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OZET

POLAT Zeynep, Mevidna Idris Zengin'in Cocuk Edebiyati Tiiriindeki Eserlerinin
Degerlendirilmesi Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2018.

“Mevldna Idris Zengin’in Cocuk Edebiyati  Tiiriindeki — Eserlerinin
Degerlendirilmesi” adini verdigimiz bu ¢alisma, yazarin ¢ocuk edebiyati alaninda yazdigi
-yayinina ulasilabilen- kirk adet eserlerini kapsar.

Calismanin “cocuk” ve “cocuk edebiyat1” kapsaminda olmasi, ¢alismada “gocuk
ve ¢cocuk edebiyat1” na dair tanimlamalar1 ve bu tanimlamalarin edebiyatimizdaki seyrine
dair kisa bir bolimi gerekli kilmistir.

Mevlana Idris Zengin’in ¢ocuk edebiyati alanindaki yerini ve seriivenini tespit
edebilmek amaciyla ¢alismanin ikinci asamasinda, yazarin ¢ocuk edebiyati alanindaki
eserlerinin tematik incelemesi yapilarak bu alandaki yeri belirlenmeye ¢alisiimig, 1980°1i
yillarda yasanan toplumsal olaylarin ¢ocuk edebiyatina olan yansimalari incelenerek
Mevlana Idris Zengin’in diinya gériisii ve ¢ocuklar i¢in yazma sebepleri tespit edilmeye
gayret edilmistir.

Mevlana Idris Zengin ile ilgili verilerin tespiti ve temini asamasinda yazara dair
kapsamli bir biyografiye ulasilamamistir. Bu eksikligin giderilmesine kiigiik bir katkida
bulunabilmek igin ¢aligma igerigine, Mevlana Idris Zengin’in biyografisi de eklenmistir.

Calismanin asil boliimiinii olusturan “Bulgular ve Yorumlar” kisminda; Mevlana
Idris Zengin’in ¢ocuk edebiyati alaninda yazdigi eserlerin icerik, yap1 ve dil
¢Oziimlemelerine yer verilmis ve yazarin ¢ocuklara iletmek istedigi mesajlar iizerinden
belirlenen kavramlar incelenmistir.

Bu ¢alismada yer alan, Mevlana Idris Zengin’in cocuk edebiyati alaninda yazdig
eserlere dair icerik yorumlar1 ve yapi analizleri klasik yaklagimlarla ele alinmistir.
Calismada, Mevlana Idris Zengin’in eserlerindeki igerik ve yapi unsurlar biitiinciil bir
bakisla siniflandirilmaya ¢alisilmstir.

Calismanin son boliimiinde caligsmalarimiz siiresince faydalandigimiz kaynaklar
yer alir. “Ekler” boliimiinde bulunan, Mevlana Idris Zengin’in incelenen eserlerine dair

olusturulan “Mevlana Idris'in Eserlerinde Farkli Kavramlarin Goriiniisii”, “Mevlana



Idris'in Eserlerindeki Meslek Gruplarmin Dagilimi”, “Mevlana Idris'in Eserlerindeki
Mekanlarin Dagilim1” ve “Mevlana Idris'in Eserlerindeki Ana Kahramanlarin Dagilim1”
tablolar1 yazarin ¢ocuk edebiyat1 evreninin sinirlarini belirlemeyi amaglar.

Mevlana Idris’in eserlerinde ¢ocuklar1 birden fazla kavram, duygu ve deger
lizerine diisiinmeye sevk etmesi, sorgulatmasi ve ¢6ziim yollarini1 buldurtmasi yazarin
eserlerinin 6zgiin yanlari olarak karsimiza ¢ikar. Farkli kavram alanlarini cocuk edebiyati
icerisinde degerlendiren yazar, bu kavramlari ¢ocuga gore ele alir ancak cocuklari
kavramlar ekseninde bir yetiskin edasiyla diislindiiriir. Kavramlar etrafinda diisiinme
orgiisiinii 6ren ¢ocuklar yazarin eserlerinde harekete geger. Diisiincelerin kahramanlar
tarafindan davranisa doniistiiriilmesi ve davranislarin kavramlar etrafinda sekillenmesi
Mevlana Idris’i cagdasi olan cocuk edebiyatcilarindan ayiran bir dzelliktir. Siradan
olaylarin eserlerinde ¢ok fazla yer almamasi da yazarin, ¢ocuklarin hayal giiclinii

gelistirmeye yonelik ¢abalar olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Cocuk Edebiyati, Cocuk Edebiyat1 Tarihi, Tematik

Inceleme, Mevlana Idris Zengin.



ABSTRACT

POLAT Zeynep, Master’s Thesis, Sivas, 2018

This study, named as “The evaluation of Mevlana Idris Zengin’s works the author
has written in the genre of children literature” , covers the forty pieces of works the
publication of which can be reached and the author has written.

The study’s being in the scope of the “child and children literature” requires a
short chapter related to the definitions concerning “child and children literature” and the
progress of this definition in our literature in this study.

With this aim of determining the value and adventures of Mevlana Idris Zengin in
the field of children literature, it has been striven for determining his position in the field
by making an intensive thematic study on his works in children literature from the past to
the present in the second phase of the study. It has been struggled to determine his world
view and the reasons for writing for children by analysing the reflection of social events
experienced in 1980s on children literature.

A comprehensive biography of Mevlana Idris Zengin couldn’t be reached at the
data collection and finding stages. The biography of Mevlana Idris Zengin has also been
added to the content of the study so as to make a little contribution to overcome this
deficiency .

At the part of “The findings and The comments” forming the basis of the study;
the content the structure and the language analyses of the works Mevlana Idris Zengin
has written 1n the field of children literature establish the main part of the study and the
concepts identified from the messapes the author would like to convey to the children has
been studied.

It has been tried to examine the data acquired by using as a method of scanning
and situation analysis techniques with the content analysis and descriptive analysis which
are one of the techniques of qualitative data analysis technique.

The content interpretation and the structure analyses in this study concerning the

works Mevlana Idris Zengin has written 1n the field of children literature have been
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handled with the classical approaches. The content and the structure components of
Mevlana Idris Zengin’s works have been classified 1n holistic paradigm point of view.
At the end of the study, there are resources which have been benefited from during
the study. Charts like “The prospects of different concepts in Mevlana Idris Zengin’s
works”, “The distrubution of professional groups in Mevlana Idris Zengin’s works.”,
“The distrubution of settings in Mevlana Idris Zengin’s works.”, “The distrubution of
main characters in Mevlana Idris Zengin’s works.” created concerning the assessed works
of Mevlana Idris Zengin aim to determine the range of the author’s children literature

horizon.

Key Word: Child, children, literature, the history of children literature, thematic analysis,

Mevlana idris Zengin.
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ON SOz

Cocugun ve ¢ocukluk kavraminin insan hayatindaki yerini 6zel ve 6nemli bir
donem olarak kabul etme goriisii oldukca yenidir. Yasadigimiz yiizyilin son ¢eyreginde
yasanan gelismelerle cocuga atfedilen Ozellikler yeni ve modern kavramlarla
sekillenmektedir. Cocuk {izerine yapilan bilimsel ¢aligmalarin artmasi ve farkli
disiplinlerin ¢ocugu bircok yoniiyle incelemeye baglamasi bu kavramin Onemini
arttirmaktadir. 19. ylizyilin sonlarina kadar ¢ocuk, toplum igerisinde sekillenen ve dogal
siireci icerisinde biiyliyen insan yavrusu olarak goriilmekteydi. Ancak bilimde ve
teknolojide yasanan gelismeler yetiskinlerin ¢ocuklara farkli bir bakisla yaklagsmalarina
olanak sagladi. Cocugun deger kazanmaya baglamasi ¢ocukluk doéneminin hizli bir
evrilme siirecine girmesine zemin hazirlad. Insan gelisiminin temeli olarak gériilmeye
baslanan ¢ocukluk donemi artik yasamin geri kalani i¢in belirleyici bir rol {istlenmeye
basladi.

Modern yasamin kavramlar1 ile sekillenmeye c¢alisan cocuk ve cocukluk
giiniimiizde hayatin anlami ve tadi olarak {izerine titrenen bir varlik halini aldi.
Yetiskinlerin ¢ocuga yaklasim tarzlarinin degismesi ile de 6nemli bir yere sahip olan
cocukluk, modern yasamin odak noktasi haline geldi. Bu degisimler ¢ocukla ilgili ¢ok
farkli alanlarin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Cocuk psikolojisi, ¢ocuk gelisimi ve gocuk
egitimi alanlar1 hizli bir gelisme icerisine girdi. Ozellikle cocugun egitimi giiniimiiz-
modern- anne ve babalari i¢in ¢ok 6nemli héle geldi. Zira ¢ocugun egitimi i¢in yapilan
faaliyetler bir¢ok koldan yiiriitilmeye devam ederken bu faaliyetler arasinda ¢ocugun
okuma ve 6grenme araglarindan olan ¢ocuk edebiyat: tirlinleri de hizla onem kazanmaya
basladi.

Cocuk ve edebiyat kavramlarinin bir araya getirilmesiyle olusan ‘cocuk edebiyati’
kavramu tarihi seriiveni igerisinde kendine 6zgii 6zellikler kazanarak sekillenmistir. Son
yillarda 6nemi daha iyi anlagilmaya baslanan cocuk edebiyati diinyadaki gelisimine
paralel olarak da tilkemizdeki gelisimini siirdiirmektedir. Zorlu bir yolda ilerleyen ¢ocuk

edebiyat1 hitap ettigi okur grubu dolayisiyla omuzlarindaki yiikiin farkindadir. Cocuk
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edebiyat1 alan1 ¢ocuklarin ve genclerin egitimde, bilinglendirilmesinde ve toplumsal
iligkilerinin  diizenlenmesinde bir 6zdesim unsuru olarak Onemli sorumluklar
iistlenmektedir. Bu sorumluluklarin bilinci ile alanda c¢alisma yapan akademisyenler,
yazarlar ve yayincilar ¢gocuk edebiyatinin gelisimi i¢in ¢aba gostermektedirler. Bizim
calismamizin odak noktas1 da giiniimiiz cocuk edebiyati yazarlarindan Mevlana Idris’in
eserlerinin biitiinciil bir yaklasimla incelenmesidir.

Mevlana Idris, otuz yili asan yazma seriiveninde cocuklar icin yazmay1 da
onemsemistir. Mevlana Idris’ in ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlarina yaklasimi kiiltiirel ve
toplumsal dokiimanlarin 1s18inda yol almaktadir. Modern yasamin g¢ocuk algisini
kabullenmeyen ve ¢ocuklugun yok edildigini 6ngéren yazar, kendi degerler biitiinii
icerisinde bu goriisiinii eserlerine yansitmaktadir. Giiniimiizde ¢ok okunma ve ¢ok satma
gayesi ile edebiyattan uzaklasarak yazan yazarlarin aksine Mevlana Idris, cocuga ait
oldugu diinyanin insani degerlerle var olabilecegini anlatmaktadir.

“Mevidana Idris Zengin’in ~ Cocuk Edebiyati  Tiiriindeki — Eserlerinin

’

Degerlendirilmesi” adi ile ortaya konulan bu calismada; ¢ocuk ve ¢ocuk edebiyati
kavramlar1 agiklanmaya ve ¢ocuk edebiyatinin tarihi siireci belirlenmeye ¢alisildi. Cocuk
edebiyat1 alanindaki gelismeler 15131nda Mevlana Idris’in ¢ocuklar igin yazdig: eserleri
irdelendi ve tematik olarak smiflandirildi. Ayrica yazarin giiniimiiz ¢ocuk edebiyati
icerisindeki yeri ve ¢ocuklar i¢in yazan diger yazarlardan farki, eserlerinde ele aldig
konular ¢ercevesinde ortaya konulmaya calisildi. Bu agidan, 6zellikle kendilik bilinci ve
modernizm-kapitalizm imgelerini ¢ocuk gergekligi ile bagdastirmaya calisan yazar,
okurun duyarliligin1 insan ve yasam gercekligi lizerinden anlatmay1 secer. Bu yoniiyle
cagdasi olan ¢ocuk edebiyatgilarindan ayrilir.

Mevlana Idris’in son yillarda ¢ocuklar ve anne-babalar tarafindan daha ¢ok tercih
edilmesi, eserlerin igerigindeki kavramlarin farklilig1 ve ¢cocuklarin diisiinme, sorgulama
yetilerinde olusturdugu etki gdz dniine alinarak bu calismada Mevlana Idris’ in ¢ocuk
kitaplar1 6rneklem olarak secildi. Yazarin ulasilabilen tiim cocuk edebiyati kitaplar igerik
ve dil ozellikleri degerlendirilerek klasik yaklasimlarla incelendi. Cocuk edebiyati
alaninda yapilan benzer ¢calismalardan yaklasim olarak farklilik géstermeyen ¢alismamiz,
cocuk kitaplarinda yeni karsilasilan ve ¢agin gergeklerini yansitan kavramlar baglaminda
alana farkl1 bir bakis a¢is1 kazandirmaya odaklandi.

Tiirkiye’deki ¢ocuk edebiyatinin smnirlarindan s6z etmek pek miimkiin
goziikmemektedir. Cocuk edebiyati alaninin tam bir saha olarak sinirlarinin

cizilememesi, sahadaki bilimsel incelemelerin yetersizligi ve incelemelerde tam bir
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biitiinliiglin saglanamamasi, tek yonlii bakis a¢ilarinin olumsuzlugu alan i¢in negatif bir
durumu beraberinde getirmektedir. Nitekim ¢aligmamizla ve devaminda gelecek baska
caligmalarla da ¢ocuk edebiyatinin da kendine 6zgli amaglar tasidiginin anlasilacagi timit
edilmektedir.

Calismamizin ilk boliimiinde ¢ocuk ve cocuk edebiyati kavramlarina genel bir
bakis ortaya konuldu. Cocuk edebiyatinin tarihi siireci incelenerek giiniimiizde gelinen
nokta degerlendirildi. Cocuk edebiyat: tiirlerine de basliklar halinde deginildi.

Bu incelemelerden sonra Mevlana Idris’in hayatma dair bilgilere ulasilarak
yazarin bibliyografisi olusturuldu. Daha sonra yazarin kirk adet ¢ocuk kitabi igerik olarak
incelenerek temalar olusturuldu. Temalarin smiflandirilmas: ve eser igerikleri ile
bagdastirilmasi ¢alismamizin son agamasini meydana getirdi.

Mevlana Idris’in ¢ocuk kitaplarina yénelik biitiinciil bir akademik ¢alismanin
bulunmamasi ve yazarin ¢ocuk edebiyati alanina yaptig1 katkilarin ortaya konulmasi

acisindan ¢alismamizin ¢ocuklara bir katki saglayacag diigtiniilmektedir.
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.  BOLUM
1 GIRIS

Bu béliimde; Mevidna Idris Zengin’in Cocuk Edebiyati Tiiriindeki Eserlerinin
Degerlendirilmesi bagligiyla yapilan bu ¢alismanin 6nemi, ¢alismay1 gerceklestirirken

izlenilen yollar, esas alinan kaynaklar ve ¢alismanin sinirliliklart yer almaktadir.

1.1 Problem Durumu

Mevlana Idris Zengin’in ¢ocuk kitaplarinin ¢ocuk edebiyat: ilkeleri acisindan
degerlendirilmesi ve ¢ocuk edebiyati alanina katkilarinin ortaya konulmasi noktasinda

degerlendirilir.

Yazarin ¢ocuk edebiyat1 alaninda yazdigi eserler, dnemli bir veri toplama araci
olan dokiiman taramasi yontemiyle genel tarama ve igerik ¢oziimlemesi teknikleriyle
incelenmistir. Calismamizda eserlerde yer alan temalarin siniflandirilmas: ve tematik

¢oziimlemeler yer bulur.

1.1.1 Mevlana Idris Zengin’in Cocuk Kitaplarinda Onceledigi Temalar

Yazarin ¢ocuk edebiyati alaninda yazdigi nesir ve manzum tiiriindeki eserleri
biitiinciil olarak incelenmistir. Cocuklara duygulari, degerleri ve kavramlar1 giincel
konularla biitiinlestirerek vermekte usta olan Mevlana Idris, cocuga gorelik ilkesini de
eserlerinde goz ardi etmemistir. Kendi ¢ocuk algisina gore ¢cocukta var olmasi gereken
unsurlar1 kaleme alan yazar siradan temalarin disina ¢ikmayi bir nebze de olsa

basarabilmistir.

Cocuk edebiyat1 yazarlarinin onceledigi bir¢ok temay: eserlerinde ele almakla
birlikte baz1 temalara oldukc¢a yogunlasmistir. Cocuklarin yetismesinde onemli roller
iistlenen evrensel degerlerin (sevgi, saygi, mutluluk, merhamet, baris vb.) yaninda milli
ve kiiltlirel degerlere de eserlerinde 6nemli dlgiide yer vermistir. Farkli temalar1 glinlimiiz

cocuklarmin ilgi alanlar1 ile siisleyen yazar, agirlikli temalarina hemen hemen her



eserinde yer vermistir. Bu temalarin yani sira hayal giicii, gokyiizii, savas, kitle iletisim
araclari, sehirlesme, enformatik anne babalar, modernist ve kapitalist imgeler ile kendilik

bilinci temalarini 6nceledigi tespit edilmistir.

1.1.2 Mevlana idris Zengin’in Cocugu ve Eserlerindeki Temalar1 Ele
Alisy/Bakisi

Mevlana Idris, cocugu giiniimiiz yasam kosullar1 igerisinde degerlendirir. Modern
cocuk algisi ile geleneksel cocuk algisini eserlerinde harmanlayarak kullanan yazar,
iletmek istedigi mesajlar1 ¢cocugun zihin ekseninde dolastirir. Karsilagtirma yontemi ile
bazen geleneksel ¢ocuktan yana bazen de modern gocuktan yana tavrini ortaya koyar.
Cocugun bakis acisini farkli ve yeni kavramlarla zenginlestirmek, elestirel bakis agisin
cocuga kazandirmak, hayal giiciinii 6n plana ¢ikarmak, modern diinyanin tehlikelerine
kars1 ¢ocugun sorgulama mekanizmasini harekete gecirmek belki de en dnemlisi kendilik
bilincini olusturmak yazarin ¢ocuk algisini meydana getiren énemli unsurlar olarak

eserlerinde belirginlesir.

Cocugun daha 6zgiir ve cocuk¢a yasamasinda yana olan yazar, modern diinyanin
cocuk algisia elestirilerini de stirekli dile getirir. Okullar, enformatik anne babalar ve
kitle iletisim araglar lizerinden yaptig: elestirileri cocugun kendilik bilincine islemeye
calisir. Yazar, hayal eden, gokyliziinde yasayan, oyun oynayan ve dogayla i¢ ice olan
cocuklar gormek ister. Bu diinyanin kirleriyle kirlenmeden 6nce ¢ocugun cocuk gibi
yasamasindan ve ¢ocuksu kalmasindan yanadir. Bu yiizden modern diinyanin yasam
algisina ve yaptirnmlarina karsi icindeki ¢ocugu elestirel bir gozle harekete gecirir.
Modernist ve kapitalist imgelerin, enformatik anne babalarin ve kitle iletisim araglarinin
karsisinda Mevlana Idris’in cocuklugunu yasamak isteyen ¢ocuklari vardir. Cocuklugunu
yasamadan yetiskin olan giinlimiiz ¢ocuklari i¢in farkindalig1 olusturmak amaci yazarin

temalar1 ele alis seklini belirler.

Geleneksel ¢ocuk algisinin modern ¢ocuk algisi ile biitlinlestigi zamanlarda yazar,
modern yagamin teknolojik gelismelerini de ¢ok iyi kullanir ve ¢ocuklara da bu yonde
telkinlerde bulunur. Modern yasami ve teknolojik gelismeleri insanlik i¢in kullanan

Mevlana Idris, cocuklar i¢in ¢ocukluktan yanadir.



1.2 Arastirmanin Amaci

Edebiyat, diinyada yasanan degisimler ve gelisimlerle birlikte kendi igerisinde
farkli alanlar1 olusturmakta ve yasatmaktadir. Bu alanlardan biri olan ¢ocuk edebiyati da
cocugun fiziksel ve zihinsel gelisim ozelliklerinin farkindaligina odaklanan ve kimlik
insas1 siirecine katki saglayan yonelimleri ile ana akim edebiyat igerisindeki yerini
belirginlestirir. Matbaanin icadi ile hizli bir degisim icerisine giren insan zihni, ¢ocuklarla
ilgili bakis agisin1 da degistirmeye baslar. Bu degisimin yansimalart ¢ocugun aldigi
egitimden tutun da toplum igerisindeki yerine kadar farkli alanlarda kendini gosterir.
Cocugun deger kazanma siireci bu yiizyildan giiniimiize kadar devam eder. Igerisinde
birden ¢ok ogeyi bulunduran ¢ocuk ve ¢ocuk edebiyati ile agiklamaya calistigimiz
kavramlar, cocugun edebiyattaki yerini belirlemeye yoneliktir. Cocuk okurun ana akim
edebiyat igerisindeki konumu uzun zaman tartisilsa da glinimiizde cocuk edebiyati

eserleri bliylik ilgi gérmekte ve takip edilmektedir.

Bu calisma genel anlamda ¢ocuk edebiyati alaninda iiriinler veren Mevlana idris
Zengin’in eserlerinden hareketle ¢ocuk, cocuk edebiyati kavramlarinin irdelenmesini ve
Mevlana Idris Zengin’in ¢ocuk edebiyat1 igerisindeki yeri ile ¢ocuk edebiyatina

etkilerinin belirlenmesini amaglar.

Calismanin asil amaci ise otuz yili askin bir siiredir edebi hayatin igerisinde
bulunan Mevlana Idris Zengin’in ¢ocuk edebiyati alaninda yazdig1 eserlerinde isledigi
konulara ve ¢ocuklara vermek istedigi mesajlara dair ¢ikarimlar yapabilmektir. Meviana
Idris Zengin’in Cocuk Edebiyati Tiiriindeki Eserlerinin Degerlendirilmesi bashkli bu
calisma, Mevlana Idris Zengin’in ¢cocuk edebiyati eserlerinin igerik unsurlarini, ¢ocuga
gore yazdig1 soyleyis ve buluslari, giiniimiiz cocuklar1 i¢in elde edilen verileri

yorumlamay1 amaglar.

1.3 Arastirmanin Onemi

Mevlana idris Zengin, ¢ocuk edebiyat1 alaninda eser veren giiniimiiz yazarlari
arasinda 6nemli bir yere sahip olmasina ragmen eserlerine dair biitiinciil bir ¢alisma halen
yapilmamustir. Bu calisma, Mevlana Idris Zengin’in ¢ocuk edebiyat: eserlerine dair
yapilan biitiinciil ilk calisma niteligi tasir. Mevlana Idris Zengin’in eserlerinin tematik

¢coziimlemesi ve bu eserlerin ¢ocuk edebiyatina katkilarinin belirlenmesi ana akim ¢ocuk



edebiyatinin genel yonelimlerine farkli bir bakis acis1 kazandirilmasmna da katki

sunacaktir.

14 Arastirmanin Simirhhklar

Mevlana Idris Zengin farkli alanlarda ¢alismalar yapan ¢ok yonlii bir sanatgidir.
Edebiyatin hikaye, siir, deneme ve cocuk edebiyati gibi alanlarina yaptigi katkilar
disinda; illiistrasyon ¢alismalar1 ve yayincilik alaninda gosterdigi faaliyetlerle de alana
katkida bulunmustur. Bizim calismamiz Mevlana Idris Zengin’in ¢ocuk edebiyati

eserlerini kapsayan bir igerikle sinirli tutulmustur.

Calismada yazarin cocuklar i¢in yazmaya basladigi ilk kitaplarindan itibaren
yayimlanan eserleri esas alinmistir. Baskisina ulagilamayan “Diisiinen Adam, Masal Alan
Adam, Sifrelerini Kaybeden Adam, Yagmurlu Sehirdeki Adam, Sufi ile Pufi, Tehlikeli Bir
Kipat, Cinginli Masal Sokagi, Kirpiler Sapka Giymez, Mardinli Saat¢i ile Madridli

Zapparo” kitaplar1 ¢alismamiz kapsami diginda tutulmustur.

1.5 Varsayimlar

Otuz yili agan bir yazma seriivenine sahip olan Mevlana Idris Zengin, son
yayimladig1 “Baska Cocuklar” adli seri kitaplari ile kendi sesini ve ritmini yakalamig bir
bigimde ¢cocuklarin karsisina ¢ikar. Kendine 6zgii degerler biitiiniinii cocuklara aktarmaya
gayret gosterir. Bu ¢alismada Mevlana Idris Zengin’in eserlerinin ¢ocuk edebiyatinin

genel karakterine uygun oldugu varsayildi.

1.6 Tanimlar

Cocuk: “Biiyiiylinceye kadar olan devresinde insana verilen isim, bir kimsenin
diinyaya gelmesine sebep oldugu ogul veya kiz, velet; dogumdan bulug ¢agina kadar
insan yavrusu, dogum ve ergenlik ¢agi arasindaki donemi yasayan 0-15 yas grubundaki
kiigiik insan, bebek, 0-2 yas arasindaki meme, siit veya kucak cocugu; ergen, gelisim
acisindan ergenlik ¢agina gelmis, 15-16 yas sonrasindaki erkek veya kizlara verilen ad,
2-14 yas arasinda gecen gelisme donemi, iki yasindan ergenlik cagma kadar siiren

bliylime donemi i¢inde bulunan insan.” (Ayverdi, 2011: 602; Dogan, 1996: 234; Simsek,



2004: 13; Giileryiiz, 2002:5; Oguzkan, 2001: 1; Yardimc1 ve Tuncer 2000: 7; Y 6riikoglu,
1984: 9).

Cocuk Edebiyati: “Cocugun gelisim silirecindeki anlama ve kavrama diizeyini
dikkate alarak duygu ve diisiince diinyasina seslenen” veya “iki yasindan baslayarak
ergenlik donemine kadar gecen siirecte ¢ocuklarin hayat tecriibeleri, ilgi, ihtiyac ve
algilama diizeylerine uygun nitelikleri kapsayan edebiyattir.” (Simsek, 2011: 39; Sinar,
2006: 175).

Hikaye: “Bir olayin sozlii ya da yazili olarak anlatilmas1” (TDK, 2011: 1100).

Icerik: “Bir seyin iginde bulunanlarm biitiinii, muhteva, mazruf.” (TDK, 2011:
1144)

Kendilik Bilinci: “Sahsin kendini birey olarak tanimlamasi, kendi iizerine
disinmesi ve kendini degerlendirme becerisidir. Kendilik gelistikge kendilik
nesnesinden farklilagsmaya ve ayrigmaya baslar ve zaman icinde ¢ocukta 6zgiin bir

kendilik duygusu gelisir.” (Cuhadaroglu Cetin, 2001: 310).

1.7 Temel Kuramsal Altyapi

1.7.1 Cocuk Kimdir?

Insanlhigin ve insanin yasam zinciri icerisindeki en énemli faktoriin “cocuk”, en
onemli asamanin ise “gocukluk™ oldugu belirtilmektedir. Bunun nedeni hem biyolojik
olarak cocuklar sayesinde insan soyu ve neslinin devam ettirilmesi, hem de yapilan
bilimsel arastirmalarda ¢gocugun erginlik ¢agina kadarki hayatinin daha sonraki yillarda
da belirleyici bir dneme sahip oldugunun kanitlanmasidir. Gerek en biiylik insan
topluluklar1 olarak milletler, gerekse toplumun en kii¢iik parcast olarak aileler
geleceklerini cocuklariyla sekillendirirler. Iste bu realite Ademoglunun diinyadaki hayat
dongiisiinde 6ncelikle cocugun ve ¢ocuklugun incelenmesini gerekli kilar. Bu anlamda
bilim farkli ¢cocuk tanimlari olusturmaya c¢alisirken, cocugu ve ¢ocuklugu daha 6znel veya

nesnel yontemler ile agiklama cabalar1 da devam etmektedir.

Cocuk, c¢esitli kaynaklarda degisik boyutlu tanimlamalarla agiklanmaya ve

anlasilmaya ¢alisilmaktadir. Bununla birlikte cocugun kavramsal ¢ercevedeki agiklamast;



sozliiklerde, psikoloji ve gelisim kitaplarinda yer almakta ve farkli tanimlamalarla ortak

bir payda olusturulmaya calisilmaktadir.

Cocuk kavrami genel olarak; biiyliyiinceye kadar olan devresinde insana verilen
isim, bir kimsenin diinyaya gelmesine sebep oldugu ogul veya kiz, velet; dogumdan bulug
cagina kadar insan yavrusu, dogum ve ergenlik ¢agi1 arasindaki donemi yasayan 0-15 yas
grubundaki kii¢iik insan, bebek, 0-2 yas arasindaki meme, siit veya kucak ¢ocugu; ergen,
gelisim agisindan ergenlik cagina gelmis, 15-16 yas sonrasindaki erkek veya kizlara
verilen ad, 2-14 yas arasinda gecen gelisme donemi, iki yasindan ergenlik ¢agina kadar
siiren biiylime donemi i¢inde bulunan insan, stirekli degisen ve gelisen bir insan yavrusu,
bedensel ve zihinsel gelisimi bakimindan insanoglunun 0-16 yas, baz1 aragtirmalarda 0-
14 yas grubu i¢in kullanilan bir kavram seklinde tanimlanmaktadir. (Ayverdi, 2011: 602;
Dogan, 1996: 234; Simsek, 2004: 13; Giileryiiz, 2002:5; Oguzkan, 2001: 1; Yardimec1 ve
Tuncer 2000: 7; Yoriikoglu, 1984: 9; Yalcin ve Aytas, 2008: 13).

Tanimlamalarin hepsinde dikkat g¢eken nokta, dogumla baglayan gelisme
siirecinin algilanig ve yorumlanis seklidir. Bu yiizden; “cocuk nedir?” sorusuna bu
topluluktaki kisi sayist kadar cevap vardir. Cocuk kavrami, hepimizin gecmisi,
beklentileri ve algilayislar1 farkli oldugu igin hepimizde farkli izler hatira getirir. Bir
kavrami tek yonlii olarak aciklamaya calismanin yetersizligi muhakkaktir. Bu yiizden
genel kabule gore ¢cocuk kavramini tanimlayabilmek icin ¢ocukluk boyunca gegirilen
donemi asama ve safthalarla sinirlandirmak ve farkli bilimsel disiplinler agisindan bu
siireci asamalara bolmek de gerekmektedir. 17. yiizyilin baslarinda, yeni bilimsel
aragtirmalarin  sonucunda ¢ocuk kavramimin yeniden sekillenmeye baslamasiyla
tanimlamalarin seyri degismekte ve cesitliligi de hizli bir bliylime i¢ine girmektedir

(Hugnes, 1989: 212).

Yasam icerisinde c¢ocuk kavrami cesitli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir.
Bunlarin igerisinde énemli bir 6l¢iit olarak yas one ¢ikmaktadir. Cocukla biiyiikliglin
sinir ¢izgileri; toplumlara, sosyal ¢evreye, dine, dile ya da 6znel goriislere gore farklilik
gostermektedir. Bundan dolayr ¢ocuklugun kisinin kendisini toplum nazarinda ergin
kilacak davraniglar1 ortaya koymasiyla ya da 13-18 yas araliklarina ulasmasiyla

sonlandig1 soylenebilir.

Urie Bromfembrenner’in ekolojik sistem teorisine gore; cocuk degisik eko

sistemler igerisinde gelisimini ve degisimini devam ettiren bir canlidir. Mikrosistem; aile,



akraba, bakici, 6gretmen gibi, mesosistem; kisinin yasamindaki sistemlerin kesigmesi,
ev-okul, ig-sosyal aktivite gibi, egzosistem; okul, medya, gibi, makrosistem ise din,
devlet, ekonomik ve kiiltiir gibi unsurlar1 kapsar. Cocuk, bu sistemlerin igerisinde
sekillenen, siirekli 6grenen; degerler, yasalar ve ananelerle toplumsal kisiligini kazanan
canlidir. Ferhan Oguzkan, cocugu ilk ¢ocukluk, ikinci ¢cocukluk ve son ¢ocukluk seklinde
incelerken Piaget, duygusal-motor gelisim donemi, islem 6ncesi donem, soyut ve somut
islemsel donemler seklindeki siniflamalarla ¢ocugu anlamaya calismaktadir (Urie

Bromfembrenner, Aktaran: Bayhan ve Artan, 2012: 12, Oguzkan, 1987: 12).

Cocuk kavraminin mabhiyetini, kavramin gercek hayattaki yansimalari
bakimindan dogum oncesi, dogum ve dogum sonrasi seklinde inceleyen fizyolojik
yaklagimlarin da, okul Oncesi déonem (0-6 yas), okul donemi (7-11 yas), yetiskinlik
donemi (12-16 yas) seklindeki egitimsel yaklasimlarin da odak noktasi cocugu anlamak
ve irdelemektir. Herkes tarafindan kabul géren Piaget’ in ¢cocuk gelisim asamalari, J.
Locke’nin bos levha kurami (Tabula Rasa), Rousseau’nun farkli bir anlayisla biiylitmeye
calistig1 dogal cocuk, Darvin’in ¢ocuktaki hamlik ve safligin gelisip olgunlasabilecegine
iligkin sdylemleri “cocuk nedir?” sorusunun ¢ikis kapilarin1 aralama c¢abalar1 olarak
degerlendirilebilir. Bu tanimlama ¢abalarinin giintimiizde de kabul gordiigii bir gergektir

(Bas, 2006: 4).

Bilimsel degerlendirmelerin disinda ¢ocugu daha genis ve derin bir sekilde ele
alan "cocukluk" kavrami iizerinde de ayrica durmak gerekmektedir. Clinkii “cocuk”
terimi insan zihninde hem kavramsal varolusu hem de igerdigi anlam biitinligi
bakimindan sadece bir olgu ya da imgeyi degil, siire¢ olarak ¢esitli anlamlar ihtiva eden
bir tasavvuru da anlatir. Bunun i¢in varolusu yoniiyle “cocuk™ olarak karsiladigimiz

gercekligi, yasam siirecinde “gocukluk”™ olarak adlandiririz.

Karakog¢’ta cocuk; gelecek, medeniyet, dogum, hayat, anne, 6lim c¢izgisi ve
umuttur. Hilesiz, yalansiz ve katiksiz bir diinyadir. Cocuk deyince insanin i¢i umutla
dolar. Herkes az ¢cok kendi ¢ocukluguna doner. Gozleri 1s1ldar. Ucan halilara biner, mavi
balonlar sisirir, ugurtmalar ucurur, kuzularla oynasir, ¢igekleri koklar ve i¢cindeki ¢ocukla

kucaklasir (Sirin, 2011: 15; Giileryiiz, 2012: 4).

Edgar Allan Poe, “Cocuk ve c¢ocukluk insanin en kisa evresidir kadim
zamanlarda.” sdylemini duyarcasina bu arzuyu tasiyanlardan biri oldugunu dizelerinde

kanitlamak ister gibidir: (Sirin, 2011: 11)



“Cocukluk yaz giinesine benzer
En ac1 veren sey solup gitmesidir.”

Herkes cocuklugu farkli hatiralarla anmiyor denebilir. Cocukluk déneminin
kendinde biraktig1 izler, aslinda onun ¢ocukluk tarifidir. Bazilarina gére gocukluk giinleri
masal evreninde ge¢mis gibidir. “Biitlin bir gegmis masal gibidir” deyisi animsanan ve
0zlenen yagsanmigliklar1 anlatir. “Her insan ¢aginin ¢ocugudur.” sdylemi Ciiceloglu i¢in
cocuk tanimini daha derinlere yonlendirmektedir: “Her diisiinliir kendi ¢agmin bir
tirtintidiir ve kendinden once gelen diisiiniirlerin, bir anlamda “cocugudur.” (Ciiceloglu,

2004: 7).

Sair Wordswotrh ise bir siirinde yine c¢ocuklugun giizelligini “Cennet
cocuklugumuzdadir ”, diyerek tarif eder. Sirin’in ,“Insanlik seriiveninde penceresi daima
acik duran dénem cocukluktur”, sdylemi ayr1 bir derinligi beraberinde getirmektedir.
Cocuklugu kendi duygu diinyasindaki yansimalarla dile getiren yazarlar “Cocukluk insan
hayatinin en gilizel devresi" seklinde ya da “Cocukluk siirdir; ¢ocuk da sair. Bizim
gérmedigimizi, duymadigimizi, talep etmeyi dahi diisiinmedigimizi o; goriir, duyar, anlar

ve ister” biciminde yorumlarda bulunmuslardir (Cokum, 1988: 39; Ayverdi, 1987: 221).

Bu yorumlara iliskin ilging bir tesadiif de cocuk kitaplarinda yerini alir. Kiigiik
Prens’in ¢izdigi resmi biiyiiklerin anlayamamasi, fil yutmus boga yilanimi sapka
zannetmeleri yliziinden ikinci resmi ¢izmek zorunda kalmasi ¢ocuk algisinin ne kadar
sasirtict ve belki de ulagilamaz oldugunu bize gosterir gibidir. Ezberimizi bozan su

tespitler cocugun evrilen siirecini gézler oniine serebilmektedir:

“Yetigkinler, heniiz alt1 yagimdayken ressamlik meslegim konusundaki
yiirekliligimi elimden almisti. Eger siz yetiskinlere; ‘“Pencerelerinde
sardunyalar, daminda giivercinler olan, pembe tugladan giizel bir ev
gordiim...” derseniz, bu evi akillarinda canlandiramazlar. Cocuklar
yetigkinlere kars1 cok anlayisli olmak zorundadirlar. Yalnizca ¢ocuklar ne
aradiklarini bilirler.” (Saint-Exupery, 2015: 18-82).

Cocuk, “Yalniz insanoglunun dogdugu zamani1 ve mekéani degil ayrica ruhunu,
maneviyatini simgeleyen insanligin bir zerresi” olarak degerlendirilirken ¢ocugun farkli

yonleri de su sekilde ifade edilebilir:

“Cocuk, ilk ¢1gligmmi1 atmadan bile anne-babasi igin gelecege bir mesale
tagiyan, ailenin genlerini devam ettirici bir kisi, beklentiler ve



ger¢eklesmemis riiyalari, tatmin edecek bir varliktir. O bir beden ve bir
zihin. Uyum igerisinde ¢aligsan, kalem tutan, ilk harflerini yazan, sekilleri
anlamli seslere c¢eviren bir biitiin. O, olmus oldugum c¢ocuk degil,
bilingaltindan kaynaklanan, olmus olabilecegim tiim c¢ocuklardir.”
(Hugnes, 1989: 216-218-219).

Cocugun ve cocuklugun asli ve yan anlamlari ile birlikte lirik ve epik olarak;
bakkaldan ekmek almaya, kizdigimiz zaman yiiklenilmeye, ¢irakliga, bir de sirtinda ders
kitaplariyla ¢esitli okullarin giris sinavlarina siirlilmeye yarayan bir sey, bizim belki de
artik yer alamayacagimiz bir zamana gonderdigimiz canli elgi, bireyin diinyaya
gelisinden itibaren bircok etki altinda kaldigi pasif bir donem, dogal bir donemin
ozelliklerini iceren ve 0zglirce yaganilmasi gereken bir diinya, kendine 6zgii kavram ve
degerlerin cevreledigi bir kiiltiir, gdremeyecegimiz bir zamana gonderdigimiz canli
mesaj, biyolojik degil toplumsal bir kurgu anlamlariyla da hayatin igerisinde yer

almaktadir (Zengin, 1989: 235; Neydim, 2003: 21; I¢in Akgali, 2007: 1; Inal, 2007: 46).

Hayatin tim giizel yanlarina ve ¢ocukluk anilarmin unutulmazligina ragmen
bazilar1 ise yasadiklarindan dolayr o giinleri animsamak istemez. Mesela, Olive
Schreiner, Bir Afrika Ciftligi Hikdyesi’ nde; “ ... bize en agir darbeleri indir ama bir daha
cocukken yasadiklarimi yasatma” der. Cocuklugun yansimalar1 bazen tezatliklar icerse
de cogu hikdye ve romanin konusu bile yazarlarin ¢gocukluk anilarindan ibarettir. Bir¢cok
sanatc1 i¢in cocuklugun 6nemli bir kaynak oldugu asikardir. Talat Halman’in bu konudaki

tespitleri ise oldukga ilgingtir:

“Cocuklar, bir iskenceden baska bir sey degildir", demisti Tolstoy. On
dokuzuncu yiizyihn baglarinda Ingiliz yazar Samuel Spring'in
soylediklerine  bakimiz: "Tim c¢ocuklar kot yiirekli  dogar.
Biiyiidiiklerinde de kotii ytirekli olurlar. Masum ve giizel goriinen bebekler
bile, i¢in i¢in. Tanrmmin kiigiik diismanlanidir". Kiigiikleri biiyiikleri
masallariyla biiylileyen La Fontaine diyor ki: "Cocuklar acimasizdir".
Charles Dickens'in romanlart da bunun acikli orneklerini sergiledi.
"Cocuklarin Hacli Seferi” Avrupa tarihinin ylizkarasi olaylarindan biri. Ve
"cocuklar, babalarinin giinahlarmi tasir", diisiincesi bugiin de insanlik
vicdanina rahneler agiyor” (1999: 17).

Bir Italyan atasdzii: "Kiiciik ¢ocuklar bas agrisidir; biiyiik ¢ocuklar, kalp agrisi"
derken ¢ocukluk ve yetiskinlik arasindaki fark1 Mevlana Idris; “Cocukla biiyiik arasindaki
fark, seviye farki degil de “algilama-idrak farkidir” bi¢iminde yorumlar. Dogay1 ve
insanlart akil ve belli mantik kurallar1 gercevesinde algilamaya c¢alisan yetigkinler ile

sevgi, korku ve saflikla anlamaya calisan ¢ocuklar arasinda “degisik keyfiyetler” soz
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konusudur”(Aktaran: Sirin, 1988: 25) Cahit Zarifoglu'nun “Aslinda ¢ocukg¢adir
cocuklugumuzdan kurtuldugumuzu sanmak” soézleri konuyu netlestirmek agisindan

Onemlidir.

Modernlesme siiphesiz ¢agimiz insaninin hayat tarzi ve diislince diinyasinda ¢ok
koklii degisiklikler meydana getirmekte ve kapanmaz yaralar agmaktadir. Ozellikle son
zamanlarda hizin1 artiran bu degisim, cocugun da algilanisini olumsuz yonde
etkilemektedir. Artik birbirlerine giiven duymayan insanlar, yol kenarindan kendilerine
cigekler uzatan bir cocugu dahi giivenilmeyen biri olarak algilamakta, ondan yiiz
cevirebilmektedir. “Okul, ders kitabi, piyasa, reklamlar ve medya gibi toplumsal
etmenlerin empoze ettigi bir ¢ocuk ve ¢ocukluk imgesi, ¢ogu zaman yetiskin diinyasinin
deger ve ilkelerini, ¢cocukluk diinyasina tagimakta ve boylece ¢ocuk, sanki bir minyatiir
yetiskin diinyasi i¢inde her tiirlii aragsal iliski ve mekanizmayla yabancilagtirilmaktadir.”

(Sen, 2008: 726; Inal, 2007: 46).

Cocukluk kavramina -zaman igerisinde- bakis agisinin degisiminde aile
anlayisinin degismesinin de etkili oldugunu sdylenebilir. Son derece karmasik hale gelen
aile farklilasmis ve yapisal olarak degismektedir. Klasik ata erkil aile yerini anne-baba ve
cocuk iligkisinde yeni bir zihniyetin oldugu ailelere birakmaktadir. Calisan anne,
babalarin agirlikli oldugu ailede, cocuk da belli bir otorite (iktidar) konumuna gelmis, is
boliimil ve esitlik esas hale gelmeye baslamistir. Biitiin bunlarla birlikte ailenin, toplumla
kurulan bagi da her gecen giin yeniden tanimlanan farkli bir boyuta erismektedir. Cocuk
ile yetiskinin diinyas1 giinimiizde birbirine karismakta ve yetiskin ¢ocuklar ortaya

¢ikmaktadir.

Postman, giiniimiiz ¢ocuklarmin, 6zellikle medya sebebiyle cok yogun bilgi
bolluguna eristigini, kendilerine ait naif diinyadan uzaklastiklarini ifade eder. Bu yiizden
de, zamanindan Once yetiskin olan cocuklarin “cocukluk bahg¢esinden kovulmus”
olduklarin1 belirtir. Cocugun saf ve masum olmakla birlikte kendine 6zel yollarla
diisiiniiyor olmasi, -yetiskinlere ait- insan disiincelerinin belirgin 6zelliklerini
tagimadiklart anlamina gelmez. Buna karsilik giiniimiiz tiikketim toplumunda, ¢ocukla
yetigkin arasindaki ayrim hizla kaybolmakta, ¢cocuklugun kendisi de bunun pesinden

sturiklenmektedir.

Teknolojik gelismeler bu kadar yogunlasmadan 6nce, cocuk daha saf, dogal bir

canliydi. Glinlimiizde ise teknolojinin sekillendirdigi ¢ocuk, her seyi bilen ve yapabilen
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konumunda goriilmektedir. Bunlarin sonucunda “ne de olsa ¢ocuk ne anlar ki?” diisiincesi
de degiserek “bilmesi gerekir, nasil bilmez” e doniismiistiir. Cocuga yetigkin gibi
davranmak, ¢ocugun kendi diinyasinda olan degerlerin erozyona ugramasidir. Bu da
cocuklugun yitirilmesi demektir. “Yaramazlik” cocugun giivenli alan1 iken yetigkin gibi
davranmaya zorlanmasi ondaki degisimin temel sebeplerindendir (i¢in Akcali, 2007: 2-

4).

Cocuk kavramindaki degisimi anlamaya ¢alisan modern anlayis, insani ve
devaminda ¢ocugu anlamak igin iki kavram gelistirir. ilki “Yetiskin Cocuk” ikincisi de
“Kaliplasmus Insan” dir. Yetiskin cocuk, bedensel olarak gelismis fakat duygusal yonden
hentiz 4-5 yasindaki bir cocugun olgunlugunu tastyan kisidir. Biyolojik yas ile psikolojik
olgunluk birbirine paralel gelismemektedir. Beden gelismeye devam ederken, psikolojik
gelisme durmakta, dumura ugramaktadir. Kaliplagsmis insan; kendi psikolojik gézliigliniin
paradigmasinin, zihinsel modelinin farkinda olmayan bu nedenle de onun disina
cikamayan, herkesin diinyay1 kendisi gibi algilamasi gerektigine inanan kisidir. Olgun
insan, olaylar1 baskalarinin, kendisi gibi gérememesinin dogal oldugunu kabul eder.
Olgun insan bu nedenlerle, insanlarla iletisim kurmaya, onlart dinleyip anladiktan sonra

konusmaya, igbirligi yapmaya 6zen gosterir (Ciiceloglu, 2004: 23).

Ciiceloglu, “Yetiskin Cocuk” kavrami iizerinde yogunlasarak ¢ocugu anlama
calismaktadir. Selda Icin Akcali’ya gore de; cocuk dogal bir armagan, cocuk (luk) ise
insanin meydana getirdigi bir imgedir. “Cocukluk daha modern ve toplumsal bir
kurgudur.” 15.yy sonrasinin modernite donemlerinin {riiniidiir. Geleneksel anlamda
cocuga atfedilen degerlerle, modern anlamda ¢ocuga atfedilen degerler arasinda 6nemli
farkliliklar olustugu asikardir. Yasam tarzlarindaki degisiklikler beraberinde ¢ocukluk
algisindaki degisimleri de getirmektedir. Degisen toplum anlayisinda yetigkin ile cocuk
arasindaki ¢izgi kaybolmakta, cocuklugun kendisi de tiikenmektedir (igin Akgali, 2007:
16-17).

Aslinda bir diger acidan bakildiginda, J.J. Rousseau’nun Emile’inden beri
cocugun kendine 6zgii nitelikleri ve diinyasiyla 6zel bir varlik oldugu diisiincesinin de

hakim oldugu goze carpmaktadir. J.J. Rousseau’nun bu yaklasimi,

“Cocuga yonelik giinden giine artan bilimsel bir ilginin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Ancak, -her ne kadar milletlerin kiiltiirlerinde,
felsefelerinde, atasdzlerinde, cesitli metinlerinde bir diisiince olarak yer
alsa da- ¢ocugun biitiin diinyanin iizerinde fikir birligi ettigi bir deger
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olarak kabul edilmesi ne yazik ki, ¢ok yakin bir doénemde
gerceklesmektedir. 1924 yilinda baslayan ¢aligmalarla ortaya ¢ikan Cocuk
Haklar1 Evrensel Bildirgesinin kabul edilip, onaylanip yiiriirliige girmesi,
ancak 02.09.1990 tarihinde miimkiin olabilmistir. insanlik alemi ¢ocugu
nasil anladigin1 ve ona nasil bir gelecek hazirlamak istedigini, bu tarihte,
yani yirminci yiizyilin sonlarinda tanimlayabilmistir.” (Timer, 2009:
1075).

Okullasma oraninin artmasi, egitimin yayginlasmas:t modern ¢ocuklugun
olusumunu hizlandirir. Cocuklugun evrelerinin farklilagsmasinda ve modernlesmesinde
okul merkez {issii gorevini goriir. Yetiskinlige gegiste yasanan degisimlerin odak noktasi
da “modern ¢ocukluk” kavraminin mahiyetinin siirekli degisime acik olmasiyla yon
degistirir. Modern g¢ocukluk, geleneksel ¢ocuk ve cocuklugun degisim siirecindeki

faktorlerin cogalmasina neden olurken, toplumsal degigsimleri de beraberinde getirir.

Iletisim ¢aginda, hayatimizin her asamasinda yer alan kitle iletisim araglarinin en
¢ok da medyanin tiiketicisi ¢cocuklar olmaya baslar. Teknolojinin gelisim asamalarinin
her noktast c¢ocuga uyarlanmaya baslayinca “teknolojik c¢ocukluk”, “geleneksel
cocuklugun” tahtina oturur. Geleneksel ¢ocuklukta kitle iletisim araglar1 yoktur. Sozel
diinyada yasayan c¢ocuk, bebeklik evresini neredeyse 7-8 yasina kadar uzatmaktadir.
Yetigkinlerde ise cocuk bilinci heniiz gelismemistir. Cocuk “minyatiir yetiskin” dir.
Ronesans hareketlerinin etkisi ve orgiitlii egitim modellerinin hayata gegirilmesinin yani
sira matbaanin icadiyla dnce yetiskinler cocuklardan uzaklasir ve Postman’a gore; yeni
bir yetigkinlik tiirii icat edilir. Sonra ¢ocuklar okumaya basladikca yetiskinlerle aradaki
fark kapanmaya baslar. Okullar ise cocugu “6zne” konumuna getirir. Boylece modern
cocukluk c¢agina gegilmis olur. Geleneksel ¢ocuk masalcisini kaybedince de Kitaplara
yonelir. Modern cocugun masalcisi da televizyon olur. Postmodern ¢gocugun masalcist ise
internet ve bilgisayar olur. Enformatik ¢ocukluk ise iste boyle ortaya ¢ikar. (Sirin, 2006:
17-25).

Sirin ile benzer diislincelerde olan, yagsaminin elli yilin1 6gretmen olarak gecirmis

Mustafa Kutlu ise ¢ocukluk kavramiyla ilgili endiselerini soyle dile getirir:

“Once mahalle kayboldu. Sonra...

Benim fikrim kesinlikle yepyeni bir “cocukluk™ karsisinda oldugumuz
yoniindedir. Bu “gocuklugu” suc¢lamiyorum da, onaylamiyorum da.
Suglamiyorum; c¢linkii bu ¢ocuklarin kendi baglarina olusturduklart bir
kimlik, bir yap1 degildir. Onaylamiyorum; ¢linkii yasadigimiz yilizyila
damgasimi vuran, kilcal damarlarimiza kadar gelip her seyimize karisan
modern teknoloji-kapitalizm sirketini reddediyorum. Marifet onundur.
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Kavga demeyelim de “cekisme” sozle goriintii, dogal ile sanal arasinda
seyretmektedir. Biz, farkinda olmaksizin s6ziin diistlislinii ve dogal hayatin
bitisini seyreden aparatgiklariz” (2014: 432).

Cocuklarinin her seyi bilmesini isteyen giinlimiiz enformatik anne-babalari,
Idris’in siirlerinde gecen musralar1 coktan unutmus ve ¢ocuklugun yok olus seriiveninde

s0z sahibi olmus gibidirler:

i.3-en daha ¢ocugum

Ne bileyim

Bekle ey giines

Hele bir biiyiiyeyim (Zengin, 2017: 27).

Degisen cocuk kavrami karsisindaki serzenisler giderek artmakta ve farkli
endiseler korkular1 da beraberinde getirmektedir. Oyle ki bir sdylesisinde Mevlana Idris,

“Cocuk kimdir?” sorusuna verdigi cevapla bu konuda bizi derin diislincelere yonlendirir:

“Bu soruyu sorma cesaretiniz i¢in sizi kutlarim, ama ben sizin kadar cesur
olamayacagim. Cocuk, goklerden gelip aramiza, bu ‘cehenneme’
diisendir. Biiylik olmayandir, yalanla ve diinyayla kirlenmemis olandir,
sasirandir, saf olandir, yamulmamis, i¢ine diinyanin halleri kagmamis,
heniiz bizim egri cetvellerimizle bicimlenmemis olandir. Kendi

gercekligiyle uyum iginde olan, bize biraz da ‘acityarak’ bakandir.”
(Emeksiz, 2014: 267).

Cocugu anlamaya calismak ya da anlamlandirmak biitiin siireclerin ortak

paydasini bulmak pek miimkiin gibi goriinmektedir.

1.7.2 Fiziksel, Bilissel ve Psikolojik Olarak Cocuk

Cocuk kavraminin objektif olarak incelenmesinde tiim bilimsel disiplinlerce
cocukluk olarak isimlendirilen donemin safhalara ayrilarak incelenmesi yaklagiminin
benimsendigi goriilmektedir. Yani ¢ocuk kavraminin incelenmesi aslinda dncelikli olarak
cocukluk kavraminin incelenmesini gerektirmektedir. Bununla birlikte ¢ocukluktaki her
bir safhanin; duyularla algilanabilen ve matematiksel olarak ifade edilebilen “fiziksel”,
var olma ve var olmanin organizmalar icerisindeki tiir ve cins 6zellikleri bakimindan
“biyolojik™; algilama, diisiinme ve hayal edebilme yonleriyle de “psikolojik” olarak

kavranabilmesini saglamak {izere en az ii¢ ana temel iizerinde ele alinmasi gereklidir:

13



Cocukluk olarak adlandirilan devinimsel gelisim siireci ¢ok boyutlu ve
multidisipliner bir alandir. “Insan gelisimi fiziksel gelisim, zihinsel
gelisim, duygusal gelisim, sosyal gelisim olmak iizere dort temel boyuttan
olusan karmasik bir siirectir. Her bir boyut gelisimin belirli bir yoniinii
vurgulasa da s6z konusu boyutlar arasinda karsilikli bir iligki vardir.
Ornegin, bilissel gelisim fiziksel, duygusal ve sosyal gelisimden
etkilenirken sosyal gelisim de biyolojik olgunlasma, zihinsel gelisim,
duygusal gelisim gibi farkli gelisim siireglerinden etkilenir.” Yazgan
Inang; Bilgin; Kilig Atic1, 2007: 11).

1.7.2.1 Cocugun Fiziksel ve Biyolojik Gelisimi

Gelisim ve degisimin yasandigi bir donemde, c¢ocugun fiziksel yoOniiniin
incelenmesinde biiyiime ve gelisme kavramlarina yakindan bakmak gerekmektedir.
“Cogu kez birbirine karistirllan “Biiylime” (Growt) ile “Gelisme” (Development)
sOzciikleri, gercekte birbirinden farkli kavramlardir; biri digerinin yerini alamaz. Yapisal
artist dile getiren “Biliylime”, bedende gergeklesen sayisal (nicel) degisiklikleri
icermektedir.”(Yavuzer, 2014: 24).

“Biiylime: Organizmadaki hiicre sayisinin ve hiicrelerin biiytikliigliniin
artmasiyla ilgilidir. Buna paralel olarak fiziksel gelisim, bedeni olusturan
tim organlarin gelismesi, boyun uzamasi, kilonun artisi, kemiklerin
gelisimi, diglerin ¢ikmasi ve degismesi, kas, beyin ve tiim sistemler (sinir,
sindirim, dolagim, solunum, bosaltim gibi) ile duyu organlarinin
gelisimidir.” “Bu asamada cocuk sadece fiziksel olarak biiyiimekle
kalmaz, ayni zamanda onun beyniyle i¢ organlarinin yapr ve
biiylikliigiinde de degismeler olur. Beynin gelisimi sonucu, cocukta
giderek artan bir 6grenme, animsama ve muhakeme yetenegi olusur.
Boylelikle fiziksel biiylimeye kosut olarak, ¢ocuk zihinsel olarak da
gelisir.” (Komisyon, 2007: 3; Yavuzer, 2014: 24).

Bebeklik, cocukluk ve ergenlik donemlerinde farkli gelisim asamalari ile fiziksel
gelisim, “genetik bir plana gore gelisimi ifade eder. Biyolojik faktorlerle ilgili katilimin
ve i¢ salgi bezlerinin etkileri s6z konusudur.” Gozle goriilen degisimler boy, kilo,
viicuttaki degisimler ilk bebeklik doneminde yogun olarak gozlemlenen degisimlerdir.
Bunlar fiziksel alandaki degisimleri kapsamaktadir ve ergenlikle birlikte siireg
hizlanmaktadir. Motor becerilerde fiziksel aktivitelerle birlikte yogun olarak
gozlemlenmekte ve bu alanda degerlendirilmektedir. Nicel ve nitel biliyiime bu donemin
en belirgin oOzellikleridir. Fiziksel degisimin, “niteliksel artis-olgunlagsma” ivmesini
kazanmasi saglikli bir gelisimin de gostergesi olarak degerlendirilmektedir (Bayhan ve

Artan, 2012: 11).
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Kaynaklarin geneli incelendiginde; cocuklarin fiziksel ozellikleri ve olgiileri
bakimindan diinya iizerindeki toplumlar arasinda onemli farklilagmalarin yasandigi
gorilmektedir. Genetik ve kalitim sartlarinin yani sira ¢ocuklarin kendilerinden daha
onceki nesle gore iyilesen yasam kosullar1 (beslenme, barinma ve korunma kosullari),
aktif olarak ytiriitiilen bagisiklama ¢aligsmalari, koruyucu tip uygulamalariin gelisimi,
daha etkili tedavi yontemlerinin ortaya ¢ikmasi bu farklilagsmanin temel nedenleri olarak

gosterilebilmektedir.

Cinsiyet olgusu da ¢ocuklarin fiziksel 6zelliklerinin farklilagsmasinda énemli bir
etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z gelimi dogumla baslayan diinyaya gelme
asamasinda; “yeni dogan bebegin boyu, 48-53cm, Kilosu ise 3.250-3.500gr arasindadir.
Bebeklik doneminde erkekler kizlara oranla daha uzun ve daha kiloludur. Kiz ve erkek
cocuklar arasindaki boy ve kilo yoniinden farkliligin nedeni erkek ¢ocuklarin kizlara

oranla daha ¢ok kemik ve kas kiitlesine sahip olmalaridir.”(Komisyon, 2007: 5).

Cinsiyet faktoriiniin ¢ocuklarin fiziksel ozelliklerinin faklilagmasindaki en
belirgin rolii biiylimenin en hizli oldugu ergenlik doneminde ortaya ¢ikmaktadir. Yogun
hormonal degisimle baslayan siirecte kizlar ve erkeklerde kilo, boy ve diger organlardaki
degisim farkli sekilde seyretmekte, 6zellikle iirogenital sistem ile publik bolgelerde
yasanan degisim kiz ve erkek cocuklardaki fiziksel 6zelliklerin farklilasmasinda 6nemli

bir rol oynamaktadir.

“Fiziksel gelisim, ¢ocugun davraniglarint hem dogrudan hem de dolayl
olarak etkiler. Dogrudan etkiler; cilinkii bedensel gelisim ¢ocugun neler
“yapabilecegini” belirler. Fiziksel gelisimi cocugun davranislarini dolayli
olarak etkiler; c¢ilinkii ¢ocugun kendine ve digerlerine karsi tutumu
bedensel gelisiminin de etkisi altindadir. Bu tutumlar cocugun gosterdigi
uyumlara yansir.” (Yener, 2007: 151).

Biyolojik olarak cocuk kavraminin; ¢cocugun yaradilis agamasindan yani déllenme
asamasindan baslayarak ¢ocukluk sonu doneme deg§in bedeni biitiinliik igerisinde
meydana gelen her tiirlii degismeyi konu edindigi sdylenebilir. Bu kapsamda ¢ocuk
biyolojisinin en temelde yer aldig1 ve diger tiim gelisim alanlarin (fiziksel, biligsel v.b)
etkileyen bir alan olarak karsimiza ¢iktigi belirtilebilir. Zira Haluk Yavuzer konu

hakkinda sunlar dile getirir:

“Gelisim, sadece sayisal dlctimlerle agiklanamayan, bir¢ok yap1 ve islevi
biitiinlestiren karmasik bir olgudur. Bu biitiinlesme nedeniyle gelisimin
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her evresi kendinden bir sonraki evreyi dogrudan etkiler. Boylelikle
hiyerarsi, biitiinlesme ve yapisal baglanti, gelisim evrelerinin temel
ozellikleri arasindadir.”(2014: 24).

Insanlarin gegirdigi gelisim evrelerini ise su sekilde gruplandirabiliriz:
A) Dogum Oncesi Dénemleri

Doliit evresi

Embriyo evresi

Fetiis evresi

B) Dogum Sonrasi Dénemleri

Bebeklik (0-2 yas)

Ik gocukluk (2-6 yas)

Son ¢ocukluk (6-11 yas)

Erinlik (6n ergenlik 10-11 yas)

Ergenlik (11-18 yas)

C) Son Ergenlik

Geng yas (18-30 yas)

Orta yas (30-55 yas)

Ileri yas (60 yas iistii) (Dilci, 2014: 48).

Literatiire bakildiginda da yukarida belirtilen evrelerin ayni zamanda gelisim
donemlerini de ifade etti§i goriilmektedir. Bununla birlikte bu evrelerde; bedensel
gelisim, biligsel gelisim, duygusal gelisim, motor becerilerinin geligimi, sosyal gelisim ve

ahlaki gelisim gibi alanlarin her birinin ayr1 ayr1 incelenebildigi goriilmektedir.

1.7.2.2 Cocugun Bilissel/Zihinsel Gelisimi

“Bil-” kokiinden gelen “bilis” kelimesi zihinsel gelisim siiresince olan
degisiklikleri ifade etmek i¢in kullanilir. Bilis; “algilama, bellek, muhakeme, diisiinme ve
kavrama” stireglerini icerisine alan gelisimi ifade eder. Bu kavramlar ise zihinsel
stireclerle 1lgilidir (Giilerytiz, 2013: 28).
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Biligsel gelisimi arastirmanin ¢ok zor oldugunu soyleyen Gander ve Gardiner,
ozellikle cocuklarin biligsel gelisim evrelerinin nesnel olarak gézlemlenememesinin bu
sonucu dogurdugunu sdylemektedir. Bebeklere soru sormanin zihinsel gelisim agisindan
miimkiin olamamas1 bu isi daha da zorlastirmaktadir. O ylizden aragtirmacilarin sadece
bebek davraniglarini gdzlemleyerek onlarin zihinsel gelisimleri hakkinda g¢ikarsamalar
yapabileceklerini belirtir. Cocuklardaki biligsel gelisim ile ilgili ise su tanimlamay1

yapmaktadir:

“Biligsel terimi, bilgiyi, bellegi, akil yiiriitmeyi, sorun ¢dzmeyi, kavramlar1 ve

diistinmeyi, yani zihni i¢ine alir.”’(2004: 166).

Piaget ise biligsel gelisimi asamalara ayirarak incelemede fayda goriir. Piaget
siireci duygusal-motor donem (0-2 yas), islem 6ncesi donem (2-7 yas), somut islem
doénemi (7-12), soyut islemler dénemi (12-16 yas) seklinde dort grupta inceler. Piaget’e
gore bu gelisim donemlerine paralel olarak da ¢cocugun ahlak gelisimi olusur (Aktaran:
Simsek, 2011: 31). Bilmek veya kavramak olarak da nitelendirebilecegimiz bu gelisim
stiregleri “kendi aralarinda da girisik bir iligkiyi icerir. Biligsel gelisim, bebeklikten
baslayip bir yasam boyu gelistirilmesi gereken dil ve diigsiince boyutu ile yetenekler ve
beceriler bileskesi olarak” nitelendirilebilir (Sever, 2012: 47).

Nesneleri ve varliklari sekizinci aydan itibaren kesfetmeye baslayan ¢ocuk, ti¢ yas
i¢cerisinde dokunma duygusu ile ¢evreyi algilamaya c¢alisir. Bu donemde nesnelere karsi
biiyliik bir merak igerisindedir. Yasaklamalara ragmen nesnelere ulagsmak icin c¢aba
igerisine girer. Cocugun zihinsel gelisim asamalari ii¢ yasina geldiginde hizli bir seyir
gosterirken bu yaglarda ¢cocuk “hayir” sozciigiinii sik¢a kullanir. Kendini kabul ettirmeye
calisan cocuk, dort yasindan itibaren cansiz varliklari canli gibi gérmeye baslar ve
sembolik diistinmeye adim atar. Bes yasindan itibaren duyussal 6zellikleri iyiden iyiye
artan cocuklar renk, sekil, biiyiikliik-kiiciikliik gibi bir¢cok 6zelligi ayirt etmeye baglar.
Okul caginda ise zihinden islemler yapabilme, iletisim ve sosyallesme becerileri gelisir.
Bu dénemde daha ¢ok benmerkezci olan ¢ocuk, ergenlige dogru akil yiiriitme becerilerini
oldukca ilerletir. Cocuk ergenlikle birlikte yetiskinlerin diinyasina gegis yaparak bilissel
gelisimini tamamlar (Simsek, 2011: 31-32; Giileryiiz, 2013: 29-30).

Zihinsel gelisim siireci icerisinde olan ¢ocuk yine bu dénemde kisilik gelisimini
de olusturmaya baglar. Erikson’ a gore kisilik gelisimin olugsmasinda anne ve babanin

tutumu, islubu, tutarliligi ¢cok 6nemlidir. Cocugun karsilastigi her sikintinin ¢oziimiiniin
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olumlu ya da olumsuz sonuglarla sadece iki basli oldugunu belirten Erikson, bunalimi
¢ozmede karsilasilan olumsuz siireclerin sonraki 6grenmeleri de ayn1 sekilde etkileyerek
gelisimine devam edecegini belirtir. Erikson kendine yetebilme, basari, caliskanlik,
ozerklik, giriskenlik, utang, kusku, giiven ve giivensizlik gibi duygularin bu donemdeki
gelisim siireglerine bagli olarak kisilik gelisimini etkileyecegini soyler (Gander ve
Gardiner, 2004: 319-320).

Kisilik gelisimin ve ahlaki gelisimin, zihinsel gelisim ile dogru orantili olmasi
cocuklarin algilama, bellek, muhakeme, diisinme ve kavrama gibi becerilerinin
gelismesiyle hi¢ siiphesiz yakindan ilgilidir. Ozellikle 2-4 yas arahiginda gocuklar
Oykiinme yolu ile hizli bir 6grenme faaliyeti igerisine girerler. Cocuklar, kisilerin
davraniglarini, duygu ve diislincelerini gozlemleyip, bagdasim kurarak, kendilerine 6zgii
davranig modellerini olustururlar. Bu yiizden biligsel gelisim dénemlerinde ¢ocuklarin
okuduklar1 veya dinledikleri kitaplar, izledikleri film veya oyunlar ¢ok Onemlidir.
Cocuklar, rol model olarak benimsedikleri kahramanlarin ruhsal ve fiziksel

ozelliklerinden, onlarin davraniglarina kadar bir¢ok alandan etkilenirler (Sever, 2012: 57).

Glinlimiiz egitim anlayisi igerisinde de kisilik kavraminin sikg¢a kullanildigini dile

getiren Kavcar, kisilik, cocuk ve edebiyat etkilesimini su s6zlerle ortaya koyar:

“Edebiyat, ¢aglar boyunca insanoglunun duydugu, diisiindiigii ve yaptigi
her seyi en zengin ve en etkili bir bigcimde ortaya koyan bir sanattir. Egitim
bakimindan ise edebiyatin degeri, insana ¢ok ¢esitli duyma, diisiinme ve
hareket etme Ornekleri vermesidir. Kisilik gelismesi, her insanin kendi
egilimlerine, yeteneklerine gore gelismesi, hayatta karsilastigi yeni
sartlara gore izleyecegi yolu kendisinin se¢mesi demektir. Boyle bir hayat
ve egitim anlayisi, insanda ¢ok ¢esitli bir duyma, diisiinme ve hareket etme
bilincinin bulunmasimi gerektirir. Iste edebiyat bu bilinci uyandirmaya
yarayan araglarin basinda gelir.” (1999: 4).

Bu nedenle ¢ocuklarin saglikli bir zihin ve kisilik gelisimi saglamalar1 i¢in ¢ocuk
kitaplarinin yeri apayridir. Yetiskinlerle arasindaki fark: saf ve temiz diinyasi ile ortaya
koyan ¢ocuk, giinesi tutabilir, kar tanelerine kizabilir, ay dede ile konusabilir. Cocugun
zihinsel gelisiminin ve buna iligskin kullanilan araglarin 6nemi ise iste tam bu noktada

ortaya ¢cikmaktadir.
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1.7.2.2.1 Cocugun Dil Gelisimi

Insanin anne rahminden baslayarak 6liimiine kadar olan zaman diliminde ¢ok
farkli gelisim siireclerini gecirdigi bilimsel ¢aligmalar etrafinda ortaya konulmaktadir.
Bazi gelisim sathalar1 belli yaglarda tamamlanirken bazi gelisim sathalari ise 6lene kadar
devam etmektedir. Dil gelisimi de Omiir boyu siiren bir gelisim olarak karsimiza
cikmaktadir. Insanlar hayatlarini siirdiirebilmek icin topluluklar halinde yasar. Ortak
baglar icerisinde olugan bu topluluklar milletleri olusturur. Milletleri ise bir arada tutan
dil, din, tarih, sanat, edebiyat, hukuk, orf ve adet gibi ortak degerleri vardir. Bu ortak

degerlerden, belki de en dnemlisi, dil;

“...gerek insan, gerek toplum, gerekse insan ve toplumdan ayri
diisiiniilemeyecek olan bilim, sanat, teknik gibi biitiin alanlarla ilgili
bulunan, ayni zamanda onlari olusturan bir kurumdur. Dil, bir anda
diisiinemeyecegimiz kadar ¢ok yonlii, degisik acilardan bakinca baska
baska nitelikleri beliren, kimi sirlarini bugiin de ¢6zemedigimiz biiyiilii bir
varliktir.” bigiminde tanimlanmaktadir (Aksan, 1998: 11).

Dil degisik tanimlamalar 1s18inda agiklanmaya calisilsa da her giin yeni bir
ozelligi ile insan1 hayrete diisiirmeye devam eden bir kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. insani diger canlilardan ayiran ozellikler konusabilme ve diisiinebilme
ozellikleridir. Bunlar1 saglayan unsur ise dildir. Daha genis bir ifade ile “dil, kisilerin
duygu ve diisiincelerini s6z, yaz1 ve degisik hareketlerle anlatmasi eylemi”dir. Nitekim
dil “kullanicisi insana iliskin her tiirlii ayrintiyr barindirir. Dilin irdelenmesi bir anlamda
insan iiretiminin ve deneyimlerinin de irdelenmesi olarak algilanir.”(Giileryiiz, 2013: 37;

Keskin, 2007: 629).

Insanin anlasilmasin1 ve irdelenmesini saglayan dil, bilissel gelisim siireci
igerisinde incelenir. Diger gelisim siiregleriyle yakindan baglantili olan dil gelisimi kendi
icerisinde de farkli disiplinleri dogurur. Biligsel psikoloji dile iliskin edinimleri
incelerken, dilbilim ise dilin yap1 ve Orlntileriyle ilgilenen bir disiplin olarak
calismalarini siirdiiriir. “Dil gelisimi algisal bir olgudur. Dil isitsel bir algidir. Bu ylizden
alic1 dil ve ifade edici dil her ikisi de erken donemde baslar.” Cocuklar dil edinimi ve
“konusma tiretimi i¢in incelenmis bir donanimla dogarlar. Kuskusuz aglama ile baslayan

siire¢c bunun gostergesidir.” (Gokler, 2007: 763; Gander ve Gardiner, 2004: 188).

Aglama, agulama evreleri ile birlikte ilk dil 6zelliklerini gelistirmeye baslayan

cocuk, taklit etme yoluyla, ilk basta yanlis da olsa, ilk sdzciiklerini sdylemeye baslar.
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Bilissel gelisimdeki farkliliklar ilk sézciiklerin ortaya ¢ikis zamanini da etkiler. Kimi
cocuk 7-8 aylikken kimi ¢ocuk ise 1 yasindan sonra ilk sozciiklerini sdyler. 2-3 yasinda
ise dil gelisimi ¢ok hizlidir. Cocuk 3-4 kelimeden olusan ciimleleri kurabilir, resimleri
tanimlayabilir ve yorumlayabilir. Ana dilinin 6zelliklerine uygun ciimleleri 3-6 yas
arasinda kurmaya baglayan ¢ocuk, bu donemde kelimelere ¢ok meraklidir. Cocugun ilk
okuma ve yazma ¢agiyla birlikte sdzciik dagarcigindaki zenginlik artar, iletisim becerileri
gelisir. Okuma, yazma ve anlama becerileri gelisen 8-10 yaslarindaki bir ¢ocuk 10
kelimeden olusan ciimleler kurabilir. Zengin bir anlatim becerisine, benzetmelerin ve
deyimlerin oldugu bir dil becerisine sahip olabilir. 12 yasindan sonra ise daha karmasik
yapilart anlayabilir. Anlamsal olarak girisik yargilar olusturabilir. Bilgi ve yetenekleri
gelisen ¢ocuk bu yaslarda gazete, dergi ve kitaplara daha ¢ok yonelir. Okur ve anlamaya

calisir. (Simsek, 2011: 33; Karakus, 1997: 379; Sever, 2012: 38-45).

1.7.2.3 Cocugun Psikolojik Gelisimi

Cocuk psikolojisinin; ¢ocugun biiyiime, gelisme ve olgunlagsma asamalarinda,
cevresel etmenlerin ¢ocuga iliskin etkileri ile cocugun yakin ¢evresi basta olmak tizere,
oncelikle toplumun konumca daha yakin ve sonra da uzak diger {iyeleri arasindaki

duygusal ve sosyal etkilesimi konu edindigi goriilmektedir.

Cocuk psikolojisinin tarihsel gelisim evrelerine kisaca bir goz atildiginda;
“Onceleri 1yi bir yurttag yetistirmek amaciyla ¢ocugun egitimi diisiiniilmiis, sonralari
giderek ilginin, ¢ocugun bakimi ve fizyolojik gereksinmelerine yoneldigi goriilmistiir.
Cok yakin bir zamana kadar ¢ocugun dogal ilgi ve arzular1 disiplinli bir yetiskin

olabilmesi diislincesiyle engellenmistir.” (Yavuzer, 2014: 13).

Tarihi siireg igerisinde gerek batili diisiiniir ve egitimcilerin gerekse Tiirk-Islam
diisiinlir ve egitimcilerinin ¢ocuk varliginin psikolojik yoniinii 6ne c¢ikaran Onemli

calismalara imza attiklar1 goriilebilmektedir.

Platon’un ¢ocuklarin farkli yeteneklere sahip olduklart ve bu nedenle egitim
stireclerinde bu farkliliklarinin dikkate alinmasinin gerektigini vurgulamasi ile baslayan
stirecte, cocugun bireyselliginin 6ne c¢ikarildigi goriiliir. Cocuklarin dogal diirtii ve
arzularmin egitimin temelini olusturmasi gerekliliginin Rousseau tarafindan dile
getirilmesi ile siire¢ daha sistematize bir sathaya dogru evrilir. “Pestalozzi’nin kendi

cocugu iizerindeki gozlemlerine dayanarak yaptigi ¢alisma cocuk gelisimine iligkin ilk
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bilimsel kayit olarak kabul edilmektedir.” 19. ylizyilda Darwin'in (1877) yayimladigi
Bebegin Biyografik Taslagi adl1 yapiti, gocuk psikolojisi i¢in 6nemli bir adim sayilir. Ama
as1l 1882'de Cocugun Zihni adli yapitiyla iin yapan Preyer, cocuk psikolojisinin babasi

sayilir.

20. ylizyilin baglamasiyla 1905'te Fransiz psikolog Alfred Binet, gelistirdigi zeka
6lcegini yayimlamistir. Bu yiizyilda ¢ocuk psikolojisine katkisi olan uzmanlar, deneysel
o0grenme psikologu Thorndike; "Davranis¢ilik” 1in (Behaviorism) kurucusu Watson;
“Sarth Refleks” kuraminin sahibi Pavlov sayilabilir. Goriiglerini "yasayarak 6grenme"
(learning by doing) ilkesine dayandiran Dewey ve ¢ocugun zihinsel, sosyal ve ahlaki

gelisimi iizerinde ¢alismalart olan Jean Piaget, tinlii ¢ocuk psikologlarindandir.

Cocuk psikolojisi, Tiirk-Islam diisiiniir ve egitimcilerini tarih boyunca yakindan
ilgilendirmistir. “Unlii diisiiniir Gazzali (1058-1111), egitimi, ‘Yabani 1sirgan otlarini
ayiklayan bir bah¢ivanin’ faaliyetine benzetir.” Bu alanda verilen ilk eserler olarak,
“Keykavis' un Kabusndme' si, Erzurumlu ibrahim Hakki'nin Marifetname' siyle, Gazzali'
nin Ey Ogul” adl kitaplar sayilabilir (Yavuzer, 2014: 14-15).

Cocugun psikolojik olarak incelenmesi de c¢ocukluk adi verilen siirecler
biitiinliniin incelenmesini gerekli kilmaktadir. Tarihi gelisim igerisinde ¢ocuk psikolojisi
alaninda degisik kuram ve ekoller ortaya ¢ikmaktadir. Cocuklugun dinamik ve degisken
bir siirec olmasi dolayisiyla, cocugun psikolojik olarak incelenmesinde tek bir
degerlendirme olgiitiinden, belirli bir ddonemden veya yaklagimdan ya da tanimlanarak

yapilandirilmis bir inceleme yonteminden bahsedilemez denilebilir.

Cocugun ve c¢ocukluk olgusunun algilanis bigimine bagli olarak c¢ocuklugu;
dogum o6ncesi donem, bebeklik donemi, ilk ¢ocukluk dénemi, son ¢ocukluk donemi, okul
cag1 ve ergenlik donemi gibi donemlere ayirip bu donemler igerisinde genel olarak;

bedensel, biligsel, motor, dil, duygusal, sosyal vb. ana alanlarla baglantili olarak incelenir.

Bu alanlar icerisinde ¢ocuk psikolojisini etkileyen; cinsiyet, aile yapisi, ebeveyn
iliskileri, arkadashiklar, duygusal etkilesim, tuvalet egitimi, cinsellik, okul ve egitim
hayat1, 6gretmen-0grenci iligkileri, oyun, ilgi alanlar1 (miizik, resim, koleksiyon, tiyatro,
spor, internet, bilisim, vb.) gibi faktorlerin her birinin bazen birbirleri ile baglantili bazen
de kismen veya tamamen bagimsiz incelenmesi ¢ocuk psikolojisinin anlasilabilmesi i¢in

gereklidir.

21



Aslinda yetiskinler i¢in gegerli olan ruh sagligi tanimlamalar1 ¢ocuklar i¢in de
dogrudur. Ancak c¢ocugun “siirekli degisen ve gelisen bir insan yavrusu” oldugu
diistiniiliirse farkl1 dlgiiler kullanmak kaginilmazdir. Ornegin, istegi yerine getirilmeyen
bir ¢ocugun yere yatip aglamasi normal bir davranis olarak karsilanirken bu davranisi bir
yetiskinin yapmas1 normal karsilanmaz. iki yasindaki bir ¢ocugun ruhsal gelisimi ile dort
yasindaki bir ¢cocugun ruhsal gelisimi arasinda ¢ok biiyiik farklar vardir. Bu ylizden
“cocukta ruh sagliginin degerlendirilmesi, gelisim donemlerinde beliren ruhsal

niteliklerin ayrintilar1 ile bilinmesine baghdir.”(Y 6riikoglu, 2002: 21).

Dogan Ciiceloglu, cocugun psikolojik gelisiminin onemine dikkat ¢ekerken,
aslinda biitiin yetiskinlerin iginde bir cocugun oldugunu “I¢imizdeki Cocuk” adh
kitabinda belirlemeye ¢alismistir. Ciiceloglu ¢ocugun her zaman saglikli bir ortamda
gelisim gosteremeyecegini, bu durumda psikolojik gelisiminin diger gelisim boyutlarina
gore daha Onemli hale geldigini belirtir. Ciiceloglu ¢ocugun karsilastigi olumsuz
davranislar ve olaylar i¢in kendi ruhsal gelisimine bagli olarak savunma mekanizmalarin
kullanacagini sdyler ve bu mekanizmalarin ne kadar dogru bir sekilde kullanildiginin da

¢ocugun ruhsal gelisimi ile yakindan alakali oldugunu dile getirir.

Herkesin igindeki i¢ ¢ocugun 6zelliklerini “duygusal, bireyci, hayalci, saf, agik,
oyun seven, sakaci, heyecanli” kelimeleri ile ifade eden Ciiceloglu, normal bir kisilik
evresinde ve saglikli bir ortamda yetisen ¢ocugun, psikolojik anlamda da saglikli

olacagini soyler (Ciiceloglu, 1998: 22-30-31).

Son yillarda gelisen “psikolojik saglamlik” kavrami ise c¢ocugun olumsuz
durumlar karsisinda sergiledigi davranig Ozellikleri ve ruhsal gelisimi ile yakindan
alakalidir. “Ramirez psikolojik saglamligi; hastaliktan, depresyondan, degisimlerden ya
da kotii durumlardan ¢abucak iyilesme yetenegi; kendini toparlayabilme; incindikten,
gerildikten sonra eski haline kolayca donebilme; elastikiyet olarak tanimlar.” (Aktaran:
Oz ve Bahadir Yilmaz, 2009: 83). Cocugun oldukga zor kosullar altinda bile psikolojik
sagliginin bozulmamasi ve miicadele yetenegini kaybetmemesi “psikolojik saglamlik”
kavrami ile agiklanir. Psikolojik saglamligi yiiksek cocuklar yetistirebilmek i¢in de

ozellikle okul 6ncesi ¢cocugunun ruhsal 6zelliklerini 1yi bilmek gerekir. Buna gore ¢ocuk,
*Her seyden Once giicsiizdiir; bakilmak, korunmak ve kollanmak ister.

*Stirekli deneme ve 6grenme igindedir.
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*Mantikli diisiinme yemegi sinirli, duygu ve diisiincelerini anlatim giicii zayiftir.
*Olup bitenleri kendi hayal giicline ve korkularina gore carpatir.

*Cocuk bencildir, diirtii ve isteklerini dizginlemeyi bilmez.

*QOlaylar1 kendi ¢evresinde doniiyormus gibi degerlendirir.

*Cocugun duygulari ¢abuk inis c¢ikiglar gosterir. Duygu ve diisiincelerin

aciklamakta giicliik ¢eker.

*lyimserdir, ¢abuk unutur, anne babadan ayr1 kalmaya dayanamaz. (Y&riikoglu,

2002: 22-24).

Cocugun psikolojik gelisiminde birden ¢ok faktoriin etkili oldugu kesindir. Aile,
okul, genel kiiltiir ortam1 ve bagka degiskenlerin ¢ocugun gelisimine etki etmemesi
kacinilmazdir. Bu faktorlerden aile 6nemli bir yere sahiptir. Anne ve babanin sergiledigi
tutum ve davranislar, cocugun psikolojik gelisiminde dnemli pay sahibidir. Yapilan bir
arastirmaya gore “anne-babadan alinan ilgi, sevgi, sefkat ve sicakligin genelde olumlu
ozelliklerle iliskili oldugu; yetkeci ve baskici ailelerden gelen ¢ocuklarin ise olumsuz
psikolojik 6zellikler ve davraniglar gelistirme riski tasidigi” belirlenmistir. Bu ylizden
basta anne ve babalara sonrasinda ise toplumun her kesimindeki yetiskinlere cocugun
saglikli gelisimi i¢in ¢ok is diigmektedir (Stimer, Giindogdu Aktiirk ve Helvaci, 2010:
55).

1.7.3 Cocuklugun Hukuki Boyutu

Literatiire bakildiginda en genel tanimiyla hukukun, adaletin saglanmasi amacina
yonelik olarak gerek toplumsal gerekse bireysel menfaatlerin korunabilmesi, dolayisiyla
ortak iyiligin saglanabilmesi i¢in hayati diizenleyen ve uyulmasi kamu giiciiyle
desteklenen kurallarin biitiinii olarak degerlendirildigi goriilebilir. Bu kapsamda
degerlendirildiginde ¢ocuk hukukunun konusunun hukukun c¢ocuklara 6zgii yoniiniin

diizenlendigi kurallar1 ve cocuk haklarini kapsadig1 degerlendirmesinde bulunulabilir:

“Cocugun bedensel, diislinsel ve duygusal gelisimi sevgi dolu, sicak bir
ortamda yetismesine baglidir. Boyle bir ortam1 saglayan temel topluluk
ailedir. Bagka hig¢ bir sosyal ve hukuksal yap1 ailede oldugu gibi dogrudan
ve dogal temele dayanmaz. Iste bu nedenledir ki cocugun yetistirilmesi ve
korunmasi tarihin ilk devirlerinden bu yana ana babanin ahlaki gorevi
sayllmistir. Bu gorev, 19. ylizyilda Avrupa’da ulusal diizeyde yapilan
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onemli kanun diizenlemeleri ile ana babanin hukuki gorevi haline de
gelmistir. Nitekim ana-baba ve c¢ocuklar arasindaki iliskiler medeni

kanunlarda 6zel hukuk cercevesi igerisinde diizenlenmistir.” (Akyiiz,
2012: 2).

Tirk Dil Kurumu tarafindan hazirlatilan Tiirkce Sozliik’ te hukuk kelimesinin
koken itibariyle Arapca “hak” kokiinden geldigi ve “hak” kelimesinin ¢ogulu oldugu
ifade edilmektedir. Bu nedenle bir konunun hukuki olarak incelenmesinin, 6ncelikle o
konunun hak temelli ele alinmasini zorunlu kildig1 séylenebilir. Cocuk hukukunun yazili
kaynaklarinda ¢ocugun dogum oncesinden baglayarak dogum sonrasinda belli bir yasa

kadar korunmasi amacina hizmet eden haklarin ele alindig1 goriilmektedir.

Dar ¢ergevede diisiiniildiigiinde; ¢ocugun hayatinin ilk evrelerinde sadece anne,
baba ve kardesleri ile ama bazi1 6zel durumlarda da bir takim kurumlar ve diger insanlarla
da iligkisinin oldugu goriilmektedir. Bu iliski nedeniyle ¢cocugun bakimi, gézetilmesi,
egitimi ve korunmasi yonlerinden iliskide oldugu ¢evrenin ona karst sorumlulugu ortaya
cikmaktadir. Burada devletin hukuk diizeni igerisinde ¢ocuga karsi yiikiimliiliikklerinin
basladig1 goriiliir. Hukuk kurallar1 araciligr ile ¢ocugun iliskide bulundugu kisiler ve
cevresine karsi sahip oldugu haklar belirlenerek yasayabilmesi i¢in gerekli olan kosullar

hukuki koruma altina alinir ve yasal yaptirim zirhi ile ¢ergevelenir.

Bununla birlikte i¢inde yasadigimiz modern zaman diliminde devletin gorevinin
sadece ¢ocugun maddi / manevi yiiksek menfaat ve yararlart bakimindan ebeveynlerinin

desteklenmesi ve denetlenmesi ilkesi olarak kabul edilmesi yeterli olmayacaktir.

“Devlet ayn1 zamanda ¢ocuklarin yetenekleri dogrultusunda gelismelerini
giivence altina almak, onlarin ekonomik ve sosyal refahin1 da saglamak
zorundadir. Su halde ¢ocuk hukukunun konusuna, ¢cocugun ana babasina
kars1 haklarin1 diizenleyen kurallarin yaninda, topluma ve devlete karsi
haklarin1 diizenleyen kurallar da girer. Bu kapsamda en genis anlamiyla
cocuk hukuku, 6zel hukuk, kamu hukuku, sosyal hukuk ve uluslararasi
hukukta cocuklarin haklarini diizenleyen kurallarin biitiiniinden olusur.”
(Akytiz, 2012: 2).

Cocuk ve c¢ocukluk kavramlarinin hukuki olarak degerlendirilebilmesi igin
oncelikle bu alandaki hukuki kaynaklara bakmak gerekmektedir. Yazili kaynaklar
arasinda uluslararast anlagsmalar ve ulusal yasal diizenlemelerin bulundugu, yazili
olmayan kaynaklar arasinda ise 6rf ve adetler ile toplumsal hayat tarzi geregi benimsenen

cesitli anlayislarin yer aldigr goriilmektedir. Hukuki kavramsallastirmada yasanan
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cesitlilik Ozellikle yazili hukuk kaynaklarinda kendini daha belirgin bir sekilde

gostermektedir.

“Ulusal hukuk diizenimizde “cocuk” kavrami tutarli bir sekilde
kullanilmamis ve bu “kavramin” agik bir tanimi yapilmamistir. Hukuksal
diizenlemelerde ¢ocuk terimi yerine bazi yerlerde kiigiik, bazi yerlerde
geng, teriminin kullanilmasi bu kavramlarin hukuk diizeni tarafindan
yaratilmayip giinliik konusma dilinden aktarilan sozciikler olmasindan
kaynaklanmaktadir.”(Goren, 1998: 117).

Belirleme ve tanimlamada yasanan sorunlarin hukuki isleyisin olagan seyrine
olumsuz etkileri oldugu varsayilabilir. Buna paralel olarak olusabilecek yasal bosluklarin
doldurulmasinda oncelikle uluslararasi antlagmalar daha sonra da hukukun yazil
olmayan kaynaklarindan istifade etmek i¢in genis bir bakis acisina sahip olmanin gerekli
oldugu ortadadir. Zaman zaman iist hukuk normlarinda yasanan kavramsallastirma

sorununun anayasal diizenlemelere kadar uzandigi goriilebilmektedir.

“Kamu hukukunda yasa koyucu ¢ogu kere “resit olmayanlar” 1 anlatmak
icin, “cocuk”, “kiigiik” baz1 yerlerde de “gen¢” terimini kullanmaktadir.
Ancak kimin “cocuk” kimin “kii¢iik” kimin “gen¢” oldugu hususunda tim
kamu hukukunda uygulanabilecek tutarli tanimlari bulmamamiz
olanaksizdir. Anayasanin 19, 20, 54, 141. maddelerinde “kii¢iik”, 41, 61,
62. maddelerinde ¢ocuk, terimi kullanilmistir. Anayasanin 58. maddesinde
kullandig1 “gen¢” terimiyle tam olarak hangi yas grubuna kadar olanlari
amagladig1 anlasilamamaktadir” (Goren, 1998: 118).

Cocugun temel haklarinin teminat altina alindigi evrensel diizenlemeler
uluslararasi antlagmalardir. Uluslararasi hukuk diizleminde bakildiginda ¢ocuk haklarini
koruyan temel yasal metin 20 Kasim 1989 tarihli “Cocuk Haklarina Dair Birlesmis
Milletler Sézlesmesi” dir. Sézlesmenin tamami 54 maddeden olusmaktadir. Ulkemizde
14 Eyliil 1990 tarihinde imzalanan, 27 Ocak 1995 tarih ve 22184 sayili Resmi Gazete’ de
yayimlanarak yiiriirliige giren s6zlesmede daha erken resit olma durumu harig, 18 yasina
kadar her insanin ¢ocuk sayilacagi karara baglanmistir. Bununla birlikte genel hatlariyla
cocuklar arasinda ayrim gozetmeme, cocugun yliksek yararinin gozetilmesi,
sozlesmedeki haklarin uygulanmasi, ana-babanin yonlendiriciligi ve c¢ocugun
yeteneklerinin gelisimi, yagsam ve gelisme, isim ve vatandaslik, kimligin korunmasi, ana-
babadan ayirma, yasa dis1 yollarla {ilke disina ¢ikarma ve geri dondiirmeme, ¢ocugun
goriisi, ifade 6zgiirliigl, diisiince, vicdan ve din 6zgiirliigii, dernek kurma 6zgiirliigii, 6zel

yagamin korunmasi, ana-babanin sorumluluklari, suistimal ve ihmalden korunma, ailesiz
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cocugun korunmast, miilteci gocuklar, 6ziirlii cocuklar, saglik ve saglik hizmetleri, sosyal
giivenlik, yasam standardi, egitim, azinliklara ve yerli halklara mensup cocuklar,
dinlenme, bos zaman degerlendirme ve Kkiiltiirel etkinlikler, ¢ocuk isciler, uyusturucu
kullanimi, cinsel sOmiirii; ¢ocuklarin satilmalari, kacirilmalar1 ve fuhsa zorlanmalari,
sOmiiriiniin diger bicimleri, iskence ve Ozgiirliikten yoksun birakma, c¢ocuklarin
yargilanmalari, silahli ¢atigma, yeniden sagliga kavusturucu bakim gibi hususlarinda da
cesitli hikkiimler ve diizenlemeler bulunmaktadir (27.01.1995 tarih ve 22184 sayili Resmi

Gazete).

Yine uluslararast hukukta cocuk haklarimin korunmasin1 kapsayan birgok
sOzlesme bulunmaktadir. Bunlardan belli baslhilarmi, Kadin ve Cocuk Ticaretinin
Kaldirilmasina Dair Sozlesme, Deniz Islerinde Calistirtlacak Cocuklarin Asgari Yas
Haddinin Tespiti Hakkinda Soézlesme, Cocuklara Karsi Nafaka Miikellefiyetine
Uygulanacak Kanuna Dair S6zlesme, Kiigiiklerin Korunmasi1 Konusunda Makamlarin
Yetkisine ve Uygulanacak Kanuna Dair S6zlesme, Cocuklarin Evlat Edinilmesine Dair
Sozlesme, Kiiciiklerin Vatana Iadesine Dair Sozlesme, Nafaka Yiikiimliiliigiine
Uygulanacak Kanuna ve Nafaka Yiikiimliligi Konusundaki Kararlarin Taninmasina ve
Tenfizine (Uluslararas1 Denklik) Dair Sozlesme, Evlilik Disinda Dogan Cocuklarin
Hukuki Durumuna Dair Avrupa Sozlesmesi, Cocuklarin Bakim ve Gozetim
Yiikiimliiliigiine iliskin Kararlarm Taninmasi ve Tenfizi ile Cocuklara Kars1 Bakim ve
Gozetim Yiikiimliiliigiiniin Diizenlenmesi Konusunda Avrupa So6zlesmesi, Evlilik Dist
Cocuklarin Taninmasina Dair So6zlesme, Milletlerarast Unsurlu Cocuk Kagirma
Olaylarinin Ozel Hukuka Iliskin Vegheleri (Yanlar1) Hakkinda Sozlesme, Uluslararasi
Evlat Edinme Is Birligi ve Cocuklarin Korunmas1 Hakkinda S6zlesme, Cocuk Haklarinin
Uygulanmasina Dair Avrupa Sozlesmesi, Cocuklarin Velayetine Iliskin Kararlarin
Taninmas1 ve Tenfizi ile Cocuklarm Velayetinin Yeniden Tesisine Iliskin Avrupa

Sozlesmesi olarak sayilabilir (Komisyon, 2011: 4-14).

Ulkemizde ¢ocuk haklarinin taninmasi ve korunmast ile ilgili yiiriirliikte bulunan
kanunlar ise sunlardir: 6660 Sayili Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gosteren
Cocuklarin Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun, 1607 Sayil1 Yatili Bolge
ve Ozel Egitime Muhta¢ Cocuklara Mahsus Okullarda Déner Sermaye Kurulmasina Dair
Kanun, 2828 Sayili Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Kanunu, 5395 Sayili
Cocuk Koruma Kanunu, 5717 sayili Uluslararas1 Cocuk Kagirmanin Hukuki Yon ve

Kapsamina Dair Kanun. (Komisyon, 2011: 15-17).
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1.7.4 Toplumsal ve Kiiltiirel Acidan Cocuk

“Toplum” sosyolojinin en temel kavramidir. Toplum, sadece bir araya gelmis
insanlar seklinde tanimlanamayacak derecede genis anlamlar barindiran bir kavram
olarak diisiinilmelidir. Toplum, belirli bir kiiltiir, belirli normlar ve birtakim toplumsal
yapilar1 paylasan insanlar arasindaki ortak etkilesim sonucunda olusan bir gercekliktir.
Bu nedenle sadece bireylerin bir araya gelmesi bir toplumun olusabilmesi i¢in 6n sart
olarak kabul edilebilse bile yeter sart olarak kabul edilemeyecektir. Ornegin, futbol
oynamay1 bilen on bir kisinin sadece bir araya gelmis olmas1 futbol takiminin olugmasi
icin yeterli degildir ama 6n sarttir. Bu on bir kisinin takim olabilmesi i¢in her oyuncunun
gorevinin ve takim igindeki rolliinlin tanimlanmis ve bunlarin ilgili bireylerce de biliniyor
olmasi gerekir. BOylece oyun esnasinda her oyuncu kendi rol ve pozisyonunun
gerektirdigi isleri yaparken takim halinde hareket edebilmek i¢in ayn1 zamanda kollektif
olarak bir etkilesim igerisinde bulunmalari da gerekir. Bu iliskisel biitiinliik nasil “takim™1
ortaya cikartyorsa “toplum”un da kendisini olusturan insanlar arasindaki yogun

etkilesimden meydana geldigi sdylenebilir.

Pratik anlamda toplumlar1 sahip olduklar1 bazi oOzelliklere gore siniflamak
miimkiin olabilir. Tarihsel olarak modernlik 6ncesi ve modern toplumlar; yaptiklari ise
gore endiistri toplumlar1 ve tarim toplumlari; cografi olarak kirsal toplumlar, kentsel
toplumlar, Asya toplumlari, Avrupa toplumlari; yasanilan iklime gore sicak ve soguk
iklim toplumlar1 vb. gibi. Toplumlara daha yakindan bakmak; 6ncelikle toplumsal yapz,
toplumsal kurumlar, toplumsal davranislar, toplumsal gruplar, toplumsal statiiler,
toplumsal roller, toplumsal degerler, toplumsal normlar ve toplumsal yaptirimlar gibi

bilesenlerin daha derin incelenmesini gerekli kilar (Giiveng, 2011:121-122).

Literatiire bakildiginda “kiiltiir” kavraminin tanimlanmasinin zor ve karmasik

oldugu goriilmektedir. Giiveng’e gore;

“ ‘Kiiltlir’ sosyal/kiiltlirel antropolojinin yegane konusudur. Antropoloji
dilinde soyut bir sozciik olarak kiiltiir; bir toplumun ya da biitiin
toplumlarin birikimli uygarligi, belli bir toplumun kendisi, bir dizi sosyal
streclerin  bilegskesi, bir insan ve toplum kurami seklinde
tanimlanmaktadir. Bir s6zciik veya kavrama bu kadar ¢ok ve cesitli anlam
yiiklenince onun taninmaz ya da tanimlanamaz hale gelmesi dogal ve
olagandir. Bu nedenle kiiltiirti, degil bir kelime basli basina bir denemeyle
bile anlatmak, tanimlamak kolay bir is degildir. Bunun nedeni kiiltiir
sOzctigiiniin ¢ok anlamli olugunda aranabilir” (2011: 121).
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Bu baglamda; toplumun temel yap1 tas1 olan bireylerin, toplumsal biitiinliik
icerisinde anlamli bir yer edinmeleri, i¢inde bulunduklari toplum yapisi ve kiiltiirel
Ozellikleri ile dogrudan baglantilidir denilebilir. Boylece bireylerin i¢inde bulunduklari
toplumu olusturan bilesenlerin gerek bireylerin 6zelliklerini belirlemede gerekse
bireylerin toplum igerisindeki yer ve statiilerinin belirlenmesinde mutlak rol oynayan
faktorler oldugu gorilmektedir. Burada kargimiza “kiiltirleme” ve “kiiltlirlesme”

kavramlar1 ¢ikmaktadir.

Toplumlar kendi kiiltiirel unsurlarin1 yeni nesillere aktarir. “Toplumun bireyleri,
kendi kiltiiriiniin istek ve beklentilerine uyacak sekilde etkilemesi ve degistirmesine
kiiltiirleme" denir. Kiiltiirleme siireci sonunda insanlar toplumla biitiinlesme, sosyal
etkinlik kazanma, topluma dair bilingli ya da biling dis1 6grenme faaliyetleri gibi
kazanimlari elde eder. “Kiiltiirlemenin amacli olarak yapilan kismi1 egitimdir. Bu nedenle,

b

egitim "kasith kiiltiirleme siireci" olarak da tamimlanmaktadir.” Amacgh yapilan
kiiltiirlemenin yaninda hayat igerisinde dogal olarak olusan 6grenmeler de kiiltiirleme

stirecinde 6nemli yer tutmaktadir (Fidan, 2012: 4).

Kiiltirlemede “cocugun diinyaya gelmesiyle baslayan bu 6grenmeler ancak o
toplum iginde yasayarak elde edilebilecek bilgilerdir. Halk edebiyatinin iriinleriyle
aktarilan mesajlar ayn1 zamanda o toplumun bilingaltina yerlestirilen kiiltiirel kodlaridir.”
Ornegin, “Oguz Kagan Destan1’nda ‘Daha deniz daha miiren, Giin tug ol, gok kuruken’
tabiriyle Tiirk cihan hakimiyeti ideali millet fertlerine aktarilir.”” Bu aktarimlar zamanla
baskalasim siirecine girse de idealler yilizyillar boyunca korunmustur. Bu idealler de

toplumun ortak duygularini ¢agristirmaktadir ( Ozcan, 2008: 586).

“Kavram olarak, “kiiltiirlesme” ise kiiltiirlemenin tersi olan bir siirectir.
Kiiltiirleme insanoglunun kendi kiiltiiriinden 6grendiklerinin tiimii oldugu
halde; kiiltiirlesme insanin bagka toplumlardan o6grendikleri veya bir
toplumun digerinden aldig1, edindigi 6geler ve farkli toplumlarin karsiliklt
olarak birbirinden etkilenmesidir.” (Giiveng, 2011:164)

Cocuk kavrami ve ¢ocukluk imgesi zaman igerisinde uzun siiregler sonucunda ve
asamal1 bir degisim siireci ile bugiinkii 6zelliklerini kazanmistir. Gerek kiiltiirel gerekse
reel anlamda olsun, “Tiirkiye’ de ¢ocukla ilgili bilim dallar1 arasinda ¢ogu zaman once
cocuk saglig1 (pediatri), ¢ocuk egitimi (pedagoji), cocuk gelisimi, ¢ocuk hukuku akla
gelir.” Cocukla ilgili; cocuk sosyolojisi, cocuk antropolojisi, cocuklugun tarihi gibi baska

alanlarin bilinmemesinin nedeni ise iilkemizde bu alanlarda ilgili ¢ok az g¢alisma
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yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Kavramsal belirlemelerin bu yoniiyle ¢ocuk ve
cocukluk algisinin toplumsal ve kiiltiirel diizlemdeki goriinlimlerini anlayabilmek igin

tarihsel siirecte kavramlara ait anlayislarin nasil sekillendigine bir géz atmamiz gerekir

(Onur, 2005: 99).

Cocuk ilkel donemlerdeki toplumlarda yasamini siirdiirebilecek becerileri,
davraniglari, bilgileri toplum ve aile yasantisiyla rahat¢a Ogrenebilmekteydi. Zira o
donemki yasantilar karmasik olmayan bilgi ve becerileri kapsamaktaydi. Cocugun yine
Antik ¢ag doneminde ¢ocuk ve ¢ocukluk algisi, toplumun kiiltiirii ve kurallar i¢inde
egitilmesi gereken bir canli olarak algilanmasi seklindeydi. “Babil’de kizlar ve oglanlar
alt1 yasinda okula gider ve hatta kitaplar1 tugla ve yazi araglar1 kamig ve nemli Kil
olmasina karsin, yoksul ¢ocuklar bile okumayi ve yazmay1 6grenirlerdi. Eski Roma'da
kadinlarin erkeklerle diger antik toplumlarda oldugundan daha esit bir konumu vardi.”

(Ercan, 2000: 1; Elkind, 1999: 35-36)

Orta Cag’a gelindiginde ise Bati’da ¢ocukluk, yetiskinden farkli bir kavram olarak
goriilmemektedir. “Minyatiir yetiskin” algist ¢ocugun farkli ve kendine 6zgii oldugu
goriislinii sonraki yiizyillara otelemektedir. “Minyatiir yetiskin™ algis1 16. ylizyilin
sonlarina kadar cocugu yetistirmenin yollarim1 da belirlemektedir. Cocuga fiziksel
cezalarin uygulanmas: din anlayislart igerisinde bile kendine yer bulmaktadir. 17.
yiizyilda felsefe alanindaki gelismelerle birlikte toplumun g¢ocuga bakis agis1 da
degismeye baslar. “Ingiliz filozofu John Locke (1632-1704), Piiritan ahlakin ‘ilk giinah’
anlayisina karsi cocuklarin 6zde seytan olmadigi goriisii” psikolojide davranisciligin
temeli olacak yaklasimlara kap1 aralar. Cocugun zihni islevlerinin arastirilmasi sonucu
ortaya ¢ikan tezler aile ve toplumun ¢ocuk imgesini degistirmede etkili olur. Cocugun
zihninin bos bir levha oldugu goriisii ‘tabula rasa’ anne-babalarin ¢ocuk egitiminde ¢ok
daha dikkatli olmalarina zemin hazirlar ve biitiin bu degisimler ilkel donemlerden

stiregelen ¢ocuk algisini tiimiiyle degistirir (Onur, 2005: 99).

Cocugun ve ¢ocuklugun tarihi siireci toplumda yasanan degisim ve gelismelerle
bagkalagmaya devam ederken tiim diinyay1 etkisi altina alan Sanayi Devrimi’nin ilk
yillarinda ¢ocuklar ucuz is giicii olarak goriilmeye baslanir. Ancak sanayilesmenin
beraberinde getirdigi toplumsal yasam anlayisindaki degisimlerle yasanan sosyal
reformlar ¢ocugu ucuz isci statiisiinden kurtarir. Cocugu calistirmanin zalimligi toplum
tarafindan benimsenir. Bunlarin sonucunda ise g¢ocuklar fabrika is¢iliginden kurtularak

okullarn yollunu tutarlar (Elkind, 1999: 37).
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Bu sathada; iktisadi, ticari, etik ve bilimsel gelismelerin ¢ocuk olgusuyla ilgili
yeni bazi kurumlari ve kavramlari da ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. 16. ve 17. yiizyilda
yasanan kiiresel sartlar nedeniyle Avrupa’da, aileleri tarafindan terk edilen ¢ocuklarin
sayisinin bliylik boyutlara ulasmis olmasi korunmaya muhta¢ ¢ocuklar olgusunun 6ne
cikarilmasina, dolayisiyla yetimhanelerin kurulmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle
Fransiz Ihtilali sonrasinda ortaya ¢ikan yeni durum modern ¢ocuk koruma politikalari igin
adeta milat sayilabilir. Mevcut diinyanin sekillenmesinde 6nemli rol oynayan {ilkelerde
de bu konuda olumlu yonde bircok gelisme yasanmistir. Tarihte ilk defa cocuk
kagirilmasi Ingiltere’de sug olarak kabul edilmis ve belitli bir yasin altindaki ¢ocuklarin
calistirilmas1 yasaklanmigtir. 1900°1i yillara gelindiginde Amerika’ da bakima yonelik
cocuklara hizmet veren kurum sayisinin 1.150 civarinda olduguna yonelik tespitler
bulunmaktadir. Yine bu yillarda ¢ocuklarin, diger hizmet almaya muhta¢ gruplardan
farkli degerlendirilmesi gerektigi yoniinde sdylemler gelistirilmeye baslanmis ve
diinyadaki ilk ¢ocuk mahkemesi Amerika’nin Illionis eyaletinde kurulmustur (Salim,
2011: 20-22).

Tiirkiye’deki tarihsel siirece bakildiginda ise Avrupa toplumlarina gére daha
giicli aile ve toplum baglarinin bulunmasinin yani sira Sanayi Devrimi’ne ¢ok geg
donemde dahil olunmasinin da c¢ocuklar bakimindan yeterli sosyal politikalar
gelistirilememesinin nedenleri oldugu goriilebilir. Tiirkiye’de esasinda Islami kurallara
gore sekillenen devlet ve toplum yapisinda ayet ve hadislerde belirtildigi sekliyle
cocuklarin yetistirilmesi, korunmasi, bakimi ve sahiplenilmesi ile ilgili etkin
diizenlemeler bulunmaktadir. Fakat ililkemizde yasanan savaglar, gocler ve salgin
hastaliklar gibi nedenlerle cocuklarla ilgili ¢alismalarin ancak Osmanli doneminde
kurumsallagtirildigi goriiliir. Temeli vakif sisteminden yararlanma esasina dayanilarak
ortaya konulan bu diizenlemelerden bazilarin1 sdyle sayabiliriz: Yetim mallariin
korunmasi amaciyla ¢ikarilan “Eytam Nizamnamesi”, Miisliiman ¢ocuklarin egitim ve
Ogretimine katkida bulunmak {izere kurulmus bulunan “Dariissafaka Cemiyeti”,
kuruldugu dénemde yoksul kadin ve ¢ocuklara hizmet veren “Hamidiye Etfal Hastanesi”,
“Fukaraperver Cemiyetleri”, “Dartilhayr-1 Ali”, “Darulaceze”, “Dariileytam”lar ve ¢ocuk
1slahhaneleri. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte yapilan bazi yasal diizenlemeler ile birlikte
Himaye-i Etfal Cemiyeti, dilde sadelesme hareketlerinden sonraki adiyla Tiirkiye Cocuk
Esirgeme Kurumu, 1983 yilinda 2828 sayili yasanin kabuliiniin ardindan Sosyal

Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu olarak faaliyetlerini devam ettirmistir.
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Glinlimiizde bir¢ok sivil toplum kurulusunun yani sira Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanlig1 bilinyesinde miistakil bir genel miidiirliikk olarak “Cocuk Hizmetleri Genel
Miidiirliigii” adi altinda devlet tarafindan bu hizmetler yiiriitiilmektedir (Salim, 2011: 44-

66; http://www.cocukhizmetleri.gov.tr/).

“Her insan ¢aginin ¢ocugudur.” derler. Her diisiiniir kendi ¢aginin bir lirliniidiir ve
kendinden once gelen diisiiniirlerin, bir anlamda “cocugudur.” s6zii ¢ocuklugun hem
zamansalligima hem de zamanla kayith olmak {izere hiyerarsik devamliligima vurgu
yapmaktadir. Toplumlarin bireyler iizerindeki zaman igerisindeki kiltiirlemesi ve
toplumlar aras: kiiltiirlesme nihayetinde insanligin kiiltiirel birikimini olusturmaktadir.
Uzun bir gecmise dayanilarak olusturulan bu birikimle “Cocuklugu toplumsal bir inga
olarak tartigabilecegimiz bir zemin agilmistir. Cocuklugu, farkli deneyimler, degisken ve
dinamik algilayislar, giderek bir kavram, bir sdylem ve bir sdylemler alani halinde ele
alabilecegimiz, yani modern ¢agda cocuklugu nasil anladigimiz: tartisabilecegimiz bir
zeminin temeli atilmistir.” Bu zeminin geleneksel ve modern yiiziinii akla dayali
karsilagtirmalarla incelemeye tabi tutmak siiphesiz konuyu ¢ok boyutlu anlamamiza

yardimci olmaktadir (Ciiceloglu, 2004: 7; Akbas ve Atasii Topcuoglu, 2009: 95).

1.7.5 Cocuk Edebiyati

“Edebiyat, caglar boyunca insanoglunun duydugu, diisiindiigii ve yaptig1 her seyi
en zengin ve en etkili bigimde ortaya koyan bir sanat” veya “Bedii duygu ve yiiksek
diisiincenin s6z ve yazi ile ifadesi”, olarak tanimlanmaktadir (Kavcar, 1999: 4; Atsiz,

2012: 12).

Ana akim edebiyattan dogan ¢ocuk edebiyati birden ¢cok 6geyi icinde barindiran
bir disiplin olmakla beraber temel 6geleri sunlardir: Cocuk ve edebiyat. Cocugun “gelisim
stirecindeki anlama ve kavrama diizeyini dikkate alarak duygu ve diislince diinyasina
seslenen” veya “iki yasindan baglayarak ergenlik donemine kadar gecgen siirecte
cocuklarin hayat tecriibeleri, ilgi, ihtiya¢ ve algilama diizeylerine uygun nitelikleri
kapsayan” edebiyat, cocuk edebiyati olarak adlandirilmaktadir (Simsek, 2011: 39; Sinar,
2006: 175).

Cocuk bagliginda agiklamaya calistigimiz kavramlar ve bulgular, ¢ocugun yasam
dongiisii igerisindeki vazgecilmez yerini, sosyal ve kiiltiirel konumunu; fiziksel ve

zihinsel gelisim 6zellikleri ile de cocuk edebiyatinin hitap ettigi yas grubun 6zelliklerini
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ortaya koymaktadir. Cocugun edebiyattaki yeri farkli ylizyillarda ve farkli kisiler
tarafindan tartisilmaya devam etse de artik gilinlimiizde gelinen nokta, cocugun da bir
edebiyatinin oldugudur. Peki, “Cocuk edebiyat1 nedir, ne degildir?” bu sorunun etrafinda
sekillenmeye calisan kavrami edebiyat ve ¢ocuk baglaminda Miibeccel Gonen ve

Mefharet Veziroglu soyle tarif eder:

“Edebiyat hayat1 yansitan ve diizenleyen insanlara deneyimlerini
sekillendirme giicii veren bir ifade sanatidir. Cocuklara 6gretilen birgok
sey maddi gergeklerle, edebiyat ise hisler ve hayatin niteligi ile ilgilidir.
Edebiyat ile saglanan egitim beyne oldugu kadar kalbe de yoneliktir.
Edebiyat ¢ocuklara zaman ve mekan fark etmeksizin diger insanlarin
yasam deneyimlerine yonelik bilgiler verir. Cocuklar bagkalarinin
yasamlarina iligkin bilgilerini arttirarak dolayli yoldan hayattaki diger
rolleri dener, kendilerini ve etrafindaki kisileri daha iyi anlar. Edebiyat
cocuklarin yasama dair algilarini gelistirir.” (2013:1).

Sirin, “Diinyanin melek ordusuna evrenseli sunabilecek bir edebiyattir ¢cocuk
edebiyati.” derken ¢ocuk edebiyatinin yasami aydinlatan, iyiye, kotiiye, giizele, ¢irkine
151k tutan, pek ¢cok yasami yagsama firsati saglayan ve evrensel degerleri aktaran yoniine

dikkat ¢gekmektedir (Sirin, 1987: 55).

Cocuk edebiyati kavrami; “usta yazarlar tarafindan o6zellikle ¢ocuklar ig¢in
yazilmis olan ve {stiin sanat nitelikleri tasiyan eserlere verilen ad.” seklinde veya “ii¢
yasla ergenlik ¢agi arasindaki ¢ocuklarin biligsel ve duygusal diinyasin1 “sozli” ve
“yazil1” sanat {riinleri ile besleyen etkinlikler alan1” olarak tanimlanmaktadir. Bununla
birlikte “cocuk edebiyati kavrami hem edebiyatt hem de yaymi anlatmak™ igin de

kullanilmaktadir (Oguzkan, 2001: 12; Giileryiiz, 2002: 35; Sirin, 1987: 49).

Ne vakit karanlik kaplasa yeri
Baslar ¢cocuklarin biiyiik kederi

Necip Fazil Kisakiirek’in bu dizelerini hatirlatirken, Hiisrev Hatemi, “cocuk ruhu,
cocuk oyuncagi degildir. Bu sebeple cocuk edebiyatini ¢ocuk oyuncagi saymak, bu
edebiyatin seytanin oyuncagi haline gelmesine yol agar. Cocuk ruhunun sir¢aligini bilen

sairler bunu ne giizel de anlatirlar.” der.

Cocuk edebiyatinin, toplumdaki cocuga bakis acisi ile paralellik gosterdigini,
cocugun degerli olmadig1r toplumlarda ¢ocuk edebiyatindan da bahsedilemeyecegini

belirtir. Hiisrev Hatemi, koklii bir medeniyetin mensuplar1 oldugumuzu ve her donemde
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cocuga deger verdigimiz i¢in bizdeki ¢ocuk edebiyatinin ¢ocukluk dénemini gegirdigini
ifade etmektedir (1987: 70).

Cocuk edebiyatinin ne olduguna iliskin sorularin cevaplari bu konuyla ilgilenen
yazar ve arastirmacilar agisindan farklilik gosterdiginden cevaplari ortak bir paydada
bulusturmak son derece zordur. Nitekim bugiin sadece arastirmacilarin alani olmaktan
¢ikan ¢ocuk edebiyati, anne-baba ve d6gretmenlerden tutun, toplumun degisik kesimleri
tarafindan da ilgi géormekte ve takip edilmektedir. Diisiinme sistemi igerisinde Cemil
Merig’e gore oldukca karisik gibi goriinen ve zihin kurcalayan ¢ocuk edebiyati tam bir

muammadir:

“Cocuk edebiyatinin ne simirlart belli ne mahiyeti. Cocuk edebiyati
cocuklar i¢in yazilan kitaplarin biitiiniinii kucakliyor ama ¢ocuk, biiytikler
icin yazilan kitaplar1 da okur. Yagla bas arasinda kesin bir miinasebet
kurmak miimkiin degil. Cocuklar i¢in kitap yazanlar ¢cocuk psikolojisinin
gelisme donemlerini bilirler mi? Kald1 ki boyle bir psikoloji, ¢agimizdaki
biitiin cabalara ragmen ilmi bir mahiyet kazanabilmis midir?
Rousseau’dan Binet’ye Piaget’ye kadar konu iizerinde kafa yoran biiyiik
arastiricilar, cocuk ruhunu istenildigi kadar aydinlatabildiler mi? Andre-
Bay dogru soyliiyor: “cocuk edebiyati ¢ok genis bir diinya, tam bir
tablosunu sunmak imkansiz. Konu ister istemez cihanstimul. Cocuklar
haritadaki sinir isaretlerine aldirmaz. Bu edebiyat, asirlar boyu pusulasiz

yelken agan bir gemi, ugradigi her limandan ganimetler devsirmis.” (1987:
4-8).

Bu ganimetlerle ¢aglar i¢inde sekillenmeye baglayan cocuk edebiyati sozli
edebiyat tiriinleri ile ilk olusumlarin1 tamamlarken matbaanin icad ile biiyiik bir degisim
ve gelisim igerisine girmistir. Yazinsal metinlerin niceligindeki artis ¢ocuklardaki okuma
hevesini ve istegini de arttirmistir. Yetiskinler i¢in yazilan kitaplara ¢ocuklarin gosterdigi

ilgi yeni arayislarin haritasini da gizer:

“Cocuk harita gibidir. Biyolojik olarak meydana geldikten sonra igini
doldurmak ise edebiyatin isidir. Haritaya yerlestirilecek olan, bulgular,
bilgiler ve tecriibeler ¢ocugun c¢evrenini i¢ini nasil doldurdugu /
dolduruldugu ile yakindan ilgilidir ¢ocuk edebiyat1.” Cocuk edebiyati bu
ylizden ¢ocuklarin barmagini sayilir. Cocuk edebiyati, ‘“cocuklarin
kesfettigi bir edebiyattir, cocuksu duyarligin zaferidir.” (Enginiin, Goknil,
Gonen, Oguzkan, Oktay, Sirin, Oral, Tuncer, 2000: 18).

Ozer ise edebiyat cocuk iligkisi baglaminda kaynagin 6nemini belirtirken,

biyolojik olarak ‘akilli- yetenek- benlik’ tiggeninde karmasik bir yapinin hayata entegre
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haliyle kars1 karstya oldugumuzu sdylemektedir. Cocugun 6grenme melekelerini sonsuz
uzaya benzetirken ¢ocuga ne verecegimiz konusundaki tereddiitlerini “regeteyi bir doktor

nezaketiyle kim hazirlayacak?” seklinde dile getirmektedir (Ozer, 1987: 259).

Cocuk edebiyat1 var midir yok mudur ya da ¢ocuklar i¢in bir edebiyat olmali midir
tartismalar1 siiregelirken Inci Enginiin, aslinda ¢ocuklar i¢in yazilmis “miistakil bir

edebiyat” yaratmanin gerekmedigine isaretle sunlart soylemektedir:

“Cocuklara yiiksek bir deger tasiyan sanat eserini, onun anlayacagi sekilde bildigi
kelimeler i¢inde, hayalini canlandirarak benzetmelerle ve kisa climlelerle anlattigimizda,
onun biiyiik bir zevk aldigini goriiyoruz” (1985: 186). 1985 yilinda ¢ocuk edebiyati ile

ilgili goriislerini dile getiren Enginiin’e destek giiniimiiz yazarlarindan da gelmektedir:

“Bir ‘gocuga gorelilik’ tutturulmusg gidiyor. Bu gorelik o kadar somut, o
kadar net ki kimilerince, ¢ekinmeseler 6lcecek, bicecek, tartacak, i¢ agilar
toplammi falan verecekler. Isin giizeli, kendi tiiketimlerini kusursuz
bulduklarindan, aksi sedalara kulaklari tikali. Belki de bu yiizden Tomris
Uyar, ellerinin altinda degil: “Edebiyat boliinemez.” O zaman orta yas
edebiyati, kadin edebiyati, bekar erkek edebiyati, 18 yasindan kiigiik
insanlar edebiyat1 gibi dallara ayirmak gerekir ki bu zaten imkéansiz.
Demek ki genel bir edebiyat vardir ve bazi insanlar bazi yaglarda onu
anlamayabilirler. Yillar sonra tekrar okuyabilirler. Yazar ¢ocuga gore
yazamaz. Cocugun ne oldugunu bilemezsiniz.”(Batmankaya, 2014: 343).

Bu yaklagim bigimi ¢ocuk edebiyati varligiin elestirisini yaparken Cehov’ un,
“Biiytikler ve kiiciikler i¢in ilaglar degismez, dozlar1 degisir.” sdzlerini duyarcasina cocuk

yazarlarindan da destek almaktadir:

“Ben edebiyatin kii¢ligli bliyiigii olmayacagi kanisindayim. Ama boyle bir
adlandirma var. Benim yazdiklarim da “Cocuk Edebiyati” bagligiyla
degerlendirildi. Bu durum benim istegim disinda gelisti. Edebiyatin biitiin
kurallar1 ve Onceliklerinin gegerli oldugu agir bir is¢ilik ve titizlik
gerektiren bir alan bence ¢ocuk edebiyati. Cocugu Onceleyerek yazma.
Benim yazdiklarim bir yerde bu kavramla oOrtligmiiyor. Cilinkii ben
cocuklar i¢in degil, cocuk acilarini azaltmak, o acilara dikkat ¢ekmek i¢in
yaziyorum.” (Akgigek, 2004: 5).

Baz1 yazarlar cocuk edebiyatinin olanaksizligindan s6z ederken biiyiiklerin,
kiigiikler i¢in yazmasinin yapayciliktan kaynaklandigin1 vurgulamaktadirlar. Cocuklarla
baglant1 kurmanin imkansizlig1 iizerinde yogunlasan yazarlar, yazilan kitaplarin cogunun

yetiskinlerin, ¢ocukluk hatiralar1 ve yetiskin algisinin nostaljik yorumlarindan olustugunu
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dile getirmektedirler. Yetiskinler icin yazilan kitaplarin zamanla c¢ocuk kitabina
doniismesi ve cocuklar tarafindan da kabul gérmesi ayr1 bir ¢ocuk edebiyati olmadigi

tezini korumalarina dayanak olmaktadir.

Bu tartigmalarin artik kisir bir dongiiden bagka bir ise yaramayacagi vurgulayan

Mevlana Idris ise gelinen son noktayi kiiresel diinyadaki gelismelerle ortaya koymaktadir:

“Cocuk edebiyati vardir ve artitk bunu tartismanin geregi yoktur. Pitircik,
Bitmeyen Oykii, Seker Portakali, Cikolata Fabrikas: gibi basarili gocuk edebiyati iiriinleri
sinema- ¢ocuk baglaminda degerlendirildi bile.” (Emeksiz, 2014: 269)

Bu tartigmalar siirecek gibi goriinse de ¢ocugun Onemini ortaya koymak ve
yaraticiligini  gelistirmek i¢in kiiltiirel bir cevre olusturmak toplumlarin temel
amaglarindan biri olmaya devam etmektedir. Cocugun birey, toplum, doga, felsefe ve
diger bilesenlerle girdigi etkilesim gelecek kusaklar icin 6nemlidir. Nitekim ¢ocugun
gelisim siirecinde karsilastigi her sey cocuk algisindaki degisimi, ¢ocuk algisindaki

degisim ise cocuk edebiyatinin kaynaklarini etkilemektedir.

Zira cocuk edebiyati “cocuklarin kiicimsenmesinden dogmamistir.” Ciinkii
“cocuk kiictik bir insan degildir.” Nitekim psikoloji bilimi de ¢ocugu, kii¢lik insan olarak
gormez, kabul etmez. Cocuk kendine has davranislar1 ve temayiilleri olan ¢ok baska bir
varolus evresidir. Bu ylizden ¢ocuga yaklagmak ¢ok daha zordur. 19. ylizyilda cocugun
onem kazanip, giindeme gelmesi ile birlikte var olan edebiyatin i¢inden dogrulan
“cocuksu fantezinin solenidir, ¢cocuksu bir anafordur” ¢ocuk edebiyati. Yani “cocuk

edebiyat1 once edebiyattir.” (Enginiin ve digerleri, 2000: 10-13).

Edebiyat yoneldigi alanla ilgili bir birikimin yansimasidir. Yani ‘kiiltiirel bir
birikim’ isidir. Bu yiizden edebiyatin ve edebiyatginin ¢ocuga ne kadar yakin olduguyla
yakindan ilgilidir. Yazarin hitap ettigi toplulukla ilgili birikimidir. Cogu diisiiniiriin ortak
kanist da biiytiklerin ¢ocuk edebiyatini kendi dlgiitlerine gore kurmus olmalaridir. Okay
da bunun i¢indir ki ¢ocuk edebiyatini iki farkli agidan ele almaktadir: “Biri ¢gocuklar i¢in

edebiyat digeri ¢ocuk ruhunu aksettiren edebiyat.” (Okay, 1987: 63).

Ortaya ¢ikmaya basladig1 glinden beri tartisilmaya ve agiklanmaya ¢alisilan cocuk
edebiyati, ¢ocugun kendine 6zgl bir canli oldugu diisiincesinin toplumlar tarafindan

kabul gormesi ile gelisimini hizlandirsa da gilinlimiizde nitelikli ¢ocuk edebiyati
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triinlerinin  smirhihigr alanm1 olumsuz etkilemektedir. Nitelikli ¢ocuk kitaplarinin

ozelliklerini ve cocuga kazandirdiklarin1 Sedat Sever sdyle siralar:

e (Cocuga okuma sevgisi ve aligkanlig1 kazandirmak.

e Cocuklar nitelikli metinlere yoneltmeyi bagarmak.

e (Cocuklarin zamanla okuma kiiltiirii kazanmalarin1 saglamak.

e Bilissel ve duyussal boyutlu davramislarinda uygulayabilecegi,
sinayabilecegi olanaklar sunmak.

e (Cocukta giizellik duygusunu gelistirmek.

e Diisiince ve duygu diinyasini zenginlestirmek. (2012: 18-19).

Hangi tiirde yazilirsa yazilsin ¢ocuk kitaplarindan beklenen o6zellikler vardir.
Giizel ve etkili bir dille gocugun beklentilerine, hayallerine, ilgi ve ihtiyaclarma hitap
eden kitaplar ‘cocuga gorelik’ ilkesine de dikkat etmelidir. Cocuk kitaplarinda olmasi
gereken Ozelliklerin bazi yazarlar tarafindan yanlis yorumlandig: diisiilmektedir. Mesela,
cocuk kitaplarindaki yalinlik ilkesi basite indirgemek olarak yorumlanmakta ve ¢ocuk
niteliksiz kitaplarla kars1 karsiya kalmaktadir. Oysaki yalinligi karigik olmama durumu

ile ele almak ¢ocuklarin nitelikli kitaplar okumasina zemin hazirlamaktir:

“Cocugun karmasik goriinenlerin arkasinda acgik olami belirlemesi de
onemlidir. Cocuga hep karmasik olmayan metinler verilmesi de okuma
egitimi yoniinden ¢ikar yol degildir. Cocuga her tiirde metin okutulabilir,
yeter ki cocuk onu ilgi alaninin disinda saymasin, ¢oziimiine gii¢ yetirsin.
Yalin metinler verecegiz diye, ¢ocugu diizeysiz caligmalarla yliz yiize
getirmemeliyiz; ¢iinkii kotiiye alismis olani iyiye yoneltmek zordur. Bir
de, yalin adi altinda basit metinlere alistirarak ¢ocugun yaratici
yeteneginin Oniinii kesmis oluruz.”(Binyazar, 2007: 609).

Duygular ya da duygu egitiminin de ¢ocuk kitaplarinda énemli bir yer tutmasi

gerektigini Mavisel Yener sOyle ifade eder:

“Cocuk kitaplarinin onlarin duygusal gelisiminde ne denli etkili bir uyaran
oldugu asikardir. Duygular, bireyin yasamdaki temel rehberleridir.
Cocuklar i¢in yazilan metinler de onlara duygunun yerine akli koymay1
degil, ikisi arasindaki akilli dengeyi bulma yontemlerini sezdirmek
onemlidir. Akil ve yiirek uyumunu saglamak i¢in duygulart zekice
kullanmamiz geregini metinler araciligiyla cocuk okura verebilmenin ilk
sart1; egitim, psikoloji, felsefe gibi diger disiplinlerle de etkilesim iletisim
halinde olmaktir. Duygu ve duyuru egitiminde, “cocuklara gore” yazilmis
edebi metinler araciligiyla okurla iletisim kurariz.” (2007: 149).
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Cocuk kitaplarinin ¢ok farkli yonlerini ele alan yazarlar ve arastirmacilar cocugun
cok yonli ogrenme fonksiyonlarim1 ve zihinsel gelisimlerini g6z Oniinde
bulundurmaktadirlar. Zira ¢ocuk okura hitap eden eserlerin bos bir levhay1 doldurdugu
unutulmamalidir. Bu yiizden ¢ocuk kitaplar1 okurken diisiindiirmeli, diis giicline 6zgiir
alanlar birakarak c¢ocuklarin kendilerini 6zgiir ve giiclii hissetmelerini saglamalidir.
Ozdesim kuran gocuklar kitaptaki diinya ile kendi diinyasim1 mukayese eder, kitapta
buldugu sevgi diinyasina dykiiniir, hisseder ve duyumsar. Boylelikle ¢ocuk duygularini
sozciiklere dokebilmeyi ve ¢ikarim yapabilmeyi 6grenir. “Kitaplar pisirilip yenemedigi
icin hayatta kalma ihtiyacini karsilayamayacag diisiiniilse de ulusal varligimizi besleme,
kisiligi gelistirme ve sorunlarla bas edebilmeyi destekleme 6zellikleriyle aslinda hayatta

kalma ihtiyacini da karsilayabilir.” (Akal, 2007: 109).

Bugiin gelinen asamada c¢ocuk yazinin sagliklt bir gelisim gosterebilmesi ise
cocuk yazini elestirisinin yonlendirici olmasina baglanabilir. Elestirel bakis acisinin
saglam bir zeminde ¢ocuk yazinini degerlendirmesi ve bazi dlgiitleri ortaya koymasi
gerekmektedir. Bu o6lgiitlerin ise bir biitiinliik igerisinde “6ykii ve sdylem diizleminde
alimlanmasi ve tarihsel-toplumsal baglam iginde incelenmesi ve degerlendirilmesi”
gerekmektedir. Yani yazinsal enstriimanlarin “6ykii ve sdylem diizleminde okunmasi,
¢Ozlimlenmesi, yorumlanmasi, metinin dilinin, gonderme alanlarinin, anlamsal
boyutunun ve katmanlarimin iletisinin metinde kullanilan imgelerin, motiflerin ve

egretilemelerin gdz dniine almarak ¢ikarilmasi™ gereklidir (Ipsiroglu, 2007: 174).

Cocuk yazini elestirisinin yaninda ¢ocuk felsefesinin de son yillarda gelisim
gostermesi  ¢ocuk edebiyatinin  gelisimi  i¢in olumlu bir ilerleme olarak
yorumlanmaktadir. Cocuklarin “ruh diinyalarina yonelen ve onlarin yasam algilarinda disg
diinyanin kaotik yapisina kars1 ‘cocuksu bir gerceklik’ olusturma amacinda olan ¢ocuk
edebiyat1” onlara 6zgii bir felsefenin olusmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir. Estetik
ve etik kurallarin ¢ocuk yazini {iriinlerinde gozetilmesi, ¢cocuklugun inceliklerinin ve
‘cocuksu gercekligin® ortaya ¢ikmasinda 6nem arz eder. Cocuk felsefesi ve cocuk yazini
elestirisinin ¢ocuk edebiyatina dahil edilmesi ile de ¢ok yonlii insa ¢alismalari nitelik
kazanmakta ve yetkin bir ¢cocuk edebiyatinin olusmasi saglanmaktadir (Kanter, 2014:
569).

Cocuk edebiyat1 igerisinde son yillarda énemli bir yer tutmaya baslayan ¢ocuk
felsefesi ve ¢ocuk yazini elestirisi heniiz beklenilen yetkinlige sahip olmasa da ¢ocugun
giintimiize kadar kazanamadig1 gercekligi kazanmasinda bu iki 6genin onemli katkilar
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yaptig1 kabul edilmektedir. Cocuk yazini ve cocukluk ile ilgili kavramlarin yeniden
tanimlanmaya calisildigi bu donemde c¢ocuk felsefesinin ¢ocuk edebiyatina Onemli

katkilar1 olacagi ongoriilmektedir.

Cocuk edebiyatinin kendine 6zgii bir alan olma yolunda devam eden seriivenine,
nereden nereye, ne kadar siirede geldigine bakmak gerekir. Geleneksel yaklasimlarla
baslayan ve artik cagdas yaklasimlara kapilarini agan ¢ocuk edebiyatimiz dogumla
baslayan ¢ocuk diinyasina kitab1 hemen entegre etme ¢abasindadir. Modern diinyanin
enformatik anne-babalarinin ¢ocuklarindan beklentileri ise gocuk edebiyatinda nitelikli
eserlerin sayisini azaltmakta ve cocuk yazimmini O6nemli bir kazang kapisi haline
getirmektedir. Ancak c¢ocuk edebiyati alaninda yapilan bilimsel ¢aligmalar ve
arastirmacilarin sayisindaki artig, bilingli ve segici okur kitlesinin olusumuna katki

saglayarak cocuk edebiyatinin 6zgiinlesmesine destek olmaktadir.

1.7.6 Cocuk Edebiyati Tarihi

Cocuk kavraminin tartisilmaya acildigi giinden bu giine kadar kavramin tarihi
siire¢ icerisinde pek ¢ok anlam kazandigi ve bunlarin belirlenmeye ¢alisildig:
goriilmektedir. Tartigmaya acilan konu ¢ocuk ve ¢ocukluk olunca, ¢ocuk edebiyatinin da
tarihi siirecini, igerigini bor¢lu oldugu cocuklarla doldurmaya ve kendi tarihsel seyrini de

bu bicimde sekillendirmeye basladigini séyleyebiliriz.

Insanoglunun yeryiiziindeki seriiveni baslayinca dolayli olarak gocugun seriiveni
de basladi denilebilir. Cocuk son yiizyillarda bilimsel olarak incelemeye baslansa da
cocugun her daim var oldugu bir gercekliktir. Cocugu anlama, irdeleme ve ¢oziimleme
caligmalar1 belli disiplinlerle agiga ¢ikmis olsa da ¢ocuk ve ¢ocuk edebiyati cok daha
oncesinde vardi, denilebilir. Bir kavrami anlaminin yollarindan biri de o kavramin tarihini
anlamaktir. Bu yiizden ¢ocuk ve ¢cocuk edebiyati ile varmak istedigimiz noktada siiphesiz

cocuk edebiyati tarihini de irdelemek gerekmektedir.

Cocuk edebiyatinin ilk {riinlerinin sozlii edebiyat iirlinleriyle basladigini 6ne
stiren arastirmacilarin sayis1 azimsanamayacak kadar ¢oktur. Cocuk edebiyatin1 sozlii
edebiyat tirlinlerinden sonra (tekerleme, bilmece, mani, sayismaca, masal, destan, ninni,
fikra vb.), matbaanin bulunmasiyla daha da gelismeye baslayan bir siire¢ olarak

degerlendirebilir.
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Ronesans hareketleri Avrupa’da koklii  degisimleri hizli  bir sekilde
gerceklestirmeye ¢alisirken; “endiistrilesme, tiretim iliskilerindeki degisiklikler, aile igi
gorev farkliliklari, burjuva sinifinin olusmasi ve egitim sistemindeki degisimler” ¢ocuk
algisindaki degisimleri de beraberinde getirmektedir. Cocugun deger kazanmasi,
anlasilmaya calisilmasi farkli bilim dallarinin dogmasina zemin hazirlarken beraberinde
cocuk edebiyatinin da ayri bir olgu olarak ele alinmasinin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.

(Bas, 2015: 7).

Necdet Neydim’ in ¢ocuk edebiyati tarihi hakkindaki belirlemeleri, bize bu tarihi

siireci ana hatlariyla anlatmaktadir:

“Bilim, ¢ocugu ‘sosyal bir yap1 ve psikolojik bir varlik olarak’ ancak
matbaanin bulunmasiyla beraber XV. yiizyilda ‘bir deger olarak’ tarih
sahnesine ¢ikarir. Cocugun toplumda ve aile bireyleri arasinda éneminin
artmas1 XVIL yiizyila kadar siirer. Ancak ¢ocugun ‘toplum igerisinde
korku verici bir varlik, hatta bir glinah {iriinii olarak’ algilanmasi bilimsel
ve dinsel eserlerin matbaa araciligiyla ¢ogaltilmasiyla ve Rousseau’nun
“Emil” 1 yaymmlamastyla yikilmaya baglar. Kavramsal diisiinme,
bireysellik, inang, aciklik tutkusu toplumsal ve kiiltiirel degisimleri
beraberinde getirir. Toplumda yasanan bu degisimlerin devaminda
‘modern aile’ kavrami ger¢eklesme siirecine baglar.

Sanayilesmenin hizli bir sekilde ilerlemesi Avrupa’da yeni yonelimleri
beraberinde getirir. Ekonomik ve sosyal degisimler yeni bir ahlak ve
egitim anlayisint da gereksinimler arasina dahil etmektedir. Bu yeni
anlayis “burjuva ahlak anlayisidir. Bu yeni anlayisa karsi, tepkiler de
olugur. Rousseau'nun “Emil” adli kitab1 bu tepkiyi ortaya koyan bir yapit
olmakla birlikte, cocuklara doniik egitim ve ahlak anlayisinin mihenk
tasini da olusturur.”(2003: 22-32).

Bu geligmeler 151g¢1nda, Orta Cag’1n sert tutumu ve egitimde sadece dini 6gretilerin
esas alinmasi ilkeleri yikilmaya yiiz tutar. Okuma kavraminin mahiyetinin, ¢ocuklar i¢in
de bu gelismeler 1s181inda degerlendirilmesi ve yetiskinler tarafindan 6nemsenmeye
baglanmas: ile birlikte cocuklar icin ayri kitaplarin olusturulmasi fikri de sorgulanmaya
baslanir. Matbaanin icat edilmesiyle ¢ocuklarin yetiskinler i¢in yazilan kitaplara hizla
yonelmesi, beraberinde ¢ocuklar icin farkli bir edebiyatin olugsmasi gerekliliginin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlar.

Genel kaniya gore 16. ylizyila kadar ¢ocuklar i¢in kitaplar yazilmamaktadir.
Ancak tarihin sayfalarinda bu konu ile ilgili adimlar hep vardir. Nitekim 6. yiizyilda Cin
klasiklerini 6zetleyen Konfii¢yiis bu kitaplar1 ¢ocuklara okutmay diistinmektedir. Yine

yazinin icadiyla birlikte cocuklar i¢in yazilan ders kitabi niteligindeki el yazmasi eserlere
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ait belgeler giiniimiize kadar gelir. Cocuklara ait sarkilar ve tekerlemeler de Ingiltere’de
kitap haline getirilir. “13. ylizyilin basinda yazildig1 diisiiniilen Latince belgelerin daha
sonra tinli Ingiliz edebiyatgilari tarafindan yeniden diizenlendigi

bilinmektedir.”(Enginiin ve digerleri, 2000: 15-16; Yal¢in ve Aytas, 2008: 19).

Cocuk edebiyatinin var olus siirecinde ve ilerlemesinde s6z sahibi olan iilkelerden
biri de Ingiltere olmustur. Ingiltere, cocuk edebiyatinda belirleyici ve aktif rol oynayan

tilke konumundaki yerini korur:

“15. yiizyilda Ingiliz matbaaci Caxton, ilk defa Ingiliz halk tabakasi
tarafindan okunan kii¢iik cep masallar1 basar. Soylular ise Horn Book ad1
verilen kitaplar1 okumaktadirlar. 18. yiizyila kadar Ingiltere’de asir1 dinci
bir akim, Quakerizm, ¢ocuklarin siki bir disiplinle yetismesini
istediginden, onlara yonelik hazirlanan kitaplarin 6nemli bir kisminin
konusunu daha ¢ok /ncil’den alinan Oykiiler olusturmustur. 14. Lui
doneminde Fransa’da yasayan Charles Pearault, halk agzinda dolasan
masallar1 toplayip, kisaltarak cocuklar icin 1697 yilinda bastirmis ve cocuk
yayimciliginin dnciileri arasinda yer almistir. Bugiin bile bir¢ok iilkede
sevilerek okunan Kiil Kedisi, Parmak Cocuk, Mavi Sakal, Kirmizi Baslikli
Kz, Cizmeli Kedi, Uyuyan Giizel gibi eserler onun bize kazandirdigi ¢ocuk
kitaplarindan birkacidir. Bu kitaplar, once Ingiltere, daha sonra
Almanya’da basilir. Bundan sonra hem Ingiltere’de hem Fransa’da
cocuklar i¢in yazilan kitaplar ortaya ¢ikmaya baslar.” (Aytas ve Karakus
Aktan, 2012: 538).

Almanya ve Hollanda’da yaygin olarak kullanilmaya baslanan matbaalar, ¢ocuk
kitab1 yayincilifinda bu iilkelerin etkin birer rol oynamasini saglar. 1484 yilinda basilan
cocuklara yonelik ilk kitaplar arasinda gosterilen Ezop Masallar: da giiniimiizde halen

gecerliligini korumakta ve okunmaktadir (Bas, 2015:7).

Cocuk edebiyatinin tarihi siirecini izah etmeye c¢alisan Enginiin ve diger

arastirmacilarin da varis noktast hemen hemen aynidir:

“Cocuk kitaplarinin yazilmasi ¢ocuk egitimindeki arayislarin sonucudur.
16. yiizyila gelinceye kadar ¢ocuklar i¢in yazilmis hi¢ bir kitap yoktu.
Cocuklarin yapmacik hayvan hikayeleri ve bos fantezilerle dolu kitaplari
okumalarimin zararli olacagini ileri siirenler, ¢ocuklar i¢in ayrica kitap
yazilmasina kars1 ¢iktilar. Buna karsilik, Bati'da ¢ocuklarin yetiskinlerin
kitaplarina yonelmesi bir yarist baslatmist.

Bati'da kilise, ¢ocuga dini yaymlar disinda kitap okutulmasina karsi
cikiyordu. Cocuklar ise puriten (dini) ¢ocuk kitaplarini sikici buluyor ve
bu kitaplar1 okumak istemiyordu. 18. yiizyila kadar dgretici bazi ¢ocuk
kitaplar1 yaninda klasik edebiyat eserleri de okunmaya baglanmisti.
Matbaanin icadi, okur-yazar oranmnin yiikselmesi, haberlesme
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imkanlarinin gelismesi, kitaba yo6nelisi hizlandirdi. Robenson Crusoe'yi,
Giiliver'in Seyahatleri'ni, Alis Harikalar Diyarinda'yi, Define Adasi'ni,
cocuklar once kesfettiler. Sonra bu kitaplar1  tekrar tekrar
okudular.”(Enginiin ve digerleri, 2000: 15-16).

Matbaay1 bulan Avrupalilar cocuk edebiyati siirecinin olusmasini belirleyen taraf
olmustur. “ Chapbooks ” isimli ilk cocuk edebiyati iiriinleri Ingiltere’de 17. yiizyilda tarih
sahnesine cikar ve sonraki siirecte yaygin olarak kullanilir. “Ilk resimli ¢ocuk kitabr,
Orbis Pictus (Resimlerle Diinya) adiyla, 1637°de Johann Amos Comenius tarafindan
yaymnlanmistir.” Yine bu donemde John Newbery’'nin “A Little Pretty Pocket Book” adli
eseri sekil agisindan ¢ocuklar i¢in hazirlanan ilk kitap olarak adini ¢ocuk edebiyati

tarihine yazdirir (Aktaran: Caligkan, 2001: 411; Simsek, 2011: 44).

16. yiizyildan sonra sekillenmeye baslayan ¢ocuk edebiyati eserleri hakkinda

Canatak’1n ifadeleri de meseleyi 6zetler mahiyettedir:

“Cocuk edebiyatinin matbaanin bulunusuyla beraber ortaya ¢iktig1 kabul
edilir. Nitekim 16. asirdan itibaren kitaplar basilmaya baslanir. S6z gelimi
Homeros ve Ezop Masallari gibi klasik eserler 17. yiizyildan itibaren
cocuklar i¢in yeniden kaleme alinir ve diizenlenir. Ozellikle Ingiltere’de
konuyla ilgili genis bir literatiir olusur. Cocuk edebiyati agisindan popiiler
olan bazi eserler 18. ve 19. ylizyilda ortaya ¢ikar ve bunlar birgok Avrupa
diline ¢evrilir. Genel olarak egitici ve 6gretici nitelikleri 6n planda olan bu
eserler etrafinda biiyiikk bir cocuk okuyucu kitlesi olusur. Cocuk
edebiyatinin Fransiz Edebiyatinda popiilerlik kazanmasi ise yaklagik 17.
ylizyila rastlar. Bunda agirlikli olarak biitiin Avrupa’y1 saran romantizmin
etkisinin oldugu sdylenebilir. Bu baglamda La Fontaine’nin fabllar biiyiik
ilgi goriir. Fransiz cocuk edebiyati asil gelisimini ise 19. yiizyilda
gosterir.” (2011: 288).

17. ve 18. ylizyilda arka arkaya verilen eserlerle ana karakteri ¢izilen ¢cocuk
edebiyati asil gelisimini Rousseau’nun “Emile”adl1 eserinden sonra gosterecek ve
olusturulan ana karakter de mahiyetlerini degistireceklerdir. “Eger insan kaderiyle bas
basa birakilirsa, her zamankinden daha bozulmus hale gelebilir. Ve kendi kaderine terk
edilen cocuk, kendi gereksinimlerini tanimadan Oliip gidebilir.” sdylemleri ¢ocuk
algisindaki degisimleri temelleyen ve yonlendiren diislince ¢izgisinin yoniini
degistirmeye baslamaktadir. Cocugun nasil egitilecegi konusu artik zihinlerde dnemli
soru isaretleri olusturmakta; kendisi i¢in degil de baskalar1 icin egitilen ¢ocugun
uyumunun olanaksizligindan s6z edilmektedir. Rousseau'nun siki sikiya sarildigi ¢ocuk

egitiminde “Ogreticilik kural1”, cocuk psikolojisi alaninin ortaya ¢ikisini hizlandirmis ve
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cocugun hukuk, sanat, saglik gibi alanlarda s6z sahibi olmasina zemin hazirlamistir

(Rousseau, 2002: 19-22).

Cocuk psikolojisinin tartisilmaya baglanmasi, ¢ocugun ve c¢ocuklugun Locke,
Rousseau, Binet, Piaget, Freud gibi bilim insanlarinin ufuklarinda ulasilmasi gereken
ortak hedef olarak yerini almistir. Cocuga yonelik felsefi bakis agisinin gelismesi adeta
c¢ocugu yeniden gilindeme getirmistir. Cocuk psikolojisi ve c¢ocuk sosyolojisi
alanlarindaki arastirma ve bulgular da pedagojik yaklasimlarin temelini
saglamlastirmistir. Jean Piaget ise, "gocuk kafasi bir plak degildir" antitezini
savunmustur. Bu yaklasimlar ve arastirmalar adeta, cocugu kesfedecek sanatgilara bir

cagri niteligi tasimistir (Enginiin ve digerleri, 2000: 37-40).

Biitiin bu calismalar ¢ocuk edebiyatinin yiizyillar icerisinde geliserek ve degiserek
ilerlemesine olanak saglar. Okullagma oranin artmasi, yayimevlerinin sayisinin ¢cogalmasi
ve cocuga daha fazla agirlik vermeye baslamalari, anne ve babalarin ¢ocuklarini daha
fazla okumaya tesvik etmesi, 6gretmenlerin bu ise agirlik vermesi vb. faaliyetler son
yiizyilin ¢ocuk ve ¢ocuk edebiyati agisindan verimli bir ylizyillin olugsmasina zemin
hazirlamistir. Teknolojik gelismeler ve degisen yasam standartlar1 da ¢ocuk edebiyatinin
mahiyetine yansimaktadir. Bunun sonucu olarak ¢ocuk kitaplarina artik sadece yazarlar

degil, ressamlar ve tasarimcilar da ilgi gdstermektedir.

Cocuk edebiyatinin yetigkinlerin diinyasindan farkli bir cercevede olmasi
gerektigini savunan ve bu yonde ilk 6zel yayinlarin hazirlanmasinda onciiliik edenlerden
biri de John Newbery’dir. Newbery, sadece ¢ocuk yaymlart yazmakla kalmamis, bu
eserlerin tanitilmasi ve yayginlastirilmasi i¢in de ¢aba gostermistir. 19. ve 20. yiizyilda;
Eleanor H. Porter’in Polyanna’ si, Ferenc Molnar’in Pal Sokagi Cocuklar:, George
Sand’in Kéyiin Ikizleri, James M. Barrie’in Peter Pan’1, Edith Nesbit’in The Treasure
Seekers’i, Pamela L. Travers’in Mary Poppins’i, Will James Smoky’in Rachel Field
Hity’si, Eric Knight’in Lassie Come Home’ u, Paul Berna Tete’nin Rene Guillot ve The
White Shadow’u, Herge’nin Tente 'nin Maceralar:, Vesconcelos’un Seker Portakall,
Michael Ende’nin Momo’ su one ¢ikan ve adindan sik¢a séz ettiren eserler olarak

sayabilmektedir (Oguzkan, 1987: 15; Simsek, 2011: 47).

Bu yiizyilda gelisen bilim kurgu kitaplar1 da ¢ocuk okurlar tarafindan biiyiik ilgi
gormektedir. Uludag’in bu konudaki tespitleri de soyledir:
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“19. ylizyilda bilim kurgu tiirlindeki romanlariyla ¢ocuklarin ¢ok sevdigi
yazar Jules Verne’dir. “Aya Seyahat”, “Kaptan Grant"in Cocuklari”,
“Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah”, “Seksen Giinde Devridlem”, “Iki
Sene Okul Tatili” gibi bilim kurgu-macera agirlikli eserleri yazan Jules
Verne yalniz ¢ocuklarin degil, biiyiiklerin de ilgisini ¢cekmeyi basararak,
dikkatleri yeryliziinden denizlere ve goklere ¢evirmistir. Almanya da ise
19. yiizyilin ikinci yarisina dek biitiin Almanya’yr dolasan, Grimm
Kardesler, elde ettikleri halk masallarin1 kendi anlatimlariyla kaleme
almislardir. Bu yiizyllda Italyan yazar Carlo Collodi’nin yazdig
“Pinokyo” giiniimiizde de hala sevilerek okunmaktadir. Danimarkali
yazar Christian Andersen’in da masal konusunda ¢ok onemli bir islevi
yerine getirdigini de unutmamak gerekir." (2009: 777-778).

Simsek ise 2000’ li yillarin basinda yazilan ve daha sonra beyaz perdeye de
uyarlanan J.K. Rowling’in Harry Potter serisinin biiyiikk ilgi gormesinin g¢ocuk
edebiyatin1 nicelik ve nitelik olarak biiyiikk bir sektdr haline getirdigini ve c¢ocuk
edebiyatinin varligini diinya ¢apinda kabul ettirerek, yoluna bagimsiz bir edebiyat olarak

devam ettigini vurgulamaktadir (Simsek, 2011: 48).

1.7.6.1 Tiirkiye’de Cocuk Edebiyati Tarihi

Tiirkiye’de ¢ocuk ve cocuk edebiyatina yonelis, diinyadaki, 6zellikle Bati’daki,
gelismelerle ve cocuga yonelisle paralellik gostermektedir. Ronesans hareketleri,
matbaanin bulunusu ve belki de en Onemlisi ¢ocuk algisindaki farklilagmalar; tiim
diinyada etkisini gosterirken iilkemizde de cocuk ve cocuk edebiyati kavramlarini

degistirme ve gelistirme yoniinde en biiyiik etkiyi olusturmuslardir.

Diinyada 15. ylizyilin ikinci yarisindan sonra farklilagsmaya baslayan “cocuk”
kavrami, 16. ylizyilda artik farkli bilimsel disiplinlerin ilgi odagr olmus ve Onemi
kavranmaya/incelenmeye baslanmistir. Cocuk kavraminin iilkemizdeki gelisimi de
diinyada yasanan gelisimlere paralel bicimde Tanzimat Fermani’ndan sonra hiz kazanir.
Cogu degisimin ve gelisimin miladi kabul edilen Tanzimat dénemi, edebiyatimizi da

etkilemis ve ¢cocuk edebiyati da bu degisim icerisinde kendine diisen pay1 almistir.

Tanzimat’a kadar olan siirecte cocuk ya da c¢ocuk edebiyati eseri olarak
degerlendirebilecek bir eser mevcut degildir. Bu doneme kadar sozlii edebiyat iiriinleri
bu islevi yiiriitiir ve ¢ocuk egitiminde de ¢ocuklara anlatilmak suretiyle, masallar ninniler,
destanlar, tekerlemeler, efsaneler, bilmeceler, halk hikayeleri (Karagéz, Koroglu, Battal
Gazi vb.) kullanilir. Halkin aktif olarak misafirliklerde, kahvehanelerde, hamamlarda,

bagda-bahg¢ede, dergahlarda vb. sosyal alanlarda dilden dile dolasan bu s6zlii edebiyat
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tirtinleri, ¢ocuklarin da egitiminde -ayn1 ortamlarda bulunmalar1 ve dinlemeleri sebebiyle-
dolayli olarak s6z sahibi olur. Cocuklarin yillarca dede ve ninelerinden, ana babalarindan,
mahallenin biiyliklerinden dinledikleri bu sézlii edebiyat iiriinleri onlarin yetismesinde ve
egitimlerinde oldukca etkin bir rol listlenmektedir. Bugiin bile ¢cocuklarin diinyasinda yer

edinen bu iiriinlerin yasiyor olmasi bu nedene baglanabilir (Bas, 2015: 10).

Canatak’in bu konudaki bakis acis1 da farklilik gostermemektedir:

“Avrupa’nin ¢ocuk edebiyati alaninda aydinlanma, romantizm gibi
olgularin etkisiyle klasik ve modern eserler olusturabilecek diizeye
geldigini ve boylece Tiirkiye’de cocuk edebiyatini etkiledigini sdylemek
mimkiindiir. Tirkiye’de gocuk edebiyati Batidaki gelismelere paralel
olarak ortaya c¢ikar. Yazili cocuk edebiyatinin gelismesine kadar bu
ihtiyact masallar, bilmeceler, ninniler, efsaneler vs. gibi s6zlii halk iirtinleri
giderir. Sozlii gelenekten sonra da edebiyat eserlerinin ¢ok tercih
edilmedigi gorilir.” (2011: 288)

Klasik edebiyat igerisinde ¢ocugun ve ¢ocuklugun yer almamasi, Tanzimat
doneminin ¢ocuk edebiyatinin iilkemizdeki miladi olarak kabul edilmesi tezini de
destekler gibidir. “Tanzimat’tan 6nce, ¢ocuklara yonelik daha ¢ok dogrudan 6giit verici
kitaplarin kaleme alindig1 goriilmektedir. Bu eserler arasinda, Nabi’nin Hayriyye ve
Stimbiilzade Vehbi’nin Liitfiyye isimli eserleri sayilabilir.” Bu eserler bazi arastirmacilara
gore ¢ocuk edebiyatinin icerisinde degerlendirilemezler. Ancak 17. ve 18. yiizyillarda
verilen bu eserler bazi ¢ocuk edebiyatgilart iginse ilk eserler olma ozelliklerini
sirdiirtirler. Nabi’nin, 1701 yilinda, Stimbiilzade Vehbi’nin de 1791 yilinda yazdig:
eserlerde ayn1 gaye mevcuttur. iki yazar da ogullarina mesaj verme gayesiyle bu eserleri
meydana getirmislerdir. “Iki eser de dénemine goére oldukca dikkat cekici niteliktedir.
Bi¢im ve igerik yoniinden benzerlik gosteren Hayriyye ve Liitfiyye, egitici/Ogretici
nitelikte eserlerdir. Hayriyye ve Liitfiyye’ye kadar yazilmis eserlerde daha ¢ok ¢ocuklari
yetistirecek anne-babalara Ogiitler verilirken bu eserlerde dogrudan ¢ocuga
seslenilmektedir.”( Yal¢in ve Aytas, 2008: 24; Simsek, 2011: 49).

Bu ve buna benzer tartismalar ¢cocuk edebiyati alanina olumlu etkiler yaparken

Aytas ve Karakus Aktan, ayn1 konuda su yorumlar1 yapmaktadirlar:

“Rousseau Emile’yi kendi ¢ocuklugunu ve buradan elde ettigi birikimi
esas alarak kaleme alir. Rousseau, egitime ve egitimin uygulama bi¢cimine
Ozel bir 6nem verir. Model olarak sectigi Emile’de “Nasil bir ¢ocuk
yetistirilir?” sorusunun cevabini aramanin yaninda, bu yetistirmede
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babanin ve annenin rolii de ortaya konulmaya ¢alisilir. Yazarin kaleme
aldig1 Emile adli eseri, hem ¢ocuk egitimi hem de ¢ocuk edebiyatinin ilk
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Rousseau ile ayn1 donemde yasayan Nabi de ¢ocuk egitimi ve ¢ocugun
yetistirilmesinde sorumluluk sahiplerinin rollerini ortaya koyarken model
olarak oglu Ebii’l-Hayr Mehmet Celebi’yi esas alir. Bu eser “Hayriyye-i
Nab1” adiyla sohret bulmus, uzun yillar cocuk egitimiyle ugrasanlarin el
kitab1 haline gelmistir. Her iki yazar da kendi egitim ve ¢ocuk yetistirme
anlayislarini farkli bigimlerde ortaya koymus olurlar.” (2012: 539).

Bu karsilastirmadan yola c¢ikarak, c¢ocuk edebiyati alaninda Bati’daki
hareketlenmelerin doniim noktasi sayilan eser Emile’ yse, Tirk diinyasinda da Hayriyye
adli eseri ¢cocuk edebiyatinin donlim noktasi kabul edebiliriz. Ancak eserin, “cocuga
gorelik” ilkesine ne kadar uydugu yoniindeki tartismalar ise daha c¢ok siirecege
benzemektedir. Yine 16. yiizyilda Kinalizade Ali Efendi’nin yazdigi Ahlak-: Aldi adl
kitabinin aynt donemde yazilan Fenelon’un Telemak adli romanindan igerik olarak ¢ok
farkli oldugu yorumunu yapan donemin iinli ismi Namik Kemal, bizdeki egitim
kitaplarinin dogrudan ahlak dersi vermesini elestirmekte, Bati’nin ise bu isi eglendirerek

ve dinlendirerek yaptigini ifade etmektedir (Aktaran: Yalgin veAytas, 2008: 24).

“Kayserili Doktor Riistli tarafindan hazirlanip 1859 yilinda yayimlanmis ilk
Tirkce alfabe olan Nuhbetii’l Etfal (Cocuklarin Gozdesi), cocuk edebiyatimizin ilk
bagimsiz iirlinii sayilabilir.” Yine bu donemdeki ilerlemelere farkli bir yon veren
Tanzimat hareketinin gazetecilik hayatina getirdigi hareket ve canlilik ilk c¢ocuk
dergisinin ¢ikmasini da saglar. Cocuklar i¢in 1869°da Miimeyyiz yayin hayatina baglar.
Cocuklar i¢in atilan bu adim onlarin siireli yayinlarla tanisip, hasir nesir olmasina 6n ayak
olurken, her yastan cocuga yonelik bilmecelere, ahlaki yazilara, roman tefrikalarina ve

haberlere de bu yayinlarda yer verilmektedir. (Bas, 2015: 11; Enginiin, 1987: 40).

Tanzimat’la birlikte toplum hayatindaki degisim ve gelismeler, egitim-6gretim
alanindaki yenilikleri de beraberinde getirmistir. Yabanci dil 6§renmek i¢in ya da baska
sebeplerle farkl: iilkelere- genellikle bati {ilkelerine- giden ve geri donen aydinlarin ¢eviri
edebiyata yonelmesi kaginilmaz bir hal almaktadir. Buna bagh olarak ¢cocuk edebiyat1 da
ceviri kitaplarin etkisine bu yiizyilda hizli bir giris yapmistir. Tasavvur asamalarini yeni
yeni olusturmaya baslayan cocuk edebiyati i¢in bu durum kimilerine gore verimli,
kimilerine gore ise agir ve anlagilmaz bir siireci beraberinde getirmistir. Nitekim bu

konuda Necdet Neydim’in degerlendirmesi de soyledir:
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“Osmanlt doneminde XIX. ylizyilin ikinci yarisinda baglayan ve
Cumbhuriyet doneminde 1950'lerden sonra yogunlagsan c¢eviri ¢ocuk
edebiyatinin etkinligi 80'li ve 90'l1 yillarda da siirmiis; toplumsal anlayis
degisikliklerinde 6nemli katkilarda bulunan bir ara¢ konumunu siirekli
korumustur. Bati'da aydinlanmanin {iriinii olan ¢ocuk ve genclik edebiyati
(CGE) XVII. yiizyilin sonlarinda baslarken, Osmanli'da Tanzimat'in
ardindan, ancak XIX. vyiizyilm 2. vyarisinda baslayabilmistir.
Aydinlanmayla birlikte Bati'da ortaya ¢ikan CGE salt aydinlanmanin
diinya goriisiinii yansitmamis, ayni zamanda aydinlanmaya tepki olan
Romantizm’in ve dinin bakis agilarin1 ve tepkilerini yansitan ve onlarin
¢Oziimiinii ortaya koyan drneklerle de temsil edilmistir.” (2003: 16)

Tanzimat’la birlikte hiz kazanan ceviri edebiyat, ¢cocuk kitaplarinda da etkisini
gosterir. “Sinasi’nin La Fontaine’den cevirdigi, Kurt ile Kuzu Hikdyesi; bunun yaninda
kendisinin yazdig1 Esek ile Tilki Hikdayesi, Karakus Yavrusu ile Karga hikayesi, Sivrisinek
Hikayesi” adli  eserleri cocuk edebiyattmizin ilk  ornekleri  icerisinde

degerlendirilmektedir (Yalcin ve Aytas, 2008: 24; Bas, 2015: 11).

La Fontaine’den yapilan c¢evirileri Tanzimat donemi c¢ocuk edebiyatinin
olugmasinda énemli unsurlardan goren Simsek, Recaizade Mahmut Ekrem’in yaptig1 La
Fontaine cevirilerini, 1885’te Ndgiz adli bir kitapta yayimlamasiyla ¢eviri ¢ocuk
edebiyatinin 6nemli bir ilerleme gosterdigini, bundan sonra ise Liitfi’nin Robenson’u,
Mahmut Nedim’in Giiliver’in Gezileri’ni dilimize kazandirmalariyla bu ilerlemenin
devam ettigini belirtir. Bu cevirilerden yaklasik ylizy1l sonra yapilan ¢eviriler iizerine
ozellikle La Fontaine dair elestiriler, Cemil Meri¢’in zihninde yer tutar. Cemil Merig, La
Fontaine’i anlayan “Cocuklar m1 yoksa anlamaya calisan yetiskinler mi?” sorusunu

elestiri diinyasina sunar (Simsek, 2011: 53).

La Fontaine’nin, Tiirkge ve Ingilizce cevirilerini bir bir inceleyen Meric,
cevirilerde ruhun kaybolup, iskelet bir eserin okuyucuya sunuldugundan bahsederken;
“Bir hoca ve miitercim olarak ancak elli yasimdan sonra La Fontaine'in giizelliklerini

anlamaya basladim” der (Merig, 1987: 6).

Jean Jacques Rousseau’nun Emile adli bagyapiti yazildiktan ancak yiizyil sonra
Ziya Pasa tarafindan dilimize ¢evrilir. Cocuk egitiminde farkli yaklasimlar1 ortaya koyan
bu eserle birlikte ¢eviri ¢cocuk edebiyatt bu donemin karakteristik bir 6zelligi olarak
devam eder. Ozellikle Jules Verne'nin eserleri bu dénemde yogun ilgi ile gevrilir.
Diinyanin Merkezine Yolculuk, Bes Hafta Balonla Seyahat, Seksen Giinde Devridlem,
Kaptan Grantin Cocuklari, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah, Deniz Feneri, Gizli Ada
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vb. eserler ¢cocuk edebiyatimiza geviri yoluyla kazandirilir. Kelile ve Dimme yine bu
donemdeki ¢ocuk edebiyatinda canlanmalar sonucunda dilimize ¢evrilir (Bas, 2015: 11;

Simsek, 2011: 53).

Tanzimat doneminin sonlarima dogru cocuk edebiyatina olan ilgi ve yonelis
giderek artar, acemilik bir nebze de olsun giderilerek, tamamiyla ¢ocuklarin hedef
alindig1 eserler ortaya g¢ikar. 1883°te Caylak Tevfik’in, Nasrettin Hoca fikralarinm
toplamasi, Ahmet Mithat’in Hdce-i Evvel ve Kissadan Hisseyi, Recdizade Mahmut un
Tefekkiir’ii, Muallim Naci’nin Omer’in Cocuklugu vb. eserleri yazmalar1 bu dénemin
cocuk edebiyati agisindan farkli ve yenilik¢i olmasini saglamistir. Bundan sonraki
donemde ¢ocuk edebiyatinin tarihi, yasanan siyasi ve tarihi olaylara paralel bicimde sekil
almaya, gelismeye ve degismeye devam etmistir (Simsek, 2011: 53; Yal¢in ve Aytas,
2008: 25).

II. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte lilkede yasanan 6nemli gelismeler -hi¢ kuskusuz-
egitimi ve dolayisiyla ¢ocuk edebiyatini da etkilemistir. Osmanli Devleti’nin, Kanun-1
Esasi’yi yiriirliige koymasinin yol agtigi biiyilk degisimler, 1918’de Mondros
Miitarekesi’ni imzalanmasiyla son bulmus gibi goziikse de kurtulus miicadelesi ve

devaminda yasanan tarihi olaylar toplumun tiim katmanlarinda etkisini géstermistir.

Zira “bu siirede lilkede gerek egitim, gerekse yonetim alaninda 6nemli ¢aligmalar
yapilmistir. Bu donemde iktidar1 elinde bulunduran Ittihat ve Terakki Partisi yoneticileri
egitim kurumlarin1 yenilemis, miifredat programlarini yeniden ele almis, bu alanda

2

onemli degisikliklere gitmislerdir.” Bu gelismeler 1s1ginda ¢ocuklar i¢in yapilan
calismalarin ilk 6nemli neticesi 6gretmen okullarinin kurulmasi olur. Dénemin {inlii
isimlerinden Sati Bey, egitim ve ¢ocuk alanindaki eksiklikleri suurlu bir bakis agisiyla
okur ve diizenledigi bir konferansla sesini edebiyat diinyasina duyurmaya calisir ve
nitekim bunda basarili da olur. Cocuklarin ‘ahlaki, manevi, vatani hislerini’ costurmak,
tiim diismanlara kars1 bu degerleri korumak i¢in ¢ocuklara yonelik eserlerin, 6zellikle siir

ve sarkilarin hazirlanmasini ve gretilmesini ister. Donemin iinlii yazar ve sairleri bu

cagriya duyarsiz kalmazlar ve arka arkaya cocuk edebiyati eserleri yazarlar (Simsek,
2011: 53-54).

Bu hareketlenmeler ve beraberinde gelen tartismalar ¢ocuk ve ¢ocuk edebiyatina
canlilik getirirken, ilk eserler Ali Ulvi Eléve ve Ibrahim Aldettin Gévsa’dan gelir. Bu

donemde, “Ali Ulvi Eldvenin "Cocuklara Negsideler"i (1912), Ibrahim Alaeddin
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Govsa'nin "Cocuk Siirleri” (1911), Tevfik Fikret'in "Sermin"i (1914), Ali Ekrem
Bolayir'in  "Cocuk Siirleri” (1917), Ziya Gokalp'in "Kizil Elma"s1 ( 1914), Fuad
Kopriili'niin "Mektep Siirleri” (1917) hatirlanabilir”(Enginiin ve digerleri, 2000: 95).

Hiisrev Hatemi’de bu donemde ¢ocuk kavraminin algilanisindaki degisimlerin

edebiyatla sinirli olmadigini 6zetler:

“Cocuk  saghgmmin  ve  hastaliklarinin  biyiiklerle  beraber
halledilemeyecegi, ayr1 bir konu oldugu daha Sultan Abdiilhamid devrinde
anlasilmis ve memnuniyetle isaret edelim ki devlet kurulusu olan Sisli
Cocuk ( Hamidiye Etfal) Hastanesi kurulmustur. Bu anlayisin
yerlesmesinde ve gelismesinde Cemil Pasa'nin, Dr. Ibrahim Pasa'nin ve
bugiin bile zevkle okunacak tibbi halk kitaplar1 yazmis olan Besim Omer
Pasa'nin biiyiik rolii vardir. Cocuk egitiminin ve psikolojisinin ayr1 bir
konu oldugu daha sonra, ikinci Mesrutiyet devrinde anlasilmis ve ibrahim
Alaeddin Govsa Bey 1913-1916 yillart arasinda Cenevre J.J. Rousseau
Enstitiisii’'nden diploma alarak, Istanbul Yiiksek Ogretmen Okulunun
Pedagoji 6gretmeni olmustur.”’(1987: 70-71).

2. Mesrutiyet Donemi ¢ocuklar igin siir tiirtiniin 6n plana ¢iktig1 yillar olur. Birgok
sair cocuklar i¢in siir kitaplar1 olusturur ve bu kitaplar da ¢ocuklar tarafindan ilgi goriir.
M. Emin Yurdakul, 1899°da Tiirkce Siirler, 1914°de Tiirk Sazi, 1915°de Tan Sesleri adli
siir kitaplari1 ¢ocuk edebiyatina kazandirmistir. Ali Ekrem Bolayir 1917°de Cocuk
Siirleri, 1925°te Siir Demeti; Mehmed Fuad Kopriilii ise 1918°te Mektep Siirleri ile gocuk
edebiyatina katkilarimi sunmuslardir. Yahya Kemal Beyatli, Fazil Ahmet Aykac,Enis
Behi¢ Koryiirek, Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Orta¢ da bu
donemde siirleriyle gocuk edebiyatini gii¢lendiren yazarlarimiz olarak sayilabilir (Bas,

2015: 13).

Milli Edebiyat Donemi’ne gelindiginde ise “cocuklarda dil bilincini gelistirmek,
yeni nesilleri milli ve manevi degerler konusunda egitmek amaciyla basta Ziya Gokalp
olmak iizere, Omer Seyfettin ve diger milli edebiyat sanatcilar1 cocuklara ydnelik birgok
eser kaleme alarak” ¢ocuklar i¢in 6nemli adimlar atarlar. Kizi/ Elma, Yeni Hayat, Altin
Isik; Ant, Forsa, Kasagi, Pembe Incilli Kaftan, Diyet gibi eserler ¢ocuklarin ilgilerini
cekmeyi basaran, donemin 6nemli yapitlaridir (Yalgin ve Aytas, 2008: 25).

Milli Miicadele Dénemi’nde, ¢ocuk edebiyati alanindan biraz uzaklasilir, ancak
Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Rusen Esref Giinaydin ¢ocuklara

yonelik eserler vermeye devam ederler. Bu yazarlardan baska Resat Nuri Giintekin,
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Mahmut Yesari, Aka Giindiiz, Faruk Nafiz Camlibel, Osman Fahri, Suat Fahir, Siracettin
Hasircioglu gibi isimler ¢ocuk edebiyatinin gelismesine katkida bulunan isimlerdir.
Ismail Hakk1 Baltacioglu, Milli Egitim Bakanliginda o donemde genel miidiirliik yapmis
bir egitimci ve yazardir. Baltacioglu, tiyatronun egitimdeki yeri ve gerekliligi iizerinde
durur ve okullarda tiyatronun yayginlastirilmasi i¢in ¢aba gosterir, 6zellikle tarihi anlatan
oyunlarm oynanmasmin milli bilinci percinleyecegini vurgular. Ayrica ismail Hakki
Baltacioglu, ¢ocuk edebiyatina Kiiciik Sehit, Edirne Muhasarasi, Yavuz gibi piyesler
yazarak katkida bulunur. Dogu Cephesi’nin unutulmaz isimlerinden Kazim Karabekir
Pasa da ¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarla ve gerceklestirdigi etkinliklerle gbze carpar.
“Cocuk Davamiz 1-2”" adli kitaplar1 ¢ocuk egitimi ile ilgili olmakla beraber; Cocuklara
Ogiitlerim, Sarkili Ibret adl eserleri ise dogrudan ¢ocuklar icin yazar (Simsek, 2014: 36;
Bas, 2015: 13).

Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte her alanda yapilan yenilikler doneme
damgasini vurmugstur. Tiirkiye Biiylik Millet Meclisinin agilmasi ve bu giiniin Ulusal
Egemenlik ve Cocuk Bayrami olarak ilan edilmesi, harf devrimiyle birlikte okuma-yazma
seferberliginin baslamasi, ¢ocuk egitiminde ulusal bir anlayisin benimsenmesi gibi
etkenler ¢ocuk ve g¢ocuk edebiyatinin g¢esitlenmesine katki saglamistir. Cocugun
toplumda 6zel bir konuma sahip oldugu, diizenlenen yeni ve farkli etkinliklerle giin
yiiziine ¢ikmaya baslamis ve bu gelismeler 1s18inda, toplumun ¢ocuga bakis agisinin
tyiden iyiye degigsmeye bagladig1 goriilmiis ve toplumun ¢ocugu daha fazla 6nemsemeye

calistig1 fark edilmistir (Yalgin ve Aytas, 2008: 25).

Cumbhuriyet Donemi’nde yasanan gelismeler c¢ocuk edebiyatinda etkilerini
gosterir ve bircok eser ortaya c¢ikar. Siir tiiriinde yasanan gelismeler bu donemde de
devam eder ve zengin bir ¢ocuk siiri arsivi olusur. Faruk Nafiz Camlibel, Hasan Ali
Yiicel, Mehmet Faruk Giirtunca, Hifz1 Tevfik Gonensay, Halide Nusret Zorlutuna,
Mehmet Seyda, Orhan Veli Kanik, Fazil Hiisnii Daglarca, Umit Yasar Oguzcan ve daha
pek ¢ok sair, cocuk edebiyatina siirleriyle katkida bulunurlar (Bas, 2015: 15).

Cocuk edebiyatina yoneligle beraber eserlerin niceligi artis, niteligi ise daha ¢ok
‘milli biling ve tarih sevgisi’ belirlemistir. Tanzimat’la birlikte baslayan g¢eviriler bu
donemde de devam eder. La Fontaine cevirileri Vasfi Mahir Kocatiirk, Mahmut Cevdet,
Emil Bavan ve Siracetttin Hasircioglu gibi isimler tarafindan devam ettirilmistir.
Sebahattin Eyiliboglu, Orhan Veli ve Nazim Hikmet de La Fontaine’den geviriler yapan
isimlerdir. Diinya ¢ocuk klasikleri de bu donemde yogun ilgi goriir ve geviriler de hiz
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kesmez. Polyanna, Kii¢iik Kadinlar, Define Adasi, Zeplin Hirsizlari, Yiiz Sene Uyuyan
Adam ve daha pek ¢ok eser terciime yoluyla ¢ocuk edebiyatina kazandirilir. Jules

Verne’nin eserleri de yine bu donemin gozde ¢evirileri arasinda yer alir.

Farkli tiirdeki eserlerin ¢eviri yoluyla ¢ocuk edebiyatina girmesi, hem edebiyat

hem de ¢ocuk edebiyati i¢in zenginlik olusturur. Yine bu donemde,

“Polisiye ve seriiven romani tiiriinde yapilan geviriler de onemlidir.
1934’te Maurice Leblanc’dan Arsen Liipen dizisi cevrilerek alti cilt
yayimlanir. Peyami Safa, Arsen Liipen’den ilhamla onu golgede birakan
Cing6z Recai karakterini yaratir. Server Bedi takma adiyla yirmiye yakin
kitaba viicut veren ylizden fazla polisiye hikaye yazar. Cingéz Recai’yi
Kartal Ihsan ve Cekirge Zehra’min seriivenleri izler. Nurullah Atac,
Ballantyne’den Mercan Adasi’'m1 Tirkgeye kazandirir. Ayni yil Sherlock
Holmes c¢evirileri okuyucuyla bulusur. Edmondo de Amicis’in Cocuk
Kalbi roman: da ilk kez 1926’da Alaettin Govsa tarafindan gevrilerek,
yayimlanir.”(Simsek, 2014: 37).

Cumbhuriyet Dénemi’nden 1980°li yillara kadar olan cocuk edebiyati siireci

yazarlar ve eserler baglaminda soyle 6zetlenebilir:

Aka Glindiiz, Gazi 'nin Gizli Ordusu ve Mechul Asker (1930); Cahit Ucuk, Tiirk
ITkizleri (1937), Kirmizi Mantar (1943), U¢ Masal (1944), Tiirk Cocuguna Masallar
(1946), Ates Gozlii Dev (1946), Kurnaz Tilki (1946), Mavi Ok (1968), Giimiis Kanat
(1968), Yalcin Kayalar (1972), Iran Ikizleri (1974); Ceyhun Atif Kansu, Cocuk Bahcesi
(1941) ve Cocuklar Gemisi (1946); Eflatun Cem Giiney, Nar Tanesi (1946), En Giizel
Tiirk Masallar: (1948), Nasrettin Hoca Fikralar: (1957), Evvel Zaman I¢inde (1957), Bir
Varmis Bir Yokmus(1956), Dede Korkut Masallari(1958), Gékten Ug Elma Diistii (1960),
Az Gittim Uz Gittim (1961).

Fazil Hiisnii Daglarca, Kus Ayak: A¢il Susam Ag¢il (1967), Kus Ayak: Boyali Ses
(1971), Arka Ustii, Yeryiizii Cocuklar: (1974), Balina ile Mandalina (1977), Yazilar:
Seven Ay1 (1978), Goz Masali, Yaramaz Sozciikler (1979), Seker Yiyen Resimler (1980),
Giinesi Dogduran, Ilkokul 2 deki/Kanatlarda, Kacan Uykular Ulkesi, Cinoglan, Hin ile
Hincik, (1981), Bitkiler Okulu, Dolar Biriktiren Cocuk (1995), Oyun Okulu (1998),
Okulumuz 1'deki, Okulumuz 3 'teki (1999), Cincik, Cin ile Cincik (2000).

Kemalettin Tugcu, Saadet Burcu(1943), Kiigiik Sevgili (1946), Tasyiirek, Ugurum
(1947), Kiigiik Mirasyedi (1969), Sokak Cocugu, Babasiin Oglu (1971), Sokak Kopegi
(1975), Kiiciik Serseri, Seytan Cocuk (1976); Mehmet Necati Ongay, Cocuk Siirleri
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(1942), Cocuklara Sevgi Siirleri (1945), Sevgi Bahgesi (1963); Miimtaz Zeki Tagkin,
Cocuklarimiza Resimli Siirler (1959), Citlenbik Kiz (1975), Cocuklara Kahramanlik
Hikayeleri (1978), Uykucu Mahmut (1979), Ulkii Ogretmen, Balik Cocuk, Bes Cocuk
Kayp; Osuz Tansel, Alti Kardesler (1959), Yedi Devler (1960), U¢ Kizlar (1963), Mavi
Gelin (1966), Al'l ile Firfirt (1976); Rakim Calapala, Yavrutiirk Siirleri (1968); Resat
Nuri Giintekin, Tanrt Misafiri (1927), Caliskusu (1922), Acimak (1928), Yaprak Dokiimii
(1930), Kizilcik Dallart (1932); Siikrii Enis Regii, Bayram Yeri (1947), Siir Bahgesi
(1958), Elma Agaci (1971) (Simsek, 2014: 43; Bas,2015: 16; Simsek, 2011: 60).

1.7.6.1.1 1980 Sonrasi Siirecte Tiirkiye’de Cocuk Edebiyati

Tanzimat’tan giiniimiize uzanan ¢ocuk edebiyat1 tarihimizde yasanan gelismeleri
kiiltiirel ve sosyal hayattan bagimsiz degerlendirmek miimkiin gézilkmemektedir. Gerek
uluslararasi gerekse ulusal cocuk edebiyatinin gelisiminde etkili olan ekonomik, siyasi ya
da toplumsal olaylarin etkilesimi donem donem 6nemli roller tistlenmektedir. Nasil ki
Fransiz fhtilali’nin etkileri tiim diinya iilkelerinde énemli degisimlerin fitilini yaktiysa,
baz1 iilkelerdeki siyasi ve sosyal olaylar da o iilkelerin edebiyatini, dolayisiyla cocuk

edebiyatin1 da etkilemektedir.

Cumbhuriyetin ilanindan 1980 yilina kadar olan siirecteki ¢ocuk edebiyatimiz,
diinya genelindeki ¢ocuk edebiyati ile olan etkilesimine paralel bir seyir izlemektedir.
1979 yilmin Birlesmis Milletler tarafindan uluslararasi ¢ocuk yili kabul edilmesiyle
tilkemizdeki ¢ocuk edebiyati alaninda da gelisim hizlanmistir. Cocuk edebiyati alanina
giren yayinlara olan ilgi artmis, kurum ve kuruluslarin bu konudaki ¢alismalar1 da hiz
kazanmigtir. Tiirk Dil Kurumunun Nisan 1979 sayili yayini1 tamamen ¢ocuk edebiyati
konusuna ayrilir. Yasanan bu olumlu gelismeler Tanzimat’tan bu yana emekleme
asamasinda bile olmayan ¢ocuk edebiyati icin sevindirici gelismeleri de beraberinde
getirir. Ancak 1980 yilinda yasanan siyasi ve sosyal olaylar ¢ogu alanda oldugu gibi
cocuk edebiyatinda da etkilerini gosterir. “Tiirkiye'deki sosyal ve politik durum
dolayisiyla farkli siyasi gorlislerin ¢ocuga da aktarilmasi i¢in yogun bir faaliyet

baslamistir.” (Enginiin, 1987: 45).

Aslinda Neydim’e gore, bu hareketlilik 60’11 yillardan bu yana diinyadaki
“aydinlanma” goriislinli yansitan kitaplarla ¢ocuk edebiyat1 biiyiik bir degisimin igine

girmis ve cocugu sekillendirecek bir ara¢ olarak egitim sistemine dahil etmistir. 68
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Ogrenci hareketleri ise bu zemini saglamlastirarak, ¢ocuk algisin1 ve ¢ocuk gergekligini
edebiyata daha fazla yansitmistir. 1980 yilinda yasanan 6nemli olaylar toplumun yasam
bicimine de yansidigi i¢in ‘cocuk ve ilk genclik edebiyatinin etkinligi toplumsal

degisikliklerde bulunulan bir ara¢’ konumunda varliginmi siirdiirmiistiir (Neydim, 2003:
16-17).

Enginiin ve digerleri (2000: 95) ise bu konuyla ilgili “Yazili cocuk edebiyatimiz
donem tanmimlamalarina uygun olarak giidiimli yaklasimlarin etkisinde kalmstir.
Yetistirilmek istenen ¢ocuk tipi, ¢ocuk edebiyati tiirleri ile giindeme getirilmistir. Yogun
olarak 1970-80 arasi, cocuk edebiyatimizin, ideolojilerin kiskacinda tahterevalli oynadigi

yillardir.” tespitini yapmaktadirlar.

Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyati kiiltiirel yasamdaki farklilasmalara ragmen ‘hep
egemen politik anlayisin gelecek kusaklara yaptigi yaptirnmin aynasi’ konumundan
styrilamamaktadir. Cocuk algisindaki degisim c¢ocugun bagimsizligi yoniinde degil,
asilanmak istenilen ideolojilerin degisimine gore, ¢ocuk gercekliginden uzak devam
etmektedir. 70°1i ve 80’1i yillar hem ¢eviri ¢ocuk edebiyati eserlerinde hem de milli
eserlerde sol ve sag goriislerin kendi ideallerine yogunlasarak, uygun karakterleri
canlandirdiklart dénemdir. 70’li yillarda daha ¢ok sol kesim 6n plana ¢ikarken 80’li
yillardan itibaren dini kesimin ¢ocuk edebiyatina yogunlastig1 goriiliir. Bu donemde sag
yayinlar yasanan toplumsal ve siyasal olaylar neticesinde politik bir tavirla da birleserek
daha belirgin hale gelmistir. Her iki kesim de ¢ocuk edebiyati i¢in mesru bir zemin
olusturmaya c¢alismis ve g¢ocuk, “kamusal alanin bir parcast olarak algilanmistir.”

(Neydim, 2000: 42-43).

Bu degerlendirmeler ve toplumsal gercekliklerin ¢cocuk yazinina olan yansimalari
her yeni siyasi dénem iginde, beklentileri karsilamak iizere devam etmektedir. I¢inde
bulunulan sosyal ve siyasal ortamlar yazar, c¢izer ve yayincilar1 bigimlendirerek ileriye
doniik adimlari gocuk yayinlarina hemen aktarmistir. Ancak 80 sonrasi siirecte yasananlar
yayin hayatina durgunluk da getirir. 1983-1984 yillarindan sonra canlanmaya baslayan
cocuk edebiyatinin zenginleserek gelismesi, yogun olarak ‘Tiirkiye Bibliyografyasinda
yapilacak sondajlarla’ giin yiiziine ¢ikarilmaktadir. Toplumcu yazarlarin arka planda
varligin1 korudugu bu dénemin en 6nemli 6zelliklerinden biri de yenilik¢i yazarlarin okul
oncesi, ilk ve ortadgretim ¢agindaki ¢ocuklara yonelik, ¢ocuk yayinlarinda bilingli bir

tiretimle hareket etmeleridir (Alpay, 1999: 91-94).
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Alpay’in dile getirdigi bu yenilik¢i ve bilingli yaklagimlarin ¢cocuk edebiyat1 ve
paralelinde ¢ocuk egitimi alanindaki yansimalar1 devletin egitim politikalarina da yansir.
Bu durumu, Talat Halman, 1970’li yillarda kiiltiir bakan1 iken yaptig1 bir caligmaya

dayanarak soyle anlatmaktadir:

“1971 yilinin sonbaharinda, Ankara ve Izmir'de Kiiltiir Bakanligimizin
baslattigi 6nemli bir uygulamay1 anlatmak isterim: Ogrencileri, okul
saatleri iginde, Ogretmenleriyle birlikte, okullarindan Milli Egitim
Bakanlig1 otobiisleriyle alip Kiiltiir Bakanligina bagli Devlet Tiyatrolarina,
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasina, Devlet Opera ve Balesine
getiriyorduk. Yalniz Devlet Tiyatrosuna her giin 800 cocuk geliyor,
salonlarda tipki yetigkinler gibi oturuyorlardi. Devlet Tiyatrosunun ¢ocuk
oyunlarmi, Devlet Operasinin "Ayr Masali" adli c¢ocuk operasini,
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin "Peter ile Kurt” unu izliyorlardi.
Belki de hayat boyunca hi¢ tiyatroya, baleye, konsere, operaya
gidemeyecek olan ¢ocuklar, bir kurus harcamadan, ailelerine yiik olmadan
profesyonel temsilleri izlenip okullarina doniiyorlardi. Bunun devlete tek
masrafi, birazcik benzin parasi idi. Salonlar var, sanat¢ilarin maaslar1 zaten
odeniyor, prodiiksiyonlar hazir. Ogretmenler smifta ders yapacaklarina,
tiyatroya, opera ve baleye, CSO'ya gelerek Ogrencileriyle birlikte
oluyorlardi. CSQO'da birlikte sarkilar sdyleniyordu. Cocuklar i¢in nefis bir
yasantiydi bu.” (1999: 23).

Bu olumlu gelismeler 80’li ve 90’1 yillarda devam ederken ¢eviri edebiyat hiz
kesmeden ¢ocuk edebiyatimiz igerisindeki varligini korumaktadir. Siireli yaymlarin
cocuk edebiyat1 icerisindeki yeri saglamlastirilirken geng yazarlarin sayist artmisg, ¢ocuk
kitaplarindaki resimlerle ilgilenen ressamlar da diinyadaki gelismelere duyarsiz
kalmamislardir. Kiiltiir Bakanlig1 ¢ocuk kitapliklart olusturmaya ve ¢ocuklar igin kitap
basmaya baslamistir. Bakanlik cesitli yarigmalar diizenleyerek cocuk kitab1 yazmak
isteyenleri cesaretlendirmis ve desteklemistir. Milli Egitim Bakanligia bagli 6gretmen
yetistiren okullarda ¢ocuk edebiyati derslerinin temel derslerden sayilmasi yasanan
olumlu gelismelere farkli bir boyut kazandirmistir. Bu gelismeler 1s18inda “cocuk
edebiyati, gerek nitelik gerekse nicelik bakimindan 6nemli gelismeler kaydeder. Buna
bagl olarak Anadolu Ogretmen Liselerinde, Kiz Meslek Liseleri ve Meslek Yiiksek
Okullarinin, Cocuk Gelisimi béliimleri ile Egitim Fakiiltelerinin Simif Ogretmenligi,
Sosyal Bilgiler Ogretmenligi, Tiirkce Ogretmenligi ve Tiirk Dili ve Edebiyat:
béliimlerinin birgogunda ¢ocuk edebiyat: dersleri verilmeye baslanmstir.”’(Ozcan, 2008:
583).
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Meral Alpay’a gore cocuk edebiyati alanindaki bilimsel arastirmalarin eksikligi

giintimiizde daha c¢ok hissedilmektedir:

“Tek tek yazarlar1 ve eserlerini inceleyen bilimsel aragtirmalar heniiz
piyasay1 etkileyecek nicelikte ve nitelikte degildir ama bilingli bir aile
kitlesinin olustugunu goren yayinci ve yazarlarin son yillarda artik, okur
beklentileri dogrultusunda 6zgilin ve nitelikli eserler ortaya koymaya
basladigi, kolayca ileri siiriilebilir. Bu 6nemli ve giizel gelismenin, ¢ocuk
kitaplar1 sergileri, fuarlari, seminer ve sempozyumlartyla desteklendigi;
1975'den sonraki donemde iiniversitelerin de konuya 6nem vermesiyle bu
destegin yogunlastigi kolayca ileri siiriilebilir. Tiirk ¢ocuk edebiyati 1928
harf devriminden sonra ¢ocuk dergileriyle filizlenmis, 1960'dan sonra telif
kitaplarla beslenmis, 1980'den sonra yas gruplarina yonelik bilingli bir
iiretimle ulusal niteliklerini billurlagtirarak, gelecege yonelik gelismeleri
gerceklestirecek birikime ulagsmistir, diyebilirim.”(1999: 92).

1980 yilinda yasanan siyasi ve toplumsal olaylar neticesinde c¢ocuk
edebiyatimizda ideolojik yaklasimlarin “tahtirevalli oynadig1” yillar olarak tarihte yerini
almistir. Edebiyatin amag degil arag¢ olarak kullanildigi bu siirecte yetistirilmek istenen
cocuk sekli, cocuk yazini ile glindemde tutulmustur. Bu donemde ortaya konan eserlerde
arkadaslik, paylasma, insanlik, baris, calismanin 6nemi gibi konular agir basmaktadir.
Yazarlarin bir kismi ise ¢cocuklarin toplumsal sorunlara dikkatini gekmek amaciyla eserler
vermis, ¢ocuklara toplumsal duyarlilik kazandirma amacini giitmiistiir. Dini yonelimli
kitaplarin sayisindaki artis da bu donemin 6nemli bir 6zelligi olarak goze ¢arpmaktadir

(Enginiin ve digerleri, 2000: 90).

Necdet Neydim, “70°li ve 80°li Yillarda Cocuk Edebiyatina Bakis” adl
calismasinda donemin 6zelliklerini ve glinlimiize kadar siiregelen yazarlarin tutumlarini

sOyle 6zetlemektedir:

“Sag yayinlar 80’li yillarda baslamis degildir ama ancak bu donemde
yaygin bir siyasi tavirla birleserek daha ag¢ik bir duruma gelmistir. Tiim
yaygmligma karsin, dini ¢ocuk edebiyati kendi i¢inde kapali kalmus,
postmodern bir cemaatin kendi kiiltliir odagini yaratmasi diizeyinde
kalmistir. Buna karsilik sol cocuk edebiyati kendini genel kiiltiir
politikasinin devami olarak kabul ettirebilmistir. Ayrica bu dénemin
birgok kitab1 90’11 yillarda da basilmaya devam etmistir. Glinlimiizde sag
cocuk edebiyati daha mesru bir zemin kazanmaya ve medya toplumu
icinde gerceklik kazanmaya caligmaktadir.” (2000: 43).

Akademisyenlerin, ¢ocuk edebiyat¢ilarinin, yazarlarin ¢ogunun kabul ettigi bu

ideolojik yaklasimlar ¢ocuk edebiyatini tesiri altina almaya devam etmekle birlikte
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diinyadaki ¢ocuk edebiyatinin da ¢ok farkli bir tablo ¢izdigi sdylenemez. Nitekim en {inlii
cocuk kitaplarindan olan Robinson’u, yazar1 Defoe adaya gonderirken yanina yiyecek,
silah ve Incil’i de verir. Cocuk edebiyat: biraz da toplumun var olmasini istedigi cocuk
tiplerine gore icerik kazanmaktadir. Bu yiizden edebiyati dolayisiyla ¢ocuk edebiyatini
ideolojiden s1yirmak pek miimkiin gériinmemektedir. Onemli olan bu ideoloji kaygisinin
edebi unsurlar1 gdlgelememesidir. ideolojinin ¢ocuk edebiyat1 eserlerinde bir taarruz
olmasini engellemek ise yetigkinlere diismektedir. Bunun i¢in ¢ocuk edebiyatinda, gocuk
felsefesi ve cocuk edebiyati elestirisi biiyiilk 6nem arz etmektedir. Son yillarda bu
alanlarla ilgili 6nemli adimlar atilsa da yapilan c¢alismalar yine de yeterli
goriilmemektedir. Cocuk edebiyatinin tehlike olusturabilecek bu siire¢ten korunmasinin
yolu ise “edebiyat {ireticilerinin etik bir sorumlulukla kendilerini kayitlamalarindan
gecer. Egitim siireglerini isletirken fasizan temaytiller sergilememek, egiten ya da egitilen

herkes igin vazgecilmez bir 6nem sergiler.” (Cagan, 2005: 334-336).

Ahmet Efe ise Tiirk Dili dergisinin 2014 yilinda yayimlanan bir sorusturmasinda
cocuk edebiyatinda ideolojinin Ronesans’in diisiinme bigimlerine yaptigi etkilerin

yansimalar1 olarak ortaya ¢iktigini ve yayildigini sdyler:

“Bati’da Ronesans’tan sonra rasyonalist bir bakis acisinin kabulii i¢in
yogun gayret gosterilmis, gerek felsefe gerek iktisadi ilimler ve gerekse
sosyal yapilanmaya dair yeni sdylemler gelistirilmistir. Ozellikle 18. ve
19. yiizyillar i¢inde edebiyatin bir tiirii olarak “cocuk edebiyati” olusturma
geregi duyan Batili entellektiieller, cocuk duyarligini 6ne ¢ikaran ve belki
bircogunda kahramani ¢ocuk olan eserler yazarak gizli veya agik ideoloji
sunumu cihetine gitmiglerdir. Irkcilik, siyah-beyaz ayrimi, zenginlik,
yoksulluga kars1t miicadele, komiinizm, kapitalizm, modernizm, din-devlet
isleri ayrimi, savas, uzay, toplumsal gercekcilik gibi konularin islendigi
goriilecektir. Evrensel degerler baslhigi da ¢ok onde tutularak, 6zellikle
dinlerle olan iligkisinin askiya alinmasi ve giiya ortak degerler etrafinda
birlesilmesi propaganda edilmistir. Oysaki asil mesele insani olan1 ortaya
koyabilmektir. Bu yiizden sadece cocuk edebiyati degil, genel olarak
edebiyat, ideolojik bagnazliklara kurban edilemeyecek kadar degerlidir.”
(2014: 473-475).

Cocuk edebiyatinda 80’li yillarda yasanan bu gelismelerin yansimalart 90’
yillarda da devam etmistir. 90’11 ve 2000’11 yillar yine 6gretici eserlerin agirlikli olarak
piyasa ¢iktig1 yillardir. Cocuk kitaplarindaki ¢esitliliginin hizli bir sekilde arttigi bu
donemlerde ¢ocuk yazin1 pek ¢ok olumlu ve olumsuz gelismenin i¢inde varligini
siirdiirmeye devam eder. Insanoglunun teknoloji ile tanismasi, 6zellikle 2000 yilindan

sonraki hizli ilerleme, toplumlarda farkl: kiiltiir atmosferlerini de hizli bir sekilde hayatin
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icerisine katmaktadir. Televizyon, cep telefonu, bilgisayar, internet ve en nihai nokta
akilli telefonlar bu sanal kiiltiir ikliminin diinyadaki kiiltlirel unsurlar1 nasil egemenligi
altina aldigim gérmek acisindan 6nemlidir. Iste bu noktada en 6nemli soru cocuk

edebiyatinin i¢inde bulundugu durumun nasil oldugudur?

Gilinliimiiz ¢ocuk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Gtilten Dayioglu, 6zellikle
son yirmi yilda dijital alanda yasanan gelismelerin etkisinin ¢ok biiyiik oldugunu dile
getirmektedir. Yazar, bu siirecte dilimizin zarar gordiigiinii, kitap okuma egilimlerinin
yozlastigini, yayinevlerinin ¢ocuk edebiyatin1 vazgegilmez bir meta olarak gordiiklerini
ifade etmektedir. Dayioglu, ¢ocuk kitaplarinin ve diger biitiin kitaplarin; “zihinsel ve
ruhsal enerjimizi torpiileyen, insani insan kilan evrensel ilkeleri yozlastiran, zaman
sOmiirgeni makinelerle bas edemedigini” sdylerken hi¢ de haksiz goériinmemektedir

(Day1oglu, 2014: 530).

Cocuk edebiyati son otuz yil icerisinde teknolojik gelismelerin getirdigi
sikintilarin yaninda yayinevi, elestirmen, cocuk felsefesi ve cocuk elestirisinin s1g olmasi
gibi bircok sorunla bogusmaktadir. Bunlarin yaninda 1980°li yillara kadar cagdas
yaklasimlara kapilarin1 agamayan ¢ocuk edebiyatimiz, s6zlii edebiyatimizin zenginligini
cocuk yazinina doniistiirmekte gec kalsa da ¢ocuk felsefesini biinyesine aldiktan sonra
nitelikli eserler vermeye baslar. 80’li yillardan giiniimiize kadar gelinen noktada ¢ocuk
ve genclik edebiyatimizda nitelikli eserler olmasina karsin bu eserlerin uluslararasi alanda
ses getirememesi Tiirtk cocuk edebiyatinin bagka bir sorunu olarak karsimiza ¢ikar.
Gilintimiizde bile h1z kesmeden devam eden nitelikli/ niteliksiz her tiirden ¢eviriler devam
ederken, neden “Tiirkiye nin diinya kitap piyasasi igerisindeki hacim pay1 yok denecek

kadar diistiktiir?” sorusu dikkat cekmektedir (Yener, 2014: 351).

Cahit Kavcar ise  “75 Yilda Tiirk Cocuk Siiri” adli makalesinde ¢ocuk
edebiyatinin tarihi gelisimi, cocuk siiri, yaymevleri, dergiler vb. konular iizerinde durmus

ve gelinen notay1 pozitif bir bakis agisiyla sdyle 6zetlemistir:

“75 yilda Tiirk cocuk edebiyati ¢ok Onemli ve carpict gelismeler
gostermistir. Yarmin biiyiikleri ve gelecegin giivencesi olan ¢ocuklara
yonelik yayinlar, kitaplar, sanatcilar, yaymevleri ve dergiler gerek say1 ve
gerekse nitelik bakimindan hizla artmistir ve artmaktadir. Siir alaninda da
hem sair ve eser sayisit hem de eserlerin niteligi bakimindan ¢ok ilgi ¢ekici,
carpici, sevindirici gelismeler vardir ve bu gelismeler hizla siirmektedir.
Cesitli yonleri ve boyutlartyla ¢cocuk edebiyatinin ayr1 bir ugrast alani,
uzmanlik dali haline gelmis olmasi, iilkemiz adina sevindirici bir
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gelismedir. Bu alanda sanat¢1 yani sair ve yazar, yayin, yayinci ve yaymevi
sayisinin hizla artmasi, nitelik 6gesinin siirekli géz onlinde tutulmasi,
cocuk edebiyati konusunda genis katilimli ve islevsel bilimsel toplantilarin
giderek ¢ogalmasi, cocugun sadece genel olarak degil, yas diizeyleri ile
birlikte diistiniilmeye baslanmasi gergekten sevindiricidir.” (1999: 236).

Cocuk edebiyatinin tarihi seyrinde devam eden bu tartismalar alanin
dogurganligini arttirsa da benzer sorunlar giintimiizde de devam etmektedir. Diinyada ya
da tilkemizde yasanan toplumsal, siyasal ya da kiiresel olaylarin ¢ocuk edebiyatini da etki
alanina almamas1 kagiilmaz bir sonugtur. Cocuk edebiyatinda 80 sonrasi sliregte yasanan
gelismelerle varmak istedigimiz noktada ¢ocuk edebiyati yazarlarina da deginmek
gerekmektedir. 1980 yilindan giiniimiize kadar uzanan siirecte cocuk edebiyati alaninda
eser veren bircok yazarimiz vardir. Cocuk edebiyatinin 6nde gelen bu dénem yazarlari

alfabetik olarak soyle siralanabilir:

A. Vahap Akbas, Ahmet Efe, Ayla Cinaroglu, Aytiil Akal, Aziz Nesin, Behig¢ Ak,
Besim Atalay, Bestami Yazgan, Cahit Zarifoglu, Cemal Siireya, Cetin Oner, Eflatun Cem
Giliney, Fatih Erdogan, Fakir Baykurt, Fazil Hiisnii Daglarca, Fikret Arit, Gokhan
Akgicek, Gokhan Ozcan, Giilten Dayioglu, Hasan Latif Sariyiice, Hasan Nail Canat, ipek
Ongun, Kemalettin Tugcu, Mavisel Yener, Mehmet Giiler, Mevlana Idris Zengin,
Mustafa Ruhi Sirin, Mustafa Okkes Evren, Muzaffer Izgii, Miinire Danis, Necati Tosuner,
Necdet Neydim, Niyazi Birinci, Oguz Tansel, Rakim Calapala, Refik Durbas, Rifat Ilgaz,
Sadik Yalsizucanlar, Sevim Ak, Sulhi Délek, Tacettin Simsek, Tarik Dursun K., Ulkii
Ayvaz, Uzeyir Giindiiz, Yalvag Ural, Yasar Kemal, Yavuz Bahadiroglu, Yiicel Feyzioglu
vs. (Simsek, 2014: 39-52; Arici, 2016: 13).

1.7.7 Cocuk Edebiyati Tiirleri

1.7.7.1 Dergi

Cocuk edebiyatinin gelismesi ve zaman igerisinde farklilagsarak ilerlemesinde
dergi ve gazete gibi tiirlerin 6nemi kiigiimsenemeyecek kadar fazladir. Cocuklar icin
yayinlanan dergiler, ¢ocuk edebiyatinin da filizlenmesinde 6nemli roller {istlenmektedir.
Cocuk dergileri, ¢ocuk kitaplarindaki tarihi gelisime paralel bir siire¢ icerisinde
varliklarmi siirdiirmiis ve degisimler dogrultusunda geliserek giiniimiize kadar farkli

yiizlerle varliklarini korumuslardir.
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Diinyada ¢ocuk dergilerinin bir okuma aract haline gelmesi ve diger dergilerden
farkli 6zelliklerle yaymlanmasi 19. yiizyilin ortalarina denk gelmektedir. Bu zamandan
sonra ¢ocuk kitaplarina verilen deger ¢ocuk dergilerini de kapsar ve ¢ocuk dergilerinin
sayisinda onemli bir artis olur. Bu alanda ilk girisimleri yapan ve onemli ilerlemeler

kateden iilkelerin basinda ise Ingiltere ve ABD gelmektedir (Oguzkan, 1987: 25).

“Ingiltere’de  uzun  Omiirli  dergilerin  ¢ikist  19.  yiizyilda
gerceklesebilmistir.  The Child’s Companion adli dergi 1824°de
yayimlanmaya baglamis ve bu ylizyilin sonuna kadar etkinligini
siirdiirmiistiir. En 6nemli Ingiliz ¢ocuk dergilerinden biri olan The
Children’s Friend ise 1826’da ¢ikmaya baglamistir. Baglica amagclar bilgi
vermek ve dgretmek olan Infant’s Magazine, The Youth’s MonthlyVisitor
gibi dergiler de Ingiltere’de yaymmlanmistir. Cocuklara ydnelik olarak
1852’de ¢ikmaya baslayan, The Charm dergisidir. Ahlaki ve Ogretici
yazilardan c¢ok hayale ve yaraticiliga dayali yazilara agirlik veren bu
dergiyi The Boy’s Own Magazine izledi.

Amerika’da ilk ¢ocuk dergisi 1826’da Boston’da yayimlanmis olan The
Juvenile Miscellany adli bir dergidir. Cesitli dinsel topluluklarin diisiince
ve inanglarmi yansitan bu dergiler arasinda baslicalart sunlardir: The
Children’s Magazine (1829), Youth’s Magazine(1850), Parley’s
Magazine(1832), The Child’s Friend(1843), The Little Pilgrim(1854), The
Riverside Magazine(1867), Harper’s Young People(1879).”(Oguzkan,
1987: 25-26).

Ulkemizde ise siireli yaymlarin yine Tanzimat’la birlikte yaymn hayatina basladig
goriiliir. Ik cocuk dergisi Miimeyyiz(1869)’dir. Miimeyyiz ile birlikte 1928 Harf
Inkilabina kadar yaymlanan diger ¢ocuk dergilerinin benzer yonleri “ dergide yer alan
hikaye ya da kissalarin edebiyat kaygisi tasimayan, ¢ocuklara ahlakli, ¢aliskan, faziletli
insan olmay1 6giitleyen bir ¢esit nasthatname hiiviyetinde olmalaridir.” (Simsek, 2011:

49).

Cocuk dergilerindeki igerikle ilgili bu gelismeleri Ferhan Oguzkan sdyle

Ozetlemektedir:

“Cocuk dergileri, 19. yiizyilin ilk yarisinda daha ¢ok Ogretici yazilara,
masal ve hikayelerle dinsel konulara 6nem vermisler, ylizyilin ikinci
yarisinda ise hayal {iriinii yazilar yaninda olgusal ve gergek¢i yazilara
oncelik tanimiglardir. Baglangigta ¢cok dar ve seckin bir ¢ocuk kitlesine
seslenen ¢ocuk dergileri, igerik bakimindan meydana gelen bu gelismenin
bir sonucu olarak genis Ol¢lide orta tabaka halk cocuklarinin gereksinim
ve ilgilerini karsilama ¢abasi i¢ine girmis durumdadirlar. Cagdas ¢ocuk
dergilerinde yazarlarin giincel ve toplumsal sorunlara iliskin konulara
yoneldikleri goriilmektedir.” (1987: 27).
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Miimeyyiz ve devaminda yayinlanan siireli yayinlar yillar sonra yapilan titiz
calismalar neticesinde cocuk edebiyati tarihine kazandirilir. Nitekim dergilerin ve
gazetelerin hasar gdrmiis olmasi, bazi sayilarina ulasilamamasi gibi olumsuzluklar bazi
bilgilerin eksik kalmasina yol agmaktadir. Yasanan olumsuzluklara ragmen Ismet Kiir’iin
stireli yayinlar ile ilgili yaptig1 “Tiirkiye 'de Siireli Cocuk Yayinlar:” adli calisma ¢ocuk
edebiyatindaki dergilerle ilgili 6nemli bilgiler igermektedir. Bu ¢alismadan notlar

asagidaki tabloda gosterilmektedir:

Tanzimat’tan Cumhuriyete Kadar Yayimnlanan Cocuk Dergileri

Dergi Ads Miladi Hicri Yayinlanan Sayfa Sayrst
Yaymn Yih  Yaym Yih Say1
Miimeyyiz 1869 1286 49 4 sayfa
Saddkat 1875 1291 6 4 sayfa
Efial 1875 1291 13 4 Sayfa
Arkadag 1876 1292-1293 13 ?
Cocuklarla Arkadas 1882 1298 11 16 Sayfa
Vasita-yi Terakki 1883 1299 4 6 sayfa
Cocuklara Kiraat 1883 1299 18 ?
Cocuklara Talim 1887 1303 9 ?
Cocuklara Mahsus 1896 1312 5 8-16 Sayfa
Cocuklara Rehber 1897 1314 166 ?
Cocuk Baggesi 1904 1320 43 ?
Musavver Kiigtik Bulunabilen 3
Osman 1909 1925 Sayis1 Var. ?
Arkadas 1909 1325 14 32 Sayfa
Cocuk Diinyast 1913 1329 73 8
Cocuk Yurdu 1913 1329 7 ?
Mektepli 1913 1329 En az 39 say1 ?
Cocuk Duygusu 1913 1329 50 ?
Tiirk Yavrusu 1913 1329 2 4
Cocuk Bahcesi 1913 1329 19 ?
Cocuk Dostu 1914 1330 11 ?
Hiir Cocuk 1918 1334 2 8
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Bizim Mecmud 1922 27 8

Cocuk Postasi 1923 1339 2 8
Yeni Yol 1923 1339 65 40

Haftalik Resimli
) 1924 1340 7 ?

Gazetemiz

Sevimli Mecmua 1925 1341 13 ?
Cocuk Diinyast 1926 1329 30 ?
Cocuk Yildizi 1927 1330 9 30

(Kiir Ismet, Tiirkiye’de Siireli Cocuk Yayinlar1, Ankara, 1991)

Cumbhuriyetin ilanina kadar olan yillarda basilan ve tabloda gosterdigimiz ¢ocuk
dergilerine dair genel bir degerlendirme sdyle yapilabilir: ilk ¢ikan cocuk dergileri 15
giinde bir ¢ikmasi ragmen uzun soluklu olamamaktadir. Sayfa sayilar1 da sonraki ¢ikan
dergilere gore daha azdir. Dergilerde tefrika usulii yayinlar biiyiik yer tutmaktadir. Hemen
hemen biitlin dergilerde farkli yaz: tiirleri yer almakta, dergilerde kullanilan dil dénemin
ozellikleri dolayisiyla agir bir nitelikte seyretmektedir. Imla ve noktalama isaretleri yok
denecek kadar az kullanilmistir. Bazi dergiler bir miiddet yayin hayatina devam etse de
yasanan zorluklar sebebiyle bir miiddet sonra yayin hayatlarina ara vermislerdir. Yapilan
kiiciik degisikliklerle tekrar yayin hayatina donen dergiler ise istenilen sayilara

ulagamadan yayin hayatina son vermiglerdir (Kiir,1976: 412-415).

Ilk ¢ikan ¢ocuk dergilerindeki bu genel dzelliklerin degisiminde dncii olan, cocuk
edebiyatin1 gazete ve dergi seklinde bagimsiz olarak ele alan ise Mehmet Semsettin’dir.
Mehmet Semsettin’in ¢ocuklara yonelik anlatim tarzi ve farkli yazi tipleri ile ¢ocuk
dergilerini, gazetelerini zenginlestirme cabalar1 ses getirir. Gazete ve dergileri de bir

Ogretim araci olarak géren Mehmet Semsettin cocuk dergilerindeki dili soyle ifade eder:

“Size sdyleyecegim seyleri daima boyle lakirdr eder gibi sdyleyecegim. Ta ki,
okudugunuzu kendi kendinize anlayabilesiniz. Yazacagim seylerse asla can sikmaz. Sizi
hem eglendirir hem de size fayda verir. Bu sebebe mebnidir ki gazetemin ismini Arkadas
koydum.” Nitekim Mehmet Semsettin’in bu sdylemleri dogrultusunda dil ve imlaya
gosterilen 6zen artar. Mehmet Semsettin tek yazar olarak 14 sayr devam ettirdigi
“Arkadas’ dergisinden sonra ise “Cocuklara Talim, Cocuklarla Arkadas” adl1 dergilerini

de yayinlar (Aktaran: Enginiin, 1987: 40).
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Cumbhuriyetin ilanindan sonra g¢esitlenmeye ve farklilasmaya baslayan siireli
yayinlarin niceligi ve niteligi de degisim gostermistir. 1924 yilinda yayin hayatina
baslayan Cumhuriyet Gazetesi 'nde ilk kez "Cocuk Siitunu" bashigi ile ¢ocuklara mahsus
yayinlar gerceklestirilir. Cumhuriyet Gazetesi’nde yaymlanan “Cocuk Stitunu”, 1930
yilinda sonra tam sayfa olarak diizenli bir sekilde Cocuk Sayfasi adiyla yayinlanir. Vakit
Gazetesi yine 1926 yilinda "Cocuk Sayfasi" boliimiinii baslatir ve ilk defa “Cocuk
Ansiklopedisi” nin yayinlandigini duyurur. Ayrica Vakit Gazetesi Himaye-i Etfal (Cocuk
Esirgeme Kurumu) adina ¢ocuklar i¢in maddi yardim yapmaya ¢agri yapan gazete olur.
Hakimiyet-i Milliye'de de ¢ocuklara mahsus sayfalarin yayinlanmasiyla 1930’dan sonra

yayinlanan gazetelerin ortak 6zelligi ¢ocuk sayfalari olur (Karal Akgiin, 1999: 52-53).

Bu donemde Talebe Mecmuasi(1923), Cocuk Postasi(1923), Sevimli
Mecmua(1925), Cocuk Diinyasi(1926), Cocuk Sesi, Mektepli, Arkadas gibi dergiler
yayimlanir. 1936'da Cocuk Esirgeme Kurumu Cocuk Dergisi, sonrasinda ise Cocuk ve
Yuva dergisi ¢ikar. 1940 ve 1950 yillarina gelindiginde ise Yavrutiirk, Cocuk Haftast,
Dogan Kardes ve Kiiltir Bakanliginin ¢ikardigi Elma Sekeri de onde gelen ¢ocuk
dergileridir.

“1960'tan ve ozellikle 1970'ten sonra da ¢ocuk dergisi bakimindan biiyiik
bir canlilik ve zenginlik goze carpar. Baz1 gazeteler, bankalar ve gesitli
kurumlar ¢ocuklara yonelik dergiler ¢ikarirlar. 1970 sonrasi igin s6zii
edilmeye deger cocuk dergilerinin basinda, en uzun 6miirli dergilerden
biri olan Milliyet Cocuk gelir. Tiirkiye Is Bankasi'nca ¢ikarilan Kumbara
dergisi de bu arada sayilabilir.” (Kavcar, 1999: 234)

Ozellikle 80°li yillarda bankalar cocuk dergileri yayimlar. Basak Cocuk (Ziraat
Bankas1), Kumbara (Is Bankas1), Seker Cocuk (Sekerbank), Pamuk Cocuk (Pamukbank).
Terciiman Cocuk, Tiirkive Cocuk, Mavi Kus, Kervan ve Bando da diger énemli ¢ocuk
dergileridir. Niyazi Birinci’ nin 6nderliginde uzun soluklu olarak yaym hayatina devam

eden Can Kardes dergisi de bu donemde raflarda yerini alir (Simsek, 2011: 51).

2000 yillara gelindiginde ise Kirmizi Fare linlii cocuk edebiyati yazarlariyla yayin
hayatina baslar. Ebe/Sobe, Okyanus, Bilim Cocuk Dergisi, Merakly Minik, Oncii Cocuk
Dergisi, Bilim ve Teknik, TRT Cocuk Dergisi, Coluk Cocuk, Atlas Dergisi, Dogan Kardes,
Diyanet Cocuk Dergisi, Milliyet Kardes, Vakif Cocuk, Tiirkiye Cocuk, Terciiman Cocuk,
Cocuga Selam, Kandil Cocuk ve Kumbara gibi dergiler ¢ocuk yazini i¢in bu dénemde

onemli rol oynamaktadir (Giileryiiz, 2013: 251-257; Yal¢in ve Aytas, 2008: 242-261).
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Cocuk edebiyatindaki siireli yaymlarm bu alan igin 6nemi yadsmamaz. i1k ¢ikan
dergiden tutun da giiniimiizdeki son ¢ikan dergiye kadar ¢cok seyin degistigi kesin olmakla
birlikte bu degisimin nasil bir seyir izledigi de onem arz etmektedir. Ismet Kiir ise bu

Onemi sdyle yorumlamaktadir:

“Ozellikle 1950 yilina kadar bu isi iyice ciddiye almisiz. Eski ¢ocuk
dergilerinin en biiylik Ozelligi, cocuklara gosterdikleri saygidir.
Eglendirme gayretleri yaninda, “yararli” olmay1 amagladiklarina tanik
oluyoruz. Ortak yonleri basyazilarinda, haberlerinde ¢ogunlukla
memleketin 6nemli konularini ele almis olmalaridir. Bu tutum, ¢ocuklara
saygl gostermek degil de nedir? Cocuklar1 asla bir somiirii arac1 olarak
kullanmamuslardir. Cocuklarin taze heyecanlarin1 Oniini  ardinm
diisinmeden kirbaclamak yerine, onlarn kiiciik yastan memleket
sorunlartyla ilgilenmeye alistirmak cabasini, bu ¢ok 6nemli ¢abayi, bu
giinkii ¢ocuk dergilerinde bulamiyoruz.”(1976: 412).

Benzer bir yorumu ise 1980 sonrasinda ¢ikan ¢ocuk dergileri izerine kapsamli bir
arastirma yapan ve bu dergilerin dagittig1 film, oyuncak vb. arag-geregleri de inceleyen
Ibrahim Kibris yapar. Ortaya ¢ikan tabloda, Tanzimat’tan giiniimiize gocuk dergilerindeki
degisim, edebl anlamda pek i¢ agict degildir. Nicelik olarak ¢ocuk dergileri biiyiik bir
artig gosterse de cocuklari ilgisini ¢gekecek nitelikli liriinler bir elin parmaklarini gegmez.
Zira yiizlerle ifade edilen ¢ocuk dergiciliginde ‘bir yayin kirliligi’ mevcuttur. Belirli bir
ilkesi olmayan cocuk dergilerinin disinda kalanlar sayilarini devam ettirebilmek icin
degisik yontemlere bagvurmaktadir. Bu da dergilerin oyun amagcli, paketinin i¢inde goz
alic1 ve 6zendirici oyuncaklarin oldugu, albenisi yiiksek ama okuma etkinliklerinden uzak
bir hale gelmesine sebep olmakta, nicelik nitelige kurban edilmektedir. Oysaki
cocuklarda “okuma aligkanligi olusturacak, onlarin yazinsal ve kiiltiirel diizeylerini

yiikseltecek™ nitelikli yayinlara fazlasiyla gereksinim vardir (Kibris, 2014: 747).

1.7.7.2 Kitap

Cocuk edebiyati, sozlii ya da yazili iirlinlerin belli 6zellikler ¢ercevesinde
olusturulan tiirleri ile ¢ocuga sunulmaktadir. S6zlii edebiyatimizda tekerleme, bilmece,
saylsmaca, ninni vb. tilirler; yazili edebiyatimizda ise masal, hikaye, fabl, siir, roman,
tiyatro vb. tiirler bu islevi yerine getirmektedir. Bu {iriinler hitap ettigi cocuklarin gelisim
ozelliklerine gore degisiklikler gostermektedir. Genellikle ¢ocugun yas 6zelliklerine gore
sekillenen tiirler, onlarin hayal diinyalarina, duygu ve diisiince alanlarina hitap etme

gayesindedir.
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Bu gaye kitap, gazete, dergi vb. araclarla ¢ocuk okurlara ulasir. Bu araglar
icerisinde belki de en ¢ok tercih edilen ise kitaptir. Kitaplar 6nemli bir egitim aract
olmanin yaninda ¢ocugun duygusal, sosyal, bilissel ve dil gelisimine de 6nemli katkilar
saglar. Kitaplar ¢ocuklarin dinleme ve anlama yetenegini gelistirir, kelime hazinesine
yaptig1 katkilarla diisiincelerini ve duygularini ifade etmesini kolaylastirir. Ana dilini
dogru ve giizel grenmesinde kitaplarin rolii cok biiyiiktiir. Insanlik, yardimlasma, iyilik,
kotiilik, saygi, sevgi, paylasma, mutluluk, kiskanclik gibi soyut kavramlar1 6greten
kitaplar, ¢ocugun kendini tanimasina, sosyallesmesine yardimci olur. Bu ylizden ¢ocuk
kitaplarinda yer alan konu, karakter ve olaylarin 6zellikleri cocugun kisilik gelisimi

acisindan onemlidir (Uzuner Yurt, 2011: 71).

Cocuklarin ilk tanigtigi edebi tiiriin 6nemli oldugunu aktaran Tacettin Simsek,

nitelikli bir ¢ocuk kitabinin tanimini belirlemeye ¢aligmaktadir:

“Cocukta giizellik dogustan vardir. Giizel bir oyuncak, giizel bir ezgi
cocugun ilgisini ¢eker. Dogustan var olan bu duygunun gelistirilmesi ve
ileriki yaslara tasinmasi gerekir. Edebiyat; miizik, resim, tiyatro gibi sanat
dallarindan biri olarak ¢ocukta giizellik duygusunu gelistirir. Edebi metin,
once tasidigr ses ve ritimle ¢ocugu kendine g¢eker. Cocuk, sozciiklerin
anlamindan Once sesine ilgi duyar. Zira 6nemli olan duyarliligin dogalligi,
dilin giizelligi, metnin saglamligi, konunun ¢ocuga uygunlugu, kurgunun
cekiciligi ve anlatimin canliligidir.” (2014: 15).

Kitaplarin ¢ocuklar i¢in Onemi reddedilemezken konuyla ilgili benzer bir

cerceveyi de Sedat Sever soyle ¢cizmektedir:

“Cocuga seslenen yapitlar; gocugun coskusuna, heyecanina, diisiincelerine
ve gllmece anlayisina dil ve ¢izginin anlatim giicliyle ulasabilmeyi
bagarabildigi oranda, yazili ve gorsel bir uyaran olarak islevini yerine
getirebilir. Okul 6ncesi ve ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklar i¢in hazirlanmig
nitelikli bir yapit, ¢ocugun ilgi ve gereksinmelerini Onceleyen bir
yaklagimla, onlara diigsel ve diisiinsel icerikli yeni yasantilar kazandirir.”
(2012: 197).

1928 Harf Inkilabr ile iilke genelinde baslayan okuma yazma seferberligi cocuk
edebiyatina da canlilik kazandirir. Ozellikle ilkokula giden dgrencilerin kisa siirede
okumay1 6grenmelerine yardimci olmak i¢in kitap, gazete ve dergi gibi yayinlara ihtiyag
daha da belirginlesmektedir. Kitap ihtiyaci biiyiik oranda ceviri kitaplarla karsilansa da
70’11 yillarda yapilan birkag antoloji ¢calismasi donemin ihtiyacina bir nebze de olsa cevap

verir niteliktedir. Bu antoloji ¢alismalarini ise soyle siralanabilir: Orhan Ural, Siirlerde
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Cocuk - Cocuk Konulu Siirlerden Se¢meler, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
1979. Ferhan Oguzkan, Cocuklar I¢in Siir Diinyasi, Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yayni,
1995 (Birinci baski: Remzi Kitabevi, Istanbul, 1973). Ali Piiskiilliioglu, Kirlangicin
Kanat Vurusu- Cocuklara Giiniimiiz Siirinden Ornekler, Ankara, 1979. Hiiseyin Tuncer
- Ismet Alpaslan, Siirlerle Tiirkiye, Kiiltiir Bakanlig1 Yayini, Ankara, 1995 (Kavcar, 1999:
229- 233).

Donemin 6nemli yayimevlerinin ¢ocuk edebiyatina gosterdikleri ilgiyle beraber
ozellikle cocuk kitaplarindaki artis dikkat ¢ceker. Kitaplarin tiirlerindeki cesitlilik (masal,
hikaye, fabl,siir, roman,tiyatro vb.) ¢ocuk edebiyatinin zenginlesmesine de On ayak
olmaktadir. Nitekim farkli yas gruplarina hitap eden farkl tiirlerde yazilmis bircok kitap

alana zenginlik katar.

1.7.7.3 Masal

Matbaanin icadi insanligin gelisimde/ilerlemesinde ¢ok seyi degistirse de masalin
tahtini, son 20 yila kadar, sarsamamustir. 80°li ve 90’11 yillara kadar ¢cocuklugunu yasayan
herkes masallarin unutulmaz cazibesini zihinde muhafaza etmektedir. S6zIlii edebiyatin
bir tiirli olan masallar tarih sahnesinde hep var olur. Matbaanin icad1 ve yayin hayatindaki

gelismeler ise masallar kitaplarin i¢ine alir.

Masal sozliikte “Kulaktan kulaga nakledilerek zamanimiza kadar gelen ve
olaganiistli maceralarla, kahramanliklarla siislenmis olan hayali hikaye; dgretici ve 6giit
verici ¢ocuk hikayesi, ahlaki dersler veren, ibret alinabilen alegorik eser” seklinde
tanimlanir. Genellikle masallar egitici, 6g8retici ve ders verici mahiyettedir. Kendine has
bir mantig1 olan masallar, dili kullanma ve canlandirma yetenegi ile gocuklari etkilemeyi
basaran belki de en 6nemli tiirdiir. Masallar sayesinde ¢cocuklar hayalleri gergekle, gercegi

de hayalleri ile bulusturmaktadirlar (Ayverdi, 2011: 1971; Yalgin ve Aytas, 2008: 60).

Masalin ¢ocuk diinyasindaki yansimalarmi ¢ocuk goziiyle anlatmaya caligan

Seving Cokum’un tarifi de ilgi ¢ekmektedir:

“Cocuklarin kendilerine mahsus bir diinyas1 vardir. Cocuk, biitiin
eksikliklerini muhta¢ oldugu seyleri hayal diinyasinda tamamlamaya
caligir. Bunun i¢indir ki masallar ¢ocuk kahramanlarina yetiskin bir
kimsenin basarabilecegi isler yiikler, olmayacak seyahatler yaptirr,
erisilmez Kaf daglarina ulastirir, bilmem hangi iilkenin basina hiikiimdar
olarak getirir. Bu yol, herhalde ¢ocugu yarinki hayatinda giiglii, iradeli bir
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insan yapabilmek i¢in secilmistir. Biraz da hayal ufuklarim
genisletebilmek i¢in... Masallara hayatin biyiitiilmiis golgeleri goziiyle
bakabiliriz.” (1987: 231)

Masal derlemeleri ile ¢ocuk yazini 19. yilizyilda 6nemli gelismeler kaydederken
bu tiir iginde hayvan masallarinin 6nemli bir yer tutmasi ¢ocuklarin, hayvanlari ¢ok
sevmesinden ileri gelmektedir. Kaldi ki geg¢mis kiiltiirlerde hayvanlarin yasam
miicadelesi i¢ginde dnemli bir yere sahip olmas1 ve masalin s6zlii aktarim yoluyla hayatina
devam etmesi bu durumu kaginilmaz hale getirmektedir. Hayvanlarin basindan gecen
olaylarla ¢ocuklara gonderme yapan eserler, gocugun duygu, diislince ve hayal diinyasina

etki yapmaktadir.

Sadece hayvanlarin degil bir¢ok farkli kahraman ve olayin yer aldigi masallari

sOyle siniflandirmak miimkiindiir:

1) Hayvan Masallari

2) Olaganiistii Yaratik Masallari

3) Saf insan Masallar

4) Sihir, Biiyili ve Olaganiistiiliiklerden S6z Eden Masallar

(Yalgin ve Aytas, 2008: 65-68)

Ezop Masallarr’nin yaziya gecirilmesiyle Dogu kaynakli masallar ¢ocuk
edebiyatina hizli bir giris yapar. Binbir Gece Masallari, Hint Hayvan Masallari, Kelile
ve Dimne arka arkaya basilir. La Fontaine’nin (1621- 1695) Ezop Masallari’n1 yeniden
yazmasiyla masal tiirli baska bir boyuta ulasir. Zira La Fontaine’nin masallar1 hala
diinyada en ¢ok okunanlar arasinda yerini korumaktadir. Charles Perrault (1628- 1703)
yine bu ylizyilda yazdig1 masallarla 6n plandadir. Uyuyan Giizel, Kiilkedisi, Cizmeli Kedi

ve Kirmizi Baslikli Kiz en Uinli eserleridir.

Fareli Koyiin Kavalcisi, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Rapunzel, Hansel ve
Gretel, Bremen Mizikacilar: gibi masallar birgok diinya diline ¢evrilen Alman Grimm
kardesler diinya ¢ocuk edebiyatinda da yakindan taninan isimler arasindadir. Halk
masallarindan ilham alarak yazdig1 masallarla Hans Christian Andersen (1805- 1875) ise
Kibritci Kiz, Cirkin Ordek Yavrusu, Bezelye Ustiindeki Prenses’i gocuklarm begenisine

sunar (Simsek, 2014: 24).
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Tiirk ¢cocuk edebiyatinda ise masallar zengin sozlii edebiyatimizin getirileri ile
oldukga genis bir yelpazede incelenebilir. Islamiyet oncesi ve Islamiyet sonras
olusturulan 6zgiin Tiirk masal ornekleri mevcuttur. Ozellikle Islamiyet’ten sonra
Mevlana’nin Mesnevi’si yaziya ge¢irilmis en eski metinler olarak kabul edilebilir.
Seyhi’nin Harname adli eseri ise hayvan masallar1 i¢inde 6nemli bir yere sahiptir.
Battalnameler, Gazavatnameler ve daha pek ¢ok iiriin masal tiirli igerisinde
degerlendirilebilmektedir (Yalgin ve Aytas, 2008: 72).

Tanzimat’tan sonraki donemde ise Ziya Gokalp ile baslayan masal yazarligi, 1945
yilindan sonra Eflatun Cem Giliney (1896- 1981) ile doruk noktasina ulasir. Bu alanda
bir¢ok ddiile layik goriilen yazar Tiirk masallarinin yaziya gecirilmesinde 6nemli bir rol
istlenir. Tek kelime ile hayatini masallara adar. A¢il Sofram A¢il ve Congoloz Baba
(1949), Bir Varmus Bir Yokmus (1956), Gokten U¢ Elma Diistii (1960), Az Gittim Uz
Gittim (1961), Haswrct Baba-Keloglan (1969), Altin Gergef (1971) ve daha adim
zikredemedigimiz bir¢ok esere imza atar. Oguz Tansel (1915- 1994) ise Yedi Devler,
Konusan Balikla Yalmiz Kiz, Cobanla Bey Kizi gibi eserlerle alana katki saglayan bir

baska yazarimizdir.

Tarik Dursun K. da masal tiirlinde en iiretken yazarlardan biridir. 365 masali ile
cocuklara birgok kitap hediye eder. Adnan Ozyalgier, Ahmet Umit, Ayfer Tung, Aytiil
Akal, M, Ruhi Sirin, Mevlana Idris Zengin, Refik Durbas, Sadik Yalsizucanlar ve Yavuz
Bahadiroglu gibi isimleri ¢agdas ¢ocuk edebiyatinda masal yazarlar1 olarak gorebiliriz

(Ungan, Arici, Simsek 2011: 218; Simsek, 2014: 41-42).

1.7.7.4 Hikaye

Hikayeyi gerceklesmis ya da gercege yakin olaylarin, yer ve zaman unsurlari
kullanilarak anlatildig: kisa yazilar olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu yoniiyle edebi
tirler icinde en cok tercih edilenlerden biri de hi¢ kuskusuz hikayelerdir. Cocuk
edebiyatinda da vazgegilmez bir yere sahip olan hikdyelerin Tirk kiiltliriindeki yeri
baskadir. Halk hikayelerinin geceleri bir eglence ama ayni zamanda 6gretici bir unsur

olarak kullanilmasi yakin bir zamana kadar devam eder.

“Incinin bir istiridye i¢in énemi neyse, hikdyenin de insanlar i¢in énemi odur”
diyen Necip Tosun, toplumlarin yasadigi acilari, sevingleri ve olaylar1 ete kemige

biirtindiirerek anlattig1 tiirtin hikaye oldugunu sdyler. Hikdye formatinin toplumlarin
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birikimlerini yarinlara tagiyan ve aktaran bir tiir oldugunu dile getirir. Zira insanlik tarihi
bile bildigi ilk olayr hikdye tiiriiyle ogrenir: Adem ile Havva. Bu nedenle halk
hikayelerinin yiiz yillarca dilden dile aktarimi ve yasatilmasi sonraki donemlerde ise
yaziya gecirilmesi, bu tiiriin varligini stirdiirmesine olanak tanir. Ferhat ile Sirin, Tahir
ile Ziihre, Kerem ile Asl, Yusuf ile Ziileyha,Koroglu, Zal Oglu Riistem, Hazret-i Ali
Cenkleri, Mendkib-i Seyyid Battal Gazi gibi halk hikayeleri modern insana ilham kaynagi
olmaktadir (Tosun, 2005: 213).

Okullasma oranindaki artisla beraber ¢ocuklara hem okuma aligkanlig
kazandirmak hem de okumayi sevdirmek amaciyla hikayeler, bir egitim materyali olarak,
vazgecilmez hale gelir. Cocuk Vakfi’nin yaptig1 bir arastirmaya gore hikayeler en ¢ok
okunan tiirlerin baginda gelmektedir. Hikayede diger bir adiyla 6ykiide “anlatim, akici ve
siiriikleyicidir. Oykiide esas olan insanin giidiilenmesi, ilgisinin ¢ekilmesidir. Oykiide
gereksiz anlatimlar ve abartmalara yer verilmez. Cocuk edebiyatinda hikaye, ¢cocuklarin
gerceklik donemlerine dogru ilgi gosterdikleri bir yazi tiirtidiir.”(Aktaran: Ungan ve

digerleri, 2011: 227; Giileryiiz, 2013: 389).

Hikaye tlirtindeki ilk 6rneklere Tanzimat Donemi ile birlikte edebiyatimiza yogun
olarak giren geviri eserlerde rastlanir. Sinasi’nin La Fontaine’den yaptigi cevirilerde
hikdyelerde vardir. Yine Kayserili Doktor Ristii, hikaye tiiriine Nuhbetii’I-Etfal adli
eserinde yer verir. Tevfik Fikret’in 1909 yilinda Sat1 Bey’in ¢agrisi lizerine yazdigi
Agustos Bocegi ile Karinca, Az Tamah Cok Ziyan Verir adli manzum hikayeleri ise
donemin hikaye ihtiyaci i¢in 6nemlidir. Bu donemin en ¢ok okunan hikayecileri arasinda
Omer Seyfettin rahatlikla sayilabilir. Cumhuriyetin ilinindan sonraki yillarda hikaye tiirii
daha da gelisirken Kemalettin Tugcu yaklasik elli yil adindan s6z ettirir. Saadet Burcu
(1943), Ucurum (1947), Kiiciik Mirasyedi (1969), Sokak Koépegi (1975), Koéydeki
Arkadasim (1992), Kiiciik Isportact (1995) gibi hikayeleriyle Kemalettin Tugcu da cocuk

edebiyatinda yerini alir.

Ahmet Efe, Ayla Cimaroglu, Ayla Kutlu, Aytiil Akal, Aziz Nesin, Behi¢ Ak,
Besim Atalay, Cahit Zarifoglu,Erdogan Tokmakgioglu, Fatih Erdogan, Feyza
Hepcilingirler, Fikret Arit,, Gokhan Ozcan, Giilgin Alpdge, Giilten Dayioglu, Hasan Latif
Sartyiice, Hasan Nail Canat, incild Caliskan, ipek Ongun, Mavisel Yener, Mehmet
Basaran, Mehmet Giiler, Melek Giingdr, Mevlana Idris Zengin, Miyase Sertbarut,
Mustafa Ruhi Sirin, Mustafa Okkes Evren, Muzaffer izgii, Miinire Danis, Necati Tosuner,
Necip Tosun, Necdet Neydim, Niyazi Birinci, Oguz Tansel, Rakim Calapala, Refik
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Durbas, Rifat Ilgaz, Sadik Yalsizuganlar, Salih Zengin, Serpil Ural, Sevim Ak, Sulhi
Délek, Tacettin Simsek, Tarik Dursun K., Ulkii Ayvaz, Umit Kaftancioglu, Uzeyir
Giindiiz, Yalvag Ural, Yasar Kemal, Yavuz Bahadiroglu, Yiicel Feyzioglu ve daha bir¢ok

yazar hikaye tiiriinde eser veren 6nemli isimlerdir (Simsek, 2014: 39-52).

1.7.75 Roman

Cocukluk ¢agmin ilk donemlerinde g¢ocuklar daha ¢ok masal tiiriinii tercih
ederken, ‘gerceklik donemlerinde’ ise hikaye tiiriindeki eserleri okumay: tercih ederler.
Roman ise ¢ocuklarin daha ileriki donemlerinde tercih ettikleri bir tiir olarak karsimiza
cikar. Bunun sebebi ise romanda birden fazla olayin karmagsik bir yapiyla verilmesi,
detayli bilgilerin veya kahramanlarin ¢ok olmasidir. Cocuklarin biligsel gelisim
ozellikleri goéz Oniine alindiginda ileriki yaslarda roman tiiriinii okumaya baslamalari

dogal bir siirectir (Yalgin ve Aytas, 2008: 161).

Roman kelimesi “romanice” kelimesinden gelir. Latince kdkenli bu kelime “Kral
Konstantin zamanindan itibaren Romalilarin fethettikleri topraklarin tamami, Romalilara
ait topraklar” anlaminda kullanilmaktadir. Roma’da yasayanlara ise “roman” kelimesi ile
hitap edilmektedir. 12. yiizyildan itibaren ise “roman” kelimesi kullanildig1 anlamlardan
styrilarak bir edebi tiir olma yolunda yavas adimlarla degisimini siirdiiriir ve bu giinkii

karsiligina kavusur (Aktaran: Arici, 2016: 123).

Roman “yasanmis ya da yaganmas1 miimkiin olan olay ve olgular1 yer ve zaman
bildirerek anlatan bir sanat tiirii”’; “hayati en iy1 anlatan edebi tiir” seklinde tanimlanabilir

( Giileryiiz, 2013: 409; Ungan ve digerleri, 2011: 241 ).

Roman tiirlinlin masal ve hikayeye gore daha yeni olmasi bazen de hikaye ile
birlikte zikredilmesi, romanin kendi bagina bir tiir olarak algilanmasini ve kabul
edilmesini 19. yiizyila kadar geciktirir. 19. yiizyilda biiyiikler i¢in yazilan romanlari
genglerin ilgi ile okumasi ¢ocuk edebiyatinda da bu tiiriin fitilini atesler. Daha sonraki

siirecte ise ¢cocuk romanlari bagl basina bir tiir haline gelir.

Cocuklar romanlarda karsilastiklar1 durum ve olaylar1 kendi hayatlar ile
mukayese etmektedirler. Hayatta karsilasacaklari benzer durumlara verebilecekleri
tepkileri kestirebilmekte ve deneyim sahibi olabilmektedirler. Bu yiizden ¢ocuk
romanlarindaki psikolojik ve sosyolojik dengeler ¢cok dnemlidir. Cocuklarin model se¢me

tutkusu, cocugun ileriki yaslarindaki kisiligine etki etmektedir. Romanlardaki
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kahramanlarla 6zdesim kuran ¢ocuklarin, beden ve ruh gelisimine uygun olan olaylara ve
kahramanlara cocuk romanlarinda yer verilmesi gerekir. Yine ¢ocuk romanlarinda
diyaloglarin bol olmasi, ilgi, heyecan ve kurgusal gelisim zevki uyandirmasi agisindan

onemlidir (Yalgin ve Aytas, 2008: 163-164).

Cocuk ve genclik edebiyatinda roman tiiriinde en ¢ok ¢evirisi yapilan yazar Jules
Verne’dir. Aya Seyahat, Kaptan Grant " in Cocuklari, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah,
Seksen Giinde Devridlem, Iki Sene Okul Tatili, Diinyanin  Merkezine Yolculuk
romanlarindan sadece birkagidir. Carlo Collodi’nin Pinokyo, Daniel Defoe’nun
Robenson Crusoe, Jonathan Swift’in Giiliver'in Seyahatleri, Lewis Carol’un Alis
Harikalar Diyarinda, Charles Dickens’in David Copperfield ve Oliver Twist, Antoine de
Saint-Exupéry’nin Kiiciik Prens romanlart ¢ocuk edebiyatinda bu tiiriin gelismesinde
onemli rol oynayan romanlardir. Michael Ende’nin Momo’su ve Vesconcelos’un Seker
Portakali 1900’1 yillarda adindan en ¢ok soz ettiren romanlar arasindadir (Ungan ve

digerleri, 2011: 242).

Diinyada yasanan bilimsel ve teknolojik gelismeler dolayisiyla roman tiiriinde de
farkli alanlar olusmaktadir. Bilim kurgu ve fanstastik romanlar son otuz yilda hatiri sayilir
bir okuyucu kitlesine kavusur. Cocuklarin ve 6zellikle genglerin bilgisayarla tanismasi ve
internet tutkusu onlarin okuma alanlaria da yansimaktadir. Cep telefonlar1 ve tabletlerle
beraber gelinen noktada, bilim kurgu ve fantastik romanlar giinlimiiziin gézde ¢ocuk
romanlar1 rafinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Cocuk romanlarindaki bu gelismeleri ise

Karatas ve Firat soyle yorumlar:

“Bilim-kurgu tiiriindeki eserlerin ¢agimizda ¢ocuklar kadar yetiskinleri de
etkiledigi, sadece yazin alaninda degil, sinema gibi gorsel bir alanda da bu
tiire ait Uriinlerin biyiik ilgi gordiigi bilinmektedir. Bilim-kurgunun bu
derece yayginlik kazanmasinda en 6nemli etkenler, bilim ve teknikte
yagsanan hizli ve biiylik gelismelerle, insanlarin diise ve olaganiistii
olaylara duydugu ilgidir. Ornek olarak cagimizda uydu araciligiyla bir
karmcanin bile biitlin hareketlerinin izlenmesi, yapay depremlerin
gergeklestirilmesi, canlilarin klonlanmasi vb. bilim ve teknik alanindaki
hizli gelisimin gostergelerindendir. Bu tiir gelismeler de insanlari
etkilemekte, onlarin ilgisini ¢ekmekte ve Dbilime karst merak
uyandirmaktadir.”(Karatas ve Firat, 2007: 456)

“Bilim kurgu yazinina ait konular evrende ve zamanda yolculuk, diinya dis1
yasamlar, koloniler aras1 savas, bagka gezegenlerden gelen yaratiklar, kiyamet, diinyanin

gelecekteki durumu, uygarlik sonrast yasam, mucizevi buluslar, robotlar, baskalasim
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geciren insanlar, klonlama, genetik gibi oldukca genistir ve giderek genislemektedir.”

(Karagoz, 2015: 43).

Ozellikle 1990’11 yillarin sonu 2000’li yillarin basinda seriler seklinde
yayimlanmaya baglanan Harry Potter ve Yiiziiklerin Efendisi kitaplar fantastik romanlara
cok farkli bir soluk kazandirir. Bu kitaplarin sinema filmi olarak yayinlanmasi ise
beraberinde ¢ok farkli sektorlerin cocuk edebiyati ile birlikte dogmasina zemin hazirlar.
Gorsellerin sozciiklerin yerini almasiyla gelinen noktay ansiklopediye benzeten, Yalvag

Ural soyle agiklar:

“Bilgisayarlar bilim kurgu romanlarindan ¢ikip, giinliik yasamimiza
girdiginden beri, belleklerimizdeki s6zliigiin sozliik sayisindan daha ¢ok;
gorsel objelerden olusan bir goriintiiler yigini olustu. Simdi sozciiklerin
karsisinda gorselleri, gorsellerin karsisinda da sozciikleri olmayan
anlamsiz, adsiz bir bellegimiz var. Eskiden beynimiz siyah-beyaz
sozciikler ve agiklamalar1 bulunan bir bilgi deposuyken, bilgi ¢agiyla
birlikte renklendi; fotograf ve illiistrasyon dolu resimli bir ansiklopedik
sozliige doniistii. Icerigi de tartisma gotiiriir bir ansiklopediye...” (2014:
786).

Tiirk g¢ocuk edebiyatinda ise bilim kurgu/fantastik romanlarinin en énde ismi
Giilten Dayioglu’dur. Akilli Pireler (1983), Isin Cagi Cocuklar: (1984), Oliimsiiz
Ece(1985), Parpat Dagmin Esrart (1989), Midos Kartalimn Gozleri (1991),
Gokyiiziindeki Mor Bulutlar (1993), Ganga (1996) ve Alacakaranlik (2003) gibi hayali
Ogelerle yazilmig bilim kurgu romanlar ile dikkat ¢ekmektedir (Simsek, 2014: 44).

Cumhuriyet doneminde Mahmut Yesari (1895- 1945) ve Rakim Calapala (1906-
1995) ¢ocuk romaninda ilk isimler arasinda dikkati ¢eker. Cahit Uguk (1911- 2004)
hikaye tiiriinde oldugu gibi gocuk romaninda da ilk akla gelen isimlerdendir. Tiirk Ikizleri,
Giimiis Kanat, Yal¢in Kayalar, Iran Ikizleri, Alin Teri, Esrarengiz Yali romanlarindan
birkagidir. Kemal Binbasar’t (1910- 1983) Yonca Kiz, Kurbaga Cifiligi; Talip Apaydin’1
(1926- 2014) Topraga Basinca, Dagdaki Kaynak, Yasar Kemal’i Filler Sultami ile
Kirmizi Sakalli Topal Karinca; Fakir Baykurt’u ise Sakarca ve Yandim Ali romanlariyla
cocuk edebiyatinda anmak gerekir. Giiniimiizde ise daha ¢ok ¢ocuklar i¢in roman yazan

isimler sOyle sayilabilir:

A. Vahap Akbas, Ahmet Efe, Ayla Cinaroglu, Ayla Kutlu, Ayse Sevim, Aytiil
Akal, Bestami Yazgan, Cahit Zarifoglu, Cemal Siireya, Cetin Oner, Fatih Erdogan, Fikret
Arnt, Gokhan Akgicek, Gokhan Ozcan, Hasan Latif Sarryiice, Hasan Nail Canat, Ipek
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Ongun, Kemalettin Tugcu, Mavisel Yener, Mehmet Giiler, Miyase Sertbarut, Mustafa
Ruhi Sirin, Mustafa Okkes Evren, Muzaffer Izgii, Miinire Danis, Necati Tosuner, Necdet
Neydim, Niyazi Birinci, Oguz Tansel, Rakim Calapala, Refik Durbag, Rifat Ilgaz, Sadik
Yalsizuganlar, Sevim Ak, Sulhi Délek, Tarik Dursun K., Ulkii Ayvaz , Uzeyir Giindiiz,
Yalvag Ural, Yavuz Bahadiroglu, Yiicel Feyzioglu (Enginiin ve digerleri, 2000: 90;
Simsek, 2014: 44; Saglik, 2005: 239).

1.7.7.6 Fabl

Cogu arastirmactiya gore masal ile hikaye arasinda bir tiir olarak kabul edilen fabl,
Latince “fabula” sdzctiginden gelmektedir. Fabli kissadan hisse yoluyla ahlak 6gretileri
iceren genellikle bitki ve hayvanlarin kisilestirilmesiyle olusan, nesir veya manzum
seklinde yazilabilen yazi tiirtidiir. Aslinda masal gibi goriinse de basinda ve sonunda ders
verici yanlarinin olmasi fabl farkli kilar (Giilerytiz, 2013: 313; Arici, 2016: 75).

Cocuk edebiyatinda onemli bir yer tutan fabllarin Hindistan kokenli oldugu
arastirmacilarin ortak fikridir. Bilinen en eski fabl 6rnegi Pan¢atantra Masallar: olarak
kabul edilir. Dogu kokenli olan fabl Kelile ve Dimme ile ivme kazanirken, Bati’da Ezop
ve LaFontaine bu tiirlin 6rnekleri arasinda gosterilmektedir. Tiirk ¢ocuk edebiyatinin ilk
fabl oOrneklerini ise Kayserili Riisti’niin Nuhbetii’[-Etfal adli eserinde bulmak
miimkiindiir. Mevlana’n1 Mesnevi adli eserinde de fabl tiiriine rastlanir. Sadi Sirazi’nin
Bostan ve Giilistan adl1 eserinde manzum tarzda ahlaki fabllara rastlanir. Sinasi ve Ahmet
Mithat Efendi batili yazarlarin kitaplarindan yaptiklari ¢eviriler ile fabl tiiriinii ¢ocuklarin
begenisine sunan énemli isimlerdir. Sonraki donemlerde ise Recaizdde Mahmut Ekrem

de cevirileri ile bu tiire katki saglar (Bilkan, 2005: 14).

Ibrahim Alaettin Gdvsa ise siir kitaplar1 igerisinde fabl drnekleri de yazmistir. Ali
Ulvi Elove, Siracettin Hasircioglu, Kemal Demiray, M. Fuat Kopriilii, Orhan Veli Kanik,
Vasfi Mahir Kocatiirk gibi isimler de fabl tiiriine ¢eviri ve arastirmalari ile katki yapan

isimlerdir.

Tarik Dursun K. fabl tiiriinde bir¢ok eser verirken, giintimiiz yazarlarindan Besim
Atalay, Bestami Yazgan, M. Ruhi Sirin ve Yalvag Ural fabl tiirlindeki eserlerini okuyucu
ile bulusturmaktadirlar (Ungan ve digerleri, 2011: 302-303).
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1.7.7.7 Am (Hatira)

Farkli meslek gruplarindan taninmis insanlarin, yazarlarin, sanat¢ilarin,
politikacilarin ve bilim insanlarinin kendi yasadiklarini ya da dolayli yasantilar yoluyla
kendilerine sahip kildiklar1 olaylari, bilgi ve izlenimleri dogrultusunda, gézlemlerini de
katarak aktardiklar1 yazi tiirii an1 (hatira) olarak tanimlanmaktadir. Arapca kokenli olan
hatira so6zctigli, “hatirda kalan sey, hatira gelen” anlamlari ile kullanilir. S6zctigiin gogulu

“hatirat” olarak kullanilir.

Akict, icten, sade ve agik bir dille yazilan anilar, nesnel olarak aktarilmali, olaylar
ve bilgiler gelecek nesillere ders verici mahiyette olmalidir. Cocuk edebiyatinda diger
tirler kadar olmasa da ani tiirlinde kitaplar vardir. Cocuklar i¢in yazilan anilarda
miibalagadan kaginilmali, ayrintili betimlemelerden uzak durulmalidir. Anlatilan olaylar,
¢ocuklar i¢in ornek olusturmali, istenilen ve beklenilen davranislart kazandirma amacini

giitmelidir (Ungan ve digerleri, 2011: 284- 287).

Tiirk edebiyatinda cok sayida ani tiirtinde kitap yazilmasina ragmen cocuk
edebiyatinda durum tam tersidir. Ani tiirtinde ¢ocuklar i¢in yazilmis kitap ¢ok azdir. Bu
konuda en 6nemli kaynaklardan biri de Mustafa Kemal Atatiirk’tiir. Atatiirk’iin yagamina
dair anilar cocuklar i¢in farkli yazarlar tarafindan kaleme alinmistir. Bunun disinda
biiyilikler i¢in yazilan anilarin sadelestirilerek ¢ocuklar i¢in uyarlanmasi ani tiiriiniin
cocuk edebiyatinda yer almasina olanak saglamaktadir. Sat1 Erisen ’in, Ahmet Rasim’e
ait “Falaka” adli eserinden uyarladigi “Falaka ve Gecelerim” , Muallim Naci’nin
sadelestirerek gocuklarm begenisine sundugu “Omer’in Cocuklugu” bu eserlere drnek
gosterilebilir. Omer Seyfettin’in Falaka, Kasagi, Ant ve Forsa adl eserleri de am
goriiniimliidiir. Aziz Nesin’in, Bu Yurdu Bize Verenler ve Ben de Cocuktum Kitaplar1 an1
tirtinde yazilmigtir. Halide Nusret Zorlutuna’nin Benim Kiiciik Dostlarim, Mehmet
Cwarli’'nin Hatiralarin Isiginda, Ahmet Kokligiller’in Tiirk Yazarlarindan Cocukluk
Anilart ve Yalvag Ural’in Tembeller Orkestrasi/ Sakiz Cocuklari son donem c¢ocuk

edebiyatinda ani tiirlinde yazilmis eserlerdir.(Aktaran: Arici, 2016: 155-158).

1.7.7.8 Gezi Yazis1

Sozliikte “genellikle sehirler veya iilkeler arasi yolculuk, seyahat” seklinde
tanimlanan gezi kelimesi, edebiyatta ise gezi yazisi seklinde bir yazi tiirlinlin ad1 olarak

kullanilir (Ayverdi, 2011: 1061).
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Cok eski zamanlardan beri seyyahlarin, gezip gordiikleri yerleri incelemeleri ve 0
yerle ilgili bilgileri aktaran gezi yazilar1 ¢ocuk edebiyatinda kullanilan bir tiirdiir.
Ozellikle 6gretici yonii agir basan bu tiir egitim ve Ogretimin de vazgegilmez
unsurlarindandir. Ogrencilere tarih, baska toplumlarin inang ve yasayislari, sanat, mimari
ve daha bir¢ok konuda bilgi veren gezi yazilar1 ¢ocuklar i¢in son derece faydali bilgiler
icerebilmektedir. Zira ¢ocuklarin bu tiir yazilar okumalar1 onlarin genel kiiltiirlinii, hayal
giiciinii, diislince iiretebilmelerini, yorum ve gozlem becerilerini, kesfetme yeteneklerini
gelistirebilmektedir. Ozellikle 12- 16 yas grubundaki genglerin bu tiire ¢ok ilgi gsterdigi
bilinmektedir. Giinlimiizde ise yayginlasan cep telefonu ve bilgisayar kullanimi1 genglerin
seriivenlere atilma hevesini percinlerken onlar1 bu tiir kitaplara daha ¢ok yoneltmektedir

(Giileryliz, 2013: 423; Yalcin ve Aytas, 2008: 191).

Unlii seyyahlar arasinda Ibn-i Fadlan, Ibn-i Batuta, Evliya Celebi, Seydi Ali Reis,
Marko Polo gibi isimler sayilabilir. Ozellikle Evliya Celebi’nin eserlerinin gocuklar igin
uyarlanmis sekilleri giiniimiizde en ¢ok tercih edilen gezi yazisi kitaplaridir. Tanzimat
déneminde Ahmet Mithat Efendi’nin Avrupa'da Bir Cevelan, Ali Bey’in Seyahat Jurnali
cagdas cocuk edebiyati gezi yazilari 6rnekleri arasinda gosterilebilir. Sonraki donemlerde
ise Cenap Sahabettin’in Hac Yolunda ve Afak-: Irak, F. Rifki Atay’in Deniz Asirt ve
Taymis Kiyilar;, Ahmet Hasim’in Frankfurt Seyahatnamesi adli eserleri gezi yazisi

tiiriine ornek verilebilecek kitaplardir (Giileryiiz, 2013: 424).

Gilinlimiiz ¢ocuk yazininda ise bu tiire olan ilgi son yillarda artmakla birlikte yine
de istenilen diizeyde degildir. Hasan Latif Sariylice’nin Anadolu’ya A¢ilan Pencere
(1984) ve Balkan Seyahatnamesi (2003), Yavuz Biilent Bakiler’in Tiirkistan Tiirkistan
(1986) ve Uskiip 'ten Moskova 'ya, Ridvan Canim’m Mostar dan Tiflis e (2002) ve Hayall
Sehirler (2011), Besir Ayvazoglu’nun Alatav’dan Sardagi’na (2008) kitaplari ¢ocuk
edebiyati icerisinde degerlendirilir. Ancak gezi yazisi tlirii denilince giinlimiizde Giilten
Dayioglu yiikii omuzlarina almis gibidir. Bambaska Bir Ulke Amerika’va Yolculuk
(1990), Efsaneler Ulkesi Cin’e Yolculuk (1990), Kangurular Ulkesi Avustralya’ya
Yolculuk (1991), Okyanuslar Otesine Yolculuk (1992), Kenya’ya Yolculuk (1993),
Misir’a Yolculuk (1994), Kaf Daginin Ardina Yolculuk (2000), Giiney Pasifik Adalari’na
Yolculuk (2002), Gizemli Buzullar Kitasi Antarktika ve Patagonya’ya Yolculuk (2006),
Tiim Zamanlarin Gozdesi Hindistan’a Yolculuk ve Nepal Gezisi (2006) adl kitaplar

cocuklar ve gengcler i¢in gezi yazisi tiirlinde verdigi eserleridir (Simsek, 2014: 50).
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1.7.7.9 Deneme

Deneme, okuyucuyu edebi tiirler arasinda diisiinmeye ve diislinceler arasinda
iliski kurmaya yonlendiren bir tiir olarak karsimiza c¢ikar. Analiz ve degerlendirme

becerilerini gelistiren denemeyi Nesrin Mengi s0yle tanimlar:

“Deneme birey ya da toplumun yasaminin bilimsel ya da gilincel bir konusu
iizerine anlasilmasi kolay, ancak sanat ve bilgi diizeyi bakimindan
derinlikli, diisiince boyutuyla oldugu kadar duygu ve estetik yonden de
doyurucu, bilingli bir 6znellikle kaleme alinmis bir edebiyat tlriidiir.”
(2005: 353).

Deneme yazmak i¢in ¢ok genis bir diinya goriisiine, sanat, felsefe ve edebiyat
alaninda ise zengin bir kiiltiire sahip olmak gerekir. Siiriikleyici ve 6zgiin bir anlatim
deneme yazarinin kalemini giliglendirirken, okurun kiiltiiriinii ve bakis agisin
zenginlestirir. Gergeklik, kural ve yontemlere uymak gibi zorunluluklar olmadig: icin
yazar duygu, diisiince, inang, tutku ve deneyimlerini daha rahat dile getirir (Sahbaz, 2008:
193).

Cocuk edebiyatinda son donemlerde yayginlasmaya baslayan deneme tiiri,
ilkokul ders kitaplarinda da daha cok yer almaya baslar. Cocuklarin yazi yazmaya
yonlendirilmesinde de deneme tiirli rahatlikla kullanilmakta ve 6grenciler tarafindan
tercih edilen bir tlir olmaktadir. Daha rahat yazabilecekleri bir tiir oldugu i¢in denemeyi
yazilarinda sik¢a kullanan o6grenciler, deneme tiirlindeki kitaplara da yonelmektedir.
Edebiyat alaninda bu tiirde bir¢ok eser bulunmasina ragmen ¢ocuk edebiyatinda ne yazik

ki bu say1 ¢ok azdir.

Diinya edebiyatinda deneme tiiriinii ilk ortaya ¢ikaran Fransiz yazar
Montaigne’dir. Alain, Bacon, Albert Camus, Andre Gide ve Bertrand Russel deneme
tarzinda eserler yazan iinlii isimlerdir. Tiirk edebiyatinda ise Nurullah Atag basta olmak
tizere, Suut Kemal Yetkin, Sabahattin Eyiiboglu, Oktay Akbal, Salah Birsel, Vedat

Giinyol, Cemal Siireya ve Sevket Rado deneme tiiriiniin 6ncii isimleridir.

Cocuk edebiyatinda ise deneme tiiriine Aritmetik Iyi Kuslar Pekiyi adli eseri ile
Cemal Siireya, Ask Olsun Cocugum Ask Olsun’la M. Ruhi Sirin, Temel Reis Ispanag:
Yogurtsuz Yer’le Yalvag Ural, Goge Cizilen Resimler ile A.Vahap Akbas, Kim Kime Dum
Duma’yla Gékhan Ozcan, Vay Canina ile M. Idris Zengin 6rnek gosterilebilir (Ungan ve
digerleri, 2011: 295).
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1.7.7.10 Siir

Siir tiirinii diger edebi tiirler gibi tam bir kaliba sokmak ve ¢ergevesini ¢izmek
pek miimkiin goéziikmemektedir. Cok farkli siir tanimlamalarinin varligi ve siir
kavramimin mahiyetindeki Oznellik arastirmacilarin  isini  zorlagtirmaktadir. Siiri
anlamlandirabilmek, algilayabilmek ve ¢oziimleyebilmek i¢in ¢ok farkli verilere de sahip

.....

0zgi nitelikleri biinyesinde barindirmaktadir (Aktaran: Arici, 2016: 99).

“Siir duygulara hitap eden, orada kok salip yeseren, meyvesini hayallerle siisleyip,
ahenkle sergileyen bir sanattir” tanimlamasini yapan Yal¢in ve Aytas, siirin soyut ve
miizikal ydniine vurgu yapar. Ozel ise imgelerin dnemine dikkat ¢ekerek siir icin sunlar
soyler: “Siir hayatiyeti korumak igin ortaya atilir. Insanda savunulmaya deger, canliligini
korumaya deger bir seyler olduguna igten ige ve kesinlikle inanildig1r zaman siir serpilir

ve ¢icek acar.” (Yalgin ve Aytas, 2008: 207; Ozel, 1994: 15).

“Cocuklar, cesitli yazinsal tiirleri okumaya ve yazinsal bir deneyim kazanmaya
aciktirlar. Onlarin, yazinsal metinler ile elde ettikleri insan1 ve yagami tanimaya doniik
deneyimlerin gittikge cesitlenmesi gerekir. Bunun icin de yazinsal tiirlerin en 6zgiin
tirtinlerine gereksinim vardir.” Nitekim bu tiirlerden siir, cocugun estetik, ritim ve soyut
diistinme becerilerine kadar birgok algiy1 harekete gegiren 6zgiin bir yapidir. Cocugun
evrilme siirecinde, i¢ten ve yalin bir anlatimla ¢ocuk duyarliligin1 yakalayan bir siir ¢ocuk

icin ¢ok seydir (Sever, 2012: 31-32).

Siir, “Insanin imgelem zenginliginin ve yaraticiliginin dilde somut olarak verildigi
en etkili sdylem tiirlerinden biridir ve dogast geregi de ¢ocuklara ¢ok yakindir.” Zira
siirler ¢ocugun dikkatini hemen ¢ekmekte ve cocukta okuma istegi uyandirmaktadir.
Yaratilistan var olan ritim duygusunu da besleyen siir, bir oyuncagin kulakta kalan tinis1

gibi ¢ocuk i¢in cazip bir tiir olmaktadir (Sivri, 2007: 651).

Diger edebi tiirlerde oldugu gibi siir bilgi aktarmak amaciyla yazilmaz. Siirin
kendine 6zgii bir dili ve ahengi vardir. Siir, yogun diislerden, duygulardan, 6zlemlerden
olusturulmus bir triindiir. Kendine has bu yogunluk, diissel olarak kurgulanmis bir
diinyay1 da beraberinde getirir. Bu yiizden de “her ¢ag kendi siirini yaratir.”(Gtileryiiz,
2013: 362).
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Okul 6ncesi ve okul ¢ag1 cocuklar i¢in siir, 6zellikle siir okuma, heyecani ritim
duygusu ile birlestiren bir dokunustur. Siir cocugun hayal diinyasinda ¢ok farkli renklerle

karsilik bulabilir. Bu yiizden de zihinlere ince bir dokunusu naifce yapar.

Cocuk siirlerinde ele alinan konu yas seviyesine gore farklilik gosterebilir. Siir,
¢ocugun anlama ve algilama seviyesine hitap etmeli, kelime hazinesi ve ahenk 6zellikleri
ile 6zglin bir Gslubu ortaya koymalidir. Siir araciligi ile ¢ocuga vatan, millet, bayrak
suuru; anne- baba, doga, insan sevgisi gibi konularda biling kazandirilmalidir (Ungan ve

digerleri, 2011: 260).

Tanzimat ile birlikte ¢ocuk edebiyatina yonelis baslasa da siir alaninda ilk ciddi
calismalar Aldattin Govsa’dan gelir. Cocuk Siirleri adli eserini 1911°de yayinlar. Daha
oncesinde Tevfik Fikret, Sermin adl siir kitabinda “cocugun ruh diinyasina inerek, onu
onun diliyle anlatmaya” gayret gosterir. Bu yilizden ¢ogu arastirmact “Sermin” eserini
cocuk edebiyatinin ilk siir kitab1 olarak kabul eder. Ali Ulvi Elove ise yaptig siir ¢evirileri
ve kendi yazdig: siirleri bir araya toplayarak, Cocuklarimiza Negsideler adiyla yayinlar.
M. Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Fuat Kopriilii, Celal Sahir Erozan ¢ocuk edebiyatinda
siir tlirline katkida bulunan sairlerimizdir (Yalgin ve Aytas, 2008: 209).

Cumbhuriyet’le birlikte cocuk siirine yonelen sairlerin sayis1 da artar. M.Faruk
Giirtunca, Orhan Seyfi Orhon, Hasan Ali Yiicel, M. Necati Ongay, Siikrii Enis Regii,
Miimtaz Zeki Taskin, H. Fahri Ozansoy, Ismail Hakk1 Talas, Ceyhun Atif Kansu ve Faruk
Nafiz Camlibel bu donemin sairleri olarak sayilabilir. Yine bu déonemde Orhan Veli,
cocuksu olan1 kesfetme gayretleri ile siirler yazar. Orhan Veli Kanik, Robenson, Riiya,
Bayram, Gozlerim, Gemilerim, Kizilcik, Dalgact Mahmut, Macera, Tereyag: vb. siirleri

ile ¢ocuk edebiyatinda adindan s6z ettirir (Simsek, 2014: 37-38).

Cahit Zarifoglu’'nun c¢ocuk edebiyatindaki yeri Onemlidir. Degisik tiirlerde
cocuklar i¢in yazan Zarifoglu, siiri de ihmal etmez. Siirlerinde ¢ocuklarin diinyalarina
iner, onlar gibi diisiinmeye ve hayal etmeye c¢alisir. Giiliiciik ve Aga¢ Okul adli siir
kitaplar1 ¢ocuklar icin ¢ok farkli renkleri barindirir. “Ninni, masal, balon, oyuncak,
ucurtma” gibi ¢ocuga 0Ozgii kavramlar, kiiltirel unsurlarin harmanlanmasiyla

Zarifoglu’nun siirlerinde hayat bulur (Celebioglu, 2005: 420).

“Annecigim biiyliyorum ben simdi,
Biiytiyor gollerde kamis.
Fakat degnekten atim nerede
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Kardesim su versin ona, susamis.”
Fazil Hiisnii Daglarca (Aktaran: Simsek, 2014: 39)

Dizeleri ile ‘cocuklara 6zgii duyarliligi’ dilin inceliklerini de kullanarak veren
Daglarca, ¢agdas c¢ocuk edebiyatinda siir tlirlinde adindan sik¢a bahsettirir.
Daglarca,“tekerleme tadindaki ritmik sdyleyisleri ile oyun, aile, doga ve hayvan sevgisi
gibi duygular 6ne ¢ikarir.” Daglarca’nin Kus Ayak: A¢il Susam Ac1l(1967), Kus Ayak:
Boyal1 Ses (1971), Okulumuz 1’deki, Okulumuz 3’teki (1999), Bitkiler Okulu (1995),
Oyun Okulu (1998) ve daha bir¢ok ¢ocuk siiri dikkati ceker. Arka Ustii, Yeryiizii
Cocuklari, Balina ile Mandalina, Yazilar: Seven Ay, Kacan Uykular Ulkesi gibi eserleri
ise sairin siirlerini topladig1 nadide yapitlaridir (Simsek, 2014: 39).

Giiniimilizde ise ¢ocuk siirinde nicel anlamda bir artis olmamasi iiziicldiir.
Bestami Yazgan’in “Cocuk Siirleri, Gokkusagi Sevinci, Yildizlara Astik Yiiregimizi, Kutu
Kutu Pense”, Gokhan Akcicek’in “Bulutlar Ortmese Giinesi, Biilbiil Deresi Siirleri,
Cocuklara Oliim Yakismaz, Ince Hiiziinler Senfonisi, Her Harfin Bir Siiri Var”, Mevlana
Idris’in “Kus Renkli Cocuklugum, lyi Geceler Bayim”, Mustafa Ruhi Sirin’in “Gokyiizii
Cigekleri, Cocuk Kalbimdeki Kug, Yildiz Sayan Agag¢, Diinyanin En Giizel Yeri, Harflerin
Kardegligi”, Ulkii Tamer’in “Masal Siirleri”’, Yalvag Ural’m “Sincap, Miizik Satan
Cocuklar, Kulagimdaki Kiiciik Can” adli eserleri son donem siir kitaplar1 olarak

sayilabilir (Enginiin ve digerleri, 2000: 111).

1.7.8 1Islami Cocuk Edebiyat:

Edebiyat ve c¢ocuk iligkisini incelemeye basladigimiz andan itibaren geldigimiz
noktada iki kavramin beraberligini ve etkilesimini belirlemeye calistik. Edebiyatin
hayatimizdaki yeri mevzu olunca bazi insanlarin aklina ilk vahiy “Yaratan Rabb'inin
adiyla oku. O, insan1 ‘alak'tan (asilanmis yumurtadan) yaratti. Oku, kalemle (yazmay1)
Ogreten, insana bilmedigini belleten Rabb'in sonsuz kerem sahibidir.” gelir (Alak Stresi,

1-5). Zira edebiyatin iki ana unsuru da yazmak ve okumaktir.

Edebiyat tarihi siniflamalara tabii tutularak incelediginde “cocuk” kavraminin hep
karsimiza ciktifi goriilmektedir. Ciinkii c¢ocukluk hayatimizin bir boliimii olarak
“Yaratic1” tarafindan takdir edilmektedir. ilk insanlar Hz. Adem ve Hz. Havva disinda
biitiin insanlarin ¢cocukluk donemi vardir. Dogar, biiyiir ve oliir, diye tanimlanan insan

biliylime kavraminin bir noktasina kadar belli siire¢clerde ¢cocuklugunu gecirir. Cocukluk
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diger donemlere ayna tutma Ozelligine sahip oldugu icin edebiyattan da ayri

diisiiniilemez. Ciinkii “edebiyat, hayat1 yansitan bir aynadir.”(Evren, 2005: 309).

Aslinda c¢ocuk, ¢ocuk edebiyati ve cocuk edebiyati tarihi ile varmak istedigimiz
noktada edebiyatin ¢ocuktan, ¢cocugun da edebiyattan ayrilamadigi goriilmektedir. Su
asamada ise cocuk edebiyatinda dini yaklasimlara girmeden evvel ¢ocuktaki dini

egilimleri incelemenin 6n sart oldugu sdylenebilir.

Cocuk, anne karnindaki olusumdan baglayarak diinyaya gelme siirecinden sonra
bile gelisimi tamamlanmamis bir varliktir. Cocugun biyolojik, fiziksel ve psikolojik
gelisim asamalarini tamamlayabilmesi i¢in uzun bir zamana ihtiyac1 vardir. Biyolojik
gelisim belli yaslara kadar etki alanimi siirdiirse de ¢ocuktaki diger gelisim boyutlar
siireklilik gostermektedir. Ogrenme, sosyallesme, kiiltiirel ve psikolojik gelisimin
tamamlandigi yahut sona erdigi pek iddia edilemez. Bu yiizden evrilen ¢ocugu ¢esitli
sekillerde yogurmaya calisan anne-baba ve toplum, onu terbiye etmeye, istenilen ve
beklenilen insan tipini olusturabilmeye caligir. Bu asamada devreye giren en Onemli

faktorlerden biri de hi¢ kuskusuz dini yaklasimlardir.

Siirekli sorgulayan, kendini ve dis diinyay1 tanimaya calisan ¢ocuk, fitrat1 geregi
devamli bir ¢aba icindedir. Bu ¢aba igerisinde ¢ocugun dini egilimlerinin ne sekilde
olustugu tartisilmaya devam etmektedir. Bazi arastirmacilara gore din ile ¢ocuk birbirine
yabancidir. Ciinkii din toplumlarin iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Bazilarina gore ise din
cocugun fitratinda vardir. “Kendini giigsiiz ve yardima muhtag hisseden ¢ocuk kendine
yardim edecek ve kendini koruyacak sinirsiz bir kuvvet arayisi oldugunu, ¢ocugun
sonsuzluga kars1 duydugu 6zleminden dolayr dini inanca kolayca yoneldigini, sonsuz
kudret sahibi Allah’a inanmakla kendini gii¢lenmis hissettigini, ilahi kudreti durmadan

aradigin1” iddia eden arastirmacilarin sayist da oldukga fazladir (Yavuz, 1987: 273).

Dogustan samimi olan ¢ocuk kendisine anlatilanlara hemen inanir. itiraz etmeden,
diistinmeden ve siiphe duymadan kabul eder. Bu ylizden din ile ilgili kendisine dgretilen
seylerin tesirinde kalir. Sorgulayict yonii ile dini diinyanin i¢ine giren ¢ocuk manevi
diinyasin1 da kurmaya baslar. Zira inancla birlikte gelen cogu 6gretiye hayatinda ihtiyag
duyar. Ailesinde 6grendigi ilk dini bilgiler biiyiidiikge baska faktorlerle devam eder.
Inang, ¢ocugu iyiden iyiye etkilemeye basladikga “Allah’in kendi yakmhigm veya
kendisinin Allah’a yakinligini hissettik¢e hayati 1yi, glizel veya yasamaya deger bulacak
ve o Ol¢lide de yasama giicii artacaktir.” (Yavuz, 1987: 274).
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Islam dininin temel kaynaklar1 Kur’an-1 Kerim ve Hz. Muhammed’in (s.a.v)
sozleridir. Kur’an-1 Kerim’de degisik kelimeler vasitasiyla “cocuk” kavrami genis bir
sekilde ele alinmistir. Hz. Muhammed’in (s.a.v) ¢ocuklara olan ilgisi ve onlara verdigi
deger ise hayatinin her doneminde ¢ocuklara gosterdigi davranislardan anlagilmaktadir.
Hz. Muhammed’in ¢ocuklarla ilgili hadisleri de oldukga fazladir. “Cocuk bulunmayan bir
hanede bereket yoktur.”, “Cocuk kokusu cennet kokularindandir.” vb. hadisler cocugun
din igerisindeki 6nemine isaret etmektedir. Yine Hz. Muhammed (s.a.v) “Kimin ¢ocugu
varsa onunla ¢ocuklagsin” derken ‘cocuk duyarliligina, ¢ocuksuluga ve ¢ocuga gorelige’

vurgu yapar gibidir (Aktaran: Caligkan, 2001: 414).

Toplumsal degerlerin nesiller arasi aktariminda kullanilan Ggelerden egitim,
siiphesiz listenin basinda gelir. Bu degerleri olusturan unsurlardan biri de dindir. Islam’da
cocuk gilinahsiz olarak dogar ve belli bir yasa kadar da giinahlarindan dolay1r mesul
tutulmaz. Temiz ve saf olan ¢cocugu sekillendiren ilk dnce anne ve babasidir. Daha sonra
ise sosyal ve kiiltiirel ¢cevre devreye girer. Bliyliklerin telkinleri ile elde ettigi degerleri,
davranis modelleri igerisinde hayatina yansitir. “Bu deger dl¢iilerini belirleyen en 6nemli
kaynak dindir. Dinin nihai hedefi insanin mutlulugu olduguna goére, din egitiminden
beklenen gaye; yas, cinsiyet, kiiltir farklarii gozeterek, insanin bu mutlulugu elde

etmesini” saglamaktir (Yildiz, 2012: 368).

Din hayatin igindeki yapi taslarindandir ve dini egitim ¢ocugun onemli
ihtiyaglarindandir. Edebiyat ve cocuk edebiyati ‘var olandan’ beslendigi i¢in Islami cocuk

edebiyatindan da bu agamada s6z etmek miimkiindiir. Evren bu konu ile ilgili;

“Din iilkelerin inang ve kiiltiirlerine gore degismektedir. Cocuklara dini ve
ahlaki terbiyeyi Kkitaplarla vermeyi arzu eden insanlar bu talebi
karsilamaya ¢aligsmaktadir. Gerek Tiirk ¢ocuk edebiyatinda gerekse diinya
cocuk edebiyatinda dini bir yaklagimin var oldugunu, dini &gretilerin,
cocuklara siir, roman, hikdye, masal ve diger metinlerle birlikte
sunuldugunu sdyleyebiliriz.” tespitini yapmaktadir (2005: 313-314).

Nitekim c¢ocuga yonelik ilk didaktik eserlerin igerigini de dini &gretilerin
olusturmasi bu sdylemleri desteklemektedir. Aytas ve Aktan da “Cocuk Edebiyati ve
Egitimi A¢isinda Hayriyye” adli calismasinda, Rousseau ile ayni donemde yasayan Tiirk
edebiyatinda ©Onemli bir yeri olan Nabi’nin goriisleri dogrultusunda, g¢ocugun
yetistirilmesinde sorumluluk sahiplerinin rollerini ve ¢ocuk egitiminin dnemini ortaya

koyarken su analizi yapar:
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“Nabi’ye gore cocuk, dncelikle islam’1n temel prensiplerini ¢ok iyi bilmeli
ve bunlar1 yerine getirmelidir. Ona gore diinya bir binadir. Bu binanin en
ozel yapis1 da Islam’dir. O nedenle, bu yapinin i¢inde bulunanlar ok rahat
ve huzurlu; disinda olanlar ise fukaraliklarla ve kotiiliiklerle yiiz yiizedir.
Cocugun mutlu olabilmesi i¢in islam binasi i¢inde bulunmasi, bir baska
deyisle Miislimanligin geregini yerine getirmesi gerekmektedir. Bunu
yapabilmek i¢cin de cocuk bu gereklerin neler oldugunu c¢ok iyi
ogrenmelidir. Nabi, cocuk egitimi i¢in ilk sart1 temel Islam prensiplerini
cok iyi bilmek olarak belirler.”(Aytas ve Aktan, 2012: 545).

Cocuk edebiyat1 lizerine bir¢ok arastirma yapmis ve bu alanda eser veren biri

olarak M. Ruhi Sirin, ¢ocugun din egitimi ile olan iliskisini sdyle izah eder:

“Cocugun gelisme ve biiyiime ¢aginda maneviyatinit 6nceleyen bir dini
egitim ilahi mimarisinin temel ihtiyacidir. iradenin, ahlakin ve vicdanm
egitiminde din en 6nemli doniistiiriicii ve belirleyicidir. Cocuk dindarligi,
cocuk maneviyatinin esasidir. Cocuk ruhunu kanatlandiran, onu metafizik

acilma ulastiran ise dini duyarhiliktir. Inan¢ kozasi oriilmemis bir
cocukluk, eksik bir ¢ocukluktur.”(2006: 84).

Cocuk edebiyati ¢ocuklara farkli kazanimlar1 bir arada vermeye calisirken dini
kazanimlar1 da g6z Oniinde bulundurmali ve ¢ocugun deger Olgiilerini maneviyat

cercevesinde 6rmeye ¢alismalidir.

1.7.9 Mevlana Idris Zengin Kimdir?

1.7.9.1 Hayati

Mevlana Idris Zengin, 1966 yilinda Kahramanmaras’in Andirin ilgesinde diinyaya
gelmistir.  Yazar, ilkdgrenimini Andirin’da ortaokul ve liseyi Kahramanmaras’ta
tamamlamis, 1989 yilinda Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinden mezun olmustur.

Mevlana Idris ii¢ kiz cocuk babasidir.

Mevlana Idris’in Zkindi Yazilari, Dirilis, Dergdh, Albatros, Genis Zamanlar ve
Gergek Hayat gibi birgok dergi ve gazetede, siir, hikdye ve denemeleri yayinlanmistir.
Mevlana Idris ¢ocuk edebiyat1 alaninda kirktan fazla kitap kaleme almis, ¢ocuklar i¢in
yazdig1 kimi masal ve Oykiiler; televizyonlarda, radyolarda ve muhtelif gazetelerde

yayinlanmus, bazi kitaplari ¢esitli dogu ve bat1 dillerine gevrilerek basilmistir.

Mevlana Idris, Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfinin katkilar1 ile gergeklesen “Cocuklar
I¢in Siir” yarismasinda “Kus Renkli Cocuklugum” adli siir kitab1 ile 1987°de “Gokyiizii
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Yaymlar1 Cocuk Edebiyati” ikincilik 6diiliinii, “Korku Diikkan:” isimli kitabi ile 1998°de
“Tiirkiye Yazarlar Birligi Cocuk Edebiyat1” ddiiliinii almistir. Yazar, halen ulusal olarak

giinliik yayinlanan “Karar” gazetesinde kose yazarligina devam etmektedir. (Sirin, 1988:

202-209; Zengin, 2004: 2).

Mevlana Idris; Karacaoglan, Necip Fazil Kisakiirek, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglu,
Rasim Ozdendren, Abdurrahim Karakog, Alaeddin Ozdendren, Erdem Bayazt, Aslk
Mahsuni Serif gibi biiyiik edebiyatcilarin yetistigi topraklarda diinyaya gelmis ve
cocukluk ile ilk genclik yillarinda da yine bu topraklarda yasamistir. Bunun yani sira
diinyaya gozlerini agtig1 aile itibariyle de edebi hayatin adeta igine dogmustur.
Kuyumculukla ugrasan babast Mustafa Zengin, genis bir kiitiiphaneye sahip olmanin yani
sira “Kul Mustafa” mahlasi ile yorede taninan bir sairdir. Agabeyi, sair Nedim Ali
yonetiminde Andirin Yokus Sokak’taki (Simdiki adiyla gazeteci yazar Mehmet Ali
Zengin Sokag1) Zengin ailesinin oturdugu evin altinda bulunan Sanat Matbaasi’nda
haftalik olarak 24 Nisan 1984’ te yayinlanmaya baslanan Andirin’in tek gazetesi “Andirin
Postas:” halen yayinini siirdiirmektedir. Gazetenin edebiyat eki olarak yayinlanan “Ikindi
Yazilar1” gazetenin i¢inde ilk defa 23 Nisan 1985’te yayinlanmaya baslamustir. [kindi
Yazilar: 1987°de 4 sayfa ve bagimsiz bir dergi haline gelmis ve son say1 Ekim 1994’ te

yayinlanmistir. On yi1l yayin hayatini siirdiiren dergi 131 say1 yayinlanmistir.

Yerel olarak “Dirin dirin Andirin/iki diikkdn bir firn." olarak dillendirilen
Anadolu’nun bu kiigiik ilgesinde yaymlanan “Ikindi Yazilar1” iilke genelinde oldukea ses
getirmeyi basarmistir. Mevlana Idris’in heniiz {iniversite grencisi oldugu yillarda
hikayeci yazar Kamil Doruk, sair Arif Ay ve M. Ruhi Sirin basta olmak iizere o tarihlerde;
Yunus Develi (Yusufoglu), Recep Garip, Saban Abak, Ayse Altan, M. Akif Kiregci,
Hiiseyin Atlansoy, Cevdet Karal, Kemal Sayar, Sahin Tas, Ibrahim Kiras, Nurullah Geng,
Hakan Albayrak, Seyhmus Dagtekin, Cihan Aktas, Fatma Sengil, M. Fatih Ugurlu,
Mehmet Efe, Mustafa Aydogan, Serap Ural, Halime Toros, Gokhan Ozcan, Rahmi Kaya,
Murat Yal¢in, Kamil Yesil, Fikri Ozgelikci, Nazir Akalin ve Thsan Durdu gibi énemli
isimlerle birlikte Zkindi Yazilari’nda siir ve roportajlart yayinlanmistir. Hatta derginin 95.

sayist Mevlana Idris’in yonetiminde ¢ikmustir.

Tkindi Yazilar'nin 1990 yilinda ¢ikan 91. sayisinda ise Mevlana Idris su sozlerle
tanitilmaktadir. “1966, Andirin. Giinlimiiziin bir dervisi. Onunla olmak, dervisligi
paylasmak ve hayatin tenha dehlizlerine sokulmak. istanbul bir post ve seyh Idris o posta
kurulmus, biitiin sairler ve biitiin gocuklar onun miiridi. istanbul onunla, onun seyhleriyle
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soluk alip veriyor, tenha duraklardan nice zengin hayatlar devsiriyor. Karagtimriik’te ehl-
i tarik, cayci dedenin ufak cayevinden, Kumkapi’dan Ermeni Patrikhanesine, oradan
yerin bir kat altinda yasayan Asik Enis’e biitiin tenhalar onun ugragi. Yeryiiziindeki biitiin
cocuklar1 taniyor. Neyzen. Sair. Istanbul Hukuk’u bitirdi. Nedim Ali’nin kardesi. Iki
kardes: Asr-1 saadetten giliniimiize iki 1s1k. Mevlana: ¢ocuklarin ve sairlerin seyhi, (k.s.)

(Andirmn Postas1 Sanat Eki, Ikindi yazilari; Besinci Y1l Mart 1990 Say1:91).

1.7.9.2 Mevlana Idris Zengin’in Cocuga Bakis

Yukaridaki tanitimdan da anlagilacag iizere dervis mesrep bir yapiya sahip olan
Mevlana Idris, cocugu evrensel ve ince bir varlik olarak gérmektedir. Bunun nedenini ise
Hz. Peygamber’in ¢cocuga dokunmasi ve torunlarinin ¢ocukluk caglarinda peygamberin
omuzlart tizerinde higbir miidahale ile karsilasmaksizin dolasabilecek kadar ozgiir
olmasina baglamaktadir. Yazar, diinya giizelli§inde tabii ve fitri olanin ¢cocuk oldugunu

ve ¢ocuklarin ise Miisliiman olarak dogdugunu belirtmektedir.

Zengin, cocuklar1 asla “yarmin biiyiikleri” olarak gérmemek gerektigine
inanmakta, bdyle bir bakis acgisinin ¢ocugun saf gercekligi olan c¢ocukluk olgusunu
ortadan kaldiracagini diistinmektedir. Cocugun, “cocuklugu” saf kendisi olarak
yasamasinin gerektigini savunarak, vurgulanmasi gereken hususun “bu giiniin

biiyiiklerinin diiniin kiigiikleri” ger¢egi oldugunu belirtmektedir. (Sirin, 1988: 204-209).

Mevlana Idris, cocugun aragsallastirilmasina siddetle karsi ¢ikmakta ve diinyaya
cocuk i¢in ve cocuk goziiyle bakmanin sorgulamayr da beraberinde getirecegine
inanmaktadir. Bu sorgulamanin, cocugu “¢ikolata atildiginda disar1 para veren” bir aygit
haline getirilisinin dehsetinin goriilmesine sebep olabilecedi ilizerinde durmaktadir.
Statlikonun yonlendirmesiyle olusturulan “kiiciik tiiketici” kavraminin, aslinda her tiirli
sanatsal faaliyet ve kitle iletisim araclar1 ile siirdiiriilen “cocuga kendini unutturma”

slirecinin sonucunda ortaya ¢iktini diisiinmektedir. (Sirin, 1988: 204-209).

Mevlana Idris’in ¢ocugu ve cocuklugu dert edinen yazarlik anlayis1 kendisi ile

25.06.2018 tarihinde gerceklestirdigimiz sdylesideki cevaplarindan da anlasilmaktadir:

Zeynep Polat: Kendi ¢ocukluk yillariizdan itibaren bu giinkii gelinen noktada
“cocuk” kavramindaki degisimleri nasil gozlemliyorsunuz? Gelinen nokta cocuklara

neler kazandird1 ya da ¢ocuktan neler gotiirdii?
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Mevlana Idris Zengin: Cocuk batida oldugu gibi bizde de hizla bir dzneye
dontistii. Ama gelinen noktada kimi yaklagimlar i¢in bir “gocuk tiranligindan” s6z etmek
miimkiin. Cocugu kendi gerceklik sinirlar1 icinde gorebilmek i¢in biraz 6zen, biraz da o
sinirlart bilebilmek gerekiyor. Ama sonugta her aile ¢ocuk i¢in baska bir bakisa sahip ve

bu bakigi standardize etmek miimkiin degil.

Zeynep Polat: Geleneksel ¢ocuktan modern ¢ocuga evrilen, hatta postmodern
cocukluk cagina giris yapan c¢ocuklarin ¢ocukluklar1 hakkinda neler diisiinliyorsunuz?

Evrilen ¢ocukluk kavraminda anne-baba ve toplum sizce giinlimiizde nerede duruyor?

Mevlana Idris Zengin: Kitaplik capta bir soru bu. Her dénemde bu konuya egilen
insanlar, yazarlar, ahlakeilar ve tiiccarlar oldu. Gliniimiizde ¢gocugun sahibi aile degildir,
gecti o glinler. Cocugu biiyiik 6l¢iide dijital diinya ve internet bigimlendiriyor. Anne-baba
seyircidir, ilgiliyse aktif seyircidir, o kadar. Temel deger yargilar1 olan iyi-koétii, giizel-
cirkin, dogru-yanlis ve adaletli-haksiz kavramlarini ayirt etmeyi ¢ocuga aile ya da

egitim/toplum 6gretebiliyor mu 6gretemiyor mu? Soru budur.

Zeynep Polat: Enformatik anne-baba davraniglari, kitle iletisim araglari,
modernizmin ¢ocuk algisina etkileri, kapitalist sitemin diinya diizenindeki rolii ¢ocuk
edebiyat1 kitaplariniza oldukga sirayet etmis durumda. Bu konulara deginirken ¢ocuklar

i¢in neleri amaghyorsunuz?

Mevlana Idris Zengin: Yillardir 6zenle kendisine edebiyatla ulasmak istedigim
cocuk okur, biraz diigiinen okurdur. Karamela hikayeleri yazmadim evet, ¢linkii dyle bir
diinyada yasamadigimiz agik. Cocuklar i¢in daha iyi bir diinyayr anlatma disinda ne

amacim olabilir ki?

Zeynep Polat: Eserlerinizdeki ¢ocuk kahramanlar stirekli kendilerini ve diinyay1
sorguluyorlar. Ozellikle son olarak c¢ikardigimz “Baska Cocuklar” seri kitaplarinizdaki
cocuklar kendilik bilincini olusturmaya caba sarf ediyorlar. Mavi Cocuk, Esra, Bulut
Cocuk, Cocuk Kirmizi ve baska kahramanlariniz kendilerini ve diinyay1 sorgularken neyi
amaclhiyorlar? Gilinlimiiz c¢ocuklar1 i¢in sorgulama ve devaminda gelen diinyay1

degistirme ve yasanabilir dlinya olusturma amaci sizin i¢in neden bu kadar elzem?
Mevlana Idris Zengin: Bir énceki sorunun agilimu ile ayn1 seyler.

Zeynep Polat: Diinya size gore artik yasanabilir olmaktan ¢ikiyor mu ¢iktt m1?

Size gore cocuklar agisindan durum ne?
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Mevlana Idris Zengin: Diinyada yikim ve zuliim her zaman var ve hep olacak. Ben

icinde yagsadigim diinyaya nasil bakabilirim, ne yapabilirim? Bu kadar.

Zeynep Polat: Ibn-i Haldun “Cografya kaderdir” der. Sizce cocuklukta
yetistigimiz cografya yetigskinligimizi nasil etkilemektedir? Bu giinkii ¢ocuklugun,

modern sehir yasami kaderleri midir?

Mevlana idris Zengin: Giiniimiizde ¢ocuklar i¢in daha ¢ok anlam cografyasinin
onemli oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii vaktin cogu dogal cografyanin degil, dijital anlam

cografyalarinin i¢inde geciyor; ekranin, tabletin i¢inde.

Zeynep Polat: Sehir yasami icerinde ¢ocuk kalmay1 basaran ¢ocuklar hala var mi
sizce? Eserlerinizdeki elestirileriniz sehir yasami ve modernizm {izerine yogunlasirken,
okullar1 da hi¢ g6z ard1 etmiyorsunuz ayni noktada. Cocuklugu sehir yasami, modernizm

ve okul iiggeninde nasil degerlendiriyorsunuz?

Mevlana Idris Zengin: Cocuk bulundugu, icine dogdugu ortamin hem iiriinii, hem
sonucudur. Bir siire sonra da higbir seyi diisiiniip, sorgulayip degistirmeden yasamay1
secerse bu defa da bir yetiskine doniiserek sebebi olur. Ama sorular sorabiliriz topluma,
okula, kendimize ya da ailemize. Aldigimiz veya alamadigimiz cevaplar bize yeni bir

bakigin kapilarmi acabilir. Bu kapilar, pencereler acilsin istiyorum.?

1.7.9.3 Mevlana Idris Zengin’in Cocuk Edebiyatina Bakisi

Mevlana Idris, ¢ocuk edebiyati baglaminda ortaya konan gabalara gocugun
kaygisint duyan, daha net bir ifadeyle “insan” 1n kaygisin1 duyan biitiin yazarlarin ciddi
bir yaklasimla katilmalarin1 istemektedir. Cocuk i¢in yazarken “cocugu atlayarak da
yazarim” demek hayalciligine kagilmamasi gerektigini, ¢ocugun ilgi alanina giren ve
cocugu ilgi alanina alan neyse, onlarin ¢ocuk edebiyatina konu edinilmesinin gerekliligini
savunmaktadir. Yazar, glinimiizde ¢ocuklar i¢in yapilan edebiyatin her seyden dnce
“cocuk” dinamiginden hareketle ve ¢ocugun kaygisiyla yaklagilabilen bir anlayisla
sekillenmesinin gerekliligi {izerinde durur. Cocuk edebiyati olusturmada yazar
baglamindaki temel ilkenin ¢ocuga yakalanmak ve ¢ocugu yakalamak oldugu, bunun da
ancak cocuga egilmek ilkesi ile hayata gecirilebilecegini diisiinmektedir. Cocuga

egilmenin ise ancak yasanilan ¢ag1 yorumlayarak, cagin ¢ocugunu tanimaya ve onun ¢ag

! Mevlana Idris ile 25.06.2018 tarihinde gerceklestirilen sdylesi.
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karsisindaki durusunu anlamaya bagli oldugunu belirtir. Giiniimiizdeki ¢ocuk edebiyati
kavraminin i¢inin Oncelikle reel gergeklikler tarafindan dolduruldugunu belirterek, 6z
olarak ¢ocugun ¢abuk etkilenebilir bir yapiya sahip olmasi noktasindan hareket edilecek
olursa, yazarlar veya sairlerin kurduklari diinyaya baglarim1 dayayarak uyuyabilen
¢ocuklarin neden bulunmadigini, buna ek olarak ¢ocuklarin neden Polyanna ve Robin
Hood ile kendilerini 6zdeslestirdiginin sorgulanmasi gerektigini diiginmektedir. (Sirin,
1988: 204-209).

Mevlana Idris’in kendi iilkemiz ve medeniyetimiz baglaminda konunun ele
alindiginda milli edebiyat birikimimizi “¢ocugu ihmal eden giinahkar bir edebiyat olarak™
gordiigii de sdylenebilir. Mevlana Idris’in 6zellikle disaridan ithal edilen eserlerde
deginilen temalarin diginda milli ve manevi degerlerin bigim ve igerik olarak etkili bir
sekilde edebi perspektiften sunulmasinin, ¢ocuk edebiyati caligmalarinda gergekten
nitelikli yapitlarin ortaya ¢ikmasi icin bunu zorunluluk olarak algiladigi goriilmektedir.
Zira siiri “renkler iginden beyazi cekip cikarmak” olarak tanimlamakta, “beyaz”
kavraminin agiliminin ucunda ise “varligmin yiiriirliik kaynagi olan degerler biitiinii”
bulundugunu belirtmektedir. Mevlana Idris, ayn1 seylerin ¢ocuk siiri iginde gecerli
oldugunu belirterek c¢ocugun da bizden biri oldugunu, bir uzayli olmadigini

vurgulamaktadir.

Mevlana Idris, edebiyatin ciddiligi ada gocuk edebiyatmin énemsenmemesinin
vahim sonuglar1 olacagini 6n gérmektedir. Bu tavrin ¢ocuk diinyasinin artik biiyiikler i¢in
kapanmasina yol acacagina inanmaktadir. Boyle bir durumu ise ¢ocuk perspektifinden
asalet, biiyiikler cephesinden ise vahamet yoniiyle hi¢ de hafife alinmayacak bir davranis

olarak gormektedir. (Sirin, 1988: 204-209).

Yazarin kendisine sordugumuz sorulara verdigi cevaplar ¢ocuk edebiyatina bakisi

hakkinda da bazi ipuglarini igerir:
Zeynep Polat: Cocuk edebiyatinin gelisimi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Mevlana Idris Zengin: Siirekli gelisiyor:) Yeni yazarlarla gesitleniyor, biiyiiyor ve

edebiyat diinyasindaki yerini muhkemlestiriyor. Diinyada da, bizde de bu boyle.

Zeynep Polat: Cocuk edebiyati alanindaki kitaplarinizda niteligi ve estetigi

“cocuga gorelik™ ilkesi ile nasil bagdastiriyorsunuz?
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Mevlana Idris Zengin: Zaten dyle olmasi gerekiyor. Ulkemizde gorsel ve teknik

anlamda ne kadar olabilirse onu yapmaya galisiyoruz.
Zeynep Polat: Cocuklar i¢in yazarken 6nem verdiginiz ilkeleriniz nelerdir?

Mevlana Idris Zengin: Cocuk mantig, algr dili, umut ve verili diinyanin disina

¢ikma istegi.

Zeynep Polat: “Ikindi yazilar1” ile basladigimz yazma seriiveninde yazilarinizin
ve diger sanatsal caligsmalarinizin hamurunda neler mevcut? Bir donem Gergek Hayat
dergisinde devam eden illiistrasyonlariniza ¢ocuklar igin ¢izerek devam etmeyi

diisiiniiyor musunuz?

Mevlana Idris Zengin: Bir hamur varsa, bu hamurun unu okumak. Ben ¢izer

degilim, sadece yazmaya calisiyorum ama ¢izgiye ilgim var elbette.

Zeynep Polat: Cocuklar icin yazarken geleneklerimizi, kiiltlirlimiizii ve dini
Ogretilerimizi ¢ok Onemsiyorsunuz. Milli degerlerimizi ve Kkiiltiirel unsurlarimizi
eserlerinizde koruyan kahramanlar hep ¢ocuklar. Televizyonu bozan, dedesinin masalini
0zleyen, annesinin yaptig1 ev yemeklerine bayilan geleneksel ¢ocuk kahramanlariniz, bu

giinkli modern ¢ocuklar i¢in neyi ifade ediyor ya da neyi ifade etmeli size gore?

Mevlana Idris Zengin: Bir anlam diinyasmna inaniyorum, bir koke. Kendim igin
degerli buldugum bir seyi, ¢ocuklara aktarmak istememden daha dogal ne olabilir? Tersi

sahte olurdu.

Zeynep Polat: Eserlerinizde ¢ok onemli bir yere sahip olan hayal giicii ile
gokyiiziiniin baglantis1 nedir? Neden Bulut Cocuk, Diinyanin En Ugur Boécegi, Havug
Havu¢ Havug, Mavi Cocuk ve daha baska ¢ocuklar gokyiiziinden ilham aliyor?

Mevlana Idris Zengin: Bir yeryiizii var, bir de gokyiizii. Kostebek olmadigimiza
ve yerin altina pek niifuz edemedigimize gore gokyiizii ile iletisime gegmeye ¢aligmak

normal.?

2 Mevlana Idris ile 25.06.2018 tarihinde gerceklestirilen sdylesi.
86



1.7.9.4 Mevlana Idris Zengin’in Eserleri

1.7.9.4.1 Acayip Diikkanlar
Hayal Diikkani (2016)

Iyilik Diikkan1 (2016)

Sinir Diikkan1 (2016)

Korku Diikkani (Tarihsiz)

1.7.9.4.2 Acayip Hayvanlar
Diinyanin En Ugur Bocegi (2005)
Diinyay1 Delen Kostebek (2015)
Filozof Kopek (2005)

Gazoz Cesmesi (2015)
Hipnozcu Kedi (2015)

Kardan Tavsan (2005)

Kirpinin Bahar Konseri (2015)
Kuskucu Horoz (2005)
Kuyrugu Dumanli Kedi (2015)
Romantik Tilki (2005)

Ucan Esek (2005)

Vejeteryan Aslan (2015)

1.7.9.4.3 Baska Cocuklar
Behram Geri Don (2016)
Bir Cuval Gozliik (2016)

Bulut Cocuk (2016)
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Cocuk Kirmizi (2016)

Diinyay1 Kurtaran Cocuk (2016)
Halepli Zeynep (2016)

Havu¢ Havug Havug (2016)

Kiiciik Stipermen (2016)

Mavi Cocuk (2016)

Sar1 Telefon Sokaginda Riiya (2016)
Sessizlik Torbas1 (2016)

Tuz (2016)

1.7.9.4.4 Hayvanlar is Basinda
Bakkal Kaplan (2015)

Baloncu Kirpi (2015)

Dis Hekimi Timsah (2015)
Doktor Tilki (2015)

Kasap Kopek (2015)

Ogrenci Esek (2015)

Ogretmen Okiiz (2015)

Trafik Polisi Kurbaga (2015)

1.7.9.45 Tuhaf Adamlar
Dokuz Diigmeli Adam (2004)
Diisiinen Adam (Tarihsiz)
Kus Adam (2004)

Masal Alan Adam (Tarihsiz)
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Para Dagitan Adam (2004)

Profesor Hasir Husur (2004)

Saclar1 Dokiilen Adam (2004)

Sifrelerini Kaybeden Adam (Tarihsiz)

Televizyonlar1 Bozulan Sehirdeki Sinirli Adam (Tarihsiz)
Tersine Adam (2004)

Yagmurlu Sehirdeki Adam (Tarihsiz)

1.7.9.4.6 Siir Kitaplan

Iyi Geceler Bayim (2016)
Dondurmali Matematik (2017)

Kus Renkli Cocuklugum (Tarihsiz)
Sufi ile Pufi (Tarihsiz)

Tehlikeli Bir Kipat (Tarihsiz)
Cin¢inli Masal Sokagi (Tarihsiz)
Kirpiler Sapka Giymez (Tarihsiz)

Mardinli Saatci ile Madridli Zapparo (Tarihsiz)

1.7.9.4.7 Deneme Kitaplari

Vay Canma (2004)
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II. BOLUM

2 KURAMSAL BILGILER, ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Simsek’in (2004) Kuramdan Uygulamaya Cocuk Edebiyat: adli kitabi sekiz farkli
boliimden olusur. Cocuk edebiyati1 alaninda ¢alisan akademisyenlerin de yazar olarak yer
aldig1 kitap ¢ocuk kavramindan baslayarak cocuk edebiyatinin farkli yonlerini ortaya
koyar. Cocuk edebiyat1 alaninda yazilan metinlerden 6rneklerin de yer aldigi kitap bu

alandaki miihim ¢aligsmalardan biridir.

Giileryliz’tin (2013) Yaratict Cocuk Edebiyati kitab1 yaymlandig1 andan itibaren
cocuk edebiyati alanindaki bagvuru kitaplar1 arasinda yerini almistir. Farkli yillarda

gelistirilerek giincellenen kitap ¢aligmamiz i¢in 6nemli tespitler igerir.

Oguzkan’in (2001) Cocuk Edebiyati adl1 ¢alismast bu alanda 6nemli bir kaynak
niteligi tagimasi sebebi ile ¢aligmada kullanilmistir. Cocuk kavraminin gegmisten bugiine
yasadigi degisimleri, ¢ocuk edebiyatinin gelisim siirecinde diinyada ve iilkemizde

yasanan gelismeleri yansitir.

Yortkoglu'nun (2002) Cocuk Ruh Saghg: adli kitabr ¢ocugu farkli agilardan
incelemek i¢in kullanilan bir kaynaktir. Cocugun anne karninda baslayan fiziksel
gelisiminin yaninda ruhsal gelisiminin de 6nemi anlatan bu ¢alisma kuramsal bilgileri ile

yol gosterir.

Yal¢in ve Aytas’in (2008) Cocuk Edebiyat: kitab1 ¢ocuk edebiyatinin niteliklerini
ve cocuk edebiyat1 alanindaki eserlerin 6zelliklerini belirler. Cocuk edebiyati kitaplarin

farkl tiirler a¢isindan siniflandirir.

Sirin’in (2006) Cocuk Edebiyat: Kiiltiirii cocugun okuma aligkanligina medyanin

etkisini degerlendirir. Geleneksel ¢ocuk ile modern ¢ocugun incelemesinde yol gosterir.

Sirin’in (2007) Cocuk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis adl1 eseri yazarin “Cocuk
Edebiyati Nedir Ne Degildir?” sorusuna aradigi cevaplari igerir. Cocuk edebiyati

tartismalarina ¢ok yonlii olarak bakan kitap calisma icin farkli kapilar aralar.
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Ciiceloglu'nun (1998) Icimizdeki Cocuk adli kitabi cocuk kavramina dair
psikolojik tespitleri igerir. Psikolojik agidan ¢ocugun gelisimini ve yetiskinlerin ¢ocuga
bakis acilarmi aciklamaya calisir. Yetiskinlerin i¢indeki ¢cocugu da konusturan kitap,

kapsaml1 bir kaynak niteligi tasir.

Saint-Exupery’in (2015) Kiigiik Prens kitabi bir ¢cocugun goziinden yetiskinlerin
degerlendirilmesi ve ¢ocukluk kavraminin incelenmesindeki yol gosterici tespitleri ile

calismamiza katki saglamistir.

Neydim’in (2003) 80 Sonrasi Paradigma Degisimi A¢isindan Ceviri Cocuk
Edebiyati adl1 calismasi ¢ocuk edebiyatinin tarihi gelisimine kaynaklik eder. 80°li yillarda

yasanan toplumsal ve siyasi olaylarin ¢ocuk edebiyatina yansimalarini inceler.

Yavuzer’in (2014) Cocuk Psikolojisi kitab1 g¢ocugun fiziksel, zihinsel ve
psikolojik gelisimi ile ilgili yazilmis en kapsamli ¢alismalarindandir. Cocugun gelisim
stirecinin ilk giinlinden baglayarak psikoloji bilimini bu gelisime dahil eden yazar, ¢ocugu
inceleyen herkese farkli bakis agilar1 sunar. Bu eser ¢calismamizda ¢ocugun fiziksel ve
ruhsal gelisim asamalarinin incelenmesinde 6nemli bir kaynak niteligi tasir. Kitap ilk

baskisindan bu giine giincelligini korur.

Dilci’nin (2014) Aile I¢i Yasamin Cocuk Resimlerindeki Izi adli eseri cocugun
gelisimini miistakil basliklar altinda inceler. Eser ¢ocugun fiziksel, zihinsel ve psikolojik

gelisim evrelerini ayrintilart ile ortaya koyar.

Gander ve Gandiner’in (2004) Cocuk ve Ergen Gelisimi bashkli eseri Bekir
Onur’un ve diger ¢evirmenlerin ¢aligmalar1 neticesinde yayinlanir. Cocuk iizerine 1986
yilindan beri aragtirmalar yapan Gander ve Gandiner’ in bu kitab1 psikolojik incelemeleri
fiziksel gelisim ile irdeler. Bagka arastirmacilara ait yaklagimlari da tartisan eser gocugun

gelisim agamalarina genis bir perspektiften bakar.

Sever’in (2012) Cocuk ve Edebiyat adli eseri ¢ocuk kavramini edebiyat ile
bagdastirma cabalarini inceler. Edebiyatin ¢ocugun gelisimindeki yerini ve g¢ocuk

kitaplarinin niteliklerini aktaran yazar, caligmamiza da katki saglar.

Kavcar’in (1999) Edebiyat ve Egitim adli kitab1 edebiyat, egitim, cocuk edebiyati
tanimlarini igerir. Edebiyatin genel tanimlar1 ve egitimle olan iliskisi ¢cocuk edebiyati

acisindan yol gosterici unsurlar barmdirir.
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Enginiin, I. Goknil, C. Génen, M. Oguzkan, F. Oktay, A. Sirin, M.R. Oral, F.
Tuncer, N. in (2000). 99 Soruda Cocuk Edebiyati adli kitabi ¢ocuk ve edebiyat
kavramlaria dair sorular1 ve cevaplari igerir. Cocuk, cocuk edebiyati, cocuk edebiyati

tarihi ve ¢ocuk yazarlar1 hakkinda verilen bilgiler miihim tespitlere kaynaklik eder.

Giiveng’in (2011) Insan ve Kiiltiir kitab1 toplumsal ve kiiltiirel cocugun
incelenmesinde 6nemli ¢ikarimlar sunar. Bu kitap kiiltiiriin ¢ocuk iizerindeki etkisinin

anlasilmasi agisindan 6nemli bir kaynaktir.

Elkind’in (1999) Cocuk ve Toplum- Gelisim ve Egitim Uzerine Denemeler adli
kitab1 ¢ocugun diiniinii, bugiiniinii ve yarmini inceler. Ayrica eser, Piaget ve Erikson’ un
cocuk gelisimi ¢aligmalarini irdeler ve cocugun sosyal ve toplumsal gelisimini kiiltiirel
unsurlar agisindan degerlendirir. Eser gliniimiizdeki ¢ocuklarinin yasami hakkinda da

cikarimlar yapar.

Marshall’in (2005) Sosyoloji Sozliigii, gocuk kelimesi ve beraberinde kullanilan
diger kavramlara iligkin agiklamalar yapar. Eser ¢ocuk psikolojisi, ¢ocuk suc¢lulugu,

cocuk istismari, ¢cocukluk vb. kavramlar1 sozliik formatinda sunar.

Ats1z’1n (2012) Tiirk Edebiyati Tarihi kitab1 edebiyati genel anlamda tanimlarken
edebiyat tarihi hakkinda da 6nemli aragtirmalara kaynaklik eder. Eser edebiyatin genel
tanim1 igerisinde c¢ocuk edebiyatinin yerinin tartisilmasi hususunda ¢alismaya yol

gostermistir.

Bas’in (2015) Tiirkge Ogretimi Agisindan Cocuk Edebiyat: kitab1 yazarin doktora
tezinden kesitler icerir. Cocuk kavramina ve ¢ocuk edebiyatina genel bir bakisin yer
aldig1 kitap ¢ocugun temel dil becerilerinin gelistirilmesinde ¢ocuk edebiyatinin roliinii

irdeler.

Rousseau’nun (2002) Emile ya da Cocuk Egitimi Uzerine adl1 kitab1 yaymlandig
18. yiizyildan bu yana alaninda ses getiren bir eser olma 6zelligini korur. Cocuk egitimi
konusunda dogaya dayal1 bir egitim anlayisin1 savunan yazar gliniimiiz ¢ocuk egitimine
de 151k tutar. Modern egitim anlayisina karsi duran Rousseau, gocugun giiniimiizdeki

konumunu elestirir.

Arict’nin  (2016) Cocuk Edebiyati ve Kiiltiirii kitab1 “cocuk-edebiyat™ iligkisini

sorgular. Eser edebiyat tiirlerini ¢ocuga gorelik ilkesi dogrultusunda siniflar.
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Kiir'iin (1991) Tiirkiye'de Siireli Cocuk Yayinlar: adli eseri ¢ocuk dergilerinin
Tanzimat’tan bu yana gelisimini inceler. Eser, Tanzimat’tan itibaren Tiirkiye’de
yayinlanan cocuk dergilerinin tamami hakkinda yapilan arastirmalar1 igerdiginden

calismaya kaynaklik etmistir.

Hece Dergisi’nin (2005) “Cocuk Edebiyati Ozel Sayisi” adiyla yaymlanan 104-
105. sayist ¢alisgmamizda yararlandigimiz asil kaynaklardan biridir. Dergide ¢ocuk ve
cocuk edebiyati alaninda akademik ¢alismalar yapan ve ¢ocuk edebiyati alaninda eserler
veren bir¢ok yazarin tespitleri ve ¢ikarimlar:t mevcuttur. Tacettin Simsek, Siddik Akbayir,
Dursun Ali Tékel, Mevlana Idris, Zeki Karakaya ve daha birgok yazarin ¢ocuk, cocukluk,
cocuk edebiyati, cocuk edebiyat1 tarihi, ¢ocuk edebiyati tiirleri ile ilgili yazilar1 yol

gosterici niteliktedir.

Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi’'nin (2014) “Cocuk ve Ilk Genglik Edebiyati
Ozel Sayisi” adiyla yayinlanan 756. sayisi calismaya giincellik acisindan fayda
saglamistir. Cocuk edebiyatinin gelisimi, degisimini ve giiniimiizdeki sorunlarini ortaya
koymaya calisan yazarlar, gelinen noktada ¢ocugu ve ¢ocuk edebiyatini degerlendirir.
Dokuz farkli bolimden olusan dergide c¢ocuk ve ¢ocuk edebiyati bir¢ok agidan
incelenmisdir. Bu 6zel say1; okuma kiiltiirii, ¢ocuk edebiyatinin sorunlari, ¢ocuk
yayinciligi, cocuk yazarlari, gocuk ve medya, ¢eviri ¢ocuk edebiyati, ¢ocuk ve ilk genglik
edebiyat1 gibi miistakil boliimlerle ¢aligmamiza kaynaklik eden 6nemli bir eserdir. Ayrica
Mevlana Idris’le yapilan réportaj ve yazilar yazar hakkinda bilgi sahibi olma agisindan

yol gosterici olmustur.

Sirin’in (1987) Cocuk Edebiyat: Yillig: adl1 eseri ¢ocuklar i¢in edebiyat olgusunu
tartisir. Yazar, 1987 yilina kadar olan ¢ocuk edebiyati diisiincesini bu alandaki yetkin
kisilerle irdelemistir. Bu eser ¢ocuk edebiyati ile ilgili diistinceleri derli toplu olarak
ortaya koyan ilk c¢alisma olma niteligini tasir. Donemin edebiyat¢ilarinin ¢ocuk
edebiyatina bakisi ve degerlendirmeleri ¢alisma i¢in 6nemlidir. Bu calismada Cemil
Merig, Inci Enginiin, Orhan Okay, Hiisrev Hatemi, Mustafa Sekip Tung gibi dnemli

isimler donemin edebi olusumlarini ve ¢ocuk edebiyatini tartismistir.

Sirin’in (1988) Cocuk Edebiyati Yilligr adl1 eseri ¢calismamiza konu olan Mevlana
Idris’ in hayatindan kesitler sunar. Yazarm siirlerinin de oldugu sdylesi yazilari miihim

tespitleri igerir.
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Sirin’in (1989) Cocuk Edebiyati Yillig: adl1 eseri ¢ocuk edebiyatina dair yaptigi
derlemelerin sonuncusu olarak dénemine 1s1k tutar. Cocuklar igin yazilan kitap ve dergiler
hakkindaki bilgilere agirlik verilen eser, donemin 6nemli cocuk yazarlarinin da yazilarina

ev sahipligi yapar.

Akgali’nin (2007) Cocuk ve Medya adli kitab1 ¢ocugu modern diinyadaki durumu
ile inceler. Akgali’nin “Tiiketim Toplumunda Cocuklugun Yitisi” baslikli yazis1 ve
Kemal Inal’m “Tiirkiye’de Cocukluk: Nereye?” adli yazilar1 21. yiizy1l ¢ocukluk
anlayisini irdeler. Geleneksel ¢ocugun evrilme siireglerini incelemeye calisan kitap
modern ¢ocuk algisin1 anne-baba ve toplum baglaminda inceler. Ayrica bu eser,

teknolojide yasanan gelisimleri ve cocugun teknolojiyi nasil kullandigini sorgular.

Onur’un editorliigiini yaptig, (1999) Cumhuriyet ve Cocuk 2. Ulusal Cocuk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri adli kitap ¢ocuk ve ¢ocuk edebiyati ile ilgili olarak
diizenlenmis sempozyum bildirilerini icerir. Cocugun Onem kazanmaya basladigi
yillardan giinlimiize kadarki siire¢te yasanan gelismeleri, ¢ocuk ve okuma kiiltiiriinii,
cocuk edebiyatinin geldigi noktayr ve ¢ocuk edebiyati eserlerini irdeleyen bildiriler

calismamiz i¢in nitelikli tespitleri barindirir.

Sever’in editorliiglinii yaptigi, (2007) II. Ulusal Cocuk Ve Genglik Edebiyati
Sempozyumu adli kitab1 ¢ocuk edebiyatinda yasanan gelismeleri, sorunlar1 ve ¢dziim
onerilerini igerir. Bilgi ¢agindaki cocuklarin edebiyata bakis acisin1 ve teknolojinin

etkilerini de ortaya koyan bildiriler ¢alismamizin giincelligi i¢in kaynaklik eder.

Caliskan’in (2001) “Islami Cocuk Edebiyati” adli makalesi ¢ocuk edebiyat:
igerisindeki ideolojik yaklasimlar irdeler. Makale genelde ¢cocuk edebiyatinin 80 sonrast
siirecteki yonelimlerini tespiti; 6zelde ise Mevlana Idris’in edebi kisiligi i¢in ¢ikarimlar

igerir.

Emeksiz’in (2014) “Cocuklar I¢in Edebiyat Vardir ve Bunu Tartismanin Anlami
Kalmamustir” adr ile yayimlanan sdylesisi Mevlana Idris ile yapilmistir. Calismamizin ana
unsurlarindan olan Mevlana Idris’in cocuk ve ¢ocuk edebiyatina bakis1 hakkinda ipuglar

veren sOylesi calismada faydalanilan zengin igerikli bir kaynaktir.
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1. BOLUM
3 YONTEM

Bu boliimde arastirmanin deseni, ¢calisma evreni, 6rneklemi, veri toplama araglari,
veri toplama araglarinin dagitilmasi, toplanmasi ve verilerin nasil analiz edilecegine

iliskin bilgiler verilmistir.

3.1 Arastirmanin Deseni

Davey'e gore durum calismalari; gercekte ortamda neler olduguna bakma,
sistematik bir bigimde verileri toplama, analiz etme ve sonuglar1 ortaya koyma yoludur.
Ortaya c¢ikan iiriin ise, olayin ni¢in o sekilde oldugunun ve gelecek arastirmalar i¢in daha
detayli olarak nelere odaklanmanin gerektiginin keskin bir bi¢imde anlasilmasidir
(Aktaran: Aytagli, 2012: 3). Ayrica durum g¢alismasinda genellestirme yerine durumdan
en mikemmel sekilde ne anlasildiginin calisilmasinin tasarist iizerinde vurgu

yapilmaktadir (Denzin ve Lincoln, 1985: 435).

Literatiirde farkli isimlerle yer alan durum ¢alismasi; yapilan arastirma esnasinda
karsilasilan isimler, olay incelemesi, durum ¢alismasi, 6rnek olay caligmasi, 6rnek olay
inceleme yontemi, vaka calismasi seklinde isimlendirilebilmektedir. Arastirma stratejisi
olan durum c¢aligmas1 bireysel, grup, Orglitsel, sosyal, politik ve olaylar ile ilgili
bilgilerimize katkida bulunmak amaciyla bir¢ok durumda kullanilmaktadir (Aytacli,
2012: 1-9)

Calismada durum calismas1 yontemiyle Mevlana Idris Zengin'in eserlerindeki
olaylarin zengin ve canli bir sekilde tanimlanmasina, belirgin bireysel aktorler ya da aktor
gruplari ile onlarin algilart ve durum igerisindeki belirgin olaylar iizerine odaklanilmaya,
ayrica yazarin konunun zengin bir bigimde ortaya konulmasini saglayacak 6zel durumu

sunma yollarinin tespitine ¢alisilmistir.
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3.2 Cahsma Grubu

Calisma grubu, Mevlana Idris’in 2017 yili sonuna kadar yaymmladig1 ¢ocuk
edebiyati kitaplarindan olusur. Yazarin diiz yazi tiiriindeki yayinina ulasilabilen kirk adet
kurgusal tahkiyeli eserine yer verilmistir. Baskisina ulasilamayan “Diisiinen Adam,
Masal Alan Adam, Sifrelerini Kaybeden Adam, Yagmurlu Sehirdeki Adam, Sufi ile Pufi,
Tehlikeli Bir Kipat, Cin¢ginli Masal Sokagi, Kirpiler Sapka Giymez, Mardinli Saat¢i ile
Madridli Zapparo” kitaplar1 calismamiz kapsami disinda tutulmustur.

Cocuk ve cocuk edebiyati lizerine kaleme alinmis kaynaklar, yazar ile ilgili elde

edilen verilerden de bu calismada yararlanilmistir.

3.3 Veri Toplama Araclari

Calismada dokiiman tarama yontemi ile veriler toplanmistir.

Var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigi olarak tanimlanan belgesel
tarama tarananlarin, ge¢cmisteki olgularin aninda iz biraktig1 fotograf, film, plak, ses ve
video kayit cihazlari, CD'ler, ¢esitli arag-gerecler; bina ve heykel gibi kalintilar; olgular
hakkinda sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii mektup, rapor, kitap, ansiklopedi; resmi
ve Ozel yazilar ve istatistikler; tutanak, anm1 yasam Oykisii v.b kayitlar olarak

tanimlanmaktadir (Karasar; 2016: 229).

Calismada; ¢alisma konusu ile ilgili olan kaynaklardan, 6nemli bir veri toplama
aract olan dokiiman taramasi yontemiyle genel tarama ve igerik ¢Ozliimlemesi
teknikleriyle veri toplanmaya ¢aligilmistir. Bu kapsamda ¢aligma konusuyla ilgili literatiir
taramas1 yapilmis, Mevlana Idris Zengin'in ¢ocuk edebiyati alaninda yaymlanan ve
baskilarina ulasilabilen kitaplari, gazete yazilari, illiistrasyon ¢alismalar1 ve kendisiyle
yapilmig roportajlar taranmistir. Hangi kavramlarin hangi sozcliik ya da ifadelerle
anlatilmis olabilecegi irdelenerek ne gibi konularin nasil o6ne ¢ikarildig igerik

cOziimlemeleri ile anlasilmaya caligilmistir.

3.4 Verilerin Analizi

(Calismada betimsel analiz ve igerik analizi yontemi kullanildi. Calismada veriler;

betimsel analiz yontemi ile siniflandirilmig, daha sonra da gruplandirilmis bu veriler

96



icerik analiziyle ¢oziimlenmistir. Bu kapsamda igerik analizi ile yazili ve gorsel veriler
analiz edilmeye ¢aligilmis, inceleme konusu ile ilgili tematik basliklar olusturulmustur.
Bu basliklarin ¢alisma igerisinde yer alma durumlarn tablo ve grafikler ile

gorsellestirilmeye ve anlasilir kilinmaya ¢alisilmistir.

“Nitel veri analizi, arastirmacinin verileri diizenledigi, analiz birimlerine ayirdigi,
sentezledigi, bigimleri (pattern) ortaya ¢ikardigi, 6nemli degiskenleri kesfettigi ve hangi
bilgileri rapora yansitacagina karar verdigi bir siiregtir” (Aktaran: Ozdemir, 2010: 328).
Baska bir deyisle “nitel analiz yapan arastirmaci, alandan toplamis oldugu verilerden

hareket ederek bu veriler icerisinde sakli duran bilgiyi kesfetmeye ve ortaya ¢ikartmaya’

caba gostermektedir (Ozdemir, 2010: 328).

Calismada igerik analizi ile elde edilerek belirlenen tematik baslhiklarin betimsel
incelenmesinde ise basliklarin kavramsal gercevesi belirlenmis ve bu cergeveye dayali
olarak veriler diizenlenmistir. Verilerin tanimlanmasi siirecinde alintilar yapilmis, elde

dilen bulgular agiklanarak iligkilendirilerek yeniden anlamlandirilmaya calisilmistir.
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IV. BOLUM
4 BULGULAR VE YORUMLAR

41 MEVLANA IDRiS ZENGIN’IN ESERLERININ TEMATIK
DEGERLENDIRILMESI

4.1.1 Duygular

4111 Sevgi

Evrensel degerlerin belki de en 6nemlisi olan ve insanin yaratilisiyla yeryiiziinde
varlik bulan sevgi kavrami insan hayatinda dnemli bir yere sahiptir. Sevgi kavraminin
tanim1 her zaman yetersizliklerle doludur. Ciinkii sevgiyi tanimlayabilmek icin birden
fazla olguyu da tamimlamak gerekir. Sevgi kavrami o kadar genistir ki tek bir tanimla
aciklayabilmek oldukga zordur. Essiz bir duygu olarak hayatimizdaki yeri tartisiimaz
olan sevgi kavrami ¢ocuklar i¢in de ¢cok dnemlidir. Cocugu yetistiren ana 6ge sevgidir.
Cocuk icin en giivenli alanlar sevginin oldugu yerlerdir. Cocuk, hayatin1 bu giivenli
alanlarda insa etmeye calisir. Fitrat1 geregi sevginin olup olmadigini ayirt edebilen yegane
varlik ¢ocuktur. Bu kadar 6nemli olan sevgi kavrami bir ¢cocuk kitabi i¢in de vazgecilmez

bir tema olmaya devam etmektedir.

Mevlana Idris de ¢ocuk kitaplarinda sevgi temasini sevginin yoneldigi varliklara
gore ele almaktadir. Ozellikle anne sevgisi iizerinde yogunlasan yazar, doga sevgisi,
hayvan sevgisi, aile sevgisi, dondurma sevgisi gibi alanlari kullanarak sevgiyi eserlerinde
inga etmeye Ozen gosterir. Nitekim yazar eserlerinde sevginin sevilene tabii olmay1
sagladigini belirtir. Yazar, baglanma etkisinin yadsinamayacak 0Olctlide biiyiik bir duygu

oldugunun farkindadir.

Romantik Tilki adli kahraman da sevgi ile baglandigi menekseyi her giin
gormeden yapamaz. Menekse de Romantik Tilki’nin masallarini dinlemeden uyuyamaz

olmustur:
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“Yash bir andiz agacinin dibinde yasayan kiiciik menekse icin sabahin
anlamu bir tilkiydi. Ciinkii tilki, her sabah kii¢iilk meneksenin yanina gelip
oniinde saygiyla egilir ve "Mutlu sabahlar efendim!" deyip giderdi. Kii¢iik
menekse i¢in gecenin anlami yine tilkiydi. Cilinkii her gece tilki, kiiclik
menekseye bir masal anlatir; menekse uyur, tilki de evinin yolunu tutardi.”
(Zengin, 2005:7).

Sevgiyle gelen baglhilik Romantik Tilki ve menekseyi de sarip sarmalamisken
cocuklarin menekseyi koparip evlerine gotiirmesi bile tilkiyi menekseye masal

anlatmaktan yani sevgisinden alikoyamamuistir:

“Cocuklar1 gizlice izlemeye devam etti. Cocuklar yeteri kadar cigek
topladiktan sonra geri doniip ormanin basladig1 yerdeki evlerine geldiler
ve ¢igekleri bir bardaga koyarak pencerenin kenarina yerlestirdiler.

Tilki, pencere kenarindaki ¢igeklerin arasinda kiiciik menekseyi gormiistii.
Ona el sallad1 ve sonra ormana dalip gézden kayboldu... Gece olunca tilki
pencerenin altina geldi ve her gece yaptigi gibi kiigiik menekseye masalini
anlatmaya basladi.” (Zengin, 2005: 10-12).

Yiizyillardir kendisine atfedilen sifatlardan sevgisi ve vefasi ile kurtulmaya
calisan Romantik Tilki bunu basarabilmis midir bilinmez ama bu haliyle ¢ocuklarin
kalbini kazandig1 asikardir. Sevgi ile yollar1 kesisen bir bagka hikayenin kahramani ise
limonata sevgisini ¢ocuk sevgisi ile harmanlayarak para sorununa ¢dziim yolu bulmaya
ugrasir. Baloncu Kirpi’nin limonata sevgisi i¢in ¢alismaya baslamak zorunda olmasi ve
yasadiklar1 hepimizin c¢ocuklugundan izler barindirmaktadir. Limonataya hayir
diyemeyen hele de bol sekerli limonata ikramin1 dort gozle bekleyen g¢ocuklugumuz

Baloncu Kirpi’yi ¢ok iyi anlamaktadir:

“Bu kirpi soguk limonataya bayilirmis. Nerede bir pastane gorse hemen likir likir

soguk bir limonata i¢ermis.” (Zengin, 2015: 8).

Cocuklar1 da ¢ok seven Baloncu Kirpi, onlart mutlu etmek i¢in balon satmaya
karar verir. Ancak oklar yiiziinden basina gelenler onu ne olursa olsun limonata igmekten
ali koyamaz. Basia gelen tiim olumsuzluklara ragmen Baloncu Kirpi’nin limonata

sevgisi vazgecilmezdir. Ciinkii sevginin giicii her zaman kazanir:

“ ... gordlgi bir pastaneye giderek "her zamankinden" demis ve gelen soguk
limonatay1 kahkahalar atarak igmis. Sonra bir limonata daha igmis. Sonra bir tane daha.”
(Zengin, 2015: 22).
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Yazar sevgi ile diinyada ¢ok seyin degisebilecegine olan inancini ¢gogu eserinde
dile getirmeye ¢alisir. Sevginin sadece bir insan, nesne ya da varliga duyulan yakinlik
olmadigin1 ¢ok farkli yonlerden ele alan Mevlana idris, sevgi kavramimin yarattig1 etkiyi
anlamlandirabilmek i¢in ormanlardaki hayvanlarin birbirini yemesini yasaklamis ve

insanlara da ¢agrida bulunur:

“Birbirini yemeden gecen aylardan sonra, degisik bir sey kesfetmislerdi:
Birbirlerine saygi ve sevgi... Gece yildizlara bakarak, giindiiz selaleye bakarak sarkilar

sOyliiyordu hayvanlar. Bu gidisle kardesligin dibini bulacaklardi.” (Zengin, 2015: 17)

Havalarin sogumasiyla artik dokiilecek yapragin da kalmadigini bilen ¢ocuklar
riyalarindaki kardan adamlardan kurtulup gerceginin burnuna havu¢ takmak igin
sabirsizlanirlar. Hele bir de sabah catir ¢atir yanan sobanin kizilliginda yorganlarina
biirlinmiisken uykunun mahmur kollarindan kurtulmanin verdigi enerji ile camlara hiicum
ederler. Ve o beklenen ilk kar... Sadece yilin ilk kar1 olmakla kalmayan g¢ocukluk
sevinglerindeki tarifsiz zamanlarin sahibi de olan o ilk kardir. Higbir giiclin ¢ocuklari
durduramayacagi o zaman dilimlerinde ¢ocuklara tiim sevgisiyle Kardan Tavsan da goz

kipmakta ve kar sevgisinin sogugu yok ettigini cocuklara fisildamaktadir:

“Sokak lambalari, arabalar, evlerin bacalari, sokaklar, kaldirimlar, her yer,
her sey beyaz, bembeyazdi. Kahvaltilar yildirim hiziyla yapildi o sabah.
Eldivenler hangi cehennemdeydi acaba? Kaskol neredeydi, ¢izmesiz olur
mu? Olmaz. Ya bere? Su montu da alalim.” (Zengin, 2005: 6).

Hafizalara kazman o anlar ve c¢ocukluk, yazarin da Onilinde capcanl
duruvermektedir. Kayanlar, diisenler, kartopu atanlar ve kartopunun etkisi ile kardan
adama doniigenler. Atkisin1 kardan tavsanin boynuna saran ¢ocukla goézlerine komiir
yerine mavi bulutlardan par¢a takan ¢ocugun sevgiye dair tablolari. Higbir ressamin
cizemeyecegi bu tabloyu; sevgi, ¢ocuklar ve kar liggeni, muntazam bir sekilde bin bir

cesit gokkusagi ile cizer.

4.1.1.1.1 Anne Sevgisi

Cocuklar sevgiyi model alarak oOgrenirler. Kendilerine gosterilen sevgi,
fitratlarindaki ile birlesince gocuklari hamur gibi yogurur ve onlari sekillendirir. Ik
dogdugu andan itibaren anne ¢ocugun tiim ihtiyaclarmi gidermek i¢in tiim sevgisi ile

yanindadir. Higbir karsilik beklemeden yapilan annelik, ¢ocugun da karsiliksiz sevgiyi
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modelledigi ilk basamaktir denilebilir. Annesinden aldig1 sevgiyi yine zamanla annesine
ve ¢evresindekilere veren ¢ocuk essiz bir koruma kalkani ile hayatina devam eder. Cocuk
annesinin yaninda buldugu giiveni ve huzuru baska hic¢bir yerde bulamaz. Bu yiizden anne

sevgisi vazgegilemez degerlerde basat bir rol {istlenir.

Insanlarin hayatinda her tiirlii sevgiye yer vardir. Onem dereceleri kisiden kisiye
degisse de anne sevgisi hep ilk siralarda yerini alir. Kosulsuz, beklentisiz sevgiler
insanlarin bu diinyada yasamasini kolaylastirir. Cocuk edebiyatinin da ana izleklerinden
biri anne sevgisidir. Cocuk edebiyatindaki pedagojik agirligi diistindiigiimiizde saglikli
cocuklarin yetismesinde aile ortaminin ve annenin énemi goz ardi edilemez. Bu asamada
anne sevgisinin dnemini kavratmak ve farkindalig1 olusturmak isteyen Mevlana Idris,
anne sevgisini ve anne ile ¢ocuk arasindaki iletisimi eserlerine yansitmistir. Yazarin
eserlerine Turk aile yapisindaki anne kavramina iliskin gozlemlerinin ve anne

tutumlarinin yansidigini da sdyleyebiliriz.

Annelerin en ¢ok zaman gegirdigi ve gocugun annesini ararken bulacagi en 6nemli
mekan mutfaktir. Temel ihtiyaclart giderme noktasinda en onemli gorevler anne
tarafindan icra edilir. Gerek toplumsal gerekse kiiltlirel yansimalar anne kavrami ile
mutfagi kaynastirmistir. Anne yemekleri ve sevgi ile hazirlanan sofralar Tiirk kiiltiiriiniin
de ayrilmaz pargalaridir. Annelerin gocuklar i¢in yaptig1 birbirinden giizel ev yemekleri
ve miikellef sofralar ¢ocuklarin gozlerinin 1s1ldamasi i¢in yeterli olabilmekte, kalbe giden
yolu da galiba genisletmektedir. Annesine zaman kazandirmak isteyen gocugun asil niyeti

ile anne yemegini tarif eden ¢ocuk ornekleri bu durumu kanitlar gibidir:

“Dagittigim oyuncaklari kendim topluyorum bdylece bana pasta yapabilmesi i¢in

anneme zaman kazandirtyorum.”

“Yemegin giizelini anneler yapar. Bir anne mutfakta 6gle yemegini hazirliyordu.”

(Zengin, 2016: 7- 49).

Anne yemeklerinin 6nemine eserlerinde dikkat ¢eken Mevlana Idris, ¢ocugun
hem fiziksel hem ruhsal gelisimine anne yemeklerinin katki sagladigini hatirlatir.
Gilinlimiizde yavas yavas unutulmaya baslayan ev yemeklerinin isimlerine hikayelerinde
yer veren yazar, ¢ocukluk hafizasinda bunlarin biiyiik bir alan kapladigini okuyucuya
hissettirir. Ciinkli ev yemeklerinde anne sevgisi vardir, 6zveri vardir, can suyu vardir.

Diinyada baska hi¢cbir yerde bulamayacagimiz bir lezzet vardir. Sevgi ile yogurulan
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hamurlar, essiz boreklere ve keklere doniisiirken anne ile ¢ocuk arasindaki koparilamaz

baglarin diiglimlerini de minicik kalplere atmaktadir.

Dogal bir anne limonatas1 yapmak i¢in ugrasan Baloncu Kirpi, orman sakinlerine
sebze yemekleri dagitan VVejetaryen Aslan, biraz kuru fasulye-pilavi yaninda ev yogurdu
ile yiyen Kus Adam ve salataligin sarimsakli yogurtla miikemmel bulugmasina
dayanamayan Behram, anne yemeklerinin doyulmaz lezzetler oldugu gercegini dile
getirmektedirler. (Zengin, 2016: 31).

Cocuklar ¢ogu zaman annelerinin kendilerine yemek yapmasindan hosnut olsalar
da bazen anneleri ile vakit geciremedikleri i¢in annelerinin mutfakta olmasindan sikayet
de etmektedirler. Annesi ile dolagmak isteyen ¢ocugun buldugu ¢éziim ise okuyucuyu

tebessiime sevk etmektedir:

“Mutfakta dag gibi bulagik vardi annemin gozlerindeki mutsuzlugu goriince gidip
vanadan suyu kapattim. Annem sularin kesildigini diisiindii ve gezmeye ¢iktik.”(Zengin,

2016: 147).

Anne sevgisi ile biliyliyen cocuklarin daha saglikli bireyler oldugu bilimsel
arastirmalarla da ortaya konmustur. Anne sevgisinin ¢ocugun kisilik 6zelliklerine olan

katkisini ve ruhsal gelisimindeki roliinii Haluk Yavuzer soyle 6zetler:

“Ruh sagligiin temelinde, bebeklik ve ¢ocukluk donemlerinde, 6zellikle
anne ile kurulacak sicak sevgi ve yakimnlik iliskisi vardir. “Anneden
yoksunluk” ¢ocugun kisiliginde karakteristik bir yapmin olusumuna yol
acar. Bu durumda cocuklarin ¢ogunun duygusal acidan kendi iglerine
cekildikleri ve kendi diinyalarinda yasamlarii siirdiirmeyi yegledikleri
goriiliir. Diger cocuk ve eriskinlerle ilgili olarak sevgi baglarmi
gelistirememeleri sonucu, toplumsal iligkilerin de giderek zayifladigi
goriliir.” (2014: 142-143).

Bu sebeplerden olsa gerek hayatinin anlamini aramak i¢in yollara diisen Diinyanin
En Ugurbécegi yolda kayitsizea yiiriiyen ¢gocugun dikkatini ¢cekmek i¢in elinden geleni
yapar. Daha oOnce karsilastigi varliklarin anlamsiz ve sagma isteklerini diisiiniirken
karsilastigi bu ¢ocugun higbir sey istememesi Diinyanin En Ugurbdcegi’ni sasirtir.
Konusmak istemeyen ve gozleri nemli olan ¢ocuk dalgin dalgin yiirimeye devam eder.
Dilek dilemesi i¢in 1srar eden Diinyanin En Ugurbocegi, aldigi cevaplar karsisinda

donakalir. Ve annesini kaybeden bir ¢cocukla kars1 karsiya kaldigini anlar:
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“Sonra bir damla daha gordii. Sonra 6bilir gézden bir damla daha...
Damlalar, billur kiigiik kiireler olarak sagli sollu iniyordu... Cocugun yiizii
sirilsiklam olmustu. Ama yiiriimeyi siirdiiriiyordu ¢ocuk: Gozlerindeki
1slaklik her iki kirpige de bulagsmisti. Cocugun gozlerinde olusan tuzlu ve
nemli sis perdesi, baktig1 her seyi flulastiriyor olmaliydi. Ugurbocegi
diinyaya bakti, sanki yeryiizii 1slanmisti cocuk aglarken...” (Zengin, 2005:
21).

Annesini kaybeden tek cocuk yeryiiziinii gozyaslartyla 1slatan ¢cocuk degildir ve
maalesef son ¢cocuk da olmayacaktir. Ozellikle savaslardan dolay: annelerini kaybeden
cocuklarin kalpleri titreten betimlemelerine eserlerinde yer veren yazar, savaslart yok
etmek i¢in de yine ¢ocuklara gorevler vermektedir. Siber kumanda ile diinyay1 yasanabilir
bir yer héline getiren Mavi Cocuk, higbir gocuk annesiz kalmasin diye ilk 6nce savaslari
sona erdirir. Mavi Cocuk’un kumandasi ¢aligir ama vicdanlar kararmis ve biiyiik nefret
bulutlart tiim insanhigin iizerini kaplamistir. Savaslar diinyay1 kaplamasaydi Halepli
Zeynep’in annesi neseyle yapacaklari kahvalti sofrasini hazirlarken kiiciiciik kizini

korkuyla sarip sarmalamazdi:

“Elinde sabah kahvaltisi i¢in hazirladigi ¢aydanlikla kosarak mutfaktan ¢ikan ve
dehsetten biiyiimiis gozleriyle dnce kizina, sonra goklere ve bombanin diistiigli yere

bakan annesi.”(Zengin, 2016: 8).

Annesi hemen yani baslarina diisen bombanin yok ettiklerine bakakalmisti.
Caresizce ve korkuyla sarilirken Zeynep’e, yasananlari anlamlandiramiyordu ve
anlamlandirmasi da imkéansizdi. Savaslar ve yok olan gelecekler nasil bir anlam dairesi
igine girebilirdi. Iste bu anlamsizlik i¢inde kanayan hem de tiim diinyadaki insanlarin
ozellikle de vip salonlardakilerin ve komuta merkezinde puro igenlerin yerine kanayan
Cocuk Kirmizi’nin tek istegi de bugusu kaybolmamis bir ekmekle ve annesiyle mercimek

corbasi igmekti:

“Kalabilir mi bunlar? Gokler ve kuslar, gokler ve bulutlar kalabilir mi,
bomba yikli ucaklar goriindiigiinde. Birden gozler havaya cevrilip
olanlar1 anlamaya calisirken, aksam yemegi i¢in mercimek ¢orbasi on
dakika daha kaynamaya birakilmisken, cacik i¢in yogurt belirli bir kivama
getirilirken, kedi, igecegi siitiin ¢ocuk tarafindan siseden kaba dokiiliisiinii
mirildanarak izlerken, ilk bombanin serbest birakilmasi!

Biitiin ucaklarin ilk bombalarini ve arkasindan ikinci, li¢lincii bombalarini
serbest birakisi. Nereye? Nereye diiserse oraya. Kimin iistiine? Kim varsa
onun iistiine. Daha yalnizca 'anne' ve 'baba' diyebilen ve o sirada yerde
gorduigii bir karincay1 izlemeye ¢alisan bir ¢ocuk varsa onun da mu iistiine?
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Onun da tistiine. Bir annenin de mi? Bir annenin de. Bugusu kaybolmamis
bir ekmegin de.” (Zengin, 2016: 17).

Saglikli bir aile ortaminda yetismesi gereken cocuklarin en dogal haklar
savaglarla yok edilirken ¢ocuklugu da yok ettigimiz giin gibi asikardir. Anne ve babanin
varlig1r cocugun gelecekteki hayati i¢in de Onemlidir. Cocugunu her tiirlii kotiiliikten
korumaya calisan anne zamanla ayni1 davranisi ¢ocugundan da goriir. Clinkii hayat ekip
bigtiklerimizle topladiklarimizdan ibarettir. Yeri geldiginde annesi i¢in babasina bile kafa

tutan kocaman ytirektir ¢cocuk:

“Bazen annemi ¢ok lizgiin gériiyorum. Boyle anlarda babam evdeyse gidip ona

ters ters bakiyorum.” (Zengin, 2016: 24).

Cocugun babasina ters ters bakmasina sebep olan sey sevgiyle harmanlanmis
yiireginin annesini iizgiin gormeye dayanamamasidir. Kiiciik ytirekler dayanamaz ve bu
yiizden en ufak firsatta gii¢leri yetmese bile annelerine yardim etmek isterler. Bu yardim

ev iglerine yonelik olsa da cogu zaman yardimin temel sebebi anneyi diisiinmektir:

“Misafir gelecegi i¢in annem mutfakta durmadan bir seyler hazirliyordu ve

kafasini kastyacak vakti yoktu. Kafasini kasiyarak ona iyilik ettim. (Zengin, 2016: 82).

Anne sevgisi ¢ocuklar tarafindan farkli yollarla dile getirilir. Babasina ters ters
bakan g¢ocukla, annesinin kafasini kasimasima yardimci olan g¢ocuk, sevginin onlar
yonlendirmesi ile hareket eder. Annelerini koruma ve onlardan aldiklar1 sevgiyi tekrar
onlara aktarma, iggiidiisel hareketlerin sebebidir. Sevgiyi dile getirmek ve gostermek
cocuklarin saf duygularla basardiklar1 bir olgudur. Hi¢ kimse sevgiyi dile getirmekte
cocuklardan daha basarili olamaz. Ciinkii ¢ocuklarin sevgisi saf, dogal ve beklentisizdir.
Sevgiyi anlatmada yilizyillardir siiregelen yontemlerin en etkilisi ve vazgecilmezi de
galiba ciceklerdir. Anne, cicek ve cocuk licgeni diinyadaki sevgiye dair en giizel

tablolarin ilham kaynagi olmaya devam etmektedir:

“Park doniisleri bir elimde annem igin topladigim ¢icekler oluyor. Diger elimde

ise kirli ¢oraplarim.” (Zengin, 2016: 63).

Hassas dengeleri gozetmeye ¢alisan ¢ocuk, kirli ¢oraplarini elinde saklarken giizel
cigeklerle yaptig1 demeti annesine uzatir ve simgekleri lizerine ¢cekmekten kurtulur. Bazen
annemizin bize kizmasindan ¢ok korkariz. Ama kizacagi davranigi farkli sebeplerden

otiirii yine de yapariz. Kizsa bile son duragimiz yine annemizin yani olur. Ciinkii tilkinin
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de doniip dolasip gelecegi en son durak kiirk¢li diikkdnidir. Yavru filde annesinin
kizacagin1 bile bile annesinin ona verdigi parayr faturayr 6demek icin kullanmaz.
Cocuklar1 ¢ok sevdigi i¢in onlar1 okul ¢ikisinda mutlu etmek ister ve elektrik faturasina
ait para ile gazoz alip cocuklara dagitir. Ertesi giin siitlii kahve dagitimi sirasinda anne fil
gelince yavru fil mahcup olur. Ciinkii verecek cevabi yoktur. Ama anneler de her zaman

kizmaz:

“Cocuklar sesin geldigi tarafa bakinca inanilmaz bir seyle karsilastilar.
Orada bir fil daha vardi. Hem de siitlii kahve dagitan filden daha biiyiik bir
fil... "Ah annecigim!" diye atildi siitli kahve dagitan fil. "Elektrik
faturasin1 yatirmam i¢in verdigin parayla gazoz ve siitli kahve alip
cocuklara dagittim. Biliyorum c¢ok kizacaksin ama ne yapayim ¢ocuklari
Oyle ¢ok seviyorum ki...

Anne fil higbir sey sdylemedi.” (Zengin, 2015: 20-21).

Annemiz bazen kizsa da bazen kiisse de hep yanimizdadir. Her seyimizi onunla
paylagmak ve unutulmaz zaman dilimlerini onunla yasamak isteriz. Mutluluklar, acilar,
hiiziinler, sevingler ve insani insan yapan daha bir¢cok duyguyu annemizle paylasiriz. Hi¢
kimseye sdyleyemediklerimizi annemize sdyleriz. En derin sikdyetlerimizi bile sadece

annemiz bilir.

Mevlana Idris’in, eserlerinde kullandigi benzetmeler, betimlemeler ve imgeler
onun sanatsal dokiimanlarini olusturur. Sectigi kavramlar {lizerine yogunlagsmasi1 da
degerler egitimine verdigi 6nemin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Ciinkii Mevlana
Idris, okuyucu ya da dinleyici konumundaki ¢ocuklara bir degeri insa etme gayesi ile
yazar. Bu ylizden belli kavramlari siirekli kullanir. Cocuklarin hayal diinyalarina ulagarak
onlara seslenme yolunu segen yazar, ¢ocuklar isi yapan konumuna getirmek istemekte,
oznenin kendileri oldugunu fark ettirmek arzusu ile hareket etmektedir. Idris’in
eserlerindeki sevgi dilinin yogun kullanimini, kendi terenniim ettigi degerlerin
savunucusu olmasindan kaynaklanmaktadir. Zira bu degerleri (anne, doga sevgisi,

hayvan sevgisi, aile, insan sevgisi vb.) ¢ogu siirlerinde de gérmek miimkiindiir:
Icimdeki Yagmur

Sokaga ¢ikarken ardimdan dua
Anne

Gokyiiziinii sen mi koydun ruhuma
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Icimde yagmur sesleri var
Anne

Damlalar seni arar.

(Zengin, 2017: 23).

4.1.1.1.2 Hayvan Sevgisi

Merhamet ve sevgiyle
Davranirsa insanlar
Beraber yagamaktan
Mutlu olur hayvanlar
(Yazgan, 2009: 38).

Hayvanlarin duygularina terciiman olmaya ¢alisan Bestami Yazgan, hayvanlarla
beraber yasamayi insanlara 6gretmeye calisir. Hayvan sevgisini ¢ocuklara kazandirmaya
calisan Mevlana Idris de ¢agdas olan cocuk sairi Yazgan gibi diisiinmektedir. Eserlerinde
hayvan figiirlerini siirekli kullanan yazarin hayvan sevgisi ¢ogu ciimlelerine yansir.
Yazar, hayvan sevgisinin ¢ocugun diinyasinda var olacak diger sevgilere de kapi
acacagina inanir. Kendi ¢ocuklugundan yola ¢ikan yazar, 6zellikle evcil hayvanlarin
sevgi diinyasina yapacagi katkiyr bilmekte ve bunu eserlerine yansitmaktadir. Sevgi ile
beraber var olmaya baslayan vicdan ve merhamet kavramlari da ¢ocuk i¢in yonlendirici

duygular olmalidir:

“Ac bir sokak kopegi goriince en yakin kasaptan bir seyler alip kopegi mutlu
ediyorum.” (Zengin, 2016: 45).

“Gozlerini Parlatiyorum” bashg ile yazdig1 bu kiigiirek oykiide yazar, sevgi ile
gelen merhamet duygusuna isaret etmektedir. Cocuk goziiyle hayvanlarin hislerine
terciiman olmaya calisan Mevlana Idris, kopegin gozlerinin 1s1ldamasini saglayan ¢ocuga
duydugu minneti okura sezdirir. Konusturdugu hayvanlarla ¢ocuklara farkli degerleri
asilamaya calisan yazar, insanlar1 da bu yolla anlatmaya calisir. Dile gelen hayvanlar

birgok degeri insanlardan daha iyi ogretir:

“Gece yildizlara bakarak, giindiiz selaleye bakarak sarkilar soyliiyordu hayvanlar.

Bu gidisle kardesligin dibini bulacaklardi.” (Zengin, 2015: 18).
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Yazar, ¢ocuklara yasanilasi bir diinyay1 el birligi ile olusturmalar1 gerektigini
hayvanlarin agzindan aktarir. Birbirini yemeden gecen siire zarfinda hayvanlarin
ogrendikleri davranislar insanlara da 6rnek olmalidir. Yazarin canlandirdig: karakterler

insanlarin bir benzeridir ve insanlarin onlardan 6grenecegi ¢ok sey vardir:

“Hava hizla sogumaya baglamist1 lisiimesinler diye sokaktaki biitiin kedileri ve

sinekleri eve aldim biraz giiriiltii oldu. Eh olacak tabii...” (Zengin, 2016: 105).

Ozellikle baz1 hayvanlara siirekli eserlerinde yer veren yazar, onlara ¢ok nadir
isim vermektedir. Isim koymak yerine ¢ocugun o karakterle 6zdesim kurmasini isteyen
yazar hayvanlara belli sifatlar1 yiikleyerek kavramsal cagrisimlart en {ist perdeden
okuyucuya vermek istemektedir. Vejetaryen Aslan, Ucan Esek, Romantik Tilki, Kuskucu
Horoz, Kus Adam, Filozof Kopek, Hipnozcu Kedi bir ¢irpida sayabilecegimiz sifatlari ile

in yapan kahramanlardir.

Ben dogunca
Aslanlar yere yatmis

Yasen

Ben mi
Ben dogunca

Esekler daga kagmis (Zengin, 2017: 124).

Neden eseklerin daga kactigmin yorumu insanin kendisini sorgulamasindaki
cevaba bagl olsa da Mevlana Idris, hem siirlerinde hem de hikayelerinde esegi
kullanmadan edemez. Bu hayvanin bir karakter olarak karsimiza ¢ikmasi an meselesidir.
Kah ucar gokyiiziinde hayatinin anlamini arar, kah iner gokytiziinden 6grenci olur. Her
ne olursa olsun yazar, esek karakteri lizerinden ¢ok ince gondermeler yapar. Hayatinin
anlamini bulmak i¢in yola ¢ikan esek, o kadar ugras verirken hicbir anlam yiikii olmayan
hayatlara veryansin etmektedir. Sadece ylik tagimak icin kullanilan ve insanlar tarafindan
cogu zaman hor goriilen esek bile 6grenmek i¢in ugrasir. Ancak yeri geldiginde esek
esekligini de yapar. Boylelikle her bir hayvanin farkli 6zelliklerini kullanan yazar

metaforlarla okuyucuyu diisiinmeye ve sorgulamaya sevk eder.

Yazar eserlerinde en ¢ok esek, kopek, kedi, fil, aslan, tavsan, kus ve tilkiye yer
verir. Bu hayvanlarin bilinen 6zelliklerinin aksine onlar1 ¢ok farkli 6zelliklere biirlindiiren

yazar, ilging sifat ve mesleklerle hayvanlari mizahi unsurlar1 da kullanarak ¢ocuklara
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sevdirir. Cocuklarin hayal diinyalarinda farkindalik olusturma gayesi ile yazar tilkiyi
romantik duygularla, aslan1 vejetaryen olarak, fili hortumu ile ¢ocuklara gazoz dagitan
bir kahraman tiplemesi ile sunar. Bazen evcil hayvanlar1 olumsuz davranislarla sunmasi,
bazen de yabani hayvanlari evcilmis gibi gostermesi hayvanlar tizerindeki ¢ocuk algisinin
degismesine yonelik tutumlar olarak yorumlanabilir. Insanlarin vahsi hayvanlari avlamak
icin verdikleri miicadeleyi, gocugun nazarinda degistirmek Mevlana Idris’e gore hayvan
sevgisinin olugsmasinda 6nemlidir. Mesela, Filozof Képek adli hikayede kdpegin yolda
yiirliyen ¢ocuklar1 1sirmaya tesebbiis etmesi ile Sar: Telefon Sokaginda Riiya adl

hikayede cocugun timsahin sirtina binmesi bu durumu kanitlar niteliktedir:

“Cocugun eli ayagina dolagmisti. Ama timsah gayet sakindi. "Haydi, atla" dedi.
Cocuk timsahin sirtina atladi... Az sonra okuldaydi.” (Zengin, 2016: 11).

Yanyana gecebilelim kapidan

Ormandaki vuu

Cebimde sakladigim kirk ti¢ bilye

Kedim ve dort yavrusu

Ve biitlin sevdiklerimizle (Zengin, 2017: 158).

Mevlana Idris, “Kap1” adli bu siirinde ise gocuklarin tanimaya basladig1 ilk
hayvanlardan baslayarak diger tiim hayvanlar1 da kusatacak sevgileriyle tiim insanligi
kapsayacak bir sevginin varligina isaret eder. Hayvan sevgisinin olusmasi cocukta
evrensel bir doga sevgisini de olusturacaktir. Bu yiizden yazar, hayvanlarin dogal

ortaminda yagamasi gerektigini yine hayvanlarin dilinden okuyucuya sunar:

“Babamla beraber balik tutmaya gitmistik, bir ara kovadaki tutulmusg
baliklar1 denizdeki tutulmamig baliklarin yanina biraktim denizde baliklar
mutlu oldular babami bilemiyorum.” (Zengin, 2016: 36).

“Rastladigim biitiin laboratuvardaki deney tavsanlarini kagirip kirlara
birakiyorum.” (Zengin, 2016: 90).

Cocuk ile hayvan arasinda kurulan dostlugun ¢ocuk gelisimi agisindan olumlu
etkilere sahip oldugu bilinmektedir. Cocuk, hayvanlarla kurdugu iletisim neticesinde
farkl1 sorgulamalarda bulunmakta ve diinyayr anlamada 6nemli adimlar atmaktadir.
Insanlar ve hayvanlar arasindaki iliskiyi merak eden gocuk, hayvanlarin birbiri arasindaki

iletisimini ve etkilesimini de anlamaya ¢alismaktadir. Bu zihinsel siiregleri hayal giicii ile
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birlestiren ¢ocuk, hayvan dostlarina karst miikemmel bir korucu olma yolunda emin

adimlar atmaktadir;

“Bir sapanim var hayvanlara kotii davrananlarla tanismaya bayiliyor. Sapanimin

bu istegini hi¢ kirmiyorum.” (Zengin, 2016: 53).

Sapan1 ve kendi kiigiik olsa da ¢ogu yetiskinin hayal edemeyecegi ve yapmaya
cesaret edemeyecegi davraniglari ancak hayvan sevgisi ile bezenmis bir ¢ocuk yapabilir.
Annesinden aldig1 sevgiyi ve koruma ic¢giidiisiinii kendine ait olan canli ya da cansiz

varliklara yonelten ¢cocuklar hayvanlara da bu sekilde yaklagmaktadirlar:

“Yagmurda 1slanan bir karinca yuvasini topladim ve su gegirmeyen saatin
altina yerlestirdim.”

“Baharda leylekler geliyor. Yuvalarini kolayca yapabilsinler diye
konakladiklar1 bacanin yanlarina bir siirii ¢ger¢dp koyuyorum.” (Zengin,
2016: 75; Zengin, 2016: 73).

Hayvanlarla ¢ocugun iliskisi sadece koruma duygusunun gelismesine etki etmez.
Cocugun merhamet, dayanigsma ve yardimlagsma gibi insani duygularinin olugsmasinda da
onemli rol oynar. Bu erdemlerin gocuklarda var olmasi da gelecek nesiller insanlik

kavramini sekillendirecegi i¢cin mithimdir:

“Karincalar ¢ok calisiyorlar onlarin yuvasinin etrafina kiiciik yiyecek
kirintilar1 koyarak islerini kolaylastirmak istiyorum. Yine de durmadan
calistyorlar.”

“Bir giin minik bir su akintisina kapilmis giden bir karinca gordiim. Bir
¢Op uzatarak onu kurtardim. Bana tesekkiir eder gibi bakti ve hizla
yuvasina dogru kogmaya basladi.” (Zengin, 2016: 55; Zengin, 2016: 106).

Mevlana Idris’in eserlerinde hayvan sevgisine dair géze ¢arpan 6nemli dgelerden
biri de kuslardir. Kuslar ile gocuklugun baglantisin1 siirekli dile getiren yazar, adeta
cocukla kusu 6zdeslestirmistir. Cocuklar gibi kii¢iik, zararsiz, sevimli, savunmasiz ve
rengarenk olan kuslar ¢ocuklarin kanat seslerinden izler tasimaktadir. Her ¢ocuk kuslar
gibi ugmak ister, ozgiir olmak ister. Her ¢ocuk, kuslar gibi rengarenk diinyalarinda
Ozgiirce yagamay1 secer ve her cocuk, kusglar gibi hayallerinin pesinde kaygisizca ugmay1
arzular. Iste bu yiizdendir ki kuslar ¢ocuk kitaplarinin vazgecilmez enstriimamdir. “Kus
Renkli Cocuklugum” siirini yazarken Mevlana Idris de hi¢ kuskusuz ¢ocukluk anilarinin

izinde kus olup ugmak istemistir.
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Cocuklugumuzun tezahiirleri yasamimizin farkli donemlerinde kuslar gibi
kanatlanip bizi uzak diyarlarin iklimlerine gotiiriir. Heyecanlarimiz, tutkularimiz,
oyunlarimiz, hayallerimiz, mutluluklarimiz, iiziintiilerimiz ve arkadaslarimiz maziden

cikip gelir ve kuslarin kanatlarinda gozlimiiziin 6niinden siiziiliir giderler:

“Yiizlerce degisik kus, ylizlerce degisik ses ¢ikartarak parkta kanat
acmaya, oradan oraya ugmaya bagladilar.

Ne kadar ¢ok ve ne kadar giizeldiler. Cocuklar da katildi kuslarin bu
senligine. Bir siire sonra ¢ocuklarin m1 yoksa kuslarin mi1 daha ¢ok uctugu
anlasilmaz oldu.” (Zengin, 2004: 20).

Hikayelerinde hayvanlarla ¢ocuklarin konugmalarina yer veren yazar, ¢ocuklarin
hayal diinyalarinda siirekli kurguladiklar1 seylerin gergceklesmesini saglar. Bir ¢ocugun
hayvanlarla konusmak istemesi normaldir. Ciinkii c¢ocuk yetiskinler gibi heniiz

gerceklerle kirlenmemistir:

“Affedersiniz Fil Bey, kitap okumasini biliyor musunuz?" diye sordu.

Fil, soruyu soran ¢ocuga dondii ve sakin bir sekilde "bana Fil Bey degil,
Fil Hanim demelisiniz" dedi. Filin bu cevabini ¢ok komik bulan ¢ocuklar
ti¢ yiiz kilo giildiiler ve fili alkisladilar.” (Zengin, 2015: 9-10).

Sadece fili alkislamakla kalmaz ¢ocuklar, hemen Fil Hanim ile kaynasir ve ¢ok
iyi arkadas olurlar. Fil ile konusmak ve arkadas olmak hem de gazoz dagitan bir fille
arkadaslik kurmak cocuklar i¢in bulunmaz bir firsattir. Hayvanlarla hemen kaynasan ve
hayvanlarin da kendilerine olan sevgilerini hisseden ¢ocuklar onlarla beraber olmaktan
cok mutludurlar. Hatta Filozof Kopek, mahalledeki tiim ¢ocuklarin kadim dostudur.
Ciinkii tim ¢ocuklarin ev ddevini Filozof Kopek yapmaktadir. (Zengin: 2005: 13).

4.1.1.1.3 Doga Sevgisi

“Cocuk biraz umutsuzca etrafina bakip aklina gelen ilk seyi sdyledi: "Su

gokdelenlerin dev birer agaca doniismesini diliyorum.” (Zengin, 2016: 8).

Diinyadaki en giizel istek Bulut Cocuk’un istegi olsa gerek. Bulut Cocuk, ugur
bocegine bu climleyi sdylerken aslinda olmasi gereken dogayr ve dogal yasami
istemektedir. Mevlana Idris de manevi sahsiyetinin vermis oldugu duyarlilikla dogaya ve

doga sevgisine kayitsiz kalamaz. Ciinkii evren yaraticinin hakimiyetinde olmasi gerektigi
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gibi yaratilmigtir. Allah varliginin bilinmesini ve taninmasini istemistir. Allah’in

hakimiyetinin ve kudretinin nihai sonucu olarak da kainat yaratilmistir.

Miimin bir bakis acisiyla diinyay1 algilamaya ve idrak etmeye ¢alisan Mevlana
Idris, doganin muhtesem bir diizen ve intizam ile yaratildigina inanir ve yaratildig: sekilde
de korunmasi gerektiginin altini ¢izer. Bu yiizden de eserlerinde doganin ilk yaratildig:
giinkii gibi olmasmi diler, gokdelenlerin yerine agaclar1 ister. Hikayelerindeki
kahramanlar da yazarin bu isteklerini savunmakta ve doga ile i¢ ige yasamayi talep

etmektedirler:

“Cinkli gokdelenler yavas yavas agaca donlismeye baslamisti!
Ugurbocegi dans etmeye devam ediyordu. Bir ara ¢ocuk bir miizik sesi
duydu. Goklere baktiginda orada keman galan bir at gordii. Daha bir
dakika olmadan ¢ocuk kendisini dev agaclarla kapli bir ormanin ortasinda
bulmustu. Peki, ama o gokdelenler, o gdokdelenlerin ig¢indeki insanlar
nereye gitmisti birdenbire? Agaclara bakti ¢ocuk. Agaglar yiizlerce yildir
oradaymis gibi sessiz sakin duruyordu. Sincaplar1 vardi, kuslar1 vardi,
agackakanlar1 ve yapraklar1 vardi dallarinda. Hafif bir riizgarla sallantyor,
hafif bir ugultuyla bir seyler anlatiyordu agacglar.” (Zengin, 2016: 9).

Manevi duygulari hakimiyetinde Mevlana Idris’in kalemi agaclari, cicekleri,
hayvanlari, ormanlari, ovayi, daglari, nehirleri, karlari, topragi ve suyu adeta bilingli
bireyler olarak konusturur. Yazar, c¢ocuklarin nazarinda olmasi gereken dogayi
canlandirir ve onlar1 bilinglendirmek i¢in kalemini yorar. Dogaya ve i¢inde bulundurdugu
canlt cansiz her tiirlii varliga kars1 koruma iggiidiisiiyle hareket eder. Doganin sahip
oldugu muhtesem diizenin bozulmamas1 i¢in tiim insanlari-6zellikle ¢ocuklari- géreve
cagirir. Cocuklara daha ¢ok seslenir ¢iinkii gelecegin umudu onlardir. Galiba yazarin
glinlimiiz insanlarindan pek umudu kalmamistir. Clinkii sehir yasami insam1 dogal

ortamlardan uzaklastirmis ve dogal ortamlarin da yok olusuna sebep olmustur:

“Yesil ¢imenler, biiyilk agaclar, kiiciik ve neseli dereler, mavi gokler, cesitli
kuslar, kertenkeleler, durmadan viraklayan ama ne dedigini anlayamadigimiz kurbagalar,

belki bir tavsan, mor bir kelebek, belki bir sincap ya da tilki...” (Zengin, 2005: 4).

Yazar, belki de bu manzaralar1 géremeyecek ve betimleyemeyecek bir nesil
olmamasi i¢in Kollar1 sivar. Ciinkii insanlarin yaptiklari yanlislart ¢ocuklara gostermek
doganin yok olmasini engellemek adia onemli bir adimdir. Yok olan dogaya yonelik
tespitlerini siklikla hikayelerinde dile getiren Mevlana Idris, doganm kurtulusunun

cocuklarin ellerinde oldugunu vurgular:
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“Bahgemizde yalniz bir aga¢ vardi, yanina bir siirii daha meyve agaci
diktim kurtuldu. Yalnizliktan gece beraber tiirkii s0ylemeye basladilar.”

“Cok glizel bir ¢icek gormiistim. Ormandaydim, kimse yoktu
sincaplardan baska. Koparmadim c¢icegi. Giizelligi baskasi da gorebilsin
diye.” (Zengin, 2016: 85-120).

Mevlana Idris, dogay1 ete kemige biiriindiirmeye ¢alisir. Ciinkii soyut kavramlari
heniiz zihninde sekillendiremeyen c¢ocuklarin algi alanma hitap etmek ister.
Somutlastirarak dogay1 kisilestiren yazar, genellikle de hayvanlarin dilinden olmasi
gereken dogayr anlatir. Cocuklardaki hayvan sevgisini onlara doga sevgisi de
kazandirmak i¢in ara¢ olarak kullanir. Doga ¢cocuklarin bakis agisinda her zaman canli ve
rengarenk bir diinyadir. Fitrat1 geregi dogada mutlu ve 6zgiir olabilen ¢ocuklara dogay1
koruma bilincini vermek de ¢ocuk kitaplarinin baslica gorevleri arasinda sayilabilir.
Yazar da bu gorevi hi¢ gérmezden gelmez ve ¢ogu eserinde doga sevgisini ¢ocuklara
kazandirmaya ¢alisir. Yazarin nazarinda doga ve insanoglu aslinda birbirini en iyi anlayan
iki unsur olmalidir. Ama bunu insanoglu tek tarafli olarak yok etmeye baslamistir. Bu
durumdan da en ¢ok ¢ocuklar etkilenmektedir. Doganin yok olusu aslinda ¢ocuklarimizin

mutlulugunun ve renklerinin de yok olusudur:

“Aksam ve sabah oluyordu. Milyonlarca insan ise gidiyor ve evine doniiyor,
arabalar calisirken egzozlarindan duman ¢ikiyor, musluklar a¢ildigr zaman su akiyordu.
Diinya doniiyor ve goriiniiste her sey normal isleyisiyle devam ediyordu...” (Zengin,
2004: 4).

Cevre kirliligini bu climlelerle anlatan yazar bir taraftan da doganin buna ne kadar
dayanabilecegini okuyucuya sorgulatmak istemektedir. Sehir yasaminin beraberinde
getirdigi doga yikimi son yilizyilda bliyiik bir artis gosterirken ¢ocuklarin bu yok olusa
karst olan isyani hi¢ duyulmamaktadir. Kirlarda kosup oynamak isteyen, bir agacla
konusup dertlesmek isteyen cocuklarin artik tek siginagi yapay parklardir ve ¢ocuklar
mahkim olduklar1 apartman dairelerinden ¢ikarak hava almak i¢in parklara
gitmektedirler. Doga gibi degerlendirilen ama dogadan hi¢ nasibini alamamis parklardir

bunlar:

“Cocuklar, havanin giizel oldugunu goriince her zaman yaptiklar1 gibi parka
gittiler. Ve her zaman yaptiklar1 gibi kimi salincaga binmeye, kimi kaydiraktan kaymaya,

kimileri de futbol oynamaya basladi.” (Zengin, 2004: 4).
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Bu ortamda c¢ocuklarint mutlu zanneden giiniimiiz anne ve babalari doganin
dilinden ¢ocuklar gibi anlamamaktadirlar. Cocuklar dogal siireglerini dogal bir ortamda
devam ettirmek istemektedirler. Bu durumu yazar, eserlerinde metaforlar1 kullanarak
belirtmektedir. Yazar cocuklarin agzindan doganin yok olusunu anlatir ve bunun
engellenmesi igin yine ¢ocuklarin aklin1 kullanir. idris, cocuk bakis agisini biraz hayal,
biraz sanal alemle bulusturur ve ¢6ziim de yine ¢agin gereklerine uygun olur. Doganin
yok olusuna isyan eden Mavi Cocuk, siber kumandasindaki bir tusa basinca doga ilk

giinkii gibi normal seyrine doner:

“Her sey, ¢ocugun istedigi gibi, belki biraz yavas ama saglikli sekilde ilerliyordu.
Glinler gecelere, geceler sabaha doniisiir, kiraz agaglart mevsimlere gore degisir ve karga
her mevsimde farkli sekilde 6terken...” Cocuk cok mutluydu. Kus sesleriyle uyanmak ve
dalindan meyve koparip yemek igin siber kumanday1 yapmisti. Ciinkii yetiskinler baska
care birakmamisti. Cocuksu iislubu ile kelimeleri toplayan bir baska kahramanimiz ise
kelimelerin kullanilamamasindan dogan sessizligin giizelligini ve doganin kendini ifade

etmesini soyle betimler:

“Hayvanlarm, riizgarin, irmagim ve miizigin sesi duyuluyor. Bagka bir sey

duyulmuyordu.” (Zengin, 2016: 16; 2016: 31).

Siber kumandanin dogayr miikemmel yapma tusu isleye dursun, kelimeleri
toplayan cocuk diinyay1r derin bir sessizlige mahkiim ederken sadece memnundu.
Memnundu ¢iinkii Mavi Cocuk dogadaki her seyi duyabiliyor ve onlar
Oziimseyebiliyordu. Mavi Cocuk, zihnindeki kirlilik buna engel olamamist1 ve bunun i¢in
mutluydu. Doganin ihtiyaci olan da ¢ocuklarin mutlulugu degil miydi? Yazara gore doga
ve ¢ocuk arasindaki hukuk bunu gerekli kilryordu. Insanoglunun yeryiiziine génderildigi
andan itibaren olusan bu kardeslik ¢ocuklarin mutlulugu igin can suyuydu. Ciinki
“denizle gokyiizii, yildizla balik arasindaki tek iletisim noktasi; ¢ocuk™ tu (Zengin,
2004:122).

Mevlana Idris’e gore dogada her sey bir diizen ve intizam i¢indedir. Hayvanlar ve
bitkiler kendi yaratilis gayeleri dogrultusunda yasar. Bitkiler yeserir, hayvanlar kosusur,
yagmur yagar ve gokkusag yiiziinii gosterir. Insanoglu da doganin nimetlerinden
faydalanir. Ama bu faydalanma hicbir zaman yok etme seklinde olmamalidir. Doga,
dogal siirecler icerisinde varligin1 muhafaza etmelidir. Bu bilinci olusturmaya calisan

yazar, doganin fedakarhigini siirekli vurgular. insanoglu icin kendini feda eden doga,
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sadece ¢ocuklar1 ve onlarin mutluluklarini diigiinmektedir. Bunun i¢in de kar yagmaya

devam eder ve ¢ocuklar doganin mutluluk tanelerini oyuncak yapar:

“Yerler uykudayken gokler uyanikti. Kediler, cocuklar, babalar ve anneler
uykudayken gokten ilk kar taneleri sessizce diismeye basladi yeryiiziine.
Sonra yiizlercesi, sonra milyonlarcasi, yavas yavas, yumusacik ucarak,
savrularak distiiler, distiiler, distiiler. Sabah pencerelerden bakan
cocuklarin gozleri parladi. Sokak lambalari, arabalar, evlerin bacalari,
sokaklar, kaldirimlar, her yer, her sey beyaz, bembeyazdi. Evlerden ¢ikan
kiigiik ayakkabilarin, kiiciik cizmelerin karda biraktigi sevingti ayak
izleri...” (Zengin, 2005: 4-6).

Her yer kardi ve higbir ¢ocugun kahvalti umurunda degildi. Doganin bu essiz
giizelligi onlarin karnini doyurmaya yeter de artardi. Telagla aranan eldivenleri yaka paga
sartlmaya calisan atkilar tamamlarken ¢izmeler heyecanla beklemekteydi. Cocuklugun
unutulmaz hatiralarinda 6nemli bir paya sahip olan kar, yazarin betimlemelerinde hayat
bulurken kardan adamin da aglamasina engel olamiyordu. Engel olamamasiin sebebi
yagamamasiydi. Cilinkii dogal denge bozulmus ve iklimler de§ismeye baslamisti.
Yagmasi gereken kar yagmiyor, giilmesi gereken kardan adam giilemiyordu. Dolayisiyla
cocuklar da bu durumdan nasibini aliyor ve kartopu oynayamiyordu. Ama dogay1
koruyan ¢ocuklarin sayesinde Kardan Tavsan, her seye ragmen sehrin meydaninda da

olsa ¢ocuklart mutlu etmek i¢in birden beliriveriyordu:

“Kaybolmustu cocuklar ve Kardan Tavsan kendi yaptiklari kardan ormanin
icinde. Bunu kim bilebilirdi? Hi¢ kimse. Sehrin i¢indeki kardan ormanin i¢indeydiler.

Kimse fark etmiyordu onlari. Onlar da sehri fark edecek durumda degillerdi.” (Zengin,
2005: 16).

Cocuklar i¢in karin 6neminin farkinda olan yazar, bu doga olayinin yok olmamasi
icin uyarilarin1 vicdanlara yapmaktadir. Yazar essiz mutluluklarin yasandigi, kardan
savaglarin hafizalara kazidigi kardan izlerin kaybolmamasi igin ¢irpinmaktadir.
Cirpiniglarinin yegane muhatabr olan cocuklari doga ile ilgili baska konularda da
uyarmaktadir. Dogadaki her seye karsi duyarli davranma aliskanligini ¢ocuklara
kazandirmak isteyen yazar, yanhs davranislart engellemek adina da gondermelerde

bulunur:

“Bir glin ormana ¢igek toplamak i¢in iki ¢ocuk geldi. Tilki, ¢ocuklari
gorlince sessizce izlemeye bagladi. Cocuklar tilkiden habersiz neseyle
cicek topluyordu. Derken birden! Tilkinin kalbi birden aciyla doldu.

114



Cocuklar, kiiciik menekseyi de koparmislardi. Tilkinin goziinden iki damla
yas akti. Yaslt andiz agacinin alt1 artik bostu.” (Zengin, 2005: 8).

Dogadaki kotlii kokulardan rahatsiz olan kostebegin yeryiiziine ¢ikamaz hale
gelmesini Diinyay: Delen Késtebek adli eserinde anlatan Mevlana Idris, hayvanlarin da
cevre kirliliginden etkilendigini ve ¢evre kirliligine duyarli olunmazsa tiim canlilarin ne
kadar zarar gorebilecegini kostebegin duygulari ile harmanlayarak dile getirmistir.
Yazarin eserlerinde dogal dengenin bozulmasimi ¢ocuklara genelde hayvanlar
anlatmaktadir. Cilinkii bu durumdan hayvanlar da etkilenmektedir. Cocuklarin ¢cok sevdigi
hayvanlarin bunu dile getirmesi hi¢ kuskusuz ¢ocugun duygu diinyasinda farklh
yansimalara sebep olacaktir. Bdylelikle cocuk kendisinin dogayr korumasi gerektigi
diisiincesine ulasacak ve dogayr hor kullanmadan kanatlar1 altina alacaktir. O zaman

kostebegin betimledigi diinyada yasamasina da olanak saglanacaktir:

“Giines ne zaman dogsa, kostebek uyanip yuvasindan disart ¢ikar ve
havay1 uzun uzun koklardi.

Bugiin de dyle yapmisti. Glinesin dogdugunu viicut saatiyle hissettiginde
yataginda biraz kimildamis ve sonra da ayaga kalkip yeryiiziine bakmak
icin evinin kapisini acarak yukar1 dogru bir ka¢ adim atmist1. Evinin kapisi
olarak kullandig1 sey, agilmis bir semsiye gibi duran dev bir mantardi.
Mantar1 sapindan tutup biraz yukari kaldirinca kap1 agilmis oluyor, o da
yeryiiziine c¢ikip istedigi kadar geziyor, dostlariyla sakalasiyordu.”
(Zengin, 2015: 7-8).

Yazar, ormansiz bir doganin diisiiniilemeyecegi gercegine, eserlerinde mekan
olarak ormani segerek vurgu yapar. Orman, hayvanlar ve bitkiler hep birlikte uyum iginde
mutlu yagamaktadir. Yazar, ormanin insan disindaki canlilar i¢in vazge¢ilmez bir yasam
alan1 oldugunu okura sezdirir ve dogal 6gelerin birbirinden ayrilamaz pargalar olarak bir
arada kalmas gerektigini dgretir. Orman betimlemelerine sikga yer veren Mevlana Idris,

cocuklarin belleginde ormanin giizelliklerinin somutlagmasi i¢in ¢aba harcar:

“Ormanda her gecenin ve her sabahin ayr1 bir anlami vardir. Orada yasayan

agaclar ve hayvanlar bunu 1yi bilirler.” (Zengin, 2005: 4).

“Gil kokular, kekik kokulari, yasemin, amber, karanfil, menekse, nergis,
lavanta, siimbiil kokularr...

Cocuklar cigerlerini ve burunlarin1 sonuna kadar acip bu kokular1 iglerine
cekmeye bagladilar. Cektikce c¢ekmek istediler ve g¢ekmek istedikce
cektiler, cektiler...” (Zengin, 2004: 18).
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Kokular1 i¢lerine cigerlerinin en derinine kadar ¢eken ¢cocuklarin dogay1 korumasi
ve dogay1 korumak icin c¢aba sarf etmeleri bu bilinglendirme hareketinin sonucu olarak
yazarin eserlerine yansir. Dogada yasanan olumsuzluklara duyarsiz kalmayan ¢ocuklarin

¢Ozlim Onerileri yetigkinlere 6rnek olacak mahiyettedir:

“...caddeleri kaplayan asfaltlarin parcalanarak altlarindan eski donemlere ait tag

2

yollarin ¢ikmasi...” n1 isteyen bir ¢ocuk isteginde sonuna kadar haklidir. Kiiresel
1sinmanin sorumlusu olarak gosterilen parfiim ve deodorantlara karsi ¢oziim iireten baska

bir ¢cocuk ise dogay1 korumak adina elinden gelini ardina koymamaktadir:

“Yeni bir sprey icat etmeyi diisiinliyorum da. Bu spreyin i¢inde hava
olacak bildiginiz temiz hava. Sprey sikildik¢a hava kirlenmesi yerine hava
temizligi olacak herkes bu spreyden sikacak ciinkii diger spreyleri
yasaklayacagim. Ozon delinmesi gibi bir olay da tarihe karisacak. Zararl
spreyleri kullanmakta 1srar edenleri ozon boslugundan disariya atmak gibi
bir planim var. Giizel di mi?” (Zengin, 2016: 31).

Yazar ve sairlerin gorevi hitap ettigi toplulugu bilinglendirmek ve egitmektir. Bu
onemli gorevi hakkiyla icra etmek de kolay degildir. Hele bir de hitap edilen kesim
cocuklar ise isler biraz daha zorlasir. Cocuklarin idrak etme diizeylerine erisebilmek ve
zor konular1 ¢cocuga uyarlamak yazarin hiineri ile yakindan alakalidir. Doga sevgisinin
kiiciik yiireklerde yer etmesi ile yakindan ilgilenen Mevlana Idris, dogay1 cocuklarm

ellerine birakarak bu alandaki yetkinligini kanitlar gibidir:

“Sonbaharda yapraklar yere diiserken canlar1 acimasin diye havada tutup yavasca
yere birakiyorum. Hepsini degil tabii. Diinyanin her yerine yetisemem ki...” (Zengin,

2016: 80).

4.1.1.1.4 Patates Sevgisi

Cocugun sevgi halkalara patatesi de ekleyen Mevlana Idris, belki de ¢ogu
yazarin fark edemedigi bu sevgi halkasini gérmezden gelmemistir. Cocugun anne
sevgisine, doga sevgisine ve daha baska sevgi halkalarina ¢ogu yazar eserlerinde yer
verirken Mevlana Idris, cocuklardaki yeri apayr1 olan patates sevgisini de unutmamustir.
Sevginin giiciinde patatesi de kullanan Mevlana Idris, cocuk yiireklerin bam teline
basmistir. Patates Severler Dernegi’ni de kuran yazar, ¢ocuklarin kalbinde ulagilamaz bir

taht kurmustur:
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“Patates kizartmasini ilk icat eden amcay1 veya teyzeyi kahvaltilarda hatirlayip
tesekkiir ediyorum. Konuyla ilgili bir dernek kurmak, ileri asamadaki diisiincelerim

arasinda.” (Zengin, 2016: 28).

Patatesi sevgiyi tamamlayici bir 6ge olarak kullanan yazar, anne sevgisi ile patates
sevgisini ayiramaz. Ciinkii annelerimize karsi sevgimizin deprestigi zaman dilimlerinde
patatesle yapilan yemeklerin pay1 oldukca fazladir. Ozellikle okuldan eve déniildiigiinde
mutfaktan gelen patates kizartmasinin kokusu, kalplere giden yolun bu kokudan gectigine
isaret eder gibidir. Diinyayr Delen Kostebek de kendi kendine yasama amacini

sorgularken patates kizartmasi iizerinde karar kilar ve ag¢iya gorevini hatirlatir:

“Sevdigim yemek? Patates kizartmasi ve cacik. Kim yapacak? Kim asciysa 0.”

(Zengin, 2015: 18).

’

Diinyadaki kelimeleri toplayarak heybesine dolduran ¢ocuk, “Sessizlik Torbasi’
nin inanilmaz giiciinii fark edince dncelikli kelimelerini daha ayrintili diisiinmeye baslar.
Ciinkii torbaya konulan kelimeler insanlar tarafindan kullanilamaz olur. O aksam
uyuyamaz ve siirekli kelimeleri diisliniir, hangisini torbaya koyacagina karar vermeye
calisir. Sabah olunca torbaya koydugu kelimeler sunlardir: “Esek, ¢anta, domates,
tornavida, ¢ivi, ayakkabi, para, lamba, kasik. tirtil, patates, onlar, sandalye, i¢inde, radyo,
aksam...” O giin topladig1 kelimeler daha fazladir ama ¢ocuk en ¢ok patates kelimesine
sevinir. Ciinkii patates kelimesinin kullanilamayacak olmasi onun i¢in miikemmel bir

firsat1 dogurur:

“Bir anne ¢cocuguna ‘patatesi fazla kasiklama’ demek isterken agzindan soyle bir

sey ¢ikiyordu: “Fazla lama!” (Zengin, 2016: 22-23).

Patatesi gonliince kasiklamaya baglayan g¢ocugun mutlulugu tiim diinyaya
yayilirken baska ¢ocuklar da patates kizartmasi yemeye devam eder ve daha bagka

istekleri kalplerinden gegirirler:

“Sabah aksam patates kizartmasi yeseydim. Yaninda ayran ve babam olsaydi.
Ayranim bitince babam tekrar doldursa ve hayat boyle devam etseydi.” (Zengin, 2016:
90).

Mevlana Idris’e gére annesinin yapmis oldugu patates kizartmasmi yerken
yerinden kalkmadan bosalan bardagina ayran dolduran bir babanin varligi mutlu

yetiskinlerin ¢ocukluk hatiralarini olusturmaktadir.
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Patates kizartmalarini yemeye devam eden gocuklar sehrin sikict yagsamindan bir
nebze de olsa kurtulmaya caba gostermektedirler. Bu yiizden sigiacak bir liman arayisi
igindedirler. Bu arayis i¢inde sehrin gocuklarinin siginacagi limanlardan biri de
parklardir. Parklarda oynarken ya da oynamaya ¢alisirken gelen tuhaf adamin ¢ocuklara
yasattig1 mutlu anlardan biri de ev yemeklerinin sere serpe onlerinde oldugu dakikalardir.

Anne elinden ¢ikan bu mitkemmel yemeklerin i¢inde patates kizartmasi olmazsa olur mu?

“Aaa! Parkin her yerinde inanilmaz giizellikte yemekler belirdi birden.
Cocuklar zaten acikmis olduklari i¢in kizarmis tavuklari, kofteleri,
zeytinyaglilari, patates kizartmalarini, sarmalari, dolmalar1 biiyiik bir
istahla yemeye basladilar. Aman Allah’im, her sey ne kadar da nefisti
Oyle...”(Zengin, 2004: 10).

Tabii ¢ocuklart mutlu eden yemek sadece patates kizartmasi degildir. Sarmalar,
dolmalar, kofteler ve daha niceleri onlarin mutluluguna zemin hazirlar. Bunu bilen ve
anne elinden ¢ikan essiz yemeklerle cocuklugunu yoguran Mevlana Idris, diinyay: biiyiik
bir felaketten kurtaracak olan ¢ocugun Ozelliklerini betimlerken mutlulugun {i¢ ana
ayagini da belirlemeyi ihmal etmez: Kitap okumak, anne- baba sevgisi ve denize

bakarken patates koftesi yemek:

“Cocuk dokuz yasindaydi ve hayatinda gergcekten de hi¢c yalan
sOylememisti. Biitiin isi gilicli, kitap okumak ve pencereden denize
bakarken annesinin yaptig1 nefis patates boreklerini yemek olan bu ¢ocuk,
yalan nedir bilmiyordu.

Clinkii ortada yalan sdylemesini gerektirecek herhangi bir durum yoktu.
Annesini, babasini, denizi ve patates koftesini seviyordu.” (Zengin, 2016:
22).

Keske her ¢ocuk Diinyay: Kurtaran Cocuk kadar sansh olsaydi. Kitap okuyup
anne babasinin yaninda patates kizartmasi, patates koftesi yeseydi. Ama maalesef
yetigkinler buna miisaade edecek gibi degiller. Yetiskinlerin hirslari, egemen olma
istekleri diinyadaki savaslara ¢anak tutmaya devam ettikge patates de cocuklart mutlu
edemeyecektir. Herkesin yerine kirmizilar1 giyen ¢ocugun savas ugaklarmin zihnine
¢izdigi resimlerin anlamsizligini diisiiniirken kullandig: i¢ler acist climle gibi patates de
anlamini yitirmeye devam edecektir: “Ve nedir ki bir annenin patatesleri dogramasi

aksam yemegi i¢in.” (Zengin, 2016: 14).
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4.1.1.2 Kiskanchk-Ac¢gozliiliik

Insanlarin farkli duygularini incelemeye c¢alisan psikoloji bilimi, duygularin
olaylar ve durumlar karsisinda ortaya c¢iktigini ve degisim gosterebilecegini savunur.
Cogu duyguyu tanimlamakta zorlanan psikoloji, insan gibi bir varlig1 anlamaya
calismanin ¢etrefilli yollarinda gezinir, durur. Psikolojiye eslik eden sosyoloji, felsefe ve
daha bagka disiplinler kiskanglik, kurnazlik ve acgdzliilikk gibi soyut kavramlari
arastirmaya, tanimlamaya, siniflandirmaya ve anlamlandirmaya calisir. Bazi bilim
adamlarina gore bu duygular insanlar iyi davranislara, bazilarina gore ise degiskenlerin

etkisi ile kotli davranislara sevk edebilmektedir.

Yavuzer’e gore; “kiskanglik, kizginlik sonucu olusan, insanlara yonelik bir
icerleme tutumu”dur. Kiskangligi ortaya c¢ikaran sebepler psiko-sosyal etkilesimin
olusturdugu duygu ve diirtiilerdir. Giicenme, bazi korkular, kizma, sevgi ve sefkat
yoksunlugu vb. karmasik duygular kiskangligi besleyen giidiilerdir. Ik bebeklik
déneminden itibaren insanlari etkisi altina almaya baslayan kiskanclik farkli davraniglarla
kendini gosterebilmektedir. Ozellikle gocuklar gelisimleri itibari ile bu duyguyu kontrol

atina almakta zorlanir ve kendilerini tedirgin hissederler. (Yavuzer, 2014: 96).

Kiskangligin sebep olabilecegi davraniglar1 diisinmek zorunda olan g¢ocuk
edebiyatgilar: da hitap ettikleri yas gruplarinin psikolojik gelisimlerine uygun davranmak
zorundadirlar. Kiskangligin olumsuz sonuglarini Filozof Kopek adli hikayesinde anlatan
Mevlana Idris, asiriya kacan her duygunun olumsuz sonuglara sebep olacag: fikrini
cocuklara asilar. Filozof Kopek’i cok kiskanan mahallenin zengin cocugu kendi

kopeginin de siiper zeki olmasini ister:

“Giiniin birinde bagka bir mahallede oturan kiskang bir ¢ocuk bilgin kdpegin
varligin1 duyup onu gérmeye geldi. Sonra da eve kosup kendi kiigiik kdpegini karsisina
alarak onun gozlerinin i¢ine bakti ve sevingle "Ooo... Tabi, ni¢in olmasin?" dedi.”

(Zengin, 2005: 14).

Bu diislincesini bir dedigini iki etmeyen babasi ile paylasan ¢ocuk tiim bilisim
uzmanlari ile bir toplanti yapar. Diinyadaki tiim bilgileri alan bilgisayar1 yapmak i¢in
uzmanlar, gece giindiiz ¢alisir. Nihayet hazir olan bilgisayar kdpegin kafasina bilgileri
aktarmaya hazirdir. Artik mahalledeki tiim ¢ocuklar kiskandiracak olan kdpek zengin

cocugun kopegi olacaktir. Bilgileri kopege aktarma vakti gelir. Ve ¢ocuk:
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“Elinde tuttugu siiper bilgisayar1 ansizin Sisi’nin kafasina indirdi. Sisi'nin 6nce
gdzleri, sonra da biitiin diinyas1 karard1 ve oldugu yere y1gilip kaldi. Olmiistii.” (Zengin,
2005: 19).

Aglamaktan gozleri kan ¢anagina donse de ¢cocuk kdpeginin dldiigline inanamaz.
Zamani geri alip yaptig1 yanlis davranisi degistirmek ister ama nafile. Kiskangliginin
cezasini  kopegini kaybederek oOdemistir. Hepimizin c¢ocuklugunda hatirlamak
istemeyecegimiz anilarin miisebbibi kiskancglik ya da ag¢gozliiliiktiir. Cekilen cezalar bu
davraniglarin olumsuz sonuglarini ¢ocuklara dgretir. Ozellikle mahalledeki gocuklar
arasinda yasanan kiskangliklar cocuklar1 yanlis davranislara sevk etmektedir. intikam
duygusu ile hareket edildiginde zarar goren ¢ocuklar ise terbiye olmaktadirlar. Ablasinin
kafasinda kiskanglik krizlerini dindirmek isteyenler, komsunun ¢ocuguna oyuncaklarini
vermeyenler, 0gretmenin goziinde bir numara olmak i¢in kirk takla atanlar ve daha
niceleri kiskang¢ligin kollarinda bogulup kalan ¢ocuklardir. Her ne yaparlarsa yapsinlar
cocuklarin kiskanchigi da ¢ocuga goredir. Ya yetiskinlerin tamir edilemez

kiskangliklarai. ..

Diinyanin En Ugurbécegi adli eserde yetigkinlerin dileklerini yerine getirmek i¢in
ugrasan ugurbocegi de artik yetiskinlerin isteklerine tahammiil edemez. Keske hep
cocuklar karsima c¢iksa, diye diislinlirken karsisina bir ay1 ¢ikar. Ayr diinyanin biitiin
ballarin1 ugurbdceginden ister. Tabii ay1 olmak a¢gozlii olmayr engellemez. Havalanan
ugurbdcegi kendi ve inandig1 degerlerle bogusurken karsisina bir esek ¢ikar. Bir umut
normal bir istek duymak i¢in esegin kuyruguna konar. Ama ne care diinyanin biitiin
arpalarini taze ot esliginde isteyen esegin a¢ gozIiiliigiine diyecek yoktur. Insanlara tekrar

yonelmeyi diisiinen ugurbdceginin kafasinda dolasan sorular cevaplarini bulamaz:

“Diinyanin biitiin ballarim1 bulmaya Omrii yetmezdi ki... Bulsa bile
tastyamazdi... Hem sonra arilar miisaade etmezdi ki buna... Aymin istegi
sagmaydi. Ay1 olmak sagmalamay1 engellemiyordu. . Esek de esekligini
yapmis ve imkansiz bir sey istemisti. Nasil getirebilirdi ki diinyanin biitiin
arpalarini.” (Zengin, 2005: 9-11).

Yetiskinlerden kacarken doluya tutulan ugurbocegi tilkinin a¢gdzlii olduguna
inanmak istemez ve son bir deneme i¢in harekete gecer. Ugurbocegi, acgozlii olmayan
birileri mutlaka vardir, diye kendini teselli etmeye ¢alisir. Tilkinin parmagina
kondugunda ise ugurbdceginin diinyadaki tiim tavuklari nasil getirebilecegini ve tilkinin

midesine o tavuklar1 nasil sigdiracagini diisiinmesi icin artik ¢ok gegtir.
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Ugurbdcegi sessizlige dogru kanat cirparken Mevlana Idris, yetiskinlerin
kiskangliklarina ve aggdzliiliiklerine gondermeler yaparak cocuk okurlarina kissadan
hisse ¢ikarma firsatini da sunar. Degisik meslek gruplarini hayvanlarla bulusturan yazar,
diinyanin tiim tavuklarini 6niinde bulmay1 uman tilkiyi aggézliiliigii ve kurnazligi ile yine
okuyucunun karsisina ¢ikarir. Doktor olma sevdasi ile yanip tutusan Doktor Tilki’nin asil

amaci1 hastaya hizmet degil aggdzlIiilliktiir:

“Bir varmis bir yokmus. Cok kurnaz bir tilki varmis. Bu tilki doktorlarin ¢ok para
kazandigini duyunca doktor olmaya karar vermis.” (Zengin, 2015: 7).

Ugraglar karsiligini bulan Doktor Tilki, muayenesine gelen herkese bakmaya
baslamis. Masaj yaptig1 keciden, sifali ot verdigi aslandan, gozlik taktigi geyikten,
kosamayan tavsana verdigi kaykaydan sonra hep para almis. Sesi ¢ikmayan kurda verdigi
hoparlérden sonra da ¢ok para almis ve “bdyle boyle Doktor Tilki’nin ¢ok parasi olmus.

Doktor Tilki artik zengin birisiymis.” (Zengin, 2015: 14).

Yiizyillardir tilkiye yakistirilan aggozliiliikk ve kurnazlik vasiflarini Doktor Tilki
de ¢ok giizel tagimistir. Mutlu ve zengin bir tilki olarak neden daha once doktor
olmadigin1 da galiba diistinmiistiir. Ama ne yaparsa ne kadar para kazanirsa kazansin
fitratina kars1 gelememistir. Muayene olmaya gelen {i¢ tane miikemmel besili tavugu
goriince kendini tutamamistir. Midesinden gelen sesler doktorluk giinlerinden hatirladig:

son sey olarak hafizasina kazinmstir.

Tilkinin akibetine ugrayip edindigi meslegi ¢ok siirdiiremeyen Bakkal Kaplan da
acgozliliigiinlin kurbani1 olmustur. Bakkal koltuguna oturduktan sonra ne yasli amcanin
ne ninenin ne de seker almaya gelen cocuklarin paralarinin iistiini vermemistir.
Miisterilerinin para iistlerini vermemekle de kalmayan Bakkal Kaplan, hepsini korkutarak
geri gondermistir. Etrafina korku salarak para kazanmaya ¢alisan kisiler gibi kaplanin da
sonu hi¢ iyl olmamustir. Bakkala gelen avci parasinin listlinii alamayinca haksizliga karsi

sessiz kalmamustir:

“Kaplan yine kizgin kizgin kiikremis, kuyrugunu yere vurmus ve
pencelerini géstermis. Sonra da bagirmis. “Para {istii mara {istii yok, hersey
tamam, hadi git” demis. Fakat adam gitmemis. Hi¢ korkmamis da. Ciinkii
bu adam bir averymis. Sessizce tiifegini ¢ikarmis ve kaplana dogrultup “bir
hareket daha yaparsan seni mihlarim” demis.” (Zengin, 2015: 18).
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Ayni yolun yolcusu olan Kasap Képek ve Dis Hekimi Timsah da ¢ok para
kazanma diisiincesi ile meslek sahibi olmuslardir. Ama a¢ gozlerini doyuramayinca
Bakkal Kaplan ve Doktor Tilki gibi ortada kalmislardir. Buna ragmen Kaplan ve Tilki
hala diisiinmezlermis; mesleklerin para icin degil de severek yapilmasi gerektigini.
Nitekim Mevlana Idris de hukuk fakiiltesi okumasina ragmen sevdigi isi yapmaya ve

kalemini konusturmaya devam etmektedir.

41.1.3 Korku

Korku insanlar i¢in dogal bir duygu olarak nitelendirilebilir. Yaratilisla birlikte
var olan korku cesitli sekillerde karsimiza c¢ikabilir. Yalniz kalma korkusu, hayvan
korkusu, karanlik korkusu, dogaiistii varliklarla karsilasma korkusu gibi bir¢ok korku
farkli sebeplerle olusabilir. Bu korkular gelisime bagli olarak ortadan kalkabilir veya
kalic1 olabilir. Gelisimle yakindan baglantili olan korku tehditlere karsi gelistirilen

normal bir tepki olarak adlandirilabilir. En yaygin tanimiyla korku:

“Heyecan bigimlerinden biri, canlilarin goriinen ya da goriinmeyen tehlikeler
karsisinda, bir bagka deyisle, iyi kavranamayan farkli bir olaya kars1 gosterdikleri dogal
tepkidir.” (Yavuzer, 2014: 70-71).

Bebeklikten itibaren ¢ocuklarin gelisim donemlerinde degisik sekillerde ortaya
c¢ikan korku asir1 olmadig: siirece normal bir duygu olarak degerlendirilir. Asiriya giden
korkular kisilerin zihinsel gelisimine olumsuz etkiler yaparken farkli problemlere de yol
acabilir. Kosullanma yolu ile korkular1 6grenen ¢ocuk, anne-babasini ya da ¢evresindeki
baska kisileri 6rnek alarak korkuyu 6grenebilir. Izledigi veya tanik oldugu korkular: taklit
edebilir. Ya da anlatilan-okunan 6ykii ve masallarla bu duyguya kapilabilir. Bu yiizden
cocuga okunan veya anlatilan edebiyat iriinlerine dikkat etmek gerekir. Olumsuz bir

sekilde gocugun korkularin giiclendiren eserlerden kaginmak gerekir.

Cocuklardaki bu hassas dengenin farkinda olan Mevlana Idris de eserlerinde
korku kavramina ¢ok fazla yer vermemekle beraber korkunun sosyolojik boyutuna daha
cok deginmistir. Toplumsal yasamdan kaynaklanan korkularin bireyler iizerindeki
etkilerine deginen yazar, kendilik bilinci ¢er¢cevesinde korkuyu sorgulamis ve dolayisiyla
cocuklara da sorgulatmistir ya da hayvanlarin diliyle korkular1 sempatik bir hale getirerek
iistesinden gelinebilecek bir duygu oldugunu onlara anlatmaya c¢alismistir. Nitekim

Hayvanlar Is Basinda adli kitaplari ile vahsi hayvanlar farkli mesleklerle bulusturmus
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ve korkulan hayvanlari toplum i¢ine karigtirmistir. Bakkal olmaya karar veren kaplan da
bunlardan biridir. Mahallenin bakkal diikkanina g6z diken Bakkal Kaplan, herkesi
korkutarak is yapmaya ¢alisir. Ama unuttugu bir sey vardir. Herkesin korktugu bir seyler

vardir:

“Ac¢gozlii kaplan bir giin bir bakkali "seni yerim ha!" diye korkutarak onun

diikkanini ele gegirmis.” (Zengin, 2015: 7).

Her gelen miisteriyi kiikremeleri ile korkutarak paralarinin istiinii bile vermeyen
acgozli kaplan kendinin de korkularinin oldugunu unutmus gibidir. Ta ki aver miisterisi

olana kadar:

“Avecl, sessizce tiifegini ¢ikarmis ve kaplana dogrultup “bir hareket daha
yaparsan seni mihlarim” demis. Kaplan dylece kalmis. Ciinkii tiifegin ne
oldugunu ¢ok iyi biliyormus. Sonra avci, aggozlii kaplani disar1 ¢ikarmis
ve kafesli jipine koyarak ormana gotiirmek iizere yola ¢ikmis.” (Zengin,
2015: 19-21).

Avcilardan ¢ok korkan hayvanlar korkulart ile yiizlesirken Bakkal Kaplan, korku
ile is yapamayacagini anlasa da bir seyleri diizeltmeye ge¢ kalmistir. Ancak kaplanin
ormandaki diger arkadaglar1 korkular ile yiizlesmeye ve korkularini yenmeye hazirdir.
Vejetaryen Aslan’in liderliginde kendilerini 6ldiirmeye gelen avcilarla yiizlesecek ve
Olim korkularin1 yeneceklerdir. Ava giderken avlanan avcilar ise korkudan bayilmis ve

isler tersine donmiistiir:

“Avci, Aslanin igine baktigimi hissetti. O da bayildi. Ugiincii, dérdiincii, besinci
avcilar da bayildi. Cilinkii Aslan onlarin da goziiniin i¢ine bakmuisti... Diger avcilar korku

icinde bekliyordu.”(Zengin, 2015: 33).

“Giliven ve emniyet duygusu ¢ocugun temel gereksinmelerinden biridir.
Temel gereksinmeleri karsilanmayan ¢ocuk siirekli terk edilme korkusu
icindedir. Bu nedenle iliski kurduklar kisilere o kadar siki sikiya sarilirlar
ki, bir slire sonra karsidakini sikarlar ve ger¢ekten korktuklari baslarina
gelir; kisi kendilerini terk eder.” (Ciiceloglu, 1998: 211).

Cocuk terk edilme duygusunu annesinden uzak diistiigiinde 6grenir. Clinkii her
seyiyle ilgilenen ve sarilip birakmak istemedigi yegane kisi annesidir. Korkulari
kaybolsun diye ¢ocuk annesine daha ¢ok baglanir. Ciinkii yasadigi korku sadece terk

edilme korkusu degildir. Yalniz kalma ve yalnizliktan korkmay1 anlamlandiramasa da bu
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korku ¢ocugu yonlendirir. Cocuklarda yogun yasanan yalniz kalma korkusunu Mevlana
Idris, genelde toplumun ¢ocugu yalmz birakmasi seklinde anlatir. Degisen yasam
sartlarinin artik ¢ocuklari yalnizlastirdigini vurgular. Yazar, teknolojinin hizli bir sekilde
ilerlemesi ile sanal ¢ocuklugun artik normal karsilanmaya baslandigr giiniimiiz
toplumlarini yererek ¢ocuklarin yalniz kalma korkularinin kaybolmaya basladigini ima
eder. Yazar, duygu yoksunlugu yasayan ¢ocuklarin bunu yenebilmesi i¢in de eserlerinde
duygulara yonelik cagrisimlart sik¢a kullanir. Cocuk Kirmizi, yeryliziinin tim
hiiziinlerini yilizine toplayan c¢ocuk, tek basma yolda yiirlirken korkularin
diistinmektedir. Yetigskinler onu anlayamayacagi i¢in bir ugurbocegi ile konusur ve

korkularini ona anlatir:

“Ciinkli ¢ok sevdigin biri bir kursunla, bir bombayla, ya da baska bir
sekilde gidince yeryiizli bombos kaliyor.

“Yani simdi senin i¢in yerylizii bombos mu?" diye sordu ugurbocegi ve
cevap yerine ¢ocugun gozlerinden yine yuvarlak, hafif tuzlu, minik su
toplarinin yuvarlanarak asagilara dogru hizla kaydigini1 goérdii.” (Zengin,
2005: 21).

Cocuklar1 en ¢ok iirkiiten kelimelerin basinda gelen “savas” onlarin yalniz kalma
korkularin1 deprestiren ve 6liim korkusu ile i¢inden ¢ikilmaz bir hale biirtindiiren korku
dolu bir kavramdir. Savasin toplumlar ve 6zellikle ¢ocuklar iizerindeki etkilerini ¢ok iyi
gbzlemleyen yazar, yalniz ¢ocuklarin olmamasi gerektigi mesajini siirekli yeniler. Yazara
gore cocuklar korkuya biirlinmiis bir diinyada degil, mutluluk ile harmanlanan bir
diinyada yasamay1 hak etmektedir. Bu mutluluk i¢in de Dokuz Diigmeli Adam elinden
geleni yapmaktadir:

“Biitiin ¢ocuklarin kaybettikleri yakinlariyla bulugsmasi. Parkta el ele
giilimseyerek gezen yergekimsiz mutluluklar... Adamin elleri dokuzuncu
diigmeyi ¢cok ama ¢ok yavas iliklemeye basladi... Cocuklar kaybettigi
yakinlarinin bir tlly gibi ellerinden kayip gittigini hissediyorlardi.
Miimkiin olsa, daha da yavas ilikleyecekti adam dokuzuncu diigmeyi. Ve
nasil da giilimseyerek kayip gidiyordu c¢ocuklarin ellerinden sevdikleri
Allah’im... Ve kayboldular biitiiniiyle, giiliimseyerek, dokuzuncu diigme
tamamen iliklendiginde.” (Zengin, 2004: 25).

Mevlana Idris’in ¢ocuklart mutlu olduklari seyleri kaybetme korkusu ile yasasalar

bile onlarin korkularini kendi kendilerine yok edecegi umudu yazar1 mutlu eder.
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41.1.4 Merhamet

Merhamet tiim varliklar1 ve tiim diinyayr kusatan evrensel bir degerdir. Insanda
tecelli eden merhamet kavrami ise yaratilan her seye karsi acima, koruma, yardim ve
tyilik etme duygularin1 kapsar. Sevgi ile tiim canlilara yaklagma, onlar1 kotiiliiklerden
koruma ve esirgemeye calismak merhametimizin bir tecellisi olarak ortaya ¢ikar. Bir
kediye, bir bocege ya da cansiz bir varlia bile merhamet ile muamele etmek {istiin kisilik
ozelliklerindendir. Cocuklarin da yaratilisinda var olan bu degerli kavrami gelistirmek ve
Ofkenin merhameti yok etmesine izin vermemek, basta anne ve babalarin gorevi olsa da

cocuk kitaplarinin da temel 6gretileri arasinda yerini almaktadir.

Mevlana Idris, merhamete dair izleri kiiciik kalplere naks etmeye ¢alisirken cok
hassas davranir. Clinkii insanin duygu terazisinde bir tutarlilik s6z konusu degildir. Ya
cok ofkelenir, yakip yikar ya da fazlasiyla umursamaz davranarak gérmezden gelir. Bu
iki u¢ noktay1r dengede tutacak olan da merhametin ta kendisidir. Merhametli olma
duygusunu okuyucuya vermeye ¢alisan yazar, kendisinde bulunan kisilik 6zelliklerinden
de yola cikar gibidir. Ciinkii merhamet sahibi olmayan biri baskalarina merhameti
Ogretemez, anlatamaz. Savas ucaklarmin Halep semalarinda ¢ikardiklart korkung
seslerden korkan Zeynep’in, annesinin merhametine siginmasini ve savas ucaklarinin

merhamet yoksunu olmasini bu duyguyu bilmeyen bir kalem yazamaz:

“Mahallesinden ¢igliklar yiikseldigini duydugunda savas ugaklart homurtuyla
uzaklagmisti. Ama biraktiklar1 bombalarin dehseti orada duruyordu.” (Zengin, 2016: 7).

Merhametin giiciinden istifade etmeye ¢alisan yazar, yaratilan her seye karsi bu
duyguyu muhafaza etmeye calisir. Bu caresiz bir esek bile olsa merhamet sayesinde
yardima kosanlarin sayist ¢ogalir. Hayatinin anlaminm1 ugmak olarak kesfeden esek,
ucmak i¢in bin bir tiirli ¢are diislinse de arasa da basarili olamaz. Caresizce kdsesine

cekilip aglarken dertlestigi kuslarin ona yardim etmesini saglayan tek sey merhamettir:

“Ama esek Oylesine yalvardi, dylesine gdzyas1 doktii ki kuslarin buna yiiregi
dayanamadi. Esegin u¢masi icin ellerinden geleni yapacaklarini sdylemek zorunda

kaldilar.” (Zengin, 2005: 11).

Merhametin dogurdugu sefkat duygusunun ¢ogu zaman sadece annelerde oldugu
diisiiniiliir. Oysaki annesinden aldigin1 bagkalarina verecek ve merhamet mesalesini

sondiirmeyecek olan c¢ocuklardir. Diinyayr aydinlatacak bu mesaleyi tastyan g¢ocuklar
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insanligin gidisatin1 degistirecektir. Cilinkii gevresine karst duyarli olan ¢cocuklar daha ¢ok

iyiligi ve merhameti yeryiiziine yayacaklardir:

“Otobiiste yagli amcalara ve teyzelere yer vermemek i¢in uyuyormus gibi
numara yapan abilere ve ablalara saati soruyorum.”

“Kardesim bazen uykusunda savasarak yorgam saf dis1 ediyor. Tekrar
ortiiyorum iizerine sessizce...” (Zengin, 2016: 95; Zengin, 2016: 91).

Kardesinin {izerini Orterek ve yasllara yardim etmeye calisarak merhamet
mesalesini tagiyan ¢ocuk, atalarinin ona bahsettigi degerlere de sahip ¢ikmaya devam
etmektedir. “Merhamet etmeyene merhamet edilmez” diisturu Tiirk milletinin de
yiizyillar boyunca korudugu énemli degerlerden bir tanesidir. Ik Tiirk beyliklerinden
tutun da Selguklulardan, Osmanlilara kadar tiim Tiirk tarihinde merhamet ile sembollesen
olaylar ¢oktur. Tiirk milleti ve Tiirk hiikiimdarlar1 tarihin hi¢cbir doneminde zalimlik
yapmamis ve herkese merhametleri ile muamele etmislerdir. Ciinkii onlarin sancagi Hz.
Muhammed’in (S.A.V) sancagidir. Sevgisi ile tiim diinyay1 kusatan Hz. Muhammed’in
(S.AV), merhametin de yeryiiziindeki temsilci olmus, her hareketi ile insanlara
merhameti 6gretmeye ¢alismistir. Hz. Muhammed (S.A.V) c¢ocuklar1 severken,
hayvanlar1 korurken ve savasirken hep merhameti ile 6rnek olmustur. Mevlana Idris de
Hz. Muhammed’in (S.A.V) bu merhametini Behram Geri Don adli eserinde soyle dile

getirmistir:

“Yiriidii Behram geceler ve giindiizler gecti. Sehirler, koyler, senlikler,
savaglar, insanlar, insanlar. Yiriidi. Peygamberi gordi. Giiliimsiiyordu.
Omuzlarinda Hasan ve Hiiseyin vardi. Onlar1 oksuyor, seviyordu.
Peygamberin yiiziinden yayilan 151k Behram'a miithis bir giic ve esenlik
duygusu verdi. Aklinda Hasan ve Hiseyin'in giizel yilizl, iginde
peygamberden aldig 1s1kla ayrildi Mekke'den.” (Zengin, 2016: 20).

Mevlana Idris de eserlerinde benzer olaylar1 ve durumlari anlatarak ¢ocuklarda
yerlesmesi gereken merhamet kavramini aslina uygun olarak vermeye gayret
gostermistir. Ozellikle savaslardaki merhametsizlige dikkat ceken yazar, vicdanlari
sizlatan betimlemelerle herkesi merhametli olmaya ¢agirmistir. Giiniimiizdeki savaglara
da deginen yazar, savastaki insanlar i¢in yardim elinin ne kadar énemli olduguna, bu
yardimi ise merhametle yogurulan ellerin yapabilecegine isaret etmistir. Halep de
yasanan savastan kacan ve iilkemize si@inan Halepli Zeynep’in yasami ona uzanan
merhamet mesalesinin 15181 ile yeniden baslamistir. Zeynep de o mesaleyi tasimaya

devam etmis ve bir yolunu bulup Suriye’deki ¢ocuklara yardim etmistir. Merhamet
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duygusunun yok olmasi insanlar1 insanliktan ¢ikarirken geriye sadece aci ve gdzyasi
birakmaktadir. Zeynep acit ve gozyasi ile anlattigi olaylarin bir daha yasanmamasini

isterken ugaklarin da merhamet duygusuna sahip olmasini ister:

“Okulda diinyanin yarigapini, bir saymin karekokiinii, bir {icgenin i¢
acilarini, bir oyunun terlerine ekleyen ¢ocuklar vardi. Bir dilbilgisi kuralini
dalginlikla laboratuvardaki bir deney tiipiiniin i¢ine bosaltan kara gozlii
cocuklar. Bir siir dizesinden akdenize usulca giren ¢ocuklar.

Onlara bakarken kendi ¢ocukluguna, ¢ocuklugundaki bir ayakkabinin alt1
pargalanmis zamanina donen bir 6gretmen... Ilk bomba diismeden once.
Daha ugaklar gelmeden 6nce.” (Zengin, 2016: 12-13).

Iste bu merhametsizligi ortadan kaldirmak icin kollar1 sivayan bir kiiciik
kahraman daha vardir. “Sessizlik Torbasr’na doldurdugu kelimeler ile diinyadaki
insanlar1 konusamaz yapan ¢ocuk, bir miiddet bu diinyay1 kelimeler olmadan sevse de
uzun diigiincelerin sonunda birkag kelimeyi torbadan ¢ikarip yeryiiziine birakmaya karar
verir. Cok 1iyi karar vermesi gerekiyordur. Ciinkii yeryliziine biraktigi kelimeler ile
insanlar yogurulacak, diisiinecek ve hareketleri sekillenecektir. Geceler boyu
uyuyamayan ¢ocuk sonunda yeryiiziine birakacagi kelimelere karar verir. Ama hepsini
ayn1 anda da birakmaz. Etkilerine bakar, yorumlar ve sonraki kelimeyi ona gére seger. Ik
olarak “Bismillah” kelimesini torbadan ¢ikarir. Sonraki giinlerde ise “ask” kelimesini
insanlarin diisiince alanina birakir. Cocugun diinyaya biraktigi son kelime ise “merhamet”

tir:

“Ve yeryiizii miizigin, irmagin, riizgarin, bismillahin, askin ve merhametin
dolasimi ile donmeye basladi.

Boyle gidebilirdi hersey..

Kimse sikayet etmiyordu.

Bismillah, ask ve merhamet sonsuz agilimlar1 ile yetiyordu insanlara.”
(Zengin, 2016: 37).

Yetmeliydi bu kelimeler savas, oliim, aci ve aglamak kelimeleri olmadan.
Siirdiirmeliydi insanlar insanca yasamayi bu kelimelerle. Ama olmadi, yapamadi
insanoglu, merhametin sonsuz agilimlarmi yakalayamadi. Lakin insanlar bunu
basaramazken Romantik Tilki, kadim dostu menekseye acimasizca davrananlara bile

merhameti ile masal anlatmaya devam etti:

“Derken birden! Tilkinin kalbi birden aciyla doldu. Cocuklar, kiiciik
menekseyi de koparmiglardi. Tilkinin gbziinden iki damla yas akti.
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Gece oldugunda hepsi pencerenin Oniine toplanip heyecanla tilkinin
gelmesini bekliyor ve tilki gelip de masalin1 anlatmaya bagladiginda
kimseden ¢it ¢ikmiyordu. Tilki masalini bitirip ormana donerken insanlar
ve hayvanlar da yildizlara baka baka uyumak i¢in evlerine, yuvalarina
gidiyordu.” (Zengin, 2005: 8-18).

Romantik Tilki’nin masallarindan etkilenen Mavi Cocuk da diinyay1 yasanabilir
kilmak i¢in gecesini gilindiiziine katarak ¢alisir. Diinyadaki tiim bilgilere ulagabilen onlari
istifleyip, analiz eden ve siirekli diigiinen Mavi Cocuk, acilari dindirmek ve insanca
yasamak icin gerekli olan degerleri yeniden var etmek icin ¢ok calisir ve kesfettigi
kumandasi ile diinyanin diizenini degistirir. Mavi Cocuk’un farkli renkteki her bir tusun
baska bir giizelligi diinyaya yaydigi kumandasi mitkemmel bir icattir ve tiim insanlari

etkisi altina almaktadir:

“Yesil tusa basilinca merhamet enerjisi yayilmisi biitlin yeryiiziine.
Herkes, ama herkes biitiin varliga baska bir gozle bakmaya baslamisti.
Kuzulara su igiriliyor, iscilerin ¢alisma saatleri kisaltilip tcretleri
arttirtliyor, dondurmanin fiyatt ucuzluyor, kimsesiz ¢ocuklarin basi
oksanip ihtiyaclar1 karsilaniyor, bir avci tiifegini omzundan ¢ikarip duvara
astyor, ihtiyarlar ziyaret edilip yalnizliklar azaltiliyordu.

Kurtlar, kuglar ve karincalar bile bu merhamet enerjisinin yayilimindan
nasibini aliyordu.” (Zengin, 2016: 18-19).

Aklinin kilavuzlugunda ve yiireginin giicii ile insanligin sorunlarim1 ¢ézmeye
calisan Mavi Cocuk ve digerleri merhamet duygusu ile evrilen 6miirlerini tamamlaya
dursun; keske sessizlik torbasinin agzi agilmasaydi ve sadece o ii¢ kelime sonsuz

igerikleri ile yeryliziinde dolagsaydi: Bismillah, agsk, merhamet.

4.1.15 Mutluluk

“Zaman denen cevherin goriinmez tezgahinda, her sey, mechul bir sekilde
olusur. Bu olusumda, kii¢iik goriinen seylerin rolii, halida gizlenen kiigiik
ilmikler gibi, bir sir olarak kalir. Biitlin bu olup biten, bir giiliin ag1lis1 gibi,
o kadar yavastir ki, dikkat kesilse de insan, evreleri goremez. Ne kadar
kiicilik olursa olsun, mevcut olan her seyin, ilerde olusacak her seyle ilgisi
vardir... Farkina varilsin ya da varilmasin, yarin karsilasilacak seylerin
tohumlari, o kiigiik seylerle bugiinlerden atilir.” (Ural, 1996: 15).

Haliy1 olusturan kiigiik ilmekler sir olsa da her sey kiigiik bir tohumla baslar.

Bugiiniin kiiciik seyleri gelecege atilan biiyiik temellerdir. Mevlana Idris de bu temelin
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en saglam sekilde atilmasi i¢in harcin i¢ine bol miktarda mutluluk katar. Mutlulugun
kiigiik yiireklere yapacagi etkiyi bilir ve ona gore yazar. Ona gore mutlulugun kii¢iigii
bliyligii olmaz. Bazen kiigiiciik seylerin etkisi bir dmiir bizimle yagar. Kemal Ural ile ayni
duygular1 paylasan yazar da eserlerinde hep mutlulugu ilmek ilmek isler, hep mutluluk
kirmtilarini anlatir. Bu kirmntilar bazen kiiciik bazen biiyiik mutluluklarin olusturdugu

yumaklardir. Ama en nihayetinde ¢ocuklarin ihtiya¢ duydugu mutluluklardir:

“Sonra bu balonu yolda annesiyle yiiriiyen kii¢iik bir kiz ¢cocuguna giiliimseyerek
hediye etmis. Kiiciik kiz ¢cok mutlu olmus. Kirpi daha da mutlu olmus. (Zengin, 2015:
21).

Cogumuza gore ¢ok 6nemsiz olan balonun kendisine hediye edilmesi ile mutlu
olan kii¢iik kiz ve daha da mutlu olan kirpinin insanlara 6gretecegi ¢ok sey vardir. Hem
de kiigiik olmayan seyler. Cocuk diinyasinin yetiskin diinyasindan ¢ok farkli oldugunu
empati kurarak da anlamaya ¢alisan yazar, kiiclik bir noktayr bile gézden kagirmamak
icin ¢aba sarf eder. Mutluluk da bir ¢ocuk i¢in gézden kagirilacak bir duygu degildir. Bir
eseri okudugunda mutlu olan ¢ocuk, kendi diinyasinda o mutlu anlar1 anlamlandirir ve
daha saglikli bir birey olarak gelisir. Cocuk, kitabin kapagini kapattiginda yliziinde ve
kalbinde giiliictikler agiyorsa ruhunu ve kendi gercekligini mutluluk ile 6rmeye baglamis

demektir:

“Son zil ¢ald1. Cocuklar ucar gibi okuldan ciktilar. Ah! Iste Fil Hanim yine
ayn1 yerde duruyordu. Hemen etrafin1 sardilar ve bos siseleri g¢ikartip
ellerine aldilar.

Fil Hanim yine sakindi. "Siraya girin, getirin siselerinizi” dedi. Cocuklar
siraya girdiler, ilk siradaki ¢cocuk sisesini filin hortumuna uzatti ve fil, bos
siseyl g0z agip kapayincaya kadar dolduruverdi. Ama gazozla degil!
Bugiin filin hortumundan gazoz yerine siitlii kahve fiskiriyordu.” (Zengin,
2015: 17-18).

Okuldan mutlulukla ¢ikan gocuklarin seving kaynagi Fil Hanim’d1. Onceki giin
ictikleri gazozun mutlulugu onlara biitiin giin yetmisti. Daha ¢ok mutlu olmak i¢in ertesi
giin yanlarinda kocaman siseler getirdiler. Filin hortumu ne de olsa hepsine yetiyordu. Fil
Hanim da cocuklarin kalbine degmeyi ¢ok 1yi biliyordu. Siirprizin ¢ocuklar i¢in anlama,
mutluluktu. Mutluluk saatleri daha vaktini doldurmadan ¢ocuklar, yetigkin bir filin sesi

ile yasamalar1 gereken diinyaya donmek zorunda kaldilar. Clinkii anne fil gelmisti:
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“"Ah annecigim!" diye atild1 siitlii kahve dagitan fil. "Elektrik faturasini yatirmam
icin verdigin parayla gazoz ve siitlii kahve alip ¢ocuklara dagittim. Biliyorum c¢ok

kizacaksin ama ne yapayim c¢ocuklar1 dyle ¢ok seviyorum ki...” (Zengin, 2015: 20).

Cocuklari ¢cok sevmek onlart mutlu etmek i¢in ¢ok dnemlidir. Bunun yolunu bilen
Fil Hanim, elektrik faturasi i¢in ayrilan parayr goziinii kirpmadan cocuklar igin
harcamistir. Neyse ki bu sefer annesi bir sey dememistir. Ne de olsa hepimizin kii¢iikken
boyle kagamaklar1 olmustur. Saf duygularla ve diinya telasini diisiinmeksizin yasadigimiz
donemlerin, ¢ocukluk donemlerinin mutlulugunu hangi yetiskin unutur. Bu yiizden her
seye ragmen mutlu oldugumuz anlardaki gibi Baloncu Kirpi'nin sdyledigi sarki

hatiralarda yankilanir:

Ne oklarimdan vazgecerim lay lay lay
Ne soguk limonatadan lay lay
Ne de bir ¢ocugun mutlulugundan lay lay lay (Zengin, 2015: 23).

Katisiksiz olan mutluluk daima ¢ocuklarda olandir. Cocuklarin hayalleri de daima
mutlulukla bezenir. Cocuk, agag¢ istiyorsa tohuma bakar, sarki istiyorsa her seyi
enstriiman yapar, mutluluk istiyorsa gokyliziinden yagan kara bakar ve sokaga kardan
kocaman bir orman yapmak i¢in firlar. Biitiin bunlari da mutlulugu bulmak igin,

yetiskinler gibi aramadan, yapar:

“Cocuklar kardan tavsanin sevincini ¢gogaltmak istediler. Kardan bir agac
daha, bir aga¢ daha... Sonra kii¢iik bir kardan orman yaptilar. Bir siirii
kardan havug. Hepsini kitirdatti kardan tavsan, minik burnunu, uzun
kulaklarini oynatarak. Zeytinden gozlerini kipir kipir kipirdatarak...
Kardan agaclar1 biraz daha ¢ogaltip kardan ormani biraz daha biiytittii
cocuklar. Kardan kii¢ilk magaralar, kardan selaleler, kardan c¢icekler,
kardan kiiciik diizliikler, kardan hafif tiimsekler, kardan sarmasiklar
yaptilar. Daha ¢ok, daha ¢ok mutlu oldu kardan tavsan.

Ve cocuklar siirdiirmeye kararliyd: kardan tavsanin mutlulugunu. Kardan
bir gece yaptilar kardan tavsan i¢in. Kardan ay, kardan yildizlar.
Kaydirdilar kardan bir y1ldizi, cocugun biri dilek tuttu kardan tavsan igin.
Kardan tavsanin mutlulugu giderek artarken azalan tek sey kardan
havuglardi.” (Zengin, 2005: 11-14).

Boyle bir mutluluk yok olabilir miydi? Riizgarlar kiyip da kardan ¢ocuklari
savurabilir miydi? Gokyiizii ¢ocuklarin mutsuzluguna dayanabilir miydi? Dayanamadi da
ve o gece daha c¢ok kar yagdirdi. Kiraz kokulu sarkilar esliginde yasanan mutlulukla

baslayan oyunlara ve kardan tavsanin mutluluguna diyecek yoktu.
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Mevlana Idris, cocuklarm mutlulugunu aramak gibi bir gaflete diismez. Onlarmn
en kiiclik seylerden dahi mutlu olabilme yeteneklerinin farkindadir. Cocuklar, yetigkinler
gibi canlar sikilsa bile mutluluk aramaya ¢ikmazlar. Hayalleri ¢ogu zaman ¢ocuklar igin
en biiyiilk mutluluk kaynagidir. Ciinkii kimsenin dokunamadig1 ve engelleyemedigi tek
sey hayalleridir. Cocuklarin hayallerinin beraberinde getirdigi mutluluk ise renkli
diinyalarinin sirr1 olarak kalmaktadir. Hayallerinin disinda mutlu olmak isteyen ¢ocuklara

ise yazar, onlarin dilinden mutlu olmanin yollarini sir olarak vermektedir:

“Komsumuzun tavuklari kagmisti. Bes arkadagimi Orgiitleyip tavuklar
kisa siirede yakaladik. Bize hediye edilen bes yumurtay1 annem tereyagl
omlet yapti. Arkadaslarimdan birisi “tavuklar1 yine kagiralim mi1” diye
sorunca cevabim “hayir” oldu. Doymustuk ¢iinkii.” (Zengin, 2016: 139).

Mutlulugun ne oldugunu anlatmaya ¢alisan yazar, ¢ocuklarin yasadigi her olayin
baska bir diinyaya agildigini ve ¢ocuklart ‘kosesiz mutluluklara’ ulastirdigini géstermek
istemektedir. Mevlana Idris kitaplarda ¢ocuklarm mutlulugu tatmasi i¢in ugrasmaktadir.
Bu yiizden yazarin eserlerinde mutluluk bazen annenin yaptigi miikemmel bir yemektir
bazen de annenin verdigi havucla uzaya cikmaktir. Her nasil olursa olsun yemegin
mutlulugu i¢in anne eli degmesi gerekir. Hele bir de o sikici parklarda oynarken nerden
geldigi belli olmayan anne yemekleri varsa “parkta el ele giiliimseyerek gezen

yer¢ekimsiz mutluluklar” in keyfine degmeyin:

“Aaa! Parkin her yerinde inanilmaz giizellikte yemekler belirdi birden.
Cocuklar zaten acikmis olduklar1 i¢in kizarmis tavuklari, kofteleri,
zeytinyaglilari, patates kizartmalarini, sarmalari, dolmalar1 biiyiik bir
istahla yemeye basladilar. Aman Allah’im, her sey ne kadar da nefisti
oyle...” (Zengin, 2004: 10-24).

Yemegin ¢ocuklar i¢in mutluluk kaynagi oldugu bir gercektir. Sadece ¢ocuklar
icin degil yetiskinler ve hayvanlar i¢in de yazar, durumu aym1 géormektedir. Hayvanlar
sevdigi yemekleri yediklerinde mutluluklarina diyecek yoktur. Meslek olarak kasapligi
secen kopek de en sonunda dayanamaz ve diikkandaki etlerden atistirmaya baslar. Ama

“kopegin istah1 acilinca kolay kapanmaz.” Ve yemeye devam eder:

“...kopek kuyrugunu istahla ve mutlulukla sallayarak buzdolabindaki
tavuklar1 da yemis.

Sonra kiymalar1 yemis.

Sonra kocaman butlar1 yemis.

Artik cok mutluymus.
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"Miisteri gelmezse gelmesin" diye diisiiniiyormus. Mutluluktan biraz
havladiktan sonra buzdolabinda kalan son parcalar1 da yemis.” (Zengin,
2015: 18-19).

Mutluluk, képegin yaptig gibi fitratina uygun davranmaktir. Ama ¢ok mutlu olsa
da diikkanda satacak et kalmadigi i¢in kasaplik yapamayan kopek yeni bir is aramak i¢in
yollara diiser. Muhtemelen de i¢inde bulundugu anin mutlulugunu yakaladig i¢in issiz
kalmak onun i¢in biiyiik bir problem degildir. Kasap Kopek mutlulukla diikkdndan
ayrilirken yolda gezinen esegi fark eder. Cok mutsuz goriinen esek, hayatinin anlamini
bulmak icin didinip durmaktadir. Cok diisiiniip dag, bayir gezindikten sonra hayatinin
anlamini yani mutlu olacag: seyi bulur. Ama bu imkansizdir. Bir esegin uctugu nerede
goriilmiis. Ama yutka ylirekli kuslar esegin mutsuzluguna dayanamaz ve ona kanat

yaparlar. Sonrasi yazarin mutluluk kalemindedir:

“Ve...

Sekiz yiiz sekiz kusun seving ¢igliklart arasinda yerden yiikseldi. Sonug
olagan tstiiydii. Esek, kanatlarim1 ¢irptikga yiikseliyor, yiikseldikce
kanatlarin1 ¢irpiyordu. Kuslar, esegi ugurmayi basarmiglardi. Artik esegin
ac1 ¢ekmesi i¢in bir neden kalmamusti.

Esege gelince... Esek, daha yerden yiikselir yiikkselmez biitiin kederinin bir
anda dagildigin1 ve her tarafini bir mutluluk dalgasmin kapladigini
hissetmisti. Yorulmak nedir bilmeden siirekli uguyordu. Nesesinden
yemeyi igmeyi unutmustu. Hayatinin anlamini bulmustu. Artik yeryiiziine
donmeyi diislinmiiyordu. “Ben, artik yeryiizliniin degil, gokyiiziiniin
esegiyim.” diyordu.” (Zengin, 2005: 16).

Esegin u¢masiyla mutluluk dalgasi yerylizline yayilir. Gokyiiziiniin yagmurla
buna eslik etmesi, doga ve hayvanlar i¢in umutla gelen mutluluktur. Hayvanlarla birlikte
yagmurda 1slanan ¢ocuklar gokytliziiniin kendilerine armagan ettigi mutluluk damlalari ile
1slanirken Trafik Polisi Kurbaga’nin semsiye agmasina anlam veremezler. Ama olsun
herkesin mutluluguna saygi duymak gerekir. Yargilama gibi kotii huylari olmayan

cocuklar kurbaga ile birlikte sarki sdyleyip bir giizel 1slanirlar:

“Yagmurlu giinlerde kurbaga minik semsiyesini agiyormus. Yagmur
damlalar1 semsiyenin iizerine pit pit diistiikce kurbaga sevingle sarki
sOylilyormus.

La la laa, la la laaa,

Arabalarin biri saga biri sola... La la laaa... (Zengin, 2015: 13).

Tiim hayvanlar ¢ocuklarla kol kola yagmurda dans edip sarki s6ylerken, mutsuz

olan biri vardir. Kuyrugu Dumanli Kedi, can sikintisindan patlamak tizeredir. Bir de
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herkesi yagmurda dans ederken goriince sahibinin evinden ¢ikamamak mutsuzlugunu
iyice arttirtr. Kendisi gibi evden ¢ikamayan c¢ocuklarin oldugunu da bilir ama yine de
mutsuzlugu gegmez. Kendini mutlu etmek icin bir seyler yapmaya calisan kedi, mutfaga
gider. Yaptig1 seyler kuyrugunun yanmasina sebep olurken kedi hala mutsuzdur. Evin
icinde dolasmaktan baska bir sey yapamayan Kuyrugu Dumanli Kedi, yatak odasina

gecer ve mutlu olmanin yollarini arar:

“Orada bir ayna vardi. Aynanin karsisina ge¢ip kendisine dil ¢ikardi. Ama
ne dilini gorebildi, ne de kendisini. Ciinkii ayna Onceden kirilmisti.
Karsisinda bos bir ¢erceve duruyordu. Beyaz kedi sevingle ziplayarak
cergevenin igine gecip yerlesti. Orada Oylece durdu. Artik cam
stkilmiyordu. "Ben cansiz bir c¢erceve iginde canli bir kediyim" dedi.
Giiliimsedi. Az sonra evin kii¢iik oglu yatak odasma geldi. Saclarini
tarayacakti. Aynanin kirildigint unutmus olmaliydi. Aynaya baktiginda
saclarinin yerine giiliimseyen bir kedi goriince "Aaa..." dedi ve bayillmadan
oday terk etti.

Beyaz kedinin mutlulugu artmist1.” (Zengin, 2015: 15-19).

Yasamimizdaki baz1 degisimler de ¢ogu zaman mutluluk sebebidir. Canli
olduguna kani olan kedinin mutlulugu artsa da kendi gibi yasamak zorunda kalan
cocuklart diisiindiik¢e yine mutsuz olur. Ciinkii cocuklar i¢in de mutluluk; sokaklardir,
Ozgiirlikktiir, oyundur. Her ne kadar kuyrugundan ¢ikan dumanlar i¢in itfaiye ¢agrilinca
hayatina renk gelse de mutlulugu kisa siirmiistiir. Hayatinda koklii bir degisiklik
yapamayan kedinin mutlulugu anliktir. Anlik mutluluklar kalic1 hale getirmek isteyen
orman halki ise mutluluklarinin bozulmamasi igin ellerinden geleni yapmakta
kararlidirlar. Birbirine duyulan sevgi ve sayginin artmas: ile mutlulugu yakalayan
ormandaki hayvanlar, krallarinin kararini ilk basta yadirgasalar da sonrasinda yasadiklari,

onlar1 bu 6nyargidan kurtarmis ve mutluluk ikliminde yasamaya ant i¢gmislerdir:

“Ormanda hi¢bir hayvan digerini yemedigi icin hizla cogalmaya
baslamiglardi. Her sey i1yi gidiyordu. Mutluydular. Et yerine ot yemek,
kuruyemis yemek Onceleri biraz tuhaf gelmisti ama alismislardi. Sanki
biraz huylar1 da degismis gibiydi. Ormanda artik avini korkutmak i¢in
uluyan, bagiran, haykiran, kiikreyen bir hayvanin, ya da korkudan ¢iglik
atan bir hayvanin sesi duyulmuyordu. Bunun yerine sarkilar duyuluyordu,
siirler okunuyordu.” (Zengin, 2015: 17-18).

Cocuklar kendi mutluluklarint kendi olusturan yegane varliklardir. Bunun igin
farkindalik olusturmak isteyen yazar, ¢ocuklara mutlu olduklar1 anlardan 6rnekler verir.

Cocukluk anilarindan izlerle olusan ciimleler, ¢ocuklarin mutlulugu tanimlamasinda
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onemlidir. Ciinkii mutlu olmay1 bilmeyen c¢ocuk, mutsuz yarinlarin temeli demektir.
Mutluluk anilarinda okulun da yerini unutmayan Mevlana Idris, 6gretmenini mutlu eden

¢ocugun da amacinin mutluluk oldugunu belirtir:

“Sinifta soru soruldugunda bazen bilmedigim konularda da parmak kaldirip

O6gretmenimi mutlu ediyorum” (Zengin, 2016: 71).

Okul ¢ikislarinda yasanan mutluluga siirekli yer veren yazar, cocuklarin en
sevdigi hayvan olan kopegi 6devler i¢in gorevlendirir. Bdylece, ¢cocuklarin mutlulugunu
ikiye katlamakla kalmaz mutluluklarini oyunla taglandirir. Odevleri yapan Filozof Képek

olunca ¢ocuklar da doyasiya oyun oynar:

“Kisa bir siire sonra kopek mahallenin tek bilgini haline gelmisti. Okula giden
cocuklarin ev 6devlerine tek yardimci artik oydu. Biitiin ¢ocuklar bilgin kopegi ¢ok

sevmiglerdi.” (Zengin, 2005: 13).

Cocuklarin biitiin 6devlerini yapan hepsinin de ¢ok sevdigi filozof bir kopegin
varligindan ala mutluluk olur mu? Hem koépek hem de filozof... Cocuklar i¢in mutluluk
iste budur. Bilgisayar1 bozulan bir ¢ocuga yardim eden herhangi biri de hi¢ kuskusuz
Filozof Kdpek gibi ¢ok sevilir. Ciinkii 21.ylizyil diinyast ¢ocuklar1 dogal ortamlarindan
ve dogal mutluluklarindan uzaklastirmaktadir. Sanal bir diinyada mutluluk arayan caresiz

¢ocuklar bilgisayarlar1 tamir edilince ¢ok mutlu olmaktadirlar:

“Bilgisayar programi bozuldugu i¢in uzun zamandir atari oynayamayan bir
arkadasimin evine gidip programi yeniden ylikleyerek onu mutlu ettim.” diyen bir ¢ocuk,
artik teknoloji ile mutlulugun- ne yazik ki- ayn1 paydada yer aldigini bir kez daha kanitlar.

(Zengin, 2016: 16).

Oysaki amaci dogrultusunda ¢alisan Diinyayr Delen Kostebek yorulsa da ¢ok
mutludur. Ciinkii amacglarini ger¢eklestirmek insanlar1 ve hayvanlart mutlu eder. Bir amag
ugrunda ¢alismanin insana verebilecegi mutlulugu sezdirmek isteyen yazar, Diinyay:
Delen Kostebek adl1 eseri ile mutlulugun calisilarak kazanilabilecegini anlatmak ister.
Sanal diinyalarin sanal mutluluklarina kars1 emegin ve azmin getirdigi mutluluklari tercih

eder. Kostebek de yaratilig gayeleri dogrultusunda hareket eder ve siirekli kazar. Nitekim:

“Bir kostebekti 0. Bunu yapabilirdi.
Hemen is tulumunu giyip ¢aligsmalara basladi. Kollar1 durmak bilmez bir
makina gibi isliyor, toprag: stirekli kaziyordu... daha ¢ok kaziyordu.
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Aksam olup yatagina uzandiginda kendisini ¢ok yorulmus hissetti, ama
kesinlikle mutluydu. Bu duyguyla derin bir uykuya dalan kostebek,
deliksiz bir uykunun kollarinda sabaha ulast1.” (Zengin, 2015: 14-16).

Kendi gayretimizle elde ettigimiz mutluluklarin tadi bir bagskadir. Bunu 6grenen
cocuk da mutlu olmak icin gayret saf edecektir. Kii¢iikken bir oyun kurmak i¢in sarf
ettigimiz ¢aba ve arkasindan gelen oyun zamani uykunun kollarinda son bulurdu. O agir
uykunun yliziimiizde biraktig1 tebessiim, yetiskinken araylp da bulamadigimiz

mutluluklart gélgede birakirdi.

Her daim mutluluk anilarimizla yogurulsak da mutsuz oldugumuz anlar da ¢oktur.
Ozellikle ¢ocuklarin hayatlarinda mutsuz olduklari anlarin kalict izleri bir &miir silinmez.
Bu ylizden yetigkinler onlar1 acilardan uzak tutmakla yiikiimliidiirler. Aciyla gelen
mutsuzluklar derin yaralara sebebiyet verirken tedavisi miimkiin olmayan hastaliklarin da
basrol oyuncusudur. Iste bu acilari ve mutsuz insanlari gérmek istemeyen Kiigiik

Stipermen, acilar1 dindirebilecegine olan inanci ile hemen ¢alismalarina baglar:

“Diinyada mutsuz insanlar vardi, ac1 ¢eken insanlar vardi. Hi¢ kimse, hi¢
kimse bu ac1 ¢eken insanlar i¢in bir sey yapmiyordu.

Ama bir giin, diinyayr bu haliyle begenmeyen bir ¢ocuk gdzlerini
gokyliziine cevirip uzun uzun bakti ve insanlarin acilarini dindirme
zamanin geldigini diisiindli, Bunu kimse yapmadigmma gore kendisi
yapmaliydi.” (Zengin, 2016: 7).

Cocuklar mutsuzlugu yok etmek icin ugrasirken savaslarla acilar1 besleyip
biiylitmeye calisan insanlarin varlig1 yazari ¢ok rahatsiz etmektedir. Yazarin savaslarda
acilar icinde kivranan ¢ocuklari diislindiik¢e iliklerine kadar isleyen mutsuzlugunu kalemi
tarif edememektedir. Ama yazar, i¢indeki umudu sondiirmemek i¢in savasta bile olsa

cocuklart mutlu etmek i¢in yazar:

“Matkap ve diger bes kostebek igin alt1 ¢ift paten almisti. Kostebekler bu
patenlerle Antep'ten Halep'e, Halep'ten Antep'e rlizgar gibi gidip
geliyorlardi. Iki sehir arasinda yiyecek tasiyorlardi, umut tasiyorlardi,
seving tastyorlardi, ilag tasiyorlardi

Antep'teki kii¢lik bahge Halep i¢in lojistik merkezi gibi olmustu. Zeynep,
kostebeklerden aldigi haberlerle Halep'in nabzim1 elinde tutuyordu.
Silahlar1 susturamiyordu, varil bombalarin1 durduramiyordu ama yine de
bir seyler yapiyordu iste.” (Zengin, 2016: 21).

Savagin ortasinda kalan arkadaslarini mutlu etmek icin cirpinan Zeynep,

bagkalarin1 mutlu ederek mutlu olunabilecegini tiim insanlia gosterir. Zeynep kalici
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mutlulugun yollarin1 devlet adamlarina anlatir. Ama diinyay1 yonetme gayesiyle gozleri
kor olan bu insanlara insanlik etki edemez. O yiizden Zeynep, gbzyaslarinin igine hem
mutlulugu hem de mutsuzlugu ekeler. Bulut Cocuk ve Cocuk Kirmizi da Zeynep gibi
savaglarin bittigini duymak ve mutlu olmak isterler. Kirmizilar1 herkesin yerine giyen
Cocuk Kirmizi’nin, savasin mutluluklar1 nasil etkiledigini anlatirken kullandigi su

climleler de oldukga dikkat ¢ekicidir:

“Gokler ve kuslar, gokler ve bulutlar kalabilir mi, bomba yiiklii ugaklar
goriindiigiinde. Birden gozler havaya cevrilip olanlari anlamaya ¢alisirken,
aksam yemegi icin mercimek c¢orbast on dakika daha kaynamaya
birakilmigken, cacik i¢in yogurt belirli bir kivama getirilirken, kedi,
icecegi siitlin ¢ocuk tarafindan siseden kaba dokiiliislinii mirildanarak
izlerken, ilk bombanin serbest birakilmasi!

Biitiin ugaklarin ilk bombalarini ve arkasindan ikinci, iiglincli bombalarini
serbest birakigi. Nereye? Nereye diiserse oraya. Kimin iistiine? Kim varsa
onun istiine. Daha yalnizca 'anne' ve 'baba' diyebilen ve o sirada yerde
gordiigii bir karincay1 izlemeye ¢alisan bir cocuk varsa onun da mi iistiine?
Onun da iistiine. Bir annenin de mi? Bir annenin de. Bugusu kaybolmamis
bir ekmegin de. Deli gibi ¢icek agmis bir erik agacinin iistiine. Mutlu bir
giinde ¢ekildigi belli olan eski bir resmin tistiine de...” (Zengin, 2016: 17).

Yazar, yiirekleri yakarken kaybolan mutluluklar1 da dile getirmektedir. Bu
haykiriglari duyan Bulut Cocuk da savas ¢ocuklari ile hem fikirdir. Kendisi savasin i¢ginde
olmasa bile en biiyilk mutluluk bagskalarina yapilan yardim degil midir? O yiizden
etrafinda dileklerini gergeklestirmek i¢in fir donen ugurbdceginden savaslart bitirmesini

ister. Ve ugurbocegi dansla birlikte gokytiziine yiikselir:

“Sonra biitlin bir gegmisin ¢atapatlar1 gibi algilanan sesler ve savaglardan
arta kalan goriintiiler soniiklesti ve tamamen kayboldu. Miizik hizla
yiikselmis; derin, biiyiik ve sonsuz bir huzuru, yer¢ekimsiz bir neseyi
goklerden yeryiiziine serpmeye baslamisti. Cocuk mutluluktan
sersemlemis gibiydi. Nereye baksa 151kl bir seving goriiyordu.” (Zengin,
2016: 12).

Savaglarin bitmesi ile yan yana gelen Halepli Zeynep, Cocuk Kirmizi ve daha
baska cocuklar Bulut Cocuk’la savassiz bir diinyada yaganan mutluluklar1 hep bir agizdan

insanliga haykirirlar. Cosku, umut ve mutluluk danslart ile:

“Artik savagsiz bir diinyada olduguna inanan ¢ocugun akli mutlulukta
yumusamistt. Cimlerin {istlinde ve bir slire 6nce yerinde gokdelenlerin
oldugu dev agaglarin ortasinda duruyor; bu imkansizmis gibi goriilen
durumu, giinesin altinda buz gibi bir limonatayr yudumlarmigcasina
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hissediyor, yasiyordu. Anneler, babalar, cocuklar ve herkes rahat
uyuyabilirdi bu gece. Savassiz bir glin ve ardindan savagsiz bir gece!
Bombalarla sarsilmayan evler, sehirler ve beyinler. Bulutlar da hep bdyle
bir seylere benzeyerek gecip gitse... Hayat biraz da bazi insanlarin degil de
baz1 kuslarin ve kelebeklerin, bazi kedilerin istedigi gibi aksa degil mi
ama.” (Zengin, 2016: 14-15).

Savagslarin bitmesi ile bagka higbir sey diisiinmek ve yapmak istemeyen ¢ocuklar
sadece mutlulugun tadini ¢ikariyorlardi. i¢inde bulunduklar1 zaman diliminde yasadiklar
mutlulugun sersemligi ile ugurbdcegini ihtiyact olan baska bir ¢ocuga gonderiyorlardi.

Mutsuz olan o ¢ocuk ise dilek dilemek yerine ugurbocegine soru soruyordu:

"Mutlu musun yagamaktan?"

"Seyyy, elbette." dedi ugurbocegi.

"Ben de olmak isterdim." dedi ¢ocuk.

Ugurbdeegi, cocugun istedigi halde neden mutlu olamadigini anlamaya
calisti. Biraz ¢ocugun dalgin ve siyaha yakin koyu gozlerine, biraz da
goklere bakt1.”(Zengin, 2005: 20).

Goklere bakinca mutlu olan gocuklar gibi 0 da goklere bakti. Ne yapabilecegini
diistindii. Cocuklar mutlu olmazsa kiminle sdyleyecekti mutluluk sarkilarini, kiminle
dans edecekti. Ugurbdcegi sorulara cevap vermek yerine kendi sorularina daldi. Ama

onun gorevi soru sormak degildi ve gokyliziinden yagdirmaya basladi mor menekseleri:

“Bastan sona mor menekselerle kapli bir bahcede oturan c¢ocugun yiiziinde
goriilmemis cizgiler olustu. Baska bir diinyada giiliimsiiyor olmanin baska mutluluk

cizgileri.” (Zengin, 2016: 28).

Ugurbocegi ile ¢ocuk gokkusagimin altindan gecerken baska bir ¢ocugun
mutluluguna daha sahit olurlar. Ve biraz da kiskanirlar. Clinkii Behram Hz. Muhammed
(S.A.V)in yaninda ona bakiyor ve giilimsiiyordur. Behram, mutlulugunun bitmemesini

isterken, Mekke’den ayrilir:

“Peygamberi gordi. Giiliimsiiyordu. Omuzlarinda Hasan ve Hiiseyin
vardi. Onlar1 oksuyor, seviyordu. Peygamberin yiiziinden yayilan 11k
Behram'a miithis bir gii¢ ve esenlik duygusu verdi. Aklinda Hasan ve
Hiiseyin'in gilizel yliizii, i¢inde peygamberden aldigi 1sikla ayrildi
Mekke'den.” (Zengin, 2016: 20).

137



4.1.2 Degerler

4.1.2.1 Aile
ESKIi BizZ

Yeryiizii bir bah¢eymis

Buz gibi sular akarmis ¢ayirlarin arasindan
Ve daha bir siirli sey anlatti

Binlerce arabanin durmasini beklerken
Asfaltta

Kirmizi 1sikta

Babam (Zengin, 2017: 30).

Yazarin “Eski Biz” bashig ile yazdigi bu siirde ¢ocuguna bir seyler anlatma
firsatin1 ancak kirmizi 15181 beklerken yakalayan babanin portresi vardir. Kiiresellesen
diinyada hizla degisen tek sey teknoloji degildir. Aile kurumu da yirmi birinci yiizyilin
degisikliklerine ayak uydurmaktadir. Hizli ve durmadan ilerleyen hayatlar bireyleri
etkiledigi gibi toplumun yap1 tasi olan aileyi de etkilemektedir. Yiizyillardir siiregelen
aile yasamim diislindiiglimiizde bu c¢agdaki ailelerin yasamlarimin farklilig
belirginlesmektedir. Mevlana Idris’in diinyaya bakisi yorumlandiginda aile kurumunun

onun eserlerinde yer almamasi pek miimkiin gériinmemektedir.

Modern diinyaya yonelik elestirilerini her firsatta dile getiren yazar, ailenin de
gecmisten sliregelen bigiminin devam ettirilmesinden yana oldugunu belirtir. Huzurlu ve
mutlu bir aile ortaminda biiyiiyen ¢ocuklarin saglikli bireyler olarak saglikli toplumlari
olusturdugu bir gercektir. Bu yiizden kiiltliriimiizdeki aile portresini siirdiirmek isteyen
yazarin, ¢ocuklara dedesini, ninesini anlatmasi yerinde bir karar olarak
degerlendirilebilir. Nitekim aksakallarin1 oksamak icin dedesini isteyen bir ¢ocuk ile
dedesini huzurevinde goren bir ¢ocuk arasindaki ugurum, aile kiiltiirii agisindan biiyiik

bir farktir:

“Benim simdi hayatta olmayan bir dedem vardi. Uzun kis gecelerinde
gozIiglni takip eline kitabi alan dedem bana cok giizel hikayeler okurdu.
Bir giin dedemin gozligl kirildi ve bana birkac gece kitap okuyamadi.
Dedemin yeniden hayatta olmasini ve bana her gece kitap okumasini
istiyorum.” (Zengin, 2016: 17).
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Geleneksel biiyiik aile yapisindan ¢ekirdek aile yapisina hizla gecen toplumumuz
cocuklara bazi degerleri 6gretmekten de yoksun kalmaktadir. Bu noktada devreye girmesi
gereken cocuklar i¢in yazan, yazar ve sairlerdir. Ailenin kutsalligin1 gelecek nesillere
aktarmak cocuklar igin yazan herkesin derdi olmalidir. Zira Mevlana Idris de
hikayelerinde o mutlu aile tablolarna sik¢a yer verir. Cocugun hayaline ve sezgilerine
hitap etmeye ¢alisarak ¢cocugun kendi kuracag ailesi i¢in onun zihnine yatirim yapar.
Aksam yemegi icin hazirlik yapan annenin, mutfaktan ¢ocuga seslenisi ve babanin
radyodan dinledigi ezgi ¢ocuga bakkala ekmek almak icin gitme vaktinin geldigini
anlatir. Cocugun mutlulukla ekmek almaya gitmesi, gelecekte kuracagi ailenin de
temellerini olusturacak ve cocukluk hatiralar1 yetiskinligini sekillendirmeye devam
edecektir. Bu yiizden yazar, Behram’1 da ekmek almaya gonderir ve eve geldiginde

milkemmel bir manzara onu beklemektedir:

“Annesi mutfakta yemek hazirliyordu. Babasi ise radyoda ¢ok sevdigi bir
sarkiya eslik ediyordu. Behram, elindeki ekmegi mutfaga biraktiktan sonra
babasinin yanina gelerek onun ellerini tuttu. Babasi bir siire Behram'a
bakti ve "n'aber Behram" dedi. "Hiig," diye giilimsedi Behram. "Ne olsun,
ekmegi alip geldik iste..." Mutfaktan nefis kesilmis salatalik kokusu
geliyordu. Galiba cacik yiyeceklerdi.” (Zengin, 2016: 31).

Bu cilimleleri okuyan ya da dinleyen bir ¢ocugun zihninde hayal ettigi aile onun
icin mutlulugun ilk adimlaridir. Mutluluk kavramini aile i¢inde yasadigi hadiselerle
olusturan ve sekillendiren ¢ocuk i¢in annesinin yaptig1 yemegin kokusu unutulmazdir.
Anng, baba, anneanne, babaanne ve dedelerle oturulan sofralar ise ¢ocugun kisiligine
atilan imzalardir. Her imza ¢ocugun benliginde yer ederken toplumu da ayakta tutan aile
beslenip, biiyiir. Cocukluk anilarimizda ¢ok 6zel bir yere sahip olan aksam yemekleri tim
aile bireyleri i¢in de huzur dolu zamanlar1 ifade eder. Hep birlikte hazirlanan ve hep
birlikte yenen yemekler sadece karnimizi doyurmaz. Ruhumuzu ve kalbimizi de besleyen
o aksam yemeklerine aslinda annelerimizin sevgisi ve emekleri tat katar. “Biraz pilav,
biraz fasulye, bir kap yogurt, iki dilim ekmek...”i¢in kosarak eve gelen cocugun mutlugu
“aksam eve sevingle doniip ¢ocuklarina sarilmak isteyen bir baba” ile tamamlanirken

diinyanin merkezinde neler oldugu ¢ok da 6nemli degildir. (Zengin, 2004: 6; 2016: 11).

Babanin ¢ocuklar1 ile vakit gecirmesi calismak zorunda olduklar1 i¢in ¢ok
miimkiin olmamaktadir. Evin ge¢imini saglamak zorunda olan babanin sicak bir piiciigii
cogu seyi affettirmeye yetmektedir. Ciinkii ¢ocuk, babanin ¢alismak zorunda oldugunu

bilir. Bunun yani sira babanin otoritesinin de yeri kiiltlirimiizde ¢ok ayridir ve ¢ocuk da
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bunun farkindadir. Anneye yapilan naz babaya yapilamaz. Baba ne derse ¢ocuk hemen
yapar. Yazarin “Tuz” adli eserindeki kahramani Esra da babasinin otoritesinden payini
alan ¢ocuklar kervanina katilir. Diinyadaki ¢irkinliklerin tizerine tuz serperek annesinin
yaptig1 lezzetli yemekler gibi tatlanmasini isteyen Esra, babasinin sinirlenecegini hesap

edemez ve tuzlugundan ayr1 yasamaya mahkm olur:

“Bir gece Esra garip bir seste uyandi. Ses, babasinin yatagindan geliyordu.
Merakla yataga yaklasan Esra, babasmin uyudugunu ve horladigini
goriince "iste bir tatsizlik diye mirildandi. Sonbahar saclh kiz, babasinin
horladigini ilk kez goriiyordu.

Ve eline tuzlugu alip bu giirtiltiilii tatsizligin lizerine serpmeye basladi. Ne
ki agzina, burnuna ve kulaklarina giren tuz tanecikleriyle uyanan babasi,
Esra'nin elinden tuzlugu aldi ve "haydi dogru yatagina! Beni ¢orba mi1
zannettin?" dedi. Esra babasina her seyi anlatmak istedi ama babas1 hicbir
sey dinlemek istemiyordu.” (Zengin, 2016: 21).

Babasina higbir sey diyemeyen Esra, tuzlugu i¢in yanip tutussa da elinden bir sey
gelmez. Esra ile ayn1 durumda olan bagska bir ¢ocuk ise farkli bir ¢are bulmustur. Babasina
kars1 sesini ¢ikaramayan ¢ocuk, babasinin sevmedigi climlelerini yok etmekle ige baslar.
Sessizlik Torbasi’nin igine hapsettigi kelimeleri kullanimdan kaldiran ¢ocuk, "Bu
yemegin hali ne bdyle, yine salga doldurmussun.” (Zengin, 2016: 28) ciimlesindeki
kelimeleri biiyiik bir hizla Sessizlik Torbas:’nin igine doldurur. Kaybettigi climle ¢cocugu
0 kadar mutlu eder ki aile i¢ginde olmamasi gerekenleri de yok eder. Ciinkii ailenin temeli,

sevgi, saygl ve hosgortidiir.

Kiiltiirtimiizdeki aile yapist iginde anne ve baba ¢ok Onemli roller iistlenir.
Annenin lstlendigi roller daha ¢ok ¢ocuklarin bakimi ve ev islerine yonelik gibi goriinse
de cocugun terbiyesi ve egitimi de annede baslar. Babanin sorumluklar1 daha ¢ok dis
diinyaya yoneliktir. Aileyi korumak ve kollamak da babanin en énemli gorevidir. Bu
yiizden olsa gerek aile i¢indeki kararlar babanin onay1 olmadan alinamaz. Mevlana idris
de Diinyayr Kurtaran Cocuk adli eserinde son sozii babaya soyletmekle aile igindeki
hiyerarsiye dikkat ¢ekmektedir. Diinyanin gelecegi bir cocugun gorecegi riiyaya baglidir.
Hi¢ yalan sdylememis bir cocuk tiim diinyada aranir. Aranir ama bir tek Istanbul’da
bulunur. Ama ¢ocuk bu 6nemli gorevi yerine getirmeden 6nce son karar1 verecek olan
babanin ikna edilmesi gerekir. Bilim adamlar1 babay1 ikna eder ve ¢ocuk diinya i¢in ¢cok
onemli olan uykusuna dalar. Mevlana Idris, okura bu hikayesinde hi¢ yalan sdylememis

cocugu Istanbul da buldurur. Bu ve bunun gibi diger kiiltiirel dgelerimizi gocuga
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Ogretecek olan da anne ve babalardir. Nitekim hi¢ yalan sdylemeyen ¢ocuk, yalan

sOylememesini aile kurumunda var olmasi1 gereken 6nemli unsurlara baglar:

“Cilinkii ortada yalan sOylemesini gerektirecek herhangi bir durum yoktu.
Annesini, babasini, denizi ve patates koftesini seviyordu. Hayat akip
gidiyor ve onun yalan sdylemesini gerektirecek herhangi bir aksaklik
bulunmuyordu. Biitiin isi giicli, kitap okumak ve pencereden denize
bakarken annesinin yaptig1 nefis patates boreklerini yemek olan bu ¢ocuk,
yalan nedir bilmiyordu.” (Zengin, 2016: 22).

Annesinin patates koftelerini ¢ok seven yazar, cocugun yasamasi gereken aile
ortamini betimlerken hi¢ kuskusuz kendi ¢gocuklugundan izleri de ciimlelerine naks eder.
Yazar ile ayn1 goriiste olan Haluk Yavuzer de ailenin ¢ocuk i¢in 6nemini soyle ifade eder:
“Yargilarin olustugu, tercihlerin yapildig1 ya da en azindan etkilendigi yer ailedir.” Zira
ailesinde yalan gormeyen cocuk da diinyayr kurtarmis ve kendisine aktarilan kiiltiirel

degerlerle yasamaya devam etmistir. (Yavuzer, 2014: 132).

Geg¢misteki diinyada aile kurumu, diinyay: kurtaran ¢ocuklar1 kendi degerleri(dil,
din, orf, gelenek ve gorenekler vb.) ile yetistirirken yeni diinyada ¢ocuklar1 yetistiren aile
unsuru devam etmekle beraber mahiyetini kaybetmistir denilebilir. Ciinkii Sanayi
Devrimi ile baslayan siirecte tiim diinyay etkisi altina alan teknoloji dogrudan olmasa da
dolayli olarak aile kavraminin yapisini da etkilemektedir. Anne ve babanin aile i¢cindeki
rollerinde yasanan degisimler, teknolojik aletlerin evin igindeki varligi ve yasam
algisindaki degisim yeni diinya ailelerini var etmektedir. Annesinin yaninda biiylimesi
gereken cocuklar, bakici ve kreslere teslim edilmekte, babasinin isten arta kalan
zamanlarinda onunla tamir islerini 6grenen c¢ocuklar ise televizyonun kollarina teslim

edilmektedir.

Gegmisteki diinyada annesi yemek yaparken mutlu olan cocuklar aksam
yemeginin essiz giizellikleri ile biiylirken yeni diinyadaki ¢ocuklar evlere servis yapan
pizzaci agabeylerinin ellerinden ¢ocukluklarmni beslemektedirler. Insanlarin yasamasi
icin gerekli ihtiyaglarin saglanabilmesi sarttir. Bu ihtiyaglar icin gerekli parayr daha
onceden baba kazanirdi. Giinlimiizde ise annenin ¢alisma hayatinda aktif olarak rol almasi
aile i¢indeki yasantiy1 da biiyiik oranda degistirmektedir. Sadece aileyi degil toplumu ve
kiiltiirii de etkilemektedir. Ama bu durumdan en ¢ok ¢ocuklar etkilenir. Annesini yaninda

bulamayan ¢ocuk, teknolojik aletlerle vakit gecirir olur. Kald1 ki anneleri yaninda olan
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cocuklar bile teknolojik aletlerin bakiciliginda biiyiir. Bunun nedenini M. Ruhi Sirin sdyle
aciklar:

“Iletisim araclarinin etkilerinden séz edilince ilk hedef olarak ¢ocuklar
gosterilir. Aslinda vurgunun aile olmasi gerekir. Cocuk, yaygin olarak
televizyon ve videoyu aile ortami i¢inde kullanir. Medya kullanma ve
tiikketme aligkanlig1 ailede baslar, ailede iginde bi¢imlenir. Bu yiizden
medya kullaniminin sonuglari, sosyal etkileri ve toplumsal sonuglari
aileden bagimsiz elde edilemez.” (Sirin, 1998: 21).

Televizyon ile baslayan siiregte kitle iletisim araglarinin aile i¢inde tiiketilmesi,
giiniimiizde aile i¢inde ¢ok biiyiik sorunlara sebep olmaktadir. Televizyon yavas yavas
etkisini yitirse de akilli telefon ve tabletlerle olusan sanal diinya, insanlar1 daha ¢ok etkisi
altina almaktadir. Bu iletisim araglarini bilingli kullanmayan ebeveynler de ¢ocuklarina
ornek olamamaktadir. Cocuklarin model alma yoluyla 6grendigi gercegi diinya degisse
de degismeyecektir. Bu yilizden anne ve babalariyla vakit gecirmek isteyen ¢ocuklar

Mevlana Idris’in kaleminde emellerine ulagirlar:

“Sabah olur olmaz gidip perdeleri, pencereleri aciyorum. Giines, nese ve diinya

evimizin i¢ine dolsun diye televizyonu bes y1l sonra ac¢iyorum.

Pazarlar1 babami disar1 ¢ikariyorum, koltuk aksama kadar ezilmekten kurtuluyor.”

(Zengin, 2016: 61-62).

Modern zamanlarin anne ve babalarina inat yazar, geleneksel ¢ocuklari
eserlerinde 6n plana ¢ikarir. Nitekim huzurlu bir aile ortaminda biiyiimek c¢ocugun

hakkidir:

“Televizyonu biliyorsunuz kumandasini1 da evde herkes kumanday1 eline almak
istiyor. Bazen c¢aktirmadan kumandayi bozarak annemle babamin kavga etmesini

onliiyorum.” (Zengin, 2016: 50).

Cocuklar anne-babasinin kavga etmesini onlese de topluma dur diyemez. Aile
sevgisini tadan bir ¢ocugun bu sevgiyi baska canlilara da yansitacagini bilerek yazan
Mevlana Idris de bu duyarlikla sade, ozgiin, sorgulatan hikdye ve siirleri ile

diisiindiirmeye devam etmektedir.
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4.1.2.2 Dini Degerler

Yazarin ¢ogu siirlerinde ve bazi hikayelerinde dogrudan ya da dolayli olarak
hissedilen inangla ilgili kavramlar, yazarlik anlayisinin yansimalari olarak
degerlendirilebilir. Hayata bakigsin1 dini degerlere gore sekillendiren kisi yazilarinda da
mutlaka diisiince diinyasindan izleri okuyucuya yansitacaktir. Diinyay1 ve yaratilan her
seyi Yiice Allah’in kudretinin bir yansimasi olarak goéren Mevlana Idris, ¢ocugun da
cevresindeki seylerin Allah’tan izler oldugunu fark etmesi igin Islami kavramlar:
kullanmaktadir. Cocuklarin inang atmosferine etki etmeye ¢aligsmasinin gayesi ise onlarin

iyi birer miimin olmas1 temennisinden kaynaklanmaktadir:

“Elif olmak zordur

Clinki elif olmak,

Yuvarlak bir diinyada dik durmanin

Dik ve en 6nde

Belki aciyla

Ama vazgegmeden durmanin

Diinya ne kadar donerse donsiin

Oldugu yerde kalmanin adidir elif olmak” (Zengin, 2004: 95).

Elif gibi dimdik durabilen ¢ocuklar i¢in yazan yazar, dini bilgileri de ¢ocugun alg1
alanina dahil eder. Zaman igerisinde yolculuga ¢ikan Behram, Fatih Sultan Mehmet ile
karsilasir. Ama karsilasma ¢ok manidar bir yerde ve ¢ok manidar bir sekilde olur. Fatih
Sultan Mehmet ile "Ayasofya'da beraber namaz kilmistik. Bakiniz, abdest aldigim
saclarim hala 1slak.", ifadeleri Behram’in namaz kilmay1 bildigini okuyucuya fark ettirir.
Oysaki Behram ¢ocuktur. Agacin yas iken egilecegine inanan yazar kahramanina namaz

kildirir. Daha da geriye giden Behram,

“Peygamberi gordii. Giiliimsiiyordu. Omuzlarinda Hasan ve Hiiseyin
vardi. Onlar1 oksuyor, seviyordu. Peygamberin yiiziinden yayilan 151k
Behram'a miithis bir gii¢ ve esenlik duygusu verdi. Aklinda Hasan ve
Hiiseyin'in glizel yiizii, i¢inde peygamberden aldig1 1sikla ayrildi
Mekke'den.” (Zengin, 2016: 19-20).

Islam’mn elgisi Hz. Muhammed’i (S.A.V.) ¢ocuklarla oyun oynarken goren
Behram’in sevincine diyecek yoktur. Bu sevinci yasayan Behram’in tasavvurundaki
peygamber inanci pekismektedir. Zaman yolculugunda bir¢ok 6liimle de karsilasan ¢ocuk

kahramanimiz bu diinyanin geciciligine de inanmis gibidir. Behram’in sonsuz huzur ve

mutlulugun bu diinyada olmadigina dair diisiinceleri derinlesmektedir. Behram, Mevlana
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Idris’in siirinde gecen tilari hatirlarken ve 6len insanlari goriirken ahiret hayatim

distinmektedir:

Biz varken ne kadar ¢ok sey var
Ve biz yokken ne ¢ok sey yok.
Bizi yarattin ve var ettin Allahim.
Bizi anlamli kildin

Sana stikrolsun.(Zengin, 2004: 11).

Behram’daki var olus diisiincelerini anlamlandirmaya c¢alisan yazar, onun
yolculugunu yarim birakmaz. Zamanda geriye gittik¢e gider ve durmasi gereken noktayi
cok 1yi anlar. Clinkii karsilastig1 kisi diinyaya Allah tarafindan gonderilen ilk insan ve ilk
peygamberdir:

“Adem Aleyhisselam onu gordiigii zaman, "Sana birisi geriye don dedi
diye bu kadar da geriye doniilmez ki evladim," dedi "Haydi simdi geriye
don!" Ve Behram, Adem Aleyhisselam'in elini 6piip biiyiik bir hizla geriye
dondii. Her seyi yeniden goriiyor, her yeri yeniden gegiyordu. Gegti, gecti,
gecti...” (Zengin, 2016: 21).

Gordiikleri ve yasadiklar1 Behram’a c¢ok sey Ogretirken dini bilgilerini de
sorgulamasina vesile olmustur. Cocuk gercekligi ile Allah’1t arama ve anlama gayesini
bulusturmaya calisan yazar, bunu en somut sekilde anlatmaya c¢alisir. Yazar, dini
kavramlar1 sevdirerek vermeyi amaglamaktadir. Ornegin, sagir bir kdstebegin verilen
emirleri duymamasindan  dolay1  cezaya  carptirilmamasi  Islam  dininin
giizelliklerindendir. Zira kolaylik dini olarak tanmimlanan Islam bilmeyeni sorumlu

tutmaz:

“Oyle ki ormandaki karincalarin bdceklerin bile "biz bu emri duymadik"
demesi miimkiin degildi.

Ama her yerdeki istisnalar ormanda da gecerliydi. Bu ormanda yasayan
bir kostebek dogustan sagir oldugu i¢in higbir emri veya yasagi duyamazdi
Bu yiizden sorumsuzdu. Aslan dogustan sagir olan bu kostebege higbir
zaman ceza vermez, onu hos goriirdii.” (Zengin, 2015: 8).

Allah’m varligini ve birligini ¢ocuklarin, bitkilerin ve hayvanlarin agzindan her
firsatta dile getiren yazar, Islam dininin ibadetlerini de anlatir. Namaz kilan ve cennette
olmay1r uman cocuklar Islam’m emir ve yasaklarindan haberdardirlar. Cocuklarm

ibadetlerini yapmas1 noktasindaki hassasiyetleri de yazar tarafindan goz ardi edilmez:
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“Biitiin oyunlar1 bikincaya kadar oynamak ve sonra uzun bir uykuya dalmak
istiyorum. Uyandigimda yeniden oynamak ve yeniden uyumak istiyorum. Sonra iki rekat

namaz kilip kendime gelmek istiyorum. Aferin bana.” (Zengin, 2016: 19).

Namazla kendine gelen ¢ocugun hassasiyetini uzaya gitmek icin hazirlik yapan
cocuk da gosterir. Clinkii “namaz dinin diregi” ibadet de cennetin anahtaridir.
Minarelerden namaz vakitlerini 6grenen ¢ocuk, minareleri uzay mekigi yapip uzaya

gitmek ister:

“Benim hayalim bir gerceklesse ortaya ilging bir manzara ¢ikar: Biitiin
minarelerin bir sabah birer fiizeye doniistiigiinii diisiiniin. Sonra biz
fiizelere biniyor ve uzaya gidip kafamiza gére Merih’te, Ay’da ya da
Veniis’te tas topluyor, fotograf ¢ektiriyor, sek sek oynuyor ve namaz kilip
doniiyoruz. Hos di mi... Yalniz buradan abdestli gitsek iyi olur. Ciinki
uzayda su bulamayabiliriz.” (Zengin, 2016: 27).

Bir gezegenin iistiinde namaz kilan ¢ocuk resmi ile uzaya gonderdigi ¢ocuk,
yazarin kavramlar1 ¢ocuga gore anlatmaya calistiginin gostergesidir. Yetiskinler bile
korktuklar1 seyleri yapamazken cocuklara dini, hele hele Islam dinini, korkutarak
anlatmak Mevlana Idris’in inang diinyas! ile taban tabana zit bir olgudur. Kendine mahsus
sempatik bir dille eserlerinde dini deger yargilarini anlatan yazar, kelimelerin efendisi
olan ¢ocuk kahramana da tiim kelimeleri toplatir. Kelimelerin yeryiiziindeki kullanimlari
sona erer ve insanlar konusamaz hale gelir. Sadece doganin, kuslarin ve agaglarin sesini
dinleyen ¢ocuk yaraticinin kudretini bir kere daha anlar. Dinginligin sesi insani, var olus
sebeplerini anlamaya cagirir. Epey bir miiddet bunlar1 diisiinen ¢ocuk, daha sonra
yerylizine bazi kelimeleri tekrar birakmayr disliniir. Torbadan sadece ii¢ kelime

cikarmaya karar verir. Insanlarin bu ii¢ kelime ile harika bir hayat siireceklerine emindir:

“Cocugun yeryiiziine firlattig1 ilk kelime "bismillah" t1. Ve diinyadaki
milyarlarca insan o tek kelimeyi birbirine sdylemeye basladi...

Bismillah, bismillah, bismillah...

Irmaklar, miizik, riizgar, bismillah, bismillah...

Baska bir sey duyulmuyordu.

Bismillah, ask ve merhamet sonsuz agilimlar ile yetiyordu insanlara.”
(Zengin, 2016: 33-37).

Yeryiiziindeki her seyin Allah’t zikrettigi ayet ve hadislerle sabittir. Bunlarin
bilincinde olan ¢ocuk da dogadaki sessiz tesbihat1 yani zikirleri duyabilmek i¢in galiba

insanlarin kelimelerini topladi ve kalbinin onderliginde ilk “Bismillah” kelimesini
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torbadan ¢ikardi. Ne de olsa her isin bas1 “Bismillah” idi. Islerine besmele ile baslayan
cocuklarin, Allah’tan bir istekleri daha vardir. Bu istekleri masumca bagka isteklerle

devam etse de giinahsiz ¢ocuklar i¢in sonsuz dilek kapilar1 agiktir:

“Ben Peygamber Efendimle ayn1 donemde yasamak isterdim. Onun sesini
duymak ve “yapmiz” dediklerini yapmak “yapmaymiz” dediklerini
yapmamak isterdim. Biliyorsunuz, 6biir diinya diye bir sey var. Herkes
oldiigiine ve geri donmedigine gére buna inanmak akillica bir davranig
olur. Ben 6ldiigiim zaman Allah beni cennete koysun. Ama sevdigim
insanlar da benimle birlikte olsun. Orada dylece kalalim. (Zengin, 2016:
57-58).

Dualar1 ile Allah’a si8inan bu ve diger cocuklar yazarin eserlerinde hayat bulmaya
devam edecek gibi gdziikkmektedir. Inang sisteminin 6riilmesinde iizerine diiseni bir
sanatg1 olarak yapmaya kararli olan Mevlana Idris, kitaplarinda isaret ettigi olay ve
olgular1 ¢ocuklarin hayatlarina yerlesecek yetiler olarak gormektedir. Zira gelecek

nesiller igin i¢ huzurun saglanmasi saglam bir inang atmosferi ile miimkiin olabilecektir.

4.1.2.3 Sabir ve Azim

“Biiyiik sorular gordiim biiylik aynalarda
Bir atese diismekmis yasamak bildim
Biitiin kervanlar goctii yiikleri bendim.” (Zengin, 2016: 59)

Mevlana Idris’e gore, yasamak biiyiik sorular1 ve atesi fark etmekti ve hayatin
yiikiinii her daim kervanlar gibi sirtinda tasimakti. Nefes aldigimiz siirece her seyin bu
diinyada bir sinav oldugu ve bu sinavdaki basarinin sabir ve azmin mitkemmel uyumu ile
gerceklesecegi diisiincesi ile yazan Mevlana Idris, bu goriisiinii eserlerine de yansitir.
Yasamda sabirli ve azimli olan insanlarin gayelerine ulastig1 bir gercektir. Sabrederek
kararli davranan insanlarin hayattaki imtihanlar1 kolay atlattig1 asikardir. Nitekim herkes
tarafindan kullanilan “tas1 delen suyun giicli degil, damlalarin stirekliligidir” s6zii sabirl

ve azimli insanlara isaret eder.

Degerler egitiminde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan azim ve sabir kavramlari
hi¢ siiphesiz ¢ocuk edebiyatcilart i¢in de vazgecilmez temalar arasindadir. Cocuklarin
belli degerlerin 1s1nda sekillenmesi gerektigi inancini savunan ¢ocuk yazarlari ve ¢izerleri
bu kavramlar1 siirekli kullanirlar. Cilinkii onlar da isin giic ile degil siireklilikle

gercekleseceginin farkindadirlar. Mevlana Idris de ¢ocuklarin bir isteki engelleri
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yenebilme, kazanma ve kuvvetli idare ile her olayin iistesinden gelebilme becerilerini,
telaga kapilmadan metanet i¢inde bekleme erdemi ile bulusturarak vermek istemistir.
Cocugun kavramsal diistinme giiciine etki etmeye ve kavramlar1 anlamlandirabilmesine
yardimc1 olmaya c¢alisan yazar, Diinyayi Delen Kdstebek adli eserinde yorulmadan,
yilmadan c¢alisan ve sonucun nasil olacagini sabirla bekleyen kostebegin hikayesini

anlatirken en iyi isin azimle ve sabirla yapilan is oldugu mesajini vermektedir:

“Cok kaziyor, ¢ok yoruluyor, uyuyor, uyaniyor, kokuyu hatirlayinca
hemen is tulumunu giyip yine ¢ok kaziyor ve bu boyle devam ediyordu.
Tabii ki kazdig tiinel de uzadik¢a uzuyordu. Bir ara kazi yaparken
asagidan ¢ekiliyor gibi hissetti kendini. Ayrica her sey biraz fazla sicak
gibiydi. Sonra daha zor kazmaya basladig1 bir agama yasadi. Kdstebek, bu
durumlarin hi¢ birine aldirmayip en iyi bildigi isi yapmaya devam etti:
Kazdi, daima kazdi, sadece kazdi.” (Zengin, 2015: 25).

Hikayenin sonunda sabrinin meyvesini alan Diinyay1 Delen Kostebek, yeryiiziine
ciktiginda o berbat kokudan kurtulmus ve sabreden dervis misali muradina ermistir.
Amacina azimle galisarak ve sabirla bekleyerek ulasan kahramanimiz baska gayelere
ulagsmak i¢in tekrar kazmaya baslamistir. Yazar, kostebegin hikayesini devam ettirirken
cocuklarin da hayattaki amaglarina dort elle sarilmalari gerektigini vurgulamustir.
Kendine has yasalar1 olan hayat, azim ve sabir yiiklii kervanlar misali yoluna durmadan

devam edecektir.

Her ¢ocugun hayalinde yasattig1 ve onun gibi olmaya ¢alistig1 bir siiper kahramani
mutlaka olmustur. Bu kahramanlar, daha 6nceki yiizyillarda genelde savasta {istiin basar1
gostermis kahramanlar olsa da giintimiizde ¢ok farkl: sekillerde karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Modern hayatin degisen algilar1 ve teknolojide yasanan gelismeler ¢ocuklarin
hayallerindeki siiper kahramanlar1 da degistirmistir. Kahramanlarin niteligi de degisen
yiizyilla ayak uydurmustur. Ucan, uzaya gidip gelen, aglar1 ile insanlari kurtaran
kahramanlarin sayis1 her gegen giin artmigtir. Bu kahramanlarin yani sira diigmanlar da
degisen ylizyila ayak uydurmus ve mertge savaslar yerini namertg¢e oyunlara, insanlik disi
kavramlara birakmistir. “Cocugunuzu kendi zamaniniz icin degil, yasayacagi zaman igin
yetistirin” diyen Hz. Ali misali yazar da ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmek i¢in Siipermen’i
kullanmistir. Hayatta her tiirlii istek ya da karsilagilan zorluklar sirasinda gosterecegimiz
sabir ve azmin ¢ok énemli oldugunu vurgulayan Mevlana Idris, Kiiciik Siipermen’i de
bunun i¢in durmadan c¢alistirmis ve azmi ile okuyucunun begenisine sunmustur.

Stipermen olmak igin her tiirlii teghizat1 hazirlayan kiiciik kahramanimiz u¢gmak i¢in de
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pirelerden yardim alir. Cocuk, kararlilikla topladig: pireleri yine sabirla egitmeye baslar.

Ciinki pireler zipladikca o da ugacaktir:

“Kararin1 vermisti ¢ocuk. Siipermen olacakti. Onun gibi giiliimseyebilir,
onun gibi bakabilir ve yumruklarin1 onun gibi ileriye dogru uzatabilirdi.
Kendisine bir Siipermen elbisesi diktirdi.

Telefon kuliibelerinin oldugu yerden ayrilmiyordu. Ciinkii Stipermen de
oyle yapiyordu.U¢ ay ugrastiktan sonra arkadaslarinin da yardimiyla
besbin tane pire yakaladi ve hemen bu pireleri egitmeye basladi. Yedi ay
sonra pireler, cocugun soylediklerini yapmaya baslamisti. Cocuk nasil
komut verirse Oyle hareket ediyordular.Pireler olaganiistii basariliydi.
Cocuk ne derse, aninda yapiyordular. Bir ara, ¢ocuga havada takla bile
artirdilar.Cocuk besbin piresi ile yere indiginde i¢i igine sigmryordu.
Uzerindeki Siipermen elbisesi ve besbin piresi ona anlasilmaz bir gurur
veriyordu.

Kendini tutamayip "kotiiler titresin, artik ben geliyomm" diye bagirdi ve
biraz dinlenmek i¢in evine dogdu yiiriidi.” (Zengin, 2016: 9-18).

O giin yorgun diisiip evine dogru ylirlimeye baslasa da Kiiciik Siipermen ertesi
giine daha istekli ve canli olarak baslar. Pireleri yilmadan, umutsuzluga kapilmadan ve
sabirla calistiran Kii¢iik Siipermen aslinda bu 6zellikleri ile gergek Siipermen’den daha
onemli igler yapmaktadir. Cocuklara azimli ve sabirli olmay1 6greten Kiigiik Siipermen,
caligmadan gokten zembille inen kahramanliklara karsidir. Emek olmadan yemek
olmayacaginin bilinci ile caligmakta ve sabrinin meyvesini pirelerin sirtinda otuz metreye
kadar ugmakla alir. Hikayede her seyin altin tepside 6niine sunulmasini isteyen giiniimiiz
insanlaria da génderme yapan yazar, Kiiclik Siipermen’i ¢aliskanligi, azmi ve sabri ile
ornek gosterir. Biitiin bunlarin sonucu olarak da Kiiciik Siipermen’i gercek Siipermen ile

dondurma yemeye gondererek odiillendirir.

Yapacagimiz ya da yaptigimiz islerde azimle ve sabirla devam ettigimiz siirece
basarili olacagimizi ¢ogu firsatta dile getiren Mevlana Idris, hayvanlar1 da bu vasiflara
biiriindiirerek ¢ocuklara bu degerleri O08retmeyi amaclar. Etrafindaki her seyden
kuskulanan Kuskucu Horoz, diinyanin doniip donmedigini 6grenmekte kararlidir. Bunun
icin birgok faaliyet yapsa da amacina ulagamaz. Sabirla diislinmeye devam eden ve

diinyanin doniip donmedigini 6grenmeye ¢alisan Kuskucu Horoz’un eline bir firsat gecer:

“Kuskucu horoz ‘Iste! Diinyamin déniip donmedigini anlamam igin
bulunmaz bir firsat!” diye diigiiniip hemen hazirliklara bagladi. Horozun
diisiincesine gore diinya doniiyorsa bunu anlamanin en saglikli yolu
diinyanin disina ¢ikmak ve diinyaya oradan bakmakti. Kuskucu horoz hig
de haksiz sayilmazdi. Bir seyi gormenin en iyi yolu, o seyi gorebilecek
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uzaklikta olmay1 gerektirir. Karpuz g¢ekirdekleri karpuzu goéremezler...”
(Zengin, 2005: 13).

Kuskucu Horoz, bu firsati degerlendirip uzaya gitmelidir. O zaman
diisiincelerinde hakli olup olmadigini gorecek ve sabirla aradigi sorunun cevabina
ulasacaktir. Bu azimle yola ¢ikan Kuskucu Horoz, birgok zorluga ragmen, uzaya
gitmesine vesile olacak roketin yanina kadar gider. Higbir engelin onu yolundan
alikoymas1 miimkiin degildir. Uzaya gider, gelir ve tekrar ait oldugu yuvasina, ¢iftligine

doner.

Kuskucu Horoz ¢ocuklarin yiiziinde giiller agtirmaya devam ededursun bir baska
hayvan kahramanimiz yine azmi ile ¢ocuklara ornek olmaktadir. Ormanda verecegi
konser icin aylar dncesinden hazirlanmaya baslayan kirpi, sabirla konser hazirliklarini
siirdiirmektedir. Diizenli ve siirekli yaptig1 isler ona unutulmaz bir konserin gururunu
yasatacaktir. Azmin sabirla kol kola yiirimesinin meyvesi, muhtesem bir konser ve

kirpinin unutulmaz sesiyle hafizalardaki yeri olacaktir:

“Kirpi ise yuvasinda sabahtan aksama kadar sarki soyleyerek konser i¢in
hazirlantyordu.

Sabahleyin yatagindan kalkan kirpi elini kalbine gétiiriince degisik sesler
duydu. Cok heyecanliydi. Sesini bir kez daha kontrol etti; miikemmeldi.
Hayvanlar simdi biiylik ¢marm altinda toplanmig, onu bekliyor
olmaliydilar. Yuvasindan ¢ikt1 ve ¢am agacinin altina dogru yiirlimeye
basladi. Oklart piril pirildi.” (Zengin, 2015: 9-11).

Kirpi ve horoz azimle ¢alisirken Mevlana Idris’in ¢ocuk kahramanlar1 da bos
durmaz. Diinyadaki gidisata dur demek i¢in gece giindiiz ¢alisan, sabirla yasanilabilir bir
diinya hayallerini eylemle bulusturmak isteyen Mavi Cocuk, insanlarin vicdan

atmosferlerini sorgulayarak hayallerine yol verir:

“Diinyanin dertleri siirerken, insanlar bilinen yerylizii sorunlariyla
bogusurken, cocuk, zorlugun i¢inde kolayligi, kaosun i¢inde saat gibi
isleyen akli buldu akliyla.

Yapmaya basladi ¢ocuk. Sabirla ve biiyiik bir incelikle. Hata yapmamaya
cok dikkat ederek. Insana ait biitiin ruhsal ve fiziksel verileri mistik,
matematiksel ve felsefi stizgeclerden gecirip harmanlayarak. Gerekli olan
hicbir seyi disarida birakmayarak ve ilgisiz hi¢bir seyi iceri almayarak...
Ormeye baslad1 gezegen sistematigini.

Evrenin icerisinde yeryiiziinii, yeryiiziinde toplumlari, toplumda da her
insan1 tek tek koordinatlandirip, bunlari, kurgulamaya bagladig: degerler
sistemi icine yerlestirmeye basladi. Insan organizmasini hiicrelerine
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varincaya kadar tanimlayip, her bir milimetrekaresinin aksiyon ve
reaksiyon degerlerini hesaplamis, duygu ve aliskanliklar arasi gecisme
hesaplarini, refleks matrislerini, korku ve heyecanlarmin simetrik ve
asimetrik goriinlimlerinin tarihsel siireg igerisindeki 6l¢iimsel cetvellerini
cikarmisti.

Cocuk, biiyiik bir heyecanla hi¢ ara vermeden bu ¢alismalarina devam etti.
Kafasinin iginde yalniz o biiyiik hayali vardi: siber kumanda!” (Zengin,
2016: 14-15).

Boylesine karisik bir sistemi hele hele insanlarin duygularina etki edecek bir aleti
yapmak tabii ki kolay degildi, cocuk bu isi azim ve sabir olmadan basaramazdi. Ama
yilmadi Mavi Cocuk ve hayalindeki kumanday1 yapti. O, ¢cocuklara yasanabilir bir diinya
birakabilmek i¢in kararlilikla ¢alisti. Boylesine bir azim 6rnegi sergileyen ve aziginda da
sabir olan Mavi Cocuk, tim ¢ocuklara 6rnek olurken Diinyamin En Ugurbécegi de
aradigindan vazgecebilir miydi? Vazge¢medi ve o giizel bahar giiniinde normal bir istekte
bulunabilecek birini aradi. A¢g6ézlii insanlara karsi kanat c¢irpan ugurbocegi sabirla
ugmaya devam etti. Ciinkii o giin yapabilecegi seylerin kendisinden istenmesini ve
yeryliziiniin kirmizi iizerine siyah beneklere biiriinmesini istiyordu. Tilkinin diinyanin
biitiin tavuklarini yiyemeyecegini, ayinin balin i¢inde ylizme hayalinde bile midesinin
bulanacagini, esegin diinyadaki biitiin arpalar1 sindiremeyecegini bilse de bu istekleri
yapmasi1 imkansizdi. En nihayetinde bu a¢gozlii varliklarin isteklerini duymazdan geldi
c¢linkii ay1 olmak sagmalamayi, esek olmak eseklik yapmayi engellemiyordu. Gayesi i¢in
kanat ¢irpmaya devam etti. Sabirla normal istekleri olan birini aradi. Yorulsa da azimle
ucmaya devam ediyor, aym1 zamanda da diisliniiyordu. Neredeyse filozof olacakti ki
diinyanin en masum duruslu cocugu ile karsilastt ve o cocugun normal bir istekte

bulabilecegine karar verdi, ¢ocugun yanagina kondu:

“Cocuk biraz gidiklanmis gibi yanaklarini oynatti ve tabii ki ugurbdcegini
fark etti. Onu, isaret parmagimin ucuyla alip gozlerine yaklastirdiginda
ugurbdcegli cocugun gozlerini daha yakindan gordii. Cocuk da
ugurbdcegine daha yakindan bakiyordu. Isaret parmagmin ucunda
durmak, bir ugurbocegi i¢in her an u¢gmaya hazir olmak demekti. Cocuk
ne dileyecekti acaba? Cocugun dilediklerini yapabilecek miydi
ugurbocegi?” (Zengin, 2005: 19).

Ugurbocegi dilekleri gergeklestirdi mi bilinmez ama Mevlana idris, cocuklari
merak duygusuyla diis ve diisiince seriivenine ¢ikararak onlarin en ¢ok gereksinim

duyduklari sabir ve azmi onlara rehber tayin ederek yazmaya devam eder.
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4.1.2.4 Yardimlasma

Insan yasadig1 toplum icerisinde kendinden, yakinlarindan ve toplumdaki diger
insanlardan sorumlu olarak yasamaktadir. Sosyal yasam icerisinde varligini siirdiiren
glinlimiiz insanlar1 sadece kendinden sorumlu gibi yasamaya baslasa da aslolan baska
insanlardan da sorumlu olarak yasamaktir. Insan olmanin geregi yardima muhtag
olanlardan, yaslilardan, hastalardan ya da baska ihtiya¢ sahiplerinden haberdar
yagsamaktir. Nitekim dinimizde bunu bdyle emretmektedir. Peygamberimiz insanlarin en
hayirlisim1  tanimlarken “insanlara en ¢ok faydali olan” ifadesini ozellikle
vurgulamaktadir. Insana hizmeti ibadet derecesinde makbul goren Islam dini
yardimlasmayi, paylagsmayi, dayanismayi, zorda kalanin imdadina yetismeyi emretmistir.
Hal boyle iken Islami hassasiyetlerin kalemin miirekkebine karismamasi Mevlana idris
icin miimkiin degildir. En 6nemli insani degerlerin basinda gelen yardimlasma kavrami
yazarin hikayelerinde yerini alir. Ciinkii yalnizlagan insanlar bu degeri kaybetmis ya da
kaybetmek iizeredir. Zira insanlik mahiyetini yitirmis, merhamet kalplerden ¢ikartilarak,
vicdanlarin kapilar1 miihiirlenmistir. Bu yiizdendir ki Mevlana idris, kendilik bilincini de
cogu hikayesinde sorgular ve bu sorgulamalarin 1518inda belli sonuglara ulasir. Carpici
sonuclardan bir tanesi de yardimlasma kavraminin son demlerinde oldugu gercegidir.
Ama yazar pes etme niyetinde degildir. Cocuklara bu kavramin mahiyetini kavratmak ve
geri doniisii olmayan yollara girmeyi engellemek i¢in, eserlerinde sik¢ca yardimlagsmay1
anlatir. Kah ormanlarin krali diger hayvanlara heybesinde yiyecek tasir kah trafik polisi
olmak isteyen kurbaga icin ¢ocuklar yardim elini uzatir. Ciinkii her kim olursa olsun

yardim elini uzatmak biiyiik bir erdemdir:

“Cocuklar ona yiyecek getiriyormus. Kurbaga da sevingle viraklayarak yiyecek

getiren ¢ocuklara tesekkiir ediyormus.” (Zengin, 2015: 11).

Mevlana Idris her kosulda yardimdan yanadir ama yardim sadece ihtiyag
sahiplerine yapilmaz. lyiye, kétiiye, yasliya, gence, hastaya ve en 6nemlisi kendini
arayana yardim elini uzatmak gerekir. Yardim bazen maddi seyleri paylagsmak bazen de
duygular1 paylagmaktir. Zira Ugan Esek i¢in yardim elini uzatan kuslar, “kendi
kanadindan bir tane telek koparip esegin hayran ve memnun bakislar1 altinda bu telekleri
birlestirdiler ve daha sonra sekiz yiiz sekiz telekten olusan bu biiyiik kanadi esegin iki
yanina yapistirdilar.” Kendi kanatlarindan fedakarlik ederek esege yardim eden kuslarin

bu yaklasimi tiim insanlara 6rnek olacak niteliktedir. Irk, dil, din ayrim1 yapmaksizin
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yapilan bu yardim herkesin sahip olmasi gereken erdemler arasinda yerini korumalidir.

(Zengin, 2005: 14).

Esek yardimlar sayesinde olusturulan kanatlar1 ile ucarken, ¢ocuklarin en ¢ok
yardim talep ettigi bir konuda onlara yardim eden Filozof Kopek de mahallenin en gozde
yardimseveri olur. Cocuklar onun pesinde kosar ¢iinki yardimini hi¢ esirgemez.
Mahallenin gdzdesidir, ¢iinkii ¢ocuklarin biitiin ev ddevlerini yapar. Yaptigr yardimin
karsiligmi beklemeyen Filozof Kdpek davranisi ile 6rnek olmaktadir. Iginden geldigi gibi
davranan ve bagkalarina yardim eden cocuklarin sayisi yazarin eserlerinde oldukca
fazladir. Siipermen olmak isteyen ¢ocugun yardimina arkadaslari kosar. El birligi ile bir

siirii pireyi toplarlar:

“Ug ay ugrastiktan sonra arkadaslarinin da yardimiyla besbin tane pire yakalad.”

(Zengin, 2016: 11).

Kiigiik Stipermen’in arkadaslarinin yardimi olmadan bu kadar pireyi yakalamasina
olanak yoktu ve arkadaglarinin yardimseverligi ile bu isi basarabildi. Yardimlasma
sayesinde bagka bir isi basaran baska ¢ocuklar da karin keyfini doyasiya yasamak i¢in
ugrastyorlardi. Binalarla kusatilmis sehrin meydaninda bulduklar1 kar1 kimse gormesin

ve yok etmesin diye yetiskinlere inat daha ¢ok yardimlasiyorlardi:

“Kar toplamaya bagladilar. Karlar karlara eklendi ve bir tavsan yapacak
kadar kar topladiklarinda durdular. Kag ayagi vardi tavsani? Dort. Iyi...
Dért tane ayak yaptilar. Kag kulagi vardi tavsanin? Iki. Iyi... Iki de uzun
kulak yaptilar. Govdesiz tavsan olur mu? Olmaz. Gévdesini de yaptilar.
Ne oldu? Tavsan oldu.

Biri goziinii digeri burnunu yapti. Bir baskasi atkisini1 doladi. Ve bu
isbirligi ile bu kadar kar1 bulan cocuklar bir tavsanla yetinir miydi?
Agaclar, selaleler, timsekler ve cicekler el birligi ile yapildi. Cocuklar
kalplerini de birlestirerek istediler kardan tavsani ve sonu¢ mitkemmeldi.”
(Zengin, 2005: 9).

Yardimlagma ¢ogu zaman iyilikle yan yana dursa da bazen kétiiliikleri engellemek
i¢in de yardimlasma s6z konusu olmalidir. Fark edilen bir kotiiligii ya da bagka insanlarin
kotiiliikten zarar gormesini engellemek de yardim olarak kabul edilmektedir. Bana
dokunmayan yilan bin yil yasasin misali olaylara yaklasmamak gerekir. Zira biitiin
mahalleye korku salan kaplanin bakkal olma istegi kotii sonuglar dogurunca yoldan gegen

bir avcinin yardima kosmasi bundandir. Timsahin dis hekimi olma planlari, fitratina
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uygun olmasa da, tavsani goriince suya diiser ve tavsan diger hayvanlarin da hayatimi

kurtarir;

“Tavsan, timsahin tehlikeli bakislarini anlamis ve vinnnn diye oradan kagmus.

Sonra da bu olay1 herkese anlatmis.

Tavsani dinledikten sonra hi¢ kimse disini ¢ektirmek icin timsaha gitmemis.”

(Zengin, 2015: 21-23).

Yardimseverlik kisinin i¢inden gelerek yaptig1 bir davranis seklidir. Hi¢ kimse
zorla bir bagkasina yardim yaptiramaz. Yapilan yardimlardan bir menfaat beklemek tabii
ki yardimin dogasina aykiridir. O yiizden yardimi yapan kisi higbir karsilik beklemeden
bunu yapar. Bu durum toplumsal birlik ve beraberligin emin ellerde yasamasina zemin
hazirlar. Toplumsal ¢ikarlarin bireysel ¢ikarlardan 6nemli oldugu asikardir. Nitekim bunu
giiniimiiz insanlart i¢in sdylemek pek miimkiin degildir. Cogu insan yardimini kendi
cikarlarini diisiinerek eyleme dokmekte ya da karsilik bekleyerek yardim yapmaktadir.
Hal boyle olunca da toplumsal ¢okiintiiler yasanmakta ve bireylerin ¢ikarlar1 her seyin
oniine gecmektedir. Bunu fark eden Havu¢ Havu¢ Havug adli hikayedeki ¢ocuk kahraman
diinyadan kendisine iletilen istekleri geri cevirir. Yetiskinlerin karsilik beklemeden bir
sey yapmayacagini anlayan ¢ocuk sirrint hi¢ kimseye sdylemez. Uzayda yetistirdigi sebze

ve meyveleri ihtiyag¢ sahiplerine gokyiiziinden yagdirmaya devam eder.

Mavi Cocuk da g¢alismalara araliksiz devam ederken gokyiiziinden havug
yagdiran gocuk gibi gercegi fark eder. inanmak istemedigi bu gercegi yok etmek igin
siber kumandasina bir diigme daha ekler. Yardimlasma diigmesinin rengini de beyaz

yapar ki bencillik yok olsun:

“Zengin lilkeler yoksul iilkelere, zengin insanlar yoksul insanlara
alabildigine ig¢ten duygularla kardescesine yardim etmeye basladi, iki
gdmlegi olan, hi¢ gdbmlegi olmayana veriyordu gémleginin birini. Cebinde
bes lirast olan, bu paranin iki lirasin1 hi¢ parasi olmayana veriyordu.
Cocuk, bu noktasal degisimleri ekranindan izleyip goriiyor ve siber
kumandanin beyaz tus i¢in voliimii biraz yiikselttiginde adam bes lirasinin
hepsini vermek istiyordu.” (Zengin, 2016: 18).

Mevlana Idris, yardimlagsmay1 sadece bireysel bir 6zellik ya da insanlara ait bir
davranig bi¢cimi olarak gérmez. Dogadaki tiim varliklar arasinda goremedigimiz, ya da
gormek istemedigimiz, bir yardimlasma her zaman mevcuttur. Cilinkii yazarin degerler

diinyasinda herkes Allah’in yarattigt muntazam diizen icerisinde kendi lizerine diisen
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gorevleri yapmalidir. Bu yiizden yardimlagma bireyden topluma, toplumdan evrene
yaytlmalidir. Tiim diinyadaki yardimlagsma insanlarin da kalbi kucaklasmalarina vesile

olacak ve acilar, dertler, elemler paylasilarak son bulacaktir.

Bundan dolayr Mevlana Idris, savaslardaki insanlarm ve 6zellikle cocuklarin
yasadiklarini eserlerinde anlatir. Yazar bu temayi, vicdanlardaki miihiirleri kaldirmak ve
gelecek nesillere savassiz bir diinya birakmak {imidi ile anlatir durur; kanayan g¢ocuklari,
annesiz kalan ¢ocuklar1 ve daha nicelerini anlatir. Yardim elinin de savastaki insanlar i¢in
can suyu oldugunu siirekli vurgular. Halepli Zeynep de bu yardim elinin ¢ocuk ayagini
simgeler. Kendi daha yedi yasinda olan ama yiiregi kocaman olan Halepli Zeynep,
Suriye’deki savastan kacarak Antep’e yerlesen bir ailenin kizidir. Kendi savastan kurtulsa
da akli yasadigi yerlerde ve arkadaslarindadir. Zeynep, arkadaslari i¢in gozyasi dokerken
yaninda beliren bir kdstebekle inanilmaz seyler yapma firsatin1 yakalar. Cocuklarin en
biiylik yardimcilarindan olan hayvanlar karsiliksiz sevgileri ve yardimseverlikleri ile bu
hikdyede de karsimiza cikar. Kostebek ve arkadaslari insanlik adina ve insan
olamayanlarin adina, Antep’ten Halep’e uzun bir tiinel kazar. Zeynep de bu tiinel

araciligiyla yiyecek, giyecek ve ilaglari ihtiyag sahiplerine ulastirir:

“Tiinel, kostebek Matkap' in Halep ve Antep'teki yiizlerce kdstebek
arkadasinin yardimiyla yirmi bes giinde genisletilip tamamlanmisti.
Calismanin son giinlerinde durumdan haberdar olan Antepli kostebekler
de ciddi bir ¢abayla bu ise katilmislardi.

Kostebek Matkap ve diger bes kostebek icin alti ¢ift paten almisti.
Kdostebekler bu patenlerle Antep'ten Halep'e, Halep'ten Antep'e riizgér gibi
gidip geliyorlardi. 1ki sehir arasinda yiyecek tasiyorlardi, umut
tastyorlardi, seving tasiyorlardi, ilag tagiyorlardi.

Antep'teki kiigiik bahce Halep icin lojistik merkezi gibi olmustu.” (Zengin,
2016: 21).

Zeynep bencil davranmamig ve geride biraktiklarini unutmamistir. Tiirkiye’den
uzanan yardim elini, eline gegen ilk firsatta paylasmis ve ¢ocuk gercekligi ile yetiskin
gercekliginin farkini ¢ok gilizel ortaya koymustur. Cocuk ruhunun aldig: derin yaralara
ragmen elinden geleni yapmak i¢in ugrasmistir. Zeynep daha fazla yardim etmek i¢in
baska yollar diislintirken dilekleri gergeklestirmek i¢in ¢irpinan ugurbdceginin dikkatini
dalgin ve bugulu gozlerle yolu adimlayan bir ¢ocuk ¢eker ve ¢ocuklarla hayvanlarin
bulusmasi bu hikayede de karsimiza ¢ikar. Ciinkii kadim dostluklarina toz kondurmayan,

her zaman yardimlasan ¢ocuklarin ve hayvanlarin, yetiskinlere 6gretecegi cok sey vardir.
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Kendini fark ettirmek i¢in uzun ugraslar veren Diinyanin En Ugurbdcegi sonunda
emeline ulasir. Cocukla konusmaya baslar. Konusmaya istekli olmayan ¢ocugun dilek
climlesini 6grenebilmek i¢in ¢abalayan Diinyanin En Ugurbdcegi amacina ulasamaz.
Cocuga yardim etmek ve dilegini gergeklestirmek i¢in sabirsizlanir. Bir miiddet daha
konusunca ¢ocugun konugmaktan baska bir dileginin olmadigini anlar. Diinyanin En
Ugurbdcegi, cocuklara kanat verip ugmayi onlara birakmamiz konusunda ¢ocuklarla hem

fikir olur:

“Biraz konustular... Ne hakkinda dersiniz? Cok sey.
Biraz birbirlerinin gozlerine baktilar. Ne gordiiler dersiniz?

Cok sey.

Biraz sarildilar birbirlerine.

Ne hissettiler dersiniz. Cok sey.

Sonra birbirlerinden birer dilek dilediler.
Ugtular birbirlerinden.

Gok biiyiiktiir.”’(Zengin, 2005: 24).

41.3 Kavramlar

4.1.3.1 Gelir Dagihmindaki Esitsizlik/Adaletsizlik

Mevlana Idris’in egitimden bekledigi ¢ocuklara gerekli bilgi, beceri ve kalict
davranis degisikliklerini kazandirmasidir. Yazar, ¢ocugun yeteneklerini kesfetmesi,
kendi gercekliginin farkina varmasi ve insanlara karsi duyarli olmasi gerektiginin bilinci
ile yazmaya devam etmektedir. Mevlana Idris’in ¢agrisim giicii yiiksek hikayelerin varis
noktas1 c¢ocukta insani degerlerin yerlesmesini saglamaktir. Sevgi, saygi, hosgori,
yardimlagma gibi bir¢ok degeri ¢ocuklara asilamaya calisan yazar; gliniimiiziin en biiytlik
insanlik ayiplarindan olan acligi da anlatmadan ge¢memektedir. Diinyadaki insanlara
kars1 duyarli olmayan giiniimiiz insaninin kayiplarim1 ¢ocuklarda gérmek istemeyen
Mevlana Idris, sanatg1 duyarliligini gocuk duyarlilig: ile birlestirerek yazmaya devam

etmektedir:

“Nasil oluyordu da siska, kemikleri sayilabilen zavalli insanlar biraz daha 6liirken,
cok sisman adamlar biraz daha yemek yiyebiliyorlard1?” Insanlarin agliktan nasil
6ldiigiinii anlamlandiramayan Mavi Cocuk bir taraftan sisman insanlar1 diisiiniirken bir
taraftan da bunun nasil olabilecegini anlamaya ¢alisir. Cocuk duyarlilig1 boyle bir seyi
anlamak istemez. Diinyada her giin binlerce insan agliktan oOliirken binlercesinin

sismanliktan 6lmesi akil alir sey degildir. Aslinda sadece Mavi Cocuk ve diger ¢ocuklar
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bunu anlayamaz. Ciinkii onlar heniiz kirlenmemis duygularla fitratlarinda olan insani

duygularla yasamaktadirlar. Ve Mavi Cocuk sorgulamaya devam eder:

“Nasil oluyordu? Nasil oluyordu da hersey her an yok edilme tehdidi ile karsi
karsiya bulunuyordu. Nasil oluyordu da firinlar ekmek, marketler yiyecekle dolu iken, bir

tane degil, yiiz tane degil, yiizbinlerce insan acliktan dlebiliyordu?” (Zengin, 2016: 10).

Insanin diisiinebilme ve akledebilme mekanizmasimi harekete gegiren temel
tetikleyici kavramlardir. Baska bir deyisle kavramsallastirilmis olgular, nesneler ve
varliklar araciligr ile insan diislinebilir, akledebilir. Yani kavramsallastirma olgulari,
nesneleri ve varliklar1 kelimeler ile ifade etmeye, ete kemige biiriindiirmeye verilen addir.
Bu yiizden kavramlar c¢ocugun zihninde tuttugu yer kadar diisiinmesine imkan
saglamaktadir. Bunun farkinda olan Mevlana Idris, kavramsal diisinme yetenegini
gelistirmek icin kavramlar1 6nce ¢ocuklara sorgulatir sonra ise bu diisiinceleri eyleme
dontistiirir. Acliktan insanlarin nasil 6lebilecegini anlamayan ve sisman insanlari
sorgulayan Mavi Cocuk sonrasinda diinyadaki aglik sorununu yok etmek igin harekete

geger. (Zengin, 2016: 11).

Diinyadaki aclikla beraber yoksullugun giderek artmasi ¢ogu kisinin umurunda
olmazken komsusu a¢ yatarken tok yatamayacak olan insanlar mutlaka vardir. Zenginin
daha zengin yoksulun ise daha yoksul olmaya basladigi giinimiizde adaletsiz gelir
dagilimi ugurumu daha da belirginlestirmektedir. Insanlik kavraminin iginin bosalmaya
baslamasi da a¢ insanlarin sayisini her gecen giin arttirmaktadir. Afrika’da, Hindistan’da
ve daha bagka birgok iilkede yasanan yoksulluklara duyarsiz kalmayan Bulut Cocuk,

ugurboceginden kendi i¢in higbir sey istemez, istedikleri tiim insanlar i¢indir:

“Ugurbdcegi "Yeni bir dilek dileyecek misin?" diye sormadi, ama bunu
gozleriyle sordu ve ¢ocuk da gozleriyle cevap verdi: "Evet, yeni bir
dilegim var" Sonra hafifce konustu: "Yoksullugun bitmesi miimkiin mii?"
Uctu ugurbdcegi. Boslugun tam igine. Ve dans...

Ve bahge i¢inde glizel evlerde hi¢bir seyden sikayet etmeyen aileler. Hig
bozuk olmayan yollar, kaldirimlar vardi hi¢ rahatsiz etmeyen sehirlerde.
Hig kimse ¢irkin ¢irkin bagirmiyordu, i¢indeki bir yoksulluk sebebiyle bir
baskasina.” (Zengin, 2016: 26).

Diinyanin boyle giizelliklerle de donebildigini diisiinen Bulut Cocuk, yoksullugun
ve beraberinde gelen agligin bittigine ¢ok sevinir. A¢ insanlarla dolu bir diinyanin kimin

isine yaradigmi da sorgulamadan edemez. Sorgular ¢ilinkii 6grenmeli ve ona gore
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yasamalidir. Sorgular ¢ilinkii insanligin yeniden insasindan sorumludur. Tim kapitalist

giiclere sesini duyurmak ve insanlig1 uyandirmak i¢in de bagirarak konusmaya baslar:

“Sizler ag, sizler de tok insanlarsiniz. Ayrica aranizda asir1 agliktan ve asiri
tokluktan Olmek tiizere olanlar da var. Bunlar da diinyadaki besin
kaynaklarinin tiimii. Yapilan hesaplamalar gosteriyor ki dogadan elde
ettigimiz bu yiyecekler sizin en az ii¢ katiniz kadar insani daha
besleyebilir. Peki, nasil oluyor da bir kisim insanlar, yani bazi
yiizmilyonlar, hatta milyarlarca insan acliktan ya da susuzluktan
Olebilecek hale geliyor? Susuyordu herkes. Cocuk ugurbdceginin seffaf
mantiginin i¢inden dokiilen ciimleleri dinlemeyi siirdiiriiyordu. “...Sorun
su,” diye siirdiirdii ugurbocegi. "Bu besinler adaletli dagitilmiyor. Bazi
iilkeler ya da insanlar, bir ekmekle doyabilecekken yiizlerce ekmege sahip
olmak istiyorlar ve oluyorlar. Sonra da bunlarin hepsini yiyemeyip ¢ope
dokiiyorlar. Ama diger taraftaki ekmeksiz insan bu arada agliktan
oOlebiliyor...” (Zengin, 2016: 17).

Ugurboeegi durum tespiti yaparken Bulut Cocuk da diisinmeye ve careler
aramaya devam eder. Ugurbocegi agligi bitirmek i¢in kanat girparken diinyadaki biitiin

yiyecekleri ve igecekleri toplar. Sonra da insanlari toplar: Ag, tok ve obez.

“Bosluktaki a¢ ve tok insan gruplarindan ¢it ¢ikmiyordu. Bazi obezlerin
bas1 6ne egilmisti. Ugurbdcegi bir 1slik ¢aldi ve yiyecekler 151k hiziyla
goriilmeyen eller tarafindan insanlara dagitilmaya baslandi. Herkese esit
miktarda bir yiyecek paketi veriliyordu. Bir ekmek, bir sise su, biraz
meyve. Gergekten, doymayan olursa bir paket daha.

Kisa siire sonra milyarlarca insan yiyecek paketlerini esit olarak almist.
Ama daha boslugun besin kaynaklari kismindaki yiyeceklerin yaridan
fazlas1 duruyordu.

Cocuk, izledigi bu tabloya kendinden ge¢mis gibi bakiyordu.

Oniindeki bu biiyiik resimde a¢ insan yoktu. Demek ki aglarin degil,
acligin oldiigi bir diinya miimkiindii. Buluttan at, buluttan kemaniyla
gokyiiziinde bir sofra senfonisi caliyordu ¢ilginca. Cocuk c¢ok net
isitiyordu kemani. Acaba herkes duyuyor muydu bu biiyiik miizigi?”
(Zengin, 2016: 18).

Aclarin 6lmesine engel olan ve aghigi 6ldiiren Bulut Cocuk gibi miizigin sesini
duyan ve harekete gegen baska cocuklar da vardir. Sorun ¢oziicii ¢ocuklar1 anlatan
yazarin havug yetistiren ¢ocugu da miizigin sesini duyar. Hemen harekete gecen ¢ocuk
annesinden aldig1 havuca binerek uzaya gider. Ciinkii egemen giicler uzayda degildir.
Uzayda sebze ve meyve yetistiren ¢ocuk, insanligm 6ldiigii yerlerdeki a¢ insanlara

gokyliziinden sebze ve meyve yagdirir:
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“... zaman zaman diinyanin ¢esitli yerlerine karpuz, elma, 1spanak, limon,
maydanoz, patlican, muz, salatalik, armut, pirasa, giil, portakal, marul,
nergis, menekse, kavun, mantar, ¢ilek gibi seyler yagdirmaya basladi.
Yiyecekler en ¢ok, diinyanin aclik ¢ceken bolgelerine yagiyordu. Boylece
bir siire sonra diinyada aglik sorunu kalmadi. Hele gokyiiziinden
nergislerin, menekselerin yagisi... Goriilecek seydi dogrusu. (Zengin,
2016: 22).

Cocuklarin hayal giicleri ile onlardaki olumlu degerleri yesertmeye calisan
yazarin gokyiiziinden yagdirdig1 ¢igekleri yastiklarimin altinda kurutan bir¢cok ¢ocugu
vardir. Kuruttugu ¢icegin anlamini da unutmadan yasayan c¢ocuklar, diinyay1 gezerken

ellerindeki kurumus ¢icegi kalplerinin {izerinde tasirlar:

“Elimde bitmeyen bir ekmek olmali. Diinyanin biitin aclarim1 ekmekle

doyurmaliyim. Hem diinyay1 gezmis olurum, hem de herkesi doyururum.” (Zengin, 2016:

53).

Yoksul ve a¢ insanlara duyarli olan ¢ocuklar yetiskinlerin diistinemediklerini
disiiniirler ve eyleme gegerler. Tabii bu arada en ¢ok da kendileri gibi ¢ocuk olanlari
diisiiniirler. Halepli Zeynep de savastan kurtulmus ve Tiirkiye’ye siginmistir. Ama akli
hep dogup biiyiidiigii yerlerdedir. Halep’te kalan ¢ocuklara ve diger insanlara yardim
edebilmek icin kostebek arkadaslari ile durmadan calisir. Yeraltindan agilan yardim
koridoru yardima muhtag insanlar i¢in hayat suyu olmustur. Ozellikle acliktan aglayan

¢ocuklar igin:

“Kostebek giderken ona biraz ekmek verdi Zeynep, Halep’teki acg
cocuklara vermesi i¢in.

Ertesi giin kostebek Matkap, bes kostebek arkadasiyla geldi Antep'teki
kiiciik bahgeye. Cok sevinmisti Halep'teki a¢ cocuklar ekmege. Daha ¢ok
ekmek gotiirmek istiyorlardi. Daha ¢ok ¢ocuk sevinsin diye. Zeynep bir
kucak dolusu ekmek getirip verdi kostebeklere.” (Zengin, 2016: 19).

Zeynep’i yardim i¢in gorevlendiren yazar, c¢aresizligin bir anneye hig
yakigsmadiginin da farkindadir. Ama bu diinya diizenini degistirmek i¢in de ¢ocuklardan
baska care olmadigina emindir. Duyarl bir gengligin yapamayacag1 ve basaramayacagi

hicbir sey yoktur. Cilinkii gokylizii ve anneler aglarken ¢ocuklar dayanamaz:

Agliktan bir insan 6liiyordu.
Ekmek utaniyordu
Terliyordu nimetler, gokyiizii agliyordu.
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Bir ¢ocuk oOliiyordu diinyada

Kanserden degil ugurumdan diismekten degil
Acgliktan bir ¢ocuk 6liiyordu,

Anneler caresizdi.

Onlar da 6liiyordu. (Zengin, 2004: 66).

4.1.3.2 Egitim-Okul-Ogrenci

Hizla degisen yasam kosullar1 insanlarin 6grenme siireglerine etki etmektedir.
Bilimsel gelismelerin son yirmi yilda hayatimiza getirdigi yenilikler hi¢ ara vermeden ve
hizl1 bir sekilde devam etmektedir. Ozellikle teknoloji alanindaki hizl1 ilerleme insanlarin
Ogrenme ve bilgi edinme siireclerini de 6nemli 6lgtlide etkilemekte ve farklilagtirmaktadir.
Degisim hizinin yiikselise gecmesi ile ‘bilgi toplumu’ kavrami hayatimizin her alanina
sirayet etmektedir. Daha ¢ok bilgi, daha ¢ok egitim ve daha iyi bir toplum anlayisi
yayginlagmaktadir. Durum boyle iken insanlardan bilgi iireten, bilen, aktif diisiinen ve en
Oonemlisi bilgiye deger veren bir yapiya sahip olmalar1 beklenmektedir. Yani artik bilgi

toplumlarini, bilisim teknolojileri yonetmektedir.

Bu evrilme siirecinde insanlarin da bu hizli degisime ayak uydurabilmesi
beklenilmektedir. Bunun sonucu olarak toplumun tim kurumlar1 degismeye
baslamaktadir. Hi¢ kuskusuz bu evrilme siirecinden en ¢ok etkilenen kurumlar arasinda
egitim kurumlar1 gelmektedir. Ciinkii bir toplumun egitim kurumlari nitelikli insanlar1
yetistirmek i¢in ugrasmaktadir. Bu ugraslarin sonucu olarak ortaya ¢ikan okullar ise
“bireyin i¢inde yasadigi toplumun bir liyesi haline gelmesi, toplumun bir pargasi
oldugunun bilincine varmasi ve toplumsal sorumluluklarini yerine getirmesi, bireyin
toplumsal yasamda gerekli olan sosyal becerileri kazanmas1” i¢in faaliyet gostermektedir.
Zira “bu yoOniiyle, okulda ogrencilere gerekli sosyal becerilerin kazandirilmasi,
pekistirilmesi ve bu becerilerin degisik ortamlarda uygulamaya gegcirilmesi ilkogretimin

onemli fonksiyonlar1 arasinda yer almaktadir.” (Geng, 2005: 42).

[Ikdgretimin bu dnemli islevleri hitap ettigi yas grubu ile yakindan alakalidir.
Ortadgretim kurumlarinda daha g¢ok bilgiye dayali egitim modelinin esas alinmasi
cocuklarm biligsel gelisimi ile paralellik gostermektedir. {lkdgretim ¢agindaki cocuklarm
egitimi onlarin hayatlari siirdiirebilecekleri bilgi ve becerileri kazanmalarinda en
onemli basamak olarak degerlendirilmektedir. Ancak i¢inde bulundugumuz egitim

sisteminin uygulamalarimin bu amaglara ters diistiigiinii sezdiren Mevlana Idris,
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eserlerinde okul-6gretmen ve 6grenci kavramlarini hep elestirel bir bakis agisi ile ele

almaktadir.

DENiZDE OGRETMEN YOK

Okuldan ¢ikinca solugu denizde aliyorum.
Denizde 6gretmen yok.

Denizde ev 6devi ve karatahta yok.

Varsa yoksa 6zgiirliik

(Zengin, 2004: 26)

Yazar, bu siirinde 6gretmenin olamayacagi yerde 6zgiirliigiin var oldugunu dile
getirmektedir. Denizlerin ugsuz bucaksiz maviliginde 6zgiirce diisiinen ve hayal edebilen
cocuklarin tarafinda oldugunu siirekli dile getiren yazar, okullarin ¢ocuklar1 kisitladigini
ve korelttigini vurgulamaktadir. Tek tip insan yetistirilmesine karst sesini yiikseltme

geregi duyan Mevlana Idris;

“Simdi de susun, diyorlar

Hayir susmuyoruz.

Ulkedeki on milyondan fazla 6grenci su anda susuyor.
Susuyor da ne oluyor?

Ulkenin sonunda bir suskuhaneye déniismesinden korkuyorum.” (Zengin,
2004: 18).

Derken ogrencilerin duygu ve diislincelerine terciiman olmak niyetiyle

yazmaktadir.

Mevlana Idris, insanm hayatmin énemli bir dénemini okulda gegirmesine, bilginin
bir zenginlik kaynagi olarak gosterilmesine karsi ¢ikan J.J.Rousseau gibi diisinmektedir.
Bu “diinyada verilen egitimi hi¢ dikkate almiyorum. Su giiliing kurumlar1 ben, halka agik
kurumlar olarak goérmiiyorum.” diyen Rousseau, egitimin kiside basladigini ifade eder.
Rousseau, yasam olgusu i¢inde bireyin yeteneklerinin kesfedilmesini ve bu yetenekleri
kullanarak yasamini siirdiirmesinin 6nemli oldugunu vurgular. Medeni insanin siirekli bir
kosusturmaca igerisinde sadece koleler gibi yasadigimi ve kdle gibi 6ldiigiinii anlatan
Rousseau, Onceligin insan gibi yasamak oldugunu belirtir. Rousseau ayrica yasama
sanatinin ¢aba ve yetenek sanati oldugunu sdylerken asil egitimin buyruklardan degil,

uygulamalardan olugmas1 gerektigi tezini ortaya koyar. (Rousseau, 2000: 26-27-35).
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Cocuklarin doga ve hayvanlarla vakit gegirmesi, gokyliziinde hayallerine ulagmak
icin u¢malar1 gerektigini ve ¢ocukluklarin1 doyasiya yasayarak yeteneklerinin farkina
varabileceklerini dile getiren Mevlana Idris, okulun buna engel oldugu goriisiinde
Rousseau ile hem fikirdir. Bu ylizden okulda yasanan olumsuzluklar1 g¢ocuklarin
duygular ile anlatmaya calisir. Yetiskinlerin farkinda olmadig: tek sey de ¢ocuklarin,
yetiskinler gibi modern hayatin i¢inde kaybolmak istemeyisleridir. Nitekim okula siirekli
gec kalan Sar1 Telefon Sokagi’nda yasayan ¢ocugun basina gelenler alnina kazinan derin

cizgiler gibi kaybolmayacaktir:

“Okul sehrin disindaydi ve ¢ocuklar sehrin i¢indeydi. Cocuklarin okula
gitmeme haklar1 yoktu, ¢ocuklar1 okula gotiiren otobiisler vardi. Sari
Telefon Sokaginin, ¢ocuklarini okula goétiiren otobiisiin koltuklarindan
birisi genellikle bos kalirdi. Bu koltukta oturmasi gereken gocuk biitiin
cabalarina ragmen erken uyanamiyor ve otobiisii kagirmis oluyordu.

Bu nedenle bildigi ii¢ sarkiyr sdyleyerek yiiriimeye basliyor ve okula
geldiginde birinci dersi de kagirmis oluyordu. Ve tabii ki 6gretmen ona
kiziyordu. Ama bu higbir seye yaramiyordu.” (Zengin, 2016: 7-8).

Yazar, Sart Telefon Sokaginda Riiya baghigini bazi gondermelerde bulunmak i¢in
secmig olabilir. Bu isim modernizmin diinyay: etkisi altina almasiyla Bati diinyasinin
egitim modellerinin dayatmaya varan uygulamalarinin tiim diinyada kabul gérmesine
yapilan bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Sar1 Telefon Sokagi’ndaki betimlemeler
Avrupa tarzi filmleri animsatmaktadir. Modern algiya gore egitim, kocaman bir otobiise
doldurulan ¢ocuklarin sar1 renge kars1 gelistirdikleri onyargilarin toplamidir. Uyumasi,
oynamas1 ve konusmasi yasak olan ¢ocuklar egitimle miikemmel(!) hale getirilebilir. Bu
yiizden Mevlana Idris’te okula gec¢ kalan c¢ocuklart mutlu edecek bir yol bulmustur.
Hikayenin kahramani riiyasinda gordiigii hayvanlarin sirtina binerek okula geg kalmaktan

kurtulur. Yazar, cocugun sevincini soyle dile getirir:

“Timsah sayesinde 0mriinde ilk kez vaktinde okula yetismisti. Timsah ise
cocugu okulun kapisinda birakir birakmaz ortadan kaybolmustu. Cocuk
hicbir sey olmamis gibi gecip siraya oturdu. Okula bir timsahla geldigini
kime soyleyebilirdi ki? Ogretmen smifa girip de onu ilk derste karsisinda
gorlince kendisinin gec¢ kaldigin1 zannedip ders boyunca saatine bakti.”
(Zengin, 2016: 11).

Her giin bir hayvanin sirtinda okula vaktinde giden c¢ocuga karsi 6gretmenin
verdigi tepki diisiiniilmeye deger goriilmektedir. Cocugun okula ge¢ kalmasi ya da belli

derslerde basarili olamamasi onun zekd seviyesini belirlememektedir. Ne yazik ki
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giiniimiizde zeki ¢ocuk imaji, ¢cok calisan ve tiim derslerde basarili olan ¢ocuklar icin
kullanilmaktadir. Oysaki hi¢ beklemedigimiz ¢ocuklar beklenmedik hareketleri ile bizleri
sasirtabilmekte ve hi¢ umulmadik beceriler sergileyebilmektedirler. Mevlana Idris de bu
Oykiistinde genel kurallara uymayan c¢ocuklarin zeki olarak goriilmedigine isaret

etmektedir.

Toplumda olusan zeki ¢ocuk yargisinin yanlis oldugunu dile getiren yazar, her
¢ocugun farkli yeteneklerinin oldugunu diislinen egitim-6gretim faaliyetlerinden yanadir.
En basta da Ogretmenlerin bu sekilde egitim vermesini istemekte, buna uygun

davranmayan 6gretmenlerin, 6grencilerin 6fkesinden payini alacagini belirtmektedir:

“Ogretmenin sandalyesine raptiye koymuslardi. Tam oturacakken iyilik
olsun diye sandalyeyi ¢ektim.

Ogretmenler giiniinde 6gretmenime ¢igek aldim. Iginde hapsirik tozu
oldugunu kimse bilmiyordu. Ogretmenim hapsirmaya baslayinca énceden
hazirladigim kagit mendillerden bol bol verip takdirini kazandim.”
(Zengin, 2016: 134-145).

Farkli yontemlerle 6gretmenin gdziine girmeye c¢alisan giiniimiiz dgrencilerinin
en ¢ok sikayet¢i olduklari derslerden biri de matematiktir. Matematik dersinde basarili
olamayan ogrencilere tembel goéziiyle bakilmasi bu durumu daha da kot bir hale
getirmektedir. Yazar, hikiyelerinde matematikle sorun yasayan 6grencileri de unutmaz.
Tatsizliklarin {izerine tuz serpen Esra, matematik problemlerine tuz serpmeden edemez.
Her sey icin farklh bir gozliikk yapmaya calisan cocuk da matematik ¢alismak i¢in bir
gozliik icat eder. Muhtemelen diger dersler i¢in gozliige gerek gérmez. Gozlikle de
matematikte basarili olamayacagini anlayan Diinyayr Kurtaran Cocuk adli eserde yazar,

hayalindeki matematik dersini;

“...bir ¢ocugun sinifindaki biitlin arkadaslar1 ve kedisi ile birlikte havada ugmasi,
bu arada durumu goren ve ¢ocuklarin ugusunu engellemek icin ii¢ ve beslerden bir ip
yaparak cocuklar1 yakalamaya calisan matematik 6gretmeninin telash kosusturmacasi”
seklinde betimlerken cocuklarin farkli diisiincelerinin de egitim sistemine dahil

edilmesini ister. (Zengin, 2016: 9).

Matematik derslerinde basarili olamayan sadece ¢ocuklar degildir. Eserlerinde
hayvan kahramanlar sik¢a kullanan yazar, esegi de 6grenci yapmustir. Oniine gecemedigi

istegi dogrultusunda 6grenci olan esek, okula gider. Ne yazik ki ilk ders de matematik
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dersidir. Matematikte pek basarili olamayan Ogrenci Esek, okul macerasi yarida

birakmak zorunda kalir:

“Ogretmen esege sormus:

"Soyle bakalim esek efendi, iki iki daha kag eder?"

Esek "ai ai ai" diye cevap vermis.

Smiftaki ¢ocuklar giilmeye baslamis. Ogretmen ise giilmemis ve:
"Peki, sdyle bakalim, {i¢ kere ii¢ kac¢ eder?" diye yeni bir soru sormus.
Esek yine "ai ai ai" diye cevap vermis.” (Zengin, 2015: 13-14).

Esegin 6grenciligi birakmasinda diger sinif arkadaglariin tutumu etkili olsa da
Ogretmenin son sozleri olan “Yahu sen benim basima bela misin essekoglu essek" ifadesi
de kulaginda hala c¢inlamaktadir. Kendisine giilinmesinden mi yoksa Ogretmenin
sozlerinden mi bilinmez Ogrenci Esek, Rousseau’nun sdzlerini mirildana mirildana
okuldan uzaklasir: “En 1iyi yetistirilen kisi, yasamin iyiliklerine ve kotiiliiklerine en iyi

katlanan kisidir.” (Rousseau, 2000: 26).

Cocuklar asir1 simartan glinlimiiz enformatik anne-babalar egitim sistemindeki
degisimlere de 6n ayak olmaktadirlar. Davranis kaliplarinin giderek ahlaki sinirlardan
uzaklagmas1 buna sebep olmakta ve yanlis davranislarda bulunan bireylere karsi ise
toplumun yaptinnm giicii giderek kaybolmaktadir. Hal bdyle olunca ¢ocuklarin
davraniglart kontrol mekanizmasi olmadan ilerlemekte ve dogal sinirlar1 asmaktadir.
Esege giilen cocuklar ne kadar yanlis davrandiklarinin farkina varmiyorsa asil tehlike
toplum i¢in orada baglar. Egitimin davranis degisikliklerini igeren etkisi kaybolmakta ve
giiniimiizdeki egitim sistemine olan elestiriler artmaktadir. Bu sistemin iiriinii olan okulun
dort duvar1 arasinda kalan cocuklarin tek kacis noktasini ise yazar, okullari sivrisineklerle

doldurmakta bulur:

“Sivrisinekler i¢in soyle bir yazi yazip duvara astim: “Caniizi
seviyorsaniz odayi ii¢ dakika i¢inde terk ediniz, yoksa sizi havluyla 6biir
diinyaya gonderecegim.” Sonug: Sivrisineklerin sekiz yillik zorunlu
egitime tabi tutulmalarinda sinek toplumu i¢in fayda oldugunu
diistinliyorum. Yeni okul kurmaya liizum yok. Cocuklar disari,
sivrisinekler igeri...” (Zengin, 2016: 144).

Sivrisinekler smifa dolarken riizgarin yonii yine 0grenciye dogru esmektedir.
Hizla degisen ¢ocukluk, artik her yerde kendini gostermekte ve bazen i¢inden ¢ikilmaz
sorunlara sebep olmaktadir. Eskiden 6gretmenlere saygisizlik yapilamazken gilinlimiizde

cocuklarin 6gretmene saygisizligi artmaktadir. Degisen diinyadaki bir¢ok faktor buna
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sebep olurken toplumsal yozlasmanin etkisi birinci sirada yerini almaktadir. Ogretmen
Okiiz’e yapilanlar1 anlatirken Mevlana Idris de toplumumuzdaki bu carpikliga dikkat
¢ekmektedir:

“Gozliikli cocuga bir soru daha sormus:

“Soyle bakalim, iki elde ka¢ parmak vardir m666?” demis.

Gozlikli cocuk “benim iki elimde mi yoksa sizin iki elinizde mi sayin
okiizetmenim mo66”demis.

“Otur yerine sifir verdim, m666” demis.

Gozlikli ¢ocuk “verirsen ver ne yapalim, sifirdan simit yapip yerim,
mooo” demis.

Ogretmen Okiiz bu cevaba o kadar ¢ok kizmis ki boynuzlariyla gozliiklii
gocugun canini acitmis.

Bunun iizerine biitiin ¢ocuklar ayaga kalkip "bu kadar1 da fazla artik,
mo6d" diye bagirarak hep birlikte Ogretmen Okiiz’ii smiftan ve okuldan
disariya atmiglar.” (Zengin, 2015: 16-21).

Egitim sisteminin iginde bulundugu bu aci1 gergeklerle yiizlesen toplum bunu
diizeltmek i¢in ugrasir m1 diye diisiinen Mevlana Idris; dgrencilere, egitimcilere ve devlet

kurumlarina tizerlerine diisen gorevleri bir kez daha hatirlatmaktadir.

Cmar’a gore yeni neslin bu hale gelmesinde onemli bir kavram vardir:
Mankurtlagsma. Cinar, mankurtlasmay1 “ulusal kimlikten uzaklasma, topluma ve kiiltiire
yabancilagsma, zihnin yeniden insasi yoluyla bilingsizlesme, egemen gliclere ve siiper
devletlere yaranmayi iceren sosyo-kiiltiirel bir kavram” olarak tanimlamaktadir.
“Mankurt” kelimesinin ortaya ¢ikisini tiim Cengiz Aytmatov okurlar1 bilse de ¢ogu insan
bu durumdan bihaber olarak yasamaktadir. Okumayan bir toplumun mankurtlagmamasi
i¢cin engel kalmamaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel yozlagmayi iliklerine kadar sindirmis
toplumlarin kiiltiirlerinden s6z edilememektedir. Cinar’a gore toplumsal ve kiiltiirel
yozlasma toplumumuzda hizla yayginlasmaktadir. Bu yozlasmay1 ortadan kaldirmak
“mankurtluktan kurtulmak ve mankurtlagtirllamayanlar1 yetisirmek” ile miimkiin

olabilecektir. (Cinar, 2006: 2-28).

“Yedi ay sonra pireler, gocugun sdylediklerini yapmaya baglamisti. Cocuk
nasil komut verirse dyle hareket ediyordular.

Cocuk bagiriyordu: "Bir adim geriye!" Ve besbin pire ayn1 anda bir adim
geriye atiyordu. Cocuk bagiriyordu: "Sag ayaklar havaya!" Ve besbin pire
ayni anda sag ayaklarini havaya kaldirtyordu.” (Zengin, 2016: 12-13).
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Zira Mevlana Idris de Kiiciik Siipermen adl1 eserinde pireleri egiten ¢ocukla, tipik
bir mankurtlastirma 6rnegini gozler 6niine sermektedir. Yazar, egitimin de mankurt degil
insan yetistirmesi ve Ogrencilere Ogrenilmis caresizligi 6gretmemesini ister. Egitim
sisteminin ve Ogretmenlerin 6grencilerden beklentisi yazara gore Kiigiik Siipermen’in
pirelere yaptig1 olmamalidir. Hep ders, hep 6dev mantig1 ¢ocukluklar1 yok etmekte ve
sagliksiz nesilleri giin yliziine ¢ikarmaktadir. Bu yiizden karne canavari bile olmay1

diisiinen ¢ocuklar, ¢ocukluklarinin geri gelmesini istemektedir:

“Ben bir karne canavari olmak isterdim. Oyle bir karne canavari ki, biitiin
okullarin karne odalarina girip, karnelerdeki kirik notlar1 yok etmek
isterdim. O zaman kimsenin karnesinde kirik not olmazdi ve higbir ¢cocuk
babasindan ve annesinden sopa yemez ve azar isitmezdi. Hayat daha giizel
olurdu.” (Zengin, 2016: 8).

Hayatin bu sekilde daha giizel olacagini tasavvur eden ¢ocuklar kendilerine not
verilmesinden nefret etmektedirler. Ozelikle diisiik notlarla birlikte aile icinde yasanan
olumsuz durumlar g¢ocuklarin psikolojik gelisimini olumsuz etkilerken kendilerine olan
giivenlerini de zedelemektedir. Okul yasaminin insanlart monoton bir hayata dogru
gotiirdligl tezi yazarin, “Dersler yine gecti. Okul yine dagildi. Yine gece oldu.” gibi
sOylemlerinden anlasilmaktadir. Yazar, bu monotonlugu ¢ocuklarin géziinde yok etmeye

calisirken de onlarin hayal diinyalarini aktiflestirmeye caligmaktadir:

“Okulda diinyanin yarigapini, bir saymin karekokiinii, bir iiggenin i
acilarini, bir oyunun terlerine ekleyen ¢cocuklar vardi. Bir dilbilgisi kuralini
dalginlikla laboratuvardaki bir deney tiipiliniin i¢ine bosaltan kara gozlii
cocuklar. Bir siir dizesinden akdenize usulca giren ¢ocuklar.” (Zengin,
2016: 12).

Egitim alanin1 hayalleri ile biitiinlestiren cocuklar Mevlana Idris i¢in bir umut 15181
olmaktadir. Yazar, i¢ acilar1 oyuncak tekerleklerin iginde 6grenmeye ¢alisan cocukla
deney tlpiini dilbilgisi kurallar1 ile patlatan c¢ocuklarin daha basarili olacagina
inanmaktadir. Zira yazarin onlara verdigi mesajlar kendi eylemlerinden vazge¢gmemeleri

yoniindedir:

“Okulda o6grencilerle birlikte darbe yapip Ogretimi ele gecirmek ve sakiz
cignemeyi serbest birakmak isterdim. “diyen cocuklar diisiindiiklerini basaramayinca

yine en iyi bildikleri seyi yaparlar. Gokyiizline birakilan balonlar gibi 6zgiirliigii her giin
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“son dersin zili ¢aldiginda ¢ocuklar neseyle bagirip ¢agirarak evlerine dagilmak iizere

smiflarindan” firlayarak kutlarlar. (Zengin, 2016: 7-68).

Smavlarin ve okul hayatinin monotonlugunda hayal gii¢lerini yitiren ¢ocuklar
kendilerine yiiklenen agir sorumluluklarin altinda ezilmektedir. Bu da g¢ocukluklarini
yasamak isteyen ve buna haklari olan ¢ocuklarin bedensel ve zihinsel siire¢lerini olumsuz
etkilemektedir. Sanatgi duyarliligi ile konuya yaklasmaya calisan Mevlana Idris,
egitimcilere ve anne-babalara c¢ocuklarin duygulan ile cevap vermektedir. Zira ev
Odevlerinin ¢oklugu ile kivranan ¢ocuklar mahallelerine gelen Filozof Kopek sayesinde
cok mutludurlar. Her seyi bilen bu kopek, “okula giden ¢ocuklarin ev ddevlerine tek
yardimc1” olmasi sebebiyle ¢ok sevilmektedir. Galiba tiim ¢ocuklar da Filozof Kopek’in

basina gelenlerin kendi baglarina gelmesi i¢in dua etmektedir. (Zengin, 2005: 13).

Mahalledeki ¢ocuklar ev ddevlerine bulduklar1 ¢6ziim ile sokaga cikip doyasiya
oynamaya baglasalar da baska cocuklar da bos durmamaktadir. Kelimelerdeki harfleri
Sessizlik Torbasi’na doldurarak kullanimdan kaldiran ¢ocuk; odev, okul ve ders
kavramlarin1 ortadan kaldirmayr planlamakta ve hemen harekete gecmek igin
sabirsizlanmaktadir. Odasinda dolasan harfler anlamlandiramadigr ama bir yerlerden

hatirladig1 tuhaf hareketler yapmaktadir:

“Bazen 'M' harflerinden olusan bir ordu, ¢ekirge siiriisii gibi gelip ‘Z’ ve
‘B* lerin bulundugu bdlgeyi dagitiyor, yalniz bulduklart ‘Z' ve ‘B'
harflerini ortadan ikiye tice boliiyorlar ama dagilip boliinen harfler hemen
yeniden birlesiyor, bunun bir oyun mu yoksa savas mi1 oldugu
anlasilamiyordu. Bazi kelimeler, bagka bazi kelimelerle is birligi igine
girerek giiglerini arttirtyor, sonra da baska bazi kelimeleri esir aliyorlar ve
esir aldiklar1 kelimelere gesitli cezalar veriyorlardi... Cezalarin kimi tek
ayakiistiinde durmay1, kimi baska bir kelime taklidi yapmay1, kimi de
harflerinin bir kismindan belli bir siire uzak durmayi igeriyordu. Ve bu
cezalar uygulanirken bazen bir kelimenin tek ayakiistiinde durmayi
bagaramayip diistligii gortiliiyor, o zaman ceza veren kelimeler grubunun
kahkahalarla giildiigii isitiliyordu. Ve bu sirada onlarin kahkahalarimi
duyan kimi kii¢iik harfler korkarak kendilerinden biraz daha biiyiik olan
harflerin yanina sokulmaya calisiyorlardi...” (Zengin, 2016: 15).

Cocuk, hafizasinda ki bu anilarin nereden kaldigim1 hatirlamaya calisirken asil
hedefine tekrar yonelir. Topladig1 sesleri torbaya doldurarak yok etmeyi basardigi
climleyle gurur duyar ve tiim ¢ocuklarin alkisini hak eder: "Ni¢in ders caligmadin?" Artik
bu ciimle kullanimdan kalkmis ve c¢ocuklar anne-babalar1 ile oyun oynamaya

baslamislardir. Oyun oynamaya baslayan ¢ocuklar1 goriince ok sevinen Mevlana Idris
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de zillerin calmasin1 umursamayan bagka cocuklarla misket oynamakta ve siir

okumaktadir:
“Kim cagiriyor beni, nereye gidiyorum
Bir dakika, su misketi de almam lazim.

Zil mi galiyor, okul mu dediniz,

Zil ¢alinca igeri, zil calinca disar1!

Bagirmak yok mu sinifta?

Neden?

Ama nasil olur,

Varligimi neden armagan edeyim ki?
Ogrenmek mi? Ben bunlar1 6grenmek istemiyorum.
[lerlemek istemiyorum. Yerimden memnunum.
Sinavlara girmek istemiyorum.

Bir sey olmak istemiyorum.

Ben birseyim zaten. Cocugum ben.
Dokunmayin.

Istediginiz kadar zil ¢alin, gelmiyorum.” (Zengin, 2004: 10).

4.13.3 Gokyiizii

“Cocukken camdan bakinca gordiiglimiiz ufka varmak icin hala daha yiiriyoruz”
diyen yazar, aradiklarin1 bulmak i¢in de hala gokyiiziine bakmaktadir. Gokytizii sadece
cocuklar i¢in degil tiim insanlar i¢cin gizemini korumaktadir. Gizemi ile gilizelligi
birlesince ise ¢gocuklarin hayallerini kurduklari, hi¢bir insanin yapamayacagi, cok 6zel bir
mekan olarak gorevini siirdiirmektedir. Yumusacik beyaz ya da tozpembe tahtlarina
oturan ¢ocuklarin keyfine higbir yetiskin erisemez. Cilinkii gok insanlarin elleri ile

uzanamayacagi kadar yukardadir. Kimsenin ulasamayacagi ve dokunamayacagi
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hayallerin siginag gokyiizii, bir cocuk baktiginda hemen giilimser ve bulutlara hareket

emrini verir:

“...ki¢iik bir bahgede, bir ¢ocuk ¢imlerin i¢ine gdmiilmiis gokyiiziine bakiyordu.
Kuslar gegiyordu, eski zamanlar gegiyordu, bulutlar ge¢iyordu gokyliziinden.” (Zengin,
2016: 19).

Gokyiiziiniin ¢ocuklar i¢in anlamini ¢ok iyi gdzlemleyen Mevlana Idris,
kahramanlarini gokytiziine baktirmaktan vazgecmez. Sadece ¢ocuklar1 degil hayvan ve

bitkileri de gokyliziinde anlamlandirir ve gokyiiziine bakarak diistindiiriir:

“Kendine 6zel genis adimlarini atarken, diinyada bagka kedi yokmus gibi
bir hava estiriyordu. Tiiyleri her zaman piril piril, pengeleri her zaman
sivriydi. Onu hi¢ uyurken goren olmamisti. Cilinkii kimsenin bilmedigi bos
bir cat1 katinin, kimsenin gormedigi bir kosesinde uyurdu. Uyurken
gokteki yildizlara ve dniinde uzayip giden sehre bakmayi severdi. (Zengin,
2015: 8).

Hipnozcu Kedi yildizlara baktigin1 kimsenin goérmesini istemez. Ciinkii insanlarin
midahalesinden korkar. Cocuklar galiba bu yilizden daha ¢ok yalniz kaldiklarinda
gokylizii ile konusur, yildizlara isim takar, giinesi ellerine alirlar. Ay dedenin ¢engelinde
asil1 kalan ¢ocuk hi¢ korkmaz, giinesi avuglarina alan ¢ocugun eli yanmaz. Zira gokyiizii
ve gokyliziinden yeryiiziine inen her seyi ¢cocuklar ¢ok sever. Kar, yagmur, glines, ay,
bulut ve daha nice hayallerin kahramanlar1 da gokytiziinden ¢ocuklar1 sever. Bu sevginin
gostergesi olarak yagan kar i¢in gokyiizline tesekkiir eden ¢ocuklar, sehirdekilerin
kendilerini géremedigi bir noktada gokyiizii ile ele ele vererek cocuk olma isteklerini

yenilerler:

“Yerler uykudayken gokler uyanikti. Kediler, ¢ocuklar, babalar ve anneler
uykudayken gokten ilk kar taneleri sessizce diigmeye bagladi yeryiiziine.
Sonra ylizlercesi, sonra milyonlarcasi, yavas yavas, yumusacik ugarak,
savrularak dustiiler, distiiler, diistiiler. Sabah pencerelerden bakan
cocuklarin gozleri parladi.” (Zengin, 2005: 4).

Kardan ¢ocuklar, mutluluklarimin iginde Omiir boyu mahkim kalmaya razi
olurken Kiiciik Siipermen de insanlarin acilarini dindirebilmek ve insanlari mutlu
edebilmek i¢in Once gokyiiziine bakar. Zira amacinin yegane mekani gokyilizidiir.

Gokyliziinde ugabilirse tlim yeryiiziinii ve insanlar1 gérebilecek ve yardim edebilecektir.
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Yardim biraz bahane gibi goriinse de hayaller ve gokylizii birlesince gokytiziinden ¢ikip

gelen bir el her tiirlii mutsuzlugu yok edecek gibi gelir Kii¢lik Siipermen’e:

“...dlinyay1 bu haliyle begenmeyen bir ¢ocuk gozlerini gokyiiziine ¢evirip uzun
uzun bakti ve insanlarin acilarini dindirme zamaninin geldigini diisiindii. Ona asil gereken
sey, gokyliziine dogru bir roket gibi yiikselmek degil, havada manevra
yapabilmekti.”(Zengin, 2016: 7-17).

Kiigtik Stipermen gibi ¢ocuklarin en biiytlik hayali gokyliziinde ugmaktir. Cocuklar
ucup bilinmez diyarlara 6zgiirce gidebilmek i¢in durmadan hayal kurarlar. Kendilerinin
yapabileceklerini yetiskinlerin engellemesini istemezler. Bu yiizden yetiskinlerin
erisemeyecegi gokyiiziine ulasabilmek i¢in gece glindiiz diistiniirler. Hayatinin anlamini
ucmak olarak kesfeden Ucan Esek gibi kanatlarinin olmasi i¢in ¢ocuklar da riiyalarinda

esege kanat yapan kuslara yalvarmaktadirlar:

“Gozlerini agir agir gokyliziine cevirdi. Ve o anda yiizii sevingle aydinlanip
"ugmak!" diye haykirdi. Nihayet bulmustu hayatinin anlamini.”(Zengin,2005: 8).
Hayatinin anlamini gokyiiztinde bulur ama Ugan Esek’in Ay’1 1sirmasi gocuklart gok

kizdirir. Bu yiizden ¢ocuklar hep bir agizdan Ugan Esek’e bagirir:
“Deniz ve gokylizii
Deniz ve gokyiiziinii bir kenara koy
Deniz ve gokylizii sevgilimizdir
Ay
Ay1 bir kenara koy
Ay sevgilimizdir” (Zengin, 2004: 33).

Tiim bu uyarilardan anlasilacag: iizere ¢ocuklar i¢in gokylizii, deniz, ay, yildizlar
ve giines dokunulmamasi gereken kavramlardir. Tabii yagmuru da unutmamak gerekir.
Cocuklar yagmursuz bir diinya diisiinebilir mi? Gokyliziiniin sonsuz rahmeti, insanlarin

ve doganin can damar1 yagmur, yazarin da kaleminden dokiilmektedir:

“Kimi aksamlar yagmur yagardi. O zaman yalnizca yagmurun sesini dinlerdi
cocuk. Kelimeler hi¢ yagmurun sesinden daha ilging olmadi. Cocuk en giizel riiyalarini

yagmurdan sonra uyurken gordii.” (Zengin, 2016: 9).
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Sehrin bogucu trafiginde trafik polisligi yapan kurbaga da yagmur yagdig

zamanlarda gorevini daha mutlu icra etmektedir:

“Yagmurlu gilinlerde kurbaga minik semsiyesini agiyormus. Yagmur
damlalar1 semsiyenin iizerine pit pit diistiikce kurbaga sevingle sarki
sOyliiyormus.

La la laa, la la laaa,

Arabalarin biri saga biri sola... La la laaa...”(Zengin, 2015: 13).

Trafik Polisi Kurbaga yagmurda bu kadar mutlu iken birakalim ¢ocuklar da mutlu
olsun. Yagmur, camur degsin elbiselerine, ellerine ve ylireklerine. Kirlenmeden gegmesin
cocukluklarimiz. Digarda kar yagarken, cocuklarin igine mutluluk yagsin. Birakalim
cocuklar ve gokylizii sdylesin yagmur sarkilarini. Ay dogsun, goézyasi diismesin
cocuklarin hayallerine. Gece, daglarin arasindan ¢ocuklara baksin ve ay 1s1ginda gotiirsiin

cocuklart hayal {ilkesine.

4.1.3.4 Hayal Giicii

Yetigkinlerin hayal giicli karsisinda her zaman {istlinliigiinii koruyan ¢ocuklarin
hayal giicii; gorebilen, duyumsayabilen yazarlar i¢cin de ilham kaynagi olmustur.
Yetiskinle cocuk arasindaki fark hayal giicli kavramina da dolayli olarak sirayet eder.
Ciinkii cocuk Mevlana Idris’e gore: “Biiyikk olmayandir, yalanla ve diinyayla
kirlenmemis olandir, sasirandir, saf olandir, yamulmamistir, i¢ine diinyanin halleri

kagmamus, heniiz bizim egri cetvelimizle bigcimlenmemis olandir.” (Emeksiz, 2014: 267).

Idris, cocuklarin hayal giiciinii eserlerine yansitmis ve hayal gii¢lerini korumak,

canlandirmak ve gelistirmek i¢in hayal unsurlarini1 kullanmaktan vazgegmemistir:

“Cocugun gozleri vardi ve gokyiiziinde giines vardi. Bu nedenle ¢ocuk bir
giines gozliigiine sahipti. Glizel bir gecede gezinirken gocugun gozleri
gokyiiziindeki aya takildi. "Benim nigin ay gozliiglim yok" dedi ve ertesi
giin hemen bir ay gozIligi satin almak istedi.” (Zengin, 2016: 7-8).

Cocugu merak duygusu ile diisiince ve diis seriivenine ¢ikarmakta mahir olan
yazar ¢ocuga gozIligiinii aratir. Her ne hikmetse modern alig-veris merkezlerinde her seyi
bulmak miimkiinken, ¢ocuk aradig1 6zelliklerde bir gozliik bulamaz. Bu durumda ¢ocuk,

kendi ay gozIliglinlii yapmaya karar verir:
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“Ay gozligi satilmiyor diye gece ay gozligli takmadan dolasacak degilim ya"
dedi ve ii¢ giin ugrastiktan sonra kendisine bir ay gozliigii yaparak gece gezmelerine ay

gozIliigii ile ¢ikmaya bagladi.”’(Zengin, 2016: 9).

Kendi cetveli ile bicimlenmeye calisan ¢ocuk her sey i¢in bir gézliik yapmaktan
vazge¢mez. Clinkii kendi diinyasinda dyle mutludur. Bir glin meyve gozIigi, bir giin
matematik ¢alisirken takmak i¢in matematik gozIligii, miizik gozIliigii, agaglara bakmak
icin agag¢ gozliigii derken tam sekiz yiiz on ii¢ gozliikk yapar. Yaninda tasiyabilmek icin
de terziye 6zel bir gozliik ¢guvali diktirir. Ama bu ugraslarin sonunda galiba yetiskin olma

yolunda ilk adimlarini atar ve yorulur.

Mevlana Idris, bu hikdyesinde aslinda her seyi goren gozlerin algilayis ve idrak
etme noktasindaki farkliliklarina deginmistir. Herkes kendi gozliikleri ile diinyaya bakar,
algilar, diislinlir ve yorumlar. Hangi go6zligili takarsaniz takin gorebildikleriniz sadece

gozliiklerin gosterdigi kadardir:

“Bir giin... Cocuk miithis bir gercegi fark etti: Ay gozliiglinii takmadig
zaman ay1 goremiyordu. Miizik gozliglinii takmadigi zaman sarkiyi
isitmiyordu. “Aman Allah'im, bana ne olmus bdyle?”” dedi. Ve artik yeni
seyler gérmek, yeni seyler 6grenmek istemedi.” (Zengin, 2016: 19-23).

“Cocukluk o biiylik gokyiizii ¢imlerinde kosarken diislip kanattigimiz diz
kapaklarimizdaki saf yaralarimiza bir selam cakmaktir.” diyen yazar, gercekten de
hepimizin ¢ocuklugunda gokyiizii ile beraber hayallerin biiyiik bir yer tuttugunun
farkindadir. Bulutlarin iistiindeki evlerimiz ve oyun alanlarimiz vazge¢emedigimiz hayal
siginaklarimizdir. Kah bizi bagka diyarlara ugurur kah yagmurla birlikte gokkusaginin

altindan gegirerek sellerle, Arap kizinin camina getirir (Zengin, 2017: 2).

Arap kizinin bugulu camina yliziinii siiren ¢ocuklulugumuz, “yag yag yagmur
teknede hamur, ver Allah’im ver sicim gibi yagmur” nidalar1 ile gokyiiziinii inletirken,
gokkusagimin altindan gececegi gilinii kovalamakla ugrasir, durur. Gokyiiziine bakip
hayallere dalmayan ¢ocuklarin tuhaf bulundugu zamanlarda, Bulut Cocuk da hayallerini
gokyiiziinde aramakla mesgul olan ve ugurbdceginin yardimiyla hayal ettigi diinyaya

kavugma arzusunda olan bir ¢ocuktur:

“Kuglar geciyordu, eski zamanlar ge¢iyordu, bulutlar geciyordu
gokyiiziinden. Cocuk bulutlara bagka bir dikkatle bakiyordu. Ciinkii her
bulut bagka bir seye benziyordu. Bir bulut kuzuya benziyordu. Bagka bir
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bulut aslana benziyordu. Elinde ¢anta tagiyan bir leylege benziyordu bir
baska bulut. Cocuk bu ilging bulutlara bakarken gokyiiziiniin 6zgiir bir
hayvanat bahgesi oldugunu diislindii. Ciinkii fareye, timsaha, ayiya ve bir
fok baligina benzeyen bulutlar da ge¢misti gokyiiziinden. Ama kopege
benzeyen bir bulut, kopege o kadar benziyordu ki ¢ocuga bakip
havlamist1!” (Zengin, 2016: 6).

Aklindan gegenleri isaret parmagmma konan ugurbdceginin sayesinde
gerceklestiren ve gokkusaginin en giizel renklerini diinyayr giizellestirmek i¢in yerine
koyan Bulut Cocuk dileklerini siralamakta, ugurbocegi ise yapmaktadir. Tarlalardan
bulup ellerimizde dolastirdigimiz ugurbdceginin manisi de hikayedeki gibi hayallere ve

isteklere ulagmak i¢in her cocugun vazgecilmezi olmaya devam etmektedir.
“Uc ug bocegim
Ug bana gelin getir
Ug bana ugur getir”

Ug kere yinelenen bu tekerleme hepimizin gocuk kalbine umutlari asilar, hayalleri
gbkyliziine yoneltirdi. Hele bir de sayismaca bitmeden ugurbdceginin u¢mast tutulan
dilegin hemen olacagi heyecani ile kostururdu arkasindan ¢ocuklari. Hayalleri tren yapar;
umut, seving ve mutlulukla yonca tarlasinda kosardi ¢ocuklugumuz. Bir 6miir kirmizinin
iistlinde siyah benekleri sevecegimiz bir diinyada bulutlara baktik¢a birgok hayvanin
siluetini gormek, hayalleri ile bas basa kalan ¢ocuklarin siginagi, bulutlar ise oyun evi
olmaktadir. Bulutlarin lizerine konumlandirilan koskler, mutluluk saatlerinin ¢ikolatali
ekmegi gibi tat vermeyi silirdliirmektedir. Bulut Cocuk’un da hayalleri araliksiz devam

etmektedir:

“Afrika kitasina benzeyen bir bulut bir siire havada asili kald1 ve sonra alt
kismi yavasga eriyip dagilmaya basladi. Cocuga, bulutun dagilan
kismindan bir ziirafa ¢ikmis gibi geldi. Ugurbocegine bakip "benim
gbrdiiglimii sen de goriiyor musun?" diye sordu. "Goriiyorum tabii, dedi
ugurbdcegi. Ama bak, ziirafanin basinin ucunda kii¢iik bir kus olustu"
(Zengin, 2016: 7).

Cocuklarin hayal diinyalarinda 6nemli yer tutan kavramlar iyi gozlemleyen
Mevlana Idris, Havu¢ Havu¢ Havu¢ adhi hikdyede hayallerin olmazsa olmaz
mekanlarindan olan uzayi fantastik bir kurgu ile kullanmistir. Giiniimiizdeki fantastik
filmlerin ¢ocuklarin hayal diinyalarina olan etkilerini de hissettiren eser, hayal giliciinii
bilimsel ilerlemelerle siislemistir. Uzayda koloniler kurmak icin ugrasan yetiskinlerin
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aksine ¢ocugun uzaya gitmesindeki amag¢ cok farklidir. Hayal diinyasini hayatin
gercekleri ile birlestirmek zorunda olan ¢ocuklar gibi uzaya giden bu ¢ocuk da diinyadaki

aclig bitirmek i¢in ugras vermektedir:

“Bir anne mutfakta 6gle yemegini hazirhiyordu. Oglu mutfaga girdi ve
"anne bana bir havug verir misin, uzaya gidecegim" dedi. Annesi: "Sen
aklint kagirmigsin. Al su havucu ye de aklin basina gelsin" diyerek ona
bliyiik bir havug verdi.

Cocuk havucu alip disar1 ¢ikti. Ata nasil binilirse dylece havucun iizerine
bindi. Kisa bir siire sonra da havalanip gézden kayboldu. Gidis o gidis. Bir
daha goriinmedi. On bir yasindaydi.” (Zengin, 2016: 7-9).

Yillarca haber alinamayan ¢ocuk uzayda kendi sebze ve meyvelerini yetistirir.
Annesinden aldig1 ilk sebze havug oldugu i¢in mi bilinmez gokyliziinden ilk olarak havug
yagdirir. Gokyiiziinden yagan havuglarla da insanlar1 kendinden haberdar eder. Ozellikle
de yetistirdiklerini diinyada agligin yasandigi yerlere gonderir. Ciinkli ¢ocuklarin
hayalleri bile insanlar1 mutlu etmeye dayanir. Cocuk saf, temiz ve kirlenmemis

duygulariyla tohumlarn yetistirmeye ¢aligir:

“...cocuk bu tohumlar1 uzaydaki bos uydularda yetistirdi ve zaman zaman
diinyanin c¢esitli yerlerine karpuz, elma, ispanak, limon, maydanoz,
patlican, muz, salatalik, armut, pirasa, giil, portakal, marul, nergis,
menekse, kavun, mantar, ¢ilek gibi seyler yagdirmaya basladi.” (Zengin,
2016: 22).

Gokyliziinden yagan cigeklerin inanilmaz gilizelligini hayal bile edemeyen
yetigkinlerin hepsi ¢igek yagmurunu goriir. Yetiskinler hayallerin gerceklesebilecegini
gorse de yetiskin gibi davranmaya devam ederler. Nitekim ilk ¢ocugunun havugla uzaya
gidebilecegine inanmayan anne gereken dersi almistir. Anne diger ¢ocugunun sivri
biberle yeraltina gidecegini duyar duymaz onu sandalyesine baglar ve aci biberi agzina
stirer. Bir yetiskin olarak anne {izerine diisen gorevi yapmis gibi goriinmektedir. Lakin
cocugunun hayallerini yok ettiginin farkinda degildir. Biz yetiskinler acaba hayallerimizi

oldiiriince mi yetigkinlige ilk adimi1 atiyoruz?

Biiytiklerin cani sikilinca

Hincini bizden aliyorlar

Peki

Bizim canimiz sikilinca

Ne yapalim sdyleyin

Ne yapalim c¢ocuklar (Zengin, 2017: 78).
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Ne yapsin cocuklar, tabii ki bir seyler yapacaklar. Renklerin ve g¢izgilerin
onciliigiinde diinyayr degistirmek i¢in ¢ok sey yapacaklar. O yiizden ¢ocuklar,
hayallerinin pesinde kosan Kuskucu Horoz gibi canlarinin sikilmasina izin
vermeyecekler. Yoksa birilerine kizmalar1i an meselesi olur. Hayalleri ile siirekli
sorgulayan ve eyleme gegen cocuklar diinyaya yon vereceklerdir. Her ne kadar Kuskucu
Horoz’un yaptiklar uzaya gitmek i¢in ¢ok farkli bir yol olsa da hayalleri ile yogurulan

cocuklar, normal yollarla uzaya gidip hayallerinin pesini birakmayacaklardir:

“Kuskucu Horoz roketin firlatilacagi sehre vardiginda roketin hareketi igin
sadece ti¢ saat kalmisti. Horoz, roketin parlak metal rengini goriince hig
diistinmeden kendisini de ayn1 renge boyadi. Sonra da ayaklarmi tutkalla
rokete sikica yapistirdi. Boylece, hem kimse tarafindan fark edilmemesini
saglamis, hem de siiper hiz yliziinden diisme tehlikesini 6nlemisti. Horoz
hazirdi. Roket zaten hazirdi.” (Zengin, 2005: 15).

Kendini rokete yapistiran horozu okuyan yetigkinler bile kendi ¢ocukluklarinda
yaptiklari seyleri hatirlayip giiliimserler. Yetiskin olunca her seyi daha dogru yaptigimizi
diisiiniir ve mantikli davranmaya 0zen gosteririz. Oysa farkinda olmadigimiz sey

cocuklarin yaptig1 davranislarda da ¢ocuga gore bir mantik oldugudur:

“Uzaya gonderdigim amcamin oksijen tiipiinli bosalttim ve i¢ine domates, peynir,
zeytin koydum. A¢ kalmasin diye ve lstelik ona haber vermedim. Siirpriz olsun diye.”
(Zengin, 2016: 66).

Merak duygusuyla yeni kesifler yapmak i¢in can atan ¢ocuklarin itici giicii
hayalleridir. Mavi Cocuk da siber kumanday1 bu hayalleri sayesinde yapmistir. Hayal
etmis, calismig, azim ve sabirla basariya ulasmistir. Yazar da hayallerin arkasindan
gidenleri hep bagarili kilar ki diisiincelerin evreni nitelik kazansmn. Mevlana Idris,
Sessizlik Torbasi adli hikdyesinde de kelimeleri toplayan bir ¢ocugun hayal giicilinii
anlatir. Kelimelerle siirekli hasir nesir olan ¢ocuk, her gece onlar1 diisiinmeden edemez
ve sonunda kelimelerdeki harflerin odasinda asili oldugunu fark edince gordiigiine kendi

bile inanamaz:

“Boyle bir sey olabilir mi? Boyle bir sey oldu. Ciinkii cocuk "anne" dedigi
zaman "anne" kelimesinin de odanin iginde 1sildadigin1 gordii. Tek tek
onun da harflerine dokundu.

Sonra dogal bir seymis gibi iki kelime daha denedi ve onlar1 da odanin
icinde karsisinda goriince artik sagirmamasi gerektigini anladi. Kelimeler
farkli renklerde, harfler farkli sertlikte ve Ozellikte idiler. Cocuk, ‘0’
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harfinin iginden parmagini sokup, 'K' harfinin saga dogru uzayan alt
bacagini tutabiliyor, iistelik bunu yaparken, ‘S’ harfini de hi¢ diisiirmeden
diger elinin bagparmaginda hizla c¢evirebiliyordu.” (Zengin, 2016: 13).

Farkl1 hayallerin kapilarin1 agmak isteyen yazar, ¢ocugun harflerle istedigi gibi
oynamasinda herhangi bir mahzur gérmez. Ciinkii ¢cocuk hayalindekiler ile oynar, oyun
kurar ve sonrasinda hayallerini yani kelimeleri kullanir. Benzer bir diisiinceyi
Alfabe’den Kag¢an Harflerin Macerasi” adli siirine yansitan Cigdem Sezer de Mevlana

Idris ile ayn1 goriisii paylasir gibidir:

Canui sikilan harfler,

“Hadi oyun oynayalim.” demigler.
Kagip alfabenin i¢ginden

Yollara dokiilmiisler.

Riizgarla, karla, suyla,

Ugusup durmuslar dort bir yanda.
Sair adl1 bir ¢ocuk,

Karigmig aralarina. (2014: 4).

Harfleri riizgarda ucgurup kaybetmek istemeyen ¢ocuk gibi alfabenin arasina
karisan sair ¢cocuk da ayni yolun yolcusudur. Okuyan, diisiinen ve hayal eden ¢ocuklarin
diisiince iilkesinde ortak bulusma alanlar1 nitelikleridir. Iste bu niteliklere sahip olan bir
baska hayalperest ¢ocuk grubu da her giin girip ¢ikmak zorunda olduklar1 okuldan
ayrilirken ilging bir seyle karsilasirlar. Okulun ilging olmadig: kesin olmakla beraber
gozlerini ovusturan g¢ocuklarin gordiikleri sey gergektir. Afrika’da olmasi gereken
kocaman bir fil okul duvarinin yaninda durmaktadir. Duvarin dibinde bekleyen fil,
cocuklart da yanina cagirmaktadir. Gozlerine ve kulaklarina inanamayan cocuklar
yetigkinler tarafindan olusturulan korkularimi yenerek aslinda ¢ok sevimli olan filin
yanina giderler. Biraz konustuktan sonra fil hortumundan ¢ocuklara gazoz fiskirtir. Tabii
bdyle bir mutluluga hasret kalan ¢ocuklar karinlar1 sisene kadar gazoz igmekle kalmayip
bir giizel de gazoz banyosu yaparlar. Ertesi giin daha hazirlikli olmak i¢in yanlarina
kocaman siseler alirlar. Derslerin bitmesini her giinkiinden daha ¢ok arzulayan ¢ocuklar

zilin ¢almasi ile filin bekledigi duvarin yaninda siraya gecerler:

“Fil Hanim yine sakindi. "Siraya girin, getirin siselerinizi” dedi. Cocuklar
siraya girdiler. Ilk siradaki ¢ocuk sisesini filin hortumuna uzatti ve fil, bos
siseyl g0z agip kapayincaya kadar dolduruverdi. Ama gazozla degil!
Bugiin filin hortumundan gazoz yerine siitlii kahve fiskiriyordu.” (Zengin,
2015: 18).
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Cocuklarin sevincine diyecek yokken filin annesi sahneye ¢ikar ve hayaller bir
yetiskinin gelmesi ile baska bir bahara kalir. Cocuklarin hayallerini bir baska bahara
birakan yetiskinler, ¢ocuklart modern diinyanin yetisilmesi imkansiz gidisatina da ortak
ederler. Yetiskinler onlar1 ¢ocukluklarindan uzaklastirip yetiskin gibi yasamaya ve
davranmaya zorlar. Cocuklarin yetismek zorunda olduklar1 o kadar ¢ok sey vardir ki
hepimizin bir yerlere yetismek zorunda oldugu giliniimiiz diinyasinda ¢ocuklar da telas
icindedir. Bu telasin en biiyiik paydasini da hi¢ kuskusuz okul telasi olusturmaktadir. Bu
telas midir cocuklart hayal etmekten yoksun hale getiren, yoksa Sar1 Telefon
Sokagi’ndaki servisler mi? Bu ve daha pek ¢ok soru yetiskinleri ve Mevlana Idris’i
diisiindiiriirken, okula ge¢ kalan cocugun buldugu ¢6ziim yolu ise okula yetisme telasina

ve ¢ocuklarin monotonlasan modern hayatlarina uymamaktadir:

“Cocuk uyandiginda saate bakinca her zaman oldugu gibi otobiisii
kagirmis oldugunu gordii. Alismisti buna. Giyindi ve ¢antasini alip evden
cikmak i¢in kapiy1 agt1 ama hemen kapatti! Sonra yeniden act1 ve bir ¢1glik
atip yine kapatti. Ugiincii defa acilisinda ne olursa olsun kapatmamaya
karar verdi ve kapinin 6niinde duran timsaha biiyiik bir korku ile bakt.
Yanilmiyordu. Bu oydu. Az énce rilyasinda gordiigii timsahti bu. Ustelik
rityadaki gibi goz kirpip giiliimsiiyordu. Iyi ama riiyasindan nasil ¢ikip
gelmisti?” (Zengin, 2016: 10).

Artik okula ge¢ kalmayan cocugun mutlulugunun tarifi yoktur. Riiyasindaki
hayvanlarin yardim eli onu muzdarip oldugu bu elim hadiseden kurtarmistir ama baska
cocuklarin hayallerinin elinden alinmasina engel olamamistir. Oyle ki okuldan ve
devaminda gelen 6devlerden kurtulup hayal sandallarina binmek isteyen ¢cocuklar Filozof

Kopek gibi ansiklopediyi kafalarina vurmak istemektedirler:

“Gergek biitlin agikligiyla ortadaydi. Cocuk ansiklopediyi hizla kdpegin
kafasina indirince, ansiklopedideki biitiin bilgiler, biitiin yazilar oldugu
gibi kopegin kafasina ge¢misti. Kdpek de gecenin bu saatinde kafasina
ansi1zin dolan bu bilgiler sebebiyle bilgin olmustu. Bunda sasilacak bir sey
yoktu.” (Zengin, 2005: 11).

Gilinlimiiz ¢ocuklarinin hayalleri bile modern yasama gore sekillenmektedir. Her
seyin hizli ve tam olmasimi isteyen ¢ocuklar bu yiizden Filozof Kopek’ten yardim
istemektedirler. Bununla beraber giinlimiiz ¢ocuklarinin hayal diinyalarindaki degisim
teknolojik gelismelerle de paralellik gostermektedir. izledikleri film, ¢izgi film, dizi gibi
unsurlar hayallerini de etkilemektedir. Giiniimiizde miithis bir hizla ilerleyen teknoloji,

sanal kiiltiir ikliminde en c¢ok c¢ocuklar1 etkisi altina almakta ve hayalleri de
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sanallastirmaktadir.  Kiiciik Siipermen adli hikdye bu durumun dikkat c¢eken
orneklerindendir. Siipermen olmak i¢in inanilmaz bir ugrag veren g¢ocugun basindan
gecenleri anlatan eser, hayallerin bile satin alindigina dair ¢arpict dersler igerir.
Sekillendirilmek istenen zihinler, duvarlarin1 ¢ocuklarin yikmaya giiciiniin yetmedigi
yonlendirici bir sanal diinya ve sonunda gercek Siipermen’le gokyiiziinde karsilasip
dondurma yemeye giden c¢ocugun mutlulugu, diinyaya hakim olan teknolojinin

gostergeleridir:

"Hey", dedi Biiylik Stipermen. "Dalip gittin. Seninle yapacak bir siirii isimiz var.

Ama 6nce gidip dondurma yiyelim. Haydi, kipirda bakalim."

Ve iki Stipermen el ele tutusarak hizla dondurmaciya dogru ugup gozlerden

kayboldular.” (Zengin, 2016: 23).

Stirekli teknolojik aletlerle vakit geciren bu yiizyilin ¢cocuklar1 hayal giiclerini
geligtiren faaliyetlerin yerine zihinlerini kiralayan faaliyetlerle mesgul olmaktadirlar.
Kitap okumak yerine televizyon izleyen, ormanda oyun oynamak yerine bilgisayarda
oyun oynayan c¢ocuklar hayallerini bir bir o©ldiirmekte ve yetiskinlerin isini

kolaylastirmaktadirlar. Bu durumu 6zetleyen ¢ocuk ise hayali ¢ok giizel tanimlamaktadir:

“Ben ne zaman hayal kursam annem babam bana kiziyor ve beni
hayalcilikle su¢luyorlar. Oysa hayalci olsam ne olur, olmasam ne olur?
Hayal kuruyorum ama derslerimde ¢ok basariliyim. Sozii uzatmadan
hayalimi sdyleyeyim; Annem ve babam ben hayal kuruyorum diye bana
kizmasinlar. Hatta hi¢ kimse, hi¢ kimseye hayal kuruyor diye yan gozle
bakmasin. Unutmayalim, hayaller, ger¢egin kimi zaman girigi kimi zaman
da ¢ikis kapisidir.” (Zengin, 2016: 35).

“...bir cocugun yedi kurbaganin dilini birbirine baglayarak, bir kaplumbaganin
pesi sira sarki sOyleyerek gitmesi.” herkese garip goriiniirken bir gocugun giiniin yarisini
okulda yarisin1 da televizyon ve bilgisayar basinda gecirmesi garip goériinmemektedir
(Zengin, 2016: 9). Bu gariplige bir yenisini daha ekleyen hayalperest cocuk da hem
cocuklara kitap okutmanin yolunu arar hem de entelektiiel hayata bir gonderme de

bulunur:

“Bu hayalim gerceklesirse herkes kitap okuyabilecektir. Kendisini zorla
okutan kitap adimi verdigim bu hayale gore, herhangi bir kitap kendisini
kimin okumasini istiyorsa onun yanma gidecek; Once sozlii olarak
kendisini okumasini isteyecek, bu istegi uygulamamasi halinde kitabin
icinden ¢ikan kiiclik bir sopacik hafif darbelerle patakiit yapacaktir.
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Saniyorum bu hayalim entelektiiel hayatimiza yeni boyutlar getirecek olan
bir hayaldir. Kendimi tebrik ediyorum.” (Zengin, 2016: 33).

Bu ¢ocugun kendisini tebrik etmesindense yetiskinlerin ¢ocugu tebrik etmesi
gerekmez mi? Bu ¢ocuk ya da Behram ya da Zeynep ya da bir baska ¢ocuk kanayan
yaralara hayalleri ile tuz basmaya devam ederler. Buna ragmen ¢ocuklarin gorerek
O0grenme yetileri ile birlesen zaman makinesi tutkusu yazarin eserlerinde de karsimiza
¢ikar. Zamanda durmadan geriye giden Behram, ¢ocuklarin hayallerinin gozii ve kulagi
olmaktadir. Merak ve 6grenme isteklerini kendilerinin kesifleri ile taglandirmak isteyen
hayalci ¢cocuklarin en biiyiik hayallerinden biri de-zaman makinesi bahane- Fatih Sultan

Mehmet’i yasayarak anlamaktir:

“Yiiridii Behram. Geriye dogru gidiyordu. Biraz ilerleyince Fatih Sultan
Mehmet'i gordii. Istanbul’u almis sehre giriyordu. Bir siire onunla yiiriidii
Behram. Ayasofya'da namaz kildiktan sonra Behram Fatih'e sordu: "Mutlu
musunuz? "Evet," dedi Fatih. "Sen degil misin?" "Bilmiyorum" dedi
Behram, "hayatimda hi¢ sehir almadim ve babam ekmek bekliyor."
Yiiriidii Behram. Bizansh kizlarin Fatih'e attig1 ¢icekler yollardaydi ve
heniiz kurumamsti. Biraz daha yiiriiyiince Fatih’in Istanbul’u almak igin
hazirliklar yaptigin1 gordii. Fatih'e yaklasarak “Istanbul’u alacaksiniz"
dedi. "Seninle daha once karsilastik mi?" dedi. Fatih. "Evet" dedi
Behram.” (Zengin, 2016: 18).

Dokuz Diigmeli Adam adli eserde zamanda yolculuk yapan cocuklar engin
denizlere yelken agarken hayalleri de higbir engele takilmaz. Takilmaz ¢iinkii onlart
engelleyecek tek sey cocuklarin zihinleridir. Zihinleri ipotek altina alinmaya caligilan
giiniimiiz ¢ocuklar1 ise hayallerin kiyisinda durmaktan bile mutludurlar. Kiyidan
seyrettikleri hayallerin i¢ine girdiklerinde yasadiklari mutluluklari sehrin parklarinda bile

olsa hissederler. Ciinkii cocuklar hayalleri ile yasarlar:

“Adam bir siire parkta oynayan ¢ocuklari izledi. Sonra agir agir tisortliniin
en Ust diigmesini ¢ozdii. Digme c¢ozilir ¢oziilmez, parkta garip bir
hareketlenme oldu ve ortaya cocuklarin saskin bakislar1 arasinda atlar
cikt1! Cok giizel atlardi bunlar. Sonra iizerlerine binmeye ve parkta oraya
buraya kosturmaya baslayinca daha da giizellestiler ve keyifli keyifli
kisnemeye basladilar.” (Zengin, 2004: 6).

Yetiskinler i¢in parklar en iyi oyun oynama yeri gibi goriinse de ¢ocuklar i¢in
durumun hig¢ de dyle olmadig1 asikardir. Parklarda canli atlara binmek isteyen ¢ocuklarin

mutlulugu ile lunaparklardaki kumandali atlara binen cocuklarin mutlulugunun aym
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oldugundan s6z etmek miimkiin miidiir? Dokuz Diigmeli Adam’1n atlarina binen ¢ocuklar
sehir parkim1 ¢ok degistirirler. Ozgiirliiklerinin tadim hayallerinin gercek olmasi ile
yasayan ¢ocuklarin mutlulugunu tarif etmeye kelimeler yetmez. Dokuz Diigmeli
Adam’1n agtig1 her bir diigme farkli bir hayalin gercege doniismesini saglar. Kar yagar
sehrin donuk parkina ve miizik esliginde kar bin bir sekille ¢cocuklarin ellerinde hayat
bulur. Cocuklar i¢in ¢ok sevdikleri anne yemeklerini midelerine indirirken kocaman bir

denizin, parkin orta yerine gelmesi hic¢ de garip degildir:

“Ve ¢ocuklar bu muhtesem denizde yiizmeye, birbirlerine su si¢cratmaya bagladi.

Balik tutanlar bile oldu parktaki bu mavi denizde.” (Zengin, 2004: 14).

Islak elbiselerle 6zgiirce dolagan ¢ocuklarin omuzlarina konan kuslarin giizelligi
biiyiilerken gokyiiziinden yagan cicekleri yakalama oyunu, kaybettikleri yakinlarinin
yanlarina gelmesi, ¢ocuklar1 sevincin doruk noktalarina ulastirir. Aslinda tiim bu
yasananlar ¢ok da ucuk kacik olaylar degildir. Sadece cocuklarin yasama dair
hayalleridir. Aslinda hayaller onlarin arayip da bulamadiklar1 degildir, yetiskinlerin yok
ettigidir. Zira parkin bekg¢isinin ¢aldig diidiikle ¢ocuklar gercek hayata donmek zorunda
kalir. Kapanan diigmelerle tadi damaklarinda kalan mutluluklarin ve hayallerin

arkasindan dylece bakakalirken sehrin parklar1 da hayalleri gibi kaybolur.

4.1.3.5 Kitle iletisim Araclar

Kitle iletisim aracglar1 gelisen teknolojinin getirdigi yeniliklerdir. Dijital ¢cag artik
hayatin bir gercegidir. Iste, evde, okulda, sokakta kisacasi her yerde aktif olarak
kullanilmaktadir. Biitiin bu gelismeler teknolojiye, iletisimin tanimin1 yeniden yapma
hakkint vermektedir. Bir tusun ucunda olan iletisim, neredeyse tiim duyulara hitap
etmekte ve birgok araci ve kaynagi bir arda tutmaktadir. Akilli cep telefonlari ile cok daha
farkli bir boyut kazanan iletisimin ilerleme hizina artik insanlar yetisememektedir.
Aslinda bu hiza yetismeye c¢alisan en 6nemli yas grubunu genclik ve ¢ocukluk cagi
olusturmaktadir. Televizyon, bilgisayar, cep telefonu, laptop, Ipad, elektronik posta,
whatsapp, facebook, instagram, snapchat ve daha onlarca yenilik iletisim kavramina dahil
edilmektedir. Tiim bunlara bagli olarak iletisim becerileri de degisim ve gelisim
gostermektedir. “Isitsel ve gorsel duyular gorevde iken ayni anda bilgiye ulasma ve

yonetme-dokunma ile kisa siirede” gerceklesen iletisim, internet baglantisina mahkiim
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kalmaktadir. Bu da internet baglantisi olmayinca higbir iletisim becerisi kalmayan

nesillerin yetismesine ortam hazirlamaktadir. (Kaya, 2014: 324-325).

Kitle iletisim araglarinin inanilmaz bir hizla ilerlemesi, medyaya erisimin
kolaylagsmasi bilgi ve iletisim teknolojilerini siklikla kullanan ¢ocuklarin yetigkinler gibi
davranmasina sebep olmaktadir. Hatta yetiskin ve ¢cocuk kavramlar1 bazi1 arastirmacilar
tarafindan yeniden tanimlanmaya ve giliniimiiziin kosullarina gore gézden gegirilmeye
calisilmaktadir. Bu ihtiyacin dogmasinin temel nedeni ¢ocuklarin yogun olarak
kullanmaya basladiklar1 kitle iletisim araglaridir. “Ekonomik diinyanin kazang kapilar1”
cocuklart biiylik bir sermaye olarak gérmekte ve kitle iletisim araglari ile yagsamanin sart
oldugu diisiincesini topluma yerlestirmeye c¢alismaktadir. Son otuz yil igerisinde bunda
basarili olan kiiresel medya diinyas1 “cocuk(luk) ve yetiskin(lik) kategorilerini i¢ ice”

gecirmektedir. (Inal, 2007: 32).

Yasanan tiim bu teknolojik gelismelerin farkinda olan ve kitle iletisim araglarinin
yaygin kullanimma dikkat ceken Mevlana Idris, ¢ocuklar1 icinde yasadiklar1 cagin
gereklerine uygun olarak yetistirme diislincesindedir. Ama bilingli kullanicilar olarak
yetistirmeyi diisiindiigli ¢ocuk okurlarini mazi ile ati arasinda siirekli gezdirmektedir.
Hikayelerindeki kahramanlar kah bilisim uzmani kah televizyonu ortadan kaldiran siiper

glic olmaktadirlar. Mavi Cocuk adli eseri de bu yaklagimin izlerini tagir:

“Elektronik zamanlarin bas dondiiriicti ayrintilarini ve artik uzaya tasan
bilisim ve iletisim sistemlerini arastirip c¢oziimlemisti. Uzayip giden
yollar1 vardi insanligin. Mesafeleri yok eden bilgisayarlari, televizyonlari,
cep telefonlari, bir diigmeye dokununca agilan veya kapanan elektronik
sistemleri vard1.” (Zengin, 2016: 6-9).

Tiim bu teknolojilerden baska Mavi Cocuk’ un sahip oldugu daha pek c¢ok sey
vardir. O, Ustiin zekasi ile teknolojiyi birlestirmek ve yeni bir diinya elde etmek ister.
Bunun i¢in de insanlarin duygu ve davranislarina etki etmesi gerektigini bilir. Stirekli
calisan ¢ocuk, laboratuvarindan cikar ve diisiincelerini gergeklestirebilmenin yolunu

bulmak i¢in gbzlemler yapmaya baglar. Gézlemleri sonucunda:

“Gormiistii ki artik insanlar yapmaktan ¢ok seyrediyordu. Her evde
televizyon vardi. Herkesin televizyona ayiracak biraz zamami vardi.
Televizyonlar hizliydi. Her {i¢ saniyede goriintiiler degisiyordu.
Televizyonlar hizliydi. Yiizlerce degisik kanal vardi. Televizyonlar
hizliydi. Insanlar ekranda gordiikleri her tiirlii duruma zamanla alistyordu.
Bir ¢izgi film ile bir caz konseri, bir haber programi ile bir komedi filmi
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ayn1 kayitsizlik veya dikkatte izlenebiliyor, bir futbol magi ile bir naklen
savag goriintiisii benzer bir heyecanla algilanabiliyordu. Biraz igecek, biraz
patlamig muisir, biraz rahat koltuk... Sonrasi herkesin gozkapaklar
kapantyor, herkes uyuyordu.” (Zengin, 2016: 11).

Diinyada hig¢bir olumsuzluk olmuyormus gibi yasayan insanlarin duyarsizligini
anlamlandiramayan Mavi Cocuk isine devam etmeye karar verir. Bunlardan baska daha
birgok gozlem yapan ve topladig: verileri sistematize eden ¢ocuk, ¢ok ilging sonuglara

ulagir. Ama bu ilginglik kahramanin diisiind{iglinii yapmasi i¢in ona essiz bir fikir verir:

“Herkeste bir kumanda vardi. Zap oraya zap buraya. Herkes kanal kanal geziyor,
bazi kanallarda on saniye, bazi kanallarda bir saat harciyorlardi. Yorulup uyuyuncaya

kadar kumanday1 ellerinden birakmiyorlardi.” (Zengin, 2016: 12).

Diinyay1 daha yasanilabilir bir hale getirmek i¢in ugrasan Mavi Cocuk, aslinda
yazarin Kkitle iletisim araglarindan veryansin etmesinin bir sonucu olarak yorumlanabilir.
Buradan ulasilan sonug ise herkesin elinde bir kumanda oldugu ve hayatlarin1 yoneten bu
kumandalarin ¢oklugudur. Tiim bunlar1 degistirmek isteyen yazar, ¢ok ilgingtir, yine
teknolojiden faydalanarak yaptigi siber kumanda ile diisiincelerini gergeklestirmektedir.
Tilim bu yasananlarin amaci, taze zihinleri geleneksel kiiltiirlimiizle yogurmaya ¢alisirken
gelecek i¢in de bilingli bir sekilde hareket etmeye cagirmaktir. Nitekim bu kadar teknoloji
bagimlisi bir toplum betimlemesinden sonra sunulan masal dinleyen ¢ocuklarin mutluluk
tablosuna diyecek yoktur: “Uciincii gece tilkinin masalim dinleyenlerin arasima

cocuklarin anne ve babasi da katilmist1.” (Zengin, 2005: 16).

Kiiltiirel 6geleri aktarmakla ytiikiimlii olan ¢ocuk edebiyatcilar: bir anlamda mazi
ile ati arasindaki kopriiyli onarma geregi duymaktadirlar. Bunun i¢in bir¢ok sorunla bas
etmeleri gerekmektedir. Bu sorunlarin en basinda hitap ettikleri yas gruplarinin kitap
yerine bagka iletisim araglaria bilingsizce yonelmeleri gelmektedir. Yarim ytizyildir
hayatimizda olan televizyon bunun bas sorumlusu gibi gosterilse de ¢ogu toplumsal sorun
bir tek unsur ile agiklanamamaktadir. Birbirini etkileyen kavramlardaki ortak sorun
bilesenleri giiniimiizdeki medya cilginligini ortaya ¢ikarmaktadir. Televizyonla baglayan
bu siireg, aile ve toplumdaki degisimlerle beraber bu gilinkii durumuna gelmistir. Zira

cocuklarin kitap okumamasi ile ilgili olarak M. Ruhi Sirin, su tespitleri yapmaktadir:

“Gorsel-isitsel  araglardaki  gelismenin, bilisim teknolojilerinin
yayginlagmasinin kitaba karsi ciddi rekabeti her gegen giin daha da
koriikledigi herkes tarafindan biliniyor. Kitap da bir iletisim aracidir,

181



televizyon da. Kitap bir iletisim aracidir ama yalmizca bir Kkitaptir.
Televizyon ise televizyondan ve 1s1k kaynagindan 6te bir seydir.”(Sirin,
1998: 158).

Icine diinyalar1 s1igdiran ve insanlar i¢in gok cazip olan televizyon gergekten de
sadece bir makine degildir. Bireylerin dolayisiyla toplumlarin zihinlerine, yasamlarina ve
diinyaya bakislarina etki eden, insanlar1 yonlendiren ve yonetmek isteyen minyatiir bir
mankurtlagtirma aracidir, denilebilir. Televizyonun tahtini cep telefonlar1 ve tabletler
sallasa da evdeki yerinden ve ailedeki birey statiisiinden televizyonu higbir giic uzak
tutamamistir. Ama Mevlana Idris’in eserlerinde televizyon ve telefonlara kars: bilingli
birer kullanici olan ve yanlis bir sey gorlince miidahale eden ¢ocuklarin sayisi
azimsanamayacak kadar ¢oktur. Diinyadaki tatsizliklari tuz ile tatlandiran sonbahar sagh
Esra, babasinin “Telefonunun {izerine tuz serpiyordu.” Muhtemelen Esra’dan ¢ok
telefonla ilgilenen babast bunu hak etmisti. Glinlimiiz ¢gocuklarinin yakindig1 seylerden
bir tanesi de anne ve babalarinin akilli telefonlarla ¢ok vakit gecirmesidir. Cocuklar oyun
oynamak yerine sosyal medyayi tercih eden ebeveynlerine, kizmaktadirlar. Bunun i¢in

hayallerinde bile bu kitle iletisim araglarina yer vermezler (Zengin, 2016: 13):

“Benim hayalim gerc¢eklessin on milyar borcum olsun. Simdi siki durun,
hayalimi anlatiyorum. Kocaman bir bahge i¢inde kocaman bir evim
olacak. Bahcede her tiirlii meyve agaci ve her cinsten sebze yetisecek.
Kisin yakmak i¢in bol bol odunum, yazin yemek i¢in bol bol karpuzum
olacak. Istedigim her tiirli kitap, kocaman evimin kocaman
kiitliphanesinde  bulunacak. Evde ceryan olmayacak, televizyon
olmayacak ve bir ton mum olacak. Sonra ben iilkenin biitin giizel
hayalcilerini o kocaman bahgesi olan eve misafir edecegim. Mumlari
yakacagim. Her gece bir hayalcinin hayalini dinleyecegiz. Hava soguksa
icerde sicaksa bahgede oturacagiz. Hayal bitince herkes kendisi i¢in
hazirlanan yataga uzanip misil misil uyumaya baglayacak.” (Zengin, 2016:
20).

Yazarin bu ve benzer hayallere sahip ¢ocuklar1 umulur ki artar. Televizyon
basinda uyuyup kalan anne ve babalarim1 model alan c¢ocuklar, ‘aptal kutusu’ nun
hayallerini yok etmesine izin vermemelidir. Bunun igin de toplumun her kesiminden

insan lizerine diisen gorevi yapmalidir. Cocuklar: kitap okumaya yonlendiren yazar,

cocuklara faydali televizyonu da sdyle anlatmaktadir:

“Herkes televizyon karsisinda uzun zamanlar kaybediyor. Bence televizyonlarda
yenilik yapilmali. Bir adam uzun uzun televizyon izlerken birden televizyondan soyle bir

ses duymali: “Hisst uyusma! Haydi bakalim dogru kitap okumaya!” (Zengin, 2016: 50).
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Fayda-zarar iligkisi igerinde kitle iletisim araglarmi eserlerinde konu edinen
Mevlana Idris, aslinda bu iletisim araclarinin kendi kendilerine herhangi bir sey
yapmadigimni anlatmak ve c¢ocuklara bunu gostermek ister. Kendi i¢ denetimini
olusturamayan bireylerin bilingsizce kullandiklar1 bu araglar suglu degildir. Bu yiizden de
kitle iletisim araglarin1 yok etmek ¢oziim degildir. insanlar1 bilinglendirmek ve oto
kontrol mekanizmalarin1 harekete gecirmek iyi bir ¢oziim gibi gériinmektedir. Nitekim
bilgisayar ya da diger araglarin, ¢ocuklarin egitimine ve gelisimine olumlu etkiler yaptigi
artik gozle goriilmektedir. Her ne kadar mahallenin zengin cocugu en akilli kdpegin
kendisinde olmasi i¢in ugrasirken bilgisayari tercih etse de, bilgisayar yanlis kullanimdan

dolay1 kendisinden istenileni yapamamastir:

“Cocuk, babasindan diinyanin en siiper bilgisayarini isteyince babasi hi¢
diisiinmeden bu bilgisayar1 satin aldi. Cocuk daha sonra diinyanin en iyi
bilgisayar uzmanlarin1 eve getirtip diinyanin biitiin bilgilerini siiper
bilgisayara yiiklemelerini istedi. Bilgisayar uzmanlari aylarca ugrastilar ve
cocuga her seyin tamam oldugunu sdylediler. Diinyanin biitiin bilgilerini
stiper bilgisayara yiiklemislerdi. Ve artik siiper bilgisayar ¢ocugun
kullanimina hazirdi.” (Zengin, 2005: 16-18).

Bilgisayarinda diinyanin biitiin bilgileri yiiklii olan ¢ocuk, kdpegin kafasina
vurunca tim bilgilerin bilgisayardan kdpegin kafasina gegecegini diisiinmiistiir. Ama
hesap edemedigi seyler de vardir. Analiz yetenegini kaybeden nesillere gonderme yapan
yazar, kopegin 6liimii ile minik hayranlarini yasa bogsa da mesaj ilgili yerlere iletilmistir.
Cocuklarin bazi ¢ikarimlar1 yapamamasindan sikayet¢i olan yazar, aslinda bu konuda
onlarin su¢unun olmadigini diisiinmektedir. Yazar, modernlesme siireci i¢inde ¢ocuklarin
da modern bir meta olarak goriilmesinden sikayet etmektedir. Ozellikle medya aracilig
ile kullanilan ¢ocuklugun yok edilmesine karsi durmaktadir. Nitekim uzaya giden ¢ocuk,
habercilerin tiim 1srarlarina ragmen diinya ile iletisim kurmak istemez. Kendi dogru
bildigi isi yaparak uzayda yasamaya devam eden ¢ocugun ailesini rahat birakmayan

haberciler, ¢cocugu ikna etmenin yolunu dyle ya da boyle bulurlar:

“Ertesi giin gazetelerin birinci sayfasinda cocugun resminden ve
konugmasindan baska bir haber yoktu. Bu arada cocugun anne ve
babasiin kim oldugunun &grenilmesi tizerine ¢ocugun diinyadaki evi de
gazete ve televizyoncularla dolup tagsmisti. Diinyanin biitiin
televizyonlarinda uzaydaki cocugun goriintiisii belirdi. ki milyardan fazla
insan izliyordu ¢ocugu.” (Zengin, 2016: 15-17).
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Maalesef giiniimiizdeki habercilerin tutum ve davranislart ayr1 bir bilimsel
incelemeyi gerektirmektedir. Her seyi 6grenmeye ve bunu haber olarak satmaya ugrasan
bir zihniyetle kars1 karsiya yasamak, kisilerin 6zel hayatlarinin ve mahremiyetlerinin yok
olmasina zemin hazirlamaktadir. Para Dagitan Adam hikayesinde Siyah Kagkollii Adam
da herkese para dagitmaya baglayinca uzaydaki ¢ocukla ayn1 kadere maruz kalmakta ve

diinyanin biitiin kanallarina paralari ile el sallamaktadir:

“Olay1 haber alan gazeteciler ve televizyoncular hemen iki katli evin
bulundugu meydana gelmisler, fakat siyah kaskollii adam biiyiik bir
stik(inetle "yaziyor ve sdyliiyorsunuz, yaziyor ve sdyliiyorsunuz. Her sey
gecip gidiyor. Goziimiizlin 6niinden biiyilik bir hayat akiyor ve sizin tutup
bana sordugunuz soruya bakin. Bu 6nemli degil ki..." diyerek gazetecilere
Ve televizyonculara da biiyiik paralar vermisti. Dogal olarak onlar da yeteri
kadar yorucu bir meslek olan gazeteciligi, televizyonculugu birakarak
evlerine donmiislerdi.” (Zengin, 2004: 14).

Para Dagitan Adam, tiim diinya televizyonlarinda haber konusu olmakla kalmay1p
diinyanin en ¢ok izlenen kisisi olmustur. Giiniimiizde ¢ok izlenmek ve ¢ok takip edilmek
onemlidir ama Para Dagitan Adam’in siyah kaskoliinlin anlam agirlig1 ile para dagitmasi
daha da 6nemli bir olaydir. Para ve karsiliksiz dagitmak bu yiizyilda bir araya gelmesi
miimkiin olmayan kelimelerdir. Ama her ne olursa olsun, gazetecilere ¢ok para vererek
onlarin ¢aligma hayatindan ¢ekilmesini saglayan Para Dagitan Adam iyi bir sey yapmustir.
Ciinkii haberciler olmayinca televizyonlar da i¢i bos birer nesneye dondsiir. Yetigkinleri

bilemeyiz ama ¢ocuklar televizyon 1s1ginda Kus Adam’1 okurken ¢ok mutludurlar.

Hayatinin anlammi sorgulayan Kus Adam da yasaminda neyi degistirmesi
gerektigini uzun uzun diisiinmektedir. Hayatindan ¢ok bunalan bir yetiskin olarak her giin
ayni seyleri yapmaktan sikilmaktadir. Uyumak, ise gitmek ve “televizyon seyretmek de
boyleydi, her giin.” Kus Adam, yasamlar kisilerin kendi tercihleri miydi, diye diisiiniirken
kus olmaya ve kuslar gibi 6zglir olmaya karar verir. Sonrasinda televizyonu ve teknolojik

yasami birakarak asil mutlulugun pesinden kosar (Zengin, 2004: 6).

Kus Adam verdigi karari uygulamak i¢in harekete geger. Ama diinyanin geri
kalaninin ne yaptigini bilmek istemez. Kararindan vazge¢gmemek i¢in hizli davranmalidir.
Ciinkii hiz artik yasami kontrol eden bir kavram haline gelmistir. Teknolojinin gelisimi
ile hayatlart mankurtlagstiran kitle iletisim araglarinin hayatimiza ve en 6nemlisi ¢ocukluk

kavramina olan etkisini elestirel bir siizgegte damitmaya ¢alisan Mevlana idris, simdiki
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cocuklugun nereye gittigini anlamaya calisirken, dogrularmi dile getirmekten de

vazgeemez:

“Ozetle teknoloji, insanin kendine ait giindemini ortadan kaldirarak,
Insanlara kendi giindemini dayatir. Teknolojinin dayattig: giindem ise
telas, hizlilik, giiriiltli, stres ve duyarsizliktir. Son asamada teknoloji
hepimizi sisteme uygun ¢alisan bir makine yapmak istiyor. Hislenmeyen,
giil kokmayan bir makine.” (Zengin, 2004: 20).

4.1.3.6 Kiiresel Isinma

Doganin yok edilmesi ile baslayan siire¢ giiniimiizde maalesef ¢ok biiyiik
degisimlerin yasanmasina yol agmaktadir. Dogal dengenin bozulmasi doganin intikamina
sebep olmaktadir. Insanlarin sebep oldugu doga yikimi bu yiizyilda bizi ve gelecek
nesillerimizi yepyeni bir kavramla tanistirmistir: Kiiresel 1sinma. Her ne kadar hatirlamak

istemesek de her giin hatta her dakika karsimiza ¢ikan bu kelimenin nedeni de insanlardir.

En basit tanimu ile kiiresel 1sinma; atmosfere yayilan, sera etkisi yaratan gazlarin
yer kabugunu ve denizleri daha ¢ok 1sitmasidir. Sera gazlarinin etkisi ile ozon tabasinda
meydana gelen degisimlerin bir sonucu olarak, Diinya’y1 Glines’in zararli 1sinlarindan
korumak gorevini bu tabaka yerine getiremez. Sera gazlarinin fazla olmasinin sebebi tabii
ki insanlardir. Fosil yakitlarinin fazlaligi, ormanlarin yok olmasi ve daha bagka tahribatlar
atmosfere ulasan zehirli gaz miktarini arttirmaktadir. Bu artis da atmosferde zarara sebep
olurken dogal isleyisi bozmaktadir. Biitiin bunlarin sonucunda ise Giines, Diinya’mizi
daha cok 1sitmakta ve doga olaylarmin degismesine sebep olmaktadir. Ozellikle
buzullardaki erime iklim degisikliklerinin en 6nemli sebebi olarak gosterilmektedir.
Okyanus seviyelerindeki artis ise geri doniilemez zararlara yol acarken tiim canlilar bu
durumdan etkilenmektedir. Bagta hayvanlar olmak iizere bitkiler ve insanlar da yasanan
iklim degisikliklerinden zarar gérmektedir. Bu yiizden olsa gerek kiigiik yiirekler de

sonbaharin ve diger mevsimlerin varli§ina inanmakta gii¢liik ¢ceker:

“Sonbahar bizim mahalleye gelmez santyordum; ¢linkii sonbahar sararan
yapraklar, solan ¢icekler demekti. Mahallemizde tek bir aga¢ olmadigina
gore sonbahar bizim mahalleye ugramaz, diyordum. Parkin kapisindan
girdigimde biiyiilendim sanki. Nefesimi tuttum, o olaganiistii giizelligi
doya doya seyrettim. Sihirli bir degnek agaclarin yapraklarmnin yesilini
sartya, bordoya, kirmiziya ¢evirmisti. Cantam1 yere koydum. Oniimdeki
yashi cmara sevgiyle sarildim. “Iste!” diye bagirdim. “Bu gercek bir
sonbahar!”(Ak, 2017: 46)
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Sevim AK’n, “Babamin Gézleri Kedi Gozleri” adli eserinde anlattigi bu olayin
yasanmas! i¢in yakinda gercekten bir sihirli degnege ihtiyag olacaktir. Insanlar bu hizla
dogay1 yok etmeye devam ettigi siirece sonbahari, kis1 ve ilkbahar1 bilerek biiyiiyen
cocuklarin sayist bir elin parmaklarin1 gegcmeyecektir. Sadece asir1 sicak yaz giinleri

cocukluk anilarinda yer tutacak ama hicbir ¢ocuk bu anilar1 hatirlamak istemeyecektir.

Cocuklarin bu anilarla biiyiimesini istemeyen Mevlana Idris, eserlerinde dogaya
duyarsiz kalmaz. Yazar, ¢ocuk bilincinde olusturmaya c¢alistigr doga sevgisinin yaninda
dogay1 koruma ve yok edilenleri diizeltme goérevini de ¢ocuklara vermektedir. Ciinkii
cocuklar ‘gelecege firlatilan canli oklardir.” Dogaya sahip ¢ikmasinin gerekliligini
ogrenen ¢ocuk, kiiresel 1sinmay1 engellemek i¢in de gaba sarf edecektir. Nitekim Mavi
Cocuk’ un yaptigin1 hepsi yapabilir. Ozdesim kuran ¢ocuk kendini Mavi Cocuk’ un
yerine koyar ve bir siber kumanda da kendi yapar. Dogay1 koruma ve dogaya sahip ¢ikma

arzusu ile:

“Sar1 tusa bast1 sonra ¢ocuk.

Diinyanin bozulan iklim dengesinin yavas yavas degistigi goriildii.
Kiiresel 1sinma yerini yeniden kiiresel normallige birakti. Yazlar yeniden
yaz gibi, kislar yeniden kis gibi oldu.

Kutuplardaki erime durdu, hatta eriyen bazi yerler yeniden buz oldu.
Voliim diigmesi yiikseltilince...” (Zengin, 2016: 20).

Siber kumandanin voliim diigmesi ise yarasa da insanlar dogaya karsi voliim
diigmelerini yiikseltmedikce daha baska ¢oziimlere de ihtiya¢ duyulacaktir. Cevreyi
kirletmeyen, dogaya zarar vermeyen, ormanlari koruyan insanlarin sayisindaki artis,
kiiresel 1sinmanin en biiyiik diismani olarak karsisina ¢ikacaktir. Ugurbdceginin dansi ile

de bu insanlarin varlig1 anlam kazanmaya devam edecektir:

“Ugurbocegi boslukta dans ederken diinyadaki degisimler yine hizla
ger¢eklesmeye baslamisti. Kirli sanayi atiklarindan ¢amurlasmis, zehir
sacan 1rmaklar, dereler ansizin piril piril akmaya baslamisti. Agaclar her
yerde hizla cogaliyor, yeni ormanlar beliriyordu yeryiiziinde. Kutuptaki
ayilar, erimesi duran buzullarin iistiinde neseyle kayiyordu. Gokyiiziinde
her an ugmakta olan on binlerce ucagin atmosfere biraktigir gazlar bile
degismis; ucaklar gokyiiziindeki havayr sirkiile eden birer araca
dontismiistii. GoOkyliziinde lacivert bir kusak belirirken ugurbdcegi
cocugun parmagindaki yerini almig ve yine onun gozlerine bakmaya
baglamisti.” (Zengin, 2016: 21).
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Yazarm eserlerinde yaptig1 gibi en dogru yol ¢ogu seyin idaresini ¢ocuklara
birakmaktir. Tiim canlilar mutlu ve saglikli olarak ancak saf ve temiz yiireklerin,
kirlenmemis diisiincelerin idare ettigi bir diinyada yasayabilir. Mevlana Idris’in
eserlerinde kutup ayilar1 foklarin ellerinden tutup penguenler ile dans ederken, Afrika
savanasinda aslanlar uzun yeleleri ile kiikrer, vejetaryen iguanalar ormandaki biitiin
yesilliklerden istifade eder. Tipki sonbahar sag¢hi kizin olmasini istedigi diinyay1
olusturmak i¢in yaptiklari gibi. Sonbahar sagli Esra, diinyadaki tatsizliklarin {izerine tuz
serperken amacindan hi¢ vazge¢gmez. Yilmadan usanmadan tatsizliklar tatlandirmaya
caligir. Esra iste bu biling ile dogay1 korumak ve kiiresel 1sinmay1 engellemek igin fabrika
bacalarin1 ve gokyiizlinli kara bir buluta ¢evirmek i¢in ugrasan diger seyleri goziine
kestirir. Onlarin da lizerine tuz serpme planlar1 yapar. Tatsiz olan her seye tuz serpen Esra
¢ok istese de bacalara tuz serpemez. Ama dogay1 yok eden bu unsurlara beklemelerini
sOyler. Er gec onlarin da lizerine tuz serpip tatlandiracak ya da onlar1 ortadan

kaldiracaktir:

“...korkun¢ dumanlarla gokyiiziinii kaplayan fabrika bacalari1 ve daha baska seyler
simdilik tizerlerine tuz serpilmekten kurtulmuslardi.” (Zengin, 2016: 14).

Kiiresel 1sinmaya neden olan fabrika bacalarini yok etmek isteyen Esra, ¢evre
kirliligi ile beraber olusan kotii kokularin tiim canlilari rahatsiz ettigini bilir. Kotii koku
yiizinden yuvasindan ¢ikamayan kdstebegin sesini duyan Esra, tuzlugu elinde kotii

kokularin tizerine dogru gitmektedir:

“Diinyada sabah olmustu ve kdstebek ilk defa, bir sabahi caninin istedigi
gibi yagayamiyordu.

Bir saat kadar sonra yeniden yeryiiziine ¢ikmak istedi. Biraz tedirgindi. Ya
o koku duruyorsa! Bir ka¢ adim att1 yukariya dogru. Korkarak burnunu
disar1 ¢ikardi: Berbat! Koku havada asili duruyordu.” (Zengin, 2015: 12).

Diinyay1 Delen Kostebek giinlerce yuvasindan ¢ikmay1 denese de ¢ikamaz. Ciinkii
her seferinde o berbat, rezalet ve tahammiilii miimkiin olmayan koku ile karsilasir.
Kiiresel 1sinmanin etkilerini iliklerine kadar yasayan diger hayvanlarin ve kostebegin
elinden bir sey gelmez. Careler diisiinen kostebek en sonunda yer altinda durmadan
kazmaya baslar ve diinyanin bir ucundan diger ucuna gidince islerin degisecegini sanir.
Ama nafile bir ¢aba ile siirekli kazan kostebek, insan elinin oralara da degdigini, kutup

ayilarini tiinele sigdirmayi diislinlirken anlar:
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“Peki, kutup ayilar1! Onlar bu tiinele sigamayacaklar1 i¢cin homurdanir miydi?”

(Zengin, 2015: 12).

Hayvanlarin ve bitkilerin kiiresel 1sinmadan dolay1 yasayamaz duruma gelmesi
insanlar1 tedbir almaya tesvik ederken cocuk edebiyati alaninda eser veren birgok yazar
da bu konuya kars1 duyarli davranmaya devam etmektedir. Giincel konular1 eserlerine
tastyan Mevlana Idris de buzullarda yasamasi gereken kutup ayilari ve diger hayvanlarla
empati kurarak cocuklarin bakis agilarinda farkindalik olusturmak i¢in gayret sarf
etmektedir. Cocuk duyarlilig: ile olusturmaya c¢alistigi eserlerinde kiiresel 1sinmadan
dolay1r yagmaz olan kara da deginmeden edemez. Kar, kardan adam ve kartopunun
olusturdugu diinyanin en biiylik iicgeninin igine tiim ¢ocuklar1 sigdirmak ve kardan
cocuklar olusturmak hayali ile yola ¢ikan yazar, gelecekteki ¢ocuklarin da ¢ocukluk
anilarinin kartopu gibi beyaz ve saf kalmasini ister. Hayal giiglerini kar olduktan sonra
her sekilde kullanabilecek ¢ocuklara isaret ederek kardan tavsani ve yasanan mutlu

dakikalar1 ¢cocukluk anilari ile betimler:

“Ve cocuklar siirdiirmeye kararliydi kardan tavsanin mutlulugunu. Kardan
bir gece yaptilar kardan tavsan i¢in. Kardan ay, kardan yildizlar.
Kaydirdilar kardan bir yildizi, ¢ocugun biri dilek tuttu kardan tavsan igin.
Kardan tavsanin mutlulugu giderek artarken azalan tek sey kardan
havuglardi. Ama n'olacak ki yapiyordu ¢ocuklar kardan havucu, problem
yoktu.

Sonra kardan giines yapt1 bir ¢ocuk. Kardan gilines ortaya cikinca kardan
ay ve kardan yildizlarla beraber kardan gece kayboldu.

Higbir seyi eritmedi kardan giines.

Her sey oylece kaldi.” (Zengin, 2005: 14-18).

Kardan gecede her sey oldugu gibi kalmist: ama ya gergek olan gecelerde kalmis
miydi her sey, olmasi gerektigi gibi. Yaratilis gayeleri dogrultusunda Diinya, Gilines, Ay,
hayvanlar, bitkiler ve diger varliklar dogal denge igerisinde iizerlerine diisen gorevleri
yaparken insanoglu bu dengeyi neden gozetmeden hareket etmektedir? Bu sorunun
cevabim bulmaya calisan Mevlana idris de Bulut Cocuk’u, kiiresel 1sinma ve iklim
degisikliklerinin olmadigi yasanilabilir bir diinya i¢in gorevlendirmis ve diinyay1

cocuklarin sekillendirmesi gerektigi inancina hepimizi ortak etmistir:

“Herkesin soludugu hava temiz olsun; 1rmaklar, denizler kirlenmesin.
Yeryiiziinde yasadigimizi her nefeste hissedelim, i¢imiz her nefeste taze dokunulmamis

berrak bir sevingle dolsun.” (Zengin, 2016: 20).
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4.1.3.7 Modernist ve Kapitalist imgeler

“Kapitalizm, kimilerine gore serbest piyasa anlaminda pazar ekonomisi,
kimilerine gore para ekonomisi, kimine gore sinai iiretim ekonomisi, kimine gore kar,
kimine gore tiiketim ekonomisi, kimine gbére emegin somiiriisii, kimine gore 6zgiir
isgiicliniin rasyonel oOrgiitlenmesidir.” seklinde devam eden tanimlamalarin tek ortak
noktas1 paradir. Sermaye olarak da degerlendirilmesi paranin niteligini etkilemezken
kapitalizmin amact tiim diinya iilkelerini etkisini altina almak ve kontrolii elinde

tutmaktir. (Alptekin, 2015: 232).

Kapitalizm kavrami ile adi siirekli yan yana anilan modernizm (modernite,
modernlik, modernlesme vb.) kavrami ise basli basina bir degisme kurami; tek
kiiltiirciiliik, tek dogrusal ilerlemecilik; evrensellik savlayan bir “kuyruklu sdylence” gibi
tamimlamalarla agiklanmaya calisiimaktadir.(Canatan, 2008: 113; Erkilet, 2008: 85; Ilter,
2006: 1).

Kapitalizm ve modernizm kavramlarinin farkl disiplinlerce halen tanimlanmaya
calisildig goriilmektedir. Her giin yeni bir tanim olgusunun bu kavramlarla can bulmakta
oldugu izlenir. Ciinkii iki kavramin birbirini tamamladig1 asikardir. Kapitalizm
kavraminin ortaya koydugu iktisadi temellerin, modernizmin araci olan iktisadi temeller
oldugu kabul edilmektedir. Bu iktisadi temellerin basi ise para olarak degerlendirilir.
Glinlimiiz arastirmact ve yazarlarinin bazilarima gore yasam, yeni sOmiirgecilik,
modernlesme ve ekonomik kalkinma kiliflarina biiriinerek kapitalizmin 151¢inda yol

almaktadir. (Kaderoglu Bulut, 2015: 229-230).

Tim bu tanimlamalardan anlagilacagi {izere kapitalizmin kaynak olarak
kullanildig1 modernlesme ya da modernizm, sanayi devriminden sonra Bati iilkelerinin
eline gegen sermayenin toplumlarin belirli bir yone dogru giidiilenmesi i¢in kullanilan bir
aragtir. Bati’nin sermaye giicii toplumsal yasami biiyiik bir hizla degistirirken ilerleyen
teknoloji, modernlesmeyi hi¢ umulmadik derecede hizlandirmustir. Ozellikle kitle iletisim
araglarinin gelisimi ve yayginlagsmasi kapitalizmin ve modernizmin ekmegine yag
stirmekle kalmamis, evrensel boyuta gegmesine olanak saglamigtir. Toplumlar1 bu denli
etkileyen biiylik degisimlerin sebebi olarak gosterilen bu kavramlarin edebiyata

yansimasi da kaginilmazdir.

Kapitalizm ve modernizm siireglerini incelemek ve irdelemek baska disiplinlerin

sorunu olsa da edebiyatin da konusu i¢ine girer. Ciinkii edebiyat toplumun tasavvurlarinin
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bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Insanlarin yasadigi ya da hayal ettigi olaylarin arka planini
sekillendiren unsurlarin tiimii edebiyatin da konusudur. Insanlarin hayat tarzlarni ve
hayallerini modern yasam sekillendiriyorsa bu durumun edebi eserlerde belirmesi
kagmilmazdir. Cilinkii yasamin tasavvurlarindan etkilenen edebiyatin kaynagi da

toplumlarin yasam bigimleridir.

Mevlana idris de yazdig1 eserlerinde toplumumuzda modernlesme adina yasanan
olaylar1 irdelemekte ve elestirilerini kapitalizm tizerinden yapmaktadir. Teknoloji ¢ag1 ile
birlikte Tiirk toplumundaki yasam tarzlarmin degisimini gelenek¢i bir zihni yapiyla
gbzlemleyen yazar, kiiltiirlimiiziin kaybolan degerlerine gozii yash bakmaktadir. Kiiltiirel
yozlasmanin beraberinde getirdigi toplumsal yozlasmayi1 eserlerinin hemen hemen
hepsine inceden inceye yansitmakta ve cocuklar i¢in biiylik bir endise duymaktadir.
Mesela, Trafik Polisi Kurbaga adl eserinde ¢ocuklarin yaptigi hareketleri ayrintilart ile
anlatir. Olen kurbaganin mezari icin yapilanlar bizim kiiltiiriimiiz ile bagdasmamakta,

Bati’nin ananelerini andirmaktadir:

“Cigekler serpilen mezarinin basina kiiciik kurbaganin beyaz sapkasini ve
diidiigiinti birakmaslar.

Sonra da sehirde kiiclik kurbaganin trafik polisligi yaptig1 yere, onun
anisina minik bir amit dikmigler. Bu anitta kiigiik kurbaga artik hig
calamayacagi diidiigli ve hareketsiz kollartyla trafik polisligi yapmaya
devam ediyormus.” (Zengin, 2015: 19-21).

Artik yasantistn1 ve hayallerini modernlik iizerinden somutlastiran insanlar
davraniglarini ona gore sekillendirmektedir. Davranisin ne kadar dogru ve yanlis oldugu
coguna gore modernlikle alakalidir. Dolayisiyla cocuga aktarilacak olan kiiltiir de
modernizme gore sekillenmektedir. Toplumun bu gidisatindan endise duyan Mevlana
Idris, kiiresellesen diinyanin ¢ocuklarmi akilli olmaya ve uyanik olmaya cagirir. Tuz adli
hikayesinde de ¢ocuklar1 kendilerine dayatilan yasam tarzlarina elestirel gozle bakmaya

cagirir:

“Ve yine bir keresinde Amerika'nin tizerine tuz serpmek istediginde orasinin ¢ok
uzak oldugunu 6grenince atlasini agip Amerika’y1 bulmus ve tuzu atlastaki Amerika’ya

serpmek zorunda kalmist1.” (Zengin, 2016: 18).

Esra Amerika’ nin iizerine tuz serperken tepkisini ortaya koymaktadir. Oziinii ve
tarihini bilen nesiller yetistirmek ve onlar1 kendi kiiltiirleriyle harmanlamak yazarin temel

gayelerinden biridir. Bu ylizden ¢ocuklar1 diinyada yasanan ve Tiirk toplumunu da hizli
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bir siiregte etkisi altina alan modernlesmeye karsi dikkatli olmaya cagirir. Zira tiim

diinyay1 egemenligi altina almak isteyen giiglere kars1 farkindalik olusturmak ister:

“Diinyanin bir baska kosesinde Amerika'da da acayip seyler oluyordu.
Mesela bir sabah New York’un genis caddelerinde atlari, mizraklart ve
kafasinda tiiyleriyle binlerce Kizilderili goziikmiistii. Daha sonra bu
Kizilderililerden her biri New York’un bagka bir sokagina girerek gdzden
kaybolmustu.” (Zengin, 2016: 14).

Bir kavmi kendi ¢ikarlari i¢in yok ederek diinyaya egemen olmaya ¢alisan ve daha
baska milletleri de yok etme gayesinde olanlardan galiba Kizilderili halki intikam
alacaktir. Bu manidar gonderme ile gocuk zihinlerine soru isareti birakan Mevlana Idris,
cocuklarin diistinmesini ve arastirmasini istemektedir. Ciinkii Halepli Zeynep arastirmis
ve Ogrenmistir. Ulkesinde yasanan savasin sebebini derinlemesine irdeleyen Zeynep,
mankurtlagtirmaya karsi durarak kostebekler sayesinde iilkesini yangin yerine

cevirenlerden hesap sormustur:

“Amerika'nin bagkanini istedi Zeynep.

Kostebekler onu da getirdi nasil getirdiyse.

Zeynep ona da bazi sorular sordu, biraz yumusak, biraz da kirgin bir sesle.
Uzun boylu ve olduk¢a esmer adam Zeynep'in sorular1 karsisinda sustu,
sustu. “Bir seyler yapamaz misiniz?" sorusuna ‘“evet, yapabiliriz"
diyemedi. Kdostebekler baskani hizla tiinele dogru sokup, aldiklar1 yere
gotiirdiiler. Uzaga.

Sonra Rusya bagkanini istedi Zeynep. Orta boylu, sarisin, mavi gozlii
adami da getirdiler kostebekler kiigiik bahgeye, nasil getirdilerse. Ama o
da Zeynep'in karsisinda agzin1 agmadi. Zeynep sordu, o sustu.” (Zengin,
2016: 26-28).

Ulkesine ve milletine yapilanlara karsi eylemsizligi tercih etmeyen Zeynep,
kendisine yardim eli uzatan Gaziantep’ de yasasa da 6z benligini unutmadan yasamayi
gaye edinmistir. Davranislari ile tiim diinya insanlarina 6rnek olan Zeynep, kendisine
uzanan yardim eli sayesinde hayatta kalmay1 basarirken, kapitalizmin hakim olamayacagi
bir diinya ve tiim Islam cografyasi icin dua eder. O anda kalbinde yer eden kisiyi de

karsisinda bulur:

“Tiirkiye'nin bagkanini istedi Zeynep.

Kostebekler miithisti. Uzun boylu, kumral adami getirdiler kiiciik bahgeye,
nasil getirdiyseler.

Zeynep bu adamin gozlerine bakarak ona da bir seyler sordu. Zeynep
sorarken adamin gozlerinden iri, ¢ok yer g¢ekimli damlalar diismeye
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basladi. Bir harita m1 vardi adamin yiiziinde, yoksa Zeynep'e mi Oyle
gelmisti? Oyle degilse neden baz1 gozyas: damlalarini Kudiis'te, Sam'da,
Beyrut'ta, Kahire'de, Cezayir'de goriiyordu? Sonra neden kendi
gozlerinden de agiklayamadig ve tutamadigi tuzlu minik su toplari inmeye
baslamis1?” (Zengin, 2016: 29).

Zeynep gibi uyanik davranan ve kapitalizmin 6nderliginde her seye hiikkmetmeye
calisan kisilerin yalanlarina inanmayan biri daha vardir. Annesinden aldig1 havugla uzaya
giden ve orda havug yetistiren kendi kii¢lik ama insanlig1 biiylik kahramanimiz, kendisine
sOylenenleri diistinme siizgecinden gegirir. Tek gayesi uzayda yetistirdigi sebzeleri
gokyliziinden yagdirarak insanlarin agliktan 6lmesini engellemektir. Bu yiizden devlet

baskanlarinin gériisme istegini geri gevirir.

Birkagc biiyiik iilkenin devlet bagkani ¢ocukla goriismek ister. Fakat ¢cocuk, bilim
arastirma ekibi araciligiyla diinyaya gonderdigi mesajla goriisme istegini kabul
etmedigini bildirir. Bunun iizerine devlet bagkanlar1 ¢ocuga yeni bir mesaj gondererek
sOyle derler: “Sevgili diinyali ¢cocuk! Uydu iizerinde havucu nasil yetistirdigini bize
acikla. Ciinkii biz de uzaya gonderecegimiz uydularda bir seyler yetistirmek istiyoruz.

Liitfen bize cevap ver.” (Zengin, 2016: 18).

Bir miiddet ¢ocuktan haber bekleyen devlet baskanlar1 bos durmazlar. Insanlari
etki altima almayr ¢ok 1yi bilen modern devlet baskanlari, kitle iletisim araglarinin
onderliginde ¢ocugu can evinden yakalamak i¢in ugrasir. Medya ordusunu gocugun
ailesinin yasadig1 eve, mahalleye dolduran giigler, istediklerini almak i¢in psikolojik
baski da dahil her yontemi dener. Alt1 milyar insanin yasananlardan haberdar olmasi ve
popiilerlik modern insanin, paradan sonra en ¢ok deger verdigi sey olsa da kahramanimiz
cok zekidir ve diinyada yasanan bu gelismeleri hi¢ dikkate almaz. Ama kiiresel giiclere
bir ders verme firsatin1 da kagirmaz. Tiim diinyanin izledigi bir programa ¢ikmasina
ragmen modernlik ad1 altinda yapilanlar1 yapmaz. Hi¢ kimseye sirin goriinmek gibi bir
gayesi de olmayan ¢ocuk kendi dogrulari ile 6nemli devlet baskanlarina ve insanliga

gereken cevabi verir:

“Herkese merhaba. Herkese sevgi ve giil yapraklari. Saym devlet
baskanlari! Bana gonderdiginiz mesaji aldim. Benden, uyduda havug
yetistirme formiiliinii  istiyorsunuz. Fakat bu isteginizi yerine
getiremeyecegim i¢in lizgiinlim. Bunun nedeni sizden korkmamdir. Sizden
korkuyorum, gergekten korkuyorum. Ciinkii bu formiili size verirsem
belki de siz uydularda bombalar yetistirip onlar1 diinyaya atarsiniz. Higbir
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seyden haberi olmayan insanlarin 6lmesini istemiyorum.” (Zengin, 2016:
20).

Gokyiiziinden yagdirdigi sebze ve meyvelerle diinyadaki aclik sorununu bitiren
cocuk, aslinda insanlardaki a¢ gozlIiiliigl bitirmek gerektigi hususunda Bulut Cocuk ile
aym fikirdedir: Giizelliklerle “donebilen bir diinyayr nasil ve nigin degistiriyordu
insanlar? Kimin igine yartyordu yoksul, savasli, kanli, mutsuz ¢ogunluklarla, a¢ insanlarla
dolu bir diinya?”” Bu durumun kimin isine yaradigini aslinda ¢ocuklar ¢ok iyi bilmekle
beraber yazar, bu sorgulamalardan c¢ikarilabilecek gondermeleri asil yetigkinlere
yapmaktadir. Insanlara siirii psikolojisi ile hareket etmeyi Ogreten kapitalizm ve
modernizm kardesler toplumlara ‘Ggrenilmis caresizligi’ 6gretse de sorgulayan ve

diistinen zihinler i¢in ¢ikis kapilart mutlaka vardir. (Zengin, 2016: 26).

Modernlik ideolojisine sahip olan insanlarin yasamini da modernlik
yonlendirmektedir. Paranin insa ettigi yasam tasavvuru igerisinde modern olma istegi
artik tim diinyayr egemenligi altina almis gibi goriinmektedir. Bu yapilasma c¢ogu
toplumda carpik yapilasma gibi dursa da Bati kaynakli olan bu toplumsal siireg
kiiltiirsiizlesmeyi de beraberinde getirmektedir. Ne kendi ne de Bati insani gibi olan
modern insanlar iki arada bir derede yasamaktadir. Bu toplumsal sorunlarla yakindan
hemhal olan Mevlana Idris de anne ve babalarin yani toplumun 6ziine dénmesini dort
gozle beklemekte ve hem anne-babalara hem de ¢ocuklara gereken uyarilar1 yapmaktadir.
Modernlik ad1 altinda biiyiitiilen ¢ocuklar icin iki temel diirtii vardir: Para ve gosteris i¢in
yasamak. Para kazanmak adina yapilan her seyi mesru gosterme gibi bir yetenegi olan
kapitalizmi bitiren Siyah Kaskollii Adam, herkese para dagitirken diinyada nelerin
degisecegini hi¢ diisiinmez, diisiinmek istemez. Siyah kaskol takar ¢iinkii para da ona

gore siyahtir ve diisliniir: Biraz da diinya parasiz donsiin ne olur ki:

“Sehrin bliyiik ve kalabalik meydanindan gecerken siyah kagkollii adam
tarafindan durdurularak nereye gittigi, neden acele ettigi sorulan iigiincii,
dordiincti, besinci... Yirmi ikinci adamlar, on {i¢lincii ve on sekizinci
kadinlar da o giin evlerine dondiiler. Ciinkii siyah kaskollii adamin verdigi
paralar dylesine ¢oktu ki... Eve donlip sirtiistii veya yaniistii yatmamak i¢in
higbir sebep yoktu.

Ertesi giin meydandaki iki katli evin 6ntinde kii¢iik bir kuyruk vardi. Siyah
kaskollii adam, bu insanlara kii¢iik sorular soruyor, aldig1 cevaptan sonra
sandalyesinden ayaga kalkarak para veriyordu. Oylesine ¢ok para
veriyordu ki...

Bir-iki saat sonra siyah kagkollii adamdan para almak igin yiizlerce
adamin, kuyrugu bir hayli uzatti1 goriildii. Siyah kagkollii adam sakin bir
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yiizle siras1 gelen herkese para verdi. Herkese ve cok fazla...” (Zengin,
2004: 13).

Siyah Kagkolliit Adam’in para vermeden Once insanlara sorduklar1 okuyucuyu
diisiindiiriirken para almaya gidenlerle empati yapmaya da sevk eder. Bize de para veren
olsa diyenlerin seslerini duyan Mevlana Idris, diinyada tek bir insan kalana kadar- ki 0
tek kisi diinya ile hi¢bir iligkisi olmayan sagir bir insandir- paray1 dagitmaya devam eder.
Varsin tiim diizen yikilsin, varsin iki araba ve bir ev i¢in ¢alisan anne-babalar ¢aligsmasin,
varsin bankalar batsin, varsin medya patronlar1 calistiracak adam bulamasimn... Agik
kurum kalmasin ve devlet bagkanlari istifa etsin ve varsin paraya ihtiya¢ kalmayinca da

her biri bir tarafa savrulan egemen giigler yok olsun:

“Hastaneler hapishaneler, okullar, resmi ve 6zel kurumlar tamamiyla
bosalmisti. Cilinkii artik kimse ¢alismiyordu. Siyasi ve idari otorite tuz buz
olmustu. Kimse kimseyi dinlemiyordu, herkes tek otoritenin kendisi
olduguna inaniyordu. Haks1z sayilmazlardi. Kimse higbir emri ya da istegi
yerine getirmedigi i¢in herkes otorite ya da bir baska sey sayilabilirdi. Bir
seyin yapilmasini isteyen, yalnizca kendisine yaptirabilirdi.” (Zengin,
2004: 19).

Boyle bir diinyada hayvanlarin bile yasamlari daha gilizel bir hal almisti. Para
olmayinca birbirini yemeyen orman sakinleri akilli ve ahlaki degerlere bagl krallari
sayesinde et yemeden yasamay1 6grenmislerdi. Kardesligin dibini bulan orman sakinleri
daha onceki yasamlari i¢cin hala pismanlik duyuyorlardi. Krallar1 tarafindan tiim
ithtiyaclari karsilaniyordu. Ormandaki hayvanlarin kendilerini korumak i¢in silah1 yoktu
ama bir krallar1 vardi. Bu kral, uzun zamandir ormanda et yemeyi, dolayisiyla hayvanlarin
birbirini 6ldiirmesini yasaklayan kraldi. Koydugu yasaga ilk uyan da kendisiydi. Yoksa
bir yasa ¢ikarip bu yasay: ilk ihlal eden kendisi olsa ne olurdu? Ne olacagini Aslan
biliyordu. Biz de biliyoruz: o yasa uygulanamazdi, bir siire sonra ¢opliige giderdi. Iste
kendi koydugu kurala sonuna kadar uyan bu akilli ve cesur Aslan Kral kendisine yakistigi

gibi “isteyen herkese herseyi parasiz veriyordu.” (Zengin, 2015: 15).

Aslan Kral’n liderliginde ormandaki hayatlarinda koklii ve kalict degisiklikler
yapan hayvanlar birbirini yeme diirtiisiinii yok etmislerdir. Ve yasadiklar1 hayattan son
derece memnundular. Modernitenin beraberinde getirdigi kavramlara gonderme yapan
yazar, siirekli tikketen ve yok eden insanlar i¢in umut oldugunu bu hikdyeyle haykirir
gibidir. Yazarin sesini duyan iistiin zekdl1 Mavi Cocuk, kapitalizmin insanlar1 ne hale

getirdigi sorgulamadan edemez. Her seyi bilmesine ve anlamlandirmasina ragmen
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anlayamadig tek seyi ise soyle dile getirir: “Sorun neydi? Bir insan kendi ¢ikarlar1 ve
istekleri disinda bir bagkasina gozlerini, kapisini, kalbini ve herseyini nasil

kapatabiliyordu?” (Zengin, 2016: 10).

Insanlar biitiin kapilar1 kapatabiliyordu. Ciinkii giiniimiiz hayatinda her sey para
kazanma hirsini tetiklerken insanlarin paraya olan diigkiinliiklerini de koriikleyen modern
yasam algilar1 devam etmektedir. Modern yasam bigimleri siirekli bunu per¢inlemek i¢in
cabalamaktadir. Ama bu durumdan sikilan ve yasama gayelerini diisiinen biri daha
vardir. Kus Adam, hayatinin anlamini sorgularken giinliik yasamda yaptiklarini diisiiniir

ve sorgular:

“Copii doldurmak ve bosaltmak da boyleydi, daima.
Para kazaniyordu ve paralar bitiyordu hep.
Uff... Sikiciyd: yani.” (Zengin, 2004: 6).

Para kazanmayi ¢Opii doldurup bosaltmaya benzeten adam en sonunda kus olmaya
karar verir ve orman halkinin yaptigi gibi kokli degisimleri hayatina uygular.
Elbiselerini, ayakkabilarini, gézliigiinii ¢ikarir. Cilinkii kuslarin bunlara ihtiyaci yoktur.

Ve en son evden ayrilmadan dnce kiiresel giicleri de camdan atmaya karar verir:

“Mademki kus olacakti, televizyon da neyin nesi oluyordu boyle? Ustelik
liclincii kattan sokaga bir televizyon atmak biraz giiriiltiilii, biraz da
eglenceli bir degisiklik olabilirdi. Oldu.

Kuslarin parasi var miydi? Yoktu. Biitiin parasini da sokaga att1 adam.”
(Zengin, 2004: 12).

Modern yasamin, vazge¢ilmezi Bermuda Seytan Ucgeni’ni tamamlayan son unsur
olan saati de Kus Adam kolundan ¢ikarip atar. Saatle yarigiyordu insanlar ama saatsiz
yasanmaz miydi1? Kuslar yasiyorlardi hem de neyi ne zaman yapacaklarini insandan bile
daha 1iyi bilerek yasiyorlardi. Zihninde donen sorulara ragmen para, televizyon ve saati,

hayatindan atmay1 basaran Kus Adam, kosarak ormanin yolunu tutar:

“Elbiseleri olmadig1 i¢in serin havalarda lisimeye baslamisti. Olabilir,
kuslar da {isliyordu. Kuslar gibi parasizdi. Kimse kendisine parasiz bir sey
vermese de boyle yasayacakti. Kuslar gibi, kuslar gibi. Bir seyler
aksiyordu sanki hayatta.

Aksasin bakalim, diye diisiiniyordu adam.

Miikemmel olan ne vardi ki...

Ise de gitmiyordu artik. Kuslar gibi.” (Zengin, 2004: 16).
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Ormanda kuslar gibi yasamaya baglayan Kus Adam, agacin tepesinden insanlari
izlerken gordiiklerine inanmakta giigliik ceker. Ve bir kere daha verdigi kararin
dogrulugundan emin olur. Tarim alanlarinda yapilanlar1 gordiikge istah1 kesilir.
Sehirlesme ile beraber tiikketim toplumlarina yiyecek yetistirme sikintisi, insanlar1 farkli
yollara sevk eder. Tabii bunda kisa yoldan ¢ok para kazanma hirsi da etkili olur. Sonugta
ortaya ¢ocuklarimizin yedigi genetigi degistirilmis sebze ve meyveler, hormon verilerek
biiyiitiilen hayvanlar, her tiirlii kimyasal isleme tabi tutulan hazir gidalar ¢ikar. Bunlara
daha fazla tahammiil edemeyen Mevlana Idris, Kus Adam’in gordiiklerini degistirmek
icin Mavi Cocuk’a ¢ok 6nemli bir gorev verir. Siber kumandasina bir tus daha eklemesini
istedigi Mavi Cocuk, eflatun tusu dogal icerikli olmakla gorevlendirir ve eflatun tusa

basar:

“...genleriyle oynanip, muhtelif hormonlarla anormallesen biitiin meyve
ve sebzeler asli tatlarina geri dondiiler. Domates yeniden domates, ¢ilek
yeniden cilek, kavun da yeniden kavun oldu. lyi oldu. Bu arada kopya kuzu
Doly basta olmak iizere biitiin kopya canlilar yer yarilmis da icine girmis
gibi kayboldular.” (Zengin, 2016: 20).

Mavi Cocuklara ihtiyacimiz oldugu kesin olmakla beraber bos durmayan
patronlarin da ¢ogaldig1 goriilmektedir. Her giin yeni bir tiiketim ¢1lgiligini ortaya atan
giicler topraktan degil de porselenden yapilan bardakta su i¢gmeyi modernite olarak
O0gretmeye devam etmektedir. Daha c¢ok satis ve daha ¢ok para i¢in artik gocuklar
vazgecilmez bir oge olarak goriilmektedir. Yine televizyonlardan evimizin i¢ine giren

¢izgi film kahramanlar da kiiresel patronlar1 varsil kilmaktadir.

Kapitalizmin tiim diinyada bir meta olarak kullandig1 siiper kahramanlarin var
olmasi ve bunlarla beraber olusturulan algisal yonetim hi¢ kuskusuz bir¢ogunun
zenginlesmesine vesile olmaktadir. Diinyay:r kurtaran bu siiper kahramanlar galiba
bazilarmin ceplerini de kurtarmaktadir. Buna dair bir gonderme de yazarimizin Kiigiik
Stipermen adli kitabinda yer almaktadir. Cocuklarin diinyalarinda inanilmaz bir yere
sahip olan Siipermen’i ele alarak kurdugu hikayesinde yazar bizden olmayan degerleri
nasil bu kadar i¢sellestirip, modernite adi altinda kabul edebildigimize dair niiktelerde

bulunmaktadir:

“Kararin1 vermisti ¢ocuk. Siipermen olacakti. Sinemalarda Siipermen'in
nasil Stipermen oldugunu defalarca seyretmis, onun hicbir filmini
kacirmamisti. Telefon kuliibelerinin oldugu yerden ayrilmiyordu. Ciinkii
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Stipermen de Oyle yapiyordu; telefon kuliibesine giriyor, elbiselerini
degistiriyor ve Silipermen olarak ¢ikip kotii adamlarin isini bitiriyordu.”
(Zengin, 2016: 9).

Insanlara yardim etmek i¢in siiper kahraman olmaya karar veren ¢ocuk, ¢cok fakli
bir yol izler. Ugmas1 gerektigini bilen ¢ocuk pirelerle bu isi yapmaya karar verir. Cok
calisan Kiiciik Siipermen, hikdyenin sonunda ger¢ek Siipermen ile bulusur ve muradina
erer. Kitaptaki ilgi c¢ekici yanlardan bir tanesi de Kiigiik Siipermen’in gdobekli olarak
resmedilmesidir. Ciinkii modern yasam, sisman insanlar 6tekilestirirken zayif ve giizel
goriinmenin sirlarini da her daim para karsiliginda sunmaya devam etmektedir. Maalesef
cocuklarin bile hayal diinyalarinda 6nemli yer tutan Bati’nin kahramanlar1 ¢coktan bizim
kahramanlarimizi yok etmis durumdadir. Bir Dede Korkut, bir Alparslan, bir Fatih, bag

edebilir mi (1) Stipermen ile...Peki, bas edilmesi gereken sadece Siipermen mi?

“Ayrmtilar bitmez

Anlasmalar, miizeler, verici istasyonlart,
Poligeler,kentler, heykeller, tarih,
Diplomasi, marketler, uluslar,

Makas, cay kasigi, is merkezleri,

Kalorifer deposu, gece sefalari,

Dergiler, fabrikalar,

Karincalar...

Ve hersey hersey

Ve tiikkeniveren hayat.” (Zengin, 2004: 38).

4.1.3.8 Savas

Sanirsin 6lmiis

Ve hi¢ konugmayacak

Daglar elinden alinmig
Riiyalar1 elinden alinmis bu halk
Olmiis sanirsin

Kim varsa

Kim varsa savaglarindan utanmayan
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(Zengin, 2016: 24-25).

Cocuk edebiyat1 alaninda eser vermenin ilk sartlardan biri de ‘iyi bir edebiyatg1
olmaktir” goriisii giderek yayginlagmaktadir. Bu goriisiin temelinin ise ¢ocuklar i¢in
yazmanin zor ve cetrefilli olmasindan kaynaklandigi asikardir. Yetiskinler i¢in yazmak
ile ¢ocuklar i¢in yazmak arasinda biiyiik bir fark vardir. Ciinkii hitap edilen okuyucu
kitlesinin kavramsal tasarimlari heniiz olusma asamasindadir. Bu asamada yapilacak
kiictik bir yanlis bile gelecege atilan derin bir ¢izgi olarak kalacaktir. Bu ylizden ¢ocuk
edebiyatgilar1  kitaplarinda kavramlari kullanirken ¢ocuklarin kavramsal tasarim

belleklerini g6z dniinde bulundurmak zorundadir.

Kitaplarin tanikliginda yagami anlamlandirma ve anlama siirecinde olan ¢ocuk,
toplumsal hafizada iz birakan olaylar1 da okudugu kitaplardan 6grenir. Toplumlarda
onulmaz yaralar acan ve izleri hi¢ kaybolmayan kavram ise savastir. Savasin beraberinde
getirdigi bireysel ve toplumsal yikimlar hem edebiyatta hem de cocuk edebiyatinda
onemli bir yere sahiptir. Ancak ¢ocuk edebiyat¢isinin isi biraz daha zordur. Cocuga
gorelik ilkesinden hareket ederek bu kavrami anlatmak ve ¢ocuk duyarliliklarini goz
oniinde bulundurmak zorundadir. Naif bir ¢i¢cek misali ¢cocuklarda savasi ilmek ilmek
islemek kolay bir i degildir. En ufak bir hata déniisii olmayan yaralar agabilir. Iste bunun
icin Mevlana Idris, savas kavrammi eserlerinde anlatirken ¢ok hassas bir terazi
kullanmigtir. Savasin etkilerini anlatirken asil amaci savagsiz bir diinyanin mesajlarini
vermektir. Yazar, herkesin baris i¢inde yasamasimin gerekliligini inceden inceye

cocuklarin vicdanina naks eder.

Baska Cocuklar adli seri kitaplarinda yazar, son yillarda yasanan savaslarin
etkilerinden olsa gerek cocuklarda savas konusunda farkindalik olusturmaya
calismaktadir. Cocuk Kirmizi adli eserinde bastan asagi kirmizilara biiriindiirdiigii cocugu

tiim diinyada dolastirir. Herkesin onu gérmesi ve ellerini vicdanlarina koymalari i¢in:

“Kirmiz1 pantolonunu, kirmizi gémlegini ve kirmizi coraplarini giydi.
Kirmiz1 ayakkabilarini ayaklarina gegirmeden 6nce yapti bunlari. Sokaga
¢tkmadan Once.

Sokakta, diinyanin her sokaginda akan kalabaligi ve seyleri izlemeye
baglamadan 6nce yapti bunu. Klaksonlari, frenleri yiirlirken birbirinin
yanindan hisirtiyla gecen insan seslerini duymadan once.

Bir puronun yanmis kismi makasta kesilip yeniden yakilmadan ve
alevlenen purodan cekilen ilk nefesin dumani biiyiik bir kayitsizlikla
havaya savrulmadan once. Savas ucgaklart kara bir hazirlikta yakit
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tanklarin1 doldurmadan ve bombalar yiliklenmeden 6nce yapti kirmizili
cocuk bunlari.” (Zengin, 2016: 7).

Kirmizlar1 giyen ¢ocuga ragmen hicbir savas ugagi bombalar1 bosaltmak igin
havalanirken utanmaz. Higbir bomba g¢ocuklarin iizerine diiserken utanmaz. Ve asil
utanmas1 gerekenler merkezde durum degerlendirmesi yaparken, yeniden purolarini

ateslerken Kirmizili Cocuk’un neden bastan asagi kirmizi giyindigini diistinmezler.

Diislinseler bile insanoglunun yaratildigi gilinden beri siiregelen rekabet
duygusuna dur diyemedikleri i¢in kendilerinden 6nceki insanlar gibi savagmaya devam
ederler. Siddeti ve 6fkeyi terbiye edemeyen insanlarin 6nciiliigiinde devam eden savaslara
tim insanlar da farkli nedenlerden dolayi istirak ederler. Bu istiraklerle tarihin tozlu
sayfalarina bir tiirlii hapsolamayan savas1 Mevlana Idris, yiiregine hapsetmek istese de
edemez ve anlatir. Savagin biitliin acimasizligini1 ¢ocuk duyarliligr ile gézler oniine seren
yazar beklentilerin, umutlarin ve hayallerin yok olusunu Cocuk Kirmizi adli eserinde

carpict bir anlatimla ortaya koymaya devam eder:

“Cocugun vardi bir annesi. Annenin de vardi bir gocugu. Vardi bir kedileri.
Bir okul, bir bahge, i¢inde dogduklar1 bir ev, evin Oniinde bir sokak.
Koésede bir firin. Ekmekte bir bugu. Aksam eve sevingle doniip
cocuklarina sarilmak isteyen bir baba.

[k bomba diismeden dnce. Daha ugaklar gelmeden 6nce.

Kalabilir mi bunlar? Gokler ve kuslar, gokler ve bulutlar kalabilir mi,
bomba yliklii u¢aklar goriindiiglinde.

Biitiin ugaklarin ilk bombalarini ve arkasindan ikinci, {i¢lincii bombalarini
serbest birakisi. Nereye? Nereye diiserse oraya. Kimin {istiine? Kim varsa
onun iistiine. Daha yalnizca 'anne' ve 'baba' diyebilen ve o sirada yerde
gordiigii bir karincay1 izlemeye calisan bir cocuk varsa onun da mi iistiine?
Onun da iistiine. Bir annenin de mi? Bir annenin de. Bugusu kaybolmamus
bir ekmegin de. Deli gibi ¢icek agmis bir erik agacinin iistiine. Mutlu bir
giinde cekildigi belli olan eski bir resmin iistiine de.

Cok anne, ¢ok ¢ocuk, ¢ok kedi ve baska ¢ok seylerin yokseyler olusu...
Birden! Evet birden.” (Zengin, 2016: 11-19).

Savasin tiim kotiiliikleri de beraberinde getirdigi gercegi yazarin eserlerinde
Oonemli bir yer tutar. Savastan en ¢ok etkilenen ¢ocuklar ise savaslarin olmamasini hayal
ederler ama nafile. Her zaman diinyanin herhangi bir yerinde olan savaglar devam
etmekte ve bu aciyr ¢ocuklar kiiciiciik ytlireklerinde tagimaktadirlar. Bulut Cocuk adli
eserde de bitmek bilmeyen bu savaslardan yakinan Mevlana Idris, kirmiziyr artik
cocuklarin ve diger biitiin insanlarin giymemesini ister. Bulut Cocuk da dileklerini

gerceklestiren ugurbdceginden savaglarin bitmesini ister:
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“Cocuk gozlerini kisa bir an kapatip act1 ve ilk aklina gelen seyi sOyledi: "Savas!
Savaglarin bitmesini diliyorum." Aslinda sdyledigi seye kendisi de inanmamigti.”

(Zengin, 2016: 10).

Cocuk soyledigine inanmasa da bu dilek agzindan ¢ikmisti. Cilinkii ¢ocuklarin,
annelerin ve diger tlim insanlarin 6lmesine dayanamiyordu. Yetigkinler gibi degildi ve
olmak da istemiyordu. Yetiskinlerin kendi gelecegini bu acilarla doldurmasini
istemiyordu. Bu ylizden ugurbdceginden savaslarin bitmesini istemisti. Kosup oynamak
ve korkmadan yasamak i¢in. Ugurbocegi havada miizik esliginde dansina baslayinca
cocugun umutsuzluk kapli gozleri 1sildamaya basladi. Gordiiklerine kendisi de

inanamiyordu:

“...g0kyliziinden biiyiik bir hizla gecmeye baslayan sey savas malzemeleriydi:
Agir tanklar, savas ucaklari, el bombalari, makinali silahlar, toplar, kili¢lar, tiifekler,

manciniklar, mizraklar, oklar, denizaltilar, u¢ak gemileri...

Inanilmaz bir seydi bu. Yarali askerler, topraga diismiis artik hareket etmeyen
tiniformal1 askerler, bagirarak emirler veren subaylar, irili ufakli ordular... Hepsi, biiyiik
bir hizla kayiyor gibi gokyiiziinden gegip gidiyordu. Iyi ama nereye? Bilmiyordu ¢ocuk,
hi¢ bilmiyordu.” (Zengin, 2016: 10-11).

Savas malzemelerinin nereye gittigini hicbir zaman, hi¢bir ¢ocuk bilmek
istemezdi. Savaglar nereye giderse gitsin. Yeter ki kaybolsun savaslar ve cocuklar
aglamasin. Babalarin acili feryatlar1 kaplamasin yeryliziinii ve tiim savaglar kaybolsun.
Bulut Cocuk’un diisiinceleri, saskin bakislar1 altinda aydinlanmaya baglamisti.
Gordiiklerine inanamasa da hepsi gercekti. Gokylizli bir metal buluta doniismiistii. Ama
gokyiizii her seyi eritmis ve yok etmisti. Tiim silahlar sessizce gozden kaybolurken
gOkylizii muhtesem yliziinii bir kez daha gostermekten kaginmamisti. Ciinkii silahlar
yapay, gokyiizii dogaldi. Silahlar giizelligi ile yok eden gokyiizii hemen arkasindan
cocuklarin yiizlini giildiirmek i¢in harekete gecti ve gokyliziinde yesil bir kusak belirdi.

Yeniden var olmanin ve canlanmanin rengi yesil, miizikle dans ediyordu:

“Miizik hizla yiikselmis; derin, biiyiik ve sonsuz bir huzuru, yergekimsiz
bir neseyi goklerden yeryliziine serpmeye baslamisti. Cocuk mutluluktan
sersemlemis gibiydi. Nereye baksa 1siklt bir seving goriiyordu.
Gokyiiziindeki o kirmizi kusagin yanina eklenen ikinci bir kusagi gordii:
yesil kusak.” (Zengin, 2016: 12).
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Mevlana Idris’in gdkkusagna ekledigi renk yesildi. Ciinkii savaslarin yok olmasi
ile canlanacakti her yer, yeserecekti taze umutlar, meyveye duracakti hayaller. Ciinkii
yesil 1s1kla beraber emniyetli bir hayat yol verecekti ¢ocuklara. Doganin kendini
yeniledigi gibi yesille yenilenecekti hayat. Acilar1 ve 6liimleri hapsedecekti ilkbaharin ilk

tomurcuklari.

Savaglarin tamamen bittigine inanan(!) Bulut Cocuk, beklenilenleri ve olmasi

gerekenleri ise soyle ifade eder:

“Anneler, babalar, ¢ocuklar ve herkes rahat uyuyabilirdi bu gece. Savassiz
bir giin ve ardindan savagsiz bir gece! Bombalarla sarsilmayan evler,
sehirler ve beyinler. Bulutlar da hep boyle bir seylere benzeyerek gecip
gitse... Hayat biraz da bazi insanlarin degil de bazi kuslarin ve
kelebeklerin, bazi kedilerin istedigi gibi aksa degil mi ama.” (Zengin,
2016: 15).

Savas kavramimi farkli boyutlarda incelemeye ve irdelemeye 6zen gosteren
Mevlana Idris, giiniimiiz gergekleriyle ¢ocuklarin bakis agisini da birlestirir. Kavramlarla
cocugu diisiinme alanina dahil etmeye calisir. Derece derece artan anlam yogunlugu ile
savaslar1 cocuklarin diinyasindan anlatir. Bu yiizden Behram’t zaman yolculuguna
cikarir. Behram’mn 2. Diinya Savasi’ndaki askerlerle konusmasi ve aldigi cevaplar

diisiinmesi, sorgulamasi bu ylizdendir:

“lkinci Diinya Savasi'mi gordiigiinde savasan askerlere "Nigin
savastyorsunuz?" dedi.

“Bizim isimiz savasmak” dedi askerler.

“Sagmaliyorsunuz” dedi Behram. "Su attigimiz atom bombasinin
savagsmak oldugunu sdyleyemezsiniz herhalde."

“Sen c¢ok konusuyorsun” dedi askerin birisi. "Hayir," dedi Behram.
(Zengin, 2016: 13).

Zaman yolculuguna devam eden ve biraz daha geriye giden Behram, 1. Diinya
Savasi’nin tam ortasinda kendini bulur. 1.Dilinya Savasi’nda da durum farkli degildir.
Biraz daha geriye gidip Fransiz Ihtilali’ni géren Behram, havada ugusan kellelerin
yaninda yapilan kutlamalar1 ve insanlarin i¢ler acisi halini goriir. Ve bir kere daha anlar
ki savaglar tarih sahnesinden hig¢ silinmemis. Behram, savasin aclik, yoksulluk, sefalet ve

beraberinde oliimii getirdigini bir kere daha anlar:

"Neden" diye sordu savasan askerlere.
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"Barig i¢in" dedi savasan askerlerden birisi. Barig i¢in savas olur muydu?”

(Zengin, 2016: 15).

Behram cocuktu ama bu cevabin sagma oldugunu biliyordu. Baris igin savas
olabilir miydi? Savaslar olmasa zaten baris i¢inde yasanmayacak miydi? Behram, daha
pek ¢ok seyi de sorguluyor ve biliyordu. Yetiskinlerin ¢ocuklar gibi diisiinmedigini de
biliyordu. Gergekligin parcalanmasini, yetiskinler tarafindan 6gretilen degerlerin yine
yetigskinler tarafindan yok edilmesini anlamiyordu. Bu yiizden kelimeleri Sessizlik
Torbas:’ na koyarak kullanimdan kaldiran ¢ocuk da “Bombalarin satin alinma islemi
tamam komutanim." ciimlesinde yer alan biitiin kelimeleri torbasina doldurmustu.
Diinyada kullanilamayan bu climle ile savaslari da yok etmek kuskusuz en biiyiik

emeliydi. (Zengin, 2016: 28).

Savas kavramimi farkli disiplinler igerisinde inceleyen bilim adamlar1 carpict
sonuclar1 ortaya koymaya devam etmektedirler. Ancak bu sonuglar bile insanlarin
vicdanlarindaki miihrii kaldiramamaktadir. Sosyal ve psikolojik etkilerini bir kenara

birakan Varlik da savasi:

“Devletler veya devlet gruplar tarafindan, milli gli¢ unsurlarinin tamaminin veya
bir kisminin kullanilmasi suretiyle icra edilen ve taraflarca savag niteligi kabul edilen,
kuvvet kullanilmasini igeren, diismanca niyet ve/veya eylem” olarak tanimlamaktadir.

(2013: 114).

Nasil bir eylem olursa olsun savasin insanlari, hayvanlar1 ve dogayr yok ettigi
gercegi degistirilemez. Ister savunma amacli olsun ister saldir1 amagli olsun savas, her
durumda yaratilan her seye zarar vermektedir. Bu yiizden savasin ni¢in ve neden
yapildigint ¢ogu yetiskin bile anlamak istemezken ¢ocuklar hi¢ anlayamaz. Nitekim
Halepli Zeynep de yasadigi, var oldugu topraklardan neden ayrildigini anlayamamustir.
Babasi, annesi ve tavsani ile yola koyuldugunda tek diisiindiigii sey arkadaslar1 ve geride

biraktig1 hayatlardi:

“Oradaki arkadaslar1 acaba ne yapiyordu? Sehirden sessizce ayrildiklar
giin boyunca Zeynep't goremediklerinde ne diistinmiislerdi? Komsu
arkadas1 Fatma ve Ali, sinifindaki Meryem. Mahmut, Ismail, Ayse, Hatice,
Hasan simdi ne yapiyordu? En Onemlisi hayatta miydilar? Ciinki
televizyondaki haberlerde her an ateslenen silahlar ve ucaklardan atilan
varil bombalarini izlemekten fena olmustu.” (Zengin, 2016: 15).
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Cocuklarin goziiyle savasin sebep oldugu yikimlar1 gozler 6niine sermeye ¢aligan
Mevlana Idris, Zeynep’in yasadiklarin1 ve ¢ocuk ruhunda biraktig1 izleri tarif ederken
belki yetiskinlerinde bir giin bu duygular1 anlamlandirmasini istemistir. Clinkii yeni bir

insanliga acil ihtiya¢ vardir:

“Birden bir ses!

Bu sesi daha once hi¢ duymadigini diisiindii Zeynep. Bu yiizden ne
oldugunu pek anlamadi, ama tirkiitiicii bir ses oldugunu diisiinecek vakti
bulabilmisti. Sonra evlerini sarsan ve kendisini korkutan daha biiyiik ve
yine hi¢ duymadigi baska bir ses daha duydu; biraz korkung¢ bir ses.
Sonrasini hatirlamak istemiyordu ama goriintiileri unutmasi imkansizdi.
Mahallesinden ¢igliklar yiikseldigini duydugunda savas ucaklari
homurtuyla uzaklasmisti. Ama biraktiklar1 bombalarin dehseti orada
duruyordu. Orada, o yikilan ve artik bir enkaza doniisen bir kag evde. Artik
yasamayan bazi insanlarin bu diinyada biraktig1 bazi anilarin istiinde.”
(Zengin, 2016: 7-15).

Zeynep zihninden silemeyecegi bu betimlemelerle Antep’ten uzanan yardim eli
ile yasamaya devam etse de akli hep memleketindedir. Hayat1 kurtulmustur ama geride
biraktign hayatlar1 diisinmeden edemez. Mevlana Idris de geride kalan hayatlara
Zeynep’in eli ile yardim gotiirmeyi uygun gormiistiir. Sonrasinda ise devlet baskanlarini
sorguya ¢eken yine Zeynep’tir. Ciinkli ¢ocuklarin diinyay1r yonetmesi gerektigine olan

inanci tamdir.

Insanlarin birbirini yok etmeye calistig1 yeryiiziinde hayvanlar bile baris icinde
yasamay1 Vejetaryen Aslan adli hikdayede basarabilmektedir. Aglik i¢in bile olsa
hayvanlarin birbirini yemesini yasaklayan aslan kral, barisi ilke edinir. Bu yoniiyle de
hikdyede anlatilanlar ¢ocuklar i¢in ¢ok 6nemli degerlerin kapilarin1 agmaktadir. Ciinkii

cocuklar kitaplarin tanikliginda hayata dokunur:

“Mutluydular.

Birbirini yemeden gecen aylardan sonra, degisik bir sey kesfetmislerdi:
Birbirlerine saygi ve sevgi... Mesela kaplan, yavru bir ceylana
rastladiginda dilini sapirdatip onu yemek i¢in iizerine atilacagina saygil
bir sekilde egilip "glinaydin kiigilk ceylan, sabah sabah nereye
gidiyorsunuz boyle?" diyordu.

Ya da diyelim ki bir kurt, nceleri parcalayip yemek i¢in can attig1 bir
tavsana sOyle diyordu: "Sayin tavsan, sizinle birlikte ¢icek toplamak i¢in
bana izin verir misiniz acaba?" (Zengin, 2015: 17).
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Riiya gibi bir diinyada yasayan orman halki herkese 6rnek olacak bir yagam seklini

stirdiiriir. Ama elinde silah olan insanoglu bu baris1 bozmak i¢in yine harekete gecer:

“Ben bir avciyim”, diye diisiindii. "Elimde bir tiife§im var ve i¢cinde kursun var.

Tetige basmam lazim, su tavsani vurmam lazim..." (Zengin, 2015: 21).

Aggozlii avcilar ormandaki hayvanlarin sayisinin ne kadar ¢ok oldugunu goriince
ilk diisiindiikleri sey bu olur. Dogal olarak hayvanlarin tiifekleri yoktur: “Avcilarin ise

silahlar1 vardi dogal olmayarak.” (Zengin, 2015: 23).

Hayvanlarin silahlar1 yoktu ama ¢ok akilli bir krallar1 vardi. Yaptiklari ile bir kere
daha liderligin 6nemini insanlara gosterir. Diger hayvanlarin da isbirligi ile avcilar
ormana geldiklerine bin pigman olurlar. Ormanin meydaninda silahlar1 boyunlarina asili
vaziyette, ¢aresiz duran avcilar korkularindan ne yapacaklarini sagirirlar. Ama kral onlara
onlar gibi muamele etmez. Aslan, liderligin ayni zamanda “erdemlilik, giivenilirlik,
insancillik, cesaret, ciddiyet” oldugunu yok etmek isteyenlere gosterir. Avcilara 6yle bir
konusma yapar ki aslanin sesi hala avcilarin kulaklarinda ¢inlamakta ve tiim insanlarin

yiregini titretmektedir (Sun Zi, 2015: 1):

"Biz gelip sizin ¢ocuklarinizi veya anne babalariniz1 6ldiirtiyor muyuz?"
diye yeniden kiikredi Aslan. Cevap yoktu tabii.

"Yiizyillardir birbirinizi 6ldiirdiigliniiz yetmiyor, bir de gelip bizi
oldlirmek istiyorsunuz, hasta mismiz siz?" diye {liglincli defa kiikredi
Aslan. "Galiba hastay1z" diyecekti avcilardan birisi. Diyemedi. Dili
damagina yapismis gibiydi sanki.

Aslan son defa kiikredi: "iste, et yemeden de yasayabilir insan. Birbirini
yemeden de yasayabilir. Biz bunu yapabiliyoruz, siz de yapabilirsiniz.
Ama siz insanlar garip varliklarsiniz... Yapmaniz gerekenleri yapmamak,
yapmamaniz gerekenleri de yapmak nedense size tuhaf bir zevk verir. Bu
hep boyleydi, korkarim hep de boyle olacak.” (Zengin, 2015: 35-37).

Vejetaryen Aslan ile ayni fikirde olan bir baska cocuk daha vardir. insanlarin
oldiirme ve egemen olma duygularmin yok olmayacagina inanan uzaydaki g¢ocuk,
yetiskinlerin sdzlerine ve yalanlarina kanmamistir. Annesinin verdigi havucla uzaya
giden ve orada sebze meyve yetistiren cocuk havuglari gokyiiziinden a¢ insanlarin oldugu
cografyalara yagdirmaya baslayinca fark edilir. Tabii bu g¢ocugun bunlar1 nasil
basardigini merak eden diinya liderleri hemen olaylara miidahale etmek isterler. Tarihin
her doneminde yaganan bu kisirdongii yine tecelli etmistir. Ne de olsa tarih tekerriirden

ibaret degil midir? Diinyaya hiikkmetmeye ¢alisan iilkelerin liderleri ¢ocukla konusup
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sirlarin1  6grenmeye calismislardir. Ama akilli ¢ocuk bu bos laflara kanmayip
gokyliziinden ¢igek yagdiracagi giinlerin hayaliyle gereken cevabi devlet baskanlari ile

tiim insanlia vermistir:

“Herkese merhaba. Herkese sevgi ve giil yapraklari. Sayin devlet
baskanlar1 Bana gonderdiginiz mesaji aldim. Benden, uyduda havug
yetistirme formiiliinii istiyorsunuz. Fakat bu isteginizi yerine
getiremeyecegim i¢in lizgiinlim. Bunun nedeni sizden korkmamdir. Sizden
korkuyorum, gercekten korkuyorum. Ciinkii bu formiilii size verirsem
belki de siz uydularda bombalar yetistirip onlar1 diinyaya atarsiniz. Higbir
seyden haberi olmayan insanlarin 6lmesini istemiyorum." "Ama siz
mutlaka bir sey yetistirmek istiyorsaniz bana tohumlar1 géndermeniz
yeterli. Burada bir siirii bos uydu var. Ben gondereceginiz tohumlari
yetistiririm. Bundan hi¢ kuskunuz olmasin. Cevabimizi bekleyecegim.
Hoscakalin.!” (Zengin, 2016: 20).

Her seyi sorgulayan, diislinen, icatlar yapan ve miikemmel bir zekdya sahip olan
Mavi Cocuk da havug yagdiran ¢ocukla ayni fikirdedir. Her seyi anlayan Mavi Cocuk’

un bile anlayamadig1 tek sey savaslardir:

“Insanlik hep ilerlerken, degisen, kaybolan, asmnmaya ugrayan ve nihayet
unutulan onlarca deger, aliskanlik, gelenek ve diisiinme bi¢imlerinin yanibasinda,
kaybolmayan ve ilerleyen baska bir sey vardi: savaslar, savaglar, savaglar...” (Zengin,

2016: 7).

Mavi Cocuk anlamiyordu ve anlamayacakti da. Yikik bir duvarda asili kalan aile
fotografini, bir gecede artik ¢arpmaz olan kalpleri ve babasiz kalan ¢ocuklar1 ve daha
nicelerini hayati boyunca ne kadar ¢alisirsa ¢aligsin anlamayacakti. Ama insani insanin
celladi yapan savaslar1 ve insanliktan ¢ikmasina sebep olan savaslari diisiinmeden
edemiyordu. Uzun ugraglar sonucunda yaptig1 siber kumandanin bir tusunu da tabii ki
savaglart yok etmekte kullanmaliydi. Mavi Cocuk basardi, kumanday1 yapt1 ve kirmizi
tusa ¢ok onemli bir gorev verdi. Beklenen an geldiginde ise tusa basti. Bastig1 tusun rengi
kirmiziydi. Ama artik kirmizi, kan1 ve kanayan yaralari tamir etmekle gorevliydi.
Yiizyillardir kendisine haksizlik yapilmasina ve savaglarla anilmasina ragmen buna bir
son verme zamani gelmisti. Clinkii kirmiz1 hayatin sembolil olan canlilar1 ayakta tutan

damarlarda dolasmasi gereken kirmiziydi:

“Mekanik ve botanik etkilesimini gergeklestiren bu tusa basilmasiyla
birlikte biitiin askeri iisler bir bahgeye, savas ugaklar1 ve tanklar meyve
yikli agaclara, savas gemileri eglenceli havuzlara, toplar, tiifekler,
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tabancalar da birer cicege doniistii. Miithis bir titizlikle diizenlenmis
bahgeleri komuta ediyordu generaller.” (Zengin, 2016: 19).

Cocuklar savaslar1 yok etmek icin ugrasmaya devam ederken yetigkinler savas
sanatinin kitabin1 yazmaya baslar. Aradaki fark bu kadar derin olunca c¢ocuklar careyi
yaraticinin essiz kudretinde bulur. Manevi degerleri hicbir zaman goz ardi etmeyen

Mevlana Idris, savaslarin yok olmas1 temennisini cocuklarin dualarina emanet eder:

“Bazi devletlerin bazi topraklara oyuncak bombalar1 attigin1 6grendim ve sok
oldum. Simdi, sabah uyaninca dua ediyorum. O giin diinyada hi¢bir ¢ocuk oyuncak
bombalar1 eline alip 6lmesin diye.” (Zengin, 2016: 23 ).

Dua ederek acilar1 dindirmeye ¢alisan kocaman ytirekli cocuklarin savaslara dair
degisik ¢6ziim Onerileri de vardir. Bu Onerilere yetiskinler her ne kadar giilseler de
cocuklarin kendilerine has gerceklikleri yok muydu? Yetiskinlerin ¢ocuklari anlamasini
beklemek ne kadar dogruydu? Kiiciik Prens de yetiskinlerin kendisini anlamasini
beklemeden resimler yapmis ve yaptigi resimleri anlamayan yetiskinlere kulak asmadan
yeni resimler yapmamis miyd1? Iste yazar da yetiskinlerin anlamasina kulak asmadan

savaglari bitirecek ¢oziimleri bulmustu:

“Savagta babasimni annesini kaybeden c¢ocuklarla beraber ben de
iziiliyorum. Cocugunu kaybeden anne-babalarla birlikte bende aci
cekiyorum. Bir giin biitlin diinyaya bir iyilik yapip, savasanlarla savasan
bir dinazor yumurtasi bulup beslemeyi diistinliyorum.”

“Hig¢ bir savas olmasin. Savasta kim bir kursun sikmak isterse, o kursun
gelip onu bulsun.

“Biitiin savaslarda atilan bombalar1 daha havadayken yakalasam ve yere
diismesini onlesem... Kimse 0lmese...”

“Diinyanin biitlin kursunlar1 kalem olsun savasmak isteyenler birbirlerine
kursun kalem atsin.” (Zengin, 2016: 119; Zengin, 2016: 10-36-64).

Mevlana Idris, kursunlarin kalemlerle yer degistirmesini isterken haksiz degildir.
Kursunlarin savagsmasindansa kalemlerin savagmasi diinyayr daha iyi bir yer haline
getirebilirdi. Denemekte fayda vardi. Bu ylizden Diinyayr Kurtaran Cocuk da aslinda
yasananlar1 diizeltmek istemedi. Herkesin gordiigii riiyanin gergeklesmesi normal bir
durum degildi. Riiyalarin gercege doniismesini engellemek sadece yalansiz bir cocugun
gorecegi ritya ile miimkiindii. Cok ilging seyler yasansa da gercek diinyadakinden daha
cok giizellikler vardi. Bu yilizden Diinyayr Kurtaran Cocuk su riiyada yasananlarin

kaybolmamas1 temennisi ile uykuya daldi:
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“...silah1 olan herkesin silahlarindaki mermilerin bir giil olarak namludan
cikip gitmesi ve bu silahlarin bir daha asla doldurulamamasi...” riiyalarin
gergeklesmesi olayinda bile olsa giizel degil miydi? Diinyay1r Kurtaran
Cocuk riiyalarin gergege doniismesiyle yasanan hadiseleri anlatirken bu
climlenin yeri onun i¢in ¢ok baskaydi. Clinkii mermilerin giil olmasi ile
insanlar savasamayacakti. Doldurulamayan silahlarla hi¢ kimse kimseyi
oldiiremeyecekti. (Zengin, 2016: 9).

Bu dileklerle diinyay1 normal seyrine getirmek i¢in uykuya dalan ¢ocuk riiyasinda
bir ugurbdceginin kendisine goz kirptigin1 goriir. Ama o ugurbdceginin diinyadaki
savaglardan haberi yoktur. Masum ve saf ¢cocuklarin dileklerini yerine getirebilmek icin
cirpinir durur. Ugurbdcegi gozyaslari ile yeryiiziinii 1slatan ¢ocugu gordiigiinde ise hemen
inise gecer. Kendini fark ettirdikten sonra dilek dilemesi igin 1srarci olur. Ama bir tiirli
bekledigi dilek ciimlesi ile karsilasamaz. Uzgiin ¢ocuk konusmay siirdiirmek ister ve

sorar:

"Senin hi¢ arkadasin oldu mu?" diye yeni bir soru sordu ¢ocuk.

"Olmadi. Niye ki?"

"Olursa birakma, ne pahasina olursa, olsun birakma!" dedi ¢ocuk. "Ciinkii
cok sevdigin biri bir kursunla, bir bombayla, ya da baska bir sekilde
gidince yerylizii bombos kaliyor.” (Zengin, 2005: 21).

Cocugun goziinden siiziilen yaslarin nedenini anlayan ugurbdcegi, kanatlariin
titremesi i¢inde ¢ocugun son sodzlerini dinler ve o {i¢ ¢icek i¢in durmadan kanat cirpar:

Sevgi, umut ve baris.

“Birisini sarki soylerken duydugunda dur ve dinle. Birisi seni ¢agirip bir
sey istediginde dur ve dinle. Birisi siginacak bir yer artyorsa ona yardim
et. Birisi yalniz yiiriiyorsa onun ayaklarina bak, gozlerine bak ve ona eslik
et, azalt yalmzligini. Birisinin yalnizligim1 azaltirsan ne olur biliyor
musun?" .

"Bilmiyorum." dedi ugurbdcegi.

"Birisinin yalmzligini azaltirsan kalbinde ii¢ ¢icek acar." (Zengin, 2005:
21).

4.1.3.9 Kentlesme

Sehirler; caddeler, sokaklar, mahalleler, kdse baslar1 ve kaldirimlarin insandaki
tezahiirleri ile anlamlanan yorgun savasgilardi. Harap ve bitap diismiis evler gibi kohne
olan sehirler bazen virane kalplerin hayallerinin sigmagi gibi yorgundu. Ciinkii sehirler

de insanlar ve ¢ocuklar gibi yorulmustu. Sehir, kendisine atfedilen olumsuzluklardan
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yorulmustu. Sehirlerin aslinda bir sey yaptig1 yoktu. Onlar1 var eden insanlar yine onlara
sekil verirken sehirleri neden sugluyorlardi? Ciinkii insanlarda bazi seyleri anlamaya
baslamist1. Sehir yasaminin insan dogasiyla ortiismedigini, sehirlerin yapay diinyasinin

samimi duygular1 barindiramayacagini ge¢ de olsa insanoglu anlamaisti.

Insanoglu bu gergegi anlamist: ama yine de akin akin sehirlerde yasamak igin go¢
ediyordu. Ciinkii sehirler baska insanlar i¢in ¢ok baska anlamlar1 barindirtyordu. Modern
bir yasam, is, para ve mutluluk sehirlerde vardi. Sicak evlerde teknolojinin biitiin
nimetlerini kullanarak yasayan insanlar hallerinden memnundu(!). Ama memnun
olmayan birileri de vardi. Esra, tatsizliklar1 tuzla tatlandiracagimi disiiniirken goéziine
carpan fabrika bacalarina, asfaltlara, heykellere, korkung siyah dumanlara ve trafik

lambalarina tuz serpmek icin sabirsizlaniyordu:

“Ve kimi zamanlarda Esra i¢inde duydugu dayanilmaz bir istek sonucu
asfaltin lizerine tuz serpiyordu. Telefonun iizerine tuz serpiyordu, trafik
lambasinin diregine tuz serpiyordu. Aslinda tuz serpilecek o kadar ¢ok sey
vard1 ki... Ama hem Esra'nin o kadar ¢ok tuzu yoktu, hem de boyu her
yere yetisemeyecek kadar kiicliktii. Bu nedenle kendisine dik dik bakan
heykeller, korkun¢ dumanlarla gokyiiziinii kaplayan fabrika bacalar1 ve
daha baska seyler simdilik iizerlerine tuz serpilmekten kurtulmuslardi.”
(Zengin, 2016: 13-14).

Sonbahar sacl giizel Esra o kadar tatl idi ki kimse onun her yere tuz serpmesine
kizmiyordu. Kimse tuz serpmesinin anlamini bilmese de o biliyordu. Bazen
anlamlandiramadig1 seyler bile olsa ¢ogu seye neden tuz serptigini biliyordu. Fabrika
bacalarini, asfalt1 ve siyah dumanlar1 hayatinda istemiyordu. Masmavi bulutlarla yagamak
istiyordu. Toprakla oynayip, yesilliklerin arasinda kaybolmak istiyordu. Ama Esra’nin
sesini bir tek Mevlana Idris duyuyordu ve yaziyordu, siirekli yaziyordu. Sehirleri

anlatiyordu bir umut kendilerine ¢eki diizen verirler diye.

Yazar, sehirlere ¢eki diizen verecek olanlara seslenirken ayni zamanda ¢ocuklara
da sesleniyordu. Yetiskinlerin yaptiklarinin acis1 ile yasayan c¢ocuklar sehirlerin
diizelmesi i¢in son umuttur. Kendi yasam alanlarin1 simdiki yetiskinlerinkinden farkl
kilmalar1 gerekir. Yetiskinlerin ne kadar basarili olacaklar1 bilinmez ama modern

sehirlerde oturanlarin kaybolan ¢ocukluklarla ilgilenmedigi muhakkaktir:

“Gokdelenlerin arasindaki -her nasilsa kalmig- kiicliik bir bahgede, bir
cocuk c¢imlerin i¢ine gomiilmiis gokyliziine bakiyordu. Kuslar ge¢iyordu,
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eski zamanlar geciyordu, bulutlar geciyordu gokyiiziinden. Cocuk
bulutlara baska bir dikkatle bakiyordu.

Ve bahge i¢inde glizel evlerde higcbir seyden sikayet etmeyen aileler. Hig
bozuk olmayan yollar, kaldirimlar vardi hi¢ rahatsiz etmeyen sehirlerde.”
(Zengin, 2016: 6-26).

Hizla degisen modern diinyada yasam kosullarinin da degismesi kaginilmaz bir
son gibi gozikmektedir. Ekonomik sartlarin iyilesmesi ile kapitalizmin hakimiyetinde
degisen ve gelisen sehirlere ayak uydurmak bazilar i¢in ¢ok zor, bazilari i¢in ise ¢ok
kolay olmaktadir. Miitemadiyen degisen sehirlerde saglikli bir sekilde yasamak ne kadar
miimkiin olmaktadir. Hem fiziksel hem ruhsal ¢okiintiilerin son otuz yilda insanlari esir
aldig1 diisiiniiliirse bu sorunun cevabini aramak yersizdir. Hizla degisen mahalleler,
caddeler ve kose baslart insanlart da degistirip hafizalarin1 yok etmektedir. Bir ay
gidilmeyen bir mahallenin hayal bile edilemez degisimi insan hafizasinda neleri
degistirmektedir. Cocukluk mahallesini hatirlamayan bir insanin anilar1 da sehirler gibi

hizla akip yok olmaktadir.

“Aksam ve sabah oluyordu. Milyonlarca insan ise gidiyor ve evine doniiyor,
arabalar ¢alisirken egzozlarindan duman ¢ikiyor, musluklar agildig1 zaman su akiyordu.
Diinya doniiyor ve goriiniiste her sey normal isleyisiyle devam ediyordu...” (Zengin,

2004: 4).

Siyah Kagkollii Adam biiyiik bir sehrin meydaninda yillardir bos duran iki katl
evden bakarken tarif ettigi sehirde ¢ok daha farkli seyler de gérmektedir. Evin iki katl
olmasindan fark edilememesi normaldi ama Siyah Kagkollii Adam’in tagindigini da fark
eden olmamistir. Kimse onu fark etmese de Siyah Kaskollii Adam herkesi fark ediyor ve
gozlemliyordur. Derin diisiincelerinin sonunda sehirde hi¢ olmayacak bir sey yapar ve
evinin dis kapisinin oniine bir sandalye koyarak ve insanlar1 daha dikkatle incelemeye

baglar:

“Ellerine bakiyordu gecip gidenlerin... Gozlerine. Yeryiizline nasil
basiyorlar diye ayaklarina bakiyordu. Gegip gidiyordu insanlar, gecip
gidiyordu. Kimse siyah kaskollii adamin farkinda degildi. Ciinkii herkes
telasliydi. Hizli olmak, ge¢ kalmamak zorundaydilar. Siyah kaskollii
adam, Onilinden akip giden kalabaligin i¢indeki insanlan tek tek izledi.”
(Zengin, 2004: 10).

Kimseyle konugsmayan Siyah Kagkollii Adam, sonunda birgiin yine sandalyesinde

otururken Onilinden gegen adamla konusmaya karar verir. Adama nereye gittigini sorar.
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Sehir insani ise kendisi ile konusan hi¢ tanimadigi bu adama anlam veremez. Soru

karsisinda biraz sagiran biraz da cani sikilan adam sdyle devam eder:

“-Ise gidiyorum, dedi.

- Neden, diye sordu siyah kagkollii adam.

- Para kazanmam lazim.

- Neden, diye sordu yine siyah kagkollii adam.

- Evde ¢ocuklarim var ve onlarin yasamasi lazim.” (Zengin, 2004: 10).

Bu anlamsiz kosusturmayir anlamlandirmak Siyah Kaskolli Adam ig¢in pek
miimkiin olmasa da sehir insan1 i¢in ¢ok anlamlidir. Para kazanmak ve yasamak, sehir
insanin yaptig1 en 6nemli islerdir. Ama Siyah Kaskollii Adam’1 ilk basta tuhaf bulan sehir
adami, bir tomar paray1 Siyah Kaskollii Adam’in elinde goriince kararindan vazgeger.
Yazar, sehir hayatinin paray1 en 6nemli malzeme olarak gérmesinden sikayet¢idir. Bunun
icin de Siyah Kagkolli Adam herkese ihtiyacindan fazla para dagitir ve en sonunda
sehirlerden sikilan herkes sehirleri terk eder. Diinyanin ilk zamanlarindaki gibi yagamaya
baslayan insanlar, dogada c¢iplak ayaklar ile gezinerek balik avlayarak ve ekip, bicerek
yasarlar. Her sey tam da ¢ocuklarin istedigi gibidir.

Mevlana Idris, ¢ocuklari istediklerine kavustursa da sehirlerin bogucu yonlerini
anlatmaktan kendini alikoyamaz. Hayatinin anlamini sorgulayan ve sehirde yasayan Kus
Adam, aksam yemegini hazirlayip sofraya oturur ve sehirlilerin yasamlarini su ciimlelerle

ifade eder:

“Biraz pilav, biraz fasulye, bir kap yogurt, iki dilim ekmek... Diin de
yemisti aksam yemegini, onceki giin de, gegen yil da, ii¢ y1l 6nce de. Adam
her giin aksam yemegini yemisti.

Adam gazeteyi a¢ip okumaya basladi. Diin de okumustu, onceki giin de,
gecen y1l da... Her giin gazete okumustu adam. Televizyon seyretmek de
boyleydi, her giin.

Su igcmek de bdyleydi, her giin.

Pijamalar1 giymek de boyleydi, her gece.

Yiiziinii yikamak da boyleydi, her sabah.

Copii doldurmak ve bosaltmak da boyleydi, daima.” (Zengin, 2004: 6).

Sehir yasaminin beraberinde getirdigi kisirdongiiyii ifade eden yazar, bu
sikiciliktan bunalmis gibidir. Her giin ayn1 seyleri yapmak fitrata da aykiridir. Ama bu
durumdan kurtulmak igin insanlar bir sey yapmaz. Insanlar bu yasam tarzini benimsemis

goziilkmektedir ya da kendilerine dayatilan bu yasamin farkinda degillerdir:
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“Sehirde aksam olmustu... Insanlar nereden geldigini bilmedikleri bir emre
uyarak yavas yavas uykuya hazirlaniyor, gomlekler, pantolonlar yerini
pijamalara birakiyordu.

Bir ¢ocuk, her gece yaptigi gibi, sokaktan gelen sesleri dinleyerek
uyumaya hazirlanmisti. Cesitli ¢esitli sesler geliyordu sokaktan... Bir ses
tiyatrodan doniiyordu. Bir ses yarinki yolculuktan s6z ediyordu. Bir ses bir
an Once eve gitmek i¢in telagl.” (Zengin, 2016: 7).

Yataginda uyumaya c¢alisan cocuk, eve telasla gitmek i¢in konusan insanlar1 bir
nebze de olsa anlamaya ¢alisir. Giiriiltiide uyumay1 6grenmistir ama bu kadar telasi
anlamlandiramaz. insanlar sehirlerde hep para kazanmak igin ugrasirlar ve kazandiklar
paralar hep biter. Cocuklar da hep okula gider ve okuldan eve geldiklerinde hep sehirli

anne-babalar1 yorgun olur:

“Okul sehrin disindaydi ve ¢ocuklar sehrin igindeydi. Cocuklarin okula gitmeme
haklar1 yoktu, cocuklari okula gotiiren otobiisler vardi. Sar1 Telefon SokaZinin,

cocuklarini okula gotiiren otobiisiin koltuklarindan birisi genellikle bos kalirdi” (Zengin,

2016: 7).

Aslinda giinlimiiziin sehir yagsaminda bdyle bir sey pek miimkiin degildir ama
cocugun koltugu nasil oluyorsa bos kalir. Cocugun annesi veya babasi servise
bindirmeden ise gitse bile mutlaka bakicist olmalidir. O da yoksa akilli telefon ¢ocugu
uyandirip sehir yasamina dahil etmelidir. Ters giden bir seyler vardi ama yazar ve ¢ocuk
gec kalkmaktan mutludur. Cocuk okula ge¢ kalsa da sehir yasamindan kopmasina imkan
yoktur. Sar1 Telefon Sokagi’ndaki ¢ocuk er geg okula gitmek zorundadir. Onun gibi biitiin
giin ders calismak zorunda olan baska ¢ocuklar, yetiskinlerin sinemadan ¢iktig1r aksam
saatlerinde evlerine donerler. Cocuklar bu kadar yogunlugun iistiine evde makarna ile
karsilagirlarsa ne yapacaklarini diisiiniirken sehrin sokaklar1 onlar1 birden tirkiitiir. O
urpertinin i¢inde bile sehrin sokaklarinda kayan yildizi goérmeyi basaran inanilmaz

varliklar: ¢cocuklar.

“Gece iki kardes evlerine doniiyorlardi. Birisinin elinde kalin bir
ansiklopedi vardi. Arkadaglarinin evinde ders calismiglar ve epeyce
yorulmuslardi.

Evlerinin bulundugu sokaga girdiklerinde bir 1sikla karsilastilar, Isik
cocuklarin {lizerine dogru hizla geliyordu. Bu bir yildiz miydi acaba?
Sokaklarin kayan yildizi...” (Zengin, 2005: 5).

Cocuklar kayan yildizi sokaga indirirler ancak yasadiklari hayatin

monotonlugundan sikayetcidirler. Kendileri bogan ve yapmak istedikleri seyleri
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kisitlayan sehirleri degistirmek icin ugrasirlar. Cocuklar yetigkinlere ragmen yapmak
istedikleri kardan ormani sehrin gériinmez olan meydaninda yaparlar. Kar ¢ocuklari

nerede olursa olsun mutlu etmeye devam eder, sehrin meydanlarina ragmen:

“Herkes meydana gidiyordu. Meydan ise bir yere gitmiyordu. Cocuklar
meydanda toplandilar, toplandilar. Tertemiz, cam gibi bir havada,
meydanda toplanmis yirmiden fazla ¢cocuk, nereye baksalar beyaz, neye-
baksalar kardi. Sokak lambalari, arabalar, evlerin bacalari, sokaklar,
kaldirimlar, her yer, her sey beyaz, bembeyazdi.

Evlerden ¢ikan kiiciik ayakkabilarin, kiiclik ¢izmelerin karda biraktigi
sevingti ayak izleri...” Bu ayak izleri ile gocuklar hayallerini sessizce, sehir
insan1 gérmeden ve sehrin meydanlarinin betonu goriinmeden yaptilar.
Kardan tavsani sehrin i¢inde yasatamayacaklari i¢in kardan bir orman insa
ettiler. Zira onlarin korktuklar1 olmadi ve ¢ocuklart kimse fark etmedi.
Ciinkii sehir insam1 bu giizelligi fark edecek durumda degildi. (Zengin,
2005: 6-7).

“Trafik 1giklart degisirken, duran araglar harekete gecip, hareket halindeki araglar
dururken, riizgar bir eczanenin tabelasini sallarken, bir ¢op tenekesinin yaninda yatan bir
kopek kalkip gilinesin 1s1klariyla yeni bulusan bagka bir kdseye gecerken...” devam eden
sehir yagami kardan ormana ve kardan ¢ocuklara ragmen siirmektedir ve maalesef sikilan
cocuklar evden, sehirden ve kendilerinden ¢ikmak istese de onlar1 plastik kokulu parklar
kucaklar. Boyle sehirlerde Mevlana Idris, kendinden baska bir iz birakmadan sessizce
gecip yollardan meghule dogru, daha ¢ok da ¢ocuklara dogru, kaleminin 6nderliginde

yiirimeye devam eder (Zengin, 2016: 9).
“Fabrika bacalarindan dumanlar ¢ikiyor
Fabrikalar1 ben kurmadim
Araba egzozlarindan dumanlar ¢ikiyor

Arabalar1 ben yapmadim

Aptal kentlerden giirtiltiiler ¢ikiyor

Kentleri ben kurmadim

Gegiyorum yollardan
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Kendimden bagka iz birakmadan.” (Zengin, 2004: 79).

4.1.3.10 Trafik Bilinci

Diinyanin neresinde yasarsa yasasin her milletin ortak amaclari arasinda gelecege
1yl yetistirilmis nesiller birakmak vardir. Anne babalarin ve toplumun hedefi ¢evresine
duyarli, insanlara ve diinyaya faydali bireyler yetistirmektir. Bu manada ¢ocuk egitmek
ve topluma kazandirmak 21. yiizy1l diinyasinda daha da 6nem kazanmustir. Insanlik
degerlerinin kayboldugu, her seyin inanilmaz bir hizla degistigi glinlimiizde ¢ocuklarin
yiizlesmek zorunda kaldigi bazi gergekleri de goz ardi etmemek gerekir. Hizl
sehirlesmenin beraberinde getirdigi birgok sorun ¢ocuk egitiminde de mecburen yerini

almak zorundadir. Buna dayanarak mega kentlerin mega cocuklar1 trafik ve trafik

giivenligi ile daha okuma yazma 6grenmeden karsilagsmaktadir:

“Bu nedenledir ki, giiniimiiz insanlarinda trafik kiiltiirli olusturmaya, trafik
bilincini gelistirmeye ve trafik giivenligini arttirmaya yonelik her tiirlii
etkinlik biiyiik 6nem ve deger kazanarak yayginlagmigtir. Ancak bu
faaliyetlerin amacina ulasabilmesi, toplumda trafik kiiltliriiniin ve
bilincinin olugturulabilmesi olduk¢a kapsamli, uzun dénemli ve katilimct
bir anlayisla konuya yaklasimi gerekli kilmaktadir. Ayrica trafik
kiiltlirtiniin gelistirilmesi ve bu kiiltiire yeni boyutlar kazandirilmasinda,
insanlarin hayata hazirlanma evresi olan ¢ocukluk ve ergenlik
donemlerinin, yetiskinlerden ayr1 olarak ele alinmasi gerekmektedir.”
(Alat, 2014: 1).

Cocuklar i¢in yetiskinlerden farkli bir trafik egitiminin olmasi gerektigine inanan
Mevlana Idris, farkli hikyelerinde trafik konusuna farkl1 bakis acilari ile deginmektedir.
Trafik kazalarin1 tuhaf bulan Bulut Cocuk, kendi i¢in bir sey istememektedir.

Ugurboceginden istedigi sey arabalarin yavas gitmesi ve trafik kazalarinin olmamasidir:

“Diinyanin her yerindeki arabalar birden yavaslamisti. Gaza ne kadar
basilsa da insani bir hiz limitinin lizerine ¢ikamiyordu arabalar. Ayrica
yolda bir yaya belirdiginde arabalar kendiliginden yavaghiyor, hatta
tamamen duruyordu. Bir kedi, bir tavuk, bir kopek i¢cin de durum bdyleydi.
Carpismak tiizere olan arabalar da birden duruyor, birbiriyle
carpismiyordu. Ama bu nasil olabilirdi ki?”” (Zengin, 2016: 19).

Aslinda Bulut Cocuk olabilecek bir seye sasirmistir. Anlatilan bu hadiselerin
olmamasi i¢in higbir engel yoktur. Hi¢biri dogaiistii bir olay degildir. Sadece insanlarin

bilingli araba kullanmalar1 gereklidir. Bu yilizden 6nce c¢ocuklar1 bilinglendirmek
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gerektigine inanan yazar, cocuklara yetiskinlerin yaptig1 hatalar1 diizeltme imkani
vermektedir. Diinyada yasanan olumsuzluklar1 diizeltebilecegine inanan ¢ocuk elbette ki
bir giin eylemleri kendi dogrulari ile bulusturacaktir. Iste o zaman “Saygili Araba” adl

kiiciirek dykiide yasananlar gergek hayatla birlesecektir:

“Benim diislindliglim araba insanlara ¢ok saygili olacak. Mesela, yolda giderken
bir yaya gordiigli zaman sofor ne kadar gaza bassa da gitmeyecek ve yayaya “liitfen
efendim 6nden siz buyrun” diyecek. Sonra trafik kazasi falan hi¢ olmayacak.” (Zengin,

2016: 42).

Egitim ve 0gretimin temel amac1 kiside istenilen davranislari olusturabilmektir.
Trafik kazlarinda her y1l binlerce insanin 6lmesi, 6len insanlardan daha fazla insanin ise
engelli durumuna gelmesi egitimin dnemini bir kere daha ortaya koymaktadir. Ciinkii
trafik kazalarindaki en biiylik pay cahilce yapilan davranislardir. Hiz sinirlarii agmak,
emniyet kemeri takmamak, alkollii ara¢ kullanmak, trafik 1siklarina uymamak ve daha
niceleri egitimsizligin sebep oldugu davraniglardir. Bu davraniglar1 ortadan kaldirmak ise
basta anne-babalara sonra da devletin tiim kurum ve kuruluslarinin isbirligi ile hareketine
baglidir. Tabii bu noktada ¢ocuk kitaplarinin da Onemi kiiglimsenemeyecek kadar
biiyiiktiir. Okuduklarin1 eyleme doniistiiren ¢ocuk, yanlis bir davranis1 goriince fark

edecek ve harekete gecmek i¢in kagidi kalemi her daim yaninda hazir bulunduracaktir:

“Cebimde devamli kagit kalem tasiyorum. Birisine carpip kacan birisi olursa
arabanin plakasini almak i¢in... Ve bir de resim yapmak i¢in. Ha ha ha!” (Zengin, 2016:
96).

Gizel bir diinyay1 resmetmeye ¢alisan cocuklarin sehir yasaminin kesmekesinde
neler ¢izebilecegi tartisilir. Sehirlesmenin  gokyliziiniin  rengini  bile degistirdigi
zamanlarda trafikte beklemekten bunalan Esra da faturay: trafik isiklarina kesmektedir.
Gordiigi biitiin ¢irkinliklerin tizerine tuz serpen Esra, trafigin dayanilmaz bir hal almas1

sonucu trafik 1iklarina bir dmiir tuz serpmeyi diisiinmektedir.

Trafigin yogunlugundan ziyade trafik kazalarmin yol actigi oOliimler ve
yaralanmalar yetigkinler kadar cocuklar1 da etkilemektedir. Stirekli bir yerlere yetisme
telasi ile yasayan 21. yiizyil insanlar1 trafik kurallarin1 g6z ardi ederek kendi hayatlarim
ve bagka hayatlar1 tehlikeye atmaktadir. Modern yasamla birlikte gelir seviyesindeki artig

kullanilan arag¢ sayisini da hizla arttirmaktadir. Bu yiizden trafik kazalarindaki artis hizla
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yiikselmektedir. Trafik kazalar1 “tiim diinyadaki 6liimlerin %2,1’ini olustururken 6liim

nedenleri siralandiginda 11. sirada yerini almaktadir.” (Aktaran: Alat, 2014: 33).

Oliim oranlarindaki bu artis1 azaltmak ve cocuklara trafik kurallarinin énemini
kavratmak ve daha mutlu insanlar yetistirmek i¢in ugrasan yazarlar, bu konuya ¢6ziim
tiretmek i¢in yazmaktadirlar. Psikolojik ve sosyolojik yonden saglikli bireylerin yetismesi
cocuk edebiyateilarinin ortak paydasi olmaya devam etmektedir. Trafik polislerini de
kahraman yapan Mevlana Idris, ilkeleri dogrultusunda yazdig1 Trafik Polisi Kurbaga adl
hikayesinde hem bu meslegi sevdirmek istemekte hem de trafik kurallarina uyulmadigi

takdirde neler yaganabilecegini gostermektedir:

“Uyaninca arkadaglariyla vedalasip hemen sehre gitmis. Kendisine bir
beyaz sapka, bir ¢ift beyaz eldiven, bir de diidiik almis. Sonra gidip bir
caddenin ortasinda durmus ve riiyasinda gordiigii gibi trafik polisligi
yapmaya baglamis.

Didiigiinii  diirrreettt dirrreettt diye neseyle ¢aliyormus. Elini kolunu
salliyormus. Biiyiik bir ciddiyetle arabalara yon veriyormus.” (Zengin,
2015: 9-10).

Arabalara yon veren bu sevimli kurbagayr sehirdeki herkes ¢ok sevmektedir.
Ozellikle ¢cocuklar, onun yanina gidebilmek icin can atmaktadirlar. Trafik Polisi Kurbaga’
ya yemek gotiirmek de artik ¢ocuklarin gorevi olmustur. Bu gorevi biiyiik bir mutlulukla
yapan ¢ocuklar trafik kurallarina da merak salmislardir. Polislere kars1 ¢ocuklarin ayr1 bir
ilgisi oldugu herkesce gozlenmektedir. Kendilerini polislerin yerine koyan ¢ocuklar kendi
hayal diinyalarinda polislerle 6zdesim kurmaktadirlar. Cocuklarda bu ilgi nedendir
bilinmez ama trafik polislerinin yeri ¢ok ayridir. Belki diidiikleri belki de tiniformalar
trafik polislerini ¢ocuklarin goziinde cazip hale getirmektedir. Zira kurbagay1 dikkatle
izlerken ¢ocuklarin ¢ogu trafik kurallarin1 da 6grenmektedirler. Ancak bu diinyadaki
mutluluklar kisa stirmektedir. Hi¢ umulmadik bir anda c¢ikip gelen trafik canavari

cocuklarin mutluluklarint yarim birakmaktan geri durmamugtir:

“Sarhos bir siiriicii hizla giderken gimmmm! diye kaldirimlara ¢arpmis. Sonra
araba takla atmis ve kii¢iik kurbaganin iizerine diismiis. Zavalli kurbagacik o anda hayata

gozlerini kapatmis.” (Zengin, 2015: 15).

Cocuklar kurbaganin arkasindan giinlerce gozyas1 dokerken vefalarini
gostermekten de geri durmazlar. Yasadigi derenin kenarina 6zel bir mezar yaptiran

cocuklar kurbanin ¢ok sevdigi beyaz sapkasini ve diidiigiinii de emin ellere teslim ederler.
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Onlar sehirdeki yasamlarina donmek zorunda olduklarini hatirlamak istemezler. Trafik
kurallarina uymayan yetiskinlerin yapti§i davramiglar hayatlar1 karartmaya devam
ederken Mevlana Idris, Trafik Polisi Kurbaga’ya yemek gétiiren saf cocuklarin
duygulariyla bezenmis bir diinyada yasamak Ozlemini kuvvetli bir sekilde

vurgulamaktadir.

4.1.3.11 Kendilik Bilinci

Yeryiiziinde Ben Kimim

Ben deniz degilim.

Kayik da degilim ben, balik da degilim.
Cocugum ben.

Anlamim ne?

Yeryliiziinde ben kimim?

Milyarlarca insan arasinda kimim ben?
Cok sey var diinyada onlar1 sayamam.
Diinyay1 anlayamam.

Diinya diinyanin olsun

Ama ben kimim?

Bilenler anlamimi sdylesin
Bilmeyenler 6grensin. (Zengin, 2004: 12).

Diinyay1 onu isteyenlere birakan ve kendi varolus ger¢ekligini aramaya koyulan
Mevlana Idris, varligini, dziinii olusturan seyi anlamaya, sorgulama devam etmektedir.
Yazarim hemen hemen tiim ¢ocuk edebiyat1 eserlerinde goriilen kendilik bilincine dair
sorgulamalar siirlerine de yansimaktadir. Kim oldugunu ve kendilik bilincini, ¢ocuk
kavramu ile iligkilendirerek bulmaya calisan yazarin kimlik olusturma ¢abalar1 kaleminin

miirekkebini dolduran ana unsurdur diyebiliriz.
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Yazar kendilik bilincini eserlerinde 6n planda tutmaktadir. Zira ¢ocuk igin
kendilik kavrami duygu, diisiince ve davraniglarini anlamlandirma ve anlamada
kullandig1 genis ve dizgisel olusumlarin biitiinlidiir. Yasam tecriibelerinin algis1 ve
organizasyonu i¢in kendi cercevesini ¢izmeye calisan cocuk, hayati ve diinyay1
yorumlamaya calismaktadir. Kendini ve diinyayr sorgulama evresinde olan g¢ocuk,
hayatinin erken donemlerinde kendine dair bir algi olusturmaya ve °‘gercekligini’
tamamlamaya c¢aligsmaktadir. Toplumsal ve bireysel degerlerimiz ile kim oldugumuz
hakkindaki hislerimizi igsellestiririz ve bu ‘aynalanmalar’ hi¢bir zaman benligimizi
tamamen agacak kadar bizi biiylitmez. Yasamimiz boyunca bu aynalanmalara ihtiyag
duyacagimiz i¢in kendilik bilincine dair sorgulamalar her yasta devam etmektedir. Bunun
bilincinde olan Mevlana idris de eserlerindeki kahramanlara kendini ve diinyay: siirekli

sorgulatir (Ozen, 2011: 204):

“Cocuk gokyliziine bakarken bir ara kendisinin diinkii kendisi olup olmadiginm
diisiindii. Her sey bu kadar degismisken, kendisi kendi olarak kalabilmis miydi acaba?
Bunu 6lgebilecek bir sey yoktu. Olgiilemeyen seyler listesine gidebilirdi bu da.” (Zengin,
2016: 25).

Olgiilemeyen sorularla diinyay: ve kendini anlamaya ¢alisan Bulut Cocuk, diger
insanlarin davraniglarim1 da siirekli olarak diisliniir ve bireysel algilamanin yaninda
toplumsal kendilik bilincini de yorumlamaya caligir. Yazarin toplumsal sorgulamalari da
cocuga yaptirmasindaki amag¢ kendilik algisinin bazen toplumsal kendilik bilinci ile
catisma yasamasindandir. Bu ¢atisma ise Mevlana Idris ve kendini arayan ¢ocuklar igin

yeni sorularin kapisini aralamaktadir:

“Glinlerce diisiindii ¢cocuk, aylarca...

Insanlara bakt: yeniden ve yeniden.

Diinyaya bakti sonra. Biraz da kuslara bakti, insanliin ilk giiniinden beri
akan bilgelik irmaginda birka¢ kulag atti. Diinyanin ilk gliniinden beri
icinde bulundugumuz vicdan atmosferinde birkag derin nefes
aldi.”(Zengin, 2016: 14).

Yazar, derin nefeslere ihtiyag duymaktadir ¢iinkii yasadigi diinyanin durumunu
sorguladikca daha da derin nefesler almasi gerektigini diistinmektedir. Kendini anlamaya
baslayan gocuklar ile yolunu belirleyen Mevlana Idris, yasanilabilir bir diinya igin
cocuklara sorgulayict bir bakis agis1 kazandirmak maksadiyla yazmaya Ozen

gostermektedir. Ciinkii “Insan, kendi kurdugu degerlerle yasayan canli bir varliktir. Bu
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degerler, insan1 kendilik yolunda ayakta tutar. Birey ve millet, varligini kendilik bilincini

olusturdugu siirece ebedi kilar.”(Sahin, 2008: 111).

Bireysel ve toplumsal kendilik bilincini diinyada yasananlar etrafinda siirekli
sorgulayan Bulut Cocuk, diinyada kotii giden her seyi diizeltmek i¢in careler aramaktadir.
Kendi cocuk gergekligi ile olay, olgu ve kavramlart anlamlandirma c¢aligmalari
yetiskinlerinki ile ortiismese de onun kendi gercekligi diinya i¢in mutlaka olmas1 gereken
gergekliktir. Ciinkii Bulut Cocuk’un yagamak istedigi diinya tiim insanlar1 kucaklayan ve
koruyan diinyadir. Kafasindaki sorularla yapabileceklerini ve kendini sorgulayan Bulut

Cocuk, ugurbdcegi ile ¢iktig1 yolda dansin esliginde gokkusagina yeni bir renk eklerken:

“Diinyanin biitiin sevingleri ¢ocugun gogsiinde toplanmisti. Nefes alip-
verirken ¢ocuk bu gergegi biitiiniiyle hissedebiliyordu. Ne isteyebilirdi Ki
baska? Boyle kalabilir miydi acaba diinya? Miimkiinse yani. Ne yapmak
gerekiyordu bunun miimkiin olmasi i¢in? Gdzlerini kirpmadan dizlerinin
istiinde boyle kalabilirdi mesela. Ya da basini ¢imlere gomiip
kimildamadan yillarca kalmak gerekiyorsa bunu yapabilirdi. Cocuk yine
cocuktu ama diinkii ¢cocuk degil.” (Zengin, 2016: 27).

Diinyadaki savaglari, agligi, trafik kazalarini, yoksullugu, kiiresel 1sinmay1 ve
kanseri bitiren Bulut Cocuk, ugurbdceginin yardimi ile diinyayr gékkusaginin renkleriyle
boyamaya devam eder. Mutluluk dolu dakikalar yasanilabilir bir diinya olugmasiyla
katmerlenirken Bulut Cocuk, kendi olma yolunda adimlarin1 saglam atmaya calisir.
Kendini ve diinyayr sorgulaylp en giizel cevaplari bulan Mevlana Idris’in gocuk
kahramanlari savaslar, yoksulluklar ve kapitalist diinya diizenini gordiik¢e diinyay1 tekrar

sorgulamaya koyulurlar:

“Gokyiiziine mor bir kusak eklenirken bir defa daha degisen diinyaya bakt1
cocuk. Boyle de olabiliyordu iste. Diinya boyle de donebiliyordu. Boyle
donebilen bir diinyay1 nasil ve ni¢in degistiriyordu insanlar? Kimin isine
yariyordu yoksul, savasl, kanli, mutsuz ¢ogunluklarla, a¢ insanlarla dolu
bir diinya?”’(Zengin, 2016: 26).

Gokkusaginin renkleri ile bezenen diinyanin hi¢ degismemesi i¢in dua eden ¢ocuk
gercekligi bunun miimkiin olabilmesi i¢in ne gerekiyorsa yapmaya hazir vaziyette
beklemektedir. Kendi varligin1 milli ve evrensel degerler ekseninde insani olanda
birlestirmeye c¢alisan yazar, kendilik bilincine ulasan c¢ocuklarin diinyay1 Otelere

tasiyacagina inanmaktadir. Var olus koordinatlarin1 bulmaya ¢alisan c¢ocuklarin

218



kendilerini ve diinyay1 sorguladiklar ciimleler anlam yogunlugunu da barindirirken bakis

acilarindaki derinlik gelecek nesiller i¢in timitli olmay1 gerektirmektedir:

“Diinyada mutsuz insanlar vardi, act ¢geken insanlar vardi. Hi¢ kimse, hig
kimse bu ac1 ¢eken insanlar i¢in bir sey yapmiyordu.

Ama bir giin, diinyayr bu haliyle begenmeyen bir cocuk gdzlerini
gokyliziine ¢evirip uzun uzun bakti ve insanlarin acilarint dindirme
zamanin geldigini diisiindii, Bunu kimse yapmadigina goére kendisi
yapmaliydi. Tarih, insanlardan hep bir seyler beklerdi. Simdi de bunu
bekliyor olmaliydi. Tarihi daha fazla bekletmenin bir anlami yoktu.”
(Zengin, 2016: 7).

Tarihi daha fazla bekletmeye niyeti olmayan Kii¢iik Siipermen, insanlar i¢in bir
seyler yapmaya caligir. Bunu yaparken de kendini ve diger insanlar1 sorgulamadan
edemez. Fark ettigi gercekleri ise diger ¢ocuk kahramanlarla paylagsmak diisiincesi
kafasinda yeni soru isaretleri olustururken Mavi Cocuk’un da ayni gercekligi
gormesinden mutlu olur ve kendi gergekligi i¢in calismaya devam eder. Tarihin
sayfalarini bekletmenin anlamsizligini Kiiglik Siipermen’den duyan Mavi Cocuk da
calismalarina gece giindliz devam eder. Diinyadaki olaylar1 siirekli diisiinen kahraman
tarihi aragtirmalara agirlik verir. Degisen her seyi milkemmel akli ile sorgulamaya devam
eder ve yaptig1 analizler ve karsilagtirmalar sonucunda gordiigii ger¢ek onu bir kez daha

derinden sarsar:
“Gormiistii ki artik insanlar yapmaktan ¢ok seyrediyordu.” (Zengin, 2016: 11).

Yazara gore insanlarin her seyi yonetmek i¢in kullandiklar1 kumandalar da
insanlar1 yonetmektedir. Olaylara, kendine ve diinyaya seyirci kalmak da insanlarin
hayatlarinin her dakikasina sirayet etmektedir. “Diinyanin dertleri siirerken, insanlar
bilinen yeryiizii sorunlartyla bogusurken” insanlar neden bilmezden gelmektedir. Ciinkii
“bilmedigini inkar etmek insanin dogas: geregidir. Oyleyse insanoglu neden kendini inkar
etmiyor? Sadece duyu organlariyla bilgilenmeye calismasi insanin cehaletindendir.
Insanlarin gérmedigini géren duymadigmi duyan, insanlarin goziinde deliden baska ne

olabilir ki?” (Nuayme, 2000: 31).

Insanlarin goziinde deli gibi goriinmek ya da bos ugraslarla vakit gegiren bir gocuk
olmak Mavi Cocuk i¢in hi¢ dnemli degildir. Zira akilli olan yetigkinler ve zamani iyi

kullanmaya c¢alisan insanlarin ve zaman denilen seyi dakikalara ve saatlere bdlen
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zihniyetin yaptiklari ile diinyada “Ne kalmist1 geriye?” Cevap, Mavi Cocuk i¢in dehset
vericiydi:

“Insanlar1 vahsilestiren, digerine kars1 yabancilastiran, diger insanin cellad1 kilan,

oldiirmek i¢in 6lmeyi bile géze aldiran o sey.” (Zengin, 2016: 9).

Kendi sorular1 ve kendi cevaplar1 karsisinda irkilen ve insanlik i¢in ¢irpinan
Mevlana Idris’in siiper kahramani ¢6ziim yolunu bulmakta gecikmez. Urettigi ¢6ziim ise
sorunlara sebep olan kumandalarin etkisini ortadan kaldiracak olan baska bir kumandadir:
Siber kumanda. Kumandaydi ¢iinkii insanlarin ellerinden diismeyen yegane nesne
kumandadir. Siberdi ¢iinkii insanlar dylece seyretmeyi seviyordu. Siber kumandanin

giiclinli kullanarak diinyay1 yasanilabilir bir gokyiizii ile bulugturan Mavi Cocuk,

“Diinyaya biraz daha bakti. Kusursuz doniiyordu diinya. Hep niye boyle
degildi? Nasil bozuluyordu hersey? Boyle kalsaydi diinya, yine de sikilir
miyd1 insanlar? Adalet, iyilik, mutluluk, baris, seving, baskalarinin da var
oldugu bir diinya bilinci... Bu anlamlardan 6riilmiis bir hayat sikar miydi
insanlar1...” (Zengin, 2016: 22).

Yasanilabilir bir gokyiizii ile donmeye devam eden diinyaya bakarken Mavi
Cocuk, zihninde c¢arpisan ya da carpismadan yol alan diisiincelerden kendini
alamamaktadir. Ciinkii her ne kadar siber kumandasinin etkisi miitkemmel de olsa kendilik
bilinci ile yaptig1 bu 6zgiin ¢alisma zamanla toplumdaki aynalanmalar vasitasi ile olay,
olgu ve nesneleri kendine doniistiirerek igsellestirecek ve farklilagmalar yetiskinlerin
istedigi degisimleri meydana getirmekten geri durmayacaktir. (Cuhadaroglu Cetin, 2001:
310).

Ciinkii, “insan eli yildizlar1 seyretmemek i¢in elinden geleni yapmus.
Birinin, gecenin sicak oldugunu kastederek ‘Ne giizel bir gece!” dedigini
duydum. Ne garip, insanlar tabiati termometre ile dlgliyor. Bir baskasinin
da ‘Ne giizel yildizlar!” dedigini duydum, fakat bunu sdylerken ayaklarina
bakiyordu. ‘Goézleri var ama gérmezler; kulaklar1 var ama duymazlar.’
Insanlar acaba ne goriiyor ve ne duyuyor? Yiizlerce insan &niimden
geciyordu; fakat gozleri yerden kalkmiyor, kulaklar1 da bedeni ihtiyaglari,
diinyevi arzulari, bayagi beklentileri hakkinda bitmek tiikkenmez
gevezeliklerden baska bir sey duymuyordu.” (Nuayme, 2000: 28).

Ve Mevlana Idris’in ¢ocuk gergekligine gore olusturdugu yasanilabilir gokyiizii
Mihail Nuayme’nin de kalemine dokiilen yetiskin davranislar1 nedeniyle kara bulutlarla

yeniden kaplanmaktadir.
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Kara bulutlarin getirdigi kotii kokulardan ve gokytiziiniin degigsmesinden sikayetgi
olan Diinyayr Delen Kostebek, biitiin bunlara sebep olan yetiskinleri anlamaya
caligmaktadir. Oysaki koOstebek, Nuayme gibi kendini ve diinyayr siirekli
sorgulamaktadir. Diger insanlarin da kendilerini neden sorgulayamadigini

anlamlandiramaz ve kendi bildigi dogrularla giine baslamaktan vazgegmez:

“Gozlerini act1 ve hep yaptig1 gibi kendine gelip i¢inde bulundugu diinyay1
kurgulamaya basladi: Kimim ben? Bir kostebek. Neredeyim? Yuvamda.
Yuvam nerede? Diinyada. Bugiin giinlerden ne? Carsamba. Sevdigim
yemek? Patates kizartmasi ve cacik. Kim yapacak?

Kim asciysa o.

Kostebek, kendisine iginden bdyle pes pese sorular sorup cevabini
verdikten sonra diinya ile baglantilarini ve varolus koordinatlarini kurup o
giine basladi.”(Zengin, 2015: 18).

Var olus koordinatlarmin geregini yapmaya ¢alisan ve uyaninca yeryiiziine
cikmak isteyen Diinyay1 Delen Kostebek, gokyiiziinii ve kuslarin sesini cok sevmektedir.
O giin de gokyiiziinii gérmek ve kuslarin sesini duymak i¢in yuvasindan basini ¢ikarir.
Ama hig¢ aligik olmadig1 bir durumla karsilagir. Mavi Cocuk’un ‘yasanilabilir gokyiizii’
caligsmalar1 korkulan sonla bulusmaktadir. Toplumdaki aynalar, insanlar1 yine gérmez ve
duymaz yapmaktadir. Kendilik bilincinin ona yiikledigi sorumlulukla hareket eden
Diinyay1 Delen Kdstebek, bir iki giin daha yeryiiziine ¢itkmay1 denese de basarili olamaz.
O kotii koku azalacagi yere ¢ogalmaktadir. Istemeye istemeye yuvasina doner ve
babasindan kalan bir aynay1 eline alarak diisiinmeye baslar. Aynada elini kolunu
oynatarak var olus amaglari dogrultusunda kafasinda yanan ampul 1518inda bikmadan
usanmadan kazmaya karar verir. Nereye gidecegini bilmeden kazar ve berbat kokunun
ulasamayacagr bir koordinat bulmaya calisir. Aklindaki sorularla yorgunluktan

uyuyakalincaya kadar kazar:

“Cok kaziyor, ¢ok yoruluyor, uyuyor, uyaniyor, kokuyu hatirlayinca
hemen is tulumunu giyip yine ¢ok kaziyor ve bu boyle devam ediyordu.
Tabii ki kazdig tiinel de uzadik¢a uzuyordu. Bir ara kazi yaparken
asagidan cekiliyor gibi hissetti kendini. Ayrica her sey biraz fazla sicak
gibiydi. Sonra daha zor kazmaya basladig1 bir asama yasadi. Kostebek, bu
durumlarin hi¢ birine aldirmayip en iyi bildigi isi yapmaya devam etti:
Kazdi, daima kazdi, sadece kazdi.” (Zengin, 2015: 25).

Cok uzun bir tiinelin sonunda geriye doniip baktik¢a derin diisiincelere dalan

kostebek beklenmedik bir 151k ile kendini bulma yolunda timitlenir. Kafasini yeryiiziine
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cikarmakta bir siire kararsiz kalsa bile gokylizii 6zlemi yeryliziine ¢ikmasini saglar.
Gordiiklerini yorumlamada ve sorgulamada usta olan Diinyayr Delen Kostebek,
penguenler ve kutup ayilarini gériince diinyanin 6biir ucuna geldigini ve artik gidecek bir
yerinin olmadigini anlar. Ama kendini ve yasamak istedigi diinyay1 bulabilmis midir?
Kafasindaki ampuliin de s6nmeye basladigini hisseden kostebek, geriye doner ve
diinyanin diger ucu da olsa firtinali ve yagmurlu bir havanin - hayatin- agirlig1 ile basi

donene kadar diinyanin bir sagina bir soluna bakar, durur:

“Geri doniiyor gibiydi ama degil. Diinyanin tam ortasinda durdu ve
kafasini bir saga, bir sola, bir saga bir sola ¢evirmeye basladi. Bunu
yaparken, bir giiney yarimkiireye bakiyordu, bir kuzey yarimkiireye, bir
giiney yarimkiireye bakiyordu, bir kuzey yarimkiireye....

Kafasi iyice doniinceye kadar yapti bunu.

Yorgunluktan kendini kaybedip diinyanin merkezinde uyumaya
basladiginda, merkeze uzak bolgelerde firtinali ve yagmurlu bir hava
vardi. Yok muydu? Vardu.” (Zengin, 2015: 39).

Kendini bulmada Diinyay1 Delen Kdstebek, Mavi Cocuk kadar sanslt degildir.
Kendini ve diinyay1 sorgulamada gosterdigi azim yorgunlukla sonuglanmis olsa da
Mevlana idris’e gore elinden geleni yapmaktadir. Yazar her seye ragmen arayanlarin
bulacaklar1 bir hazineyi ¢ocuklara sorgulatmaktadir. Kendine yabancilagsmis insanlarin
fazlaligina, kuralc1 diizenin tiim olumsuzluklarina ragmen kahramanlarin kendilik bilinci
ile hareket etmesi ve yazarm tiim ¢ocuklari kendiliklerini aramaya ¢cagirmasi ve ¢agrisina
cevap almasi, yasanilabilir bir diinyanin artik kalmadigina dair umutsuzlugu yok
etmektedir. Ben, 6teki ve gercek benin miicadelesi ¢ocuklara ve yazara timit asilar.
Kostebegin kafasindaki 15181in tamamen sonmemesi de buna isaret etmektedir.

Yorulmasina ragmen arayisini siirdiirecek olmas1 muhtemeldir. Nitekim:

“Isik; yasamay1 ve sicaklig, nur ise sonsuzlugu insana bahseder. insanoglu
yasadig: siirece, temiz ve saflig1 sembolize eden 151k ve nuru i¢inde her
zaman hazir bulur. Isi8in olmadig1 her yer karanlik, soguk ve kimiltisizdir.
Gizlenmislik ve kaybolmusluk 151 kimyasini1 bozar. Bu yiizden insan
her zaman 151k ve nura dogru bir cekilisin icindedir. Insanoglunun 15182 ve
nura dogru ¢ekilisi insanin asli goérevidir. Clinkii biitiin varliklar diinyaya
inmeyle bu ¢ekilis anin i¢ine atilir. Atilma dikey bir dogrultuda derinlik
kazanirken, insanin kendinin farkina varmasi ile dikey bir dogrultuda
yiikselise gecer. Ancak ne var ki bu ¢ekilis, nasil, ne zaman ve nerede
olacaktir?” (Sahin, 2008: 121).
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Insanin, kendilik bilincine ulagmasi tiim varliklardan zihnini soyutlayarak i¢
diinyasindaki 15181 gdérmesi ile miimkiin olabilmektedir. i¢ diinyasma ¢ekilen Mevlana
Idris’in cocuklar1 da kendi derinliklerinde yiizmesini bilen ¢ocuklardir. Zira uzun
diistinme eylemleri ve gozlemler sonucunda insanlar1 anlamlandirmaya calisan Mavi
Cocuk, carpicit gergegi yakalar ve harekete geger. Diinyay1r Delen Kostebek, Kiicilik
Stipermen, Bulut Cocuk, Halepli Zeynep, Esra, Kuskucu Horoz ve daha bagka
kahramanlar da kendilik bilincine ulagabilmek i¢in ¢alismaktadirlar. Edebiyatin baska
kimliklere biirlinme, 6zdesim kurma ve kahramanlarin diisiindiigiinii diisiinebilme gibi
Ozelliklerini ustaca kullanan yazar, ¢ocuklarin kahramanlarla birlikte sorgulamasini
istemektedir. Nitekim diinyadaki tatsizliklarin istiine tuz serpen Esra gibi sorgulama

yapan bir ¢ocugun cebinden tuzluk ¢ikmasi hi¢ yadirganacak bir durum degildir:

“...her sabah tuzlugunu iyice doldurup cebine koymadan evden disari
¢ikmiyordu. Matematik problemi hosuna gitmeyince sayilarin iizerine tuz
serpiyordu. Yerlere tiikiiren birisini gdrse, gidip oraya tuz serpiyordu.
Birisinin yalan sdyledigini anlarsa, onun iizerine tuz serpiyordu.

Ve kimi zamanlarda Esra i¢inde duydugu dayanilmaz bir istek sonucu
asfaltin iizerine tuz serpiyordu. Telefonun {izerine tuz serpiyordu, trafik
lambasinin diregine tuz serpiyordu. Aslinda tuz serpilecek o kadar ¢ok sey
vardi ki...”(Zengin, 2016: 10-13).

Yazar, Esra’yr gordiigii her ¢irkinligin iistiine tuz serpme goérevini vermektedir.
Ciinkii biitiin ¢ocuklar kendiliklerini bulabilecekleri bir diinyada Ozgiirce yasamak
istemektedir. Yetiskinlerin yapay kozalarina c¢ocuklar1 mahkiim birakmak onlarin
cocukluklarint mahkiim etmektir. Bu ylizden saglar1 sonbahar agaglar1 gibi sapsar1 olan
Esra her seye tad vermek i¢in yaninda tuzluk tasimaya baglar. Ciinkii diinyay1 tadiyla
yasamak istemektedir. Yesilin yerine konan asfaltlar1 tuzla yok etmek, gokyiiziinii
goriinmez eden fabrika bacalarini tuzla yok etmek, okulun ve matematik problemlerinin
istiine tuz serpmek onun kendilik bilincine ulagmasi icin gereklidir. Zira Esra, ¢ocuk
gercekligince olmasi gerektigi gibi yasamak ve gérmek, diinyayr da dyle gormek
istemektedir. Bu ylizden de derin sorgulamalarinin sonuncunda tiim insanlik i¢in harekete

gecer:

“Amerika'nin {izerine tuz serpmek istediginde orasinin ¢ok uzak oldugunu
Ogrenince atlasini acip Amerika’y1 bulmus ve tuzu atlastaki Amerika’ya serpmek zorunda

kalmist1.” (Zengin, 2016: 18).
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Haritadaki noktaya tuzu boca eden Mevlana Idris’in ¢ocuk kahramani tiim
diinyadaki ¢ocuklar1 diisinerek ve kendilik bilinci ile bunu yapmaktadir. Diinyadaki
savaglarin ve agligin bitmesini isteyen c¢ocuklar kendini kaybeden yetiskinlerin
yapamadiklarini yapmaya calismaktadir. Teknolojinin esir aldig1 sehir yasamindan
kurtulmak isteyen gocuk gercekligi tuzu serpmeye devam etmektedir. Ve galiba kendilik

bilinci ile hareket eden ¢ocuklar sorgulamalarinin meyvesini almaya baglamaktadir:

“Diinyanin bir baska kosesinde Amerika'da da acayip seyler oluyordu.
Mesela bir sabah New York’un genis caddelerinde atlari, mizraklar1 ve
kafasinda tiiyleriyle binlerce Kizilderili goziikmiistii. Daha sonra bu
Kizilderililerden her biri New York’un bagka bir sokagina girerek gdzden
kaybolmustu.” (Zengin, 2016: 14).

Yazar, okuyucuya vermek istedigi mesajlar1 zihinlerde olusturmaya calistig1 soru
isaretleri ile saglamaya ¢aligmaktadir. Sorgulayan ¢ocuklar1 da arastirmaya ve diinyada

yasananlarin farkinda olmaya ¢agirmaktadir:

“Diinyada zaman zaman ilgin¢ seyler olur, ancak insanlarin ¢ogunun
bundan haberi olmaz. Ciinkii diinya, insanlarin kapladigi alandan daha
biiyliktiir ve ilging olaylar her zaman insanlarin tiimiinii ilgilendirecek bir
giice ulagmadan tarihin akis1 icerisinde bir zaman ¢ukuruna diisiip orada
oylece unutulur giderler.” (Zengin, 2016: 6).

Diinyay1 Kurtaran Cocuk, tarihin akisi i¢erisinde diinyay1 sorgularken kendini de
asla bir kenara birakmamaktadir. Sekillenmeye calisan c¢ocuklar i¢in yol gosterici bir
tavirla diinyanin gidisatina dikkat cekmek gayesi ile hareket etmektedir. Bu bilince sahip
baska bir ¢ocuk kahramanimiz Behram da tarihin akisi igerisinde yaptigi zaman
yolculugu ile zaman ¢ukurunda unutulmas: miimkiin olmayan olaylara sahitlik ederken
insanlarin durumunu derinlemesine sorgulamaktadir. Gordiigii manzaralar karsisinda
sasiran Behram, tarihte siirekli savaslarla karsilasir. Bu anlamsiz savaslar1 sorgularken

askerlerin verdikleri cevaplar Behram’1 bagka sorgulamalarin kiyilaria vurur:

“lkinci Diinya Savasi'mi gordiigiinde savasan askerlere "Nigin
savasiyorsunuz?" dedi “Bizim isimiz savagsmak" dedi askerler.

Biraz sonra Birinci Diinya Savasi’na rastladi. "Neden" diye sordu savagan
askerlere. "Baris i¢in" dedi savasan askerlerden birisi. Savasin adin1 sordu
Behram. Birinci Diinya Savasi oldugu séylenince, biraz énce Ikinci Diinya
Savasi’na rastladigini ve bu savasin baris i¢in yapildigina inanmadigini
sOyledi. “Sa¢malama, savas" dedi, sinirli bir asker. "Sen diinyayi, ekmek
arast kasar mi1 sanmiyorsun?" Soru ilgisiz bir soruydu. Behram cevap
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vermeye hazirlamyordu ki, askerin birden yere yikildigimi gordii.”
(Zengin, 2016: 13-15).

Yere yikilan hayatlarla:

13

Ve hersey hersey

Ve tiikkeniveren hayat

Ve aynaya bakinca tanimadigimiz bir yiiz

Bu yiiz kimin

Bu yiiz kimin

Diinyay1 tanimak istemiyorum

Once yiiziim sonra diinya” (Zengin, 2004: 38).

Diyen Mevlana idris, Behram’in goziinden aktardig: diinyay1 gérmek ve tanimak
istememektedir. Bu ylizden aynayr kendine cevirir ve tanimaya calistigt kendi ile
yiizlesmek istemektedir. Zira yazara gore bir ayna karsisinda hipnotize olmak ekran

karsisinda hipnotize olmaktan yegdir:

“Ise, 6nceleri aynada kendi kendini hipnoz ederek baslamisti. Bu, biraz
karmasik bir durumdu. Ciinkii hipnozcu kedi kendisini uyandirmak
istediginde, hipnozlu oldugundan bu pek miimkiin olmuyordu. Kimin kimi
uyuttugu veya kimin kimi uyandiracagr meselesi de kafasinda doniip
dururken yoruldugunu hissediyordu.” (Zengin, 2015: 11).

Kimin kimi uyuttugunu diisiinen Hipnozcu Kedi, yorgunluktan uyuya kalsa da
yazar, uyutulmayan ya da uyutulamayan bir nesil icin kollar1 sivar. Mevlana Idris’in
vermek istedigi mesajlar1 diisiinen okuyucu kitle modern diinya algisi ile uyutulmamaya
gayret sarf etmektedir. Bu yiizden de Kuskucu Horoz gibi her seyden siiphelenmekte ve

stiphelerini aragtirmak i¢in uzaya dahi gitmektedirler:

“Her seyden kuskulanan bir horoz vardi. Tavuklarin tavuk oldugundan,
agaclarin agac oldugundan ve hatta kendisinin bir horoz oldugundan
kugkulaniyordu.

Sabah dogan giinesin bir portakal olup olmadigindan kuskulaniyor, sonra
bu diislincesinden de kuskuya diisiip "Belki de hi¢bir sey gdrmiiyorum."
diyordu.
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Stirekli kusku i¢inde oldugu i¢in hep diisiinceli bir halde dolasiyordu. Bazi
geceler riiyasinda bile bir seylerden kuskulanip uyaniyor; sabaha kadar
kiimeste bir o yana bir bu yana gidip geliyordu.” (Zengin, 2005: 5-6).

Kendinin horoz oldugundan bile siiphelenen kahramanin sorgulama mekanizmasi
milkemmel calismaktadir. Iki kere ikinin dort edip etmeyecegini kendi mantik
stizgecinden gegiren ve kendilik bilinci ile ilgili kiimeste —muhtemelen- dersler veren
horoz, arayislarina hi¢ ara vermemektedir. Diinyanin dondiigii tezini duyan horoz artik
kendi evreninden uzaklasip diinyay1r da kesfetme zamaninin geldigine karar verir.
Kendilik sorgulamalari horozu kendi olma yolunda emin adimlarla yiiriitiirken diinya i¢in
de bunu yapma karar1 yazarin ¢ocuklara gonderdigi en dnemli mesajlar arasinda yer
almaktadir. Bir uzay roketine kendini baglayarak diinyanin doniip donmedigini gérmek
ve ispatlamak Kuskucu Horoz icin epey bas dondiiriicli olsa da ¢ocuklar gibi dogal

stiregleri sorgulamaya devam etmektedir.

“Hepimiz galiba biiylimiis taklidi yapan ¢ocuklariz” deyisi yazarin kulaklarinda
¢inlamaktadir ki horozun uzay macerast kendini arayan c¢ocuklar icin ¢ocuga gorelik
ilkesi baglaminda son bulmaktadir. Nitekim kendini ¢ocuklugunda arayan insanlarin bir
yant da hep ¢ocuk kalmaktadir. Ciinkii “biiyiimek; hayatin bir sathasini bir daha
doniilmezcesine geride birakmak degildir. Geride biraktigimiz biitiin anlar1 ve hatiralar
pesinizde siiriikleyerek oldugunuz kisi olursunuz. Ve ¢ocuklagsmak, insan ruhunun nefes

aldig1 pencerelerden birisi” dir. (Sayar, 2018: 66).

Cocuklasmak ve gokyiiziinde u¢gmak hangi yasta olursa olsun c¢ocuk yaniyla
yasayan insanlarin hayallerinde yasayan bir olgu olmaya devam etmektedir. Gokyiiziiniin
cocuklar i¢in ok ayr1 bir anlami1 oldugunu Mevlana Idris ¢ogu zaman dile getirmektedir.
Ozgiirliiklerini modern diinya iginde yasayamayan ¢ocuklar, istediklerini gokyiiziinde
yapabilme firsatin1 yazarin eserlerinde bulabilmektedir. Kah Siipermen olur gokyliziinde
dolasir kah ugurboceginin kanatlarinda gormek istedigi diinyanin degisimini
gokkusaginin {istiinden izler. Cocuklarin ruhuna ve cocukluklarina nefes aldirmaya
calisan yazar, galiba en derin nefesi de kendine aldirmaktadir. Cocukluk anilarmin
pesinden kalemini stirtiklerken kendini arayan yazar, ruhunun nefes alabildigi pencereleri
ardina kadar agmak istemektedir. Ucan Esek adli hikayesinde de hayatinin anlamini

arayan esek, ruhunun nefes alabilecegi yerin gokyiizii olduguna inanir:

“Biitiin esekler gibi yasayip giderken giiniin birinde hayatinin anlamini
disiinmek istedi. Ve ii¢ giin li¢ gece, durmadan hayatinin anlamini
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diisiinlince i¢inin anlatilmaz bir boslukta doldugunu fark edip sarsilarak
anirmaya bagladi. Simdiye kadar gecen Omrii higlerle doluydu. Artik
gecmis i¢in bir sey yapilmasi imkansizdi. Ama hayatinin bundan sonraki
kismi i¢in bir seyler yapabilir, anlamsiz eseklik ge¢misinin ruhunda
meydana getirdigi acilari, anlamli bir gelecekle hafifletebilirdi.” (Zengin,
2005: 4).

[Ik 6nce kendinin anlamimi arayan ve ge¢misi ile muhasebe yapan Ucan Esek,
uykusuz gecelerin ve uzun giinlerin ardindan diinyaya bile farkli bir gozle bakmaya
baslar. Sanki simdiye kadar yasadigi diinya bu diinya degil, kendi de kendi degildir.

Hayatindaki higlikleri fark etmesi ise esegi daha ¢cok sorgulamaya sevk eder:

“Fakat hayatinin anlami neydi, onu nerede bulacakti? Bunu bilmiyordu.
Ustelik ona yardim edecek birisi de yoktu. Tanrim! Hayatmin anlamini
arayan bir esek i¢in diinya ne kadar acimasizdi. Yine de yollara diisiip
hayatinin anlamini aramali ve bulmaliydi... Umutla aramaya baslad1
esek...” (Zengin, 2005: 5).

Insanlar1 yasam miicadelesinde ayakta tutan en dnemli kavramlardan biri de umut
kavramidir. Bunun bilinci ile ¢ocuklara siirekli umut asilayan Mevlana Idris, kendilik
yolunda ilerleyen c¢ocuklara umutla yollarina devam etmeleri gerektigi mesajini
vermektedir. Umutla her seyin daha giizel ve 1y1 olacagina inanan Ug¢an Esek de bu umutla
hayatinin anlamini aramaktan yorulmaz. Ciinkii hayatinin anlamini bulunca biliyordur Ki

kendinin de anlamini bulacaktir:

“Diinyanin ortasinda yapayalnizdi. Ama her sey bitmis sayilmazdi.
Gozlerini agir agir gokyliziine cevirdi. Ve o anda yiizii sevingle aydinlanip
"ugmak!" diye haykirdi. Nihayet bulmustu hayatinin anlamini. Simdi bir
an Once bu anlama kavusmaktan baska yapacak bir sey yoktu...” ( Zengin,
2005: 8).

Hayatinin anlamimi u¢mak olarak kesfeden, artik kendine ve diinyaya farkli bir
gozle bakan esek, ugmak icin neler yapabilecegini diisiinmeye baslar. Kendini rokete
baglayan Kuskucu Horoz un bag donmelerini diisiindiik¢e u¢mak icin baska yollar arar.
Gordiiklerini ve tecriibelerini diisiiniince hi¢bir esegin bu giline kadar ugmadigina kani
olur. Konustugu diger hayvanlar da esegin hayatinin anlamina giiler gecer. Ama esek pes
etmez, u¢cmak icin bin bir ¢are diisiiniir. Ciinkii hayatinin anlam1 u¢maktir. Yazar, esegi
gerceklesmeyecek gibi duran bir diisiincenin etrafinda dolastirip dururken ¢cocuga vermek
istedigi mesaji da dolayli yoldan sunar: Insanoglu hayatmin anlamini dogru

belirleyebiliyor mu?
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Eserlerindeki metaforlarla birgok yetiyi ¢ocuklara asilamak isteyen yazar,
hikayelerini de agik uc¢lu sonlarla bitirir. Kendi hayal diinyasinda uzaya merdiven
dayayan, ugurbdceginin kanatlarina oturup ugan, siber kumandasina eklemek istedigi
tuslar diisiinen, timsahla beraber okul kapisinda duran ¢ocuklarin neler yapabilecegini
gormek istemektedir. Kendiliklerine yonelen ¢ocuklarin da insanlik i¢in 6nemli
oldugunun farkinda olarak yazmaktadir. Amacina ulasmanin son nokta olmadigini
anlatmaya c¢alistigi Ugan Esek hikayesinin sonu da bu dogrultuda ilging sekilde
bitmektedir. Kuslarin yardimi ile kanatlanip Ugan Esek, bir miiddet sonra hayatinin
anlamindan uzaklasir ve yapmamasi gereken davranislar1 yapar. Yazara gore, kendilik
bilincine ulagmak dnemlidir ama dogrulugunu sorgulamak ve devamini saglamak daha

da Onemlidir:

“...havada rastladig1 kuslara c¢ifte atmaya baslamisti. Kimi zaman da yolcu
ucaklarinin 6niine ¢ikip "B666!" diyerek pilotu ve yolculart korkutuyordu.
Baz1 geceler esegin ¢ilginca anirdigi duyuluyor, o zaman kiigiik ¢ocuklar
yataklarindan korkuyla sigrayip annelerine sariliyor ve her zaman
yaramazlik yapip kimseden ¢ekinmeyen ¢ocuklar bile korkuyla {irperip
sessizce titriyorlardi. Ucan esek artik goklerin dehset sacan sorumsuz esegi
olmustu.”( Zengin, 2005: 18).

Hi¢ kimse esegin yaptiklarina bir anlam verememektedir. Son olarak Ucan
Esek’in Ay’11sirip pargasini agzinda fener olarak tasimasi bardagi tasiran son damla olur.
Esege yardim eden kuslar, esegin hayatinin anlaminin yeryliziinde olduguna karar

verirler. Ve yaptiklar1 kanatlar1 sokiip geri alirlar. Yazar:

“...yeryiiziindeki hayvanlarin hayatlarinin anlamimin ancak yeryiiziinde
oldugu...” gercegi ile her daim kendini bulma yolunda arayis i¢inde olan insanlara
gonderme yapmaktadir. Bu arayisin baslangicinin da sessizlik oldugunu diislinen
Mevlana Idris, kelimeleri toplayan kahramanmmin eline Sessizlik Torbasi’mi verir.
Kelimeleri torbasina dolduran ¢ocuk kahramanimiz torbadaki kelimelerin
kullanilamadigini anladiginda elinde nasil bir giiciin bulundugunu da anlar. Her giin daha

cok kelime toplamaya baslar ve en sonunda:

“Ise de gitmiyorlar, arabaya da binmiyorlardi. Hersey anlamsizdi artik.” (Zengin,

2016: 30).

Higbir sey kalmamistir. Ciinkii insanlar tek kelimeyle bile konusamadiklari i¢in

artik hayat durmustur. Ama bu durum Sessizlik Torbas: n1 elinde bulunduran gocuk igin

228



hi¢ de 6nemli degildir. O kendi i¢indeki sorularla ve dingin bir hayatla yasamak
istemektedir. Baskalarinin konusup konusmamasi onun kendi gergekligi igin ¢ok bir sey
ifade etmemektedir. Diinyadaki sessizligin vermis oldugu huzurla zihinde yer tutan

kitaplardaki citimlelerle, kendini ve diinyay1 diistinmektedir:

“Insanlar, konusanlar ve susanlar diye ikiye ayrilir. Ben suskunlardanim.
Benim disimdakiler habire konusurlar. Oysa ben kendi agzimi kendi
elimle mihiirledim. Ben susmanin tadini anladigim halde, konusanlar
konusmanin aciligini anlayamadilar.

Susmak hilesi ve yalani olmayan bir dogrudur.” (Nuayme, 2000: 17-19).

Sessizlik icindeki bir diinyada kendini arayan yazar, dinginligin
‘aynalanmalarina’ kula¢ atmaktadir. Gelecek nesillere de bu yansimalari iletmek isterken
kullandig1 tasavvurlar dikkat ¢cekmektedir. Sessizlik Torbasi nin agzinin agilmasindan ve
her seyin tekrar hizla yerytiiziinde eski diizende yerini almasindan memnun olmayan Kus
Adam da diinyadaki karmasadan ve yogunluktan kurtulmak istemektedir. Bunun i¢in de

ilk 6nce kendi yasamini gézden gecirmekle ise baslar:

“Glines diin de batmist1, onceki gilin de, gecen hafta da, dnceki yil da...
Glines hep batiyordu ve adam hep bakiyordu.

Adam aksam yemegini yemeye basladi.

Biraz pilav, biraz fasulye, bir kap yogurt, iki dilim ekmek... Diin de yemisti
aksam yemegini, onceki giin de, gecen yil da, {i¢ yi1l dnce de. Adam her
giin aksam yemegini yemisti.

Adam gazeteyi a¢ip okumaya basladi. Diin de okumustu, dnceki giin de,
gecen yil da... Her giin gazete okumustu adam. Televizyon seyretmek de
boyleydi, her giin.

Su igcmek de bdyleydi, her giin.

Pijamalar giymek de bdyleydi, her gece.

Yiiziinii yikamak da boyleydi, her sabah.

Copti doldurmak ve bosaltmak da boyleydi, daima.

Para kazaniyordu ve paralar bitiyordu hep.” (Zengin, 2004: 4-5).

Bu tarz bir hayattan sikilan ve hayatinin anlamini bulmaya calisan Kus Adam artik
her seye farkli bir gozle bakmaktadir. Her giin aymi seyleri yapmaktan ve sehir
yasamindan bikan kahraman, olmasi gerekenin bu olmadigina karar verir. Kendilik bilinci
ile ¢elisen yasami artik onu bogmaktadir. Var olus koordinatlarin1 bulmaya calisan Kus
Adam, uzun sorgulamalar sonunda hayatinin anlaminm1 kus olmakta bulur. Kus Adam,

¢ogu insanin yaptigin1 yapmaz ve harekete gecer:

“Once elbiselerini ¢ikarip att1. Yoktu ki kuslarin elbisesi.
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Avyakkabilarini ¢ikartti sonra. Saatini de, gozIiigiini de.

Mademki kus olacakti, televizyon da neyin nesi oluyordu bdyle? Ustelik
iiclincii kattan sokaga bir televizyon atmak biraz giiriiltiili, biraz da
eglenceli bir degisiklik olabilirdi. Oldu.

Kuslarin parasi var miydi? Yoktu. Biitiin parasini da sokaga attt adam.”
(Zengin, 2004: 12).

Kus Adam, modern diinyanin dayatmalarindan saati, televizyonu ve paray1
hayatindan ¢ikararak kendini bulmaya calismaktadir. Hayatinin tiim agirliklarim
tizerinden ¢ikarip atan adam monoton bir yasamin kiskacinda yasamak istememektedir.
Ozgiirliigii ve kendini arama ¢alismalar1 ilk baslarda zor olsa da zihnindeki degisikliklerle

istedigi sekilde devam etmektedir.

Kuslar gibi ise gitmeden, saat kullanmadan sehirlerden uzakta yasama baglayan
ve kuslara 6zgii bir sekilde yemeyi, igmeyi ve bakmay1 6grenen adam, “bir giin bir agaca
tirmanip, saglam bir dalin tizerinde epeyce degisen hayatini gozden gegirdi. Hig bir sey
eskisi gibi degildi. Hayatinda gercekten koklii ve biiyiik bir degisiklik yaptig1 ortadayd.
Adam artik bir Kus Adam olmustu.” (Zengin, 2004: 19).

Kus Adam olmustu ve ¢ok mutluydu. Biitiin zorluklara ragmen kus gibi yagamak
onun hayatinin anlami idi. Ve “Insanlarla artik konusmuyor, onlar bir sey sordugu zaman
cevap olarak oOtliyordu. Anlamadilarsa ne yapalim, bir kus bunu dert eder miydi?
Etmezdi.” Kuslar dert etmezdi o ylizden Kus Adam, kendini u¢amayan kuslar sinifina
dahil etmisti. Geriye doniip baktiginda hayatindan ¢ikardigi seylerin diger insanlar i¢in
cok onemli oldugunu goriiyor ama kendini buldugu i¢in diger insanlarin énem verdigi
seylerle ilgilenmiyordu. Diisiincelerinden ve eylemlerinden aldig1 giigle kendilik
bilincine ulasan Kus Adam, Siyah Kagskollii Adam’in yaptiklarini da bir agacin tepesinden

seyrederken kimsenin onu fark etmemesi i¢indeki cocugu ¢ok sevindirmekteydi.

Siyah Kagkollii Adam, kendini seyredenlerden habersiz sehrin orta yerindeki
evinden kendi gergekligini bulmak isteyen insanlar icin neler yapabilecegini

diistinmektedir. Giinlerce, aylarca yaptig1 gézlemler, sorgulamalarini derinlestirmektedir:

“Siyah kagkollii adam bir giin evin dis kapisinin 6niine bir sandalye koydu
ve gelip gecen insanlar1 daha yakindan izlemeye basladi. Ellerine
bakiyordu gecip gidenlerin.. Gozlerine. Yeryliziine nasil basiyorlar diye
ayaklarina bakiyordu. Geg¢ip gidiyordu insanlar, gec¢ip gidiyordu. Kimse
siyah kagkollii adamin farkinda degildi. Ciinkii herkes telagliydi. Hizli
olmak, ge¢ kalmamak zorundaydilar. Siyah kaskollii adam, 6niinden akip
giden kalabaligin i¢indeki insanlar1 tek tek izledi.” (Zengin, 2004: 10).
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Siyah Kagkollii Adam’in uzun siiren gézlemleri kendi ger¢ekligini sorgulamasinin
yaninda diger insanlar i¢in de bir seyler yapmasini gerekli kilmaktadir. Eylemsizlik iginde
gecirdigi zamanlarin, derin diisiincelerin ve diinyay1 sorgulamalarin sonucunda artik bir
seyler yapma vaktinin geldigine karar veren Siyah Kaskolli Adam eyleme gecer.

Sokaktan gecgen birini durdurarak telasla nereye gittigini sorar:

“-Ise gidiyorum, dedi.

- Neden, diye sordu siyah kaskollii adam.

- Para kazanmam lazim.

- Neden, diye sordu yine siyah kaskolli adam.

- Evde ¢ocuklarim var ve onlarin yasamasi lazim.”(Zengin, 2004: 10).

Aldig1 cevap karsisinda irkilen Mevlana Idris’in Siyah Kaskollii Adam’1 artik bir
sey yapmast gerektigini diisliniir ve para kazanmaya giden adama bir tomar para verir.
Ne oldugunu anlamayan adam ise seving iginde ise gitmekten vazgecer. Daha sonra Siyah
Kaskolliit Adam birini daha durdurur ve ayni soruyu yoneltir. Aldig1 cevap yine para ile
ilgidir. Ug, bes derken yirmi kisi veya daha fazla kisi sehrin kalabalik meydaninda Siyah

Kagkollii Adam’a hep ayni1 cevabi verir: Para kazanmak.

Sessizlik i¢inde ve siyah atkisi ile anlamlandirilamayan adam herkese para
dagitmaya baglar. Para, siyah ve sessizligi anlamlandirmak kimsenin umurunda olmasa
da kendi dogrulari ile hareket eden adam eylemine devam etmektedir. Okuyucuyu para,
yasam ve kendi gergekleri ile ylizlesmeye cagiran yazar da giiniimiiz gergeklerine 151k
tutmaktadir. Tiim sehir biitlin insanlar Siyah Kagkollii Adam’in 6niinde siraya girip para
almak icin beklemektedir. Konusmadan paralar1 dagitan adam sadece bazen kiigiik
sorularla insanlarin kendisini fark etmesini beklemektedir. Ama parayr alan biiyilik bir
seving icinde uzaklagmaktadir. Higbir sorgulama yapmadan, diisiinmeden ve farkinda
olmadan yapilan eylemlere dikkat ¢ekmeye c¢alisan Mevlana Idris, paranin giicii

karsisinda eriyen insanlik i¢in Siyah Kagkollii Adam’a sadece su climleyi sOyletmektedir:

“Her sey gecip gidiyor. Goziimiiziin oniinden biiyiik bir hayat akiyor.” (Zengin,
2004: 14).

Bunca telasin ve kendini bulamamanin sorumlusu olarak paray1 goren ve herkese
onu dagitmaya baglayan Siyah Kagkollii Adam, insanlara hayatlarinin kendi gdzlerinin
onilinde akip gittigini anlatmak istemektedir. Ciinkii herkese gore hayatin amaci para

kazanmaktir. Oysa kendiliklerinin ve diinyanin farkina varsalar ‘yasanilanilabilir bir
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gOkylizii’ her tarafi 1s181yla kusatmaya hazir beklemektedir. Zira sessizlik i¢indeki sehre
bakarken yazar, mechul bir insan olmaktan kurtulamayan Siyah Kaskollii Adam’mn

diisiinceleri ile yogurdugu zihinlerde biraktig1 izleri yeniden sorgulamaktadir:

“Siyah kagkollii adam kapmin 6nilinden sandalyesini kaldirip yeniden
evine cekildiginde artik sehirde kimse kalmamusti. Iki katli evde, beyaz
perdelerin arkasindan sehre ve sessizlige bakiyordu siyah kagkollii adam.
Sehre ve sessizlige. Kimse kalmamisti. Siyah kagkollii adam, derin
sessizlikler yasiyordu sehirde. Tek basina. Tek... Kimseyle bir seyi
paylasmazdi artik. Geg¢miste paylasmis miydi? Kimbilir. Paylasacak
birisini artyor muydu? Kimbilir.” (Zengin, 2004: 26).

Kimse insanin i¢inde aradiklarini ve bulmaya calistiklarini bilemez. “kurulmus ve
cizilmis bir hayatin i¢ine dogan” insanlarin var olus seriivenlerini eserlerinde dile
getirmeye ve kendilik bilincinin farkindaligim olusturmaya ¢alisan Mevlana Idris,
mechul kahramanlari ile yoluna devam etmektedir. Genellikle kahramanlarina isim
vermemesi de galiba kendilerini aramaya devam etmelerinden kaynaklanmaktadir.
Nitekim kendini arayan insanlar da kendileri igin bir ad bilmezler. “Ciinkii kafamda yeni
bir fikir dogdugu vakit, yeniden dogmus gibi oluyorum. Ben yaptiklarimdan ve
tirettiklerimden once diisiincelerimle varim. Diisiinen bir varlik degil de varliklasmis bir

diisiince oldugum siirece, her an yeni bir insan oluyorum.” (Nuayme, 2000: 2).

4.1.3.12 Enformatik Anne-Babalar

Glinlimiiz diinyasinda “degisim” kavraminin etkisi altina girmeyen olgu, nesne,
kavram hemen hemen yok gibidir. Ozellikle son otuz yilda yasanan gelismeler “degisim”
kavraminin ne denli hizli olabilecegini tiim insanlara kanitlar niteliktedir. Bir kavrami tek
bir unsurla aciklamanin yetersizligi asikardir. Bu yiizden degisimin bu denli hizli
ilerlemesini de bir tek olgu, olay ya da kavramla agiklamak miimkiin gériinmemektedir.
Modernizm, teknoloji, kapitalizm, Kkitle iletisim araglarindaki ilerleme/gelisme ve
yayginlagsma gibi bir¢ok unsur giiniimiizdeki “degisim” kavramini etkilemekte ve seyrini
belirlemektedir. Hal boyleyken her sey degisimden yana paymi almaktadir. Beseri
unsurlardaki degisim de dogal unsurlardaki degisime neden olmakta ve her sey topyekiin

farklilasma kavramina dahil olmaktadir.

Ulkeler, sehirler, toplumlar, insanlar, aileler ve bireyler bu hizli degisimden payini

alirken, insanoglunun ‘en kadim evresi’ olan ¢ocuklugun da degismesi kaginilmaz
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olmaktadir. Cocuk kavramindaki degisimin en Onemli faktorii ise ailedir. Ailedeki

degisim ise anne ve baba kavramlari ile iliskilendirilebilir.

Modern diinyadaki degisime ve hiza karsilik gliniimiiz insaninin degerleri,
kiiltiirleri, kimlikleri vb. yogun hayata temposu i¢inde flulasan kavramlar ve roller olarak
birbirine karisiyor. Modern yasamin insanlara sundugu kimliklerin sayis1 ve islevi
cogaldikca kimlik kargasasi i¢ine giren insanoglu, belirsizlik ve yogunluk i¢inde- kKim
oldugumuz ¢ogu zaman kag¢ kimligimiz oldugu ile karisirken- iistlendigi rollerin hepsini
idare etmeye ¢alismanin belirsizligi ile yasam miicadelesine devam etmektedir. Sadece
kendimizi ilgilendiren kimlikler bir kenara, ne zaman dogup ne zaman yetiskin oldugunu
anlayamadigimiz c¢ocuklarimizin meydana getirdigi anne-baba kimliginin Onemi
giiniimiizde daha da 6nemli bir hal almaktadir. Ciinkii modern diinyanin kosusturmacasi
anne-baba rollerinin degisimini ve ailedeki degisimi, ailedeki degisim de toplumdaki
degisimi tetiklemektedir. Bu da bir neslin degisimi demektir. Iste bu yiizden anne-baba
kimligini tasimak ¢ok 6nemlidir. Bu kimligin unutulmasi, geri plana itilmesi, yanlis
kullanim1 oniine gegilemez sikintilar dogurmaktadir. Zira “cocugun asli emanetgisi
ebeveynidir. Cocugun iizerindeki emanetgi olma durumu devredilemez bir hak ve
ddevdir, yogun emek ister. Bu yiizden ebeveynlik yan gelip yatma yeri degildir” (Islam,
2018: 86).

Calisan anne-baba kimligi ¢ocuk kavram lizerindeki degisimi hizlandirirken kitle
iletisim araglarinin anne-baba rollerine ortak olmasi da degisen aile yapisini gézler 6niine
sermektedir. 1990’11 yillardan bu yana geleneksel aile yapisinin nasil degistigini anlamak
icin birden ¢ok faktorii goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Sosyoekonomik diizey,
gelismislik diizeyi, yas, meslek, teknolojik gelismeler vb. Tiirk toplumunun aile yapisinin
degismesinde rol alan unsurlardir. Cigdem Kagitgibasi, 1970 yilinda “Cocugun Degeri”
adli bir calisma ortaya koyar. Ailelerle yiiz yiize yapilan bu ¢alismanin sonuglar1 ise

sOyledir:

O yillarda ¢ocugun aile i¢indeki yeri ve ¢ocuga aile sistemi dahilinde atfedilen
degerler gergekei (nesnel) katkilar olarak degerlendirilmekteydi. Nitekim ¢ocugun aile
ekonomisine maddi destek saglama orani %47, ¢ocugun yaslilikta bir giivence olarak
goriilme orani ise %79 olarak ortaya konulmaktaydi. Bu degerler ise ¢ocuga faydaci bir
yaklagimi sergilemekte ve aile baglarinin yogun oldugu bir toplumsal yapiyr
olusturmaktaydi. Boyle bir yapi i¢inde biiyiiyen ¢ocuk, anne-babasina saygili ve bagimli
yetiskin olarak yasamina devam etmekteydi. Anne- baba ve g¢ocuk iliskisindeki bu
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tutumlar bireyselligi degil, karsilikli destegi barindiran 6zendirici davraniglar olarak
degerlendirilmekteydi. Anne- babalarin 1970°1i ve 80’li yillarda ¢ocuklarinin gelecegine
dair soyledikleri en 6nemli climle ise “hayirli evlat olsunlar” idi. (Kagit¢ibasi, 1994: 32-
33).

Peki, toplumda neler degisti de ¢ocuga bakis ve anne-baba tutumlari ‘hayirli evlat’
anlayisindan ¢ok uzak bakis agilarina yoneldi. Oglum kizim fenomen oldu, coskusu ile
yasayan anne ve babalar yani basinda olan olaylara duyarsiz doktorlar, 6gretmenler,
miithendisler yetistirdi. Aile gelirlerindeki artig, sehirlesme oranlarindaki inanilmaz artis,
okullagsma oranindaki artis-6zellikle kadinlarin egitimindeki artis orani- ve kitle iletisim
araglarindaki hizli degisim ve gelisim toplumsal yapmin da degisimini hi¢ kuskusuz
hizlandirdi. Bilimsel ilerlemelerin de etkisi ile aile i¢indeki ¢ocuga bakis faydaci
anlayistan siyrilarak, psikolojik gelisimin Onderliginde korumaci anlayisa dogru
adimlarin1 hizlandirdi. “Ilkel toplumlarda cocuk, yasaminda gerekli olacak bilgi ve
becerileri, davranislari, aile ve toplum yasantisi icinde kolayca 6grenebiliyordu. Ciinkii
onlar, ilkel yasamin zorunlu kildigi, karmasik olmayan bilgi ve becerilerdi.” ¢ocuklar
bunu dogal akis icerisinde yaparak rahatlikla 6grenebiliyorlardi. Cagdas toplumlarda
durumlar ve yapilar, yasantilar degismeye basladikca; 0grenilmesi gereken bilgi ve

becerilerle birlikte davranislar da degisti, ¢ogald1 ve farklilasti. (Ercan, 2000:1).

Degisen, cogalan ve farklilasan anne-baba tutumlar1 farkli kavramlar1 da
beraberinde getirdi. Geleneksel anne-baba yerini modern anne-babaya birakti. . Son
derece karmasik hale gelen aile, farklilasmis ve yap1 olarak da degismistir. Klasik ataerkil
aile yerine anne-baba ve ¢ocuk iligkisinde yeni bir zihniyetin oldugu aileler olusmustur.
Calisan anne, babalarin agirlikli oldugu ailede, ¢ocuk da belli bir otorite (iktidar)
konumuna gelmis, is boliimii ve esitlik esas hile gelmeye baslamistir. Biitiin bunlarla
birlikte ailenin, toplumla kurulan bagi da her gegen giin yeniden tanimlanan farkli bir
boyuta erigmistir. Tanimlamalarin bile hizla degistigi son elli-altmis yilda cocuk ile
yetiskin diinyas1 birbirine karismis ve ‘yetiskin ¢ocuklar’ ortaya ¢ikmistir. Yetiskin
cocuklarin ortaya ¢ikmasinda hi¢ kuskusuz birincil 6neme sahip anne-babalar da artik

modern anne-baba sifatlarin1 kaybederek 21. yilizyilda enformatik anne-babalar olarak

anilmaya baslanmslardir. (igin Akgal1, 2007: 2-5).

Toplumdaki gelisim ve degisimleri eserlerine konu edinen Mevlana Idris
toplumun en Onemli birimi olan aile yapisindaki bu farklilasmay1 eserlerinde ele
almaktadir. Yazarm, geleneksel aile yapisina olan 6zlemi eserlerinde hissedilirken,
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modern aile yasamina ve enformatik anne-babalara dair elestirileri yogun olarak
gozlemlenmektedir. Enforme etmek kavraminin toplum tarafindan algilanisindaki
yanliglar1 da elestiren yazar, kelimenin “haber vermek, bilgi sahibi kilmak™ anlamlarinin
da anne-babalar tarafindan yanlis degerlendirildigini diisiinmektedir. Yazar, ¢ocuklarin
bilgi makinesi gibi goriildiigiini ve ¢ocukluk anilarinin diis diinyalarindan yoksun olarak
sekillendirildigini savunmaktadir. Enformatik anne-babalarin zihinlerinde yasayan ve
olmasini istedikleri cocuklari i¢in yazarin kullandigi ifadeler oldukga dikkat cekmektedir.
Giiniimiiz enformatik anne babalarinin hayalinde canlandirdigi muhtesem ¢ocugu Mavi

Cocuk adl1 hikdyede Mevlana Idris sdyle betimler:

“Atlastan bagini kaldirdi ¢cocuk.

Kitaplar1 kapatti.

Bilgisayarin diigmesini kapatip masadan kalkt1.
Laboratuvardan disar1 ¢ikt1.” (Zengin, 2016: 6).

Glinlimiiz anne-babalarinin en ¢ok mutlu olduklar1 ve gururlandirdiklari ¢ocuk
profilini anlatan Mevlana Idris, yedi giin yirmi dort saat ders caligmasimi istedigimiz
giiniimiiz cocuklarinin, ¢ocuk gergekliginden yoksun birakildigini vurgulamaktadir.
Yetigkinlerin ¢ocugu “adina toplum dedigimiz yetiskinler cehennemi”nde istedikleri
formata sokma caligmalarini elestirmektedir. Mavi Cocuk adli hikdyesinde yazar,
kahramanin 6zelliklerini anlatirken anne-babalara gonderme yapmayr da ihmal etmez:

(Zengin, 2018: 9).

“Diinyanin verili bilgi kaynaklarmin hemen hepsine ulasabiliyor, bu
bilgileri sistematize bir sekilde istifleyip yorumlayabiliyor, gordugii
herhangi bir biyolojik, siyasi, felsefi, sosyal veya ekonomik olay ya da
davranigi tarihsel kokenlerine kadar indirgeyip birka¢ acidan analiz
edebiliyordu.” (Zengin, 2016: 6).

Yazar, bunlar1 yapabilecek bir ¢ocugun siradan bir cocuk olmayacagini da biliyor
ama giiniimiiz anne ve babalarinin bdyle ¢ocuklar i¢in savagmalarinin yersiz bir davranig
oldugunu diisiinerek enformatik anne-babalar1 yeriyor. Ciinkii Idris’e gére ¢ocuk, “verili
diinyanin artik siradanlasan vandalizminin, diktasinin, propagandasinin, ideolojisinin,
kurumsal fagizmasinin, yogun kapital dizgesinin, ¢ok uluslu tiiketim kurumlarinin
disinda” kalmalidir. Bunu saglayacak olan da en basta anne ve babalardir. Cocuklugun
en giizel yillarin1 doyasiya yasamasi gereken c¢ocuklar modern anne-babalarin elinde

modern aygitlarin ve bilgisayarlarin kullanicisi konumuna getirilmektedirler. Modern
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anne, uyku saati gelen ¢ocugun masalcist degil de “kendi masalini kiiresel iletisim
kanallarinin sundugu yiizlerce ‘masal’dan birini izlemekle mesgul.” bir kimsedir. Anne
ve babalara serzenislerini farkli ifadelerle dile getiren yazar, boyle giderse diinyadaki
biitlin ¢ocuklarin biiyiik olacagin1i ve hi¢ c¢ocugun kalmayacagini diistinmektedir.

Mevlana Idris bu durumla ilgili ¢ekincelerini soyle dile getirir (Emeksiz, 2014: 269):

“Diistiniin ne olur

Ve bana yardim edin

Yiiriidiigiim glinden beri

Bigak kadar yalnizim

Giindiizleri korkarim gecelerde aglarim
Beni sevin yalvaririm

Ne yaptim size” (Zengin, 2017: 63).

Yazar, ¢ocukluk i¢in derin diislincelere dalarken ¢ocuklar i¢in yazan ve g¢ocuk
edebiyat1 i¢in farkli ¢aligmalara imza atan M. Ruhi Sirin de degisen aile ve toplum

yapisini benzer bir bakis acisi ile tarihi siire¢ igerisinde degerlendirir. Sirin’e gore;

Geleneksel ¢ocuklukta kitle iletisim araglar1 yoktu. Sozel diinyada yasayan ¢ocuk,
bebeklik evresini neredeyse 7-8 yaslarina kadar uzatiyordu. Yetiskinlerde ise heniiz
cocuk bilinci gelismemisti. Cocuk “minyatiir yetiskin” idi. Cocuk haklarinin 20. yiizyilda
devreye girmesi ve matbaanin icadiyla dnce yetiskinler cocuklardan uzaklasti. Cocuklar
okumaya basladikca yetiskinler ile arasindaki fark kapanmaya bagladi. Postman’a gore
ise “yeni bir yetigkinlik tiirii icat edildi.” Yetiskinlige geciste yasanan degisimlerin odak
noktasi da “modern ¢ocukluk” kavraminin mahiyetinin degisime siirekli agik olmasiyla
yon degistirdi. Bu da geleneksel ¢ocuk ve ¢ocuklugun degisim siirecindeki faktorlerin
cogalmasina neden olurken, toplumsal degisimleri de beraberinde getirdi. Iginde
yasadigimiz yiizyildaki teknolojik gelismeler, bilimsel yenilikler tarihin higbir zamaninda
bu kadar etkin ve yaygin olmamisti. Bu kadar biiyiik bir giice ve etkiye sahip olmasi da
bundandir. Yetiskinleri etkisi altina alan bu degisimin anne-baba ve toplum vasitasiyla
cocuklar1 da etkilemesiyle olusan ka¢inilmaz son: Enformatik anne-baba, enformatik

cocuk. (Sirin, 2006: 17-24).

Yasanan bu degisimleri Behram Geri Dén, adli hikayesinde Mevlana Idris gozler
Oniine sermektedir. Hikayenin kahramani Behram, zamanda geriye dogru bir yolculuga
cikar ve babasinin gencligi ile karsilagir. Tabii baba, Behram’in kendi ¢cocugu oldugundan
habersizdir. Aralarinda yasanan diyalog ise glinlimiiz anne- babalarinin nasil ¢ocuk
istediklerine dair 6nemli ipuglarini icermektedir:
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“Babasim1 gordii. Cok gengti babasi. "Biiyiikk acilar m1 ¢ekiyorsunuz
efendim™ dedi.

Babasi Behram't tanimamusti.

"Kimsin sen, bu yasta bu sorulan kim 0gretti sana,” diye sordu babas1 ve
sonra ekledi: "Senin gibi bir cocugum olsun isterdim."

"Isteyin," dedi Behram. "Bakarsiniz olur"

"Senin gibi bir ¢ocugum olursa adi Behram olacak” "Isteyin," dedi
Behram. "Bakarsiniz olur." (Zengin, 2016: 27).

Giliniimiiz anne babalar1 da boyle ¢ocuklara hayran degil mi? Her seyi bilen, {istiin
yetenekleri olan g¢ocuklar, anne-babalarin hayallerini siisliiyor. Bu ylizden de kendi
¢ocugunun yeteneklerini géremeyen ve onu hep baska basarili ¢ocuklarla kiyaslayan
enformatik anne babalar ¢ogaliyor. Oysaki cevher yani baslarinda ve islenmeye hazir
vaziyette bekliyor. Derin diislinceler i¢inde olan “Tuz” hikayesinin kahramani Esra da
davraniglarin1 anlamlandiramayan babasinin 6fkesinden nasibini alir. Oysaki ¢ocuk,
yetiskinlerin eliyle olusan tatsizliklar1 tuzlugu ile tatlandirmak i¢in miicadele
vermektedir. Yazar, diinyadaki tatsizliklar1 tuzluguyla gidermeye calisan Esra’nin babasi
tarafindan- yine bir yetiskin tarafindan- engellenmesini ve ¢ocuk gergekligine gore
olmamasi gerekenlere dur diyememesini anlatirken enformatik yetiskinlere mesajlarini

gonderir:

“Bir gece Esra garip bir seste uyandi. Ses, babasinin yatagindan geliyordu.
Merakla yataga yaklasan Esra, babasmin uyudugunu ve horladigini
gorlince "iste bir tatsizlik diye mirildandi. Sonbahar sacl kiz, babasinin
horladigini ilk kez goriiyordu.

Ve eline tuzlugu alip bu giiriiltiilii tatsizligin {izerine serpmeye bagladi. Ne
ki agzina, burnuna ve kulaklarina giren tuz tanecikleriyle uyanan babasi,
Esra'nin elinden tuzlugu aldi ve "haydi dogru yatagina! Beni ¢orba mi1
zannettin?" dedi. Esra babasina her seyi anlatmak istedi ama babasi higbir
sey dinlemek istemiyordu.

Ve o geceden sonra sonbahar sacli kiz gordiigii tatsizliklar karsisinda
yalnizca “ah, keske tuzlugum yanimda olsaydi" demekle yetindi.”
(Zengin, 2016: 21).

Glinlimiiz anne-babalar1 ¢ocuklari sadece bilgi i¢in yetistirmek isterken onlarin
ilgi ve yeteneklerini gérmezden gelmektedirler. Cocuklarin nasil bir yasam siirmek
istedikleri degil anne-babalarinin onlar i¢in ne istedigi 6nemlidir. Oysaki Rousseau,
cocuklarin bilgiyi kendi deneyimleri ile elde etmesinden yanadir. Cocuklarin en iyi
O6grenmeyi nesnelerin kendisinden saglayacagini belirtir. Ona gore hareket, deneyim ve

yasanti birer ders verme Olciitiidiir. “Zira ¢ocuklar sdylediklerini ve onlara sdylenenleri
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kolayca unutabilirler. Ama yaptiklar1 ve kendilerine yonelik olarak yapilanlar

degil.”(Rousseau, 2000: 80).

Hafizalarina kazinan yetiskin davraniglarin1 genelleyen cocuklar da Mevlana
Idris’in kaleminden kacamaz. Yazar, Gazoz Cesmesi adli eserinde, Rousseau’nun
sOylemlerini ispatlarcasina konugsur. Okulun bitmesi ile cosan ¢ocuklarin sevincini ikiye
katlayan yazar, onlar1 bir fil ile bulusturur ve inanilmaz mutluluklar yagatir. Ama yazar
mutluluklarma filin annesinin gelmesi ile son vermek zorunda kalirlar. Ve ¢ocuklarin

sevinglerini paylagsma i¢glidiisiinii enformatik anne-baba tutumlari ile soyle 6zetler:

“Fili orada biraktilar ve evlerine gittiler. Aksam, olup bitenleri biiyiiklerine
anlattilar. Biiyiikler cogu zaman yaptiklari gibi ¢ocuklara inanmadilar.
Cocuklar ise ¢ogu zaman yaptiklar1 gibi biiyiiklerin inanmamasina
aldirmadilar. "Fil Hanim gercek degilse, karnimizdaki gazoz ne oluyor"
diye diisiiniiyorlardi.”(Zengin, 2015: 14-15).

Gazoz Cesmesi’nden goniillerince gazoz i¢cen ¢ocuklarin mutlulugunu gérmeyen
ya da gormek istemeyen yetiskinler ve ¢ocuklarinin dogustan bilimsellikle donatilmig

olmasini temenni eden anne-babalar onlarin hayallerini bile dinlemek istemezler:

“Bir anne mutfakta 6gle yemegini hazirliyordu. Oglu mutfaga girdi ve "anne bana
bir havug verir misin, uzaya gidecegim" dedi. Annesi: "Sen aklin1 kacirmigsin. Al su

havucu ye de aklin basina gelsin" diyerek ona biiyiik bir havug verdi.” (Zengin, 2016: 7).

Ebeveynler ¢ocuklarina inanmayadursun Mevlana Idris, havugla uzaya giden
cocugun yaptiklarini tiim diinyaya ve annesine gostermek istemektedir. Cocuk ger¢ekligi
ile uzayda yetistirdigi sebzeleri gokyliziinden yagdirarak diinyadaki aclik sorununu
bitiren kahraman yetigkinlere de gereken dersi verir. Ciinkii yazara gore yasanilabilir bir
diinya ¢ocuklarin omuzlarinda yiikselecektir. Uzaydaki ¢ocuguna ilk basta inanmayan
anne ¢ocugunun insanlik adina yaptiklarina tiim diinyayla birlikte sahit olsa bile diger
cocugunun istegi karsisinda yine de yetiskin tavrini sergiler ve gocugunun hayallerine yol

vermez.

“Bir giin anne mutfakta yine yemek hazirlarken, uzaydaki ¢cocugun kardesi
olan yedi yasindaki kiicliik cocuk mutfaga geldi ve: "Anne, bana bir
sivribiber verir misin, yeraltina gidecegim" dedi. Anne birden dondii ve
cocugu kollarindan yakalayip kalin bir iple sandalyeye bagladi sonra. Aci
bir biberi cocugun agzina siirdii ve "otur oturdugun yerde" dedi.” (Zengin,
2016: 23).
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Modern aile anlayisinin degismesi beraberinde ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramina
bakis acisinin degismesine sebep olmustur. Teknolojik gelismeler bu kadar
yogunlasmadan once, ¢ocuk saft1 ve bilinmeyen, diisiinemeyen konumundaki ehliyetsiz
canliydi. Giinlimiizde ise teknolojinin sekillendirdigi ¢ocuk, her seyi bilen ve yapabilen
konumunda ehliyet sahibi olarak goriilmektedir. Bunlarin sonucunda ise “ne de olsa
cocuk ne anlar ki?” diisiincesi de degiserek “bilmen gerekir, nasil bilmezsin” ne doniisiir.
Popiiler kiiltiiriin kucagina birakilan ¢ocuklarin giysileri bile yetigkinlerinkine benzer. Ve
sonug olarak postmodern ¢ocugun masalcist -egiticisi- internet ve bilgisayar olur. (igin

Akgali, 2007: 3; Koker, 2007: 11).

Masal anlatmayan ve c¢ocuklarini televizyonlarin, bilgisayarlarin kucagina atan
ebeveynlere gondermede bulunan Mevlana Idris, eserlerinde geleneksel ailenin
savunucusu olmaya kararli géziikmektedir. Nitekim yazar, her firsatta geleneksel aile
manzaralarina eserlerinde yer verir. Idris’in hikAyelerinde masal anlatan birileri genellikle

vardir. Bu bir tilki bile olsa masal anlaticisinin olmasi yazar i¢in ¢ok onemlidir:

“Ugiincii gece tilkinin masalini dinleyenlerin arasma gocuklarin anne ve
babasi da katilmisti. Tilki i¢in bunun hi¢gbir 6nemi yoktu.

Bir hafta sonra...

Biitiin kdy halki ve hayvanlar, ormandaki bir tilkinin her gece bir
pencerenin altina gelerek masal anlattigini biliyordu. Yalnizca bilmekle
kalmay1p onun masallarin1 dinlemeye de baslamislarda.

Herkes tilkinin masallarina bayiliyor ve bir an 6nce gece olmasini
diliyorlardi. Gece oldugunda hepsi pencerenin 6niine toplanip heyecanla
tilkinin gelmesini bekliyor ve tilki gelip de masalin1 anlatmaya
basladiginda kimseden ¢it ¢ikmiyordu. Tilki masalin1 bitirip ormana
donerken insanlar ve hayvanlar da yildizlara baka baka uyumak ig¢in
evlerine, yuvalarina gidiyordu.”(Zengin, 2005: 16-18).

Cocuklarin okuma ve yazma ile artik daha kiigiik yaslarda tanigsmasi masal anlatan
insan sayisin1 giderek azaltsa da c¢ocuk diinyasinda okunan masal ve anlatilan masal
arasindaki farki azaltamamistir. Anlatilan masal ya da hikayelerdeki zevki alan bir ¢ocuk
uykunun kollarina kendini birakirken enformasyona dair sikayetleri cocuk yazarlarinin
kulaklarinda ¢inlamaktadir. Cocukluk i¢in bu sese kulak verenlerin yani sira enformatik
anne-babalar gibi olanlar ise c¢ocuklarin c¢igliklarina kulaklarini tikamaya devam
etmektedirler. Onlar1 bilgi deposu yapmaya ¢alismaktan baska gayesi olmayan anne-

babalar Mevlana Idris’in kaleminde nasiplerini almaktadirlar:
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“Cocugun her istedigini yapan zengin bir babasi vardi. Cocuk, babasindan
diinyanin en siiper bilgisayarini isteyince babasi hi¢ diislinmeden bu
bilgisayar1 satin aldi.

Cocuk daha sonra diinyanin en iyi bilgisayar uzmanlarini eve getirtip
diinyanin biitiin bilgilerini siiper bilgisayara yiliklemelerini istedi.
Bilgisayar uzmanlar1 aylarca ugrastilar ve g¢ocuga her seyin tamam
oldugunu soylediler. Diinyanin biitiin bilgilerini siiper bilgisayara
yiiklemiglerdi. Ve artik siiper bilgisayar c¢ocugun kullanimina
hazirdi.”(Zengin, 2005: 15-17).

Cocuk bu siiper bilgisayarin i¢indeki bilgileri kopeginin beynine aktaracak ve
mabhalledeki tiim ¢ocuklara hava atacakti. Ama beklenen olmadi. Teknolojinin ve paranin
halledemedigi seyler de vardi. Enformatik baba bunu anlayamadigi icin ¢ocuk da
anlayamamisti. Aslinda ¢ocugun kopekten beklentisi anne ve babasimin kendisinden
beklentisiydi. Zira gocuk, ‘minyatiir yetiskin’ degil miydi? Okumaya baslayan ¢ocuk
matbaanin hizli gelisimi ile yetiskinle arasindaki farki kapatmak i¢in yonlendirilmiyor

muydu?

Okullagma oraninin artmasi, egitimin yayginlasmast modern cocuklugun
olusumunu hizlandirdi. Cocugun evrelerinin farklilagsmasinda ve modernlesmesinde okul
merkez Ussii gorevini gordi. “Okul, ders kitabi, piyasa, reklamlar ve medya gibi
toplumsal etmenlerin empoze ettigi bir ¢ocuk ve ¢cocukluk imgesi, cogu zaman yetigkin
diinyasmin deger ve ilklerini, cocukluk diinyasia tasimakta” ve durum Mevlana Idris’i
de fazlasiyla diisiindlirmektedir. Okul, ev ve sehir yasamina hapsolan ¢ocuk i¢in ¢ok
endiseli olan yazar eserlerinde de bu durumu dile getirir. Yazarin bu yasam tarzinin
cocuklugu yok ettigi ancak anne-babalarin bundan memnun oldugu yoniindeki
diisiinceleri eserlerine yansimaktadir. Nitekim calisan anne ve baba ¢ocugun ogreticisi

degil bakicis1 konumunda bir yabanci gibi durmaktadir:

“Babalar veya anneler ¢alismak i¢in evden ayrilmasinlar. Evde otursunlar, bizimle

ilgilensinler. Aksam bir yabanci gibi eve damlamasinlar.” (Zengin, 2016: 125).

Okullarda giiniiniin biiyiik bir kismimi gegiren ¢ocuklarin duygularina terciman
olmaya c¢alisan yazar, eserlerinin bir noktasin1 mutlaka okullara ve enformatik anne-
babalara dayandirmaktadir. Ozgiir olmak isteyen ¢ocuklardan bir tanesi de Sessizlik
Torbasi adli hikayedeki kiiclik kahramandir. Kelimelerdeki sesleri toplayip torbasina
koyan ¢ocuk topladigi kelimeleri kullanimdan kaldirmaktadir. Tabii ilk olarak torbaya
koydugu ciimlelerden biri "Ni¢in ders ¢alismadin" ctimlesidir. Bu ciimle ¢ocuklarin anne

ve babalarindan duymaktan biktiklar1 ve kaybolmasini istedikleri ctimledir. Bu yiizden
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yazar, kahramana bu climleye ait kelimeleri toplatir ve torbaya koydurur. Climlenin
kullanilamamasi ¢ocuklari ¢ok mutlu etse de giliniimiiz anne- babalarina baktigimizda

climlenin kaybolmak gibi niyeti bulunmamaktadir (Zengin, 2016: 28).

Toplumsal yap1 igindeki ailede yasanan bu degisimler, ¢ocukla anne-baba
arasindaki algilayis farki ¢ocuk edebiyatgilart i¢in de ¢ok onemli bir noktadir. Cocuk
gercekligi ve cocuga gorelik ilkesi ile yazmaya calisan duyarli yazarlar i¢in durum
giinden giine i¢inden ¢ikilmaz bir hal almaktadir. C6zlim icin ise en basta anne ve babalar
olmak tizere toplumun her kesiminin “gocugu hi¢bir zaman amagsiz ve ereksiz, yani
herhangi bir nedenselligi olmayan ve birdenbire nerden ¢iktig1 belli olmayan bir sey
olarak gormemek icin ¢ocugu higcbir zaman oOtekinin yerine koymamamiz gerekir.
“Gortinenin ardindaki goriinmeyen” sey olan ¢ocugu anlamak ve onu insan olarak
okuyabilmemizin tek sart1 bakig tarzimizi ve diislince tarzimizi degistirmektir.” (Ildiz,

2018: 44).

42 MEVLANA IDRiIS ZENGIN’IN ESERLERINDEKI DiL VE
ANLATIM

“Cocuk kitaplari, okul dncesi donemden baglayarak dilsel becerilerin edinilmesi
siirecinde ¢ocuklara ‘zenginlestirilmis bir dil ¢evresi’ yaratan Onemli araglar olarak”
degerlendirilir (Sever, 2012: 36). Dil bilinci ile yazan Mevlana Idris’in de ¢ocuk edebiyat:
alaninda yazdig eserlerde dile verdigi 6nem goze ¢arpmaktadir. Cocuklarin ana dillerine
onem vermesi, dogru ve giizel kullanmasi yazar i¢in dnemlidir. Zira ¢ocuklara yonelik
bir edebiyatin olusturulmasindaki amaglardan biri de c¢ocuklara dil bilincini
kazandirmaktir. Bundan dolayidir ki yazar, eserlerinde miimkiin oldugunca giizel ve akici

bir Tiirk¢e kullanmaya 6zen gostermistir.

Mevlana Idris’in gocuk kitaplar kolay okunur ve anlagilir niteliktedir. Ancak
cagrisim giicli yiiksek kavramlar1 da her zaman ciimlelerin i¢ine serpistirir. Cocuk
edebiyati alaninda verdigi ilk eserlere nazaran son olarak yazdig1 “Baska Cocuklar” adli
seri kitaplarinin dil ve anlatim 6zellikleri belirgin sekilde onceki kitaplarindan ayrilir.
Mevlana Idris ilk eserlerinde daha sade bir dil kullanirken sonraki eserlerinde yogunlasan
bir imge kullanim1 s6z konusudur. Eserlerindeki ¢agrisimlarin yogunlastigi kelimelerin
ve clmlelerin sayist artma egilimindedir. Kahramanlarin kullandigi ctimleler

aforizmalarla donatilmistir. Yazarin ¢ocuklarin diisinme ve sorgulama yeteneklerini
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gelistirmek adina yaptig1 bu degislik kitaplariin okur yas seviyesini de yukarilara dogru
¢ekmektedir:

“Diinyanin ortasinda yapayalnizdi. Ama her sey bitmis sayillmazdi.” (Zengin,

2005: 8)

“Bir seyin yapilmasini isteyen, yalnizca kendisine yaptirabilirdi.” (Zengin, 2004:
19)

“Diinyanin ilk zamanlarinda oldugu gibiydi her sey.” (Zengin, 2004: 26)

“- Kimse senin kadar cesur degildi. Paralar1 yirtmak kimsenin aklina gelmedi.
Herkes paralarin {izerine titredi ve goriiyorsun artik kimse yok. Kaybettiler.” (Zengin,

2004: 32)
“Kelimeler hi¢ yagmurun sesinden daha ilging olmadi.” (Zengin, 2016: 9)

“Ertesi giin sokaga ¢ikan ¢ocuk, binlerce insanin agzindan ¢ikan binlerce kelimeyi
dinleyerek dolasti. Kelimelerin hi¢birini atlamamaya calistyordu. Duydugu her kelime
onda farkli bir ¢gagrisim yapiyor, diigsiinceleri bir kelimenin anlamina takilmis giderken,
duydugu yeni bir kelime ile bu diisiinceleri kesiliyor, sonra, duydugu o yeni kelimenin

pesine diisliyor ve bu boyle devam ediyordu.” (Zengin, 2016: 11)

“Biitlin diinya bliyliyen bir ¢aresizlik ve merakla bu isin sonunu bekliyordu.”

(Zengin, 2016: 32).

“...yataklarina girip uyku denilen sessiz iilkenin denizlerine daldilar.” (Zengin,

2016: 12).

“Gozlimiiziin oniinden biiyiik bir hayat akiyor ve sizin tutup bana sordugunuz

soruya bakin.” (Zengin, 2004: 14).

Yazar, okurun diisinme ve sorgulama alanimi gelistirmeye calisirken ayni
zamanda dili ¢ocuklarin sozciik dagarcigini zenginlestirmek i¢in de ustalikla kullanir.
Okurun giinliik konusma dilinde kullandigi kelimelerin yami sira yeni kelime ve
kavramlar1 da eserlerinde siirekli kullanir. Ana dilimizin zenginligini gegmisle birlestiren
yazarin kelime g¢esitlili§i modern cagin kelimeleri ile birlesir. Cocuklarin sikca
kullanmaya basladig1 yabanci kelimeleri de bazen bir tekerleme tarzinda bazen de sarki
tarzinda kullanir. Yazarin 6zellikle bilisim teknolojileri ile ilgili kelimelere de yer vermesi

cocuk okurun ilgisini ¢cekmektedir:
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“...bu bilgileri sistematize bir sekilde istifleyip yorumlayabiliyor...” (Zengin,
2016: 6)

“...cocugun kalbinden, vicdanindan ve aklindan yayilan akimlarin sinerjisi

olusturuyordu.” (Zengin, 2016: 16)
“Tray lay lom
Yergekimi yerden ¢ikacak
Saglarim kafamda kalacak
Tray lay lom.”(Zengin, 2016: 14)
“Zap oraya zap buraya.” (Zengin, 2016: 12)

Giliniimiizdeki ¢ocuk kitaplarmin bir kismi1 dillimizin zenginliklerini gérmezden
gelirken sadece okunur olma gayesi ile yazilmaktadir. Bu da cocuklarin kelime
hazinesinin goz ardi edilmesi anlamina gelir. Mevlana Idris’in eserlerinde geleneksel
sOzciikleri kullanan modern ¢ocuk kahramanlar ise kiiltiirel unsurlar1 yagsatmak i¢in ¢aba
gostermektedir. Kiiltlirlimiiziin zengin séz varligindan bu anlamda siirekli yararlanan
Mevlana Idris, mazi ile ati arasindaki dil kopriisiinii yasatmak icin ugrasir. Ancak
Mevlana Idris eserlerinde sadece dilin zenginliklerini kullanmakla kalmaz unutulmaya
yiiz tutmus ata yadigar1 kelimeleri de kullanir. Yabanci dillere ait kelime kullaniminin
cok list seviyelere ¢iktig1 gliniimiizde ana dilimize ait olan zenginlikleri sik¢a kullanmasi
yazar1 ¢agdaslarindan ayirir. Anne babalarimizin ve dedelerimizin, babaanne ve
anneannelerimiz sik¢a kullandig1 kelimeler yazarin eserlerinde gelecek kusaklara
aktarilirken bir ¢ocuk yazari olarak sorumlulugunu yerine getirmektedir. Kiiltiirel
ogelerin dil ile aktarimini sadece kelimelerle yapmayan yazar, deyimlerin ve atasozlerinin

kullanim1 da énemser. Mevlana Idris’in eserlerinde kullanilan deyimlerin ¢oklugu goze

carpar:
“Bir varmus bir yokmus. Bir derede kurbaga ¢okmus.” (Zengin, 2015: 7)
“...sonra bogazlarinda bir karincalanma filan olur.” (Zengin, 2015: 6)
“Koca ormanda ¢it ¢citkmyordu.” (Zengin, 2015: 8)
“Dili damagina yapismus gibiydi sanki.” (Zengin, 2015: 35)

“Zaten ¢ogunun korkudan dizlerinin bagi ¢oziilmiistii.” (Zengin, 2015: 36)

243



“Iste o anda Esra'nin kafasinda bir simsek cakmus...” (Zengin, 2016: 9)
“Sirtinda kirmizi1 bir heybe tasiyordu artik.” (Zengin, 2015: 14)
“Yasli bir andiz agacinin dibinde yasayan kiigiik menekse...” (Zengin,2005: 7)

Kiiltiirel dil unsurlarini modern tslip ozellikleri ile harmanlamaya calisan
Mevlana Idris, ¢ocuk okurun dil gelisimi i¢in gerekli olan, benzetmeleri, alisilmamis

bagdastirmalart eserlerine yansitmada oldukg¢a basarilidir:
“Kelime beyninde bir kiyymik gibi kalmisti.” (Zengin, 2016: 11)
“...gelismenin kilometre taslarim tek tek isaretlemis...” (Zengin, 2016: 6)

“...uyurken pencere agik olmayinca kendisini bir tutsak gibi hissediyordu.”
(Zengin, 2016: 9)

“Bazen 'M' harflerinden olusan bir ordu, ¢ekirge siiriisii gibi gelip ‘Z’ ve ‘B’ lerin

bulundugu bolgeyi dagitiyor.” (Zengin, 2016: 15)

“...cocugun icine attig1 biitiin kelimeleri fil gibi karninda tutuyor...” (Zengin,

2016: 29)

Dil meselesi iizerinde hassasiyetle duran Mevlana Idris, kullandig dil ile ¢ocuk
okura iyi bir 6rnek olma yolunda ilerlemektedir. Yazarin dil 6zelliklerinde dikkat ¢eken
bir baska nokta ise eksiltili climlelerin fazlaligidir. Okuru diisiinmeye ve devamini tahmin
etmeye yonlendiren {i¢ noktali bu ciimleler ¢ocuklarin hayallerine birakilmis gibidir.
Devrik ciimle yapisini da kullanan yazar, iinlem ciimleleri ile de monoton bir anlatim
yerine akict ve canli bir anlatim tarzin1 benimsemistir. Bu anlamda ilk kitaplari ile son

kitaplar1 arasinda yazarin dilindeki olgunlagma hissedilir derecede kendini gosterir:
“Gegti giinler...” (Zengin, 2016: 32)
“Olanlar olmustu ama...” (Zengin, 2016: 39)
“Oylesine ¢ok para veriyordu ki...” (Zengin, 2004: 13)
“Aman yarabbi !...
“hey hey hey” diye mirildand1.” (Zengin, 2016: 12)

Yazarin eserlerinde ikilemeler de oldukg¢a fazla dikkat ¢eker. Tamlamalarin

kullanim1 anlatimi zenginlestirirken yansima sozciiklerin nadir kullanim1 dikkat ¢eker.
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Mevlana Idris’in eserlerinde tekerlemelerin biraz geleneksel biraz da modern kullanimi
giizel bir ahenk olusturmakla kalmaz c¢ocuktaki ritim ve ahenk duygusunu da

olgunlastirir.

Betimlemelerin sikligi ve farkliligi da g¢ocuklara dili kullanma becerisinin

yollarini sezdirir:

“Genis ovalar, yiiksek daglan, derin ugurumlari, sonsuz denizleri, hig

bitmeyecekmis gibi gelen ¢6lleri gegti.” (Zengin, 2005: 7)

“Bu nedenle kendisine dik dik bakan heykeller, korkung dumanlarla gokyiiziinii
kaplayan fabrika bacalari...” (Zengin, 2016: 14)

“Cesitli ¢esitli sesler geliyordu sokaktan... Bir ses tiyatrodan doniiyordu. Bir ses
yarinki yolculuktan s6zediyordu. Bir ses bir an dnce eve gitmek i¢in telasli. Bir ses sarki

sOylityordu.” (Zengin, 2016: 7)

Mevlana Idris’in eserlerinde kahramanlarin dilimizi zengin bir sekilde kullanmast,
yeni kelimelere hakim olmasi, karakterleri ve egitim durumlar1 hakkinda da bilgiler
vermektedir. Cocuk okura insanin konusmasinin bilgi ve gozlemlerle geligebilecegini
sezdiren yazar, ¢ocuklara yon gostermektedir. Yazarin eserlerinde argo sozciiklerin
kullaniminm1  bazen yasaklanirken bazen de mizah wunsuru olarak ¢ok nadir

kullanilmaktadir:

“Bir kelime gelmisti ¢cocugun kulagina. Kétii bir kelime, bir kiifiir kelimesi...
Cocuk once kulaklarina inanmak istemedi. Bir insan nasil olur da bdyle bir kelimeyi
kullanabilirdi. Bu kelimeyi hi¢ duymamis gibi yagamaya devam etmek istedi. Ama

yapamadi.” (Zengin, 2016: 11)

“Eline bir masa almist1. Kotii kelimeleri bu masayla tutuyor, elini dokundurmak
istemiyordu. Torbaya koydugu kelimelerin sayisi ligylizyetmissekize ulastigt zaman

uykusunun geldigini farkedip uyudu.” (Zengin, 2016: 25)
“Cocuklar yine giilmiis. Ogretmen ise yine giilmemis ve kizgin bir sesle:
“Yahu sen benim basima bela misin essekoglu essek™ demis.” (Zengin, 2015: 15).

Mevlana Idris eserlerinde siirsel dil dgelerini de sik¢a kullanir. Kahramanlarin

dilinde kafiye ile soylenen misralar kulaklardaki ahengi iist perdeden okuyucuya sunar:
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“Anne

Kiraz ver bana

Anne

Uzaga gitme

Biraz sev beni...” (Zengin, 2016: 19).

“Bismillah, bismillah, bismillah...

Irmaklar, miizik, riizgar, bismillah, bismillah...

Bagka bir sey duyulmuyordu.” (Zengin, 2016: 33).
“Merhamet, merhamet, merhamet...” (Zengin, 2016: 35).

Mevlana Idris, eserlerinde okuyucunun dikkatini canli tutmak ve olay1 karakterler
tizerinden siiriikleyici héale getirmek i¢in diyaloglara yer verir. Ancak ¢ok yogun bir
diyalog kullanimi eserlerinde goze ¢carpmaz. Genellikle dnce i¢ ¢oziimlemelerle diisiinen
kahramanlar olaylarin gidisatina bagl olarak baska kahramanlarla diyaloga gegerler. i¢
monologlar ile ¢ocuklarin sorgulama becerilerini harekete geciren yazar, ¢evrelerinde
yasanan olaylara duyarsiz kalmayan ve gozlemleri ile diislinceleri arasinda stirekli

mantiksal bir ag 6ren ¢ocuk kahramanlar1 cagrisimlarla bulusturur.

Yazarin eserlerinde dikkat ¢ceken 6nemli bir anlatim 6zelligi ise i¢ ¢oziimlemeleri
siklikla kullanmasidir. “Baska Cocuklar’ adli seri kitaplarinda olduk¢a yogun olarak yer
verilen i¢ ¢dziimlemeler Mevlana Idris’in gocuk kitaplarinda kullandig1 dil ve anlatim
ozelliklerini yeni tekniklerle zenginlestirdiginin gostergesidir. Yazar; kahramanlarin
nesneleri, hayati, diinyada yasananlari, etrafinda gordiigii seyleri veya kavramlar1 nasil

algiladigin bir biling yansimasi esliginde aktarmaya calismistir:

“Kafasinda yiizlerce kelime ile eve doniip yatagina uzandiginda yiizlerce, binlerce

yeni sey diisiinmeye basladi. Diisiiniiyor, diisiiniiyordu.” (Zengin, 2016: 11)

“...kafasimin yavas yavas kelimelerden ve harflerden olusan bir sisle kaplandigini
hissetti. Bu sislerin arasinda irili ufakli kelimelerin binlerce harfi oradan oraya savrulup

duruyordu.” (Zengin, 2016: 14)

“Yalnizca hayvanlarin sesi, irmaklarin, riizgarin ve miizigin sesi duyuluyordu

artik. Araba giirtiltiisii, ¢ekic sesi, bilgisayar tikirtilari, is yaparken ¢ikan diger sesler...
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Higbiri kalmamist1.” (Zengin, 2016: 30)
“Yeryiiziine nasil basiyorlar diye ayaklarina bakiyordu.” (Zengin, 2004: 10)

Kahramanin zihnini okura acarak eserlerinde i¢ coziimlemelere yer veren
Mevlana Idris, anlatismnin giiciinii arttirir. Ozellikle son dénemde yazdig1 kitaplarindaki
bu ayirt edici 6zellik yazarin, ¢ocuklar i¢in yazarken ayni zamanda onlarin kendilik
bilincine ulagsmalarina yardimci olmak gayesi ile yazdiginin kanitidir. Kahramanlar ¢ogu
zaman hayatta yasanan olaylar1 kavramlar etrafinda degerlendirir ve yasanilabilir bir

diinya ile yasadigimiz diinyanin mukayesesini yaparlar:

“Ve yine bir keresinde Amerika'nin iizerine tuz serpmek istediginde orasinin ¢ok
uzak oldugunu 6grenince atlasini acip Amerika’y1 bulmus ve tuzu atlastaki Amerika’ya
serpmek zorunda kalmisti. Tuz taneciklerinin bir kismi bagka iilkelere de sigramisti ama

n'apsin? Ulkeleri birbirine bu kadar yakin kurmasalardi.” (Zengin, 2016: 18)

“Siyasi ve idari otorite tuz buz olmustu. Kimse kimseyi dinlemiyordu, herkes tek
otoritenin kendisi olduguna inaniyordu. Haks1z sayilmazlardi. Kimse hi¢bir emri ya da
istegi yerine getirmedigi i¢in herkes otorite ya da bir baska sey sayilabilirdi. Bir seyin
yapilmasini isteyen, yalnizca kendisine yaptirabilirdi.” (Zengin, 2004: 19)

Kahramanin kendi sorgulamalari, diinyaya bakisi, ¢evresindeki olaylara bakisi i¢
coziimlemelerle gergeklesir. Bu 6zellik yazarin en belirgin anlatim 6zelligidir. Okurun
empati kurmasmi ve diislinmesini saglamak yazarin anlatimmni bu yone dogru

yonlendirmistir:

“Ve o geceden sonra sonbahar sach kiz gordiigii tatsizliklar karsisinda yalnizca

“ah,keske tuzlugum yanimda olsaydi" demekle yetindi.” (Zengin, 2016: 21)

“Insanlik hep ilerlerken, degisen, kaybolan, asinmaya ugrayan ve nihayet
unutulan onlarca deger, aligkanlik, gelenek ve diisiinme bigimlerinin yanibasinda,

kaybolmayan ve ilerleyen baska bir sey vardi.” ( Zengin, 2016: 7)

“Sorun neydi? Bir insan kendi ¢ikarlar1 ve istekleri diginda bir bagkasina gozlerini,

kapisini, kalbini ve herseyini nasil kapatabiliyordu?

Cocuk, biitiin bildiklerinin 151¢1nda bu sorulara cevap ariyordu.” (Zengin, 2016:
10)
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Cocuklarin daha fazla diislinmesini ve sorgulamasini isteyen yazar, glinimiiz
yasaminin vazgecilmez unsurlarint da yogun olarak eserlerinde kullanmistir. Para,
teknoloji, savas ve sehir yasami gibi kavramlar iizerinden sezdirerek mesaj verme egilimi
de dikkat cekmektedir. Cocugu ve ¢ocuklugu dert edinen Mevlana Idris, gelecegi onlarmn
diisiincelerinde sekillendirebileceginin farkinda olarak yazar ve bu anlatim 6zelligi ile
cogu ¢ocuk yazarindan ayrilir. Mevlana Idris baris, huzur ve yasanilabilir bir diinya igin

olmas1 gerekenleri isaret ederek yazar:

“Bu gidisle kardesligin dibini bulacaklardi.” (Zengin, 2015: 18)

istiyorsunuz, hasta misiniz siz?” (Zengin, 2015: 35)

13

. siz insanlar garip varliklarsiniz... Yapmaniz gerekenleri yapmamak,
yapmamaniz gerekenleri de yapmak nedense size tuhaf bir zevk verir. Bu hep boyleydi,
korkarim hep de boyle olacak.” (Zengin, 2015: 37)

“Simdiye kadar gecen 6mrii higlerle doluydu. Artik gecmis i¢in bir sey yapilmasi
imkansizdi. Ama hayatinin bundan sonraki kismi i¢in bir seyler yapabilir, anlamsiz
eseklik gee¢misinin ruhunda meydana getirdigi acilari, anlamlhi bir gelecekle

hafifletebilirdi.” (Zengin, 2005: 4)

“Ertesi giin sokaga ¢ikan ¢ocuk, binlerce insanin agzindan ¢ikan binlerce kelimeyi
dinleyerek dolasti. Kelimelerin hig¢birini atlamamaya calisiyordu. Duydugu her kelime
onda farkh bir cagrisim yapiyor, diisiinceleri bir kelimenin anlamina takilmis giderken,
duydugu yeni bir kelime ile bu diisiinceleri kesiliyor, sonra, duydugu o yeni kelimenin

pesine diisliyor ve bu bdyle devam ediyordu.” (Zengin, 2016: 11)
“-Ise gidiyorum, dedi.
- Neden, diye sordu siyah kagkollii adam.
- Para kazanmam lazim.
- Neden, diye sordu yine siyah kagkollii adam.
- Evde cocuklarim var ve onlarin yasamasi lazim.” (Zengin, 2004: 10)

“Bir ¢ocuk yeryiiziinde birdenbire yalmiz kaldiginda, bir sehir artik

yeryiiziinden silindiginde, bir kalp artik carpmadiginda, bir resim artik kimseler

248



bakmadan yikilmis bir duvarda dylece asili kaldiginda, bir eve ugrayacak bir baba artik
olmadiginda... Uzatiyordu bu sorular1. Iginden ¢ikamiyordu.” (Zengin, 2016: 8)

“Farkli sosyal ve ekonomik katmanlardaki insanlarin diisinme ve hareket
bilgilerini kodluyor, daha sonra bu kodlamalara kendi zihninde bir diisiinsel ag
oriiyordu.” (Zengin, 2016: 11)

Yazarin anlatiminda dikkat ¢eken bir baska husus ise tarihi olaylara ve dini
kavramlara yer vermesidir. Kendilik bilinci ekseninde tarihinden haberdar olmasi gereken
cocuk okuru bilgilendirir. Dini kavramlar1 ve olaylar1 da ayn1 ¢cergevede hikayelerinde ve
siirlerinde sunar. Tarihi ve dini olaylar1 kuru bilgilendirme seklinde sunmayan Mevlana
Idris, ¢ocuklar1 birebir olaylarin igerisine dahil eder. Kurgunun i¢ine dahil olan ¢ocuk

okur eglenir, diisiiniir ve heyecanlanir, kavramlari1 sorgular, kendine ve diinyaya soyle

bakar:

“Ve ylirimeye devam ettiginde 1996'dan 1995'e geldigini gordii.” (Zengin, 2016:
13)

“Fransiz Ihtilalini gordii. Sokaklarda miithis bir hareket vardi.” (Zengin, 2016: 17)

“Ayasofya'da beraber namaz kilmistik. Bakiniz, abdest aldigim saglarim hala

1slak.” (Zengin, 2016: 19)

“Peygamberi gordii. Giiliimsiiyordu. Omuzlarinda Hasan ve Hiiseyin vardi. Onlar
oksuyor, seviyordu. Peygamberin yiiziinden yayilan 151k Behram'a miithis bir gii¢ ve

esenlik duygusu verdi.” (Zengin, 2016: 20)

Mevlana idris’in hayal dgelerine ayr1 bir énem vermesi bunu farkli kelimelerle
cocuga hissettirmesi, yol gostermesi ve hayal etmesi i¢in gocugu cesaretlendirmesi takdiri
hak eder. Giiniimiizde teknoloji ile biiyliyen cocuklarin hayal giiciinii kaybetmeye
baslamasi ¢gocukla ilgilenen herkesin derin yarasidir. Bu anlamda iizerine diiseni yapmaya
calisan yazar, ¢cocuklarin ¢ocuk kalmasini istemekte ve hayalleri ile yasamasini tesvik
etmektedir. Mevlana Idris dilin zenginliklerini kullanarak hayal gelerini oyun, icat, kesif

ve mutlulukla mitkemmel bir uyum igerisinde okura sunar:

“Cocuk, ‘0' harfinin i¢inden parmagini sokup, 'K' harfinin saga dogru uzayan alt
bacagini tutabiliyor, iistelik bunu yaparken, ‘S’ harfini de hi¢ diisiirmeden diger elinin

basparmaginda hizla ¢evirebiliyordu.” (Zengin, 2016: 13)
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“Cocugun eli ayagina dolasmisti. Ama timsah gayet sakindi. "Haydi atla" dedi.
Cocuk timsahin sirtina atladi...” (Zengin, 2016: 11)

“Bir yandan yiiriiyor, bir yandan ishik caliyor, bir yandan da yerc¢ekimini

artyordu.” (Zengin, 2004: 13)

Mevlana Idris’in dil ve anlatimindaki bu belirgin ozelliklerin yaninda
eserlerindeki yazim ve noktalama kurallarma uygunluk da dikkat ¢ekmektedir. Dilin
onemli unsurlarindan olan noktalama isaretlerinin kullanimmda Mevlana Idris’in
eserlerinde herhangi bir sikinti goriilmemistir. Cocuklara noktalama isaretlerinin
kullaniminin dogru bi¢imde sunulmasina gayret gosterilmistir. Yazim kurallar1 da genel
itibari ile dogru bir sekilde uygulanmistir. Ancak Mevlana Idris, eserlerinde bazi
kelimeleri yazim kurallarinin disinda kullanmaktadir. Bu kullanimlar1 bilingli olarak
yaptig1 ortadadir. Mesela, “sey” kelimesini her zaman bitisik yazmasi, rakamlar1 yazi ile
yazarken ayirmamast gibi Ornekler tiim kitaplarinda karsilasilan bir durumdur. Kimi
yazarlar da kendilerine 6zgii yazim kurallar1 ile yazmaktadirlar. Yazarin da yazim

kurallari ile ilgili belli konularda farkli diisiindiigii goriilmektedir:
“Simdi onbes avci peslerindeydi.” (Zengin, 2015: 29)
“Seksenalt1 kelime vardi torbada.” (Zengin, 2016: 22)

“...lgylizyetmisgsekize ulastigi zaman uykusunun geldigini farkedip uyudu.”

(Zengin, 2016: 25)
“...hersey giderek daha komik oluyordu.” (Zengin, 2016: 29)
“Boyle gidebilirdi hersey...” (Zengin, 2016: 37)

Edebiyat ayni zamanda sanatsal bir alandir. Sanatin temel amaci alimlayanda
estetik bir haz olugturmaktir. Edebiyatin temel malzemesi de dildir. Edebiyatta estetik haz
ise ancak dil yoluyla kurulabilir. Bu nedenle edebiyatin ve dolayisiyla ¢ocuk edebiyati
eserlerinin de okura estetik bir zevk vermesi beklenir. Bu yiizden ¢ocuk edebiyati
{iriinlerinin ¢ocuga estetik bir zevk kazandirmasi da onemlidir. Mevlana Idris’in
eserlerinde kullandig1 dil ve anlatim o6zellikleri incelendiginde ¢ocuk okur {izerinde

estetik bir zevkin olustugu rahatlikla soylenebilir.
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Mevlana Idris’in dil ve anlatim 6zelliklerine genel anlamda bakildiginda 6zgiin
bir tavir gdzlemlemek miimkiindiir. Ozellikle son eserlerinde daha da belirginlesen bu

tavir yazari ¢gagdasi olan ¢ocuk edebiyat1 yazarlarindan farkli kilmaktadir.
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V. BOLUM

5 SONUC

13 2

Cocuk ve cocuk edebiyatinin “ne” oldugu sorusu her gegen giin yeni
tanimlamalarla ve yeni kavramlarla genislemektedir. Cocuk edebiyatinin tarihi seyri goz
onlinde bulunduruldugunda ¢ocugun ve cocuk edebiyatinin zamanla pek ¢ok yeni
anlamlar kazandig1 ve bu anlamlarin tartisildigi, sorgulandigi goériilmektedir. Cocugun
degisen diinya ile 6nemli bir varlik haline gelmesi, farkli disiplinler araciligiyla cocuk
kavraminin degisik boyutlariyla derinlemesine incelenmesi c¢ocuga yaklagimin

boyutlarini arttirmistir.

Geleneksel cocuk anlayisindaki degisimlerin 15 ve 16. yiizyillarda basladig
goriilse de 6zellikle Fransiz Ihtilali ile hizli bir sekilde tiim diinyay etkisi altina alan bu
degisim iilkemize de yansir. Matbaanin icadi da edebiyatin ve c¢ocuk edebiyatinin
gelisimini olumlu yonde etkiler. Cocuga verilen 6nemin artmasi ¢cocugun egitimi ile ilgili
olan faaliyetlere bakis agisim1 da degistirir. Cocuk edebiyati tarihi incelendiginde ilk
cocuk kitaplarmin dini, ahlaki ve gorgii kurallar ile ilgili oldugu goriilmektedir. Ozellikle
Bati’da ¢ocugun egitimine verilen 6nemin artmasi ile ¢cocuk, artik ailelerin ve toplumun
gbziinde farkli bir statliye ulasir. Cocugun egitimi temel kodlarinin olusturulmasi

bakimindan artik 6nemli bir mesele haline gelir.

Disiplinlerin ¢ocuk {izerine yaptig1 arastirmalarin yeni c¢ocuk anlayisini
sekillendirmeye basladig1 17. yiizyildan itibaren “cocuk” kavramu ile beraber degisen ve
gelisen ¢ocuk edebiyati da giiniimiizde modern Olclitlere gore sekillenmektedir.
Cocuklara yonelik ilk eserlerin didaktik 6zellikleri dikkat ¢ekerken gilintimiizdeki ¢ocuk
kitaplarinda artitk “cocuga gorelik”, “cocuk gercekligi” gibi oOzellikler 6n plana
ctkmaktadir. Ciinkii ¢ocukluk donemi alimlamaya en acik donemdir. Cocuga gore
yazmak bu ylizden elzemdir. Zira ¢ocuk kitab1 yazmanin bir amaci da ¢ocuga belirlenen

kodlamalart yiiklemektir.

Egitimcilerin, aydinlarin, bilim insanlarinin, yazarlarin ve kitle iletisim araglarinin
cocuk {lizerindeki etkilerinin daha da belirginlesmeye basladigi bu cagda ¢ocuk ve

cocukluk bilinci ile hareket etmek cocugu dert edinen herkes i¢in dikkate alinmasi
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gereken hususlardir. Cocukluk donemi insanin alimlamaya en agik oldugu donem
oldugundan ¢ocuklar i¢in yazmak giin gectik¢e daha karmasik bir hal almaktadir. Egitim
sisteminde, sokakta, ailede ve daha pek ¢ok alanda kodlama g¢alismalar1 devam eden
cocuk, algilayamaya galistig1 olgular diinyasi icerisindedir. Cocugun dogasina aykiri
hallerin fazlaligi, kendi olmas1 gereken ¢ocugun engellenmesi, asir1 bilgi ile donatilmaya
calisilmasi ¢ocugu “cocukluk” kavramindan uzaklastirmaktadir. Bu tehlikenin farkinda
olan ve “Cocuk kimdir?” sorusuna; “Biiyiik olmayandir, yalanla ve diinyayla kirlenmemis
olandir, sasirandir, saf olandir, yamulmamis, igine diinyanin halleri kagmamis, heniiz
bizim egri cetvellerimizle bigimlenmemis olandir. Kendi ger¢ekligiyle uyum iginde olan,
bize biraz da ‘actyarak’ bakandir.” (Emeksiz, 2014: 267) seklinde cevap veren Mevlana
Idris i¢in “cocuk” kavramu iizerine diisinmek ve cocuklar i¢in yazmak miihimdir.
Anadolu’nun kiigiik bir kasabasinda dogan ve biiyiiyen Mevlana Idris’e gore cocuk
cocuktur ve dyle kalmalidir. Mevlana Idris, asir1 bilgi ile kodlanmaya ¢alisilan bir sistem

icinde cocuklar1 gormek istemez ve bu sisteme karsi ¢ikar.

Mevlana Idris, Andirin Postasi'nda baslayan yazi seriiveni zamanla farkli
kulvarlarda devam eder. Cocuk edebiyati alaninda yazdigi son eserlerle adindan stz
ettiren Mevlana Idris, yalnizca gocuklar igin yazmaz. Eserlerinde her kesimden okur igin
cocuga dair ¢ikarimlar s6z konusudur. Cocuk edebiyati alaninda eserler vermenin
yaninda c¢ocuklar i¢in farkli ¢alismalar da yapan yazar, toplumun her kesimini ¢ocuklar
icin diistinmeye ve “cocukluk” kavramini sorgulamaya cagirir. Geleneksel gocugun
evrilerek modernlesmesi ve artik enformatik ¢ocuga gecisin hizli bir seyir géstermesi
Mevlana Idris’i fazlasiyla diisiindiirmektedir. Cocuklugun i¢inde bulundugu durumu ve
gidisatin1 kaygi ile gozlemleyen yazar, iimidvar olmakla birlikte ¢ocuklugun yok
olmamasi i¢in gereken tedbirlerin de alinmasi taraftaridir. Yetigkinlerin ¢ocuklugu
korelttigine dair yaklagimlarinin eserlerinin seyrine de yansidigi goriilmektedir. Zira
yazarin ¢ocuklarin hayal giliciine ve sorgulama yeteneklerinin gelismesine 6zen

gostermesi bundandir.

Bu yoniiyle cocugu dert edinmesi ve ayni kusakta yer alan diger ¢ocuk yazarlar
kadar eserlerinin tamaminin incelenmemis olmasi bu ¢alismay1 gerekli kilan nedenlerden
biridir. Calismamiz milli ve manevi degerlere gosterdigi 6zeni modernite ile
bagdastirmas1 ¢ocuklara farkli bakis acilar1 kazandiran Mevlana Idris’in, ¢ocuklarm
kendilik bilincine yapmaya calistig1 yatirrmi yorumlama ve anlama gabasi ile yazarin

0zgiin yanlarini tespit gayesi giitmektedir.
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Cocuklar i¢in yazmaya bagladigi ilk eserlerinden giiniimiize kadar olan siirecte
yazarin ele aldig1 temalarda biiylik degisiklikler goze carpmamaktadir. 2017 yilina kadar
kaleme aldig1 cocuk edebiyati eserlerinin tamaminda geleneksel anlayisla biiyliyen
cocugun toplumsal ve evrensel olaylara bakis agis1 vardir. Cocuklugunu yasamak isteyen
cocuklarin sesi olmaya kararli olan yazar, modern ¢ocugu ve enformatik ¢ocugu da
kesinlikle gormezden gelmez. Geleneksel degerlerle ve insani bir bakis agisiyla ¢ocuklara
cocuklugunu yasatan Mevlana Idris, eserlerinde karsilasilan sorunlari ise modern
¢ocuklarin modern ¢oziimleri ile neticelendirir. Gelenekselin modern ve insani olanda
bulusmas1 Mevlana Idris’in eserlerinin temel dayanagidir. Yazar, siradan konulara
eserlerinde yer vermez, aslinda eserlerinde belirli bir konunun varlig1 da tartigilir. Onun
kitaplarinda bir durum ve tespit neticesinde olaylar sekillenir ve verilmek istenen mesaj
belirginlesir, yasanilabilir bir diinya i¢in ¢ocuklarin hayal giicii ile gocuga gorelik ilkesi

harekete gecer ve muhtesem ¢oziimler diinyay1 degistirir.

Yazarin eserlerinde ele aldig1 temalar -¢agdasi olan ¢ocuk yazarlarindan- farkli
bir iislupla anlatilir. Cocuk okurun sorgulama ve diisiinme giiciinii harekete gecirmeye
calisan yazar, vermek istedigi mesaj1 ortiilii anlamlar ve imgelerle verir. Mevlana idris’in
ele aldig1 temalar1 gocuk ya da hayvan kahramanlar1 kullanarak oldukga saglam ve 6zgiin
kurgulamalarla okuyucuya vermeyi basarir. Onun hikayelerinde sectigi konular
cogunlukla ¢ocuk algisina gore olmasi gereken diinyay1 ve insanlari ele alir. Kahramanlar
siradan hayvanlar ve cocuklardir. Giinliik hayatta karsilasabilecegimiz kahramanlar hig
beklenmedik isler yaparlar, yasanilabilir bir diinya ve olmasi gereken insanlik i¢in yeni
yollar kesfederler. Kahramanlarin sira dis1 ¢oziimleri diistindiiriicii boyutlara ulasir ve
tiim insanlara verdikleri derslerle son bulur. Diinyadaki kelimeleri toplayip kullanimdan
kaldiran cocuk, siber kumandayla diinyayr gokkusaginin renkleri ile donatan ve
yasanilabilir bir gokylizii ¢aligmalart yapan ¢ocuklarin gayesi hep aynmidir. Nitekim
ormanda hayvanlarin birbirini yemesini yasaklayan aslanin gayesi de kendilik bilincine

ulasarak baris i¢inde, huzurlu ve mutlu yasami saglamaktir.

Mevlana Idris’in eserlerinde yer alan kahramanlar geleneksel cocukluk yasamini
0zlemekte ve her bulduklar1 firsatta gocuk gibi davranmaktadirlar. Sehir yasamimni pek
sevmeyen kahramanlar ormani, gokyliziinii ve uzay1r mesken tutarlar. Sorgulamalarinin
sonucunda ¢ikarim yapan kahramanlar ¢6ziim yollarinda teknolojiden faydalanirlar ve
21. yiizy1l1 olaylar ve insanlar ekseninde stirekli diistiniirler. Kahramanlarinin bu 6zelligi

Mevlana idris i¢in ¢cok dnemlidir. Ciinkii o, hayal giiciinii kaybetmis, modern diinyanin
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modern anlayislar1 ile ¢ocuklugunu yasayamayan, yonlendirilen bir ¢ocukluk
istememektedir. Yazar; sorgulayan, diisiinen, analiz yapan, ¢dziim yollar1 {reten,
insanlara, canlilara ve dogaya karst duyarli bir ¢ocukluk istemektedir. Tim bu
ozelliklerinin yaninda Mevlana Idris’in c¢ocuklar1 géniillerince ¢ocukluklarini
yasamaktan yanadirlar. Sehrin orta yerinden uzakta kartopu oynayan, gokyiiziindeki
tahtina oturup ugurbocegi ile dans eden, zamanda yolculuk yapan, pireleri kullanarak

ucan ve daha pek c¢ok hayali olan ¢ocuklar, yazarin vazgecilmez kahramanlaridir.

Mevlana Idris, eserlerinde kendilik bilinci kavramini basat unsur olarak
kullanmistir. Hem hikayelerinde hem de siirlerinde kendini ve diinyayi siirekli sorgulayan
yazar, ¢gocuga kazandirdig1 bu farkli bakis agisi ile 6zgiinliigiinii ortaya koymustur. Ayrica
yazarin geleneksel ile modern yasamin ¢ocukluk algisin1 harmanlayarak kullanmasi, milli
ve manevi unsurlarin kendilik bilincine yaptig1 vurgular fazlasiyla dikkat cekmektedir.
Gilinlimiiz ¢ocuklar i¢in gelisen ve degisen yasam kosullart diisiiniildiigiinde yazarin
eserlerinde ortaya koydugu kendilik bilincini 6nemli bir kavram olarak kullandig
goriilmektedir. Bu yiizden Mevlana Idris’in eserlerinde kendi anlamini ve diinyanin
anlamini sorgulayan ¢ocuk okur, kimligini olusturmada ve ‘kendi gercekligini’ insa

etmede esasli bir yol kat eder.

Mevlana Idris ¢ocuk okura kendilik bilincini sezdirerek vermede mahirdir. Bunun
yaninda sorgulatmak istedigi bagka temalar1 da sezdirerek verir. Kendilik bilincinden
sonra lizerinde ¢ok¢a durdugu modernist ve kapitalist imgeler, yogun ¢agrisimlari
barindirmaktadir. Mevlana Idris, 6zellikle son olarak yazdig1 “Baska Cocuklar” adli seri
kitaplarinda modernizmin ve kapitalizmin dayatmalarina, yasamimizi sekillendirmelerine
karst ¢ikmaktadir. Yazar, eserlerinde ¢ocuklarin bu anlamda bir meta olarak
goriilmesine/kullanilmasina karsi elestirilerini yogun olarak devam ettirmektedir. Zira
kahramanlar da bu dayatmalar1 yikmak i¢in ¢6zliim yollar1 diisiinmekte ve yasanilabilir
bir diinya i¢in, insani olanda birlesmek ve cocukluklarini1 yasayabilmek i¢in miicadele

vermektedirler.

“Savag” temasini yazar eserlerinde bazen tek basina ana konu olarak ele alinirken
bazen de baska konularin arasina serpistirilerek kullanir. Hangi halde olursa olsun
Ozellikle son eserlerinde “savas” kavrami mutlaka yer alir. Diinyada yasanan savaglari bir
cocuk goziiyle anlatan Mevlana Idris, yetiskinlerin savasmasmi bir tiirlii
anlamlandiramaz. Yazar, ¢ocuk duyarlilig1 ile diinyadaki savaslarin yok olmasi veya hig

olmamast i¢in farkindalik olusturmaya calisir. Savaglardan dolay1r yasami tamamen
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degisen cocuklarin haykirist yazarin kaleminden aci ac1 dokiiliir. Etkileyici bir tislipla

savasta yasananlara dikkat cekmek Mevlana Idris i¢in 6n plandadir.

Gelisen ve ilerleyen teknoloji ile farklilagan yasam tarzlari toplumlardaki degisimi
de hizlandirmaktadir. Ozellikle bilisim teknolojilerinde yasanan hizli gelisim bireylerin
yasam tarzlarini ve bakis acilarini degistirmektedir. Yasanan bu degisimler “cocuk-
cocukluk™ algisin1 da degistirmekte ve hizli bir evrilme siirecine dahil etmektedir. Bu
baglamda Mevlana Idris, geleneksel toplum yapis1 iginde biiyiiyen ¢ocukla giiniimiiz
modern algisi igerisinde biiyliyen ¢ocugu, farkli temalar kullanarak karsilastirmakta ve
bu karsilagtirmalara gére konumlandirmaktadir. Cocugun ve ¢ocuklugun gidisat1 yazari
baz1 sorgulamalara gotiiriir. Mevlana Idris, 6zellikle enformatik anne baba tutumlarini,
kitle iletisim araglarin1 ve kentlesme temalarini geleneksel bir ¢ocugun bakis agisi ile
harmanlar, sehir yasamina dair elestirilerini, enformatik anne baba tutumlarini ve kitle
iletisim araclarinin yanls kullanimini giincel yasamdan drneklerle verir. Mevlana Idris,
¢ocugun ve ¢ocuklugun sehirlere sikistirilamayacak kadar 6zgiir olmasi gerektigini, Kitle
iletisim araclarina mahkiim edilemeyecek kadar 6zel oldugunu dile getirir. Yazar, bunun
icin glinlimiiz anne babalarinin yasam kosullarina ve bakis agilara deginir, ¢ocuklara

icinde bulunduklar1 durumu sorgulatirken ¢6ziim yollarini da beraberinde sunar.

Mevlana Idris’in hayalleri igerisinde gokyiizii bir mekan olarak sik¢a
kullanilmaktadir. Eserlerinde genellikle yan yana bulunan hayal giicii ve gokyiizii
temalar1 ¢cocuklarin sir¢a kosklerinin yegane siginagidir. Hayal etmenin ¢ocuklar i¢in ne
denli 6nemli oldugu yazarin hikayelerinde agik¢a ortadadir. Hayalleri ile yasanilabilir bir
diinya i¢in ugras veren ¢ocuklar hep basarili olur. Hayalleri ile gokyliziine, dogaya ve
insanlara bakan kahramanlar yazarin eserlerinde c¢ocuklugun tadini doyasiya yasar.
Hayalleri cocuklart diisiindiiriir, sevindirir, heyecanlandirir, umut asilar ve harekete

gegcirir.

Gelenekgi bir bakis acisi ile yazan Mevlana Idris modern yasamin egitim
sistemine dair elestirilerini eserlerinde ele alir. Egitim, okul ve 6grenci liggeninde yasayan
giiniimiiz ¢ocuklarmin yakariglarim1 konu edinir. Yazar, egitim sistemi igerisindeki
unsurlara farkli bir gozle bakar. Ogretmen, 6dev, ders vb. kavramlar onun kitaplarinda
sorgulanmaya baslar. Yazar, okullarin, 6gretmenlerin dolayisiyla egitim sisteminin
cocuklar tizerinde olumsuz etkiye sahip oldugunu, 6grenme faaliyetlerinin ¢ocuklarin

hayal giiclinii 6ldiirdliglinii ve dort duvar arasina mahkim ettigini gondermelerle dile
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getirir. Bu ylizden yazar, ¢ocuklar1 yarinlara hazirlamaya calisan yetersiz okullarda

oturtmak yerine ¢ocuklari denizin kenarina gotiiriip hayal kurmalarini saglar.

Yazarin eserlerinde yer alan Onemli temalardan biri de “sevgi’dir. Sevgiyi
¢ocugun i¢ diinyas: ile biitiinlestirme ¢abas1 dikkat ¢ceker. Yazar, cocugun sdylemlerine,
davraniglarina ve hayatinin her sathasmna sirayet etmesi gereken ‘“sevgi” yi
somutlastirarak verir. Cocugun yasamindaki her seye sevgi ile bakmasi, dokunmasi ve
korumasi yazar i¢in onemlidir. Ciinkii sevgi ile sekillenen ¢ocuk, diinyayr da sevgiyle
sar1p sarmalayacaktir. “Sevgi” kavramini alt basliklarla genisleten yazar, anne sevgisine,
doga ve hayvan sevgisine, patates sevgisine de sik¢a deginir. Ozelikle yasanilabilir bir
diinya i¢in ¢ocuklarin dogaya karsi olan duyarliligini arttirma diisiincesini sevgi ile
birlestirir. Yazar, cocugun katisiksiz sevgisini dogaya karsi duyarli olmalari i¢in kullanir.
Mevlana Idris, kiiresel 1snmadan, sehirlesmenin dogaya verdigi zarardan ve dogadaki
diger canlilardan hareketle ¢ocuklarin dogay1 sevme ve koruma bilincini kazanmalarina

yardimect1 olur.

Cagdasi olan cocuk edebiyatgilart gibi duygulara ve evrensel degerlere
(kiskanglik, acgozliiliik, korku, merhamet, aclik, mutluluk vb.) eserlerinde yer veren
Mevlana Idris bu duygu ve degerleri siradan bir anlatimla okuyucuya sunmaz. Onun
hikayelerinin igerisinde hi¢ beklenmedik davranislarla karsimiza ¢ikan duygular ve
evrensel degerler ¢ocugun hayatta her an karsilasabilecegi bir gerceklige sahip degildir.
Cocuklarin kendi gayretleri ile elde edebilecegi evrensel degerlerin ve duygularin ortak

varig noktasi kendilik bilincine ulagmak, insani olan davraniglar1 kazanmaktir.

Milli ve manevi degerleri kiiltiirel unsurlarla biitiinlestirmek ve modern yasam
kosullarina uyarlamak, yazarin ¢ocuklarda olmasini istedigi temel egilimdir. Aile
temasin1 bu anlamda ele alirken yazarin amaci, kiiltiirel unsurlarim1 koruyan, manevi
degerlerini hayatla biitiinlestiren cocuklar yetismesini saglamaktir. Yazar, gelenek
ogelerini kullanarak modern ¢ocuklugu kiiltiirden haberdar eder ve ¢ocuklarmn kiiltiirel
unsurlar1 kendi yasamlar icerisinde kullanmalarina olanak saglar. Yazarin hikayelerinde
geleneksel Ogelere sahip ¢ikan kahramanlar ise karsilastiklart sorunlar karsisinda
teknolojiyi kullanmaktan geri durmaz. Mevlana Idris’e gore geleneksel dgelerle modern
yasamin unsurlar1 hayatin igerisinde belli oranlarda karistirilarak kullanilmalidir. Cocuk
gecmis ile yasadigi zamanin yasam kosullarin1 harmanlama yetisine sahip olarak
yetismelidir. Yazar, ¢ocugun kisilik kazanmasinda manevi ve milli degerlerin aile
icerisinde Ogretilmesinin hayati bir 6neme sahip oldugunu okuyucuya sezdirir.
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Cocuk edebiyatinin tarihi siireci icerisinde gelinen noktada piyasada milyonlarca
cocuk kitab1 bulunmasina ragmen bu kitaplarin niteligi ve cocuga goreligi tartigilir.
Sadece satis amaci giiden, ¢ocuklarin kisilik 6zelliklerine ya da degerler egitimine
herhangi bir katki yapmayan, hatta ¢ocuga zarar veren, ancak c¢ocuk kitab1 olarak

nitelendirilen eserlerin yani sira ¢ocugu gercekten dert edinen eserler ayristirilmalidir.

Bu baglamda “cocuk” kavramini dert edinen ve “cocuga gorelik” ilkesini g6z
oniinde bulunduran giiniimiiz ¢ocuk edebiyat¢ilarindan Mevlana Idris’in cocuk edebiyati
eserlerinin ¢ocuk edebiyati alanina katki sagladig1 goriilmektedir. Eserlerinde ¢ocuklari
birden fazla kavram, duygu ve deger lizerine diisiinmeye sevk etmesi, sorgulatmasi ve
¢Oziim yollarini1 buldurtmasi yazarin eserlerinin 6zgiin yanlari olarak karsimiza ¢ikar.
Farkli kavram alanlarin1 ¢ocuk edebiyati igerisinde degerlendiren yazar, bu kavramlari
cocuga gore ele alir ancak c¢ocuklar1 kavramlar ekseninde bir yetigkin edasiyla
diisiindiiriir. Kavramlar etrafinda diisiinen ¢ocuklar yazarin eserlerinde harekete gecer.
Diisilincelerin eyleme dokiilmesi ve davramiglarin kavramlar etrafinda sekillenmesi
Mevlana Idris’i cagdasi olan cocuk edebiyatcilarindan ayiran bir dzelliktir. Siradan
olaylarin eserlerinde ¢ok fazla yer almamasi da yazarin, cocuklarin hayal giicii gelisimine

yaptig1 katki olarak degerlendirilebilir.

“Cocuk edebiyati ¢ocuk oyuncagi degildir” sdylemi Mevlana Idris igin ana
kaidedir. Cocuk ruhunun inceliklerini g6z oniinde bulundurmak yazarin 6zen gosterdigi
noktadir. Yazar, cocuklarin ¢ocukluklarim1 doyasiya yasamasini saglamak i¢in
yapabileceklerini geleneksel ¢ocukluk anlayisi icerisinde gostermek ister. Bu baglamda
cocuklara eserlerinde rehberlik etmesi de bundandir. Mevlana Idris, modern yasamin
cocuk algisini1 ¢ogu zaman elestirse de teknolojinin imkénlarini kullanma ve faydali olan

yanlarini ¢ocuklara gostermede ¢ok basarilidir.

Mevlana Idris’in cocuk edebiyati alaninda yazdig hikaye ve siirleri son yillarda
niteligi ve niceligi ile adindan ¢okga s6z ettirir. Yazarin incelenen ¢ocuk edebiyati
eserlerinde Islami ¢izginin varhigi s6z konusudur. Ancak eserlerinde kullandigi kavram
yogunluguna bakildiginda kendilik bilincinin agir bastig1 gézlemlenmis ve bu yiizden de
yazarm eserlerini Islami ¢ocuk edebiyati alaninda degerlendirmek pek miimkiin

olmamustir.

Dil ve anlatim &zellikleri yazarin 6zgiin iislibunu da gozler oniine sermektedir.

Imgelerin yogun olarak kullanildig1 eserler biling akimi teknigi ile kendine 6zgii gizgisini
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belirginlestirmistir. Dilin zenginliklerini ¢ok yonlii olarak kullanan yazar, milli ve manevi
degerleri de modern {islip oOzellikleriyle ustaca harmanlamayr basarmistir. Ig
monologlarin yogun kullanim1 g¢ocuklarin sorgulama, diisiinme ve harekete gegme
egilimlerini tetiklerken Mevlana idris, 6zgiin dil ve anlatim dzellikleri ile ¢agdasi olan

cocuk edebiyatcilarindan ayrilir.

Tiim bu yonleriyle ¢ocuk edebiyati alanina kazandirdigi kirktan fazla eser ve
cocuklar kavramsal diisiinme yetilerini gelistirme cabalar1 Mevlana Idris’in alanda

saygin bir yer kazanmasini saglamistir.

5.1 Oneriler

Bu calismaya baslarken karsilastigimiz en biiyiik sikinti Mevlana Idris’in
eserlerine dair biitiinciil bir calismanin yapilmamis olmasiydi. Uretmeye devam eden bir
yazar olmasi dolayisiyla eserlerine ve kendisi hakkindaki bilgilere ulasamama zorlugu
calisma siiresince karsimiza c¢ikan en biiyiik giicliik olmustur. Yazarin bazi eserlerini
kapsayan sadece dort akademik calismanin yapilmis olmasi ¢ocuk edebiyatinin gelisimi
acisindan olumsuz bir durumdur. Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyati alaninda bibliyografya
sikintisinin olmasi, ¢ocuk edebiyati liriinlerine ait bir kaynakga siniflamasinin olmamasi
ve kaynakgalarla ilgili bir arsivleme ¢alismasinin yapilmamasi arastirmacilari olumsuz
yonde etkilemektedir. Bu nedenle en temel 6nerimiz ¢ocuk edebiyatina ait gorsel ve yazili
triinlerin bir arsivinin olusturulmas1 ve oOzellikle alanda arastirma yapacak olan
akademisyenlerin, 6gretmenlerin, yazarlarin vb. faydalanabilecegi bir “Cocuk Edebiyati

Kiitliiphanesi” kurulmasi yontindedir.

Cocuk edebiyati alanindaki arastirmacilarin karsilastigi bir baska sikint1 da yazar
ile akademisyenlerin arasindaki iletisimsizliktir. Cocuk kavrami etrafinda ¢alisma yapan
yazarlar ve akademisyenler arasindaki iletisimsizlik cocuk edebiyatina zarar vermekte ve
alandaki ilerlemeleri olumsuz etkilemektedir. Ayni1 diinyada degillermis gibi davranan
alanin en onemli iki unsuru olan bu g¢alisma gruplar1 bu tavr1 degistirmelidir. Cocuga
yazar goziiyle ve akademisyen goziiyle bakmak muhakkak ki farklidir. Cocuk ve ¢ocuk
edebiyatina iliskin bakis acilariin ortak bir payda etrafinda toplanmaya ¢alisilmasi alana
daha fazla katki saglayacaktir. Bunun i¢in akademisyenler ve ¢ocuk edebiyati yazarlari
bilimsel toplantilarda bir araya sik¢a gelmeli ve fikir alig-veriginde bulunmalidirlar. Milli

Egitim Bakanlig1 da veli-6gretmen-akademisyen ve yazarlar ve en 6nemlisi ¢gocuklardan
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olusan bir platform olusturmali ve cocuk edebiyati alanindaki ¢aligmalara yeni boyutlar
kazandirmalidir. Olusturulan platformlarda yazarlarin atdlye caligmalari, soylesileri,
imza gilinleri vb. ¢alismalar yer almali, akademisyenler de bu calismalar1 bilimsel bakis

acisi ile degerlendirerek gelistirmelidir.

“Yazar, sair, ¢izer” vasiflari ile Mevlana Idris’in edebiyat ve cocuk edebiyati
alaninda degerlendirilmesi ve arastirllmast mutlaka yapilmalidir. Yazarin gazete
yazilariin fazlaligi, ¢izer olarak yillarca calismasi ve ¢ocuk edebiyati alaninda verdigi
eserlerin tamami tasniflendirilmeli, ciddi bir calisma ile edebi alana katkilarinin
degerlendirilmesi yapilmalidir. Mevlana Idris sadece yazar degil aym1 zamanda bir
yayincidir. Yazarin 2018 yilinda ¢ikarmaya basladigi “Cocuk Edebiyati Terciime Ofisi”
adli dergi akademisyenlere, velilere, 6gretmenlere ve toplumun her kesiminden okura
hitap etmektedir. Cocuk edebiyati alanina kazandirilan CETO dergisi bu yoniiyle takdir
edilmektedir. Cocuk edebiyati alanindaki siireli yayinlarin yeterince incelenmedigi
diisiiniiliirse dergide yer alan c¢ocuk edebiyati ile ilgili yazilar, siirler alana katkilar

bakimindan daha sonraki zamanlarda incelenip arastirilabilir.

Cocuk edebiyati alaninda yazdig1 eserlerin yan1 sira Mevlana Idris’in illiistrasyon
calismalar1 da toparlanarak vermek istedigi mesajlar modern yaklagimlar kullanilarak
analiz edilebilir. Cesitli gazete ve dergilerde yazdig1 ¢ok sayidaki deneme, kose yazilari
ve soylesileri siniflandirilarak incelenmeli ve edebiyat diinyasina kazandirilmalidir.
Yazarin kaleme aldig biitiin yazilari, kitaplar ve illiistrasyon calismalarinda 6ne ¢ikan
kendilik bilinci, modernist ve kapitalist imgelerin varligi elestirel yontemlerle
incelenebilir ve degisen yasam kosullarinin toplumlar iizerindeki etkisi baglaminda

bagimsiz bir ¢alisma yapilabilir.

“Mevldna Idris Zengin’in Cocuk Edebiyati  Tiiriindeki — Eserlerinin
Degerlendirilmesi” adim1 verdigimiz bu caligmada betimsel igerik ile eserlerin tematik
goriinimii ortaya konuldu. Bu tiir yontemlerin yerine yazarin eserlerini yapisalcilik,
sOylem analizi gibi yontemlerle incelemek de arastirmacilar i¢in faydali olacaktir.
Yazarin Ozellikle son donem, imge yogunlugu agisindan zengin ¢ocuk kitaplarinin
modern tekniklere gore, elestirel metotlar kullanilarak ve yeni egitim anlayislar ile
irdelenerek incelenmesi 6nemli sonuglarin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Degisik yas
gruplardaki ¢ocuklarin Mevlana Idris’in kitaplarmi anlama ve yorumlama farklar:

tizerine de yeni yaklagimlar kullanilarak c¢aligmalar yapilabilir. Calismamizda genel
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gercevesi ¢izilmis temalar1 veya bagka temalar1 yeni yontemlerle daha derinlemesine

incelemek farkli bakis agilarini ¢ocuk edebiyatina kazandiracaktir.

Cocugun farkli ozelliklerinin disiplinler arasi1 g¢alismalarla daha iyi ortaya
konabilecegi bir gercektir. Cocuk sadece edebiyatin konusu olmamalidir. Dolayisiyla
cocuk ve cocuk kitaplar1 da sadece ¢ocuk edebiyati arastirmacilarinin ilgisini degil, farkli
disiplinlerdeki bilim insanlarinin da ilgisini hak etmektedir. Psikoloji, sosyoloji, hukuk,
tarih, iletisim bilimleri, medya okur-yazarligi vb. bilim dallarinda calisma yapan
arastirmacilarin da cocugu ve ¢cocuga yonelik eserleri coklu multidisipliner yaklasimlarla

arastirmalar1 onemli bir eksikligi giderecektir.

Calismamizda yazarin ¢ocuk kitaplart incelenirken kitaplarin higbirinde yas
gruplarina dair bir uyarinin olmamasi dikkatimizi ¢ekmistir. Yas grubu uyarisi ¢ocuk
kitaplarinda mutlaka olmalidir. Bu anlamda yaymevlerinin daha duyarli davranmasi ve
yazarin Kitaplarina da yas grubu uyarisi koymasi onerilir. Ciinkii ¢ocuklarin ve ¢ocuklara
kitap secen velilerin, kitaplarin hitap ettigi yas gruplari hakkinda bilgilendirilmesi

Onemlidir.

Yazarin kitaplar1 okullarda farkli ¢alismalar kapsaminda kullanilabilir,
ogrencilerin yaklagimlari, kitaplarin ¢ocuga goreligi ve ¢ocuk gergekligine uygunlugu
deneysel olarak incelenebilir. Cikan nicel sonuglarin incelenmesi de kitaplarin ¢ocuk
edebiyati alanina yaptig katkilarin sayisal veriler lizerinden degerlendirilmesini olanakli

kilacaktir.

Bahsettigimiz farkli calismalarin ve daha bagka calismalarin tamamlanmasi ile
cocugu ve ¢ocuklugu sorgulayan, anlamaya galisan, cocugu dert edinen Mevlana Idris’in
yakin dénemdeki cocuk edebiyati icerisindeki yeri ve Onemi hi¢ siiphesiz daha iyi

anlasilacak ve belirgin hale gelecektir.
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EKLER
EK 1. MEVLANA iDRiS ZENGIN iLE SOYLESI3

Zeynep Polat: Cocuk edebiyatinin gelisimi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Mevlana idris Zengin: Siirekli gelisiyor:) Yeni yazarlarla gesitleniyor, bilyiiyor
ve edebiyat diinyasindaki yerini muhkemlestiriyor. Diinyada da, bizde de bu boyle.

Zeynep Polat: Cocuk edebiyati alanindaki kitaplarinizda niteligi ve estetigi

“cocuga gorelik” ilkesi ile nasil bagdastirtyorsunuz?

Mevlana Idris Zengin: Zaten dyle olmasi gerekiyor. Ulkemizde gérsel ve teknik

anlamda ne kadar olabilirse onu yapmaya ¢aligiyoruz.
Zeynep Polat: Cocuklar igin yazarken 6nem verdiginiz ilkeleriniz nelerdir?

Mevlana Idris Zengin: Cocuk mantig1, algi dili, umut ve verili diinyanin disina

¢ikma istegi.

Zeynep Polat: “Ikindi yazilar1” ile basladiginiz yazma seriiveninde yazilariizin
ve diger sanatsal calismalarinizin hamurunda neler mevcut? Bir donem Gergek Hayat
dergisinde devam eden illlistrasyonlariniza c¢ocuklar icin cizerek devam etmeyi

diistinliyor musunuz?

Mevlana Idris Zengin: Bir hamur varsa, bu hamurun unu okumak. Ben ¢izer

degilim, sadece yazmaya ¢alistyorum ama ¢izgiye ilgim var elbette.

Zeynep Polat: Kendi ¢ocukluk yillarmizdan itibaren bu giinkii gelinen noktada
“cocuk” kavramindaki degisimleri nasil gozlemliyorsunuz? Gelinen nokta c¢ocuklara

neler kazandird1 ya da ¢ocuktan neler gotiirdii?

Mevlana Idris Zengin: Cocuk batida oldugu gibi bizde de hizla bir dzneye
dontistii. Ama gelinen noktada kimi yaklagimlar i¢in bir “¢ocuk tiranli§indan” s6z etmek
miimkiin. Cocugu kendi gergeklik sinirlar iginde gorebilmek i¢in biraz 6zen, biraz da o
sinirlar1 bilebilmek gerekiyor. Ama sonugta her aile cocuk i¢in bagka bir bakisa sahip ve

bu bakis1 standardize etmek miimkiin degil.

3Mevlana Idris ile 25.06.2018 tarihinde gergeklestirilen soylesi
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Zeynep Polat: Geleneksel ¢ocuktan modern ¢ocuga evrilen, hatta postmodern
cocukluk cagina giris yapan ¢ocuklarin ¢ocukluklari hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Evrilen ¢ocukluk kavraminda anne-baba ve toplum sizce giinlimiizde nerede duruyor?

Mevlana idris Zengin: Kitaplik ¢apta bir soru bu. Her ddnemde bu konuya egilen
insanlar, yazarlar, ahlakeilar ve tiiccarlar oldu. Giinlimiizde ¢ocugun sahibi aile degildir,
gecti o giinler. Cocugu biiyiik dlgilide dijital diinya ve internet bigimlendiriyor. Anne-baba
seyircidir, ilgiliyse aktif seyircidir, o kadar. Temel deger yargilar1 olan iyi-kotii, giizel-
cirkin, dogru-yanlis ve adaletli-haksiz kavramlarmi ayirdetmeyi ¢ocuga aile ya da

egitim/toplum 6gretebiliyor mu 6gretemiyor mu? Soru budur.

Zeynep Polat: Enformatik anne-baba davranisglari, kitle iletisim araglari,
modernizmin ¢ocuk algisina etkileri, kapitalist sitemin diinya diizenindeki rolii ¢ocuk
edebiyat1 kitaplariniza oldukca sirayet etmis durumda. Bu konulara deginirken ¢ocuklar

icin neleri amacliyorsunuz?

Mevlana Idris Zengin: Yillardir 6zenle kendisine edebiyatla ulasmak istedigim
cocuk okur, biraz diisiinen okurdur. Karamela hikayeleri yazmadim evet, ¢linkii 6yle bir
diinyada yasamadigimiz acgik. Cocuklar i¢in daha iyi bir diinyayr anlatma disinda ne

amacim olabilir ki?

Zeynep Polat: Eserlerinizdeki ¢ocuk kahramanlar siirekli kendilerini ve diinyay1
sorguluyorlar. Ozellikle son olarak ¢ikardiginiz “Baska Cocuklar” seri kitaplarmizdaki
cocuklar kendilik bilincini olugturmaya g¢aba sarf ediyorlar. Mavi Cocuk, Esra, Bulut
Cocuk, Cocuk Kirmizi ve baska kahramanlariniz kendilerini ve diinyay1 sorgularken neyi
amacliyorlar? Gilinlimiiz c¢ocuklar1 i¢in sorgulama ve devaminda gelen diinyay1

degistirme ve yasanabilir diinya olusturma amaci sizin i¢in neden bu kadar elzem?
Mevlana Idris Zengin: Bir énceki sorunun acilimi ile ayni seyler.

Zeynep Polat: Diinya size gore artik yasanabilir olmaktan ¢ikiyor mu ¢ikti mi1?

Size gore cocuklar agisindan durum ne?

Mevlina Idris Zengin: Diinyada yikim ve zuliim her zaman var ve hep olacak.

Ben i¢inde yasadigim diinyaya nasil bakabilirim, ne yapabilirim? Bu kadar.

Zeynep Polat: ibn-i Haldun “Cografya kaderdir” der. Sizce gocuklukta
yetistigimiz cografya yetiskinligimizi nasil etkilemektedir? Bu giinkii ¢ocuklugun,
modern sehir yasami kaderleri midir?
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Mevlana Idris Zengin: Giiniimiizde gocuklar i¢in daha ¢ok anlam cografyasinin
onemli oldugunu diistintiyorum. Ciinkii vaktin ¢ogu dogal cografyanin degil, dijital anlam

cografyalarinin i¢ginde gegiyor; ekranin, tabletin iginde.

Zeynep Polat: Cocuklar igin yazarken geleneklerimizi, kiiltiirimiizii ve dini
Ogretilerimizi ¢ok Onemsiyorsunuz. Milli degerlerimizi ve kiiltiirel unsurlarimizi
eserlerinizde koruyan kahramanlar hep ¢ocuklar. Televizyonu bozan, dedesinin masalini
Ozleyen, annesinin yaptig1 ev yemeklerine bayilan geleneksel cocuk kahramanlariniz, bu

giinkii modern ¢ocuklar i¢in neyi ifade ediyor ya da neyi ifade etmeli size gore?

Mevlana Idris Zengin: Bir anlam diinyasina inantyorum, bir koke. Kendim igin
degerli buldugum bir seyi, cocuklara aktarmak istememden daha dogal ne olabilir? Tersi

sahte olurdu.

Zeynep Polat: Eserlerinizde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan hayal giicii ile
gokyliziiniin baglantis1 nedir? Neden Bulut Cocuk, Diinyanin En Ugur Bdcegi, Havug
Havug¢ Havug, Mavi Cocuk ve daha baska ¢ocuklar gokyiiziinden ilham altyor?

Mevlana Idris Zengin: Bir yeryiizii var, bir de gokyiizii. Kostebek olmadigimiza
ve yerin altina pek niifuz edemedigimize gore gokyiizii ile iletisime gegmeye calismak

normal.

Zeynep Polat: Sehir yasami igerinde ¢ocuk kalmay1 basaran ¢ocuklar hala var mi
sizce? Eserlerinizdeki elestirileriniz sehir yasami ve modernizm f{izerine yogunlasirken,
okullar1 da hi¢ g6z ardi etmiyorsunuz ayni noktada. Cocuklugu sehir yasami, modernizm

ve okul liggeninde nasil degerlendiriyorsunuz?

Mevlana Idris Zengin: Cocuk bulundugu, icine dogdugu ortamin hem iiriinii,
hem sonucudur. Bir siire sonra da higbir seyi disliniip, sorgulayip degistirmeden
yasamay1 segerse bu defa da bir yetiskine doniiserek sebebi olur. Ama sorular sorabiliriz
topluma, okula, kendimize ya da ailemize. Aldigimiz veya alamadigimiz cevaplar bize

yeni bir bakigin kapilarini agabilir. Bu kapilar, pencereler agilsin istiyorum.
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EK 2. MEVLANA IDRiS ZENGIN’iN COCUK EDEBIiYATI ESERLERININ
OZETLERI

ACAYIiP DUKKANLAR
Hayal Diikkam

Acayip Diikkanlar adi ile dort seri hilinde basilan bu eserde Mevlana ldris,
kiigiirek oykiilerini toplamistir. Hayal Diikkan1 adli eserinde ise ¢ocuklarin hayallerine
dair ¢ok ilging kesitler ve istekler bulunmaktadir. Dogaya, hayvanlara, savaslara, aileye,
gokyiiziine ve daha bir¢ok konuya iliskin kiiciirek dykiiler, kisalig1 ve resimleri ile ilgi
cekmektedir. Hayal Diikkani, ¢ocuklarin okurken kendi hayallerini de hemen sayfanin
altina ilistirmek isteyebilece8i tarzda, canli ve g¢ocuk kalbine hitap eden hayalleri

icermektedir.

Iyilik Diikkam

Acayip Diikkanlar ad1 ile ¢ikan dért kitaptan biri de lyilik Diikkan1 kitabidir.
Hayal Diikkan1 adli kitapta oldugu gibi bu kitapta da iyilige dair kiigiik dykiiler ve istekler

yer almaktadir. Cocuklarin yetiskinler gibi olmadiklar1 olamayacaklar1 gercegini yazar

bu kitaptaki iyilik yumagi ile ortaya koymaktadir.
Sinir Diikkani

Mevlana Idris, bir olaydan hi¢ anlamadigi halde, anliyormus gibi yapanlara
kizdig i¢in bu kitab1 yazmaya karar vermis olabilir. Cagimizin moda kelimelerinden biri
olan “sinir olmak™ s6z grubunu etkileyici bir iislupla ve hayattan 6rneklerle sunan yazar,

adeta okuyucunun “Evet, ben de sinir oluyorum” dedigini duymaktadir.

Kotii miizik, berber, soziinii tutmayan anne-baba, ¢atala gelmeyen zeytin, hig¢ siir
okumayan insanlar, bizim zamanimizda diye baslayan climleler, cayma soguk su katanlar,
karaktersiz adamlar, doktor yazilari, okullar, cep telefonlari, kumandalar ve daha pek ¢ok

olay, olgu ve nesne yazarin 6fkesinden nasibini almaktadir.
Korku Diikkam

Mevlana idris, Korku Diikkan adli eseri ile 1998°de Tiirkiye Yazarlar Birligi
Cocuk Edebiyati odiiliine layik goriilmiistiir. Kitabin ilk giris ciimlesi ise Istiklal

Marsi’nin su misrasindan olusmaktadir:
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“Korkma! Sénmez bu safaklarda yiizen al sancak”

Korku kavramina iliskin arastirmalar ve korkularin insan davranislarina etkileri,
insanlik var oldukga siirecek gibi goziikse de yazarimiz korkular1 dile getirmenin veya
onlarla yiizlesmenin farkli bir boyutunu bu eserinde yansitmaktadir. Mevlana idris, birkag
climlelik kisa anlatimlarla biraz da mizahi yollarla korkulardan korkmamay1 okuyucuya
sezdirmektedir. Kitabin ilgi ¢ekici yanlarindan birisi de resimleridir. Dagistan Cetinkaya
tarafindan resimlenen Korku Diikkan1 sadece ¢ocuklar i¢in degil, yetiskinler i¢in de bir

solukta zevkle okunacak kitaplar arasinda bulunmaktadir:

“Apartmanda oturmaktan c¢ok korkuyorum” diyen geleneksel c¢ocugun
duygularina terciiman olmaya calisan yazar, modern diinyanin ¢ocukluk algisina yonelik

elestirilerini Korku Diikkani adl1 eserinde de siirdiirmektedir.
ACAYIiP HAYVANLAR
Diinyanin En Ugurbocegi

Yasama dair sorgulamalarina bu eserinde de devam eden yazar, insanlara nazire
yaparak, cani ¢ok sikilan ugurbdceginin basindan gegenleri okuyucuyu da sorgulamaya
sevk edecek sekilde ele almaktadir. Cocuklarin kendilerini tanima ve soru sorma
siireclerine yonelik yazmaya devam eden Mevlana Idris, bu eserinde cocukluk
anilarimizin  olmazsa olmazi ugurbocegini dolastirlp durmaktadir. Can sikintisini
gidermeye calisan ugurbdcegi dnce bir tilkinin sonra bir ayinin {izerine konar. Ama sonug
hep aynidir. Tutulan bir dilek ve kafasinda dénen, dniinti alamadig1 sorular Diinyanin En

Ugurbocegi’ ni ziyadesiyle yormaktadir.

Nedense esek esekligini yaparak, diinyanin biitiin arpalarini; tavsan ise iki milyon
havucu ister. Filozof olma yolunda emin adimlarla kanat ¢irpmaya devam eden Diinyanin
En Ugurbdcegi, artik bir yere de konmak istemez. Ta ki dalgin yiiriiyen bir ¢ocugu fark
edene kadar ucar. Cocugun tlizerine kondugunda fark edilmedigini anlayan ugurbdcegi
baska bir hamle ile cocukla goz goze gelir. Dilek climlesinin ne olacagini tahminler
yaparak beklerken hi¢ ummadigi bir ciimleyi zihninde ayiklamaya baslar. Cocukla
aralarinda baslayan diyalog farkli diinyalarin kapilarini acarken annesiz bir ¢ocugun
diinyay1 1slatan gozyaslan ile yeryiiziine bombos bakan kirmizi beneklerin haykirisi

sessizlige gomiilmektedir.

280



Diinyay1 Delen Kostebek

Bir ucgtan bir uca neden diinyay1 deliyor kdostebek? Giinilimiiziin en biiylik
sikintilarindan olan dogal dengenin bozulmasina duyarsiz kalmayan Mevlana Idris, bu
eserinde yine metaforlarla okuyucuyu irdelemeye, diisiinmeye ve dogaya kars1 duyarh
olmaya sevk etmektedir. Kiiresel 1sinmanin beraberinde getirdigi degisiklikleri ve
yeryiiziinii bir kostebek gibi kazarak kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan egemen

giiclere bir kostebegin yasadiklari ile gonderme yapmaktadir.

Dogal dengenin bozulmasindan en ¢ok etkilenen canlilar hig siiphesiz bitkiler ve
hayvanlardir. Iklimlerin degismesi, hava kirliligi, buzullarn erimesi, ormanlarin yok
olmas1 ve daha bir¢ok olay doganin yok olmasina sebep olmaktadir. Iste bu sebeplerden
dolay1 olsa gerek her giin biiyiik bir canlilikla yeryiiziine, glinesi gérmeye ¢ikan kostebek,
o giin ¢ikamaz. Duydugu o agir koku her yeri kaplamistir ve kostebek ilk defa o ¢ok
sevdigi havay1 uzun uzun koklayamaz, giinesine bakamaz. Bir sonraki giin daha sonraki
giin ve bagka giinler hep aynidir. Kostebek kafasini disar1 ¢ikaramaz. Yuvasinda kara kara

diistiniirken kendini ve var olma sebeplerini sorgulamaya baslar:

“Kimim ben? Bir kostebek. Neredeyim? Yuvamda. Yuvam nerede? Diinyada.
Bugiin giinlerden ne? Carsamba. Sevdigim yemek? Patates kizartmasi ve cacik. Kim

yapacak?”(Idris,2015: 18).

Diinyay1 Delen Kostebek, varolus sebeplerini diisiiniir ve karar verir. Yukari
cikamiyorsa agagiya topragi kazarak gider. Zaten bunun i¢in yaratilmamis midir? Her giin

kazar kazar. Diinyay1 Delen Kostebek, uyur tekrar kazar.

Zaman kavramiyla ilgisi kalmayan kostebek, kazarak var olug sebebini ararken
beklenmedik bir sey olur. Toprag: itelediginde bir 151k goriir. Gilines dnce goziinii sonra
aklin1 kamasgtirir. Penguenleri ve kiigiilen buzul daglarini gériince nerede oldugunu anlar.
Diinyanin bir ucundan bir ucuna geldigini anlamis olmasma ragmen diisiinceleri
cigirindan ¢ikmis gibi hareket etmektedir. Penguenlerle anlasabilir miydi, kutup ayilarim
tiinele sigdirabilir miydi ya o berbat koku... Basi donene kadar kazmaya devam eder, ta

ki dliinyanin merkezinde uyuyup kalana kadar!
Filozof Kopek

Mevlana Idris’in, Acayip Hayvanlar adli seri kitaplarinin dérdiincii kitab1 olan

Filozof Kopek, dahiligi farkli bir yolla elde eden kopek ile bagka bir kdpegin makis
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kaderini carpict betimlemeler ile anlatir. Yazar, olaylar1 anlatirken sanki giiniimiiz
enformatik anne ve babalara gonderme yapmaktadir. Her seyi bilmesi gereken giinlimiiz

cocuklari careyi dahi kopek gibi olmada aramaktadirlar.

Iki kardes ders calismaktan harap olmuslardir. Gecenin bir vakti eve donmek
tizere sehrin sokaklarinda yol alirlar. Beklenmedik bir saldiri ile irkilirlerken olanlara da
bir tirlii anlam veremezler. Kopegin onlara saldirmasi ile ellerindeki kocaman
ansiklopediyi kdpegin kafasinda pargalamalar1 bir olur. Olmesinden korktuklar1 kopegin
konusmasi ile ne yapacaklarin1 sasiran kardesler, kopek ve pargalanan ansiklopedi ile
evlerine varirlar. Ansiklopedideki bilgilerin kopegin beynine aktarildigini anlamalari
uzun siirmez. Devaminda mahalledeki biitiin ¢ocuklarin 6devlerini artik Filozof Kopek’e

yaptirmalari kaginilmaz sondur.

Her sey yolunda giderken mahallenin zengin ¢ocugu bu durumu hazmedemez ve
kiskangliktan cildirir. Cozliim ise zengin babasindadir. Tiim bilisim uzmanlari, tiim
bilgileri son teknoloji bilgisayara yiikler ve cocuk, tiim giiciinii kullanarak kendi
kdpeginin kafasinda bilgisayari parcalar. Diinyanin en akilli kopegi olacakken 6len kopek
icin ylizlerce ¢ocuk, cenaze toreninde hep birlikte aglarken Filozof Képek de 6devlere

devam etmektedir.
Gazoz Cesmesi

Cocuklar her zamanki gibi okuldan ¢ikmaktadir. Tekdiize devam eden hayatlarina
bir renk gerekmektedir. Ve yazar onlar1 kocaman bir fil ile okul ¢ikiginda bulusturur. File
yaklasip konugmaya baslayan ¢ocuklar iizerlerine su piiskiirtiiliince kagcigsmaya baslasalar
da filin normal bir su piiskiirtmedigini ¢abuk anlarlar. Cocuklarin ¢ok sevdigi gazozu
higbir karsilik beklemeden dagitan Fil Hanim i¢in “Gazoz Cesmesi” adin1 bulmuslar ve
onu ¢ok sevmislerdir. Ertesi giin hazirlikli gelen ¢ocuklarin siselerini Fil Hanim siitlii
kahve ile doldurur. Tam hep birlikte eglenmeye baslayacaklar1 zaman anne fil goriiniir.
Fil Hanim mahcup bir sekilde annesine elektrik faturasinin parasi ile cocuklara gazoz ve
stitlii kahve dagittigini anlatmaya calisir. Bigare Fil Hanim’a ve ¢ocuklara ne anne fil ne

de ¢ocuklarin anneleri -her zaman yaptiklari gibi- inanmazlar.
Hipnozcu Kedi

Yazar bu eserinde, dedesinden 6grendigi hipnoz yetenegi ile bir cat1 katinda

yasamini siirdiiren farkli bir kedinin hikayesini anlatmaktadir. Hipnozcu Kedi, hipnozu
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dedesinden 6grenmistir ama kendi yeteneklerinin de yavas yavas farkina varmaktadir.
Olaylar ilk defa aynada kedinin kendini hipnoz etmesi ile baslar. Karsilastig1 bir fareyi
hipnoz ettigini fark eden kedi, hipnoz yetenegini baskalari iizerinde denemeye karar verir.
Riiyasinda bir kopek onu korkuttugu igin ilk kopeklerden baglamak ister. Biitiin giin bir
bulldog kopek arar. Hipnozcu Kedi, aradigin1 bulmanin ve zafere ulasmanin sevinci ile o
giin baska hayvanlari da hipnoz eder. Bu is ¢ok yorucu olmaya baslasa da Hipnozcu
Kedi’ye zevk vermektedir. Circir boceginin dayanilmaz sesini yok etmek icin hipnoza
baslayan kedi basarisiz olurca isler degisir. Ve kedi hirsindan kendini hipnoz eder. O
giinden sonra Hipnozcu Kedi i¢in ¢ati katindaki sehir manzarasi, siit ve balik yeterli

olmaktadir.
Kardan Tavsan

“Nereye baksaniz cocuk, nereye baksaniz beyaz, neye dokunsaniz kardi.” o giin.
Yasanilasi ¢ocukluk 6zlemleri i¢indeki essiz mucize: Kar. Galiba bu mucizeyi iliklerine
kadar yasamus biri kar1 bu kadar giizel betimleyebilir. Mevlana idris, alisilagelmis kardan
adam hikayelerine bir farklilik katarak bu eserinde kardan bir tavsan yapan ¢ocuklarin

mutluluklarini gozler 6niine sermektedir.

Cocuklar el birligi ile kardan tavsani yaparlar. Ve dileklerini tutmasi igin bir y1ildiz
kaydirirlar. Clinkii kardan ormanin i¢inde kardan tavsanlari hi¢ erimeyecek ve sehrin orta

yerindekiler ¢cocuklar fark etmeyeceklerdir.
Kirpinin Bahar Konseri

Muhtesem bir bahar betimlemesi ile gézlerini yeni giine agan ormanin tek kirpisi
sarki sOylemeyi cok sevmektedir. Baharla birlikte canlanan orman sakinleri i¢in bir bahar
konserinin miikemmel olacagmi diistinmektedir. Konser i¢in her giin provalarim
aksatmadan yapan kirpi, afisleri ile de konserini tiim ormana duyurur ve galigmalarina
devam eder. Konser giinli gelip cattiginda kirpinin hazirlig1 diinyaca iinlii sarkicilar
aratmaz. Her sey yolunda giderken orman sakinleri birer ikiser dagilmaya baslar.
Sarkilarina devam eden kirpi miizik bilincinin olmadigini diisiinse de aslan durumu
anlamigtir. Kirpice dilini kimse bilmemektedir. Biraz Kirpice bilen aslanin g¢eviri

calismalar1 da kirpinin diisiincelerini degistirmekte yetersiz kalmistir.
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Kuskucu Horoz

Sira dis1 bir horoz olan hikayenin kahramani her seyi sorgulamaktadir. Diinyay1
ve kendini sorgulama bilincinin olusmasina 6nem veren yazar, bu hikdyesinde ise
kuskular1 ile yasamaya calisan horozun basindan gecenleri anlatmaktadir. Mevlana Idris,
cocuklarin uzaya olan ilgilerini bu hikaye ile harmanlayarak, farkli bir yontemle kuskucu
horozu uzaya gondermekte ve cocuklarin ilgisini ¢ekmeyi giildiirii unsurlarin1 da

kullanarak basarabilmektedir.

Cevresindeki ve kiimesindeki her seyden kusku duyan horozun hayati radyoda
duydugu haberle farklilagir. Uzun zamandir diinyanin dondiigiinden siiphe duymaya
baslayan horoz bulunmaz bir firsat yakalar. Bir uzay mekiginin firlatilma an1 ile Kuskucu
Horoz’un ilk horoz astronot olma ani1 denk diismekte ve kahramanin baginin hala dondiigi

diistiniilmektedir.
Kuyrugu Dumanh Kedi

Beyaz kedinin can sikintisindan kaynaklanan olaylari1 ve basina gelenleri sade,
samimi bir sekilde anlatan yazar, beyaz kedinin akibetini de ¢ocuklarin hayal giiciine
birakmaktadir. Can sikintisim1 gidermeye c¢alisan kedi mutfakta bir takim isler
yapmaktadir. Bu isler sonucunda kuyrugunun bir kismi1 yanan kedinin can sikintis1 yine
de ge¢memektedir. Yatak odasinda vakit gegirmeye c¢alisan kediyi géren evin hanimi

kuyrugundan dumanlar ¢ikan kedisi i¢in itfaiyeye haber verir ve olanlar olur.
Romantik Tilki

Romantik Tilki’nin hikayesi biiyiik ve yash bir andiz agacinin dibinde baglar.
Andiz agacinin dibinde yasayan kii¢lik meneksenin kadim dostudur Romantik Tilki. Gece
menekseye masal anlatmadan yuvasina gitmeyen tilki yillarca kendisine yakistirilan

sifatlardan kurtulmak istercesine ormanin masalcisi, meneksenin hayat suyu olmaktadir.

Ormanda dolasan ¢ocuklarin menekseyi kopararak evlerine gotiirmeleri ile hiizne
kapilan tilki pes etmez. Tilkilere yarasir bir takip ile kadim dostunu camin 6niindeki su
dolu bardakta bulur ve her gece masallarina burada devam eder. Bir miiddet sonra herkes
tilkinin masallarma miiptela olur. Insanlar, hayvanlar, agaclar ve yildizlar masalin
sonunda uykuya dalar. Ta ki Romantik Tilki kiimesteki tavugu gorene kadar. Tahminler

artik sadece tavuklara masal anlatti1 yoniinde belirginlesmektedir.
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Ucan Esek

Idris, bu eserinde ¢cogu eserinde de oldugu gibi hayvanlardan yardim almaktadur.
Yazar, belli kavramlar1 6zellikle de kendilik bilincini vermek i¢in hayvanlar iizerinden
farkli sorgulamalar1 ¢ocuklara yaptirmaya c¢aligmaktadir. Hayatinin anlamini
sorgulamaya baglayan Esek, Omriiniin higlerle dolu oldugunu goriip anlamli bir gelecek

icin ¢areler aramaya baslar:

“..anlamsiz eseklik ge¢cmisinin ruhunda meydana getirdigi acilari, anlamli bir

gelecekle hafifletebilirdi.” (Zengin, 2005: 4).

Esek, karmasik diisiincelerin ve uzun yiiriiyiislerin ardindan hayatinin anlamini
ucmak olarak belirler. Ama bunu nasil yapacagini bulamaz. Caresiz gezinirken derdini
anlattig1 kuslar, esegin haline ¢ok acir ve ¢6ziim bulmak icin kollar1 sivarlar. Sekiz yiiz
kus, kanatlarindan kopardiklar1 teleklerle esege kanat yaparlar ve esegi ucurmayi
basarirlar. Hayatinin anlamina kavusan esek 6zgiirce ugmanin keyfini doyasiya ¢ikarir.
Buraya kadar her sey yolunda giderken birden esek farkli davranmaya baslar. Mevlana

~ 19

Idris’in deyisiyle, “ Ugan esek artik goklerin dehset sacan sorumsuz esegi” olmustur.

Esegin ucaklardaki yolcular1 korkutmasi bir tarafa Ay’1 1sirip yarim birakmasi ve
kopardig1 pargay: fener olarak kullanmasi bardag: tasiran son damla olur. Kuslar durum
degerlendirmesi yaparak esegin hayatinin anlaminin yeryiiziinde olduguna karar verirler
ve yaptiklart kanatlar1 farkli bir yol kullanarak geri alirlar. O gilinden sonra aci i¢inde

anirip duran bir esek gorseler bile kuslar bir daha doniip bakmaz olurlar.
Vejeteryan Aslan

Bu kitap ormanlar krali aslanin ormanda yasayan tiim hayvanlarin hayatini
degistirecek bir karar almas1 ve uygulamaya koymasi ile degisen hayatlar1 anlatmaktadir.
Aslan bir hayvanin bir diger hayvani yiyemeyecegini ilan ettikten sonra heybesine

koydugu meyve, sebze ve kuru yemislerle hayvanlarin acligini gidermektedir:

Degisen yasam sartlarina uyum saglayan orman halki mutlu bir sekilde
yasamaktadir. Herkesin birbirine olan saygisi ve sevgisi artmakta, siirler ve sarkilarla
glinlerini giin etmektedirler. Ta ki bir avcinin ormana gelip hayvanlarin sayisin1 fark
edene kadar. O giin o avciya gereken ders verilmistir ama onun diger avcilara haber
verecegini anlamigtir akilli kral. Orman sakinlerini biiyiik bir telas almistir, silahlardan

da korkmaktadirlar. Ama krallarina olan giivenleri de tamdir. Krallar1 ne dediyse harfi
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harfine yapip el birligiyle gelen diger avcilara hayatlar1 boyunca unutamayacaklari bir

ders verirler.
BASKA COCUKLAR
Behram Geri Don

Eserlerinde genellikle cinsiyet ayrimi1 yapmayan yazar bu eserinde kahramaninin
hem adin1 hem cinsiyetini belirtmektedir. Bu eserde yazar, savasin ¢ocukla, toplumsal
ruhla, mekanla ve gegmisle baglantisin1 kurmaktadir. Savaslar yine savas, ¢ocuklar yine
actyan ve kanayan yanlariyla ¢ocuktur. Behram’in ¢ocuk goziiyle savas tarifi ise can

acitmaktadir:

“Her yerde kan ve 6liim vardi. Boyle giderse yuvarlak oldugu sdylenen diinya

diimdiiz olacakt1.” (Zengin, 2016: 25).

Aslinda her sey babasinin Behram’it ekmek almaya gondermesi ile bagslar.
Kestirme yola sapan Behram karsilastigi yasli adamin “geri don” demesiyle ge¢mise
yolculuk yapar. Yiirimeye devam ettikce zamanda geriye giden Behram, 2. Diinya
Savas’inda durur. Savasan askerlerle konusmak istese de askerlerin Oldiirmelerine-
Olmelerine mani olamaz. 1. Diinya Savasi’'nda da durum aynidir. Behram tarihteki
yolculugunda Fransiz ihtilali’'nde havada ugusan kelleleri anlamlandiramaz ve yoluna

devam eder.

Fatih’le Ayasofya’da namaz kilan Behram, essiz komutanla muhabbet eder ve
geriye dogru yiirimeye devam eder. Peygamber Efendimizi goriir, ellerini Oper,
selamlagir ve yiirimeye devam eder. Adem Aleyhisselam’in elini Opiip geri doner.
Geldigi yoldan artik geri dénmeli ve eve ekmek gotiirmelidir. Behram hi¢ i¢ agici
olmayan manzaralarla geri doniis yolunda ilerlerken babasinin gengligi ile karsilagir ve
ilging bir diyalogun ardindan evinin yolunu tutar. Mutfaktan gelen mis gibi yemek

kokular1 ile Behram’in getirdigi sicak ekmek kokular1 birbirine karigir.
Bir Cuval Gozliik

Glines gozliikleri glinlimiiz cocuklarinin ilgisini cezbetmektedir. Modern hayatin
getirdigi degisimler her alanda ¢ocuklari da kapsarken Mevlana Idris, bu eserinde giines
gozIligli ile baglayan bir macerayr hayal gilicii ve c¢ocukca diisiinceler ile
biitiinlestirmektedir. Kendi diinyasinda mutlu olan ¢ocuk, her seye bakmak icin farkl

farkli gozliikkler yapmaya karar verir. Ama ne yazik ki her seyin satildigi su diinyada
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istedigi gozliikler satilmamaktadir. Coziim yolu ise gozliikleri ¢ocugun kendisinin
yapmasidir. Ay gozliigii, meyve gozliigli, matematik gozligi, bisiklet gozliigii ve daha

niceleri ¢ocugun gozliik koleksiyonun pargalar1 olmaya devam etmektedir.

Yaptig1 gozliikleri tagimakta zorlanan ¢cocuk ona da ¢dziim bulur. Biiyiik bir ¢uval
diktirerek, gozliiklerini her daim yaninda tasir. Bu is cocugu yormaya baglar. Ve bir giin
inanilmaz gercegi de fark eder. Artik gozliiklerini takmadan hicbir sey géremez. Miizik
gozIiiglinli takmadan miizigi algilayamaz, pazartesi gozliglinii takmadan pazartesi
oldugunu idrak edemez. Cocuk, tipki cogu insanin yaptig1 gibi at gozliikleri ile diinyaya
bakmak istemez. Gozliiklerin gosterebileceginden fazlasini gorebilecegini anlayan ¢ocuk

biitiin gozliiklerini bir kenara birakir.
Bulut Cocuk

Bu eser, dikkati yok olan dogaya g¢ekmektedir. Sehirlesmenin beraberinde
getirdigi doga tahribati yazarin eserlerinde yadsinamayacak Olclide yer tutar. Ruhu
oldiiren dolayistyla cocuklugu da dldiiren sehirleri elestirmeye devam eden yazar, Bulut
Cocuk ile 6zlenen ve beklenen hayalleri gergeklestirmek ister. Gokdelenlerin arasinda
nasil kaldigina hayret edilen bir kiiciik bah¢ede bulutlarla hayal dansi yapan bir ¢ocugun,
ugurbocegi ile bulugmasini konu alan eser okuyucunun igini titretir. Bulut Cocuk’un
istedikleri dogayla birlikte kaybolan mahalle arkadasliklarinin, sokak oyunlarinin ve en

onemlisi insanligin yeniden dogusu i¢in- hayal bile olsa-bir adimdir.

Bulut Cocuk ister, ugurbocegi yapar. Gokdelenlerin agaca donilismesinin
inanilmaz giizelligini anlatan yazar, etkileyici bir anlatimla okuyucuyu betimlemelerin
kucagina birakir. Bulut Cocuk, doganin ardindan savaslarin bitmesini, aghigin yok
olmasini, trafik kazalarinin olmamasii, kanser yapan yiyeceklerin imhasini ve
kutuplardaki buzullarin erimemesini ister. Ugurbdceginin essiz dansi ile ne savaslar ne
aclik ne de kutup ayilarmin 6liimii olur. Ugurbdcegi daha bagka dilekleri gergeklestire
dursun Bulut Cocuk, kendini ve diinyayr sorgulamaya baslar. “Her sey bu kadar
degistigine gore kendi de kendi olarak kalabilir miydi? Olmas1 gerekenler bunlar degil

miydi?” Ve daha bagka sorularla bogusurken Bulut Cocuk degisimin getirdigi mutlulugu
sOyle ifade eder:

“Bastan sona mor menekselerle kapli bir bahg¢ede oturan ¢ocugun yiiziinde
goriilmemis cizgiler olustu. Baska bir diinyada giiliimsiiyor olmanin baska mutluluk

cizgileri.” (Zengin, 2016: 28).
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Isteklerinin 6niinii alamayan ¢ocuk, kendine dair higbir sey istemez. Cocuk saflig

ve masumlugu ile hareket eder. Yasamak istedigi diinya icin dileklerde bulunur:

“Yeryiiziinde yasadigimizi her nefeste hissedelim, icimiz her nefeste taze

dokunulmamisg berrak bir sevingle dolsun.” (Zengin, 2016: 20).
Cocuk Kirmizi

Mevlana Idris, ac1 ve ¢ocuk kavramlarini higbir araya gelmemesi gereken
kavramlar olarak degerlendirmektedir. Aci ile birlikte aniden biiyiiyen ¢ocuklarin ruhsal
durumlarin1 ¢ogu zaman savaslarla resmeden yazar, aslinda tiim insanligin kanayan
yarasina parmak basmaktadir. Act ikliminde bulunan Cocuk Kirmizi da yiireginin en

derinlerindeki tarifsiz yaralarla kirmizi giymeye mahkim edilmektedir:

“Ve gercekligin parcalanmaya, Ogrenilen herseyin parcalanmaya baslamasi.
Kopanlar, havaya uganlar, yerde agilan ¢ukurlar, yerinden biiyiik bir hizla savrulan ve

artik asla eskisi gibi olmayacak nesneler...” (Zengin, 2016: 19).

Cocuk Kirmizi ve diger 6len insanlar i¢in acilardan kagisin rotasi yoktu. Cocuk
Kirmizi’nin kedisine siit vermekten ve aksam cacikla pilav yemekten bagka mutlulugu
olmayan bir ¢ocukluk yasama gayesi vardi. Ama bu olmadi ve olmayacakti da. Cocuk
Kirmizi, kanamayan herkesin yerine, ¢ok iyi korunan binalardakilerin yerine, vip
salonlarda bekleyenlerin ve hemen herkesin yerine diinyanin merkezini kirmizi ayak

izleri ve kirmiz1 gozyaslartyla adimlayacaktir.
Diinyay1 Kurtaran Cocuk

Giincel Tiirkge sozliik “riiya” kavramini “diis, gerceklesmesi miimkiin olmayan
durum, sey” olarak tanimlar. (TDK, 2011: 1990) Farkli bilim dallar tarafindan arastirilan
“rliya” kavrami gizemini ve cazibesini korumaya devam ededursun Diinyayr Kurtaran
Cocuk, riiyalarin yol actig1 inanilmaz olaylar1 yine riiyast sayesinde diizeltmeyi basarir

ve diinyay1 kurtararak her ¢ocugun hayallerini siisleyen unvana kavusur.

Herkesin gordiigii riiyalarin gerceklesmeye baglamasi ile diinyadaki giinliik hayat
dengeleri yok olamaya baglar. Alisilagelen hayat diizeninin bozulmasinin tek sebebi
riiyalardir. New York sokaklarinda dolagmaya baglayan Kizilderililer, uzaya gidip gelen
cocuklar, aksam yemeginde ekmek arasi altin yiyen yoksullar ve daha agiklanamayan bir
siirii olay yetkilileri harekete gegirir. Uzun arastirmalar Iran’da yash ve bilge bir adami

isaret eder. Yillardir uyumayan bilge adam bilim adamlarinin verdigi bu haberlerden
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sonra uyumaya c¢ekilir ve konuklarina siir okumalarini sdyler. Uykunun sonucunda
¢Oziimii sOyleyen bilge, hi¢ yalan sdylememis bir cocugun gordiigii riiya ile her seyin eski
haline dénecegini sdyler. O ¢cocuk yani Diinyay1 Kurtaran Cocuk, Istanbul’da bulunur ve

hayat normal akigina doner.
Halepli Zeynep

Mevlana Idris, eserlerinin birgogunda savas kavramini gesitli boyutlariyla ele
almaktadir. Yazar, bu eserinde savaglarin ¢ocuklarin kalbinde agtigi onulmaz yaralari
irdelemektedir. Halepli Zeynep, bir ¢ocugun gdziinden her sey yolunda giderken savasin
nelere yol agtigini, acilari, yok oluslar1 ve hayatta kalma miicadelesini kalpleri titretecek

Ozlemlerle anlatmaktadir.

Siddetin ve savaslarin yeryliziinii bir sarmasik gibi kaplamaya basladigi bu
giinlerde hemen yan1 basimizda yasanan olaylari; sevgi, dostluk ve is birligi ile yok
etmeye calisan kendi kiiclik ama yiiregi biiyilk Zeynep’in hikayesi Halep’te baslar. Daha
yedi yasinda olan Zeynep ve tavsani sokakta oynamayi ¢ok sever. Ta ki o sesler

duyulmaya baslayincaya kadar:

“O alcaktan ugarken midesini bulandiran korkung jet sesleri. Ve geride kalanlarin
biiyiik, yaralayici agitlari. Keskin, daha ¢ok bir anneden yiikselen feryat.” (Zengin, 2016:
9).

Zeynep, avukat olan babasinin kullandig1 arabanin arka koltugunda gordiigii her
santimetreyi hafizasina kazirken nereye gittiklerini bilmeden korku i¢inde oturmaktadir.
Antep’e geldiklerinde ¢ogu seyi anlamaya caligsa da anlayamamaktadir. Zeynep zaman
akip giderken Antep’e aligmis gibi goziikse de akli Halep’teki arkadaslarinda ve
yasadiklarindadir. Cinar agacinin altinda kitap okur gibi goriinse de atilan bombalar1 ve
arkadaslarin1 diisiinmektedir. Cinar agacinin kenarinda bir ses duymasiyla kendine gelen
Zeynep, karsisinda konusan bir kdstebek bulur ve olaylarin gidisat1 degisir. Antep’ten
Halep’e bir yeralt1 yolu yapan Zeynep ve arkadaglari tiim yardimlari bu tiinel vasitas ile
yapar. Oyle bir tiineldir ki hayat sularmi bile icinde barmdirir. Zeynep ve kdstebek

arkadaslar gece giindiiz demeden calisir.

Zeynep bir giin kostebeklerden hic umulmadik bir sey ister: Kostebeklerin

sirastyla Suriye, ABD ve Rusya devlet bagkanlarini tiinelden gecirmelerini ister.
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Maharetli kostebekler bunu da basarir. Zeynep devlet baskanlarina tek soru sorar ve hig

biri cevap veremez:

"Biitiin bunlar1 neden yapiyorsun, mahalleme neden bomba yagdiriyorsun,

cocuklar1 korkutuyorsun?" (Zengin, 2016: 26).

Zeynep, kostebeklerden en son Tiirkiye’nin baskanini ister. Ve hatirlayabildigi tek

sey uzun adamin gozlerindeki yasi silmek i¢in kostugudur.
Havu¢ Havu¢ Havug

Yazar, bir cocugun hayalleri ile diinyay1 degistirebilecegi gercegini bu eserinde
ortaya koymaktadir. Cilinkii yazar, ¢ocuklarin hayallerine ulasabilecegini gostermek
istemektedir. Biraz bilim-kurgu tarzinda yazdigi bu hikdyede Mevlana Idris, diinyaya
egemen olmak isteyen giiclere ragmen yasanilabilir bir diinya isteyen ve bunu

gerceklestiren cocugun basarilarini anlatmaktadir.

Genellikle hikayelerinde cinsiyet ayrimi1 yapmayan yazar, bu eserinde erkek
cocugu kahraman olarak kullanmistir. Annesinden aldigi havuca binerek goézden
kaybolan erkek ¢ocuk tiim aramalara ragmen bulunamaz. Ug yil boyunca siiren aramalar
sonu¢ vermezken Hindistan’da ¢ok ilging bir olay gerceklesir. Tiim diinya bu olayla
calkalanir. Gokten havug yagmasi esine rastlanir bir olay degildir. Hicbir bilim adami

olay1 aydinlatamazken yazarin yaptig1 génderme de ilgi ¢ekmektedir:

13 "

artik bilime inanmiyorum" diyerek bilim adamligindan ayrilip elbise dikmeye

baslamis ve terzi adam olmuslardi.” (Zengin, 2016: 12).

Terzi adamlar bir tarafa bu olay: arastiran insanlar uzaya gonderdikleri arastirma
ekibi ile gercegi 0grenir ve uzayda bulduklar ¢cocugun yeryiiziine havu¢ gonderdigini
tim diinyaya duyurur. O giin-aslinda her giin oldugu gibi- herkes televizyon ekranina
kilitlenir. Cocuk, diinyadan getirdigi havugla uzayda tarim yaptigmi ve diinyaya
gonderdigini anlatir. Bu olayimn yankilari siirerken biiyiik devlet bagkanlar1 bos durmaz.
Cocugun havucu nasil yetistirdigini 6grenmek isterler. Kendilerinin de sebze- meyve
yetistirmek istediklerini sOylerler. Ama ¢cocugun verdigi cevap giiniimiiz gergeklerini tim

ciplakligiyla gozler Oniine serer:

“Bu isteginizi yerine getiremeyecegim i¢in iizglinim. Bunun nedeni sizden

korkmamdir. Sizden korkuyorum, gercekten korkuyorum. Ciinkii bu formiili size
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verirsem belki de siz uydularda bombalar yetistirip onlar1 diinyaya atarsiniz. Higbir

seyden haberi olmayan insanlarin 6lmesini istemiyorum." (Zengin, 2016: 20).

Cocuk safligi ve c¢ocuk kalbi ile uzayda yetistirdigi tiim irlinleri gokten
yagdirmaya devam eden kocaman kalpli ¢ocuk, yiyecekleri en ¢ok da aglik ¢ekilen

yerlere atar. Artik cocuklar acliktan 6lmeyecek ve anneler aglamayacaktir.
Kiiciik Siipermen

Kiigiik Siipermen adl1 eserde Mevlana Idris, bizim kiiltiiriimiizden olmayan ancak
bizimmis gibi kabul géren bir siiper kahraman vasitasiyla diinyadaki mazlumlara ve zorda
kalanlara yardim etmeyi diisleyen bir g¢ocugun hikayesini anlatir. Siipermen bizim
degildir ama ¢ocugun siipermen olma yolunda kullandig1 metot diislindiiriiciidiir. Bir
neslin hafizasina kazinan telefon kuliibesi, siiper kahraman kiyafeti ve ugus... Ihtiyac
duydugu her seyin var olmasina karsin tek sorunu ugamamak olan ¢ocuk, ¢areyi pirelerde
aramaktadir. Topladig pirelerin kendisini uguracagini hayal eden ¢ocuk, biiyiik bir azim

ve sabirla pireleri egitmekte, ugacagi giiniin hayali ile yagsamaktadir.

Uzun ugraslar sonunda pirelere komutlar vererek belli bir yiikseklige ¢ikmay1
basaran ¢ocuk, daha yiikseklere ¢ikmak i¢in gece giindiiz ¢aligmaktadir. Bir giin pirelerin
hatasindan dolay1 tam diismek lizereyken bir el cocugu tutar. Cocugun gozleri fal tagi gibi
acilir ve gordiiklerine inanamaz. Cocuk gercek siipermenin kucaginda dondurmaciya

gitmek i¢in gokyiiziinde siiziilmektedirler.
Mavi Cocuk

Mevlana idris, bu hikdyesinde siradan bir ¢ocuk olmayan Mavi Cocuk’un
yaptiklarini, aslinda yapmak istediklerini, bilim kurgu esliginde okuyucuya sunmaktadir.
Birgok eserinde yasanilan diinya ile yasanilmasi gereken diinya kavramini ¢ocuklarin
goziiyle sorgulayan ve c¢arpict bir sekilde anlatan yazar, bu eserinde diinyay1

yasanabilecek bir gezegen haline getirme isini zeki bir ¢ocuk eliyle yapmaktadir.

Mavi Cocuk, herkes tarafindan ¢ok zeki ve caligkan olarak bilinmektedir. Herkes
Mavi Cocuk’a gelecegin dahisi goziiyle bakarken onun tek diistindiigii sey savaslar, aglik

ve diinyanin gidisatidir:

“Neydi insanlar1 vahsilestiren, digerine kars1 yabancilagtiran, diger insanin cellad:

kilan, 61diirmek i¢in 6lmeyi bile géze aldiran o sey.” (Zengin, 2016: 9).
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Her seyi ve herkesi siirekli gézlemleyen ve analizler yapan ¢cocuk bir sey kesfeder.
Insanlarin elinden birakmadig tek sey kumanda denilen cihazdir. Cogu seye yon veren
de bu kumandalardir. Televizyon kumandasi, bilgisayar faresi, miizik sisteminin
kumandas1 ve daha niceleri evreni yonetiyor gibidir. Bu diisiinceler 1518inda Mavi Cocuk,
cok calisip sabrederek kendi siber kumandasini yapar. Mavilestirilmis som glimiisten

dokuz farkli renkte diigmesi ile siber kumanda kusursuz ¢alismaktadir.

[1k mavi tusa basan Mavi Cocuk, kumandadan tiim diinyaya yayilan frekanslarla
Ofke ve saldir1 ile kodlanan insanlarin kodlarini yok eder. Kavgalar, savaslar, kizginliklar
bir anda yok olur. Farkli renkteki diger tuslar da diinyadaki farkli bir kavrami degistirmek
icin kullanilmaktadir. Renklerin se¢imi ve etki alanlarini ince eleyip sik dokuyarak bulan
Mavi Cocuk diinyay1 “Adalet, iyilik, mutluluk, baris, seving, baskalarinin da var oldugu

bir diinya bilinci...” ile donatmaktadir.
Sar1 Telefon Sokaginda Riiya

“Cocuklarin okula gitmeme haklar1 yoktu.” ciimlesi ile baslayan hikayede
Mevlana Idris, giiniimiiz ¢ocuklarinin yasadiklarina 151k tutarcasina Sar1 Telefon
Sokaginda Riiya adli eserinde, siirekli okula ge¢ kalan bir ¢ocugun kabuslarini, riiyalar

yardimiyla ve ¢ocuklardaki ulasilamaz hayal giicii ile mutluluga doniistiirmeyi basarir.

Her giin 6gretmenin karsisina derse gec kalmis bir 6grenci olarak ¢ikan ¢ocuk,
caresizce boynunu biikiip sirasina gecer. Elinden bir sey gelmeyen ¢ocuk herkesin
kahvalti yapip, Sar1 Telefon Sokaginda otobiislere bindigi vakitlerde riiyalarim
birakamaz. Bir giin riiyasinda kendisine gz kirpan timsahi evinin giris kapisinda
beklerken bulur. Bunun nasil olabilecegine akil erdirmeye calisirken timsah sirtina
atlamasini sdyler ve cocugu okula yetistirir. Ik defa derse ge¢ kalmayan cocuk tiim giin
boyunca dgretmenin saskin bakislarina maruz kalir. Ertesi giin riiyasinda gordigi fil
cocugu derse yetistirir. Bir sonraki giin riiyasindaki kopegi kapisinda goren ¢ocuk hig

tereddiit etmeden kdpegin sirtina atlar ve olanlar olur.
Sessizlik Torbasi

Sehir hayatinin yogunlugunu bu eserinde bir cocugun gozlemleri ile sunmaya
calisan Idris, yasanan karmasay1 betimlerken zihinlerdeki yorgunlugu da gozler dniine

sermektedir:
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“Sehirde aksam olmustu... insanlar nereden geldigini bilmedikleri bir emre uyarak
yavas yavas uykuya hazirlaniyor, gdmlekler, pantolonlar yerini pijamalara birakiyordu”

(Zengin, 2016: 7).

Cami agik olmayinca uyuyamayan ¢ocuk, sokaktan gelen sesleri artik farkli bir
sekilde degerlendirmektedir. Duydugu kelimeler artik onun igin vazgecilmez bir
maceraya donligmektedir. Duydugu her kelimeyi ayiklamakta, gruplandirarak

diistinmektedir. Yeni kelimelerin pesine diismek i¢in de her firsat1 degerlendirmektedir.

Artik kelimeler ¢gocugun vazgecilmezi olmusken, hi¢ beklenmedik bir sey olur.
Sokaktan gecen adamin kullandig1 “hey” sozciigii cocuk inanmasa da odasinin tavaninda
asil, ona bakmaktadir. Harfleri tek tek eline alan ¢ocuk, agzindan ¢ikan her sozciigiin
harflerini odasinda bulur. Cocuk artik savrulmaya baslayan harfleri kaybetmekten korkar
ve bir torbaya doldurur. Ertesi giinde gordiigii biitiin kelimeleri torbasina doldurur. Cok
geemeden c¢ocuk inanilmaz gerce§i fark eder. Torbasindaki higbir kelime insanlar
tarafindan kullanillamamaktadir. Her giin daha ¢ok kelime toplamaya baslayan ¢ocuk,
kotii kelimelerin kullanilmasini istememektedir. Sonug olarak diinya derin bir sessizlik

icinde sadece doganin sesini dinlemektedir.

Dogadaki seslerin yeterli oldugunu diisiinen ¢ocuk bir giin kendine engel olamaz
ve torbasindan yeryliziine bir kelime ¢ikarip, firlatir. “Bismillah” yeryiiziine diisen ilk
kelime olurken, sonra “ask™ ve “merhamet” kelimelerini de torbadan ¢ikaran ¢ocuk, bir
kopegin merakindan dolay: istemese de bir sekilde tiim kelimeleri yeniden yeryiiziinde

bulur:

“Ve hersey, hersey biiyiik bir hizla karigmaya baslar. Olanlar olur.” (Zengin, 2016:
39).

Tuz

Sonbahar sagli Esra daha bes yasinda iken annesine neden yemeklere tuz attigini
sorar. Annesi de yemeklerin tad: i¢in yemeklere tuz attigim1 sdyleyince kafasinda
simgekler cakar. O gilinden sonra da Esra cebinde daima bir tuzluk tagimaya ve

tatsizliklarin iizerine tuz serpmeye baglar.

Esra kavga eden arkadaslarinin iizerine, camur sigratan arabalara, matematik
problemlerine, yere tiikiirenlere, yalan sdyleyenlere tuz serpmektedir. Hi¢ kimse Esra’nin

bu davranisini garipsememekte, cok sevimli olmasindan 6te onun bu davranisinin
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anlamint kimse bilmemektedir. Her giin tuzlugunu agzina kadar doldurmadan evden
cikmamakta, kendisi hata yaptiginda da kendi iistiine tuz serpmekten kendini
alikoyamamaktadir. Bir glin ¢ok ilging bir sey olur. Sairin gomlek rengini tatsiz bulan
Esra, sairin iizerine tuz serpmek ister ama tuzlugu dolu olmasina ragmen tek bir tane bile
tuz dokiilmez. Ama Esra kendi yolunda bildigini yapmaya devam etmektedir. Ta ki

babasinin horlama sesini duyup, babasina uyurken tuz serpene kadar.

Sonbahar sagli kiz o glinden sonra hep yakinmaktadir: “Ah, keske tuzlugum

yanimda olsaydi!”
HAYVANLAR iS BASINDA
Bakkal Kaplan

Mevlana Idris, bu eserinde bakkallik meslegini kaplana uygun gériir. Giicii ve
heybeti ile etrafina korku salan kaplan mahallenin bakkalin1 da korkutarak bakkal
diikkanina el koyar. Caresizce seyre dalan mahalle bakkali dilkkanina bakar durur. Bakkal
Kaplan ilk is giiniinde ¢ikolata almaya gelen gocuklari, ekmek alan yasli amcayi ve diger
biitlin miisterileri korkutarak paralarinin iistlerini vermez. Bakkal Kaplan’a kars1 herkes
caresizdir. Bir giin bigak almaya gelen bir adam 1srarla parasinin istiinii isteyince
kaplanin kiikremesi mahallede yankilanir. Yankilanmasina yankilanir ama nafile.
Tiifegin ucunu burnunun dibinde bulmasi ile kaplanin avciyr tanimasi bir olur. Dinsizin

hakkindan imansiz gelirken bakkal da rahat bir nefes alir.
Baloncu Kirpi

Gilinlimiiz insaninin yagam tarzina iligkin veryansinlarini siirdiiren yazar, Baloncu
Kirpi ile farkli bir boyutta elestirilerine devam eder. Kendi halinde yasayan kirpi,
dolasmay1 c¢ok sever, yorulunca da evine gider ve uyur. Hayata dair en biiyiik zevki ise
yorulunca bir bardak buz gibi limonata igmektir. Pastanede igtigi limonatay1 artik kendi
yapmaya karar verince islerin seyri de degisir. Buz gibi limonata i¢in buzdolab1
gerekmektedir. Bunun i¢in ise paraya ihtiya¢ vardir. Ne is yapacagini diisiinen Baloncu
Kirpi, cocuklart ¢ok sevdigi i¢in balon satmaya karar verir. Baloncu Kirpi, hazirladig
rengarenk balonlar1 géren hayvan arkadaglarinin tebrikleri esliginde yola revan olur.
Yiiriirken ani bir pat sesiyle irkilir ve ne oldugunu anladiginda birka¢ balonun patladigini

goriir. Oklar galiba balonlarin yagamasina izin vermeyecektir. Tahminleri dogru ¢ikan
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Baloncu Kirpi, kendisine uygun olmayan bir is sectigini anladiginda pastanede solugu

alir.
Dis Hekimi Timsah

“Aksam ve sabah oluyordu. Milyonlarca insan ise gidiyor ve evine doniiyor,
arabalar galisirken egzozlarindan duman ¢ikiyor, musluklar agildigr zaman su akiyordu.
Diinya doniiyor ve goriiniiste her sey normal isleyisiyle devam ediyordu...” (Zengin,

2004: 1

Yazarin deyisiyle bu kosusturmalarin devam edebilmesi i¢in gerekli olan tek sey
paraydi ve bunu kazanmanin yolu da bir meslek sahibi olmaktan gegcmekteydi. Timsahin
disinin agrimasi ile disciye gitmesi de meslek sahibi olmasina etki eder. Verdigi parayi
diisiiniince dis hekimi olmaya karar veren timsah ¢ok para kazanmanin hayali ile otlardan

bir kuliibe yapar ve muayenehanesini agar. Ilk miisterisi bir tavsan olunca evdeki hesap

¢arslya uymaz.
Doktor Tilki

Meslekleri ilging hayvanlarla biitiinlestirmeye devam eden yazar, bu hikayesinde
doktor olarak tilkiyi secer. Cok paranin kokusunu alan tilki 6zel bir muayenehane agar.
Keciye masaj yapar, aslana sifal1 ot verir, geyige gozliik yazar ama hepsinden de parasini
alir. Gilinler birbirini bu sekilde kovalar ve Doktor Tilki ¢ok zengin olur. Zengin olur
olmaya ama fitratina karsi duramaz. Muayene olmaya gelen ii¢ tavuktan sonra

muayenehane kapanir.
Kasap Kopek

Mevlana Idris, “Hayvanlar Is Basinda” seri kitaplarmi1 2015 yilinda okuyucu ile
bulusturmustur. Hayvanlar1 farkli mesleklerle bulusturan yazarin meslekler i¢in sectigi
hayvanlar, metaforlar1 da i¢inde barindirmaktadir. Kirpinin baloncu olup da oklarinin
balonlar1 patlatmas1 kadar kasap olarak kdpegi segmesi de mesleklerin kigiye uygunlugu

noktasinda okuyucuyu diigiinmeye sevk etmektedir.

Kasap olmaya karar veren kopek, dilkkaninin tiim hazirliklarini tamamlayarak
kasap diikkanini acar. Bir kilo kiyma ve yarim kilo pirzola sattiktan sonra gelen giden

olmayinca fitratina kars1 duramaz ve agilan istahina gem vuramaz.
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Ogrenci Esek

Yolda gezinen bir esek bir onliik bulur ve giyer. Aynaya bakinca kendini ¢ok giizel
bulan esek 6grenci olmaya karar verir. Cantasini ve diger esyalarini da alarak okulun
yolunu tutar. Smifa girer ve saskin bakislar altinda bos bir siraya oturur. Ogretmen ne

sorsa "ai ai ai"' diye cevap verir.

"Yahu sen benim basima bela misin essekoglu essek" diyen dgretmenine kizip
tahtaya ¢ifte atmasina kimse anlam veremezken teneffiis sonrasinda esegi bir daha goren

olmaz.
Ogretmen OKkiiz

Ogretmen olmaya karar veren bay kiiz en yakindaki okula gidip goreve baslamak
ister. Okula gider ama kapiy1 acamayinca ne yapsin boynuzlari ile “dan dun” diye kapiy1

acar ve sinifa girer. Kendini tanitmasiyla havada ugusan kahkahalar sinifta yankilanir.

Her sordugu soruya dalga gecerek cevap veren 6grencilerden sikilan dgretmen
okiiz en sonunda dayanamaz ve bir 6grencinin canini boynuzlari ile acitir. Bunun {izerine

tiim ¢ocuklar m666 mo606, diyerek 6gretmen okiizii okuldan disart atar.
Trafik Polisi Kurbaga

Cocuklarin ilerde yapmak istedikleri mesleklerin basinda herhalde trafik polisligi
gelir. Bu meslegin cazibesini yakalayan yazar, bu eserinde kurbagayi trafik polisi olarak
okuyucu ile bulusturur. Satafatli formalarini giyip diidiigiinii eline alan kurbaga, sehre
gider ve arabalara yon vermeye baslar. Trafik polisi kurbagay siiriiciiler ve gocuklar ¢ok
sever. Kurbaga yemek getiren ¢cocuklara tesekkiir ederken seving i¢inde sarkilar s6yleyip,

gorevini yerine getirir:
“La la laa, la la laaa, Arabalarin biri saga biri sola...La la laaa...”(idris, 2015: 13).

Neseyle yogrulan bu zaman dilimlerini hiizne ve aciya bogan trafik terorii
herkesin sevincini kursaginda birakir. Hizla giden sarhos siiriicii takla atarak trafik polisi
kurbaganin iizerine diiser ve zavalli kurbaga oracikta can verir. Tiim sehir bu olaya ¢ok
tiziiliir. Cocuklar ve stiriiciiler halkla birlikte kurbagaya ¢ok giizel bir mezar hazirlayip
etrafin1 c¢iceklerle siisler. Polis sapkasini, diidiigiinii de mezarin basucuna koyarlar.

Polislik yaptig1 yere de anitin1 dikerek onu hasretle yad ederler.
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TUHAF ADAMLAR
Dokuz Diigmeli Adam

Mevlana Idris, sehir yasammin ¢ocuklugu 6ldiirdiigiinii ve ¢ocuklarin yetiskin
olmaya zorlandig1 tezini savunmaktadir. Bunu yazdig1 eserlerdeki sdylemlerinden ve

kendi agzinda da duymaktay1z:

“Cocuklar, havanin giizel oldugunu goriince her zaman yaptiklar1 gibi parka

gittiler.” (Zengin, 2004: 4).

Dokuz Diigmeli Adam, sadece parkta oynayabilen ¢ocuklarin yaninda tisortiinde
bulunan dokuz diigmeyi tek tek agmaya baslar ve inanilmaz seyler olur. Parkin kasvetli
siradanligini ortadan kaldiran Dokuz Diigmeli Adam, ¢ocuklarin 6zlenen ¢ocukluklarini
sanal iklim serasindan ¢ikarir. Ik diigme ile etrafta kosusan atlar ¢ocuklar1 sirtinda
tasirken ikinci diigme ile yagan kar sonsuz eglencenin tarifi olur. Diigme ¢oktur ve
beklenen cocuklar da oradadir. Acgilan diigme ile her yer yemeklerle dolar, ¢ocuklar
istedikleri kadar patates kizartmasi yer. Parki kaplayan miizik ve essiz bir deniz manzarasi
ile her yerden figskiran limonatalar1 parkin her yerini kaplayan ci¢ekler tamamlar. Kuslar
olmadan olur muydu? Her c¢ocugun kucaginda bir kus ve acilan son diigme ile
kaybettikleri yakinlari-dedeleri, anneanneleri, babaanneleri, halalar1, teyzeler- ¢ocuklarin

yani basinda yer alir.

Cocuklar, her sey bu kadar giizel olamazd1 diye diisiiniirken diigmeler kapanmaya
baglar. Cocuklar kuslara el sallar, maviligin sonsuzluguna ugurlarken deniz, miizik
kaybolur. Cocuklar atlara binip beraber gitmek isterken kohne parkin orta yerine
diistiverirler. Cocuklar, dokuzuncu diigme kapanmasin bari diye dua ederlerken
goriinmez olur kaybettikleri yakinlar1 ve bir diidiik sesi ile gelen bekg¢i cocukluklarini alir

goturur.
Kus Adam

Kendilik bilincini eserlerinde sik¢a konu edinen Mevlana Idris, Kus Adam adli
eserinde yasama dair kendinde gordiigii farkli benlik algilarinin i¢inde bunalan adamin
hikayesine yer vermektedir. Var olmanin anlamini sorgulama egilimlerini eserlerinde
yansitmaya calisan yazar, ¢ocuklarin bunu daha ¢ok yaptiklarinin ama yetiskinlere gore
sorgulamanin mahiyetini fark etmeden daha safca yaptiklarinin bilinci ile yazmakta ve bu

olguyu kendilik bilinci ile bagdastirmaktadir.
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Kus adam, giinliik yasamdaki tiim iglerden tutun da ¢evresindeki canli cansiz her
seyi gozlemlemekte ve sorgulamaktadir. Kus Adam, uzun siire gozlemledigi kuslar gibi
yasarsa biitlin sikintisinin gegecegine karar verir ve ugmak i¢in harekete geger. Kuslarin
kiyafete, paraya, saate, televizyona, gozliige ve en Onemlisi hicbir seye ihtiyaclari
bulunmamaktadir. Kus gibi yasamaya baslayan adam bazen zorluklarla karsilagsa da bir
agacin tepesinde hayatinin ne kadar degistigini diislinlirken mutlulugu yiiziinden

okunmaktadir.
Para Dagitan Adam

Mevlana idris’in, Tuhaf Adamlar adli seri kitaplarmin ilki olan hikdye herkese
karsiliksiz para dagitan adamin yasadiklarini anlatmaktadir. Siyah kagkolu ile biitiinlesen
kahraman, milyonlarca insanin giinliik kosusturmasini evinin camindan izlerken derin
diisiincelerle yogrulmaktadir. Bir giin dayanamaz ve yoldan gecen birini durdurarak

sorar.
“Nereye?”

Insanlarin hepsi tabii ki ise ve para kazanmaya diyecektir. Oyle de olur. Para
kazanmas1 gerektigini sdyleyen adama, bir tomar para veren siyah kaskollii adam bu
eylemine durmaksizin devam eder. Sonunda hi¢ kimse ¢alismaz ve siyah kaskollii adamin
evinin Oniinde kuyruga girmeyen kalmaz. Giinler hizla gecerken siyah kagkollii adamin
para dagitacagi kimse de kalmaz. O eski kosusturmalar kalmaz. Sokaklar bos, is yerleri

kapali kalir. Hayat durma noktasinda devam etmektedir:
“Kimse bir sey i¢in savagsmiyordu, kimse.” (Zengin, 2004: 24).

Savasmiyordu kimse ¢linkii paranin satin alabilecegi higbir sey yoktu. Zamanla

herkesin herkesten ¢ok parasi olur ve sonrasinda yasananlari ise yazar soyle ozetler:
“Diinyanin ilk zamanlarinda oldugu gibiydi her sey.” (Zengin, 2004: 26).

Higbir seyden haberi olmayan sagir bir adamin, siyah kagkollii adamin verdigi
paralar1 yirtmaya baslamasiyla evinin perdelerini bir daha aralamadan kosesine g¢ekilen

siyah kagskollii adam, biiyiik bir 6fke ile ellerindeki paralar yirtan kalabaligi hi¢ gormez.
Saclar1 Dokiilen Adam

Kafasimi azicik sallasa saglar1 dokiilen adam solugu doktorda alir. Gliniimiiziin

vazgecilmez unsurlar1 olan hastane ve doktorlar da yazarin kaleminden nasibini
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almaktadir. Saglar1 dokiilen adam doktora gider ama derdine higbir ¢are bulamaz. Bitkisel
ilaglar1 denemeden olur mu? Ama nafile hi¢ bir yontem ise yaramamakta her gegen giin

adamin sac¢lar1 daha ¢ok dokiilmektedir.

Cok diisiinen ve sonunda sa¢inin dokiilmesinin sebebini bulan adam yer¢ekiminin
suclu olduguna kani olur ve pesine diiser. Saglar1 Dokiilen Adam o kuyuya diismeseydi
belki bugiin insanlarin sa¢ dokiilme gibi bir problemi olmayacak ve boylece kapitalizmin

ekmegine yag siirenler de azalacakti.
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EK 3. MEVLANA iDRiS’iIN ESERLERINDE FARKLI KAVRAMLARIN GORUNUSU

KAVRAMLAR
=
g fle |« i } _ . o |
= ESERLER Zla |2 |els|=|le]l=|38|c|2|8|2|z|E8|=|8|2|=z|2|28|g|=2|2|2|E |2 |g|2|s]s=
@ sz | |82 |22 |2 |2 |z |8 |5]|F gz(%gagggg@i;g;o
g o > = > & =
a
1 [Bakkal Kaplan 1 1 3
2 |Baloncu Kirpi 3 4 1 3 1
3 |Behram Geri Dén 9 6 2 1 21 17 2 2 3
4 |Bir Cuval Gozlik 4 3 2
5 |Bulut Cocuk 22 16 9 2 2 18 2 28 5 1 4 2
6 |Cocuk Kirmizi 4 3 11 5 1 1
7 |Dis Hekimi Timsah 2 1
8 |Doktor Tilki
9 |Dokuz Diigmeli Adam 1 6 2 2 1 2 1
10 [Diinyanin En Ugur Bocesi 13 6 3 1 1 4 2 1
11 |Diinyay1 Delen Késtebek 9 11 2 1 1 1
12 [Diinyay1 Kurtaran Cocuk 16 7 5 4 3 25 11 1 1 1 2 1 1
13 |Filozof Képek 7 1 3 1 1 14 1 1
14 |Gazoz Cesmesi 2 1 1 4 1
15 [Halepli Zeynep 4 18 4 10 11 2 2 4 3 3 5 4 1 1 1 1
16 |Havug Havug Havug 22 12 4 3 5 2 2 4
17 |Hayal Diikkant 4 7 3 3 4 3 6 1 25 5 2 1 1
18 |Hipnozcu Kedi 2 20 4 7 2 1 3 3 1 1
19 |iyilik Diikkani 5 3 18 9 6 2 5 2 1 9 1 2 2 1 2
20 [Kardan Tavsan 1 1 1 1 1 2 2 4
21 |Kasap Képek 3 3
22 |[Kirpinin Bahar Konseri 4 7 1 1
23 |Kus Adam 6 1 1 4 6 4 1
24 |Kuskucu Horoz 20 2 1 2 1 1
25 [Kuyrugu Dumanh Kedi 2 2
26 ik Siipermen 2 5 1 2 3 1
27 [Mavi Cocuk 21 5 6 1 1 11 3 2 3 1 11 1 1 2 1 1 1 3 1
28 [Ogrenci Esek 2 2 2 5 2
29 [Ogretmen Okiiz 2 2 8
30 [Para Dagitan Adam 8 3 1 1 18 43 4 1 2 1
31 |Romantik Tilki 1 1 1 1
32 [Saglar1 Dékiilen Adam 2 4 1
33 |Sani Telefon Sokaginda Riiya 1 1 14 2 1 14 3
34 |Sessizlik Torbasi 10 7 12 7 3 1 3 1 2 1 1 9 1
35 [Trafik Polisi Kurbaga 1 1 4 4
36 [Tuz 2 4 6 1 1 1 3
37 |Ucan Esek 3 5 1 1 4 1 4 2 1
38 [Vejeteryan Aslan 12 4 1 1 1 1 1 8 2 1
Toplam 183 173 80 80 75 64 62 61 60 58 37 37 35 32 28 27 18 12 11 10 9 9 7 6 5 4 3 3 2 2 1
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EK 4. MEVLANA IDRIS'IN ESERLERINDEKI KAVRAMLARIN DAGILIMI
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EK 5. MEVLANA iDRIiS'IN ESERLERINDEKI MESLEK GRUPLARININ DAGILIMI

Gruplarinin Dagilimi

Mevlana idris'in Eserlerindeki Meslek

Yonetici-Lider (Devlet Baskani)

Bilge-Bilim Adami

Ogretmen

Doktor

Gazeteci-Televizyoncu

Polis-Asker

Sofor

Pilot

Esnaf

N(wWIN|[ARlWId|IN|IN|W

Diger

[y
[N

Mevlana Idris'in Eserlerindeki Meslek
Gruplarinin Dagilimi

Gazeteci-Televiz
Polis-Asker 6%

8%
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EK 6. MEVLANA iDRIiS'IN ESERLERINDEKI MEKANLARIN DAGILIMI

Mevlana idris'in Eserlerindeki :
evianaldrs ;:g,ﬁmlde | Miekaniann Mevlana Idris'in Eserlerindeki
Ev 14 Mekanlarin Dagilimi
Okul 7
Orman 9
GOkyuzi 5
Mahalle - Sokak 11 Uzay
Cocuk Parki 3
Sehir 12
Uzay 3
Diger 7

Cocuk Parki
4%
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EK 7. MEVLANA iDRIiS'IN ESERLERINDEKI ANA KAHRAMANLARIN DAGILIMI

Kahramanlarin Dagilimi

Mevlana idris'in Eserlerindeki Ana

Cocuk

N
[y

Aslan

Esek

Kus

Képek

Fil

Timsah

Tilki

Anne - Baba

Kedi

Ugur Bocegi

Adam

Yasli Bilge - Bilim Adami

Ogrenci

Tavsan

Kostebek

winfunjn|g (N ITW W[N] |W

Mevlana idris'in Eserlerindeki
Ana Kahramanlarin Dagilmi

Kostebek
3%

Yasli Bilge - Bilim
Adami
5%

UgurBocegi
2%

Timsah
3%




