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ONSOZ

Miizik dersi, II. Mesrutiyet (1908) doneminden itibaren resmi anlamda
iilkemizdeki okullarda, egitim miifredatindaki yerini alarak miizik kiiltiiriiniin olusumu
ve gelisimine katkilar saglamstir.

Stiphesiz, miizige goniil vermis aragtirmacilarin miizik ve miizik egitimine
yonelik calismalari, bircok bilginin bugiin elimizde bulunmasini saglamig ve miizik
egitimi adina birseyler ortaya koyma ¢abasinda olan kisiler i¢in yol gosterici olmustur.

Osmanlica, miizikoloji ve miizik egitimi konularina olan ilgim, beni bu eseri fark
ederek ceviriyazimi ve incelemesini yapmaya yonlendirdi.

Misa Siireyya Bey’in yazmis oldugu “Misiki Kitab1” adli eser, genel olarak ilk
Ogretmen okullar1 ve orta okullarda miizik egitimine yonelik hazirlanmis bir kuram ve
miizik egitimi kitabidir.

“Musiki Kitab1” adli eserin ¢eviriyazim ve incelemesini yapmaktaki amacim; bu
eseri yeniden giiniimiiz aragtirmact ve ilgililerinin dikkatine sunarak, gelecekte
yapilacak arastirmalar i¢in bir kaynak olusturacagi ve fayda saglayacagina olan
kanaatimden ileri gelmektedir.

Bu tezi hazirlamamda benden desteklerini hi¢gbir zaman esirgemeyen; biitiin
Omiirlerini evlatlarina vakfeden ¢ok kiymetli babam Yilmaz TURAN ve annem Nafiye
TURAN’a, her zaman yanimda olan cdnim esim Saray KOYUNCU TURAN’a ve
varligiyla hayatimiza renk katan canim oglum Arden Yilmaz TURAN’a biiyiik sabri,
bilgisi, deneyimi ile bana her zaman destek olan danismanim Saym Dr. Ogretim Uyesi
Ozgen KUCUKGOKCE’ye, kiymetli katkilar1 ile Sayin Dr. Beril CAKMAKOGLU
hocama, kilavuzum, 6rnek aldigim ve her zaman bana destek olan ¢ok kiymetli hocam
Sayin Prof. Dr. M. Hakan CEVHER’e, ve Sayin Almila Tuncer TUNA’ya, biiyiik
destek ve bilgisiyle ¢alismalarimdaki katkilarindan dolay1r Sayin R. Selguk UYSAL

hocama sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Yillar TURAN



OZET

Miizik ¢alismalarinda en 6nemli kaynaklar, gliniimiize kadar ulasabilmis kuram
kitaplaridir. Kuram kitaplarinin incelenmesi, giiniimiize bu bilgilerin dogru aktarilmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Ancak bu konuda karsilasilan en 6nemli sorunlardan
birisi de eski yazi problemidir. Bu baglamda, 1927 yilinda yazilmig olan Musiki
Kitab1’nin gliniimiiz Tiirk¢esine ¢evirisi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Misa Siireyya Bey’in “Misiki Kitabi’nin Ceviriyazim ve Incelemesi” adli
calismada incelenen muisiki kitabi, Osmanlt Tiirkgesi ile yazilmistir.

Musiki Kitabi, ¢eviriyazim metodu kullanilarak incelenmistir. Calisma ile 1927
yilinda Misa Siireyya Bey tarafindan yazilan eserin yaymlandigi donemde miizik
dersinin okutuldugu ortaokullar ve ilk 6gretmen okullarinda miizik dersi miifredati ve
uygulanig1 konularinda bilgi edinilerek, eserin barindirdig: bilgileri ortaya ¢ikarmak ve
alana bir kaynak daha kazandirmak amaglanmustir.

“Misa Siireyya Bey’in Musiki Kitabi’nin Ceviriyazimi ve Incelemesi” adli
calisma; "Giris", "U¢ Bolim", "Sonug¢" ve “Ekler” béliimlerinden olusmaktadir. Giris
boliimiinde oncelikle kitabin genel tanitimi yapilmis, daha sonra bagliklar altinda ilgili
konulara deginilmistir. Ayrica ¢eviriyazimda kullanilan yontemden s6z edilmistir.

Birinci boliimde, Miisa Siireyya Bey'in yagami hakkinda bilgilere yer verilmis,
bunun yanisira Dartilelhan’daki gorevinden ve yazdigi makalelerin igeriginden s6z
edilerek, Misa Siireyya Bey’in tespit edilebilen eserleri sunulmustur.

Ikinci boliimde, Misiki Kitabi'nin geviriyazimi yapilmistir. Sayfa diizeni, sayfa
numaralari, fotograflar ve sekiller kitabin orjinaline sadik kalinarak sunulmustur.

Ugiincii béliimde, geviriyazimi yapilan kitabin ana ve alt bagliklar1 dahilinde
yazarin konuyu anlatimi ve 6rneklendirmeleri sergilenmistir.

Sonug boliimiinde, calismanin genel olarak degerlendirilmesi yapilmstir.

Calismanin ekler boliimiinde ise Musiki Kitabi’nin orjinali, Osmanl Tiirkgesi-
Bat1 Dilleri-Tiirk¢e Miizik Terimleri Sozliigii ve Osmanli Tiirkgesi- Giintimiiz Tiirkge
Sozliik yer almaktadir.

Anahtar Kelime: Misa Siireyya Bey, Musiki Kitab1 1927, Ceviriyazim.



ABSTRACT

The most important sources in music studies are theory books that have survived
to the present day. The examination of theory books is important in terms of transferring
this information to the present day. However, one of the most important problems
encountered in this regard is the old writing problem. In this context, the translation of
the Musical Book, written in 1927, into today's Turkish is of great importance.

Musa Siireyya Bey's music book, which was examined in the study ‘Translation
and Analysis of Music Book’, was written in Ottoman Turkish.

Misiki Book was examined by using transcription method. The aim of the study
was to obtain information about the curriculum and application of music lesson in
secondary schools and primary teacher schools in which the music lesson was taught at
the time of publication of the work written by Misa Siireyya Bey in 1927, and to reveal
the information contained in the work and to provide a source for the field.

‘Translation and Analysis of Musa Siireyya Bey's Musical Book’ consists of
"Introduction”, "Three Sections", "Conclusion™ and "Appendices". In the introduction
part, first of all the book is introduced and then the related topics are mentioned. Also,
the method used in transcription is mentioned.

In the first part, information about the life of Misa Siireyya Bey is given.
Besides, his duty in Dartilelhan and the content of his articles are mentioned and Miisa
Siireyya Bey's identifiable works are presented.

In the second chapter, the translation of the Musical Book was done. Page
layout, page numbers, photographs and figures are presented in accordance with the
original of the book.

In the third chapter, the author's narrative and examples are presented within the
main and sub-titles of the translated book.

In the conclusion part, a general evaluation of the study was made.

In the annexes of the study, the original of the Musical Book, Ottoman Turkish-
Western Languages-Turkish Music Terms Dictionary and Ottoman Turkish-Today
Turkish Dictionary are included.

Key Words: Miisa Siireyya Bey, Music Book 1927, Translation.
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GIRIS

Bu calisma; Miusa Siireyya Bey’in 1927 yilinda ilk 6gretmen okullar1 ve
ortaokullarda miizik egitimi ve 6gretiminde kullanilmak {izere yazdigi Maarif Vekaleti
Milli Talim ve Terbiye Dairesi tarafindan kabul edilip, Istanbul’da Milli Matbaa
tarafindan basilan Miasiki Kitabi’nin, Osmanli Tiirk¢esi aslinin ¢eviriyazimi ve
incelemesinden olusmaktadir.

Bu ¢eviriyazim ve inceleme ¢alismasiyla “Misiki Kitab1” isimli ve 1927 yilinda
Osmanli Tiirkgesi ile yaymlanan eserin, yazildigi donemde miizik dersinin okutuldugu
okullar ve ilk 6gretmen okullarinda miizik dersi miifredati ve okullarda uygulanilist
hakkinda bilgi edinilerek, eserin baridirdig: bilgileri glinisigina ¢ikarmak ve alana bir
kaynak daha kazandirmak amaglanmustir.

Calisma ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci bolimde Misa Siireyya Bey’in
hayat1 ve eserleri ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Ikinci boliimde, Misiki Kitabi’nin
ceviriyazimi yapilmis ve orijinal kitap diizenine birebir uyularak sunulmustur. Ugiincii
boliim Misiki Kitabi’nin incelemesine ayrilmistir. Inceleme sonucunda yapilan tespitler
15181nda elde edilen veriler, sonug¢ boliimiinde degerlendirilmistir.

Kitabin c¢eviriyazimi yapilirken orjinali ile seklen birebir uyumuna dikkat
edilmistir.

Ceviriyazim c¢alismasi sirasinda karsilagilan miizik terimlerinin neyi ifade ettigi
anlagilarak giintimiizdeki karsilig1 ile tagidigi anlami kavrayabilmek, boylece kitabi daha
net anlayabilmek ve yorumlayabilmek adina, miizik terimlerinin sozliik seklinde
verilmesinin daha faydali olacagi diistinilmistiir. Bu sebeple, miizik terimlerinin
“Osmanli Tiirkgesi - Bat1 Dilleri — Giinlimiiz Tiirk¢e Miizik Terimleri Sozliik” diizeni
ile bir miizik terimleri s6zliigii olusturulmustur.

Misa Siireyya Bey, kitap igerisinde yer alan miizik terimlerinin bir kisminin
Latince ve Italyanca dillerinden alindigini ve bunun uluslararas: bir kullanim oldugunu,
diger milletlerin dillerinde de aym sekilde kullanildigini belirtmistir. Vaktiyle dilimize
gecen bu terimlerin aynen korunmasinin yani sira bu terimler disinda her milletin kendi
dilinde kullandigr miizik terimlerinin de var oldugunu vurgulamistir. Bu ifadeler

1518¢1nda miizik terimleri sozliigiinlin hazirlanmasi gerekliligi gozler oniine serilmektedir.



Kitabin incelemesi esnasinda ise Misa Siireyya Bey’in ifadelerini tam olarak
anlayabilmek adina Ferit Devellioglu’nun Osmanlica- Tiirkge Ansiklopedik Liigat’1 ve
Semseddin Sami’nin Kamus-1 Tiirki Liigat’'ndan faydalanilmistir. Anlasilirlig
kuvvetlendirmesi ve daha sonra yapilacak g¢alismalara yardimci olmasi bakimindan,
kitapta gecen kelimelerin dahil oldugu bir “Osmanli Tiirkg¢esi — GilinimiizTiirkge
Sozliik” de ekler boliimiinde verilmistir.

Kitap igerisinde basimdan kaynakli oldugunu disiindiigiimiiz hatalar,
calismamizin sonug¢ kisminda belirtilerek diizeltilmistir.

Kitabin son sayfasinda bulunan hata-sevab cedvelinin de ¢eviriyazimi yapilarak
yine ¢alismamizin sonug kismina eklenmistir.

Kitap igerisinde bir adet kisaltma kullanildigr icin calismamizda ayrica
kisaltmalar sayfasi olusturulmamistir. Ila ahir “ilh” olarak kisaltilmistir. “digerleri de
boyledir”, “ve bagkalar1” anlamlarinda kullanilmistir.

Misiki Kitabi’nin bir batt miizigi egitimi kitab1 olmasi nedeniyle, Tiirkiye’de
bat1 miiziginin gelisimi noktasinda ilk ciddi ¢aligmalarin yapildigi II. Mahmut dénemi
ile baglanarak Cumhuriyet’in ilan1 ve 1927 yilina kadar olan zaman igerisinde, miizik
alanindaki gelismeler genel hatlariyla ifade edilmigtir. II. Mahmut doéneminde
gerceklestirilen ilk yenilik 1826°da yenigeri ocagi ile birlikte Mehterhane de kaldirilmais,
yerine Italya’dan gelen Giuseppe Donizetti Pasa’nin  onciiliigiinde “Muzika-y1
Hiimayun” kurulmustur. 1917 yilina gelindiginde Ziya Pasa’nin baskanliginda musiki
alaninda dogan egitimci acigimi gidermek i¢in “Darii’I-Elhan” adiyla bir miizik okulu
acilmis ve bu okul gerek egitim gerekse Anadolu’da yaptirdig1 derleme faaliyetlerinin
yaninda c¢ikarilan “Darii’l-Elhan Mecmuasi” ile bu alanda ¢ok Oonemli bir boslugu
doldurmustur (Aksoy, 1985, s.1235).

Istanbul’daki Muzika-i Hiimayun (Makam-1 Hilafet Mizikas1) Cumhuriyet’in
ilan1 sonrasinda Ankara’ya taginmis ve burada yeni adiyla “Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestras1” olarak faaliyetlerine devam etmistir (Yiicel, 1983, 434).

1 Eylil 1924°te Ankara’da Misiki Muallim Mektebi, ¢agdas miizik egitimi
yapmak amaciyla 6 6grencisi ile egitime baslamistir (Ugan, 2005, s.223).

Bu kurum doért yillik egitimden sonra orta ve lise diizeyindeki egitim

kurumlarma 6gretmen yetistirme amacina yonelik kurulmustur. 1926 yilina gelindiginde



Darii’l-Elhan’m “Sark Misikisi” boliimii kaldirilmis, okulun adi “Istanbul Belediye
Konservatuvar1” olarak degistirilmistir. Bircok ud ve tanbur sanat¢isi, viyolonsel,
keman gibi bat1 ¢algilarin1 6grenmeye yonlendirilmistir. 1927 yil1 igerisinde Istanbul
Belediyesi bandosu basta olmak iizere sehir, kasaba ve dernek bandolar1 olusturulmus
ve ¢ok sesli bati misikisinin temel kuram kitaplar1 yayimlanmistir (Oransay, 1985,
5.1521).

Calismamizin konusunu olusturan Misa Siireyya Bey’in Musiki Kitab1 da 1927
yilinda yayimlanmis ve bat1 miizigi egitimi kitaplar1 arasinda yerini almastir.

Kitapta ilk olarak, “Misiki-Masiki Sadasi” bashigi ele alinmistir. Bu baslik
altinda miizikal olan ve miizikal olmayan seslerin tanimi yapilmis, sesler, frekanslari,
sesin incelik ve kalinlik durumlar1 anlatilmistir.

“Melodi-Ritm” basligi altinda, melodi ve ritmin tanimlar1 ile siirelerden
bahsedilmistir.

“Misikide Kullanilan Sesler” baslig1 altinda, Tampere Dizgede kullanilan oniki
sesin (notanin) neler oldugundan ve kullanimlarindan s6z edilmistir.

“Fasila” bashig altinda, ses araliklar1 konusuna yer verilmistir.

“Anahtarlar” bagligi altinda, miizikte anahtar kavraminin ne oldugu, anahtar
kullanimina neden gerek duyuldugu ve miizikte kullanilan anahtarlarin hangileri oldugu
konularina deginilmistir.

“Major-Mindr Dizileri” baslig ile major ve mindr dizilerin nasil olustuklart ve
ozelliklerine deginilmistir.

“Fasilalar” baslig ile ses araliklari, araliklarin ¢evrilmesi, araliklarin calgilar
tizerindeki yerleri ile s6z konusu araliklarin isimlendirilmeleri ve uyumlu-uyumsuz
araliklar konular1 detayli bir sekilde anlatilmistir.

“Kiymetler (Imtiddd Zamanlar1)” bashgi ile seslerin siireleri ve bu siirelerin
dizek tizerinde uygulanisi tizerinde durulmustur. “Triole” , “Kontol- Septol- Novemol-
Kuartol-Sekstol” kavramlarinin tanimlari ve gesitleri hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Cesitli isaretlerle notalarin kullanimini kolaylikla anlatmak icin “Kolaylik
[saretleri” baslig1 altinda “tekrar” ve “dolap” isaretleri ve bu isaretlerin kullanimlarina
yonelik bilgilere yer verilmistir.

“Noktalar”in miizikteki 6nemi ve kullanimu ile ilgili bilgiler verilmistir.



“Tempo” bashig1 altinda, miizikte tempo kavraminin nasil belirlendigi ve hiz
terimleri ile ilgili konulara a¢iklama getirilmistir.

“Usal” baslig altinda, usil ve vurus terimlerinin anlamlari, vuruslarin nasil
uygulandig1 agiklanmistir. Sonrasinda, “Basit Ustl” ve “Miirekkeb Usiller” 6rneklerle
aciklanmistir. “Senkop” ve “Tempoda Vukua Gelen Tahavviil ve Tagayylirlere Ait
Ta’birler” bagliklar1 agiklanmigtir. Misa Siireyya Bey, usll kavrami anlatilirken
darplarin da anlatilmasi1 gerektigini vurgulamustir. Ozellikle giiclii ve hafif darplarin
nasil meydana geldikleri konularina deginmistir.

Kitap igerisinde sunulan bilgilerde, miizikte ¢arpma teriminin ne anlama
geldigi konusuna da deginilmis, “Biiyiik ve Kii¢lik Carpma - Aralik Carpma”, “Muzaaf
Carpma” ve “Tril” terimleri agiklanmis ve 6zellikle dizek iizerinde nasil yazilmalari
gerektigi konusuna isaret edilmistir.

Misa Siireyya Bey’in, kitabinda 6nemle tizerinde durdugu konulardan birisinin
de akorlar oldugu dikkati ¢cekmektedir. Akor teriminin anlamindan baslayarak, kag ¢esit
akor olduguna, akoru meydana getiren seslerin arttirilmasi ve azaltilmasi, akorda
¢oziilme ve akorlarin ¢esitli kullanimlar1 konularina yonelik detayl bilgilere yer verdigi
goriilmektedir.

“Kararlar” bashigi altinda, karar teriminin tanima, alt tiirleri ve bunlarin tanimlari
konularina yer verilmistir.

“Modiilasyon” ve “Figilirasyon” kavramlart konusunda da agiklamalara yer
verilen kitapta daha sonra “Homofoni” kavramina ve kullanimina yonelik bilgiler
sunulmustur.

“Kontrpuan” kavrami c¢esitli 6rnekler iizerinde tanimlanmis, alt tiirlerinin neler
oldugu da orneklerle aciklanmistir. “Polifoni” kavrami ve kullanimina yonelik
aciklamalara yer verilmistir.

“Efkar-1 Musikiye” baslig1 altinda, motif, kisim, climle, periyod ve model
kavramlar1 agiklanmustir.

“Tema - Esas Sekiller” bagligr ile tema kavraminin tanimi, sarki bi¢imi ve alt
tiirleri ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

“Eskal-1 Misikiye” bashigr ile verilen boliim, “Raks Miusikileri” - “Mars” -
“Kliiciik ve Biiylik Diger Musiki Sekilleri” alt basliklarindan olusturulmustur. Bu baslik



altinda bir¢cok miizik bigimi tanimlanmis, hangi ustller kullanilarak bestelendikleri ve
bu tiirlerde eserleri bulunan bestecilere 6rnekler verilmistir.

“Opera” kavraminin tanimi ve tiirleri ile “Recitatif”, “Cavatina”, “Arietta”,
“Aria”, “Arioso” tiirlerinin tanimlarina yer verilmis, “Opera’nin Enva’1” basligi altinda
operanin tiirleri hakkinda bilgiler yer almistir.

“Kontrpuana Mahslis Masiki Egkali” ana basligi altinda, yan baslik olarak
“Tekrarlama” baslig1 kullanilmis ve kavramin tanimi yapilarak “mukabil ciimle”nin ne
anlama geldigi o6rnekleme yapilarak anlatilmistir. “Fiig” ve “Kanon” terimlerinin
tizerinde durulmustur.

Misa Siireyya Bey, eserinde kuramsal bilgilere yer vermenin yani sira
seslendirmeye yonelik aciklamalarda da bulunmustur. “Aletlerle Yapilan Miasiki”
baslig1 ile yalnizca calgilar ile yapilan miizigin kag tiirde incelenebilecegine iliskin
bilgiler vermistir. Bu konu dahilinde “Muasiki Aletleri” bashg ile zorunlu olarak
calgilar1 ve ozellikle de ses sahalarini tanima gerekliligi oldugunu ifade etmistir.

“Uflenerek Calman Sazlar” baghg ile verilen boliimde yazar, dncelikle bu
calgilarin hangi calgilar olduklarina, bu ¢algilardan sesin nasil ¢ikarilabilecegine, kag
oktav ses alanina sahip olduklarina ve notalarmin hangi anahtarlar kullanilarak
yazilabilecegi konularina yer vermistir.

Misa Siireyya Bey, kitabinin sonuna dogru calgilari da tanittiktan sonra, bu
calgilarin bir arada seslendirme yapacaklari topluluklar1 da tanitma geregi duymustur.
“Orkestra .... Fanfar” baglhgi ile verdigi boliimde, her tiirdeki miizik aletlerinden olusan
cesitli gruplara, igerdikleri miizik aletlerinin tiirii ve sayilarina gore farkli isimler
verildigini ifade etmistir.

Eserin en son sayfasinda “Hata Sevab Cedveli” bashig ile verilmis bir bolim
bulunmaktadir. Misiki Kitabi’nin basimindan sonra fark edilen hatalar ve eksikliklerin
neler oldugu ile ilgili bilgilerin yer aldigi bu bolim igerisine, gerekli degisiklik ve
diizeltmelerin de eklendigi ifade edilmistir. Eser iceriginde orijinal metne sadik
kaldigimiz gibi “Hata Sevab Cedveli” adi ile verilen bdliimde de orjinale sadik
kalinarak ceviriyazim yapilmis ve gerekli diizeltmeler inceleme ve sonug¢ boliimlerinde

yerlerini almistir.



I. BOLUM
MUSA SUREYYA BEY HAKKINDA
I. BOLUM

I. 1. MUSA SUREYYA BEY HAKKINDA

Resim 1: Miisa Siireyya Bey



1884 yilinda Uskiidar'da diinyaya gelen Misa Siireyya Bey, Giriftzen Asim
Bey'in yirmi dort cocugundan birisidir. Uskiidar Merkez Riisdiyesi ve Uskiidar
Idadisi'nde dgrenim gordiikten sonra, 1910 yilinda devlet tarafindan mésiki egitimi igin
Berlin'e  gonderilmistir.  Berlin'de Prusya Kraliyet Akademisi ve  Stern
Konservatuvari'ndan mezun olmus, yurda dondiikten sonra ise Capa Kiz Muallim
Mektebi, Erkek Muallim Mektebi, Miilkiye Mektebi, Sel¢uk Kiz Lisesi ve Tiyatro
Meslek Mektebi'nde misiki hocalig1 yapmustir (Islam Ansiklopedisi, 2006, s. 226).

1916 yilinda kurulan Darulelhan, o donemde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nin
temsil gliciinii arttiracak bir egitim programina sahip, alaninda uzman hocalarin yer
aldigi, ciddi ve sistematik c¢aligmalarin yapildig1 bir kurumdur. Kadin ve erkeklerden
olusan iki bolimli okulun ziik(r olarak adlandirilan erkek boliimiiniin basina, 1922
yilinda Misa Siireyya Bey getirilmistir (Ozden, 2018, s. 112).

Babasi Giriftzen Asim Bey'den 6grendigi girift calgisinin yani sira iyi derecede
ud ve piyano g¢alan Misa Siireyya Bey, Darulelhan'da miizik tarihi ve kompozisyon
derslerini vermistir. Egitim faaliyetinin yan1 sira derleme ve yayim caligmalarinda da
bulunan kurum, Misa Siireyya Bey bagkanliginda, tiirkiileri tespit ve kayit altina almak
amaci ile iki bin kadar anket fisi hazirlayarak, Anadolu'nun her yerine gondererek
derleme caligmalar1 baglatmistir. Ayrica Darulelhan Kiilliyati adr altinda nota yayimlari,
cami ve tekke miizik 6rnekleri, Zekai Dede Kiilliyati, Biselikli Fasillar, yirmi bir fasil
defteri, Tanblri Mustafa Cavus’un otuz alt1 sarkisi, Suphi Ezgi’nin Nazari ve Ameli
Tiirk Musikisi gibi birbirinden degerli kaynaklarin yaymmim saglamistir (Kolukirik,
2014, s. 485).

Ayrica, 1924 yilinda sadece yedi sayr yayimlanan "Dariilelhan Mecmuas1"
cikarilmaya baslanmis ve aralarinda Misa Siireyya Bey'in de bulundugu bir¢ok
misikisinasin makaleleri yayimlanmistir. Misa Siireyya Bey, "Bati’da Son Miizik
Cereyanlar1", “Memleketimizde Opera”, “Tanburi Cemil Bey”, “Savti Miizik”, “Istiklal
Mars1” baglikli makaleleri ile mecmuada yer almistir. Makaleler, Miisa Siireyya Bey'in
o donemki miizik yasantisina ait bulgulart sunmasi ve miizige karsi bakis agisin
anlamamiz acisindan Onemlidir. Makalelerinde aldig1 bati miizigi egitiminin de
etkisiyle, bat1 miizik kiiltiiriine ait bestekérlar hakkinda bilgiler sunmus, opera tiiriiniin

onemini belirterek Ozellikle Dariilelhdn ¢atis1 ve iilkemizde yayginlagmasi fikrini



savunmustur. Yakindan tanidigi Tanburi Cemil Bey'in sanati, icrasi ve farkli yonlerini
ele aldig1 makalesi, Cemil Bey hakkindaki 6nemli kaynaklardan birisi olmustur. Ayrica
yasadigi donemde memleketin miizik hayatinda yenilige ihtiya¢ oldugunu ve bunun
ger¢eklesmesinin Bati’nin ortaya koydugu miizik ilkelerini benimsemekle miimkiin
olacagini belirtmistir (Kolukirik, 2014, s. 490).

Miisa Siireyya Bey, Osman Zeki Ungoér ile 1926 yilinda "konservatuvar teskili"
ad1 altinda bir rapor hazirlamis ve donemin maarif vekiline sunmuslardir. 9 Aralik
1926°da, baskanligini ressam Namik Ismail Bey’in yaptig1 ve aralarinda Misa Siireyya,
Cemal Resit Rey ve Ismail Hakki Baltacioglunun da yer aldign Sanayi-i Nefise
Enclimeni’nin karariyla, Dariilelhan’da Tiirk masikisi egitimine son verilmis ve okulun
ad1 da Istanbul Konservatuvari olarak degistirilmistir. Okulun bundan sonraki gérevi,
yalnizca "notaya alma" isleviyle sinirlandirilacaktir (Oztiirk, 2018, s. 151-153).

Misa Siireyya Bey'in miizige olan ilgisi yalnizca bati miizigi tiirleri ile sinirh
degildir. Girift sazini iyi derecede ¢almasi ve Yusuf Pasa, Haci Arif Bey, Zekaizade
Hafiz Ahmed (Irsoy) Efendi, Miiezzinzade Rifat Bey, Bolahenk Nuri Bey, Tanbiri
Cemil Bey, Keméani Tevfik Bey gibi iistatlarin bulundugu toplantilarda siklikla yer
almasi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi bestelerini, bu iistatlardan duyup Ogrenme
sansint dogurmustur. Bu sebeple Hiiseyin Saadettin Arel, Mesut Cemil ve Rusen Ferit
Kam, Miisa Siireyya Bey'i son yiizyillda yasamis miizisyenler arasinda "klasik bilgi ve
gorgiisii en yiiksek ve zengin olan sanatkar" diye tanimlamaktadir (Islam Ansiklopedisi,
2006, s. 226).

2 Aralik 1932 tarihinde Laleli'deki evinde vefat eden bestekar, Merkezefendi
Mezarligi'na defnedilmistir.

Bazi kaynaklarda Misa Siireyya Bey'in, piyano i¢in lied'ler, etiitler ve ¢ocuk
sarkilar1 bestelemis oldugu belirtilmektedir. Ozellikle Mars tiiriine ait "Miilkiye Mars1"
ya da "Vatan Mars1" adiyla bilinen eseri ise bestekarin en popiiler eseri olarak
nitelendirilebilir. Yazar Fiisun Diilger Charles "Bir Diplomatin Hayat Yolculugu
Biiyiikel¢i Cevdet Diilger" adli kitabinda, Misa Siireyya Bey'in Vatan Mars1 besteleme
Oykiistlinii su sekilde aktarmaktadir:

1919 yilinda bir gece vakti Cemal Yesil'in yazdigi giifteyi Berlin

Konservatuvari'nda Bati Miisikisi ogretmeni olan Miisa Siireyya Bey'e



gotiirmiisler. Kendileri giifteyi okuyunca ¢ok duygulanarak piyanonun bagina

gecip hemen ¢alismaya baslamis. Sonrasinda birkag sinif arkadasini da yanina

alarak Miusa Siireyya Bey'den marsi dinleyip 6grenmisler ve en nihayetinde

diger arkadagslarina ogretmisler. Bu suretle Miilkiye Marsi meydana gelmistir

(Charles, 2018, s. 97).

Bestekarin en bilinen diger eseri ise Hiizzam makaminda "Sen Sanki Baharin

Giiliistin Sen Cicegimsin" adli eserdir.

Asagidaki tabloda Misa Siireyya Bey'in bestelerinin tiir, makam ve ustl ve giifte

bilgileri yer almaktadir.

Tablo 1: Masa Siireyya Bey'e Ait Eserler

Eser Ad1 Tiir Makam Usil Giifte

Aksedip Reng-I Izarm Came-i | Sarki Hicaz Aksak | Bilinmiyor

Gl Famina

Ars Ileri Ars Ileri Geri Kaldik | Mars Acemasiran Nim Bilinmiyor

Coktan Beri Sofyan

Baska Bir Ask Istemez Sevginle | Mars Rast Nim Cemil Ethem

Carpar Kalbimiz (Vatan Sofyan | Yesil

Marsi/Miilkiye Mars1)

Bir Giin O Giizel Sad Edecek | Sarki Nihavend Sengin | Bilinmiyor

Ruhumu Sandim Semai

Bir Nisan Aksami Serin Bir | Serenad | Nihavend Semai Faruk Nafiz

Gliniin Camlibel

Bu Sabah Giil Rengi Seffaf Bir | Sarki Nihavend Sofyan | Bilinmiyor

Bahar Sesi

Candan Bin Hiirmet Sana Mars Nihavend Nim Bilinmiyor
Sofyan

Cok Yasa Ey Kahraman Geng¢ | Mars Nihavend Sofyan | Bilinmiyor

Ordu (ORDU MARSI)

Gonliimde Diigiimlendi | Sarki Ussak Aksak Bilinmiyor




Nisanlim Yine Yadin

Goniil Giryan i Nalandir Senin | Sarki Hicaz Aksak Bilinmiyor

Derd-i Firakinla

Gonliimde Miiebbet Yasayan | Sarki Suzinak Aksak Bilinmiyor

Tatli Emelsin

Gin Dogmayacak Belli Bu | Sarki Kiirdilihicazkar | Aksak Siikufe Nihal

Askin Gecesinden Bagsar

Hardb Oldum Bu Yalmizlik | Sarki Kiirdilihicazkar | Ustl Bilinmiyor

Degil Hos

Kalbime Dolar Atesli Riizgar Sarki Kiirdilihicazkar | Sofyan | Bilinmiyor

Kalbin Ufk-1 Siyehinde | Sarki Rast Aksak Bilinmiyor

Dolasirken Bir Elem

Muzaffersin Ey Tiirk Genci Mars Cargah Sofyan | Bilinmiyor

Ol Dil-Sikenin Ates-i Sevdasina | Sarki Kiirdilihicazkar | Sengin | Bilinmiyor
Semai

Saki Sarabi Sun Elemin Cana | Sarki Rast Agir Bilinmiyor

Yetmesin Aksak

Sen Sanki Baharin Giiliisiin Sen | Sarki Hiizzam Sengin | Bilinmiyor

Cigegimsin Semai

Sensiz Geceler Gegti Hayalat Ile | Sarki Suzinak Sengin | Bilinmiyor

Bi-Hab Semai

Stizis-i Askinla Ben Nalan iken | Sarki Nihavend Aksak Bilinmiyor

Tac-1 Hiisniin Hiikmeder | Sarki Mahur Aksak Bilinmiyor

Sairlerin Divanina
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II. BOLUM
MUSIKI KiTABI’NIN CEVIRiYAZIMI

MUSIKI KiTABI

Miisa Siireyya

(5] )

[k muallim mektepleriyle orta mekteplerde tedris edilmek iizere marif vekaleti

milli talim ve terbiye dairesi tarafindan kabul edilmistir.

Istanbul- Milli Matbaa
1927

11



Maarif Vekaleti miilga telif ve terclime dairesinin 26 temmuz 340
tarih ve 431 numarali emirnamesiyle birinci defa 3000 niisha

olarak basilmustir.

Numaram.k. -7
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MUSIKI- MUSIKI SADASI

Lisan ile ifadesi miimkiin olmayan efkar ve tahassiisatin nagmeler vasitasiyla
izhar ve iblagna (masiki) denilir.

Sadalarin ; Birbiriyle olan irtibati, imtidad zamanlari, terkib
ve eskal-i misikiyeye tatbiki hakkindaki mevzi kaideler masikinin ilmini
teskil eder.

Musiki sadasi ihtizazat-1 muntazamadan miitevellid seslerdir, ihtizazat-1
gayr-1 muntazamanin tevlid ettigi sesler giiriiltii mahiyetindedir. Thtizazatin
agir olmasiyla sesler peslesir. Seri ihtizazlarda tizlesir. Thtizaze
sevk edilen maddenin tesiriyle masiki sadalar arasindaki karakter itibariyle
farklar zuhur eder. Aynt masiki sesinin ayr1 ayr1 misiki aletleri
tizerinde mubhtelif tabiatlerle isitilmesi, bu farki bariz olarak gosterir.

Kemandaki (do) sesiyle fliitteki (do) sesi gibi.
MELODI - RITM

Birbirinden farkli olan masiki sadalar1 yan yana getirilerek muayyen
zamanlar dahilinde icra edilmekle (melodi) teskil eder. Melodide

iki vasif mevcidtur; Biri muhtelif misiki sadalari, digeri

13
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bunlarin icra edildigi imtidad zamanlari. Melodiden farkli sesleri

kaldirsak imtidad zamanlar1 kalir ki buna da (ritm) denilir.

[, gt

Melodi e ™ i e .

o—|
Q) e

cper | oL T

Ritm

MUSIKIDE KULLANILAN SESLER

Musikide oniki ses kullanilir. Bu sesler lisandaki harflere
tesbih edilebilir. Sadalarin, yan yana getirilerek muhtelif zamanlar zarfinda
baska baska sahalarda istimal edilmesiyle, mizag ve terkib ve birtakim
eskale tatbikiyle 1a-yuadd eserler meydana getirilmistir. Bilciimle asar-1 masikiye
yalniz oniki sesle viiclida gelmistir. Bu sesler asagidan yukariya
sayilan bes ¢izgi iizerine ve aralarindaki dort bosluga, cizgilerin
alt ve Uist kisimlarina ufak ¢izgiler ilavesiyle (nota) tabir

edilen siyah veyahtid ortas1 bos biiylik noktalarla isaret edilir.
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Piyanoda bu on iki ses yan yana gelmistir.

Re bemol Mibemol  Sol bemol Labemol Sibemol
Do diyez Re diyez Fadiyez  Soldiyez Ladiyez

Do Re Mi Fa Sol La Si

Piyanoda siyah taslar iki stretle tesmiye edilmislerdir. Mesela:
(do) dan sonra gelen (do diyez) e ayn1 zamanda (re bemol) dahi
denilir. Beyaz taglarinda bazi defa isimleri degisir; Bu bilahare
izah edilecektir.

Ihtar- Muallim talebeye bu on iki ses sesi, muhtelif notadan baslattirarak
miikerreren saydirmalidir. Mesela do diyezden itibaren (do diyez, re, re diyez,
mi, fa, fa diyez, sol, sol diyez, la, la diyez, si, do). Mi bemolden
(' mi bemol, mi, fa, sol bemol, sol, la bemol, la, si bemol,

si, do, re bemol, re) ... ilh

FASILA
Piyanoda (do) sesi calindiktan sonra bir de (mi) sesi ¢alinirsa
iki ses arasinda kulaga ayr1 ayri te’sir icra eden bir farkin
mevcidiyeti hissedilir. Iki muhtelif sesin birbirine miinasebetinde

aralarinda mahsus olan bu farka (fasila) denilir. Fasilalar
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adedlerle ifade edilir. Iki sada-1 m{isiki

arasinda asgari fasila (1/2) yarim addedilmistir.

Misikide miistamel olan sesleri ihtiva eden e
su silsilede yan yana gelen sesler arasindaki fasilalar

(yarim ses) dir. N

Iki yarim ses fasilanin mecmuai (tam ses
fasila) dir. Iki muhtelif sada arasindaki fasilalar ~e
tam ve yarim seslerle ve bunlarin mecmualariyle ile izah edilir.
(Mesela (do) ile (re) arasinda (tam ses N =
fasila) mevciadtur. Do ile fa arasinda (iki tam
ve bir yarim ses fasila), fa ile si arasinda
(iic tam ses fasila) vardir.

[htar- Muallim talebeye muhtelif sesler arasindaki
fasilalar tayin etdirmelidir.

Talebe atideki sesler arasindaki fasilalari bulmalidir; Ny
('re diyez- sol) (sol- si bemol) (do- sol) N =
(la- mi) (si- sol) (sol- fa diyez).
Yarim ses fasilalarla ilerieyen sesler (kromatik) TN

tam fasilalarla ilerleyen seslere (diyatonik) tabir

olunur. Yarim ses fasilalarla ve diyezlerle on N1
iki sadadan teskil edilen silsileye (diyezli
kromatik gam) ayni slretle bemollerle teskil ol

edilen silsileye ( bemollii kromatik gam) denilir.

16
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Diyezli Kromatik
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Bemolli Kromatik

Bu on iki sesin tiz ve pes sahalarda istimaliyle masikide
kullanilan seslerin adedi yiize balig olur. Piyano, (6x12)
yedi kromatik gamla kontra tabir edilen birkag pes sesi daha ihtiva
eder ki bu siiretle Sadalarin mecmuai seksene yaklasir. Bu gamlara (birinci
oktav, ikinci oktav, ti¢ilincii oktav, dordiincii oktav... ilh)

isimleri verilmisdir.
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kontra sesleri

birinci oktav

ikinci oktav

ticlincii oktav S

dordiincii oktav

besinci oktav

altinc1 oktav

Bu seslerin ekserisini cami piyano, erganun gibi aletler mevcid olmakla
beraber yalniz pes veyahiid mutavassit ve tiz kisimlari icraya miinhasir ayr1

ayr1 masiki aletleri de vardir.
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ANAHTARLAR

Yiize yakin olan misiki seslerinin hat-1 munzamlarla beraber beg
¢izgi sistemi dahilinde notalarla isaretini te’min etmek i¢in miiteaddid
anahtarlarin istimaline zarGret vardir. Anahtarlar, pes mutavassit ve tiz

sahalardaki sesleri gosterir. Isim ve sekilleri ber vech-i atidir.

o)
7\% Sol anahtar1 yahtid keman anahtari
)
o) Fa anahtar1 yahtid baso anahtari
V4

Piyanoda mevcid seslerin ikiye ayrildig1 farz edilirse tiz sesleri ihtiva

eden kisim sol anahtariyla pes seslere aid kisimda fa anahtariyla yazilir.

A Sol anahtarma nazaran Ikinci ¢izgi iizerindeki
P-4
{es . nota, ticlincii oktavin (sol) i diir.
e
Fa anahtarina nazaran dordiincii ¢izgi tizerindeki
nota, ikinci oktavin (fa) s1 dir. Anahtarlarin
— ) ® 1o 4
4 farklar1 su misalle daha vazih anlasilir.
Sol la si Si do re
/i i I l AT
7 T & 7 - > P
)

Ucgiincii oktav birinci oktav ikinci oktav
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Misikide miistamel diger anahtarlar sunlardir:

o
e ) a3 —_ ) )
[ ]
°)
Tenor anahtan Alto anahtari Diskanto anahtari

3 Isareti yerine ‘ﬁ Isareti de istimal edilir.

Bu anahtarlarin bulundugu ¢izgiler lizerindeki notalar, li¢iincii

oktavin (do) su dur. Su mukayeseden de kolay anlagilir.

0 9 .
yai {rs I
& S '

©
o) o
|
) Pav |
o) ~ |
i > Py |
3 o

Miusikide miiteaddid anahtarlarin istimaline

zarlret vardir. Eger bir anahtar kabul

QQSSND

edilmis olsaydi mesela birinci oktavdaki

(fa) y1 yazmak i¢in bir¢ok munzam

hatlarin ilavesi lazim gelirdi.
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Bunu def’aten okuyabilmek miiskiildiir. Halbuki

0
'2}' — ayni1 ses baso anahtariyla yazilirsa okunmasi
% kolaylasir.
=¥
MAJOR MINOR GAMLARI

Pek eski zamandan beri muhtelif akvam, misikilerinde diyatonik istimal
etmislerdir. Tam ses fasilalarla ilerleyen sadalar kulakta vuzih ile
isidilir. Modern musikide ekseriyeti tam fasilalardan tesekkiil eden iki
silsileyi esas makamlar olmak tizere kabul etmistir ki bunlara (major
ve mindr gamlar1) denilmektedir. Major gami iki tam bir yarim, ii¢ tam
bir yarim ses, fasilalardan tesekkiil eden bir silsiledir. 1 1 1/2 111 1/2

Major gamin fasilalari
Mindr gaminin bu’dlar1 tam bir yarim, iki tam bir yarim, bir buguk ve yarim

fasilalardan tesekkiil eder.

1121112 11/21/2

Min6r gamin fasilalari

Major ve mindr gamlari, kromatik gamin ihtiva ettigi on iki
sesin herhangi birisinden baslanilarak teskil edilir. Bu siiretle on
iki major ve on iki mindr gami viicuda gelir ve o gama baglanilan sesin
ismi verilir. Mesela (sol) sesinden baslanilarak teskil edilen

major gamin (sol major gami) ve (mi) den baglanilarak teskil edilen
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mindr gamina da (mi mindr gami) denilir. Gamlarin teskili icin ilk sesten
itibaren diger sesler yukaridaki fasilalara nazaran tanzim edilmelidir.

Mesela (si) den itibaren bir major gami teskil etmek istenilirse, evvela tam
fasilali bir ses aranilacaktir ki o da (do diyez) dir. Do diyezden sonra tekrar
tam fasilal ses (re diyez) dir. Sonra yarim ses fasilali ses gelir ki o da (mi) dir.
Iki tam ve bir yarim ses fasilalar tekmil edildikten sonra sira ile ii¢ tam
Fasilal seslerin getirilmesi icab eder ki onlarda mi’ den itibaren (fa diyez, sol
diyez, la diyez) dir. Son kalan yarim ses Fasilali sadada (si) dir. Binaen aleyh

gam su saretle tesekkiil etmis bulunur.

(s1 major gamai)

G 158

s fe e

Fa diyezden itibaren bir minér gam teskil edildigi zaman su silsile
viictida gelir.

(fa diyez min6r gami)

9 - ;H“-. . Jﬁl g"
% _,?c

Gamun ihtiva ettigi yedi ses birbirinden farkli ve ayr1 seslerdir.

Gamda bir sesin diyezli ve bemollii olarak da tekrari caiz degildir.
Mesela (fa) dan itibaren bir major gamu teskil edilecek olursa fa’dan
sonra tam ses Fasila ile gelen nota (sol) diir. Sol’dan sonra

tekrar tam Fasilali ses (la) dir. La’ dan sonra gelecek yarim fasilali
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ses i¢in (la diyez) denilirse hata edilmis olur. Bunun yerine (si bemol)

getirilmeli ve gam su stretle teskil edilmelidir.

Yanlis
0 -
P’ 4 = [#] =
¥ 40 [y [#] =
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Kromatik gamin herhangi sesinden baglanilarak teskil edilmis
major ve mindr gamlarinda miiteaddid diyez ve bemolleri zuhur eder. Diyez ve bemollerin
adedi gamin hangi sesten baslanilarak teskil edilmis oldugunu
gosterir. Mesela gamin teskilinde bir diyez zuhur ederse (sol major)
veyahid (mi minor) gamlarindan biri oldugu anlagilir. Bir bemol ¢ikarsa
(fa major) yahtd (re mindr) gamidir. Misiki eserlerinde anahtardan
sonra yazilan diyez ve bemollerin adedi de o eserin hangi gamdan yazilmis

oldugunu gosterir. Mesela

A |

Iz

[ fanY
N

D)

Su bemollerle yazili olan miisiki pargasi ya (si bemol major) den
veyahtd (sol mindr) den bestelenmisdir. Eserin major veyahid minér

gamlardan birine aidiyeti en nihayetindeki karar notasiyla anlagilir. Eger
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(si bemol) de kalmis ise (si bemol major) gamindan, (sol) de
kalmais ise (sol minér) gamindandir.

Ihtar - Talebe, bilciimle major ve mindr gamlarin1 yazarak teskil etmeli ayni
zamanda piyano ilizerinde de tatbik etmelidir.

Mindr gamlarin altinci ile yedinci sesleri arasindaki fasilalari 1 2
oldugundan bu gamlarda yedinci sesteki notalar muhtelif arizalarla zuhur eder.

Mesela mi mindr gaminda yedinci ses olan (re) ve sol mindrdeki
(fa), diyez olarak ¢ikar bu son arizalar anahtarlardan sonra isaret
edilmez. Mi mindr gami i¢in basa yalniz bir diyez ve sol minér gami
icin de iki bemol yazilir. Re ve fa notalarinin diyezleri aralara ilave
edilmelidir.

Miisavi bemol ve diyezleri havi olan major ve mindr gamlarina
(muvazi gamlar) denilir. Major ve minér gamlari sira ile ber vech-ati
yazilmigdir. Talebe bunlar1 siiret-i miikemmelede bellemelidir.

Major gamlan

Do major gami

Sol major gami

>
= L S
BEL )
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Major gamlarinin mabadi

Re major gami

Fa major gam

.l

| AN
ITe
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Major gamlarinin mabadi

Si bemol major gami

A ;
y . T f I I
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Mi bemol major gami
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La bemol major gami
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Sol bemol major gami
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Minoér gamlari

La min6r gami1

o) |
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Mi mindr gami
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Fa diyez minér gami
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Musiki — 2
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Minér gamlarinin mabadi

Re diyez mindr gami
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Minor gamlarinin mabadi

Mi bemol mindr gami

O |
o U] | T | 1 Ia
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Sol bemol major gamiyla fa diyez major gami ve re diyez mindr
gamiyla mi bemol mindr gami, ayr1 ayri tesmiye edilen ayni gamlardir.

Talebeye su vechle sualler sorulmalidir:

Ug bemollii majér ve mindr gamlari hangileridir? Si major gamindaki
arizali notalar hangileridir? Re mindr gamini séyleyiniz?

Minor gaminin simdiye kadar goriilen seklinin ismi (Armonik) dir.
Bir de (Melodik) tabir edilen ve su ebadi ihtiva eden diger bir silsile

mevciddur. Cikar ve inerken fasilalar degisir.

Cikarken 11/2 1111 1/2
Inerken 111211121

1121 1 1 1172 1 11211121

Birinci derecede ve ikinci derecede birbirine yakin olan gamlar

Miiteaddid sesleri miisterek olarak ihtiva eden gamlar, birbirlerine birinci

derecede yahid ikinci derecede yakindirlar. Mesela (Do major) gamiyla

(Sol maj6r) gamu birbirlerine birinci derecede yakin olan gamlardir.
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Do major ile sol majorde yalniz (fa) sesi birbirinden farklidir.

Birincisinde tabii ikincisinde diyezlidir. Digerleri ise her iki gamda mevcid
ayni seslerdir. (Do major) gamiyla (fa) major gami ayni vechle birinci
derecede birbirine yakin olan gamlardir. Bunlarin birincisinde (si) tabii
ikincisinde yani fa majorde (si) bemoldiir. Birbirine muvazi gamlarla

— do major — la mindr- ayn1 sesden baglayan major ve mindr gamlari

— do major- do mindr- birinci derecede birbirine yakin olan gamlardan
ma’diddur. Gamlar arasindaki karabet agsagidaki sekilde daha vazih

olarak gortiliir.

Sol major

Do mindr (Do major) La min6r

Fa major

Birinci derecede yakin olan gamlari kolayca tayin etmek i¢in
herhangi bir major gamin, birinci sesden itibaren sayilarak dordiincii
ve besinci sesleri bulunub bunlarin major gamlari teskil edilir.
Sonra altinct sesi bulunub bununla da minér gami yapilir. En nihayet
[k baslanilan gam mindre tahvil edilir. Bu stiretle iki major
ve iki mindr gami ¢ikarilmis olur ki bunlarda esas gama birinci derecede

yakin olan gamlardir. Bunu bir misél ile 1zah edelim:
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Re major gamina birinci derecede yakin olan gamlari bulmak igin
bu gamin bidayeten dordiincii sesi olan (sol) ve besinci sesi olan
(1a) bulunur bunlarin majorleri (sol major) ve (la major) diir.

Sonra altinct sesi bulunur ki bu da (si) dir. Bunun da mindrii
yapilir. Bildhare basladigimiz re major gami minore tahvil edilerek.
(Re mindr gami) ¢ikarilir. Binnetice (sol) ve (la) majorler ile

(s1) ve (re ) mindr gamlari elde edilir ki bunlarda re major gamina
birinci derecede yakin olan gamlardir.

Minor gamlarinda da ayni ustl biraz farkli olmak iizre caridir.
Herhangi bir mindr gamin dordiincii ve besinci sesleriyle teskil edilen
mindr gamlariyle tiglincii ses lizerinden teskil edilen major gami
ve baglanilan gamin majore tahviliyle teskil edilen gam, esas gama birinci

derecede yakin olan gamlardir.

Mi minor

La major (La mi Do major

=
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Ikinci derecede birbirine yakin olan gamlari ta’yin etmek icin
evveld esas gama birinci derecede yakin olan gamlarin ayr1 ayr sesleri
cikarilmali ve bunlarin tekrar birinci derecede yakin olan gamlari teskil
edilmelidir. Do majore birinci derecede yakin olan gamlar yukarida izah

edildigi vechle (fa) ve (sol) major (la) ve (do) mindr gamlaridir.

Sol majoriin birinci derecede ki yakin olan gamlari:

Re major

Sekil 1

Sol mindr: (Sol major) Mi mindr
Do major

Fa majoriin birinci derecedeki yakin gamlart:
Do major

Sekil 2

Fa minor (Fa major) Re mindr

Si bemol major
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La mindriin birinci derecedeki yakin gamlari:

Mi min0r
Sekil 3
Do major (La minor)
Re minor

Do mindriin birinci derecedeki yakin gamlari:

La major

Do major

Sol mindr
Sekil 4
Mi bemol major (Do minor)
Fa minor

33



-24-

Bu dort sekilden (do major) birinci derecede de yakin olan (fa)
ve (sol) majorleriyle (1a) ve (do) gamlarini ¢ikarirsak

Sekil (1) den re majér, sol mindr, mi minor

Sekil (2) den si bemol majdr, re mindr, fa minér

Sekil (3) den la major, mi minér, re mindr

Sekil (4) den mi bemol majdr, sol mindr, fa minor

gamlar1 kalir. Bunlardan miikerrer olarak zuhur eden sol mindr,
re mindr, mi mindr, fa minér gamlarini da tayy edersek geriye kalan
(re major), (si bemol major), (Ia major), (mi bemol major),

(sol mindr), (mi mindr), (fa mindr), (re mindr) gamlari (do
major) e ikinci derecede yakin olan gamlaridir.

Mindr gamlarinin ikinci derecede yakin olan gamlar1 ayni vechle
ta’yin edilir.

La mindriin birinci derecede yakin olan gamlart (mi mindr), (re
mindr), (do major), (la major) diir. Bunlarin da majér gaminda oldugu
gibi ayni siretle ayr1 ayri birinci derecede yakin olan gamlari
bulunur. Bu gamlarda ber vech-i atidir:

Mi mindriin: si mindr, la mindr, sol major, mi major

Re mindriin: La mindr, sol mindr, fa major, re major

Do majdriin: Sol major, fa major, do mindr, la mindr

La majoriin: Si major, re major, la minor, fa diyez mindr

Bunlardan la mindre birinci derecede yakin olan gamlarla miikerrer zuhur
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eden gamlar tayy edersek geriye kalan (si mindr), (mi major),
(fa diyez mindr), (re major), (sol mindr), (fa major), (do
mindr) ve (sol major) gamlari (Ia mindr) e ikinci derecede yakin
olan gamlar1 olmak {izre meydana ¢ikar.
Ihtar - Muallim talebeye bu bahse aid temrinler yapdirmalidir.
FASILALAR

Sesler arasindaki fasilalar birtakim ta’birat-1 masikiye ile ifade
edilir [ ]. Bir major gaminda ilk sesin yanina ayni sesin getirilmesine
(prima) denilir.

Ayn1 gamda birinci sesten ikinci sese kadar olan fasilanin ismi
(bliytik sekonda) dir ki arasinda bir (tam ses fasila) mevcidtur.

Birinci sesten liglincii sese kadar olan fasilaya (biiyiik tersiya)
denilir. Arada (iki yarim ses fasila) vardir.

Birinci sesten dordiincii sese kadar olan (tam kuvarta)
denilir. Arada (iki tam ve bir yarim ses fasila) vardir.

Birinci sesten besinci ses kadar olan fasilaya (tam koyinta)
denilir. Arada (ii¢ tam ve bir yarim ses fasila) vardir.

[*] Kitaptaki masiki 1stildhlarinin bir kismu latince ve Italyancadan
alinmigtir. Esasen bu tabirat beynelmilel bir mahiyet almis olub diger milletlerin
lisanlarinda da ayn1 vechle istimal edilmektedir. Vaktiyle lisdnimiza ge¢mis ve marQf
bulunmus olan 1stilahat aynen muhafaza edilmistir. Diger birtakim ta’birat daha
var ki bunlar1 her millet kendi lisaninda ifade etmis oldugundan bu gibilerinde

dogrudan dogruya Tiirk¢eleri kullanilmistir.
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Birinci sesden altinci sese kadar olan fasilaya (biiyiik seksta)
denilir. Arada (dort tam ve bir yarim ses fasila) vardir.

Birinci sesden yedinci sese kadar olan fasila (biiyiik septima)
denilir. Arada (bes tam ve bir yarim ses fasila ) vardir.

Birinci sesten sekizinci sese kadar olan fasilaya (tam oktav)

denilir. Arada (alt1 tam ses fasila) vardir.

Prima
Sekond
Tersiya
Kuvarta
Kuinte
Sekste
Septima
Oktav
Nona
Desima
Ondesima

Ikinci gama gegilerek daha ileride ki seslere nazaran gamin,
birinci sesiyle ikinci gamin ikinci sesi arasindaki fasilaya (nona),
ticlincii ses arasindakine (desima), dordiincii sesi arasindakine

(ondesima).... denilir.

En ziyade oktava kadar miistamel olan bu fasilalardan sekonda,
tersiya, seksta, septima fasilalarina (biiyiik) prima, kuvarta, koyinta

ve oktav fasilalarina da (tam) isimleri verilmistir.

Bu fasilalar birtakim tahavviillere martzdurlar. 1ki ses arasindaki

fasilalarin ismi muhafaza edilmekle beraber bunlar ayrica kiiciik, biiyiik,
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cok kiiciiltiilmiis ve ¢ok biiyiiltiilmiis sekillerine ifrag edilirler.
Biiyiik ismini tagiyan fasilalarda, yani sekonda, tersiya, seksta,
septima fasilalarinda ii¢ nev’ tahavviil vaki olur. Bunlar, kiictik,
¢ok kiigiiltiilmiis, ¢cok biiyiiltiilmiis sekillerine girebilirler. Mesela
(do) ile (mi) biiyiik bir tersiya fasilasidir. Bunu kiigiik sekle
sokmak i¢in (mi) yi yarim ses asag1 almak veyahid (do) yu
yarim ses ileriye gotiirmek icab eder. Birinci stiredde (do- mi
bemol ) ikinci stredde (do diyez-mi) olur ki bunlara (kiigtik
tersiya) denilir. (do) yu diyezleyip (mi) yi de bemollersek (do
diyez- mi bemol) fasilasi, ¢ok kiiciiltiilmiis sekline girer.

(do- mi) biiyiik tersiya fasilasinda (mi) yi yarim ses ileriye
atarsak (do- mi diyez) olur ki bu da ¢ok biiyiiltiilmiis tersiyadir.
(do bemol —mi) siiretinde (do) yu yarim ses asagiya almakla

cok biiyiiltiilmiis tersiyanin diger bir streti elde edilir.
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Tam ismi tasiyan fasilalarda iki nev’ tahavviil vaki olabilir.

Ya (¢ok biiytiiltiilmiis) yahtd (cok kiiciiltiilmiis). Mesela (do)

ile (fa) tam kuvarta fasilasi (fa) nin diyezlenmesiyle veyahid (do) nun
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bemollenmesiyle ¢ok biiyiiltiilmiis, (do) nun diyezlenmesiyle yahad (fa) nin

bemollenmesiyle (¢ok kiiciiltiilmiis) stiretlerine ifrag edilir.
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Tam kuvarta
Cok Kiigiiltiilmiis Kuvarta
Cok Kiigiltiilmiis Kuvarta

Cok Biiyiiltiilmiis Kuvarta
Cok Biiytiltiilmiis Kuvarta

Miusikide en ziyade miistamel olan miitehavvil fasilalar atideki

cetvelde gosterilmistir.
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1 1
Septima b Oktav '
Biiyiik Kiigiik Cok kiigiiltilmiis ~ Tam Cok Kiigiiltiilmiis Cok Biiyiiltiilmiis
?‘:.?‘ = be be = lE'_, * f—
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Fasilalarin Cevrilmesi

Herhangi bir Fasilada, mevcid iki sesten birisinin yeri

degistirilirse yani ayn1 seslerden asagidaki yukariya yahid

yukaridaki agagiya alinirsa o Fasilanin degismis oldugu goriiliir.

Seslerin bu suretle tebdil-i mevki ettirilmesine (fasilalarin ¢evrilmesi)

tabir olunur.

Mesela do ile sol tam bir koyinta iken sol ‘i sabit tutub do’ yu

yukariya yahlid do’ yu sabit tutarak sol’ {i asagiya alirsak (tam

kuvarta zuhur eder.

Mo

[\
[ )

Fasilalar, cevrildikleri zaman tam prima - tam oktava, biiyiik sekonda

kiigiik septimaya, biiyiik tersiya- kiigiik sekstaya, tam kuvarta — tam
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kointaya, tam koyinta — tam kuvartaya , biiyiik seksta - kiigiik tersiya,
bliylik septima, kii¢iik sekondaya , tam oktav- tam primaya tahavviil eder.
Cok biiyiiltiilmiis ve ¢ok kiiciitiilmiis Fasilalarda ¢evrildikleri zaman
cok kiiciiltiilmiis ve ¢ok biiyiiltiilmiis sekline girerler.
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Yukarida ilk siradaki adedler esas Fasilalari, ikinci sirada-
kilerde bunlarin ¢evrilmesiyle hustile gelen tahavviilleri gosterir. Mesela birinci
siradaki (3) rakamu biiyiik tersiya fasilasina delalet eder. Altindaki
(2-6) rakami da o Fasilanin sekstaya tahavviiliinii irde eder.

Ihtar - Muallim, talebeye bu bahse aid miiteaddid tAlimler yapdirmalidir.
Muhtelif sesler arasindaki fasilalar tayin ve bunlar iizerinde tahavviiller tatbik
ettirilmelidir.

Ayrica ¢evrilmis fasilalara aid temrinler de yaptirilmalidir.

Mesela: Re ile fa diyez arasindaki fasilanin ismi nedir? Cevabi biiyiik tersiyadir.
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Bunu kiigiik tersiya ya tahavviil ediniz? Cevab re, fa
Bu Fasilay1 ¢eviriniz? Cevab fa, re

Neye tahavviil etmistir? Cevab biiyiik seksta’ya ... lh

Enarmonik Fasila
Alet-i misikiye {izerinde mevkii degismeyen fakat miisiki nazariyatinda
muhtelif isimler alan Fasilalara (enarmonik fasilalar) denilir. Mesela do
ile re diyez ve do ile mi bemol bir tam ve bir yarim ses ihtiva eden
miisavi fasilalardir. Masiki aletleri tizerinde yerleri birdir. Halbuki

birincisi ¢ok biiyiiltiilmiis sekonda, digeri kiigiik bir tersiyadir.

B

Qé;’tb

Konsonans- Dissonans

Iki veya daha ziyade sesler bir arada ¢alindig1 zaman kulaga bazen

miiladyim ve bazen gayr-i miilayim te’sir icra ederler. Mesela do ile re gayr-i miildyim do

ile mi miilayim ahenk ¢ikarirlar. Gayr-i miildyim ahenkler de, miilayim ahenklere kars1

¢Oziilme ve inkisaf istidadin1 haiz bir tabiat mevcidtur. Bu nev’
ahenklere (dissonans) ve miilayim ahenklere (konsonans) denilir.

Eb’ad-1 misikiyede (tam prima, kiiclik ve biiyiik tersiya, tam kuvarta,
tam koyinta, kiigiik ve biiylik seksta, tam oktav), konsonanstirlar.

Cok biiytiltiilmiis prima, bilimum sekondalar, ¢ok biiyiiltiilmiis ve ¢ok
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kiigiiltiilmiis tersiya, cok biiyiiltiilmiis ve ¢ok kiigiiltiilmiis kuvarta
ve koyinta ¢ok biiyiiltiilmiis ve ¢ok kiiciiltiilmiis seksta, bilimum
septimalar, ¢cok biiyiiltiilmiis ve ¢ok kiiciiltiilmiis oktav fasilalari

(dissonans) dirlar.

KIYMETLER (iMTiDAD ZAMANLARI)

Seslerin imtidad ve zamanlari, notalarin

mubhtelif eskalde yazilmasiyla tayin edilir. -

Q@;’t:)

Mesela su sekilde yazilan (do) sesinin

uzun bir zamanda ve su (sekizlik nota var) sekilde yazilan ayn1 sesin kisa
bir zamanda icra edilecegi anlasilir. Seslerin imtidad zamanlarini 6lgmek
icin vahid-i kiyas1 olmak iizere (darb) kabul edilmistir. Darb,
mitedil bir zaman zarfinda ilk yukaridan asagiya ve derhal tekrar
yukariya ¢ikarilmastyla icra edilir.
Su sekilde goriilen notalar, dort darblik zaman dahilinde
icra edilirler. Bunlara (dort dortliik kiymetinde ) nota denilir.
Iki darblik zaman dahilinde icra edilen notanim sekli sudur r
Ismi (iki dértliik) diir.
Bir darblik zaman dahilinde icra edilen notanin sekli sudur r
Ismi (bir dortliik) diir.
Bir darbin yaris1 zaman dahilinde icra edilen notanin sekli sudur D

Ismi (bir sekizlik) dir.
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Bir darbin dortte biri zaman dahilinde icra edilen notanin sekli sudur

Bir darbin sekizde biri zaman dahilinde icra edilen notanin sekli sudur

Ismi (onaltilik) dr.

Ismi (Otuzikilik) dir. ... ilh

Dort dortliik kiymetinde olan bir notanin diger kiiglik kiymetlere
inkisamu atideki sekilde daha iyi goriiliir.

O

[ [
o

4 4 = = . >~ ' ' 4 ' 4 ~ 2 4 =

HHEHEHEHEEHEEY EEHEE

Bu kiymetlere muadil siikt isaretleri ber vech-1 atidir:

Iki dortliikk — Dort dortlitk =

g
e

\gg!

[ 7]
o/
/

Bir dortlik Sekizlik Onaltihik  Otuzikilik

Musiki- 3
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Dort darbtan fazla olan zamanlar i¢in su siikGtlar istimal edilir :

Iki, dort dortliik I

Ug, dort dortliik —

Dért, dortliik dortliik |
-

Bes, dort dortliik

Alt1, dort dortliik
= -
Yedi, dort dortliik
| M |
| M |

Sekiz, dort dortlik

Daha fazla uzun zamanlara aid siik(itlar1 isaret etmek icin
mail iki muvazi hat iizerine susulacak zaman ve iki ¢izgi

dahilindeki darblar mecmuai (ustl) miktari rakamlarla yazilir.
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—_
- -

Misalde goriildiigii vechle iki ¢izgi dahilindeki notalarin mecmuai
ka¢ darba muadil ise on veyahtlid otuz defa o kadar darblar miktari
stikiit edilecegi anlasilir.

Ayni1 kiymette olan notalarin tekrarinda uzun notalara, ¢abuk

zamanlara aid isaretler vaz’ edilir.

f)
&)
e

| Fan YA W]

ANEY. | | | |
Q) — I—
f)

P’ [ ”
y AN r ] [ § ]
| i an WA W] o
ANIY [l .

e

\\J, . o ol o o ol o o o o
9 ) ] e ]

F AN 1) P - P

| i an W W7 O =y - ~
o — F F i

Miisavi sekil ve kiymetlerdeki nota grublari birbirini takib ederse

ithtisaren yalniz kiymetlere aid isaretler konulur.

/]

" M ‘ s
==

[J) e

—
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Triole
Herhangi bir kiymetteki notanin ikiye taksimi yerine ii¢ miisavi
kiiciik kiymete taksimine (triole) tabir olunur. Mesela (dortliik nota sekli) bir dortliik r
kiymetindeki nota, ikiye taksim edilirse r - ['_r ki sekizlik
cikar; ayn1 kiymet {ige taksim edildigi zaman sekizlik triole olur ki

bu sekizliklere isdbet eden zaman hakiki sekizlikten daha kisadir.

Triole’nin isaret-i mahstsasi vardir. Bu da bir kavisle ii¢ rakamindan
- T

Mubhtelif kiymetlere ait trioleler ber vech-i atidir:

Iki dortliik triole g

ibarettir.

II
B\
-
-

Bir dértliik triole r = {

|
-
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L T
Sekizlik triole P
E ! |
3
Onaltilik teryol P = | I
,--‘T'-\

o
I
%
BN
L

Otuzikilik teryol

't

Kontol — Septol — Novemol — Kuartol - Sekstol

Triolelerde bazen kiymetler birlestirilerek yazilir:

f

Herhangi bir kiymette olan notanin dérde taksimi yerine bese taksimine
(kontol) denilir. Bunu gostermek icin bes notanin {izerine ¢izilen

kavisin altina bes 5 rakami ilave edilir.

. . B
Sekizlik kontol r = LLLLr
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T

Onaltilik kontol r = LLLQ‘

Ayni vechle bir notanin yediye taksimine (septol), dokuza
taksimine (novemol) tabir olunur. Baz1 miisiki eserlerinde ii¢

sekizlik zaman zarfinda dort sesin istimaline lizim hasil olur.

Bu stretle seslerin dorde ayrilmasina (kuartol) denilir.

Bir triole’de notalarin her birisinin ikiye taksimiyle (sekstol)
hastle gelir.

— 6
LLef
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Bazi bestekarl E-Er E/——q\ Er Iki trioleyi bi
az1 bestekarlar 1 trioleyi bir

—_— s

araya getirerek r r r r r r stiretinde yazarlar.
j —

KOLAYLIK iSARETLERI

8 veyahid 8va isareti; bir notanin iizerinde bulunursa, o
notanin bir oktav tiz, altinda bulunursa bir oktav pes icra edilecegi

anlasilir.

Yazilir Calinir

~
*

8 va -y J:
 fan! )
Yazilir Calinir '\d{*

Notanin lizerine 8all’va yazilmissa kendisiyle beraber bir oktav tizi

birlikte ¢alinir.

Yazilir Calinir

gll’Bva 1]: ﬂ

v
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Ayni igaret alta gelmigse kendisiyle beraber bir oktav pesi birlikte
icra edilir.

——

all8va g
all’8va
Yazilir Calinir

8va’nin yahtd all va’ nin yanina gelen AA U isaret,

imtidad1 miiddetince kolaylik isaretlerinin bir sese miinhasir olmayip miiteakib

seslere de slimilii olduguna delalet eder.

| yahtid loco notalarin vaziyet-i asliyesine riicl ettigine delalet
eder.

—t

7

; Bu isaret, misiki parcalarindaki herhangi bir

kismin tekrar edilecegini gosterir.

Su isaretlerden, yalniz evvelki parganin degil, muahhar parcanin da
tekrar edilecegi anlagilir.

Altlarinda (1), (2) rakamlari yazili olan hatlara dolab denilir ki
bir par¢anin tekrarinda birincisi icrd edilmeyerek dogrudan dogruya

ikincisine gegilir.
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Bazen adedlerin yanina birinci defa manasina gelen prima volta
(Ihtisaren 1 ma) ve ikinci defa manasina gelen seconda volta
(ihtisaren 2 da) ilave edilir.

Da Capo yahtd D.C, biitiin bir par¢anin tekrar edilecegini
gosterir.

Fine yahtd yalnizca F harfi par¢anin nihayet bulduguna delalet eder.

Isareti parcanin basindan degil, vaz’ edildigi

noktadan itibaren tekrar edilecegine delalet eder.

NOKTALAR

Herhangi bir notanin 6niinde bir nokta bulunacak olursa o notaya
kendi kiymetinin yarist mikdar bir kiymet ilave edilir. Mesela dort dortlitk
kiymetinde noktal1 bir nota, kendisinin yaris1 olan iki dortliik

ilavesiyle alt1 dortliik imtidadinda icré edilir.

e
D|=O r

Diger noktali notalarin imtidadi ber vech-1 atidir.

o1



i
(o ¢

Notalarm oniine iki noktanin hata ii¢ noktanin da konuldugu vakiadir.
O zaman ikinci nokta birinci noktanin delalet ettigi kiymetin yaris1 mikdar

bir kiymetin ilavesini ve li¢lincili nokta da ayn1 vechle ikinci noktanin

delalet ettigi kiymetin yaris1 mikdarima ilave edilecegini gosterir.

“=eFr o I

Miisabih notalar bazen tizerlerindeki bir kavis ile birbirine rabt edilir.

Bu halde sesler miinferiden icra edilmeyip her iki kiymet cem’ edilir.

5, R

Yazilir

[ & . [ ]

N

8

Calinir
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Stikit isaretlerinin Oniine de noktalar konulur ve bu stretle siikat
zamanlar1 uzatilir.

B
Ll

P~
P
iy
el

TEMPO

Asar-1 miisikiyenin muayyen zamanlara tabi’ olarak ¢almmasina (tempo)
denilir. Kiymetlere aid zamanlar, misiki eserlerinin nev’ ve sekline gore daima
miitehavvildir. Baz1 mlsiki isaretleri vardir ki gayet agir calinmak icab
eder; ve biitiin kiymetlere aid zamanlar agirlasir. Bazi eserler ise
cabuk calinir ve zamanlarda kisalir ve bu siiretle (tempo) degisir.

Bestekarlar, ekseriyetle tempoyu (melgel) tarafindan kesf edilen
ve (metronom) denilen alet vasitasiyla ta’yin ve tesbit edip adedlerle

isaret ederler.
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Resimde goriildiigii vechle metronomda bir rakkas ve bu rakkasa merbut
miiteharrik ufak madeni bir cisim mevcadtur. Cismin yukari ¢ikarilmasiyla
rakkasin hareketi agirlagir. Cisim asagiya indirilirse siiratlesir.

alette yukaridan asagiya sira ile yazilmis adedler vardir.

Mesela bir eser-i misikinin baginda tempo 60= (dortliik nota) seklinde isaret
edilmigse miiteharrik cisim bu adedin hizasina getirilir. Alet isletilmeye
terk edildigi zaman rakkasin sagdan sola veyahiid soldan saga
hareketi bir dortliik icin ta’yin edilen zaman1 gosterir. Bir kiymete aid
zaman malum olunca diger kiymetlerde ona gore ta’yin edeceginden eserin
seri” veyahld bati olarak icrasi hususunda matliib olan tempo
bu stretle anlasilmis olur.
Ayn1 zamanda mubhtelif tempolar1 géstermek {izere bir takim ta’birat

miustameldir. Bunlar da ber vech-i atidir.

Largo Genis ve ¢ok agir

Largetto Largo’ya nazaran biraz daha hareketli
Lento Agir

Grav Agir ve sert

Adagio Agirca

Andante Mu’tedil

Andantino Biraz hareketli

Allegretto Canli ve hareketli
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Allegro Hareketli, yiirikk

Vivace Yiiriik, canli

Vivacissimo Cok canli ve hareketli

Presto Cabuk

Prestissimo Miimkiin oldugu kadar cabuk, ucar gibi

Calinacak eserlerin tempodan baska, karakterlerini de gdstermek tlizere
bu kelimelerin yanina bazen diger kelimeler ilave edilir. Mesela :
Allegro con fuoco ¢abuk ve canli ¢ok ¢abuk Allegro assai

demekdir. Bunu nev’ ta’birlerden miistamel olanlar1 asagiya yazilmistir.

un poco Bir parca
un poco pitl Bir parca fazla
meno O kadar fazla degil, biraz
troppo Ziyade
non troppo O kadar ziyade degil
molto Cok

UsOL

Resimdeki miitehavvil zamanlarin mikdarini ta’yin i¢in sabit ve muayyen

zamanlardan terkib eden Olgiilere (Ustil) denilir. Ustller darblarla
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darplarda elin eskal-i mahsise tahtinda asagiya, yukariya, sag
ve sola hareketiyle icra edilir ii¢ nev’ usiil mevctdtur. iki

darpli, ti¢ darpl, dort darpli.

Iki darbli usil, elin ilk darbda yukaridan asagiya vurulub
kaldirilmasiyla ikinci darbda soldan yukari dogru hareketiyle icra

edilir.

iki Darbh Usiil

Ikinci darb

Birinci darb

Ucg darbl1 usiilde birinci darb, elin vurulup kaldirilmasiyla,
ikinci darb saga, liclincii darb da yukariya dogru hareketleriyle

yapilir.
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Uc Darbh Usiil

A
Ucgiincii darb

Ikinci darb
Birinci darb

Dort darbli ustliin ilk darbinda el vurulup kaldirilir, ikinci

darbinda sola, ligiinciide saga gotiiriiliip dordiinciide yukariya ¢ikarilir

Dort Darbh Usiil

Dordiinct darb

Ucgiincii darb

Ikinci darb

bl
Birinci darb
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Misiki eserlerinden herhangi birisinin bu ii¢ 6l¢iiden birine tevafukunu
anahtardan sonra yazilan ve stiret, mahrecden ibaret olan
adedler gosterir.

Stiret (2) ise iki darbli (3) ise ti¢ darbli (4) dort
ise dort darbli ustllerin istimal edilecegi anlasilir. Mahreclerdeki
adedlere gelince bunlar da darblarin imtidad zamanlarini gosterir. Darblarin
agir, mutavassit ve seri’ olarak icras1 mahreclerdeki adedlerle ta’yin
eder. Darblarin zaman icrasini ta’yin etmek i¢in bidayeten kiymetlerin

adedlerle siret ifadesini bilmek icab eder. Bu da ber vech-i atidir :

i Dort dortliik kiymet 1 rakamiyla isaret edilir.
r ki dortlik kiymet 2 rakamuyla isaret edilir.
r Bir dortliik kiymet 4 rakamiyla isaret edilir.
£ Sekizlik kiymet 8 rakamuyla isaret edilir.
p Onaltilik kiymet 16 rakamiyla isaret edilir.
g Otuzikilik kiymet 32 rakamuyla isaret edilir.
Misiki - 4
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Mahrecde (1) adedi yazilmissa iki, ti¢ dort darbli ustillerin
herhangi birisinde darblarin dort dortliikk notanin kiymet-i mikdar
bir zaman zarfinda yani ¢ok agir olarak vurulacagi anlasilir.
Mahrecde (2) adedi mevcid ise darblar, iki dortliik notanin
kiymet-i mikdar1 bir zaman zarfinda icra edilir. Mahrecde (4) olursa,
darblarin, bir dortliikk kiymete muadil mutavassit bir zaman zarfinda, (8) olursa
cabuk (16) da daha ¢abuk (32) de daha ziyade ¢cabuk zamanlarda
icrasi lazim gelir.
Mesela bir eser-i masikinin basinda ustl, % ile isaret edilmis
ise stretdeki ii¢ adedinden usiliin ii¢ darbli oldugu ve
mahrecdeki bir dortliik kiymeti ifade eden 4 adedinden dahi darblarin bir
dortliik kiymete muadil bir zaman zarfinda icrasi anlasilir. Binden aleyh 3/4 iin

delalet ettigi ushl her biri bir darba aid ti¢ tane bir dortliikten

ibarettir. 34 = r r r

Diger misaller :

212 = r

4/1 = O 00Q

11
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Atideki miséllerden de anlasilacagi vechle misiki parcalarinda,
iki ¢izgi dahilinde bulunan muhtelif kiymetteki notalarin mecmuai 0 eserin

tabi’ oldugu ustliin zamanlarina muadildir.

didddadddndd;
Jn#‘rr [T ﬂfr..-ff
b L PLE PPESL

Stretleri 2,3,4 adedleri ile gosterilen ve simdiye kadar izah
edilen usllere (basit ustller) denilir.
Ihtar- Muallim talebeye muhtelif ustillere 4id tAlimler yapdirmalidir.
Miirekkeb Usiiller
Misikide basit usillerden baska bir de (miirekkeb) tesmiye edilen

ustller mevciddur. Miirekkeb ustller, basit usillerden ¢ikarilir.

[*1 ( ¢’ ) Isaretiyle gosterilen usal 4/4 diir. ( (¥ ) isareti de

2/4 usiliine delalet eder.
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Herhangi bir basit ustilde darblara isdbet eden zamanlarin {ige taksimiyle
Bu yeni ustller teskil edilir. Bir kiymetin tige taksimi triole bahsinde

izah edilmisdi. Binden aleyh, basit ustillerde inkisdma ugrayan
zamanlarin adedi miirekkeb ustllerde stret, ve her darbin {ige taksimiyle
Husile gelen kiymetlerde mahrec olarak gosterilir. Mesela 2/4 = r r
Usuliiniin her bir darbina isabet eden bir dortliik zaman ti¢ kisma ayrilirsa
Alt1 adet kii¢iik zaman ¢ikar ki r r

bunlar 6 rakamiyla siret olarak /I\

gosterilir ve bir dortliigiin lige P P ﬁ ﬁ/é\p

inkisami1 neticesinde hustle gelen

kiymetler sekizlik oldugundan mahrecde 8 adedi ile isaret edilir.

Bu stretle J J 2/4 basit usulii m m

= 6/8 murekkeb uslliine tahavvil eder.

Diger misaller:

Basit 4/4 /r\ /E\ r
wmirekkeb 128 (L (Lf @
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3/4 basit el

9/8 miirekkeb r ff rrr (re

2/2 basit r

6/4 miirekkeb r r r r r r

3/4 basit /T\ /n'-])\
T A A A R

Ihtar- Muallim talebeye basit ve miirekkeb usillerin birbirlerine tahvili hakkinda
talimler yapdirmalidir.

Kuvvetli Darblar, Hafif Darblar

Yukariya yazilmis olan bir dortliik kiymetindeki notalar miisavi derece
siddetde darblara tatbik edilerek calinacak olursa bu parcanin iki,

tic ve dort darbli ustllerden hangisine aid oldugunu ta’yin etmek
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miimkiin olamaz. Halbuki bu notalarin bazilar1 kuvvetli ve bazilar1 hafif icra
edilecek olursa tabi’ oldugu usil kendiliginden meydana ¢ikar.

Mesela ilk notalar kuvvetli ve ikinciler hafif ¢alinirsa iki darbli

ilk notalar kuvvetli ikinci ve ti¢iinciiler hafif ¢alinirsa ti¢ darbli

ilk notalar kuvvetli ikinci iiglincii ve dordiinciiler hafif ¢alinirsa dort darbli
ustllere aidiyeti anlasilir.

Bu itibarla umtmiyetle iki darbli ustillerde birinci darb kuvvetli

ikinci darb hafiftir.

i —r—

U I i I

Uc darbli ustllerde, birinci darb kuvvetli ikinci ve iiciincii
darblar hafiftir.

ESEESS=s==—=

g 1

Dort darbli usillerde, birinci darb kuvvetli, ikinci hafif,

ticlincii, birinciye nazaran az kuvvetli, dordiincii hafiftir.
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Miirekkeb ustillerde darblarin ilk zamanlar1 kuvvetli icra edilib diger

zamanlar hafif birakilir.

f)
t 2 '—Fﬁ‘? GO
' SESs=Zs==S==

Bazi pargalarda miinhasiran tek bir notanin kuvvetli olarak ¢alinmasi

N

icab ederse su = A isdretler kullanilir, yahtd (sforzato)

ihtisaren sf, (rinforzato) rfz kelimeleri yazilir.

Musiki eserlerinde, bazi kisimlarin hafif veyahtd kuvvetli olaraki
icrasi icin atideki kelimeler veyahiid onlarin yerine harfler istimal
edilir.

Pek hafif pp, ppp pianissimo, piano assali,

Hafif p, piano

Az kuvvetli pf, poco forte, mf, mezzo forte;

Az hafif, meno piano ( evvelce hafif devam etmigse)

Az kuvvetli meno forte (evvel kuvvetli devam etmigsse)

Kuvvetli f, forte

Kuvvetlice piu forte, daha kuvvetli poco piu forte

Cok kuvvetli, en kuvvetli ff, fff fortissimo

Hafif icra edilen seslerin tedrici stretde kuvvetlestirilmesi i¢in

< isareti kullanilir yahtid cresc (crescendo) kelimesi
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yazilir. Kuvvetli seslerin tedricen hafiflestirilmesi i¢in ayni isaretin ma’ks
sekli istimal edilir. —~—~..  yahid (decrescendo)

decresc, decr bazen de diminuendo, mancando ve bunlara ilaveten

poco a poco, al piano, al pianissimo yazilir.
Sadalarin tedricen gayb olmasi ve sénmesi i¢in perdendosi,

smorzando, morendos ta’birleri kullanilir.

Senkop

Hafif darb ve zamana aid olan notanin kuvvetli darb ve zaman

tizerinde devam-1 imtidadina (senkop) ta’bir olunur.

—— T

f)
’ >
£a
(€ 5
D

9,

Birbirine merbiit olan sesler kaideten ayni imtidadda birbirinin ayni

olmalidir. Mamafih farkli kiymetlerin rabtiyle de senkop yapilabilir.

) , _ \

r A%
[ fanY
ANAY.J

o) 4

el
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Ik Usil
Misiki eserlerinin ekserisinde ilk usil o par¢anin tabi’

oldugu ustile nazaran eksik olarak bulunur.

" 4

71— ()
| 3% 8 W

Y

v

Mesela 4/4 ustliiyle icra edilecek olan (A) misalindeki ilk ustliin
muhteviyat: ii¢ dortliik (B) misalinde de iki dortliik mikdarindadir Ilk

ustlde eksik olan kiymetler parcanin nihayetine ilave edilerek ikmal
edilir.

Tempoda Vukiia Gelen Tahavviil ve Tagayyiirlere Aid Ta’birler

Musiki eserleri muayyen bir tempoda ¢alinirken bazi yerlerin revisinde

tahavviiller vaki olur; bazen agirlasir veyahad siiratlesir. Bu tahavviilati
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gostermek lizere bazi ta’birat istimal edilir ki bunlar da ber vech-i atidir.
Temponun tedrici stiretde agirlagsmasi icab eden yerlerde:

ritenuto, ihtisaren riten yahad rit geri kalarak

rilasciando ihtisaren rilasc terk ederek

ritardando ihtisaren ritard gecikilerek

rallentando ihtisaren rallent yavaslanarak

Temponun tedricen siir’at iktisab etmesi lazim gelen yerlerde:

accelerando ihtisaren accel siiratleserek

stringendo ihtisaren string estacel ederek

Temponun pek yavas olarak agirlastirilmasi veyahtd stiratlesdirilmesi
icin yukaridaki ta’birata poco a poco ilave edilir.

Mesela:

poco a poco rallentando pek yavas ve tedrici agirlagsma

poco a poco accelerando stiratlesme

Temponun canli olarak harekete gelmesi i¢in pit moto, piu vivo
hafif stiretde agirlasmasi i¢inde meno moto, meno vivo
ta’birleri kullanilir. Bazen bunlara po-co kelimesi de ilave edilir.

Uzun bir misiki pargasinin tedricen siiratlesdirilmesi igin piu
stretto, ansizin siiratli bir tempoya girildigi zaman da stretta ta’birleri
kullanilir.

tempo rubato ta’biri, muayyen bir tempoda ¢alinan bir eser-i misikinin

bazi aksaminda notalarin arzu ve hisse gore uzatilib kisaltilmasi i¢in
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miistameldir. Yalniz bunu icrada i’tidal ile hareket edilmelidir. Baz1
sanatkarlar, bilhassa muganniler bu kiiciik zaman tahavviilatini tatbikde ifrada
varmaktadirlar.

senza tempo yazilan yerlerde usil kaydinin kaldirilmis oldugunu
ve sanatkarin icrdatinda serbest bulunacag anlasilir.

recitativ ta’birinin yazilmis oldugu pargalarda dahi ustl gosterilmis
olmakla beraber sadalarin zaman imtidadin1 istimal hususunda sanatkar
tamamiyle serbest-i harekata maliktir.

Hareketi degismis olan bir parcanin muayyen tempoya avdeti a tempo
yahud al rigore del tempo ta’birleriyle isaret edilir.

Seslerin hakiki imtidadlarindan yalniz bir kisminin icrasina stacato

ta’bir olunur ve notalarin lizerine noktalarla isaret edilir.

f)
\E, :
)

Notalarin muayyen olan imtidadlarinin tamamiyle icrasiyle birinden digerine
bila-inkitd’ ge¢ilib seslerin birbirlerine baglanmasina legato ta’bir olunur.

Legato olarak icra edilmesi icab eden notalarin iizerine kavis

A /_\

resmedilir.
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BUYUK VE KUCUK CARPMALAR - ARALIK CARPMALAR

Carpmalar biiyiik ve kii¢iik olmak tizere ikiye ayrilib kii¢iik

notalarla yazilir.

Biiytlik carpmalar hangi kiymetlerde yazilmissa onu miiteakib gelen sesler

ayni kiymete muadil zamanda icra edilir.

Yazilisi

3
Q
Y
TR
Y
L

~

Biiyiik ¢arpmalar noktali notalarin yanina gelirse imtidadlari, noktali

notalarin tabi’ oldugu ii¢ zamanin ikisine muadildir.

Yazilist

N
T8
L]
T
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Birlikte ¢alinan miiteaddid seslerin basina gelen biiyilik carpmalar ber vech-ati

icra edilir.
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Yazilis1
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Kiiciik ¢arpmalar, sekizlik kiymetinde mail hatlarla kat’ edilmis
notalarla yazilir. Bu ¢arpmalar gayet ¢abuk calinir ve pek kisa zamanlarda

icra edilir.

Yazilis1
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Icrasi
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Birden fazla notalardan terkib eden kii¢iik carpmalar, asil notanin

oniinde bulunub kiiciik carpmalar gibi seria ¢alinir.
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Yazilis1
o] ?\; %\ N\
&) P ‘é_lf J
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fcrasi

Aralik carpmalar, asil notalardan sonra ve vaz’ edilib kisa bir

zaman zarfinda icra edilir. Bu ¢arpmalar, tabi’ olduklar1 notalara kavisle
merbuttur.

Muzaaf Carpmalar

Asil notadan evvel icra edilmek iizere ii¢ notanin terkibinden hustile
gelen figlire (muzaaf carpma) denilir. Su ¢ €9

sekillerle isaret edilir.
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(a) Misalinde; isaretin vaz’indaki sekle nazaran ii¢ nota,
yukaridan agagiya (b) misalinde de asagidan yukariya dogru icra
edilmektedir.

Bunlardan baska muzaaf carpmalarin yaziliglariyla icra tarzlari

atideki misallerde gosterilmistir.

Yazilis1
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Muzaaf ¢arpma isareti bazen iki ses arasinda bulunur ki bunun da

yazilis1 ve tarz-1icrasi ber vech-i atidir.
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Yazilis1

Icrasi

L 18
2y

Tril
Asil notanin, onu takiben gelen bir nota ile seria ve miikerrer
olarak ¢alinmasina (Tril ta’bir) olunur.
Tril, bu kelimenin ilk harfleriyle tr yahtid /M tr seklinde

isaret edilir.

Yazilist feras
A #r
s — oFoffof Z
= — 2
e) |—

Tril’in asil notadan evvel veyahlid muahhar bir nota ile baglamasi

matllb ise bu nota ¢arpma sliretinde basa yazilir.
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Yazilisi
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Son Carpma

Bir Tril’in nihayetine asil notadan evvel diger bir notanin idhal edilmesine
son ¢arpma denilir bunun i¢in igsaret-i mahsise yokdur.
Son ¢arpma atideki (a) misalinde gosterildigi vechle ayni siir’at

dahilinde yapildig: gibi (b) misaline nazaran agirlagtirilarak da icra
edilir.

(a) (b)
Yazilist
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Solistler, son carpmadaki notalarin imtidad zamanlarin1 arzu
ve hislerine gore uzatib kisaltirlar.

Musiki — 5
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Muziaf Tril

Iki ses iizerinde yapilan trillere (MuzAaf Tril) denilir.

4r <r

At

(SE S
U ! | |

Birbirini takiben gelen muhtelif notalarin Tril stiretinde istimali
ber vech- atidir.

Yazilis1

ir r ir

Icrast

Yazilis1
4r &r &r
H— 2
ANV
o
fcrasi

Em
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Bazi notalarin iizerinde veya altinda bulunan su isarete

(Kiigiik Tril) ta’bir olunur.

yahad
A had
e,
\Qj} i 1 Il 1 | 1 1 1 1 1 |
En kiigiik Tril su sekilde isaret edilir.
Yazilisi
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AKORD

Ucg, dért ve bes sadanin kavaid-i mahsiisesine tevfikan bir araya
getirilib ayn1 zamanda ¢alinmasina (Akord) veyahtd (Armoni) denilir.
Akordlar (Esas Akordlar) ve (Cevrilmis Akordlar) iinvaniyle
ikiye ayrilir. Esas akordlarda sesler tersiya siiretiyle tist
iste getirilir. Akordun en altindaki sesine (Esas Sada) denilir.

Akordun altindaki ses yani esas sada mevkini degistirib
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ortalara veyahid liste ¢ikarsa o akord, ¢evrilmis sekle inkilab
eder. O zaman en altta bulunan sese (Baso Sadas1) denilir.
Esas akordlar iige miinkasimdir: Bunlarda (Ug Sesli Akordlar)
(Septim Akordlar) ve (Non Akordlar) 1dir.
Ucg sesli akordlar, ii¢ sadadan terkib eder. Bu akordlar,
esas sada iizerine iki tersiya getirilmekle veyahid ta’bir-i digerle esas

sadaya nazaran bir tersiya ve bir koyinta teskil edilir.

£
Ug Sesli Akord (‘g}\ o
o) o

Dort sesin ittihddindan husile gelen akordlara (Septima Akordlar)
denilir. Septima akordlari, iist iiste gelen ii¢ tersiya ile yani

esas sadaya tersiya, koyinta ve septima ilavesiyle teskil edilir.

Septim Akordu

C.Q*a

Non akordu bes sesli bir akord olub dort tersiyadan
teskil edilir.

©

Non Akordu

C.é;’kb

Bu akordlarm ayrica muhtelif evsaf ve nev’ileri vardir. Ug
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sesli akordlarin (major), (mindr), (¢cok kiictltiilmiis)

ve (¢ok biiyiiltiilmiis) olmak tlizere dort nev’i mevciddur.

Ug sesli major akordunda birinci tersiya biiyiik ikinci tersiya
kiictktiir.

Major Akordu ;9

\N37J Q
'Y) 24

Ug sesli mindr akordunda ilk tersiya kiigiik, ikincisi
biiyiiktiir.

Minor Akordu

|
21

Q@’kb

Ug sesli akordun ¢ok kiiciiltiilmiis sekli, kiiciik tersiya
ile ¢cok kiiciiltiilmiis koyintadan terkib eder.

o
¥ 4%
[ fanY 1
ANV b\

Cok kiiciiltiilmiis ti¢ sesli akord

1
ho
P

Cok biiyiiltiilmiis ti¢ sesli akordda biiyiik tersiya ve ¢ok
biiyiiltiilmiis koyinta mevcaddur.

Cok biiyiiltiilmiis ti¢ sesli akord

N

W
sy
Rsd
Septim akordlari alt1 nev’idir. Bunlarin en mithimi (Dominant
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Septim Akordu) dur. Diger septima akordlarina (Miicavir Septim Akordlari)
tinvani verilir.
Dominant septima akordu, ii¢ sesli major akorduyla kii¢iik

septimadan terkib eder.

_r‘fn Dominant Septima Akordu

Birinci miicavir septim akordu {i¢ sesli major akorduyla biiyiik septimadan terkib eder.
Ikinci miicavir septim akordu ii¢ sesli mindr akorduyla kii¢iik septimadan terkib eder.
Ugiincii miicAvir septim akordu ii¢ sesli mindr akorduyla biiyiik septimadan terkib eder.
Dordiincti miicavir septim akordu ¢ok kiigtiltiilmiis ti¢ sesli akordla kiiglik septimadan
terkib eder.

Besinci miicavir septim akordu ¢ok biiyiiltiilmiis {i¢ sesli akordla biiylik septimadan

terkib eder.

1 2 3 4 5
) u P o L ke . W
7 J 7 55 2.
[ fan) L L I t
AN3Y = '
Y,

Non akordlarinin istimal edilenleri ti¢ nev’idir. Bunlarda
biiyiik ve kii¢lik ismini tagiyan non akordlariyla mindr gaminin ikinci
sesi lizerinde teskil edilen diger bir non akordudur.

(Biiyiik non akordu) esas sadadan itibaren biiyiik tersiya, tam

koyinta, kii¢iik septima ve biiyiik nonadan terkib eder.
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(Kiigtik non akordu), esas sadadan itibaren biiyiik tersiya,

tam koyinta, kiiglik septima ve kiigiik non fésilalarini ihtiva eder.

Kiiciik Non Akordu Biiyiik Non Akordu

A © I’*E’
P 4 3
{rs
o) i
o
Cevrilmis Akordlar

Bilciimle akordlarda esas sadddan ma-ada diger seslerin baso sesi
ittihaz edilmesiyle akordlarin ¢evrilmis eskali viicida getirilir.

Binaenaleyh akordlarda mevcid fasilalar kadar ¢evrilmis sekiller
vardir. Ug sesli akordlardan iki, septim akordlarindan iig,
non akordlarindanda dort, nev’cevrilmis akordlar yapilabilir.

Ug sesli akordlarda tersiya, asagiya alinip baso yerine ikAme
edilirse bu akordlara (sekst akordlari) ismi verilir. Bu ameliyeye
(Birinci ¢evrilme) dahi ta’bir olunur. (ikinci ¢evrilme) de koyinta
basoya gelir ve akord (kuvart sekst) ismini alir.

Birinci gevrilmede tersiya basoya geldigi zaman (koyint sekst) akordu
Ikinci ¢evrilmede koyinta basoya geldigi zaman (ters kuvart) akordu

Ugiincii gevrilmede septima basoya geldigi zaman (sekond) akordu
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non akordlariin ¢evrilmesiyle hustile gelen sekiller i¢in ayrica
tabirat-1 mahsise mevcid degildir. Bu akordlar, biiylik veyahud kiigiik non
akordlarinin (Birinci, ikinci, tiglincii, dordiincii gevrilmeleri)

tarziyla izah edilir.

Uc sesli akordlarla septim akordlarinin ¢evrilmis sekillleri

sekst kuvart sekst koyint sekst ters kuvart sekond
akordu akordu akordu akordu akordu

jee

%CX?

N
ool
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Non Akordlarmin Cevrilmis Eskali

Birinci ¢cevrilme(?) Ikinci cevrilme Uciincii cevrilme Dérdiincii cevrilme

N < < o o3
I{ = =4 ©
[ an) = Q ;=4 [§)
5 © o o

Diger ii¢ sesli akordlarla miicavir septim akordlarinin ¢evrilmis
sekilleri i¢in ayni1 ta’birler istimal edilmektedir. Yalniz bu ¢evrilmelerin
hangi nev’ esas akordlara aid oldugu ayrica izah edilir. Mesela
Cok kiiciiltiilmiis akordun sekst veyahid birinci ¢evrilmis sekli denilir.

Bunlardan baska miisikide miistamel olan miithim akordlar ber vech-atidir.

(Cok kiiciiltiilmiis septim akordu); Baso sesinden itibaren

kiigiik tersiya ve c¢ok kiiciiltiilmiis septimadan terkib eder.
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LI

Cok kiiciiltiilmiis septim akordu

N
ALY

Bu akord ilk sesi terk edilmis hon akordu stiretinde de add
edilebilir

GALXLILYL)

f)
2 —
)

(Cok biiyiiltiilmiis sekst akordu); Baso sesinden itibaren
biiyiik tersiya ile ¢cok biiyiiltiilmiis seksteden terkib eder.

Bu akord da mindr gaminin ikinci sesi iizerinde teskil edilen
bir non akordundan ¢ikarilmis olmasi slretiyle miitalaa edilir. Yalniz
ilk kiiciik tersiya biiyiige_tahvil edilmistir.

Do mindrin ikinci sesi tizerine teskil edilmis non akordu

(Biiytige tahvil edilmis tersiya ile)

&G?tb
N
-
Iy 5

Cok bilyiiltiilmiis ii¢ sesli sekst akordu. ikinci ¢evrilmis sekli

(Esas sada ile notas1 ¢ikarilmis)
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Bu akorda (miitegayyir akord) dahi tesmiye edilir ¢iinkii kiigiik
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tersiya biiylige tahvil edilimistir. Sadalar1 tahavviile ugrayan akordlara
miitegayyir akordu denilir.

Min6r gaminin ikinci sesi tizerinde teskil edilen non akordundan
miiteaddid akordlar istihrac edilmistir misikide miistamel olan bu akordlar
ber vech-ati tasnif edilmistir.

1- Bes Sesli Non Akordunun Esas Sekli

Seslerin higbirisi tegayiir etmemistir. Bu akord alelade non
akordundan baska birsey degildir.

2- Miitegayyir Sekil.

Fa diyezlenmis ve (fa diyez- la bemol) ¢ok kiiciik tersiya

birbirinden uzaklasdirilmistir.

[s) LI)G
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3- Dort Sesli ve Miitegayyir.

Bu akorddan yalniz nona ¢ikarilmigdir.

(a)

f) Lo
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e)

Bu sekil, miitegayyir dominant septim akordu sekilnde de izéh edilir.

Yalniz tam koyinta, ¢ok kii¢iiltiilmiis koyintaya tahavviil edilmistir.

4- Dort Sesli ve miitegayyir.
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Bu akorddan esas sada ¢ikarilmisdir.

(b)
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1- Dort Sesli Miitegayyir.

Bu akord yukaridaki (a) ve (b) akordlarinin ¢evrilmis sekilleridir.

(a) Misalinden (b) Misalinden

é — A — ““(,.ﬁ.
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2- Uc Sesli Miitegayyir.

Yukarida ilk misalde goriilen sekil
Kendi Gamina Aid Akordlar

Ug sesli akordlar, septim ve non akordlar1 ve bunlarin bilciimle

cevrilmis eskali major ve mindr gamlarindan miinhasiran birine aid bulunursa

bu akordlara (kendi gamina aid akordlar) tesmiye edilir.
Major ve mindr gamlarinin ihtiva ettigi sesler lizerinde yukarida

izah edilen akordlarin teskili miimkiindiir. Mesela do major gaminda
mevcihd olan seslerde sira ile {i¢ sesli akordlar teskil edilirse

muhtelif evsafda akordlarin viicida geldigi goriiliir.
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Yukaridaki misalde goriildiigii vechle do major gaminin birinci sesiyle
dordiincii ve besinci sesleri lizerinde teskil edilen akordlar major
ikinci, ti¢lincii ve altinci seslerdekiler minordiir. Yedinci Ses
istiindeki akordda (¢ok kiigiiltiilmiis akord) dur. Ayni vechle
bu sesler lizerinde septim ve non akordlar1 da teskil edilebilir. Bunlarin
climlesi do major gamina aid yani kendi gamina aid akordlardir.
Major ve mindr gamlarinin birinci dordiincii ve besinci sesleri lizerinde
teskil edilen ii¢ sesli akordlarin en ziyade miistamel olmasi
itibariyle ehemmiyet-i mahsiisesine binaen ayrica siret-i tesmiyeleri vardir.
Birinci ses tlizerindeki akorda tonik akordu
Dordiincti ses tizerindeki alt dominant akordu

Besinci ses tizerindeki iist dominant akordu denilir.
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Akordlarda Seslerin Ziyadelestirilmesi Veyahid Azaltdirilmasi
Akordlarin Vaziyeti Ve Irtibati- Yanhs Ilerlemeler
Coziilme Yahid Inkisaf

Bir akordda mevcid olan seslerin tekrar edilmesiyle akord

seslerinin tezyldi miimkiindiir.

1 2 3 4 5
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1 Adediyle gosterilen akord ti¢ sesli bir akorddur.
2 Adediyle gosterilen akordda esas ses oktav olarak tekrar edilmisdir.
3 Adediyle gosterilen akordda esas ses ve tersiya tekrar edilmisdir.

4 Adediyle gosterilen akordda esas ses, tersiya koyinta tekrar edilmisdir.

5 Adediyle gosterilen akordda esas ses, tersiya, koyinta ve yine esas ses tekrar edilmisdir.

Bir akorddan bir veya daha ziyade seslerin de ¢ikarilmasi caizdir.

1 2 3 4 5
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1 Adediyle gosterilen misalde ii¢ sesli akorddan koyinta ¢ikarilmisdir.
2 Adediyle gosterilen misalde ti¢ sesli akorddan tersiya ¢ikarilmisdir.

3 Adediyle gosterilen misalde septim akordundan koyinta ¢ikarilmisdir.
4 Adediyle gosterilen misalde septim akordundan tersiya ¢ikarilmigdir.

5 Adediyle gosterilen misalde non akordundan koyinta ¢ikariimigdir.
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Akordlar, bulunduklar vaziyete nazaran muhtelif isim alirlar.

Akordlarin vaziyetinde baso ile en iistteki ses nazar-1 dikkate
alinir.
Baso sesine nazaran yukaridaki ses oktav ise o akorda (oktav vaziyetinde) yahad
(birinci vaziyetinde) denilir.
Baso sesine nazaran yukaridaki ses tersiya ise o akorda (tersiya vaziyetinde) yahad
(ikinci vaziyetinde) denilir.
Baso sesine nazaran yukaridaki ses koyinta ise o akorda (koyinta vaziyetinde) yahad
(liglincii vaziyetinde) denilir.

Herhangi vaziyette olursa olsun ¢evrilmemis akordlar,
umimiyetle (esas vaziyetde) linvanini tasirlar.

Akord seslerinin, aralarina bir ses ildvesine imkan olamayacak
stiretde birbirine yakin olarak gelmesiyle (dar vaziyet) hasil olur.

Akord sesleri arasindaki araliklar genis oldugu takdirde

(genis vaziyet) tahassul eder.

Kuart Sekst Akordu Sekst Akordu Uc Sesli Akord
—5 - 8 _
y A, O O Jar vaziyet
ANIVE 2 4 & ~
¢ © e
Genis Vaziyet
Kuart Sekst Akordu Sekst Akordu Uc Sesli Akord
e R4 ©
£ Q O o — 3
g O O ) ) [ & ]
o o — - — o o
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Misallerde goriildiigii vechle dar vaziyetde bulunan akordlar yalniz

bir sekilde ve genis vaziyetde bulunan akordlar ise miiteaddid sekillerdedir.
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Yukariya gelen sesler biribine yakin olarak bulunub da yalniz baso
sesi uzak kalirsa bunlar hakkinda da (dar vaziyet) [*] tabiri kullanilir.
Akordlarin muayyen kaideler tahtinda birbirini takiben yan yana gelmesine
(akordlarin rabitas1) denilir. Akordlarin irtibatinda ii¢ sesli
bir akordu miiteakib diger ti¢ sesli bir akord veyahid septim
akordu, non akordu ve ¢evrilmis egkal ....ilh gelir. Ve bu stretle

(Armoni sirasi) hasil olur.
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Akordlarin rabitasinda miivazi olarak oktav ve koyintalarin histle

gelmesi armonide miihim bir hata teskil eder.

(@ (b)
H— e a—
S

(a) Misalinde, kavislerle isaret edilen muvazi oktav ve koyintalar
mevcuddur.

(b) Misalinde de harici sesler muvazi koyintalar teskil etmektedir.

Akordlarin rabitasina did miiteaddid usil ve kaideler vardir. Bunlari

mufassalan kompozisyon ilmi bahseder.

[*] (Dar armoni) de denilir.
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Akordlarin bazilar1 ¢alindiklar1 zaman diger akorda dogru
¢ozlilme ve inkisaf istidadin1 gosterirler; (Dominant septim) akordu
bu nev’ armonilerden biridir. Bu akordu ihtiva eden seslerde muhtelif
istikametlere dogru meyil-i cebr eden bir cehdin mevcidiyeti his olunur.
Ancak inkisaf temin edildikten sonra husiile gelen yeni bir akordla
stiklin te’sis eder. Binaenaleyh septim akordunda esas sada bir
kuvarta yukar1 veyahtd bir koyinta asagy, tersiya bir ses yukar1 koyinta
ya bir ses asag1 veyahld bir ses yukari septima bir ses asagi

sevk edilir.

Bu miinasebetle inkisafa miistaidd akordlarin siikinunu temin eden major
ve mindr akordlar ile bunlarin ¢evrilmis eskaline (konsonans akordlar)
ve diger li¢ sesli akordlarla septim ve non akordlarina (disonans

akordlar) ismi verilir.

KARARLAR
Tam Karar- Nakis Karar- Yarim Karar- Miiltebis Karar

Gamin besinci perdesi lizerindeki esas vaziyetdeki akordun veyahid
dominant septim akordunun birinci sesi tizerinde oktav vaziyetindeki

akordla (iist dominant dominant septim- tonik not) birlesmesiyle
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(tam karar) viicida gelir ayn1 zamanda birinci ses lizerindeki akordun

yani tonik akordunun kuvvetli zamana isabeti sarttir.

0 |

'I'\_n p= (] 3 (870

w ray e

o 4 SO = ©
@ [~

Ayni perdeler iizerindeki yani besinci ve birinci sesler lizerindeki
akordlarin vaziyetinde tahavviil vaki oldugu zaman nakis kararlar husiile
gelir. Bu da ilk akordun yani besinci sesdeki akordun gevrilmis
stiretde olmastyla (a) yahad birinci ses tizerindeki tonik akordunun
tersiya veya koyinta vaziyetine girmesiyle (b) veyahid tonik akordunun

kuvvetli zamana isabet etmesiyle olur. (p)

@ (b)
f) -
o = [ §)]
FL [ 8] = L8] = [ 6]
[ an O O >
ANV = &5 = &5 ~
g = pEs = o —] =Y
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0 - . Q | |
27 0 ] T ¢ —1 —1 1
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e “ © = o —]
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Yarim karar, tonik akordunu miiteakib dominant akordunun gelmesiyle

hasil olur.

AN

=
E

el
)
o030

Musiki — 6
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Dominant akordundan evvel baska bir akord ikdmesiyle de yarim karar

teskil edilebilir.
H
P4 Pa
F 4N 24 P
| i an W a4 A &
\\iJV = Y g a -
& o = o

Tam karardaki tonik akordu yerine baska bir akord kaim oldugu

zaman (miiltebis karar) hustle gelir.

H . .

ey s c & 2 Z ——

o = e = b e
MODULASYON

Akordlar vasitastyle bir gamdan diger gama intikale (modiilasyon)
denilir. Modiilasyon, majorden majore, minérden mindre, majorden

mindre, mindrden majore olabilir.

1 2
f | | |
= & & = =
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Yukariki misal do majorle bagliyor (1) ile isaret edilen yerde
sol majoriin dominant septim akordu geliyor. Ve bununla sol
majore gegilir (2) Isaretli yerde cok kiigiiltiilmiis septim akorduyla
la mindre giriliyor. (3) Isaretli yerde fa majdriin dominant septim
akordu mevcudtur. Bu akord vasitasiyle fa majore gegilmektedir.
Modiilasyon, kompozisyonun en miithim miibahisinden birini teskil eder,

bu bahse aid olmak iizere pek ¢ok kaideler ve usiller vaz’ edilmisdir.

FiGURASYON

Akord seslerinin ayn1 zamanda ¢alinmay1b birbirini miiteakib icra

edilmesine (figlirasyon) tabir olunur. (Par¢alanmis Akord) da

denilir.

f | |
Akordlar ﬁ :o <

3 z

b NN
(Figiirasyon) — - —
Pargalanmis Akordlar
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AKORDA AiD OLMAYAN SESLER
Musiki eserlerinde akordlara aid olmayan sesler bes_nev’dir. Bunlarda
1) miicavir sesler 2) aralik sesler 3) uzatilan sesler, 4) evvel gelen sesler
5) pedal sesleridir.
Miicavir sesler, iki akord sesi arasinda bir perde yukar1 veyahid
asag1 gelmek lizere ikdme edilen seslerdir.

o O

l

|
>

-

Y
. .Eglj
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&3

Miicavir sesler 0 isaretiyle gosterilmistir.

Aralik sesler, bir akord sesinden diger akord sesine perde sirasiyle
ilerleyen seslere tabir olunur. Asagidaki misallerde aralik sesler +
isaretiyle gosterilmistir. Uzerinde isaret olmayan sesler de akorda
aid seslerdir.

+ + + + + +

+
t

/

2.3 e

L 18
N
| 1R
\
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AN
F

Uzatilan sesler, Akordlara aid bir sesin onu miiteakib gelen akordda

U |
L
ke

devam etmesiyle vaki’ olur. Bu ses de ya bir perde yukar1 veyahid bir perde

asag1 sevk edilir.
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Yukariki misallerde / ile isaret edilen sesler uzatilan seslerdir.
EVVEL GELEN SESLER
Ikinci akorda 4id bir sesin birinci akorddan sonra gelmesidir ki

uzatilan seslerin tamamiyle aksidir.
\%
o | —3 o j
o3 ;

v ile isaret edilen sesler, ikinci akordlarin sesleri olmakla

N KY

beraber birinci akordu miiteakib icra edilmektedir.

Pedal Sesleri — Miinhasiran basoda imtidad ettirilen seslere
(pedal sesleri) tabir olunur. Bunlar da ekseriyetle tonik ve dominant
tizerinde vaki’ olur.

Imtidad eden sesler iizerinde (Akord siras1) mevzidur.
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Bu akordlar arasinda kaideten lazim olan irtibat mevciddur ve basoda

uzatdirilan sesle birinci ve sonuncu akorddan ma-adasinin miinasebetleri

yokdur.
o) | | | | .
’HL' 7 1 i | | II I
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ADEDLENMIS BASOLAR
Baso sadasinin {izerine veyahad altina akordlar1 irde eden rakamlarin
konulmasina (adedlenmis baso) denilir. Adedlenmis basolarin, -akordlarinin
teskiliyle -piyano veyahtid erganun ile ¢alinmasina (adedlenmis basoyu ¢almak)
tabir olunur. Baso seslerinin {izerine veyah(d altina mevzQ’ adedler,
sesler arasindaki fasilalar1 gosterir. Akordda mevcid olan fasilalarin

herbirisini ayr1 ayr1 adedlerle gostermek bir rakam yektnu teskil

96



-87-

edeceginden bu mahziru izale etmek i¢in adedler ihtisar edilerek yazilir.
Ug sesli akordlar i¢in baso, adedlenmez. Uzerinde aded olmayan

bir baso, aid oldugu gamin o perde iizerindeki {i¢ sesli akordu

olmak tizere kabil edilir.

Sekst akordu 6 rakamiyla gosterilir

Kuvart sekst 6 yahtd 4 rakamiyla gosterilir
4 6

Septimakordu 7 rakamiyla gosterilir

Koyint sekst akordu 6 rakamiyla gosterilir
5

Ters kuvart akordu 4 yahtd 3 rakamiyla gosterilir
3 4

Sekond akordu 2 rakamiyla gosterilir

Non akordu 9 rakamiyla gosterilir

Bazi seslerin diyezlenmesi yahtid bemollenmesi veyahtd hal-i tabiiye
irca’1 matlib ise adedlerin yanina diyez, bemol ve bekar isaretleri vaz’

olunur. Mesela 5 6 3 ...ilh

Bazen de diyezler, adedler lizerine mail bir hat ilavesiyle isaret edilir.

7 53 ...ilh

Uzatilan seslerin adedlenmesinde, sadalarin basoya nazaran fasilalar

nazar-1 dikkate alinir.
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NF
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Pedalin adlanmasinda, yanlisliga mahal kalmamak iizre akordlardaki

fasilalarin hepsi rakamlarla gosterilmelidir.
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Akordlara aid daha vasi ve mufassal malumat armoni ilminde mevzu-1

bahs edilir.
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HOMOFONI
Seslerden birisi asil melodiyi icra ederken, diger seslerin
bu melodiye akord seklinde refakat etmesi tarzina (homofoni)

tabir olunur.

Yukariki misalde en lstteki ses, asil melodidir. Diger
sesler ise melodiyi armoni seklinde ritm dahilinde takib ve takviye
etmektedir. Melodinin istinad etdigi bu akordlara (Akompanyan)
denilir. Herhangi bir melodinin miinasib ve muvafik akordlar ilavesiyle

ahenklesdirilmesine (Armonize etmek) tabir olunur.

Homofoni tarzina aid diger misaller

Verilen melodi

e e e e
@ -G~ g "
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Armonize edilmis sekli
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.
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Verilen melodi
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Armonize edilmis sekli
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KONTRPUVAN

Kontrpuvan, aslen Punktum contra punctum tabiriyle noktaya
kars1 nokta manasina gelib herhangi bir melodiye mukabil bir veya miiteaddid
melodilerin yazilmasina denilir. Bilhassa kontrpuvana mahsus olmak iizere
yazilan melodilere (Kantus Firmus) ismi verilib C f harfleriyle
isaret edilir. Kantus Firmus’a mukabil yazilan melodiler kontrpuvan

tabiriyle ifade edilib K p harfleriyle igaret edilir. Kontrpuvan iki,
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ti¢, dort ... ilh sesli olabilir. Kontrpuvan’a mahsus melodi
yazmak i¢in hustisat-1 atiye nazar-1 dikkate alinmalidir:

Intihab edilen gamin muayyen olub baska bir gamla iltibas1 bulunmasi
lazimdir. Gamin esas perdesiyle baslamak ve melodiyi v | seklinde bir
kadans teskiline imkan verecek stiretde bitirmek muvafiktir. Tersiya
ve kuntil ile de baslanmasi tecviz edilir. Melodi teskilinde bilhassa
seslerin diyatonik olarak sekonda stiretiyle hareketi en basit bir ustl
olmakla beraber buna miinhasir olmamak ve ahenkdar olmak iizre her tiirlii fasilalarin
istimali caizdir. Fakat biiyiik septima ve ¢ok biiyiiltiilmiis sekonda
ve koyinta gibi esasen melodik olmayan fasilalar1 kullanilmaktan tevakki edilmelidir.
Buna mukabil kiigiik septima, kiigiik ve biiyiik sekstenin istimali
melodiyi daha cazib yapar. Ayni sadanin tekrar1 da melodide iyi
isidilmez. Akord seslerinin yan yana getirilmesiyle teskil edilen melodiye
kontrpuvan olmak iizre ikinci melodinin yazilmasi miiskiildiir. Zik zak
hareketlerle ayn1 istikdmete miiteveccih miikerrer hareketler, melodiyi giizel

ve akici ahenkden mahrim eder.

Giizel melodiye aid birka¢ misal:
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Fena melodilere aid misaller:

(] [+
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Yalniz sekonda fasilalariyle teskil edilmis oldugundan usandiricidir.
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)
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[ M an o]
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Zik zak hareketler ¢oktur.
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Akord sesleriyle teskil edilmistir.
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Kontrpuvanda seslerin birbirlerine kars1 olan vaziyetlerinde miiteaddid

sekiller mevciddur. Bunlarda ber vech-atidir:

1 — Notaya kars1 nota %
o
2 — Bir notaya kars1 iki nota PP
O,
3 — Bir notaya kars1 ii¢ nota f’ f f

4 - Bir notaya kars1 dort ve alt1 nota ? f r i

fal
Frerer
©
5 — Karisik kontrpuvan r U F
Kontrpuvan’da sesler uzatilir ve modiilasyonlar yapilir.

iki Sesli Kontrpuvan

Notaya Karsi Nota

Notaya kars1 nota stiretindeki Kontrpuvan’da yalniz konsonans
fasilalar kullanilir.
Kontrpuvan’da konsonans fasilalar birinci ve ikinci derecede olmak

tizre ikiye ayrilir. Tam prima, tam koyinta, tam oktav fasilalari
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birinci derecede, biiyiik ve kiiciik tersiya, biiyiik ve kii¢iik seksta ikinci

derecede konsonansdirlar. Ikinci derecedeki Konsonanslar birinciye

-95-

nazaran tercihen ve daha ¢ok istimal edilir. [*]

Muvazi olarak oktav ve koyintalarin hustile gelmesi Kontrpuvan’da da

memnidur.

iki sesli Kontrpuvan i¢in misal

./-_\\
£ ) = - =
P A () = = [~} =
F AN -] ] (] =) ] = =
[ fan) = &7 = bl
o B
. by
Diger misal
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o O o ©
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A |P=Y LS ] |P=Y T I I |
hall OO £ ) = 1 = I & ] 1 o 1 1
— i I i I —— 10—

beraber bu terkiblerin armoni nokta-i nazarindan da ayrica delaleti vazih olmalidir.

Kontrpuvan’daki karsilikli seslerde baslica fasilalar nazar-1 dikkate alinmakla

)
o o>
F [ &) [§ ) o> [ &) ~ o> [&]
[ fan o> (8] o O ~
ANV P= ~ (9] L ® e 5
¢ © ~—— o o
CF 1 - V v 1 V7 | 7

[*] Kontrpuvan’a mahsiis daha birtakim kaideler vardir ki bunlar bilhassa bu ilme

mahsis eserlerde tafsilen izah edilmistir.
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Bir Notaya Kars: Iki Nota
Bir notaya karsi iki nota ile yapilan kontrpuvan’da kuvvetli zamana
isabet eden notalar konsonans ve zayif zamana isabet eden notalar ya

konsonans veyahiid miicavir ve aralik sesler olmak siretiyle disonanstirlar.

C.F

£ e © .'\/’_\,‘\
o L8] = b2 -~ L ® ]
F 4 [ 8 ] o] ] =) [l = = [o] P [o] = [§16]
[ Fan) [ =y | 1 = 1 ] ] 1 = ] = 1 =
ANV 1 = 1 | ] 1 1 1 1 1 1 = 1 1
QJ | | "1 | I ! ! I | ‘ I | |
Bir Notaya Kars1 U¢ Nota

Bir notaya mukabil ii¢ nota ile yapilan kontrpuvan’da ilk kuvvetli
zamandaki Fasilanin konsonans olmasi lazimdir. Ayn1 zamanda birinci
ve ligiincli notalar arasindaki ikinci nota (1) ikinci nota ile
miiteakib ustldeki birinci nota arasindaki tiglincii nota (2) birinci
nota ile miitedkib usiliin birinci notasi arasindaki ikinci ve tiglincii

notalar (3) disonans olabilirler.

f) |
P i I
F Al () p= = 1 =
[ an) = 2=
ANIVA= [, = v & X0
Qj O O O
.
[72] [%2] [72] (%)) (%)) wn
c %] c c %] c c %] %] c
15 = 15 [15 = @ @ = = [15
c ] c c < c c «© «© c
o 1= o o < o o < < o
n (@] n 73] o %] 1] o o 172
c a c c a c c a a c
o 2 o o 2 o o 2 L o
\4 ) \4 N4 (a) 4 \4 o @] X

Bir Notaya Kars1 Dort ve Alt1 Nota

Bir notaya kars1 dort nota ile yapilan kontrpuvan’da birinci ve iigiincii
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notalar konsonanstirlar. Ikinci ve dérdiincii notalar diyatonik ve kromatik
stiretiyle aralik ve miicavir seslerden olmak iizre disonans olabilirler.

Uciincii notanin da bazen disonans olmast tecviz edilir.

¢
¢

1 11
T ] ] 1 r - T 17 | - | T ] T T )
1 I T ] T

¢

Bire kars1 alt1 notada birinci, {i¢iincii, besinci notalar

konsonans, ikinci, dordiincii ve altincilar disonanstirlar. Bire karsi
alt1 nota, ayn1 zamanda {i¢ defa bire kars1 iki nota demekdir.
Karisik Kontrpuvan
Karisik kontrpuvan simdiye kadar izah edilen kontrpuvanlarin

terkibiyle icra edilir.

.Q T T T T T T ]
= | | e =
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Iki Sesli Kontrpuvan’dan Kiiciik Bir Sark1 Numfinesi
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Uc Sesli Kontrpuvan
Notaya Karsi1 Nota

-99-

Ug sesli kontrpuvan’da atideki armonilerin istimali tecviz edilir.

1 — Major ve mindr akordlari

2 — Bu akordlarm ilk ¢evrilmis eskali (sekst akordlar)

3 — Cok kiigiiltiilmiis akordun birinci ¢evrilmis sekli

(kiiciik tersiya ve biiyiik seksta ile sekt akordu)

4 — 1ki sesli kontrpuvan’da ictimai tecviz edilen terkiblerden

bir notanin tekrar edilmesiyle.

Bu kontrpuvan’da akordlarin delaleti vazih olmalidir. Septim akordlariyla

ii¢ sesli akordlardan yalniz koyinta ¢ikarilabilir. Esas sada ile, tersiya c¢ikartilamaz.

Tersiya ile septimanin tekrar edilmesi tamamen memnddur.

Akordlarin irtibatinda sadalarm ayr1 ayri melodi mahiyetini iktisab

etmesi daima nazar-1 dikkatte tutulmalidir.
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Ug sesli; Bire Kars: Iki — Bire Kars1 U¢ — Bire Kars1 Dort,
Alt1 ve Kanisik

Bu Kontrpuvanlar, iki sesli kontrpuvanlarda oldugu gibi diyatonik
ve kromatik olarak aralik ve miicavir sadalarin getirilmesi stretiyle seslerden
herhangi birisinin tahrikiyle olur. Karigik kontrpuvanda Kantus

Firmus’a nazaran bazan bir ses bazen ayni zamanda iki ses hareket eder.
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Alt sesin hareketiyle :
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Orta sesin hareketiyle :
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Yukariki sesin hareketiyle :
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Bire kars1 dort: orta sesin hareketiyle:
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Karisik Kontrpuvan — Bir sesin hareketiyle
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Karigik Kontrpuvan — Kantus Firmus’a nazaran diger seslerin

muhtelif ritmlerde hareketleriyle :

j}& | IJ | 65 - J -

S —

. 4 Jd 2 . JJM"“
¥

Dort Sesli Kontrpuvan
Bu Kontrpuvanda ii¢ sesli kontrpuvandaki esasat aynen caridir.
Esas akordlar, birinci derecede tercihen istimal olunur. Kuvart
sekst akordunun perde sirasiyle, ¢cok kii¢tiltiilmiis ve cok
biiyiiltiilmiis akordlarinda miisaid rabita ve inkisaflarla birinci ¢evrilmis

eskalinin istimaline cevaz vardir.

Birkac misal

g © 8 T Py Py [8)
© © O o
S — 0\-\_,/0
o o . P N
) p =4 [$26 ] [ 8] [§ ]
Pas [§ ] ~
[ 6] —~— [§ ]
I ~= )
I | I Il d d\ £ i
J P [ — J 1
i —
ﬂﬂ J d T
é\' [ bk =l [~ [
5 P & i = P
T T | T \ T

114



-105-

Muzéaf Kontrpuvan
Kontrpuvan siretiyle karsi karsiya gelen seslerin ¢evrilmesi imkaninin
mevcid olmasina yani alt sesin iiste ve iist sesin alta getirile

bilmesine (muzaaf kontrpuvan) denilir.

f

7 2

\Jj‘ipg *

N

oL

&r

Cevrilmis sekli
Muzaaf kontrpuvanda sadalarin ¢evrilmesi sekiz, dokuz, on,
onbir, oniki, onii¢, ondort perde tizde veyahiid ayni
derecede pesde vaki olabilir. Bu stiretle yedi nev’i muzaaf kontrpuvan

yapilabilir.

Oktav da
Nona da
Desimal da
Ondesimal da
Duo desimal da
Ters desimal da
Kuvart desimal da
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Bunlardan en ziyade miistamel olan1 oktavdaki muzaaf kontrpuvandir.

Desimal ve duo desimallerdeki muzaaf kontrpuvanlar ikinci derecede
miistameldir. Digerleri ender olarak kullanilir.
POLIFONI
Kontrpuvanda izah edildigi vechle ¢ok sesli miisiki eserlerinde
seslerin ayr1 ayr1 melodi mahiyetini hdiz bulunmasina ve bu melodilerin

ictimaiyle husiile gelen tarza (polifoni) tabir olunur.

f)
| -
Ei h f9
L. W

<

-
|

T~

Misiki besteleri, miinhasiran Homofoni ve Polifoni tarzlariyla yahtd

her ikisinin mezci slretiyle viicida getirilir.

EFKAR-1 MUSIKIYE

Iki ve ikiden ziyade notalarin bir araya gelmesiyle (motif) teskil

eder. Motif, en kiigiik bir fikr-i mtsikidir. Motiflerin terkibinden
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(efkar-1 musikiye) husile gelir. Bazen bir ustlii ihtiva eden tek bir

esasda motif add edilebilir.

9 [y &)

6‘ (C O :E . () [
ANIY 2-

)

Miiteaddid seslerden miirekkeb bir ustliin muhteviyat: motif add edildigi
gibi evvelki usiliin bir pargasiyle miiteakib gelen ustliin bir kismindan dahi

motif teskil eder.

|
| | |

7

et 2_.|'

) _~
SiikGtlarda diger notalarla beraber motifler miyaninda add edilir.
n [)

# c 3 % '_H_%f_ el Y
ANIV.4 2 ' L / F) e
3 Ve r

Iki motifin yan yana gelmesiyle kisim teskil eder.
| | |
| I Kisim |
[ 1 Motif | 12 Motif |
) @ q—' 3
% & YK } &
)
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Iki kismin veyahtid dort motifin terkibinden (ciimle) hasil olur.

| l 1 Ki51m | |
A 1 Motif I 1 2 Motif
[ : ° : )
/ PN
ANV €
e) —
. i A
Ciimle [ 2 Kisim
3 A \
Al 3 Motif . 4 Motif
e e - —— ¥
=G | —o—=
e) y
iki cimlenin bir araya gelmesiyle (periyod) teskil eder.
|
5 [ ) 1 Kisim I
_ [ Motif e ) 2 Moti
— "ot e T
1 1 -
' =
Motif - |
7 [ | 2 Kisim |l
Q . 3 Motif . | [ 4 Motif
[ an |P el = P__.. £
L \.‘j} —g r,: .
Periyod - |
"] [ | 3 Kisim | |
_ [ 5 Motif . V[ 6Motif o
. O I
= 1 1 Vi =
D T
MotifA I
y [ | 4 Kisim |
0 . 7 Mo;[’ . ! I8 Motif
y 4 —* 1 %" o ] :\
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Periyodlar miinhasiran sekiz ustilden terkib etmez; bir, iki ustl
noksan ve bir, iki, ii¢ ... usil fazla olan periyodlarda mevctddur.
Ciimlelerde ayni1 vechle dort ustlden noksan ve fazla olabilirler. Periyodlarda
motifler ya aynen veyahtid miisabih sekillerde tekrar edilirler.

Periyodlarda bir motifin aynen tekrar edilmesine (tekrir) tabir olunur.
Tekrar edilen esas motife (model) denilir. Model ile miisabeheti
kaybetmeyerek ufak tefek tegayyiirlerle tekrar edilen motifler (miisabih tekrir)
tesmiye olunur.

Motiflerde, modele (miisabeheti) muhafaza ederek bazi tahavviiller yapmak
icin muhtelif ustller vardir.

1 — Modelden bazi sesler tayy edilir.
Model

Motif
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2 — Model ¢evrilir; yani yukariya ¢ikan notalar asagiya

ve asagiya inen notalar yukariya sevk edilib tekrir yapilir.

f) g

‘ - —
ANIVJ
) m—

Bunlara miimasil ustllerle 1a-yuadd melodilerin teskili miimkiindiir.
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Motifin yalniz bir kismi da bir periyoda model ittihaz edilebilir.

.
;ym' 6
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Bu motiften teskil edilen periyod:
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TEMA - ESAS SEKILLER

Misiki eserlerinden bazilar1 miinhasiran bir fikr-i esasiyi ihtiva eder.
eser, icra edildigi ve ¢calindig1r miiddetce ve fikr-i esdsiye irtibatint muhafaza

eder. Bu esas fikri ihtiva eden motiflerin grubuna (tema) denilir.
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tema, ustilen misiki bestelerinin baginda bulunur. Temay1 tavsi’en ibda’atda
bulunmak ustiliine (tema lizerinde calisma) tabir olunur. Biiyiik eskaldeki
masiki eserleri, yalniz bir temaya merbutiyetle iktifa etmez. Bu nev’i eserlerde
yeni fikirler modeller, mevzilar yani yeni yeni temalar vardir. Bunlara da
(miicavir fikirler) tesmiye olunur. Bilciimle asar-1 misikiye miiteaddid
periyodlarin terkibinden hustile gelmistir. Periyodlarin terkibiyle kiigiik
musiki sekillerine esas olan sark: sekilleri mevctddur. Bunlar da

atideki tasnife tabidir :

Kiigiik iki taksimatli sarki sekli
Kiiciik ii¢ taksimath sarki sekli
Sadece bir biiyiik iki taksimatlh sarki sekli
Biiyiik ii¢ taksimath sarki sekli

Kiiciik iki taksimatlh sark: sekli, iki periyodun ictimaiyle on
alt1 ustilden terkib eder. Bu periyodlar, muhteviyati itibariyle birbirlerine
miisabih olabildikleri gibi (a,b) tipinde ve (8+8) usilleriyle
farkli da olurlar. Bazen de (a,b) tipinde 8+4+4 usil
adedlerinde, (a) kisminin tekrariyle de olur. 4+4 veyahtd 16+16

ustl adedleriyle kiiciik iki taksimath sarki eskali de mevciddur.
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a, b, a tipine misal

(a)

;‘E {9 =m-*
3

(b)

| fan)

(a)
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Kiigiik ti¢ taksimatl sark: sekli :

(a, b, a) tipinde ve miisavi uzunlukta {i¢ periyoddan miitesekkildir.
(a, &, a) tipinde ayn1 muhteviyat ile mevcid ti¢ taksimatl sarki sekli de
vardir.

(a, b, a) tipine misal

(a)
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8 — Misiki
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Biiyiik iki ve ii¢ taksimath sarki sekilleri yukarida izah edilen

tiplerde yalniz ustller adedinin taz’if edilmesi ile viiclida gelir.

Bu sekiller bilhassa mars ve raks musikilerinde miistameldir.
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ESKAL-i MUSIKIYE
Raks Misikileri — Mars — Kiiciik Ve Biiyiik Diger Misiki Sekilleri

Raks musikileri iinvaniyla yapilan besteler iki nev’idir. Bunlardan
birincisi dogrudan dogruya raksa mahsiis olmak iizre tanzim edilmis
bestelerdir. Ikincisi de esas hatlari itibariyle raks misikisine
miisabih olmakla beraber nagmelerin terkibinde ve armoninin istimalinde daha ziyade
serbestiye malik bulunan eserlerdir. Bu bestelerin raks ile alaka ve miinasebeti
yokdur. Raks misikilerinde ise bilhassa ritmin kuvvetle tezahiirii aranilir.

Meshir olan raks musikileri Polka, Galop, Vals, Polonez, Mazurka, ... dir

Polka — Bohemya rakslarindandir. Ondokuzuncu asirda Avrupa’nin

her tarafina intisar etmistir. 2 usiiliinde canli bir tempo ile icra edilir.

4
Ekseriyetle su 2 5 , l l l .J l ‘ l | ritmiyle yapilir.
4

(Johann Strasuss), (Ciyrer) Polka yazan meshir bestekarlardandir. Polka’nin
raks kismindan evvel kii¢iik bir medhali vardir. Bilahare (Trio) gelir.

ilk kisim ile trio, sarki sekline gore yapilmisdir. Nihayetde bir de

(Coda) denilen son par¢a mevciddur ki ilk polka kisminin tekrarindan

sonra icra edilir.

Galop—2 usiliyle 2 ) , Jm | &394
4
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ritimiyle yazilir. Sekl-i umGmisi itibariyle Polka’ya miisabihtir. Ekseriyetle major
makaminda bestelenir. Minor galoplar azdir. Galop’un asil raks kismi,
tic taksimath sarkiya gore yapilir. Trio kismi da diger bir gamda olarak

iki veya li¢ taksimatlh sarki seklindedir.

Vals - Raks misikilerinin en mergub olanlarindandir. On
dokuzuncu asirda Viyana’dan intisar etmistir. Bilahare bu vadide pek ¢ok
eserler yapilmisdir. (Joze Flaner) (Johann Strauss — Peder VVavgol - )

(Emil Vald Toyfel) meshir vals bestekarlaridir. Vals, 3 usiliinde
4
yazilir. Baslangigta fantazi stiretinde ve ekseriyetle agir bir tempoda

bir medhal mevciddur. Miitedkiben Vals ritmi birkag tempo ile
gosterilib sonra raks kismi baglar. Asil Vals, birbirini takib
eden bes pargadan miitesekkildir. Parcalardaki Valslerin usulii 16*2
mikdarinda, olub aralarinda basit modiilasyonlar mevctuddur. Bazi
Valslerde pargalarin bir kism1 bagka gamlar tizerinde yapilir. Vals’in
nihdyetinde (final) denilen bir kismi1 vardir ki (Potpourri) seklinde olarak
Vals’deki muhtelif melodilerin terkibinden husiile gelmistir. Finale sasali
bir karar ile nihayet verilir.

Miinhasiran raks i¢in yazilmis olan Vals’lerden baska bir de konserlerde
ve salonlarda ¢alinmaga mahsis bir takim Valsler’de bestelenmisdir ki bunlarin
raks ile miindsebeti yokdur. Misal (Chopin)in meshir Vals’leri bu nev’i

musikilerdendir.

Biiyiik senfonilerde dahi bu nev’iden Vals parcalarina tesadiif edilir.
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(Berlioz)un Senfoni Fantastik’inde, (Caykofski)nin dordiinci
ve besinci senfonilerindeki Vals’lerle (list/liszt)in Mefisto ve (Brahms)in
Lebies Lider Vals’leri gibi eserlerde Vals ritmi muhafaza edilmekle beraber
armoni ve modiilasyonda misiki sanatkarliginin en yiiksek ve ince
noktalar1 gosterilmistir.

Mazurka — Polonyalilarin milli rakslarindandir. % ustliiyle yazilir.
Ustliin birinci darb1 yerine iiglincii ve bazen ikinci darb1 kuvvetli
olarak icra edilir ve bu miinasebetle beste, canli bir karakter alir. (Sopen),
Vals’de oldugu gibi salonlarda ve konserlerde ¢alinmaga mahsus ayrica

Mazurkalar’da bestelemistir.

Polonez — % usiliinde ve m I I I l 3
4

ritminde bestelenir. Canli ve kahramanane bir karakteri vardir. Polonez raks1
1574’de Krakow’da Polonya sarayinda Henri Valezi (muahharen Fransa
Kral Ugiincii Henri)nin huzurunda ilk defa olarak ¢alinmis

ve oynanmisdir. Menseinin aslen Ispanya oldugu da rivayet edililr. On
sekizinci asrin (Siiit) tabir olunan eserleri arasinda mebziilen

Polonezler mevciiddur. (Bah)in Fransiz siiitlerinde de bu bestelerden vardir.
On yedinci ve on sekizinci asirlarda Polonez linvaniyle taganniye mahsis
besteler de yapilmistir. Bilhassa (Polonez) bestekarliginda istihar etmis olan
Polonyal1 bestekarlar vardir. Bunlarin isimleri (Oginski), (Kurpinski)

(Moniusko) dur.

Polonez bestekarliginda (Sopen)in yiiksek bir mevki-i serefi iggal
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eder. List ve Muskovski dahi kiymetli Polonezler yazmislardir. Polonez,
tic taksimatli biiyiik sarki seklindedir. Fakat Sopen bestelerini bu sekle
tabi tutmamistir. Mesela 2 numro ve 26.op si bemol mindr Polonez’ini
Rondo seklinde bestelemistir.

Menue - Onyedinci asirda oynanilan bir Fransiz raksinin ismidir.
Zarif ve ufak adimlarla icra edilen bu raks havalar1 bildhare
sanatkarane bir mahiyet almaga baglamis ve musiki sekillerinin en mithimlerinden
birini teskil etmistir. Menuelerde karakter itibariyle hafif ve u¢an
hareketler mevctuddur. % ustliinde bestelenib oldukga yavas calinir.
Onyedinci ve onsekizinci asirlardaki Fransiz raks siiit’leri pek ¢ok
zarif ve kiymetdar menue parcalarini ihtiva eder. Eski raks misikilerinden
yalniz menue yasamakda ve bugiiniin mlisiki eskali miyaninda bulunmakdadir.
Haydn ile Mozart’in Sonat, Quartet ve senfonilerinin ikinci
yahid ti¢iincii kisimlarint menueler teskil eder. Bu iki tistad biiyiik
muvaffakiyetle yiiksek kiymeti haiz menueler ibda’ etmislerdir. Beethoven ise
menue’in yerine ekseriyetle (sker¢o) yu ikdme etmisdir.

Noktiirn — (Italyanca notturno) gece miisikisi manasindadir.
Onsekizinci asirda intisar etmistir. (Sopen) in noktiirnleri
pek meshir olub (andante- allegro- andante) tempolarindadir.

Serenad - Gece sarkilaridir. Misiki aletlerine mahsiis olmak
lizere yazilmig serenadlar da vardir.

Enpronto -(impromptu) irticilen yapilms bir parcay andiran
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bestelere denilir. Noktiirn’lin aksi olarak allegro, andante,
allegro tempolarinda tertib edilir.

Serco - Seklen menue’ye miisabihtir . Menue’ye nazaran daha ¢abuk
calinir. Sercolar, neseli ve setaretli bestelerdir. Bu Beethoven, Brahms,
Bruckner miiteaddid serco’lar yazmislardir. Mendelson ve Sopen’in de bu vadide
eserleri vardir.

Etiid - Masiki aletlerine mahsis yazilan eserlerdir. Sirf
teknige miiteallik miimaresenin husilii i¢in tertib edilen bu bestelerden
Cerni, Bertini, Klementi etiidleri pek meshtrdur . Kramer, Sopen,

List etiid seklini misiki kiymeti itibariyle de yilikseltmislerdir.

Mars- Muntazam adimlarla yiiriimegi te’min icin yapilan bestelere
denilir. 4/4 usiliinde bazi1 2/4 hatta 6/8 ustllerinde de yazilir. Konser
musikilerinde ve bazi1 operalarda da Marslar vardir. Bunlar askeri
Marslardan farklidir. Ahenkleri de tantanali ve ihtisamlidir. Meyerber’in

Profet’indeki ve Vagner’in tanhauzer’indeki marslar bu nev’i eserlerdendir.
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SENFONI, SONAT, KUVATUOR

Muayyen esaslar dahilinde dort kisimdan terkib eden biiyiik masiki
sekli miinferid veyahid miirekkeb olarak musiki aletleri tarafindan icra
edildigi zaman mubhtelif isimler alir. Musikiler, biiyiik sekle gore,
orkestra i¢in tanzim edilmisse Senfoni, bir alet-i masikiye i¢in
yazilmigsa Sonat, dort saz i¢in tertib edilmisse kuvatuor’dur .... ilh
ismini tagir.

Biiytik seklin ilk kismi allegro temposunda olub iki parcadan
teskil eder. ikinci parca birinci par¢cadan uzundur. Birinci par¢a
ber vech-i ati grublardan terkib eder.

1- Tema Grubu : Esas fikirleri ihtiva eden bu grub,
hangi gamdan baslamigsa o gamda kalinir.
2- Gecid Grubu : Bu grubda, yapilan par¢a major gamindan
ise ( dominant) lizerine, mindr gamindan ise kiigiik iist tersiya
modiilasyon yapilmisdir.
3- Taganni Grubu : Bu iinvani tagiyan periyodlar grubu, majorde
dominantda, minorde, iist tersiyada bulunur.
4- Karar Grubu : Ufak modiilasyonlarla tiglincii taganni
grubu gibi majorde (dominant), mindrde ({ist tersiya) da

kalir.

130



-121-

Miitedkiben ikinci par¢anin grublari gelir. Bu parcaya (orta climleler)le
gecilir ve bunu miitedkib birinci pargada oldugu gibi tema, gecid, taganni ve karar
grublar gelir. ilk par¢anin tekrar1 mahiyetinde olan ikinci parcaya
(tekrar denilir. Karar grubunun nihayetinde ufak bir (ilave pargasi)
vardir.

(1) Numrolu tema grubu, ilk kisimdaki fikr-i esasiyi ihtiva
eder. Diger grublarda bu fikr-i esasideki mevzilara temas1 muhafaza
ederler. (2) numro ile gosterilen grub dominant ve iist tersiya’ya
gecid vazifesini goriir. Taganni grubunda ahenkdar bir melodi bariz olarak
isidilir. Dordiincii grub periyodlarla birinci parga nihayet bulur. Orta
ctimleler, birinci kismin fikirlerinden terkib ederek (tekrar)a intikali
thzar eder. (Tekrar) bazen birinci par¢anin aynen tekrari stiretiyle
veyahld enstrumantasyonda, armonizasyonda ve melodilerde bazi
tahavviiller yaparak icra edilir. (ilave pargasi) temadaki fikirler
tizerinde dolasarak nihayetdar karari takviye eder.

Ikinci kisim birinci seklin ayn1 olmak iizere ya bir (Adacyo)
veyahtld bir (Andante) dir. Yalniz bu kisim birinciden daha kisadir ve ilk
parcada tekrar edilmez. Baz1 eserlerde bu kisim (varyasyon) olarak
goziikiir. Iki kisimlik bir tema, varye edilmis sekillerde tekrar edilir.

Ucgiincii kisim - ya bir (Serco) veyahiid bir (menue)dir.

Bu kisimlarda ayr fikirleri ihtiva eden triolar mevciddur.
Dérdiincii kisim, tamamiyle birinci kismin aynidir. Bu kisma (final)

denilir. Bazen rondo seklinde de olur. Rondo’nun finalden farki,
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birinci par¢aya mahsis tekrarlama isaretinin bulunmamasiyle ve bu parganin
nihayetlerinde tema grubunun tekrar edilmesiyle anlasilir. Rondo’da tema,
(tekrar) ile beraber ii¢ defa zuhur eder. Uzun Rondolarda son
karardan evvel bir defa daha tekrar edilir.

Sonatin - Sonat’in kolay ve basit olarak yazilmis seklidir.
Iki veyahid ii¢ kistmdan terkib eder.

Uvetiir - Yalniz bir kisimdan ibaret olarak Allegro temposunda
calinan orkestra pargasidir. Uvertiirlerin ekseriyetle birer (medhal)i
vardir. Seklen Sonat’in birinci pargasina tevafuk eder. Yalniz birinci
kisim tekrar edilmez.

Konserto - Miinhasiran bir alet-i misikiye i¢in yazilmis bestelerdir.
Bu eserlere orkestra ile refakat edilir. Konsertolar teknikde miitekamil
yiiksek sanatkarlar i¢in yazilmistir. Ayn1 zamanda sanatkar bu eserleri
yiiksek ruh ve hissiyat ile ifade eder. Ug kisimdan miitesekkildir. Tlk
kisim Allegro, ikinci Adacyo, iiciincii final veyahlid Rondo’dur.
Sololardan evvel (tuti) ta’bir edilen pargalar ¢alinir. En nihayetde de
tuti ile biter.

Son zamanlarda (Konsertino) tinvaniyle konsertolarin kii¢iik sekli
yapilmakdadir.

Fantezi — Fantezi’nin sekli gayr-i muayyen olub bestekarin arzu
ve zevkine terk edilmistir. Fantezi’de diger besteler gibi makul esaslar

dahilinde muvafik rabitalarla periyod grublarindan ve kisimlardan terkib eder.
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Kapris- Muayyen bir fikr-i misikinin canli olarak ifadesi i¢in
yapilan bestelerdir. Sekli, fantezi gibi tamamziyle serbesttir.

Potpourri - Miiteaddid melodilerin birbirine rabt edilmesiyle teskil edilir.
Zamanimizdaki bazi fantezilerde Potpourrilerden baska bir sey degildir.
Bir veyahtd miiteaddid alet-i misikiye i¢in yazilir. Bazt meshiir melodilerin

bir araya getirilmesiyle de potpourri yapilir.

OPERA

Eskal-i misikiyenin en biiyiiklerinden olub siir ve temasanin muisiki
ile birlesmesinden husile gelir. Opera bir haile ve bir facianin misiki
ile tasviri demekdir. Muhtelif miisiki eskalinden terkib eder. Bunlar da
ber vech-i atidir:

Regitatif, Aryozo, Kavatin, Arya, Aryet, Duo, Terget
Final ve Korolar,

Regitatif - Bestelenmis bir hitabedir . Sekli, usilii ve temposu
muayyen degildir. Yalniz seslerin yiikselib algalmisi tesbit edilmis ve kiymetlere
tasarruf ile temponun agirlasdirilmasi veyahtd siiratlesdirilmesi mugannilerin
hissiyatina terk edilmistir.

Aryozo - Muayyen bir ritme tabi kiiciik bir taganni parcasidir. Ekseriyetle
recitatiflerin arasinda bulunur. Bazen de bunlarin nihdyetlerine gelir.

Kavatin - Kiigiik ve kisa bir taganni pargasidir.
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Aryet — Kavatinin aynidir.

Arya — Mugannilere mahsiis uzun solo taganniyatidir. Aryalar, derin

siir ve manayi ihtiva eden yiiksek taganni eserleridir. Aryanin kat’1 ve sabit
bir sekli yokdur. Bazen sonat pargalarindaki eskale uyar. Rondo
sekline tevafuk eden aryalarda vardir.

Operada, taganni pargalarinin yani aryozo, kavatin, aryet,
arya eskalindeki bestelerin iki, tic veyahtd dort sanatkar tarafindan
birlikte olarak taganni ve icra edilmesine diiet, terget, kuartet denilir.

Operada Final — Her perdenin nihayetinde ¢alan misiki par¢asina
final denilir. Bu miisiki bazen orkestra veyahiid koro bazen de kuartet,
tercet ve diiet ile yapilir.

Opera’nin Enva’i

Opera’nin nev’ileri muhtelifdir. Bunlar da biiyiik opera — romantik
opera, komik opera, operet’dir.

Biiyiik Opera — Bir facia bir haileyi tasvir eder. Miikaleme kismi,
recitatif olarak bestelenmisdir. Bundan dolay1 bu nev’i operalara
recitatif opera dahi denilir.

Romantik Opera - Bu operalarin mevziu ekseriyetle Trubadur
ve Minezenger devirlerine aiddir. Vak’alarda ciddi sahneler arasinda

eglenceli kisimlar da mevcaddur.

134



-125-

Komik Opera — (Operabuf) dahi denilen komik operanin mevziunu ayni
bir mudhike teskil eder. Taganniyat arasina diyalog gider. Regitatiflerle
yapilan komik operalar da mevcaddur.

Operet — Opera komigin daha basitidir.

Bunlardan baska bir de (sarkili oyunlar) vardir. Bunlarda sahnede
gosterilen vakayi’ arasinda bazi sarkilar taganni edilir. Besteler ekseriyetle
halk taganniyatindan alinmstir.

Ayrica bale, melodrama, masikili trajedi, korolu trajedi,
isimleriyle sahneye aid musikiler de mevcaddur.

Bale — Bir vak’anin mevzu ile miinasebetdar rakslarla lakirdisiz
pandomima siretiyle sahnede icra edilmesidir. Baleye bir orkestra refakat
eder.

Melodrama- Herhangi faciay1 veya bir hadiseyi tasvir eden bir

Hitabeye, bir siirin ingadina bir veyahiid miiteaddid alet-i miisikiyenin ahenkleriyle refakatine

melodrama denilir. Msiki, bazen insad esnasinda bazen de

aradaki fasilalarda icra edilir. Bu misiki kisa kisa ciimlelerden ve armoni
silsilelerinden terkib eder. Bazen raks ve mars bestelerinin de refakati
vakidir. Son zamanlarda orkestra ve taganniyat ile de refikat edilmektedir.

(Felisiyen David) in (Viiste) si bu nev’i melodramalardan biridir.

Misikili Trajedi - Sahnede goziiken faciali bir vakanin bazi
yerlerinde orkestra ile miisiki pargalarinin icra edilmesine denilir. Orkestra

yerine bazen taganniyat yapilir.
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Korolu Trajedi — Facial1 oyunlar esnasinda koro tagannniyatinin
yapilmasina denilir.

Oratoryo — Dini dramanin ismidir. Operada oldugu gibi
eshas ayr1 ayr1 sahne iizerinde rol yapmazlar. Yalniz orkestra
ve koro ve solo parcalari terenniim ve taganni edililr. Regitatifler oratoryoda da
mevcaddur. Oratoryolarda misikilerin {islib-1 mahsiis olub dini
ve kiliseidir.

Ayin — Dini koro pargasidir. Bazen araya solo taganniyati da girer.

Motet — Taganniye mahsus bestelerdendir. Motetlerde esas melodiye
diger melodiler polifoni tarzinda refakat ederler. Bazen misralar arasina
kanon saretiyle ctimleler girer.

Messe yahtid Missa— Muayyen dualara aid olmak tizere yapilan bestelere
denilir.

Requiem — Mevtalara mahsis taganniyatdir.

Kantat — Dini aryalardan, korolardan ve regitatiflerden terkib

eden kompozisyonlardir.
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KONTRPUVANA MAHSUS MUSIKi ESKALI

Tekrarlama

Bir modelin tekrir ve miisabih-i tekrir siretiyle bagka sesler tizerinde

zuhura gelmesine (tekrarlama) tabir olunur. Modelden sonra gelen

ve tekrir ile karsilagilan yeni motife (mukabil ciimle) denilir.

Model Mukabil climle
n &
_'59 Oy
AN L
0y 4 ] *Peosr

Tekrarlamanin bestelere tatbikinde atideki esasat nazar-1 dikkate alinir.

1 — Tekrarlama ayni ses iizerinde, list sekonda’da alt

sekonda da iist tersiyada ve alt tersiyada .... vaki olabilir.

2 - Model arzuya gore uzun ve kisa olarak intihab edilebilir.

bindenaleyh motif, kisim, ciimle hatta periyod bile model ittihdz olunur.

3 — Tekrarlamada hareketler muhtelif olabilir. Modeldeki hareketler

aynen icra edildigi gibi bunlarin yerine ma’kis sekilleri de ikdme olunur.
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4 — Notalarin kiymet ve imtidadlar degisebilir; yani tekrar edilecek
olan modeldeki notalarin kiymetleri bir veya birkac¢ misli biiytitiildiigi gibi

ayni1 nisbetde de kii¢iiltiiliir. Bununla beraber ma’kis seklide getirilebilir.

. s

5 — Iki, ii¢, dort ve daha ziyade seslerle tekrarlama yapilir.

Ayni zamanda daha serbest olarak tekrarlama da mevcuddur.

FUG

Iki veya ikiden ziyade seslerden terkib eden bir nev’i bestedir.
bidayeten (model — kisim — ciimle) seklindeki bir fikr-i misiki tedrici bir
stiretle diger seslere intikal ile miiteselsilen tekrarlanir. Bidayette baglanilan
fikr-i masikiye tema, yahid doks tabir olunur. Temay1 miiteakib
cevab veyahiid komes ta’bir olunan kisim gelir. Bu kisimda tema ikinci
bir ses tizerinde tekrar olunur. Bu ses ekseriyetle list Dominant
ile alt kuvarto tizerinde vaki olur. Mamafih pek ¢ok farklar
vardir ki komes, oktav, tersiya ... ilh gibi diger fasilalar iizerinde zuhur
eder. Bundan sonra tekrarlama bahsinde izah edilen mukabil climle
goriiniir. Ba’de ayn1 temanin muhtelif sekillerde tekrarindan miitevellid simiada
htistiliit muhtemel yorgunlugu izale i¢in bir aralik climle ilave edilir.
Bilahere tema mubhtelif sesler vasitasiyle seyir etmege baslar. Buna da

(temanin ilerlemesi) tabir olunur. Bu ilerlemenin biitiin seslere samil
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olmasina (tam ilerleme) baz1 seslere miinhasir olmasina (nakis ilerleme)
denilir. Bundan sonra da tema, tekrarlamalariyle beraber diger sesler
tizerinde goriinmege baslar. Mesela basoda baslar ve buna cevaben tenorda
tekrarlanir, yahld altoda baglar. Diskantoda tekrarlanir veyahtd
diskantoda baglar altoda cevab verir. Alto’da basladig1 zaman da
bu defa tenor cevab verir. Temanin muhtelif sesler lizerinde tekrarlamalariyle
beraber goriiniisiine (tekrar) tabir olunur.

KANON

Bir ses iizerindeki melodinin diger bir ses ilizerinde tekrir

ve miisabih-i tekrir stretiyle icra edilmesine (kanon) tabir olunur.
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Masiki — 9
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Kanonlarin bazisinda tekrirler ve miisabih tekrirler, parcalarin nihdyetine
kadar devam eder. Buna (nihayetsiz kanon) denilir. Nihayetine bir ilave pargasi
getirilen kanonlara da (nihayetli kanon) tabir olunur.

Kanonlar, iki sesliden baska ti¢, dort ve daha fazla sesli ola-
bilir. Kanonlarda tekrir yapilan ses, ayni ses iizerinde oldugu
gibi iist ve alt sekondalarda, iist ve alt tersiyada... ilh
bulunabilir. Kanonda tekrir olarak gelen ikinci ses ma’kis olarak da

getirilebilir. Buna (ma’kis hareketli kanon) tabir olunur.

A | | |

P4 | | |
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Bazen tekrir siretiyle gelen melodi, notalarla yazilmayib bir isaret-i

g

mahsiisa ile gosterilir. Buna da (Isaretli Kanon) denilir.

7 — z
) S . .

e

Bunun iki sesli bir kanon oldugu yukaridaki isaretle tekririn
alt oktav fasilasi iizerinden baslayacagi anlasilir.
Bu misalin icra tarz1 atide gosterilmistir.
—
# [ -’ L‘ [§]

<

TTF OFRrIT

ilh

140



SAVT-I MUSIKi

Savt-1 masikiden yalniz insan sadasiyla yapilan musikiler anlagilir.
Musiki aletlerinin refakati olmaksizin koro seklinde icra edilen
taganniyata (Akapella) denilir. Sesler, kadin ve erkeklere aidiyeti itibariyle
ikiye ayrilir. Cocuk sesleri, kadin sesleri miyaninda add edilir.
Erkek sesleri kadin seslerinden bir oktav pesdir.
Erkek sesleri tiz, mutavassit ve pes sahalarda olmak iizere
tice taksim edilmistir. Bunlara baso, bariton tenor tabir olunur.
Baso sadasinin icra sahasi birinci oktavdaki (mi)den tiglincii
oktavdaki do’ya kadardir.
Bariton sesinin sahasi birinci oktavdaki sol’den tigiincii
oktavdaki fa’ya kadar devam eder.
Tenor sesinin sahasi ikinci oktavdaki do’dan tictlincii
oktavdaki sol’e kadardir. Baz1 muganniler muayyen sahalar dahilindeler seslerden
fazla olarak icraatda da bulunabilirler. Bas sesleri baso
anahtariyle yazilir. Tenor sesi dordiincii ¢izgi lizerindeki tenor
anahtariyle yazilir. Son zamanlarda bu ses sol anahtariyle de

yazilmaktadir. Fakat ¢ikarilan ses yazilan sesten bir oktav pesdir.
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Yazilisi
f) o
ANIY
Y]
Cikarilan ses Tenor anahtariyle yazildig: takdirde
f) - o

[ an

S

Alto sesi ligiincii ¢izgideki alto anahtariyle yazilir. Bazi

¢

kereler diskanto anahtari ile yazildig1 gibi sol anahtari ile de
yazilir.

Tiz kadin sadas1 olan soprano sesi bazen diskanto anahtariyle
bazen de sol anahtariyle yazilir. Kadin seslerinin ikinci derecesine

metso soprano, pes olanlarina kontr alto tesmiye edilir.

ALETLERLE YAPILAN MUSIK{
Yalniz misiki aletleriyle icra edilen misikilere (aletlerle yapilan)
misiki tabir olunur.
Musiki aletleri Ui¢ sinifa ayrilmisdir. (1) telli, (2) tiflenerek,

(3) vurularak ¢alinan aletler.
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Telli aletlerde masiki sadalari, madeni tellerin veyahid uzvi
kirislerin ihtizaza sevkiyle ¢ikarilir. Bu aletlerin telleri, piyanoda
tokmaklarin teller lizerine vurmasiyle gitar ve harpde parmaklarla tellerin
hafif stiretde ¢ekilib birakilmasiyle keman, alto, viyolonsel

ve kontrbasda bir yay vasitasiyle ihtizaz etdirilir.

MUSIKi ALETLERI

Uc sinifa mensiib olan miisiki aletlerinin evsafi muhtelif
oldugu gibi icra sahalar1 da miitenevvidir. Bunlarda ber vech-i ati
izah edilmistir.

Piyano — Kontradaki fa sesinden veyahdd do sesinden baslayarak
altinc1 oktavin fa’sina kadar imtidad eder. Daha fazla sesleri ihtiva
eden piyanolarda mevciddur. Piyanoya mahsts masikiler birbirine merbut
iki ¢izgi sistemi lizerine tertib edilir. Yukarida bulunan ¢izgilerdeki
notalar (sol) anahtariyla, asagidakilerde (fa) anahtariyla
yazilir.

Harp — Civili harp veya pedalli harp namlartyla iki nev’idir.
pedalli harp ¢iviliye nazaran daha milkemmeldir. Bes oktav sahasinda

sesleri muhtevidir. Notasi piyanoya miisabihtir.
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Gitar — Alt1 telli bir alettir. Notalart sol anahtariyla bir
oktav tiz yazilir (b). Cikan ses ise bir oktav pestir (a) yazilan

ve ¢ikarilan sesler ber vech-i atidir.

(a)
ul

S — ——F—

7 | = | 1
T
(b)

f)
A e —
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Keman — Kemanin dort telli olub ahengi de atideki seslere nazaran

yapilir:

Mo
N

Kemanin icra sahasi ikinci oktavin sol’linden besinci oktavin
la’sia kadardir. Daha fazla sesler de ¢ikarilabilir. Kemana mahsus notalar

sol anahtartyla yazilir.

Keman
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Alto — Keman gibi dort telli bir saz olub atideki seslere nazaran

ahenk edilir.

Alto’da dordiincii oktavdaki sol’e hatta daha fazlasina kadar ses
c¢ikarilabilir. Bu sazin notalar1 alto anahtariyla yazilir. Tizlerde

ekseriyetle sol anahtar1 kullanilir.

Alto

Viyolotsel — Dort telli olub asagidaki seslere gore akort

edilir.

=) —

4

i

Viyolonselde iiglincii oktavdaki la’ya kadar icraat yapilir. Bu
saza ait notalar fa anahtariyla yazilir. Tiz sesler, tenor veyahtd

keman anahtariyla yazilir.
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Viyolonsel
Kontrbas — Dort telli olub atideki seslere nazaran akord

edilir.

—) g
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-
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Kontrbhas
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Bu sazda ticiincii oktavin sol’iine kadar ses ¢ikarilabilir.
Notalar1 fa anahtariyla yazilir. Fakat ¢ikan sesler bir oktav pestir.
Mesela birinci oktavdaki mi kontra seslerindeki mi’nin sadasini verir.
Yayl aletlerden umiimiyetle izah edilen seslerden fazlasi da ¢ikarilabilir.
Hatta (Flajolet) ta’bir edilen ince sesler ¢ikarilmak siretiyle daha tiz
sadalarin icrasina imkan vardir.

(Flajolet) parmaklarin teller iizerine gayet hafif stretde
temastyla ¢ikarilir, ¢ikan sesler ¢ok ince ve 1sliga miisabihtir.
Bu sazlarda bir de sesi azaltip matlastiran ve (Sordin) tesmiye
edilen bir alet kullanilir. Ufak tarak seklinde olan bu alet kemandaki
kopriiniin iizerine vaz’ edilir. Sordin ile ¢alinmasi icip eden parcalar,
“Con sordino” ta’biriyle veyaht ihtisaren (C.S) harfleriyle isaret edilir.

“Senza sordino” veyahut S.S isaretleriyle gosterilen yerlerde Sordin’in
ref> edilib kemanda tabii sesin ¢ikarilacagi anlasilir.

Bazi pargalar iizerine yazilan Pizzicato yahut ihtisaren Pizzi
ta’birinden eserdeki o kismin istisnaen kitara gibi parmakla calinacagi
anlagilir. Pigikato’nun bittigi yere “Col arco” ta’birinin ilk harfleri

c.a konulur.

Uflenerek Calinan Sazlar
Bu nev’ sazlarda sadalar ya ufak bir delikten veyahad agiz pargasi
ta’bir edilen bir kistmdan iiflenerek ¢ikarilir. Uflenerek ¢alian misiki

aletleri ber vech-1i atidir:
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Fliit — Fliitlin icra sahasi ti¢ilincii oktavdaki do’dan
besinci oktavdaki 1a’ya kadardir. Bazen altinci oktavdaki do’ya kadar da

cikar. Bu saza ait notalar keman anahtariyla yazilir.

Fliit

Kiiciik Fliit — icra sahas1 yukariki fliite miisabihtir. Sol
anahtariyla yazilir. Biiyiik fliite nazaran sesi bir oktav tiz ¢ikar. Bu

alete (pikolo) da denilir.

ey e T 2

Kiiiik Fliit

Obua — Obuada sada sahasi ti¢ilincii oktavdaki do’dan
baslayarak besinci oktavdaki fa’ya kadar devam eder. Bunun da notas1

keman anahtartyla yazilir.

—

T 1 7
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Obua
Ingiliz Kornosu — Bu alet bir nev’ obuadir. Notalari sol

anahtariyla yazilir ; fakat bir koyinta pes olarak sada verir.
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Ingiliz Kornosunun icra sahasi ii¢iincii oktavdaki do’dan

besinci oktavdaki mi’ye hatta sol’e kadardir.

Ingiliz Kornosu

Klarinet — Bu saz, ikinci oktavdaki mi’den besinci oktavdaki
fa ve sol’e kadar olan sahadaki sesleri ihtiva eder. Orkestrada
klarinetlerin nev’leri muhteliftir. Do klarinet, la klarinet, si bemol
Klarinet.
Bu klarinetlerde sadalarin karakterleri birbirinden farklidir. Do klarineti
sert ve parlak sada ¢ikarir. La klarinetinin sadast yumusaktir.
si bemol klarinette dolgun ve asil bir ses vardir. Klarinetlerin
notalar1 sol anahtariyla yazilir. Yalniz si bemol klarinette bir
biiyiik sekonda ve la klarinetinde bir kii¢lik tersiya pes olarak ses verir.

Do klarinetinde yazildig1 gibi ses ¢ikar.
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Klarinet

Basit Korno — Bir nev’ klarinet olub notasi sol anahtariyla
yazilir. Yazilan notalara nazaran bir koyinta pes olarak ses ¢ikarir.

Cikardig sesler birinci oktavin fa’sindan dordiincii oktavin sol’iine kadardir.

%

e 4

Yazilis1

Cikan sesler

ol
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Fago — Fago’nun icra sahasi pes seslerdeki si bemolden
dordiincii oktavdaki do’ya kadardir. Notalar1 fa anahtariyla yazilir.

tiz sadalarda ekseriyetle tendr anahtar1 kullanilir.

Fago
Kontra Fago — Bu alette sesler, birinci oktavdaki re’den
tictincii oktavdaki re’ye kadar ¢ikar. Sadalar yazilisa nazaran bir oktav

pes ¢ikar.

Kontra Fago

Bas Korno — Bu sazin icra sahasi birinci oktavdaki do’dan

tictincii oktavdaki sol’e kadardir.
Ofiklayid — Baso seslerindeki si bemolden dordiincii oktavdaki

do’ya kadar sesleri ihtiva eden bir sazdir. Ugiincii oktavdaki sol

ve la’ya kadar olan sesler serbest olarak istimal edilir.
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(Ofiklayid) in resmi

Serpant — Serpant’in icra sahasi 6fikaylid’in aynidir.

Her iki sazin notalar1 baso anahtariyla yazilir.

Bas Tuba — Kontradaki si bemolden ti¢lincti oktavdaki sol’e

kadar olan sesleri ihtiva eder. Bu sazin notalar1 fa anahtariyla

yazilir.

Bas Tuba
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Korno — Korno’nun icra sahasi ber vech-atidir:

™

BT

GG S

3

Korno’da ¢ikan en tabii sesler bunlardir. Korno’nun bir¢ok nev’leri
vardir. Her major gami igin bir korno mevcaddur. Fakat en ziyade

istimal edilenleri ber vech-atidir.

Do kornosu
Re kornosu
Mi bemol kornosu
Mi kornosu
Fa kornosu
Sol kornosu
La kornosu
Tiz si bemol kornosu
Pes si bemol kornosu

Kornolarin notalar1 sol anahtartyla yazilir. Do kornoda ¢ikan
ses bir oktav pestir. Diger kornolarda do major iizerinden yazilir.
Fakat cikan seslerin hepsi birbirinden farkli olub bunlarda atide

gosterilmistir:

Misiki — 10

155



-146-

Yazilist Do Korno: Cikan Sada Re Korno
A L i
=" 1 P O]
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ﬁ yd P_F, . Z -
: T
Mi Bemol Korno Mi Korno Fa Korno

Sol Korno La Korno Tiz Si bemol Korno

Y R .
i I

2=

5

Pes Si bemol Korno

]

Yukariki misallerden de anlasilacagi vechile mesela {iciincii
oktavdaki do sesi, (do) kornosunda ikinci oktavdaki do sesini,
pes (si bemol) kornosunda bir biiyiik (nona) pes olan birinci oktavdaki
si bemol sesini ¢ikarir.
Kornoda bazen pes sesler fa anahtariyla yazilir.
Zamanimizda anahtarli kornolarin istimali taammiim etmistir. Bu aletlerde

kromatik gamdaki sadalarin hepsi kabil-i icra eder.
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Korno

Trompet — Sada sahasi itibariyle kornonun aynidir. Muhtelif

nev’leri vardir. Notalar1 sol anahtariyla yazilir. Do trompeti,

kornoda oldugu gibi bir oktav pes sada ¢ikarmaz. Yazilan sesi

¢ikarir. Diger miistamel olan trompetlerde yazilan notalara nazaran

cikan sesler ber vech-i ati isaret edilmisdir:

La Trompet
Si Bemol Trompet
Re Trompet
Mi Bemol Trompet
Mi Trompet
Fa Trompet

bir kiigiik tersiya pes
bir tam ses pes

bir tam ses tiz

bir kiictik tersiya tiz

bir biiyiik tersiya tiz

bir kuvarta tiz
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Trompet (Tromba) [*]

Trombon — Ug nev’ trombon vardir : alto trombon, tendr

trombon ve bas trombon.

Alto trombonun icra sahasi birinci oktavdaki la’dan dordiincii
oktavdaki re’ye kadardir. Notasi alto anahtariyla yazilir.
Tendr trombonun icra sahasi birinci oktavdaki mi’den tiglincii

oktavdaki si bemole kadardir. Notalar1 tendr anahtariyle yazilir.

=

Trombon

[*] (Kornet) tesmiye edilen saz da trompete miisabihtir.
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Bas Trombon — Bu aletin icra sahasi1 kontradaki si’den
ticlincii oktavdaki fa’ya kadardir.
Notalar1 bas anahtariyla yazilir. Bunlardan bagka bir de diskanto

trombonu vardir ki halen istimal edilmemektedir.

Bas Trombon

Umumiyetle iiflenerek ¢alinan sazlardan Klarinet, Fago . . . gibi
tahtadan imal edilmis olanlara tahta sazlar ; Korno, Trombon . . .gibi

madenden yapilan sazlara da madeni veyahid teneke sazlar ismi verilir.
Davul — Yalniz bir tek misiki sadas1 ¢ikaran alettir.

Orkestrada ekseriyetle yan yana gelen iki davul istimal edilir. Birisi

tonik digeri alt kuvarta sesi verir. Notast baso anahtariyla yazilir.
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Davul
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ORKESTRA . ... FANFAR

Her sinifa mensub misiki aletlerinden teskil edilen miiteaddid grublara,
Ihtiva ettikleri sazlarin adet ve nev’ine gdre muhtelif isimler verilir.

Bunlar da ber vech-i atidir :

Telli Sazlar Orkestrasi :
Birinci Keman
Ikinci Keman
Viyola
Viyolonsel

Kontrbas

Kiigiik Orkestra :

2 Fliit

2 Obua

2 Klarinet

2 Fago

2 Korno

2 Kornet
Davul

Bilimum telli sazlar
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Biiyiik orkestra :
Kiigiik fliit
2 veyahad 3 Biiytk fliit
2 veyahtid 3 Obua
(ingiliz kornosu)
2 veyahid 3 Klarinet
(Bas Klarnet)
2 Fago
(Kontrafago)
4 Korno
2 veyahild 3 Trompet
3 Trombon

(Bas Tuba)
3 Davul
(Tam Tam)
(Tanbur)
(Harp)
(Piyano)
Bilimum telli sazlar

(Organon)

(Asker muzikasi)nda telli sazlar mevctd degildir. (Fanfar)

yalniz teneke sazlardan terkib eder.
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PARTITUR
Bir misiki bestesindeki muhtelif seslerin ayr1 ayr1 hat sistemlerinde
fakat ayni ustiller dahilinde toplu bir halde yazilmasina (partitur)
tesmiye olunur. Birbirlerine aid olan ¢izgi sistemlerinin tek rabitasi biiyiik

bir mu’terize i¢ine alinarak gosterilir ki buna da (Akolad) denilir.

Partitur : Betoven’den bir kuartet’in baglangici
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Partitur’un tanzim ve tertibinden muhtelif sekiller mevctaddur. Fakat umumiyetle
yayli misiki aletleriyle tahta ve madeni sazlar ayr1 ayr1 grub seklinde
toplu olarak yazilir.

Mozar’in (Cavberfliit) uvertiiriindeki partituriinde musiki
aletleri ber vech-i ati tertib edilmistir:

Timpani (Davul)
Mi bemol Trompet
Mi bemol korno
Birinci Fliit
Ikinci Fliit
Obua
Si bemol Klarinet
Fago
1 Trombon
2 Trombon
3 Trombon
Birinci Keman
Ikinci Keman
2 Viyola
2 Bas

Musiki eserlerinin karakterlerine mahsus ta’birler

simdiye kadar izah edilenlerden baska eserlerin karakterlerini
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gostermek tlizere birtakim tabirler daha vardir. Bestelerin tamamina veyahtd

bazi aksamina ilave edilir. Bunlarda ber vech-i atidir.

Amabile - Sevimli

Brillante — Parlak

Con allegrezza — Meserretli
Delicatamente — Zarif

Dolce, con dolcezza — Tath
Doloroso, con duolo — Kederli
Furioso, con rabbia — Hiddetli
Giocoso — Neseli

Innocente — Masum
Lamentoso — Miisteki
Lugubre — Kederli
Lusingando — Miitemellik
Maestoso — Ihtisam ile
Pomposo — Debdebeli
Religioso — Dindarane
Nobile, con nobilita — Asil

Con sentimento, con molto sentinento -Derin hissiyat ile
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HATA SEVAB CEDVELI
Kitabin tab’indan sonra goriilen ve karine ile anlagilmayan bazi
Hatalar ber vech-i ati tashih olunur.
17. sahifedeki sol diyez minér gaminda re diyezden sonra
mi, fa dabl diyez gelecektir.
33. sahifede dort dortliige aid siikit isareti kullanilmamisdir.

Su sekilde olacaktir., ————m

34. sahifedeki ti¢, dort dortliik ustliinde ilk amudi hat
kisa olacaktir.
Ayni sahifede pes, dort dortliik ustiliindeki ilk hatda
uzundur. 51. Sahifenin en sn satirindaki 2/4, (2/2) olacaktir.
85.sahifenin en son iki satir1 su vechle tashih edilmelidir.
Dominant septim akordunun, Birinci ses iizerinde oktav vaziyetindeki
akordla (list dominant yahiid dominant septim ve tonik)
91. sahifedeki ponktum contra punktum tabiri
punktus contra punktum olacaktir.
Kitabin bazi yerlerinde besinci fasilaya mahsus olan tabir kontil

stretinde yazilmistir. Dogrusu koyintadir.
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III. BOLUM
MUSIKI KiTABI’NIN iNCELEMESI

Misiki Kitabi ilk muallim mektepleriyle orta mekteplerde okutulmak tizere 1927
basilmis bir kitaptir. Istanbul Milli Matbaa tarafindan basilmistir. Miisa Siireyya Bey
tarafindan yazilan kitap, ilk olarak 3000 niisha olarak basilmistir. Kitap 155 sayfadan
siyah bez ciltli, orjinal Olgiileri, 20*14.5cm ebadindan olusmaktadir. Dili Osmanli
Tiirkgesidir.

Misa Siireyya Bey kitabinin ilk boliimiine “Misiki- Misiki Sadas1” bashig ile
giris yapmustir. Bu baslik altinda, sesler arasindaki iligkiler, siire miktarlar1 ve musiki
ilminin tanimlamasi1 yapilmaktadir. Miizikal olan sesin yani miizigi olusturan notalarin
birbirleriyle uyumlu, isitildiginde kiside haz uyandiran seslerden olustugu, birbirleri
arasinda belirli bir diizene bagli olmayan seslerin de giiriiltii olarak nitelendirilebilecegi
ifade edilmektedir. Miizikal sesi meydana getiren ses frekanslarinin titresimlerinin
azalmasiyla sesin pestlesecegi, titresimin arttirilmasiyla ses frekanslarinin tizlesecegi,
belirtilmektedir. Ayni sesin birbirinden farkli miizik aletlerinden farkli olarak
isitilmesinin miizikal seslerin birbirleri arasindaki karakter farkindan ileri geldigi ifade
edilmekte ve bununla ilgili keman ve fliit gibi birbirinden ¢esitli 6zellikleriyle ayrilan
miizik aletlerinde do notasinin isitilmesinin bu konuya o6rnek olarak verilmesi yer
almaktadir.

“Melodi- Ritm” baglig: ile birbirinden farkli miizikal seslerin (notalarin) yan
yana getirilip, belirli siireler icerisinde icra edilmesi ile melodi olarak adlandirilan bir
miizikal yapmin olustugu ifade edilmektedir. “Melodi” denilen miizikal yapida iki
ozellikten s6z edilmekte, ilkinin birbirine benzemeyen miizikal seslerin (notalarin),
digerinin ise bu seslere (notalara) ait olan c¢esitli ve birbirinden farkli siirelerin
(zamanlarin) oldugu belirtilmektedir. Melodiyi olusturan birbirinden farkli ve cesitli
sesler (notalar) kaldirildiginda, ortada sadece bu seslere (notalara) ait olan birbirine
benzemeyen, cesitli siirelerde uzama miktarina sahip olan zaman araliklariin kaldig
buna da ‘ritm’ ad1 verildigi ifade edilmektedir. bu agiklamalardan sonra melodi ve ritm
kavramlarina iki 6l¢iiden olusan drnekler verilmistir.

“Misikide Kullamilan Sesler” basligi altinda, miizikte oniki sesin (notanin)

varligindan ve kullanildigindan s6z edilmektedir. Bu seslerin (notalar) dildeki
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harflere, benzetilebilecegi ifade edilmektedir. Seslerin (notalarin) bir araya getirilerek
cesitli zamanlar kullanilarak farkli yerlerde uygulanmasi sayesinde birbirinden farkli ve
sinirsiz saylda miizik eseri meydana getirilebildigi belirtilmektedir. Biitiin miizik
eserlerinin yalniz bu oniki ses (nota) ile meydana getirildigi ifadesine yer verilmektedir.
Bu oniki sesin asagidan yukariya dogru sayilan ve bes cizgi lizerine ve ¢izgilerin
aralarinda olusan dort boslugun da kullanilarak ¢izgilerin alt ve {ist kisimlarina ¢izgiler
ilavesiyle “nota” adi verilen siyah veya ortasi bos, biiyilk noktalarla isaret edildigi
belirtilerek, dizek iizerinde 6rnekler sunulmustur.

Oniki sesin Piyano {izerinde yan yana geldigi 6rnegi, seklen gosterilmistir.

Piyanoda yer alan siyah tuslara, iki bi¢cim kullanilarak adlandirmada
bulunuldugu ifade edilmektedir. Bununla ilgili bir 6rnege yer verilerek, piyanoda “do”
notasindan sonra gelen “do diyez” notasina ayni zamanda “re bemol” denilebilecegi
ornegi ile agiklama getirilmistir.

Kitapta, bazi boliimlerde ihtar adi altinda agiklamalara yer verilmistir. Bu
aciklamalar ile s6z konusu boliimde, egitimde dikkat edilmesi gereken hususlara dikkat
¢ekmek amaglanmustir..

Misikide kullanilan sesler boliimiindeki agiklamalardan sonra ihtar olarak,
o0gretmenin farkli seslerden baglattirarak tekrar ettirmesi gerektigi tizerinde durulmus ve
bununla ilgili bir 6rnege yer verilmistir.

Kitabin 5. sayfasinin sonundan baslayarak, “Fasila” basligi ile su agiklamalara
yer verilmistir:

Piyano calgisinda “do” ve “mi” notalarina ait seslerin ¢alinmasindan sonra
olusan tin1 farki 6ne ¢ikarilarak bir 6rnek verilmekte ve bu 6rnek ile aralik (fasila) terimi
aciklanmaktadir. Araliklarin cesitli rakamlarla ifade edildigi belirtilmekte ve iki miizikal
ses yani nota arasindaki en kiiciik araligin yarim ses oldugu ifade edilmektedir.

Iki yarim ses araliginin, bir tam ses aralig1 olusturdugu, birbirinden farkl iki ses
arasindaki araligin, tam ve yarim seslerin bir araya getirilmesiyle olusturuldugu
belirtilmistir. Bu boliimde ihtar, yani uyar1 kisminda, 6gretmenin dgrenciye birbirinden
farkli sesler arasindaki araliklari bulmasina yonelik calismalar yaptirmasi gerektigi
vurgulanmistir. ( re diyez- sol) (sol- si bemol) (do- sol) (la- mi) (si- sol) (sol- fa diyez)

gibi.
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Ihtardan sonra, kromatik ve diyatonik sesler tanimlanmustir. Yarim ses araliktan
olusan seslerden meydana gelen ses araliklarina kromatik, tam ses araliklardan meydana
gelen ses araliklarina diyatonik, yarim ses araliklar ve diyezlerin kullanilarak oniki ses
ile olusturulan diziye diyezli kromatik dizi, ayni sekilde bemoller kullanilarak
olusturulan diziye de bemollii kromatik dizi adi verildigi ifade edilmistir. Bu dizilere
dizek {izerinde birer 6rnek de verilmistir.

Bu oniki ses ve bu seslerin pest ve tiz bolgelerdeki kullanimlar ile birlikte
miizikte kullanilan seslerin toplaminin yiiz sayisina ulastigi belirtilmistir. Piyano
calgisinda, yedi adet kromatik dizi ile birlikte kontra olarak ifade edilen birkag pest ses
ile birlikte seslerin toplamimin seksene yaklastig1 ifade edilmistir. Bu dizilere (birinci
oktav, ikinci oktav, liclincii oktav, dordiincii oktav....) isimleri verildigi vurgulanmistir.
Piyano tizerindeki kontra sesler, birinci oktav, ikinci oktav, iiclincli oktav, dordiincii
oktav, besinci oktav ve altinci oktav sematik olarak verilmistir. Bu seslerin
cogunlugunun Piyano, Organon gibi miizik aletlerinde var olmakla birlikte, yalnizca
pest veya orta bolgeleri ve icraya 6zel tiz boliimleri de bulunan birbirinden farkli miizik
aletlerinin de oldugu belirtilmistir.

Kitabin 9,10 ve 11. sayfasinin bir kism1 dahilinde “Anahtarlar” konusuna yer
verilmistir. Yiize yakin miizikal sesleri ilave cizgilerle birlikte bes c¢izgi sistemi
icerisinde notalarla isaret edebilmek icin ¢esitli anahtarlarin kullanilmasina gerek
oldugu ifade edilmektedir. Bu anahtarlarin pest bolge, orta bolge ve tiz bolgelerdeki
sesleri isaret ettigi belirtilerek, anahtarlara ait isim ve sekillere de yer verilmistir. Sol
anahtar1 veya keman anahtari, fa anahtar1 veya bas anahtar1 gibi.

Piyanoda mevcut olan seslerin ikiye ayrildigi diistiniildiigiinde tiz bolgedeki
sesleri igeren kismin sol anahtariyla pest bolgedeki sesleri igeren kismin “fa”
anahtariyla yazilabilecegi belirtilmistir..

“Sol” anahtariyla kiyaslandiginda ikinci ¢izgi iizerinde yer alan notanin ti¢lincii
oktavin sol sesi oldugu, “Fa” anahtariyla kiyaslandiginda dordiincii ¢izgi lizerinde yer
alan notanin ikinci oktavin “fa” notasi olduguna dikkat cekilmistir.. Anahtarlarin
farklar1 birer 6rnek verilerek a¢iklanmistir.

Miizikte kullanilan diger anahtarlar ile ilgili anahtar gorsellerine yer verilmistir.

9% ¢

Bunlar; “tenor anahtar1”, “alto anahtar1” ve “discantus anahtar1”dir.
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Bu anahtarlarin bulundugu cizgiler iizerinde yer alan notalarmn ti¢lincii oktavin
“do” notast oldugu belirtilmis ve bir karsilastirma yapilarak daha kolay
anlagilabilecegine isaret edilmistir.

Miizikte birbirinden farkli anahtarlarin kullanilmasinin zorunlu oldugu ifade
edilerek, sadece bir anahtarin kullanilmasinin yetersiz olacagi ile ilgili bir 6rnege de yer
verilmigtir.

Kitabin 11-25 sayfalar1 arasinda “Major- Minor Diziler1” baslig1 ile, major ve
mindr dizileri lizerine agiklamalar getirilmistir. Cok eski zamanlarda farkli milletlerin
miiziklerinde diyatonik dizininin kullanildigi ve tam ses araliklarin kulakta belirgin
olarak isitildiginden bahsedilmistir. Modern miizikte ¢ogunlukla tam ses araliklardan
olusan ses araliklarini ana dizi olarak kabul edip, bunlar i¢in (major ve mindr diziler)
ifadelerinin kullanildigina yer verilmistir. Major dizininin, iki tam bir yarim, ii¢ tam bir
yarim ses araliklarindan meydana gelen bir dizi, mindr dizininin ses araliklarinin ise bir
tam, bir yarim ses, iki tam ve bir yarim ses, bir buguk ve yarim ses araliklardan
meydana geldigi belirtilmistir.

Major ve mindr dizilerin kromatik diziyi olusturan oniki sesin herhangi birinden
baslanarak olusturulabilecegi belirtilerek, bu durumda oniki majoér ve oniki mindr
dizininin meydana geldigi ve bu diziye, baslanilan sesin admnin verilecegi
vurgulanmistir. Ornek olarak; “sol” sesinden baslanilarak olusturulan majér diziye “sol
major dizi” ve “mi” sesinden baslanilarak olusturulan minér diziye de “mi mindr dizi”
ad1 verildigi belirtilmistir. Dizilerin olusturulabilmesi icin ilk sesten itibaren diger
seslerin yukarida anlatilan seslere gore kiyaslanarak diizenlenmesi gerektigi bilgisine
yer verilmistir.

Bir bagka Ornekte de “si” sesinden baslanilarak bir major dizi meydana
getirilmek istenirse, oncelikle tam ses aralikli bir ses aranilacaktir ki o sesin de “do
diyez” olacag ifade edilmistir. Sonra yarim ses araliktan olugan bir sesin gelecegi o sese
de “mi” sesi denilecegi belirtilmistir.

Iki tam ses ve bir yarim ses araliklar eksiksiz bir sekilde tamamlanip daha sonra
sira ile lic tam ses araliktan olusan seslerin bir araya getirilmesi gerektigi ifade edilerek,
bu seslerin de mi sesinden itibaren fa diyez, sol diyez, la diyez olduklari

belirtilmektedir. Son olarak, kalan yarim ses araliktan olusan sesin de “si” sesi oldugu
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ifade edilmekte ve bundan dolay1 olusan dizi de verilmistir. Daha sonra ise fa diyezden
itibaren bir minor dizinin olusumu agiklanmistir.

Bir diziyi meydana getiren yedi sesin birbirinden ayr1 ve farkli sesler oldugu
belirtilmistir. Dizide, herhangi bir sesin diyezli ve bemollii olarak tekrar edilmesinin
uygun olmayacagi vurgulanmis ve 6rnek olarak; “fa” sesinden baslanilarak bir major
dizi meydana getirilmek istendigi zaman, fa sesinden sonra tam ses aralik uzaklikta
bulunan sol sesinin getirilmesi gerektigi, sol sesinden sonra tekrar tam ses aralik
uzaklikta bulunan sesin “la” oldugu ifade edilmistir. “La” sesinden sonra gelecek olan
yarim ses aralikta bulunan ses i¢in, “la diyez” denmesinin yanlig olacagi bunun yerine,
“si bemol” getirilmesinin dogru olacag belirtilmistir. Bu ac¢iklamalar dizek {izerinde de
sematik olarak verilmistir.

Kromatik dizinin herhangi bir sesinden baslanilarak meydana getirilen major ve
mindr dizilerde birbirinden farkli diyez ve bemollerin goriilecegi belirtilmistir. Dizinin
hangi sesten baslanilarak olusturuldugunu, diyez ve bemollerin sayisinin belirledigi
ifade edilmistir. Ornek olarak; dizi meydana getiren sesler arasinda bir diyez bulunursa,
“sol major’veya “mi mindr” dizilerinden biri olacagi, eger dizi olusturan seslerden biri
sadece bir bemol alirsa, dizinin “fa major” veya “re minor” dizi olacagi belirtilmistir.
Miizik eserlerinde kullanilan, anahtardan sonra yazilan diyez ve bemollerin sayisinin da
o eserin hangi dizide yazilmig oldugunu belirttigi vurgulanarak bir &rnekle
aciklanmustir.

Eserin major veya minor dizilerden hangisine ait olacaginin da eserin karar sesi
ile anlasilabilecegi bir 6rnekle aciklanmistir.

Bu agiklamalardan sonra yazar, yine bir uyari agiklamasina yer vermistir.
Uyarida, 6grencinin major ve mindr dizileri yazarak olusturmasi ve piyano iizerinde de
uygulamasi gerektigi belirtilmistir.

Mindr dizilerin altinc1 ve yedinci sesleri arasindaki sesler, 1 tam ses ve 1 yarim
sesten meydana geldigi icin, bu dizilerde yedinci sesteki notalarin farkli degistirme
isaretlerinden olusacag: ifade edilmistir. Ornek olarak; mi mindr dizisinde yedinci ses
olan “re” ve ‘“sol minor’deki “fa”, diyez almis olur. Bu degistirme isaretlerinin

diyez ve “sol mindr” dizi i¢in de iki bemol yazilabilecegi aciklamasi getirilmistir. “Re”
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ve “fa” notalarmin diyezlerinin, aralara eklenmesi gerektigi de aciklamalara
eklenmigtir.. Birbirine denk bemol ve diyezleri kapsayan major ve mindr dizilere
(paralel diziler) denildigi ifade edilerek, majér ve mindr diziler sirasi ile dizek tizerinde
gosterilmistir. Ogrencinin bu dizileri eksiksiz bir sekilde ogrenmesi gerektigi de
vurgulanmistir.

Kitabin 19. sayfasinda “Minér Dizilerin Mabad1” baslig: ile “si bemol mindr”
dizisi ve “mi bemol mindr” dizisi dizek iizerinde verilmistir. Daha sonra ise “sol bemol
major”’ dizisi ile “fa diyez major” ve “re diyez mindr” dizi ile “mi bemol minor”
dizisinin, ayr1 ayr1 adlandirilan ayni diziler oldugu belirtilmistir.

Kitabin bir egitim materyali olarak yazilip diizenlendigini gosteren ifadelerden
biri de, 6gretime yonelik “dgrenciye su seklide sorular sorulmalidir” béliimiidiir. lgili
konudaki sorular sunlardir:

“Uc¢ bemollii majér ve mindr dizileri hangileridir?”

“Si major dizisindeki degistirme isareti almis olan notalar hangileridir?”

“Re mindr dizisini sOyleyiniz?”

Mindr dizinin simdiye kadar goriilen sekline (Armonik) ismi verildigi
belirtilerek, bunun disinda asagidaki araliklar1 barindiran ve (Melodik) olarak
tanimlanan diger bir diziden de sz edilmistir. Cikarken ve inerken araliklarin

degisecegine de dikkat cekilmistir.

Cikarken 1%21111%
Inerken 11% 11%1

Birden fazla sesi miisterek olarak barindiran dizilerin, birbirlerine birinci ya da
ikinci derecede yakin diziler olduklar1 belirtilerek, “do major” dizisi ile “sol major”
dizisinin birbirine birinci derecede yakin diziler oldugu 6rnegi verilmistir. Bu dizilerde,
sadece “fa” sesinin birbirinden farklilig1, birincisinde naturel, ikincisinde diyezli oldugu
belirtilmistir. Bu agiklamalar baska orneklerle de desteklenmistir.

Birbirine birinci derecede yakin olan dizileri belirleyebilmek i¢in herhangi bir
major dizinin birinci sesinden itibaren sayilmaya baslanilarak dordiincii ve besinci

sesleri bulunup bu seslerin major dizileri olusturulmasi gerektigi belirtilmistir. Daha
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sonra, altinci ses bulunarak bu ses ile de mindr dizi olusturulacag: ifade edilmistir.
Sonunda, ilk baslanilan dizinin mindr diziye doniistiiriilecegi belirtilmistir. Boylelikle,
iki major ve iki mindr dizinin meydana gelmis olacagi ve bu dizilerin de esas diziye
birince derecede yakin olduklar1 vurgulanmistir. Bu duruma bir 6rnekle sdyle agiklama
getirilmistir;

“Re major” diziye birinci derecede yakin olan dizileri bulabilmek icin, bu
dizininin ilk olarak dordiincii sesi olan “sol” ve besinci sesi olan “la” seslerinin
bulunmasi gerekmektedir. Bu seslerin majorleri “sol major” ve “la major’diir. Daha
sonra altinct ses olan “si” sesi bulunarak, bu sesten de mindr dizi olusturulur. Sonunda
ise “re major” dizi, mindre donistiiriilerek “re minér” dizi meydana ¢ikarilir. Sonug
olarak, “sol” ve “la major” dizileri ile “sol” ve “re mindr” dizileri elde edilir ki bu
dizilerin de “re major” dizisine birinci derecede yakin olan diziler oldugunun bilinmesi
gerektigi belirtilmistir.

Minor dizilerde de aym1 yontemin biraz farkli sekilde kullanilabilecegi ifade
edilmistir. Herhangi bir mindr dizinin dordiincii ve besinci sesleri ile olusturulan major
dizi ve baslanilan dizinin major diziye doniistliriilmesiyle meydana gelen dizinin, esas
diziye birinci derecede yakin olan diziler oldugu belirtilmistir.

Ikinci derecede birbirine yakin olan dizileri belirlemek i¢in 6ncelikle, esas diziye
birinci derecede yakin olan dizilerin seslerinin ayr1 ayr ¢ikartilarak bu seslerin tekrar
birinci derecede yakin olan dizilerinin meydana getirilmesi gerektigi vurgulanmistir. Do
majore birinci derecede yakin olan dizilerin, yukarida da agiklandig: sekilde “fa” ve “sol
major”’, “la” ve “do mindr” diziler oldugu belirtilmistir. Bu olusumlar sematik olarak
orneklerle aciklanmistir.

Mindr dizilerin ikinci derecede yakin olan dizilerinin de ayni yontem ile
belirlendigi ifade edilmistir..

“La minor”iin birinci derecede yakin olan dizilerinin “mi mindér”, “re minor”,
“do major”, “la major” olduklart belirtilerek, bu dizilerin de major dizilerde oldugu gibi
ayni sekilde ayr1 ayr birinci derecede yakin olan dizilerinin bulundugu ifade edilmis ve
bunlar asagidaki sekilde sunulmustur;

“Mi mindr” dizininin; “si mindr”, “la minor”, “sol major”, “mi major”

% ¢ % ¢

“Re mindr” dizininin; “la mindr”, “sol mindr”, “fa major”, “re major”
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“Do major” dizininin; “sol major”, “fa major”, “do minor”, “la minér”
“La major” dizininin; “si major”, “re major”, “la minor”, “fa diyez minor”
Bu dizilerden “la mindr” diziye birinci derecede yakin olan dizilerle,

99 13 .

tekrarlanmis bir sekilde meydana gelen diziler atlanarak, geriye kalan “si minor”, “mi
major”, “fa diyez minér”, “re major”’, “sol mindr”’, “fa major”, “do mindr” ve “sol
major” dizileri, “la mindr”e ikinci derecede yakin olan diziler olacak sekilde meydana
geldigi ifade edilmistir.

Uyar1 boliimiinde, 6gretmenin Ogrenciye bu konuya ait tekrarlar yaptirmasi
gerektigi hatirlatilmistir.

Kitabin 25-29 sayfalar1 arasinda, “Fasilalar” bashig ile sesler arasindaki
araliklar konusu islenmistir. Sesler arasindaki araliklarin gesitli miizik terimleri ile
aciklandigi belirtilmistir.

Yazar dipnot olarak, kitapta yer alan miizik terimlerinin bir kisminin Latince ve
Italyanca dillerinden alindigini, bu durumun uluslararas1 bir kullanimm ifadesi oldugu
ve diger milletlerin dillerinde de aym sekilde kullanildigini belirtmistir. Uzun siiredir
kendi dilimizde kullanilmis bu terimlerin aynen korundugunu ifade etmistir. Bunlar
disinda da terimlerin kullanildigi ancak bu terimlerin her milletin kendi dilinde ifade
edildigi gibi bizde de Tiirkcelerinin kullanildigini belirtmistir.

Sesler arasindaki araliklari ifade eden terimler soyle aciklanmstir;

Bir major dizide, ilk sesin yanina ayni sesin getirilmesine “prima” adi verilir.

Ayni dizide birinci sesten ikinci sese kadar olan bir tam ses aralia “bliyiik
seconda” adi verilir.

Birinci sesten {iglincli sese kadar olan iki tam sesten olusan araliga “biiyiik
tierce” ad1 verilir.

Birinci sesten dordiincii sese kadar olan iki tam ve bir yarim sesten olusan
aralia “tam quarte” ad1 verilir.

Birinci sesten besinci sese kadar olan ii¢ tam ve bir yarim sesten olusan araliga
“tam quinte” ad1 verilir.

Birinci sesten altinct sese kadar olan dort tam ve bir yarim sesten olusan araliga

“biiytik sixte” ad1 verilir.
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Birinci sesten yedinci sese kadar olan bes tam ve bir yarim sesten olusan araliga
“biiyiik septieme” ad1 verilir.

Birinci sesten sekizinci sese kadar olan alti tam sesten olusan araliga “tam
oktav” adi verilir.

Kitapta bu araliklar aciklandiktan sonra bir dizi iizerinde de araliklar
gosterilmistir.

Ikinci diziye gecildiginde, dizi igerisinde yer alan daha uzak seslerin dizinin
birinci sesiyle, ikinci dizinin ikinci sesi arasinda bulunan araliga “neuviéme”, ti¢lincii
sesi arasinda bulunan araliga “dixiéme”, dordiincii sesi arasindakine “onziéme”
isimlerinin verildigi belirtilmistir.

En cok oktav araligimma kadar kullanilan bu araliklardan ‘“seconda”, “tierce”,
“sixte”, “septieme” araliklarina “biiyiik prima”, “quarte”, “quinte” ve “oktav”
araliklarina da (tam) isimleri verildigi belirtilmistir.

Bu araliklarin ¢esitli degisikliklere ugradigi ifade edilerek, bu araliklardan iki ses
arasinda yer alan araliklarin isimlerinin degisime ugramayip korundugu, bununla
birlikte ayrica kiigiik, biiylik, cok kiiciiltiilmiis ve ¢ok biiyiiltilmiis sekillerinin de
bulunduguna isaret edilmistir. Biiylik olarak adlandirilan araliklarin, yani “seconda”,
“tierce”, “sixte”, “septieme” araliklarinin, {i¢ cesit degisiklige ugradig belirtilerek bu
araliklarin kiigiik, cok kiiciiltiilmiis, cok biiylitiilmiis ses araliklarina doniisebilecegi
vurgulanmistir. Bu konu ile ilgili olarak “do” ile “mi” aralig1 lizerinde 6rneklendirme
yapilmig ve bu araligin “bliyiik tierce” araligr oldugu belirtilerek bu araligi kiiclik
araliga dontistiirebilmek i¢in “mi” sesini yarim ses pestlestirmek veya “do” sesini yarim
ses tizlestirmek gerektigi, bu araligr “kiigiik tierce” araligina doniistiirebilmek icin iki

9% ¢

yolun bulundugu belirtilip birinci yolun “do”-“mi bemol” ikinci yolun ise “do diyez”-
“mi” aralig1 olarak diizenlenmesi gerektigi ifade edilmistir. “Do” sesinin diyezlenmesi
ve “mi” sesinin de bemollenmesi ile bu araligin ¢ok kiiciiltiilmiis aralik haline gelecegi,
“do” sesi ile “mi” sesinin diyezlenmesi ile elde edilen aralifin da ¢ok biiylitiilmiis
“tierce” olacagi ve “do bemol” sesi ile “mi” sesi araligi ile de ¢ok biiyiiltiilmiis “tierce”
araliginin diger bir seklinin elde edilecegi aciklanmistir.

Tam olarak adlandirilan araliklarda iki tiir degisimin olabilecegi belirtilerek,

bunlarin ya ¢ok biiylitiilmiis ya da ¢ok kiigiiltiilmiis araliklar olabilecegi, “do” ile “fa”
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(tam quarte) araliginin “fa” sesinin diyezlenmesi ile veya “do” sesinin bemollenmesi ile
cok biiyiitiilmiis, “do” sesinin diyezlenmesi ile veya “fa” sesinin bemollenmesi ile ¢cok
kii¢iiltiilmiis bigimlerine doniisebilecegi ifade edilmistir.

Miizikte en ¢ok kullanilan degisken araliklar, bir cetvel {izerinde gosterilmistir.

Kitabin 29. sayfasinda “Fasilalarin Cevrilmesi” basligi ile miizikte herhangi bir
aralig1 olusturan iki ses ile ilgili olarak bu seslerin yerlerinin degistirilmesinin, yani
aralik icerisinde yukarida yer alan sesin asagiya, asagida yer alan sesin yukariya dogru
yerinin degistirilmesi ile o arali§in degismis olacagi ve bu durumun, araliklarin
cevrilmesi olarak adlandirildig: belirtilmistir.

Fasilalarin ¢evrilmesi basligi, “do” ile “sol” sesleri araligi kullanilarak “tam
quarte” ad1 verilen araligin nasil olustugu 6rnegi ile aciklanmastir.

2 ¢¢

Araliklar cevrildiklerinde; “tam primanin” “tam oktava”, “biiylik secondanin”

“kiiclik septiemeye”, “biiyiik tiercenin” “kiiclik sixte”, “tam quartenin” tam quinteye,
“tam quintenin” “tam quarteye”, “biliylik sixtenin” “kiiciik tierceye”, “biiyiik
septiemenin” “kiicliik secondaya”, ¢ok bilyiitiilmiis ve ¢ok kiiciiltiilmiis araliklarin da
cevrildiklerinde ¢ok kiiciiltiillmiis ve ¢ok biyiitiilmiis bicimlere doniistiigl
vurgulanmistir.

Kitapta, bu baslik igerisinde, iistte yer alan ilk siradaki araliklarin esas araliklar
oldugu, ikinci sirada yer alanlarin, ilk siradakilerin ¢evrilmesi ile meydana geldikleri
belirtilerek, bununla ilgili bir 6rnege yer verilmistir. Bu 6rnekte, ilk sirada yer alan 3
rakaminin “biiytik tierce” araligina karsilik geldigine isaret edilip, ilk siranin altinda yer
alan 2-6 rakamlar1 ile de “biiyiik tierce” araliginin “sixteye” doniistiigiine isaret
edilmistir.

Uyar1 boliimiinde, O6gretmenin o6grenciye bu konu ile ilgili, ¢esitli sesler
arasindaki araliklarin nasil bulunacagi, bunlar arasinda yapilabilecek degisikliklerin
tekrar ettirilmesi ve cevrilmis araliklar ile ilgili olarak tekrarlar yapilmasi geregi
hatirlatilmistir.

“re ile fa diyez seslerinden olusan araliginin ismi nedir?”: (biiyiik tierce), bu
“biiyiik tierce” araligimi “kiiciik tierce” araligina ceviriniz”: (re-fa) ve “bu sesler hangi
araliga cevrilmistir?”: “biiylik sixteye” gibi soru ve cevap Ornekleri ile konunun

pekistirilmesi gerektigi vurgulanmistir.
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“Enarmonik Fasila” baglig1 incelendiginde, miizik aletleri lizerinde yer alan
seslerin bulunduklar1 yerler de§ismeden, farkli isimler ile adlandirilmasina miizik
kuraminda “enarmonik fasilalar” adi verildigi goériilmektedir. “Do” ile “re diyez” ve
“do” ile “mi bemol” araliklarinin bir tam ve bir yarim ses igeren ayni araliklar oldugu,
miizik aletleri iizerinde bulunduklar: yerlerin ayn1 oldugu, ilk araligin “cok biiyiitiilmiis
seconda”, diger araligin “kiictik bir tierce” oldugu agiklanmistir.

Kitabin 31. sayfasinda yer alan “Consonance-Dissonance” basligi ile iki veya
ikiden daha fazla sesin bir arada ¢alindiginda, bu seslerin kulakta bazen uyumlu, bazen
de uyumsuz bir etki olusturdugu ifade edilmis ve bu durum bir 6rnek ile su sekilde
aciklanmistir; “Do” ile “re” sesinin bir arada istildiginde uyumsuz, “do” ile “mi” sesinin
de bir arada isitildiginde uyumlu bir etki olusturdugu bilgisi tizerinde durulmustur.
Uyumsuz seslerden uyumlu seslere dogru bir ¢oziilme ve degisime yonelik dogal bir
yapinin bulundugundan s6z edilmistir. Uyumsuz seslerin “dissonance”, uyumlu seslerin
de “consonance” olarak adlandirildig: belirtilmistir.

2 [13 29 (13

Miizikte “tam prima”, “kiiciik tierce” ve “biiyiik tierce”, “tam quarte”, “tam

29 (13

quinte”, “kiigiik sixte” ve “biliylik sixte”, “tam oktav” araliklarinin uyumlu olduklar
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aciklanmis, “cok biiyiitiilmiis prima”, biitiin “secondalar”, “cok biiyiitiilmiis tierceye”,
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“cok kiiciiltiilmiis tierce” ve “gok biiyiitiilmiis quarte”, “cok kiiciiltiilmiis quarte” ile
“quinte”, ¢ok bliyliltiilmiis sixte” ve “cok kiiciiltiilmiis sixte”, biitiin “septiemeler”, “cok
biiyiitiilmiis oktav”, “cok kiiciiltiilmiis oktav” araliklarinin (dissonance) olduklari
aciklanmugtir.

“Kiymetler (imtiddd Zamanlar1)” bashig ile seslerin uzunluklar ve
stirelerinin, yine seslerin farkli sekillerde yazilmasiyla meydana geldigi ifade edilmistir.
“Do” sesi lizerinden orneklendirme yapilarak, seslerin siire degerleri ve uzunluklar
konusu aciklanmistir. Yine seslerin = siirelerinin, yani uzama miktarlarinin
Olctilebilinmesi amaciyla, darb olarak adlandirilan bir 6l¢ii biriminin kullanildigi
belirtilmistir. Darbin tanimi1 verilmis ve Olcililmiis bir zaman igerisinde elin yukaridan
asagiya ve tekrar asagidan yukariya hareketleri vasitasi ile uygulandigi agiklanmustir.

Cesitli ornekler verilerek, dort vurusluk siire i¢inde uygulandigina dikkat ¢ekilmis, buna

da 4/4’liik degerinde nota denildigi vurgulanmistir.
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Iki vurusluk siire igerisinde uygulanan notanin &ncelikle sekli gosterilmis ve bu
notaya verilen ismin iki dortliik oldugu ifade edilmistir.

Bir vurusluk siire igerisinde uygulanan notanin sekline yer verilmis ve bu notaya
verilen ismin bir dortliik oldugu,

Bir vurusun yarisi siire igerisinde sekline yer verilmis ve bu notaya verilen ismin
bir sekizlik oldugu,

Bir vurusun dortte biri siire igerisinde uygulanan notanin sekline yer verilmis ve
bu notaya verilen ismin onaltilik oldugu,

Bir vurusun sekizde biri siire igerisinde uygulanan notanin sekline yer verilmis
ve bu notaya verilen ismin otuzikilik oldugu aciklanmustir.

Dort dortliik degerde olan bir notanin daha kii¢iik degere sahip diger notalara
ayrilmasi, bir 6rnek ile gosterilmistir. Bu degerlere karsilik sus isaretlerinin de var
oldugu belirtilerek, ¢esitli 6rnekler verilmistir. Bu 6rneklerde, dort vurustan daha fazla
olan siireler i¢in kullanilan sus isaretlerinin bulundugu anlatilarak c¢esitli sekillerle
gosterilmistir.

Kitapta anlatilan vurus zamanlarindan daha biiyiilk zamanlara ait olan sus
isaretlerini gosteren birbirine paralel iki diiz ¢izgi lizerine susulacak siire yazilan ve iki
cizgi igerisinde vuruslarin da varligindan s6z edilmis, 10 veya 30 defa vuruglara gore
sus siirelerinin uzayabilecegi ifade edilmistir. Ayni1 degerde olan notalar tekrar
edildiginde, uzun siireye sahip notalar1 belirtmek i¢in hizli siirelere ait isaretlerin
kullanildig1 vurgulanmistir.

Ayni sekil ve degerlerde olan nota gruplarimin birbirini takip etmesi durumunda,
sadece nota degerlerine ait isaretlerin konulacagi belirtilmistir.

“Triole” baslig1 altinda, miizikte “triole” kavraminin tanmimi su sekilde
verilmistir. Herhangi bir degere sahip bulunan notanin ikiye bdliinmesi yerine, ii¢ esit
kiiciik degerine boliinmesinin, triole olarak adlandirildig ifade edilmistir. Bu konu bir
ormek ile su sekilde aciklanmistir; bir dortliik degerindeki bir notanin ikiye
boliindiigiinde iki sekizlik nota degerine ayrilacagi, ayni nota degerinin {ige
boliindiiglinde yine ii¢ adet sekizlik nota degerinin goriilecegi ancak bu sekizlik nota

degerlerine karsilik gelen siirenin sekizlik siire degerinden daha az olacagi anlatilmistir.
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“Triole” isaretinin seklini anlatirken, iki dortlik, bir dortlik, sekizlik, onaltilik,
otuzikilik degerdeki “triole” 6rneklerine yer verilmistir.

“Triolelerin” sahip olduklar1 degerlerin baz1 durumlarda birlestirilebileceginden
bahsedilerek bu durumlar ¢esitli basliklar ile agiklanmistir. Bu basliklar su sekildedir;

“Quintolet- Septole- Novemole- Quartolet- Sixtole” basliklari ile “trioleyi”
meydana getiren nota degerlerinin dorde boliinmesi yerine, bese boliinmesi ve 5 rakami
ilave edilerek belirtildigi sekline “quintolet” denildigi ifade edilmektedir.

Bir notanin yediye boliinmesi ile “septole”, dokuza boliinmesi ile de “novemole”
olarak ifade edilen miizikal yapinin olustugu ifade edilmistir. Baz1 miizik eserleri i¢in {i¢
sekizlik zaman igerisinde, dort sesin kullanilmasi gerektigi durumlara yani seslerin
dorde boliinmesine “quartolet” adi verildigi anlatilmistir. “Trioleyi” olusturan notalarin
her birinin ikiye boliinmesi ile “sixtole” adi verilen miizikal yapinin olusacagi
belirtilmistir. Baz1 bestecilerin iki trioleyi bir araya getirerek olusturdugu yapinin nasil
yazilabilecegi anlatilmigtir.

Kitabin 39. sayfasinda “Kolayhk Isaretleri” basligi altinda, bir nota iizerinde 8
veya 8va isaretinin kullanilmasiyla, notanin bir oktav tiz, altinda kullanilmasiyla bir
oktav pest olarak ¢alinip-soylenecegi belirtilerek, 6rnekler verilmistir.

“8va” veya “all va” isareti ile birlikte kullanilabilecek isaretlerden bahsedilerek,
kullanim sekilleri ile ilgili agiklamalara yer verilmistir.

“16‘

“loco” veya “1* isaretinin ne amagcla kullanildig1 anlatildiktan sonra kullanimu ile
ilgili bilgiler verilmistir.

“Tekrar” isareti ile ilgili olarak, bu isaretin sadece dnceki notalar i¢in degil,
daha sonra gelen notalar igin de tekrar yapilacagini belirtmek tizere kullanildigina isaret
edilmistir.

“Dolap” isareti ile ilgili olarak, bu isaretin kullanildig1 yerlerde 1 ve 2 rakamlar1
ile birlikte kullanilabilecegi ve bir boliimiin tekrarinda 6nce “1” rakaminin yazili oldugu
boliimiin  seslendirilecegi daha sonra da “2” rakammin bulundugu bolimiin
seslendirilmesi gerektigi agiklanmistir.

“Prima volta” ve “seconda volta” miizik terimleri ile ilgili olarak, “prima volta”

ifadesinin birinci defa, “seconda volta” ifadesinin de ikinci defa anlamlarinda

kullanildig1 anlatilmistir.
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“Da Capo” veya “D.C” miizik teriminin, biitlin bir miizik eserinin tekrarinin
yapilacagi zaman kullanilabilecegi ifade edilmistir.

“Fine” veya “F” harfi ile gosterilen miizik teriminin, bir mizik eseri
sonlandirilacagi zaman kullanilabilecegi belirtilmistir.

% gosterilen miizik teriminin herhangi bir miizik eserinin basindan degil, bu
isaretin konuldugu yerden baslanilarak tekrar edilebilecegini gosteren bir isaret oldugu
anlatilmistir.

“Noktalar” baslhgi ile miizikte nokta teriminin anlam1 hakkinda su bilgilere yer
verilmistir; nokta igaretinin, Oniine geldigi her notanin degerini nota degerinin yarisi
kadar daha arttirmak amaciyla kullanildig: ifade edilmistir. Bu konu ile ilgili olarak dort
dortliik bir nota ilizerinden nokta kullanilarak 6rnekleme yapilmis ve diger notalar
tizerinde de drneklere yer verilmistir.

Yine bu konu ile ilgili olarak, notalarin Oniine iki hatta ii¢ nokta da
konulabilecegi belirtilerek, notanin 6niinde yer alan ikinci noktanin birinci noktanin
sagladig1 nota degerinin yaris1 kadar bir degerin daha ekledigini, {i¢iincii noktanin da
yine aynm sekilde ikinci noktanin sagladigi degerin yaris1 kadar daha eklendigi
belirtilmistir.

Birbirine benzer olan notalarin bazen iizerlerine ¢izilen kavisli bir ¢izgi ile
birbirlerine  baglandiklar1  agiklanarak, bu notalarin tek baslarma ¢alinip
sOylenmeyecekleri, birbirlerine bagli olarak ¢aliip sdylenecekleri bilgisine yer
verilmistir.

Tipki notalarda oldugu gibi sus isaretlerinin Onlerine de noktalarin
konulabilecegi bilgilere eklenmistir.

“Tempo” baglig1 ile miizik eserinin belirli zamanlara bagli olarak g¢alinmasi
veya sOylenmesine “tempo” denildigi belirtilmistir. Nota degerlerine ait zamanlarin
miizik eserinin tiirline gore farklilik gosterebilecegi ifade edilmistir. Bazi miizik
eserlerinin yavas olarak c¢alinmasi gerekir ve bu durumda eserlerdeki nota degerlerine
ait siirelerin uzayacagi, bazi miizik eserlerinin ise hizli calinmasi gerektigi durumda, bu
eserlerdeki nota degerlerine ait siirelerin kisalacagi ve bunlara bagl olarak “tempo”nun
degisiklik gosterecegine yer verilmistir. Temponun “Malzel” tarafindan bulunan ve

“metronom” ad1 verilen bir alet ile 6l¢iilebildigi ifade edilmistir.
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Kitabin 44. sayfas1 bir “metronom” gorseli i¢in ayrilmistir.

Metronom gorseli lizerinden yapilan agiklamada, metronomda bir sarkacin
bulundugu ve bu sarkaca bagl kiigiik metal bir cismin var oldugu belirtilerek, bu cismin
yukartya hareketiyle sarkacin hareketinin agirlastigi, cismin asagiya hareketiyle
sarkacin hareketinin hizlandig: ifade edilmistir. Metronomda, yukaridan asagiya sira ile
yazilmis bulunan rakamlarin hiz gostergesi oldugu belirtilmistir.

Bir ornek ile miizik eserinin basinda temponun 60 olarak belirtilmesinin,
hareket ettirilebilen cismin bu saymm karsisina getirilerek metronomun
calistirilmasiyla, sarkacin sagdan sola veya soldan saga hareketinin bir dortlik icin
belirlenen zamam gosterdigi ifade edilmistir. Bir degere ait zaman bulunduktan sonra,
diger degerlerin de ona gore belirlenebilecegine isaret edilerek, miizik eserinin hizh
veya yavas olarak calinip-sOylenmesi i¢in istenilen temponun bu sekilde tespit
edildigini agiklamstir.

Farkli tempolar1 gosterebilmek i¢in cesitli miizikal terimlerin kullanildigi

belirtilerek, bunlarin bir kismi ile ilgili 6rneklere asagidaki sekilde yer verilmistir;

Largo Genis ve ¢ok agir

Largetto Largo’ya nazaran biraz daha hareketli
Lento Agir

Grav Agir ve sert

Adagio Agirca

Andante Mu’tedil

Andantino Biraz hareketli

Allegretto Canli ve hareketli

Allegro Hareketli, yiiriikk

Vivace Yiiriik, canli

Vivacissimo Cok canli ve hareketli

Presto Cabuk

Prestissimo Miimkiin oldugu kadar ¢abuk, ucar gibi
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Miizik eserlerinde, esere ait karakteristik Ozellikleri gostermek iizere yukarida
yer alan tempoyu gosterir miizikal terimler disinda bazen diger terimlerin de

kullanilabilecegi belirtilmistir. Bu durum i¢in verilen 6rnekler asagidaki gibidir;

un poco Bir parca

un poco Bir parga fazla

meno O kadar fazla degil, biraz
troppo Ziyade

neuviéme troppo O kadar ziyade degil
molto Cok

“Usiil” baslig ile verilen boliimde, oncelikle ustliin tanim1 yapilmistir. Degisik
miizikal zamanlarin bulunabilmesi i¢in bilinen ve belirli zamanlarin bir araya
getirilmesinden meydana gelen Olciilere “ustl” denildigi ifade edilmistir. Usllerin
vuruslardan, vuruglarin da elin asagi, yukari, sag ve sola hareketleriyle ortaya ¢iktig
belirtilmistir. Ug tiir ustiliin mevcut oldugu ve bu usillerin iki, ii¢ ve dért vurusa sahip
ustller oldugu anlatilmistir.

Iki vuruslu ustliin birinci ve ikinci vuruslarmin el hareketi ile gosterimi
hakkinda 6rnege yer verilmistir.

Ug vuruslu ustilde birinci vurusun elin vurulup kaldirilmasiyla, ikinci vurusun
saga, liglincli vurugsun da yukariya dogru yapilmasi gerektigi aciklanmis, ti¢ vuruslu
usliin vurus yonleri ile ilgili 6rnege yer verilmistir.

Dort vuruslu ustilde birinci vurusta elin vurulup kaldirilacagi, ikinci vurusunda
sola, liclinclide saga gotiiriiliip dordiincii vurusta da yukariya dogru hareket edecegi
ifade edilmistir.

Dort vuruslu ustliin vuruslar ile ilgili 6rnege yer verilmistir.

Miizik eserlerinde anahtardan sonra donanima yazilan sayilarin eserin hangi
Olclide yazildigini gostermesi bakimindan 6nemi vurgulanmastir.

Anahtardan sonra donanimda yer alan ve sayilardan olusan kisimda alta yazilan
sayinin (2) oldugu durumda iki vurus, (3) oldugu durumda ¢ vurus, (4) oldugu
durumda dort vurusa karsilik gelen ustllerin kullanilacagi anlatilmistir. Miizik eserinde
anahtardan sonra donanim kisminin alt kisminda kullanilan rakamin, vuruslarin uzama

stirelerini  gosterdigine dikkat cekilmistir. Vuruslarin yavas, orta ve hizli olarak
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calimacagini gostermesi bakimindan da Onemi vurgulanmistir. Vuruslarin siirelerini
bulabilmek icin degerlerin ka¢ zamana karsilik geldiginin bilinmesi gerektigi
belirtilerek, bununla ilgili 6rneklere yer verilmistir.

Bir miizik eserinin donaniminda, anahtardan sonra yer alan sayilarin bulundugu
yerde altta yer alan say1 kismina (1) sayis1 yazildiginda, iki, {i¢, dort vuruslu ustllerin
herhangi biri i¢in dort dortliikk bir nota siire degeri kadar bir zamanda ¢ok yavas bir
sekilde vurulacag: belirtilmekte, (2) sayisinin yer aldigi durumda, iki dortliik notanin
siire degeri kadar bir zamanda, (4) sayisinin yer aldigi durumda, vuruslarin bir dortliik
stire degerine denk orta hizda, (8) sayisinin yer aldigi durumda hizli, (16) sayisinin yer
aldig1 durumda daha hizli (32) sayisinin yer aldig1 durumda ise daha da hizli bir zaman
icerisinde calinip sdylenmesi gerektigine isaret edilmistir.

Ornek olarak bir miizik eserinde usiil %’liik olarak belirlendiginde iiste yazilan 3
sayist ile usiliin 3 vuruslu oldugu, alta yazilan bir dortliikk degeri ifade eden 4 sayisi ile
de vuruslarin bir dortliik siireye esit bir zamanda ¢alinip sdylenebilecegi anlatilmakta ve
¥y’ lik ustliin karsiligi olan ushliin her bir vurusunun, bir dortliik vurusa karsilik geldigi
aciklanarak konu ile ilgili farkli usiilerde cesitli 6rneklere yer verilmistir. Orneklerde,
miizik eserlerini meydana getiren Olciilerde yer alan farkli degerlerdeki notalarin
tamaminin, o miizik eserinin ait oldugu usilin zamanlarina esit bir sekilde
boliinebilecekleri ifade edilmistir.

Kitapta su ana kadar anlatilan ve 2, 3 ve 4 sayilar ile gosterilen ustillere “basit
ustller” ad1 verildigi bilgisine de yer verilmistir.

Yine, uyar1 adi ile verilen aciklama kisminda, 6gretmenin G6grenciye farkli
usillere ait tekrarlar yaptirmasi gerekliligi hatirlatilmigtir.

Kitapta 51. sayfada bulunan “Miirekkeb Usiiller” basligi ile verilen boliimde,
miizikte basit ustller disinda, “miirekkeb” olarak adlandirilan ustllerin mevcut
oldugundan bahsedilmistir. Miirekkeb ustllerin basit ustllerden meydana geldigi
bilgisine de yer verilmistir.

Yine kitabin bu sayfasmin en alt boliimiinde bulunan dipnot kisminda isareti
gosterilen ustliin 4/4’lik oldugu ve ¢ isaretinin de 2/4 ustliine karsilik geldigi ifade

edilmistir.
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Herhangi bir basit ustilde vuruslara karsilik gelen notalarin siire degerlerinin iigce
boliinmesi ile “miirekkeb ustller” in meydana geldigi anlatilmistir. Bir siire degerinin,
tice boliinmesi ile ilgili bilginin triole konusunda agiklandigina isaret edilip, dolayisiyla
basit uslllerde boliinen siire degerlerinin sayisinin, miirekkeb ustllerde zamani
belirledigine ve her vurusun iice boliinmesiyle meydana gelen degerlerin de zamanin
birim degerini gosterdigine isaret edilmistir. Bu durum bir 6rnek ile 2/4 usilii tizerinde
aciklanmustir. SOyle ki 2/4 usiliiniin her bir vurusuna karsilik gelen bir dortliik nota tice
ayrildiginda 6 adet daha kiiciik degerde nota meydana gelecegi vurgulanarak, bu
notalarin 6 sayisi ile notanin zamanini gosterecegi ve bir dortlik nota degerinin iice
ayrilmast sonucunda meydan gelen degerlerin sekizlik olacagi bilgisine yer verilmis,
eserin birim vurusunun da 8 sayisi ile gosterilebilecegi agiklanmistir. Bu sekilde, 2/4
basit ustliiniin 6/8 miirekkeb usiliine doniistiigline dikkat ¢ekilmistir. Bu konuda ¢esitli
ornekler verilerek konunun pekistirilmesi saglanmistir.

Uyari boliimiinde, 6gretmenin 6grenciye basit ve miirekkeb ustllerin birbirlerine
dontismesi ile ilgili tekrarlar1 yaptirmasi gerektigi hatirlatilmistir.

“Giiglii Darplar, Hafif Darplar” baslig: ile verilen boliimde su aciklamalara
yer verilmistir; yukarida yer alan bir dortliik nota degerlerinin, esit siddette vuruslarla
calinacak olmasinin, eserin iki, ii¢ veya dort vuruslu usilllerden hangisine ait oldugunun
anlagilmasinin miimkiin olamayacag1 belirtilmistir. Bu notalarin bazilarinin giigli,
bazilarmin zayif ¢almip soylenmesi ile eserin hangi uslilde olduguna kanaat
getirilebilecegine dikkat ¢ekilmistir.

Ornegin; ilk notalar giiclii ve ikinci notalar zayif ¢alindiginda, iki vuruslu,

Ilk notalar giiclii ikinci, ii¢iincii notalar zayif ¢alindiginda, {i¢ vuruslu,

[k notalar giiglii ikinci, iigiincii ve dordiincii notalar zayif calindiginda dort
vuruslu ustllere ait olduklarinin netlesecegi belirtilmistir.

Bu bilgiden hareketle, genellikle iki vuruslu usillerde, birinci vurusun giiclii,
ikinci vurusun hafif oldugu,

Ug vuruslu ustllerde, birinci vurusun giiglii, ikinci ve iiglincii vuruslarin hafif

olduklari,
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Dort vuruslu ustllerde, birinci vurusun giiglii, ikinci vurusun hafif, {igiincii
vurusun birinci vurusa gore az giiclii ve dordiincli vurusun hafif oldugu bilgilerine yer
verilmistir.

Miirekkeb usiller i¢in vuruslarin ilk zamanlarinin giiglii, diger zamanlarinin
hafif olarak ¢alinacagina isaret edilmistir.

Bazi miizik eserlerinde, tek bir notanin giiclii olarak ¢alinmasi gerektigi
durumlarda, > isaretlerin kullanilacagi veya “sforzato” kisaca “sf”, “rinforzato” kisaca
“rfz” kelimelerinin yazilabilecegi ifade edilmistir.

Miizik eserlerinin bazi boliimlerinin zayif veya giiclii olarak ¢alinabilmesi i¢in
bir takim terimler veya o terimler yerine kullanilabilecek harflerden s6z edilmistir.
Bunlar agagidaki gibi verilmistir;

PP, PPP pianissimo, piano assai- ¢ok zayif

p, piano- zayif

pf, poco forte, mf, mezzo forte- biraz giigli

meno piano- biraz zayif (6nceden hafif devam etmisse)

meno forte- biraz giiglii (6nceden gii¢lii devam etmisse)

f, forte- giiglii

piu forte- giigliice

pocp piu forte- daha giiglii

ff-cok giiglii

fff, fortissimo- en giiglii

Zay1f olarak ¢alinan seslerin giderek gii¢lendirilmesi i¢in —— isareti veya
“cresc” (crescendo) teriminin kullanilmasi gerektigi belirtilmistir.

Giiglii olarak ¢alinan seslerin giderek zayif hale getirilebilmesi i¢in é veya

2 13

“decresc” (decrescendo), “decr” bazen de “diminuendo”, “mancando” ve bunlara ek
olarak “poco a poco”, “al piano”, “al pianissimo” terimlerinin kullanilabilecegi bilgilere
eklenmistir.

Seslerin giderek kaybolmasi, sonmesi i¢in “perdendosi”, “smorzando”,
“morendos” terimlerinin kullanilabilecegi belirtilmistir.

“Senkop” basghig ile verilen boliimde, zayif vurus ve zamana ait olan notanin,

giiclii vurus ve zaman lizerinde devam ettirilmesinin “senkop” olarak tanimlandig ifade
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edilerek, birbirine bagli olan seslerin, kural olarak ayni uzama siirelerine sahip olmalari
gerektigi hatirlatilmakta bununla birlikte farkli siire degerlerinin de bu siirelere
eklenmesi ile senkop meydana getirilebilecegi anlatilmistir.

Kitapta daha sonra “Ilk Us@l” bashg altinda, bir 6rnek iizerinden agiklamaya
baslanilarak, miizik eserlerinin birgogunda ilk usiliin o eserin ait oldugu usdl ile
kiyaslandiginda, eksik olarak bulunulan bir yap1 olduguna isaret edilmis ve boylelikle
konuya agiklik getirilmistir.

Ornegin; 4/4 usilii ile galmacak olan (A) 6rnegindeki ilk usdl ii¢ dortliik, (B)
orneginde ise iki dortliikk oldugu anlatilmis, (A) 6rneginde kullanilan ustlde eksik olan
nota degerlerinin eserin son 6l¢iisiine eklenerek, eserin ustliindeki eksikligin giderildigi
seklinde agiklamalar getirilmistir.

“Tempoda Vukua Gelen Tahavviil Ve Tagayyiirlere Ait Ta’birler” basligi
altinda, miizik eserlerinin belli bir tempo ile ¢alinirken, bazi boliimlerinde ¢esitli tempo
degisikliklerinin olabilecegine yani bazen agirlasip, bazen de hizlanabilecegi
belirtilerek, bu durumu gostermek icin ¢esitli miizik terimlerinin kullanildigina isaret

edilmis ve bunlar asagidaki gibi gosterilmistir;

Temponun giderek agirlastirilmas: gereken yerlerde;
“ritenuto”, veya kisaca “riten” ya da “rit” - geri kalarak
“rilasciando veya kisaca “rilasc” - terk ederek
“ritardando” veya “ritard” - gecikilerek

“rallentando” veya “rallent” — yavaslanarak

Temponun giderek hizlandirilmasi gereken yerlerde;
“accelerando” veya kisaca “accel” - hizlanarak

“stringendo” veya kisaca “string” - sikistirarak, cabuklagtirarak

Temponun ¢ok yavas agirlastirilmast veya hizlandirilmasi i¢in yukarida yer alan
terimlere “poco a poco” ifadesinin eklenebilecegine isaret edilmistir.

“poco a poco rallentando” - pek yavas ve giderek agirlasma

“poco a poco accelerando” - pek yavas ve giderek hizlanma 6rneklerinde oldugu

gibi...
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Temponun canli olarak c¢alinabilmesi i¢in “pit moto”, “piu vivo”, hafif
agirlagsmasi i¢in “meno moto”, “meno vivo” terimlerinin kullanildigi, bazen de “po-co”
kelimesi eklenebilecegi ifade edilmistir.

Uzun bir miizik eserinin giderek hizlandirilmasi igin, “piu stretto”, ani olarak
hizl1 bir tempoya girildigi zaman1 belirtmek i¢in “stretta” terimlerinin kullanilabilecegi
belirtilmistir. “Rubato” teriminin, belirli bir tempoda caliman miizik eserinin bazi
yerlerinde notalarin istege ve duygulara gore uzatilip kisaltilmasi gerektigi durumlarda
kullanilabilecegi anlatilmistir. Bu terimin, eserin ¢alinmasi esnasinda Olgiilii olarak
kullanilmast gerektigi bazi sanatgilarin 6zellikle ses sanatc¢ilarinin, bu terim ile kisa
zaman icerisinde yapilan degisikliklerde asiriya kagabildikleri belirtilerek konuya dikkat
cekilmistir.

“Senza tempo” terimi ile usfle bagli olma zorunlulugunun kaldirildigi,
sanat¢inin serbest bir sekilde performans gergeklestirebilecegi ifade edilmistir.

“Recitativ” teriminin kullanildig1 eserlerde de usiliin varligindan bahsedilmekle
birlikte, seslerin siirelerinin kullanimi ile ilgili olarak sanat¢inin tamamen serbest bir
sekilde performans gergeklestirebilecegi belirtilmistir.

Temposu degisiklige ugramis bir miizik eserinin tekrardan eski temposuna geri
dondiiriilmesinin “a tempo” ya da “al rigore del tempo” terimleri ile saglanabilecegi
bilgisi de eklenmistir.

Seslendirilen eserin sadece bir kismi g¢alinirken veya sOylenirken kullanilan
“staccato” miizik teriminin de yapilacagi notalarin iizerinde gosterilebilecegi ifade
edilmistir.

Siireleri belirli olan seslerin siirelerinin tamaminin kullanilip, bir sesten diger
sese araliksiz gegilerek, seslerin birbirine baglanmasina “legato” adi verildigi bilgilere
eklenmistir.

“Legato”yu gostermek i¢in de seslendirilecek notalarin {izerlerine, bir kavis
cizilmesi gerektigi seklinde aciklama getirilmistir.

“Biiyiik ve Kiiciik Carpmalar - Arahk Carpmalar” bashig ile verilen
boliimde, carpmalarin biliylik ve kiiclik ¢arpmalar olmak ftizere ikiye ayrildigindan

bahsedilerek, kiigiik notalarla yazildig: ifade edilmistir. Biiylik ¢arpmalar, hangi nota
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degerinde yazilmis iseler onlar takiben gelen seslerin de ayni degerde olan bir siire
icerisinde ¢alinacag bilgisine yer verilmis ve biiyiikk carpmalarin yazilis1 ve ¢alinisi ile
ilgili 6rnekler eklenmistir.

Biiylik ¢carpmalar, noktal1 notalarin yanlara geldiklerinde, siirelerinin noktali
notalara ait olan ii¢ siirenin ikisine baglandigi ifade edilerek, bununla ilgili de bir 6rnege
yer verilmistir.

Birlikte ¢alinan farkli sesler ile kullanilan biliyiik ¢arpmalara ait 6rneklere de
ayrica yer verilmistir.

Kiigiik carpmalarin sekizlik nota degerinde bir tarafa dogru meyilli ve diger
notalara nazaran daha kii¢ciik yazilan notalar oldugu belirtilerek, bu notalarin hizlica,
kisa zaman icerisinde calinmasi gerektigi ifade edilmistir. Kii¢iik carpmalarin yazilis1 ve
calinist ile ilgili bir 6rnek de sunulmustur.

Kiiciik ¢arpmalarin, birden fazla notadan meydana gelebilecegi anlatilarak ve
kullanilacag: asil notanin Oniinde yer almasi gerektigi ve diger kiiciik ¢arpmalar gibi
hizl1 ¢alinmas1 gerektigine isaret edilmistir. Birden fazla kiigiik ¢carpmanin yazilisi ve
calinist ile ilgili 6rnege de yer verilmistir.

“Muzaaf Carpmalar” baslhig ile yapilan agiklamalarda, asil notadan Once
calinmak tiizere {i¢ notanin birlesmesi ile meydana gelen figiiriin “muzaaf carpma” adim
aldig1 ifade edilmistir. Daha sonra, “muzaaf carpma”larin yazilis1 ve ¢alinisi ile ilgili
aciklamali cesitli 0rneklere yer verilmistir.

Kitapta “Tril” konusuna gelinilince, bir notanin onu takip eden bir baska nota
ile hizl1 ve siirekli olarak ¢alinmasina (tril) ad1 verildigi belirtilerek, Tril’in bu kelimenin
ilk harfleri olan “tr” veya MMM qr seklinde gosterildigine dikkat ¢ekilmistir.

“Tril”in gosterimleri ile ilgili ¢esitli 6rneklere de yer verilmistir.

“Tril”in asil olan notadan Once veya sonra olan bir nota ile baglanilmasi
istenildiginde, bu notanin basa ¢arpma olarak yazilabilecegi ifade edilerek, yazilis1 ve
calinist ile ilgili 6rnekler sunulmustur.

Bir “tril”’in sonuna asil notadan Once bir baska notanin eklenmesine “son
carpma” adinin verildigi “Son Carpma” bashigi altinda agiklanmistir. Bunun igin 6zel

bir isaretin kullanilmadig: belirtilerek, son ¢arpmanin kitapta yer alan (a) 6rneginden de
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goriilebilecegi sekilde, ayni hiz igerisinde yapilabilecegi gibi (b) Ornegi ile
kiyaslandiginda agirlastirilarak da ¢alinabilecegi bilgisine yer verilmistir.

Solistlerin son carpmada yer alan notalarin uzama siire degerlerini istek ve
duygularina gére uzatip kisaltabilecekleri bilgisi de eklenmistir.

Iki ses iizerinde yapilan trillere “MuzAaf Tril” ad1 verildigi belirtilerek, ard arda
gelen notalarin “tril” olarak kullanimi ile 6rnekler sunulmustur.

Bazi notalarin iizerinde veya altinda bulunan tr isarete “kii¢iik tril” ad1 verildigi
ilgili 6rnekler yer almaktadir.

“Akor” basligi ile verilen boliimde, {i¢, dort ve bes sesin belirli bir kurala gore
bir araya getirilmesi ve ¢alinmasina “Akor” veya “Armoni” adi verildigi agiklandiktan
sonra akorlarin, “Esas Akorlar” ve “Cevrilmis Akorlar” olarak ikiye ayrildigi
belirtilmistir. Esas akorlar icin seslerin “tierce” seklinde iist iiste getirildigi, akorun en
altta bulunan sesine de “esas ses” adi verildigi belirtilmistir. Bir akorda altta yer alan
sesin yeri degistirilip orta veya list kisma alindigi durumda o akorun gevrilmis sekline
dontistiigli belirtilerek, boylelikle akorun an altta bulunan sesine “Bas ses” adi
verildigine dikkat ¢ekilmistir.

Esas akorlarin “Ug Sesli Akorlar”, “Septieme Akorlar” ve “Neuviéme Akorlar”
olmak iizere tice ayrildig belirtilmistir. .

Ug sesli akorlarm ii¢ sesten meydana geldigi ve bu akorlarin esas ses iizerine iki
“tierce”in getirilerek veya diger bir ifade ile “esas ses” ile kiyaslandiginda bir “tierce”
ve bir “quinte” meydana getirildigini agiklamistir. Daha sonra {i¢ sesli akora ait bir
ornege yer verilmistir.

Dort sesin birlesmesinden meydana gelen akorlara “septieme akorlar” adi
verildigi ve ‘“septieme akorlari”nin ili¢ “tierce”nin esas sese “tierce”, “quinte ve
“septieme” eklenmesi ile olustugu belirtilmistir.

“Septieme Akoru” baslig1 ile verilen boliimde, “Neuviéme” akorunun bes sesli
bir akor oldugu ve dort “tierce”’den meydana geldigi 6rneklerle agiklanmistir.

Bu akorlarin ¢esitli bi¢cimlerinin bulundugu ifade edilerek, ii¢ sesli akorlarin
“major”, “mindr”, “cok kiigiiltiilmiis” ve “cok biiyiitiilmiis” olmak tlizere dort bi¢iminin
bulunduguna isaret edilmistir. Ug sesli major akorunda, birinci “tierce”nin biiyiik, ikinci

“tierce”in kiiclik oldugu belirtilmistir. Major akoru ile ilgili bir 6rnege yer verilmistir.
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Ug sesli akorun ¢ok kiigiiltiilmiis seklinin “kiiciik tierce” ile “cok kiigiiltiilmiis
quinte”’den meydana geldigi belirtilerek, ¢ok kiiciiltiilmiis iic sesli akor ile ilgili bir
Ornege yer verilmistir.

Cok biiyiiltiilmiis ti¢ sesli akora, “bliylik tierce” ve “cok biiyiitiilmiis quinte”nin
var olduguna isaret edilerek, ¢ok biiyiitiilmis ii¢ sesli akor ile ilgili de bir drnege yer
verilmigtir.

“Septieme akorlari”nin alt1 seklinin bulundugu, bu akorlar arasinda en
Oonemlisinin “dominant septieme akoru” oldugu, diger “septieme akorlari”na “miicavir
septieme akorlar1” adi verildigi belirtilmistir. “Dominant septieme akoru’nun, li¢ sesli
major akoru ile “kiiciik septieme”dan meydana geldigi, bir 6rnekle agiklanmustir.

“Birinci miicavir septieme akoru”nun, “li¢ sesli major akoru” ve “biiyiik
septieme”dan, “ikinci miicavir septieme akoru”nun “{i¢ sesli mindr akoru” ve “kiigiik
septieme”dan, “li¢lincli miicavir septieme akoru”nun “ii¢ sesli minor akoru” ve “bliylik
septieme”dan, “dordiincii miicavir septieme akoru”nun “cok kii¢iiltiilmiis ti¢ sesli akor”
ile “kiiclik septieme’dan, “besinci miicavir septieme akoru”nun ‘“gok biiylitiilmiis {i¢
sesli akor” ile “biiylik septieme”den meydana geldikleri aciklanmistir. Bu akorlara ait
orneklere de yer verilmistir.

“Neuviéme akorlari”ndan ii¢ tlirtiniin kullanildig: belirtilmistir. Bu akorlarin
biiylik ve kiiciik adin1 alan “Neuviéme akorlar’” ve minér dizinin ikinci sesi iizerinde
kurulan baska bir neuviéme akoru oldugu isaret edilmistir. “Biiylik neuviéme akoru”nun
ana sesten baslanilarak “biiylik tierce”, “tam quinte”, “kiigiik septieme” ve “biiylik
neuviéme”dan olustuguna dikkat ¢ekilmistir. “Kii¢iik Neuviéme akoru”nun ana sesten
itibaren “biliylik tierce”, “tam quinte”, “kiiclik septieme” ve “kii¢iik neuviéme”
araliklarini i¢erdigi anlatilmig ve .bunun ile ilgili 6rneklere yer verilmistir.

“Cevrilmis Akorlar” bashg altinda verilen boliimde, biitiin akorlarda ana
sesten baska diger seslerin bas sesin alinmasi ile akorlarin cevrilmis sekillerinin
meydana geldikleri anlatilmigtir. Akorlar igerisinde mevcut akorlar kadar akorlarin
cevrilmis sekillerinin de bulundugu ifade edilmistir. “Uc sesli akortlardan” iki,
“septieme akorlari”ndan ii¢, “neuviéme akorlari”ndan da dort tiir ¢evrilmis akorlarin
yapilabildigi belirtilmistir. Ug sesli akorlarda “tierce” alta alinip “bas” yerine konulursa,

bu akorlara “sixte akorlar1’” adi verildigi belirtilmis ve buna “birinci ¢evrilme” adi
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verildigi anlatilmistir. “ikinci ¢evrilme” i¢in “quinte”nin “bas” sese geldigi ve akorun
“quart sixte” adimi aldig1 agiklanmistir. “septieme akorlari”nin ¢evrilmis sekillerinin
nasil olustugu ve aldig isimler de soyle agiklanmistir;

Birinci ¢evrilme i¢in “tierce” “bas” a geldiginde (quint sixte) akoru, ikinci
cevrilme ic¢in “quinte” “bas” a geldiginde (ters quarte) akoru ve iiciincii ¢evrilmede
“septieme” “bas”a geldigi zaman (seconda) akoru isimlerinin verildigi anlatilmistir.

“Neuviéme akorlari”nin ¢evrilmesi ile meydana gelen sekiller igin 06zel
terimlerin mevcut olmadig belirtilerek, bu akorlarin biiyiik veya kiigiik “neuviéme
akorlart”nin (birinci, ikinci, tglincli, dordiincii g¢evrilmeleri) ile agiklandigi ifade
edilmistir. Konu ile ilgili ¢esitli 6rneklere de yer verilmistir.

Diger ii¢ sesli akorlarda “miicavir septieme akorlari”nin ¢evrilmis sekilleri igin
aynt terimlerin kullanilabilecegi belirtilmistir. Fakat bu ¢evrilmelerin hangi ana
akortlara ait olduklar1 ayrica anlatilmistir. Ornek olarak; ¢ok kiigiiltiilmiis akorun “sixte”
veya birinci akorun cevrilmis sekli denildigi belirtilmistir. Bunlar disinda farkli
akorlarin da kullanildigindan s6z eden yazar, su sekilde agiklamalar getirmistir; .

“Cok kiiciiltiilmiis septieme akorunun; “Bas” sesten itibaren “kiiciik tierce” ve
“cok kiiciiltiilmiis septieme”den meydana geldigi belirtilmis ve bir Ornekle
aciklanmistir. Bu akorun ayrica ilk sesinin kullanilmayan “neuviéme akoru” seklinde de
isimlendirilebilecegi bilgisi de notlara eklenmistir.

“Cok biiylitiilmiis sixte akoru”nun; “Bas” sesinden baslanilarak “biiyiik tierce”
ile “cok blyiitiilmiis sixte”den meydana geldigi belirtilmistir.

Do minériin ikinci sesi iizerine kurulmus “neuviéme akoru™na (biiyiige
doniistiiriilmiis tierce )’ye ait bir 6rnek verilmistir.

Cok biiyiitiilmiis {i¢ sesli “sixte” akorunun ikinci ¢evrilmis sekli i¢in (ana ses ile
notalanmis sekli)’ne ait bir 6rnege yer verilmistir. Bu akora “mindr akor” adi verildigi
belirtilerek, sebebinin “kii¢iik tierce”nin biiylige donlismesi olarak agiklanmaistir.

Sesleri degisime ugramis olan akorlara, “miitegayyir akor” adi verildigi
aciklamalara eklenmistir. Mindr dizinin ikinci sesi iizerinde kurulan “neuviéme
akoru”ndan bir¢cok akorun meydana geldigi belirtilerek, bu akorlar ¢esitli 6rnekler ile

asagidaki gibi agiklanmustir;
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1- Bes sesli neuviéme akorunun asil durumu

Seslerin hicbirinin degisiklige ugramadig: belirtilmistir.

2- Degisiklige ugramis durumu

Fa diyez degistirme isareti kullanilarak (fa diyez - la bemol) “cok kii¢iik tierce”
birbirinden uzak hale getirildigine dikkat ¢ekilmistir.

3- Dort sesli degisiklige ugrams sekli

Bu akordan sadece “neuviéme’nin ¢ikarildig1 ifade edilmis ve verilen ornekte
yer alan durumun “miitegayyir dominant septieme akoru” seklinde de agiklanabilecegi
belirtilerek sadece “tam quinte” ve “cok kiicililtiilmiis quinte”ye doniistiigli isaret
edilmistir. (a) 6rnegi

4- Dort sesli degisiklige ugramis sekli

Bu akordan ana sesin ¢ikarildigi belirtilmistir. (b) 6rnegi

5- Dort sesli degisiklige ugrams sekli

Bu akorun yukarida yer alan oOrneklerdeki (a) ve (b) akorlarnin g¢evrilmis
sekilleri olduklar1 ifade edilmistir.

6- Ug sesli degisiklige ugramis sekli

Yukarida ilk drnekte goriildiigii sekilde agiklama getirilmistir.

“Kendi Gamma Aid Akorlar” bashig: incelendiginde, “ii¢ sesli akorlar”,
“septieme”, “neuviéme akorlar” ve bu akorlara ait biitiin ¢evrilmis durumunda bulunan
major ve mindr dizilerden sadece birine ait bulunan akorlara (kendi dizisine ait akortlar)
ismi verildigi goriilmektedir.

Major ve mindr dizilere ait olan sesler ilizerinde de yukarida anlatilan akorlarin
kurulabilecegi ifade edilmis ve bununla ilgili “do major” dizisi sesleri iizerinde ii¢ sesli
akorlar olusturuldugunda farkli 6zelliklerde akorlarin meydana gelebilecegine dikkat
cekilmistir. Bu ornekte kullanilan “do major” dizisinin birinci, dordiincli ve besinci
sesleri iizerinde yer alan akorlarin major, ikinci, liclincli ve altinci sesleri {izerinde
bulunan akorlarin mindr ve yedinci ses iizerindeki akorun da “cok kiigiiltiilmiis akor”
oldugu bilgilerine yer verilmistir. Ayni sekilde bu sesler iizerinde “septieme” ve
“neuviéme akorlar’”nin da kurulabilecegi belirtilmis ve bunlarin tamaminin “do major”

dizisine yani kendi dizisine ait akorlar olarak agiklanabilecegi vurgulanmuistir.
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Major ve minér dizilerin birinci, dordiincii ve besinci sesleri tizerinde kurulan ii¢
sesli akorlar en ¢ok kullanilan akorlar olduklar1 i¢in bu akortlara ait ¢esitli sekillerin de
kullanildig1 asagida yer alan bilgilerle desteklenmistir.

Birinci ses iizerinde yer alan akora “tonik akoru”, dordiincii ses iizerindekine
“alt dominant” ve besinci ses tlizerinde bulunan akorun ise “list dominant” akoru olarak
adlandirildig ifade edilmistir.

“Akorlarda Seslerin Ziyadelestirilmesi veyahid Azaltdirilmasi AKkorlarin
Vaziyeti ve Irtibati - Yanhs Ilerlemeler Coziilme Yahad inkisaf” bashig ile verilen
bolimde, bir akorda yer alan seslerin tekrar edilmesiyle o akora ait seslerin
arttirllmasinin miimkiin olabildigi bilgisi verilmis ve 6rneklerle agiklanmistir.

Ornekte yer alan dizekte 1 sayisi ile gdsterilen akorun ii¢ sesli bir akor oldugu, 2
sayist ile gosterilen akorda ana sesin oktav olarak tekrarlandigi, 3 sayisi ile gosterilen
akorda ana ses ve “tierce”in tekrar edildigi, 4 sayisi ile gosterilen akoru da ana ses,
“tierce” ve “quinte”nin tekrar edildigi, 5 sayisi ile gosterilen akor ile ana ses, “tierce”,
“quinte” ve yine ana sesin tekrar edildigi goriilmektedir.

Bir akorda yer alan seslerden bir veya daha fazla sayida sesin ¢ikarilabilecegi
anlatilarak bunun ile ilgili dizek {izerinde su drneklere yer verilmistir;

1 sayist ile gosterilen 6rnekte ii¢ sesli akorddan “quinte”in ¢ikarildigi

2 sayisti ile gosterilen ornekte {i¢ sesli akordan “tierce”in ¢ikarildigi

3 sayisi ile gosterilen ornekte “septieme” akorundan “quinte”in ¢ikarildigi

4 sayist ile gosterilen ornekte “septieme” akorundan “tierce”in ¢ikarildig

5 sayisi ile gosterilen 6rnekte “neuviéme” akorundan “quinte”in ¢ikarildigi

Akorlarin  bulunduklari duruma gore ¢esitli isimler aldiklar1 bilgisine yer
verilmis ve akorlarin bulunduklari durumu anlatmak i¢in “bas” ses ve en lstte yer alan
sesin dikkate alindig1 bilgisi vurgulanmistir.

“Bas” sesine gore Ustte yer alan ses oktav durumunda ise (oktav durumunda)
veya (birinci durumda), “bas” sesine gore listte bulunan ses “tierce” durumunda ise
“tierce” durumda) veya (ikinci durumda), “bas” sesine gore listte yer alan ses “quinte”
durumunda ise (quinte durumunda) veya (liclincii durumda) olarak tanimlandiklari

belirtilmistir.
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Hangi durumda bulunduklarina bakilmaksizin ¢evrilmemis akorlarin genelllikle
(temel durumda) olarak adlandirildiklart vurgulanmustir..

Akor seslerinin aralarina baska bir ses eklenemeyecek durumda birbirlerine
yakin olmalarina (dar durum) ismi verildigine isaret edilmistir.

Akor sesleri arasindaki araliklarin genis oldugu durumlarin (genis vaziyet)
olarak adlandirildig: bilgisi de eklenerek, dar ve genis durumlar ile ilgili 6rneklere yer
verilmistir.

Orneklerde gosterildigi sekilde dar durumda bulunan akorlarin sadece bir
sekilde, genis durumda bulunan akorlarin ise ¢esitli sekillerde olduklart anlatilmistir.

Yukarida bulunan seslerin birbirlerine yakin olarak bulunup sadece “bas” sesinin
uzak kalmasi durumunda, bu sesler icin de (dar durum) ifadesinin kullanilabilecegi
belirtilmistir.

Akorlarin belirli kurallar igerisinde birbirini takip etmesi ile yan yana gelmesi
durumuna (akorlarin baglanmasi) adi verildigi, akor baglantilarinda {i¢ sesli bir akoru
takip eden bir diger ii¢ sesli akor veya “septieme akoru”, “neuviéme akoru” ve ¢evrilmis
sekli ve benzeri akorlar ile (armoni siras1) meydana geldigi anlatilmistir..

Akorlarin birbirlerine baglantilarinda esit sayida “quinte” ve oktavlarin meydana
gelmesinin armoni de 6nemli bir hataya sebebiyet verecegine dikkat ¢ekilerek, verilen
ornekler ile akorlarin baglantilarina iliskin kurallar1 detayli bir sekilde inceleyen ilmin
kompozisyon ilmi oldugu bilgisi eklenmistir.

Akorlarin bazilarimin ¢alindiklarinda, diger bir akora dogru ¢oziilme ve yonelim
icinde bulunduklar1 belirtilerek “dominant septieme akoru”nun bu tiir armonilerden
birine 6rnek olarak gosterilebilecegi ifade edilmistir. Bu akoru igeren seslerin farkl
yonlere dogru yonelim gosteren bir egilimde olduklar1 ve yonelme gergeklestikten sonra
meydana gelen yeni bir akor ile durgun, sakin bir yap1 olustugu belirtilmistir. Bunun
lizerine “septieme akoru”nda ana sesin bir “quarte” yukar1 veya bir “quinte” asagi,
“tierce” bir ses yukar1 “quinte” ya bir ses asag1 ya da bir ses yukar1 “septieme”in bir ses
asagiya yonlendirilecegi anlatilmigtir.

Bu sebeple gelismeye uygun akorlarin, durgun bir yapiya donilismelerini

saglayan major ve minor akorlar ve bunlarin ¢evrilmis sekillerine “consonance akorlar”,
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diger ii¢ sesli akorlar ile “septieme” ve “neuviéme” akorlarinin ise “dissonance akorlar”
olarak adlandirildiklart agiklanmustir.

“Kararlar” baslig1 incelendiginde dort alt basligin daha bu baghk altinda yer
aldig1 gortilmektedir. Bu alt basliklar; “Tam Karar - Nakis Karar - Yarim Karar -
Miiltebis Karar” dir.

Bir dizinin besinci sesi iizerinde temel durumda bulunan akorun veya
“dominant septieme akoru”nun birinci sesi {izerinde oktav durumunda bulunan akor ile
(ist dominant septieme - tonik not) birlesmesiyle (tam karar)’in meydana gelecegi
belirtilerek ve ayni1 zamanda birinci ses lizerinde yer alan tonik akorun giiclii zamana
karsilik gelmesinin zorunlu oldugu ifade edilmistir.

Besinci ve birinci sesler iizerinde yer alan akorlarin durumlarinda bir degisiklik
meydana geldiginde “nakis karar”in olustugu belirtilmistir. Bu durumun, ilk akorun
yani besinci sesteki akorun ¢evrilmis olmasi ile (a 6rneginde gosterildigi gibi) ya da
birinci ses iizerinde yer alan tonik akorunun “tierce” veya “quinte”ye doniismesiyle
veya (b Orneginde oldugu sekliyle) tonik akorunun giiglii zamana denk gelmesi ile
olacagi anlatilmistir. (p 6rneginde yer aldig1 gibi)

“Yarim karar”in, tonik akorunu takip eden dominant akor ile meydana gelecegi
vurgulanmistir.

“Yarim karar”in aymt zamanda dominant akoru disinda bagka bir akorun
kullanilmasi ile de meydana gelebilecegine igaret edilmistir.

“Miiltebis karar”in tam kararda yer alan tonik akoru yerine farkli bir akor
kullanilacagi zaman olusacagi belirtilmistir.

“Modiilasyon” bashig1 altinda, akorlar kullanilarak bir diziden diger diziye
gecilmesine (modiilasyon) ad1 verildigi agiklanmis ve modiilasyonun majorden majore,
mindrden mindre, majérden mindre, minérden majore olabilecegi belirtilmistir. Bununla
ilgili gesitli 6rneklere yer verilmistir.

“Figiirasyon” konusuna gelince, herhangi bir akora ait seslerin ayni andan
calinmayip birbirini takip edecek sekilde ¢alinmasina (Figiirasyon) ya da (Pargalanmis

Akor) adi1 verildigi agiklandiktan sonra 6rneklerle pekistirilmistir.
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“Akora Aid Olmayan Sesler” bashg ile verilen boliimde, miizik eserlerinde
akorlara ait olmayan seslerin bes ¢esit olduklarindan bahsedilerek, bu seslerin 1)-
miicavir sesler 2)- aralik sesler 3)- uzatilan sesler 4)- evvel gelen sesler 5)- pedal sesler
olduklar1 aciklanmuistir.

“Miicavir sesler”in 0 ile gosterildigi belirtilmistir.

“Aralik sesler” konusunda, bir akor sesinden baska bir akor sesine perde sirasi
dikkate alinarak ilerleyen seslere “aralik sesler” adi verildigi ifade edilerek, cesitli
ornekler ile “aralik sesler”in nasil gosterileceginden bahsedilmistir.

“Uzatilan sesler” konusunda akorlara ait herhangi bir sesin, onu takiben gelen
akorda da devam etmesiyle “uzatilan sesler’in meydana gelecegine isaret edilerek, bu
sesin de bir perde yukari veya bir perde asagiya yonlendirilebilecegi {izerinde
durulmustur. Uzatilan sesler ve bu seslerin gosterimleri ile ilgili bir ornege yer
verilmigtir.

“Evvel gelen sesler” de ise ikinci akora ait olan bir sesin birinci akordan sonra
gelmesi durumuna evvel gelen sesler adi verildiginden bahsedilerek, bunlarin uzatilan
seslerin tam tersi olduklar1 belirtilmistir.

“V” igareti ile gosterilen seslerin, ikinci akorlara ait sesler olmalariyla birlikte,
birinci akoru takip edecek sekilde calindigina dikkat ¢ekilmistir.

Sadece "bas”da uzatilan seslere “pedal sesler” ad1 verildigine isaret edilerek bu
seslerin de cogunlukla tonik ve dominant {izerinde olustuklar ifade edilmistir. Uzatilan
sesler iizerinde akor sirasinin var olduguna dikkat cekilmistir. Bu akorlar arasinda
kurallara uygun olarak iligkinin bulunmasi gerekli oldugu ve “bas” uzattirilan ses ile
birinci ve sonuncu akor disinda herhangi bir iliski bulunmadigi agiklanmistir. Tonik ve
dominant 6rneklerine yer verilmistir.

“Adedlenmis Basolar” baslig1 ile verilen boliimde “bas” sesinin iizerine veya
altina akorlar1 gosteren rakamlarin konulmasina “adedlenmis bas” adinin verildigi ifade
edilerek, adedlenmis baslarin akorlarmin meydana gelmesi ve piyano ya da organum
calgilari ile ¢calinmasina (adedlenmis basi ¢almak) denildigi belirtilmistir. Bas seslerinin
lizerine veya altina yazilan sayilarin, sesler arasindaki araliklar1 gosterdigi anlatilmistir.

Yazarin deyimiyle akorda bulunan araliklarin her birini ayr1 ayr sayilarla géstermenin
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sayilar toplamini vereceginden bu sakincalt durumu yok etmek i¢in sayilarin kisaltilarak
yazildig1 bilgisi de eklenmistir.

Ug sesli akorlar igin bas sesin sayilmayacag: agiklanip, iizerinde say1r olmayan
bir bas sesin ait oldugu dizinin o perde tizerinde yer alan ii¢ sesli akoru olarak kabul
edilecegi anlatilmistir.

Sixte akoru’nun 6 rakamiyla,
Kuart sixte akoru’nun 2 veya g rakamlariyla,
Septieme akoru’nun 7 rakamiyla,

Quinte sixte akoru’nun _ rakamiyla,

6
5
4

Ters quarte akoru’nun Veya?L rakamlaryla,

3

Seconda akoru’nun 2 rakamiyla,

Neuviéme akoru’nun 9 rakamiyla gosterilebilecegi ifade edilmistir.

Bazi seslerin diyez, bemol almasi veya tekrardan natiirel hale getirilmesi
istenildiginde sayilarin yanina diyez, bemol ve natiirel isaretlerinin konulabilecegine
dikkat cekilerek, 6rneklerle aciklanmistir. Bazen de diyezler i¢in sayilar iizerine egik bir
cizgi eklenerek gosterilebildigi ifade edilmistir.

Uzatilan seslerin sayilandirilmasinda, seslerin “bas” sese gore sahip olduklari
uzakliklarin dikkate alindig: belirtilmistir.

Pedal sesin dogru bir seklide adlandirilabilmesi i¢in akorlarda yer alan
araliklarin tamaminin rakamlar kullanilarak gosterildigi belirtilmistir. Cesitli 6rneklerle
konu pekistirilmistir.

Yazar, akorlara ait daha genis ve ayrintili bilgileri, armoni ilmini anlattig
boliimde verdigini belirtmistir.

“Homofoni” baslig: ile verilen boliimde, seslerden birinin asil melodiyi ¢alarken
diger seslerin bu melodiye akor seklinde eslik etmesi tarzina “homophonie” ad1 verildigi
belirtilerek, bir 6rnekle de konu pekistirilmistir.

Verilen ornekten de anlagilacag: lizere en iistte bulunan sesin asil melodiyi

olusturdugu belirtilerek, diger seslerin de melodiyi armoni igerisinde belirli bir ritm
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icerisinde takip etmesi ve destek oldugu anlatilmistir. Melodinin dayandigi bu akorlara
(Accompagnement) adi verildigi ve herhangi bir melodiye uygun akorlar eklenerek daha
uyumlu isitilecek hale getirilmesine de (armonize etmek) ad1 verildigi ifade edilmistir.
“Kontrpuvan” basglhg ile verilen boliimde, punktus contra punctum ifadesi
karsilig1 olarak noktaya karsi nokta anlamina gelen, herhangi bir melodiye karsilik bir
veya birden fazla melodinin yazilmasi olarak aciklanmustir. Ozellikle “kontrpuvan”a
yonelik yazilan melodilere (Cantus firmus) ad1 verildigi ve “Cf” harfleriyle gosterildigi
anlatilmistir. “Kontrpuann kisaca Kp harfleriyle gosterildigi de vurgulanmistir.
Kitapta, ayrica egitimde kullanilmak iizere sunulan temrinler {izerinden de
aciklamalara yer verilmistir. Ornegin; segilen dizinin baska bir dizi ile karistirilmamasi
gerektigi, dizinin ana perdesi ile baglayarak melodiyi V 1 seklinde bir kadans
olugmasina imkan verecek sekilde bitirmenin uygun oldugu belirtilmistir. “Tierce” ve
“quinte” ile baslanilmasinin uygun olarak goriildiigii ifade edilmistir. Melodi meydana
getirilirken 6zellikle seslerin “diyatonik™ olarak “seconda” bi¢iminde hareketinin en
temel kural oldugu bu kurala 6zel olarak ve uyumlu olacak sekilde her tiirlii araligin

(13

kullaniminin miimkiin oldugu anlatilmistir. Ancak “biiyiilk septieme” ve “cok
biiyiitiilmiis seconda” benzeri, ger¢ekte melodik olmayan araliklar1 kullanmaktan
kacimilmasi gerektigine isaret edilmistir. Bununla birlikte “kiiclik septieme”, kiiclik ve
“biiytik sixte” nin kullaniminin uygun olacagi ve melodiyi daha etkili hale
getireceginden bahsedilmistir. Ayni sesin tekrarinin da melodi iizerinde olumsuz etki
yaratacagina dikkat cekilmistir. Akor seslerinin yan yana gelmesiyle meydana gelen
melodiye, “kontrpuan” yazilmasi disinda ikinci bir melodinin yazilmasinin zor olacagi
tizerinde durulmustur. Birbirlerine gore farkli hareketlerle aym1 yonlere ilerleyen ve
tekrar eden hareketlerin, melodinin giizel ve akici olmasini olumsuz olarak etkileyecegi
de vurgulanmistir. Gilizel melodi ile ilgili 6rneklerin yani sira kotii melodi ile ilgili
orneklere de yer verilmis ve oOrnekler iizerinden kotii melodi olma sebepleri de
agiklanmustir.

“Kontrpuan”da seslerin birbirleri ile ilgili konumlarina dikkat ¢ekilerek, bunlarin
cok cesitli olduklarindan bahsedilmis ve su sekilde agiklanmalar getirilmistir; a) Notaya
kars1 nota b) Bir notaya kars1 iki nota ¢) Bir notaya kars1 ii¢ nota d) Bir notaya kars1 dort

ve alt1 nota e) Karigik kontrpuan
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“Kontrpuan”da seslerin uzatilabilecegi ve modiilasyonlarin yapilabilecegi
notlara eklenmistir.

“jki Sesli Kontrpuvan Notaya Karsi1 Nota”: Notaya kars: nota bicimindeki
“kontrpuvan”da sadece birbirleri ile uyumlu yani consonance araliklarin
kullanilabilecegi tiizerinde durulmustur. “Kontrpuan”da consonance, yani uyumlu
araliklarin birinci ve ikinci derece olmak iizere ikiye ayrildiklarindan bahsedilmis, “tam
prima”, “tam quinte”, “tam oktav” araliklarinin birinci derecede, “bliyiik tierce, “kiiciik
tierce”, “biylik sixte”, “kiiciik sixte”nin ikinci derecede consonance, yani uyumlu
araliklar olduklar1 belirtilmis, ikinci derecede olan consonancelerin birinci derece
consonancelere kiyasla daha ¢ok kullanildiklar ifade edilmistir.

Ayni sirada oktav ve quintelerin olugmasinin “kontrpuan”da yasak olduguna
dikkat ¢ekilmis ve iki sesli kontrpuan ve diger 6rnekler lizerinde aciklanmustir.

“Kontrpuan”da yer alan karsilikli seslerde dikkate alinmakla ve bunlarin birlikte
kullanilan hallerinin de armoni ilmi bakis agis1 yonii ile de belirtmenin agik olacagi
ifade edilmistir.

Kitapta ayrica bu sayfanin alt kisminda “kontrpuan”a ait birtakim kurallarin
daha var oldugu ve bu kurallarin 6zellikle “kontrpuan” ilmine ait eserlerde detayli bir
sekilde anlatildig: bilgisini i¢eren bir dipnot da bulundugu goriilmektedir.

“Bir Noyata Kars1 iki Nota”: Bir notaya kars1 iki nota ile yapilan “kontrpuan”
icin giiclii zamana karsilik gelen notalarin “kontrpuan”, zayif zamana karsilik gelen
notalara ya consonance ya da “dissonance” olarak adlandirilabilecegi bir 6rnek tizerinde
gosterilmistir.

“Bir Notaya Kars1 U¢ Nota”: Bir notaya kars1 ii¢ nota ile yapilan “kontrpuan”
icin ilk giicli zaman igerisinde yer alan aralifin “consonance” olmasi gerektigi
belirtilmistir. Bununla birlikte birinci ve tiglincii notalar arasinda yer alan ikinci notanin
da (1) ikinci nota ile onu takip eden usiliin birinci notasi arasinda bulunan {igiincii nota
(2) birinci nota ile bu notay takip eden usiliin birinci notas1 arasinda yer alan ikinci ve
ticlincii notalarmin (3) “dissonance” olabileceklerine isaret edilmistir. Yazar onceki
climlelerde yer alan parantez igerisindeki sayilarla gosterilen Orneklere konunun

devaminda yer verilecegini bildirmistir.
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“Bir Notaya Kars1 Dort ve Alti Nota”: Bir notaya kars1 dort nota ile yapilan
“kontrpuan”da birinci ve Tgiincii notalarin  “consonance” olduklar1 iizerinde
durulmustur. ikinci ve dordiincii notalarin “diyatonik” ve “kromatik” olarak aralik ve
“miicavir” sesleri icerecek sekilde “dissonance” olabilecekleri aciklanmistir. Ugiincii
notanin da bazi durumlarda “dissonance” olmasmin uygun bulunduguna yonelik
aciklama da eklenerek, konu ilgili 6rneklere yer verilmistir

“Bir Notaya Kars1i Alti Nota”da ise birinci, ligilincli ve besinci notalarin
“consonance”, ikinci, dordiincii ve altinci notalarin “dissonance olduklar1 belirtilmistir.
Bire karsi alt1 nota ifadesinin {i¢ kez bire kars1 iki nota anlamina geldigi ifade edilmistir.

“Kanisik Kontrpuvan”: “Karisik kontrpuan”mn su ana kadar anlatilan ve
aciklanan kontrpuanlarin birlesmesiyle seslendirildigi, 6rnekler verilerek agiklanmistir.

“Ug¢ Sesli Kontrpuvan Notaya Kars1 Nota” bashgi incelendiginde asagida yer
alan armonilerin kullanilmasina izin verildigi belirtilerek, bu armoniler su sekilde
verilmistir;

a) Major ve mindr akorlart

b) Bu akorlarin ilk ¢evrilmis sekilleri (sixte akorlar)

c) Cok kiigiiltiilmiis akorun birinci ¢evrilmis sekli

(kiictik tierce ve biiyiik sixte ile sixth akoru)

d) Iki sesli kontrpuvan’da toplu uygun olan sentezlerden bir notanin tekrar
edilmesi yolu ile

Bu “kontrpuvan”da akorlarin durumlarinin belirli olmas1 gerektigi vurgulanarak
“septieme akorlar1” ile {ic sesli akorlardan sadece “quinte” ¢ikartilir, ana ses ve
“tierce”nin ¢ikartilamayacag1 anlatilmistir. “Tierce” ile “septieme”nin tekrarlanmasinin
tamamen yasak oldugu vurgulanmigtir.

“Ug¢ Sesli; Bire Kars1 iki — Bire Kars1 U¢ — Bire Kars1 Dort, Alt1 ve Karisik”
baslig1 ile verilen boliimde, “kontrpuanlarin™ iki sesli “kontrpuanlarda” oldugu gibi
diyatonik ve kromatik sekillerde, aralik ve komsu seslerin kullanilmasi ile seslerden
herhangi birinin harekete gegirilmesiyle olustugu anlatilmistir. “Karisik kontrpuan” igin
Cantus Firmus’a gore bazen bir, bazen de ayn1 zamanda iki sesin hareket edebilecegi

belirtilmistir. Konu ile ilgili ¢esitli 6rneklere yer verilmistir.
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“Dort Sesli Kontrpuvan” konusuna ayrilan boliimde, dort sesli kontrpuan i¢in
tic sesli kontrpuan’da yer alan esaslarin aynen gecerli oldugu agiklanmistir. Ana
akorlarin birinci derecede tercihen kullanildigi belirtilmistir. “quarte sixte” akorunun
perde siras1 diisiintildiiglinde, ¢ok kiiciiltiilmiis ve ¢ok biyiitiilmiis akorlardaki bag ve
birinci ¢evrilmis seklinin gelismis seklinin kullanilmasinin uygun oldugu ifade
edilmistir. Konu ile ilgili olarak birkag 6rnege de yer verilmistir.

“Muzaaf Kontrpuvan” ise kontrpuan seklinde birlikte karsilikli bulunan
seslerin ¢evrilmesinin miimkiin olmasinin yani altta bulunan sesin iiste ve iistte bulunan
sesin alta gelecek sekilde yerinin degistirilebilmesi durumu olarak tanimlanmistir. Yine
ornekler verilerek konu pekistirilmistir.

“Muzaaf kontrpuvan”da seslerin ¢evrilmesinin sekiz, dokuz, on, onbir, oniki,
onii¢, onddrt perde tiz veya ayn1 derecelerde pestlerde gerceklesebilecegi belirtilmis ve
bu sekilde yedi tiir “muzaaf kontrpuvan” yapilabilecegi anlatilmistir. Bu kontrpuanlarin:

Oktav’ da

Neuviémea’da

Dixiéme’de

Onziéme’de

Duo Dixiéme’de

Ters Dixiéme’de

Quarte Dixiéme’de olduklar1 agiklanmistir.

Bu “kontrpuan”dan en ¢ok oktavda yer alan “muzaaf kontrpuvan” oldugu
belirtilmistir. “Dixiéme” ve “duo dixiémelerde” bulunan “muzaaf kontrpuvanlar”in
ikinci derecede c¢ok kullanildigi, diger “kontrpuanlarin” nadir olarak kullanildiklari
tizerinde durulmustur.

“Polifoni” baslig1 altinda verilen bdliimde, ¢ok sesli miizik eserlerinde seslerin
birbirlerinden farkli melodi 6zelliklerine sahip olmasina ve bu melodilerin bir araya
gelmesiyle ortaya ¢ikan yapiya “Poliphonie” ad1 verildigi ifade edilmistir.

Miizik eserlerinin sadece “homophonie” ve “poliphonie” seklinde veya her
ikisinin birlesmesi bigiminde de meydana getirilebilecegine dikkat ¢ekilmistir.

“Efkar-1 Misikiye” baslig: ile verilen boliimde, iki veya ikiden fazla notanin

bir araya gelmesi ile en kiiglik miizik fikri olan “motif’in meydana geldigi, motiflerin
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bir araya gelmesinden de “efkar-1 misikiye” olarak adlandirilan (miizik fikri)’nin ortaya
ciktig1 anlatilmistir.

Bazi durumlarda yalmiz bir usilii iceren bir tek sart ile de motif meydana
getirilebilecegine isaret edilmektedir. Cesitli seslerden olusan birlesik bir usilin
iceriginin motif olarak adlandirilabilecegi gibi dnceki usiliin herhangi bir kismi ile o
ustlii takip eden bir usiliin bir kismi ile de motifin meydana gelebilecegi ifade
edilmektedir. Sus isaretlerinin de diger seslerle birlikte motif olarak adlandirilabilecegi
anlatilmaktadir.

Iki motifin yan yana gelmesi ile ortaya c¢ikan miizikal yapinin kisim olarak
adlandirilabilecegi belirtilerek yine bununla ilgili bir 6rnege yer verilmistir.

Iki kismin veya dort motifin bir araya gelmesi ile “ciimle” adi verilen miizikal
yapmin meydana c¢ikacagi ifade edilerek, “climle”, “motif” ve “kisim” ile ilgili
orneklere yer verilmistir.

Iki ciimlenin bir araya gelmesi ile “periyod” adi verilen miizikal yapinin
meydana gelecegi ornekle aciklanmastir.

Periyodlarin sadece sekiz usuliin bir araya gelmesiyle degil, bir, iki ustl eksik ve
bir, iki, ti¢ ustlden fazla usil ile de meydana gelebildikleri belirtilmistir. Ciimlelerin de
ayn1 sekilde, dort ustilden eksik veya fazla olabilecegi, periyodlarda motiflerin ya aynen
ya da benzer sekillerde tekrar edilebilecegi agiklanmistir.

Periyodlarda bir motifin aynen tekrar edilmesine “tekrir” adi verildigi ifade
edilmistir. Tekrar edilen asil motife de “model” adi verildigi belirtilerek, model ile
benzerlikleri kaybedilmeden kiigiik degisiklikler ile tekrar edilen motiflere “miisabih
tekrir” ad1 verildigi aciklamalara eklenmistir.

Motiflerin modele benzerliklerini koruyarak bazi degisiklikleri yapabilmek i¢in
cesitli yontemlerin oldugundan s6z edilmistir;

1- Modelden baz1 sesler ¢ikarilarak yapilabilecegi,

2- Modelin c¢evrilecegi yani yukarida bulunan seslerin asagiya, asagida
bulunan seslerin de yukariya yazilarak tekrar yapilabilecegi seklinde Orneklerle
aciklanmustir.

Bunlara benzer yontemlerle sayisiz melodilerin meydana getirilmesinin miimkiin

olabilecegi belirtilmistir.
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Motifin sadece bir kisminin da bir periyoda model olarak sayilabilecegi notlara
eklenerek, motiften meydana gelen periyod ile ilgili 6rnege yer verilmistir.

“Tema- Esas Sekiller” baslig1 altinda, miizik eserlerinin bir kismmin o6zel
olarak bir miizik fikrini igerdigi anlatilmistir. Eserin ¢alindig1 siire igerisinde, bu miizik
fikri ile iligkisinin stirdligli ifade edilmis ve bu ana fikri igeren motif grubuna “tema” ad1
verildigi belirtilmistir.

“Tema”nin, kural olarak miizik eserlerinin basinda bulunduguna isaret edilerek,
“tema”y1 genisletmek amaciyla ¢alismada bulunmaya (tema iizerinde calisma) adi
verildigi eklenmistir. Biiyiik bicimlerde bestelenen miizik eserlerinin sadece bir temaya
bagl kalinarak meydana getirilmedigi, yeni temalarin da kullanildigi belirtilmistir.
Miizik eserlerinin, ¢esitli periyodlarin birlesmesinden meydana geldigi vurgulanmistir.
Periyodlarin bir araya gelmesiyle de kiigilk miizik sekillerine temel olan sarki
bicimlerinin olustugu ifade edilmistir.

Bu bigimlerin; a)- Kii¢iik iki boliimlii sarki bi¢imi, b)- Kii¢iik ti¢ boliimlii sarki
bicimi c)- Yalniz bir biiyiik boliimli sarki bicimi d)- Biiylik ii¢ boliimli sarki bigimi
olduklar1 belirtilmistir.

Kiiciik iki bolimli sarki bigiminin, iki periyodun birlesmesiyle on alt1 ustilden
meydana geldigi anlatilmistir. Bu periyodlarin igerikleri nedeni ile benzer olduklari
belirtilip, (a.b) bigiminde ve (8+8) usilii ile farkli bigimde olabildikleri de ifade
edilmektedir. Bazen de (a,b) bi¢iminde 8+4+4 usil sayilarinin bir araya gelmesi ve (a)
kisminin tekrar edilmesi ile de meydana geldigi belirtilmektedir. 4+4 veya 12+12 ustl
sayilarinin bir araya gelmesiyle kiigiik iki bigimli sarki seklinin meydana geldigi ifade
edilmektedir.

Kiiciik iki bolimli sarki bi¢iminin esit uzunlukta ii¢c periyoddan meydana
geldigi ifade edilerek, (a,a,a) biciminde oldugu ve ayni igerige sahip ii¢ boliimlii sarki
bi¢iminin de var olduguna isaret edilmistir. (a, b, a) bi¢cimi bir 6rnekle aciklanmistir.

Biiyiik iki ve ii¢ bi¢imli sarki sekillerinin, yukarida agiklandig1 bicimde meydana
geldikleri anlatilarak, sadece wusll degerlerinin arttirilmas1 ile meydana geldigi
belirtilmistir. Bu bigimlerin 6zellikle, mars ve dans miiziklerinde kullanildig1 da notlara

eklenmistir.
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“Eskal-i Misikiye” baslig1 altinda alt baglik olarak “Raks Misikileri - Mars -
Kiiciik ve Biiyiik Diger Misiki Sekilleri” basliklarinin verildigi ve bu konuda
aciklamalar getirildigi goriilmektedir.

Dans miizikleri olarak bestelenen eserlerin, ikiye ayrildigr belirtilmistir.
Birincisinin, dogrudan dansa yonelik bir sekilde olusturuldugu, ikincisinin genel hatlari
ile dans miizigine benzemekle birlikte melodilerin bir araya getirilmesinde ve armoninin
de kullannminda daha serbest olan eserler oldugu ifade edilmistir. Dans miiziklerinde
Ozellikle ritmin gliclii bir sekilde kendini gosterdigi vurgulanmustir.

Unlii dans miiziklerinin Polka, Galopp, Vals, Polonaise, Mazurka, ... olduklari
belirtilmistir.

“Polka”nin Bohemya danslarindan oldugu belirtilerek, ondokuzuncu yiizyilda
Avrupa’nin hemen her yerinde yaygin oldugu ifade edilmistir. 2/4 usiliinde canli bir
tempo ile calindig1 anlatilarak, bir 6rnege yer verilmistir.

(Johann Strauss), (Ziehrer)’in Polka” besteleyen iinlii besteciler arasinda
olduklar1 belirtilmistir. “Polka’nin dans bdliimiinden dnce kiigiik bir giris yapildig1 ve
“polka”da &zellikle “trio” kullanildig1 vurgulannustir. Ilk boliim ve “trio”nun eserin
sekline gore bestelendigi tizerinde durulmustur. Son bdliimde “coda” adi verilen bir
kismin var oldugu belirtilerek, ilk iki “polka” boliimiiniin tekrar1 sonrasinda calindigi
anlatilmistir.

“Galopp”, 2/4 ritmi ile bestelenen, genel Ozellikleri bakimindan Polka’ya
benzeyen bir dans miizigi tiiri olarak tamimlanmistir. Genelde major tonunda
bestelendigine isaret edilerek, mindr tonundaki “galopp”larin daha az sayida olduklari
belirtilmistir. “Galopp’un dans kisminin ii¢ boliimlii sarki bigimine uygun olarak
olusturuldugu iizerinde durulmustur. “Trio” boliimiiniin farkli bir dizide, iki veya {i¢
boliimlii sarki seklinde bulundugu da agiklamalara eklenmistir..

“Vals”, dans miiziklerinin en begenilen tiirlerinden oldugu ifade edilerek,
ondokuzuncu yiizyilda Viyana’dan diinyaya yayildig1 belirtilmistir. Sonradan, bu tiirde
pek cok eser bestelendigi vurgulanarak, iinlii “vals” bestecilerinden 6rnekler verilmistir;
(Joseph Lanner), (Johann Strauss- Peder Vavgol) (Emile Waldteufel)

“Vals”in % usiliinde bestelendigi belirtilerek, baslangicinda fantezi bigiminde

ve genellikle agir tempoda bir giris boliimiin bulundugu anlatilmistir. Bu bdliimii
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takiben, ‘“vals” ritminin birka¢c tempo ile gosterilisinden sonra dans bdolimiiniin
basladigina isaret edilmistir. Esas “vals”in, birbirini takip eden bes boliimden meydana
geldigi vurgulanarak, bdliimlerin usillerinin 16*2 Olglisiinde ve aralarinda basit
modiilasyonlar oldugu belirtilmistir. Baz1 “vals” eserlerinin bir kisminin farkli diziler
tizerinde bestelenebildigine dikkat ¢ekilmistir. “Vals”in sonunda (final) ad1 verilen bir
boliimiin bulundugundan sz edilerek, potpourri bigiminde gosterisli bir gegisle final
boliimiine gegilmesi ve karar verilmesi gerektigi seklinde aciklanmistir.

Ozellikle dans icin bestelenmis Vals eserleri disinda, konserler ve salonlarda
calinmak tizere bestelenmis “vals”lerin de bulundugu belirtilerek, bu eserlerin dans ile
herhangi bir iligkisinin bulunmadig1 {iizerinde durulmustur. Buna Ornek olarak,
“Chopin”in iinlii “Vals”lerinin bu tiir miizik eserlerinden olduklar1 ifade edilmistir.
Ayrica biiylik senfoni eserleri arasinda da bu tiirden miizik eserlerine rastlanildigina
isaret edilmistir.

“Berlioz”un “Senfoni Fantastik”inde, “Tchaikowsky”nin dordiincii ve besinci
senfonilerindeki “vals”ler ile “Liszt”in “Mefisto” ve “Brahms”in “Liebes Lieder
“vals”lerinde oldugu gibi vals ritmini korumakla birlikte armoni ve modiilasyonda
sanat¢iligin en yiiksek ve ince noktalariin gosterildigi iizerinde durulmustur.

“Mazurka”nin Polonyalilarin milli danslarindan oldugu belirtilerek, ¥ ustlii ile
bestelendigi anlatilmistir. UsQliin birinci vurusu yerine iiglincli, bazen de ikinci
vuruglarinin giiclii kabul edilerek calindigi anlatilmis ve bu sebeple bestenin canli bir
karakter aldigma isaret edilmistir. “Chopin”in, “vals”te oldugu gibi, salonlarda ve
konserlerde calinmak tlizere ayrica Mazurka’lar besteledigi vurgulanmistir.

“Polonez” tiirline gelince, oncelikle % uslliinde bestelendigi, canli ve
kahramane karaktere sahip bir yapisinin oldugu iizerinde durulmustur. 1574 yilinda
Krakow’da Polonya Sarayi’nda, Henri Valois (Fransa’da Kral Ugiincii Henri)’in
huzurunda ilk defa ¢alindig1 ve oynandig1 ifade edilmistir. Kokeninin aslinda Ispanya
oldugu vurgulanarak, onsekizinci ylizyilin “suite” olarak adlandirilan eserleri arasinda
¢ok sayida Polonez’inde bulunduguna isaret edilmistir. “Bach”in Fransiz “suite”lerinde
de bu tiirde bestelerin var oldugundan s6z edilmistir. Onyedinci ve onsekizinci
yiizyillarda Polonez besteciligi ile iine kavusan Polonyali bestecilerden ornekler

verilmistir; Oginski, Kurpinski, Moniuszko gibi...
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Polonez besteciliginde Chopin’in yliksek bir mevkiyi isgal ettigi vurgulanmas,
Liszt ve Musorgski’'nin de 6nemli Polonezler besteledikleri belirtilmistir. Polonezler’in
tic bolimlii sarki bi¢iminde olduklar1 Ttizerinde durulmustur, ancak Chopin’in,
bestelerinde bu tiire bagl kalmadigina isaret edilmistir ve 2 numarali ve op.26 ““si bemol
mindr Polonez”ini “rondo” seklinde besteledigi 6rnegi ile bu fikir desteklenmistir.

“Menuet” onyedinci yiizyillda oynanilan bir Fransiz danst oldugu belirtilmistir.
Bu dansin zarif ve kiiglik adimlarla oynandig1 konusunda bilgi verilerek, daha sonralari
sanatkarane bir nitelige kavusmus oldugu ve miizik tiirleri igerisinde en dnemlilerinden
birisi haline geldigi ifade edilmistir. “Menuet”lerde dansi olusturan hareketlerin hafif ve
ucar bir yapida oldugu belirtilerek, % usilde bestelendigi ve olduk¢a yavas bir tempoda
calindiklar1 iizerinde durulmustur. Onyedinci ve onsekizinci yilizyillardaki Fransiz
danslarinin bir¢ok “menuet” eserlerini igerdigi ifade edilmistir. Eski dans miizikleri
icerisinde sadece “menuet”in yasamakta oldugu ve giiniimiiz miizik sekilleri arasinda da
yer aldigi ifade edilmistir.

“Haydn” ve “Mozart”in sonat, kuartet ve senfonilerinin ikinci veya iiglincii
boliimlerini “menuet”lerin olusturdugu belirtilmistir. Bu iki usta sanat¢inin basarili bir
sekilde c¢cok yiikksek degere sahip “menuet’ler bestelediklerine isaret edilmistir.
“Beethoven”in ise “menuet” yerine cogunlukla “scherzo” tiiriini kullandigi ifade
edilmistir.

“Noktiirn”{in Italyanca “notturno” yani gece miizigi anlaminda oldugu ve
onsekizinci yiizyillda yayildig:r belirtilmistir. “Chopin”in “noktiirn”lerinin ¢ok {inlii
oldugu, Andante- allegro- andante tempolarinda bestelendigi tizerinde durulmustur.

“Serenad”in gece sarkilar1 anlamina geldigi ve miizik aletlerine 6zel olarak
bestelenmis “serenead”larin olduguna isaret edilmistir.

“Enpronto”, dogaclama meydana getirilmis bir miizik eserini animsatan
bestelere verilen isim olarak tanimlanmis, “noktiirn”{in tersine allegro- andante- allegro
tempolarinda bestelendigi lizerinde durulmustur.

“Scherzo”nun bicim olarak “menuet’e benzerlik gosterdigi belirtilerek,
“menuet’e gore daha cabuk bir sekilde ¢alindigi, sevingli ve neseli besteler olduguna

isaret edilmistir. “Beethoven”, “Brahms”, “Bruckner’in birgok “Scherzo” besteledikleri
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notlara eklenirken, “Mendelson” ve “Chopin”in de bu tiirde bestelerinin olduguna isaret
edilmistir.

“Etiid” baslig1 altinda verilen boliimde, calgilara yonelik olarak bestelenmis
olan miizik eserlerine “etude” adi verildigi, biitiini ile teknige iliskin yetkinligin
artmasina yonelik olarak meydana getirilen bu eserlerden “Czerny”, “Bertini”,
“Clementi”’ye ait olan “etude”lerin ¢ok iinlii olduklart belirtilmistir. Ayrica, “Kramer”,
“Chopin”, “Liszt”in etude tiirlinii, miizik degeri olarak da yiikselttiklerine isaret
edilmistir.

“Mars” ise diizenli adimlarla ylirimeyi saglamak amaci ile yapilan bestelere
verilen bir ad olarak tanimlanmus ve 4/4, 2/4 bazen de 6/8 ustllerde bestelendikleri ifade
edilmistir. Konser miizikleri ve bazi operalarda da “mars”larin bulunduguna isaret
edilmistir. Bunlarin askeri “mars”lardan farkli olduklarina dikkat ¢ekilerek, uyumlarinin
gosterisli ve goz alict bir yapida oldugu iizerinde durulmustur. “Meyerbeer”in
“Prophéte”inde ve “Wagner”in “Tannhduser’indeki “mars”larin bu tiir eserler olduklar
ifade edilmistir.

“Senfoni, Sonat, Quatuor” basligi altinda verilen bolimde, belirli kurallar
dahilinde dort boliimden meydana gelen biiylik miizik seklinin yalniz kendisinin veya
cesitli miizik aletleri tarafindan ¢alindig1 zaman ¢esitli isimler aldiklar1 ifade edilmistir.
Miiziklerin biiyiik sekle gore hareket edildiginde orkestra i¢in diizenlenmis bi¢imine
“Senfoni”, bir miizik aleti i¢in bestelenmisse “Sonat”, dort calgi icin bestelenmisse
“Quatuor” ad1 verildigi ifade edilmistir.

Biiytik sekle ait ilk kisminin, allegro temposunda olup iki boliimden meydana
geldigi belirtilmistir. Ikinci boliimiin birinci boliimden daha uzun olduguna isaret
edilerek, birinci boliimiin su gruplardan meydana geldigi agiklanmaistir;

1- Tema Grubu: Ana fikirleri igeren bu grubun hangi diziden baslanilacaksa o
dizi de kaldiklar1 belirtilmistir.

2- Gec¢id Grubu: Bu grup icerisinde yapilan parca major dizisinden dominant
tizerine, mindr diziden ise kii¢tik iist tierce’de modiilasyon yapildig1 anlatilmistir.

3- Taganni Grubu: Bu grupta periyodlar grubu, majér, dominant ve minorde

iist tierce’nin bulundugu ifade edilmistir.
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4- Karar Grubu: Kii¢iik modiilasyonlar ile {igiincii taganni grubuna benzer
sekilde, majorde dominant, minorde iist tierce’ de kaldigi isaret edilmistir.

Miiteakiben gelen ikinci miizik eserine ait gruplarin oldugu belirtilerek, bu esere
(orta ctimleler) kullanilarak gecis yapildigina isaret edilmekte ve bunu takip eden birinci
eserde oldugu gibi tema, gecid, taganni ve karar gruplarinin geldigi ifade edilmektedir.
[k eserin tekrar1 niteliginde bulunan ikinci esere tekrar ad1 verildigine isaret edilmistir.
Karar grubunun sonunda kiiciik bir ilave pargasi bulundugu tizerinde durulmustur.

(1) Numarali tema grubunun ilk boliimiindeki ana fikri igerdigi anlatilmistir.
Hangi dizide baslamis ise o dizide kalinacag belirtilmistir.

(2) Numara ile gosterilen grubun, dominant ve ist tierce’ye gecid goérevini
gordiigiine isaret edilmistir. Taganni grubunda uyumlu bir melodinin belirgin olarak
isitildigi belirtilmistir. Dordiincii grupta yer alan periyodlarla birinci eserin son buldugu
belirtilmistir. Orta ciimlelerin birinci boliimiiniin fikirlerinden meydana gelip, tekrara
gecisi hazirladigr anlatilmig, tekrar’in bazen, birinci eserin aynen tekrar edilmesi
seklinde veya enstriimantasyon, armonizasyon ve melodilerde bazi degisiklikler
yapilarak calindig1 (icra edildigi) iizerinde durulmustur. Ilave parcasi’nin temada yer
alan fikirlerin tizerinde dolasarak ve sona yaklagma etkisiyle karar1 pekistirmeye yonelik
hareket ettigi ifade edilmistir.

Ikinci béliim birinci bdliimiin aynis1 olacak bigimde ya bir adagio veya bir
andante oldugu iizerinde durulmustur. Ama bu bdliimiin birinci boliimden daha kisa ve
ilk eserde tekrarinin bulunmadigi ifade edilmistir. Bazi eserler i¢in bu bolimiin
varyasyon olarak goriildiigiine isaret edilmistir. iki boliimliik temanin varye edilmis
olan bi¢imlerde tekrar edildigine dikkat ¢ekilmistir.

Ugiincii béliimiin ya bir “scherzo” veya bir “menuet” oldugu belirtilmistir. Bu
boliimler igerisinde farkl: fikirleri barindiran trio’larin var oldugu tizerinde durulmustur.

Dordiincii boliim’iin tamamen birinci boliimiin aynist oldugu belirtilmistir. Bu
boliime “final” ad1 verildigi ve kimi zaman “rondo” bi¢iminde de bulunabildigine isaret
edilmistir. “Rondo”nun “final”den farkinin birinci esere ait tekrarlama isaretinin
olmamasi1 ile ve bu eserin son boliimiinde tekrar edilmesiyle anlagilacagi ifade
edilmistir. “Rondo”da temanin tekrar ile birlikte li¢ defa ortaya ¢iktigr agiklanmistir.

Uzun “rondo”larin son karardan 6nce bir kez daha tekrar edildigi belirtilmistir.
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“Sonatin”in, “sonat”in kolay, basit olarak bestelenmis sekline verilen isim
oldugu belirtilmistir. iki veya {i¢ bliimden meydana geldigi ifade edilmistir.

“Uvertiir”iin sadece bir boliimden olusan allegro temposu ile ¢alinan orkestra
eseri oldugu aciklanmistir. “Uvertlir’lerin ¢ogunlukla birer giris (medhal) boliimiiniin
oldugu, bi¢im olarak “sonat”n birinci boliimiine denk geldigi ifade edilmis ve sadece
birinci boliimiin tekrar edilmeyecegi tizerinde durulmustur.

“Koncerto”nun, 6zellikle bir miizik aleti i¢in bestelenen eserlere verilen bir isim
oldugu belirtilerek, “concerto”larin teknikte ¢ok iist diizeye erigsmis sanatcilar igin
bestelenmis olduguna dikkat ¢ekilmis ve sanat¢inin bu eserleri yiiksek bir duygu ve ruh
ile besteledigi iizerinde durulmustur. Ug boliimden meydana geldigine dikkat cekilip bu
boliimlerin ilkinin “allegro”, ikincisinin “adagio” lg¢iinciisiiniin “final” veya “rondo”
oldugu ifade edilmistir. Sololardan dnce “tutti” olarak adlandirilan eserlerin ¢calindig1 ve
en sonunda da bu eserlerle bitirildigi belirtilmistir. Son zamanlarda “concertino” ismi
kullanilarak “concerto”larin kiigiik bi¢iminin de yapildigina isaret edilmistir.

“Fantezi” bicimi ile ilgili agiklamalara baktigimizda, ‘“fantezi” bi¢iminin
belirsiz oldugu, bestecinin istek ve zevkine birakildigi belirtilmistir. “Fantezi’nin de
oteki besteler gibi belirli kurallar icerisinde, uygun ilgili periyod gruplar1 ve
boliimlerden meydana geldigi agiklamalara eklenmistir.

“Kapris” bi¢imi ile ilgili aciklamalarda ise belirli bir miizik seklinin canli bir
sekilde ifade edilebilmesi i¢in yapilan bestelere “kapris” adi verildigi belirtilmistir.
“kapris”in “fantezi” gibi tamamen serbest olduguna isaret edilmistir.

“Potpourri”nin, bir¢ok melodinin birbirine baglanmasiyla meydana geldigi
belirtilerek, zamanimizdaki baz1 “fantezi”lerin de Potpourri disinda baska bir bicim
olusturmadig1 ifade edilmistir. Bir veya birden fazla sayida miizik aleti i¢in
bestelendigine isaret edilerek, bazi iinlii melodilerin bir araya getirilmesi ile de
Potpourri meydana getirilebildigi belirtilmistir.

“Opera” konusuna gelince, miizik tiirlerinin en biiyiiklerinden biri oldugu
belirtilerek, siir ve tiyatronun birlesmesi ile meydana geldigi ifade edilmistir.
“Opera’nin bir trajedi (dram) ve bir facianin miizik ile betimlenmesi anlamina geldigi
vurgulanmistir. Cesitli miizik bi¢imlerinin bir araya gelmesi ile olusturulduguna isaret

edilmis, Bu miizik bigimleri asagidaki sekilde agiklanmistir;
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“Recitatif”’, “Arioso”, “Cavatina”, “Aria”, “Arietta”, “Duo”, “Terceto”, “Final”
ve “Korolar”

“Recitatif’in bestelenmis bir sdylev oldugu ifade edilmistir. Bi¢im, ustl ve
temposunun belirli olmadigina isaret edilerek, sadece seslerin tizlik ve pestliklerinin
belirlenmis oldugu, seslerin degerlerinin ve eserin temposunun ses sanat¢isinin
duygusuna birakildig1 miizikal yap1 olarak aciklanmistir.

“Arioso”nun belirli bir ritme ait kiigiik bir sarki oldugu ve genellikle
“recitatif’lerin arasinda, bazen de bunlarin sonlarina geldigi belirtilmistir.

“Cavatina” Kiiciik ve kisa bir sarki bigimi oldugu belirtilmistir.

“Arietta”nin, “cavatina’nin aynisi olduguna kisaca deginilmistir.

“Aria”, ses sanatcilarina 0zgli bestelenmis s6zlii solo eserler olarak
tanimlanmis, derin anlam iceren, yiiksek sozlii miizik eserleri olduklar1 vurgulanmastir.
“Aria”nin degisken bir bigim sergiledigine dikkat g¢ekilerek, kimi zaman ‘“‘sonat”
eserlerindeki bi¢cime uygunluk gosterdigi tizerinde durulmustur. “Rondo” bigimi ile
uyumluluk durumunda bulunan “aria”larin da var olduguna isaret edilmistir.

. Opera’da sozlii eserlerin yani “arioso”, “cavatina”, “ariet”, “aria” big¢iminde
bestelerin iki, li¢, veya dort sanat¢i tarafindan birlikte sozli olarak icrad edilmesine
“duet”, “tercet”, “quartet” ad1 verildigi de bilgilere eklenmistir.

“Operada Final” baslig1 altinda, her perdenin sonunda ¢alinan miizik eserine
“final” ad1 verildigi belirtilmis, “final”in bazen orkestra veya koro, bazen de “quartet”,
“tercet” ve “duet” ile yapildigina dikkat ¢ekilmistir.

“Opera’nin Enva’r” basghigi ile verilen boliimde ise “opera”nin, “biiyilik opera”,
“romantik opera”, “komik opera” ve “operet” gibi tiirlerinin bulundugu belirtilerek, bu
tiirlerin tanimlarina yer verilmistir.

“Biiyiik Opera”; bir dram ve faciali bir olay1 betimleyen “opera” tiirii olarak
aciklanmigtir. Karsilikli konusma boliimiiniin recitatif olarak bestelendigine dikkat
cekilerek, bu tiir “opera”lara “recitatif opera” ad1 verildigi belirtilmistir.

“Romantik Opera”; bu operalara ait konularin genellikle “Troubadour” ve
“Minnesinger” donemlerine ait oldugu belirtilmistir. “Romantik operada”, olaylarda

ciddi sahneler arasinda eglenceli boliimlerin de bulundugu anlatilmastir.
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“Komik Opera”; “operabuffa” adi verilen “komik opera”nin konusunu komik
bir olayin olusturdugu belirtilmis, sozler arasina konusmalarin eklendigi iizerinde
durulmustur.

“Operet”; kisaca “opera komik”in daha basit seklinin “operet” olarak
tanimlandig1 belirtilmistir.

Bu tiirler haricinde bir de “sarkili oyunlar” adli bir tiiriin varligindan soz
edilmistir, “sarkili oyunlar”in sahnede gosterilen olaylar arasinda bazi sarkilarin
seslendirildigi anlatilarak, bu eserlerin ¢ogunlukla halk sarkilarindan olustugu ifade
edilmistir. Bunlarin diginda “bale”, “melodrama”, “miizikli trajedi”, “korolu trajedi”
isimleri alan sahnelenmek {izere bestelenmis tiirlerin varligindan da s6z edilmistir.

“Bale” bir olayin konu ile ilgili danslar ile sozsiiz bir sekilde pandomima
biciminde icrd edilmesine verilen ad olarak tanimlanmistir. “Bale”ye bir orkestra ile
eslik edildigi bilgisine de yer verilmistir.

“Melodrama”; Herhangi bir facia, olay veya bir konuyu anlatan sozlii bir
yaptya, bir veya daha fazla miizik aletinin uyumlu bir sekilde esligine verilen ad olarak
aciklanmistir. Miizigin bazen siir biciminde okunurken bazen de sozlii esere ait aralarda
icra edildigi tizerinde durulmustur. Bu miizigin kisa ciimleler ve armoni silsilelerinden
meydana geldigi belirtilmistir. Bazi1 durumlarda armoni dans ve mars bestelerinin esligi
ile de olustuguna dikkat ¢ekilerek, son zamanlarda orkestra ve insan sesleri ile eslik
yapildig1 da ifade edilmistir. “Félicien David”in “Wiiste”’sinin bu tiir eserlere 6rnek
olarak gosterilebilecegi belirtilmistir.

“Misikili Trajedi”; sahne iizerinde sergilenen faciali bir olayin bazi yerlerinde
orkestra ile miizik eserlerinin seslendirilmesine “miizikli trajedi” adi verildigi
belirtilerek, orkestra yerine insan sesi ile de seslendirme yapilabilecegine isaret
edilmistir.

“Korolu Trajedi”; konu olarak trajedi (¢ok iizlintii veren olay) igeren oyunlar
sirasinda koro seslendirmesinin yapilmasi ile meydana geldigi ifade edilmistir.

“Oratoryo”; dini dramaya ait bir tiir olarak belirtilmis, “opera” gibi sanat¢ilarin
sahne tizerinde rol almadiklari, sadece orkestra, koro ve solo eserlerinin seslendirildigi

anlatilmistir.  “recitatif’lerin de “oratoryo”da yer aldig1 notlara eklenmistir.
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“Oratoryo”larda kullanilan miiziklerin tlirlinlin dini igerikli oldugu ve kilise’de
seslendirilmek tizere bestelendigi bilgisine yer verilmistir.

“Ayin”; Koro i¢in bestelenen bir tiir oldugu belirtilerek, kimi zaman bu tiirde
bestelenen eserler arasina solo sozlii seslendirmenin de yer alabildigi ifade edilmistir.

“Motet”; sozlii icraya uygun olarak bestelenmis eserlere verilen ad olarak
tanimlanmistir.  “Motet”lerde ana melodinin diger melodiler tarafindan polifoni
biciminde eslik ile seslendirildigi anlatilmistir. Kimi zaman, misralar arasinda “kanon”
bi¢iminde miizik ciimlelerinin yer aldigina isaret edilmistir.

“Messe veya Missa”; bilinen dualara ait yapilan bestelere verilen ad olarak
tanimlanmaistir.

“Requiem”; Olmis kisiler i¢in bestelenen sozlii miizik eserlerine verilen ad
olarak tanimlanmistir.

“Kantat”; ise dini aryalar, korolar ve “recitatif’lerden meydana gelen bestelere
verilen ad olarak tanimlanmustir.

“KONTRPUVANA MAHSUS MUSIKI ESKALi{”

“Tekrarlama”; bir modele ait tekrar ve benzer tekrarlar biciminde olarak
aciklanmistir. Modelden sonra gelen ve tekrarlama sonucunda karsilagilan yeni motife
“mukabil climle” ad1 verildigi bir 6rnekle anlatilmigtir.

Tekrarlamanin bestelere uygulaniginda asagida yer alan esaslarin dikkate
alinmas gerektigi aciklanmistir;

1- Tekrarlamanin ayn ses iizerinde, iist seconda, alt seconda, iist tierce ve alt
tierce’de gerceklesebilecegi ifade edilmistir.

2- Model’in istege gore uzun ve kisa olarak secilebildigi anlatilmis, bu
sebepten motif, kisim, ciimle hatta periyod’un model olarak kabul edilebilecegine isaret
edilmistir.

3- Tekrarlamada hareketlerin g¢esitli olabilecegi belirtilerek, modeldeki
hareketin aynen seslendirilebildigi gibi aksi sekillerin de seslendirmede
kullanilabilecegi aciklanmastir.

4- Notalarin degerleri ve uzama siirelerinin degisebilecegi vurgulanarak, tekrar

edilecek olan modelde yer alan notalarin degerleri birkag kat1 biiyiitiilebilmesi yaninda
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birkag kat1 kadar kiigiiltiilebilmesinin miimkiin oldugu ve bunun yaninda aksi halinin de
getirilebilecegi anlatilmigtir.

5- ki, iig, dort ve daha fazla ses ile tekrarlama yapilabilecegi ifade edilmistir.
Bunun yaninda, daha serbest olarak tekrarlamanin da var olduguna isaret edilmistir.

“Fiig”; iki veya daha fazla sayida seslerden bir araya gelen bir gesit beste olarak
tanimlanmustir. {1k olarak (model — kisim — ciimle) bigiminde bir miizik fikri, gittikge
diger seslere ulastikca birbiri ardi sira tekrarlanan bir bi¢imden olustugu ifade edilmistir.
Baslangicta yer alan miizik fikrine tema veya doks adi verildigi belirtilmis, temay1 takip
eden bolimiin cevap veya komes olarak adlandirildigina isaret edilmistir. Komes
boliimiinde temanin ikinci bir seste tekrar edildigi anlatilarak, bu sesin ¢ogunlukla {ist
dominant ve alt quarto iizerinde bulundugu ifade edilmistir. Bununla birlikte komes,
oktav, tierce ve benzeri yapilarin diger araliklar {izerinde olustugu belirtilmistir. Daha
sonra tekrarlama basliginda anlatilan mukabil ciimle (karsi climle) ile karsilasildigina
dikkat c¢ekilmistir. Ayni temanin farkli bigcimlerde tekrarlanmasi ile isitmede ortaya
c¢ikan olas1 yorgunlugu ortadan kaldirmak amaciyla bir aralik climle eklendigine isaret
edilmistir. Sonunda, temanin farkli sesler araciliiyla icrasina “temanin ilerlemesi” adi
verildigi belirtilmistir. Bu ilerlemenin biitliin sesleri kapsamasina “tam ilerleme”, bazi
seslere ait olmasma “nékis ilerleme” adi verildigi ifade edilmistir. Bunun ardindan,
temanin tekrarlamalarla birlikte diger sesler iizerinde de goriilmeye basladig
belirtilmistir. Ornek olarak; “bas” {iizerinde basladig1 ve buna cevap olarak “tenor”
tizerinde tekrar edildigi veya “alto” lizerinde baslayip “discantus”ta tekrar edildigi veya
“discantus”dan baslayarak alto lizerinde cevap verildigine, “alto” iizerinde basladiginda
“tenor’da cevap verildigi seklinde aciklanmistir. Temanin ¢esitli sesler iizerinde,
tekrarlamalariyla birlikte goriilmesine “tekrar” adi verildigi notlara eklenmistir.

“Kanon”; Herhangi bir ses iizerinde bulunan melodinin, diger bir ses {izerinde
benzer bir sekilde tekrar edilmesine verilen ad olarak tanimlanmistir. Kanonlarin bir
kisminda tekrarlar ve benzer tekrarlarin eserlerin sonuna kadar siirdiigii ve buna
“nihayetsiz kanon” adi verildigi belirtilmistir. Sonuna bir ek eser getirilen kanonlar da
“nihayetli kanon” olarak tanimlanmistir. Kanonlarin iki sesli olmas1 yaninda ti¢, dort ve
daha fazla sesli olabilecegi anlatilmis, kanonlar i¢in tekrar yapilan ses ayni ses lizerinde

olabilecegi gibi list ve alt tierce’lerde de bulunabilecegi belirtilmistir. Kanonda tekrar
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olarak kullanilan ikinci sesin tersine ¢evrilmis halinin de kullanilabilecegine dikkat
cekilerek, buna da “ma’kis hareketli kanon” adi verildigi ifade edilmistir.

Bazen tekrar bigiminde olan melodinin notalar ile yazilmadan 6zel bir isaret ile
gosterildigine isaret edilmis, bu isarete de “isaretli kanon” adi verildigi belirtilmistir.
Isaretli kanon ile ilgili dizek iizerinde 6rnek bir ezgiye yer verilmis ve kullanilan isaret
ile tekrarin alt oktav araligi lizerinden baslanilacaginin anlasilacagi agiklanmistir.

“Savt-1 Miasiki” bashig ile yapilan aciklamalarda, yalnizca insan sesiyle yapilan
miizige “savt-1 misiki” ad1 verildigi anlatilmistir. Miizik aletlerinin esligi olmadan koro
seklinde gerceklestirilen sozlii seslendirmeye, “a cappella” denildigi belirtilerek,
seslerin erkek ve kadinlara ait olarak ikiye ayrildigi, ¢ocuk seslerinin kadin sesleri
icerisinde kabul edildigi bilgisine yer verilmistir. Erkek seslerinin kadin seslerinden bir
oktav pest oldugu bilgisi de eklenmistir.

Erkek seslerinin tiz, orta ve pest bdlgeler olmak iizere lige ayrildig1 belirtilerek
bu bolgelerin “bas”, “bariton” ve “tenor” olarak adlandirildiklar1 agiklanmistir.

“Bas” sese ait bolgenin birinci oktavda bulunan “sol” sesinden, tigiincii oktavda
yer alan “fa” sesine kadar olan bolge oldugu,

“Bariton” sese ait bolgenin birinci oktavda bulunan “sol” sesinden, ii¢lincii
oktavda yer alan “fa” sesine kadar olan bolge oldugu,

“Tenor” sese ait bolgenin ikinci oktavda bulunan “do” sesinden, iiglincii oktavda
yer alan “sol” sesine kadar olan bdlge oldugu bilgisi verilmistir.

Bazi ses sanatcgilarinin burada agiklanan ses bdlgelerinin disinda bulunan
seslerde de seslendirme yapabildiklerine dikkat ¢cekilmistir.

“Bas” seslerinin “bas anahtar1” ile yazildigi, “tenor” sesinin dordiincli ¢izgi
tizerinde kullanilan “tenor anahtar1” ile yazildig: ifade edilmektedir. Son zamanlarda bu
sesin “sol anahtar1” ile de yazilabildigi anlatilmakta oldugunu, fakat ¢ikan sesin yazilan
sesten bir oktav pest olduguna isaret edilmistir. Bu konu ile ilgili Orneklere yer
verilmistir.

“Alto” sesinin iclincii ¢izgi lizerinde bulunan “alto anahtar1” ile yazildig:
anlatilmis ve bazen “discantus anahtar1” ile yazilabildigi gibi bazen de “sol anahtar1” ile

yazilabildigi ifade edilmistir.
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Tiz kadin sesi olan “soprano” sesinin bazen “discantus anahtar1” bazen de “sol
anahtar1” ile yazilabilecegi belirtilmistir. Kadin seslerinin ikincisine “mezzo soprano”,

pest olanlarina “kontr alto” adi verildigi bilgilere eklenmistir.

“ALETLERLE YAPILAN MUSIK{”

“Aletlerle Yapilan Miusiki” baghigi altinda verilen boélimde, yalnizca miizik
aletleri kullanilarak yapilan miiziklere “aletlerle yapilan muasiki” adi verildigi ifade
edilmistir.

Miizik aletlerinin tice ayrildig: anlatilarak bunlarin;

(1)- Telli, (2)- uflenerek, (3)- vurularak ¢alinan miizik aletleri olduklari

aciklanmustir.

Telli miizik aletlerinde seslerin madeni teller veya dogal olarak elde edilen
tellerin titresmesi ile meydana geldigi agiklanmistir. Bu miizik aletlerinin telleri, piyano
icin tokmaklarin tellere vurmastyla, gitar ve arp icin de parmaklar kullanilarak tellerin
hafif bicimde cekilip birakilmasiyla, keman, alto, viyolonsel ve kontrbas icin de bir yay

araciligiyla ses titresimlerinin elde edilmesiyle seslendirme yapildigi ifade edilmistir.

“MUSIKT ALETLERI{”

U¢ smifa ayrilan miizik aletlerinin 6zelliklerinin farkli olmas1 yaninda icra
sahalarinin da c¢esitli olduklar1 ifade edilmistir.

“Piyano”; ses sahasinin pestte yer alan “fa” sesinden veya “do” sesinden
baslanilarak altinci oktavda yer alan “fa” sesine kadar oldugu belirtilmistir. Daha fazla
sayida sesleri igeren piyanolarin da var oldugu bilgisine yer verilmistir. Piyanoya 6zgii
melodilerin birbirine iligkin, birbirine denk iki ¢izgi tlizerinde gosterildigi aciklanarak,
ist kisimda bulunan ¢izgilerdeki notalarin “sol” anahtariyla, alt kisimda bulunan
notalarin “fa” anahtariyla yazildig: ifade edilmistir.

“Arp”; “civili arp” veya “pedall1 arp” olarak adlandirilan iki ¢esit “arp”tan soz
edilmistir. “Pedalli arp”1in “¢ivili arp”a gore daha iyi oldugu belirtilmistir. Ses sahasinin
bes oktav oldugu, notalamasinin piyanoya benzer oldugu bilgisine yer verilerek, “arp”in

tanitimu bir gorselle bitirilmistir.
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“Gitar”; alt1 tele sahip bir miizik aleti olarak tanimlanmistir. Notalarinin “sol”
anahtartyla bir oktav tiz olarak yazildig1 ifade edilmis, ¢ikan sesin ise bir oktav pest
olarak yazildig bilgisine yer verilmistir. Yazildig1 ve isitildigi oktavlar ile ilgili birer
ornek de sunulmustur.

“Keman”; dort telli bir miizik aleti oldugu belirtilerek, akorunun ¢izilen dizek
tizerinde yer alan sesler referans alinarak yapildig: ifade edilmistir. Keman akoru i¢in
kullanilan sesler bir dizek iizerinde ac¢iklanmistir. Keman’in seslendirme sahasinin
ikinci oktavda bulunan “sol” sesinden besinci oktavda bulunan “la” sesine kadar oldugu
ifade edilmistir. Bu ses sahasi disinda, daha fazla seslerin de ¢ikarilabilecegine isaret
edilmistir. Keman notalarmin “sol” anahtariyla yazildig: belirtilerek, keman gorseline
yer verilmistir.

“Alto”; kemanda oldugu gibi dort telli bir miizik aleti olup, dizek iizerinde
gosterilen seslere gore akor edildigi belirtilmistir. Alto’dan dordiincii oktav tizerinde yer
alan “do” sesi hatta daha fazlasi ¢ikarilabilecegine isaret edilmistir. Bu miizik aletinin
notalarin alto anahtariyla yazildig:1 ifade edilerek, tiz seslerde cogunlukla “sol”
anahtar1 kullanildig: bilgisi eklenmistir. Aciklamalar Alto miizik aletine ait bir gorselle
sonlandirilmistir.

“Viyolonsel”; dort telli bir miizik aleti olarak tanimlanmustir. Bir dizek gorseli
kullanilmis ve bu gorsel Tlizerindeki seslere gore akortlandigir ifade edilmistir.
Viyolonsel’de {igiincli oktavda bulunan “la” sesine kadar seslendirme yapilabilecegi
belirtilmistir. Viyolonsele ait notalarin “fa” anahtariyla yazildig: iizerinde durularak, tiz
seslerin tendr veya keman anahtari ile yazildigi belirtilmistir. Aciklamalar viyolonsel
gorseli ile tamamlanmustir.

“Kontrbas”; dort telli bir miizik aleti olarak tanimlanmistir. Yine bir dizek
gorseli lizerinde gosterilen seslere gore akor edildigi ifade edilmistir. “Kontrbas”
calgisinda {igiincii oktavin “sol” sesine kadar ses ¢ikarilabilecegi belirtilmis fakat isitilen
seslerin bir oktav pest oldugu ifade edilmistir. Yayl calgilar icerisinde genellikle
aciklanan seslerden daha fazlasini ¢ikarilabildigi belirtilerek, bunun yanisira “flajolet”
olarak adlandirilan ince sesler ve hatta daha ince seslerin icrasina imkan oldugu

anlatilmistir.
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“Flajolet” teriminin parmaklarin teller lizerinde ¢ok hafif bir sekilde temas
etmesi ile ¢ikarilan sesler oldugu belirtilmis ve bu seslerin ¢ok ince, 1sliga benzer bir
yapisinin oldugu ifade edilmistir. Bu calgilarda, sesi azaltip mat hale getiren ve “sordin”
adi verilen bir aletin kullanildig ifade edilmistir. Kiiciik ve tarak seklinde olan bu aletin,
kemanda koprii iizerine yerlestirildigi agiklanmistir. “Sordin” kullanilarak ¢alinmasi
gereken eserlerin, “con sordino” terimiyle veya kisaca “C.S” harfleri kullanilarak
gosterildigine isaret edilmistir.

“Senza sordino” veya “S.S” isareti kullanilan yerlerde “sordin’in kaldirilip
kemanda dogal sesin ¢ikarilmasi gerektigi anlatilmistir.

Bazi miizik eserleri lizerinde yazilan “pizzicato” veya “pizzi” teriminin bir
miizik eserinde kullanildigi yerde, gitar gibi parmakla calinacagi anlamina geldigi
belirtilmistir. “Pizzicato” nun bittigi yere “col arco” teriminin ilk harfleri olan “c.a”
yazilmas1 gerektigi agiklanmustir.

“UFLENEREK CALINAN SAZLAR”

Bu tiir calgilarda seslerin ya kii¢iik bir delikten ya da agiz pargas1 adi1 verilen bir
kisimdan  iiflenerek cikarildigi anlatilmistir.  Uflenerek calman calgilar  soyle
aciklanmustir;

“Fliit”; ses sahasi ii¢lincli oktavda bulunan “do” notasindan besinci oktavda
bulunan “la” notasina, kimi zaman altinci oktavda bulunan “do” notasina kadar da
cikabildigi iiflenerek calinan bir calgt olarak tanimlanmistir. Bu c¢algiya ait notalarin
keman anahtar1 kullanilarak yazildigi ifade edilmis ve bir adet fliit gorseli ile
aciklamalar sonlandirilmistir.

“Kiiciik Fliit”; bu calgiya ait ses sahasinin {istte yer alan fliite benzer bir yap1
gosterdigi belirtilmistir. Sol anahtar1 kullanilarak yazildigi ifade edilmis ve “biiyiik
fliit’e gore sesinin bir oktav tiz olarak c¢iktig1 bilgisine yer verilmistir. Bu ¢algiya,
“Pikolo” ad1 verildigi notlara eklenmistir.

“Obua”; lg¢iincii oktavda bulunan “do” notasindan baslanilarak besinci oktavda
bulunan “fa" notasina kadar ses sahasinin kullanilabildigi belirtilmistir. Bu ¢alginin da

notasinin keman anahtari ile yazildigi isaret edilmistir.
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“Ingiliz Kornosu”; bir cesit obua oldugu ifade edilmistir. Notalarmin “sol”
anahtariyla yazildigi belirtilmis ancak bir quinte pest olarak ses verdigine isaret
edilmistir.

Kiigtk fliit calgisina ait icra sahasinin {i¢iincli oktavda bulunan “do” notasindan
baslanilarak bir quinte pest olarak ses ¢ikardigi aciklanarak, yazilist ve ¢ikarilan sesi
gosteren Orneklere yer verilmistir.

“Ingiliz Kornosu”nun icrd sahasmin iiciincii oktavda bulunan “do” notasindan
besinci oktavda bulunan “mi” notasi hatta “sol” notasina kadar kullanilabildigi
belirtilmis ve “Ingiliz Kornosu”na ait bir gorsele yer verilmistir.

“Klarinet”; ses sahasinin ikinci oktavda bulunan “mi” sesinden besinci oktavda
bulunan “fa” ve “sol” sesine kadar ¢iktig1 ifade edilen iiflemeli bir calgi olarak
tanimlanmistir. Orkestrada klarinetlerin g¢esitli olduklarina isaret edilerek bunlarin; “Do
Klarinet”, “La Klarinet” ve “Si Bemol Klarinet” olarak adlandirildiklar1 bilgisine yer
verilmigtir.

Klarinetlerde seslerin tmilarinin birbirlerinden farkli olduklarina dikkat
cekilerek, “Do Klarinet”in sert ve parlak, “La Klarinet”’in yumusak ve “Si Bemol
Klarinet”in dolgun ve asil bir sese sahip oldugu belirtilmistir. Klarinetlerin notalarinin
“sol” anahtar1 kullanilarak yazildig: ifade edilmis, sadece “Si Bemol Klarinet te bir
biiyiikk “seconda” ve “La Klarinet”in de bir kiigiik “tierce” pest, “Do Klarinette de
yazildigr gibi ses ¢ikardigr anlatilmistir. Bir adet “Klarinet™ gorseline yer verilerek konu
sonlandirilmistir.

“Basit Korno”; bir ¢esit “Klarinet” olup, notasinin “sol” anahtar1 kullanilarak
yazildig1 anlatilmistir. Yazilan notalar ile karsilastirildiginda bir oktav pest ses ¢ikardig
tizerinde durulmustur. Birinci oktavin “fa” sesinden dordiincii oktavin “sol” sesine
kadar olan ses sahasini kullanabildigi ifade edilmistir. Dizek tizerinde ses sahasi ile ilgili
orneklere yer verilmistir.

“Fago”; ses sahasi olarak pest seslerde bulunan “si bemol” sesinden dérdiincii
oktavda bulunan “do” sesine kadar olan bir ¢algi olarak tanimlanmistir. Notalarinin “fa”
anahtariyla yazildigi ifade edilmistir. Tiz seslerde ¢ogunlukla “tendr” anahtari

kullanildig: bilgisine yer verilerek, bir adet fago gorseline yer verilmistir.
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“Kontrafago”; ses sahasi birinci oktavda bulunan “re” sesinden {igiincii oktavda
bulunan “re” sesine kadar olan bir ¢algi olarak tanimlanmistir. Seslerin yazilist ile
kiyaslandiginda bir oktav pest olarak ciktig1 ifade edilmis ve bir adet “Kontrafago”
gorseline yer verilmistir.

“Bas Korno”; ses sahasi birinci oktavda bulunan “do” sesinden tigiincii oktavda
bulunan “sol” sesine kadar olan bir ¢algi olarak ifade edilmistir.

“Ofikleit”; bas seslerinde bulunan “si bemol” sesinden dordiincii oktavda
bulunan “do” sesine kadar sesleri kapsayan bir calgi oldugu anlatilmistir. Ugiincii
oktavdaki “sol” ve “la” seslerine kadar bulunan seslerin serbest olarak kullanilabilecegi
bilgisi verilmis ve bir adet “Ofikleit” ¢algisina ait gorsel sunulmustur.

“Serpent”; ses sahasiin “Ophicléide”in aynis1 oldugu belirtilen bir ¢alg: olarak
tanimlanmistir. Her iki ¢alginin da notalarinin bas anahtariyla yazildigi ifade edilmistir.

“Bas Tuba”; Pestteki “si bemol” sesinden {igiincii oktavda bulunan “sol” sesine
kadar olan sesleri kapsadigi belirtilen bir ¢algi olarak tanimlanmistir. Bu calginin
notalarmin “fa” anahtar1 kullanilarak yazildigi belirtilmis ve bir adet “Bas Tuba”
gorseline yer verilmistir.

“Korno”; Ses sahasi pestte yer alan “do”dan iki oktav tizdeki “do” sesine kadar
oldugu tanimlanan bir calgidir. Bu seslerin Korno’nun pek ¢ok tiirlinii isaret ettigi
anlatilmistir. Mesela, her major dizi i¢in bir “Korno”nun var oldugu anlatilmistir. En
cok kullanilan “Korno”lar asagidaki gibi verilmistir;

“Do Korno”, “Re Korno”, “Mi Bemol Korno”, “Mi Korno”, “Fa Korno”, “Sol
Korno”, “La Korno”, Tiz Si Bemol Korno, Pest Si Bemol Korno”

Kornolarin notalarinin “sol” anahtariyla yazildigi belirtilmistir. “Do Korno”da
c¢ikan sesin bir oktav pest olduguna isaret edilmistir. Ancak ¢ikan seslerin tamaminin
birbirinden farkli oldugu tlizerinde durulmustur.

Kornolar ve bu kornolara ait ses genislikleri cesitli dizekler iizerinde
gosterilmistir. Bu 6rneklerden hareketle, 6rnegin {iglincili oktavda bulunan “do” sesi “Do
Kornosu”nda, ikinci oktavda bulunan “do” sesini, pest “Si Bemol Kornosu’nda bir
bliylik “neuviéme” pest olan birinci oktavdaki “si bemol” sesini ¢ikardigr ifade

edilmistir.
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Korno’da kimi zaman seslerin, “fa” anahtariyla yazildigi bilgisine yer
verilmistir.

Anahtarli Kornolarmm kullannminin gittikge yaygimlastigi  belirtilmistir. Bu
calgilarda kromatik dizi igerisinde seslerin hepsinin icrasinin gerceklestirilebilecegine
isaret edilmis ve bir edet Korno gorseline yer verilmistir.

“Trompet”; ses sahasi olarak “Korno” ¢algisi ile ayni oldugu belirtililen bir
calgi olarak tanimlanmistir. “Trompet”in farkli ¢esitlerinin oldugu iizerinde durulmus,
notalarinin “sol” anahtar1 ile yazildigi belirtilmistir. “Do Trompeti”nin, “Korno”’da
oldugu gibi bir oktav pest ses ¢ikardigi ifade edilmistir. Diger kullanilan Trompetler de
su sekilde agiklanmustir;

“La Trompet”in bir kiigiik “tierce” pest, “Si Bemol Trompet”in bir tam ses pest,
“Re Trompet” bir tam ses tiz, “Mi Bemol Trompet” bir kiigiik “tierce” tiz, “Mi
Trompet” bir biiyiik “tierce” tiz, “Fa Trompet” bir “quarte” tiz.

“Trompet (Tromba)”

“Trombon”; Ug ¢esit trombon oldugu belirtilmistir. Bunlarin; “Alto Trombon”,
“Tenor Trombon” ve “Bas Trombon” olduklar1 ifade edilmistir.

Alto trombon’un ses sahasinin birinci oktavdaki “la” sesinden dordiincii oktavda
bulunan “re” sesine kadar oldugu aciklanmistir. Notasinin alto anahtariyla yazildig
belirtilmistir.

Tenor trombon’un ses sahasinin birinci oktavda bulunan “mi” sesinden ti¢iincii
oktavda bulunan “si bemol” sesine kadar oldugu ag¢iklanmistir. Notalarinin “tenor”
anahtariyla yazildigina isaret edilmistir. Bir adet “Trombon” gorseline yer verilmis
ayrica aynit sayfada “Kornet” adi verilen ¢alginin “Trompet” calgisina benzedigi
bilgisine de dipnot olarak yer verilmistir.

“Bas Trombon”; bu calginin ses sahasinin karsit olan “si” sesinden {igiincii
oktavda bulunan “fa” sesine kadar oldugu belirtilmistir.

Notalarimin bas anahtartyla yazildigi ifade edilmis, bunlarin disinda bir de
“Discantus Trombonu”nun varligindan ve kullanildigindan s6z edilmistir.

Uflenerek calinan calgilar arasinda olan “Klarinet”, “Fagot” vb. tahtadan
yapilmis calgilara tahta galgilar, “Korno”, “Trombon” vb. ¢esitli madenlerden yapilmis

olan ¢algilara madeni veya teneke calgilar adlar1 verildigi ifade edilmistir.
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“Davul”; sadece bir tek miizikal ses ¢ikarabilen miizik aletine bu adin verildigi
belirtilmistir. Orkestrada genellikle yan yana gelen iki “Davul” kullanildig1 ifade
edilmis, bunlardan birinin “tonik” digerinin ise “alt quarte” sesi verdigine isaret
edilmistir. Notasinin bas anahtar1 kullanilarak yazildig: belirtilmistir.

“ORKESTRA .... FANFAR”

Her tiirdeki miizik aletlerinden meydana gelen g¢esitli gruplara, igerdikleri
calgilarin say1 ve tiirlerine gore farkli isimler verildigi ifade edilmistir. Bunlar su sekilde
adlandirilmustir;

Telli Calgilar Orkestras:: Birinci Keman, Ikinci Keman, Viyola, Viyolonsel,
Kontrbas.

Kiiciik Orkestra : 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fago, 2 Korno, 2 Kornet,
Davul, biitiin telli calgilar.

Biiyiik Orkestra : Kiigiik Fliit, 2 ya da 3 Biiytik Fliit,

2 yada 3 Obua, (ingiliz Kornosu), 2 ya da 3 Klarinet,

(Bas Klarinet), 2 Fago, (Kontrafago), 4 Korno, 2 veyahid 3 Trompet,

3 Trombon, (Bas Tuba), 3 Davul, (Tam Tam), (Tanbur), (Arp), (Piyano), Biitiin
telli ¢algilar, (Organon)

“Asker Mizikasi”’nda telli ¢algilarin kullanilmadig ifade edilmistir.

“Fanfar”in yalnizca madeni ¢algilardan meydana geldigi belirtilmistir

“Partitur”; Bir miizik eserinde birbirinden farkli seslerin ayr1 ayr ¢izgi
sistemleri iizerinde fakat ayni usiller bi¢iminde toplu olarak yazilmasina “Partitur” adi
verildigi ifade edilmistir. Birbirlerine ait olan ¢izgi gruplarinin tek baginin biiyiik bir
yay ig¢ine almip gosterildigi belirtilerek, buna “Accolade” adi verildigine isaret
edilmistir. Ornek olarak; Beethoven’in bir “Kuartet” baslangicina isaret edilmistir.

Partitur’un diizen ve siralanmasinda farkli sekillerinin var oldugu ifade edilmis,
ancak genellikle yayli calgilar, tahta ve madeni ¢algilar birbirinden ayr1 gruplar halinde
toplu olarak yazildig1 agiklamasina yer verilmistir.

Mozart’in “Zauberflote Uvertiirii”ndeki “Partitur’iinde yer alan miizik aletlerinin

su sekilde oldugu belirtilmistir;
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“Timpani” (Davul), “Mi Bemol Trompet”, “Mi Bemol Korno”, “Birinci Fliit”,
“Ikinci Fliit”, “Obua”, “Si Bemol Klarinet”, “Fago”, “1 Trombon”, “ 2 Trombon”, 3
Trombon”, “Birinci Keman”, “Ikinci Keman”, 2 Viyola”, “2 Bas.

Miizik eserlerinin kimliklerine 6zgii terimler su ana kadar aciklanan eserlerin
disinda farkl eserlerin kimliklerini belirten birtakim miizik terimlerinin daha bulundugu
belirtilmistir. Bu terimlerin miizik eserlerinin tamamina veya bazi boliimlerine eklendigi
ifade edilmistir. Bu miizik terimlerinin asagidaki gibi verilmistir;

Amabile - Sevimli, Brillante — Parlak, Con allegrezza — Meserretli,
Delicatamente - Zarif, Dolce, con dolcezza — Tatli, Doloroso, con duolo — Kederli,
Furioso, con rabbia — Hiddetli, Giocoso — Neseli, Innocente — Masum, Lamentoso —
Miisteki (Yakiici), Lugubre — Kederli, Lusingando — Miitemellik, Lusingando —
Miitemellik, Pomposo — Debdebeli, Religioso — Dindarane, Nobile, con nobilita- Asil,
Con sentimento, con molto sentinento- Derin hissiyat ile.

“Hata Sevab Cedveli”; Bu boliim kitabin en sonuna eklenmistir. Buna gore;

17. sayfada sol diyez minodr dizisinde re diyezin ardindan fa dabl (¢ift) diyez
olacag hatirlatilmistir.

33. sayfada dort dortliige ait sus isareti kullanilmadigi ve su sekilde gosterilecegi
ifade edilmistir.

34. sayfada ii¢, dort dortliik ustliinde kullanilan ilk dikey ¢izginin kisa olacagi
belirtilmistir.

34. sayfada bes, dort dortliik ustliindeki kullanilan ilk ¢izginin uzun olacagi
ifade edilmistir.

51. sayfanin en son satirinda (kdseli y1ldiz i¢indeki dipnotta) 2/4’{in (2/2) olacag:
ifade edilmistir.

85. sayfanin en son iki satirinin su sekilde; dominant septieme akorunun, birinci
ses lizerinde oktav durumunda bulunan akor ile (list dominant veya dominant septieme
ve tonik) diizeltilmesi gerektigi belirtilmistir.

91. sayfada ponktum contra punktum teriminin punktus contra punktum olmasi
gerektigi ifade edilmistir.

Kitabin bazi yerlerinde besinci araliga ait olan terimin kontil olarak yazildigi

dogrusunun quinte olacag ifade edilmistir.
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SONUC

Misa Siireyya Bey tarafindan Osmanli Tiirkgesi ile yazilan Musiki Kitabi, ilk
o0gretmen okullar1 ile orta okullarda kullanilmak tiizere hazirlanmis, Maarif Vekaleti
Milli Talim ve Terbiye Dairesi tarafindan Istanbul Milli Matbaa’da 155 sayfa olarak
basilmuis bir eserdir.

Misa Siireyya Bey 1884 yilinda Istanbul Uskiidar’da diinyaya gelmistir. Babas1
Giriftzen Asim Bey’dir. ilk, orta ve lise 6grenimi tamamlamasinin ardindan 1910
yilinda devlet bursuyla Almanya Berlin’e gonderilmis, burada Prusya Kraliyet
Akademisi ve Stern Konservatuvari’nda bes yil siire ile bat1 miizigi egitimi gérmiis ve
1915 yilinda yurda dénmiistiir. 1922 yilinda Dariilelhan’a (Istanbul Belediye
Konservatuvart’nin ilk sekli) miidiir olarak tdyin edilmistir. Bu kurumda uzun yillar
midirliik gorevini slirdlirmiis, bu gorevinin yani sira 1931 yilina kadar da yine bu
kurumda 6gretmenlik gorevine devam ederek, miizik tarihi ve kompozisyon dersleri
vermistir. Misa Siireyya Bey ayn1 zamanda, bir besteci olarak Tiirk ve Bati1 miiziginin
farkl1 tiirlerinde bir¢ok eser bestelemistir.

Musiki Kitabi, “Musiki- Misiki Sedéasi” bagligr ile ilk boliimiine baslamistir.
Miizik ilminin tanimin1 yapilmis, miizikal olan ve miizikal olmayan seslerin ne anlama
geldikleri ifade edilmistir.. Seslerin frekanslar1 ile incelik ve kalinlik durumlar
anlatilmis, sesler arasindaki tin1 farklarina deginilmis ve drneklendirmeler yapilmistir.
“Melodi- Ritm” baglig1 ile birbirinden farkli ve miizikal olan seslerin cesitli siireler
igerisinde yer almasinin melodiyi meydana getirdigi ifade edilmistir. Melodiyi olusturan
seslerin ortadan kaldirildiginda birbirinden farkli uzama miktarlart ve zaman
araliklariin bulundugu, buna da ritm adi1 verildiginden s6z edilmistir.

“Misikide Kullanilan Sesler” baslhigi kapsaminda, miizikte kullanilan notalar,
notalarin sayilar1 ve bu notalarin nasil yazilabilecekleri konular ile ilgili bilgilere yer
verilmistir. “Fasila” baslig1 igerisinde notalar, birbirleri ile mesafeleri yani araliklar
konusu iizerinde durulmus, araliklarin birtakim rakamlar ile ifade edildigi, kromatik ve
diyatonik sesler ile ilgili konular anlatilmis ve bunlarla ilgili gesitli 6rneklere yer
verilmistir.

“Anahtarlar” baslig1 ile miizikte anahtara neden gerek oldugu ve miizikte

kullanilan anahtarlarin neler oldugu ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
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“Major- Minor Dizileri” bagligi ile major ve mindr dizilere gesitli agiklamalar
getirilmis, ana dizilerin nasil olustuklarindan major ve mindr dizilerin olusumlart ve
diyatonik, kromatik dizilere ait bilgilere yer verilmistir.

“Mindr Dizilerin Mabad1” baslig1 icerisinde ¢esitli mindr dizilerin
adlandirilmalarina yonelik detayli bilgiler ve ¢esitli 6rneklerle konu pekistirilmistir.

“Fasilalar” bashig1 altinda sesler arasindaki araliklar konusuna agiklama
getirilmis ve 6rneklerle agiklanmaya calisilmis, bunun yaninda ¢esitli miizik terimlerine
ait bilgiler de verilmistir. “Fasilalarin Cevrilmesi” basligi miizikte araliklar1 olusturan
seslerin yerlerinin degistirilmesi ile o araliklarin degismis olacagt ve bunlarin
sonucunda gesitli araliklarin olusacagi ile ilgili bilgiler yer almustir.

“Enarmonik Fasila” bashgi ile miizik aletleri iizerinde yerleri degismeyen
notalarin farkli olarak adlandirilmasina yonelik birtakim agiklamalar {izerinde durulmus,
“Consonance- Dissonance” basliklariyla, iki veya ikiden fazla bir arada kullanildig
durumlarda olusturdugu duyumlara yonelik agiklamalar ve 6rnekler yer almistir.

“Kiymetler (Imtiddd Zamanlar1)” baslig1 ile seslerin uzunluklari ve siirelerinin
farkli sekiller kullanilarak yazildig: ile ilgili agiklamalara yer verilmis ayrica daha
biiyiik zamana sahip sus isaretleri ile ilgili ¢esitli bilgiler anlatilmistir. “Triole” basligi
igerisinde triole kavraminin tanimina ve triolelerin degerlerine gore farkli ¢esitlerinin
olduguna yonelik agiklamalarda bulunulmustur.

“Kolaylik Isaretleri” basligi altinda, notalara ydnelik cesitli isaretler ile notalarmn
kullanimina yonelik degisiklikler yapilabilecegi iizerinde durulmustur.

“Tekrar” ve “Dolap” isaretlerinin kullanimina yonelik bilgiler paylasilmistir.
Kitapta bahsi gecen kolaylik isaretleri yaninda, cesitli niians terimleri ve diger miizik
terimleri ile ilgili bilgilere de yer verilmistir.

“Noktalar” basligi altinda, miizikte nokta terimi ile ilgili tanim yapilmais,
noktalarin kullanimindan bahsedilmistir.

“Tempo” baslig1 altinda temponun tanimi yapildiktan sonra, gesitli hiz terimleri
hakkinda bilgiler aktarilmis “metronom” tamitilarak kullanimiyla ilgili agiklamalar
sunulmustur.

“Usal” baslig1 altinda, ustliin tanimi, vuruslar1 ve usillerin kaga ayrildiklar ile

ilgili agiklamalara ve Orneklere yer verilmis, “Miirekkeb Ustller”, “Basit Usiller”
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aciklanmistir. Miirekkeb ustllerin, basit ustllerin birlesmeleriyle meydana geldigi ifade
edilmistir. “Giiglii Darplar, Hafif Darplar” baslig1 ile nota degerlerine ait vuruslarin esit
siddette olmasiyla miizik eserinin ustliiniin bulunmasinin miimkiin olamayacagi, bazi
vuruslarin giiglii bazi1 vuruslarin ise zayif olarak icrasiyla eserin hangi ustile ait
oldugunun bulunabilecegi ifade edilmistir. Miizik  eserlerinin  giicli  ve  zayif
caliabilmesi amaciyla kullanilan niians terimleri ve anlamlarina yer verilmistir.

“Senkop” baslig1 icerisinde zayif vurus ve zamanin kuvvetli zaman iizerinde
devamu ile olusan senkop kavraminin tanimina yer verilmistir.

“flk Ustl” bashg ile eksik ustl konusu agiklanmis ve &rnekler iizerinden
kavratilmaya calisilmigtir.

“Tempoda Vukua Gelen Tahavviil ve Tagayyiirlere Ait Ta’birler” bashgi
altinda, bir miizik eserinin belirli bir tempo ile icra edilirken baz1 boliimlerinde tempo
degisikligi olabilecegi aciklanmis ve bunun gesitli miizik terimleri ile gosterilecegi
konusunda bilgilere yer verilmistir.

“Biiyiik ve Kiiciik Carpmalar - Aralik Carpmalar” basligi ile carpmalarin kaca
ayrildiklari, nasil yazildiklart ve nasil icra edildikleri konularinda agiklamalara yer
verilmistir. “Muzaaf Carpmalar”in tanimi, yazilis1 ve icrasi ile ilgili bilgiler verilmistir.

“Tril” bash@ altinda, tril’in tanimi, tiirleri, yazilisi, icrasi ile tril’in sonuna
eklenebilen “son ¢arpma” kavramina yonelik agiklamalara yer verilmistir.

“Akor” konusuna genis yer verilen kitapta o6ncelikle, akor’un tanimi ve akorlarin
“esas akorlar” ve “cevrilmis akorlar” olarak ikiye ayrildiklari, esas akorlarin da “ii¢ sesli
akorlar”, “septieme akorlar” ve “neuviéme akorlar” olmak tizere iige ayrildiklar1 ve bu
akorlarin nasil olustuklar1 konularinda bilgiler verilmistir. “Kendi Gamma Aid Akorlar”
basligi ile “ii¢ sesli akorlar”, “septieme akorlar” ve “neuviéme akorlar” ve bunlara ait
biitiin ¢evrilmis durumdaki major ve minor akorlarin sadece birine ait akorlara kendi
dizisine ait akortlar ad1 verildigi ifade edilmistir. “Akorlarda Seslerin Ziyadelestirilmesi
veyahQid Azalttirilmas1 Akorlarin Vaziyeti ve Irtibati - Yanhs Ilerlemeler Coziilme
Yahtd Inkisaf” bashg igerisinde bir akorda yer alan seslerin tekrari ile o akor seslerinin

arttirilabilecegine yonelik agiklamalara ve 6rneklere yer verilmistir.
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“Kararlar” konusu kitapta dort baglik altinda incelenmistir. Bunlar; “Tam Karar -
Nakis Karar - Yarim Karar - Miiltebis Karar’dir. Bu kararlarin nasil olustuklar
ayrintilariyla anlatilmistir.

“Modiilasyon” baglig1 altinda, akorlar vasitasi ile bir diziden diger bir diziye
gecilmesi ile modiilasyon’un gergeklestirilmis olacagi agiklanmustir.

“Figiirasyonun bir dizideki akor seslerinin birbirini takip edecek sekillerde icra
edilmesi ile olusacag belirtilerek, konu ile ilgili ¢esitli 6rneklere yer verilmistir.

“Akora Aid Olmayan Sesler” basligi icerisinde akora ait olmayan seslerin neler
oldugu ve kaga ayrildiklar1 konularinda bilgiler verilmistir.

Seslerden birinin asil melodiyi icrasi sirasinda diger seslerin bu sese akor
seklinde esligine “Homofoni” adi verildigi belirtilerek orneklerle agiklanmistir.

“Kontrpuan”m ise bir melodiye karsilik bir veya birden fazla melodinin
yazilmasi ile olustugu belirtilerek, kontrpuanda seslerin birbirleri ile ilgili konumlarina
gore ¢esitlendiklerine ve bu kontrpuanlar hakkinda agiklamalara yer verilmistir.

“Polifoni” bashg icerisinde, ¢oksesli miizik eserlerinin, seslerin birbirlerinden
farkli melodi 6zellikleri tasimasi ve bu melodilerin bir arada bulunmasiyla bu kavramin
meydana geldigi ifade edilmistir.

“Efkar-1 Masikiye” yani miizik fikri bagligi ile motif, kisim, climle, periyod ve
model kavramlarinin tanimlarina yer verilmistir.

“Tema- Esas Sekiller” baghigi ile tema kavraminin tanimi, sarki bigiminin
tanimu ve tiirleri hakkinda bilgiler verilmistir.

“Eskal-1 Mlsikiye” bashgi, “Raks Musikileri - Mars - Kiiciik ve Biiyiik Diger
Misiki Sekilleri” alt bagliklarinda ele alinmis, dans miizigi olarak bestelenen eserlerin
kaca ayrildigi, dans miizigine yonelik bestelenen eserlerin neye gore olusturuldugu
konularinda bilgilendirme yapilarak, tinlii dans miizigi tiirlerinden 6rnekler verilmistir.

“Polka” dansinin kisaca tarihi, ustlii ve {Unlii polka bestecileri, “Galopp”
dansinin ritmik o6zellikleri bakimindan Polka’yla benzerlik gosterdigi ve genellikle
major tonlarda bestelendigi, “Vals” dans miiziginin kdkeni ve tinlii Vals bestecileri,
Vals’in boliimleri ve kag zamanli bestelendigi, “Mazurka” dansinin tarihi, dansin usili,

Mazurka bestecileri, “Polonez” tiiriinlin yapisi, ustlii, tarthi ve bestecileri, “Menuet”
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dansinin kokeni, nasil oynandigi, usalii, hangi hizda icra edildigi ve bestecileri
konularinda ¢esitli bilgilere yer verilmistir.

“Noktiirn” iin tanimi, kokeni, hangi tempolarda bestelendigi ve bu tiirde eser
vermis Unlii bestecileri hakkinda bilgilere yer verilmis, “Serenad”in tanimi yapilmais,
“Enpronto”nun tanimi ve hangi hizlarda bestelendigi konularinda agiklamalara yer
verilmis, “Scherzo”nun tanimi ve hangi bestecilerin bu tiirde eser verdikleri agiklanmis,
“Etiid” iin tanimi, bu tiirde eserleri bulunan bestecilere yer verilmis, “Mars”in tanimi,
hangi ustller kullanilarak bestelenildigi, bu tiirde eser veren bestecilerin kimler
olduklar1 konularinda ¢esitli bilgilere yer verilmistir.

“Senfoni, Sonat, Quatuor” basligi ile bu kavramlarin ne anlama geldikleri,
tempolar1 hakkinda bilgiler, ka¢ boliimli olduklar1 ve hangi gruplardan meydana
geldikleri konularinda c¢esitli agiklamalarda bulunulmustur. “Sonatin” in anlami ve kag
bolimden olustugu, “Uvertiir” iin ka¢ boliimden olustugu ve hangi tempoda icra
edildigi, “Kongerto”nun tanimina, ka¢ boliimden olustugu ve hangi tempolarda
bestelendigi, “Fantezi” bi¢imi ile ilgili bilgiler, “Kapris” ve “Potpourri” bigimlerinin
tanimlarina yer verilmistir.

“Opera” basligi altinda operanin tanimi verilmis ve ¢esitli miizik bigimlerinin
bir araya gelmesi ile olustuguna dikkat ¢ekilmistir. Bu miizik tiirlerinden “Recitatif”
kavraminin anlami, bi¢imi, ustlii ve temposu, “Arioso”nun tanimi ve kullanildig1 yer,
“Cavatina”, “Arietta” ve “Aria’nin ne anlama geldikleri konularina yer verilmistir.
“Operada Final” kavrami tanimlanarak seslendirilme big¢imleri ile ilgili agiklamalarda
bulunulmustur. “Opera’nin Enva’1” baglig1 altinda Opera’nin tiirleri hakkinda bilgilere
yer verilmis, “Biiyiik Opera”, “Romantik Opera”, “Komik Opera” ve “Operet” in ne
anlama geldikleri, konulari, sdylenis sekilleri, donemleri hakkinda c¢esitli bilgiler yer
almistir.

“Bale”, “Melodrama” tiirlerinin tanimlar1 yapilarak orneklerle aciklanmistir.
“Misikili Trajedi”, “Korolu Trajedi” tiirleri de tanimlanarak seslendirme bigimleri
aciklanmistir

“Oratoryo” bashig1 altinda kavramin taniminin yam sira seslendirme bi¢imi ve
nerede seslendirildigi, “Ayin” bashig: ile kavramin ne anlama geldigi, “Motet” baslig1

altinda kavramin tanimi1 ve seslendirme bi¢imleri, “Messe veya Missa” basligi igerisinde
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kavramlarin tanimlari, “Requiem” baslig1 igerisinde kavramin ne anlama geldigi,
“Kantat” baglig1 ile kavramin tanimi konularinda bilgilere yer verilmistir.

“Kontrpuana Mahstis Musiki Eskali” ana baslig1 altinda yan bashik olarak
“Tekrarlama” baghigi kullanilmis ve kavramin tanimi ve bestelere uygulanmasi ile ilgili
cesitli esaslarin bulundugu ifade edilmistir.

“Flig” baslig ile kavramin tanimi1 yapilmis, “Kanon” basligi icerisinde kavramin
ne anlama geldigi ve tiirleri hakkinda bilgilere yer verilmistir.

“Savt-1 Misiki” baslig1 igerisinde kavramin tanimi, insan seslerinin tiirleri, ses
genlikleri ve hangi anahtarlar kullanilarak yazildiklari konularinda g¢esitli bilgiler yer
almistir. “Aletlerle Yapilan Musiki” bashigi ile yalnizca miizik aletleriyle yapilan
miiziklere bu adin verildigi ve miizik aletlerinin {i¢ boliimde incelendigi belirtilmistir.

“Misiki Aletleri” basligi altinda {ic sinifa ayrilan miizik aletlerinin
Ozelliklerinin farkli olmasinin  yaninda icra sahalarmin da farkli olduklar1 ifade
edilmistir. “Piyano”nun ses sahasi, piyanoya 0Ozgii melodilerin farkli anahtarlar
kullanilarak yazilabilecegi anlatilmis, “Arp” ile ilgili olarak ka¢ gruba ayrildigi, ses
sahas1 ve notalamasinin piyano ile olan benzerliginden s6z edilmis, “Gitar”in alt1 telli
bir miizik aleti oldugu, notalarinin hangi anahtarla yazildigi, ¢ikan ses ve isitilen sesler
arasindaki oktav farklarindan bahsedilmis, “Keman”in dort telli bir miizik aleti oldugu,
ses sahasi, notalarmin hangi anahtar kullanilarak yazilabilecegi, “Alto”nun dort telli bir
miizik aleti oldugu, notalarinin hangi anahtar ile yazilabilecegi, “Viyolonsel”in dort telli
bir mizik aleti oldugu, notalarmin hangi anahtar kullamilarak yazilabilecegi,
“Kontrbas”m dért telli bir miizik aleti oldugu ve ses sahasi agiklanmistir. “Uflenerek
Calman Sazlar” bashigr altinda bu c¢algilardan sesin nasil ¢ikarilabilecegi ile ilgili
bilgiler verilmistir. “Flit”lin ses sahasi, hangi anahtar kullanilarak notalarinin
yazilabilecegi, “Kii¢iik Fliit”iin ses sahasi, hangi anahtar kullanilarak notalarinin
yazilabilecegi, bliylik fliite nazaran seslerinin bir oktav tiz ¢iktig1 ve bu ¢algiya “Pikolo”
adi verildigi, “Obua”nin ses sahasinin ka¢ oktav oldugu, notalarmin hangi anahtar
kullanilarak yazilabilecegi, “Ingiliz Kornosu”nun bir gesit obua oldugu, notalarinin
hangi anahtar kullanilarak yazilabilecegi, ses sahasinin ka¢ oktav oldugu, “Klarinet”in
ses sahas1 ve kag¢ ¢esit klarinet oldugu, “Basit Korno”nun bir cesit klarinet oldugu,

notalarinin hangi anahtar ile yazilabilecegi, ses sahasinin ka¢ oktav oldugu, “Fago”nun
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ses sahasinin kag oktav oldugu, “Kontrafago”nun ses sahasinin kag¢ oktav oldugu, “Bas
Korno’nun ses sahasinin ka¢ oktav oldugu, “Ofikleit”in ses sahasinin ka¢ oktav oldugu,
“Serpent”in ses sahasi, hangi anahtar ile yazilabilecegi, “Bas Tuba’nin ses sahasinin kag
oktav oldugu, hangi anahtar ile yazilabilecegi, “Korno’nun ses sahasinin ka¢ oktav
oldugu, kac ¢esit korno oldugu, “Trompet”in ses sahasinin ka¢ oktav oldugu, notalarinin
hangi anahtar ile yazilabilecegi, farkl: tiirlerinin bulundugu, “Trombon’un {i¢e ayrildigi,
bunlarin; “Alto Trombon”, “Bas Trombon” ve “Tenér Trombon” olduklari, ses
sahalarinin farkli oldugu gibi bilgilere yer verilmistir. “Davul”un bir tek miizikal ses
cikarabilen miizik aleti oldugu belirtilmis, notasinin bas anahtar1 kullanilarak yazildig:
ifade edilmistir.

“Orkestra .... Fanfar” baglig: altinda her tiirdeki miizik aletlerinden olusan cesitli
gruplara, icerdikleri miizik aletlerinin say1 ve cesitlerine gore farkli isimler verildigi
belirtilmis, bunlarin; Telli Calgilar Orkestrasi: Birinci Keman, Ikinci Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrbas, Kii¢iik Orkestra : 2 Fliit, 2 Obua, 2 Klarinet, 2 Fago, 2 Korno, 2
Kornet, Davul, biitiin telli calgilar, Biiylik Orkestra: Kiiciik Fliit, 2 veya 3 Biiyiik Fliit, 2
veya 3 Obua (Ingiliz Kornosu), 2 veya 3 Klarinet, (Bas Klarinet), 2 Fago (Kontrafago),
4 Korno, 2 veya 3 Trompet, 3 Trombon, (Bas Tuba), 3 Davul (Tam Tam), (Tanbur).,
(Arp), (Piyano), Biitiin telli ¢algilar, (Organon) oldugu belirtilmistir.

“Asker Mizikasi”nda telli calgilarin kullanilmadig: belirtilmistir. “Fanfar”in
yalnizca madeni calgilardan meydana geldigi ifade edilmistir.

“Partitur”, “Akolad” kavramlarinin tanimlarina yer verilmistir. Miizik eserlerinin
kimliklerini belirten ¢esitli miizik terimleri oldugu belirtilerek, bu terimlerin
anlamlarma da yer verilmistir.

Kitabin sonuna “Hata Sevab Cedveli” baslig1 ile bir bolim eklenmistir. Kitabin
basilmasindan sonra fark edilen ¢esitli hata ve eksikliklerin bu boliimde giderilmesinin
amaclandigr goriilmiistiir. Bu bolim de ¢alismamizda cevrilerek sunulmustur.

Kitap igerisinde dikkati ¢eken bir husus “ihtar” adi verilen boliimlerdir. Bu
boliimlerde yazar, hemen hemen her bolim sonunda konuyla ilgili 6gretmenin
Ogrenciye uygulatmasi gereken hususlara deginerek, ilgili konuyu pekistirmek amaciyla

cesitli alistirmalar ve tekrarlar yapilmasi gerektigini tavsiye etmistir. Ihtar ad1 verilen bu
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boliim, kitabin egitim materyali olarak kullanilmasi amaciyla yazildig1 kanaatimizi
giiclendirmektedir.

Kitabin ¢evriyazimi yapilirken, kelimelerin sonunda kullanilan sessiz harflerin
(darb, akord, yapilmigdir, edilmisdir, miirekkeb) orneklerinde oldugu gibi, giinliimiiz
Tiirk¢e kullanimlari tercih edilmistir.

Kitabin ¢esitli yerlerinde baz1 kelimelerde yazim yanliglart oldugu goriilmiis ve
bunlar inceleme boliiminde diizeltilerek kullanilmistir. Kitapta karsilastigimiz
hususlardan biri de baski hatasi olarak diisiinebilecegimiz kelime tekrarlaridir. Bu hata
da incelememizde diizeltilmistir.

1927 yilinda Osmanlica olarak yazilmis olan Bati miizigi kurami ve egitimi
hakkinda yol gdsteren bu eserin, yazildigi dénemde Tiirkiye’de miizik alanindaki
yasanan gelismeler diisiiniildiiglinde, cumhuriyetin ilan1 ile birlikte yeni miizik egitimi
veren kurumlarin agilmaya baglanmasi, miizik egitim ve Ogretimi konularma kaynak
olusturabilecek yayinlara ihtiya¢ duyulmasina yonelik eksikligin giderilmesi noktasinda
katkilarmin oldugu diislincesiyle giiniimiiz Tiirkgesiyle ¢evriyazimi ve incelemesinin

yapilarak giin 15181na ¢ikarilmasinin miizik egitimi ve arastirmalarina da biiyiik katki

saglayacagi ve bundan sonra yapilacak ¢aligmalara da 151k tutacagi kanaatindeyiz.
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E.11. OSMANLI TURKCESI - GUNUMUZ TURKCE
SOZLUK

-A-

Add : Sayma, sayilma.

Aksam : Pargalar, Boliimler.

Akvam : Milletler, uluslar.

Alat-1 Misikiye : Miizik aletleri.
Amudi Yukaridan asagiya, dikey
olarak

Ani : O anda, derhal.

Asar :, Eserler.

Ati : Gelecek, gelen.

Atiye : 1) Gelecek zaman, istikbal 2)
Asagida.

Avdet : Geri gelme, donme, doniis

-B-

Ba’de : Sonra.

Ba’dehu : Ondan sonra.

Balig : Erismis, vasil olmus, varan,
yetisen, yekin, toplam, son mertebeyi
bulan.

Bati : Yavas, agir hareketli.

Ber-vech-i ati : Asagida oldugu gibi.
Beynelmilel : Milletlerarasi.

Bidayeten : Baslangicta, basta, ilkin.
Bila inkita : Devamly, siirekli.

Bu’d : Aralik.

-C-

Ciri : Cereyan eden, akan, gegen.
Cebr : Zor, zorlama.

Cehd : Calisma, ¢abalama.
Cevaz : Izin, miisaade.

-D-

Delalet : 1) Gosterme, 2) Iz, isaret.
-E-

Efkar : Diistinceler.

Enva’ : Cesitler, tiirliiler.

Esasat : Esaslar.
Eshas : Adamlar, kisiler, kimseler.

Evsaf : Sifatlar.

Fasila : Aralik
-G-
Gaib : Goriinmeyen, kayip
-H-

Haile : Dram.

Haiz : Sahip; tasiyan.

Hal-i tabiiye : Dogal hal.

Havi : I¢ine alan, kaplayan, toplayan
Husiil : iireme, tiireme.

Husisat : Konular, meseleler.
Hususat-1 aniye : O anki konular.
Hususat-1 atiye : Gelecekteki konular.

-1-
Istilah : Terim
-

Ibda’ : Yaratma, yoktan ortaya koyma.
Ibda’at : Uzatilma.

Iblag : Vardirma, vardiriima.

Ictimai : Toplanma, bir araya gelme.
Idhal : Dahil etme.

Ifrag : Sekillendirme.

Ifrat : Asini gitme.

Ihtisar : Kisaltma.

intisaren : Kisaltarak, kisaca.

Ihzar : Hazirlama, hazir etme.

Ihtizaz : Titresim.

Ikame : Meydana koyma.

Iktifa : Yeter bulma, yetinme.

Iktisab : Kazanma, edinme.

Ilh : 114 ahir/ila ahirihi’nin kisaltmas:
olarak, Digerleri de boyledir, ve
baskalar1 anlaminda kullanilir.

Iitibas : iki veya daha cok seyin
birbirlerine benzemesi.
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Imtidad : Uzama.

Inkisdm : Taksim olma, pargalanma.
Inkisaf : Meydana ¢ikma.

Insad : Manzum bir sozii ahengine gore
okuma.

Intihab : Secme, secilme, secim.
Intikal : Bir yerden baska bir yere
gecme, gogme.

Intisar : Yayilma.

frie : Gosterme.

Irca’ : Geri dondiirme, cevrilme.
Irtibat : Baglanti, baglanma, ilgi.
Istical : Acele etme, hizlandirma.
Istidad : Kabiliyet.

Istihrac : Netice ¢cikarma, cikarilma.
Istimal : Kullanma.

Istinad : Dayanma.

Istihar : Sohret bulma, iinlii olma.
Itidal : Ortalama.

ittihad : Birlesme, birlik.

ittihaz : Kabul etme.

izale : Giderme, giderilme.

Izhar : Meydana ¢ikarma.

-K-

Kiim : Bir seyin yerine kullanilan,
gecen.

-L-
La-yuadd : Sayisiz.
-M-

Maada : -den bagka

Maarif : Marifetler, bilimler, bilgi,
kiiltir.
Ma’did : Sayili, sayilmis, Muayyen,
belirli

Maba’d : sonu, sonrasi, sonraki, alttaki

Mahrec : Sesin agizdan ¢ikis yeri, ¢ikis
yeri, ¢ikis.

Mahsis : Ozel, ayrilmus, tayin edilmis.

Mail : Egik, egri.

Ma’kiis : Ters, tersine donmiis.

Malik : Sahip.

Malumat : Bilgi.

Maruf : Herkesge bilinen, taninmis,
belli

Matlup Talep edilen, istenilen,
aranilan sey.

Mebahis : Bir seyin bahs olundugu
yerler.

Mebziilen : Bol olarak, bolca, ¢okca
Mecmuai : Toplanmis ,birikmis
Memnu' : Yasak edilmis, yasak
Mensiib : Bagly, ilgili olan.

Merbut Raptolunmus, baglanmis,
bagli, bitismis, bitisik

Mergib : Begenilen, istenilen, ragbet
goren.

Mevzu' : 1) Konulmus. 2) Geger olan.
Mezci : Katip karistirmakla ilgili.
Miyéan : Orta, ara.

Mu’terize : Parantez.

Muadil : Denk.

Muahhar : Sonraya birakilmis, sonraki.
Muahharen : Sonradan.

Muayyen : Belli, belirli.

Mudhike : Giiliinecek sey, komedi.
Mufassal : Uzun uzadiya anlatilan.
Mufassalan Uzun uzadiya, sozii
uzatarak.

Muganni : Sarkici.

Muhtelif : ihtilaf eden, zit.

Mubhteviyat : Icerik.

Mukabil : Karsilik.

Muntazama : Siralanmis, diizgiin.
Munzam : Uste konan, katilan.
Mutavassit : Ulasan.

Mutedil : 1) Orta halde bulunan. 2)
Uygun.

Muvafik : Basar1 kazandiran.

Muvaizi : Paralel.

Muzaaf : iki kat, kat kat.

Miibahis : Bir mesele iizerinde
konusan, miinakasa eden.

Miicavir : Komsu.

Miikaleme Konusma, karsilikli
konusma.

Miikerrer : Tekrarl:.
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Miikerreren : Tekrar olarak, bir daha.
Miilga : Lagvedilmis, kaldirilmas.
Miiltebis : Benzeyen.

Miimasere : Alisma.

Miimasil : Benzeyen, andiran.
Miinferid : Yalniz olan, tek.
Miinferiden : Yalniz, tek olarak.
Miinhasir : Sinirlanmus.
Miinhasiran : Ozellikle, sadece.
Miinkasim Kisim kisim bolinen,
boliinmiis.

Miirekkeb : Birlesik.

Miisawvi : Esit, denk.

Miistaidd : Kabiliyetli, Akilli, anlayigli.
Miistamel : Kullanilan, kullanilmas.
Miisabehet : Benzeyen, benzetme.
Miisabih : Benzeyen, benzer.
Miiskiil : Zor.

Miisteki : Sikayet eden.

Miitalda : Okuma, tetkik.

Miiteaddid : Cogalan, ¢ok.
Miiteakib : Takip eden, izleyen.
Miiteallik : Bagli.

Miitegayyir Degisen, bozulmus,
bozuk.

Miiteharrik : Hareket eden.
Miitehavvil Degisen, degismis,
degisik.

Miitekamil : Tam, gelismis.
Miitemellik : Sahip.

Miitenevvi : Tiirli, cesitli.
Miiteselsilen : Sira ile birbiri pesi sira.
MiitesekKkil : Sekillenmis, olugsmus.
Miiteveccih : Bir tarafa donen, yonelen.
Miitevellid : Dogan, meydana gelen.

-N-

Nakas : Noksan, eksik, tam olmayan.

-R-

Rabata : iki seyi birbirine baglayan sey,
bag.

Rabt : Baglama, baglanma.

Revs : Gidis, yiiriiyiis, ustl.

Riicli : Donme, geri donme.

-S-

Samia : Isitme.
Savti : Sese ait, sesle ilgili.

_S_

Samil : icine alan, kaplayan,
cevreleyen.

Sekl : Sekil, bi¢im.

Setaret : Nese, seving.

Siimdl : i¢ine alma, kaplama, ait olma.

-T-

Taammiim : Umumi olma.

Tafsilen Uzun uzadiya, ayrintili
olarak.

Taganni : Makamla okuma.

Tahavviil : Degisme, donme.

Tayy : Katlama, atlama.

Taz’if : Iki kat etme.

Tecviz : 1zin verme.

Tedrici Derece derece, basamak
basamak ilerleme.

Tedris : Okutmak, ogretmek, ders
vermek.

Tekrir : Tekrarlama, tekrar etme.
Temasa : Bakip seyretme.

Tesmiye : Ad koyma, adlandirma.
Tevafuk : Uyma, uygun gelme.
Tevakki : Sakinma, ¢cekinme.

Tezahiir : Meydana ¢ikma, belirme.

Uslib : Tarz, yol, bigim.
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V-

Vasi : Birinin  vasiyetini

getirmeye memur edilen kimse.

Vazih : Apacik, besbelli.
Viki : Koruyan, saklayan.

-Z-

Zuhur-Zuhir : Meydana
basgdsterme.

yerine

¢ikma,

396



E. I

OSMANLI TURKCESI - BATI DILLERI - GUNUMUZ TURKCE MUZIK
TERIMLERI SOZLUGU

-A-

A tempo, al rigore del tempo (it.): ik
tempoya, Onceki tempoya.

Accelerando (it.) : Cabuklastirarak.
Adacyo: Adagio (It.) : Agir bash ve
gosterisli bir deyis ile.

Akapella: A cappella (it.) : 1) Kilise
miiziginde bir tir adi. 2) Yalmz (koro
i¢cin ) anlaminda, ¢algi esliginde degil.
3) Enstriiman esligi olmayan koro.
Akolad : Accolade (Fr.) : iki dizegi ( alt
alta ) birlestiren isaret.
Akompaniman

(Fr.) : Eslik.

Al pianissimo (it.) : Tamami ¢ok hafif,
cok az sesle.

Al piano (It) : Tamamu hafif, az sesle.
Allegretto (it.) : 1) Cabucak, ancak
allegro kadar hizli degil. 2) Sonat ya da
senfoninin bu hizdaki bolimiiniin adi
Metronom (104-120).

Allegro (it.) : 1) Sevingli, kivrak, Parlak
ve cabuk. 2) Sonat, senfoni, kongerto
gibi yapitlarda bir bolimin ad1
Metronom (132-144).

Andante (It.) : 1) Agirca galis. 2) Sonat,
senfoni  v.b. Yapitlarinin ~ agir
bolimiiniin adi. Metronom (66-72).
Andantino (it.) : Andante’den hizlica.
Arya : Aria (It.) : Genellikle operalarda
insan sesi i¢in yazilan beste bi¢imi.
Aryet : Arietta (It.) : Kiigiik arya.
Aryozo : Arioso (it.) Hiz1 belirli,
uzunca etkili bir opera pargasi.

Accompagnement

-B-

Baso : Basso (It.) : En kalin erkek sesi.-
C-

Col arco (it.) : Yay ile.

-D-

Decsrescendo (It.) : Sesi gittikce
sondiirerek.

Desima : Diziéme (Fr.) : Onlu.
Diminuendo (it.) : Sesi gitgide
azaltarak.

Diskanto : Discantus (Lat.) : 1) Birden
cok ses i¢in yazilmis yapitlarda en iist
parti. 2) Aym1 zamanda okunan (alt ve
tist sesleri karsilikli esit degerlerde) iki
sesli sarki. 3) Bir ¢esit Ortacag
kontrpuani,  sonralart  iclincii  ve
dordiincii sesler eklendi. 4) Karsi
melodi.

Disonans : Dissonance (Fr.) : 1) Bilinen
armoni kurallarina gore, uyumsuz
sayilan notalarin bilesimi. 2) Uyumsuz.
Diyatonik : Diatonique (Fr.) : Yalin,
dizinin yalin olarak ardillanisi.

Duo (it.) : iki sesin uzunca bir zaman
karsilikli  yanitlastigi miizik pargasi,
ikili.

Duodesima : Duodecima (Lat.) :
Onikili aralik.

Diiet : Duet (Ing.) : iki ses i¢in, iki
partisi olan.

-E-

Enpronto Impromptu (Fr.) : Tek
boliimliik bir miizik pargasi.
Etiid : Etude (Fr.) : Calisma.

-F-

Fago : Fagott (Alm.) : Ahsap nefesli
calgidir. Fagot, cift kamish ve tek
parcali bir enstriiman olan Curtal'dan,
16. yiizyil'da Avrupa'da tliremistir. Ses
aralif1 3,5 oktav olan , ak¢aagac , ahsabi
ve metal borudan yapilan fagotun
uzunlugu 1,3 metre, borunun acgilmis
haliyle 2,5 metredir.

Fanfar : Fanfara (it.) : Fanfar, yalniz
alasimlt  soluklu ¢algilardan olusan
takim.
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Flajolet : Flageolet (Fr.) : 1) Bir ¢gesit
alt1 delikli diiz kiigtik fliit ¢calgis1. 2)
Dogusuk ses.

Forte (it.) : Kuvvetli.

Fortissimo (it.) : Forte'den kuvvetli.
Fiig : Fuga (Lat.) : Bir temanin mutlak
kurallarla, benzetme yoluyla
gelistirilmesidir, ¢cok sesli bir beste
yontemidir, kagis.

-H-

Homofoni : Homophonie (Fr.) :
Teksesli.

-K-

Kantus Firmus : Cantus Firmus (Lat.) :
1) Tema, verilen ezgi. 2) koro sarkisi.
Kavatin : Cavatina (it.) : Lirik deyisli
kiigiik arya.

Kitara : Kithara (Yun.) : Gitar.

Koda : Coda (It.) : Bitim bdliimii, bitim
eki.

Komes : Comes (Lat.) : Cevap, yanit.
Konsertino : Concertino (it.) : Kiigiik
kongerto.

Konserto : Concerto (Fr.) : Calgi
miizi8i i¢in bir beste tiirii.

Konsonans : Consonance (Fr.) :
Uyumlu, tek ses etkisi verecek nitelikte
kaynasmis iki ses.

Kontol : Quintolet (Fr.) : Besleme.
Kontrafago : Kontrafagott (Al.) : Fagot
calgisinin bir oktav kalin sese sahip
olani.

Kontrpuvan : Kontrpuan
(Contrapunctus) (Lat.) : Noktaya kars1
nokta anlaminda olup, eski ¢ok sesli bir
beste tiirii, ¢ok sesli bir miizik bilim
dali, ¢esitli melodileri birbirine
uydurma.

Kromatik : Cromatica (it.) : Yarim
sesler sirastyla.

Kuart : Quart (Fr.) : Dortliik.

Kuarta : Quarta (It.) : Dortlii. Dortlii
aralig1.

Kuartet : Quartet (Ing.) : Dort ayr ses
ya da ¢alg1 i¢in yazilmis beste, kuartet.
Kuartol : Quartolet (Fr.) : Dortleme.
Kuvatuor : Quatuor (Fr.) : Dort ayr1 ses
yada ¢algi i¢in yazilmis beste, kuartet.
Kuvint : Quint (it.) : Besli, besli aralig1.
Kuvinta : Quinte (Fr.) : Besli.

L-

Largetto : Larghetto (it.) : Largo dan az
hizlica. Metronom (58-66) Largo’ya
nazaran biraz daha hareketli.

Largo (it.) : Cok agir, tutumlu bir hiz
derecesinde. Metronom (44-50).

Legato (it.) : Bagl.

Lento (it.) : 1) Largo’ya yakin derecede
agir. Metronom (52-56) 2) Miizik
yapitinda bir boliim adi.

-M-

Mancando (it.) : Eksilterek,
sondiirerek.

Meno (it.) : Az, o kadar fazla degil,
biraz.

Meno forte (it.) : Biraz kuvvetli.
(6nceden gii¢lii devam etmisse)

Meno moto (It.) : Biraz hareketli.

Meno piano (it.) : Biraz zayif. (6nceden
hafif devam etmisse)

Meno vivo (it.) : Biraz ¢abuk, canli ve
parlak.

Menue : Menuet (Fr.) : Eski bir Fransiz
dansi. Bir boliim adi.

Mesa-Misa : Messe (Fr.), Missa (Lat.) :
Katolik kilisesine 6zgili ayin miizigi.
Metsosoprano : Mezzo soprano (it.) :
Orta soprano, kontralto ile soprano arasi
kadin sesi.

Molto (it.) : Daha ¢ok.

Morendo (it.) : Oldiirerek, sondiirerek.
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-N-

Nokturn
miizigi.
Non troppo (it.) : O kadar ¢ok degil .
Non : Neun (Al.) : Dokuz.

Nona : Nueviéme (Fr.) : Dokuzlu.
Novemol : Novemole (it.) : Dokuzlama.

Nocturne (Fr.) : Gece

-O-

Obuva : Obua (Ing): Cift kamish
soluklu bir ¢algi. Obua, nefesli ¢algilar
ailesinden bir miizik aletidir. 1170
yilindan oOnce "hautbois" denilen
obuanin sozciik kokeni Fransizca'dan
Ingilizce'ye gegen HAUT ("yiiksek") ve
BOIS (ahsap nefesli c¢algi) bilesik
kelimesinden tiiretilmistir. Obua, agiz
ve hava basinciyla ¢alinir.

Ofiklayid : Ophicléide (Fr.) : Soluklu
alasiml1 bir ¢algi.

Ondesima : Onziéme (Fr.) : Onbirli.
Opera Buf : Opera Buffa (it.) : Komik
opera ya da giildiirli operasi

Organon : Organum (Lat.) : Org.

-p-

Partitiir : Partitur (Al) : Partisyon,
yapitin tiim notalarini i¢ine alan nota
kitabi.

Perdendosi (it.) : Gitgide sondiirerek.
Pianissimo, Piano assai (It.) : Cok hafif
Piano (it.) : Hafif, az sesle.

Picikato Pizzicato (It.) : Yayh
calgilarda telleri parmakla ¢ekerek.
Pikolo : Piccolo (it.) : Kiigiik Fliit.

Piu forte (it.) : Daha kuvvetli.

Piu moto (it.) : Daha hareketli.

Piu stretto (it) : Daha sikistirarak, daha
siki.

Piu vivo (it.) : Daha canli.

Poco a poco (It.) : Azar azar, gitgide.

Poco a poco accelerando (It.) : Azar
azar ve giderek hizlanma.

Poco a poco rallentando (it.) : Azar
azar ve giderek agirlasma.

Poco forte, mezzo forte (it.) : Biraz
kuvvetli.

Poco piu forte (it.)
kuvvetli.

Polifoni : Polifonico (it.) : Cok sesli.
Potporri : Potpourri (Fr.) : Dermece,
potpori.

Prestissimo (it.) : Presto’dan daha
cabuk, daha canli. Miimkiin oldugu
kadar ¢abuk, ucar gibi.

Presto (it) : Canli, ¢ok ¢abuk
metronom (184-192).

Prima : Prime (Fr.) : Ana ses, ilk.
Profet : Prophéte (Fr.) : Peygamber.
Punctus Contra Punctum (Lat.)
Melodi kars1 melodi.

Biraz daha

-R-

Rallentando (it.) : Yavaslayarak.
Recitatif Récitatif (Fr.) : Yan
seslendirme, yart sOyleme iislubu
konusmaya yakin serbestlikte sdylenen
ses miizigi.

Rekiem : Requiem (Lat.) : Cenaze
toreni icin yazilmis kilise miizigi.
Rilasciando (It.) : Sikiliktan g¢ikarak,
agirlagtirarak.

Ritardando (it.) : Hiz1 azaltarak,
geciktirerek.

Ritenuto (it.) : Hiz1 kisarak, tutarak.

-S-

Sekond : Second (ing.) : Ikinci.
Sekonda : Seconde (Fr.) : Ikili.

Sekost : Sixth (Ing.) : Altili aralig1.
Sekosta : Sixte (Fr.) : Altu.

Sekostol : Sextolet (Fr.) : Altilama.
Senkop : Syncope (ing.) : Sesli bir
stirenin hafif bir vurus veya zaman
iizerinde baslayip kuvvetli bir vurus
veya zaman lizerinde devam etmesidir.
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Senza tempo (It.) : Usule bagli olma
zorunlulugunun kaldirildig1 sanat¢inin
serbest  bir  sekilde  performans
gerceklestirebilecegi ifade edilmektedir.
Septim : Sept (Fr.) : Yedi.

Septima : Septiéme (Fr.): Yedili.

Septol : Septolet (Al) : Yedi sesli
miizik pargast. (ses veya ¢algi)

Serenad : Serenade (ing.) : Birinin
onuruna verilen aksam dinletisi gece
miizigi, kimi zaman ask anlatimina
ozgl.

Serpant Serpent (Fr.)
soluklu bir ¢algi.

Smorzando (It.) : Séndiirerek,
olgilinlestirerek.

Sonatin : Sonatin (Fr.) : Kigiik, kisa
sonat.

Sordin : Sordino (it.) : Surdin Ses
kismaya yarayan arag.

Stacato : Staccato (it.) : Sesleri kesintili
olarak, tane tane calis.
Stretta (it.) : Sikigik.
Stringendo (it
cabuklastirarak.
Siivit : Suite (Fr.) : Siit, ¢algi miizigi
bigimi. Cesitli danslarin  siralanisi
yoluyla olusturulan ¢algi miizigi yapiti.

Alasiml

Sikistirarak,

-s-

Serco : Scherzo (it.) : Sakaci, niikteli
bir beste (parca).

-T-

Tempo rubato (it) : Belirli bir
tempoda bulunan miizik eserinin bazi
yerlerinde notalarin istege ve duygulara
gore uzatilip kisaltilmasi.

Tercet : Terceto (Isp.) : Kiigiik triyo
(ses veya ¢algi i¢in).

Tersiya : Tierce (Fr.) : Uglii.
Terubador : Troubadour (Fr.) : Ortacag
Gliney Fransa saz ozanlarina verilen ad.
Tonika : Tonico (It.) : Dizinin ilk
derecesi, diziye adin1 verir.

Tril : Trille (Fr.) : Bir sesin bir alt yada
list notasi ile siiratle yinelenmesi.

Triole : Triole (AL) : Ugleme.

Triyo : Trio (it.) : 1) Ugli, ii¢ ses veya
calicinin sdylemek veya c¢almak igin
birlesmesi. 2) ii¢ sesli beste. 3) Kimi
parcalarin ikinci bolimii.
Tromba Trompet (it.)
alasimli bir calgi.

Soluklu

Troppo (it.) : Pek ¢ok, ziyade.
_U-

Un poco (it.) : Biraz.

Un poco piu (it.) : Biraz daha.

Uvertur : Ouverture (Fr.) : Uvertir,
girig, a¢1s miizigi. Bir beste tiirii.

V-

Vals : Valse (Fr.) : Alman kaynakli
dans.

Varyasyon Variation ~ (Fr.)
Cesitleme, bir temanin degisikliklerle
yinelenmesi.

Varye : Varia (It.) : Cesitleme.

Vivace (it.) : Canli, cabuk, kivrak.
Metronom (168-184).

Vivacissimo (it.) : Vivace’den daha
canli daha cabuk.

400



OZGECMIS

14 Temmuz 1980 de Agr’ da dogdu. Ilk ve orta okulu Agri Alparslan [lkogretim
Okulu, lise dgrenimini izmir Bornova Hayrettin Duran Lisesi’nde tamamladi. 1988 yilinda
Agn Halk Egitim Merkezi’'nce diizenlenen Baglama kurslar1 ile miizige basladi. 1994-1995
yillar1 arasinda Bornova Belediye Konservatuvari’na devam etti ve burada TRT sanat¢isi
Durmus YAZICIOGLU’nun Tiirk Halk Miizigi derslerine katildi. 1997 yilinda Ege
Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari’na basladi. Daha sonra TRT Izmir Bélge
Miidiirliigii Genglik Korosunda, TRT Izmir Bolge Miidiirliigii THM Subesi’nde Istisna Akitli
olarak ses sanat¢iligi, Izmir Devlet Senfoni Orkestrast Cok Sesli Genglik Korosu, Ege
Universitesi Tiirk Halk Miizigi Toplulugu, Altaylardan Anadolu’ya Miizik Toplulugu, Ege
Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvart Tiirk Halk Miizigi Korosu ve yine Ege
Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvart Tasavvufi Tiirk Miizigi Toplulugu’nda
cesitli gorevler ald1. 2002 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar: Temel
Bilimler Béliimii’nden mezun oldu. 2005 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’'nde Ortadgretim Alan Ogretmenligi Miizik Ogretmenligi Tezsiz Yiiksek Lisans
Programini kazanarak 2007 yilinda tamamladi. 2007 yilinda miizik 6gretmeni olarak Mardin
ili Nusaybin ilgesi Oguzhan ilkdgretim Okulu’nda géreve basladi. 2011 yilindan itibaren
Izmir ili Bornova ilgesi Giilsefa Kapancioglu Anadolu Lisesi’nde miizik &gretmeni olarak
gorev yapmaktadir.

Halen Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali’nda

yiiksek lisans programina devam etmektedir.
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