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Konu: 2012-2017 yillar1 arasinda Tiirkiye de Suriyeli Go¢menlerin Belgesel

Filmlerde Gorsellestirilmesi

Hazirlayan: Zeynep ALTAY

OZET

GoOc¢ olgusu, yapis1 itibariyle go¢ eden ve goc edilen toplumlar
etkilemektedir. Bugiin diinyanin en biiyiik gé¢ olaylarindan biri sayilan Suriyeli
gocmenler meselesi, en cokta komsusu olan Tiirkiye’yi etkilemektedir. Savas
sebebiyle Tirkiye’ye gelen yliz binlerce Suriyeli go¢menin, lilkemizde yasadiklari
zorluklar, degisimler ve donilisiimler dogal olarak sanatgilari da etkileyecek bir

durumdur.

Bu tez calismasinda Tiirkiye’deki Suriyeli gog¢menlerle ilgili yapilmig
belgesel filmler uUzerinden yonetmenlerin bakis acilari ve anlatim
bicimleri incelenmistir. Yonetmenler, anlatiyi tasarimlarken, kamerayi
konumlandirdiklari yer, konuyu ele alis sekilleri, kurguda 6nceledikleri
konu basliklari veya konusmalarin icerigi ve birbiriyle baglantisi, bakis
acilarini ortaya koymaktadir. Bes bolumden olusan tezde, Suriyeli
gocmenlerin yasadigi i¢ savas ve bu savas sonucunda yasadiklar go¢
olgusuna deginilir. Belgesel sinema ve belgesel-gerceklik iliskisi,
belgeselin islevi, belgesel bellek iliskisine dair bilgiler yer alir.
Dorduncu bolumde oOrneklem olarak ele alinan yedi film izlenip,
¢o6zUmlenmistir. Besinci bdlumde filmlerin yonetmenleri ile yapilan
yazili mulakatlar yapiimistir. Cozimleme ve mulakat sorularina verilen
cevaplardan yola cikilarak, bir anlati bicimi olan Belgesel filmlerde,
yonetmenlerin  Suriyeli goc¢menleri  nasil  gorsellestirdiklerine,
anlatilarint  nasil olusturduklarina ve konularina yaklasimlarina
bakilmistir.



Anahtar Kelimeler: Belgesel, Belgesel Film, Gog, Suriyeli Go¢gmenler,

Gorsellestirme.

Subjeck: Visualizotion of Documantary Films of Syrian immigants in
Turkey Between 2012 - 2017

Prepared by: Zeynep ALTAY

ABSTRACT

The phenomenon of immigration, influences societies that migrate and are
migrated, Syrian migrants issue, has an affects in neighboring countries, especially
Turkey. The difficulties, challenges and transformations of hundred thousands of
Syrian immigrants who came to Turkey because of war, will naturally has an impact

on artists as well.

In this thesis, the perspective of documentary directors and their narrative
styles were examined through the documentary films that they filmed about Syrian
refugees in Turkey. When the directors designing the fiction, they also present where
they position the camera, how they approach to the subject, which subject titles they

use, the content of speeches and their connection with each other.

The thesis, which consists of five chapters mentions civil war experienced by
Syrian migrants and migration fact they experienced because of this war. Further, it
points out the documentary cinema and documentary-reality, the function of the

documentary, and the relationship between documentary and memory.

In the fourth chapter, seven documentary films, which were taken as samples,
were observed and analyzed. In the director of the films. In the fifth chapter, written
interviews were made with the director of the films. Based on the answers to the
analysis and interview questions, how Syrian migrants are visualized, how their

narratives are formed and the directors approach to the subject were examined .



Keywords: Documentery, Documentery Film, Migration, Immigration,

Syrian migrants, Visualization.

ONSOZ

Belgesel sinema, toplumsal olaylardan, gerceklerden beslenen bir anlati
bicimidir. Belgesel anlati bigimlerinde, yonetmenlerin, biiylik bir toplumsal mesele
olan Suriyeli go¢menler olgusunu nasil ele aldiklari, filmlerinde igerigi ve bigimi
hangi bakis acisiyla degerlendirdikleri incelenmistir. Tez konusu kapsamindaki
inceleme, go¢cmenlerin yasadiklar1 hayat1 gorsellestirme yolunda izlenen yontemleri
ve bu yontemlerin sanatsal anlati tarziyla nasil ele alindiklarina dair arastirmalardan
olusmaktadir ve benzer konularda yapilacak incelemeler i¢in 6rnek olusturma amaci

tasimaktadir.

Bir belgeselci olarak Suriyeli gogmenlerin Tiirkiye’deki durumlarma sahit
oldukca, onlarla ilgili bir belgesel yaptigim takdirde, konuyu ve gdg¢menleri ajite
etmeden nasil ele alabilecegimi diisiiniirdiim. Bu siiregte takip ettigim film
festivallerinde konuyla iliskin filmleri izleme firsatim oldu. Terciime konusunda
yardimct olmaya calistigim Suriyeli ailelerin hikayelerini dinledikten sonra da bu
konuyla ilgili bir belgesel yapmam gerektigine kesin olarak karar vermistim.
Yasadiklar1 zorluklarin ve sorunlarin ¢ok hassas ve istismara agik oldugunun farkinda
oldugumdan, bu konu hakkinda yapacagim herhangi bir ¢calismanin dikkatli sekilde
ele alinmas1 gerekiyordu. Bundan dolay1 bir belgesel yapmadan dnce daha genis bir
caliygma yapmam  gerektigine karar vermistim. Giinimiiz Tiirkiye’sinde
belgeselcilerinde ilgilendikleri bir konu olan gd¢menlik meselesine dair, yapilmis
belgesel  filmlerde  Suriyeli  go¢menlerin  nasil ele  alindiklarmi  ve

gorsellestirildiklerini, bir tez kapsaminda ¢aligmak istedim.

Tezin kapsaminda ele aldigim belgesel filmleri ¢oziimlemek i¢in onlar1 bir¢ok
kez izleme firsatim oldu. Filmleri her izledigimde Suriyeli gd¢menlerle ilgili yeni bir

bakis agis1 edindim. Her filmde Suriyeli gé¢menleri anlatirken, yonetmenlerin



birbirinden farkli bicemler kullandiklarin1 gérdiim. Belgeselin 6zii olan gergekligin
birbirinden farkli bicemlerle, nasil ele alindigin1 ve bu gergekligi ele alirken,

yonetmenlerin Suriyeli gogmenlere bakis acilarina dair bilgiler edindim.

Yiiksek lisans egitimim boyunca bana yol goOsteren, degerli diisiince ve
deneyimlerini benimle paylasarak, destek olan tez danismanim Dog. Dr.
Abdurrahman Deveci’ye; Dr. Ogr. Uyesi Cengiz Asiltitk’e, tez yazim siireci
boyunca bana karsi anlayis ve sabir gosteren ev arkadasim Giilser Ogul’a; tezin
iceriginde ve bi¢iminde destek olan Seyma Gok, Canan Bozkurt, Yusuf Coskun, Esra
Kandemir’e; Ingilizce geviride bana yardimeir olan Zeynep Kocamis’a; her daim
sevgilerini ve desteklerini eksik etmedikleri i¢in Annem ve Kardeslerime ¢ok

tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Sinema, belgesel sinema toplumsal olaylardan, olusumlardan beslenir, toplum
da sinemadan etkilenir. Sinema toplumsal olaylarin temsilidir. Filmlerde ki temsil
giindelik konusma dilinin, gorsel sunumlarin, kelimelerin ve goriintiilerin

birlesimlerinden olusur.

Belgesel, sinema sanatinin, gercekligi yeniden kendine has bir tarzla
sunumunu yapar. Bunu yaparken de ‘“etrafimizdaki diinya hakkinda bizi
bilgilendirme ve diinya ile kurdugumuz iliskiyi zenginlestirme gibi ¢ifte bir amaca
hizmet eder.” (Armes, 2012:52) Belgesel sinema, Sanatin1 gerceklestirirken tarihsel
stirecte yasanan toplumsal, kiiltiirel olaylar1 bulundugu zamanin insanlaria ulastiran
ve gelecege gegmisin gerceklerini aktaran; yani simdiyi yarina estetik bir dille
tagiyan sanattir. “Sinema sosyal bir kurum olarak toplum bilimlerine inceleme

konusu olacak 6zelliklere sahiptir.” (Bayrak¢eken,1997:5)

Glinlimiiziin en bliylik toplumsal sorunlarindan biri olan Suriye i¢ savasi ve
bu savasin sonucunda kendi iilkesinden kagmak zorunda kalan yiizbinlerce Suriyeli
evlerini, yasadiklar1 yerleri terk etmek zorunda kalmistir. Suriyelilerin bu goc
yolculugunda gittikleri iilkelerin basinda Tiirkiye bulunmaktadir. Hatta gociin en
yogun oldugu iilke Tiirkiye’dir. Bu giin yaklasik 3 milyonu agkin Suriyeli gé¢menin
oldugu bir iilkede, dogal olarak sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel olarak degisimler

yasanmaktadir.

Gog¢men sorunlarmin bu kadar yogun yasandigi bir iilkede sanatgilarin bu
yasananlardan etkilenip sanat esrelerinde de ele almalar1 kaginilmaz bir siire¢ olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Belgeseller toplumsal sorunlari ele alan ve bu sorunlari gercege sadik kalarak

sinemaya aktarirlar. Bu aktarimda, gercekligin sunumunu, gergekligin Gziine



miidahale etmeden gergekligin yapisini bozmadan yapilir.  “Sinema yaraticisi
gordiiklerini, yasadiklarini bir degerlendirme siizgecinden gegirir, onlara kendi diinya
goriislinti, kimi zamanda 6nciiliik edebilen diisiince, duyus ve yorumlarinmi ekleyerek

sanatsal bir eylemle tiiketici (seyirci)sine aktarir.” (Glighan, 1992:54)

Glichan’in dedigi gibi yonetmen gordiiklerini filme aktarirken olaylar1 ya da
yaratimlarini kendi siizgecinden gecirir. Bu calismada Suriyeli Gog¢menlerin
Tiirkiye’de belgesel filmlerde nasil gorsellestirildigi ele alinip filmler arasindaki
benzerliklere ve farkliliklara bakilip bigimsel ve icerigin aktarimindaki degisimler ile

yonetmenlerin goziinden Suriyeli gogmenlerin konumlarina bakilacaktir.

1.1. Tezin Onemi Ve Amaci

2012-2017 yillar1 arasinda Tiirkiye de Suriyeli Goé¢menlerin Belgesel
Filmlerde Gorsellestirilmesi tezinin amaci go¢menlerin belgesellestirilmesinin nasil
ele alindig1 ve sinemasal anlamda gercekligin nasil bir dille aktarildigini ortaya
koymaktir. Gogmenlerin  Tiirkiye’de belgesel anlatisina  nasil  yansidiklar
incelenecektir. Bu yolla, gociin bir iilkenin belgeselcilerini nasil etkiledigini gésteren
bir tez ortaya koymak amaclanmaktadir.

Belgesel diinyada olup biten gercekleri ortaya koyan ve gelecek nesillere gorsel
belge olarak kalan filmlerdir. Gergekligin kurguyla aktariminda ydnetmenin
gercekligi ele alis sekli ortaya ¢ikmaktadir. Bu tez ile gergekligin anlatildigi bir
konunun belgesele aktarimin da ortaya konacak dilin gosterilmesinde onemli bir

caligma olacagini diisiiniilmektedir.

1.2. Tezin Kapsami

Tez Bes bolimden olugmaktadir. 1. boliim giris, amag¢ ve yoOntem

aciklanmistir. Ikinci boliimde, Gog, Suriye savasi ve Tiirkiye’ye gd¢ etmek zorunda



kalan Suriyeli gogmenleri basliklar: altinda Suriye i¢ savasinin ¢ikigi ve sonrasinda
savasin milyonlarca insani etkileyip, yerinden etmesine dair bilgilere yer verildi. Go¢
olgusunun yasandig1 toplumlarda go¢ eden ve edilen toplumlar iizerindeki etkilerine
dair bir arastirma yapilmistir. Ve tezin temel konusu olan Suriye Go¢menlerin,
Tiirkiye’ye gd¢ yogunlugu ve etkilerine deginildi. Ugiincii boliimde, Belgesel
sinemanin dogusu, zamanla gecirdigi degisim ve gelisimi arastirildi. Bu
incelemelerle Belgeselin tanim1 yapildi. Belgeselin temel 6zelligi olan ‘gerceklik’
olgusuyla olan iligkisi ortaya kondu. Ayrica gercegin sinema/belgeselde yeniden
sunulusunda aldig1 yeni formlara deginildi. Diger bir yandan belgesel ve bellek
bashig1 altinda, belgesel filmlerin tarih siirecinde yasanmis olaylari, gecmisten
glinlimilize veya gelecege tasima gorevini yaparak belleklerde silinmesi durumuna
kars1 bir koruyucu unsur olduguna, yani toplumsal hafizanin bir nevi muhafizligini

yaptigina dair bir aragtirma yapildi.

Dordiincii boliimde orneklem olarak Tiirkiye’deki Suriyeli Gogmenlerin ele
alindig1 belgesel filmleri izlenip ¢6ziimlemeleri yapilmig. Bunlar Asfur, Kamerali
Cocuk, Hudut, Tepede Bes Kadin, Ballad For Syria, Hekim ve Esik belgeselleridir.
Filmi ele alinan yonetmenin, anlatim yontemi, bi¢imsel diizlemi, hikayesini nasil

kurdugu ve “Suriyeli Go¢menleri” nasil gorsellestirdigi ele alinmustir.

Besinci boliimiinde ise, tezde yer alan filmlerin yonetmenlerle yapilan soru
cevap seklindeki miilakat yer alacaktir. Yonetmenlerin cevaplari dogrultusunda elde
edilen bilgiler ve Orneklem filmlerin ¢oziimlemeleri sonucunda genel bir
degerlendirme yapilarak Suriyeli gdgmenlerin belgesel yonetmenleri tarafindan nasil

ele alindiklar1 ve gorsellestirildikleri ortaya konmaya ¢aligilmistir.

1.3. Arastirma Yontemi

Arastirmanin  kapsami: 2012-2017 yillar1 arasinda Tirkiye de Suriyeli

Goemenlerle ilgili yapilmis Belgesel Filmler incelenmistir. Orneklem olarak ele



alman filmlerin, Suriye’den gelen gé¢menlerin Tiirkiye’de belgesel yonetmenlerini
nasil etkiledigi ve bu gd¢ olgusunu nasil ele aldiklarini, onlari, belgeselde nasil
yansittiklarint ve gorsellestirdiklerini ortaya koymak adina betimsel arastirma
cercevesinde ele almmustir. Ilk olarak belgesel tarihi, tanimi, gergeklik ve toplumsal
olgularla iliskisi ve ilgili kaynaklar taranarak bulgular elde edilmistir. Aragtirmaya
konu olan Suriyeli go¢menlerin anlatildigi belgesel filmler, betimsel ¢éziimleme
yontemi ile ele alinmis ve yonetmenlerle yapilan miilakatta, sorulara verilen cevaplar

sonucunda elde edilen bilgiler dogrultusunda yorumlama yapilmaistir.

Calismada ad1 gegen belgesel filmlerin yonetmenlerinin Suriyeli gd¢menlere
bakisin1 ve toplumsal bir olaydan nasil etkilendiklerini ve etkilenme sonucunda sanat

yapitlarina nasil yansidigini ortaya koymak nedeniyle secilmistir.



2. BOLUM: SURIYELI GOCMENLER
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2.1. Go¢ Kavramm

Diinyada sehirlerin hatta iilkelerin demografik yapilariin degismesine sebep

olan “gd¢” kavrami neyi anlatir?

Gog; “Bireysel veya gruplar halinde insanlarin, daha iyi yasam sartlarina
kavusmak veya zulme ugramamak amaciyla, iilke icinde yer degistirmeleri veya
baska iilkelere gitmeleri”. (Korkmaz, 2016:85) olarak agiklanir. Insanlar gdcii dzgiir
iradeleriyle gerceklestirdikleri gibi, iradeleri disinda zorunlu go¢ etmek
mecburiyetinde kalabilmektedirler. Bireysel go¢ ve kitlesel goc ile ilgili Bayraktar
sOyle demektedir:

“ Insamin farkl cografyalar arasindaki hareketi bireysel ya da kiigiik
topluluklar halinde olabildigi gibi, ozellikle savas durumlarinda kitlesel
diizeyde de olabilmektedir. Gég¢, kisaca, ekonomik, toplumsal veya siyasal
nedenlerle bireysel ya da kitlesel olarak yer degistirme eylemi olarak

tamimlanmaktadr.” (Bayraktar, 2013:111)



Bireysel ya da kitlesel bazda yer degistirme eylemi olan go¢ ekonomik,
siyasi, kiiltiirel, sosyal sebeplerinin sonucu olarak gerceklesmekle beraber gé¢ eden
kitlenin go¢ edilen mekinda yukarida belirtilen konular iizerinde degisimlerin
sebepleri oldugu da goriilmektedir. (Tasci, 2009:178) “Toplumlar icin gog¢ olgusu,
hangi nedenle olursa olsun onemli giicliikler icermektedir.” (Bayraktar, 2013:110)
“Gog, sadece bireysel sonuglar dogurmamakta, bireyin yasamis oldugu g¢evrenin
degismesi ve yeni iliskilerin kurulmasi anlaminda sosyal agidan degisimlere neden
“’olabilmektedir.” (Tasci, 2009:193) go¢lin yarattigi bu giicliikler insanlarin ve
toplumlarin arasindaki iliski siirecini ve bu sliregte olusan etkilesimlerin sonucunda

onemli sosyo-kiiltiirel sorunlar ve degisimlere neden olmaktadir.

Castles ve Miller’e gore ise goc; kitlesel olarak gerceklesen, kaynak (go¢
veren) ve hedef (go¢ alan) lilkelerdeki insanlar etkileyen ve etkilesimlere agik olan
dinamik bir olgudur (aktaran Korkmaz, 2016:85). Gocler yalnizca ¢ikis noktalarin
degil varilan noktay1 etkileyip degistirmektedir. Dogal olarak gbd¢ olgusu, go¢ eden
ve goc alan sehirlerin veya iilkelerin insanlar1 iizerinde etkiler birakmaktadir.
Tun¢’un da dedigi gibi, “Pek ¢ok giicligii biinyesinde barindiran go¢ hareketleri,
stire¢ igerisinde hem go¢ eden hem de go¢ alan toplumlarda kiiltiirel degisimlere

neden olmaktadir.” (Tung, 2015:32)

Bireysel ve kitlesel olarak gerceklesen gogiin ayni zamanda goniilliiliik
esasina dayanan goc ile zorunlu gociin ¢ikis noktalar: itibariyle baslangic siiregleri,
etkileri ve sonuclar1 ayni olmamaktadir. Ciinkii ekonomik nedenlerden dolay1
goniillil olarak hayat standartlarini iyilestirmek amacl yapilan gog, planli programli
ve kismi olarak daha iyi sartlarda yapilan bir yolculuktur. Fakat zorunlu gogte;
ozellikle savas, dogal afetler, yerinden edilme gibi nedenlerden kaynaklanan gociin
stireci goniillii gogten farklidir dogal olarak sonuclari da farkli olmaktadir. “Zorunlu
g6¢” (forced migration), insan veya dogal kaynakli gelismeler {izerine hayatlar1 ve
durumlar1 tehdit altinda olan insanlarin zaruri olarak gergeklestirdigi niifus

hareketleridir. “Yerinden edilmis kisiler” (displaced persons), oturdugu iilke/bolgeyi



kendi istegi veya ozellikle uluslararasi kurumlarin yonlendirmesiyle terk eden ancak

giivenli ve kalict olarak iilkesine geri donemeyen insanlardir. (Korkmaz, 2016:85)

Gog tiirleriyle ilgili verilen drneklerin ve yapilan tanimlarin ortak noktast,
dogal olarak “mekansal iligki ’de karsimiza ¢ikmaktadir. Yani go¢ i¢in sdylenenlerin
basinda isteyerek ya da cebir yoluyla, degisik zaman siirelerini iceren, insanlarin
hayatin1 toplumsal, politik, sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel olarak etkileyen sey
mekanm degistirilmesidir. Degistirilen mekanin mesafesinin uzakligina gore kat
edilen idari ve siyasi smirlar go¢ olgusuna farkli anlamlar yiikleyebilmektedir.
Bundan dolay1 asir1 yaygin ve c¢ok yonlii bir olgu oldugu i¢in tanimlanmasi ve
sinirlarinin belirlenmesi ¢ok zor olan gdcii bir biitlin olarak agiklayan genel bir teori

yoktur. (Bayraktar, 2013:116-117)

“Gog olaylari, ayni iilke icinde gerceklesmesi durumunda ‘i¢ go¢’;
farkly idilkeler arasinda gerceklesesi durumunda ise ‘dig gog¢’, bir baska
deyisle ‘uluslararasi gé¢’ olarak ifade edilmektedir. (Aksoy, 2012:294)

Uluslar Aras1 Gog, Birlesmis Milletler’ in tanimina gore; Geleneksel olarak
uluslararas1 gog, alt1 kategoride toplanmaktadir.
Bunlar;
1) siirekli yerlesenler;
2) sireli sozlesmeli calisanlar;
3) siireli calisan profesyoneller;
4) gizli veya yasal olmayan calisanlar;
5) siginmacilar
6) miiltecilerden (1951 Cenevre Antlagmasina gore gilivence altina alinanlar)
olugsmaktadir. Ayrica Uluslararas1 go¢ kategorisine girebilmesi i¢in kisinin gittigi

ilkede bir y1ldan fazla kalmis olmas1 gerekmektedir. ( aktaran Gengler, 2010:174)

Bugiin “siginmac1” kavrami, kendi iilkesini terk ederek tiglincii bir iilkeye
gidip orada siginma talebinde bulunan kisiyi ifade etmektedir. Ilgili devlet

otoritelerinin, sigimma basvurusunu degerlendirdigi, uluslararast1 ve i¢ hukuk



kurallarin1  uygulayarak sigmma hakkini verdigi kimselere ise, “miilteci”
denilmektedir.” ( Ermumcu, 2013:64) “Go¢ edenler farkli bir dil 6grenmede, yabanci
bir kiiltiire uyum saglamada aligkanliklarindan farkli degisik bir yasama alismada
giicliiklerle karsilasabilmektedirler. Bu nedenle gogler, toplumlarin bilincinde derin
izler birakmakta, insanlarin fiziksel ¢evresi, maddi yasam kosullar1 ve ruhsal yapisini
sekillendirmektedir. Kisilerin alismis oldugu ¢evresinden kopusunun zorunlu oldugu
durumlarda go¢, ¢ogu zaman geri doniisii pek miimkiin olmayan ve kisinin kendi
fiziksel ve dolayistyla ruhsal g¢evresinden ayrilmasina yol acan bir siire¢ 6zelligi

gostermektedir. (Tung, 2015:33)

2.2. Suriye I¢ Savasi

Arap cografyasinda 2010 yili sonunda baslayan yoOnetim karsit1 halk
hareketleri, 21. Yiizyilin en Onemli tarihi olaylarindan birisi olarak kabul
gormektedir. Yillardir baskici ve otoriter rejimler tarafindan yonetilen Arap halklari,
2010 Aralik ayinda, Tunus’ta baslayan isyan dalgasi ile birlikte ¢esitli degisimlere
neden olmustur.(Orhan, 2013:18) Tunus’taki bu degisimler Arap iilkelerinde
yasanacak biiyiik olaylarin fitilini ateslemisti. “Orta Dogu’da yasanan yeni diizen
arayislari, bolge ve diinya llkelerinin bu diizende yer alma istegi ve buna bagh
ortaya ¢ikan yeni politikalar, (Harunogullari, 2016:31) ve bu politikalar sonucunda
gelisen olaylar1 dogurmustur. “ Bu olaylar Arap uyanisi, Arap isyani, Arap reformu,
Arap doniisiimii gibi farkh isimlerle anilmis ve daha sonra yaygin olarak Arap

Bahart adi kullanilmigtir.” (Goker, 2015:230)

“Arap Bahari olarak adlandiriima sebebi ise ozellikle Arap iilkelerini
etkiledigi icindir. Bu iilkeler;, Tunus, Libya, Cezayir, Bahreyn, Yemen, Suudi
Arabistan, Umman, Irak, Liibnan, Urdiin, Moritanya, Fas ve Suriye’dir...”

(Ozlii ve ark, 2017:378)

Yukarida siralanan iilkelerin arasinda siireci ve siiresi ¢ok farkli sekilde
gelisen bir lilke bugiin tiim diinyay1 etkilemis olan Suriye’dir. Arap cografyasinda

yagsanan degisim hareketinden etkilenen Suriye’de 2011 senesinde gosteri ve



protestolar yapilmaya baglanmistir. Dera sehrinde Ogrencilerin okul duvarlarina
yazdig1 rejimi elestiren yazilar sonucunda Suriye yOnetimi protestolara siddetle
karsilik vermistir. “Dera kentinde iki gencin duvar yazilari sebebiyle tutuklanmalari
ve agiwr iskence gormeleri sonucu gencglerin mensup olduklari agsiretlerin sokaga
dokiilmesiyle baslamistir. Bu olaya tepki olarak diizenlenen gosterilerin en biiyiigii
15 Mart 2011 tarihinde Sam’da yapilmistir.” (Ozlii ve ark, 2017:378) Dera sehrinde
baslayan eylemler aymi yilin temmuz ayindan sonra iilkenin geneline yayilmaya
baslamustir.. Tktidarin kontrolsiiz ve sert miidahalesi Suriye’de muhaliflerin sayisinin
artmasina ve protestolarin {ilkenin geneline yayilmasina yol agar. Suriye’de Esad
yonetimi ile muhalifler arasindaki ¢atigsmalar 2012 Temmuz ayi itibariyle ise Sam ve

Halep sehirlerine de sigramustir.” (Salihi, 2016:159)

Suriye’de kiiciik protesto gosterileri olarak baglayan halk hareketleri Esad
yOnetiminin ayaklanmalar1 bastirmak amaciyla baskict ve siddet igerikli dnlemler

almasiyla ayaklanmanin boyutu bir i¢ savas haline doniismiistiir. (Kirik, 2012:91)

Ortadogu bolgesinde ve oOzellikle Suriye’de Arap Bahari siireci devam
ederken hald bolgede binlerce insan hayatin1 kaybetmekte ve binlercesi de
dogduklar1 topraklardan kopup, evlerinden uzakta bir hayat kurma miicadelesi
vermektedirler. Bu savasin neden oldugu yogun go¢ hareketleri neredeyse diinyanin
tamamini etkisi altina almis haldedir. (Ozlii Ve Ark, 2017: 568 ) Diinyay etkisi altina
alan bir go¢ hareketi olarak goriilen Suriye i¢ savasi stlireciyle ilgili Goker soyle

demektedir,

“Suriye’de devam eden i¢ savasin en onemli sonuglarindan biri de
Suriyeli sivil vatandaslarin once komsu ve ¢evre iilkelere, sonrasinda ise
cesitli Avrupa iilkelerine yasal ya da yasadisi yollarla iltica etmeleridir. Bu
durum hem komsgu iilkelerde, hem de ¢ogu Avrupa iilkesinde Suriyeli miilteci

sorununa dontismiistiir.”(Goker, 2015:230).



10

Salihi ise, her gecen giin Batiya, AB topraklarina sigian Suriyeli gd¢men sayisinda
da artis yasanmaktadir. Sadece 2015 Eyliil ayinda Yunanistan’a yasa dis1 yollarla
giris yapan Suriyeli go¢cmen sayist 150 bini agmistir demektedir. (Salihi, 2016:160).

2.3. Tiirkiye’ye Siginan Miilteciler

Tiirkiye’nin jeopolitik konumu nedeniyle hep gd¢menlerin ugrak {ilkesi
olmustur. Tagkin bunun cografik, sosyo-politik, sosyo-ekonomik nedenlerini su

sekilde aciklamistir:

“ Tiirkiye'nin Dogu - Bati ile Kuzey - Giiney arasinda bulunan cografi
vapisi, gelismis Bati ve Kuzey iilkelerine gegis yapmak isteyen transit
go¢cmenler icin iilkeyi cekici kilmaktadir. Uciinciisii; Avrupa'yva ulasmay:
hedefleyen gogmenler, Avrupa'min simirlarinda uyguladigi siki kontroller ve
artan go¢ kontrolleriyle, Tiirkive gibi Avrupa'min c¢evre iilkelerine
vonelmislerdir. Dordiincii neden ise Tiirkiye'nin komsu fiilkelere oranla
ekonomik agidan daha iyi sartlar sunmasi sebebiyle c¢alismak isteyen

go¢menler icin ¢ekici olmasidir.”’(Tagkin. 2014:185-186)

Suriye ile uzun bir sinir hattt bulunan Tirkiye, komsu iilkesinde
yasanan i¢ savastan etkilenmemesi miimkiin olmayan bir durumdadir.
Diinyanin genelinde biiyiik demografik degisikliklere neden olan Suriye i¢
savasi nedeniyle, giinlimiiz de Suriyelilerin verdigi gocle ilgili Harunogullart:
“2014 yilinda diinyadaki her yerinden edilmis 5 kisiden biri Suriyelidir.
Suriye giiniimiizde ayrica diinyadaki miiltecilerin en biiyiik menge iilkesi
durumundadir.” demektedir. (Harunogullari. 2016:31) Salihi ise Gé¢men

rakamlariyla ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

“Birlemis Milletler (BM) Miilteciler Yiiksek Komiserligi
verilerine gore giiniimiizde bes milyona yakin Suriyeli, miilteci olarak

farkl iilkelerde bulunmaktadir. Suriyelilerin en ¢ok Suriye’ye komsu
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tilkelerde bulunduklari goriilmektedir. Soz konusu iilkeler Tiirkiye,

Liibnan, Urdiin, Irak ve Misir 'dan olusmaktadir.” (Salihi 2016:160)

Suriye’ye genis kara smir komsusu bir iilke olarak Tiirkiye savasin
baslamastyla birlikte gégmen akinin ugradig: iilkelerden biri olmustur. ORSAM’1n
2015 yilinda hazirladig1 raporda:

“Tiirkiye’ye Suriyeli siginmaci akini ilk olarak Nisan 2011 tarihinde
baslamwstir. Tiirkiye, bu tarihten itibaren Suriyelilere yonelik “acik kapt
politikas1”  uygulayacagint ilan etmistir. 14 Haziran 2011°de AFAD
sigimmacilarla ilgili ilk aciklamasint yaptiginda Hatay Yayladagi ve
Altinézii’'nde kurulan kamplarda 8.538 Suriyelinin yasadigi agiklanmistir.”
demektedir. (ORSAM, 2015:12)

Suriyeliler icin ilk basta sadece sinir illerde kamplar kurulmus ve Tiirkiye’ye
ilk geldiklerinde sadece orada ki kamplarda kalmislardir. Fakat Suriye’deki savagin
uzun slirmesi {lizerine kamplarin kapasitesinin yetersiz gelmeye baslamasiyla kamp
disa yerlesmeye baglamislardir. Savas siireci uzadik¢a gegici misafir statiisiiyle
Tiirkiye’de bulunan Suriyeli gd¢cmenlerin sayis1 gittikce artmaya baglamistir. Bu
artisla birlikte Tiirkiye’nin hemen hemen her iline, Suriyeli gd¢menler gitmistir.
Zamanla Suriyelilerin %85°1 kamp disina yerlesmis ve yerel halk ile birlikte
yasamini siirdiirmeye baslamistir. Savasin uzamasi durumu, Suriye’den gelen gog

dalgasimi beklenenin ¢ok iizerine ¢ikmasina neden olmustur. (Tung 2015:36)

“Ilk donemde gécmen sorunu yerel ve bélgesel bir sorun gibi bir hal
alsa da ozellikle 2013-2014 yillarindan sonra go¢ yolunun Avrupa Birligi
(AB) swrlarina dayanmasi ile birlikte sorun daha kiiresel bir boyut
kazanmigtir. Giiniimiizde AB simwrlart icerisinde yaklasik 500 bin Suriyeli
gogmen yer almaktadir. Ancak soz konusu go¢menlerin agirlikli olarak
Almanya ve Isvec'te yer aldiklarini belirtmekte fayda vardr. BM verilerine
gore halen bir milyonun iizerinde Suriyeli gé¢men AB iilkelerine siginma

hakki igin basvuru yapmistir.” (Salihi, 2016:160)
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Bu basvurulart yaptiklar1 ve siginmaci olarak bekledikleri iilke Tiirkiye
oldugu i¢in de “Tiirkiye’deki si§inmaci sayisinin dngoriilenin ¢ok iistiinde olmasi,
gdcmenlerin kalig siiresinin uzamasi lilkemizdeki Suriyeli siginmacilarin Tiirkiye’de
kalic1 bir hayat kurmalarina yol agmistir.(Harunogullar1.2016:33) Harunogullari’nin
dedigi gibi kalic1 bir hayat kurmuslardir. Ciinkii ne kadar Suriyeliler i¢in misafir-
siginmact tanimi yapilsa da bugiin 2019 yilinda hala devam etmektedir. 2011
yilindan beri misafir olarak gecici bir yagam siirdiirmek zor bir siire¢ oldugu i¢in

Tiirkiye’ye yerlesmis bulunmaktadirlar.

Bu durumun biiyiik bir gé¢ dalgasini alan Tiirkiye’nin toplumsal hayatinda da
etkileri olacaktir. Bu etkilerin basinda sosyo-kiiltiirel degisimler yer almaktadir. 2011
yilindan beri diizenli olarak Suriye’den go¢ almakta olan Tirkiye’ye gelen
goemenlerin goc hikayeleri de zamana bagl olarak degisiklik gostermektedir. Sekiz
yillik siire¢ icerisinde go¢menlerin toplumsal bellegimizde farkli yansimalar
olmustur. Tezin devaminda Suriyeli gd¢menlerin Tiirkiye’deki sinema alanina
ozellikle Belgesel sinemacilar1 nasil etkilemistir, onlarin hikdye ve goriintiilerine

nasil yansidigina bakilacaktir.
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3. BOLUM: BELGESEL SINEMA

Bu béliimde belgesel sinemanin kisaca tarihsel siirecine, belgesel sinemanin
onciilerine deginilecektir. Ayrica belgesel yapim siire¢lerine dair “gerceklik- belgesel
iligkisi”, “belgeselin islevi” ve “belgesel bellek iliskisi” kapsaminda Belgesel

sinemanin dilini olusturan kavramlar, aciklamalar ve drneklere yer verilecektir.

3.1. Belgesel Sinemanin Dogusu

Tarihsel olarak bakildiginda, bir yanda onciiliiglinti, fantastik sinema ve
mitsel anlatilar1 iceren bir diinyayla seyircisini bulusturan kurmaca filmler yapan
Georges Melies, diger bir yanda kamerasiyla gilindelik hayatin i¢inden, gercek
yasamin goriintiilerini sinema perdesine tasiyan Lumiere Kardesler’in ortaya
cikardigi bir anlayisla yapilan “kurmaca olmayan” filmler yer ayrilir.
(Cakaroz.2008:12) Belgesel sinema, sinema tarihi boyunca kendine ayr1 bir yer
bulmus ve hayatin i¢inden gercekligi dolaysiz bir sekilde almis ve seyirciye

ulastirmis bir tiirdiir.

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda ortaya koyduklar1 “ La sortie des usines
Lumiere” (1895) isimli kisa belgeselleriyle, pek ¢ok film otoritesince belgesel
tiirliniin ilk 6rnekleri arasinda kabul edilmekte olan Lumiere kardeslerin filmleri
“olay ve canli aksiyon sinemas1” kapsaminda ele alinabilir. Bu isim altinda ele
alman filmlerde Oykiileme tekniklerinin kisisellestirmesinin yeri yoktur (Clarke.
2012:119).

“1920’lerin sonu ve 1930’°lara kadar yaygin olarak kullaniimayan
“ belgesel” terimi baslangi¢ta Birinci Diinya Savast sonrasi klasik sinema ¢aginda
oykiilii olmayan c¢esitli tiirden “yaratici” perde c¢alismalart icin kullanirdi. Bu
kategorideki ilk filmlerin tipik ornekleri Robert Flaherty’'nin Kuzeyli Nanook unu
(1922), Dziga Vertov'un Kamerali Adam’1 (1929)  gibi 1920’lerin ¢esitli Sovyet
filmleri, John Grierson 'un Balik¢t Gemileri (1929) icerir. (Smith, 2008:113)



14

Tek ¢ekimlik bir durumu ya da olay1 anlatan filmlerin aksine 1920’li yillarda
belge film niteligi tasiyan filmler yapilmaya baslamisti. Sinemanin temel yapisinda
insani, toplumu, cevreyi ve dogayr anlatmay1 hedefleyen bir yonii vardir. Bununla
birlikte, insanin gercek diinyasina dogru kamerasini ¢evirmesi gerektigine dair bir
diisiinceyle, belgesel filmcilige yonelmesine neden olur. Kameranin kesfedildigi
yillarda, dogal durumlar1 gostermekten baska bir sekli olmayan ve 6zgiin kullanim
kurallar1 olmayan bu anlamda gelismemis olan belge-sel filmleriyle birlikte ciddi
temeller iizerinde gelisip bir canlilik kazanir. Belgesel sinema filmlerinin 6ncii
yonetmenlerin c¢aligsmalari ile kendi bigimsel kimligini bulur ve kendine sinemada

kabul goren bir tiir olarak yerini alir. (Bayrak¢eken, 1997:25)

Bu usta belgeselcilerin onciiliigii ile sinemada gii¢lii bir yer edinen belgesel,
kurmaca hayatlar1 veya olaylar1 izlemek istemeyen ya da gercegi ortaya koymak

adina alternatif bir yol arayanlarin tercih ettigi bir tiir olmustur.

3.2. Belgesel Sinemanin Tanimi

Belgesel terimini ilk defa 1926 Subat ayinda John Grierson, Robert
Flaherty’nin “Moana” adli filmini tanimlamak i¢in New York Sun’da kullanmistir.
Fransizca kokenli bu sozciik olan belgesel aslinda daha ¢ok gezi filmlerini nitelemek

icin kullanilmaktaydi. (Cereci, 2012:3)

“Grierson, Flaherty’in filmleri icin «arastirma ve arastirma
ozgiirliigiiniin gercekliligiy oldugunu belirtir. Arastirma Flaherty icin, filmini
cekecegi insanlarla, kendi dogal mekdnlarinda, onlari tantyana dek onlarla
birlikte yagamaktir. Bu nedenle Grierson Flaherty'nin belgesel sinemanin iki
ana ilkesini ortaya ¢ikardigimi belirtir. Bunlardan birincisi: «Belgesel filmin
gerecini oldugu yerde yakalamasi ve bu gereci diizene sokmak igin onunla i¢li

disli olmasidir.” ( aktaran Ulutak, 1989:180)
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Farkl1 bigimsel anlatimlarla birbirinden farkli hikayeleri ve birbirinden farkli
cografyalardan gercekleri seyircinin oniine sunar. Bizi diinyayla, uzak yasamlarla
tanistirtp, onlarla ilgili belge, goriintii ve ses kayitlarindan olusan bilgileri bize
ulastirir. Demoglu: “Belgesel sinema basit anlamiyla gercegi yakalamaya ve oldugu
gibi yansitmaya ¢alisan film tiridiir”’(Demoglu, 2014:44) demektedir. Susam ise
“Belgeseller anlattiklarini tek ve degismez bir dogruyu temsili olarak sunmak yerine
dogru ‘“ne” ve “nerede” sorusuna dair elestirel diisiinme yoniinde izleyicisini
kigkirtmaya sorular sordurmaya ¢alisir.” (Susam,2015: 137)  Armes ise, belgesel
cevremizdeki diinya ile ilgili bizi bilgilendirip, diinya ile kurdugumuz iliskiyi
zenginlestirerek cifte bir amaca hizmet eden bir 6zelligi oldugunu sdylemektedir.
(Armes, 2012:52) Nijat Ozo6n ise belgesel sinema icin: Belgesel tiir kurmacaliga yer
vermeyen veya minimum diizeyde yer veren, malzemesini, igerigini dogrudan
dogadan alan; etrafimizdaki diinyay1 olabildigince gercege-hakikate sadik kalarak
nesnel bir bakisla yansitmaya c¢abalayan bir tiirdiir. Belgesel yonetmeni filmini
tiriinlin en yalin haliyle ortaya koyar. Belgeselci konusuna bir bilim insanin,
arastirmasina ¢alistig1 ve arastirma yontemlerinde kullanilan araglar gibi, sinemay1
bir arastirma araci olarak kullanir demektedir. (Oz6n,1985:145) Yani Belgesel,
sinemay1 bir Sosyal Bilimler Disiplini olarak goriip, arastirmasini nesnel yolla ortaya

koyan tiirii olarak nitelendirebilir.

“DUNYA BELGESEL BIRLIGI, belgesel film kavramina
agiklik getirmek i¢in bir tamimlama yapar: *“ ya olgusal ¢ekimle ya da
aslina sadik kalarak, yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan
gercekligin herhangi bir yoniinii, akla ya da duygulara hitap edecek
sekilde film iizerine kaydetme yontemlerinin tiimii belgesel filmdir”

( aktaran Ipek, 2014: 37) .

Belgesel sinema tarihinde belgeselin onciileri kabul edilen Flaherty, Vertov ve
Grierson da sanat¢inin gercegi temel alarak kendi imge diinyasindaki yansimasini
filmlestirdigini ifade eden Bazin: aslinda Flaherty icin “diinyay: kesfetmeye ¢alisir”
dese de o kesif yine de Flaherty’in kesfettigi ger¢ek diinyanin, onun imge diinyasinda

biraktig1 betimlemesidir. Vertov ise, gercekligi “coziimleme” yoluyla onu yeniden
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yap1 bozuma ugratarak kameranin ve kurgunun goziiyle yeniden ortaya koymaktadir.
Grierson da “yaratict” bir sekilde yeniden iiretilmesi olarak tanimlar. Evet,
belgeselin temel alt yapis1 gerceklik olmali fakat bu gergekligin catist ve gergekligi
sunma bi¢imi ‘gercekligi’ ortaya koyanin sosyo-kiiltiirel alt yapisinin onun

yaraticiligina biraktig etkiyle yeniden olusturulup ortaya konmaktadir.

3.3. Belgesel Sinema Ve Gerceklik iliskisi

Yukarida belgesel filmin tanimi yapilirken belgesel ve gerceklik iliskisine
deginilmistir. Ciinkii tanim1 geregi belgesel denilince gercek hayatlar ve olaylar akla

gelmektedir. Bu konuyla ilgili Nijat Ozon sdyle demektedir:

“...belgesel filmci icin onemli olan herhangi bir sorunun,
konunun ardinda yatan gercektir, bu gercegi yansitmaktir. Belgesel
filmci bu gercegi yansitirken elinden geldigi olgiide nesnel
davranmaya ¢alisir (Oz6n, 2008:201).

Berger, Gorme Bigimleri kitabinda sanat eserlerinde gordiiglimiiz
seyler ve gerceklikleri igin; ge¢mis resim sanatina (klasik Avrupa resim
sanat1) baktigimizda sadece sanat¢cinin perspektifinden bakmis oldugumuzu
ve bu durumda tek bir agidan resme bakabildigimizi dogal olarak sadece
sanat¢inin  bakis acis1 disindan baska bir sey goremedigimizi ve
imgeleyemedigimizi fark ettigimizi belirtir. Bizim resme bakigimizin
sinirlandirilmis oldugunu ve resme bakacak kisilerinde simirlandirildigini
anliyoruz. Ciinkii o resme tek bir kisi bakis1 var. Bu bakis1 da tanrisal bakis

acisina benzetiyor (Berger, 1986:9).
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3.4. Belgesel Sinemanin Islevi

Belgesel sinema bireysel veya toplumsal olaylari, sorunlar1 ele alisi ve
kamuoyuna ulastirmasi1 acisindan goz ardi edilemeyecek bir Oneme sahiptir.
Arastirmaci yonii, gerceklige ve etige bagliligi yoniiyle de sosyal bir disiplin modeli

kapsaminda gosterilebilecek etkileri bulunmaktadir.

Bill Nichols, belgesel sinemanin toplumsal islevi ve faydalar1 icin soyle
demektedir: Belgeseller bize yasanmis olaylara veya gerceklesmis degisimlere
nelerin yol actigin1 anlatir. Anlatilanlar, bir bireyin ya da biitlin bir toplumun
deneyimine dayanabilir. Bize, degisimin nasil basladigini ve bu degisimi kimin veya
neyin yarattigini soylerler. (Nichols, 2017:32) Nijat Ozon ise belgeselci igin
toplumsal sorunlarini, gergegini irdeleyip anlatisini onun iistiine kurdugunu soyle
ifade etmektedir:

“ ..belgeselci kendi yasadigi donemin, kendi yasadig
toplumun en énemli sorunlarint konu olarak alir, bu sorunla ilgili
biitiin bilgileri toplar; sorunla ilgili olarak yerinde incelemeler yapar.
Bu sorunu iyice anladigina konunun gercegine iyice vardigina

inandiginda bir taslak hazirlar.” (Ozén, 2008:201)

Ipek belgesel filmin islevi igin, Belgesel film her seyden 6nce, gaginin
sorunlarii ve gerceklerini yansitmalidir. Belgesel film, daha ¢ok insan ¢agrisimlari
cergevesi icinde hasil olmus, cagdas gercek ve olaydir. Belgeselcinin temel amaci,
inandiricilik sanatin1 kullanarak, halkin kendisini halkin gozleri Oniine sermek
olmalidir (Ipek. 2014:40-42). Belgeselin (belgeselciyi) amacini halka, yani topluma,
kendisine ayna tutmas1 olarak goren Ipek gibi “Ingiliz Belgesel Okulu’nun énemli
yonetmenlerinden ve kuramcilardan Basil Wright’a gore “Belgesel film bir

kamuoyuna yaklagim yontemidir.” demektedir (Cakaroz. 2008:11).
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3.5. Belgesel Sinema Ve Bellek

“Biitiin temsil bicimleri bellege dayanir. (Susam:2015:s.39)

Belgesel toplumsal olay ve olusumlarda: olaylarin yasandigi zaman diliminde
gergeklestirilmislerse o yasandigi tarihe, sonradan arastirma yoluyla olay1 yasayan
canli taniklariyla yapilacak sozlii tarih goriigmeleriyle diini bugiline, gelecege

tagiyarak bellek silinmelerine engel olan bir isleve de sahiptir.

Belgesel yonetmeninin temel iglevi tarihgilik olmadig1 gibi, yapit1 da tarihi
belge niteligini dogrudan tasimaz. Belgesel film gercegin birbirinden farkl
gorlintiilerinin tekil temsillerinden olusur. Belgesel film bellekte kalanlar1 giin
yiizline ¢ikarma cabasi ile bireysel deneyimin hatirlamayla agiga ¢ikmasi izleyenlere
“ aydinlanma” anlar1 yasatir. Belgeseller yoluyla anlatilan hikayeler ve olaylar
insanlar (izleyenleri) 6tekini anlamaya, tanimaya zorlar.... Belgesel sinema yapisi
geregi her ne anlatirsa anlatsin bunu yaparken bellekle siki bir iligki i¢inde yapar.
Seyircisini aktif kilarak onu ydnlendirmemeye c¢alisir. Belgesel sinemaci, biiyiik

anlatilarin ve tarihin ¢ercevesinin disinda kalanlari, goriinmeyenlerin sesi,

duyulmayanlarin hikayesi pesinde kosar. (Susam,2015:184)

Yazi gibi, filmde bellege yiiklenen siralama ve ayritilandirma
sorumlulugunu hafifletir. Filmler, genellikle, bize bir olayin belirli bir zaman ve
mekanda nasil meydana geldigini, canli bir sekilde aktaran “popiiler bellegin”
kaynagini olusturur. Bellek izleyicilerin o anda gérmekte olduklarini yorumlamak
icin daha 6nce gormiis olduklarindan yararlanma ydnteminin bir pargasi haline gelir

(Nichols, 2017:111).



4. BOLUM:

TURKIYE DE YAPILAN SURIYELi GOCMEN BELGESEL
FILMLERDEN ORNEK COZUMLEMELER

4.1. Asfur Kiinye

Yapare § Yiometire f Burgne
Eyierm Sen

Fotograf 2: Asfur Afis (2014)

Yonetmen - Eylem Sen

Senaryo - Eylem Sen

Yapime1 - Eylem Sen

Goriintli Yonetmeni - Eylem Sen, Ferhet Sayim
Kurgu - Eylem Sen

Miizik - Omayra El Khalil, Asfur

Yapim Tarihi - 2014

Sitire - 00:19:38 Format - Belgesel, Renkli, Tiirkge
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4.1.2. Asfur Ozet

Asfur belgeseli, Suriye savasindan kacip, Tiirkiye’nin bir¢ok ilinde yagamaya
calisan gé¢menlerin durumlarini anlatiyor. Eylem Sen filminin konusunu su sozlerle
aciklamaktadir: “ Metropollere yerlesen Suriyeli miiltecilerin yasam kosullari ve
onlara yonelik otekilestirme hakkindaki belgesel ismini Marcel Khalife'nin siirinden
aliyor.” Filmin Metropollere yerlesen Suriyelilerin Gtekilestirilmesini anlatirken
Istanbul, izmir ve Hatay’da ki Suriyeli birgok farkl1 etnik yapidaki ailelerin yasam
sartlarina deginmektedir. Kiirt, Ezidi, Ermeni, Arap hatta Cerkez asilli aileler
belgeselde yer almaktadir. Ozellikle miilteci statiisiine sahip olmadiklar1 igin,
Tiirkiye’de misafir kapsaminda yasadiklarint ve bir¢ok hukuki haktan mahrum

kaldiklarini anlatmaktadair.

Meryem

Izmir - Basmane

We are in thiss A oﬂ"o@bse of Bashar al-Assad.
q m-«&%@gl‘&%%iz’i bu hale getirdi.

)‘ ‘i&x‘g;ﬁ

Fotograf 3: Asfur (2014)
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4.1.3. Asfur, Filmin Bicimsel Anlati Yontemi

Asfur belgeseli, anlatim tarzin1 goriismecilerle yapilmis roportajlardan ve
dogal ortamlarinda, gozlemci bir yaklasimla yaptig1 c¢ekimlerden olusuyor.
Belgeselde, yonetmen perdenin i¢inde varligini ortaya koymamis, sadece kamerasini
karakterlerine dogrultup onlardan aldig1 bilgi, duygu ve diisiincelerinden

olusturmustur.

Sen, belgeselin gorsel tasarimini agiklayici-gozlemci bir lislupla yapmistir. Bu
yolla go¢menlerin yasadiklart olay ve durumlart ortaya koymaya calistig
sOylenebilir. Filmin biiylik bir ¢ogunlugu roportajlardan olusuyor. Goriismecilerin
konusmalarini, arsiv gorintiilerinden olusan savas sahneleriyle desteklenmistir.
Filminde adim1 aldig1 ve Marcel Khalife’nin yazdig: bir siirden seslendirilmis Asfur
sarkisi, filmde sik sik kullanir. Eylem Sen, bir gazeteye verdigi roportajda sarkiy1

kullanma nedenini s0yle agiklamaktadir:

“Kafesinden kagan bir kusun hikdyesi hakkindaki bu siir, tutsakliktan
kagmak ve ozgiirliik hakkinda oldugu i¢in dilden dile dolasan ve birgok
miizisyen tarafindan séylenen bir sarki haline geliyor. Kimilerine gére
Filistin, kimilerine gére Liibnan, son giinlerde ise Suriye i¢in séylenen bu
siirin bana “kafes” olan vatanindan kanadi kirik ayrilmak zorunda kalan tiim

halklari sembolize ediyor.” (Gliven.2014: E gazete)

Yonetmen belgeselini bir sarkinin anlamindan yola ¢ikarak konusunu
temellendirip genel olarak gozlemci bakis agisiyla bigimini sekillendirirken, bu
sarkinin kullanimiyla siirsel bir yaklasim da benimseyip, ger¢ekligi kuru bir
betimlemeyle yapmaktan kacinmis oluyor. Belgeselcinin ger¢ekligi yorumlayisinda
miizigin etkisi ve diger yaraticitligini kullanarak ortaya koymasi hakkinda

Pembecioglu’nun yorumu soyledir:

“Belgeselde gerceklik oldugu gibi saptanamaz, gériinen ya da

izlenen gergeklik. Yonetmenin yapisal sumrlilik i¢inde yorumladig
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gercekliktir.  Belgeselde goriintiilerin ardindan verilen ses ya da
miizik, izleyende duygusal diisiinsel bir birlikteligi de saglamaya
yonelir”” (Pembecioglu, 2005:88-89).

4.1.4. Asfur Goriintii ve Kurgu Tasarimi

Asfur belgeselini yonetmen, goriintii ve kurgu tasarimini, filmin bi¢imsel
dilinin temelini olusturan roportaj goriismeleri iizerine kurmustur. Filmin acilist
kucaginda ki bebegine Arapga ninni sdyleyen bir kadinin goriintiisiiyle baglar.
Kamerasini sabit orta 6l¢ekli bir planda, kadin ¢gocugunu sallayip ninnisini sOylerken,
onun etrafinda bagska kiiciik cocuklar kameranin 6niinden gidip gelirler. Bir kararma
ve acilmayla oradan bir kapmin arkasinda kiiciik bir cocugun Kiirtce “Benim bir

tabancam vardi. Suriye’de birini oldiirdiim.” dedigi goriiliir.

| killéd someone in Syria.
\Stir‘iyo'do birini6]dirdtm}

.

Fotograf 4: Asfur (2014)

Bu sahneyle yonetmen, filmin baginda Suriye savasinin insanlarin tizerinde
biraktig1 etkiyi ortaya koyacagini yansitmis oluyor. Diger bir yandan da goriintii ve

kurgu yapist da kendini hissettirir. Bir birinden bagimsiz goriintiileri, temelde
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Suriyeli gogmenleri olmalari, disinda farkli yer, zaman ve mekanlarda olan insanlarin

hikayeleri ile kuracagini gostermektedir.

Cerkez asill1 bir kadin, Suriye’ye 6zlemini anlattig1 kisa bir goriintiiden sonra
Asfur sarkisi calmaya baslar, miizigin istiine savas goriintiileri kullanilmistir. Bu

gortintiiler birbirinden farkli savas sahnelerinden olusur.

Fotograf 5: Asfur (2014)

Bu goriintiilerin ardindan Istanbul Esentepe’den gdriismecisi Sophi Davod’in,
Suriye’de yasadiklar1 tehlikeden ve ardindan Tiirkiye sinirinda nasil yakalandiklarini
anlattir. Anlaticiy1 gordiikten sonra, anlatict sesi iizerine tekrar arsiv goriintiilerini

kullanir. Konuyla iligkili goriintiiler kullanarak filmin anlatim ritmini akici kilmstir.
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Fotograf 6: Asfur (2014)

Lokman
lzmir - Limontapa

[ 4

-
o, B

Assad from gne side, opposition from anothers.
Bir taraftan Esad diger tarattan ﬁa muhalifler...

28

“Fotograf 7: Asfur (2014)

Bagta da belirtildigi gibi, yonetmen bir¢cok farkli yerde goriismecilerle
roportajlar yapmis ve belgeselde bu kisilerin savas ve Tiirkiye’deki gogmenlik halleri
hakkinda ki diistince ve duygularini kisa kisa kullanmistir. Bundan dolay1 belgeselin
hizl1 bir ritmi vardir. Kurguyu seyirciyi stkmayacak kisa konusmalar ve ardindan bol
kesmeli, birbirinden farkli savas gorintiilerini kullanarak filmin hizli akmasin

saglamistir.
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There are aid agencies who help
but it's insufficient.

Yardim kuruluslar var ve [ardlm geliriyorlar

ama yetersiz kalyor.

Fotograf 8: Asfur (2014)

Yo6netmen belgeselde roportaj ve arsiv goriintiileri disinda, goriistiigii kisilerin
cevresinden goriintiileri de kullanmaktadir. Ozellikle goriismecilerin yasadiklari
cevrenin, evlerin kotli sartlarina vurgulayan ¢ekimler yapar. Eylem Sen, verdigi bir
roportajda Gogmenlerin durumlarini neden goriinlir kilmak istedigini su sozlerle
ifade eder:

“Cok sayida gogmen olmasina ragmen yasadigimiz cografyada yerli
halklar, go¢menlerin yasam kosullariyla, ¢alisma kosullarindan hi¢ haberdar
degildi. Nerelerde yasiyorlar, nasil c¢alisiyorlar... giderek artan nefret
soylemi, onlarin yagsam kosullarint bilmeksizin artan spekiilasyonlar vardi. Ve
bu spekiilasyonlar nedeniyle giderek canimiz sikilmaya baslamisti. Ne olup
ne bittigini bilen insanlar olarak, dolayisiyla bunlart goriiniir kilmak

istedim.” (Giiven, IMC TV:2014).
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g,f'r example, fey canenter ourfbouse onenight
\“‘ and cut our heods ot

Fotograf 9: Asfur (2014)

Asfur belgeselinde Suriyeli kisiler disinda, Hatay’da ki yardim derneklerinin
yetkilileriyle de rOportajlar gergeklestirmistir. Bu yolla gé¢menlerin sdylediklerini
pekistirmek ve daha inandirict kilmak i¢in uzman sayilacak bu kisilerin goriis ve
bilgilerini de almistir. Dernek yetkililerinin goriintiilerini, ¢alistiklar1 ortamda sabit

kamera ve orta 6lcekli bir gerceveyle gerceklestirmistir.
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There are aid agencies who help
but it's insufficient.

Yardim kuruluslari var ve Eardlm getiriyorlar
ama yetersiz kaliyor.

Fotograf 10: Asfur (2014)

W
Especially Yezidis frust us because they know our
activities as an aid agency...

Elif Gindizyeli

Hayata Destek Insani Yardim Dernegi

Fotograf 11: Asfur (2014)

Dernek yetkililerinin goriislerinin alindig1 boliimde, gégmenlerin haklari daha

dogrusu, sahip olmadiklar1 haklara deginiliyor ve bunu yaparken iki farkli dernekten
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bilgi alinirken, aralara Suriyeli goriigmecilerin da konuyla ilgili soyledikleri
gorlintiilerle  konusmacilarin ~ sdylediklerini  birbirlerinin  destekleyecek  ve
pekistirecek bir kurgu iislubu kullanilmistir. Bu yolu benimseyen yonetmen,
gorilintiiler arasinda devamlilik iliskisini kurmadan, sadece konuyla iliskili olacak
gorilintiileri kullanarak kurgusunu yapmustir. Daha Once bahsi gecen farkli etnik
yapidaki go¢cmenlerle goriismelerini, sirasiyla roportajlarini capraz kurguyla filme

ritmik bir dil kazandiracak sekilde yerlestirilmistir.

4.1.5. Asfur Ses Kullanim

Asfur belgeselinde da sesin kullanimina bakildiginda, filmin genelinde ilk
olarak roportaj yapilan kisileri, yani sesin kaynagini gosterip, ardindan konusan sesin
tizerine gelen goriintiiler kullanilmistir. Yani filmde perde iginden ses kullanimi
secilmistir. Fakat filmin konusan kisilerin seslerinin altina ve bazen goriintiilerin

iizerine kaynagi belli olmayan s6zlii miizik kullanimi1 ¢okga kullanilmastir.

4.1.6. Asfur Coziimleme ve Sonug¢

Yoénetmen Eylem Sen, Asfur belgeselinde, Hatay, izmir ve Istanbul’dan
Suriyeli gd¢menleriyle goriismeler yaparak, yasadiklar1 zor sartlar1 ortaya koymaya
caligmigtir. Belgeselde 0Ozellikle iistlinde durdugu konulardan biri Suriyeli
gocmenlerin - misafir  statiisii  olmustur. Miilteci kavramanin onlar igin
kullanilmadiginm1 ve misafir olarak goriildiiklerini, bundan dolay1 da hukuki haklara
sahip olamadiklarinin altim1 bir¢ok kez ¢izer. Bunu o6zellikle dernek yetkilileri ile
yaptig1 roportajda, uzmanlarin sdyledikleriyle tekrarli bir sekilde kullanir. Bu yolla
izleyiciye Suriyelilerin bulunduklari durumun anlatmak i¢in retorik anlatimi seger.
Nicols’un retorigin belgeselde kullanimiyla ilgili s6yle demektedir: Anlatilanlar
pekistirmek i¢in taniklarin ve uzmanlarin seslerinden yararlanarak, yonetmen,
karakterleriyle ele aldigi toplumsal konu iizerinden etkilesime girer. Ve sadece
Ozneleriyle degil, ayn1 zamanda seyircilerle de etkilesime girmek i¢in ¢ogunlukla

retorikten faydalanir”(Nicols, 2017:268). Bu yolla Yonetmen Suriyelilerin durumunu
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ortaya koyarken seyircinin de bu durumun farkina varmasini, hatta bununla ilgili aksi
diistinceleri varsa, bu diisiincelerin degismesini amaglamaktadir. Bir gazeteye verdigi
roportajda, Suriyeli Gog¢menler i¢in farkindalik yaratmak igin gosterdigi ¢cabadan

bahseder.

“Onlar i¢in hi¢hir sey yapmayacak bile olsa insanlarin
diisiincelerinin degismesi nefretin ve ayrimciigin zayiflamasi agisindan
anlam tasiyor. Ciinkii her seyden once insanlar sahiden ne oldugunu ne
vasandigini  bilmiyorlar. Bunu o&grenmek i¢in ozel ve sahici bir c¢aba
gosterdikleri de soylenemez. Medya tizerine diiseni hakkini vererek yapmiyor
ve Suriyeli gé¢menlerin kogullarini ve hak taleplerini halka ulastirmiyor.
Spekiilasyon ve on yargilar ¢ok yaygin. Hi¢ ummadiginiz insanlar sagma
sapan seylere inanabiliyor. Tiim bu kara propagandanin son bulmasi igin ve
savas magdurlarmmin  sorunlarimin sahiden diinyanin ortak sorunlari
oldugunun farkina varilmasi icin ¢aba gostermek énemli. Bu yénde bir ¢aba

gosterdigimi soyleyebilirim.” (Giiven, 2014: e gazete).

Fotograf 12: Asfur (2014)
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Eylem Sen, kendi topraklarindan kopup gelmek zorunda kalan Suriyelilerin
bu durumunu, onlar1 koruyan kafeslerinden edildiklerini “Asfur” sarkisi lizerinden
ortaya koyar. Filmin bir sahnesinde, bir evde yaptigi cekimde, Asfur sarkisi
duyulurken kamera hareket eder ve duvarda asili kafese dogru ¢ikar. Filmde ¢okca
duyulan Arapga sarkinin sembolize ettigi seyi, ayni zamanda Suriyeli bir ailenin
evinde gostererek, sarkiyr ve anlaminm1 bununla giiclendirmeye c¢alisir. Belgeselde
Suriyelilerin durumunu ortaya koyarken, bir ana karakter yerine, birden ¢ok kisiyle,
hatta birden ¢ok etnik yapidan kisiyle goriiserek Suriye halkinin ¢ok kiiltiirliligi
hakkinda bilgiyi vermektedir. Miiltecilik statiistine sahip olmadiklarimi1 ve genel
anlamda yasadiklar1 diger baz1 zorluklara kisa kisa deginilmistir. Birden c¢ok
Suriyelinin, Tirkiye’de yasadigi koti sartlarn gorsellestirilmek amaclanarak yapilan
belgeselde yer alan karakterlerin yakindan tanitilmaktan uzak kalinmistir. Ama
Suriyelilerin sosyal ve hukuksal haklarmin durumunu ortaya koymasi agisindan

onemli bir gorsel belge niteligi tasimaktadir.

Asfur:
A sparrow stood af my window.
fidisaid "Nunu. Hide me'with you, | beg you."

»
Fotograf 13: Asfur (2014) Filmin final sahnesi
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4.2. Hudut Kiinye

BU FiLM T.C. KULTOR VE TURIZM BAKANLIEI SINEMA GENEL MUDURLOSU'NUN KATKILARIYLA YAPILMISTIR.

YONETMEN BATUHAN KURT // YAP!MC| BATUHAN KURT // GORUNTU YONETMENI BARBAROS KISKAC
BARKIN YESILTEPE - BATUHAN KURT

FERGUN URGANCIOGLU

VIRl ISKENDER OZTURK - MERIC BATUHAN CiL // AFl = | ETHEM ONUR BILGIC

<.
A

KOLTOR VE TURTZM BAKANLIGH

Fotograf 14: Hudut Afis (2016)

Y 6netmen: Batuhan Kurt

Yapimc1: Batuhan Kurt

Goriintii Yonetmeni: Barbaros Kiskag
Kurgu: Barkin Yesil Tepe- Batuhan Kurt
Yapim Y111:2016 - Siire: 00:32
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4.2.1. Hudut Ozet

Avrupa’nin gé¢men kabul ettigine dair bir haber yayilir ve kisa siirede
Tirkiye’nin ¢esitli illerinde yasayan Suriyeli gogmenler arasinda hareketlilige sebep
olur. Sosyal medya aracilifiyla Orgiitlenip Edirne tlizerinden Avrupa’ya ulasmaya

caligsan Suriyeli gogmenlerin Edirne sinirinda yasadiklarina odaklanir.

ok
~ 3 8 .
- t\f\f»:z communicatedW¥ia Fnce‘tfgpk to come here,

a8

Fotograf 15: Hudut (2016)

Tirkiye’deki Suriyeli gocmenler, Avrupa’daki gog¢menlerin daha rahat
yasadiklarina dair duyumlar {izerine, sosyal medya {izerinden birlesip birlik olup
biliylik bir eylem yaptiklar1 takdirde, Avrupa’ya sinir kapilarint agtirabileceklerini
diisiiniip harekete gecerler. Ciinkii boyle biiyiik bir hareketin medyaya yansiyacagini
ve bir sekilde diinya kamuoyuna seslerini duyuracaklarini ve yetkililerin siir
kapilarint agmak zorunda kalacaklarini umarlar. Sosyal medyanin giicii, onlar1 Edirne
sinirina  getirebilmis fakat Avrupa kapilarini onlara agmaya giicli yetecek miydi?
Suriyeli gd¢menler, Avrupa’nin kapilarint acacagina dair inanglariyla sinirda gilinler

siiren bekleyis baslar.
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4.2.2. Hudut Filmin Bicimsel Anlat1 Yontemi

Yonetmen, Suriyeli gé¢menlerinin, Edirne sinir kapilarmin agilmasi igin
direnis goOsterip, protesto etme siireglerini anlattigi  belgeselinde, c¢ekimlerini
gozlemci bir bigemle yapar. Bu olaylar1 basindan sonuna kadar kamerasiyla haberci
bir iislupla kaydetmistir. Filmde haber arsiv goriintiileri kullanilir. Olay yerindeki
Suriyeli gégmenlerle roportajlar yapilarak, aciklayict bigemde kullanilmistir. Filmin
genel anlatiminda agiklayici-gozlemci bigem iislubuyla olusturan yonetmen miizikle
destekledigi anlatimima hareketli kamera kullannmi ve hizli kurgu big¢imiyle de

seyircinin duygularini harekete gegirecek ritmik bir tarzda olusturmustur.

yre Y
the conscience of the World.

Fotograf 16: Hudut (2016)
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4.2.3. Hudut Goriintii ve Kurgu Tasarimi

Film Istanbul’dan Edirne’ye akin eden, Suriyeli gd¢menlerle ilgili yapilmus
televizyon haberleri ile baglar. Farkli tv kanallarindan alinmis haber goriintiilerinden

sonra bir kararmayla simirdan gegmek isteyen gé¢menlerin goriintiilerine gegiliyor.

GUN

HASLIYOH
ALMANYA 400 BIN KISI ALACAK™ SOYLENTISI MULTECILER! EDIRNE'YE YURUTTU
! DA MOLDING YOME™

“Germany will'accept 400 thousands of refugees.”

Fotograf 17: Hudut (2016)

Burada, bir grup gencin sloganlarla sinir kapisinin agilmasinin ve Avrupa’ya
gecmek istediklerini haykirtyorlar. Kamera elde ve hareketli bir sekilde tipki filmin
acilisinda yapildigi gibi haber belgeseli tarzinda ¢ekimlerle devam eder.
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Yunanistan'a gidelim.

Letjus go to Greece.

Fotograf 18: Hudut (2016)

Yonetmen, Hudut’'un hikdye anlatimin1 haber belgeseli olarak kurup,
hikdyenin durumuna gére bir ¢ekim teknigi olusturmustur. Nijat Ozon Haber Film
tiirlinden sayilan belgeseller i¢in, ortaya ¢ikan 6nemli olaylari, meydana geldikleri
anda saptayip veren filmlerdir. Haber filmlerinin en Onemli niteligi, tasidigi
gorilintiilerin haber degerindedir. Bundan dolay1 filmin ¢ekildigi andaki kosullarin
uygun olmayist yliziinden filmin goriintii degeri pek fazla olamayabilir (Nijat
0z6n.2008: 200-201) demektedir. Godzlemci bakisla Edirne sinirindaki olay1 ¢eken
yonetmen, kamerasini konumlandirdigi yer ve cevirdigi kisiler disinda varligim
saklamistir. Filmin genelinde hareketli kamera kullanimi bulunmaktadir. Sabit
kamera kullanimi bazi réportaj ¢ekimleri disinda pek tercih etmemistir. Seyircide
Suriyeli gogmenlerin arasinda dolasip oradaki olaya aralarinda birebir goézlemliyor

hissi olusur.
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Fotograf 19: Hudut (2016)

Yonetmen, haber goriintiileriyle seyirciye anlatacagi konuyu tanitip
konusunun gergeklikle iliskisini o haberlerle gii¢clendirdikten sonra, sinir1 gegmek
istediklerini sdyleyen genglerle, kendi ¢ektigi goriintiilerden olusan bdliime geciyor.
Edirne otoban1 boyunca ¢adir kurmus, konaklamis insanlarin goriintiileri goriiliir. Bu
gorilintiileri, arabasinda kurdugu kamerasiyla ¢eker. Goriintiilerde izledigimiz olay
tamamen gercek ve dogaldir. Yonetmenin kamerasini kurdugu yer disinda herhangi
bir miidahalesi yoktur. Ve bu yolla haber degeri tasiyan bu olay1 filme tagirken, ne

kadar gercek oldugunu bu goriintiilerle de desteklemis oluyor.

Yonetmen roportajlarini, genel olarak kalabaliklar arasinda, goriismecileri
ayaktayken yapar. Bircok kisi kisa kisa, neden Avrupa’ya go¢ etmek istedigini anlatir.
Ornegin geng kiziyla olan bir kadim * 'Istanbul'da yasamak ¢ok zor, orada bize yasam
alant sunulmuyor.” diyor. Bir gen¢ adam (Abdullah) ise *“ On ii¢ saat ¢alisiyorum ve
is ¢ok zor. Ev kirasi ¢ok pahali kazandigim yetmiyor.” diyor. Diger goriismeci adam,
ad1 Ibrahim, “ Avrupa ya gitmeyi hayal ediyordum.” Gitmek istedigi iilkenin Ingiltere
oldugunu orada ‘“sanatsal ¢alismalar” yapacagi giinlerin hayali i¢inde oldugunu

anlatti. Abdullah, Edirne’ye “Facebook iizerinden anlasarak geldik” diyor. Aslinda
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sadece Edirne siirina gelmeleri degil, ayn1 zamanda Avrupa’ya gitmek istemelerinin
nedeni de, yine sosyal medya iizerinden Avrupa’ya giden Suriyeli arkadaslarmin
paylasim ve anlatimlar1 {lizerine, Avrupa hayalleri kurduklarin1 anlatiyorlar. Ahmet
Siyah, “Benim Avrupa’da 15 arkadasim var. Her ay onlar en az 4 bin, 5 bin Euro

maasg aliyorlar en az.” diyor.

w'l'
it
Fotograf 20: Hudut (2016)

Yeter artik bu cocuklarin denizde oldugu yeter!

>
2. These children
A

Fotograf 21: Hudut (2016) Aylan bebege vurgu yapiliyor
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Film, Tiirk yetkililerin Suriyeli go¢menleri ikna etme goriintiileriyle devam
eder. Burada c¢ogunlugu genclerden olusuyor. Bu gencler, higbir sekilde ikna
olmayacaklarini siira ulagmak i¢in onlara izin vermelerini istediklerini sdyliiyorlar.
Tiirk yetkilisi, gd¢menler adina konusan gen¢ adama kizar ve kimse adina
konusamayacagini, ayni zamanda kimsenin hayatin1 tehlikeye atma hakkinin
olmadigint soyler. Geng¢ burada temsilci secildigini ve higbir sekilde
vazgecmeyeceklerini belirtir. Bu kisimdan sonra Suriyelilerin arasinda gezinen
kamera, otoban kenarinda, giinesin altinda, yerdeki hallerini gosterir. Arada kiiciik
cocuklari, kadinlar {izerinde kameray1 gezdirir. Ardindan tekrar eylemci genclerin
arasma geri doner, fakat bu sefer kendi aralarinda ihtilafa diismiislerdir. Tiirk
yetkililerle temsilci olarak goriisen geng ikna olmus gibidir, arkadaglarini, en azindan
daha saglikli sartlarda sinir1 gegmek icin ikna etmeye calisilir. Fakat arkadaslari,

onlar1 yetkililere sattigini ve kendilerine ihanet ettigini sdylerler.

Bu tartigmalardan sonra tekrar bir haber goriintlisii girer ve Suriyeli
gdecmenlerin “30 saatin sonunda tem otoyolundan ayrilmay1 kabul” ettiklerini soyler.
Bu haberin ardindan, temden otobiislere binmeleri ve onlar i¢in olusturulan kamp

alanlarina gittikleri goriintiiler kullanilir.

- Seni satin aldilar. hakikat bu.
- Beni kimse satin'alamaz!

1e truth! .

Fotograf 22: Hudut (2016)
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Bu son boliimde yonetmen, sinir kapilarinin agilacagina hala umudu olan
insanlar1 gosterir. Diger yandan ¢ok kotii sartlarda ¢oluk c¢ocukla disarda, siltelerin
iizerinde, agik havada kaldiklar1 goriiliir. Bir sahnede, bir bebegin hastaligi i¢in gelen
ambulans ve hemsirelerin, ¢cocugun hastaneye gotiiriilmesi gerektigini sdyler. Fakat
aile, bu kamp alanindan ¢ikarilirlarsa, bir daha geri gelmelerine izin verilmeyecegini
ve Istanbul’a geri gitmek zorunda kalacaklari igin, cocugun hastaneye gotiiriilmesine
izin vermezler. Insanlar Avrupa’ya gitmeyi o kadar cok istiyorlar ki, hasta cocuklarini
hastaneye gotiirmiiyorlar. Yonetmen bu boliimii de bir haberci edasiyla hareketli
kamera kullanimi ile ¢ekimlerini yapmistir. Olup biteni belgelemeye ¢alisan ve bu

sinirdan ge¢cme olayiin i¢inde olan, her bir durumu kayit almaya calisiyor.

Filmin sonuna dogru, havalarin sogudugu ve yagmurun yagdigi goriiliir.
Kamptaki kalabalik azalmistir, kalanlarda Istanbul’a gitmeleri icin, Tiirk yetkililerin

ayarladigi otobiislerle bindikleri goriiliir.

Fotograf 23: Hudut (2016)

Filmin sonunda, hayalleri yikilmig, ama tek baslarna da kalsalar da,
direnmeye devam edip, Avrupa’ya gitmenin yolunu bulacaklarini1 sdyleyen gencleri,
tellerin arkasinda gosteren yoOnetmen, ardindan kamp alanimnin tamamen bos

goriintiilerini ekrana getirir.



40

Fotograf 24: Hudut (2016)

4.2.4. Hudut Ses Kullanimi

Hudut Belgeselinde, haber belgeseli tarzinda yapilan g¢ekimler gibi, sesin
kullanimi1 da ayni1 sekilde haber tarzinda yapilmistir. Suriyelilerle ilgili olay agiklayici
bir televizyon haberinin dis sesi ile verilir. Miizigin kullanim1 da haber belgeseli gibi
yiiksek bir tonda ve dramatik yapiyr giiclendirecek bir unsur olarak kullanilir.
Olaylarin durumuna gore miizigin tarzi, voliimii ve ritmi degismektedir. Gerilimin
arttigi1 ve gégmenlerin sinirdan gegmek i¢in ayaklandiklar1 sahnelerde, gerilim hissini
arttiracak miizik kullanilmistir. Fakat go¢menlerin yol kenarlarinda zor sartlarda
olduklarin1 gosteren sahnelerde daha duygusal ve bu duyguya hizmet edecek sakin
miizikler kullanilmistir. R6portaj sesleri klasik belgesel anlatisinda oldugu gibi bazen
ilk konusan kisiyi gosterip ardindan baska goriintiiler eklenmis, ya da rOportaj sesinin

iistiine baska goriintiiler verip, ardindan roportaj goriintiisii verilmistir.
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4.2.5. Hudut Coziimleme ve Sonuc¢

Batuhan Kurt, Hudut belgeselini, Eyliil 2015 yilinda Tiirkiye’deki Suriyeli
goemenlerin Avrupa’ya goc¢ etme hayalleri ilizerine, gruplar halinde Edirne sinir
kapisina gitmek i¢in yola c¢ikmalarini anlatir. Bunu anlatirken haber belgeseli
iislubunu benimser. Yaganan bu toplumsal olay1 merkeze alan yonetmen, tek bir birey
iizerinden degil, yasanan olaymn biitiiniini gozlemleyerek birden ¢ok gdgmenle
goriismeler yapar. Filmin basinda, siir kapilart agilincaya dek Edirne’den
ayrilmayacaklarini tek bir agizdan haykiran Suriyeli gdg¢menleri, siire¢ boyunca
gozlemler. Bu insanlarin, giinler siiren bekleyisten sonra, yavas yavas inanglarinin

nasil zayifladigini, kendi aralarinda tartismalarini gézlemleyip kamerasina kaydeder.

Yonetmen bir gazeteye verdigi roportajda belgesel cekim siireci igin,
"Miiltecilerin simirdan Edirne’ye otobandan gelisleri sirasinda onlar ile diyaloga
girmek istedim ancak o kadar kolay degildi. Bir¢cogu korkuyordu konusmak
istemiyordu. Her giin onlarla beraber onlar: izledim. Sikintilart ¢ok biiyiiktii.
Goriintii yonetmeni arkadasim Barbaros Kiska¢ ve yonetmen yardimcisi Merig
Batuhan Cil ile beraber miiltecileri giinlerce goriintiiledik." (Haber 46, 2017) der. Bu
belgeseli ortaya ¢ikarmak i¢in uzun siiren bu olay1 ¢ekmek ve giivenlerini kazanmak

i¢cin onlarla zaman harcar.

Batuhan Kurt, belgeselinde Suriyeli gd¢menlerin  Avrupa’ya ge¢cme
girisimlerinin basarisizligin1 ortaya koyar. Bunu yaparken, savasin zorunlu kildig:
goemenligin, yasattif1 caresizlikle, insanlarin distiikleri zor durumlar1 gosterir.
Yonetmen belgeselinde Suriyelileri gozlemlerken nesnel bir yaklasimla onlar1 ele
almis ve birgok farkli kisiyle konugmustur. Bu yolla, neden evlerini, diizenlerini
birakip bir sOylenti iizerine yollara diistiiklerini anlatmalarini saglar. Birbirinden
farkli yasta ve egitimde insanlarla roportajlar yapar. Bu kadar farkli yapida olan bu
insanlar1 Edirne’ye yiiriiyerek getiren seyin hepsinin ortak sorunu olan Tirkiye’de
yasam ve c¢alisma sartlarinin zorlugunun neden oldugunu gosterir. Avrupa’da daha

iyi sartlarda egitim goriip, daha iyi ¢alisma sartlarinda yasacaklarinin inancina sahip
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bu insanlarin, batiya olan bakislarin1 da ortaya koyar. Dolayisi ile Tiirkiye’deki

Suriyeli gégmenlerin caresizligini gorsellestirilmistir.

Fotograf 25: Hudut (2016)

Yonetmen, yasanan bu toplumsal olay1 gorsellestirirken, siireci basindan
sonuna kadar takip edip, uzun silire ¢ekimler yapmis ve gercekligi olabildigince
gozlemci, nesnel bir tavir i¢inde yansitmistir. Fakat filmde yasanan olaylarin
durumuna goére miizik kullanimi, seyircinin duygularini yon verebilecek diizeyde ve
sekilde kullanilmistir. Bundan dolay:r filmin bi¢imsel olarak nesnel bir sekilde
yapilmis olsa da, anlattiminin biitlinline bakildiginda, kurgu ve miizigin etkisiyle

filmin nesnelligi tartisilir bir hal almistir.

Yonetmen filmin sonunda Siyah ekran {izerine Tirkiye’deki Suriyelilerin
durumu hakkinda aciklayici bir yazi koyar. Bu yolla, gd¢menlerin durumuyla ilgili
daha genel bilgiyi seyirciyle paylasarak, s6z konusu olayin ger¢ekligini daha

istatiksel verilerle giliglendirir.
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Yasanan i¢ savastan dolay, Suriye'de 12 milyonun {izerinde insan evlerini terk etmis,
4.8 milyon kisi kayith olarak iilkesinden gdg etmek zorunda kalmigtr.
Tiirkiye, Suriye'den gelen 2.750.000'in izerinde insana sinirlarini agarak,
"gecici koruma" statiisinde misafir etmektedir.

Over 12 million Syrian people left their homes because of the civil war.

Also, 4.8 million people left their country.
Turkey open the borders for more than 2.750.000 Syrians

and host them as "temporary protection” status.

Fotograf 26: Hudut (2016)
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4.3. Tepede Bes Kadin Kiinye

Fotograf 27: Tepede Bes Kadin Afis (2016)

Yonetmen - Ece Kinaci

Yapim - Yasar Universitesi

Goriintli Yonetmeni - Ece Kinaci

Kurgu - Ece Kinaci, Altay Orhan

Ses - Altay Orhan

Miizik - Ozgiin Miizik -Babazula, Babasiz Kizlar Balosu
Yapim - 2016 - Siire - 00:20:00

Format - Belgesel, Renkli, Tiirkce-Kiirtce
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4.3.1. Tepede Bes Kadin Ozet

Tepede Bes Kadin belgeseli, Izmir’in Cimentepe semtinde giindelik yasamin
degisimini, ic¢indeki bir¢ok farkli kiltiiriin bir aradaliim1 ve aslinda giliniimiiz
Tirkiye’sinin bir yansimasini, o mahallede yasayan bes kadin {izerinden anlatiyor.
Bu anlatida yer alan bes kadindan sadece bir tanesi Suriyelidir. Sevilay, Gurbet,
Sakine ve Sevgiil aslinda kendileri de Izmir’e Tiirkiye'nin farkli yerlerinden gég
etmislerdir. Ama Suriyeli Hatice’nin mahalleye ailesiyle tasinmasindan hosnut
degildirler. Suriyeli aileye dort kadinin bakisini, 6n yargilarimi ve onlarin aileyi

tanidiktan sonraki tavir ve sdylemlerinin nasil degistigini anlatiyor.

4.3.2. Tepede Bes Kadin, Filmin Bicimsel Anlatim Yontemi

Tepede Bes Kadin belgeselinin, bigimsel anlatisina bakildiginda, hareketli
kamera kullanim1 ve ritmik kurgusu ile, ¢ekildigi mahallenin neseli yapisina benzer
bir bigimle olusturulmustur. Kinaci, filmin belgesel anlatim bigemlerinden birden
fazlasin1 kullanmistir. Filmde ilk basta gozlemci bicemle mahalleyi ve ruhunu
aktarmak i¢in mekansal tanitimi yapar. Sonra karakterlerinin hayatlarina girdikten
sonra agiklayici bigemle roportajlar yaparak dogrudan onlardan mahalle, kendileri ve
diger karakterler hakkinda bilgi alir. Filmin baz1 yerlerinde, yOnetmenin
anneannesinin dogrudan kendisiyle konusmalari olur. Gurbet ve diger karakterlerde
roportajlar esnasindan kameraya degil de dogrudan Kinacin kendisine hitap ederek
diisiincelerini paylasirlar. Hatta Gurbet bir yerde gd¢menlerin mahalleli tarafindan
otekilestirildigini sdyler ve yonetmenin kendisi de onlarla ayni diisiincedeymis gibi
onu kinar. Yonetmen burada ses ve fiziksel olarak filme dahil olmasa da, yani cevap
verip diislincelerini dogrudan onlarla ve dolayisiyla seyirciyle paylasip acik
etmemektedir. Ama oradaki varligin1 ortaya koyan karakterlerin diyaloglarini filme
dahil etmekten de geri durmamistir. Burada kismen de olsa katilimeir bigemin
varligindan bahsedilebilir. Diger bir yandan, karakterlerin bu tavirlarina miidahil

olmadigini, edimsel bicemden uzak durdugunu ve onlarin acik sozli ve rahat
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tavirlarina karsi nesnel bir durus sergilemistir. Kinaci, birden ¢ok bigemi kullanarak
olusturdugu anlatisin1 her karakterini sirali bir sekilde, her birini bir boliimde anlatir

ve filmin sonunda tiim karakterlerini bir arada olduklar1 bir béliimle birlestirir.

4.3.3. Tepede Bes Kadin, Goriintii ve Kurgu Tasarimi

Filmin acilis1 bes kadinin yasadigi semti tanitan goriintiilerle baglar. Burada
genelde drone ile c¢ekilmis semtin kus bakisi goriintiileri kullanilir. Bu yolla
seyircinin semt hakkinda bilgi almasi saglanir. Ara sokaklarda pencere ve damlardaki
insan goriintiileriyle devam eder. Bu goriintiiler genelde, hareketli kamera
cekimleriyle yapilmis, ayn1 zamanda hareketli, neseli bir miizik esliginde verilmistir.
Filmin ritmik kurgusu, miizik kullanimi, karakterlerin neseli oldugunu seyirciye
hissettiriyor. Yonetmen, semtin plansiz yapilagsma ve bir gece kondu oldugu bilgisini
verdikten sonra, seyirciyi ilk olarak ana karakterlerden biri olan anneannesinin evine

goturur.

b /Ilill\\\\\\\\\%b\l\

Fotograf 28: Tepede Bes Kadin (2016)
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Elindeki nikdh fotograflarin1 gostererek, dedesini ve eski gilinleri anlatir.
Yonetmen ilk olarak kendi ailesinden mahalleye bakmaya baslar. Cilinkli zaten
mahalleye ilk bakis1 buradan olmustur. Ve mahalledeki ¢ok kiiltiirliiliigli olusturan
go¢ olgusunu buradan fark etmistir. Kinaci’'nin anneannesi mahalle ile ilgili

konusmasina su sozler baslar:

“Ashinda ben buradan hi¢ memnun degilim. Bizim asil memleketimiz Mugla,
Milas. Oradan gelmisiz biz 62°de, o zamandan beri burada yasiyoruz. Eskiden
komsularimiz, komsuluklarimiz o kadar giizeldi... Cogu komsum satti gitti go¢
baslaymmca. Ben buradan baska yerde yapamam... Hatiralarim ¢ok burada...
Buradan ¢ok memnunum ama... Go¢ olunca biitiin Mardinliler burada, Suriyeliler

burada... Oturulacak bir yer degil de, ama kopamiyordum da.”

Kendisi de aslinda Izmir’e go¢ etmis biri olmasmna ragmen, kendini diger

gdgmelerden daha izmirli olarak géren Anneanne, Mardinli ve Suriyeli gogmenlerin

mabhallesinin diizenini bozdugunu sdyleyip, rahatsizligin1 dile getirir.

i
A

% I°'m comfortable here. | go ufJ 10 my balcony when I’m bored.

o |

Fotograf 29: Tepede Bes Kadin - Anneanne (2016)
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Belgeselin ikinci bdliimiinde, o daha 6 aylikken ailesi Diyarbakir’dan gelmis
olan Gurbet ekrana gelir. Yonetmen Gurbetin kendisini tanitan sesi iizerine,
anneannesiyle kendi aralarinda konustuklar1 bir goriintiiyle verir. Bu goriintii bir
pencereden ¢ekilmis, dar a¢1 bir planla ardindan daha genis bir plana gosterdikten
sonra, Gurbetin evinin i¢inden goriintiilerle onun sosyo-ekonomik durumunu
seyirciye aktarmis olur. Ilk pencereden evin igine bakip, ardindan evin igine girip
gozetleyen bir gozlemci bakisi olsa da, anneannesi sebebiyle yabanci bir géz olarak
degil mahallenin bir kizi olarak bulundugunu Gurbetle yapacagi bir sonraki

roportajda ortaya koyacaktir.

We're 15%iblingSMTSHEETULPEATSS
LETTAnLE

I'm your grantmas?

Fotograf 30: Tepede Bes Kadin (2016)

Gurbet mutfakta bulagik yikamaktadir. Kamera elde ve hareketli olarak
kullanilmis, bazi yerlerde sabit kamera kullanimi da yapmis olan yonetmen, Gurbetin
mutfakta yaptig1 islere, yakin kesmeler yaparak filmsel zaman gegisini kullanmaistir.
Gurbet, ayn1 zamanda yoOnetmenin anneannesinin kiracisidir. Gurbet kendini
tanitirken ilk olarak nereli oldugunu ve nasil evlendigini anlatiyor. Ardindan
anneannenin, 15 yillik kiracis1 oldugunu ve zamanla onunla samimiyet kurabildigini

sOyliiyor.
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But théy have to. _Let’s put ourselye
¥ s 3

Fotograf 31: Tepede Bes Kadin - Gurbet (2016)

Gurbet mahallede en ¢ok kimlerle samimi oldugunu anlatir. Ardindan Suriyeli
aile ile ilgili konusmaya basladiginda artik Hatice’nin sesinin kaynagi olan roportaj

goriintiisii gelir.

“... Bir tane komgum gelmis ama Suriyeli onlar.. Cogu insan: “onlar
buraya geldi diye, ekmegimiz kalmad, iste calisagimiz ortamlara giriyorlar, rahat
calisamiyoruz. Biz bir milyara (bin lira) calisiyoruz onlar bes yiize ¢alisiyorlar.”
Ama mecburlar. Birde bir diisiiniin, kendimizi onlarin yerine koyalim. Annemlerin
orada bir aile var. Bes, alti ¢cocuk, kimse ev vermiyor. Ne olacak ya, ev ver, ne olacak
yvani! Ona bakarsan yani, bizlere de ev verilmedi. Ben doguluyum bizi de digladilar.
Rahmetli babamin bize her zaman soyledigi bir laf vardi: “ ¢ocugum, adam
namuslu olsun, ekmegini tastan ¢ikarsin. Yani Kiirt, Cingene, ya bu Suriyeli ya bu
go¢cmen, ya bu Yugoslavya’dan gelmis. Bunu hi¢ ayirt etmeyin. Insan olsun”.

Mesela canim siz bile mesela, Kiirt ¢ingene ayrimi yapiyorsunuz. Ama bak
cekiyorsunuz, bir belgesel yapmayr yapmaya ¢alistyorsunuz. Bu kafayla giderseniz

belgesel degil belgeselin B sini goremezsiniz.”

Gurbet, Diyarbakirli bir gogmen olarak yonetmene dogrudan tiim elestirilerini

yapiyor. Go¢gmenlik ve ayrimeilik iizerine diigiincelerini soyliiyor. Suriyelilerle gibi
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kendilerinin de otekilestirilmeye maruz kaldigini anlatiyor. Gogli yagamig biri olarak
Suriyeli ailenin yasadigi siireci anladigini ifade ediyor. Yonetmen Kinaci, Gurbetin
bu yaklasimi ve soOylediklerini kurgudayken filme almayabilirken, kullanmay1
se¢mistir. Yonetmenin bu se¢imine iliskin olabilecek bir yaklagim olarak Asuman

Susam su ifadelerde bulunmaktadir:

“...Belgesel sinemayi, insamin ¢evresiyle kurdugu bagi
nedensellikler iizerinden okumayr amaclayan bir tiir olarak gérmekte.
Nesnel bakisin ve gercegin temsilini iceren “belgeleme” ¢abasiyla
sinemanin basat unsur olan kurgunun kesistigi yerden tireyen, temel

meselesi yasama dair yeni bir bakis edinme/edindirme arzusu olan bir

tiir.” (Susam,2015:128)

Kinaci da, bu komsu kadilarin diisiincelerine nesnel bir yaklasimla
yansitmaya calismistir. Bir belgesel filmi yaparken, nesnellik ve gerceklik sadece
cekim siireciyle saglanmamaktadir. Kurgunun gercekligi deforme etme ve degistirme
giici kameranin konumlandig1 yerden ¢ok daha giiglii ve etkili olabilmektedir.
Kurgunun giicii ile c¢ok yeni anlamlar ve ¢ikarimlar yapilabilmesine
saglayabilmektedir. Ya da gergekligin eksik verilmesini de saglar. Yonetmen
belgeselin temel yapis1 olan gerceklige nesnel bir yolla yaklagsmis ve kurgusunu da

bu minvalde olusturmustur.

Filmde Ugiincii sirada evine girip, tanimaya basladigimiz kadm Suriyeli
Hatice Halil oluyor. Hatice, Kiirtce konusuyor, onun sdylediklerini de Gurbet
ceviriyor. Yonetmen, Hatice’nin evine ilk kapi araligindan bakip, ardindan actig1
araliktan kameras1 aracilifi ile ailenin evine giriyor. Engelli bir cocugu olan
Hatice’nin onunla ilgilendigi goriintiileri gostererek Gurbetle olan sohbetlerine

geciyor. Bu goriintiilerde degisik dlgeklerde planlar kullanir.
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Fotograf 32: Tepede Bes Kadin (2016)

Kinaci bu yolla Suriyeli aileyi bir¢ok agidan gostererek durumlarini tiim
acikligi ile ortaya koyar. Secil Biiker farkli goriis agilariyla seyirciye aktarim ile ilgili

su ifadelerde bulunur;

“Yonetmen olayr degisik goriis acilarindan gosteriyor. Film boyunca
goriis acilarimi  diledigince degistiriyor... Izleyicive pek cok secenek
sunabilmek i¢in tiim sanat¢ilar “mediun”lart zorluyorlar. Sanatgilar
ellerindeki “medium "un gizli giiciiniin bilincindeler. Bu giicten yararlanmaya

calistyorlar. “(Biiker, 2009:23)

She says feighbors helped them fo earspand they weren’t harmed.
But ther ike'home.
é: here like'h

Fotograf 33: Tepede Bes Kadin - Hatice (2016)
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Gurbetle karsilikli sohbet eden Hatice, yasadiklarin1 Gurbet araciligi ile

Yonetmene ve dolayisiyla seyirciye de anlatmis oluyor. Gurbetin ¢evirisinde;

“ Halep ten gelmisler savas var diye gelmisler... evimiz vardi, kendi evimiz,
bah¢emiz vardi. Orada durumumuz daha bir baskaydi diyor. Zeytin agaglart falan
varmis. Bir stire bu evde on kisi kalmiglar... Biz suam misafir olarak buradayiz...
Oradaki (Suriye’deki) kira ile burada ki kira ¢ok faklh diyor. Buraya bile, rutubetli

bir yere ii¢ yiiz milyon ( lira) veriyorlar.

Bazen egleri ile konaga gidiyorlar ¢cocuk hava alsin diye. Tabi ki kulaklarimiz
duyuyor diyor. Iste bunlar ekmegimizin iistiine oturdular. Iste maaslarimizin iistiine...
Duyuyoruz ama duyumsamaziliktan gelmek zorundayim diyor... Iki senedir buradayiz
tamam kolu komsu bize her konuda, maddi olsun, manevi olsun yardimci oldular. Iki
ti¢ senedir burada oturuyorlar ama birbirimizin evine girme sansimiz olmadi. Bir

vazin kapida oturursak birbirimizle selamlagsiriz, giiliiciik atariz o bize yetiyor.”

%
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’Therve been here for 2 years, but we hadn’t visited each other’s houses.

Fotograf 34: Tepede Bes Kadin (2016)

Yukaridaki anlatilanlara bakildiginda Hatice ve ailesi iki senedir o mahallede
olmasina ragmen kimse evine gelmemis ve kimsenin de evine gitmemis oldugunun

gergegi ortaya ¢ikar. Gurbet ne kadar Suriyeli go¢menlerin halinden anlasa da yakin
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iliskiyi kuramadigi ve mesafeli bir anlayisla onlara yaklastigi goriilebiliyor. Orta
yakin planda Gurbet ve Hatice’yi karsilikli oturduklar1 goriiliir fakat aralarindaki
mesafenin bdyle bir Olcekte bile ne kadar ¢ok oldugu goriilmektedir. Kamera

konumlanis1 ise géz hizasinda yapilmustir.

Doérdiincii tanidigimiz kadin karakterimiz Sakine Hanim oluyor. Y6netmen,
bu sefer Sermin hanimin, Sakine hanima seslenip, penceresini ¢calmasiyla hayatina

pencere araliyor. Ve biz sakine hanimin hayatiyla ilgili bilgi almaya basliyoruz.

Sakine hanim bu mahallede dogmus, 19 yasinda evlenmis, ardindan
bosaninca dogdugu yere, baba evine geri donmiistiir. Ailesiyle pastane de ¢aligmaya
baslamis oldugunu anlatir. Komsuluk ve mabhalle ile ilgili diisiincelerini su sozlerle
ifade ediyor: “Eski komsuluklar yok. Cogu evlerini satip gittiler hepsi gog ettiler
buradan. Mardinliler, iste su zamanlarda Suriyeliler ¢cok geldi... Hirsizliklar, gasp,

uyusturucu alim, satim, igme ¢ok artti.”

We live on the 3rd floor and we can’t open our windows in summer.
It’s so hot, but we’re scared of thieves.

Fotograf 35: Tepede Bes Kadin - Sakine (2016)

Sakine Hanimda, Sermin hanim gibi mahallenin bozulmuslugunu gogiin
neden oldugunu diisiiniiyor. Filmin finaline dogru, aslinda Karadeniz’den, izmir’e

gb¢ etmis bir aile olduklarini sdyler. Fakat kendini, Suriye’den gelen ya da i¢ gogle
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bu mahalleye gelmis Mardinliler gibi olmadigin1 ve geldigi semtin yapisini, olumsuz
anlamda degistirmedigini disiiniir. Sakine hanim konusurken, yonetmen, c¢alistig
pastanenin i¢ini, Sakine hanimin miisterileriyle ilgilendigi goriintiileri ekrana

getiriyor. Sakine Hanimi goriintiilerken kamera hafif bir {ist a¢ida ve sabittir.

Son olarak besinci karakter olan Sevgiil Hanim oluyor. ik olarak Anneanne,
yani Sermin Hanim, Sevgiil Hanimdan bahsediyor. Ve ondan pekte hos sayilmayacak
bir sekilde bahsederken, onun i¢in dedikoducu, kiskang oldugunu ama 20-25 kedisi
oldugunu ekliyor. Sermin Hanim, komsusu hakkinda bunlar1 sdylerken yonetmenin
bu olumsuz yaklasimi belgeselinde ¢ekinmeden yer verir. Anneannesi olmasina

ragmen kendine oto sansiir uygulamadigini goriiliir,

Komsusundan kendisini tanidiktan sonra, yonetmen, Sevgiil hanimin evine
geciyor. Evinde bir siirli kedisiyle ilgilenirken goriiliir. Sevgiil hanimi. kedileri ne
kadar c¢ok sevdigini anlatiyor ve muhtemelen yOnetmenin “Mahalleyle ilgili
diisiincelerini” sorusuna cevaben: “Mahallemi seviyorum, komsularim, Sakine hanim
var, Sermin hanim, yakin komsum.” diyor ve devam ediyor “eskiden daha giizeldi
tabi ama simdide giize, yeni kisilerde katildi mahallemize ama komsuluk giizel... bir
tane Suriyelimiz var giizel anlasiyoruz biz onlarla. Tiirkgeyi onlara ogrettim ben...

>

dil ayrimi yapmiyorum ben, komsu komsudur.’

.
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here’s N6 Romani. There’s one Syrian, and wé get along.
I taught thém Turkish.

Fotograf 36: Tepede Bes Kadin - Sevgiil (2016)
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Filmin final sahnesinde bes kadinin Gurbetin evinde toplandigini
goriiliir. Gurbet, komsularina kurabiye cay ikram ederken bir yandan da sohbet

ederler. Sohbet esnasindan Suriyeli bir ailenin diigiiniinden bahis acilir.

- Same day as the Romani wedding,

our opposite Syrian neighbor’s sister got married.

Fotograf 37: Tepede Bes Kadin (2016)

Sakine Hanim - Biz de Suriye’den boyle gelmis olsaydik, bizim de basimizdan boyle
bir sey gelmis olsaydi?”

Sermin Hanim - Aynen aynen!

Gurbet — Gariplik ya ¢ok zor...

Sermin Hanim - Bizde ayni sey bizde olabiliriz. Doguda devamli savas... Diyarbakir
savas resmen savas... Mardin’in bir yeri savas...

Gurbet — Hatice abla, savas bitse sizi ¢agwrsalar gider misiniz? Diye sordum.
“Gitmez miyim?

Sermin Hanim — Gitmez mi ayol, gitmez mi?

Sakine Hanim - Suriye 've gezmeye geliriz yaniniza. Misafir kabul eder misiniz?
Sermin Hanim - Kurulu diizenini birakip gelmek kolay mi? Iki tane evlerini yeni
yvapmislar. Kapida arabalari, her seylerini birakip gelmisler.

Sakine Hanim — Aynisi bizde olabildik.... Onlarin yerine kendimizi koyalim.

Sermin Hanim — Bizde Almanya’da boyle yapiyorlard.

Sakine Hanim — E, bizde Karadeniz den oldugumuz halde, ayni vatanin milletin...

Biraz kavga etsek “pis Lazlar, dagdan inmeler” hep 6yle diyorlardl.
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Sermin Hanim — Distan geldin mi, dislyorlar.

Sakine Hanim — Distan geldin mi? Ayni vatan milletiyiz yani, Karadeniz den geldik
mesela.

Sermin Hanim — Herkes ayni Allah’in kulu ama dislyyorlar.

Sakine Hanim — Dil, renk wk ayrimi... o benim kulum degil diyor zaten. Hepimizin
Allah’1 bir, peygamberimiz bir. Sen Suriyeliyle konus bir giin ona gidelim.

Sermin Hanim — Hafta sonu olsun, Gurbette evde olsun.

Gurbet — Ben bir legen kisir yaparim kisirimla gelirim karsiya.

- Did you see the brides on‘tamel$?"
- They pass by all summer, $6 nices

- P
Fotograf 38: Tepede Bes Kadin (2016)

Yonetmen yukaridaki son konusmalar yapilirken, seyirciye bu kadinlara ayri
ayr1 araladigi kapilari, finaldeki bu sahnede, hayatlarini birlestikleri bir evin
kapisindan geriye dogru evden ¢ikip, mahallenin sokaklarindan siiziilerek

uzaklastirir.
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- Quran says who ever discriminate people by their
religion, language or race can't be one of us.

Fotograf 40: Tepede Bes Kadin (2016)

4.3.4. Tepede Bes Kadin Belgeseldeki Ses Kullanimi

Tepede Bes Kadin belgeselinde, sesin kullaniminin filmin genelinde ana
karakterlerle yapilan roportajlardan olusuyor. Ve bu rdportajlarin sesleri kaynak
goriintii verilmeden 6nce konuyla ilgili bagka goriintiilerle baslatip ardindan kaynak

goriintii verilmistir. Filmin agilis1 hareketli bir miizikle yapilir. Kullanilan miizigin
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kaynag1 belli degildir. Kullanilan miizigin tiirii ve ritmi filmin ¢ekimlerin yapildig:
mahallenin yapisiyla ilgili bilgi vermektedir. Ana karakterin yasadigi mahalle
Izmir’in Cimentepe mahallesidir. Verilen goriintiilerle mahallenin bir gecekondu
oldugunu gosterilirken miizikle bunu desteklemektedir. Roportaj miizik ve ortam sesi

kullanima ile filmin ses yapist olusturulmustur.

4.3.5. Tepede Bes Kadin Coziimleme ve Sonu¢

Yonetmen, belgesel de toplumun gégmene bakis acisini anneannesi lizerinden
yansitir. Aynt zaman da Suriyelileri, ayirmadan ‘yabanci’ kavramini sadece onlar igin
kullanilmadigin1 gosterir. Anneannesinin “Gog¢ olunca biitiin Mardinliler burada,
Suriyeliler burada” sozleriyle, Tiirkiye vatandasi olan Mardinlilerin de bir gégmen
olarak rahatsizlik duyulan bir kesim olduklarini ortaya koyar. Yonetmen, belgeselde
gocmenlere bakisi, i¢ ve dis go¢ olarak bakmadan ele alir, bu yolla, Suriyeli
gocmenlere nereden baktigini bagtan ortaya koyar. Bu durumla ilgili Zaim
Miikerrem, “Belgeselci herhangi bir eserinde ger¢egi gordiigii gibi, kavradigi gibi
veya belli bir tarzda kavramak istedigi gibi gostermek
giiciindedir.”(Miikerrem,2016 ~ :38-39)  demektedir. =~ Kinaci, = gd¢menlerin
otekilestirilmesini Suriyelilerin 6zelinden islemeden genel bir 6n yargi sorunu

oldugunu ortaya koymaya caligmaktadir.

Sermin hanim ve Sakine hanimin, filmin bes ana karakterinden biri olan
Suriyeli kadin ve ailesinden rahatsizdirlar, daha dogrusu Suriyelilerin ve diger
gbecmenlerin mahallenin diizenini bozdugunu diisiiniirler. Diger iki kadin olan Gurbet
ve Sevgil Hanim ise aym fikirde degillerdir. Yonetmen izleyiciye farkli
diisiincelerde insanlarla goriismeler yaparak nesnel ve farkli agilardan bakan bir
yaklasim se¢mistir. “Belgeseller anlattiklarin tek ve degismez bir dogruyu temsili
olarak sunmak yerine dogru ne ve nere de sorusuna dair elestirel diisiinme yoniinde
izleyicisini kiskirtmaya sorular sordurmaya ¢alisir. (Susam,2015:137) Susamin

dedigi gibi, Kinac1 da, bu bes kadnin hayatlarma girerken aralarda yasadiklari
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mahallenin yapisini seyirciye gosterirken, bazi sorularda sordurur; mahalle zaten bir

gece kondu mu, yoksa gercekten gogle birlikte mi bu hale geldi?

Yonetmen, var olan gercegi, bircok kisinin baktiginin aksine bir yerden
bakarak, go¢men denince sadece Suriyelilerin sorunu olmadigini, i¢ veya dis gé¢ her

tiirlii go¢iin, gégmenin sorunlarina birlikte bir biitiin olarak ele alir.

Ece Kinaci, bastan beri ilmek ilmek 6rdiigii; insanlarmn birbirini tanimadan ya
da tamimaya ¢abalamadan, 6n yargiyla yaklasmalarin1 gorsellestirir. Ozellikle gog¢ ve
goemenlik olgusu iizerinde, konusunu temellendirmistir. Fakat bunu Suriyeli gdgmen
bir aile temelinde yapsa da, diger kadinlarinda birer gé¢menlik hikayesinin parcalar
olduklarmni ortaya koyar. Kendilerini mahallenin yerlisi goren, bu kadinlarin 6zellikle
ikisin, On yargil yaklagimlarini seyirciye aktarir. Tiim kadinlarin, ayni ¢atinin altinda
toplandiklarinda, nasil birbirinin halinden anlayan, duygudashik kurabilen, hatta
kendilerinin de birer gd¢men olduklarini farkina vardiklarini gosterir. Film bittiginde
glinlimlizde go¢ ve gocmenlik dendiginde akla sadece Suriyelilerin gelmesi
yaklagimint yikmaya c¢alisir. Bu belgesel film ile gorsellestirdigi sadece Suriyeli
goemenler degildir. Filmin biitiiniine bakildiginda yonetmen “Ciinkii herkes bir

sekilde gogmendir” dedirten bir yaklasim sergilemistir.



4.4. Kamerah Cocuk Kiinye

Director ibrahim Yesibas

Producer Hasan Dogan Ibrahim Yesibas Production Coordinator Yimaz Delen
Asistant Director Yesim Onen Sound Cagdla Yimaz Abdullah Onen Camera lbrahim Yesibas
Editing Hasan Dogan Translate Mehmet Ciftci Senkal Kieci Yimaz Delen

FilmAgency @Xﬁmg

Fotograf 41: Kamerali Cocuk Afis (2016)

Yénetmen: Ibrahim Yesilbas

Yapimc1: Hasan Dogan, Ibrahim Yesilbas
Goriintii Yonetmeni: Ibrahim Yesilbas
Yardimc1 Yonetmen: Yesim Onen
Kurgu: Hasan Dogan

Yapim Yili: 2016

Stre: 00:2

60



61

4.4.1. Kameral Cocuk Ozet

Jwan, Yani Kamerali Cocuk, Suriye’deki savastan kacip Tiirkiye’ye
gelmistir. Suriye’deyken sinema okuyan Jwan, Tirkiye’ye gelirken yaninda sadece
kamerasmi getirir. Fakat onu da yolda kaybeder. Tiirkiye’de aldigi bozuk bir el
kameras1 sinemayla olan tek bagi olur. Birde giindiizleri konfeksiyonda ¢alisip
kalan vaktinde senaryolar yazmaya calisir. Isten arta kalan zamaninda eline
kamerasini alir ve kendisi gibi savastan kacan Suriyeli aileleri ziyaret eder, onlarla
sohbet eder, dertlerini dinler. Konustugu aileler onlara yonlendirdigi kameranin
bozuk oldugunu bilmeden ona konusurlar. Yasadiklari sikintilarin kameraya
kaydedildigini sanirlar. Oysa Jwan, onlarin anlattiklarin1 kameraya degil, hafizasina

kaydediliyor.

4.4.2. Kamerah Cocuk Filmin Bicimsel Anlati Yontemi

Yonetmen Kamerali Cocuk belgeselinin bi¢cimsel anlatisini kurmaca belgesel
tarzda olusturmustur. Jwan’in kendinden bahsederek bilgi vermesini ile
goriistiigii kisilerin anlattiklar1 yoluyla agiklayici bicemi kullanmis, diger bir
yandan Jawan’a hi¢bir miidahale etmeden ¢ogu yerde de gozlemci bakis acisiyla
cekimler yapmustir. Jwan, elinde kamerasiyla Suriyeli aileleri ziyaret ederken
onlar1 kamerasiyla gercekten ¢ektigi algisi olusturulmustur. Diger bir yandan da
ana karakter olarak Jwan, seyirciyle direk konugma halindedir. Bir ara elindeki
kameray1 gosterip onun sayesinde umut ettigini, calisma giiclinii kendisinde
bulundugunu ve basina ne gelirse gelsin kameray1 eline aldiginda rahatladigini
sOyliiyor. Hatta kamerasma “Suriye’nin Gozii”  ismini verdigini sOyliiyor.
Kameral1 ¢ocuk Suriye’deyken sinema okudugu i¢in Tiirkiye’de kendini ifade
etme yolu olarak kamerayr kullaniyor. Filmin sonunda Kamerasini indirip
seyirciye “‘korkmaymm bu kamera kayit yapmaz. Ben sadece bu kamera
aractligiyla insanlarin hikayelerini dinleyip kaydediyorum ama kameraya degil

hafizama” diyor. Kamerasini bir simge olarak kullanmasi ve bazi temsil sahneleri
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olmasi siirsel bicemden de faydalanmis oldugunu gosteriyor. Yonetmen birgok

bigemi bir arada kullanarak anlatisin1 karma bicemle kurmustur.

Fotograf 42: Kameralh Cocuk (2016)

4.4.3. Kameral Cocuk Goriintii ve Kurgu Tasarim

Film elinde bir el kamerasiyla ¢ekim yapan Jwan’in goriintiisiiyle baslar.
Etrafi ¢geken Jwan, kamerasini onu ¢eken kameraya, yani seyirciye dogru dondrtir

ve onlara bakmaya baglar.

Fotograf 43: Kamerali Cocuk (2016)
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Bu goriintiiniin ardindan “Benim adim Jwan Abdo Halepliyim. Size Halep ten
Istanbul’a gelme hikdyemi anlatacagim.” demesiyle baslar. Yénetmen bu yolla ana
karakteri ve seyirciyi kars1 karsiya getirir. Seyirci, karsisinda dolaysiz bir sekilde
kendisiyle konusan Jwan’la tanisir. Jwan da yonetmene, ya da bosluga bakarak
degil direk kamera araciligiyla her bir seyirciyle tek tek iletisime ge¢mis oluyor. Ve

bu sekilde ana karakter ve seyirci arasinda direk bir iletisim kurulmus oluyor.

Jwan Halep’teki yasamin1 anlatirken, Tirkiye’de calistigi konfeksiyondaki
goriintlilerini  ekrana gelir. YoOnetmen Jwan’in ge¢misteki hayatiyla suan
yasadiklarinin tezatligim1 bu goriintilerle ortaya koyarak Jwanin Tiirkiye’deki
hayatin1 bir gégmen olarak nasil gecirdigini de gostermis oluyor. Belgeselin 01:13

(13

de Jwan Halep’teyken tiniversiteme giderdim, evime giderdim, hayatimizi

vasardik. Ailemle birlikte sofradayken, mutlulukla giiliisiirdiik sakalasirdik... ”
diyor. Tam bu s6zlerinin iizerine konfeksiyondaki calisanlarla yemek sirasindayken
olan Jwan’t gorintiileri gelir. Yonetmen burada ki kamera kullanimi elde ve
hareketlidir. Ozenilerek kurulan, estetize edilmis bir ¢ergeveleme yoktur ve burada

sadece gozlem ¢ekimleri yapilmistir.

en tath duygulardir.

They are the emotions that
make you feel as human.

Fotograf 44: Kameralh Cocuk (2016)
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Bir sonraki sahnede Jwan, seyirciyle direk konusma halinde -elindeki
kameray1r gosterip, onun sayesinde umut ettigini, ¢alisma giiciinii kendisinde
bulundugunu ve basma ne gelirse gelsin kameray1 eline aldiginda rahatladigini
sOylityor. Ana karakter elindeki kamera ile ¢ekimler yaparken Yesilbasin kamerasi
liclincli bir goz olarak onu c¢ekmektedir. Tabi filmin anlattminin bu sekilde
yapilarak bir belgesel filmde gercekligin anlatiminin kismi bir kurgusallik yoluyla

aktariminin yolu secilmis oluyor. Ciinkii yonetmen Ibrahim Yesilbas:

“Insanlar Jwan ile konusurken Jwan da ashinda bizimle
konusmaktadir. Jwan onlari izler ve dinler, biz ise onlart izliyor ve
dinliyoruz. Jwan “Kamaraya degil hafizama kayit ediyorum” der.

(asulis)

Jwan ailesiyle yasarken, senaryo yazamadigi i¢in yatili kalabilece§i bir
konfeksiyonda calismaya karar verir. Burada calistig1 Suriyeli arkadaslariyla birlikte
kalmaya baglar. Onlarla sohbet edip kamerasiyla onlar1 ¢ektigini sdyleyen Jwan,
“bana savastan once, savag swrasinda ve savas sonraki giinlerinizi anlatir misiniz
diye soruyor ve onlarin dertlerini dinliyorum.” der. Bu kisimda artik yatakhanede
gengleri sikis sikis kurulmus ranzalarda, dar acilarda goriiriiz. Jwan kamerasini
Suriyeli arkadaglarina dogrultmus onlara savasin ve savas sonucunda yasadiklari
gocle ilgili sorular sorar. Yonetmende arkadan ikinci bir kamerayla onlar1 g¢eker.
Burada ki kamera kullanimi elde ve hareketlidir. Izleyici olarak bizde yonetmenin
baktig1 yerden jwana ve arkadaslarina oradan bakariz. Aslinda bir nevi gozetlemis
(dikizleme) sayilabilecek bir eyleme doniisiiyor izleyicinin bakisi. Ciinkii 6zel bir
an’a miidahil oluyoruz hissi olusuyor. Diger bir yandan bir filmin kamera arkasini

izledigimiz hissi de olugmaktadir.
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- e
\\‘
olan ayni geminin yolcularnyiz.

We are the p gers of a ship
who have similar habits.

Fotograf 45: Kameralhh Cocuk (2016)

Yatakhane de sohbeti izlerken Jwan ve arkadaslarinin yasadiklar1 sikismisligi,
mekanin darligi, kameranin kisith hareketleri ve dar agilariyla seyirciye gegiyor. Bu
sahneden savasta yasadiklar1 siireci kaybettikleri yakinlarin1 ve bundan sonra daha
iyi bir hayat yasamak i¢in Avrupa’ya go¢ etmenin zorlugundan konusurken yonetmen
sik stk mekanin darli§1 ve yataklarin ve ortamin sartlarin zorlugunu vurgulayan
kamera hareketleri yapar. Bu gd¢menlerin savasin yasandigi Suriye ile Avrupa
arasindaki Tiirkiye’deki durumlarini ve hayatlarin1 devam ettirmek {izere nerede
yasayacaklarinin belli olmadig1 i¢in belirsizligin i¢inde sikigmig ama umut eden

genglerin portresini gizer.

—a
...Savas bitince de hepimi@im. N {‘l ¥

.. after the war ends, we may go back to Syria.

Fotograf 46: Kameralh Cocuk (2016)
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Belgeselin 08:50’inci dakikasinda Jwan’in elinde kamerasiyla yikilmis bir
binanin moloz taglarmin arasindan gezerken gorliyoruz. Jwan “ bu taslar bana
memleketimin yikilisini hatirlatiyor” diyor. Burada da mekéan, durum benzetmeleriyle
yani simgeler araciligtyla Suriyeli insanlarin, Jwan’in savag travmalarimni
gorsellestirilmesini goriiyoruz. Ciinkii aslinda yikilmis bir bina savagi yasamamis biri
i¢cin sadece yikilmis bir bina iken savasi yasamis Suriyeli gogmenler bu goriintiiniin

onlar tizerinde boyle bir etki biraktigin1 Jwan’in anlatimi {izerinden verilir.

Fotograf 47: Kamerah Cocuk (2016)

Yonetmen savasin yikiciligini ve etkilerini Jwan’in deneyimlerinden-
yasadiklarindan yararlanarak gergekligi bir mizansenle, belgesel filminde
yansitmistir. Bir belgesel filmin toplumsal olaylarin ortaya ¢ikist ve stireciyle ilgili

nasil bilgi verdigiyle ilgili Nichols sdyle demektedir:

“Belgeseller bize yasanmis olaylara veya gerceklesmis degisimlere
nelerin yol agtigini anlatir. Anlatilanlar, bir bireyin ya da biitiin bir toplumun
deneyimine dayanabilir. Bize, degisimin nasil ortaya ¢iktigint ve bunu kimin

yarattigini séylerler.” (Nichols, 2017:32)
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Bu sahneyle Yesilbas Suriyeli gogmenlerin sadece go¢ soruna deginmemis
oluyor. Savas siirecinin Suriye halkinin {izerinde biraktig1 travmalar1 bir birey (Jwan)

iizerinden temsil yoluyla aktarmis oluyor.

Bu boliimden sonra Jwan, Suriye’den gog¢ eden ailelere ziyaret eder ve onlarla
da savas ve sonrasindaki siire¢ hakkinda konugsmaya baglar. Jwan, burada da
kamerasiyla insanlarin anlattiklarin1 ¢eker. Bu bdliimlerde de Yesilbasin kamerasi
ikinci bir goz olarak onlar1 takip etmeye devam eder. Ailelerle yapilan goriismelerde
ikinci kameranin varligi, disardan 6zel bir alana miidahil olmus hissi iyice artiyor
clinkii o kadar ayn1 dertlere sahipler ki ve birbirlerine o kadar odaklilar seyirci, yani
yonetmenin bakisi sadece disardan bir g6z olarak onlara bakar. Evet, kamera Jwan’1
takip ediyor ama sanki aralarina karisamayan onlarin bu paylasimina davetsiz misafir
ya da yabanci bir bakis olarak kaliyor. Yonetmen filme bir kurmacalik ekleyerek
anlatimini saglamis olsa da, bir yandan da nesnel bir mesafede durup Jwan {izerinden

Suriye savas1 ve Tiirkiye’deki Suriyeli gogmenlerin durumunu ortaya koymus oluyor.

Ikl sonra ve daha kag VH ne kadar direnebiliriz?

Fotograf 48: Kameralh Cocuk (2016)
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Bir Suriyelinin yardimiyla ortak acilar1 yasamis birine kendilerini agmis ve
yonetmen de bu belgesel filmi sayesinde seyirciye evlerinin i¢ini bilmedigimiz

Suriyeli gd¢menlerin sorunlarini goriiniir kilmistir.

Istiyoruz kisAvrupa'ya bir yerlere gidelim.

Fotograf 49: Kameralh Cocuk (2016)
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Fotograf 50: Kameralh Cocuk (2016)

4.4.4. Kamerali Cocuk Ses Kullanim

Kamerali Cocuk belgeselinde ses kullanimi, ortam sesi kullanilarak
yapilmistir. Ana karakterle yapilmis roportajlar bazen dogrudan sesin kaynagi
goriintiiyle esli sekilde verilmis, bazen de Jwan’in duygu ve diisiincelerini (kafa
sesini) orada konusmadigi harici baska bir goriintii iizerine verilmistir. Ornegin
moloz yiginlarinin arasinda gezinirken sdyledikleri bagka bir goriintiiniin sesinden
ayristirilip, orada kullanilmistir. Yani genel olarak ana karakterin konustugu bir {ist
ses olarak goriintiilerin lizerinde sadece tek bir anlaticinin sesi olmugtur. Onun
disinda Jwan’in goriistiigli ailelerle yaptig1 roportajlarin karsilikli diyaloglar1 ayni

gorilintii iizerinde kullanilmistir.

4.4.5. Kamerali Cocuk Coziimleme ve Sonug¢

Yonetmen bir yandan Jwan yoluyla belgeseline bir kurgusallik eklemis olsa

da, diger bir yandan da Suriyeli go¢men ailelerle, onlardan birisi olarak dolayl bir
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baglantt kurmus oluyor. Cilinkii Jwan onlar gibi bu savasi ve bu zorunlu gocii
yasamak zorunda kalmis biri oldugu i¢in, onlar1 en iyi anlayacak kisi odur. Jwan’a,
kendilerini daha rahat acabilecekleri, acilarin1 ve diislincelerini daha rahat
paylasabilecekleri bir ortam hazirlamis olur. Susamin dedigi gibi Gergek etik, estetik
bir soyutlama ve yorumlama ile belgeselcinin eliyle yeniden kurulur. Gergegin
yeniden Tlretilmesi bir Olglide yasamin estetize edilme c¢abasidir da. (Susam,
2015:131) Yonetmen gergekligi belgeselin i¢inde kurgusal bir yol anlatmayi tercih

ederek ayn1 zamanda gergegi estetize etmistir.

Suriyeli gd¢melerin durumunu belgesel filminin anlatiminin ana karakter
iizerinden kurulmasimin filmin ¢ekim siirecinde gelistigini, ilk basta Jwan Abdo’dan
yardim almay1 planladiklarini sdyleyen Delen ve Yesilbas, bir siire sonra Jwan’in
sinemaya kars1 biiyiik bir tutku besledigini goriip filmi onun hikayesi temelinde

sekillendirmeye karar verdiklerini sOylemislerdir. (Asulis)

1 &‘;;
! .+

Fotograf 51: Kameralh Cocuk (2016)

Aslinda yonetmen Suriyelilerin yasadig1 savas ve goc¢ sorununu gosterip,
kayit altina alsa da savasi yasayip birebir gocli yasayan biri gibi kaydedemeyecegini
farkindadir. Bundan dolayr mesafeli bir durus sergilese de, bu konuyu Jwan

iizerinden bir araciyla, daha icerden yansitmayi tercih etmistir. Giinlilk hayatta
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toplum igin, savastan kagan Suriyeliler olmalar1 disinda, 6zel alanda nasil insanlar
olduklarin1 ya da neler yasadiklarin1 bilmeden yiizeysel bir bakistan 6teye gitmeyen
bakisimiza, derinlik katma cabasindadir denilebilir. Bu konuyla ilgili Armes,
“Sinemay: harekete geciren en temel diirtiilerden biri, onun goriilebilirligi; énceden
gortinmez (goriilemeyen) olant goriiniir kilmasi, izleyicinin normalde gérmediklerini
gormesine olanak tamimasidir. (Armes, 2012:64) diyerek; sinema-belgeselin,
bizlerin, gercek hayatta teget gectigi, farkina varmadigi durum ve olaylar1 6nilimiize

getirip farkina varmamizi saglar demektedir.

Yesilbasta Jwan araciligiyla Suriyelilere kars1 sadece yiizeysel bir séylemden
Oteye gecmeyen “savas magdurlar1” climlelerini asip seyirciyi evlerinin igine
kendileri gibi baska bir Suriyeliyle dertlesmesine misafir ediyor. Bu kisa siireli bir
misafirlik oluyor maalesef. O aileleri sadece bir kereligine ugranmis ve ¢ok kisa bir

konusma yapilmistir.

. v . v "“__—-
Dinle teyze ben oglunum beni oglun say.
Fotograf 52: Kameralh Cocuk (2016)

Yaganan savag, Jwan’in bilincinde iz birakan bir olaydir. Jwan bu yasananlari
unutmamak i¢in diger Suriyeli arkadaglariyla savasi ve savasin sonuglarini konusarak
hafizasina tekrar tekrar kaydetmektedir. Yonetmen de Jwanin hafizasina

kaydettiklerini kamerasina kaydedip bir film haline getiriyor. Yesilbas belgeselinde
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Gergekligi Sinemasal bir Kurguyla sekillendirmistir. Jwan Abdo’nun gergek
hikayesini kurgusal bir evrende farkli bir bi¢imde aktardiklarin1 dile getiren Yesilbas,
bu kurgu evrenini de, Jwan’in onceki deneyimlerini film boyunca tekrar ettirerek
olusturduklarin1 sdyler (Asulis, e gazete). Yesilbas filmde Suriyelilerin Tiirkiye’deki
durumunu gorsellestirmesini, yukarida bahse gegcen Jwan’in deneyimlerini temsil
yoluyla tekrarlayarak ve onun gergek ortamlarindan ¢ekimler yaparak kurmaca ve

belgesel 6gelerini bir arada belirgin bir sekilde kullanarak yapar.

4.5. Hekim Kiinye



Fotograf 53: Hekim Afis (2017)

Yonetmen ve Senarist - Yavuz Ucer
Goriintli Yonetmeni - Ozan Seza Giiltekin
Kurgu - Ozan Seza Giiltekin

Oyuncular - Besir Yunus

Miizik - Franz Schubert

Format - Belgesel, Renkli, Tiirkce

Yapim Y1l ve Siire - 2017- 00:10:00

4.5.1. Hekim Konu Ve Ozet

73
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Tiirkmen olan Besir ve ailesi, Suriye i¢ savasinda kdylerinin bombalanmasi
sonucu Tiirkiye’ye kagmak zorunda kalirlar. Tiirkiye’deki yasam kosullariyla birlikte
parcalanan aile, farkli sehirlerde hayatin1 devam etmek zorunda kalir. Besir, Urfa’da
bir kampta kalan annesinden uzakta, Antalya’da onu goérmeden hayatina devam
etmek zorunda kalir. Annesine para gondermek ic¢in kagit toplayiciligr yapar. Film

Besir’in kagit toplayarak gecirdigi bir giiniine bakar.

4.5.2. Hekim Filmin Bicimsel Anlati Yontemi

Hekim belgeselinde Besir’in ¢alistigi zamanlarin goriintiilerinden olusan ve
kendini anlattig1 iist sesinden olusan, bir anlatim bi¢imi tercih edilmistir. Yani
yonetmen Besir ile yaptig1 roportajdan sadece sesi kullanmistir. Seyirci Besir’in
sadece sesini duyar. Ardindan kendisini goriir. Yonetmen gorsel olarak Besiri sadece
gozlemledigi goriiniir. Fakat Besir’i gozlerken sinirli bir ¢ekim yolu tercih eder.
Omuzda kamera ile siirekli Besir’i arkadan takip eden hareketli bir iislup kullanir.
Kendini simirladigi taraf ise Besir’in yliziinii tam olarak goriilmeyecek acilardan
cekmeyi tercih etmesidir. Yonetmen Besir’in ¢aligirken siirekli kamerasiyla pesinden
dolasir ve bu sayede seyircide onu takip ediyormus hissini uyandirmasini saglar. Ve
bu kamera kullanim yolluyla, yonetmenle 6zdeslik kurmasimi sagliyor. Besir’de
pesinde onu takip eden kisiden ¢ekinip utaniyor ve kendini uzak tutuyormus gibi bir
tavir icinde oldugu goriiliiyor. Yani yonetmen ve karakter arasinda bilingli kurulmus
bir mesafe bulunmaktadir. Seyirciye bu takibi yaptirirken, bir yandan da Besir’in
savag siirecinde ve sonrasinda Tiirkiye’de yasadiklarini dis sesle duyurarak yapilan
takibin gergeklik hissini kirmig oluyor. Besir kagitlari toplarken dis sesle birlikte
goriintiilerdeki ortam sesi de duyular fakat orada Besir sessizdir ve hig

konusmamaktadir.
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4.5.3. Hekim Goriintii ve Kurgu Tasarimi

Yavuz Uger, Hekim belgeselinde gorsel dilini olustururken, kamera
kullanimin1 omuzda ve hareketli olarak tercih etmistir. Film acildiginda Besir’in “7-8
aydwr annemi gormedim. Biz Tiirkiye'yve geldigimizde ilk olarak Urfa’ya gittik.”
diyen sesi duyulur. Besir’in Sesinin iistiinde, kg1t toplama arabasini genis 6lgekli bir

planla takip eder.

2 -3 ay kaldik.
We stayed in Urfa for 2 or 3 months.

Fotograf 54: Hekim (2017)

Yonetmen filmin genelinde genis ve orta Olcekli planlar kullanmistir. Ve
filmde kesmelere c¢ok yer vermemistir. Klasik sinema anlatisinda oldugu gibi,
devamliligin gerektirdigi yakin ve genis kesmeler kullanmamistir. Filminde uzun
hareketli planlar ve hepsinde de ana karakterinin bir giinii i¢indeki hareketlerini takip
edip sadece ona odaklanmigtir. Klasik sinema anlatisinda olan ve klasik belgeselde
de ¢ok kullanilan konuyla iligkili olabilecek, ya da alakasiz bir goriintiiyle duygulara
hitap edecek simge ve sembollere veya buzdolab1 kesmesi olarak da bilinen, diger
plana yardimci olacak baska bir goriintii veya farkli bir 6lgekteki plan kullanimina

basvurmamistir. Oguz Adanir goriintii secimle 1ilgili:
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“Se¢cme ekseni” genelinde filme konmak istenen goriintiilerin
bulundugu eksendir. Bu eksende her goriintiiniin yerine ayni anlami
tastyabilecek bir bagkasini koyabilmek miimkiindiir. Dil yetisinde her
sozciigiin yerine bir baskasinin konabilmesi gibi. Onemli olan filmsel oykii

stirecine uyabilecek goriintiiniin bulunmasidir.” (Adanir, 2003:66).

Dogal olarak kurgusunu da bu minvalde yapmistir. Siirekli hareket halindeki
Besiri, hareketli ve zaman zaman yakinlasip uzaklasarak ekrandaki plan 6lg¢eklerini

devinim yoluyla degistirmistir.

“Yonetmen bir olayr tiim ayrintilar: ile gosterebilmek icin aliciyr ii¢
va da dort dakika devindirebilir. Bazin’e gore béylece dogal biitiinliik
bozulmaz, diinya parcalanmadan verilir. Devinen alici siiren gercekligi
vakalar. Goriintii gergek doniistiiriilerek degil, gercekten se¢me yapilarak
olusturulur.” (Biiker, 2012:94) Biiker’in de dedigi gibi Ucer, Besir’in bir

giiniinden bazi gergeklerinin goriintiilerini segerek kurgulamistir.

. NERBATN o
MOWLENY

Fotograf 55: Hekim (2017)

Yukarda da belirtildigi gibi Besir film boyunca kagit toplarken goriiliiyor.
Yonetmen uzun planlar kullanarak 15 yasindaki Besir’in ¢ocuk yasina ragmen

calisma sartlarina, annesinden uzun siiredir ayr1 kalmis oldugunu ve yalmizligini
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seyirciye uzun uzun aktarmis oluyor. Ayni zamanda Besir’in “ Daha dnce
arkadaglarimla oynuyordum ama simdi onlar gitti. Biiyiidiim. Oyun yagim gitti artik.

2

Oyun oynamiyorum. Anneme para génderiyorum > dedigi duyulur. Yonetmen bu
gorilintii ve kurguyla Savasin bir ¢ocuga yiikledigi sorumluluklar1 ve ¢ocukluktan,

yetiskinlige hizla nasil gegtigini vurgulamaktadir.

10 - 12 yas1 ayirmuyorlar. Sadece 15 yas iistiinii ayinyorlar.
if you are older than 15

Fotograf 56: Hekim (2017)

Filmin siiresi ¢ok kisa oldugu ve yonetmen uzun planlar kullandig1 i¢in
kurgusal olarak diiz, yalin bir yapida olusturulmustur. Yonetmen sadece Besir’in
kendinden bahsederken, anlattigi konularmin kurgusunu Besir’in Tiirkiye’ye
gelmesinden itibaren Suriye’deyken yasadiklarina dogru kurgulamigtir. Filmin
basinda Besir’in bos arabasini takip ederken, =zamanla ugradigi ¢op
konteynerlerinden kagit, karton kutular1 ¢ikarmasini ve arabasini doldurmasi seklinde

olusturulmustur.
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Fotograf 57: Hekim (2017)

Filmin son boliimiinde, Besir Antalya’da bir kalenin surlarinin kiyisina dogru
arabasini yokus yukari1 c¢ikarirken goriilmektedir. Bu kisimda Besir, Hollanda’ya
giden abisinin yanma gitmek icin DNA testi sonuglarin1 bekledigini anlatiyor.
Yokusun sonundaki ¢6p konteynerlerinin yanina varip, bir stire kagit, karton arayan
Besir, arabasini bir kenara birakarak kalenin denize bakan surlarma dogru yiiriir.
Kamera onu takip eder. Film boyunca Besir’i arkasindan takip eden kamera,

seyirciye Besir’in yliziinlin goriilmeyecegi bir yerde konumlandirmistir.

Fotograf 58: Hekim (2017)
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Besir, deniz kiyisina gelir. Film boyunca Besir diginda baska kimse
konusmamistir. Fakat Besir’in “Bu isi yapmak istemiyorum artik.” Demesi lizerine,
“Bu kadar” diye bagka bir erkegin sesi duyulur. Film boyunca varligini ortaya
koyman ve Besir’e ve durumuna nesnel yaklasan yonetmen, artik kagit toplamak

istemeyen karakterinin bu kararina katildigini ortaya koyar.

Besir surlarda sahile dogru oturur kamerada hala pesinde onu takip eder.
Kamerada hala hareket halinde ve Besir’in yliziini goremeyecek bir yerde
konumundadir. Besir denize dogru bir siire bakar, kamera kiigiik sallantilar disinda
hareket etmemektedir. Birden kamera arkasindan bir ses “Besir, hayalin ne?” diye
sorar. O ana kadar, kameraya sirt1 doniik olan Besir, bu sefer yiiziinii Kameraya

doner. Seyirci film boyunca yliziinii gérmedigi Besiri ilk defa gortir.

Hayalin ne?
What’s your dream?

Fotograf 59: Hekim (2017)

Besir ilk ve son kez kameraya yliziini donmiistiir. Kamera agisinda bir
degisiklik yapilmaz, hala plan sekans devam etmektedir, herhangi bir kesme
yapilmamaistir. Besir kameraya bir siire giiliimseyerek bakar ve sorulan soruya cevap

vermemistir. Film Besir’in Kameraya bakarak giiliimseyen haliyle biter.
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4.5.4.Hekim Belgeseldeki Ses Kullanimi

Hekim Belgeselinde ses kullanimi, tamamen bir iist ses olarak ana karakterin
kendinden bahsettigi bir sekilde kullanilmistir. Yonetmen Besir’le yaptigi roportaji
dis ses olarak Besir’in calisma goriintiileri lizerine yerlestirmistir. Dis ses disinda
goriintiilerin ortam sesleri de ikinci bir ses kanal1 olarak bulunmaktadir. Goriintiilerin
ortam seslerinin kullanim1 gergeklikle olan iliskilerini giiclendirmistir. Bir diger ses
kanali olarak film baz1 kisimlarinda kisik bir sekilde miizik kullanilmistir. Miizik,

sozsliz olarak tercih edilmistir.

4.5.5. Hekim Coziimleme ve Sonug¢

Yonetmen Yavuz liger, Hekim belgeselinde 15 yasindaki Besir’in bir giinliik
is hayatina odaklanmaktadir. Besir’in savas sonrasinda ilk olarak Tirkiye’ye
geldiginde annesiyle Urfa’daki kampta kaldiklarin1 ve ardindan ayrilmak zorunda
kaldigini, bundan dolay1 bagka illere ¢alismaya gittigini seyirciye aktarir. Yonetmen
10 dakikalik bu kisa belgeselde 6znesine gozlemci ve nesnel bir tavirla yaklasir.
Suriyeli gé¢men bir cocugun savas sonrasinda bagka bir iilkede annesinden
kopmasin1 ve hayat sartlarinin onu, yasitlarina goére nasil biiyiittiiglinii ortaya
koymaya c¢alismistir. Bunu yaparken Besire karsi, hassas bir yaklasim
sergilemektedir. Besir’in goriintiilerini ¢cekerken ona hep mesafeli ve dikkatli olan
yonetmen Ozellikle film boyunca Besir’in yiiziine kamerasini yaklastirmamistir.
Daha ¢ocuk sayilacak yasta olan Besir’in hayatina deginirken, ajitasyondan uzak bir

iislup tercih edilmistir.

Yavuz Uger, belgeselinin anlatim big¢imini hareketli ve uzun plan sekanslar
seklinde belirlemis ve bu bigimsel dile gergeklige uygun olacak sekilde de konunun
icerigini aktarmistir. Konunun aktarimini tek bir kisinin 6zelinde yaparken, kendine
Ozgli bir yol izlemis ve klasik belgesel anlatisindaki konusan kafalar olarak
tanimlanan bi¢imsel dili uygulamamistir. Bu kendine 6zgiinliik, sadece bir gercekligi

ortaya koymakla yetinmeyip, bu gercekligi bir sanat eseri kaygisi i¢inde
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gerceklestirdiginin gostergesidir. Belgeselcinin, filmini sanat eseri olarak gérmesine
iliskin Ozgiir Ipek, Belgesel yonetmeninin gerceklige tanikligmin ve bunun
sonucunda onu estetik bir kaygiyla olusturarak yorumlayisi belgesel filmi sanata

doniistiiriir demektedir. (Ipek, 2014:115)

Yonetmen, toplumsal bir mesele olan Suriye Go¢men sorununu, gercek ve
etik kavramlarmi bagl sanatsal bir yalinlikla yansitmaya c¢aligmistir. Bu anlatim
bi¢iminin ona sagladig1 kolaylikla Besir’e bakisimi ve kendisiyle birlikte seyircinin
bakisin1 da hassas bir mesafeyle kurmustur. Ayrica Besir’in, Savasa ve Tiirkiye’de
yasadiklar1 sorunlar1 biiylik bir mesele olarak retoriksel bir igerik ve bigimde

inandirma cabasiyla anlatmamustir.

Yasadiklarin1 ¢ok olagan bir iislup ve tonda anlatan Besir’in, ¢ekimlerindeki
sinematografik yapisini tek bir bigimde yapilmistir. Hem igerik hem bigim olarak
biitiinciil bir sadelikle hikdyeye ortaya koymustur. Filmin son sahnesinde katilimeci
olarak etkisini ortaya koyan ydnetmen, Besir’in kameraya donmesini bu yolla
saglamis ve Besir’in kendisine, kamerasina aynin zamanda seyirciye doniip “Hayalin
ne?” sorusuna anlaml giiliisiiyle bir¢ok anlama ¢ikabilecek cevapsiz bir soruyla filmi
bitirir. Documanterist Film Festivalinin sayfasinda yer alan sinopsiste “Savastan
once hayali doktor olup insanlara yardim etmek isteyen Begir, savastan sonra
“Hayalin ne?” sorusuna giiliimseyerek bakip cevap dahi verememektedir.” Bu
bilgiyi belgesel seyircisinden saklayarak final sahnesinde seyircisinin filmi
zihinlerinde tamamlamalar i¢in firsat vermis oluyor. Belgesel anlatis1 icin genelde
tercih edilmeyen bir yol olsa da yonetmen seyirciyi de film i¢inde aktif kilmis ve ucu

acik bir film yapmistr.
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Fotograf 60: Hekim (2017)

Fotograf 61: Hekim (2017)
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4.6. Ballad For Syria Kiinye

BALLAD FOR SYRIA

Starring Maisa Alhafez Filmed by Eda EIlif Tibet

Fotograf 62: Ballad For Syria - Afis (2017)

Yonetmen: Eda Elif Tibet
Oyuncu: Maisa Alhafez
Stire: 00:47:56

Ulke: Tiirkiye

Renk: Renkli

Yapim Yili: 2017
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4.6.1. Ballad For Syria Ozet

Istanbul’da yasayan bir Suriyeli miizik dgretmeni olan Maisa Alhafez’in
orkestra sefi olarak kurdugu Istanbul Mozaik Orkestras1 ve bu orkestraya tutunarak

Istanbul’da hayatin1 devam ettirmesine, miicadelesine odaklaniyor.

Maisa, savastan kacip Istanbul’a gelen binlerce Suriyeliden biri. Miizik
dgretmeni oldugu igin, Istanbul’da da hayata kendi isini yaparak tutunmaya calisan
gii¢lii bir kadin. Miizigin baris¢il giiciine inanan Maisa, Istanbul Mozaik Orkestrasi
adinda bir koro kurar. Kendisi gibi savastan kacan Suriyeli go¢gmenlerden olusan bir
grup kuruyor. Yonetmen Elif Eda Tibet’in Maisa’y1 giinliik hayatinda ve koro ile

yaptig1 caligmalar1 kamerasiyla takip ediyor.

Maisa, korosuyla Cemal Resit Rey salonunda verecekleri konser i¢in prova
caligmalarin1 yaparlar bir yandan da Maisa’nin Suriyeli ¢ocuklara miizik dersleri
verir. Maisa savasta ailesinden ayri kalmis miizik yaptig1 arkadaslariyla yasama
tutunmaya calisirken ailesi ile internet ilizerinden goriintiilii goriismeler yaparak

ancak onlarla bu sekilde hasret giderebilmektedir.

Fotograf 63: Ballad For Syria (2017)
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Maisa, ayn1 zamanda 14 yillik biiyiik agki Muhammed ile de ayr1 diigmiistiir.
Sevgilisi Muhammed de onun gibi savastan kagmis ve Hollanda’ya gittigi i¢in
gorlisememektedirler. Film boyunca sik stk Muhammed ve ailesiyle goriintiili
konusur. Muhammed ile goriismek isteyen Maisa, Hollanda’ya gidebilmek i¢in bir
tirli vize alamaz. Aymi sekilde Muhammed’te Tirkiye girebilmek igin Vize

alamamaktadir.

Maisa, bir yandan koraya hazirlanir bir yandan da Hollanda’ya gidebilmek
icin miicadele eder. Maisa’nin korosundan ses miihendisi olan Marco Ayoubi ve
Adam Nour El Deen de savastan kacip Tiirkiye’ye gelen Gogmenlerden. Marco ve
Adam, Maisa ile tanisip koroya katilmig Miizikle kendilerini ifade edebildikleri i¢in
hayata tutunmaktadirlar. Koronun konser vermesinin ardindan Maisa, Sengen Kiiltiir
Vizesi almaya basarir. Sevdigi adamla Hollanda da bulusurlar, birlikte kisa da olsa
zaman gecirirler. Belgeselin gosterimi ve Miizik projelerine katilmasi i¢in davetler

alir. Etkinlikler yapar fakat Tiirkiye’ye geri donmek zorunda kalir.

4.6.2. Ballad For Syria Filmin Anlatim Yontemi

Elif Eda Tibet belgeselinin anlatiminda yonetmen olarak kendini gizlemeyip,
Maisa ile agik bir etkilesim halinde filmin i¢inde yer almis. Fiziksel olarak kendisini
gormesek de Maisa ile konugmalari, iletisimleri film boyunca aktif haldedir. Yani
yonetmen filmde Katilimeci, Gozlemei, Edimsel ve Siirsel bi¢imlerini iceren bir
kullanim se¢mistir. Birgok bicimsel anlatryr bir arada kullanarak kendi 6zgiin
anlatimimi olusturmustur. Bil Nicols, Belgesel Sinemaya Giris kitabinda Belgeselde

birden ¢ok bicimin bir arada kullanilmasiyla ilgili;

“Bicimleri birbiriyle karistirma pek ¢ok film icin gecerlidir...
Yonetmenlerin istedikleri sonuca ulasmak i¢in farkli model ve bigcimleri
karigtirarak ellerindeki malzemeye karsi degisken ve yararct bir yaklasim

sergilediklerini gosterir.”(Nikols,2017:172) demektedir.
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Fotograf 64: Ballad For Syria (2017)

Yonetmen ve karakteri arasinda resmi iliski olmadigini film ilerledik¢e daha
fazla fark ediliyor. Bu sahnede de Maisa ve arkadaglarinin Elif Tibet’in yaninda ne

kadar rahat olduklarii ve kendisiyle iletisimlerinde bir mesafe olmadigini goriiliir.

4.6.3. Ballad For Syria Goriintii ve Kurgu Tasarim

Elif Eda Tibet, kamera kullanimimi film boyunca iki bi¢imde yapmustir.
Birinci kullanim sekli Maisa ile karsilikli konustuklar1 roportajlarda sabit kamera
kullanimi bulunmaktadir. Ikinci kullanim sekli ise Maisa’nin Giindelik hayatimi takip
ederken, elde ve hareketli kamera kullanimini segmistir. Bu sekilde ¢ekimleri yapilan
filmin kurgusu da paralel olarak gerceklestirilmis. Bir yandan Maisa’nin roportaj
goriintiilerini ve anlatisin1 izlerken diger bir yanda Maisa’nin giindelik hayatini takip

eden ¢ekimlerinin konmastyla olusturulmustur.
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And | am looking at you
Ben de sana bakiyorum

Fotograf 65: Ballad For Syria (2017)

Filmin acilisim1 kameranin Maisa’nin yiiziine netlemesiyle yapiyor. Maisa,
donuk ama bir o kadar hiizlinli yiiz ifadesiyle kameraya bakarak “Ben sana
bakiyorum” der. Yonetmen bir siire Maisa’nin bu ifadesine sessiz kaldiktan sonra *
Ben de sana bakiyyorum” diye cevap verir. Maisa’nin yiiziinde bir tebessiim belirir.
Yonetmen filmin daha basinda sen (siz), buradasin, bana baktigini goriiyorum ve

bende sana bakiyorum, seni goriiyorum diisiincesinde oldugunu yansitiyor.

Yonetmen, “Eger sana bakiyorsam ne gérmeliyim, ne gérmemi istiyorsun?”
diye soruyor. Maisa’nin cevabi: “Bana bakacaksan eger, miicadele veren birini

goriirsiin. Hayatta kalmayr basarmis, ¢ok sansh biri, tatmin olmus ve azimli biri.’

Oluyor.

Bu diyalogdan da anlasilacagi iizere yonetmen Maisa’y1 ve onun hikayesi
tizerinden Suriyeli gd¢menleri, onlarin istedigi sekilde gorsellestirecegini ortaya
koyuyor. Maisaya sadece digardan bir goz olarak degil karsilikli birbirlerini goriip
etkiledikleri hatta bir sentez olusturmakta olduklarini hi¢ uzatmadan filmin basinda

izleyicisiyle paylasiyor.
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Hey you who is‘carrying grapes and apples
Hey sen, tuzumleri ve elmalari tagiyan

Fotograf 66: Ballad For Syria (2017)

Maisa’nin gilinliik hayatindan kareler gérmeye bagliyoruz. Sabah uyanip, elini
ylziinii yikadigini 1slak, su damlalariyla kapli aynada flu goriiliir. Maisa, aynaya
bakarak sarki sdylemeye baslar, sarkisini sdylerken aynadaki yiiziine kisa siireli bir
netlikten sonra tekrar goriintiisii fluya alinir, arkada bulanik goriintiisiiniin {istiinde
aynanin istiindeki damlarm yogunlugu ve Maisa’nin yiiziinden akan gdzyaslarini
temsil eder gibi. Bu gibi sahnelerin varligi belgeselin anlatiminda siirsel bir tarafta
bulundugunu gdstermektedir. Bu ayna sahnesinde siirsel bir gergeklikle Maisa’nin

durumunu, ruh halini yansitmis oluyor.

Elif Tibet bir televizyon programinda filmin adi ile ilgili yoneltilen soru ve cevabi
sOyle olmustur.

Sunucu- Ballad For Syria’yi nasil ¢evirsin, bir tiirkii mii bir sarki mi bu Suriye igin?

Elif- Ballad, aslinda Tiirk¢ede agit olarak cevriliyor fakat bir¢ok agiklamas: daha
var. Ayni zamanda kisa siirsel hikdyelerin miizik yoluyla da anlatiimasi yani i¢inde
tiyatro ve edebiyatin da oldugu... bir ¢ok balladlar var tabi yani daha ¢ok batida

kullanmilan bir terim
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Biz bunu niye tercih ettik aslindan bazi filmlerin adini verirken makul bir
aciklamasi olamayabiliyor. Daha ¢ok hissiyat meselesiydi bu. Ozellikle bir sahnede
hepsinin bir arada toplanip Aylan Kiirdinin (Aylan bebek) oliimiinii protesto etmek
icin ve deniz yollarinda olup bitenlere karsi durmak igin istiklal caddesinde
toplandiklart bir sahne var. Orada gercekten biiyiik bir yakaris vardi. o sahne beni
hep etkiliyor. Aynt zamanda da Balladlar, hiiziinlii hikayeler fakat ayrilma iizerine,
cogu kavusamamak iizerine. Fakat bir yandan da umut barindirtyor buda bizim

filmin ana konulari olugu igin uygun olur diye diigiindiik. (Webiztv,Tiirkkan:2017).

Yonetmen, filmin isminin anlamimi agiklarken, siirsel bir anlati igeren
edebiyat ve tiyatro eseri olarak tanimliyor. Maisa’nin hayatini siirsel bir hikaye
olarak goriip edebiyat ve tiyatro yerine Belgesel yoluyla anlatmayi segtigini
gorliyoruz. Fakat filmin siirsel bir tarafi olmakla birlikte gerceklikten de
uzaklagmiyor. Maisa ve ¢evresini konu ve mekansal gerceklik icinde ele aliniyor.
Tibet, belgesel anlatiminda Maisa ile karsilikli konustugu/roportaj yaptigi kisimlari
film boyunca Maisa’nin hayatindan kesitlere yer vererek seyirciyi onun diinyasina ve

cevresine gotiiriiyor.

Fotograf 67: Ballad For Syria (2017)
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Bu boliimde Maisa’nin Yesilpinar’da derme c¢atma yapilardan olusan bir
gecekondu da kalabalik bir grup Suriyeli ¢ocuga oyun oynatip birlikte sarki
sOylediklerini goriiyoruz.

Maisa cocuklarla ¢alisma nedenini sdyle agiklamaktadir. “Suriyeli ¢ocuklar: takip
etmeyi segtim. Clinkii onlarin bana, benimde onlara ihtiyacim var. Onlarin o giizel ve

gli¢lii enerjilerine ihtiyactm var. Bana gii¢ veriyorlar. Ve bana ihtiyaglart var.

Ilgimize sevgimize ihtiyaglari var. ”’

fly fly fly fly oh bird
ug uc uc ug, kus)
i 5

Fotograf 68: Ballad For Syria (2017)

Maisa’nin ¢ocuklarla ¢alistigi1 bir zamanda, ara ara orada toplanmis ¢ocuklara
yakindan bakiyoruz daha dogrusu yonetmen kamerasim1 onlara yaklastirtyor.
Cocuklarda dogrudan kameraya bakiyor. Burada Maisa’yla oldugu gibi kamera gizli
bir nesne olarak orada bulunmuyor. Karsilikli birbirinin farkinda olma durumu
bulunmaktadir. Cocuklarin dogrudan kameraya bakmasini saglayarak Yonetmen

izleyicisiyle o ¢ocuklarin géz goze gelmesini sagliyor.
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Ohlbreeze for thelsal
Ah meltemjjas

Fotograf 69: Ballad For Syria (2017)

Bir sonraki sahnede Maisa’y1 arkadaglartyla miizik calip, sarki soyledikleri
kalabalik bir ortamda goriiriiz. Ardindan Maisa, elinde bir diz Ustii bilgisayar ile
goriintiilii konustugunu goriirtiz. Karsidaki kisiye evdeki arkadaslarmi tek tek
gosterip tanistirir. Daha Once bahsedildigi gibi burada da ydnetmenin varligi

ortadadir. Ve bilgisayar1 Elif Tibet’e dogru ¢evirir ve “ bu da Elif” diye tanistirir.

Maisa’nin goriintiilii konustugu kisinin sevdigi adamdir. Yonetmen bu

bilgiliyi bir yazi ile seyirciyle paylagsmay1 segiyor.

“Mohamad, Maisa’nin gercek agski. Birbirlerini son 14 senedir hig
gormediler. Savas esnasinda, Mohamad, Hollanda'ya gég etti. Ve yillar sonra sanal
ortamda iletisime gectiklerinde, tekrar asik oldular. Mohamad, Maisa'yi Istanbul’da
ziyaret edebilmek igin defalarca vizeye bagvurdu, fakat talebi her seferinde red

edildi.”

Yazinin ardindan Maisa ile Mohamad hakkinda konusan ydnetmen,
Maisa’nin, Muhamad ile bir giin kavusacaklarina inandiklarini séylemesi iizerine

“Nasil?” sorusunu soruyor. Maisa”Askin giiciiyle” derken yonetmenin bu sdzlerin
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inandiric1 olmadigina yonelik bir ifadeyle kendisine bakmis olacak ki giilerek birazda
utanarak “Ne var? Gergekten... ” diyor. Tibet ise “Kulagima ¢ok ¢icek ¢ocugu
geliyor.”  Diyerek, Maisa’nin sdyledikleriyle ilgili kendi diisiincelerini onunla
paylastyor. Bir yonetmenin belgeselde katilimer tavrin nasil gergeklestigini ve filme

katkisiyla ilgili Saunders sdyle demektedir:

“ Kati bir bigimde gozlemci olan belgeselin aksine katilimci gozlemci
valnizca izlemekle kalmaz, duruma goriilebilir veya isitilebilir bir sekilde
dahil olur ve durumun bu miidahaleden nasil etkilendigini siklikla
kullanildigi iizere “birincil sahistan” ( ya da yonetmenin olaylara nasil dahil
oldugunu ve ne sekilde etkilendigini gosteren bir acidan) ¢ekim yapan bir

kamera éniinde seyircilere aktarir” (Saunders, 2014:39).

Burada yonetmen, gézlemci durumundan ¢ikip 6znesiyle iliskisini sadece onu
dinleyip soylediklerini belgesele aktarmakla kalmayip onunla bir arkadas gibi

fikirlerini paylastigini ve belgesele nasil katilig1 goriiliir.

Maisa’nin dogum giiniin kutlandig1 bir sahnede, bir¢cok arkadasimnin eglendigi
hazirlik yaptig1 goriilmektedir. Mum, pasta, siislemeler klasik dogum giinii kutlama
climlelerine ek olarak, kendi kiiltiirlerinden olusan bir kutlama sekline de sahit
oluruz. Ornegin hep birlikte sdyledikleri sarkinin sonunda ellerini agizlarina gotiiriip
zilgit calarlar. Mutfakta ‘Keppenie’ dedikleri kofte tarzi bir Suriye, Halep yemegi
hazirlamaktadirlar. Burada Go¢’lin kiiltiir aras1 gegisleri ne kadar aktiflestirdigini
ortaya koymaktadir. Kendi kiiltiirlerini gittikleri yerlerde tagiyan Gogmenler. Oranin
kiiltiirlerinden de etkilenmektedirler. Fiziksel bir mekan degisimi yapmis ve yeni bir
iilkeye, yeni bir kiiltiire go¢ etmis Maisa ve arkadaslari, kendi kiiltiirleri ve baska bir
kiiltiirtin etkilesimi dolayisiyla olusan bir kiiltiirel sentez yasadiklarini filmde

gorebiliyoruz. Yilmazkol, konuyla ilgili s6yle demektedir:

“Kiiltiirlerarasi iletigim, giinliik yasamin ¢esitli alanlarinda ve evlilik,
aile, ticari ve resmi kuruluglar ile benzeri kurumlarda farkl kiiltiire mensup

kisiler —arasindaki etkilesimdir. Farkli bir¢cok disiplinden beslenen
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kiiltiirlerarast iletisimde amag, farklh kiiltiivlerden gelen insanlar arasinda
meydana gelen iletisim siirecini anlamak ve aciklamaktir.(Y1lmazkol,

2008:97)

Filmin bu kisminda kiiltiirler aras1 iletisim, gec¢isi goriilmektedir.
Sinemanin /belgesellerin en etkili yanlarindan biri de toplumsal olay ve olgularin
olusumlarina ve degisimlerine ¢ok kii¢iik, ince ayrimlarla bile yansitma giiciine sahip

olmasidir.

Maisa yukarida bahse gecen eglenceli dogum giinii partisinden sonra Tibet’e
“ Sunu belirtmek gerekiyor. O zaman bilecekler ki tiim bu tik tikler (eglenmeler)...
Gergek degil.” diyor. Tibet, “Ne anlamda gergek degil, Hissedemiyor musunuz?
Denemenize ragmen, mutlu hissetmiyor musunuz?” Maisa, “Mutlu olamaya
calisiyoruz. Birbirimizi eglendiriyoruz. Birbirimize kuvvet veriyoruz. Mutlu olmak
icin, Birlikte olmak igin. Ama hepimizin biiyiik kaywplari var. Ve belki de mutlu
olmaya c¢alisarak, i¢imizdeki eksikligi ve boslugu doldurmaya calisiyoruz. Buda

mozaik koromuzun en gii¢lii noktasi.”

S =4

if you want to be a loveriWork with silk e
eger bir asik oImak'@ti;y an, ipeklerle calis

.

Fotograf 70: Ballad For Syria (2017)
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Yonetmen seyirciye, Maisa ve arkadaslariin  miizikli eglencesini
gosterdikten sonra, Maisa’nin gordiiklerimizin ardindaki duygularint ve durumlarini
paylagsmasini gostermesi, goriinen gercegin ardindaki gercegi ve goriinenin nedenine
aciklik getirmis olur. Bu yolla seyircinin, Suriyeli gd¢menlerin Savaga ragmen nasil
bu kadar mutlu ve neseli olduklarni, hatta bir ihtimal umarsiz olduklarini
diisiinmesine, gordiiklerini kendi gercekligi ile zihninde tamamlamasi ihtimalini
engelleme yolunu tercih eder. Nijat Ozdn, gergekligin algilanmasy/algilanisina engel

veya neden olunmasi ile ilgili sdyle demektedir.

“Belgesel filmci bir sorunu yalnizca ortaya koymakla yetinebilecegi,
bu sorunu izleyiciye sunup onu bu gercekle karsi karsiya birakabilecegi:
izleyicinin bu sorun karsisinda su ya da bu tutumu benimsemesini onun
anlayisina, onun diinya goriisiine, birakabilecegi gibi bunu tersine de
davranabilir. Yani sorunu incelerken kendi vardigi sonucu agik¢a ortaya
koyabilir;  kendisinin  de  bu  sorun  karsisindaki  tutumunu

belirtebilir.”( Oz6n,2008:201)
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relax!
fahatlayin

R

Fotograf 71: Ballad For Syria (2017)

Maisa ve korosu, konser icin kuliste hazirliklarini yaparken Tibet’te onlarin
provalarini, heyecanlarini gosterir. Filmin genelinde oldugu gibi katilimci- gézlemci
tavir burada da bulunmaktadir. Sahnenin basinda gozlemci olarak onlar1 ¢gekerken
birden fotograf ¢ekiminde kamerasiyla fotograf g¢ekilen grubun arasinda bulunur.
Bicimsel tavrin1 esnek tutarak belgesele kati tek bir bigimsel dil ile sinirlamamis

oldu.
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Fotograf 72: Ballad For Syria (2017)

Koronun hazirlig1 goriiliir, bir yandan da ¢ikacaklar1 sahneden ve salondan da
goriintiilere gecilir. Tekrar kulise doniiliir ve bu paralel kurguyla hem salondaki
coskuyu hem de koronun heyecanini seyirciye aktirilmaktadir. Filmin sonlarina
dogru, Maisa Hollanda’ya gidebilmek i¢in Sengen vizesi alabildiginin bilgisi verilir.

Yonetmen Bu bilgiyi, siyah bir ekran goriintiisii izerine yaziyla seyirciyeaktarir.

After an unending struggle , Maisa manages
to obtaim a Schengen culture visa.
She is invited to showcase the documentary

we made and to realize her music projects in Europe.

Hig¢ bitmeyen bir miicadelenin ardindan, Maisa
Sengen Kiiltiir vizesi almay! basarir.

Fotograf 73: Ballad For Syria (2017) Foto

Yonetmen Maisa’nin hayatiyla ilgili ve 6zellikle sevdigi kisiyle olan durumun

bilgisini seyirciyle bir metin yoluyla paylasmayi tercih ediyor, ya da zorunda kaliyor.
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Bunu yapmasini nedeni Maisa’nin filmin basinda goriintiili konustugu kisiyi
tanitmay1, Maisaya konustugun kisi kim sorusunu sormak yerine bir metinle
aciklamak, filmin sonuna dogru da Maisa’nin bu durumunda olan degisiklerden
seyirciye de bahsetmek ve bu bilgiyi vermistir. Bu boélimde gorsel ve kurgusal
anlatida, filmin genelinde oldugu gibi roportaj goriintileri ve onun giinliik
hayatindan (Hollanda da Muhammed ile birlikte ge¢irdigi zamanlarin) goriintiilerini
carpistirilmasiyla paralel bir sekilde kurgulanmistir. Maisa’y1 roportajda duygu ve

diisiincelerini anlatirken bunun {izerine, Hollanda’daki gériintiilerini kullanilir.

And feeling hum.'.-:l‘r_l
insan gibi hissederer

Fotograf 74: Ballad For Syria (2017)

Belgeselde Maisa disinda sadece Marco ve Adam ile roportaj yapilir. Marco
bir ses miihendisidir. Adam ise Flamenko gitaristtir. Onlarla yaptig1 roportajlarin

izerine koro ¢aligmalari goriintiileri kullanilir.
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Adam Nour El Deen

Flamenco guitar player

| started to work in thisibazaar for the last 8 months
bulcarsida caligmaya 8 ay once basladim

ail

Fotograf 75: Ballad For Syria (2017)

Marco Ayoubi

Sound Engineer

Fotograf 76: Ballad For Syria (2017)

4.6.4. Ballad For Syria Ses Kullanimi

Ballad For Syrna da, sesin kullanimina bakildiginda, filmin genelinde kaynag1
belli olan ses kullanimi tarzi secilmistir. Filmin agilisindan itibaren, konusan kisi

duyulur ve kimin oldugu goriiliir. Konusan kisiyi gosterildikten sonra ara ara insert
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gorilintli kullanilmistir. Konusan kisinin sesi {izerine baska goriintiiler gelmistir. Ama
bir anlatic1 dis sesi olarak, bir ses kullanimi sec¢ilmemistir. Film i¢inde yer alan
miiziklerde aymi sekilde, miizigin kaynagii gercek ortamda gordiikten sonra baska
goriintiilerin kullanimi yapilmistir. Harici bir miizik kullanimi veya ses kullanimi

secilmemistir. Ger¢ek mekanlarin ortam sesleri kullanilmustir.

4.6.5. Ballad For Syria Coziimleme ve Sonug¢

Yénetmen Elif Eda Tibet, filmde Masia’nin Istanbul’da Kurdugu koro ile
hayata tutunmasini ele alarak filme bashyor. Film ilerledik¢e Koro ve Maisa’nin
tizerinden ¢ok Maisa’nin 6zel hayatina daha fazla odaklanmaya bagliyor. Korodaki
diger Suriyeli miizisyenlerden sadece iki kisiye, kisa bir sekilde kamerasini geviriyor.
Onlarin miizikle olan iliskilerine ve ¢ok kisa da olsa gogmen olmakla daha dogrusu
Tiirkiye’de gégmen olmak ilgili duygu ve diisiincelerini aliyor. Belgeselde Istanbul
Mozaik Korosunda birbirinden farkli inan¢ ve diisiincede insanlar olduklarini ve
kucaklayict bir koro oldugu yansitilmaktadir. Bunu bir kilisede, koronun konser

caligmalar1 goriintiileri filmde verilerek gosterilmektedir.

Fotograf 77: Ballad For Syria (2017)

Ayn1 zamanda filmin basinda Tibet, filmdeki varligi gizli olmamasina
ragmen, daha mesafeli ve gozlemci tarafi daha 6n plandadir. Filmin sonlarinda, Tibet
ve Maisa’nin arasinda ki iligki ilerliyor. Birbirlerini ‘kiz kardes’ olarak gordiiklerini
sOyliiyorlar. Maisa, kamera araciligiyla birbirlerinden c¢ok sey oOgrendiklerini ve

zamanla fiziksel olarak da benzediklerini sdyliiyor. Tibet’te ayni seyleri hissettigini
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sOylilyor ve bu filmin ¢ekim amacini, Maisa araciligiyla seyirciye bir mesaj iletmek

oldugunu agcik bir dille ifade ediyor.

Tibet filmin sonunda Maisa’ya “ Umarim insanlara bizler icin halen bir umut

1

oldugunu hissedebilmigizdir. Hepimiz i¢in...’

13

Maisa “ Umut var hala bir umut olmali” Tibet “evet olmali. Aci ¢ekenler
bizim kiz kardeslerimiz kaybolanlar bizim kardeslerimiz, dlenler, babalarimiz,
kaybettiklerimiz annelerimiz. Bu iligkililerle ilgili bir mesele, sana ¢ok gipta
ediyorum. Seni o yiizden bir yil boyunca takip ettim. Bu kamerayla, éyle ki insanlar
sende gordiigiimii gorebilsinler diye ve arkadaslarinda. Keske herkesi tamimak igin
daha ¢ok sansim olsaydi. Tiim koroyu. Ama sanirim epeyce sana takildim kaldim.

Senin hayatin ve diinyan benim ¢ok ilgimi ¢ekti. Sanirim bu bizim i¢inde, herkes

icinde yeterli olur. Inantyorum ki mesajimiz cok net. Ne diisiiniiyorsun?”

Maisa “!!!” giiliimser ve basin1 onaylar gibi sallar. Tibet Arapga olarak * bitti
mi?” der. Maisa “ Yeter” der. Ve kameranin karsisindan kalkar. Yonetmen film
boyunca amacgladigi ve ne anlatmak istedigini Maisa’yla karsilikli sohbet ederek

seyirciyle paylasarak bitirmeyi tercih eder

Ballad For Symra belgeselinde yonetmen Suriyeli Go¢menlerin durumuna
Maisa’nin hayati lizerinden anlatmay1 se¢mistir. Maisa’y1 anlatirken, Tiirkiye’deki
Suriyelilerin, savasin ve savas sonucu go¢menligi, insanlarin yasadiklari

par¢alanmaysi, aciy1, 6zlemi, hiiznii, aidiyet sorunlarini, umutlarini anlatir.

Suriyeli go¢gmenlerinin, kendilerini film i¢inde konumlanacaklar1 yeri segme
imkan1 vermistir. Bunu daha ¢ok Maisa ile saglayabilmis olsa da, bu ana karakterle

bir prototip olugturmustur. Filmin sonlarinda Maisa soyle diyor:

“ Senin kameran bir ayna, sana acimi anlattigimda senin hayatin da
bir seyler yansittigim diistiniiyorum. Bana ¢ok benzer oldugunu hissediyorum

ve goriiyorsun. Bu sadece miizik degil. Bu ayni zamanda bir sanat, fotograf
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ve filmler. Tiim bunlar insanlar1 birbirine yakinlastirryor. Bir ayna yaratir. Bu
kopyalamak gibi, yakinlagmak, belki de hayatimin degistigini goérdiin biz
tanistiktan sonra ve benden etkilendin. Bende senden etkilendim ve

birbirimize karistik.”.

Yani Tibet, Suriyeli goc¢menlerine, disardan bir gozle bakmak yerine
hayatlarina girip, sinirli da olsa igeriden bakip onlar1 gorsellestirmeye calismistir.
Icerde ana karakterle gecirdigi zaman ve kurdugu iliski artttkca Maisa’nin da
belgesel stireci ve Tibet’in bakist ve yaklasimi i¢in dedigi gibi bir birlerinden nasil
etkilenip, birbirlerine karistiklar1 gorsellestirilmistir. Elif Eda Tibet’in bir gazeteye

verdigi roportajda, Suriyelilere olumsuz ve 6teki bakisi i¢in s0yle demektedir:

“Gegenlerde Amsterdam ’da bir sinema salonunda gosterildi. “Biz
Suriyelileri ¢cok oteki olarak goriiyoruz, insan gibi degil, bu bana bir tokat
oldu” demis bir adam. “Sizin de bizim gibi bir koro miizigi yapmanuz, kiiltiir
ve zenginliginiz, dogum giinii kutlamaniz, bir fark géremiyorum”’ demis.
Ben anlamiyorum ve bir fark da géremiyorum, 21 ’inci yiizyilda Suriyelilere
neden boyle bir bakis agisi var. Diinya iizerilerine ¢6kmiis, kag yil olmus
savag baslayall ve kimse bununla yiizlesmek istemiyor. Bu yiizden bu bir

yiizlesme, ayna tutma filmi.” (Tiirkkan, Diken, 2017)

4.7. Esik Belgeselinin Kiinyesi



Yonetmen / Director

Dilek GUL

Fotograf 78: Esik Afis (2017)

Yonetmen/Senaryo: Dilek Giil

Yapimct: Dilek Giil

Goriintli Yonetmeni: Ahmet Akpolat

Miizik: Mecit Elhac

Kurgu Yonetmeni: Aamen Alarand, Omer Mamo
Format: HD Renkli

Tir: Belgesel- 2017

Siire: 00:41:48 (Gazete Peyik:12.2018).

4.7.1. Esik Ozet

102
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Esik belgeseli, Suriyeli dort kadinin; Kifah Murat, Dima El Sayed, Hand Akil,
Chirin Malla’nin savastan dolay1 Tirkiye’ye go¢ etmek zorunda kaldiktan sonra
yasadiklarini anlatiyor. Egitim diizeyleri yiiksek, sosyo-ekonomik durumlari orta
smifin istii, hatta iist siif sayilabilecek bu dort kadin {izerinden anlatisin1 kurar.
Fakat bunu yaparken savasi, bir “esik” olarak goriip bu dort kadmin hayatlarinin
degisimi bu esikten gegtikten sonra, bu esigin onlarda yaptig1 degisimleri ve kadin

olarak bu esikten sonra verdikleri miicadeleleri ve basarilarini ortaya koyar.

Kifah Murat Afrinli bir O6gretmendir ve savas sonrasinda Tiirkiye’ye
geldiginde ¢ok diislik iicretlerle calistigini ve dil bilmedigi i¢in orada c¢ok
azarlandigini, hakarete ugradigin1 anlatir. Ama iki, li¢ sene bu duruma katlanmak
zorunda kaldigin1 sdyler. Diger bir yandan c¢ocuklarini goénderecek bir okul
bulamadigini ve bu sekilde yasamanin ayri bir zor oldugunu anlatir. Bundan dolay1
Suriyeli ¢ocuklarin egitim durumlart icin ailelerle goriismelere basladigini ve bu
arastirmanin sonucunda iki yiiz elli ¢cocugun, okula gitmedigini 6grenir. Kendisi
ogretmen oldugu icin ve daha 6nce bagkasinin elinin altinda ¢alismaya alismadigi
icin de bir okul agmaya karar verdigini soyler. Bunun {izerine okul icin ¢alismalar
yaptigini ve bir hayirseverin okul agmasinda kendisine yardimei oldugunu, okulu bu
sekilde actigin1 anlatir. Okulu agtiktan sonra ¢ocuklarin sayisinin hizla arttigini ve

onlar ve kendisi i¢in yaptig1 miicadeleler filmde yer alir.

Belgeselin bir diger karakteri olan Dima ise, savas oncesinde ki Dima ve
savas sonrasindaki Dima’y1 anlatir. Suriye de yasan i¢ savasin kendisinin ifadesiyle
“sadece Suriye’de devrim olmamisti, Dima’da da devrim baslamisti.” Bir gazeteci
babanin kizi oldugunu, yasanan olaylarla birlikte babasinin yazdigi haberlerden
dolay1r bir giin yakalandigin1 ve onu nasil tehdit ettiklerini anlatir. Bunun iizerine
Suriye’den kagmaktan bagka bir ¢aresi kalmadig: i¢in annesi ile Tiirkiye’ye gelirler.
Alt1 ay is aradiginm1 ve calisabilecek bir is bulamamigtir. Alt1 ayin sonunda bir Arap
radyosunda ise basladigin1 ve simdi gazetecilik yapmaktadir. Dima, yasadiklarini
anlatirken sik sik savas oncesindeki Dima’nin, bugiinkii Dima’ya doniisecegini asla

diisiinemedigini anlatir.
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Belgeselde yer alan ana karakterlerden bir digeri olan Hand Akil ise, Suriye
Birlik Platformu Baskanligi yapmakta ve Tiirkiye’de yasayan Suriyeli insanlara
yardimc1 olmaya yonelik caligmalar yapiyor. Kilis iizerinden Tiirkiye’ye nasil
gectiklerini ve Tiirkiye’de yasadiklar1 zorluklari, {ilkelerine olan 6zlemlerini

anlattyor.

Akademisyen-ressam olan Chirin Malla, savas sonrasi italya’ya gittigini ama
Suriyeli vatandaglarimin durumlarmi haberlerde izlerken orada kalamayacagini ve
onlara yakin olacak bir yere gelmek istedigini anlamasi {izerine Tiirkiye’ye gelmistir.
Belgeselde bu dort kadinin yeni yasamlarini kurarken bu siirecte yasadiklari sorunlar

ve bu sorunlarin onlarda yarattig1 biiyiik degisimleri ele aliyor.

4.5.2. Esik Filmin Anlatim Yontemi

Dilek Giil, Esik filminde, belgeselin bircok farkli anlatim bigemini;
Gozlemci, Agiklayici, Katilimel, Etkilesimli, Siirsel bicemleri kullanarak yapmustir.
Suriye savasindan sonra Tirkiye gelmek zorunda kalan dort kadinin gogmen olarak
hayatlarin1 yeniden nasil kurduklarin1 ve kadin olarak bu hayati kurarken yasadiklar
zorluklar1 anlatiyorlar. Bu dort kadinla rdportajlar ve giindelik hayatlarindan
cekimler yaparak gozlemci-katilimer bigemi kullanmigtir. Goriismecileri Savas ve
savasin yikintilarindan bahsettikleri zamanda, sdylediklerini destekleyici savas
goriintiileri ve savas yikintilar1 goriintiileri ile, etkilesimci ve agiklayici yontemleri de

kullanarak bir anlatim yolu tercih etmistir.

4.7.3. Esik Goriintii ve Kurgu Tasarimi

Filmin acilisinda, ilk olarak gokyliziinden ugan bir ucagi takip eden

kameranin, o ucagin bir gehrin iizerine biraktig1 bombay1 ve bu bombanin sonucunda
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yasanan biiyiik patlama goriiliir. Bu goriintiiniin kamera kullanimi elde, hareketli ve

genis Olcekli bir plandir. Herhangi bir kesme olmadan bu olay1 seyirciye aktarir.

1l

SilahimizZiyoktu: Sokaga cikip'ozgurlugimuzifistijeruz dedik.

Fotograf 79: Esik (2017)

Ardindan bir alanda eylem yapan insanlarin istten c¢ekilmis goriintiileriyle
devam eder. Yonetmen ana karakterlerini tanitmadan filmin acilisin1 haber goriintiisii
tarzinda sayilabilecek bu goriintiilerle agmasi, anlatisini olusturacak olan hikayenin

¢ikis noktasini vurgulamaya yonelik bir anlatim yolu tercih etmistir.

Fotograf 80: Esik Afis (2017)
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Acilis boliimiiniin kurgusu da aym sekilde bu duruma hizmet edecek bir
tarzda yapmustir. Goriintiiler, kisa, hizli ve ritmik bir tislupta kurgulanmistir. A¢ilistan
sonra ana karakterlerden biri olan Kifah Murat’in Kifah “ Silahimiz yoktu.
Ozgiirliigiimiizii istiyoruz dedik.” Diye sesi duyulur. Sesin iistiinde Suriye savasinin
yikintilar1 goriintir. Hizli kesmelerle verilen birgok kap1 esigi verilir. Filmin adin1 ve
bu dort kadin ile birlikte tiim Suriyeli gdgmenlerin savasin hayatlarinda ki bir esik

oldugunun temsili olarak gorsellestirir.

Fotograf 81: Esik (2017)

Ardindan gogiis planla Kifah’t kamera karsisinda kendinden, hayatindan
bahsetmektedir. Yonetmen Kifah’in bu goriintiisiinde uzun siire kalmadan, sesin
lizerine onun ailesiyle birlikteligine, okulda ders vermesini izleyiciye aktarir. Bu
yolla Kifah’in Tiirkiye deki yasamiyla ilgili bilgi verir. Bu goriintiilerle yasam

sartlarinin, sosyo-ekonomik durumunun gorsellestirilir.
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Fotograf 82: Esik Kifah (2017)

Arada konusan kisiye geri donerek ritmi hizli sayilabilecek bir kurgu yolu
kullanilmaktadir. Kifah 6nceki hayatiyla ilgili iimitlerinden ve hayallerini anlatirken
“ bunlarin hepsi savag Yyiiziinden yok oldu” der. Bunun ilizerine Suriye savasini
tetikleyen halk ayaklanmalarindan goriintiiler kullanilir. Bu bélimde Kifah, savas
oncesinde neler yaptigini, savasla birlikte degisen hayatim1 ve nasil goc¢ etmek

zorunda oldugunu anlatir.
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Fotograf 83: Esik (2017)

Kifah, yasadigi zorluklarin ardindan kendi meslegi olan ogretmenligi
yapmaya karar verdigini anlatirken, acgtigr okuldan goriintiiler goriiliir. Yonetmen
Kifah’in goriintii ¢ekiminin ¢ogunu sabit kamera cekimleri ile yapmistir. Bazi
yerlerde elde kamera kullanimi da bulunsa da genele bakildiginda daha az bir

kisimdr.

Gorilintii kurgusunu ve dogal olarak anlatisin1 da, dort kadinin hayatlarini
sirali capraz bir kurguyla yapmis olan yonetmen, ikinci siraya Dima El Sayed’i
yerlestirmistir. Dima, bir bilgisayar basinda calisan orta yakin 6lgekli bir planla
goriiliir. Burada da Kifah gibi 6nce roportaj sesi duyulur. Ardindan sesin kaynagi
olan Dima’nin omuz plan goriintiisii gelir. Dima, savas siireciyle ilgili konusurken,

sesin iizerine, arsiv haber goriintiileri eklenir.
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Dima Al Sayed
-
L o

yerderdevrimibasiadiginda bende de devrim baslamisti.

N

Fotograf 84: Esik- Dima (2017)

Dima, Savas oncesindeki kisiliginin ne kadar farkli oldugunu ve halk
ayaklanmalariyla birlikte kendi benliginde de yasadig1 devrimleri anlatir. Ulke i¢inde
yasanan degisimlerin onun kisiliginde yarattif1 degisimleri dgreniriz. Ve ardindan
savaga doniisen olaylarla birlikte giivenlik sebebiyle Tiirkiye nasil gelmek zorunda

kaldigin1 anlatur.

Fotograf 85: Ballad For Syria - (2017)
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Yuruyerek Taksim'e kadar gidip turizm burolarina...

Fotograf 86: Esik (2017)

Yonetmen Dilek Giil, filmin baslangici sayilabilecek bu bdliimiinde
karakterlerini tanitirken yakin ve orta dlgekli planlar kullanir. Kameranin
genise ciktig1 yerler, sadece haber goriintiileri olan Suriye’deki olaylarin
gosterildigi planlar oluyor. Yukarida da belirtildigi gibi, sik¢a goriigmecilerin

sOylediklerini destekleyecek harici goriintiiler kullanir.
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Karakterlere hep yakindan bakariz ve kamera ¢ogunlukla onlara orta yakin
kamera acisiyla konumlandirilmistir. Kameranin agisi hafif alt a¢1 sayilabilecek bir
perspektiften karakterlere bakmaktadir. Bu da yoOnetmenin karakterlerine bakis
acisinin onlart giiclii ve yiice bir yerde buldugunu gostermektedir. Alt c¢ekim
planlarinin, film anlatisina kattig1 anlamla ilgili Evecen; “Alttan goriiste, varliklar,
nesneler bunun tam tersine, tistten gortistekinden daha uzun, daha biiyiik goriiniirler.
Bundan dolayr alttan goriis de giicliiliigii, yiicelmeyi, yengiyi, mutlulugu, coskuyu
vansitabilir; etkin (aktif) duygular dile getirebilir” demektedir. (Evecen, 2017: 51)

Fotograf 88: Esik (2017)

Ucgiincii olarak seyirciyle tanistirdig1 karakter Hend Akil oluyor. Yonetmen
filmin genelinde tutarli olarak karakterlerinin gorlintii ve ses kanallarimi ayirip
karakteri tanitirken onlar1 gostermeden ilk sesi duyurup, iistiine baska bir goriinti
gosteriyor. Seymour Chatman, Ses ve goriintii kanallarinin ayristirilip kullanimi veya
senkronize edilmesiyle ile ilgili; eszamanli olarak bu iki kanalin, birbirinden
ayristirllmig sekilde ya da farkli yollarla bir arada kullanilabilir. Ses ve goriintiiniin
senkronizasyonun yapilabilecegi gibi; karakterin agiz hareketi olmadan duyulan bir
ses verilebilir. Bu durumdan bir anlam yaratilabilecegi ve ifade edilmemis

diisiincelerin anlam yaratimini dogurabilecegine vurgu yapar. (Evecen, 2017:52)
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Halep'ten ¢ikisimiz'¢ok sertti, cocuklarim icinfeeidzombizand):

Fotograf 89: Esik - Hand (2017)

Hand tanitirkende diger kadinlar gibi roportaj sesinin {izerine gilindelik
hayatina dair gortintiiliiler verilir. Fakat Hand’in 6zel alaniyla ilgili goriintiiler yoktur.

Hand’i sokakta, sehirde ve ¢alistig1 kurumda goriintiilenir.

82Fotograf 90: Esik - (2017)
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Prof. Dr. Chirin Malla

Fotograf 91: Esik - Chirin (2017)

Son olarak Chirin Malla ile tanisiriz. Malla’nin  sesini  duyulmaya
baslandiginda yakin bir planda elinde bir resim albiimiinii karigtiran bir el goriiliir
kesme ile bir kadinin omzunun arkasindan resim yapmasi gelir. Ardindan sarki
sOyleyen bir kadm sesi duyulur ve resim plani sesin kaynagi olan goriintiiyle
eslesirler. Sarkiy1 gozii yash soyleyen Malla’dir. Kamera sabit omuz planda diger ii¢
kadinda oldugu gibi neredeyse goz hizasinda sayilabilecek bir konumdadir. Kamera
Malla’da da aymi sekilde hafif bir alt aciyla konumlandirilmistir. Bu planda ¢ok
kalmadan bu sefer Malla’y1 bir masa basinda elinde cam bir siseyi boyarken bel

planda sabit bir sekilde goriiliir.
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Fotograf 92: Esik (2017)

Burada Malla’nin sanatci kimliginin bilgisini seyirciyle paylasir. Yonetmen
burada kesme kullanarak goriintii devamliligiyla bir goriintii kurgusu yapar. Cilinkii
Mallanin elindeki cam sgiseye detay plana gecilir. Filmin bu kismina kadar
gorlismecilerinin orta yakin planlar1 ve devamlilik arayisi olmadan, bir birinden
farkl1 planlari, birbirine baglayarak filmini olusturmustur. Fakat Malla, resim
yaparken yaptig1 calismalara farkli olgeklerde ¢ekimler yapilmistir. Resim tablosuna
bakildiginda yanan bir atesin oldugu ve bu atesin i¢inden ucan bir kusun oldugu
goriiliir. Ve atesin disinda mavi ve sar1 renklerinin arasinda Arapga Allah yazisi

bulunmaktadir. Malla bu resimde ki atesin, savasi temsil ettigini sdyler.
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Fotograf 93: Esik (2017)

Fotograf 94: Esik (2017)

Filmin genel anlatimi dort kadinin roportaj goriintiileri ve hayatlarindan
kesitlerle bu roportajlarin arasina yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Filmin basinda
ve sonun esik goriintiileri kullanilarak esik kavramina vurgu yapilmistir. Kurgusu ve

bi¢cimsel anlatisi, klasik belgesel anlatistyla yapilmistir.
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4.7.4. Esik Belgeseldeki Ses Kullanimi

Esik belgeselinde, ses kullaniminin temelini 6gesi roportaj sesleri olusturuyor.
Roportaj seslerinin iizerinde verilen goriintiiler disina verilen, karakterlerin giinliik
hayatlarindan kareler ve ya arsiv goriintillerinde kendi dogal ortam sesleri
kullanilmistir. Filmin basinda haber belgesellerinde kullanilan tarzda bir dramatik
yapida bir miizik kullanimi yapilmistir. Belgeselin bazi sahnelerinde diigiik seste
miizik kullanilmistir. Fakat bazi sahnelerde de kaynagi belli miiziklerde yer almistir.
Kifah’in 6grencilerini gotiirdiigii bir okul senligi, Dima’nin Beyoglu’ndaki bir
festivalde, sahnede ¢alan miizigi dinledigi zamandan, kaynagi belli miizik

kullantlmistir.

Fotograf 95: Esik (2017)

4.7.5. Esik Coziimleme ve Yorum

Dilek Giil belgeselinin anlatisint ana karakterleriyle roportajlar yaparak
kurmustur. Bu roportajlara ek olarak onlarin hayatlarindan zaman dilimlerini
gbzlemci bir yaklasimla yaparak sekillendirmistir. Yani yonetmen anlatisini kurarken
hikdyeye hem icerden, hem de disardan bakmaya calismistir. Evecen icerik ve bigim

olusumu hakkinda “Icerige gore bicimlenen bakis acisimn segilisi anlatimin genel
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vapisint  belirlemektedir.”” Demektedir. (Evecen, 20017:47) Giil’lin bakis agisal
olarak, karakterini yakindan tanimaya ve tanmitmaya c¢alistigi, diger yandan
anlatilanlarin gergekligini kanitlamaya ¢alistig1 soyleyebilir. Bundan dolay1 goriintii
tasarimini bu iki temel iizerine kurmustur. Cilinkii filmin ana karakterlerinin
anlattiklarina ek olarak Suriye savasina dair goriintiileri kullanmigtir. Bunlarin
arasinda Suriye’deki halk ayaklanmasindan olusan arsiv goriintiileri ve savas sonrast,

sehirlerde olusan yikintilar1 vardir.

Fotograf 96: Esik (2017)

Fotograf 97: Esik (2017)
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Dilek Giil, belgeselinde Suriye savasi sonucunda go¢ etmek zorunda kalan
Suriyelileri anlattig1 bu belgeselde, ana karakterlere bakildiginda, sectigi dort kadin
sosyo-ekonomik ve sosyo-Kkiiltiirel olarak orta smif ve lstii seviyelerde olduklari
anlasiliyor. Dort kadinda egitim seviyeleri yiiksek ve kiiltiirliidiirler. Dima Gazeteci
bir babanin gazeteci kizi, Malla ise Italya’da, giizel sanatlar alaninda egitim gormiis
bir ressam ve akademisyen, Kifah, egitim alaninda doktora yapmaya hazirlanirken
savastan dolayr bu siireci yarim kalmis bir Ogretmen, Hand, bir platformun
bagkanligin1 yapmakta ama belgeselde egitim durumuyla ilgili bilgi verilmemektedir.
Di1s goriiniisiine, konugmasi ve tavirlarina bakildigin da onunda egitim seviyesinin
yuksek, sosyo-ekonomik durumunun en azindan savas oncesinde diisiik olmadigi

fark edilmektedir.

Suriyelilerle, 6zellikle savas sonrasi gdg¢menlerle ilgili, genelde hep koti,
olumsuz bir algi vardir. Yonetmen, Suriyeli go¢menleri, bu algimnin aksine bir
gorsellestirmeyle ortaya koymustur. Bu yolla filminde bu gé¢menlerin arasinda
egitimli, kiiltiirlii ve giiclii insanlarin, kendileri ve yasadiklar1 toplum i¢in miicadele
edebildiklerini gosterir. Ozellikle, kadinlarin zayif ve yardima muhta¢ olmalartyla
ilgili 6n yargilara karsin, gogmen olan bu kadinlarin ne kadar giiglii olduklarini,
hayatin zorluklariyla bas edebilen ve ayakta durup kendilerine ve bagkalarina yardim

ettiklerini gorsellestiriyor.
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5. BOLUM

INCELENEN BELGESELLERE DAIR YONETMENLERIYLE
SORU - CEVAPLAR

Bu béliimde 6rneklem olarak ele aldigimiz belgesel filmlerin yonetmenlerine
yonelttigimiz sorulara verdikleri cevaplar yer alacaktir. Bir yonetmenin ele aldigi
konuyu ne tiir kriterlere gore sectigi neye dikkat ettigi, toplumsal meselelere
yaklagimi ve bakisi nasildir. Suriyeli gocmenleri belgeselinde ele alma nedeni ve
Suriyeli go¢menleri belgeselde ele alirken dikkat ettikleri noktalar nelerdir.
Belgeselin islevi ile ilgili diisiinceleri nelerdir ve belgesele yonelmeleri nasil
olmustur? Sorular1 yoneltilerek genel olarak diislinceleri hakkinda fikir edinmek
amaclanmigtir. Arastirmanin ana konusunu belirleyen yedi belgesel filmin betimsel
coziimlemesi yapilmis ve c¢oOziimlemeye ek olarak filmlerin yonetmenlerinin
diisiincelerini alarak bir sonuca ulasmak amaclanmistir. Yedi belgeselin yonetmenleri
ile telefonla, mail ve internet yoluyla iletisime gecilmistir. YOnetmenlerin altist
sorulara cevap vermistir. Yonetmenlere 8 ortak soru yoneltilmis ve sorulara verilen

cevaplar dogrultusunda bir sonuca ulasilmaistir.
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5.1. Batuhan Kurt Ozgecmis

Fotograf 98: Batuhan Kurt -

1991 yilinda Edirne’de dogdu. Ilk ve orta dgrenimini Edirne’de tamamlad.
Lise egitimi devam ederken A.B.D. Disisleri Bakanligi, State University of New
York at Fredonia ve Atlantik Film ortakliginda yiiriitilen FilmTurkey projesinde
sinema egitimi aldi. Bu proje kapsaminda “Bahar” isimli bir belgesel ¢ekti. 2016
yilinda T.C. Kiltir ve Turizm Bakanligi destegiyle Suriyeli miiltecilerin gog
yolculugunu anlatan "Hudut" isimli bir belgesel cekti. 2018 yilinda ‘Kurbaga
Avcilart’ isimli bir belgesel c¢ekti. Yaptigi ¢aligmalarla ulusal ve uluslararasi bircok
film festivalinde yarist1 ve énemli ddiiller kazandi. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi Film Tasarimi Bolimi mezunudur.

Yonetmenligini Yaptig1 Belgesel Filmler:
Kurbaga Avcilari - 2018

Hudut — 2016

Digerleri - 2012

Ug Mevsim - 2011

Mutlu Oldugum Yer — 2009 (Kamera Arkasi, 29.04.2019)
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5.1.2. Batuhan Kurt, Soru - Cevaplar

Soru- Belgesele yonelmeniz nasil olmustur? Belgesel cekmeye ne zaman

basladimiz?

Cevap: 2008 yilinda belgesel yonetmeni Nefin Ding’in koordine ettigi
FilmTurkey isimli sinema egitim programina dahil olmustum. Bu proje kapsaminda
bir film tiretmemiz gerekiyordu. O donemde genellikle kurmaca filmler izlemeyi
seviyor ve gelecegimi de bu yonde sekillendirmeyi planliyordum. Ekip
arkadaglarimla birlikte Bulgaristan’dan Tiirtk gdctliyle ilgili bir kurmaca film
senaryosu hazirlamis ve cekimlerine baslamistik. Ancak prodiiksiyon anlaminda
yetersizlikler ve oyuncularin zayiflif1 projeyi iptal edip yeni arayiglara girmemize
sebep olmustu. Hidrellez doneminin yaklasmasiyla birlikte tiir konusunda degisiklige
gidip bu konuyu belgesel olarak ele almaya karar verdik. Evlilik hazirliginda olan
geng bir roman kizi bulduk. Béylece ana karakterimiz olacak bu geng¢ kizdan hem
evlilik ve roman mahallesinde yasam iizerine diislincelerini 6grenecek hem de arka
planda Hidrellez senliklerini izleyecektik. Cekerken kesfettiZim ve kesfederken
heyecan duydugum bu keyifli yolculuk belgesele yonelmem konusunda en biiyiik
etken olmustur. 2009 yilinda ¢ektigim ‘Bahar’ isimli bu belgesel hem igerik hem de
bicimsel olarak sonraki projelerimde sanatsal bir dil olusturmamda 6nemli katkilar
saglamistir. Ayrica Nefin Ding’in Mevlevi geleneklerini anlattigi ‘Ismini Melek
Koydum’ belgeseli ve Madonna’nin Malavi’de AIDS’le miicadele eden insanlarin
hikayesini konu edinen ‘Varim Ciinkii Variz’ belgeseli beni derinden etkileyerek

belgesel sinemayla daha yakin bir iligski kurmami saglamistir.

Soru- Belgeselin islevi ve kullammm hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce

Belgeseller Toplumsal bir farkindahk saglar mi?

Cevap- Belgeselin en 6nemli islevi toplumsal bir bellek olusturmak ve onu
gelecege aktarmak diye diisliniiyorum. Hayatlar degisiyor ve doniisiiyor. Hayat o
kadar hizl1 akiyor ve her sey kadar hizli degisiyor ki, 20 y1l 6nce nerede oldugumuzu

hatirlayamiyoruz. Iste bu noktada belgesel insanogluna 6ziinii hatirlatiyor. Ayrica
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icinde yasadigimiz diinyay1 analiz etmemizi ve farkli yasamlar hakkinda bilgiler
edinmemizi sagliyor. Belgesel aritilmis ve nitelikli bilgiye ulasmak ve toplumsal
farkindalik yaratmak icin oldukga &nemli bir kaynak. Ornegin suyun gereksiz
kullanim1 ve su rezervlerinin tilkenmesi hakkinda bir belgesel izledigimizde
gorselliginde etkisiyle bu konuda bir bilince sahip oluyor ve sosyal yasamda konuyla

ilgili daha 6zenli bir yaklasim sergiliyoruz.

Soru- Belgesel filminiz i¢in konu secimlerini genellikle nasil yapiyorsunuz ve
Suriyeli gocmenleri ele almamzi saglayan etken nedir/ buna nasil karar

verdiniz?

Cevap- Genellikle filmlerimi dogup biiylidiigiim ve kiiltiirel olarak bende biiyiik
bir iz birakan Edirne’de c¢ekiyorum. Dolayisiyla konu segimlerini de iginde
yasadigim sehrin sosyo-kiiltiirel durumundan beslenerek yapiyorum. Bu bolgede
yasayan ya da yolu buradan gegen insanlarin bagkalarina farkli gelecegini
diistindiigiim hikayelerini ele alirken onlarin sesi olmaya ve duyulmayani1 duyurmaya
calistyorum. Konu secimi yaparken filmin sdyleyecegi soziin evrensel boyuttaki
degerini de goz onilinde bulunduruyorum. Suriyeli go¢gmenleri ele almami saglayan
en Onemli etken ise binlercesinin Avrupa’nin kapilarini agacagi sOylentisi iizerine
Facebook iizerinden orgiitlenerek Tirkiye’nin bir¢ok ilinden Edirne’ye akin etmesi
oldu. Yasadigim sehir biiyiik bir drama sahne olurken duyarlilik sahibi bir insan ya da
sanat¢1 olarak bu tarthi an1 belgeleme ve tarihe bir not diisme diisiincesiyle
kameramla refleks gosterdim. Sonug¢ olarak Suriyeli gd¢menleri ele alisimiz daha
onceden yapilan plan ve programlar ¢ergevesinde degil gelisen kosullar neticesinde

gergeklesmistir.

Soru- Suriye savas1 ve Suriyeli gocmenlerinin durumu hakkinda ne

diisiinityorsunuz?

Cevap- Suriye savasinin ABD gibi iilkelerin Ortadogu’yu karistirma ve bolgeye
hakim olma politikalarinin bir parcast olduguna inaniyorum. 2011 yilinda ilk

kivileimi sondiirmek yerine daha alevlendiren ve savas atmosferine doniistliren
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Suriye Baskani1 Esad’in da siddet iceren politikasini da yanlis buluyorum. Bu savasta
sucsuz ve masum bir¢ok insan fiziksel ve psikolojik yaralar almis, evlerini terk
etmek ve Oliimle yiizlesmek zorunda kalmistir. Dolayisiyla milyonlarca Suriyeli
hayatta kalabilmek icin careyi kagmakta ve baska lilkelere siginmakta bulmustur. Bu
yadirganacak bir olay degildir. Aksine bu insanlara sahip ¢ikilmasi ve kucak agilmasi
gerekmektedir. Ciinkii bu insanlarin kendi iilkelerinde kalip savasacak giicii
kalmamistir. Tlirk Devleti ve milleti de gereken misafirperverligi yeterince gostermis
ve kendine yakigan bir sekilde Suriyelileri topraklarinda hosgoriiyle misafir etmistir.
Yine de Suriyeli gogmenler goégiin yarattigi aidiyet, entegrasyon, dil ve kiiltiir
sorunlartyla yiizlesmek zorunda kalmis ve biiyiik bir bunalima siiriiklenmistir. Go¢
gergegi ve gogiin yarattig1 psikolojik yikim oldukea iiziicii boyutlardadir. Suriye’de
savas maalesef hi¢ bitmeyecek ve Suriyeli go¢menler diinyada yersiz ve yurtsuz

olarak yasamlarin1 siirdiirmeye devam edecektir.

Soru- Bir¢cok toplumsal olayin etkili oldugu gibi, Suriyeli Gogmenlerin de bu giin
tiim diinyayr etkiledigi ortada. Peki, sizce sanata, ozellikle de sinema ve belgesele

yvansimast nasil oldu/olacaktir.

Cevap- Sanat ile toplumsal gelismeler ilk ¢aglardan beri birbirleriyle yakindan
iligkilidir. Suriyeli gdgmenler gociin yarattig1 psikolojik ve fiziksel yikimla birlikte
goc ettigi iilkelerde otekilesme, kimlik ve aidiyet bunalimi, dil ve kiiltiir sorunlariyla
da bas basa kalmistir. Toplumsal meselelerden etkilenen sanatgilar da bu ve benzeri
konular1 ele almay1 ve kendi i¢ sesleri ve sanatsal bakis acilariyla goriilmeyeni
gostermeyi kendilerine gorev olarak bilmiglerdir. Suriyeli gé¢menlerin iginde
bulunduklar1 durum sinema ve belgesellere siklikla konu olmus ve daha da olacaktir.
Bazen politik sebeplerle, bazen de insani ve gercegi gosterme kaygilariyla sinema ve
belgeselde bu konular anlatilmaya devam edecektir. Savas devam ettigi ve acilar
sona ermedi@i siirece sanat toplumun aksayan yanlarindan bahsedecektir. Ozetle en
basinda da belirttigim gibi go¢li ve gociin yaratti1 yikimi dile getirmeye yarayacak
entegrasyon ve aidiyet bunalimi, dil ve kiiltiir sorunlari, birey-toplum catigsmasi ve
ayrimcilik-6tekilesme gibi bir¢ok kavram Suriyeli gogmenlerin gercevesinde sanatta

var olmaya devam edecektir.
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Soru- Belgesellerinizde genel olarak kullandigimiz ¢cekim tekniklerini neye gore
belirlediniz? Ve belgesel filmlerinizin ortak bir bicimsel dili olmasina 6zen

gosteriyor musunuz?

Cevap- Aslinda her belgesel kendi bigimsel dilini yaratiyor. Icinde
bulundugunuz kosullar, hikayenin icerigi ve karakterinizin tutumumu burada c¢ok
onemli bir rol oynuyor. Kurmaca film 6zenli bir dili miimkiin kilarken belgesel
sinemada bu pek de kolay olmuyor. Su ana kadar belgesel projelerimde ortak bir
bicimsel dil olusturma konusunda 6zel bir ¢alismam s6z konusu olmadi. Ancak
‘Kurbaga Avcilar1’ isimli belgeselimle birlikte hem igerik, hem de kurgusal anlamda
ozenli bir dil yakalayabildigim kanaatindeyim. Bundan sonrasi i¢in bu dili devam

ettirmek konusunda ¢alismalar yapacagim.

Soru- Soz konusu filminizin bicimsel diline nasil karar verdiniz? Gocg

konusu olmasi filmin bi¢cimini etkiledi mi?

Cevap- Hudut belgeselimizde topluluga hakim olan gergin atmosferi ve
kaosu yansitmak igin genellikle aktiiel kamera kullanmamiz gerekiyordu. Ozellikle
Suriyeli go¢menlerin otobanda polisle miinakasa halinde oldugu sahnelerde bu
tercihimizi sonuna kadar devam ettirdik. Kaosun sona erdigi kamp boliimiinde ise
siikiinet ve bekleyisi yansitmak amaciyla genellikle sabit kamera kullanimini tercih
ettik. Ancak belgesel sinema kurmaca film gibi planli programli bir ¢ekim
atmosferine izin vermedigi i¢in yer yer bigcimsel bir dil olusturma diisiincesinden
uzaklasarak sadece ani kaydetmekle ilgilendigimiz de oldu. Go¢ konusu ve hareketli
ambiyans filmimizi biiyiik oranda bigimsel olarak etkiledi ve yon verdi. Ciinkii her

sey bizim disimizda gelisiyor ve miidahale i¢in bize higbir firsat birakmiyordu.

Soru- Bu belgesel filminizi i¢erik ve bicimsel anlat1 olarak hangi belgesel

tiirii icinde buluyorsunuz?

Cevap- Bu belgeselimizi icerik ve bicimsel olarak haber belgeseli tiiriine

daha yakin buluyorum.
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5.2. Ibrahim Yesilbas Ozgecmis

Fotograf 99: ibrahim Yesilbas

1988 yilinda dogdu. Universite hayatina 2007 yilinda Istanbul
Universitesinde basladi. Ogrenci Kiiltiir Merkez’inde kisa film ve yaratic1 yazarlik
atolyelerine katildi. Sinema kuliiblinde aktif olarak yer aldi.. Bu donemde film
gosterimleri ve sdylesiler diizenledi. 2010 yilinda Marmara Universitesi Sinema-Tv
boliimiinde o6grenimine devam etti. Bagimsiz film projelerinin yaninda video

aktivizmi ¢alismalarini siirdiirmektedir.

Yonetmenligini Yaptig1 Belgesel Filmler

Kameral1 Cocuk (The Boy With The Camera) — 2016 ( Kameraarkasi, 28.04.2019)
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5.2.1. ibrahim Yesilbas, Soru - Cevaplar

Soru- Belgesele yonelmeniz nasil olmustur? Belgesel cekmeye ne zaman

basladimiz?

Cevap- Kamerali Cocuk filmi profesyonel anlamda ilk belgesel filmim. 2006
yilinda beri ara ara belge videolar1 yapmaktaydim. Ozellikle Istanbul Universitesine
gittigim donemde, Beyazit Meydaninda yapilan 6grenci eylemlerine kameramla
taniklik ettim. Toplumsal hareketler ilgimi cektigi i¢in, bircok eylem cekimleri

yaptim.

Soru Belgeselin islevi ve kullanimi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce

Belgeseller Toplumsal bir farkindalik saglar mi?

Cevap- Belgeseli bir tiir olarak degil, bir anlatim bigimi olarak goriiyorum.
Bir fikri ya da gorist etkili bir sekilde anlatmak i¢in belli bir bi¢ime ihtiya¢ duyariz.
Bu bi¢im sectiginiz konu baglaminda sekillenir. Gergeklige miimkiin oldugunca
yaklagsmak ve anlatilan konuyu carpicit hale getirmek igin belgesel tekniklerine
ihtiya¢ duyulabilir. Belgeselin gerceklikle kurdugu iliski, izleyicinin filmle kurdugu
glicii artirabilir.  Bu baglamda kurmaca bir hikdye anlatilirken, belgesel
tekniklerinden yararlanilabilir. Dis ses kullanimi, giindelik hayatin oldugu gibi
verilmesi, amator oyuncu kullanimi gibi hususlar; kurmaca bir hikayenin belgesel
teknikleriyle beslenmesine ornek verilebilir. Bu durum belgesel sinema dilinin
etkisinin ne kadar giiclii oldugunu gosterir. Konvansiyonel sinemanin gelisim siireci,
film tretimin ilk yillarindaki “oldugu gibi yansitma” prensibinden oldukga

beslenmistir.

Dijital medya platformlariin gelismesiyle, farkli izleyici gruplarina ulagsmak
daha kolay bir hal almistir. Bu baglamda belgeselin etki giicii artmistir.
Belgesel filminiz i¢in konu seg¢imlerini genellikle nasil yapiyorsunuz ve Suriyeli

goemenleri ele almanizi saglayan etken nedir/ buna nasil karar verdiniz?
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Suriye’de yasanan olaylarin, Tiirkiye yansimalari iizerine bir seyler ¢ekme
fikri aklimdaydi. Ama yontem belirleme konusu da kafamda soru isaretleri vardi.
Siradan bir miilteci hikayesinin disinda bir seyler ¢ekmek, ve ¢ektigim konunun
magduriyet icermemesi temel kaygilarim arasindaydi. Belgesel c¢ekmek igin
yaptigim saha c¢aligmasi sirasinda jwan abdo ile tanistim. Bana belgesel ¢ekme
konusunda yardimc1 olacagini sOylemisti, ama ben Jwan'in hikayesini ¢cekmeye karar

verdim.

Soru- Suriye savasi ve Suriyeli goicmenlerinin durumu hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

Cevap- Cevresine ve insanliga kars1 sorumluluk hisseden herkes gibi savagin
kotiiligii ve insanlar igine disiirdiigti durumlar kaygi verici . Dolayli yoldan
savastan etkilenen sinemacilarin seslerini ytikseltmeleri gerektigini diistinliyorum. Bu
noktada baris kelimesini. Dilimizden, kamera vizoriimiizden eksik etmemiz gerekli.

Barisin dilini yeniden kurmamiz gerek diye diistiniiyorum.

Soru - Bir¢ok toplumsal olayin etkili oldugu gibi, Suriyeli Go¢menlerin de bu
giin tilm diinyay:1 etkiledigi orta da. Peki, sizce sanata, ozellikle de sinema ve

belgesele yansimasi nasil oldu/olacaktir.

Cevaplanmamistir.

Soru- Belgesellerinizde genel olarak kullandiginiz ¢ekim tekniklerini neye
gore belirlediniz? Ve belgesel filmlerinizin ortak bir bicimsel dili olmasina 6zen

gosteriyor musunuz?

Cevap- Kamerali ¢cocuk filmi, sinemaci olmak isteyen bir Suriyeli ¢cocugun
hikayesi. Hikayenin i¢inde sinema yapma tutkusu oldugu i¢in ister istemez bu durum
anlatim diline de etki etmekte. Filmin i¢inde karakterin ¢ekim yaptig1 kamerayla; bu
durumu kayit altina alan ikinci bir kamera yani yonetmen kamerasi olmasi biiyiik bir

ikilem olusturmakta. Bu durum kimin kamerasi1 6zne sorusunu ortaya atmakta. Ben
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de bu kisimda inisiyatif alip, gercek Gznenin yonetmenin kameras: degil, hikaye
anlaticisinin - kamerast  oldugunu sOyliiyorum. Bu baglamda sabit kamera
kullanimiyla, tipki sinema salonunda oturmus film izleyen bir izleyici gibi benim
kameram da olaylara yalnizca taniklik etti. Ozne olan kamera ise hikayenin iginde ve
odak noktasinda oldu. Yani hikayenin kendisi filmin ¢ekim teknigini belirlemis oldu.
Her hikdye kendi bi¢imini yaratacag: i¢in, kendi sinemamda ortak bir bi¢cimden

belirlemem zor goriiniiyor.

Soru - 807 konusu filminizin bicimsel diline nasil karar verdiniz? Gio¢ konusu

olmas: filmin bicimini etkiledi mi?

Cevap- Bir miilteci hikayesi digiiniitken tek kaygim, estetize edilmis
goriintiilerden uzak durmakti. Cekim sartlar;; minimum ekip ve ekipmanlarla bana
bir hikaye anlatabilme firsati sagladi. Bu durumu bir firsat olarak goérdiim. Hikayenin
gectigi mekan ve hikayedeki anlaticilar, ¢ekim bicimini belirlemede 6nemli bir
faktordii. Bu baglamda zorlama bir bi¢gim olusturmadik, hikdye kendi bi¢imini

olusturdu diyebilirim.

Soru - Bu belgesel filminizi i¢erik ve bicimsel anlat1 olarak hangi belgesel

tiirii icinde buluyorsunuz?

Cevap- Kamerali ¢ocuk filmini belgeselle kurmaca arasinda gidip gelen bir
yapida gorliyorum. Hikdye baglaminda kurmacaya yakin, konu baglaminda ise
belgesele daha yakin bir film olarak goriiyorum. Boylece kamerali gocugun hikayesi
daha carpici bir hale gelebiliyor. Kurgusal diinyada tasarlayamayacak kadar gercek
bir karakter olustu. Belgesel olarak anlatilmasi zor olacak bir konuyu kurgusal bir

hikayeyle izlenebilir hale getirdik.
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5.3. Ece Kinac1 Ozgecmis

\;n \

Fotograf 100: Ece Kinaci

1992°de Mersin’in Anamur ilgesinde dogdu. Universiteye kadar 6grenimini
Anamur’da tamamladi. Izmir Yasar Universitesi’ni kazanarak Izmir’e yerlesti. Su

anda Sinema Televizyon boliimii son sinif 6grencisi olarak 6grenim gormektedir.

Filimografisi:

Tepede Bes Kadin — 2015

Tuz Goliinden Tuz Coliine — 2015

Asikli Hoyiik Ilklerin Insanlar1 — 2015
Kirik — 2015

Riiyamda Olii Gérdiim — 2018

Seabird — 2017

Komsu — 2016 (Kameraarkasi, 30.04.2019)
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5.3.1. Tepede Bes Kadin, Soru - Cevap

Soru- Belgesele yonelmeniz nasil olmustur? Belgesel cekmeye ne zaman

basladimiz?

Cevap- Film yapmak duygularimi diislincelerimi hissettiklerimi aktarmamin
bir yolu. Kafamdakileri veya gordiiklerimi aktarirken kullandigim tiirler degisiyor.
Konuyu kimi zaman senaryolastirarak aktarabiliyorum kimi zaman deneysel bir
iislupla kimi zaman da olay1 oldugu gibi belgesel etigiyle aktariyorum. Tek derdim
bir seyler anlatmak yani. 2015°te Tuz Golii’yle ilgili bir biling olusturmak igin proje
gerceklestirmek istedim. Bu konuyu en iyi orada yasayan insanlarla konusarak
onlarin dertlerini aktararak yapabilirim diye dislinerek bir belgesel projesi
hazirladim. Ve ilk belgeselimi “Tuz Goli’nden Tuz Colii’'ne” yi ¢ekmis oldum. O

yildan beri belgesel film hayatimin bir pargasi.

Soru - Belgeselin islevi ve kullanim1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce

Belgeseller Toplumsal bir farkindahk saglar mi?

Cevap- Bir amaci olmalidir belgesel film tiirlintin. Aktaracak bir derdi olmal.
Geg¢misin, gelecegin ve simdinin bir sentezi gibi. Gergek yasamdan aldig1 bir olayi,
dogal c¢evresiyle kendi akisiyla islemelidir. Dolayisiyla ger¢ek mekanlari, insanlari,
yasananlar1 konu edinmek biiyiik bir sorumluluk almak demektir. Ciinkii toplumsal
bir bellek olusturmus oluyorsunuz ve o anlar1 kayit altina alarak sonraki nesillere de
aktartyorsunuz. Yani en temel islevi bir bellek olusturmak bana gore. Bu bellek de
toplumsal farkindaligi beraberinde getirir zaten. Bu islevi olumlu veya olumsuz
yonde kullanmak ise tabi ki ydnetmenin elindedir. Isterseniz Barbara Kopple’n
yonetmenligini yaptig1 Harlan County isimli belgesel gibi grev yapan maden iscileri
ve ailelerinin miicadelesini konu alip, davanin madencilerin lehine sonu¢lanmasinda
biliyiik rol oynayabilirsiniz ya da isterseniz Leni Riefenstahl’in yonetmenligini
yaptig1 Triumph des Willens isimli belgeseli gibi ¢ok biiylik bir Nazi propagandasi
yapabilirsiniz. Kendimden 6rnek verecek olursam; Tepede Bes Kadin isimli

belgeselimin bir¢ok festivalde gdsterilmesi ve farkli kesimlerce izlenmesi sayesinde
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Fransa’daki bir yardim kurulusu bana ulasarak belgeselimde anlattigim bir ¢ok
zorluk yasamis Suriye gog¢meni Hatice’ye olusturduklari fon ile yardim etmek
istediklerini soylediler. Ve su an Hatice, Fransa’da ailesiyle birlikte huzurlu, saglikli

bir sekilde ikamet etmekte.

Soru - Belgesel filminiz icin konu secimlerini genellikle nasil
yapiyorsunuz ve Suriyeli gocmenleri ele almanizi saglayan etken nedir/ buna

nasil karar verdiniz?

Cevap- Genel olarak giincel konular iizerinde bir seyler liretmeye yonelik
calistyorum. Etrafimizda her an her giin binlerce degisik, arastirilmasi, sorgulanmasi
gereken olaylar meydana gelmekte. Bunlardan ¢ogu ne yazik ki iiziicii olaylardan
olusuyor. Ben de bir sanatsever olarak bu olaylara kayitsiz kalmadan giincel konular1
isleyen kendimce kisa kisa filmler yaptyorum. Bu filmler kimi zaman belgesel oluyor
kimi zaman deneysel. O konuyu hangi tiir film daha iyi anlatiyorsa o ydnde
caligtyorum.

2016 yilinda bu gogmen - gde¢menlik konusunun siirekli giindemimizde
oldugu zamanlarda bir hafta sonu anneanneme ziyarete gitmistim. Kendisi Izmir’in
Cimentepe mahallesinde oturuyor. O mahalle de Izmir’in en fazla gd¢ aldig
mabhallelerden biri. Tek mahallede bir¢ok farkli etnik kdken, iyi kotii bir arada
yasamak zorunda ve ¢ogu da bu durumdan memnun degil. Bu memnun olmayan
kitleye kendi anneannem de dahil. Konusurken bana mahalleye yeni bir Suriye
goecmeninin tagindigindan kotii bir sekilde bahsetmesi {izerine, liziildiim. Ciinkii o
giine kadar kendimce hep Suriyelilerin savastan dolay1r kagmaktan baska carelerinin
olmadigini, onlarla ekmegimizi bolisiip yardim eli uzatmamiz gerektigini
savunurken anneannemin bdylesine zit bir goriiste olmasi ¢ok iizdii. Ve o an gidip
mahalleye yeni gelen Suriyeli aileyle tanismaya sonrasinda ise diger tiim komsular
bir araya getirerek onlarin da tanismasina, aradaki o onyargilarin kalkmasina vesile
olmak istedim. Ve bu giizel anlar, tiim siireci kayda alarak Tepede Bes Kadin isimli

belgeselimi olusturmus oldum.
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Soru- Suriye savasi ve Suriyeli gocmenlerinin durumu hakkinda ne

diisiiniiyorsunuz?

Cevap- Sadece kendimi ve kendi {ilkemi onlarin yerine koyuyorum. Kendi
kendime soruyorum ben Suriyeli olsam, o savasin i¢inde kalmig olsam, bir giin
uyanip pencereden baktifimda her giin gérdiiglim manzaranin artik sadece bir enkaz
yigii oldugunu fark etsem ben ne yapardim? Kendi yerimi yurdumu birakip
mecburiyetten bagka bir iilkeye siginmis olsam ve orada siirekli olarak irkciliga
maruz kalsam ne hissederdim? Cok biiyiik bir ac1, ¢cok biiyiik bir yalnizlik, ¢cok biiyiik
bir caresizlik onlarinki. Din, dil, 1rk, cinsiyet, sinirlar fark etmez. Aci, acidir. Hepimiz
insaniz sonugta. Tabi ki yardimlasmaliy1z tabi ki kucak agmaliy1z. Yarin ayn1 seyin

bizim bagimiza gelmeyecegi nereden belli ki? Hepimiz i¢in gereken tek sey empati.

Soru - Bircok toplumsal olayin etkili oldugu gibi, Suriyeli Gé¢menlerin
de bu giin tiim diinyay: etkiledigi orta da. Peki, sizce sanata, 6zellikle de sinema

ve belgesele yansimasi nasil oldu/olacaktir.

Cevap- Diinyanin dikkati gercekten de Suriyeli miilteciler iizerinde. Genel
olarak konusulan seyler siyasi ve ekonomik yonde. Dogal olarak sanatin her alaninda
da bu gé¢cmenlik durumu islenmekte. Yalniz sinemanin ozellikle belgesellerin bu
durumu istatistiksel boyutundan ¢ok bir insani durum olarak goriilmesini saglamasi
gerek. Ayrica giiniimiizde miiltecilik konusunu isleyen ¢ok sayida film yapildi ve
hala yapilmakta. Oyle bir hal ald1 ki sadece bu konuyu tema olarak segen ve ddiiller
dagitan festivaller yarigmalar bile var. Ya da sirf hassas bir konu oldugu i¢in pozitif
ayrimcilik yapan yerler de. Yani sinema iizerinden kendi vicdanlarimizi rahatlatmak
yerine gercekten en azindan bu miilteci konusuyla ilgili faydali olabilecek, ¢oziim
yollar1 sunabilecek veya farkindalik yaratabilecek islerin ¢ikmasi dnemli. Ingiliz bir
yonetmenin sOyledigi bir s6z vardir “yOnetmenin isi; seyircinin aklinda kalacak bir
gorlintli bulmaktir” diye. Su siralar miiltecilerin sorunlarini ve acilarin1 gosteren
akilda kalic1 goriintiiler o kadar fazla ki insanlarin konuya duyarsiz kalmasi endise
veriyor. Yonetmenler olarak bu duyarliligt koruma yollarin1t bulmak ve film

projelerini o sekilde islemek gerekli.
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Soru - Belgesellerinizde genel olarak kullandigimiz ¢ekim tekniklerini
neye gore belirlediniz? Ve belgesel filmlerinizin ortak bir bicimsel dili olmasina

0zen gosteriyor musunuz?

Cevap- Benim icin 6nemli olan her zaman igeriktir, filmin ne anlattigidir.
Bicimsel 6zellikler ise bu isin siislidiir bana gore. Belirli ¢ekim tekniklerinden ya da
ayni tarzdaki bir ¢ekim dilinden ziyade Ozellikle belgesel projelerimin dogal bir
bicimde ilerlemesine 6zen gosteriyorum. Yani ¢ekim teknigimi biraz da ¢ekecegim
kisiler veya konular belirliyor. Cektigim kisiler genelde kamera karsisinda olmaktan
ve kalabaliktan rahatsiz oluyorlar. Onun i¢in genelde tek bir kamera ile tek basima
cekiyorum belgeselleri. Bir ekiple ¢calismiyorum. Cekecegim kisilerle birlikte bir siire
zaman gegirdikten sonra bana alisiyorlar, kendilerinden farkl biri olarak gérmiiyorlar
dolayisiyla kamerami da unutuyorlar. Ondan sonra ger¢ekten onlarin dogal giindelik
hayatina eslik edebiliyorum. Tabi ki koca filmde tek basima g¢alistigim i¢in bazi
teknik detaylardan 6diin vermem gerekiyor, filmlerimde bir¢ok teknik hatalar
olabiliyor. Ama zaten bu bana daha samimi ve gergekci geliyor. Kusursuz is yapmak

biraz dogallig1 gergekeiligi bozuyor bana gore.

Soru - S6z konusu filminizin bicimsel diline nasil karar verdiniz? Goc¢

konusu olmasi filmin bi¢cimini etkiledi mi?

Cevap- Tepede Bes Kadin belgeselim tek bir mahallede ge¢mekte. Ve o
mahalle herkesin gitmek isteyecegi veya gezmek isteyecegi mahallelerden degil
maalesef, kendi i¢inde farkl kiiltiirlerin ve genelde otekilestirilenlerin yasadig: farklh
bir diinya gibi. Dolayisiyla tabi ki gé¢ konusu olmas1 bigimi etkiledi. Oyle bir yerde
biiyiik ekipmanlar, ekipler, 1s1klar, yiiksek maliyetli prodiiksiyonlar kullanmak sadece
orada yasayan mabhalleliyi trkiitmekten baska bir seye yaramazdi. Tek kisi
olmaliydim ki g¢abuk alisabilsinler diye ve mobil olmaliydim. Ne zaman nerede
degisik bir goriintiiniin ¢ikacagi belli olmazdi ¢ilinkii. Yani filmimin bi¢imsel diline

bir nevi o mahalle karar verdi.
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Soru - Bu belgesel filminizi icerik ve bicimsel anlati olarak hangi belgesel

tiirii icinde buluyorsunuz?

Cevap- “Toplumsal Belgesel” tiirii i¢inde olabilir. Ciinkii belgeselim
toplumsal yasami ve sorunlarin1 ele aliyor, her farkli goriisteki insanlarin
diisiincelerine yer veriyor, yorum yapmadan ortak bir paydada birlestiriyor, insan
iliskilerindeki ytizeysel reaksiyonlar1 gosteriyor ve konuyu islerken empati yapmaya

vesile oluyor.

5.4. Yavuz Ucer Ozgecmis
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Fotograf 101: Yavuz Ucer

Ankara’da 1991 yilinda dogmustur. 2014 yilinda Akdeniz Universitesi Radyo
Televizyon ve Sinema boliimiinii kazanmistir. M.E.B. onayli Diksiyon ve Hitabet
egitimi almistir. Antalya’da 6 ay Ozel Antalya Modern Sanat Kursunda kamera 6nii
oyunculuk ve yaratict drama egitimi almistir. Universite 4. sinifa kadar 3 kisa filmde
yonetmenlik ve birgok filmde farkli departmanlar da gorev almistir. Senaryolarin
yazip yoOnettigi Siyah ve Hekim ile ulusal ve uluslararasi bir¢ok festival de o6diil ve

gosterim almustir..

Filmografisi:

Hekim - 2017 -Belgesel, 00:10:00

Beyaz Ten— 2017- Kurmaca, 00:09:44

Siyah — 2017- Deneysel, 00:01:00 (Kameraarkasi, 30.04.2019)
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5.4.1. Yavuz Ucger, Soru - Cevaplar

Soru - Belgesele yonelmeniz nasil olmustur? Belgesel ¢ekmeye ne zaman
basladimiz?

Cevap- Okuldaki belgesel sinema dersiyle basladi aslinda. Daha dogrusu
belgesel dersi icin belgesel ¢ekmemiz gerekiyordu, bu yiizden ben de belgesel
cekmek i¢in konu arastirdim. Daha 6ncesinde de bir belgesele benzer bir projede
bulunmustum kurmaca belgesel gibi bir seydi, boyle basladi. Yani okuldaki derslerle
baslad1 2017 yilinda Ekim'de beraber belgesel ¢cekmeye basladim Aslinda.

Soru - Belgeselin islevi ve kullanimi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce
Belgeseller Toplumsal bir farkindahk saglar mi?

Cevap- Belgeselin gercekligi yansittigini diistinmiiyorum, birebir gercekligi
yansittigint  diistinmilyorum Hatta Bununla ilgili Bella Tarr’in bir sézii vardi
“belgesel hicbir zaman gergekleri yansitmaz. Ciinkii kisisel bakisi anlatir” diye
sOyler. Ben Hekimde Besir’i nasil anlattiysam siz boyle gordiintiz. Bagka biri Besir’i
baska tiirlii anlatabilir ve onun bakis acisiyla Besir bambaska birisi olarak

goziikebilir, yani birebir gercekligi yansittigini diisiinmiiyorum.

Tirkiye'de belgeseller toplumsal farkindalik yaratabilir sdyle, ben Besir'in
hayatin1 ¢ektigimde hem Suriyeli Tiirkmen bir c¢ocuk olmasi artt ¢ocuk isci
olmasindan dolay1 bir¢ok festivalde bununla ilgili bana olumlu tepkiler geldi yardim
etmek isteyen bircok insan oldu. Konusmaci olarak gittigim festivallerde Besir ile

ilgili yardimda bulunmak isteyen insanlar oldu.

Ben de onlara sunu sdyledim, sadece Besir degil burada izlediginiz. Bura da
filmini izlediginiz i¢in Besir’e yardimci olmak istiyorsun. Besir'e yardimci
olabilirsiniz tabii ki, ben bir sey demiyorum ama buradaki ¢ocuga konsantre olmak
yerine her yerde, sokakta kagit toplayan g¢ocuklar var Bunlar1 konsantre olmasi
gerektigini anlatmaya calistim aslinda belgeselde. Yani bunun farkindaligini biraz da

olsa yansittik diye diislinliyorum.
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Soru- Belgesel filminiz icin konu secimlerini genellikle nasil
yapiyorsunuz ve Suriyeli gocmenleri ele almanizi saglayan etken nedir/ buna
nasil karar verdiniz?

Cevap- Konu se¢gmeye gerek yok ciinkii ¢gevremizde, etrafimizda toplumda o
kadar ¢ok farkindalik yaratacak yani farkinda olmadigimiz konular var. Cevremizde
o kadar kotii islenmis ama tekrar islenmesi gereken konular var ki, mesela kagit
toplayan ¢ocuklarin hayati hep bdyle ellerini yiizlerini ¢ekildigi gozlerinden akan
yaslarin, yerden para alirken, para verirken ya da kagitlarin ilizerinde yatarken

cekildigi bir belgesel sistemi vardi.

Ben bu belgesel sistemine karsi olarak bir belgesel ¢ekmek istedim aslinda
tek amacim oydu. Ciinkii bu ¢ocuklar bir savas veriyorlar. Bir hayatta kalma savasi,
ayn1 zamanda da aileleriyle beraber bu savasi ilerletmeye calisiyorlar. Ben o yiizden
bu konularin bize geldigini bizim sec¢tigimiz degil de konun bizi sectigini
diisiiniiyorum. Ben Besir’le tanistigim anda belgeseli ¢ekmeye basladim.  Siirekli
gittigim bir kafede tanistim Besir’le, o da aynmi kafeye geliyordu. Orada bedava
yemek veriyordu Restoran sahibi. O da benim ¢ok yakin bir ablamdi boyle tanigtim
yani.

Ben se¢medim aslinda konuyu, konu bana geldi. bir sonraki cektigim
belgeselde de soyle bir durum oldu mesela, ev kiraladim 6grenciyken ve yan
komsum Eski Bir miizisyen ¢ikti. Yani bu konuda bana geldi aslinda ¢ok se¢im
sansim olmadi. Sadece bana gelen konular1 ben se¢tim diyebilirim. Big¢imi ben

olusturdum konu karsi taraftan geldi gibi bir sey.

Ben Besir'in hayatini dinledikten sonra yani benim igin Suriyeli olmasi,
Tirkmen olmasi, Ermeni olmasi, Fransiz olmasi, Kiirt olmasi, Tiirk olmasi, Arap
olmas1 etkisizlesti. Clinkii savasin icerisinde kacip ve biiyiik bir miicadeleye girisip
miicadelenin igerisinde 8-9 ay gibi bir siiregte annesini gérmeyip ¢ocuk yasta okula
gitmesi, parka gitmesi gereken yasta kagit toplama arabasini almis ¢opleri karistiran
bir ¢ocugun hayati beni etkiledi. Yani bu hayata ragmen o c¢ocugun giiliimsiiyor

olmas1 beni etkiledi., Ben hi¢cbir zaman Besiri aglarken ya da tiziilirken gérmedim.
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Soru- Suriye savasi ve Suriyeli gocmenlerinin durumu hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Cevap- Suriye'den gelen bir kisim Insanlarin hayatlar1 gergekten gok iiziicii
bir durumda. Cok zor durumdalar buna ragmen kendi hayatlarini devam ettirebilmek
icin calisarak ¢Opten kagit toplayarak bir sekilde hayatta kalmaya calisan bir insan
kitlesi var. savasin ¢ok kotii bir yiizii ve kapitalizmin ortaya attigi, somiirii, kaos
icindeler. Kapitalizmin, orada silah satip insanlar1 kontrol et ve topraga sahip ol
sistemi bu hallere getirdi Suriye’yi. Diger yandan Suriye’den gelen bir kisim insan
kitlesi de; ben genellemiyorum ama Ankara’da birebir yasadigimiz bazi olaylar var.
Calip cirpma, hirsizlik, gasp, taciz ve tecaviize kadar giden bir siire¢ yasandi. Bu

yiizden ben ikiye ayirtyorum Suriyeli savagtan gelen gd¢gmenleri

Gergekten zor durumda olup zor oldugu i¢in burada gelip ¢alisan insan kitlesi
ve diger tarafta her tiirli kendini bdyle nasil diyeyim hirsizliga gaspa tacize kadar

gotiiren igreng bir insan kitlesi var.

Soru - Bircok toplumsal olayin etkili oldugu gibi, Suriyeli Go¢menlerin
de bu giin tiim diinyayi etkiledigi orta da. Peki, sizce sanata, ozellikle de sinema

ve belgesele yansimasi nasil oldu/olacaktir.

Cevap- Sanata etkisi sdyle son donemlerde ¢ok fazla Suriyeli gogmenlerinin
hayatlari, sikintilari, c¢ocuklarin hayatlar1 {iizerine belgeseller ¢ekildi. Ve bu
belgeseller, fotograflar, ¢izimler hepsi sanatin farkli bir boyuta ¢ikmasini sagladi
aslinda ama bu donemsel bir sey. Her zamanki gibi bir olay olur bu olayin {izerine bir
sanatta yonelim bagslar. Olay degisir ¢ilinkii baska bir olay ¢ikar ve sanatta yonelim
ona yonelip gider. Donemin en biiyiik olayr da Suriye savasi oldugu i¢in biitiin
herkes oraya yiiklendi. Ve farkli yapitlar ve farkli tarzda olaylar ¢ikti. Mesela ben
Hekim’i kurdugumda bir ¢ocugun arkasindan izlettim biitiin filmi. Ciinkii daha 6nce

nadir yapilan bir seydi. Ozellikle kagit toplayan ¢ocuklarda higbir zaman yapilmamis
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bir seydi. Cok arastirdim var m1 diye? Yoktu. Bu sanata farkli bir sey getirme
cabamdi aslinda yani belgesele. Bunu da Besir’in hayatinin higbir zaman onu
dinleyen bir kisinin olmasindan dolay1 yani karsisinda oturtup kimse onu dinlemedi
hi¢bir zaman; bende o yiizden kimseye karsisina oturtup da dinleme firsatt
verilmedigi icin arkasindan dinlemek zorunda biraktim insanlari. Sanata yansimasi
belgesele yansimasi bu sekildeydi bence. Ve diger insanlar i¢in de ¢ok farkh
yapimlar ¢ikti. Cok giizel ¢izimler vardi. Keske Oyle kotii olaylar olmasaydi da biz
yine farkli bir sekilde ¢izseydik. Farkli bir sekilde yapsaydik.

Soru - Belgesellerinizde genel olarak kullandigimiz ¢ekim tekniklerini
neye gore belirlediniz? Ve belgesel filmlerinizin ortak bir bicimsel dili olmasina
0zen gosteriyor musunuz?

Cevap- Genel olarak ¢ekim tekniklerini soyle belirledik. Ya ben belgesellerde
dinledigim hayat hikayelerinin lizerinden kendi kafamda bir film c¢ekiyorum.
Cektigim bu filmin ¢ekim tekniklerini daha sonrasinda yaziyorum. Sahne soyle
olacak, sahne bdyle cekilecek falan. Uzerine hikayeleri serpistiriyorum aslinda.
Ciinkii daha oncesinde de dedigim gibi insanlar1 kameranin karsisina gegirip, oturtup
konusmak cok kolay. Bunu ileride belki bende yapacagim. Bir sey demiyorum o
konuda ama farkli bir sey lretmek istiyorsan Oncelikle kafanda o belgeselin
hikayesini defalarca ¢ekmek zorundasin ve bunu ¢ekerken olusturdugun dili ¢ok iyi
gozlemlemek, kendin eleyeceksin yani ¢ekimi. O yiizden ben Besir’in hikayesini
kimsenin dinlemedigini ve o herkesin onu gérmezden geldigini diisiinerek arkasindan
cektim. Ve bu bir plan sekans hikdye idi. Cilinkii onunla yan yana oturup kimse
dinlemiyordu. Onun arkasindan yiiriiyiip insanlarin onu dinlemesini saglamak i¢in
bir ¢ekim teknigi kullandik. Ortak bir bigimsel dilinin olmasina 6zen gostermiyorum.
Clinkii her belgeselin kendine 6zgili bi¢imsel dilinin olmasina 6zen gosteriyorum.
Clinkii herkesin hayati ¢ok farkli ve Besir’in hayati yollarda geciyor. Bagka birinin
hayat1 tamamen evde geciyor. Baska birinin gazinolarda, gazinolar doéneminde
gazinolarda. Bagska birinin hayat1 Istanbul’da bir pavyonda gegebilir. Ankara’da bir
pavyonda ya da Istanbul’da bir barda gegiyor. Ve bu hayatlar1 ¢ekerken hareketli
kamera m1 kullanacaksin, sabit kamerami kullanacaksin, nasil bir diizen kuracaksin

bu hikdyeye bagli bir sey aslinda. Hikayeyi dinledikten sonra bicimsel bir dil
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olusuyor. Yani her belgesel ayn1 dili kullanmak ayni bigimselligi kullanmak bence

cok sikinti olur. Benim agimdan.

Soru - S0z konusu filminizin bicimsel diline nasil karar verdiniz? Gog
konusu olmasi filmin bi¢cimini etkiledi mi?

Cevap- Bugiine kadar ben Besir ile ayn1 mekanlarda bir yil boyunca birlikte
bulunmusum ama ben hi¢bir zaman Besir’in arkamda kagit topladigini gérmedim. Ve
Besir’i karsima oturtup higbir zaman konusmasini hayatini anlatmasini dinlemedim.
Ya da ¢evremizdeki hicbir insan bir kagit toplayan c¢ocugu bir dakikadan fazla
izlemedi, dinlemedi. Sinema oldugu i¢in insanlar on dakika boyunca Besir’in
hayatin1 dinlemek zorundaydi. Bunu bildigim i¢inde ben hareketli kamera kullanmak
istedim. Onunla beraber yiiriiyormus hissiyat: olsun ve onu dinlesinler diye. Ikincisi
arkasindan izlettim ¢ilinkii insanlar dedigim gibi Besir’i karsisina oturtup dinlemedi.
Ugiinciisii de ben belki Besir’i kameranmn karsisma oturtsam kimse onu
dinlemeyecekti. Herkes o yiizii gorebilmek icin merakla dinledi. Ben onlara bir
merak verdim filmin sonlarina kadar. Anlatim, bicim dili olarak soyle bir sey olustu.
Kamera hep sallaniyordu. Besir’in hayati ¢iinkii hep sikintiliydi. Kamera hep
hareketliydi. Bir hareket icerisinde siirekli gé¢ halinde olduklari i¢in siirekli bir gidip
gelmeleri oldugu i¢in go¢ halinde olduklari i¢in hareketliydi. Kayaliklarin iizerinde
ciktigimizda kayaliklar sinemada zorluktur. Zorluklarin {izerinde oturan bir ¢ocuk
vardi ve hemen kenarinda ufuk ve deniz vardi. Ufka bakip denizi izliyordu sadece.
Sapkal1 bir cocuk ve bu ¢ocuk kagit topluyor. Bu ¢ocugun hayatini simgeliyor o
gectigimi her yer. Aslinda kimsenin dikkat etmedigi bir sey daha vardi. Besir’in
videosunu cektigim her yerde ya solunda ya saginda yanlis hatirlamiyorsam hep
solunda duvarlar vardi. Kagit topladigi her yerde duvarlar vardi. Duvarlar1 asip
ulastig1 son nokta kayaliklarin oniindeki ufuktu. Yani biz bunu, duvarlari1 kullanirken
insanlara ¢ok gosteremedik. Hep solunda duvar var. Yani o duvarlari asamiyor ve
saginda Oniinde duran kagitlar1 toplayip devam ediyor. Copleri karistirip devam
ediyor diye goziikiiyordu her zaman. Asil bigimsel dili aslinda burada olusturmustuk.
Go¢ konusu olmasi da filmin bigimini bu sekilde etkiledi aslinda. Yani go¢ onun

seyahat, ilerleme, tek plan yani plan-sekans olmasini sagladi.
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Soru- Bu belgesel filminizi icerik ve bicimsel anlati olarak hangi belgesel
tiirii icinde buluyorsunuz?

Cevap- Ben Kkisisel yani portre belgesel yani biyografi tarzinda bir belgesel
olarak diisiinliyorum aslinda ama toplumsal belgesele de girebilir. Yani belki ileride
tarih belgeseli bile olabilir. Haber belgeseli olabilir. Bir cocugun hayatinin yansittigi
nokta. Bilmiyorum hani gergekten cok sikintili bir siirecten ¢ikmis insanlarin hayati
bu. Ve kesinlikle bir toplumsal belgesel. Bundan yana hicbir sikintim yok. Ama
biyografi belgeselde ayn1 zamanda bence, ¢linkii bir ¢ocugun hayatinin onun
yasadiklarini ¢ok biiyiik seyler yasamis olmasi. Hani onun bir hayalinin olmayis1 ve
aslinda alt1 yi1l igerisinde bir hayalin yok olusu diyebiliriz kisaca. Alt1 yil 6nce
cocukken Suriye’de doktor olmak isteyen bir ¢ocugun, insanlara yardim etmek i¢in
doktor olmak isteyen bir c¢ocugun alti yil sonra hayalin ne sorusunda cevap
veremeyecek seviyeye gelmesi ¢ok biiyiik bir yikim aslinda. Bu aslinda tarih icin de
cok biiylik bir yikim. Yani savasin, savas tarihinin insanlar {lizerindeki etkisini
simgeleyen en biiyiikk sey. Belki on dakikalik kiigiiclik bir sey ama ¢ok biiyiik bir

konu bence.
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5.5. Elif Eda Tibet Ozgecmis

Suriye icin Agit - Ballad for Syria

€'l

Fotograf 102: Eda Elif Tibet Fotograf (30.04.2019)

1987 dogumlu. Gorsel antropolog ve bagimsiz bir belgesel film yapimcisidir.
Filmlerini temel olarak yerel ge¢im kaynaklarini ve s6z konusu ge¢im kaynagi
cevrelerini desteklemek amaciyla ¢eker.

Filmografisi:

Ballad for Syria (Suriye I¢in Agit) - 2017 - Belgesel, 00:44:00

AMCHI - 2015 (iz Tv)

Hey Gegi! (Hey Goat!) - 2014 - Belgesel, 00:50:00

Ay Ustiinde 28 Giin (28 Days On The Moon) — 2012- Belgesel, 00:53:00 (iz Tv)
(Kameraarkasi, 29.04.2019)
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5.5.1. Elif Eda Tibet, Soru - Cevaplar

Soru- Belgesele yonelmeniz nasil olmustur? Belgesel ¢cekmeye ne zaman

basladimiz?

Cevap- 2007 de Hindistan’a staja gitmistim. Iktisat 3.sinif 6grencisiydim,
hayatin anlamini artyordum. Hindistan’da bol bol fotograf ¢ektim, bu iste bir biiyii
oldugunu dusundum, sanki fotograf hayatla bag kurmak i¢in ideal bir aragti, hem
mithim bir sey yapiyor gibi duruyordum ama aslinda yaptigim katilimcr goézlemdi,
sadece bakip gitmiyordum ayni zamanda insanlara oturup sohbet ediyor, ritiiellerine
katiliyor onlarla birlikte yemek yiyordum. Farkli bir kiiltiirde yasamakta ayrica ¢cok
hosuma gitmisti, akademik olarak da sosyal adaletsizligin Oniine nasil gecilecegi

konusu beni ¢ok mesgul ediyordu.

Yiiksek lisansta stirdiiriilebilir kalkinma okumay: diislinliyordum fakat
acikgasi boylesine yogun bir deneyimden sonra iktisat teorilerine yeniden geri
donmeye hi¢ niyetim yoktu, hem gorselin hem kiiltiiriin bir araya geldigi bir alan
arayisina girdim ve Ingiltere’deki gérsel antropoloji béliimlerinden haberdar oldum.
Kent Universitesine basvurdum ve burslu asistan Ogrenci olarak calismalara
basladim. Orada hem antropoloji kuramlarini hem de film ¢ekmeyi ve kurgulamay1
ogrendik. Teori ve filmin bir aradalig: belgesel icerigi iiretmek adimna bire birdi. Ilk
odev filmim Ingiltere de Whitstable’da bir balik¢1 kasabasindaki salyangozcu West
Whelk ailesi oldu, Sonra Ay Ustiinde 29 Giin (2012) adli bitirme tezimin pargasi olan
ilk uzun metraj belgeselimi ¢cektim. Ata memleketim Kapadokya’daki 3 farkli koyden
9 kisinin hayatlarinin turizmden nasil etkilendiklerine yonelik bir filmdi. Film ¢ok
begenilip bir¢cok film festivalinde gosterildi, IZ tv de 3 yil boyunca gosterimde
kalinca, bu ise devam edebilecegime inandim. Ingiltere’den ayrildiktan sonra tekrar
Hindistan’da buldum kendimi. ilk antropoloji isimi almistim, Himalayalar’da Tibetli
doktorlarla c¢alisacaktim, oradan da ikinci uzun metraji ¢ektim AMCHI
(2013) www.amchikarmachodon.com, sonrasinda bir daha hi¢ duramadim. Nerdeyse

her sene bir filmle ugrasir buluyorum kendimi.


http://www.amchikarmachodon.com/
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Soru - Belgeselin islevi ve kullanimi1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce

Belgeseller Toplumsal bir farkindahk saglar mi?

Cevap- Belgeseller nitekim toplumsal farkindaliklar yaratir ama ayni
zamanda bireysel uyanislar icindir de. Gergek bir hayati izlemenin insan iizerinde
cok kuvvetli bir etkisi oluyor, hem egitsel hem de olduk¢a duygusal bir deneyim.
Belgesellerin cok ulvi islevleri olduguna inanirim, zorda olan toplumlarin sesi olur,
insan haklar1 ihlallerine maruz kalanlarin hak arayist olur, belki de hig
gidemeyecegimiz topraklardan hikayeleri alir oturma odamiza ya da mahallemizin

sinemasina getirir. Insanin kendini bulma arayisidir.

Soru - Belgesel filminiz icin konu secimlerini genellikle nasil
yapiyorsunuz ve Suriyeli gocmenleri ele almamzi saglayan etken nedir/ buna

nasil karar verdiniz?

Cevap- Tamamen hayat karar veriyor, ben kendimi hikayenin iginde bir
parcasi olarak buluyorum, hikdyenin ta kendisi oluyorum aslinda. Ozel bir arayisim
hi¢ bir zaman olmadi. Cevreme bakiyorum, arkadaslarima, mahalleme, toplumuma
bakiyorum ve gordiigiim i¢inde bulundugum neyse o. Go¢menlerle ilgili calisma fikri
2012’de Enzo Ikah ile tanistigimda basladi. Onunla ¢ok iyi iki arkadas olup miizikal
bir film yapmaya karar verdigimizde ikimizin de ortak bir amaci ve ideali vardi.
Miiltecilerin de insan olduklarina yetenekleri ve akillari fikirleri olduklarini anlatmak
istedik. Suriyeliler konusu da yine ayni cevreden miizisyen arkadaslarin ortaminda
Maisa ile tanismamla bagladi. Her seyden Once cok iyi arkadasliklar ilham veren

insanlarla bir araya gelme sans1 diyelim, film isin bahanesi.

Diger sorular cevaplanmamustir.
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5.6. Dilek Giil Ozgecmis

Fotograf 103: Dilek Giil ( Gazete Peyik, 06.12,2018)

Dilek Giil Yeditepe Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat: Boliimii mezunu.
Kisa bir siire sonra, ayni {iniversitede Siyaset Bilimi ve Uluslararas1 {liskiler iizerine
yiiksek lisans egitimi almaya basladi. Bir yandan egitimini siirdiiriirken, bir yandan
da cesitli televizyon kanallarinda editdr ve muhabir olarak gorev yapti. Bu siire
zarfinda meslegi geregi, Tirkiye'nin farkli illerinde yasanan onemli toplumsal
olaylar1 yakindan takip etti. Suriyeli go¢men kadinlarin yasam miicadelelerinin
anlatildigr "Onbes" isimli kitap ilk ¢alismasidir. Bu kitap calismasi ile gdgmen
kadinlarin savasa, onca yikima ve kayiplarina ragmen yasama tutunma azimleri,
becerileri, kendileri i¢in motivasyonlari, direngleri, gelecege dair umutlari ile yabanci
bir iilkede var olma c¢abalarinin goriiniir olmasini hedeflemistir. Yine ayni icerik ve
amagla "ESIK" isimli uzun metraj bir belgesel filmin y®netmenligini ve

yapimciligini iistlenmistir. (Sivil Toplum Gelistirme Merkezi, 23.11.2017)
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5.6.1. Dilek Giil, Soru - Cevap

Soru- Belgesele yonelmeniz nasil olmustur? Belgesel cekmeye ne zaman

basladimiz?

Cevap- Aslinda gazeteciyim. O nedenle yaklasik 8 yil boyunca siirekli sahada
haber yapma sanst yakaladim. Daha derinlemesine islenmesi gerektigini
diisiindiigiim her bir konuyu da dosya haberlerle anlatmay1 sectim. Dosya haberleri
hazirlarken derinlikli bir arastirmanin dnemine ve daha ciddi anlamda bir isin nasil
kurgulanmas1 gerektigine yakindan taniklik ettim. Tiim bu anlatma ve arastirma
hevesi beni belgesele yonlendirdi. Ozellikle yaptigim islerde belgesel anlatimini

sevmeye basladim. 2016 yilinda baslayan siire¢ benim i¢in hala devam etmekte.

Soru - Belgeselin islevi ve kullanimi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce

Belgeseller Toplumsal bir farkindahk saglar nm?

Cevap- Ben belgesele gerceklik olarak bakiyorum. O nedenle anlatimda da
kurmacadan kagip hikayenin dogrudan anlatilmasindan yanayim. Bu dogrudan
anlatimin giicli toplumda elbette bir farkindalik saglar. Ciinkii anlatmak ile baslar
degisim, empati ve hissetmek. O nedenle bir belgesel hazirlamak bu kadar zordur,
clinkli anlatirsiniz, disiindiiriirsiiniiz ve oldugu gibi gosterirsiniz. Egmeden,

biikmeden...

Soru - Belgesel filminiz icin konu secimlerini genellikle nasil yapiyorsunuz
ve Suriyeli gocmenleri ele almamzi saglayan etken nedir/ buna nasil karar

verdiniz?

Cevap- Gog, kadm, kimlikler ve dini konular aslinda en ¢ok ilgi duydugum
alanlar ya da en ¢ok hissettigim... O nedenle bu basliklar1 iceren bir olay ya da konu
bana dogrudan ciimle kurdurabiliyor. O nedenle s6ziimiin oldugu konular1 segmek ve
bu alanda farkindalik yaratmak amacini tastyorum. Ve benimle ayni1 sézii kurabilecek

hatta daha fazlasini sdyleyebilecek konular ilgimi cekiyor. Suriyeli go¢menler de
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bunlardan biri. Ozellikle savasla birlikte meslegim geregi, Tiirkiye’ye olan gdgii
yakindan takip ettim. Savasin ve gogiin yikiciligini yansitmak gerekli ama ben aym
zamanda hayatin siirekli bir degisim i¢inde oldugunu diisiinerek bir yol izlemeyi
tercih ettim. Ve bu degisim i¢inde basarabilen, her seye ragmen yoluna devam eden
insan hikayelerini anlatmak ve gostermek istedim. Suriyeli gd¢menler aslinda
donemin sartlar1 ile alakali bu baska milletlerden de insanlar olabilirdi. Ancak
kadinlar1 segmis olmam bilingli bir tercihti. Ciinkii ben savasin yikiciligini en ¢ok
kadinlar ve cocuklarin yasadigina sahitlik ettim. O nedenle onlarin anlattiklarina

kulak kabartmak istedim.

Soru - Suriye savasi ve Suriyeli go¢menlerinin durumu hakkinda ne

diisiinityorsunuz?

Cevap- Suriye savasi yikici bir savas oldu, bu evrende simdiye kadar
yasadigimiz diger tiim savaslar gibi. Ust politikalara bakmadan toplumsal ve insani
yanina bakacak olursak agir travmalar1 olan bir savas. Bu travmalar ne yazik ki asla
geemeyecek. En azindan “’artik giililyorlar’” demeye basladigim her Suriyeli ile
kurdugum yakin temasta bunu daha net anladim. Yani ge¢gmiyor kayiplarin acisi ve
yasadiklar1 korkularin travmalari. Cok zor bir yasam miicadelesinin iginde
olduklarmi disiinliyorum. O nedenle her zaman empati kurulmasi gerektigini
etrafima anlatmaya calisiyorum ve ezici ciimle kuranlara da kendi istekleri ile

iilkelerini terk etmediklerini daha sesli olarak anlatmaya calistyorum.

Soru - Bir¢ok toplumsal olaymn etkili oldugu gibi, Suriyeli Go¢cmenlerin de
bu giin tiim diinyayi etkiledigi orta da. Peki, sizce sanata, o6zellikle de sinema ve

belgesele yansimasi nasil oldu/olacaktir.

Cevap- Ben 6zellikle bu meselenin ¢ok hirpalandigimi diistinliyorum. BBC’de bir
Tiirkiyelinin Almanya’ya olan goc¢iiniin anlatildig1 bir belgeseli izlerken bazi seylerin
yavan kaldigim1 hissetmistim. Cok eski bir zaman dilimi anlatilmis ve savas yok.
Ama ne amagla olursa olsun go¢ aymi seyleri barmdirr dziinde. Iste bunu

anlatabilmek onemli. Elbette yapilan ¢ok giizel filmler, belgeseller izledik. Ama bazi
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izledigim islerin yonetmenine dahi bir sey hissettiremedigini diislindiiglim anlar oldu.
Go¢ ve sonrasinda yasananlarin daha dikkatli islenmesi gerektigini diistiniiyorum.
Ciinkii bu isler agir isler. Insan yasamlarini ajite etmeden aktarmak ¢ok Snemli.
Clinkii dedigim gibi hayat degisir ve adim attiginiz yollar da degisir. Suriyeli ile ilgili
yapilan iglerde gogiin getirdigi degisimleri ajite etmeden anlatmak en giizel hali gibi
geliyor bana... Ama diinya bu yapilan islerle go¢iin ve savasin ne demek oldugunu

yakindan izledi, var olan politikalar sorgulandi. Bu tarafi olduk¢a kiymetli.

Soru - Belgesellerinizde genel olarak kullandigimiz ¢ekim tekniklerini neye
gore belirlediniz? Ve belgesel filmlerinizin ortak bir bicimsel dili olmasina 6zen

gosteriyor musunuz?

Cevap- Saha ve ¢alisma kosullarina gore belirledim. Belgeselde bigimsel bir dil
kullanirken, ‘’ne’” anlatacagimin en 6nemli unsur oldugunu diisiiniiyorum. Ve benim
icin bir filmin nasil anlatilacagmi da bu baslik belirliyor. Ardindan da bi¢im ile
icerigin bir araya gelerek ortaya koydugu seklin sinematografinin unsurlart ile
birlesmesine dikkat ediyorum. Bu bir araya getirdigim unsurlarin da elimden

geldigince dogal olmasina 6zen gosteriyorum.

Soru - So6z konusu filminizin bicimsel diline nasil karar verdiniz? Gog

konusu olmasi filmin bicimini etkiledi mi?

Cevap- - Filmin bicimsel dilini yola ¢ikis amacim belirledi. Evet go¢ konusu

olmasi filmin big¢imini etkiledi.

Soru - Bu belgesel filminizi icerik ve bicimsel anlati olarak hangi belgesel

tiirii icinde buluyorsunuz?

Cevap- Portre Belgesel
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5. BOLUM: SONUC

Sinema ve Toplum iliskisi i¢ i¢ce geg¢mis bir haldedir. Sinema toplumsal
olaylardan, olusumlardan beslenir, toplum da sinemadan etkilenir. Sinemadaki
gorsellerin anlamlarinin verilis sekli, giinliilk yagamlarimizin ve kimliklerimizin nasil
olustugunun sunumunu yapar. Belgesel Sinema bu yolla dil, semboller, somut
gorseller, isaretler ve zihinsel gorseller yoluyla izleyiciyi gorsel kiiltiiriin yorumlayici
siirecine dahil eder. Bu yolla seyirci kiiltiiriinden alimladig1 imgelerle, filmde verilen

gorsellerin agik ve yan anlamlariyla baglanti kurar.

Yonetmenler Suriyeli go¢menlerin Tiirkiye’deki durumunun gercekligini
ortaya koymaya calisirken birbirinden farkli anlatim bigimleri se¢mislerdir.
Demoglu'nun dedigi gibi, belgesel sinema, gergeklik hakkinda birbirinden farkli
arayislar icindedir. Bu arayis, belgesel sinemay1 siradanliktan ¢ikarir, ¢cok ¢esitli
gergeklik yaklagimlarmi kullanarak birbirine benzemeyen filmleri bilinyesine dahil

ederek bir tiire doniistiiriir (Demoglu, 2014:42).

Yonetmelerle yapilan yazili roportajlara verilen cevaplara bakildiginda,
yonetmenlerin, genel olarak bir arayis ve bir seyler anlatma derdiyle yola ¢iktiklarini
ve toplumsal meselelere iliskin hassasiyetlerini belgesel anlatisi1 yoluyla gostermeyi

tercih ettikleri gortilmektedir.

Roportajlardan ¢ikarilan diger bir sonuca gore, yonetmenlerin belgeselin
islevi hakkinda farkli diisiinceleri oldugu soylenebilir: Esik’in yonetmeni Giil,
belgesel islevinin, gergekligi ortaya koymak oldugunu sdylemektedir. Tibet ve Uger
ise toplumsal farkindalik islevi iizerinde durmaktadirlar. Tibet ek olarak toplumsal
farkindaligin gergeklik temelinde olusturulmasi gerektigini ifade ederken, Kinaci ve

Kurt ise belgeselin islevinin bellek olusturma oldugu iizerinde dururlar. Belgeseli
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sadece bir estetik sanat eseri olarak degil, toplumsal fayda saglayacak islevleri olan

bir anlat1 bigimi olarak gérmektedirler.

Ballad For Syria belgeselinde yonetmenin ana karakteriyle yakin iligki
kurdugu ve aktif bir sekilde katilimci oldugu goriilmektedir. Elif Eda Tibet,
belgeselde varligin1 bu kadar net ortaya koyarken ayni zamanda diisiincelerini de
ortaya koymakta ve durusunu agik bir sekilde seyirciyle, ana karakteri vasitasiyla

paylagsmaktadir.

Hudut belgeselinde ise Batuhan Kurt haber belgeseli tarziyla gézlemci bir
yaklagimla belgeselini olusturup, varligim1 filmde hissettirmeyip nesnel bir durus

sergilemeyi tercih etmektedir.

Esik Belgeselinde Dilek Giil, gozlemci agiklayici ve birazda haber belgeseli
yaklagimi ile ana karakterlerini ele alip filmini olusturmustur. Dort kadin iizerinden
anlattif1 belgeselinde, kadinlarin, yokluk i¢inde farkli bir iilkede miicadele ile ayakta
kalmalarmi anlatirken; sanatgi, egitimci, gazeteci kimlikleriyle yeni bir hayati tekrar
nasil kurduklarini gosterir. Esik belgeseline bakildiginda feminist bir yaklagimla

Suriyeli bu dort kadinin giiciinii ve miicadelesini gorsellestirdigi goriilmektedir.

Kamerali Cocuk belgeselinde ise yonetmen ibrahim Yesilbas, ana karakteri
araciligt ile Suriyeli go¢menlerin hikdyesini kurmaca-belgesel bir tarzda
sekillendirip, baz1 gerceklikleri temsil yoluyla, kurmacaligin giiciinii kullanarak

yansitmaktadir.

Tepede Bes Kadin belgeseline bakildiginda yonetmen go¢ kavramina sadece
Suriyeli gd¢gmenler iizerinden degil, i¢ gd¢ kavrami ve genel olarak gocii ele alarak
belgeselini gbézlemci ve kismen de olsa katilimci bir bicemde olusturmaktadir.
Belgeselde varligini ortaya koyan karakterlerinden kendini uzaklastirmadan bir
anlatim tarzi kurarak, filminde go¢menlik kavramini birlestirici bir unsur olarak

ortaya koymaktadir.
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Asfur belgeselinde Eylem Sen, gézlemci, haberci bir {islup kullanarak Suriyeli
goemenlerin Tiirkiye’deki durumlarinin portresini ¢izerek, hukuki olarak yoksun

kaldiklar1 haklara dikkat ¢cekmektedir.

Yavuz Ucer, Hekim belgeselinde, diger alt1 belgeselden farkli olarak, bir
anlatic1 sesi ile ana karakterinin hikdyesini anlatmaktadir. Bunu yaparken, plan
sekans kamera kullanimi ile izleyiciyi karakterin pesinden siiriikleyip orada olma
hissi yasatarak belgeseldeki gergeklik hissini gli¢lendirip, seyirciyi aktif kilmigtir.
Boylece izleyicinin Suriyeli go¢men bir ¢ocugun yasadiklarima daha yakindan

bakmasini saglamaktadir.

Filmlerin geneline bakildiginda ve yonetmenlerin verdigi cevaplar
dogrultusunda, Tirkiye’deki Suriyeli gd¢menlerin  gorsellestirilmesine  dair
bulgularin basinda; yonetmenlerin, gogmenlere daha yakindan bakmaya calistigi,
onlarla empati kurulmasi1 gerektigine dair yaklagimlarinin oldugu goriilmektedir.
Gorsellestirmelerle, gocmenlerin egitimli, kiiltiirlii ve sanatla iliskisi olan insanlar
oldugu belirgin sekilde yansitilmaktadir. Otekilestirilmeye karsi, toplumda bir
farkindalik yaratma ve gd¢cmenlerle, gocmenlik kavramindan 6nce, insani bir iligki

kurulmasi yoniinde bir durusla filmlerini olusturduklar1 gézlemlenmektedir.

Sonu¢ olarak, bu calismada, Tiirkiye’deki Suriyeli gd¢cmenlerin belgesel
filmlerde nasil gorsellestirildikleri arastirilmistir. Suriyeli gé¢menler olgusundan,
Tiirk belgesel yonetmenlerinin nasil etkilendikleri ve belgesel sinema sanatini
kullanarak, go¢menlere olan bakis acilarin1 nasil yansittiklari, belgesel film
cozlimlemeleriyle ortaya konulmustur. Burada amag, belgeselcinin sadece gercekligi
kuru bir aktarimla yansitmadigini aynt zaman da gercekligi kendi yorumuyla

sekillendirerek, var olan gerceklige nereden baktiginin analizini yapmaktir.
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