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OZET

RACHEL WHITEREAD YAPITLARINDA NESNE VE EV IMGESI

Rachel Whiteread yapitlari iizerine olan bu arastirma konusu, genelden ozele
dogru bir ¢caligsma disiplini i¢eresinde ele alinmaktadir. Tez baslig1 kendi i¢inde boliinerek
alt bagliklar dahilinde incelenmektedir. Yalnizca Whiteread yapitlarina bagli kalmak
demek arastirma konusunu daraltmak demektir. Bu basliga genis ¢ergevede bakabilmek
hem Whiteread’in yapitlarin1 daha iyi anlamamiza kolaylik saglayacak hem de kendi

tiretimlerimin ¢ikis noktasi daha iyi aktarilmis olacaktur.

Bu tez calismasi alt1 ana basliktan olusmaktadir. Bu basliklar kendi iginde alt
basliklar gelistirmektedir. Yedinci baglikta ise bir heykeltiras olarak konu baglaminda

kendi tiretimlerime yer verilmistir.



Birinci ana baslikta; “Giris ” ile baslayip bu tez basliginin neden secilmis oldugu
ve bu dogrultuda arastirma yapmaya yon veren etmenler iizerine bazi bilgiler verilmistir.
Bu bilgilerin verilme sebebi secilen aragtirma konusunun sanat¢i ile tez-eser metni

arasindaki diyalektik iligkiyi kurabilmektir.

Ikinci ana bashkta; “Ev — Kavram ve Imge” iizerine baz1 bilgiler verilmistir. Bu
bilgiler tez okumasi siliresince sik sik karsilasilacak kelimeler oldugu i¢in kisaca

tanimlarina yer verilmistir. Bu tanimlar bilimsel olarak sunulmustur.

Uciincii ana bashikta; “Degisen — Doniisen Ev Yapisi’nin tarihsel anlatimi
mevcuttur. Insanlik tarihinde barmma arzusunun ilk ortaya ¢ikisindan bu yana meydana
gelen barmak / mekan / ev yapisi lizerine yapilan incelemelerin sonucu yer almaktadir.
Bu incelemeler esnasinda tarihte bilinen ilk magaralardan olan Fransa’da Lascaux,
Ispanya’da Altamira ve Istanbul’daki Yarimburgaz Magarasi’ndan, ilk yerlesim kenti
olarak bilinen Catalhdyiik’e beraberinde degismeye baslayan barimma mekanlarimin
yapilart ele alimmaktadir. Bu baglamda evin geg¢misten bugiine nasil bir bigimde

sekillenip, degisip doniistigl aktarilmistir.

¢

Doérdiincii ana baglikta; “Ev Anlatir” kisminda Gaston Bachelard’in = “...yasam
giizel bagslar; evin kucaginda kapali, korunmusg, 1lik mi 1lik” soziiyle bireyin dogdugu
andan itibaren ev mekaniyla kurdugu iliskiden baslayarak ev methumunu genis ¢ergevede
incelemektedir. Evin birey iizerindeki psikolojik yansimalarina, evin ne ifade ettigi
lizerine diistiniirlerin ¢esitli savlart ve sosyo — kiiltiirel baglamda ev mekéaninin yeri
incelenmektedir. Bu inceleme yapilirken Theodor Adorno’un insani ev ile evi de diinyayla
0zdes kilan yaklasimindan, Martin Heidegger’in “varolus” (Dasein) kavramindan yola
cikarak insanin varligim1 kendini bir yere ait hissetme, bir yuva arayisiyla
iligkilendirmesinden, Bachelard’in evi, diislenen yer olarak ifade etmesi, diislerin ve
diislemenin mekan1 olarak evi tasvir etmesinden... ve daha bir¢ok diisiiniiriin, yazarin,

yonetmenin, sairin ev mefhumu iizerine olan sdylemlerine deginilmistir. Bu noktada ev

kavraminin her yonden farkli bir bi¢imde ele alinmasina dikkat ¢ekilmistir. Bu durum



beraberinde evin sanat nesnesi olarak kullanilmaya basladigi andan itibaren ¢ok gesitli

olusunun izahina da yer vermistir.

Besinci ana baslikta; “20. Yiizyil Heykel Baglaminda Ev Imgesini Yorumlayan
Sanatgilar: Do Ho Suh, Louise Bourgeois ” lizerinden ev imgesi ele alinmaktadir. Sanatin
her alaninda ev kavrami islenmis olup bu bolimde heykel Ozelinde bir inceleme
yapilmistir. Tarihsel bir siire¢ icerisinde yapilan bu inceleme ev mekaninin heykel
sanatindaki yeri, 6nemi, ele alis bi¢imi, hakkinda bilgi vermektedir. Bu 6rneklendirmeleri
yaparken ev imgesi iizerine ¢alisan, Do Ho Suh ve Louise Bourgeois’in yapitlarina

deginilecektir.

Altinct ana baslikta; “Rachel Whiteread Yapitlarinda Nesne ve Ev Imgesi” iizerine
yapilan aragtirmalar ve yorumlar mevcuttur. Bu kisimda Whiteread’in hayatindan kisaca
bilgi verilmis, sonrasinda sanat pratigi ve yapitlar lizerine degerlendirmeler yapilmistir.
Whiteread’in ev ve eve dair nesneler iizerine ortaya koydugu sayisiz eser mevcuttur.
Gliniimiiz 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Whiteread, gergekte disa ait olan yapiyi ele
almak yerine igteki bosluga ait alani kiitle seklinde meydana ¢ikarma ¢abasindadir. Bu
calisma teknigi oldukea ilgi ¢ekicidir. Ortaya ¢ikan yapit gercekte var olan yapitin negatif
halini izleyiciye sunmaktadir. Kisacast bu boliim Whiteread hakkinda genis bir

incelemeye yer vermektedir.

Bu tez caligmasinin yedinci ve son bdliimiinde; belirlenen arastirma konusu ve
yapitlarim arasindaki baglamin yer aldigi bir boliimdiir. Disiplinleraras: iiretimlerimin

icerigi, baglami ve malzemesi ile olan iligkisi bu kisimda ele alinmustir.
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ABSTRACT

THE OBJECT AND THE IMAGE OF THE HOME IN RACHEL
WHITEREAD’S WORKS

This research on Rachel Whiteread's works is approached through a
methodological discipline that moves from the general to the specific. The thesis title is
divided and examined through various subheadings. Limiting the study exclusively to
Whiteread’s works would narrow the scope of the research. Adopting a broader
perspective on this topic will not only facilitate a deeper understanding of Whiteread’s
works but also more effectively convey the point of departure for my own artistic

productions.
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This thesis consists of six main chapters, each of which develops its own
subheadings. In the seventh chapter, as a sculptor, I include my own works within the

context of the subject matter.

The first main chapter, titled “Introduction,” provides information on why this
thesis topic was chosen and the factors that directed the research in this direction. The
purpose of presenting this information is to establish a dialectical relationship between

the selected research topic, the artist, and the thesis-text.

The second main chapter provides information on the concept and image of
“Home.” Since these terms will frequently appear throughout the thesis, brief definitions

are included. These definitions are presented in a scientific manner.

The third main chapter provides a historical account of the “Changing and
Transforming Structure of the Home.” It presents the findings from studies on the
structure of shelter/space/home since the initial emergence of the human desire for shelter.
These studies examine the earliest known caves, such as Lascaux in France, Altamira in
Spain, and Yarimburgaz Cave in Istanbul, as well as the changing structures of sheltering
spaces, including Catalhdyiik, known as one of the first urban settlements. In this context,
how the home has been shaped, altered, and transformed from the past to the present is

discussed.

The fourth main chapter, titled “The House Speaks,” begins with Gaston
Bachelard’s words, “...life begins beautifully; closed, protected, and warmly cradled in
the house,” and examines the concept of the home in a broader context, starting from the
individual’s relationship with the home space from the moment of birth. It explores the
psychological reflections of the home on the individual, various philosophers’ views on
what the home represents, and the socio-cultural significance of the home space. This
exploration touches upon Theodor Adorno’s approach, which equates the human with the
home and the home with the world, and Martin Heidegger’s concept of "being" (Dasein),
linking human existence to the search for belonging and a sense of home. It also discusses
Bachelard’s view of the home as an imagined place, the space of dreams and dreaming,

along with many other thinkers, writers, directors, and poets’ discourses on the concept

vii



of home. At this point, attention is drawn to the different ways in which the concept of
home can be approached from various angles. This, in turn, provides an explanation of

the diverse forms the home has taken since it began to be used as an artistic object.

The fifth main chapter examines the image of the home through the works of
artists who interpret it in the context of 20th-century sculpture, specifically Do Ho Suh
and Louise Bourgeois. While the concept of home has been explored in various branches
of art, this section focuses on its examination within the realm of sculpture. This historical
analysis provides information on the role, significance, and approaches to the home space
in sculpture, as well as its earliest examples. In doing so, the works of Do Ho Suh and

Louise Bourgeois, who have explored the image of the home, are discussed.

The sixth main chapter includes research and interpretations on “Object and
Home Image in Rachel Whiteread’s Works.” This section briefly provides information
about Whiteread’s life, followed by evaluations of her artistic practice and works.
Whiteread has produced numerous pieces related to the home and home-related objects.
As one of today's prominent artists, Whiteread focuses not on the external structure but
on revealing the space belonging to the inner void as a mass. This technique is quite
intriguing. The resulting work presents the negative form of the actual existing object to

the viewer. In summary, this section offers an extensive examination of Whiteread.

The seventh and final section of this thesis presents the context between the
defined research topic and my works. The content of my interdisciplinary productions,

along with their context and relationship with the materials used, is discussed in this part.
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1. GIRIS

Sanat egitimini tipki ilk kez konusma cabasina ve sonra tek tek harfleri,
kelimeleri, cimleleri... 6§renmeye baslanilan zamana es deger goriiyorum. Ciinkii kisi
yeni bir dil daha 6grenmeye baglamaktadir. Daha dncesi kelimelerle mesgulken, alinan
heykel egitimiyle beraber kelimeler plastik bir deger kazanmistir. Artik kelimelerim
bicimsel bir forma evriliyordu. Yazdik¢a O0grenen ve giiclenen zihin alinan egitimle

beraber yeniden yeseriyordu.

Sanat egitimi alma arzusu ile heyecanlandik¢a merakim artmaktaydi bunun
ontline gecmek ise beni sadece koreltir ve dahasi durdururdu. Diisiinsel diinyami mesgul
eden bir¢ok sey kavramlara donlismiistii ve bu kavramlara heykeltirag bakis agisiyla
yaklagmay1 6grendim. Baz1 seyleri diislemenin 6tesinde gerceklestirebilmek elbette ki
bir¢cok yolla miimkiin olabilmektedir. Fakat bazi durumlarda en etkili yolun heykelsi
yaklagimlar olduguna karar vermistim. Ama yine de heykelle siirli olmayan bir
perspektif gelistirmek bakis acimi oldukca degistirmekteydi. Sanat alaninda aldigim
akademik egitimle bircok anlatim dilinin (resim, heykel, miizik, edebiyat...) bir arada

olabilecegini anliryordum.

Universite egitimi esnasinda sanat pratigimin olusmaya basladig1 zamanlardan
once, diistinsel olarak meselem yasadigim evin i¢inde bulunan bireylerdi. Cogunlugun
kadin niifusundan olusan bir evde yasamak sanatsal iiretimlerimi de etkilemeye
baslamaktaydi. Genellikle estetik duran kadin figiirleri iizerine ¢alisirken kimi zaman
cinsiyet kavramini ortadan kaldirip, cinsiyetsiz soyut figilir tasvirleri lizerine iiretimler

yapmaktaydim. Dikkatimi ¢eken sey tam anlamiyla yasam alanimdi.

Yiiksek Lisans egitimim esnasinda yasam alanim degismis, konforumdan
cikmistim. Yasadigim evden, okudugum okuldan, sosyal ¢evreme kadar aslinda her sey
degismekteydi. Bu degisim beni ve sanat prati§imi de usulca farkli bir yere ¢ekiyordu.
Yiiksek Lisans egitimim sirasinda workshop i¢in gittiim St. Peterburg sehri su an

calistigim ev kavrami lizerine bana kapi aralamisti. Bu oturum i¢in diinyanin farklh



yerlerinden gelen sanatgilarla bir arada sanat pratiklerimiz tizerine iiretimler yapmistik.
Hepimizin orada aile iiyelerinden ve evinden uzak olmasi ortak problemiyken bir sekilde

oraya uyum saglamaya c¢alisarak kisa siire de bir arada bulunulmustu.

Sehrin mimarisi beni oldukga biiyiilemisti. O kadar biiyiilemisti ki beni igine
ceken fakat bir yerde huzursuz eden bir durum vardi. Giinler gegtikge bu huzursuzlugun
aslinda evin yapis1 ve evi ev yapan kavramlarin benim i¢in farkli oldugunu anlamaya
bashiyor olmamdi. Ev iizerine arastirmalar, okumalar yaptik¢a aslinda asil meselemin
yalnizca evin i¢inde bulunan bireyler olmadigini evin yapisi, mimarisi, konumu vb.

oldugunu da fark etmekteydim.

Bu ¢ercevede, evin bireyle dogrudan baglantili bir kavram oldugu fikri ortaya
cikmaktadir. Ev i¢i yasamin insana olan etkilerinin, evi bir merkez veya bellek mekanina
dontistiirmesi, ev kavramini fiziksel varliginin ve kentsel yapilarin 6tesinde diisiinmeye
baslamaktaydim. Fenomenolojinin sundugu perspektiften yararlanirken evin tipki sanat
gibi, tanimlar1 siirekli degisen ve zaman zaman belirsizlesen karmagsik bir fenomen

oldugunu anlamaktaydim.

Ev kavrami lizerine diisiinsel bir eylem gerceklestirirken bir yandan da ev formu
tizerine diistiinmekteydim. Aslinda hem yazinsal hem de diisiinsel hem de pratige dokme
ekseni etrafinda doniip duruyordum. Evi her agidan degerlendirmeye acik halde ele

almaktaydim.

Geleneksel heykel sanatin da yer alan temel kavramlar; boyut, 1s1k, form/bi¢im ev
tizerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Gliniimiizde ise heykel sanati, ev kavramini ele almak
icin ¢cok daha fazla olanak sunmaktadir. Zira heykel bugiin, mekanla etkilesim kurabilir,
mekan inga edebilir ve endiistriyel malzemelerden hazir nesnelere ya da metinlere kadar

her tiirlii materyal ile tiretilebilmektedir (Kiligarslan, 2019).

Ev mefthumu olduk¢a karmasik bir diizlemde yer alirken, kendi i¢cimde ev
nosyonunu nereye koyduguma dair tartigmalarimdan olusan bir tez eser metni
sunmaktayim. Bu sunusta evin tarihsel gelisimi, psikolojik, felsefi ve toplumsal yapida
evin ne ifade ettigi lizerine arastirmalarim yer alirken bu konu baglaminda yapitlar ortaya

koyan sanatcilar lizerine de veriler yer almaktadir.



2. EV, KAVRAM VE IMGE

Bir kelimenin gecerli tanimina sozliikkten erisilebilir. S6zliik, bir dilin biitiin
zamanlarda veya belli bir ¢cagda kullanilmis kelimelerin her tiirlii incelenmis halini bize

veren giincel ve resmi bir dayanaktir. Tiirk Dil Kurumu SozIligii "ne gore ev;

1. Isim, bir kimsenin veya ailenin i¢inde yasadig1 yer; bark, ev bark, beyit, dar
(IV), hane, mekan.

2. Isim, mecaz. Aile.
“Evine bagh bir adam.”

3. Isim, eskimis. Soy.

Ev kavrami ve imgesi iizerine genis bir perspektife sahip olmak icin yalnizca
kelimenin sozliik anlamina bakmak yetmez zira boyle bir durumda bir kavramin sozliik
tanimin1 bilmekten 6teye gecemeyip ayni zamanda bir¢ok a¢idan degerlendirmeye kapali

hale getirmis oluruz.

Kavram, bir nesnenin veya diisiincenin zihindeki soyut ve genel tasarimi;
mefhum, fehva, konsept, nosyon demektir (TDK). Bu durumda, ev mefthumunun
¢oziimlenip kavranabilmesi i¢in biitiin anlamlariyla ele alinmalidir. Bir kavramin varligi
o kavramin yoklugunu da icermektedir. Bu ylizden ev baglamini degerlendirirken, evin
yoklugu olan negatif hali yani evsizlik durumu da degerlendirilmelidir. Her nesnenin
uzayda kapladig1 bir yeri yani uzami vardir. Evin de bir uzami vardir. Evin / mekanlarin

/ barinaklarm... var olma durumu, insanin varolusunun bir kanit1 olabilmektedir.

TDK ‘ya gore; imge, zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey; hayal.
Imgelem, gecmis yasantilara 6zgii ogelerle simdiki yasanti arasinda bag kurma giicii;
hayal giicii, imajinasyon. Evsizlik ise, evsiz olma durumu. - Basini sokacak yeri olmayan,

odsuz ocaksiz anlamlarina gelmektedir.



3. DEGISEN - DONUSEN EV YAPISI

y

“Gelecek, ge¢misten okunmalidir..’

Gottfried Leibniz

Leibniz’e (1646 - 1716) gore gelecek geemis ile ele alinmalidir. Bu durumda
gelecek ve gegmis kavramlar ele alindiginda zaman ve zamansizlik kavramlari ortaya
cikmaktadir. Aslinda Leibniz, bu iki kavram {izerinde bir iligki kurarak bir yandan da
zamanin tanimin1 da yapmis olabilir. Zaman bize bir siireden / vakitten s6z eder.
Dilimizde ge¢mis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman gibi li¢ temel zaman dilimi
mevcuttur. Bu zaman dilimleri birbirleriyle iliski icerisindedirler. Bu iliski diinii, bugiinii
ve yarmi baglamaktadir. Yasanmis bitmis olan, yasanilan ve yasanilacak olani baglar.
Kisacas1 bugiin ve yarin diine gére sekillenmektedir. i¢inde bulundugumuz zamani
kavrayabilmemiz i¢in de ge¢mis zamani bilmemiz gerekmektedir. Yani bu durumda
gliniimiiz tarihini bilmekten 6nce ge¢cmise bakmakta yarar vardir. Bir konuyu ele alirken
gecmisi ve gelisim siirecini incelemek gerekmektedir. Bu durum, bizim o konu hakkinda
epey bilgi sahibi olmamizi saglayacaktir. Ozetle, gelecek mutlaka gegmisle alakali ve

gecmise ait zamanin parcalarini barindiracaktir.

Bu durumdan yola ¢ikarak tezimin bu boliimiinde ev kavraminin bugiin geldigi
noktay1 ele almaktayim. Bu ele alista; evin tarihsel gelisimi, degisimi ve doniisiimii izah
edilecektir. Ev kavrami genis bir imgeleme sahip oldugu i¢in, tarih 6ncesi barinma bigimi,
ilk barmaklarin (evlerin) ortaya ¢ikisi, evlerin yapisal degisimi ve islevleri ¢ercevesinde

genel ev olgusuna deginilecektir.

Ev kavramini yap1 baglaminda incelerken eski ¢aglara bakmakta fayda vardir.
Cag; “kendine ozgii bir ozellik tasiyan zaman pargasi; ahit, asi, donem, devir”
anlamlarma gelmektedir (TDK). Her ¢agda yeni kesifler ortaya ¢ikmistir. Bu kesifler

insanlig1 gelistirmis, yasam bi¢imini her gecen giin degistirmistir.



Tarihte ilk insanlar 6nce dogada diizensiz olarak yasamistir. Daha sonra doganin
getirileri olan hava kosullari, yabani hayvanlardan korunma amaciyla, giivende olma
istegiyle ve dlinya uzamui {izerinde bir yer edinme diirtiisliyle siginma, barinma ihtiyaci
duymuslardir. Barinaklar, insanlarin kendilerini disaridan ayirip, korumak ig¢in insa
ettikleri alanlar — mekanlar haline gelmektedir. Bu mekanlarda insanlar toplu olarak

kolektif bicimde barimmustir.

Tas Cag1 (M.O 600000-5500), Eski Tas Cagi, Kaba Tas Devri veya bilimsel
adiyla Paleolitik Cag olarak tanimlanan en eski ¢agda insanlar aga¢ kovuklari, bir kaya
cikintist ve magaralar gibi amorf yapilardan olusan mekanlarda barmmislardir. Bu
dénemin insanlar1 avci - toplayict - tiikketici konumundadirlar. Kiiglik gruplar halinde
avlarmin pesinde siirekli hareket halinde olmalar1 onlar1 gécebe bir hayata siiriikklemistir.

Bu durumdan dolay1 giiniimiizde olan kalic1 konut algis1 o donemlerde heniiz yoktur.

Paleolitik donemde, tarihte bilinen en eski barinaklar, siginaklar, mekan olarak
ev mefthumuna karsilik gelen magaralardir. Bu magaralarda kolektif bigcimde yasayan
insanlarin, bitkilerden elde edilen boyalar ile magara duvarlarina betimlemeler yaptigi av
sahneleri yer almaktadir. Bununla birlikte magara duvarlarina yapilan her tiirlii kalict
miidahale o donemin yasam tarzina hikim olmak adina bizlere fazlasiyla referans
vermektedir. Tarihte bilinen en eski sanat eserlerinin de yer aldig1 bu magaralarin birkaci;

Fransa’da Lascaux, Ispanya’da Altamira ve Istanbul’daki Yarimburgaz Magaras’dur.



Gorsel 1: Lascaux Magarast

Kaynak: https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2017/september/06/how-we-
relocated-thelascaux-caves-to-the-art-museum/

Erisim Tarihi: 09.07. 2024



Gorsel 2: ispanya’nin Kantabria bolgesindeki Altamira Magarasi'nda tasvir edilen Ust
Paleolitik doneme ait bir bizon.

Kaynak: https://www.cultura.gob.es/mnaltamira/cueva-altamira/arte.html

Erisim Tarihi: 09.07. 2024


https://www.cultura.gob.es/mnaltamira/cueva-altamira/arte.html

Bugiin yasadigimiz evlerin temel yapisinda bulunan, evlerin i¢ini bdlen ve
odaciklar haline getiren duvar, magara yapisinda mevcut degildir. Magaralar gibi amorf
yapilardan olugsan mekanlarda, kendiliginden ortaya ¢ikan oyuklar, bosluklar, rastlantisal
bolmeler yer almaktadir. Magara insaninin yasam alanmi sinirlart yoktur ve kolektif
bicimde bu mekanlarda yasam siirdiirmiislerdir. Toplu bigimde yasama sekli bir nevi

mahremiyet kavramindan uzak olduklarinin da bir gostergesidir.

Insanlik tarihi tek bir noktada kalmamis her gegen giin gelismistir. Bu gelisim
bireyleri, toplumlari... degistirmistir. Tarihin en biiylik kirilmalarindan bazilarinin
yasandig1 Yeni Tas Cag1 (M.O 8000-5500), Cilal1 Tas Devri veya bilimsel adiyla Neolitik

Donemdir.

Tarihte bu donemi 6nemli kilan bir¢cok etken vardir. “Neolitik Devrim yani
tarimin kesfi, tekerlegin icadindan uzay yolculuguna kadar giden siirecte en biiyiik

kiiltiivel sigcramaydi” (Kirik, 2024) demek donemin en genel anlatimi olabilmektedir.

Yaklasik 12.000 — 13.000 y1l 6nce tarimin kesfi ile insanlar hem gogebe yasam
tarzimi terk edip, yerlesik hayata ge¢mislerdir hem de avci — toplayict yerine tarimsal
tiretime gecilmistir. BOylece insanlar eskiden oldugu gibi giiniin biiyiik bir boliimiinii
avcilikla gecirmek durumunda degillerdir. Tarim, insanlarin bulunduklar1 yerde
kalabilmelerini ve yasamlarini siirdiirebilmek icin ihtiya¢ duyduklar1 fazla gidayi
tiretebilmelerini sagladi. Boylece Neolitik Donem insani tiiketici durumdan {iretici

durumuna ge¢mistir.

Yagamlari i¢in kendi ellerinde varlik bulmus malzemelerle, kalici mekanlari insa
eden insanlar, yerlesik hayatin ilk evrelerini hayata gecirmislerdi bile. “Neolitik dedigimiz
vasam bigimi, daha sonraki donemlerin kentini, devletini hazirlayan sistemin tetigini
cekiyor” (Ozdogan, 2024). Tarihin en eski kenti oldugu diisiiniilen ve ayn1 zamanda
arkeolog James Mellaart’in Neolitik Doneme ait oldugunu belirttigi Konya Catalhdyiik’i
insa etmislerdir. Catalhoyiik; kapilar1 damlarda olan evleri, sokaksiz mahalle algisiyla,

evlerin duvarlarinda yer alan sembolleriyle olduk¢a gizemli bir sehirdir.



Catalhoyiik; Dogu Hoyiik (tahmini 9.400 yasinda) ve Bat1 Hoylik (tahmini 8.200
yasinda) olmak tlizere 2 hoyiikten olugsmaktadir. Evler, dort bir tarafi ¢evrili ve dikdortgen
planhidir. Evlere girisin damlardan oldugu ve bir merdiven yardimiyla inildigi bir sistem
yapilmistir. Glinlimiiz merdiven algisinin buradan gelme ihtimali oldukca ytiksektir.
Evlerin duvarlar1 insa edilirken ger¢ek insan bedeni boyutlarindan yararlanildigi
goriilmektedir. Insanlar kendi uzamlariyla, yasadiklari mekanlar arasinda bir iliski
kurmuglardir. Cagin getirisi olan, gamurun gilineste kurutulmasiyla elde edilen ve bir yap1
malzemesi olan kerpici kullanarak insa edilen bu evler, kii¢lik bir odadan olusmaktadir.
Odalarda yer alan zeminden birkag¢ santimetre yiikseklikle yapilan platformlarla oda

icinde yatma, oturma alanlar1 yaratilmistir.

Catalhoylik insan1 bu kentte hem yasayan hem de 6len kisilerle bir arada yasam
siirdiirmiiglerdir. Oliilerini kendilerine yakin mesafe yerlere gdmmekteydiler. Ev ve
tapinaklardaki platformlarin altina ve az rastlanmis olan yapi tabanlarinin diger
kisimlarimin alt bdliimlerine oliilerini gdommislerdir. Bu anlayisla, 6liim ile yasamin
birlikteligi vurgulanmistir. Catalhdyiik insani bu kenti hem bir yasam alani hem de

mezarlik olarak kullanmuistir.

Daha 6nceleri magaralarda, evlerin i¢ini bolen ve odaciklar haline getiren duvar
yapist mevcut degildi. Fakat simdi Catalhoyiik’te; kendi icinde birimlere ayrilan
mekanlara gecis soz konusudur. Bitisik bicimde insa edilen kentin igerisinde artik
herkesin kendine ait bir evi, bir yagam alan1 vardir. Bu bireysel alanlar beraberinde

miilkiyet yani sahiplik nosyonunu getirmektedir.

Bunun izahi su sekilde yapilabilir; artik herkes yasadigi ev iizerinde soz
sahibidir. Miilkiyet/sahiplik hakkinin bir kosulu olarak miras hakki denilen durum ortaya
¢ikmaktadir. Giinlimiiz miras anlayisinin ilk uzantilar1 buradan gelmis olabilmektedir.
Giliniimliz miras anlayisi nedir? Sahibi tarafindan neslinin devamina aktarilabilecek
herhangi bir seyin olma durumudur. Bu durumla birlikte ev kavrami farkli bir 6zerklige
biirlinmektedir. Ev artik onlar i¢in sadece kalic1 olarak ikamet edip, barindiklar1 alanlar

degil, sinifsal ayrimin, ekonomik giiciin gostergesi haline de gelmektedir.



Gorsel 3: Catalhoytlik — Konya.

Kaynak: https://arkeofili.com/tag/ian-hodder/

Erisim Tarihi: 05.07. 2024

Arastirmalara gore eski caglara ait farkli bolgelerde de yerlesim yerleri
kesfedilmistir. Baz1 yerlesim yerleri; Aksaray Asiklt hoyiik, Konya Boncuklu hdoyiik,
Burdur Hacilar ve Kurugay hoyiik, Sanlurfa Nevali Cori, Batman, Siirt Hallan Cemi
hoyiik, Diyarbakir Cayonii hoytlik, Mardin Cemka hoytik. ..

Catalhoyiik ve Asikli héyiik gibi I¢ Anadolu yerlesmelerinde, konut dokusu
yeni bir yapay doga yaratiyordur: Yerlesmenin g¢evresinde yayilan tarim
bahgeleri, herhalde bazen citlerin de boldiigii yeni bir topografyada yayilan
dortgen bir mozaikti. Bu mozaik, yerlesmenin dortgen damlardan olusan
dokusunda devam eden yeni bir yeryiiziiydii. Damlar iistiinde yiyeceklerin ve
diger iirtinlerin giineste kurutuldugu...Bu damlardan inilen odalarin, yine
dortgen panolara boliinmiis duvarlart...kiilt nesneleri ve duvar resimleri ile

bezeli, yeni bir yeraltiydi (Acar, Kasim, 1999).
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Yeralti ve yerylizii iligkisi lizerine kurulan, c¢esitli barinma islevinin yerine
getirildigi, insanin varolusunun stirekliligini saglamak adina uzamda insa ederek
deneyimledigi mekanlar, yerlesim yerleri siire¢ igerisinde yapisal olarak degismistir.
Nesiller boyu insanlik tarihi 6nde gelen toplumlarin yasam tarzim1 ve kiltiiriinii takip
ederek kent, konut ve yerlesim olgularina yonelik yeni arayiglar gelistirmiglerdir.
Sosyolog Henri Lefebvre’nin (1901-1991) dedigi gibi “mekdn toplumlaria birlikte
degisir” (Lefebvre, 2014).

Evler, caglar boyu insanin var oldugu her yerde, ¢esitli bolgelerde, cesitli formel
yaklasimlarla, toplumlarin yasam tarzlarina gore sekillenmistir. “Her kavim, evini kendi
yasayisi ve oturdugu memleketin tabii sartlarina gore yapmustir. Iklimin ve ictimai hayatin
ev sekli tizerine biiyiik tesiri olmustur” (Arseven, 1950). Magaralar, aga¢ kovuklari,
huglar — kamislarla yapilarak samanli camurla sivanmig ve {istii otla ortiilmiis mesken —,
cadirlar, camur evler, kerpig evler, ahsap, tas ve tugla evler ... gibi birbirinden sonra gelen
cesitli barmma meskenleridir. Bu meskenler her defasinda yeni &zellikler
barindirmaktadir. Yeni malzemelerin kesfiyle her gecen giin daha konforlu yagam alanlari

gelistirilmistir.

Dort tarafi duvarla cevrili dortgen yapisi olan ve bu yapiy1 bir arada tutan catisi,
i¢ kisimlar1 bolmelerden olusan yap1 geleneksel bir ev tipidir. Zamanla bu ev tipi daha
biiyiik 6lciilere erigmistir. Insan bedeniyle belirlenen yiikseklik 6lgiisii, giderek daha
yiiksek duvarlara doniigmiistiir. Evler genislemis, yiikselmis ve mimari agidan yeni

yaklasimlar gelistirilmistir.

Yunan - Helenistik, Misir, Roma... gibi mimarilere bakildig1 zaman yapilar
oldukca biiyiik, yliksek ve mimari agidan gorkemli siitunlarin ve siismelerin oldugu
oldukca zengin yapitlardir. Yasanilan bdlgenin doga kosullari, bulundugu yer, kiiltiirel
yapist... gibi unsurlar ev baglamina yonelik farkli yaklasim ve tutumlar1 beraberinde

getirmistir.
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Gorsel 4: Catalhoylik — Konya

Kaynak: https://www.catalhoyuk.com/tr/sit/yukselisi-ve-dususu

Erisim Tarihi: 05.07. 2024

Fiziksel yasami bir diizen igerisinde sabit bir konumda siirdliirme ¢abasi her
toplumda var olan bir durum haline gelmistir. Artan niifusla beraber bulunduklari
bolgelerden uzaklasmamak adma yeni yapilan yapilar daha fazla bireyi icinde
barindiracak bi¢cimde inga edilmistir. Yan yana siklikla tekrarlanan birimler ve iist {istte

insa edilen kat sistemiyle olusan yapitlar, konutlar meydana gelmistir.
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https://www.catalhoyuk.com/tr/sit/yukselisi-ve-dususu

Ev kavraminin yapist ve niteligi Sanayi Devrimiyle birlikte farklilagmistir.
Sanayi Devrimi (1830 - 1960’ I1 yillar) diger adiyla Endiistri Cag1 olarak bilinin, bir¢ok
alanda goriilmemis doniisiimler gerceklestirmis bir devrimdir. Bilimde yeni atilimlar,
hizlanan teknoloji ¢agmin koklii degisimlere yol agmasi, demir iiretiminin artmasi,
ticaretin gelismesi, {retimi etkileyen faktorlerin gelismesi... gibi birgok olgu

gerceklesmistir. Bu olgular gilindelik hayati oldukga etkilemistir.

Tarim alanina her tiirlii miidahale yillar boyu insan eli tarafindan yapilirken
iiretiminin bi¢imini degistirecek makineler gelistirilmisti. Bu makineler tarimda insan is

gliciinii azaltmisti.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, iiretimler fabrikalara ge¢gmekteydi. Uretimin
artmastyla birlikte niifus artisinda benzeri goriilmemis bir yiikselis yasanmist1. Uretimin
artmas1 ayni zamanda ticaretinin gelisimini de biiyiik dl¢lide etkiledi. Sanayi Devrimi

giinliik yasamin hemen her alanin1 bir sekilde etkilemekteydi.

Uretiminin fabrikalara tasinmasiyla; insanlarin iiretim yaptiklar1 yerde kalic
ikamet etme durumu degismisti. Evin niteligi-niceligi, konumu, amaci... hepsi nitekim
degismeye baslamusti. Insanlar igin yasamak kavramn da evle biitiinlesirken,
sanayilesmeyle birlikte “yasamak, bir mekdndan baska bir mekdna ge¢gmek” durumuna

gelmisti (Perec, 2020).

Kirsalda yasayan insanlar tarim is giiciiniin azalmasiyla ve diger unsurlardan
dolayi, kentlere gd¢ etmeye baslamislardi. Kentlerde olusan yogun niifus, barinma

alanlarinin yetersiz kalmasina sebep olmaktayda.

Kentte yasamayla birlikte kentlesme sorunlari ortaya ¢ikmisti. Yogun niifus artisi
evin yapisini degistirmisti. Gelisen teknoloji ile farkli inga malzemelerin ortaya
cikmasiyla birlikte yeni iiretilen evler olusmaya baglaniyordu. Bu evler daha 6nceki tislup

ozelligi i¢inde degerlendirmeye dahi alinmayacak tiirden farkliliklar icermekteydi.

Degisen diizen beraberinde bircok kavrami hayata, yasama dahil etmeyi
basarmisti. Sanayilesmenin getirisi olan kent, kentlesme... ve diger kavramlar

kozmolojik bir diizen kurmay1 hedeflerken bir yandan 19. Yiizy1l da modernizmin ortaya
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cikmasiyla farkli olgular gelismistir. Modernizmin icadiyla ev methumu da
farklilasmaktaydi. “Konut modern diinyada, fabrikadan sonra standartlastiriimasi ve
rasyonellestirilmesi gereken ilk yer olarak belirdi” (Talu, Modern Konut ve Ev(sellik):

Modern Sanat ve Mimarlikta Evselligin Yadsimasi, 2009).

Sanayilesme donemi, ardindan gelen modernizm ve hizli kentlesme sonucunda,
ekonomik, sosyal - kiiltiirel ve teknik gelismelerle kapitalist metropol dogmustur. (Talu,
Bir Arzu Nesnesi Olarak Ev, 2012) “... metropol, asiri go¢ nedeniyle dolup tasan,
insanlarin kitleler halinde fabrikalara ulasmaya ¢alistigi, toplu tasim sisteminin kent
planlamasinda biiyiik onem kazandigr bir kalabalik, karmasa, teror, fakirlik ve aglik

yuvasiydi” (Talu, Bir Arzu Nesnesi Olarak Ev, 2012).

Ev kavrami, modernizm ve kentlesmeyle birlikte yeni yasam bicimi ve kent
karakterleri olusturmaktaydi. Bu noktada, mimarlar i¢in yeni alanlar agilmis olacakti.
Mimar, yapilar: belirli 6l¢ii ve kurallara gore tasarlayan ve ayni zamanda hayal ettigi
toplumsal degisimi konut yoluyla gostermeye ¢alisan kimsedir. Aslinda modernizmle
beraber mimarlar i¢in ev kavraminin niteligi degismekteydi. Modernist mimar Le
Corbusier (1887-1965) evi “iginde yasanilacak bir makine” (Artun, 2014) olarak
tanimlayarak, islevselligi vurgulamaktadir. Ev kavrami mimarlar i¢in ideolojik bir

nosyona erismekle birlikte felsefi ve toplumsal bir meseleye de doniisecekti.

“Eski evler eski ihtiyaclara gore sekillendirilmisti” (Alkan, Aralik, 1992). Hatta
esyalarin yerlestirilme bigimleri belli donemin aile ve toplum yapilarini neredeyse oldugu
gibi yansitmaktadir. (Baudrillard, 2011). Modern diinyada, modern yasamin getirilerine
hizmet edecek ve yeni diizeni yansitacak yapitlar sekillenecekti. Modernitenin getirisi
olan ve her tiirlii hizli biiylimeden kaynaklanan ekonomik problemler, insanlar arasinda
ciddi bir sinifsal ayrima yol agmaktaydi. Bu smifsal ve toplumsal ayrimlar, kent
planlamasim1 da etkilemekteydi. Uretilen evler/mekanlar/ konutlar..., hitap ettigi
kullanicinin gelir grubuyla ilgili olarak, sundugu olanaklar ve servisler baglaminda
farklilasmaktaydi. Ev burjuva sinifi i¢in farkli, is¢i sinifi i¢in farkli... olacak bigimde
sekillenecekti (Ek, Herkes i¢in Bir Sey/ Herkes icin Pek Cok Sey ).

14



Nesnellesen bu diizende ev, farkli toplumsal kimlikler i¢in farkli formlarda
yeniden kurgulanmaktadir. “Mekdnlar ¢ogaldi, parcalara ayrildi ve farklilasti. Bugiin
her boyuttan, her ¢esitten, her tiirden kullanima uygun ve her tiirlii isleve sahip mekanlara

rastlamak miimkiin "diir (Perec, 2020).
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4. EV ANLATIR

“...yasam giizel baslar; evin kucaginda kapali, korunmus, 1tk mu uik”

Gaston Bachelard

Heniiz hicbir seysiz bir dort duvarin arasinda dogariz. “Dogdugumuz ev, anilarin
otesinde, fiziksel olarak igimize kaydedilmistir. Bir organik aliskanliklar obegidir”
(Bachelard, 2014). Ev, aidiyet baginin olustugu mekan, iliskilerin kuruldugu, bireyin
dogustan benimsedigi ilk yer ve ilk evrenidir. Aidiyet duygusu oncelikli olarak evde
deneyimlenir ¢iinkii birey burada kendisine bir kimlik olusturur, benligini yogurur,

kendini bir yere ait hissetmeye ¢alisir, kokenini bulur...

Ev mekaniyla ve evdeki kisilerle ilk bagimiz kurulur. Ev ve aidiyet kavramlari
arasindaki iki yonlii iliski bag1 zamanla o kadar giiclii bir hale gelir ki, 6zdeslik bagi
oldukca kuvvetlenir. Aidiyet, ev kavraminin anlamsal yapist i¢in 6nemli bir olgudur.
Aidiyete bagli olarak ev ve evinde hissetme durumu herkes i¢in ayn1 olmayabilir. Bazilari
icin bu aidiyet duygusu ge¢ olusabilir, hi¢ olugsmaya bilir ya da olustuktan sonra yok
olabilir. Sosyolog ve felsefe profesorii Theodor Adorno (1903-1969), “...giiniimiizde
insanin kendini evindeyken evinde hissetmemesinin bir ahlak sorunu oldugunu
soylemistir” (Adorno, 2005). Adorno’ya gore; insan ev ile ev de diinyayla

ozdeslesmektedir. Insanin evim dedigi yer diinyasidur.

Boylece, ev ve aidiyet nosyonu beraberinde yurt, yuva, kimlik, aile, toplum,
diinya... gibi bagka nosyonlar1 da getirir. Ev mekan1 sayesinde gegmis anilarimizi tekrar
hatirlariz. Dis diinyanin anilarindan siyrilip, eve 6zgii anilarla duygusal baglarimizi
giiclendiririz. Bachelard’a gore, evin farkli alanlari, kisinin bilingaltinda ¢esitli diisleri,
hatiralar1, 6zlemleri ve hisleri saklayan mekanlardir (Bachelard, 2014). Ev, burada bir

yasam alani olarak degil, kisinin dis diinyadan kendini ayirdig1 ve i¢ diinyasinda hayat
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buldugu, zorluklardan kagip dinlendigi, mahremiyetin korundugu, kisinin izlerini tagiyan

bellegin somutlastig1 bir mekandir. Aslinda ev insanin varolusunun bir ispatidir.

Martin Heidegger (1889-1976), ‘“varolus” (Dasein) kavramini ev ile
iliskilendirmistir. -Almanca’ da Dasein, genellikle varolus ve yagsam anlaminda kullanilir-
Heidegger’e gore varligin anlamin1 Dasein kavrami sorgular. Dasein, “diinya igindeki
varlik” ve “étekilerle birlikte varliktir (West, 2005). Yani kisinin varligim1 6teki bir
varlik belirlemektedir. Heidegger’e gore, insanin varolusu kendini bir yere ait hissetme,
kendini bir yerlerde konumlandirma, kendine ait bir mekan belirleme ¢abasi sonu gelmez
bir arayistir. Bu arayis yurt / mesken / yuva... bulma kavramlarina iligkin olarak diinya ile
kurdugu temel iliskidir. Heidegger bu diisiincelerine iliskin savlar ortaya koyarken
beraberinde gelen “ev — evsizlik / yurt - yurtsuzluk” kavramlarina da deginmistir (Tiiliice,

2016), (Cevizci, 1999).

Ev fenomenolojisi hakkinda filozof ve yazar Gaston Bachelard (1884-1962)
“dogdugumuz ev, bizi barindiran ¢ati olmaktan ¢ok, diisleri barindiran bir ¢atidir”
demistir (Bachelard, 2014). Bu baglamda evin yalnizca barinma islevini yerine getiren
bir yap1 olmadigini acik¢a izah etmistir. Yaganilan evde ge¢cmis, bugiin ve gelecek {izerine
anilar, diisler, hayaller... gibi belle§imizi mesgul eden olaylar ya da durumlar var olur.
Bu olaylar ya da durumlar hi¢ kuskusuz, ev sayesinde yerlesecek bir yer bulurken,
“insanin yasama dair deneyimlerini, anilarini, hatiralarim, diislemlerini muhafaza ettigi
belleginde merkezine” doniismektedir (Barlas, Cagdas Sanatta Nesne-Mekan Olarak Ev
Imgesi, 2019). “...ev diislemeyi barindirwr, diisleyeni korur; ev, huzur icinde diis
kurmamizi saglar. Insani degerleri yalnizca diisiinceler ve deneyimler teyit etmez. Insana
derinlemesine islenmis degerler diislemeye aittir ” (Barlas, Cagdas Sanatta Nesne-Mekan
Olarak Ev Imgesi, 2019). Bachelard’e gore ev diislerin ve diislemenin mekamdir. Bireyin
kendini disaridan ayirip igeride kurdugu sahsi diinyasiyla kendini 6zdeslestirdigi alan /

mekan / yerdir.

Kisiler bu mekanlarda kendi sinirlarini belirlerler. - ki bu sinirlara duvarlarda
diyebiliriz - Mekan i¢inde mekan olusturarak yasamlari i¢in farkli alanlar insa ederler. Bu
farkli alanlar evlerin icinde yer alan odalardir. Her oda farkli bir amaca hizmet etmektedir.

Uyuma, yemek yeme ve icme, dinlenme, ¢alisma... gibi farkli eylemleri
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gerceklestirdigimiz alanlardir. Her bir odanin, her kdsenin farkli bir hatirasi, hikayesi,
duygulart vardir. Sevingleri, hiiziinleri, hayal kirikliklar1i, anilari, her birinin

yasanmisliklar1 ve hissettirdikleri bireyin belleginde gizlidir.

Kisinin 6zlimsedigi bu alanlarda, kisiye o biitiin duygular1 hissettiren nesneler
yer almaktadir. Ozne hem mekénla hem de nesneyle bir iliski kurmaktadir. Ozne, mekanin
goriinmeyen duygularini nesne araciligiyla goriiniir kilarak mekanin tekinsizligini ortaya

cikartir. Tekinsizlik;

Psikanalisttik bir kavram olan tekinsizlik; goriinmeyenin goriiniir kilinmast,
bastirilan seylerin baskalastigi ancak oteden beri tanidik olan, beklenmeyen,
ongortilemeyen, muglak, "rahatsiz eden" in giin yiiziine ¢tkma durumunun
bireyin kontrolii olmaksizin bigim degistirerek temsil edilebilir hale gelmesi

durumudur (Kiilahlioglu, 2019).

Oznenin, nesne araciligiyla mekanla kurdugu bu bag aslinda ev mekaninin 6zne
varsa var olabilecegini ifade etmektedir. Heidegger’in Dasein kavrami lizerinden yaptigi
savlarda insanin varolusunun bir kanit1 ev inga edebilme, bir yuva olusturma c¢abasinda

gizli oldugunu ifade etmektedir.

Mekanlar ve nesnelerle kurulan iligkiler her birey i¢in farklidir. Bu farkliliklar
ev i¢inde ¢esitli ruh durumlarim1 da beraberinde getirir. Alberto Eiguer bu durumu su
sekilde ifade etmistir; “bir gidisin ya da oliimiin ardindan gelen yas olduk¢a agiklayici
bir ornektir: bu kayiplar duvarlarda, kaybedilen kisinin dolagmis oldugu koridorda,
dokunmus oldugu kapilar ve pencerelerde, kullandigi nesnelerde izler birakir” (Eiguer,
2013). Bu izler, bu hatiralar, anilar... bireyin zihninde yer alirken nesne-mekan sayesinde
tekrar canlanir. Nesne — mekan bireyde unutulmaya yiiz tutan her tiirlii aniy1 tekrar
hatirlamamiza olanak tanir. Ev kavrami bu ¢erceveden ele alirken ayn1 zamanda kisisel
ve toplumsal kimligin bir yansimasi oldugunu gosterir. Evin mimari yapisi, evde
kullanilan her tiirlii esyalar, evin bulundugu konum ve g¢evresi vd. unsurlar bireyin ait
oldugu kiiltilirlin bir yansimasidir. Ayn1 zamanda bu kiiltiir yansimasi bireyin toplumsal
siifinin da bir gostergesidir. Ev, bu durumda hem kisisel hem de toplumsal bir kimlik

olusturur. Yonetmen ve yapimci Bong Joon-ho (1969 - ...), yaptig1 bir filmde (Parasite,
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2019) ev metaforu iizerinden toplumsal esitsizlikleri ifade ederken bir yandan da sinifsal

kimlik farkliliklarini ortaya koymaktadir.

Ev kavrami i¢in sabit bir tanimdan, anlatimdan s6z etmek olduk¢a zordur ¢linkii
goriildiigii lizere anlam bakimindan oldukga zengin bir kavramdir. Ev mekani gegmisten
bugiine dek her tiirlii alanin konusu haline gelmistir. Kimi disiintirlerin, filozoflarin ev
mekani lizerine sayisiz farkli savlar1 vardir. Sanatgilar i¢in de eyleme gecirici bir imgedir.
Sairlerin bu kavram iizerine siirleri, ev kavrami iizerine yazilan sarkilar, bu baglamda
ortaya ¢ikan filmler, diziler... her tiirlii ifade bi¢ciminin bir sekilde konusu olmayi
basarmistir ev mefhumu. Her biri evi, farkli diislinsel yollarda ele almislardir. Sanatgilar,
bu kavrama yonelik ifade giiglerini malzemede bulmuslardir. Ev kavramini sorgulayan
sanat¢ilar, kullanilan malzeme yoluyla evi bozar, yeniden iiretir, ev yapisini parcalar...

evi hem somut hem de diisiinsel anlamda yeniden ele almaktadir.
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5. 20. YUZYIL HEYKEL BAGLAMINDA EV iMGESINIi
YORUMLAYAN SANATCILAR: DO HO SUH, LOUISE
BOURGEOIS

Sanat tarihi gercevesinde incelenen ev imgesi tarihsel siire¢ icinde sikca
rastlanan ¢ok katmanli bir temsildir. Hem fiziksel hem de metaforik anlamlar tasiyan ev,
sanatin her dalinda ele alinmaktadir. Her donemin benimsenen sanat anlayisi, ddnemin
getirisi olan imkanlar farklidir ve bu dogrultuda her donem kendi iginde

degerlendirilmeli, kendi sinirlari igerisinde ele alinmalidir.

Ev, bir nesne bir imge olarak tiim sanat disiplinleri i¢erisinde sinirlar1 sanat¢ilar
tarafindan belirlenen, sanat kavrami kadar derin tanimlari olan ve gorsel agidan ¢ok farkl
formlara ve igkin nitelige sahip bir mekandir (Barlas, Cagdas Sanatta Nesne-Mekan

Olarak Ev imgesi, 2019).

Ev mekan1 fonksiyonel bir yapi olarak, insanlik ve kiiltiir tarihi siiresince
barinma, siginma, korunma ve benzeri islevlerin 6tesine gecerek birden fazla anlamin i¢
ice gectigi bir liretim nesnesine doniismiistiir. Diger bir yandan, siradan bir mekanin ev
haline getirilebilmesi, kavramin kisisel yasami, kisisel siir1 tanimlamasi, ¢esitlilik
gosteren sosyo-ekonomik kitleler agisindan farkli islev ve anlamlar dogrultusunda ele
alinabiliyor olmas1 da kavrami ¢ok tanimli bir hale getirmektedir (Barlas, Cagdas Sanatta

Nesne-Mekan Olarak Ev Imgesi, 2019).

Sanatcilar tarafindan ev mefthumu bireysel kimlik, aidiyet hissi, giivenlik, bellek
/ hafiza ve toplumsal yap1 ve benzeri diger kavramlari sorgulamak i¢in kullanilmistir. Ev
imgesi, sanatin ¢esitli disiplinlerinde ele alinan, her donem ve kiiltiirde farkli anlamlar

kazanmis olan, toplumsal degisimlerin ve kisisel hayatlarin bir yansimas1 olmustur.

Sanat iiretimleri, bireyin i¢ diinyasini yansitabilen ve kisisellestiren nesneler
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda ev; kiiltiirel kodlar, ¢evresel etkiler ve benzeri
faktorlerle somut bir yapr olarak goriilebilir ve ayn1 zamanda kisisel deneyimlerle,

iligkilerle, zamanin izleri ve hafiza / bellek gibi unsurlarla fiziki sinirlarin 6tesinde 6znel
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bir mekéan olarak sekillenir. Her ne kadar ev, mimari agidan somut bir yapilar biitiiniinden
meydana gelse de icinde yasayan bireylerin deneyimleri, anilari, korkular1 ve beklentileri

ile bir biitiin haline gelerek ev methumunu olusturur.

Ev sanat¢ilar i¢in, sanatin her alaninda nesne, bicim ya da dil seklinde bir
ifade, bir temsil aract olmasuin yani sira arayisinda nesnesidir. Ev imgesi,
sanatgilarin eve atfettikleri anlamlara gore nesnelesen bir mekdna doniigiir.
Evin nesne olarak, sanat alaninda degisken anlam ve bigimleri barindiran
tiretimler ele alindiginda; genel anlamda sanat¢ilarin evi bir imge olarak
belleklerine kodladiklar: farklilasan nitelik ve kriterlerin var oldugunu
soylemek miimkiindiir... (Barlas, Cagdas Sanatta Nesne-Mekan Olarak Ev
Imgesi, 2019).

Gecmisten bugiine dek sanatin konusu olan her sey, donemin getirileri sonucu
degiserek dontigmiistiir. Ev methumu da her bir sanatc¢1 i¢in farkli bigim ve anlamlarda
degerlendirilmistir. Ev kavraminin ¢ok yonlii olmasinin 6tesinde form/ bi¢cim ydniinden

de oldukga giicliidiir.

Giincel sanatta ev kavrami etrafinda sekillenen ¢alismalar; evi sorgular,
bozar, didikler, evi iizerine diistiniiliir bir nesne haline getirir, onu hem somut
hem de diisiinsel anlamda yeniden iiretir. Boylelikle, bir kavram her defasinda
veni bir bi¢imde iiretme yetenegine sahip olan sanatin iginde, evi
diisiinmekten evin bizi diistindiirmesine dogru bir si¢rayis olanagr buluruz

(Papi, 2023).

Bu boliim ev imgesi lizerine ¢alisan bazi sanatgilara yer vermistir. Bu yer veriste
sanat¢1 hakkinda kisa bilgi ve yapitlart {izerine “ev kavrami” Ozelinde okumalar

yapilmistir.
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5.1. DO HO SUH (1962 -)

“...ne oldugumuz anilardan ibarettir...”
(Brilliant Ideas Ep. 38, 2016)

Do Ho Suh

Do Ho Suh, Giiney Koreli ¢gagdas bir sanatcidir. 21. Yiizyil sanatinda ev imgesini
yeni bir bakis agisiyla isleyen 6nemli isimlerden biridir. Ev olduk¢a derin, karmasik bir
kavramdir. Suh, ev imgesine aidiyet, kimlik, kiiltiirel kdken, bellek ve gé¢ baglaminda
yaklasir. “Yasami ve egitim hayati boyunca siirekli yer degistiren ve yasam bicimini
gbgcebe hayat olarak tamimlayan sanat¢i yasadigi cografvalardaki mimari ozellikleri
calismalarina yansitarak yer degistirmenin yarattigi yikict duygulara karsi bir panzehir
olusturmak istemektedir” (Yesim Taskaya, ifade Arac1 Olarak Enstalasyon Sanati ve

Mimarlik: Rachel Whiteread ve Do Ho Suh'un Eserleri Uzerine Bir Inceleme, 2022).

Suh, 1962 yilinda Seul’de dogmustur. Ozellikle heykel, enstalasyon ve tekstil
calismalariyla tanmr. Sanat¢inin ¢ocukluk yillar1 Giliney Kore’de gegmistir. Yetistigi

toplum, kimligini olusturan kiiltiir ileride tiretecegi yapitlari i¢in 6nemli olacaktir.

Giiney Kore’de Seul Ulusal Universitesi'nde Dogu Asya boyama teknikleri
tizerine egitim almistir. 1991 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne giderek Rhode Island
School of Design (RISD) ve Yale Universitesi’nde giizel sanatlar alaninda egitimini

tamamlamistir.

Yetistigi toplumdan, kiiltiirden ¢ikip yeni bir kiiltiire gecis yapan, o dile uyum
saglamaya calisan Suh, hayati boyunca farkli mekanlarda, alanlarda yasamak zorunda
kalmistir. Nitekim bu gecislerin kendisine kazandirdig1 cok sey olacaktir. Evi siirekli
onunla yer degistirir. Gocer ve goctiigii yere kurulur. Bu hayat tarzi yapitlarinin kavramsal

alt yapisiyla ortiisen durumlardan biridir. “Suh hem fiziksel hem de metaforik formlarda
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mekdanin sekillendirilebilirligiyle ilgilenmekte ve bedenin bu mekdnla nasil iliskilendigini,
onu nasil doldurdugunu ve onunla nasil etkilesime gegtigini incelemektedir” (Lehmann

Maupin, 2023).

Genellikle yasadigi evleri sanat pratigine dair etmektedir. Kendi kimligini
tagtyan bu evler, mimari elemanlari da i¢inde barindirarak yeniden insa edilir. Hem gergek
hem de sembolik mekanlar1 yeniden kurgulayan sanatci; seffaf tekstil iirlinleri, kumas,
naylon ve baska hafif malzemeleri kullanarak, rahat taginabilen evler gergeklestirir. Bu
evler tipki sanat¢inin hayati gibi go¢ eder ve gittigi yere kurulur, o mekana uyum saglar.

Sanatc¢1 yasadigi ve tanidigi evleri bu sekilde farkli alanlarda tekrar yagsatmaktadir.

Bu bolimde, Do Ho Suh’un aidiyet, kimlik, kiiltiirel kdken, bellek ve gog

baglaminda ev kavramini isledigi bazi eserlere yer verilmistir.
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Gorsel 5: Do Ho Suh, Home within home, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul, 2013.
Kaynak:https://www.mmca.go.kr/eng/exhibitions/exhibitionsDetail.do?exhId=201311050000101

Erisim Tarihi: 11.08. 2024
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Do Ho Suh’un bu yapit1 (Gorsel 5) kendi yasam alanlar1 iizerine bir yapattir.
Dogup biiyiidiigli Seul (Seoul) kentinin Kore binalari ile 1990’11 yillarda egitim i¢in gelip
yasadig1 Amerika’daki Rhode Island sehir evlerinin benzeridir. Home within home
caligmasi iki evi barindiran bir yapittir. En biiylik yapi ile onun i¢inde bulunan bir diger
yapinin bir arada iglenmesidir. Dis ve i¢ iliskisi lizerine olan bu yapit sanat¢1 i¢in, i¢inde
yasadig1 mekanin neresi oldugu, disar1 diye adlandiran mekanin neresi oldugu tizerine bir

tartisma alan agar.

En dis kisimda yer alan biiyiik evin yapisi Amerika’daki Rhode Island sehir
evlerini, i¢inde bulunan ev ise geleneksel Kore binalarin1 animsatmaktadir. Suh, yasam
alanlarini yapitlariyla sonsuz hale getirirken bir yandan ge¢misin izlerinden kopamadigini

da vurgulamaktadir. Mekan kavrami lizerinden kiiltiirel farkliliklar: sorgulamaktadir.

Suh, bu eserinde mekan i¢inde mekan algisini yaratirken, kullandig1 kumasglarla
yart saydam gorlintii vererek izleyici ile eser arasinda bir bag kurmaktadir. Saydam
goriintii ile i¢ ice gecen mekanlart bir yandan goriiniir kilarken diger yandan goriinmez
kilar. Diistlinsel olarak izleyiciyi zorlayan ve merak unsurunu artiran bu gizem, bir o kadar
da acik ve belirgin sinirlar ¢izmektedir. Goriiniir ve gériinmezlik arasinda gidip gelen bu
yapit mekanda siiziilen kumasin etkisiyle hayaletimsi bir alg1 olusturur (Yesim Taskaya,
Ifade Arac1 Olarak Enstalasyon Sanati ve Mimarlik: Rachel Whiteread ve Do Ho Suh'un

Eserleri Uzerine Bir Inceleme, 2022).

Suh’un Amerika’da yasayan gog¢men bir sanat¢i olmasinin da etkisi olan bu
yapitinda, sanat¢inin iki kiiltiirel kimligini de temsil ettigi ifade edilebilir. Her iki kiiltiirii
de benimseyen sanatg1 aslinda i¢inde yasadigi evine olan 6zlemi yapitinda i¢-dis mekan
iliskisi kurarak ifade etmektedir (Yesim Taskaya, Ifade Araci Olarak Enstalasyon Sanat:
ve Mimarlik: Rachel Whiteread ve Do Ho Suh'un Eserleri Uzerine Bir inceleme, 2022).
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Gorsel 6: Do Ho Suh, Seoul Home/L.A. Home/New York Home/Baltimore Home/London
Home/Seattle Home/L.A. Home, Ipek (Silk), 5 x 609,6 x 609,6 - 149 x 240 x 240 ing, 1999.

Kaynak: https://ocula.com/art-galleries/lehmann-maupin/artworks/do-ho-suh/seoul-home-1-a-
home-new-yor/

Erisim Tarihi: 11.08. 2024
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Suh’un 1999 yilinda gergeklestirdigi Seoul Home (Gorsel 6), o an yagsadigi mekanla
gecmiste yasadigi mekan arasindaki karsilagtirmalar1 sonucu ortaya ¢ikmis bir yapattir.
Giiney Kore'de ¢ocukluk yillarinda yasadig evin bir odasii tasvir etmistir. Ozledigi ve
kendini daha huzurlu hissettigi bu mekan, sanat¢inin bu yapitt ortaya koymasina neden

olmustur. Bir roportajinda Seoul Home yapit1 hakkinda Suh, sunlar1 sOylemistir;

Kore ev projesinin, Rhode Island School of Design'den mezun oldugumda,
belli bir arzuyu yerine getirme ihtiyacindan dogdugunu séyleyebilirim.
Yiiksek lisansa gitmeden once bir yil boyunca New York'ta, Columbia
Universitesi'nin yakinlarindaki 113. Cadde'de yasiyordum. Apartmanim, tam
karsisinda bir itfaiye istasyonunun oldugu bir sokaktaydi. Gergekten ¢ok
glirtiltiiliiydii ve iyi uyuyamiyordum. Ve diisiindiim ki, 'En son ne zaman
gercekten iyi bir uyku cektim?' O da Kore'deki kiiciik bir odadayd:. Ve evimi,
bir sekilde New York taki daireme getirmek istedim. Iste her sey orada basladi
(art21, 2021).

Suh’un yapitlar gercektir. Gergek diyerek aslinda yasanan gergek duygulardan
bahsetmekteyim. Ger¢ek duygular, gercekten yasanilan ya da yasadigr mekanlar, temas
kurdugu birgok sey... sanat¢inin iiretimi haline gelmistir. Kullandig1 malzemeler, renkler,
teknigi hepsi amaca hizmet etmektedir. Aidiyet, kiiltiirel kimlik ve gocebelik gibi
kavramlar1 yasayarak tecriibe eden sanat¢i bu durumlarla tiretim yaparak basa ¢ikmanin

yollarini da bulmustur.

Suh bir roportajinda “bence ev, hayatinizla birlikte tasidiginiz bir sey”’ dir
demistir. Aslinda onun bu yargisi yapitlar: tizerinden degerlendirilir. Kullandig1 kumas
malzemeler hafiftir, bu hafiflik sayesinde nereye giderse gitsin evlerini bir bavula kolayca

yerlestirip gotiirebilmektedir. Suh, evlerini beraberinde tasir ve gittigi yerlere yerlestirir.

Yapitinda kullandig1 rengi biiyiik bir 6zenle secen Suh, geleneksel Kore evinin
tavan kagidindan yararlandigini ifade etmistir. Geleneksel Kore evinin duvarlarinda

beyaz kagitlar yer almaktadir.

Tavan kisminda gokyiiziinii temsil etmesi i¢in gok mavisi veya yesil renginde

bir duvar kagidi yer almaktadir. Bu tip evler bilginler i¢in yapilmaktadir. Bilginlerin
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calisma alanlart i¢in kullanilan bu renklerin onlara ilham verdigi diisiiniilmektedir. Bu
ylizden Seoul Home yapitinda bu rengi kullanmay1 tercih etmistir (Suh, Seul Evi/LA
Evi”— Kore ve Yerinden Edinme, 2003).

Suh’un bu iki ¢aligmasi da evin ve mekanin yalnizca fiziksel bir yer olmadigini,
duygusal ve psikolojik bir yer oldugunu da ifade etmektedir. Bir¢ok calismasinin ortak
bilesenleri siklikla kullanilan malzemenin etkisi olan gegirgenlik ve seffafliktir.
[zleyicinin ev algisim degistiren sanatg1, bu tavriyla izleyiciyi hem bireysel hem de

kolektif hafiza / bellek iizerine diisiinmeye yonlendirmektedir.

Gorsel 7: Do Ho Suh, Rubbing / Loving, New York, 2016.

Kaynak: https://saglamart.com/rubbing-loving-project-2016-touching-bygone-times-
and-memories

Erisim Tarihi: 14.08. 2024
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Do Ho Suh’un 18 yildir yasadig1 evi ve atdlyesini sanat kariyerinin baslangici
olarak gérmektedir. Yillarca yasadigi New York kentinde kendine ait bir yasam alan1 insa
eden sanat¢t bu mekanin bir kopyasmi olusturmaktadir. (Gorsel 7-8) Bu kopyayi
olustururken sanat¢i, mekanin hafizasini koruyarak, zamanin katmanlarini, mekanin
dokularini, temas ettigi her bir nesneyi gostermeye ¢aligmaktadir (Suh, Rubbing / Loving,

2016).

Suh'un bu yapiti New York’ta yasadigr binay1 kagitla kaplama ve binanin
dokularim kisisel frotaj teknigiyle - dokulu olan bir yiizeyi iizerine kagit gibi ince bir
malzeme konularak mum boya vb. bir seyle iizerine siirtiip yiizeyin izini ¢cikarma iglemidir
- kagida aktarmaktadir (Cumming, 2008). Mekanin hafizasini 6ne ¢ikartmak i¢in yaratici
bir teknik ortaya koymaktadir. Kullanilan siirtiinme ya da ovalama teknigi ile sanatgi,
mekanla direkt bir iligki kurarak temas duygusunu ortaya g¢ikarmaktadir (Saglam,

touching bygone times and memories: rubbing/loving project-2016, 2022).

“Do Ho Suh, ev/bina iizerindeki izleri ve kalan hikayeleri ortaya ¢ikaran ve
birlestiren bir mekan yaratarak; enstalasyondaki tiim mevcut yiizeyleri kaplayan kagit
sayfalarinda yakalanan siirtiinme izleriyle zamanin akisina dokunmak istiyor (Saglam,
Ge¢mis Zamanlara ve Anilara Dokunmak: Ovalama / Sevme Projesi, 2022). Yillarca
yasadig1 bu evde her giin temas ettigi yiizeylere, nesnelere... bu teknik ile tekrar anilar1 /

hatirlar1 canlandirarak bellegin hafizasina kaydetmektedir.

Suh bir roportajinda eserin adiyla teknigi arasindaki uyumu su sekilde ifade

etmektedir;

Korece “ovma” kelimesini insanlar “sevgi dolu” olarak okuyabilir. Ctinkii
Kore alfabesinde “r” ve “I” harfleri arasinda bir ayrim yoktur. Siirtme
hareketinin ¢ok sevgi dolu bir hareket oldugunu diisiiniiyorum. Boylece
stirtmek ile sevmek arasindaki baglantyyr kurdum ve baslikta bu sekilde

ortaya ¢iktr (Art21, 2016).
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Gorsel 8: Do Ho Suh, Rubbing / Loving, New York, 2016 (yapitindan bir kesit).

Kaynak: https://saglamart.com/do-ho-suh-rubbing-loving-project-2016-touching-
memories-and-hidden-time

Erisim Tarihi: 14.08. 2024
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5.2. LOUISE BOURGEOIS (1911 - 2010)

’

“...nefreti sevgiye doniistiiriiyorum, beni harekete geciren sey bu...’

(Bourgeois, I Transform Hate Into Love , 2016)

Louise Bourgeois

21. Yiizyil sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Louise Bourgeois (1911-
2010), Fransiz kokenli Amerikali sanat¢idir. 98 yasinda hayatini kaybeden sanatci
Omriiniin yarisindan fazlasini sanat {iretimi yaparak gec¢irmistir. Bu arastirma da
Bourgeois’nin sanatsal iiretimi kisisel travmalar, aile i¢i iliskiler, kayiplar, kimlik, bellek
/ hatira baglamlar iizerinden ele alinmaktadir. Yapitlarini, yasam deneyimleri iizerine

insa eden sanatg1 genellikle cocukluk travmalarinin {izerine gitmistir.

... Louise Bourgeois ¢ok travmatik, hareketli bir ¢cocukluk gecirmistir. Orada
bir travma var ve sanirim Louise Bourgeois, bu travmaya ihtiyaci oldugunu
ve bundan beslendigini ve her giin bu travma ve bu anilarla uyanmasi
gerektigini erken fark etti... en iyi eserlerinden bazilari hayatindaki ¢ok temel
travmalari ve iiziintiileri ele almaktan ¢ikti” (Bourgeois, I Transform Hate

Into Love , 2016).

Bu sebeple son derece duygusal ve psikolojik bir diizlemde ele alinacak olan

yapitlar, Bourgeois’nin otobiyografik ger¢ekleriyle degerlendirilecektir.

Bourgeois, Paris’te dogup c¢ocukluk yillarini, ailesinin goblen atdlyesinde
gecirmigtir. Babasinin sadakatsizligi ve annesiyle olan karmasik iligkisi, sanatina ve
hayatina derin bir iz birakmistir. Bourgeois’nin ¢ocukluk dénemlerinde, ailenin evinde
kalan Ingilizce 6gretmeni S. Gordon Richmond ile babasi arasinda bir iliski yasamstir.

Bu olay biitiin aileyi derin bir sekilde sarsmistir (MoMA).
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Bourgeois’nin yasadigi bu olay, hayati boyunca canli bir an1 olarak kalmstr.
“Bourgeois min psikolojik bir problem olarak ele aldigi aile deneyimleri, hayatini
kusatan bir ruh haline doniigiir ve sanati olur” (Alaca, 2008). Bourgeois, yasadigi
travmay1 kavramsallasgtirarak, malzeme ve bi¢im yoluyla siirekli canli tutar. Duygularini
ifade edebilmenin yollarina arayan sanat¢i, farkli materyallerle ¢alisip ifadenin en iyi

yolunu kesfetmistir (The Story of: Louise Bourgeois , 2022).

Evlerimizle ve i¢inde bulunan bireylerle ilk tanigma zamani ¢cocukluktur. Anilari
belligin hafizasina kaydetmeye basladigimiz ilk zamanlardir. Bourgeois’nin yasadigi bu
travma, ¢ocukluk anilarinin gectigi ev mekanidir. Bourgeois’nin anne- baba iliskileri ev
mekanindan baglayip biitiin hayatina tesir etmistir. Sanatinin bir parcasi haline gelen ev
kavram1 Bourgeois icin, travmalara sebep olan sadakatsiz bir baba ile thanete ugrayan
sessiz bir annenin aile i¢i iligkileri, kayip giden duygulari, hisleri ve beraberinde getirdigi

ac1 dolu hatiralar1 / anilar1 belleginde barindiran metaforik bir yapidir (Kiligarslan, 2019).

...Bourgeois, sanat yoluyla i¢inde bulundugu bu ruh halini, sorgulama,
tamimlama, estetize etme, ¢oziimleme, yok etme ve anitlastirma yéntemleri
basta olmak iizere, bir bastan yaratma siireci olarak edim haline getirir.
Zaman ig¢inde dolayli yollarla gonderme yaptigi bu yasanmishklar dizgesi,
Bourgeois'nin  heykellesen duyumu, heykel olan yasamidwr. Sanat¢inin
calismalart kronolojik olarak giiclenmis, keskinlesmis ve gelismistir. Ilk
donem ¢aligsmalarinda, kirigan bir yapr adeta korunmasiz bir sekilde
betimlenirken, ge¢ donem ¢alismalarinda bu hassasligin ayni zamanda biiyiik
bir giicii de icinde barindirabildigi yansitiimaktadir. Bu baglamda,
Bourgeois, tiim bir hayati tek bir tema ¢ergevesinde iglerken, aslinda heykel
sanat1 vesilesi ile gerceklestirilmis i¢sel bir yolculugu da gozler oniine

sermektedir (Alaca, 2008) .
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Gorsel 9: Louise Bourgeois, Femme Maison, Beyaz Mermer, 12.1 x 24.4 x 7.6 cm, 1994.

Kaynak: https://ocula.com/art-galleries/xavier-hutkens/artworks/louise-bourgeois/femme-
maison-%281%29/

Erisim Tarihi: 15.08. 2024
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Louise Bourgeois, bir roportajinda; “sanat¢t kendi bilingdisiyla temas halinde
olma ayricaligina sahiptir. Bu gercekten bir hediye. Bu akil sagligimin tanimidwr. Kendini
gergeklestirmenin tanimidir” demistir (Bourgeois, I Transform Hate Into Love , 2016).
Bourgeois, deneyimlerini sanat pratigiyle tekrar canlandirir. K6tii anilar1 deneyimledigi
ev mekanini bazi yapitlarinda gérmekteyiz. Bazen evin bir kodsesini, bazen bir odasini

bazen de kadin figiirii ile ev metaforunu bir arada islemektedir.

Femme Maison (Gorsel 9), yapitinda figiirtin viicut formundan anlagilacagi lizere
bir kadin figlirli yer almaktadir. Sanat¢1 kadin figiirii ile ev imgesini bir arada islemistir.
Yapitta yiizii olmayan figlir ve kafasini saran bir ev formu yer almaktadir. Bu ev
sanat¢inin ¢ocukluk hatiralarini edindigi ev mekani olabilir, kadin figiirli de yasadiklarina
ragmen susan bir anne imgesi ya da ailesine sonradan dahil olan bir kadin figiirii. Evini,
hatiralarini alan bir kadin imgesi oldugu fikri de diisiiniilebilir. Bir¢ok ac¢idan okunabilen
bu yapit, ev imgesinin neden figiiriin basin1 kapattig1 tartismasini da dogurmaktadir. Ev
diistinceleri hapseden bir mekan midir? Ev kadinin kafasinda kurdugu hayali bir mekan
midir? Ev kadinin savunmasiz ve hi¢ diisiinmeden yasadigi bir mekan midir?..

(Kiligarslan, 2019).

Louise Bourgeois, duygusal durumlarini materyale aktarirdi. Bilirsiniz, onun
cok fazla hayal kirikligr vardr ve bu yiizden malzemeleri miicadele ettigi bir
direng olarak goriirdii. Bir seyi kesmek, parcalamak ya da ayirmak icin
sanatim kullamirdi. Bence bu onun ihtiyaciydi. Icten ice hissettigini disa

aktarirdr” (Bourgeois, I Transform Hate Into Love, 2016).

Bu arastrma kisminda “Heykel Baglaminda Ev Imgesini Yorumlayan
Sanatgilar” 1n yapitlariyla sinirlandirilmis oldugundan, Bourgeois’nin da ev imgesini
heykel formu tizerinden ele aldig1 temel iglere yer verilmistir. Farkli tekniklerle ev imgesi

izerine olan iiretimleri bu boéliimde yer almamaktadir.
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Gorsel 10: Louise Bourgeois, Femme Maison, Beyaz Mermer, 1994,

Kaynak: https://www.singulart.com/en/blog/2024/03/13/femme-maison-by-louise-
bourgeois/?srsltid=AfmBOopaTQxCmQA304sGJ2ymiliMsOyE83USLM n8HkHtcO3HzorwBtw

Erisim Tarihi: 15.08. 2024
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Gorsel 11: Louise Bourgeois, The Curved House, Mermer, 12.1 x 21 x 7 cm, 2009-2010.
Kaynak: https://www.moma.org/s/Ib/collection_Ib/object/object objid-197113.html

Erisim Tarihi: 15.08. 2024
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Gorsel 12: Louise Bourgeois, Maman, Bronz, Mermer ve Celik, 9.2m yiikseklikte, 1999.

Kaynak: https://www.apresa.nl/nieuws/moederdag-maman-van-louise-bourgeois/

Erisim Tarihi: 15.08. 2024
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6. RACHEL WHITEREAD YAPITLARINDA NESNE VE EV
IMGESI

“Harika bir sanat eserini gérmek sizi bir yerden baska bir yere gétiirebilir;
glinliik hayatinizi giizellestirebilir, zamanimizi yansitabilir ve bu anlamda diigiinme ve

olma bi¢iminizi degistirebilir”

Rachel Whiteread

Rachel Whiteread 1963 dogumlu, Ingiliz ¢agdas bir sanatgidir. Londra dogumlu
Whiteread, Brighton Polytechnic’te sanat egitimi aldiktan sonra, Londra’daki Slade
School of Fine Art’ta heykel {izerine yiiksek lisans yapmustir. Young British Artists (Geng
Britanyali Sanatgilar) grubuna dahildir ve bir Britanya Imparatorlugu Nisanmna sahiptir,
ayrica Ingiliz sanat ortaminda prestijli Turner Odiilii’ne (1993) layik gériilen ilk kadm

sanat¢idir (Kuiper, 2014).

Cocukluk yillarim1 Londra geciren Whiteread, sanata olan ilgisini burada
kesfetmistir. Ebeveynlerinin sanat ve mimariye olan ilgisi Whiteread i¢in doniim noktas1
olmustur. Annesinin ev ve stiidyo arasindaki yasami Whiteread’in yasaminin 6nemli
etkilerden biridir. Babasinin kentsel mimarliga olan ilgisi ise Whiteread’in sanat

pratiginde etkisini gosterecektir (Rachel Whiteread, 2022).

Whiteread, ev lizerine liretimler ortaya koymaktadir. Bu tiretimleri giindelik
yasamin siradan nesneleri aracilifiyla inga etmektedir. Genellikle, ev mekani ve eve dair
nesneleri bosluk, hafiza / bellek, kimlik gibi kavramlarla ve mekanin psikolojik boyutuyla

imgeler.

Whiteread ‘in iiretimlerinde yer alan fiziksel mekanlar, gercek mekanlardir.
Yapitlari, ev baglaminda kullandig1 nesnelerle, izleyicilere yitip giden duygularin tekrar

hatirlatilmasina olanak saglamaktadir. Yapitlarinda bulunan nesnelerle ge¢cmis ile baglanti
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kurulabilir, gegmise doniilebilir ya da ge¢misi hatirlayabiliriz. Bu yoniiyle yapitlarinda

derin bir anlam karmasasi bulunabilmektedir.

“Caligsmalart bir yatagin alti, bir masamn alt, giysi dolabimin i¢i...sandalyenin
alti, bir siwra kitabin arkasi, merdiven alti, oda ve tiim ev gibi ozellik, mahremiyet ve
evrensellige gondermede bulunan é6ge ve parc¢alardan olusur” (Talu, Ev, Evsellik ve
Giindelik Hayat Nesneleri: Andrea Zittel, Allan Wexler ve Rachel Whiteread, 2009).
Whiteread’in bu ¢alisma temalarmma ev mekaninin fiziksel gergekligi de eklenmistir.

Nesne ve mekanlarin neredeyse ¢ogu yasanmisliklar ile yiiklidiirler ve bellekleri vardir.

Whiteread’in yapitlarinda belirgin bir sekilde hem bi¢im dili hem de teknigi
rahatlikla okunabilmektedir. Uretim nesnelerini ve ev mekanlarinin kalibini alarak, her
ylizey ayrintisini korumak i¢in beton, al¢1, kaucuk ve recine gibi malzemeleri kullanarak,
boslugu formellestirerek yasanmisliklarin izini siirmek sanat¢inin ¢alismalarinda kendini

tekrar eden eylemlerdir.

“Whiteread’in amacit herhangi bir nesneyi yeniden yaratmak degil, orijinal
nesneyi kalip olarak kullanarak mekdnm karsilastirmaktiv.” Nesnelerin ic¢indeki ve
etrafindaki bosluklar1 doldurarak ortaya ¢ikan yapitla o nesne arasinda farkli bir okuma

yapilmasina olanak saglamistir.

RW.” nin ¢ogu ¢alismasi, maddenin fizikselligi ile sinirladigt bosluga ve
formlarin yok olusuna odaklanarak mekanin yeniden kegfi iizerine gelismistir.
Sanatg¢i, insanlarin giinliik hayatta yasamlarinin bir pargasi olan nesnelerin
icerden dokiimiinii yaparak bogsluklarini kiitle halinde izleyici karsisina
ctkararak ¢alismalarina bagslamis, bu anlamda iirettigi ¢alismalarinda ...
nesnelerin i¢ dokiimlerini almistir (Barlas, Cagdas Sanatin Hayalet

Mekanlari: Tekinsizlik ve Ev Iliskisi Uzerine Sanat Pratikleri , 2020).

Whiteread, Untitled (Pink Torso) yapitin1 (Gorsel 13) 1995°te gerceklestirmistir.
Sanatci, evin i¢inde bulunan ve kullanilan bir nesnenin i¢cindeki hava boslugundan dékiim
yaparak, i¢ini yani negatifini izleyiciye sunmaktadir. Yalin bir dil kullanarak nesnesin
formuna dikkat ¢ekilmektedir. Daha ¢ok kadinla 6zdeslesen giindelik bir nesneyi sanat

nesnesi haline getiren sanatg1 izleyiciyi yapit lizerinde diisiindiirmeye itmistir.
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Gorsel 13: Rachel Whiteread, Untitled - Pink Torso (Isimsiz), 1995.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/rachel-whiteread

Erisim Tarihi: 10.07. 2024
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Gorsel 14: Rachel Whiteread, Bed (Yatak), 30,5 x 188 x 137,2 cm, 1991-2000.

Kaynak:https://www.moma.org/collection/works/82209%artist id=6910&page=1&sov_referrer
=artist

Erisim Tarihi: 10.07. 2024

Whiteread’in Bed yapit1 (Gorsel 14), yatagin negatif boslugunun kalibini alarak
inga edilmistir. Sanat¢i, siklikla kullanilan yatagin gorlinlir olan kismuyla degil
goriinmeyen gizli kalan kismini agiga ¢ikartmistir. Nesne Yonelimli Ontoloji kitabinda
Graham Harman, nesnelerin i¢sel gizemini, nesnenin kendi gergekligi ve kendi basina
olan sOyleminden s6z etmektedir. Whiteread, yatagin kendisini ele almayip, yatagin
gorliinmeyen, i¢cinde gizli kalan o boslugu somut bir forma doniistiirmiistiir. Sanat¢inin
siklikla objelerinde yaratmak istedigi sey; nesnenin ardinda kalan, gizli olan anilari,

izleyicinin belleginde tekrar aciga ¢ikartmaktir (Harman, 2020).
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Whiteread bu heykelde, kisisel bir nesne olan ve mahremiyet kavramiyla
0zdeslesen bu nesneyi i¢c mekanindan ¢ikartip kamusal alana tagimistir. Son derece rahat
ve konforlu olan yatak nesnesinin i¢ boslugunu alan ve sert bir malzemeyle birlestiren
sanat¢i, nesnenin gergekligiyle yaratilanin arasinda diyalektik bir ifade giicii

olusturmaktadir.

Whiteread, yapitlarin1 insa ederken genellikle ayni teknik ¢oziimlemelerle
calismaktadir. i¢i bosaltilip ve negatifi alman formlar iizerinde ¢alismaktadir. Untitled
(Library) adli yapit1 (Gorsel 15) kiitiiphane ya da kitaplik serisinin sayisiz islerinden
biridir. Sanat¢1 evin i¢inde bulunan bir nesneyi farkli bir anlayisla sunmaktadir. Her bir
rafi kitaplarla dolu olduguna asina oldugumuz kitaplik, sanat¢i tarafindan izleyiciye ici
bosaltilip, negatifi alinmis bir bicimde verilmistir. Her kitabin kalinlig1, uzunlugu, tonu
ayni olmadigi gibi raf omrii de ayn1 degildir. Sanatc1 yer yer yipranmis, eskimis, tonlari
degismis kimligi belirsiz kitaplar sunarken saf kitap formunu da bozmamistir. Bir raf

dolusu kitap okumasiyla izleyiciyi bas basa birakmustir.

Rachel Whiteread’in 1990 yilinda gerceklestirdigi Ghost (Hayaletler) (Gorsel
16) bir evin somineli oturma odasmin al¢i dokiimiidiir. Sanat¢inin ilk biiyiik ebath

eserlerinden biri olan Ghost, sanat¢inin ge¢misiyle iliskilendirmistir;

Yaptigim ilk mimari heykel 1990'da Ghost ile basladim. O par¢ay: yapmaya
karar verdigimde, c¢ocuklugumdaki evimizdeki odaya benzer ama ayni
zamanda evden ilk ayrildigimda yasadigim tiirden kiiciik bir Viktorya donemi
aile odast kullanmak istedim. O odanmin i¢inde bir pencere, bir kapi, bir
somine, kornis ve bir siipiirgelik olmasini istedim; sonra bu bes unsuru
par¢anin yiizeyini mimari ve heykelsi olarak bolmek icin kullandim. Hepsi
iceriden disariya dogru yapildi ve sonra onu stiidyoma gotiiriip bir ¢erceveye

verlestirdim (Whiteread, Rachel Whiteread Heykelleri, 2022).
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Gorsel 15: Rachel Whiteread, Untitled -Library (Isimsiz- Kiitiiphane), 2000.
Kaynak: https://pallant.org.uk/our-art/untitled-rachel-whiteread/

Erisim Tarihi: 10.07. 2024
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Ortaya ¢ikan yapit sanat¢inin hayatiyla, ¢ocukluguyla iligkilendirdigi bir yapattir.
Hem doganin hem de hayatin izlerini tastyan Ghost, Whiteread’in sanat hayatin1 olduk¢a

etkilemistir. Bu is ile sanat¢1 taninmaya baglamustir.

Ghost ¢alismast terkedilmis bir evin oturma odasina ait goriinmeyen i¢
boslugunun al¢t yardimiyla goriiniir kilindigi bir yapidir” Calisma, bir
odanmin inga stirecinden sanat¢imin ¢aliymayr sonlandirdigr ana kadar tiim
zamanlara ait boslugun hapsedildigi, bir anlamda katilagan havanin
kiitlelesmis halidir. Iceriye ait bu kiitle yapt artik disa agilmistir, izleyici ic ile
ancak digaridan iliskiye girebilir, hi¢hir sey ya da hi¢ kimse artik bu odanin
icine ait olamaz, giremez ya da ¢ikamaz... (Barlas, Cagdas Sanatin Hayalet

Mekanlari: Tekinsizlik ve Ev iliskisi Uzerine Sanat Pratikleri , 2020).

Ghost (Hayalet), o yeri terk edemeyen bir Oliidiir. Bu ismi yapitina veren
Whiteread, cocukluk evine dair bir¢ok anmin onunla hala bir hayalet gibi yasiyor

olmasidir.

Odanin duvarlarini, pencerelerini ve sominesini biiylik kare ve dikdortgen algi
parcalariyla dokmiistiir. Bu teknik ile evin i¢ mekaninin negatif boslugunu somut bir
forma doniistiirmiis olacaktir. O bosluk artik kare ve dikdortgen parcalar halinde
sekillenmis olacaktir. Bu yiizden normalde ¢ukur ige doniik olan pencere ve kap1 kanatlari

artik disa doniik ve ¢ikintili olacaktur.

Ayni zamanda ¢alismada normalde mekdni olusturan ve gerceveleyen bosluk,
hava yoktur, tersine salt kiitle vardwr. Sanat¢i, kalibint aldigir mekdndaki
“havayr mumyalamak” istedigini ve elde edilen kapali niteligin mekdana,
stkca dile getirilen anit mezar duygusunu verdigini ileri siirmiistiir
(Kiligarslan, 2019) (Aktarilan Kaynak: Edt. Ann Gallagher, Molly Donovan,
Rachel Whiteread, Londra: Tate Publishing, 2017).
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Gorsel 16: Rachel Whiteread, Ghost (Hayaletler), 1990.

Kaynak: https://gagosian.com/artists/rachel-whiteread/

Erisim Tarihi: 10.07. 2024
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Gorsel 17: Rachel Whiteread, 1990.

Kaynak: https://fundamental.berlin/blogs/lifestyle/rachel-whiteread-master-of-
translucency

Erisim Tarihi: 10.07. 2024
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Whiteread’in 1993 yilinda yaptig1 House (Ev) adini verdigi yapit1 (Gorsel 18)
Londra’da yikilmasi planlanan sira evlerden birinin negatif kalibin1 alarak ortaya ¢ikan
bir yapittir. Igteki tiim yiizeylerin kalibin1 alarak, evin i¢ kismindan yeni bir bina
olusturmaktadir. Sanat¢i, insanlar tarafindan terk edilmis, birakilip gidilen yapinin
icerisinde olmayan yagsamin biitlin izlerini, evin i¢inin kalibin1 alarak disina ¢ikartan

yapiyla tekrar ortaya cikartir (Aytekin, 6 - 8 Mayis 2015).

House (Ev) yapiti, sanat¢inin negatif mekanlarin temsili olan bir dizi iddiali
calismanin bir parcasidir. Bu 6rnekte temsil edilen, Kuzey Londra’nin Dogu Yakasi’nda
486 Archeway yolunda bulunan yikilacak bir evdir. Sanatgiya gore, sonugta ortaya ¢ikan
eser, orada yasayan insanlarin hatiralarini, duygularimi bir araya getirmektir. Ozne ile
direkt baglantili olan ev yapiti, 6zne- nesne- mekan arasindaki iliskide basat unsurlardan
biridir. Belediyeden alinan gegici insa izniyle yapilan bu heykel, kiitlesel oldugu kadar
gecicidir de. Kamusal alanda yer alan yapit mevcudiyetini 80 giin stirdiirmiistiir.
Tamamlandiktan kisa bir siire sonra yikilmistir. Yapitin yikilacagini bile bile inga etmekte,

duygusal melankoli bir ruh hali yaratir (¢cev:Ebru Kilig, 2004).

House (Ev), bos bir alandan yaratilmig bir heykeldir. Yapit, daha dncesinde var
olan bir evin iizerine insa edilerek, mekanda yabancilagsma hissini ortadan kaldirir. Yapit
asina olunan mekanda tekrar var olur. “Hacmi daha once var olanlarin yoklugu ile
yaratildigi i¢in mekdnsal bozulmalar meydana gelmistir” (Farthing, 2014). Sanatgi,
izleyiciyi igeriye almadan yalnmizca digsaridan bakilacak bir yapit ile karsi karsiya

birakmaktadir (Farthing, 2014).

Whiteread, bu yapitinda evin i¢ mekanini disariya aktararak i¢ — dis iliskisi
kurmaktadir. Sanat¢1 genellikle yapitlarini insa ederken igeride kalani disariya aktararak,
igeriyi Ozgiirlestirir. Ev ve mekan imgeleri lizerine olan heykel ve enstalasyonlarin da
izleyici igeriye giremez, yalnizca disaridan yapiti okuyabilir. Aslinda sanat¢1 burada, ic

mekanina girmeden iceriyi disar1 ¢ikartarak, disaridan iceriye bakmayi ifade etmektedir.

Sanatci, House (Ev) yapitinda goriinmeyen boslugu goriiniir kilarak, ev
kavramina bakis agimizi degistirmektedir. Gorlinen kadar, gorlinmeyen da sakli olan

seyleri giin yiizline ¢ikartmaktadir.
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Gorsel 18: Rachel Whiteread, House (Ev), 1993, Londra.

Kaynak: https://www.standard.co.uk/culture/exhibitions/rachel-whiteread-interview-
gagosian-gallery-exhibition-london-b928128.html

Erisim Tarihi: 10.07. 2024
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Ozi Huntiirk’iin “Heykel ve Sanat Kuramlar:” kitabinda bir evin odalarinda,
lambanin i¢inde, merdiven altinda nesne olarak goremedigimiz bosluk (hava) vardir.
Sanat¢i benzeri bosluklar: gérebilecegimiz, dokunabilecegimiz nesneler haline getirir”

demistir (Huntiirk, 2016).

Yapaitlarini genellikle ayni teknik ve materyallerle insa eden sanatci, var olan bir
mekanin dokiimiinii yaparak, anilari, hatiralar1, yasanmigliklar1 o mekana dair her tiirli
duyguyu giin yiiziine ¢ikartmaktadir. Bunu yaparken al¢1, beton, metal ¢ubuklar vb.
malzemeleri kullanmaktadir. Yaptig1 heykeller anitsal boyut tasimakla birlikte, sosya-

politik mesajlarda vermektedir.

Whiteread'ln 2000 yilinda yaptig1 Soykirim Amiti’ ya da diger adiyla Isimsiz
Kiitiiphane anmiti Viyana'da yer alan bir anittir (Gorsel 19). Nazi rejimi esnasinda
oldiiriilen 65.000 Avusturyali Yahudi'yi anmak amaciyla icten disa dogru bir kiitiiphane
gibi goriinen bir anit insa etmistir. “Sirtlart ice doniik, okunamayan kitaplarin sonsuz
kopyalari, ¢okluk ve kayip hislerini iletiyor” (Bilmeniz Gereken Bes Sey: Rachel
Whiteread, 2020). Okunamayan, kimligi belli olmayan kitaplar kaybolup giden bireyleri

temsil etmektedir.

Whiteread'in alisik oldugumuz yapitlari, var olan bir mekanin negatifinin
dokiimiinii yaparak ortaya koydugu, bosluklardan dolu kiitleler elde ettigi yapitlaridir.
2020- 21 yilinda ortaya koydugu Déppelganger (Iki Yiizlii) yapitiyla farkli bir form
sunmustur (Gorsel 20). Buluntu malzemeleri bir araya getirip beyaz boyayla boyanmus,
harap edilmis mekanlar insa etmistir. Sanat¢inin bugiine kadar yaptig1 yapitlarindan daha
farkli oldugu acikea belli olan mekan harap edilmis, anilari/ hatiralari, yasanan her seyin
giderek yok olabilecegini, yasadigimiz mekanlarin c¢lirliyen birer mekanlar haline

gelebilecegini hissettirmektedir.
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Gorsel 19: Rachel Whiteread, Untitled Library (Isimsiz Kiitiiphane), 2000, Viyana.

Kaynak: https://www.pressreader.com/turkey/betonart/20210319/282617445519852

Erisim Tarihi: 10.07. 2024
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Whiteread, bir roportajinda yasadigt dramatik olaylardan bahsederek

’

“kirilmalarin kirtlganligi” igerisinde oldugunu ifade etmektedir. Yasadig1 “diinyanin
giivenliginin altiist” oldugundan s6z ederek bakis agisinin biraz degistigini aktarmaktadir.
Geri kazanilmig ahsap malzemeleri, kafes teller ve metal parcalardan, eski kirik
tahtalardan ve biikiilmiis dallardan insa edilen kuliibe mekani, malzemelerin beyaz renge
boyanmasiyla 15181n yarattig1 yansimalarla heykelin bir stireklilik i¢inde oldugunu ifade

etmektedir (Whiteread, Her Zaman Yaptigim Seyin Tam Tersini Yapmak Istedim, 2022).

...Doppelganger,; sanat¢imin bilin¢disina dair ifsaatlariyla ya da kirilgan
hayata dair bildirimlerle yiiklii kamusal bir alan amiti gibidir. Adeta bir afet
gortintimiinii  andiran bu barakalarda Rachel Whiteread, hatiralarin
vansidigt ¢arpict ve yogun bir tahayyiiliin icindedir. Bu yiizden de
parcalanmis yiizeyler arasindaki derinlikte sikisan anlamlar iizerinden
isleyen bu tahayyiiliin, metanetle yaratilan gergekiistiicii iki anit olarak

karsimizda durdugunu séylemek yanlis olmaz (Yasayanlar, 2021).

Whiteread yapitlar1 {izerine arastirma ve okumalar yapilirken

genellikle anitsal nitelik tagidig tespit edilmistir.

Bu boliim dahilinde; Rachel Whiteread’in nesne ve ev imgesi lizerine yapitlarina

yer verilmistir.
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Gorsel 20: Rachel Whiteread, Doppelganger (ki Yiizlii ), Karigik Teknik

Uygulama, (boyanmis cam, mese ve kayin agaci, oluklu sac levha), 380 x 445 x 450
cm, 2000 - 21, Gagosian Gallery Londra.

Kaynak: https://saglamart.com/rachel-whiteread

Erisim Tarihi: 10.07. 2024
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7. EVIN YOLUNU TUTMUSUM: KENDi URETIMLERIM

Duvarlar yasadigimiz mekanin simirlarini gizer.

Meyrem Ang

“Evin Yolunu Tutmusum” baslikli bu boliimde ev imgeleri ile olusturdugum
heykel ve fotograflara yer verilmektedir. Bir heykeltras olarak ev kavramina bakis agim,
evi kendi i¢cimde igsellestirdigim ve eve atfettigim anlamin bi¢im ve formda kendi
varligini nasil siirdiirdiiglinii ifade etmekteyim. Bu ifade yontemini heykel ve fotograf

yoluyla aktarmaktayim.

Cagdas bir imge olan ev, giiniimiiz sanat¢ilarina oldukga ilhan veren bir kavram
ve formdur. Coklu anlamlar silsilesine sahip olan ev, disiplinler arasi her tiirlii iretimin
nesnesi haline gelmektedir. Ev, barinmanin, ait olmanin, muhafazanin, mahremiyetin...
mekanidir. Ev, 1yi- kotii anilart hafizanin belleginde saklar. Ev, “cagdas sanatta islevsel
bir nesne- mekan bicimiyle kimi zaman tekinsizligi, kirilganligi, istikrarsizligiyla
devingen diisiincelerin, imgeleri haline doniismektedir” (Barlas, Cagdas Sanatta Nesne-
Mekan Olarak Ev Imgesi, 2019) . Ev kavrami birgok sanatci tarafindan ele alinmis ve

her seferinde farkli bir metaforik anlamla karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bir yerde yasariz: Bir iilkede, bir iilkenin bir sehrinde, bir sehrin bir
mahallesinde, bir mahallenin bir sokaginda, bir sokaktaki bir binada, bir binadaki bir
dairede” (Perec, 2020). Her seyin basladigi o dairede, evde... Ilk temas kurdugumuz
mekan, Bachelard’in dedigi gibi “ev gercek bir kozmostur” (Bachelard, 2014).
Hayatimizin ilk adimlarm attigimiz, ilk ciimleleri kurdugumuz vyerdir. Ik kez
dokundugum o televizyon diigmesi, sobada ilk kez elimi yaktigim o salon, yan yana yere
dizilmis yataklar, kahverengi kapilar ve altin saris1 kulplar, yesil gardirop, kapist mutfaga
acilan o dar koridor ve her defasinda ayak serge parmagimi vurdugum o pervaz ve tarif

edilemez o aci1... Nereye gidersem gideyim benimle gelen cocuklugumun evi.
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Istanbul’dayim. Oldukga kalabalik olan o sehirde. Ucra semtlerinden biri olan
ve genellikle toplumsal ve kiiltiirel yapisiyla iyi anilmayan bir semt olan Bagcilarda.
Oldukga sesli ve hareketli bir mahallede. Yoklugun fark edilmeyecek kadar hareketli belki
de. Sokakta yan yana dizilmis diiz bir hat iizerinde siralanmus o evler. Ust iistte dort daire,
iist listte ama i¢ ice, herkes herkeste. Bazen giiliismeler, kahkahalar bazen de haykirislar.
Iyi — kétii siginilan o evler. Korunakli, disaridan daha giivenli olan o evler. Tanidik yiizler,

tanidik diyaloglar;
-Daire 2: Hiin bi vi awayi li ku deré direvin? (nereye kosuyorsun sen boyle?)
- Ben: Ekmek almaya gidiyorum...
-Daire 2: Bisekine ji bo min ji bikire. (dur dur bana da al)
- Ben: Tamam hadi ¢cabuk ol.

Yillarca her hafta sonu o komsuya alinan ekmek... Yillar sonra yitip giden
degerler, o daire de artik kimin oturdugunu bilmedigimiz insanlar. Yabancilasan kimlikler
ve toplumlar, anilar / hatiralarla dolu o evler, binalar... Bize kalan tek sey giiclii bir

geometrik bi¢im, gerisi hafizanin belleginde, evin duvarlarinda...

Aslinda ¢ocuklugumdan bu yana beni bir sekilde etkileyen, nereye gidersem
gideyim kendimi ilk tanima ve anlama evresinde bana eslik eden o ev ve o bina.
“Cocukluk yillarinda yasanilan evlerin insanlarin anilarinda bu kadar derinlemesine yer
etmesinin nedeni hi¢ kuskusuz yaganilan yer olarak adlandirilan mekdnin sahip oldugu
bu karmasik yapr olup buraya belli sekilde yerlestirilen nesnelere atfedilen simgesel
donemdir” (Baudrillard, 2011).

“Tasinmanin duygusal olarak yogun, essiz bir an olduguna inanmak...” (Eiguer,
2013) dogup biiyiidiigiim evden, binadan ayrildigim o andi. Iyi — kétii biitiin anilarimla

hissettigim o karmagik duygular. Evler benimle konusuyormus da ben duymamigim...

Kalabalik bir sehir ve mahallede dogup biiyiiyen ben, ¢cocuklugumdan bu yana
ayn1 mahallede yasadim. Ayni1 mahallenin farkli iki sokaginda. Oldukga kalabalik bir

niifusa sahip olan bu mahalleden uzaklastigim her an biraz tedirgin olmaya basladigimi
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fark ettigim donemlerim olmustur. Bana giiven veren fakat bir o kadar da tekinsiz bir
yerdir. Diizensiz bir kentlesme yapisina sahip olan bu mahallenin oldukga ilging bina
yapilar1 da mevcuttur. Her gittigim yerde aradigim o ilging binalardi... O arayislar su an
ki iretimlerimi oldukga etkilemektedir. Binalarin o diizensiz siralanisi, ytlizeylerdeki
bozukluklar, evlerin birbiri arasinda diizensiz bir bicimde yiikselmeleri ya da algak
kalmalariyd: dikkatimi ¢eken. Nitekim, kapisiz, penceresiz ve ¢atisiz evlerde yeseren

anilarin, hatiralarin arayislar1 bende ki...

Lisans egitimim igin gittigim Edirne sehrinde gordiigiim yapilarla Istanbul’da
gordiigiim ve yasadigim yapilar arasindaki farkliliklar oldukg¢a carpiciydi. Binalarin
formundan ziyada yiikseklikleri, yan yana dizilis bigimleri, kaldirimlar ile binalar

arasinda diizen, binalarin 6n arka iligkileri... gibi farkliliklar1 gérmemek elde degildi.

Kisa siireli yerlestiZim o sehir benim evim olmustu. Diizenli ve kendi
standartlarimi belirledigim o alanimdan artik ¢ikmistim. Hayatimin geri kalanini yagsama
olasiligimin yiikksek oldugu o sehirden ayrilma ani tipki ¢ocuklugumdaki ayriliglar
gibiydi... evimden, 6grenim gordiigiim okuldan , sosyal ¢cevreme kadar aslinda bir¢ok
sey pandemi kosullarinda zaten degismisti. Degisimler, yenilikleri getirdi, yenilikler yeni

bir beni olusturdu.

Yillarimi gegirdigim ve oradan uzaklastik¢a kendimi oraya ait hissetmedigim
evime geri gelmistim. Uzun yillardir sanat pratigim soyut figiiratif caligmalarken eve geri
donme ve herkesi tekrar tanimaya c¢alisma cabam beni sekillendiriyordu. Ben
sekillendik¢e iiretimlerim degismeye basliyordu. Bu degisim beni ve sanat prati§imi
karmasiklastirmisti. O donemlerde egitimim sirasinda workshop icin gittigim St.
Peterburg sehri su an ¢alistigim “ev” kavrami {izerine bana kap1 aralamisti. Bu workshop
kapsaminda “ev” kavramu iizerine kafa yormaya basladigim andan beri fotograflar ile veri
toplamaya baglamistim. Aslinda bilingdigim siirekli ev ile bir tartisma igerisindeymis
fakat ben ev ile degil, evin i¢inde bulunan figiirler ile tartismisim {liretimlerimde. Bakis
acim degismeye baslamisti. Evler ile diisiinsel bir boyutta karsilastikca bana siirekli bir
seyler anlatiyordu. Evlerin benimle anilar / hatiralar yoluyla konustugunu biliyordum da

bana bir seyler anlattigini hi¢ bilmiyordum.
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Evler benim i¢in anilarin merkezi olan mekan, yasanmisliklarla dolu bir
depolama alani, kimlik, aidiyet, siginilan ve glivende hissedilen yer... Zamanla bu
kavramlarin evin digina dogru tastigim1 hissetmekteyim. Disaridan eve baktigimda
bambagka duygularla karsilasmaktaydim. Evin i¢i ve dis1 iliskisi duygularimi alt {ist
etmekteydi. Yogun kentlesme icinde yasarken goriinmez olan kimlikler, benlikler, diller,

yasanmisliklar, hatiralar... artitk meselem haline geldi.

Yiiksek Lisans egitimimle birlikte sanat pratigime dahil ettigim “ev” kavrami
lizerine uzun okumalar, aragtirmalar yapip ve bunun sonucunda fliretimler ortaya

koydugum bir imge haline gelmistir.

Kenti olusturan yasam alanlari, mekanlar, evler ve binalar bireylerin yasam
bicimlerini belirler. Ev kavramini, bireysel kimlik, aidiyet hissi, yasanmisliklar, bellek /

hafiza ve toplumsal yap1 baglaminda ele almaktayim.

Ev kavramini ¢ok katli binalar {izerinden islemekteyim. Yapitlarimda yer alan
binalar, her birey icin farkli bir duyguyu temsil etmektedir. Her bireyin ev ile kurdugu
iliskinin farkli olmasi nedeniyle; yapitlarim 6zne- nesne ve mekan iliskileri {lizerine

kuruludur.

Uretimlerim ev mekaninin iginde yasadigim duygulari, ev mekanmin disina
tagirmaktadir. Bellegin hafizasinda yer edinen, yasanmisliklar, yitip giden anilar, karanlik
odalar, kapisiz evler, harap olmus, deforme olmus ylizeyler, sivas1 dokiilmiis yapilar...
her seye ragmen giiclli, saglam, sert geometrik bi¢imli o evler ... eserlerimi

olusturmaktadir. Kavrami anlamaya yonelik ¢abam tiretimlerimin izinden gegmektedir.

Heykellerimde, bina insa siireglerinin temelinde bulunan malzemeleri
kullanmaktayim. Bunlar metal profiller, beton, kalekim, alg1, tutucu yapistirici
malzemeler, ¢esitli bicim ve boyutlarda metal ¢ubuklardir. Yapitlarimda bu malzemeleri
kullanma sebebim, gercek bina algisini olusturmak istememdi. Bunun da sebebi izleyici
binalara  baktiginda kendi yasam alanlarindan zihninde bazi1  sahneleri

canlandirabilmesidir.
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Bu boliimde, ev imgesini heykel 6zelinde neden ve hangi bigimde ele aldigim
aktarilmistir. Bu siirecle birlikte heykellerimle es zamanli olarak ortaya koydugum “ev”
imgesi tlizerine olan fotograf caligmalarimin dijital baskilar1 tez eser metninde

sunulmustur.
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Gorsel 21: Meyrem Ang, Evin Yolunu Tutmusum, Tez Sergisi, 2024.
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Gorsel 22a: Meyrem Ang, Old Buildings (Eski Binalar), Beton, Metal Cubuklar,
50x 30 x 60 cm, 35 x 30 x 40 cm, 2023.
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Gorsel 22b: Meyrem Ang, Old Buildings (Eski Binalar), Beton, Metal Cubuklar,
50 x 30 x 60 cm, 35 x 30 x 40 cm, 2023. (Farkli Agidan Goriintiisii)
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Gorsel 23a: Meyrem Ang, Building (Bina), Beton, Metal Cubuklar,
84 x 53 x 37 cm, 2024.
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Gorsel 23b: Meyrem Ang, Building (Bina), Beton, Metal Cubuklar,
84 x 53 x 37 cm, 2024, Detail.
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Gorsel 24a: Meyrem Ang, Building (Bina), Beton, Kalekim, Metal Cubuklar,
84 x 40 x 38 cm, 2024.
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Gorsel 24b: Meyrem Ang, Building (Bina), Beton, Kalekim, Metal Cubuklar,
84 x 40 x 38 cm, 2024, Detail.
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Gorsel 25a: Meyrem Ang, Building (Bina), Beton, Kalekim, Metal Cubuklar
1.16,5 x 53,5 x 48 cm, 2024.
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Gorsel 25b: Meyrem Ang, Building (Bina), Beton, Kalekim, Metal Cubuklar,
1.16,5 x 53,5 x 48 cm, 2024, Detail.
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Gorsel 26: Meyrem Ang, 35 x 50 cm, Dijital Baski, 2024.
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Gorsel 27: Meyrem Ang, 35 x 50 cm, Dijital Baski, 2024.
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Gorsel 28: Meyrem Ang, 29 x 20 cm, Dijital Baski, 2024.
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Gorsel 29: Meyrem Ang, 17 x 12 cm, Dijital Baski, 2024.
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Gorsel 30: Meyrem Ang, 17 x 12 cm, Dijital Baski, 2024.
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Gorsel 31: Meyrem Ang, 17 x 12 cm, Dijital Baski, 2024.
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Gorsel 32: Meyrem Ang, 17 x 12 cm, Dijital Baski, 2024.
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Gorsel 33: Meyrem Ang, 35 x 30 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2024.
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Gorsel 34: Meyrem Ang, Cocuklugumun Evi’ nin Yeni Goriintiisii, 2024.
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Gorsel 35: Meyrem Ang, Diisiiriip Kaldiran Basamaklar, 2024.
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Gorsel 36: Meyrem Ang, Degismeyen Karsi Daireler, 2024.
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Gorsel 37: Meyrem Ang, Evime Cikaran Merdivenler, 2024,
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8. SONUC

RACHEL WHITEREAD YAPITLARINDA NESNE VE EV IMGESI

Tez kapsaminda secilmis olan bu konu, {izerine calisilan kavrami oldukca
desteklemistir. Bu tez kapsaminda daha sistematik calisma bi¢imi gelistirilmistir.
Edebiyat, yazi yazma ve okuma yonii bu tez ¢alismasina farkli bir boyut kazandirmistir.

Akademik yazi dili ve yapit okuma dili oldukga gelistirilmistir.

Tez bashig1 dahilinde ev kavramini ge¢cmisten bugiine dek olagan siirecini ele
alarak; gecmis, simdi ve gelecek ev yapilari tizerine bir inceleme yapilmistir. Ev yapisinin
tarihsel boyutu aragtirilip, ev formunun degisimleri tizerine okumalar yapilmis olup, evin
psikolojik, sosyal-kiiltiirel yapist degerlendirilmistir. Tarihsel silirecte ev yapisini
incelemek evin bugiin ki konumunu tartisma ve anlamaya yonelik fikirler verecektir.
Barmma ihtiyacinin olusumundan bu yana evin yapist siklikla degismistir. Imkanlar ve

ithtiyaglar dahilinde degisen yapi1 bugiin ki ev formunu almstir.

Evin birey iizerindeki her tiirlii olumlu — olumsuz etkileri ele alinmaktadir. Ev
mekaninin 6nce kavramsal ¢oziimlemeleri incelenmistir. Bu ¢ozliimlemeler esnasinda
O0zne - nesne - mekan arasinda bir baglam oldugu tespit edilmistir. Bu baglam
cercevesinde Graham Harman’in Nesne Y6nelimli Ontoloji kitab1 ile Henri Lefebvre’nin

Mekanin Uretimi adl kitabi yol gdsterici ve kavramlari anlama giiciinii artirmistr.

Bu tezde ev kavramu {izerine iiretimler yapan bazi sanat¢ilara deginilmistir. Her
birinin ev kavramina bakis1 oldukga farklidir. Ayn1 kavram ¢ergevesinde oldukga farkli
baglamlarin tespit edilebilecegi ve ¢ok farkli caligma disiplinleri sonucu ortaya ¢ikan

eserlere yer verilmistir.

Tez kapsaminda Rachel Whiteread disinda Do Ho Suh ve Louise Bourgeois gibi

sanatcilara da deginilmistir. Bu iki sanat¢inin ev kavramina yaklasim bi¢imiyle kendi
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tiretimlerimle bagdastirdigim bazi noktalar mevcuttur. Yapitlarim tipki Suh gibi aidiyet,
kimlik ve kiiltiirel koken baglamiyla, Bourgeois’nin aile i¢i iligkiler, travmalar, cocukluk
anilar1 / hatiralar1 gibi baglamlariyla iliskilendirilmektedir. Direkt ya da dolayli baglam
benzerlikleri bu iki sanatg1 lizerine arastirmalarin yapilmasini sagladi. Bu yiizden tezde
bu sanatcilara yer verilmistir. Konu baglaminda her iki sanat¢i da ev kavramini ele
almaktadir, ev kavramina farkli yorum getiren sanatgilarinin yapitlarinda bigim ve igerik
yoniinden incelemeler yapilmistir. Bu inceleme tez calismasina yeni bir anlam

kazandirmastur.

Do Ho Suh ev kavramini aidiyet, kimlik, kiiltiirel koken, bellek ve go¢ baglamryla
ele almaktadir. Bu baglamda kendi yasadig1 evlerin bir yansimasini ortaya koymaktadir.
Yasam bicimini gogebe hayat olarak tamimlayan sanat¢i yer degistirmenin getirdigi
duygulart ¢alismalarina yansitmistir. Genellikle yasadigi evleri sanat pratiine dair
etmektedir. Kendi kimligini tasiyan bu evler, mimari elemanlar1 da iginde barindirarak
yeniden inga edilir. Hem ger¢cek hem de sembolik mekanlar1 yeniden kurgulamaktadir.

Louise Bourgeois ise ev kavramini farkli bir baglamda ele almaktadir.

Louise Bourgeois’nin, ev kavrami kisisel travmalar, aile i¢i iliskiler, kayiplar,
kimlik, bellek / hatira baglamlar1 {izerinden ele alinmaktadir. Yapitlarini, yasam
deneyimleri iizerine insa eden sanatci genellikle ¢ocukluk travmalarinin {izerine gitmistir.
Bourgeois’nin yasadig1 travmalar, ¢cocukluk anilarinin gegtigi ev mekanidir. Sanatinin bir
parcas1 haline gelen ev kavrami Bourgeois i¢in, aile ig¢i iligkileri, kayip giden duygulari,
hisleri ve beraberinde getirdigi ac1 dolu hatiralar1 / anilar1 belleginde barindiran metaforik

bir yapidir.

Ev kavrami sanatin her alaninda kendine yer edinmis bir imge, bir metafordur.
Kendi igsel deneyimlerim sonucu ortaya ¢ikan ev kavrami sanat pratigimi oldukca
etkilemistir. Ev kavramina yonelik soylemlerin degisebildigini ve degistikce
iiretimlerimde bunu yansitabildigimi fark etmekteyim. Bu konu dahilinde ev, evsellik,
evsiz olma durumu, ev imgesi ve ev kavrami, 6zne - nesne - mekan iligkisi, kent —
kentlesme kavramlar1 gibi baz1 methumlar, arastirma yelpazesini genisletmistir. Edinilen
yeni bilgiler sonucunda, ev kavramiyla ilgili daha genis, daha kapsamli verilere

ulasilmistir. Bu veriler yapitlarin ivmesini artirmaktadir.
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Konu baglaminda ortaya ¢ikan iretimler ev mekanmin iginde yasanilan
duygulari, ev mekaninin disina tasirmaktadir. Bellegin hafizasinda yer edinen,
vasanmisliklar, yitip giden anilar, karanlik odalar, kapisiz evler, harap olmus, deforme
olmus yiizeyler, sivasi dokiilmiis yapilar... her seye ragmen giiclii, saglam, sert geometrik

bicimli o evler... Kavrami anlamaya yonelik cabam iiretimlerimin izinden ge¢cmektedir.

Ev imgesi kapsaminda iiretilen yapitlarin malzemesi ile ev kavrami arasinda bir
iliski vardir. Gergek evlerden yola ¢ikarak, ev kavrami ¢ercevesinde liretilen eserler ayni
malzemelerden olusmaktadir. Gergek evlerin, binalarin temelinde bulunan malzemeler
kullanilmaktadir. Metal profiller, beton, kalekim, al¢1, boardex, kopiik, politiretan, tutucu
yapistirict malzemeler, ¢esitli ketenler, farkli bicim ve boyutlarda metal ¢ubuklar...
Ortaya ¢ikan iiretimlerde kullanilan bu malzemeler, ger¢ek bina algisini olusturmaktir.
Bunun da sebebi izleyici binalara baktiginda kendi yasam alanlarindan zihninde bazi
sahneler canlandirabilmesidir. Kullanilan malzemeler kavrama hizmet etmektedir.
Biitiinciil bir yapt meydana gelmektedir. Ortaya ¢ikan yapitlarin oncelikle temeli
olusturulmaktadir. Temel, metal profiller yardimiyla kaynak yapilarak birlestirilir.
Uzerine boardex malzeme gelerek bir yiizey olusturulur. Olusturulan yiizeyin iizerine

kalekim, al¢1, beton gibi malzemeler sivama teknigiyle eklenmektedir.

Ev imgesi iizerinden aidiyet, bellek / hatira, kiiltirel koken, toplumsal
kodlamalar, ¢ocukluk anilarinin gegtigi mekanlara 6zlem, duvarlar ve sinirlar,
yasanmigliklar... gibi baglamlar cergevesinde iiretimler ortaya konulmustur. Gergek
evlerin bi¢cim ve formu {lizerinden ele alinarak iiretilmistir. Bu kavramlara evin disindan
bakilmaktadir. Evin icindeyken hissedilemeyen biitiin o duygular disart ¢ikildiginda
ammsanmaktadir. Bu animsamalar bireyde bazi duygular tetiklemektedir. Ozlem, sevgi,
ofke, kizginlik... gibi duygularin karmasikliklaridir o evler. Her bakildiginda farkli bir
duyguyu animsatan, herkesce farkli olan igsel deneyimleri ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni

yap1 lizerinden sayisiz his, duygu, baglam...

Bu tez g¢alismasi; iizerine diisiiniilen ve ¢alisilan kavrami oldukca derin ele
alinmasini saglamistir. Bu tez baslig1 oncesi evler iizerine ortaya konan eserlerin teoride
yetersiz oldugunu tespit ederken bu tez konusuyla birlikte, liretimlerin ve teorik alt

yapinin oldukg¢a giiclendigi goriilmektedir. Bu tez- eser metni, gelecekte bu konu
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baglaminda yapmak istenilen iiretimlere yon vermistir. Bu konu baglaminda yeni
sanatcilarla tanisma, ayni konu lizerinden farkli baglamlar1 gorme firsati sunulmustur. Ev

kavrami lizerine daha uzun yillar boyu okumayi, yazmayi ve liretme arzusunu artirmistir.

Tez — eser metni kapsaminda ortaya konulan baslik ¢ercevesinde, konu basligt
ile iliskili eserler iiretmek baslica hedefler arasindadir. Ortaya ¢ikan tez ¢alismasinda yer
alan sanatcilar arasinda bulunan benzerlikler ve farkliliklar tez calismasina farkli bir
boyut kazandirmasi istenmistir. Ev imgesine farkli bakis agilar1 getiren tez — eser metni
sonucunda farkli yapitlara yer vermektedir. Herkesge farkli anlamlara sahip olan ev

kavramini bir sanat¢1 olarak Meyrem Ang *1n nasil ele aldig1 aktarilmak istenmistir.
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