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ROMANTIK DONEMDE ARPIN TEKNIK VE MUZIKAL AGIDAN GELISIMINE
KATKIDA BULUNAN ORKESTRA PARTILERININ INCELENMESI

MERVE KOCABEYLER

Tarihin en eski calgilarindan biri olan arpin romantik dénemde teknik ve
mizikal agidan gelisiminin ve bu gelisime katkida bulunan orkestra partilerinin
incelendigi bu calismada literatir taramasi ve analiz yontemleri kullaniimigtir.
Calismanin ilk béliminde arpin tarihsel gelisimi ve pedal sisteminin icadiyla birlikte
orkestra icinde kazandidi yeni rol ele alinmistir. ikinci bolimde, arp partilerinde
siklikla kargilasilan teknik sorunlar Kromatizm ve Pedal Kombinasyonlari, Dort
Parmak Kullanimi, Tel Titresimi Suresi ve Hiz Dengesi, Arpejler ve Akorlar, Nota
Tekrarlari olmak lizere bes baslik altinda incelenmistir. incelenen sorunlarin
¢bzUmleri ve notasyon Onerileri paylasiimistir. Son bdlimde ise romantik dénemin
onemli bestecilerinden Rossini, Berlioz, Donizetti, Wagner, Verdi ve Tchaikovsky’nin
orkestra eserlerinden segilen, ginimuzde uluslararasi platformda en énemli arp
partileri arasinda yer alan partiler incelenmigtir. Bu partilerde goérilen basarili yazim
teknikleri ile teknik sorunlar degerlendirilmigtir. Arpistlerin teknik agidan zorlayici
partileri icra edebilmek icin kullandiklar dizenlemeler analiz edilmistir. Bu bulgular
Isiginda arpin orkestra icindeki rolind ve icra imkanlarini genigletmek icin bilgiler
sunulmustur. Sonug olarak bu tez, arpin teknik ve mizikal agidan gelisimine katkida
bulunan orkestra partilerini analiz ederek, besteciler, orkestra sefleri ve arpistler igin

rehber niteliginde bilgiler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arp, Romantik Dénem, Arp Partisi, Arp Kadansi, Orkestra
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ABSTRACT

EXAMINATION OF THE ORCHESTRAL PARTS THAT HAS CONTRIBUTED TO
TECHNICAL AND MUSICAL DEVELOPMENT OF THE HARP IN ROMANTIC ERA

MERVE KOCABEYLER

In this study, which examines the technical and musical development of the
harp, one of the oldest instruments in history, during the Romantic period and the
orchestral parts that contributed to this development, literature review and analysis
methods were used. In the first part of the study, the historical development of the
harp and its new role within the orchestra with the invention of the pedal system are
discussed. In the second part, the technical problems frequently encountered in harp
parts are examined under five headings: Chromaticism and Pedal Combinations,
Four-Finger Usage, String Vibration Duration and Speed Balance, Arpeggios and
Chords, and Repetitions of Notes. Solutions to the examined problems and notation
suggestions are shared. In the final part, the orchestral pieces selected from the
important composers of the Romantic period, Rossini, Berlioz, Donizetti, Wagner,
Verdi and Tchaikovsky, which are considered among the most important harp parts
on the international platform today, are examined. The best way of composing harp
parts and technical problems observed in these parts are evaluated. The
arrangements used by harpists to perform technically challenging parts are analyzed.
In the light of these findings, information is provided to expand the role and
performance possibilities of the harp within the orchestra. As a result, this thesis
provides guidance for composers, conductors, and harpists by analyzing the

orchestral parts that contribute to the technical and musical development of the harp.

Keywords: Harp, Romantic Period, Harp Part, Harp Cadenza, Orchestra
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ONSOz

Romantik donemde teknik ve muzikal agilardan gegirdigi degisimlerle birlikte
gelisen ve orkestranin temel calgilarindan biri haline gelen arp, 6zel tinisi ile
bestecilerin ¢ok ilgisini gekse de, bu galginin teknik olanaklari besteciler tarafindan
yeterince iyi anlagilamamaktadir. Bestecilerin ve orkestra seflerinin arp partilerine
baktiklarinda duymayi hayal ettikleri tini, gogu zaman icra esnasinda ortaya ¢ikan
sonug ile ortismemektedir. Hayal edilen ve icra edilen tini arasindaki bu farkin,
arpistlerin teknik veya muzikal agidan yetersiz olmalari ile bir ilgisinin bulunmadiginin,
bestecilerin arpin teknik ve mizikal imkanlarini yeterince iyi bir sekilde anlamadan arp

partileri yazmalari ile ilgili oldugunun anlasiimasi oldukg¢a énemilidir.

Bu tezde romantik dénemin dnemli arp partileri hakkinda yapilan incelemeler
Uzerinden konuya dair olumlu ve olumsuz drnekler ile ¢6zUm dnerileri sunulmustur.
Tezin yazim sidrecinde beni motive eden en 6énemli unsur, bu konuda ulkemizde
yapiimig bir calisma olmadigini gérmek ve bu alandaki bilgi eksikliginin giderilmesine
katkida bulunma istegimdir. Bu calismanin gelecekteki arastirmalara 1sik tutmasini;

bestecilere, orkestra seflerine ve arpistlere bir referans kaynagi olmasini umuyorum.

Bu slrecte bana bilgisi ve tecribesiyle yol gdsteren degerli tez danismanim
Prof. Begiim Celebioglu’'na, Salzburg Mozarteum Universitesi’'ndeki ilk arp dersimden
itibaren muzige bakis acimi derinlestiren ve Uzerimde buylk emekleri olan degerli
ogretmenim Prof. Helga Storck’a, orkestra arp partilerindeki zorluklar igin ortaya
koydugu ve bildigi ¢6zim o6nerilerini benimle paylasan degerli 6gretmenim Prof.
Stephen Fitzpatrick’e, bu tezin yazim asamasinda devaml iletisimde kalarak bana
destek olan, 6gretmenim ve dostum degerli arpist Katharina Teufel'a ve bana

sevgisini, destedini her an hissettiren aileme ¢ok tesekkir ederim.

Bu tezi, bana kuguk yastan itibaren muzik sevgisini asilayan, muzige adanmis
bir hayati benimsememe vesile olan, sevgi dolu kalbiyle bana gu¢ veren, tez
calismalarim esnasinda vefat eden babam degerli udi bestekar ismet Kocabeyler'in

aziz anisina adiyorum.
MERVE KOCABEYLER

ISTANBUL, 2024
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GIRIS

Tarih boyunca farkl kiltirlerde ve sanatsal akimlarda yer alan arpin tarihsel
gelisimini ve teknik &zelliklerini anlamak, romantik dénemde yazilmis olan orkestra
eserlerindeki arp partilerinin gelisim surecini anlamlandirabilmek i¢in gerekli olan ilk

adimdir.

Bu tezin ilk béliminde incelenecek olan arpin tarihsel gelisimi, Misir ve
Mezopotamya gibi eski medeniyetlerde baglayan ve bu medeniyetlerden Avrupa’ya
kadar uzanan uzun bir slreci kapsamaktadir. Gelisim slreci boyunca farkh
cografyalarda ortaya ¢ikan arp turleriyle birlikte hem teknik agidan hem de mizikal
ifade agisindan énemli gelismeler kaydedilmistir. Ozellikle arpin kromatik degisimler
yapabilmesini sadlayan pedal sisteminin icadiyla, romantik dénemde arpin orkestra
icindeki rolu ve teknik imkanlari dnemli él¢lide geniglemistir. Pedal sisteminin icadiyla
birlikte daha gok besteci arpin benzersiz tinisini ve genis icra kapasitesini kegfetmistir.
Bu ilginin ardindan ortaya ¢ikan, teknik acidan icra edilmeleri oldukga zor ve problemili
olan arp partileri ise, arpistlerin ortak sikintisi haline gelmigtir. Alman arpist Albert

Zabel bu konuda gunlari soylemistir:

“Besteciler, arp ile bir orkestra galgisi olarak o kadar ¢ok ilgilenmislerdir ki,
neredeyse arpin yer almadigi bir orkestra eseri bulunmamaktadir. Bununla birlikte

hakli olarak arpistlerin dilegi, bestecilerin arpin yapisini daha iyi tanimalaridir.”

Bu tezin ikinci bélimunde arp partilerinde siklikla karsilagilan teknik sorunlar
incelenmis ve bestecilere arp partisi iceren eserlerinin icra edildigi esnada duymak
istedikleri mizikal sonuglara ulasmalari igin birtakim ¢éziimler sunmak hedeflenmisgtir.
Birgok besteci arp igin yazdigi partileri birer piyano partisiymis gibi degerlendirerek,
bu partilerin arpistler tarafindan kolaylikla galinabileceklerini disunmustir. Bu yanhs

bakis agisi, besteciler tarafindan icra edilmesi neredeyse imkéansiz olan arp partileri

" Albert Zabel, Ein Wort an die Herren Komponisten liber die praktische Verwendung
der Harfe im Orchester, Zimmerman, Leipzig, 1894, s. 5



yazilmasina sebep olmustur ve tarih boyunca arpistleri orkestra eserlerindeki arp
partileri Gzerinde birtakim dizenlemeler yapmaya zorlamistir. Her arpistin kisisel
tercihleri dogrultusunda degiskenlik gdsterebilen bu dizenlemeler, icra esnasinda
cogunlukla besteciler veya orkestra sefleri tarafindan bile fark edilmezler. Ancak icrasi
imkansiz bir partiyi, rahatlikla icra edilebilecek duruma donusgtiren bu duzenlemeler,

arpistlerin aldigi kritik birtakim kararlar sonucunda ortaya konulmaktadir.

Tezin son boéluminde ise, romantik dénemdeki en &nemli orkestra
eserlerinden secilmis bulunan arp partilerinde goérilen teknik sorunlara ve yine ayni
partilerde dikkati ¢ceken basarili yazim tekniklerine deginilmistir. Bu boélimde,
bestecilere isik tutmasi agisindan, arpistler tarafindan rahatga seslendirilebilecek
nitelikte arp partisi 6rneklerinin de belirtiimesine ve bu partilerin kolaylikla icra
edilebilecek olmalarinin altinda yatan sebeplerin agiklanmasina énem verilmigtir.
Arpistlere teknik agidan sorun yaratan partilerde arpistlerin tercih ettigi dizenlemelere
ve farkh ¢6zim Onerilerine de yer verilen bu galigsmanin, arp partisi yazmak isteyen
besteciler icin, orkestra icerisinde arp partileriyle ilgili ¢6zim veya yorum Onerisi
sunmak isteyen orkestra sefleri igin ve farkli icra alternatifleri arayan arpistler icin bir

kilavuz niteligi tagiyacagi dusunulmektedir.



BIRINCi BOLUM

ARPIN ROMANTIK DONEM ORKESTRASINA UZANAN
GELISIiM SURECI

1.1.  Tarihteki ilk Arp Ornekleri

insanlik tarihinin en eski galgilarindan biri olan arpin kékeni, M. O. 4000
yillarina dayanmaktadir.? Arpin atasi olan lirin ilk érneklerine Antik Misir, Antik Yunan
ve Mezopotamya'ya ait arkeolojik buluntularda rastlanmistir.® Lirler, ilk zamanlarda
kaplumbaga kabugu ve sigir derisinden, ilerleyen zamanlarda ise tahta bir govde
Uzerine gerilmis tellerle yapilan enstriimanlardi.* Lirler, tapinak miziginde ve
torenlerde sikga kullaniliyordu. Duvar ¢izimlerinden ve farkli boyutlardaki
kalintilardan, lirlerin ve arplarin bu uygarliklarda ¢ok popduler olduklari, adeta dénemin
semboli haline geldikleri anlagiimaktadir. Bu sembol, ileriki ¢caglarda bir¢ok sanatgiya
ilham kaynagi olmustur. Ornegin 19. yizyihn ikinci yarisinda Verdi'nin®, Aida®

operasindaki tapinak sahnesinde Antik Misir arplari goriilmektedir.”

Antik Yunan'da kullanilan calgilarin  mitolojik tanrilarla iligkili oldugu
bilinmektedir.® Yunan mitolojisinde lir, tanri Apollon’un calgisi olarak kabul edilir ve
siklikla siirsel ezgiler esliginde galinir.? Ayrica, sair Orpheus’un'™ da bir lir icracisi

olduguna inanilir. Lir ve onun akrabasi olarak bilinen kithara'”nin ilk 6rneklerinde 5

2 Roslyn Rensch, Harps & Harpists, Revised Edition, Bloomington, Indiana University
Press, 2007, s. 3

3Ae.,s. 45

4 [rkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik Miizik Sézliigii, istanbul, Pan Yayincilik,
2003, s. 324

5 Giuseppe Verdi: d.1813 — 6.1901, Italyan opera bestecisi.

6 Aida: Giuseppe Verdi'nin bestelemis oldugu dért perdelik opera. ilk seslendirilisi 187 1'de
Misirda yapilmigtir.

" Rensch, a.g.e, s. 9

8 {lke Boran, Kivilcim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda: Gok Sesli Bati Miizigi,
istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2007, s. 12

°Ae.,s. 12-13

9 Orpheus: Antik Yunan mitolojisinde miizisyen ve sair.

" Kithara: Antik Yunan ve Roma kiiltirlerinde kullanilan telli galgi.



ya da 8 adet tel oldugu bilinmektedir.’> M. O. 2800 yillarina ait oldugu diistinilen bir
tabletteki lir giziminde 3 adet tel ve M. O. 2600 — 2350 yillarina ait oldugu digiinilen

restore edilmis bir lir 6rneginde 11 adet tel gérilmektedir.™

ilk Cag'da insanlarin ve ruhlarin enstriimani olarak nitelendirilen lirler ve
arplar, Orta Cag’da bir sair galgisi olarak aniimaya baglanmistir.' Yunan uygarliginda
Apollon’u temsil eden lir, Avrupa’ya ulagmasiyla birlikte, gezgin sairlerin vazgecilmez

calgisi haline gelmistir.'

Arpin deniz yoluyla énce irlanda’ya, oradan da Avrupa’ya ulastiyi ya da
Mezopotamya Uzerinden Avrupa’ya yayilmis oldugu dastintlmektedir. Arp, bu sayede
Orta Cag’da Avrupa muziginde énemli bir yere sahip olmustur. 11. ve 13. yuzyillar
arasinda, Ozellikle Fransa’'nin glineydogusunda bulunan Provence bdlgesinde aktif
olan ve sarki sdyleyen trubadurlar'® yani gezgin asiklar, ispanya’nin agk siiri
akimindan etkilenerek sarkilarina arp ile eslik etmeye baglamiglardir.’ Trubadurlarin
siklikla sévalyelerin ve soylularin saraylarinda performans sergilemeleri, prestijli bir
enstruman olarak kabul edilen arpi se¢cmelerinde rol oynamistir. Ayrica, arpin tinisi
da trubadurlarin duygusal ve lirik hikayelerine uyum saglamistir. Arp esliginde sarki
sOyleme gelenegdi sayesinde arpin taninirhdr ve farkh cografyalara ulagmasi da hiz
kazanmistir. Bu sureg icerisinde arpin teknik kapasitesi degisime ugramistir ve

oldukca gelismigtir.

1.1.1. ingiliz Adalari ve Avrupa’da Kullanilan Arp Tiirleri

Kuzey ve Bati Avrupa’ya olan yolculugu suresince tg¢gen formunu koruyan
arpin, boyutunun degiskenlik gésterdigi ve detayli sanatsal islemelerle suslendigi

gérilmektedir. 13. yiizyila ait parsémenlerde® Kral David, ses tahtasi ve 25 teli olan

2 Boran, Senirkmez, a.g.e., s. 13

3 Rensch, a.g.e, s. 3-5

4 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Cilt, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2005,
s.102

'S Boran, Senirkmez, a.g.e., s. 12

6 Trubadur: Fr. Troubadour, 11. ve 13. yizyillar arasinda Fransa’da ortaya ¢ikan, gezgin
sair muzisyenler.

7 Boran, Seniirkmez, a.g.e., s. 22

'8 Oscott Psalter, London, British Library, MS. Add. 50000, folio 15V



bir arp calmaktadir.® Artik arp, Kelt miiziginde kullanilan galgilardan biri haline
gelmigtir ve geleneksel bir Keltik ¢algi olarak gérilmeye baslanmistir. Kelt muzigi, 12.
ylizyillin sonlarinda irlanda, Britanya, Galler ve iskogya halklari arasinda popiilerlik
kazanan, genellikle halk sarkilari, hikayeler ve gelenekleri yansitan muazik turanun bir
ifadesi olmustur.?® Déneme ait parsémenlerde oldugu kadar, mitolojik yazilardaki

referanslar da arpin Keltler igin dnemli bir rol oynadi§ini kanitlamaktadir.?'

ingiliz adalarinda sik rastlanan, 15. yiizyil ve dncesine ait oldugu disinilen
ug tip arp vardir: Brian Boru Harp, Queen Mary Harp ve Lamont Harp. Bu arplarin
orijinal tellerinin materyali metaldir. Asagida gorselleri?® yer alan Brian Boru ve Queen

Mary arplarinda 29 veya 30 adet, Lamont arpinda ise 32 adet tel gériilmektedir.?

Sekil 1.1: The Brian Boru Harp (Courtesy The Board of Trinity College, Dublin)

'® Rensch, a.g.e., s. 53

20 Eric Falc’her-Poyroux, Celtic music (entry in Music around the World A Global
Encyclopedia), December 2020, (Cevrimigi) www.researchgate.net/publication/350055337,
s. 1,10 Ocak 2024

2TAe., s.2

22 Rensch, a.g.e., s. 98

2 Ae.,s. 98



http://www.researchgate.net/publication/350055337

Sekil 1.3: The Lamont Harp (The Trustees of the National Museums of Scotland)

Ses kutusunun genisligiyle dikkat geken bu arplari Avrupa’daki arplardan
ayiran en o6nemli yapisal farklilik, ses kutusunun, saglam bir ahsap pargasindan

oyulmus ayri bir panelden olugmasidir.?*

% A.e., s. 99



1.1.2. Avrupa’daki Arplar

Avrupa’daki arplar, ingiliz adalarindaki arplara kiyasla daha kirilgan yapidadir.
Rensch’e gore bu arplar, Gotik ve Ronesans sanatinda tasvir edilen melekler veya
zarif hanimefendiler ve beyefendiler tarafindan tutulan veya c¢alinan arplara
benzemektedirler.?® Gotik dénem arplari oldukga zarif ve ince bir tasarima sahiptir.
Cogunlukla ahsap, kemik ya da boynuz gibi malzemelerden yapilmistir. Telleri ise

genellikle hayvan bagirsagindan yapiimistir.

Asagidaki gérselde®® yer alan, giuniimiizde Nirnberg'deki Alman Ulusal
Miizesi’'nde?” sergilenmekte olan arp, gotik arpin ézelliklerini oldukga net bir sekilde

yansitmaktadir.?®

Sekil 1.4: Kuzey Avrupa Gotik Arpi

2 Ae.,s. 101
% A.e., s. 102
27 Germanisches Nationalmuseum, Nilrnberg
28 A.e., s. 101



15. ylzyill Avrupa’sina ait olan bu enstriiman, diz ve yiksek bir gévdeye sahip
olmasiyla dikkat gekmektedir ve ingiliz arplarinda bulunan genis ses tahtasi 6zelligini
tasimamaktadir. Bu arp Ingiliz arplariyla kiyaslandiginda éne gikan bir diger 6zellik
ise, tellerinin birbirine oldukga yakin konumlandiriimig oldugudur. X-ray isini ile
incelendiginde, bu arpin ses kutusunun bastan sona eglesen iki pargadan olustugu
gérilmustir.?

Tellerin birbirine daha yakin konumlandirilmasinin ilk 6rneklerinden olan gotik
arpin ardindan ortaya ¢ikan diger arp cesitlerinde de, yakin tel mesafesi detayi

gbzlemlenmektedir.

1.1.3. Cift Sira Telli Arp

Barok déneme gelindiginde arp, basso continuo® uygulamasinda bas
calgilardan biri olarak kullaniimistir. Bazen de klavsen, org, lavta, viyolonsel gibi
surekli bas partisi ¢calan basso continuo ¢algilara ek olarak, melodileri stsleme

calgisi niteliginde ve solo g¢algi olarak da kullaniimigtir.

Bu dénemin miiziginde italyan egilimlerin etkisiyle, solo ve calgisal oda
mizigine, vokal mizikle esit derecede 6nem verilmistir3' Klavsen® ve yayl
calgilardaki gelisimlerle birlikte sonat,®® siiit,®* senfoni,® partita®® gibi mizik formlari
ortaya ¢ikmistir.®” Toccata®® ve preliid®® gibi, miizisyenlere solo calgilar ile dogaglama

yapma imkani taniyan tirler 5nem kazanmigtir.*® Her ne kadar galgi miizigine verilen

2 Ae.,s. 101

30 Basso continuo: Surekli bas. Barok donemde yaygin olarak kullanilan performans
uygulamasi. Bir ¢algi grubunda bulunan bir ya da iki ¢alginin surekli bas partisi calmasi
gelenegi.

31 Boran, Senirkmez, a.g.e., s. 81-82

32 Klavsen: Ozellikle barok dénemde kullanilan tuslu, telli calg.

33 Sonat: Bir veya iki galgiyla calinmak igin yazilmis olan, (i¢ veya dort boliimden olugan
muzik eseri.

34 Suit: Belirli bir ton iginde yazilmis olan bir dizi galgisal parga.

3% Senfoni: Genel olarak (¢ veya dort béllimden olugan orkestra eseri.

% Partita: Siiitin italyanca adi.

3 Ae., s. 107

38 Toccata: Tuslu galgilar igin serbest formda yazilmis olan, teknik agidan zorlayici pasajlar
iceren, legato (bagli) pasajlar igermeyen muizik eseri.

39 Prellid: Serbest formda yazilmis olan giris mizigi.

0 Ae.,s. 83



onemle birlikte orkestra muizidi gelisse de, arpin orkestradaki énemi ayni hizda
artmamistir. Bunun en 6nemli sebebi arpin teknik agidan yeterince gelismemis
olmasidir. Yarim ton degisimleri arp i¢in biyUk bir sorun teskil etmistir. Bu sorunu

¢bzmek icin, enstriman yapimcilar gesitli girisimlerde bulunmuslardir.

italya basta olmak Ulzere, Avrupa genelinde &rneklerine rastlanan arpa
doppia*' yani ¢ift sira telli arp, bunlardan biri olmustur. Tellerin cift sira olarak dizildigi
bu enstriman, donemin yenilikgi mizigine daha iyi uyum saglamistir. Disonanslarin
yani dersiz sayilan araliklarin 6zgurce kullaniimalari ile ortaya konulan yenilik,
muzikte modulasyonlarin  ve kromatizmin kullanimlarinin  yayginlagmalarini
saglamistir.*? Cift sira telli arpin ses tahtasina merkezlenen tel siralarindan biri
diyatonik notalari, paralelindeki tel sirasi ise kromatik notalari icermigtir. Bdylece

dénem maziginin artan kromatik degisim ihtiyaci karsilanmistir.

Glinumiizde italyanin  Modena sehrindeki Galleria Estense’de®
sergilenmekte olan “Arpa Estense”, cift sira telli arpin ilk érneklerindendir. Yuzyillar
boyunca hayatta kalan en eski ¢ift sira telli arp, akgaagag ile armut agacindan
yapilmis yenilikgi bir enstrimandir ve 58 telli gift sirasi ile 4 oktavlik diyatonik sese ve
21 adet kromatik sese ulagsmay! mimkin kilmistir.* Bu enstriiman, Alfonso Il d’Este*®
tarafindan, oda orkestrasinin arpisti Laura Peperara® igin siparis edilmistir.*’” Diik
Alfonso’nun 1581'de Roma’da yaptirdigi bu arp, “Estes Harp” ya da “L’Arpa di

»48

Laura™® olarak adlandiriimistir.

17. ylizyila gegerken Claudio Monteverdi*® orkestrasinda yer alan tim galgilari
ayri ayri 6ne cikaran partiler yazarak orkestra muziginin dnem kazanmasini

saglamigtir.®

41ing.: Double Harp

2 Ae.,s. 83

43 d’Este ailesinin koleksiyonunu merkez alan sanat galerisi.

44 Bilgiye asa@idaki internet sitesinden ulasiimistir. Erigsim: 23.02.2023
www.movio.beniculturali.ittame/amuses_archiviomusicalemultimedialeestense/en/179/galleri
a-estense

45 Alfonso Il d’Este: d.1533 — 6.1597, italyan soylu diplomat, Ferrara Duka.
46 | aura Peperara: d.1563 — 6.1600, Italyan arpist, sarkici, dansgi.

47 Rensch, a.g.e., s.108

48 ’Arpa di Laura: Laura’nin Arpi

49 Claudio Monteverdi: d.1567 — 6.1643, italyan opera bestecisi ve sarkici.
50 Boran, Senlrkmez, a.g.e., s. 94-95



Arp orkestrada ilk kez Monteverdi’nin 1607 yilinda besteledigi Orfeo®' adli
operasinda kullanilmigtir.® ik defa orkestraya giren arp cesidi ise, kromatik
kapasitesiyle donemin en gelismis enstrimani olan arpa doppia olmustur. Eserde

arp, basso continuo calgilarla bir arada kullaniimistir.
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51 Orfeo: Claudio Monteverdi’'nin 1607 yilinda besteledigi, bir prolog ve 5 perdeden olugan
lirik operasi. Barok dénemde yazilmig en eski operalardan biridir.
%2 Say, a.g.e., s. 103

10



i

SSSE = AR 11

L
Ql
Qll
Qll
Q

L

L e

S— e

Sekil 1.5: Monteverdi — Orfeo Operasi, Arp Partisi

Barok ddonemdeki opera muziklerinde sadece yayll calgilar ve basso
continuo calgilar surekli olarak kullaniimaktayken, korno, trompet, davul gibi ¢algilar
av ve savas sahnelerini canlandirmak icin kullanilmistir.®® Monteverdi'nin
orkestrasinda ise bu galgilar orkestranin ayrilmaz birer pargasi haline gelmistir ve yeni
bir orkestra olusumu ortaya koyulmustur.®® Armoniyi giliclendirmek adina zaman
zaman birbiriyle uyumlu olmayan akorlari kasith olarak bir arada kullanan Monteverdi,

ilk bly(k orkestrayi kuran besteci olarak miizik tarihinde yerini almistir.>®

Asagidaki gorseldeki® enstrimanin 17. veya 18. yizyila ait oldugu
dustnulmektedir. Bu arp, bir sirada 32 adet teli, dier sirada ise 29 adet teli bulunan,
siralarin birbirine gok yakin olacak bir sekilde dizayn edildigi bir gift sira telli arp
drnegidir.%” Bu arpin gdvdesinde telleri tutmak igin kdpriiler mevcuttur. Arpin telleri,

piyanoya benzer bir sekilde, ikili ve Gg¢li olarak gruplandiriimiglardir.

53 Boran, Senlrkmez, a.g.e., s. 95
5 A.e.,s.95

55 Ahmet Say, Mizik Ansiklopedisi, 2. Cilt, Ankara, Mizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2005, s.
498

6 Rensch, a.g.e., s. 109
57 A.e., s. 108
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Sekil 1.6: Arpa Doppia (Courtesy Lachmann Collection, University of California Los Angeles)

Handel'in®® orkestrasyona yaklagimiyla birlikte galgilarin farkli tinilari net bir
sekilde ortaya gikarlmistir.®® Volbach'in® “Handel’'in Orkestrasina Genel Bakig™®" adli
eserinde, arpi; klavsen, org, theorbo® ve lavtanin da dahil oldugu “armoni icrasindan

sorumlu” galgilar sinifinda konumlandirdigi gériilmektedir.®

%8 Georg Friedrich Handel: d.1685 — 6.1759, Alman asill besteci, kilise orgcusu.

% Fritz Volbach, Das moderne Orchester in seiner Entwicklung, Leipzig, Teubner, 1910,
s. 22

80 Fritz Volbach: d.1861 — 6.1940, Alman orkestra sefi, besteci ve miizikolog.

61 Eserin orijinal adi: Ubersicht des Orchesters Handels

62 Theorbo: Lavta ailesine ait, uzatilmis boyunlu, telli galg.

83 VVolbach, a.g.e., s. 32-33
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1.1.4. Ug Sira Telli Arp

Triple harp, 17. ylzyilda Galler'de ortaya ¢ikan, Ug tel sirasina sahip olan bir
diger arp cesididir. Bu arpin iki dis sira telleri diyatonik olarak akortlanirken, ortadaki
sira kromatik olarak akortlanir. italya'da da yaygin olarak kullanildi§i bilinen bu
enstriimanlardan giiniimiize ulaganlarin sayisi oldukga azdir. Ug tel sirasi ve gok
fazla sayida telin geriliminden olusan basinci kaldirabilecek bir enstrimanin
yapiminda en dnemli detayin gi¢ olmasi ve arplarin birgogunun bu gereksinimi

karsilayamamasi, enstrimanlarin émriiniin kisa olmasiyla sonuglanmistir.®*

Asagidaki fotografta® bir drnegi gorilen, David Evans tarafindan 1736'da
yapilmig olan U¢ sira telli arp, genis ses tahtasi ve glgli rezonans kapasitesi ile
dénem enstrimanlari arasindan siyrilmistir. Sag el tel sirasindaki 34 adet ve sol el tel
sirasindaki 25 adet diyatonik akortlu tele ek olarak; orta sirada 29 adet kromatik

akortlu teli vardir.®®

Sekil 1.7: Ug Sira Telli Arp (Victoria and Albert Museum)

64 Rensch, a.g.e., s. 111
85 A.e., s. 112
66 A.e., s. 113
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Muzikte kromatiklere daha fazla yer verilmesi, U¢ sira telli arpin
yayginlasmasini saglamistir. Handel, Si bemol Majér tonundaki 6 No.lu Op.4 meshur
Arp Kongertosu'nu 1736 yilinda bu arp cesidi i¢in bestelemigtir. Enstrimanin tel
sayisindaki artig, bestecinin eseri daha genis bir ses araligi i¢in bestelemesine imkan

tanimigtir.

1

N

N

=

Sekil 1.8: Handel — Si bemol Major Arp Kongertosu’'nun Ses Araligi

Erken klasik doneme gelindiginde ise, bir orkestra enstrUmani olarak arpa
duyulan ilgi azalmistir ve besteciler klasik donemin sade ideolojisini benimseyerek
Barok dénemde 6ne gikan abartili miizikal yaklagimlardan uzaklagmistir.%” Oysa ki
arpin dogasi, Barok donemin surekli bas ve sisleme gibi geleneklerine takili kalmistir
ve Klasik donem aydinlanmasi ile uyumlu degildir. Klasik donemde benimsenen
orkestrasyon vurguyu bas partisinden ziyade; temaya kaydirmistir. Dolayisiyla bu

donemde orkestra icinde temayi en net duyuran enstrimanlara ilgi duyulmustur.

1.1.5. Kancali Arp

Arpta ton degisimleri yapildigi esnada yasanan sorunlar, arpin orkestradaki
yerini saglamlastirmasinin éniindeki en blyik engel olmustur ve bu sorun uzun bir
slire boyunca tam olarak ¢ozulememistir. Cift ve Ug¢ sira telli arplarin karmasik yapisi
arpistleri mutlu etmemistir. Farkli siralardaki teller galinirken, arpistler tarafindan farkl

parmak pozisyonlarina ihtiya¢ duyulmustur ve bunun sonucunda, arpistler ¢alma

67 Boran, Senlrkmez, a.g.e., s. 131
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tekniklerini yeniden tasarlamak zorunda kalmiglardir. Ustelik artan tel sayisi yiiziinden
tellerin akortlanmasi daha da zor bir hal almigtir. Enstriman yapimcilari, arpistlerin

yasadiklari bu sorunu gidermek konusundaki girisimlerine devam etmislerdir.

Glney Almanya’'da, Avusturya’da ve Bohemya’'da goriilen hook harp® yani
kancal arp, bu girisimlerden biri olmustur. Kancali arp, 17. ylzyilin ikinci yarisinda
Avusturya’da bulunan Tirol'de gelistiriimistir.%® Bu arp gesidi, diyatonik akortlu tellerin
ucuna takilan kancalar vasitasiyla telin kisaltiimasi suretiyle sesin yarim ton kadar
inceltiimesi prensibine dayali olarak galismaktadir. Boylece tarihte ilk defa bir tel
uzerinden iki farkli nota elde edilebilmistir. Metal kancalar, tek sira telli arpin boynunun
sol tarafina yerlestiriimistir.”® Bu arp ile bir eseri icra ederken arpistin yarim ton

degisimi gereken her seferde kancayi eliyle gevirmesi gerekmistir.

Asagidaki gorselde’" yer alan kancali arp’?, Martin Eggert tarafindan yapilmig
bir erken 18. ylzyil 6rnegidir. Orijinalinde 36 teli, blyulk ihtimalle 11 kancasi olan ve
ginimuze 9 kancas! ulasan arp; doértgen egimli ses kutusu ve 163 cm’lik asiri
yiiksekligiyle dikkat cekmektedir.”® Déneme ait diger kancali arplarin yiiksekliginin
130 cm ile 140 cm arasinda degistigi ve 20 civarinda kancasi bulundugu

bilinmektedir.”*

8 [ngilizcedeki diger ismi: Hooked Harp.

% Rensch, a.g.e., s. 113

O Ae.,s. 113

" Ae.,s. 113

2 The Metropolitan Museum of Art, The Crosby Brown Collection of Musical Instruments
B Ae.,s. 114

“Ae.,s. 114
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Sekil 1.9: Martin Eggert Yapimi Kancali Arp

Kromatizmin karmasik hale gelmesiyle birlikte arpistler telleri ¢almaktan
ziyade, kancalari gevirmekle ugrasir hale gelmislerdir. Kanca ile mesgul olan arpistin
sol eli telleri gekemedigi igin arp partisi zayif duyulmustur. Ancak yine de arp ara sira

orkestra partilerinde kendine yer bulmustur.

Bundaki en buytik etken, bestecilerin arp1 hep 6zel ve mistik bir sembol olarak
gormeleri ve eserlerinde olaganustlu durumlari ifade etmek igin genelde arp partisi
yazmayi tercih etmeleridir. Klasik besteciler, arpi genellikle antik mitolojiyle
bagdastirarak kullanmiglardir. Ornegin; Christoph Willibald Gluck, Ferdinando

Gasparo Bertoni, Johann Gottlieb Naumann ve Joseph Haydn gibi besteciler mitolojik
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temall orkestra eserlerinde virti6zite gerektiren, 6nemli arp partilerine yer

vermiglerdir.”

1.1.6. Kromatik Arp

Kancal arplarin gelisimini, 19. ylzyilda pedall arpin icadi takip etse de, bazi
enstriman yapimcilari pedalsiz arplar Uretmeye devam etmislerdir. Bir sonraki
bdlimde pedalli arpin icadini incelemeden 6nce; Fransa’da Uretilmis yeni bir pedalsiz

arp érnegi olan kromatik arptan bahsetmek gerekir.

1840’larda Fransiz piyano yapimcisi Jean-Henri Pape’in yeniden bir gift sira
telli arp tasarlama fikrini iceren rapor, Pleyel & Wolff sirketinin ilgisini gekmistir ve

kromatik arp projesi The Pleyel Harp ismiyle ilk defa 1897°de hayat bulmustur.”

ilk bakista bir X seklini andiran bu arp, birbirinin iginden capraz olarak gegen
iki tel sirasindan olusmaktadir. Bu arpin beyaz telleri piyanonun beyaz tuglari gibi
siralanmistir, koyu renkli telleri ise yine piyanonun siyah tuslari gibi pentatonik gam

dizisini olusturmaktadir.””

Asagidaki fotografta gorilen, Henry Greenway tarafindan tasarlanan kromatik
arp’®, 19. ylizyilin sonlarinda Paris’teki Pleyel & Wolff sirketi tarafindan uretilen gapraz
telli modelin abartili bir versiyonudur; sttunlar birbirine olduk¢a uzak tasarlanmistir ve
Uzerindeki iglemelerle birlikte ihtisamli bir gobrintiye ulasan bu arp, orkestra
repertuvarinda pedal eklemeden giderek artan kromatik muzigi ele almanin bir yolu

olarak gériilmustir.”

5 Hans Joachim Zingel, Die Einfithrung der Harfe in das romantische Orchester,

Musikforschung, 1949, s. 195

8 Rensch, a.g.e., s. 114

TAe.,s. 114

8 The Metropolitan Museum of Art, The Crosby Brown Collection of Musical Instruments

® Bilgiye agagidaki internet sitesinden ulagilmistir. Erisim: 24.02.3023
www.metmuseum.org/art/collection/search/501801
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Sekil 1.10: Henry Greenway Yapimi Kromatik Arp

Kromatik arp ilk basta orkestra partilerine pedal eklemeden kromatik mizik
calmaylr mamkin kilmis gibi gorinse de, bu arpin orkestrada kalici olarak bir yer
edinmesi neredeyse imkansiz olmustur. iki ayri situn, enstriimani calmayi
zorlastirmistir. Ustelik orkestrada arpin en karakteristik efektlerinden biri olan
glissando’nun yapilabilmesi, sadece beyaz tellerin akortlu oldugu Do Majér gaminda
veya koyu tellerin akortlu oldugu pentatonik gamlarda miimkiin olmustur.®® Bu durum,

Romantik dénem bestecilerini pedalli arp kullanmaya tesvik etmistir.

80 Rensch, a.g.e., s. 115
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1.2.  Arpin Romantik Orkestrada Yer Almasini Saglayan Pedal

Sisteminin icadi

Pedalli arp képri burgular, armonik kurve, akort burgulari, metal zemin,
donen diskler, kolon, teller, tellerin girdigi delikler, ses panosu, govde, taban, ayaklar
ve pedallar gibi bilesenlerden olusur. Pedalli arpin galisma sistemini anlamak igin
dncelikle arpin yapisini olusturan bu bilesenlerinin belirtildigi asagidaki sekli®’
incelemek faydali olacaktir.

D
| e
\\\ W

||\|\

.‘ |

1

1. Koprii burgulan; 2. Tel kolfu ya da armonik kurve;
3. Akord burgular; 4. Metal zemin; 5. Donen diskler;
6. Pedal yollarim igeren kolon;
7. Teller; 8. Tellerin girdigi kiigiik delikler; 9. Ses panosu;
10. Govde; 11. Kaide, ya da taban; 12. Ayaklar, 13. Pedallar.

Sekil 1.11: Pedalli Arpin Bélimleri

81 Say, Mizik Ansiklopedisi, 1. Cilt, s. 102
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1.2.1. Tek Kademeli Pedalli Arp

Pedal sisteminin icadi, arpin teknik gelisiminde ve bir orkestra enstrimani
haline gelmesinde dnemli bir déonim noktasi olmustur. Bestecilerin ve arpistlerin
muzikteki ilerlemeyle birlikte artan teknik ihtiyaclarini karsilamak igin en buyuik adimi
atan Alman mizik aleti yapimcisi Jakob Hochbrucker®, 1720’ler éncesinde tek
kademeli pedalli arpi icat ederek, bu enstrumanin gelecegini yeniden sekillendirmigtir.

Klasik dénemin arp miizigi, tek kademeli pedalli arp igin yazilmigtir.®

Hochbrucker’in icadi, do, re, fa, sol ve si tellerine bagl olan kancalari, arpin
kolonundan gegen bir gubuk mekanizmasi araciligiyla arpin taban kisminda yer alan
bes pedala baglamistir.®* Boylece pedal sistemi arpistlerin daha énce bir eliyle
degistirmek zorunda kaldigi kancalarin veya karmasik tel siralarinin (bkz. iki sira telli
arp, Ug sira telli arp, kromatik arp) yerini hizla almig, gerekli ses degisikliklerinin tek
bir ayak hareketiyle yapilabilmelerine olanak saglamistir. Pedala basildiginda
kancalarin tel Uzerinde olusturduklari yarim seslik gerilim, asagidaki sekilde®

g6rilmektedir.

o)
w2 —
all (B
el |
— | |

Sekil. 1.12: Kanca Mekanizmasi

82 Jakob Hochbrucker: d.1673 — 6.1763

8 Hans Joachim Zingel, Harp Music in the Nineteenth Century, Ceviren & Editor: Mark
Palkovic, Bloomington, Indiana University Press, 1992, s. 3

84 Rensch, a.g.e., s. 127

8% A.e., s. 129
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Kanca mekanizmasinin sesi tizlestirmek igin ¢evrilen kancanin teli normal
konumundan ¢ikararak farkli bir mesafeye itmesine sebep olmasi arpistler igin bir
dezavantaj olugsturmustur. Tellerin birbirine esit mesafede bulunmamalari, esit galma,

artiktlasyon ve ajilite gibi konularda sorunlara yol agmistir.

Arpin telleri Fa Major tonunda akortlandiginda, si bemol notasini ve ardindan
sadece si pedalini indirerek ayni tel Uzerinde si notasini elde etmek mumkinken,
diger pedallari indirerek do diyez, re diyez, fa diyez ve sol diyez notalarini da notalara

ait ayni teller izerinde elde etmek mimkiin olmustur.®

Rensch’e gore, bu ¢6zim pek mikemmel olmasa da, en azindan arpistleri
farkli tonalitelerde eserleri art arda calarken telleri yeniden akort etmekten ve eser
icinde kromatik degisiklikler yaparken tek el ile galmak zorunda kalmaktan

kurtarmistir.’

Tek kademeli pedalli arpta tium pedallar Ust pozisyondayken tellerden
cikabilecek en pes ses, pedallar alt pozisyondayken ise tellerden ¢ikabilecek en tiz
ses elde edilmektedir.2® Asagidaki sekilde®® gériildiigi gibi, bir pedal hareketiyle elde

edilebilecek degisim sadece yarim sestir.

pedal

\
= b
—hOr’:ﬁ:

pedal notch

Sekil 1.13: Tek Kademeli Pedal Diyagrami (Pedal ve Pedal Centigi)

8 A.e., s. 127

87 A.e., s. 127

88 Zingel, Harp Music in the Nineteenth Century, s. 4
8 Rensch, a.g.e., s. 128
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Kisa sure icinde Avrupa’da yayginlasan ve teknik olarak gelismeye devam
eden Hochbrucker'in beg pedalli arpi, 1720’lere gelindiginde diyatonik gamin her
notasi igin bir pedal olacak sekilde, yedi pedalli haline ulagmistir.®® Arpin sol tarafinda
re, do ve si pedallarina, sag tarafinda ise mi, fa, sol ve la pedallarina yer verilmigtir.
Artik her tel Gzerinde kromatizm imkani ve muzikal ifadenin genislemesini saglayan
Hochbrucker arpi hizl bir sekilde Paris’e ihrag edilmistir.®’ Bu arpin Fransiz arpistler
tarafindan oldukga fazla ilgi gérmesiyle birlikte, Fransiz enstriman yapimcilari da tek
kademeli pedalli arp Uretmeye baslamiglardir. Bu isimlerin basinda Frangois Joseph
Naderman ve Georges Cousineau gelmektedir. Asagidaki fotografta® gorilen
Cousineau yapimi tek kademeli pedalli arpin, Fransa kraligesi ve ayni zamanda
tutkulu bir arpist olan Marie Antoinette iin yapildigi diisiinilmektedir.%

Sekil 1.14: Geg 18. Yuzyil Cousineau Yapimi Tek Kademeli Pedalli Arp

0 Ae.,s. 127

91 Zingel, Harp Music in the Nineteenth Century, s. 3
92 V&A Images Victoria and Albert Museum

% Rensch, a.g.e., s. 131
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Arpin tim pedallari Ust pozisyondayken higbir tel gerilmemektedir. Bu dogal
pozisyonda Mi bemol Major tonuna akortlanan tek kademeli pedalli arp, gerekli pedal

degisimleri yapildiginda sekiz majér ve bes mindr tonda galmayi mimkin kilmistir.%

Ornegin dogal halinde Mi bemol Majére akortlu arpin sadece la pedalini
indirerek Si bemol Majér tonu, la pedalina ek olarak mi pedalini da indirerek Fa Major
tonu elde edilmektedir. Si, mi ve la pedallari indirilerek Do major tonu elde edilirken,
istenilen her ek diyez icin yeni bir pedal indirilir. Diyez elde etmek icin indirilebilecek
pedallar ise, zaten natlrel ses elde etmek igin indirilmis olan si, mi ve la pedallari
disinda kalan re, do, fa ve sol pedallaridir. Dolayisiyla pedallari si, mi ve la diyez

iceren tonlara ayarlamak mamkin olmamistir.

Tek kademeli pedalli arpin giinimizde dénem enstriimanlariyla barok, klasik
ve erken romantik doneme ait muziklerin icra edildigi orkestralarda ve Giliney
Almanya, Kuzey italya, isvicre ve Avusturya’da halk mizigi icra edilen topluluklarda

geleneksel bir enstruman olarak kullanildigi géralmektedir.

Kanca mekanizmasi 1780’lere gelindiginde Fransiz piyano ve arp yapimcisi
Sébastien Erard® tarafindan gelistirilen catalli disk mekanizmasiyla yer degistirmistir.
Kancalarin yerine iki ucu bulunan c¢atalli diskleri yerlestirip, bu diskleri de pedal
cubuklarina bagh olan mekanizmaya baglayan Erard, bir pedala basildijinda diskin
dénmesini saglamistir.®® Disklerin ucunda bulunan catallar diiz bir tel yolunun
olusmasina izin vermistir ve bdylece kancalarin yarattigi tel mesafesindeki degisim

sorunu tamamen ortadan kalkmigtir.

Asagidaki gorselde® yer alan catalll disk mekanizmasi, glniimiizde

kullaniimakta olan cift kademeli pedalli arplarda da bulunan bir mekanizmadir.

% A.e.,s. 127
9%d.1752 - 8. 1831
% A.e., 148

7 A.e., 148
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Sekil 1.15: Tek Kademeli Pedalli Arpta Catalli Disk Mekanizmasi

1.2.2. Cift Kademeli Pedalli Arp

1811 yilinda Erard ¢ift kademeli pedal mekanizmasini icat etmistir ve 7 adet
pedalin her birine ikiser kademe hareket etme kapasitesi kazandirarak modern arp
yapiminin énciisii olmustur.® Bu gelisme arpin bir orkestra enstriimani olarak
onlndeki en buyldk engel olan, her kromatik notanin galinamamasi problemini, blyuk
Olclde ortadan kaldirmistir ve ginimuazde kullanilan haline ulagmasini saglamistir.
Muzigin ilerlemesindeki en buyuk atilimlardan biri olarak gorulen Erard arpi, Paris’te
blyluk o6vguller aldigi kadar, pahali ve temin edilmesinin zor olmasi sebebiyle
elestirilere maruz kalmistir.*® Arpist ve arp yapimcisi Naderman’in, Erard arpina pek
olumlu yaklagsmadigi bilinmektedir.'® Ginlimiizde baslangi¢ seviyesindeki ve orta
seviyedeki dgrencilerin gelisimine buyuk katkida bulunan ve egitmenler tarafindan
siklikla tercih edilen Frangois Joseph Naderman’in etltleri ve sonatlari, tek kademeli

pedalli arp kullanilarak bestelendiginden dolayi fazla modulasyon icermemektedir.

% Ahmet Say, Miizigin Kitabi, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2001, s. 192
% Zingel, Harp Music in the Nineteenth Century, s. 7
0 Ae.,s. 7
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Cift kademeli pedal sisteminde, teller yine tek kademeli pedalli arpta oldugu
gibi diyatonik sirayla dizilmislerdir ve pedallarin iki kademede hareket edebilmeleri
sonucunda Ug farkl pedal pozisyonu olusturulmak suretiyle her telden ug farkli nota

elde edilmigtir."”’

pedal

ol

pedal notch

Sekil 1.16: Cift Kademeli Pedal Diyagrami

Yukaridaki sekilde'® gériildiigi gibi, tek bir tele bagh olan pedal izerinde
bemol, natiirel ve diyez olmak Uizere (i¢ farkli nota elde edilmistir. Ornegin do teline
bagl bir pedal en Ust pozisyondayken bu telde do bemol, pedal orta pozisyondayken
ayni telde do natirel ve pedal en alt pozisyondayken yine ayni telde do diyez sesi
elde edilmigtir. TUm pedallar Ust pozisyondayken tim tellerden bemolli notalar elde
edilmektedir yani higbir pedali indirilmemis bir arp Do bemol Majér tonuna akortlanmis

olmaktadir.

Pedal kademesindeki artis, tek kademeli pedalli arpta kullanilan ¢atalli disk
mekanizmasinda da artis ihtiyacint dogurmusgtur. Erard, her tel icin Ust Uste
yerlestirilmis iki adet ¢atalli disk mekanizmasi kullanarak her teli iki kez kisaltabilmig

ve kisaltmanin sonucu olarak tizlestirebilmigtir.

101 Zingel, Harp Music in the Nineteenth Century, s. 5
92 Rensch, a.g.e., 148
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103 cift kademeli pedalll arpta kullanilan iki adet gatalli disk

Asagidaki sekilde
mekanizmasi ve sonug¢ olarak elde edilen UGg¢ farkli pozisyon goérilmektedir. Bu

pozisyonlar sirasiyla bemol, natirel ve diyez sesleri vermektedir.

Sekil 1.17: Cift Kademeli Pedalli Arpta Catalli Disk Mekanizmasi

Artik arp, piyano gibi tim major ve minor tonlarda calinabilen bir enstriman
haline gelmistir. Tel sayisinda yasanan artigla birlikte icra edilebilecek repertuvar da
genislemistir. italya’da goriilebilecek olan Victor Salvi Arp Koleksiyonu'nda bulunan
1806 yilina ait tek kademeli pedalli arp 41 adet tele, 1810 yapimi gift kademeli pedalli
arp 43 adet tele sahiptir."® Erard’in 47 adet teli olan arplar rettigi bilinmekle birlikte,
glinimuzin 6nde gelen arp yapim firmalari Lyon & Healy ve Salvi, Erard arpini
kirilgan yapisindan uzaklastirarak, daha saglam ve ses kutusunu asagiya dogru
genigleterek daha yuksek volimll bir enstriman haline getirmistir. Ses kapasitesi

artan enstrumanin orkestradaki yeri de 6nem kazanmistir.

93 Rensch, a.g.e., s. 149
94 Rensch, a.g.e., s. 149
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1.3. Romantik Donem Sonuna Kadar Arp Partisi iceren Orkestra

Eserlerinin Kronolojik Listesi

Tarihindeki olaganustu teknik gelisimlerle birlikte arp, hem aristokratlarin hem
de bestecilerin gbézde enstrimanlarindan biri haline gelmistir. Gluck 1762'de
besteledigi Orfeo ed Euridice adli operasinda tek kademeli pedalli arpi lir efekti
yaratmak igin kullanmistir.'® Mozart, arp igin besteledigi tek eser olan Do Majoér
tonundaki KV 299 No.lu Flit & Arp Kongertosu'nu, kompozisyon dersleri aldigi Duc
de Guines’in kizinin istegi Uzerine, 1778 yilinda bestelemistir ve bestecinin bu eseri
yazarken tek kademeli pedalli arpta tonaliteler arasinda geciste zorlandigi
bilinmektedir.'® Monteverdi'nin Orfeo operasindaki dnciiliguyle birlikte 17. ylzyilin
baglarinda italya’da opera orkestralarinda goriilmeye baglayan arp, romantik
donemde giderek orkestranin sabit bir parcasi haline gelmistir. Beethoven’in
orkestradaki tek arp kullanimi 1801’de besteledigi Prometheus’un Yaratiklari adh bale
muziginde goérdlmektedir. Enstrimanin teknik gelisiminde oldugu gibi, bu konuda da
Fransa 6ncu bir rol oynamistir. 1804’te Paris Operasi, Lesueur’iin Ossian, ou Les

Bardes operasi igin 12 arp saglamistir.’”’

Arpin  bir enstriman olarak gelisim sdrecini ve teknik kapasitesinin
geniglemesini tarihsel olarak inceledikten sonra, literatirde orkestra eserlerinde
gittikce yayginlastigi sonucuna ulasiimaktadir. 1720°’den sonra arpin pedalli
versiyonunun orkestralardaki kullaniminin yayginlagsmasi Beethoven

dénemindedir.'%®

Bu sure¢ hakkindaki verileri ortaya koyan kronolojik siralama asagidaki

109

listede™ yer almaktadir:

1607 Claudio Monteverdi, “Orfeo”

%% Rensch, a.g.e., s. 173

1% Zingel, Studien zur Geschichte des Harfenspiels in klassischer und romantischer
Zeit, Leipzig, Archiv fir Musikforschung, 1937, s. 456

107 Adam Carse, The Orchestra from Berlioz to Beethoven, New York, Broude Brothers,
1949, s. 45

108 Say, Mizik Ansiklopedisi, 1. Cilt, s. 102

199 Zingel, Neue Harfenlehre, Volume 3, Leipzig, Friedrich Hofmeister Musikverlag, 1961, s.
150-151
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1683

1685

ca.1700

1720

1724

1748

ca. 1750

1762

1770

1780

1783

1783

1787

1787

1793/94

1797

1800

1801

1801

1804

1806

1807

1807

Johann Schelle, “Kantate”

Johann Philipp Krieger, “Kantate”

Friedrich Wilhelm Zachow, “Kantate”

George Frideric Handel, “Esther”

George Frideric Handel, “Julius Caesar”

George Frideric Handel, “Alexander Balus”

Johann Ernst Eberlin, “Der verlorene Sohn”

Christoph Willibald Gluck, “Orfeo ed Euridice”
Christoph Willibald Gluck, “Paride ed Elena”

Friedrich Wilhelm Rust, “Colma”

André Ernest Modeste Grétry, “La Caravane du Caire”
Ferdinando Bertoni, “Orfeo”

Johann Gottlieb Naumann, “Orpheus og Eurydike”
Dmitry Stepanovich Bortniansky, “Le Fils Rival”
Joseph Haydn, “L’anima del filosofo, ossia Orfeo ed Euridice”
André Ernest Modeste Grétry, “Anakreon”

Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen, “Ossians Harfe”
Ludwig van Beethoven, “Die Geschopfe des Prometheus”
Johann Simon Mayr, “Ginevra di Scozia”
Jean-Francois Lesueur, “Ossian, ou les Bardes”
Etienne-Nicolas Méhul, “Uthal”

Etienne-Nicolas Méhul, “Joseph in Agypten”

Gaspare Spontini, “La Vestale”
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1808

ca. 1800

1816

1817

1819

1820

1820

1821

1822

1825

1826

1828

1829

1829

1830

1830

1830

1831

1831

1832

1833

1834

1835

Johann Simon Mayr, “I Cherusci”

Ferdinando Paér, “Achille”

Gioacchino Rossini, “Otello”

Charles-Simon Catel, “Wallace, ou le Ménestrel Ecossais”
Gaspare Spontini, “Olimpie”

Franz Schubert, “Die Zauberharfe”

Johann Simon Mayr, “Alfredo il Grande”
Franz Schubert, “Alfonso und Estrella”

Anton Reicha, “Sapho”

Francgois-Adrien Boiéldieu, “La dame blanche”
Gioacchino Rossini, “Le siege de Corinthe”
Louis Spohr, “Pietro von Albano”

Gioacchino Rossini, “Guillaume Tell”

Heinrich Marschner, “Der Templer und die Judin”
Louis Spohr, “Der Alchymist”

Bernhard Klein, “David”

Hector Berlioz, “Symphonie Fantastique”
Vincenzo Bellini, “Norma”

Giacomo Meyerbeer, “Robert le diable”
Gaetano Donizetti, “L’elisir d’amore”

Richard Wagner, “Die Feen”

Hector Berlioz, “Harold en ltalie”

Jacques Fromental Halévy, “La Juive”

29



1835

1835

1835

1836

1837

1838

1839

1841

1841

1841

1842

1843

1843

1845

1845

1846

1847

1849

1849

1850

1850

1852

Daniel-Frangois-Esprit Auber, “Le cheval de bronze”
Louis Spohr, “Des Heilands letzte Stunden”
Gaetano Donizetti, “Lucia di Lammermoor”
Giacomo Meyerbeer, “Les Huguenots”
Daniel-Frangois-Esprit Auber, “Le domino noir”
Hector Berlioz, “Benvenuto Cellini”

Franz Paul Lachner, “Alidia”

Jacques Fromental Halévy’nin “La Juive” eserinin Paris’te 6 arp

ile seslendiriligi

Franz Paul Lachner, “Catharina Cornaro”

Felix Mendelssohn-Bartholdy, “Antigone”

Richard Wagner, “Rienzi, der Letzte der Tribunen”
Robert Schumann, “Das Paradies und die Peri”
Gaetano Donizetti, “Don Pasquale”

Richard Wagner, “Tannhauser”

Franz Liszt, “Les Préludes”

Hector Berlioz, “La damnation de Faust”

Friedrich von Flotow, “Martha”

Giacomo Meyerbeer, “Le prophéte”

Carl Otto Ehrenfried Nicolai, “Die lustigen Weiber von Windsor”
Richard Wagner, “Lohengrin”

Robert Schumann, “Szenen aus Goethes Faust”

Robert Schumann, “Des Sangers Fluch”
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1852

1853

1854

1854

1855

1855

1856

1858

1859

1859

1860

1861

1862

1864

1864

1865

1865

1865

1866

1867

1867

1870

1871

Adolphe Adam, “Si j'étais roi”

Giuseppe Verdi, “Il trovatore”

Franz Liszt, “Orpheus”

Giacomo Meyerbeer, “L’étoile du nord”

Franz Liszt, “Eine Faust-Symphonie”

Giuseppe Verdi, “Les vépres siciliennes”

Richard Wagner, “Die Walkure”

Giuseppe Verdi, “Un Ballo in Maschera”

Richard Wagner, “Tristan und Isolde”
Charles-Frangois Gounod, “Margarethe (Faust)”
Johannes Brahms, “Vier Gesange fur Frauenchor”, op. 17
Richard Wagner, “Tannhauser”

Giuseppe Verdi, “La forza del destino”

Max Bruch, “Frithjof”

Franz Liszt, “Die Legende von der Heiligen Elisabeth”
Giacomo Meyerbeer, “L’Africaine”

Giuseppe Verdi, “Macbeth”

Karl Goldmark, “Sakuntala”

Ambroise Thomas, “Mignon”

Richard Wagner, “Die Meistersinger von Niurnberg”
Giuseppe Verdi, “Don Carlos”

Léo Delibes, “Coppélia”

Giuseppe Verdi, “Aida”
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1872

1874

1874

1875

1876

1876

1877

1877

1881

1881

1882

1883

1884

1887

1887

1888

1889

1889

1890

1890

1890

1892

1892

Georges Bizet, “L’Arlésienne Suite No.1”
Richard Wagner, “Gétterdammerung”
Modest Mussorgsky — “Boris Godunov”
Georges Bizet, “Carmen”

Edvard Grieg, “Peer Gynt Suite”

Pyotr llyich Tchaikovsky, “Swan Lake”
Pyotr llyich Tchaikovsky, “Eugene Onegin”
Camille Saint-Saéns, “Samson et Dalila”
Jacques Offenbach, “Les contes d’Hoffmann”
Johannes Brahms, “Nanie”

Richard Wagner, “Parsifal”

Emmanuel Chabrier, “Espana”

Jules Massenet, “Manon”

Giuseppe Verdi, “Othello”

Richard Strauf3, “Aus Italien”

César Franck, “Symphony in D minor”
Richard Strauf3, “Don Juan”

Aleksandr Borodin, “Prince Igor”

Richard Strau3, “Tod und Verklarung”

Pietro Mascagni, “Cavalleria Rusticana”

Pyotr llyich Tchaikovsky, “The Sleeping Beauty”

Pyotr llyich Tchaikovsky, “The Nutcracker Suite”

Ruggero Leoncavallo, “Pagliacci”
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1892

1892

1892

1893

1894

Giuseppe Verdi, “Falstaff”

Anton Bruckner, “Symphony No.8”

Claude Debussy, “Prélude a I'aprés-midi d’'un faune”

Giacomo Puccini, “Manon Lescaut”

Nikolai Rimsky-Korsakov, “Christmas Eve”
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IKINCIi BOLUM

ORKESTRA ESERLERININ ARP PARTILERINDEKI TEKNIK
SORUNLARIN INCELENMESI

Arpin yavas yavas her blyuk orkestranin standart enstrimantasyonunun bir
parcasi haline geldigi ve Ozellikle 19. yuzyilin ortalarindan itibaren buyuk
orkestralarda sabit bir yerinin oldugu goériilmektedir.'® Bu olumlu gelismeyle es
zamanl olarak, bestecilerin arp partisi yazarken dikkat etmeleri gereken birtakim
problemler ortaya c¢ikmistir. Bu dénemde bestecilerin arpa tam anlamiyla hakim
olmalari mimkun olmamistir glinki pedalli arp her yerde kolaylikla bulunmamaktadir.
Arp ile ezgi ve eslik partisinin galinabilmesi, sol ve fa anahtari kullaniimasi gibi
Ozellikler, bestecileri piyano yazim teknidi ile digsinmeye sevk etmistir. Yine de arp
partisi yazan besteciler bu partileri siklikla eseri icra edecek olan arpistle yakin ig birligi
icinde yazmiglardir. Albert Zabel, Alphonse Hasselmans, Robert Nicolas Charles
Bochsa gibi 6nde gelen arpistlerin bestecileri arp notasyonu konusunda

bilgilendirdikleri bilinmektedir.

Eski arplarin armonik imkansizliklari sebebiyle, bu arplar ile yalnizca basit
ezgiler ile akorlarin ¢alinmalari mimkdn olmustur ve besteciler arp igin virtidzite
gerektiren pasajlar yazmaktan kag¢inmiglardir. Tek kademeli pedalli arpin imkan
tanidigr yarim tonluk degisimler, hizli tempodaki kromatik degisim ihtiyaglarini
karsilayamamistir. Ancak, ¢ift pedalli arpin icadi ile bu durum tamamen degismistir.
Bu gelismis arp modeli sayesinde, romantik dénem bestecileri eserlerinde arp igin
fazla sayida ariza igeren tonalitelerde seslendiriimeleri mimkin olan ve orkestraya
degisik renkler ile efektler katan glissando'" teknigini iceren birtakim pasajlar
yazabilmislerdir. Besteciler eserlerinde duymak istedikleri arp efekti hakkinda bir fikre
sahip olsalar da, arpin teknik kapasitesi ve imkanlari konusunda yeterli seviyede bir
bilgiye sahip olmamalari nedeniyle arpistleri eserlerini iyi bir gekilde
seslendirememekle suglamislardir. Ornegin Berlioz anilarinda “Arpistlerin genelde

arp calamadigi Almanya...” diye yakinarak, Almanya’da kendisinin muzik agisindan

"0 Carse, a.g.e., s. 46
1 Glissando: Seslerin kaydirilarak hizlica duyurulmasi.
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beklentilerini karsilayacak nitelikte arp ve arpistleri bulmanin zorlugundan

bahsetmigtir.'"?

GCogu zaman bestecilerin arp partisi yazmig olmalari arpistleri sevindirse de,
arp partileri detayl olarak incelendiklerinde, bu partilerin ya kéti bir sekilde tinladiklar
ya da arp ile seslendirilemeyecek nitelikte olduklari gérulmustir. 1894’te arpist Albert
Zabel tarafindan yazilan “Besteci Beylere Arpin Orkestrada iglevsel Kullanimiyla ilgili
Bir S6z” ve 1898’de arpist Johannes Snoer tarafindan yazilan “Orkestra Enstrimani
Olarak Arp: Besteciler igin ipuclari ve Tavsiyeler’ adl kitaplar hem dénemin arp
partilerinde goérulen sorunlari yansitmaktadir, hem de arp partisi yazmak isteyen
bestecilere yol gdstermek amaciyla arpistler tarafindan kaleme alinmis olan;

gunumuzde bile bestecilere isik tutan eserlerdir.

2.1. Kromatizm ve Pedal Kombinasyonlari

Romantik donem muziginin getirdigi en dnemli yenilikler arasinda kromatizm
kullanimindaki cesaret ve bunun sonucu olarak tonal armoni diginda kalan akorlar yer
almaktadir.”™ Bestecilerin, eserlerinde kendi benliklerine ait renklerin yer almasini
arzu ettigi Romantizm Cagi’nda, cesaretle kullandiklari kromatizmin kelime kokunin
de Yunanca ‘“renkli” anlamindaki Chromatikos kelimesinden gelmesi dikkat

cekmektedir.

Teorik olarak bakildiginda, bu cesaretin arp partilerine yansimasini mimkun
kilacak enstriman ¢ift kademeli pedalli arptir. Ancak, bu arp ile uygulama esnasinda
sorunlar yagsanmaktadir. Gamlarda yer alan 12 yarim ton igin piyanoda 12 adet tus
varken, arpta sadece 7 adet tel bulunmaktadir. Her kromatik degisim, arpistin her

seferinde tekrar bir pedala basmasi anlamina gelmektedir.

Orkestra provalarinda orkestra sefinin orkestrayl aniden durdurup, eserde
gelinen dl¢tndn birkag d6lgl gerisinden alinarak galinmasini istedigi bir durumda bile,
bir arpistin tim pedallari yeniden konumlandirmasi gerekmektedir. Arpistler diger

enstrimanistler gibi aniden enstrimanlarini galmaya baglayamamaktadirlar ve kisa

"2 Ae., s. 45
113 Ahmet Say, Mizigin Kitabl, s. 265
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bir sire de olsa, pedallarin ayarlanmasi igin zamana ihtiya¢c duymaktadirlar. Kunitz,

enstrimantasyon kitabinda “Arpin yedi pedali var, ancak ¢alanin sadece iki ayagi var’

diyerek bu durumun fiziksel bir gercekten ibaret oldugunu ifade etmistir. ''*

Bestecilerin kromatik yazimlarda dikkat etmeleri gereken en 6nemli husus

tempodur. Bir eserin, sadece temposu degistirilerek, pedal kullanimi agisindan uygun

olup olmadigi anlagilabilmektedir. Ayni anda iki pedal degisimi mimkin olmakla

birlikte, bestecinin hangi pedalin arpin hangi tarafinda yer aldigini

bilmesi

gerekmektedir. Re, do ve si pedallari arpin sol tarafinda, mi, fa, sol ve la pedallari

arpin sag tarafinda yer almaktadir.

Bu noktada pedallarla ilgili yazim kuralini da hatirlatmakta fayda vardir; ayni

anda degistirilen pedallar ust Uste, birbiri ardina degistirilen pedallar ise sirasiyla yan

yana yazilmaktadir. Pedal deg@isimleri yazilirken daha kisa ve pratik olmasi sebebiyle,

genellikle notalarin ingilizce dilindeki karsiligi olan harfler kullaniimaktadir. Do, re, mi,

fa, sol, la ve si notalarinin es anlamlilari sirasiyla C, D, E, F, G, A ve B harfleridir.

soL SAG

LA

C SOL
B FA

Sekil 2.1: Pedallarin Siralamasi ve Isimleri

Ornegin, do pedali arpin sol tarafinda, la pedali ise sag tarafinda oldugu igin,

iki ayagl da kullanarak pedallari ayni anda degistirmek mumkdndur. Ayni anda

degisim mimkin oldudu igin pedallar nota Uzerinde Ust Uste yaziimigtir.

"4 Hans Kunitz, Die Instrumentation, Band 11, Harfe, Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1960, s.

1181
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Sekil 2.2: Ayni Anda iki Ayakla Degistirilen Pedal Ornegi

Arpin sag tarafinda yer alan mi ve la pedallari gibi ayni tarafta yer alan
pedallari ayni anda degistirmek ise, genellikle imkansizdir. Bu durumda pedallar nota
Uzerinde sirayla yan yana yazilmistir. Arpin pedallarinin arpist tarafindan saglikl bir
sekilde degistirilebilmesi igin, eserin temposunun yavas olmasina dikkat edilmeli veya
eser icinde zaman zaman esler birakilmalidir. Tempo yavas olsa bile, tinlamakta olan
telin pedali degistirildiginde istenmeyen sesler ¢ikacagi igin, arpistin 6ncelikle bu tel
susturacag! yani tinida ufak bir kesiklik olacadi besteci tarafindan g6z &énunde

bulundurulmalidir.
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Sekil 2.3: Art Arda Sag Ayakla Degistirilen Pedal Ornegi

Cok sira disI durumlarda, pedal degisiminin 6éncesinde ve sonrasinda baska
bir ani pedal degisimi bulunmadiginda ve eserin temposu buna uygunsa, arpist
sinirlarini zorlayarak iki ayagini ayni tarafa alip pedallari ayni anda degistirmeyi

basarabilir;, ancak bu durum genellikle, pedallarin saglkh bir sekilde
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degigtirilebilmeleri igin tercih edilmez. Yukaridaki ornekteki gibi zorluk yaratan bir
durumda, sayet notalar da anarmonik degisimle elde edilebilecek notalarsa, asagidaki

¢6zUm onerilmektedir:
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Sekil 2.4: Anarmonik Cézim Ornegi

Ornekte gorildigu gibi, la diyez notasini elde etmek igin yapilan anarmonik
degisim ile si bemol notasi galinmaktadir yani arpin sol tarafinda yer alan si pedall
degistiriimektedir. Boylece ayni anda sag tarafta yer alan mi pedal da kolaylikla

kontrol edilebilmektedir.

Anarmonik degisimlerin akillica kullanilabilecekleri bir baska nokta ise, ton
degisimlerinde degistirilecek pedal sayisinin disurilmesidir. Albert Zabel'in “Ein Wort
an die Herren Komponisten Uber die praktische Verwendung der Harfe im Orchester”
adli kitabindan alinan asagidaki érnekte'’®, Re Majér tonundan Re bemol Major
tonuna dogru giden arp partisinde, 4. digiye girerken 4 adet pedal degisimi, 5. dl¢lye

girerken ise, 3 adet pedal degisimi gértlmektedir.

15 Zabel, a.g.e., s. 29-30
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Sekil 2.5: Fazla Sayida Pedal Kullanim Ornegi

Pedal degisimleri nedeniyle ortaya ¢ikan bu karmasanin anarmonik
degigimlerle ¢bzulmesi mumkundir. Re bemol Major tonu yerine Do diyez Major tonu
hedeflendiginde yani 5. dlglideki bemoller diyeze gevrildiginde, asagida'® da
goérildugu tzere, degistirilecek olan pedal sayisi 4. ve 5. dl¢llerin giriglerinde 1 adet

pedala kadar digsmektedir.
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Sekil 2.6: Anarmonik Cozim Onerisi

16 Ae., s. 29-30
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Prensip olarak, bestecilerin yavas tempoda vurus basina 1 ya da 2 adet pedal,
orta tempoda ise, 6lgl basina 1 ya da 2 adet pedal kullaniimasini hedeflemeleri eserin
daha rahat bir sekilde yorumlanmasi agisindan ¢ogunlukla dogru sonug¢ vermektedir.
Elbette daha fazla sayida pedal kullaniimasi da muimkundir; ancak, pedal
yogunlugunun araliksiz devam etmesi, icracinin mazigi hissetmekten uzaklagsmasina
ve pedall dogru bir sekilde degistirme savasina suriklenmesine sebep olmaktadir.
Pedal degisiminin mumkin olmasi, bu degisimin her vurusta yapilmasi gerektigi
anlamina gelmemelidir ve pedal sayisi konusunda yapilacak olan tercihlerin

doguracag! muizikal sonuglar, bir arpist ile birlikte degerlendiriimelidir.
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Sekil 2.7: Orta Tempoda Rahatlikla Calinabilen Kromatik Degisim Ornegi

Kromatik degisimler icin gereken pedal hareketleri, tam olarak notanin
calindidi anda yapillmamaktadir; zira, notanin g¢alindiyi anda yapilan bir pedal
hareketi, pedal ve tel arasinda istenmeyen, cizirti gibi birtakim seslere sebep
olmaktadir. Pedalin teli gekmeden ¢ok kisa bir sire 6nce degistiriimesi, temiz bir ses
elde etmek igin sarttir. Pedallarin mikemmel bir zamanlama ile kontrol edilmeleri igin

mutlaka notaya yazilmalar gerekmektedir.

Uzun kromatik pasajlarda ise, pedal kombinasyonunun énceden dusunilerek
eserin bagina ve uygun 6lgiilere yayilarak yaziimasi gerekmektedir. Ornegin, 2.
Olgude fa diyez gerektiren bir eserde, dncesinde fa teli gerekmiyorsa, pedali esere
baslamadan 6nce fa diyez olarak ayarlamak onerilmektedir. Bu prensip, 6zellikle
karmasik pasajlarda arpistin zihnindeki pedal yodunlugunu hafifletmektedir ve ayni

anda kromatik degisim gerektiren notalarin ¢alinmalarini mimkan kilmaktadir.
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Sekil 2.8: Gerekli Pedallarin En Bagtan Ayarlanabilmesi Ornegi

Bu durumu avantaj ydénunden ele alirsak; donanimda ¢ok fazla sayida diyez
ya da bemol igeren tondaki bir esere baslamak, diger bircok enstrimanin aksine arp
icin kolaydir. Higbir ton tellerde farkli bir galma pozisyonu gerektirmemektedir, sadece
en bastan pedallarin ayarlanmasiyla ¢ézllebilmektedir. Arpin imkanlarini zorlayan

asll konu, gok sayida arka arkaya gelen ani ton degisimleridir.

Arpistin ¢ift anahtarli notayl okumaya ek olarak pedallari da okumasi ve bdyle
bir gérev yogunlugunu sag el, sol el, sag ayak ve sol ayak olmak Uzere dort ydone
bolmesi gerekmektedir. Bu planl igleyen surecte kullanilan pedal haritalari veya diger
adiyla pedal diyagramlari, yol g0sterici niteligi tagimaktadir. Eserlerin baginda yer
aldig1 kadar; pasaj baslarinda, seflerin aniden c¢alinmasini isteyebilecedi ara
Olgulerde, farkli tonlardaki glissandolarin baslarinda ve kritik ton degisimlerinin
baslarinda pedal haritasi yazilmasi, 6zellikle orkestra elemani olan arpistler i¢in gok
onemlidir. Solo eserlerde de pasaj baslarina yerlegtirilen pedal haritalari
modulasyonlarda zihinsel hakimiyet, pedallari ezberlemek ve gorsel hafiza

acilarindan buyik énem tagimaktadir.

Sekil 2.9: Pedal Diyagrami (Pedal Haritasi)
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Yukarida gorulen pedal haritasinda, do ve fa pedallarinin bulundugu yerdeki
cizgiler asagiya dogru gizilerek, sol tarafta yer alan do pedall ve sag tarafta yer alan
fa pedalinin en alt pozisyonda, yani diyez olarak ayarlanmasi gerektigi anlatiimigtir.
Sol tarafta yer alan si pedalinin gizgisi yukari dogru ¢izilerek, pedalin en st pozisyona
getiriimesi, yani bemol olarak ayarlanmasi gerektigi anlatiimigtir. Diger pedallarin
cizgileri ise ortada cizilerek, pedallarin orta pozisyonda tutulmasi, yani natirel olarak

ayarlanmasi gerektigi anlatiimistir.

Bahsi gecen pedal haritalarina uygun sekilde pedallarin ayarlanmasi igin
arpistler zamana ihtiya¢c duymaktadirlar. Bu dogal gereksinimin, besteciler tarafindan
g6z onunde bulundurulmasi ve orkestra sefleri tarafindan yavaslik olarak

algilanmamasi, profesyonel bir yaklasim olacaktir.

Ornegin asagidaki sekilde gorildugu gibi, Si bemol Majér tonunda bir
glissandonun ardindan Si Major tonunda bir glissando geliyorsa, bu 7 pedalin birden

degistiriimesini gerektirmektedir.
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Sekil 2.10: Farkli Tona Gegiste 7 Pedal Degistiriimesi Ornegi

Bu tdr durumlarda arpistler kendi anarmonik ¢éztmlerini Uretmektedirler. Si
Maijor yerine anarmonik tonu olan Do bemol Major tonunda bir glissando ¢almayi ve
bdylece diyez igeren notalari elde etmek i¢in 7 pedall birden asag! indirmek yerine,
bemol iceren notalari elde etmek icin 5 pedali yukari kaldirarak tamamen (diger 2
pedal zaten 6nceki Si bemol Major tonunda Ust pozisyonda oldugu icin) bemol
pozisyonuna getirmeyi tercih etmektedirler. Oncesinde analiz ve planlama gerektiren
bu tlr durumlarda, her ne kadar degistirilecek olan pedal sayisi 7’den 5e kadar
dusurllse de, 1 ya da 2 dlgu kadar es verilmesi gerekmektedir. Pedallar degistirilirken

pedallari tellere baglayan mekanizmanin ¢alismasi ve telleri germesiyle birlikte olusan
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istenmeyen sesleri durdurmak icin mutlaka teller susturulmalidir. Bu da es verilmesi

anlamina gelmektedir.
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Sekil 2.11: Anarmonik Glissando

Kromatizm s6z konusu oldugunda arpta olugsan bir diger sorun ise tinlamakta
olan telin pedalinin degistiriimesidir. Clnku bir notaya ait bir pedal degistirildiginde,
tim oktavlarda ayni nota degismektedir. Ornegin, 5. oktavda sol notasi galindiktan
hemen sonra 2. oktavda sol bemol notasi ¢alinacaksa, yani pedal degistirilecekse,
mutlaka dnceki sesin susturulmasi gerekmektedir. Aksi takdirde hala titresmekte olan
telin gerginligi degistirildiginden, tinlamakta olan 5. oktavdaki sol notasi da bemole
donusmekte ve bu sadece istenmeyen birtakim gurultulere yol agmaktadir. Bu
durumda teli kapatarak susturmak veya onceki sesin hala tinlamasi isteniyorsa, daha
Oonce bahsedildigi gibi anarmonik degisim yaparak tinlamakta olan tel disindaki bir
telden ayni notayi elde etmek gerekmektedir. Bdyle bir durumda, 5. oktavdaki sol
notasinin ardindan, 2. oktavda sol bemol yerine fa diyez ¢alinmaktadir. Bu sekilde
istenmeyen gurultiler engellenmektedir, ancak icra edilen muzik atonal degilse, sol
ve fa diyez seslerinin birbirine karismamasi ve temiz bir armoni elde edebilmek igin,
yine de ilk galinan notanin susturulmasi dnerilmektedir. Arpta susturma sanati, basli
basina incelenebilecek, yliksek uzmanlk gerektiren bir konudur. Her ne kadar
susturma yerleri ve pedal degisimlerinin besteciler tarafindan distinitlerek hesaba
katilmasi gerekse de, pedal ve susturma isaretlerine nota lzerinde yer verilmemesi
dogru bulunmaktadir. Pedal ve susturma isareti yazmanin ¢esitli ydéntemleri vardir ve

bunlar her arpistin kendi kisisel tercihleri dogrultusunda sekillenmektedir.

Snoer, “Die Harfe als Orchesterinstrument” adli kitabinda, henlz higbir

enstrimantasyon teorisinin bestecilere arpin parmak ve pedal teknigi hakkinda
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gercekten net bir fikir vermeyi basaramadigini ifade ederek, bestecileri her zaman

arpistlerle is birligi icinde yazmaya ydneltmigtir."”

2.2. Dort Parmak Kullanimi

Albert Zabel ve Johannes Snoer, bahsi gegen kitaplarinin dnsézlerinde arp
partilerinin arp icin uygun bir sekilde yazilmamalarinin nedeninin bestecilerin arp
partisi yazarken, piyano partisi yazar gibi dusunmelerinden kaynaklandigini
belirtmektedir. Arp ve piyano notalar, anahtarlar, perde araligi gibi yizeysel yonlerden
karsilastirilabilseler de, bagka hicbir ydnden karsilastiriimamalidir. Bu iki enstrimanin
arasindaki en buyulk fark, arp tekniginde bir elde 4 parmak olmak Uzere, toplam 8
parmagdin kullaniimasidir. Serce parmagin fizyolojik yapisi geredi daha kisa ve
gugsliz olmasi, arp c¢alma pozisyonunda istenilen tellere ulasamamaya neden

olmaktadir.

Cift kademeli pedalli arpin icadindan Onceki daha hassas ve kiguk
enstrimanlarda galan icracilarin, ser¢ce parmagi da kullandigi bilinmektedir. Fransiz
arp okulunun éncllerinden Madame de Genlis'in''® arp metodu incelendiginde, her
elde bes parmak kullanimini 6nerdigi gorilmektedir.'"® Enstrimanin pedal kademesi
ikiye yukseldiginde, tel gerilimi de yukselmistir. Bu gerilim, telleri cekmek icin daha
fazla gu¢ gerektirmistir. Bunun arp teknigine yansimasi olarak, serge parmak devre
digi birakilmigtir. Bu durumu yine Fransiz arp okulunun énemli arpistlerinden Robert
Nicolas Charles Bochsa'® arp metodunda tanimlamistir.'' Bochsa, kullaniimayan
serce parmadgin yerine bes notali gam pasajlari igin, ¢ikici gamlarda 4. parmag: bir

telden digerine kaydirmayi, inici gamlarda ise 1. parmagi kaydirmayi énermistir.'?2

Arp tekniginde genellikle sol el bas araliktan, sag el tiz araliktan sorumludur.
Uluslararasi yazimlarda sol el partisi “l.h.”, sag el partisi “r.h.” olarak ifade

edilmektedir. Bu acidan bakildiginda arp ve piyanonun iki el arasindaki dagilhm

"7 Johannes Snoer, Die Harfe als Orchesterinstrument, Leipzig, 1898, s. 5-6

118 Madame de Genlis: d.1746 — 6.1830, Fransiz arpist, yazar, egitimci

"9 Rensch, a.g.e., s. 135

120 Robert Nicolas Charles Bochsa: d.1789 — 6.1856, Fransiz arpist, besteci, egitimci
21 ALe., s. 157

22 pAe., s. 157
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prensibi aynidir. Bu benzerlik, bestecilere bu enstrumanlarin notasyon geklinin ayni

oldugunu dugundirten ve onlari yanilgiya ugratan en 6nemli sebeptir.

123 {ist partide gorilen bes notali motifin tempoda

Asagidaki literatir érneginde
sag el ile galinmasi mimkuin degildir. DOrt parmak kullandiktan sonra mutlaka bilegin
cevrilmesi ile birlikte bagka bir parmak kullanimi veya daha karmasik parmak
numaralari gerekmektedir. Bu ¢éztumler ise agagida goérilen eserin hizli temposunda

mumkun degildir.
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Sekil 2.12: Humperdinck — Hansel und Gretel, 3. Bolim, 1. Sahne

Bu tlr durumlarda her arpist kendi ¢6zimunu Uretmektedir. Bazi durumlarda
sol el partisi tamamen iptal edilmektedir ve sag eldeki notalar iki ele bdlusturtlmek
suretiyle tim notalar calinmaktadir. Ornegin orkestrada bu partiyi galan, ayni notalar
duyuran enstrimanlar varsa ve arp partisi pek de duyulmuyorsa, bu secenek g6z
oninde bulundurulmaktadir. Fakat yukaridaki &rnekte arp partisi ¢cok net
duyulmaktadir ve orkestrada sol eldeki akorlarin yerine gecebilecek baska bir

enstriman yoktur.

Bir diger segenek ise, 2. vurusun ilk notasi olan la notasini sol el 1. parmak ile
calmaktir. Bu durumda, sol el 1. parmak, Ust partideki bahsi gegen notayi calip,
hemen ardindan 3. vurusta alt partideki akoru calmaktadir. Devaminda da sol elin, 1.
ve 3. vuruglarda akor, 2. ve 4. vuruslarda ise la notasi olmak Uzere, her vurusta bir
atlama hareketi yapmasi gerekmektedir. Bu segenek pek pratik olmamakla birlikte,
tim notalar tempoda calinmak istendiginde mimkin olan tek yoldur. Avrupa’daki

orkestra sinavlarinda genellikle tercih edilen versiyon, bu zorlu versiyondur.

123 Snoer, a.g.e., s. 12
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Sekil 2.13: Humperdinck — Hansel und Gretel, 3. Bolim, 1. Sahne

Bir diger ¢cozum ise, sag eldeki uygun notalarin iptal edilmesi ve ayni notalarin
farkli yonlerde kullaniimasidir. Her ne kadar orkestra sinavlarinda tim notalarin
calindidi versiyon beklense de, eseri icra etmeyi sahne Uzerinde deneyimlemis
arpistlerin siklikla tercih ettigi versiyon asagidaki gibidir. Burada iptal edilen la notasi
ve her vurusta tekrarlanan doért notalik dizi sayesinde sadece dort parmak kullanilarak

istenilen tempoda ¢almak mimkidn olmustur.
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Sekil 2.14: Humperdinck — Hansel und Gretel, 3. Bolim, 1. Sahne

Bes parmak gerektiren akorlarda da benzer sorunlar yasanmaktadir.
Asagidaki ornekte, her iki elde de ayni anda bes sesli akorlarin yazildigi durum
go6riulmektedir. Bu tar akorlarda arpistler her zaman armonide en az énem tasiyan,
eksikligi kolayca fark edilmeyecek notay! iptal ederek, bir vurugta toplam 8 nota iceren

akorlar calmaktadirlar.
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Sekil 2.15: Hizli Tempoda Calinmasi Mimkiin Olmayan 5 Sesli Akorlar

Yukaridaki 5 sesli akor 6rnegi eger yavas bir tempoda isteniyorsa, tim notalar
art arda hizli bir arpej galinarak ve iki el arasinda bdlustirilerek, nota kaybi
yasanmamaktadir. Boyle bir durumda asagida goéruldigu gibi mutlaka akorun yanina
arpeggiando isareti koyulmasi gerekmektedir.
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Sekil 2.16: Yavas Tempoda Calinmasi Mimkin Olan Kirik Akor
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2.3. Tel Titresimi Siiresi ve Hiz Dengesi

19. ylzyilin en bliylk orkestrasyon ustalarindan Nikolay Rimsky-Korsakov'?*,
adeta bir kilavuz niteligi tagiyan bas yapiti “Principles of Orchestration”'?® adli
kitabinin  birinci  bdliminde orkestra enstrimanlarini  asagidaki sistemle

gruplandirmigtir:

A. Yayh Calgilar

B. Uflemeli Galgilar
Tahta Uflemeliler

Bakir Uflemeliler

C. Kisa Tinlama Siiresine Sahip Enstriimanlar
Teli Cekerek Calinanlar
Pizzicato
Arp
Belirli Bir Perdeye Sahip Vurmali Calgilar
Timpani
Piyano — Celesta
Glockenspiel, Can, Ksilofon

Perdesi Belirsiz Vurmali Calgilar

124 Nikolay Rimsky-Korsakov: d.1844 — 6.1908, Rus besteci, miizik egitimcisi.
125 Nikolay Rimsky-Korsakov, Principles of Orchestration, Ceviren: Edward Agate, New
York, Dover Publications, 1964
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Rimsky-Korsakov bu kitabinda arpin orkestra enstrumanlari icerisinde

gruplandiriimasiyla ile ilgili olarak sunlari dile getirmigtir:

“Ahsilagelmis orkestral yayli dortlist (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) yay
kullanmayp telleri parmakla ¢ektiginde, aklima yeni ve kendine 6zgu bir ses kalitesine
sahip bagimsiz bir grup getiriyor. Benzer sekilde ses ¢ikaran arp ile baglantili olarak,

onlari teli gekerek galinanlar baghgi altinda ayri olarak degerlendiriyorum.”'26

Arpta ses Uretiminin, tele parmaklarla baski uygulanip serbest birakiimasi ve
bdylece olusan titresimden kaynaklandigini géz éniinde bulundurursak, tele ancak
titresmesi icin zaman verilirse tinlayabilecegi mantigi dogrulanmaktadir. Rimsky-
Korsakov’'un yukarida bahsedilen yaklagsimindan yola c¢ikarak, arpin sdrekli

127

pizzicato '’ ¢alinan bir enstriman oldugunu digstiinmek oldukga dogru olur.

Hizli bir tempoda, ayni tel Ust Uste hizlica gekilirse bu sadece istenmeyen
birtakim garultiler olusturmaktadir. Ayni tele hizla tekrar dokunulmasi, telin titresimini
durdurarak, sesin kesilmesine sebep olmaktadir. Pes oktavlardaki teller, daha kalin
ve uzun tellerdir. Bu teller titresirken tiz oktavdaki tellere kiyasla daha uzun bir
mesafeye gidip gelmektedirler. Dolayisiyla pes oktavlarda ayni teli tekrar gekmeden

6nce, daha fazla zamana ihtiya¢c duyulmaktadir.

Asagidaki érnekte ayni tellerin pes pese kullanildiklari gérilmektedir. Bu tar
durumlarin  galinacak hiz g6z o©Onunde bulundurularak degerlendiriimesi

gerekmektedir.

126 ALe., s. 26-27
127 pizzicato: Teli parmakla gekerek ses liretme teknigi.
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Sekil 2.17: Tellerin Tinlamasina Zaman Tanimayan Yazim Sekli

Bu tir ses tekrarlarinin yavas tempoda galinmasi sorun olmayacaktir ancak
tempo hizliysa, asagidaki ¢6zum ideal olacaktir. Bu ¢dzUmin temel prensibi; bir
vurusluk eslerle tellere tinlayabilecekleri mesafe ve zaman birakilmis olmasidir. Ayni
motifin iki farkli oktava yayllmasi sayesinde ritmik doku bozulmamistir ve daha guglu

bir ses elde edilmigtir.
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Sekil 2.18: Tellerin Tinlamasina Zaman Taniyan Yazim Onerisi

Gunumiuzde orkestralarda kullaniimakta olan 47 adet teli bulunan modern arp,

alti buguk oktavi kapsamaktadir. Ses araligi agagidaki gibidir:
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Sekil 2.19: 47 Telli Modern Arpin Ses Araligi

Arpin ince oktavlarindaki tellerin uzunlugu kisadir. Uzunlugu kisa olan tellerin
rezonans kapasitesi duguktur, dolayisiyla Urettikleri ses yuksekligi ve tinlama siresi
de dlsliktir. ince oktavlarda rahatlikla icra edilebilen, virtiidzite gerektiren pasajlarin
pes oktavlarda icra edilmeleri mimkin olmamaktadir. Arpin en kalin telleri gelik

malzemesinden Uretilmektedir ve bu telleri gekmek daha fazla gui¢ gerektirmektedir.

ince oktavlardaki diisiik ses yiiksekligine sahip tellerde titresim siiresi ihtiyaci
azalmaktadir. Ancak arpin pes oktavlarinda bu durumun tam tersi ile
karsilagiimaktadir. Titresirken gok uzak mesafeye gidip gelen kalin gelik telleri iceren
partiler icin 6nerilen ¢ézim, bu partilerin yavaslatilmasidir. Buradaki yavaslatma
onerisinin her zaman tempo agisindan algilanmamasi gerekir. Ornegin onaltilik
notalardan olusan, pes oktavlar icin yazilmis bir eslik partisi, aralara esler
serpigtirilerek veya sekizlik, dortluk gibi daha uzun sireli notalara cevrilerek

yavaslatilabilmektedir. BOylelikle tellere tinlamalari igin gerekli zaman taninmaktadir.

Uzun sure titresen orta ve alt oktavlardaki tellerin tinlama siresi de uzadigi
icin bir sorun daha ortaya ¢ikmaktadir. Armoni degisimlerinde, bir dnceki ¢alinan
armoni hala tinlamakta oldugundan sesler birbirine karigmaktadir. Bunu engellemek
icin arpistler tellerin titresimini elleriyle durdurmaktadirlar. Hizl ton degisimlerinde bu

susturma yéntemi mimkun olmadigindan, hizh figlrlerin net ve dizgln bir sekilde
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icra edilebilmeleri igin, bestecilere bu tarz pasajlan tellerin daha kisa oldugu Ust

oktavlarda yazmalari énerilmektedir.'?®

Asagida Mahler’in ikinci senfonisinden alinmis olan Ornekte arpin gelik
tellerinin birka¢c Olgl boyunca art arda kullanildigi gorulmektedir. Bu Odlgulerin
icrasinda pes teller uzun sire tinladigi i¢in, seslerin birbirine karismasi ve armoninin

bozulmasi tehlikesiyle Kkarsilasilmaktadir. S6z konusu notalar arasinda es

129

bulunmadigl ve notalar staccato'<* olmadidi icin, icracinin bir teli gekerken, hemen

oncesindeki tele ¢ok hafif ve hizlica dokunarak teli susturmasi 6nerilmektedir. Bunu

130

yaparken en 6nemli kriterler, legato " ¢izgiyi bozmamak ve dortlik notalarin degerini

kisaltmamak olmalidir.
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Sekil 2.20: Mahler — 2. Senfoni, 1. Bolim, 1. Arp Partisi

Rimsky-Korsakov, arp notasyonu igin genel bir kural olarak, birinci ve
dordincl oktavlar arasindaki notalarin rahatlikla kullaniimasini, pes ve tiz
oktavlardaki asiri uclardaki notalarin sadece 6zel durumlarda ve oktav halinde
katlanarak kullanilmasini dnermistir.”®" Sekil 2.20'de goérilen Gustav Mahler’in 2.
senfonisinin 1. bdlimidnde bulunan arp partisi 6rneginde besinci ve altinci
oktavlardaki sol notalarinin oktav halinde katlanmak suretiyle kullanildiklari
go6rilmektedir. Bu kullanim sekliyle arptan daha net bir tini ve kuvvetli bir ses

yuksekligi elde edilmektedir.

28 Ae.,s. 28

129 Staccato: Kesik, kisa galmak.
130 | egato: Bagl galmak.

131 Rimsky-Korsakov, a.e., s. 28
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2.4. Arpejler ve Akorlar

Dilimize Fransizca’daki arpége kelimesinden girmis olan arpej, (italyanca
adiyla arpeggiato terimi) bir akorda yer alan sesleri hizla, art arda seslendirmek
anlamina gelmektedir.’®? Bu ¢alma stili, arpin dogasi ile o kadar bitiinlesmistir ki,
diger enstriimanlarda kullanildiginda da “arp galar gibi” anlamini tagimaktadir.™?
Arpejler veya kirik akorlar, arp icin en populer yazi bigimidir ve ayni zamanda

enstrimanin karakterine en uygun olanidir."®*

Rimsky-Korsakov'a gore, arpi 0zel kilan 6zellik akorlarin icrasinda
yatmaktadir."*® Bir icra gelenegi olarak, arp ile akorlar, eger aksi belirtimemigse, cogu
zaman hafifge kirilarak c¢alinmaktadir. Akorlarin kirilma hizi her arpistin estetik
anlayigina, eserin temposuna, pasajin zorluguna gore degisiklik gostermektedir.
Bestecilerin bunu g6z 6nuinde bulundurarak tam olarak ne istediklerini nota tGzerinde
belirtmeleri beklenmektedir. Rimsky-Korsakov, orkestrasyon kitabinda arp
akorlarindan bahsederken bunu sdyle belirtmigtir: “Akorlar her zaman kirik
(arpeggiato) calinmalidir; eger besteci aksini isterse, bunu belirtmelidir (non

7136

arpeggiato).

Terimin kullanildigr bir diger yazim yontemi ise, akordaki notalarin art arda
calinacak sekilde siralanmasidir. Bu yéntemde karsilagilan bazi sorunlara deginmek
gerekmektedir. Berlioz’a gdre her elde dort sesli akorlar ¢alinabilir, ancak aralik bir
oktavi gecmemelidir; aksi takdirde elin pozisyonu dedistiriimelidir, bu da &nemli

zorluklara neden olmaktadir."’

Aslinda arpejlerde 6énemli olan Berlioz tarafindan belirtildigi gibi bir elin (dort
parmagin) bir oktav iginde kalmasindan ziyade, akorlarin eli gevirmeden, tek yonde
calinabilir olmasidir. Bestecinin “A Treatise upon Modern Instrumentation and

Orchestration” adl kitabindan alinmis agagidaki érneklerin®® ilki, hizli ve kolaylikla

132 Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Cilt, s. 103

33 ALe., s. 103

134 Snoer, a.g.e., s. 11

135 Rimsky-Korsakov, a.g.e., s. 28

136 ALe., s. 28

37 Hector Berlioz, A Treatise upon Modern Instrumentation and Orchestration, Ceviren:
M. Clarke, London, Novello, Ever & Co.,1858, s. 63

38 ALe., s. 63

53



icra edilmektedir. Hem bir oktav icinde hem de ayni yonde c¢alinan arpejleri

icermektedir. Hemen altindaki 6rnegin icrasi ise hizl tempoda mumkuan degildir.

Sekil 2.21: Onerilen ve Onerilmeyen Arpej Ornekleri

Asagidaki 6rnek ise, bahsedilen oktav sinirinin asilmis oldugu ancak yine de
kolaylikla icra edilmesi mimkun olan bir érnektir. Bunun sebebi notalar arasindaki
mesafe incelendiginde gérilmektedir. En genis aralik olan altili aralik, ikinci ve birinci
parmaklara denk gelmektedir. Fizyolojik olarak, isaret parmagi (ikinci parmak) ve bas
parmak (birinci parmak) arasinda genis bir mesafe oldugu igin besli ve altili araliklar
bu parmaklarla ¢almak kolaydir. Ancak, ikinci, Ggliincl ve dérdincl parmaklar arp
calma pozisyonunda fazla genis agilamadidi igin, hizh tempolarda bu parmaklar

arasinda en fazla dortli araliklar tercih edilmesi gerekmektedir.
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Sekil 2.22: Uygun Parmaklar Arasinda Yazilmis Genis Araliklar
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Asagidaki o6rnekte ise dordincl, Uglncu ve ikinci parmaklara denk gelen

araliklar fazla genis oldugu igin hizli galinmasi mimkun degildir.
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Sekil 2.23: Uygun Olmayan Parmaklar Arasinda Yazilmis Genis Araliklar

Pes pese gelen arpejlerin birbirine ¢ok yakin olmamasi gerekmektedir. Birbiri
icine gecen arpejleri calmak, bir elle galinan arpeji diger elle susturmak gibi bir sonug
dogurmaktadir. Bu durumda istenmeyen gurlltiler ve artikilasyon kaybi
olugmaktadir. Bunu en iyi bilen bestecilerden biri olan Berlioz, “A Treatise upon
Modern Instrumentation and Orchestration” adli kitabinda konuya detaylica
deginerek, bir oktavlik mesafeyi agan araliklarda hizli arpejler yazarken, bunlarin ayni
anda her iki elin partisinde yazilmamasi gerektigini, ellerin donisimli olarak
calabilecegdi sekilde art arda yazilmasi gerektigini belirtmistir.'*® Dért parmak kullanimi
kuralini arpejlere de uygulayarak, her yénde dérdin katlari olacak sekilde; sekiz veya
on alti notadan olusan arpejler hedeflemek, arpistlere temel parmak numaralarini

kullanma ve rahat bir el pozisyonu imkani saglamaktadir.

Zabel'in kitabindan alinmis olan asagidaki érnekte’*® bahsi gegen sorunlara
dikkat edildigi gérilmektedir. icrasi kolay olan, hizli galinabilen bdyle arpejler, iyi bir

artiktlasyon ve gizel bir arp tonu elde etmek igin ¢cok uygundur.

39 ALe., s. 64
140 Zabel, a.g.e., s. 19
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Sekil 2.24: iyi Yaziimis Arpej Ornegi

Her ybnde on veya on bir nota ¢galinacak pasajlara parmak numarasi yazmak,
tek seferde iki, U¢ ve dort parmak kullanilarak ellerin surekli birbiri Gzerinden
atlamasini gerektirmektedir. Bu durum, hizli tempoda hem icraci igin konforlu
olmamakta hem de ses yulksekligi ve artikilasyon agcilarindan dengesizlik
olusturmaktadir. Asagida Mahler’in 2. senfonisinden alinmis olan dlgtler, tam olarak

bu duruma 6rnek teskil etmektedir ve eserin temposunda ¢alinmasi mimkin degildir.
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Sekil 2.25: Mahler — 2. Senfoni, 5. Bolim, 1. Arp Partisi

Bu partiyle karsilasan her arpist kendi ¢bézimine karar vererek, bazi ara
sesleri galmamaktadir. Bu konuda tez yazarinin ¢6zim dnerisi, sol eldeki en pes sesi
ve sag eldeki en tiz sesi hedef alarak degistirmemek, armoniye uyum saglamak ve
geriye kalan notalari her iki elde de mumkin olan en yuksek sayida parmagi
kullanmak prensibiyle ilerleyerek toplam sekiz notaya dusuridimis halde calmaktir.
Asagidaki drnekte goéruldigu haliyle hem bestecinin istedigine en yakin notalar
calinmaktadir, hem de bu tempoda mumkin olmayacak el gevirme ve atlama
hareketleri elenmektedir. Ornekte yukariya yazilmig parmak numaralari sag el ile

calmayi, asagiya yazilmis parmak numaralari ise sol el ile calmayi temsil etmektedir.
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Her elde dort parmak kullanimi prensibiyle, hizli tempoda c¢alinabilecek maksimum

nota sayisina ulasiimistir.
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Sekil 2.26: Mahler — 2. Senfoni, 5. Bolim, 1. Arp Partisi icra Onerisi

2.5. Nota Tekrarlari

Hizli tempoda ayni notanin tekrarlanmasinda arp ile glzel tini gikarabilmek
icin tek bir yol bulunmaktadir: anarmonik karsiliklari kullanarak, iki farkl telden ayni
sesi gcikarmak. Ornegin; Ust lste do notasi galinmak istendiginde, énce do, ardindan
si telinde pedal yardimiyla si diyez calinarak, iki farkli tel Uzerinde ayni nota
tekrarlanmaktadir. Boylece her tele tinlamasi igin zaman taninmakta ve akicilik elde
edilmektedir. Yalnizca yarim ses degistiriimek suretiyle anarmonik kargilig
bulunmayan re, sol ve la notalari icin pedallar yardimiyla anarmonik degisim yapmak

mumkun degildir.

Asagidaki ornekte mi bemol notasi ayni tel Gzerinde tekrar edildigi igin ses

kesilmekte, iyi tinlamamaktadir.
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Sekil 2.27: Nota Tekrari Sebebiyle iyi Tinlamayan Arpej

Asagidaki ornekte ise tekrarlanan ilk mi bemol notasi yerine re diyez yazilarak

ayni tel Uzerinde tekrar yapiimamistir ve akicilik bozulmamistir.
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Sekil 2.28: Anarmonik C6zim Onerisi

Yukaridaki dérnekte tim arpi kapsayan arpejlerde anarmonik degisime ihtiyag
duyuldugu gibi, asagidaki 6rnekte goérilen, pes pese gelen notalarda da ayni
uygulamaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sekil 2.29: Onerilmeyen Yazim Sekli
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Yukaridaki ornekte surekli tekrar edilen do notalari yerine si diyez notasi tercih

edilerek, ayni tel yerine iki farkli tel kullaniimakta ve problem ¢ézilmektedir.

NO

o)
.

Sekil 2.30: Céziim Onerisi

Asagida goriilen ayni notalarin hizl tekrari igin bir baska érnek™!, Kunitz'in
notasyon kitabinda yer almaktadir. Ek olarak, burada notalar sag el ve sol el arasinda
bolusturtlerek daha dengeli bir arp tonu ve hizli tempoda net bir artikiilasyon

hedeflenmistir.

R. H.
7 = 7 —
[ 7 7

L. H.

Sekil 2.31: iki El Arasinda Béliistiiriilen Anarmonik Céziim Onerisi

Ust Uste gelen arpej notalarinda da genellikle iki ele bdlerek ¢calmak tercih
edilmektedir. BOyle bir durumda besteci, sol el partisinde surekli devam eden bir bas
cizgisi yazmamaya ve genel olarak pasajin iki el arasinda paylastirilacak bolumlerinin

arpin kalin oktavlarinda yer almamalarina dikkat etmelidir. Clink( arpistin sag eli arpin

41 Kunitz, a.g.e., s. 1211
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en kalin oktavlarina yetisemez. Asagidaki ornek arp ile hig iyi tinlamayacak bir yazim

seklidir:

n

Jes e

e

K 4 LJd

Sekil 2.32: Kalin Oktavlarda Onerilmeyen Yazim Sekli

Bu akorlarin iyi tinlamasini saglayacak yazim sekli asagidaki gibi iki ele
bdlinmus versiyonudur. Bu versiyonuyla ¢ok hizli tempolarda bile ¢ok iyi ses kalitesi

elde edilebilmektedir.

Sekil 2.33: Iyi Tinlayan Yazim Sekli

Asagida Mascagni’nin “Cavalleria Rusticana” adli operasindan alinmis olan
arp partisi 6rneginde, carpismakta olan notalar gorilmektedir. Bas partisindeki
oktavlarin her vurusta olmamasi, partiyi ¢alinabilir kilmistir. Bu partiyi hizli ve net
calabilmek bir hayli uzmanlik gerektirirken, tekrar eden notalari icra ederken arpistin
tirnaklarinin arpin titresmekte olan tellerine garpmamalari hedeflenmektedir. Aksi

takdirde, notalardan ziyade, istenmeyen carpisma sesleri duyulacaktir.
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Sekil 2.34: Mascagni — Cavalleria Rusticana, Siciliana, Arp Partisi

Pasajin teknik zorlugu veya notalar anarmonik degisime izin vermiyorsa ses

tekrari koéth tinlamaktadir. Titresen tel sdrekli tekrarlanan dokunusla susacak ve

142

tinlamayacaktir. Snoer’in kitabindan alinmis olan asagidaki érnekte'*< gorulen hizh

akor tekrarlari hem icra agisindan rahatsiz edicidir hem de kétu tinlamaktadir.

42 Snoer, a.g.e., s. 10
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Sekil 2.35: iyi Tinlamayan Hizli Akor Tekrarlari

Bu tur durumlarda orkestradaki arp sayisini artirmak, her zaman ¢ok iyi sonug
verir. Berlioz, “A Treatise upon Modern Instrumentation and Orchestration” adli
kitabinda cok zekice bir notasyon érnegine yer vermistir. Asadidaki 6rnekte'*
goruldugu gibi, iki arp kullanarak ve her arpistin sag el ve sol el partisinde tekli notalara

yer vererek, istenilen akorun en iyi tinlayacak versiyonuna ulagmigtir. Berlioz, bu

143 Berlioz, a.g.e., s. 65
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¢apraz yazim sisteminin icrada higbir zorluk ¢cikarmayan ve tam olarak istenen etkiyi

yaratan bir sistem oldugunu ifade etmektedir.'*

log Harp. = -
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_—x—l 5 > oS - 3. - a p -y > ) & —
et - - >

Sekil 2.36: Berlioz'un iki Arp igin Akor Yazim Onerisi

Birinci arp ve ikinci arp yukaridaki gapraz yazim seklinde ayni anda galdiginda
duyulan muzik asagidaki gibidir:
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Sekil 2.37: Elde Edilen Akor

l'#

@

Benzer bir yazim stili de Kunitz'in kitabindan alinmis olan asagidaki érnekte ',

Rimsky-Korsakov’'un “Mlada” adli operasinin arp partisinde gorulmektedir. Rimsky-
Korsakov, arpin orkestrada tamamen armoniyi belirten veya eslik partisini ¢alan bir
enstriiman oldugunu ifade etmektedir.'*® Orkestralarin her zaman daha fazla sayida

arp kullanmasi gerektigini savunarak bu konuya sdyle deginmistir: “Buyuk orkestralar

44 ALe., s. 65
4% Kunitz, a.g.e., s. 1213
146 Rimsky-Korsakov, a.g.e., s. 27
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u¢ hatta dort arp igermelidir. Operalarim “Sadko”, “The Legend of the Invisible City of

Kitesh and the Maiden Fevroniya” ve “The Golden Cockerel” iki arp igin, “Mlada” G¢

»147

arp icin tasarlanmistir.

Hrt, I

Sekil 2.38: Rimsky-Korsakov — Mlada, 1. ve 2. Arp Partisi

Benzer bir érnedine Snoer’in kitabinda da yer verilmis agsagidaki drnekte,'*®
cikict arpejli dlgliniin sonunda yer alan dénds notasi, sonraki 6lglide yer alan inici
arpejin ilk notasi olarak tekrar edilmektedir. Buradaki tekrar notasi anarmonik olarak
degigtirilebilseydi, iyi bir ses kalitesi elde edilebilirdi. Ancak s6z konusu ornekteki re
notasina arp tellerinde anarmonik bir kargilik bulunmadigindan, zorunlu olarak ayni
tel Gzerinde tekrar yapilmaktadir ve bu da pasajin akici karakterinin kaybolmasina
sebep olmaktadir.

47 ALe., s. 28
148 Snoer, a.g.e., s. 18
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Sekil 2.39: Akici Duyulmayan Arpej Ornegi
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UGUNCU BOLUM

ARPIN ROMANTIK ORKESTRADAKI GELiISIMINE KATKIDA
BULUNAN ORKESTRA PARTILERININ INCELENMESI VE
ICRA ONERILERI

3.1. Rossini — Otello Operasi — Arp Kadansi

italyan besteci Gioachino Antonio Rossini, 1792 — 1868 yillari arasinda
yasamigtir ve 19. ylzyilin en Gretken opera bestecilerinden biri olmustur. Kaygisiz’a
gére, Italyan opera geleneginde Rossini, Donizetti ve Bellini éncesinde biyik bir

ilerleme goériilmezken, bu bestecilerin bel canto®

sanatindaki ustahgiyla birlikte yeni
bir soluk kazanilmistir.'® Say’a gére, 17. yiizyll sonlarinda baslayip, 19. yizyil
boyunca popdulerligini sirdiren bel canto stili, eserlerin igtenligini dinleyiciye
aktarmak icin dramatizm iceren aksanlara ve gulzel bir tini elde etmeye

odaklanmistir."’

Beethoven 1801 yilinda besteledigi The Creatures of Prometheus adli bale
muziginde arp eslikli bir viyolonsel solosuna yer vermis olsa da, Rossini, Sevil Berberi
adli operasinda yer verdigi arp esligi sayesinde daha sonralari i¢inde arp partisinin
bulunacag birgok eser igin yol gdsteren bir besteci olmustur.'*? Rossini’nin Otello adli
operasinda yer verdigi arp kadansi, romantik donem operalarindaki ilk solo arp

kadansi olmasi agisindan buyuk bir 6nem tagimaktadir.

Rossini’nin Otello operasi ilk kez 1816 yilinda italya’nin Napoli sehrinde
sahnelenmistir.®® Eser, bel canto stilinin bir érnegidir; duygu dolu melodileri ve

dramatik sahneleriyle Gnlidur. Arp kadansi, eserin 3. perdesinin 1. sahnesinde yer

149 Bel canto: Giizel sarki sdylemek anlamina gelen bir stil.

15 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi: Baglangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, istanbul,
Kaynak Yayinlari, 1999, s. 235

151 Say, Muzik Ansiklopedisi, 1. Cilt, s. 197

52 Rensch, a.g.e., s. 173

153 Boran, Senlirkmez, a.g.e., s. 197
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alan “Assia a pi¢ d'un salice” (bir ségudiin dibine oturmus) adl aryasinda'®*

yer
almaktadir. Bu kadans, aryanin en dikkat gekici 6zelligi haline gelmistir. Oyle ki;
glinimiizde italya’daki temsillerde bu aryaya eslik eden arpistin orkestra gukurunda
degil, sahne Uzerinde yer aldigi, zaman zaman hareket eden bir platform lzerinde
konumlandirildigi gériilmektedir. Ozellikle Milano’daki La Scala Operasi'nda sikga
kullanilan bu uygulama, hem arpin sesinin daha gur duyulmasini saglamaktadir, hem
de solistin arp galarak sarki sdyledigi bir atmosfer canlandirmayi hedeflemektedir.
Diger Avrupa Ulkelerindeki orkestralar genelinde bu uygulamanin pek

kullaniimadigini, arpistin orkestra gukurunda yer aldigini belirtmek gerekir.

Eserin ana karakterlerinden Desdemona’nin 6lumid distnerek hiazinli bir
sarki sOyledigi sahnede, arp ona eslik etmektedir. 3. perdeye kadar eserde hi¢
kullaniilmayan arp, aniden eserin en c¢arpici aryalarindan birinin éncesinde solo bir
partiyle esere dahil edilmistir. Bu durum, Rossini’nin arpi surekli eslik eden bir tutti
calgisi olarak gérmedigini, bu enstrimani dramatik bir anin vurgulanmasi ve duygusal
ifadeler i¢in kullandigini acik¢a ortaya koymaktadir. Operalarindaki uUnlu aryalarin
oncesinde bir arp kadansina yer vermek, Rossini'nin dinleyiciyi 6zel bir atmosfere
hazirlama Uslubu olarak gorulmektedir. Buna bir diger 6rnek ise “Il viaggio a Reims”

operasindaki “Arpa gentil, che fida” aryasinin éncesindeki arp kadansidir.

Otello operasinin arp kadansinin ilk dlgulerinde yer verilen arpejler, ¢alginin
karakterini ilk notadan itibaren dogru bir sekilde yansitmaktadir ve ustalikla

kullaniimistir.

Arp kadansinin ilk 7 6lglistnde tum orkestraya es yazilmistir ve arp sol minor
tonunun 1. derecesindeki cikicl arpejiyle kadansa giris yapmaktadir. Bu arpej, 3.
Olclde, tonun IV. derece akoru olan do-mi bemol-sol Gizerine kurulmus bulunan gikici
arpejle guglendirilmistir. 5. dl¢clye gelindiginde ise, son arpej olan dominant akor
Uzerine kurulmus bulunan gikici arpej ile de temanin basladigi pasaja ulagiimaktadir.
Pes pese gelen bu 3 c¢ikici arpejin armonik olarak dramatizmi her seferinde
yukseltmeyi hedefledigi géz 6niinde bulundurularak, niians tercihlerinde ilk arpejin p,

ikinci arpejin mf, son arpejin ise f baglamasini planlamak énerilmektedir.

154 Arya: Solistik sarki, melodi.
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Sekil 3.1: Otello, Arp Kadansi, Baslangig
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Arpejler arpta dort parmak kullanilmasi prensibine uygun yazilmigtir ve
rahatlikla icra edilmektedir. Bu tezin ikinci béliminde incelenmis olan problemler,

Rossini'nin arpej yaziminda gorilmemektedir.

Arpejlerin ardindan baglayan, devaminda Desdemona’nin aryasinin temasi
oldugu anlasilan hiizinli melodi gizgisi, arpejlerin gosterigli yapisinin aksine, olduk¢a
sade bir arp solosu olarak bestelenmistir. Sag eldeki sekizlik notalarin sundugu yalin
melodinin sol eldeki onaltilik notalarla desteklendigi gériimektedir. Orkestrada ise

sadece yayl galgilarin ¢aldigi uzun sesler ile armoni desteklenmistir.

Kadansin genelinde genis akorlardan ziyade, arpejler ve tek sesli motif
tekrarlarina yer verilmistir. 140. ve 141. dlgulerde, dort notadan olusan bir motifin farkl
notalar Uzerinde on iki kere tekrarlandigi ve bu motife eslik eden bir parti olmadigi

g6rilmektedir.
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Sekil 3.2: Otello, Arp Kadansi, 135. — 143. Olgiiler

Bu yalin kullanimin dénemin salonlarinda bir sorun yaratmadigdi tahmin edilse
de, bu kullanim, ginimizin blyuk opera evlerinde ve orkestra gukurlarinda ¢alan
arpistleri igin ses kuvveti agisindan problem yaratmaktadir. Solonun zayif kalmamasi
icin artikilasyona Ozen goOsteriimesi ve arpin sahnedeki konumunun dikkatle
tasarlanmasi gerekmektedir.
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Bel canto yazim teknigi soprano ve alto kadin sesiyle rahatlikla sdyleyebilen,
son derece net, gérkemli ve bliyiik ses araligina sahip kastratolarin'® ses dzellikleri
g6z oéninde bulundurularak dretilmistir.’®® ilk érneklerine Antikgag'da rastlanilan
hadimlastirma uygulamasi, 17. ve 18. yuzyillarda barok muzik ile birlikte daha sik
uygulanmistir ve 19. yiizyilda da etkisini strdiirmistir.’®” Kastratolar kafa sesinden
gbgus sesine gecgerek, seslerini ani atlayiglarla tizlestirebilme yeteneklerine sahip
olmuslardir.®® Bu sira digi ses dzellikleriyle birlikte besteciler, kastratolara dogaclama

yapma 6zgurligi tanimiglardir.®

Bel canto vokal miziginde dodaglama 6zgurligu varken, bel canto calgi
muziginde durum farklidir. Arp kadansinin sonlandinildigi trilli élctinin 6éncesinde
bestecinin “cadenza a piacere” olarak belirtmis oldugu dlgude stile uygun, fazla
karmasik akorlar igermeyen, dramatizmi dagitmayan bir yaklagimla inici ve gikici
gamlar ile arpejlerden olugsan bir dogaclama gelenedi arpistler arasinda
yayginlasmistir. Dénemin dodaclama kriterleri arasindaki en énemli husus, dikkatin

dramadan uzaklastiriimamasidir.

Tez yazarinin Milano’da La Scala Operasi Orkestrasi’nda birlikte galisma
firsati buldugu, orkestranin italyan arpisti Luisa Prandina, Rossini, Donizetti ve Bellini
Uclisine ait olan calgi muziklerinin dodaclamaya acgik olmadiklarini belirtmistir ve

sadece kadansin sonundaki trile ¢6zllme notalarinin eklenmesini énermistir.
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Sekil 3.3: Otello, Arp Kadansi, 142. — 143. Olgiiler

155 Kastrato: Hadim edilmis olan erkek sarkici

1% Kaygisiz, a.g.e., s. 236-237

157 Zeki Tez, Mizik ve Miizik Aletlerinin Kiltiirel Tarihi, Doruk Yayimcilik, 2022, s. 352
158 Ae., 350

%% Kaygisiz, a.g.e., s. 237

71



Mimaroglu’na gore, Rossini, ¢algl yazisi konusunda buyiik bir ustadir.'®® Arp

partisinde ¢calinmasi mimkun olmayan ve kotu tinlayan pasajlar bulunmamaktadir.

Eserin tek kademeli pedalli arp icin bestelendigi distnulmektedir ve
glinumuzdeki dénem enstrimani performanslarinda tek kademeli pedalli arp ile icra
edilmektedir. Dénemin kirilgan yapili enstrimanlarinin disik rezonans kapasitesi,
gunumuzan arplarindaki gibi yuksek rezonanstan kaynaklanan, istenmeyen tinilara
yol agcmamaktadir. Dolayisiyla bestecinin bdyle yalin bir arp partisiyle bile istedigi
parlaklikta performansi duyabildigi, bu sebeple arp partisini genis akorlarla

zenginlestirmeye gerek duymadi§i diistiniimektedir.®’
Zingel, tek kademeli pedalli arpin tini 6zelliklerini soyle ifade etmistir:

“Bu calgilarin seslendirilmeleri kolaydi ve bu calgilar heniz modern arplarda
siklikla bulunan o rahatsiz edici rezonansa sahip degillerdi. Bu g¢algilarin tonlari parlak
ve netti. Bu calgllar genellikle piyano igin tasarlanmis olan muzigi
seslendirebiliyorlardi. Figlrasyonlar ve triller agisindan zengin olmasina ragmen, bu
arplarda icra edilen muzik, kromatizmin o6lguli bir sekilde kullaniimasi ve arpa
uyarlanamayan pasajlardan kaginilmasi sayesinde bulanik degildi.”"6?

3.2. Berlioz — Fantastik Senfoni — Arp Partisi

Fransiz besteci Hector Berlioz, 1803 — 1869 yillari arasinda yasamigstir. Say’a
gbre, Berlioz’un muiziginde barindirdidi u¢ noktalar ve asiriya kacan mizikal
yaklagimlar besteciyi Romantik dénemin en dikkat ¢ekici isimlerinden biri haline
getirmistir.’®® Bu dénemde mdizigin kiliselerin ve saraylarin kontroliinden cikarak
O0zgurlesmesiyle birlikte, bireysel dugunceler ve duygular ddnem muziginin en 6nemli
unsurlari haline gelmistir.”®* Bu yenilikgi yaklagim Berlioz’un miiziginde kendini iyice

ortaya koymustur.

160 jlhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 14. bs., istanbul, Varlik Yayinlari, 2022, s. 88
161 Zingel, Harp Music in the Nineteenth Century, s. 3

62 ALe., s. 3-4

163 Say, Miizik Ansiklopedisi 1. Cilt, s. 208

64 Tez, a.g.e., s. 339
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Berlioz’un, ddénemin parlak arp virtidézlu Parish-Alvars’in calisindan ¢ok
etkilendigi bilinmektedir.'®® Bestecinin arp yazim teknigiyle ilgili oldukga donanimii
oldugu, bu tezin ikinci bélimunde bahsi gegen, besteciye ait “A Treatise upon Modern

Instrumentation and Orchestration” adli enstrimantasyon kitabindan anlasiimaktadir.

1830 yilinda besteledigi ve 1831 yilinda revize ettigi Senfoni Fantastik adli
bagyapitiyla birlikte besteci, imgeleme ve c¢algilama ydnlerinden &6ncu olarak
gérilmektedir.’®® Oyle ki, Senfoni Fantastik’i diger birgok senfoniden farkli kilan
Ozellik, bu eserin aslinda dinleyicilerin imgelemesi gereken bir nevi opera niteligi

tagimasidir.'®’

Senfoni Fantastik, arpin kullanildidi ilk senfoni olmasi agisindan blyuk bir
Onem tasimakta ve arpin gelisimine katkida bulunan orkestra eserlerinin basinda yer
almaktadir. Bes bolimden olusan eserde iki ayri arp partisi bulunmaktadir ve arp
partileri sadece eserin “Bir Balo” adli ikinci bolumunde yer almaktadir. Partiler teknik
acidan oldukc¢a zorlayicidir. Bullen’a gore, arpistler agisindan eserde yer alan bir diger
zorluk ise, 15 dakika siren birinci bélim boyunca arpi hi¢ galmadan beklemek ve
hemen ardindan ikinci bolime arpta virtidzite gerektiren pasajlar seslendirerek
baglamaktir.'®® Berlioz’'un déneminde yapilan orkestra provalarinda, arp partisinde yer
alan zorlayici arpejleri ve gamlar iyi bir sekilde seslendirebilecek teknik yeterlilige
sahip olan arpistler kolay kolay bulunamadigindan, bazen arp partilerinin piyano ile

icra edildigi bilinmektedir."®®

ikinci boliim, 3/8'lik dlgl biriminde yazilmistir ve vals stilindedir. Partisyonda
arp partilerinin yaninda gorulmekte olan “au moins” terimi, “en azindan” anlamina
gelmektedir; Berlioz, “au moins 2” notuyla, bu partilerin her birinin en az iki arp ile icra
edilmesini istemistir. Bestecinin doneminde kullanilan, kiiglk ses tahtasina sahip olan
Erard arplarinin ses kapasitelerinin dusik olmasi ve orkestra iginde yeterince
duyulmamalari nedeniyle besteci ses kapasitesi ile ilgili olan bu sorunu daha fazla arp
kullanarak ¢ézmustir. Berlioz, orkestradaki arplarin sayisi ne kadar fazla olursa,

eserin dinleyici Uzerinde yaratacagi etkinin de bir o kadar zengin olacagini belirtmistir

'65 Rensch, a.g.e., s. 158

166 Kaygisiz, a.g.e., s. 233

67 Mimaroglu, a.g.e., s. 86

'68 Sarah Bullen, Principal Harp, Bloomington, Vanderbilt Music Company, 1995, s. 28
'69 Rensch, a.g.e., s. 159
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ve orkestrada fazla sayida arp kullanmanin gerekliligini vurgulamistir.’”® Bestecinin
bu sézli giinimizde de &nemini korumaktadir. Ornegin, dinyanin énde gelen
orkestralarindan Berlin Filarmoni Orkestras’’nin Senfoni Fantastik icralarinda, en az

altr arp kullanildigr goérilmektedir.
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Sekil 3.4: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 1. — 6. Olgller

Yukaridaki sekilde goéraldugu gibi, 1. ve 2. dlgulerde keman gruplarn ve
viyolalarin tekrarlayan eglik notalarinin ardindan, 3. Olgude kontrbas solosu
baslamaktadir. 2 6lgl slren kontrbas solosunun hemen ardindan 5. dlglde, 1. arp
partisinde Uc¢lemelerden olusan solo arpej gorilmektedir. Burada goérulen arpe;j stili,
her iki 6lglide bir olmak Uzere, her seferinde modulasyona ugrayarak iki arp arasinda
bolustirdimustar.

70 Berlioz, a.g.e., s. 66
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Sekil 3.5: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 7. — 14. Olgiler

Berlioz, bu pasajdaki tum arpejleri tek bir arp i¢in yazmayi distnebilirdi. Ancak
besteci, pedal sistemi konusuna hakimiyeti sayesinde, sik modulasyon iceren arpejler
icin iki farkli arp partisi kullanarak iglevsel bir tercih yapmistir. Bdylece bir arpist
calarken, diger arpist sonraki modilasyon icin pedallari degistirecek vakit

kazanmistir.
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Sekil 3.6: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 15. — 23. Olgliler

Ayni zamanda, tizlegsen armoniyle birlikte muzikteki gerilimi ve dramatizmi
yukselten s6z konusu arpejler, ilerleyen oélgllerde duyulacak olan valsin temasina bir
hazirlik niteligindedir.
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Sekil 3.7: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 30. — 36. Olgtiler

Arp partisinin en ilgi gekici pasajlarindan biri, her iki arp tarafindan ayni anda
calinmak Uzere, eserin ana tonu olan La Majoér tonunda yazilmis olan ve crescendo
ile, yani sesin giderek kuvvetlenmesi suretiyle, arpin ses yuksekligi agisindan imkani
dogrultusunda mumkun olan en kuvvetli sekilde seslendirilmeleri gereken gamlardir.
Bu pasajda tum arplar bir arada galarken, 6zellikle birinci vuruslarin net bir sekilde
duyurulmalari buyuk bir nem tasimaktadir. Sefler ve arpistler her zaman bu gamlarin
ritmik agidan dogru, esit ve net bir sekilde duyulmalarini hedeflemiglerdir. Bu istek,
arpistleri artikilasyon hakkinda ve hizl ¢alabilmek igin birtakim ¢alismalar yapmaya
yénlendirmistir. Arpistlerin teknik agidan kendilerini gelistirmeleriyle birlikte, arpin
teknik agidan icra potansiyeli de artmistir ve bu potansiyelin artigi, daha sonraki
doénemlerde arp i¢in eser yazacak olan bestecilere de arp ile ne tur teknik zorluklar

iceren pasajlarin icra edilebilecedi konusunda ilham vermistir.
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Sekil 3.8: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 53. — 60. Olgtiler

76



Bu gamlarin hemen ardindan, kemanlar valsin temasini c¢almaya
baglamaktadir. Bir sonraki arp solosu, 54. dl¢ide, viyolalarin ve kontrbaslarin

pizzicato esligi ile duyulmaktadir.

Bu solo, piyanistler icin galmasi oldukca kolay bir solo olsa da, arpistler igin
teknik acidan oldukga zorlayicidir. Artikilasyonda netlik elde etmek, hizlh tempoda
tirnaklarin tellere carpmasindan kaynaklanan istenmeyen guriltileri temizlemek,
onaltilik notalarin esit duyulmasini saglarken muizikal cimle baglarini kaybetmemek
icin uzun bir teknik ¢alisma slreci gerektiren bir pasajdir. Bu parti, orkestra giris

sinavlarinin programlarinda daima yer almaktadir.
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Sekil 3.9: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 54. — 60. Olgtiler

Bu solonun icrasinda oldukga fazla parmak numarasi olasihgi bulunmaktadir.
Her arpist kendi el yapisina uygun olacak sekilde, birgok farkl parmak numarasi
alternatifi Gretmektedir. Partinin zorlugu, arpistleri gok ¢alismaya ve farkh parmak
numarasi alternatifleri Gretmek icin disiinmeye yonlendirmek suretiyle onlarin teknik

gelisiminde buyuk bir rol oynamistir.

Tez yazari, bu zorlayici partinin daha rahat bir sekilde seslendirilebilmesi igin,
sag elde onaltilik esten sonra gelen la ve do notalarina 2. ve 1. parmagi yerlestirerek
calmaya baglamayi, hemen ardindan gelen la notasina 4. parmagin, diger notalara
ise siraslyla 2. 3. ve 1. parmaklarin yerlestiriimelerini 6nermektedir. Béylece ayni anda
4 parmagdin da tellere kalip seklinde yerlestiriimeleri sonucunda bu partiyi daha gugli

ve hizli bir bicimde ¢almak mimkin olmaktadir.
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Sekil 3.10: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 1. Arp Partisi 205. — 206. Olgtiler

1. arp partisinin 205. élgusine bakildiginda, her iki el icin yazilmig hizli arpejler
goérilmektedir. Bu tempodaki bir arpejin iki el arasinda bolUstirilerek galinmasi
gerektiginden, partide goraldigu sekliyle iki ayri arpejin ¢alinmasi mimkin degildir.
Ornegin, bir orkestra sinavinda sadece 1. arp partisini calmaktan sorumlu olan bir
arpist, bu notadaki alt partiyi iptal ederek, sadece Ust partiyi calmak zorundadir. Bu
durumun arpist olmayan juri Uyeleri tarafindan eksiklik olarak algilanmamasi igin
juride bulunan arpistin gerekli uyariyr yapmasi gerekmektedir. Berlioz, bu partiyi
orkestrasinda her zaman hayal ettigi fazla arp sayisini disunerek, diger arpin galmasi
icin yazmistir. Burada partisyonun ilk sayfasinda yer alan “au moins 2” notu
hatirlanmalidir. Besteci, ayni partiyi galan iki arpistten birinin Ustteki arpeji, digerinin
ise alttaki arpeji calmasini istemigtir. Bu OlgUye partisyonda bakildiginda ise, 1. ve 2.

arp arasinda bolusturulerek yazildigi gorulmektedir.
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Sekil 3.11: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 205. — 206. Olgiiler
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Bu bolimun meghur vals ezgisi, ilk once 1. keman partisinde duyulmaktadir.
Zarif, incelikli ve kromatizm igeren bir ezgidir. Berlioz, bu melodiyi arp partisi i¢in de
yazarak, ayni melodinin farkli enstrimanlar igin yazilmasi konusunda ustaligini
sergilemistir. Asagida keman partisinde gorulen re diyez ve mi diyez kullanilan

Olctindn arp ile hizh tempoda ¢alinmasi mimkun degildir.
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Sekil 3.12: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 1. Keman Partisi, 46. — 50. Olgller

Asagidaki sekilde goraldigu Uzere, arp partisinin 240. dlglsinde ayni ezgi
kullanilmistir. Hizli tempoda mimkin olmayan kromatik notalar yerine ilk notayi
uzatarak ve ardindan do notasi ekleyerek bu olgudeki ezgi gizgisinin genel hatti

korunmus ve galginin dogasina uygun hale getirilmigtir.
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Sekil 3.13: Senfoni Fantastik, 2. Bélim, 1. Arp Partisi, 240. — 244. Olgiler

Berlioz, “A Treatise upon Modern Instrumentation and Orchestration” adli
kitabinda yukaridaki ezgi Ornegini gostererek bu konuyu soyle aciklamistir:
“Halihazirda baska galgilar tarafindan seslendirilen bir tema arpta tekrarlanacaksa ve

bu tema, galinmasi neredeyse imkansiz ise ya da tehlikeli kromatik pasajlar
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iceriyorsa, degistiriimis notalarin bir ya da daha fazlasinin yerine, armoninin igerdigi

diger notalar koyularak, ustaca diizenlenmelidir.”"""

Arp partisinin 298. dlglisinde baglayan lclemeler, eserin teknik agidan en
zorlayici noktalarindan biridir. Ayni parmaklarin sdrekli ileri ve geri yénde, art arda
tekrarlanmasi ve temponun ¢ok hizli olmasi, artikilasyon kaybina sebep olmaktadir.
Bunun temel sebeplerinden biri, 4. parmagin mi notasina yerlesgtirimesi ve 1.
parmagin ise bir oktav yukaridaki mi notasina yerlestiriimesidir. Bir oktav genisliginde
aciimis olan elin hizli tempoda kontrol kapasitesi azalmaktadir. C6zim 6nerisi olarak,
4. parmagi mi teline yerlestirmek yerine, pedal ile fa bemol yapilarak, 4. parmagi fa
teline yerlestirme secenegdi degerlendirilmelidir. Bdylece eli bir oktavlik mesafeden
daha dar bir mesafe olan fa — mi araliginda agmak ve anarmonik degisim yardimiyla

ayni notalari elde etmek mimkin olmaktadir.
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Sekil 3.14: Senfoni Fantastik, 2. Bolim, 292. — 316. Olgiiler

Berlioz, arpin sinirlarini zorlayarak bu enstriman ile nelerin mumkin
olabilecegini goéstermistir. Berlioz’'un arpin teknik agidan gelisimini destekledigi,
Ozellikle temalarda kromatizmi ustaca kullanarak kendinden sonraki bestecilere isik

tuttugu gorulmektedir.

171 Berlioz, a.g.e., s. 62
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3.3. Donizetti — Lucia di Lammermoor Operasi — Arp Kadansi

italyan besteci Domenico Gaetano Maria Donizetti, 1797 — 1848 yillari
arasinda yasamistir. Operalariyla Unlenen besteci, bel canto stilinin en énemli
temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Donizetti’'nin mizigi, Rossini ve Verdi
arasinda bir baglanti kurarak, yenilik¢ci ve samimi 6zellikleriyle Verdi'nin muzigine

ilham vermigtir.'”

Besteciye Un kazandiran operalarinin basinda 1830 yilinda besteledigi Anna
Bolena, 1832 yilinda besteledigi Ask iksiri, 1835 yilinda besteledigi Lucia di

Lammermoor ve 1843 yilinda besteledigi Don Pasquale operalari gelmektedir.

Lucia di Lammermoor, U¢ perdeden olusan bir dramma tragico yani trajik
operadir ve italyanca librettosu Salvatore Cammarano tarafindan, Walter Scott'un

3

Lammermoor Gelini'® adli romanindan uyarlanarak yazilmistir."* Mimaroglu'na

gére, eserin trajik bir konusu olsa da, Donizetti bunu miizigine yansitmamistir.'”

ilk dénem eserlerinde Rossini’'den ilham aldigi goriilen besteci, Lucia di
Lammermoor operasindaki arp kadansinda yenilik¢i davranmigtir.'”® Kadans, 1.
perdenin 2. sahnesinde yer almaktadir. Donizetti, yazi stilinde arpi adeta bir solo ¢algi
gibi degerlendirerek, bu calginin uzun bir sure tek basina calmasina olanak
saglamigtir. Bu imkan arpi, bu operada eslik eden bir ¢algi olma kategorisinden
cikarmistir. Parktaki gece sahnesinde Lucia’nin aryasi 6ncesinde, temanin etrafinda
eriyen figlrlerle sunulan parlak arp kadansi, virtiiéz koloratur sopranonun girigini
hazirlamistir.’” Arp artik kendi sarkisini séylemek ve solistik bir galglya déniismek
suretiyle romantik donem orkestra muziginde Onemli bir yere sahip olmaya

baglamistir.

Asagida goruldugu gibi, kadansin baglangicinda tutti olarak seslendirilen Re

Majoér tonundaki I. derece akorunun ardindan tim orkestraya yazilan es ve sadece

72 Say, Mizik Ansiklopedisi 1. Cilt, s. 473

73 Romanin orijinal ismi: The Bride of Lammermoor

74 https://tr.wikipedia.org/wiki/Lucia_di_Lammermoor Erigim Tarihi: 24.04.2023
7% Mimaroglu, a.g.e., s. 89

76 Say, a.e., s. 473

77 Zingel, Die Einfiihrung der Harfe in das romantische Orchester, s. 202
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arpin solo olarak ¢aldigi Re Majoér tonundaki ¢ikici gam ile, besteci 1. dlgtide tim

dikkatleri arp partisi Gzerine toplamayi bagsarmistir.
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Sekil 3.15: Lucia di Lammermoor, 1. Perde 2. Sahne, Arp Kadansi
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Arptaki gam solosunun hemen ardindan fliit, obua, klarnet ve fagottaki kisa
sesler ile tonun V. derecesine gegis hazirlanmis ve orkestraya tekrar es yazilmigtir.
2. Olcldeki bu sessizlikte besteci yeniden arp partisini ortaya cikararak, tonun V.
derecesindeki inici arpej ile g¢alginin masalsi karakterini duyurmustur. S6z konusu
gamlar ve arpejler, arp teknigi ve arpta dért parmak kullanimi agisindan son derece

blyUk bir ustalikla yazilmistir.

Asagidaki sekilde'®

gorildugu gibi 3. dlgide gerceklesen ani moduilasyonla
birlikte, bu sefer arp solosu La Majoér tonunda gikici bir gam ile duyurulmustur ve yine
ayni hizla ana tona donulerek, 4. o6lgldeki inici motiflerle Re Majér tonuna

¢Ozulmustar.
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Sekil 3.16: Lucia di Lammermoor, Arp Kadansi, 3. — 5. Olgiler

Buradaki gam ve inici arpejlerin icrasinda mutlaka poggiare'’® gelenegi goz
oniinde bulundurulmahdir. italyanca appoggiatura'’ kelimesinden gelen poggiare,
muzikte bir notaya yaslanarak, Uzerine dayanarak o notanin 6ne ¢ikariimasi anlamina
gelmektedir.’® Bu teknikte bahsi gecen ve bel canto stilinin en 6nemli
geleneklerinden olan notaya yaslanma, motifin temposuyla oynanarak yapilmaktadir.

Boylece muzikal ifadeye gu¢ kazandiriimaktadir. Pasaj igindeki bazi notalarin 6n

78 Helga Storck, Ruth Konhauser, Orchester-Probespiel Harfe, Mainz, Schott, 1994, s. 18
79 Poggiare: Yaslanmak, dayanmak.

180 Appoggiatura: Abanti, bir ya da daha fazla sayida sese dayanarak seslendirmek.

81 Peter Berne, Belcanto: Historische Auffiihrungspraxis in der italienischen Oper von
Rossini bis Verdi, European Union, Wernersche Verlagsgesellschaft, 2008, s. 111
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plana c¢ikmalar icin kullanilan poggiare, yalnizca vokal muzikte degil, galgisal

miizikte de yayginlagmis bir ifade araci olarak kullaniimaktadir.'®?

Ornegin yukaridaki sekilde yer alan gamin ilk (i veya dort notasini biraz yavas
calarak, bir nevi zamani yavaglatarak ve hemen ardindan sonraki notalar
hizlandirarak bir sonraki vurusun dogru zamanda yakalanmasiyla muzigin ritmik ve

duygusal yogunlugu artiriimaktadir.

Ardindan gelen sag ve sol el igin unison'® olarak yazilmis iki 6l¢li boyunca
staccato olarak seslendirilen ve sakaci bir ifadeye sahip olan motiflerle birlikte 7.
Olcliye ulasildiginda, besteci tonun V. derecesinde yer alan la Uzerine kurulan

dominant 7’li akorunu yazmigtir ve Ust partiye point d’orgue'*

isareti koyarak,
burada tamamen arpistin tercihine birakilmis bir kadans, bir dogacglama imkani
sunmustur. Bestecinin orijinal edisyonunda kadans bulunmamaktadir.'®® Bu élgiide
sadece ayni akor Uzerinde, yani la Uzerine kurulan dominant 7’li akor tzerinde yapilan

oldukga sade olarak nitelendirilebilecek olan inici bir arpej yazilmigtir.
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Sekil 3.17: Lucia di Lammermoor, Arp Kadansi, 6. — 8. Olgiler

Glnumuzde 7. olglideki bu dogaglama igin birgok farkli edisyon
bulunmaktadir. Unlii arpistler Salzedo, Zabel ve Posse’ye ait olan kadanslar siklikla
icra edilmekle beraber, bazi arpistler kendi orijinal kadanslarini calmakta, bazilari ise

higbirini calmadan, sadece notada yazili olan arpeji ¢alarak sonraki dlgilye devam

82 Ae., s. 111

183 Unison: iki veya daha fazla sesin ya da galginin ayni anda ayni notayi galmasi

184 Point d’orgue: nota dederinin uzatiimasi

185 Sarah Bullen, Principal Harp Book 2, Bloomington, Vanderbilt Music Company, 2008, s.
21
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etmektedir. Bu tercihler orkestra seflerinin  Onerileri  dogrultusunda da

sekillendirilmektedir.

7. olgunin son vurusunda la ve fa diyez notalari arasinda gergeklesen
susleme, tam olarak bel canto stiline bir gonderme yapmaktadir ve kadansin

temasina girisi hazirlamistir.

Say’a gore, Donizetti'nin operalarinin gok basarili olmasindaki en buyuk etken
ezgilerinin sicakhgi ve sarkicilarin virtiozitelerini 6ne c¢ikaran suslemelerle dolu
olmasidir.’® Arp kadansinda 7. &lgliden itibaren arp, adeta bir sopranoya
donusmustir ve sarki sdylemektedir. Tipki san partileri gibi, arp partisi de teknik
ustalik gerektiren kivrak suslemelerle doludur. Bu kadans, virtioz birer icraci olarak

arpistlerin, solistik bir ¢algi olarak ise arpin 6ne ¢ikmasini saglamistir.
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Sekil 3.18: Lucia di Lammermoor, Arp Kadansi, 7. — 9. Olgiler

'8¢ Say, a.e., s. 473
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Arpistin sag eli icin yaziimis parti bel canto stilinde sarki sdylerken, sol el

187

partisi bu sarkiya Alberti bas'®’ stilinde eslik etmektedir. Bu solo parti, orkestradaki

yayli ¢algilarin pizzicato olarak seslendirdikleri notalarla zenginlegtirilmigtir.

Kadansa teknik zorluk yéninden bakildiginda, kadansta kullanilan motiflerin
yavas bir hizda galinmalari gerekse bile virtiozite gerektirdikleri gortlmektedir. Teknik
calismalarla iyi bir artiklilasyon seviyesine ulasildiktan sonra bu motifler, stile uygun

bir serbestlikte icra edilmeli ve poggiare yontemiyle sislenmelidirler.

—1 —+ P ol o
— T T

row g P T
I 2 S s S s ——

— . ——
e e S S D |
T T 1T g® T

e

e
o

P | |

I I
-"l )Y o gl
IR AT ]

INe|
M~

Sekil 3.19: Lucia di Lammermoor, Arp Kadansi, 16. — 19. Olgiler

Yukaridaki sekilde'® gérildigu gibi, kadansin geneline bakildiginda, bu
kadansin trajik ve sira digi olarak nitelendirilebilecek bir armoni Gzerine kurulmadigi,
fazla sayida modulasyon igermedigi goérilmektedir. Ancak bu kadans ustalikla ve bel
canto stilinin poggiare yontemiyle icra edildiginde, olduk¢a enteresan ve hayranlik

uyandirici bir hale déntismektedir.

'87 Alberti bas: Akor notalarinin arpej seklinde galindigi, muzige hareketlilik kazandiran bir
akor kirma teknigi. Adini Italyan besteci Domenico Alberti’den almistir.
'88 Storck, Konhauser, a.g.e., s.19
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Sekil 3.20: Lucia di Lammermoor, Arp Kadansi, 23. Olgl

Kadansin bitimine dogru 23. dl¢ide yer alan 1. ve 3. vuruslardaki trilin sag el
ve sol el arasinda bdlUsturilerek calinmasi 6nerilmektedir. Bdylece trilin arpist
tarafindan daha hizli ve kontrolli bir sekilde seslendiriimesi saglanmaktadir. Trilin iki
ele bdlinmesi 1. vurusta sol elde higbir eglik partisi bulunmadigindan sorun
yaratmamaktadir. 3. vurustaki trile gelindiginde ise, 3. ve 4. vuruglarda sol elde yer
alan eslik partisinin degistirilerek, ayni sesleri iceren bir akor halinde c¢alinmasi
gerekmektedir. Bu noktada orkestradaki yayli calgilarin galmaya baslamalari ve
armoniyi desteklemeleri sayesinde, arpin bas partisini ¢almamasi herhangi bir

eksiklige yol agmamaktadir.
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3.4. Wagner — Tannhauser Operasi — Arp Partisi

Alman besteci ve orkestra sefi Richard Wagner, 1813 — 1883 yillari arasinda
yasamistir. Wagner, Romantik donem muzigini dyle etkilemistir ki, 19. ylzyilin ikinci
yarisinin “Wagner Dénemi” olarak anildigi gorilmektedir.”® Kendi metinlerini
kullanarak besteledigi operalariyla, bu alanda yeni bir perspektifi ortaya koymustur.'®°
Wagner'in felsefe ve yazarliga olan meraki, mizigine yansimistir. Boran ve
Senurkmez’e goére Wagner, muzigi yazdidi metinlere yardimci bir unsur olarak

kullanmigtir.'®!

Wagner’in opera muzigine getirdigi yenilikler arasinda Gesamtkunstwerk ve
Leitmotiv kavramlari 6ne ¢cikmaktadir. Mimaroglu tarafindan “karma sanat” olarak
tanimlanan Gesamtkunstwerk anlayisi edebiyat, tiyatro, resim, mizik gibi sanat
dallarinin operada bir araya gelmesine dayanmistir.’? Leitmotiv ise Wagner'in
operalarindaki belirli karakterler, duygular ve cisimleri simgelemek Gizere orkestranin

seslendirdigi, tanitici niteligi tagiyan motif kavramidir.'%®

19. ylizyllda italyan operasinda galgi miizigi ve vokal miizikte melodiye
odaklanildigi gérulirken, Alman operasinda ise yogun kromatizm kullanimina ve
orkestra miiziginde yaratilan dramatizme odaklanildigi gérilmektedir.'® Wagner, bu
farkh yaklagimi yaratan 6ncl isim olmustur. Kromatizmi muzikal ifadede ufak
degisimler yaratmanin ¢ok 6tesinde, eserin ana tonunun disina ¢ikilacak sekilde
kullanmistir. italyan bestecilerde goriilen giizel aryalar besteleme gabasi, Wagner'in
muziginde vyerini yodun bir orkestra muzigi Uzerinde duyulan uzun ezgilere

birakmigtir.’® Cangal’a gére Wagner'in tarzi, arya formunu ézgurlestirmistir.%

Wagner’in orkestrasyonu incelendiginde kullandigi calgi sayisinin fazlahgi
gbze carpmaktadir. Ornegin, Die Walkiire ve Gétterdammerung adli operalarinin

orkestrasyonlarinda 6 adet arp kullanmigtir. icralarda ise her zaman mimkin

189 Mimaroglu, a.g.e., s. 99

190 Say, Mizik Ansiklopedisi, 3. Cilt, Ankara, Mizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2005, s. 596
91 Boran, Senlirkmez, a.g.e., s. 202

192 Mimaroglu, a.g.e., s. 100

193 Boran, Senlirkmez, a.g.e., s. 210

94 ALe., s. 201

195 André Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bigimler, Ceviren: ilhan Usmanbas, 2. bs., istanbul,
Pan Yayincilik, 2007, s. 60

1% Nurhan Cangal, Miizik Formlari, Ankara, Arkadas Yayinevi, 2021, s. 65
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oldugunca fazla sayida arp kullaniimistir. Romantik dénemde ilk defa eserlerinde bu
kadar fazla sayida arp kullanmasiyla 6ne gikan bir besteci olarak Wagner, arp tinisina
verdigi énemi vurgulamistir ve arpin bir orkestra galgisi olarak geldigi pozisyonu

guglendirmigtir.

Wagner 1839 — 1842 yillar arasini Paris’te gegirmistir. Bu yillarda Paris
Operasr’nda iki adet gift kademeli pedalli arp bulundugu bilinmektedir." Bu imkan
arp partileri agisindan Wagner’e bir sureligine rahatlik saglamistir. Rensch’e gore,
tarih boyunca Wagner’in operalarinda fazla sayida arp kullanmasinin ne kadar dogru
bir kavram oldugu, orkestra c¢ukurundan ylkselen zengin arp seslerinden
anlasiimistir.’® Ancak besteci bu imkani her yerde bulamamistir. Orkestralarin
ekonomik yetersizligi sebebiyle arp partileri genellikle bir veya iki arpist tarafindan icra

edilmeye mahkam birakilmistir.?®

GuUnumuzde bile orkestra sinavlarinda sorulan partiler arasindan Wagner
partileri, en zorlayici olanlaridir. Wagner’in en zorlayici arp partilerinin yer aldigi
operalar arasinda, Der fliegende Hollander, Tristan und Isolde, Das Rheingold,
Siegfried, Die Walkire, Gotterdammerung ve Tannhduser gibi operalari
bulunmaktadir. Wagner'in kullandigi uzun ezgiler ve atonal muzik yolunda ilerleyen
kromatizm anlayisi, arp partilerini pedal kullanimi agisindan oldukga karmasik hale

getirmigtir.

Ug perdelik, romantik bir opera olan Tannh&user operasinin iki farkli versiyonu
bulunmaktadir. Wagner ilk versiyonu 1845 yilinda Dresden Opera Evi igin
bestelemigtir. ikinci versiyonu ise 1861 yilinda Paris Operasi igin revize etmistir.
Eserin orijinal uzun ismi Tannh&user ve Wartburg'daki Sarkicilar Yarismasi®® olarak
gecgcmektedir. Dresden versiyonu daha geleneksel bir yapiya sahipken, Paris
versiyonu Wagner'in evrilen fikirlerini yansitarak daha deneysel bir yapiya

odaklanmigtir. Ginumuzde genellikle hibrit versiyonlar sergilenmektedir.

Arp partisi incelendiginde, Dresden versiyonunda 1. perdenin 1. sahnesinde

sadece birkag dortlik notadan olusan sade ve ¢ok kisa bir arp partisi varken, Paris

97 Carse, a.g.e., s. 56

%8 Rensch, a.g.e., s. 174

%9 ALe., s. 174

200 Orijinal ismi: Tannhauser und der Sangerkrieg auf Wartburg
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versiyonunda 1. perdenin 1. sahnesinde kirik akorlarla baslayan ve ardindan

arpejlerle devam eden uzun bir arp partisine yer verilmistir.
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Sekil 3.21: Tannhé&user, Paris Vers., 1. Perde, 180. — 192. Olgller

Tannhduser karakteri bir Minnesanger yani Ortacag Alman sarkicisidir.
Gergekte varolmus bir sarkicidir ancak ismi bilinmemektedir.2%" Tipik bir Minnesénger
Ozelligi olarak, sdyledigi sarkilara arp calarak eglik etmektedir. Eserde hem orkestra
icinde hem de sahne uzerinde arp kullaniimaktadir. Sahne U(zerindeki arp,

Tannhauser’in arp galarak sarki sdyledigi sahnelerin canlandiriimasi igindir.

Asagidaki Paris versiyonunun arp partisi incelendiginde, orkestra igindeki ve

sahnedeki arp partilerinin ayri yazimlari goérulmektedir.

201 Tez, a.g.e., s. 345
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Sekil 3.22: Tannh&user, Paris Vers., 1. Perde, 1. Sahne, 213. — 231. Olgliler

1. perdenin 2. sahnesinde Tannhauserin Sarkisi adh aryanin hemen
Oncesinde 106. odlglide arp partisinde bestecinin partitirde “genis ve c¢ok guglu”
anlamina gelen breit und sehr kraftig terimleriyle ifade ettigi akorlar yer almaktadir.
Bu 6lglide ayni zamanda ad libitum?® terimi kullaniimistir. ik sdzleri olan “Dir téne
lob” ismiyle de anilan bu meshur aryanin 6éncesinde Wagner, tim orkestraya es
yazarak sadece arp solosunun duyulmasini istemigtir. Genis ve serbest bir ifadeyle
icra edilen arp akorlarinin ardindan tim orkestrada bir dl¢ii daha sessizlik ile merak
uyandiriimig ve sonraki 6lgiide Tannhduserin arpini calarak soéyledigi sarkisi

baglamistir.

202 Ad libitum: Belirli bir pasajin serbest bir sekilde seslendirilmesi.
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Sekil 3.23: Tannh&user, Paris Vers., 1. Perde, 2. Sahne, 103. — 107. Olgliler

Bu sahnede Tannhauser’in elinde yapay bir arp bulunmaktadir. Wagner, bu
sahnenin gercekci olmasi ve sarkicinin arp ¢alma hareketlerini dogru zamanlama ile
yapabilmesi igin arp partisini iyi tanimasi gerektigini partitirde belirterek, arp partisinin
O6nemini vurgulamigtir. Bu partinin orkestra provalarindan bagimsiz olarak sadece
arpist, sef ve tenor arasinda calisiimasi ve bu calisma esnasinda tenorun el

hareketlerinin olabildigince gercekgi bir hale getiriimesi gerekmektedir.
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Sekil 3.24: Tannh&user, Paris Vers., 1. Perde, 2. Sahne, 108. — 121. Olgliler

ikilik nota igin 69 metronom ile yazilmis olan bu parti, arp partisindeki akorlarin
netligi ve devaminda gelen sekizlik notalarin artikilasyonu acgisindan
disinildiginde oldukga hizli bir tempodadir. Ozellikle es yazilmis olan vuruslarda,
art arda gelen akorlarin armonilerinin karismamasi igin tellerin mutlaka ritmik olarak

susturulmasi gerekmektedir.

Wagner'in muzikal anlayisinda gorlulen uzun ezgiler, arp partilerine de
yansimistir. Orkestra partilerinde uzun sure ara vermeden solo g¢almak dénemin
arpistleri igin de sasirtici olmustur. Solonun devaminda arp partisi benzer sekilde
ilerlese de, bazi akorlar igin ufak degisiklikler 6neriimektedir. Ornegin agagida, 124.
Olcide goriulen sag eldeki araliklar, bu tempoda c¢alinirken ezgi ¢izgisinin akisini
bozma tehlikesi yarattiklarindan, bu araliklarin sol el ile icra edilmesi dnerilmektedir.
Bu durumda sol elde yer alan re notasi yerine, re-sol aralii, do notasi yerine ise do-

mi araligi galinmaktadir.
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Sekil 3.25: Tannh&user, Paris Vers., 1. Perde, 2. Sahne, 122. — 126. Olgliler

Asagida bulunan sekildeki Olgllerde ise, tellerin carpigsmasi problemi
gérilmektedir. ikinci Giglemenin ilk notasi galinirken sol elde ¢alinan mi bemol notasi,
Olcinin en basinda sad elde calinan mi bemol notasi ile ayni tel Gzerindedir.
Dolayisiyla kisa bir sire 6nce g¢ekilmis ve titresmekte olan tele yeniden hizli bir
tempoda dokunmak gerekmektedir. Bu durum istenmeyen guriltilere yol actigindan,
Ozellikle ff olarak duyurulmasi gereken bir pasajda galinacak nota goklugundan
ziyade, bu pasajda ses kuvvetine dnem verilerek pasaji gdozden gegirmek ve yeniden

duzenlemek gerekmektedir.

Bu pasajda en iyi sonug veren dneri, sag eldeki arpejleri oldugu gibi ¢alarak
ritmik yapiyr korumak, sol eldeki arpejleri ise ayni seslerden olusan bir akora
donusturerek, sol elde mi bemol-sol-si bemol akorunu calmaktir. Boylece sag elin

dokundugu mi teline sol el tekrar dokunmamaktadir.
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Sekil 3.26: Tannh&user, Paris Vers., 1. Perde, 2. Sahne, 425. — 428. Olgliler

Bu dbénemde orkestralarda bulunan arplarin ginimuzdeki modern arplar

kadar buyuk ve basing kapasiteli galgilar olmadidi hatirlanmalidir. Cok daha hafif ve
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kirllgan yapidaki bu calgilari yuksek bir kuvvette calmak, teller Uzerinde az baski

olmasi nedeniyle oldukca kolaydir.

Tannhauser arp partisinin en sik degisime ugramis pasaji agsagida goérilmekte

203 3rnek olarak verilen pasajdir. Burada gorilen bes

olan ve orkestrasyon kitaplarinda
inici nota ve bes cikici nota ile ilerleyen motiflerin piyanoda icrasi pek de zor degildir.
Fakat bu pasajin istenilen tempoda arp ile galinmasi, arp ile seslendirilirken besinci
parmak kullanilamadigi igin mimkin degildir. Kullanilmayan parmagin iglevinin telafi
edilebilmesi icin, iki el arasinda olusturulacak ¢ok karmasik parmak numaralari ve ek
pedallar ile anarmonik ¢dzimler bulmak gerekmektedir; ancak tim bu ¢6zim
Onerilerine ragmen, bu pasajin hizli bir tempoda net bir sekilde seslendiriimesi

mumkuin olamamaktadir.
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Sekil 3.27: Tannhauser, 2. Perde, Sangerkrieg

Wagner, arpist Albert Zabel’e yazdigi mektuplarda arp partisi yazmaktan ¢ok
iyi anlamadidini ve bu konuda bir arpistin verecegi Onerilere agik oldugunu
belirtmistir.?®* Sekil 3.27’de gorildigu gibi, bestecinin arp partisini yazarken piyano
partisi yaziyormus gibi dusinerek yola ¢iktigi ve bu nedenle arptaki dort parmak
kullanimi kuralini gbéz ardi ettigi sonucuna varilmaktadir. Benzer problemlerle
Wagner’in arp partilerinde siklikla karsilasildigindan, bu partilerin genel olarak her
orkestrada kabul gbéren, resmi olarak basiimis olan, rahat¢a c¢alinabilen birtakim

versiyonlari olusturulmustur.

203 Snoer, a.g.e., s. 12
204 Zabel, Ein Wort an die Herren Komponisten iiber die praktische Verwendung der
Harfe im Orchester, s. 30-31
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Asagidaki 6rnek tez yazarinin Salzburg Mozarteum Universitesi'nde okudugu
yillarda arp alanindaki galismalarini strdirdagu 6gretmeni Prof. Helga Storck’un,
Ruth Konhauser ile birlikte kaleme aldigi “Orchester-Probespiel Harfe?® adli
kitabindan alinmistir. Bu 6rnekte sag el partisinde birinci ve Uglncl vurustaki si
notalari, ezgi gizgisi yonunden buyuk énem tagimaktadir. Bu notalara dokunmadan,
diger ara notalar sadece dort parmak gerektirecek sekilde dizenlenmis ve bdylece
ritmik akicilik saglanmistir. Ayni prensip sol el partisine de uygulanmig, ancak yine de
yeteri kadar rahat calinabilecek bir pasaj olmadigindan, ikinci 6lgunun ikinci ve

dordincl vuruglarina sekizlik esler eklenmisgtir.
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Sekil 3.28: Tannhauser, 2. Perde, Sangerkrieg

Asagidaki sekilde yer alan, Johanna Gerlach’in “Orchesterstudien fiir Harfe"2%

adh kitabinda bulunan duzenleme incelendiginde, onceki 6rnekte oldugu gibi birinci
ve Uguncu vurustaki notalarin sabit tutulup diger notalarin daha farkh bir tercihle, dort
parmak kullanilacak sekilde degistirildikleri gortilmektedir. Sol el partisindeki onaltilik
notalar sekizlik notalara gevrilerek yine dort notaya, yani doért parmaga disartlmagtar.
Her iki dizeltilmis versiyon da, orkestrada ¢alma tecribesi edinmig bir arpist olan tez
yazar tarafindan seslendiriimistir ve tez yazari kigisel tecribeleri dogrultusunda
Johanna Gerlach’'in versiyonunun diger versiyondan daha iyi tinladigini
dusinmektedir. Tez yazari Gerlach’in versiyonunda hem ara seslerin parmak

numarasi agisindan daha iglevsel notalardan secilmesi nedeniyle, hem de bu tezin

205 Storck, Konhauser, a.g.e., s. 77
206 Johanna Gerlach, Orchesterstudien fiir Harfe, Leipzig, Friedrich Hofmeister
Musikverlag, s. 24
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ikinci boliumindn Ggunclh alt bashginda incelenmis olan tel titresimi konusundaki

uygunlugu agisindan iki versiyon arasindan bu versiyonu tercih etmistir.

Sol el partisinde bulunan ¢ok hizli tempodaki bas partisinin yavaslatiimasi
oldukga dogru bir yaklasimdir. Bdylece tellere tinlamalar igin biraz daha fazla sire
taninmaktadir. Titresimleri aniden kesilmeyen teller, istenmeyen gurdltilere yol
acmamakta ve bu iglevsel tercihlerin sonucu olarak, arp partisi daha gugli

tinlamaktadir.
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Sekil 3.29: Tannhauser, 2. Perde, Sangerkrieg

Arpin kisith kromatizm kapasitesi Wagner igin bir engel tegkil etmemistir.
Ozellikle bestecinin yazmis oldugu bazi arp partileri neredeyse ¢alinmasi imkansiz
gérinmektedir. Bestecinin Dresden’da sanatsal acgidan istedigi yeterlilikte bir arpist
bulamamis oldugu bilinmektedir.?®” Ornegin, Die Walkiire operasinin arp partisi
glinimuzde gesitli anarmonik alternatifler ve uzun galisma sureleri sonucunda icra
edilebilmektedir. Ancak bu parti, 1863’te St. Petersburg’da seslendiriimek
istendiginde tiim arpistler tarafindan reddedilmistir.?®® Sadece Zabel partiyi calmay
kabul etmistir ancak eserde iki arp partisi bulundugundan, Wagner’in talimatiyla

partileri tek arp ile icra edilebilecek sekilde diizenlemistir.2%®

Alfred Kastner, 1908 yilinda Londra Muzik Dernegi igin yaptidi sunumda,

Tannhauser operasinin arp partisini modern opera tarihindeki en zor arp partisi olarak

207 Zingel, Studien zur Geschichte des Harfenspiels in klassischer und romantischer
Zeit, s. 458

208 Zabel, a.e., s. 4-5

209 Zabel, a.e., s. 5
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tanimlarken, Die Walklre operasinin “Fire Music” adli bélumUnin arp partisinin de
pedal kullanimi agisindan berbat oldugunu dile getirmistir.2'® Glinimiizde egitimciler,
Wagner’in arp partilerini pedal egzersizi olarak kullanmaktadir. Pedallari besteci
tarafindan istenilen tempoda, temiz ve hizli bir sekilde degistirmekte zorlanan
ogrenciler icin, bu partiler oldukga gelistiricidir. Wagner'in arp partilerinin zorlugu,
arpistleri teknik acidan gelismeye ve pedal dedisimleri konusunda cesaretli

davranmaya yodnlendirmistir.

3.5. Verdi — Kaderin Giicii Operasi — Klarnet & Arp Solosu

1813 — 1901 vyillari arasinda yasayan italyan besteci Giuseppe Verdi,
eserlerinde gercek olaylari anlatmaya ydnelerek, gercekgilik akimini kuran
bestecilerden biri olmustur.?’’ Kendisinden 6énce gelen 6nemli italyan besteciler
Rossini, Donizetti ve Bellini ile baglantida olduguna dair bilgi bulunmasa da, bu
bestecilerin mirasini devralarak duygusal ve insana 6zgl nitelikler tasiyan halk
sarkilarindan ilham almistir.2'? Déneminde birgok kisi Verdi'yi Wagner ile kiyaslamis,
Verdi'nin muziginin sadece guzel ezgilerden ibaret olmasi ve yeterince yenilikgi
olmamasi sebebiyle kiglimsemistir.?'® Ancak Verdi, operalarinda yazdi§i giizel
ezgilerin yaninda akici vokal miizigi, sade bir galgi mizigi ile birlestirmistir.?'* Bu

dengeli birlesim ile Verdi, opera tarihinin en unutulmaz ezgilerini yaratmistir.

Verdi, diger italyan besteciler gibi solo arp kadansi yazmamistir. ilk operasi
Oberto ile buylk basari yakalayan Verdi’'nin bir sonraki ses getiren operasi Nabucco
olmustur.?’® Verdi, eserlerinde daha énce arp partilerine yer vermis olsa da ilk defa
Nabucco operasinda iki adet arp partisine yer vermistir ve operalarda iki adet arp

kullanilmasini tercih ettigini belirtmigtir.2'®

210 Rensch, a.g.e., s. 175

21" Mimaroglu, a.g.e., s. 102

212 Kaygisiz, a.g.e., s. 237

213 Kaygisiz, a.g.e., s. 240

214 Mimaroglu, a.g.e., s. 102

215 Say, Miizik Ansiklopedisi, 3. Cilt, s. 579

216 Pierre Waleffe, Giuseppe Verdi, Ceviren: Adel Negro, Geneva, Minerva, 1969, s. 95
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Daha sonraki operalarinda ise siklikla arp partisi yazmaya devam etmistir.
Verdi’nin operalarindaki arp partileri, 5nemli sahnelerinin simgesi haline gelmigstir ve
orkestrasyonu zenginlestiren vazgegilmez dgelerden biri olmustur. Bestecinin dnemli
olarak nitelendirilebilecek arp partileri yazdigi diger operalarinin arasinda Macbeth, |l
Trovatore, La Traviata, Maskeli Balo, Kaderin Glcl, Aida, Otello gibi operalar
bulunmaktadir. Verdi, operalarinda arpi genellikle ritmik agidan eslik eden bir galgi
olarak veya mistik simge olarak kullanmistir. Ornegin Aida operasinda arpin Antik
Misir tarihine géndermede bulunarak, solistik bir arp partisi yazmistir.2'” Il Trovatore
ve La Traviata operalarinda gorilen, teknik agidan basit olarak tanimlanan arp
esliklerinin ardindan arp yaziminda ustalasan bestecinin, Kaderin Glicu operasinda

daha cesur arp partilerine yer verdigi gorilmektedir.?'

Verdi, 1861 yilinda besteledigi Kaderin Giicii?'® operasinin revizyonunu 1869
yilinda yapmistir.?® Bestecinin Gglincii yarati dénemi olarak anilan 1855 — 1867
yillar, besteledigi grand operalar®' ve orkestrasyon konusundaki titizligiyle
aniimaktadir.?®? Kaderin Giiclii bu dénemde bestelenmis, dért perdeden olusan bir
grand operadir. Ask ve kader temalarini igleyen, oldukga dramatik aryalar igeren bir

eserdir.

Kaderin Guci’nde iki adet arp kullaniimistir. Meshur olan klarnet ve arp solosu
eserin uvertirinin®? icinde yer almaktadir. Bu uvertiir, operadan bagimsiz olarak
senfonik konserlerde de icra edilmektedir. Uvertur, eserin ana temalarini ve muzikal
atmosferini dinleyiciye sunma amaci tagimaktadir.??* Uvertiir iginde iki adet arp partisi
kullanan Verdi, eserin ilk dakikalarindan itibaren arpi bir orkestra galgisi olarak 6ne

cikarmistir.

Partitirde goraldigu gibi, klarnet ve arp solosu dncesinde sirasiyla klarinet,
obua ve flut igin yazilmig iki 6lgu kisaliginda ve oldukga dramatik sololarin ardindan
tim orkestra igin point d’orgue yaziimistir. Boylece farkli bir atmosfere gegmeden

once olusan sessizlik araciligiyla dinleyicide merak uyandirilmigtir. Ayrica, arpin diger

217 Zingel Die Einfiihrung der Harfe in das romantische Orchester, s. 197-198

218 Rensch, a.g.e., s. 174

218 QOrijinal ismi: La Forza del Destino

220 say, Miizik Ansiklopedisi, 3. Cilt, s. 581

221 Grand opera: 19. ylizyildan itibaren biiylik opera evlerinde sahnelenen ciddi opera.
222 Boran, Senurkmez, a.g.e., s. 200

223 Uvertlr: Opera, bale gibi sahne yapitlarindan énce galinan giris miizigi.

224 Cangal, a.g.e., s. 174-175
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calgilara goére nispeten daha az olan ses yuksekligi icin uygun ortami ve bdylece arpin

daha iyi bir sekilde duyulmasini hazirlamak hedeflenmistir.
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Sekil 3.30: Kaderin Gici, Uvertir, Sinfonia, F Harfi

Uverturin G harfinde baslayan ve “Allegro brillante” terimiyle ifade edilmis
olan solo, 6zellikle arp partisi agisindan bakildijinda oldukga hizlidir ve bu solo
esnasinda arpta tim notalarin dogru bir sekilde icra edilmeleri zordur. Klarnetin
neseli, lirik ve bagh (legato) cimlelerine eslik eden arp partisinde gorilen Uglemelere
ait olan her sekizlik notasinin netlikle duyurulmasi, bu Uclemelerde artikilasyona

Onem verilmesi ve bunlara ek olarak bagli (legato) ifadenin korunmasi gerekmektedir.

ikinci arp partisi incelendiginde, birinci arp partisinin sol elinde yazan ritmik
yaplyl destekleyecek sekilde, bas notalarini giclendirmek amaciyla kullanildig
gorilmektedir. Verdi’'nin déneminde kullanildidi tahmin edilen disik ses kapasitel
calgilar g6z 6ninde bulunduruldugunda, bas partisini ikinci bir arp yardimiyla

guglendirmenin son derece dogru bir ¢6zim oldugunu sdylemek mimkuindur.
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Sekil 3.31: Kaderin Glcu, Uvertir, Sinfonia, G Harfi

Birinci arp partisinde sag elde gértulmekte olan c¢ikici ve inici arpejlerin dort
sesli gruplar halinde yazilmasi, Verdi’'nin arpta doért parmak kullanimi prensibi

konusunda bilgi sahibi oldugunu gostermektedir.

Solonun ilerleyen kisimlarinda arpejler arasindaki atlamalarla ilgili sikintilar
bulunmaktadir. Bu tezin 2. bdlimindn 4. bashginda arpejler ve akorlar konusunda

aciklanmig olan problemler, bu literatlr 6rneginde goértlmektedir.

Ornegin asagdidaki sekilde gériilen G harfinin 13. 8lgiisiindeki arpejlerin icrasi,
yazim sekli sebebiyle mumkun goérunmemektedir. 1. ve 2. vuruslarda yer alan 6
notanin, boyle hizli bir tempoda bilegi cevirerek veya atlayarak galinmasi mumkun
degildir. Burada bestecinin yazmig oldugu tim notalari ¢alabilmek igin, 13. élglinin 1.
vurusunda sag elde yer alan si ve mi notalar sol el ile calinmalidir. Boylece sag eli,
geriye kalan sol, si, mi ve sol notalarina 4, 3, 2, 1 parmak numaralari ile yerlestirmek

mumkudndur.
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Sekil 3.32: Kaderin Giicl, Uvertur, Sinfonia, G Harfi, 12. — 13. Olgtler

14. élgindn 3. vurusundaki re ve si bemol notalari 4. ve 2. parmaklara denk
gelmektedir. Bu parmaklari alti aralik mesafesinde agmak, hizli bir tempoda
zorlayicidir ve artikilasyon kaybina sebep olmaktadir. Buradaki si bemol notasi
yerine anarmonik degisim yapilarak, la diyez ¢alinmasi dnerilmektedir. Boylece s6z
konusu olan altili aralik, re ve la begli araligina diser ve parmaklarin agilmasi gereken
mesafe yoninden daha konforludur. Bu durumda bas partisinde 4. vurusta gortlen si
bemol notasi yerine de la diyez ¢alinarak, sadece la pedali Gzerinde degisim yapiimak

suretiyle istenilen notalar elde edilmektedir.

Sekil 3.33: Kaderin Giicl, Uvertur, Sinfonia, G Harfi, 14. — 15. Olgtler

14. 6lgcliniin son notasi olan do ile 15. dlgtniun ilk notasi olan, bir alt oktavdaki
si arasinda ¢ok buyuk bir atlama mesafesi vardir. Berlioz’'un enstrimantasyon
kitabinda o6nerdigi, hizh tempoda bir oktavlik mesafeyi asmama prensibi burada
uygulanmamistir. Boyle durumlarda arpistin el yapisina gore sekillenecek, kisisel bir
dizenleme yapmak gerekmektedir. Eli blylk olan ve atlamalar konusunda risk
alabilen arpistler bu araligi galmay! tercih ederken, bir¢ok arpist 15. dlglintin bagindaki

si notasini galmamaktadir. Si notasini galmak igin hizli tempoda yapilacak bir atlama
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hareketi ritmik aksakliklara sebebiyet verebilmektedir. Oysa ki sag elde bu notanin
calinmamasi ciddi bir eksiklik yaratmamaktadir ¢iinki sol elin ¢aldigi bas partisindeki
si notasi boslugu doldurmaktadir. Burada 6nemli olan muzikteki akiciligi saglamaktir
ve seslendiriimeyecek olan notanin miizikal climlelere gére segilmesidir. Ornegin, s6z
konusu 6rnekte si notasindan dnceki do notasinin galinmamasi, solonun tamaminda

kullaniimig Ggleme ritmini bozacagindan muizigin akigina uygun degildir.

Asagidaki sekilde ise yine bir atlama problemi goérulmektedir. 17. élginin 3.
vurusunda yer alan si notasi ile hemen 6ncesindeki sol diyez notasi arasinda altili
aralik bulunmaktadir. Bu aralik parmak numarasi yoniinden 1. ve 2. parmaklara denk
gelseydi tolere edilebilirdi ancak sol diyez notasi 3. ve si notasi 4. parmada denk
gelmektedir. Hizl tempoda bu kadar genis bir araligin bu parmak numaralariyla icra
edilmesi artikiilasyon ve esitlik kaybina sebep olmaktadir. Sarah Bullen, asil hedefin
vurus baslarini dogru tempoda yakalamak oldugunun altini gizerek, ihtiya¢ halinde sol
diyez notasinin ¢alinmamasini énermistir.?*® Bagka bir diizenleme onerisi ise, 6nceki
Ornekte oldugu gibi tg¢leme ritmini bozmamak ve sol diyez notasini ¢alip, 3. vurusun
ilk notasi olan si notasini galmamaktir. Bas partisinde 3. vurusta yer alan oktav re
diyez notalari sayesinde, bu tercihte galinmayan si notasinin yerinde blyuk bir bogluk

duyulmamaktadir.
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Sekil 3.34: Kaderin Giicl, Uvertur, Sinfonia, G Harfi, 16. — 17. Olgtler

Bu parti arpistlerin teknik c¢alismalari ve gelisimleri igcin 6nculik etmis
partilerden biridir. Bu parti halen orkestraya giris sinavlarinda mutlaka sorulmaktadir.

lyi bir artikilasyona ek olarak, arptan esit ve dengeli bir ses elde edebilmek igin

225 Bullen, Principal Harp, s. 63
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arpistleri her zaman daha fazla galismaya y6nelten bu parti ile Verdi, italyan
operalarindaki arp partilerini basit akorlardan ve arpejlerden ibaret olmaktan ¢ikartip,
virtiiézite gerektiren bir seviyeye ulastirmigtir. Hizlh tempoda gorilen ritmik motiflerin
icerdigi kromatik degisimler ise arpistlerin hizli pedal degistirme konusunda gelisimini

saglamistir.

3.6. Tchaikovsky — Findikkiran Balesi — Arp Kadansi

Rus besteci Pyotr llyich Tchaikovsky 1840 — 1893 yillari arasinda yasamistir.
Ge¢ romantik donem bestecilerindendir. Eserleriyle yarattidi guclu etkiyle Rus
ekoliniin en énemli temsilcilerinden biri olmustur.?”® Kaygisiza gére Tchaikovsky,
Rus Besleri olarak taninan Balakirev, Musorgski, Borodin, César Cui ve Korsakov’dan
olusan gruba dahil olmayarak muizik yazim teknigi yénunden farkli bir yolda
ilerlemistir.??” Orkestrasyondaki ustali§i ve duygular ifade giiciindeki basarisiyla
tarinin 6ne cikan bestecilerinden biri olmustur.??® Yogun duygularini yansitan
eserlerini Avrupa stili mizik teorisiyle isleyerek diger Rus bestecilerden ayrilmistir.??°
Eserlerinde gorilen duygu yogunlugu nedeniyle ¢agdaslari tarafindan siradanlikla
elestiriimis olsa da, dénemin 6nde gelen bestecilerinden Stravinsky, Tchaikovsky’nin
dehasini savunmustur.?®® Stravinsky’ye gére Tchaikovsky, bestecilikte Aiman ekoliinii

izlemistir ve diger Rus bestecilerin aksine teknik yénden kendini ¢ok gelistirmistir.2%'

Senfonik siiri**?> Manfred digindaki senfonilerinde arp partisine yer vermeyen

besteci, diger formlardaki orkestra eserlerinde arp partisi yazmistir.?®® Tchaikovsky,

calgl miizigi formlari arasinda yer alan bale miiziginde ustalagsmistir.?*

226 Say, Miizik Ansiklopedisi, 1. Cilt, s. 376

227 Kaygisiz, a.g.e., s. 248-250

228 Mimaroglu, a.g.e., s. 112

229 Kaygisiz, a.g.e., s. 250

20 Mimaroglu, a.g.e., s. 111-112

231 |gor Stravinsky, Alti Derste Miizigin Poetikasi, Ceviren: Cem Taylan, 2. bs., istanbul,
Pan Yayincilik, 2004, s. 69

232 Senfonik siir: 19. ylzyilda ortaya gikan, gorsel veya edebi bir eserden ilham alan orkestra
esefri

233 Bullen, Principal Harp, s. 5

24 Cangal, a.g.e., s. 223
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Tchaikovsky’nin Kugu Golu, Uyuyan Guzel ve Findikkiran olmak tizere Ug adet
bale mizigi bulunmaktadir ve bunlarin her biri cok blyUk basari kazanmis eserlerdir.
Bu eserlerin hepsinde olduk¢a yodun arp partisi bulunmasinin yaninda, her birinde
solo arp kadansi da bulunmaktadir. Tchaikovsky’nin balelerinde arpi sadece eslik
eden veya glissando efekti yaratacak bir galgi olarak kullanmadidi, ayni zamanda
solistik bir ¢algi olarak da éne ¢ikardigi gértlmektedir. 1876 yilinda besteledigi Kugu
Golu Balesi'nin arp kadansi arpistlerin bir solist olarak yansitiimalarinda bir dénim
noktasi olsa da, besteci Findikkiran Balesi’ndeki arp kadansiyla arpistlerin orkestrada
solist olarak yer aliglarini zirveye tagimistir. Oyle ki, bu kadans bilinen en Gnli arp

kadansi olarak tarihe gegmistir.?%

Kugu Gola, Uyuyan Guzel ve Findikkiran balelerinin arp kadanslar
Tchaikovsky’nin g¢agdasi, doénemin Unla virtidéz arpisti Albert Zabel tarafindan
dizenlenmistir.?®® Alman arpist Zabel 1848 yilinda Berlin Opera Orkestrasi’'nda solo
arpist olarak goéreve baslamis ve 1854 yilinda St. Petersburg’a tasinarak Rus
imparatorluk Balesi Orkestrasi’na (buglinkii adiyla Mariinski Balesi) katimigtir.?*’
Rusya’yt Alman arp okulu gelenegi ile tanigtiran Zabel, St. Petersburg
Konservatuvari’'nda arp sinifi kurarak Rus arpistlerin ve arp partisi yazan bestecilerin

gelisimine bly(k katkilarda bulunmugtur.?®

Bir orkestra arpisti olarak ¢ok tecrtibeli olmasi, Zabel’in bu kadanslari ustalikla
dizenlemesini saglamistir. Tchaikovsky, bu dizenlemeler i¢in Zabel’e ¢ok mitesekkir

oldugunu belirtmistir.%°

Findikkiran Balesi’'nin ilk seslendirilisi 1892 yilinda yapilmistir. Eserde iki adet
arp partisi bulunmaktadir. Arp kadansi, Cigeklerin Valsi adli bélimde yer almaktadir.

Bolim 3/4'l0k 6lgu biriminde yazilmistir ve vals temposundadir.

Tchaikovsky, bir mektubunda arpin tinisal 6zelliklerinin harika oldugunu ancak

ezgi calma acisindan bagimsiz olamayacagini, akorlarla ve arpejlerle armoniyi ¢ok iyi

2% Rensch, a.g.e., s. 175-176

26 |rina Zingg, “History of the Russian Harp School”, 6 Mart 2021, (Gevrimigi)
http://www.associazioneitalianarpa.it/history-of-the-russian-harp-school-by-irina-zinga/, 1
Haziran 2024.

237 Rensch, a.g.e., s. 169

2% Ae., s. 169

29 |Inna Zingg, “History of the Russian Harp School”, 6 Mart 2021, (Gevrimigi)
http://www.associazioneitalianarpa.it/history-of-the-russian-harp-school-by-irina-zinga/, 1
Haziran 2024
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destekledigini belirtmistir.?*° Besteci bu fikrini tim orkestranin ayni anda caldi§i anlar
icin ifade etmis olacak ki, arpin duyulmasini istedigi sahnelerde diger c¢algilara hafif
eslikler yazarak veya tamamen es yazarak, arp partisinin orkestra icinde yok olmasina

misaade etmemistir.

Asagidaki sekilde goruldigu gibi tahta Uflemeli calgilar ve kornolar ile
baslayan Cigeklerin Valsi'nde, iki 6l¢ii boyunca duyulan temanin ardindan seslerin
uzadigi 3. dlgtde, arpta 6. oktav la teli ile 2. oktav mi teli arasinda ¢ikici ve hemen
ardindan inici bir arpej yazilmigtir. Bir dl¢lik kisa bir sure i¢inde oldukga genis bir
ses alani kullaniimistir. Bu arpejler eller arasinda hizli atlamayi gerektirse de, dort

parmak kullanimi prensibi agisindan uygundur.

240 Inna Zingg, “History of the Russian Harp School”, 6 Mart 2021, (Gevrimigi)
http://www.associazioneitalianarpa.it/history-of-the-russian-harp-school-by-irina-zinga/, 1
Haziran 2024.

106


http://www.associazioneitalianarpa.it/history-of-the-russian-harp-school-by-irina-zingg/

III. Valse des fleurs.

o Tempo di Valse.
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Sekil 3.35: Cigeklerin Valsi, 1. — 6. Olgller

Kadansin baglangici 6ncesinde hazirlik niteligi tagiyan arpejler, boliumun ana
tonu olan Re Major’iin V. derecesindeki la-do diyez-mi akoru uzerindedir. Belirtmek
gerekir ki, bu arpejler ve ardindan gelen kadans bemolli bir tonda yaziimis olsaydi,
arpta ¢cok daha iyi tinlardi. Pedallarin diyez pozisyonundayken en alt pozisyonda, yani
tellerin en gergin oldugu halde bulundugu, bu tezin birinci kisminda agiklanmistir.

Bemolll tonlarda tellerin Gzerinde daha az direng bulundugu igin arptan daha gur bir
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ses ve daha glzel bir ton gikmaktadir. Snoer, Rus bestecilerin gogu zaman Do Diyez

Major veya Fa Diyez Major gibi tonlarda eserler yazmalarindan yakinmigtir.2'

Arpin ilk ¢ikici ve inici arpejlerinin ardindan yine iki 6lgli boyunca tahta
uflemeliler ve kornolarda temanin devami duyulmaktadir. 7. élglideki uzun seslerle
birlikte arpin ikinci defa gelen ¢ikici arpeji baslamaktadir. Bu arpej ise ayni tonun V.
derecesindeki dominant 7’li akoru Uzerine kurulmustur. 6. oktav la notasindan
baslayip, 2. oktav sol notasina uzanan bu ¢ikici arpej ve ardindan gelen inici arpejle
birlikte orkestra temayi devralmaktadir. Hemen ardindan cadenza ad libitum

terimiyle belirtiimis olan arp kadansi baglamaktadir.
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Sekil 3.36: Cigeklerin Valsi, 7. — 15. Olgler

24 Snoer, a.g.e., s. 48
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Asagidaki sekilde arp kadansinin ilk dlguleri Tchaikovsky’nin yazmig oldugu

orijinal haliyle gorulmektedir.

g

~
gl

s
Aphr

p Corni LIIL.

P s
KN o
) oL

¥

|

p Corni II1. IV.

b
s

-
N
P~
N

o
J ’p’/t S

Timp.

i
il

@@
\ &h

EE=S =
s S TN N

/I

Arfa rad/e‘/‘;a ad _l't'ﬁt'fltn ) —
? e et E"I f"?:E/E’*‘!T ‘EE-'i EE /EE’E/ET £ i Roes -;’.:f”‘:'z_g

Sekil 3.37: Cigeklerin Valsi, 16. — 20. Olguler

Kadans, tonun V. derecesinde yer alan dominant 7’li akorunun her iki elde
onaltihlk notalardan olusan cikici ve inici hareketleriyle baslamaktadir. Ancak
kadansin ilk notasindan itibaren arp tarafindan seslendiriimeye hi¢ de uygun olmadigi
gorulmektedir. Sag elde dort notadan olusan inici arpej gruplari varken ayni anda sol
elde cikicl arpej gruplari yazilmasi teknik olarak oldukg¢a zorlayicidir ve bu zorlugun
sonucunda elde edilen tini hi¢ tatmin edici degildir. Virtuozite gosterilmesi gereken bir
arp kadansinda sag el ile galinan notalarin hemen bir sonraki vurusta sol el ile
calinmalari ve bu durumun defalarca tekrar etmesi tininin tatmin edici olmamasina
sebep olmustur. Bu yazim sekli, bu tezin ikinci béliminde incelenmis olan teknik
sorunlardan tel titresimi suresi, hiz dengesi ve nota tekrarlari baglikli sorunlara birer

ornek niteligindedir.

Tchaikovsky’nin arp notasyonu konusunda oldukga bilgili oldugu géz éniinde
bulunduruldugunda, arp kadansinda daha fazla solistik bir tini elde edilmesi igin bu

yazim seklinde bazi degisiklikler yapiimasi gerektigini bildigi 6ngorulebilir. Eserin
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Mariinsky Tiyatrosu’nda promiyerinin yapildigi 1892 yilinda orkestranin arpisti Zabel
olmustur. Belki de Tchaikovsky sadece duymak istedigi tiniy1 notaya dokmustir ve bu
tininin arp ile elde edilecek uygunlukta yazilmasi konusunda Zabel'e glvenerek,

kadansi ona teslim etmigtir.

Zabel bu olgulerdeki problemi ¢ok basit bir degisim ile ¢ézmeyi basarmistir.
Sag elde higbir degdisiklik yapmamistir, ancak sol eldeki do diyez, mi, sol, la arpejinin
yonunu degigtirmistir ve la, sol, mi, do diyez olarak inici arpej haline getirmistir. Arpe;j
bu haliyle daha kolay ¢alinabilir olmustur ve bu kolaylik arpistlerin 6zgurce hizlanarak,
kadansta Ust duzey virtidzite gdstermesine olanak saglamistir. Ginimuizde en basta
Mariinski Tiyatrosu'ndaki arpistler olmak (zere, dinyadaki arpistlerin gogunlugu
kadansin bu versiyonunu calmaktadir.?*?> Asagidaki sekilde?*® genellikle orkestra

sinavlarinda sorulan partilerin alindigi “Orchester-Probespiel Harfe” adli kitapta da
goérialdugu Uzere, Tchaikovsky’'nin orijinal yazisina yer verilmigtir ve arpistlere icra

Onerisi olarak Zabel'in kadansi sunulmustur.

242 Inna Zingg, “History of the Russian Harp School”, 6 Mart 2021, (Gevrimigi)
http://www.associazioneitalianarpa.it/history-of-the-russian-harp-school-by-irina-zingg/, 1
Haziran 2024.

243 Storck, Konhauser, a.g.e., s. 54
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Sekil 3.38: Ciceklerin Valsi, 9. — 19. Olgiiler ve icra Onerisi

Kadans icin farkl bir performans Onerisi ise Sikago Senfoni Orkestrasi'nin
arpisti Sarah Bullen’in kitabinda yer almaktadir. Asagidaki sekilde®** gorildugu gibi
Bullen, 16. dlclide sadece sol eldeki ilk nota olan do diyez yerine la notasini ¢alarak
daha dolgun bir tini elde etmeyi hedeflemekte ve 6lglinin devamini Tchaikovsky’nin
orijinal yazim sekliyle calmaktadir. 17. Olclide ise Zabel'in arpej versiyonunu
kullanmaktadir. Bu mantikla ilerleyerek tekrar 18. dlcuide ilk notasi la olmak suretiyle
orijinal yazimi caldiktan sonra, kadansi tamamen Zabel'in versiyonuyla devam
ettirmektedir. Bullen'in bdyle bir karisim yaratarak bestecinin duymak istedigi
versiyonun en yakin haline ulasmak istedigi acik¢a gortlmektedir.

244 Bullen, Principal Harp, s. 6
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Sekil 3.39: Cigeklerin Valsi, 16. — 21. Olgliler

Zabel'in arpej versiyonu kadansin 28. dlglsinidn yarisina kadar kolaylikla
surdurulebilmektedir. Fakat agsagidaki orijinal yazimda goéruldugu gibi, 28. olginun
son vurusunda, genis bir araligi kapsayan c¢ikici bir arpej bulunmaktadir. Bu arpejin
her iki elde de yazilmis olmasi, orijinal versiyonun c¢alinmasini imkansiz hale

getirmigtir.
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Sekil 3.40: Cigeklerin Valsi, 21. — 33. Olgtiler

iki elde dort parmak kullanilarak ¢alinan notalarin ardindan bilekleri gevirerek
yeniden bir dort notalik grubu galmak igin parmaklari bu kadar hizli bir tempoda
yerlestirmek mumkin degildir. Ustelik ayni teller (izerinde yapilan nota tekrarlari,
telleri susturarak tinlamasina engel olmaktadir. Ginimuzde bu arpej igin her arpistin
farkli bir ¢gézim Urettigi gorulmektedir. Bu ¢ézimlerin ortak noktasi, arpeji ¢ift sesli

olarak degil, tek sesli olarak calmak Gzere iki el arasinda boéltstirmektir.

Asagidaki sekilde**® Helga Storck ve Ruth Konhauser tarafindan 28. élgi igin

yazilmig olan iki farkl icra 6nerisi gérilmektedir.

245 Storck, Konhauser, a.g.e., s. 55
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Sekil 3.41: Ciceklerin Valsi, 28. ve 29. Olgiilerde iki Farkl icra Onerisi

ilk éneride, orijinal yazimda bulunan en kalin nota olan 6. oktav la notasina
uzanan inici bir arpej ve bu notadan yukariya dogru giden tek sesli ¢ikici bir arpej
yazilmistir. Hemen ardindan ayni gikici arpeji 5. oktavdan baglatarak 1. oktav la
notasina ulasiimigtir. Orijinal yazimin aksine, iki defa gikici arpej kullanilarak pasajin
daha gdsterigli tinlamasi hedeflenmistir. ikinci c¢ikici arpejin bir lst oktavdan
yapilmasinin sebebi, ilk oktavda bulunan hizli notalarin kalin sesli gelik tellerde olmasi

ve yeterince net duyulmamasidir.

ikinci dneride ise orijinal yazimda oldugu gibi tek bir gikici arpej kullaniimistir
ancak bu sefer de inici arpej ile 6. oktava inilmeden, sadece 5. oktavdaki la notasina

kadar inilip tekrar gikici bir arpejle 1. oktav la notasina ulasiimistir.

Her iki dnerideki arpejlerde de la, do diyez, mi ve sol notalari kullanilarak
dominant 7’li akoru elde edilmistir. Tchaikovsky’'nin orijinal yaziminda gorilen
arpejlerden birini tamamen iptal etmek konusunda tim arpistler hemfikir olsalar da,
bazi arpistlerin sadece la majér akoru Uzerinde bir arpej ¢aldiklari gériimektedir.
Tchaikovsky sag el icin sadece la, do diyez, mi notalari Uzerinde arpej yazmistir ancak
sol elde yazdigi arpejlerde la, do diyez, mi notalarina ek olarak sol notasi da

bulunmaktadir.
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Asagidaki sekilde“™ goérilen érnekte, Sarah Bullen’in sadece la, do diyez ve
mi notalarini kullanarak c¢ikici arpej ¢calmayi tercih ettigi gérilmektedir. Ayrica ¢ikici
arpejin 6ncesinde 6. oktav la notasini hizli bir onaltilik dederde galmaktansa bu

notada beklemeyi tercih ederek, celik telin tinlayabilmesi i¢in gerekli zamani vermistir.
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Sekil 3.42: Cigeklerin Valsi, 28. — 29. Olgliler

Tez yazari, Tchaikovsky’nin orijinal yaziminda bulunan sol notasinin da arpeje
eklenmesinin ve bdylece bestecinin duymak istedigi dominant 7’li akorunun

c¢alinmasinin daha dogru olacagini disinmektedir.

Bu kadansi defalarca seslendirmis bir arpist olarak tez yazarinin en iyi
tinladigini dustindigu versiyon, birlikte calisma firsati buldugu Concertgebouw
Orkestrasi’'nin arpisti Petra van der Heide’'nin diizenlemesidir. Petra van der Heide'nin
izniyle tez yazarinin bu teze eklemek istedigi dizenleme 28. dlguye kadar tamamen
Zabel'in 6nerdigi sekilde inici arpejlerle ilerlemektedir. Asagidaki sekilde goruldugu
gibi 28. odlcide 6. oktav la notasinda bekleyerek celik telin tinlamasina olanak
saglanmistir ve hemen ardindan yine bir ¢elik telde gelen do diyez notasi iptal edilerek
nota tekrari yapilmamigtir. BOylece zaten tinlamakta olan telin susturulmasi
engellenmigtir. Ardindan dominant 7’li akoru ile tek bir ¢ikicl arpej yapilarak 1. oktav

la notasina ulagiimigtir.

246 Bullen, a.g.e., s. 7
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Sekil 3.43: Cigeklerin Valsi, 22. — 33. Olgller

Findikkiran Balesi'nin arp kadansi dinyanin her yerinde arp egitimcileri
tarafindan geng 6grencilere ilk orkestra partisi egzersizi olarak veriimektedir. Burada
ogrencileri fiziksel ve zihinsel agidan sagsirtarak gelistiren detay, toplam sekiz parmak
kullanarak calinan cikici arpejlerin hemen ardindan gelen sekiz parmakli inici
arpejlerdir. Arpejlerin yoninin sik sik degismesi, her yonde esitlik, netlik, artikilasyon
ve ton kalitesi elde etmek icin mikemmel bir ett niteligi tagimaktadir.
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SONUG

Romantik dénemde arpin teknik ve mizikal agidan gelisimine katkida bulunan
orkestra partilerinin incelendigi bu tezin ilk béliminde yapilan tarihsel arastirmalara
dayanilarak, arpin teknik kapasitesinin gelismesiyle birlikte bestecilerin orkestra
eserlerinde daha yogun arp partileri kullanmaya basladiklari géralmustir. Arpin
romantik ddneme uzanan gelisiminin izlerini sirmek, sadece arpin kendisinin dedgil,
ayni zamanda arpin bir orkestra calgisi haline gelmesinin de daha iyi bir sekilde

anlasiimasina olanak tanimistir.

Bu anlayisla birlikte tezin ikinci béliminde orkestra eserlerinin arp partilerinde
siklikla karsilasilan teknik sorunlar incelenmistir. Romantik dénemde bu partilerde
kromatizm kullaniminin artmasiyla birlikte pedal yazimi konusunda dikkat edilmesi
gereken dnemli detaylara yer verilmigtir. Bu ¢calismada, tinlamakta olan tel Gzerinde
pedal degisikligi yapildiginda ortaya cikan, istenmeyen birtakim gurdltilere ve bu
gurdlttleri 6nlemek adina énerilen ¢ézimlere deginilmistir. Arp ile piyano yaziminin
kiyaslanmamasini gerektiren en dnemli farklardan biri olan dért parmak kullanimi
prensibi aciklanarak icra Onerileri sunulmustur. Bir telin tinlayabilmesi igin gerekili
titresim sdresinin ve hiz dengesinin 6nemi vurgulanirken, ayni notanin tekrar ettigi

durumlarda olusan sorunlara ve ¢ézum onerilerine yer verilmigtir.

Elbette ikinci bolimde incelenen sorunlari igeren arp partilerinin pozitif etkileri
de olmustur. Sasirtici dizeyde zorlayici partiler, arpistleri arp calis tekniklerini
gelistirmek i¢in daha fazla calismaya, yaratici bazi ¢dzim O6nerileri bulmaya ve
calginin sinirlarini zorlamaya yoneltmigtir. Bu durumun arp icra sanatinin tarihsel
gelisimindeki etkisi gdz ardi edilemez. Ornegin arpist Albert Zabel'in Wagner'in
calinmasli imkansiz gorulen partilerini galmayi kabul etmesi, arpin teknik sinirlarinin

zorlanmasi ve genigletiimesi yoninden buyik bir etki yaratmigtir.

Tezin Ug¢uncl boélimidnde ise, 6nceki bdlimde elde edilen bulgular
dogrultusunda arpin orkestra icindeki rolini gug¢lendirmis olan arp partileri
incelenmistir. Ulkemizdeki ve yurt digindaki orkestralara kadrolu eleman almak igin
yapilan sinavlarda siklikla sorulan Gioacchino Antonio Rossini, Hector Berlioz,
Domenico Gaetano Maria Donizetti, Richard Wagner, Giuseppe Verdi ve Pyotr llyich

Tchaikovsky’nin eserlerinde yer alan arp patrtileri tarihleri, stilleri, orkestrasyondaki
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konumlari, arp notasyonu ve kullanilan arp ¢alis teknikleri yénlerinden incelenmis ve
bu partilerin tezin ikinci béliminde agiklanan prensiplere uygun olup olmadiklari
irdelenmistir. Teknik acgidan arpistlere sorun yaratan arp partileri icin ¢6zim
Onerilerine yer verilirken, bu partilerle ilgili farkh ¢ézimler Gretmis olan arpistlerin

dizenlemeleri incelenmisgtir.

Sonug olarak, kendilerinden sonraki bestecilere arp ile teknik ve muzikal
acidan nelerin seslendiriimesinin mumkin olabilecegine dair ilham vermis olan
bestecilerin eserleri arasindan secilmis olan arp partileriyle ilgili bulgular ve éneriler
toplanmig, dinyanin en seckin orkestralarindaki arpistlerin dizenlemeleri incelenmis
ve arp partilerinde birtakim diizenlemeler yapilmasinin uluslararasi platformda kabul
edildigi anlasiimistir. S6z konusu degisikliklerin arpist, besteci, sef ve projeye gore

sekillenebilecegi gercegi ortaya koyulmustur.

Bu baglamda bu tezin, gelecekte bu eserleri ve benzer sorunlari igeren farkli
eserleri icra eden arpistlere ¢dzimler sunmasi, arpin orkestra igindeki potansiyelinin
daha iyi ortaya g¢ikariimasi igin orkestra seflerine 1sik tutmasi ve yeni eserlerinde

nitelikli arp partileri yazmak isteyen bestecilere yol gostermesi hedeflenmistir.
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OZGEGMIS

Donizetti Klasik Miizik Odillerinde “Yiin Cikis Yapan Geng Mizisyeni”
secilen ve bir¢ok uluslararasi yarismada birincilikler kazanan Merve Kocabeyler, arp
calismalarina 11 yasinda istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nda basladi.
2009 — 2012 yillari arasinda tam burslu olarak kabul edildigi Salzburg Mozarteum
Universitesi’nde Prof. Helga Storck ve Prof. Stephen Fitzpatrick (Staatskapelle Berlin)
ile calisarak lisans diplomasini aldi. 2012’de yine tam burslu olarak kabul edildigi
Amsterdam Konservatuvari’nda Erika Waardenburg ile ¢alisarak master diplomasini
Ustin basariyla aldi. Master Ustl “Postgraduate” c¢alismalarini ise Mozarteum
Universitesi'nde tamamladi. Egitim hayati boyunca Yehudi Menuhin Dernegi,
Eczacibasi Vakfi Mizik Bursu ve Cagdas Egitim Vakfi'nin Qnb Finansbank ana

sponsorlugundaki “Harika Yetenekler Projesi” kapsaminda desteklendi.

Sanat¢inin layik gortldigl uluslararasi odiller arasinda “2010 Szeged
Uluslararasi Arp Yarismasi’nda birincilik, Sirbistan’da “2011 Petar Konjovic
Uluslararasi Arp Yarigsmasi’nda birincilik, italya’da “2012 Citta di Cagliari Uluslararasi
Arp Yarismasi’nda birincilik ve “2015 Monako Dinya Arp Festivali Yarismasi’nda
birincilik 6dulleri bulunmaktadir. Viyana’da “Franz Josef Reinl Uluslararasi Arp
Yarigsmasi’nda aldigi édulin ardindan Dunya Arp Kongresi'nin daveti ile Kanada'da

Vancouver Senfoni Orkestrasi esliginde solist olarak sahneye ¢ikmistir.

Catherine Michel, Isabelle Moretti, Marisa Robles, Elisabeth Fontan-Binoche,
Elinor Bennett, Fabrice Pierre, Susann McDonald, Alice Giles, Isabelle Perrin, Skaila
Kanga ve Marie-Pierre Langlamet gibi diinyaca Unlu arpistlerle uluslararasi muzik
akademilerinde burslu olarak ¢alismanin yani sira, Salzburg’da degerli lavta sanatgisi

Hans Bruderl ile barok repertuvar tzerine ¢alismalarda bulunmustur.

istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi, Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi, Bursa
Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi, Mersin Akademik Oda Orkestrasi, Cukurova Devlet
Senfoni Orkestrasi, Salzburger Mozart Consort gibi orkestralar egliginde solist olarak
konserler veren sanatgi, Kanada’'da Pasifik Senfoni Orkestrasi, Brezilya’da Santa
Catarina Muzik Festivali Senfoni Orkestrasi, Salzburg Oper im Berg Orkestrasi, Lviv

Uluslararasi Filarmoni Orkestrasi, Fazil Say Festival Orkestrasi, Bilkent Senfoni

123



Orkestrasi, Salzburg Filarmoni Orkestrasi gibi orkestralarin arp grup sefligini

yapmistir.

Avrupa’nin bir¢ok llkesinde oldugu gibi Asya, Kuzey ve Latin Amerika’da da
konserler vermigtir. 2011'de Vancouver'da dizenlenen Dinya Arp Kongresi’nin
‘Focus on Youth” adli konser serisine segilerek Turkiye'yi temsil etmigtir. Hemen
ardindan ise genc yildiz bagligi altinda Belgrad Uluslararasi Arp Festivaline davet
edilmigtir. Masterclass ve resital verdigi festivaller arasinda istanbul Uluslararasi
Muzik Festivali, Tsinandali Festivali, Dutch Harp Festival, Glowing Harp Festival ve

Grachten Festival gibi dnemli festivaller yer almaktadir.

La Scala Operasi Akademi Orkestrasi’na kabul edilen ilk Tlrk arpist olarak
orkestra ile turnelerde yer alan Merve Kocabeyler'in ayni sahneyi paylastigi isimler
arasinda Placido Domingo, Grace Bumbry, Pietro Mianiti, Lucero Tena, Gianandrea

Noseda gibi dinyaca Unll sanatgilar bulunmaktadir.

Yurt icinde duzenledigi “Artistic Rediscovery Program” adli egitim programinin
yani sira, yurt disinda da duzenli olarak ustalik siniflari veren Merve Kocabeyler,
Ukrayna’da verdigi ustalik sinifi sonrasinda “Uluslararasi Glowing Harp Yarigsmasi’na
juri Gyesi olarak davet edilmistir. Yurt ici ve yurt disinda aktif olarak solo konserlerini
surdiiren ve sanatta yeterlik calismalarini istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisi Mlzik Anasanat Dal’'nda tamamlayan sanat¢i, Aydin Dogan Vakfi, Fazil
Say ve diger destekgileri tarafindan armagan edilen Amerikan yapimi Lyon&Healy

Style 23 Bronz arp ile galmaktadir.
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