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CESAR FRANCK’IN PiYANO MUZiGi VE PRELUD, KORAL VE FUG

OZET

Bu c¢alismanin amaci, 19. yiizyill Romantik Dénem bestecisi, piyanisti/organisti ve
egitimcisi Cesar Franck’in solo piyano i¢in yazdig1 Preliid, Koral ve Fiig adl1 eserin
cozlimlemesini sunmak ve bu eseri ¢alacak olan piyanistlere kilavuzluk etmektir.

Calismanin ilk boliimiinde, Cesar Franck’in hayati, Barok Donem org ve klavsen
miizigine olan ilgisi ve Romantik Donem’deki sanatcilarla olan etkilesimlerine dair
bilgiler sunulmaktadir. Franck’in doniislii form teknigi, org miizigine dair ¢alismalari
ve piyano miizigindeki mistisizm anlayisindan da bahsedilmektedir. Calismanin
devaminda ise, Preliid, Koral ve Fiig adl1 eserin genel analizi ve yapis1 incelenerek, bu
eseri 0grenme ve yorumlama siirecinde piyanistlere derinlemesine rehberlik edilmesi
hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cesar Franck, Preliid, Koral, Fiig, Piyano, Org, Doniislii Form



CESAR FRANCK’S PIANO MUSIC AND PRELUDE, CHORALE AND
FUGUE

SUMMARY

The aim of this study is to present an analysis of the work titled Prelude, Chorale and
Fugue for solo piano by Cesar Franck, a 19th-century Romantic period composer,
pianist/organist, and educator, and to provide guidance to pianists who will perform
this piece.

In the first part of the study, information is provided about Cesar Franck’s life, his
interest in Baroque period organ and harpsichord music, and his interactions with
artists of the Romantic period. Franck's cyclic form technique, his studies on organ
music, and his understanding of mysticism in piano music are also discussed. In the
continuation of the study, it is aimed to provide in-depth guidance to pianists in the
process of learning and interpreting this piece by examining the general analysis and
structure of the work titled Prelude, Chorale and Fugue.

Key Words: Cesar Franck, Prelude, Chorale, Fugue, Piano, Organ, Cyclique Form



ONSOZ

Piyanist olarak bugiinlere gelmemde emegi olan degerli hocam Sayin Dog. Hiilya
Ardig’a; tez konumun belirlenmesinde Cesar Franck’in hayatini ve eserlerini daha
detayl1 bicimde inceleme firsati sunarak yol gosteren hocam Sayin Dog. Perim
Hamidoglu’na; tezimin yazim asamasinda bana rehberlik eden danigmanim Sayin
Dog. Melin Molla’ya; onerileriyle tez asamasinda beni her zaman motive eden sevgili
Begiim Calimli’ya; beni birey olarak yetistiren, destekleyen ve her zaman yanimda

olan, her seyimi bor¢lu oldugum aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, yiiksek lisans bitirme sinavinda yer alan Cesar Franck’in piyano ig¢in
yazdig1 Preliid, Koral ve Fiig adl1 eserinin, form ve armonik acidan analizini, yoruma
dayali yontemlerini ve Cesar Franck’in piyanolu miiziklerini kapsamaktadir. Eserin
ortaya ¢ikis sekli, bestecinin yasadigi kritik siiregler ve donemin miizik anlayis1 bir
arada ele alinarak genel bir bakis acist sunulmustur. Calisma ii¢ ana bdliime

ayrilmistir;

Birinci boliim, Cesar Franck’in hayatini ele alir. Franck’in piyanist, egitimci ve kilise
organisti olmasina zemin hazirlayan nedenler, Fransa’daki organistler, klavsenciler ve
piyanistler, miizik alaninda Romantik Dénem’de yasanan onemli gelismeler ve bu
donemde gelisen doniislii form teknigi detayli bir sekilde anlatilmistir. Ayrica,

Franck’in miizik dili ile Mistisizim konularina da yer verilmistir.

Ikinci béliim, Preliid, Koral ve Fiig adl1 eserin analizini igerir. Eser, form ve armonik
olarak incelenmis ve boliimiin sonunda, Cesar Franck’in solo piyano, oda miizigi ve

orkestra eserleri listesi eklenmistir.

Ucgiincii béliim sonug béliimiidiir, yapilan bu ¢alismanin sonucunda, eseri icra edecek
olan sanatc¢ilara katki saglayacag: diisiiniilerek, eserin yoruma yonelik onerilerinden

bahsedilmis ve eserin notalar1 ekler boliimiine ilave edilmistir.



2. CESAR FRANCK

2.1 Cesar Franck’in Hayat1

19. yy. Romantik Dénem bestecisi, piyanisti/organisti ve egitimcisi, Cesar Auguste
Jean Guillaume Hubert Franck, 10 Aralik 1822’de, giiniimiiz Belgika sinirlari
igerisinde bulunan Liege' sehrinde diinyaya geldi ve bu sehrin Fransizca konusulan
Walloon bolgesinde biiyiidii. Annesi Marie Catherine Barbe Frings (1788-1860)
Almanya kokenli, babas1 Nicolas Joseph Franck (1794-1871) ise Almanya-Belgika
smirindaki Aachen bdlgesinin Volkerich-Gemmenich kasabasindan gelir. Babasi
Nicolas Franck banka calisani, annesi Anne Marie Catherine Barbe Frings ise kumas
tiiccartydi. Bu evlilikten ayn1 zamanda 1825 yilinda, Cesar’in kardesi Jean Hubert

Joseph Franck dogmustur.

Miizige olan ilgisi erken yasta fark edilen Franck, sekiz yasinda Liege
Konservatuvari’nda piyano egitimine basladi ve egitiminin ilk yillarinda odiiller
kazandi. 11k &diiliinii 1832°de, solfej derslerinde temel bilgilere dayanan teorik
konularda gosterdigi basarilarla elde etti. 1834 yilinda, piyano hocalari tarafindan 6diil
olarak ¢esitli bestecilerin yazdig1 opera ve orkestra partisyonlar1 kendisine hediye
edildi. Franck, 1833-1835 yillar1 arasinda solfej hocasi olan Joseph Daussoigne
Mehul’den (1790-1875) ayni zamanda armoni egitimi aldi. Mehul, Liege
Konservatuvari’ndaki gérevinden dnce Paris Konservatuvari’nda da solfej, armoni ve

piyano dersleri verdi.

Miizik kariyerine basarili bir baslangic yapan Franck, 1834 yilinda Belcika’nin
Aachen, Briiksel, Liege, Leuven ve Mechelen gibi bir¢cok sehrinde konserler verdi.

Henri Herz’in (1803-1888), Ferdinand Herold’un (1791-1833) Le Pre Aux Clercs

! Liege, Belgika’nin Walloon bélgesinde Fransizca konusulan bir kent olup, 1794°e kadar Avusturya
egemenligindeydi. 26 Haziran 1794 yilinda Fleurus Muharebesi’nde Birinci Fransiz Cumhuriyet
Ordusu ile diger tarafta Ingiltere, Hannover, Habsburg Monarsisi ve Hollanda Cumhuriyeti’nin birlik
oldugu Koalisyon Ordusu’nun ¢atigmast ve Koalisyon Ordusu’nun yenilmesi sonucunda bu bolge
Fransa’nin kontroliine gecti ve miittefiklerin yenilgisi sonras1 Hollanda Cumhuriyeti tamamen yikildi.
Belgika, 1830’da Hollanda Cumhuriyeti’nden resmen ayrilip bagimsizligini garantiledi. 21 Temmuz
1831 yilinda Kral I. Leopold hiikiimdarliginda parlamenter sisteme sahip monarsi oldu.



operasi i¢in Varyasyonlar’ini; Daniel Auber’in (1782-1871) IIl. Gustav Balesi’nden
konserlerinde calinabilecek bdliimlerine yer verdi, zaman zaman kendi yazdigi
caligmalarini seslendirdi. 1835 yilinda kemanci kardesi Joseph ile Aachen sehrinde

konserlerde yer aldi.

Franck’in konserlerini takip eden ve onu dinlemeye gelen 6nemli insanlar olurdu.
Briiksel’de verdigi konserlerden birinde, Belgika Krali 1. Leopold? (1790-1865)
izleyiciler arasindaydi. Ayni donemde, mezzosoprano Pauline Viardot (1821-1910) ile
de bu konserler sirasinda tanisti. Bu deneyimler, Franck’in miizik kariyerinin

ilerleyisinde sosyal ¢evresini gelistirmesi agisindan 6nemli bir etkiye sahip oldu.

Cesar Franck, on ii¢ yasina geldiginde miizik egitimini gelistirmek amaciyla babasinin
kurdugu baglantilar sayesinde ailesiyle birlikte Avrupa’nin sanat bagkentlerinden biri
olan Paris’e tasindi. Ancak Cesar Franck, Fransiz vatandasi olmadigi i¢in yabanci
statiisiindeydi. Paris Konservatuvar1 miidiirii Italyan asilli besteci Luigi Cherubini
(1760-1842), 1816 yilinda okuldaki gorevine basladiginda, okula yabanci uyruklu
ogrenci almama konusunda kuralciydi. Paris Konservatuvari’nin yabanci vatandaslari
kabul etmemesi nedeniyle, babasi, Cesar Franck ve kardesi Joseph i¢in oturma iznini

hizla ¢6zmek durumundaydi.

Bu arada, 1835 yilinda Paris Konservatuvari hocalarindan Pierre Zimmerman (1785-
1853) ile 6zel piyano derslerine basladi. Resmi olarak 6grenci olabilme statiisii siireci
biraz zaman alsa da sonunda basarili olundu ve iki y1l sonra, piyanist Cesar Franck ve
kemanci kardesi Joseph Franck 1837°de Paris Konservatuvari’nin 6grencileri oldular.
Joseph Franck, Paris Konservatuvari’nda Antoine Habaneck’ten (1781-1849) keman
dersleri ve Le Couppey’den (1811-1887) solfej dersleri aldi. Tarihte bu konservatuvara
kabul edilmeyen sadece Cesar Franck ve kardesi degildi; Macar asilli geng piyanist
Franz Liszt (1811-1886) de Fransiz vatandast olmadigi1 gerekgesiyle Paris

Konservatuvari’na kabul edilmemisti.

Cesar Franck, 1836’da Anton Reicha’dan (1770-1836) kontrpuan derslerine basladi.

Ancak kisa bir siire sonra Reicha’nin 6liimiiniin ardindan kontrpuan derslerine Aime

221 Temmuz 1831 yilinda, Belgika’nin bagimsizligin1 kazanmasinin ardindan, Belgika’nin ilk kral
olarak I. Leopold resmi olarak kral ilan edilmistir. Bu 6nemli tarih, Bel¢ika’nin kendi yonetimini
olusturmasinda biiylik bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. I. Leopold’un tahta ¢ikist,
Belgika’nin siyasi ve sosyal yapisinin gelisiminde énemli bir rol oynamustir.
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Leborn ile devam etti. Anton Reicha, o donem kabul gdérmiis ve konservatuvarin
bilinen en énemli kontrpuan hocalarindan biriydi. Reicha’dan oktav kontrpuan, {iglii
ve onlu ses araligi tekniklerini 6grenen Franck, kontrpuan bilgisini dort sesli fiig

yazimina kadar ilerletti ve 26 May1s 1836’da Reicha ile son dersini yapti.

1837 yilinda Paris Konservatuvari’nda piyano derslerine Pierre Zimmermann ile
devam eden Cesar Franck, miizik alaninda hevesli ve istekli bir izlenim birakarak,
cesitli ddiiller kazandi. 1837°de hocast Zimmerman’in yaptigi bir sinavda siifinin en
yiiksek derecesini aldi. Bu sayede, 1838’de piyano sinifinda ‘birincilik’, 1838-1840
yillar1 arasinda kontrpuan sinifinda ‘birincilik’, ‘ikincilik’ ve “tgiinciiliik’, 1841°de org
smifi performans ve emprovizasyon derslerinde ‘ikincilik’ odiillerine sahip oldu.
Kazandigi en 6nemli 6diilii ise Grand Prix d’honneur’diir’. Bu 6diil, 6grencilere daha
once gormedigi ve duymadigi bir parganin desifre edilmesi, tonunun degistirilmesi,
yani transpoze edilmesini i¢eren bir yarigma sonucunda verilmekteydi. Franck, bu
odili alan en geng Ogrenci olarak konservatuvar tarihine gegmis ve bu basarist
gazetelerde de yer almistir. Hocast Zimmermann, Franck’in elde ettigi basarilarla
kapasitesinin oldukca istiinde oldugunu ve gayretli calismasiyla harika isler
basaracagina inandigini bu yarismadan sonra dile getirmistir. Franck i¢in 6nemli bir
bagka figiir olan hocas1 Reicha da Franck gibi yetenekli bir 6grencinin 6gretmenligi
diistinmesi halinde Paris’in 6nde gelen egitimcilerinden biri olabilecegini yasami

boyunca dile getirmistir.

Paris Konservatuvari tarafindan diizenlenen bir baska sinavda, jiiri Franck’in desifre
konusundaki zekasi ve ustaligi karsisinda epey etkilenmisti. Cherubini 6nderligindeki
juiri, sonuglart agiklarken, Franck’in diger katilimcalara karsi biliyiik farkla ve
kiyaslanamayacak derecede Onde oldugu konusunda hemfikirdi. Jiiri, birincilik
odiiliinii Zimmermann’in yetenekli 6grencisi on bes yasindaki piyanist Cesar Franck’a
layik gordii.

Bu yillarda, piyanist-besteci kimligiyle bilinen Franz Liszt, Robert Schumann (1810-
1856), Frederic Chopin (1810-1849), kemanc1 Nicolo Paganini (1782-1840), besteci

Carl Maria von Weber (1786-1826), Hector Berlioz (1803-1869) ve Richard Wagner
(1813-1883) one cikan sanatcilardi. Solo piyano resitalleriyle dikkat ¢eken F. Liszt

3 Onur Odiili.



gibi diger piyanistler F. Chopin, Charles Valentin Alkan (1813-1888) ve Johann Pixis
de (1788-1874) konserler vermeye devam ederken, 1 Nisan 1838’de Cesar Franck,
Paris’te Salle Chantereine’de konser verdi. Bu konserde, piyano, keman ve viyolonsel
icin yazdig1 Mi bemol Major Biiyiik Trio-Kongertant’ini seslendirdi. 24 Mart 1839°da
gerceklestirdigi bir diger konserinde, Johann Nepomuk Hummel’in (1778-1837) Mi
bemol Major Fantezi’sinin adagio ve final bdliimlerini ¢aldi. Bu konserinden sonra,

besteci ve yazar Hector Berlioz, Franck’tan, Revue Musicale’de* 6vgiiyle bahsetti.
y guy

Franck piyanist olarak basarilarina devam ederken babasi, 23 Eyliil 1838 tarihinde, ilk
kez Franck adina Revue Musicale’ye 6zel ders ilanlar1 vermeye basladi. Ders ilaninda
sOyle yaziyordu:
‘Cesar Franck 1 Ekim’den itibaren, kadinlar ve erkekler i¢in iki ayr1 simif olacak
sekilde piyano derslerine baglayacaktir. Piyano kursu 9 ay siireyle, haftada 3 ders ve
her ders 2 saatten olusacaktir. Her sinif 5 6grenciyle sinirlidir. Haftanin bir giiniinde

desifre, analiz ve transpozisyon yapilacaktir. Katilimeilarin Montholon 22. caddedeki

evinde kayit yaptirmalari zorunludur.”
Piyanistlik kariyerinin yani sira, egitimci kisiliginin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte, 1838
ve 1839’da fiig ve kontrpuan smifinda aldigi ‘birincilik’ ve ‘ikincilik’ ddiillerinin

ardindan, 18 Ekim 1840°ta babas1 yeni bir ilan daha verir. Bu ilanda da:

‘Cesar Franck tarafindan Piyano, Armoni, Kontrpuan ve Fiig dersleri verilecektir.

Adaylarm Montholon 22. caddedeki evinde kayit yaptirmalar1 zorunludur.® yazar.

Bu ilanlar sayesinde d’Indy ailesinden Vincent d’Indy (1851-1931) ve Wilfrid d’Indy
(1821-1891) Franck’in 6grencileri olmustur.

Franck, 1815°te on sekiz yasina geldiginde, Prix de Rome Odiiliinii’ kazanan kilise

orgcusu Francgois Benoist (1794-1878) ile org calismalarina basladi. Notaya sadik

4 Frangois-Joseph Fetis’in kurucusu ve editorliigiinii yaptigt Revue Musicale gazetesi, Maurice
Schlesinger’in sahip oldugu Gazette Musice de Paris dergisiyle birlestirilmesiyle Kasim 1835'e kadar
yayinina devam etti. Revue Musicale, diger miizik gazetelerinden farkl: olarak tek bir yazar tarafindan
(Fetis tarafindan) yazilmis olmasi nedeniyle diger gazetelerden ayridir. Gazetenin genel kalitesi
itibariyle de bilim insanlari tarafindan referans ¢aligmasi olarak goriilmektedir. Frangois Benoist, Hector
Berlioz, Franz Liszt, Robert Schumann ve Richard Wagner dergiye katkida bulunan bestecilerdir.

3 Vallas, L., Cesar Franck s. 36.

¢ Vallas, L., Cesar Franck s. 36.

7 Fransiz hiikiimeti tarafindan 1663 ile 1968 yillar1 arasinda geng Fransiz sanatgilarin Roma’da egitim
gormelerini saglamak i¢in verilen bir grup burs. Her sanatsal kategoride birincilik ddiiliinii kazanan



kalarak ¢calmanin yani1 sira dogaclama becerilerini de ilerletti. Org egitiminde bulunan
Plainsong ® melodileri, ilahi melodilerle yapilan serbest dogaglamalardir. Bu

melodiler, gen¢ Franck’in org miizigi 6grenmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

1841°de gergeklesen bir org smavinda, iki farkli form bigiminin ele alinmasiyla
ogrencilerden dogaclama tekniginin kullanilmasi istenmistir. Bu formlardan biri sonat
digeri ise filigdiir. Ogrenciler, bestelenmis bir miizik disinda olan bu formlari
kullanarak miizik becerilerini sergileyeceklerdi. Sinavda, Franck’in kontrpuan
konusundaki dogal yetenegi, ona miizik formlarint ayni anda ele alma diigiincesini
hatirlatt1; olduk¢a uzun bir bicime sahip dogaclama diisiincesinin temeli olarak, iki
farkli temay1 birlikte ele almak istemisti. Bu kez, kontrapuntist L. Cherubini’nin
baskanlik etmedigi sinavda, jiiri saskina déonmiis ve Franck’in bu niyeti karsisinda
hicbir sey anlamamislardi. Benoist ise, O0grencisi Franck’in 6zgiiveni karsisinda
heyecanliydi ve ne yaptigini jiiri iiyelerine agiklamaya c¢alisti. Bu agiklamayla birlikte
juri, Franck’a “ikincilik’ 6diiliinii verdi ve Franck’in organist olarak ilk egitim seriiveni
boylelikle baslamis oldu. Fakat bu sonuca ragmen, hocalar1 L. Cherubini ve A.
Leborne’dan fiig performansi i¢in tam not alamamisti. Le Couppey de koral
caligmalarinda bas partisi hareketinin iyi olmadigi, nispeten san partilerin daha iyi
oldugu goriisiindeydi. Jiiride bulunan konservatuvar miidiirii Jean Pastou’nun (1784-
1851) Franck i¢in yazdigi notlarda da: ‘Koral ¢alismalarinda bas partisi iyi degil; iist
partiler daha iyi. Fiig’lin baglangic1 iyi olmasina karsin genel olarak zayifti.” seklinde
notlar yer almaktaydi.® Franck, bu sinavda kompozisyonu, dogaglama ile karistirma

hatasina diiserek org teknigindeki ¢calim detaylarina yeteri kadar dikkat etmemisti.

Cesar Franck’in piyano, org ve bestecilik alanlarinda gosterdigi tiim ¢abalara ragmen
babast Nicolas Franck, Cesar Franck’in kariyerinin sadece 6gretmenlikle sinirh
kalacagin1 diisiiniyor ve lizerinde baski kuruyordu. 1842’de bestecilik alaninda

ilerlemek istemesine ragmen, hocast F. Benoist’nin da daha once 6diil aldig1 Prix de

ogrencilerin Roma’daki Academie de France’da egitim gormeye gitmeleri nedeniyle bu adi almustir.
Hector Berlioz, Georges Bizet, Charles Gounod ve Claude Debussy gibi besteciler bu ddiile layik
gOriilmiistiir.

8 Gregoryen ilahisi ve buna bagl olarak diger benzer dini ilahiler. Sozciik, 13. yy.dan kalma Latince
terim cantus planus’tan (sade sarki) tiiremistir ve Gregoryen ilahisinin olglilmemis ritmine ve
monofonisine atifta bulunarak, ¢ok sesli miizigin 6l¢iilii ritminden farklidir.

? Vallas, L., Cesar Franck, s.32.
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Rome Yarigmasi’na yasadigi bu baskilar ve babasiyla yasadigi anlagmazliklar

sebebiyle girmedi.

Moral ve motivasyonunu giderek kaybeden Franck, konservatuvar egitimini de yarida
biraktig1 i¢in mezun olamadi. Org egitimine kadar gegen basarili dort senenin ardindan
Franck, yeniden konser salonlarina dahi donmek istemedi. Kardesi kemanci Joseph
Franck ile arasi1 iyi degildi. Joseph Franck, abisi Cesar Franck’n ilgisini ¢ekip beraber
konser vermek istese de Cesar Franck, kardesinin bu ¢abalarina olumsuz yanit verdi.

Birlikte son konserlerini 1 Haziran 1846 yilinda gerceklestirdiler.

O giinden itibaren kendi yollarini1 ¢izen Cesar Franck, solist olarak konserlerde yer
almak istemedi, daha ¢ok org basinda ve bestecilik alaninda ¢alismalarina devam etti
ve egitmen olarak dersler verdi. 1842 yilinda ailesiyle birlikte iki seneligine Liege’e
dondiigii donemde, Franck, Liszt ile birebir goriisme firsat1 yakaladi. Yirmi yasindaki

Franck ve ailesi, burada eskisi gibi mutlu olamadi ve tekrar Paris’e geri dondii.

Kariyerinin zor bir donemindeyken bir yandan da evlilik yasinin geldigini diisiinen
Franck, piyano ogrencisi ve aile tiyelerinde Comedie-Frangaise ° oyuncular1 da
bulunan Felicite Saillot Desmousseaux (1824-1918) ile 22 Subat 1848 yilinda Notre
Dame de Lorette Kilisesi’nde evlendi. 1848 yilinin son aylarinda ogullar1t Georges

Franck diinyaya geldi.

Evlendikten sonra Franck’in hayatinda giderek olumlu degisiklikler yasanmaya
basladi. Bu donemde Liszt ve Charles Gounod ile (1818-1893) iletisim saglad1. Liszt,
Franck’in eserlerinin taninmasina yardimci oldu. Orkestra sefi ve piyanisti Hans von
Biilow (1830-1894) ve besteci Felix Mendelssohn (1809-1847) da bu déonemde ilk kez

Franck’in triolarin1 dinleyerek Franck’in miizigini tanimis oldu.

1848 yilinda Paris Konservatuvari’ndaki egitiminin ardindan kilise orggusu olarak
kariyerine devam etmek isteyen Franck, yapimi Aristide Cavaille-Coll’a ait (1811-
1899) olan Notre Dame de Lorette Kilisesi’ndeki orgda ¢alisti. 1851 yilinda Saint Jean

Saint Frangois Kilisesi’'nde, 1858 senesinde de Saint Clotilde Kilisesi’nde

10 Comedie-Frangaise, Fransiz devlet tiyatrosudur. XIV. Louis ¢aginda Paris’te kurulan diinyanin ilk
resmi tiyatrosudur. Kentte o yillarda oyunlar veren yerlesik Italyan toplulugu Comedie-Italienne’dan
ayirmak igin bu isimle anildi. Ozgiin adi Theatre-Frangais’dir. Ayrica ‘Moliere Evi® denilmesinin
nedeni, Moliere’in (J. B. Poquelin) yaninda yetisen kimi oyuncularm, kurulusa onciilik
etmelerindendir. Comedie-Frangaise, Fransiz yazarlar1 Moliere, J. Racine, P. Corneille, Alfred de
Musset ve P. Beaumarchais’yi yorumlayan bir okul niteligindedir.
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caligmalarina devam etti ve yasaminin son giinlerine kadar bu kilisedeki basaril

caligmalariyla adindan s6z ettirdi.

1870’li yillarda Franck’in hayatini etkileyen diinya tarihinde 6nemli olan olaylar
yasandi. Bunlardan bir tanesi Fransa-Prusya Savasi’ydi !'! Bu savas sebebiyle
kardesiyle iletisimi tamamen kesildi. Paris Konservatuvari bir siire kapali kald1 ve bu
olay onun bir¢cok 6grencisinden mahrum kalmasina neden oldu. Daha sonra 1872
yilinda tekrar egitime acilan Paris Konservatuvari’nda, hocasi1 Benoist’nin gorevinden
ayrilmasindan sonra org bdliimiine hoca oldu. 1872 yilinda Fransiz vatandashigina
bagvurdu ve 10 Mart 1873 yilinda vatandaglik hakki elde etti. Ardindan Paris
Konservatuvari’nda profesor tinvanini aldi ve 1885 yilinda org boéliimiinde yaptig

¢aligmalar lizerine Legion d’honneur!? 6diiliine layik gorildi.

Ogrencilerine her zaman &rnek olmak isteyen Franck haftanm alti saatini org, bes
saatini fiig derslerine ayirirdi. Ogrencileri arasinda Vincent d’Indy, Augusta Holmes
(1847-1903), Ernest Chausson (1855-1899), Arthur Coquard (1846-1910), Henri
Duparc (1848-1933), Guillaume Lekeu (1870-1894), Guy Ropartz (1864-1955),
Gabriel Pierne (1863-1937), Charles Bordes (1863-1909), Belcikali kemanci Eugene
Ysaye (1858-1931) gibi isimler vardi. Paul Dukas da (1865-1935), Franck etkisinde
kalmistir. Hocaligini takdir eden ve ona duyduklart sevgiden dolay1 kendisine ‘pere
Franck’!® diye seslenen bu isimler, daha sonra Franck’in miiziginin yolundan devam
etme soziiyle, Franckistler adli grubu kurmuslardir. Franckistler, Paris’in ilerleyen
zamanlarinda Onemli diisiince akimlarindan biri haline gelerek c¢evresindekileri
etkilemisgtir.

1890 yilinin Mayis ayinda, 6grencisi Eugene Ysaye’nin de aralarinda bulundugu oda
miizigi grubundaki piyanist arkadasini ziyaretine giderken at arabasiyla bir kaza
gecirip gogsiinden yaralandi. Bu kaza nedeniyle gittik¢e kotiilesen sagligi, onun bir
stire dinlenmesini zorunlu kildi. Alt1 ay sonra, 7 Kasim giinii bilincini kaybedip aniden

komaya girdi ve 8 Kasim sabahi yagamim yitirdi. Cenazesi 6nce St. Clotilde

11'1870-1871 yillarinda Fransa-Prusya Savasi veya diger adiyla da bilinen 1870 Savasi, ikinci Fransiz
Imparatorlugu ile Prusya Krallig1 arasinda oldu ve Prusya’nin zaferiyle sonuglandi. Prusya, Alman
Imparatorlugu’nun merkezi durumundayd: (I. Wilhelm). Ikinci Fransiz Imparatorlugu, I1I.Napolyon
liderliginde son buldu ve yerine Ugiincii Fransiz imparatorlugu kuruldu.

12 Fransa’da Napoleon Bonaparte’in 1802 yilinda gikardig1 kanun ile gesitli faaliyetlerde vatandaslari
odiillendirmek amaciyla devlet baskani tarafindan takdim edilen yiiksek dereceli liyakat nisanidir.

13 (fr.) pere Franck: Baba Franck.
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Kilisesi’ne defnedildi, daha sonra Paris Montparnasse Mezarligi’na tasindi. 1891°de,
Fransiz heykeltirag Alfred Lenoir (1850-1920) tarafindan St. Clotilde Bazilikasi’nin

Oniine anisina bir anit dikildi.

2.2 Fransa’da Organistler Klavsenciler ve Piyanistler

17. yy.dan 20. yy.in baslarina kadar uzanan déonemde, Fransa’da klavye i¢in yazilan
calgisal miizikler ve opera 6n plana ¢gikmaktadir. Fransiz klavsen ve org miizigi, zengin
ve ¢esitli bir gelisim gostermis, 6zellikle 19. yy Fransiz miizigi de, sosyal ve kiiltiirel
degisimlerle birlikte, hem kompozisyon teknikleri hem de duygusal ifade acisindan
zirveye ulastigi bir donem olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, Fransa’da
organistler, klavsenciler ve piyanistler, miizik tarihinde 6nemli bir yer tutmus ve bu

tiirlerin evriminde 6nemli rol oynamiglardir.

El yazmasi kaynaklarinin yetersizligi ve eksikligi nedeniyle, 17. yy.in ilk yarisindaki
Fransiz Klavsen Miizigi hakkinda ¢ok az bilgi mevcuttur. Fransiz Klavsen Okulu’nu
olusturan bestecilerin bilinen eserlerinin yazilig tarihi yaklasik 1650’den itibaren

baslamaktadir.

Fransiz Klavsen Okulu’nun bilinen ilk bestecileri arasinda Jacques Champion de
Chambonnieres yer almaktadir (1602-1672). Chambonnieres, glinlimiize ulasan biiyiik
bir eser listesine sahip olan donemin tek bestecisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yaklasik
olarak yiliz elli eseri mevcuttur ve bunlarin hemen hemen hepsi danstir.
Chambonnieres, klavsen i¢in Allemande'4, Courante!’, Sarabande'® ve Gigue!” gibi
donemin dans tiirlerini igeren siiitler'® bestelemis ve bu danslar, 1670’te Les Pieces de
Clavessin adiyla iki cilt olarak yayinlanmistir. Sarabande Jeunes Zephirs, Pavane

L’entretien Des Dieux besteledigi eserleri arasinda bilinenler arasindadir.

Barok dénemin klavsenist, organist, klavsen bestecisi ve Modern Fransiz Piyano

Miizigi’nin temsilcilerinden Jean Phillipe Rameau (1683-1764) ve Cagdasi Francois

14 2/4°1iik ya da 4/4°liik 6lgiide orta hizda bir Alman danst.

15 Ug zamanli, hizli bir Fransiz dansi.

16 Ug zamanl ve ikinci zamaninda karakteristik vurgusu olan yavas bir ispanyol dansi.

17 [ki zamanl, ritmik ve hizli bir ingiliz dansi.

13 Siiit terimi, Fransizca takip etmek anlamina gelen suivre fiilinden gelir. Ayni tonda ve arka arkaya
yazilan farkli danslarin olusturdugu miizik eseridir.
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Couperin (1688-1733), bu donemdeki gelismelerin adimlarin1 atan besteciler

arasindadir.

J. P. Rameau, lirik bir iislupla ve giiniimiiz piyanosuna dahi kolaylikla uyarlanabilen
bir anlatim gelistirmigtir. Klavsen miizigi ve kuramsal caligmalariyla da bilinen
Rameau, operadaki yenilikleri ve arastirmalariyla dramatik bir etki yaratmayi
amaglamustir. Armoni gesitliligi, recitativo!® ve aria?® boliimlerini daha anlatimer hale
getirmesi baglica yeniliklerindendir. Cogu operalarinin librettosunu Fransiz yazar ve
filozof Voltaire takma adiyla bilinen, Frangois Marie Arouet (1694-1778) yazmustir.
Rameau, yazdig1 Hippolyte et Aricie (1727) ile Castor et Pollux (1737) operalariyla
yasadig1 donemde 6ne ¢ikmaktadir. 1722°de yaymlanan Traite de I’harmonie kitaba,
armoni biliminin ilk temel 6rnegi olup, akorlarin ¢evrim kurallari, bas partileri iistiinde

akor ilerlemesini gelistirme konusunda énemli bir yenilik sunmustur.

F. Couperin (1688-1733), Paris’teki Saint Gervais Kilisesi’'nde uzun yillar orgcu
olarak ¢alismis ve kilise miiziklerinin yan1 sira din dis1 miizikleriyle de taninmustir.
1716’da yayimlamaya basladig1 dort ciltten olusan L 'Art de Toucher le Clavecin adl
kuramsal kitabinda, parmak teknikleri, klavyenin kullanimi1 ve siislemelerin nasil
calinmas1 gerektigine dair ¢alim yontemleri bulunmaktadir. Bu kitap, J. S. Bach’t
etkilemis ve bazi preliidlerinde F. Couperin tarzini sembolik olarak yansittig1
bilinmektedir. Couperin, anlatimci miizigin Onciilerinden biri olarak, aile iiyeleri
arasinda da bir¢cok miizisyen bulunan bir orggu ve klavsenciydi. F. Couperin’in
klavsen miizigi, Barok kontrpuanimi temel alirken, donemin miizik anlayigini ve
estetigini yansitmak amaciyla yazdigi dort ciltlik klavsen miizigi eserleri, yogun bir
icerige sahiptir. Bu eserlerde, ozellikle kisa karakter pargalari ve dans siiitlerinin
yaygin kullanimi dikkat ¢eker. Ordre adli siiitlerinde, miizik dis1 olaylari, karakterleri
ve dogay1 yansitmistir. Bu baglamda, tiglincii kitabindaki 18. Ordre, Fa Major Le Tic
Toc Choc Ou Les Maillotins, toccatayi?! andiran arpej figiirleriyle de bu betimlemeleri
sunmustur. F. Couperin, 20. yiizyilin biiyiik Fransiz Izlenimcileri Claude Debussy

(1862-1918) ve Maurice Ravel’in (1875-1937) dnclisii olarak kabul edilir.

1% ftalyanca’dan gelen ve opera iginde gegen bu kavram, agiklayici konusma tarzinda dzgiir ritim ve
tempoda sarki sdylemek anlamina gelir.

20 Sark1 veya melodi.

2! ftalyanca dokunmak anlamma gelen bu terim, 6zgiir formda ¢algisal miizikler i¢in yazilan hizli ve
virtiidzite pargalardir.
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Klavsen miiziginin gelisiminde 6nemli rol oynayan Avrupali miizisyenlerden biri olan
Alman besteci Johann Kuhnau (1660-1722), klavsen i¢in ilk sonatlar1 bestelemesiyle
taninmaktadir. Onun bu alandaki yenilik¢i calismalari, klavsen miiziginin
zenginlesmesine ve gelismesine Onemli katkilarda bulunmugstur. Kuhnau, ayni
zamanda Birinci Viyana Okulu’nun?? 6nde gelen bestecileri olan Joseph Haydn (1732-
1809), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve Ludwig van Beethoven’in (1770-
1827) kullandiklar1 sonat bi¢imlerinin Onciisii olarak da kabul edilmektedir. Bu
bestecilerin sonat formundaki eserleri, miizik tarihinde derin etkiler birakmis ve
sonraki kusaklarin da ilham kaynag1 olmustur.

Gilinlimiiz piyano repertuvarinda énemli bir yere sahip olan ve 6zellikle de yazdig: tek
boliimlii klavsen sonatlariyla taninan Italyan besteci Domenico Scarlatti’nin (1685-
1757) klavsen i¢in yazdigi 500°den fazla sonati da bu galginin Barok miizikteki
onemini ve etkisini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu baglamda, D. Scarlatti’nin eserleri,
klavsenin Barok iislubunu yansitirken, kilise orgunun da donemin dini ve miizikal
yasamindaki artan 6nemine paralel bir gelisim gdstermistir.

Barok iislubunu yansitan klavsenin yani sira, bilinen en eski calgilardan olan kilise
orgu da 17. yy.da 6dnemi artan bir ¢algt olmustur. Kilise sarkilarini armoni agisindan
desteklemesiyle, org, etkili bir ¢algi olmus, bu nedenle de din kurumlar bestecilerden
dini org miizigi isteyerek orgun, katedral ve kiliselere hizmet etmesini saglamistir.
Barok donemin en 6nemli bestecilerinden biri olan Alman kilise orggusu, bestecisi
Johann Sebastian Bach (1685-1750), Italyan besteci Girolamo Frescobaldi’nin (1583-
1644) fiig tekniginde sundugu miizikal oOrnekleri biiylik bir ustalikla ele alip
gelistirmistir. J. S. Bach, bu formun igerigini zenginlestirerek, bir¢ok kilise miizigine
ve farkli kompozisyonlara doniistiirmiistiir. Bu siirecte J. S. Bach, Frescobaldi ve diger
onceki donem bestecilerinin eserlerinden ilham alarak kendi ¢aginin otesinde bir
miizikal miras birakmistir. Onun baslica eserleri arasinda yer alan 48 Preliid ve Fiig,
Ingiliz Siiitleri, Fransiz Siiitleri, Iki ve U¢ Sesli Envansiyonlar ile Fiig Sanati gibi
kontrapuntal miizikler, yalnizca melodik zenginlikleriyle degil, ayn1 zamanda teorik

acidan da 6nemli bir yere sahiptirler.

22 Viyana Klasikleri olarak da bilinen bu dénem, 18. yy.in sonu ile 19. yy.in baglar1 arasinda Klasik
miizikte 6nemli bir donemdir. Temsilcileri, Haydn, Mozart ve Beethoven, Viyana’da dogmamis
olmalarina ragmen burada yagsadiklar1 donemde klasik miizigi etkileyen dnemli eserler iiretmislerdir.
Senfoni, sonat, kongerto ve oda miizigi gibi miizik tiirlerinin standartlarin1 belirlemis ve bu alanlarin
gelismesine katki saglamislardir.
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19. yy.da miizik, halk ezgilerinin sundugu zengin melodik ve ritmik kaynaklar
sayesinde ulusallagsma yoluna gitmistir. Bu dénemde, halk miizigine verilen 6nemin
artmas, bir¢ok bestecinin eserlerine bu ezgileri dahil etmesine yol agmustir. Ozellikle,
Franz Liszt, halk miizigine verilen 0nemin artmasinda ve miizigin ulusallagsma
stirecinde biiyiik bir rol oynamistir. Liszt, ustaca sergiledigi gosterisli klavye kullanimi
ile dikkat ¢cekmis ve Macar kimliginin 6zelliklerini miizigine yansitarak programli
miizigi Macar makamlariyla birlestirmistir. Piyano i¢in on dokuz miizikten olusan

Hungarian Rhapsodies baslica drneklerinden biridir.

Fransa’nin bagkenti Paris’te, miizik ¢evrelerinden bir besteci digerlerine gore daha
fazla 6ne ¢ikmistir. Yari Fransiz olan Polonyali piyanist Frederic Chopin (1810-1849),
6zgiin piyano miizigini memleketi Polonya’da, Bel Canto?’ stiliyle bir araya getirerek
O0zglin bir tarz olusturmustur. Zarif, narin ve akici melodik cizgilerle, Alman
Klasisizm’inden uzaklagsmay1 hedeflemis, gelecek kusak Fransiz bestecileri
etkilemistir. Genellikle piyano i¢in sayisiz eserler veren Chopin, Preludes, Nocturnes,
Polonaises, Valses, Mazurkas, Etudes, Sonatas, Ballades, Scherzos, Barcarolles,
Impromptus ve iki Piano Concerto bestelemistir. Chopin’in Fransa’daki konser
salonlarinda son derece yaygin olan bu lirizmin?* etkisi, 19. yiizyilin ikinci yarisinda

Almanya-Avusturya hakimiyetiyle azalmaya baslamistir.

O donemde Fransa’da, 6zellikle 1870-1871 Fransa-Prusya Savasi nedeniyle Almanya
(savas donemindeki adiyla Prusya) ile biiyiik bir ¢catigma yasanmaktaydi. Bu gerilim,
Paris’in miizik yagamini etkilemekte, sanatsal ifade bigcimlerini ve miizik liretiminin
isleyisini onemli Olglide sekillendirmekteydi. Yaklasik otuz bin can kaybiyla
sonuclanan bu direnis siireci, donemin sanat anlayisini ve sanatgilarini sadece
duygusal olarak degil, ayn1 zamanda yaratici siire¢lerinde de etkilemis, yeni ifade

bicimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Alman ve Avusturyali besteciler, 1870 yilina kadar Paris’teki konser salonlarinda bir
hakimiyet kurmuslardi. Bu durum, Fransiz miizik camiasinda bir tiir kiiltiirel direnisin

de ortaya ¢ikmasina sebep olmustu. Fransiz besteciler, 6zlinde tamamen Fransiz olan,

23 16. yy.dan sonra Italya’da ortaya ¢iknus, opera icin ‘giizel sarki sdyleme’ anlamina gelen bu terim,
Ronesans Ge¢ Donem polifonik miiziginin monodiyle yer degistirmesiyle kullanilmaya baglanmustir.
Claudio Monteverdi, Wolfgang Amadeus Mozart, Gioacchino Rossini, Vincenzo Bellini ve Gaetano
Donizetti’ye 6zgii bu kompozisyon stili opera i¢inde kullanilir.

24 Siir sanatinda ortaya ¢ikan ‘lirizm’ akimu, kisisel duygularin coskulu bigimde anlatilmasidir.
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ulusal kimligi yansitan miizik eserleri yazmalar1 gerektigi diisiincesini
yayginlagtirmaktaydi. Savasin yol actigi ekonomik sikintilar ve degisen kiiltiirel
dinamikler nedeniyle issiz kalan miizisyenler, hayatlarini siirdiirebilmek igin ¢esitli
yollara basvurdular. Bir kism1 6gretmenlige yonelmeyi tercih ederken, digerleri de

cesitli miizik kurumlarinda egitim alarak kendilerini gelistirme yoluna gittiler.

Fransa-Prusya Savasi’nin sonuclari, 19. yy.mn sonlarina dogru Parisli besteciler
iizerinde toplumsal bir biling olusturmustu. Bu c¢ok yonlii hareket, edebiyattan
tiyatroya, resimden miizige kadar sanatin her alaninda kendini gdstermis ve yeni
anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Miizik alaninda 6zellikle sonat,
senfoni ve oda miizigi gibi klasik tiirlerde gelismeler kaydedilmis, Fransiz besteciler
bu tiirlere agirlik vererek hem ulusal kimliklerini ifade etme hem de evrensel miizik
diline katkida bulunma firsati bulmuslardir. Prusya Savasi’nin 1871°de sona ermesiyle
birlikte Fransa, tarihinde {igiincii kez Cumhuriyet rejimini benimseyerek yeni bir siyasi
ve toplumsal diizen arayisina girmistir. Ancak savasin yarattigi travma ve Prusya’nin
devam eden etkisi altinda kalan Paris’te, kisa omiirlii de olsa onemli bir tarihsel
deneyim olan Paris Komiinii adiyla bilinen sosyalist hiikiimet kurulmustu. Ne var ki,
bu yonetim, i¢ ve dis baskilara ancak sadece yetmis iki glin dayanabilmis ve ardindan

bastirilmistir.

Savag sonrasinda, 19. yy.in son ¢eyreginde Avrupa’nin kiiltiirel sahnesinde ve Paris’te
ortaya ¢ikan canlanmanin 6nemli ve etkili isimlerinden, Fransiz klavsen gelenegini
devam ettiren Cesar Franck, Fransiz Romantik org geleneginin kurucularindandi.
Cagdaslar1 gibi, milliyetci egilimlere sahip bir Fransiz olarak taninsa da manevi
duygular1 ve sanatsal bakis acis1 daha evrensel bir yaklasim sergiliyordu. Bu nedenle
Franck, eserlerinde Fransiz miiziginin karakteristik ozelliklerini sergilerken, aymi
zamanda kisisel hedefe ulagmak icin ¢esitli bolgelerden gelen zengin ve cesitli kiiltiirel
ve sanatsal etkilerden de yararlanmistir. Sanatsal agidan orgun Fransa’daki
potansiyelini ilk goren ve fark eden kendisi olmustur. Franck, J. S. Bach, Beethoven
ve bircok Alman ve Avusturyali besteciyle de manevi bag kurmustur. Franck, bu
gelenegin bazi yonlerini belirgin Fransiz 6zellikleriyle birlestirme bigimiyle miizik
diinyasinda kendine 6zgii bir yer edinmistir. Franck, yirmi bir org eseri bestelemistir.
Bunlardan yayinlanan ve 6ne ¢ikan eserler arasinda: Six Pieces Pour Grande d’Orgue,

Trois Pieces, Trois Chorals ve Andantino yer almaktadir. 1890 yilinda tamamladigi
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elli dokuz parcgalik L’organiste adli eseri harmonium i¢in yazilmis, giiniimiizde org

icin de seslendirilmektedir.

Fransiz Romantik Donem bestecisi, piyanisti, orggusu ve orkestra sefi Camille Saint-
Saens, sekiz yasinda Camille Marie-Stamaty ile piyano, 1848’de girdigi Paris
Konservatuvari’nda Frangois Benoist’a ile org, 1950°de ise besteci Jacques Fromental
Halevy (1799-1862) ile kompozisyon c¢aligmistir. Konservatuvarin org sinifinda
‘birincilik’ 6diili ile mezun olan Saint-Saens, Bordeaux’da katildigi bestecilik
yarismasinda Ode a Sainte-Cecile kantatiyla?® “birincilik’ 6diilii almistir. 1853 yilinda
besteledigi Birinci Senfoni’siyle biiyiik basar elde etmis ve Urbs Roma adini verdigi
ikinci senfoni ile 1857°de Azize Cecile Yarigmasi’nda bir ‘birincilik’ 6diilii daha
kazanmigtir. Yirmi iki yasinda Paris’te Madeleine Kilisesi’nin orggusu olmus, bu
gorevi yirmi yil siirdiirmiistiir. Aralarinda Liszt’in de oldugu miizisyenler onu
dinlemeye gelmistir. Kilise miizigi disinda, dnem verdigi dogaclamalar iizerine beste
caligmalar1 da yer alir. Besteci ve pedagog Louis Niedermeyer’in (1802-1861) dliimii

lizerine, 1861°de Ecole Niedermeyer’de?® piyano dersi vermistir.

1886°da miizik yetenegine olan hakimiyetini, esnekligini, 6zgiirliigiinii yansitan iki
eseri, orkestra i¢in Le Carnaval des Animaux ve orkestra, org ve dort el piyano i¢in
Organ Symphony’i bestelemistir. Liszt’e ithaf ettigi Organ Symphony ilk kez
Londra’da, 1886 yilinda bestecinin yonetiminde ¢alinmis ve basari elde etmistir.
Doganin ve insanlarin miizikle taklitlerini yansitan Le Carnaval des Animaux ilk kez
21 Mart 1886°da seslendirilmistir. Fransiz miizik gelenegini tanitmak iizere Saint-
Saens, J. Baptiste Lully (1632-1687), Marc Antoine Charpentier (1643-1703) ve

ozellikle Rameau’nin eserlerinin edisyonlarinin yayinlanmasini iistlenmistir.

Fransiz miiziginin temsilcilerinden ve Societe Nationale de Musique iiyesi Gabriel
Faure, miizik egitimine dokuz yasinda Ecole Niedermayer’de baslamistir. Burada
kilise ve koral miizik egitimi almis, piyano derslerini ise Camille Saint-Saens ile
gerceklestirmistir. 1866 yilinda, yirmi bir yasindayken ¢esitli kiliselerde org ¢almaya
baslamistir. Charles Baudelaire (1821-1867), Gustave Flaubert (1821-1880) ve Paul
Verlaine (1844-1896) gibi sairlerin siirlerini bestelemis, 1879°da ilk Piyanolu

25 Sarki sdylemek anlamina gelen eslikli, koro, solo, resitatif partileri de igeren, dini veya din dis1 vokal
eser.
26 1853’te Louis Niedermayer tarafindan Paris’te kurulan dini miizik okulu.
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Dortliisii’nii ve 1881°de piyano ve orkestra i¢in Ballade’1 bestelemistir. 1896 yilinda
Madeleine Kilisesi’'nin bagorganisti olmus ve ayni yil Paris Konservatuvari’nda
kompozisyon O6gretmenligi yapmaya baglamistir. 1905-1920 yillar1 arasinda da
konservatuvarin miidiirliigiinii tistlenmistir. Faure, kilise modlarina dayanan dinsel
eserleri ve klasik armoniye bagli kalmayan yazilar1 sebebiyle miiziginde farkli armoni
gecislerine yer vermistir. Fransiz inceligini ve yalin anlatimini romantik diisiinceyle
ifade etmeyi amaglamis olup, Ge¢ Romantik Donem ile Empresyonizm’in?’ ilk
yillarmin etkilerini miiziginde barindirmaktadir. Yazdigi oda miizigi ve piyano
eserleriyle dikkat ¢eken Faure, klasik stili andiran Romantik bir tislup gelistirmistir.
Saint-Saens’1n 6grencisi olarak, Faure’nin miizik dili dinsel miizik egitimi almasinin
etkisiyle melodi zenginligi tasimaktadir. Faure’nin Nocturnes’lerinde beklenmedik ton
degisimleri dikkat cekmistir. Hocast Saint-Saens’in miizik yasamindaki 6nemini her
firsatta vurgulamistir. Besteledigi eserler arasinda orkestra ve koro i¢in Requiem,
orkestra i¢in Pavane, piyano i¢in Impromptus, Barcarolles ve Nocturnes, oda miizigi
icin iki Piano Quartet, iki Piano Quintet, viyolonsel ve piyano i¢in iki Sonat, yayl
calgilar i¢in String Quartet ve vokal i¢in yazilmis sarkilar bulunmaktadir.

Fransiz miiziginin yabanci etkilerden, 6zellikle de o dénemde oldukga giiclii olan
Alman etkisinden armmasini saglamak amaciyla kurulan Societe Nationale de
Musique?®, Ars Gallica slogamiyla, yani Fransiz Sanati’m desteklemeye yonelik
caligmalarini baglatti ve bu dogrultuda ¢esitli etkinlikler diizenledi. Tiim ciddi Fransiz
eserlerinin icrasina ve halka tanitilmasina biiyiik bir 6nem verildi. Societe Nationale
de Musique tarafindan diizenlenen bu etkinliklerin ilki, 1871 yilinin Kasim ayinda
Salle Pleyel’de® gerceklesti. Bu ilk konserde, Fransiz bestecilerinin énemli eserleri

halkla bulusturuldu. Programda: Franck’in Si bemol Major Op.1 No.2 Trio,

27 jzlenimcilik akimi, resimde Claude Monet’nin ve miizikte Claude Debussy’nin onciiliigiinde ilk
eserlerle ortaya ¢ikan bir Fransiz sanat akimidir.

28 Subat 1871°de Paris kusatmasinin sona ermesiyle birlikte, Paris Komiinii’niin yiikselisi ve diisiisii
strasinda, Fransiz ulusalciligini (Alman karsit1) harekete gegiren bir dalga ortaya ¢ikmistir. Kuruculari
arasinda C. Franck, J. Massenet, H. Duparc, G. Faure, T. Dubois, P. Taffanel, R. Bussine, E. Guiraud
gibi Paris miizik hayatinin 6nemli miizisyenleri yer alirken, baskanlik gérevinde sarki hocas1 Romain
Bussine (1830-1899) ve yardimciligini Saint-Saens iistlenmigtir. Diger kurucu iiye Alexis de Castillon
ise cemiyetin belirlenen milliyetgi ilkelerinin taslagini hazirlamistir.

29'1830°da agilan 150 misafir kapasiteli Salle Pleyel, 1832°de Frederic Chopin ve 1833’te Franz Liszt
olmak {iizere, Camille Saint Saens, Cesar Franck ve Anton Rubinstein gibi doneminin Snemli
piyanistlerine ev sahipligi yapmistir. 1927°de Gustave Lyon tarafindan tasarlanmis 3000 kisilik biiyiik
bir salon, 150 kisilik Debussy Salonu ve sadece oda miizigi i¢in kullanilan Chopin Salonu hizmete
acilmustir.
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Dubois’nin Deux Melodies, Massenet’nin Improvisations, Castillon’un Cing Pieces:
Dans Le Style Ancien ve Saint-Saens’in Caprice Heroique adl1 eserleri seslendirildi.
Diger taraftan Fransiz besteciler, Fransiz miizik gelenegini miizigin daha derin ve
diisiinsel yonleriyle ifade etmeyi tercih etmislerdir. Bircok nedenden Ootiirlii bir
miizisyen olarak yagamak icin son derece ¢alkantili bir donemin igerisinde Fransiz
besteciler, miiziklerini kdklerine dondiirmeyi kendilerine gérev edinmistir. Zengin bir
klavye repertuvart mirasiyla, donemin en 6nemli eserlerinden bazilari bu ortamda
yazilmistir. G. Faure, P. Dukas, E. Chabrier, C. Saint-Saens ve daha pek ¢ok besteci,
solo piyano i¢in eserler yaratmis, her biri kendi kisisel tarzina sahip olup, her zaman
Almanya-Avusturya etkisinden kurtulmaya ve Fransiz tarzini korumaya ¢aligmustir.
Bu eserler arasinda dikkate deger 6rnekler: G. Faure’nin (1845-1924) Nocturnes, P.
Dukas’m (1865-1935) Rameaw’nun Bir Temas: Uzerine Variations, Interlude et
Finale, E. Chabrier’in (1841-1894) Dix Pieces Pittoresques ve C. Saint-Saens’in
(1835-1921) Album miizikleri yer almaktadir.

20. yy. Fransiz org geleneginin son temsilcilerinden olan Olivier Messiaen (1908-
1992) ise, 1919 yilinda Paul Dukas ile kompozisyon, Marcel Dupre ile ise org ve
dogaclama calismalar1 yapmustir. 1931 yilinda, yirmi ii¢ yasindayken Paris’teki Saint
Trinite Kilisesi’'nde ¢alismaya baslamis ve hayatinin sonuna dek bu gorevini
siirdiirmiistlir. Sekiz par¢adan olusan Preludes (1929) eseri, erken donem eserleri
arasinda yer almaktadir. Messiaen’i Fransiz miizigi ve org repertuvarinda ayirt eden
en onemli 6zelliklerinden biri, J. S. Bach’tan bu yana org i¢in kapsamli bir eser
repertuvart gelistirmis olmasidir. Dogaya ve kuslara duydugu hayranligi miizigine

yansitmistir. Org igin Diptyque, alti Ondes Martenot>°

icin Fetes des belles eaux
(1937) ve on ii¢ parcadan olusan Catalogue d’Oiseaux (1956-1958) gibi eserleri bu
ozellikleri tagir. Messiaen, 1939°da II. Diinya Savasi’nda Fransiz Ordusu tarafindan
aktif goreve c¢agrilarak hemsire olarak gorev yapmustir. Ancak Alman birlikleri
tarafindan yakalanmis ve Almanya’nin Gorlitz kentindeki bir savas esiri kampina
gonderilmesine ragmen beste calismalarina devam edebilmistir. Quartet For the End

of the Time (1940-1941) dortliisiinii esir kampindayken, klarinet, keman, ¢ello ve
piyano i¢in, daha sonra da solo piyano i¢in Quatre Etudes de Rythme (1950) adli

30 Theremin’e benzeyen, klavyeli/tuslu, elektronik miizik aleti. Ondes Martenot, Olivier Messiaen’in
Turangalila Symphonie’sinde kullanildiktan sonra {inlenmistir.
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eserini bestelemistir. Ayrica, dini faktorlerin etkisiyle miiziginde dini motiflere de yer
vererek, Louange a I’Eternite de Jesus ve Louange a I’Immortalite de Jesus, Vingt
Regards Sur [Ienfant Jesus ve iki piyano i¢in Visions de [’Amen gibi eserler
bestelemistir. Orkestra i¢in Turangalila Symphonie en bilinen 6rnekleri arasinda yer

almaktadir.

2.3 Romantik Donem ve Doniislii Form

Romantik Donem, yaklasik olarak 19. yy.in ikinci ¢eyreginden 20. yy.a kadar uzanan
bir zaman dilimini kapsar ve miizikte Erken Romantik Donem (1800-1830), Olgun
Romantik Dénem (1830-1850) ve Olgun Romantik Dénem (1830-1850) olarak {i¢
evreye ayrilir. Bu donem, 1789 Fransiz Devrimi’nin ‘6zgiirliik, esitlik ve kardeslik’
gibi temel ilkeleri dogrultusunda, mutlak rejime karsi baskaldir1 ve insan haklarinin
korunmasi ile birlikte toplumda yeni bir diizenin olugsmasina neden olmustur. Bu
toplumsal degisim, bireylerin daha 6zgiir bir yapiya kavusmasini, ekonomik ve sosyal
anlamda da daha rahat bir yasam arzusunu beraberinde getirmistir. Sanat dallarinda
oldugu gibi miizikte de etkisini gostermis; Klasik donemin salt miizik kavrami ve
dengeli bi¢cim anlayist ile karsilagtirildiginda, Romantizm’de 6zgiin bigimler, bireysel

arayislar ve anlatimlar 6n plana ¢ikmistir.

Erken Romantik Dénem’de yasayan besteci ve piyanist Beethoven, yazdigi piyano
sonatlarinda yaptig1 bicimsel degisikliklerle Romantik Dénem’in ilk yeniliklerini
ortaya koymustur. Boliimler arasinda kesintisiz bir sonraki boliime ge¢is yapmasi ve
sonatlarin son boliimlerinde kontrpuan yazisi kullanarak flig yazisina olan saygisini
gostermesi, bu yeniliklerin bazilaridir. Beethoven’in boliimleri bir araya getirerek tek
bir biitiinsel yap1 olusturma yaklasimi, 19. yiizy1l boyunca kendisinden sonra gelen
diger Romantik besteciler tarafindan da benimsenmis ve yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Ozellikle son bes piyano sonatir olan: Op.10! La Major, Op.106 Si
bemol Major Hammerklavier, Op.109 Mi Major, Op.110 La bemol Major ve Op.111
Do mindr sonatlarinda, bazi boliimler arasindaki gegisleri duraksamalar olmadan ele
almis ve bu sonatlarin son bdliimlerinde kullandigi kontrpuan yaziyla da bu

degisimlerin yaraticisi olmustur.
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‘...Erkeksi A ve kadins1 B temalar1 (A ve B temalar1 gerektiginde birden fazla olabilirlerdi) ve
onlar1 birbirine baglayan modiilan yapida, bazen melodik (tematik) bir kdprii sonatin temeli
olmaliydi. Dinamik, ritmik karakterli A temasinin 6nceligi melodik ve esnek yapili B temasina
terk etmesi de miimkiindii 6nemli olan o esnada bestecinin neyi anlatmak istedigiydi.
Boylelikle senaryo yakistirmaya agik sonatlar olustu. Op. 27 No.2 (Ayisigr), Op. 31 No.3
(Firtina), Op.53 (Waldstein-Safak), Op.57 (Appasionata), Op.90 ilk akla gelenlerdir.
Beethoven daha da ileri giderek programli miizige, ayn1 zamanda dongiisel forma onciililk
edecek, edebi boliim basliklari olan bir sonat besteledi: Op.81a (Veda Sonati). Basliklar bizzat
kendisi tarafindan olusturulmustu (Ayrilik-Yoksunluk-Kavusma). Son bes piyano sonatinda
(Op 101, 106, 109, 110, 111) goriiniiste tamamen saf miizige yonelmisti ve soyut temalarla
yarattyordu ama ozellikle Op.1710°daki fiiglin adeta mistik coskuyla muazzam yiikselisi,
Op.111’in ikinci bolimiinde duyulan pes registerde ugultular ve tiz registerde ¢inlayan tmnilar
(sagirlarin tipik rahatsizliklar) Beethoven’in psikolojik anlarini veya fizyolojik sorunlarimni en
azinda dolayl olarak dile getirmekten ¢ekinmediginin ispatidir. Asil ilging olan bestecinin
boliim (movement) kavramindan Op. 106 ve Op.111 hari¢ uzaklasmasi ve kesitsel yapilanmaya
yonelmesiydi (Op.101 ve 110 tamamen, Op.109 kismen). Bu baglamda Beethoven mimari
oldugu Beethovenyen Sonat Allegrosu’nu bir bakima geride birakmus sayilirdi. Fiig formuna

bile fugato ile lafi kisa keserek miidahale ettigi gézlemlenir.?! Tarcan, H. (2013).

Bu dénemde ayni zamanda bir temanin, eserin genelinde ¢esitli zamanlarda yeniden
duyurulmasi bi¢imi olan déniislii form kavraminin ortaya ¢ikisi, 19. yy. in baslarina
denk gelmistir. Bu formun ilk ornekleri olarak yazilmis eserler arasinda da:
Schumann’in Op.17 Do Major Fantezisi (Liszt’e ithafen) ve Liszt’in Si minér Sonat

(Schumann’a ithafen) yer almaktadir.

Olgun Romantik Dénem besteci ve piyanistlerinden R. Schumann’in déniislii formu
kullandig1 Op.17 Do Major Fantezisi, dzgiin miizik akisinin oldugu bir eserdir. Ug
boliimden olusan bu eser, sonat goriiniimlii bir yapida olmasina kargin lied*? formunda

yazildig1 igin Schumann tarafindan fantezi*? adin1 almistir.

Bir diger Olgun Romantik Donem besteci ve piyanisti F. Liszt’in, genellikle doniislii
formdaki konulu miizikleri, sonat formunun yeni bigimlere doniismesine ve armoni

fikirlerinin gelismesine onciiliik etmistir. Ozellikle Macar gamlarmi kullandig1 Si

3! Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari. (2013). Miizik Bilim Dergisi, 3,
Giiz (sy. 29-30) MSGSU Matbaasi, ISSN 2147-2807.

32 Lied, genellikle 18. yiizy1lin sonlarindan itibaren Almanya ve Avusturya’da yayginlasan, kisa siirler
icin yazilmis piyano eslikli sarkilardir. Lied formu ise, genellikle A + B + A formunda olup, iki veya
iic bolmeli yapiya sahiptir ve tam kalisla bitmektedir. italyan sarkis1 Aria ve Fransiz Melodie’si ile
tarihsel bir ortaklik tasir. Franz Schubert, lied tiiriiniin en énemli temsilcilerinden biridir.

33 Dogaglama, 6zgiir yapida beste.
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mindr Sonat eseri, kesintisiz birbirine bagli boliimler ve yogun politonalite’* kullanimi

ile piyano repertuvarinin basyapitlari arasinda yer almistir.

Erken Romantik Donem besteci ve sefi H. Berlioz ise, 1830 yilinda heniiz yirmi yedi
yasindayken, bir motif veya temay1 tekrarlarla duyurmak {izere kullandig1 Idee Fixe
kavramin, ilk kez Symphonie Fantastique adl1 eserinde uygulamistir; tema bes boliim
boyunca kendisini duyurmaktadir. Donemin miizik anlayis1 i¢in olduk¢a yeni olan bu
senfoninin bolim adlari, Berlioz’un riiyasinda gordiigii olaylari konu alan ‘idama
ylirliylis’ ve ‘cadilarin riiyast’ gibi konular1 islemektedir. Boliimler sirasiyla su sekilde
siralanmaktadir: I. Reveries, Passions, II. Un Bal, I1I. Scene Aux Champs, 1V. Marche
au Supplice, V. Songe d’une Nuit du Sabbat.

Richard Wagner (1813-1883), Ge¢ Romantik Donem’in 6nde gelen opera bestecisi ve
libretto®® yazari olarak, Romantik miizik akimina ¢ok énemli katkilarda bulunmustur.
Wagner’in opera kavramina getirdigi yenilik¢i yaklagim, onu 19. yy. Alman Romantik
operasinin en etkili figiirii haline gelmistir. Operalarinin librettolarin1 bizzat kendisi
yazmistir. Gelistirdigi Leitmotiv teknigi, uzun eserlerde karakterleri, duygular1 ve
olaylar1 tanimlayan, belirgin ve betimleyici melodik ve ritmik unsurlarla yonlendirici
temalarin olusturulmasini kapsar. Operalarinda yogun kromatizm kullanimi ile ton
merkezinin disina ¢gikarak miizik elestirmenleri tarafindan Modern Miizigin baslangici
olarak goriilen Wagner, miizik tarihinin en etkili bestecilerinden biri konumuna
yiikselmistir. Wagner’in en Onemli eserleri olarak kabul edilen Der Ring des
Nibelungen adli dortlii opera serisi, Das Rheingold (1854), Die Walkiire (1856),
Siegfried (1871) ve Gotterdimmerung (1874) operalarindan olugmaktadir. Wagner, bu
eserlerin hem librettolarin1 hem de miiziklerini 1848-1874 yillar1 arasinda
tamamlamisgtir. Diger operalar1 arasinda ise: Der Fliegende Hollander (1841),
Tannhauser (1845), Lohengrin (1845-1848), Tristan und Isolde (1859) ve Parsifal
(1882) yer almaktadir.

Tiim bu cesitlilik ortaminda, Romantik Dénem ve Doniislii Form baghigi altinda,
miizikteki ton degisimleri, armoni zenginligi ve ileri diizeydeki kromatik 6geler,

Romantik Dénem’den sonra gelecek olan 20. yy. Modern Dénem’in de baglangicini

3% Coktonluluk. Miizikte, ayn1 anda birden fazla farkli tonalitenin kullanilmasi durumu.
35 Miizikli sahne eserlerinin metinlerine verilen ad.
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belirleyen etkenler olarak 6ne ¢ikmistir. Bu donemde, besteciler miizige daha fazla
ifade giicii katabilmek icin armonik yapilar1 genisletmis ve ton merkezleriyle

oynayarak yeni arayislara girmislerdir.

Liszt de 1885 yilinda besteledigi ve ton merkezi olmayan bir yap1 sergileyen Bagatelle
Sans Tonalite eseriyle bu yaklasimlarin ilk 6rneklerinden birini vermistir. Liszt’in bu
yenilik¢i yaklasimi, miizikteki geleneksel kaliplarin Otesine gegme istegini
yansitirken, daha sonra Arnold Schonberg (1874-1951) de buradan yola ¢ikarak,
1911°de yayinlanan Harmonielehre’S adli kitabinda ses araliklar1 ve akor bigimleri

37 eserlerini

olarak  smiflandirmis ve bu  donemde ilk  atonal
bestelemistir. Schonberg’in 1920 yilinda atonal miizikte gelistirdigi 12-ses dizisi*®
teknigi de, 20. yy.da miizik alaninda yeni bir donemin baslamasina onciiliikk etmis ve
1923’ten itibaren Ikinci Viyana Okulu3® bestecileri tarafindan da daha ileriye

tagmmustir.

Son olarak, Romantik Donem’de edebiyatin miizige olan etkisiyle de 6nemli edebi
eserler ve karakterler Klasik miizige konu olmus ve buradan bir sentez yaratilmistir.
Fransa’da Victor Hugo (1802-1885), Henri Beyle Stendhal (1783-1842), Alphonse de
Lamartine (1790-1869) ile, Almanya’da Friedrich Schiller (1759-1805), Wolfgang
von Goethe (1749-1832) ve Heinrich Heine (1797-1856) donemin Onemli
yazarlarindan bazilaridir.  Schiller’in = siirleri Beethoven’in 9. Senfonisi’nde,
Goethe’nin Faust*® karakteri ise Liszt, Berlioz ve Gounod gibi bestecilerin besteledigi
miiziklerde konu olarak ge¢cmistir. Faust karakterinin miizige konu olarak yazilmis
ornekleri arasinda ise: Berlioz’un koro ve orkestra i¢in La Damnation de Faust’u,
Liszt’in piyano i¢in Mephisto Waltzes’i*! ile orkestra i¢in Faust Symphony’si ve

Gounod’nun, Faust operasi yer almaktadir.

3¢ Armoni Ogretisi; miizik estetigini yonelik tartismalar igeren, belli bir bakis acismi ve kavrayisini
temellendiren kapsamli bir miizik kurami metnidir.

37 Ton merkezi olmayan miizikler i¢in kullanilir.

38 Bir gamin igindeki 12 yarim ses araligmin serbestce segilip kullanildigi yéntemle olusturulan miizik.
39 Arnold Schonberg (1874-1951), Anton Webern (1883-1945), Alban Berg (1885-1935).

40 J. W. von Goethe’nin diinya klasikleri arasinda yer alan siirsel oyunu.

41F. Liszt’in 1859-1885 yillar1 arasinda besteledigi bu eser toplam dort valsten olusmaktadir; 1. ve 2.
Vals orkestra i¢in bestelenip ayni zamanda piyano igin uyarlanmisken, 3. ve 4. Vals solo piyano igin
bestelenmistir.
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2.4 Cesar Franck ve Mistisizm

Cesar Franck, kariyeri boyunca eserlerinde farkli stiller denemistir. Kutsal miizikle her
zaman Ozel bir bagi olan Franck’in miizigi sezgisel ve spiritiiel bir dindarligi
yansitmaktadir. Miizigin kutsal giiciine olan inanc1 ve miizige duydugu derin saygi ve
baz1 eserlerine verdigi isimlerden de anlasilacag iizere, onun Incil’e dayanan kutsal
miizigi 6n planda tutmasina neden olmustur. Eserlerinde dogrudan anlatim yerine daha
manevi icerikli temalar sunmus, ic¢sel ve diislinceli bir kisisel Romantizm tarzi
gelistirmistir. Geng yaglarindan itibaren miizigini biiylik dl¢iide kutsalliga, kutsal

olana adamis olsa da sade ve romantik melodiler, eserlerinin temelini olusturmustur.

Ornegin, 1860 yilinda, Victor Hugo’nun Les Chants du Crepuscule eserindeki bir
metne dayanan piyano ve vokal i¢in Roses et Papillons adl1 bir melodi yazmis ve bu
melodiye, kelebegin ucusunu animsatan Fransiz etkilerinin yer aldigi bir miizik
eklemistir. Oyun yazart Edouard Blau’nun (1836-1906) metnine dayanan mezzo-
soprano, koro, anlatici ve orkestra i¢in Redemption adl1 iki boliimden olusan eserinde
ise, duygularin etkisine kapilmig ve ahlaki ¢okiis yasayan insanligi ve meleklerin
yardimiyla saglanan ruhsal kurtulusu tasvir etmistir. 1871 sonbaharinda baslayip
Kasim 1872’de tamamladig1 bu eseri, isa’nin Dogusunu yiicelten ibadetlerin siikran

ilahisi ile sona ermektedir.

Bir besteci olarak asil hedefinin her zaman miizigi araciligiyla Tanri’ya siikretmek
oldugunu diisiinen Franck’in kisiligi sakin, ice doniik, algak goniillii ve nazikti, ayn1
zamanda ruhaniyet ve tutkulu ifade arasinda bir dengeye sahipti. Kisiliginin miizigine
olan yansimasi, onun ge¢ donem miiziklerinde daha da belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Ozellikle 1879 yilinda besteledigi Piyanolu Beslisi 'nde ve son dénem
piyano eserlerinde bu derin maneviyat yogun olarak hissedilmektedir. Franck’in 1884
yilinda piyano ve orkestra igin besteledigi Les Djins adli senfonik siiri*? ise, Victor
Hugo’nun Les Djins siiri i¢in yazilmistir ve siirde 6liim, hayalet ve karanlik an gibi

temalar iglenmistir.

Franck’in miiziginde oldugu gibi kendi yasaminda da, 20. yy.a hazirlanan bir diinyanin

huzursuzlugunu hissetmek miimkiindiir. Bu dénemin belirsizlikleri ve savas tehditi,

42 Senfonik siir, genellikle tek boliimden olusan ve orkesta igin bestelenmis bir eser olup, miizik dist
konu, resim, imge, siir, hikdye veya karakter gibi belirli bir temaya dayanan programli miizik ttrtdiir.
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hem miiziginde hem de hayatinda derin izler birakmigtir. Bu huzursuzluk, onun

miiziginde diinyevi ve kutsal istekleri arasinda gidip gelmesiyle ortaya ¢ikmustir.

2.5 Cesar Franck’in Miizik Dili

Cesar Franck’in miizik dili, zengin armoniler, kromatik hareketler, modiilasyonlar,
dogaglamalar ve kontrapuntal beceriler ile doniislii form teknigini kullanarak

karakterize ettigi 6zgiin bir tarzdir.

Franck’in miizigi, Rameau, Couperin, J. S. Bach ve Beethoven gibi 6nemli bestecilerin
etkilerini tasirken, kendine 6zgii bir modernlikle de dikkat ¢eker. Piyano miiziginde
oldugu kadar org miiziginde de yenilik¢i bir yaklagimla klasik formlarin kendi
donemine gore daha yenilik¢i drneklerini vermistir. Franck’in miizik diline katkida
bulunan 6nemli bir etken, Ogrencilik yasamindan itibaren Orneklerini vermeye
basladig1 kontrpuan tekniklerine olan hakimiyetidir. Melodik 6gelerin, armonilerle
birlestigi bu dil, onun eserlerinde duygusal yogunlugu arttirmistir. Cogunlukla org
eserlerinde belirgin bir sekilde ortaya c¢ikan, J. S. Bach’in etkisi altindaki bu dil,

Franck’in miizigine matematiksel bir diizen ve estetiksel derinlik kazandirmistir.

1845 ile 1847 yillar1 arasinda besteledigi Ce qu'on entend sur la montagne adl1 eseri
de senfonik siirin en erken 6rneklerinden biridir. Bu eser, Victor Hugo’nun Les feuilles
d’automne adl1 eserinde yer alan ayni adli siirinden ilham almistir. Franck, senfonik
siir tiirlinde daha sonra Les Beautides, Les Eolides, Les Chasser Maudit ve Les Djins

adl1 orkestra eserlerini yazmistir.

Franck’in piyano ve oda miizigi eserlerinde kullandig1 doniislii form, temalarin birden
fazla boliimde tekrarlandigi ve boliimlerin kesintisiz birbirine baglandigi bir bigim
olarak, eserlerine biitlinsel bir yap1 kazandirmistir. Bu sayede de miiziginde siireklilik

ve derinlik saglamistir.

Katolik Hristiyan olan Franck’in miizik dilinin gelisiminde, St. Clotilde Kilisesi’nde
gecirdigi yillar cok 6nemli olmustur. Miizigini org ile daha iyi ifade edebildigine
inanmistt. 1866 yilinin Nisan ayinda St. Clotilde Kilisesi’'ndeki bir pazar ayinine

katilan Liszt, Franck’in miiziginden o kadar etkilenmistir ki, onun i¢in ‘Triolarini
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dinledigim bu miizisyeni nasil unutabilirim!” 43

ifadesini kullanmigtir. Liszt bu
konserden sonra, Franck’1 yiireklendiren 6vgii dolu sozlerle kalmayip, onun daha ¢ok

konser yapabilmesi i¢in her tiirlii destegini sunmustur.

Franck’in miizik anlayigi, aynt zamanda Wagner kromatizminin etkilerini de
tagimaktadir. 1874°te Franck, Wagner’in operast Tristan und Isolde’nin preliidiinii
duydugunda bu miizik onda derin bir izlenim birakmistir. Bu etkileri, Franck’in Re
minor Senfonisi ve Fa minér Piyanolu Beslisi'nde oldugu gibi senfonik siiri Les

Eolides’te de gorebiliriz.

Franck’in miiziginde, orgun dini ve ayinsel ¢agrisimlari, diinyevi tarzlarla birlesmis
ve yeni bir ifade alan1 olusturmustur. ‘Olmeden dnce, tipk1 Bach’in yaptig1 gibi ancak
bambagka bir planla koraller yazacagim.’ seklindeki ifadesi de bu niyetini agikca
ortaya ¢ikarmustir.** 1890 yilinda besteledigi L’organiste ile birlikte son iki eserinden
biri olan, Trois Chorals adli eserinde, J. S. Bach’in kontrpuan 6zelliklerini yansitarak

daha yalin bir ifade arayisina girmistir.

Miiziginde uzun yillar bekledigi elestirileri alamamis olan Franck, ancak son
eserlerinden 1887 tarihli Yayli Dértlii’niin seslendirilisinden sonra ‘Geg de olsa beni
anlamaya bagladilar.” seklindeki ciimlesiyle dinleyici tarafindan ne kadar ge¢ kabul

gordiigiinii ifade etmigtir.*

Zamaninin Stesinde bir bakis agisiyla lirettigi eserlerini, Romantik Donem’in duygusal
ifadeleriyle Klasik Donem’in yapisal saglamligini birlestiren Franck, miiziginde hem
geemise hem de gelecege uzanan bir koprii kurmustur. Onun etkisi, 6zellikle Fransiz
Katolik miizik geleneginde, gecmisten alarak gelistirdigi bu gelenekle giiglii bir
sekilde hissedilmistir.

43 Vallas, L., Cesar Franck s.126.
4 Davies, L., Cesar Franck and His Circle, s.244.
4 Davies, L., Cesar Franck and His Circle, s.242.
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1880-1890 yillar arasinda besteledigi son donem miizikleri soyledir:
a. Le Chasseur Maudit (1882) ve Psyche (1888) adl1 Senfonik Siirleri
b. Piyano ve Orkestra i¢in: Les Djins (1884) ve Symphonic Variations (1885)

c. Solo Piyano icin Prelude, Chorale et Fugue (1884), Danse Lente (1885) ve
Prelude, Aria et Finale (1887)

d. Symphony in D minor (1886-1887)

e. Piano Quintet in F minor (1879), Keman ve Piyano i¢in Sonata in A Major

(1886) ve String Quartet in D Major (1889)
f. Org icin Trois Chorals (1890)

g. Harmonium/Org i¢in L ‘organiste (1890)
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3. CESAR FRANCK’IN PiYANO MUZiGi VE PRELUD, KORAL VE FUG

3.1 Cesar Franck’in Piyano Miizigi

Franck’in  6grencilik  donemindeki piyano ¢alismalari, genellikle takdirle
kargilanmigtir. Ancak piyano Ogretmeni P. Zimmermann ile bir smav hazirligi
sirasinda, Franck’m, Hummel’in Si minér Ugiincii Piyano Kongertosu’nu asiriya
kacan romantik ve alisilmadik bir tarzda yorumlamasi iizerine, hocast kendisini ‘Bu
tarzda calarsaniz, kurumdan uzaklastirilabilirsiniz’ seklinde uyarmistir. 1838 yilinin
Agustos ayinda gerceklesen bu sinavda, jiiri heyetinde besteci A. Adam (1803—-1856),
konservatuvarin koro bolimii baskani J. Schneitzhoeffer (1785-1852) ve piyano
boliimiinden H. Herz, Le Couppey, C. Valentin Alkan ile Charles Kontzki (1815—
1867) gibi saygin miizisyenler yer almistir. Franck, 6gretmeni Zimmermann’in
onerilerini dikkate alarak, sinavini teknik agidan kusursuz bir yorumla icra etmistir.
Bu sinavindan sonra da Paris Konservatuvari direktorii L. Cherubini, on bes yasindaki

yetenekli Franck’in performansini ‘olaganiistii’ olarak nitelendirmistir.

Franck’in Paris’teki erken donem kompozisyonlar1 arasinda, piyano i¢in Grand
Fantaisies ve Grand Caprices (1841-1843) yer almaktadir. Bu eserler, geng besteciye
Premier Grand Prix odiiliinii de kazandirmistir. Halka acik verdigi konserleriyle de
adindan soz ettiren Franck, 6zellikle 1837 yilinda, Paris’te gerceklestirdigi iki konser
ile miizik ¢evrelerinde yanki uyandirmisti. Bu verimli ddneminde Franck, piyano i¢in
Sonat (Op. 10), Piyano Kongertosu (Op. 11), Fantezi (Op. 12), Iki Trio (Op. 16 ve Op.
22) ve orkestra igin Senfoni (Op. 13) gibi eserler bestelemistir. Ozellikle, Op. 10
Piyano Sonati’n1 pianoforte i¢in kardesi Joseph Franck’a ithaf etmistir. Franck’in bu
eserinde, erken donem Beethoven ve ge¢ donem Haydn’in etkileri belirgin sekilde
hissedilmektedir. Franck, kendi eserlerinin tanitiminda da etkin bir rol iistlenmistir.
Piyano i¢in yazdig1 Fantezi’yi konserlerinde icra ederken, Op. 11 Piyano

Kongertosu’nun ilk seslendirilisini de bizzat kendisi gerceklestirmistir.

Franck, 1841 yilinda Belcika Krali I. Leopold’a saygisint gdstermek ve

vatanseverligini ifade etmek amaciyla, piyano, keman ve cello igin U¢ Trio adli



eserlerinin kompozisyonuna baslamis ve bu eserlerini 1843’te tamamlamistir. Bu
eserleri sirayla: Birinci Trio Op. 1 No. 1 Fa diyez minér, Ikinci Trio (aym zamanda
Trio de Salon olarak da bilinir) Op. 1 No. 2 Si bemol Major ve Ugiincii Trio Op. 1 No.
3 Si mindr’diir. Franck daha sonra Dordiincii Trio olarak tasarladigi Op. 2 No. 1 adli
Si minor Trio’sunun ¢aligmalarina baslamis, ancak, bu eseri daha sonra tekrardan ele
alarak Uciincii Trio’nun final boliimii olarak yeniden diizenlenmistir. Bu triolar,
donemin 6nde gelen miizisyenlerinden F. Liszt tarafindan takdir edilmis, 6zellikle Op.
2 No. 1 Dérdiincii Trio’yu kendi konser repertuvarina dahil etmistir. Franck, bu eserini
Liszt’e ithaf ederek, Liszt ile arasindaki sanatsal bagin1 pekistirmistir. Franck’in bu
caligmalari, 1843 yilinda Belgika Krali I. Leopold tarafindan da taninmis ve besteci,
Belcika’da diizenlenen 7rio Konserleri serisi kapsamindaki katkilar1 nedeniyle altin
madalya ile ddiillendirilmistir.

1842-1845 yillar1 Franck’in ev konserleri verdigi donemdir. Bu yillarda Op.3 ile Op.15
arasindaki solo piyano, oda miizigi veya diger eserlerini seslendirmistir. Ayni
zamanda, Stradella adli operasinin piyano i¢in diizenlemesini, piyano i¢in Op.9
Ballade’1, Nicolas Dalayrac’in (1753-1809) Gulistan operasi i¢in Fantezi’si ve Op.4
God Save the King adli eserlerini bu donemde bestelemistir.

Franck’in 1865 yilinda besteledigi, on sekiz par¢adan olusan Petite Pieces kitabi,
bestecinin Fransiz miizik gelenegini yansitan kisa pargalardir. Bu kompozisyonlarda,
yalin, klasik tislup ile beklenmedik armonik yapilar ve tonal gecisler arasinda bir denge
gozlemlenir. Bu eserlerde, Franck’in modiilasyon konusundaki ustaligi en belirgin

sekilde kendisini gostermektedir.

19. yy.n ikinci yarisinda, org miiziginin cografi odak noktas1 Almanya’dan Fransa’ya
dogru kaymistir. Bu degisiminin temelinde, taninmig org yapimcist Aristide Cavaille-
Coll’un {rettigi kilise orglar1 yer almaktadir. Cavaille-Coll’un cagilari, Franck’tan
baslayarak cok sayida Fransiz organistlerine ilham kaynagi olmustur. Franck,
profesyonel kariyeri boyunca Cavaille-Coll orglarinin bulundugu c¢esitli kiliselerde
gorev almistir. 1858 yilinda Paris’teki St. Clotilde Bazilikasi’na organist olarak
atanmugtir. Franck’in kilise ayinleri sonrasinda sergiledigi dogaclama performanslar,
dinleyiciler arasinda biiytik ilgi uyandirmistir. Bu dogaglamalarin bir kismini, 1859 ile
1862 yillar1 arasinda Six Pieces pour Grand d’ Orgue adl1 eserinde bir araya getirmistir.
Bu eserler alt1 pargadan olugmaktadir: I. Fantaisie, Il. Grand Piece Symphonique, I11.

Prelude, Fugue et Variation, IV. Pastorale, V. Priere ve VI Final. Bu alti miizik,
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Cavaille-Coll orglarinin ses giiclinden yararlanarak ayirt edici bir miizik tarzi
olusturmustur. Franck, Prelude, Fugue et Variation’u 1862°de bestelemis ve
meslektast Saint-Saens’a ithaf etmistir. Si mindr tonundaki akici Prelude, asimetrik
bes Olgiilii bir ciimlenin ii¢ kez tekrarlanmasiyla baglar. Fugue’iin kendine ait kiigiik
bir preliidii ve dokusu vardir. Son béliim Variation, temel olarak Prelude’iin daha aktif
bir eslikle tekrar1 olup, Si Major tonunda biter. Giiniimiizde piyano repertuvarinda

Prelude, Fugue et Variation sik¢a ¢alinmaktadir.

1880 yilinda, Franck’in Fa mindr Piyanolu Beslisi’nin ilk seslendirilisi Societe
Nationale de Musique catisi altinda gerceklesmis ve miizik diinyasinda biiyiik bir
yanki uyandirmisti. Eser, iki keman, viyola, viyolonsel ve piyano i¢in yazilmistir.
Ancak bu eserin arkasinda ilgin¢ bir hikdye vardi; genc besteci Augusta Holmes,
Franck’in &grencisiydi. Franck, evli olmasina ragmen Holmes’a karsi duygusal
yakinlik hissediyordu ve bu hislerini ifade edebilmenin en uygun aracinin miizik
oldugunu diisiiniiyordu. Piyanolu Besli eseri, dinleyiciler tarafindan begenilmesine
ragmen, iki 6nemli kisinin elestirisine hedef olmustu. Bunlardan ilki, eserin Holmes
icin bestelendigini bilen ve hosnutsuzlugunu dile getiren Franck’in esi Felicite Saillot
Desmousseaux’ydu. Digeri ise, eserin ilk seslendirilisi sirasinda piyano partisini ¢alan
Saint-Saens’t1. Eserin kendisine ithaf edilmesine ragmen, gercekte Holmes i¢in
yazildigini anlamigti. Ciinkii Saint-Saens da Holmes’a kars1 ilgi duyuyor ve daha 6nce
birka¢ kez evlenme teklifinde bulunmustu. Bu gergin konser sonrasinda Saint-Saens,
Franck ile tokalagmay1 reddederek sahneyi terk etmisti. Bu olay, 19. yy.in klasik miizik
diinyasindaki kisisel iligkilerin ve duygularin, sanatsal iiretim iizerindeki etkisini

gosteren ilging bir drnek olarak da tarihe gegmistir.

Franck’in son dénem piyano yazisi, J. S. Bach’in miiziginin, Beethoven’in son donem
Piyano Sonatlary’ nin, Schumann’in Senfonik Etiitler’inin, Liszt’in Si minor Sonat’ inin
ve Weinen, Klagen, Sorgen, Zargen varyasyonlarimin etkilerini tagimaktadir.

Prelude, Chorale et Fugue (1884) ile Prelude, Aria et Finale (1887), Franck’in son
doneminde yazdig1r piyano eserleridir. Prelude, Chorale et Fugue’deki Chorale
melodisi Wagner’in Parsifal operasindaki Prelude boliimiinii andirir. Bu eserde yer
alan can efektini Franck, piyano yazisinda simgesel olarak betimlemistir. Franck’in
son donem eserleri olmasindan dolayi, bu iki eserin hem besteci hem de piyano

literatiirii i¢in ayr1 bir 6nemi vardir.
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Prelude, Aria et Final eserinin Prelude bolimiinde, 42 6l¢ii boyunca yer alan akor
hareketi ve bas partisinde yer alan oktavlar ile sag elde ana temay1 gelistiren bir hareket
yapist vardir. Bu boliim, Mi Majorde gelen kapanis kadansiyla sona erer. Boliimiin
bitisini takip eden sessizlik, ardindan gelen Aria boliimiiniin yeni fikrini hazirlar ve bu
fikir sag elde ortaya cikar. Aria boliimiiniin sonu da Final boliimiiniin hazirlayicisidir;
boliimiin sonundaki kirik akor, bir sonraki boliime anarmonik gecis yaparak kesintisiz

bir sekilde baglanir.

Franck’in bu eserinde ritmik yapinin ani degisikliklere ugramasi, cogu eserinde bir
imza niteligi tagir. Bu teknigi, genellikle farkl bir fikrin girisini veya yeniden girisini
isaret etmek ve bir ayrim yaratmak i¢in kullanmistir. Hem Prelude Aria et Finale de
hem de Prelude, Chorale et Fugue de benzer bir form kullanimini gérmek
miimkiindiir. Her iki eserde de sessizlik anlarini takip eden yeni tematik fikirler, farkli
bir doku ile sunulur ve hemen ardindan gelisim siireci baglar. Bu yaklasim, Franck’in

miiziginde siireklilik ve yenilik arasindaki dengeyi yansitmaktadir.

Prélude, Aria, et Final

PRELUDE
Allegro moderato € maestoso J- 11e)

Sekil 3.2 Preliid, Aria ve Final 39. ve 42. Olgiiler Aras1
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Sekil 3.4 Preliid, Aria ve Final, Preliid Boliimiiniin Bitisi ve Aria Boliimiiniin

Baglangici
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Baglangici

3.2 Cesar Franck’n Preliid, Koral ve Fiig Adlh Eserinin Analizi

Preliid, Koral ve Fiig*®, Klasik formda yazilmis bir Barok yazi tasviridir. Bu eser, bir

Neo-Klasisizm 47

ornegindense, doniiglii formda yazilmis biiylik bir form olarak
degerlendirilir.

‘J. S. Bach’in etkilerinin en belirgin 6rnegi, J. S. Bach’in The Well Tempered
Clavier’deki *® benzer oOgelerinin kullamildigi Preliid, Koral ve Fiig’iin hareket
planidir. Ayrica Franck’in, J. S. Bach etkisinin sebebi Romantikler’in, J. S. Bach
diizenlemelerinden kaynaklanan kompozisyon tekniklerine sahip olmasidir. Liszt’in J.
S. Bach transkripsiyonlar1 buna ornektir.

Franck, 6gretmeni Reicha tarafindan J. S. Bach’in kontrpuan tekniklerini 6grendikten

sonra, gen¢ yaslardan itibaren J. S. Bach’a kars1 genis bir bilgiye sahip olmus ve

46 (Fr.) Prelude, Choral et Fugue.

47 Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, Stravinsky ve Bartok gibi bestecilerin 20. yy miiziginde, 18. yy
veya Oncesi tarzlari yeniden ele alma tarzi.

8 Iyi Diizenlenmis Klavye (tr.), J. S. Bach’in 1722’de yazmaya baslayip 1742’de tamamladigi, BWV
846-893 numaral1 24 Preliid ve 24 Fiig’den olusan iki ciltlik eseridir.
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etkisinde kalmistir. Franck’in Preliid, Koral ve Fiig adli eseri yazarkenki diisiincesi, J.
S. Bach tarzinda bir preliid ve fiig bestelemekti. Bu formun, Ge¢ Romantik tarzini
yansitmak icin yeterli iisluba sahip oldugunu diisiiniiyordu. Boylelikle Franck, J. S.
Bach’in, The Well Tempered Clavier’deki Preliidler ve Fiigler’deki isleyislerden
esinlenmis ve kendi eserinde uygulamigtir.

17. yy. Alman miizik geleneginde, bir eseri tanitmak i¢in praludium’un*® kullanilmasi
olduk¢a yaygindi. Praludium’lar, akorlardan, ses dizilerinden ve ayrintili dogaclama
figlirlerden olusmaktaydi. Bu bdliimlerin 6nemli bir 6zelligi, sarkicilara miizigin
tonunu verirken, enstriimancilara da boliim aralarinda akort yapma imkanini sunarak,
ana eserin ¢alinmasina zemin hazirlamalaridir. J. S. Bach’in The Well Tempered
Clavier 1. kitabinda yer alan, No. 23 Si Major Preliid i (Sekil 3.6), hem bi¢cim hem
de piyanistik acgilardan serbest bir dogaglama 6rnegidir. Praludium’larin bir diger
onemli 6zelligi de genellikle flig oncesinde konumlandirilmalaridir. Bir preliidiin fiig
oncesinde konumlandirilmasi, fiige daha fazla agirlik kazandirirken, preliidii bir ¢esit
kiigiik bir giris boliimiine doniistiiriir. Franck’in da J. S. Bach’in Preliid ve Fiig’lerinde

en ¢ok ilgisini ¢eken bu konu, preliid ve fligler arasindaki bu baglantinin var olmasidir.

4 Form biitiinliigii olmayan, dogaglama ve 6zgiirce gelisen giris miizigi.

33



PRAELUDIUM XXIII.

Sekil 3.6 J. S. Bach: Preliid ve Fiig BWV 868 (Birinci Kitap, No. 23)
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Franck, Preliid, Koral ve Fiig’iin form planini olustururken, J. S. Bach’in etkisinde
kalmistir. Baslangicta Barok tarzda bir preliid ve fiig yazmay1 amaglamis, ancak daha
sonra iki boliim arasindaki gecisi duyurmak i¢in daha yavas bir koral boliimiin gerekli
olduguna karar vermistir.
Preliid, Koral ve Fiig, 1884 yilinda solo piyano i¢in yazilmis ve o yillarda Paris
Konservatuvari’nda dikkatini c¢eken Ogrencisi piyanist Marie Poitevin’e ithaf
edilmistir. Eser i¢in ilham kaynagi olan Poitevin, eserin ilk performansin 25 Ocak
1885°te Paris’te Salle Pleyel’de gerceklestirmistir. Bu performansin ardindan Franck,
miizik otoriteleri tarafindan évgiiler almistir.>
Vincent D’Indy, 6gretmeni Franck ile ilgili biyografisinde Franck’in Preliid, Koral ve
Fiig’li nasil yazmaya bagladigini anlatiyor:
Bu tarzdaki ciddi eserlerin eksikliginden etkilenen Cesar Franck, eski estetik formlar
piyanonun yeni teknigine adapte edip edemeyecegini denemek ic¢in altmis yillik
tecriibesine inanan bir genglik coskusuyla calismaya basladi; bu formlarin dig
kisimlarinda bazi 6nemli degisikliklerle ¢oziilebilir. Boylece tamamen kisisel olan
ancak higbir yapici detayin sansa veya dogaglamaya birakilmadigi bir calisma ortaya
cikts; tam tersine, malzemelerin tiimii istisnasiz yapimin giizelligine ve saglamligina

katkida bulunmaya hizmet ediyor.’!

Alfred Cortot:
Tilim ¢alisma baglaminda Fiig, miizikal kompozisyon ilkesinden ziyade psikolojik bir
zorunluluktan kaynaklaniyor. Sanki entelektiiel titizligin sembolii olarak Fiig,
Preliid’lin tereddiitlii, kesik higkiriklarimi ve Koral’in ac1 dolu, senkoplu agitlarini tam

olarak ifade edecek bir ses bulabilmesinin tek yoluydu. *?

50 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/8d/IMSLP866286-PMLP4775-Pre-
lude, Choral et Fugue .pdf

51 D’Indy V., Cesar Franck s.163-164.

52 https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/8d/IMSLP866286-PMLP4775-Pre-
lude, Choral et Fugue .pdf
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Franck’in piyano i¢in yazdig1 Preliid, Koral ve Fiig adl1 eserinde yer alan Preliid, Koral

ve Fiig terimlerinin anlamlari su sekildedir:

1. Preliid: (fr. Prelude; it. Preludio; alm., latin. Praludium; ing. Prelude.) Praeludere
sOzcliginden gelen prelid, 15. ve 16. ylizyillarda prova tarzi ¢alma anlamina
gelmektedir. Bu donemde preliid, genellikle klavyeli ¢algi veya lavta gibi tek bir
enstriiman icin bestelenen, parcanin yapisina ve tonalitesine uygun, dogaglama
tarzinda kisa bir miizik pargasiydi. Form biitiinliigii olmayan, dogaclama ve 6zgiir
gelisimi 6n planda tutan bir giris miizigiydi. 17. ylizyilin ortalarindan itibaren ise
preliid, Avrupa iilkelerinin danslarinin stilize bigimlerinden olusan siiit tiiriinde, her

cesit solo ¢algi icin O6zgiir bir giris parcasi haline gelmistir.

2. Koral: (fr., ing. Chorale; latin. Cantus choralis)
Almanya'da 16. yy.da Reformasyon sonrasinda ortaya ¢ikan bir kilise miizigi ttirtidiir.
Dini torenlerinin temelini olusturan bu ilahiler, Alman halk ezgileri, diger iilkelerin
halk miizikleri ve Gregoryen ilahilerinden esinlenmistir. Koral terimi genellikle {i¢
farkli anlamda kullanilir:

a. Protestan kiliselerinde, cemaatin kendi dilinde sdyledigi dini sarkilar,

b. Katolik kilisesinde icra edilen tek sesli, Latince litiirjik miizik,

c. Enstriimanlar i¢in diizenlenmis kilise miizigi eserleri.

3. Fiig: (alm. Fuge; fr., ing. Fugue; it. Fuga)

Fiig, kontrpuantal miizigin gelismis bir formu olup, Latince fuga (kagis) kelimesinden
tiremistir. 1650’lerde son seklini alan fiig, temanmn kontrpuantal benzetmelerine
dayanir. Bir form degil, kompozisyon teknigi olan fiig, belirgin karakterli, kisa ve
saglam armonik yapida bir tema iizerine kurulur. Fiig’iin temel 6geleri: ana tema,
cevap, karsi tema ve stretto’dur. Yardimci 6geler ise, epizodlar, org noktasi ve
coda’dir. Kullanilan tema sayisina gore ¢ift, Uglii veya dortli fiig olarak

adlandirilabilir.
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Cizelge 3.1 Preliid, Koral ve Fiig Adl1 Eserin Form Analizi

BOLUM TEMA OLCU TON BOLGESI
PRELUD A 1-15 Si minér
A (transpoze) 16-28 Fa# minor
B 29-40 Mib Major, Si Major
Koda (A”) 41-57 Si, Mib, Sol#, Si minor
KORAL B 58-68 Mib Major
A 69-76 Do mindr
C 76-81 Do mindr
A 82-89 Fa minor
D 90-103 Fa minor
A 104-115 Mib mindr
INTERLUD 116-156 Serbest modiilasyon
FUG Sergi 157-178 Tonik, dominant, tonik, dominant
Geligme 179-217 Serbest modiilasyon
Sonug 218-286 Serbest modiilasyon
Come un cadenza 287-361 Serbest modiilasyon
Koda 362- final (son) Si Major

Cesar Franck’in Preliid, Koral ve Fiig adl1 eseri ii¢ boliimden olusur ve tiim boliimler
kesintisiz birbirine baglanarak c¢alinir. Preliid adindaki ilk boliim, Si mindr tondadir.
Koral bélimi, Mi bemol Majorde baslar ve Mi bemol mindr tonunda sona erer.
Ardindan kisa bir Interliid bolimii gelir. Bu Interliid’de, serbest dogaglama yapilarak

Fiig boliimiine kesintisiz gec¢is saglanir.
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Sekil 3.7 Preliid, Koral ve Fiig’de Yer Alan Temalar

37



Besteci, miizikte moderato hiz terimini kullanmistir. Eser, hizli bir tempo yerine,
kesintisiz bir hareket icinde, sakin bir anlatimla ve orta hizda ¢alinmalidir. Metronom
numarasi belirtilmemis olsa da arpej i¢indeki temay1 ve armonileri net bir sekilde
duyuracak, ancak birbirine karigtirmayacak bir tempoda ¢alinmas1 uygundur.

Preliid, Koral ve Fiig’in ilk yedi Olgiisii, siirekli hareket halinde bir dizi arpej
figiirlerini calar (Sekil 3.8). i1k ciimle, 7. 6lciide, Si mindr toniginin ana hatlarmni gizen
toccata benzeri figiirler ile sona erer. 1. dl¢ilide sag elin ikinci parmagiyla ¢alinan tema,
cok sert ve asirtya kagmayacak sekilde 6ne ¢ikmalidir. 1. dl¢iiniin sol elinde dort defa
gelen si pedallar ise, uzatma pedaliyla desteklenir, kullanimi ise her dortliikte bir

temizlenecek sekilde olmalidir.

Sekil 3.8 Preliid, Koral ve Fiig 1. Olg¢ii

Preliid’tin ana temasi1 5. ve 6. Olgiilerde ters hareket ile sol elde ortaya ¢ikar. Sol el
legato (bagli) calinmalidir. Kromatik harekelerin ilk belirtileri de bu 6l¢iiden itibaren

kendini gosterir.
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Sekil 3.9 Preliid, Koral ve Fiig 5. ve 6. Olgiiler
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Miizigin ilk ciimlesi 7. 6l¢iide Si mindrde si pedali tutularak arpej hareketiyle sona
erer. Bu Olgiide, R.H. (right hand: sag el) olarak isaretlenen, kuyruklar1 yukar1 yonli
notalar1 sag el ¢alar. Miizigin ilk 7 6l¢iisii, Preliid boliimiiniin ana fikrini olusturur ve

bu fikri tanitir.

Sekil 3.10 Preliid, Koral ve Fiig 7. Olcii

8. dlciiden itibaren kargimiza ¢ikan a capriccio terimi, rapsodik kadans niteligi tagir ve
miizigin dini atmosferini belirgin kilar. Ilk yedi él¢iideki yogun otuz ikiliklerden sonra
sekizlik ve on altilik nota degerlerine gegilir. Sag ve sol eldeki akorlar, sert ¢alimdan
miimkiin oldugunca kaginilarak yorumlanmalidir. 11. dl¢lide kontrpuan yazisi sag elin
iist partisinde gelir. Sag elde fortissimo (ff) gelen motif, ilerleyen bolimde Fiig
kisminin temasini olusturur. A capriccio boliimiinde ruh hali ani bir degisim gosterir.
Biiyiik 6l¢iide artirilmis bir ritim kullanilarak, baslangictaki heyecan duygusunun
yerini paralel hareket akorlarmin gorkemli yapist alir. Bu yeni dokunun ani tanitimu,

iki 6l¢ii sonra ortaya ¢ikan yeni temanin etkileyici ifadesini vurgular.

Sekil 3.11 Preliid, Koral ve Fiig 7. ve 11. Olgiiler Aras1
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12. ve 13. olgiilerde her iki elde de gelen ice doniik melodi, anlamini ve ifadesini
yitirmeden, siirsel bir dille ve tuseye yakin pozisyonda calinmalidir. Ani ses

ylikselmelerinden kag¢inilmali, melodi hattini tagiyan bir anlatim benimsenmelidir.
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Sekil 3.12 Preliid, Koral ve Fiig 12. ve 14. Olgiiler Aras1

22. olgiide, iki el ters yone hareket eder; sol elde genis akorlar, sag elde arpej
hareketleri goriiliir. Preliid’iin ana fikri sol elde oktav seklindedir. Buradaki teknik
zorluk, sol elin oktav seslerin ardindan gelen genis akorlara hizlica hazirlanmasidir.
Akorlarin seslerini ayni anda basmakta zorlanilirsa, akorlarm kirilma ydntemi

uygulanabilir. 23. 6l¢li Fa# min6r tonundadir ve 7. dl¢lideki gibi arpej kalisi yapar.
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Sekil 3.13 Preliid, Koral ve Fiig 22. ve 24. Olgiiler Aras1

35. 6l¢iiden itibaren sol elde non troppo dolce (acelesiz, yumusak ifadeyle) ve sag elde
molto espressivo (net bir ifadeyle) terimleri goriiliir. Serbest dogaglama olarak gelen
dort 6l¢iideki bu benzer hareketlerde, sol eldeki kromatik oktav hareketleri kilise orgu
pedallarini animsatir. Sag el iki farkli melodik hatt1 barindirir; st parti melodik yap1

olarak daha acik ve anlasilir iken, alt parti ige doniik ve duragandir.
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Sekil 3.14 Preliid, Koral ve Fiig 35. ve 38. Olgiiler Arasi

4]1. olgiide, a tempo (moderato) ile miizigin ilk temposundaki ifadeye geri
doniilmelidir. Pianissimo (pp) olarak gelen yeni climlede, sert tinilardan kaginip ses
limitini agmadan, miizigin akis1 ayni sakinlikte siirdiiriilmelidir. Sag el ile ¢calinmasi

gereken yerler R.H. ile belirtilmistir.

Sekil 3.15 Preliid, Koral ve Fiig 41. Olgii

Preliid boliimiiniin sonuna yaklagirken, giiclii ses yerini pianissimoya (pp) birakir. Sag
el, Preliid temasin1 yeniden hatirlatir. Merkez ton olan Si mindr akoruna ¢oziilen
miizik, iki kez gelen Si Major dominant yedili akoruyla fa# sesini baglayarak Mi
bemol Major tondaki Koral boliime gegis yapar. Boliimiin son 6l¢iistindeki ikinci Si
Major yedili ¢cevrim akorun, ilkine gore daha hazirlikli ve dokunakli duyurulmasi

onemlidir. Preliid temasi, bir dongii 6gesi olarak sag elde dikkat ceker.
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Sekil 3.16 Preliid, Koral ve Fiig 53. ve 57. Olgiiler Aras1

58. dl¢iide baslayan Koral boliimii, Preliid boliimiiniin temasiyla acilir, ancak bu kez
transpoze edilmis haldedir. Tempo poco piu lento oldugundan dolay1, boliim boyunca
acele edilmemelidir. Sol eldeki dortliik oktavlar pedal gdrevi goriir ve kilise duasinin
tastyicisi roliinii iistlenir. Sag elde, sekizlikler ile dortliikler arasinda gizemli yankilar
esliginde ilahi melodiler duyulur. B6liim boyunca ses giirliigli giderek artacagindan,
yogun cosku ve heyecani zedeleyecek asiri giirlilklerden kaginilmalidir. Armoni
bakimindan zengin bir yaziya sahip oldugundan, tusa yakin ¢alinmali ve pedal
kullanimina 6zen gosterilmelidir; armoniler net bir sekilde ¢oziilmelidir. Oktav bas
partisi hareketi ile san ezgisinin uyumu sayesinde, ¢an temas1 motifi boliim boyunca

stirekli bir diyalog halindedir.
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Sekil 3.17 Preliid, Koral ve Fiig 58. ve 61. Olgiiler Arasi
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68. Ol¢liniin dordiincii vurusunda Do mindr tonda gelen ¢an temasi, Koral boliimiin en
goz alic1 yeridir. Dalga seklindeki ¢izgiler, akorun agagidan yukariya dogru hizli bir
sekilde calinmasini ifade eder. Calinma sirasi soyledir: dnce sol el ile Do oktavi,
ardindan sag el ile Do mindr akoru ve en iistte tek sesli can ezgisi. Ezgi sol el ile
gosterilmistir (L.H.: left hand, sol el) ve sempre (ayni sekilde devam ederek) terimiyle
belirtilmistir.

Bu ciimlenin giirliigii pianissimodur (pp). Buradaki temel zorluk, sol elin sag el
iizerinden atlamasi sirasinda olusabilecek nota hatalarinin 6niine gegmektir. Sol el, alt
oktavdan hemen sonra tuseden ayrilmadan ve acele etmeden en {ist sese ulasmalidir.
Bu nedenle, secilecek tempo dnemlidir. Sag eldeki akorun en iist sesi (5. parmak) ile
sol eldeki ¢an motifi birbirlerinin yansimasidir ve es zamanl ¢calinmalidir. Bu ezgi
climlesi boyunca sag el, her akorda sabit tutulup tuseden kaldirilmadan, miimkiin
oldugunca legato ¢alinmalidir. On kol ve bilek esnek olmalidir. Melodiye denk gelen
sol el parmag1 yerine gore tuseye dik basilmalidir. Bundan sonraki benzer pasajlar da

ornekte anlatildig1 gibi calinmalidir.
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Sekil 3.18 Preliid, Koral ve Fiig 66. ve 70. Olgiiler Aras1
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Sol el, Do minér tonunda Preliid temasini yeniden kendi dongiisiinde sunar. Sag el,
iiclemelerle kilise ezgisine yeni bir soluk getirir. Cantabile, non troppo dolce (sarki

sOyler gibi) terimiyle miizigin sakin hali, akisini stirdiirtir.
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Sekil 3.19 Preliid, Koral ve Fiig 71. ve 80. Olgiiler Aras1
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Can motifinin giirliigli bir derece daha (meno p) artarak (68. 6l¢iideki pianoya (p)

kiyasla) 81. 6l¢iiniin dordiincii vurusunda Fa mindrde ikinci kez duyulmaktadir.
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Sekil 3.20 Preliid, Koral ve Fiig 81. ve 86. Olgiiler Arasi

Sol el, kromatik hareketle duygu yogunlugunu arttirarak melodinin daha etkili hale

gelmesini saglar. Melodik kalip degisip genisleyecek ve duanin son tekrarinda derin

bir maneviyat hissine dogru gecis yapacaktir.
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Sekil 3.21 Preliid, Koral ve Fiig 87. ve 91. Olgiiler Arasi
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Fortissimo (ff) olarak 103. dl¢iide tigiincii ve son kez gelecek olan Koral melodisi Mi
bemol mindr tonundadir. Tiim koro artik hep birlikte ayn1 melodiyi daha giiglii bir
sekilde soyleyerek finali yapacaktir. Burada piyanistin dikkat etmesi gereken detay,
Sekil 3.18’de anlatilan ¢an motifine denk gelen sol el parmagini dik bir sekilde
basmaya devam etmesidir. Tusede asiriya kacan calimlardan kaginarak armoni ve
melodinin uyumuna dikkat edilmeli, sag el akorlar1 uzun tutulmalidir. Kora/ boliimii

(Sekil 3.23) 115. dlcilide plagal kadans ile tamamlanir (pp).
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Sekil 3.22 Preliid, Koral ve Fiig 101. ve 105. Olgiiler Arasi

molto Lento mollo dim.
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Sekil 3.23 Preliid, Koral ve Fiig 111. ve 115. Olgiiler Arasi

Coskulu biten Koral bolimiiniin ardindan, Fiig konusunu igeren dogaglama
formundaki Interliid, Fiig bolimiine hazirlik yapar. Melodi, kisa duraksamalarla

Fiig’u tanitir.

Fiig Konusu
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Sekil 3.24 Preliid, Koral ve Fiig 116. ve 119. Olgiiler Aras1
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Interliid bolimiiniin ana karakteri, kii¢iik ikili (K2) kromatik hareketidir. Bu motif
(konu) hareketi her partide tekrarlanarak, dongii isleyisinin yaklagsmakta oldugunu

belirtir. Orneklerde bu hareket, tek sesli veya akor olarak gdsterilmistir.

K2’li hareketi
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Sekil 3.25 Preliid, Koral ve Fiig 129. ve 134. Olgiiler Aras1

Fiig bolimiinden 6nceki bu son ciimleler, fa diyez pedalinda tutulan uzun bir arpe;j
cevrim kadansidir ve piyanonun neredeyse tiim oktavlarini kapsar. Tempo degisimi
(molto vivo) hizli bir ¢calim izlenimi uyandirabilir, ancak 12 6l¢ii siiren bu pasaj1 bir
arpej egzersizi gibi diisiinmek ve legato calmak daha uygundur. Cevrim pozisyon
gecisleriyle ilerleyen bu pasajin asil zorlugu, zayif parmaklarin (4. ve 5. parmaklar)
cevrim gecislerinde yanlis nota ¢alimina neden olabilmesidir. Bu nedenle, pasaj
iizerinde zayif parmaklar1 giiclendirmeye yonelik ¢esitli ¢aligmalar yapmak faydali

olacaktir.
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Sekil 3.26 Preliid, Koral ve Fiig 141. ve 147. Olgiiler Aras1
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Fiig bolimiine gecilen kadansta, Fa diyez Major 9’lu akorunun her cevrimdeki
kombinasyonlari, her iki el i¢in Orneklendirilmistir. Bu pasaj, yalnizca 4 0lci ile

gosterilmesine ragmen, aslinda 12 6l¢ii stirmektedir.
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Sekil 3.27 Preliid, Koral ve Fiig 148. ve 151. Olgiiler Aras1

Fiig’tin konusu, sag elde dortliik notalarla Fa diyez Majoér dominant dokuzlu akorunun
Si Major akoruna ¢oziilmesiyle ortaya ¢ikar. Sag elde 157. 6l¢iiden 158. dlciiye gegiste
tenor partisinde, K2’li kromatik inis hareketi Fiig’ii sunar. Sol elde oktav sesler fa
diyez ve si, yani tonik (V.) ve dominant (I.) dereceleri duyulur. Ara miizikteki gerilim
yerini sakin bir anlatima birakir. Tempo I olarak belirtilen Fiig, Interliid’deki poco
allegro terimini ifade eder. Fiig’iin konusu 157. dl¢iiniin ikinci yarisinda tek sesle

baglar ve 161. 6l¢iiniin son dortliigiinde iki sesli olarak devam eder.
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Sekil 3.28 Preliid, Koral ve Fiig 156. ve 166. Olgiiler Arasi
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Konu, 169. 6lciide ii¢ sesli olarak soprano partisinde sunulur. Ardindan, ayni konu

173. 6lciide bas partisinde tekrar edilir.

Konu Soprano
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Sekil 3.29 Preliid, Koral ve Fiig 167. ve 181. Olgiiler Arasi

Interliid’in sonundaki fa diyez arpej kaliplari, Fiig boliimiiniin 179. 6l¢iisiinde renk ve

tin1 agisindan farkli bir sekilde yeniden sunulmustur.
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Sekil 3.30 Preliid, Koral ve Fiig 177. ve 185. Olgiiler Aras1
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Konu tenor partisindeyken, iist partiler serbest akorlar seklinde gelir. Akorlarin

armonileri kesintisiz bir sekilde duyurulmalidir. Sol elde ise serbest dogaclama yazisi

goriilmektedir.

L of -

ﬁ el
'/g'/

-
-

Sekil 3.31 Preliid, Koral ve Fiig 194. ve 201. Olgiiler Aras1

Fiig, ters cevrilmis hareketle ve bas partisinde ¢ikici kromatik oktav hareketle

gelmektedir. Bu boliim, belirsizligini korurken temkinli bir yapiya sahiptir ve

tranquillo (acelesiz, sakinlikle) olarak belirtilmistir.
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Sekil 3.32 Preliid, Koral ve Fiig 213. ve 221. Olgiiler Aras1
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Uclemeler, yeni bir fikir olarak, Fiig boliimiinde ilk kez duyulur. Bu kisim Fiig’iin
gelisim boliimii olarak adlandirilir. Kompozisyonun ruhuna uygun olmayan bir
hizlanmadan kac¢inmak gerekir. Pianissimo (pp), esas tempoya sadik kalmamiz

gerektigini ifade eder.
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Sekil 3.33 Preliid, Koral ve Fiig 228. ve 235. Olgiiler Arasi

Soprano ve bas partilerinde konu, ters hareket kuraliyla ilerlerken, tenor partisinde

iicleme destegiyle gelisir. Uglemeler bagli calinmali ve konu soprano partisinde

belirtilmelidir.
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Sekil 3.34 Preliid, Koral ve Fiig 242. ve 247. Olgiiler Aras1
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Konu alto partisinde gelmistir. Buradaki zorluk, armonik agidan oktav sesler arasina

denk gelen tek sesli konunun duyurulmasidir.
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Sekil 3.35 Preliid, Koral ve Fiig 251. ve 255. Olgiiler Aras1

Fortissimo (ff) ve pianissimo (pp) gibi birbirine zit iki ses giirliigli arasindaki fark

belirgin olmalidir.
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Sekil 3.36 Preliid, Koral ve Fiig 254. ve 256. Olgiiler Aras1
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Konu, sol elde oOnce bas partisinde, ardindan tekrarinda alto partisi olarak

sunulmaktadir.

2
espress. -

Sekil 3.37 Preliid, Koral ve Fiig 257. ve 260. Olgiiler Aras1

266. ve 271. olgiilerde, akor ve genis oktavlarin pozisyon degisimleri ile arpej
dagilimlar1 gosterilmektedir. Bas partisindeki K2’li oktav hareketleri, pozisyon

degisimleriyle gergeklestirilmektedir.

Sekil 3.38 Preliid, Koral ve Fiig 266. ve 271. Olgiiler Aras1
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Konu, soprano partisinde oktav seklinde ve fortississimo (fff) ile sunulur. Ses

giirliigiiniin giderek arttig1 bu boliimde, melodiler oktav halinde gelir.
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Sekil 3.39 Preliid, Koral ve Fiig 278. ve 280. Olgiiler Arasi

Konunun cevabinda ise sol elde, her bir dortliigiin ikinci vurusunda alt oktavlarda

gelen fa diyez, miizigi giiclendirecektir.

Sekil 3.40 Preliid, Koral ve Fiig 281. ve 282. Olgiiler Aras1

Fiig, ilk bolimiinii tamamlarken Si mindrde subdominant derecesini 285. dlgiide
Napoliten® arpej ¢evrim akorlariyla sunar. Dominant derecesinde Fa diyez Major
akoru tutulurken, Fiig boliimiiniin ikinci yarisi baslar. Bu boliimde, piyanonun arpej
hareketleri her iki elde on altilik notalar halinde hizli bir sekilde goriiliir. Franck’in
yazdig1 come una cadenza terimi, bu kisim i¢in kadans anlamini tasir. Bu pasaj, pedal

destegiyle, acele etmeden ve belirgin bir sekilde ¢alinmalidir.

53 Napoliten altili akoru.
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Sekil 3.41 Preliid, Koral ve Fiig 285. ve 290. Olgiiler Aras1
Asagida, sag ve sol elde gelen arpej pasajlara bir 6rnek verilmistir.
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Sekil 3.42 Preliid, Koral ve Fiig 300. ve 302. Olgiiler Aras1

Preliid ve Koral bolimlerinin ana fikirleri, doniislii formda yazilan eserin Fiig
boliimiinde ilk kez hatirlatilir. Preliid bolimiinlin karakteristik yapisi ve Koral
boliimiiniin ¢can motifi, ana ton olan Si mindrde eszamanli olarak sunulur. Doniislii
form hedefine ulasmis olacak ki, bu noktadan sonra eserdeki tiim fikirler ayn1 anda

gelir.
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Sekil 3.43 Preliid, Koral ve Fiig 309. ve 315. Olgiiler Arasi

Bu ciimle, kompozisyonun doruk noktasini olusturarak doniislii form tekniginin en can
alict yerini temsil eder. Ana ton Si mindrde, Koral boliimiiniin ¢an motifi, Fiig
boliimiiniin konusu ve Preliid boliimiiniin ritmik yapist bir araya gelir. Birbirine
karsitlik olusturan ve sonra yeniden bulusan iki doniislii form melodisi, ortak coskunun
verdigi giicle zirveye ulasir. Fortissimo (ff) esliginde, miizigin ana temalar giiclii bir
sekilde vurgulanir. Sag el Preliid boliimiiniin ritmik karakterindeki ¢an motifini

calarken, sol el oktavlarla Fiig konusunu sunar.
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Sekil 3.44 Preliid, Koral ve Fiig 330. ve 335. Olgiiler Arasi

Koda boliimiine yaklasirken, tonalite Si Majore dogru ilerler. Bu kisimda sol el,
hareketli kromatik ve arpej oktavlarla devam ederken, sag el Fiig’iin temasini son kez
hatirlatir. Ana ton Si mindr, Si Majore baglanir. Miizik burada karamsar havasindan
styrilarak daha giir ve coskulu bir karaktere biiriiniir. Kilise melodisi, Fa diyez Major
pedalinda son kez duyulur. Bu pasaj, Franck’in mistisizm anlayigini son derece ince

bir hassasiyetle nasil islediginin bir 6rnegidir.
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Sekil 3.45 Preliid, Koral ve Fiig 352. ve 363. Olgiiler Aras1

Fiig’iin sonunda, Si Major tonda yiiksek ses giirliigiine ve miizigin coskusuna ulagilir.
Miizik, Koral boliimiiniin ¢can motifiyle, Barok donemde sik¢a goriilen eserlerin Major

tonalitede bitmesi gelenegine atifta bulunarak Si Major tonunda sona erer.
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Sekil 3.46 Preliid, Koral ve Fiig 367. Olciiden Finale Kadar

Preliid, Koral ve Fiig’de, ilk boliimde her iki elde de ¢ogunlukla arpej ve oktav
teknikleri kullanilmistir. Franck, kromatik yazinin yogun kullanimiyla miizigin
stirekliligini korumustur. Kanon yazist sag ve sol elde art arda gelen melodilerde
goriiliir. Tempo degisimleri, kadans goriiniimlii rapsodik pasajlar, ani ses giirliigii
degisimleri ve modiilasyonlar sik¢a karsimiza ¢ikar. Eserin ilk boliimii, yogun arpejler
ve modiilasyonlarin ardindan ana ton olan Si mindre geri doner. Ancak Si Major
dominant yedili akorunun besinci derecesi olan Fa diyez notasinin anarmonigi Sol
bemol sesinin yalniz birakilmasiyla Koral boliime baglanir ve Mi bemol Major

tonunda Koral boliimiine gegilir.
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Koral boliimiinde, Preliid boliimiinde oldugu gibi, tema sag elde gelir. Sol elde oktav
ve oktavi asan akorlar ¢alinirken, sag elde melodik hatt1 koruyan bir hareket devam
eder. Boliim duragandir ve ilahi bir atmosfer yaratilir. Can motifi 68. dl¢iide Do minor
tonunda gelir. Burada sol elin Do mindrde oktav gam inigine karsilik sag elde melodi
duyulur. Akorlar asagidan yukariya (soldan saga) dogru seri sekilde ¢alinarak veya
kirilarak kilise miizigi etkisi verilmek istenir. Ardindan ayni motif, Fa mindér ve Mi
bemol mindr tonlarinda gii¢lenerek tekrarlanir. Koral bolimi tamamlanir ve igiincii

boliim olan Fiig boliimiine ara vermeden gegilir.

Kisa bir ara miizigin ardindan Fiig boliimiinde sag elde tema duyulur ve J. S. Bach ile
diger Barok bestecilerin sik¢a kullandig1 kontrapuntal yazi teknigi karsimiza ¢ikar.
Franck, bu yaygin yazi stiline olan saygisini kendi miizik diliyle ifade eder. Piyanonun
genis ses bolgelerine uzanabilen yapisindan dolayr bu boliim olduk¢a 6nemli bir
ornektir. Doniiglii formun zirvesi diyebilecegimiz bu boéliimde, iki ana melodi

birbiriyle diyalog halinde cogkuyu artirir ve miizik Si Major tonunda son bulur.

3.3 Cesar Franck’in Piyano Miizikleri

1835: Sonata No.1 in D Major

1841: Melodies /| Fantaisie ‘Grand’ No.l1, Fantaisie ‘Grand’ No.2

1842: Duo 1 sur le ‘God save the King’ (4 hands)

1843: Caprice 'Premier Grand’ No.1 | Souvenir d’Aix-la-Chapelle

1844: Ballade | Eglogue | Fantaisie 1 sur ‘Gulistan’ de N. Dalayrac | Fantaisie 2 sur
‘Le point du jour’ de N. Dalayrac

1846: Petits Riens / Fantaisie sur 2 Airs Polonais | Duo 2 sur le quatuor de ‘Lucile’
de Gretry (4 hands)

1848: Melodies a Felicite

1856: Fantaisie in La (organ)

1858: Trois Antiennes (organ) / Andantino (organ) / Pieces (harmonium)

1862: Six Pieces Pour Grande d’orgue (organ) / Cing Pieces (harmonium)

1865: 18 Petit Pieces

1878: Trois Pieces (organ)

1884: Prelude, Choral et Fugue

1885: Danse Lente
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1887: Prelude, Aria et Finale
1889: Arrangements des ‘Preludes et Prieres’ C. V. Alkan (organ)
1890: Trois Chorals (organ) / L ’Organiste (organ)

3.4 Cesar Franck’mn Oda Miizigi ve Orkestra Eserleri

1834: Trio No.lI in F sharp minor (piano, violin, cello)
1835: Piano Concerto No.1 in F minor*
1836: Piano Concerto No.2 in B minor

1841: Trio No.2 in B flat Major, No.3 in B minor (piano, violin, cello) / Stradella
(opera)
1842: Trio concertant in B minor (piano, violin, cello)

1843: Solo sur un Theme de ‘Ruth’ (piano, string quintet) / Andantino Quietoso (violin,

piano)

1844: Duo sur ‘Gulistan’ de N. Dalayrac (violin, piano)

1845: Ce qu’on entend sur la montagne, V. Hugo (symphonic poem)
1846: Ruth (soloists, chorus, orchestra)

1861: Panis Angelicus** (voice, cello, harp, organ)

1865: O Solutaris** (soprano, choir, organ) / Ave Maria** (2 sopranos, bass, organ)

Tantum Ergo** (bass, choir, organ)

1871: Redemption (symphonic poem, choir) / Redemption (2 pianos)
1876: Les Eolides (symphonic poem)

1879: Piano Quintet in F minor / Les Beauties (oratorio)

1880: Rebecca (cantat for soloist, choir, orchestra)

1882: Les Chasser Maudit (symphonic poem)

1884: Les Djins (piano, orchestra) / Le Chasseur Maudit (2 pianos)
1885: Variations Symphoniques (piano, orchestra), Hulda (opera)

1886: Sonata in A Major (violin, piano)
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1887: Symphony in D minor / Psyche (symphonic poem)
1888: Ghiselle (opera)

1889: String Quartet in D Major

1892: Les Eolides*** (2 pianos) (posthumous)

1893: Psyche*** (2 pianos) (post.)

1911: Melancolie*** (violin, piano) (post.)

*: Cesar Franck’in 1835 yilinda yazdigi Birinci Piyano Kongertosu giniimiize
ulagamamustir.

**: Cesar Franck’m piyano eslikli solo vokal veya solo vokaller i¢in yazdigi dini
miizikleri de bulunmaktadir. Bunlar arasinda giiniimiizde en bilineni, Panis Angelicus,
bu tiirde 6ne ¢ikan eserleridir.

*#%. Cesar Franck’in (post.) isaretli eserleri, 0liimiinden sonra kesfedilmis veya

yayimlanmustir.
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4. SONUC

Ele alinan bu ¢alismada 6nce Cesar Franck’in yasamina yer verilmis, ardindan Fransiz
Barok org, klavye ve Romantik Donem piyano miiziklerine dair bir analiz
gerceklestirilmistir. Ozellikle Cesar Franck’in Preliid, Koral ve Fiig adli eserinin
incelendigi bu calismada, eseri yazarken kullandigi terimler detayli bir sekilde

aciklanmistir.

Biitiin bu arastirma ve incelemeler sonucunda, Preliid, Koral ve Fiig adl1 eseri ¢alacak
olan piyanistler i¢in, Cesar Franck’in piyano miiziginden de bahsedilmistir. Preliid,
Koral ve Fiig adl1 eserin formu her ne kadar {i¢ boliimlii bir miizik gibi goriinse de
boliimler arasi kesintisiz birbirine baglanarak ¢alinan bu eser hakkinda daha detayli
bilgi verilerek, eserin daha bilingli bir sekilde yorumlanmasina dair katki saglayacagi

disiintilmiistir.
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