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YUKSEK LISANS TEZI
MARINA CARR OYUNLARINDA TOPLUMSAL CINSIYET VE KADIN MITi
zgi DARA
Ekim 2024, 117 sayfa

Amag: irlanda Tiyatrosu, Kadin, Kadin Karakterler ve Kadin Yazarlar baglaminda okunup,
yorumlanmistir. Bunu yaparken, tiyatronun dénem unsurlar1 gibi etkileri de saptanmistir. Bu
etkiler, Antik Yunan, Roma, Orta Cag ve Ronesans 1s1ginda goriilmeye ¢alisiimistir. Ardindan
Irlanda Tiyatrosu’nda Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti kavramlarini analiz edip, nasil
tanimlandig iizerine durulmustur. Irlandali yazar Marina Carr’1in kendinden 6nceki yazarlardan
bu yana kavramlar ele alis bi¢cimi ve 6nermesi {izerinden, Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti
arastirtlmistir. Toplumsal Cinsiyet, cinsiyet rolleri, eril tahakkiim, cinsiyet ve cinsiyet farkliligi,
esitlik-adalet- o6zgiirlik soyleminde sembol isimler, cinsiyet normlari, cinsiyet esitligi
tizerinden analiz edilmistir. Bunlar feminist kuramcilardan, kadin yazini sorunsalina dair
sOylenen diisiincelere, igsellestirilmis ideolojilerin oyunlara yansimasina, erkek egemen baskin
tavrin eril dil yapis1 ve buna karsi koyabilen kadinlik deneyimine nasil olusturulduklar: ataerkil
kliseler iizerinden sorgulanmistir. Kadin Miti, yaratilis mitlerinden tanriga mitlerine,
amazon/savas¢lt kadin mitlerinden cadi mitlerine, peri masallarindan kadin ve Anadolu
anlatilarina arastirilmis, kadin bedenine yiiklenen anlamlar1 ve bu anlamlarin kirilmasina dair
olan sorgulanmigtir. Marina Carr Tiyatrosu arastirilip, ulasilabilir olan oyunlari iizerinden
okunmus ve yorumlanmigtir. Oyunlardan 6rneklerle kadin, kadinin rolii, kadinlik deneyimi ve
diinyasi tlizerinden kurulan iligski, gorme bigimleri, yontem stratejileri 1s1ginda incelenmistir.
Tim bunlarin 1s18inda Toplumsal Cinsiyet ve Kadm Miti teorik ile kuramsal kavramlarla
Marina Carr oyunlarindan 6rneklenip, yontemsel noktada bir biitiin iginde incelemek amag
edilmistir. Oyunu anlamak ve anlatmak i¢in araci edilen sembol, simge, motif, metafor ve
atmosfer imgelenen tizerinden deneyim ile iliskilendirilmistir. Bu kapsamda bu tez, yazarin
farkli oyunlar1 iizerinden orneklenen, kiiltiirel bellegin ve kusaklar arasi olusumun kadin
kimligine etkileri, toplumsal cinsiyet bilesenleri ve kadin mitinin yeniden yorumlanma siirecini
takip etmemizi saglayacaktir.

Yéntem: Bu tez, irlanda Tiyatrosu arastirilip, Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti kavramlarinin
agiklanmasiyla baslayip, Irlanda Tiyatrosu'nun 6nemli kadin yazarlarindan olan Marina Carr’1n
oyunlarmin incelenmesini kapsar. Kullanilacak olan yontem, kuramsal, teorik ve
uygulamalardan 6rneklerdir. Bunlarin yani sira ti¢ yaklasimi da birlestirecek nitelikte olacaktir.
Ozellikle kronolojik gelisim baz alinarak anlasilmasi ardindan agiklanmas: gerektigi noktasinda
israr edilmistir. Her kavramin sdylemleri ve olusturulan dilin kirilmasi gerektigi lizerine
durulmustur. Ve ayni1 zamanda adin1 kadin ¢alismalarinda da ¢ok¢a duydugumuz kadin ve kadin
hikayelerinin, gosterge bilim, gérme bigimleri, yorum bilim, alimlama ve feminist yap1 sokiim
stratejileri yontemlerinden yararlanip gerek edinim gerek farkindalik ve gerekse deneyime dahil
olmak hedeflenmistir.

Bulgular: Bu tezin 6nemi, Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti kavramlarinin kuramsal ve teorik
esaslar1, Marina Carr oyunlarinin 6nerme ve mesaji, karakter hikayeleri ve yaratilan diinyanin,
yurtdisinda yani baska kiiltiirde nasil 6rneklendigi ve ne sekilde yorumlandigina dair sorulacak
ve cevaplanacak olan iizerinden elestirel bir 6rnek olusturmasidir. Marina Carr oyunlarinda
Mai, Portia ve Hester gibi karakterlerinin diinden bugiine yorumlanma bigimi, drneklerler ve
modern tanimlar tizerinden yeniden yorumlanmasi hem igerik hem bi¢im hem de dil kullanimi
acisindan incelenmesi 6ngorilmiistiir.



Sonuclar: Bu tez, Tiyatro ve Kadin iligkisi lizerinden, Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti
kavramlarmin agiklanmastyla baslayip, Irlanda Tiyatrosu'nun énemli kadin yazarlarindan olan
Marina Carr'in oyunlarinin incelenmesiyle devam etmistir. S6z konusu oyunlarin belirtilen
yontemlerle incelendiginde toplumsal cinsiyet ve kadin miti baglaminda ele alinan her oyunun
en basta kadin oyunu olmadigidir. Her yazilan ve merkeze alinan kadin karakterin tam
anlamiyla bu baglamlara 6rnek gosterilemeyecegi saptanmistir. Cilinkii her yeni yorumun,
kendinden 6nceki mite olan benzerligi, yeni, yeniden ve halen olusan deneyim 1s18inda gesitlilik
gosterildiginde, eril diisiince izlerinin halen varlik gosterildigine ulasilmistir. Diin, bugiin ve
halen daha kendini yazdiran kadin karakterlerin varligi yarisir durumdadir. Eril zihniyetin
dogurgan olmasi, normlarin ¢esitlenmesi ve kadin mitlerinin bunlara zemin hazirlayabilir
oldugu goriisiine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Kadin Miti, Marina Carr, Toplumsal Cinsiyet, irlanda.



ABSTRACT

MASTER THESIS
GENDER AND THE MYTTH OF WOMAN IN THE PLAYS OF MARINA CARR
zgi DARA
October 2024, 117 Pages

Objective: Irish Theatre has been read and interpreted in the context of Women, Women
Characters and Women Writers. In doing so, the effects of the theatre, such as period elements,
have also been determined. These influences were tried to be seen in the light of Ancient
Greece, Rome, Middle Ages and Renaissance. Then, the concepts of Gender and Women's
Myth in Irish Theatre have been analysed and how they are defined has been focused on. Gender
and the Myth of Women have been analysed through the way the Irish writer Marina Carr has
handled and proposed the concepts since her predecessors. Gender, gender roles, masculine
domination, sex and gender difference, symbolic names in the discourse of equality, justice and
freedom, gender norms and gender equality are analysed. These are questioned through feminist
theorists, the thoughts on the problematic of women's literature, the reflection of internalised
ideologies in the plays, the masculine language structure of the male-dominated dominant
attitude and the patriarchal stereotypes of how they are formed to the experience of womanhood
that can resist this. Women Myth, creation myths, goddess myths, amazon/warrior woman
myths, witch myths, fairy tales, women and Anatolian narratives have been researched, and the
meanings attributed to the female body and the breaking of these meanings have been
questioned. Marina Carr Theatre has been researched, read and interpreted through her available
plays. With examples from the plays, the relationship established through women, the role of
women, the experience of womanhood and the world of womanhood, ways of seeing are
analysed in the light of method strategies. In the light of all these, it is aimed to examine Gender
and Women's Myth with theoretical and theoretical concepts in Marina Carr's plays and to
examine them as a whole at the methodological point. Symbols, icons, motifs, metaphors and
atmospheres, which are used to understand and explain the play, are associated with the
experience through the imagined. In this context, this thesis will enable us to follow the effects
of cultural memory and intergenerational formation on female identity, gender components and
the process of reinterpretation of the female myth, exemplified through different plays of the
author.

Method: This thesis starts with the research of Irish Theatre and the explanation of the concepts
of Gender and Women's Myth, and includes the analysis of the plays of Marina Carr, one of the
important women writers of Irish Theatre. The methodology to be used is theoretical, theoretical
and practical. In addition to these, it will combine all three approaches. In particular, it is
insisted that it should be understood and then explained on the basis of chronological
development. It is emphasised that the discourses of each concept and the language created
should be broken. At the same time, it is aimed to be involved in the acquisition, awareness and
experience of women and women's stories, which we hear a lot in women's studies, by utilising
the methods of semiotics, ways of seeing, hermeneutics, reception and feminist deconstruction
strategies.

Findings: The importance of this thesis is that it sets a critical example through the theoretical
and theoretical principles of the concepts of Gender and Women's Myth, the proposition and
message of Marina Carr plays, character stories and how the created world is exemplified and
interpreted abroad, that is, in other cultures. It is envisaged that the way characters such as Mai,
Portia and Hester in Marina Carr's plays are interpreted from yesterday to today, their
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reinterpretation through examples and modern definitions will be analysed in terms of both
content, form and language use.

Conclusions: This thesis started with the explanation of the concepts of Gender and Women's
Myth through the relationship between Theatre and Women, and continued with the
examination of the plays of Marina Carr, one of the important women writers of Irish
Theatre.When the plays in question are analysed with the specified methods, it is seen that not
every play dealt with in the context of gender and women's myth is primarily a woman's play.
It has been determined that not every written and centred female character can be fully
exemplified in these contexts. Because when the similarity of each new interpretation to the
previous myth is varied in the light of the new, new and still occurring experience, it has been
found that the traces of masculine thought still exist. The presence of female characters who
have written themselves yesterday, today and still today are in competition. It has been
concluded that masculine mentality being fertile, diversification of norms and female myths
can prepare the ground for these.

Keywords: Woman, Woman Myth, Marina Carr, Gender, Ireland.
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GIRIS

Insanlik tarihi boyunca, birbirine farkli noktalarda baglanan kiiltiirlerin hikayelerindeki
kisilerin, mitlerin dogusuna birer 6rnek birer donem yansimasi ve birer deneyim sonucu oldugu
stiregelmektedir. Claude Levi-Strauss i¢in mitler, “insanlarin dogayla, toplumla ve kozmosla
olan iligkilerini diizenleyen sembolik yapilar olarak islev goriir. Mitler, insanlarin diinyay1
anlamlandirma ve sosyal diizenlerini koruma ¢abalarini yansitir” (Levi-Strauss, C., 2013, 5.23).
Hikayelerde anlatilanlarin, ait olduklar1 toplumun gerek deger yargisi gerek yasam bigimi
olarak yansittig1 goriilmiistiir. Iyi-kotii, giizel-cirkin, giiglii-zayif gibi karsitliklarm, sadece
kulaktan kulaga efsane/mit ile degil, kurgulanmis/yasanmis hikayeler ile de giiniimiize bazen
yeni bir tiir ya da yorumda, bazen farkli bir bakista vb. yeniden yorumlandigi anlasilmstir.
Aslinda hikaye hepimizin, yorum ve gérme bi¢gimimiz bunu senin, sizin, onun ya da onlarin
yapmistir. Carl Gustav Jung i¢in mitler, insanin kolektif bilingaltindaki ortak semboller ve
arketiplerle ilgilidir. “Insan psikolojisinin derinliklerindeki evrensel gerceklikleri ve insanin

ruhsal gelisimini yansitir” (Jung, C.G., 2019, s.44).

Toplumdaki cinsiyet normlarinin bigimlenmesi, kadinlik rollerinin altinin ¢gizilmesi ve
anlatinin kurgulanmas1 hikayelerin 6ziine soziine ve diline bigimine niifus etmistir. Ciinkii
kadin tek basina, yasamin biitiinii i¢inde yarisindan fazlasini elinde tutan ve bu biiyiik kesitte
gerek sosyo-kiiltiirel yagsamiyla gerek psikolojik savasiyla adin1 ¢ok¢a duydugumuz kimligiyle
miicadele i¢indedir. Yaratilan kadin imgesinin, aktarilan toplumsal cinsiyet normunun
dayatmalara ragmen ayakta kalmayi, dimdik durmay1 ve miicadeleci kadin1 eski yeni 6rnekler

ile anlatilacaktir.

Medea’dan Antigone’ye, Peri Masallarindan Anadolu’nun O6nemli temsili olan
Sahmeran’a, Marina Carr’in Hester, Mai ve Portia’sina; dogdugu topraklar, yasadigi cografya,
biiyiidiigii toplum ve geldigi noktada maruz kaldigi zihniyet agilarindan bakilarak kadin
karakterlere deginilecektir. Joseph Campbell i¢in ise “kadin figiirleri mitlerde siklikla hayatin
yaraticiligl, koruyuculugu ve doniisiimii sembolize eder. Kadin mitleri genellikle disil enerjiyi
temsil eder ve doganin dongiisiinii yansitir” (Campbell, J., 2021, s.45). Mitler, insanin evreni
anlamlandirma gayesi, insanin ruh saglig, insanin toplumdaki yeri ve sembol, motif, simgelerin
onemini farkli perspektiflerde ele almaktadir. Mitlerin karmasik ve ¢ok katmanli dogasi
anlatilardan yazili kaynaklara, farkli kiiltiire degisiklik gosterse de aslinda temelde belli mitler

halen aynidir.

Birinci Boliimde, Toplumsal Cinsiyet ve Kadm Miti Irlanda igin gecmis, simdi ve

gelecekte nasil bir yere sahip tartisilacaktir. Irlanda Tiyatrosu'nun 6nemli kadin yazarlarindan



olan Marina Carr'm oyunlar1 toplumsal cinsiyet ve kadin miti kavramlari tizerinden
aciklanacak, daha once yapilmis calismalar arastirilarak incelenecektir. Kullanilacak olan
yontem, kuramsal, teorik ve uygulamanin yani sira ii¢ yaklasimi da birlestirecek nitelikte
olacaktir. Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti kavramlarinin kuramsal ve teorik esaslari, Marina
Carr oyunlarinin 6nerme ve mesaji, karakter hikayeleri ve yaratilan diinya; gostergebilim,
alimlama, yap1 sokiim, yorumbilim gibi yontemlerden faydalanarak ele alinacaktir. Akademik
kaynaklar taranacak, yapilan yorum ve yaklasimlar, ortaya konan ya da alt1 ¢izilen fikirler

tartisilarak yer yer desteklenecektir.

Burkert Walter, “mitlerdeki kadin figiirleri genellikle ana tanri¢a veya disi ilahiler
olarak betimlenir. Kadin mitleri, toplumun kadinlara ve disil enerjiye atfettigi degerleri, giicleri
ve Ozellikleri yansitir” (Walter, B., 2012, s.34). Ornegin; Anne karakterlerinin alisilmis
tanimlarin disinda kaleme alindigi, beklenenin disinda kendi kisisel istek ve ¢ikarlarinin da var
oldugunu, ataerkil toplumun dayattig1 rol baskisina ve kimlik arayisina ragmen 6rneklendigi
analiz edilecektir. Bunlarin sadece psikolojik degil, sosyal ve kiiltiirel eksende de sonuglarina
rastlanabilir oldugu fikri 6rneklenecektir. Toplumsal cinsiyet ve kadin miti kavramlarinin
tiyatro oyunlarinda nasil 6rneklenmekte ve ne sekilde yorumlanmakta, saptanip sunulacaktir.
Kadin mitleri, toplumlarin gegmiste kadinlara atfettikleri nemli rolii ve kadinin dogurganlik,
yaraticilik ve yasam verme giiclinii vurgular. Ana tanrica figiirleri kadin mitlerinde sikca

karsilasilan sembollerdir.

Ikinci Béliimde, Irlanda Tiyatrosu bashgi altinda, diinden bugiine tiyatrosu ve kadmn
oyunlart {izerine yogunlasilacaktir. Kadin yazarlari, deneyimleri {izerinden igsellesmis
ideolojileriyle yarattiklar1 karakterlere deginip, Marina Carr’dan Once ve sonra yazilan
oyunlarindan drnekler ile nasil yansitildig: tartisilarak, eril dil ve toplumda egemen olan erkek
baskisinin etkilerine tepki vermek, kars1 bir durus olusturmak ve en 6nemlisi de kendi séylemini

yaratma giicii izerinde durulmaktadir.

Kadin yazininin stirekliligi bu sdylemi hem hizlandirmakta hem de giiclendirmektedir.
Oyunlarda kadin kimligine ve bedenine yiiklenen anlamlarin diinden bugiine bakisi ile nasil bir
kirilma yasadigi, sembol-simge-motif tiglisiiniin anlatimda yarattigi derinlik ile mistik havanin
gercek diinyayla iliskisi ve yazilan kadin karakterlerin hem psikolojik agidan hem sosyolojik
acidan biling disina odaklanildigi iizerinde durulacaktir. Carl Jung i¢in kadin figiirleri mitlerde,
“anima’' olarak adlandirilan erkek bilingaltindaki disil tarafi temsil eder. Kadin mitleri, erkegin
icindeki disil giicii ve duygusal derinlikleri kesfetme yolculugunu simgeler” (Jung, C.G., 2017,

s.53).



Uciincii Boliimde, Marina Carr Tiyatrosu’nu biitlin oyunlari; Teknik; ‘Samuel Beckett’,
Atmosfer; ‘Eugene O’Neill’, Tema; ‘Shakespeare’, Yunan Mitolojisi; Johne Millington Synge,
Birinci Oyun: Karanliga Haykirig (Low in the Dark,1989), Samuel Beckett, Absiird Tiyatro,
Ikinci Oyun: Ullalloo (1991), Deneysel Tiyatro érnegi (Zaman-Mekéan-Kisilerin Tanimi), Mai
(The Mai, 1994/1995), Portia Coughlan (Portia Coughlan, 1996/1997), Kediler Batakligi 'nda
(By the Bog of Cats, 1998), Raftery nin Tepeleri, (On Raftery’s Hill, 2000), Bir Uyarlama,
Euripides; Iphigenia Aulis 'te, Aeschylus ’in Oresteia, Ariel (2002), Kadin ve Korkuluk (Woman
and Scarecrow, 2006), Cordelia Riiyasi (The Cordelia Dream, 2008), Mermer (Marble, 2009),
16 Olast Bakis (16 Possible Glimpses, 2011) ve Antik Yunan Uyarlamasi; Hecuba (2015)
bagliklari altinda detayli incelenecektir. (Sayin, G., 2016, 5.32).

Marina Carr oyun okumalar1 sonrasi detaylar, oyunlar igerisinde feminist unsurlar,
simgeler ve siirreal varliklar, simdiki an ve gelecegi simgeleyen olusumlarin, kiiltiirel bellegin
ve kusaklar arasit olusumun kadin kimligine etkileri toplumsal cinsiyet bilesenleri ve kadin
mitinin yeniden yorumlama amacina ornekler ile anlatilacaktir. Burada onemli olan, tiyatro
alanina konu olmus, Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti kavramlari teorik ve kuramsal, Marina
Carr oyunlarininsa orneklerle yontemsel noktada bir biitiin i¢inde incelenmesidir. Marina Carr
oyunlari detayl incelenip, kadin karakterlerden 6rnekler verilecektir. Bu konuya en uygun Mai,
Portia Coughlan ve Kediler Batakligi’'nda adli tigleme olarak bilinen oyunlar1 se¢ilmistir.
Toplumdaki ataerkil diislincenin kadin ve kadinlar iizerindeki travmatik sonu¢ kadar, eski
Yunan mitlerinin de yeniden yorumlandigi basta Kediler Batakligi'inda ‘Medea’ ve Portia

Coughlan'daki ‘Antigone’ 6rnegi ile modern tanimlar lizerinden yeniden yorumlanacaktir

Sonu¢ Boliimiinde, Antik Yunan’dan bu yana adin1 unutturmayan kadin karakterler;
Medea, Antigone, Electra, Phedra, Hekabe/Hecuba, Iphigenia, Peri Masallari’'nda Kiil
Kedisi/Sindrella, Pamuk Prenses vb., Hester, Mia ve Portia gibi kadin karakterlerin bugiine
biraktiklarinin alt1 son kez ¢izilecektir. Aynit zamanda inceleme i¢in merkeze alinan {i¢ oyun
izerine bir uygulama ¢aligmasi sunulacaktir. Oyunlar bugiinii yasayan ama diin dogup biiyiiyen
ve yasami deneyimleyen kadinlara verilerek; kendilerine Hester olsan, Mai olsan ve Portia
olsan bugiine neler sdylerdin, neyi degistirir, neyi ayni tutar ve neyi daha ¢ok anlatirdin gibi

sorular ile bulusturulacaktir. Uygulama her bi¢cimde igerige yansitilacaktir.



BIRINCI BOLUM
Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Miti

Toplumsal Cinsiyet

Kavram, insanlarin biyolojik cinsiyetlerinden farkli sosyal ve Kkiiltiirel olarak
belirlenmektedir. Judith Butler, calismalarinda toplumsal cinsiyetin nasil insa edildigini ve
toplumdaki rollerin nasil sekillendigini ele alir. Ona gore “Toplumsal Cinsiyet, bir yapma
edinimidir” (Butler, J., 1977, s.14). Ilk olarak kadin hareketleriyle giindeme gelen kavram,
kadinlarin esit haklara sahip olmasi ve kendisine verilen rollerin sorgulanmasi i¢in adimlar
atmistir. Feminist hareketin sesi yiikseldik¢e onem kazanmis, miicadele edilmeye devam
edilmistir. XVIIl.yiizyildan XIX.ylizyila kavramin emekledigi sanilirken, bunun XX.ytizyilda
daha bilingli olunmasi i¢in hazirlik oldugu da sdylenebilmektedir.

Tarih'in, "bilimsel" bir disiplin olarak kabul edildigi XIX. yiizyildan bu yana, kadinlarin

bu tarihteki rolil, tarihgilerin kendi bakis ac¢ilarina gore farklilik gosterdi. Hep bildigimiz

gibi, yakin zamanlara dek, bu tarihgilerin tiimii erkekti ve cinsiyetler arasindaki iligkilere

bakis agilar1 da ister istemez ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarmin etkisi altindaydi.
(Agamben, G., 2011, s.22)

Sosyal bilimler kadar akademik calismalarda da kendinden soz ettiren ve cesitli
disiplinlere gore tanimlanan toplumsal cinsiyet; rol ve kimlik gibi temel kavramlar {izerinden
verilmektedir. Kadin ve cinsiyeti merkezde tutarak, XX.ylizyi1lda hemen her alandan 6rneklerle
giiclenen bu kavramin kaynaklaria bakildiginda cinsiyet esitligi ve rolleri iizerine sorgulayan
bir noktada s6ziinii yeniledigi de goriilmiistiir. Rebecca Solnit, toplumsal cinsiyet esitsizligi
konusunda, kadinlarin seslerinin bastirildig1 ve kadinlarin deneyim ile goriislerini dnemseyen
toplumlarin ilerlediginin altin1 ¢izmistir.

Kadinin adi sessizlik. Erkeginki iktidar. Kadinin adi yoksulluk. Erkeginki zenginlik.

Kadmin diyoruz da ona ait olan bir sey var m1 ger¢ekten? Erkek ise her seyin kendisine

ait oldugunu iddia ediyor, kadin da dahil. Izin almadan ve bir bedel 6demek zorunda

kalmadan kadina sahip olabilecegine inaniyor. Bu ¢ok eski bir hikdye, yine de son

yillarda hikayesinin sonu degismeye basladi... Ezber bozuldukca, degismez sanilan
diistince kaliplar1 temelden sarsiliyor. (Solnit, R., 2024, 5.56)

Dolayisiyla Toplumsal Cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki toplumsal basta olmak {izere
kiltiirel olarak da insa edilmis farkliliklar1 ifade etmektedir. Kadinlar toplumsal cinsiyet

normlarmi aile, okul, is yeri, medya vb. daha bir¢ok alanin sosyal ortamlarindaki etkilesim



siireci icinde 6grenmekte ve icsellestirmektedir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet kavrami,
bireylerin kimlik gelisiminde ve toplumsal rollerinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip

olmustur.

Cinsiyet rolleri.

Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumun cinsiyete kodlamis oldugu, beklenti ve davranig
tizerinden tanimladigr normlardir. Roller, kiiltiirel ve sosyal kodlar lizerinden belirlenmekte,
cinsiyet ile neredeyse kaliplasmistir. Kadin annedir, kadin ¢ocuk dogurur, kadinin gérevi eve
ve cocuga bakmaktir vb. bunlar hep kadin i¢in tanimlanmis toplumsal cinsiyet rolleridir.
“Beden algilar1 hem toplumsal cinsiyet hem de kiiltiir icinde gomiilidiir.” (Marcos, S., 2006,
5.97). Buna karsin erkeklerin giiglii olmasi, lider olduguna inanilmasi, karar mercegi goriilmesi
gibi yaklasimlar da erkek i¢in verilmis toplumsal rollerdir. Buna kadiin duygusal, erkeklerin
ise iradeli oldugu gosterilmistir. Erkeklerin maddi sorumluluklar konusunda baski gérmesi,
olmasi gerekenin bu sekilde sart kosulmasi kadinin ev hanimidir, ev bakmali denmesi kadar
kodlanmistir. Bu roller, cinsiyete bagli belirlenirken beklenti ve davranislari da bunda etkili
olmustur. Chimamanda Ngozi Adichie ise feminizmin cinsiyet esitligi ve adalet konusunda
onemli oldugunu savunmasi, aslinda farkindalik ve ayrimciligin sona erdirmeye yonelik bir
talepte bulunmustur; “... giinimiizde bir toplumsal cinsiyet sorunu var ve onu ¢6zmeliyiz, daha

iyisini yapmaliyiz...” (Adichie, C.N., 2019, s.87).

Eril tahakkiim.

Eril tahakkiim, toplumsal cinsiyet baglaminda erkeklerin kadinlar lizerinde yaratmak
istedikleri giicli ve kontrolii olarak tanimlanmistir. Bu yapmin isleyisi temel bilesenler
tizerinden sosyal normlar ve beklentiler, kiiltiirel temsiller, ekonomik gii¢, siddet, baski, egitim,

yasalar ve politik yap1 tizerinden yorumlanmaktadir. Bunlar;

1. Sosyal normlar ve beklentilere bakildiginda erkek ve kadinin toplumsal yapida rolleri,
erkeklerin egemen oldugu, gii¢ ve otorite sahibi olmakta israrcit olup kadini pasif roller

yiiklemistir.

2. Kiiltiirel temsillere bakildiginda sinema, tv, edebiyat ve sanat gibi alanlarin kurgusal
basta olmak tizere erkek egemen oldugu, kadinin geriden geldigi, ifade 6zgiirliigliniin olmadig1

gibi gerek mesaj gerek sunulan Onermede yanlis tanimlandigi goriilmektedir. Bu eril



tahakkiimiin siiregelmesine yol agtigi gibi, kiiltlirel temsillerin kalic1 ve siirdiiriicii yani ile

toplumsal cinsiyet stereotiplerini de giiclenmesine 6n ayak olmaktadir.

3. Ekonomik gii¢, erkek egemen bir toplumda kadinlara verilen firsat ve pozisyonlar eril
tahakkiimiin bir diger 6nemli boyutu olmustur. Erkeklerin is sahibi ve liderligi, onu ekonomik

bagimsizligi ile toplumsal cinsiyet esitligi miicadelesinde kadinin giiciinii etkilemistir.

4. Buna egitim agisindan baktigimizda hem aile i¢cinde hem okul hayatlarinda aldiklar1
egitim toplumsal cinsiyet rolleri i¢in belirleyici olurken, bunun erkek ve kiz olarak ayrildigi
noktada erkegi liderlige, rekabet ve giice, kadini itaat eden, uyumlu ve nazli olmali beklentisi

maalesef toplumsal davranislar1 sekillendirmektedir.

5. Yasalarin, politik yapilar gibi cinsiyet esitsizligini dnleyebilecek yani kadar destekler
yaninin olmasi iizerinde durulmasi gerekmektedir. Fakat bircok toplumda kisitlanan kadin

haklari, erkek lehine diizenlenen yasalardan kaynaklanmaktadir.

Siddet ve baskinin, eril zihniyetin gerek fiziksel gerek psikolojik olarak uygulamasi, kadinin
korkuya hapsolmasina, itaat etmesine yol agarken, erkeklerin gii¢ ve govde gosterisine maalesef
sans tanimistir. Toplumsal degisim ve feminizm hareketleri ile masaya yatirilan, sorgulanan

yapilar degisim icin yesil 151k beklemektedir.

Cinsiyet ve cinsiyet farklihig.

Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Farkliligi kavramlari, hemen her iilkede iizerinde
durulan, sikca g¢alisilan, tartigmalara konu edilen ve son zamanlarda incelenen her kavramdan
once deginilen konulardir. Sylvia Walby, toplumsal cinsiyetin toplumsal iktidar iligkileri
tizerindeki etkilerini inceler, bu konudaki kavramlari 6nemle ele alir. Ona gore; “Erkek
egemenliginin ve etkilerinin en temel sebebi kaliplagsmis kavramlardir. Ornegin, gii¢” (Walby,
S., 2020, s.34). Kavramlara felsefi a¢idan bakilmamis olmasi, son zamanlarda eksikligini

hissettirmis olacak ki birgok isim bu anlamda ele almistir.

Irlanda’da toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek {izerinden belirli kaliplar ile
tanimlanmistir. Ann Oakley, kiiltiirel faktorlerin toplumsal cinsiyet rolleri lizerindeki etkisini
ve kiiltiirel normlarin nasil cinsiyet algilarini sekillendirdigini ele almaktadir (Oakley, A., 1972,
s.22). Cinsiyet esitligi ve cinsiyet c¢esitliligi lilkenin hemen her kaynagina konu olmustur.
Cinsiyet normlari, cinsiyet esitligi ve cinsiyet cesitliligi kavramlar1 arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Bu kavramlar arasindaki farklar, cinsiyet konusunda farkindalik yaratilmasi ve

cinsiyet esitligi ile cinsiyet g¢esitliliginin saglanmasi i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir.



Raewyn Connell, toplumsal cinsiyetin toplum igindeki esitsizlikleri nasil etkiledigini ve
bu durumun nasil degistirilebilecegini ele almistir. “Toplumsal cinsiyeti alt {ist ederseniz hayat
giizel olur” (Butler, J., 2008, s.27). Toplumsal Cinsiyet’i kadinlar ve erkekler aras1 farkliliklar
olarak yorumlayan akademisyen Zeynep Gambetti, aslinda bunun tarihsel arka planinin ve
sosyal yapinin da bir sonucu olduguna dair 6nermelerde bulunmustur. (Gambetti, Z., 2020,
S.47). Yine cinsiyet, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet olarak incelemelerini 6ne siiren yazar ve
aktivist Aydin Cubukgu, cinsiyetin sosyal insasinin toplumdaki etki, tepki ve bunlarin

dogurdugu etkilesime baglamistir. (Cubukgu, A., 2019, 5.36).

Cinsiyet esitligi

Cinsiyet esitligi, kadin ve erkek icin esit haklardan, firsatlardan s6z eden ilkeler
belirlemistir. Toplumsal cinsiyet esitligi, sadece kadinlarin degil, erkeklerin de 6zgiirliiklerini
genisletmekte ve toplumun her kesimine fayda saglamaktadir. Kadinlarin toplumda daha fazla
yer edinmesi, is giicline katiliminda sayica artmasi hem siyasi hem ekonomik kararlarda s6z

hakki ve karar verme yetkisine sahip olmasi i¢in ¢alisilmistir.

Toplumsal cinsiyet esitligi, sadece kadinlarin degil, tiim insanlarin haklarim1 ve
Ozgurliiklerini giivence altina almaktadir. Bunun i¢in destek programlari hazirlanmis, tesvik
edici politikalar uygulanmigtir. Cinsiyet kaynakli siddet ise 6zellikle 6nlenmis olup bu konuda

kurallar kadar uygulamalar da getirildigi goriilmiistiir.

Sekil 1
Yesim Arat, 2020, Cinsiyet Esitligi.

(Arat, 2020)

Toplumsal cinsiyet esitligi, cinsiyet temelli ayrimciligin ve siddetin sona erdirilmesi i¢in
onemli bir adim olmustur. Bircok konuda yasal diizenlemeler ve bir politikaya sahip olan

Irlanda’da anayasa, cinsiyet esitligini ilke edinmis ve cinsiyet ayrimciligmni yasaklamistir. Buna



ragmen is gliciine bigilen fiyat, erkeklere gore diisiik ve riitbe olarak da mesleklerinde agir
ilerlemislerdir. Toplumsal cinsiyet esitligi, insan haklarina saygiy1 gerektirir, adaleti saglar ve
stirdiiriilebilir kalkinmay1 tesvik etmektedir. Diinyanin sorunu olan cinsiyet temelli siddet ve
taciz maalesef, iilke ayirmaksizin burada da yapilan tiim olumlu adimlara ragmen varligini
hissettirmistir. Olumlu ¢abalarm diger iilkelere gdre daha fazla oldugu Irlanda’da amag,
kadinlarin giiclenmesi ve cinsiyet normlarint degistirmek olmustur. En basta bunun egitim
konusunda kadimin bilinglenmesi, bilinglendirmesi ve desteklenmesi oldugu da goriilmiistiir.
Toplumsal cinsiyet esitligi, sadece bir cinsiyetin degil, herkesin potansiyelini en iist diizeye

cikarmay1 hedeflemektedir.

Esitlik, adalet, 6zgiirliik; sembol isimler.

Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan esitligin, adaletin ve 6zgiirliigiin amag edildigi
cabalar ekseninde, eril tahakkiimiin bir¢ok toplumda devam ettigi goriilse bile yine bir¢ok
toplumda bunun degisime, karsi cinste korkuya ve endiseye sebep oldugu da goriilmektedir. Bu
korkunun yarattig1 maalesef daha fazla hakimiyet kurma ¢abasi olsa da kadinin adinin olmasi,

hesaplar1 bozmaya yetmistir.
Sembol isimler;

1. Sofya Kovalevskaya (1850-1891); 1Ilk kadin matematik profesdrii olan
Kovalevskaya, matematik ve mekanik alaninda 6nemli katkilarda bulunmustur.
Disiplinin eril zihniyetin kadinlarin egitimde ve bilimdeki yerini sorgulayan bir figiir
olmustur. Kovaleskaya’nin basarili kariyeri, kadinlarin bilim alaninda da basaril
olabilecegini gostererek, toplumsal cinsiyette kadin mitlerini kirmaya yardimeci
olmustur.

2. Virginia Woolf (1882-1941); Ingiliz yazar Woolf, modern edebiyatin
onciilerindendir. Kadinlarin edebiyattaki temsili iizerine 0nemli eserler vermis,
"Kendine Ait Bir Oda" adl1 eserinde, kadin yazarlarin ekonomik bagimsizliklarinin
onemini vurgulamistir. Woolf’un ¢aligmalari, kadin kimliginin ve yaratici siirecinin
goriiniirliigiinii artirarak, kadinlarin edebiyat alanindaki yerlerini sorgulayan bir
kadin miti olusturmustur.

3. Marie Curie (1867-1934); Fizik ve kimya alaninda Nobel Odiilii kazanmis olan
Curie, radyoaktivite ilizerine yaptig1 ¢aligmalarla taninir. O donemde bilim kadinlar

icin engellerle doluydu, ancak Curie bu engelleri agmay1 basardi. Curie, kadinlarin



bilimde yer alabilecegi fikrinin sembolii haline gelmis, erkek egemen bilim
diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.

4. Malala Yousafzai (1997); Egitim hakki savunucusu olan Malala, Taliban tarafindan
saldirtya ugramis ve hayatta kalmay1 basarmistir. Egitim hakki iizerine uluslararasi
alanda farkindalik yaratmistir. Yousafzai’nin durusu, geng¢ kadinlarin egitim hakki
icin miicadele etme giiclinii simgeler ve kadinlarin toplumdaki aktif roliinii pekistirir.

5. Frida Kahlo (1907-1954); Meksikali ressam Kahlo, yasami boyunca fiziksel ac1 ve
toplumsal kimlik konular1 iizerine giliclii eserler vermistir. Eserlerinde cinsiyet,
kimlik ve toplumsal sorunlar1 ele almistir. Kahlo’nun sanati, kadinlarin kendi
kimliklerini bulma ve ifade etme c¢abalarinin sembolii olup, Feminenligi ve
giicliligi aynm1 anda temsil etmistir. Kadinlar, kendi alanlarinda yaptiklari
caligmalarla yalmizca kendi hikayelerini degil, ayn1 zamanda daha genis bir
toplumsal cinsiyet meselesini de sekillendirmislerdir. Kadin mitleri, bu tiir figiirlerin
hikayeleri ile yeniden degerlendirilmekte, gliclenmekte ve Ornek gosterildikce

yenilenmis bir kimlik i¢in her seyi miimkiin goriilmesine araci olmaktadir.

Kadin Miti

Mythos sdylenen veya duyulan sozdiir; masal, oykii, efsane anlamina gelir. Logos
insanda diisiince, dogada kanundur, her yerde ve her seyde vardir, ortaklasa ve
tanrisaldir. Ama "mythologia" s6zciigiinde mythos'la logos'un, karsit bu iki kavramin
birlestigini gérmiiyor muyuz? Mythologia efsaneler bilimi anlamina gelmez mi? Hem
gelir hem de gelmez. Erken ilk¢agda "mythologein" diye bir fiil vardir, masal anlatmak
demektir, sozlii gelenekle dilden dile aktarilan efsanelerin ozanlarca siirdiiriilmesini de
belirtir. Mythologia kavrami da ayni anlama gelir. (Erhat, A., 1996, 5.23)

Baslangicta kaos varmis, Gaia, toprak ana yani hayatin baslangici denmektedir. Gaia,
sikintidan ¢ocuk dogurmak ister ve Uranos dogmustur. ilk ii¢c cocugu tek gozlii cycloplar, diger
ic cocugu hecatoncheires denilen elli kafali elli kollu devler olmustur. Giizellik kavraminin
olmadig1 bu dénemde Uranos'un ¢ocuklara tiksindirici bakmasi, Gaia’nin ise lireme sebebinin
sikintidan olmasi 6nemlidir. Bu ¢ocuklarin Uranos tarafindan Tartarus'a kapatilmasi iizerine
Gaia intikam almak istemistir. Daha sonra tekrar hamile kalan Gaia, Titanlar1 dogurmustur.
Rhea, tanrilarin anasi ve daglik bolgelerin tanrigasi olmustur. Rhea’nin esi Kronos olmustur.
Kronos babas1 Uranos’tan kardeslerini Tartarus’a kapattig1 i¢in intikam almak istemis ama bir
diger sebebi de onu tahtan indirmektir. Kronos babasi Uranos’un yumurtaliklarini keser,
bunlardan evren ve gokyiiziinden diinyaya diisenler devleri, intikam tanrigalarini, erinyeleri ve

agag perilerini olusturmustur. Denize diisen kism1 ise Afrodit’i olusturmustur. Afrodit giizelligi



temsil eden tanrigadir. Uranos’un higbir hiikkmii kalmamistir. Burada mitte ilging olan,
kadinligin agkin sembolii olan Afrodit’in disil olmayan eril materyaller ile dogmus olmasidir.

Ayni sey eril giic olmadan Uranos’un dogmus olmasinda da ilgingtir. (Erhat, A., 1996, 5.45).
Mitlerin dogusu konusunda pek ¢ok teori ve goriis bulunmaktadir. Bunlar;

1. Dogaiistii/Metafizik Teori, insanlarin dogaiistii giigleri, olaylar1 ve varliklari
aciklamak amaciyla olusturduklari hikayelerdir. Insanlar dogay1 ve evreni anlamlandirmak igin

mitleri kullanmislardir.

2. Sosyolojik Teori, toplumun kiiltiirel ve sosyal yapilarii giiglendirmek amaciyla
olusturulmustur. Mitler, toplumun degerlerini, normlarmni ve ideolojilerini aktarmak icin

kullanilir.

3. Psikolojik Teori, insanlarin bilingaltindaki arzulari, korkulari1 ve duygusal ihtiyaglari
yansitan sembollerdir. Mitler, insanlarin i¢sel diinyasini anlamlandirmalarina ve gii¢lii duygusal

tepkiler olusturmalarina yardimci olabilir.

4. Tarihsel Teori, bazi arastirmacilara gore mitler, gegmiste gercek olarak kabul edilen
olaylarin zamanla efsanelesmesi sonucu dogmustur. Bu teoriye gore, mitler tarihi olaylarin

abartili ve degistirilmis versiyonlaridir.

Bunlarin yani sira antropologlar, folkloristler, psikologlar ve felsefeciler gibi alanlardan
uzmanlar, mitlerin dogusu konusunda farkli perspektifler sunmaktadir. Bugiin psikanalizden

sosyolojiye, toplumu ilgilendiren her sey de kaynaklik etmektedir.

Yunanli mitolog ve arastirmaci olan Walter Burkert, mitlerin dogusunu din ve ritiiellerle
iligkilendirir ve mitlerin toplumun diizenini ve sosyal yapisini saglamlastirma islevine vurgu
yapmaktadir. Sosyolog Emile Durkheim, mitleri toplumun kolektif bilinci ve sosyal yapisinin
bir yansimasi olarak goriir ve mitlerin toplumun birligini ve dayanismasini gili¢lendirdigini
savunur (Durkheim, E.,2015, s.22). Antropolog Franz Boas, mitlerin kabilelerin kiiltiirel
geemislerini koruma ve iletisimini saglama islevine odaklanir ve mitlerin kiiltiirel anlatilar
oldugunu belirtir (Boas, F., 2022, 5.47). Fransiz filolog Georges Dumézil, mit ve efsanelerdeki
kahramanlar ve tanrilar arasindaki benzerlikleri inceleyerek, mitlerin toplumun sosyal yapilari

ve smiflar arasindaki iliskileri yansittigini 6ne siirer. (Dumezil, G., 2016, s.30).

Yazar ve diisiiniirler, mitlerin dogusu hakkinda farkl disiplinlerden gelen perspektifler
sunarlar ve mitlerin sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve tarihsel baglamlarini ele alirlar. Mitlerin
kokenlerine dair farkli yaklasimlar, mitlerin ¢oklu dogasini ve insan toplumlar1 {izerindeki
etkilerini anlamamiza yardimci olmaktadir. O giin gibi, bugiin de birgok kavramin derinligi ve

kronolojisi i¢in veri sunarken, bunun en ¢cok da kadin tizerindeki etkisi dikkat ¢ekici ve lizerinde
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durulmasi gereken bir konudur. Mitlerin kokenleri hakkinda net bir kesinlik olmamakla birlikte,
genellikle insanlarin evreni, dogayi, toplumu ve kendi varliklarini agiklamak ve
anlamlandirmak i¢in yarattiklar1 hikayeler olarak kabul edilirler. Mitolojinin, tek tanrili
dinlerden farkli olarak, kendisinden bagka olani kutsamis olmasi ve insani 6zellikler ile anlatiya

konu etmesi 6nemlidir.

Giliniimiizde bu mitlerin kadin baglamiyla agiklanmasi degismeyen diizenlerin ve
sOylemlerin resmini de ¢izmektedir. Her toplumda fark edilir olan kadinin konumundaki
degisiklik ve gerileme bu noktada Ornekler ile sebebini ortaya koymaktadir. Kadinin hem
ismiyle hem hikayelerdeki yeriyle eril olanin etkisinde varliginin siliklestirilmesi, Avrupa’dan
Anadolu’ya benzerlik gostermekte ve medeniyetin besigi dedigimiz Mezopotamya’da ne yazik
ki bunun kendini tekrar eden olarak yerlestirmis oldugu goriilmiistiir. Yapilan kazilar, kadinin
ve erkegin farkli gdmiilmedigini, onlarin da erkekler ile simgelesen av malzemesi ile
bulunmasi, ayn1 giiciin kendisinde de tanimlanmis oldugunu gosterse de hikayeler gerek yazili
gerek sozli gelenekte bunun aksini vermistir. Maalesef bu anaerkil toplumdan ataerkil topluma
gecisin gostergesi ve ayni zamanda giiciin sadece bu 6rnek lizerinden bile nasil ezberletildigini

vermektedir.

Toplumsal cinsiyet ise toplumda kadinlar ve erkekler arasindaki sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik rolleri ve iliskileri tanimlayan bir kavram olmustur. Tiyatro da toplumsal cinsiyet
konularni ele alabilir ve kadin ve erkek karakterler arasindaki iliskileri, rolleri ve gii¢
dinamiklerini sahneye yansitabilmistir. Tiyatroda mitler ve toplumsal cinsiyet arasinda birgok
iliski olabilmektedir. Ornegin, mitler genellikle cinsiyet rollerini ve toplumsal cinsiyet
normlarin1 yansitabilmistir. Kadin ve erkek karakterler genellikle mistik hikayelerde belirli
rollerle temsil edilir ve cinsiyet stereotipleri mitlerde de siklikla goriilebilmistir. Ancak
giiniimiiz tiyatrosunda mitler ve toplumsal cinsiyet konular1 daha elestirel bir bakis agisiyla ele
alinmaya baglanmigtir. Tiyatro, toplumsal cinsiyet normlarin1 sorgulayabilir, cinsiyet rolleri
degistirebilir ve mitleri yeniden yorumlanmistir.

...Masallar, mitler ve Oykiiler, vahsi doganin arkasinda biraktig1 patikay1 se¢ip ayurt

edebilmemiz i¢in gdrme giiclimiizii keskinlestiren kavrayislar saglar. Oykiide bulunan

dersler, bize heniiz yollarin tiikenmedigini ve kadinlar1 daha da derinlere ve kendi

bilgilerinin en u¢ sinirlarina gotiirmeye devam ettigini gosterir. Hepimiz, yabanil
benligin yolundan gidiyoruz. (Estes, C.P., 2003, s.19)

Kadin mitleri toplumsal cinsiyetin algilanisinda, kadinlarin sosyal ve ekonomik
hayattaki rollerinin pekistirilmesinde Onemli bir yere sahip olmustur. Bu mitler kiiltiirel
normlarla baglantili olarak yorumlanmakta ve kadinlarin toplum igindeki yerlerini

etkilemektedir.
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Sonug olarak eril zihniyetin egemen oldugu mitlerde kadinlarin gii¢ sistemlerinde
konumlandirildiklari, meta olarak goriilmeleri de fiziksel 6zellikleriyle deger goriilmelerine
odaklandig1 bir¢ok toplumun tutumudur. Eril ve disil olanin yap1 sokiimiinii analiz etmek,
toplumsal cinsiyetin nasil inga edildigini ve kadinlik deneyiminin nasil sekillendigini anlamak
acisindan onemlidir. Eril olan, gii¢, otorite ve bagimsizlik gibi 6zelliklerin sahibi goériilmiistiir.
Toplumda erkek figiliriinlin temsil ettigi degerler gibi normlarda bunlar {izerinden
tanimlanmistir. Eril zihniyet kadina en ¢ok da bunlar {izerinden, kadinlik etme, anne olma,
hizmet etme, erkegi memnun etme gibi geleneksel rol ve sorumluluk yiiklemekten kaginmaz.
Ciinkii kadinin ikincil konumu, erkeklerin giicii demekken bunun kabul edilmesi de iistiinliigii
demektir. Disil olan ise bu kayginin aksine, duygusal, empati, sefkat ve vicdan sahibiyken
toplumun da duyarli yan1 olmustur. Bu eril zihniyetin giigsiiz gordiigii ayn1 zamanda digladig:
konumda kalmasinin kendilerince sebebidir. Kadinin deneyimi ile soz edildigi yerde ise disil
olanin erkeklerin aksine dogustan sahip oldugu ile ilgilidir. Ciinkii deneyim toplumsal cinsiyet
rolleri ile ilgili olurken ayni zamanda kimligin insa sebebi, temelidir. Ataerkil klisenin

toplumdaki kadinin yerini belirleyen tutumu, zayif goren davranist ve kaliplastiran sdylemi;
1. Anne/es olan kadin evin i¢indeki rolleri iistlenip, izole yasama ge¢cmeli vb.
2. Bakici/destekleyici olan kadin erkegin yaninda degil gerisinde, yardimer vb.

3. Cinsellik/ahlak kavrami ise kadinin araci edildigi, gerektiginde denetlenip ceza
almasina sebep olan ama obje olarak goriilmesine 6n ayak olmustur. Bu kadinin birey olarak
goriilmemesine, potansiyelinin goriilmemesine ve toplumda egemen olan her seye boyun
egmesi gerektigini dogurmustur.

... Oysa, boylesine eksik bir tanimi kabullenmek, ‘gorevler’ ya da ddevlerin cinsel

boliiniislindeki nesnel yapiy1 tamamen anlamaktan kendini menetmek manasini tasir; bu

yap1, pratigin tiim alanlarina, 6zellikle de miibadele alanina (kamusal, siiregen olmayan,
olagandis1 olan eril miibadeleler ile 6zel, hatta mahrem, siiregen ve siradan olan disil

miibadeleler arasindaki farklilik) ve benzer karsitliklarin gozlendigi dinsel veya ritiiel
faaliyetlere yayilmis durumdadir (Bourdieu, P., 2015, s5.65,66).

Sosyolog Pierre Bourdieu, sembolik siddet kavrami ile erkeklerin tahakkiim ettigi
toplumsal yapilari, bu yapilarin kadinlar tizerindeki etkilerini yorumlarken en basta toplumsal
alanlara ve giic dinamiklerine dikkat ¢cekmektedir. Bourdieu, erkeklerin toplumsal norm ve
degerler ile kadini nesnelestiren, onu giicsiiz géren ve bagimli olarak konumlandirmasina
odaklanmistir. Bu siddetin fiziksel siddetin 6niinde, toplumsal cinsiyet rollerinin normallestiren
ve igsellestiren noktasi kadina yasatilan yasamin gii¢c dengesizligini gostermektedir. Bourdieu’e
gore toplumsal alanlar ¢esitli glic yapilar1 barindirir. Kadinlar bu alanlarda cinsiyet rollerine

gore konumlanir ve rollerini hem sosyal hem ergonomik olarak igsellestirmistir. Ayn1 zamanda
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bu alanlar sosyal ve ekonomik olarak da bagimli olan kadini da ortaya ¢ikarmistir. Habitus
kavraminin bu baglamda kadinin deneyimden degil de edinimleri ile sinirlanan potansiyeli,
davranig ve tutumlar1 gelistirmesinin Oniine gegip rol verileni benimsemesinin tam karsiligt
olmustur. Bourdieu, bununla kadinlarin toplumsal yapilar igindeki konumunu ve eril
tahakkiimiin nasil bir bi¢cim aldigina dair derin bir anlayis sunmustur. Eril tahakkiim, sembolik
siddet yoluyla toplumsal normlar igerisinde yeniden iiretilirken, kadinlarin 6zgiirlesmesi icin
bu dinamiklerin elestirel bir gézle incelenmesi gereklidir. “Boylelikle her sey imkansiz erillik
idealini muazzam bir kirillganlik kaynagina doniistiirmek icin bir araya gelir” (Bourdieu, P.,

2015, 5.69).

Yaratihis mitleri.

Bir¢ok toplumda kadinlar bu mitte énemli bir figiir olmustur. Yunanlarda Pandora,
kadinlarin  kotiiligi  diinyaya getirmesi olarak tamimlanmig, Hristiyan ve Miisliiman
toplumlarinda da ilk kadin olan Havva’nin ilk giinah ile tanimlanmis olmasi benzerlik
gostermistir. Ayni zamanda Hristiyanlar icin Meryem’in kutsal anne olarak goriilmesi saflig1 ve
giinahsiz olmay1 temsil etmistir. Bu mitler en eski ¢caglardan bu yana toplumlarin ibadetlerinde
kadm tanrigalara tapmasi goriilmiistiir. Misirhilar i¢in [sis, Yunanhlar i¢in Athena gibi
tanricalar, dogurganlik, savas ve bilgelik gibi kavramlar1 temsil ettikleri i¢cin buna 6rnek
olmustur. Athena (Minerva), Antik Yunan mitolojisi i¢in 6nemli olan bu karakter savas ve
strateji tanrigasidir. Ayn1 zamanda bilgelik, sanat, adalet ve sehirlerin koruyucusu olarak da
kabul edilmistir. Athena'nin miti, kadinlarin giicii, zekas1 ve bilgeligi iizerinedir. Giinlimiizde
de bu mitin liderlik, bilgelik ve gii¢ konularinda konu edilmektedir. Isis, Misir mitolojisi i¢in
dogurganlik ve annelik tanrigasidir. Sihir ve iyilestirme tanrigasi olarak da bilinmektedir. Isis'in
miti, annelik, sevgi ve koruyuculuk gibi kadinlik 6zellikleri lizerinedir. Giiniimiizde de bu mit,

anne figilirii ve kadinlarin giicti konularinda konu edilmektedir.

Yaratilista Pandora, kadmlarin dogasindaki kotiiliigii temsil eder ve insanoglunun
basina gelenlerin sebebi olarak goriilmiistiir. Pandora, Zeus’un emriyle Hephaistos tarafindan
yaratilmigtir. Athena ona zekd ve beceri, Afrodit giizellik ve Hermes konugma yetenegi
verilmistir. Tiim bunlara ayn1 anda sahip olmasi, onu digerlerinden ayirmaktadir. Bu da onun
tehlikeli goriilmesine yetmistir. Bir diger amacin ise yine Zeus’un, Prometheus’un insanlara
atesi getirmesine Ofkelenip intikam almak istemesiyle basladigini hatirlatmaktadir. Zeus,
Pandora’y1 yarattiktan sonra ona bir kutu vermistir. Kutuyu agmamas1 gerektigini sdylese de
Pandora meraklanir ve kutuyu agmistir. A¢ilan bu kutudan dolay: tiim kotiiliik, felaket ve
hastaliklarin insanliga verildigi belirtilmistir (Erhat, A.,1996, s.22). “...mitolojik dykiiniin de
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insana zarar veren kotiisii kadindir. Kadin, erkege ceza olsun diye yaratilmistir. Acilar,
hastaliklar ve 6liim diinyaya onun araciligiyla yayilmistir. Kétiiliiklerin yeryiiziine sagilmasina
yol agan Pandora ya da kadin, bu 6ykiiye gére Tufan'in da sorumlusudur” (Erbil, P., 2015, s.
98).

Havva Ana, sadece Islam degil Hristiyanlik ve Yahudilik gibi semavi dinlerde dnemli
bir figiir olarak kabul edilmis, ilk anne olarak bilinmektedir. Adem ise yaratilan ve cennette
yasayan ilk insan oldugu sOylenmektedir. Havva, Allah tarafindan Adem'in kaburga
kemiginden yaratilmistir. Cennette yasadigi donemde Tanri'min emrine uymasi gerekirken
aksini yapmustir. Seytanin kigkirtmalarina boyun egerek yasak meyveyi yemesiyle glinah isler
ve cennetten kovulmuslardir. ilk kadin ve anne olarak, insanligin dogusunda 6nemli ve anneligi,
koruyuculugu, fedakarlig1 simgelemektedir. Gilinah isleyerek cennetten kovulmalariyla giinahin
insanliga nasil geldigi 6rneklenmektedir. Bu kadin figiiriine dair cesitli toplumsal ve kiiltiirel
etkileri de beraberinde getirmistir. Cinsiyet rolleri, giinah ama 6gretici de bir figiir gibi anilan
Havva insanin zayifligini, giinahkar dogasini ve ¢ekiciligin tuzaklarini sembolize etmistir. Tek
basina eylemde bulunmadigi halde, Adem’e degil bu tanimlar ona yiliklenmistir.

iki kisiydiler. Erkek ve disi olarak yaratildilar. Diinyada varliklarini sirdiirebilmenin

yolu tiremekten gegiyordu. Anladilar. Cogaldilar. Oldiiriicii yasam kosullarina birlikte

gogis gerdiler. Bollukta da paylastilar, yoklukta da. Gokyiiziini birlikte yonettiler,
yeryliziine birlikte hiikmettiler. Imparatorlarin yaninda imparatorige vardi, krallarin

yaninda da kraligeler. Cinsiyetleri yoktu, onlara kisaca ‘insan’ dediler (Kilig¢ Ozmen, G.,
2015, s.34)

Alitidan anlasilacagi gibi, esitsizligin sebebi sadece cinsiyet degil, kadinin dogas1 ve

ona yiiklenendir de.

Tanrica mitleri

Mitoloji dendiginde karsimiza erkek egemen anlati toplulugu gibi yine eril olanin
uistiinliikler ile efsanelesmesinin 6n planda oldugu goriilmiistiir. Mitoloji ve Kadin iligkisine
bakildiginda, farkli perspektiflerde incelenmesi ve goriilmesi gerektigini sdylemek
gerekmektedir. Tanriga hikayelerindeki kutsallik kadar, kadinin anlatilardaki konumu, kimligi
ve tavrina bakilmasi da gerekmektedir. Hikdye i¢indeki devinimi ve eril olana kars1 durusu,

eylemi gibi miicadelesi de 6nemlidir.

Bronz Cagiin sonlarina dogru, erkek egemen topluma gecisin varligimi hatirlayacak
olursak mitolojide kadina verilen énemin detaylarinda, bugiinden farkli olmayan tanimlar
hakimdir. Mumyalanmis bir diisiinsel biitiin olan ideolojinin bu noktada 6nemi biiyiiktiir.

Belirleyici ve ¢ogu zaman kisitlayici olan bu kavram aslinda kendinden baska olana, oldurana
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ve yeniye karsi kapisi kitlidir. Bu glincellenmeyen yani ile diisiince aslinda kendi ile ¢catismakta,
kendine kurulmakta ama kendinden baska her seyden bunun etkisini ¢ikarmaktadir. Ciinkii
ideolojinin bencil tavri neredeyse bu tanimlara etki etmemis, herhangi bir engel olmamustir.
Fikrin elestiriye kapatilmasi, aslinda noksanligin ve yerinde saymanin da bir gostergesidir.
Bana dokunmayan yilan bin yasasin soziliniin burada benim diislinceme, bakisima ve séziime
miidahale olmadigi siirece her sey kabul goriildiigii de goriilmektedir. Ama tam da bu sebeple
bekleyenin, eylemde olmayanin ve sesini ¢ikarmayanin ¢liriimeye basladigini sdylemek de

yanlig olmayacaktir.

Diinyanin tarihinde kutsanan ne varsa, dokunulmaz olmali bilinci aslinda bu ¢liriimeyi
kendinde zaten barindirmaktadir. Bu sadece bir inang ya da inancin {irliniinde degil, yaratilan
ya da soOzli gelenegin kaba tabiriyle hurafelerinde bize kabul ettiren buyrugundan da
gelmektedir. Kutsal olanin, vicdandan ne kadar uzak tutuldugu Ortadogu gerceginde gerek
kiiltiir gerek inang¢ ve gerek yasam bi¢iminde de gérmek miimkiin. Saglikli olan ile saglikli
diistinmenin uzagina atilan bu kutsallik, aykir1 olan hangi agidan yaklasirsa yaklagsin, hangi
baglamda sdylenirse sdylensin elestiri kabul etmedigi gorilmektedir. Kutsallar yaratmanin
Oniine doga karsisinda da sessiz kalinmamuistir. Anadolu’da ana tanriga kiiltlerine baktigimizda,
Kibele ve Hekatre (Hecate) gibi.

Kadimnin dogayla olan baglantisi, elbette, cok uzun siire insanlik iizerinde hiikiim stiren

Ana Tanrigaya dek geri gider. O hem dogurgan, verici ve koruyucu, hem de korku salan

bir varliktt. Dogurganligin tanrigas1 ve vahsi doganin egemeni Kibele'ydi, o. Oliim de

dirim de ondan sorulurdu. Yasamin biitiinselligini ve insanlarin hem birbirleriyle hem
de dogayla olan baglarini temsil ederdi. Dogaya karsi eril egemenlik diisiincesinin ve
pratiginin gelismesiyle birlikte, isler tersine dondii ve bu kez uygarlik, eril diizen ve eril

akil kavramlariyla iliskilendirilirken, kadin, dogayla 6zdeslestirilmeye basladi (Berktay,
F., 2003, 5.133)

Bir¢ok yapida bu sadece Tanr1 ya da Tanrica i¢in degil, doganin pargas: olan her sey
icin kutsal tanim ve yaklagimlarda bulunuldugu goriilmektedir. Bunun aslinda dogaya bir
minnet olarak yorumlanmasi olarak gérmek miimkiin olsa da sonralari tanimlarin degistigi ve
tanimlarin yerini yakistirmalarin aldigi goriiliir. Isitan gilinesten, 151k veren aydan, av veren
canliya ve bereketi temsil eden topraga baktigimiz zaman hep bir kutsama ritiiel ve mitlerde

vurgulanmigtir. Tanrigalara bakildiginda ise bunun g¢ok sonra yakistirmalar ile degistigini

sOylemek gerekmektedir.

Ornegin Kibele’nin analig1 ve bereket ile ayni ciimlede iliskilenirken ¢cok sonra isminin
cadi olarak da anilmas1 buna ornektir. Ana tanrica olarak bilinen Kibele, diinyanin hemen her
kiiltiirlinde boyle kabul edilmektedir. Anadolu’nun temsili olarak tanimlanmasi aslinda eski

medeniyetlerin dini ritiiellerini belirlemesindendir. Yeralt1 tanrigasi olarak bilinen Kibele i¢in,
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anali8i, liremeyi, disiligi ve hayatin stirmesini simgeleyen olarak s6z edilir. Orantili viicudu
tasvir edilmekte, ayakta-oturmus ya da uzanmis sekilde yorumlanmistir. Dogum yapan heykeli
de bir¢ok kez yeniden yorumlanmaistir. Giiclinii iyiye de kotiiye de kullanabilen tanriga, cadilik,
sihir, ay ile iliskilendirildigi gibi cehennem, kap1 kopekleri, gece yaratiklari ile de yer yer
anilmaktadir. Kibele ile Kible kavramlarinin yakinligina bakildiginda gérmezden gelinmedigi,
kaynaklarda da anlatilmaktadir. Ureme organmin kesildigi, ¢am agacinin altma gémiildiigii
ritlieline baktigimizda ¢am agaglarindaki daimi yesillik tipki iireme gibi sonsuzluga atifta
bulundugu séylenmekte ve buna en ¢ok Hristiyan geleneklerinde rastlandigini goriilmektedir.
Bu sonralar siinnet olarak yer degistirmistir. Kadinin kutsal olan {ireme organi, artik erkeklerin
lireme organina degistigi, yapilan kutlama kadar kadinin his ve islevini yitirmesi amaglanmasi

bunun gostergesidir.

Anadolu’da ana tanriga kiiltlerinin bir digeri olan Hekatre (Hecatre) yeralti tanrigasi
olarak bilinir. Yeraltina agilan kapilarin anahtarinin onda oldugu sdylense de ¢ok sonra bu
tanimlara hirsizlarin ve falcilarin yareni yakistirmalari da yapilmistir. Afrodit, idin tanrigasi yani
bastirilmis toplumun kadmidir. Giizellik ile tanimlanan tanriganin bir siire sonra bedenin tesir
edilmesinde de Orneklenebilir olmas: ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihte bir¢ok kiiltiirde
onemli kadin mitleri bulunmaktadir. Bu mitler genellikle kadinlarin giiciinii, bilgeligini,
yaraticiligini ve diger 6nemli 6zelliklerini temsil etmektedir. Yemaya, deniz ve doganin annesi,
tanrigasidir. Doganin giicii ve bereketi olarak bilinmektedir. Yemaya'nin miti, doganin giicii,

koruyuculugu ve bereketi ilizerinedir.

Gilinlimiizde de bu mit, dogaya saygi, annelik ve kadinlarin dogal giigleri noktasinda
konu edilmektedir. Kali, Hint mitolojisi i¢in yikim ve yaraticiligin tanrigasidir. Kali'nin miti,
kadinlarin doniisiimii, giicli ve Ozgiirliigli lizerinedir. Bugilinse bu mit, kadmnlarin kendi
gercekliklerini yaratmalari, kadinlarin kendi giiclerini kesfetmeleri ve kadinlarin doniisiimlerini
yasamalari olarak konu edilmektedir. Hera (Juno), hem Roma hem Yunan mitolojisi igin
onemli olup, Zeus’un esidir. Evlilik ve aile tanricasidir. Hera’nin miti, gii¢, baglilik ve sadakat
lizerinedir. Freya, Iskandinav mitolojisinde giizellik-ask ve savas-6liim tanricasidir. Kadinlarm
bagimsizlig1, giicii ve tutkusu iizerine bir mit olmustur. Persephone, Yunan mitolojisinde yeraltt
tanrigasidir. Miti, kadinlarin degisim, biiyiime ve doniisiimii izerinedir. (Erhat, A.,1996, s.29).
Tiim bunlara baktigimizda kadinin rol edindigi hep yaratilis, beden, giizellik ve bir arada tutan
eylemler lizerinden tanimlandig1 goriilmektedir. Ama bunlarin altinda yatanin onun 6zgiir olma,
giiclii olma ve merkezde olma durumunun okundugu bir durumda tanimlarin, ifadelerin roller

gibi degisebileceginden soz edilebilir olmasidandir.
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Amazon/savasci kadinlar.

Amazon kadinlar1, Antik Yunan mitolojisinde ve efsanelerinde yer alan efsanevi savasgi
kadin toplulugu olmustur. Amazonlar genellikle vahsi ve cesur bir sekilde tasvir edilirler ve
erkeklerle esit seviyede savas yetenegine sahip olduklarina inanilmaktadir. Amazon savasgi
kadin mitleri, genellikle savas, cesaret, ozgiirlikk ve gilic gibi temalar isler ve toplumdaki
cinsiyet rollerine meydan okumaktadir.

...Arketip olarak Vahsi Kadin taklit edilemez ve o, tarif edilemez bir giictiir; insanlik

icin bir dolu fikir, imge ve 6zellik tagir. Arketip her yerde mevcuttur, ancak bildigimiz

anlamda goriilemez. Karanlikta ona dair gorebildiklerimizin, giin 1s18inda da goriilmesi
sart degildir. (Estes, C.P., 2003, s.43)

Amazon kadinlarinin kékenleri ve yasamlar1 konusunda farkli versiyonlar bulunsa da

genellikle su temel 6zelliklerle tanimlanirlar:

1. Savas¢t ve Cesur; Unlii savascilar olarak bilinirler. Hicbir erkegin iistesinden
gelemeyecegi kadar cesur ve giiclii olduklari anlatilmistir. Genellikle savaglarda erkek

savascilarla esit bir sekilde miicadele edip, onlar1 maglup edebilmislerdir.

2. Toplumsal Yapilari; Amazon kadinlar1 genellikle erkek egemen toplum yapilarina
kars1 duran ve kendi aralarinda anaerkil diizen i¢inde yasayan bir topluluk olarak tasvir
edilmistir. Erkeklerle iliskileri genellikle savas ve miicadele odakli olup, erkek egemen

toplumun geleneklerine meydan okuyabilmislerdir.

3. Avianma ve Atlr Savas¢ilik; Avcilik becerileri bilinmekte ve genellikle at iistiinde
savastiklart sOylenmistir. Ath savasgilik, onlarin sembolik bir 6zelligi olmus, atlarla olan

baglar1 ve savas yetenekleri ile taninmislardir.

4. Esitlik ve Ozgiirliik; Genellikle 6zgiirliik ve esitlik onlarin ideallerinin sembolii
olmustur. Erkek egemen toplumlara kars1 duran ve kendi 6zgiirliiklerini savunup, genellikle
kadin haklar1 ve giiclendirilmesi konularinda ilham verici figiirler olarak anilmaktadirlar.

(Kimball, J.D.,2013, s.44).

Amazon savas¢1 kadin mitleri genellikle Antik Yunan efsanelerinde ve sanat eserlerinde
islenmistir. Bu mitler, toplumda kadinlarin giicii, cesareti ve 6zgiirliigii hakkinda diistindiiriicii
mesajlar igerir ve genellikle cinsiyet rolleri ve toplumsal normlarla ilgili sorgulamalara yol
acmistir. Amazon kadinlari, mitolojik diinyada 6nemli bir yere sahip olup, gii¢lii ve bagimsiz
kadin figiirleri temsil etmektedirler. Amazon savasci kadin mitleri, Antik Yunan mitolojisi ve
efsanelerinde yer alan 6nemli konulardan biri olmustur. Bu kadin savasgilarla ilgili sdylenenler

ve farkli kaynaklardan bazilari,
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1. Homeros'un Ilyada'si; Homeros'un ilyada destaninda, Troya Savasi sirasinda
Amazon savascilarindan bahsedilmistir. Savasta da yer alan Amazon kadinlari,
destanin ilging karakterlerinden biri olmustur.

2. Hesiodos'un Eserleri; Antik Yunan sairi Hesiodos'un eserlerinde de Amazon
kadinlarindan bahsedilmistir. Savasc1 kadinlar olarak 6ne ¢ikar ve giiclii, cesur ve
bagimsiz karakterleriyle s6z edilmektedirler.

3. Antik Vazo ve Heykelcilik; Antik Yunan donemine ait vazolar ve heykellerde
Amazon savasgilar1 sik¢a tasvir edilmistir. Kadinlarin savasegr ve giiclii yanlarim
yansitan onemli kaynaklar olmustur.

4. Romali Yazarlar; Amazon kadinlar hakkinda yazdiklar savasei, cesur ve esitlikei
olmalar1 olmustur. Amazon mitlerinin farkli versiyonlari ve yorumlari sunulmustur.

5. Arkeolojik Buluntular; Amazon kadinlara ait oldugu disiiniilen mezarlar ve
arkeolojik buluntular da bu mitlerin gerceklik temellerini arastirmak i¢in kullanilan

kaynaklardan olmustur (Kimball, J.D., 2013, s.33).

Amazon savasci kadin mitleri, Antik Yunan kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir diin gibi
bugiin de ilgi ¢eken bir konu olmustur. Bu mitler, kadin giicii, cesareti ve 6zgiirliigli konularini
ele alirken, toplumdaki cinsiyet rolleri ve esitlik konularmmi sorgulamamiza da olanak
taninmistir. Amazon savas¢t kadin mitlerinden biri olan Hippolyta, Antik Yunan mitolojisinde
gecmektedir. Amazon kadinlarinin giiglii ve cesur karakterlerini yansitmistir. Hippolyta,
amazonlarin kralicesiydi ve kus tiiyii yayiyla hiikmettigi bir toplulugun lideri olarak
bilinmesinin yanisira, cesur ve adil biri olarak da goriilmiistiir. Yunan kahramani Herakles,
Hippolyta'nin altin bir kemerini ele ge¢irmek iizere amazonlarin topraklarina gitmistir. Ancak
Tanrilar, Hippolyta'ya bu kemerle ilgili bir tuzak kurdugunu diislindiiren Hera'nin
kiskirtmasiyla, savasin baslamasina neden olacak bir karmasaya yol agmistir. Hippolyta'nin
giiclii liderlik yeteneklerini, amazonlarin toplumsal yapisint ve Antik Yunan mitolojisinin epik

Ogelerini yansitmaktadir.

Amazon kadinlarinin savasgt ruhu ve destansi hikayeleri, mitolojinin ve sanatin
vazgecilmez unsurlari olmustur. Bunlar amazon savas¢i kadin mitlerinin derinliklerine bir bakis
ve bu karakterlerin efsanevi diinyalari1 okuyucuya aktarmaktadir (Bonnard, A.,2004, s.17).
Efsanelerde ise kadinlarin daha gii¢lii roller ile betimlendigi goriilmiistiir. Yunanlarda savasei
kadinlar, erkeklerle esit sartlarda, cesur ve giiclii roller edinmektedir. Mitler kadinlar1 belli

kaliplar i¢inde agiklarken, giicli ve yetenegini sinirlamakta, degerini de sekillendirmistir.
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Cadi mitleri.

Cadi mitleri, tarih boyunca fakli kiiltiirlerde ve toplumlarda halk inaniglar1 ya da
efsanelere baglh olarak degismistir. Genellikle cadilarin sihirli giiclere sahip oldugu, doga
olaylarina etki edebildigi, kotiiliik yapabilecegi gibi inanglara dayandirilmistir. Cadilarla ilgili
bir¢cok mit ve efsanede cadilarin cadilikla suclandigi, cadi avi gibi uygulamalarin yapildig: da
anlatilmaktadir. Cadi mitleri, genellikle kara biiyii, ugursuzluk ve lanetlenme gibi korkular1 da
icermektedir. Farkli Kkiiltiirlerde ve tarihlerde ©ne c¢ikan bircok efsane ve inanca

dayandirilmistir.

1. “Cadilar, sihirli gii¢lere sahiptir”, sihir yapabilen ve dogaiistii gii¢lere sahip varliklar
olarak tasvir edilmislerdir. Bu gii¢lerle insanlar1 etkileyebildiklerine ve istedikleri sekilde

olaylara miidahale edebildiklerine inanilmistir.

2.“Cadilar, ugursuzluk getirir”, ugursuzluk ve kotiiliik getirebilecekleri diistincesi
hakim olmustur. Cadilarin insanlara ve toplumlara zarar verebilecegi, kotii niyetlerle hareket

edebilecegi diistiniilmektedir.

3.“Cadilar, cadilikla su¢lanabilirler”, tarih boyunca cadilikla suglanmis ve cadi avi ad1
verilen uygulamalarla cezalandirilmislardir. Toplumdaki sikintilar, hastaliklar veya doga

olaylar1 gibi olaylar cadilarin etkisiyle agciklanmig ve cadilar giinah kegisi olarak goriilmiistiir.

4.“Cadilar, gizemli etkinliklerde bulunabilirler”, gizemli etkinliklerde bulunduklarina
inanilmistir. Gece vakti toplantilar yaparlar, sihirli iksirler hazirlarlar ve sihirli dualar okurlar

ve mitlere konu olmuslardir.

5.“Cadilar, dogaiistii varliklarla iliskilidir”, dogaiistii varliklarla baglantili olarak
diisiiniilmiislerdir. Ozellikle hayaletler, iblisler, vampirler gibi diger mitolojik yaratiklarla

iliskilendirilmislerdir.

Dolayisiyla cadi mitleri, genellikle toplumun korkularini ve bilinmezliklerini yansitan halk
inanglar1 olarak kabul edildigi goriilmektedir. Tarih boyunca bu mitler cesitli sekillerde

degiserek giinlimiize kadar gelmistir.
Cadi mitleriyle ilgili bir¢ok sdylenti ve efsane bulunmaktadir;

1. “Cadilar Gece Ugarlar”, cadilarin gece vakti ucarak, toplanip sihirli dualar
okuduklarina dair bir inan¢ bulunmaktadir. Bu mit genellikle Orta Cag Avrupa'sinda cadilarin

ucar gibi hareket ettiklerine inanilmasiyla ilgili ortaya ¢ikmustir.
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2. “Cadilar Kara Kedilerle fliskilendirilir, cadilar genellikle karasindan kara kedilerle
iligkilendirilir. Kedilerin cadilarla birlikte kotii giigler olduguna dair inang, Orta Cag'dan

giiniimiize kadar siiregelen bir mit olarak bilinir.

3. “Cadilar, Perigsan Eden Insanlarla Is Birligi Yapar”, insanlarm hayatlarini olumsuz
yonde etkilemek i¢in perisan edilen insanlarla is birligi i¢inde olduklarina inanilir. Bu inang

genellikle cadilarin kotiiliik yaptiklarina dair halk arasinda yaygin bir sylenti olarak bilinir.

4. “Cadilar, Lanet Okur”, lanet okuyarak insanlarin kotii olaylarla kargilasmasina sebep
olduklarina dair bir inan¢ bulunmaktadir. Cadilarin iizerine atfedilen lanetleme giicleri,

genellikle toplumda korku ve endise yaratmistir.

5. “Cadilar, Doga Olaylarina Etki Eder”, doga olaylarina etki edebilecekleri ve hava
degisikligi, hastaliklar gibi konularda giigcleri olduguna inanilan varliklar olarak tasvir
edilmislerdir. Cadi miti, en eski kadin rolleri i¢inde yer almistir. Orta Cag’dan bu yana 6zellikle
Avrupa’da kadimn i¢in tanimlanan bu mit olduk¢a yaygindir. Kadmin herhangi bir sebepten
suglanmasi, dislanmasina ve cezalandirilmasina igin yeterli goriilmektedir. Yahudiler i¢in kendi
dininden baska biriyle evlenmesi karsisinda diglanmasi yetmezmis gibi ayri ve toplu
gomiilmesi, bir¢ok kaynakta bahsi gegcmeyen gercekler arasindadir. Kadinin bilge olmasi ve
giicli, korkuttugu icin de korkutucu anlaminda cadi kavramai ile tanimlanmustir.

... Yok edicilerin bagkalar1 lizerinde Ustiinlik ve giic sahibi olmay1 arzu ettiklerini

goriirliz. Bunlar bir tiir psikolojik siskinlik tagirlar. Bu durumdaki bir varlik hayatin ve

Oliimiin sistemleri ile insan dogasinin kurallarinin da dahil oldugu doganin gizemli

giiclerini dagitip denetleyen ‘Anlatilamaz Olan’ dan daha yiice, onun kadar biiyiik ve

ona esit olmak ister. Mitlerde ve oykiilerde, Anlatilamaz Olan' in ¢alisma bi¢imini ihlal
etmeye, onu yolundan saptirmaya ya da degistirmeye calisan bir varlifin, bunun
sonucunda cezalandirildigin1 goriiriiz. Bunlar ya gizemler ve biiyiiler diinyasindaki
yeteneklerinin azalmasina, arttk bilyli yapmasma izin verilmeyen yamaklarin
durumunda oldugu gibi katlanmak zorunda kalirlar. Ya Tanrilar iilkesinden yalniz

baslarina stirgiin edilirler ya da kekeleme, sakatlanma veya 6liim yoluyla benzer bir
inayet ya da gii¢c kaybina ugrarlar (Estes, C.P., 2003, 5.58)

Peri masallar.

Kadinlarin giizel, saf, narin olmasinin yaninda, hep bir kurtariciya ihtiya¢ duydugunun
altin1 ¢izmektedir. Masallarin genellikle biiyiilii ve fantastik dili, peri ve kralliklar igermesi,
bliyli 6gelerinin ve doga iistii olaylara yer vermesi ¢ocuklar kadar yetiskin i¢inde onemli
olmustur. Oyle ki bunlarin ¢ocukluk déneminden bu yana egiten ve &greten yani aslinda
temelde olusturulan kodlarinda oldugunu gostermistir. Her ne kadar iyilik ve kotiiliik arasinda
miicadeleyi, adaleti, cesareti ve agki konu eden karakterleri 6ne ¢ikarsa da ayni bunun egitsel

olarak olumsuz etkilerinin de oldugu goriilmiistiir. Cilinkii giiclii ve etkileyici karakterlerin
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ornek alinmasi kadar, aksi olan figiirlerinin yaninda cadilar, biiyiiciiler gibi. Iyilerin zorluklar
ile karsilastig1, cesur oldugu ve miicadele ettigi noktada zaferin miimkiin oldugunu anlatan

masallar dnemli olmustur. Ornegin;

1. Peri Anne, genellikle ana karaktere sihirli 6zellikler veren, ona en zor aninda yardim
eden bir figiirdiir. Kiilkedisi ya da Sindirella olarak bilinen masalin Peri Annesi gibi. Peri Anne,
Kiilkedisinin en ¢aresiz ve sansiz aninda gelir, yaptig1 sihirle dnce onu balo i¢in hazirlar ve
baloya gonderir. Bunun i¢in tek sart1 saat on ikiyi gecince sihrin bozulacagidir. Ama bozulan
sihre ragmen, sihirle ona verilmis olan ayakkabisinin tekini baloda diisiirmesi ve onu prensin
bulmasi, prensin bu ayakkab ile iilkede Kiilkedisini aramas1 ve bulmasi, Kiilkedisi masalinda
iyinin Odiillenmesi, sans ve bahtinin agilmasit anlamina gelirken, tim bunlarin Peri Anne

sayesinde olmasi, onun her seyi diisiinmiis olmas1 énemlidir.

2. Peri Prensesi, giizelligin, safligin, iyiligin ve zarafetin figiliriidiir. Zorluklarin
iistesinden gelmesi ve sonunda prensle kavusmasi, masal mutlu sonu kadar prensesin de mutlu

olmasi i¢indir. Uyuyan Giizel masalinda Aurora gibi.

3. Peri Kraligesi; yonetim giicii kadar biiyiilii giicleri de olan, bilge bir figiirdiir. Hemen

her masalda karsimiza ¢ikan kraligeler buna ornektir.

4. Peri Melegi; masumiyet ve iyiligi temsil eden bu figiir, masal kahramanina yardim
etmek ve korumak i¢in vardir. Hemen her masalin goriinen ve goriinmeyen peri melekleri reelde

de varligini stirdiirmiistiir.

Bu masallarin toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin mitleri baglaminda karsiligina
bakilacak olursa kadmin karsilagtig1 zorluklar, giiclii ve zayif yanlari, 6zgiir ve bagimsiz olma

cabasi, kaderlerini degistirme ve belirleme hakki basta olmak iizere 6rneklenebilir.

5. Kiilkedisi, masalin aile i¢inde gordiigii kotii muamele, yasam kosullari, kan bagi,
dislanma, dayanma giicii, iyilik, sabir, koétiiliikk, mucizeler, 6diil ve daha bir¢ok kavrami ele
alirken kadin figiiriinii de her anlamda 6rnekler. Burada Kiilkedisi kadar, iivey anne ve iivey
kiz kardesler de bir o kadar 6nemlidir. Ciinkii sadece Kiilkedisi degildir bir sonuca varan, bu
sonu¢ onlarin istedigi gibi olmasa da bir sekilde anlamaya yonelen {ivey anne kadar

kizlarinindir.

6. Uyuyan Glizel, masalin digerlerinden farki kadinin giizellik kavrami ve erkege
bagimlilig1 iizerine kurulmus olmasidir. Ayni1 zamanda uyurken zayif, zararsiz ve korunmasi
gerektigi diisliniilen kadinin, reelde de ayn1i muameleyi gordiigii cinsiyet rollerinde de

goriilebilmektedir. Ne yazik ki bu da kadinin zay1f ve tek basina olamaz mitine de géndermedir.
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7. Pamuk Prenses, bu masalda kadin sahip olduklar1 {izerinden kiskanilir, yalnizlagir ve
dislanir. Uvey annenin giizellik arayisi, prensesi evinden eder ve onun tiim bunlar karsisinda
ayakta durmasi, kotiiliikle basa ¢ikmasi kadin figiirli i¢in onemlidir. Ama elmay1 yedikten sonra
yine bir kurtarici ile eyleme gegmesi, Kirmizi Baglikli Kiz masalinda oldugu gibi kurtarilmay1

bekleyen kadin figiirlinii 6rnekler.

8. Kirmiz1 Baslikli Kiz, masalinda kurtarict miti acgik¢a verilmistir. Korku iizerinden
yaratilan bu mit, ¢ocuk figiirii lizerinden bir kiz ¢ocugunun 6gretilmisin i¢inde devinimini

vermektedir.

Masumiyet ve tehlike arasinda sikisan kadinin, gii¢siiz olmasi gii¢lii olduguna inanmasi ve
eylemsiz kalmas1 6nemli bir 6rnektir. Zipes’a gore;
...Grimm’lerin masallar1 cinsiyet¢i ve 1rk¢1 yaklasimlar igermektedir; bu metinlerde
ataerkil bir burjuva toplumunun ideal degerlerinin cinsiyetlere gore taksimi s6z
konusudur. Masal kahramanlar i{izerinden kizlar i¢in edilgenlik ve ozverili olmak,
erkekler i¢in rekabetci ve servet biriktirici olmak gibi, ayn1 zamanda bir ulus insas1

stireciyle birlikte okunabilecek birtakim gorevler telkin edilmistir. (Aktaran: Atalay,
A.,2019, s.19)

Anadolu’da kadin mitleri.

Ana kelime olarak yukarida anlamina gelir. Oysaki Anadolu, bereketin ve dogurganligin
sembolii olarak goriilmiis, tabi bu yerlesik hayata gecilmeden hemen 6ncedir. Clinkii yerlesik
hayata gecildiginde kadin artik bakan ve iireyendir, erkek ise avlayan yani giiniimiizde
kirilmaya calisilan eve ekmek getiren olarak tanimlanmistir. Bu yerlesik hayata gegmeden dnce
anaerkil toplumun varliginin hakim oldugu konusunda fikir vermektedir. Ciinkii giic,
cinsiyetten ¢ok arayan, bulan, lireten, doyuran ve dahasidir. Ana kavraminin Anadolu ile anag
olan ile bir goriilmesi gerek sozlii gerek yazili kaynaklara bakildiginda da yanlis aktarildig: fark
edilirdir. Kadin {lizerinden mit incelendiginde, kavramin yine eril bakis tizerinden verildigi
goriilmektedir. Fakat Anadolu’daki ananin, Analiktaki ananin anlam olarak bir olmadig:

gercektir.

Anadolu, Anadolu gibi Anastasia, statik olanin yatanin yiikselmesi ya da &lenin
dirilmesi; dirilis Anatoli, giinesin yiikselmesi, Anakronik ise zaman {istii gibi. Kadin mitlerinin
farkli zamanlar kadar farkli toplum kiiltiirlerinde 6rnekleri g¢esitlendirmesi, ¢ikis noktasinda
benzerlik olmadig1 anlamina gelmemektedir. Bu mitlerin kadini tanimlarken kaliplara sigdiran
inanglar kadar, yazilmis rollere sikistirmasi da {izerinde durulmasi gereken konulardan
olmustur. Kadina verilen rollerin, yetenek ve degerinin de sekillenmesinde araci olmasi bu

konunun diinden bugiine nasil geldigi konusunda da merak uyandirmistir.
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Anadolunun kadin anlatilar1 hem folklor hem edebiyat hem de mitoloji ile oldukga
zengindir. Sahmeran, bu anlatilardan sadece biri olmustur. Yilan bigimindeki kadin figiiri,
bir¢ok kiiltiirde benzer temalarla karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu'da kadin anlatilar1 genellikle
giig, bilgelik, 6zveri ve doga ile olan baglari lizerine insa edilir. Sahmeran da bilgeligi, koruyucu
Ozelligi ile orneklenir. Sahmeran hikayesi, dogu kiiltiirlerinde énemli bir yer tutan ve kadinlik

durumunu bir¢ok ac¢idan yansitan zengin bir mitolojik anlatidir.

Sahmeran, yilan viicuduna sahip bir disi varlik olarak bilinir ve genellikle bilgi, bilgelik
ve koruma sembolii olarak kabul edilir. Bu hikaye, kadinlik durumu ile ilgili bir¢ok 6nemli

temay1 igerir.

1. Gii¢ ve Bilgelik, kadinlarin toplumda sadece annelik ve ev i¢indeki rollerinin 6tesinde,

bilgi ve gii¢c kaynaklar1 olarak da goriiliip degerlendirilebilecegine dair bir mesaj tasir.

2. Koruma ve Fedakarlik, kadin insanlarin ve doganin korunmasinda 6énemli bir rol
oynar. Kadin figiirii, toplumsal yapida koruyucu birer unsur olarak 6ne ¢ikar ve toplum i¢in

fedakarlik yapma yetenegine sahip oldugu vurgulanir.

3. Kimlik ve Dontistim, kadin kimliginin karmasikligini ve doniisiimiinii de yansitir.

Sekil 2
Biisra Kurnaz, 2022, Anadolu, Sahmaran.

(Kurnaz, 2022).

Sahmeran’in hem insan hem de yilan olmasi, kadinlarin ¢ok yonliiliigiinii ve farkli roller

iistlenme yeteneklerini semboliidiir.

4. Toplumsal Normlara Karsi Cikis, genellikle erkek egemen yapiya karsi koyar. Bu da
kadinlarin toplumsal normlara meydan okuyabilme ve kendi seslerini ¢ikarabilme potansiyelini

simgeler.
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5. Saklr Bilgi ve Gizem, kadmlarin sik sik disaridan gériinmeyen derin bilgi ve sezgiye
sahip oldugu diisiincesini yansitir. Bu, toplumdaki erkekler tarafindan pek anlasilamayan bir

0zellik olarak goriiliir.

Sonug olarak, Sahmeran hikayesi, kadinlik durumunu zengin bir sembolik dil ile ifade
eder. Bu anlati, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinlarin toplumda nasil algilandiginin 6rnegidir.
Toplumsal normlar ile iliskilenebilecegi gibi, kadinlik deneyimini de imgelemistir. Bunlar gibi
bir¢ok anlatida zorlu kosullar1 asan ve kendi hikayesini yaratan kadin karakterleri de vardir.
Ornegin Mavi Sakal, genellikle eril bir hikdye olsa da kadinlarin cesareti ve bagimsizlik
arayisina dair mesajlar tasimistir. Havva Ana figiiri de kadinin annelik giiclinii ve sabri
simgelemistir. Siirlerde de kadin derinligi ve duygusal yonleriyle yansitilmistir. Kadin
anlatilari, kiltiirel zenginliklerin ve farkli bakis acilarin bir yansimasidir. Bu hikayeler,
kadinlarin toplumsal hayattaki rollerini ve kiiltiirel kimliklerini derinlemesine incelemeye firsat
tanir. Keloglan ve Dede Korkut Hikayelerinde de hem aile i¢inde hem toplumda yigit, giiclii ve

tuttugunu koparan kadin figiirlerine yer verilmistir.

Kadin anlatilar.

Toplumsal Cinsiyet, Kadin Mitleri iizerinden bakildiginda basi Annelik miti akla ilk
gelen oldugu gibi, en ¢cok drneklenen ve neredeyse her hikayede islenmektedir. Cogunlukla bu
mit kadinin dogurma, biiylitme ve bakim siirecleri gibi ailede var olma durumunu da indirger.
Ciinkii toplum i¢in kadinin evlenmesi, ¢ocuk dogurmasi, annelik gibi es olma vasfini da yerine
getirmesi Olgiit olarak goriilmiistiir. Kadin mitleri, kadinin toplumda konumunu belli kistaslar
icinde ve Ozellikleriyle iligkilendirilerek, sinirlayict ve ne yazik ki inancglara sigdirilan bir
kavram olmustur. Kadinin evcimen, zay1f, duygusal, cocuk yapan, ¢alismayan olarak kodlarken

bu perspektifin disina neredeyse ¢ikilmamistir. Bunlarin en basinda;

1. Annelik Miti ve Giizellik Miti gelir, neredeyse kodlanmasi kadinin tanimimi ve
ozgurligiinii kisitlamistir. Annelik mitinde, kadinin dogas1 geregi bu role uygunlugu ve zorunlu
olarak bunu yerine getirmesi gerektigi iizerine yogunlastig1 annelik roliinlin hedefleri kadar
yasamini da etkiledigi de goriilmiistiir. Giizellik mitinin ise her alanda kadinin maruz kaldig1 ve

fiziksel goriiniimiiniin ihtiya¢ ve beklentiye uygunlugu inanci da ne yazik ki kodlanmistir.

2. Ev Kadint ve Kurban Kadin Miti de ne yazik ki iilkelerin degil diinyanin kodlari
arasinda olmustur. Ev Kadini mitinin evde yeri ve konumu hicbir alanda olmadig1 kadar

genistir. Ev isleri, cocuk bakma, es olma bunlarin basindadir. Kurban kadin mitinin de evli ya
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da bekar, kadinin ac1 ¢eken, korunmaya ve destege muhtag, zayif, duygusal olarak goriildigii,

stirekli kurtarilmay1 bekleyen biri olarak kodlanmasidir.
Bunlarin aksine Femme Fatale ve Martyr Kadin Mitleri de konu edilmistir.

3. Femme Fatale, erkekleri bastan ¢ikaran, cazibesi ve manipiilatif giicii yiiksek, ayni

zamanda erkege zarar veren, tehlikeli ve giiclii olarak katlanmustir.

4. Martyr Kadin ise, kendisini feda eden, kendinden ¢ok baskasini diisiinen, onceligi

kendi olamayan bir olarak kodlanmustur.

Kadin miti, kadmnlar i¢in tanimlanmis bazen dogru ama c¢ogu zaman yanlis
genellemelerdir. Bu mitler, 6zellikle toplumda kadina verdigi rol ve deger konusunda sinirlayici
oldugu kadar yanlis olanla 6rneklenmistir. Ciinkii bu mitler inang¢lara uzanan ve toplum i¢in en
zayif nokta olan bu kavramin etkisinde kadin1 ¢ok kolay etkileyen, 6zgiirliigiinii sinirlayan ve
esitsizligi neredeyse golgeleyen bir yerde durmustur. Dolayisiyla en ¢ok da inang¢ noktasinda
yer edinen mitlerin varlig1 en az toplum kadar kadini ele gecirmis gorevler biitiinii gibidir. Hatta

neredeyse gorevler yasasi yahut slogani gibidir. Kaliplara bakacak olursak;

1. “Kadinlar ev islerinden ve ¢ocuk bakimindan sorumludur”’, Kadinin toplumda sadece
belli rolii oldugunu savunan bu mit, rolden ¢cok neredeyse kadina tek diize bir gorev vermekle
kalmayip buna inanmasi i¢in merkeze anne olmay1 yerlestirmistir. Kadin dogurmalidir, her
kadin anne olmalidir gibi kutsanmis yaptirimlar ve yakistirmalar maalesef bu mite 6n ayak
olmustur. Bu kadinin duygularini somiirmek ile kalmayip, kariyer hedefini, goriiliir olan hak ve

ozgiirliiklerini de kisitlamis, halen kisitlamaktadir.

2. “Kadnlar duygusal ve hassastir”, Kadinin naif, narin ve kirilgan olmasini bu sekilde
tanimlayan mit, aslinda duygularin1 erkeklere gore daha yogun yasayan, bundan sebep
zorlanan, zayif diisen ve karar verme de erkeklere gore daha ¢ok kalbine kulak verip mantig

geride tutmasindan miitevellit hor gdrmiis ve kisitlamistir.

3. “Giizel kadinlar daha basarilidr”, Kadmlarin dig goriinisleri ile ancak basarili
olabileceginin altini ¢izen bu mit, kadinin yeteneklerini ve basarili olma gayesini yok saymakla

kalmayip aslinda kadin1 obje olarak tanimlamistir.

4. “Cocuk sahibi olmay1 reddeden kadinlar eksik ve mutsuzdur”, dnceki mitte oldugu
gibi kadinlarin annelik roliinii sart gormeleri gerektigine ve bunun yoklugunda kendilerini ise
yaramaz, eksik kabul gérmelerinin kaginilmaz oldugunu diisiindiirmeye itmesi ne yazik ki
kadinin tercihlerini yasamada sinirlandirmistir. Anne olmayan kadinin toplumda yargilanmasi

bu mite gore an meselesi ve kaginilmaz goriilmiistiir.
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Bu ve daha bir¢ok kadin mitinin, kadinin 6zgiirliikleri kadar potansiyellerini sinirladigi,
eve kapattigi, bedeniyle tanimladigi, bedenden ibaret saydigi ve sadece ¢ocuk ile bir riitbesinin
olabilecegi gibi acimasiz yaklagimlar, yine kadinin sorgulayip degistirecegi, kendi hak ve
ozgiirliiklerine donecegi, esitligi fark edecegi bir yerde durmaktadir. "I¢imizdeki kadin,
diinyanin en gii¢lii yaratigidir. Bunu hatirlamak, bir kadinin en biiyiik 6zgtrliigtdiir." (Estes,
C.P., 2003, s.93).

Kadin, annelik rolii ile 6zdeslestirilirken, kadinin kimlik tanimin1 da etkilemektedir.
Bunun en 6nemli sonuglarindan biri sosyal yasamda kadinin statiisiinii engelliyor olmasidir.
Cinsiyet normlarinin insami yiiksekte tutmasi s6z konusudur, tipki toplumlarin anne olana
duydugu sayg1 ve bakis agisi gibi. Ama bu yaninda anne olmamais, olmak istemeyen veya bunu
cesitli sebepler ile gege birakan kadini da dislamasi, ayiplamasi, elestirmesi vb. sonuglara kadar
gotiirmektedir. Ne yazik ki bu da kadiin potansiyel roliinii, bireysel olarak edinecegi rolii ya
da kimlik bulma arayisini golgelemis, goz ardi edilmis ve sdz hakki verilmesini engellemistir.
Kadin1 gergek tanimindan uzaklastirmakta; ona kendinden 6nce herkesi diislinen, sefkat sahibi,

giiclii ve anlayish vb. 6zellikler yiiklemistir.

Ornegin kadmn bakar normu, yine ona yiiklenen duygusaldir, zekidir, empati sahibidir
gibi normlardan gelmektedir. Ama maalesef bu 6zellikler onun kariyerli olmas1 gerektigini
diisiindiirmemis, akla getirmek bir yana siirekli es gecilmistir. Aslinda bu kadin kimligi kadar
toplumlarin egitilen, 6grenen ve farkinda olan her seyden korktuklarinin da bir sonucudur.
Kadm fiziksel goren giizellik veya cazibe miti de dogasinin verdigi 6zellik olmaktan ¢ikmus,

adeta zorunlu hale gelmis bir role doniismiistiir.

Kadimin 6z benligini digsal beklentilere degisen, onlara gore sekil almasi gerektigine
zorlamaktadir. Diger mitlere gore icsel degil fiziksel tanim ve degerler {izerinden
kazandirilmaya ¢alisilan bir kimlik olusturma ¢abasidir. Bunun en biiyiik sebebi erkek egemen
miti denebilir. Ciinkii bunun temelinde kadinin degil her seyi erkek belirler yatmakta, esitligini
gii¢ lizerinden siirekli sorgulatmakta ve kadini ikincil konumlandirmaktadir. Kadinin giiclii
olma, olamama durumu sorgulanirken maalesef toplumdaki gii¢ ve statii edinmede yasadiklar
zorluklarin erkek ego manyasindan geldigi gormezden gelinmektedir. Aslinda giiglii kadin da
bir mit sayilmistir. Onu digerlerinden ayiran ise, diger mitlerin aksine kadimin kadindan

bekledigi olmustur.

Kadinin lider, cesur ve bagimsiz profilini savunan mit, kadin hareketleri kadar degisen
toplum siireglerinin de sonucudur. Elbette bu kadinin toplum i¢inde normlarini kabul etmeyip
sorgulatmakta, cinsiyet esitligini hatirlatip bu noktada miicadelenin kadin i¢in daim oldugunu

hatirlatmaktir. Sonucun, bir bagka seye neden oldugu kadar, bir bagka sonucu da dogurdugu s6z
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konusudur. Bu yiizden s6ze ve eyleme ihtiyaci olan bir mesele oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Annelik miti, geleneksel ve toplum odakli roller iizerinden yorumlandigi gibi, kadinin
Ozglrliigiinii, potansiyelini ve vizyonunu da bir yandan sorgulatmaktadir. Her seyin zitt1 ile

oldugu yerde, olumsuz olumlu olana da davetiye ¢ikarmaktadir.
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IKINCI BOLUM
irlanda Tiyatrosu

Kadin, Kadin Karakter, Kadin Yazarlar

Tiyatro ve Kadin, yan yana gelmesi gii¢ iki kavram olmustur. Kadinin gerek performans
gerek kalemini gostermesi Ortadogu’da zor olmasi sasirtmasa da Avrupa’da da bunun kolay
olmadig1 goriilmiistiir. Platon bir séyleminde soyle der: “Bir barbar degil bir Yunanli; bir tutsak
degil 6zgiir, bir kadin degil bir erkek olarak yaratildigim i¢in Tanr1’ya siikrediyorum” (Sena,
C., 1974, 5.13).

Kadin yazarlar gibi kadin oyunlar1 ve kadin konulu oyunlarin deneyimler ile, i¢sellesen
ideoloji ile yaratilanin 6neminin her gegen giin arttif1, belki de her anlamda farkli olan
frlanda’da sakli kalanin, bastirilanin ve yasaklara ragmen yazilam gérmek ortak dertten ¢ok
ortak soz i¢in 6nemlidir. irlanda Tiyatrosu’nun énemli oyun yazarlarindan olan Marina Carr
yarattig1 karakterler ile toplumda egemen olan erkek baskisini ve eril dili hikdyenin biitiiniinde
tartisarak tepkisini de ortaya koymustur. Oyunlarini anlatan yani kendi sdylemini belli bir durug

icinde giiclii bir kurgu i¢inde vermis olmasidir.

Marina Carr gibi benzer kalem ve duruslarin artik daha ¢ok olmasi, daha ¢ok imkan
bulmasi, daha ¢ok sesli konusmas1 bu noktada gesitlilik i¢cin ve sessiz kalan hikayeler i¢in de
liderlik etmektedir. Gerek kadin oyunlarinda gerekse kadin konulu oyunlarda, kadinin
tanimlanmasi kimlik, beden ve mit {i¢liisiinde, bakis acisinin yasadigi kirilma, derinlik, mistik
ve simgeler ile anlatilmaya baglanmigtir. Bu kadin psikolojik ve sosyolojik durumunu vermekte

kolaylik saglamus, bilinci lizerinden de kendisini anlatmasina 6n ayak olmustur.

Sekil 3

Romali Kole Miizisyen

eSS 5

(Menchen, B., 2014).
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Diinya tiyatrosunda kadinin yerine bakildiginda, kadinlarin gériintirliigliniin yiizyillar
boyunca siiren bir ¢aba gerektirdigi bilinmektedir. Antik Yunan Tiyatro geleneginde kadin
baslarda sahnede ne kadar yoksa, Roma tiyatrosunda da bunun sadece erkek kdlelerce
yapilabilir olmas1 aslinda kadinin sanattan uzak tutuldugunun ilk 6rnekleri olmustur. Roma
Tiyatrosu i¢in kadinin sahne tizerindeki tanimi1 bedeni olmustur. Bu Antik Yunan’da hikaye
olarak daha gii¢lii ve bugiline kaynaklik eden kadin karakterleriyle daha olumlu bir yer

edinmistir.

Hristiyanlik, sahneye ¢ikan ve meta goriinen kadin koleleri koruma altina alirken aslinda
getirdigi yasak ile ahlak kurallarina uymadigi gerekgesini toplumsal bir etiket olarak
damgalamistir. Aslinda bunun cografyadan topluma, kiiltiirden dini unsurlara bagli olmaksizin,
daha en basinda gii¢ karsisinda kadinin ne kadar yok edildigi, yok sayildig1 ve giiciin uygun
yere konumlandirildig: goriilmektedir. Foucault, Chomsky ile yaptig1 bir konusmada, insan ve
dogasini; kiiltiirel ile sinifsal boyutta su sozlerle tartisir:

...siz ne dusiiniirseniz disiiniin, bu insan dogasi, adalet insanlarin &zlerini

gerceklestirme fikirlerinin hepsinin bizim uygarliimiz iginde, bize 6zgii bilgi tipi ve

bize 6zgii felsefe bi¢imi i¢inde olusmus fikir ve kavramlar olduklarini ve bunun sonucu

olarak bizim simnifsal sistemimizin birer pargasini olusturduklarini diistinmemi
engelleyemezsiniz (Foucault, M. & Chomsky, N., 1971, s.44)

Mitolojide tanrigcalarin cogunlukta olmasi, yaratilista kadinin dogurganligi ve kendinin
asil insan dogurdugunun insanoglu oldugu konusu daha o zamanlar rahatsiz etmis olacak ki
anaerkil toplumun yerini ataerkil topluma biraktig1 tartisgma konusu olmustur. Hemen her
alanda oldugu gibi erkegin sanatta da kendine tanidig1 sansi kadinlara tanimadigy, tiyatro da
bunun neredeyse ayiplandigi sdylenmektedir. 1962’den bu yana artik tiyatroda kadin erkek
esitligi bahsi edilse de maalesef halen bunun saglanmamis oldugu bir gercektir. Diinyanin her
yerinde halen oyunlar, erkek rolleri i¢in olabildigince 6zgiir ama kadin rolleri i¢in aynmi 6zgiirliikk
alaninda kisitlanan, metalasan, 6telenen ve en 6nemlisi de hikayelerde yeri hep 6tekilesen yerde
olmustur. Kadin yazarlar ve kadin hikayeleri de kadin rolleri gibi bu noktada ayni sorunu

yasamakta ve daha yazilirken kalemi kirilmaktadir.

Ortadogu tiyatrosunda kadin dendiginde, Diinya ve Avrupa tiyatrosunda kadin
bagligindan ¢ok daha fazla belirgin bir tanim oldugu soylenebilir. Ama bu bilinenin
bilmedigimiz ve duymadigimiz cografyalarda bunun daha az oldugunu gostermemektedir. Giz
olanin ve konusulmayanin daha agir oldugunu maalesef sdylemek gerekmektedir. Ortadogu’da
kadinin tanimi agir, sancili ve maalesef gerceginden uzak yapilsa da bunun i¢in verilen

miicadele diinyanin hemen her yerinde kendini gizleyen kadinlara cesaret vermektedir. Bunun

29



goriliir olmasi ve flzerinde durulmasi, mis gibi olmasindan ve sorunun hali altina

stiptiriilmesinden daha iyi oldugunu sdylemek gerekir.

Avrupa tiyatrosunda kadin dendiginde ise Ronesans’la beraber yasanan aydinlanma
umut verici olsa bile, o giinden bugiine bazi kadin rollerinin halen yerinde saydigi ve ne yaziktir
ki en modern iilkede de bunun tistii kapal siirdiiriildiigii sadece tiyatroda degil tiirlere kaynaklik
eden her hikayede varlik gdstermektedir. Belki de Avrupa {ilkesi denip gecildiginde bunun
devamliliga ¢anak tutuluyor oldugunu sdylemeli, en ¢ok da oralarda kadinin tanimi aranmalidir.
Ciinkii yazilan hikayelere baktigimiz zaman, ‘yok birbirimizden farkimiz, kadiniz’ demek
neredeyse yanlis degildir. Kiiltiirii yasayan ve bunu belli basli noktalariyla devam ettiren
toplumlarda {ilkenin bu kodlar ile kadim tanimladigi goriinlirdiir. Tiyatro kadar, bunun
televizyon, sinema ve dijitale yapilmis rneklerde gdormek miimkiindiir. Buna Ingiltere 6rnegini
vermek sasirtict ama gergektir, Ingiliz dramalarinin merkezinde kadina bakildiginda bu daha da

anlasilacaktir.

irlanda Tiyatrosunun Diinden Bugiine Genel Goriintiisii

Irlanda Tiyatrosu’'nun Orta c¢agdan bu yana varlik gosterdigi kaynaklarda one
stiriilmiistiir. Genelde dini ve mitolojik temalara oyunlarin sahnelendigi, 17.ylizyilda
Ingiltere’nin Irlanda’yr somiiriisiine almasiyla bunun degistigi goriilmektedir. Ingiliz
Tiyatrosu’nun etkisinin olumlu yoénde oldugu ve tiyatronun gelistigi, bunun 19.ylizyilda
yiikselen milliyetci duygu ile yerel tiyatro geleneginin takip ettigi ve Irlanda’nin kendi tiyatro

kimligini olusturdugu tiim bunlara dayandirilmaktadir.

Sekil 4
Irlanda Dublin, Irlanda Rehberi, Abbey Tiyatrosu.

—

ABBEY. THEATRE.

(Irlanda Rehberi, 1904)
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Abbey Tiyatrosu’nun 1904 yilinda W.B. Yeats, Edward Martyn ve Lady Gregory ti¢liisti
tarafindan kurulmustur. 1904 yilindan bu yana basta annelik konulu oyunlar olmak iizere, kadin
yazarlarin sahnesi olmus ve kadin oyunlari oynanmistir. Anne figiliriiniin yani sira anne
karakterinin Ozellikleri tizerinden toplumsal rolleri irdeleyerek deneyimlere de yer vermeye
baslamistir. Doksanlardan bu yana anne taniminin yanina, anne olan kadimin ve kadin olan
annenin psikolojik olarak da goriiliir olmas1 gerektigine inanan oyunlara da yer vermistir.
[rlanda’nin en dnemli tiyatrosu olmasinin yaninda kiiltiiriinii ve milli kimligi yansitan oyunlar
ile tiyatro sanata katkida bulunmustur. irlanda Ulusal Tiyatro’da 1925 yilinda kurulmus ve en

az Abbey kadar bu sanata katki saglamistir.

20.yiizy1lin ortalarinda varlik gdstermis olan Modern Irlanda Tiyatrosu, postmodernizm
ve modernizm gibi diislincenin etkisiyle gelisim gdstermis gerek yazar gerek oyunculariyla
sosyal, kiiltiirel ve politik olarak da sahneyi kullanmislardir. Samuel Beckett, Brian Friel ve
Conor McPherson, diinyanin her yerinde tiyatro denince akla gelen ve konu edilen isimleri
olmustur. Irlanda Tiyatrosu’nda kadin yazarlar, erkek yazarlar ile neredeyse ayni ge¢mise
sahipken, tlke tiyatrosunun erkek yazarlar ile tanimlandig1 goriilmiistiir. Bunun son yillarda
degistigi, onemi ve etkisi tlizerinde durulmustur. Aphra Behn, Caryl Churchill, Sarah Kane,
Lucy Prebble, Moira Buffini ve Marina Carr gibi kadin yazarlarin edindigi yer 6nemli olmustur.
Kadin yazarlarin, tilke toplumunu ve kiiltiiriin farkli yonlerinin yanin sira kadin deneyimlerini
kaleme alarak kadinlarin sesini duyurmayi amaglamis, bu yénde oyunlar yazmiglardir. Kadin

karakterlerin giiclii, karmasik ve mistik 6zelliklerine deginilmistir.

Sekil 5
Joe Mazza, 2017, Kediler Batakliginda.

(Mazza, 2017).

Marina Carr’in Kediler Batakligi’nda oyununda Hester ve Mai oyununda Mai, kadin
deneyimlerinin yan1 sira toplumsal meselelerin ve aile iligkilerinin de yer verildigi ornekler

olmustur.
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Sekil 6
New Jersey, Princeton McCarter Tiyatrosu, 1996, Mai.

(New Jersey, 1996)

Portia Coughlan oyununda ise Portia, diger iki karakterden farkli islenmistir. Portia
sadece aile iliskileri ile degil, tek basina bir kadin ve beklenen rollerin disina ¢ikarak konu

edilmistir.

Sekil 7
Chris O ’Rourke, 2022, Portia Coughlan.

(O’Rourke, 2022)

Deirdre Kinahan’in da aile iliskileri, kadin giicii ve giiclenmesi, toplumda adaletin yeri
gibi konulara yer verdigi An, Vahsi Gokyiizii ve Rathmines Yolu gibi oyunlar1 énemlidir.

Elaine Murphy’nin gen¢ kadinlarin yasadiklar1 iizerinden iliskilerini ve deneyimlerini konu
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ettigi Kii¢iik Miicevher ve Shush gibi oyunlar1 konusulmustur. Emma Donoghue’un Oda
uyarlamasi kadin karakterlerin giiciiniin alt1 ¢izilmektedir. irlandali oyun yazar1 Marina Carr’in
oyunlarinda yarattig1 mistik hava, irlandali sayilan Ingiliz oyun yazar1 Sarah Daniels cadilik

tizerinden anlattig1 kadinlari, ddneme ironik bir gonderme olmustur.

Sekil 8
IleLaura Collins-Hughes, 2018, Kadin ve Korkuluk.

(lleLaura Collins-Hughes, 2018)

Sekil 9
T McGrillis, 2015, Hecuba.

(McGrillis, 2015)

Irlanda Tiyatrosu’'nda oyunlarda giiclii anne karakterin sikca yer verilmis, zor

yagsamlarina ragmen miicadeleyi birakmayan, cesur ve kararli olarak islenmistir. Karmasgik aile
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iliskileri arasinda devinen kadinin da sikg¢a Orneklendigi, ¢atisma ve baglarin duygusal
zorluklarin1 simgesi haline doniistiigli de goriilmiistiir. Kisisel gelisimi ve ozgiirligi olan
karakterlerin, kazanimlari ve hayallerinin sesi 6nemsenmistir. Geleneksel ve modern degerlerin
arasinda sikisan kadini1 da konu alan oyunlarin olmasi ve bu oyunlarda kadinin ¢atisma temsil
etmesi, degisen toplum normlarinda etkisi, ge¢mis ile gelecek arasinda koprii olmasi, kimlik

icin siirekli arayis1 yansitilmistir.

Sekil 10
Yunus Emre Erdélen, 2024, Dublin Hiikiimet Konagi, Irlandali Kadinlar.
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(Erdolen, 2024)

Toplumsal adalet ve feminizmin oldukca etkiledigi oyunlarda, cinsiyet esitligi ve
kadinin haklarina da deginildigi goriilmektedir. Auge, “...6tekini oteki olarak
diistinemedigimiz i¢in yabanciya donistiirdiigiimiizi, bu rahatsizlik hissinin de simgesel
oldugunu, birbirini tamamlayan 6geler arasindaki zorunlu baglanti...” (Auge, M., 2013, s.103)
olarak yorumlamustir. irlanda Tiyatrosu’nda oyunlardaki kadin rolleri etkileyici, simgesel,

derinlikli ve ¢cok boyutlu olarak konu edilmistir.

Irlandah oyun yazarlan.

Genel olarak Irlandali oyun yazarlarina kronolojik olarak baktigimiz zaman; Charles
Macklin (1690), Oliver Goldsmith (1730), John Brougham (1814), Isabella Augusta Gregory
(1852), Oscar Wilde (1854), George Bernard Shaw (1856), John Millington Synge (1871), Lord
Dunsany (1878), Blanaid Salkeld (1880), Samuel Beckett (1906), Brian O’Nolan (1911), Iris
Murdoch (1919), Brendan Behan (1923), J.P. Donleavy (1926), Brian Friel (1929), Lee Dunne
(1934), Colm Toibin (1955), Glenn Meade (1957), Marina Carr_(1964), Emma Donoghue
(1969), Sean O’Casey (1980) gibi 6nemli isimlere rastlanilmaktadir.
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Sekil 11
Yunus Emre Erdélen, 2024, Hanna Skeeyh-Skeffington (en solda) ve feminist yoldagslar

(Erddlen, 2024).

[rlandali kadin oyun yazarlarinm ilk isimlerinden oldugu kadar, diinya tiyatrosunda da
onemli bir yere sahip olan, Isabella Augusta Gregory, hemen ardindan gelen ve ¢ogunlukla
insan igin 0zgiirliik, irade, yalnizlik ve gii¢ kavramlari {izerine yazan Iris Murdoch, ve Cagdas

kalemler olarak Marina Carr ve Emma Donoghue gelmektedir.

Irlanda Tiyatrosunun “Oteki” Yiizii.

[rlanda Tiyatrosu, iilke kiiltiiriiniin Snemli bir pargasi olmustur. Geleneksel ve zengin
bir gegmisi olan Irlanda Tiyatrosu yerel halkin sanatsal ve kiiltiirel hayatinda énemli bir rol
iistlenmekle beraber, kokleri antik donemden giiniimiize uzanmaktadir. Son yillarda modern
tiyatro oyunlari ile dikkat ¢ekmis, bu konuda da zengin oldugunu hissettirmistir. Gelisimi her
gecen giin artan ve cesitliligi ile siirekli konu olmus, incelenmistir. irlanda’nin tiyatro gelenegi,
tilkenin siyasal, sosyal ve kiiltiirel degisimiyle paralel ilerlemisken, evrildigi de
gozlemlenmistir. ““... kimliklerin her biri, olsa olsa kiiltiirel bir insa, siyasal veya ideolojik bir
insa, yani eninde sonunda tarihsel bir ingadir. Kaginilmaz olarak kendisini bize dayatan dogal
bir kimlik yoktur” (Bayart, J.F., 1999, s.10). Bunun basinda irlanda’nin dzgiirliik ve kimlik

arayiginin yansidigi metinler oldugu hemen her tiirde 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 12

Yunus Emre Erdolen, 2024, 1937 yilinda Irlanda’min bagimsizlik savasinin sembolii olan
Hiikiimet Konagi 'nin oniindeki ofkeli kadinlar
‘-"‘

(Erddlen, 2024).

Ik drneklere bakildiginda genellikle gelenege bagli oyunlarin yani sira halka mal olmus
bir tiyatro iliskisi oldugu goriilmektedir. Ornegin, Wren Day Festivali'nde oyunlarm koylii
tiyatrosu olarak ve geleneksel hikayelerin yer aldigi performanslar nemlidir. Oyunlar, tarihten
ve mitolojiden esinlenmekte, toplumun da diizenli etkinligi haline getirilmistir. Bu her tiyatroda

oldugu gibi zenginligin ve rengin en 6nemli sebeplerini olusturmaktadir.

Irlanda Tiyatrosu’'nda kadin rollerinin, tarihine bakildiginda bunlarin erkekler
tarafindan oynandigi kaynaklarina rastlanmistir. Bunun 18.ylizyilin ortalarindan bu yana
degistigi ve kadinlarin artik sahneye ¢iktig1 goriilmektedir. Kadinlar yer aldikca ayak seslerinin
say1s1 gibi hikaye ve rollerin arttig1, ¢esitlilik kadar cesur temsillerin de bas gostermis oldugu,
komedi ve dramlarm daha iyi sergilendigi, anlatimin giiclendigi goriilmiistiir. irlanda
Tiyatrosu’nda kadinlarin oyunculugu kadar, kadin kalemlerin de giicii isimleri okunmasa bile
oldukca giiclii ve yiiksek sesle buradayiz demistir. Evrensel kadin karakterleri ve mistik
atmosferli oyunlartyla Marina Carr, toplum iligkileri lizerine yazdigi oyunlariyla Deirdre

Kinahan ve politik ve toplumsal olani1 saptayan oyunlartyla Christina Reid 6nemli kadin

yazarlardan olmustur.

Kadin yazarlarin irlanda Tiyatrosu’nda yarattig1 cesitlilik, metinlerdeki derinligi ve
yapiy1 giiclendirmistir. Bu da onu diinya tiyatrosunda 6nemli bir yerde tutmakta araci olmustur.
Irlanda Tiyatrosu’nda kadin karakterler giiclii oldugu kadar karmasik ve ¢ok yonlii tasvirler ile
de 6ne ¢ikmaktadir. Toplumu farkli yonleriyle kaleme alirken, kadinin deneyimleri 15181inda da
onemli 6nermeler sunan oyunlardan s6z edebilmek miimkiindiir. Kadinlarin giiglii ve iradeli
olmasiin yaninda derinligi ve duygusal yani hikayelerin merkezinde, anlama ve eyleme yon

veren etkili rolleriyle one ¢iktig1 goriilmektedir. Karakterlerin, mitler aracilig1 ile donemine
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gore tarihten, mitolojiden ve giincel olandan beslenmesi; diinden bugiine gelisiminde 6nemli

olmus ve tekrara diismemesi icin de etkili olmustur.

[k 6rneklere bakildiginda genellikle gelenege bagli oyunlarm yani sira halka mal olmus
bir tiyatro iliskisi oldugu goriilmektedir. Ornegin, Wren Day Festivali’nde oyunlarin kdylii
tiyatrosu olarak ve geleneksel hikayelerin yer aldig1 performanslar nemlidir. Oyunlar, tarihten
ve mitolojiden esinlenmekte, toplumun da diizenli etkinligi haline getirilmistir. Bu her tiyatroda

oldugu gibi zenginligin ve rengin en 6nemli sebeplerini olusturmaktadir.

Irlanda Tiyatrosu’'nda kadin rollerinin, tarihine bakildiginda bunlarin erkekler
tarafindan oynandig1 kaynaklarina rastlanmistir. Bunun 18.yiizyilin ortalarindan bu yana
degistigi ve kadinlarin artik sahneye ¢iktig1 goriilmektedir. Kadinlar yer aldikg¢a ayak seslerinin
sayist gibi hikaye ve rollerin artt181, ¢esitlilik kadar cesur temsillerin de bag gostermis oldugu,

komedi ve dramlarin daha iyi sergilendigi, anlatimin gii¢lendigi goriilmiistiir.

Kadm yazarlarin Irlanda Tiyatrosu’nda yarattigi cesitlilik, metinlerdeki derinligi ve
yapiy1 gliglendirmistir. Bu da onu diinya tiyatrosunda dnemli bir yerde tutmakta araci olmustur.
frlanda Tiyatrosu’nda kadin karakterler gii¢lii oldugu kadar karmasik ve ¢ok yonlii tasvirler ile
de 6ne ¢ikmaktadir. Toplumu farkli yonleriyle kaleme alirken, kadinin deneyimleri 1s1ginda da
Oonemli onermeler sunan oyunlardan s6z edebilmek miimkiindiir. Kadinlarin gii¢lii ve iradeli
olmasimin yaninda derinligi ve duygusal yani hikayelerin merkezinde, anlama ve eyleme yon
veren etkili rolleriyle one ¢iktig1 goriilmektedir. Karakterlerin, mitler araciligl ile donemine
gore tarihten, mitolojiden ve giincel olandan beslenmesi; diinden bugiine gelisiminde 6nemli

olmus ve tekrara diismemesi i¢in de etkili olmustur.

Irlanda Tiyatrosu’nda toplumsal cinsiyet.

[rlanda, 1990’11 yillarin basindan bu yana Ingiliz sémiirgesi, ardindan II. Diinya Savas1
ile sosyo-ekonomik, siyasi ve kiiltiirel sorunlarla bogusmustur. Somiirge doneminde topragim
yonetimi, koyliinlin durumu ve durumundan sebep aile iliskisine bakildiginda donemi anlatan
oyunlarm konusu olmustur. Bu noktada Irlanda denince genel tanim igin Ingiliz dramlarma
bakmak gerekecektir. 1990’1 yillara kadar neredeyse saklanan kadin hikayeleri, sonrasinda
gerek kadin yazarlar tarafindan gerekse isaret ettigi konulardan otiirli yazilan dramalar ile

diinya tiyatrosunda 6nemli bir yer almistir.
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Sekil 13
Yunus Emre Erdolen, 2024, Bagimsizlik Bildirgesi

POBLACHT NA H EIREANN.
THE PROVISIONAL GOVERNMENT

IRISH REPUBLIC
T0 THE PEOPLE OF IRELAND.

IRISHMEN AND IRISHWOMEN Ip the name of God and of the dead generatiens
from which-she recerves her old tradition of nationnood, Ireland, through us, summons
her children to her flag and strikes for her freedom.

(Erdolen, 2024)

Ik drneklere bakildiginda genellikle gelenege bagli oyunlarin yan1 sira halka mal olmus
bir tiyatro iliskisi oldugu goriilmektedir. Ornegin, Wren Day Festivali'nde oyunlarm koylii
tiyatrosu olarak ve geleneksel hikayelerin yer aldigi performanslar nemlidir. Oyunlar, tarihten
ve mitolojiden esinlenmekte, toplumun da diizenli etkinligi haline getirilmistir. Bu her tiyatroda

oldugu gibi zenginligin ve rengin en 6nemli sebeplerini olusturmaktadir.

Irlanda Tiyatrosu’'nda kadin rollerinin, tarihine bakildiginda bunlarin erkekler
tarafindan oynandigi kaynaklarina rastlanmistir. Bunun 18.ylizyilin ortalarindan bu yana
degistigi ve kadinlarin artik sahneye ¢iktig1 goriilmektedir. Kadinlar yer aldike¢a ayak seslerinin
say1s1 gibi hikaye ve rollerin arttig1, ¢esitlilik kadar cesur temsillerin de bas gostermis oldugu,

komedi ve dramlarin daha iyi sergilendigi, anlatimin giiclendigi goriilmiistiir.

Irlanda Tiyatrosu’nda kadinlarin oyunculugu kadar, kadin kalemlerin de giicii isimleri
okunmasa bile olduke¢a gii¢lii ve yiiksek sesle buradayiz demistir. Evrensel kadin karakterleri
ve mistik atmosferli oyunlartyla Marina Carr, toplum iligkileri iizerine yazdigi oyunlariyla
Deirdre Kinahan ve politik ve toplumsal olani saptayan oyunlartyla Christina Reid 6nemli kadin

yazarlardan olmustur.

Kadin yazarlarm irlanda Tiyatrosu’nda yarattig1 cesitlilik, metinlerdeki derinligi ve
yapiy1 giiclendirmistir. Bu da onu diinya tiyatrosunda 6nemli bir yerde tutmakta araci olmustur.
Irlanda Tiyatrosu’nda kadin karakterler giiclii oldugu kadar karmasik ve ¢ok yonlii tasvirler ile
de 6ne ¢ikmaktadir. Toplumu farkli yonleriyle kaleme alirken, kadinin deneyimleri 15181inda da
onemli 6nermeler sunan oyunlardan s6z edebilmek miimkiindiir. Kadinlarin giiglii ve iradeli
olmasinin yaninda derinligi ve duygusal yani hikayelerin merkezinde, anlama ve eyleme yon

veren etkili rolleriyle one ¢iktig1 goriilmektedir. Karakterlerin, mitler aracilig1 ile donemine
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gore tarihten, mitolojiden ve giincel olandan beslenmesi; diinden bugiine gelisiminde 6nemli

olmus ve tekrara diismemesi icin de etkili olmustur.

Sekil 14
Ekmek ve Giil, 2018, Kiirtaj olabilmek icin Irlanda ‘yi terk eden kadinlar.
' | L ol B

(Ekmek ve Giil, 2018)

[k 6rneklere bakildiginda genellikle gelenege bagli oyunlarin yani sira halka mal olmus
bir tiyatro iliskisi oldugu goriilmektedir. Ornegin, Wren Day Festivali'nde oyunlarm koylii
tiyatrosu olarak ve geleneksel hikayelerin yer aldigi performanslar nemlidir. Oyunlar, tarihten
ve mitolojiden esinlenmekte, toplumun da diizenli etkinligi haline getirilmistir. Bu her tiyatroda

oldugu gibi zenginligin ve rengin en 6nemli sebeplerini olusturmaktadir.

Irlanda Tiyatrosu’'nda kadin rollerinin, tarihine bakildiginda bunlarin erkekler
tarafindan oynandigi kaynaklarina rastlanmistir. Bunun 18.yiizyilin ortalarindan bu yana
degistigi ve kadinlarin artik sahneye ¢iktig1 goriilmektedir. Kadinlar yer aldik¢a ayak seslerinin
say1s1 gibi hikaye ve rollerin arttig1, ¢esitlilik kadar cesur temsillerin de bas gostermis oldugu,
komedi ve dramlarm daha iyi sergilendigi, anlatimin giiclendigi goriilmiistiir. irlanda
Tiyatrosu’nda kadinlarin oyunculugu kadar, kadin kalemlerin de giicii isimleri okunmasa bile
oldukca giiclii ve yiiksek sesle buradayiz demistir. Evrensel kadin karakterleri ve mistik
atmosferli oyunlariyla Marina Carr, toplum iligkileri {lizerine yazdig1 oyunlariyla Deirdre

Kinahan ve politik ve toplumsal olani saptayan oyunlariyla Christina Reid 6nemli kadin

yazarlardan olmustur.

Kadin yazarlarin Irlanda Tiyatrosu’nda yarattif1 gesitlilik, metinlerdeki derinligi ve
yap1y1 giiglendirmistir. Bu da onu diinya tiyatrosunda 6nemli bir yerde tutmakta araci olmustur.
Irlanda Tiyatrosu’nda kadin karakterler giiclii oldugu kadar karmasik ve ¢ok yonlii tasvirler ile
de 6ne ¢ikmaktadir. Toplumu farkli yonleriyle kaleme alirken, kadinin deneyimleri 1s181inda da
onemli 6nermeler sunan oyunlardan s6z edebilmek miimkiindiir. Kadinlarin giiglii ve iradeli

olmasinin yaninda derinligi ve duygusal yani hikayelerin merkezinde, anlama ve eyleme yon
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veren etkili rolleriyle one ¢iktig1r goriilmektedir. Karakterlerin, mitler araciligi ile donemine
gore tarihten, mitolojiden ve giincel olandan beslenmesi; diinden bugiine gelisiminde 6nemli

olmus ve tekrara diismemesi icin de etkili olmustur.

Sekil 15

Sivil Sayfalar, 2018, Irlanda’da, 17 yasindaki gen¢ bir kadina tecaviiz eden 27 yasindaki bir
adamin avukatinin geng¢ kadin icin “Dantelli bir tanga giyiyordu” diyerek savunma yapmasinin
ardindan beraat etmesi protesto ediliyor. Basta baskent Dublin olmak iizere Cork ve Lumerick
gibi yiizlerce kadin sokaga ¢ikarak karari protesto etti.

END Y

(Sivil Sayfalar, 2018)

Siddet, tecaviiz, psikolojide bastirilmis duygu olarak tanimlanan hemen her olgu, tabular
ve cinsiyet baglaminda 6rnekler goriilmiis olup, egemen olan ideolojinin gizli 6znesinin kadin
oldugu incelenen kaynaklarda da saptanmustir. Bayart, “.. .tarihsel deneyimin de gdsterdigi gibi
toplumsal bir failin gergeklestirdigi kimlik teshisinin her zaman baglamsal, cogul ve goreli
oldugunu” (Bayart, J.F., 1999, s.63) sdylemistir. Ona gore anlasilmasi gereken, “bir bireyler
toplulugunun hangi kosullarda kiiltiirii sert ve asli bir ¢ekirdek haline getirdikleri ve bu
yanilsamay1 kendi lehlerine aragsallastiran kimi biiyiiciilerin pesine takildiklart” (Bayart, J.F.,
1999, s.89) olmustur. Toplumsal rolleri, cinsiyet kavramini ve kimlik arayisini, siddet
tizerinden asirilik, saldirganlik ve kullanilan keskin dil ile anlatan dramalar, sadece o toplumun
degil, hemen her toplumda goriiliir olan gizi ortaya koymustur. Bu dramalarin en temel kadin
tanimi, 1yl es ve iyl anne olunmasi gerektigiyle aslinda toplumsal rollerin cografyasinin

olmadigini da gostermistir.

Dramalarin pargalanmis benlikten, boliinmiis zihinden ve esikteki kimlikten yola
cikilarak 6zgiir ve kendini tanimlayan cinsiyet, rol ve beden insasini1 konu alirken, toplumsal
cinsiyet normlar1 kadar kadinin ruh ve beden tanimini da 6znellestirmektedir. Bu baglamda

kadin taniminin yeniden insa ediliyor olmasi ataerkil diizenin biyopolitiginin de etkilerini bir
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kez daha hatirlatmaktadir. Ciinkii beden, en ¢ok kadina ait oldugu zaman iktidarin her an

malzemesi olmus oldugu ger¢egi, hemen her kaynakta sdylenmektedir.

Michel Foucault, iktidar-6zne yaklagiminda bunu araci olan bireyi konu ederken aslinda
devlet aygitlarinin ne sekilde etki ettigini ve bunu belirledigini de anlatmak istemektedir.
(Foucault, M., 2014, 5.67). Althusser’e gore, “Ideolojinin varolusu ile bireylerin 6zneler olarak
cagrilmalar1 veya adlandirilmalar bir ve aym seydir” (Althusser, L., 2002, 5.64). Ozne olarak
kadin, “...kendi boliinmiisliiglinii (divided), yarilmisligini (split) ve eksikligini (lack), ancak bir
ideolojik bir fantezi boyunca gidermeye ¢alisan bir 6znedir” (Dursun, C., 2013, 5.92) olarak da

orneklerde yer aldig1 goriilmiistiir.

Irlanda Tiyatrosu’nun, Toplumsal Cinsiyet konusunda gerek sanat alaninda gerek gerek
kiiltiir alaninda 6rneklerin olmasi, konuya hassasiyeti ve takindigi tavir noktasinda énemli bir
rolii oldugu sdylenmektedir. Bunun en basta kadin erkek iliskisi iizerinden, cinsiyet rolleri ve
normlar1 ilizerinden temellendirmesi, sorguladigi alanlarin esitlik ve adalet kadar deneyim
1s1¢inda da masaya yatirilmast bu konuda giiclii bir s6zii oldugunun da gostergesi olmustur.
Tiyatro sanatindan 6rneklere bakildiginda toplumsal cinsiyet konularinin ¢esitliligi ve derinligi,
mesajin daha anlasilir olmasi igin ¢ok énemli olmustur. irlanda Tiyatrosu’nun, kaynaklara
bakildiginda Toplumsal Cinsiyet konusunda sadece bir iilke tiyatrosu degil, 6rnek icerik olarak

da yer buldugu ve 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.

Irlanda Tiyatrosu’nda kadin miti.

[rlanda Mitolojisi’nde Irlanda’nm kiiltiirii kadar toplumun da rolii olurken, iilkede
periler, elfler, tanrilar, tanrigalar, ciiceler, kahramanlar, efsaneler ile ilgili mistik bir diinyaya
sahip oldugu bilinmektedir. Bunlar; Banshee, Dullahan, Tanriga Morrigan, Brigid,
Banba, Carmun, The Dagda, Druidler, Creidhne, Aengus Mac ind Oc, Tuatha Dé Danann,

Elatha, Far Darrig, Pooka, Leprechaun. Bunlardan en 6nemlilerine bakacak olursak;

1. Banshee; “Kokeni irlandacada bean-sidhe’den geldigi diisiiniilen peri kadindir. Bu
efsanevi varligin 6lmeden Once insanlara uyarilarda bulunduguna inanilan bir
ruhtur. Sadece soylu insanlari uyardigi disiiniilen bu ruh icin refah ve itibarin
simgesi de denmektedir. Oliimii yaklasan insanlara geng, yasli, karga gibi bircok
hale biiriiniip goziikebilir. Banshee’ nin 6liimii yaklasan kisinin kanl1 kiyafetini nehir
kiyisinda yikarken goriindiigli diistiniilmektedir.” (Akt. Global Yurtdis1 Egitim,
Irlanda Mitolojisi, 2023).
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Sekil 16
Ozhan Oztiirk, 2018, Irlanda Mitolojisi, Banshee.

(Oztiirk, 2018)

2. Dullahan; “Banshee gibi bir bagka 6liim perisidir. Siyah pelerin giyip at iistiinde
giden, sol elinde kirbag¢ olarak insan omurgasini sag elinde ise kendi kafasini
tuttuguna inanilmaktadir. Olecek olan insanlarin yasadigi yerlere giderek onlarin
isimlerini soyledigi diisiiniilmektedir.” (Akt. Global Yurtdist Egitim, Irlanda
Mitolojisi, 2023).

Sekil 17
By Coonor, 2019, Irlanda Mitolojisi, Dullahan.

(By Connor, 2019)

3. Tanriga Morrigan; “Biiyiik Tanriga ya da Hayalet Tanrica. Egemenlik, kehanet,
savas ve oliimle iligkilendirilen bu karakter tek basina ya da {i¢lii tanriga olarak ele
alimmigtir. Morrigan bir savas tanrigasi olarak diisiiniilmekte ve bazen de biiylikbas
hayvanlarla iliskilendirilip zenginlik, bolluk, bere ve toprakla ilgili seyleri temsil
ettigine inanilmaktadir.” (Akt. Global Yurtdis1 Egitim, Irlanda Mitolojisi, 2023).
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Sekil 18

Friendz, 2024, Irlanda Tiyatrosu, Tanrica Morrigan.

f

(Friendz, 2024)

4. Brigid; “Soyunun Tuatha Dé Danann’dan geldigi diistiniilen bu Hristiyanlik 6ncesi

Irlanda tanrigas1 siir, bilgelik, sifa, koruma, demircilik ve evcillestirilmis
hayvanlarla iliskilendirilmistir.” (Akt. Global Yurtdis1 Egitim, Irlanda Mitolojisi,
2023).

Banba; “irlanda mitolojisinde bas tanricalardan biridir. Koruma tanricasi olarak
bilinen Banba’nin sembolii topraktir ve “el siirlilmemis toprak” anlamina
gelmektedir.” (Akt. Global Yurtdis1 Egitim, Irlanda Mitolojisi, 2023).

Carmun; “Kelt mitolojisinde Carman ya da Carmun olarak bilinen tanriga Atinali
bir savase1 ve biiyiiciidiir. Tuatha Dé Danann doneminde Irlanda’y1 isgal etmek icin
iic oglu ile iilkeye gelmistir. Sahip oldugu sihirli gii¢lerini Irlanda’nin tiim
meyvelerini yok etmek i¢in kullandigina inanilmaktadir.” (Akt. Global Yurtdisi
Egitim, irlanda Mitolojisi, 2023).

Irlanda Tiyatrosu’nda kadm mitleri genelde irlanda’nin mitolojik ve halk hikayelerinin

merkezde oldugu ornekleriyle dikkat ¢ekmistir. Cogunlukla giiclii ve baskaldiran ama bir o

kadar da psikolojik derinligi olan kadin karakterlerin hikayeleri anlatilmistir. Harari i¢in

“...biyoloji izin verir, kiiltiir engeller” (Harari, Y.N., 2015, s.153). Bu kural biyolojiyi temel

alirken ayni zamanda insanlar tarafindan mitler kullanilarak da temellenen anlamlarin altimi

cizmektedir. Irlanda Tiyatrosu kadin mitleriyle kadinin giiclii yanini, icsel giiciinii, cesareti ve

sOziinii evrensel bir noktada kaleme almakta, bunun yaninda zamansiz temalar gibi simgesel

anlatim ile de hikayeleri tiyatro sahnesinde daha da diisiindiiren bir yere tagimaktadir.
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Irlandal cagdas ve cesur bir yazar; Marina Carr.

Marina Carr, 1964 yilinda Irlanda'nin County Offaly bdlgesinde dogmustur. University
College Dublin'den (UCD) mezun olmustur. Daha sonra, halkla iligkiler ve yazarlik {izerine
lisanstistii egitimler almistir. Yazmaya olan yetenegi, erken yaslardan itibaren dikkat cekmistir.
IIk oyunlarindan biri olan "The Mai" 1994 yilinda sahnelenmis ve biiyiik ilgi gdrmiistiir. Bu
oyun, Carr'in uluslararas1 alanda taninmasini saglamistir. Carr, 6zellikle kadin karakterleri
derinlikli bir sekilde ele alan ve siklikla Irlanda kiiltiirii, mitolojisi ve tarihinden esinlenen

eserleriyle bilinmektedir. Marina Carr'in eserlerinde siklikla 6ne ¢ikan temalar sunlardir;

1. Kadinlik ve Kimlik, oyunlar1 kadinlik deneyimlerini ve kadinlarin kendilerini kesfetme

stireclerini mercek altina almaktadir.

2. Irlanda Mitolojisi, Oyunlarinda irlanda'min zengin mitolojisinden ve folklorik

unsurlarindan sikca faydalanmistir.

3. Aile ve lliskiler: Aile dinamikleri, baghilik ve ihanet konularina eserlerinde yer

vermistir.

Marina Carr, Irlanda tiyatrosunun &nemli figiirlerinden biri olmanm yani sira,
izleyicilere kadinlik iizerine diislindiiriicii ve derinlemesine bir bakis acist sunan eserleriyle
taninmaktadir. Oyunlarindaki giiglii karakterler ve yogun duygusal temalar, onu g¢agdas
tiyatronun en etkili yazarlarindan biri haline getirmistir. Eserleri, yalnizca Irlanda degil,
uluslararasi alanda da sahnelenmekte ve begenilmektedir. Mai (The Mai) oyunu Carr'in en
bilinen oyunlarindan ve Irlandali bir kadinin hayatindaki zorluklar1 anlatir. Kediler
Batakliginda (By the Bog of Cats) oyunu hem bir irlanda efsanesine génderme yapar hem de
insanin dogayla olan iligkisini sorgular. Portia Coughlan oyunu karanlik ve trajik unsurlar
iceren bir hikaye ile giicli bir kadin karakteri merkeze alir. Marina Carr kariyerinde nemli
odiiller kazanmustir; Irish Times Theatre Award, James Tait Black Memorial Prize ve Anglo-

Irish Literature Prize.

[rlandalilarin kimligini, yerel efsanelerden yola ¢ikarak anlatan Marina Carr, dSnemine
ragmen ¢agdas ve cesur kalemiyle dnce ¢ikar. Kader motifi lizerinden, yaratilan golge arketipi,
kullanilan hayvan sembolleri, sehrin gél-nehir gibi yerlesimlerini mistik bir atmosfer yaratirken
kullanmaktadir. 1990 sonrast modern tiyatroda toplumsal cinsiyet kavraminin altinda kalan
Oznenin, gercek hayatta oldugu gibi oyunlarda da siddet, 6teki kisilik, ise yaramaz, kadinlik,
icgiidiisel olanin tahrik edilirken aslinda zulmiin daha ¢ok mesrulastigl {izerine

yogunlasilmistir.
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Kadin bedenin yok sayildigi, istenildiginde kendince tanimlandigi, beden sahibinden
baska herkesin mal1 gibi goriildiigii ve gelenek ad1 altinda yagamin kisilerin talebine gére devam
ettirildigi anlatilar aci, travma, tabu, igrenclik derken yasam ile 6liim arasinda kalan kadin
karakterlerin esikteki durusunu, sOylemini ve yeniden olma miicadelesini kaleme alindigi
oyunlara rastlamak miimkiindiir. Bolgesel bir slogan gibi goriinen ve 6zellikle Irlanda’da
miitkemmel kadin ve miikemmel anne olma arzusu belli sebepleri ile var. Bu sebepler maalesef
ki toplumsal rollerin getirdigi ve kimsenin kirmadigi, kirmak i¢in adim atamadigi, kimi zaman
diizenin kimi zaman diizenin gblgesinde kurulan ailenin, kimi zaman aile olmanin gerekliligi

olarak goriilen rollerin dayatilmasi da bunun besleyici kaynagi olmustur.
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UCUNCU BOLUM
Marina Carr Tiyatrosu

Marina Carr Oyunlarina Genel Bir Bakis ve Teknigin Kullanimi

Irlandali oyun yazari, Cagdas Irlanda Tiyatrosu’'nun &nemli isimlerindendir.
Oyunlarinda hakim olan mitolojik ve tarihsel unsurlar, onun bunlari modern ve ¢agdas bir
sekilde ele almasi doneminde yapilan ama onunla 6zdeslesen bir 6zelliktir. Marina Carr'in
oyunlart genellikle aile iligkileri, karmasik karakterler, kadin deneyimleri, derin duygusal ve
katmanli karakterler, toplumsal sorunlar ve psikolojik derinlikleri ele alir. irlanda'nin kiiltiirel,
tarihsel ve mitolojik mirasindan yola ¢ikan yazar, feminist perspektiften kadin deneyimlerini

ele almis ve toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanmasi i¢in de ¢aba gostermistir.

Marina Carr, oyunlarinda genellikle toplumsal cinsiyet ve kadin mitleri {izerine
odaklanmistir. Medea mitine dayanan Kediler Batakliginda oyunundaki kadin karakter Hester
Swane, toplumun disinda kalmis, giliclii ama karmasik bir karakterdir. Kadinlarin toplum
icindeki yerini, aidiyet duygusunu, kadinlarin gliglenmesini ele almaktadir. Kadin ve Korkuluk
oyunu, kadmin 6liim ddsegindeki son ani ve yasamini degerlendirmesini ele alinmaktadir.
Kadin’1n benligi ve i¢ diinyasinin korkuluk ile simgelenmesi, kadinin 6liim ve yasam arasindaki
esikte gercekligi sorgulamasi oyunun 6neminin altin1 ¢izerken, Kadinlarin ig¢sel diinyalarini,

iligkilerini ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaktadir.

Cordelia’nin  Riiyast oyunu Shakespeare'in Kral Lear oyununun uyarlamasidir.
Cordelia'nin 6liimii ve yoklugunda Kral Lear'in yasliliginin igsel ¢atigsmalarini, diger iki kizinin
ozellikleri tizerinden kadin mitlerini ve kadin karakterlerin giiclii dogasini vurgulamaktadir. Bu
gibi oyunlarin igerigindeki mitolojik ve tarihsel referanslar, kadinlarin deneyimlerini ve i¢
diinyalara dénmeleri ig¢in onemlidir. Carr oyunlarinda bunu basarmis, toplumsal cinsiyet ve
kadin mitleri konularia duyarli yaklagmis, bu konular {izerinde de diisiinmeye araci bir kalem
olmustur. Ciinkii kadinlarin i¢sel catigmalarini, duygusal deneyimlerini ve toplumsal cinsiyet
rolleriyle basa ¢ikma miicadelelerini 6nemsemesi; karakterler arasindaki ¢atigsmalar, baglar ve
aidiyet duygular1 iizerine odaklanarak, toplumsal cinsiyet dinamiklerini derinlemesine
incelemesi; kadin mitleri, efsaneler ve kadinlarin tarihsel rolii {izerine diisiindiirmesi; kadinlarin

kimliklerini kesfetme ve toplumsal normlara karsi ¢ikmasini 6nemsemistir.
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Marina Carr, Irlanda Tiyatrosu i¢in ¢agdas ve yenilik¢i bir isim olmanim yaninda yogun
ve derin karakterler kadar karanlikta kalan hikayelerin de pesine diisen bir yazar olmustur.
Kadinin merkezde oldugu hikayelerden, mitolojik ve tarihteki kadinin diin ve bugiin i¢indeki
yorumuna, modern yorumlamalar1 ve bunlara yapilan elestiri ve begeni ile biitiinliik kazanmig

bir yazardir.

Marina Carr oyunlarinda teknik; Samuel Beckett.

XX. yiizyilin en etkili oyun yazarlarindan biri olarak kabul edilen ve genellikle absiird
tiyatro ve varolugguluk akimlarinin 6nemli 6rneklerini yazan Beckett, cagdas oyun yazarliginin
en O6nemli isimlerinden biridir. Oyunlarimda modern ve postmodern yaklasimlari bir araya
getirmistir. Oyun yazarhigindaki tekniklerine baktigimizda, minimalizm 6n plandadir. Sahne
tasarimi, diyaloglar ve karakterlerin hareketleri olduk¢a sade ve soyuttur. Bunun da oyunun ana
temasina ve duygusal derinligine odaklanmasi i¢indir. Dil ve diyaloglari, siklikla tekrarlar, kisa

climleler ve anlam karmasiklig1 igerir.

Karakterlerin iletisimi genellikle kesintili ve anlasilmazdir, bu da izleyiciye belirsizlik
ve aciklik birakir. Absiirtliik ve mantiksizlik sik¢a karsimiza ¢ikar. Karakterlerin davranislari,
diyaloglar1 ve olaylar genellikle mantiksiz ve anlamsizdir. Bu absiirtliik, insan varolusunun
celiskilerini ve anlamsizligini1 vurgular. Mekan ve Zaman kavramlar1 genellikle bulaniklagir.
Oyunlar genellikle tek bir mekanda geger ve zaman algisi belirsizdir. Bu, karakterlerin
varolussal sikintilarini ve anlamsizligi vurgular. Genellikle varolugsal temalar1 ve insanin
anlamsizlig1 lizerine odaklanir. Karakterlerin ¢aresizligi, umutsuzlugu ve anlam arayisi sikca
islenir. Felsefi ve psikolojik derinlige sahip olan oyunlar, diistinmeye ve sorgulamaya yoneltir.

Bu teknigi Marina Car oyunlarinin hemen hepsinde gérmek miimkiindiir.

Marina Carr oyunlarinda atmosfer; Eugene O'Neill.

Amerikal1 oyun yazar1 olmasinin yaninda 20. yiizyilin en 6nemli tiyatro yazarlarindan
biri olarak kabul edilen Eugene O'Neill, modern tiyatro iizerinde derin etkiler birakan bir
yazardir. Oyunlarinda kullanilan atmosfer, derinlikli karakter ¢alismalar1 ve insanin varolussal
sikintilarina odaklanmasiyla taninir. Genellikle oyunlarin atmosferi c¢arpici, dramatik,
melankolik ve duygusal bir yogunluk tasir. Atmosferi karakterler arasindaki catismalar,
duygusal c¢okiintiiler kadar, i¢ diinyalarinin derinligi ve insanin varolussal sikintilarina

odaklanilmis olmasi da etkiler. Siklikla aile iligkileri, ge¢mis travmalar, umutsuzluk ve
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umutsuzluk gibi temalar1 ele alinir ve bu temalar atmosfer igin zemin hazirlar. Derinlikli

karakterler ve varolussal temalar bu noktada atmosferi etkiler.

O'Neill'in oyunlarinda genellikle varolussal sikintilar, umutsuzluk, yalnizlik ve insanin
varolugsal acilar1 gibi temalar islenir. Karakterlerin i¢sel ¢catismalar1 ve duygusal ¢okiintiileri
vurgulanir. Bunlar yogun ve duygusal atmosfer igin kagiilmaz sebepler olusturur. Bunu
gerceklik, dogaglama, tarihsel ve toplumsal baglam takip eder. Yaratilan politik ve elestirel
ortam, ima ve gondermeler ile yaratilan mizah, ger¢eklik noktasini ve toplumsal baglam i¢in de
onemlidir. Tarih ve mitolojinin de sik sik kullanilmasi, Marina Carr oyunlarinda yaratilan

atmosfer i¢inde sOylenebilir 6zelliklerdir.

Marina Carr oyunlarinda tema; William Shakespeare.

Temalar1 derinlikli ve gesitli bir sekilde isleyen Shakespeare, oyunlarinda insan dogasi,
ask, ihanet, gii¢, adalet, 6lim gibi evrensel temalari isler. Bu temalar1 farkli karakterler ve
olaylar araciligtyla zenginlestirir. Ask ve iligkiler sikca islenen temalardan biridir; tutkulu ask,
aileler arasindaki ¢atisma, genglik isyani, Karakterler arasindaki karmasik iligkiler, tutkulu
duygular ve trajik sonlar vb. Ornegin, Romeo ve Juliet oyunu. Giig ve iktidar temasz; giig hirs1,
iktidar kavgalari, insanin karanlik yonleri, Karakterlerin gii¢c i¢in yaptiklart fedakarliklar,

ihanetler ve sonuglari insan1 nasil degistirdigini ve etkiledigini gosterir.

Ornegin, Macbeth oyunu. Adalet ve haksizlik; adalet arayis1, intikam duygusu, vicdanin
sesi lizerine derinlemesine diistiniilmesi, karakterlerin adaleti saglama g¢abalari, haksizliklara
kars1 duruslar1 ve vicdanlariyla catismalar1 vb. Ornegin, Hamlet oyunu. Oliim ve kader; 6liimiin
varolugsal anlami, kaderin kaginilmazligi, insanin 6liim karsisindaki tutumu, karakterlerin
oliimle yiizlesmeleri, kaderin insana etkisi ve yagamin gegiciligi iizerine diisiinceler vb. Hemen
her oyun buna ornek verilebilir. Marina Carr oyunlarinda neredeyse her tema igin Ornek

verilebilir. Ozellikle yazarm iiglemesi burada énemlidir.

Marina Carr ve John Millington Synge.

Irlandali oyun yazari, sair ve yazar olarak taniman énemli bir edebiyatc1 olan Synge,
[rlanda'nin kiiltiirel ve edebi yeniden canlanmasina katkida bulunan ve irlanda tiyatrosunu
modernlestiren bir figiir olarak bilinir. Synge, Irlanda'nin Aran Adalari'ndaki halkin yasamini
ve Kkiiltiiriinii derinlemesine inceleyerek, Irlanda halkinin giinliik yasamindan ilham alarak

eserler vermistir. Onun eserleri, Irlanda'nin kirsal yasamim, geleneklerini, mitlerini ve

48



insanlarini yansitmaktadir. En iinlii eserlerinden biri olan Denize Gidenler adli oyunu,
Irlanda'daki balik¢1 ailelerin yasadigi trajik bir hikdyeyi anlatir. Ayrica, Bati Diinyasinin
Oyunbazi adli oyunu da biiyiik ilgi gdrmiis ve tartismalara yol agmustir. Synge, irlanda
edebiyatinin modernlesmesine ve gelismesine katkida bulunmus, Irlanda halkinin sesini
duyurmus ve Irlanda kiiltiiriinii uluslararas1 alanda tanitmistir. Eserleri, hala Irlanda

edebiyatinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilmektedir.

Marina Carr de giiniimiizde yasayan ve ¢agdas irlanda tiyatrosunun énemli isimlerinden
biridir. Carr, ¢agdas Irlanda toplumunun ve insan iliskilerinin karmasikligini ve derinligini ele
alan oyunlariyla tanmmaktadir. irlanda kékenli bu iki iinlii oyun yazar, sadece farkli
donemlerde yasamislardir. Marina Carr'in eserleri genellikle irlanda'nin kiiltiirel miras1 ve tarihi
ile ilgilenirken, John Millington Synge'in eserleri de irlanda'nin gegmisine ve geleneklerine
odaklanmistir. Her iki yazar da Irlanda edebiyatnin zengin geleneginden ilham almus,
tarihinden gelenegine, kiiltliriinden gelisimine ve en dnemlisi de kendini daha iyi ifade eden

tiyatro sanatina 11k tutmustur.

Marina Carr’mn Oyunlar
Karanhga haykiris (Low in the Dark,1989); “Kadin, catisma ve aile”.

Oyun, Irlanda'nim kirsal kesiminde gegen bir hikdyeyi anlatir. Carr, karanlik ve garpici
karakter analizleriyle yaminda, Irlanda toplumunun gelenekleri, aile iliskileri ve kadin
deneyimleri ilizerine derinlemesine inceler. Bir ailenin i¢inde yasanan gizemli ve karanlik
olaylar1 konu alirken, ailenin {iyeleri arasindaki ¢atismalari, sirlar1 ve gecmiste yasanan trajik
olaylar1 gilin yiizline ¢ikarmistir. Aile iiyelerinin kendi i¢ diinyalarindaki catismalar1 ve
pismanliklari, oyunun merkezinde yer almaktadir. Oyun, irlanda'nin kirsal kesiminde geger,
yerel mitoloji, gelenekler ve toplumsal normlarla i¢ ice gecen bir atmosfere sahiptir. Irlanda

kiiltliriine ve toplumuna dair derinlemesine bir anlayis1 ve elestirel bakis agisini1 yansitmistir.

Ullalloo (1991); “Kadin, psikoloji ve toplum”.

Oyun, deneysel tiyatro tekniklerini kullanarak geleneksel tiyatro formunun
sorgulandig1, yenilik¢i bir yaklasim benimsemis ve yazarin diger oyunlarindan farkl bir yerde
olmustur. Gerek yazim gerek anlatim gerek bi¢im ve igerik ozellikleriyle de bu farki ortaya
koyar. Konvansiyonel tiyatro kurallarini zorlamis, sahnelenmesi halinde seyirci olabildigince
oyuna dahil edilmeye ¢alisilmistir. Dil ve ifade poetik nitelikte, diyaloglarin imge ve metaforlari
da gelenekseli aratmayan bir anlatim bi¢imi olusturmustur. Temanin, toplumsal, psikolojik ve

metafiziksel olmas1 amacin diisiindiirmek ve sorgulamak oldugunu gostermektedir.
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Raftery’nin Tepeleri (On Raftery’s Hill, 2000); “Kadin, yiizlesme ve aile”.

Oyun, Irlanda’nim kirsal bir kdyiinde yasayan Raftery ailesinin trajik hikayesini konu
alir. Aile i¢i catigsmalar, ask, kayip ve ac1 dolu bir gegmisle ylizlesme temalari islenirken, hikaye
Raftery ailesinin yasadigi ¢iftlik evinde gegmektedir. Aile, babalar1 olan Dinny Raftery, kiz
kardesi Mag ve iki kardesi olan Mick ve Tom'dan olusur. Aile, ge¢miste yasanan trajik olaylarla
sarsilmigtir ve her bir {iye, bu olaylarin izlerini tagimaktadir. Dinny, otoriter ve baskici bir
babadir. Mag, ailenin ge¢misindeki karanlik sirlar1 saklamaktadir. Mick, aileye kars1 bir nefret
duymaktadir. Tom, sessiz ve ige doniik bir karakterdir. Aile liyeleri arasindaki iliskiler

karmasiktir ve catismalar bitmek bilmemektedir.

Oyun, ailenin ge¢misindeki bir dizi trajik olay1 ve sirr1 agiga cikarir. Gegmisteki bir
cinayet, aile liyeleri arasinda derin yaralar agmis ve her birinin hayatin1 etkilemistir. Aile,
gecmisle ylizlesmek zorunda kalirken, i¢ ¢atismalarla ve duygusal acilarla bogusmaktadir.
Ayrica, ailenin disinda kalan gen¢ bir kadin olan Emer'in hikayesi de oyunun 6nemli bir
parcgasidir. Emer, ailenin i¢ine girdiginde, ailenin gizli gegmisiyle yilizlesmek zorunda kalir ve
kendi hayatini da tehlikeye atar. Mag Raftery, ailenin koruyucu figiiriidiir. Oyun boyunca gii¢lii
bir kadin olarak tasvir edilir ve ailenin birlestirici giicii olarak dnemli bir rol oynar. Mag, irlanda
mitolojisindeki ana tanrica veya kahramani temsil edebilir. Emer, gen¢ ve cesur bir kadindir.
Ailenin disinda kalan ve geg¢misle yiizlesmeye cesaretle adim atan Emer, Irlanda

mitolojisindeki gen¢ kahraman veya kesis figiiriinli temsil edebilir.

Oyunda kadinlarin giiglii baglart, aile igindeki kadinlarin birbirleriyle olan iliskilerini ve
baglarim1 vurgular. Kadin karakterler arasindaki dayanisma ve destek, kadinlarin giiciinii ve
dayanikliligin1 temsil edebilir. Gegmisteki kadin, gegmiste yasamis kadin karakterlerin
hikayeleri ve miraslar1 siklikla anlatilir. Bu kadin figiirleri, Irlanda mitolojisindeki efsanevi
kadinlar veya tanrigalari temsil edebilir. Doga ve kadinlar arasindaki baginda vurgulandigi
goriliir. Kadin karakterler, doganin giicii ve dongiisiiyle sik1 bir iliski i¢indedir ve doganin
sembolizmi kadinlarin giiciinii pekistirir. Bu mitler ve semboller, oyunun temalarini
derinlestirir ve kadinlarin toplumsal ve duygusal deneyimlerini anlatirken onlarin giiclinii ve

direncini 6n plana ¢ikarmistir.

Ariel (2002); “Kadn, iliskiler ve Ariel”.

Marina Carr, William Shakespeare'in Firtina (The Tempest) oyunundan esinlenerek
modern bir dram yazmistir. Oyunda, gecmisle ylizlesme, insan dogasi ve aile iliskileri gibi
temalar ele alinmistir. Hikdye, Ariel'in gézlinden verilmistir. Ariel, annesi ve babas1 ile yasayan

geng bir kadindir. Aile iliskileri karmagsik ve gecmiste yasanan olaylarin arasinda sikigmastir.
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Anne Miranda’nin, geng yasta yasamis oldugu travma onu derinden etkilemistir. Baba Prospero
ise Miranda'nin durumunun farkinda oldugu kadar kendi sorunlariyla da bogusur. Ailenin
icindeki gizemler, sirlar ve ¢atigmalar bir yana insan dogasini, karmagikligini ve ge¢misin

etkileri konu edilirken Ariel de hayatin anlamini sorgulamustir.

Ana karakterler Ariel, Miranda, Prospero ve yan karakterler Caliban, Ferdinand’tir.
Marina Carr oyunda simge ve kodlar ile kadin mitlerine yer vermistir. Bunlar, oyunun
derinligini arttirmistir. Oyunda, simge, kod ve mitlere yer verilmistir, bunlar deniz ve su, riiya
ve gercekliktir. Oyunda deniz ve su, yeniden dogus, de8isim ve arinma gibi anlamlar tasir.
Deniz ve su, karakterlerin duygusal ve fiziksel doniisiimlerini temsil eder ve oyunun ana
temasini da desteklemistir. Oyunda riiya ve gerceklik arasindaki sinir bulaniklasir ve karakterler
arasinda gecisler yasanir. Riiyalar, karakterlerin i¢ diinyalarimi ve duygusal durumlarimi
yansitirken, gerceklik kodlari da karakterlerin ge¢misle yiizlesmesini ve gerceklikle basa

¢ikmasini temsil etmistir.

Oyunda yer alan kadin karakterler, Miranda, Sycorax ve Ariel’in mitolojik anlamlari
vardir. Miranda, genclik, masumiyet, umut iken Sycorax karakteri gii¢, karanlik, intikam
kavramlarmi temsil eder. Ariel ise 6zgiirliikk, hava, ruhaniyet gibi kavramlari temsil etmistir.
Kadin mitlerindeki ruhani figiirlere benzeyen Ariel, bu nokrada 6nemlidir. Buna oyunda doga
ve bitkiler eslik etmistir. Hikdye, yasamin dongisii, biiylime, bozulma gibi anlamlarla
derinlesir. Ayn1 zamanda bitkilerin ve doganin dili, karakterlerin i¢sel durumlarint ve

doniigiimlerini yansitmig, oyunun atmosferini sekillendirmistir.

Kadin ve korkuluk (Woman and scarecrow, 2006); “Kadin, golge ve korku”.

Oyunda, bas karakterlerden biri olan Kadin 6liim dosegindedir ve hikaye gece baslar.
Kadmi hayati sorgularken, yasadigi acilari, pismanliklari, mutluluktan ziyade ve hayal
kirikliklarin1 konusur. Kadin, yasaminin her asamasinda karsilastigi zorluklarla yiizlesirken,
gecmisteki iliskilerini, aile i¢i catigmalarin1 ve kendi kimligi {lizerine diislinmeye baslar.
Korkuluk, Kadin karakterinin korkularini ve engelleri temsil eden, ayn1 zamanda i¢ diinyasini
simgeleyen bir baska karakterdir. Kadin, korkularla yiizlesmeye ve kendi gergek benligini
kesfetmeye calisir. Oyun, Kadin'in hayatinin farkli donemlerine gidip gelerek, ge¢misteki
anilar1 ve bugiinkii gerceklik arasinda gidip gelir. Kadin, 6liim dosegindeyken ge¢misteki
iliskilerini, aile i¢i ¢atismalarmi ve kendi kimligi iizerine diisiiniir. Oliime yaklasirken,
hayatinin anlamin1 sorgular, sevdiklerine veda etmeye hazirlanir ve kendi i¢sel yolculugunu

tamamlamaya calisir.
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Carr, Kadin karakteri {izerinden kadinin igsel diinyasini derinlemesine inceleyen, aile
iligkilerini ve toplumsal cinsiyet dinamiklerini sorgulayan, duygusal ve diisiinsel bir yolculugu
anlatmayi amaglamistir. Oyun, toplumsal cinsiyet rolleri, aile iligkileri, 6liim ve yasamin anlami1
gibi derin konular1 ele almaktadir. Oliim ve Korkuluk iizerinden simgelenen hikayenin konusu,
toprak ve bitkiler ile yaratilan atmosfer doganin dongiisiinii, yasamin gegici oldugu iizerineyken
aynt zamanda ge¢misi simgeleyen ayna ve yansimasi, Kadin karakterinin ge¢misiyle
yiizlesmesini, i¢sel diinyasi ile kimlik arayisina dair bir gonderme olmustur. Oyununda

kullanilan bu simgeler, kadin mitleri, oyunun derinligini ve katmanlarini vurgulamstir.

Cordelia riiyasi (The cordelia dream, 2008); “Kadin, ihanet ve Cordelia”.

Cordelia karakterinin 6liimiinden sonra Kral Lear'in hayati ve son donemlerini konu
almistir. Insanim ask, yasam, yashlik ve 6liim gibi durumlan {izerine yogunlasir. Kral Lear,
Gloucester, Kralige Cordelia, Goneril, Regan, Edmund ve diger karakterlerin portrelerini ¢izen
Carr, karakterlerin i¢sel diinyalarini ve duygusal deneyimlerini derinlemesine kesfeder ve
karakterlerin birbirleriyle olan iliskilerini karmagik bir sekilde islemektedir. Oyunda sahneler
stirekli degigsmektedir, siirekli degisen sahne gibi fikir tasarisi da degisken olmustur. Bu oyun
kisilerinin duygu durumlarini verirken atmosferin de buna olan etkisi ve destekleyici yanina da

gondermedir. Ornegin, Lear’m delilik sahnesi karanlik ve korkutucudur.

Carr, orijinal metinden alintilar ve yazdig: replikler ile dili desteklemektedir. Ses ve
efektlerin de simgelestigi ve anlatimi giiclendirdigini séylemek miimkiindiir. Oyun, Kral
Lear'in deliligine, Gloucester'in kor edilmesine ve sonunda Cordelia'nin Sliimiine kadar farkl
dramatik yonler igermesinin yani sira temanin temelde insanin ask, yasam, aile, ihanet,
bagislanma, yaslilik ve 6liim gibi temel konularini islemesi 6nemlidir. Clinkii bunlar, sembolik
motiflerle desteklenmektedir. Ornegin, Cordelia karakteri, askin ve bagislamanin semboliidiir
ve bu aslinda kadin mitleri arasinda sik¢a goriilen bir 6rnek degildir. Cordelia karakteri, oyunun

en Onemli kadin mitlerinden biridir.

Hikaye, Cordelia'nin 6liimiiyle baslar. Cordelianin 6liimii Kral Lear'r derinden etkiler
ve onun ruh saghigint olumsuz yonde etkiler. Kral Lear, Cordelianin 6liimiiyle yiizlesirken,
Cordelia'nin hatiralar1 ve ruhu iizerinde derin bir etki yaratir. Ayn1 zamanda, Gloucester'i kor
edilmesi, ihanetler ve aile i¢i catigmalar da oyunun 6nemli unsurlar1 arasindadir. Cordelia'nin
annesi ve Kral Lear'in esi olan Kralige Cordelia, oyunun 6énemli bir kadin mitidir. Oyun, Kral
Lear'in deliligi sirasinda Kralige Cordelia'nin dliimiine dair bir sahneye yer verir, Kralige
Cordelia askin ve fedakarligin sembolii olarak kullanilmistir. Kral Lear'in diger iki kizi olan
Goneril ve Regan, oyunun ihanet ve gii¢c sembolleri olarak kullanilmistir. Goneril ve Regan,

babalarina karsi ihanet ederler ve kendi ¢ikarlar1 igin giic pesinde kosarlar. Diger Kadin
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Karakterler, Gloucester'in oglu Edmund'un sevgilisi olan ve onun i¢in intihar eden kadin
karakter, fedakarligin sembolii olarak kullanilmistir. Oyun ayrica, Gloucester'in kor edilmesine

neden olan kadin karakteri ihanet sembolii olarak kullanilmistir.

Mermer (Marble, 2009); “Kadin, diigiim ve aile”.

Marina Carr, Irlanda’da yasayan ailenin, icinde bulundugu durumu, dinamikleri ve
iligkileri, gegmisteki sirlara baglar {izerinden anlatmistir. Aile bireylerinin i¢sel ¢catigsmalari ve
gelecege yonelik umut arayislari vurgulanmistir. Carr, karakteri merkezde tutmus ve duygusal
derinligin altin1 ¢izmistir. Gegmisin travmalar1 ailenin durumunu etkilemis, karakterlerin
kimliklerini ve iligkilerini sekillendirmistir. Karakterlerin karmagik duygulari, sevgi ve nefret
arasindaki devinimleri, ge¢misle hesaplasmasi ve gelecege yonelik umudu ve biiylimenin

yolculugu duygusal deneyim ile tanimlanmaistir.

Oyunun ana karakteri, ailenin biiyligli ve lider konumundadir. Karakterin gegmiste
yasadig1 travmalar, ailenin dinamikleri tizerinde derin bir etki yaratmistir. Ama bu otoritesini
engellemedigi gibi, i¢sel catigsma, bunalim ve zayiflarinin da lizerine gitmesine sebep olmustur.
Gecmisle yiizlesme, aile sirlarinin ortaya c¢ikmasi, kendini ifade etme adimlar1 atan
karakterlerin, duygusal karmasalar, aile igi iligkileri ve kigisel bitylimeleri islenmistir. Gegmisi
temsil eden karakter ve oyunun herhangi bir yerinde dahil olan karakterler, ailenin gegmisteki
diigiimleri agmistir. Gegmiste yasanan olaylarin ortaya ¢ikmasi, sebep olduklar1 ve yarattiklar

adim adim ¢oziiliirken, oyun kisilerinin de durumla yiizlesmesi goriilmiistiir.

16 olas1 bakis (16 possible glimpses, 2011); “Kadin, algt ve agt”.

Oyun, birbirinden farkli kisilerin hayatlar1 ve yasam igindeki iligkilerini ele alirken bakis
acilari ayni olay tlizerinden farklilagtirmaktadir. Oyuna ismine verdigi lizere on alt1 bakigin
ayni olay1 anlatmasi, monologlar ile verilmis, bu monologlar farkli duygu, diisiince, deneyimler
ile kendini agiklamistir. Farkli kisilerin, farkli gozlemler ile farkli yonleri tizerinde durdugu
olay ise 6zellikle aynidir. Bu monologlar ile kisilerin i¢ diinyasinin derinligi, kesfi, karmagiklig
ve en ¢ok da kendisiyle iletisim yonteminin alt1 ¢izilmistir. Ayn1 olayin farkl kisileri, yagsamda
her sey gibi alg1 ve fikrin de degisken olabilecegini, insanin bunu yasayabilecegi lizerine
yogunlastirmistir. Karanlik ve trajik olanin derinlikli ve carpict betimlenmesi, anlatimi
giiclendirmistir. Oyunda kasaba ve kasabali halkin yasadigi olaylar iizerinden verilen
aksiyonlar, devinim ve diislinceleri {izerine kurulmus ve merkezde tutulmustur. Kasabada
yasanan olay, bir kadinin 6liimii olurken, kasabalilarin bu 6liim karsisindaki durumlari,

sOylemleri, eylemleri aslinda bu bakis acilarimi ¢esitlendirmistir. Her kasabalinin kendi
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perspektifinden anlattigi bu 6liim, olayin farkli yonleri kadar degerlendirme koyutunu da genis

tutmustur.

Ornegin; Karakter 1, olay: anlatirken duygusal ve igsel catismalariyla bogusmakta ve
bunun ge¢miste yasadigi travmalar ile ilgili oldugu anlasilmaktadir. Yasadigi travma sonucu
iliskilerini ve duygusal zorluklarini, olay karsisinda yaptigi yorum ile anlatimindan anlamak
miimkiindiir. Karakter 2, olayr anlatirken daha objektif olmaya calismakta ama bunu
basarabilmesinin asil sebebinin durumu mantik ¢ercevesinde degerlendirmesi olmustur.
Analitik bakis acistyla diger karakterlerin aksine mesafeli, diisiinsel ve sogukkanli ayni
zamanda olabildigince duygusal yogunluktan uzaklasma cabasi i¢inde olmustur. Karakter 3,
olay1 anlatirken daha esprili bir anlatim ve yaklasim gostermistir. Karakter 4, olayr daha
varolusgu bir zemine yerlestirip anlatmaya g¢aligir. Derinlikli ele almasinin yaninda ikilik
olusturarak daha sorgulayan bir yerden bakmistir. Ve diger tiim anlatimlara baktigimizda yazar
aslinda tam da bunlar ile insanlarin karmasik dogasi1 kadar kendine 6zgii olan yanini1 da duygusal

ve iligskideki tonunun da zenginligini vermekte oldugunun altin1 ¢izmistir.

Marina Carr’in Midlands Uclemesi ve Detayl Analizi

Eger intihar edersem, bu kendimi yok etmek degil, kendimi yeniden geri getirmek
olacaktir. Intihar benim i¢in, kendimi siddetle yeniden ele gegirmek, varligimi hayvanca
yagmalamak, tanrinin ¢izdigi yazgiyr bosa ¢ikartmak olacaktir. Intiharla kendimi
yeniden sunarim dogaya, ilk kez, istedigim gibi bi¢cimlendirebilirim ‘sey’leri. Kendimi
benligimle ¢ok kotii bir sekilde uyan organlarimin kosullu tepkilerinden kurtaririm,
boylece, 6yle oldugunu diisiindiiglim ve dyle diisiindiiglim sdylenilen yasam, sagma bir
rastlant1 olmaktan ¢ikar benim i¢in. (Artaud, A., 1965, s5.56,58)

Marina Carr, oyunlarinda genellikle gii¢lii ve derin kadin karakterler kadar duygusal ve
acty1 da kendi i¢inde tanimlayan kadinlar1 da yer verilmistir. Dramatik temalar bu tanimlarin
merkezinde gibi goriinse de aslinda merkezde olan, toplumsal rollerin getirdigi ve kiiltiirel
kodlarin ezberlettirdigidir. Carr, kiiltiirli, mitolojiyi, tarihi ve neredeyse politik tavriyla, ¢agdas
toplumsal meseleleri yeniden ele almis, odagindan uzaklastirmadan giincellemis ve sozii
yenilemek istemistir. Carr’in, Midlands tiglemesinde alisilmisin disinda yazmis oldugu anne
karakterleriyle daha Once yazilan ve halen yazilmakta olan anne karakterini reddeder.
Romantik, aciya boyun egen, nesine yenik diisen, her seye ragmen affeden, kendisine dikilmisi
giyen ve digina ¢ikmayan, bol mu dar m1 bu kostliim asla soz alip sesli sdylemeyen kadinin
aksine, kendini ve ne istedigini bilen, annelik tanimmi kendisiyle tanimlayan, beklenen ve
ayiplanan yerde baskaldiran, sorun ve istekleri sesli sOyleyebilen yeni tanimlarin altim

¢izmistir.
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Annelik-Saldirganlik/Siddet-intihar kavramlar1 iizerinden Carr oyunlarinda, Mai
karakterinin ailedeki yeri ve iligkileri, annelik kimligi, cocuklari i¢in var ya da yok sayilmasi,
asik kisiligi, sozel-fiziksel ve kendisine yonelik siddet tiirleri bu anlamda onemlidir. Portia
karakterinin, sebep sonug iliskisi icinde bakildig1 zaman topluma aykir1 davranislari, aile i¢inde
Olen ikiz erkek kardesi Gabriel ile ensest iliskisi, alkol sorunu, annelige siddetle karsi ¢ikmasi,
sOylemleri ve intiharina bakildiginda psikolojik olarak ele alinmasi gerektigi kaginilmazdir.
Hester karakterinin, annesinin yoklugu tiim hayatin1 degistirmistir. Anne olmasi kadar es
olmasini, kadin olmasini dolayisiyla iligki ve iletisimlerini bu kayip kokten etkilemistir. Sonug
olarak Carr oyunlarmin kadin, es, annelik, siddet, kardes, evlat gibi kavramlar1 konu iginde
altin1 ¢izerek sadece kendi iilkesinde degil, diinya tiyatrosunda da farkli tanimlar gelistirerek,
Antik Yunan’dan bu yana ayn1 kavramlarin ele alinmasina daha modern ve bugiiniin i¢inden
bakarak alimladigi, gérme big¢imleri kadar kadinlik deneyiminin toplumsal rolleri kirma,
elestirme ve bugiiniin kadin oyunlarini yaratma da yeri olduk¢a 6nem kazanmistir. Ciinkii
karakterlerin yeniden yazilmasi, kusur gibi goriinen mitkemmel olmayi kaygi haline getirmeyen
ve geleneksel anlayistan gelen anne olma olgusunun gerektiginde siddet gerektiginde yikici ve

diisiincelerini sesli sdyleyebilmesinin 6nemli ve gerekli oldugunun altin1 ¢izmistir.

Mai (The mai, 1994/1995); “Kadin, aile ve Mai”.

Marina Carr’in oyunun bas karakterini verdigi oyun, Mai’nin ailesiyle olan iligkisini ve
bu iliskinin etkisinde kalan yagamini merkezde tutmustur. Mai gii¢lii, duygusal ve alt1 gizilmese
de bagimsiz bir kadindir. Ciinkii kendi kimligiyle de bir hesaplagsma i¢indedir. Ask hayat1 ve
aile iliskileri temel devinimiyken Mai’nin bu durum i¢inde kimlik miicadelesinin 6nemi
biiyiiktiir. Bu kimlik arayisinin ona mutlu olma gayesi i¢inde olmayr ve bununla farkinda
olmadan talep ettigi 6zgiirlesme inanci onun igsel yolculugunda kararlilikla kendini gosterir.
Annesi Agnes’in ge¢misi, yasadigi acilar Mai kadar ailedeki diger kadinlara da karmasik
duygular i¢inde deneyimlerini yansitmasi, Mai’nin annesinin gii¢lii yanlar1 kadar zayifliklarini
da gormesi oyunun anlam biitiinliiglinii beslemis derinlik kazandirmistir. Mai, aile igindeki
yerini, onlarla olan iligkisini ve bunun yaninda yasadigi aski, kaybi, umudu tanimlarken
karakter olarak yine gii¢lii ama karmagik da bir profil gizer. irlanda’da yasayan bir ailenin kiz1
olan Mai, aslinda ge¢misi ve ailesi arasindan seslenir deneyimlerine. Kadin karakter olarak
giiclii olsa bile ask hayatindaki tavri, beklentisi ve poliana gibi davranmasi onun durusuna
ragmen ¢ikmazi olmustur. Aile baglari, ge¢gmisle olan hesaplasmasi, umut etmesi Mai’y1
evrensel kavramlar i¢inde kadinin da toplumdaki yerine ve giiciine bir gondermede

bulunulmustur.
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Sekil 19
Amelia Stein, 1994, Abbey Tiyatrosu, Mai.

(Stein, 1994)

...Kadin sadece bir temanin i¢inde degisim-doniisiimsiiz, eyleminin baglangict oyundan
onceki bir zamanda gosterilen fakat eylemini tamamlamamis bir oyun kisisi olarak yer
alir. Bu durum; “kadinin birey olarak toplum i¢indeki kimligini arayisi adina bugiin de
devam eden bir siirecin sonuglanmamis yapisini gosterir (Akin, B.A., 2013, 5.469)

Birinci Perde, Millie’nin annesini, golii, gole bakan evlerini anlatmasi ve babasi
Robert’in doniisii ile baglar. Mai ailenin ¢atis1 gibidir, ailedeki herkesi bir arada tutmus oldugu
konusmalardan anlasilmaktadir. Mai, tek bagina ¢ocuklarini biiylitmektedir. Kocas1 Robert onu
terk edeli bes yil olmustur. Baykus Golii'ne bakan bu evde, kugu ve kaz sesleri esliginde
cumbali pencereden bakarak Robet’in donmesini beklemistir. Ait olma durumu Mai i¢in 6nce
es olmakladir. Kiz kardesleri, teyzeleri, anne ve biiyiikannesinin hikayeleri, ima ve ikazlarina
ragmendir bu arayisi. Robert’in doniisii ile baslayan hikaye, Mai ile olan iliskisine dikkat
cekmektedir. Kariyeri i¢in gitmis olan Robert, ¢ello ¢almaktadir. Mai iizerinden ¢ello calmaya
calisirken, bedenini kullanir. Mai’nin Robert i¢in tanimi, belki de o ¢ello kadar degildir. Ciinkii
ugruna terk ettigi miizik kariyeri, bu sefer yerini eski aligkanliklarina birakir. Mai, Robert
tarafindan aldatilir. Mai buna kendini Baykus Goéli'nde bogarak cevap verir. Oyun yaz
mevsiminde ge¢mektedir. Giincel bir konu ve yalin replikleri ile aldatilan kadin, aldatildigini
bilen kadin ve aldatildig: tiim aile tarafindan bilinen bir kadindir Mai. Kendisine gore oldukca
Ozgiir olan kocasina karsi, ailesinin yetistirdigi gibi 6grendiklerinin dogrulugundan emin ama
yanligina da farkinda olmadan katlanan Mai, bu iliskinin sikisan ve hayalperest kisisidir.
Ailenin kadinlar1 arasinda iletisim, her an patlamaya hazir bomba gibidir. Mai, dort kusakla

yasadig1 evde toplamda yedi kadindir.
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Sekil 20
Amelia Steini 1994, Abbey Tiyatrosu, Mai.

(Stein, 1994)

1879'da Kitlik sonrasi dogan 100 yasindaki Biiyiikanne Fraochlan’dan (16 ve 30) yasina
kadar degisen dort kusaktan olusan yedi kadin karakter araciligiyla Irlandali kadinlarin
yizyillik tarihini Oriiyor. 1979 yazindan 1980 Noel Giinli'ne kadar bir bucuk yil
stirerken, psisik zamansallik, kadin deneyiminin tarih Gtesi bir 6zelligini aktariyor
(Sternlicht, S., 2013, 5.23)

Ogrenilmis garesizligin ve degismeyen huyun, kabul ettigi hatalar ne onuru ne gururunu
incitmekte aksine bunun adina ask, baglilik ve eslik denmektedir. Mai, bu sekilde aslinda
ogrendigini daha da Onemlisi Ogretileni uygulamaktadir. Mai’nin hayatindaki kadinlardan
duydugu ask ve sevgi tanimi s6z konusu bulutlarin {izerinde olmak, ne olursa olsun ayaklarinin
yerden kesilmesi ile iliskili oldugu imas1 yapildik¢a gériinen Mai’nin gerceklikten uzak hayal
diinyas1 olmustur. Mai’nin hayatindaki her kadin gorebilecegimiz renklerde kadinlardir. Kocasi
ile olan durum, sik rastlanan bir kadinin edindigi rol olmasmin yaninda kadinin aligkanlik
edindigi deneyimleri arasindadir. Adem ve Havva’dan beri siire gelen iliski tavir ve dilinin
degismez yanini da hatirlatmaktadir. Kadinlarin birbirine benzeyen beklentileri, yagamlarinda
sikistiklari alanlar1 ve bilingli bilingsiz se¢imlerine eslik edenin sadece aile degil toplumun da
on ayak oldugu gercegi lizerine bir oyundur. Ailenin ve toplumun kurban1 Mai’nin yiizlestigi
gercekler ve kocasina kars1 beklentileri ama bir yandan da her seye ragmen tutumu kaliplarin,

kadina verilen rollerin sebebidir.

Oyun iki perdedir, birinci perde de Robert’in uzun siire sonra doniisiinii konu alan 1979
yilinin yazina yer verir. Ikinci perde ise 1980 yilinda ve &nceki yilin sagliksiz iligkilerin
sonucuna yer verir. Mai, Robert’in ona kars1 tavri, tutumu ve aldatmasi, onu terk etmesi ve
ailesine boyun egmesine ragmen evliligine sahip ¢ikmakta, caba gostermektedir. Kiz1 Millie’ye
babas1 i¢in olan diislinceleri sOylerken, olduk¢a umutsuzdur. Carr’in karakterleri anne ve es

olma ile bogusurken, aym1 zamanda kisilerin iligkilerine de deginilmistir. Mai’nin diger
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oyunlara gore dili farklhidir. ““...ancak temalar ilk ¢aligmalardan itibaren organik bir gelismeyi
ortaya koyuyor. ...Kismen Tennessee Williams'in The Glass adli eserinden esinlenilmistir.
Menagerie (1945), The Mai, karakter ve olay oOrglisiine dayali bir hafiza oyunudur. Hikaye,
bastan sona sahnede kalan anlatici Millie'nin monologlariyla i¢ ige ge¢mis aksiyon yoluyla
gelisiyor.” (Sternlicht, S., 2010, s.45). Kapitalizmin de etkili oldugu dénem evlilikte kadin
kadar erkegin roliinii, evlikteki basar1 kadar basarisizligi, evli kadin kadar bekar annelere
uzanan ataerkil yaklasim ve cinsiyet¢i sdylemi net bir bi¢imde gosteren noktalarin da altini
cizmistir. Terk edilen Mai’nin esi olmadan ayakta durma, ¢ocuklara yetme ve aile olmas1 gerek
sosyal gerek kiiltiirel gerek toplumsal gerek ekonomik her alanda ne denli zorlandigin1 kadin
olmaya baglanmasi ile agiklamistir.
Irlanda sahnesinde tekrarlanan evin i¢ mekam kadinlik, aile ve ulusun birligini ifade
etmeye baslad1. Kiiltirel yasamda ve Irlanda Anayasasinda idealize edilmis ev anlatilari
tesvik edilirken, Irlanda tiyatrosunda 'ev' giivenlik eksikligini ifade eder ve istilaya ve
sizmaya egilimlidir. Bu istikrarsizlik ortaminda kadinlar faillik ve 6znel uzlagma
arayisindadir. Mai, insa ettigi evi duygusal bir sigiag: ifade ederek anlatiyor: Bu ev,
sanirim bugiinlerde bir riiyanin kosesinde gorebileceginiz tiirden bir ev; karanlik,
sekilsiz, garip bir sekilde davetkar. Nevrozlar1 uzak tutmak, kabuslar1 savusturmak igin
insa ettiginiz tiirden bir ev. Ama yine de don, cereyan ve radyatdrlerdeki hava
kabarciklart nedeniyle igeri giriyorlar. Gidecek hicbir yeriniz kalmadiginda insa
ettiginiz tiirden bir ev. Carr'in oyunlarindaki simbiyotik politika ve mekan siiri, kadinin

kimliginin 'ev i¢indeki yasamiyla' nasil bagli oldugunu yansitir (Sternlicht, S., 2010,
s5.43)

Portia Coughlan (Portia Coughlan, 1996/1997); “Kadin, annelik ve Portia”.

Portia Coughlan, irlanda'da yasayan gen¢ bir kadindir. Geg¢misiyle yiizlesmesi ve
kendini bulma arayisi, karakterin ¢oklu tavir ve tutumu, duygusal bosalmalari karakteri
derinlestirmistir. Kiz kardesi Mag ile olan bag aslinda hikayeye yon vermekte ve en basta bu
bag iizerinden kendini anlatan bir kadin karakterden s6z edilmektedir. Aslinda kan baginin
yeniden tanimlandig1 bir yan temadan da s6z edilebilir. Portia’nin hikayesi kimligini bulma
miicadelesidir. Gegmis travmalari, ruhsal ¢atismalar1 ve aile baglarinin yani sira, oyunda
mitolojiden yararlanmistir. Dramatik bir atmosfer i¢inde gegen, toplumsal beklentiler gibi aile
iliskilerinin de merkeze alindig1 ve Portia’nin igsel catismasimi yine kendiyle yasadigina

deginilmistir.
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Sekil 21
Ros Kavanagh, 2022, Abbey Tiyatrosu, Portia Coughlan.

(Kavanagh, 2022)

Portia Coughlan oyunu; Portia’nin dogum giinii ile baglar. Dogum giinii sayesinde
Portia’nin ¢evresindekiler ile ilgili de bilgilendiriliriz. Bunlarin en basta goriilmesi de
iligkilerdeki tavir ve tutumlar1 géstermektedir. Portia’nin kocas1 Raphael, hediye olarak ona
bilezik almistir. Hediyesini vermek i¢in geldiginde Portia’yi i¢ki icerken bulur. Portia’nin sabah
saatlerinde ¢ok igtigini anladigimiz diyaloglarda, ayn1 zamanda kar1 kocanin birbirleri ile olan
duvar1 da gérmek miimkiindiir. Portia, kocas1 Raphael’e karsi olduk¢a soguktur. Oyle ki
kocasinin dogum giiniinii kutlayacagini beklememektedir. Cocuklarindan séz ederken de
oldukca umursamaz ve ilgisiz oldugu anlasilmaktadir. Teyzesi Maggie May ve kocasi Senchil,

Damus Halion, Stacia, Fintan ve Gabriel kim, 6grenmeye baslariz.

Ikinci perde, Portia’nin Belmont Nehri’nde bulunmasi ile baslar. Raphael’in karisin
bulmasi ardindan cenazesinde olan bitene yer vermektedir. Dogum giiniinde tanidigimiz kisiler,
anlamaya calistigimiz iliskiler bu sefer iliskilerin gizli yanini neden sonug iliskisi iginde
sunmaya baslar. Dogum giiniinde gérdiiglimiiz her sey ve herkesin sirlar1 ve iligkileri tizerine
yazilan bu perde de ikizlerin iligkileri &grenilmistir. Fintan ve Damus’tan, Blaile ve
Marianne’ye, hatta Gabriel ve Portia ikilisinin iligkisi hakkinda konusulmasi, biitiin ailenin bu
atmosfer lizerinden ¢6ziilmesi 6nemlidir. Portia kadar karigik olan ailesinin de en biiyiik sirr1
bliylikannesi Blaize’dir. Sly’in Gabriel’den s6z etmesiyle unutulan cenaze sebebi Portia
olmaktadir. Yozlasmis iligkilerin mutlu giinler gibi, yas giinlerini de etkiledigi ve amacindan

alikoydugu goriilmektedir.

Son perdeyse tekrar dogum giinii ve sonrasina dikkat cekilmistir. Portia ragmen
Raphael’in ¢abasmin alti ¢izilmektedir. Raphael, karisinin diisiincelerini tavir ve tutumuna

odaklandik¢a aslinda endisesi biiylimektedir. Cocuklarin yasayacagi ya da tanik olabilecegi

59



olumsuz her seyden korkmaktadir. Annelik mitini es gecen Portia, ayn1 zamanda kadinin evdeki

sorumluluklar1 bellidir, normunu kabul etmemis olmas1 6nemlidir.

Sekil 22
Ros Kavanagh, 2022, Abbey Tiyatrosu, Portia Coughlan.

(Kavanagh, 2022)

Carr, Portia karakterini agk, 6zlem, kayip ve ac1 kavramlarindan yola ¢ikarak i¢giidiisel
cagrisimlar ekseninde konumlamistir. Es olmayi, anne olmay1 ve ¢ocuklarini sevmeyen bir
karakter olmasi sik goriilen bir 6rnek degildir. Yaptigi evlilikten pisman olmasi ve kardesinin
Olimiine dair bitmeyen duygu onun hikayesinin temel taslaridir. Portia’nin annesi ile olan
iligkisi ve gecmisi bunun sebebi olarak goriinmektedir. Onu farkli kilan, dayatilan ve beklenenin
disinda durmasi olmustur. Dolayisiyla gelenek ve goreneklerin iki yiizlii olmasinin yaninda,

kadin ve kadinlik kavramlarinin toplumdaki tanimi, beklentisi onu bir sona gotiirmiistiir.

Portia, kendini es gegmis bir kadindir. Aile ve kadin ikilisinin merkeze alindig1 oyunda;
aile kirginliklari, kardes Oliimii, diismanlik ve yasa yer verilmistir. Otuz yillik bir dramin
merkezindeki Portia, kocasi, cocuklar1 ve kendisini kapana kisilmis gibi hissettiren
komsularindan 6tiirii bunu yasamasinin yaninda ikiz kardesinin 6liimiine kars1 olan tutumu da
onemlidir. Portia, evliligi ve ailesi arasinda hapsolmus, birey oldugunu goremeyen ve
gormekten uzaklagan bir kadin profili ¢izmektedir. Kaybettigi ikiz kardesinin yasi, 15 yili
doldurmustur. Oliimiin gideni degil kalan1 da 6ldiirdiigii gercegi durumu tam olarak Portia
i¢indir. Ailenin dillendirmedigi cogu seyi sdylemektedir. Ikiz kardesinin liimiinden annesini
sorumlu tutmasi gibi. Yer yer oriilii duvarlar1 yikan ve 6zgiirligli i¢in bekleme durumu one
ciksa da Portia kendisinden beklenen kadinlik ve annelik roliine kars1 miicadele de etmektedir.
Nehir kiyisinda kasvetli, hiiziinlii ama umut dolu bekleyisleri, depresyonda gibi davranip ev
islerini yapmamasi, alkol kullanmasi, ikizine bagliligt ve siirekli sesini duymasi, erken
evlendigini diisiinmesi de verilen rollere karsin gosterdigi tepkiler olmustur. Nehir kiyisi, salon
ve bar duygu durumunu destekler mekanlar olmustur. Portia’nin kocast Raphael’in onu

sevmesi, ¢ocuklarini sevmesi, onlara diiskiin olmasi1 ve anlayishi olmasit 6nemlidir. Ciinkii
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Portia’nin beklenenin disinda davranmasi, tamamen kendisinin se¢imidir. Kocasimin ya da
cocuklarinin onda yarattig1 bir sebep degildir. Ge¢mis ve gelecek olarak ayrilmis olan boliimler,
sahnelerinde de olaylarm neden-sonug iliskilerine yogunlasilmistir. ikinci boliimde cansiz
bedeninin nehirden ¢ikarilmasiin konu edildigi Portia, {li¢lincli boliimde hayattadir. Cilinki
boliim aslinda birinci boliimiin devamidir. Gegmis-gelecek-gegmis seklinde siralanan olay
orgiistine yer verilmistir. Oyun, agirlikli olarak Antigone’yi hissettirse de Phaedra ve Medea
gibi kadin karakterlerle benzerlik gostermektedir. Portia, Shakespeare’in yazmis oldugu
Venedik Taciri ve Julius Caesar oyunlarin1 da hatirlatmaktadir. Bu iki oyunda da Portia adli
karakter, bilingli olarak 6lmek ister ve 6liir. Onlara dayatilan hayati ve uygun goriilene olan

itirazlar1 aslinda 6liimle reddedilmistir.

Portia’nin aile bireyleri; Blazie Scully babaanne, Sly Scully baba, Marianne Scully
anne, Gabriel Scully ikiz kardesi, Raphael Coughlan es, Maggie May Doorley teyzedir. Senchill
Doorley, Maggi’nin esi ve Damus Halion Portia’nin sevgilisidir. Fintan Goolan barmen, Stacia
Doyle kasabanin Kiklop’u ve Portia’nin de arkadasidir. Portia’nin annesi ile baslayan hikaye
ve babasinin ailesinde yapilan akraba evliligi de dnemlidir. Blaize’in eril zihniyetle evlenmesi,
ataerkil ortamda olmas1 bir yana kocasindan da yasami boyunca baskiya maruz kalmistir. Bu
Maggie May’in evliligini de etkilemistir.

-MAGGIE MAY: Mutlu, evet, mutlu muydunuz? Peki nasil oldu da sana her baktiginda

domuz yagini dovdii. Nasil oldu da haftalar, haftalar gecti ve yiizii yine posa i¢inde

oldugu i¢in Blaize Scully'yi disarida géren olmadi1? Nasil oldu da herkesin 6niinde seni
tekmeledi? (Carr, M., 2016, s.123)

Blaize, kocasi tarafindan aldatilan bir kadindir. Ama bu durumun Blaize tarafindan
ailesinden saklamasiin sonraki kusaklarinda da etkili oldugu oyunda da goriilmektedir.
Blazie’in bu yaptig: bir ihaneti sakladigi kadar, kardes olan Marianne ve Sly’in de evliligine
yol acar. Marianne ve Sly, ayni1 baba farkli anneden kardestir. ““... Bu tiir iligkiler bazi
toplumlarda evlilik iligkilerinde yasal olarak yasaklanmistir ¢linkii ensest iliskiler gelecek
nesiller iizerinde fiziksel ya da psikolojik sorunlar gibi olumsuz sonuglar dogurabilmektedir.”
(Bittles & McDonald, 1989). Incil’de Habil ve Kabil, Misir’da Osiris ve Isis, Yunan
mitolojisinde Zeus ve Hera bunun ilk drnekleridir. Blaizer’in buna sessiz kalmasi Irlanda’da
toplumu temsil etmektedir. Blaize, hem gelini gem {ivey kizi1 olan Marianne’ye olan tavri
eziyete donmiistiir. Kocasinin ihanetinin agirhigini Marianne iizerinden hafifletmeye ¢alisir ve
ona cadi, ¢ingene oldugunu sdylemektedir. Bu benzetmeler burada 6nemli kadin mitleridir.

-BLAIZER: Seni uyardim ve sana Blacklion'un Joyce'larindan uzak durmani séyledim

Sly. ... Nereden geldiginizi bilmiyoruz, kaninizin ge¢misini. ... Tanr1 bizi kara kanli, kara
ruhlu o kara gézlii cingene kabilesinden korusun! (Carr, M., 2016, s.108)
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Carr, Irlanda icin ideal aile tanimina génderme yapmaktadir. Ailedeki iliskiler iizerinden
degerleri ve kutsal goriilenin devlet ile kilise arasinda sikistigin1 6rneklemektedir. Portia ve
Gabriel’in Sly ve Marianne’den farki vardir. Bu fark kader degil, takint1 ya da hastalik oldugunu
hissettirmesidir. Portia i¢in Gabriel ile iligkileri anne karninda baslamistir. Raphael’e yaptigi
itirafi, cocukken de bu bilingte ve opiistiikleri olmustur. Portia’nin ikizi 6ldiikten sonra yagadigi
eksiklik belki de ana rahminde basladigina inanilan bu bagdir. Ama bu bag Gabriel’in 6liimii
sonras1 Portia’nin davranislarini etkilemis ve onu karanliga siiriiklemistir. Saldirgan ve depresif
hali, siddeti normallestirmis ve annesini suglu gérmesine sebep olmustur. Ciinkii Gabriel’in
hayaletinin sdylediklerinden Marianne’nin bu iligkiyi takip ettigi ve onlar1 yalniz birakmadig:
anlasilmaktadir. Tepkisi, siddete meyletmesi ve sdylemleri beklenen anne rolii gibi kimligini de
es geciyor.

-PORTIA: ... Biz ériiliiyiiz, onun ayag1 basimin iistiinde, benimki onun fetiisiin kolunda

ve hangimizin digerimiz oldugunu bilmiyoruz ve bilmiyoruz. istemiyorum. (Carr, M.,
2016, s.143)

Portia etrafinda ona dair olsun olmasin kendi i¢ diinyasina cekilmis gibidir. Ornegin
teyzesi, teyzesinin kocasi, nehirde anilari olan sevgilisi Damus’t neredeyse gdrmezden
gelmistir. Barmen Fintan ile flort ederken oniinii arkasini1 diisiinmeden onunla nehirde

bulusmak i¢in sozlesir.

-MARIANNE: Demek artik kapiya da bakmiyorsun.

-PORTIA: (Gozleri heniiz kapali, Gabriel’in sesi yavas yavas duyulmaz olur.) Zile deli
gibi basisindan sen oldugunu anladim. Kapiy1 agmasam bacadan girersin sen, ¢iinkii
birinin mahremiyetini bozmaman gerektigini asla 6grenemedin, Anne. (Carr, M., 2016,
s.103)

Portia igin biiyiik anlam tasiyan nehir burada énemlidir. Ornegin, Portia, Gabriel’in
hayaleti ve sOyledigi sarki esnasinda boliinmesine gerilir, sugluluk psikolojisi bir yana
patlamaya hazir bomba gibi sdylenmeye baslar. Annesine bir kez daha ikizi Gabriel’i ve

olumunu hatirlatir.

-PORTIA: Aklindan gegenleri okuyorum, Anne, kazara agzindan dokiilen sozciiklerin,
tamamlanmamis ciimlelerinin altindakileri okuyorum, ben bu ¢iftligin her bir
santimetrekaresinde hangi oyuklar, ¢ukurlar, hendekler var biliyorsam senin aklinin
cukurlarmi ve oyuklarini da dyle bilirim ben. O yiizden, burada bdyle yaygara yapip,
kendi oglunu kurtaramadin diye benimkilerin 6liimiinii isteme. Ogullarim iy1 ve ben
hi¢bir sey yapmasam bile onlar1 kendi hallerine birakarak iyi olmalarint sagliyorum.
Higbir sey yapmamak kotiiliik yapmaktan daha iyidir.

62



-MARIANNE: Bana Gabriel’i boyle kotii ve suglayici bir tonda konusarak hatirlatmaya
hakkin yok. Asla! (Carr, M., 2016, s.104).

Baba Sly buna karsin Gabriel’in ardindan yaptiklarini hatirlatip elestirir. Amaci 6nce kendisinin

s0z konusu hatiraya sahip ¢ikmasini sdylemektir.

-SLY: Ben daha fazlasini gérdiim! Simdi seni uyartyorum, dik ki¢ini otur evinde.

-PORTIA: Calilarin arasindan, hendek iclerinden, toprak yiginlarinin arkasindan beni
dikizlemenden biktim. Ben yetiskin bir kadinim ve yaptiklarim seni hig ilgilendirmez.
(Carr, M., 2016, 5.108)

Oyle ki Portia, huzursuz etmek isterken huzursuz olmustur. Bunun ardindan her zaman
yaptig1 gibi nehre gider. Nehir, kavugma ile imgelemis bir simgedir. Hayatin merkezinde olan

sey ikizi Gabriel’dir, bu esi ve cocuklarina olan ilgisinin neredeyse hi¢ olmadigini gostermistir.

-MARIANNE: Besikte sizi ayirt edemezdim.

-PORTIA: El ele dogmustuk... Tanrt ruhlarimizi verirken benimkini de ona vermis
olmali... o ylizden onun iki ruhu vardi, ya da ayni ruhu ikimize birden vermisti ve benim
ruhum onunkiyle birlikte Belmont Nehri’ne gitti — Oh, Gabriel, beni boyle suda
stiriiklenen sahipsiz esya gibi birakip gitmeye hakkin yoktu. Hi¢ hakkin yoktu. (Delice
aglamaya baslar.)

-MARIANNE: Sus! Sus! Sus! (Onu sarsar.) Yeter! Baban duyacak! Kendine gel!
Normal bir kadin gibi yasasaydin, bunlarin higbiri olmayacakti! Yeter! Sus! (Carr, M.,
2016, s. 108)

Kadin gibi yagamadigi iddia edilen Portia, belli basl normlara hapsedilmistir. Yer yer
Portia’nin tanimlama bi¢iminde sadece kendisinin degil ikizinin de kafa karisiklig
gorilmiustir.

-PORTIA: Ikiz olmanin nasil bir sey oldugunu bilen var m1 bilmiyorum. Her sey yer

degistirmis, karismis durumda ve iki kisiden birisiniz ya da hi¢ kimse degilsiniz. O bana

Gabriel derdi, ben de ona Portia derdim. Bazen kafamiz o kadar karismist1 ki kimin kim

oldugunu bilemiyorduk ve bagka birisinin bizi tanimlamasini beklemek zorunda
kaliyorduk. (Carr, M., 2016, s.132)

Aile ve kardeslik kavramlarinin, iliskilerin olusma bic¢imi iizerine bilgi sahibi
olmadiklart en ¢ok da ihmal edildikleri i¢indir. Baba Raphael’in onu korkun¢ goérdiigiinii
sOylemesi, yetiskinlerin yasanilanin artik farkinda olup utandigini gosterse de maalesef
cocuklart saglikli yetistirmeye yetmemistir. Gabriel’in gelip sarki sOylemesi, Portia’nin
Oliimiine yapilan bir davet gibidir. Freud’a gore yas, “sevilen birinin kaybina gdsterilen tepkidir,
ayni act verici ruh halini, dis diinyaya kars1 ayni ilgi kaybini igerir” (Freud, S.,1998, s.2).
Annenin gozlemlerini dile getirmesiyle, Portia ve Gabriel arasinda kiskanglik gibi gdsterilen

seyin aslinda birinden vazgecildigi lizerinedir. Yine annenin Portia’ye yasami hatirlatan sozleri,
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annenin iki ¢cocuktan birini tercih edip digerinden vazgegtigini, toplum nezdinde ayni seyi tekrar

yagsanmasinin Oniine gecme istegi vardir.

-MARIANNE: Sen onun sadece golgesiydin, pesinden siirliklenen, kolelige alismis
kopek yavrusu gibi.

-PORTIA: Yalancisin sen! Yalanci! Buraya gelmis bana Gabriel’den s6z ediyorsun,
sanki o seninmis gibi! O, once benimdi! Ve onu 6nce ben kaybettim! Ve onun
Oonemsedigi tek insan da bendim!

-MARIANNE: Onemsedigi! Sana neler yaptigim kag kere gordiim! Seni bogmaya
calistigini, hem de bakislariyla, ona karsi ¢iktiginda senin canini nasil acittigini kag kere
gbérdiim!

-PORTIA: Anne, bunlar1 aslinda kendisine yapiyordu ¢iinkii benim kendisi oldugumu
santyordu!

-MARIANNE: Biliyorum. Ama sen o degilsin, Portia, onu unutmak zorundasin, boyle
devam edemezsin. (Carr, M., 2016, s.139)

Portia’nin Gabriel’in 6liimil ile ilgili sdyledikleri, aslinda baz1 seylere engel olmadigi

hissedilmektedir.

-PORTIA: Anne, yeter... dayanamiyorum... onun 6ldiigii gece, Anne, on besinci yas
giiniimiizden bir gece sonra, onunla nehre yiirlimiistiik ve gitmeden once kulagima bir
sey fisildadi ‘Portia’, dedi, ‘simdi gidiyorum ama geri gelecegim, hep gelecegim, ta ki
seni de alana kadar.’

-MARIANNE : Onunla birlikte miydin, Portia?
-SLY: (Fisildar) Onunla.
-MARIANNE : Ve onu durdurmadin, ha?

-PORTIA: Onu durdurmak mi? Birimiz giderek digerini de oldiirliyordu ve sen bizi
Oliimiine savasmaya terk etmistin. Biz de Oliimiine savastik ve ben kazandim. Anne,
onun bana dogru geldigini duyuyorum, beni ¢agirdigini duyuyorum... (Carr, M., 2016,
s.140)

Portia’nin intihar edecegi, Gabriel’in ardindan gidecegi bu sahne de hissedilmektedir.
Portia igin artik her sey suyun dibinde saklidir. Tipki anne karninda oldugu gibi kardesi ile
suyun i¢inde kavusacagi istegi de son derece derindir.

-SLY: Seni sillik! Seni kara suratli si1llik! Onunla nasil oynastigini, ona nasil sarktigini
gordiim, onu nasil bastan ¢ikardigini1 gordiim, yagmur altinda yaptiginiz dansi izledim,
igrengti, siz ve nehrin disinda tiim diinya uykudayken... Seninle ilk ve son olarak
ugrasacagim, kiiciik sillik, siirtiik, orospu!

-PORTIA: Ben senin ne karinim ne de annen, bu yiizden 6fkeni bana kusmaya kalkma
sakin, Allah’in cezasi korkak!

-MARIANNE: Sly! Eve dén! Hemen! O senin kendi kizin!
-PORTIA:Cok kiymetli Gabriel’inizi ben 6ldiirmedim! Hepimiz yaptik.
-SLY: Artik benim kizim degilsin.
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-PORTIA: Olayin nasil oldugunu anlatmaya ¢alisiyorum size, bana dogru yaklasiyor,
iki diinya arasindaki sinir1 asan ayak seslerini duyuyorum. (Carr, M., 2016, s.141)

Portia’nin evlilige bakisi, es olmaya karsi tavri burada daha net tarafindan ifade
edilmistir.
-RAPHAEL: Evli oldugun adam benim Portia, Gabriel degil ve sevismen gereken adam

da benim, Gabriel degil. Damus Halion. Aman Allah’im! Portia, sen ondan ¢ok daha
iistiinsiin! Onunla yatarak kendini ve beni neden rezil ediyorsun?

-PORTIA: Benim i¢in bir anlami olmadigini sdyledim sana, Raphael, hi¢bir anlami
yoktu. (Carr, M., 2016, s.144)

Portia i¢in bir¢ok seyin anlamsiz olmasi, Raphael ile olan bu insa edilememis iliskisi
elbette karsiliklidir. Portia, Raphael’e sitem ederken bu anlagilmaktadir.

“-RAPHAEL: Sana nasil davranmam gerektigini artik bilmiyorum. Bana canin ne

isterse yapabilecegini saniyorsun. Bir zamanlar yapabiliyordun. Seni nehrin kenarinda

ilk gordugiimde Allah’a dua ettim, benim olasin diye, bir kadmin isteyebilecegini

diistindiigiim her seyi ayaklarina serdim ve sen ne yaptin? Oniine gelenle yatarak beni

harcadin. Simdi de ask konusmas1 bekliyorsun... kusura bakma ama senin i¢in bunu
yapmayacagim. Ben yatiyorum. (Carr, M., 2016, s.144)

Replik, kadimin beklentisi maddiyata baglanmakta ve onunla yetinmesinin
beklendigine drnektir.

-PORTIA: Benim seni ilk goriisiim, senin beni ilk goriisiinden ¢ok daha onceydi. Bir

Pazar giliniiydii, 6gleden sonra, balik tutuyordun, o kadar dingin ve kendinden emindin

ki bu bana merhem gibi geldi ve kim bu adam diye sordugumda Raphael Coughlan

dediler. Boyle bir ad1 olan birisi nasil bu kadar gercek olabilir diye diisiindiim ve kendi

kendime dedim ki eger Raphael Coughlan beni fark ederse diinyaya girmek ve orada

kalmak i¢in bir sansim olacak, ¢linkii bu benim i¢in her zaman bir savas olmustu. (Carr,
M., 2016, s.144)

Bu replikte kurtarici kadar evlilik ve es mitini de 6rnekler. Ayni1 zamanda evinin kadini

olma normu i¢in de 6rnektir.

Portia Coughlan, yasadig1r bolgede kutsanan anne rolii ve annelik mitinin aksine bir
profil ¢izmektedir. Ikizi ile yarattign durum, 6zdeslestigi her sdylemi ve hisleri onu anne
olmaktan, es olmaktan, aile olmaktan, evlat olmaktan da uzaklagsmistir. Esi kadar, ¢ocuklarina
kars1 da reddedicidir. Yas ve 6liim durgunlugu ona intihar fikrine yakinlastirir. Yasadigi evlilik
dis1 iliskiler, annelik kadar es olma da tilkesindeki kari-koca yasasini da ihlal etmektedir. Alkol
almas1 onu ¢izilen anne portresinin disinda tutmakta, beklenenin aksine saldirganlastirmistir.
Geleneksel anne karakterinin yapi sokiimle insas1 Portia’nin yaptiklari noktasinda neden

gostermistir.
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Kediler Batakhigi’nda (By the bog of cats, 1998); “Kadin, ge¢cmis ve Hester”.

Marina Carr, bu oyunda Hester karakterini merkeze alir ve onun trajik hikayesi
iizerinden aslinda diger oyun kisilerinin de hikayesine uzanir. Hester Swane, Irlanda’da yasar
ve Traveller kokenlidir. Ailesi ve toplum tarafindan diglanmis bir kadin olan Hester, sevdigi
adam tarafindan da aldatilip terk edilmistir. Yasadigi bu trajik siire¢ ile bas etmeye calisirken,
geemis ve buglin arasinda sikismis ama ayni zamanda bunu sorgulamaktan da geri durmamustir.
Oyunun ana karakteridir ve acili oldugu kadar giiclii, kararli ve eylemden geri durmayan bir
karakterdir. i¢sel ¢atismalar1 ile bogusurken, intikam arayisina girse bile o bir annedir ve bunu
en ¢ok kendi annesi lizerinden yeniden tanimlamistir. Annesi Bayan Kilbride, aci dolu
geemisinin oldugu anlasilirken bunun kizi Hester ile olan karmasik iliskisi ve aile tanimu,
oyunda temanin aile baglari iizerinden derinlesen bir hikayenin de oldugunu gostermektedir.
Travmalarin ¢ocukluktan geldigini sOylemek bir kez daha yanlis olmayacaktir. Oyun {i¢
perdedir. Birinci perde alt1 sahneden, ikinci ve tiglincii perde tek boliimlerden olusur. Carr, ilk
perde de olay1 6zetleyen fotograflar vermistir sahne sahne ayirarak, ikinci ve ti¢iincii perde de
ise hikayenin finali i¢in birer an olarak kurgulamistir.

... Eurupides’in Medea oyununun giiniimiiz irlanda toplumuna uyarlanmis halidir. Ana

karakter Hester Swane, ayn1 Medea gibi, bir siireligine sevdigi erkegin arzu nesnesi

olduktan ve ondan bir kiz cocugu dogurduktan sonra ait oldugu toplumsal sinif

kiigtimsenerek diglanmis, otekilestirilmis, varliklt ve gli¢lii baska bir kadin i¢in bir

kenara firlatilip atilmakla kalmayip yasadigi yeri terk etmeye zorlanmustir... (Carr, M.,
2016, s.10)

Sekil 23
Amelia Stein, 1998, 4bbey Tiyatrosu, Kediler Batakliginda.

(Stein, 1998)

Birinci perdenin ilk sahnesi Hester’in siyah kuguyu buzlu karin {izerinde siiriiklemesiyle
baslar. Kugudan akan kan ve biraktig1 iz, Rehber Ruh tarafindan izlenir. Hester, Rehber Ruh’a

Bey der ve neden geldigini anlamaya ¢alisir. Rehber Ruh, siiriiklenen kuguya Hester’in gélgesi
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imasinda bulunur. Burada Rehber Ruh, Medea oyunundaki Egeas ile 6zdesir; ikisi de hikaye

lizerine mesaj vermektedir:

-REHBER RUH: Hayaletlerin oldugu yerde Rehber Ruhlar da vardir.

-HESTER: Oyle mi? O zaman goreviniz tam olarak ne oluyor Rehber Ruh Bey?
Hayaletlere goz kulak olmak mi1? Yoksa onlarla agk yagamak m1?

-REHBER RUH: Hayalete bagli. Seni izliyordum. Arkanda goélgen gibi stiriikledigin o
kugu cesediyle ne yapiyorsun? (Carr, M., 2016, s.16)

Hester’in siyah kuguyu siiriikklemesi, akan kan, kanin kar tizerinde biraktig1 iz ve Rehber
Ruh’un goélge benzetmesi Oonemlidir. Kugularin ve o6zellikle siyah kugulara bulagsmanin
tehlikesinden s6z etmesine ragmen Hester’1n buna verdigi yanit 6nemlidir.

-REHBER RUH: Kugulara bulasmanin ne kadar tehlikeli oldugunu kimse s6ylemedi

mi sana? Ozellikle siyah kugulara.

-HESTER: Insanlar korksun diye sdylenir bu. Batil inan¢. Ben sadece onu gommek
istedim. Bunun i¢in ¢arpilacak halim yok herhalde. (Carr, M., 2016, s.10)

Yasadig1 yeri soran Ruh, ardindan Hester Swane aradigini sdyler. Hester aradig: kisinin
kendisi oldugunu sdyler ama ruh buna 6lii olmadigi icin sasirir. Rehber Ruh, tekrar donecegini
sOyler ve gider. Siyah kugu gibi Rehber Ruh ve Kedi Kadin gibi hikdyenin alt metnini
okumamiza yardime1 olurken, ayni zamanda anlami1 ve en eski mit-mitleri de hatirlatmaktadir.
Eliade’nin de dedigi gibi, “mitsel diisiincenin bazi 6zellik ve islevleri insanin pargasini

olusturur” (Eliade, M., 2001, s.222)

-REHBER RUH: Olamaz. Sen 6li degilsin ki.

-HESTER: Ama o benim ve bu sekilde de kalmak niyetindeyim.

-REHBER RUH: (Saskinlikla etrafina bakinir) Giin dogumu mu, giin batim1 m1?
-HESTER: Ne yapacaksin?

-REHBER RUH: Soyle sen.

-HESTER: Hani 6yle bir saat vardir ya, giin dogumu da olabilir, giin batimi da...
gokyiizii ayn1 renktir. Ama simdi giin dogumu, bak, giines yiikseliyor.

-REHBER RUH: Erken davranmisim. Zamanlama hatasi. Safakla giin batimini
karistirmisim. Cok 6ziir dilerim. (Cikisa yonelmisken Hester durdurur.)

-HESTER: Erken davranmisim da ne demek? Kimsin sen yahu? Aslen kimsin yani?

-REHBER RUH: Bdyle ansizin karsina ¢iktigim igin 6ziir dilerim. Aslinda tarzim bu
degildir. (Sapkasini ¢ikararak selam verir ve yiiriir)

-HESTER: (Arkasindan seslenir) Geri dén! Olemem ben. (Carr, M., 2016, 5.17)
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Hester’in komsusu Monica gelir. Monica yaklasan digini ve artik durumu
kabullenmesi i¢in Hester ile konusur. Hester’in kocas1 Carthage ve Caroline Cassidy’in diigiinii
tizerine konusurlar. Hester’dan Carthage’deb vazge¢cmesini sdyler. Caroline’nin ev i¢in yaptigi
planlarindan s6z eder. Hester bunlar1 6grenince evi birakmayacagini ayni zamanda
Carthage’den de vazgecmeyecegini soylemesi bir kadinin beklentisi gibi goriinse de aslinda her
seye ragmen bekleyen ve en ¢ok da kendini bekleten yazinin hissedildigi noktadir. Ardindan
Kuguyu gommesi gerektigini sayiklar.

-MONICA: Hepsi senin kuruntun. Adamin umurunda bile degilsin. Umurunda olsaydin

boyle davranmazdi zaten.

-HESTER: Benim hayatim onsuz gegmeyecek.

-MONICA: Simdi de bilmece gibi konugmaya basladin.

-HESTER: Carthage neden bahsettigimi biliyor... Josie uyanmadan Kara Kugu’yu
gommeliyim. Onun gérmesini istemiyorum. (Yirir) (Carr, M., 2016, s.20).

Ikinci sahnesi, Hester’in kiz1 Josie Kilbride ile Bayan Kilbride arasinda geger. Josie nin
sOyledigi sarkilar annesinden duydugunu sozler gibidir:

-JOSIE: Diislerimde Kediler Batakligi’nda bana kur yapiyordun. Tatli sesinle beni agka

davet ediyordun. Bu benim sonum olsa bile gelecektim. Artik Kediler Batakligi’nda

actya yer olmayacakti. Anne... anne... Kediler Batakligi’na bir glin geri donecegim.

Oliimlii bedenimle veya 6liimsiiz ruhumla. Seni orada bulacagim sevgilim. Ve orada.
Kediler Batakligi’nda sonsuza kadar. Seninle olacagim (Carr, M., 2016, s.20)

Aski, beklemeyi ve 6liimsiiz olan1 konusan sarki s6zii, annesinin mirildanmasiyla birdir.
Kader ezberletiliyor gibidir. Josie’un sarki sdyleyerek karla oynamasi, saflig1 simgeleyen kari
kendisine ragmen kirletildigini veriyor gibidir. Bayan Kilbride gelir gelmez Josie’yi ¢ingenin
kiz1 diye otekilestirir. Mary Douglas “...ilkel denen kiiltiirleri ve kendi kiiltiiriinii anlamak igin
ayri ayri analiz yontemleri kullanmayi, o kiiltiirleri 6tekilestirmeyi reddetmesidir...” (Douglas,

M., 2007, 5.47).

-BAYAN KILBRIDE: Giinaydin, yliziinii seytan goresice ¢ingenenin kiz.
-JOSIE: Sana da gilinaydin, yliziinii seytan goresice babaannem.

-BAYAN KILBRIDE: Sana babaanne deme bana dedim.

-JOSIE: Babaanne... annemi gordiin mii?

-BAYAN KILBRIDE: Evet, canim... yarim saat dnce gérdiim... silipiirgesine binmis
vigstt diye gecti yanimdan.

-JOSIE: Siipiirgeleriniz mi ¢arpist1? (Carr, M., 2016, s.21)

Cad1 benzetmesi yapar ve ardindan annesi Hester’in siipiirgesine binip gittigini soyler.

Ayni zamanda onu torunu olarak kabul etmez ve babaanne dememesi konusunda uyarir.
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Josie’nin babaannesine siipiirgelerinizi mi ¢arpistirdiniz demesi, aslinda séyledigi sarkida da

hissedilen farkindaliginin gostergesidir.

Ucgiincii sahne Kedi Kadin ve Hester arasinda gecer. Kedi Kadin’in her seyden haberim
olur, her sey bana ait demesi iizerine Hester sinirlenir. Kara Kugu’nun diin gece onunla
vedalastigini anlatir. Onun batakligi terk etmesi gerektigini anlatan bu diyaloglar, yine daha
once yapmis oldugu bir hataya baglantili oldugu iizerine devam eder. Burada Kedi Kadin,
Yunan mitlerindeki kor kahin Teiresias ile benzerlik gostermektedir. Gergek ile dogaiistii olan
arasinda koprii gorevinde gibidir.

-KEDI KADIN: Sen nasil alkole ihtiya¢ duyuyorsan ben de ayni1 sekilde fareye ihtiyag

duyuyorum.

-HESTER: Tamam, anladik. Artik yoluna git ve beni yalniz birak Kedi Kadin. Bugiin
seninle konusacak havamda degilim.

-KEDI KADIN: Eminim degilsindir. Diin gece rilyamda seni gordiim.
-HESTER: Beni riiyalarindan da ruhlarindan da uzak tut. Benimkiler bana yetiyor zaten.

-KEDI KADIN: Kara bir tren vagonunda Bataklik’1 ge¢iyordun, vagondan dumanlar
cikiyordu, sonra bir patlama ve biitiin Bataklik kapkara oldu. Ben alevlerden kagtim.
Hester Swane, bu gece sen bu Bataklik’1 yerle bir edeceksin.

-HESTER: Biliyorum. (Carr, M., 2016, s.23)

Hester fareleri ¢evreden uzak tutmasmi sOyler, kadin buna alinir ve onu hor
gérmemesini, Hester’in ebesi oldugunu annesinin onu terk ettigini dahasi her seyini bildigini
belirtir. Onun alkole olan diigkiinliigii ile kendisinin farelere olan baginin bir oldugunun da altini
cizer. Hester’in anlatilan riiyaya karsin, batakligi yerle bir edecegini kabul etmesi olacaklarin
haberci gibidir. Ardindan onu riiyasinda gordigiinii ve ancak bu batakliktan giderse

kurtulacagini soyler:

-KEDI KADIN: Josie Swane. Onunla ilgili ne bilmek istiyorsun?
-HESTER: Her seyi.

-KEDI KADIN: Tamam. Neleri hatirliyorsun?

-HESTER: Cok az sey hatirliyorum — bekleyislerini mesela.
-KEDI KADIN: Beklemek onun hayatiydi. (Carr, M., 2016, s.25).

Hester oray1 birakmayacagini sdyler ve ardindan ondan annesini anlatmasini ister.
Hester’in annesi denince hatirladig1 seyin bekleyisleri olmasi, Kedi Kadin’in da annesi Josie
Swane i¢in beklemek onun hayatiydi demesi 6nemlidir. Bekleyen kadin, kadin bekler ve kadin
caresiz gibi kodlarin hissedildigi sahnedir. Kedi Kadin’in Hester’a annesinin onu birakip

gitmesini sdylemesinin ardindan, Hester’in bataklikta kimi bekledigi ve bu eylemi aslinda
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kimden devir aldigin1 da vurgular. Kader motifinden s6z etmek miimkiindiir. Kedi Kadin’in
bekleme eylemine son vermesi ve bdlgeyi terk etmesini istemesi, Hester’in aslinda tekrar
edildigine inanilan bir¢ok seyden de kurtulacagina dairdir. Annesinin Hester’1 terk etmis
olmasmin nedeni anlasilmaz ama gitmek i¢in annesi Xavier’in sebep oldugu anlasilirken,
Hester’1 da zorlayanin Carthage oldugu anlasilmaktadir. Oyundaki iki erkek karakterin de ortak
noktasi, kadinin hayatinda s6z hakk: olduklarini diisiinmeleridir. Hester’in annesi gibi boyun
egen bir tavir ve tutumu olmaz, bunun karsiliginda iki erkegin de sdylemleri bunu destekler
niteliktedir. Hester bir karavanda yasarken, sonrasinda taginmistir. Karavan onun durumunu
simgelemektedir. Hester annesini beklese de bir kiz1 olsa da aslinda yersiz yurtsuz oldugunu da
yer yer ima eder, bu simge de bunu dogrudan vermistir. Kediler Batakligi’nda karavan gibi
Hester’1n bir diger simgesidir. Bu simge onun terk etmedigi yer olmasinin yaninda annesini de
bekledigi yerdir. Ait oldugunu, miicadele ettigini ve kabullenmedigini simgeledigini sdylemek

miimkiindiir. Mekan ve karakter uyumu burada 6nemlidir.

-HESTER: Insanlara giilimsemek yetmedigi zamanlar dislerini gdstererek
hirlayacaksin (Carr, M., 2016, s.36)

Carthage gibi Bayan Kilbride de Hester ve kiz1 arasindaki iliskiyi bozmak istemektedir.
Bayan Kilbride, annesini kotiilemekten geri durmazken, Carthage de bunu direk yapmasa da
dolayli olarak yapmakta ve bu onun ideali gibidir. Yer yer bununla Hester’1 tehdit ettigi de

goriilmistiir. Bu eril zihniyetin kurmaya calistig1 tahakkiimiin bir diger boyutudur.

Hester ve kiz arasindaki iligki icin “... ataerkil kiiltiirlerde ¢ifte bir diglamaya tabidir;
¢linkii kadin, kadin 6zne olarak reddedilir ve kiz ¢ocugu, kiz-6zne olarak esitsiz bir sekilde
tanmur. Uygarliklarimiza egemen olan degerler eril cinsiyete ait olduklarini agikca sergileyen
degerlerdir” (Irigaray, L., 2006, s.49) yaklasimi ile ornek verilebilir. Hester’in annesini
beklemesi, kardesi ile olan iliskisi ve kizina karsi tutumunun Orneklerine baktigimizda;
Hester’in annesi ve erkek kardesini kiskanmasi Oidipus Kompleksini hatirlatmaktadir.
Hesterlin kizini 61diirmesi Medea’nin ¢ocuklarini aldatildigint duydugu an 6ldiirmesi, Hester’in
annesini bekleme eylemi, kadinin hareketsizligi ve kendisi i¢in de yapmis oldugu kabullenme
ve eylemsizliginin ¢ikis noktasi denebilir. Hester’in dogdugu zaman annesi tarafindan kuguyu
gomdiigli yere gomdiigiinii Kedi Kadin’dan duymasiyla, simge olan Siyah Kugu icin gélge
benzetmesinin yapilmis olmasi 6nemlidir. Yine Kedi Kadin’in Hester’in evlenmesini istememis
olmasini, kocas1 i¢in dedikleri, hala ona inanmak istememesi konusunda sitem eder. Ote yandan
Hester’in diglandigina dair sdylenenler, kimligine dair sdylenenler ve en dnemlisi kendileri dair
oradakiler ile olan esitsizlik onu 6zne olmaktan, 6zne olarak kendisini ifade etmesine engel

olmaktadir. Buna ragmen Hester’in s6z konusu duruma beklendigi gibi degil alisilmisin
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disinda, kabullenmeyen ve soziinii sdyleyip baskaldirmasi, onun da beklemedigi ilgi ve tepkiyi
cekmektedir. Kristeva i¢in “... smirlara itildikce siirgiine gonderildigi yerden, egemen olana
meydan okur.” (Kristeva, J., 2014) der, Hester’in durusu Carthage kadar Xavier’in de planini

bozmustur. Onlarin ama tam da eril diizenin sliregelen amaglarindandir.

Dérdiincii sahne Bayan Kilbride ve Josie arasinda geger. Iskambil oynamakta olan
babaanne ve torun arasinda diyalog 6énemlidir:

-BAYAN KILBRIDE: Neden bir oyun bile kazanamadigin1 biliyor musun, Josie? Ciinkii

kalin kafalisin, nedeni bu.

-JOSIE: Annemle oynarken hep kazaniyorum ama.

-BAYAN KILBRIDE: Ciinkii annen senden de kalin kafali. Kalin kafali, inatg1, aksi,
kotli niyetli ve tehlikeli. Aglayacak misin yoksa yavru kedicik? Hele bir agla da
goreyim! Giiglii olman lazim, ¢ocuk, kac yasindasin sen simdi? Ka¢ yasindasin dedim
sana?

-JOSIE: Yed;i.

-BAYAN KILBRIDE: Yedi yasindasin. Ben senin yasindayken bir ev dolusu erkege
aksam yemegi hazirliyor, giinde on iki saat pancar soyuyor, inekleri dogurtuyor, misir
topluyor, harman kaldiriyor, davar gilidiiyordum. Sen ise esekte bir oyun bile
kazanamiyorsun. Dik otur, yoksa kamburun ¢ikacak. Deveye benzeyeceksin ve sen

yiirlirken herkes, ‘Bakin horgiiglii Josie Kilbride geliyor,” diyecek. Bunu istemezsin
herhalde. Cevap ver bana (Carr, M., 2016, s.28)

Bayan Kilbride torununa oyun kaybetmesini kalin kafali olmasina baglamasi, annesini
yendigini 6grenince Hester’in daha kalin kafali oldugunu sdylemesi tipik bir kaynana 6rnegi

gibi goriinse de aslinda evliligi basindan beri ve halen ¢cocuga ragmen istemedigini gosterir.

-JOSIE: Var misin iddiasina?

-BAYAN KILBRIDE: Oyle mi? Hecele o zaman.
-JOSIE: C-O-S-I K-I-L-B-I-R-A-Y-D.

-BAYAN KILBRIDE: Yanlis! Yanlis! Yanlis!

-JOSIE: Ogretmenim bdyle dgretti ama.

-BAYAN KILBRIDE: Sen bana karsilik m1 veriyorsun?
-JOSIE: Hayir, Biiyilikanne.

-BAYAN KILBRIDE: ilk bsliimii dogru, yani ‘Josie’ boliimii dogru, ama ikinci béliim
yanlis, yani ‘Kilbride’ boliimii, ¢ilinkii sen bir Kilbride degilsin. Sen bir Swane’sin.
‘Swane’i heceleyebilir misin? Elbette hayir. Sen Hester Swane’in pigisin. Sen bir
‘Kilbride’ degilsin ve asla da olmayacaksin.

-JOSIE: Zaten Kilbride ‘gelin dldiiren’ demekmis. Ama bu sdylediklerini babama
anlatacagim.

-BAYAN KILBRIDE: Anlat da géreyim! Ona hicbir sey anlatmayacaksin. Zaten baban
da salagin teki. Onu uyardim, Hester Swane’e dikkat et, tirnaklarin1 sana bir gecirirse
kurtulusun yok dedim ve Oyle de yapti, ¢cingene. Siz hepiniz ¢ingenesiniz. Ve zavalli
baban buna katlanmak zorunda. Ama simdi isler biraz yoluna giriyor. Siz niye o eski
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plskii karavani birakip nereden geldiyseniz oraya ¢ekip gitmiyorsunuz? Boylece baban
da ait oldugu insana, yani bana doner. Kazagini ters giymissin.

-JOSIE Ters giymedim. I¢ini disina giydim. (Carr, M., 2016, s.29)

Kibride, kedi 6ldiiren demek diyen Josie ona olan davranislarini babasina sdyleyecegini

sOylemesi lizerine Bayan Kibride’ nin birakin babanizi da oglum bana gelsin demesi énemlidir.

-BAYAN KILBRIDE: (Isterik bir kahkaha atar) On mu? Saf misin nesin sen ¢ocuk?
On’mus! (Acgdzliilikkle fisildar) Ug yiiz bin papel. Hepsi benim. Ben biriktirdim.
Kremal1 pastaya veya elbiseye falan verip cargur etmedim paralari. Biriktirdim. Yiiz
bin’i kendi 6liimliigiim, yiiz bin’1 yardim derneklerine, yiiz bin de babana. Sana yok,
clinkii annen alir paray1 senin elinden. Bu paray: biriktirdim diye bana tesekkiir eden
olacak mi1? Hayir. Bir kisi bile etmez. Bir kisi bile ¢ikip da ‘Cok tesekkiirler, Bayan
Kilbride, sana minnettarim,” demez. Diisiinsene, baban ¢ikar da ‘Tesekkiirler anne,” der
mi... anneni becerip, senin gibi bir siirii pi¢ diinyaya getirmek dururken.

-JOSIE: Ben gidip biraz oyun oynayabilir miyim? (Carr, M., 2016, s.30)

Anne-ogul iligkisi gibi. Sona dogru torunu sevmeye ¢aligsa da bu sefer de siirekli pi¢
vb. hakaretler ile yermesi gortintiide ilgisini gosterir. Annesi ile ilgili planlar1 oldugunu ve onu
kurtaracagini sdyleyen Bayan Kilbride, Josie’i ikna etmeye calisir. Sona dogru Carthage dahil
olur. Gergeklesecek diigiinii konusurlar:

-BAYAN KILBRIDE: Uziilme, ¢ocuk, seni ondan kurtaracagiz. Babanla planlarimiz

var. Once baban seni yasal olarak iizerine gegirtecek, sonra da hemen kurtaracagiz seni.

-CARTHAGE: Su cocuga bulasma diye ka¢ defa sdyledim sana. Ofke ve nefretinle
zehirliyorsun onu.

-BAYAN KILBRIDE: Yanlis bir sey soylemiyorum ki. Hem torunumla esek oynayamaz
miyim?

-CARTHAGE: Biliyorsun, su siralar seni buralarda gérmek istemiyorum. Evine git,
anne, evine git!
-BAYAN KILBRIDE: Gidip de ne yapacagim? Duvarlarla m1 konusacagim? Kime
hirlayacagim?

-CARTHAGE: Ne istersen onu yap, yeter ki su cocuga bulasma, o daha ¢ok kiictik.
(Josie’nin kazagini ¢ikartir ve dogru yiiziinii giydirir) Nasil giyinilecegini 6gren artik,
Josie.

-BAYAN KILBRIDE  Bana kizma Carthage. Ben sadece onunla vedalasmaya
gelmistim, bir de baktim ki pijamalariyla disarda kar oynuyor. Annesinin umurunda mi1
bu ¢ocuk?

-CARTHAGE: Yine baslama.
-BAYAN KILBRIDE: Ben seni hi¢ bdyle yalniz birakmazdim.
-CARTHAGE: Keske biraksaydin.

-BAYAN KILBRIDE: Bugiin giyecegim elbiseyi gormek i¢in ugrayacaktin ama
gelmedin. (Carthage dik dik bakar) Tamam, tamam, gidiyorum. Ancak, Caroline
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Cassidy’yi aliyorum diye beni bir kenara atabilecegini aklindan bile ge¢irme — Hester’la
yaptigin gibi. Ben senin annenim ve hicbir yere gitmem. Asla. (Carr, M., 2016, s.31)

Besinci sahne Hester ve Caroline arasinda geger. Caroline Hester’den evi birakmasini,
evliligine golge diistirmemesini sdyler. Caroline, Hester’den bunu isterken onu asagilar ve
Otekilestirir. Onu yasadig1 yer dahil her yerle yargilayarak yapar, kiicimsemektedir.
varligini ispat ¢abasindaki modern yasam, yabancilar olmadan yapamaz.” (Carr, M., 2016,

s.195).

-HESTER: Korksan iyi olur, ¢ilinkii ben kendimden korkuyorum. Sana ne yaptim ki
ben... elimdeki her seyi almak istiyorsun?

-CAROLINE: Senin olan hi¢bir seyi almiyorum ben. Senin ¢oktan kaybettiklerini
altyorum.

-HESTER: Kocam1 aliyorsun, evimi aliyorsun, hatta kizimi bile almaya ¢alistyorsun.
Oliirim de vermem onu sana.

-CAROLINE: O asla senin kocan olmadi, sadece acidi sana ve seni Bataklik’taki o
karavandan ¢ikartip basini sokabilecegin bir ev yaptirdi. (Carr, M., 2016, $5.32,33)

Hester ise Caroline rest ¢eker ve onu cocugunun eski bakicisi deyip kiigiimser. Kocasini
ancak kisa bir siire etkileyecegini ve Carthage’nin daima ona ait oldugunu sdyleyen Hester,
Caroline’nin para teklifine tepki gosterir ve onu kovar:

-HESTER: Daha giizel seyler de oldu, onlari sana anlatmamis. Sundan baglayalim

Carthage Kilbride’1 tanidigimda is¢i ¢ocuguydu, bir higti. Senin daha memelerin bile

¢itkmamisken, cins atinin iizerinde burnun havada dolasirken onu bir hi¢ olmaktan

kurtarip bu hale getiren benim. Yoksa sen ona stimiigiinii bile atmazdin. Ona daha iyisini
yapabilecegini sOyleyen de benim. Ilk topragini kimin parasiyla aldi? Benim paramla.

Kimin yataginda toyluktan kurtulup erkek oldu 0? Benim yatagimda. Sunu bil ki senin

gibi ka¢ baba kuzusu donuk kiz kurusu gelse alamaz onu benden. Simdi iistiinii basini
param parg¢a etmeden defol git evimden. (Carr, M., 2016, s.33)

Hester’in Caroline vazgegmeyecegini ve evini birakmayacagini sdylemesinin iizerine,
bir ger¢cek daha ayrintilarda belirir. Clinkii Caroline, aslinda Hester’in yardimci oldugu biridir
ve Carthage’den de yasca kiigiiktiir. Ve daha da vurucu olan, Hester’in bu sebeple iki kisi
oldugunu ifade etmis olmasidir. Ataerkil sistemin kurbani olan kadinin siniflandirilmasi,
toplumsal cinsiyet gibi maruz kaldiklar1 karsisinda var olma miicadelesi vermeleri 6nemlidir.
Hester’in Caroline ile olan konusmalarindan derdi kadar amacin1 da anlattig1 anlagilmaktadir.

-HESTER: Benden ne bekliyorsun, Caroline? Gelinligin ¢ok yakismis deyip sana

mutluluklar dilememi mi? Ha? Bir zamanlar sen benim ¢cocuguma bakicilik yapmistin.
Hatirliyor musun?

-CAROLINE: Cok uzun zaman 6nceydi o.
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-HESTER: Hi¢ de o kadar uzun olmadi. Annen 6ldiikten sonra ka¢ gece evime gelip
yanimda uyudun. Baban at yarislarina veya kafa ¢cekmeye gittiginde bana gelirdin.
Karavanimda ¢ok mutluydun o zamanlar. Hatirliyor musun? Sar1 benizli siska bir kizdin
ve gece yarilarina kadar yar1 uykulu yari uyanik bir halde senin dertlerini, bazen de
anlattigin sagma sapan seyleri dinlerdim. Simdi de sen beni dinle Caroline. Iki Hester
Swane var; biri akli baginda ve senin ona yaptiklarina ragmen seni hala seven Hester.
Digeri ise senin yiiziini bicak darbeleriyle param parca ederken goziinii bile
kirpmayacak olan Hester. (Carr, M., 2016, s.34).

Altinct sahne Hester, Josie ve Carthage arasindadir. Carthage Hester’1 kiz1 Josie ile tehdit

etmektedir. Josie babaanne taklidi ile annesi ile konusur. Hester da bu oyunu devam ettirir.

Caroline gelinligiyle geldigi evden ¢ikar ama ardindan Carthage damatligiyla gelir. Hester’dan

evi terk etmesi i¢in ikna etme ¢abasi igine girer. Ona ithamda bulunmak yerine toplumda nasil

goriildiigiinii sdyleyerek manipiile etmesi, sikca karsilagilan bir eril yaklagimdir:

-HESTER: Senin i¢in ne diyorlar, biliyor musun? Senin arsiz, arazi diiskiinii bir kopek
oldugunu ama Xavier Cassidy’nin senden daha a¢g6zlii ve dolandirict bir kdpek oldugu
icin seni geldigin yere geri yollayacagini sdyliiyorlar.

-CARTHAGE: Ya senin hakkinda neler diyorlar, biliyor musun? Senin i¢in pilin1 pirtini
toplayip baska bir batakliga gitmenin zamani geldi diyorlar.

-HESTER: Ben Kediler Batakligi’'nda dogdum ve Kediler Batakligi’nda dlecegim. Bu
yerde sizin kadar benim de yasama hakkim var. Dahasi, benim burayla olan bagim
sizinkinden ¢ok farkli. Cingene kanima gelince, bununla gurur duyuyorum. Benim
buradaki herkesten {stlinliigiim bu ve bu ylizden sizler benim goéziimde akraba
evliliginden dogmus kaba saba, 6riimcek kafali yaratiklarsiniz. Simdi seni uyartyorum,
Carthage, ya bu utan¢ verici evlilikten vazgecersin ya da Josie’yi bir daha asla
goremezsin.

-CARTHAGE: Ya ben seni suracikta vurursam ya da ¢ocuguna annelik yapamayacak
kadar uygunsuz davranislarin oldugunu beyan edersem? Kendi iyiligin i¢in bu konuya
hi¢ girme Hester. Bak, Hester, ben Josie’nin 1yiligini istiyorum. Benim olan her sey ona
kalacak. Hayatta bir sans1 olsun istiyorum, senin hi¢ sahip olmadigin ve bu yiizden de
asla anlayamayacagin bir sansi olsun istiyorum. (Carr, M., 2016, 5.39)

Carthage tehdit ederken, yaptigim1 Hester yapiyor gibi davranmasi eril zihniyetin sik¢a

bagvurmakta oldugu bir yontem olmustur. Yer yer az da olsa incelikler gosterse de Carthage,

g6zlinil hirsla biiriimiis ve hirst ile 6ne ¢ikmaktadir. Hester’in kizin1 bagkasinin biiyiitmesine

raz1 olmadig1 sdylemesinin ardindan Carthage’nin anneligi kan parasi ile tanimlamasi ve ona

icine konmus bir zarf uzatmasi yikici olmustur. Tehditleri devam eden Carthage, evi terk

etmesini tekrar eder ama Hester gitmemeye kararlidir. Carthage’nin kendi ¢ikarlari ugruna

Hester’a olan tavri, toplumdan itilmesine sebep olmus ve kiiclimsenmesine sebebiyet vermistir:

-CARTHAGE: Beni Josie ile tehdit etme, ¢iinkii onu senden ayirmak istemiyorum.
Onun sana ne kadar diiskiin oldugunu biliyorum ve canavar degilim ben. Tek istegim
beni onunla tehdit etme, yoksa seni dogduguna pisman ederim.
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-HESTER: Yani arkama yaslanip Caroline Cassidy’nin kizimi nasil yetistirecegini
seyredeyim, 0yle mi? Yani Xavier Cassidy’nin kizimin ¢evresinde dolagsmasina izin
vereyim... o adamdan her kotiiliilk beklenir. Yapacagim en son sey bile olsa kizimi
senden uzaklastirmanin bir yolunu bulacagim.

-CARTHAGE: Giin batmadan buradan gideceksin! Josie ile ilgili sOyleyecegim her seyi
sOyledim. Sakinlesince bir daha diisiin. Ve al (Bir zarf uzatir) Kan paran. Son kurusuna
kadar burada.

-HESTER: Hayir! istemiyorum!

-CARTHAGE: (Zarfi karlarin iizerine firlatir) Ben de istemiyorum. Daha en basinda
almamaliydim bunu. Simdi sana hi¢bir borcum yok, Hester Swane. Hig. Artik bana her
istedigini yaptiramayacaksin. (Carr, M., 2016, ss.39,40)

Sona dogru Xavier dahil olur. Hester, arazinin kendi parasi ile alindigini hatirlatir.
Caroline gibi babas1 Xavier de Hester’a para teklif eder. Ama Hester tiim bunlara tek bir cevap

verir, bolgeyi terk etmeyecektir:

-HESTER: Sen ne yapiyordun orada acaba, onun karavaninin etrafinda? Kedi Kadin
bana annem i¢in nasil deli oldugunu, karavanin etrafinda dolanip durdugunu, kiigiik
hediyeler, yemekler, para ve icki getirdigini anlatti. Ben de bir defasinda seni karavanin
kapisini tiklatirken yakalamistim.

-XAVIER: Haddini agsma Swane. Annene karst merhametten baska bir duygu
beslemedim.

-HESTER: Merhamet mi? Merhamet ha!

-XAVIER: Evet ya, merhamet, sende asla olmayan duygu. Pek ¢ok seyi hatirladigini
sOyliiyorsun. O zaman belki sunu da hatirlarsin Karavana getirdigim yiyecekler ve para
sen agliktan 6lmeyesin diyeydi. Bazen karavanin oraya gelir bakardim, annen hig
ortalarda olmazdi. Ona igki 1smarlayan herkesle gider, giinlerce geri donmezdi. Orada
burada siirter, barlarda kavgaya karisirdi. Bir keresinde yanindaki adama bakan bir
kadimin burnunu kirmisti, hatta ucurmustu. Seni de giderken karavanin kapisina
zincirlerdi. Sansliysan sadece altini kirletirdin. Cogu zaman...

-HESTER: Yalan! Hepsi yalan!

-XAVIER: Cogu zaman seni kendi evime getirirdim, annem seni doyurur, lizerine bir
seyler giydirirdi. Defalarca gelip seni bizim evden aldigini hatirlarim, les gibi igki
kokarak piskin piskin gelir, tesekkiir bile etmeden seni alip giderdi. Gézlerinde sugluluk
duyduguna dair en ufak bir iz olmazdi. Bazen de gelip seni alma zahmetine dahi girmez,
ben veya annem seni ona gotiriirdiilk. Bizim karavana gelip gittigimizin, seni
getirdigimizin farkina bile varmadig1 zamanlar olurdu.

-HESTER: Senin agzindan ¢ikan higbir s6ze inanmam, Xavier Cassidy. (Carr, M., 2016,
$s.43,44)
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Sekil 24
Amelia Stein, 1998, Irlanda Tiyatrosu, Kediler Batakliginda.

(Stein, 1998)

Xavier, Hester’1 yaralamak istese de amacina ulasamamistir. Hester’in hatirladiklari ile
annesinin Xavier ilen iliskisi oldugunu anlagilmaktadir. Annesi kotiilense ve kendisine yapilani
duysa bile Hester, Xavier’e inanmamay1 tercih etmistir. Kadinin ailede babasi tarafindan
sevilmesi, sahiplenmesi ve sevgi ile biliylimesinin 6nemi, Xavier’in Hester’1 sahipsiz oldugunu
iddia ederken aslinda okunandir. Xavier’in annesi dahil Hester’a uyguladigi onlar farkli degil
anormal gormesi, Douglas’in dedigi gibi kirliliktir (Douglas, M., 2007, 5.143).

-XAVIER:Bir sey daha, Swane, sirf dul bir adam oldugum i¢in bana boyle kara ¢alman

cok adice. Herkes diinyaya senin gibi kotiilik gozliikleriyle bakmaz. Babanin kizini
sevmesi gibi senin asla bilmedigin baz1 seyler de var ve ben...

-HESTER: Benim de babam vardi! Ner’deyse gokten zembille indigimi soyleyeceksin.
Babamin adi Jack Swane. Onu hi¢ tanimadim... ama benim de sizler gibi bir babam
vardi.

-XAVIER: Baba gibi baba olsayd1 o, annen kagtiktan sonra sana sahip ¢ikardi.
-HESTER: Ciktr.

-XAVIER: Bak Swane, senin ailen veya nereden geldigin beni hi¢ ilgilendirmez. Ben
kendi kizim1 diisitiniiriim. Hayattaki biricik varligimi. Onun iyiligi i¢in seni ezip gegmem
gerekirse, bunu yaparim. Yapmak zorunda kalirsam yaparim. Ama bu hi¢birimiz i¢in iyi
olmaz. O yiizden isleri zorlastirma. Bugiin buray1 terk et. (Zarfi cebinden alarak
Hester’in eline tutusturur) Bu senin. Haydi, Caroline.

-CAROLINE: Babamin dediklerini duydun. Babamin tersini sen bilmezsin, Hester.
-HESTER:Sen de benimkini bilmezsin. (Carr, M., 2016, ss.44,45)
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Sekil 25
Amelia Stein, 1998, Abbey Tiyatrosu, Kediler Batakliginda.

(Stein, 1998)
Ikinci perde, Garson, Kedi Kadin, Joseph, Caroline, Carthage, Bayan Kilbride, Monica,

Xavier, Josie, Rahip Willow ve Hester arasinda gecer. Diigiin giinii ve Hester’in diigiline gittigi

bolumdir.

-KEDIi KADIN Sahi mi? Kim oldugunu sdylemedin.

-JOSEPH: Adim Joseph Swane. Adalar’danim. Buras1 Adalar bolgesi mi?

-KEDI KADIN: Burasi Kediler Bataklig1.

-JOSEPH: Kediler Batakligi. Annemin burayla ilgili bir sarkis1 vardi.

-KEDI KADIN: Josie Swane senin annen miydi?

-JOSEPH: Onu taniyor musun?

-KEDI KADIN: Tanirdim. Bu durumda Hester da senin kardesin. (Carr, M., 2016, s.48)

Kedi Kadin i¢ki icerken Joseph gelir. Kedi Kadin bu ruhun Hester’in kardesi oldugunu
ogrenmesinin ardindan Joseph’in tekrar yasamak isteginde oldugu anlasilmaktadir.

-JOSEPH: Tekrar insanlarin arasina donmek istiyorum. Dolagsmaktan yoruldum.

Dinlenmek, biftek yemek, bir kizla tanismak, somon avina ¢ikmak ve tekrar golde
alabalik yetistirmek istiyorum.

-KEDI KADIN: Bunlarin higbirini bir daha yapamazsin, Joseph Swane.
-JOSEPH: Boyle deme, Kedi Kadin. Ben daha on sekizime yeni girdim.

-KEDI KADIN: Demek on sekiz yasindasin. Evet, 6lmek i¢in ¢ok gengsin. Ama daha
kotiisii de olabilirdi. Iki yasinda bir ruh var, devamli gelir bana, tek istegi oyun oynamak.
Tabii on sekiz yas da ¢ok geng 6liim. Bu kadar geng nasil 61diin? Kazaydi herhalde. Ya
da intihar. (Carr, M., 2016, s.49)
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Kedi Kadin, bu kadar geng¢ yasta oldiigiinii sorgulasa da Joseph’in neden o6ldigi
anlasilmaz. Onu Hester’a gotiirmek ister, Joseph kabul eder. Caroline ve Carthage, Hester

tizerine konusur.

Sekil 26
Amelia Stein, 1998, Abbey Tiyatrosu, Kediler Batakliginda, Davetliler.

(Stein, 1998)

-CAROLINE: Hester aklimdan hi¢ ¢ikmuiyor.

-CARTHAGE: (Oper) Hester simdi inat etse bile, sonunda yola gelecek. Diigiin
giiniinde onu diisiiniip de keyfini kacirma sen. Ona iyi para verdim, hayati boyunca
calismasa da gayet rahat yasar. Ben Josie’yi diisliniiyorum. Canim kizim, duaya
giderken giydigi elbisesini giymis, hazirlanmig. Annesi ona dogru diiriist bir elbise bile
almamus.

-CAROLINE: Hester onu diigline yollamak istemiyor.
-CARTHAGE: Ne istiyorum, biliyor musun?

-CAROLINE: Ne?

-CARTHAGE: Hester, Josie’yi bana biraksa ve ¢ekip gitse.
-CAROLINE: Hester konusunda hala kafan karisik, degil mi?

-CARTHAGE: Yapmas1 gerekeni yapsa, Kediler Batakligi’'ndan ebediyyen defolup
gitse kafam hi¢ karigmayacak.

-CAROLINE: Bir giin benim i¢in de bdyle konusacaksin.
-CARTHAGE: Hayir, neden bdyle konusayim?

-CAROLINE: Her sey c¢ok karisik, Carthage. Diiglin giiniinden dnce bu isi ¢dzersin
santyordum. En k&tii durumda olan benim. Beni tersine inandirmaya calisiyorsun ama
ona ¢ok baglisin.

-CARTHAGE: Baglilik m1? Ona bagli degilim, ona olan sevgim yillar 6nce bitti.

-CAROLINE: Ona olan veya olmayan sevgini kiskanmiyorum, ama belki de keske onu
sevmeyi siirdiirseydin diyorum. (Carr, M., 2016, s.50)
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Sekil 27
Amelia Stein, 1998, Abbey Tiyatrosu, Kediler Batakliginda, Diigiin ve Hester.

(Stein, 1998)
Caroline, Carthage gibi bir adamin kadina boyle davranmasini hele ki bu kizinin annesi

olan bir kadin olmasi ile de daha da 6nem tasidigini diisiinerek, bazi1 soylemleri hatirlatmaktadir.
Kaygis1 sadece kadin degil her iletisimde de varligini hissettirecek noktadir. Insanim ayrildig
gibi biri oldugu, insanin ayrildiginda kendini daha 1yi tanittigin1 ve bunun 6zellikle erkek olunca
daha net oldugunu disiindiirmektedir. Konusmanin Caroline’nin yine giinah ¢ikarmasi ile
bitmesi aslinda kadinin i¢ine diistiigii durumu, diistiriildiigii durumu 6yle ya da boyle fark
ettigini de gostermektedir. Carthage’nin buna ragmen mis gibi yapmasi, eril zihniyetin kadin
s6z konusu olurken hatadan saymamasi, somut olarak etkiledigi hayatlar1 gormesinin dahi
fayda etmedigini gostermektedir.

-CAROLINE: Hester ve senin sizi birbirinize baglayan koskocaman bir gegmisiniz var.

Seninle benim birlikteligimizden daha saglam ve ¢ok daha gercek bir bag bu. Bu
ylizden, acaba yanlig m1 yapiyoruz diyorum.

-CARTHAGE: Bunlari diigiin gliniinden ¢ok daha dnce sdyleseydin keske.
-CAROLINE: Haftalardir sdylemeye ¢alistim aslinda.
-CARTHAGE: Eee, ne yapacagiz, simdi?

-CAROLINE: Bugiinii atlatalim, sanki hayatimizin en giizel giiniiymiis gibi yapalim.
Seni bilmem ama ben ge¢miste sanki daha mutluydum. Cok daha mutluydum.

-CARTHAGE: Caroline, ne oluyor sana?

-CAROLINE: Bir sey oldugu yok, ama sanki birinin mezarma basiyor gibi
hissediyorum. (Carr, M., 2016, s.51)

Peder Willow ve Kedi Kadin birlikte tatile ¢ikma plan1 yapar. Bayan Kilbride ise
diigiinde beyaz bir elbise giyerek ogluyla, gelin ve damat gibi fotograf cektirir. Bayan

Kilbride’nin bencil davraniglar1 narsist bir benlige 6rnektir. Caroline’nin Bayan Kilbride’ye
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aptal deyip, yermesinin iizerine diistiigli durum onemlidir. Hester ile olan iligkisi kadar, torunu
ile olan tutumunun da aslinda kendine yapildiginda da anlamayacak bencillikte oldugu
olmustur. Caroline, Kedi Kadin ile olan diyalogunda 6ngdrii icin aldig1 cevapta oldukca yikict

bir kehanet olmustur:

-CARTHAGE Hadi Kedi Kadin, Caroline ve benim i¢in hayirh bir seyler sdyle.

-KEDIKADIN Madem 1srar ediyorsun. Iki tane mezar tas1. Oziir dilerim, ama bana
sorma demistim sana.” (Carr, M., 2016, s.55)

Hester, Caroline ve Carthage’yi evine diigiin kiyafetleriyle gelmelerine karsi o da dokuz

y1l 6nce giydigi gelinlikle gelmistir.

“-BAYAN KILBRIDE: Allah’in cezasi, arsiz!
-XAVIER: Burada ne isin var senin, Swane, kizimin diigiiniine leke ¢almanin disinda?
-BAYAN KILBRIDE: Arsizligin giydigin seyden belli.

-HESTER: Tencere dibin kara seninki benden kara! Bu elbiseyi hatirliyor musun,
Carthage? Bunu bana o almisti.

-CAROLINE: Baba, bir seyler yap.

-HESTER: Dokuz yil onceydi. Ayrildigimiz yerde bulusmustuk. Sana her seyi
anlatmama ragmen sen beni ikna etmistin ve seninle evlenmemi istemistin. Sonra bir
aksam elinde bir kutuyla eve geldin, kutudan bu elbise ¢ikti ve bedenime uydu. Her
zaman yalniz beni arzuladin sen, ¢ilinkii beni terk edecek giiciin yoktu.

-CARTHAGE: Hemen defolup git buradan!

-HESTER: Bu sabah damatliklarin1 giymis bana caka yapmaya gelmistin ya, al iste, bu
da benim gelinligim. Bugiin benim diigiin giiniim ve kimse bunu inkar edemez. Hepiniz
oturmussunuz orada, sanki su¢luymusum gibi bana bakiyorsunuz. (Carr, M., 2016, 5.59)

Bayan Kilbride ve Xavier Cassidy, Hester'r diigiinden ¢ikarmaya ¢alisir, Monica araya
girer. Hester duruma sessiz kalmaz ama bir siire sonra lafin1 soyler, intikam yemini eder ve

diigilinii terk eder:

-JOSIE: Ben de seninle gelecegim, anne. Bu elbise sana ¢ok yakismis.
-CARTHAGE: Sen higbir yere gitmiyorsun, Josie.
-JOSIE: Annemle gitmek istiyorum.

-CARTHAGE: (Onu durdurur) Tekrar diisiindiim ve sen kasabaya tasimana kadar
Josie’nin benimle kalmasina karar verdim. Yerlestigin zaman onu sana getiririm.

-HESTER: Senin i¢in gururumu ¢ignedim ben. Bana savasmaktan baska bir ¢ikar yol
birakmiyorsun. (Masadan bir sise sarap alir) Josie, seni almaya gelecegim. Sikiysa onu
benden almaya ¢aligin! (Carr, M., 2016, s.63)
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Sekil 28
Amelia Stein, 1998, Abbey Tiyatrosu, Kediler Batakliginda, Hester ve Kedi Kadin.

(Stein, 1998)

Uciincii perde de Hester iizerinde gelinlik, evi yakmstir. Joseph onu alevlerin i¢inden
izlemektedir. Joseph’in sarki soylemeye baslar, Hester 6fkelenir ve sesi arar. Sesin kardesine
ait olduguna inanmak istemez ama bir siire sonra kardesinin nasil ve neden 6ldiigli anlasilir.
Hester ve Carthage, Joseph’i para i¢in dldiirmiistiir. Bu yiizden Carthage ile aralarinin kotiiye
gittigini belirtmektedir. Ama bunun asil sebebinin Hester’in annesi ve kardesinin iligkisini

kiskanmast oldugu anlasilir.

-JOSEPH: Oliim, biiyiik bir iilke, Hester. Kim bilir neresindedir? (Carr, M., 2016, s.65).
Joseph, Hester’a anne ve babasi hakkinda bilmediklerini anlatir. Annesinin babasina
Hester’in 6ldiigiini soylemesi, babasinin baliga ¢ikmayi ¢ok sevdigini 6grenmesi, annesinin
nasil biri oldugunu 6grenmesi ve en 6nemlisi de annesinin onlari terk ettigini 6grenmesi iizerine
Joseph gider. Hester, sarap ve sigara icerek, karavanin basamaklarina oturur. Mekan karakter

iliskisi tizerinden karavanin varligi bir kez daha kimsesiz kalmis Hester’1 tanimlamistir.

-HESTER: Babamdan kalan {i¢-bes kurus i¢in mi bogazini kestigimi saniyorsun?
-JOSEPH: O zaman neden yaptin bunu?

-HESTER: Hep annemle oldugun i¢in ve o sadece senin oldugu i¢in yaptim.
-JOSEPH: Onunla hayatimin nasil gectigini bilseydin, bunu asla yapmazdin.

-HESTER: Biliyorum Joseph, biliyorum. Diisiiniiyorum da ben de zaten yillardir ruh
gibi yastyorum.

-JOSEPH: Gitmem gerek Hester, ben sadece merhaba demeye geldim.
-HESTER: Nereye gidiyorsun?

-JOSEPH: Karanlikta dolagiyorum.

-HESTER: Joseph? (Carr, M., 2016, s.68).

Monica gelir ve Hester’1 ikna etmeye calisir. Hester’in aldiris etmemesi Medea’nin final
sahnesini andirmaktadir.

-HESTER: Sakin ol Monica, sadece eski bir ev, birak Bataklik onu geri alsin. Evde
yasamay1 hi¢ sevememistim zaten.
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-MONICA: Cingeneler boyle yapar, degil mi? Arkalarinda biraktiklar1 her seyi yakip da
giderler.

_HESTER: Bildin. (Carr, M., 2016, 5.68)

Hester’in gitmek icin her seyi yakip yikmasini haber veren bu replikler 6nemlidir.
Xavier ile konugmalarindan anlasilir ise bir babanin ¢ocugunun eksikliginden utanip onu
zehirledigidir. Carthage ve Xavier ikilisinin mal miilk ugruna yaptiklar: ve bunun i¢in ellerinin
kan olmasinin eril tahakkiimiin onceliginde maddiyat oldugunu yani giiciin golgeden degil
maddeden geldigini gostermistir. Xavier’in oglunu eksik oldugu i¢in Oldiirmiis oldugunu
anladigimiz oyunda, kendisine ithamda bulunulmamasi, giiciine golge diismemesi ugruna
oldugudur.

-HESTER: Tamam, tamam! Sus! (Onu kucagina alir) Tamam, gecti, seni de

gotlirecegim, benim gibi olmaman i¢in, bir dmiir boyu doniisiimii bekleme diye, ¢iinkii

donmiiyorlar, Josie, donmiiyorlar. Tamam canim, gecti. Kapat gozlerini. (Josie gézlerini
kapatir.) Simsiki kapattin mi1?

-JOSIE: Kapattim (Hester tek bir hareketle Josie’nin bogazini keser. Yumusak ve titrek
bir sesle) Anne... Anne... (Ve Josie, Hester’in kollarinda 6liir)

-HESTER: (Fisildar) Gelmek istedin, Josie. (Haykirmaya baslar, korkung, hayvansi,
ulumay1 andiran bir haykiris. Kedi Kadin girer.)

-KEDI KADIN: Hester, n’oldu? N’oldu?

-HESTER: Oh Kedi Kadin, korkung bir sey olacagini biliyordum ama o korkung seyin
bu olabilecegini asla diisiinmemistim. (O korkung ses yine ¢ikar Hester’dan, tamamen
hayvan sesidir artik)

-KEDI KADIN: N’aptin sen, Hester? Kendine bi’ sey mi yaptin yoksa?
-HESTER: Hayir, kendime degil ama evet kendime.

-KEDI KADIN: (Yaklasir, Hester’a dokunur, Josie’ye dokunur) Josie degil de Hester!
Josie degil de! Cocuk degil de! Kendine veya Carthage’a bi’ sey yaptin sandim, cocugu
asla diisiinmedim. (Bagirarak sahnenin diger ucuna gider) imdat, yardim edin, kimseler
yok mu? Hester Swane ¢cocugunu dogradi! Imdat! (Carr, M., 2016, s.85)

Carthage gelir gelmez, Hester ona yapmak istediklerini vermediklerini haykirmaya
baglar. Medea’nin haykirislart ile benzerlik gosterir bu. Yedi yasinda 6ldiirdiigii kardesinin

yasindadir, kiz1 Josie’nin de yasi. Rehber Ruh bosuna gelmemistir.

-CARTHAGE: Kedi Kadin? Ne oldu? Hester? Josie’ye ne oldu? Her yani kan i¢inde.

-HESTER:(Bicag1 elinde saga sola savurarak) Uzak dur. Uzak dur. Seni uyardim. Sana
soyledim. Dinleyecektin. Ben ne yaptim? Ne yaptim ben?

-CARTHAGE: Josie’yi bana ver!
-CARTHAGE: Onu bana ver! Onu 6ldirdin! Onu oldirdi!
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-HESTER: Hepiniz buradan cekip gidecegimi ve onu sizin elinize birakacagimi
sandiniz. Neredeyse bunu yapiyordum. Ama o benim... ve biitlin hayatin1 benim
donecegim giinii hayal ederek bosa harcamasini istemedim. Sizler de hakkimda atip
tutarak onu zehirleyecektiniz.

-CARTHAGE: Canavarsin sen! (Rehber Ruh girer. Hester onu goriir, digerleri gérmez.
Balik bigagini alir.)

-HESTER: Geg kaldin, hem de ¢ok geg. (Carr, M., 2016, s.85).
Hester’in artik gidebilecegini sdylemesi, ardinda ona iat olanin ve savasin galibi olduguna
inanmasindandir. O Carthage basta olmak {izere kimsenin istedigini vermemistir ama

kendinden ¢ok sey kaybetmistir.

Sekil 29
Amelia Stein, 1998, Abbey Tiyatrosu, Kediler Batakliginda.

(Stein, 1998)

-HESTER: Artik beni unutmayacaksin, Carthage, her sey bittiginde, her sey
unutuldugunda, hatta beni bile unutmaya basladiginda... Kediler Batakligi’nda
yiirliylise c¢iktiginda ve tathi bir esintinin saglarina dokunmasini beklerken veya
kulaginda sicacik bir nefes hissettiginde veya arkanda bir hisirti... Bunlarin hepsi biz
olacagiz... Josie ve ben... ruhumuz sana gelecek. (Rehber Ruh’a dogru yiiriir) Beni
buradan gotiir, gotiir beni buradan. (Carr, M., 2016, s.86).

Hikdyenin Irlanda’nin Midlands bdlgesinde modern biz zamanda gegmesine karsin
Antik Yunan tragedyas1 Medea ile benzerligi 6nemlidir. Medea biiyiiciidiir, Jason ile evlenir ve
iki ¢ocuklart olur. Jason ¢ok gegmeden Medea’y1 baska bir kadin i¢in terk eder. Medea bunun
tizerine c¢ocuklarini bazi kaynaklarda da kadim1 ve babasinin hayatina son verir. Medea,
intikamin1 Jason’dan bu sekilde alir. Hester ve Medea benzerligi 6nemlidir. Elbette bu salt iki
kadinin benzerligi degildir. Bu iki kadinin yasadiklarina verdikleri cevaplaridir da. Kediler
Batakliginda oyununda hayaletler, lanetler, biiyiiciiler efsanevi ve mistik olanin varligit Medea
oyununda da goriiliir. Hikdyenin bu benzerligi ayn1 zamanda annelik, ihanet, bekleyis, terk

edilme, 6nyargi, 6tekilestirme, miilkiyet gibi kavramlariyla da benzerdir ve biitiinlesir.
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Carr, Hester karakteri iizerinden kadin deneyimini derinlemesine ele alir ve giiclii kadin
karakterlerinin trajik hikayesine ragmen toplum nezdinde etkili olmasini amacgladigi da 6nemli
olmustur. Carr, bunu toplumsal cinsiyet rolleri lizerinden sevgi, iligki, kayip, intikam, ask ve
aile gibi kavramlar tlizerinden yorumlamis kadinin giicii ve zayifliklar1 tizerinde durmustur.
Oyun aile i¢i iliskileri, gegmisle ylizlesme ve toplumsal normlar ekseninde islenir. Hester’in
gecmis ile yiizlesmesi ve ailesinin i¢ dinamiklerini masaya yatirirken ikili diyaloglarin
hesaplagsmasini, gerginliklerini, duygusal ¢atigmasini ve ylizlesmesini evrensellestirmektedir.
Sadece Hester degil, bunlar iizerinden hemen her karakterde bir gelisim ve doniisiim gérmek
miimkiindiir. Carr, oyun kisilerini sadece konusturmak i¢in degil aslinda rahatlatmak i¢in de
dile getirmis ve simgeler ile daha derin bir yere tagimistir. Belki de Hester, hep duygusal
ihtiyaglari karsilamig bir kadin olma hissini yasadigi yerde daha ¢ok yiizlesen ve giiciine gii¢
katarken kararliligini siirdiirmiistiir. Oyundaki mitolojik ve sembolik unsurlar modern bir
yorumla verilmistir. Bu oyunda mitsel, grotesk ve gercek dis1 bir atmosfer yaratmigtir. Ornegin;
Kedi Kadin ve Siyah Kugu. Bunlar {izerinden verilen anlamlar kadar kadin deneyimini, agki,
kayiplari, toplumsal dislanmay1 ve aci kadar bekleme kavramlarini da paralel olarak ana
karakter iizerinden vermektedir. Irlanda’nin dogal ve mitolojik unsurlarin ge¢mis, bugiin ve
gelecek arasinda yarattig1 koprii, kadinin konumunu sorgulattigi gibi kadinlik deneyiminin de
altin1 ¢izmekte ve merkezde tutmaktadir. Aile, anne, es, cocuk, ask, kayip, intikam ve toplumsal
dislanma gibi temalar iizerinden bu deneyim ayrica boyutlanir. Hester’in bir noktada Elektra
Kompleksine de diistiiglinii sdylemek miimkiindiir, oyunun sonlarina dogru kardesinin

hayaletine yaptig: itiraf, onu annesinden kiskanmasi bunu hissettirmistir.

Kadinlar iizerindeki eril tahakkiim, onlar1 kendi yasamlarina yon vermede ve kendi
olmalarina engel olurken, eril siddetin ve ataerkil diizenin kadinlar arasindaki iliskiyi de
etkilemistir. Catismanin kagiilmaz oldugu bu iliskide dayanisma da varlik gdstermistir.
Oyunda Carthage, zengin oldugu icin Xavier’in kiz1 ile evlenmek istemistir. Ayn1 zamanda
Hester’in her seyi ona birakmasini, sehri terk etmesini ve kizi Josie’yi de kendisi ile yasamasi
gerektigini sOylemistir. Buna Carthage’nin annesi Bayan Kilbride ve Xavier’in kiz1 Caroline
Cassidy ikilisi de rahatsiz eder girisimleri ile desteklemis ve hemcinsleri tarafindan da buna
zorlanmistir. Hester onlara boyun egmez ama bu goriilmesi gereken husus hemcinsleri
tarafindan da bunu yasamis olmasidir. Ozellikle Caroline i¢in sitemi, bundan dncesinin bugiinii
yarattig1 olmasi; besle kargay1 oysun goziinii denecek noktadadir. Hester’in annesini beklemesi
ve hayali kardesi ile bulugsma durumu, anaerkil boyutun icsel ve diirtiisel kalintilaridir.
Batakligin temel 6zelligi olan i¢ine cekme noktasi aslinda Hester’in da giderek kendini igine

cektigi act son ile paraleldir. Kedi Kadin’in bastirilan ve evcillesen dogayr temsil ettigini
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soylemek miimkiindiir. Hester’in 6liime beyaz gelinligi ile gitmesi, oyunun basinda siyah
kugunun beyaz iizerinden siiriiklenmesi anlam olarak 6liim ve siiresi i¢in dnemlidir.
Kediler Batakligi’nda... oyunundaki kisilerin ad ve soyadlari simgeseldir. Ornegin,
Hester’1n soyad1 ‘kugu’ demektir ve oyun Hester’1n siyah bir kugunun buzlara yapismis
cesedini buzlardan kaziyarak ¢ikarmasi ve gommesiyle acilir. Oyun i¢inde Hester,
soyadinin ne anlama geldigini sdyledigi i¢in burada okuyucu veya izleyici i¢in sorun
yoktur. Ancak, her {ic oyunda da diger kisi isimlerinde yerellestirmeye gidilmedigi i¢in
Ingilizce bilmeyen okuyucu igin burada aciklama geregi dogmustur. Hester’in kocas1
Carthage’in ismi rastlantisal degildir, bizi Virgil’in Aeneid destanina gotiiriir. Carthage
(Kartaca), Kralige Dido’nun tilkesidir. Kocasi 6ldiikten sonra onun anisina asla ihanet
etmemek, dlene kadar ona sadik kalmak i¢in kendine sunulan tiim asklar1 geri ¢eviren
Dido, tanrilarin ise karismasiyla Aeneas’a deli gibi asik olur. Aeneas’1in kendisini degil,
Italya’da ona vaat edilen topraklari segmesiyle yikilan Dido intihar eder. Marina Carr’in
oyunundaki Carthage da ayni Aeneas gibi davranir. Ancak adin1 Aeneas’tan degil, onun
Oykiisiinii cagristiran, onun adiyla 6zdeslesmis Kartaca kentinden almistir. Carthage’in
soyad1 ‘Killbride’ ise ‘gelin oldiiren’ anlamia gelebilecegi halde ¢eviri metinde
Killbride olarak korunmustur. Ayn1 sekilde Carthage’in babas1 Cassidy’nin ad1 ‘akill’
anlamma gelir. Annesi Elsa’nin adi ise Elizabeth adinin bir tiirevidir ve ‘kendini
Tanr1’ya adayan’ veya ‘Tanri’nin kutsadig1’ anlamina gelir ve oyundaki Elsa Killbride
karakteriyle tam bir zithk olusturarak ironi yaratir, ¢iinkli ruhen hicbir zenginligi

olmayan Elsa i¢in kutsal olan seyler mal, miilk, sik davetler, pahali giysiler, pabuglar ve
cantalardir. (Carr, M., 2016, ss.11,12)

Uclemeye genel hatlariyla baktigimizda Marina Carr, oyunlarinda genel olarak benzer
sembol, simge, motif, imge ve atmosfer kullanmaktadir. Konu gibi karakterlerde tekrarlayan
imgeler, goriintiilerdeki semboller, kullanilan nesnelerin simgelestirildigi goriilmektedir. Ug
oyunda da ayr1 ayr1 nehir, gol ve bataklik kullanilmis, su {lizerinden 6liim, beklemek, siddet
imgelenmis ayn1 zamanda sembollestirilmistir. Mai oyununda, Baykus Golii iizerinden anlatilan
efsane, oyunun asil konusunu da derinlestirir. Portia Coughlan oyununda, Belmont Nehri i¢in
anlatilan efsane ve bu efsanenin cadi miti lizerinden Otekilestirilen Portia anlatilmistir.
Portia’nin kag¢tig1 nehir ayn1 zamanda Gabriel’i ve eski anilarini da hatirlatmaktadir. Gabriel’in
boguldugu bu nehir, hayaleti ile Portia i¢in derinlesir ve dliimle simgelemistir. Hester’in
hikayesinde de 6nemli bir etkisi olan Kediler Batakligi hem ge¢misini hem 6tekilestirilmesini
hem de bekleyisini imgeler ve gerek sembol gerek simge olarak da kullanilmistir. Bu oyunda
Josie tarafindan sOylenen sarki motif olarak ara ara tekrarlanmaktadir. Kadin Hester’a, anne
Hester’a uygulanan her tiirlii siddet bataklik tizerinden verilirken, bu sefer bunun gél ya da nehir
olmamasi da onemlidir. Ciinkii Hester, digerlerine degildir, bunu yersiz yurtsuz olmasini
simgeleyen yasam alanindan da anlamak miimkiindiir. Annesinin gelece§ine inanmasi,
kardesinin Oliimii ve Oldlirmesi yine bataklik iizerinden anlatilmigtir. Annesi hakkinda

duyduklari, bélgenin anne profiline de elestirel bir yaklasimdir. Kugu kullanimin ise iliskilerin,
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sadakati ve saygiy1 kaybettigini anlatan bir simgedir. Josie’nin sarkilarinda da kugu, batakliktan

kurtulmak isteyendir.

Ucgleme icin su, yasamdan ziyade 6liim ve siddet ile 6zdeslestirilmistir. Oyunlardaki
hayalet kullanimi; Mai oyununda Millie’yi rahatsiz eden ailenin kadinlari, Portia’de ikizi
Gabriel’in gelip konusmasi, Hester’in kardesi Joseph’in gelip hesap sormasi gibi. Karakterlerin
travmalarini ve bunla yasamalari ile anlam kazanan hayalet sembolii, aktarilan ve tekrar eden
hikayeleri de imgelemektedir. Carr da ii¢clemesinde kisisel veya aile i¢i siddetin cesitli
bigimlerini ele alip, ortak tema ve gorsellerin kullanildigi kisisel siddet tiirlerinin doruga ulasan
bir sirayla c¢esitlendirmektedir. Kahramanlar1 her seyden once sozlii siddeti ¢esitli sekillerde
ortaya koyuyor; Mai, Portia ve Hester konusmalariyla diismanliklarini dile getirmislerdir. Mai
kocasini ona yaptiklarindan dolay1 lanetler, kinar ve onu aldatmasinin iizerine kadini 6ldiirmek
de istemistir. Portia, nefret ve siddetli sOylenmeleriyle yikici egilimlerini hissettirmistir.
Hester''n sozleri diismanlarina yonelik saldirgan tehditler niteligindeyken ayni zamansa bu

siddet dili ile kendini savunmustur.

Ug oyunda da 6len yakinlart daha dogrusu oldiiriilen kardesler konu edilmektedir.
Hester kendisini baska bir kadin i¢in terk etmis kocasina kars1 kizi Josei’yi 6ldiiriir ama bundan
once de annesi yiiziinden de kardesi Joseph’i dldiirmiistiir. Aslinda kizin1 onunla kendini ¢ok
Ozdeslestirdigi i¢in, kardesini de annesinden kiskandigi i¢in dldiirmistiir. Anne olarak Mai,
zamanla c¢ocuklarini ihmal eder, Portia anne olmayr reddeder, Hester ise anne olmayi

degistiremedigi kadere baglamistir.

Uc oyunda icinde karakterlerin geldikleri son nokta intihar olmustur. Kendilerine
yonelik olan bu egilim aslinda ruhsal olarak ne kadar etkilenmis ve etkisi altinda olmus
olduklarini gostermektedir. Ug kadin karakterin de anne olmalarina ragmen, yasamak i¢in degil
intihar giidiisiine sebep bulmus olmalar1 bireysel buhranlarinin da agir oldugunu, bu eylemin
kaynagi oldugunu gostermistir. Mai, yasami kocasi ile goriir ve onsuz olamayacagi i¢in 6lmek
istemistir, Portia ikizinin yokluguna kars1 koyamaz ve birlesmek kavusmak istemistir. Hester
hem kizinin ayn1 kaderi yasamamasi hem kocasinin yaptiklari ve yapacaklarina karsin intihar
etmistir. Marina Carr, irlanda i¢in kadin, evlat, annelik ve aile gibi kaliplagmis tanimlar1 yapi
sokiimle ile elestirmistir. Anne ve siddet temalarinin yap1 bozum yontemiyle ele alinmasi sadece

Irlanda igin degil, herkes igin dnemlidir.
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SONUC

Toplumsal Cinsiyet i¢in kadin miti, kadinlarin toplumsal statiileri ve rollerinin hem
geleneksel hem kiiltiirel mitlerle nasil yorumlanip sekillendigini incelemeyi amaglamistir. Bu
mitler kadinlik durumuna dair imge, simge gibi cinsiyet kaliplarin1 da yorumlamakta ve
giiclendirmektedir. Kadin mitleri, toplumsal cinsiyet esitsizligini gormek, anlamak ve
degistirmek icin Onemlidir. Birgok kadin mitinde belli roller ile kadinin sinirlandirilmasi
amaclanirken aslinda yapilan ayrimcilik olmustur. Dolayisiyla mitlerin elestirel perspektifte
incelenmesi, toplumsal cinsiyet normlarinin sorgulanmasi degisime, korkuya ve sessiz

kalinmasia dur demektedir.

Kadin, Yunan mitolojisinde atesin ¢alinmasiyla bittigine inanilan altin ¢agin ve tanri ile
dostlugu biten kovulan insanin sebebi olarak dahi goriilmiis, cezanin temel sebebi olarak
yorumlanmistir. Adem’i kétiiye niyetlendiren Havva’dan bu yana gilizel, naif ama zayif ve
zehirli olanin isaret edildigidir. Cezanin nedeni giinah, giinahin sebebi kadin gosterilmistir.
Cezanin da giinahinda ilk adresi kadin olmustur. Bu toplumun doéniisimiinde ne yazik ki
degismesi zor bir anlatiya doniismiistiir. Cinsiyet kavraminin ezildigi ve neredeyse erilden
baska her seyin yok sayilmasinin ¢ikis noktasidir. Olmanin ve tanimin karsitliklar ile oldugu
yaratilista, anaerkil diizenden ataerkil diizenle yer degistirildigi goriilmiistiir. Siirekliligi ayakta
tutan zitliklarin, yerini Ustiin olan, asagi olana birakmasi, cinsiyetin mesrulastirilmasi yer
edinmigtir. Kadinin dogurganlig: lizerinden dahi kutsanan, her seyi yaratan ana tanrica olma
durumu, bugilinden bakildig1 zaman lanetli Medusa’ya evrilmesi cinsiyet¢i yaklasimin trajik

savunmasi gibidir.

Mitolojinin dontisiimde son halka oldugu kadar, ¢esitlenen ve medeniyetlerde farklilik
gdstermesi meselenin anlasilir olmasma kaynaklik etmektedir. Ozellikle tanr1 ve insam
tanimlayan ikilikler, tanimlar, ironiler ve mitler kaynak niteligindedir. Farkli tema, simge,
sembol, motif ve ritiiellerin masals1 aktarim1 olan mitler bir¢ok calismaya bu sebeple ¢ok da
kaynaklik eder. Mitlerin yeniden yazilmasi, uyarlanmasi, anlamca en temel sebebi ile kendine
mal edilmesi, ortaya cikana tarihsel anlamda da kaynaklik edip; aktarilanin olabilirligini
giiclendirmektedir. Tekrarlanan travmalarin, karakter ve kosullarin bireysel degil ayn1 zamanda
kolektif olabildigi lizerine de yogunlastirdigi goriiliirdiir. Diizelten bir gérevde de kendini
kaynak gosteren mit, her baglamda yeniden ele alinabilen ve iliskilendirilebilirdir. Ataerkil

toplumun Oncesi icin anaerkil oldugu lizerine yazilanlar; aslinda ataerkilin kendince yerlesen
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ve dayatan oldugunu da vurgular. Mitlerin kadin kavrami iizerinden Orneklenen temsili,

durumun eril yaklasima ve eril diisiinceye kars1 oldukea giiclii olmustur.

Kadinlik deneyimi, toplum iginde yasayan, karsilastiklariyla bas eden, duygulari, zorluk
ve glicliikleri, basar1 ve zaferleriyle, kadinin eylemlerini ve sebeplerini agiklamaktadir. Bunu
deneyimi toplumsal cinsiyet, cinsiyet rolleri, cinsiyet normlari, cinsiyet esitligi, cinsiyet
cesitliligi ve kadin haklar1 lizerinden yorumlamak gerekmistir. Yasadigi toplumun kiiltiirel,
ekonomik ve sosyal yapist kadinin yasadiklarinin sebep-sonug iliskisini temellendirir. Bu
kadinin ailede, is yerinde, egitim hayatinda ve daha bir¢cok alanda karsilastigi, cinsiyetgilik,
ayrimcilik ve siddet gibi sorunlarin yeniden ele alinmasi, miicadelesininse soziinii siirekli

yenilemesi i¢in iizerinde durulmasi gereken bir konu olmustur.

Kadimlarin temel hak ve ozgiirliiklerini, kimliklerini, gili¢lerini vb. sahip olduklari
lizerine yolculugu bu kavram iizerinden konumlanmis ve sorgulanmasi sart goriilmiistiir.
Kadinlarin birbirleri ile olan bagy, iliskisi, destegi ve birlikte miicadele edebilme gayesi gerekli
ve sarttir. Kadinlik deneyiminin her biri igin farkli olmasi, kadinin hikayesi ve sahip oldugu
kimliginden olsa da bu goriilir olmamistir. Buna ragmen o6zgiir, giiglii ve kararli olmay1

amaglayan kadinlik deneyimi, s6ziinii her hikdyede yenilemistir.

Mitolojik ve dramatik agidan 6nemli figiirler olan; Medea, Antigone ve Elektra gibi
Antik Yunan tragedyalarinin bag karakterleri giiniimiizde halen 6rneklenen, modern olarak
yeniden yazilan hikaye karakterleridir. Ahlaki ¢atigmalar1 ve dramatik hikayeleriyle her donem
kendilerinden s6z ettirmiglerdir. Marina Carr de oyunlarinda yarattig1 karakterler tizerinden sik
sik kadin mitlerine referans vermistir. Ornegin; Mitolojiden bilinen Persephone mitine de
gonderme yapmistir. Yeralt diinyasinin kraligesi ve mevsimlerin degismesini temsil etmistir.
Carr, karakterleri arasinda gegmisten gelen sirlar ve karanlik duygulara yer vermis ve yeralti
diinyasina da gonderme yapmistir. Hera, Zeus’un esi ve tanrilarin kraligesidir. Carr
oyunlarinda, aile i¢indeki gii¢ dinamikleri ve ¢atismalar iizerine odaklanmis, Hera gibi giiclii
kadin figiiriine gondermeler yapmustir. Aphrodite, ask ve giizellik tanrigasidir, Carr yine yazdigi
karakterlerinin duygusal iliskileri, ask, tutku, baghlik ve gilizellik algis1 iizerinde durmustur.
Hecate, karanlik ve biiyii tanrigasidir. Carr, oyunlarinda karakterler arasindaki karanlik sirlara,

gecmisten gelen lanetlere, kehanet ve gizemli olaylara yer vermis yeniden yorumlamustir.

Antik Yunan 6rneklerine bakacak olursak, Marina Carr Euripides'in Medea karakterine
sikca gondermeler yapmistir. Efsanevi bir cadi ve yari tanr1 olan Helios'un torunudur. Medea,
giiclii bir kadindir ve intikam almak i¢in ¢ocuklarini 6ldiirmeyi se¢mistir. Euripides'in adini
verdigi tragedyasinda bas karakterdir. Kocasi lason tarafindan aldatilip, terk edilmistir. Medea,

intikam almak i¢in ¢cocuklarin1 6ldiirmeyi planlamistir. Kadin karakter olarak, giiclii, entrikaci,
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tutkulu ve korkutucu 6zelliklerle tanimlanir. Onunla biitiinlesen en genel tanim ise annelik ve
intikam arasindaki igsel c¢atismayr yansitmasi olmustur. Carr’de oyunlarinda benzer
karakterlere yer vermis, yazmis oldugu karakterler arasinda duygusal ¢atismalar ve intikam
arzusu tizerine odaklanmistir. Antigone, Thebai Krali Oidipus’un kizidir. Sophokles'in adini
verdigi tragedyasinda bas karakterdir. Kardesi Polynices'in cesedinin gomiilmemesi iizerine
bundan rahatsiz olup onu gdmmek istemesi ancak bunun yasakli olmasi ve onun bu yasagi
cignemesi halen adindan soz ettiren bir eylem olmustur. Bireyin diizen karsisinda durmasi,
aykir1 davranmasinin yaninda bu bireyin kadin olmasi ve kadinin inatg1, cesur, ahlak kavramlari
ile tanimlanmas1 donemine gore ¢ok onemlidir. Ailesi ve tanrilar arasindaki ¢atismay1 temsil
ederken, adalet gibi ahlak gibi bircok kavramin da yeniden sorgulanmasina aract olmustur.
Elektra, Agamemnon ve Klytaemnestra'nin kizidir. Sophokles ve Euripides'in tragedyalarina
admn1 verir ve bas karakterdir. Elektra karakteri, babasinin 6liimiiniin intikamini1 almak i¢in
cabalamistir. Gliglii bir adalet duygusuna sahiptir ve kardesi Orestes ile annesi Klytaemnestra'y1
Oldiirmiistiir. Aile onurunu ve adaleti yeniden saglamaya calismistir. Elektra, aile baglari,

intikam ve adalet arasindaki karmasik iligkileri yansitmustir.

Marina Carr, Yunan kadin karakterlerin yikici ve baskaldiran yaninin altini ¢izmektedir.
Yunan mitolojisinden yola ¢ikip aynt zamanda Medea, Antigone, Phaedra ve Hecuba gibi
trajedilere modern bir yerden bakip, hikayeleri yine merkezden ama bugiine seslenerek yeniden
ele almistir. Geleneksel olandan kopmadan, cinsiyet rollerine uzanmakta, aile gibi bir¢ok kalib1
orneklemektedir. Annelik, eslik, cinsiyet, kimlik, tabu, baba otoritesi gibi kavramlar ile kadin
benligini tanimlarken, toplumsal cinsiyet baglaminda orneklemis ve kalemine dolamistir.
Normatif anlayisa meydan okuyan Marina Carr, bunu yaparken sik¢a sembollerden, motif ve
arketiplerden faydalanmistir. Bir yandan da eril olanin baska bir pencereden goriilebilirligini
orneklemistir. Mai oyununda mutsuz ve bagka kadinlara yonelmis bir adami konu ederken,
Portia Coughlan oyununda aldatilan bir adam, Kediler Batakligi’nda ise erkeklige ilk adimi1
Hester ile atmis bir adam ve Hester’i baska bir kadin i¢in terk eden, mali miilkii seven bir

adamdan s6z edilmektedir. Bunlar kadinin merkezde oldugu bir 6rgii i¢inde sunulmustur.

Marina Carr’in i¢lemesinde yazdigi karakterler aile baglari, toplumsal normlar ve
cinsiyet rolleri {izerinden gii¢lii kadinlar1 6rneklemistir. Bu kadinlarin aileleriyle, toplumla ve
kendi istekleriyle catisirken, i¢sel gliciinii ve kararliligini ortaya koymuslardir. Bunlarin diinden
bugiine, farkli kalem ve kiiltiirlerden de &rneklendigini gérmek miimkiindiir. Ornegin, Anton
Cehov’un Visne Bahgesi (The Cherry Orchard, 1903) oyununda L.Andreyevna karakterine
baktigimizda, aile baglar1 gibi, gecmisle hesaplagsma gibi temalarin islendigi ve oyun kisisinin

toplumsal degisim normunu da oOrnekledigi goriiliir. Kadinin giiclii oldugu kadar igsel
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catigmalariyla bas etme silireci Mai gibi onu da kendi i¢inde bir yolculuga ¢ikarmistir. Ayni
benzerlik Tennessee Williams'in Sirga Kiimes (The Glass Menagerie, 1944) oyununda da
A.Wingfield karakteri i¢in de drneklenebilir. Ciinkii A. Wingfield de aile baglari, umut ve
gergeklik arasindaki catismayi isleyen karmasik bir kadin karakterdir, o da ailesinin gegmisiyle
yiizlesirken, umutlarin1 ve hayallerini korumaya calisir. Henrik ibsen’in Bir Bebek Evi (Nora,
1879) oyununda Nora Helmer karakteri de ornek verilebilir. Tennessee Williams’in Arzu
Tramvayr (A Streetcar Named Desire, 1947) oyununda Blanche karakteri de toplumun
beklentileri, gecmis ile giinii arasinda kalmishigini, gergeklik ile olan ¢atismay1 6rnekleyen
giiclii bir kadindir. Ama bu ¢atisma onun toplumsal dislanma ile yiizlesmesine sebep olurken
aslinda biitiin deneyimleri ile de bogusur. Aynmi sekilde Saraj Kane’in Havaya Ucguruldu
(Blasted, 1995) oyununda da Cate karakteri cinsellik kadar siddet ve acit deneyimleriyle bas
etmeye calisan bir kadin karakterdir. Ama Cate, Blased gibi toplumsal normlardan, eril
zihniyetten ve giic iligkilerinden siyrilamamstir. Crace de yine Portia gibi ruhsal karmasa
icinde ve travma yasamis bir kadindir. Ciinkii gecmisiyle ylizlesme ve iyilesme ¢abasi en ¢ok
da duygusal olarak zorlamistir. Midlands oyunlarindaki kadinlar varlik gostermeyenleri

beklerken ve var ederken kendilerini eylemsiz birakmistir.

Simone de Beauvoir, yazmis oldugu eserlerinde kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri,
ayrimeilik ve 6zgiirlik konularini ele almistir. Beauvoir, kadinlarin diinden bugiine, tarihinin
hemen her doneminde, sosyal ya da kiiltiirel olarak hep ikincil bir konuma yerlestirildigi,
tespitleri ve yaklagimlariyla da durumun degismesi igin ¢aba iginde olmustur. (Beauvoir, S.,
2023). Clarissa Pinkola Estes, kadin mit ve arketipleri iizerine kaleme aldigi Kurtlarla Kosan
Kadinlar kitabi, kadinin giiciinii, 6zgiinliigiinii ve dogal siirecini kesfetme yolculuguna ¢ikmasi
gerekliligi tlizerinedir (Estes, C.P., 2003). Marion Zimmer Bradley’in Avalon’un Sisleri
romaninda, Kral Arthur efsanesini kadin bakis acgis1 ile yeniden yorumlamasi, sadece eril
zihniyete degil ayn1 zamanda tarihte de kadinin erkek egemen mitlere kars1 miicadelesinin altini
¢izmistir. Kendi sesini arayan kadinlarin bulma siirecine olan inanc1 yenileyen Bradley, kadinin

tanimlanmasinin yine kendisiyle miimkiin oldugunu da vurgulamistir (Bradley, M.Z., 2006).

Kadinlarin igsel gili¢lerinin farkina varmasi, kadinlik deneyimlerinin anlasilmasi i¢in
uygulama alani ve toplumsal cinsiyet normlarmin iizerine gidilmesi gerektigi kaynaklarda da
alt1 ¢izilen onermeler olmustur. Estes bunu soyle 6zetlemistir; "Bir kadinin giicii, sadece onun
kendi i¢indeki giicli degil, ayn1 zamanda onun annesi, biiyiik annesi ve tiim kadinlarin giiciidiir"

(Estes, C.P., 2003, 5.78).

Sanat, Toplumsal Cinsiyet i¢in genellikle toplumsal normlar1 sorgulamak, elestirmek ve

dontistiirmek amacli kullanilmaktadir. Cinsiyet rollerini, kimlikleri ve deneyimleri yansitmakla
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kalmaz, ayn1 zamanda bu konular olusan toplumsal algilar1 degistirmeyi hedeflemistir. Farkli

disiplinler ile konuyu ele alirken ¢esitli yontemler ve yaklagimlara bagvurmaktadir. Bunlar;

1. Sosyal Elestiri, buna toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ve kaliplasmis cinsiyet
rollerini elestiren eserler 6rnek verilebilir. Mesela Barbara Kruger, biiylik ve ¢arpict metinlerle

toplumsal cinsiyetin nasil insa edildigi ile buna yonelik elestirileri gorsel olarak ifade etmistir.

2. Kimlik ve Deneyim, bu cinsiyet, cinsellik ile kimlik iizerine kisisel deneyimleri ve
duygusal derinlikleri yansitan eserler liretenlerdir. Frida Kahlo, kendi yasam hikayelerini ve
cinsiyet kimliklerini agik bir dille ifade etmis ayni zamanda cinsiyetin karmasiklig1 {izerine

diistinmeye de itmistir.

3. Performans Sanati, cinsiyet kimligini sorgulamak i¢in giiglii uygulama alanlar1
belirlemistir. Marina Abramovi¢ gibi smirlari zorlayarak izleyicilerle etkilesime ge¢mek,

cinsiyetin 6tesinde insanin deneyimlerini disar1 ¢ikarmak ¢agdas yaklasimlardan olmustur.

4. Cinsiyet ve Mekan Iliskisi, cinsiyetin mekansal diizenlemelerden nasil etkilendigini

ve ayn1 zamanda bu diizenlemeleri nasil etkileyebilecegini lizerinde durulmustur.

Louise Bourgeois mekan ve cinsiyet iligskisini ele almay1 hedefleyip 6rneklemistir. Sanat,
toplumsal cinsiyet konusunu ele alirken, sadece estetik bir deneyim sunmanin 6tesine gecmez,
ayn1 zamanda toplumsal yapilarin, kimliklerin ve normlarin tartisilmasina olanak tanimaktadir.
Bu yiizden toplumsal cinsiyet {izerine diisiinmeye ve degismeye dair gii¢lii bir durus olmustur.
Ornegin;

5. The Dinner Party / Judy Chicago, kadinlarin tarihsel rollerini ve katkilarini sembolize
eden bir masa diizeni ile cinsiyet esitligi konusunu tartismistir. Kadinlarin tarihsel ve kiiltiirel
katkilarin1 vurgulamak amaciyla yaratilmis hem bi¢cim hem de igerik bakimindan sanat
tarthindeki erkek egemenligine elestirel bir bakis getirme amacindadir. Eserin, feminist

perspektifleri icermekte ve kadin figiirleri temsil eden unsurlar barindirmaktadir.

6. Our Bodies, Our Souls / Yoko Ono, Bedenlerimiz ve Ruhlarimiz konular etrafinda
donen, kadinlarin bedenti lizerinden toplumsal normlara meydan okuyan ve 6zgiirlesme temalari

islemekte olan bir yazar olmustur.

7. Untitled (Cowboy) / Richard Prince, erkeklik ve cinsellik temalarinin yeniden

yorumlanmasi, cinsiyet normlarinin sorgulanmasina dair bir 6rnek sunmaktadir.

Marina Carr, Cagdas Irlanda tiyatrosunun 6ne ¢ikan isimlerinden olmanin yani sira onu
icine dogdugu toplumu iyi analiz etmis ve mitoloji iizerinden yeniden yorumlamis olmasiyla

onemlidir. Dramalarin ve yeniden yapilanmaya miisait bir edebiyat: olan irlanda, Carr’in
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kaleminde manaya masalsi, mistik ve cagdas bir yeniden yazmanin da O6tesinde meseleye
toplumsal cinsiyet baglaminda rollerin, diisiincelerin, deneyimin de merkezde oldugu tarihsel

bulgular ile neden-sonug iliskisi ile aktarma ¢abasindadir.

Toplumun ataerkil yapisini kadin ve anne karakterler {izerinden verirken, karakterlerin
ac1, mutlu, lizlintii, beklemek, cesur vb. olgulari tizerinde tasimalarini ve buradan dogan gerek
kisisel gerek kiiltiirel gerekse kolektif yapiy1 da irdelemesi onun en 6ne ¢ikan yontemlerinden
olmustur. Marina Carr’in doksanlarda yazmis oldugu Midlands li¢lemesindeki kadinlarin
bekleme eylemi, aslinda biling altinda olan, kolay konusulmayan bastirilmisliklar1 ve maruz
kaldiklar1 eril siddetin fark edilmesine ortam hazirlamstir. Irlanda icin o donem; ... aile ici
siddet, cinsel ayrimcilik, homofobi, cinsiyet esitsizligi, kadin ve cocuklarin Magdalene
Camasirhanelerine hapsedilmesi, intihar, bebek 6ldiirme ve akil sagligi sorunlar1 gibi aci

2

gercekler sosyal ve politik forumlarda yeni yeni kabul edilmeye baslandi...” s6z edilmistir.

(Giilsen, G., 2016, 5.45).

Anne Mai, ailede kendinden onceki kadimlar gibidir, nesiller boyu devam eden
davraniglar, birbirlerine anlattiklar1 hikayeler {izerinden detaylar verilmektedir. Ailedeki
kadinlarin rolleri algilama bi¢imlerinin degisimi, ¢ocuk sahibi olmayi ikinci plana atmaktadir.
Mirler ve efsanelerdeki annelerin insa ettikleri anne tanimi biling altina yerlestirilmis gibidir,
yasanmaktadir. Mai’nin bir kiz1 vardir, kiz kardesleri, annesi ve biiylikannesi ile yagsamaktadir.
Onlarin varligma ragmen anne olma siireci kendisini terk eden adami bekleme yoniinde
olmustur. Kadimnlarin buna karsi gelmesine ragmen o yine de beklemektedir. Anne olma

durumunu kiz1 Millie {izerinden gérmekte ve onun anlatimi ile anlamaktayiz.

Anne Hester, yillar 6nce yardim ettigi Carolin’i secen kocasinin ihaneti sonrasi bir yikim
yasamustir. Kiz1 ile olan iliskisini kaynanasindan, kizi ile diigiin hazirlig1 sirasinda kurduklari
iletisimden anlamaktay1z. Hester, yillar 6nce annesinin onu terk etmesinin iizerinden onca y1l
ge¢mesine ragmen hal onu beklemekte ve gelecegine inanmaktadir. Annesinin yokluguna
0zlem duymakta ve en 6nemlisi de ebeveyni olmadan bugiine gelmistir. Annesi kayiptir. Anne
Portia, anne olmayi reddeden bir kadindir. Hester ve Mai’nin farki, Hester’in annesi basinda
degildir. Mai’nin ise annesine ragmen kendi bildigini okumasi s6z konusudur. Annelik
kimligine dair algilarini bu durumlar farkli noktalarda etkilemistir. Ikisi de 6liime yol ¢izmistir.
Mai terk edilmistir, Hester ise kocas1 tarafindan aldatilmis ve terk edilmistir. Annesi basinda
olan Mai, annesi basinda olmayan Hester da kaliplasmis davraniglarda bulunmakta ve

belirlenmis bir kadere boyun egmektedir.

Portia ise anne olur kadin dedigin mitine karst ¢ikmakta, diisiincesini ¢ocuklarina

ragmen ortaya koymaktadir. “Farkli baslangiclar, ortak sonlar.” (Raine, A., 2013, s.45).
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Anneligin diinyanin her yerinde kutsal goriildiigii ama s6z konusu kadiin tasidigi bebekten
otiirii deger gordiigii degil degerli oldugu goriilmistiir. Clinkii annenin tagidigi bebek her seyden
once eril olanin koklerinin devamidir. Ciinkii eril olanin bu kaygisi kadinin araci edildigi ve
gorevidir dendigi bir mit olmustur. Kadinin kimligi, birey olma ideali bu gorevin Oniinde
olmamakta, yine kadinin hissettigi ve istedigi yine bu goérevden c¢ok sonra hatta bazen es

gecilmektedir.

Marina Carr’in Midlands Uglemesi; Mai, Portia Coughlan, Kediler Batakliginda
oyunlari ile annelik miti izerinde durulmus; siddetin dogurdugu, siddetin biiyiittiigii ve siddetin
son verdigi li¢ kadinin yagamina dikkat ¢ekmistir. Annelik mitine dair hissettirdigi en temel sey
tic kadin i¢inde anneleridir. Mai, Portia Coughlan ve Hester Swan, diizene ragmen kendilerine
donmiis ve herkesin aksine kendi idealleri i¢in eylemde bulunmuslardir. Dénemin Irlanda’si
gerek Devlet gerek Kilise i¢in de kadinin sadece anne olarak tanimlaniyor olmasi, li¢ kadinin
buna ragmen hikayeleri i¢indeki devinimleri onlar1 ayirmaktadir. Kadinin; ev hanimidir,
evlenir, ¢ocuk dogurur, anne olmalidir, ev isi yapar, normlarina ragmen kimligi i¢in sézii olan
kadmlar olmalar1 énemlidir. Oyle ki {i¢ kadin i¢in bu tanimlar kabul edilmemistir. Ornegin,
Portia anne olmay1 reddetmekte, Mai beklenenin digina ¢ikmis, Hester ise hem annesi ile olan

iligkisi hem kiz1 ile getirdigi sonla anne mitini es ge¢cmistir.

Marina Carr li¢ oyunda da annelik mitini yap1 sokiime ugratirken, kadinin kavramlar ile
olan baginin da altin1 ¢izmistir. Anne gibi aile, beklemek, affetmek, aldatilmak vb. Bildigimiz
annelik tanimmi Euripides’in Medea’s1 gibi, Kediler Batakliginda oyunuyla bir kez daha
kirmistir. Bir annenin kendi kimligi i¢in vazgectigi evladindan, kendi sozii i¢in meydan

okudugu eril zihniyetten ve meydan okudugu diizene yeniden bir yorum getirmistir.

Carr, koklii annelik anlayisini yikmakla kalmayip, yeniden yorumlamak yerine yeniden
tanimlanmasi1 gerektigini kadina birakmistir. Clirlimiisligii ortbas etmek yerine, hali altina
stiptiriileni normallestirmek yerine Carr, anne olmaktan o6nce kadin olundugunu
vurgulamaktadir. Mai oyununda ideal anne olma durumunun aksine ailesi ile yasayan Mai’y1,
kocasiin aldattigi Mai’y1 ve olmaya calisan Mai’y1 merkeze alir. Ama merkezde olan Mai,
tamda bu sebeplerden anne olarak Mai’dan s6z etmek zordur. Ciinkii Mai, cocuklarinin
beklentisini kargilayamamuistir. Portia oyununda ise Carr temelde anne olmay1 reddeden bir
kadinin sesini kismamis, aksine yonelimini aile {izerinden sebep-sonug iliskisi ile verir. Ciinkii
Portia’nin ikizi Gabriel ile olan bagini, Sly ve Marianne lizerinden vermistir. Clinkii bu ikilinin
evlilikleri {izerinden ensest iliski tanimi1 ve ardindan normallesen duygular destekleyici
olmustur. Kediler Batakliginda oyunu ise Hester’in daha ¢ocuk olarak konumlanmadigi, yersiz

yurtsuz yani kimliksiz olmasin1 baba ve annesinin iligkilerinin kurbani olduguna dikkat
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cekmistir. Hester’in bekledigi annesi, kendisinin de anneligini bekletmistir. Aslinda
tanimlanmamig annelik miti, Hester tarafindan uygulanmig ama bu kendi gibi yersiz

yurtsuzlugu ve kizi Josie ile iligkisini etkilemistir, bu da aile olamamay1 getirmistir.

Ucg oyunda da annelik mitinin tanimi1 birey olan kadmn yasamini tanimlamast ile var
edilmistir. Mai ve Hester, kocalar1 tarafindan aldatilmis ve her seye ragmen kocalarmin
gelmesini bekleyen kadinlar olarak verilirken, yine Hester ve Portia beklenenin aksine sdziinii
sOylemekten geri durmamistir. Tiim bunlarin iiclemede anne ve aile baginin sorununu bir¢ok
yonii ile ortaya c¢ikarmistir. Bu ailelerin anneleri, bagimlilik ve baglilik ikilisi arasinda
sikismistir. Bu sikismislik onlarin sonunu getirse bile giizel olan beklenilenin aksine kendilerine
de bir yolculuk i¢inde olmalaridir. Mai kocasi Robert’a tim yaptiklarina ragmen asiktir.
Robert’in onu sayisiz aldatmasina ragmen bitmeyen aski ve birlikte olma gayesi s6z konusu
stkigsmishigin takinti boyutunu ve aslinda goriintiiniin toplum neslinde 6nemli olmasindan da
kaynaklidir. Ailedeki tiim kadinlarin buna son vermesini istemesine, kizi1 Millie de dahil
olmustur. Ama o buna ragmen Robert olmadan nefes alamayacagini dile getirmektedir. Portia
ve Gabriel iligkisinde ise kurulan bagin ensest olmasinin yani sira birlikteligi 6liimiin ayirmis
olmas1 ruhsal olarak cokiise gotlirmiis oldugu s6z konudur. Portia, 6len ikizi Gabriel’in
yoklugunu merkeze alir ve bu onun tiim yasamini etkilemistir. Hester ise bekledigi annesi gibi

aslinda Carthage’nin de birgiin donecegine inanmistir.

Ucglemenin kadinlarma baktigimizda bagimlilik sadece annelik roliinii etkilemiyor,
kendilerinin birey olma yolundaki durusunu da zedeliyor. Mai’in evine ve ¢ocuklarina karst
sorumluluk sahibi olmas1 onu kocas1 ve kocasinin yasattiklarini1 azaltmiyor. Aksine belki de bu
bagimlilik tam da bu oldurmaya calistigindandir. Ciinkii oldurmaya caligilan aile ya da es olma
kavramlari da olsa karsilikli biling gibi istek, emek ve bagllik ister. Mai’nin intihart geldigi son
nokta olmustur. Aslinda oldurmaya calistig1 ama olmaya niyeti olmayan kavramlarin gergegi
hissettirdiginde kiside yaratigi yikim olmustur da denilebilir. Intiharmin sonuglarmi
diistinmemis bir kadindan ziyade, kizinin intiharindan sonra nasil etkilenecegini diisiinmemis
bir annedir. Mai, Robert’in agkinin pesine diismesi, onu beklemesi ve olacagina her seyden ¢ok

inanmasinin, intihar etmesiyle birdir.

Portia’nin en bagindan anne olmayi1 kabul etmemesi, cocuklar ile olan mesafesi, aslinda
metinde de hissedilmektedir. Ciinkii yoklar, konusmuyorlar, goriinmiiyorlar; uyuyorlar.
Portia’nin gerek fiziksel gerek psikolojik anlamda olmadig1 sdylenebilir. Yer yer cocuklarindan
siddetle s6z etmesi ve esini onlar ile tehdit etmesi anne profilini ¢izmistir. Hester ise anne
olmay1, anne-ki1z olmay1 bagka bir sekilde tanimlar. Mai ve Portia’nin aksine kutsallagtirir. Ama

bunun en temel sebebi annesinin onu terk etmesi ve kardesi gibi babasiyla olan bagidir. Hester
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ise Portia ve Mai’den farkli kizini sahiplenir ve onun i¢in elinden gelenin fazlasini yapmaktadir.
Hester’in 1yi anne profili, baba Carthage’nin goziinde igki tiiketmesi ve tek basina bataklikta
dolanmasiyla kotii bir anne oldugu yoniinde olmustur. Ama Hester’in bunun aksi oldugu,
kendisiyle kizi i¢in yapilan pazarlikta, sunulana ragmen kizindan vazgecmemesiyle
anlagilabilir. Hester’in en biiylik korkusu kizinin kendisi gibi bir kader yasamasi olmustur. Onun
biliylimesinin 6niine ge¢mis bu korkusu, oyun sonunda onsuz olmayacak bir sona gétiirmiistiir.
Josie’nin nefesini kesmesi, Medea’nin aldatilmasinin ardindan ¢ocuklarini 6ldiirerek buna tepki
vermesi ile ayn1 nedendir. ikisi de g¢ocuklarmin kendileri ile ayni1 kaderi yasamasini
istememesidir. Carr oyunlarda anneligi kutsal gormekten ¢ok, bu cinsiyet roliinlin agirhigi
altinda devinen kadinlarin travmalari ile ilerleyememesini de desmektedir. Bunu en ¢ok
frlanda’nin kiiltiirii, gelenegi iizerinden vermektedir. Bunu da aykir1 tavri ile yapt bozum ile

gerceklestirmistir.

Carr, Portia’nin hikayesi gibi Mai’nin da hikayesi aslinda farkli insanlardan olusan
ailelerin yasadig1 kusak catismasina da dikkat ¢cekmektedir. Kugaktan sonraki kusaga aktarilani
sirast ile Mai, Hester ve Portia olarak diistindiigiimiizde; Portia’nin en ¢ok ge¢mis ve yasanilan
travmalardan daha uzun etkilendigi etkisinde oldugunu sodylemek gerekir. Portia’nin
hikayesinde ayn1 zamanda Hester ve Mai’dan farkli sayica ¢ok olan erkeklerin aksine meydan
okuyan bir kadin goriilmektedir. Hester’in kizi, kocasiin sevgili, kocasinin annesi, komsusu
derken en c¢ok etkilendigi annesine karsin eril zihniyetin engeline takildig1 ve baskaldirmasinin

bu sebeple geciktigi kanaatindeyim.

Marina Carr oyunlarinda, anne, cadi ve golge arketipleri bulunmaktadir. Kadin
karakterlerin aile ve toplum ikilisi i¢indeki sikismigligini, rol ve beklenen arasindaki
secimlerine yer vermekte ve derinlestirmektedir. Karakterlerin doga ile olan iligkileri de anlatim
kadar derinligi de beslemektedir. G6l, Nehir ve Bataklik gibi. Ayni zamanda yasam, 6lim ve
yeniden dogus temalar1 sembolik olarak karakterlerin ic¢sel catismalarin1 ve doniisiimlerini
temsil ederken, ask ve kaybetme temalari, kadin karakterlerin igsel giiclerini ve zayifliklarini
ortaya koymustur. Karakterlerin i¢sel savaslarini sembolize eden 151k ve gblge motifleriyle de
ruhsal yolculuklarinin alt1 ¢izilmistir. Bunlar Marina Carr’in oyunlarindaki kadin karakterleri
cok katmanli anlatim1 kadar, onlarin derin ve duygusal deneyimlerini ortaya koymada dnemli

bir rol oynamastir.

Tiim bunlarin 15181nda Marina Carr, s6zii bildigimiz yerden hatirlatip sdylememiz kadar,
meseleye de ayni sekilde bakmamizin altini ¢izmistir. Deneyimin i¢inden ve ikilikler lizerinden

yaratilan durumlar, Carr’in gorsel ve matematiksel yaklasarak yarattigi kurguda anlatmigtir.

95



Suyun li¢ oyunda da ortak gerek metafor gerek sembol olarak kullanilmasi tamda bu alt1 ¢izilen

ve vurgulanmak isteneni goriilmesi i¢in de araci olmustur.
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