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OZET

Bu calisma Tiirk edebiyatinda romandan tiyatroya uyarlanan belirli eserleri
incelemeyi esas almaktadir. Kaynak metinle uyarlanan metin birbiriyle mukayese
edilerek kuramsal alt yapiya katkida bulunmasi amaglanmistir. Bu c¢alismanin asil
maksadi; Cumhuriyet Donemi’nde romandan tiyatroya uyarlanan eserleri tespit edip
iki edebi tiir arasindaki farkliliklar gozetilerek yazarlarin uyarlama siirecinde romanin

aslina ne derece baglh kaldigini ne derece degisiklige gittigini ortaya koymaktir.

Bu calisma “Girig”, “Sonu¢”, “Kaynak¢a” haricinde i¢ boliimden
olusmaktadir. “Giris” boliimiinde Tanzimat Donemi’nden itibaren c¢eviri
faaliyetleriyle edebiyatimiza gelen roman ve tiyatro gibi edebi tiirlerin gelisimini,
tiirler aras1 uyarlama yonteminin kullanilmasini, bu alanda 6nemli ¢alismalar1 bulunan
yazarlari, yazarlarin uyarlama siirecinde karsilastiklart tlirlii zorluklara deginerek
konuya hazirlik yapilmistir. Calismanin “Birinci Boliimii”’nilin ilk kisminda uyarlama
yonteminin Tiirk edebiyatindaki gelisimi ve ¢eviri faaliyetleri igindeki konumu ortaya
konularak kuramsal alt yapi1 olusturulmaya c¢alisilmistir. Ayni1 zamanda tiirsel
farkliliktan dolay1r romandan tiyatroya yapilan uyarlamalarda yazarlarin karsilagtig
zorluklar ftizerinde durulmustur. Bu bélimiin ikinci kisminda ise Tanzimat
Donemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne kadar olan siiregte yapilan uyarlama ¢aligmalari
verilerek bu tiiriin edebiyatimizda yer alis1 ortaya konulmustur. “Ikinci Béliim”de
romanlariyla tiyatroya yon veren, caligmalariyla pek ¢ok basariya imza atan Resat Nuri
Giintekin ve Aziz Nesin’in tiyatroculuk yonlerine odaklanilmustir. “Ugiincii Béliim”de
ise belirlenen romandan tiyatroya uyarlanan eserler mukayese edilerek derinlemesine
irdelenmeye calisilmistir. Tezin “Sonu¢” boliimiinde ¢alisma siirecinde genel tespitlere
ve bulgulara yer verilmistir. “Kaynak¢a”da calisma boyunca faydalanilan roman ve

tiyatro ¢aligmalartyla birlikte yararlanilan diger kaynaklar da belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk edebiyati, Cumhuriyet Dénemi’nde uyarlama, romandan

tiyatroya uyarlama



Name of the Thesis: Adaptation of Novels to Theatre in Turkish Literature: A

Comparative Analysis

Prepared by: Edanur Uzunca

ABSTRACT

This study is based on examining specific works adapted from novels to
theatre in Turkish literature. The aim is to contribute to the theoretical framework by
comparing the source text with its adaptation. The main purpose of this study is to
identify works adapted from novels to theatre during the Republican Era, highlighting
the differences between the two literary genres and revealing how faithful authors
remained to the original novel and to what extent they made changes during the

adaptation process.

The study consists of three sections, excluding the “Introduction,"
"Conclusion,” and "References.” In the "Introduction” section, the development of
literary genres such as novels and theatre in Turkish literature through translation
activities since the Tanzimat Period is discussed. The use of inter-genre adaptation
methods, important works and authors in this field, and the various challenges faced
by authors during the adaptation process are also explored as preparation for the main
topic. The first part of the study's "First Section" attempts to establish the theoretical
framework by revealing the development of the adaptation concept in Turkish
literature and its position within translation activities. Simultaneously, challenges
faced by authors in adaptations from novels to theatre due to genre differences are
emphasized. The second part of this section provides an overview of adaptation studies
conducted from the Tanzimat Period to the Republican Era, showcasing the place of

this genre in Turkish literature.

In the "Second Section" of the study, focus is given to the theatrical aspects
of Resat Nuri Giintekin and Aziz Nesin, who have significantly influenced theatre with

their novels and achieved numerous successes through their works. The "Third



Section" compares selected works adapted from novels to theatre, aiming for an in-
depth analysis. The "Conclusion" section summarizes general findings and
observations throughout the study. The "References” section lists the novels and
theatrical works consulted during the research process, along with other relevant

sources.

Keywords: Turkish literature, adaptation in the Republican Era, novel to theatre

adaptation



ON SOz

Tiirk edebiyatinin kapilar1 Tanzimat Donemiyle birlikte Bati’ya acilmistir. Bu
donemde roman, hikaye, tiyatro gibi pek ¢ok tiirde eserler kaleme alinmistir. Bu tiirler
bize c¢eviri ve uyarlama faaliyetleriyle birlikte gelmistir. Genellikle yabanci
kaynaklardan yapilan ¢eviri ve uyarlama ¢alismalar1 zamanla gelisim gostererek edebi
tirler arasinda yapilmaya baglamistir. Bu dogrultuda sahne sanatinin gelisimi ve
tiyatro tiirlinde cesitlilik olmas1 adina roman ve hikdye gibi tiirler tiyatro tiiriine
uyarlanmustir. Yazarlar roman tiiriinde okur tarafindan begenilen eserlerini sahneye
uyarlayarak romanda verdikleri mesajin etkinligini arttirmak adina bu mesaji seyirci
karsisinda vermeye calismislardir. Bilhassa Cumhuriyet Donemi’nde romandan

tiyatroya yapilan uyarlamalar ses getirmistir.

Toplumda iz birakan romanlar yazarlari tarafindan tiyatroya uyarlanmistir.
Yazarlar kendi eserlerini tiyatroya uyarladigi gibi baskalarinin romanlarini tiyatroya
uyarlayan oyun yazarlari, yonetmenler de mevcuttur. Yazarlarin bu uyarlama
stirecinde kaynak metne ne derece bagli kaldig1, romanin yap1 unsurlar1 gézetilerek ne
gibi degisikliklere bagvurduklart merak konusu olmustur. Bugiine kadar romandan
tiyatroya yapilan uyarlamalarin bazilar1 makale diizeyinde ele alinarak incelenmistir.
Bunlarla birlikte konu, bazi lisansiistii ¢alismalarda s6z konusu olduysa da etrafli
sekilde incelenmis degildir. Bu itibarla konunun daha etrafli ve biitiinciil bir sekilde

ele alinmasinin yerinde olacagini diisiinerek boyle bir konuyu segtik.

Bu diislince ile hazirladigimiz ¢aligmamizda, romandan tiyatroya yapilan
uyarlamalarda basta Resat Nuri Giintekin olmak iizere Yasar Kemal, Aziz Nesin ve
Orhan Kemal’in eserleri iizerinde durulmustur. Resat Nuri Giintekin haricinde
belirtilen yazarlarin romandan tiyatroya aktarilan eserleri bir makale ya da tez
calismasina konu olmamistir. Resat Nuri Gilintekin’in tiyatroya uyarlanan eserlerine

ise derinlemesine deginilmedigi i¢in bu eserler {izerinde durmaya gerek goriilmiistiir.



Tirk edebiyatinda romandan tiyatroya uyarlama faaliyetlerinin genel
durumunun ortaya konuldugu bu tezde kaynak eser ile uyarlanan eseri karsilastirarak
benzerlikler ve farkliliklarin yorumlanmasi iizerinde durulmustur. Yapilan inceleme
sonucunda yazarlarin ¢alismalarinda tespit edilen farkliliklarin ve degisimin nedenleri
aciklanmaya caligilmistir. Ayni sekilde romanin yap1 unsurlarinin ugradig: degisimi
ortaya koyarak soz konusu tiirsel farklilig1 belirtmek, yazarlarin uyarlama siirecinde
bu farklilig1 kapatirken yasadiklar1 problemleri goriintir kilmak hedeflenmistir.

Bu diisiincelerle hazirladigimiz calismamiz “Giris”, “Sonu¢” ve “Kaynak¢a”

disinda ti¢ boliimden olusmaktadir.

“Girig”te Tiirk edebiyatinda roman ve tiyatro tiirlerinin edebiyatimiza geviri
ve uyarlama faaliyetleriyle gelisine deginildikten sonra uyarlamanin edebiyatimizdaki
gelisiminden bahsedilmistir. Bu kisa bilgilendirmenin ardindan uyarlamanin
edebiyatimiz i¢in neden gerekli oldugu iizerinde durularak bu faaliyetin 6nemi ve
uyarlama yonteminde aktif rol oynayan yazarlarimizin tiyatro tiiriine sagladiklari

fayda agiklanmistir.

Iki kistmdan olusan “Birinci Béliim™iin ilk kisminda uyarlama yontemi
kavram olarak ele alinmis, kavramin etimolojik olarak tanim1 yapildiktan sonra ¢eviri
yontemi i¢indeki konumu ortaya konulmustur. Uyarlamanin kavramsal gergevesi
cizildikten sonra roman ve tiyatronun tiirsel ayrimi irdelenmis, sinirlari belirlenmeye
calisilmistir. Son olarak romandan tiyatroya yapilan uyarlama siirecinde yazarlarin
karsilagtigr zorluklara deginilerek uyarlama siirecinde dikkat edilmesi gereken
noktalar belirlenmeye c¢alisilmistir. “Birinci Boliim”tin ikinci kisminda ise Tiirk
edebiyatinda Tanzimat’tan Cumhuriyet’e ¢eviri ve uyarlama faaliyetlerinin donemsel
gelisimi ve bu alanda ortaya konan edebi eserler {izerinde durulmustur. Bu sayede

donemin geviri ve uyarlama anlayisi ortaya konulmaya ¢alisiimistir.

Calismamizin “Ikinci Boliimii’nde gerek romanci kimlikleriyle gerekse
tiyatrocu yonleriyle edebiyatimizda biiyiik bagarilara imza atan ve romandan tiyatroya

uyarlanan eserleriyle tiyatro tiiriine ¢esitlilik kazandiran Resat Nuri Gilintekin ve Aziz

Vv



Nesin tizerinde durulmustur. Diisiinceleri, fikirleri ve eylemleriyle tiyatro tiiriinii
besleyen, tiire yon veren yazarlarimizin oyun yazarlig1 ve uyarlama yontemi ile ilgili

fikirlerine temas edilmistir.

Tezin ana béliimiinii olusturan “Uciincii Béliim”de ise romandan tiyatroya
uyarlanan eserler, kaynak metin ile uyarlama metin diizleminde olay 6rgiisii, zaman,
mekan, kisiler, dil, tislup vb. benzeri unsurlar agisindan karsilastirma yapilarak iki tiir
arasinda olusan benzerlik ve farkliliklar derinlemesine irdelenmistir. Ayni1 zamanda
kaynak eseri tiyatroya uyarlayan yazarlarin uyarlama siirecinde olay orgiisii, zaman,
mekan, kisiler, dil, tslup ve diger noktalarda yaptiklar1 farkliliklarin nedenleri
aciklanmaya calisilmistir. Secilen eserlerin incelendigi bu son béliimde toplamda alt1
eser ¢oziimlenmis olup romandan tiyatroya uyarlama faaliyeti agisindan daha net

sonuclara ulagilmasi saglanmustir.

Bu calismada romanlariyla edebiyatimizda zirveye ulasan yazarlarimizin
romandan tiyatroya uyarlanan eserleri dogrultusunda, yazarlarin uyarlama anlayisi
ortaya konmustur. Yazarlarin kaynak metne olan bagliligi ve hangi noktalarda
farkliliga gittikleri uygulamali bir sekilde islenmistir. Boylece edebi tiirler arasi

uyarlama yonteminin donem igindeki genel goriiniimii ortaya konulmustur.

“Sonu¢”ta romandan tiyatroya uyarlanan eserlerin edebiyatimizdaki
gelisimine ve tlrler aras1 uyarlama faaliyetlerinin 6nemine deginilerek genel bir

¢ikarim yapilmaya calisilmistir.

Calismamiza esas olan roman ve tiyatroya uyarlanan metinler ve ¢alisma

siirecinde faydalanilan kaynaklar “Kaynak¢a’da gosterilmistir.

Basta tez konumun belirlenmesinde beni yapict bir sekilde yonlendiren ve
tezimin  sekillenmesinde  degerli  fikirlerinden istifade ettigim, siirecin
tamamlanmasinda yardim ve destegini esirgemeyen kiymetli hocam Prof. Dr. Yiiksel
Topaloglu’na tesekkiir ederim. Aynm1 zamanda fikirleri ve tavsiyeleriyle bana yol

gosteren kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Ayse Nur Ozdemir’e tesekkiir ederim.
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Calismam boyunca destegini hi¢ eksik etmeyen anneme, tezin kontrolii ve
tesvik edici konusmalariyla daima yanimda olan Seval ve Sevilay ablama, yazim
siirecinde beni karamsarliktan kurtaran, daima dinleyen ve destek olan Necati Karas’a

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Tirk edebiyatinda gerek roman gerekse tiyatro uzun yillar boyunca
edebiyatimizin 6nemli tiirleri arasinda yerini almis ve okuyucularina, izleyicilerine
hayattan kesitler sunmustur. Bu tiirlerle Tanzimat Donemi ile birlikte baslayan
yenilesme hareketi sonucunda karsilasiyoruz. Tanzimat Donemi’nde yasanan pek ¢ok
yenilik arayisi, edebiyatimiza da tesir etmis ve yazarlar roman, tiyatro, hikaye gibi
tiirleri Bati’dan Ogrenmeye baslamistir. Bu tiirler ilk olarak ¢eviri, uyarlama
faaliyetleriyle on plana ¢ikmistir. Bagka bir ifadeyle bu donemde Bat1 edebiyatindan
pek cok eserin ¢eviri ve uyarlama yoluyla edebiyatimiza girdigini goriiriiz. Tanzimat
Do6nemi’nde ele alinan roman ve tiyatro 6rneklerinin ilk defa bu zamanda verilmesiyle
ve tiirlerin gitgide kendi igerisinde gelismesiyle birlikte romandan tiyatroya uyarlama
calismalarinin da yapildigr goriilmektedir. Bilhassa modern Tiirk edebiyatinin
olusumundan itibaren uyarlama teknigi yogun bir ilgiyle karsilasmistir. Bu dogrultuda
diyebiliriz ki Tanzimat Donemi’nden giiniimiize kadar disiplinler arasi ¢alismalarin
sayisindaki artis sayesinde uyarlama yontemi neredeyse her alandan arastirmacilarin
ilgisini ¢ekmistir. Bu noktada karsimiza ¢ikan romandan tiyatroya aktarim yeni ve
farkli bir bakis tarziyla ele alinmaya baslamistir. Boylelikle hem okur taratindan
sevilen romanlar seyirciyle bulusmus hem de romanin sahip oldugu tezin egitici yonii

tiyatro araciligtyla Tiirk aydininin yararlandigi bir kaynak haline gelmistir.

Edebiyatimizda tiirler arasi uyarlama teknigi 6n plana ¢ikmadan 6nce g¢eviri
ve adaptasyonlara yogun bir ilgi gosterilmistir. Donemin yazarlar tiyatromuzu ayakta
tutmak adma, sahne sanatinin devamliligi ic¢in ¢eviri ve adaptasyonu gerekli
gormiislerdir. Aslinda bu teknikler edebiyatimizdaki eksiklikleri kapamak adina tercih
edilmis ve edebiyatimizin yeniden olusum siirecinde yazarlarimiza rehberlik etmistir.
Bu dogrultuda yapilan ¢eviri ve adaptasyonlar halki bilinglendirmek, sanata doyurmak
adma bir ara¢ olarak goriilmiistir. Zamanla bu tekniklerin yazarlar tarafindan
benimsenmesi, tiyatro tiirlinde g¢esitlilik olugmasi ve yerlilesmek adina yazarlar
tarafindan tercih edilmis, roman ve hikayelerden tiyatroya aktarim bagslamistir.
Tanzimat Donemi’nden itibaren belirgin hale gelen ¢eviri ve uyarlama caligmalari

Batili edebiyatin olusmasi ve akabinde yerli bir edebiyatin yaratilabilmesi i¢in aydin



kesim tarafindan benimsenmistir. Ancak bu alanda tiretken olan kesimin karsisinda
millilikten uzaklagilmasi korkusuyla uyarlama aleyhtarligi yapan bir simif ortaya

ctkmis ve yeni bir tartisma alevlenmistir.!

Bu smif bizim yasam bi¢cimimize,
degerlerimize uygun olmayan terciime ve adaptelerin sahneye konmasina karsi
cikmistir. Bu noktada Elestirmen Géziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri
Seckisi | adli kitapta yer alan “Adaptasyon Hastaligi” bashiklim imzasiz yazidan

yararlanmak faydali olabilir.

“Belediye memurlarina ariz olan agag¢ kesmek hastaligr gibi,
bazit muharrirlere de, yeni muharrirlere de, yeni bir “Adaptasyon’ yani
pives yazmak illeti sari oldu. Ramazanla beraber, simdiye kadar
isimleri igitilmemis nice temdsd miiellifimiz varmis ki, birdenbire,
kismen elele, kolkola, kismen de birbirini tekmeleyerek, yumruklayarak,
miidhis bir kafile halinde ve azim bir telas ve istical ile ortaya

dokiildiiler.”

Yine yazinin devaminda su aciklamalarla karsilasiriz:

“...zavalli temagdagirler de zannederler ki piyes yazmak ¢ok
gti¢ bir seydir! Hayiwr, bunun igin, biraz Fransizca bilmek, biraz da
aktorlerle ahbablik temin etmek kafidir. Bu iki hassaya malik olan
herkes, nihayet ii¢ giinde miidhis bir tiyatro miiellifi olarak ortaya
ctkabilir! Ciinkii “adaptasyon” denilen marifet, nihdyet-iil-nihdye,
ecnebi mallarim, hatta yiiziine géziine bulastirarak, agirmaktan baska
birsey degildir...” (Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Tiyatrosu Elestiri Seckisi 1923-1960, 1994: 14-15)

! imzasiz, Elestirmen Goziiyle Cumhuriyet Déonemi Tiirk Tiyatrosu Elestiri Seckisi 1923-1960, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Y., s. 14.



Disaridan bakildiginda Dariilbedayi’nin raflarinda unutulmaya yiiz tutmus
pek ¢ok yerli piyesin varligi bu tartismayi dogru bir hareket gibi gosterse de aslinda
adaptasyon ve terciimelerin Tiirk tiyatrosunu kurtarmak i¢in yapildigi anlagilmaktadir.
Bu noktada Resat Nuri Giintekin’in diisiinceleri yol gosterici olmustur. O donemde
Dariilbedayi’nin edebi heyetinde olan Resat Nuri, yiizlerce piyesi incelemis ancak
sahne i¢in yeterli seviyede bir piyese rastlamamistir. Kendisi bu konudaki diisiincesini

su sekilde aciklamistir:

“O zaman iisenmeden bu piyeslerin yiizlercesini gozden
gecirdim. Biitiin inadima ragmen sahnede ayakta durabilecek bir tek
esere rastlayamadim.

(...)

Hiilaseten sunu demek istiyorum ki, adaptasyon ve terceme
bugiin bizim igin bir zarurettir ve bunun daha ne kadar devam
edecegi kestirilemez.” (Yavuz, 1976: 499-500)

Giintekin, piyeslerin ayakta duramamasini son derece kisa ve olusturulan
sahnelerin elverigsizligine baglamistir. Bu diisiincelerinden dolay1 kendisi de pek ¢ok
adaptasyon calismasinda bulunmustur. Yapilan ¢eviri ve adaptasyonlar yazarlarin
tecriibelenmesine ve yeteneklerini gelistirmesine vesile olmustur. Bu caligmalarda
yabanci unsurlarin olabildigince geri plana atilmasina 6zen gosterilmis, toplumun
gereksinimlerini ve begenisini karsilamasi adina hareket edilmistir. Tiir, kendi i¢inde
gelisimini tamamladiktan ve genglik ¢agindan olgunluk ¢agina gectikten sonra edebi

eserlerde cesitlilik olmasi1 adina tiirler arasi uyarlama yontemi 6n plana ¢ikmustir.

Tiirk edebiyat tarihindeki romandan tiyatroya yapilan uyarlamayi ilk kez
Recaizade Mahmut Ekrem, Atala yahut Amerika Vahsileri adiyla kaleme almistir. Eser
aslinda Fransiz yazar Chateaubriand tarafindan kaleme alinan bir romandir. Recaizade
Mahmut Ekrem bu eseri tiyatroya uyarlayarak edebiyatimizda tiirler arasi yapilan
uyarlama faaliyetlerinin Oniinii a¢gmistir. Tanzimat Donemi’yle birlikte zamanla
romandan tiyatroya yapilan uyarlamalar artmis ve sonraki donemlerde de gelismeye

devam etmistir. Bilhassa 1923-1950 yillart arasinda Cumhuriyet Donemi’nde
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okuyucuda biiyiik etkiye yol agan popiiler romanlar, tiyatro araciligiyla daha genis
kitlelere hitap etmis ve romandaki verilen mesaj seyirciye aktarilmistir. Boylelikle
yapilan uyarlamalarla olusan ¢esitlilik tiyatro repertuvarini beslemistir. Bu da Tiirk

tiyatrosunun gelisimine, yerli eserlerin artisina vesile olmustur.

Uyarlama tekniginin edebiyatimizda gelismesi i¢in pek ¢ok yazar bu tiirde
caligmalar yapmistir. Tiirk edebiyatinda tiirler arasinda gergeklesen uyarlama
faaliyetini baslatan Recaizade Mahmut Ekrem zamanla pek ¢ok yazari etkilemistir.
Tiirler aras1 uyarlama Resat Nuri Gilintekin ile birlikte asil gelisimini gostermeye
baslamistir. Kendisi Tiirk sahnesini besleyecek olan ¢alismalarin ¢eviri, uyarlama ve
tercime gibi teknikler yoluyla gerceklesecegini savunmustur. Giintekin, tiyatro
repertuvarmin artmasi ve ¢esitlilik olmasi adina romanlarinda yer alan fikri seyirciyle
bulusturmak i¢in romandan tiyatroya aktarim tizerinde durmus ve mesai harcamaistir.
Yazarin hem ¢eviri hem uyarlama alaninda oldukga fazla ¢alismasi bulunmaktadir.
Uyarlama ve ¢eviri oyunlarinin bir kismina deginecek olursak; Hakiki Kahramanlik,
Bir Gece Faciasi, Cifte Keramet, Babiir Sahin Seccadesi, Is Adam, Arapga Degil mi?
Uydur Uydur Soyle adli eserleri yer almaktadir. Romandan tiyatroya aktarilan
uyarlamalarinin ise kendisinin sahneye koydugu gibi baska edebiyatgilar tarafindan da
uyarlandigi bilinmektedir. Yaprak Dokiimii ve Eski Hastalik adindaki romanlarini
kendisi tiyatroya uyarlayan yazarin Calikusu, Saripinar 1914, Yesil Gece romanlari
baska edebiyatcilar tarafindan sahneye aktarilmistir. Gilintekin, ayni zamanda
uyarlama islemi esnasinda olusabilecek yapisal sorunlarin yasanmamasi i¢in pek ¢ok
girisimde bulunmus, elestiri ve makale kaleme almistir. Tiirk tiyatrosunun ayakta
kalabilmesi i¢in bir¢ok girisimde bulunan yazarin tiyatroculuk yonii ve tiirler arasi

uyarlama faaliyetlerinde basvurdugu yontem, tizerinde durulmasi gereken bir konudur.

Eserleri romandan tiyatroya uyarlanan ve sahne sanatina biiyiik katkisi olan
bir diger yazarimiz Aziz Nesin’dir. Yazin, diisiin ve eylem adam1 olan Aziz Nesin’in
eserlerinde mizah unsuru 6n plana g¢ikmaktadir. Giilmece yazarligi yapan yazar
romanciligindan cok tiyatrocu yoniiyle taninmaktadir. Tiyatro metni kaleme almay1
son derece ciddi bir mesele olarak goren yazar seyirciyi giildiirerek toplumsal fayda

saglamay1 amag¢ edinmistir. Romanlarinda yer alan ironi okuru diisiindiiriirken ayni
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zamanda eglendirmeye yoneliktir. Bu tiiriin edebiyatimizda olgunlagmasini saglayan
yazarin konu g¢esitliligi agisindan tiirler aras1 uyarlama yontemine bagvurdugu goriiliir.
Aziz Nesin’in bu yoneliminde romanlarindaki kurgu ve anlatimin tesiri biiytiktiir. Ayni
zamanda romanlarindaki diyaloglarin zenginligi, giildiirii unsurunun agirlikli olusu
sahnelenmeye elverigli olmasi agisindan dikkate deger bir noktadir. Kendisi okur
tarafindan begenilen popiiler romanlarinin sahneye aktarimini gergeklestirmistir.
Bununla birlikte sevilen romanlar1 yonetmenler tarafindan da sahneye aktarilmistir.
Bu dogrultuda Gol Krali Sait Hopsait, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz yazarin uyarlama
teknigi ile kaleme alinan eserleri arasinda yer almaktadir. Yazarin romanlariin
tiyatroya elverisli olmasi, bu noktada uyarlama yontemine bagvurmasi tiiriin gelisimi
icin fayda saglamistir. Aziz Nesin’in uyarlama c¢aligmalar iizerinde diistintilmesi

gereken bir noktadir.

Yine Tiirk tiyatrosunun gelisimine katki saglayan romandan tiyatroya yaptigi
uyarlamasiyla incelenmesinde fayda olacak bir diger yazarimiz Yasar Kemal’dir.

Teneke romani onun tiyatroya uyarladigi ilk eseridir.

Tirler arasi uyarlama yoOntemine bagvuran bir diger yazarimiz Orhan
Kemal’dir. O, edebiyatimizin toplumcu gergekgi yazarlarindan biri olup romanlarinda
giincel konulara yer vermistir. Kendisi gibi baska yazarlar da Orhan Kemal’in

romanlarini tiyatroya aktarmustir.

Yazarlarimizin tiyatroya kazandirdiklari uyarlama yontemi iizerinde
yogunlasilmasi gerekmektedir. Bu alanda kaleme alinan g¢alismalardaki degisim ve

doniistim, tiirlerin yap1 unsurlar1 da géz oniinde bulundurularak incelenmelidir.

Romandan tiyatroya yapilan uyarlamalar disaridan bakildiginda kolay bir
yontem gibi goriilse de aslinda kendi igerisinde ciddi zorluklar barindiran bir
yontemdir. Bu yiizden yazarlarin roman ve tiyatro ayrimini oldukca iyi bilmesi, iki
tirtin de kurallarina, ozelliklerine vakif olmasi gerekmektedir. Romanin yapi

unsurlariin asil formu bozulmadan daraltilip sahne sanatina uygun hale getirilmesi



ustalik gerektiren bir durumdur. En basitinden uyarlama siirecinde romanin anlatim

dilinin siirsiz imkanlarinin sahne diline aktarilmasi bile basli basina bir meseledir.

Metin her ne kadar tiyatroya uyarlansa da romandaki olaylarin temel
nitelikleri, amact korunmali ve romanin gercekliginden uzaklagilmamalidir. Yazar,
bilgi birikimiyle uyarlamada olusabilecek bosluklari doldurmali, detayli incelemelerde
bulunmalidir. Roman tiirii tiyatroya uyarlandiginda romandaki unsurlarin; olay
oOrgiisii, zaman, mekan, kisiler, dil, iislup ve bigim gibi yapilarda baz1 degisikliklere ve
farkliliklara gidildigi saptanmistir. Tiirk edebiyatinda romandan tiyatroya yapilan
uyarlamalardaki bu degisim ve farklilasmay1 saptamak gerekmektedir. Bu da bir
yazarin uyarlama islemi esnasinda romanin aslina ne derece bagh kaldigini ortaya
koymak, uyarlamanin hudutlarin1 saptamak ve isleyisini kavramak adina 6nemlidir.
Hazirlanan ¢alismada roman ile tiyatro metni karsilastirilarak benzerlikleri ve

farkliliklan izerinde durulacaktir.

Kimi yazarlar, romanin tiyatroya uyarlanmasinda aslina bagli kalmanin
olduk¢a mesakkatli oldugunu kabul etmistir. Bu sebeple, kaynak metni adeta tekrardan
ele alip romanin ana yapisint bozmadan ve okuyucunun da tepkisini ¢ekmeden

tiyatroya uyarlamislardir.?

Yazarlarin ¢ogu romanin ana yapisinin korunmasi
gerekliligini savunmustur. Kisacasi, edebi tiirler arasi uyarlama disaridan bakildiginda
kolay gibi goriilse de oldukca fazla ¢aba gerektiren bir yontemdir. Uyarlama yapacak
olan kisi, tiyatronun teknik &zelliklerini bilmeli ve kullanacagi dilin 6zelliklerini o
donemin toplumsal yapisina gore tekrardan ele almali, kaynak metnin uyarlandigi
déneme uymayan durum ve davranislari elemesini bilmelidir. Bu noktada kargimiza

uygunluk meselesi ¢ikar. Uyarlanan eser Tiirk halkinin yasayisiyla, toplumun kiiltiirel

ozellikleriyle, donemin yapisiyla uyum iginde olmalidir.

Bu calismada oOncelikle uyarlamanin tam olarak ne anlama geldigini

aciklayip, Batili edebiyattan Tiirk edebiyatina nasil bir gelisim gosterdigi ve ne gibi

2 Kemal Yavuz, (1976): Resat Nuri Giintekin’in Tivatro ile Ilgili Makaleleri, Kiiltiir Bakanlig1 Y., s.
112.



stireclerden gectigini ifade edecegiz. Daha sonra, Tanzimat Donemi’nden itibaren
yazarlarimizin bu faaliyetlerde nasil rol oynadigini, Bati’dan yapilan geviri ve
uyarlamalar 6rnek alinarak tiiriin gelisimi anlatilacaktir. Yine, Tiirk edebiyatinda
romandan tiyatroya uyarlama yapan edebiyatgilarin tiire olan katkilari irdelenip
romandan tiyatroya yaptiklar1 uyarlamalar tespit edilecektir. Ayn1 zamanda iki tiir
arasindaki farkliliklara da deginilerek yazarlarin uyarlama siirecinde nelere dikkat
ettikleri tizerinde durulacaktir. Yazarlarin tiyatro repertuvarini gelistirmek ve
cesitliligini arttirmak i¢in yaptigi bu uyarlamalar Tiirk edebiyatin1 gii¢lendirdigi i¢in
dikkate degerdir. Calismamizda yer verecegimiz romandan tiyatroya uyarlanan
eserlerin karsilastirma yapilarak incelenmesi uyarlama teknigini kavramak ve

edebiyatimiz i¢in gerekliligini gérmek adina oldukca fayda saglayacaktir.

Calismamizda basta Resat Nuri Giintekin olmak {izere Orhan Kemal’in, Aziz
Nesin’in, Yasar Kemal’in romandan tiyatroya uyarlanan eserleri kendi iginde
karsilastirilarak  benzerlikler ve farkliliklar c¢ercevesinde detayli bir sekilde

incelenecektir.

Tiirk edebiyatinda romandan tiyatroya uyarlanan eserler iizerine belirli
makale calismalar1 yapilmis olsa da bu ¢alismalarda yapilan karsilastirmalar detayl
islenmemis, benzerlik ve farkliliklar her yéniiyle irdelenmemistir. Ornegin Hayrunisa
Topgu “Romandan Tiyatroya: Yaprak Dékiimii, Eski Sarky” bashigi altinda hazirlamis
oldugu makalesinde iki tiirlin yap1 unsurlarinin tamamina deginmemis; dil ve {islup,
bicimsel a¢idan yasanan farklilasmalar1 g6z ardi etmistir. Ayn1 zamanda olay orgiisii,
zaman, mekan ve sahis kadrosu iizerinde yasanan degisiklikler derinlemesine
incelenmemis, yazarin boylesi bir degisiklige gitme nedenine agiklik getirilmemistir.
Topeu, iki tirii karsilagtirirken yazarin romanda savundugu tezi tiyatroya aktarma
noktasinda eristigi sonucuna ulasamamistir. Bununla birlikte yine kendisinin

“Romandan Tiyatroya: Degirmen/ Saripinar 1914 adl1 makalesi bulunmaktadir.

Yine romandan tiyatroya uyarlanan metinler {izerine yiiksek lisans tezi
bulunan Afet Dogan, “Tiirk Edebiyatinda Roman ve Hikdyeden Yapilmis On Ornek

Piyes” baslikli ¢aligmasiyla konuya agiklik getirmeye ¢alismistir. Ayni zamanda Seval
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Sahin’in “Romandan Tiyatroya Ask-i Memnu”; Fatih Ozdemir’in “Romandan
Tiyatroya: Esir Sehrin Insanlar” adli makaleleri bu alanda yapilan calismalar

arasindadir.

Bununla birlikte Sibel Bulut™un “Tiirk Tiyatrosunda Uyarlama (1860-1923)”
adli doktora calismasi, “Romandan Piyese Bir Uyarlama Ornegi Olarak Caltkusu”

adli makalesi olduk¢a 6nemli ¢calismalar arasinda yer almaktadir.

Daha dnce yapilan ¢calismalarda olay 6rgiisii, zaman, mekan, kisiler, dil, tislup
ve bicimsel agidan yasanan degisim ve donilisiim yeterince incelenmemis, hatta bazi
calismalarda sayilan bu yapi unsurlarinin tamamina deginilmemistir. Ayni sekilde
yazarlarin metin diizeyinde olusan degisimin nedenine dair bir agiklamaya yer
verilmemistir. Bununla birlikte ¢alismamizda ele aldigimiz Eskici ve Ogullart,
Murtaza, Teneke, Gol Krali Sait Hopsait gibi romanlar higbir ¢alismaya konu

olmamustir.



BIRINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE:
TAHKIYEDEN TEMASAYA DOGRU

1.UYARLAMA KAVRAMI

1.1 Kavram Olarak Uyarlama

Uyarlama, yabanci dille kaleme alinmig, mahalli 6zellikler gdstermeyen bir
eseri, kendi yerli hayatina uyum saglayacak sekilde degistirerek yani o eseri yerel
unsurlarla biitiinlestirerek kendi diline tercime etmek anlamina gelmektedir. Bir eserin
uyarlanmasi, yeni olusturulacak olan esere makul bir sekilde yeniden uydurulmasidir.
Yine “Uyarlama cevirmenin, erek kitlenin beklentilerini karsilamak igin, kaynak
dildeki bir toplumsal-kiiltiirel gercegin yerine erek dile ozgii toplumsal-kiiltiirel bir
gercegin koyulmasina dayanan bir ¢eviri islemidir” seklinde ifade edilebilir (Boztas

ve Okyavuz-Yener akt., Bulut: 9).

1928 yilinda yapilan dil devrimiyle birlikte pek ¢ok yeni kelime
literatiiriimiize girmistir. Bu kelimelerden birisi de uyarlama sézctigiidiir. Uyarlamanin
“uymak” fiilinden tiiredigi bilinmektedir. Dilimize adaptation/adaptasyon seklinde
Fransizcadan gelen bu kelime isim olarak “uyarlamak isi, adaptasyon”, sifat olarak
“uyarlanmig, adapta edilmis” manasma gelmektedir.> Uyarlama yontemi, bugiin
adaptasyon terimiyle kullanildig1 gibi daha ¢ok Tiirkce karsilig1 oldugu i¢in uyarlama
seklinde kullanilmis ve adaptasyon kavraminin Oniine gegerek lisanimizda yerini
almigtir. Uyarlamay1 ifade edebilmek i¢in “adapte” kavramiyla birlikte “intibak”,
“tetabuk™, gibi kelimeler de kullanilmistir. Yine “tatbik” kelimesinin uyarlama igin

kullanildig1 gorilmektedir. Bu kelime ise Arapga tbk kokiinden gelmekte, "iistiiste

3 https://sozluk.gov.tr/
4 https://esanlamlisi.net/es-anlamli/uyarlama/
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bindirme, uyarlama, uygulama, ortiigtiirme'> sozcliglinden alint1 olarak karsimiza

ciktig1 goriilmektedir.

M. Nihat Ozdén ve Baha Diirder’in hazirladiklart  Tirk Tivatrosu
Ansiklopedisi’nde adaptasyonun o donemdeki sozliikteki tarifine bakildiginda
“Yabanci dilde yazilmis bir edebiyat eserini yerli renk ve ddetlere uyacak sekilde
degistirerek kendi diline ¢evirme, uyarlama” seklinde agiklandigi goriilmektedir (M.

Nihat Oz6n, Baha Diirder, 1967: 5).

Uyarlama kelimesinin Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢e Sozliik’iindeki tam
manasina bakildiginda kelimenin “bir eseri ¢evrildigi dilin, konusuldugu toplumun
yasayisina, inanglarima uydurma’® seklinde agiklandigini gériiyoruz. Yine uyarlama
yontemi adaptasyon bashigi altinda, Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedi’sinde iki

manada kullanilmaktadir:

1. “Baska bir dilden aktarilan eserin kisi ve yer adlarini, yasayis
kurallarimi  aktarildigi  dilin  konusuldugu iilkeye  gore
degistirerek uygulamak;

2. Bir eseri, tiirtinden baska bir tiire ¢evirmek, romandan oyun,
oyundan opera ¢ikarmak gibi.” (Turk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi/ Devirler, Isimler, Eserler, Terimler, 1977: 30)

Genel itibartyla kelime, Cumhuriyetin ilaniyla birlikte uyarlama seklinde

kabul gérmiistiir.

Uyarlamanin bir milletin edebiyatini olusturma siirecinde olduk¢a 6nemli bir
yere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Yani edebiyatin sekillenmesinde dnemli bir teknik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oncelikle Bati’dan yapilan ceviriler ve uyarlamalarla
Batili bir mahiyet kazanan eserlerimiz zamanla bu teknikler sayesinde kendi 6zgiin

haline kavusmustur.

S https://www.etimolojiturkce.com/arama/uyarlama
6 https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 25.03.2023
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Tiirkgede bir sifat olarak kullanilan uyarlama sézciigii, farkli alanlarda da
kullanilmaktadir. Bu dogrultuda denilebilir ki uyarlamalar romanlardan, hikayelerden,
tiyatrolardan, sinemalardan veya bir miizik alanindan yapilabilmektedir. Bu
dogrultuda uyarlama kelimesi, edebi ve sanat alanlarina gore bir mana degisikligi de
gostermektedir. Bu baglamda uyarlama yontemi, asil eserin kiiltiirel unsurlar
bakimindan uyarlanacak olan metne gore degistirilmesine dayanmaktadir. Uyarlama
icin iki tarafli bir uygulama da denilebilir. Bu sebeple ¢ok yonli oldugunu
sOyleyebiliriz. Yani gerek kiiltiir gerekse dil aktariminda etkin bir role sahip olan
uyarlama sadece edebiyat alaninda degil, ayn1 zamanda sosyolojide, dilbiliminde,

miizikte de etkin bir role sahiptir.

Uyarlamanin iki farkli sekli oldugunu ifade etmistik. Bunlardan ilki, yabanci
bir iilkeye ait olan bir eserin baska bir iilkenin diline aktarilmasidir. Bu aktarim sadece
o lilkeye ait dil ile degil, orada yasayan toplumun asina oldugu agiz 6zellikleri, kiiltiirel
yapiya ait unsurlarla zenginlestirilerek gergeklestirilir. Tiiriin aslina olan bagliligi

sayesinde uyarlanan eser, okuyucu tarafindan da sevilip begenilmektedir.

Ikinci olan yontem ise edebi bir eserin farkli bir tiire uyarlanmasiyla
gerceklesmektedir. Yani bu uyarama, romandan tiyatroya, tiyatrodan romana,
romandan sinemaya, radyo oyunundan romana gibi tiirler arasinda gerceklesebilir.
Olusumunu Batili edebiyat alaninda gerceklestiren uyarlama teknigi edebiyatimizda
belirli yazarlar tarafindan tercih edilip uygulanmigtir. Tiirler aras1 yapilan uyarlamalari
orneklendirecek olursak “Halit Ziya Usakligil’in Ferdi ve Siirekasi romani, Mehmet
Rauf eliyle oyunlastirilmistir. Resat Nuri Giintekin’in Calikusu adli romanim Necati
Cumali, Degirmen’ini ise (Saripinar 1914 adi ile) Turgut Ozakman tiyatroya
uygulamiglardir. Tiirkiye 'de roman, hikdye ve oyunlarin sinemaya genis ol¢iide tatbik
edildigi biliniyor. Mehmet Rauf’un Penge adli oyunu (1917) ile Hiiseyin Rahmi
Giirpiar in Miirebbiye romant (1919) sinemaya ilk aktarilan eserlerdir.” (Tirk Dili
ve Edebiyat1 Ansiklopedisi /Devitler, Isimler, Eserler, Terimler, 1977: 30-31).
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Uyarlama siirecinde basarili olan yazarlar oldugu gibi basarisiz olup eserini
baska tiire uyarlayamayan yazarlarda vardir. Bunun sebebi genel olarak iki tiiriin
ozelliklerine tamamen vakif olunmamasidir. Bir yazar romanda sahip oldugu genis
imkanlar1 tiyatroda bulamaz. Bu ylizden yazarlar romanlarini sinirlandirmaya,
eksiltmeye calisir ancak bunu yaparken de her zaman basarili olamayabilir. Romanda
yakaladig1 ilgiyi tiyatroda devam ettiremez. Yazarin uyarlamada basarili olabilmesi
i¢cin romandaki asil olay ve asil karakterleri segmesi ve dikkatleri bu unsurlar etrafinda
toplamasi1 gerekmektedir. Yine okurun en ¢ok hosuna giden boliimlerin uyarlama
metninde tutulmas1 gerekmektedir. Karakterlerin hal ve hareketleri ilgi ¢ekici bir
tislupla verilmeli izleyicinin dikkati ¢ekilmelidir. Uyarlama siirecinde bu noktalar

romanct i¢in oldukc¢a zorlayici olabilmektedir.

Toparlayacak olursak uyarlama ¢evirinin iginde yer alan ve pek ¢ok alanda
uygulanabilen, zamanla sinemada, tiyatroda, edebiyatta karsimiza ¢ikan bir kavram
haline gelmistir. Edebiyatta uyarlamanin manasina baktigimizda ise, edebi bir kiymeti,
degeri olan eserde var olan unsurlar1 metnin aslindan da tamamen kopmamak sartiyla
baska bir kiiltiir ve millete uygun hale getirerek yeni bir eser viicuda getirmek anlamina

gelmektedir.
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1.2. Ceviriden Uyarlamaya Dogru

Edebiyatimizda ¢eviri, 1970 yilindan sonra bir teknik olarak kabul edilmis,
yapilan calismalar dogrultusunda edebiyatimiza yerlesmesiyle uyarlama yontemi
tizerinde daha ¢ok durulmaya baslanmistir. Uyarlama yonteminin ¢eviri ile olan iligkisi
ve geviri igerisindeki ehemmiyeti hakkinda pek c¢ok farkli goriis ortaya konmustur.
Uyarlama, bir teknik olarak kabul gorilene kadar c¢eviriyle birlikte gelisim
gostermistir. Ceviri kavramini ifade edecek olursak Tiirk Dil Kurumunda iki tane
aciklamanin yer aldig1 goriilmektedir; “/. Bir dilden baska bir dile aktarma, ¢evirme,

terciime; 2. Bir dilden baska bir dile cevrilmis yazi veya kitap, terciime.”’

Tanzimat Donemi’yle birlikte baglayan yenilesme faaliyetlerinde Bati
edebiyatlarindan yapilan ¢evirilerin ve daha sonra gelisen uyarlamalarin 6nemli bir
etkisinin oldugu goriilmektedir. Yani yeni Tiirk edebiyatinin olusum siirecinde
bilhassa yapilan gevirilerin ve uyarlamalarmn etkisi son derece biiyiiktiir. Oncelikle
Tanzimat Donemi’ndeki aydinlar, toplumun modernlesmesi ve Bati ile rekabet
edilebilmesi agisindan edebiyat anlayiglarinin yetersiz oldugunu distinmiislerdir.
Bundan dolay1 edebiyatimizi yeniden diriltmek, ihya etmek adina Bati edebiyatini

tanimay1 bir kurtulus yolu olarak gérmiislerdir.

Bu sebeple donemin aydinlari Bat1 edebiyatina kars1 biiyiik ilgi gosterirler ve
bu sayede Bati edebiyatinin kiiltliriinii, yasayisin1 yakindan tanima firsati yakalarlar.
Bu siiregte Bati edebiyatinin estetik ve teknik yonlerinin Tiitk toplumuna
kazandirilmas1 amaclanmistir. Boylelikle edebiyatimizda ceviri faaliyetleri de
baslamis olur. Ceviri aslinda kiiltiirler arasi bir kdprii vazifesi gdrmektedir. Iki farkls

kiltiirii birbiriyle tanistirir ve kiiltiirel aktarima vesile olur.

Batili edebiyatin, 6zellikle Fransiz edebiyatinin Tiirk edebiyati {izerindeki
etkisiyle birlikte 19. yiizyilin ortalarina gelindiginde geviri faaliyetlerinin de basladigi

goriilmektedir. Bu donemde yapilan g¢evirilerin dncelikle teknik ve bilimsel alanlarda

7 https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 25.03.2023
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basladig1 ve daha sonra edebiyat, tiyatro gibi alanlarda yayginlik géstermeye basladigi
goriilmektedir. Bu donemde yapilan geviriler arasinda siir ¢evirileri, tiyatro ve roman
cevirileri yer almaktadir. Bat1 edebiyati, ilk olarak edebiyatimiz {izerindeki tesirini
Sinasi’nin yaptig1 calismalar ile gostermeye baslar. Sinasi, Fransiz sairlerinden
yapmis oldugu manzum ¢evirilerini 1858’da kitap haline getirmis ve on bir yillik
aradan sonra kitabin1 Terciime-i Manziime adryla yayimlamistir.® Yine yakin tarihlerde
eski yazidan yeni yaziya ¢evrilen ilk roman olan Terciime-i Telemak Yusuf Kamil Pasa
tarafindan ¢evrilmistir. Bu ¢eviri biitiinii 6zetler niteliktedir. Doneminden kaynakli
olan agir diline ragmen pek ¢ok kez basilan eser, Ahmet Vefik Pasa tarafindan o

yillarda bir daha ¢evrilmistir.°

Ayni zamanda bu donemde Bat1 etkisiyle gelisen ve gevirileri yapilan bir
diger tiir tiyatrodur. Tiyatronun gelisip sekillenmesinde yabanci iilkelerden gelip
oyunlarini oynayan kisilerin ve daha sonra Osmanli Devleti’nde yasayan belirli
gruplarin sahne sanatina gosterdikleri ilginin etkisi vardir. Lakin bu Batili tiyatro
eserleri sahne teknigi acgisindan zayiftir. Bu sebeple Sinasi ve Namik Kemal ile bize
gelen telif oyunlarin etkisi ¢ok olamamistir. Ancak yine de Tanzimat Dénemi’nde
Ahmet Vefik Pasa ve Teodor Kasap tarafindan Fransizcadan yapilan ¢eviriler halk
arasinda ilgiyle karsilanmistir. Bu dogrultuda edebiyatimizdaki ilk tiyatro cevirisini
yine Ahmet Vefik Pasa yapmustir. Molliére’den yaptig1 Zor Nikah adl gevirisi oldukga

begeni almistir.

Yine 19. yiizyilda bir tiir olarak tiyatronun gelismesinde yapilan terciime ya
da uyarlamalarin da etkisi biiyiiktiir. Tiyatroda goriilen 6nce ¢eviri ve uyarlamayla
baslayip daha sonra telif oyunlara doniisiimiin aynisinin romanin ge¢irdigi degisim ve
dontisimde de gormekteyiz. Yapilan bu ceviriler uyarlamanin oniinii agmis ve
diyebiliriz ki edebiyatimizda da uyarlama ceviriyle birlikte ilerleme kaydetmistir.
Zaman ilerledikce de uyarlama, tiirler arasinda uyarlama seklinde gelismeye baslamis

romandan tiyatroya yahut romandan sinemaya gibi pek ¢ok tiirde uyarlamalar

& Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitapevi, s. 42.
® Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Dergah Y., s. 177-178.
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yapilmistir. Tirler arasindaki bu uyarlama teknigi Tanzimat’tan giiniimiize kadar
siklikla kullanilmistir. Bununla birlikte Tanzimat Donemi’ne baktigimizda romandan
tiyatroya yapilan ilk uyarlamanin Recaizade Mahmut Ekrem’e ait oldugunu
goriiyoruz. Ekrem ile birlikte baslayan romandan tiyatroya uyarlama teknigi ondan
sonraki donemlerde de kullanilmaya devam etmistir. Romandan tiyatroya yapilan
uyarlamalarda aklimiza gelecek olan bir diger isim kuskusuz Cumhuriyet Donemi
yazarlarimizdan olan Resat Nuri Glintekin’dir. Bilhassa okuru iizerinde biiyiik etki
birakan romanlar zamanla tiyatroya uyarlanmistir. Hatta bu donemdeki yogun ilgi
hakkinda Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’'nde soyle bir degerlendirme yer

almaktadir:

“1920 de yapilan bir sorusturmada, Daritilbedayi’nin
oynadigi eserler arasinda en ¢ok ilgi ¢ekenlerin adapte eserler
oldugu ve telif eserlerin en sonlarda yer aldigi anlasilmistir. Hatta
telif tiyatro eseri yazmak arzusunu yenemiyenler (Abdiilhak Hamid
gibi) yazdiklari sahne dili ve teknigi ¢cok zayif eserleri oynanmak igin
degil, okunmak icin yazdiklarini ifade etmislerdir.” (Tirk Dili ve
Edebiyat1 Ansiklopedisi Devirler/Isimler/Eserler/Terimler, 1977:
31).

Yine bu donemde oldukc¢a basarili uyarlanmis eserlerle birlikte terciime
yoluyla ortaya konan gelenek ve diisliniis acisindan tamamen yabanci eserlerin
fazlaligindan da s6z edilmektedir. Ancak bu terciimeler de uyarlama ¢alismalarinin
golgesinde kalmigtir. Koprili'niin Biiyiik Mecmua’ da yayimlanan “Adaptasyon
Meraki” basglikl yazisinda uyarlamanin Tiirk tiyatrosuna kazandirdiklari meselesi
tizerine “F. Kopriilii’ ye gore, adapte eserler sahne teknigi bakimindan telif eserlerden
daha bagarili ol[dugu/” seklinde ifade edilmis ve uyarlamanin 1940’11 yillara kadar
etkisini siirdiirdiigii agiklanmistir (Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1977: 31).

Sonug olarak diyebiliriz ki ¢evirinin zaman igerisindeki gelismesiyle birlikte
uyarlama da kendini gostermis ve bu dogrultuda ¢eviri ve uyarlama i¢ igce gelisen iki
tiir haline gelmistir. Bagka bir ifadeyle ¢eviri ile baslayan yenilesme siireci uyarlama
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ile devam etmis ve edebiyatimizda oldukga etkili bir sekilde varligini siirdiirmiistiir.
Uyarlama zamanla kendi i¢inde de gelisimini devam ettirmis ve tiirler arasinda

uyarlama seklinde de teknigini genisletmistir.

1.3. Tiirsel Ayirim ve Romandan Tiyatroya Uyarlama

Tanzimat Donemi’nde Osmanli aydinlari, Bati edebiyatina tamamen
odaklanmis ve terclime faaliyetleri araciligiyla toplumu aydinlatacak, egitimine
katkida bulunacak ve refah seviyesini artiracak ceviri ve uyarlamalar yapmuistir.
Osmanli aydinlar tarafindan Bat1 edebiyati denilince akla ilk 6nce Fransiz edebiyati
gelmektedir. Bu sebeple gecis doneminde sanatgilarin ¢eviri ve uyarlamalarini Fransiz
edebiyatindan yapmis olduklarini gériiyoruz. Roman, hikaye, tiyatro gibi tiirler kendi
gelisimini tamamladiktan sonra edebi tiirler arasi uyarlamayla tiirsel c¢esitlilik
olugsmustur. Ancak bir yazarlarin tiirler aras1 uyarlama yapabilmesi i¢in iki tiiriin

ozelliklerine hakim olmasi gerekmektedir.

Bu baglamda karsimiza ¢ikan roman tiiriine bakacak olursak, aydinlanma
devrinde sanayilesmeyle birlikte burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasi sonucunda beliren
bir tiir oldugunu goriiyoruz. Roman bir realitenin bir kisi tarafindan, bir mizag
tarafindan goriilmesi ve degerlendirilmesidir. Roman kelimesinin Tiirkceye gelisi ise
Osmanli Devleti’nin Bati’ya yonelisinden bir miiddet sonra 19. yiizyilin ikinci
yarisinda miimkiin olmustur. Tanzimat Dénemi’nde goriilen Batililasma ile birlikte
pek ¢ok roman metni Tiirk¢eye ¢evrilmeye, uyarlanmaya ve zamanla yazarlarimiz
kendi metinlerini kaleme almaya baslamistir. Roman, hayatin paralelinde gelisen bir
tiir oldugu i¢in yani hayatla var oldugu i¢in yazarlarimiz bu ilk dénemde toplumun
sorunlarini ele alip degerlendirmislerdir. Bu sebeple yazarlar romanlarinda daha ¢ok
mesaj agirlikli olup, okurda degisim ve donilisim uyandirmayi hedeflemislerdir.
Roman yazarlar1 okuruna kitap yoluyla seslenmektedir. Bu sebeple roman tiiriiniin
cesitli bigimlerde ve kaliplarla okurun karsisina ¢iktigini goriiyoruz. Bu dogrultuda
cesitli anlatim yontemleri kullanildigr i¢in oldukga esnek, genis bir yapiya sahip olan

bir tirdir.
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Romanda yazar bakis acisini istedigi sekilde degistirip sekilden sekilde
sokabilir. Yahut olay 6rgiisii, zaman, mekan unsurlari géz 6niinde bulunduruldugunda
yazar sinirsiz imkanlara sahiptir. Olay orgilistinii istedigi sekilde kurgulayabilir,
zamansal agidan geriye doniislerde veya ileriye sicrayislarda bulunabilir, pek ¢ok
mekan olusturabilir. Ancak biz tiyatro tlirline baktigimizda sahne sanatinin bu

imkanlar oyun yazarina tanidigini gérmiiyoruz.

Dogu ve Bati ikiliginin goriiniir hale geldigi Tanzimat Donemi’nde Bati’dan
edebiyatimiza gelen tilirlerden bir digeri ise tiyatrodur. Metin And edebiyatimizda
geleneksel tiyatro harici olan Batili tiyatroyu ili¢ doneme ayirarak incelemistir.
1839°dan 1908’e kadar olan doneme Tanzimat Tiyatrosu, 1908’den 1923’e kadarki
doneme Megrutiyet Tiyatrosu, 1923’ den bugiine kadar gelen déoneme ise Cumhuriyet
Tiyatrosu'® demistir. Tiyatro yazili bir metin olmasiyla birlikte, sahnelenebiliyor
olmasi agisindan da pek ¢ok kesimin ilgisini ¢gekmistir. Ayni1 zamanda tiyatronun
sahnelenebiliyor olup gorsel bir diinya olusturmasi seyirciyi tesiri altina almis ve bu
sebeple diger tiirlerden daha farkli anlasilmasina ve takipgilerinin odak noktas1 haline

gelmesine yol agmustir.

Tiyatronun tarih boyunca faydalandigi kaynaklara bakildiginda igerisinde
halk edebiyat1 iiriinlerinden olan destanlar, masallar, efsaneler, halk hikayeleri gibi
tiirlerin yer aldig1r goriilmektedir. Bununla birlikte tiyatro, yazilan romanlardan da
bliyiik oranda faydalanmistir. Ancak Tanzimat Donemi’nde ele alinan ilk tiyatrolara
baktigimizda yabanci dille kaleme alindigini1 ve sahnelendigini goriiyoruz. Baska bir
ifadeyle Tanzimat Donemi’nde ortaya konan tiyatrolar ilk 6nce Bati edebiyatindan
cevrilmis olup yabanci Ozellikleri agar basmistir. Daha sonra bu tiir bizim

edebiyatimiza gore daha yerli bir sekilde uyarlanmaya baslanmustir.

Tiyatro tiiriinii romanla karsilagtiracak olursak romana gore daha sinirls,
cercevesi daha dar olan bir tiir oldugunu goriiriiz. Oyun yazar1 anlatacaklarini sahne

yoluyla seyirciye sundugu i¢in kullanacagi dilin de sahnelenebilecek bir yapiya sahip

10 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, {letisim Y., s. 67.
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olmasi gerekmektedir. Bu sebeple tiyatro yazarinin imkanlari bir roman yazaria gore
daha sinirhdir. Tiyatro oyunu romandan farkli olarak okuyucunun ilgisini daima aktif
bir sekilde tutmalidir. Izleyici sikildiginda roman okuru gibi ara verip daha sonra
devam edebilecek bir konuma sahip degildir. Bu konu hakkinda Metin And Romandan

Tiyatroya baslikli yazisinda Emile Zola’nin bir agiklamasina yer vermistir:

“Her edebiyat tiiriiniin kendine 6zgii varolus kosullari
vardir. Bir odanmin rahatliginda tek basina okunan roman, iki bin
seyircinin oniinde oynanan oyun degildir. Romancinin oniinde
alabildigine zaman ve uzay bulunur. Her c¢esit ozgiirliik ona
tamnmuistir; isterse bazi kisileri ¢oziimlemek igin rahatca birkag yiiz
vaprak kullanabilir, onlarin  ¢evresini cani istedigi  gibi
betimliyebilir, oykiiyii kisa kesebilir, geriye donebilir, olaylarin
gectigi yerleri yirmi kez degistirebilir; soziin kisasi elindeki aracin
tam efendisidir. Oyun yazari tersine siki bir ¢ergeve icinde
stkistirdmistir, her tiirlii zorunluluklara boyun egecektir. O ancak
tokezlerin arasinda ilerliyebilir. Sonra tek bir basina okur, ile seyirci
toplulugu sorunu vardwr; tek bir basina okur herseyi hosgoriiyle
karsilar, cam sikilsa bile yoneltildigi yere uysallikla gider, oysa
seyirci daha fazla ahlak¢ihik taslayan, kolayca yilan, alingan,
duygun olur, yazarin bu ézellikleri gozoniinde tutmasi gerekir ve ne
vazik ki bunlarla bas etmek zorundadir.” (Tirk Dili Aylik Dil ve
Edebiyat Dergisi/Roman Ozel Sayisi, 1964: 793)

Yani diyebiliriz ki bir roman okuru elindeki metni yavas yavas okuyup,
sikildig1 yerleri atlama imkanina sahipken bir tiyatro seyircisi daima oynanan oyun
karsisinda ilgili olmali, oyunu ilgiyle takip etmelidir. Bu ilgiyi de oyun yazari
saglamalidir. Eger yazar devrin kiiltiirel yasayisin1 da goz 6niinde bulundurarak tiyatro
metnini okurun ilgisini ¢ekecek sekilde romandan tiyatroya uyarlayabilirse basariya
ulagabilir. Bunun i¢in yazarin iki tiirQi ayiran hudutlar1 iyi bilmesi gerekmektedir.

Kisacasi, uyarlamayi yapacak olan kisi roman ve tiyatro ayrimini ¢ok iyi bilmeli ve bu
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aradaki gegcisi, kaynak metinden ¢ok da bagimsiz olmadan okurun da begenisini

gozeterek yapmalidir.

1.3.1 Romandan Tiyatroya Yapilan Uyarlamalarda
Karsilasilan Zorluklar

Romandan tiyatroya yapilan uyarlama, Tanzimat devrinde Batililasmayla
birlikte ortaya ¢ikan bir yontemdir. Biz ilk 6rnegini 1873 yilinda Recaizade Mahmut
Ekrem’in Atala yahut Amerikan Vahsileri adli eseriyle verdigini goriiyoruz. Recaizade
Mahmut Ekrem’in eserini ilk olarak Chateaubriand’dan roman olarak terciime ettikten
sonra tiyatroya uyarladigi goriilmektedir. Onun akabinde baslayan bu teknik daha
sonra pek ¢ok yazarin basvurdugu yontemlerden biri haline gelmistir. Bununla birlikte
tiirler aras1 uyarlama yontemi bizde daha ¢ok II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemi
arasinda yayginlik kazanmistir. Bunun sebebi Tanzimat Donemi’nden itibaren daha
cok Bati’dan yapilan adaptasyonlarin g6z Oniinde olmasidir. Tiirler arasi yapilan
uyarlama teknik olarak oldukca zor ve mesakkatli bir istir. Hem teorik hem de pratik
alanda bilgi ve beceri gerektiren bu teknigin uygulanmilirken baz1 zorluklarla

karsilasilmasi dikkate deger bir noktadir.

Bir yazar tiirler arasi uyarlamay1 yapmadan Once iki tiiriin de yapisina,
olusumuna vakif olmalidir. Konumuz baglaminda da hem roman hem de tiyatronun
birbirinden oldukga farkl: tiirler oldugunu belirtmekte fayda var. Romandaki anlatim
olanaklari, karakterlerin ruhsal durumunu ifade etmek i¢in yazarma genis imkanlar
sunarken, tiyatroda karakterlerin duygulart bir noktada oyuncularin yetenegine
baglidir. Uyarlayici romandaki anlatim akisini diyalog héline getirirken ayn1 zamanda
oyuncularin romandaki i¢sel diisiinceyi iyi yansitabilmesi i¢in ayr1 bir ¢aba sarf eder.
Romandaki karakterlerin diisiince yapisinin, duygularmin tiyatroda yansitilmasi
uyarlayici igin zorluk yaratabilir. Bu sebeple yazar, iki tiiriin 6zelliklerine ¢ok iyi
hakim olmalidir. Bu dogrultuda Recaizade Mahmut Ekrem, iki tiir arasindaki farkliligi

ve uyarlama siirecinde yasanan sikintilar hakkindaki goriislerini su sekilde ifade eder:
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“Mamamafih hey et-i umumiyyesi biitiin baskadwr! Zira bir
hikaye tiyatro usuliine tahvil olununca ondan mutazammin oldugu
vakanin cereydn-1 umumisinden baska bir sey kalmayacagini ve
hususuyla tiyatro mahsusatindan olan sive-i ifade evvelkine asla
tatbik kabul etmeyecegini elhasil tiyatro usuliiyle hikdyat beynindeki
mubdyenet-i kiilliyeyi tarif iktiza etmez!” (Uygur Giirbiiz, 2021:307)

Bu agiklamadan da anlasilacag: iizere romandan tiyatroya evrilis siirecinde

romandaki anlatimin tiyatroyla uyumlu olmadig1 goriiliir.

Bir yazar i¢in Oncelikle tiirler arasindaki farkliliklar ve benzerlikler
anlasilmali, ardindan romandan tiyatroya uyarlanacak eserin kaynak metne ne derece
bagli kalinacagi kararlagtirnlmalhidir. Kaynak metnin olay oOrgiisiinden fazla
uzaklagilmast durumunda yapilan uyarlama basarisiz olabilir. Bu nedenle,
uyarlayicinin romandaki olaylarin 6ziinii korurken gereksiz detaylardan kaginmasi ve
ana gergeveye bagl kalmasi 6nemlidir. Burada 6nemli olan nokta yazarin kaynak

metne ne kadar bagli kalip kalmayacagi hususundaki ince ¢izgiyi iyi tutturabilmesidir.

Aslinda disaridan bakildiginda romandan tiyatroya aktarim, elde hazir
bulunan malzemeyle kolayca yapilacak bir is gibi zannedilse de olduk¢a zor bir
tekniktir. Yazar uyarlama siirecinde sikintili bir siiregten gegmektedir. Romanin biitiin
yap1 unsurlar1 tekrardan ele almip tiyatroya uygun hale getirilmek i¢in islenir. Bu
isleme esnasinda piyes i¢in yekparelik dnemli bir noktadir. Romanin pek ¢ok boliime
ayrilan yapisi piyeste tek bir biitiin olmak zorundadir. Bu bahiste tiyatro ¢alismasinin
zorluklar1 hakkindaki fikirlerini ortaya koyan Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in gortislerini

vermek yerinde olacaktir:

“Bu is roman yazmaga benzemiyor ... Cok giic... Insan romani
vazarken bir baskasina okutur, dinler ve bu suretle uslibunda mu,
heyet-i umumiyesinde mi, neresinde sakatlik var! Anlar ve tashib
eder. Nihayet okuyuculara arzeder. Fakat bu okuyucu dedigimiz

insanlar miinferit tarzda eseri gozden gecirdigi icindir ki muharrir
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daima romanminin akibetinden uzun bir zaman icin bihaber kalir.
Fakat tiyatro eseri boyle mi ya! Muharrir, eseri seyirci oniinde
oynamadik¢a hatalarini anlyyamaz ve anladigi vakit de is isten
gecmistir, eser oynanirken: “Durun efendiler, eserimin bu noktasi
sakat, tashih edeyim de sonra oyuna devam edersiniz” diyemez. Ve
esere mukadder olan iyi ve kétii akibet ilk geceden kendini gosterir.”

(Tiirk Dili, 1964: 796)

Bu konu hakkinda diisiinen ve uyarlama ¢alismalari da bulunan, Yaprak
Dokiimii ve Eski Hastalik romanlarini piyes haline getirmis olan Resat Nuri Giintekin,

iki tiirlin farkliligindan dogan problemi su sekilde ifade etmeye calismistir:

“Anlatmak istedigim sudur ki roman ile tiyatro ayri ayri
seylerdir, her birinin ayri ayri meseleleri vardir ve asil

ehemmiyetlisi romandan piyes ¢ikarmak yeni bir piyes yazmaktan

daha giictiir.” (Yavuz, 1976: 131)

Resat Nuri’nin Yaprak Dékiimii romaninin 1943 yilinda Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda oynandigi bilinmektedir. Kendisi bu romanin tiyatroya uyarlarken

gecirdigi degisimi Muhsin Ertugrul’a yazdig1 mektupta su sekilde ifade etmistir:

“Kardesim Muhsin,- Sana bu mektubumla beraber bir de
defter gonderiyorum. Bu bir piyestir. (Yaprak Dokiimii) adindaki
onbes senelik bir romamimdan c¢itkardim. Romani  belki
unutmugsundur. Fakat hatirlasan da tamimayacaksin. Ciinkii piyes

hdline gegerken, kendimin bile kolayca tantyamayacagim kadar,

kilik degistirmisim.” (Tuirk Dili, 1964: 796)

Yasanan bu degisim yazarlara zorluk ¢ikartmaktadir. Resat Nuri Giintekin’in
“Genig evden dar eve tasinacak fazla esyaya yer bulmak meselesi...” olarak ifade ettigi
uyarlama teknigi, genis bir anlatim imkanina sahip olan bir konudan daha siurlt bir
anlatima gecisi icerdigi i¢in, bu teknigin olduk¢a mesakkatli bir is oldugunu ifade
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etmeye c¢alismistir (Glintekin, 1976: 125). Resat Nuri Giintekin, roman1 uyarlama
stirecinde, eseri daha 6z hale doniistiirmenin ve verilmesi gereken mesajin net bir
sekilde anlasilmasini saglamanin olduk¢a karmasik bir is oldugunu kabul eder.
Romani tekrardan ele alip siirlarini belirlerken pek ¢ok degisime maruz kaldigim
ifade etmeye calismistir. Kisacasi, bir romanci tiyatroya uyarlayacagi metinde
romandaki asil olay ve karakterler haricindeki ikinci planda kalan olay ve karakterleri
cikarabileli ve ortaya koyacagi konuya uygun hale getirebilmelidir. Ayn1 zamanda
yazar romanin diger unsurlarini da goz ardi etmemeli; mekan, zaman, dil, iislup ve
bi¢im konusunda da bir toparlamaya giderek piyese uygun hale getirmelidir. Yapilan
bu degisiklikler, doniisiimler ve sinirlandirmalar yazari da mesakkatli bir siirece

surtkler.

Romandan tiyatroya uyarlanan bir eserde izleyicilerin olumsuz tepkilerini
onlemek i¢in uyarlayic, titizlikle ve hassasiyetle ¢alismalidir. Romanda ortaya konan
fikir ve diislince tiyatroya uyarlandiginda radikal bir degisim goéstermisse izleyici
tarafindan olumsuz elestirilere tabi tutulabilir. Bu yiizden ortaya konan fikirler kaynak
metin paralelinde gelismeli ve yazar okurlarinin ve izleyicilerinin tepkisine yol agacak

degisimlere yonelmemelidir. Kisacasi, romanla tiyatro arasinda bir tutarlilik olmalidir.

Dikkat edilmesi gereken ve yazarlarin zorlanabilecekleri bir diger mesele
ise romanin diliyle tiyatroya uyarlanan metnin dili bahsindedir. Romandan tiyatroya
uyarlanan eserin tiyatro diline uygun olarak uyarlanmasi da oldukga {iizerinde
durulmasi ve titiz ¢aligilmas1 gereken bir konudur. Roman tiiriinde olaylar bahsinde
detayli anlatimlara yer verilirken tiyatroda olaylar ve karakterler diyaloglar halinde
gelisir. Eger romandan tiyatroya uyarlama yapilmasi gerekiyorsa olusturulacak metnin
dili roman dilinden ¢ikartilip sahne diline uyarlanmalidir. Romanda kullanilan dile
bakildiginda sozciiklerin belirli bir yapida dizildigi ve bir diizen halinde sabit bir
sekilde durdugu goriiliir. Yani romandaki dil, diiz yaz1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu dilin tiyatroya uyarlanmasi daha sikintilidir ¢linkii yazar eserini
sahneleyecek olursa o sabit olan dili hareketli kilmalidir. Bu nedenle romandan
tiyatroya uyarlama yapilirken diyaloglarin etkili bir sekilde yazilmasi1 gerekmektedir.

Romandaki uzun anlatim ve diyaloglarin tiyatroya uyarlanmasi, yazarlar1 zorlayabilir.
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Ciinkii anlatimin kisalmasi, romanda verilmis olan mesajin geri plana diismesine

neden olabilir.

Romandan tiyatroya yapilan uyarlamalarda yazarin {izerinde durmasi gereken
bir diger unsur da zaman ve mekandir. Bilindigi iizere roman yazari, uzun bir siire
zarfinda gelisen bir vakay1 anlatabilecegi gibi bazen gegmis zamana geri doniis ya da
gelecek zamana gegis gibi zamanlar arasi sigrama yapabilir. Bu durumun aynisi tiyatro
icin de gecerli olabilmektedir. Tiyatro yazar1 da metninde zamanda kronolojik bir sira
takip ettigi gibi geriye doniislere, gelecege gidislere bagvurabilir. Ancak biitiin bu
benzerliklere ragmen biz zamansal agidan romandaki genisligi tiyatroda géremiyoruz.
Tiyatro tlirli zaman ve mekan kisitlamalar1 nedeniyle uyarlamanin zamansal ve
mekansal diizenlemelerine ihtiya¢ duyar. Yapist geregi tiyatro daha sinirh bir zaman
diliminde ve mekanda olaylar1 yansitir.!? Bu bahiste Resat Nuri Giintekin’in uyarlama
yonteminde zaman konusunda yasanan sikistirmaya deginmistir; “Vaktiyle en genis
imkdnlarla alabildigine uzun mesafeler icine dagittiginiz bir yapinin benzerini ti¢ dort

kiigiik zaman ve mesafe bélmesi igine stkistirmak zarureti...” (Yavuz, 1976:114).

Toparlayacak olursak uyarlama tekniginden faydalanan yazarlarimizin
goriisleri dogrultusunda romani tiyatro eserine uyarlarken yasanilan zorluklarin
zemininde zaman, mekan dil ve islup, olay orgiisiinde tutarlilik gibi noktalarda
goriilen genis firsatlara sahip olan roman metninin okur tizerindeki etkisinden bir sey

kaybetmeden daha kiictik bir héle getirilerek tiyatroya indirgenmesi yatmaktadir.

11 Mehmet Tekin, Roman Sanan, Otiiken Y., s. 171-183.
12 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili, Bilge Kiiltiir Sanat Y., s. 51-61.
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2. TURK EDEBIiYATINDA ROMANDAN TiYATROYA
UYARLAMA FAALIYETLERI

2.1 Tanzimat Donemi’nde Ceviri ve Uyarlama Faaliyetlerinin
Goriuniimii

Tanzimat donemiyle birlikte Batili tiyatro ile tanisildigini biliyoruz. Bu
donemde, Bati’dan yapilan pek ¢ok ceviri ve uyarlamanin oldugunu gérmekteyiz.
Batili tiyatronun Tiirkiye’de yerlesmesinde yabancilarin biiylik bir etkisi olmustur.
Ozellikle Italyanlar ve Fransizlarin katkilari son derece dikkate degerdir. Bu dénemde
tiyatro binalari insa edilmis, tiyatro dernekleri ve tiyatro okullart kurulmustur. Ancak,
Bat1 tiyatrosunun llkemizdeki ilk Ornekleri yabanci dillerde sahnelenmistir. Bu
nedenle, bu oyunlar1 donemin segkin ve yabanci dil bilen Tiirk seyircisi izleyebilmistir.
Avrupa’dan gelen 6nemli sanatc¢ilarin sik sik sahne almalar sayesinde seyirci, bu
kisileri izleme firsati yakalamis ve tiire olan ilgi giin gectikce artmistir. Zamanla
Tiirkge uyarlamalarin ve gevirilerin yapilmasiyla kendi sanat¢ilarimiz yetismeye

baslamistir.

Dénemin aydmlarinin Batili tiyatrodan anladiklar1 ve edebiyatimiza bu
dogrultuda sagladiklar1 katkilar, tiyatronun toplumun yararina olan bir edebi tiir
oldugunu gostermektedir. Tiyatro, aydinlarimiz i¢in egitici ve dgretici yonii olan bir
tiirdiir. Diyebiliriz ki bu donem tiyatrolarinda toplumsal biling 6n plandadir. “Evlilik
ve aile diizeninin elestirilmesi, ailenin yikilmasina yol agan ev erkeklerinin sefaati ve
ickisi, toplumsal sunif ayriligi ve esirlik, yanlis anlasilan ve sindirilmemis Baticilik,
inanglar ve batil inanglar, vatan ve hiirriyet sevgisi” gibi konular tercih edilmistir
(And, 1970: 184). Bu goriisiin savunucusu olarak karsimiza ¢ikan ilk kisi Namik
Kemal’dir. Devrin ¢esitli gazetelerinde yayimlanan yazilariyla tiyatronun toplumun

aydinlanmasi adina faydali bir tiir oldugunu ifade etmektedir.

1868 yilinda, Giilli Agop'un liderligindeki Asya Kumpanyas: tarafindan
sahnelenen oyunlar, bu donemde Batili tiyatronun ilk 6rnekleri olarak bilinmektedir.

Asya Kumpanyasi, donemin tiyatro sahnesinde 6nemli bir rol oynamis ve Bati
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tiyatrosunun izlerini tagiyan ilk yapitlar1 sunarak Tiirk tiyatrosunun olusumuna katki

saglamistir.

Dénemin bir diger énemli yazari Ibrahim Sinasinin 1859 yilinda kaleme
aldig1 Sair Evlenmesi adindaki komedi tiirlindeki eseri, Tiirk tiyatrosunun 6nemli
yapitlarindan biridir. Sinasi'nin bu eserinin yayimlandigi yil, Dolmabahge Saray
Tiyatrosu'nda sahnelenmesi diisliniilmiis, bu da eserin dénemin tiyatrosundaki
Onemini ve etkisini gostermektedir. Bu bilgi donemin gazetelerinin birinde su sekilde

yer almaktadir:

“Milli Egitim Osmanl Kurulu iiyesi ve Paris’te uzun
ogrenim yapmis Sinasi Efendi bu yakinda Racine, La Fontaine ve
Moliére’den se¢me pargalart Tiirkceye ¢evirerek yayimlamis ve
cevirilerinde tam bir yetenek ve ustalik goriilmiistiir. Oziinden sair
olan bu geng¢ yazar bugiin begeniliyor. Simdi de Hasmetli Sultan’in
ozel tiyatrosunda sahneye konacak Tiirkce bir perdelik giizel bir
giildiirii yaznugstir. Bu oyunun adi Sair Evlenmesi’dir.” (And, 1970:
88).

O donemde yeni yapilan tiyatro cevirilerinin ve uyarlamalarinin
sahnelenecegi halka gazeteler araciligiyla duyurulmus ve bu haberler halk arasinda
agizdan agiza yayilmistir. Bu durum, tiyatro tiirliniin popiilerligini artirmis ve

tiyatronun genis bir kitleye ulagmasini saglamistir.

Yine bu donemin Snemli tiyatro eserlerini veren bir diger yazar Namik
Kemal’dir. Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Akif Bey, Giilnihal, Kara Beld ve

Celalettin Harzemsah adindaki eserleri kaleme almistir.

13 Metin And , 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Gergek Y., s. 119.
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Direktor Ali Bey, Kokona Yatiyor yahut Madam Uykuda, Ayyar Hamza,
Cingirak, Tosun Aga, Gavault ve Siirekast adindaki ceviri ve uyarlamalar1 kaleme

almstir.

Tanzimat Donemi’nde oldukca fazla tiyatro eseri kaleme alan, ¢eviri ve
uyarlamalar1 bulunan bir diger yazarimiz Ahmet Mithat Efendi’dir. Yazarimiz i¢in bir
eser toplumsal fayda saglamali ve okuru igin iyi bir 6rnek teskil etmelidir. Ahmet
Mithat iki tiir iizerinde de ayrintili bir sekilde diisiiniip tiirlerin art1 ve eksi yonlerini su

sekilde ifade etmistir:

“... Malimdur ki bizde okumak bilen ve okudugunu anlamaga
muktedir niifus birbiri iizerine yiizde on nisbetini ancak bulabilir.
Daha tuhafint isterseniz sunu da ihtar edelim ki bizde yazi yazan ve
vazdigini anlatanlar ii¢ binde bir nisbetini bulamaz ya. Maahaza biz
nazar-: ehemmiyeti yalniz okuyanlara hasredelim. Halk terakkiyati
ve medeniyetce matlup olan dersi yalniz miiellefat-1 cedide
miitlaldasinda almakla kalirsa maksadin bu suretle husulii pek ¢ok
zamanlara tevakkuf eder. Zira Elhdletii hazihi olduk¢a reva¢ bulan
bir kitap bin bes yiizden nihayet iki bin bes yiiz niishaya kadar
satilabilmektedir. Bu da bes senede ancak satilip biter. Yiiz binlerce
niifus icin miitalda edilen su ragbet hi¢ menzilesinde addedilse
sezadir. Imdi biz okumak yazmak bilmeyen niifusu tiyatroda ibretli
oyunlar iraesiyle terbiye etmege cidden ¢alisacak olursak sanat-i
tabidan ziyade tiyatro sanatiyla muvaffak olabiliriz. Zira her
defasinda yediser, sekizer yiiz niifus tiyatroda bulunmak sartiyle on
bes yirmi defa temasagaha vaz olunan bir oyunu on on bes bin

niifusa gostermis oluruz”. (Tirk Dili, 1964:795)
Romana nazaran tiyatronun o doénem i¢in Ustlinliiglinii savunan Ahmet

Mithat’in romandan tiyatroya uyarladigi eserleri de vardir. Hiikm-1 Dil adli eserini

Fransizcadan dilimize ¢evirdigi Goniil adli hikdyeden tiyatroya uyarlamistir. Kendisi
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tiirler arasindaki uyarlama yontemi ile ilgili diistincesini Recaizade Mahmut Ekrem’in

yaptig1 uyarlama calismasini da 6rnek gostererek su sekilde ifade etmistir:

“Avrupa muharrirlerinin (roman) yani imkdan dahilinde
vazilmig hikdyati “piyes’e, tiyatroya tahvil etmekte olduklarini
isitmistim. Bu kerre Ekrem Beyfendinin mukaddema “Atala”
tinvaniyla terciime etmis oldugu risaleyi gorerek husus-i mezkiire
epeyce inandim. Eshabinin maliimu oldugu iizere insanin negriyata
olan hevesi her seyden ziyade oldugundan ben de bu heveskarlardan
idim. Ne ¢are ki negriyata karisacak hele baglica bir vak’a tasviri ile
tiyatroname negredecek kadar iktidarim olmadigindan meyus idim.
Lakin Ekrem Beyin actigi ¢igir beni memnun etti.” (Tiirk Dili, 1964:
795-796)

Ahmet Mithat Efendi, Cerkez Ozdenleri oyununun baslangicinda hem roman
gibi okunmak hem de bir tiyatro oyunu gibi oynanmak i¢in kaleme alindigini ifade
etmistir. Yine yazarimizin Cengi yahut Danis Celebi adindaki eseri de romanindan
eksiltmeler yapilarak tiyatro tiiriine uyarlanmistir. Ayni sekilde kendisinin Medrut Kiz
adindaki ¢evirisi ve kendi kaleminden ¢ikan Arnavutlar-Solyotlar adli roman1 da

sahnelenmemis olsa da tiyatroya uyarlandigi ortaya atilmustir.

Bu alanda kendi romanlarin1 sahnelemeye calisan yazarlarimiz oldugu gibi
bagka yazarlarin metinlerini sahneye tathik eden yazarlar da vardir. Tirk
edebiyatindaki romandan tiyatroya yapilan ilk uyarlama 6rnegi yenilesme devrinin
onciilerinden sayilan Recaizade Mahmut Ekrem’in Afala yahut Amerika Vahsileri adl
eseridir. Ekrem oncelikle Fransiz yazar Chateaubriand’in'* roman tiiriindeki Atala

romanin Tiirk¢eye ¢evirmis ardindan da tiyatroya uyarlamigtir.

Romanin insa edilmis kurgusunu tiyatroya uyarlama sanildigi kadar kolay bir

is degildir. Roman yazarlar1 belli bir plan dahilinde yazdiklar1 eseri aslindan ¢ok

1% Frangois-René de Chateaubriand: Fransiz edebiyatinda romantizmin kurucusu kabul edilir.
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kopmadan tekrardan ele alip degerlendirmelidir. Bu dogrultuda Recaizade Mahmut
Ekrem ¢alismasinda oncelikle maceraya, harekete dayali boliimleri alip sahneye uygun
hale getirmistir. Recaizade Mahmut Ekrem’in Atala yahut Amerika Vahsileri haricinde
tic oyunu daha vardir. Bunlar; Afife Anjelik, Vuslat yahut Stireksiz Seving, Cok Bilen

Cok Yanilir adl1 eserleridir.

Ebiizziya Tevfik’in eserlerine bakildiginda Victor Hugo’nun Angelo’sundan
yaptig1 uyarlama Habibe yahut Semahat-i 45k ve Ecel-i Kaza olmak iizere iki tiyatro

eserine sahip oldugu goriilmektedir.

Bu donemde telif ve c¢eviri eserlere sahip olan Mehmet Rifat ve Hasan
Bedrettin birlikte ¢ikarttiklar1 Temasa adindaki eserlerinin igerisinde yirmiye yakin

telif ve ¢eviri oyunu oldugu goriilmektedir.

Bu dénemin verimli yazarlarindan bir digeri ise Ahmet Vefik Paga’dir. Cok
yonlii bir ¢cevirmen kimligine sahip olan Ahmet Vefik Pasa, cevirdigi ve uyarladigi
metinlerle halki egitmeyi, halkin seviyesini yiikseltmeyi amaglamistir. Kendisinin telif
tiyatro eserlerinin oldugu bilinmektedir ancak bugiin bu eserler elimizde yoktur.
Bununla birlikte kendisinin bilhassa Moliére’den yaptig1 ¢eviri ve uyarlamalarina
bugiin ulasabilmekteyiz. Bu uyarlama ve ¢evirilerin birkacina drnek verecek olursak;
Savruk, Infialle-i Ask, Dudu Kuslari, Kocalar Mektebi, Kadinlar Mektebi, Azarya, Zor
Nikah, Tartiif, Tabib-i Ask, Zoraki Tabib uyarladig1 ve ¢evirdigi eserleri arasinda yer
almaktadir. Moliére’in otuz dorde yakin oyununu ¢eviren yazar bunlarin haricinde

Hugo, Schiller, Shakespeare’den de ¢eviriler yapmustir.

Goriildigi gibi Tanzimat Donemi’nde Bati’dan birgok ceviri ve uyarlama
yapilmis ve bu ¢aligmalar, tiyatro tiiriiniin Tiirkiye’deki gelisimine onemli bir katki
saglamistir. Yani diyebiliriz ki bizdeki uyarlama ve ¢eviri alanindaki asil etki Avrupa
tiyatrosundan gelmektedir. En etkili tesiri veren kisi ise muhakkak Moliére’dir. Onun
eserleri bagta Ahmet Vefik Pasa olmak tizere, Direktor Ali Bey, Teodor Kasap, Ziya
Pasa gibi tanzimat sanatgilar1 tarafindan uyarlanmis ve g¢evrilmistir. Bu donemde

yazarlarimiz tarafindan verilen 6rnekler incelendiginde, ¢evirilerin 6n planda oldugu
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ve uyarlamalardan daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu donemde tiirler arasi uyarlama
heniiz yeni gelisim asamasinda oldugu i¢in oldukca az sayida Ornekle
karsilagilmaktadir. Ancak zamanla, yapilan ¢eviri ve uyarlama g¢alismalarinin yani
sira, tlirler arasinda yapilan uyarlamalar da ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda, tiirler arasi
uyarlamanin ilk 6rnegini, romandan tiyatroya uyarlama seklinde gergeklestiren kisi

Recaizade Mahmut Ekrem’dir.

Toparlayacak olursak, Bati edebiyatinda gelisen ve daha sonra Tiirk
edebiyatina da giren romandan tiyatroya uyarlama yontemi, Tanzimat Donemi'yle
birlikte edebiyatimiza dahil olmustur. Bu yontem, o ddnemde popiiler olan romanlarin
sahnelenmesini saglayarak halk arasinda taninmasina vesile olmustur. Giiniimiizde
roman ve tiyatro, birbirinden ayr1 iki farkl tiir olarak varliklarini siirdiirse de zaman
icinde birbirinden etkilenmis ve aralarinda gii¢lii bir koprii kurmay1 basarmiglardir. Bu
kopriintin iiriinleri arasinda romandan tiyatroya uyarlanan eserler yer almaktadir.
Anlatmaya dayali bir tiir olan roman tiirii belirli teknik degisikliklerle bir sahne
sanatina yani tiyatroya uyarlanmistir. Popiilerlik kazanan ve giderek artan tiirler arasi
caligmalar hem tiirler arasinda hem de tiirler i¢inde daha diizenli bir zemine oturtma
thtiyacini artirmistir. Bu ihtiyaca yonelik olarak uyarlama yontemleri gelistirilmis ve
tiirler aras1 etkilesim daha sistematik bir hale gelmistir. Roman ve tiyatronun etkilesimi
ozellikle mesajlarin ve temalarin farkli anlatim bigimleri aracilifiyla genis kitlelere
ulasmasimi saglamistir. Tiyatro yazarlar1 seyircisine romanlarin zengin igerigini

sahneye uyarlayarak daha dinamik ve gorsel bir anlatim sunmustur.

2.2 11. Mesrutiyet ve Milli Edebiyat Donemi’nde Tiyatronun

Goriiniimi, Yapilan Ceviri ve Uyarlama Calismalar:

1908 yilinda mesrutiyet ile birlikte edebiyatimizda goriilen 6zgiirliikk ortami
sayesinde yazarlarimiz serbest bir sekilde diisiinebilmis ve biitiin edebi tiirlerde oldugu
gibi tiyatroda ve yapilan uyarlama calismalarinda da kendisini gostermistir. Bilhassa
donemin goz ardi edilmemesi gereken bir 6zelligi mesrutiyetin Tanzimat Donemi ve

Cumbhuriyet Dénemi arasinda bir koprii vazifesi gormesidir. Donemin ¢eviri, uyarlama
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ile ilgili sorunlar: tartisilmis, yeni deger ve kuruluslarin nasil bir isleve sahip olmasi
gerektigi konusu iizerinde durulmus, tiyatro dili ve roman dilinde gelismeler yasanmis

ve bu dogrultuda da alan ile ilgili 6nemli temsilciler belirmeye baslamistir.

Mesrutiyet Dénemi’nin énemli atilimlardan biri donemin Istanbul belediye
baskaninin tiyatro alaninda {in kazanmis Andfe Anntoine’1 iilkemize ¢agirarak onun
sayesinde agilan Dariilbedayi-i Osmani’nin kurulmasina vesile olmasidir. Edebi
komiteler kurulmus ve bu alanda yetenekli yazarlar tiire karsi tesvik edilmistir.
Konservatuvarda ilk olarak uyarlama eserler sahnelenmis ve bu da uyarlama ve

cevirilerin iyiden iyiye Oniinli agmustir.

Bu dénemde tiyatro tiirlinde goriilen vecit, oldukca fazla tiyatro dérneklerinin
verilmesine yol agmistir. Yaganan hiirriyet ortami sayesinde, daha 6nce bastirilan fikir
ve disiincelerin serbestce ifade edilmeye baslandigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu
ortam, kiiltiirel ve entelektiiel hayatin da canlanmasina yol agcmistir. Baskilardan
kurtulan yazarlar, 6zgiirce diistincelerini dile getirebilmistir. Yani istibdat devrinde ara
verilen tiyatro ¢aligmalari ve bu alanda yapilan ¢eviri ve uyarlamalar bu 1908 yilinda
tekrar canlilik kazanmistir. Yazarlar Tiirk tiyatrosunu modernlestirmek adina kisa siire

zarfinda pek ¢ok tiyatro oyunu yazmis, pek ¢cok uyarlama c¢alismasi yapmaistir.

Ayni zamanda bu donemde Tanzimat Donemi’nde yasaklanan oyunlar da
tekrar izleyiciyle bulusmustur. Tanzimat Dénemi’ndeki tiyatronun toplumun yararini
oncelemesi Mesrutiyet Donemi’nde de devam etmistir. Tiyatro yine halkin kiiltiir
seviyesini yiikseltmek, ahlak ve egitiminin gelismesi icin bir vesile olarak
goriilmektedir. Tiyatro, halkin psikolojik ve kiiltlirel baglamda iyi yetismesinde son
derece etkili bir tiir olarak goriilmiistiir. Bu konu {lizerinde olduk¢a fazla duran Ahmet

Mithat durumu su sekilde izah etmistir:

“Tiyatroya her milletin ihtiyaci vardir. Bizim ihtiyacimiz ise
her milletten ziyadedir. Milel-i saire igin tiyatro en kibarane, en latif
bir eglence ise bizim icin ddeta bir mektep hiikmiindedir... Bir

milletin terakkiyat-i zihniyesi, hissiyesi edebiyat sayesinde hdsil
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olacak ise tiyatro edebiyatin ddeta canlanmasi demektir.” (And,

1970: 211)

Aslinda burada tiyatronun bir toplumun egitim ve gelisimi agisindan ne kadar
kritik bir rol oynadigin1 vurgulanmaktadir. Yazar, tiyatronun ayni zamanda egitim ve
gelisim araci olarak goriilmesi gerektigi iizerinde durmaktadir. Tiyatro, edebiyatin
canlanmasina ve toplumun zihinsel ve duygusal gelisimine katkida bulunarak 6nemli
bir islev {istlenir. Donemin aydinlari, tiyatroyu tesirli bir egitim araci olarak
gormektedirler. Tiyatronun bu denli 6nemli bir tiir olarak goriilmesinden dolay1 sahne
sanatint daha da ¢esitlendirmek i¢in yazarlarimiz sadece tiyatro eserleri kaleme
almakla kalmamis, ayni zamanda kendi kaleminden ¢ikan romanlar1 da tiyatroya

uyarlamaya baslamiglardir.

Doénemin aydinlarina baktigimizda Servet-i Flinln’un o6nde gelen
yazarlarindan olan Hiiseyin Suat Yalc¢in ile karsilasiriz. Kendisinin Yamalar, Hiille,
Cifteli Mikroplar, Cantada Keklik gibi tiyatro eserleri oldugu gibi bu alanda kaleme
aldig1 bir¢ok uyarlama calismasi da mevcuttur. 1911°de kaleme aldigi ve Albin
Valabrégue- F. Wicheler’in Carolie et Cieadli eserinden uyarlanmig Kirli
Camagirlar ii¢ boliimden olusan bir vodvildir'®. Yine yazarimizin Kundak Takimi adl
eseri, Andre Slyvane’nin La Layette adli eserinden uyarlanmis ii¢ boliimlik bir
vodvildir. Kayseri Giilleri ise yazarimizin Miinir Nigar ile beraber Frantz Fonson ile
Fernand Wicheler’in Le Mariage de Mlle Beulemans adli eserinden uyarladigi ii¢
perdelik komedi tarzindaki eseridir. Hiiseyin Suat Yal¢in ve Hiiseyin Cahit Yalgin
tarafindan Fransizcadan 1916’da Tiirk¢eye uyarlanan Ciiriik Temel*® adl1 eser, Emile

Fabre'in 1907'de kaleme aldig1 ii¢ perdelik tiyatro ¢alismasindan uyarlanmistir.

Yine Servet-i Fiinin yazarlar arasinda tiyatroyla oldukga ilgilenen bir diger

isim Mehmet Rauf’tur. Bilhassa yazarimizin Halit Ziya Usakligil’in ayn1 isme sahip

15> Vodvil, toplumsal sorunlart mizahi bir yaklagimla hicveden tiyatro tiiriidiir.
18 Dariilbedayi’nin sahneledigi ilk oyun olarak tarihe gecmistir.
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olan romanindan uyarladig1 Ferdi ve Siirekds:, li¢ perdelik bir piyes sekline getirilip
Osmanli Devleti’nin ilk renkli ve resimli kadin dergisi olan Mehdsin’de 1908 tarihli
nlishasinda yayimlanmistir. Bu eserlerle birlikte yazarimizin pek cok ceviri ve
uyarlamaya sahip oldugu da bilinmektedir. Birkagina 6rnek verecek olursak; D.
Feuille’den uyarlanan Yagmurdan Doluya, A. Picard’dan uyarlanan Genglik yine
Kamgi, Amcabey, Leyla bununla birlikte Eviat Acisi, Komsu Kocasi, Erkek adlarinda

¢eviri ve uyarlamalara sahiptir.

Donem yazarlarindan olan Halit Ziya Usakligil, Eduardo Palleron’nun La
Souris ismini tasiyan eserinden uyarladigi Fare ve Alexandre Dumas, Fils’in
Francillon piyesinden uyarladigi Fiiruzan adli uyarlamalariyla birlikte 1918°de
kaleme aldig1 Kdbus adli bir derleme piyes yazmistir. Kendisinin kaleme aldig1 Ask-1
Memnu romani 2000 yilinda Tarik Giinersen tarafindan tiyatroda sahnelenmek igin

uyarlanmigtir.

Romanci kimligiyle {in kazanan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, tiyatro oyunu da
yazmay1 denemis yazarlarimizdandir. Kadin Erkeklegince adli oyunu Dariilbedayi’de
sahnelenmesine ragmen romanlar1 kadar dikkat ¢ekici olamamistir. Bununla birlikte
iki romanmin tiyatroya uyarlandigi bilinmektedir. Bunlardan ilki Benliyan
Kumpanyasi’nin oynadig1 Miirebbiye adin1 tagtyan romanidir. Bu ¢alismasi hakkinda

sOyle bir bilgiyle karsilasiyoruz:

“Miirebbiye- Komedi 3 perde. Miiellifi Hiiseyin Rahmi Bey.
Meghur romandan me 'huz. Suret-i tertipte bir az noksan ve acemilik
niimayan. Memleketimizde ilk goriinen bir artist-Madame Rozali-
sayesinde biiyiik alkislara mazhar oldu. Anjel vazifesinde Madame
Rozali. Dehri Efendi kisvesinde Kami Bey. Amuca Bey roliinde Sa’di
Efendi. Cidden sayani-1 takdir ve tahsin. Benliyan efendi ile Omer
Sadi bey as¢i basi ile Sem’i bey rollerini soyle béyle oynuyorlar...”
(Turk Dili, 1964: 796)
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Ikinci romandan tiyatroya uyarlanan ¢alismasi ise Sip Sevdi adli romanidir.
Sip Sevdi romanini tiyatroya uyarlayan kisi ise Fiirtizan Hiisrev Tokin’dir. Oyunu

sahneleyen topluluk ise Avni Dilligil*”’in Halk Tiyatrosu’dur.

Fecr-i Ati Dénemi’ne bakildiginda Servet-i Fiindn’a nazaran daha az kisinin
uyarlama ve geviri ¢alismasi yaptig1 goriilmektedir. Yani bu donem yazarlar1 diger
tiirlerde oldugu gibi tiyatro tiirtinde de dikkate deger bir basar1 gésterememistir. Diger
edebi tiirlerde goriilen durgunluk uyarlama ¢alismalarina da yansimistir. Ancak az da
olsa telif ve uyarlama calismalarina da yer verildigi goriiliir. Ornek verecek olursak
Tahsin Nihat’in Firar, Hicranlar, Sehabettin Siileyman ile beraber yazdigi Kosem
Sultan ile Ben, donemin kadin yazarlarindan olan Ruhsan Nevvare ile kaleme aldiklari
ic perdeden olusan Jén Tiirk adindaki piyesi tiyatro ¢aligmalar1 arasinda yer almistir.
Bu konuda kendisi, uyarlama yapmanin oldukca dikkate deger, iizerinde durulmasi
gereken bir ig oldugunu savunmustur. Bu alanda Tahsin Nahit asil popiilerligini Henry
Kistemaeckers ve Eugene Delard’ a ait La Rivale adindaki tiyatro oyunundan yaptigi
Rakibe adindaki uyarlamasiyla kazanmistir. Bununla birlikte Bir Cigcek Bir Bécek,

Akortact, Bursali Hale diger uyarlamalar arasinda yer alir.

Yine donemin yazarlarindan olan Refik Halit, izzet Melih Devrim’in

uyarlama ve ¢evirileri oldugu bilinmektedir.

Goriildugi tizere Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro alaninda uyarlama ve
cevirilerde ¢ogunluk olarak Avrupa tiyatrosunun, bilhassa Fransiz tiyatrosunun
etkisinde kalindig1 goriilmektedir. Donemin yazarlari tiyatro alaninda yapilan oyunlari
Fransiz tiyatro topluluklarindan gorerek O6grenmisler ve bu eserleri edebiyatimiza
cevirip uyarlamiglaridir. Tiyatro alanindaki bu ¢eviri ve uyarlamalar sahne sanatinin
gelismesine kaynaklik etmistir. Zamanla tiyatroya ilginin artmasi sayesinde yazarlar
konu ¢esitliligi olmasi i¢in tlirler arasi uyarlamaya basvurmus ve gerek kendi
caligmalar1 gerekse bagskalari tarafindan kaleme alinan hikdye, roman gibi tiirleri
tiyatroya uyarlamaya baglamiglardir. Bu dogrultuda donemin yazarlar1 genellikle

toplumun duygu ve diisiincelerine, hislerine yatkin olan, halka uygun olan eserleri

17 Tiirk oyuncu ve yonetmendir.
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¢evirmis ve uyarlamiglardir. Okur tarafindan sevilen, begenilen hikaye ve romanlarin
tespit edilip tekrardan diizenlenmesi, sahne sanatina uygun hale getirilmesi tiyatroya

olan ragbetinde artmasina vesile olmustur.

Kisacasi, donemde Bati’dan yapilan ¢eviri ve uyarlamalardaki artig tiirlin
kendi igerisinde gelismesine olanak saglamis ve donemde verilen ornekler tiyatro
topluluklarinin, tiyatro sahnelerinin acilmasina yol agmistir. Sahnelerin ¢ogalmasiyla
donem yazarlar1 konu cesitliliginin artmasi adina tiirler aras1 uyarlama yontemine
basvurmus ve romandan tiyatroya uyarlama yoOnteminin gelismesine katkida

bulunmuslardir.

2.3 Cumhuriyet Donemi’nde Tiyatronun Goriiniimii, Yapilan

Ceviri ve Uyarlama Calismalari

Cumhuriyet Donemi’nde, sehir tiyatrolarinin yayginlagmasi dikkat ¢ekici bir
gelisme olarak  oOne c¢ikmaktadir. Bu yayginlasmanin  ardindan, devlet
konservatuvarlarinin kurulmasi, tiyatro alaninda onemli ilerlemelerin yasandigim
gostermektedir. Bu gelismeler, tiyatro sahnelerinin sayisinin artmasina ve tiyatro
tiiriine olan ilginin biiylimesine zemin hazirlamistir. Sonug olarak, bu ilginin artmasi,
yazarlarin sadece kendi eserlerini sahnelemeleriyle siirli kalmayip, ayn1 zamanda
tiyatro tliriinlin c¢esitlenmesine katkida bulunacak sekilde g¢eviri, telif ve uyarlama
caligmalarina da yonelmelerine yol agmistir. Bu ¢alismalar, tiyatroda hem igerik hem
de bi¢cim acisindan cesitliligi artirmis ve tiyatro sanatinin daha genis bir kitleye

ulagmasina imkan saglamstir.

Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte, tiyatronun dnemi ve degeri genis bir kesim
tarafindan kabul edilmistir. Bu donemde tiyatroya yonelik calismalarin yazarlar,
oyuncular ve halk tarafindan ortaklasa desteklenmesi ve gelistirilmesi hedeflenmistir.
Cumhuriyetle birlikte biitiin tiirlerde oldugu gibi edebi alanda da gelismeler olmus ve
bu baglamda roman tiirli basta olmak {izere tiyatro tiirii de eserlerinden seyircisine

kadar olduk¢a gelismistir. Donemin roman yazarlar1 ayni1 zamanda tiyatro tiirlinden
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eserler vermis, yeni tiyatro oyunlari kaleme aldiklar1 gibi konu ¢esitliligi olmas1 adina
romanlarindan istifade edilerek tiyatroya uyarlamalar yapilmis, sahne sanati
zenginlestirilmistir. Yani roman yazarlar1 halk tarafindan sevilen, begenilen

romanlarini tekrardan ele alip piyes haline getirmistir.

1923-1950 yillar arasinda, tiyatro, 6zellikle Cumhuriyet degerlerinin halka
aktarilmasi amaciyla 6nemli bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bu donemde, ¢agdas ve
yenilik¢i Batili yasam big¢imlerine ulagma ¢abalari, tiyatro araciligiyla toplumla
paylasilmistir. Bu sekilde, tiyatro hem Cumhuriyet’in ideallerini hem de modernlesme
stirecindeki hedefleri ifade eden bir platform haline gelmistir. Anadolu gercekligine
yonelen yazarlar bu donem roman ve tiyatrolarinda daha ¢ok Kurtulus Savasi, Tiirk
milli tarihi, Batililagma, eski ve yeni arasinda goriilen ¢atigma gibi konular1 sikca ele
almistir. Daha ¢ok Batili anlamda eserler yazilarak akil ve bilim unsurlar1 6n plana
cikarilmigtir. Yani diyebiliriz ki Cumhuriyet Donemi tiyatrolari aslinda Tanzimat ve
Mesrutiyet tiyatrolarindan igerik ve sekil agisindan birka¢ degisiklige ugramistir.
Cumhuriyet Donemi’ndekiler, muasir Batili diisiincenin de sekillendirdigi epik

tiyatrolarin tesirinde kalmistir.

1885-1956 yillan arasinda yasayan Mithat Cemal, milli disiinceleri ile
adindan soz ettiren ve tiyatro alaninda pek ¢ok uyarlama ve cevirilere sahip olan
onemli bir yazarimizdir. Bunun haricinde iki tane derleme tiyatro eserine sahiptir.
Bunlardan birincisi I. Mesrutiyet ve I1. Abdiilhamit devrini ele aldigi Kemal adli eseri,
ikincisi ise Canakkale Savasi hakkinda yazilmis olan Yirmi Sekiz Kanunuevvel adl

eseridir. Ayni1 zamanda Ilk Sair ve Itiraf adinda tiyatro eserleri vardir.

Tiyatro ¢aligmalarin1 bu donemde devam ettiren 6nemli yazarlarimizdan biri
de Resat Nuri Giintekin’dir. Roman ve hikaye tiiriinde de eser veren yazarin asil
tutkusu tiyatrodur. Yazarimiz, tiyatroya iliskin elestirileriyle ve kendi fikirleriyle, ayni
zamanda Batil1 tiyatro ait goriislerini edebiyatimiza aktarma sekliyle tiyatro alaninda
oncii bir rol oynamaktadir. Eserleri ve goriisleri, Tiirk tiyatrosunun gelisiminde 6nemli

bir etki yaratmis ve bu alandaki yenilik¢i yaklagimlariyla dikkat cekmistir.
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Kendisi telif, uyarlama, terciime olmak tizere pek ¢ok eser kaleme almis ve
bu sayede tiiriin edebiyatimizda sekillenmesinde biiylik bir paya sahip olmustur.
Hanger, Eski Diinya Tas Parg¢asi ve Goniil adinda tiyatro eserleri vardir. Ayni
zamanda kendisinin pek ¢ok uyarlamasi da mevcuttur. Yaptig1 bu c¢alismalariyla
yazarimiz pek ¢ok geng yazara 6rnek olmustur. Yaklasik yirmi dort telif eseri bulunan
yazarimizin bu c¢aligmalari, donemin tiyatro sahnesindeki ©nemli bosluklar
doldurmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Eserleri, tiyatronun gelisimine katkida
bulunmus ve bu alandaki eksiklikleri gidermede 6nemli bir rol oynamistir. Yaptig telif
ve uyarlama ¢aligmalarina bakacak olursak; Georges Feydau’dan uyarladigi Bahar
Hastalig1, Almancadan Fransizcaya ve Fransizcadan da Tirkceye ¢evirdigi Karanlik
Kuyu adli eseri drnek olarak gosterilebilir. Bu bahsedilen eserlerin baska yazarlar

tarafindan da uyarladigini s6ylemekte fayda vardir.

Resat Nuri Glintekin, bazi romanlarini tiyatroya uyarlayarak tiirler aras1 gecis
konusunda 6ncii sayilmaktadir. Kendisinin Tanridag: Ziyafeti adindaki eseri haricinde
tiyatro adma kaleme aldig1 g¢aligmalarinin biiyiikk bir bolimii romanlarindan ve
hikayelerinden uyarlanmustir. Ornek verecek olursak ileride daha ayrintili {izerinde
duracagim Yaprak Dékiimii® niin yine ayni adla, Eski Sarki adindaki romaninin Eski
Hastalik adiyla, romandan tiyatroya uyarladigi goriilmektedir. Eserlerini kendisi
tiyatroya uyarlamasina karsilik baska yazarlarinda eserlerini tiyatroya uyarladigi
goriiliir. Bu dogrultuda Caltkusu adli eseri romandan tiyatroya uyarlanmistir. Caltkusu
romant Necati Cumali tarafindan sahneye uyarlanmis olup 1962 ve 1963 senelerinde
Istanbul Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Bununla
birlikte yaymnci ve gazeteci olan Hiisamettin Bozok Yeditepe dergisinde Resat Nuri
Giintekin’in 1933 senesinde yayimlanmis bir yazisini aktararak bu eserin ilk once

tiyatro olarak hazirlandigin1 daha sonra romanlastirildig: hatirlatmastir:

“Calikusu bir tiyatro. Esasen ben evveld tiyatro tenkidi
yvaziyordum. Sonra piyes yazmiya basladim. Caltkusu nun ismi
Istanbul Kizi idi. Piyeste Istanbullu bir kizin icabinda ne isler
gorebilecegi gosteriliyordu. Eseri Dariilbedayr oyniyacakti. Fakat

mektep dekoru yapilamadi. Ben de, o zamana kadar hi¢ aklimdan
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gecmedigi halde, romanciliga basladim. Istanbul Kizi Piyesini
Calikusu ismiyle roman haline soktum.” (Turk Dili, 1964: 797)

Doneminin 6nemli roman yazarlarindan biri olan Halide Edip Adivar, 6zellikle
Sinekli Bakkal romaniyla biiyiik bir ses getirmistir. Bu roman, Sevgi Sanli tarafindan
tiyatroya uyarlanmistir. Sanli, uyarlama siirecine baslamadan once eserin hangi
noktadan ele alinmasi gerektigi konusunda uzun siire diisiindiigiinii ifade etmektedir.'®
Uyarlama calismasinda, Sanli'nin romanin adinin ve igeriginin ruhuna sadik kaldigi

goriilmektedir.

Bununla birlikte bilhassa uyarlama alaninda basari yakalayan Ibniirrefik
Ahmet Nuri (Sekizinci), ayn1 zamanda telif oyunlariyla da bilinmektedir. Alemdar,
Sivrisinekler, Ferda telif oyunlarina 6rnek olarak verilebilir. inci Enginiin Yeni Tiirk
Edebiyati Tanzimattan Cumhuriyet’e adli calismasinda Metin And’in tespit ettigi

Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci)’ye ait uyarlamalar1 detayl bir sekilde sunmustur:

“Alemdar,  Sivrisinekler, Tecdid-i Nikah  (1910),
Miinevver’in Hasbihali (1912), Firsat Yoksulu (1918), Giicii Giicii
Yetene (1918), Kadin Tertibi (1918), Gerdaniye Buselik (1919), Eski
Adetler (1919), Izdiva¢ Projesi (1919), Asik Bono (1919), Cereme
(1919), Dengi Dengine (1919), U¢ Misli (1919), Harika, Ask-1 Atik
(1920), Iki Ates Arasinda (1921), Banka Miidiirii (1921), Kuduz
(1920), Madde-i Asliye (1920), Tiirrabizadeler (1920), Ipek¢i
Merhum (1921), Iki Ates Arasinda (1921), Miinafiklik (1921),
Lokmanizade (1921, 3 perde) Biiyiik Yemin (1923). Fakat Ahmet
Nuri, asil uyarlamalarla séhretini yapar: Hoskadem Gebe (1909)
Gelin Kaynana (1918), Kismet Degilmis (1920), Hisse-i Sayia
(1920), Sekizinci (1923), Ceza Kanunu (1924).” (Enginiin, 2017:
734-735)

18 Sevgi Sanli, Sinekli Bakkal, Ozgiir Y., s. 5-8.
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Bu baglamda, pek ¢ok tiyatro eseri kaleme alan Ibniirrefik Ahmet Nuri
(Sekizinci), donemin toplumsal yasaminda onemli bir rol oynamistir. Toplumu
giildiirme, eglendirme ve egitimine katkida bulunma konusunda 6nemli bir yere sahip
olan yazar, uyarlamalarinda Fransizca yerine Tiirk¢e kelimeleri tercih ederek
eserlerine milli bir hava kazandirmistir. Bu yaklasimi, eserlerinin hem

anlagilabilirligini artirmig hem de yerel kiiltiire uygunlugunu saglamistir.

Mesrutiyet Donemi'nden itibaren adindan sik¢a s6z edilen Muhsin Ertugrul,
Cumhuriyet Donemi'nde tiyatro denildiginde akla gelen ilk isimlerden biridir.
Dariilbedayi'nin basina ge¢mesiyle, tiyatronun ¢agdaslasmasina ve modernlesmesine
onemli katkilarda bulunmustur. Muhsin Ertugrul'un liderliginde yapilan yenilikgi
yaklagimlar, Tiirk tiyatrosunun gelisimine biiyiikk bir hiz kazandirmistir. Yazarin
tiyatro adina pek ¢ok calismasi mevcuttur. 1911 yilinda kaleme aldig1 Intihar, tek
perdelik bir oyundan olusmaktadir. Kendisi ayn1 zamanda tiyatro oyunculugu, sinema
oyunculugu ve yoOnetmenlik gibi atilimlariyla tiirlin gelismesinde biiylik bir rol

oynamis, geng nesillere 6rnek olmustur.

Donemde sahne sanatina ilginin artmasi metin agisindan da olusan konu
boslugunu doldurmak adina Bati’dan daha ¢ok ceviri ve uyarlamalarin yapilmasini
saglamistir. Donemin geng aydinlar1 Shakespeare’e ait oyunlari ¢evirip sahnelemeye

baslamis ve bu sayede tiyatronun daima canli kalmasina katki saglamigslardir.

Donemin tanidik isimlerinden bir digeri Fakir Baykurt’tur. Kendisinin
Yilanlarin Ocii adli romanin1 Ergin Orbey tiyatroya uyarlamistir. Ancak eserin Devlet

Tiyatrosu’nda oynanmaya hazir héle getirildigi goriilse de sahnelenmemistir.

Eserlerini romandan tiyatroya uyarlayan bir diger yazar Orhan Kemal’dir.
1962 yilinda Murtaza isimli romaninin sahnelenecegi bir dergide haber yapilmis ancak
belli olmayan bir sebepten dolay1r sahnelenememistir. Yine kendisinin ayni adl
romanindan tiyatroya uyarlanan eserinin adi1 Tersine Diinya’dir. Bu roman,
giiniimiizde Mustafa Giiltekin tarafindan tiyatroya uyarlanmistir. Bu oyunda kadin ve

erkegin toplum igerisindeki rolleri degistirilerek yeni kimlikler lizerinden toplumsal
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aksakliklar, sosyal baskilar gosterilmeye calisilmigtir. Orhan Kemal’in tiyatroya
uyarlanan bir diger romani ise Eskici ve Ogullari’ dir. 1962 yilinda kaleme alinan
roman {i¢ y1l sonra Ankara Sanat Tiyatro’sunun talebi iizerine tiyatroya uyarlanmis ve
Eskici Diikkani adiyla sahnelenmistir. 1968 — 1969 yillar1 arasinda Ankara Sanat
Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun, Sehir Tiyatrolarinda ve bazi bireysel topluluklar
araciligiyla sahnelenmistir. Bu oyun sahnelendigi donemde oldukg¢a yanki uyandirmis
ve ilgileri iistiine toplamistir. Devrin gazetelerinde ve dergilerinde bu oyunla ilgili
elestirmenlerin olumlu bir sekilde yorum yaptig1 goriilmektedir. Yine yazar, 1964-
1965 yillar1 arasinda sahnelenen Ispinoziar adli tiyatro oyununun konusunu ve

sahislarin1 Deviet Kusu adli romanindan aldig1 goriilmektedir.

Cumhuriyet Donemi’nde Karsimiza ¢ikan bir diger kisi Aziz Nesin’dir.
Kendisinin Toros Canavar: adli 6ykiisii yine kendisi tarafindan uyarlanarak Avni
Dilligil’in Halk Tiyatrosu kadrosu tarafindan 1963 yilinda Ankara Acik Hava
tiyatrosunda sahnelenmistir. Yine yazarin 1977 yilinda yayimladig1 Yasar Ne Yasar
Ne yasamaz adli radyo oyunu daha sonra roman, tiyatro, sinema gibi tiirlere

uyarlanmistir.

Romanlar1 tiyatroya uyarlanan bir diger yazarimiz ise Yasar Kemal dir.
Yazarin Teneke adli romani kendisi tarafindan 1965 yilinda tiyatroya uyarlanmistir.
Yine Yer Demir Gok Bakwr adli roman1 1966 yilinda Uzundere adiyla Nihat Asyali
tarafindan tiyatroya uyarlanmustir. Dagin Ote Yiizii iiglemesinin ilk roman1 olan
Ortadirek, Ovadan Esen Riizgdr adiyla Alan Seymour tarafindan 1974 yilinda
Ingilizce olarak tiyatroya uyarlanmistir. Aym sekilde 1974 yilinda Agridagi Efsanesi
ayni adla Ali Taygun tarafindan oyunlastirilmistir. Bu eser 1981 yilinda Macit Koper
tarafindan tekrardan uyarlanmistir. Bununla birlikte Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli
Topal Karinca adli romani, Filler Sultan: adiyla; Binbogalar Efsanesi adli romani, La
Légende Des Mille Taureaux adiyla; Yilan: Oldiirseler adli romam ayni isimle

tiyatroya uyarlanmistir.

Yine donemin onemli edebiyat arastirmacisi ve yazart olan Ahmet Hamdi

Tanpinar’in Huzur adli roman1 1996 yilinda Kenan Isik tarafindan ayni adla tiyatroya
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uyarlanmigtir. Bu eser olaylar ¢ercevesinde ¢ok fazla degisiklige ugramadan 6ziine

sadik kalinarak tiyatroya uyarlanmigtir.

Romanlar tiyatroya uyarlanan bir diger yazar Kemal Tahir’dir. Esir Sehrin
Insanlar1 adli roman1 Kemal Bekir tarafindan Kdmil Bey adiyla tiyatroya
uyarlanmistir. Son olarak Sabahattin Ali’nin olduk¢a popiiler olan Kiirk Mantolu

Madonna adli roman1 Engin Alkan tarafindan oyunlastirilmustir.

Sonug¢ olarak, Cumhuriyet Donemi tiyatrosuna baktigimizda ozgiirlikeii
ortamin sagladig: serbestlik sayesinde yazarlar istedikleri konulari segerek toplumun
yararini gozetecek sekilde Batili pek cok telif eser, ¢eviri ve uyarlamalar kaleme
almiglardir. Tanzimat Donemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne gecen siire boyunca
yapilan ¢eviri ve uyarlama ¢alismalart bu donemler arasinda gelisim gostererek tiirler
arasinda da eserlerin uyarlanmasina vesile olmustur. Bu donemlerde pek cok tiyatro
toplulugu kurulmus ve toplum arasinda tiiriin kabul gérmesi i¢in halk tesvik edilmistir.
Tiyatro topluluklariyla birlikte tiyatro binalarinin yapilmasi, 6zel tiyatrolarin
kurulmasi ve sahnelerin artmasiyla donemin tiyatro hayati da canlilik kazanmstir.
Devrin 6nde gelen isimleri bir yandan g¢eviri ve uyarlama faaliyetlerini yaparken bir
yandan da kendi eserlerini kaleme almiglar ve bu sayede zengin bir tiyatro birikimi
olusturmuslardir. Bu donemde uyarlanan ve ¢evrilen eser sayisinin oldukga fazla olusu
konu genisligine de katki saglamistir. Tiyatro sahnelerinin kurulmasi ve
yayginlagsmasiyla yazarlar oyun sahneleyebilmek i¢in konu cesitliligini daha da
arttirmak adina tiirler arasinda uyarlama teknigine bagvurmus ve bu déonemde bir¢ok

yazar romanlarini tekrardan diizenleyerek tiyatroya uygun hale getirmeye ¢aligmistir.
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IKINCi BOLUM
ROMANLARIYLA TIYATROYA YON VEREN YAZARLAR:
RESAT NURI GUNTEKIN, AZiZ NESIN

2.1 Resat Nuri Giintekin ile Romandan Tiyatroya Giden Yol

Tiirk edebiyatinda gerek hikayeleri gerek romanlart ve gerekse tiyatro
calismalariyla oldukca dnemli bir kitleye hitap eden Resat Nuri Gilintekin, eserleriyle
donemine ses getiren dnemli bir sahsiyettir. Oyle ki edebiyatimizda en ¢ok tanman ve
eserleri bilinen yazarlar arasinda yer almaktadir. Kendisinin ¢alismalariyla
edebiyatimiza sagladigi katkilar sayesinde Tiirk edebiyatinin sekillenmesinde oncii rol

oynadig1 goriilmektedir.

Yazarimiz daha ¢cok romanlariyla séhret kazanmis olsa da onun tiyatroculuk
yonii de son derece dikkate deger bir noktadir. Yazar, hayat1 boyunca tiyatro tiiriine
blyiik ilgi ve deger atfetmis, cocukluk hayali ve arzusu olan tiyatro tiirtine olan
bagliligint yasami boyunca devam ettirmistir. Tiyatroya olan bu derin baglilik, onu
tiyatroyu bir meslek olarak benimsemeye yoneltmistir. Bu mesleki yaklasimi, onun
isinde daha ciddi ve disiplinli olmasii saglamis, sonu¢ olarak tiyatro tiiriinde

edebiyatimiza 6nemli bagarilar kazandirmistir.

Resat Nuri Glintekin, Tiirk tiyatrosunun Batili standartlarla bir ytiriiyebilmesi
icin teorik acidan da pek ¢ok calisma diizenlemis, bu alana daha ¢ok yogunlasarak
Oonemli bir tiyatrocu olarak adindan soz ettirmistir. Bu dogrultuda, yazarimizin da Tiirk
edebiyatin1 yeniden canlandirma amaci dogrultusunda Avrupa'ya yoneldigi ve
donemin Batili tarzda eserlerini inceledigi sdylenebilir. Avrupa'nin yazarlarim
yakindan gozlemleyerek, Batili edebi yaklasimlari ve yontemleri 6grenmis ve bu

bilgileri Tiirk edebiyatina uyarlama ¢abasi iginde olmustur.
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Ayni zamanda donemin sahne aktivitelerini de yakindan takip etmistir.
Bunlar1 yaparken de taklitten uzak durmus, sadece bizim edebiyatimiz i¢in gerekli olan
neyse onu alip ¢alismalarinda kullanmistir. Kendisi Bati’dan zamaninda yaptig1 telif,
terclime ve uyarlama gibi yontemlerle tiyatro ve roman alaninda yazdigi makale ve
elestirileriyle Tiirk edebiyatina katkida bulunmustur. Ayni1 zamanda tiyatro
elestirmenligi yapan yazarimiz elestirmenlik bahsine ilk olarak nasil basladigini su

sOzleriyle ifade etmistir:

“[BJir giin, Dariilbedayi’de Izmir’in meshur Buldanli Velisi
ile karsilasmistir. Izmir’den babamin arkadasiydi. Perde arasinda
oynanan piyes hakkinda bilmem neler soyliiyordum. Veli bunlar
enteresan bulmug olacak ki ‘Séylediklerini benim gazeteye yaz.’
dedi. Kendisi o zaman Maarif Nazir: maslup [asimis]Siikrii Bey'in
ctkardigr Zaman gazetesinin basyazart idi. ‘Olur mu?’ diye tereddiit
ettim. ‘Olur, olur.” dedi. Sahiydi ve oldu.” (Yasar Nabi’den akt.
Topaloglu, 2017: 32)

Resat Nuri Giintekin’in, “tiyatro yazilarina, ¢ocuklugunda en ¢ok okudugu,
etkilendigi ve saygi duydugu yazarlardan biri olan Halit Ziya nin iki adaptasyonu ile
basla[dig1]” bilinmektedir (Topaloglu, 2017: 32). Resat Nuri Giintekin’in tiyatro
alanindaki elestirmenlik basinin amaci kuskusuz kaynak metinleri kaleme alan
yazarlarin teknik ve yontemlerini detayli bir sekilde inceleyip konuyu daha
derinlemesine kavramaktir. Bu yaklasim, elestirmenin hem tiyatro eserlerinin
kalitesini artirmasina hem de genel olarak tiyatro sanatina olan katkisini

giiclendirmesine olanak tanimaktadir.

Yine Giintekin, tiyatro alaninda yaptig1 telif tiyatro galismalar1 ve cesitli
uyarlamalariyla bu eserlerin sahnede oynanmasina katki saglamistir. Tiyatroya dair
verdigi eserler ve yaptig1 uyarlamalarla birlikte, ayn1 zamanda konuya iliskin teorik
bilgileri de sunmus ve bu dogrultuda ¢ok sayida elestiri yazis1 kaleme almistir. Bu
cabalar1 sayesinde, tiyatronun gesitli alanlarinda s6z sahibi olmus ve 6nemli bir etki

yaratmistir. Cumhuriyet Donemi'nin iinlii tiyatrocu isimlerinden Muhsin Ertugrul ile
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kurdugu dostluk, yazarimizin Dariilbedayi ile yakin iligkiler kurmasina ve tiyatroya
dair problemler hakkinda fikirler gelistirmesine olanak saglamistir. Bu dostluk,
donemin ¢esitli gazete ve dergilerinde tiyatroya iliskin sorunlar, ¢eviri ve uyarlama
konular1 gibi gesitli meseleler {lizerinde kaleme aldig1 yazilarla yazarimizin tiyatro

diinyasinda 6nemli bir etki yaratmasina katkida bulunmustur.

Tiyatroya biiyiik bir emek veren Resat Nuri Giintekin, 6zellikle Fransiz
tiyatrosundan yaptig1 uyarlama ve gevirilerle Tiirk tiyatrosunun gelisimine dnemli
katkilarda bulunmustur. Yazarimiz, kariyerinin ilk donemlerinden itibaren tiyatroyu
edebi tiirler arasinda degerlendirmis ve yazdigi her eserin edebi bir deger tagimasi
gerektigine inanmistir. Bu yaklagimi, onun tiyatro eserlerinde derinlik ve kaliteyi

stirekli olarak hedeflemesine neden olmustur.

Resat Nuri Giintekin'in tiyatro eserlerini, Dariilbedayi'nin sahnelenecek
nitelikteki piyeslerinin olmadigi dénemlerde yayimlamasi, tiyatro tiirii i¢in oldukca
onemli bir katki saglamistir. Yazar, sahne sanatindaki bu boslugu yazdig: tiyatro
oyunlari, yaptig1 c¢eviriler ve uyarlamalar ile doldurmus, ayrica konu cesitliligini
artirmak amaciyla tiirler arasi uyarlamalara basvurmustur. Bu yaklagimi, Tiirk
tiyatrosunun gelisimine 6nemli Ol¢lide katkida bulunmus ve sahne sanatlarin
zenginlesmesine yardimci olmustur. Bu sebeple yazarimizin bilhassa romanlari,
tiyatrolariyla iliskili olmasi agisindan oldukg¢a énem arz etmektedir. Tiyatro iizerinde
derinlemesine diisiinmeye ve oyunlar ile elestiriler yazmaya biiyiik bir istek duyan
Resat Nuri Giintekin, ddnemin tiyatro sahnesinin gelisimini desteklemek ve eserlerinin
sahnelenmesini saglamak amaciyla, begenilen ve ilgi goren romanlarini tiyatroya
uyarlamistir. Bu baglamda, Resat Nuri Giintekin'in tiyatro alanindaki katkilart hem
telif eserleri hem de ceviri ve uyarlamalar acisindan oldukg¢a genis bir yelpazeyi
kapsamaktadir. Yani, tiyatroda hem 6zgiin eserler hem de uyarlama caligmalar ile
onemli bir etki yaratmistir. Hanger, Eski Riiya, Umidin Giinesi, Tas Parcasi, Bir Kir
Eglencesi, Hiilleci gibi pek cok telif eseri tiyatroda sahnelenmistir. Yine adapte
eserlerinden birkagina 6rnek verecek olursak; Hakiki Kahramanlik, Nesrin, Turna
Katari, Bahar Hastaligi, Bir Donanma Gecesi, Kahraman Kahvesi, Dolapdereli, Cifte

Kerdmet ornek gosterilebilir.
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Yaprak Dékiimii ve Eski Hastalik adli romanlarimi oyunlastiran yazar,
romandan tiyatroya uyarlama yontemindeki giicliikklerden kurtulmak igin tiirlii
onerilerde bulunmustur. Kendisi romandan tiyatroya yapilan uyarlamanin yeni bir
tiyatro eseri kaleme almaktan daha zorlu oldugunu “Romandan Piyes Cikarmak”

baslikli yazisinda ayrintili bir sekilde ifade etmistir.

Resat Nuri Giintekin, tiyatroya yapilacak uyarlamada ilk basta romani
pargalara ayrilip daha sonra asil karakterler kalana kadar eksiltmeye gidilmesi
gerektigini savunmustur. Bu aslinda romani1 bastan sona bir enkaz haline getirmektir.
Yazara gore bu enkazdan adeta yeni bir oyun viicuda getirilecek gibi titizlikle hareket
edilmeli ve romanin aslindan da uzaklagmayarak tiyatro metni olusturulmalidir. Bu
dogrultuda yazarin doneminde biiyiik yanki uyandiran Yaprak Dokiimii romanina
bakacak olursak, 1930 yilinda yayinlanmig olup 1943-1944 seneleri arasinda kendisi
tarafindan tiyatroya uyarlandig1 goriilmektedir. Eser, ayn1 adla tiyatro oyunu olarak
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Dért perdelik hacimli oyunlar1 arasinda
yer alan Yaprak Dokiimii oyunu Eski Sarki adli oyunla birlikte 1971 yilinda kitap
olarak bastirilmistir. Yaprak Dokiimii, donemin alafranga hayatinin bir Tirk ailesini
nasil derinden etkiledigini, Batiya 0Ozenilerek yasamanin aile bireylerini nasil
darmadagin ettigini ortaya koyan ve toplumu bilinglendirmeyi amag edinerek kaleme
alinmig bir yapittir. Resat Nuri Giintekin’in bu romaninin tiyatro alaninda da

yakaladig1 basarty1 Nihat Sami Banarli su sézleriyle ifade etmistir:

“Eser, gerek tiyatro teknigi, gerek kuvvetle temds ettigi milli
— i¢timai yaralarimiz ve sahne lisanimin giizelligi gibi sebeplerle,
Tiirk sahnesinde iistiiste 100 defa oynanan ilk eser olmak gibi miihim
bir basari kazanmus; Tiirk seyircisinden, biiyiik anlayis gérmiistiir.”

(Giintekin, 1971:12)

Yine yazarin 1938 yilinda yayinlanan Eski Hastalik adli romani isim
degisikligine giderek Eski Sarki adiyla 1951 yilinda Devlet Tiyatrosu Genel
Miidiirligli tarafindan sahnelenmistir. Resat Nuri Glintekin bu romaninda da

geleneksel ile modern olan arasindaki catismayi ortaya koymaya c¢aligmistir. Nihat
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Sami Banarli’nin ifadesiyle Eski Sarki; “Sark’in tarihi ask anlayisinin bir ifadesi bir

ask sarkist’d” (Glintekin, 1971:14).

Yazarin 1944 yilinda kaleme aldig1 Degirmen adli romani da yine tiyatroya
uyarlanan bir eseridir. Yazar bu romaninda Saripinar adindaki ilgede meydana gelen
deprem sonrasinda bu ilgenin yoneticileriyle birlikte Istanbul arasinda gegen olaylar
konu edinmistir. Bu roman 1967 yilinda Turgut Ozakman tarafindan tekrardan yazilip
oyunlastirilmistir. Eser, Saripinar 1914 adiyla Ergin Orbey yonetmenligiyle birlikte
16 Subat 1968 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu’nda oynanmistir. Genel itibariyla Resat
Nuri’nin romaninda ele alinan konular, olaylar ve karakterler tiyatroda benzer bir
konumda karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak eserlerin bire bir benzer olmasi da
beklenemez. Tiyatro yazari romam uyarlarken zorlandigi noktalarda degisiklige

gitmis, tlirli eklemeler ve eksiltmelerde bulunmustur.

Yine yazarimizin dénemine ses getiren bir diger roman1 Calitkusu’dur.
Aslinda bu calismasi ilk énce Istanbul Kizi adiyla Dariilbedayi’de oynanmak icin
kaleme alinmistir. Ancak oyun tutulmayinca yazar eserini romana uyarlamistir.
Oyunun basartya ulasamamasimin arkasinda yasanilan devirle ana karakterin
ozelliklerinin uyusmamasi yatmaktadir. Kendisi bu degisim siirecini su sekilde ifade

etmektedir:

“Dokuz on sene oluyor. Eski arkadasim Sedat Simavi bir giin
evimize ugramisti. Kiitiiphanemin raflarindan birinde goziine ilisen
sart kapli kalin bir defteri aldh.

- Istanbul Kizi... Roman... Senin bu isimde bir romanin var miydi?
dedi.

- Zannederim.

- Nicin nesretmedin?

- Ettim. Hem ii¢ defa.

- Latife ediyorsun. Ben neden bilmiyorum?

- Bilmez olur musun? Yalniz sonradan adi degisti. CALIKUSU
oldu...

45



O giin Sedat’a verdigim izahati simdi burada tekrar ediyorum.

- CALIKUSU evvela ISTANBUL KIZI isminde dort perdelik bir
piyesti. Zaten o zaman roman yazmayt aklimdan gegirmiyor, yalniz
tivatro piyesleriyle ugrasryordum.

ISTANBUL KIZI da Dariilbedayi’de oynanmak igin yazdigim bir
pivesti. Hem de zamanin modasina gore iginde biraz da tez kokusu

olan ukalaca bir piyes.” (Poyraz- Alpbek, 1957: 3-4)

Calikugu 11k kez 1922 senesinde Vakit gazetesinde yayinlanmis olup ayni1 sene
kitap olarak basilmistir. Caltkusu romani 1962 senesinde Necati Cumali tarafindan
tiyatroya uyarlanmistir. Yani diyebiliriz ki Calikusu adli yapit Resat Nuri tarafindan
ilk once tiyatro olarak kaleme alinip daha sonra yine kendisi tarafindan romana
uyarlandiktan sonra tekrardan Necati Cumali tarafindan tiyatroya uyarlanmistir.
Necati Cumali tarafindan tekrardan tiyatroya uyarlanan eser, 1 EKim 1962 tarihinde
Istanbul Belediyesi Sehir tiyatrolarinda sahnelenmistir. Bu ilk oyun Niivit Ozdogru
tarafindan sahneye koyulmustur. Istanbul Kizi oyunu ile yakalanilamayan basari,
degisen donemle birlikte Necati Cumali tarafindan yapilan uyarlamayla hak ettigi

basariya, ilgiye erigsmistir.

Resat Nuri Giintekin’in Yegsil Gece adli roman1 1928 yilinda yayimlanmistir.
Bu eser, 2008 yilinda Tuncer Ciicenoglu tarafindan ayni adla tiyatro oyununa
uyarlanmistir. Giintekin, bu romaninda egitim ve 6gretimin Onemini vurgular ve
toplumun kalkinmasi ile gelismesini egitim yoluyla gergeklestirebilecegini ifade eder.

Eser, egitim temasi tizerinden toplumsal ilerlemenin gerekliligine dikkat ¢eker.

Gerek tiyatro gerekse roman tiiriinde eser kaleme alirken muhakkak bir plan
ve program hazirlayan yazar uyarlama siirecinde de bu ¢aligma planiyla hareket
etmistir. Bilhassa roman gibi genis anlatim olanaklarina sahip olan bir tiirii tiyatroya
uyarlamanin olduk¢a karmagsik bir mesele oldugunu savunan Giintekin, bu siirecte
romanin aslina baglh kalinmasina 6zen gostererek romanin yap1 unsurlarini tiyatronun

yapisiyla biitiinlik olusturmasi i¢in mesai harcamigtir. Romandan Piyes Cikarmak
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baglikli yazisinda romani biiyiik bir barhaneye benzeten yazar, romanin tiyatroya

uyarlanmasi i¢in yapilmasi gerekenleri su sozleriyle ifade etmektedir:

“...barhaneyi elinizden geldigi kadar yikacaksiniz ve
sahislardan ancak bir kismini alarak her birinin agag¢lanmis ve
tekrar yesermesine imkan kalmamus taraflarini ayiklayacak ve yeni
insanlar haline sokacaksiniz, sonra da esere yeni hayatlarinin
dinamizmini getirecek bir kag¢ yeni sahsi ilave ederek bir yeni

personel kadrosu yapacaksiniz.” (Yavuz, 1976: 115)

Yazarimiz Yaprak Dokiimii romanini tiyatroya uyarlama islemini “eski
elbiseden kiiciik ¢ocuk elbisesi ¢ikar(ma)” seklinde yaptig1 benzetmeyle ifade etmeye
calismistir. Disaridan bakildiginda hazir bir metni tiyatroya uyarlamasi kolay bir is
gibi goriilse de aslinda bazi giigliiklerin oldugunu kabul eden Giintekin, uyarlama
islemi sirasinda bazi sorunlarin olusabilecegini 6n gérmiistiir. Kendisi olusabilecek bu
bozuklugu; “Parca bohgasi gibi eklemelerle meydana gelecek piyesler sakat olur. ESki
cam parg¢alart gibi karisik ve acayip renkler verirler” seklinde ifade etmistir (Yavuz,
1976: 133). Bu durumu o6nlemek igin de vakalarin biitiinciil bir sekilde gelisim

gostermesi gerektigini savunmustur.

Toparlayacak olursak Resat Nuri Giintekin her ne kadar romanlariyla genis
iin sahibi olsa da Tiirk tiyatrosunun gelismesi adina 6nemli gayret ve emek gostermis
usta bir yazardir. Bu edebi tiir izerinde uzun siire mesai harcamis, yaptigi uyarlama
caligmalariyla tiirler arasinda yapilan uyarlamalarin yayginlasmasini saglamistir. Yani
diyebiliriz ki Tiirk edebiyatinda romandan tiyatroya uyarlama konusunda ilk akla

gelen isimlerden biri kuskusuz Resat Nuri Giintekin’dir.

1910'arin sonlarindan itibaren tiim enerjisini tiyatroya adayan Resat Nuri
Giintekin, bu alanda birgok telif, ¢eviri ve uyarlama eseri kaleme almistir. Yazar, bir
romanin tiyatroya uyarlanmasinin oldukca zahmetli bir siire¢ oldugunu vurgulamis ve

romanin genis kapsaminin aksine tiyatronun daha dar ve sirli bir yapiya sahip
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oldugunu belirterek, bu durumun uyarlama siirecinde daha kisitlh imkanlarla

karsilasilmasina neden oldugunu savunmustur.

2.2. Aziz Nesin ile Romandan Tiyatroya Giden Yol

Tiirk edebiyatinda giilmece yazarlig1 denildiginde akla gelen ilk isimlerden
biri Aziz Nesin'dir. Mizah unsurunu kullanarak toplumu derinden etkileyen dnemli
meselelere dikkat ceken Nesin, demokratik yasami savunan bir eylem adami olarak
taninir. Politik kimligiyle mizahi ustaca birlestirerek hem ulusal hem de uluslararasi
alanda biiyiik bir etki ve yiikselis yakalamistir. Bu kimligini tiyatro alanina aktaran

yazar tliriin gelisimine olduke¢a fayda saglamistir.

Aziz Nesin, mizahi eserleriyle tiyatro sahnesine 6nemli yenilikler getirmis,
sosyal elestirilerini ve politik goriislerini sahneye tastyarak toplumsal sorunlara dikkat
cekmistir. Hem yazdig1 oyunlarda hem de sahneye koydugu eserlerde mizahin yani
sira derin bir elestirel bakis acis1 sunmus, bu sayede tiyatroyu sadece eglence degil,
ayni zamanda bir diislince ve elestiri arac1 olarak da kullanmigtir. Onun tiyatro tiiriine
olan meraki ¢ocukluk yillarinda baglamaktadir. Kiiciik yasta sahne sanatina ilgi duyan

yazarimiz tiire olan ilgisini su sozleriyle ifade etmektedir:

“Tiyatro oyuncusu, ressam ya da yazar olmak... Bu ii¢
ugrasidan birine kavusmak benim igin biiyiik tutkuydu. (...) Otuz
yvasima degin yasamim, bu ii¢ sanattan birine kavusmak igin stirekli

atilimlarla ge¢ti.” (Kabacali, 2007: 34-35)

Kendisi bu hayali dogrultusunda hem basarili bir roman yazar: hem de oyun
yazari olarak taninmistir. Kendisinin tiyatro yazarligiyla birlikte oyuncu olma arzusu
da bulunmaktadir. Tiyatro oyunculuguyla gecimini saglamanin zorlugunu 6ngéren
Nesin, otuz yasinda yazarliga yonelmistir. Bu durum, yazarin tiyatrocu kimligine olan
ilgisini ve arzularmi, romanlarini tiyatroya uyarlama siirecinde etkili bir sekilde

kullanmasina olanak saglamistir.
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Tiyatro metni yazmay1 son derece onemli bir is olarak goren yazar, tiire
gosterdigi degeri yeri geldikce ifade etmeye calismistir. Kendisi tiyatro tlirtindeki
amacin Biraz Gelir Misiniz?, Bir Sey Yap Met, Cicu adl1 calismalariyla agikladigini
ifade etmistir. 1970 yilinda bu ¢alismalarina Diidiik¢iilere Fir¢acilarin Savagi ve Tut
Elimden Rovni eklenmistir. Aziz Nesin, bu oyunlariyla birlikte soyle bir agiklamada
bulunmustur: “Bunlar benim yazarlik ol¢iim icinde kendi oyun yazarligimin biiyiik

senfonileri ol¢iisiindedir.” (Yiiksel, 1997: 30).

Tiyatro metni yazmay1 ciddi bir mesele olarak goren yazar, romandan
tiyatroya yapilan uyarlamalarin sadece sahnelenmek icin kaleme alinan eserlerden
ayirt edilmesi gerektigini savunmustur. Bu goriisiiniin arkasinda, farkl tiirlerde yazilan
eserlerin tiyatroya uyarlanma siirecinde ortaya c¢ikabilecek kopukluklar ve bu
kopukluklar1 gidermek i¢in harcanan yogun g¢aba yatiyor olabilir. Yine de yazarin
roman ve hikaye gibi farkli tiirlerden tiyatroya uyarladigi eserleri bulunmaktadir ve bu

eserler, tiyatroyla olan bagin1 géstermektedir.

Bununla birlikte onun sevilen romanlart baska oyun yazarlar tarafindan da
tiyatroya aktarilmistir. Aziz Nesin’in hem kendisi hem de baska yazarlar tarafindan
uyarlanan eserleri arasinda Gol Krali Sait Hopsait, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, TOros
Canavari yer almaktadir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz adli eseri ise pek cok
uyarlamaya tabi tutulmustur. Oncelikle eser Ankara radyosu eglence miidiiriiniin istegi
lizerine bir radyo oyunu olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonra televizyon dizisine ve
tiyatroya uyarlanmistir. Eser halk arasinda biiytik bir ilgiyle karsilanip popiilerlesince
yazar tarafindan romana uyarlanmistir. Toros Canavar: adli hikayesi ise yazar
tarafindan tiyatroya aktarilmistir. Yazarin Tiirkiye’de sporun maksadindan saptirilip
yozlastinldigini ele aldigi Gol Krali Sait Hopsait adli romani ise Osman Ozkan
tarafindan tiyatroya uyarlanmistir. Onun bu romanindan yola ¢ikarak diyebiliriz Ki
Aziz Nesin yapitlarinda toplumsal problemleri isleyerek toplum olgusunu ortaya
koymustur. Bu olgu yergisel giilmeceyle verilmeye calisarak roman ve tiyatrolarindaki
derin anlam yapis1 kirilmaya ¢alisilmistir. Onun bahsettigimiz bu eserlerine “genel
olarak ‘calgili-sarkili’ oyunlar olarak niteledigi ve tiyatro yazari kimliginin dogrudan

bir yansimasi olarak gormedigi -baska tiirdeki yapitlarindan uyarlanmis- oyunlarina
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da yogun emek harcamis oldugu goriiliir.” (Yiksel, 1997: 30). Bu durum aslinda
bizlere tiyatro tiirline verdigi Onemi ortaya koymaktadir. Kendisi bu noktadaki
titizligini “oyunlarim arasinda onbes-yirmi kez yazdiklarim olmustur” seklinde ifade
etmistir (Kabacali, 2007: 50). Yazarin tekrar tekrar {izerinde diistinlip uyarladig
eserlerde kusursuzlugu yakalayana kadar ¢abalamasi dikkat ¢ekici bir yondiir. Her
seferinde caligmasina yeni eklemelerde bulunmus ve donemin yapisiyla uyum icinde
olmasina 6zen gostermistir. Aziz Nesin bu yoniinden dolay1 da sayili tiyatro oyununu

kaleme alabilmistir. Kendisi yazma siirecini su sekilde agiklamistir:

“Ashnda sanildiginin tersine, ben ¢ok zor yaziyorum. Yani
ben kolayca yazan bir adam degilim. Ama biitiin bos zamanlarimi
vazmakla gegirdigim icin, ¢ok yazmamin nedeni odur. Ama ben
kolay okutan bir yazarim. Onun igin karistirtyorlar birbirlerine.
Yani bir yazimin kolay okunmasi, o yazimin kolay yazildigini
gostermez. Tam tersine eger bir yazi kolay ve rahat okunabiliyorsa,
yazar o yazinin veya o kitabin tizerinde ¢ok ¢alismis ve ¢ok yorulmus

demektir. Ben gergekten ¢ok yoruldum.” (Kabacali, 2007: 50)

Kisacasi, yazarimiz hem roman hem de tiyatro tiirlerinde uzun bir yazim
stirecinden ge¢cmistir. Aziz Nesin’in, aniden kaleme aldig1 ve kisa siirede tamamladigi
bir eseri bulunmamaktadir. Eserlerini 6nce zihninde titizlikle gelistirir ve son halini

vermeden Once uzun siiren bir ¢alismanin ardindan ortaya koyar.

Aziz Nesin, her ne kadar tiyatro metni olarak kaleme aldig1 ¢aligmalariyla
farkli edebi tiirlerden uyarlama yontemiyle tiyatroya aktardigi eserlerini birbirinden
ayirsa da halk tarafindan begeniyle karsilanan ve popiiler olan yapitlarini tiyatroya
uyarlamaktan geri kalmamistir. Onu bu yonteme yonlendiren en biiylik sebeplerden
biri de roman ve hikayelerinin sahnende canlandirmaya elverisli olan yapisidir. Roman
ve hikayelerinde olusturdugu kurgu, metinlerin diyalog agisindan bol olmasi, gii¢lii

karakter kadrosu eserlerinin tiyatroya aktarimini kolaylastirmistir.
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Aziz Nesin’in romanlarinda isledigi konulara bakarsak daha ¢ok toplumdaki
diizensizliklere, haksizliklara, adaletsizliklere yer verdigi goriiliir. Yazarimiz boyle
yogun meselelere deginmis olsa da bu bahisleri ironi yaparak okuruna kolaylikla
aktarabilmistir. Ayn1 zamanda eserlerinde dil agisindan olusturdugu akicilik, gercek
hayatla eserleri arasinda paralellik kurmasini saglamistir. Yazarimizin Sanat
anlayisiyla baglantili olarak “tiyatroda da ulusal ve sinifsal tiyatrodan yana(...)”
oldugu anlagilmaktadir (Kabacali, 2007: 50). Aziz Nesin, romanlarinda biitiin bunlar1
gerceklestirirken giilmecenin incelikli boyutlarina bagvurmustur. Mizah onun
romanlarin1 sahneye tasimada vurucu bir silah haline gelmistir. Aziz Nesin’in
romanlarinda elestirel tutumla ortaya koydugu durumlarin yogunlugunu kirmasinda
bu mizah unsurunun biiyiik bir faydasi1 vardir. Giilmece ile birlikte romanlarindaki
monotonluk ortadan kalkmis ve bu giilmece tiyatro metninde ¢algili sarkili oyunlarla
birleserek seyircinin begenisine sahip olmustur. Romanlarindaki glilmeceyi

uyarlamalariyla da bir biitiin haline getirerek eserleri sahneye uygun hale getirilmistir.

Tiyatro elestirmeni olan Aysegiil Yiiksel, Aziz Nesin’in uyarlamalarindaki
basarisin1 temel bir etmene baglamaktadir. Kendisi Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On

Yazar adli kitabinda konuyu su sekilde izah etmektedir:

“Bu oyunlarda yazarin en biiyiik basarisi, toplumca son elli
vildir yasamakta oldugumuz giiriiltiilii patirtili ‘degisim’ seriiveninin
yiizeysel goriintiileri  altindaki  ‘degismez ¢eliskileri’, yaman
zekdsimin stizgecinden gecirip, giilmecenin en incelikli boyutu olan
‘tersinleme’ (ironi) ile bulusturmus olmasidr.” (Yiksel, 1997: 30-

31)

Aysegiil Yiiksel ayn1 zamanda calismasinda Aziz Nesin’in tiyatrolarinda
Meddah, Karagdz, Ortaoyunu gibi Tiirk halk geleneginin unsurlarindan yararlandigini
ve bunu ¢agdas sahne anlatimiyla birlestirdigini ifade etmektedir. Yazarimizin bu
tutumu yaptig1 uyarlamalara 6zglinliik katmaktadir. Nesin’in Tiirk milli geleneginden
yararlanarak eserlerini kaleme almasi tiyatro tiirlinde yapilan uyarlamalarin

yerlilesmesini saglamistir. Kendisi gelenegimizden yararlanmanin 6nemli bir mevzu
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oldugunu diisiiniir ve bu konuda da 6zenle calisir. Yazarimiz gelenekten faydalanma

konusuna ¢aligmalar1 dogrultusunda konuya sdyle bir agiklik getirmeye ¢aligmustir.

“Geleneksel giilmeceden Yararlanmak icin
vararlanmak’tan yana degilim. Bu yararlanma, kendiliginden olur
ve olmalidir. Ben gerek éykiilerimde gerek oyunlarimda geleneksel
giilmecemizin her tiiriinden kendiliginden yararlanmis oldum.
Ctinkii ben bu toplumun insaniyim ve bu geleneklerin kalitimiyla, bu
geleneklerin iginde yetistim. Bu gelenekler, benim i¢in hava ve su

gibidir, baska tiirliisiinii istesem de yapamazdim.” (Kabacali, 2007:
49)

Aziz Nesin’in eserlerindeki genel yap1 okuru ve seyirciyi diisiindiiriirken
giildirmek, gildiiriitken de diisiinmek seklinde ilerlemektedir. Yazarimiz kendi

giilmece anlayisini ii¢ ana gruba ayirmaktadir.

1) “Geleneksel Tiirk halk giilmecesinden kaynaklanir,
2) Toplumun sorunlarindan esinlenir,

3) Cagdas diinya insaninin sorunlarmi anlatir.”

Bu dogrultuda onun giilmecesi bir ‘halk giilmecesi’dir. Ona gore halk
glilmecesi; “bir ise yarayan, bir iglevi olan giilmecedir.” Bu giilmece, “insanlart
giildiirme yoluyla diigiindiirmeye yarar.” Bu dogrultuda da Aziz Nesin’e gore giilmece

“bir arag, diisiinmek amagtir.” (Kabacali, 2007:45).

Aziz Nesin, ¢aligmalarinda ele aldig1 temalar araciligiyla Tirk insaninin
gercekligini yansitarak Tirk halkiyla derin bir 6zdeslik kurmustur. Tiyatro
calismalarinda kusursuzluk arayisi, tiiriin gelisimine énemli katkilarda bulunmustur.
Ayrica roman ve hikayelerini tiyatroya uyarlayarak tiyatro repertuvarina zenginlik
katmistir. Oyun yazarligini ciddiye alan Nesin, kendine has tarziyla bu uyarlamalari
gerceklestirerek tiyatro diinyasinda onemli bir yer edinmistir. Aziz Nesin, sadece

tiyatro metinleriyle degil, ayn1 zamanda tiyatro sanatinin toplumsal islevi ve egitsel
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potansiyeli lizerindeki derin anlayisiyla da taninir. Tiyatroda sosyal elestiriyi mizah
yoluyla ifade etme yetenegi, eserlerinin genis bir kitle tarafindan anlagilmasini ve
begenilmesini saglamistir. Nesin’in tiyatro eserleri hem Tiirk toplumunun sosyal
yapisint hem de bireysel karakterleri derinlemesine irdeleyerek, izleyiciye diisiinsel ve
duygusal bir deneyim sunar. Oyunlari, genellikle toplumsal adaletsizlikleri, insan
haklar1 ihlallerini ve sosyal esitsizlikleri ele alir, bu yoniiyle tiyatroyu sadece eglence
arac1 degil, ayn1 zamanda bir sosyal yorum ve degisim araci olarak kullanmustir.
Aysegiil Yiiksel, Aziz Nesin’in tiyatro metni olustururken iizerinde durdugu noktalari
y “(...) metin i¢indeki sahne ve hareket tamimlari da onun tiyatronun olanaklarini
degerlendirme yoniindeki titizliginden ipuglar verir.” seklinde agiklamaya ¢alismistir
(Yiksel, 1997: 33). Yazarimizin tiyatro oyunlarinda kusursuzluga ulasma g¢abasi ve
farkli edebi tiirlerden uyarladigr metinlerin olusturulmasina gdosterdigi titizlik, onun

tiire olan derin bagliligin1 ve degerini ortaya koymaktadir.
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UCUNCU BOLUM
ROMANDAN TiYTROYA UYARLAMA PRATIKLERI

3.1. Kaynak Metni Tiyatroya Uyarlayan Resat Nuri Giintekin

Tiirk romant, dzellikle toplum iizerinde iz birakan dénemlerin sosyokiiltiirel
alanda gec¢irdigi degisimleri ve bu degisimlerin yarattig1 etkilerin toplumda ve ailede
ne gibi doniisiim ve yikimlara sebebiyet verdigini ortaya koyan fonksiyonel bir yapiya
sahiptir. Yani roman, sosyal hayat ve onun problemlerini okura yansitan bir tiir olarak
da gelisimini gostermistir. Romanin sosyal igerigini ve yonlendirici tarafini goren

yazarlarimizdan biri de Resat Nuri Giintekin’dir.

Yazi hayatina I. Diinya Harbi’nin sonlarinda baslayan yazar, ilk olarak tiyatro
alanina ilgi géstermis ve bu alanda gesitli elestiri ve arastirma galismalar ylriitmiistiir.
Edebiyata yonelisi, tiyatroya duydugu derin baghlik ve merak sayesinde
sekillenmistir. Yazarin tiyatroya duydugu merak ve Bati tiyatrosuna iliskin gelistirdigi
fikirler, edebiyatimizda tiyatro tiiriiniin gelisgmesine dnemli katkilarda bulunmus ve bu
tiirlin ilerlemesine zemin hazirlamigtir. Resat Nuri Giintekin’in basin hayatindaki ilk
fikirlerini elestiri yazarlig1 araciligiyla ortaya koymustur. Nihat Sami Banarli konuya

su sekilde aciklik getirmistir:

“Onun matbuat hayatinda ilk goriiniisii, bilgili bir tedkik ve
tenkid yazari ¢ehresiyledir: 1. Cihan Harbi'nin ilk senelerinde ¢ikan
La Pensée Turc isimli Fransizca mecmuaya yazdigr Tiirk

Hikayesinin Hal-i Haziri bashkli, seri makaleleri bunu gosterir.

Resat Nuri, ayrica ve yine Miitareke nin ilk senesinde
Zaman gazetesinde Temdsd Haftalart bashg: altinda tiyatro
tenkidleri yazmistir.”

(Giintekin, 1971: III)
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Ayn1 zamanda yazarimizin egitim hayatinda edindigi bilgi ve birikimin yan1
sira, babasinin zengin kiitiiphanesi, onun edebi diinyasina olan ilgisini artirmig ve
cesitli konularda derinlemesine bilgi sahibi olmasini saglamistir. Bu iki faktor, onun
yazi kariyerinde saglam bir temel olusturarak, elestiri ve yaratict yazilarindaki

yetkinligini biiyiik l¢iide etkilemistir.'®

Ancak yazar, asil basarisin1 roman ve hikaye tiirlinde elde etmistir. 1930
sonrasinda roman tiiriinde kazandig1 basari, biiyiik 6l¢iide kendi edebi birikimine
dayanmaktadir. Nihat Sami Banarli, Resat Nuri Giintekin’in edebiyat zevkinin
Uskiidar daki ilk cocukluk yillarinda, Sakir Aga isimli lalasindan dinledigi, bazi hissi
ve mistik halk hikdyeleriyle...” basladigini agiklamistir. Bununla birlikte Banarl,
yazarimizin “Canakkale 'de, okuma yazma bilen komsu hanmimlarin, kig gecelerinde bir
araya toplanarak okuyup dinledikleri romaniar icinde Fatma Alive Hanimin Udi

isimli romani da sanatkarin ¢ocukluk hayatinda iz birakan ve heves uyandiran” 6nem

verdigi eserler arasina yer aldigini ifade etmistir (Giintekin, 1971: 11 )

Romanlarinda Anadolu insaninin gergek¢i yasamini tema olarak islemistir.
Bu yaklagiminin sebebi, ¢ocuklugunu Anadolu topraklarinda gecirmesi ve bu nedenle
yerli halkin yasam tarzini1 bizzat gézlemleme firsatt bulmus olmasidir. Giintekin, bu
kisisel deneyim ve gozlemlerinden faydalanarak, romanlarinda Anadolu insaninin

hakiki yasantisini milli niteliklerle zenginlestirerek yansitmay1 basarmistir.

Bati kiiltiiri ve edebiyatina bagl olan yazar, kendi roman gelenegimize de
ilgi gdstermistir. Ornegin Tanzimat Dénemi’nden bu yana gesitli roman ve hikayelerde
sikca islenen 'Batililasmay1 yanlis anlama' temasini islemistir. Bu tema, Bati
kiltiriinin  ve degerlerinin kabulii siirecinde yasanan kiiltiirel c¢atismalari
yansitmaktadir. Gilintekin, bu temay1 genellikle toplumsal degisimlerin ve bireysel

20

uyum sorunlarinin bir yansimasi olarak kullannmstir.?® Isledigi bu konular

19 Regat Nuri Glintekin, Eski Hastalik Yaprak Dokiimii, Milli Egitim Y., s. II1.
20 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, Bilgi Y., s. 260.
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gozetildiginde yazarimizin milli edebiyat akiminin etkisiyle de romanlarini ele aldigini

sOyleyebiliriz.

Ayrica Batili roman anlayisini benimseyen yazar, bu anlayisini milli
unsurlarla zenginlestirerek Tiirk milletine 6zgii yerli bir roman tekniginin gelisimine
katki saglamistir. Gilintekin’in milli unsurlar1 6n plana ¢ikarmasi yalin bir dilin
kullanilmasia da vesile olmustur. Kendisi son derece sade, i¢ten bir dil ve iislup
kullanmistir. Ayni zamanda Giintekin, romanlar1 araciligiryla halkin ihtiyaclarimi

belirlemeye 6zen gostermis ve bu ihtiyaclara uygun ¢alismalarini siirdiirmiistiir.?

Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda kahraman bakis acisini tercih ettigini
goriiyoruz. Bu yaklasim sayesinde, karakterler hakkindaki tiim ayrintilar1 okurlarina
aktarabilmis ve karakterlerin fikirlerini agik¢a ortaya koyabilmistir. Resat Nuri, genel
olarak realist bir yaklasima sahip bir yazardir. Eserlerinde kisiler siklikla idealize
edilmis, toplumun belirli degerlerini veya ideal 6zellikleri temsil eden karakterler
olarak tasvir edilir. Bunlara o6rnek olarak Yaprak Dékiimii romanindaki Feride
karakteri ve Yesil Gece romanindaki Sahin Ogretmen gosterilebilir. Bu karakterler,
yazarin gercek hayattan gozlemleyerek olusturdugu, bireylerin idealize edilmis

halleriyle yansittig1 kisilerdir.??

Roman ve hikaye yazmanin son derece dnemli bir siire¢ oldugunu kabul eden
yazar, bu asamada biiyiik bir 6zveri gostermistir. Yazarimiz bir romanin nasil
olusturulmasi gerektigini ve ¢aligma teknigini, Hikmet Feridun ile yaptig1 bir

goriismede detayli bir sekilde aciklamistir:

"Roman ve hikdye yazarken konunun evvela asil canli
noktasi, amudi fikarisi (belkemigi) gelir. Bu amudi fikaridir ki bana
yvazmak arzusunu verir. Bu bazen bir vak'a olur, beni aldkadar eden

bir vak'a.. Fakat ¢ok kere pek alakadar oldugum insan tipi. (Su

21 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, Bilgi Y., s. 261.
22 Cevdet Kudret, a.g.e., s. 261.
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vak'ayt veya su insani, su tipi yazayim) derim. Bu suretle eserin iki
adimi atilmis olur. Mevzuu pek iptidai bir sekilde fikrime gelir.
Hi¢bir zaman hemen derhal bu mevzunun planini yapip da yazmaga
basladigim vaki degildir. Buldugum mevzuu zihnimde bir késeye
atarim. Onun francala hamuru gibi kendi kendine kabarmast i¢in
uzun miiddet birakirim. Cok defa aradan bir¢ok senelerin gectigi de
vakidir. Bu miiddet zarfinda mevzua bazi ilaveler yaparim. Bazi
kissmlarin tayyederim, atarim, ¢ikarurim. Vakalar: retus ederim.
Tipleri develope ederim (gelistirivim).. Yazma isine bagladigim
zaman da c¢ok muntazam c¢alisirim. Romanin sonunu nasil
bitirecegimi tayin etmeden yaziya baslamam. Evvela umumi bir
sema yaparim. Fakat eser heniiz definitif (kesin, belirli) olmamistir.
Ortada sahislar vardir, vakalar vardwr, eserin ana hatlari vardir.
Fakat yazmaya basladiktan sonra sahislar ekseriyetle hiiviyetlerini
degistirirler, evvelce hi¢ diisiinmedigim vak'alar, yeni sahislar gelir
(Muhit dergisi, 1933; anan: Muzaffer Uyguner, Regat Nuri
Giintekin, Agustos 1967).”%

Romanlarmin ana hatlarim1  olusturduktan sonra yazmaya baslayan
yazarimizin ayni zamanda bazi romanlarini da tiyatroya uyarlanmstir. Kendisi Yaprak
Dokiimii, Eski Hastalik adindaki romanlarini tiyatroya uyarlanmistir. Tiyatro lizerine
pek ¢cok goriisii bulunan yazarin bilhassa romandan tiyatroya uyarladig eserlerde uzun
konusmalara yer vermesi, sahnelemede zorluklara yol agan bir sorun olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu durum, eserlerin sahnelenmesini gii¢lestiren unsurlar arasinda yer

almaktadir.

Ozetle, tiyatroya olan meraki sayesinde yazi hayatina adim atan Giintekin’in
adindan bu kadar sz ettirilmesinin arkasinda, kuskusuz, kullandigi dil ve islup
yatmaktadir. Bunun yami sira, eserlerinde isledigi toplumsal temalar ve halkin

sorunlarina duyarliligi, onun halkin sesi olmasini saglamistir. Eserlerinde Anadolu

2 https://tr.wikipedia.org/wiki/Re%C5%9Fat_Nuri_G%C3%BCntekin Erisim tarihi: 18.04.2023.
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insaninin yagamini, sorunlarini ve degerlerini derinlemesine ele alarak, toplumun genis

kesimlerine hitap etmistir.

Tiyatroya olan meraki, Resat Nuri Giintekin’in eserlerinde dramatik 6gelerin
one ¢ikmasina neden olmustur. Onun tiyatroya yonelik bu ilgisi, romanlarinda karakter

gelisimini ve olay orgiisiiniin giiglii bir sekilde tasarlamasini saglamistir.

Eserlerinde isledigi giincel konular sayesinde Tiirk halkinin kendisinden bir
seyler bulmasini saglamistir. Ayrica Batili anlamda yenilesme ve degisimin toplumsal
ve bireysel agidan yarattig1 ¢okiisleri romanlarinda ele alarak modernlesme siirecine
elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Bu sayede Giintekin’in eserleri sadece edebi agidan
degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel analizlerde de degerli kaynaklar arasinda yer

almaktadir.
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3.1.1 Roman ve Tiyatro Olarak Yaprak Dokiimii

Resat Nuri Gilintekin hem romanlari hem de tiyatro eserleriyle Tiirk
edebiyatinin usta kalemlerinden birisidir. Kendisinin romandan tiyatroya uyarlanan
eserlerinin oldugunu daha 6nce belirtmistik. Bu uyarlanan romanlardan biri de Yaprak
Dokiimii romanidir. Resat Nuri Glintekin, bu romani yetkin anlatim tarzi ve uyguladigi
tekniklerle son derece basarili bir bicimde ele almistir. Eserde, Tiirk milletinin
Tanzimat Donemi'nden itibaren yasadigi Batililasma sorununun toplum ve aile
yasamina yansimalarini derinlemesine ele almis ve bu konuyu okuyucularina etkili bir
bicimde sunmustur. Yaprak Dokiimii romaninin tiyatroya uyarlanmasi romanin
sahneye tasinmasinda karsilasilan zorluklar ve avantajlar agisindan énemli bir 6rnek

teskil eder.

Yaprak Dékiimii, 1930 yilina kaleme alinmasiyla birlikte okur tarafindan
biiytik bir ilgiyle karsilanmistir. Bu roman, 7 Haziran 1929 tarihli Cumhuriyet
gazetesinde tefrika halinde yayinlanmaya baslamistir®*. Eser, Ahmet Hamdi Tanpinar
tarafindan “son yirmi yilin en giizel romanlarindan biridir” 6vgiisiinii almistir (Kudret,
1970: 284). Giintekin, bu romaninda Tanzimat Donemi'nde sik¢a karsilasilan
Batililasma sorununu temel alarak islemistir. Yazar, toplumsal diizendeki aksakliklar
g6z Oniine alarak romaninda, halkina yabancilasan ve modern zihniyeti yalnizca dis
goriintiste taklit eden yozlagsmis bireyleri ele alir. Ayn1 zamanda, ahlaki degerlere bagh
kalmaya calisan, dogru yolunda ilerlemeye ¢abalayan ancak bu cabay: siirdiirmede

gicliik ¢ceken bireyi de isler.

Bu olaylar romanimizda Ali Riza Bey ve ailesi ¢evresinde gelismektedir.
Eser, genel itibariyla Ali Riza Bey ve aile fertlerinin basima gelen trajik olaylar
dogrultusunda sekillenmektedir. Yaprak Dokiimii romani, alafranga yasamin
popiilerliginin Tiirk ailesine nasil yansidigin1 gozler 6niine sermektedir. Romanda,

alafranga kiiltlirlin bir Tirk ailesini nasil darmadagin ettigini ve pargalandiginm

24 https://tr.wikipedia.org/wiki/Re%C5%9Fat_Nuri_G%C3%BCntekin Erisim tarihi: 06.02.2024.
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goriiyoruz. Yaprak Dokiimii, bir Tiirk ailesinin sarsilmasini ve aile bireyleri arasindaki

catigsmalar1 anlatmaktadir.

Resat Nuri Glintekin’in Yaprak Dékiimii romani tizerinde oldukea diistindigti
ve emek verdigi, bu siirecte roman hakkinda bir¢ok yorum ve diisiincenin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bunlardan birinde yazar “Inkilabimizin ilk yillarinda tiirk ailesi cetin

bir imtihan ge¢irmistir”’ diyerek romani hakkinda su agiklamalarda bulunmustur:

“Harp sonu dedigimiz diinyanin esasen bulanik bir
zamaninda bu pek birdenbire olan eskiden yeniye gecis
hareketlerinin bir¢cok muhafazakdar aile ¢ocuklarinda sarsintilar
¢okiintiiler yapmast kaginilmaz bir zarurettir.

Yaprak Dokiimii bu ¢okiintiilerden birinin  hikayesidir. Eski
terbiyenin tipik bir ornegi olarak tasvire calistigim bir miitekait
biiyiik memur, hayattaki son vazifesini irili ufakli bes ¢ocugunu
degismezligine inandigi kendi fazilet ve namus idealine uygun birer
insan Yapmaktan ibaret goéren bir baba onlarin birer birer
dokiildiiklerini seyrediyordu. Bu tertibe gére her ¢cocugun bir ayr

hikdyesi oluyor ve romanin tamami bunlardan meydana geliyordu.”

(Yavuz, 1976: 116)

Birinci basim1 1930 senesinde yapilan romanin ikinci, tigiincii ve dordiincii
basimlar1 Muallim Ahmet Halit Kitabevi, besinci baskisi ise Semih Liitfi Kitabevi
tarafindan basildiktan sonra Inkilap yaymlari tarafindan yayin haklar1 satin
almmustir.® Otuz ii¢ boliimden olusan Yaprak Dékiimii romani1 kapanisi “Netice”

boliimiiyle yapmuistir.

Resat Nuri Gilintekin’in romaninda kullandig1 edebi yontemler, karakter
derinligi ve olay orglisii agisindan dikkat cekicidir. Yazar, karakterlerinin igsel

diinyalarim1 ve toplumsal c¢evreleriyle olan etkilesimlerini detayli bir sekilde

25 https://tr.wikipedia.org/wiki/Yaprak_D%C3%B6k%C3%BCm%C3%BC Erisim tarihi: 06.02.2024.
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inceleyerek Batililagsma siirecinin bireyler iizerindeki etkilerini etkili bir sekilde ortaya

koyar.

Romana genel olarak baktigimizda Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte Tiirkiye'de
etkisi artan Batililasmanin yanlis anlasilmasi sonucu bir ailenin diinyaya bakis
acisinin, goriislerinin ve benimsedigi yeni degerlerin sorgulanmasini temel aldigini
gormekteyiz. Resat Nuri Gilintekin, alafranga yasami yanlis anlayan ve bu yanlis
anlamanin sonucunda kiiltlirel dejenerasyon yasayan bir ailenin ugradigi yikimi ele
alarak, bu yasam tarzinin yol agtig1 kayiplar1 okuyucularina aktarmay1 amaglamistir.
Eserde, bireylerin ve ailelerin kokli kiiltiirel degerlerinden nasil uzaklagtigini ve
bunun sonucunda yasanan igsel ve toplumsal krizleri anlatir. Bu dogrultuda romanda
genclerle yasl bireylerin yasadig1 ¢atisma 6n plana ¢ikmaktadir. Oncelikle romani
okurken son derece ahlakina, namusuna sahip ¢ikan bir baba portresiyle karsilagirken
bir yandan da onun 6nem verdigi bu degerlere yiiz ¢evirip Batili yasama 6zenen aile
fertlerini goriiyoruz. Aile fertleri fazlaca para harcamak, gece eglencelerine ¢ikmak,
giyim kusamlarina 6nem vermek gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Hal boyle
olunca romanin bas karakteri olan ahlaki ve manevi degerlerine sahip ¢ikmaya ¢alisan
Ali Riza Bey ile ailesi arasinda bir anlasmazlik baslar. Bu anlagmazlikla yasanan
olaylar neticesinde aile liyeleri arasindaki o sarsilmaz zannedilen bagin kopmaya

basladigini goriiyoruz.

Eser daha sonra yine Resat Nuri Gilintekin tarafindan romandan tiyatroya
uyarlanmistir. Tiyatroya uyarlamasini da kendisi yapan yazarin bu ¢aligmasi ilk defa
1943, ardindan 1973 yillarinda Istanbul Sehir Tiyatrolar tarafindan sahnelenmistir?®.
Uyarlanan eser dort perdeden meydana gelmektedir. Bu sahnelerin gegislerinde yazar
oyunun sahnelenmesini kolaylastirmak adina Tablo I, II seklinde agiklamalarda
bulunmustur.

Yaprak Dékiimii hem tiyatro teknigi agisindan hem de ele aldigi toplumsal
meselelerin yol gostericiligi nedeniyle, seyirciler tarafindan begenilmistir. Ayrica

sahnede kullanilan dil ve tislubun akiciligi da uyarlamanin olumlu karsilanmasina

2enttps://tr.wikipedia.org/wiki/Yaprak D%C3%B6k%C3%BCm%C3%BC (anlam_ayr%C4%B1m%
C4%B1) Erisim Tarihi: 13.07.2024.
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katkida bulunmustur. Bu sebeple, “Tiirk sahnesinde iistiiste 100 defd oynanan ilk eser
olmak gibi miihim bir basar: kazanmis, Tiirk seyircisinden, biiyiik anlayis gormiistiir”

(Giintekin, 1971: 12).

Yaprak Dokiimii romaninin tiyatroya uyarlanmasinin tizerinden epey bir zaman
gectigini gormekteyiz. Yazar bu konuda “romandan ve hele benimki gibi eskimig bir
romandan ¢ikarilmak istenen piyese gelince” diye s0ze baglar ve aradan on bes sene
kadar uzun bir siirenin gectigini ifade eder (Yavuz, 1976:114). Aradan bu kadar siire
gectikten sonra, dogal olarak romani kaleme aldig1 zamandaki toplumsal olaylarin
degisimiyle ilgili baz1 sorunlar giin yiiziine ¢ikmaktadir. Yazarin aradan uzun zaman
gecmesi noktasindaki diisiincelerine baktigimizda aslinda kendi yazdigi romanin bir
“yabancist” oldugunu goriiriiz. Bu yabancilasmay1 Giintekin yaptig1 su benzetmelerle

ifade etmektedir:

“Unutulmus bir plana gore yapilmis taksimatini bile
tammakta giicliik ¢ektiginiz koskoca bir barhane... Kalabalik
ailesinin belli basl ¢ehrelerini hatirlarsaniz bile bir coklarini hattd
tammakta giicliik ¢ekiyorsunuz. Sahislar ihtiyarlamis, soyledikleri
ve yaptiklart seylerin mobillesi, derin sebepleri olan heyecanlar
kaybolmustur.” (Yavuz, 1976:114)

Giintekin bir romani tiyatroya uyarlamanin bash basina bir mesele oldugu
{izerinde uzun siire durmus ve Romandan Piyes Cikarmak?®’ bashigi altinda gériislerini
aciklamaya calismistir. Kendisi disaridan bakildiginda tiirler aras1 uyarlamanin kolay

bir i oldugunu diisiinse de zamanla siirecin ne kadar sancili oldugunu fark etmistir.

Romanin tiyatroya uyarlanmasi, sadece hikdyenin kisaltilmast degil, ayni
zamanda olaylarin ve karakterlerin sahneye uygun bir sekilde doniistiiriilmesini de
igerir. Bu siireg, yazarin yaratici ¢dziimler gelistirmesini ve orijinal mesajin tiyatroda

da anlasilmasin1 saglamasini gerektirir.

27 Yazarin bu yazilari Kemal Yavuz tarafindan Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro Ile Ilgili Makaleleri
baslig1 altinda toplanip kitap haline getirilmistir.
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Tiyatro, romana goére anlatim acisindan yazara daha kisith imkanlar
sundugundan yazar uyarlama siirecinde bazi eksiltmelere gitmistir. Bu eksiltmeler,
olaylarin ve karakterlerin derinligini smurlayabilir. Yazar, eksiltmeleri yaparken
vermesi gereken asil mesaj1 goz onilinde bulundurarak bu mesaja odaklanmistir. Yani,
uyarlama siirecinde romanda vermeye calistig1 toplumsal degerlerin tiyatroda da etkili

bir sekilde iletilmesine 6zen gostermistir.

Ali Riza Bey’in ailesinin donemin hastaligi olan alafranga yasantiya ve bunun
sonucunda gosterise, para konusunda dikkatsiz ve savurgan olmaya yonelmesiyle
ortaya c¢ikan yapayligi oyunda da yansitmak i¢in uygun eksiltmeler yapmaya 6zen
gostermistir. Bu eksiltmeler sonucunda tiyatro oyununda olmasi gereken pargalari

sekiz maddede toplamistir. Bu maddeler asagida verilmistir:

“1- Kahramanin namus mes elelerindeki uzlasmazligini gésteren
sirketten ayrilma sahnesi.

2- Kahramamn ailesi icinde babalarina yanilmaz bir Tanrt gibi
inanip tapan biiyiik ¢ocuklar. Ayni emniyetle kocasina bagh sadik
bir kadini olmakla beraber bu Tanrinin pratik hayat iglerinde bir¢ok
vakalardwr, yanilip atlamis oldugunu tecriibeleriyle bilen ve son
ekmek parasimin kapanisini iyi bir gozle goérmeyen ana. Uzerlerine
basacak parmaginin izini almaktan baska bir seye heniiz kabiliyetli
olmayan ii¢ amorf hamur parcasindan ibaret bulunan kiiciik kizlar ...
3-Biiyiik oglun hikayesi.
4A-Biiyiik kizin hikdyesi.
5- Ailenin bozulmasini ve uguruma stirtiklenmesini gosteren
sahneler.
6-Kiiciik kizlarin hikdyesi.
7-Yuvamin dagitildigini goren babanin Anadolu’daki biiyiik kizinin
yamnda son siginak arayisi.
8-Netice yani kahramanin diismesi.”

(Yavuz, 1976: 118-119)
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Goriildiigi gibi yazar romanindaki vaka biitiinliigiinii tiyatroda da devam
ettirmeye O0zen gostermistir. Yapilmasi gereken eksiltmeleri rastgele degil romanin
biitlinlinii bozmayacak sekilde bir taslak plan hazirlayarak yapmaya caligmistir.
Romandaki olay akisindaki en elzem noktalar1 tespit ederek tiyatroya aktarmistir.
Yazar, romanda tasvir ettigi Batili yasam tarzimi tiyatroya da etkili bir sekilde
yansitmis ve bu sekilde aile yapisindaki ¢okiis ve pargalanmalar lizerinden olusturdugu
mesaj1 seyircilere ulagtirmistir. Bu mesaj, kiiltlirel degerlerimize siki sikiya bagh
kalmamiz ve ahlaki ilkelerimiz dogrultusunda hareket etmemiz gerektigini

vurgulamaktadir.

Sonug olarak Resat Nuri Giintekin’in 1930 yilinda yayimlanan bu romani,
donemin milli degerlerini g6z ardi1 etme, ahlaki ¢okiis yiiziinden israf gibi toplumsal
sorunlart  glin yiiziine ¢ikararak okuyucuyu bilinglendirmeyi amacladigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda romaninda verdigi mesaja bakarak yorum yapacak
olursak, yazar, toplumun yararina olacak konulara odaklanmis ve toplumsal yap1
tizerindeki etkilerini gozler 6niine sermistir. Bunu da bir ailedeki fertlerin birer yaprak
gibi dokiilmesiyle vermeye c¢alismistir. Giintekin, yaklagik on bes yillik uzun bir
aradan sonra romanini tiyatroya uyarlayip seyirciyle dogrudan bir iliski igerisine
girmistir. Roman tiirii ve tiyatro tilirii arasindaki yapisal farklar nedeniyle, romanin
tiyatroya uyarlanmasinda bazi degisiklikler ve farkliliklar ortaya c¢ikmistir. Bu
nedenle, roman ve tiyatro metinleri ayrintili bir sekilde incelenerek, yazarin uyarlama
asamasinda romana ne Ol¢lide sadik kaldigi ve hangi degisiklikleri yaptig

karsilastirmali olarak degerlendirilecektir.
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3.1.2 Yaprak Dokiimii Romanimin Tiyatroya Uyarlama
Analizi

3.1.2.1 Olay Orgiisii Diizlemindeki Benzerlik ve Farklihklar

Anlat1 tiirliniin en 6nemli 6gelerinden biri olan olay, roman1 meydana getiren
en onemli bir unsur. Ciinkii roman bu olaylarla viicut bulur. Olay, bireyler arasinda
yasanan karsilikli iligkilerle bir sonuca baglanan faaliyetler olarak ifade edilebilir.
Olay1 tanimlarken “catisma” ve “karsilagsma” kavramlarina dikkat ¢eken Serif Aktas,
konuyla ilgili soyle bir agiklamada bulunmustur: “Olay, herhangi bir bilgiyle bir
arada bulunan, birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan bireylerden en az ikisinin
karsihikl iliskilerinin tiriiniidiir. Yani olayin temelinde kisiler arasindaki karsilasma
veya catisma bulunmaktadir”. Olay oOrgiisii ise herhangi bir konu ¢evresinde gelisen
pek ¢ok olayin birbiriyle iliski kurmasiyla olugsmaktadir. Yani olay 6rgiistiniin kapsami
daha genistir. Olay orgiistinde her olayin bir sonucu ve bu sonucun da bir sebebi vardir.

Yani olusturulan olaylar arasinda bir sebep sonug iligkisi gelismektedir.

Bir edebi metin olay pargalarinin bir araya gelmesiyle sarmal bir yapiyla
olusmaktadir. Aktas’n ifadesiyle; “metinler, iste bu olay par¢alarinin érgii halinde i¢
ice girmesi, art arda gelmesi, birbirini tamamlamasi, birbirine zemin hazirlamasi
sonucu olusurlar” (Aktas, 2022: 42). Vaka parcalar bir biitiin haline gelerek olay
orglisiinii  olustururlar. Romandaki bu olay orgisii belirli  bir silsileyle
gerceklesmektedir. Yani bir olay orgiisii rastgele bir sekilde olusmaz. Yazar, adeta
nakis isler gibi olaylar1 birbirine baglamali ve olaylarin gerg¢ek ya da kurmaca olsa da

biitiinliigline 6nem vermelidir.

Olay orgiisiinde biitiinliige 6nem veren Resat Nuri Glintekin romanlarinda
daha ¢ok toplumsal problemlere deginmis ve bu sorunlar aileler {izerinden anlattig1
trajik olaylarla birlestirmistir. Bu romanlardan biri de Yaprak Dékiimii *diir. Yazar
romanini tiyatroya uyarlarken iki tiir arasindaki yapi farkliliklarindan dolay1 olay

orgiisiiniin olusumunda farkliliga gitmistir. Asil mesele yazarin bu uyarlama siirecinde
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romanin olay oOrgiisiine ne Olgiide sadik kaldigi ve hangi noktalarda farklilik

yarattigidir.

Romandan tiyatroya uyarlanan Yaprak Dékiimii hem roman hem de tiyatro
oyunu olarak ayrintili bir sekilde incelendiginde ilk gbze carpan nokta, yazarin
uyarlamada romanin olay orgiisiine biiyiik ol¢lide sadik kalmis olmasidir. Olaylar,
genel cercevesiyle aynen tiyatroya aktarilmustir. Iki tiirde de ortak olan vakalari
siralayacak olursak, Ali Riza Bey’in Istanbul’da is bulup eski dgrencisinin miidiir
oldugu bir firmada ise baslamasi, kendisinin is yerinde sahit oldugu bazi olaylarin
ananelerine karst olmasi sebebiyle isten ayrilmasi, issizlik sebebiyle ailenin basina
Sevket’in ge¢ip evi gecindirmeye calismasi, Sevket ve Ferhunde’nin evlenmesi,
Ferhunde ile birlikte evdeki yasam tarzinin degismeye baslamasi, baba otoritesinin
zayiflamasima tepki gosteren Fikret’in evlenmesi ve evden ayrilmasi, evde
yoksulluktan kaynaklanan tartismalarin artmasi ve evin ipotek ettirilmesi, Sevket’in
bankadan yiiklii bir miktardan para calmasi ve akabinde tevkifthaneye atilmasi,
Leyla’nin nisanlisiyla olan tartismalari, Ferhunde’nin bir mektupla evi terk etmesi,
Necla’nin ablas1 Leyla’nin eski nisanlisiyla evlenip evden ayrilmasi, Leyla’nin varlikli
ve evli bir avukatla iliskiye baglamasi, Ali Riza Bey’in kiz1 Leyla’y1 evden kovmasi,
yine kendisinin yasanan olaylar sonucunda hastalik gegirmesi ve son olarak da Ali
Riza Bey’in bunayip kizi Leyla’nin evinde kalmaya baglamasi iki tiiriin de olay

orgiisiinde yer alan vakalardir.

Ancak yazarin genel olarak olay orgiisiine sadik kalsa ad bazi eksiltmeler ve
azaltmalar yapmistir. Romandaki ayrintili anlatimi biz tiyatro metninde goremeyiz.
Bunun en 6nemli sebebi romanin genis anlatim olanaklariin tiyatro tiirlinde daha
kisith bir hale gelmesidir. Bundan dolay1r romanda gordiigiimiiz bazi olaylarin,
diyaloglarin, mekanlarin azaltilmig oldugunu goriiyoruz. Bu eksilmelerin sistemli bir
sekilde yazar kontroliinde yapilmasi gerekmektedir. Olay orgiisiinde kopukluk
olmamali, olaylar bir biitiin halinde ilerlemelidir. Resat Nuri Giintekin bu eksiltmeleri
yaparken metni ehemmiyet derecelerine goére ayirmistir. Romanin ana gergevesini
olusturan olaylar1 tiyatroya uyarlayan yazarin daha az onem arz eden, sadece

diyaloglardan ibaret, ayrint1 barindiran kisimlar1 olay Orgiisiinden ¢ikardigini
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goriiyoruz. Bu noktada, tiyatro uyarlamasinda yalnizca olay Orgiisiiniin ana hatlarina

ve romanin iskeletini olusturan temel meselelerine odaklanildigini sdyleyebiliriz.

Romanin birinci béliimiine baktigimizda ilk 6nce muhasebe katipligi yapan
Siireyya adindaki geng ile karsilasiriz. Siireyya ile ailesinin yasadigi zorluklar ve
gecim sikintilar detayli bir sekilde anlatilmistir. Ayrica maddi agidan rahat bir yagsam
siiren kesimlerin sahip oldugu imkanlarin cazibesi vurgulanmis ve bu tiir imkanlarin,

tipki Stireyya gibi zorluklarla calisan kisilerin de hakki oldugu ifade edilmistir.

Ardindan Siireyya eski calistigi Altinyaprak Anonim Titiin Sirketi'ne
unuttugu birkac esyasini almak ve eski ¢alisma arkadaslarini gérmek icin gider. Ancak
bu ziyaretin asil amaci, sirketten ayrildigi dénemde ¢abalarina ragmen yiikselemeyen
arkadaglarinin yasadig1 haksizliklar dile getirerek onlar kigkirtmak, ayni zamanda
yeni isinde buldugu sahte huzuru ve yasadigi iyilesmeyi anlatarak onlar1 6zendirmeye

calismaktir.

Tiyatro metninin birinci perdesinin birinci sahnesinde, romanin aksine
Siireyya’nin ilk basta kendi gegirdigi zor giinleri, arzulari, ailesi hakkindaki bilgilerin
yer almadig1 goriilmektedir. Yani birinci perdede giris direkt Siireyya’nin Altinyaprak
Anonim Tiitiin Sirketine yaptig: ziyaret ile baglar. Bu ziyaretle birlikte ayn1 romanda
oldugu gibi Siireyya’nin ¢alisma diizeninden memnun olmadigi igin memurluktan
ayrildigint ve eski i1s arkadaslarimin isini kotiilemesi iizerine arkadaslarinin aklini

karigtirdigini gorityoruz. Bu noktada romanla paralellik gosterdigini soyleyebiliriz.

Romanm ikinci boliimiinde Ali Riza Bey’in hayati hakkinda bilgiler
verilmistir. Kendisinin is hayati hakkinda, ailesi hakkinda, yasadig1 yerler hakkinda
verilen bilgilerle birlikte, son derece ahlakli, hak yemekten ¢ekinen, igsinde son dereceli
basarili olan, planli ve programli bir aile babasi oldugunu &greniyoruz. Tiyatro
metninde ise Ali Riza Bey’in anlatilan o6zelliklerini dogrudan goéremiyoruz. Bu
nedenle, Ali Riza Bey hakkinda bilgi ve karakter ozelliklerini, yalnizca oyundaki

davraniglar1 ve eylemleri araciligiyla anlayabiliyoruz. Mesela, bu 6zellikleri Ali Riza
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Bey’in tiyatro metninde bazi olaylara kayitsiz kalisindan, kimseyi kirmak istemedigi

i¢in evin bir kdsesine ¢ekilmesinden anlayabiliriz.

Romandaki karakteri tanimamiz adina yapilan pek ¢ok agiklama uyarlama
metninden ¢ikarildigindan tiyatrodaki olaylarin olus sirasinda da degisiklik s6z konusu
olmustur. Romanda bu gibi bazi kisimlarin atlanmasiyla tiyatroda olusabilecek
kopuklugu gidermek adina Gilintekin’in romanin olay orgiisiinde yer almayan bazi
vakalar tiyatro metnine ekledigi goriilmektedir. Bu vakalardan biri Siireyya ve is
yerinde ¢alisan ihtiyar arasinda gegmektedir. ikili arasinda borg bahsi iizerine baslayan
konusma Siireyya’nin ihtiyar1 bir seyler igmeye goétiirmek istemesiyle devam eder.
Ancak ihtiyar dis goriiniisiiniin uygun olmayisindan dolay1 gelmeyi kabul etmez. Daha
sonra olaya Altinyaprak Anonim Titiin Sirketinin sahibi Muzaffer Bey olaya dahil
olur. Muzaffer Bey isten ¢ikan elemanini goriir ve onun kilik kiyafetindeki degisimin
farkina varir. Giintekin’in tiyatro metnine boyle bir olay eklemesinin bir diger nedeni,
is yerindeki insanlarin nasil yoksulluk i¢inde calistigini1 gostermek ve bu yoksulluktan
kaynaklanan bor¢lanmalar1 dile getirmektir. Ayrica ¢alisanlarin  giyim ve
kusamlarindaki eskiligi vurgulayarak, sirket biinyesindeki insanlarin garibanligini
seyirciye yansitmaktir. Bizim bu yeni eklemeyi romanda gormememizin bir nedeni
vardir. Yazar zaten yapilan anlatim ve tasvirlerle bahsedilen gecimsizlik, fakirlik
gortntiisii okurun zihninde canlandirmaktadir. Bu gibi anlatimlar oldugu iginde

yazarin romana boyle bir diyalog eklemesine gerek kalmamustir.

Devaminda yer alan birinci perdenin ilk tablosunda, Muzaffer Bey’in
caliganlarina verdigi miijdeli haber, romanin olay orgiisiinde bulunmamaktadir.
Verilen haber ise ¢alisanlara sapka alabilmeleri i¢in yirmiser liralik bir avansin
verilecegidir. Bu haberin sonu, Muzaffer Bey ile Ali Riza Bey’in yapacagi konusmaya
baglanmistir. Ancak romana baktigimizda bu ikili konusmadan 6nce Ali Riza Bey ve
Leman’in annesi arasindaki bir gériisme ger¢eklesmektedir. Olaylarin siralanigsinda bir
degisiklik olmustur. Romanda Leman’in annesi kizinin basina gelen kétii olay sonucu
Ali Riza Bey ile goriisiir. Bu goriismeden sonra Ali Riza Bey miidiirle yani Muzaffer
Bey ile goriismeye gider. Leman’in annesi ile Ali Riza Bey arasinda gegen konugma

romanda uzun uzadiya anlatilirken tiyatro metninde sadece s6z arasinda ge¢gmektedir.
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Yine bu olay icin deginebilecegimiz bir baska nokta tiyatro metninde
Muzaffer Bey’in Leman’1 hastanede ziyaret etmesidir. Romanda Muzaffer Bey’in
Leman’1 herhangi bir yerde ziyaret etmesinden s6z edilmez. Yani boyle bir durum

romanin olay orgiistinde karsimiza ¢ikmaz.

Ali Riza Bey ve Muzaffer Bey arasinda gecen diyalogda Ali Riza Bey’in isten
ayrilmasiyla birlikte tiyatro metninde birinci perdenin birinci tablosunun sonuna

gelinirken romanda da besinci boliime gegilir.

Romanda besinci bolim Ali Riza Bey’in aksam saati isten ¢ikip eve
dontisiiyle baslamaktadir. Kendisi biiyiik bir yeisle eve donerken evin 1siklarinin her
zamankinden daha aydinlik oldugunu fark eder ve bahg¢ede hazirlanan sofrayla
kargilagir. Oglu Sevket’in katildigi yarigmay1 kazandigini ve bir bankada memur

olarak ¢alismaya baslayacagini 6grenir.

Bu olayin gelisimi uyarlama metninde daha farkli bir sekilde gerceklesmistir.
Uyarlama metninde Ali Riza Bey ¢alisma odasinda oglu Sevket’e isyerinde basindan
gecen olaylar1 anlatmaktadir. Bu iki olay kargilastirildiginda anliyoruz ki romandaki
Sevket’in yeni bir is bulmasi vesilesiyle yapilan kutlama yemegi tiyatro metninde yer
almamis, ayn1 zamanda romanin altinci boliimdeki bu kutlamaya hazirlik esnasinda
aile arasinda yapilan gorev paylasimi gibi ayrintilara uyarlama metninde
deginilmemistir. Uyarlama metninde olay dogrudan Ali Riza Bey’in oglu Sevket’e

isten ayrildigini anlatmasi seklinde gelismistir.

Bunlara ek olarak uyarlama metninde Sevket’in kendisini gelistirmek igin
yurt disina gitme istegini, ancak bu hayallerin ¢ocuklugun bir getirisi oldugunu

ogreniyoruz. Bu bilgi romann olay 6rgiisiinde yer almamaktadir.

Tiyatro metninin birinci perdesinin ikinci sahnesinde Ali Riza Bey, esi,
kizlar1, son olarak da Ferhunde karakteri karsimiza ¢ikmaktadir. Ferhunde, Ali Riza

Bey’den 6diing aldigr kitabi teslim etmek i¢in aileyi ziyarete gitmistir. Bu ziyarette
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Ferhunde’nin zor bir evlilik ge¢irdigi i¢in bosanmasini ve bu yiizden koétii zamanlardan
gectigini 6greniyoruz. Daha sonra tiyatro metninde roman okuma iizerine bir diyalog
baslar. Ferhunde, Fikret’ten kendisine kitap se¢mesini ister ancak Leyla ve Necla
Fikret’in okudugu tarzi beg§enmediklerini ima ederek ona kitap se¢me gorevini
Sevket’e verirler. Burada kiz kardesler adeta Sevket ve Ferhunde’nin arasini yapmaya

calisirlar. Romanin olay orgiisiine baktigimizda ise boyle bir boliime sahit olmayiz.

Yazar, romanda Ferhunde’nin basina gelenleri ayrintili bir sekilde ve metnin
geneline yayarak anlatma imkanina sahipken, tiyatro metninde bu tiir uzun anlatimlara
yer verilemedigi i¢in olay orgiisiinde degisiklik yapmis ve tiyatro metnine yeni bir
sahne eklemistir. Bu eklenen sahneyle birlikte, Ferhunde’nin evlenip bosanmis bir
kadin oldugunu, Ali Riza Bey’in kitaplara olan bagliligin1 ve Fikret’in fazla kitap

okudugu i¢in gozlerinin rahatsiz oldugunu tek bir sahnede 6grenmis oluruz.

Bu bahsedilen olaylar romanda bagka bdliimlerde yer aldigi igin
uyarlamadaki olaylarin olus sirasinda degisiklikler ve olaylarin gelisiminde bazi
farkliliklar meydana gelmistir. Mesela, biz romanda Ferhunde karakterini Hayriye
Hanim’m Ali Riza Bey’e oglunun ask hayatinda yasadigi sikintiy1r anlattigi zaman
ogreniyoruz. Ferhunde ile Sevket romanda is yerinde tanmismaktadir. Ama tiyatro
metninde Ferhunde’nin sanki daha 6nceden taniniyormus gibi eve misafir olarak
geldigi, kizlarla yakin bir dostluk kurdugu goriilmektedir. Bu gibi degisikler tiyatro

metninin geneline yayilmistir.

Tiyatrodaki bu sahneden sonra da romanda yer alan Hayriye Hanim ve Ali
Riza Bey arasindaki tartigma sahnesi gelmektedir. Bu ikili arasindaki tartigma iki tiirde
de ayn1 sekilde ilerlemektedir. Sadece tiyatroda toplumsal anlamdaki degismenin artik
ailelerinin igine girdigini yansitmak i¢in yeniligi ifade etmek adina bir gramofon bahsi
eklenmistir. Tartigma esnasinda digsaridan gelen ve o donemde yeni yeni
yayginlagmaya baglayan gramofonun sesinden rahatsiz olan Ali Riza Bey tepkili bir
sekilde esinden cami kapamasini ister. Bunun lizerine Hayriye Hanim s6yle bir

acgiklamada bulunur:
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“Pencereyi kapa diye bagirdin yiiziime, pencere kapamakla ig
bitmiyor, ¢iinkii gramofon artik icerdedir, Ferhunde hanim kendi
gramofonunu onlara hediye etti, icerde dans ediyorlar, neye soktun
evime onu. (Siddetle pencereyi acgar, uzakh, yakinli gramofon
feryatlar isitilir.) Bu bir salgin, Ali Riza Bey karsi dursana,
sustursana, evimde, susturayim, ¢ocuklarim sokaga dokiilsiinler daha
mu iyi, tistelik bir de yokluk, yokluk yiiziinden evldtlarim birer birer
dokiilmeye baslarlarsa, iki elim on parmagim yakandadir... Olsen

mezarinda rahat birakmam seni...” (Giintekin, 1971: 31)

Gramofon sesiyle birlikte aslinda artik Ali Riza Bey ve ailesi i¢in yeni bir
doénemin bagladigini goriiyoruz. Aslinda bu gramofonun sesiyle gelen yeni donemle
birlikte Ali Riza Bey’in ailesinde gérmeye baslayacagimiz eglencelerin, partilerin,
gece gezmelerinin bir 6n hazirhig ile karsilasiyoruz. Hayriye Hanim’in bu
konusmasiyla birlikte de birinci perde sona ermis olur. Yazarin tiyatronun olay
Orgilistiine bu tarz yenilikler eklemesiyle birlikte olay Orgiisiinde olusabilecek

kopukluklar1 6niine gectigi goriiliir.

Romana geldigimizde Ali Riza ve Hayriye Hanim’in tartismasindan sonra
Fikret’in dig goriiniisiine, karakter dzelliklerine, ilgi alanlarina yonelinir. Daha sonra
sekizinci boliime gegilir ve Ali Riza Bey’in ilk igsizlik giinlerini nasil geg¢irdigine dair
bilgiler verilir. Dokuzuncu boliimde ise Ali Riza Bey’in siradan emekliler gibi yasayist
hakkindaki anlatilarla karsilasiyoruz. Ali Riza Bey’in bu siradan hali onun bir nevi
¢okiisiiniin gostergesidir. Romanin olay orgiisiinde gordiiglimiiz bu anlatilar, tiyatroda

kisilerin gosterdikleri karakteristik 6zelliklerle ifade edilmistir.

Romanin onuncu béliimiinde yine Ali Riza Bey’in kahvehanede tanistigi
arkadaglariin bagindan gecen talihsiz olaylarin anlatildigi gorilmektedir. Giintekin,
bu bolimde bir yandan da Ali Riza Bey’in emeklilik giinlerini nasil gegirdigini
gostermeye c¢aligsmaktadir. Tiyatronun olay oOrgiisiine baktigimizda bu anlatilarin
Sevket’in diigiin giinli ile birlestirildigini gorliyoruz. Giintekin, tiyatronun olay
orgiisiine romandaki gibi bu emeklilik giinlerini eklemis olsaydi gereksiz ayrintiya
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girmis olur ve bu sebeple seyircinin ilgisinin kaybolmasina neden olurdu. Bu durumu

gbzeten yazar iki olay1 birlestirerek bu sorunun dniine ge¢mis olur.

Bu olaylar dogrultuda diyebiliriz ki tiyatroda diigiin gecesi Sevket’in
babasiyla konusmak i¢in kahvehaneye gitmesine, orada babasiyla dertlesmesine yer
verilirken romanin olay orgiisiine baktigimizda diigiin gecesi boyle bir konusmanin
gerceklesmedigi goriilmektedir. Romanda sadece Sevket diigiiniin o karisikliginda
babasiyla konugmaya yeltenmeye ¢alismis ancak hem duygulanmasi hem de birinin
onu ¢agirmasi {izerine diyeceklerini babasina sdyleyememistir. Yazar, romanda ikili
arasinda yasanmayan konusmay1 tiyatro metninde gergeklestirerek bir toparlamaya

gitmistir.

Romanin on birinci boliimiinde Ali Riza Bey ve ailesinin yasadigi gecimsizlik
karsisinda geldikleri durum anlatilmaktadir. Bu boliimde kizi Fikret’in babasina aldigi
tavri, Sevket’in babasini teskin etmesini ve aslinda mimar olup sohret sahibi biri olarak
hayatin1 siirdiirmek gibi hayallerinin anlatildigin1 goriiyoruz. Tiyatro metninde ise
Sevket’in bu mimar olma hayali degistirilerek yurt disina gitme hayali olarak

giincellenmistir.

Romanin on ikinci ve on iigiincii boliimlerinde aile fertleri arasinda baslayan
kavgalara, evdeki danslara, kir eglencelerine dair meseleler yer almaktadir. Yine bu
bolimde Hayriye Hanim’in Ali Riza Bey’in odasini ziyaret ettigini, normalin aksine
daha kibar bir sekilde kocasina yaranmaya calistigin1 gériiyoruz. Hayriye Hanim’in
kocasina yaptig1 bu ziyaretin arkasinda ogullar1 Sevket’in biriyle evlenmek istemesi
yatmaktadir. Sevket, annesine acilmis ve Hayriye Hanim’da oglunun istegini Ali Riza

Bey’e danigmaya gelmistir.

Tiyatro metnine baktigimizda Sevket’in Ferhunde ile evlenmek istegi annesi
ya da bir bagkasi tarafindan Ali Riza Bey’e sdylenmemistir. Bu olay yerine ikinci
perdeye gegildiginde bir diigiin sahnesi ile karsilasiyoruz. Bununla birlikte romanda
Hayriye Hanim’in Ferhunde hakkindaki gercekleri Ali Riza Bey’e anlatmasi, bu

bilgiler karsisinda Ali Riza Bey’in oglunu reddedecek konuma gelmesi tiyatronun olay
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orgiisiinde yoktur. Romanda Hayriye Hanim ve Ali Riza Bey arasinda yasanan olaylar

tiyatronun olay orgiisiinden ¢ikartilarak bir toparlamaya gidilmistir.

Tiyatroda ikinci perdenin ikinci tablosunda, diigiin gecesi Hayriye Hanim’in
etrafi toplamaya ¢alistig1 ve Fikret ile arasinda gegen konusmay1 goriiriiz. Bu anne ve
kiz arasindaki konugmalar, annenin etrafi toparlamak i¢in ¢irpinmasi romanin olay
orgiisiinde goremedigimiz bir ayrintidir. Yani, uyarlama metnine yeni bir olay

eklenmistir.

Ikinci perdenin ikinci tablosunun ikinci sahnesinde, romanda sikca
bahsedilen eglenceleri gostermek i¢in eklenmis yeni bir sahneyle karsilasiriz. Bu
sahnede, Sevket’in diigiin gecesi Ali Riza Bey’in kizlarinin geng arkadaslariyla eve
gelerek eglenmeye devam etmeleri ve bu nedenle evde ses kirliligi yaratmalartyla
olaylar baglar. Uyarlama metnine bdyle bir sahne eklenmesinin arkasinda, yazarin
romanda yer alan partileri ve eglenceleri topluca ve daha etkili bir sekilde sunmak

istemesi yatmaktadir.

Yazar, romandaki tiim eglence sahnelerini bir araya getirerek uyarlamaya bu
olaylar1 temsil eden yeni bir kurgu eklemistir. Kisacasi, romandaki tiim eglence ve
parti boliimlerini birebir vermek yerine, hepsini kapsayan yeni bir sahne
olusturmustur. Boylece, yazar romanin olay orgiisiinde bir daraltma yaparak olaylar

tiyatroya uygun hale getirmistir.

Yine uyarlamanin bu sahnesinde gordiigiimiiz Abdilvehap Karakteri,
romanda yirmi yedinci boliimde, Leyla’ya kismetlerin ¢iktigi zaman karsimiza
cikmaktadir. Yani, yazar olay orgiisiinde bir degisiklik yapmis ve romanda daha ileride
gerceklesecek olan Abdiilvehap ile ailenin tanigmasini tiyatro metninde diigiin
gecesiyle birlestirerek olay orgiislinii hem kisaltmis hem de gencler arasinda yasanan

yeni bir olayin tiyatronun olay orgiistine eklenmesini saglamistir.
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Buna ek olarak uyarlamanin ikinci perdenin ikinci tablosunun iiciincii
sahnesinde, eglence sirasinda yasanan saygisizliklardan rahatsiz olan Fikret’in Leyla

ile arasinda ¢ikan tartigmalara romanin olay orgiisiinde yer verilmemektedir.

Romanin on besinci boliimiine gelindiginde Hayriye Hanim’1in Ali Riza Bey’i
Ferhunde ve Sevket arasinda gergeklesecek olan evlilige ikna etme cabalari

goriilmektedir. Yine bu boliim tiyatronun olay orgiisiinde yer almamaktadir.

Romanin on altinci béliimiinde diigiin giliniiniin tasvir edildigi goriillmektedir.
Ali Riza Bey yogun kalabaliktan kagmak igin bir tepeye ¢ikar ve orada ailesinin
diigline kadar olan siirecte yasadig1 zorluklar diisiiniir. Sevket’in bu diigiin i¢in girdigi
masraflar disiindiik¢e ogluna hissettigi acima duygusu c¢ogalir. Yine bu anlatilarin

tiyatronun olay orgiisiinde yer almadig1 goriilmektedir.

Romanda on yedinci boliimde Ferhunde’nin aileye katilmasiyla birlikte evin
havasimin degistigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu boliimdeki olaylar arasinda Ali
Riza Bey’in asla gitmem dedigi eski is yerine Muzaffer Bey ile goriismeye gittigi

goriilmektedir. Ancak yine bu olaylar tiyatronun olay drgiistinden ¢ikartilmigtir.

Yine romanin on sekizinci bolimii on yedinci bolimiin bir devami
niteligindedir. Ferhunde’nin eve gelmesiyle birlikte her hafta evde dostlarla
diizenlenen eglenceler, cay davetleri verilmekte ya da misafirlige gidilmektedir.
Evdeki degisen bu hava karsisinda Ali Riza Bey’in hir¢inlagmaya basladigi da
goriilmektedir. Biz bu partileri, eglenceleri tiyatro metninde sinirli sayida ve toplu bir

halde gormekteyiz.

Uyarlamada tigiincii perdenin birinci tablosunun ikinci sahnesinde verilen bir
davete katilan Naili karakteriyle karsilasiyoruz. Bu Naili karakteri romanin olay
orgiisinde yer almamaktadir. Dolayisiyla bu sahnede yasanan olaylar romanin
kurgusunda yer almaz. Yine ailenin yasadig1 ge¢imsizligi seyirciye aktarmak adina Ali

Riza Bey’in bahcedeki kiimesi yikip odun niyetine yakmasi gibi detaylar yazar
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tarafindan tiyatronun olay orgiisiine eklenmistir. Olay orgiisiine dahil edilen olaylarda,
metin diizeyinde kopukluk olmamasi adina yerinde degisiklikler yapilmis olsa da

sahnede canlandirilmasi agisindan bazi giicliikler barindirdigina dikkat etmek gerekir.

Romana geldigimizde yirmi birinci ve yirmi ikinci boliimlerde verilen
davetlerle birlikte Ali Riza Bey’in evlilik yasi gelen kizlarina hayirli kismet bulmaya
calistig1 goriilmektedir. Kendisinin eve gelen misafirleri son derece ayrintili bir sekilde
inceledigi bunun sonucunda higbirini goziiniin tutmadigimi gérmekteyiz. Bu
degerlendirmeyle olay oOrgiisiine aslinda birden g¢ok karakterin 6zelligi de dahil
olmaktadir. Yine bu tarz ayrintilarin romanin olay orgiisiinde bulunurken tiyatroda yer
almamas1 yazarin olaylar tiyatro tiirline uygun hale getirmek i¢in verdigi ¢cabadan
kaynaklanmaktadir. Yazarimiz romandaki olaylarin ana gergevesini alip tiyatroya

uyarlamistir.

Romanin yirmi tiglincii boliimiinde ise Hayriye Hanim’in Ali Riza Bey’le
arasinda yasanan olaylara sahit oluruz. Elde avugta ne varsa bitirdikleri i¢in zora giren
Hayriye Hanim kocasindan yardim istemektedir. Hayriye Hanim evi ipotek ettirmek
ister ve bunun iizerine bir tartisma yasanir. Tiyatronun olay orgiisiinde Hayriye
Hanim’in evi ipotek ettirmek icin kocasiyla konusmasi, c¢ekilen paralarla nelerin
yapildigina dair verilen bir bilgi yer almamaktadir. Sadece bir laf arasinda Necla
tarafindan evin ipotek ettirildigini 6greniyoruz. Romanin yirmi iiglincii boliimiinde

anlatilan biitiin bu olaylar tiyatronun olay 6rgiisiinde sadece su diyalogla verilmistir:

“...koca evi ipotek ettirdiler, diinya kadar para cektiler
ellerine, iki hafta icinde altindan girip iistiinden c¢iktilar, bana iki
fanila ¢orapla bir kiiliistiir manto bile ¢ikmadi...” (Glntekin,
1971:64)

Yine romanin yirmi dordiincii boliimiine baktigimizda bastiran karakisla
birlikte ailenin 1sinmak adina yaptig1 eylemler, soguktan dolay1 ev halkinin gecirdigi
hastaliklar, soguga ve ge¢irilen hastaliklara ragmen davetlerin, eglencelerin yapilmaya

devam etmesi, Sevket’in alacaklilara olan borglarin1 6deyememesi, Ferhunde ile aile
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fertleri arasinda baslayan kavgalar, Fikret ile baba arasinda ge¢en mektuplagmalar ve
son olarak Hayriye Hanim’in kiz1 Fikret’ten borg istemek i¢in Ali Riza Bey’den izin
istemesi anlatilmistir. Ancak bu anlatilanlar tiyatronun olay orgilisiinde bu sirayla
gerceklesmez. Romandaki ayrintilar tiyatroda 6z bir sekilde konusma aralarinda
verilmeye calisilir. Mesela, romandaki Hayriye Hanim’in kizindan borg istemek igin
kocasina danigmasi ve bu istegin olumsuz sonug¢ almasi tiyatro metninde ufak bir
degisiklige ugrayarak Ali Riza Bey’den habersiz bir sekilde istenmesi seklinde
gerceklesir. Bu bahsi de tiyatro metninde Fikret’in kocas1 Vehbi’den 6greniriz. Yani
yazar kurguda yeni bir degisiklige gitmistir.

Daha sonra, romanin yirmi besinci boliimiinde Sevket’in ¢alistig1 bankadan
yiiklii bir miktar para ¢aldigi ve bu yiizden hapse atilmasi islenmektedir. Ancak bu
boliim tiyatroda daha ilerleyen sahnelerde karsimiza gikar. Bu baglamda, diyebiliriz ki
bu bolimle birlikte tiyatronun olay oOrgiisiiniin siralanisinda yeni bir degisiklik
meydana gelmistir. Tiyatro metninde bu hapis bahsi gerceklesmeden Once evde
yapilacak olan davetin ilizerine Leyla ve Abdiilvehap arasinda gergeklesen kavgaya yer
verilmistir. Oysa bu ikili arasindaki bu gerginlik romanda Sevket’in hapishaneye

atilmasi olayindan sonra gerceklesmektedir.

Roman ve tiyatro karsilastirildiginda, romandaki bazi konularin tiyatronun
olay orgiisiinde yer almadig1 veya romandan farkl bir sekilde islendigi goriilmektedir.
Bu olaylara 6rnek verecek olursak romanda Sevket’in isledigi sugtan dolay1 hapse
atilmasini, eve gelen sivil memur haber vermektedir. Bunun {izerine haberi 6grenen
Ali Riza Bey, oglunu gérmeye hapishaneye gider ve orada ogluyla dertlesir. Ancak
tiyatro metninde biz bu haberleri Ali Riza Bey’in agzindan kiz1 Fikret ile dertlestigi
zaman Ogreniyoruz. Tiyatro metninde tevkithaneye yapilan ziyaret sanki onceden
yasanmis bir olay gibi s6z arasinda anlatilmaktadir. Yani yazarimiz tiyatroda da bir
nevi geriye doniis teknigine bagvurmus olur. Ayni zamanda romanda Sevket’in
isledigi sucu kabul ettigi goriliir. Tiyatro uyarlamasinda ise bu olay sanki Sevket’in
lizerine iftira atilmis, haksizliga ugramis gibi gosterilmistir. Bu degisiklikler tiyatronun

daha dramatik bir hal almasini saglar.
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Romanin yirmi altinc1 bolimiinde Sevket’in hapse girmesiyle birlikte ailenin
iyice yoksullasmasini, Leyla’ya bir kismetin daha ¢ikmasini ve bir manifaturaci ile
arasinda soz kesilmesine ama Leyla’nin bu iligskiye raz1 olmamasina deginilmistir.
Daha sonra evde iyice artan gerilimlerden sonra Ferhunde’nin evden ayrilmasina, Ali
Riza Bey’in oglu Sevket’i tekrar ziyaret etmesine deginilmistir. Tiyatro uyarlamasina
baktigimizda ise Leyla’nin farkli biriyle sézlenmesine, Ferhunde ile evde gergeklesen
biiyiik tartismalara, Ali Riza Bey’in oglunu ikinci kez ziyaret etmesi gibi olaylara yer

verilmemis, uyarlamanin olay orgiistinden ¢ikartilmistir.

Romanin yirmi yedinci boliimiine geldigimizde Leyla’ya ¢ikan birkag kismet
tizerinde durulmustur. Leyla bu gelen kismetlerden Suriyeli Abdiilvehap adindaki orta
yasli bir adam ile evlenmek istemistir. Daha sonra, ikili arasinda bir tartisma yasanmis
ve bu tartigsma iliskilerinin sona ermesine neden olmustur. Ancak Abdiilvehap, Ali
Riza Bey’den diger kiz1 Necla ile evlenme isteginde bulunmus, Necla da bu evlilige

olumlu bakmustir.

Bu olaylar sonucunda evde yeni bir kargasa yasanir. Kargasanin sebebi ise
Necla’nin bu adamla evlenmek istemesidir. Biitiin bu olaylarin tiyatro metnine de
ayrintili olarak yansimis oldugu goriilmektedir. Yasanan degisiklik ise tiyatroda
Abdiilvehap’in Necla ile evlenme isteginin, romanda Abdiilvehap ve Leyla arasinda
gegen tartigma sahnesinden daha sonra gerceklesmesidir. Bu dogrultuda tiyatro
metninde araya Ali Riza Bey’in Leyla ile Abdiilvehap arasindaki anlasmazliktan
dolay1 sinirlerine hdkim olamamas1 gibi ya da ikili arasindaki gerginligi anlamak
adinda Naili Bey ile konusmaya ¢alismasi gibi yeni olaylar dahil olmustur. Romandaki
olayda ise ikili arasindaki tartismadan hemen sonra Ali Riza Bey’e gelen mektupla
Abdiilvehap Bey’in Necla ile evlenmek istedigini goriiyoruz. Ayn1 zamanda romanda
Necla’nin bu karar1 {lizerine Hayriye Hanim’in kizina destek ¢iktigi goriiliirken
tiyatronun olay orgiistinde bu durumun degistigi ve kizinin karsisinda yer aldig: tespit

edilmistir.

Romanin olay orgiisiinde Abdiilvehap ve Leyla arasindaki tartigmaya aile

fertlerinin tanik olmadig1 goriilmektedir. Ancak tiyatroda, bu tartigma aile fertlerinin

77



gozli Oniinde gerceklesir. Yazarin bu degisikligi yapmasi, olayin daha dinamik ve

etkileyici bir sekilde gelismesini saglamistir.

Iki tiirii farklilik agisindan degerlendirdigimizde, tiyatroda Abdiilvehap’in
ayriligin nedenini Leyla’nin kiskanclik ve huysuzluk gostermesi olarak acikladigini
goriiyoruz. Oysa romanda Abdiilvehap, Leyla’nin baska erkeklerle konusmasini

kiskanarak ondan ayrilmak istedigini ifade eder.

Uyarlama metninde tartismalarda ikiliyi sakinlestirmek i¢in Ferhunde’nin
olaya dahil oldugunu goriiyoruz. Oysa romanda Ferhunde evi terk ettikten sonra ikili
arasindaki anlagsmazlik ortaya ¢ikar. Bu degisiklik vaka dizilisinde de yeni bir farklilik

yaratmistir.

Ucgiincii perdenin birinci tablosunun dérdiincii sahnesine gelindiginde davete
gelecek olan misafirler i¢in Ali Riza Bey’inde olaya dahil oldugunu gériiyoruz. Ali
Riza Bey’in davetliler arasinda bir profesorii merakla beklerken hayal kirikligina
ugradig1 dikkat g¢ekici bir sekilde aktarilmaya calisilmistir. Sahnenin sonunda son
derece yash olan profesor dengesini kaybederek yaninda duran kadinla birlikte dolaba
carpar ve her sey tistlerine dokiiliir, biiyiik bir kargasa vuku bulur. Bunun {izerine Ali
Riza Bey biiyiik bir utangla yiiziinii kapatir ve sahne sona erer. Romanin olay 6rgiisiine
baktigimizda aslinda bdyle bir boliim yer almamaktadir. Yazar bu sahnede seyircisine
ailenin aslinda dramatik ¢okiistinii gostermeye calismistir. Romanda ise yazar bu
¢oklisli yavas yavas, kiiciik dokunuslarla islemistir. Kisacasi, yazarimiz uyarlama
metninde yine bir toparlamaya gitmis, olaylar: derleyip dikkat ¢ekici héle getirerek

yeni bir sahne olusturmustur.

Uyarlamada tigiincii perdenin ikinci tablosunun ilk sahnesinde ise Ali Riza
Bey’in Leyla ile Abdiilvehap arasinda olanlar1 6grenip ailesine hesap sormasina ve
romanda yer almayan Naili Bey ile olan konugmasina sahit oluyoruz. Romanda yer
almayan bir karakterin s6z konusu olmas1 olay Orgiisiinde de ufak degisikliklere
sebebiyet vermistir. Mesela, Naili ile Ali Riza Bey arasinda gecen konugmadan

Leyla’nin nisanlisina topluluk i¢inde tokat attigini, nisan ytiziiklerini firlattiklarim
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ogreniyoruz. Romanda bu vakalar ile karsilasmiyoruz. Yazarin tiyatro metnine boyle
carpic1 ve dikkat ¢ekici bir olay eklemesinin arkasinda, kuskusuz seyirciyi etkilemek

ve ilgiyi dinamik tutmak amaci yatmaktadir.

Tiyatronun dordiincii perdesinin birinci tablosunun ilk sahnesine gelindiginde
romanda karsilasmadigimiz bir boliimle karsilasiriz. Bu sahnede Ali Riza Bey’in dara
diisiip kiz1 Fikret ile dertlesmesine sahit oluyoruz. Yazarin olay orgiisiine dahil ettigi
bu sahneyle birlikte romanin yirminci bdliimiinde kizinin babasina yaptigi daveti
gerceklestirmis oldugunu goriiyoruz. Yine uyarlamadaki bu boliimle birlikte Fikret’in

yasadig1 hayat hakkinda ayrintili bilgilere yer verilebilmistir.

Tiyatroda dordiincii perdenin birinci tablosunun ikinci sahnesinde Fikret’in
evlendigi adamin ailesine nasil babalik tasladigini goriiyoruz. Cocuklarina
gerektiginde dayak atan Vehbi karakteri Ali Riza Bey’in babaligini begenmez ve acgik
bir sekilde bunu dile getir. Adeta Ali Riza Bey’in ¢ocuk yetistirmesinde yaptigi
hatalar1 ylizilne vurmus ve aslinda nasil babalik yapilmasi gerektigini gostermeye
caligmistir. Biz yazarin tiyatronun olay orgiisiine dahil ettigi bu sahneyle birlikte Ali
Riza Bey’in babalik otoritesinin sarsildigin1 daha iyi anlamaktayiz. Romanin olay

orgiistinde bdyle bir vaka ile karsilasmayiz.

Romana geldigimizde yirmi dokuzuncu boliimde Necla nin yaptigi evlilikten
mutsuz oldugunu 6greniyoruz. Aslinda evlendigi adamin sandiklar1 gibi zengin biri
olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Gittigi yerde yasadigi sikintilart ailesine gonderdigi
mektuplarla dile getiren Necla eve kabul edilmezse intihar edecegini belirtmektedir.
Ancak Giintekin’in bu bahsi tiyatronun olay orgiisiine dahil etmedigini goriiyoruz.
Tiyatro tiiriinlin dar ¢ergevesinden dolay1 bazi eksilmelerin yapildigini daha once de
ifade etmistik. Kendisi bu eksilmeyi “genis evden dar eve tasinacak fazla esyaya yer
bulmak meselesi...” seklinde ifade ederek aslinda yapilan eksilmelerin son derece

Onem arz ettigini belirtmeye ¢alismistir (Yavuz, 1976: 125).

Romanin otuzuncu boliimiinde Ali Riza Bey ve kahve arkadaginin yaptigi

konusma ile karsilasiyoruz. ikili arasinda gecen bu diyalogun merkezinde ise Ali Riza
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Bey’in kiz1 Leyla vardir. Kahvede gerceklesen bu olay, tiyatronun olay orgiisiinde
daha kisaltilmig bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olay tiyatroda Ali Riza Bey’in
kiz1 Fikret’i gormek iizere Diizce ziyaretinde gegen sohbet esnasinda yalnizca ana

hatlartyla verilmistir.

Romanda bu olaym, Ali Riza Bey’in Leyla’y1 sorgulamasi, Leyla’nin
kabahatinden dolay1 evde ¢ikan tartisma, Leyla’nin babasina kars1 ¢ikmasi, Hayriye
Hanim’1n arabulmaya caligsmasi ve Leyla’nin evden atilmasi seklinde ayrintilariyla yer
aldig1 gortilmektedir. Ancak uyarlamada olaylar bu sekilde gelismemektedir. Bu
olaylar gercevesinde tiyatroda yazarin nasil bir kisaltmaya gittigini daha iyi anlamak

adina asagiya bir kesit birakilmistir.

“Ali Riza - Nihayet bir giin onu yabanct bir erkekle
gordiiklerini bize haber verdiler, hesap sordum, verdi, hem nasil,
(ani bir hiddetle.) Simdi evimden defol diye bagirarak iistiine
atildim, zaten dur desen duran kim dedigini hatirliyabiliyorum, bu

senin lizumundan fazla ehemmiyet verdigin hastaligim 0 geceden

Fikret..” (Giintekin, 1971:94)

Bu kesitten yola ¢ikarak denilebilir ki yazar ilk olarak romandaki tasvirlerden
kurtulmus ve sadece en can alic1 noktalar1 yakalayarak tiyatro metnine aktarmistir.
Ayni zamanda bu béliimiin Fikret’e sanki daha 6nceden yasanmis bir olay gibi

anlatilmasi sahnenin azalmasina vesile olmustur.

Romanin otuz birinci boliimiinde ise yasanan felaketlerin sonucunda Ali Riza
Bey ve Hayriye Hanim’in tipk: evlendikleri ilk zamanki gibi yapayalniz olmalarina
deginilmistir. Yasadiklar1 hastaliklar, rahatsizliklar giin yiiziine ¢ikmistir. Yazar bu

gibi ayrintilara tiyatronun olay orgiisiinde yer vermemistir.

Romanin otuz ikinci boliimiine geldigimizde Ali Riza Bey ve kizi Leyla
arasindaki darginlig1 gidermek i¢in birtakim ¢abalara sahit oluyoruz. Hayriye Hanim,

Ali Riza Bey’den habersiz kiz1 Leyla ile goriisiir ve onu babasiyla barismasi i¢in eve
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getirir. Beyhude bir ¢aba i¢inde Ali Riza Bey’e ne kadar yalvarsalar da babas1 kizini
affetmemektedir. Romanda yer alan bu olaylar tiyatronun olay orgiisiinde karsimiza

¢ikmamaktadir.

Romanin son boliimiinde yani otuz igiincii bolimde ise Ali Riza Bey,
Hayriye Hanim ile arasinda yasanan tartismalara ve bir nevi Hayriye Hanim’in ona
rest gekmesine dayanamayip kizi Fikret’in yanina Adapazari’na gider. Tiyatroda bu
olay Necla ile Leyla arasinda yasanan kavga sonrasi gerceklestirilirken romanda
Hayriye Hanim ile arasinda yasanan gerilimden sonra ger¢eklemistir. Yani yazar

olaylarin siralanisinda degisiklige gitmistir.

Tiyatroda dordiincii perdenin ikinci tablosunun birinci sahnesine
geldigimizde Leyla’nin evinde toplanildigi goriilmektedir. Naili karakteri bu boliimde
tekrardan karsimiza ¢ikar ve basindan gecenleri anlatmaya baslar. Romanda Naili
adinda bir karakter olmadigi icinde bu bdliim romanin olay Orgiisiinde yer
almamaktadir. Yazarin tiyatroya boyle bir sahne eklemesinin ardinda Naili gibi
eglence diiskiinii birisinin tiyatroya hareket katacagi ve temsil ettigi diisiince yapisiyla

yeni dénem insanini yansitacagi diisiincesi vardir.

Tiyatroda dordiincii perdenin ikinci tablosunun sahne {igiinde ise Naili Bey
ve Hayriye Hanim arasinda gegen konusma yer almaktadir. Burada olaylarin Hayriye
Hanim’m agzindan anlatildigin1 gériiyoruz. Onun yoklugunda neler yasadiklarini Naili
Bey’e anlatan Hayriye Hanim, Fikret’in yasadig1 hayati, Necla’nin basina gelenleri
aciklayarak yasadiklari zor giinleri agiklar. Romanda ikili arasinda her ne kadar boyle
bir konusma gegmemis olsa da bu konusmalarla romandaki ayrintilara yer verilerek

uyarlamadaki eksik noktalar giderilmeye c¢alisilmistir.

Dérdiincii perdenin ikinci tablosunun sahne dordiinde ise Sevket’in Leyla’nin
evine geldigi goriilmektedir. Hapse atildiktan sonra is bulamayan Sevket’e Tevtfik Bey
yani enisteSi bir is bulmustur. Bu sahnelerden yola ¢ikilarak denilebilir ki yazar
romanda karakterlerin sonlarini nihai bir sonuca baglamamigken tiyatronun olay

orgiisiinde ¢cocuklarin yasadiklari seyleri bir sonuca baglamaya ¢aligmistir.
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Dérdiincii perdenin ikinci tablosunun son sahnesinde Sevket’in babasina veda
ettigine sahit oluyoruz. Romanin netice kismina baktigimizda ise Ali Riza Bey’in

hastaligindan ¢ocuklastigini goriiyoruz.

Toparlayacak olursak iki tiirii olay orgiisii agisindan karsilastirdigimizda ¢ok
bliyiik farkliliklara gidilmedigini sdyleyebiliriz. Yazarin olay orgiisiinde yaptig1 ufak
degisikliklerin sahne azaltmak adina oldugu goriilmektedir. Yazar, olay orgiistindeki
eksiltmeleri yaparken, romanda 6nemli gordiigii olaylari segmis ve bu olaylari, vermek
istedigi mesaj dogrultusunda kisaltmistir. Bu sekilde ana temay1 koruyarak daha 6z ve

etkili bir anlatim saglamay1 amaglamistir.

Romanda her olaym arka plani ayrintili bir sekilde betimlenirken, tiyatroda
yalnizca romanin ana ¢ergevesinin olusturulmasina 6zen gosterilmistir. Giintekin’in
bazi noktalarda romanda yer almayan ancak tiyatroda bulunan olaylara yer verdigi
goriilmektedir. Bu nedenle, uyarlamanin bazi boéliimlerinde sahne artiglar
gozlemlenmektedir. Ancak bu artislar, tiyatroda olusan bosluklar1 doldurmak ve
romanda goriilen eksiklikleri gidermek amaciyla yapilmistir. Bu eklemelerle birlikte
olaylar daha hareketli ve dramatik bir hale getirilmistir. Tiyatroya eklenen yeni olaylar,
seyircinin romandan ¢ikarilmasi istenen mesaji ayni sekilde tiyatroda da almasini
saglamak amaciyla yapilmistir. Uyarlamanin olay orgiistine dahil edilen bazi vakalar,
romana gore daha abartil1 bir sekilde ele alinmistir. Bunun nedeni, kiiltiirel ¢okiisiin ve
toplumsal degerlerin pargalanisinin seyircinin goziinde daha agik ve etkili bir sekilde

anlasilmasini saglamaktir.
3.1.2.2 Zaman ve Mekan Unsurundaki Degismeler

Romandaki olaylar belirli bir zaman aralifinda gerceklesir. Bir vakanin
olusmasi i¢in muhakkak bir zaman araligina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu da zamam
roman tliriiniin temel unsuru haline getirir. Romandaki kurmaca olaylarla sekillenen
zaman unsuru okur tarafindan belirli bir siire igerisinde bir zemine oturtulur. Yani

romandaki olay tizerinden belirli bir zaman gectikten sonra anlasilmaktadir. Serif
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Aktas, romanda zaman kavraminin aslinda ii¢ sekilde siniflandirildigini ifade eder. Bu

noktada kendisi soyle bir agiklamada bulunur:

“Birincisi kurmaca olayin meydana geldigi siire, ikincisi
kurmaca bir varlik olan anlaticinin onu ogrenmesi ve anlatmast i¢in

gecen miiddet, tigtinciisii ise yazarin kaleme aldigi zaman dilimidir.”

(Aktas, 2022: 59)

Serif Aktas aslinda vaka ve anlatma zamaninin birbirinden ayrildigini ifade
etmeye calismistir. Yazarin kaleme aldig1 zaman dilimi, vakanin ne kadar zamanda
nakledildigini ortaya koyar. Romandaki zamanin tiyatroya yansimasi ise uyarlanan
vakalarin kapsamina gore sekillenir. Yani, romandan tiyatroya aktarilan vakalara gore

zaman unsuru bir daralma gosterir.

Roman tiiriiniin yapis1 geregi genis anlatim imkanlarina sahip oldugunu
belirtmistik. Romanin sahip oldugu bu genis imkéanlar zamansal acidan da yazarina
genis olanaklar saglamaktadir. Bu dogrultuda Yaprak Dékiimii romaninda da olaylarin
genis bir zaman dilimine yayildigini sdyleyebiliriz. Hatta Giintekin’in romanda yaptig1
geriye dontislerle birlikte zaman daha da geniglemistir. Uyarlama esere baktigimizda
ise tiyatro tlriiniin kisitlayici imkanlarindan dolayir daha dar bir zaman dilimiyle
karsilagsmaktayiz. Boylelikle yazar romandaki uzun bir zamani kapsayan olaylari
tiyatroya uygun hale getirmeye ¢alisir. Bunun sonucunda da tiyatro metninde zamansal

bir daralma meydana gelir.

Romanda vakalarin gectigi zaman dilimine bakacak olursak kesin net bir tarih
verilmese de yazarin karakterler lizerinden yaptig1 bazi ifadelerden yola ¢ikarak bir
acgiklamada bulunabiliriz. Romandaki vaka Osmanli Devleti’nin son donemi olarak
adlandirabilecegimiz 1. Diinya Harbi’nin sonrasinda gerceklesmektedir. Bu
dogrultuda, romanda gegen zaman 1920'lerin sonlarindan baslayip Cumbhuriyet'in
ilaniyla birlikte 1930'lu yillara kadar uzandigi goriilmektedir. Bunu da romanin
bagkahramanindan biri olan Ali Riza Bey’in gengliginin anlatildigi bdliimden

¢ikarabiliriz.
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“Ali Riza Bey Babiali yetistirmelerinden bir miilkiye
memuruydu. Otuz yasina kadar Dahiliye kalemlerinden birinde

calismist...” (Guntekin, Tarihsiz: 11)

“Ali Riza Bey, yeniden bir memuriyet almak i¢in Babidli
koridorlarinda dolasmaya baslamisti... Serbest bir tavirla Dahiliye
Ndzirt’'nmin yamindan ¢ikmasina, koridorlarda yiirekli yiirekli giiliip
soylemesine bakilirsa bu geng, herhalde ¢ok ilerlemisti... Muzaffer
iki biiyiik sirkete meclis-i idare azast ve “Altin Yaprak Anonim

Sirketi’nin umumi miidiirii idi.” (Giintekin, Tarihsiz: 15)

Bu agiklamalardan yola ¢ikarak, romanin gectigi donemi Ali Riza Bey’in
Babiali?® de egitim alan bir memur olusundan, dahiliye kaleminde ¢alismasindan ve
bununla birlikte eski talebesinin Dahiliye Nazir1?® ile olan baglantis1, talebesinin
meclis-i idare azasi olusundan anlayabiliriz. Ayn1 zamanda yazarin romandaki bu
aciklamalarindan geriye doniisler yaptigimi anliyoruz. Bodylece Ali Riza Bey’in
gegmigini biitlin ayrintilariyla 6grenme firsati yakalamis oluruz. Yani yazar zaman

genisletmesine gitmis ve romaninda gegmis zamandan da yararlanmistir.

Ancak tiyatro uyarlamasinda tlirlin bir getirisi olarak ge¢mis zamanda
yasanan olaylar simdiki zaman olarak anlatilmistir. Ornegin romanda Ali Riza Bey ve
Ogrencisi Muzaffer arasindaki iliski gecmise doniilerek anlatilirken tiyatro metninde

ikili arasinda gerceklesen konugma esnasinda eskiye dair tanigikliklarindan soz edilir.

Yine biz Ali Riza Bey’in ge¢misi hakkindaki bilgileri her ayrintisiyla tiyatro
uyarlamasinda goremeyiz. Sadece birkag¢ bilgi verilerek Ali Riza Bey’in ge¢misi
hakkinda bilgi edinebiliriz. Yani romana gore tiyatroda olaylar daha ¢ok simdiki

zamanda gergeklesmektedir.

28 Osmanli Imparatorlugu doneminde Istanbul’da basbakanlik, icisleri ve disisleri bakanliklarryla
Danistay’1n bulundugu, bugiin bir boliimii Istanbul Valiligi olarak kullanilan yapi.
29 Son dénem Osmanli Hiikiimetlerinde igislerinden sorumlu bakanliga verilen isimdir.
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Zamansal agidan romanda Ali Riza Bey’in ¢ocuklarinin kiigiikliikklerine dair
hatiralar1 ile gegmise dontisler yapilmistir. Yine Ali Riza Bey’in Sevket’i
tevkifhanedeki ziyareti sirasinda oglunun ¢ocukluguna dair anilar1 zihninde canlanir
ve bunlar anlatilir. Yazarin yaptigi bu geri doniisler aslinda romandaki kronolojik
siray1 bozmaktadir. Bu sebeple de yazar tiyatro metninde bu geriye doniislere ¢ok nadir
yer vermistir. Orneklendirecek olursak Ali Riza Bey’in kiz1 Fikret ile arasinda gecen
konusmada gegmise doniis yapilarak oglu Sevket ile tevkifhanede yaptig1 ziyaretten
s0z edilmektedir. Asagida bu bahis lizerine tiyatro metninden bir diyalog Ornegi

verilmigtir.

“FIKRET- Sonra baba, Sevket Ferhunde nin ayrilmasina ¢ok

viziildii mii?

ALI RIZA- Ben de ewveld ondan korktum Fikret,
Ferhunde 'nin, bizi birakip gittigini hapishanede ben haber verdim,
Sevket’e. Kocasina bir mektup birakmisti, gene boyle karanlik bir
aksam vaktiydi, mektuba soyle bir goz gezdirdi, bu isin erge¢ boyle
bitecegini biliyordum baba, fakat bu kadar ¢abuk kurtulacagimizi
ummuyordum, dedi.” (Giintekin, 1971:92)

Zamansal agidan farklilik olarak deginebilecegimiz bir nokta da romanda Ali
Riza Bey’in Altinyaprak Anonim Tiitiin Sirketinde bes yillik bir ¢alisma ge¢misi

bulunurken tiyatro metninde bu siire alt1 y1l olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Romandaki genis zaman algist tiyatroya uyarlandiginda daraltilmis bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek verecek olursak romanda Ali Riza Bey’in
Adapazari’nda kizinda kaldig siire on bes giinken tiyatroda bu siire bir giinle sinirlidir.
Ancak bir noktada bu durumun tam tersiyle de karsilasiriz. Romanda Sevket’in
tevkithanede kaldigi siire bir buguk sene olarak gosterilirken tiyatroda bu siire iki

buguk sene olarak verilmistir. Romanda bu siire daha kisa bir donemi kapsarken,
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tiyatro uyarlamasinda bu siirenin uzatilmasi, olaylarin daha dramatik bir sekilde

sunulmasi1 amaciyla yapilmis olabilir.

Toparlayacak olursak Giintekin, romanda ge¢mis zaman, simdiki zaman,
gelecek zaman arasinda kolaylikla gegis saglarken tiyatroda bu zaman degisimini
seyirciye rahatlikla yansitamayacaginin farkindadir. Bu nedenle Giintekin'in romanda
gecen uzun zaman dilimini tiyatroya aktarirken basvurdugu yontem, olaylar1 farkl

perdelere ayirarak zaman gegislerini izleyiciye bu sekilde gostermektir.

Ayni zamanda Giintekin tiyatroda aradan gecen zamanla birlikte gelen
degismeleri mekan tasvirleriyle de vermeye ¢aligmistir. Yani, ailenin yasanilan olaylar
sonucunda zamanla gegirdigi degisimi yazar mekan tasvirleriyle de vermek istemistir.
Bu zaman degisimini drneklendirmek icin asagida tiyatro metnindeki iki ayr1 mekan

tasviri tablo halinde verilmistir.

TABLO: 1

[KINCI PERDE
TABLO Il

BIRINCI PERDE
TABLO I

“Ali Riza Bey’in odasi, sagda kapi, | “Ali Riza Bey’in mutfak haline gelmis

solda ve dipte panjurlar aralik, iki | odasi, Kkiitliphane raflarinda bir¢ogu

pencere, duvarlarda kiitiiphaneler, dolu | bosalmis ciltlerin  yerinde siseler,

kitap raflari, birkag tablo, yazihane,
kanepe, koltuk, bunlarin hepsi ucuz ve
eski esya, fakat ¢ok temiz ve tertipli...”
(Giintekin, 1971:19)

konserve tenekeleri, pacgavralar.. Bir
koseye c¢ekilmis yazihanenin iistiinde
tabak, ¢anak yiginlar1 (...)” (Giintekin,
1971: 47)

Iki perdedeki mekanlar1 karsilastirdigimizda, birinci perdedeki mekanin

evdeki diizeni yansittigini, ancak ikinci perdede ailenin yasadigi ge¢imsizlik ve maddi

zorluklar sonucu kitaplarin yerini baska esyalarin aldigini goriiyoruz. Odadaki

diizensizlik, gecen zamani ve ailenin karsilastigi olumsuzluklar1 yansitmaktadir. Bu

degisen ortam, zamanin ailenin aleyhine isledigini agik¢a gosterir.
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Yaprak Dokiimii romani sosyal ideolojisi olan bir romandir. Bu sebeple roman
ve tiyatrodaki mekansal ¢ergeve dardir. Genis ve acik mekanlara nazaran i¢ ve dar
mekanlar daha 6n plandadir. Bir ailenin ¢6kiisiinii konu alan romanda agirlikli olarak
i¢ mekan anlatimi gbéze carpar. Ancak yine de ailede meydana gelen sarsintilar
nedeniyle bu i¢c mekanlar genisleme gostererek dis mekan olarak da karsimiza

cikabilmektedir.

Yaprak Dékiimii romaninda ve tiyatro uyarlamasinda olaylar, ilk olarak Altin
Yaprak Anonim Sirketi'nde baglar. Genel olarak degerlendirildiginde, olaylarin gegtigi
en dnemli ic mekan Ali Riza Bey’in Istanbul, Baglarbasi’ndaki evidir. Bu ev, olaymn
kurgusunun merkezini olusturur ve toplumsal ¢dziilmenin bir Tiirk ailesini nasil

etkiledigini gozler Oniine serer.

Ali Riza Bey’in evi ailenin ahlaki degerlerine sahip ¢ikmak ve bu degerleri
korumak adina dis diinyaya kapahdir. Ev adeta aileyi disaridaki sosyal zihniyetten
sakinmak adina koruyuculuk gorevi istlenir. Ancak ailenin geng bireyleri yeni
fikirlere agik oldugu i¢in evin koruyuculugundan ¢ikmak ister ve boylece aile arasinda
bir ¢atigma baglar. Bunun sonucunda da ev bireyler i¢in yasanmaz bir hal alan mekéana

doniistir.

Iki tiirde de biitiin olay genel olarak ev iginde ger¢eklesmektedir. Disartya
cok nadir ¢ikilir. Mesela, Ali Riza Bey evdeki ¢ogu anlagmazliktan sonra bu kargasaya
dayanamayip evden uzaklagsmak ister. Evdeki bu kagis tiyatro uyarlamasinda da

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yine biz bu evin ilk zamanki koruyuculugunu ayni sekilde tiyatro
uyarlamasinda da goriiyoruz. Tiyatro metninde de diizenlenen davetler, partiler
cogunlukla evde yapilmaktadir. Bu konuda degisen her mekan tiyatroda ayri ayri
sahnelerle ifade edilmeye c¢alisilmis, dekor degisiklikleri hakkinda agiklamalara yer

verilmistir.
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Romandaki evin boélimlerinden s6z edecek olursak misafirleri karsilamak
adina salon 6nemli bir ev i¢i mekan olarak karsimiza ¢ikar. Yine yukari sofa, tavan
arasi aile fertlerinin ¢ikan hadiselerden uzaklasmak adina kacis mekanlar1 olarak
goriilmektedir. Ancak romanda bu mekanlarin tasvirine ¢ok az yer verilmistir. Bu

mekan tasvirini 6rneklendirmek adina asagiya romandan bir kesit sunulmustur:

“Ali Riza Bey’in Baglarbasi 'ndaki kendi gibi ihtiyar ve
ctiriik evi eski mahrumiyetlerin acisint ¢itkarmak ister gibi ¢ilgin bir
nese ve senlik icinde kalkip kalkip oturuyordu.

... Asag sofa ile tashik arasindaki camekan kaldirilmus, delik desik
duvarlar sari yaldizli bir kdgit ile kaplanmisti. Davet aksamlart
tasliktaki su kiipii, sofadaki yemek masasi ve daha baska hirdavat
esya mutfaga tasiniyor, yukaridan kilimler, iskemleler, siislii
vastiklar indirilerek bir kabul salonu dekoru kuruluyordu.”

(Glintekin, Tarihsiz: 78)

Yine romanda Ali Riza Bey’in Dolap Sokagi’nda aldigi ev su sekilde tasvir

edilmistir:

“Burasi iki biiyiik odali, karanlk, harap bir yerdi.
Cocuklarin hep bir agizdan “cehennem” ismini verdikleri eski evieri

bunun yaminda cennet bagimin koskleri gibi idi.” (Giintekin,

Tarihsiz: 133)

Romandaki mekan tasvirleri bu 6rneklerle sinirli kalmaktadir. Yazar romanda
mekan betimlemesi {izerinde ayrintili bir sekilde durmamistir. Ancak tiyatroda mekan
ve buna bagl olarak dekor unsurlar1 son derece ehemmiyet arz ettigi i¢in yazar her
perdede mekan tasvirinde bulunmustur. Orneklendirecek olursak romanda Ali Riza
Bey’in emeklilik giinlerinin ¢ogunu kir kahvelerinde, mahalle kahvelerinde ge¢irdigi
goriilmektedir. Bu mekan baba ve ogul arasinda gegcen sohbet neticesiyle tiyatro
metninin 6nemli bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar tiyatro metninde bu

mahalle kahvesinin tasvirini su sekilde yapmuistir.
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“Baglarbasi’nda miitekaitler kahvesi. Sagda kapi, ikinci
planda iki masa, etrafinda iki grup. Birindi tavla, otekinde kdat...
Oynayanlar ve seyredenler, fakir kiyafetli birtakim ihtiyar
miitekaitler. Dipteki peykenin sag ucunda kocaman bir bohg¢aya
basint dayayarak uyuklayan bir ihtiyar...

Solda ikinci planda ocak... Birincide ocakla sag duvarin meydana

getirdigi kosede bir masa...” (Glntekin, 1971: 32)

Biz bu mekan sayesinde baba ve ogulun evdeki diigiinden kagip birbirleriyle
dertlesmelerine taniklik ederiz. Ancak romanda bu mekan tasvirlerinin yer almadigini

goruyoruz.

Romanda dis mekan olarak ise Istanbul’da baslayan olay 6rgiisii daha sonra
gelisen olaylarla birlikte farkli sehirlere tasinmustir. Evdeki ilk yaprak dokiimi Ali
Riza Bey’in biiyiik kiz1 Fikret’in evlenmek i¢in Adapazari’na gelin olarak gitmesiyle
baslar. Tiyatro metnine baktigimizda bu mekanin degisikliye ugrayip Diizce olarak
degismesi dikkat ¢eker. Yine romanda ve tiyatroda Necla’nin Abdiilvehap ile
evlenmesi sonucunda dis mekan genislemeye devam eder ve olay Istanbul disinda
Suriye’ye kadar genisler. Ancak tiyatronun aksine romanda Necla’nin Beyrut’a

yerlestiginin ayrintis1 yer almaktadir.

Genel olarak bakildiginda, romandaki dis mekanlar arasinda Ali Riza Bey’in
gurbette kaza kaymakamliginda bulundugu Suriye, isi geregi Trabzon gibi
Anadolu’nun muhtelif vilayetleri bu mekanlara 6rnek olarak verilebilir. Istanbul’da
Ali Riza Bey’in ve ailesinin bulundugu ve sadece adi gegen ilgelere drnek verecek
olursak Uskiidar, Camlica, Haydarpasa, Taksim, Pendik bu ilcelerden sayilabilir.
Tiyatro metnine baktigimizda ise bu mekéanlardan bazilar1 Ali Riza Bey ve oglu
Sevket’in kahvehanedeki konusmalar1 arasinda zikredilir. Bunlar; Eminénii, Uskiidar

carsisi, Camlica tepesi, Haydarpasa istasyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Farklilik olarak deginebilecegimiz bir diger nokta romanda Ali Riza Bey

evden uzaklagmak bahanesiyle Pendik’teki siit kardesini ziyaret ederken tiyatroda siit
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kardesinin kaldig1 yer Karamiirsel’dir. Yazarin boyle bir degisiklige gitmesinin sebebi,
uyarlama metninde Ali Riza Bey’in Diizce'deki kizina yaptigi ziyaretten sonra, iki yer

arasindaki yakinliktan dolay1r Karamiirsel’i tercih etmesi olabilir.

Iki tirii karsilastirdigimizda dikkat c¢eken degisikliklerden biri de bazi
olaylarin gerceklestigi mekanlarin farklilik gostermesidir. Mesela, tiyatroda tigiincii
perdenin birinci tablosunun {igilincii sahnesinde Leyla ile Abdiilvehap arasinda
gerceklesen tartisma evde verilecek bir davet sirasinda yasanir. Ancak romana
bakildiginda bu tartisma bir davet esnasinda yasanmamis, ikilinin Camlica’daki bir
gezisi esnasinda yasadiklar1 olay neticesinde gerceklesmistir. Bu degisikligin nedeni,

tiyatroda Camlica gezisini sahnelemenin zor olmasidir.

Yine romanda Fikret evden ayrilacagi zaman Ali Riza Bey ve Ayse onu
Haydarpasa garina gecirmeye gotiiriirken tiyatroda ekstra bir mekan olugsmamasi igin

hicbiri Fikret’i ge¢irmeye gotiirmemektedir.

Romanin “Netice” kismina gelindiginde Ali Riza Bey’in bir siire tek basina
bir hastanede kaldigina dair bir agiklama yapilmistir. Romanda bu mekéandan ayrintiya
inilmeden sadece hastane olarak bahsedilirken tiyatro metninde tam mekan adi
verilmistir. Ali Riza Bey tiyatro metninde Guraba Hastanesinde kalmaktadir. Yani
yazar tiyatroya uyarlanan metinde romana nazaran mekan ismi konusunda daha

aciklayict olmustur.

Roman ve tiyatronun son boliimiinde ana mekan Leyla’nin metres olarak gittigi
avukatin Taksim’deki evi olarak belirlenmistir. Romanda bu ev sade bir sekilde tasvir

edilirken, tiyatroda ise daha sik ve gosterisli bir bigimde betimlenmistir.

Sonug olarak, roman ve tiyatroda ayni olaylarin gectigi mekanlar farklilik
gosterebilir. Bunun nedeni, romandaki genis anlatim imkén1 sayesinde olaylar cesitli
mekanlarda tasvir edebilmemiz iken tiyatronun yapisi geregi yalnizca sahneye uygun

mekanlarin tercih edilmesidir.
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Iki tiirde de olaylarin gectigi ana mekan Ali Riza Bey’in babasindan miras
kalan Istanbul’daki Baglarbasi’nda bulunan evidir. Olay &rgiisii bu ev g¢evresinde
gelisir ve sekillenir. Bu mekanin 6nemini biz tiyatro metninde de goriiyoruz. Hatta
yazar tiyatro metninde romana gore daha ayrintili betimlemelerde bulunmustur. Genel
olarak Giintekin, romandan tiyatroya evriliste mekan azaltmasina gitmeye caligsa da
uyarlamada sectigi mekanlar roman ile paralellik gosterir. Tiyatroda yapilan
azaltmalarla birlikte dar bir alana sikisan bu mekan unsuru seyirciye hitap edebilmesi

icin yapilan sahne dekorlariyla birlikte romana gore daha belirgin hale getirilmistir.
3.1.2.3 Kisiler Bahsindeki Degisim ve Doniisiim

Giintekin, karakterler agisindan tiyatro uyarlamasinda bilyiik bir farkliliga
gitmemistir. Her iki tiirde de ana karakterler aynmi sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak, bazi isimlerde kiiciik degisiklikler yapilmis, bazi noktalarda yeni karakterler
eklenmis ve uyarlama geregi bazi karakterler azaltilmistir. Bunun disinda, romandaki

ana karakterler ve 6zellikleri tiyatro uyarlamasinda da birebir sekilde yer almaktadir.

Oncelikle romanin ana karakteri olan Ali Riza Bey, son derece ¢aliskan, bos
zamanlarini kitap okuyarak geciren, edebiyata ilgisi olan, ¢ok 1yi aile terbiyesi almig
Osmanli aydin tipini yansitan bir aile babasidir. Ali Riza Bey’in en dikkat ¢ceken yonii
gelenege olan bagliligidir. Ahlaki degerlere olan baglilig1 ile karsimiza ¢ikan Ali Riza
Bey, bu ugurda her seyini ortaya koyabilecek bir mizaca sahiptir. Hatta bu deger
yargilarina bagliligindan 6diin vermemeye calisan Ali Riza Bey, ailesinin degisen
toplumsal yapi ile dagilist karsisinda bile kayitsiz kalmistir. Lakin Ali Riza Bey’in
yasanan olaylar karsisindaki kayitsiz tutumu onun babalik otoritesinin sarsilmasina yol
acmistir. Biz iki tiirde de karakterin bu degisimini acik bir sekilde goriiriiz. Ali Riza
Bey’in olaylar karsisindaki ilk kararliligi daha sonra zayiflamis bu da otoritesinin
zedelenmesine yol agmistir. Bunun sebebi Ali Riza Bey’in eyleme gelindigi zaman
pasif bir karakter olarak karsimiza ¢ikmasidir. Onun modernlesme siirecine bu kadar

kars1 olmasi tiyatro uyarlamasinda da karsimiza ¢ikar.

91



Iki tiir arasindaki farklardan biri, romanda sirketin eski ¢alisaninin sadece bir
misafir olarak ifade edilmesidir. Ancak tiyatro metninde bu kisi Siireyya adiyla
karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda romanin girisinde bu sirketin eski ¢alisani olan kisinin
annesi ve kardesleri hakkinda da ifadelere yer verildigi goriilmektedir. Ancak tiyatro

metninde bu kisiler hakkinda herhangi bir bilgi yer almamaktadir.

Bu noktada verebilecegimiz bir diger 6rnek romanda Leyla’nin metres olarak
birlikte oldugu kisi sadece avukat olarak ifade edilirken tiyatro metninde bu kisi Tevfik
adinda olup simendifer miiteahhidi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yine bu kisi
hakkinda romanda sinirlt sayida bilgiyle karsilasirken tiyatro metninde bu karakter

hakkinda daha ¢ok bilgiye sahip oluruz.

Romanin ana karakterlerinden biri olan Sevket, Ali Riza Bey’in ¢ocuklari
arasinda en ¢ok emek sarf ettigi ogludur. Hal boyle olunca Sevket babasint model alir.
Kendisi tipki babasi gibi diiriist, bilgili, ahlakli ve calisma meraki olan bir genctir. Ali
Riza Bey, Sevket’i kendi ahlaki degerlerine gore yetistirdigi i¢in ondan bir ogul olarak
beklentisi de coktur. Ancak Sevket bu degerlere sahip bir geng olsa da basina gelen bir
olay onu ucuruma stiriiklemis ve babasim1 hayal kirikligina ugratmasina sebebiyet
vermistir. Babayr hayal kirikligina ugratan bu olay, Sevket’in calistigi bankada
tanistig1 kiz olan Ferhunde karakterini sevmesiyle baslar. Ferhunde’nin aileye déhil
olmasiyla birlikte evdeki biitiin diizen iyice bozulur. Romanda biz Ferhunde
karakterini sadece bazi 6zellikleriyle goriiriiz. Yani romanda bu karakter ¢cok 6n planda
tutulmamaktadir. Romanda evli bir kadin olarak karsimiza ¢ikan bu kadin, eve
getirdigi yeni atmosferle birlikte Leyla ve Necla i¢in adeta bir kurtarict konumundadir.
Ancak tiyatro uyarlamasinda Ferhunde karakterinin eve getirdigi yeni atmosfer daha
belirgin bir sekilde seyirciye sunulmustur. Tiyatroda, karakterin olaylar1 kontrol etme

yetenegi, durum hakimiyeti ve kararlilig1 daha net bir bicimde gosterilmistir.

Romanda agirbagliligi ile 6n plana ¢ikan bir diger kisi Fikret’tir. Fikret
romanda daha pasif bir karakter olarak karsimiza ¢ikarken uyarlamada sesini daha ¢ok
¢ikaran, hakkini savunan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Mesela, romanda onun

kardesleri ile olan kavgalar1 sadece s6z aralarinda gegmektedir. Bunu romanda Fikret
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hakkinda verilen su kisa ciimleden anlayabiliriz. “Evin iist katindaki bir odada kendi
kendine yasayan, yalniz ara sira kavga etmek icin disart ¢ikan Fikret...” (Glintekin,
58). Ancak tiyatro uyarlamasina baktigimizda Fikret’in olaylara daha aktif bir sekilde
dahil oldugunu ve eyleme gectigini sdyleyebiliriz. Mesela, diigiin sonras1 kiz kardesi
Leyla ile arasinda gegen tartismada sessiz kalmak yerine yasanan duruma miidahale

etmis, annesini savunmaya c¢aligmistir.

Romanda Ali Riza Bey’in toplamda alt1 cocugu vardir. Ancak ¢ocuklarindan
ikinci oglu olan Necdet kuspalazindan vefat etmistir. Tiyatroya gelindiginde ise Ali
Riza Bey’in bes ¢ocugu oldugunu goriiyoruz. Yani vefat eden oglu hakkinda bir bilgi
yer almamaktadir. Bu durumda diyebiliriz ki yazar karakter azaltmasia gitmistir.
Giintekin, Necdet karakterinin romanda higbir katkis1 olmamas1 sebebiyle tiyatro

uyarlamasina dahil etmeye gerek gérmemistir.

Her iki tiir icinde ortak sahis kadrosunu sdyleyecek olursak Ali Riza Bey,
Hayriye Hanim, Fikret, Sevket, Leyla, Necla, Ayse, Ferhunde, Abdiilvehap Bey,
Tahsin, Muzaffer Bey, Sermet Bey, Leman, Leman’in annesi, memurlar, Ali Riza
Bey’in kahve arkadagslar1 ve eve gelen misafirler bu kadro i¢inde yer almaktadir. Bu
karakterler arasinda yazarimiz ¢ok ufak dokunuslarda bulunmustur. Mesela, romanda
Fikret’in evlendigi adamin adi Tahsin iken tiyatro metninde bu isimde bir degisiklik
oldugu goriilmektedir. Tiyatro da bu karakter karsimiza Vehbi ismiyle ¢ikmaktadir.
Ancak isimler degismis olsa da iki tiirde de karakterin davramis tarzlari aymdir.
Yazarm bu isim degisikliginin arkasinda bagka bir plan yatmaktadir. Aslinda
Giintekin, Tahsin adin1 tiyatronun olay Orgiisiine sonradan dahil ettigi Naili
karakterinin oglu i¢in kullanmay1 tasarruf etmistir. Romanda bu bahiste ne Naili
karakteri ne de Naili’nin oglu Tahsin karakteri yer almaktadir. Yazar bu karakterin
tiyatronun olay Orgiisiine dahil olusu hakkindaki diigiincesini “Bu Naili romanda
voktur, fakat piyese ddetd kendiliginden zorla girmistir.” seklinde ifade etmistir
(Yavuz: 1976:129). Glintekin, Romandan Piyes Cikarmak baslikl1 yazisinda bu olayin
iskeletinin olusumunda bazi karakterlerin yardime1 roliinden sdz etmektedir. Iste bu
karakterlerden biri de Naili’dir. Bu Naili ve oglu aslinda tiyatroda sahnelenecek olan

sosyete i¢in diizenlenecek dansli davet sahnesinin olugmasina yardime1 olacaktir. Bu
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sebeple bu karakter senaryonun olusumunda yazara yardim ettigi i¢in olay Orgiisiine
dahil olmustur. Yazar onun senaryodaki onemini ve romanda da aslinda bu gibi

karakterlerin yer aldigini su sozleriyle ifade etmistir.

“Naili, tipini tasvir etmeye c¢alistigim dansli S0Syetenin
gramofon kadar zaruri bir dleti idi...

Romanda bir ¢ok seyler mutlaka varduwr ki romanct da farkinda
degildir. Romanda mesela iki insana yaptirdiginiz bir otomobil
gezintisinde soforii gegmis olabilirsiniz. Fakat bundan otomobilin
soforsiiz yiirtidiigii manasi ¢ikmaz. Otomobili sahnede yahut filmde
gezdirmeye mecbur olsaydiniz elbette bir sofor tedarik edecektiniz.”
(Yavuz: 1976:130)

Boylece anliyoruz ki Naili karakteri tiyatro senaryosu ic¢in zaruri bir
karakterdir. Yazar bu karakteri davet sahnesinin olusumu i¢in gerekli gormektedir. Bu
karakterle birlikte pek cok sorun ortadan kalkmis olur. Yine yukarida verilen
aciklamadan yola ¢ikarak bu tarz bir karakter 6rnegi verecek olursak tiyatrodaki Abbas
karakterini soyleyebiliriz. Kahveci Abbas karakteri yine romanda karsimiza ¢ikmaz

ancak tiyatro i¢in yazarin gerekli gordiigii bir karakterdir.

Uyarlama metninde romana gore bazi karakterlerin olaylardaki goérevleri
degistirilmistir. Mesela, romanda Ali Riza Bey’in is yerinde yasadigi sorunu ogluna
anlatirken yanlarinda esi Hayriye Hanim varken tiyatro metninde konusmaya Ali Riza
Bey’in biiyiik kiz1 Fikret de dahil olur. Yani uyarlama metninde Hayriye Hanim’mn

yerini biiyiik kiz1 Fikret almigtir.

Romana geldigimizde ise buradaki biitiin karakterleri sahneye aktarmak
imkan dahilinde olmadig1 i¢in bazi sahislarin tiyatronun olay orgiisiinde yer almadigi
goriilmektedir. Orneklendirecek olursak Leyla’ya goriicii gelen kirk bes yas
civarindaki manifaturaci, maliye memuru ve komisyoncu Tahsin Bey ile Nizami
adindaki gen¢ doktor Leyla’nin talipleri arasinda yer almaktadir. Yine postahane

katipligi yapan gen¢ bir ¢cocuk Necla’ya talip olmustur. Bununla birlikte romanda
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Fikret’in Tahsin ile evlenmesine vesile olan kisi komsulari Neyyir Hanim yine
romanin olay oOrgiisiinde yer almaktadir. Bahsi gecen biitlin bu kisiler tiyatro
metnindeki sahis kadrosunu arttiracagi igin senaryoda yer almamaktadir. Ayni
zamanda ihtiyar odaci, Ali Riza Bey’in oglu Sevket tevkifhaneye diistiigiinde onu
gorebilmesine yardim eden eski tanidigi romanda yer alan fon karakterlerdir. Biz bu
karakterleri romanda ¢ok aktif bir role sahip olmadiklar1 i¢in tiyatro metninde

goremeyiz.

Sonu¢ olarak Giintekin, romandaki biitiin sahis kadrosunu aynen tiyatro
metninde ele alamayacagi i¢in bazi elemelere gitmistir. Ancak roman genis bir sahis
kadrosuna sahip olmadigi i¢inde yazar, ¢ok fazla karakter azaltmasina gerek
duymamistir. Yapilan elemeler daha ¢ok romana fazla etkisi bulunmayan fon karakter
konumundaki kisiler lizerinedir. Roman tiyatroya uyarlandiginda, sahnede seyirciyle
bulusacak sekilde biitiin karakterleri sahneye tagimak her zaman miimkiin olmayabilir.
Bu farkliliklar haricinde genel olarak iki tiirde de karakter ve 6zellikleri benzer bir

sekilde paralel ilerleyerek karsimiza ¢ikar.

3.1.2.4 Dil ve Uslup Diizlemindeki Degisim ve Doniisiim

Oncelikle bir roman yazarinm ilk yapacag: is olusturacagi romanin hangi
anlatici ile kaleme alimacagini belirlemesidir. Ciinkii romanci olusturdugu kurguyu
anlagilir bir sekilde okura ulagtirmak ister. Anlaticinin roman iizerindeki onemine

(13

dikkat ¢ceken Mehmet Tekin’e gore anlatici; “...goren, duyan, konusan, tanitan;
kisacasi, hikayeye “anlati” boyutu kazandiran bir elemandwr.” Yani bir roman
yazarinin ilk vazifesi Tekin’e gore de “anlaticimin tipini belirlemek” dir. (Tekin, 2016:
30) Bu anlatic1 profili tiyatro tiiriinde daha farkl bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
farklilik romanin anlatma esasina dayali, tiyatronun ise gostermeye bagli bir tiir

olusundan kaynaklanmaktadir.

Yaprak Dokiimii romanina gelecek olursak Giintekin bu romanda yazarina
sinirsiz imkanlar taniyan tanrisal bakis acisini bir diger adiyla hakim bakis agisim

kullanmay1 tercih etmistir. Romanin baslangicinda yazar anlatici, geriye doniisler
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yaparak 6zetleme teknigini kullanir ve okuru karakterler hakkinda bilgilendirir. Ancak
uyarlama eserde bu tarz teknikler kullanilmamakla birlikte yazar uyarlamanin
tamaminda diyalog teknigini kullanmistir. Bu teknikle birlikte yazar bazi
konusmalarda araya girerek karakterlerin nasil davranmalar1 gerektigini de

belirtmistir.

Hakim bakis acisi, yazarma romandaki kahramanlar1 {iizerinde biitiin
hakimiyeti kazandirir. Bu sayede okur da karakterleri her yoniiyle tanir, diisiince ve
davraniglar1 arkasindaki nedenleri anlar. Yazar, bu bakis acisiyla birlikte romanin
baskisisi olan Ali Riza Bey’in hayat karsisindaki durusunu, diislincelerini, i¢ sesini,
ananelere olan baglhiligini okura kolaylikla aktarabilmistir. Biz bu vesileyle Ali Riza
Bey’in Uslubunu da gérmiis oluruz. Uyarlama esere gelindiginde ise bu anlatilarin
yasanilan olaylarla izleyiciye verilmeye c¢alisildigr goriilmektedir. Biz kurulan

diyaloglar sayesinde Ali Riza Bey’in karakteri, islubu hakkinda bilgi sahibi oluyoruz.

Genel olarak uyarlanan eserde diyalog teknigi kullanilmistir. Tiyatro bir
anlatma sanati olmadigi i¢in burada net bir anlaticinin varligindan s6z etmek dogru
olmaz. Anlatici, daha ¢ok anlatmaya bagli edebi tiirlerin bir unsuru olarak karsimiza

¢iktig1 icin yazarlar tiyatro uyarlamalarinda daha ¢ok diyaloglardan yararlanmaktadir.

Giintekin’in romanda tanrisal bakis agisiyla olaylari anlatmay1 tercih ettigi
icin romandaki diyaloglar fazla olmayip uyarlama eserde bu anlatilar1 diyalog haline
getirdigi goriilmektedir. Yani roman diyalog agisindan ¢ok zengin degildir. Uyarlama
eserde ise biitiin olay diyalog haline getirilmistir. Romandaki var olan diyaloglara
gelince birebir tiyatro uyarlamasinda tekrar edildigi goriilmektedir. Yani Giintekin

romandaki konusmalara sadik kalmistir.

Romanda karsilastigimiz dil son derece sade, akici ve anlasilirdir. Yazar,
uyarlanan eserde de tercih ettigi dil ve tslup ozellikleriyle bu akiciligi saglamaya
devam eder. Ancak romanda karsilastigimiz bazi olaylarin uyarlama eserde daha
goriiniir ve rahat anlagilabilmesi i¢in Giintekin’in bazi olaylar1 miibalagali bir sekilde

senaryolastirdig1 goriilmektedir.
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Romanin sundugu durgunluk ve i¢sel monologlar, tiyatro sahnesinde etkili

olamayabilir. Bu nedenle olaylarin abartilarak sunulmasi ve karakterlerin dinamik

konusma tarzlari, tiyatronun enerjik ve gorsel dogasina uyum saglar. Bu sebeple de

yazarimiz tiyatrodaki olaylar1 daha goriiniir, anlasilir kilmaya ¢alismstir. Iki tiiriin de

olay orglisiinde yer alan bir tartismadaki dil ve {islubu anlamak igin karsilagtirmali bir

sekilde inceleyelim.

TABLO: 2

ROMAN

TIYATRO

Yalniz bir giin aralarinda hig
yoktan bir kavga cikti. Leyla vapurda,
carsida eski bildikleriyle karsilastikca
gormemezlige gelir, sonradan aleyhine
bulunduklarini isitirse de aldirmazdi.
Fakat bir aksam nisanlisiyla Camlica
yolunda gezerken bunlardan kadinl
erkekli sekiz on kisilik bir gruba tesadiif
etti. Yer miisait olmadig1 i¢in kacamadi.
Caresiz durup  konustu,  hatta
Abdiilvehhap Bey’i de takdime mecbur
kaldu.

Nisanli buna fena halde kizdi, Leyla’nin
1zzetinefsini kiracak seyler sOylemeye
basladi. Gen¢ kiz oldukca sert bir
lisanla cevap verdi ve o aksam dargin
ayrildilar. Abdiilvehhap Bey bir hafta
kadar

Tarihsiz: 128)

eve ugramadi. (Giintekin,

“LEYLA- ... Ay siz buraya da mu
geldiniz, ne iginiz var burada hani bir
daha bu eve ayak basmayacaktiniz,
yarim saat evvel dininize imaniniza
yemin ediyordunuz.

ABDULVAHAP- Leyld Hanim rica
ederim hakaret kafi, bende insanim.
LEYLA- Hadi maval okumaymn bana ne
insan oldugunuzu anladik.

HAYRIYE- Cildirdiniz m1 Leyla, onlar
nasil sozler dyle..

LEYLA- Bin kere soylerim anne sokma
burnunu anlamadigin seylere diye.
NAILI- Dur beyim mesele ciddi,
teyzecigim teldslanma, sen c¢ekil bir
tarafa keyfine bak, nene lazim, goziim
nuru biradercigim, sen azicik beni dinle
Leyla’nin size asik olduguna kalibimi
basarim.

ABDULVAHAP- Senin kalibin para

eder mi birader kovuldum ben diyorum.
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HAYRIYE- Aman gocugum,
estagfurullah haddine mi diismiis, ben
ona terbiyesini veririm.

LEYLA, haykirarak.- Anne karisma
diyorum. (Vehap’a.) Siz daha ne
bekliyorsunuz, istemiyorum sizi, davul
mu ¢aldirayim, istemiyorum, tiirkge
anlamaz misiniz, haydi ruuh.. giderken
meshur kiirkiinlizi unutmazsaniz iyi
edersiniz, ¢iinkii kafi derecede de

basimiza kakildi.

HAYRIYE- Simdi  bayilacagim.”
(Glintekin, 1971: 74-75)

Goriildigti iizere karakterlerin olay karsisindaki tepkileri son derece
abartilarak aktarilmis bdylece bir kaos ortami olusturulmustur. Abartili tepkiler ve
belirgin konusma tarzlari, dramatik yapiy1 giiclendirir. Bu teknikler, ¢atigmalar1 ve

gerilimleri daha goriiniir kilarak seyircinin dikkatini ¢eker.

Yine biz burada Naili karakterinin kendine has bir konusma tarzina sahip
oldugunu goriiyoruz. Bu sayede romandaki durgunluk sahneye uygun hale
getirilmistir. Ayn1 zamanda karakterlerin abartil tepkileri, tiyatroda daha giiclii bir etki
yaratir. Bu yaklasim, karakterlerin i¢sel diinyalarim1 ve duygusal durumlarint daha

belirgin hale getirir, boylece seyircinin empati kurmasini kolaylastirir.

Bu tartisgmada Ferhunde karakterinin verdigi tepkiler son derece abartili,
tehditvari bir sekilde karsimiza ¢ikar. Romanda onun bu sekildeki ¢ikislariyla
karsilasmadigimiz i¢in nasil bir isluba sahip oldugunu da goremeyiz. Uyarlama

eserden yola ¢ikarak sdyleyebiliriz ki Ferhunde son derece sert bir lisan ile konusan,
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eylemlerini kendine has bir iislupla gerceklestiren bir kisilige sahiptir. Asagidaki

ornekle beraber kullandig1 tislubu daha rahat anlayabiliriz.

TABLO: 3

TIYATRO

“ABDULVAHAP- Efendim, miisaade buyurun arzedeyim...

LEYLA- Yenge, mesele bildiginiz gibi degil.

FERHUNDE, masaya bir yumruk atarak.- Eeey degilse degil, ne haliniz varsa
goriirsiiniiz, ama boyle bir gecede mesele ¢ikartmaya ne hakkiniz var, misafirler
belki kosebasini doniiyorlar, ne olacak, yani sizin yiiziiniizden elalem maskarast m1
olacagiz anliyalim, istemiyorsaniz ayrilirsiniz, ama edep ve nezaket dairesinde, cok

stikiir ¢61 bedevileri degiliz...” (Giintekin, 1971:77)

Romanla tiyatro karsilagtirildiginda, tiyatrodaki diyaloglarin romana gore

daha gelistirildigi ve baz1 eklemelerin yapildig1 goriilmektedir. Bu gelisimin daha iyi

anlagilabilmesi i¢in asagidaki tabloda iki tiirden karsilikli birkag 6rnek verilmistir.

TABLO: 4

ROMAN

TIYATRO

“-Bilirsiniz ki kimsenin fikrine karismam,
keyfinize ve menfaatinize uygun olan her
seyl yapmakta serbestsiniz. Ancak
miisaade ederseniz size baska bir cihetten
sitem edecegim. Kendi kosesinde calisan,
belki de kendi halinden, hayatindan
memnun olan insanlarda olmayacak
birtakim arzular ve isyanlar uyandirmak
dogru mu? Vicdaninizdan eminim...
Diisiinlirseniz bana hak vereceksiniz.”

(Giintekin, Tarihsiz: 9)

“ALI RIZA: -Bilirsiniz ki kimsenin
fikrine karismam c¢ocugum. Keyfinize,
menfaatinize uygun her seyi yapmakda
serbestsiniz. Buradan hosnut
kalmadiniz, baska yere gidersiniz ve
orada daha iyi kazanirsiniz.. Bu sizin
hakkiniz ¢ocugum... Ancak bana
darilmayin, baska bir cihetten size
kiigiik  bir sitemde bulunacagim.
Disarida daha 1iyi kazaniyorsunuz.

Ala... Insallah giinden giine daha iyi
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olursunuz.. Fakat kendi koselerinde
calisan kendi hallerinden, hayatlarindan
hosnut olan bir takim insanlarda hele bir
cogu cok geng, ¢ok cocuk olan eski
arkadaglarinizda olmayacak bir takim
arzular, isyanlar uyandirmak nigin?

Zekanizdan eminim Siireyya
Bey...Diisiiniirseniz belki bana hak

vereceksiniz...” (Giintekin, 1971:7-8)

-Bu ac1 hakikatleri onlara sdyleyen yalniz
ben olaydim hakkiniz olurdu beyefendi,
dedi, ne care ki yeni zaman insanlar1 bu

hakikatleri birbirlerinden degil, hayattan,

gazetelerin “ gerait-i hayatiye”, “serait-i
iktisadiye” dedigi seylerden
Ogreniyorlar... Bilhassa Biiytik

Muharebe’den sonra biitlin diinyada bir
garip uyaniklik oldu. Simdiki insanlar artik
sizin zamaninizin insanlar1  degil...
Gozlerin agilmasi emelleri, hirslari artirdi.
Kimse arttk kendi halinden memnun
olmuyor. Bu cereyan neticesinde eski
ahlak kaidelerinin yikilip degismemesine
nasil

Tarihsiz: 9-10)

imkan goriirsiiniiz?”  (Giintekin,

SUREYYA: -Bu ac1 hakikatleri yalniz
ben olsam kolay, Ali Riza Beyefendi,
sOylesem olur biter.. Ne care ki galiba
harp sonrasi adi verilmeye baslanan bu
acaip ve karmakaristk yeni zaman
insanlart bu hakikatleri birbirinden
degil, hayatin kendisinden, gazetelerin
seraiti  hayatiye, seraiti iktisadiye
dedikleri

Biiyiik diinya harbinden sonra biitiin

seylerden  Ogreniyorlar..
diinyada bir garip uyanma oldu.. Buna
buhran, ¢ilginlik diyenler de var.. 1925,
insam1 artik sizin ondokuzuncu asir
sonunuzun insani degil bu muhakkak..
Ampul yanacak, fakat gozler gene her
seyl golge icinde gorecek.. Olur mu
boyle sey beyefendi? Gozlerin agilmasi
hirslari, istahlar1 azdirdi, kimse artik
kendi halinden memnun degil, biitiin
diinya icin bu bdyledir. Eski ahlak
bu oniinde

kaidelerinizin sel
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yikilmamasina nasil imkan

goriiyorsunuz?..” (Giintekin, 1971:8)

Yazarin tiyatro metnindeki diyaloglari uzatmasinin amaci, konusmay1 daha
etkili ve anlasilir hale getirmektir. Bdylece seyircinin zihninde herhangi bir soru isareti
birakmamay1 hedefler. Uzatilan diyaloglar, karakterlerin ic¢sel diinyasin1 daha
derinlemesine yansitmak ve seyircinin karakterlerin motivasyonlarini anlamasini
saglamak amaci1 tasir. Bu, karakterlerin kisiliklerini ve iliskilerini daha 1iyi
anlamalarina yardimec1 olabilir. Ancak, bu kadar uzun diyaloglarin sahnede
canlandirilmas: olduk¢a zordur. Uzun diyaloglarin sahnede canlandirilmasi,
oyuncularin hafizasini, zaman yonetimini ve oyunun ritmini zorlayabilir. Bu durum
sahne akisin1 ve temponun korunmasini zorlastirabilir. Bu da yonetmen ve oyuncular

icin ek zorluklar yaratir.

Romanin dokuzuncu béliimiinde Ali Riza Bey’in kahvehaneler hakkindaki
goriisleri, diisiinceleri uyarlama metninde Sevket ile yaptig1 bir konusma ile karsimiza
cikmaktadir. Aslinda Ali Riza Bey, romanda bu konudaki goriislerini Sevket’e
anlatmaz. Yazar, olay: gelistirerek Sevket karakterini olaya dahil eder ve olayi ikili

arasinda diyaloglastirir.

TABLO: 5

ROMAN TIYATRO
“Mesela biitiin hayatinda borg etmekten | ALI RIZA: - “...su gozliiklii adam eski

delicesine iirkmiis eski bir kalem miidiirii | bir meclisi maarif azasidir, bor¢dan

vardi ki, aylik kagidini bir tiirlii sarrafin | korkmasiyle meshurdur, simdi
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elinden kurtaramiyor, 6denmesine imkan
olmayan bakkal, kasap bor¢lar1 ig¢in
hapse girmeye hazirlantyordu. Alacakh
esnaf iki defa kapisi Oniinde bagirip
cagirmaya basladigi zaman olecek gibi
olmustu.”

(Giintekin, Tarihsiz: 49-50)

girtlagina kadar bor¢ iginde aylik

kagitlarim1  yillardan beri  sarrafin
elinden kurtaramaz, alacakli esnaf ilk
defa kapisin1 caldigi vakit kendini
oldiirmege kalkmuis, fakat simdi hig bir
hakarete aldirmiyor, adamcagiz
alacagin1 alamiyor hi¢ olmazsa bagirip
ferahlasin diye giilityor.” (Giintekin,

1971: 39-40)

“... Bir {iglinciisii her aksam gelininden,
damadindan dayak yer, “bir daha bu eve
donersem bana lanet olsun” diye elinde
bir bohca ile kahveye gelirdi. Fakat
miisterilerin dagilmasina yakin uyku
bastirinca, gecenin ayazi romatizmali
ayaklarini sizlatmaya baglayinca kararimni
degistirir, yine bohgas1 kolunda, kos kos
tutardr.”

evinin  yolunu

Tarihsiz: 50)

(Giintekin,

ALI RIZA: “-Simdi kahvenin tenha
zamani, evi uzakta olanlar gittiler,
kalanlar gece tayfasidir, yerleri ¢ok
rahatsiz olanlar, hattd bazilar1 hig
olmayanlar, su peykede uyuklayan
adama bak, ikide bir evinde doverler,
fukaray1, ¢ocuklari gelini.. Bohgasini
alir bir daha donmemek karariyle
buraya gelir, ge¢ saatlere kadar kah
uyuklar, kah gozleri kapida bekler,

fakat arayip soran olmayacaktir, bu bir

eski idadi miidiiriidiir Sevket. ..

SEVKET: -Geceyi burada mi
gegirecek?..
ALI RIZA: -Karari 6yledir, fakat

lambalar kararip kahve siiptiriildiigi,
gecenin ayazi romatizmali bacaklarini
sizlatmaya baslayinca bohgasini gene
kos kos evinin yolunu tutacaktir..”

(Giintekin, 1971: 38-39)
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Toparlayacak olursak biz romanda Ali Riza Bey’in ruh halini yazar anlatici
sayesinde yapilan i¢ ¢odziimleme ile anlariz. Romanda diger karakterlerin iislup
ozellikleri hakkinda ¢ok fazla bir ¢ikarim yapamayiz. Ancak uyarlama eserde diyalog
teknigiyle birlikte karakterlerin eylemler karsisindaki tepkilerini, nasil bir lisana sahip
olduklarini kolaylikla anlayabiliriz. Bunu da Giintekin’in, karakterleri konusturmasi
ve bu konusmalar1 diyalog haline getirmesindeki basarisina bor¢luyuz. iki tiirde de

kullanilan dil ve tislup son derece samimi, acik ve sadedir.

Romanda, diyaloglar genellikle igsel diisiinceler ve anlatici tarafindan saglanan
bilgiyle desteklenir. Ancak tiyatroda, diyaloglar karakterlerin etkilesimini ve olaylarin
gelisimini dogrudan iletmek i¢in kullanilir. Tiyatro metninde diyaloglarin artirilmast,

karakterlerin iliskilerini ve ¢atismalarini daha agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Farklilik olarak nitelendirebilecegimiz tek sey, romanda yazarin ¢ok fazla
diyalog teknigi kullanmamasi iken, uyarlama eserde bu eksikligi gidermek i¢in diyalog
teknigine agirlik verilmesidir. Ancak, tiyatro metninde yazarin uzun konusmalar

tercih etmesi, oyunun sahnelenmesini zorlastiran etmenlerdendir.

3.1.2.5 Bicimsel Ac¢idan Bir Coziimleme

Romandan tiyatroya uyarlama siirecinde bi¢imden bahsederken, metnin
boliimlere ayrilmas, sekli gibi konular kastedilmektedir. iki tiir, yapilar1 geregi farkli
ozelliklere sahip oldugu i¢in, uyarlama siirecinde baz1 degisiklikler kaginilmazdir. Bu
degisiklikler, romanin anlatim tarzinin tiyatronun gorsel ve dinamik yapisina uyum
saglamasi amaciyla yapilir. Romanlar genellikle uzun ve detayli boliimler igerir, oysa
tiyatro metinleri daha kisa ve yogun boéliimlerle sinirhidir. Bu nedenle, uyarlama
stirecinde romanin genis kapsamli yapisinin tiyatronun dar yapisina uyacak sekilde
yeniden diizenlenmesi gerekir. Bu diizenleme bigimsel acidan farkliliga neden
olmaktadir. Romanin boéliimleri, bu boliimlerin siralanis1 uyarlama metninde daha
farkli karsimiza ¢ikar. Bu durumda romanin boliimlerine gore uyarlanan eserin sahne
sayilarinda bazen azalma bazen de artisa sebep olabilir. Ya da olaylarin olus sirasinda

degismeler gozlemlenebilir.
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Yaprak Dékiimii romant toplamda otuz li¢ boliimden ve bir netice kismindan
olusmaktadir. Bu otuz ii¢ bolim Romen rakamlariyla belirtilmistir.  Tiyatroya
uyarlanmis haline bakildiginda ise dort perdeden olusup igerisinde pek ¢ok tablonun

ve sahnelerin yer aldig1 goriilmektedir.

TABLO: 6

TIYATRO
Birinci Perde (2 Tablo)
Ikinci Perde (2 Tablo)
Ucgiincii Perde (2 Tablo)
Dordiincti Perde (2 Tablo)

Uyarlanan eserin birinci perdenin birinci tablosunda sadece bir sahne yer
almaktadir. Birinci perdenin ikinci tablosunda ise iki sahne yer alir. Ikinci perdeye
gecildiginde birinci tablosunda yine bir sahne yer alirken ikinci tabloda dort sahne
bulunmaktadir. Ugiincii perdenin ilk tablosunda dort sahne yer alirken ikinci tabloda
sadece bir sahne ile karsilagiriz. Son olarak dordiincii perdenin birinci tablosunda ti¢

sahne bulunurken ikinci tabloda bes sahne yer almaktadir.

Yapilan biitiin bu boliimlendirmeler roman 6rnek alinarak yapilmistir. Bu
boliimlerdeki farkliligin sebebi romandaki bazi boliimlerin ¢ikartilmasi ya da uyarlama
esere yeni sahnelerin eklenmesinden kaynaklanmaktadir. Bu yeni sahneler senaryoya
ihtiya¢ dahilinde eklenen karakterler dogrultusunda olusmaktadir. Ornegin Naili
karakteri ve oglu Tahsin romanda yer almayip uyarlama eserde var olan karakterlerdir.

Bu karakterler yeni sahnelerin olugsmasina vesile olmustur.

Yine romanin olay orgiisiinde yer almayip tiyatro metninin senaryosuna dahil
olan olaylar iki tiir arasindaki boliimlendirme farkinin olugmasina neden olmaktadir.
Olay orgiisii ve senaryo sekil agisindan karsilagtirildiginda iki tiirde de olaylarin kendi

icinde siralanig1 farklilik gostermektedir. Bununla birlikte romanda yer alan bazi
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olaylarin senaryolastirildiginda eksiltmeye gidildigi de goriilmektedir. Biitiin bunlar
kronolojik diizende de farkliliga yol acar ve dolayisiyla iki tiir arasindaki bigimsel

farkliliklar1 olusturur.

Sonug olarak yapilar1 geregi iki tiiriin birbirinden farkli 6zelliklere sahip
olmalar1 uyarlama siirecinde tiirlii degisikliklere neden olmaktadir. Roman senaryo
haline getirilirken yapilan eksiltmeler ya da gerek goriildiigii dahilde eklenen olaylar

ve karakterler bigimsel agisindan da farkliliklara yol agmaktadir.
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3.2 Kaynak Metni Tiyatroya Uyarlayan Tuncer Ciicenoglu

Tuncer Ciicenoglu, yasadigi toplumun sorunlarina, onlarin varolus
miicadelelerine sirt gevirmeyip toplumun aksayan meselelerine eserlerinde yer veren
1970’1 yillarin oyun yazarlari arasinda adindan s6z ettirmis usta oyun yazarlarimizdan
biridir.  1944-2019 yillart arasinda hayatin1  siirdiirmiis olan Ciicenoglu’nun
eserlerindeki en dikkat cekici yon, toplumun giincel meselelerini mizahi yoniiyle
okuruna ve seyircisine sunmasidir. Toplumsal sorunlari, degerleri oyunlarinda islerken
ayn1 zamanda seyirciyi disiindiirmeye sevk etmistir. Bununla birlikte toplumsal
konular1 son derece anlasilir, akici bir iislupla islemistir. Boylelikle tiyatro oyunlarinda

vermeye ¢alistig1 mesaji dogrudan izleyiciye aktarabilmistir.

Toplumsal gergekgiligin izlerini eserlerinde tasiyan yazarin pek ¢ok oyunu
devlet tiyatrosu ve Ozel tiyatrolarda sahnelenmistir. Kendisi eserlerinde toplumun
aksayan yonlerine 1s1k tuttugu i¢in seyircinin ilgisini canli tutmak adina bu konulari
mizahi yonleriyle islemeye Ozen goOstermistir. Yazarin eserleri izleyicinin ders
cikarmasini saglayacak niteliktedir. Bu sebeple de ele aldigi konular izleyicinin

kolaylikla kavrayabilecegi sekilde gelismektedir.

Tiyatro oyunlarindaki karakterlerle toplumsal alanda yasanan degismeler
karsisinda bireyin yasadigi varolus miicadelesini islemistir. Onun eserlerinde maddi
yetersizlik karsisinda pes etmeden daima calismaya devam eden, azimli, yaganan
olumsuzluklara ragmen cabalamaktan vazge¢meyen ve yasam karsisinda giiclii
durmaya calisan bireylerle karsilasiriz. Ayni1 zamanda yazar bu bireylerin karsilagtig
sorunlara ¢0ziim bulmaya, onlara yeni segenekler sunmaya Ozen gostermistir.
Oyunlarinda ortaya koymaya calistig1 vakalar aslinda Tirkiye gercekligini ortaya
koymaktadir. Yazar, bireyleri derinden etkileyen, yasamlarinda radikal degisimlere

sebep olan durumlari ele alip islemistir.

Oyun yazarliginda ustalasan Ciicenoglu’nun basarist eserlerinin farkl

iilkelerde sahnelenmesine yol agmis ve pek ¢ok ddiil almasini saglamistir. Ciicenoglu
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bu basarisini tiyatro ¢alismalarindaki zengin igerigine ayn1 zamanda bu ¢aligmalarin
yapisal agidan giiglii olusuna borg¢ludur. Oyun yazarliginda basarisin1 kanitlayan
yazarimizin yaklasik yirmi bes tane oyunu vardir. Cikmaz Sokak, Kadinciklar,
Kizilirmak, C1g, Sabahattin Ali onun en bilindik oyunlar1 arasinda yer alir. Yazarin bu
yapitlar1 pek cok dile gevrilmis ve farkl: iilkelerde sahneye konulmustur. **Kaleme
aldig1 oyunlarin ¢ogunu kendi yazsa da bazi c¢aligmalarinda romandan tiyatroya
uyarlama yaptig1 bilinmektedir. Biga — 1920 ve Yesi/ Gece adli oyunlar1 bu eserlere
ornek olarak gosterilmektedir. Bu iki eser ile Ciicenoglu, Uluslararast Tiyatro

Enstitiisii Odiiliine layik gériilmiistiir.

Oyun yazarligindaki basarist ve bu tiirde bilinen iiretkenligiyle adindan soz
ettiren Tuncer Ciicenoglu toplumu derinden etkileyen, bireyin ilizerinde derin iz
birakan meselelere yonelerek aslinda geri kalmis zihniyete, yozlagsmaya karsi sessiz
kalmayan tiyatro yazarlarimizdandir. Kendisi izleyiciyi de sikmamak adina bu
meseleleri mizah yoluyla sahneye tasimistir. Ciicenoglu, Tiirk Edebiyatinin usta
kalemlerinden olan Resat Nuri Giintekin’in Yesi/ Gece romanini tiyatroya
uyarlamistir. Calismamiz dogrultusunda kaynak metni tiyatro tiiriine uyarlayan Tuncer
Ciicenoglu’nun bu uyarlama siirecinde Resat Nuri Glintekin’in eserine ne derece bagh

kaldig1, hangi noktalarda degisiklige gittigi tizerinde durulacaktir.

3.2.1 Roman ve Tiyatro Olarak Yesil Gece

Tiirk edebiyatinda roman, hikaye ve tiyatro alaninda oldukga aktif olan Resat
Nuri Giintekin igten iislubu ve ele aldigi iceriklerin giincelligi sayesinde edebiyatimiza
biiyiik katkilar sunan iiretken bir yazarimizdir. Eserlerinde Tiirk milletinin gericilige
kars1 verdigi varlik miicadelesini 6n plana ¢ikartarak Anadolu insaninin degerlerine
sahip ¢ikmasi okur tarafindan da ilgiyle karsilanmistir. Ayni zamanda bu ¢aligmalarini
sahip oldugu giizel Tiirkgesiyle de birlestirince eserleri giliniimiizde giincelligini
korumaya devam etmistir. Cumhuriyet kiltiiriiniin edebiyatimizdaki olusumuna

katkida bulunan Giintekin, Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Gericilige karsi Cumhuriyeti

30 https://tr.wikipedia.org/wiki/Tuncer C%C3%BCcen0%C4%9Flu Erisim Tarihi: 27.07.2023.
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savunan bir roman yazar misin?” seklindeki ricasi lizerine Yesil Gece adli romant
kaleme almustir. 3! Bu dogrultuda diyebiliriz ki Yesil Gece romanimin bir tezi vardir.
Cumhuriyet ilan edilse de toplumsal agidan yasanan yozlasma ve toplum {izerinde
derin izler birakan sosyokiltiirel yapinin degismesi oldukc¢a zor bir meseledir.
Romanda, Cumbhuriyet riizgarinin etkili olabilmesi i¢in millet¢e birlik olunmasi ve
ayni ama¢ dogrultusunda hareket edilmesinin 6n plana c¢ikmast gerektigi

vurgulanirken, aslinda zihniyet degisikliginin bir zaruret oldugu ifade edilmistir.

Romanin toplumsal temalarla ilgili verdigi mesajlar, sadece edebi agidan
degil, ayn1 zamanda sosyal ve kiiltiirel tartismalarda da etkili olmustur. Bu tiir eserler,
toplumun bilinglenmesine ve sosyal degisimlere katkida bulunabilir. Resat Nuri
Giintekin’in toplumsal konular1 isledigi bu roman, verdigi mesaj nedeniyle bir¢cok
yazar tarafindan begenilmistir. Romana duyulan bu ilgi, eserin popiilerligini de

artirmigtir.

Yesil Gece roman1 1928 yilinda yani Cumhuriyet’in ilanindan bes yil sonra
Atatlirk’lin ricasi lizerine Resat Nuri Glintekin tarafindan kaleme alinmigtir. Bu konu
hakkinda Ustiin Akmen®? romanin “gericilige karst bir Mustafa Kemal ‘silahi’ olarak
yvazilmis” oldugu seklinde bir ifadede bulunmustur (Ciicenoglu, 2008: 93).
Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte laik bir yasam tarzina gecilmis gibi goriinse de
zihniyet degisimi konusunda yeterli ilerleme kaydedilemedigi gézlemlenmektedir. Bu
baglamda, romanda halki aydinlatma amac1 dogrultusunda gerici ve ilerici zihniyetler
arasindaki miicadele agik¢a sergilenmistir. Romanda, gerici ve ilerici zihniyetler
arasindaki ¢atigma, toplumun iki farkl diisiince yapisinin temsilcileri araciligiyla ele

alinir.

Roman, toplumsal agidan yasanan aksakliklar ve zihniyet geriligine isaret

ederek, cehaletten kurtulmanin ve bireyin kendisini gelistirmesinin dnemini vurgular.

31 Tuncer Ciicenoglu, Yesil Gece, Mitos/Boyut Y., s. 5.
32 Tiirk tiyatro elestirmeni, yazari.

108



Bu baglamda, egitim ve dgretimin toplumsal ilerleme i¢in ne kadar gerekli oldugunu

ortaya koyar.

Ayni zamanda romanda, Tiirk toplumunun, 6zellikle Anadolu insaninin,
gelisen fikirlerden ve yeniliklerden bilingli bir sekilde geri birakilmasina da
deginilmektedir. Romanda karsilastigimiz iimmetgi zihniyete sahip kisiler, dini 6ne
sirerek gerici fikirlerini halkin zaaflarina yoneltmekte ve onlari manipiile etmek i¢in
kullanmaktadir. Bu tutucu kesim sariklilar, medreselilerden olusmaktadir. Yazar, bu
kesimin karsisina da laikligi savunan aydin kesimi koymustur. Boylece romanda
gericilige ve ¢ikarciliga karsi bir miicadele baslamis olur. Bu miicadeleyi Sahin Efendi

adinda bir 6gretmen vermektedir.

Sahin Ogretmen, fikirleri ve hareketleri dogrultusunda atandig1 kasabadaki
cahil halk tarafindan siirekli yanlis anlasilmasina ragmen, pes etmeden amacina
ulagmak igin miicadele etmeye devam etmistir. Romanda gordiigiimiiz bu miicadele
Cumhuriyet Dénemi’nde de verilmektedir. Ornegin romanda gelenege bagl medrese
egitimi ile ¢agdas, yeni donem egitimi arasinda yasanan miicadele gergek hayatta o
donemin problemlerinin bir yansimasidir. Romanda gordiigiimiiz bu ikili yap1 ayni

sekilde Cumhuriyet Devrinin problemleri arasinda yer almaktadir.

Topluma yol gostericiligi sayesinde roman pek ¢ok edebiyatcinin takdirini
kazanmis ve Cumhuriyet Donemi’nin en miithim eserleri arasinda yer almigtir. Tiirk
edebiyatinin biiyiik ustalarindan biri olan Nazim Hikmet, Yesi/ Gece roman1 i¢in “Tiirk
romanin en 6nemli yapiti” seklinde bir degerlendirmede bulunmustur (Ciicenoglu,
2008: 5). Gerici zihniyete karst Cumhuriyet’in ilkelerini koruyan roman, Tuncer
Ciicenoglu’nun kalemiyle tiyatroya uyarlaninca pek cok edebiyat elestirmeni
tarafindan &vgiiler almistir. Ornegin Ustiin Akmen, Ciicenoglu’nun oyunun bigimsel
Ozelliklerini titizlikle isledigini ve Tiirkgeyi kullanmadaki basarisini vurgulamis,
ayrica yazarin uyarlamadaki beceri ve ustaligi hakkinda da degerlendirmelerde
bulunmustur. Yine Nihat Ates, eserin kara giildiirii seklinde karsimiza g¢ikmasini
“yaraticilik ornegi” olarak nitelendirmistir. Nihat Ates, ayn1 zamanda ¢alismanin

“haklidan ve ilericilikten yana tavrimi siirdiiriiyor” olusunu ve oyunun “hem

109



tiyatronun, hem sanatgi tavrimin nasil olmast gerektigini ¢ok iyi gosteriyor” olusunu

vurgulayarak Cilicenoglu’ nu takdir etmistir. (Ciicenoglu, 2008: 101).

Toplumu bilinglendirmeyi amaglayan bu roman Ergin Orbey*® tavsiyesiyle
Tuncer Ciicenoglu tarafindan ayni adla 1974 yilinda tiyatroya uyarlanarak yeni bir
boyut kazanmigstir. . Eser, Tuncer Ciicenoglu haricinde baska yazarlar tarafindan da
tiyatroya uyarlanmaya g¢alisilmistir. Ancak bitmis halini Tuncer Ciicenoglu hayata
gecirebilmistir. Yine de c¢alismasim1 sahneye koymak o giiniin Tirkiye’sinde
Ciicenoglu i¢in de kolay olmamustir. Yani eser romandan tiyatroya uyarlandiktan sonra
sahnelenmeye hazir olsa da hemen seyirciyle bulusamamistir. Bunun sebebi donemsel
kosullarla baglantilidir. Ciicenoglu, bu siire¢ hakkinda su sekilde bir agiklamada

bulunmustur:

“Oyun, 1978 yilinda Devlet Tiyatrolar: repertuarina alindi.
1979 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’'nca sahnelenmek iizereyken
vonetim degisikligi nedeniyle bu uygulama hayata gegirilemedi.
Gene bundan on y1l kadar once Trabzon Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmek ftizerine genel afislerde duyuruldu, ancak dénemin
kosullart geregi bu girisim de sonuglanamadi. Oyunu giiniin
kosullart iginde yeniden ele alarak miizikli bir oyuna doniistiirdiim

(15 Haziran 2003).” (Ciicenoglu, 2008: 5)

Gortldiigii gibi oyunun verdigi mesaj dogrultusunda sahnelenmesinde
sakinca goriilmiistiir. Bu nedenle Tuncer Ciicenoglu laikligin savunucusu olarak
donemin sartlarim1 g6z 6niinde bulundurarak eserini yeniden diizenlemis ve miizikal
bir oyun haline getirmistir. Bu dogrultuda oyun Ankara DT Kiigiik Tiyatro’da 2004
yilinda sahneye konulmustur.®* Yazarin uyarlama calismasmi miizikal héline
getirmesi, eserin karanlik ve sikici yonlerini geri plana atarak daha eglenceli ve ilgi

c¢ekici bir hale gelmesini saglamistir.

% Tiyatro yonetmeni, oyuncu, senarist.
3 Tuncer Ciicenoglu, Yesil Gece, Mitos/Boyut Y., s. 5.
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Romandan tiyatroya yapilan uyarlama esnasinda olusan farkliliklar Yegi/
Gece adli calismada da meydana gelmistir. Romandan tiyatroya evriliste uyarlama
yapan kisi pek ¢ok noktada zorlanir. Romandaki uzun anlatim tiyatroya uygun hale
getirildiginde meydana gelen degisim bazi risklere yol agabilmektedir. Yasanan
degisiklikler oyunun seyirci iizerinde yarattigi tesiri azaltabilir, romanda verilen
mesajin tam anlasilmamasia neden olabilir. Bu baglamda Tuncer Ciicenoglu’nun
olay orgiisiinde yaptig1 yerinde sikilastirmalar ve konusma diyaloglarindaki akicilik,

karakterlerin daha iyi anlagilmasini saglamak adina atilan 6nemli adimlardir.

Ayn1 zamanda karakterlere hitaben besteletilen sarkilar, riskleri ortadan
kaldirmak amaciyla eklenmistir. Bunun yani sira, yazarin kullandig1 giizel Tiirkge,
eserin sahnelenmesini kolaylastirmistir. Bu sayede, tiyatro metnindeki canlilik
sahnede de seyirciye ulasabilecek ve olaylarin inandiriciligi ile verilen mesajin dengeli

bir sekilde izleyiciye iletilmesi saglanacaktir.

Kisacasi, Ciicenoglu olay orgiisiiniin siralanisinda, olaylarin gelisiminde,
diyaloglarin ilerleyisinde, karakterler ve mekan agisindan bazi degisiklige gitmis olsa
da bu degisiklikler romanin ana ¢izgisinden kopmasina yol agmamustir. Yazar
romandaki gereksiz tekrarlardan kurtulmus, karakter tahlillerini ¢ikartmistir. Yazarin
yaptig1 bu degisikler romanin tezini geri plana atmamis aksine bu tezin daha iyi
anlasilmasii saglamistir. Yani yapilan degisiklikler ve akabinde olusan farkliliklar

romanin yapisini bozmamaktadir.
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3.2.2 Yesil Gece Romaninin Tiyatroya Uyarlama Analizi

3.2.2.1 Olay Orgiisii Diizlemindeki Benzerlik ve Farkhliklar

Yesil Gece romaninda ve uyarlama metninde olay iptidai miidiiric Basri
Bey’in odasinda idadi miidiirii ile yaptiklar1 konusmayla baslamaktadir. Goriisme
esnasinda Sahin Bey’in konusmay1 bolmesi iki tliriin de ayni sekilde baslamasini
saglamigtir. Bu odada yasanan olaylar genel olarak iki tiirde de ayni olsa da
Ciicenoglu’nun romandaki bazi ayrintili diyaloglari tiyatro metninden c¢ikardig:
goriilmektedir. Ornegin Sahin Efendi’nin miidiir ile arasina gegen konusmadan sonra
kapida duran muallimle Sariova’da yapmayi amagladigi degisimi anlatmasi tiyatro

metninin girisinde yer almayan olaylar arasindadir.

Bununla birlikte Ciicenoglu’nun romanda yer almayan bazi noktalar1 da
tiyatro metnine ekledigi goriilmektedir. Mesela, Sahin Efendi’nin Istanbul’u neden
istemedigini aciklamasi tiyatro metninde daha ayrintili bir sekilde anlatilmistir.
Istanbul’un pahaliligina deginilmesi, ulasimimin zor olmast gibi sebepler romanin olay
orgiisiinde verilmemistir. Yani Cilicenoglu’nun burada seyirciye gostermek istedigi,
bliyiik bir sehirde yasamanin tasraya gore daha zorlayici yonlerinin oldugudur. Aslinda
yazar, romandaki bazi noktalar1 gerekc¢elendirmeyi amaglamistir. Béylece oyunun

toplumsal konulara deginisi daha belirgin héle getirilmistir.

Romanin ikinci boliimiinde geriye doniis yapilarak Sahin Efendi’nin
gecmisine 151k tutulmustur. Istanbul’dan ayrilacag igin sabahmn erken saatlerinde
kalkan Sahin Efendi Istanbul’daki anilarmi yad etmek adina sokaklarda dolagmaya
baglar. Béylece yazar, Sahin Efendi'nin Anadolu'dan sarikli olarak gelip istanbul'da gecirdigi
giinlerden sonra, istanbul'dan ayrilirken kazandigi yeni kisiligi ve yasadigi degisimi gozler

ontune serer.
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Bununla birlikte Giintekin, Istanbul’da gecirdigi fikir degisiminin daha iyi
anlasilmasi i¢in burada yasadig1 pek ¢ok olay1 anlatmaya ¢alismistir. Sahin Efendi’nin
Istanbul’daki egitimi esnasinda yasadig1 pek ¢ok olayin ayrintilariyla anlatildigini
goriiyoruz. Geng softalik giinleri, fikirlerinin sekillenisi, degisimini, zamanla
medreselerden soguyusunu kisacasi, hayatt sorgulayisi ayrintili bir sekilde
anlatilmistir. Ayni1 zamanda Miiderrisler, ulemalar hakkindaki fikirlerinin, Abdiilhamit
yonetimindeki bozukluklarin, Otuz Bir Mart isyaninin deginildigi bu olaylardaki
diisiincelerini goriiyoruz. Bu anlatimlar tigiincii bolimde de devam etmektedir.
Ugiincii boliimde Sahin Efendi’nin Somuncuoglu Medresesi’ndeki dgrencilik giinleri,

oradan ayrilip dariilmuallimine kaydoldugu, mektepteki yillar1 anlatilmaktadir.

Biitiin bu yasanan olaylar tiyatronun olay orgilisiinde yer almamaktadir.
Ciicenoglu, tiyatro tiirlinlin yapist geregi bu denli ayrintili anlatimlara yer
veremeyecegi i¢in II. ve III. bolimdeki olaylar1 uyarlama metninin olay orgiisiinden
cikarmistir. Bu eksiltmeden sonra, Sahin Efendi’nin Sariova’ya gidisiyle birlikte,

romandaki olaylarla yeniden birlestirildigi goriilmektedir.

Romanin dordiincii boliimiinde Sariova i¢in yapilan dis mekéan tasviri,
uyarlama metninde aktorlerden biri tarafindan seyirciye aktarilmistir. Romandaki
Sariova tasviri bittikten sonra Sahin Efendi bir tesadiif {izerine belediye reisi Hact
Selim Pasa ile karsilasir. Selim Pasa da bagsmuallimi daha 1y1 tanimak adina belediyede
verilen ziyafete davet eder. Bu yasanan karsilasma sonras1 Sahin Efendi halki tanimak
adma davete gider. Bu dordiincii boliimde Sariova beldesinin ileri gelenleri Sahin
Efendi’yi tanirken Sahin Efendi’de karsisindaki kisileri degerlendirir. Uyarlama
metninin olay orgiisiinde bu boliim yer alsa da olay Orgiisiiniin siralanisinda birtakim

degisiklikler meydana gelmistir.

Tiyatro metninde Sahin Efendi tayinini Sariova’ya istemesinin ardindan
romandaki Sariova’ya dair mekan tasviri ile karsilastigimizi séylemistik. Bu tasvirden
sonra Sahin Efendi romandaki gibi bir handa kalmaya degil dogrudan meslek arkadasi
ve ayni zamanda oda arkadasi olan Rasim karakteriyle tanismaya gider. Yani romanda

Rasim karakteri ile olan tamisma belediyede verilen ziyafetten sonra
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gerceklesmektedir. Ancak uyarlama metninde olay Orgilisiiniin  siralaniginda
degisiklige gidilerek bu vaka one ¢ekilmis bdylece Sahin Efendi, Rasim ve Necip
karakteriyle bu ziyafetten 6nce tanigsmis olur. Bu tanismayla Sahin Efendi’nin mektep
i¢in diistindigii ilk yenilik giin yiiziine ¢ikmaktadir. Ciicenoglu’nun bu degisiklikteki
maksadi seyircinin Sahin Efendi’nin Sariova’da yapacagi ilk yeniligi daha erken
gormesini saglamaktir. Boylece Sahin Efendi’nin maksadi seyirci tarafindan daha

once anlasilacak ve romandaki monotonluk kirilacaktir.

Romana gore uyarlamada daha 6nce yasanan bu olaylar kendi iginde de bazi
farkliliklar gostermektedir. Romanda Sahin Efendi Rasim ile mektepte tanigmiglardir.
Ancak uyarlama metnine Sahin Efendi Sariova’ya gittigi ilk giin Emirdede
Ilkokulu’'nda kalacagi oda arkadasi Rasim oldugundan tanismalari bir odada
gerceklesmistir. iki tanisma da farkli olunca haliyle yasanan olaylarda da farklilik
ortaya ¢ikmistir. Mesela, uyarlamada iki meslektas tanistiktan sonra Necip ile birlikte
tavla oynamaya giderler. Romanda ise bdyle bir vaka ile karsilasmayiz. Romanda
Sahin Efendi ile Rasim karakterinin zaman igerisinde yasadiklar1 olaylar ¢ergevesiyle
birbirini yakindan tanimaya bagladigini goriiyoruz. Romanda yasanan bu vakalarin
hepsi uyarlamaya aktarilamayacagi i¢in Ciicenoglu olay orgiisiine ekledigi yeni
olaylar1 romandaki olaylarla birlestirmis ve tek sahnede toplamistir. Yazar uyarlama
metnine boyle bir vaka ekleyerek olaylar1 daha kolay bir sekilde birbirine baglamay1

amaclamistir.

Bununla birlikte romanda Sahin Efendi ile Necip karakterinin tanigmasi
uyarlamada daha farkli sekilde gergceklesmektedir. Romanda Sahin Efendi ile Necip’in
yollar1 Sahin Efendi’nin mektebin oldukca eski olusundan sikayetci olup yenilemek
icin adim atmasiyla kesismektedir. Ancak uyarlama da Rasim araciligi ile tamigirlar.
Boyle olunca da hem olaylar farkli sekilde gelisim gosterir hem de olaylarin olus

sirasinda farklilik meydana gelir.

Tiyatro uyarlamasina dahil olan olaylardan biri de Sahin Efendi ile Necip
arasinda gerceklesmistir. Sahin Efendi’nin yeni bir ilkokul yaptirma fikrini Necip’e

anlattig1 goriir. Necip ise bu fikrin sonuglarinin kotii olacagini Sahin Efendi’ ye
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anlatabilmek icin daha Once Ogretmenlerin yaptigi pek ¢ok girisimin sonugsuz
kaldigini 6rneklerle anlatmaya baslar. Uyarlamada karsimiza ¢ikan bu nokta romanin
olay oOrgiisiinde yer almamaktadir. Ciicenoglu’nun uyarlamanin olay orgiisiine boyle
bir vaka eklemesinin sebebi halkin yenilik karsisinda nasil bir zihniyete sahip
oldugunu ortaya koymak istemesi olabilir. Ayn1 zamana romanda yeni bir ilkokul
yaptirma fikri daha ilerleyen vakitte karsimiza ¢ikarken uyarlamada bu fikir daha 6ne
¢ekilmistir. Bu durum da olay orgiisiiniin siralanisinda farkliligin olusmasina neden

olmustur.

Olay orgiisiinde karsimiza ¢ikan bir diger farklilik Sahin Efendi’nin medrese
egitimi gérmesiyle ilgilidir. Romanda bu bilgi Sahin Efendi’nin katildigi davette
Ogrenilirken uyarlama da Necip ile tanismalar1 esnasinda Necip tarafindan s6z arasinda
aciklanmaktadir. Yani olaylarin siralanisinda yine bir farklilikla karsilagilmaktadir.
Uyarlamadaki bu sahnede biz Sahin Efendi’nin din ve egitim ile ilgili goriislerini de
Ogreniriz. Romana goére uyarlamada, Sahin Efendi’nin bu noktadaki goriisleri farkl
orneklerle aciklanmistir. Bu farkliligin nedeni, Ciicenoglu’nun romandaki olaylar:

kendi birikimiyle harmanlayarak yeniden yorumlamis olmasidir.

Romanin dordiincii  boliimiinde verilen ziyafetle ilgili uyarlamada
karsilastigimiz bir diger farklilik Sahin Efendi’nin salona gelmeden 6nce davetliler
arasinda gecen konugmalardir. Uyarlamada Sahin Efendi davete katilmadan Sariova
halkinin 6nde gelen isimleri Hafiz Eytip, Ziihtii Efendi, Belediye Baskani, Ubeyt, Aziz,
Cabir gibi kisiler arasinda bir sohbet baglar. Romanda verilen davette de karakterler
arasinda bir sohbet yasanmis olsa da sohbetin igeriginde bir farklilasma goriiyoruz.
Ayni zamanda uyarlamada bu sohbet esnasinda Sahin Efendi’nin arkasindan da
konusulmaktadir. Romanin olay oOrgiisiinde ise bdyle bir durumla karsilagsmayiz.
Romanda verilen ziyafet direkt Sahin Efendi’nin salona girmesiyle baslamaktadir.
Boyle olunca da romanda Sahin Efendi’nin arkasindan kimse konusamaz. Yazarin
olay orgiisiinde boyle bir farkliliga gitmesinin nedeni, uyarlamada bu boliime bir giris
yapma ihtiyact hissetmesidir. Ziyafetteki olaylar, dogrudan Sahin Efendi’nin davete
katilmastyla baglamaz; basmuallim gelmeden Once bir giris sahnesi eklenir. Bu giris,

seyircinin olaylara daha iyi hazirlanmasini ve konuyu anlamasini saglar.
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Yine romanda idadi midirii ile Sahin Efendi’nin arasinda birtakim
konusmalar gegmektedir. Sahin Efendi davetlileri tanimak adina ¢evresindeki kisileri
idadi miidiiriine sormasiyla olay gelismeye baslar. Ancak uyarlamada idadi miidiirti
direkt Sahin Efendi’yi takdim ederek masadakileri tanitmaya baglar. Boylece yazar
olay orgiisiinde kisaltmaya gider. Ayn1 zamanda Ciicenoglu, romandaki diyaloglar
cogaltmak adina uyarlamada bu ziyafetteki karakterlerle Sahin Efendi arasinda pek
cok yeni konusma olusturur. Bu karakterler arasinda gegen diyaloglar seyircinin Sahin

Efendi’yi tanimasi i¢in yerinde yapilan eklemelerdir.

Uyarlamada verilen bu ziyafetteki onemli degisikliklerden bir digeri ise
kalabaliga yapilan konusmalarda Sahin Efendi’nin de s6z almak istemesidir. Romanin
olay orgiisiinde Sahin Efendi topluluk i¢inde konusmaya caligmaz. Ciicenoglu’nun
uyarlamanin olay orgiisiine boyle bir ekleme yapmasindaki amaci, Sahin Efendi’nin
yeni ilkokul yapimi hakkindaki goriislerini seyirciye dogrudan iletilmesini

saglamaktir.

Bu sayede de yazar yeni bir sahne olusumunu engellemis olup, romandaki
uzun anlatimlari kisaltarak tiyatroya uygun héle getirmis olacaktir. Olaylar arasinda
yaptig1 birlesmeyle birlikte romanin ilerleyen boliimlerinde karsimiza ¢ikacak olan
bina yapimindaki proje meselesi daha dnce karsimiza gikar. Bdyle olunca da iki tiirde

olaylarin olus sirasinda da farkliliklar meydana gelir.

Romanin besginci boliimiinde Sahin Efendi’nin Sariova’ya gelisiyle birlikte
yasanan degisimlerden, Rasim ile olan arkadasliklarindan, birbirlerini zaman
igerisinde tanimaya basladiklarindan s6z edilir. Bu boliim uyarlama metninde boyle
uzun anlatimlarla yer almamaktadir. Yazarimiz tiyatro metninde olaylar1 kisaltarak
ekledigi i¢in romanin bu bdliimiindeki olaylar uyarlamaya s6z arasinda kisaca dahil
olmus ya da olay oOrgiisiine hi¢ eklenmemistir. Mesela, Sahin Efendi’nin anadil
derslerini “Tiirk¢e” olarak yazmasindan kaynakli mektepten atilmasina ramak
kalmasiyla gelisen olay, uyarlamada aktor vesilesiyle seyirciye 6z bir sekilde

duyurulmaktadir.
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Romanin altinci boliimiinde Sahin Efendi’nin 6grenciler i¢in yeni bir bina
yapimi adina verdigi miicadeleyi goriiyoruz. Ayni zamanda bu bina yapimiyla ortaya
cikan plan meselesi i¢in Necip karakteriyle yaptig1 konusmalar, hazirlanan planin
kabul edilmeyip sorun ¢ikarilmasi her ayrintistyla anlatilmistir. Ciicenoglu romandaki
bu ayrintili agiklamalart tiyatro metnine ekleyemeyecegi i¢in biitiin bu olaylar1 tek bir
sahnede toplamaya c¢alismistir. Boylelikle romandaki olaylar 6z bir sekilde

uyarlamaya aktarilmistir.

Uyarlamada yazar diyaloglar1 arttirmak i¢in olay orgiisiine yeni konusmalar
eklemistir. Mesela, okul projesi hakkinda Sahin Efendi, Necip, Rasim arasinda gecen
konusma uyarlamada daha gelistirilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Asagida bu

konusmanin bir 6rnegi verilmistir.

Tablo: 7
TIYATRO

SAHIN: - Ya her seye karsin onaylamazlarsa ne olacak?

NECIP: - Okul yapildiktan sonra mi1?

SAHIN: - Hayir! Projeyi yeni sekliyle onaylamazlarsa?

NECIP: - Kafami kizdirmasinlar! Zaten bu okul ha yikild1, ha yikilacak!
Bir gece kazma kiirekle gelir, yerle bir ederim burayi! Sonra da,
“Arkadaglar1 uyandirmak icin kapiya vurdum, yikildi,” derim. Benimle
ugragsmasinlar. Onlar kadar ben de bilirim hileyi hurdayi. (Ciicenoglu,

2008: 40)

Uyarlamada gegen bu konusma romanin olay orgiisiinde yer almamaktadir.
Yazar diyaloglar arttirmak i¢in uyarlamanin olay oOrgiisiine yeni konusmalar
eklemistir. Uyarlamadaki bu sahneden sonra yazar yeni bir birlestirmeye gitmektedir.
Romanin ilerleyen béliimlerinde karsimiza ¢ikan Kelami Baba Tiirbesi’ndeki yangin,
uyarlamada daha 6ne g¢ekilerek Sahin Efendi’nin hastaneye kaldirilmasindan sonra

gerceklestirilmistir.
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Romanin yedinci ve sekizinci boliimiinde hala yeni okulun yapimi esnasinda
karsilagilan problemler dile getirilmektedir. Bu problemlerden en biiyiigii okulun
yapilacagi arazide bulunan kéhne bir medresenin varligidir. Okulun yapilabilmesi igin
oncelikle bu medresenin yikilmasi gerekmektedir. Romandaki bu olay uyarlama
metninde yer alsa da olaylarin olug sirasinda farklilik meydana gelmistir. Romanda bu
olay proje meselesinden sonra gercgeklesirken uyarlama metninde Sahin Efendi’yi

isinden etmek icin diizenlenen tuzaktan sonra gerceklesmektedir.

Bununla birlikte medresenin yikilmasi esnasinda yasanan olaylar romana
gore farklilik gostermektedir. Yazar romandaki olaylarin yerlerini degistirerek, bazi
olaylar1 eksilterek, yeni karakterler ekleyerek de degisiklige gitmistir. Mesela,
romandaki medrese yikiminda Oncelikle Miifit Bey ve Cabir Bey medresedeki
softalara konusmalar yaparak onlari fikirlerinden vazgecirmeye c¢aligirlar. Daha sonra
kendi aralarinda ¢6ziim yollar1 ararlar. Ciicenoglu, romandaki her ayrintiy1
veremeyeceginden dolay1 bu vakalari uyarlamanin olay orgiisiine dahil etmemistir.
Yine softalarin halki kandirip korkutmak i¢in kendi aralarinda yaptiklart plan

uyarlama metninde yer almamaktadir.

Bununla birlikte romanda Necip’in medreseyi yikmak i¢in softalarin tam 6gle
ezaninin okundugu saatte medresenin ¢iliriik duvarina kepgeyle vurdurmasiyla
medresenin yikildigi goriliir. Bu yikim esnasinda da kendini yaralanmig olarak
gostererek binaya kimsenin alinmamasini saglamistir. Necip’in camide olan softalara

yaptig1 bu oyun uyarlamanin olay orgiisiinde yer almamaktadir.

Uyarlamada ise olay, aktor yonlendirmesiyle baslamaktadir. Daha sonra olay
Hafiz Eyiip’iin softalar1 yonlendirmesiyle devam etmektedir. Hafiz Eyiip medresenin
yikilmasini 6nlemek i¢in gordiigii bir riiya ile softalar1 kandirmaya c¢aligmaktadir.
Aslinda burada Hafiz Eyiip’iin gordiigii ritya romandaki yanginin ¢iktigi boliimden
hareketle uyarlamanin bu sahnesine aktarilmistir. Yani yazar olaylar1 birbirine entegre

etmeye caligmistir. Aym1 zamanda Hafiz Eylip ile medreseliler arasinda yasanan
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konusmalar romanin olay 6rgiisiinde yer almamaktadir. Yazar diyalog eksikligini fark

ederek uyarlamaya romandaki olaylar dogrultusunda yeni konugmalar eklemistir.

Yine bu sahnede karsimiza ¢ikan Aziz ve Ubeyt karakterleri romandaki
medrese yikimi boliimiinde yer almamaktadir. Ubeyt karakterinin medreselileri siingii
zoruyla binadan ¢ikartmaya c¢aligmasi, biitiin mesuliyeti iistiine almasi uyarlamanin
olay oOrgiisiine eklenen yeni bir vakadir. Romanda bdyle bir durumla kargilagsmayiz.
Yazar, olay Orgiisiine bu tiir bir ekleme yaparak olaylar1 daha dramatik héle getirmeyi
amaclamigtir. Boylece seyircinin dikkatini ¢ekebilecek, ilgiyi canli tutacaktir. Ayni
zamanda bu bolim uyarlamanin son sahnesi oldugundan, yazar oyunu bitirmek igin
aktorler yardimiyla bir toparlama yapmistir. Bu toparlamayi, romanin son boliimiinde

yer alan Izmir’in isgali olay1yla birlestirerek gerceklestirmeye calismustir.

Romanin dokuzunu béliimiinde ise Hafiz Eyiip’in Sahin Efendi’den
kurtulmak i¢in yaptig1 planlar ile karsilasiriz. Hafiz Eyiip, Sahin Efendi’yi Sariova’dan
gondermek icin torpil yoluyla mevkisini ylikseltmeyi, evlendirmeyi, toprak sahibi
olmasini saglamaya ¢alismistir. Uyarlama metninde bu vakaya yer verilse de olayin
olus sirasi yine romana gore bir farklilik gostermektedir. Romandaki bu olay
medresenin yikimindan sonra gergeklesirken uyarlamada Keladmi Baba Tiirbesi’nin
yanmas1 tUizerine Necip’in hapse atilmasindan sonra gergeklesmektedir. Necip’i
kurtarmak icin avukat arayip bulan Sahin Efendi, yolda Hafiz Eyiip’le karsilasir ve
aralarinda zoraki bir konusma baslar. Yazarin olay 6rgiistinde yaptig1 bu degisiklikler,
olaylarin azaltilmasindan ve romanin olay Orgiisiinii yeniden kurgulamasindan

kaynaklanmaktadir.

Romanin onuncu boliimiine gelindiginde Miiderris Ziihtii Efendi’nin “Sariga
hiirmet vecibesi” adin1 tasiryan makalesinden yola ¢ikarak Sahin Efendi okulda yenilik
pesinde kogmaya devam eder. Burada Sahin Efendi’nin ¢ocuklar1 sarik kullanmaktan
kurtarmak i¢in tiirlii yollara basvurdugu goriilmektedir. Romanin bu béliimii tiyatro

metni i¢in ayrintiya kagacagindan uyarlamanin olay drgiisiine dahil edilmemistir.
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Romanin on ikinci boliimiinde Sahin Efendi’nin bir hafiz cemiyetine davet
edilmesi ile pek ¢ok olay gelismistir. Remzi adindaki bir gencin erken yasta 6limii
Sahin Efendi’yi derinden etkilemistir. Romanda Remzi’nin 6limiiyle birlikte onun
bosalan yerini kii¢iik kardesi Bedri’nin doldurmasi beklenir. Bedri’nin okuldan
alinmaya calisilmasi Sahin Efendi’yi harekete gecirir ve babasini ikna etmek adina pek
¢ok girisimde bulunur. Ancak Sahin Efendi’nin bu girisimi onu ¢ok zor duruma sokar.
Uzun zamandir basmuallimin bir agigin1 yakalamaya calisan Eyiip Hoca, bu firsati
degerlendirerek onun hakkinda asilsiz haberler yaydirmistir. Farkli mektepteki hocalar
basmuallime kars:1 iftiralarda bulunmaya baglamis, hile ve c¢esitli kurnazliklarla
kotlilemeler yapilmistir. Halk da bu karalamalardan dolayi ¢ocuklarint Emir Dede

mektebinden almaya baslamistir.

Romanin on ikinci béliimiinden on besinci boliimiine kadar devam eden
kiicik Bedri’nin okuldan alinmasiyla gelisen higbir olay, tiyatro metninin olay
orgiistine dahil edilmemistir. Yazar romandaki her olay1 tiyatroya uyarlayamayacagi
icin bu boliimii ele almamistir. Romanda bu olayla ilgili verilen pek ¢ok fikir
uyarlamaya dahil edilmemis gibi goriinse de Ciicenoglu uyarlamaya ekledigi yeni
diyaloglar ve karakterlerin olaylara verdigi yogun tepkilerle, uyarlamada olusabilecek

bosluklar1 kapamigtir.

Romanin on yedinci bdliimiinde, mektebe Sahin Efendi’yi gérmek icin
siirekli olarak bir kadin gelmeye baslar. Bu durum, basmuallime kars1 kurulan diger
tuzaklardan biridir. Ciicenoglu, yine uyarlamanin olay Orgiisiine bu bdoliimi
eklememistir. Yazarin bu vakay1 olay orglisiine eklememesinin sebeplerinden biri
mekandan tasarruf etmek istemesidir. Kisacasi, tiyatro tiiriiniin yapisindan kaynaklh
sinirl mekan olusumu yazarin olay orgiisiinde yaptigi eksiltmelerin sebeplerinden biri

olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda basmuallimi zor durumda birakmak amaciyla gece vakti mektebe
taninmayan bir kadinin gelmesi ve sonrasinda gelisen pek ¢ok olay ise uyarlamada
farkli bir sekilde ele alinmistir. Bu siirecte, olaylarin gelisiminde de belirgin bir

farklillk  gozlemlenmektedir. Romanda bu olay, yangin vakasindan Once
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gerceklesmektedir. Uyarlama metninde ise olay, Sahin Efendi’nin Necip i¢in avukat
bulmaya calistigi sirada yolda Hafiz Eyilip’le yaptigt konusmadan sonra

gerceklesmektedir. Yani, yangin olayindan sonra gergeklesmektedir.

Romanda gece vakti mektebe gelen kizi kimin gonderdigi belirsizdir. Ancak
uyarlama metninde bu tuzagin Hafiz Eylip tarafindan planlandigi acikca gdsterilmistir.

Bu sekilde Ciicenoglu olay1 yeniden yorumlayarak yeni bir boyut kazandirmistir.

Ciicenoglu’nun uyarlamaya dahil ettigi olaylar arasinda kasabada c¢ikan
yangin, tiyatronun &nemli olaylari arasinda yer almaktadir. ki tiirdeki olaylar

karsilastirdigimizda yazarin bazi yenilikler ekledigini sdyleyebiliriz.

Romanda bu Kelami Baba Tiirbesi’nin yanma olay1 esnasinda Sahin Efendi
onemli bir kulak ameliyati ge¢irdigi i¢in hastanede kalmaktadir. Ciicenoglu bu vakay1
uyarlamaya aktaramayacagi i¢in uyarlama metnine mektebin camina tas atilmasiyla
birlikte bir yaralanma vakasi eklemistir. Bu yaralanma vakasiyla hastaneye gotiiriilen
Sahin Efendi bu sebeple yangina sahit olmamistir. Ancak romanda hastanede olay1

ogrenen basmuallimin olay yerine gittigi goriilmektedir.

Yine uyarlamada tiirbenin yakilmasinin bir kundak vakasi oldugu ve sugu
isleyenin Sahin Efendi ve arkadasi Rasim’in oldugu ileri siiriilmektedir. En sonunda
suclu Necip olarak gosterilir ve halk galeyana gelir. Romanin vakalari arasinda boyle
bir suclamayla karsilasmayiz. Romanda kundak¢i, Mehmet Nihat adinda bir hesap
muallimi olarak karsimiza ¢ikar. Resat Nuri Giintekin, romana yeni bir karakter dahil
ettigi icin, Ciicenoglu tiyatro metnindeki karakter sayisin1 azaltmis ve Mehmet
Nihat’in sugunu Necip’e yiiklemistir. Bu da olaylarin Necip iizerinde kurgulanmasini
saglamistir. Boylece yazar karakter azaltmasina gitse de seyircinin tanidigi ve sevdigi

bir karakteri daha aktif hale getirerek izleyicide bir tesir uyandirmay1 amaglamistir.

Ciicenoglu, uyarlamanin olay orgiisine Mehmet Nihat karakterini dahil
etmeyerek de pek ¢ok ayrmtidan kurtulmus olur. Mesela, romanda bu karakteri

tamimamiz i¢in Giintekin pek ¢ok aciklama da bulunmustur. Devaminda maarif

121



midiiriiniin katip ile olay hakkindaki konusmalari, mektepte ¢ikan tartigma gibi pek

cok ayrint1 uyarlamaya dahil edilmemistir.

Romanin 6nemli olaylar1 arasinda yer alan bu yangin meselesinde Sahin
Efendi aktif bir sekilde karimiza ¢ikmaktadir. Yapilan haksiz suglamaya sessiz
kalamayan bagmuallim Mehmet Nihat’1 hapishanede ziyarete gider ve olayin aslini
ogrenmeye calisir. Nihat Efendi’nin su¢suzluguna inanan Sahin Efendi arkadaslariyla
durum degerlendirmesi yapip onu kurtarmak i¢in bir avukat bulmaya g¢alisir. Ancak

biitiin ¢abalara ragmen Nihat Efendi mahkeme tarafindan su¢lu bulunur.

Bu vakalar uyarlamanin olay orgiisiine daha farkli bir sekilde yansimistir.
Ciicenoglu’nun kalemiyle yeniden sekillenen vakada mekan azaltmasina gidilmis ve
hapishaneye yapilan ziyaret, Sahin Efendi’nin Deli Necip’in evine gidip orada durumu
degerlendirmesi, mahkemenin gergeklesmesi gibi olaylar tiyatro metnine dahil
edilmemistir. Uyarlamada direkt Necip karakteri hapse atilir ve Sahin Efendi onun i¢in
avukat arayisina baglar. Avukat bulma bahsinde karsilastigimiz vakalar romanla
benzer olarak ilerlemektedir. Bununla birlikte romanda Hasan Talat adindaki avukatla
Sahin Efendi arasinda fazla diyalog yoktur. Ciicenoglu bu eksikligi fark ederek

uyarlamada ikili arasindaki konugmay1 ¢esitlendirerek olay1 gelistirmistir.

Uyarlama metninde Sahin Efendi, Necip Kkarakterini suglamalardan
kurtulduktan sonra okulda kaldig1 odaya gétiiriir. Odada konusmalart esnasinda Ubeyt
Bey gelir ve Necip karakterine ¢izdigi projenin kabul oldugu haberini verir. Yazarin
uyarlamaya ekledigi bu yeni olay, romanin olay orgiisiinde bulunmamaktadir. Bu tiir
degisiklikler, olaylar1 daha anlasilir kilmak ve olaylar arasindaki baglantiy

giiclendirmek amaciyla yapilmistir.

Yine yazarin uyarlamaya ekledigi diger yenilik Necip’in karisinin ve
cocuklarinin oldugu bdliimle ilgilidir. Necip’in Rasim ve Sahin Efendi’yi evde yemek
yemeye davet etmesi, Ubeyt karakterinin Necip’in evine ugrayip esi ile goriismesi gibi

olaylar romanin olay orgiistinde yer almamaktadir.
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Iki olay orgisiinii karsilastirdigimizda, romanda kadmin 6neminin
vurgulandig1 ve kadin karakterlerin 6n plana ¢ikarildigi, hatta kadinlardan yardim

alinmas1 gibi unsurlarin piyeste yer almadigini gorebiliriz.

Omegin romanda oglunu kaybeden bir annenin yasanan olumsuzluk
karsisinda sesini duyurmaya calistigini goriiyoruz. Yine bu kadinin Sahin Efendi’ye
tesekkiir ettigi sirada, ikilinin problemi ¢6zmek icin plan yapmasi ve plani basariyla
hayata geciren kadinin basarisi, kadinin hayatimizda daha aktif bir rol oynamasi

gerektigini gézler Oniine serer.

Giintekin romanda bu noktanin altin1 ¢izerken Ciicenoglu yeniden
olusturdugu kurguda bu vakaya yer vermemistir. Yazarin olay orgiisiinde yaptigi bu
eksiltme tiiriin kisitlayici imkanlarindan kaynaklidir. Ciicenoglu, bu vakay1
uyarlamaya dahil etseydi hem yeni karakterlere ihtiyag artacak hem de yeni bir mekana
ihtiya¢ duyulacakti. Boylelikle yazarimiz karakter ve mekandan tasarruf etmek adina

olay orgiisiinde azaltmaya gitmistir.

Roman ile tiyatro metninin sonlar1 ise birbirinden farkli bitirilmistir.
Romanda biitiin olaylarin ¢oziilmesiyle birlikte aradan bes yil geger. Bu bes yilin
sonunda Izmir’in isgal edilmesiyle birlikte halk biiyiik bir iiziintii ile evlerini terk
etmeye baslamistir. Sahin Efendi’de kalabaligin arasina katilip Sariova’y1 terk ederken
pek cok seyi zihninde diisiinmeye baglar. Arkadas1 Rasim’in Sariova’y1 terk etmeyip
diismanin karsisinda durmasi ve bir ¢ocugun ninesini diisiinlip tekrardan Sariova’ya
donmesi Sahin Efendi’ye gergekleri gosterir ve miicadelesinin daha yeni basladiginin

farkina varmasini saglar. Boylece tekrardan Sariova’ya doner.

Romanda bu olaylarla birlikte Rumlarin yaptig1 ayaklanma, sokaklarda ¢ikan
kavgalar gibi pek ¢ok kargasa meydana gelmistir. Milli miicadele siirecinde gizliden
yaptig1 yardimlarla halka yardim eden Sahin Efendi en sonunda Yunanlilar tarafindan
fark edilmis ve Yunan adalarina siirgiine gonderilmistir. Sahin Efendi ancak isgalin
bittigi zaman Sariova topraklarina ayak basabilir. Ancak kendisi biiyiik bir umutla

gittigi Sariova’da hi¢ beklemedigi bir sonla karsilasir. Maarif midiirligline giden
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Sahin Efendi, Sariova’nin sariklilarindan olan Eyiip Hoca’y1 orada goriince biiyiik bir
korkuya kapilir. Eyilip Hoca, onun isgal sirasinda sarik sarip Yunanlilara hizmet
ettigini maarif miidiiriine hatirlatinca Sahin Efendi oradan adeta kovulur. Zamaninda
Yunanlilardan korkup kagmaya ¢alisan ve onlarla birlik olanlar bugiin rahat bir sekilde
Sariova’da gezmektedirler. Bu olay karsisinda oldukga iiziilen Sahin Efendi’nin

Sariova’dan ayrilirken asil gergegi kavramasiyla da roman sona erer.

Sahin Efendi’nin ulastig1 gergek, her ne kadar zor bir durumla kars1 karsiya
olsak da umudu yitirmeden miicadele etmeye devam etmenin onemidir. Ciinkii bir
yerlerde hald gerici zihniyet etkisini siirdiiriiyor olabilir. Ayn1 zamanda bu sonla
birlikte inkilap denilen seyin bir giinde gerg¢eklesemeyecegi gozler dniine konur. Bu
yilizden de Sahin 6gretmen gibi kisiler iilkeyi kalkindirmak, cagdaslastirmak icin asla
pes etmemeli, ilme, alimlere, egitime ve Ogretime baghligmi siirdiirmelidir. Yani
romanin sonu okuru biitiin olumsuzluklara ragmen aydin bir gelecek i¢in pes etmeden

miicadele etmeyi 6gretecek sekilde bitmistir.

Uyarlamada isgal giinleriyle ilgili vakalar olay 6rgiisiinde yer almadig1 igin
yazar, aktorler araciligiyla sadece Rasim’in ve Necip’in akibeti hakkinda kisa
aciklamalarda bulunmustur. Onun haricinde yukarida bahsi gecen hi¢bir olayin
uyarlama metnine dahil edilmedigini sdyleyebiliriz. Ciinkii bu vakalari sahneye
uyarlamak olduk¢a mesakkatli bir istir. Yazar, bu anlatilanlar1 sahneye uyarlamak igin
ek sahneler eklemeli ve olaya yeni karakterler dahil etmelidir. Ancak, tiyatro tiirii
yapist geregi hem anlatim hem de sahnede canlandirilma agisindan boyle bir gosterim

i¢in zorluklar barindirir.

Uyarlamanin bitisine bakacak olursak aktorler araciligiyla verilen isgal
giinleri hakkindaki agiklamalardan sonra adeta oyunun baslangicina doniilmiistiir.
Ayni baslangicta oldugu gibi Milli Egitim Bakanliginda c¢alisan iki miidiir gorev
sirasinda isleriyle alakasiz bir mevzu lizerinde tartigirlar. Goriismeleri {izerine ayni
Sahin 0gretmene benzeyen biri konugmalarini boler ve karakterin 6ne ¢ikmasiyla
biitiin oyuncular sahneye ¢ikip sarki sdylemeye baslar. Uyarlamanin baslangici ile

bitisi arasindaki tek fark artik Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle yasanan yeniliklerdir.
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Kisacasi, iki tiirde de sonlar farkli olsa da Ciicenoglu olusturdugu kurgu
sayesinde bu farki kapayabilmistir. Olay oOrgiisiine dahil ettigi vakalar1 kendi
yorumlamastyla yeniden sekillendirerek uyarlamaya yeni bir boyut kazandirmistir. Bu
yeni boyut aslinda yazarin olay orgiisiinde yaptig1 degisikliklere ragmen romanin
aslina bagli kalmasiyla olusmaktadir. Yazar, tiyatro uyarlamasinda, romanin 6zlinii
kaybetmeden ana temalar1 ve Onemli olaylar1 vurgulamak icin Ozetleme ve
sadelestirme tekniklerini kullanmigstir. Bu sayede Ciicenoglu, romanda verilen mesajt

uyarlamada korumay1 basarmstir.

Ayn1 zamanda Ciicenoglu vakalarin olus sirasinda da 6nemli degisiklikler
yapmis, vakayl adeta yeniden diizenlemistir. Aslinda romandaki pek ¢ok olay1
uyarlamaya dahil etmeyen yazar bu denli degisiklige ragmen romanin ana eksenine
bagli kalmay1 basarabilmistir. Yazar, romanda yer alan yeni bir mektep yapimi ve
Kelami Baba Tiirbesi’ndeki yangimi iki ana olay olarak belirleyip uyarlamaya
aktarmigtir. Bu olaylardaki anlatimlara romandaki diger olaylarda verilen temel mesaji
ekleyerek de anlatimda gesitlilige gitmis, kendi yorumlariyla da olaylar
zenginlestirmistir. Boylelikle romanda verilen ana fikir uyarlamada da basariyla
verilmistir. Ciicenoglu uyarlamada yakaladigi basarisini romani iyi analiz edip

tekrardan yorumlayabilmesine bor¢ludur.

3.2.2.2 Zaman ve Mekan Unsurundaki Degisim

Romanda karsilastigimiz zaman kavrami, olaym olusumunu ve gelisimini
anlamak ve yorumlamak acisindan olduk¢a 6nemlidir. Yazarin romanda yarattigi
diinya, bu kavram sayesinde anlam kazanir. Zaman, olaylarin siralanist ve
karakterlerin gelisimi iizerinde belirleyici bir rol oynar. Yazarlar, olaylar1 kronolojik
sirayla anlatabilece§i gibi zaman dilimlerini kesintili olarak veya i¢ ige gegmis
anlatilar seklinde de sunabilirler. Bu yapi, okurun olaylar1 nasil algiladigini ve

anlamlandirdigini etkiler.
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Her romanci gibi Giintekin de romanini bu ¢ergevede olusturarak kronolojik
bir silsile ile ilerlemesini saglamistir. Bununla birlikte romanda gegmis zamana oldugu

kadar gelecek zamana da atiflarda bulunulmustur.

Tuncer Ciicenoglu tarafindan tiyatroya aktarilan eser tiirlin yapis1 geregi bu
kronolojik silsileyle devam edememistir. Tiyatro tiirii sahnelenmek icin kaleme
alindigindan burada gecen zaman olayin sahnede canlandirildig siire ile sinirlidir. Bu
sebeple de romandaki kronolojik yapi ister istemez uyarlamada bozulmustur. Ancak
Ciicenoglu iki eser arasinda kopukluk olmamasi adina romandaki zamana bagh

kalmaya ¢alismis ve diyaloglarla gecen zamani1 az da olsa belirtmistir.

Romanda, olaylarin gectigi donem Mesrutiyet Inkilabinin yasandigi 1908
yillarindan Cumhuriyet'in kabuliiyle baglayan cagdaslasma siirecine kadar olan
donemi kapsamaktadir. Bu zamani romanin i¢inde gecen zaman ifadelerinden
anlamaktayiz. Romanda gegen “birkag¢ sene sonra megrutiyet inkilabi, mesrutiyetin
ikinci senesi” gibi ifadeler bize yol gostermektedir. Donemin baslarinda sadece dini
egitim veren medreseler, yasanan olaylar sonucunda etkisini yitirerek kapanmis ve
Cumhuriyet'le birlikte yerlerine modern okullar agilmistir. Romanda tam da bu

zamanin olaylar1 anlatilmaktadir.

Uyarlama metnine gelindiginde ise buradaki zamanda 1914’li yillar ve
sonras1 seklinde belirtilmistir. Gelisen olaylar dogrultusunda romandaki zamanin
donemin tarihi gergekleriyle uyumlu oldugunu sdyleyebiliriz. Yani hem roman hem
de tiyatroda donemin olaylar1 zaman agisindan birbiriyle baglantili olarak ilerlemistir.
Ayrica her iki tiirde de vurgulanan 6nemli zaman dilimlerinden biri olan 31 Mart

olayina atifta bulunulmus ve sonuglari tartigilmigtir.

Romanin baglangicinda Sahin Efendi’nin ge¢mis anilar1 anlatilmakta ve bu
sekilde ge¢mis zaman gozler oniine serilmektedir. Uyarlamada ise olaylar agirlikli
olarak simdiki zamanda ge¢mektedir. Ancak, ¢cok nadir de olsa climleler arasinda

gecmis zamana dair bazi1 gondermelere yer verilmistir.
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Ornegin Sahin Efendi 6nceden medrese egitimi gordiigiinii, vaizlik yaptig1
yillari, babasmnin inancini yani ge¢mis anilarii Necip karakterine ozetleyerek
anlatmistir. Romanin aksine bu ge¢mis anilarina ¢ok kisa deginilmistir. Bununla
birlikte, romanda Sahin Efendi’nin ge¢misindeki diisiince yapisini anlayabilmemiz
icin Giintekin, karakterin gecmisi ilizerinde kapsamli bir sekilde durmustur. Sahin
Efendi’nin medrese egitimi sirasinda yasadig1 bir¢ok olay ise geriye doniis teknigiyle
anlatilmistir. Ancak, tiyatro metninde bu doneme dair yasanan olaylar anlatilmamis ve

medrese donemine yonelik herhangi bir geriye doniis yapilmamistir

Zaman her iki tiirde de benzer bir sekilde ilerlese de zamanla ilgili kullanilan
kavramlarin siklig1 her iki tiirde farklilik gostermektedir. Romanda Sahin Efendi’nin
Istanbul’da gegirdigi giinler anlatilirken “On yil evvel, bir hafta evvel, ii¢ giin evvel,
yarum saat sonra, bir hafta sonra” gibi bazi zaman kavramlar1 kullanmistir.
Uyarlamada ise olay orgiisiinden bu vaka ¢ikartildigi i¢in bu anlatimdaki zaman

Ogelerine vurgu yapilmamustir.

Yine romanda aradan gecen zamani belirtmek maksadiyla “aswrlardan beri,
bes alti ay perde arakasindan gizli gizli ¢alisti, besinci ayin sonunda ¢ikan bir vaka,
sonbaharda bir gece, on dort ay, bes buguk ay, bes seneden fazla bir zaman, bir mayis
zamani” gibi ifadelere yer verilmistir. Uyarlamada ise bu tarz ifadelere oldukg¢a az yer
verilmistir. Uyarlamada gecen zaman daha ¢ok aktorler aracilifiyla seyirciyi
bilgilendirmek i¢in verilmistir. Bunun haricinde diyaloglarda az da olsa “diin, yarin,
birkag giin dnce, iki giin once” Qibi gecen siireyi belirtmek admna ifadeler

kullanilmistir.

Zaman bahsinde deginebilecegimiz bir diger nokta ise romanin ikinci kismini
olusturan izmir’in isgali yillar1 {izerine yapilan anlatimdir. Bu bdliimde gegen olaylar
uyarlamanin olay orgiisiinde yer almamaktadir. Sadece aktorler araciligiyla romandan
alinan kesitlerle ¢cok kisa doneme dair bilgilendirmeler yapilmistir ve olay sonuca
baglanmistir. Yani uyarlamada sadece izmir’in isgal edildigini ve isgalden sonra Sahin
Efendi’nin bekledigi biiylik devrimin gerceklesmis oldugu belirtilmistir. Kisacast,

romanin bu boliimiindeki kronolojik anlatim tiyatro metninde karsimiza ¢ikmaz.
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Zaman Ogesi roman tiiriinde 6nemli bir fonksiyona sahiptir. Romanin
olusumunda gorev alan en temel Oge arasinda yer alir. Romanin genis anlatim
olanaklarindan faydalanan romanci zaman unsurunda da bu genis olanaklardan
faydalanmaktadir. Ancak tiyatro tiirline uyarlanan eser bu genis imkanlardan
faydalanamaz. Ciicenoglu bu sebeple romanda ele alinan zamani daraltarak sahnede
canlandirmaya uygun hale getirmistir. Uyarlamada olaylar arasinda gecen zaman
seyirciye kolaylikla aktarilamayacagi i¢in aktorler yardimiyla bu eksiklik kapatilmaya
calisilmigtir. Aktorler romanda zamana dair verilen agiklamalarla seyirciyi
bilgilendirmistir. Bununla birlikte yer yer diyalog araciligiyla da yazar zaman
gecislerini vermeye calismistir. Bunun haricinde iki tiirde de olaymn gectigi zaman

birbiriyle drtiismektedir.

Mekan, roman tiirlinde olayin bir biitiinliik icerisinde ilerleyebilmesi
acisindan islevsel bir yapiya sahiptir. Okur, yapilan mekan tasvirleri sayesinde
karakterlerin kiiltlir diizeyini, bakis acisini, ruh halini yorumlar. Bundan dolay:1 da
roman yazar1 mekan tercihlerinin kurguladigi olayla uyum igerisinde olmasina 6nem
vermelidir. Bu dogrultuda romanin olusumu agisindan 6nem arz eden olayin
gerceklesebilmesi icin bir mekana ihtiyag duyulur. Bu ihtiya¢ ayni sekilde tiyatro
tiriinde de karsimiza ¢ikar. Tiyatro tiiriinde de olayin gergeklesecegi sahnenin
olusumu oldukga 6nemlidir. Sahne yapisi seyircinin ilgisini canli tutabilecek yapida
olurken ayn1 zamanda da olayla da baglantili olmalidir. Romandan tiyatroya yapilan
uyarlamalarda ise romandaki mekan ¢izimini tiyatroda da devam ettirebilmek oldukca

zor bir istir.

Mekansal agidan iki tiirii degerlendirdigimizde ana mekanlarm yani Istanbul
ve Sariova’nin ayni oldugunu goriiyoruz. Ayni zamanda Mesrutiyet Donemi’nde
karsilastigimiz Maarif Nezareti Tedrisat-1 Iptidaiye Miidiirii’niin odasi, belediye
dairesi, mektebin st katindaki oda, eski Emir Dede mektebi, Kelami Baba Tiirbesi,
Necip’in evi, hastane, hapishane iki tiiriin ortak mekanlari arasinda yer almaktadir. Bu
mekanlar iki tiire de karmmiza ¢iksa da romandaki kullanimiyla uyarlamadaki

kullanim1 arasinda farklar vardir. Mesela, romanda karsilastigimiz hapishane, Sahin
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Efendi’nin sugsuz yere atilan arkadast Mehmet Nihat Efendi’nin gonderildigi yerdir.
Sahin Efendi ¢ok samimi olmasa da haksizliga ugrayan bu 6gretmeni hapishanede
ziyarete gider ve aralarinda 6nemli konusmalar geger. Tiyatroda ise hapishane sadece
s0z arasinda geger, boyle bir ziyarette bulunulmaz. Ayni sekilde Sahin Efendi’nin
onemli bir kulak ameliyati i¢in hastanede kalmasmma romanda yer verilirken
uyarlamada sadece Sahin Efendi’nin yaralanmasi lizerine hastaneye gotiirme fikri
verilmistir. Bu Orneklerden yola ¢ikarak diyebiliriz ki uyarlamada bu mekanlar
olusturulmamis, sadece laf arasinda bahsedilmistir. Ciicenoglu, mekan kavramini
yalnizca diyaloglar araciligtyla ele almis ve yeni bir sahne dekoru olusturmak yerine
bu yaklagimi tercih etmistir. Ciicenoglu'nun mekan kavramini diyaloglar araciligiyla
ele almasi, karakterlerin mekan hakkindaki algilarim1 ve bu mekéanda yasanilanlar
yansitmak i¢in etkili bir yontem olabilir. Bu yaklasim, mekanin fiziksel detaylarindan
ziyade karakterlerin mekanla kurdugu iliskileri ve bu iliskilerin etkilerini 6n plana

cikarir.

Romanlarin ilk boliimlerinde yapilan mekan tasvirleri, okuru romandaki
olaylara hazirlamaktadir. Bu tasvirler, okuyucunun olaym gectigi ortami ve
karakterlerin etkilesimde bulunacagi mekéni gorsel olarak zihninde canlandirmasini
saglar. Yesil Gece romaninda da cok olmasa da bu tarz tasvirlere yer verilmistir. Ancak
bu mekanlar tiyatroda daha farkli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda mekéan
tasvirleri 6n plana ¢ikarken uyarlamada mekana dair bir aciklamaya, betimlemeye
rastlamayiz. Sadece diyalog arasinda mekanin adi verilmistir. Ciicenoglu’nun sahne
diizenlemesi, mekéan tasviri hakkinda bir aciklamaya yer vermemesi tiyatronun
sahnelenmesini giiglestirebilecek bir etken olarak karsimiza ¢ikabilir. Roman tiiriinde
oldugu gibi tiyatro tiirlinde de mekan, olayin gectigi ¢evreyi tanimak ve dénemin
yapisint anlamak agisindan olduk¢a 6nemli bir unsurdur. Seyirci, sahnede olusturulan
mekanin goriiniisii araciligtyla olaylarin i¢yiiziinii daha iyi kavrar ve yansiyan ¢evreye

gore bir degerlendirme yapar.

Bununla birlikte Ciicenoglu romanin olay orgiisiinde yaptigi eksiltmelere
baglantili olarak bu olaylarin gegtigi mekanlar1 da uyarlamaya dahil etmemistir. Yine

yazarin sahnelenmeye uygun olmayan mekanlari da tiyatroya dahil etmedigi
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goriilmektedir. Mesela, romanin basinda Sahin Efendi’nin istanbul’a bir nevi veda
etmek adina gencliginde gezdigi yerleri tekrardan dolasmasi, anilarmi yad etmesi
tiyatronun olay Orgiisiine dahil edilmemistir. Bu dogrultuda da romanda
karsilastigimiz Nuruosmaniye’de bulunan Somuncuoglu Medresesi uyarlamada yer
almamaktadir. Yine Istanbul’da gittigi Mahmutpasa, Galata rihtim1, Beykoz gibi yerler
uyarlamada sahnelenmeye de uygun olmadigi i¢in tiyatroda yer almamaktadir. Ayn1
sekilde romanda olup uyarlamaya dahil olmayan mekanlar arasinda kahveler, muallim
yurdu, imamin evi ve evinin 6nii, yerli zenginlerden birinin evi, Sariova mezarligi,
cami, bagsmuallimin odasi, Doktor Kani Bey’in evi, Mehmet Nihat Efendi’nin evi,

Hiikiimet caddesi, sokak kdseleri gibi yerler bulunmaktadir.

Iki tiir de mekansal acisindan degerlendirildiginde romandaki mekana dair
anlatimlarin, tasvirlerin uyarlamada yer almadigini sdyleyebiliriz. Yazarin uyarlamada
mekana dair bir bilgilendirmede bulunmamasi piyesin sahnelenmesinde zorluklara
sebep olacaktir. Tiyatroda boliim gecisleri yapilirken sahne diizenlemeleri hakkinda

birtakim ac¢iklamalara yer verilerek bu sorunun 6niine gegilebilir.

3.2.2.3 Kisiler Bahsindeki Degisim ve Doniisiim

Romandan tiyatroya yapilan uyarlamalarda yazarlar genellikle olaylari
sahnede canlandirmak icin daha az sayida karakter kullanir. Bunun nedeni, tiyatro
sahnesinde smirli sayida oyuncu ile calisilmasidir. Bu sebeple de oyun yazari
romandaki karakterleri en aza indirmeye calisir. Bu azaltmayla birlikte de bazi
karakterlere daha fazla gorev verilerek On plana cikartilir. Biz Yesil Gece adl

calismada bu duruma sahit oluyoruz.

Resat Nuri Giintekin’in Yegi/ Gece adli romani sahis kadrosu agisindan
oldukga zengin bir yapidadir. Ayn1 zamanda karakterleri tanimak adina da karakter
¢coziimlemelerinde bulunulmus, bireysel 6zellikler 6n plana gikartilmistir. Bu sayede
de bireylerin zihniyet yapisindan dénemin toplumsal yapist hakkinda ¢ikarimda

bulunmak daha kolay hale gelmis olur.
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Giintekin’in romanini tiyatroya uyarlayan Ciicenoglu, romandaki bu
kalabalik kadroyu en aza indirgemeye calisarak sahnelenmesini kolaylagtirmaya
calismistir. Clicenoglu sadece romanin kemik kadrosundan saydigi kisileri uyarlamaya
dahil etmistir. Iki tiirde de karsilastigimiz bu kadro arasinda basta Sahin Efendi olmak
tizere Rasim, Necip, Basri Bey (birinci miidiir), idadi miidiirii (ikinci miidiir), Ubeyt,
Hafiz Eyiip, Sariova Belediye Baskani Haci Selim Pasa, Ziihtii Efendi, Aziz Bey,
ihtiyar miderris (yesil sarikli), idadi miidiirii, Tikvesli Cabir Bey, Kazim Efendi (Polis
Kazim), Avukat Hasan Talat, Avukat Riisuhi, Hasip Kemal, Mehmet Vehbi, Sekip
Bey, Hayrettin Haydar, Ali Fadil, Cemal Bey, ihsan Bey, Afif Hoca, Antikac1 Albert

Efendi, jandarma yer almaktadir.

Bu karakterlerin bazilarinin uyarlamada gorevlerinde, kisiliklerinde,
isimlerinde ufak degisiklikler yasanmistir. Mesela, Ubeyt karakteri romanda medrese
yikimini desteklemeyen taraf arasinda yer alir ayni zamanda Sahin Efendi ve
arkadaslariyla bir yakinlik igerisinde de degildir. Uyarlamada ise bu durum daha farkli
sekilde kurgulanmigtir. Uyarlamada Ubeyt karakteri medresenin yikimi esnasinda
olduk¢a On planda karsimiza c¢ikmaktadir. Yine Ubeyt karakteri uyarlamada
belediyede verilen ziyafet esnasinda da karsimiza ¢ikan, sohbete dahil olan bir
karakterdir. Ancak romanda Ubeyt karakteri bu davette karsimiza ¢ikmaz. Yani
romanda daha pasif ve geri planda tutulmustur. Bir baska farklilik ise romanda Necip
karakteri Sahin Efendi’ye Dogan lakabiyla seslenirken uyarlamada Sahin olarak

seslenmistir. Boylece Clicenoglu romandaki ikililigi ortadan kaldirmistir.

Romanda belediyede verilen davette karsimiza cikan karakterlerin dig
goriintisleri, vazifeleri hakkinda okuru aydinlatacak bilgilere yer verilmistir. Ancak
uyarlamadaki anlatim yazarina bdyle bir imkan vermez. Bu sebeple de karakterlerin
dis goriiniisleri, karakter yapilart hakkinda romandaki gibi kolay c¢ikarimlar
yapamayiz. Ciicenoglu bu eksikligi kapatmak ic¢in karakterlerin olaylara verdigi

tepkilere dikkat cekmeye calismistir.
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Yine romandaki davette Cabir karakterinin hem dis goriiniisii hem de olaylara
bakis acistyla karakter betimlemesi yapilmistir. Ancak uyarlamada sadece parantez

icinde romandan kiiciik bir kesit alinarak bir agiklamaya yer verilmistir.

Iki tiir karsilagtirldiginda deginebilecegimiz bir diger farklilik Kelami Baba
Tiirbesi’ni yakmakla suglanan kisi ile ilgilidir. Romanda bu kisi hesap muallimi
Mehmet Nihat Efendi’dir. Romanda bu karakterin masumiyetini anlayabilmemiz i¢in
yazar Mehmet Nihat Efendi’nin hayati hakkinda pek ¢ok bilgiye yer vermistir.
Uyarlamada ise bu karakterin yerini Necip almaktadir. Yazar, bdyle bir degisim
yaparak hem karakter agisindan tasarrufa gitmis hem de seyircinin asina olacagi ve
yakinlik kurabilecegi Necip karakterini secerek olay1 daha etkili bir hale getirmistir.
Ayni zamanda Necip karakterinin romanda ihtiyar annesi ve bir dul kiz kardesi vardir.
Uyarlamada bu durum degismis ve anne ile dul kiz kardes yerine esi ve ¢ocuklari
gecmistir. Bunun sebebi yazarin Necip karakterini Mehmet Nihat’in yerine

gecirmesidir. Boylece iki karakter arasinda benzerlik saglanmis olur.

Yine farklilik olarak bahsedebilecegimiz bir nokta romanda Sahin Efendi’nin
mektep ile 1lgili planlari1 Rasim karakterine anlatmasidir. Uyarlama metnine
baktigimizda ise mektebin eskiligi, yenisinin yapilmasiyla ilgili goriislerini Necip
karakteri ile paylastigi goriilmektedir. Ciicenoglu yaptigi bu degisiklikle Necip

karakterini daha 6n plana ¢ikarmaktadir.

Romanda yer alip uyarlamada karsimiza ¢ikmayan oldukga fazla karakter
vardir. Bunlar arasinda Sahin Efendi’nin Istanbul’da egitim aldi§1 zamanki hocalari,
arkadaglar1 yer almaktadir. Mesela Hasan Cemal, Zeynel Hoca, Haci Fettah Efendi
(medrese hocasi), Nedim Hoca, Hafiz Remzi, Zeynel Hoca, Mecit Molla, Boyabath
Halil Hoca, Fettah Efendi uyarlamanin sahis kadrosunda yer almamaktadir. Bunlara
ek olarak Sariova’da tamdigimiz Miifit Bey, Orfi Dede, Seyh Naki Efendi, Hac1 Arif
Efendi, Dolmacit Hoca, Hafiz Rahim Efendi, Remzi, Bedri, Nazmiye Hanim, Haci
Emin Efendi, Belediye Doktoru Kani Bey, Hulusi Efendi (miifettis), Resai Molla
(mubharrir), Mehmet Nihat Efendi, Sorgu Hakimi Aziz Bey gibi pek ¢ok karakter

uyarlamaya dahil edilmemistir.
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Uyarlamada Sahin Efendi’yi kandirmak i¢in gonderilen Esma isimli karakter
ise romanda belli bir isme sahip degildir. Uyarlamada karsilastigimiz 1. Medreseli, 2.
Medreseli, 1. Kadin, 2. Kadin gibi karakterler romanda genellikle halkin sesi olarak

kargimiza ¢ikar.

Kisacasi, romanda karsilastigimiz genis sahis kadrosu tiyatro metninde daha
aza indirgenmis ve sadece romana yon veren, olaylarin gelisiminde etkiye sahip olan
karakterler 6n plana ¢ikartilmistir. Yapilan bu azaltma uyarlamada bazi karakterleri
daha stk gérmemize neden olmustur. Yine bazi karakterlerin gérevlerinde de ufak
degisiklikler yapilmistir. Ancak yazar bu degisikliklere, azaltmalara ragmen romanin
kemik kadrosuna uyarlamada yer vererek romandaki atmosferi olusturmay1
basarmistir. Bu atmosferi de karakterlerin olaylar karsisindaki durusuyla, fikirleriyle

saglamigtir.
3.2.2.4 Dil ve Uslup Diizlemindeki Degisim ve Doniisiim

Roman tiiriinde olay1 okura aktaran bir anlatic1 vardir. Bu anlatici, romana
disaridan bakan farkl bir bakis olabilecegi gibi roman karakterlerinden biri de olabilir.
Bu anlatici se¢imi ise roman yazari tarafindan olusturulan olaya gore yapilir. Mehmet
Tekin’e gore bir romanci, “konu, kisi, cevre ve esyayi hakkiyla anlatmak, tanitmak igin
uygun bir bakis agisini seger ve anlatimi, segilen bu bakis agisinin konum ve islevine
gore bigimlendirir” (Tekin, 2016: 57). Bakis a¢is1 dedigimiz bu yapiyla birlikte de

anlatim olay1 gergeklesmis olur.

Yesil Gece romaninda Giintekin, yazarina genis anlatim olanagi saglayan
Tanrisal bakis acisini kullanmayi tercih etmistir. Bu sayede yazar, anlatimiyla okurunu
kolaylikla yonlendirebilecektir. Roman tiyatroya uyarlanacagi zaman bu bakis agisi
ortadan kalkar ve diyalog teknigiyle roman oyunlastirilir. Bu diyalog haricinde
uyarlamada yer yer oyunculari yonlendirmek adina parantez ici ifadelere yer

verilmistir.
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Romanda kullanilan dil ve tisluba bakildiginda, son derece sade ve anlasilir
bir yap1 goriiliir. Eser, okurun kolaylikla anlayabilecegi bir Tiirkce ile kaleme alinmis
olmakla birlikte, ayni zamanda Arap¢a ve Fars¢a kullanimlariyla da dikkat
cekmektedir. Bu kullanim aslinda romanda anlatilan olay ile baglantilidir. Romandaki
olaylar Mesrutiyet Donemi’nde gectigi i¢in o donemde karsilastigimiz climle
yapilariyla karsilasiriz. Romandaki bu yap1 tiyatro metninde daha sadelestirilmis bir
sekilde karsimiza ¢ikar. Kullanilan ciimle yapilar1 glinlimiiz Tiirkgesine uygun hale
getirilmistir. Bu duruma 6rnek verecek olursak romanin elli ikinci sayfasinda
Sariova’ya gelen Sahin Efendi’nin “bizim muharebe meydani goriindii”™>® seklindeki

730 sekliyle

ifadesi tiyatronun on dordiincii sayfasinda “bizim savas alanmi gériind
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gibi sadelestirmelerle dil, tiyatro metninde daha akici hale

getirilmigtir.

Ayn1 zamanda tiyatrodaki {islup romana goére daha mizahi Ozellikler
gostermektedir. Yazar, romandaki anlatimi uyarlamada ilgi ¢ekici hale getirmek icin
seyirciyl hem giildiiriip hem de bu yolla diisiindiirmeye yonlendirmek adina mizahi
yoniinli ortaya c¢ikarmistir. Bu da romanda olmayan yeni diyaloglarin uyarlamaya
eklenmesine yol agmistir. Mesela, iki tiirde de karsilastigimiz belediyede verilen davet
esnasinda gecen konusma birbirinden farkli bir iislupla yazilmistir. Asagida romanda
yer almayan ancak uyarlamaya giildiiri katmas1 adina dahil olan bir konusma 6rnegi

verilmistir.

TABLO: 8

TIYATRO

AZIZ- Baskan beyefendi hazretleri... Giicenmeyin ancak bu yemegin eksik bir
yani var. Yanlis anlamayin. Yemeklerde bir kusur yok.

HAFIZ EYUP- Yukarda Allah var.

BASKAN- Anlayamadim Mutasarrif beyefendi hazretleri!

3 Resat Nuri Giintekin, a.g.€, s. 52.
% Tuncer Ciicenoglu, a.g.e, s. 14.
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AZiZ- Biliyorsunuz bendeniz karabibersiz yemek yiyemem de...

BELEDIYE BASKANI- Emredin. (Uzatir) Siz istemez miydiniz Eyiip Efendi?
HAFIZ EYUP- Pek iyi degildir karabiberle aram.

CABIR- Neden o Hoca Efendi?

UBEYT- Basuru var efendim. Cok kotii bir illettir basur... Ne oturabilir ne de
kalkabilirsin! Duydugumuza gore Hoca Efendi’deki bu hastalik, genel savasa
katilma karar1 verdiginin hemen ertesi giinii baglamis. Kuskusuz cepheye de
gidememis bu nedenden.

CABIR- Allah kurtarsin!

AZIZ- Sicak suya oturmay1 denediniz mi hig? S6yle biiyiikge bir legene sicak suyu
boca edersiniz. Sonra da i¢ine, usuliine uygun olarak...

UBEYT- Yemek yiyoruz beyefendi.

AZIZ- (Duymamustir.) Ayrica sarimsag1 da ihmal etmemek gerek. Soyle irice bir
sartmsagi elinize alir, kabuklarini soyarsiniz. Bigakla ortadan ikiye ayirdiktan
sonra, 1slak yeri illet bolgesine gelmek tizere...

UBEYT- (Sert¢e) Yemeginiz soguyor! (Cilicenoglu, 2008: 25-26)

Bu gibi konusmalar tiyatro metninde yer yer karsimiza g¢ikarak monoton
yapinin da kirtlmasini saglamistir. Kullanilan bu mizahi tislup seyirciyi gildiirdiigi
gibi yeri geldiginde de diisiindiirmeye sevk etmistir. Bu verilen 6rnek haricinde iki

tiirde de igten bir lislubun kullanildigin1 sdyleyebiliriz.

Dil ve iislup agisindan bir diger 6nemli nokta, romandaki bazi konusmalarin
uyarlamada daha uzun ve abartili bir sekilde anlatilmasidir. Bu uzun anlatimlar,
tiyatroya genellikle uygun olmasa da yazar konuyu daha iyi agikliga kavusturmak
amaciyla uzun konusmalara az da olsa yer vermistir. Ancak bu tiir uzun diyaloglar,
sahnede temponun yavaslamasina ve izleyicinin dikkatinin dagilmasima da neden
olabilir. Ornek verecek olursak idadi miidiiriiniin belediyede verilen davette Sahin
Efendi’ye g¢evredekileri tanitmak adina yaptigi konusma, yine Cabir karakterinin
davetteki katilimcilara yaptig1 konusma romana gore oldukca uzun tutulmus ve abartili

bir iislupla anlatilmistir.

135



Bunlar haricine dil ve iislup agisindan iki tiir arasinda 6nemli bir fark yoktur.
Iki tiirde de kullanilan dil son derece sade, acik ve anlasilir bir Tiirkce ile kaleme
alinmistir. Bu sayede de hem okur hem seyirci verilmek istenen mesaji dogru bir

sekilde anlayabilecektir.

3.2.2.5 Bicimsel Acidan Bir Coziimleme

Mesrutiyet Inkilabi'nin yasandig1 dénemden Cumbhuriyet'in ilk yillarina kadar
olan siireci anlatan roman, 1928 yilinda tamamlanmustir. Iki kisimdan olusan roman
bir “Netice” boliimii ile sona ermektedir. Romanin birinci kismi yirmi bes boliimden
olusurken ikinci kismi da bes boliimden olusmaktadir. Ayni zamanda romandaki

boliim gecisleri Romen rakamlariyla saglanmistir.

Tiyatro uyarlamasi ise toplamda iki boliimden olusmaktadir. Yazar, bolim
gecislerinde sahne anlatimi ya da tablo agiklamasi gibi detaylara yer vermemistir.
Boliimlemede yasanan bu farklilik iki tiliriin yapisal olarak birbirinden ayr1 6zellikler

gostermesinden kaynaklidir.

Aslinda 1974 yilinda oyunlastirilan piyes 2004 yillinda sahnelenebilmistir.
Bunun sebebi romanin barindirdigi mesajdir. Romanin bir tezi oldugu i¢in uyarlama
donemin sartlarindan sahnelenmeye uygun goriilmemistir. Bu ylizden de Ciicenoglu
romanin biinyesinde birtakim degisiklikler yaparak sahnelenmesi i¢in ugras vermistir.
Romanda bi¢imsel acidan yaptigi en biiylik degisiklik piyesi miizikal hale getirmis
olmasidir. Romanda verilen mesaj, sarkili bir oyun seklinde uyarlanarak daha hafif bir

hale getirilmis ve boylece seyirciye daha etkili bir sekilde ulagilmistir.

Roman tiirti, genellikle uzun ve detayli bir anlatim tarzina sahiptir. Ancak, bu
uzun anlatim bi¢imi tiyatroda uygulanamaz. Tiyatro sahnesinde zaman ve mekan
sinirlamalar1 vardir. Bu nedenle Ciicenoglu, romanin olay orgiisiinde, karakter
sayisinda ve mekan betimlemelerinde kisitlamalara gitmek zorunda kalmistir. Bu

kisitlamalar, bi¢imsel agidan roman ile tiyatro arasindaki uzunluk ve derinlik farklarini
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ortaya koymustur. Tiyatro uyarlamasinda bu kisitlamalar, anlatinin yogunlugunu ve

detaylar1 azaltarak, sahneye uygun hale getirilmistir.

Romanda bir silsile ile ilerleyen olaylar tiyatro metninde daha degisik bir sira
ile gelisim gostermektedir. Bigimsel acidan yasanan degisime sebep olan bir diger
nokta tiyatro metnine eklenen yeni diyaloglardir. Bu eklemeler roman ile tiyatro
arasinda olaylarin siralanisinda farkliliga neden olmustur. Bunun haricinde bigimsel

acidan baska bir farklilik dikkat cekmemektedir.

137



3.3 Kaynak Metni Tiyatroya Uyarlayan Orhan Kemal

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Tiirkiye'de sanayilesme hareketleri
baslamistir. Tiirkiye bu savasa dogrudan katilmamais olsa da savasin ekonomik etkileri
iilkeyi olumsuz sekilde etkilemistir. Savasin ardindan sanayilesmeye yonelik adimlar
atilmistir. Bu siirecte koylerden sehirlere gocler artmis ve bu gogler sonucunda
ekonomik sikintilar ortaya ¢ikmistir. Bu yasanan sorunlar, Tiirk edebiyatinda roman,
hikaye ve tiyatro gibi tiirlerde sikca islenen konular arasinda yer almaya baslamistir.
Bu dogrultuda is¢i smifinin yasadigi problemler, koyliilerin sikintili yasamim

romanlarinda isleyen yazarlardan biri de Orhan Kemal’dir.

Orhan Kemal de her yazar gibi edebiyat hayatina siir ile baglamistir. Lise
yillarinda siire ilgisi baslamis olsa da onun edebiyata ilk yonelisi ortaokul yillarinda
gerceklesmistir. Ondaki bu ilk yaratma siireci sahne sanatiyla baglamaktadir. Kendisi

bu alana yonelisini su sekilde aciklamistir:

“... ilk heyecan, ilk yaratma ¢abasi1 bende piyesle baslar..
Siirden ¢ok once.. O siralar ortaokul birinci sinifta ogrenciydim..
Adana’da Asri Sinemada Rasit Riza grubunun oynadigi Otello 'yu,
sinema tesrifatcist bir arkadasin beni biletsiz iceri sokmasiyla Kulis
arasindan seyrettim. Bana ¢ok etki etti. Sehir Tiyatrosunu, Halkevi
oyunlarini, daha baska tiyatrolari izlemege basladim.. Hatta o
yullarda ve o yillardan sonra tam dokuz oyun yazdim.” (Ugurlu,
2002: 328)

Ancak Orhan Kemal, asil basarisini roman ve hikaye tiirlerinde yakalamistir.
Eserlerinde, dramatik olaylar ve karakterlerin miicadeleleri 6n plandadir. Bu
dramalarin merkezinde, yasam miicadelesi veren ve kendi c¢abalariyla sosyal ve

ekonomik zorluklarin iistesinden gelmeye calisan yoksul kesim yer alir.

Bu kesim, Orhan Kemal'in bizzat kendi yakin ¢evresini olusturur. Bu nedenle,

romanlarinda realizmin izlerini gérmek miimkiindiir. Eserlerinde, kendi gozlemleri ve
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deneyimlerinden yola c¢ikarak, gercek yasam kosullarini ve toplumsal sorunlari
gercekei bir bicimde yansitir. Orhan Kemal, eserlerindeki gergeklik meselesine su

sekilde aciklik getirmeye ¢alismistir:

“Hikdye ve romanlarim icin bazen soyle sorarlar: Bu
anlattiklariniz gergekten oldu mu? Cevap veririm: Okudugunuz
seyler, gergekten olabilir mi, olamaz mi? Olabilir, olup duruyor...

Su halde, onemli olan, gercekten olmus olmasi degil, olabilip

olmamasidir!” (Bezirci, 1984: 53)

Kendisine sorulan “Gercekleri iglerken degistirir misiniz? Ayiklar, diizeltir,
secer misiniz? Yoksa oldugu gibi mi yansitirsiniz?” sorusuna verdigi yanit asagidaki

gibidir:

-Elbette ayiklar, diizeltir, secerim. Bunun disinda, yani
fotograf makinasi: objektifi sadakati, miimkiin degildir. Gergekler
karsisinda yiizde yiiz objektif kaldigini 1srarla ileri siirenler bile
ashinda konusunu ayiklar, diizeltir, seger yani degistirirler. Oldugu
gibi yansitmak, doz meselesidir ve her yigitin yogurt yeyisine

baghdir. (Bezirci, 1984: 53)

Tahir Alangu’nun ifadesiyle Orhan Kemal “éncii gergekgiler kusag
arasinda” yerini almaktadir. Onun bu romanlarint Alangu {i¢ gruba ayirmistir: “1.
Biyografya romanlari sirasi, 2. Adana’da toprak ve fabrika iscilerinin diinyasi, 3.
Istanbul da kiigiik adamlarin mahrum hayatlar.” Tahir Alangu birinci grupta Orhan
Kemal’in “...hayatimin ¢etin kogullar altinda gegen ¢ocukluk ve ilk geng¢lik yillarinin
dramint *Babaevi* (1943), *Avire Yillar* (1950) adindaki romanlarinda...”
acikladigini ifade etmistir. Yani Orhan Kemal, kendi hayatinda yasadiklarindan yola
cikarak da romanlar yazmistir. Alangu, ikinci grup romanlarda ise onun donemlik
iscilerin tarlalarda, fabrikalarda zor sartlar altinda gecimlerini saglamaya ¢aligsmalarini
isledigini ve onlar1 bu yolla anlamaya ¢alistigini ifade etmek istemistir. Ayni1 zamanda

Alangu bu romanlarin “... sert ve kesin, deyimler ve kiifiirlerle dolu, kisa tasvirli, hizli
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ve basarii bir anlatima...” sahip oldugunu ifade etmistir. Son olarak ti¢lincii grup i¢in
de Alangu, “Istanbul kenar mahalleleri, fabrika cevreleri, gecekondularint dolduran,
Anadolu ve Rumeli’den kopup gelmis, katlarini yitirmis insanlarin yagama savaslarim,
bu yoldaki kavgalarini anlatiyordu.” seklinde bir agiklamada bulunmustur. (Alangu,
1970: 1)

Orhan Kemal ilk romanlarinda yakin gevresini gozlemleyerek toplumun
yasadig1 problemleri, sikintilar1 ortaya koymay1 amag edinmistir. Ayn1 zamanda kendi
yasaminda verdigi miicadelenin onun romanlarin1 sekillendirdigini sdyleyebiliriz.
Romanlarinda yoksullarin, kdyliilerin, is¢i kesimin yasamini iglemektedir. Bu sebeple
onun romanlarinda siklikla pamuk toplamaya giden yoksul insanlar, fabrikada zor

sartlarda calisan is¢i kesiminin hayat hikayeleriyle karsilasiyoruz.

Orhan Kemal’in romanlarinda toplumsal evrimin yansimalarin1 gériiyoruz.
Bu toplumsal evrimle birlikte Orhan Kemal, yalnizca haksizliga ve zorbaliga ugrayan
bireyleri degil, ayn1 zamanda Anadolu'dan biiyiik sehirlere go¢ eden insanlarin
yasadig1 sorunlar1 da eserlerinde islemistir. Biiylik sehirde karsilastiklart zorluklar ve
uyum problemleri de detayli bir sekilde ele alinmistir. Bu baglamda, Orhan Kemal,

hangi konulari tercih ettigini ve bu konular1 nasil ele aldigini su sekilde agiklamistir:

“Gergekten de, konularimin genel kaynagi ne? Bunu sizin
sorunuzdan sonra ciddi ciddi diisiindiim. Halk diyecegim, ama bu
tam bir karsilik olmayacak. Zaman zaman halkla hig ilintisi olmayan
konulart belki fantezi olarak islemisimdir. O halde konularimin
kaynagi ne? Bunu soyle mi belirtsem acaba? Sanat¢i olarak, herkes
gibi yasadim, herkes gibi, herkes kadar diisiindiim yurdumu, evreni.
Herkes gibi bazi genellemelere vardim... Bir agim oldu. Bu a¢idan

cevreme baktim, konularimi segtim...

Sanat¢i her oniine ¢ikan konuyu alip islemez, bir se¢me
yapar. Bu konuyu neden aldim? Nicgin isleyecegim? Islemekten

amacim ne? Daha agik bir deyimle, yurttaslarimla insanliga ne
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demek istiyorum? Ne demek isteyecegim? diye sorar... Yani sanatgi,
konusunu ister halktan ister fantezilerden alsin, insanlara giildiirii
va da diigiindiirii yoluyla bir sey ya da bir seyler soylemek amacuyla
hareket eder. Yukaridakiler gozéniinde tutulmak sartryla diyebilirim
ki, konularimin genel kaynagi INSAN dir.” (Bezirci, 1984: 50-51)

Roman ve hikdye yazari olan Orhan Kemal’in bu eserleri ayni zamanda
tiyatroya uyarlanmaya yatkindir. Roman ve hikdyeleri hem kendisi hem de baska
yazarlar tarafindan sahneye uyarlanmistir. Eserlerinin tiyatroya uyarlanabilir
olmasimin arkasinda, Orhan Kemal'in romanlarinda tercih ettigi insan gercekliginden
yararlanmas1 yatmaktadir. Segtigi konular, halkin genis kesimlerine hitap ederek,
toplumsal gercekleri ve insan deneyimlerini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Ayni
zamanda romanlarinda karakterler arasinda fazlaca diyalog kurmasi eserlerinin
tiyatroya uyarlanmasini kolaylastirmistir. Kendisi diyalog kurmada son derece basarili

bir yazardir.

Sosyal gergekei bir anlayis benimseyen yazarimiz sanatinin amacini su

sozleriyle aciklamstir:

“Sanatimin amaci... Soéyle ozetlemekte bir sakinca var mi
acaba? Halkimizin, genel olarak da insan soyunun miisbet bilimler
dogrultusundaki en bagimsiz kosullar icinde, en mutlu olmasini
isteme ¢abasi. Unlii Lincoln’iin demokrasi tarifi gibi: Halkin, halk
icin, halk tarafindan yonetimi der o. Biz de neden séyle demeyelim?

Insanligin, insanlik tarafindan, insanhk icin yonetilme ¢abast adina

sanat.” (Kemal, 1974: 116-117)

Kisacasi, Orhan Kemal i¢in sanatin amaci, insan1 derinlemesine anlamak ve
bu anlayisla onlara daha yasanabilir bir hayat sunmak i¢in ¢alismaktir. Kendisi
eserlerinde toplumsal yapinin, ekonomik zorluklarin ve sosyal haksizliklarin nedenleri

ayrintili olarak inceler ve boylece okuyucuya gercekei bir toplumsal portre sunar.
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Orhan Kemal’in romanlarindaki canlilik, tiyatro uyarlamalarinda da aym
sekilde goriiliir. Bu canliligi, kullandigi dil ve {islupla yaratir. Romanlarinda son derece
samimi ve i¢ten bir dil kullanan yazar, agiz 6zelliklerinden sikc¢a yararlanir. Yazar,
roman kahramanlarinin mahalli 6zelliklerine uygun sive taklitleri yaparak igtenlik ve
samimiyet olusturur. Romanlarinda kullanilan dil, anlam agisindan basit olabilir,
ancak okuyucu, karakterler araciligiyla ve samimi {islupla verilen mesaj1 kolaylikla

anlayabilir.

Toparlayacak olursak sosyal gercekei bir edebiyat anlayigina sahip olan
Orhan Kemal, yaz1 hayatina siir tiiri ile baslamis olsa da asil basarisin1 6ykii ve
romanlariyla yakalamistir. Bununla birlikte onun edebiyata asil yonelisi ortaokul
zamanlarinda izledigi bir piyesle baslar. Romanlarinda siklikla diyalog tekniginden
yararlanan yazari bu sebeple eserleri kolaylikla tiyatroya uyarlanabilmektedir. Bazi
eserleri kendisi tarafindan tiyatroya uyarlanirken bazilari da bagka yazar ve

yonetmenler tarafindan sahneye uyarlanmistir.

3.3.1 Roman ve Tiyatro Olarak Eskici ve Ogullar1

Orhan Kemal, 1950-1960 yillart arasinda iilkenin yasadigi ekonomik sikinti
ve toplumsal alanda yasanan degisimlere kayitsiz kalamayan romancilardan birisidir.
Hayatin gerceklerini son derece igten ve samimi bir sekilde anlatmasi romanlariin
sahneye uyarlanmasina da vesile olmustur. Onun bu sevilen romanlarindan biri de

Eskici ve Ogullary’ dir.

Eskici ve Ogullar:, Orhan Kemal tarafindan ilk 6nce 1958 senesinde Diinya
gazetesinde boliimler halinde yayimlanmis daha sonra ilk baskist Ak Kitapevi

tarafindan 1962 yilinda yapilmistir.3’

87 Orhan Kemal, Eskici ve Ogullari, Everest Y.
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Yazarimiz ¢ogu romaninda oldugu gibi bu romaninda da toplumsal
degismeyle birlikte alt tabakaya ait olan bir ailenin yoksulluk karsisinda gosterdigi

cabay1 gozler dniine sermeye ¢alismistir.

Romanda, Adana’nin Cukurova ilgesinde yasayan halkin yasadig1 zorluklar,
ailevi bir perspektiften ele alinmistir. Eserde, sehir hayatina uyum saglamakta zorlanan
bir ailenin yasadig trajik olaylar ve bu olaylara kars1 verdikleri miicadele detayli bir

sekilde anlatilmaktadir.

Ikinci Diinya Harbi’yle birlikte tiim diinyada goriilen siyasal, ekonomik ve
teknolojik alanlarda yasanan degisim Tiirkiye’de de cereyan etmis ve toplumu
derinden etkilemistir. Bu etkiler insanlarin yasam standartlarinda ve psikolojilerinde
ciddi hasarlara yol agmistir. Geleneksel ile modernlesme ikileminde kalan aileler
ekonomik krizle birlikte sancilt bir siirece adim atmiglardir. Yasanan degisimin hem
kentsel hem de kirsal kesim {izerinde goz ardi edilemeyecek bir tesiri vardir. Biz
romanda da bu degisime ayak uyduramayan emekgi bir ailenin dramina sahit oluyoruz.
Cagin degisimine ayak wuyduramayan baba, ananelere olan baghihg ile
modernlesmeyle baslayan yeni doneme adeta yabancilasir. Bu yabancilasma da

ailedeki fertler arasinda anlasmazliga, gecimsizlige yol agar.

Orhan Kemal’in bu aile iizerinden vermek istedigi mesaj, modernlesmeye
ragmen geleneksel degerlere siki sikiya baglh kalanlarin karsilasabilecegi felaketlere
isaret etmektedir. Yazar, Topal Eskici ve ailesinin yasadig1 dramin tekrar yaganmamasi
i¢in toplumun ¢agin getirdigi degisikliklere uyum saglamasi gerektigini vurgulamak
istemektedir. Romandan c¢ikarilmasi gereken mesaj, gelenege olan bagimizi
koparmamak ve Kkiiltiirimiize yiiz g¢evirmemek sartiyla yeni ve modern olam
benimseyip uyum saglayabilmemizdir. Ger¢ek yasama olan yakinlig1 ve benzerligiyle
dikkat ¢ceken bu roman, biiyiik bir kitleye hitap etmistir. Halka bu denli hitap etmesi

sayesinde ayni zamanda tiyatro ve sinema gibi tiirlere de uyarlanmistir.
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Yazarin romaninda verdigi mesaj tiyatro uyarlamasinda da gecerliligini
korumaktadir. Biz romandaki gibi tiyatro metninde de Topal Eskici’nin ge¢gmise olan

bagliligini, bu noktadaki inadin1 ve bu inadin nelere sebebiyet verdigine sahit oluruz.

Eskici ve Ogullar: romant alt1 yillik bir aradan sonra yine Orhan Kemal
tarafindan sahneye uyarlanmistir. Ancak bu sefer romanin adinda bir degisiklige
gidilmis ve Eskici Diikkani adiyla 1968 yilimin ekim ayinda Ankara Sanat
Tiyatrosunda sahnelenmistir.*® Orhan Kemal tarafindan tiyatroya uyarlanan bu eserin
yonetmenligini Giiner Siimer® iistlenmistir. Sahne dekorunu ise Osman Sengezer*

yapmistir. Eskici Diikkani, Ankara Sanat Tiyatrosunda sahnelendikten sonra Sehir

Tiyatrolarinda seyircilerle bulugsmustur.

Roman toplamda yirmi bes boliimden olusurken tiyatroya uyarlanan eserin
iki bolim olarak ele alindigi goriilmektedir. Tiyatro metninde asil boliime gegis
yapilmadan 6nce yonetmen hakkinda, karakterler hakkinda ve eser hakkinda kisaca

bilgilendirmeler yapilmustir:

“Bu oyun 1946-1948 yillarinda Adana’da gegtigi farz
olunmustur.  Kisiler gercekten yasamis, ya da yasamakta
olmayabilirler. Ama, oyunun tamami bir biitiin olarak Adana

ortaminin her bakimdan yerel renklerini taswr.” (Kemal, 1985: 82)

Buradan anliyoruz ki Orhan Kemal, yasay1s tarzina son derece hakim oldugu
Adana ilinin mahalli 6zelliklerini iki eserde de yansitmaktadir. Eserdeki karakterlerin
ise gergekte var olup olmadigi konusunda bir belirsizlik oldugu bilinmektedir. Bu
belirsizligin arkasinda, Orhan Kemal’in kurguyu kendi goézlemlerine ve yasam

deneyimlerine dayanarak olusturmasindan kaynaklanan gercek¢i bir yansima

3 Orhan Kemal, Orhan Kemal Biitiin Oyunlar: 2, Tekin Y., s. 82.

39 Tiirk tiyatro ve sinema oyuncusu, oyun yazaridir. Yazar, Adalet Agaoglu'nun kardesidir.

40 Sinema, tiyatro kategorilerinde eser yazmis bir yazar. 1960 yilinda, Ankara Devlet Tiyatrolari Genel
Miidiirliigii’nde dekor ve kostiim galismalarinda bulunmustur.
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yatmaktadir. Yazar, bu gercekcilikle okura olaylar1 ve karakterleri derinlemesine

hissettirmeyi amaglar.

Romanin kurgu olup ayni zamanda bu kadar ger¢ek¢i olmasi okurun ve
tiyatroya uyarlandiktan sonra da seyircinin kafasini karistiran bir etmen olabilir. Zaten
Orhan Kemal eserlerini gozlemlerine dayanarak kaleme aldigin1 kendisi de
aciklamustir: “Ben ¢ok iyi bildigimi yazmak isterim... yazmak icin gormeliyim,
yasamalryim(...)” (Nurer Ugurlu’dan akt. Moran, 2011: 100)

Toparlayacak olursak, Orhan Kemal’in romanlarinda isledigi konular, kendi
yasam deneyimlerinden, yasanmisliklarindan ve yakin cevresinde sahit oldugu
olaylardan beslenmektedir. Toplumu yakindan ilgilendiren meseleler ve yazarin bu
konulart son derece samimi ve gercekei bir sekilde ele almasi, eserlerinin okuyucular

tarafindan biiyiik begeniyle karsilanmasini saglamaistir.

Yazarm romanlarinda siklikla diyalog teknigini kullanmasi ve sahne sanatina
olan ilgisi, bazi romanlarinin tiyatroya uyarlanmasina neden olmustur. Romanlarinin
tiyatroya uyarlanabilirliginin arkasinda, eserlerin bu tiir bir uyarlamaya uygun olarak

yapilandirilmis olmasi yatmaktadir.

Eskici ve Ogullari romaninda, ge¢im sikintist ¢eken ve kent hayatina uyum
saglayamayan ailenin kiitlii toplamaya gitmesiyle yasadigi dram ele alinmaktadir.
Orhan Kemal, bu dramu tiyatroya iki boliim halinde uyarlanmustir. Iki tiir arasindaki
farklilik nedeniyle, yazarin romanda isledigi tiim olaylar1 ve karakterleri tiyatroda ayni
genislikte ele almast miimkiin olmamistir. Yine zaman, mekan, dil, iislup ve bakis agis1
gibi unsurlarda bazi1 degisiklikler goriilebilir. Yapilan eksiltmeler ve gerektigi
durumda tiyatro uyarlamasina dahil edilen eklemeler iki tiir arasinda bir ayrima yol

acar.
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3.3.2 Eskici ve Ogullar1 Romaninmin Tiyatroya Uyarlama
Analizi

3.3.2.1 Olay Orgiisii Diizlemindeki Benzerlik ve Farklihklar

Orhan Kemal her ne kadar romancilig1 ve oykiiciiliigliyle 6n plana ¢ikmis olsa
da oyun yazari olarak da adindan so6z ettirmistir. Tiirk romaninin toplumcu gercekgi
yazarlarindan biri olan Orhan Kemal’in Eskici ve Ogullar: romani okur tarafindan

begeniyle karsilanmig, giincel igerigiyle donemine adin1 yazdirmay1 basarmistir.

Romandaki olay, Cukurova’nin zamanla ge¢irdigi degisimi anlayabilmemiz
icin cevre tasviri ve caddelerdeki diikkanlar hakkinda bilgi verilerek, eskicinin
diikkaninin bahsedilmesiyle baslamaktadir. Aslinda burada yapilan tasvirle romana bir
girizgah yapilir. Daha sonra olay, ana karakterimiz olan Topal Eskici’nin ig yerinde
gecen bir giiniiniin anlatimiyla baglar. Bu boliimde Topal Eskici’nin zamaninda
islerinin ne kadar iyi oldugunu ancak degisen zamanla birlikte islerinin bozulmasini,

mahalledeki esnafla Topal Eskici arasinda gecen ¢ekismeyi, sakalasmay1 goriiyoruz.

Uyarlanan metnin birinci bolimde de bir mekan tasvirinin yapildigi
goriilmektedir. Ancak burada olay, Topal Eskici’nin evinde babanin 6ksiiriik krizi
gecirmesiyle baglamaktadir. Bu oksiiriik adeta ailenin arasinda soguk riizgarlar estirir.
Anlagilacag1 tlizere romanin baslangiciyla tiyatronun baslangici ayni olayla

baslamamaktadir.

Oncelikle, bu ev sahnesinde romanda daha sonra karsilasacagimiz aile
bireyleri arasindaki tartismalar yer almaktadir. Yazar, uyarlamada bu tartismalar1 genis
bir zamana yayamayacag1 i¢in, olaylar tek bir sahnede toplamay tercih etmistir.

Yazarm bu sahneyi uyarlamanin basinda vermesinin nedeni, Topal Eskici ve

ailesinin seyirci tarafindan daha kolay taninmasi1 ve anlagilabilmesini saglamaktir.

Yine uyarlamanin birinci boliimiiniin girisinde romanda da siklikla

karsilagtigimiz Topal Eskici ve kiiciik oglu Ali arasinda gegen tartismaya sahit
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oluyoruz. Bu tartigmayla birlikte Ali’nin babasini yakin zamanda onlardan
kurtulacaklarina dair bilgilendirdigini goériiyoruz. Biz bu vakayi romanin ilerleyen
boliimlerinde gormekteyiz. Yani romandaki vaka One ¢ekilmistir. Boylelikle olay

Orgiisiiniin siralanisinda birtakim degisiklikler meydana gelmistir.

Bir diger farklilik ise romanda Topal Eskici’nin biiyiik oglu Mehmet ve esinin
ayr1 bir evde kirac1 olarak yasarken, uyarlama metninde tiim ailenin ayni evde
yasamasiyla ilgilidir. Bu durum romanda yer almayan sahnelere ve romandaki bazi
olaylarin uyarlamada daha erken yasanmasina sebep olmustur. Mesela, gelin kaynana
arasinda gegen tartigmalar, anlagsmazliklar, Topal Eskici’nin gelinini kdétilemesi,
kizlar1 Zeliha’nin gelini korumaya calismasi gibi olaylar romanda daha ilerleyen
boliimlerde karsimiza ¢ikarken uyarlamada daha ilk sahnelerde yasanmaktadir. Yine
bu ev sahnesinde kizlar1 Zeliha’nin goriistiigii erkek arkadaginin camdan eve kadar
girdigi ve bazi yakinlagsmalarin gerceklestigi goriilmektedir. Romanin olay orgiistinde
ev icinde ikili arasinda boylesi bir miinasebet yoktur. Romana gore, olaylar daha dar

bir ¢erceveye alinarak 6ne ¢ekilmis ve sahneler birlestirilmistir.

Uyarlama metninde ev sahnesinden sonra Topal Eskici’nin namaza
durmasiyla birlikte sahne kararir ve yeni bir sahneye giris yapilir. Yeni sahnedeki olay
eskici diikkaninda kardesler ve irgatbasi arasinda ger¢eklesmektedir. Bununla birlikte
yazar sahneye bir giris yapilmasi adina mahallenin esnafindan olan berber ile kasap
arasinda gecen bir diyalog eklemistir. Bu ikili arasindaki konugsma romanin olay
orgiisiinde yer almamaktadir. Yazarin uyarlamaya boyle bir diyalog eklemesindeki

maksat, kuskusuz sahneler arasi gegislerde kopukluk olugmasini engellemektir.

Konugsmanin devaminda ayni romandaki gibi mahalledeki esnaf, Topal
Eskici’nin gelisini duyurur ve herkes eskicinin diikkanina toplanir. Diikkana toplanan
esnaf, Topal Eskici’yi sinir etmek admna bir tartigma baslatir. Romanin geneline
baktigimizda bu esnaf ile Topal Eskici arasindaki cekisme siklikla karsimiza
¢ikmaktadir. Yani bu esnaf ile Topal Eskici arasindaki zitlasma ve sakalasma
egilimleri romanin vakasinda genel bir yayilim gostermektedir. Uyarlama metninde

ise bu zitlasma ve ¢ekisme belirli sahnelerde karsimiza ¢ikarak siirlandirilmistir.
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Esnafin kigkirtmalarina daha fazla dayanamayan Topal Eskici diikkkanindan
ana caddeye cikar ve onunla dalga gegenleri kovalamaya baslar. Romanda boyle bir
kovalama durumuyla karsilasmiyoruz. Yazar, uyarlama metnini daha dinamik ve

dikkat gekici hale getirmek amaciyla bu sahneyi eklemis olabilir.

Romanda esnaf ile Topal Eskici arasinda yasanan tartisma vakasi, Topal
Eskici’nin islerini bitirip diilkkandan ayrilmasi esnasinda gergeklesirken uyarlamada
diikkana yeni geldigi sirada gerceklesmektedir. Bu dogrultuda yine olayin olus

sirasinda bir degisim karsimiza ¢ikmaktadir.

Esnaf yasanan tartismadan sonra diikkanlarina c¢ekildigi sirada Topal
Eskici’nin diikkanma Unal karakteri gelir. Topal Eskici yasadig olay iizerine Unal ile
birlikte raki esliginde dertlesir. Bu vaka, romanin olay oOrgiisiinde daha ilerleyen
boliimlerde, ailecek kiitlii toplamaya gittikleri zaman gerceklesir. Bu dogrultuda
uyarlamada kiitlii toplamaya gitme olay1 yer almadig1 i¢in, yazar bu vakay1 6ne ¢ekmis

olabilir.

Yine uyarlamanin yiiz altinc1 sayfasinda Geng Doktor olay orgiisiine dahil
olur. Topal Eskici’nin sagliginin yerinde olup olmadig1 hakkinda konusmaya baslarlar.
Geng doktor gittigi zamansa babast biiylik oglu Mehmet’e okuyup bir is sahibi
olamadigi i¢in sitem eder. Romanin olay 6rgiisiinde boyle bir vaka yasanmamaktadir.
Romanda daha ¢ok Topal Eskici’nin karisi, sevmedigi komsusunun doktor oglundan
sOz arasinda bahseder. Yazarin olay orgiisiine boyle bir vaka eklemesindeki maksat
romanda karisinin soz ettigi doktoru uyarlamaya dahil edebilmektir. Boylece yazar
olaylar arasinda hem bir bag kurmus olur hem de gereksiz sahnelerden, mekan

tasarimindan kurtulmus olur.

Romanin ikinei boliimiinde yazar Topal Eskici’nin genclik yillarini daha iy1
anlayabilmemiz i¢in geriye doniis teknigini kullanarak karakterin geg¢misine dair
detayl1 bir anlatimda bulunur. Bu béliimde bir nevi Topal Eskici’nin yiikselis ve ¢okiis

doneminden olusan hayat hikayesine yer verilmistir. Bu geriye doniis bize ayni
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zamanda donemdeki radikal degismeleri de gostermektedir. Is¢i sinifinin
fabrikalasmayla, makinelesmeyle karsi karsiya oldugunu, iilkenin bolluk iginde
yasayisini, Topal EskKici’nin yasanan degisimden sonra ailesinin destegiyle meslek
edinmesi i¢in egitilmesini, daha sonra Trablus Harbine katilisini, bacagin1 kaybedis
hikayesini ve insanlarin ona actyarak bakmasindan dolay1 karakterinin degisip aksi bir
insan olusunu, kdyden kente yapilan goci, sehirde diikkan ac¢tigini ve zamanla islerinin
bozuldugunu 6greniyoruz. Cocuklugunu bereket icinde geciren Topal Eskici’nin

ge¢mise dair anilarina, uyarlamada bu kadar ayrintili yer verilmedigi goriiliir.

Bununla birlikte romanda bir silsile halinde ilerleyen olaylar, uyarlama
metninde bu sirayla anlatilmamistir. Romanda ge¢mise yapilan yolculuk tiyatro
tirlinlin  yapist geregi sahnelenemeye uygun degildir. Ancak romanin ikinci
boliimiindeki olaylar her ne kadar uyarlama metninde yer almiyor gibi goziikse de
uyarlamanin bazi yerlerinde Topal Eskici’nin gencgliginde yasadigi zenginlige
deginilmistir. Mesela, saraphane sahnesinde Topal Eskici’nin ge¢misine dair

konustugu goriilmektedir.

Romanimn iigiinci bolimiinde ise Topal Eskici ve ogullarinin diikkanda
gecirdikleri bir giin anlatilmaktadir. Burada Topal Eskici’nin, kiigiikk oglu Ali’ye abisi
Mehmet’in bagka bir i bulmasi i¢in bir konusma yaptigint goriiyoruz. Yani bu
boliimde Topal Eskici’nin biiyiik oglunu yaninda istememesi ve bunun iizerine kiigiik
oglu arasinda gecen tartismaya sahit oluyoruz. Uyarlama metninin olay orgiisiine
bakildiginda ise diikkanda kiiciik ogul ve babasi arasinda boyle bir konusmaya yer

verilmemistir.

Yine, romanda Mehmet’in fabrikadan kadro disi edildigini 6greniyoruz.
Ancak romanm olay orgiisiinde fabrikadan atilmasi iizerine yeni bir is bulamamasinin
sebebi gosterilmezken, uyarlamada sabikali oldugu i¢in yeni bir is bulamadigina
deginilmektedir. Yani yazar, uyarlamada Topal Eskici’nin biiyiikk oglu Mehmet’in is
bulamama nedenini bir sebebe baglayarak romandaki agikligi kapatmistir. Yazarin
uyarlamaya bdyle bir detay eklemesinin arkasinda, seyircinin durumu daha iyi

kavrayabilmesini saglama amac1 vardir.
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Romanin besinci boliimiinde Topal Eskici’nin dertlenip bir saraphaneye
gittigini gorliyoruz. Burada garsonla ve diger sarhos olan insanlarla sohbeti {izerine
durulmaktadir. Topal Eskici sarhos olmanin etkisiyle efkarlanmis ve o giin kiigiik oglu
Ali arasinda gegen tartismadan dolay1 vicdanini rahat ettirmek adina c¢evresindeki
kisilerle konusmaya baglamistir. Topal Eskici’nin torunlarindan hasretle bahsederken,
kendi dedesinin ona sundugu imkanlar1 géz oniline getirerek torunlarina hicbir sey
verememenin lizlintiisiinli yasadigin1 gormekteyiz. Bu olaylara ek olarak hesap 6deme
vakti geldiginde bir tartisma ortaya ¢ikar. Topal Eskici borcunu 6dedikten sonra

sokakta bir lizlimciiyle karsilasir ve torunlart i¢in iizim almak ister.

Uyarlamaya gelindiginde olay orgiisinde saraphane sahnesinin oldugu
goriilse de buradaki olaylarin ilerleyisinin romanla uyusmadigi gorilmektedir.
Oncelikle dikkat c¢eken ilk farklilk olay Orgiisiiniin siwralamisinda meydana
gelmektedir. Uyarlamada Topal Eskici ogullarmin kiitlii toplamaya gideceklerini
ogrendikten sonra saraphaneye giderken romanda ogullariyla arasinda gegen
tartismadan sonra gider. Romanda Topal Eskici, ogullarimin kiitlii toplamaya

gideceklerini saraphane boliimiinden sonra 6grenecektir.

Bu boliimii olaylar bahsinde degerlendirecek olursak romanin aksine
uyarlamada, saraphane sahibinin Topal Eskici’yi ticret konusunda kandirmasi iizerine
¢ikan tartisma, Topal Eskici’nin mekandan ayrildiktan sonra torunlarina {iziim almasi

gibi ayrintilar yer almamaktadir.

Romanin altinct boliimiine gelindiginde ise Ali ile Mehmet arasinda gegen
konusma ile karsilasiyoruz. Iki kardes diikkanda calisirken kiigiik ogul Ali, abisine
onlara birlikte kiitlii toplamaya gidecegini soyler. Abisi bu durumu itiraz etse de
kardesine soz gecgiremez. Ali babalar1 diikkana geldiginde aralarinda g¢ikan bir
miinakasa esnasinda kiitlii toplamaya gideceklerini de sOylemistir. Fark edildigi tizere
kardeslerin kiitlii toplamaya gitme olay1 romanin olay oOrgiisiinde bir silsile halinde
ilerler. Once Topal Eskici biiyiik oglu yiiziinden gegim sikintis1 yasadiklarim diisiiniir

ve diikkanda onu fazlalik olarak goriir. Daha sonra Topal Eskici, Ali’yi abisi Mehmet
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ile konugmaya zorlar. Bu zorlama sonucu Ali ve Topal Eskici arasinda tartigma
meydana gelir. Topal Eskici iiziintiiden saraphane gider ve biiyiik ogluna karsi
pismanlik hisseder. Ardindan Ali, abisi Mehmet’e babasinin onu is yerinde
istemedigini sOyler ve bunun iizerine Mehmet kiitli toplamaya gitmeyi planlar.
Uyarlama metninde ise dogrudan kiitii toplamaya gidecekleri sdylenmektedir. Yani

romanda birbirini takip eden olay silsilesi uyarlama metninde yoktur.

Olay orgiisii diizleminde karsimiza ¢ikan bir diger farklilik romanin sekizinci
boliimiinde Topal Eskici’nin evinde yasanan kavga bahsindedir. Evde yasanan biiyiik
tartismaya mabhalleli sahit olmaktadir. Bununla birlikte romanda bu biiyiik kavganin
ayrmtilarini kiigiik ogul Ali’nin agzindan abisi Mehmet’e anlatirken 6grenmekteyiz.
Uyarlamanin olay orgiisiine bakildiginda ise bu olaya ne mahalleli sahit olmaktadir ne
de kardesler arasinda boyle bir konusmaya yer verilmektedir. Yazar bu tartismay1

uyarlamaya dahil etmeyerek sahne azaltmasina gitmistir.

Yine romanin bu béliimiinde el¢ginin yani irgatbaginin Mehmet’in evine avans
vermek i¢in geldigi goriilmektedir. Elgi, avanst Ali’ye de verir ¢iinkii Ali evde
babasiyla yasadig1 biiyilik tartisma {lizerine son kararini vermis ve kiitlii toplamaya
abisiyle gidecegini aciklamistir. Uyarlama metninde ise el¢i romanda oldugundan
daha once gelip sadece Mehmet’e avans vermektedir. Bu gibi ufak degisikliklerin

yasanmasi tiirsel farkliligin bir getirisidir.

Romanin olay orgiisiinde ev iginde yasanan biiyiik kavga, uyarlama metnine
dahil edilmedigi i¢in romanin dokuzuncu boliimiinde yer alan Topal Eskici’nin kii¢lik
oglunun eve gelmemesi iizerine onun i¢in endiselenmesi, bu mevzu lizerine esi ile
yaptig1 konusma, kizi Zeliha’nin gonliinii almaya calismasi, Ali’yi merak edip esini
Mehmet’in evine gondermesi, orada kaynana ile gelinin arasinda yasanan gerilim ve

iki kardes arasinda gecen konusmalar uyarlamanin olay 6rgiisiinde yer almamaktadir.

Uyarlamanin olay orgilisiinde yer almayan bir diger mesele, Mehmet’in
annesini ve kiiciik kardesi Ali’yi ailecek kiitlii toplamak i¢in ikna etmesidir. Yine,
Topal Eskici’nin bilylik oglu Mehmet’in evine gidip hep birlikte kiitlii toplamaya
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gideceklerini agiklamasi, bunun {izerine ailenin birbiriyle barisip hayallere dalmasi
gibi ayrintilar uyarlamada yer almamaktadir. Ayni zamanda ailenin hep birlikte
¢igkofte yapmak icin baba evinde toplanmasi, birlikte is yapmalari, ailecek keyifli

vakit gecirmeleri gibi ayrintilara da uyarlamada verilmemistir.

Uyarlamanin birinci boliimiiniin sonuna gelindiginde ise romanda siklikla
karsimiza ¢ikan kavgalardan biriyle karsilasmaktayiz. Ancak bu kavganin kurgulanisi
romandan farklidir. Yazarimiz uyarlamaya yeni bir sahne eklemistir. Ayn1 zamanda
boliimdeki monotonlugu kirmak adina olaylar abartili bir sekilde anlatilmistir. Bu
dogrultuda Topal Eskici’nin eve sarhos bir sekilde gelmesi, sokakta bagirip ¢cagirmasi,
ogullarin1 evden kovmasi gibi olaylar romanin olay oOrgiisiinde yer almamaktadir.
Bununla birlikte uyarlamanin bu sahnesinde Topal Eskici’nin Mehmet’in yiiziine
yumruk atmast dikkat ¢ekici bir detaydir. Clinkii bu sahnenin bir benzeri romanin olay
orgiisiinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda Topal Eskici kiitlii toplamak igin
yabana gittiginde ¢ikan bir tartismada biiyiik oglu Mehmet’e tokat atmistir. Romanda
gecen her olay tiyatro sahnesinde gosterilemeyecegi i¢in yazar mekan kisitlamasina

gitmis ve bu yumruk evde ¢ikan tartismada atilmistir.

Uyarlama da birinci boliimiin sona ermesiyle birlikte romanla uyarlamadaki
vakalarin olus sekli agisindan biiytik bir farklilikla karsilasiriz. Romanda on doérdiincii
boliimle birlikte biitlin ailenin kiitlii toplamaya gitmek i¢in yola ciktiklar
goriilmektedir. Ancak uyarlama metnine bakildiginda Topal Eskici’nin ogullarim
evden kovmasiyla birlikte ailecek kiitlii toplama hayalleri suya diiser. Uyarlamada
sadece ogullar1 tarlaya calismaya gitmistir. Baba, anne, kiz kardes evde kalmistir.
Boylelikle iki tiirde de olaylarin olus sekli arasinda bir ayrim yasanmaistir. Yazarin olay
orgiisiinde bu tiir bir degisiklige gitmesinin nedeni, romanin on dérdiincii boliimiinden

sonra mekansal a¢idan sahnelenmenin zor olmasidir.

Romanda on dérdiincii bdliimden itibaren olaylar, Unal karakterini tanima,
tarlaya yerlesme ve c¢evreyi kesfetme seklinde gelisirken; uyarlama metninde,
ogullarin evden kovulmasinin ardindan geride kalan Topal Eskici, karisi, kiz1 ve

kiziyla birlikte kalan Unal karakterinin etrafinda sekillenmeye baslar.
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Hatta ikinci boliimiin ilk sahnesinde Unal ve Zeliha’nin uygunsuz
yakinlagsmalarinin sonuglariyla karsilasiriz. Yazarin uyarlama metnine boyle bir sahne
eklemesinin ardinda kuskusuz romanla baglantili gitmeye ¢alismasi vardir. Romanda
Zeliha ile Unal kiitlii toplama esnasinda tamsirlar ve daha ilerleyen zamanlarda
yakinlasmaya baslarlar. Uyarlama metninde ise en basindan beri Unal karakteri gizli

gizi eve girip ¢ikmaktadir.

Uyarlama ile romanin olay orgiisii arasindaki bu farkliliktan sonra, olaylar her
iki tiirde de ayr sekilde gelisir. Uyarlama metninde Topal Eskici’nin ogullar1 gittigi
i¢in artik diikkanin islerine Unal bakar ve olaylar onun etrafinda gelismeye baslar.
Mesela, Topal Eskici’nin ditkkkanina gogmen karakterinin ¢ok ucuz bir meblag ile talip
olmasi, bunun iizerine Unal’in daha ¢ok para teklif eden ecnebi kokenli insanlarla
anlagmaya c¢alismasi, Topal Eskici’nin gé¢cmen ile yaptigi goriisme, yabancilarin
diikkan igin Topal Eskici’yle anlasmaya gelmesi, Topal Eskici’nin Zeliha ve Unal’1
evinde uygunsuz bir sekilde yakalamasi, esnafin biitiin olanlardan haberdar olup Unal
ve Zeliha’nin arkasindan konusmasi yazarin uyarlama metninin olay orgiisiine ekledigi

yeni sahnelerdendir.

Romanin on besinci béliimiinden itibaren ise Topal Eskici ve ailesinin zor bir
stirecten gegtigini gorliyoruz. Ailecek yasadiklar1 zorluklar uyarlama metninin olay
orgiisityle yer yer benzerlik gosterirken bazi olaylara deginilmedigi goriilmektedir.
Uyarlama metninin olay érgiisiinde yer almayan vakalara 6rnek verecek olursak, Unal
karakteri ile Zeliha arasinda baslayan yakinlagsma, yengesinin Zeliha’y1 rilyasinda
gormesi ve onu hendege giderken yakalamasi, Mehmet’in kiz1 Ayse’nin ayni halasi
gibi Unal’dan hoslanmasi, ailecek hastaliga tutulmalari, annesinin Zeliha’y1 erkek
arkadagiyla bulusurken yakalamasi, aile arasinda yasanan biiylik tartisma iizerine
Topal Eskici’nin sehre geri donmesi, ogullarinin geride kalip kiitlii toplamaya devam
etmesi, Ali’nin Zeynep adinda bir kiza tutulmasi gibi olaylar gosterilebilir. Bu
siralanan olaylarin bazilar1 uyarlama metninde farkli bir kurguyla karsimiza
cikmaktadir. Bunun en biiyiik 6rnegi Unal karakteri ile Zeliha arasinda yasananlardir.

Romanda bu ikili arasinda yasanan olaylar kiitlii toplamaya gittikleri sirada
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gerceklesmektedir. Ancak uyarlama metninde Unal karakteri en basindan beri
olaylarin i¢inde olup eve gizlice girip ¢ikan birisi olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin
kurguda bu sekilde bir degisiklige gitmesinin nedeni ogullarmin kiitlii toplamaya

gitmesiyle birlikte olusacak olay agikligini kapatmak istemesidir.

Deginecegimiz bir diger farklilik romanda babasi kendi istegiyle kizini
Unal’a vermek isterken uyarlamada kiz1 Unal’a kagar. Boylece olay romana gore daha

dramatik bir hale getirilir.

Iki tiiriin de sonuna yaklastik¢a vakalar diizleminde dikkat ¢eken bir diger
degisim, Topal Eskici’nin kiitlii toplama bahsinde ogullartyla yasadigi tartismadan
sonraki karsilagmalari iizerinedir. Uyarlama metninin sonuna dogru Topal Eskici’nin
biiyiik oglu Mehmet ve kiigiik oglu Ali hasta bir sekilde ¢arsida y1g1l1 kaldiklari sirada
esnaf tarafindan bulunur ve hemen Topal Eskici’nin evine gidip haber verilir.
Romanda ise Topal Eskici’nin kiigiik oglu Ali, babasinin diikkanina kadar gelir ve
abisi i¢in yardim isterken yere yigilir ve babasi oglunu kucaklayip bilyiik oglunu
bulmaya gider. Goriildiigi gibi yazar olaylarin gelisiminde ufak farklihiga gitse de

genel itibariyla benzer sekilde bir baglam olusturulmaya caligilmistir.

Karsimiza ¢ikan bir diger farklilik, romanin sonunda tiim karakterler iyilesip
sagligina kavusurken, uyarlama metninde hi¢ sevmedikleri gelinin 6lmesidir. Yazar,
bu degisiklikle uyarlama metnine ek bir dram katmis ve olaylara trajik bir boyut

kazandirmistir.

Son olarak romanin olay orgiisiinde Topal Eskici’nin ogullarini iyilestirmek
adma esnaftan borg aldig1 ve alacaklilarin kapiya dayandigi goriiliir. Topal Eskici,
borglar1 kapatmak i¢in diikkanini satar, ge¢imini saglayabilmek i¢in Orsiinii, ¢ekicini
alir ve sehrin en islek yerini se¢ip ¢aligmaya baslar. Uyarlamanin sonuna gelindiginde
ise ana hatlariyla islenmis bir sonla karsilasiriz. Burada olay, Topal Eskici’nin
ogullarmi iyilestirmek adina gdogmenden diikkanin parasini istemesiyle baslarken
damadi Unal’1n yiiklii bir miktar karsiliginda ecnebilere diikkan1 satmaya ¢alismastyla

son bulur. Romanda Topal Eskici’nin diikkanini sattig1 kisi tam belli degildir. Ama

154



uyarlamaya baktigimizda Topal Eskici’nin ¢ok az bir iicret karsiligi diikkanini

Gogmen’e sattig1 goriilmektedir.

Toparlayacak olursak, yazarin romandaki bazi olaylar1 atlamasi uyarlama
metninde kopukluk olusturabileceginden tiyatroya ekstra vakalarin eklenmesine yol
agmustir. ki tiiriin olay orgiisiinii karsilastirdigimizda, yazarin romani tiyatroya
uyarlarken eserin aslina bagli kaldig1 goriilmektedir. Yapilan degisiklik ve farkliliklar
yine romanin ana ¢ercevesi dogrultusunda yapilmistir. Her iki tiirde de aile bireyleri
arasinda yasanan huzursuzluk, telafisi olmayacak yaralara sebebiyet vermistir.
Yasanan olaylar ekseninde roman ve tiyatro arasindaki karsilagtirmayi
inceledigimizde, ailesini yeniden toparlamak i¢in inatg¢iligindan vazgecip yeni

donemin getirilerine uyum saglamaya basladigini goriiyoruz.

3.3.2.2 Zaman ve Mekan Unsurundaki Degismeler

Eskici ve Ogullari romani, kurmaca bir eser olmasina ragmen, 1950'li yillarin
Tiirkiye'sindeki ekonomik ve teknolojik degisimlerin yasandigi sancili bir donemde
gecmektedir. Uyarlamada da yazarimiz bu zamana bagli kalmigtir. Romanda
gordiiglimiiz toplumsal degisim siirecini romanin geneline yayip anlatan yazarimiz
uyarlamada bu siireci daraltarak kiiciik bir ana sigdirmaya calismustir. ki tiirde de
zaman unsuru aslinda ¢ok onemlidir. Clinkli yazarimizin her iki tiirde de vermek
istedigi mesaj II. Diinya Savasi’nin toplum iizerindeki etkilerinin goriildiigii 1950°1i
yillarin Tiirkiye’sinde yasanan insan hayati ile ilgilidir. Aslinda yazarimiz, bu zamanin

getirilerini karakterleri lizerinde gostermeyi amag edinmistir.

Eskici ve Ogullari romaninda genis anlatim imkanlarindan yararlanarak
olaylar1 uzun bir zaman dilimi i¢inde kapsamli bir sekilde ele almistir. Ayrica geriye
dontis teknigini kullanarak gecmise gidip zaman ¢izgisini genisletmis ve karakterlerin

ge¢mis yasantilarina dair derinlemesine bir bakis olusturmustur.

155



Romanda baskarakterimiz olan Topal Eskici’nin 1945 yillarina kadar
islerinin gayet iyi gittigi goriiliirken bu yildan sonra iyice bozulmaya basladig: ifade
edilmektedir. Romanda yasanan olaylar ve karakterlerin gegirdigi zor zamanlari da g6z
ontinde bulundurarak buradaki zamani 1950°1i yillar olarak belirtebiliriz. Yazarimiz
tiyatro uyarlamasinda da bu yila sadik kalmis ve karakterlerini o donem insaninin
ozellikleriyle sekillendirmistir. Karakterler bir donemin yasayisini yansittigi igin
burada 6nemi bir unsur olarak ¢ikmaktadir. Bu yiizden yazar, donem sartlarini ¢ok iyi
bilmeli ve bu bilgi ¢er¢evesinde zaman kavraminin insan yasami iizerindeki etkisini
karakter iizerinde yansitabilmelidir. Bu dogrultuda iki tiirde de karsilagtigimiz
karakterler o zamanin sartlarin1 yansitan 6zelliklere sahiptir. Romandaki kisiler
zamana uygun olarak son derece umutsuz, yasanan ekonomik sikintidan dolay gergin,

yasamdan zevk alamayan tiplerdir.

Yazar, romanda Topal Eskici iizerinden siklikla zamansal sigramalar
yapmaktadir. Topal Eskici’nin ¢ocukluk, genclik, askerlik yillarinin nasil gectiginin
okur tarafindan anlasilmast 6nemlidir. Ciinkii Topal Eskici’nin karakter yapisi bu
zaman araliklarinda yasadigi olaylar sonucunda degismistir. Yani zaman iginde
yasadig1 olaylar onun karakterini degistirmistir. Okur, yazarimizin yaptigi zaman
sigramalar1 sayesinde de bu degisimin sebebini anlayabilmistir. Mesela, Topal
Eskici’nin hayatin1 degistiren 6nemli olaylardan biri bacagin1 kaybetmesidir. Yazar,
bu anin daha gercekei bir sekilde anlasilmasi i¢in okurunu o giine gotiirmek istemistir.

Bu zaman sigrayisini anlamak adina asagiya romandan bir kesit konulmustur.

“Yillar, kirik plaklarda kalmis ¢ok eski tiirkiiler gibi geldi
gecti. 1911-12 Trablus Harbi. Giines Cukurova 'minkinden de beter
Libya’nmin kizgin kumlari, ¢éller, Derne, Trablus, Bingazi... Topal
Eskici nereden, nasil geldigini anlayamadigi bir kursunun sol
bacagina saplanmasiyla yiiziikoyun kapandigi kizgin kumlarda

kalakalnmigti. Gozlerini actigr zaman geceydi.” (Kemal, 2015:16-17)
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Yazar yine bir bolimde Topal Eskici’nin 1945 yili1 6ncesindeki durumunu
geriye donlis teknigiyle anlatarak, o donemde gegim sikintisi ¢gekmeden bolluk ve
bereket i¢inde bir yasam siirdiiglinii géstermistir. Bu sekilde, aradan ge¢en zamanla

birlikte yasanan degisimleri okuyucuya etkili bir bigimde sunmay1 amaglamistir.

Gecmisinde yasanan bu iyi zamanlar giin gectikce tlilkenin yasadigi ekonomik
buhran, toplumsal calkalanma sonucu kétiilesmeye baslamistir. Romanda bu tiir
zamansal olaylar olduk¢a sik karsimiza ¢ikmakta ve uzun betimlemelerle detayli bir
sekilde ele alinmaktadir. Bu betimlemeye bir 6rnek daha verecek olursak Topal
Eskici’nin ¢alisma hayati anlatilirken hem zamansal bir sigcrama yapilmis hem de yil

verilerek bu zaman belirgin hale getirilmistir.

“Isler yillar yilr iyi gitti. Giizel, temiz lokantalarda rakisin:
icti, esine dostuna ismarladi. Bir zaman geldi ki, kunduracilik
tizerine igler tavsadi. 1936, 37, 38, 939°da Alman diinyayr oniine
katinca, askerden boynu biikiik, zavalli, mazlum bir el kiziyla gelip
anasini kiskanghktan deliye dondiiren biiyii oglunu, sehirdeki sabun
fabrikalarindan  birinde vardiya usta yardimcisi  birakip
Cukurova’min zengin kéylerinden birine goctii... Yiirii ya kulum!
Diyen Allah’in emri 1945’°lere kadar siirdii galiba, 946, 947,
948’lerde igler bozulduk¢a bozuldu...” (Kemal, 2015: 21-22)

Tiyatro uyarlamasinda net tarihler belirtilmemekte ve geriye doniisler olduk¢a
sinirlt bir sekilde kullanilmaktadir. Ancak yazar, karakterler arasindaki diyaloglar
yoluyla ge¢misteki refah seviyelerini, savas sirasinda bacagini kaybedisini ve

baskarakterin genel yasam Oykiisiinii kisaca ve etkili bir sekilde aktarmaya caligmistir.

“Topal Eskici - : ... Denim kendi kendime, sen, giim giim
giimiileyen bir dede konaginda gozlerini agtin. Atin ne dorusu
kalmadi binmedik, ne bakla kiri. Nerde icki, giizel avrat var dediler
sen orda. Yedin, ictin, caldin, ¢igirdin, vurdun, vuruldun... gak

dedin, deden bir yandan, baban, anan, hisuim akradan éte yandan et
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verdiler, guk dedin su. Yedigini yedin, yemedigini ardina attin;
givdigini giydin, giymedigini fakir fikaraya, ese dosta dagittin. Buzlu
raki ziyafetleri ¢ektin ite kopege. Kral gibi yasadin. Derken Allah
dedeni elinden aldi. Mal, miilk boliindii, giim giim giimiiliyen konak
veresenin elinde darma duman. Oradan aldilar askere. Diigiine
gider gibi gittin. Bacagini en son, Biiyiik Taarruz'da ILzmir

kapilarinda biraktin, gik demedin...” (Kemal, 1985: 115-116)

Zamansal acidan deginebilecegimiz bir diger nokta ise Topal Eskici ve
ailesinin kiitlii toplamaya gidecekleri zamandir. Ger¢ek yasamdan yola g¢ikacak
olursak isgilerin Cukurova’da pamuk toplamaya agustos ayimin basinda gitmeye
basladiklarini soyleyebiliriz. Buradan hareketle romanimizda da ailenin agustos sonu
gibi kiitlii toplamaya gittiklerini soyleyebiliriz. Romanda bu zaman araligiyla ilgili

yazar anlatici tarafindan sdyle bir anlatimla karsilasiriz:

“Agustosun yarisi yaz, yarist giizdiir. Giiziin bagslangici
sayilan agustosun ikinci yarisiyla birlikte Cukurova’min duru mavi
goklerinde atilmis pamuk yiginlarini hatirlatan bulutlar belirir (...)
Giinler geger. Atilmis pamuk yiginlarini hatirlatan siitbeyaz bulutlar
esmerlesmeye hatta morarmaya baslar. Uzak, c¢ok uzaklarda
simgekler c¢akar, gok giiriiltiileri... Simsekler ve gok giiriiltiileri
vaklastik¢a, kiitlii toplama mevsimi de yaklasiyor demektir.”
(Kemal, 2015: 206)

Romanda bu zaman icerisinde aile arasinda pek ¢ok olay yasanmistir.
Romanda Topal Eskici’nin biitiin ailesi bu zaman zarfinda kiitlii toplamaya gitmisken
tiyatro uyarlamasinda ailecek kiitlii toplamaya gidilmemistir. Bundan dolay1 da

uyarlamada bu zaman tizerinde durulmamustir.

Romanimizdaki mekan unsurunu degerlendirecek olursak yazarimiz ayrintili
mekan tasvirleri yaparak okurunun zihninde bir yagam alani olusturmustur. Romanda

dis mekan olarak soyleyebilecegimiz asil mekan Adana’dir. Bu dis mekan daha sonra
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olaylar gelistikce Cukurova’nin kdylerine, pamuk tarlalarina kadar genisleyecektir.
Ancak romanin tiyatroya uyarlamis haline bakildiginda kiitlii toplamaya yaziya,
yabana gitme bahsi c¢ikartilmistir. Sadece ailenin erkek c¢ocuklar1 gitti olarak
gosterilmis oradaki mekansal ¢ergeve hakkinda bir bilgiye yer verilmemistir. Boylece
gerek olay orgiisiinde yasanan degisim gerekse tiyatro tiirliniin yapist geregi yapilmasi

gereken eksiltmeler nedeniyle iki tiir arasinda mekansal farkliliklar olusmustur.

Yazarimiz romanina bir mekan tasviri yaparak baglamistir. Cukurova’nin
sokaklarinin, caddelerinin, caddelerin kalabalikliginin, diikkanlarinin betimlendigi
goriilmektedir. Tiyatro uyarlamasinda da asil mekana bagli kalinmis, olaylar Adana ve
cevresinde ger¢eklesmistir. Ancak uyarlama metninde yapilan mekan tasvirleri daha
cok i¢ mekana yoneliktir. Sokak ve caddelerden ziyade ev ve diikkan ile siurh
kalmistir. Uyarlama iki bolimden olustugu icin yazarimiz sadece bu iki boliimde
“sahne” adi altinda mekan tasvirine yer vermistir. Bunun haricinde mekanin
degistiginin anlasilmasi i¢in sahne bitimine “isiklar kararir, saraphane aydinlanir”
gibi yahut “Arasta’da yani diikkanlarin bulundugu carsida, ¢arsimin ara ve arka
sokaklarinda...” gibi mekana dair kii¢iik agiklamalarda bulunulmustur (Kemal, 1985:
101-115).

Romanda Topal Eskici gengliginde yaptig1 askerlik vesilesiyle pek ¢ok yerde
bulunmustur. Adana, Antep, Maras, Antalya, Bursa, Izmir bu yerler arasindadir.
Ancak bu mekanlar tiyatro uyarlamasinda agik bir sekilde ifade edilmemekte birlikte
sadece Topal Eskici’nin Biiyiik Taarruz’a katilip Izmir’de bacagini kaybettigine

deginilmistir.

Romanda karsimiza ¢ikan i¢ mekanlara deginecek olursak eskici diikkani,
Topal Eskici’nin evi, biiyiik oglu Mehmet’in evi, cami, meyhane gibi yerler sayilabilir.
Bu mekanlar arasinda biiylik oglu Mehmet’in evi uyarlama metninde yer
almamaktadir. Uyarlama metninde yazarimiz mekan eksiltmesine giderek Mehmet, esi
ve cocuklarini da Topal Eskici’nin evinde yasiyor olarak gostermistir. Boylece iki tane
ev sahnesi yerine tek bir ev sahnesi olusturarak romandaki mekanlar tiyatroya uygun

hale getirilmistir. Yapilan degisiklikten dolay1r da roman ve tiyatro arasinda bazi
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farkliliklar meydana gelmistir. Mesela, romanda 1rgatbasi yani elgi Hursit, Mehmet’in

evine ugrarken uyarlama metninde diikkana ugrayip iscilerine avans vermistir.

Mehmet’in kafa dagitmak i¢in gittigi ¢ayci Nadir’in diikkan1 romanda yer
alan bir diger mekandir. Bu diikkkan1 yazarimiz, “Dékiim, tamir atélyelerinin arasinda
stkigmg yiiksek bir konagin altinda, tabani beton, ufacik bir diikkdndr Nadir’in ¢ayct
diikkani.” seklinde betimlemistir (Kemal, 2015: 143). Yine Mehmet’in bu ¢aycidan
ayrildiktan sonra yaptig1 mekan tasviri su sekildedir: “Mestan Hamami 'n1 soluna aldi,
eski adiyla Tarsus Kapisi’'ndan, kiigiik saatin yanindan Cakmak Caddesi’ne gecti.”
(Kemal, 2015: 148)

Yapilan bu tasvirlerin uyarlama metninde bir karsiligi yoktur. Ciinki
romandaki bu mekan tasvirleri uyarlama metninde farkli sahnelere ve dekorlarin
olusumuna neden olacagi i¢in yazarimiz mekan eksiltmesini gerekli gérmiistiir. Yazar
uyarlamada, romandaki asil ana mekanlara yer verip daha geri planda kalan mekanlar

eksiltmistir.

Romanda Adana merkezde baslayan olaylarin daha sonra kiitlii toplama
zamani geldiginde koylere kadar gelistigini soylemistik. Cukurova’nin kdylerine giden
Topal Eskici ve ailesi burada da pek ¢ok olay yasamaktadir. Bu olaylar sirasinda aile
disarda alagik denilen kiiciik barinaklarda kalmaktadir. Yine Topal Eskici’nin kiz1 ve
Unal karakterinin ailelerinden gizli bir sekilde bulustuklari mekan olarak hendek
karsimiza ¢ikar. Bu bahsedilen yerler uyarlama metninde yer almamaktadir. Bunun

sebebi yazarimizin bazi olaylar1 uyarlama metnine dahil etmemesinden kaynaklidir.

Bu 6rnekler gibi romanda yer alip uyarlama metninde bulunmayan pek ¢ok
yer karsimiza ¢gikmaktadir. Mesela, Demirk&prii, Seyhan Nehri, Gavurkoyt, Taskoprt,
Memleket Hastanesi gibi yerlerin adi romanda anilirken uyarlamada bu yerlere dair bir
bilgiye yer verilmemistir. Bu farklilik ve degisiklikler haricinde asil mekanlarin
birbiriyle uyustugunu sdyleyebiliriz. Bunlar Topal Eskici’nin evi, diikkani, meyhane,

mabhalle, ¢ars1 gibi yererdir. Bahsedilen bu mekanlar iki tiirde de ortaktir.
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Toparlayacak olursak yazarimiz roman tiiriiyle tiyatro tiirii arindaki
farklardan dolayr hem zaman hem de mekan unsuru agisindan uyarlamada bazi
degisikliklere ve farkliliklara gitmistir. Ancak bu degisiklik ve farkliliklar romanin
kurgusunun disina ¢cikmamistir. Orhan Kemal, tiyatro uyarlamasinda zaman ve mekan
agisindan romanin asil ¢ergevesine sadik kalmis, ancak zaman diliminde bazi
daraltmalar yapmis ve mekan agisindan sahnede canlandirmaya uygun bir diizenleme

yapmaya 0zen gostermistir.

3.3.2.3 Kisiler Bahsindeki Degisim ve Doniisiim

Romanin kurmaca diinyasinin bir pargasi olan sahis kadrosu, olayin olusumu
icin vazge¢ilmez bir unsurdur. Kurmaca olarak karsimiza ¢ikan bu kisilerden bazilari
sadece bir fikri, diislinceyi temsilen yardimci karakter olarak karsimiza ¢iktigi gibi
bazen de biitlin kadro aktif bir sekilde olaylarda yer alir. Eskici ve Ogullar: romaninda
sahis kadrosu her iki sekilde de karsimiza ¢ikmaktadir. Romandan tiyatroya uyarlanis
siirecine baktigimizda yazarimiz romanin sahis kadrosundaki asil karakterlere yer

verip ana karakterin gerisinde kalan yardimci karakterleri azaltmaya ¢alismistir.

Eskici ve Ogullar: roman1 olduk¢a genis bir sahis kadrosuna sahiptir.
Romanda aile fertleri, esnaf, mahalleli, ¢alisan is¢iler gibi pek cok kisi karsimiza
cikmaktadir. Yazarimiz romandaki bu kisileri tiyatroya aktarirken romanda verilmesi
gereken mesaj1 en agik sekilde ifade edebilen ve izleyicinin ilgisini, merakini diri

tutabilecek kisileri uyarlamaya almaya 6zen gostermistir.

Romanin kemik kadrosunda yer alip tiyatroda da karsimiza ¢ikan en 6nemli
kisi Topal Eskici’dir. Herkese kars1 gosterdigi sert mizaci ve kaba hareketleri tiyatroda
da basarili bir sekilde yansitilmistir. Yazarimiz uyarlamaya ekledigi diyaloglarla onun

nasil bir karaktere sahip oldugunu seyirciye agik bir sekilde gostermistir.

Topal Eskici’nin karisi, romanda oldugu gibi tiyatro uyarlamasinda da aile

icindeki baba ve c¢ocuklar arasindaki tartismalarda uzlasma saglayan taraf olarak
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karsimiza ¢ikar. Bu durum onun ailenin dengeleyici unsuru oldugunu ve ailevi
iligkilerin iyilestirilmesine katkida bulundugunu gosterir. Annenin bu rolii roman ve
tiyatro uyarlamasinda aile i¢i dinamiklerin isleyisine dair 6nemli bir ipucu
sunmaktadir. Anne karakteri, aile i¢indeki c¢atismalarin ¢6ziimiinde arabulucu

konumundadir.

Topal Eskici’nin ¢ocuklart Mehmet, Ali, Zeliha uyarlamada karsimiza ¢ikan
diger ana karakterlerdendir. Bu karakterlerinde romandaki asil kisiliklerini korumus

oldugu goriilmektedir.

Bu karakterlere ek olarak biiyiik oglun karis1 (gelin), cocuklar1 Ayse, Cavit
ve kiiciik bebek, Unal, el¢i, esnaf, doktorun annesi, altmis alt1 Ziya, sarapg1, garson,
Ali’nin sevdigi Zeynep iki tiirde de ortak olan karakterler arasindadir. Bu karakterler
arasinda Unal karakteriyle romanin ilerleyen bdliimlerinde kiitlii toplamaya gidilecegi
sirada tanigiriz. Uyarlama metninde ise bu karakter olaylarin en basindan itibaren
Topal Eskici’nin diikkanina, evine giren birisi olarak karsimiza ¢ikar. Hal boyle olunca
da uyarlama metninde siklikla Unal karakteriyle kars1 karstya kaliriz. Bu dogrultuda
yazar senaryoya Unal ile yasanan yeni diyaloglar eklemistir. Bu farklilik ve degisiklik
haricinde bu karakterin iki tiirde de mizacinin ayn1 oldugunu goriiyoruz. Iki tiirde de
son derece uyanik, becerikli ve kendi ¢ikarlarini diisiinen bir karakter olarak karsimiza

cikar.

Farklilik olarak deginebilecegimiz bir diger nokta Ayse karakterinin bir nevi
enistesi olan Unal’a olan hisleridir. Romanda karsimiza cikan bu hisler uyarlama
metninde yer almamaktadir. Tiyatro uyarlamasinda biz Unal ve Ayse arasinda bir
konusmaya sahit olmuyoruz. Ayse karakteri ile ilgili deginebilecegimiz bir diger nokta
ise uyarlama metninde romana nazaran daha pasif bir sekilde karsimiza ¢iktigidir.
Tiyatro uyarlamasinda yazar bu karaktere ¢ok az yer vermistir. Uyarlamada yalniza
Ayse ve kiigiik kardesi Cavit arasinda yasanan kiskancliga sahit oluyoruz. Ayni durum
kardesi Cavit i¢in de gecerlidir. Romanda kiitlii toplamaya gittikleri zaman her

konusmaya dahil olan Cavit uyarlama metninde daha geri planda yer almaktadir.
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Yazarimizin tiyatro uyarlamasinda bu karakterlere ¢ok fazla sd6z vermemesinin

arkasinda ise romanin olay Orgiisiinde yaptigi eksiltmeler yer almaktadir.

Yine doktorun annesinin romanda mahalleli ile olan konusmalarina ayrintili
bir sekilde yer verilmistir. Ayni zamanda karsimiza komsu olarak ¢ikan bu karakteri
uyarlamada ¢ok az goriiriiz. Yani yazar romandaki bazi yan karakterlere deginmis olsa

bile onlar1 uyarlamada aktif bir sekilde olaya dahil etmemistir.

Romanda karsimiza ¢ikan esnafin ¢cogunlugu ise uyarlamada yer almaktadir.
Bu karakterler uyarlamada isimleriyle birlikte meslekleriyle de anilmaktadir. G6¢men,
kasap, manav, kahveci, berber kalfas1 Bahri, duvarci Hasbi, garson esnaftaki kisilere
ornek olarak verilebilir. Ayn1 zamanda bazi kisilerin isimlerinin de degistigi goriiliir.
Mesela, romanda duvarci Hasbi olarak karsimiza ¢ikan karakter, uyarlama metninde
duvarct Celal olarak karsimiza ¢ikar. Bunun haricinde romanda esnafi daha ¢ok Topal
Eskici ile ugrasirken goriiyoruz. Bu ugras uyarlamada da devam etmektedir. Esnafin
Topal Eskici’yle olan tartismalari, sakalagmalari, zor durumda birbirlerine yardimda

bulunmalar1 uyarlama metninde de yer almaktadir.

Bu benzerliklerle birlikte romandaki kalabalik sahis kadrosu uyarlamaya
aktarilirken olay Orgiisiinde yapilan eksiltmeler karakter agisindan azalmaya yol
acmustir. Yani romanin olay Orgiisiinii tiyatroya uyarlamak adina yapilan eksiltmeler
karakter azalmasina da sebep olmustur. Romanda yer alip tiyatro uyarlamasinda
bulunmayan kisilerden biri, Zeliha’nin odasinin camdan bakistiklar1 Erdal

karakteridir.

Yine Mehmet’in ¢evresinden olan ¢ayci Nadir, makinist Selahattin, Unal’m
tanidig1 olan kahveci Cabbar, Boncuk Ali, Katip Bey, mahallenin dokuma, sabun,
circir fabrikalarinda calisan komsulari, gelinin komsusu Serife, Ibo Ibrahim ve oglu
Cemil, iiziimcli romanda yer alip uyarlama metninde kurgudan c¢ikartilan

karakterlerdendir.
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Bununla birlikte yazarimiz romanda az yer alan ve sadece ismen yer alan
karakterleri uyarlama metnine dahil etmemistir. Mesela, Resul Aga, Hasan Aga,
Dikran Usta, Remzi Dayi1, Haydar Usta, Fatma Hala, Cavit’in kii¢iik arkadasi Deli
Musa gibi kisilerin romanda arka planda oldugu i¢in uyarlamaya dahil edilmedigi
goriilmektedir. Biitiin bu yapilan karakter eksiltmeleri tiyatro tiirliniin kisitlayici
imkanlarindan kaynaklanmaktadir. Sahnede belirli sayida oyuncu oynayabileceginden

romandaki karakterler olabildigince azaltilmistir.

Sonug olarak diyebiliriz ki yazarimiz romandan tiyatroya uyarlama yaparken
romanin kemik kadrosuna sadik kalmis sadece romanda daha geri planda duran,
varligtyla okurda etki birakmayan, olaylarda yalnizca adi gecen kisileri uyarlama
metnine dahil etmemistir. Yazarin uyarlama metninde tercih ettigi karakterler
seyircinin de ilgisini ¢ekebilecek, dikkatlerini canli tutacak, sahnede verilmek istenen
mesaj1 kolaylikla aktarabilecek niteliktedir. Ayni zamanda romanin bagkarakterlerinin
sahip oldugu mizag, kisilik o6zellikleri gibi karakteri yansitan unsurlar tiyatro
uyarlamasinda da aynen korunmustur. Segilen karakterler o donem insaninin gegirdigi
zorluklar1 yansitabilmek i¢in fabrikalarda calisan, esnaflikla, eskicilikle gec¢imini
saglayan gariban insanlardan se¢ilmistir. Yazarimiz uyarlama siirecinde de bu noktaya

dikkat etmistir.
3.3.2.4 Dil ve Uslup Diizlemindeki Degisim ve Doniisiim

Bir romanin tiyatroya uyarlanabilirligini kolaylagtiran faktorlerden biri
romanin diyalog agisindan zengin olmasidir. Orhan Kemal’in karakterlerini
konusturmadaki basarisi, romanin tiyatroya uyarlanis siirecini kolaylastirmistir. Bu
dogrultuda yazarimiz uyarlama siirecinde dil ve iislup agisindan romanina bagl kalmis
olup son derece akici ve anlagilir bir dili kullanmay1 tercih etmistir. Yine yazarimiz
romanda yer alan diyaloglarin ¢ogunu tiyatro uyarlamasinda aynen tekrar etmis ve
romanin aslina bagli kalmistir. Tiim bu benzerlikle birlikte romanin anlatma esasina,

tiyatronun ise gosterme esasina dayali bir tiir olusundan kaynakli diyalog agisindan
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baz1 degisiklikler meydana gelmistir. Yine yazarin uyarlamaya ekledigi bazi

karakterlerden dolay1 yeni diyaloglarinda eklendigi gortilmektedir.

Oncelikle romanda birden ¢ok anlaticinin yer aldigmi sdyleyebiliriz.
Romanin geneline baktigimizda yazar anlaticinin varligini gortiyoruz. Bu sayede okur,
Topal Eskici ve ailesi hakkinda bilinmesi gereken her seye vakif olur. Bununla birlikte,
karakterlerin konugmalarinda birinci tekil kisi bakis agisinin hakim oldugunu

goruyoruz.

Tiyatro uyarlamasinda bazi durumlarda diyalog harici bazi agiklamalara yer
verilmistir. Yani, uyarlamada yazarin parantez i¢inde yaptig1 agiklamalar goriilebilir.
Orhan Kemal, bu yontemi tercih etmistir ¢linkii oyunu sahneleyecek oyuncular, sadece
diyaloglardan karakterlerin hareketlerini ve davraniglarini dogru bir sekilde tahmin
etmekte zorlanabilirler. Bu agiklamalar, oyuncularin karakterleri daha iyi anlamalarina
yardime1 olmay1 amaglar. Yazarimiz karsilikli konusma yoluyla anlasilamayacak bazi
hareketleri parantez i¢inde vererek okurunu aydinlatir. Asagida, Eskici Diikkani adli

uyarlamada bu noktaya bir 6rnek verilmistir:

“BERBER- Dikkaaaaaat.. sola bak!

KUCUK OGUL- (Babasimin gelmekte oldugunu anlamistir. Cayini
birakip diikkdandan tiiymeden once) Helaya gidiyorum ben!
BUYUK OGUL- Caywni iceydin be..

KUCUK OGUL- (Tek ldf etmeden ¢ikar gider).

GARSON- Babasiynan sular heg¢ akmiyor ha..

BUYUK OGUL- Baba, evlit cilvesi.. Olur...

TOPAL ESKICI- (Ofkelidir. Diikkanlarinin oniinde esas vaziyette
selama durmus esnafa aldirig etmeden tahta bacaguyla tok tok gelir.
Garson ¢ekilmistir.)

BUYUK OGUL- (Saygiwyla ayaga kalkar).

TOPAL ESKICI- (Biiyiik oglunun saygili hadlini gérmezlikten
gelerek, makinesinin basindaki minderli iskemleye kendini birakir).”

(Kemal, 1985: 98)
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Iki tiirii diyalog acisindan degerlendirecek olursak genele baktigimizda
roman ve tiyatronun paralel olarak ilerledigini sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda olay
orgiisiinde yapilan eksiltmelerden dolay1 bazi diyaloglarin olmadig1 goriiliir. Mesela,
tiyatro metninde Unal karakterinin Topal Eskici’nin diikkanin1 satmasi i¢in ayarladig
ecnebi kigilerle arasinda gegen diyaloglar romanda karsimiza ¢ikmamaktadir. Yine
uyarlama metninde Topal Eskici ile Geng Doktor arasinda gecen konusmalar,

Gogmen’e diikkani devretme mevzusu iizerine yapilan konugmalar romanda yoktur.

Yazar, romandaki bazi eksiklikleri uyarlama metnine ekledigi diyaloglarla
gidermeye caligmigtir. Romanda Topal Eskici’nin diikkanini diisiik bir fiyata sattigi
belirtilirken, tiyatro uyarlamasinda bu durum Goégmen ile arasinda gecen olaylarla

birlestirilip yeniden diizenlenmistir.

Bununla birlikte tiyatro uyarlamasina yeni diyaloglar eklendigi kadar
romanin olay orgiisiinden ¢ikartilan bazi olaylar dahilinde uyarlama metninde diyalog
eksiltmesine de gidilmistir. Ornegin Topal’m karisinin mahalleli ile olan konusmalari,
Unal ile Ayse ve Cavit karakterlerinin konusmasi, Unal’m Boncuk Ali ile olan

konusmalar1 tiyatroda yer almamaktadir.

Yazarimizin romaninda ve tiyatro uyarlamasinda kullandigi islup
ozelliklerine deginecek olursak son derece samimi, akici ve dogal oldugunu
soyleyebiliriz. 1ki tiirde de Adana yoresine has agiz ozellikleri yansitiimaya
caligtlmigtir. Ayn1 zamanda bu yerel agiz Ozellikleriyle birlikte anlatima bir
hareketlilik ve canlilik katilmistir. Ancak tiyatro metninde romana goére daha az sive
ozellikleriyle kars1 karsiya kaliriz. Bu durumun nedeni, oyuncularin sive taklidi
yaparken zorlanabilme ihtimali ve seyircinin fazla sive nedeniyle dikkatinin dagilma
olasiligidir. Bu nokta hakkinda tiyatro metninde “sive iizerindeyse ¢ok az durulmustur”

seklinde kisa bir dipnot eklenmistir (Kemal, 1985:82).

Dil ve islup agisindan dikkate deger bir fark, romandaki dile kiyasla
uyarlamada kullanilan dilin daha hareketli, canli ve argolu olmasidir. Romanda her ne

kadar deyimlerden yararlanilmis olsa da daha sade bir anlatim tercih edilirken
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uyarlama metninde hem monotonlugu kirmak hem de sokak agzini daha iyi
yansitabilmek adina hareketli bir dil tercih edilmistir. Tiyatroda, hareketli ve canli bir
dil, sahnedeki enerjiyi artirir ve performansin akisini iyilestirebilir. Bu, seyircinin
ilgisini diri tutmaya yardimci olur. Ayni zamanda kullanilan argolu ve hareketli dil,
karakterlerin kisiliklerinin belirgin bir hale gelmesini saglar. Bu, karakterlerin
davraniglarinin arka planim1 daha iyi anlamaya yardimci olabilir. Asagida
uyarlamadaki bu hareketliligi anlamak adina ayni olaylar tizerinden karsilastirmali bir

ornek verilmistir:

TABLO: 9

ROMAN

TIYATRO

“ ‘Trablus Harbi’ni mi act1 gene?’
Altmis Alt1 Ziya giilerek basini salladi.
Bir baskasi: ‘Allah yardimcin olsun
oglum Altmis Alt,” dedi. ‘Dinle gayr1.’
‘Dinleye dinleye biitiin memleket
ezberledi, hafiz oldu bre herif.’

‘Sira dedesinin ¢iftligine, tarlalarina da
gelecek daha...’

‘Allahin emri o!”

‘Resul Aga’nin topraklar1 ha?’
‘Aynen.’

‘Altmis  Alt1 oglum, halin mi 1yi,
dirligin mi?’

Altmis Altt  Ziya biyik altindan
giiliiyordu. Kargaya benzeyen biri,
‘Sarap beles olduktan sonra Ziya
mahsere kadar dinler,” dedi.” (Kemal,

2015: 50)

“MANAV- Dedesinin giim gim
giimiileyen konagina sira geldi mi?
TOPAL ESKICi- (Sertce bakar).

Matraklar kahkahalarla giilerler.
66.Z1Y A— Geldi, gelmedi. Size ne ulan
ibneler?

Kahkahalar
BERBER-Allah
Birkag bardak saraba... H1?
MANAV- Dinlenmez..
GARSON-Dinlenmez ki dinlenmez.
BERBER-Hooos,
vazifesi ne?
MANAV-Ismarla sarafi..
GARSON-Beles yuttursun...

BERBER-Mahsere kadar dinler anam

yardimcin  olsun.

altmisaltt Ziya’nin

avradim olsun!

66.Z1Y A— Catlaym ulan, patlayin..
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TOPAL ESKICi- (Berberi falan isaret
eder) Bunlar, bunlar yok mu?
Analarindan ¢ikarken, birer avug da cam
kirig1 atip ¢ikmglar!
BERBER-Oo0000st!
GARSON-Yoratuauiai!!”  (Kemal,
1985: 118-119)

Buradaki ornek oncelikle romandaki saraphane sahnesinin genisletilmis
halidir. Her iki tiiriin de olay orgiisiinde bu bdliim mevcut olmasina ragmen, tiyatro
uyarlamasinda diyalog agisindan yeni konugmalar eklenmistir. Romandaki dilin
aksine, uyarlamada argolu kelimeler ve sokak agziyla konugmalar daha belirgin bir

sekilde yer almaktadir.

Biitin bu ozellikler Orhan Kemal’in iki eserinde de igten bir islup
kullandigin1 gostermektedir. Yazarimiz iki tiirde de karakterlerini kiiltiir diizeylerine

gore konusturmaya 6zen gostermistir.

Orhan Kemal, Eskici ve Ogullar: romaninda daha ¢ok toplumun kiiltiirel
yapisint yansitmaya calistigr i¢cin giindelik bir dil kullanmaya 6zen gostermistir.
Romaninda gordiiglimiiz samimi ve igten {slup sayesinde okur romandaki
konugmalarin arkasinda yatan mesaji kolaylikla anlar. Adana-Cukurova gevresinde
yasayan halkin yerel konugsma agzin1 romaninda vermeye c¢alisan yazarimiz tiyatro
uyarlamasinda da bu halk dilini kullanmaya &zen gostermistir. Uslup agisindan
gordiiglimiiz bu paralellik diyalog acisindan da devam etmistir. Yazarimiz uyarlama
stirecinde her ne kadar romanina bagli kalmis olsa da gerek romanin olay orgiistinde
yasanan eksiltmelerden gerekse tiyatro metninde olusan bosluklar1 doldurmak adina
yapilan eklemelerden kaynakli bazi farkliliklar, degisiklikler meydana gelmistir.
Ancak yasanan bu degisim romanin sahip oldugu yerel konusma diizeyinin disina

¢ikmasina sebep olacak bir yapida degildir.
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3.3.2.5 Bicimsel Acidan Bir Coziimleme

Bir romani tiyatroya uyarlarken bicimsel agidan bakildiginda da bazi
degisiklikler s6z konusu olur. Yazarlar romanint boliimlere ayirarak ilerlerken
uyarlama siirecinde de sahnelere ayirmaktadir. Uyarlama siirecinde olay orgiisii,
zaman, mekan diizleminde olaya eklenen yeni unsurlar ve yapilan bazi eksiltmeler

bicimsel noktada da farkliliklara neden olur.

Eskici ve Ogullar: roman1 yirmi bes boliimden olugsmaktadir. Boliimler sayilar
ile birbirinden ayrilir ve boliime dair herhangi bir baslik bulunmaz. Romandan
tiyatroya uyarlanan Eskici Diikkani adli oyun ise toplam iki boliimden olusmaktadir.
Uyarlamada sadece iki sahnenin agiklamasi ayrintili bir sekilde yapilmistir. Yazarin,
uyarlamada tablo agiklamalarina yer vermedigi goriiliir. Buna ek olarak Orhan Kemal,
sahne gecislerini birbirine baglarken de aralara girer ve bazi agiklamalarda bulunur.

Asagrya bu baglamin anlasilabilmesi i¢in uyarlamadan bir kesit verilmistir.

“TOPAL ESKICI diisiinceli diisiinceli yeniden namaza
dururken, tist katin 1s1iklart kararir.
Alttaki Eskici Diikkdninin siklart giiclenir. Carsi, tek tiik agilan
diikkanlariyla yavas yavas canlanmakta.. Fonda cirlak sesiyle eski
bir gramofon bayat bir sarkiy ¢evreye yaymaya ¢alisir.” (Kemal,
1985: 92)

Tiyatro uyarlamasinda bununla birlikte toplam on sahne daha tespit
edilmistir. Yazarimiz bu sahnelerin bazilarim “Diikkdn kararwr. Ev aydinlanir.”,
“Istklar kararw, saraphane aydinlanir” seklinde agiklayip boliimler arasi gegisi

saglamistir (Kemal,1985: 112-115).

Romandaki yirmi bes boliimiin tiyatro uyarlamasinda sadece iki boliime
tekabiil etmesi romandaki boliimlerin biiylk oranda azaltildigimin ve olaylar

baglaminda eksiltmeye gidildiginin bir gostergesidir. Yazarimiz boylesi bir azaltmaya
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gitse de romanin asil ¢er¢evesinden ayrilmamis olup gerek diyalog acisindan gerekse
olaylarin meydana gelis sekilleri dogrultusunda romanina bagli kalmayi tercih

etmistir.

Bigimsel agidan farklilik olarak deginebilecegimiz bir nokta da olaylarin olus
sirasinda yasanan degisimdir. Yazarimizin uyarlama siirecinde romandaki olay
orgiisiine midahale etmesi sonucu bazi olaylarin olug sirasinin  degistigini
sdyleyebiliriz. Mesela, romanda Unal karakteriyle yasanan pek ¢ok olay ailenin kiitlii
toplamaya gitmeleriyle birlikte yasanmaya baslar. Tiyatro metnine baktigimizda ise
olay orgiisii diizleminde yasanan degisim sayesinde Unal karakteriyle metnin basinda
karsilagmaktayiz. Boylece Topal Eskici’nin kiz1 ile aralarinda yasanan iliskiye de
romana gore daha erken sahit olmus oluruz. Yine tiyatro metninde Mehmet ve Ali’nin
diikkanda otururken irgatbasinin yani el¢inin avans vermek icin diikkana geldigi
goriilmektedir. Ancak romanda bu sahne Topal Eskici’nin evinde ¢ikan biiyiik
tartismadan sonra Ali’'nin evi terk etmesi T{zerine abisine gittigi zaman
gerceklesmektedir. Bunun gibi bazi olaylarin olus sirasinin degistigi goriilmektedir.
Bu degisimin arkasinda ise romandan bazi boliimlerin ¢gikartilmasi vardir. Bu nedenle
uyarlamada olaylarin daha erken yasanmasina ya da uyarlamanin olay orgiisiine
eklenen yeni olaylarla birlikte bazi olaylarin romana goére daha ge¢ gergeklesmesine

sebep olmustur. Bu da bi¢imsel agidan farklilik olusturmustur.

Romandan tiyatroya uyarlanis siirecinde uyarlamaya yapilan eklemeler ve
cikartmalar iki tiir arasinda bigimsel agisindan farkliliklara neden olmaktadir. Genel
olarak romanin genis anlatim imkanindan faydalanan yazarlar romanlarini boliimlere
ayirarak aradaki gecisleri saglamaktadir. Romanin yapisi geregi karsimiza ¢ikan bu
boliimler tiyatroya uyarlaninca azalip minimal bir hale getirilmektedir. Bu dogrultuda
iki tiire baktigimizda bolim sayist agisindan dikkate deger bir azaltmaya gidildigini
sOyleyebiliriz. Yine tiyatro metninde yazarimiz sadece iki boliimiin sahnesini
aciklamakla yetinmistir. Uyarlamada diger sahne gecislerini yapmak adina bir tablo

olusturulmamis sadece parantez i¢i kisa agiklamalarla gegisler yapilmistir.
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3.4 Roman ve Tiyatro Olarak Murtaza

Tiirk edebiyatinda onemli bir yere sahip olan roman tiirli yazildig1 glinden
beri herkesin ilgi odagi olmus ve begenilen romanlar zamanla filmlere, tiyatrolara
uyarlanmistir. Sevilen bir roman olarak karsimiza ¢ikan ve daha sonra tiyatroya
uyarlanan bu eserlerden biri de Orhan Kemal’in Murtaza adli romanidir.
Romanlarinda toplumsal sinif miicadelelerini, yoksul ailelerin, genglerin hayat
karsisinda yasadig1 adaletsizligi, patron-isci iligkilerini mizah araciligiyla okuruyla
bulusturan yazarimizin bu romani edebiyatimizin unutulmazlari arasinda yer

almaktadir.

Murtaza romani 1952 yilinda Vatan gazetesinde tefrika halinde
yaymmlanmigtir. O donemler tefrika romanciligiyla ilgilenmeyen yazar, ¢aligmasinin

yayimlanis stirecindeki saskinligini su agiklamasiyla dile getirir:

“Yasar Kemal bu ‘Murtaza’dan Tung Yalman’a éyle 6vgiiyle
soz agmig ki, Tung¢ Yalman ilgilendi, miisveddelerini rica etti
benden!.. Verdim.. Ama yayinlamaga bagslyacagr aklima bile
gelmiyordu. Nasil gelsin.. Yillar yiuli ancak yirmi, otuz sayfa
vazabilmistim.. Tefrikaya baslansa dort giinliik yazi bu.. Bir giin
yayinlanmaya baslanmis gérmiyeyim mi?.. Her yamm buz kesildi..
Eyvah dedim, rezil olacagim.. Bunun gerisini nasil getirecegim?..
(...) Bir tek yol vardr benim icin, oturup devam etmek.. Ecel terleri
doke doke devam ettim. Ve tuhaf degil mi?.. Bitti.. Ama bu, uzun
villara dayanan, olgunlasmis bir konunun kdgida dokiilmesinden

ibaretti..” (Ugurlu, 2002: 200)

Yazar, kitab1 tamamlamak adina yogun bir ugras ve emek ile caligsmistir.
Orhan Kemal’in tefrika ettigi ilk roman olan Murtaza, gazetede yayimlanip kitap
olarak ciktiktan sonra yogun bir ilgiyle karsilanir. ik olarak yiiz seksen sayfalik olan
romanimiz daha sonra yazar tarafindan genisletilerek ii¢ yiiz otuz bes sayfa olarak

giincellestirilmistir. Ancak o donemin elestirmenleri bu giincellemeyi onaylamamis ve
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romanin genisletilmesine karsi ¢ikmiglardir. Bunun nedeni, romanin okur {izerindeki
samimiyetinin bozulma ihtimali ve romanin 06zgiin giizelliginin geri plana
itilebilecegidir. Orhan Kemal romaninda bu noktaya deginerek “Murtaza Uzerine”

yazisiyla olaya aciklik getirmeye caligir:

“Yakin dostlarim, Murtaza’ y1 bu yeni hadline getirmememi
istediler. Hem de 1srarla. ‘Biz onu éyle bulduk, oyle okuduk, 6yle
sevdik. Ne diye degistireceksin?’ dediler. Hatta i¢lerinde ¢cok énem
verdigim kimselerin de bulundugu bu goriis tizerinde uzun uzun
durdum. Kitabin iizerinde ‘Roman’ yaziyordu, ama 0 haliyle
Murtaza bir ‘Roman’ degil, olsa olsa ‘Biiyiik’ bir hikaye 'ydi. Kitabin
viiz seksen sayfalik hacminden dolayr soylemiyorum bunu. Salt,
romant roman yapan seylerin eksikliginden. Murtaza’ y1 roman
hdline getirmek icin iizerinde ¢ok c¢alistim. Birinci ve ii¢iincii
béliimler yeninden yazildi. Elimde hadld yiginla malzeme var. Bu
malzemeyle bir ‘Murtaza |1’ yapar miyim? Heniiz bilmiyorum, ama

Murtaza galiba istiyor bunu. Diirtiip duruyor. Neden olmasin?”

(Kemal, 2003: 5)

Aciklamadan da anlasilacagi lizerine ¢alismasinda romani roman yapan
unsurlarin eksikliginden mahrum oldugunu goren yazar, tekrardan bir diizenleme
siirecine gider. Bu sayede Orhan Kemal, romanin daha giiclii ve etkileyici bir hale
gelmesini saglamistir. Eserin 1957 yilinda Varlik Yayinlar tarafindan ikinci baskisi,
1964 yilinda ise Cem Yayinlari tarafindan {giincii baskis1 yapilmistir. Yukaridaki
alintida yazarin bahsettigi birinci ve tiglincii boliimlerin genisletilmis haliyle yasanan
giincelleme sonrasi yapilan dordiincii baski ise Cem Yayinlar tarafindan 1969 yilinda

yapilmigtir.

41 Ulkii Eliuz, “Orhan Kemal'in Murtaza Romaninda Yap1”, Turkish Studies International Periodical
For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 3/4 Summer 2008, 5.906.

172


http://www.turkishstudies.net/Makaleler/1890761356_%c3%bclk%c3%bceliuz.pdf
http://www.turkishstudies.net/Makaleler/1890761356_%c3%bclk%c3%bceliuz.pdf

Romanin okur tarafindan biiytik ilgi gormesi ve donemin tiyatro repertuarinda
yasanan eksiklikler nedeniyle, Orhan Asena tarafindan tiyatroya uyarlanmasi teklif
edilmistir. Nurer Ugurlu, Orhan Kemal’in "/kbal Kahvesi" adl1 ¢alismasinda, Orhan
Asena'nin bu fikri Orhan Kemal’e mektup araciligiyla ilettigini ve Orhan Kemal’in bu

konudaki goriislerini su sekilde agiklamistir:

“Asena, ‘Murtaza’yr oyunlastirip, Devlet Tiyatrosu'na
verecegini, bu sezon sahneye konulacagini bildiriyor ve Orhan
Kemal’den izin istiyordu. Romamin iki, ii¢  boliimiinii
oyunlastirdigini, eger bir fikir edinmek isterlerse oyunu hemen
gonderebilecegini, begenilmiyen, hosa gitmiyen yerlerin oyundan
¢tkarilabilecegini bildiriyordu. (...) Mektup Orhan Kemal’i ¢ok
sevindirmigti. Cok hosuna gitmisti ‘Murtaza’'nmin oyunlastirilmasi.”

(Ugurlu, 2002 329)

Roman, Murtaza adiyla Eyliil 1969°da Ulvi Uraz Tiyatrosu’nda sahnede
oynanmistir. Murtaza karakterini Miisfik Kenter’in canlandiracagi kararina varilmastir.

Oyunu sahneye koyan Ulvi Uraz olup dekor ile ilgilenen kisi ise Zeki Alasya’dir.*?

Romana adin1 veren Murtaza karakteri, Tiirk romaninin begenilen roman
karakterlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Murtaza gerek abartili tepkileriyle gerekse
mizaciyla okurun ve seyircinin yogun begenisiyle karsilasmis bir karakterdir. Murtaza
iki tirde de sahip oldugu degerlerin disina ¢ikmayan, kendi degerlerinden &diin

vermeyen bir karakterdir. Romanin konusu bu karakter etrafinda sekillenir.

Toplumsal diizlemdeki aksamalara, donemin siyasi ¢alkalanmalarina kayitsiz
kalmayan yazarimizin bu meseleleri romanlarina konu edindigini biliyoruz. Murtaza
romani yine toplumsal karigikliklarin bas gosterdigi bir donemi yansitmaktadir.
Romanda aslinda otoriter bir rejimin varligindan s6z edebiliriz. Romandaki olay,

Adana’da geg¢im sikintis1 yasayan, yoksul bir is¢i mahallesinde ge¢mektedir. Eserde

42 Orhan Kemal, Orhan Kemal Biitiin Oyunlar: 2, Tekin Yayinevi, S.6.
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kendi dogrularindan, gerceklerinden asla 6diin vermeyen, bu dogrular1 i¢in savasan
ancak cabaladikca isin i¢inden c¢ikamayan Murtaza’nin trajikomik hayati
anlatilmaktadir. Murtaza karakteri i¢cin gorev bilincinden daha 6énemli bir sey yoktur.
Kat1 kurallartyla birlikte insan1 bezdiren, usandiran, onlara zulmeden bir mizaca

sahiptir. Yazarimiz yarattig1 bu karakter hakkinda soyle bir yorumda bulunur:

“Murtaza, komik bir tip olmakla birlikte, Ornegin bir soytar:
midwr? Kendi kendimi hemen yanitlamisimdir: Hayir! Peki, nedir
Murtaza? Murtaza bence, elleri iizerinde yiiriimeyi olagan saymaga
baslamis bir toplum, belki de bir diinyada, ayaklari iizerinde
yiirtiyen, bakislarini da baoyle yiiriimege zorliyan, kendi kendine
inanmug bir kisidir.. Icinde yasadigi toplumla her an zitlasan, bitmez
tiitkenmez ¢elismelere diisen bir adam i¢in toplum kalin bir ¢izgiyle
kabaca ikiye ayrilmistir; varliklilar, yoksullar.” (Ugurlu, 2002: 200)

Ayni zamanda yazarimiz bu karakterle birlikte toplumun sosyal ve bireysel
anlamda yasadig1 ¢okiisii gozler oniine sermek ister. Murtaza adeta bu ¢okiisiin bir

simgesidir.

Romanda, koydugu kurallarla asirtya kagan ve kati disiplinleri sayesinde
insan1 bezdiren Murtaza’nin yasadigi pek c¢ok sikinti ile karsilasiyoruz. Bir fabrika
cevresinde gelisen olaylar is¢i sinifi ve yonetenler arasinda yasanan catismay1 gozler
Oniine serer. Murtaza’nin asamadigi1 kat1 kurallar1 onu siirekli bir ¢cikmaza sokmaktadir.
Onun bu trajikomik hayat1 tiyatro uyarlamasinda da aynen karsimiza c¢ikmaktadir.
Burada da ayni romanda oldugu gibi kendi olusturdugu diinyanin sinirlar1 igerisine
girmeye zorladig1 insanlarla arasinda gegen catismaya sahit oluyoruz. iki tiirde de ele
alinan sorunlar toplumsal problemler iizerinedir. Yazarimiz bu sorunlar1 sonuglariyla
birlikte vererek hem okuruna hem seyircisine toplumsal hayattaki disiplinsizligin ne
gibi sikintilara yol acacagini, otoriter bir yonetimin olusturdugu problemlerin ise insan

tizerindeki olumsuz etkisini géstermek istemistir.
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Okur ve seyircinin ¢ikarmasi gereken mesaj, otoritenin ve asirtya kagan
disiplinin toplum ve birey iizerinde olusturabilecegi hasardir. Iki tiirde de bu mesaj
acik bir sekilde verilmistir. Bu dogrultuda diyebiliriz ki yazarimiz bozuk diizen
karsisinda sessiz kalmamis, Murtaza adli ¢alismasiyla da okurunu bu diizen karsisinda
uyarmak istemistir. Kendisini eserlerinde verdigi mesajlar dogrultusunda “Topluma

Iletilecek Bildiri” adl1 yazisinda su sekilde aciklamustir:

Ben, hikdye, roman, tiyatro oyunlarimla bozuk diizenimizin
nedenlerini insanlarimiza gostermek, onlari uyarmak, gosterip
uyarmakla da kalmayip bu bozuk diizeni diizeltmege ¢aba
gostermelerini, bu c¢abayt elbirligiyle gostermemiz gerekliligini

yanitlarim; yanmitlamaga ¢alisirrim. (Kemal, 1974: 117)
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3.4.1 Murtaza Romanimn Tiyatroya Uyarlama Analizi

3.4.1.1 Olay Orgiisii Diizlemindeki Benzerlik ve Farklihklar

Orhan Kemal, romanlarinda ele aldigi konular rastgele secen bir yazar
degildir. Toplumsal ve yonetimsel alanlarda gozlemledigi bosluklart doldurur ve eksik
gordiigii noktalar1 birlestirerek, romanlarinin temel olay Orgiisiinii ve g¢ercevesini
olusturur. Romanlarinda degindigi konular, olusturdugu olaylar ¢ercevesinde halkin
sesi olmus ve onlara yol gdstermistir. Bu sebeple de romanlari bagka tiirlere

uyarlanmigtir.

Romandan tiyatroya uyarlanan Murtaza, 1969 yilinda genisletilmesiyle
birlikte olay 6rgiisii agisindan bir biiylime yasamistir. Bu genislemedeki maksat eseri

romana uygun hale getirmektir.

Murtaza romaninin bir ideolojisi vardir. Romanda Adana’da calisan fabrika
is¢ilerinin yasadigi tiirlii zorluklar, is¢ilerin gosterdigi laubalilik, disiplinsizligin neden
oldugu problemler, sorunlar1 ortadan kaldirmak adina uygulanan otoriter yaklagim
biitiin gergekligiyle ele alinip islenir. Toplumsal aksakliktan kaynakli ortaya ¢ikan bu
sosyal yapt romanimizin vaka biitiinliiglinii olusturarak olay Orgiisiinil
sekillendirmektedir. Yazarimiz romanini tiyatroya uyarlarken bu vakalarin bazilarina
yer vermis bazilarini da olay orgiisiine dahil etmemistir. Iki tiirii genel olarak
inceledigimizde, yazarin romandaki bir¢cok olayr uyarlamaya dahil edemedigi
goriilmektedir. Bunun nedeni, romandaki bazi olaylarin sahnelenmeye uygun

olmamasidir.

Romanin baglangicindaki bazi olaylar uyarlama metninde benzer sekilde yer
almistir. Ornegin Murtaza ile sarhos karakter arasindaki kovalamaca, gecenin ilerleyen
saatlerinde kohne bir gecekonduda 1siklarin1 sondiirmemis bir aile ile Murtaza arasinda
yasananlar, bir kiliksizin gece vakti mahallede dolagmasi iizerine ¢ikan olay, ¢alisma
arkadaglarinin Murtaza’dan duydugu rahatsizlik sebebiyle mahalleliyi kiskirtmast,
mabhallelinin komisere Murtaza’y1 sikayet etmesi ve Murtaza’nin ailesiyle ge¢irdigi

birka¢ konusma ufak farkliliklar gosterse de uyarlamada aynen tekrar edilmistir.
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Ancak romanin birinci boliimiindeki bu olaylar haricinde yasanan diger olaylar

uyarlama metnine dahil edilmemistir.

Romanin ilk bolimiiniin girisinde olay, Bekg¢i Murtaza’nin aksam saati
gorevdeyken sokakta giiriiltii yapan bir sarhosla yasadigi miinakasa ile baslamaktadir.
Bu problemi hemen ¢6zen Murtaza mahallede yeni bir sorun bulur. Gecenin o saatinde
15181 yanan bir ev ilgisini ¢ektigi i¢in o evdeki insanlar1 sorguya ¢eker. Onun kurallari
o kadar siki ve katidir ki evinde belli bir saatten sonra 1sik yakanlari dahi
sorgulayabilecek niteliktedir. Kanun ve disiplinin pesinde kosan Murtaza, olur
olmadik her seye miidahil olur. Gece vakti kendi evinde islerini yetistirmek igin
cabalayan yoksul bir aileyi kimseyi rahatsiz etmemelerine ragmen azarlayip dedigini
yaptirmaya zorlar. Romanin bu ilk girisi uyarlama metniyle birebir ayni sekilde
gelismektedir. Sadece yazarimiz romani tiyatro metnine aktarirken diyaloglar

arttirarak tiyatro tlirline uygun hale getirmistir.

Romanin on dordiincii sayfasindan yirmi ikinci sayfasina kadar olan boliimde
Murtaza karakterinin ge¢mis hayati anlatilmaktadir. Bu boliim Murtaza’nin aile
igindeki iletisimi, annesinin 6liimii ve kardesi ile arasindaki anlagsmazlik, Kolagasi
Hasan Bey’e olan takintihigi, is bulma macerasi, evliligi gibi olaylarla
sekillenmektedir. Murtaza’nin ge¢miste yasadigi olaylar uyarlama metnin olay
orgiisiinde ayrintilariyla yer almamaktadir. Bunun arkasindaki ana etken geriye doniis
tekniginin tiyatro metninde sik tercih edilmeyis olmasidir. Romandaki gibi genis
anlatim olanaklarma sahip olmayan tiyatro tiirlinde ayni zamanda seyirciyi boyle

bilgilerle sikmak olay orgiisiiniin akiciligini bozabilir.

Olay orgiisii diizleminde farklilik olarak deginebilecegimiz ilk nokta
Murtaza’nin mahallede dikkatini ¢eken kiliksiz adam ile yasadiklar1 olay ile
baslamaktadir. Oncelikle Murtaza’nin bu kiliksiz adamdan siiphelenip onu sorguya
cekmesi uyarlama metninde yer almaktadir. Ancak romanda bu sorgulama esnasinda
diger bekgciler ile yasanan tartisma, bekcilerin Murtaza’ya tahammiil edememeleri
Murtaza’y1 mabhalleliye kigkirtmalarma sebep olmustur. Boylece kizgin mahalleli

karakola giderek Murtaza’y: sikayet etmislerdir. Bu olaylar uyarlama metninin olay
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orgiistinden ¢ikartilmistir. Roman, sahneye uyarlanacagi i¢in bu kadar kalabalik bir
toplulugun yer aldigi olayr sahnede canlandirmak zor olacagindan yazar, vaka

diizleminde bir azaltmaya gitmistir.

Romanin devaminda mahallelinin Murtaza’dan rahatsiz olmasi giin gegtikce
artarak adeta bir isyana dontigmiistiir. Mahalle kahvelerinde birbirini gaza getiren
halkin Murtaza’dan kurtulmak adina yaptiklari tartismalar uyarlamanin olay

Orgiisiinde yer almaz.

Bu olayin devaminda yazar, romandaki monotonlugu kirmak adina Murtaza
ile kediler arasinda gegen bir miicadeleye yer vermistir. Kedileri bile canindan
bezdiren Murtaza, onlar tarafindan da istenmeyen adam olmustur. Kediler yasadiklar
haksizliga tahammiil edemedikleri i¢in aralarinda bir toplant1 diizenlemislerdir. Yazar,
uyarlamada kedilerin Murtaza iizerindeki planini sahneye tasimaya calismistir. Bu
boliimiin sahnelenmesi olduk¢a zor olsa da tiyatro metninin olay orgiisiine dahil

edilmistir. Asagida uyarlamanin olay Grgiisiinde yer alan bu vakaya yer verilmistir.

“Kediler birer birer sagli sollu ayrilarak gelirler. Murtaza’yi
cevirirler. Korkar.

MURTAZA- Abe ne toplastiniz gene?

Yaklasiriar.

MURTAZA- Aa.. ne igin toplastiginizi sorarim size be yahu!
Yaklasiriar.

MURTAZA- Abe ne giilersiniz innekler gibi?

Yaklagirlar, tislariar.

MURTAZA- Abe tanimazsiniz beni? Derler bana Miirteza!
Kediler atilirlar tizerine. Bogusma. Zengin apartmanindan kadinin
kahkahasi. Fabrika diidiigii. Kediler tirkerler. Fabrika diidiigii ikinci
sefer uzun uzun otmeye baslayinca, kediler kagarlar...” (Kemal,

1985: 31)
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Uyarlamanin olay orglisiinde bu olaya yer verilmesi romanin olay orgiisiine

bagli kalmaya ¢alisildiginin bir gostergesidir.

Romanda kedilerin yaptigi toplantt boélimiinden sonra yine mahalle
kahvesine doniilerek gariban halkin Murtaza’dan kurtulmak adina yaptigi planlara
sahit oluyoruz. Murtaza’nin arkasindan yapilan konusmalari, istifa etsin diye se¢imde
aday olmaya ikna etmeye ¢alismalari, garsonun bu duruma kars1 Murtaza’y1 uyarmasi
ve tekrar onu topluca sikdyet etmeye gitmeleri gibi olaylar yine uyarlamanin olay

orgiistinden ¢ikartilmistir.

Romandaki bu béliimden sonra yazar, Murtaza’nin ailesinin yasadig1 hayata
yonelmektedir. Bu boliimlerde Murtaza’nin kiigiik kiz1 Zehra’nin arkadas1 tenekecinin
oglu ile arasinda gegen konusmalar, bu ¢ocuk ile Zehra arasinda yasanan anlagsmazlik,
ablasinin olaya miidahil olmasi, Murtaza’nin kiigiik ogluna kars1 diiskiinliigii, biiyiik
oglu Hasan’in babasiyla arasinin bozuk olusu, ¢ocuklar ile anneleri arasinda yasanan
konusmalar gibi aile iginde yasanan pek ¢ok olay uzun uzadiya anlatilmistir. Yazarin
romandaki bu kadar ayrintiy1 uyarlama metninin olay orgiisiine dahil etmesi miimkiin
olmadigindan sadece bazi noktalara degindigi goriiliir. Ornegin uyarlamaya romanla
benzerlik saglamak amaciyla, kizlarin evin 6niinde camasir yikadiklar: bir sahne ekler.
Bu sahne romanla benzer gibi goriinse de olaylarin ilerleyisi agisindan farkli bir

ilerleyis gostermektedir.

Oncelikle bu sahne uyarlamada Murtaza’nin Fen Miidiirii ile yaptigi
konusmalardan, fabrikay1r gezmesinden sonra gerceklesmektedir. Ancak romanda
ailenin tanitildigi bu sahnelerde Murtaza daha isini bile degistirmemistir. Yani

olaylarin olus sirasinda bir degisim s6z konusu olup uyarlamada olay 6ne ¢ekilmistir.

Uyarlamanin olay 6rgiisiinde bek¢inin Murtaza’y1 komisere sikayet etmesiyle
birlikte olay dogrudan Fen Miidiirii ile tanigsmasina baglanmigtir. Yani, uyarlamada
onceki olaylar atlanmis ve dogrudan Fen Miidiiri’niin Murtaza’y1 istemesiyle baslayan

olayla birlestirilmistir.
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Bir diger fark ise romanda Murtaza’nin esi hayattayken uyarlamada bir
hastalik nedeniyle 6lmiis olarak gdsterilmesidir. Bu degisiklik nedeniyle, romandaki
anne ile aile arasinda yasanan olaylar ve tartismalar uyarlamanin olay orgiistinden

¢ikartilmistir.

Romanin birinci boliimiinde yer alan Murtaza’nin kizinin erkek arkadasiyla
gizliden bulusmasi, bliyiik oglu Hasan ile kahveci Sopar arasinda yasanan tartisma,
Murtaza’nin kahvede oglunu yakalayip ona hesap sormasi ve aralarinda yasanan
kovalamaca, kahvedeki bir emekli ile Murtaza arasinda yasanan laf dalasi,
kahvedekilerin Murtaza ile dalga gegmeleri gibi olaylar uyarlamanin olay orgiisiinden

¢ikartilmistir.

Yine romanda mahallelinin ikinci kez toplanip Murtaza’y1 emniyet miidiiriine
sikayet etmeye gitmesi, emniyet miidiiriine fabrikasindaki sorunlar1 anlatmaya gelen
Fen Miidiiri’niin yasadig1 olaylar, mahalle karakoluna yapilan ziyaret, haksizliga
ugradigimmi diisiinen mahallelinin Murtaza’nin yaptiklarin1 anlatmasi, Murtaza’nin
istifasi, kabzimal katibinin Murtaza’y1 alaya almasi, Murtaza’nin biitiin kahveyi hizaya
sokmasi, Murtaza’nin yoldan gecen simit¢iyle arasinda yasanan miinakasa, avukat
katibiyle tanisip sokakta halka yaptigi konusma gibi pek ¢ok olay tiyatro
uyarlamasinda yer almamaktadir. Yani yazar romanin birinci bdliimiindeki pek ¢ok
olay1 uyarlamanin olay orgiisiinden ¢ikartmistir. Sadece romanin girisinde gecenin bir
vakti 151k yakan aileyle Murtaza arasinda yasananlar, sokaktaki kiliksiz biri yliziinden
Murtaza ve bekgiler arasinda ¢ikan gerilim, Murtaza’nin komisere sikayet edilmesi

gibi olaylar tiyatro metnine aktarilmistir.

Romanin ikinci béliimiine gegilmesiyle birlikte tiyatro uyarlamasinda da
ikinci perdeye gecilir. Romandaki bu bdliimle beraber Murtaza fabrikada ¢alismaya
baslar. Ikinci boliimiin girisinde Fen Miidiirii’niin Murtaza’ya is yerindeki gorevlerini
anlattig1 goriiliir. Murtaza’nin Kontrol Nuh ile tanigmasi, Fen Miidiirii’niin Kontrol
Nubh ile birlikte Murtaza’nin arkasindan konusmasi gibi olaylar uyarlamada da aynen

karsimiza cikar.
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Romanda bu olaylardan sonra Murtaza’nin is¢i cayhanesine gittigi
goriilmektedir. Murtaza’nin burada fabrikanin en azili ¢alisanlartyla yaptigi sohbetin
sonu yine kotii bitmektedir. Uyarlamada bu boliimdeki olaylar sanki daha 6nceden
yasanmis gibi gosterilip Kontrol Nuh’a anlatilarak verilmistir. Bu sayede yazarimiz

cayhanede bu olay1 canlandirmaktan kurtulmustur.

Romanin ikinci boliimiinde Murtaza ve ailesini daha yakindan tanimaya
baslariz. Anne ile kiiciik kiz1 Zehra arasinda yasanan tartisma, Murtaza’nin Zehra’y1
kurtarip kiziyla ilgilenmesi, ailecek yenen yemek uyarlamanin olay orgiisiinde yer

almamaktadir.

Romandaki bu aile sahnesinden sonra Murtaza’nin Nuh ile birlikte fabrikay1
ayrintili bir sekilde gezdigini goriiyoruz. Bu gezi sirasinda Murtaza bazi olaylara
midahil olur. Mesela, ¢alisma esnasinda pamuklarla oynayan ¢ocuklari kovalamak
gibi pamuk balyacilarinin vazife sirasinda tlirkii sdylemelerine karsi ¢ikmast gibi
olaylar yasanmustir. Tiyatro metninde ise bu olaylar Murtaza’nin Fen Miidiirii’ne
fabrika hakkindaki diisiincelerini anlattig1 sirada sz arasinda gegirilerek kargimiza
cikar. Yazar boylece romandaki bu vakanin sahnede canlandirilmasinin 6niine gegerek

sahne azaltmasina gitmistir.

Uyarlama metninde ise Fabrika Miidiirii’niin Murtaza’ya is yeri hakkinda
bilgileri verdikten sonra bir sahne degisikligi olur ve Murtaza’nin ailesiyle yasadigi
olaylar anlatilmaya baglanir. Bu sahnede kiz1 Cemile ve Firdevs arasinda yasananlar,
Murtaza’nin kiigiik ogluyla vakit gecirmesi, Akile Halanin olaylara miidahil olmas1
gibi olaylarla karsilasiriz. Romandan alinan bu béliim Murtaza’nin isini degistirmeden
once gerceklesmektedir. Ancak uyarlamada, Murtaza’nin isini degistirdikten sonra
ailesini tanima firsat1 yakalariz. Yazarin uyarlamada sadece belirli vakalar1 olay
Orgiisiine dahil etmesinden kaynakli olay Orgilisliniin siralaniginda bir farklilik

olusmustur.

Yine, bu sahne ile roman arasinda ufak farkliliklar vardir. Mesela,

uyarlamada Firdevs’in erkek arkadasiyla olan bulusmasina yer verilmemis Sadece
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bulusmaya gidildigine dair s6z arasinda agiklama yapilmistir. Ayni zamanda romanda
Firdevs yerine Cemil’e ablasinin erkek arkadasiyla konusmaya gider. Konusma
bittikten sonra da Cemile mahalle bakkalina gider oradaki insanlarla arasinda bazi
konusmalar gecer. Bu olaylar yazar tarafindan ayrinti olarak goriildigii igin

uyarlamaya dahil edilmemistir.

Son olarak uyarlamada Firdevs’in hastaligina dair bazi agiklamalar yer
almaktadir. Firdevs’in oksiiriigiine dair bir bilgi romanin olay orgiisiinde yer almaz.
Ayni zamanda uyarlamada kahvehane sahnesinde Kontrol Nuh fabrikadaki isgilerle
Murtaza’nin arkasindan konugsmaktadir. Daha sonra sahneye kizlariyla birlikte
Murtaza’da dahil olur. Bu sahnede kahvehanedekiler Murtaza ile siirekli dalga
ge¢mektedirler. Uyarlamadaki bu sahne romandaki Murtaza’nin igse girmeden once
mabhalle kahvesinde yasadiklariyla benzerlik gostermektedir. Yazar, romanda mahalle
kahvesindeki olaylardan yola ¢ikarak uyarlamada Murtaza ile fabrika is¢ileri arasinda

gecen yeni bir sahne olusturmustur.

Romanin ilerleyen bdliimlerinde karsimiza cikan bir diger olay, Fen
Miidiirii’niin gece vakti fabrikaya ugramasiyla baslamaktadir. Fabrika kapicisi Ferhat,
midiiriin geldigi sirada isinin basinda olmadig i¢in biiytik bir korku icerisindedir. Bu
olaya dahil olan Murtaza ise yasanan olayr Fen Miidiiriine anlatir. Boylece Ferhat,
miidiirden ceza alir. Romanda yer alan bu vaka tiyatronun olay orgiisiinden

cikartilmistir.

Yine, romanda bu vakadan sonra galisma saatleri arasinda yasanan pek ¢ok
laubali hareket Murtaza’nin basina dert olmustur. Mesela, Gen¢ Hasan ve sevgilisi
Fatma arasinda yasananlara, ¢ocuklarin is saati iginde kosusturmalarina, sahit olan
Murtaza’nin duruma el koymaya calismasiyla bir kaos ortami olusur. Uyarlama
metninde romandaki her olaya yer veremeyen yazar bu olaylar1 da tiyatronun olay

orgiisiinden ¢ikartmistir.

Romanin 6nemli olaylar1 arasinda yer alan fabrika is¢ilerinin abdesthane

araliginda yaptiklar1 sohbet, hela bek¢isi Azgin Aganin uyuya kalmasi iizerine ¢ikan
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kavga, dokuma sefi ile yasanan tartisma, Murtaza’nin lokantada ¢alisanlara bulagsmasi,
iscilerin yasanan kaostan kendilerine eglence ¢ikarmalar1 uyarlama metninde
ayrintilariyla yer almamaktadir. Baz1 olaylardan hi¢ bahsedilmemisken bazilar1 s6z
arasinda ge¢mektedir. Yazar, bu sahneleri temsil etmesi adina tiyatronun olay
orgiisiine bir vaka eklemistir. Kahvecide Kontrol Nuh ile Murtaza arasinda gegen
biiylik kavga, Azgin Aga ile Murtaza arasindaki kavgaya benzer. Yazar, mekan

sayisini azaltip olaylar1 birlestirerek tek bir sahnede toplamistir.

Bununla birlikte romanin olaylar1 arasinda yer alan is¢ilerin Murtaza’y1
sikayet etmek i¢in Fen Miidiirii’niin odasina gelmesi, Murtaza’nin sugiistii bazi isgileri
yakalayip Fen Miidiirline teslim etmesi, Fen Miidiirii’niin biitiin fabrikay1 birbirine
kattig1 i¢cin Murtaza’ya ¢ikismasi, Murtaza’nin isgilerin suclarini anlatmasi,
Murtaza’nin fabrikanin spor miikellefleri komutanligina gérevlendirilmesi gibi olaylar

tiyatronun olay orgiisiinde yer almamaktadir.

Bu eksiltmelerle birlikte bazi vakalarin romana gore uyarlamada farkli bir
sekilde gerceklestigi goriilmektedir. Ornegin romanda Murtaza’nin kizlar1 is esnasinda
uyuya kalir. Bunun iizerine isciler Murtaza’ya sinir olduklart ic¢in kizlarimi
ispiyonlamislardir. Bu olay sonucunda Topal Eskici’nin Firdevs’i dovdigii gortiliir.
Babasindan dayak yiyen kiz biiyiik hasar alarak Cemile yardimiyla eve gider ve orada
fenalagir. Daha sonra annesi, biiyiikk ablalari Emine, Akile hala olaya dahil olur.
Uyarlama metninde ise Murtaza’nin kizini ddvme sahnesi oyundan c¢ikartilmistir.
Olay, Cemile’nin eve kagip halasindan yardim istemesi, Murtaza’nin Firdevs’i
stiriikleyerek eve getirmesi seklinde gelismektedir. Yani Murtaza’nin kizin1 fabrikada

dovmesi 6nceden yasanmis olay gibi gosterilmistir.

Yine uyarlama da kizin1 babasina sikayet eden garson karakterinin kizlarina
tirlii iftiralar atmasi romanin olay orgiisiinde yoktur. Yazar, olay orgiisiinde boyle bir

degisiklige giderek olaylara abart1 katmis olur.

Romanda Murtaza’nin kizlar1 ile arasinda yasanan olaydan sonra Murtaza

kapic1 Ferhat ile dertlesmek ister. Tam o sirada ufak bir adam gelir ve fabrikanin
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soyuldugunu haber verir. Ardindan Murtaza’nin hirsizlart kovalamasi, onlart
yakalamasi, komisere teslim etmesi, Fen Miidiirii’ne olanlar1 anlatmak i¢in gece vakti
evine gitmesi, igeri alinmayan Murtaza’nin bahg¢ivan ve hizmet¢i ile arasinda
yasananlar, Murtaza’nin mahkemeye gitmesi seklinde olaylar bir silsile igerisinde
gerceklesir. Olay orgiisiinde yer alan bu vakanin tiyatroya uyarlanisi ¢ok daha kisadir.

Olay sadece bir anlik kosusturmacadan ve s6z arasinda gecgen bir konusmadan ibarettir.

Romanda Murtaza’nin kizin1 doktora gotiirebilmek igin sirketten avans
almasi, kizin1 doktora gotiirmesi, kizina ilag yetistirmesi gibi olaylar uyarlamanin olay
orgiistinde daha farkli islenmistir. Uyarlamada Murtaza kizin1 doktora goétiirmez. Ona
sorulmadan Nuh ve is arkadaslar1 gétiiriir. Yine avans alma bahsi sadece s6z arasinda

gecer. Kisacast Uyarlamada olaylar olduk¢a minimalinize edilmistir.

Romanda, Murtaza'nin is sirasinda yorgunluktan dolay1 uyuyakalmasi gibi
onemli bir olay, uyarlama metninde yer almamistir. Bu ¢ikartmalar, romanin vermek

istedigi baz1 6nemli mesajlarin geri planda kalmasina yol agmustir.

Romanda, Murtaza'min gorev sirasinda uyuyakalmasi, bu durumun her ne
kadar dogru olmasa da insanlik hali oldugu ve bdyle bir seyin herkesin basina
gelebilecegi vurgulanir. Ayrica bir kisinin isinde ne kadar disiplinli ve dikkatli olursa
olsun, bazi aksakliklarin ve hatalarin yasanabilecegini gosterir. Ancak, uyarlamada bu

tiir bir ¢ikarimi yapmak miimkiin olmamustir.

Romanin ikinci boliimiiniin son kisminda Firdevs’in 6liimiine yer verilmistir.
Burada elinde ilacglarla eve gelen Murtaza’nin ve diger aile fertlerinin iiziintiisline sahit
oluyoruz. Tiyatro uyarlamasinda ise Murtaza’nin duydugu pismanligi ¢ok fazla

gdéremeyiz.
Yine romanda kizinin 6ldiigii boliim uyarlamanin son sahnesidir. Boyle
olunca da romanin ti¢lincii boliimiiniin biiyiik bir kisminin tiyatroya dahil edilmedigini

goruyoruz.
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Romanin son boliimii olan tglincli boliimde ise 1946-1947 yillarinda
demokrasi adi altinda yasanan degisim iizerinde durulmaktadir. ikinci Diinya
Savagt’yla birlikte demokrasi adi altinda yasanan degisim riizgar1 Tiirkiye’de de
cereyan etmeye baslamistir. Yazar bu degisim riizgarim fabrika ¢alisanlari tizerinden
gostermistir. Yasanan degisimi desteklemeyen Murtaza’nin otoriter tutumu fabrika
calisanlarin1 usandirmistir. Fabrikada baslayan parti olaylari, Murtaza ile isciler
arasinda biiyiik bir gerilim yaratmistir. Iscilerin bu olaylardan galeyana gelip
Murtaza’nin {istline gelmeleri, istifa ettirmeye calismalari, Fen Miidiirii’niin
Murtaza’y1 korumasi, Nuh’un isten atilmasi iizerine ¢ikan kargasa, Nuh’un demokrasi
yandaslarina yaptig1 konugma gibi pek ¢ok olay yasanmistir. Bu olaylarin higbiri

tiyatroda sahnelemeye uygun olmadigi i¢in olay orgiisiine dahil edilmemistir.

Romanin sonuna geldigimizde olaylarin en bagindan beri Murtaza’nin hassas
noktasi olan Kolagasi Hasan Bey gibi bir evlat yetistirmek adina verdigi ¢abanin
sonucsuz kaldigim1 goriiyoruz. Tek timidi en kiigiikk oglunda olan baba, kiigiik
cocugunun yaptigi hirsizlikla birlikte yikilmaktadir. Romanda kiigiik ¢ocugu ekmek
calarken yakalanir ve kagcmaya calisirken araba carpar. Bu vaka uyarlamaya dahil
edilmemistir. Aslinda romanin bu boliimii uyarlamada yer alsaydi yazarin en basindan
beri Murtaza karakteriyle gostermeye c¢alistigi kontrolsiiz otoritenin nelere sebep

olacagi bahsi seyirci tarafindan daha anlasilir hale gelebilirdi.

Kisacasi, bu son olayla birlikte iki tiiriin de sonunun farkli bir sekilde
bittigini goriiyoruz. Romanin sonu Murtaza’nin mahkemede oglunun aleyhine ifade
vermesiyle biterken uyarlamada kizinin 6liimiiyle sonlanir. Ancak iki sonda da
olaylarin trajik bir sekilde bitmesi yazarin benzerlik yakalamaya calismasinin bir

gostergesidir.

Kisacas1 Orhan Kemal olay orgiisii diizleminde romandaki vakalar arasinda
oldukga fazla eksiltmeye gitmistir. Romandan sadece 6nemli gordiigii birkag olay1
tiyatroya uyarlayarak olay orgiisiinii olusturmustur. Boylece uyarlama, romanin

sadece bir kesiti hdline gelmis, romanin tamamin1 yansitmamaistir.
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Romandan aldig1 olaylar arasinda, Murtaza’nin mahallede huzuru saglamak
adina yaptig1 bekgilik sirasinda sarhoslar ile yasadiklari, gecekonduda yasayan
insanlarla ve siipheli gordiigii bir sugluyla arasinda gegen ¢ekisme, komiser ve Fen
Miidiiri’nlin Murtaza ile dalga gecerek eglenmesi, Fen Miidiirii’'niin Murtaza’y1
fabrikasinda gece kontroliinde ¢alismasi igin istemesi, Murtaza’nin fabrikada
calismaya baslamasi1 ve fabrika ¢alisanlariyla yasadigi sorunlar, kizlarinin is sirasinda
uyuya kalmas1 ve Murtaza’nin kizin1 dévmesi, kizinin beyin kanamasi gegirip 6lmesi
gibi olaylar yer almaktadir. Bunun haricinde romandaki bazi énemli goriilen olaylar
ya sOz arasinda ge¢mis ya da olay orglisiine hi¢ dahil olmamistir. Tiyatro metnine
uyarlanan vakalar her ne kadar az gibi goziikse de romanla baglilik géstermektedir. Bu

baglilik sayesinde de roman ve tiyatro arasinda paralellik yakalanmistir.

3.4.1.2 Zaman ve Mekan Unsurundaki Degisim

Roman tiirli yapis1 geregi olaylar1 genis bir zaman dilimine yayarak anlatma
imkanina sahiptir. Yazar istedigi zaman diliminde olaylar1 okuruna aktarabilir. Isterse
geriye doniis teknigiyle gegmise gider isterse simdiki zamani anlatir. Romandan
tiyatroya yapilan uyarlama eserlerde ise olaylar simirli bir zaman iginde
anlatilmaktadir. Ciinkdi tiyatro tiirli dogasi geregi kisith bir zaman ¢izelgesine sahiptir.

Yazar buradaki zamani ancak sahne gegislerini yaparken verebilmektedir.

Orhan Kemal, romanlarinda zaman kavramini genellikle ana karakterin
geemisi ve simdiki zamani tizerinden islerken, ayn1 zamanda sosyal zamani da ele
almistir. Yazar ana karakterlerinin yasamlari ve psikolojik durumlari iizerinden
bireysel zamani degerlendirmektedir. Karakterlerin ge¢mis yasantilari, onlarin su anki
durumlarim1 ve kararlarini olusturur. Bu ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki bag,

karakterlerin gelisimini ve degisimini anlamak i¢in dnemli olduk¢a 6nemlidir.

Ayni zamanda Orhan Kemal’in romanlarinda zamanin dongiisel bir yapiya
sahip oldugu goriilebilir. Karakterlerin yasadigi sikintilar, toplumdaki adaletsizlikler
ve sahsi miicadeleler siirekli bir tekrar i¢indedir. Buradaki dongiisel zaman anlayisi,

toplumdaki yapisal sorunlarin ¢6ziilmeden devam ettigini gosterir.

186



Romanda karsilagtigimiz ilk zaman ifadesi Murtaza’nin gegmisine yoneliktir.
Yunanistan’in kii¢iik bir kasabasindan miibadele sonucu ailesiyle birlikte 1925 yilinda
Tirkiye’ye geldigine deginilmistir. Murtaza yirmi yasindayken Tiirkiye’ye gelmistir.
Bu siire zarfinda onun kardesiyle arasinin acik olmasini, es se¢imini, ¢gocuk sahibi
olusunu, bekgilikte géreve baslamasini kronolojik bir ilerleyisle goriiyoruz. Romanda
gecmis zamana dair yapilan bu agiklama uyarlama metniyle de Ortiismektedir.
Uyarlamada Murtaza kendini agiklamaya calisirken hep geg¢mise gidip yasadigi
anilarin1 anlatir. Mesela uyarlamada Murtaza gegmiste diiriistliik, dogruluk adina
yaptig1 ornek davraniglarini siirekli dillendirmektedir. Bu 6rneklere ragmen romana

gore uyarlamada bu geriye doniisler ¢ok az yapilmaktadir.

Romanda bu noktada verilen bir diger zaman 6rnegi Murtaza’nin ¢ocuk
sahibi olusuyla ilgilidir. Evlendikten on ay sonra ilk kiz ¢ocugu dogar. Bundan iki yil
sonra ise hayallerindeki erkek cocuguna kavustugu goriliir. Ardindan 1928’de
Firdevs, 1929°da Cemile, 1932°’de ise Zehra adinda kiz ¢ocugu olmustur. Ayni
zamanda romanda bu cocuklarin fabrika ¢alisan1 olarak c¢ok siki bir sekilde
calistiklarina dair zamansal aciklamalar da yer almaktadir. Asagida bu zamansal

yapiya bir drnek verilmistir:

“Cemile’yle Firdevs sari, kavruk seylerdi ki, ii¢ yildir, her giin
oniki saat, bazen daha ¢ok c¢alismaktan kurumuglardi. Biiyiigii

oniigiindeydi, kiiciigii onikisinde.” (Kemal, 2003: 139)

Uyarlama metninde ise zamana dair boyle ayrintilara yer verilmemistir.
Uyarlamada c¢ocuklarin hangi yillarda dogdugunu, ne yogunlukta c¢alistiklarini

Ogrenemeyiz.
Bununla birlikte romanda, gegen zamana dair kisa agiklamalarin yapildigini

goriiyoruz. Ornegin “Sabahin dérdiine dogru, ‘Sugiistii Mahkemesi 'nden ¢iktigi zaman

saat ikindi iistiiniin tigiine geliyordu, diin aksamin altisindan ertesi giiniin iiciine
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kadar...” gibi zamansal ifadeler kullanilmistir. Ancak yazarimiz bu tarz ifadelere

uyarlamada yer vermeyi tercih etmemistir.

Romanda Murtaza’nin Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla birlikte askere
gidisini gorliyoruz. Bu bilgiler dogrultusunda romanda olayin gectigi zamanin 1942
yil1 oldugunu soyleyebiliriz. Roman, 1942-1945 yillar1 arasinda yasanan olaylar
bizlere gostermektedir. Bu donemde Anadolu insaninin yoksulluk karsisinda verdigi
miicadeleye sahit oluyoruz. Ayni zamanda romanin ii¢lincli boliimiinde yine net bir
zaman araligmin verildigini goriiyoruz. 1946-1947 yillar1 arasinda Ikinci Diinya
Savasi’yla birlikte gelen yeni anlayislar iilkemizde de cereyan etmeye baglamis ve pek
cok karisikliga neden olmustur. Ulkede demokratlik adi altinda pek cok faaliyet
meydana gelmis, ¢ok partili hayata gecilmistir. Orhan Kemal, romaninda da bu
degisim furyasin1 fabrika calisanlariyla birlikte okuruna gostermeye caligmistir.
Fabrikada ¢alisanlar o zamanin olaylarin1 gozler 6niine sermektedir. Ancak tiyatronun

olay orgiisiinden bu boliim ¢ikartildigi i¢in bu zamanin olaylarin1 géremeyiz.

Tiyatro uyarlamasinda zamana dair fazla bir agiklamayla karsilasmiyoruz.
Uyarlamada gecen zaman, sahne degisimi esnasinda anlasilmaktadir. Yine de iki tiirde
de islenen olaylarin birbiriyle benzer olmasindan kaynakli uyarlamada da olaylarin

1942 y1l1 igerisinde gectigi sdylenebilir.

Kisacasi, Orhan Kemal’in romaninda hem bireysel hem de devrin sosyal,
siyasal zamanma pek c¢ok gondermenin yapildigimi goriiyoruz. Ayni zamanda
yazarimiz Murtaza iizerinden geriye doniisler yapmis ve zaman algisini genisletmistir.
Romanda zamana dair kavramlar, ifadeler ve donemsel betimlemeler yer almaktadir.
Ancak tiyatroda yazarimiz zaman kavrami lizerinde pek fazla durmamustir. Sadece
ufak geriye doniisle zamani ifade etmeye ¢alismistir. Bunun haricinde gegen zamani

ise sahne degisimlerinden anlamaktayiz.

Mekan unsuru, romanin olay orgiisiinii sekillendirerek tamamlayic1 bir yap1
olusturur. Yazar, romanindaki mekanlari, olay orgilisii ve karakterlerin bireysel

ozelliklerini goz oniinde bulundurarak se¢mistir. Bu dogrultuda Murtaza romaninda
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karsimiza c¢ikan mekan unsuru bireyin ruhsal ve fiziksel Ozelliklerini de
yansitmaktadir. Romandan tiyatroya gecis siirecinde mekan unsuru konusunda yazar,
metnine bagl kalmaya caligsa da baz1 degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Olay orgiisiindeki
eksiltmeler, tiyatroda sahne sayisinin da azalmasina neden olmustur. Yine romanda
pek ¢ok mekan betimlemesiyle karsilasirken tiyatro metninde mekan tasviriyle ¢cok

nadir karsilasiriz. Bu gibi degisiklikler iki tiir arasinda farkliliga neden olmustur.

Romanda olaym gectigi ana mekdn Adana’dir. Adana’da gecim sikintisi
yasayan halkin yasadig1 gecekondular, k6hne mahalleler, sokak aralari, kahvehaneler,
bakkallar yoksullukla miicadele eden halkin nefes aldigi mekanlar arasindadir. Yazar,
bu mekénlar1 romanda betimlemelerle anlatmaktadir. Romanin baslangici mekéan

tasvirleriyle yapilmistir.

“Yan yatmis, bagdas kurmus, ¢omelmis ya da tam
yuvarlanacakken bir yana tutunuvermise benzeyen harap evler
kalabaligindan ibaret mahallenin birbirini kesen, ¢camur igindeki
sokaklarindan (...) Evieri, ¢amurlu sokaklari, elektrik ampulleri,

pasli ¢cop tenekeleri (...)” (Kemal, 2003: 7)
Yine yazarimiz romanda is¢i ¢ayhanesini su sekilde betimlemistir:

(...) ¢ayhane, beton disemeli genisce bir salon oldu.
Badanasiz duvarlarinda sira sira resimler: Dalgall ve simsiyah bir
denizde ‘Donanmayr Hiimdyun'un dehgsetli bir saldirisi. (Kemal,
2003: 128)

Bu mekan betimlemeleri romanda siklikla karsimiza c¢ikarken tiyatro
uyarlamasinda mekan tasvirine yer verilmemistir. Uyarlamada mekani belirtmek adina

sahne degisimleri esnasinda sadece yerin adi verilmistir.

Romanin birinci boliimiiniin girisinde olay sokakta baglar. Bekgilik yapan

Murtaza, sokaklar1 dolasir ve siipheli durumlarla karsilastiginda hemen miidahale eder.
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Uyarlamanin birinci perdesinde de Murtaza'nin bekgilik yapmasi nedeniyle olay yine

sokakta gecer.

Bununla birlikte iki tiirde de zengin apartmanlar ve gecekondular karsimiza
¢ikmaktadir. Romanda bu zengin muhit, “Caddenin iki yant kirmizi kiremitli evler,
agaclarla ciceklere gomiilii koskler, ya da topraga bir eski zaman derebeyi heybetiyle
bagdas kurmugs apartmanlar diziliydi. Evler, kosklerle apartmanlardan pek ¢ogunun
pencereleri bol isiklarla apaydinlikt1.” seklinde ifade edilmistir (Kemal, 2003: 22).
Yazarin bu anlatimiyla zengin evlerindeki canliligi, 1siltiyr goriiyoruz. Tiyatro
uyarlamasinda ise yazar bir diyalog ile s6z arasinda “Késk; apartuman, konaklarini
kazandilar alinlarimin teriyle.” seklinde bir ifadeye yer vererek mekanda paralellik

yakalamaya caligmistir (Kemal, 1985: 11).

Romanda mahalle kahvesi karsimiza ¢ikan bir diger mekandir. Bu mekanda
yasanan olaylar uyarlamadan ¢ikartildig1 i¢in mahalle kahvesini uyarlamada gérmeyiz.
Uyarlamada gordiigimiiz kahve daha ¢ok iscilerin molalarinda, is ¢ikist ugradiklar
bir yerdir. Yazar, romandaki gibi iki ayr1 kahve sahnesi olusturmak yerine sahne

azaltmasina giderek tek bir mekan olusturup yeni bir diizenlemeye gitmistir.

Romanda karsilastigimiz bir diger mekan bakkal diikkanidir. Bu diikkdnda
gelisen olaylar uyarlamaya aktarilmadi8i icin yazar, tiyatro uyarlamasinda boyle bir

sahne olusturmaya gerek duymamastir.

Ayn1 zamanda Giritli Hiiseyin'in meyhanesi, Fen Miidiirii’niin evi romanda
olup uyarlamada yer almayan mekénlar arasinda karsimiza ¢ikar. Bu baglamda,
romandaki bircok olay uyarlamaya aktarilmadigi i¢in bahsedilen mekéanlar tiyatro

uyarlamasinda yer almamaktadir.

Uyarlamada karsilastigimiz mekanlarin sadece sahne degisimi esnasinda adi
verilmistir. Bu dogrultuda, her iki tiirde de karsilastigimiz ortak mekanlar sunlardir:
Murtaza’nin evi, gecekonduda yasayan ailenin evi, fabrika, Fen Miidiirii’niin odas,

doktorun muayenehanesi, kahvehane, meydan ve sokak.
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Romanda Murtaza’nin bekgilik gorevi esnasinda siklikla gittigi mekanlar
arasinda karakol yer almaktadir. Murtaza suglu buldugu kisileri siirekli karakola
gotiirtirken mahalleli de Murtaza’y1 sikayet etmek icin karakola gider. Uyarlamada ise
karakol sahnesi farkli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Yazar, sahneyi azaltmak adina
Murtaza’y1 karakola gondermek yerine sokakta komiserle bir karsilasma sahnesi
ayarlar. Bu sahnede, su¢luyu karakola teslim etme talimati verilmistir. Ancak yazar,
karakolu dogrudan tasvir etmek yerine sadece adin1 gegirmistir. Bu yaklasim, mekan
kullanimini azaltarak sahnedeki detaylar1 basitlestirmistir. Boylelikle de mekandan

tasarruf edilmis olur.

Yazarin romanda geriye doniislerle Murtaza’nin gegmis anilarini giin yiiziine
cikardigini sdylemistik. Orhan Kemal, Murtaza’nin askerlik anilarini anlatirken ayni
zamanda bulundugu yerlere de deginmistir. Bu sekilde Murtaza'nin askerlik hizmeti
sirasinda Trakya'da ve sonrasinda Istanbul'da bulundugunu &greniriz. Yazar
uyarlamada da bu noktaya bagli kalmis ve Murtaza’nin askerlik vazifesi nedeniyle

Trakya’da bulunduguna deginmistir.

Hem romanda hem de tiyatroda 6nemli mekanlar arasinda yer alan fabrika
olay Orgiisiiniin sekillenmesinde oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir. Romanda fabrikanin
icindeki her mekani ayrintili bir sekilde goriiriiz. Fen Midiirii’niin odasi, apteshane
aralig1, is¢i cayhanesi, is¢i lokantasi, fabrika kapicis1 Ferhat’in barakasi, ¢ir¢ir dairesi,
circir katibinin odasi, bez ambari gibi pek ¢ok yer belirtilmistir. Hatta fabrika ortamin

lyice anlayabilmemiz i¢in yazar bu yerleri betimleyerek de anlatmistir.

“lhik vimiltili havasiyla iplikhaneyi, ogiirtiicii kokular
salarak fokur fokur kaynayan kola kazanlarini, makine dairesini,
cozgiileri, genzi yakan asit kokulu havasiyla boyahaneyi,
calismiyormusa benzeyen dev makineleriyle pwril piwril santral
boliimiinii, pegek, marangoz, dokiim atolyelerini, pamuk, tohumlu

pamuk, ¢cemberli, cembersiz balya depolarimi, velhasil fabrikanin
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tiim deligi desigi, girdisi ¢iktisint dolastiktan sonra, dokumahaneye

geldiler.” (Kemal, 2003: 155)

Bahsedilen bu fabrika i¢i mekanlardan bazilar1 uyarlamada sadece ismen
geemektedir. Ciinkli yazar romani tiyatroya uyarlarken olay orgiisiinde pek cok
eksiltmeye gitmis ve bu eksiltme mekansal agidan azaltmaya yol agmistir. Mesela,
romanda abdesthane araliginda yasanan olaylar uyarlama da sadece diyalog arasinda
gectigi i¢in bu mekanin adi gegmistir. Tiyatroda diger yerlerin ¢ogunun bahsi

gegmemistir.

Sonug olarak yazarimiz romandaki kilit olaylar dogrultusunda nokta atisi
yaparak mekan tercihlerini yapmistir. Uyarlamada yer verdigi olaylar dogrultusunda
sahne olusumunu gergeklestirmistir. Olay Orgiisiinde yasanan azalmaya bagl olarak
uyarlamada sinirli sayida mekan ile karsilagiriz. Orhan Kemal, romandan tiyatroya
uyarladig1 vakalarin mekansal agidan gdsterimin miimkiin oldugu yerleri uyarlamaya
dahil etmistir. Romanda mekansal agidan yapilan betimlemeler uyarlamada karsiligini
bulamamuistir. Yazarin tiyatro uyarlamasinda mekansal agidan yaptigi bu eksiltmeler,

eseri sahnelenmeye uygun héle getirmistir.

3.4.1.3 Kisiler Bahsindeki Degisim ve Doniisiim

Romanlarinda diyalog teknigini siklikla kullanan yazarimizin bu romani
genis bir sahis kadrosuna sahiptir. Yazarimiz romanin olay 6rgiisiinii bu genis kadroyla
olusturmustur. Ciinkii yazarin vakay1 olusturabilmesi i¢in varligmma gerek duydugu
karakterleri romanda islemesi lazim. Serif Aktas’inda dedigi gibi, “Olayin her
parcasinda, kisileri meydana getiren varliklarin miinasebetlerinden kaynaklanan
durumlarla karsilagsmaktayiz” (Aktas, 2022: 47). Bundan dolay1 da sahis kadrosu
olaymm olusumunda olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Yine romanin genis sahis
kadrosuna sahip olmasinda ¢ok sayidaki olay ve bu olayimn gectigi mekan faktoriiniin
de etkisi vardir. Romandaki karakter ¢esitliligi, tiyatro uyarlamasinda olay orgiisiinden
cikarilan unsurlar nedeniyle biiyiik 6l¢ciide azalmistir. Yazar, bircok karakteri azaltmis
ve bazi karakterlerin rollerini degistirmistir.

192



Orhan Kemal’in Murtaza adli romaninda bir¢ok karakter bulunmaktadir. Bu

karakterler, aile i¢indeki, mahalledeki, kahvehanedeki ve fabrikadaki figiirler olarak

smiflandirilabilir. Ayrica romanda yalnizca adi gegen veya yan karakter olarak ortaya

¢ikan birkag figiir de mevcuttur. Murtaza romanin sahis kadrosu asagidaki gibidir:

1)

2)

3)

4)

Aile Cevresi: Kol Agasi Hasan Bey, Murtaza’nin annesi, erkek kardesi, Akile
hala, Akile halanin oglu Recep (Sadece ad1 geger), Murtaza nin esi, bityiik oglu
Hasan, kizlar1 Emine, Firdevs, Cemile, Zehra, en kiigiik oglu.

Mabhalle Cevresi: Siibyanct Zinnur amca, Dul Kar1 Tavcist Hamdi Cavus,
Hirsiz Recep (sadece ad1 geger), Yandim Ali (sadece adi geger), Dul Ziihre
(sadece ad1 geger), Miirvet Hanim (sadece adi geger), Tornact Halim Efendi,
Lokantac1 Kemal, Kazanova Erdal, Hamdi Cavus, Go¢men Kiz1, Esmer Leyla,
tenekecinin oglu, Ismet, Ayten, Necla, Kabzimal Katibi, Marmara Hasan,
Simitgi.

Fabrika Cevresi: Fen Miidiirii, hela bekgisi Azgin Aga, Kontrol Nuh, Yassi
Bekir, Dértkdse Cemal, Ensiz Necip, Dubara Cafer, Cerkez Nuri, Sar1 ibrahim,
Odac1 Haydar, fabrika kapicis1 Ferhat, Katip Yakup Efendi, memur Hasan Bey,
Bosnak Fatma ve sevgilisi, Giritli Meryem, Dokuma Sefi, Dokumaci Ilyas,
Muhasebeci Necati, Kenan Usta.

Diger Kisiler: Koca Biyikli Bekei, Biyiksiz Bekei, Kiliksiz, Komiser Riza,
Emniyet Miidiirii, Samur-Cakir-Kara-Nazl1 (kediler), ayakkabi tamircisi,
bakkal Sevket, garson, Kahveci Sopar, Emekli Maliyeci, Elektrik¢i Nuri, Kel
Boyaci, Avukat Katibi, A¢ik Yakali.

Orhan Kemal, romanindaki bu genis kadroyu uyarlamaya aktarirken son

derece secici davranmasi gerektiginin farkindadir. Kendisinin segtigi karakterler,

romandaki gibi tiyatroda da vermek istedigi mesaj1 anlasilir sekilde iletebilmeli ve

izleyicinin dikkatini canli tutabilmelidir. Bu sebeple de romandaki bu karakterlerin

¢ogunu uyarlama metnine dahil etmemis, sadece olaya yon veren, olayimn merkezinde

olan kisilerin yer almasina 6nem vermistir.
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Bu dogrultuda uyarlamada karsimiza ¢ikan karakterler su sekildedir: Sarhog
1, Sarhos 2, gecekonduda yasayan kadin ve adam, kedi karakterleri, Murtaza, Firdevs,
Cemile, oglu Hasan (sadece ad1 geger), Akile Hala, makara (kiliksiz), Fen Miidiirii,

Kontrol Nuh, komiser, kahveci, garson, hirsiz.

Iki tiirde de karsimiza ¢ikan bu karakterlerin 6zellikleri de romanla benzerlik
gostermektedir. Ancak bazi1 karakterlere romandakinden daha ¢ok gorev verildigi
goriilmektedir. Uyarlamadaki garson karakteri buna 6rnek olarak verilebilir. Sinirh
sayida karakteri biinyesinde barindiran uyarlamada az sayida karakter oldugu igin
karakterin sergileyecegi gorevde fazlalagsma goriilmektedir. Yani garson karakteri
romanda pasif bir karakter olarak karsimiza ¢ikarken uyarlamada pek ¢ok karakteri
temsil ettigi icin daha aktif hale gelmistir. Romandaki dokumacinin, kapici Ferhat’in
gorevini uyarlamada garson lstlendiginden tiyatro uyarlamasinda aktif bir sekilde

kargimiza ¢ikar.

Uyarlamaya dahil edilmeyen 6nemli karakterlerden biri Murtaza’nin esi, yani
anne karakteridir. Yazar, bu karakterin uyarlamada hastaliktan 61diigiinii belirtmistir.
Uyarlamada yer almayan karakterlerden bir digeri ise Emine yani en biiyiik abla ve
kiiclik kiz kardes Zehra’dir. Yazarimiz sahis kadrosunda azalmaya giderken bazi ana
karakterlerden de vazge¢mistir. Bu sebeple anlaticinin goérevini baska karakterler
listlenmistir. Ornegin romanda Emine karakterine izmir’den zengin bir talip ¢ikar.
Yazarimiz Emine karakterini uyarlamaya dahil etmedigi igin Izmir’deki talip
Murtaza’nin diger kizi Firdevs’e ¢ikmistir. Yine romandaki anne karakterinin

vazifesini uyarlamada bir nevi Akile Hala iistlenmistir.

Romanda Murtaza’nin fabrikada pek ¢ok ¢alisanla kavga ettigine sahit oluruz.
Bu kavga ettigi kisilere romanda s6z hakki tanmmistir. Ancak uyarlamada
karakterlerin adi sadece yasanan olay anlatilirken gecer. Bu kisiler arasinda Yass1
Bekir, Ensiz Necip, Azgin Aga yer almaktadir. Tiyatro uyarlamasinda bu karakterlerin
sadece ad1 gecmektedir. Romanda bu kisiler arasindaki Azgin Aga ile Murtaza’nin

arasi ¢ok aciktir. Hatta bu ikili arasinda romanda biiyiik bir kavga yasanmistir. Ancak
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tiyatro uyarlamasinda yazarimiz bu karakterin sadece adin1 verdigi i¢in Azgin Aga’nin

vazifesini Kontrol Nuh iistlenmistir.

Roman ve tiyatro metni karsilastirildiginda dikkat ¢eken bir diger gorev
degisikligi Firdevs ile Cemile arasinda yasanmistir. Romanda Firdevs, erkek
arkadasiyla goriismesi i¢in bulusmaya Cemile’yi gondermistir. Uyarlamada ise
dogrudan kendisi erkek arkadasiyla konusmaya gitmistir. Yine romanda Murtaza’nin
kizin1 dévmesi tlizerine Firdevs’i doktora gotiirdiigii goriilmektedir. Uyarlamada
Firdevs’i doktora Murtaza’dan habersiz Kontrol Nuh ve isciler gotiirmektedir. Bu
duruma verebilecegimiz bir diger 6rnek Murtaza’nin Kapici Ferhat ile dertlesmesidir.
Yazar, uyarlamaya Ferhat’1 dahil etmedigi i¢in onun gorevini kahveci tstlenmistir.
Yazarin gorev degisikliginde bulunmasinin arkasinda ayni1 zamanda yaptig1 karakter
eksiltmeleri yer almaktadir. Romandaki karakterlerin biiyiik bir kismi uyarlamaya
aktarilmadig1 i¢in vakay1 gerceklestirecek kisinin de yeri bosalmis olur. Boylece yazar,

boslugu doldurmak adina uyarlamadaki karakterden birini se¢mistir.

Sonug olarak Murtaza romaninin genis sahis kadrosu uyarlamada 6nemli
Olciide azaltilmistir. Yazarin tiyatro metninde yaptig1 bu azaltma ayni zamanda
karakterlerin gorevlerinde de bazi degisikliklere sebep olmustur. Kisacasi, yazarimiz
uyarlamada yer verdigi karakterlerin dikkati tizerinde toplayabilen, sempatik
ozelliklere sahip bireyler olmasina 6zen gostermistir. Yazarin olayin olusumunda
yaptig1 degisikliklerden kaynakli bazi karakterler 6n plana ¢ikarken bazilar1 daha geri

planda kalmis ya da uyarlamaya hi¢ dahil olmamistir.

3.4.1.4 Dil ve Uslup Diizlemindeki Degisim ve Doniisiim

Basaril1 bir roman kaleme almanin ardinda giiclii bir olay orgilisii ve bu vakay1
aktarabilecek giiclii bir dil becerisi vardir. Romanin biinyesinde bulunan pek ¢ok
halkay1 birbirine baglayan unsur dildir. Bir yazar dncelikle romani hangi anlatictyla
yani bakis agisiyla ele alacagini belirlemelidir. Bu bakis acis1 tercihiyle birlikte
romanin islubu da olugmaya baslar. Yazar, okurun ilgisini kaybetmeden olaylari

saglam bir dil ve Gislupla aktarmalidir. Mehmet Tekin’inde dedigi gibi “roman, bir dil
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sanatidir” (Tekin, 2016: 172). Bu dogrultuda dil, roman1 olusturmak i¢in bir arag
konumuna gelir. Bir yazar, okurunu kullandig1 dil sayesinde romanin kurmaca
diinyasina ¢eker. Bu sebeple de bilhassa roman yazarlar1 gelismis dil becerisine sahip

olmalidir.

Orhan Kemal’in romanlarinda yer alan karakterler daha ¢ok diyalog ve ic¢
monolog teknigiyle konusturulmaktadir. Yazar, bu konugsmalarda Anadolu insaninin
agiz Ozelliklerini yansitmaya Ozen gostermistir. Mahalli unsurlarin 6ne ¢iktig
bolgelerde kullanilan dil o6zelliklerini dikkate alarak, romanlarindaki karakterlerin
konusmalarmi bu o6zelliklere uygun sekilde olusturmustur. Bu mahalli 6zellikler
romana canlilik katmaktadir. Daha ¢ok giinliik konugma dilini, sokak agzini kullanan
yazarimiz romandan tiyatroya uyarladigi eserlerinde de bu giindelik konusma dilini ve

argolu ifadeleri kullanmaktadir.

Yazarimizin Murtaza adli romani diyalog agisindan oldukg¢a zengindir. Bu da
eseri tiyatroya uyarlamaya elverisli hale getirmistir. Bununla birlikte roman tiyatroya
aktarilirken vakalar acisindan yasanan azalma bazi konugmalara da etkili olmustur.
Aynm1 zamanda yazar diyaloglar giiclendirmek adma konusmalara yenilikler

eklemistir.

Orhan Kemal, Murtaza romaninda fazlaca diyalog ve monolog tekniginden
yararlanmig boylece uzun karakter tahlili, betimlemeleri yapmaktan kurtulmustur.
Uyarlamada romandaki diyaloglara bagl kalindigi gibi bazen olaylarin geligsimine
bagl olarak yeni diyalog eklemesine gidilmistir. Mesela, romanda Firdevs’in
oksiirigiine dair bir konusma yasanmamaktadir. Uyarlamada ise bu bahiste Murtaza

ve Akile Hala arasinda yeni bir konusma olusturulmustur.

“Akile — Aaaaah kakomiri... (Firdevs’i isaret eder)
Giitiiremezsin kizini doktora. Uksiiriir kiiti kiiti!
MURTAZA — Uksiirsiin, olmaz bir sey. Arslan uglu arslandr benim
cocuklarum, diyildir teneke!” (Kemal, 1985: 43)
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Yine uyarlamada basta garson olmak {izere fabrika is¢ilerinin Murtaza’nin
kizlarinin arkasindan konugmasi, iftira atmalar1 romanin olay orgilisiinde yer almaz.
Eklenen bu yeni vaka ile birlikte yeni diyaloglar olusturulmustur. Bu eklemelerle
birlikte uyarlamada bazi olaylardaki diyaloglarin romana gore genisletildigi de
goriilmektedir. Ornegin uyarlamada Fen Miidiirii ile Kontrol Nuh'un Murtaza
hakkindaki goriiglerini paylasmak iizere odada yalniz kaldiklar1 bir sahnede, Nuh,
Murtaza’dan sikayet eder. Fen Miidiirli ise Nuh’a sert bir sekilde ¢ikisir ve aralarinda
bu konuda bir konugma gecger. Romanda ise Fen Miidiirli’niin bu ¢ikis1 iizerine yaptigi
konusmalar yer almamaktadir. Yani yazar uyarlamanin anlatimini gliglendirmeye

calismustir.

Romani yazarken bakis acisinin son derece dnemli oldugunu sdylemistik.
Murtaza romani ilahi bakis agisiyla kaleme alinmistir. Bu anlatict romandaki her
ayrintty1 bilmektedir. Anlatici romanda yer alan vakalarin i¢ yliziinii, kisilerin ruh
hallerini, mekansal ve zamansal agidan olayin nerede baslayip nerede bittigini bilir ve
okuru bilgilendirir. Ancak roman tiyatroya aktarilirken bu anlatici ortadan kalkar.
Romandaki anlatim tiyatroda diyaloglar seklinde ilerler. Yalnizca baz1 yerlerde metni
anlasilir kilmak ve oyunculart yonlendirmek adma bazi yonergeler verilerek

aciklamalarda bulunulmustur. Asagida bu duruma bir 6rnek gosterilmistir:

“Adam bu soruyu yersiz, hatta anlamsiz bulmaktan gelen bir
saskinlik i¢indedir. Karisina bakar, Murtaza’ya doner..”
MURTAZA — (Sorusunu tekrarlar) Ha? Ne i¢in?

Adam boynunu biiker.” (Kemal, 1985: 13)

Ayni zamanda sahis kadrosunda goriilen azalma uyarlamadaki diyaloglarinda
azalmasina yol agmistir. Mesela, romandaki anne karakteri, ¢ocuklari Emine, Zehra
uyarlamada yer almadig1 i¢in onlara ait herhangi bir diyalogla karsilagsmayiz. Yine
Murtaza’nin kii¢iik oglu ile arasinda gecen konusmalar uyarlamaya dahil edilmemistir.
Bunun gibi pek ¢ok diyalog uyarlamadan ¢ikarilmistir. Yalnizca romandaki etkileyici

ve Onemli goriilen konusmalar uyarlamaya dahil edilmistir.

197



Bununla birlikte uyarlamanin olay oOrgilisinde yapilan degisiklikler,

konusmalarin da degismesine ve diyalog azalmasina neden olmustur. Mesela, romanda

Murtaza’dan memnun olmayan mahalleli onu emniyet miidiiriine sikayet etmistir. Bu

sikdyetler romanda karakterler tarafindan tek tek anlatilirken uyarlamadan

cikartilmigtir. Yine romanda bu vaka sirasinda Fen Miidiirii ve Emniyet Midiirii

arasindaki diyalog, uyarlamada gelistirilmis bir sekilde karsimiza g¢ikar. Diyalog

acisindan yasanan degisimi daha iyi gorebilmek adina asagiya karsilagtirmali bir 6rnek

verilmistir.

TABLO:10

ROMAN

TIYATRO

Fen Miidiirii tam zamaninda sordu:
—Ne yapmak niyetindesin bu
adami1?

Emniyet Miidiirii i¢ini ¢ekti:

—Ben de onu diigiiniiyorum.

— Deli bu be... ha?

Belki tam deli degil. Su hani bir
sovalye vard.. Ispanyol..

—Evet, Don Kisot...

—Don Kisot’a benziyor. Mahalleli
sikayette hakli. Buradan alip senin
mahalleye vermeyi diislinmiistiim,
ama olmaz.

— Nigin?

—Herif bekci degil, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni toptan disipline
sokmaya memur biri nerdeyse, bir
diktator. Sana ne mahallenin erken
ya da ge¢ yapmasindan?

Fen miudiru:

FEN MUDURU - Yahu alem bu
adam be! Tam bir Donkisot!
KOMSER - Ama ne.. Herif
Tiirkiye Cumhuriyeti’ni toptan
disipline  sokmaya memur bir
diktator. Anlattigim gibi degil
miymis?

FEN MUDURU - Anlattigmin bin
misli.. Peki ne yapacaksin bunu?
KOMSER — Sagdan soldan,
mabhalleliden y18inla sikayet olmus
Emniyet Miidiiriine. Dilek¢eyle
hem de. Miifettisler yiginina ifade
aldilar.  Oyle samiyorum ki
kuyruguna teneke baglanacak!
FEN MUDURU — Aklima bir sey
geldi benim..

KOMSER — Ne?
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—Dur, dedi, dur...

—Hayrola?

—Aklima bir sey geldi.

—Ne?

—Bu adam1 bana ver.

—Ne yapacaksin?

—Benim fabrikanin gece kontrolii
yaparim. Fabrika iclerini dolasir
benim  eski Nuh’la

birlikte... (Kemal,2003: 90-91)

kontrolor

FEN MUDURU - Benim

fabrikaya alip, is¢ilerin basina
diksem. Ha?

KOMSER - Fabrikada ne it kalir,
ne de kurt!

FEN MUDURU - Ne kurt kalir, ne
de it, dogru.

(...)

FEN MUDURU - Bizim

dinsizlere boyle bir imansiz 1azim!

KOMSER — Lazim. Al hayrini gor.
Bizi de bir ukala diimbeleginden

kurtar! (Kemal, 1985: 24-25)

Her iki diyalogun geneline baktigimizda yazar romana bagl kalmis gibi
goziikse de uyarlamaya bazi eklemelerin yapildigi tespit edilmistir. Yazar, bu
eklemeleri hem bazi olaylari kisaltmak hem de anlatim1 daha giiclii ve etkileyici

hale getirmek amaciyla gerceklestirmistir.

Bununla birlikte, yazarin uyarlamanin olay orgiisiine sonradan ekledigi
baz1 olaylar, diyaloglarm artmasma neden olmustur. Ornegin uyarlamada
Murtaza ile Nuh arasindaki biiyiik kavgay1 sonlandiran kisi Fen Miidiirii’diir.
Romanin aksine, Fen Miidiirii’nlin bu olaya miidahil olmas1 yeni diyaloglarin

eklenmesine yol agmustir.

Murtaza romaninda, karakterlerin konusmalar1 siveli bir anlatimla
gerceklestirilir. Ayrica sokak agziyla yapilan konusmalar, devrik ve argolu
climlelerle zenginlestirilmistir. Bu 6zellikler, dilin canliligin1 ve karakterlerin
sosyal ¢evrelerini de yansitir. Ancak bu argolu dil kullanimi, romanm dil
seviyesini onemli Ol¢iide diisiirmiistiir. Yazar, bu durumu sade ve acik

anlatimiyla dengeleyerek, okuyucunun metni kolayca anlamasini saglamstir.
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Uyarlamay1 inceledigimizde, sive ve devrik climlelerin daha belirgin

hale geldigini goriiyoruz. Bu durumu daha iyi anlayabilmek i¢in, asagida iki

farkli tiirdeki ornegi bir arada vererek bir karsilastirma yapilmuistir:

TABLO: 11
ROMAN TIYATRO
—Trakya’da  kazdik  kocaman MURTAZA- Cekdim pilvan
kocaman  hendekler, yaptik Asan’t  zipladim  omuzlarina,
Cakmak hattini. Yaggar idi deddim, deddim, eeeeey muterem
yagmur, c¢akkar 1idi simsek, ve saygidiger Istanbollular, aziz

savrulur idi y1ldirimlar ki gérmeye
sayeste. Kagmis idi  biitiin
arkadaslar koguslara. Ben ? Ha
haaa... birrakmadi idim kazmami
elimden! Ne i¢in? Ciinkii bir
kazma degil idi manto, dudak
boyasi, iskarpin... Bir kazma

orada namuz idi namuz! (Kemal,
2003: 118)

emserilerim! Bu Miirteza etmek
ister sizlere itap ki, olasimiz
miitenebbih, em da alasiniz
civanmerdlik! Bir civanmerdlik
diyildir piynir, em da ekmek!
Nedeeen’ Cilinkii bir vazife
yiiksektir herhangi bir namuzdan!
Gelir Tegmenim, abe der in asag1.
Neler siiylersin? Attilirim boynuna
tiymenimin, tipperim sagli sollu iki
yanacigindan.. derim abe arslan
yavrusu arslan!

(-.)

Naaz koppar bir alkis, ndaz ¢inlar
yerler em da gokler.. sanarsin
koptu kiyamet!
Sonra bagladik uygun adim
cagirmaya ‘Ey Gaziler!” Agalar,
kocakarilar, yas tutar gelinler
glizergahimizda.. Gittik

Tiurrakya’da, kazdik  Cakmak
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hattinin hendeklerini ki, giirmeye
sayeste. Glrmeli idimz bu
Miirteza’yi!  Digiymez  idim
kendimi on bes yasindaki
delikanltya! Yaggar id1 yagmur,
cakkar id1 simsek em da
yildirimlar, kagmis idi1 biitiin
arkadaslar kuguslara, kalmig idim
tek basima. Deddim nesterse
olsun, var vetamima bir can
borcum. (...) (Kemal, 1985: 29-
30)

Goriildigl tizere romandan tiyatroya uyarlanan bu diyalog romanla bazi
benzerlikler tasisa da uyarlamada konusmalarin daha da uzatildigin1 gézlemliyoruz.
Yazar, romanda yer almayan ek konusmalar eklemistir. Ayrica uyarlamada sive
kullanim1 daha yogun bir sekilde sunulmustur. Orhan Kemal, kullandig1 siveyle
karakterlerin daha iyi yansitilacagini ve anlatimin gli¢lenecegini diisiinmektedir.
Uyarlamada Murtaza karakterinin olduk¢a uzun konusmalarina yer verilmistir.
Murtaza karakterinin uzun konusmalari, karakterin i¢ diinyasini ve psikolojik
derinligini daha 1yi yansitmak amaciyla eklenmis olabilir. Bu konusmalar, karakterin
diislincelerini izleyiciye daha agik bir sekilde iletebilir. Bununla birlikte, uzun
konusmalar sahnelenme esnasinda tiirlii aksakliklara yol acabilir. Ornegin oyuncular
metni unutabilir veya uzun konugmalar nedeniyle seyirci ile oyun arasinda kopukluklar

yasanabilir. Bu durum, performansin akisini ve etkisini olumsuz yonde etkileyebilir.

Toparlayacak olursak Murtaza romani diyalog agisindan zengin 6zelliklere
sahip oldugu igin tiyatroya uyarlanmasi daha kolay olmustur. Yazar, uyarlama
siirecinde olay oOrgiisiinde yaptigr degisikliklerle diyaloglarin bazi boliimlerde
azalmasina, bazi boliimlerde ise eksik noktalar1 tamamlamak amaciyla yeni diyalog

eklemelerine neden olmustur.
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Her iki tiirde de yazarin anlatimi sade ve anlasilir bir bigimdedir. Bu nedenle
hem roman okuyuculari hem de tiyatro seyircileri, verilecek mesaji herhangi bir ek
aciklama olmadan kolayca kavrayabilecektir. Sade ve anlasilir bir anlattm hem roman
okuyuculart hem de tiyatro seyircileri i¢in daha erigilebilirdir. Bu tiir bir anlatim, eserin

daha genis bir kitle tarafindan anlagilmasini ve takdir edilmesini kolaylastirir.

Sahneye aktarimda karsilagilabilecek ana sorun, yazarin uyarlamadaki
diyaloglar1 gereginden fazla uzun tutmasidir. Bilhassa Murtaza karakterinin uzun ve
detayl1 anlatimlarla kendini ifade etmeye calismasi, sahne performansinda zorluklara
yol agabilir. Bu uzun diyaloglar, sahne iizerindeki akiciligi ve izleyicinin ilgisini

korumay1 zorlastirabilir.

3.4.1.5 Bicimsel Ac¢idan Bir Coziimleme

Bicimsel agidan yapilan degerlendirmede, romanin ka¢ béliimden olustugu
ve bu boliimlerin kronolojik siradaki ilerleyisi dikkate alinmaktadir. Bu, eserin yapisal

diizenini ve zaman akisini anlamak i¢in 6nemlidir.

Roman tiyatroya uyarlandiginda ise perde sayisi, sahne sayisi, tablo sayisi
gibi  mefhumlar karsimiza ¢ikar. Kisacasi, eserin sahneye uygun sekilde
yapilandirilmasi ve boliimlendirilmesi géz 6niinde bulundurulur.

Iki tiir yap1 olarak birbirinden farkli 6zellikler tasidigindan romandan
tiyatroya evriliste bigimsel agidan ¢esitli degisiklikler meydana gelir. Bu farkliliklar,
romandaki anlat1 tekniklerinin ve yapisinin, sahneye uygun hale getirilmesi gerektigi
anlamma gelir. Bu siliregte romanin anlatim tarzi, bdliimlendirilmesi ve karakter

gelisimi tiyatroya uyacak sekilde diizenlenir.

Olay orgiisii diizleminde yapilan eksiltmeler uyarlamadaki olaylarin
azalmasina yol agmis ve bu durum sahne sayisinm etkilemistir. Gereksiz ayrintilardan
kacgiilarak ana temanin ve karakterlerin daha anlasilir bir sekilde ortaya konmasi

amagclanir.

202



Murtaza romani toplamda {i¢ bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde
Murtaza’nin bekgilik gorevi ve karakolda yasanan olaylar anlatilmaktadir. ikinci
boliimde, Murtaza'nin yeni isine baslamasi1 ve fabrikada kurmaya calisti§1 otoriter
yonetim sonucunda gelisen olaylar detayli bir sekilde ele alinmaktadir. Bu boliimde
Murtaza'nin isyerinde uyguladigi sert yonetim tarzi ve bunun ¢alisanlar iizerindeki
etkileri kapsaml1 bir sekilde anlatilmaktadir. Ugiincii boliimde ise degisen donemle
birlikte ortaya ¢ikan yeni problemler ve Murtaza’nin otoriter tutumunun neden oldugu

yikict sonuglar ortaya konulur.

Tiyatro uyarlamasi toplamda {i¢ perdeden olusmaktadir. Ancak, yazar bu
uyarlamada geleneksel olarak kullanilan tablo ve sahne diizenlemelerine yer
vermemistir. Bunun yerine oyun gecisleri sadece anlaticinin sagladigi yonergelerle

yapilmistir.

Yazar, romani tiyatroya uyarlarken romandaki kronolojik sekilde ilerleyen
olay yapisin1 uyarlamada daha farkli bir sirayla islemistir. Bunun sebebi olay
orgiisiinde yaptig1 azaltmalardir. Yazar uyarlamada sadece ana olaylara yer verdigi
i¢in baz1 vakalarin olus sirasinda degisim meydana gelmistir. Iki tiiriin baslangiclari
ayni1 olsa da vaka diizleminde yapilan azaltmalar sonlarimin farkli bir sekilde bitmesine
neden olmustur. Yine yazarin romanda yer almayan bazi sahneleri uyarlamaya
eklemesi de diziliste bir farklilik olusmasina neden olmustur. Mesela, Fen Miidiirii’niin
Murtaza’ya 1s yerindeki gorevlerini en ince ayrintisina kadar anlatmasi romanda yer
almamaktadir. Yine kedilerin Murtaza’nin {izerine atlamasi sahneye komiklik katmak
adina yapilan bir eklemedir. Bu gibi eklemeler romana goére uyarlamadaki olaylarin
gergeklenis sirasinin degismesine yol agmis ve boliimlendirmelerde farkliliga neden
olmustur. Bununla birlikte romandaki boliim sayisiyla uyarlamadaki perde sayisi ayni

goziikse de uyarlanan metin romana gore oldukga kisadir.

Uyarlamada perde sayisinin az olusu, ayni zamanda tablo ve sahne
aciklamalarinin olmayis1 sahnelerin uzun olmasina yol agmistir. Sadece sahneler arasi
gecisi saglamak adina “Fabrika Onii, Murtaza’min Evi, Kahve” gibi ¢ok kisa

aciklamalar eklenmistir. Bu uzunluk sahnelerde monotonlagsmaya ve seyirci ile eser
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arasinda bir kopukluga neden olabilir. Bu sebepten dolayr oyun tiyatro teknigi
acisindan oldukega zayiftir. Yazar, uyarlamadaki vakalari tablolar yardimiyla birlestirse

ve sahnelerle boliimlere ayirsaydi oyun sahnelenmeye daha elverisli olabilirdi.

Netice olarak roman ve uyarlamanin bolim sayisiyla perde sayisi ayni
goziikse de romana gore tiyatro uyarlamasi daha kisadir. Romandaki pek ¢ok olay
uyarlamaya dahil edilmemis, yazar sadece Onemli gordiigii noktalar1 tiyatroya
aktarmigtir. Bu da romandaki kronolojik ilerleyisin uyarlamada bozulmasina neden
olmustur. Ayn1 zamanda yazarin tiyatro metninde tablo ve sahne agiklamalarina yer

vermemesi, olaylarin uzun siirmesine sebep olmustur.
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3.5 Kaynak Metni Tiyatroya Uyarlayan Yasar Kemal

Yasar Kemal, eserlerinde insan psikolojisinin derin izlerini ustaca isleyerek
ve anlatimindaki yerelligi sayesinde olusan samimiyetle birlikte Tiirk edebiyatinda
adindan soz ettirmis usta yazarlardan birisidir. Kendisi, yalnizca Tiirk edebiyatinda
degil, elde ettigi uluslararas1 basarilarla diinya edebiyatinda da iistiin basarilariyla
taninan usta bir roman yazaridir. Romanlariyla adindan s6z ettiren yazarimizin eserleri
pek c¢ok odiile layik gorilmiistiir. Onun romanlarindaki bu basarisi eserlerinin
Fransizca, Ingilizce, Italyanca gibi farkl dillere de ¢evrilmesini saglamistir. Bu sayede

de sadece iilkemizde degil yabanci iilkelerde de pek ¢ok ddiiliin sahibi olmustur.*®

Edebiyat hayatina siir kaleme alarak baslayan yazarimiz asil basarisini roman,
hikaye ve roportajlariyla kazanmistir. Halk edebiyatina ayr1 bir meraki olan yazar asik
atismalarinda bulunmus hatta agit yakmis, mani kaleme almistir. Yazi hayatina bu
calismalariyla baglayan Yasar Kemal, roman ve hikaye tiirline yoneldiginde de halk
edebiyatiyla bagini kesmemistir.** Kendisinde bu gelenegin temelleri Karacaoglan, Pir
Sultan, Yunus Emre gibi halk sairlerinin etkisiyle olusmustur. Bu halk sairlerinin
etkisinde kalan yazar, “cocuklugunda ‘halk sairi’ oldugunu, Asik Kemal’ diye
anildigini; ortaokulda iken de, “linlii bir Kéroglu anlaticist’ oldugunu, kéy kéy dolasip
destan anlatan ‘destan anlaticilar’ gibi, ‘ayaginda kara bir salvar, elinde baston, beli
biikiik dolasip anlattigini soyler ve bu ‘halk anlaticiligindan roman diline gegtigini
belirtir’ (Kudret, 1990: 405).

Yasar Kemal, kendi kiiltiirel degerlerine bagliligiyla bilinse de ayn1 zamanda
Bat1 edebiyatin1 da okuyup 6grenmis bir aydindir. Kendisi milletinin degerlerini bilip
bu dogrultuda ilerlemenin gerekliligini goriirken ayni zamanda Batili edebiyatin
gormezden gelinemeyecegini, bu edebiyatinda taninmasi gerektigini su sozleriyle

ifade etmektedir:

4 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, inki1lap Y., s. 403-404.
4 Cevdet Kudret, a.g.e., s. 405.
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“Benim bir ayagim Anadolu’daysa, bir ayagim da diinyada.
Kiiltiirler birbirlerini besler. Diinya kiiltiirlerinden beslenmek sart
ama kendi kaynaklarini da bilmeli. Kendi kaynaklarimizi bilip
diinyaya agilmaktan baska ¢are yok.” (Kudret, 1990: 406-407)

Bu dogrultuda yazarimiz Dostoyevski, Cehov, Cervantes gibi Batili
yazarlarin fikirlerinden etkilenmis olup ¢esitli yazilarinda bu yazarlardan sz etmistir.
Her ne kadar Batil1 edebiyati1 tanimis olsa da romanlarinda bu edebiyatin etkilerini ¢ok

gérmeyiz.

Cocuk yaslarda siir yazmaya baslayan yazarimizin sanat ve edebiyat
hakkindaki fikirleri pek ¢ok edebiyat elestirmeni ve yazar tarafindan sekillenmistir.
Pertev Naili Boratav, Nurullah Atag¢ gibi edebiyat adamlariyla tanisan yazarimiz bu
sayede diisiince diinyasini gelistirme firsat1 yakalamistir. Yine Abidin Dino ve Arif
Dino ile aralarinda kurulan dostluk onun sanat diinyasinda taninmasina, yazilarinin

okunmasina vesile olmustur.

Romanlarinda ¢ogunlukla Anadolu insanin g¢ektigi sikintilari, yoksullukla
olan miicadelelerini, aile arasi anlasmazliklari, zulmedenlere karsi dik durmaya
calisanlar ele alir. Okurlar, onun eserlerinde siirekli olarak toplumsal ve bireysel
sorunlarla yiizlesirler. Ancak bu sorunlarla yilmadan miicadele eden ve hayat

karsisinda yenilgiyi kabul etmeyen bireyler araciligiyla umut bulurlar.

Toplumsal olaylar1 ve degisim siire¢lerini romanlarinin kurgusuna dahil
etmesi ve insanin dogaya olan bagliligini eserlerinin merkezine yerlestirmesi, Yasar
Kemal’in sosyal gergekgiligi benimsedigini ortaya koyar. Yasar Kemal, romanlar
aracilifiyla hakki yenenlerin, adaletsizlige ugrayanlarin ve diglananlarin yaninda

durmaya caligir.

Onun romanindaki karakterler bir kaliba sikistirllmaya calisan, kendi
degerlerine, benligine sirt c¢evirmis bireyler degildir. Aksine kendi degerlerine,

gerceklerine bagli olan, kendine ve ¢evresine saygi duyan kisiliklerdir.
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Yasar Kemal’in romanlarinda ayni zamanda kdylii halkin yasadigi sikintilarla
da kars1 karsiya kaliriz. Kendisi bu kesimi romaninda islerken disardan bakan bir g6z
olarak degil bizzat orada olanlara sahit olan, olayin merkezinde olan bir kisi gibi ele
alir. Bu sayede koy ve koylii yasamini gergekei bir sekilde okuruna yansitabilmistir.

Yasar Kemal bu noktadaki goriislerini su sozleriyle agiklamaktadir:

“Bir seyi yasamadan gergegi yazmak miimkiin degil.
Yasadim mi unutmam olanaksiz oluyor... Yasamina giremedigim

seyi yazmam.” (Kudret, 1990: 407)

Eserlerini bu konular dogrultusunda sekillendiren yazarin yaptigi
caligmalarindan alinmasi gereken bir mesaj vardir. Yani onun sanatinin bir amaci bir
tezi vardir. Bu noktada kendisi bir konusmasinda durumu, “her sanat eserinin
biitiiniiyle bir diisiinceyi savundugunu, bog, bir sey soylemeyen sanat eserinin ancak

deli sagmasi olabilecegi...” seklinde ifade etmistir (Kudret, 1990: 408).

Yazarin eserlerinde karsilastigimiz temalar, zengin kelime dagarcigiyla
birleserek okurun begenisini kazanmis ve edebiyat diinyasinda kaliciligini saglamistir.
Yazarin genis kelime dagarcigi, Anadolu’nun yerel agizlari, deyim ve atasdzlerini de
igererek dil ve iislubuna canlilik katmistir. Romanlarinda yoresel konusmalari, yoresel
sozciik yapilarimi kullanmasi kimi yazarlar tarafindan elestirilse de kendisi yapilan

yorumlar1 haksiz bulur. Bu elestiriler karsisinda kendini su sekilde ifade eder:

“Sive taklidi diye bir sey yok. Ben kimsenin sivesini taklit
etmiyorum.  Romanlarimdaki  insanlar,  bolgelerinde  nasil
konugsuyorlarsa oyle konusuyorlar. (...) Bir sanat¢i, bir bolgenin
hayatini, yasayisini ¢izmege kalkisiyorsa, eserini o bolgenin rengi,
gercegi listiine kuruyorsa, diizmecilige ka¢cmiyorsa, “Ben diinyami
iste bu insanlarla kurdum” diyorsa, “Sen su insanlarin dilini diizelt
de, yazar efendi, onlar da senin gibi konussun’ demege kimin ne
hakki var? Gergekcilik dedikleri, bir kandirmaca degil.” (Mustafa
Baydar’dan akt. Kudret, 1990: 411-412)
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Ayn1 zamanda yazarin romanlarma siirsel bir dil de hakimdir. Kimi
romanlarinda siir dizeleriyle karsilasabilecegimiz gibi kimilerinde de karakterler
araciligiyla bu siirsellik okura aktarilmistir. Edebi sanatlardan yararlanmasina ragmen
sadeligiyle dikkat ¢geker. Eserlerini son derece igten ve anlasilir bir Tiirkge ile kaleme
alan yazar, bu sayede akiciligi saglamis, okur ile arasinda samimi bir bag

olusturmustur.

Yasar Kemal, gencliginde halk edebiyatina yonelip siirler yazmis olsa da asil
basarisini roman ve hikdyeleriyle elde etmistir. Romanlarinda tasvir ettigi Anadolu
insaninin gercekligi, okurlar1 derinden etkilemis ve biiyiik bir ilgi uyandirmistir. Bu
ilgi eserlerinin baska tiirlere uyarlanmasina vesile olmus ve yazarin sadece iilkemizde
degil farkli cografyalarda da taninmasini saglamistir. O, ¢alismalarindaki bu basariy1
kuskusuz olaylar1 olagan gercekgiligiyle anlatmasina ve dildeki samimiyetine
borgludur. Romanlarindaki karakterler arasindaki giiglii baglar, haksizlik ve
adaletsizlik karsisinda dik durmalarin1 saglamistir. Bu durus, okurlara hayat karsisinda

yol gosterici olmustur.

3.5.1 Roman ve Tiyatro Olarak Teneke

Pek c¢ok tiirde eser veren Yasar Kemal, asil basarisin1 romanlariyla
kazanmistir. Onun romanlarindaki basaris1 eserlerinin farkli tiirlere uyarlanmasin
saglamistir. Bu eserlerinden sekiz tanesi tiyatro tiirline, on iki tanesi sinema tiirline
uyarlanmistir. Yazarin romanlari arasinda tiyatroya uyarlanan ilk eseri 1955 senesinde
tamamladigi Teneke adli yapitidir. Roman ilk olarak giinliik ¢ikan Cumhuriyet

gazetesinde tefrika edilmis, daha sonra kitap haline getirilmistir.*®

Roman, yine Yasar Kemal tarafindan 1965 senesinde ayni isimle tiyatroya

uyarlanmigtir. Uyarlanan eser farkli iilkelerde de sahnelenmistir. Teneke romani

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Teneke (roman) Erisim Tarihi: 07.01.2024.
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tiyatroya uyarlandiktan sonra piyes metni hemen yayinlanmamistir. Metin ancak 1978

senesinde kitap halinde getirilmistir.

Roman ile ayni adi tasiyan oyun Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosunda
sahnelenmistir. Ayni zamanda izmir Devlet Tiyatrosu, Ankara Devlet Tiyatrosunda da
sahnelenmigtir. Roman, oncelik olarak Varlik Yayinlar tarafindan yayimlansa da
1955-2003 yillar1 arasinda Milliyet Yayinlari, Ararat Yayinlari, Cem Yayinevi, Tekin
Yayinevi, Toros Yayinlari, Adam Yaymlar1 gibi bircok yaym tarafindan
yaymmlanmigtir. Ocak 2004 ten itibaren giiniimiize kadar ise tiyatro metniyle birlikte
tek kitap haline getirilerek Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Yapilan
uyarlama seyircinin de begenisini kazanmis ve 1966 yilinda Ilhan iskender

Armaganini ve Uluslararas1 Nancy Tiyatro Festivali Birincilik Odiilii'nii*® almistir.

Cocuklugunda Adana Cukurova’da edindigi tecriibeleri, tarim isleriyle
ugrasmasi, koyli halkin1 yakindan tanimasi Teneke romaninin ortaya g¢ikmasini
saglamigtir. Goriip gecirdigi kanunsuzluklar, haksizliklar karsisinda sessiz kalmayan
Yasar Kemal, Teneke romaninda da o donemin sorunlarina yonelmis ve yapilan
haksizliklar karsisinda zor durumda kalan koylii halkin1 merkeze koymustur.*” Bu
dogrultuda romanda yer yer folklorik unsurlarla karsilasiriz. Bu unsurlar tiyatro
oyununda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sayede de romanda gordiigiimiiz Anadolu
insaninin yasayist tiyatroya uyarlanmasiyla birlikte daha gercekei bir hal almistir.
Toplumsal alanda yasanan problemlere kayitsiz kalmayan yazarimizin ezilenin

yaninda durusu okurun takdirini kazanmasini saglamstir.

Romanin konusu sadece kendi ¢ikarlarini diigiinen, para i¢in her seyi yapmay1
goze alan gii¢ sahibi agalarla haksizliga ugrayan kdylii arasinda yasanan miicadele ile
sekillenmektedir. Bu miicadeleye ayn1 zamanda kaymakamlar da dahil olmaktadir.

Ezen ile ezilen arasinda yasanan ¢ekisme ile romandaki olaylar sekillenmektedir.

®https://tr.wikipedia.org/wiki/Teneke (roman) Erigsim Tarihi: 07.01.2024.
47 Fethi Naci, Yasar Kemal’in Romancilig, Yap1 Kredi Y., s. 16-17.

209


https://tr.wikipedia.org/wiki/Teneke_(roman)

Romanda, celtik toplama mevsiminin baslamasiyla birlikte kasabadaki agalar,
kaymakamdan izin almak i¢in harekete geger ve olaylar bu noktada gelismeye baslar.
Yeni gelen tecriibesiz kaymakami kandiran agalar, istediklerine ulasarak celtik
ekimini gerceklestirdiklerinde, bu siirecte bolgedeki koyler sular altinda kalir ve
koyliler magdur olur. Celtik yetistirilen bolgenin etrafindaki alanlara verilen zarar,
cevrede baska tarimsal faaliyetlerin yapilmasimna da engel olmustur. Celtik ekimi
sonucunda sitma hastaligin tutulan masum koyliileri kurtarmak adina yeni kaymakam
tarafindan c¢eltik agalarina kars1 bir miicadele baslar. Yasanan adaletsizlik karsisinda
hakkin1 savunan, daima miicadele edip olumsuzluklara direnen koylii halk, okura yol
gostermesiyle dnemli bir yapiya sahiptir. Yani bu romanda da okura bazi gergekler
gosterilmeye c¢alisilmistir. Romanin sonuna gelindiginde kaymakamin Dokuzuncu
Senfoni’den 1slikla bir sarki mirildanmasi ise aydin kisinin higbir zaman
miicadelesinin son bulmayacaginin bir gostergesi niteligindedir. Fethi Naci, Yasar
Kemal’in romanin sonunu ustaca bitirisini Yasar Kemal’in Romanciligi adh

calismasinda su sekilde ifade eder:

“Memo’yu gordiikten sonradir ki, kaymakam miicadeleye
devam giiciinii kendinde bulur, tekrar Dokuzuncu Senfoni’den islikla
bir parca tutturur. Burasi hikdyenin en onemli yerlerinden biridir.
Yalniz kalan aydin kisinin yenilgiye boyun egisinden, kahrolusundan,
halkla birlesen, halkin ger¢ek temsilcilerine inanan aydin kisinin
miicadeleye devam giiciinii kendinde bulusuna gegis... Bu, Yasar
Kemal’in aydinlara hem ihtari, hem de c¢agrisidir. Eser boyle
birdenbire iyimser bir havaya, umutlu, insana iyi seyler yapmak istegi,
miicadele giicii veren bir havaya kavusur. Yasar Kemal, tam
zamaninda, ger¢egi asmasini, ger¢ege kendisinden bir seyler katmasini

bilmis. Bunu yaman bir ustalikla yapmig.” (Naci, 2008: 16-17)

Yazarin gencliginde 1rgat katipligi, traktor siiriiclisli, celtik arazilerinde
kontrolliik yapmasi pek ¢ok olaya sahit olmasina yol agmistir. Onun bu dénemde
yaptig1 gézlemler romanlarina konu olmustur. Yazarin yaptig1 gézlemler, romandaki

olaylarin ve karakterlerin son derece gercekci olmasini saglamistir. Bu gergekgeilik,
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anlatimindaki sadelik ve igtenlikle birlesince, romanin tiyatroya uyarlanmasini
kolaylagtirmistir. Yani toplumsal gercekgiligin 6n planda oldugu romanda gergek
hayatta yasanmis olabilecek bir konu ele alinmistir. Yasar Kemal’in bu gibi meselelere
objektif bir pencereden bakabilmesi romaninda samimiyet olusturmustur. Eserin
gercekleri etkili bir sekilde yansitmasi, ayni zamanda farkli edebi tiirlere uyarlanabilir
hale getirmistir. Gergekgi tasvirler ve detayli karakter analizleri, eserin hem toplumsal
hem de bireysel diizeyde biiyiik bir etki yaratmasini saglar. Bununla birlikte, romanin
biiylik bir hacme sahip olmamasi, olaylarin ve karakterlerin belirli bir yogunlukta
sunulmasi, diyaloglarin zenginligi ve akici bir anlatim tarzi1 eserin tiyatroya
uyarlamasina uygunlugunu artirmistir. Bu 6zellikler, romanin sahneye aktarilmasini
kolaylastirir ¢iinkii tiyatro tiirli genellikle diyalog agirlikli olup, kisith siire zarfinda

etkili bir sekilde anlatilmas1 gereken olaylari igerir.
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3.5.2 Teneke Romaninin Tiyatroya Uyarlama Analizi

3.5.2.1 Olay Orgiisii Diizlemindeki Benzerlik ve Farklihklar

Yazar, eserini tiyatroya uyarlarken adeta yeniden bir yazim siirecine girer.
Uyarlama siirecinde, yazarlar genellikle kaynak metne sadik kalmaya ¢alisirken, olay
Orgiisiinii basitlestirmeye ve gereksiz detaylari azaltmaya yonelirler. Bu siirecte,
romanin temel yapisini Kkoruyarak, uyarlamanin olay Orgilisine yeni unsurlar
ekleyebilirler. Bu yeni olaylar, romanin ana temasini ve karakterlerini destekleyerek,
uyarlamanin 6zgilinliigiinii ve etkisini artirir. Boylece, yazarlar hem romanin 6ziinii
korur hem de uyarlamanin bagimsiz bir yapit olarak gii¢lii ve tutarl bir anlatima sahip

olmasini saglarlar.

Inceleyecegimiz Teneke romaninda, Yasar Kemal, romanimn ana olaylarina
sadik kalmakla birlikte, olay orgiisiinii basitlestirmek amaciyla uyarlamaya yeni

olaylar eklemistir. Bu yeni olaylar, romanin akisinda toparlayici bir rol oynamuistir.

Romanin olay orgiisiinde yer alip uyarlamaya dahil olmayan vakalari
belirtecek olursak; kaymakamin kasabaya geldiginde dairesinde yapilan hos geldin
ziyaretleri, diizenlenen c¢eltik komisyonu toplantisi, Okguoglu’nun Sazlidere kdyiine
gidip halki ikna etmeye calismasi, Resul Efendi’nin evinde esine akil danigmasi,
kaymakamin egsyalarin1 konaktan toplatmasi, kaymakamin komisyon azalarini
toplayarak koylii halkin durumunu goérmek i¢in yaptig1 ziyaret, kdyliilerle birlikte
kalmasi, kaymakamin evini taglatmalari, evine ates agmalari, Ankara’ya bes kisilik bir
heyetin gonderilmesi, biitiin engellemelere ragmen ¢eltik¢ilerin sahalara sulari izinsiz
acmasi, koylii halkin Ankara’ya sikdyet yazmasi, celtik¢ilere diisman olan Kor
Cemal’in vurulmasi, Mustafa Pehlivan’in portakal bahgesinin kesilmesi, Ankara’ya
gonderilen heyetin durumu ¢ézememesi sonucu tizerine Murtaza ve Mustafa Patir’inda
Ankara’ya gitmesi, Vayvayli Osman ile kaymakamin dertlesmesi ve kaymakamin
sitma hastaligina tutulmasi, kdylerde sitma hastali§ina tutulan gariban halkin doktora
kontrole gelmesi gibi pek ¢ok olay uyarlamanin olay orgiisiine dahil olmamaktadir.

Ancak yazar bu kadar eksiltmeye gitse de bu olaylardan kopmamak adina yeni vakalar
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olusturarak uyarlamaya ekler. Yazarin uyarlamaya dahil ettigi bu vakalar romandaki

olaylarin yerini tutar niteliktedir.

Yasar Kemal’in romaninda bazi olaylarin birden fazla tekrarlandigi
goriilmektedir. Mesela, kaymakami sikayet etmek adma Ankara’ya gidilmesi,
kaymakam hakkindaki asilsiz haberleri Ankara’ya telgraf ¢ekmeleri romanda birden
fazla yasanmaktadir. Yazarin bu noktadaki maksadi okura karakterlerin fikirlerinde ne
kadar 1srarci ve miicadeleci yapiya sahip oldugunu gostermektir. Uyarlamada ise
yazarin olaylart bu kadar fazla gostermesi imkan dahilinde degildir. Bu durum

olaylarin sadece bir defalik seyirciye gosterilmesine yol agmustir.

Olay orgiisti acisindan ilk dikkat ¢eken farklilik, romanin girisinde Resul
Efendi ile celtik agalar1 arasinda gegen ruhsat alma konusundaki konusmalarin
uyarlamada yer almamasidir. Bu konugmalar, romanda Onemli bir yer tutarken
uyarlamada c¢ikarilmis ve bdylece olaylarin gelisimi {izerinde bir degisiklik

yapilmistir.

Romandaki olay bu anlatimla baglarken uyarlamadaki ilk sahne Resul Efendi
ile esi arasinda gegmektedir. Bu baslangigtaki degisiklikle beraber romanda Resul
Efendi’yi Ankara’ya sikayet etmeleri Tanrisal bakis acisiyla anlatilmaktadir.
Uyarlamada ise bu anlatim yeniden kurgulanarak yeni bir vaka haline getirilmistir.
Yasar Kemal uyarlamada bu anlatiy1 Siyaset¢i ve Resul Efendi arasinda bir konugsma
olusturarak yeniden kurgulamustir. Siyaset¢i’nin geltik agalarinin zoruyla Resul Efendi
icin Ankara’ya arzuhdlde bulunmasi, Resul Efendi’nin bundan dolay1 Siyaset¢i’ye
hakaret etmesi romanin olay Orgiisii arasinda yer almaz. Ayni zamanda bu olay
esnasinda Siyaset¢i’nin ditkkkanina Karadaglioglu Murtaza’nin gelmesi, Siyaset¢i’nin
Resul Efendi’yi sikayet etmesi, Murtaza’nin Resul Efendi’yi yakalayip ondan hesap
sormasi gibi olaylar romanin olay 6rgiisiinde bu silsileyle karsimiza ¢ikmaz. Romanda
sadece celtikgilerin Resul Efendi’yi zorlamalarina soz arasinda deginilmis, olay
ayrintilartyla anlatilmamistir. Kisacasi, yazar romanindaki bu anlatiy tiyatro metninde

yeniden yorumlayip bir vaka olusturmustur.
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Yazarin uyarlamanin olay orgiisiine dahil etmedigi ve farkliliga gittigi
noktalardan biri de Resul Efendi’nin esi ve kizi ile arasinda yasanan olaylardir.
Romanda, karakterin esi ile gecirdigi zaman, evlerini yillar i¢inde nasil tamamladiklar
ve kiziyla olan iletisimleri ayrintili bir sekilde anlatilirken, uyarlamada bu olaylarin
tamamina yer verilmemistir. Bunun yerine uyarlamada olay yeniden
sekillendirilmistir. Somutlagtirmak gerekirse, uyarlamanin ilk sahnesinde Resul
Efendi ve esi Zeynep arasinda ruhsat verme meselesiyle ilgili bir konusma
geemektedir. Ayrica yeni bir kaymakamin gelecegi de bu konusma sirasinda belirtilir.
Ancak, burada dikkat ¢ceken en biiyilik farklilik, Zeynep karakterinin romanin aksine
uyarlamada esini desteklememesi ve celtik agalarina ruhsat i¢in imza vermesi adina
yalvarmaya ¢alismasidir. Bununla birlikte birinci perde de Resul Efendi’nin kapisini
alacakli gibi c¢alan Posta Miidiirii’'niin onu O&ldiireceklerini sdylemesi, durumun
vahimligini haber vermesi romanin olay 6rgiisiinde yoktur. Romanda Resul Efendi hig
oldiriilmekle tehdit edilmemektedir. Uyarlamaya boyle bir vaka eklenmesi olay1
dramatik hale getirmek ve celtik agalarinin ne kadar ileri gidebileceklerini géstermek

adina yapilmistir.

Yine birinci perdenin birinci boliimiiniin sonunda Resul Efendi’nin ise geg
kaldig1 i¢in aceleyle evden ¢ikmasi, esinin arkasindan seslenerek evin ihtiyaglarini
sOylemesi, aksama misafirlerinin gelecegini hatirlatmasi romanin olay orgiisiinde yer
almamaktadir. Romanda agalar tarafindan stirekli sikayet edilen karakterimiz isinden
aliarak bagka bir kazaya verilmistir. Bu vaka yine tiyatronun olay orgiisiine dahil

olmaz.

Romanda Kaymakam Fikret Irmakli’y1 karsilamak adma biylk bir
organizasyon diizenlenir. Biitiin geltik agalari, ziraatcilar, ¢iftgiler otomobillerle onu
coskuyla Ceyhan istasyonunda karsilamaya giderler. Romanin olay orgiistindeki bu
vakanin sahnede canlandirilmasi olduk¢a zor oldugundan piyeste bir tellal araciligiyla
durum seyirciye 6zetlenmektedir. Yine kaymakam adina verilen ziyafet, orada yapilan
konusmalar uyarlamada sadece s6z arasinda Onceden yasanmis bir olay olarak

gosterilmektedir.
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Yine uyarlamada birinci perdenin {igiincii bolimiinde, kaymakama ev
hazirlama sahnesinde Murtaza Aga ve arkadaslarinin Resul Efendi’nin {iizerine
gitmesi, onu kaymakama bir sey sOylememesi i¢in tehdit etmeleri, o giin iginde
kaymakamin islerini halledene kadar kimseyle konusmamasi iizerine uyarmalari
romanin olay orgiisiinde karsimiza ¢ikmamaktadir. Ayni zamanda bu sahnede Murtaza
Aga ile Okguoglu arasinda yasanan c¢ekisme romanin olay Orgiisiinde yer

almamaktadir.

Uyarlamada bu sahneden sonra kaymakam kendine tahsis edilen oday1
incelerken odasina Resul Efendi’yi ¢agirtir ve aralarinda bir sohbet baglar. Burada
karsilastigimiz farklilik hem Resul Efendi’nin odaya ¢agirtilmasindan hem de yapilan
konusmanin igeriginden kaynaklidir. Romanda Resul Efendi kaymakamin odasina
kendi istegiyle gider ve ilk tanismada yalnizca ona tesekkiirlerini iletir. Uyarlamadaki
ilk konugmada ise Resul Efendi kaymakama tesekkiir ederken kaymakam da kendine
tahsis edilen oday1 fazla buldugundan, maasinin bu yerin kirasin1 6deyemeyecek kadar
az oldugundan, daha kiiciik bir eve ge¢mek istediginden bahseder. Romanin olay
orgiisiinde boyle bir konusmayla karsilasmayiz. Yine bdyle giizel bir evin neden
kendine tahsis edildigini sorgulamasi romanda yer almamaktadir. Uyarlamada
karsilagtigimiz bu yeni olaylar, seyirciyi donemin sosyal ve yonetimsel yapisi
hakkinda bilgilendirmek amaciyla eklenmistir. Bu ek olaylar, donemin atmosferini ve
karakterlerin toplumsal konumlarin1 daha iyi anlamalarna yardimeir olmak ig¢in

kullanilmaktadir.

Olay orgiisti diizleminde degisiklige gidilen bir diger nokta Resul Efendi’nin
kaymakama gercekleri anlatma siireciyle ilgilidir. Romanda, bu olaydan 6nce Resul
Efendi, karisina gen¢ ve tecriibesiz kaymakami uyarmak konusunda ne yapmasi
gerektigini danisir. Bu olaydan sonra Resul Efendi, sabah erkenden kaymakamin
dairesine gitmek i¢in evden ¢ikar. Yolda Tevfik’in kahvehanesine ugrar ve orada
arkadasinin kaymakamin arkasindan konusmasi sebebiyle aralarinda bir atisma
yasanir. Daha sonra kaymakamin dairesine gidip biitiin gercekleri oldugu gibi
anlatmaya baglar. Uyarlamada ise bu bahsedilen vakalar olay orgiisiine dahil

edilmemistir. Yazar olaylar1 eleyerek sahne azaltmasina gitmistir. Uyarlamada sadece
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Resul Efendi’nin gergekleri anlatmak icin kendini cesaretlendirmesine ve c¢eltik
kanunu kaymakama vermesine deginilmektedir. Goriildiigi gibi yazar uyarlamada
olaylar1 romandaki kadar detayli bir sekilde anlatamadigi icin, yaptig1 azaltmalar ve

yeniden yorumlamalar sonucu olaylari daha minimal bir hale getirmistir.

Uyarlamanin olay orgiisiine dahil olan bir diger vaka ise Zeyno Hanim ile
kaymakam arasinda gecen tartismadir. Ancak, tartisma esnasinda Tevfik Ali Bey’in
kizinin kaymakam ile evlendirilecegi, kaymakama Istanbul’dan ev alinmast,
Zeyno’nun kaymakami ittirmesi gibi vakalar romanin olay oOrgiisiinde yer
almamaktadir. Yazarin olay orgiisiine bu tarz vakalari eklemesinin sebebi romandaki
riisvet meselesini seyirci goziinde somutlastirmak ve Zeyno karakterinin mizacinin

daha iyi ortaya konulmasini saglamaktir.

Uyarlamanin bu boliimiinde, kaymakamin sulama alanlarindaki sular1 kesme
emrini vermesiyle birlikte, Murtaza ve Okg¢uoglu kaymakamin yanma gelir ve onu
sular1 agmasi i¢in ikna etmeye c¢alisirlar. Baslangicta, kaymakamin kararina uyum
gosteren Murtaza Aga, sonrasinda sinirlenir ve kaymakama hakaret etmeye baglar.
Romanda ise celtik agalariyla boyle bir hesaplasma meselesi yoktur. Sadece ¢eltik¢iler
sularin kesilmesi {izerine kaymakamla konusmak, onu ikna etmek adina araci kisi
gonderirler. Kisacasi, Yasar Kemal romandaki olayr tekrardan kurgulayarak

uyarlamaya dahil etmistir.

Romanda kaymakamin sahalardaki sular1 kesmesi sonrasi ¢eltik agalart zor
duruma diiserler. Kaymakamdan kurtulmak i¢inde bir plan yaparlar. Sazlidere koytinii
bosaltmak i¢in koylii halka para teklif edilir. Boylece kdy hizlica bosaltilir.
Uyarlamada da bu olayla karsilasiriz. Ancak yazar yine bu olaya bazi yenilikler
eklemistir. Mesela, romanda verilen riigvet karsisinda biitiin koy halki, Zeyno Ana’da
dahil koyii terk eder. Koyt terk etmeyen tek kisi Mehmet Ali’dir ve kendi basina geltik
agalarmin saldirisin1 savusturur. Uyarlamada yapilan degisiklikle, 6nce Zeyno Ana
Mehmet Ali’yi kOyii terk etmekten vazgegirmeye calisir. Basarisiz olduktan sonra,

koyli onunla birlikte korumak i¢in silahlanir ve catismada Mehmet Ali vurulur. Bu
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olaylar, romanin olay orgiisiinde yer almamaktadir. Yazar, bu eklemelerle oyuna

hareketlilik kazandirmstir.

Uyarlamanin olay orgiisiinde karsilastigimiz bir diger olay Murtaza Aga’nin
kaymakamdan intikam almak i¢in yaptigi plandir. Kendisi gece vakti gizlice
kaymakamin dairesine girip ¢uvalla odasina akrep doker. Ancak yaptig1 plani eline
yliziine bulastirir ve kaymakam bu durumdan etkilenmez. Romanin olay orgiisiinde
boyle bir vaka ile karsilagsmayiz. Romanda bu olay yerine kaymakamin evini
taglatirlar, ates acarlar. Yasar Kemal, bu vakalarin sahnede canlandirilmasinin zor

olacagini dngorerek uyarlamaya boyle bir vaka eklemesi yapmustir.

Uyarlamanin ikinci perdesinin besinci boliimiinde, Siyaset¢ci Ahmet’in
yazihanesinde toplanan ¢eltik agalari ile Resul Efendi arasinda yasanan tartisma, Resul
Efendi’nin dayanamayip Murtaza Aga’nin iizerine ylirlimesi ve Bayram adl1 karakterin
Murtaza Aga’dan parasini istemesi gibi olaylar, romanin olay Orgiisiinde yer
almamaktadir. Ancak yazar, uyarlamaya ekledigi bu yeni olaylar ve diyaloglar
aracihiryla romandaki olaylara da gondermelerde bulunmustur. Ornegin bu sahne
araciligilyla Murtaza Aga’nin birine borglu oldugu ve celtikcilerin yasananlar
nedeniyle zor durumda kaldig: bilgisi verilmektedir. Ancak, romanda ¢eltik¢ilerin
ugradig1 zarar iizerinde daha fazla durulmus ve bu zarar daha fazla vurgulanmistir.

Uyarlamada ise bu zarar daha geri planda kalmistir.

Uyarlamanin son boliimiiyle romanin son boliimiindeki vakalar birbiriyle
benzerlik gosterse de Yasar Kemal, sahneyi toparlamak adina Tellal ile kaymakam
arasinda gecen yeni bir konusma eklemistir. Aralarinda gecen diyalog romanin olay
orgiisiinde yer almasa da yazarin romaninda vermek istedigi mesaj1 6zetler niteliktedir.
Yenilginin daima olacagini ama bu yenilgilerle de daha dogru daha iyi bir sonuca
varilacagi ifade edilmistir. Yenilgi olsa da daima miicadele edilmesinin gerekliligi

vurgulanmustir.

Ayn1 zamanda olaylarin olus sirasinda da farkliliklar meydana gelmektedir.

Ornek verecek olursak romanda kaymakamin goziinii boyamak ve ruhsat alabilmek
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icin onu bara gotiirerek eglence diizenlerler. Bu sayede de kaymakamdan ruhsat i¢in
imzasmi alabilirler. Uyarlamada ise 6nce kaymakamdan imzalar alinir sonra bu

durumu kutlamak adina onu bara goétiiriirler.

Bununla birlikte romanin olay orgiisiinde yer alip uyarlamaya hi¢ dahil
olmayan olaylar da iki tiiriin siralaniginda farkliliga sebep olmustur. Yani bazi
olaylarin ¢ikartilmasi olus sirasmin da degismesine yol agmistir. Mesela, romanin
baslarinda ¢eltik komisyonu toplantisindan sonra Okguoglu’nun koyliileri ikna etmek
adina Sazlhidere koyiine gitmesi, koylii halkina riigvet vermeye c¢alismasi, halkin

itirazlar1 gibi olaylar uyarlamaya dahil edilmemistir.

Yasar Kemal, romanin tiyatroya uyarlanis siirecinde romanti olusturan 6nemli
vakalar1 se¢ip yeniden yorumlayarak romani piyes haline getirebilmistir. Kendisi,
romant tiyatroya aktarirken ana vakalara bagli kalmak kosuluyla yeni diizenlemeler ve
eklemeler yapmustir. Yapilan bu degisiklikler ve eklemeler uyarlamaya dahil
edilmeyen olaylar dogrultusunda yeniden yorumlanarak yapilmistir. Yaptigi bu
toparlama ve yorumlama sayesinde yazar, romanin her olaymi sahnede canlandirmak
zorunda kalmaz. Aym1 zamanda yazarin romandaki her olayi uyarlamaya dahil
etmemesi ve yeni vakalar eklemesi olaylarin olus sirasinda da degisikliklere sebebiyet
vermigstir. Ortaya ¢ikan bu degisiklikler uyarlama siirecinde romanin asil olaylarina

bagl kalmak kosuluyla dogal karsilanmaktadir.

3.5.2.2 Zaman ve Mekan Unsurundaki Degisim

Roman tiiriinde gelisen olaylar belirli bir zaman igerisinde gerceklesir. Zaman
kavramiyla birlikte vakalar okurun zihninde daha ger¢cek ve anlamli bir hal alir.
Romanda karsilagtigimiz zamansal yapi oldukga genis bir anlatim imkanina sahiptir.
Bu imkan dahilinde romandaki vakalarin gectigi zamana dair ifadeler, yil, ay, hafta,
giin seklinde belirtilmektedir. Bununa birlikte bir romanci eserini olustururken
kronolojik bir ilerleyisle hareket edebilecegi gibi ayni sekilde zamani daha da
genisletmek adina geriye doniis teknigiyle de ge¢cmis zamandan yararlanabilir.

Kisacasi, yazar romanmin amacina gore zaman kavramindan istedigi gibi
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yararlanabilir. Ancak bir tiyatro yazari i¢in zamani kullanmak, sahnede o zamani
izleyiciye yansitabilmek 0 kadar kolay degildir. Bilhassa romandan tiyatroya yapilan
uyarlamalarda bu durum yazar i¢in daha da zordur. Ciinkii tiyatro tiirinde oyunun
sahnelenmesi kisa bir zaman diliminde ger¢eklesmektedir. Bu nedenle, tiyatro
yazarinin, romandaki donemi karakterler arasindaki diyaloglar ve sahne dekorlari
aracilifiyla basarili bir sekilde yansitmasi gerekmektedir. Yazarin piyesi sahnede
canlandirmak i¢in kisitli bir zamani olsa da olusturdugu diyaloglarla zamana dair

kullandig1 kavramlarla romana génderme yapabilir.

Teneke romaninda olaylarin gectigi zaman net bir sekilde verilmemistir.
Zamam ancak anlatilan olaylardan yola ¢ikarak tahmin edebiliriz. Mesela, geltik
agalarmin Milli Miicadele doneminde vatana ne kadar faydalarinin dokundugunu,
diisman1 kovup vatani kurtardiklarindan s6z etmeleri, yine Okc¢uoglu’nun konusma
esnasinda Atatlirk’iin Sliimiinden s6z etmesi 1938 yilindan sonra gergeklestigini
gostermektedir. Ayn1 zamanda romanda gelisen olaylar dogrultusunda toplumsal
meselelere yapilan gondermelerden yola ¢ikarak olayin 1950°1i yillarda gegtigini
sOyleyebiliriz. Zamani daha da daraltacak olursak celtik ekme mevsimi mayis ayinda
gerceklestigi i¢in yapilacak ekimin gecikmesiyle birlikte olay mayisin sonu gibi

gerceklesmis olabilir.

Iki tiirde de ele alinan konu toplumsal sorunlarm yasandigi bir dénemi
anlatmaktadir. Bu dogrultuda hem roman hem de tiyatrodaki zaman 1950’1i yillarinin

Tiirkiye’sinde tarimsal kesimde yasanan sikintilarin gectigi donemi yansitmaktadir.

Romanda vakanin gectigi zaman kronolojik bir silsileye ilerlemektedir.
Bununla birlikte yazar zaman gegislerini belirtmek i¢in ertesi sabah, 6gleiistii, her giin,
altincr giliniin gecesi gibi zaman o6lg¢iitleri kullanmigtir. Ayn1 zamanda yazar otuz yil,
bir ay, alt1 ay gibi ifadelere yer vererek uzun zaman dilimlerinden de sz etmistir.
Tiyatro metninde yine bu zaman kavramlarina soz arasinda yer verilmistir. Yasar
Kemal, uyarlamada ge¢en zamani diyaloglar araciliiyla seyirciye vermeye

caligmustir.
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Yasar Kemal’in roman1 mekansal agidan zengin bir yapiya sahiptir. Olayin
gectigi yer Adana’da kiigiik bir kasabadir. Ayni zamanda Ankara iki tiirde de ad1 gegen
bir diger mekandir. Yine 6nemli dis mekanlardan biri gariban halkin yasadigi Sazlidere

koytidiir. Bu ana mekanlar iki tiirde de aynidir.

Romandaki i¢ mekanlardan olan kaymakamin kaldig1 konak, kaymakamlik
binasi, kaymakamin dairesi olaylarin gectigi diger mekanlardir. Romanda
kaymakamin kaldig1 konak ile kaymakamlik dairesi iki ayr1 mekan olarak karsimiza
cikarken uyarlamada kaymakamin kaldig1 oda ile ¢aligma odas1 ayni bina i¢indedir.

Yazar mekan birlestirmesi yapmustir.

Romanda adi gegen diger mekanlar arasinda; Resul Efendi’nin evi, Ceyhan
Istasyonu, Sehir Kuliibii, Nazifoglu’nun Lokantasi, bar, Sazlidere Kahvesi, Tevfik’in
Kahvesi yer almaktadir. Bu mekéanlardan Ceyhan Istasyonu, Sehir Kuliibii,
Nazifoglu’nun Lokantasi, Sazlidere Kahvesi, Tevfik’in Kahvesi uyarlamaya dahil
edilmemistir. Uyarlamadaki olaylar genel olarak kaymakamin dairesi, Resul
Efendi’nin evi, Sazlidere kdyii, kasaba caddesinde ge¢mektedir. Bunun haricinde
karsilagtigimiz Siyaset¢i Ahmet’in arzuhalci yazihanesi, sadece uyarlamada karsimiza

cikmaktadir.

Bununla birlikte yazar romanda mekan tasvirlerinde, betimlemelerinde
bulunmus, okurun zihninde olaym gectigi yeri canlandirabilmistir. Yasar Kemal,
tiyatro uyarlamasinda da mekan betimlemelerini yapmaya 6zen gostermis ve sahne
dekorunun olugmasmma Onem vermistir. Bu sayede seyirci vakayi daha 1iyi
kavrayabilecektir. Yine de yazar sadece romandaki tasvirlerden 6nemli gordiigii
kisimlar1 uyarlamaya dahil etmistir. Mesela, kaymakamin odasinin hazirlanmasi
yapilacak riigveti gostermek adina romanin 6nemli mekanlar1 arasinda yer almaktadir.
Bu sebeple yazar uyarlamaya bu mekan betimlemesini dahil etmistir. Ancak Resul
Efendi’nin evinin yapisi, goriiniisii uyarlama i¢in 6nem arz etmediginden yazar metne

dahil etmemistir.
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Hem romanda hem tiyatroda 6nemli yerlerden biri olan Sazlidere kdyii halkin

yasam tarzini gostermek adina dnemli mekanlar arasinda yer almaktadir. Bu sebeple

iki tiirde de bu koydeki evlerin betimlemesi yapilmistir. Yazarin metne baghliginm

gostermek adina asagida iki mekan tasvirine de yer verilmistir.

TABLO: 12

ROMAN

TIYATRO

Koyiin evlerinin hemen hepsi hugdu.

Baska koylerde hugun ¢iti cilpirti

calilariyla  Oriiliir.  Burada  ¢itler
kamigtandi. Kamuis ¢itlerin ¢ok yerlerini
camurla sivamiglardi. Evlerin rengi
yesile calan bir boz renkteydi. Ustii ince
sazlardandi. Sazlar kat kat vurulmustu.
Cinko gibi saglamdi. Sazliderenin evleri
yagmurda bu ylizden akmazdi. Sazlar
bozarmisti. Kalin sazlarin agirligi, hele
su c¢ekince, ince kamis citleri ¢okertmis,
koylin biitiin huglarinin ¢itleri ya sagdan,
ya soldan, ya onden ya arkadan bir
yerinden bel vermisti. (Yasar Kemal,

2006: 61)

Egri biligrii, agaclardan yapilmis bir kdy
cardagi. Arkada bel vermis citleriyle,

camurlu bir sokak boyunca uzanmig

evler. Su icinde arabalar, kotenler,
sabanlar, ddvenler. Cardagin alt1
cepecevre  kerevetlerle  ¢evrilmistir.

(Yasar Kemal, 2006:114)

Goriildiigi gibi her iki tiirde de Sazlidere koyi tasvir edilmistir. Ancak

romanda koOyiin detayli ve kapsamli betimlemesi yapilirken, uyarlamada bu

betimlemeler daha minimal bir sekilde sunulmustur. Romanin genis anlatim tarzi,

uyarlamada daha 6zlii ve 6zet bir tasvirle degismistir. Yazar, uyarlama i¢in 6nem teskil

edecek mekanlar lizerinde durmustur. Romandaki mekanlara sadik kalan yazar,

uyarlamaya yalnizca Siyasetci Ahmet’in yazihanesini eklemistir. Bunun disinda,

romanin mekanlariyla tutarli kalmaya devam etmistir.
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3.5.2.3 Kisiler Bahsindeki Degisim ve Doniisiim

Teneke romani oldukg¢a genis bir sahis kadrosuna sahiptir. Bu kadro tiyatroya
uyarlandiginda olduk¢a minimal hale getirilmistir. Bunun sebebi yazarin sadece
olaylarin gelisiminde 6nemli gordiigii karakterleri uyarlamaya dahil etmesidir. Yazarin

boyle bir yola basvurmasi tiyatro tliriiniin sinirlt yapisindan kaynaklidir.

Yazar, romanin sahis kadrosunda bazi karakterleri 6n planda tutarken
bazilarini geri plana koymustur. Romanda asil karakterlerin ardinda yan karakterler de
yer alir. Eserin uyarlama siirecinde bu yan karakterlerin olay 6rgiisiine dahil edilmedigi
goriilmektedir. Karakter agisindan yapilan bu eksiltmeye karsilik uyarlamada bazi
karakterlerin romana gore daha 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bununla birlikte yazar,
yaptig1 eksiltmelere karsilik uyarlamaya yeni karakterler de eklemistir. Ayni zamanda
bazi karakterlerin de gorevlerinde degisiklikler oldugu saptanmustir. Bu gibi nedenler

iki tiir arasinda farkliliga sebep olur.

Romanda kirka yakin karakter bulunmaktadir. Ana karakterler arasinda Resul
Efendi, Resul Efendi’nin esi (Zehra), Fikret Irmakli, Karadaglioglu Murtaza Aga,
Kemal Tasan, Okguoglu Mustafa Bey, Mustafa Patir Patir, Tevfik Ali Bey, Ziraat
Memuru, Kiirt Mehmet Ali, Zeyno Ana yer almaktadir. Yazar, Kemal Tasan

haricindeki bu kadroyu uyarlamaya aktarmistir.

Romanda karakterlerin 6zelliklerini ayrintili bir sekilde ortaya koyabilen
Yasar Kemal, uyarlama siirecinde bu 6zellikleri seyirciye aktarmanin zorluklariyla
karsilagsmistir. Bu nedenle, karakterlerin davranislarin1 daha belirgin ve anlasilir hale
getirerek seyircinin onlar1 daha iyi anlamasini saglamistir. Bunu da uyarlamadaki bazi
karakterleri romana gore 6n plana ¢ikararak basarmistir. Ornegin Zeyno Ana romanin
belirgin karakterlerinden biri olmasina ragmen, uyarlamada davranislarinda goriilen
abartilar karakterin romandaki tasvirinden daha 6n plana ¢ikarilmistir. Romanda,
Zeyno Ana koyliu halkina sesini duyurup onlar1 yonlendiren bir figiir olarak 6ne

cikarken, tiyatro metninde bu roliine ek olarak, eline silah alarak arkadasina destek
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olur. Bu, karakterin uyarlamada daha giiclii ve etkin bir sekilde temsil edilmesini
saglar. Bu sayede ayni zamanda bir kadinin sartlar ne kadar kotli olursa olsun
miicadelesine devam ettigini goérmiis oluruz. Yapilan bu degisiklikler seyircinin
karakterlerin bakis agilarini, mizaglarini kavrayabilmeleri adina oldukca faydali

olmustur.

Romanda karsilastigimiz yan karakterlerin ¢ogu uyarlamaya dahil
edilmemistir. Resul Efendi’nin kizi, Mehmet Dalkesen, Emin Celikdemir, Seref Bey,
Kor Cemal, Pehlivan Usta, Nermin, babas1 Hiisnii Bey, Resit Aga, Osman Aga, Ali
Dursun Aga, oglu Riza Degnek, Hact Ali Cavus, Kiirt Dursun, Muhtar Seyfi Alj,
Vayvayl1 Osman, Kasaba Miiftiisti, Durmus Tagkesen gibi karakterler tiyatronun sahis
kadrosunda yer almamaktadir. Yazarin yaptigi bu azaltma uyarlamada bazi
karakterleri daha on plana ¢ikartmaktadir. Mesela, romanda Mustafa Patir Patir
karakteri ¢ok nadir kargimiza g¢ikmaktadir. Kaymakami karsilamak i¢in Ceyhan
Istasyonuna giden esraftan birisidir. Ayni1 zamanda kaymakamin tarlaya verilen sulart
kesmesi lizerine Murtaza Aga ile birlikte Ankara’ya giden heyetin arasinda yer
almaktadir. Ancak uyarlamaya baktigimizda birgok plana ve konugsmaya dahil
edildigini goriiyoruz. Ornegin kaymakamdan kurtulmak amaciyla odasma akrep
birakilmas: planinda Mustafa Patir Patir, olan biteni agalara iletmekle
gorevlendirilmistir. Ayrica romanda egsiz bir karakter olarak yer alirken, uyarlamada

yeni bir karakter eklenmis ve bu 6zelligi ile farkli bir rol iistlenmistir.

Yine Siyaset¢i Ahmet, Posta Miidiirii gibi karakterler romanda daha geri
planda dururken uyarlamada daha aktif bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun
sebebi tiyatroda sinirli sayida sahis kadrosunun olmasidir. Kadro az oldugu i¢in

karakterlerin gorevlerinde artis olmast dogaldir.

Tiyatro uyarlamasinda, romanin karakter kadrosu olduk¢a azaltilmis olsa da
yazar bazi olaylar1 ve diisiinceleri 6n plana ¢ikarmak icin yeni karakterler eklemistir.
Bu yeni karakterler arasinda, kadinlarin zorluklar karsisindaki durusunu yansitmak
amaciyla Hiirii, Done ve Topal Feride gibi figiirler yer alirken, olaylarin seyirci

tarafindan daha kolay anlasilabilmesi igin Tellal karakteri de uyarlamaya dahil
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edilmistir. Bu yeni karakterlerin uyarlamaya eklenmesi, olaylara canlilik katmustir.
Ayn1 zamanda Eskiya Kiilyutmaz, Kel Kaymakam, Kiliksiz Ali ve Resul Efendi’nin
oglu gibi karakterler uyarlamada fon karakter olarak yer almaktadir. Bu karakterlerin

bazilar1 yalnizca adi1 gegen figiirler olup, konusmalara dahil edilmemistir.

Bununla birlikte romandaki bazi karakterlerin uyarlamaya aktarildiginda
davraniglarinda, gorevlerinde farklilik tespit edilmistir. Mesela, adaletsizlige sebebiyet
verecek her davranistan kagmaya calisan Resul Efendi isin icinden ¢ikamayinca istifa
etmek ister. Romanda onu istifa etmekten vazgeciren kisiler jandarma ve memur
arkadaslariyken uyarlamada esi vazgegirmeye calisir. Yazarin yaptigi gorev

degisikligi romanin kalabalik sahis kadrosunu azaltmak i¢indir.

Davranis degisikliginden s6z edecek olursak romanda Resul Efendi’nin esi
onun kararlarina saygi duyan, her dedigine evet diyen bir karaktere sahiptir. Ancak
uyarlamada esi Zehra celtik agalarinin ailesine zarar vermemesi adina ruhsati
imzalamasi igin Resul Efendi’ye yalvarir ve inat etmemesi i¢in esine karsi ¢ikar. Yani
romanda Resul Efendi’nin esi daha geri plandayken uyarlamada baskin bir karakter

olarak karsimiza cikar.

Farklilik olarak iizerinde durabilecegimiz bir diger nokta romandaki bazi
olaylardaki karakterlerin yerine uyarlamada farkli karakterlerin konulmasidir.
Romanda c¢eltik agalarindan olan Murtaza Aga kaymakamin kalacagr evi
hazirlatmistir. Uzun Rahmet’in evi olan bu yerin déseme isini Kemal Tasan
gerceklestirmistir. Ev tamamlandiktan sonra da Murtaza Aga, Mustafa Patir Patir, bes
alt1 tane de ¢eltik¢i agas1 eve gezmeye gider. Uyarlamada ise bu sahnedeki bazi
karakterler degismektedir. Murtaza Aga, Mustafa Patir Patir sabit kalirken ekstra
Tevfik Ali, Okcuoglu, Resul Efendi bu sahneye eklenen yeni karakterler arasinda yer
alir. Romanda doseme isleriyle ugrasan Kemal Tasan ise bu bdliimde yer

almamaktadir.

Kisiler, olayin olugsmasini saglayan en dnemli unsurlardan biridir. Kisiler,

karakteristik 6zellikleriyle okurun dikkatini ¢cekecek, vakayi siirtikleyici hale getirecek
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nitelikte olmalidir. Bu dogrultuda da roman yazar1 sahis kadrosunu 6zenle hazirlamali
ve onlar1 gergekgi bir sekilde tasarlamalidir. Yasar Kemal, Teneke romanindaki sahis
kadrosunu olusturdugu olay cercevesinde oldukca basarili bir sekilde ele almistir.
Kalabalik bir kadro ile karsilastigimiz roman tiyatroya uyarlandiginda sahis
kadrosunda onemli bir azalma yasanmistir. Yazarimiz bu azalmay1 yaparken romanin
ana kisilerini ele alarak romana bagliligint gosterir. Yaptig1 bu eksiltmeye karsilik
romana gore bazi kisilerin daha on plana ¢iktigi saptanmistir. Yine romanda yer
almayan bazi yan karakterlerin de uyarlamaya dahil oldugu tespit edilmistir. Bu
farkliliklar haricinde yazarin romanda yarattig1 kisilerin ger¢ekligi tiyatro tiiriinde de
devam etmistir. Yasar Kemal, uyarlamada Kkarakterlerin davraniglarinm
belirginlestirerek vakalari dramatik hale getirmistir. Boylece, piyese hareketlilik
kazandirmistir. Yazar, romanin kalabalik sahis kadrosunu tiyatro metninde azaltmis
olsa da dahil ettigi kisilerin romandaki karakter 6zelliklerine bagli kalmistir. Bu da
yazarin romana olan baghiligin1 géstermektedir. Yasar Kemal’in tiyatro uyarlamasinda

kisilere kattig1 canlilik, seyircinin kisilerle samimi bag kurmasinin 6niinii agmistir.
3.5.2.4 Dil ve Uslup Diizlemindeki Degisim ve Doniisiim

Romandaki kurmaca diinyanin olusmasinda biiyiik bir role sahip olan anlatici,
romanin sistematik bir sekilde ilerlemesini saglamaktadir. Yazarlar ¢ogunlukla
kendilerine smirsiz imkan saglayan hakim bakis ag¢ili {iciincii tekil anlaticiy1 tercih
etmektedirler. Teneke romaninda da agirlikli olarak bu bakis agis1 kullanilmaktadr.
Bununla birlikte yazar, yer yer diyalog tekniginden faydalanmig ve karakterlerin kendi
adina konusmasin1 saglamistir. Anlatiyla sekillenen roman bu sayede okurun
fikirlerini yonlendirmistir. Romandaki anlatim olaylar1 agiklamaya, aydinlatmaya
yoneliktir. Buna karsilik roman tiyatroya aktarildiginda bu anlati ortadan kalkar ve
biitiin olay diyaloga dokiiliir. Bu diyaloglar tiyatro tiirline gére biraz uzun tutulmustur.
Yasar Kemal, romandaki yonlendirmeyi tiyatroda da yapmak istedigi i¢in olaylarin
sonunda durumu 6zetleyen, agiklayan bir anlatic1 eklemistir. Bu dogrultuda karsimiza
cikan Tellal karakteri, boliim sonlarinda araya girip durum hakkinda yorumlar yaparak

seyirciyi bilgilendirmeye calisir.
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Yasar Kemal’in Teneke romani, samimi ve gercekei bir dil ile Gisluba sahip
olup, doga betimlemeleri ve karakterler i¢in yapilan benzetmelerle anlatimin
monotonlugunu kirar. Bu teknikler, romanin dinamik ve etkileyici bir yapiya sahip
olmasima katkida bulunur. Yine Fikret Irmakli i¢in yapilan tezahiiratlar romandaki
monotonlugu kirmak igin yapilmistir. Yazarin tiyatro uyarlamasinda bu anlatim
Ozelliklerinden faydalanmasi zor olmustur. Bu sebeple uyarlamada anlatim daha diiz
ve 0z bir hale getirilmistir, bu da eserin anlatim derinliginden bir miktar kayba yol

agcmuistir.

Yasar Kemal’in romaninin dili anlasilir olmakla birlikte, yer yer kullanilan
agiz Ozellikleri akiciligi bozmaktadir. Bu agiz 6zellikleri, uyarlamada da kendini
gostermektedir. Yazar, romaninda bir yorenin insanlarimi gergekei bir sekilde
betimlemek amaciyla bu agiz ozelliklerine 6nem vermistir. Bu nedenle, tiyatro
uyarlamasinda da gergekgiligi artirmak i¢in agiz kullanimlar1 daha belirgin hale
getirilmistir. Bu yaklasim, karakterlerin kokenlerini ve bdlgesel kimliklerini
yansitmay1 amaclarken, ayni zamanda sahne iizerinde de ger¢ekgilik duygusunu
giiclendirmeye yoneliktir. Ornegin romanda Kiirt Mehmet ile Murtaza Aga, Ok¢uoglu
siveli konugmaya sahipken tiyatro metninde Mustafa Patir Patir’inda yer yer siveli
konusmalar1 gbze carpmaktadir. Yine bu karakterin romana gore daha ¢ok devrik
ciimlelerle kendini ifade ettigi goriiliir. Yapilan bu degisiklikler karakterleri daha 6n
plana ¢ikartmis ve seyircinin o yOrenin insani1 daha gercekei bir sekilde tanimasini

saglamigtir.

Yazar, tiyatro uyarlamasinda da roman diline bagh kalmis, argolu
kullanimlara, halk agizlarina, agitlara, tiirkiilere yer vermistir. Yani kullandig dil,
yerel 0zellikleri tasimaktadir. Biitiin bu 6zelliklerin tiyatroda belirgin hale gelmesi igin
romana gore dil biraz daha yogun kullanilmistir. Yazar, tiyatro uyarlamasinda
karakterlerin birbirlerine yaptig1 elestirileri arttirarak, onlar1 alaya alarak seyircinin
ilgisini ¢ekmeye ¢alismistir. Mesela, tiyatroya eklenen Hiirii ve Done karakterlerinin
Zeyno Ana ile yaptiklar1 konusma romanda yer almamaktadir. Koyli kadinlarin

arasinda gegen bu konusmada sokak agzi kullanilmustir.
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Baz1 kisilerin romandaki anlatimlar sayesinde karakter yapilarin1 anlamak
daha kolaylagmistir. Tiyatroda bu anlatim yapilamayacagi i¢in yazar, diyaloglart daha
hareketli hale getirmistir. Mesela, Resul Efendi’nin korkak, panik ve heyecanli bir
yapist oldugunu olusturdugu diyaloglarla 6greniyoruz. Karakterin bu yoniiniin 6n

plana ¢ikmasi i¢in sergiledigi davranislar romana gore daha abartilidir.

Kisacasi, Teneke romanimnin sahip oldugu dil ve slup ozellikleri tiyatro
uyarlamasinda da yapisin1 korumustur. Iki eserde de icten, anlasilir bir dil kullanimi
tercih edilmistir. Bunlara ek olarak yazar ¢aligmasinda Anadolu insaninin yasayisini
ortaya koydugu i¢in o yorenin agiz Ozelliklerinden yararlanmaya caligmistir.
Romandaki bu anlatimin tiyatro tiirlinde seyirci tarafindan iyi anlasilabilmesi i¢in
belirgin hale getirildigi tespit edilmistir. Mahalli konugmalar, argolu kullanimlarla
tiyatronun dili daha canli hale getirilmistir. Bunun haricine romandaki anlat1 dilinin
yerini uyarlamada diyaloglar almistir. Diyalog teknigini kullanan yazar, metne ek
olarak Tellal adinda bir anlatici ekleyerek olaylarin daha goriiniir, anlasilir hale
gelmesini saglamistir. Bu karakter, seyirciye dogru yolu gostermek ve metinde verilen
mesajin dogru anlasilmasinmi saglamak amaciyla bir anlatici rolii listlenmistir. Yasar
Kemal, bu sekilde hem eserin konusunu hem de karakterlerin motivasyonlarini daha

acik bir sekilde yansitmay1 hedeflemistir.

3.5.2.5 Bicimsel A¢idan Bir Coziimleme

Romandan tiyatroya aktarimda big¢imsel agidan yapilan c¢oziimlemeyle
birlikte iki tiiriin boliimlere ayrilmasi, olay, olaylarin siralanisinda yasanan farklar
tizerinde durulmaktadir. Bu dogrultuda dikkat ¢eken ilk nokta roman ve tiyatronun
boliimlendirilmesidir. Teneke romani toplam dokuz boliimden olusmaktadir. Tiyatro
uyarlamasi ise iki perdeden olusup boliimlere ayrilmistir. Asagidaki tabloda iki tiiriin

boliimlendirilmesi karsilikli bir sekilde verilmistir.
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TABLO: 13

ROMAN TIYATRO
Birinci Boliim Birinci Perde (Dort Boliim)
Ikinci Boliim fkinci Perde (Alt1 Boliim)

Ucgiincii Boliim
Dérdiincii Boliim
Besinci Boliim
Altinct Bolim
Yedinci Boliim
Sekizinci Bolim

Dokuzuncu Bolim

Tabloda goriildiigii gibi iki tiirlin boliimlendirilmesi farkli bir sekilde
yapilmistir. Bu farklilik yazarin tiyatroda yogunlastigi, 6n plana ¢ikarmak istedigi
olaylara gore sekillenmektedir. Tablodan da goriildiigii gibi tiyatro metninde yazar
tablo olusturmamis sadece olaylar1 iki perdeden olusturup bdliimlere ayrilmistir.
Birinci perdedeki olaylar koylere celtik ekimi yapilip su basmasi ve koyli halkin
kaymakama sikayet icin gitmesiyle son bulur. Ikinci perdede olay, Fikret Irmakli’nin
yasadig1 yenilgiyle son bulur. Yani yazar romanin kilit noktalarint uyarlamada iki
perdeye ayirmistir. Bu da boliimlendirmede farkliliga sebep olmustur. Tiyatro
metnindeki boliimlendirmeler, Roma rakamlariyla yazilmistir. Béliimlerin girisinde az
da olsa oyuncular1 yonlendirmek, mekan tasviri yapabilmek adina agiklamalara yer

verilmis. Bu agiklamalar romanda karsimiza ¢ikmamaktadir.

Olay orgiisii karsilagtirmasi yapilirken olaylarin kendi i¢inde siralaniginin,
diizenleniginin de farkli olduguna deginmistik. Bu durum iki tiir arasinda bigimsel
farkliliga neden olmaktadir. Mesela, romanin baslangicinda Resul Efendi’nin ¢eltik
agalariyla olan iliskisi ve i¢inde bulundugu zor durumla karsilasiriz. Uyarlamanin
baslangicinda ise Resul Efendi’nin esi ile olan anlagmazligina sahit oluruz. Romanda
ikili arasindaki konusma daha ileriki sayfalarda gergeklesirken tiyatro metninde one

cekilmis ve baz1 degisiklikler meydana gelmistir. Yani romandaki kronolojik yap1
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tiyatro metniyle birebir ayni degildir. Bu da iki tiirlin ilerleyisinin birbirinden farkli

oldugunu gostermektedir.

Bicimsel agidan farkliliga yol agan bir diger nokta romanin olay orgiisiinden
yapilan eksiltmeler ve tiyatronun olay orgiisiine eklenen yeni olaylar diizleminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin tiyatroda Resul Efendi ile Kaymakam Fikret Irmakli
arasinda gegen bir konugsmada Resul Efendi’nin oglu oldugunu 6greniyoruz. Ancak
romanda Resul Efendi’nin sadece bir kiz1 vardir. Yine Resul Efendi romanda sikayet
edilmesi lizerine isinden almip baska bir kazaya gonderilmesi tiyatro metninde
karsimiza ¢ikmamaktadir. Bu tarz degisiklikler bigimsel agidan da farkliliga neden

olmustur.

Romanin hacimsel olarak genis bir yapiya sahip olmamasi, iki tlir arasinda
bicimsel agidan biiyiik bir farklilik yaratmamistir. Ancak, tiirlin yap1 6zelliklerinden
kaynakli olarak iki tiiriin boliimlendirilmesi, olaylarin diizenlenisi ve olay Orgiisii
diizlemindeki eklemeler ve eksiltmelerden olaylarin olus sirasinda farkliliklar ortaya
cikmistir. Ozellikle, romandaki uzun anlatim unsurlarmin sahneye aktarilmasinin
miimkiin olmamasi nedeniyle, bazi béliimlerde eksiltmeler yapilmis ve piyeste olaylari
giiclendirmek amaciyla yeni eklemeler gerceklestirilmistir. Bu bigimsel farkliliklar,

tiirlerin yapilarina 6zgii dogal bir sonug olarak degerlendirilebilir.
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3.6 Kaynak Metni Tiyatroya Uyarlayan Aziz Nesin

Aziz Nesin, Cumhuriyet Donemi’nin 6nde gelen roman, hikdye ve oyun
yazarlarindan birisidir. Pek ¢ok tiirde eser veren yazar, toplumun yasadig1 sikintilara
yonelerek bir nevi halkin sesi olmustur. Eserlerinde giincel konulara yer veren yazarin
en onemli yonii olaylara mizahi agidan bakabilmesidir. Bu sayede okur ile arasinda
samimi bir bag olusmus ve biiyiik bir okur kitlesine sahip olmustur. Yiizden fazla eser
kaleme alan yazar tiretkenligiyle 6n plana ¢ikar. Onun eserlerinin bir amaci, bir tezi
vardir. Emeke¢i sinifin ugradigr haksizliklar, halkin yasadigi adaletsizlikleri gozler
oniine sererek okuru diistinmeye yonlendirip bilinglendirmeyi amaglar. Toplumun
yasadig1 olumsuzluklar {izerine giderek bu gibi durumlarla okuruna miicadele etmeyi

agilar.

Asil adi Mehmet Nusret olan yazar, Harbiye mektebinden mezun olmasiyla
birlikte iistegmen riitbesine kadar yilikselmistir. Ancak bazi sebeplerden dolayi
ordudan uzaklastirilan yazar, 1943 senesinde edebiyat alanina yonelmis ve 1945
yilinda Yedigiin dergisinde ¢alismaya baslamistir. Aym yil Karagoz gazetesinde
redaktorliik yapmis ve Tan gazetesinde yazar olarak ¢alismaya baslamistir. Burada
kose yazilari ve kiiciik hikayeler kaleme almistir. Once gergekei hikayeler yazan Aziz
Nesin daha sonra mizahi hikayeler kaleme almistir. Bu gazetenin kaldirilmasiyla
birlikte bir miiddet igsiz kalan yazar, Sabahattin Ali ile birlikte Marko Pasa adinda
mizahi bir gazete ¢ikartarak ge¢imini saglamistir. Biiyiik ilgiye neden olan gazete,
devletin ileri gelenlerini elestirmesine ragmen oldukg¢a fazla satis yapmistir. Gazete
kapatildiktan sonra yine konu olarak ayni ¢izgide ilerleyen Malimpasa, Merhumpasa
gazetelerini ¢ikarmistir. Bu gazetelerdeki fikirleri yiiziinden siirgiin edilmistir. Yazarin
mahkum edilmesi, is bulma sansini ciddi sekilde zorlastirmis ve bu durum, kariyerini
onemli ol¢iide etkilemistir. Bu zorluklarla basa ¢ikabilmek i¢in yazar cesitli takma
adlar kullanarak yazilarin1 yayimlamay1 denemistir. Bu stratejiyle eserlerini anonim

olarak sunmay1 ve profesyonel yasaminda karsilagtig1 engelleri asmay1 amaglamistir.

Kendisi takma ad kullanmasinin nedenini su sozleriyle agiklar:
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“..Astl adimla yazsaydim, bu kitabim okullara
alinmayacakti. Oysa bu kitap okullar i¢in “Monologlar ”di. Oya Ates
adwla yazdigim bu kitap, Tiirkiye’'deki biitiin okullarda yillarca
soylendi, miisamerelerde anlatildi, hald da okullarda bu

monologlardan yararlanirlar... Bu kadar ¢cok takmaad kullanmamin

nedeni, bizdeki kanun dis1 baskidir.” (Kabacali, 2007:34)

Daha sonralar1 Akbaba mizah dergisinde kaleme aldig1 yazilarla biiyiik bir
basar1 yakalayan yazar, bu basarisinin sonucunda italya'da diizenlenen uluslararasi
mizah yarigsmasinda “Altin Palmiye” 6diiliinii kazanmistir. Bu 6diil, yazarin edebiyat
diinyasinda yeniden taninmasini saglamis ve isminin tekrar giindeme gelmesine vesile
olmustur. Yazarin bu uluslararasi basarisi, onun kariyerindeki énemli bir doniim
noktas1 olmus ve edebi gevrelerdeki etkisini yeniden giiglendirmistir.*® 1955-1978
yillar1 arasinda, yazarin romanlari cesitli gazetelerde yayimlanmistir. Bu donemde
eserleri, Yeni Gazete, Aksam, Tanin, Giinaydin ve Vatan gibi onemli gazetelerde yer
almig, bu da onun edebi kariyerinin genis bir okuyucu kitlesi tarafindan takip

edilmesini saglamistir.

Aziz Nesin, yalnizca Tiirk edebiyatinda degil, ayn1 zamanda diinya
edebiyatinda da taninan usta bir yazardir. Tiirk mizahinin 6nde gelen isimlerinden biri
olarak bilinen Nesin, edebi kariyerine siir yazarak baglamistir. Ardindan, kisa hikaye
ve roman tlrlerinde eserler vererek edebiyat diinyasinda kendine saglam bir yer
edinmistir. Ayrica mizahi dergilerdeki yazilariyla da genis bir okuyucu Kkitlesine
ulasmis ve mizah diinyasinda 6nemli bir etki yaratmistir. Nesin'in bu ¢ok yonlii

katkilari, onu hem ulusal hem de uluslararasi alanda saygin bir yazar olarak tanitmistir.

Roman ve hikaye tiirlerinde basarili eserler kaleme alan yazarimiz, ayni
zamanda oyun yazarlig1 yapmis ve bu alanda on dort eser kaleme almistir. Yazar, oyun
yazarliginda da biiytik bir basar1 gdstermis ve eserlerinden alt1 tanesi cesitli tilkelerde

sahnelenmistir. Oyunlar1 sagliginda sekiz iilkede sahneye konulmustur. “*Bu basarilar,

48 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, Inkllép Y., s. 310.
49 Alpay Kabacali, Gézyasindan Giilmeceye Aziz Nesin, Giirer Y., s. 27.
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onun uluslararasi1 alandaki etkisini daha da pekistirmistir. Yazarin oyunlari, farkl
kiiltiirlerdeki sahneleme deneyimleriyle genis bir kitleye ulasmis ve uluslararas tiyatro
cevrelerinde takdir gormiistiir. Pek cok eseri farkli dile ¢evrilen yazar birgok 6diiliin
de sahibi olmustur. “Kazan Toreni ve Fil Hamdi adli hikdyeleriyle birinci segilerek,
iki kez “Altin Palmiye” odiiliinii (1956,1957), Vatani Vazife adli hikayesiyle
Bulgaristan’da “Altin Kirpi” odiiliinii (1966), Insanlar Uyaniyor adli hikdyesiyle
Moskova’da “Krokodil” (timsah) odiiliinii (1969), bunlar disinda, biitiin eserleri ve
toplumsal ve siyasal ¢alismalart dolayisiyla, “Asya-Afrika Yazarlar Birligi nin
“Lotiis ” odiiliinti (1975), Bulgaristan’da “Uluslararast Mizah Kitaplari” birincisi

secilerek “Hitar Petar” édiiliinii (1977) kazandi.” (Kudret, 1990: 310-311).

Sosyal gercekeilik anlayisini benimseyerek eserlerini kaleme alan Aziz
Nesin, toplumu derinden etkileyen meseleler {izerinde yogunlasmis ve haksizlik ile
adaletsizlik karsisinda goriislerini agik¢a ifade etmistir. Toplumsal sorunlari mizahi bir
bakis acisiyla ele alan yazar, bu sorunlar1 derinlemesine inceleyip, toplumun dikkatine

sunmus ve elestirilerini sivri bir dille dile getirmistir.

Eserlerinin mizahi yoni agir basan Aziz Nesin, Tiirk milletinin degerlerine,
yasama sekline bu yonden bakarak olaylara farkli bir bakis acisiyla yaklasir. O,
okurunu hem giildiiriir hem de diislindiiriir. Yerli halk giildiiriistinden faydalanan
yazarimiz ¢ok yonliiliigli sayesinde her kesime hitap etmis ve halkin begenisini
kazanmistir. G6zlemleme yontemine sicak bakan yazarin eserleri bu sebeple gergekei
bir yapiya sahiptir. O, toplumda bir yerlere gelmeye calisan, ancak bu yolda pek ¢cok
problem yasayan bireyleri isler. Hikdyelerinde oldugu gibi, “toplum igindeki bireysel,
toplumsal ve siyasal aykiriliklar: sergileme yontemini romanlarinda da kullanmigtir”
(Kudret, 1990: 327). Asil basarisin1 hikdye ve roman tiirlinde kazanan yazarin
eserlerinde ele aldig1 konular da dikkat cekicidir. Kadin-erkek arasindaki iligkiler,
tutuklamalar, mahkGmiyetler, insanlarin birbirleriyle olan iligkileri, birbirlerine
yaptiklar1 haksizliklar, adaletsizlikler onun romaniin konular1 arasinda yer
almaktadir. Roman ve hikdyelerinde insanlarin yaptig1 yanlislari, riyakarliklari,

insafsizliklari, haksiz muameleleri elestirel bir tutumla ele alir.
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Yazma siirecinin mesakkatli ve zor oldugunu belirten Aziz Nesin, okurun
yazilarin1 kolay bir sekilde anlamasi i¢in ugrasir. O, eserlerinde sade, agik bir dil ve
tslup kullanarak akiciligr saglamistir. Roman ve hikayelerinde yerel konusma
ozelliklerine de yer vererek dil ve tislupta 6zgiinliigii saglamistir. Anlatida tercih ettigi
bu islup ozellikleriyle de gercegi yansitmaktadir. Kullandigr dil sayesinde okur
kisilerin i¢ diinyasini agik bir sekilde anlar. Yazar, bu bireysel yapiyr giildiirii
unsuruyla vererek hayati biitiin yonleriyle aktarmaya calisir. Bu sayede de

monotonluktan kurtularak eserlerinde orijinalligi yakalar.

Bireyin yasadigi sikintilari ele alan yazar, bu yoniiyle evrensel bir kimlige
sahip olmustur. Bu kimlik sayesinde de edebiyat diinyasinda pek ¢ok basariya imza
atmustir. Biiyiik bir okur kitlesi olan Aziz Nesin, roman ve hikayelerinin tagidig1 ulusal
nitelik sayesinde eserlerinin farkli tiirlere uyarlanmasini saglamistir. Radyo
oyunundan roman tlirline hatta romandan da tiyatro tiirline uyarlanan eserleri
mevcuttur. Uyarlamay1 kendisi yaptigi gibi begenilen romanlari bagka oyun yazarlari
tarafindan da tiyatroya uyarlanmistir. Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Gol Krali Sait
Hopsait gibi romanlari tiyatroya uyarlanan eserleri arasinda yer almaktadir. Yazarin

pek ¢ok tiirde eser vermesi onun ¢ok yonliiliigiiniin bir gostergesidir.

3.6.1 Roman ve Tiyatro Olarak Gol Krah Sait Hopsait

Aziz Nesin’in bu kitab1 1956 yilinda yaklasik sekiz bin adet basilmis ve kisa
stirede tilkkenmistir. Bu nedenle 1958 yilinda talep iizerine ikinci baskis1 yapilmistir.
Ayni zamanda eser 1970 senesinde yazarimiz tarafindan tekrardan ele alinarak
diizenlenmistir.>® Eser, yakin dostu Kemal Tahir ile birlikte kurduklari Diisiin

Yayinlar1 araciligtyla Istanbul’da basilmustir.

Aziz Nesin’in roman ve hikayelerindeki basarisi eserlerinin tiyatro ve sinema

tiirtine de uyarlanmasini saglamistir. Bu eserlerinden biri olan Gol Krali Sait Hopsait

50 Engin Ispir, Aziz Nesin’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme, (T.C. Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi), 20006, s. 95.
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1996 yilinda ayn1 isimle Osman Ozkan tarafindan sahneye uyarlanmis ve 1997 de ilk

kez sahnelenmistir.

Roman, toplumsal aksakliklarin ¢esitli boyutlarini derinlemesine incelerken,
tilkemizdeki futbol tutkusunun bireylerin yasamlar1 {izerindeki etkilerini ve bu
tutkunun toplum tizerindeki baskisini irdeler. Ayni zamanda, futbolun insanlar1 yanlis
yonlendiren ve toplumsal degerleri sarsan bir yap1 haline gelmesini sorgular. Aziz
Nesin, eserindeki temel diisiinceyi su sekilde 6zetlemektedir: “Sporun topluma ve tek
kisiye yararli olmak amacindan ¢ikip, toplumda kumara benzeyen yaygin bir hastalik
olusudur.”® Yazar aslinda futbola kars1 duyulan ilgiyi, sevgiyi gosteriyor gibi goziikse
de arka planda insanlarin O6nemsiz seyleri gozlerinde fazlaca biyiittiiklerini,
hayatlarinin merkezine koyduklarini, buna karsilik daha 6nemli degerlerimizi goz ardi
ederek degersizlestirilmesini mizah yoluyla ortaya koymaya c¢alisir. Mizah yolunu
toplumu bilin¢lendirmek maksadiyla tercih eden Aziz Nesin, futbol araciligiyla sporun
farkli gayelere g¢ektirildigini gozler Oniine serer. Roman, bireylerin kendi ¢ikarlar
ugruna ne Kadar ileri gidebilecegini ve bu siirecte toplumsal degerleri nasil kolayca
ayaklar altina alabildiklerini vurgular. Ayn1 zamanda, toplumun karsilagtig1 sorunlara
diisiincesiz ve yiizeysel bir yaklasim sergilemesini, ¢oziim arayisina girmeden yalnizca
gecici ¢oziimler iliretmesini kara giildiirii araciligiyla sert bir sekilde elestirir. Bu
baglamda eser, toplumsal degerlerin ve sorunlarin ihmal edilmesinin, bireylerin ve
toplumun uzun vadeli sagligina ne denli zarar verebilecegini gozler 6niine serer. Yani
yazar futbol fanatikligini temel alarak toplumun diisiince diinyasini ve yasam tarzini
elestirir. Bu dogrultuda romanda yasanan pek ¢ok olumsuz olay, aslinda toplumu
bilin¢lendirme amaci tasir. Yazar, futbol tutkusu iizerinden toplumsal sorunlara 11k
tutarak, bireylerin ve toplumun bu sorunlarla yiizlesmesini ve ¢6ziim arayisina

girmesini amaglar.

Romandaki anlatilar, Sevim ile ailesinin ve Sait ile ailesinin davranislar
etrafinda sekillenir. Bu aile yapilar1 araciligiyla, ahlaki degerlerin nasil ayaklar altina

alindig1 ve bencillik ile ¢ikarciligin toplumsal yozlasmaya nasil zemin hazirladig

5 Aziz Nesin’den akt. Engin Ispir, a.g.e., s. 96.
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ayrintili bir sekilde gozler ontine serilir. Aile icindeki dinamikler ve bireysel
davraniglar, toplumdaki genel ahlaki ¢Okiisiin nasil gerceklestigini tiim yonleriyle

ortaya koyar.

Romanda, Sevim ve ailesinin dikkatli ve kurnaz davranislarinin karsisinda,
son derece saf ve diisiincesiz hareket eden Sait ve ailesi yer alir. Bu saf ve diisiincesiz
tutum, diger kisilerin bu aileyi kendi ¢ikarlar1 ugruna kullanmalarina neden olmustur.
Ayrica futbol alanindaki tecriibesizlik ve acemilik, bu alanda yasanan haksizliklar
tizerinden elestirilir. Boylece, spor diinyasinda ve genel olarak toplumda yanlig yolda

ilerlemenin ne gibi sorunlara yol agacagi agik¢a gosterilir.

Aziz Nesin, romaninda sosyal ve toplumsal meselelere deginmesine ragmen
mizahi bir Gslupla bu yogunlugu hafifletmis ve okurlarin begenisini kazanmustir.
Ancak, romandan tiyatroya uyarlanan eserde, tiiriin gerektirdigi bazi degisiklikler
nedeniyle olay orgiisii, karakterler, zaman, mekan ve bigimsel agidan belirli farkliliklar
ortaya ¢ikmustir. Bu farkliliklar detayl bir sekilde incelenerek, yazarin romana ne

Olctlide sadik kaldig1 ve yaptig1 degisikliklerin sebepleri aciklanacaktir.

235



3.6.2. Gol Krah Sait Hopsait Romanminin Tiyatroya
Uyarlama Analizi

3.6.2.1 Olay Orgiisii Diizlemindeki Benzerlik ve Farklihklar

Romanin tiyatroya evrilisinde olay orgiisii diizleminde pek ¢ok degisikligin
meydana geldigini biliyoruz. Bu degisikligin en biiyilk nedeni oyun yazarmin
romandaki genig anlatim1 ve yasanan olaylari tekrardan diizenleyerek sahnelenmeye
elverigli hale getirmesinden kaynaklanmaktadir. Osman Ozkan, bu diizenleniste
romandaki bazi olaylar: tiyatro metnine dahil etmedigi gibi yasanan eksiltmelerden
dolay1 olusabilecek bosluklari doldurmak adina da yeni olaylar eklemistir. Yine oyun
yazart yapacagl sahnelemeye gore romandaki olaylarin olus sirasini degistirerek

tiyatroya aktarmistir. Bu gibi degisiklikler iki tiir arasinda farkliliga yol agmaktadir.

Romani tiyatroya uyarlayan Osman Ozkan’in olay orgiisii diizleminde
yaptig1 ilk degisiklik olaylarin baslangi¢larindan kaynaklanir. Romanda olaylar
Kerkenez Sevim ile Sait’in bir odada sessiz bir sekilde oturmasiyla baglar. Roman
anlaticisi bu sessizligin sebebinin anlasilmasi igin Kerkenez Sevim’in ge¢misini, aile
yapisini ortaya koyar. Boylece Sevim ve ailesinin ge¢miste yasamis oldugu olaylar
anlatilmaya baslanir. Bu olaylar arasinda Kerkenez Sevim’in Abanoz Suat ile olan
iligkisi, Duvar Ahmet ile yazlikta yasadiklar1 kiyafet kargasasi, Sevim’in kilo almaya
baslamasi ve babasmin bu durumdan siiphelenip onu doktora goétiirmesi, Sevim’in
ailesi tarafindan disar1 ¢ikmasi yasaklanarak ev hapsine alinmasi gibi pek cok olay

anlatilmaktadir.
Tiyatro uyarlamasinda olaylar, Tozkoparan taraftarlari, Sevim karakteri ve
Hacetbaba taraftarlar1 ile Aysel karakteri arasinda, Duvar Ahmet’i kendi takimlarina

transfer etmek i¢in verdikleri miicadele ile baslamaktadir.

Romanda yapilan maglar olaylarin gelisme boliimiinde yani romanin

ortalarinda ve sonlarinda yapilmaktadir. Tiyatro uyarlamasinda ise romanin ilerleyen
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boliimlerinde karsilastigimiz bu kisi ve olaylar tiyatronun baslangicinda ele alinmistir.

Bu da iki tlirdeki olaylarin siralaniginda farkliliga neden olmustur.

Birinci perdenin birinci sahnesinde yasanan olaylarin igerigine baktigimizda
Duvar Ahmet’in takimlarina transfer alinmasi igin taraftarlar, Sevim ve Aysel
karakterleri arasinda bir ¢ekisme yasanmistir. Romanda ise bu ikili arasindaki yaris
sadece Sait karakteri i¢in yasanir. Osman Ozkan’1n yaptig1 bu degisikliklerin amaci,
romanin sonunda yasanan ikili arasindaki c¢ekismeyi tiim romana yayarak,
karakterlerin daha belirgin hale gelmesini saglamaktir. Bu sayede, seyircinin

karakterlerin bireysel 6zelliklerini daha iyi kavramasi hedeflenmistir.

Tiyatroda birinci perdenin ikinci sahnesinde Sait ve ailesi arasinda gegen
konusmaya sahit oluruz. Burada aile, tanidiklari olan Doktor Refik’in gelmesini
beklemektedirler. Bu sirada da evin hizmetgisi M. Anjel gazeteden Kerkenez Sevim’in
yaptig1 uygunsuz davranislari Sait, Berrin ve Refik karakterine okumaktadir. Romanin
orijinal olay orgiisiinde bdyle bir sahne bulunmamasina ragmen yazar, romandaki
olaylara gonderme yapabilmek adina bu sahneyi eklemeyi gerekli gdérmiistiir.
Romanda Abanoz Suat ve Kerkenez Sevim arasinda gecenler geriye doniislerle
anlatildigindan yazar bu olaylar1 sahneye tasimakta zorlanmis ve bu nedenle olay1 bir

magazin haberi araciligiyla seyirciye aktarmayi tercih etmistir.

Birinci perdenin liclincii sahnesinde ise Ferferik ailesi yani Sevim, babasi
Hasip ve annesi Mehcure karakterleriyle olan konusmaya sahit oluruz. Burada Hasip
kizinin sergiledigi uygunuz davranisi gazeteden Ogrenerek esine hesap sorar ve
kizlari evlendirmek i¢in karar alirlar. Bu olaylar romanla baglantili bir sekilde
geligse de yazar bazi noktalarda ufak degisiklige gitmistir. Mesela, romanda Ferferik
ailesi, ailecek kizlarinin hamileligi i¢in doktora giderler. Oyunda ise doktora dnceden

gidilmis gibi gosterilerek olay sadece soz arasinda gegirilmektedir.

Romanda yer alan Duvar Ahmet ile Ferferik Sevim arasinda yazlikta gecen
kiyafet kargasasi, Sevim’in yaptig1 hatalar yiiziinden aileye laf gelmemesi i¢in eve

hapsedilmesi, bu karar {izerine futbol takim idarecisi Veysel Tilkioglu’nun Hasip Bey
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ile konusup kizinin magclara tekrar gelmesini istemesi gibi vakalar tiyatronun olay

orgiistine dahil edilmemistir.

Romanda Kerkenez Sevim ile Sait’in tanigsma ani tiyatro uyarlamasinda da
ayn1 sekilde gerceklemektedir. Tanigmalarinin ardindan ikilinin sinemaya gidip loca
tutmalar1 da iki tiiriin olay orgilisiinde yer almaktadir. Ancak romanda bu olaydan
sonra gerceklesecek olan Sevim ve annesi arasinda gecen konusmalarin tiyatro

metninde farkli bir sekilde gelistigi goriilmektedir.

Romanda Sevim, annesine es adayr buldugunun haberini verdikten sonra
annesinden es aday1 hakkinda bilgi toplamasini ister ve aralarindaki konugma bdyle
son bulur. Yani Sevim es aday1 hakkinda higbir bilgiye sahip degildir. Hatta adin1 dahi
unutmustur. Sait hakkindaki bilgilere romanin ilerleyen bdliimlerinde agiklik
getirilmigtir. Bu konugsmadan sonra da Sait ailesine bir kiza asik oldugunu onunla
evlenmek istedigini agiklar. Tiyatro uyarlamasinda ise Sevim Kkarakteri annesine Sait
hakkinda bildigi her seyi anlatmistir. Biz bu sayede Sait’in zengin bir aileye sahip
oldugunu, annesinin vefat ettigini, ne isle ugrastigini 6grenmis oluruz. Boylece tiyatro
uyarlamasinda olaylar birlestirilerek yeni bir diizenlemeye gidilmis Sait ve ailesi

hakkinda bilgi vermek adina ayr1 bir sahne olusturulmamustir.

Romanda Sait, Kerkenez Sevim’le tanismalarinin ertesi giinii evlerinin 6niine
gider ve onunla tekrardan konusmak icin firsat kollar. Ancak ne zaman kapiya gitse
evden cok sayida erkek cikmakta ve cesareti kirilmaktadir. Hatta Sait yanlis eve
geldigini diisiinerek karsi bakkala gidip Sevim’in evini sorar. Romandaki bu olay
tiyatronun olay orgiisiine dahil edilmemistir. Tiyatroda sadece Sait’in bir aydir hi¢ eve

gelmedigine, Sevim’i aramasina dikkat ¢ekilir.

Bununla birlikte Sevim’in Tozkoparan’in deplasmani i¢in Ankara’ya gitmesi
gibi bir olaya romanin olay orgiisiinde yer verilmemistir. Bu vaka uyarlamaya olay
orgiisiinde olusan bosluklar1 doldurmak i¢in eklenmistir. Béylece Sait’in Sevim’i
aradigimi ancak Sevim’in evde olmadig: i¢in nisanlanamadiklarin1 Mehcure Hanim

araciliiyla 6grenmis oluruz.
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Romanda Sait’i camdan goren Kerkenez Sevim, annesine ve Tozkoparan
oyuncularina evlenecegi adami gosterir ve onun tiizerine bir konusma baslar. Sait’i
degerlendirdikten sonra yanina giden Sevim, onu Etuval Pastanesine gotiirmek ister.
Sait’in gozleri ¢ok iyi gormedigi i¢in yanlishikla bagka kizin yanina oturur ve ona
Sevim’e sdylemek istedigi seyleri sdyler. Hatta Sevim’e edecegi evlenme teklifini bu
kiza eder. Kizin olumlu cevabina karsilik ¢ok mutlu olan Sait, asil Sevim’in yaninda
bu konugmay1 agmayinca Sevim’in cani sikilir ve eve gider. Bu sekilde gelisim
gosteren olaylar yine uyarlamanin olay orgiisiine dahil olmamistir. Bununla birlikte
romanda bu olay sonucunda Sait’in evlenme teklif etmedigini sanan Sevim’in iiziiliip
aglamas1 Duvar Ahmet’in Sait ile konusmasina vesile olur. Tiyatro metninde ise Duvar

Ahmet’in ziyareti Sait’in bir ay Sevim’i gormeye gelmemesinden kaynaklanir.

Duvar Ahmet’in Sait’in evine gidip onu uyarmasi iki tiiriin olay orgiistinde
de karsimiza ¢ikar. Ancak bu béliim romanda daha ayrintili anlatilmistir. Uyarlamada
ise olay daha 6ze indirgenmistir. Mesela, romanda kendisini bir hayvana benzettigini
sanan Duvar Ahmet’in Sait’e sinirlenmesi sonucunda sol ayagini ip ile baglamalari

gibi ayrintilar uyarlamanin olay orgiisiine dahil edilmemistir.

Romanin 6nemli olaylar1 arasinda yer alan, Sait’in evlenme ve baba olma
meselesi icin Safranzade ailesi arasinda yasanan toplanti tiyatronun olay orgiistinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Olaylar romanla benzer gelismekle birlikte Osman Ozkan bazi
gereksiz gordiigli olaylar tiyatroya dahil etmemistir. Mesela, Aziz Nesin Sait’in
matematige olan diigkiinliiglinii gostermek adina bu toplantidan once odasinda
problem ¢ozdiigiinii gostermistir. Bu problem ¢6zme esnasinda kendinden gegtigini,
isini ne kadar konsantre oldugunu goérmiis oluruz. Ancak tiyatroda bu vakaya yer

verilmemis, direkt aile toplantisina geg¢ilmistir.
Bu aile toplantisinin ardindan Sait ile Kerkenez Sevim’in nisan1 gerceklesir.

Nisan sirasinda Sait’in sakarliklar1 dikkat ¢eker. Ornegin Sait, Sevim yerine

kayinbabas1 Hasip Ferferik’i dansa kaldirir. Ayrica yanlislikla aynayla kapl bir duvara
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carpar ve Sevim'le dans ederken baba olma konusunu tartismaya baslar. Ancak bu

olaylar uyarlamada yer almamaktadir.

Bu olaylarin uyarlamadan ¢ikarilmasiyla, dogrudan Sevim’in radyodan mag
takip ettigi sahneye gecilmistir. Olaylarin bu sekilde kisaltilmasi, olaylarin
siralaniginda da degisikliklere neden olmustur. Olaylarin eksiltilmesiyle olusan vaka
sirasindaki farklilik asagidaki tabloda daha net bir sekilde goriilebilir.

TABLO: 14
ROMAN TIYATRO

1)Safranzade ailesi arasinda yasanan | 1)Safranzade ailesi arasinda yasanan
miizakere. miizakere.

2)Kerkenez  Sevim  ve  Sait’in | 2)Kerkenez Sevim ve Sait’in radyodan
nisanlanmast. mag takip etmeleri.

3)Kerkenez Sevim ve Sait’in radyodan

mag takip etmeleri.

Uyarlamada, Safranzade ailesinin ikilinin izdivaci i¢in yaptig1 miizakereden
sonra dogrudan radyodan mag takip etme sahnesine gecilmistir. Bu sahnede Sait,
futbolcu olma istegini Kerkenez Sevim’e agiklar. Ardindan birinci perdenin onuncu
sahnesinde Duvar Ahmet, Sait’e Sevim ile arasindaki sorunu sormak ve ona ders
vermek amaciyla evine gider. Ancak romanda bu asamaya gelene kadar yasanan
birgok olay, uyarlamanm olay &rgiisine dahil edilmemistir. Ornegin romanda
nisanlisinin evinde olan Sait, Duvar Ahmet’le karsilasir. Burada Kerkenez Sevim ile
Duvar Ahmet’in yakinlagtig1 sirada aralarinda gegen diyaloga kulak misafiri olan Sait,
s0ze karisinca birtakim olaylar yasanir. Duvar Ahmet ve Kerkenez Sevim, Sait’in
aralarinda gecen konusmayi gizli gizli dinledigini goriince ¢ok kizarlar. Hatta Sevim
o kadar olay1 biiyiitiir ki nigsan yiiziiklerini Sait’in suratina firlatir. Sait’in haline iiziilen
Duvar Ahmet ikiliyi baristirmaya c¢alisir. Romanda bu silsile ile gelisen olaylar

uyarlamanin olay 6rgiisiine dahil olmamustir.

Yine yapilan diiglin hazirliklari, Mehcure Hanim’1n kizina erkekler hakkinda

ders vermesi, Sevim’in Duvar Ahmet’i daha sik gérmek i¢in Sait’e para karsihiginda
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ders vermeye ikna etmesi gibi olaylar uyarlamada karsimiza ¢ikmaz. Uyarlamada

sadece Duvar Ahmet sz arasinda Sevim’in istegi lizerine ders verdigini agiklar.

Osman Ozkan, uyarlamaya baz1 kiiciik degisiklikler de eklemistir. Ornegin
Duvarct Ahmet ve Sait arasindaki konusmayr Madam Anjel’in kapidan dinlemesi ve
Sait’in Anjel’i yakalayip gondermesi gibi detaylar romanda bulunmaz. Ayrica Sait’in
uyarlamanin basindan itibaren saglikli olabilmek icin psikologdan yardim almasi,
romanda ilerleyen boliimlerde gerceklesir ve psikologdan degil, genel doktorlardan

yardim almasiyla islenir.

Osman Ozkan’in tiyatronun olay orgiisiine ekledigi bir diger olay birinci
perdenin on birinci sahnesinde gerceklesmektedir. Burada Ferferik ailesinin Sait i¢in
bir gazinoda eglence verdigi goriilmektedir. Bu egence esnasinda Sevim’in Sait’i
kiskanmasi, Tozkoparan Kuliibii bagkanmin Sait’i kuliibe iiye yapmak istemesi,
takimin Romanya ile mag yapacak olmasi gibi detaylar romanin olay orgiisiinde yer
almamaktadir. Osman Ozkan, uyarlamaya bu tarz yenilikler ekleyerek aslinda Sait
karakterinin zenginliginden faydalanmak i¢in firsat kollayanlar1 gdstermeye
calismistir. Boylece verilmesi gereken mesaj seyircinin kolaylikla anlayabilecegi bir
sekilde verilmis olur. Romanda toplumsal agidan verilen mesajlarin {stii daha
kapalidir. Osman Ozkan’1n olaylarda yaptig1 bu belirginlestirme sayesinde seyirci agik

bir sekilde verilmek isteyen mesaj1 anlayabilir.

Romanda Sait’in Duvar Ahmet’in adimni duyunca evde merdivenlerden
yuvarlanmasi, gazetelerde siirekli futbol haberlerine ve magazine yer verilip farkli
haberlere deginilmemesi, Sait’in Duvar Ahmet’in ge¢misini 6grenmek adina
Beyazit’taki genel kitapliga gitmesi, dolmusla giderken arabada sofor ve miisteriler
arasinda gegen konusmalar, Duvarct Ahmet ile yapilan ikinci ders, Sait’e verdigi
Odevleri kitap haline getirtmesi gibi pek ¢ok vaka tiyatronun olay Orglisiine

eklenmemistir.

Romanda Sait’in Duvar Ahmet’ten futbola dair son egitimini almasiyla

ikilinin ders siireci bitmis olur. Duvar Ahmet’in, Sait’in egitilmesi i¢in antrenor
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Tomson’1 6nermesi nedeniyle Sevim ile aralarinda bir anlagsmazlik yasanir. Tomson’in
sik1 egitimine Sait’in dayanamayacagini savunan Sevim yine de duruma engel olamaz.
Tiyatroda ise Duvar Ahmet’in Tomson’1 6nermesi, Sevim’in bu olaya kars1 ¢ikist gibi
olaylar yer almamaktadir. Olay, romana gore degistirilerek tekrardan diizenlenmis ve
daha 6ze indirgenmistir. Bu dogrultuda tiyatroda Tomson’dan ders almay1 Sait kendisi
ister ve bu ikiliyi tanistiran gazeteci E. Ipkiran’dir. Yine uyarlamada Sait kendisi
doktor kontroliine giderken romanda Tomson’in istegi {izerine saglik kontrollerine

gider ve tedaviye baslar.

Roman ve tiyatronun 6nemli olaylari arasinda yer alan Sait’in kuyuya diisiip
ortadan kaybolmasi iki tiirde de benzer sekilde gelismektedir. Romanda bu olaydan
sonra Sait’in doktor kontroliinden ¢ikip daha siki spor yapmaya bagladigi goriiliir. Bu
sitki calismadan dolay1 eskisi gibi nigsanlisinin evine gidemeyen Sait, nadir
gerceklestirdigi ziyaretlerinde de Sevim’le degil diger aile fertleriyle yakinlasmada
bulunmaktadir. Fedakarlik adina yapilan yakinlasma sadece Mehcure Ferferik’le
kalmamis dargin olunan aile fertlerine kadar gitmis, en sonunda fedakarlik sirasi
kayinbabasi Hasip Bey’e gelmistir. Sait gézleri gormedigi i¢in Hasip Bey’e yanasinca
gercekleri anlayan baba onu evden kovar. Bunun iizerine aile fertleri arasinda da
tartigma baglar. Sevim, nisanlisiyla arasini diizeltmek igin Sait’in evine gitmistir. Bu
sirada spor hayatinda yasanan pek ¢ok gelisme Sait’in yararina olmustur. Tomson’in
Tozkoparan oyuncularinin antrenmana gelmemesi sebebiyle onlardan sikayetci
olmasi, yapilan magta yenilen takimin Tomson’i isten attirmasi, Tomson’in
Hacetbaba’ya transfer olmasiyla Sait’i de bu takima aldirmasi gibi pek cok olay
yasanir. Biitiin bu vakalar tiyatro i¢in ayrintiya kagtigindan oyun yazari bu vakalari

olay Orgiisiine dahil etmemistir.

Tiyatroda Sait’in kuyuya diisiip ortadan kaybolmasinin ardindan vakalar
romandan farkli bir sekilde gelismektedir. Doktor kontroliine giden Sait’in Refik ile
arasinda gecen sohbetin igerigi romanin olay orgiisiinde yer almaz. Ornegin burada
Sait’in tedavi i¢in Amerika’ya gidecegi, Sevim’in bu duruma kars1 ¢ikisi, Sait’in Aysel
ile birlikte mag izlemeye gitmesi, Aysel’in Sait’i evine ¢agirmasi, burada ikili arasinda

yasanan yakinlagma gibi vakalar tiyatronun olay orgiisiine dahil olan yeni vakalardir.
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Yazar, bu tiir olaylar1 tiyatronun olay orgiisiine ekleyerek Sait karakterinin
egitim aldikea kisilik olarak nasil gelistigini, Aysel ile yasadig1 yakinlagsma sayesinde
g0ziiniin agildigimi ve daha uyanik hale geldigini vurgulamak istemistir. Kisacasi, bu
eklenen sahne sayesinde Sait'teki degisimi, Aysel’in ve Sevim’in karakter 6zelliklerini

daha yakindan gozlemleme firsati buluruz.

Romanin olay orgiisiinde Sait’in Amerika’ya gitme olaymin yer almadigini
belirtmistik. Osman Ozkan, bu vakay: tiyatroda olduk¢a gelistirmistir. Ornegin
Amerika’dan dondiikten sonra Sait’in Sevim’in evine ugramasi, Sait’in Amerika’daki
takimmi sampiyon yapmasi, Sait’in  Sevim i¢in tuttuSu evin kirasinin
O6denmemesinden dolay1 haciz gelmesi gibi vakalar romanin olay 6rgiisiinde yer almaz.
Yazarin bu gibi vakalar1 uyarlamaya dahil etmesi, Sait karakterinin romanda zamanla
yasadigi degisimi daha agik ve 6z bir sekilde ortaya konmasini saglamistir. Biz
uyarlamadaki bu vakalar sayesinde Sait’in uyanik, ¢capkin bir birey haline gelisini

O6grenmis oluruz.

Romanin sonlarinda karsilastifimiz Hacetbaba ve Tozkoparan arasinda
diizenlenecek olan ma¢ 6nemli vakalar arasinda yer alir. Romanda bu noktada yasanan
kargasalarla birlikte toplumsal meseleler iizerinde durmaya c¢alisilmistir. Burada
yasanan olaylar tiyatroda yazarin yeni diizenlemesiyle daha a¢ik ve anlasilir bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Yazar, romandaki anlatiy1 tiyatroya ekledigi E. Ipkiran karakteri

sayesinde haber ¢ekimi yoluyla vermistir.

Yazar, romandaki tiim detaylar1 uyarlamaya dahil edemedigi i¢in bazi
olaylarda atlamalar yapilmistir. Ornegin romanin bu boliimiinde mag giinii Kerkenez
Sevim dnce Tozkoparan takiminin kaldig1 otele gider. Sevim, vakit gecirmek amaciyla
poker oynayan takimin ilgisini ¢ekemeyince oray1 terk eder ve Hacetbaba takiminin

oteline gecer. Ancak, bu olay uyarlamada yer almamuistir.

Bunun haricine toplumsal sorunlara dikkat c¢ekilmesi adina yapilan

diizenlemeler romanla baglantili bir sekilde ilerlemistir. Ayn1 zamanda uyarlamada
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Sait’in Tozkoparan takimina transfer olmasinin istenmesi romanin olay orgiisiinde yer

almamaktadir.

Iki tiiriin sonlarina gelindiginde birtakim farkliliklar yasansa da genel
itibartyla benzer olaylarla bitirilmeye c¢alisilmistir. Roman ve tiyatronun sonunda
Sait’in gergekleri anlayip hem Kerkenez Sevim’le hem de Ispanyol Aysel’le iliskisini

kesip futbolu birakmasi, mag1 Hacetbaba oyuncularinin kazanmasiyla olay son bulur.

Aziz Nesin’in romanin sonuna ekledigi Hemseriler Magta baslikli bolim,
romanin ana fikrini ortaya koyar niteliktedir. Nesin, ayn1 zamanda burada romanin
i¢inde detaya inemedigi bazi noktalara da agiklik getirmistir. Ornegin maga istemsiz
bir sekilde giden ihtiyarlar, kargasadan magdur olan ¢alisanlar dile getirilmistir. Bu
kisiler futbol hakkindaki goriislerini ifade etmektedir. Romanin bu son kisma tiyatroda
ayr1 bir sahne olarak anlatilmamis olsa da olusturulan diyaloglar sayesinde romanin

olay orgiisiiyle baglilik kurulmustur.

Bu degisiklikler ve farkliliklar arasinda, romanda geriye doniis tekniginin
sikca kullanildigimi gorebiliriz. Bu teknik, ge¢mise donerek karakterlerin gegmis
deneyimlerini ve olaylarin kdkenlerini anlatmay1 saglar. Ote yandan tiyatro uyarlamasi
olay orgiistinli daha dogrudan ve kronolojik bir sirayla sunar. Bu durum, olaylarin ve
karakterlerin gelisimini zamansal bir sirayla izleyiciye sunarak olaylara akicilik

kazandirir.

Osman Ozkan, tiyatro uyarlamasinda romandaki ana olaylara yer verip geri
planda kalmis detayli icerikleri olay Orgiisiine dahil etmemistir. Her ne kadar
romandaki vaka zincirini en aza indirmeye c¢aligsa da tiyatronun olay oOrgilisiine yeni
vakalarin eklendigi goriilmektedir. Bu eklemeler aslinda romanin olay orgiisiinde
yaptig1 eksiltmeyle olusan bosluklart doldurmak adina yapilmistir. Bahsedilen
degisiklikler ve farkliliklar disinda yazar, romanin olay Orgiisiine sadik kalarak
romanin iletmek istedigi mesaj1 seyircisine aktarmak i¢in biiyiik bir caba gdstermistir.
Osman Ozkan, tiyatro uyarlamasinda kendi yorumlariyla kurguladig1 olay 6rgiisiinii,

romandaki gibi toplumsal alanda yasanan aksakliklar1 kara mizah yoluyla spor ve
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futbol temasi altinda sunmaya calismistir. Bu yaklasimiyla hem romanin temel
mesajint korumus hem de tiyatronun dinamikleri dogrultusunda yeni bir anlatim dili

gelistirmistir.

3.6.2.2 Zaman ve Mekan Unsurundaki Degisim

Romanda olaym gectigi zaman agik bir sekilde belirtilmemistir. Ancak
romandaki bazi ifadelerden yola ¢ikarak romanin gec¢tigi zamam tahmin etmek
miimkiindiir. Cumbhuriyet’in kurulmasi, iilkeye demokrasi ve hiirriyetin gelmesi
olaylarin 1923’ten sonra gerceklestigini gostermektedir. Sait’in kaybolmasinin
Gangsterler®? tarafindan kagirilmasina baglanmasi, olaylarin 1930'lu yillardan sonra
gectigini ima etmektedir. Bu baglamda, donemin sosyal ve kiiltiirel arka planina atifta
bulunularak, olaylarin zaman agisindan nasil bir baglamda gergeklestigini ortaya
koyar. Bununla birlikte kitabin yazilma senesini dikkate alarak, haberlerin radyo ve
gazetelerden takibi, iletisim araci olarak siklikla mektubun kullanilmasi vaka zamanini

1940-1950’1i yillara getirmistir.

Romanda olaylarin anlatimi kronolojik bir zaman dilimi igerisinde
anlatilmamaktadir. Aziz Nesin, geriye doniislerle zamani genisletmistir. Bu
dogrultuda romanda olayin basladigt zaman romanin diigiim bdliimiine denk
gelmektedir. Bu diigiim boliimiine kadar gegen zaman da ge¢mise doniilerek anlatilir.
Boylece gegmis zamanla simdiki zaman arasinda siirekli bir degisim yasanir. Osman
Ozkan, tiyatro uyarlamasinda bu geriye déniisleri ortadan kaldirmis ve zamani sahneye

uygun hale getirerek ileriye akis seklinde giincellemistir.

Romanda Sait’in Paris’e gittigi ve oradan dondiigii tarih belirtilmemis olsa da
Paris’ten Istanbul’a gelisi arasinda gecen siire belirtilmistir. Romanda Paris’ten
gelmesi bir aylik bir zaman dilimiyle ifade edilmistir. Bu zaman dilimi tiyatroda daha

kisa tutulmustur. Tiyatroda Paris’ten doniisii bir ya da iki hafta olarak belirtilmistir.

52 Amerika’da 1930’lu yillarin sonunda ortaya ¢ikan mafya konularinin ele alindig1 film tiirii.
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Romanda, Kerkenez Sevim ve Sait’in Etuval Pastanesi’nde bulusmalarinin
ardindan iki gilin i¢inde Sait’in teyzesi Berrin, Sevim’i ailesinden istemeye gider.
Ancak tiyatro uyarlamasinda bu olaydan bir ay ge¢mesine ragmen Berrin’in Sevim’i
istemeye gitmedigi goriiliir. Bu durum, uyarlamada zaman diliminin ve olaylarin
ilerleyisinin romandan farkli bir sekilde sunuldugunu, dolayisiyla karakterlerin

iligkilerinin ve olaylarin gelisiminin de degistigini gdsterir.

Romanda Safranzade ailesinin Sait’in izdivaci lizerine yaptig1 miizakere 10
dakikalik molalarla ger¢eklestirilirken, tiyatro uyarlamasinda bu siire 15 dakikaya
¢ikarilmistir. Ayni zamanda romanda miizakerenin toplamda dort saat siirdiigii, Sevim
ile tanismanin ardindan on bes giin sonra yapilan nisan ve Sait’in kuyuda otuz alt1 saat
baygin kalmasi gibi zamanla ilgili ayrintilara yer verilmistir. Ancak, tiyatro metninde
bu detaylara deginilmemistir. Osman Ozkan, uyarlamada énemli gordiigii olaylarin
zamanini belirterek, olaylarin akisin1 ve karakterlerin gelisimini vurgulamaya

calismustir.

Osman Ozkan’in romanda zamana dair verilen ifadelerin bazilarmi
uyarlamaya eklenmedigi goriiliirken, romanda zaman bilgisine yer verilmeyen bazi
noktalarin da ¢alismasinda belirginlestirdigi goriiliir. Ornegin Sait’in her ii¢ giinde bir
doktora gitmesi bilgisi romanda yer almamaktadir. Tiyatro uyarlamasinda,
Tozkoparan takiminin iki ay sonra Romanya ile mag¢ yapacagi, Sait’in iki aydir
Tomson’la antrenman yaptig1 ve Sait’in Amerika’dan doniisiiniin on giin kadar 6nce
gerceklestigi gibi bilgiler yer almaktadir. Bu ayrintilar, romanda bulunmamaktadir.
Bunun nedeni bazi olaylarin romanda hi¢ yer almamasi olabilir veya yazarin
uyarlamada olaylarin kurgusunu belirginlestirmek amaciyla yaptig1 diizenlemelerden

kaynaklaniyor olabilir.
Ayni zamanda romanda Sait’in Duvar Ahmet’i tanimamasi lizerine Duvar

Ahmet kendini tanitmak i¢in gazetelerin tam alt1 aydir onun meselesini konustugunu

ifade eder. Bu siire uyarlamada dort ay olacak sekilde giincellenmistir.
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Son olarak Osman Ozkan tiyatro uyarlamasinda zaman gegislerini
gosterebilmek i¢in miizik ve 1s1k gibi unsurlardan faydalanmistir. Bu zaman gegisleri
metinde su sekilde ifade edilmistir: “Miizikle birlikte isiklar yavas yavas alinir. Zaman

asimi i¢in kullanilan miizik alinirken 151k yavags yavas girer.” (Ozkan, 1996: 15)

Gol Krali romaninda mekan unsuru lizerinde ¢ok durulmamistir. Metin i¢inde
mekan tasviri yok denecek kadar azdir. Romanda gegcen mekanlar sadece ismen
zikredilmektedir. Buna karsilik uyarlamada da sahne betimlemelerine ¢ok az yer
verilmistir. iki tiirde de ana mekan Istanbul ve ¢evresinde ge¢mektedir. Ferferik
ailesinin evi, Sait’in evi iki tiirde de en sik karsimiza ¢ikan mekanlardandir. Asagiya

iki tiirdeki mekanlarin tasviri karsilikli bir sekilde verilmistir.

TABLO: 15
ROMAN TIYATRO

“Yaldizli, yiiksek tavandan sarkan 28 | “(Eski bir kdskiin salonu. Biitiin esyalar
lambali kristal billarlu avize biiyiik | antika.)” (Ozkan, 1996: 3)

salonu aydinlatiyordu. Duvarda, tam
kapinin karsisina gelen yerde, Sarioglu | “Sait’lerin evi. Sokak kapisinin agildig
ailesinin kurucusu ‘Tiiyii Bozuk Yusuf | bir salon.” (Ozkan, 1996: 16)

Pasa® mnin  yaghh boya  portresi
duruyordu.” (Nesin,1958: 45)

“Obiir duvarlarda da ‘Tilyii Bozuk’ tan
sonra soyadlar1 Safranzade’ye c¢evrilen
aile biiyiiklerinin yine yagh boya
tablolar1 vardi.” (Nesin, 1958: 45)

“Evin i¢ini dort dondiiler. Biitiin helalar
aradilar.  Biitiin  helalar1  deyince
azzimsamamali. Ug¢ insanin oturdugu

koca evde, misafirler i¢in dort alafranga,
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alt1 alaturka held vardi. Sait helalarda,

banyoda, tavan arasinda, odalarda, hig

bir yerde yoktu.” (Nesin, 1958: 82)

Romanda en ¢ok mekan tasviri Sait’in kaldig1 ev i¢in yapilmistir. Yukaridaki
ornek haricinde iki tirde de ¢ok fazla mekan tasviri yer almaz. Osman Ozkan,
uyarlamada sadece besinci sahnede mekana dair aydinlatict bir agiklamaya yer
vermistir. Yani yazar, sinema locasinin mekan tasvirini romana gore biraz daha

ayrintili anlatmistir. Bu anlatim olayin daha iyi anlasilmasi adina yapilmstir.

Sait’in evinin bahgesi, sinema salonu, stadyum iki tiiriin ortak mekanlari
arasinda yer alir. Ayni sekilde Sait’in egitim icin gittigi Paris ve burada Madlen
adindaki kizin evi iki tiiriin ortak mekanlarindan birisidir. Bu mekanlar arasinda sadece
stadyumlar ismen farklilik gostermektedir. Romandaki Mahmutpasa Stadyumu tiyatro

uyarlamasinda Mithatpasa Stadyumu seklinde karsimiza ¢ikar.

Bunun haricinde romanda ismen gecen Suadiye’deki yazlik, Beyoglu, Istiklal
Caddesi, Erenkdy, Beyazit, Beyazit’taki genel kitaplik, Etuval Pastanesi tiyatro
uyarlamasinda yer almamaktadir. Aym zamanda Osman Ozkan romanda yer alan
Dalton Oteli ve Serap Otelinden yola ¢ikarak uyarlamaya tek bir mekan olacak sekilde

otel lobisi eklemistir.

Bununla birlikte Osman Ozkan, tiyatro uyarlamasinda romana gére bazi
mekanlarda degisiklige gitmistir. Ornegin romanda Kerkenez Sevim ve Sait sokakta
yiiriirken tanigirlar. Uyarlamada ise mekan olarak bir taksi duragina vurgu yapilmistir.

Ozkan, bu degisikligi olaymn sahnelenisini kolaylastirmak adina yapmustir.

Bununla birlikte yazar, uyarlamaya ekledigi yeni vakalar sayesinde yeni
mekanlar da olusturmustur. Ferferik ailesinin Sait adma diizenledigi eglence bir
gazinoda yapilmaktadir. Uyarlamada bu vesile ile tanitilan gazino, romanin mekanlari
arasinda yer almaz. Yine Sait kuyuya diistiikten sonra doktora gotiiriilir. Romanda

bunun i¢in ayr1 bir mekéan betimlemesi yapilmaz sadece soz arasinda gegirilir. Tiyatro
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metninde ise Sait’in hem yakin arkadasi hem de psikologu olan Refik Bey’in
muayenesi uyarlamaya eklenen bir diger mekandir. Ayni sekilde Sait’in doktor istegi
lizerine Amerika’ya gitmesi romanda yer almamaktadir. Son olarak Ispanyol Aysel’in

evi uyarlamaya dahil edilen bir diger mekan olarak karsimiza ¢ikar.

Anlasilacag: iizere iki eserde de mekan cok fazla 6n planda tutulmamustir. iki
tirde de mekan unsuru sadece vakanin gectigi yer olarak kalmis, {lizerinde
durulmamaistir. Bunun haricinde yazar tiyatro uyarlamasinda romanin ana mekanlarina

bagl kalinmis, geri planda olan mekanlar1 uyarlamaya dahil etmemistir.

3.6.2.3 Kisiler Bahsindeki Degisim ve Doniisiim

Aziz Nesin’in romanindaki olaylara karakterler yon vermektedir. Bu nedenle
yazar sahis kadrosu iizerinde bliylik bir 6zen gostermis ve karakterlerini titizlikle
secmistir. Romaninda karakterlerin yasadigi degisim siirecini ve toplumsal sorunlari
bireyler iizerinden gdstermeye calisan Nesin, genis bir sahis kadrosu olusturmustur.
Ancak bu kadro, tiyatro uyarlamasina gegirildiginde bazi farkliliklar ve degisiklikler

meydana gelmistir.

Romanin en 6nemli iki karakteri olan Kerkenez Sevim ve sonradan alacagi
lakap ile Gol Krali Sait, toplumsal alanda yasanan dejenerasyonun merkezinde olan
kisilerdir. Romanin bas karakterleri oldugu i¢inde Aziz Nesin bu kisilerin mizacini,
yapisii, dis goriiniislerini ayrintili bir sekilde agiklamaya calismistir. Ornegin Sait
karakterini tanitmak adina romanin baslarinda “Belki icinizde Sait SarioQlu’nu
tamimayanlar vardir diye onu biraz anlatalim.” seklinde yapilan bir agiklamayla Sait’in

dis goriiniisii izerinde durulmustur (Nesin, 1958: 9).

Tiyatro uyarlamasinda ise yalnizca Sait’in gérme problemi iizerinde
durulmustur. Bunun haricinde diyalog araciligryla karakter yapisini, zamanla gecirdigi
degisimi anlayabiliriz. Uyarlamada Sait’in olaylar karsisindaki davranislar: sayesinde son

derece saf biri oldugunu goriiyoruz. Bununa birlikte romanin 6nemli olaylar arasinda yer
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alan Sait’in degisimi uyarlamada da gosterilmistir. Spora kendini adamasindan sonra

Sait’teki degisim, Sevim ve Duvar Ahmet’in gosterdigi tepkilerle ortaya konur.

TABLO: 16
TIYATRO
SEVIM — Aaa... Sait!... Bu ne degisiklik. Gozlerime

inanamiyorum...

D. AHMET- (Gordiigiine bir tiirlii inanamaz. Sait ¢ok sik
giyinmistir. O eski aptal ve pisirik hali yoktur. Durusuyla
yiiriiyiisiiyle cok farklidir...) (Ozkan, 1996: 46)

Romanda ise bu degisim olaylarin geneline yayilim gostermistir. Futbolcu
olmaya karar vermesi, evinin bahgesindeki kuyuya diismesi ve gol krali olmasi onun
hayatinin doniim noktasidir. Bu olaylarla birlikte karakter degisimi ortaya konulmustur.
Yani romanda uyarlamadaki gibi net ifadeler yer almasa da Sait’teki davranis degisikligi
anlasilir bir sekilde agiklanmistir. Bu dogrultuda denilebilir ki iki tiirde de bu karakterin

mizaci birbiriyle aynidir.

Romanin bir diger dnemli karakteri olan Sevim ahlaki degerlerini yitirmis,
bencil, hiirriyeti i¢in her tiirlii ¢irkinligi yapabilecek bir karaktere sahiptir. Romanda dis
goriiniisii lizerinde ¢cok durulmayan bu kisinin daha ¢ok sosyal yonii {izerinde durulmustur.
Sevim’in abartilarak anlatilan bu yonii uyarlamada da benzer sekilde karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte tiyatro uyarlamasinda romana gore bazi sahnelerde geri
planda tutuldugu goriilmektedir. Ornegin romanda Duvar Ahmet, Sait’e ders verirken
yanlarinda Sevim de bulunur. Sevim bu ders sirasinda ikili arasindaki konugmaya dahil
olur. Ancak tiyatro uyarlamasinda bu sahnede Sevim karakteri yer almaz. Onun yerine

Madam Anjel bu sahnede 6n plana ¢ikmaistir.

Romanda yer alan diger karakterden soz edecek olursak Sevim’in ailesinden
annesi Mehcure Hanim, babas1 Hasip Bey, yengesi Nezahet, Sait’in ailesinden teyzesi
Berrin Hanim, amcasi Kismeti Bey, Abdiissiikiir Bey, Selamet Amca, Ziibeyde Hanim,

Siikran, Tiiyii Bozuk Yusuf, Ayfer, Madam Anjel, Sevim’in yakinlik kurdugu Abanoz
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Suat, Duvar Ahmet, takim idarecisi Veysel Tilkioglu, Antrenér Tomson, Biiber
Osman, mag spikeri, Ispanyol Aysel, Sait’in Paris’te tanistigt Madlen, Cezayirli
arkadasi, ¢cocukluk arkadas1 Yusuf, sofor, genc kadin ve ¢ocugu gibi pek ¢ok karakter
yer almaktadir. Bu karakterler arasinda Abanoz Suat, Nezahet, Siikran, Sait’in
cocukluk arkadast Yusuf, sofor, gen¢ kadin ve ¢ocugu gibi kisiler uyarlamanin olay
orgiisiine dahil olmamistir. Yukarida bahsi gecen diger karakterler ile romanda yer

alan yasllar ve taraftarlar iki tiiriin ortak karakterlerindendir.

Sait’in ailesi iki tiirde de mizahi figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aile
bireylerinin cahillikleri, akilsizliklar1 ve son derece saf bir yapiya sahip olmalari
mizahi yonlerini olugturmaktadir. Sevim’in ailesi ise iki tiiriin de olumsuz tipleri
arasinda yer almaktadir. Olaylara karsi tutumlartyla ahlaki ¢okiisii yansitan bu aile
toplumun deger yargilarina aykir1 hareketleriyle iki tiirde de kiiltiirel yozlagmaya

sebep olan kigilerdir.

Bununla birlikte iki tiir arasinda bazi isim degisiklikleri, yeni isimlendirmeler
karsimiza ¢ikmaktadir. Romandaki mag spikeri uyarlamada Erol ipkiran adiyla
karsimiza cikar. Bu kisi ayni zamanda Sait’in iinlii biri olmasi i¢in ona yardim
etmesiyle romana gore vakalarda daha sik karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda Sait’in
amcasi olan Selamet karakteri uyarlamada Zihni adiyla karsimiza ¢ikar. Yine romanda
Sait, Paris’te basindan gegenlerini bir arkadasina anlatirken uyarlamada bu arkadas Ali
ismiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Aymi sekilde romanda Paris’te yakinlik kurdugu
Madlen karakteriyle tanigmasini saglayan kisi Cezayirli bir arkadas: iken uyarlamada
bu kisi kiz arkadas seklinde ifade edilmistir. Son olarak Tozkoparan takiminin idarecisi
Veysel Tilkioglu tiyatro uyarlamasinda Diindar Dubara ismiyle bu kuliibiin baskani

olarak karsimiza ¢ikmaktir.

Bu karakterlere ek olarak romanda yalnizca adi1 gecen karakterlerin varligi da
tespit edilmistir. Civi Mustafa, Zirnik Apti, Beles¢i Nuri, Kazik Resat, Katir Vahit,
Numan, Mecdi, Fingo Omer, Mincik Ali bu karakterler arasinda yer almaktadir. Yine
Sofor Nuri, sef garson Memduh, Zeki, kemanci Ali, Esmer kiz, Sevim’in yakinlik

kurdugu Kozalak Apti, Isli Recep gibi karakterlerin sadece adi gegmektedir. Romanin
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olay orgiisiinde dnemli bir yere sahip olmayan bu kisilerin hicbiri uyarlamaya dahil

olmamustir.

Tiyatro uyarlamasinda romana gore bazi karakterlerin daha 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Bu durumun sebebi romandaki karakterlerin belirli kisminin
uyarlamaya dahil olmasindan kaynaklanir. Sahis kadrosunun azalmasi mevcut olan
karakterlere daha ¢ok gorev diismesine yol agmustir. Ornegin Ispanyol Aysel romanin
sonlarina dogru karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak uyarlamada birinci perdeden itibaren
olay akisinda karsimiza ¢ikmakta ve romana gore daha aktif rol almaktadir. Yine
Madam Anjel romanda daha geri planda tutulurken tiyatro uyarlamasinda olaylarin
kurgulanisindan dolay1 daha etkin bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romana
gore daha cok On plana ¢ikan bir diger karakter Sait’in sinema locasinda Sevim
zannedip yan locada yakinlastig1 kadinin kocas1 Zekeriya’dir. Bu karaktere romanda
s0z hakki taninmazken uyarlamada daha aktif rol aldig1 goriilmektedir. Ayni sekilde
romanda Tozkoparan kuliibiiniin bagkani olan Veysel Tilkioglu uyarlamada D. Dubara
adiyla vakalarda daha aktif hale getirilmistir. Yazarin tiyatroda yaptigi bu One

cikarmalar olaylar arasinda kopukluk olmamasi adina yapilmistir.

Bununla birlikte romanda yer almayip tiyatro uyarlamasina dahil olan
karakterler de mevcuttur. Ornegin Refik adli karakter uyarlamada bir psikolog doktor
olarak gdrev almistir. Refik, hem Sait’in saglik sorunlariyla ilgilenen bir uzman hem
de onunla arkadaglik kurarak sorunlarini dinleyen bir karakter olarak one ¢ikmaktadir.
Romanda ise Sait ile ilgilenen bir psikolog bulunmamakta, yalnizca genel kontrollerde

gorev yapan doktorlar yer almaktadir.

Anlasilacag: {izere Osman Ozkan romanin ana kadrosuna uyarlamada yer
verirken olay orgiisiinde geri planda kalan, sadece ismen yer alan fon karakterlere yer
vermemistir. Boylece sahis kadrosunda yaptig: tasarrufla eser sahnelenmeye elverigli
hale gelmistir. Romanda daha geri planda kalan baz1 karakterlerin tiyatro
uyarlamasinda daha aktif roller iistlendigi goriilmiistiir. Uyarlamada, bazi karakterlerin
isimlerinde degisiklikler yapilmis olmasina ragmen, karakterlerin o6zellikleri ve

mizaclar1 romandaki niteliklere sadik kalinarak korunmustur. Bunun yani sira,
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romandaki sahis kadrosuna genel olarak bagli kalinmig ve karakterlerin yasadigi

degisim ile aile yapilari, romandaki yapiya uygun bir sekilde muhafaza edilmistir.

3.6.2.4 Dil ve Uslup Diizlemindeki Degisim ve Doniisiim

Romandaki anlatim, tigiincii tekil kisi iizerinden yapilmaktadir ve olaylar her
seyi goren ve bilen bir anlaticinin yani hakim bakis agisina sahip bir anlaticinin
goziinden aktarilmaktadir. Bu anlatici, romanin biitiin olaylarina hakim olup bu
olaylarla ilgili kendi yorum ve diisiincelerini de dile getirebilecek bir konumdadir.
Yazar, bu bakis acisin1 kullanarak genis bir anlatim imkani1 elde eder. Okurla dogrudan
diyalog kurabilir, olaylar1 aydinlatarak okurun hikayeyi daha iyi anlamasina yardimci
olabilir. Boylece anlatici okur i¢in hem bilgilendirici hem de ydnlendirici bir rol

istlenir. Bu yonlendiricilik Go/ Krali romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir.

“Belki icinizde Sait Sarioglu 'nu tamimayanlar vardir diye,
onu biraz anlatalim.”, “Isi? Iste burasi cok onemli, dikkatinizi
cekerim.” (8.9)

“Kerkenez Sevim'in niganlist Sait Sarioglu ile salonda
yarim saattir karsi karsiya oturdugu halde bir tek kelime

konusmamasinin sebebini simdi anlamis olmalisiniz.”” (Nesin, 1958:

50)

Tiyatro uyarlamasinda ise tiiriin yapist geregi bu anlatim ortadan kaldirilmis
ve sadece diyalog tekniginden faydalanilmistir. Romandaki anlatilar1 diyalog héline
getiren Osman Ozkan oyunculari yénlendirmek adina metin iginde bazi parantez igi

aciklamalara yer vermistir.

“(Sahne karanliktir. Salonun bir tarafindan Tozkoparan
taraftarlari, girer. Kendi aralarinda konusarak sahnenin oéniine
kadar gelirler.)” (s.2), “(Ferferiklerin evinin salonu. Mehcure
Hanim, bir koltuga oturmus bir elinde ayna digerinde cimbiz

kaslarini yolmakta.)” (s.5), “(Sevim her seyi unutmus dikkatle
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radyoyu dinlemektedir. Hacetbaban/ilarin  akimi  siirerken
heyecandan yerinde duramamakta firnaklarini kemirmekte, sanki

sahada kendisi oynuyormus gibi, oturdugu yerde durmamaktadir.)”

(Ozkan, 1996: 25)

Yine romanda karakterlerin i¢ diinyalarini, bakis agilarini anlatici sayesinde
kolaylikla anlayabiliriz. Aziz Nesin ayn1 zamanda i¢ monolog gibi yontemleri de tercih
etmistir. Tiyatro uyarlamasinda ise bir anlatict olmadigi igin Kkisilerin karakter

yapilarini, diisliniis tarzlarini olaylar karsisinda verdikleri tepkilerle anlamaktayiz.

Romandaki anlatim son derece samimi, i¢ten olmakla birlikte ayn1 zamanda
anlatic1 olaylar1 aktarirken abartili bir islup kullanmayi tercih etmistir. Bununla
birlikte romanda argolu kullanimlara yer verilmistir. Bu tislup tiyatro uyarlamasinda

da aynen karsimiza ¢ikmaktadir.

Romandaki anlatici bazi durumlarda karakterlerin davranislarini elestirmekte,
olaylar karsisinda yorum yapabilmektedir. Tiyatro uyarlamasinda bdyle bir imkan
olmadig1 i¢in karakterler aracihigiyla yasanan olaylar, toplumsal sorunlar

elestirilmektedir. Asagidaki tabloda bu elestirinin bir 6rnegi verilmistir.

TABLO: 17
TIYATRO

“E. IPKIRAN- Spordan sorumlu Bakan Istanbul'a yiiz bin kigilik stat yaptirmaya
50z vermis. Buna ne diyorsunuz?...

1.YASLI- Az olur be eviadim.

E. IPKIRAN- Neden?

1.YASLI- Okulu hastanesi yetersiz, yollari bozuk, kent susuzken... iki tane statyum
veter mi?.. Bes on tane yapilmasi gerekir ...

E. IPKIRAN- Ne ilgisi var simdi?...
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2.YASLI- Bunca eksik, sonra hayat pahaliligi, halka baska tirli nasil
unutturulur?... Insanlar statlara doldurup bagirtip ¢agirtacaksin ki bosalip

rahatlasinlar. Ortalik giilliik giilistanlik géziiksiin...” (Ozkan, 1996: 49-50)

Bu 6rnekle birlikte romanda anlatici araciligiyla yapilan abartinin uyarlamada

kisiler araciligiyla yapildigini goriiyoruz.

Romanda bazi karakterlerin yabanci olmalar1 nedeniyle konugsmalarinda dil
bozukluklar1 gézlemlenmektedir. Ornegin Madam Anjel ve Tomson karakterleri
yabanci olduklari i¢in kendilerini eksik bir Tiirkge ile ifade ederler. Bu konusma tarzi,
uyarlama siirecinde de korunmustur. Ayrica romanda kdylii halkin yerel diline ve

konusma tarzina da yer verilmistir. Ancak bu kisim oldukga azdir.

TABLO: 18
ROMAN

—Hacetbaba 'yt bilmiyor musun? diye sormus.

—Yok, bilmirem. Barim namisli bi herif midir? (...)
—Bilmiyorsun da, ne diye ldfa karistin?

—Toktor, ben onu temir girattan sanirem.

(...)

—Herkes bi partiyi tutiy, ben de bahtim bubadwr didim, hoca
haci belledim. Hecetbubay: tuttum. (Nesin, 1958: 107-108)

Bununla birlikte tiyatro uyarlamasinda sadece Madam Anjel ve Tomson’in
aksanli konugmalarina yer verilmis, yerel konugmalar olay orgiisiinde 6nemli bir

etkiye sahip olmadig i¢in uyarlamaya eklenmemistir.

Romanda diyalog tekniginden yararlanilsa da daha g¢ok anlatim teknigi
kullanilarak olaylar okura aktarilmaktadir. Tiyatro tiirii ise sadece diyaloglardan
olustugu icin Osman Ozkan bazi noktalarda diyalog artigina gitmis, romanda kisa

kesilen bazi olaylarin uyarlamada devamini getirmistir. Ornegin sinema locasinda
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yasanan olaylarda Zekeriya adindaki karakterin diisiinceleri uyarlamada diyalog haline

getirilmis ve gelistirilmistir.

Sonu¢ olarak iki tiirde de kullanilan dil son derece agik ve anlasilirdir.
Romanda karsimiza ¢ikan anlatici uyarlamada tiiriin geregi ortadan kalkar ve sadece
diyaloglarla olay aktarilir. Romanda karakterlerin duygu ve diisiinceleri ile ruh halleri,
ticlincii tekil kisi araciliiyla aktarilirken uyarlamada bu 6zellikler karakterlerin olaylar
karsisindaki davranislarindan ve tepkilerinden anlasilmaktadir. Bunun yam sira,
romanda 6nemli bir islevi olmayan yerel konugmalar uyarlamaya dahil edilmemistir.
Bu tiir kiiglik degisiklikler disinda uyarlamada dil ve islup agisindan romana bagli

kalmmustir.

3.6.2.5 Bicimsel A¢idan Bir Coziimleme

Romanin bigimsel agidan degerlendirmesi denildiginde genel olarak romanin
olusumuna, diizenlenisine ve boliimlendirilmesine bakilmaktadir. Yani eser sekil

olarak incelenir.

Aziz Nesin romaninda yalnizca Hemseriler Magta baglikli sonug boliimiine
yer vermis, bunun disinda sayi, isaret veya baska sembollerle romani boliimlere
ayirmamistir. Yazarin bu boliimlendirmeden kaginmasi, romanin kisa bir yapiya sahip
olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Buna karsilik, tiyatro uyarlamasinda Osman Ozkan
oyunu iki perde olarak diizenlemistir. Aziz Nesin’in romaninda boliimlere ayrilmamis
bir yapiy1 tercih etmesi, uyarlamanin ise iki perdeye boliinmesi bigimsel acidan en

belirgin farklilig1 olusturur.

Tiyatro uyarlamasinda birinci perde on iki sahneden olusmaktadir. Birinci
perde, Tozkoparanlilar ile Hacetbabanlilar arasinda yasanan miicadele ile baslar ve
Sait’in ortadan kaybolmasiyla son bulur. Roman ise Sevim ve Sait’in arasinda yasanan
suskunluk ile baslar. Aralarindaki bu suskunlugun sebebinin anlagilmasi igin de

gecmis zamana gidilerek Sevim ve ailesi tanitilmaya baglanir. Gortildiigii gibi iki tiiriin
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baslangi¢lar1 birbirinden farklidir. Bu gibi degisikliklerden dolay1 olaylarin olus
sirasinda da birtakim ayriliklar gézlemlenir. Yani tiyatro uyarlamasi her ne kadar
roman baz alinarak hazirlansa da yazarin olaylar1 kurgulayisi, diizenleyisi, siralayisi
iki tir arasinda farkliliga sebep olur. Olaylarin olus sirasinda yasanan bu farklilik

bigimsel agidan yasanan bir diger ayirt edici noktadir.

Uyarlamanin ikinci perdesi ise on sahneden olusmaktadir. Burada olay,
Sait’in kaybolmasi iizere aile biiyiiklerinin toplanmasiyla baslar ve Sait’in gol krali
olmasinin ardindan futbolu birakmasiyla son bulur. Romanda belirli bir
boliimlendirme bulunmasa da her iki tiirde de son boliim, Sait’in kendini herkese

ispatladiktan sonra futbolu birakmasiyla sona erer.

Romanda yasanan vaka sayisinin azaltilmasina ek olarak uyarlamaya bazi yeni
vakalar da eklenmistir. Romanda yer alan bazi olaylarin uyarlamada kullanilmamasi
ve tiyatro uyarlamasina yeni olaylarin eklenmesi, bi¢imsel agidan belirgin bir farkliliga

yol agmustir.

Romandaki metin halkalarinin birbiriyle olan baglantist ile tiyatrodaki
olaylarin birbirine baglanmasi birbiriyle farklilik gostermektedir. Bu, yazarlarin
olaylar1 kurgulayisindaki ayriliktan kaynaklanir. Romani tiyatroya uyarlayan Osman
Ozkan’m tiyatronun yapis1 geregi sadece romanda onemli gordiigii vakalara yer
vermesi, olay orgiisiinde olusan bosluklar1 doldurmak adina eklenen vakalar romanla
arasinda ayrilik olusturur. Bu durum da iki tiiriin bicimsel agidan farklilik gdstermesine
sebep olmustur. Son olarak tiirlerin bolimlendirilmesi olduk¢a farkli bir sekilde
gerceklesir. Aziz Nesin, romanini boliimlerle ayirmamis sadece parantez basi yaparak
olaylar arasinda gegisi saglamistir. Romanin hacimli bir yapiya sahip olmamasindan
kaynakli olabilecegini diisiindiigiimiiz bu durum uyarlamada degismektedir. Osman
Ozkan, Aziz Nesin’in aksine uyarlamada metni iki perdeye ayrmustir. Ozkan’in

yaptig1 bu boliimlendirme bigimsel agidan farkliliga sebep olmustur.
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SONUC

Edebiyatimizin gelisip bugiinkii halini almasinda olduk¢a 6nemli bir etkiye
sahip olan uyarlama faaliyetleri Tanzimat Donemi’yle birlikte kendini gostermeye
baglamistir. Calismanin Birinci Bolimiinde deginilen uyarlama yonteminin
tanimlarindan ve bu bahiste olusturulan kavramsal c¢erceveden de anlasildigi gibi
uyarlama, hangi edebi tiire aktarim yapilacaksa o tiiriin genel 6zelliklerine hakim
olmay1 6nemli kilar. Ayni1 zamanda uyarlamada tercih edilecek olan dilin 6zelliklerinin
dénemin kiiltiirel ve sosyal ortamina uygun olarak kullanilmasina da 6zen gosterilmesi
gerektigi goriilmektedir. Bu dogrultuda uyarlama yapacak olan yazar tekrardan bir

olusum siirecine girmektedir.

Konumuz ¢ercevesinde bir yazarin romandan tiyatroya uyarlama yapabilmesi
icin Oncelikle iki tiiriin de 6zelliklerini ¢ok 1yi bilmesi ve yorumlamasi gerekmektedir.
Roman, yapist geregi yogun betimlemeleri, siislii, ayrintili dil ve {islubu kaldirmaya
yatkin bir tlirdiir. Bir olay ya da durum bahsinde ayrintili ifadelere yer vermek ya da
birden fazla karaktere deginip onlarin fikirlerini ortaya koymak miimkiindiir. Romanct
bunu sahip oldugu sinirsiz zamana borgludur. Bir romanda bir olaym olusumu,
gelisimi, sonucu aylar hatta yillar siirebilir ve bu durum okur tarafindan anlayisla
karsilanir, yadirganmaz. Ancak romandaki bu olayin tiyatro tiiriinde haftalar, aylar,
yillar igerisinde gelisip sonuca ulagsmasit imkansizdir. Dolayisiyla tiyatro tiirline
bakildiginda verilmek istenen mesajin son derece sinirli bir zaman zarfinda aktarilmasi

gerekmektedir. Bu sebeple tiyatro tiirii roman kadar genis imkanlara sahip degildir.

Roman tiirtinde oldukga fazla mekana yer verilirken tiyatroya evriliste bu
mekanlar tiiriin yapist geregi siirlandirilir. Bu sebeple de tiyatroda romandaki bazi

mekanlarin kaldirilmasi yahut bir birlestirmeye gidilmesi gerekir.
Romanda karakterler ayrintili bir sekilde tanitilirken tiyatro uyarlamasinda
karakterler sayica azaltilmis ve bazi karakterlerin gorevleri birlestirilmistir. Bu durum,

tiyatro eserinin daha yalin ve odaklanmis bir anlatim saglamasina olanak tanimustir.
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Ayni zamanda tiyatro uyarlamasinda karakterlerin sayisinin azaltilmasi ve gorev
birlestirmeleri, sahne kullanimini ve oyuncu performansini daha verimli hale getirmek
amaciyla yapilir. Seyirci agisindan diisiintildiigiinde az sayida karaktere odaklanma,
karakterler arasindaki iligkilerin ve c¢atismalarin daha belirgin hale gelmesini
saglayabilir. Bu yaklagim sahne degisimleri ve oyuncu ge¢islerini daha akici ve etkili
hale getirebilir. Bununla birlikte karakter sayisinin azaltilmasi ve gorev birlestirmeleri,
yonetmen ve oyuncular i¢in daha yogun bir ¢alisma ve yorumlama siireci olusturabilir.
Bu durum karakterlerin derinligini ve karmasikligini1 yeni bir sekilde ortaya ¢ikarma

firsati sunabilir.

Anlatim olarak romanda yogun betimlemeler ve karakter ¢dziimlemeleri
yapilirken uyarlama metninde diyalog yogunlugu 6n plana ¢ikmaktadir. Romandaki
genis zamansal yapi tiyatroya evrilirken kisa bir siireyle sinirlandirilir. Olusan bu

degisiklikler iki tiiriin bi¢gimsel agidan farkli olmalarindan kaynaklidir.

Kisacasi, bir tiyatro oyununda anlatilmak istenen olay, ana hatlariyla ve
seyirciyi sikmadan net bir sekilde sunulmalidir. Ancak bu durum uyarlama siirecinde
yazar i¢in bazi zorluklar yaratabilir. Bu zorluklar1 agabilmek i¢in yazarin hem romanin
hem de tiyatronun ozelliklerine derinlemesine hakim olmas1 gereklidir. Tiyatronun
yaratim siirecinde, bu iki tiir arasindaki farklar1 dogru bir sekilde ayirt edebilmek

basarili bir uyarlama igin kritik bir 6neme sahiptir.

Calismada bahsi gecgen yazarlarin iizerinde hemfikir oldugu nokta, romandan
tiyatroya yapilan uyarlamanin, yeni bir tiyatro eseri yazmak kadar zor ve zahmetli bir
siire¢ oldugudur. Bir roman1 tiyatroya uyarlayan yazar, belirli yontemler kullanarak bu
siireci yonetir. Oncelikle, yazarin romandaki detayli anlatimlar1, yani gereksiz goriilen
unsurlari, eserin yapisint bozmadan sadelestirmesi gerekmektedir. Roman hacim
olarak tiyatroya uygun hale getirilmeli, olay sadece ana hatlartyla ortaya koyulmalidir.
Romandan uyarlanarak sahnelenmesi planlanan bir tiyatro metninde, olaylar arasinda
hi¢bir kopukluk ya da bosluk birakilmamalidir. Her bir olay, akici ve tutarl bir sekilde
digerine baglanmali, bdylece izleyicinin hikayeyi kesintisiz bir akis i¢inde takip etmesi

saglanmalidir.
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Edebiyatimiza Batili1 kaynaklardan gelen uyarlamalar ilk once ceviri olarak
karsimiza ¢ikmis daha sonra bu tiirden geliserek uyarlama halini almistir. Tanzimat
Donemi’nden itibaren devrin ileri gelen yazarlari Bati’dan, bilhassa Fransiz
edebiyatindan yaptiklar1 ¢eviri ve uyarlama faaliyetleriyle edebi tiirlerin gelisimine
katki saglamislardir. Bu tiirlerden biri olan tiyatro, pek ¢ok yazarin ilgisini kazanmis
ve vyapilan uyarlama ¢alismalariyla birlikte tiirsel bir artis gostermistir.
Dariilbedayi'nin kurulmasi, tiyatro faaliyetlerinin artmasina ve bu alanda birgok
yazarin c¢aligma yapmasina olanak saglamigtir. Sahne sanatinin edebiyatimizda
gelismesiyle birlikte oyunlarda gesitliligin artmasi igin tiirler aras1 uyarlama yontemine
basvurulmus ve donemin pek c¢ok sevilen romani tiyatroda sahnelenmek icin
oyunlastirilmistir. Resat Nuri Giintekin, Yasar Kemal, Orhan Kemal gibi kendi
romanini tiyatroya uyarlayan yazarlar oldugu gibi Tuncer Ciicenoglu, Kenan Isik,
Necati Cumali, Sevgi Sanli, Turgut Ozakman gibi yazarlar bir baskasinin romanini

tiyatroya uyarlamayi tercih etmistir.

Tanzimat Donemi'nde baslayan uyarlama calismalari, II. Abdiilhamit'in
Osmanli Tiyatrosu'nu kapatmasiyla bir siire duraklama siirecine girmistir. Ancak II.
Mesrutiyet Donemi'nde ortaya c¢ikan Ozgiirliik ortami, bu duraklamayr ortadan
kaldirmig ve dénemde pek ¢ok c¢eviri ve uyarlama calismasinin yazilmasina olanak
saglamistir. Tiyatro ¢alismalarinin hiz kazanmasiyla birlikte, sahne sanatindaki oyun
cesitliligini artirmak amaciyla romandan ve hikayeden uyarlamalar yapilmistir. Bu
donemde daha ¢ok Batili geviri ve uyarlama 6rnekleriyle karsilasiyoruz. Ancak az
saylda da olsa edebiyatimiza ait romanlardan tiyatroya uyarlama faaliyetleri de
yapilmistir. Bunun bir 6rnegi Mehmet Rauf’a aittir. Rauf, Halit Ziya Usakligil’in Ferdi
ve Siirekds: adindaki romanini tiyatroya uyarlamistir. Ikinci drnek ise Hiiseyin Rahmi

Giirpinar’in Miirebbiye ve Sip Sevdi romanlarinin tiyatroya uyarlanmasidir.

Cumhuriyet Donemi’nden itibaren romandan tiyatroya yapilan ¢alismalarda
ciddi bir artig goriilmektedir. Resat Nuri, Halide Edip, Fakir Baykurt, Orhan Kemal,
Aziz Nesin, Yasar Kemal, Kemal Tahir, Necati Cumali, Sabahattin Ali gibi pek ¢ok

inlii yazarin romanlari tiyatroya uyarlanmis ve sahnelenmistir. Bu tarz ¢aligmalarin
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artisinda muhakkak tiyatro tiirliniin bir sahne sanati1 olarak gelisim gostermesiyle bir

ilgisi vardir.

Romandan tiyatroya uyarlanan metinlerin tahkiyeden temasaya giden
seriivenini ortaya koymak adina olay orgiisii, zaman, mekan, kisiler, dil, iislup ve
bi¢imsel unsurlar mukayese edilerek analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda elde edilen

cikarimlar agagida maddeler halinde verilmistir.

1) Kendi romanlarini tiyatroya uyarlayan yazarlar oldugu gibi bagka
yazarlara ait olan donemine ses getiren romanlart tiyatroya aktaran oyun yazarlari
da vardir. Bu dogrultuda incelenen ¢alismalardan hareketle yazarlarin konuya olan
ilgilerine gore uyarlama yontemini uyguladiklari goriilmiistiir. Her iki grup da
romanin aslina bagl kalmaya 6zen gdstermistir. Romanda verilmek istenen mesaj

korunarak uyarlama metninde de verilmistir.

2) Romanin olay oOrgiisiiniin tiyatroya aktariminda bazi degisikliklerin,
farkliliklarin ortaya ¢iktig1 gozlemlenmistir. Degisikliklerden ilki olay orgiisiiniin
siralanisindadir. Bu, tiyatro i¢in olusturulan sahne gegislerinin elverisliligiyle
alakalidir. Yazarlar olay orgiislinii tiyatroya aktarirken mekan agisindan tasarruf
saglamak adina birtakim birlestirmelere gitmistir. Bu durum romandaki bazi
boliimlerin daha erken gerceklesmesine bazi boliimlerinde ilerleyen sahnelere

alinmasina yol agarak olaylarin olus sirasinda farkliliga neden olmustur.

Olay orgiisti diizleminde tespit edilen bir diger nokta, bazi durumlarda
yazarlarin tiyatronun vaka Orglisiine romanda yer almayan yeni olaylan
eklemesidir. Kaynak metnin tiyatroya uygun hale gelmesi i¢in yazarlar romanin
vakalarini azaltmaya gider. Bu azaltmayla tiyatronun ¢ercevesinde bazi bosluklar,
acikliklar olusabilir. Bu agikligi kapatmak ve bosluklar1 doldurmak adina da
yazarlar sahnede canlandirilmas1 kolay olacak yeni vaka eklemelerinde

bulunmustur.

261



Yazarlar romanin olay 6rgiisiinii sahneye aktarirken romani olusturan asil
vakalarin analizini yaparak tiyatroya dahil eder. Romanda verilecek olan mesajin
aktarilmasini etkilemeyen vakalar tiyatronun kurgusuna dahil edilmez ve bu da

vaka azalmasina sebep olur.

Olay orgiisii kapsaminda karsilastigimiz bir diger farklilik yazarlarin
vakalara farkli bakis a¢isiyla yaklasmasindan kaynaklanmaktadir. Romanda 6n
plana cikarilan bir olay tiyatro uyarlamasinda yapilan diizenlemeler ve yazarin
olaya yaklasimindan dolay1 geri planda kalabilir. Ayni1 sekilde bu durumun tam tersi
de miimkiindiir. Romanda 6nemsiz bir sekilde karsimiza ¢gikan bazi vakalar tiyatro
metninde daha ¢ok vurgulanmistir. Yazarlar, tiyatroya aktarimda olay orglisii
diizleminde sahnede canlandirmaya uygun olan vakalar1 segerek yeniden bir
kurgulama siirecine gider. Olaylar daha basite indirgenmeye calisarak sahneye

elverisli hale getirilir.

3) Romanin yap1 unsurlarindan biri olan karakterlerin tiyatroya aktariminda,
yazarlar genellikle bir azaltma stratejisi benimsemektedir. Romanlarda bulunan
genis karakter kadrosunun sahnede etkili bir sekilde canlandirilmasi, tiyatro
tiirlinlin yapis1 geregi miimkiin olmayabilir. Bu nedenle, yazarlar romanin ana
karakterlerine tiyatro uyarlamasinda yer verirken, yardimci karakterleri genellikle
olayin gelisimine dahil etmemekte ve bu karakterleri azaltarak sahneye uygun bir
yapt olusturmayr tercih etmektedir. Tiyatroda genellikle daha az karakter
kullanilmasi, her karakterin olayin gelisimindeki islevinin net bir sekilde ortaya
konmasimi saglar. Uyarlama siirecinde yazarlar, hangi karakterlerin olayin
merkezine alinacaginmi ve hangilerinin daha yan rol oynayacagini belirlerler. Bu

se¢im siireci, olayin etkili bir sekilde sahnelenmesi i¢in kritik 6neme sahiptir.

Bununla birlikte, tiyatro uyarlamasinda olay Orgiisiine eklenen yeni
unsurlar, karakterler agisindan bazi bosluklara yol agabilir. Benzer sekilde romanin
karakter kadrosunda yapilan azaltmalar, tiyatro uyarlamasinda karakter acikligina

neden olabilir. Bu durumda tiyatroda olusan bosluklar1 ve agikliklar: kapatmak igin
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olaylarin gelisimine gore romanda bulunmayan yeni karakterler eklenebilir.

Boylece, sahnelemenin biitiinliigii ve karakter etkilesimleri saglanmis olur.

Tiyatro uyarlamasinda, genellikle romandaki karakterlerin temel
ozelliklerine sadik kalinmistir. Ancak yazarlar tiyatroda izleyicinin dikkatini canli
tutmak ve bazi karakterlerin daha etkili bir sekilde kendilerini ifade etmelerini
saglamak amaciyla karakterlerin davranislarini belirginlestirmistir. Ornegin pasif
bir karakter romanin genis anlatim olanaklar1 sayesinde okur tarafindan daha kolay
anlasilabilir. Ancak tiyatroda bu tiir genis bir anlatim imkani bulunmadigindan,
karakterlerin bazi davranislar1 abartilarak daha belirgin hale getirilmistir. Bu

durum, iki tiir arasinda karakter yapilarinda belirgin farkliliklara yol agmistir.

Yazarin inisiyatifine gore romandaki baz1 karakterlerin tiyatro
uyarlamasinda gorevlerinde degisiklik yapildigi tespit edilmistir. Bazi1 karakterler
romandaki gorevleri haricinde tiyatroda olaymn kurgulanisindan dolay: farkli
gorevlendirmelerle karsimiza ¢ikar. Bu durum sahnelenmeyi kolaylastirmak icin
yapilmaktadir. Bu degisiklik ayn1 zamanda olaylar1 daha dramatik héle getirmek,
gerilimi arttirmak ve duygu yogunlugunu oOn plana ¢ikarmak adma da
yapilmaktadir. Buradaki asil maksat aslinda tiyatroya yeni dahil edilen kisilerin
diger karakterlere goére geri planda kalip etkisiz eleman konumunu ortadan
kaldirmaktir. Bundan dolay1 ikincil plandaki bazi karakterleri belirgin kilmak adina
gorevlerinde degisiklikler s6z konusu olmustur. Ayn1 zamanda tiyatro kisa bir stire
zarfinda sahnelendigi i¢in bu karakterlerin vazifelerinde kisaltmalar yapilarak oyun

akisini hizlandirmak amaglanmistir.

Son olarak romandaki bazi kisilerin isimlerinde tiyatro metninde degisime
gidildigi tespit edilmistir. Isimlerin degismesiyle birlikte baz1 karakterler seyirciye
hitap etmesi agisindan ilgi cekici héle getirilmeye c¢alisilmistir. Ancak isimler
degisse bile karakter yapilar1 genel olarak ayni kalmistir. Karakter diizleminde

yapilan bu degisiklikler eserin sahneye uygun hale getirilmesini saglamistir.
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4) Zamansal agidan yapilan karsilastirmalarda, romanda kullanilan genis
zaman diliminin tiyatroda daha sinirli bir ¢ergeveye indirildigi goriilmektedir.
Ciinkii tiyatro yapist geregi belirli bir siire iginde sahnelenir ve bu nedenle zaman
dilimi daraltilir. Bu sebeple, romanlarda karsilasilan ge¢mis zamana yapilan

gecisler tiyatroda genellikle ileriye dogru bir akis seklinde sunulur.

Genel olarak romanda gegen zaman ile tiyatroda gecen zaman ayni
tutulmustur. Bunun yan1 sira tiyatro uyarlamalarinda zamansal gegisleri izleyiciye
gostermek amaciyla romandaki kadar sik olmasa da zamana dair kavramlar
kullanilmaktadir. Ayrica bazi eserlerde zaman gegislerini gostermek adina ¢esitli
sahneleme teknikleri kullanilmistir. Ornegin 151k degisiklikleri, ses efektleri, sahne
dekorasyonundaki degisiklikler zamanin gegisini gostermek i¢in kullanilmistir. Bu

teknikler, izleyicinin zamanin akisini gorsel olarak takip etmesini kolaylagtirir.

Romanlarda zaman dilimleri genis ve detayli olabilirken, tiyatroda zaman
genellikle daraltilir. Bu durum olaylarin daha hizli bir tempoyla gergeklesmesini
saglar. Tiyatroda, zamansal sikistirma sayesinde olay daha dinamik ve etkileyici bir
bi¢cimde seyirciye sunulur. Bu sayede zaman yonetimi daha belirgin ve kesintisiz
olur. Oyuncularin siirekli olarak aym1 zaman diliminde hareket etmeleri

gerektiginden, zamanin akisi iizerinde siki bir kontrol saglanir.

Romanlar tiyatroya uyarlayan yazarlar, mekan unsurlarinda da genellikle
biiyiik bir azaltma yapmislardir. Romanin 6nemli mekanlar1 belirlenip sahne
kurulumlar1 bu mekanlar iizerinden gergeklestirilmistir. Bu baglamda, sahne
degisiklikleri oldukca smirlt tutulmustur. Ayrica romandaki cesitli i¢ mekanlar
tiyatroda olay orgilisiinde yapilan bazi kiiclik degisikliklerle birlestirilmistir.
Ornegin romanda ailenin farkli evlerde yasamasi s6z konusu olabilirken, tiyatro

uyarlamasinda mekan birlestirilmis ve tiim ailenin ayni1 evde yasamasi saglanmaistir.

Tiyatro, genellikle fiziksel sahne alamiyla sinirli oldugu i¢in mekénin

azaltilmast ve birlestirilmesi sahne iizerinde pratik bir yonetim saglar. Bu
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sinirlamalar, mekan tasariminda yaraticilifi tesvik eder ve izleyicinin dikkati

mekan detaylarindan ziyade olaylara ve karakterlere yonlendirilir.

Romandaki mekan betimlemeleri, tiyatro uyarlamasinda biiylik oranda
sadelestirilmis ve anlatimda tasarruf saglanmistir. Tiyatro sahnesinde mekan
siirlamalar1 nedeniyle, bazi yazarlar dekor diizenlemeleri altinda mekana dair kisa
aciklamalarda bulunmustur. Bu ag¢iklamalar, mekanin islevselligini arttirmak
amaciyla yapilmistir. Ancak, bu degisikliklere ragmen romanlarda kritik 6neme
sahip olan mekanlara sadik kalinmig ve ana mekanlarin tiyatroda da etkili bir
sekilde temsil edilmesi saglanmistir. Bu yaklasim, tiyatronun fiziksel sinirlari
icinde mekan kullanimin1 hem ekonomik hem de anlati acisindan etkili bir sekilde

yonetilmesini saglamistir.

5) Dil ve tslup agisindan iki tiir karsilastirildiginda romandaki gibi samimi,
icten bir anlatim olusturulmaya calisilmistir. Buna istinaden sahnedeki anlatimi
giiclendirmek ve dikkat ¢ekiciligi arttirmak adina miibalagali anlatimlarla diyalog
gelistirilmesine gidilmistir. Romandaki yogun anlatimi kirmak i¢in kelimeler
giincel anlamlariyla kullanilmaya 6zen gosterilmistir. Yazarlar uyarlama siirecinde
yeni bir olusuma giderken romandaki anlatimi diyalog haline getirmislerdir. Ayni1
zamanda tiyatro uyarlamasinda diyaloglar haricinde oyunculari yonlendirmek
adina baz1 agiklamalara da yer verilmistir. Baz1 eserlerde romanda yer almayan

karakterler olusturularak seyirciyi bilgilendirmek adina agiklamalar yapilmistir.

6) Bicimsel agidan ise roman biiylik bir degisim icine girmektedir.
Yazarlarin geneli romanlarin1 kaleme alirken boliimlere ayirmaktadir. Uyarlama
stirecinde ise kurgunun yeniden olusum siirecine girmesiyle boliimlendirmelerde
farkliliklar ortaya c¢ikar. Romanin uzun yapist daraltilip smrlt bir yapiya
doniistiiriilirken boliimlerde azalma yasanir. Bu azalmayla birlikte olaylarin

birbiriyle baglanis1 da degiserek roman ve tiyatroyu bi¢imsel agidan farklilastirir.

Yine iki tiirde olaylarin sirasinda yasanan degisiklik bi¢imsel agidan

yagsanan farkliligin bir diger etmenidir. Bununla birlikte bazi yazarlarinda
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romanlarint bdliimlere ayirmadan kaleme aldigi tespit edilmistir. Ancak genel
olarak roman tiyatroya uyarlayan yazarlar tiyatronun sahne sayisini ayarlarken bir

boliimlendirmeye gitmektedir.

Toparlayacak olursak ¢eviri ve uyarlamalar sayesinde bir zihniyet degisimine
ve akabinde bir kiiltiirlin yeniden ihya olabilecegine sahit oluyoruz. Zamanla uyarlama
yonteminin kendi i¢inde gelismesiyle donmede tiirler arasi1 uyarlama faaliyetlerinde
artis goriilmektedir. Bu yontem sayesinde yazarlar romanlarini piyes héline getirerek
daha genis halk kitlelerine ulastirirlar. Romanda verilmek istenen diigiince sahneleme

yoluyla seyircide kalic1 bir izlenim birakir.

Romandan tiyatroya uyarlama denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri
Resat Nuri Giintekin'dir. Hem roman hem de tiyatro alaninda yogun bir mesai
harcayan Giintekin, tiirler aras1 gegislerde izlenmesi gereken yontemler konusunda
derinlemesine bilgi sunmustur. Uyarlama siireclerinde karsilagilan zorluklar agik bir
sekilde ele alarak, bu alanda calisan yazarlar i¢in 6nemli bir yol gosterici olmustur.
Giintekin’in ¢aligmalari, romandan tiyatroya gecisin pratik ve estetik yonlerini
anlamada O6nemli bir kaynak olusturur ve bu siireci daha basarili bir sekilde

gerceklestirebilmek icin gerekli stratejileri belirlemeye yardimcei olur.

Bu calismada, Yaprak Dokiimii, Yesil Gece, Murtaza, Eskici ve Ogullart,
Teneke ve Gol Krali romanlarinin tiyatroya uyarlanmis halleri derinlemesine
incelenmistir. inceleme sonucunda tiirsel farkliliklar ortaya konmus ve bu eserlerin
sahne sanatina uygun hale getirilmesiyle romanlarda verilen mesajlarin etki alaninin

genisledigi sonucuna varilmistir.

Romandan tiyatroya yapilan uyarlamalar, hem romancinin eserini daha genis
kitlelere ulastirma hem de fikirlerini tanitma agisindan biiyilk Onem tasir. Bu
uyarlamalar yalnizca romancinin sanatsal ve diistinsel katkilarin1 daha genis izleyici
kitlesiyle paylagsmasina olanak tanimakla kalmaz, ayni1 zamanda tiyatro sahnesinde
yeni ve ¢esitli anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina da zemin hazirlar. Béylece tiyatro

tiiriinde cesitlilik artar. Ayrica uyarlama calismalarinin ge¢misi tiyatronun bugiinkii

266



seklini almasia biiylik katkida bulunmustur. Bu ¢alismalar, hem ge¢misten gelen
klasik eserlerin glinlimiizdeki yorumu hem de modern tiyatro anlayisinin sekillenmesi

acisindan 6nemli bir etkiye sahiptir.
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