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SURREALIZM AKIMININ KOSTUM TASARIMINA YANSIMALARI VE
E.T.A HOFFMANN’IN ESERLERIYLE OLAN ORTAK TEMALARI: BiR
ANALIZ VE UYGULAMA CALISMASI

OZET

20. yiizy1l hayatin her alaninda bir¢ok degisimin yasandigi, insanligin daha giizel bir
yasam umuduyla girdigi bir ylizyildir. 18. ylizyilda baglayan bu degisim rilizgan,
beklenenin aksi bir seyirde ilerleyerek birgok acinin yasanmasina yol agar. iki Diinya
savasini yasayan bu toplum, keskin uglara ayrilmis siyasi ortamin ve Sanayi
Devrimi’nde baglayan karamsar kent yasaminin olumsuzluklar1 diginda kiiltiirel ve
sanatsal anlamda oldukga tiretken bir yap1 icindedir. Fabrikalasmanin etkisiyle artan
koyden kente gocle beraber degisen ve bireysellesen sosyal yasam, toplum icinde
giivensizlik, tekinsizlik gibi duygular1 barindirsa da bir¢ok fikrin gelismesinde de etkili
olmustur. Ozellikle Paris’te bir araya gelen avangard sanatgilar birgok sanatsal akimin
ortaya ¢cikmasinda oncii olurlar. iki Diinya savasi arasinda, yasanan acilarin suglusu ve
Ozgiirlesmenin oniindeki engel olarak burjuva toplum yapisini géren Siirrealizm Akimi
da boyle bir ortamda geligmistir. Sanatgilar, gercek olamayacak kadar korkung seylerin
yasandig1 bu yiizyilin gergekligini reddederek yeni bir gerceklik arayisi igine
girmislerdir. Bu yeni ger¢ekligi, o donemde oldukga ses getiren Freud’un Psikanaliz

teorilerinden etkilenerek, riiyalarda ve bilingdisinda aramislardr.

Benzer bir ruh hali, 18. yilizyilin sonlar1 ve 19. ylizyilin baglar1 arasinda etkinlik
gosteren Romantizm Akimi sanatgilar1 arasinda da goriilmektedir. Aydinlanma
Felsefesi, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi, bu ylizyilda kiiltiirel ve sanatsal
faaliyetlerde etkili olur. Aydinlanma’nin etkisindeki Fransiz Devrimi ile yiikselise

gecen Ozgiirliikcli diistinceler Romantikler tarafindan da benimsenmis olsa da Sanayi

v



Devrimi ve rasyonel diisiince bicimi ile ortaya ¢ikan kent soylu, siradanlagmis ve
kisitlayict burjuva yasaminin karsisinda durmuslardir. Sonraki yillarda seyri degisen
ve Ozglirliikcii fikirlerinden ¢ok siddet egilimli ilerleyen devrim hareketinin sonuglari,
Romantiklerin 6zgiirliigli ice doniik bir yolculukta, dogayla uyumlu bir yasamda,
gecmis efsanelerde ve mitolojik kaynaklarda, fantastik ve biiytiilii olanda aramalarina
yol agar. Gergeklige olan giiveni ve bagliliklar1 zayiflayan Romantikler, eserlerinde
hayal ve gercek arasinda sikigsmis karakterlere yer verirler. Yarattiklar1 hayal diinyalari
kaynaklarim1 mitolojik kaynaklarin yan1 sira kendi benliklerine yaptiklari
yolculuklardan yani riiyalarindan ve bilingdisindan almaktadir. Bu yolculuklar kendi
benliklerini kesfetmenin yani sira gizli kalmis olana ulasarak evrenin ve doganin tim

bilgisine ulasma arzusu i¢indedirler.

Kendi yasami da hayallerinden beslenen sanat¢i benligi ve icine dogdugu siradan
burjuva yagami arasinda kalmak ile gegen Romantik yazar, karikatiirist, besteci E.T.A
Hoffmann, eserlerinde iki yasam arasinda kalmis ve benlik karmasasi yasayan

karakterlerin hikayelerine yer verir.

[Thamlarin1 aym kaynaklardan alan, benzer ruh halinin yasandig1 donemlerde ortaya
¢ikan Siirrealizm ve Romantizm ele alindiginda, Siirrealizmin Romantizmin mirasini
tasidig1 ve gelistirdigi goriilmektedir. Birgok ortak temanin islendigi bu akimlar ve
E.T.A Hoffmann’in eserleri, bu eser metni igerisinde, ortak temalar g¢evresinde
incelenmis ve baglanti kurulmustur. Romantiklerden farkli olarak daha kolektif bir
yap1 iginde olan Siirrealizm Akimi, birgok sanatsal teknik kesifte bulunmanin yani sira
sanatin ve tasarimin diger dallart ile is birligi i¢inde olmustur. Bu is birliklerinden olan
giysi, moda ve kostiim tasarimlar1 bu ¢alismanin odak noktalarindan biri olmakla
beraber, E.T.A Hoffmann’in Altin Saksi, Kum Adam ve Prenses Brambilla adli
masallarindan yola cikilarak yapilan kostiim tasariminin plastik anlayisina ilham

kaynagi olmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Siirrealizm, Romantizm, E.T.A Hoffmann, Kostiim
Tasarimi, Benlik
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REFLECTIONS OF SURREALISM ON COSTUME DESIGN AND ITS
COMMON THEMES WITH E. T. A HOFFMANN’S TALES: AN ANALYSIS AND
REALIZATION

ABSTRACT

he 20th century is a century in which many changes occurred in all areas of life, and
humanity entered it with the hope of a better life. Contrary to expectations, the wind
of change that gained momentum in the 18th century progressed in an unexpected
direction, leading to many sufferings. This society, which experienced two World
Wars, was highly productive in cultural and artistic terms despite the adverse effects
of the politically polarized environment and the bleak urban life that began with the
Industrial Revolution. The changing and individualizing social life due to increased
rural-to-urban migration driven by industrialization, although fostering feelings of
insecurity and unease within society, also played a role in the development of many
ideas. Avant-garde artists who gathered in Paris, in particular, were pioneers in the
emergence of many artistic movements. The Surrealism Movement, which developed
in such an environment between the two World Wars, saw the bourgeois social
structure as the culprit of the sufferings and the obstacle to liberation. Artists, rejecting
the reality of this century where things too horrific to be real occurred, embarked on a
quest for a new reality. Influenced by Freud's psychoanalytic theories, which made a
significant impact at that time, they sought this new reality in dreams and the

unconscious.
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A similar mindset can be observed among the artists of the Romantic Movement,
between the late 18th century and the early 19th century. The Enlightenment
Philosophy, the French Revolution, and the Industrial Revolution influenced cultural
and artistic activities during this century. Although the libertarian ideas that rose with
the French Revolution, influenced by the Enlightenment, were embraced by the
Romantics, they stood against the bourgeois life that emerged from the Industrial
Revolution and rational thinking, which they saw as mundane and restrictive. In the
following years, as the course of the revolutionary movement shifted from libertarian
ideals to more violent tendencies, the results led the Romantics to seek freedom in an
inward journey, a life in harmony with nature, in past legends and mythological
sources, and in the fantastic and magical. With their trust and attachment to reality
weakened, the Romantics featured characters in their works who were trapped between
imagination and reality. The imaginary worlds they created drew their sources not only
from mythological origins but also from their journeys into their own selves—that is,
from their dreams and the unconscious. These journeys, besides discovering their own
selves, were driven by a desire to reach the hidden and to attain all the knowledge of

the universe and nature.

The Romantic writer, caricaturist, and composer E.T.A. Hoffmann, whose own life
was spent torn between the artistic self he created through his dreams and the ordinary
bourgeois life into which he was born, features stories of characters caught between

two lives and experiencing identity confusion in his works.

When considering Surrealism and Romanticism, which emerged during periods
characterized by similar states of mind and drew inspiration from the same sources, it
is evident that Surrealism inherited and developed the legacy of Romanticism. In this
text, these movements, which explore many common themes, and the works of E. T.A.
Hoffmann have been examined and connected around these themes. Unlike the
Romantics, the Surrealism Movement, which had a more collective structure, not only

made numerous artistic technical discoveries but also collaborated with other
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branches of art and design. One of the focal points of this study is the costume,
fashion, and clothing designs that emerged from these collaborations. The costume
design, inspired by E.T.A. Hoffmann's works The Golden Pot, The Sandman, and

Princess Brambilla, serves as a starting point for this exploration.

KEY WORDS: Surrealism, Romanticism, E.T.A Hoffmann, Costume Design,
Identity






ONSOZ

“Benlik agik¢a algilar bir zamanlar koptugu diinyay,
Ve sikici ciddiyet ne derse desin,

Cilginlik akilci bir negeye doniigiir,

Yasamla ve gergekle giiclenir ruh,

Ustanmin sira disi ignesi yitik bir kralligi gosterir,

Ve al¢akgoniilliileri ve siradanlart kurnazca yiiceltir,” (Hoffmann, 2021, s.231)

Hoffmann’in Prenses Brambilla masalindaki bu dizelerinde bahsedilen “yitik
kralligin” pesinde olan Romantikler ve Siirrealistlerin adimlarimi takip ederek
ilerledigim bu ¢alismada, bana yol gosteren ve destekleyen danigmanim Prof. Fatma
Oztiirk basta olmak {izere, egitim hayatim boyunca bana aktardiklar1 bilgi ve
deneyimler i¢in tiim Sahne Dekor ve Kostiimii Béliimii hocalarima tesekkiir ederim.
Bu zorlu siirecte desteklerini esirgemeyen aileme, Yigitalp Turap’a, Ayhan Bulut’a,

Cemre Bulak’a ve Ars. Gor. Zanna Abasova’ya da ayrica tesekkiir ederim.

Istanbul, Eyliil 2024

Tugba Acar
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Resim 2.120 Elsa Schiaparelli’ye ait 1951 yilinda tasarlanan gozliik, selofan

kagidindan yapilmis ve kaplumbaga kabugu ile siislenmistir.
Resim 2.121 Eye Brooch, Jean Cocteau-Elsa Schiaparelli, 1937
Resim 2.122 Zodiac Collection, Evening Jacket, Elsa Schiaparelli, 1938
Resim 2.123 Bracelet, Meret Oppenheim-Elsa Schiaparelli, 1935
Resim 2.124 Objet, Meret Oppenheim, 1936

Resim 2.125 La Peinture, L’ Architecture”, Leonor Fini, 1939
Resim 2.126 Illustrations of a Schiaparelli Style, Leonor Fini, 1940
Resim 2.127 Evening Coat, Jean Cocteau-Elsa Schiaparelli, 1937
Resim 2.128 Une Semaine Bonte, vol2: Water, Max Ernst, 1933-34
Resim 2.129 Wonders of Nature, Rene Magritte, 1953

Resim 2.130 Lobster Telephone, Salvador Dali, 1936

Resim 2.131 Lobster Dress, Elsa Schiaparelli-Salvador Dali, 1938

Resim 2.132 Salvador Dali, George Platt Lynes, 1939
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Resim 2.133 Consellation Necklace, Salvador Dali-Elsa Schiaparelli-Horst P. Horst,
1939

Resim 2.134 Ceremonial Hat for Eating Bouillabaisse, Eileen Agar, 1936
Resim 2.135 The Robing of the Bride, Max Ernst, 1940

Resim 2.136 Max Ernst ve Man Ray’in kus imgelerinin yer aldig1 ¢izimlerinden yola

cikilarak nakislanmis gece elbiseleri, 1938
Resim 2.137 Elsa Schiaparelli, Man Ray, 1934
Resim 2.138 Femme aux Papillions, Salvador Dali, 1953

Resim 2.139 And the Butterflies Begin to Sing from La Femme 100 Tetes, Max Ernst,
1929

Resim 2.140 Butterfly Dress, Elsa Schiaparelli, 1937

Resim 2.141 Birth of the Day, Paul Delvaux, 1937

Resim 2.142 Evening Dress, Pagan Collection, Elsa Schiaparelli, 1938
Resim 2.143 The Birth of Venus, Sandro Botticelli, 1485-86

Resim 2.144 Choker, Pagan Collection, Elsa Schiaparelli, 1938
Resim 2.145 Necklace, Pagan Collection, Elsa Schiaparelli, 1938
Resim 2.146 Le Cirque Circus, Christian Berard, 1938

Resim 2.147 Circus Collection, Horse Jacket, Elsa Schiaparelli, 1938
Resim 2.148 Love Disarmed, Rene Magritte, 1935

Resim 149 Woman'’s Boat, Elsa Schiaparelli, 1938
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Resim 2.152 Rococo Mirror Jacket, Elsa Schiaparelli, 1939

Resim 2.153 Elsa Schiaparelli, Horst P. Horst, 1937

Resim 2.154 1930’1larda Horst P. Horst tarafindan ¢ekilen bir moda fotografi
Resim 2.155 1930’larda Cecil Beaton tarafindan ¢ekilen moda fotograflar
Resim 2.156 Vogue 1 Haziran 1939 Kapak Tasarim1”, Salvador Dali

Resim 2.157 Vogue 1947 Kapak Tasarimi, Salvador Dali

Resim 2.158 Dream vs. Reality, Vogue lliistrasyon 15 Suttal 944", Salvador Dali
Resim 2.159 She was a Surrealist Woman. She was like a figure in a dream.,
Resim 2.160 Aphrodisiac Dinner Jacket, Salvador Dali, 1936

Resim 2.161 Pavilion de I’Elegance, Exposition Internationale des arts et techniques

dans la vie moderne, Wols (Alfred Otto Wolfgang Schultze, 1937

Resim 2.162 Mannequin for Elsa Schiaparelli at the Pavilion de I’Elegance,
Exposition Internationale des arts et techniques dans la vie moderne, Wols (Alfred Otto

Wolfgang Schultze, 1937

Resim 2.163 Mannequin by Salvador Dali, Exposition internationale du surrealisme”,

Fotograf, 1938

Resim 2.164 Rue Surrealiste at the Exposition Internationale du Surrealisme,

Joseph Breitenbach, 1938

Resim 2.165 Mannequin by Andre Masson, Exposition Internationale du Surrealisme,

Man Ray, 1938

Resim 2.166 Elsa Schiaparelli Place Vendome magazasindaki vitrin mankeni ve Jean-

Michel Frank tarafindan yapilan kafes, 1947
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Fotograf Mario Testino (resim kaynagi: Chenoune, 1998, Jean Paul Gaultier)

Resim 2.168 Two Dimensions, Comme de Gargons-Rei Kawakubo, Sonbahar/Kis

2012-13 “Trompe 1’Oeil” anlayigini hatirlatan bir tasarim.
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Birinci Diinya Savasi ve ikinci Diinya Savasi arasinda yasanan gelismeler, toplumun
bliyiik bir ¢ogunlugunu derin bir giivensizlik ve karamsarliga siiriikler. Bu durum,
diisiinsel ve sanatsal anlamda yeni arayislara yol agar. Bu arayis i¢inden ortaya ¢ikan
Siirrealizm Akimi, yasanan toplumsal felaketlerin suglusu olarak gordiigii toplumun
burjuva sinifinin yapisi i¢inde rasyonel diisiincenin yerine riiyalar1 ve bilingdisinin
sonsuz olanaklarmi koyarak bagka bir gerceklige ulasmayi hedefler. Freud’un
Psikanaliz teorilerinden etkilendikleri kadar geg¢mis ylizyillarin fantastik sanat
eserlerinden de etkilenirler. Bu akimlarin basinda gelen Romantizmin, Siirrealizm ile
kuvvetli baglar1 bulunmaktadir. Eserlerinde gercek diinya ve riiyalar1 andiran fantastik,
bliyiilii bir hayal diinyas1 arasinda kendi benliklerine ulasmaya calisan karakterleri
konu alan Romantik Dénem yazari1 E.T.A Hoffmann’in; A/tin Saks: (1814), Kum Adam
(1819) ve Prenses Brambilla(1820) adli ic masali da Siirrealizm ve Romantizmin
ortak noktada bulustugu temalar icermektedir. Bu ¢alismanin amaci Siirrealizm ve
Romantizmi ortak temalar dogrultusunda inceleyerek E.T.A Hoffmann’in bahsedilen
tic masal1 ile iligkilendirmektir. Siirrealizm akiminin 6zellikle 1930°1u yillarda giysi
tasarimi ile kurdugu iliski de bu inceleme dahilinde olup Hoffmann’in masallarindaki
karakterlerden yola c¢ikilarak yapilacak kostiim tasarimmin ¢ikis noktasini

olusturacaktir.

1.2. Cahismanin Kapsam

Calismanin birinci boliimiinde, 20. Yiizyilin ilk yarisindaki gelismelerin sanata olan
etkileri sonucunda ortaya ¢ikan sanat akimlarindan Dadaizm ve Siirrealizm hakkinda
bilgi verilmektedir. Caligmanin asil odak noktasi olan Siirrealizmin, teknikleri ve
temalar1 Orneklerle incelenir ve devaminda akimin, tasarimin dallarina olan

etkilerinden bahsedilir.



Ikinci boliimde, E.T.A Hoffmann’imn eserleri ve temalari iizerinden Romantizm Akimi

ele alinir ve Surrealizm ile ortak noktalari incelenir.

Uciincii boliimde, E.T.A Hoffmann’1n ele alinan ii¢ masali olan Altin Saksi, Kum Adam

ve Prenses Brambilla masallar1 analiz edilmistir.

Dordiincii  boliimde, projenin tasarim raporu, Siirrealizm Akimi teknikleri
dogrultusunda yapilan gorsel calismalar, malzeme denemeleri, kostiim tasarimi
cizimleri, teknik ¢izimler, uygulama asamalari ve 1/50 boyutta calisilmig kostiim

uygulamasina ait fotograflar yer almaktadr.

1.3. Calismanin Yontemi

Calismanin konusu olan iki sanat akimi Siirrealizm ve Romantizm incelenirken tarih
ve sanat kitaplarindan, arastirmalardan, rdportajlardan,  biyografilerden,
otobiyografilerden, belgesellerden, fotograflardan ve sanat eserlerinden olusan bir
kaynak arastirmasi yapilmistir. Temalar ¢evresinde baglanti kurulmasi hedeflenen bu
iki sanat akimi1 ve E.T.A Hoffmann’in eserleri, kostiim tasarimina ilham olabilecek

ozelliklerinden yola ¢ikilarak bir arada degerlendirilmistir.



2. 20. YUZYILIN iLK YARISI VE SURREALIZM

2.1. Sanatta Yeni Arayislara Yol Acan Toplumsal ve Siyasal Gelismeler

20. yiizyil, sadece insanlik tarihinde bir zaman dilimi ve tarihsel olaylar dizisi olarak
degil; ayn1 zamanda anlam yoniinden de ele alindiginda, bu dénemi tek bir kelime ile
ifade eden en 1yi soézciik “degisim” olacaktir. Bu degisim yolculugunun niteliklerine
bakildiginda temellerinin 18. yilizyilda atildigi soylenebilir; bu yiizyilda aklin
onderliginde, insanlik yeni bir yasama bi¢imi arayisi i¢ine girer. Rasyonel diisiincenin
one c¢cikmasiyla gecmis yiizyillarin biitiin degerleri sarsilir; insanlik tarihi “aydinlik”
yeni bir yola giris yapar. Bu aydinlanma, yiizyila adini verir ve etkilerini 20. yiizyila

degin siirdiirerek degisimin temelini olusturur.

“Ozgiir diiginme ve eyleme, yonetimlerin, yani hiikiimetlerin ilkelerini de
etkileyecek ve kendilerine gore insani kullanarak onu sémiirebilecekleri ya da
ondan yararlanabilecekleri diisiincesi, makineden daha fazla sey ifade eden

insanmin insansal onuruna uygun davranma diisiincesine doniigecektir.” (Kant,

2020, s.312-313).

Immanuel Kant, “Aydinlanma Nedir?”” makalesini bu sozlerle sonlandirir. Bu yiizyilda
insan olmanin degeri; makineden rakama bir¢ok seye indirgenerek anlam arayis1 hentiz
nihayete ermemis bireyi, derin bir anlamsizlik duygusuna siiriikler. “Degisim” ve

“aray1s” arzusunun ¢igekli yollardan gegmedigini bir kez daha kavramak zorunda kalir.

Degisimin merkezi, Avrupa'dir: 18. ylizyilda rasyonel diisiince bi¢imi ile hiz kazanan
bilimsel gelismeler, sonuglar1 evrensel nitelikte olan diisiinsel alandaki yetkinligi ve
19. ylizyilda edindigi kazanimlar sayesinde liberal ve kapitalist “yeni bir diinya”
diizeninin doruklara ulagmasinda etkin rol oynar. Tanilli’nin ifadesine gore: “Avrupa,
diinyanin fabrikasi, bankasi ve égretmenidir.” (Tanilli, 2013, s.13). Bunun karsiligini

da kendi cografyasinin sahip olmadigi iirtinleri sofrasina katarak, ilk kez gordigi



hayvanlari, sanat eserlerini kitasina sokarak ve yapmak istemedigi islerde is giicii,

savasta askeri gii¢ olarak insanlarindan faydalanarak alir. (Resim 2.1)

“MENDING THE LESSON,”

Povrieat. Ecovsuy, ® TAKE CARE, MY DEAR JOHN. DONT INTERFERE WITH THE LAWS OF SUPPLY AND DEMAND.
Joux Braz. * 1 DOX'T, MISS PRUDENCE. SHE DEMANDS AND 1 SUPPLY"

_ Resim 2.1 Mending The Lesson, 1873

Ingiliz “Punch” dergisinin Hindistan sémiirgeciligi ile ilgili bir karikatiirii.!
Avrupa kita olarak degisime Oncliliik ederken, kendi igerisinde de farkli dengeler
mevcuttur. Kita igerisindeki bu dengeler; ylizyili, diinya savaslar1 yiizyilina ¢eviren
ana etmenlerden biridir ve bununla beraber Avrupa nin evrensel istiinliigii sarsilir.
Birinci Diinya Savasi nin siyasi sonuglarinin yarattigi gerilim {izerine, bir de kiiresel
giic konumuna gelen ve evrensel ekonominin merkezi olan Amerika'da yasanan krizin
diinya ¢apinda yayilan ekonomik buhranmi eklenir. (Resim 2.2) Bdylece kapitalist
sisteme yonelik umutlar yerle bir olarak fasist ve otoriter ideolojilere yonelimi dogurur.
Bu yénelimden dogan; Almanya'da Nasyonal Sosyalist Parti, italya’da Mussolini
yonetimlerinin savag sOylemleri eyleme doniisiir ve askerden ¢ok sivilin 61diigi,
sehirlerin bombalandig1, yasam ve 6liim arasindaki ¢izginin neredeyse yok oldugu
Ikinci Diinya Savasi ile insanlik digerinden ¢ok daha agir bir sinavdan daha geger. 20.
ylizyilin ilk yarisinda insan; bir say1, siper, makinanin pargasi ve gercek manada cesitli
mobilyalara indirgenir. (Resim 2.3) Degisim ve anlam arayist yolculugu bu zithikla
beraber toplumsal bunalimlar1 dogurur. Her ne kadar makinelesme etkisi ile toplum,
tikketim toplumuna doniisse de birey, bu zorlu kosullarda bile iiretimi birakmaz. Yok

etmenin merkezi haline gelmis savas cephelerinde ve toplama kamplarinda dahi

! https://magazine.punch.co.uk/gallery-image/Imperialism-and-Colonialism-
Cartoons/G0000vKN2v8Z7i0Q.2/I0000F8QD1F6JpWs
4
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devam eder. Yasanan tiim bu acilara ragmen asil pozitif doniisiim bu sayede sanat,

edebiyat ve bilimde gerceklesir. Yiizyilin tek avuntusu da bu olur.? (Resim 2.4)

Resim 2.6 Adolf Hitler 6nderligindeki Nazi
Partisi'nin ~ Savunma  Birimi olan  SS
(Schutzstaffel) tarafindan isletilen bir patoloji
laboratuvarindan Amerikan ordusu tarafindan
toplanan insan kalintilar1 ve artefaklarin sergisi
16 Nisan 19454

Resim 2.7 Death of Hunger, Mieczystaw
Koscielniak, Polonya 1945. Koscielniak,
1941 de tutuklu olarak gotiiriildiigii Auschwitz
kampinda tutsaklarim giinliik hayatini konu alan
300"den fazla resim yapti.

Sanat, edebiyat ve bilimsel alandaki gelismelerin altinda yatan nedenleri ve

niteliklerini anlayabilmek i¢in yilizyilin basina geri doniip toplumsal bir agidan ele

almamiz gerekir. Felaketlerle sarsilmadan once, 1900°li yillara umutla baslayan

toplum, 19. ylizyilda sanayinin gelismesiyle beraber baslayan bir doniisiim i¢indeydi.

Bu doniisiimiin en 6nemli sebebi kentlerde kurulan fabrikalarda ¢alismak ve daha rahat

hayat sartlarinda yasamak icin kdyden kente gelen niifusun artmasinda yatar. Fransiz

2 Tanilli, 2013

3 https://rarehistoricalphotos.com/great-depression-pictures/

4 https://collections.ushmm.org/search/catalog/pa5299
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Devrimi sonras1 hegemonik sinif olan burjuva, hayalindeki diinyay1 kurmaya bu yeni
kent yasamini yaratarak baslar; zevkler, diisiinceler hatta aile yasaminin
dinamiklerinde bile degisimler yasanir. Kdylerdeki toplumsal yasam anlayisi daha
bireysel bir hale gelir. Insanlar bu bireysellikle beraber birbirine olan giiveni yitirir ve
yabanci olan “6teki” ve “gilivenilmez” olur. Bu giivensizlik duygusu iletisimsizligi ve

icine kapanmay1 dogurur.

Fabrikalardaki diizene benzeyen makinelesmis bir toplum yapisi olusur. Teknik
kesiflerle makinelerde ilerleme goriiliir. Bunun sonucunda artan iiretim ve diisen
maliyetlerle beraber, saat basi iicretler artsa ve bazi is¢i haklarinda iyilesmeler goriilse
de hizli tiiketime dayali bir anlayis yerlesir. Amerika'daki “Ford Sistemi”nin Avrupa'y1
(hatta komtinist Sovyetler Birligi ni bile) etkilemesiyle basta otomobil sektdrii olmak
lizere, giyimden gidaya birgok sektor hizli iiretim bandina gegis yapar. Eskinin zanaata
ve kabiliyete dayal: liretim anlayis1 yerini tektip tiretime birakir. Adeta makinenin bir
parcasi gibi ¢alisan insanlar bu rutin yasama hapsolur. (Resim 2.5) Savaslarin etkisiyle
fabrika bacalar1 da savas sanayisine hizmet eder. Karamsar kent yagsamina, savasin
yikict etkilerinin eklenmesi toplumsal bunalimin artmasina neden olur. Bu yeni kent

yasami beraberinde yeni siniflar ve onlarin arasindaki yeni esitsizlikleri dogurur.

Resim 2.8 Ford Hizli Uretim Band1 1913

Ancak tiim bunlara ragmen kent yasami sadece karamsar 6zellikler icermez. Otomobil
sektoriiniin etkisiyle ve metrolarin agilmasiyla ulasimda saglanan kolayliklarin, ortaya

cikan yeni sosyal ortamlarin, teknik yeniliklerin tiyatro, opera ve bale gibi sahne

6



sanatlarindaki tasarimlara yansimasi ile eglence de toplumsal yasamin i¢inde biiyiik
yer edinir. Boylece bu etkinlikler, toplumun her kesiminin savasin bunalimindan bir

an olsun kagisin1 saglar. Ozellikle sinema bu anlamda ¢ok biiyiik yer tutar. (Resim 2.6)

Resim 2.6 The Academy Cinema bilet sirasi, Oxford Street, 1945

Bireysellik beraberinde sanat ve edebiyatta 6zgiirlesmeyi getirir. Ozellikle Paris'te
sanatcilarin bulusma noktasi olan kafeler sayesinde sanatgilar sik sik bir araya gelir;
yeni akimlarin olusmasi hizlanir. (Resim 2.7) Savaslarin, insanlarin tiim benligini
saran bunaliminin tetikledigi, anlamsizlik duygusunun kent yagaminin bireysellesmis
karamsarligiyla birlesmesi beraberinde bir kacis i¢giidiisii dogurur; bu sayede diisiinsel
ve sanatsal yeni arayislar ortaya c¢ikar. Psikiyatri bilimindeki gelismeler ve yeni
tartismalar bu arayislara ilham olur. insan bedeni, savasin ana malzemesi haline
gelirken; insan beyninin derinliklerinin kesfine ¢ikilir. Tiiketim toplumunun fabrikasi

haline gelen kentler, boylece kiiltiirel alanda da iiretimin merkezi haline gelir.

Resim 2.7 Soldan Saga: Pablo Picasso, Moise Kisling, Paquerette, Café¢ la Rotonde Paris 1916



2.2. iki Savas Arasi Dénemde Siirrealizm Akim

Burjuvazi 6nderligindeki yeni bir diinya arayis1 ve degisim yolculugu ilk meyvesini
1914°te savasla verir; baslangicta toplumun biiylik bir kesimi bu savasi refah ve
huzurlu gelecegin ilk basamagi olarak goriirken ve coskuyla karsilarken bu degisim
rizgarimin karsinda duran kesimler de bulunur. Degisimin 20. ylizyilin en belirgin
0zelligi oldugu kuskusuz olsa da toplumun her kesiminde ayni dogrultuda ilerledigi
sOylenemez. Bu karsit goriis Birinci Diinya Savasi sirasinda Dadaizmi sonrasinda ise
Siirrealizmi dogurur. Yiizyilin kendisinde oldugu gibi bu sanat akimlariin da pesinde
oldugu seyin yeni bir yasama bi¢imi oldugu sdylenebilir. Ortaya c¢ikislarindaki
nedenler ve amaglar1 ayni olsa da uygulanma bicimlerinde farklilik gosterirler:
Dadaizm degisimi, yikimda ve gegmisin ve tiim degerlerinin reddinde arar. Siirrealizm
ise yeni bir gerceklik arayisini, insan beyninin derinlerinde ve irrasyonel olanda arar.
Iceriksel ve yontemsel agidan devrimsel nitelikler tasiyan bu iki akimdan bahsederken,
formun devrimini baglatan Kiibizm akiminin temellerine dayandigindan bahsetmek

gerekir.®

Dadaizm hareketi de tam olarak anlamsizlik duygusundan ortaya cikar. Bu
anlamsizligin en belirgin ifadesi, Dadaistlerin akima koyduklar1 isimde goriiliir;
“Dada” kelimesi anlamsiz bebek hecelerinden esinlenilerek ortaya ¢ikmis olsa da
altinda yatan diislince o kadar da anlamsiz degildir; 6ze, ilkel olana doniisii, simdiye
kadar bildiklerimizin reddiyle beraber “yeni bir sayfay1” temsil ettii soylenebilir.
Savasa sahit olmus ya da sevdiklerini savasta kaybetmis sanat¢ilardan olusan bu
hareketin Onciileri, savasin ve yasanan tiim acilarin suglusu olarak burjuva toplumunu
ve onun sahip oldugu degerleri goriir ve hepsini reddeder. Savas sirasinda, 1914 te,
protesto niteligindeki sanatlarini icra edebilmek ve toplumu sarsmak amaciyla tarafsiz
olan Isvigre’ye kagan sanatgilar tarafindan sistematik bir akimdan ziyade “kars sanat
hareketi” olarak dogar. Hugo Ball'in 1916°da kurdugu Cabaret Voltaire bu hareketin

merkezi sayilir. Yikici, anarsist ve nihilist bir yapiya sahip bu performanslarla,

® Hopkins, 2004



clriidiigiinii diistindiikleri o giine kadar ki tim toplumsal, kiiltiirel degerlerle,

burjuvaya ait gordiikleri akademik, geleneksel sanat anlayisiyla alay ederler.

“1914 Diinya Savasi'nin vahsetine isyan eden bizler, Ziirih'te sanatlara adadik
kendimizi. Silahlar uzaklarda giirlerken, biz biiyiik bir gayretle sarkilar
soyledik, resimler yaptik, kolajlar hazirladik ve siirler yazdik. Cagin deliligini
iyilestirmek amaciyla temellere dayali bir sanat arvyorduk, goékyiizii ile

cehennem arasindaki dengeyi yeniden saglayacak yeni bir diizen.” (Hopkins,

2004, 5.8)

Kabaredeki performanslarinin yani sira gosterilerinde kullanmak {izere yapilan
masklar, (Resim 2.8) dekor i¢in kullanilan unsurlar ve alisila gelmis sanat anlayisina
aykir1 kolaj ve fotomontaj (Resim 2.9) calismalar1 ile Dadaizm, o giine kadar gelen
tuval iizerine yagli boya resim algisin1 yikarak; sanatta farklt malzemelerin

kullaniminda 6ncii olur.

Resim 2.8 Mask of Firdusi, Marcel Janco, Resim 2.9 Merzbild Rossfett, Kurt Schwitters,
1917-1918 1919

Ayn1 zamanda New York'ta, bu olusumdan habersiz Marcel Duchamp ve Francis
Picabia kendi i¢glerinde Dada ruhunu temsil eden eserler ortaya koyarlar. Sanatin zanaat
ile iligskisinden hazzetmeyen Duchamp, “hazir-nesne” adin1 verdigi sanat anlayisina
yonelir. Bunun en {inlii ve sansasyonel 6rnegi, Fontain adl1 eseridir ve modern sanat

tarihinde devrim niteligi tasir. (Resim 2.10)



Resim 2.10 Fontain, Marcel Duchamp, 1917

Tristan Tzara 1918’de manifestolara karst olmasina ragmen ele aldig1 Dada

I3

Manifestosu'nda “...biitiin varligimin yumruklariyla yikici eyleme kalkismis bir

protesto.” (Harrison, Wood, 2016, s. 288) dedigi Dadaizm’i su sekilde agiklar:

“Dada; mantigin ortadan iptal edilmesi...Dada; bellegin iptali...Dada;
gelecegin iptali...Ozgiirliik: Dada Dada Dada, yogun renklerin kiikreyisi ve

karsitlarin, grotesklerin, tutarsizliklarin dantel gibi i¢ ice ge¢cmesi: YASAM™
(Harrison, Wood, 2016, s. 288)

“Her seye kars1” bir anlayisla yola ¢ikan Dadaizm, en sonunda kendini de reddederek
imha eder ve 1922°de son bulur. Yerini daha pozitif ve sistematik bir anlayis

benimseyen Siirrealizme devreder.

Stirrealizm, Dadaizmin burjuva karsit1 ve yikici ruhunu benimsese de bunu sistematik
bir 6greti bicimi i¢inde daha pozitif bir dogrultuya tasir. Temeline Sigmund Freud un
Psikanaliz ¢alismalarini oturttuklart bir kuram ve program olustururlar. Akimin
reddettigi sey, insan1 merkeze alan hiimanist diisiincenin algilama bigimleridir. Asil
gergekligi; bilingaltinda, riiyalarda, irrasyonel olanda arayarak toplumu yikima
gdtiiren yapiyi, bu “mutlak” olan olarak goérdiikleri algilama bigimine erigserek yikmay1
amagclarlar. Kurucusu ve akimin yoneticisi Andre Breton'u asil etkileyen unsurlar,
savag yillarinda (1916) Nantes teki bir hastanenin noroloji servisinde pratisyen hekim
olarak calistifi donemlere dayanir. Bu donemde, hastalarin riiyalar1 ve diisiinme

bicimleri iizerine notlar aldig1, Freud un ¢alismalariyla ilgilendigi ve Freud un hastalar
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lizerinde uyguladiklarini kendi iizerinde deneyimleye calistigi bilinmektedir.®
Siirrealizm, gercekligin reddi degildir; asil gergeklige duyulan 6zlem ve onu arayistir.
Bunu da mantik ve rasyonel diisinceden siyrilarak bulabileceklerine inanirlar; yani
heniiz yerlesmis kaliplarla isgal edilmemis bir ¢cocugun zihni, sinirlar1 alabildigine
genis riiyalar ve bilingdisinin derinlikleri gibi. Bu alg1 boyutuna ulasarak {irettikleri
sanat yapitlarinda, izleyiciyi asil gergekle yiizlestirmek ve bilingdisina yolculuga
tesvik etmek amaclar giidiiliir. Bunu elde etmek i¢in, cesitli teknikler, stratejiler,

diisiince ve ¢alisma bicimleri gelistirirler.

1924 te Andre Breton, Birinci Siirrealist Manifesto’yu yayimladiginda, daha ¢ok edebi
bir akim olarak ortaya ¢ikar. Siirrealizm kelimesi, ilk olarak Fransiz sair Guillaume
Apollinaire tarafindan Tiresias in Memeleri adli oyununu tanimlamak i¢in kullanilsa
da kelimenin anlam kazanmasi Breton'un kaleme aldig1 manifesto ile gerceklesir.
Litterature’ dergisinin ilk sayismin basinda yer alan birinci manifesto, yazinsal sanat
lizerine yogunlasan bir igerik olarak; yazar ve sairlere aklin sinirlarini asip 6zgiirliige
dogru bir yolculugun ¢agris1 niteligindedir. Bu manifestoda Breton, Siirrealizmin
temel teknigi olan “otomatizm™i tanitir. Hayal ve gerceklik, biling ve bilingdisi,
rasyonel ve irrasyonel gibi birbirinin zitt1 durumlar1 kullanarak asil olan gergeklige
ulasmay1 hedefler: “Riiya ve gerceklik olmak iizere, ilk bakista ¢ok c¢eligkili gibi
gortinen bu iki halin gelecekte, tabiri caizse bir tiir mutlak ger¢eklik olan siirreallikte
biitiinlesecegine inaniyorum. Iste ben bu siirreallik arayisimin pesinden gidiyorum.”
(Breton, 2009, s.18) Breton, “otomatizm” kavramini, Siirrealizmi tanimlarken de

kullanir: “Katiksiz ruhsal otomatizm”. (Breton, 2009, s.31)

Bunun yani sira, Siirrealizm bir akim olmanin disinda Siirrealistlere gore “bir yasama
bicimi” olarak da goériiliir. Duyularimizla algiladigimiz olandan kopup “biiyiild,
mistik” olana yolculugumuzdan edindigimiz bilgiyi bilinen gerceklige tasimayi igerir;
buradan hareketle Siirrealizmin gercek diinyayla da her zaman baglanti icinde oldugu

goriiliir.

& Leroy, 2006
7 Siirrealitlerin, ilk sayisinda manifestolarini yayinladigi, Breton'un kurdugu, Siirrealistlerin
calismalarini igeren 12 say1 yayinlanmig dergileri.
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Masalsi edebiyatin 6nemine deginmesiyle Breton; yine ¢ocuksulugu vurgular. Masala
verdigi onem; yetiskin, usla hareket eden bireyin nostaljik bir okumasindaki etkide
yatmaz. “Cocuklar kiigiik yaslarda masalst olamin etkisi altinda yetistirilir ve daha
sonralari, peri masallarimin tadim layikiyla ¢ikarmak igin gereken ruh bekaretini
korumayr bagsaramazlar.” (Breton, 2009, s.20) Burada masala dair bahsedilen, o ruhu
korumaktadir veya korunamadiysa geri doniisiin elde edilmesi i¢in mantigin
sinirlariin disina ¢ikmaktir. Bu mantik disilik, Stirrealistler i¢in iradeden yoksunluk
demek degildir; aksine bir uyanistir. Manifestodaki ¢cagrida bir kismi sunulan teknikler
de buna yoneliktir. Bunun ana yolu da riiyalardan gecer; Breton'a gore bu alan,
Freud'un ¢aligmalarina kadar geri plana atilmis ve 1s18a kavusamamistir. Yasamdaki
bircok sorunun, burada acgiklifa kavusacagini savunur. Sinirlarin, fiziki kurallarin,
toplumsal yargilarin yok oldugu bu alanda birey kimliginden de siyrilir ve 6zgiir bir
arayls yolculuguna cikar. Siirrealizmin temel amaci, bu serlivenini sanat yapitina
yansitmak ve geri plana atilmis, bastirilmig olan1 desifre etmektir. Bu desifre edilen
gergegin, yozlasmis degerlerin tamirine gotlirecegine inanilir. Bu anlamda devrimsel

ve politik bir durusu da vardir.

Ortaya cikisinda edebi nitelikte olan Siirrealizm, kisa siirede resim, heykel, sinema,
tiyatro, bale gibi bir¢ok baska sanat dallarina da yansir. Ozellikle resim sanati,
Stirrealizm’in adin1 duyurmasinda edebi alandan daha etkili olur. Siirrealizmde daha
onceki diger sanat akimlarinin bircogunda oldugunun aksine bir fir¢a darbesi teknigi,
form bi¢imi gibi belirli bir resimsel tarz zorunlu kilinmaz. Onun 6ne siirdiigii teknikler,
daha cok sanat eserinin ortaya ¢ikis siirecindeki hayal giiclinii ortaya ¢ikaran igsel
yolculuga dayanir. Sanatcilar, bu teknikleri kullanarak, riiyalarda ve bilingdisinda
yatan gizli kalmis Ogeleri ortaya ¢ikarirlar ve ulastiklart imgeleri farkli gorsel
malzemeler ve tarzlarda sanat yapitlarina yansitirlar. Bu malzemeler kimi zaman
geleneksel resim tekniginin ana malzemeleri; tuval ve yagl boya olabildigi gibi, kimi
zaman daha deneysel malzemeler de olabilir. Ancak bu yontemler yine de belli
basliklar altinda siniflandirilabilir. Bu anlamda iki ana yaklagim yer alir: “otomatizm”
ve “oneirizm”. Bu tekniklerdeki ana amag, aklin ve mantigin sinirlarindan Gte, estetik
kaygilardan arinmig bir siire¢ icerisine girmek ve rastlantisal olanin biiyiisiine

kapilmaktir. Siirrealistler bu iki ana yaklagim dogrultusunda; bir¢ok teknik, hatta oyun
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tiretirler ve boylece sanat tarihine bulussal anlamda oldukga tiretken bir akim olarak

gecer.’

Breton'un Nantes yillarinda denedigi gibi, Freud'un psikanaliz yontemini kendi
tizerlerinde uygulamaya c¢alisirlar ve bunun sonucunda bilin¢disindan agiga ¢ikan her
sey, Strrealist sanat eserlerinin igerigini olusturur. Buna bir delilik sanati da
denilebilir; ¢ilinkii kendi bilingdis1 deneyimlerine bir deli kimligine biirlinme arzusu

icinde yaklagirlar.

“Cocuklar, deliler ya da ruh hastalar: gibi, medyum olsun, olmasin yalnizca
bos vakitlerini degil, aynmi zamanda uyanik kaldiklar: tiim saatleri de zapt
olunmast olanaksiz diirtiilerine adayan bu sanatgilar; goriiniirde spontan
nitelik tasiyan sanatlarim uyguladiklart duruma girmek icin o6zel ¢aba
harcamamuglardir. Bunlar esin kaynagi aramamiglardir, kelimenin en seytani

anlamiyla zaptedilmislerdir.” (Passeron, 1982, s.44)

Siirrealizmin “biiyiilii ve mistik” diinyas1 ve sanatta riiyalarin kullanilmasi, yeni bir
kesif alan1 degildir. Freud'un c¢alismalariyla birlikte bir zemine oturtulsa da
Stirrealistlere gore Siirrealizm ulagilmasi gereken asil gergeklik oldugu i¢in her zaman
var olmustur. Bu, Breton'un Birinci Siirrealist Manifestosu’nda heniiz Siirrealizmin
isminin bile duyulmadigi zamanlarin sanatgilarindan, ilk Siirrealistler olarak
bahsetmesinden de anlasilir. Ozellikle Romantizm ile kuvvetli baglar1 bulundugu gibi
daha gerilere gitmek de miimkiindiir. Fantastik Orta Cag sanatindan, Erken
Ronesans'ta Piero di Cosimo'nun Simonetta Vespucci'sine oradan Barok Sanat’in
Antoine Caron kompozisyonlarina ve tabiki 18. Yiizy1l Sanati'nin; Romantizm'in,
fantastik, diigsel dilinyasi: Hoffmann'in Masallari, William Blake'in mistik
resimleri...® Aymi sekilde 1936-1937 yillar1 arasinda Museum of Modern Art
(MOMA)’da gerceklesen, Siirrealizm ve ge¢cmis yiizyillara ait eserlerin bir arada yer
aldig1 Fantastic Art sergisi de bunun en belirgin gostergesidir.'” (Resim 2.11, 2.12,
2.13, 2.14) Breton'un manifestoda atifta bulundugu isimlerle varmak istedigi sudur:

diigsel olan her zaman var olmustur; zaman zaman kimileri tarafindan agiga ¢ikartilmig

8 Passeron, 1982
% Passeron,1982
19 Barr, 1936
13



ama Freud'a kadar bu kadar derinlemesine incelenmemis ve Siirrealistlere kadar da
tizerine bu kadar diisiilmemistir. Amacladiklari ve arzuladiklar1 da bu mutlak gerceklik

ortaya ¢ikana kadar desifre etmeye devam etmektir. Bunu yaparken, ge¢misin ortaya

cikardiklarini kendisine ekler ve bu anlamda bir devam niteligi tasir. (Resim 2.15)

71 Larmessin;: Box-maker’s costume

Resim 2.11 The Temptation Resim 2.12 Box-maker’s Resim 2.13 O! How I
of St. Anthony, Hieronymus Costume, Larmessin Dreamt Impossible, William
Bosch, 1500-1510 Blake, 1796

Resim 2.14 The Board of Censors Moving Out, Eugene Delacroix, 1822
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Resim 2.15 A Friends Reunion, Max Ernst, 1922.
Gecmis yiizyillardan sanatcilarin Siirrealistlerle bir arada, resmedilmesi, Siirrealizm'in ge¢cmisle olan
bagini vurgulamaktadir.

Paris teki sanat ortami, 1920 ler ortasindan 30 larin sonuna kadar oldukga iiretken ve
kolektif bir yap1 sunuyordu. Kafelerde gecirdikleri vakitler, kendi yarattiklar1 ve
topluca oynanmasi gereken oyunlar, diizenledikleri ortak sergiler ve dergiler, birlikte
cekilen filmler; Siirrealizmin kolektif bir yapisinin oldugunun gdstergeleridir.
Paris'teki “Siirrealist yasam” o giinlere 6zgii ve bir daha yasanmasi miimkiin
olmayacak bir yap1 i¢cindedir. Fransa'nin iggali nedeniyle Siirrealistlerin bir¢ogu iilkeyi
terk edip o dénem tarafsiz olan Amerika'ya gd¢meden, ikinci Diinya Savasi1 dncesi
Paris'teki son toplu sergileri Exposition Internationale du Surréalisme, 1938°de
gerceklesir. Amerika'ya yapilan gogiin ardindan, Siirrealistlerin bir kismi1 zaman
zaman bir araya gelse ve ¢alismalarina devam etmis olsalar bile, Paris'teki bu avangard
sanat ortami bir daha yakalanamaz. Max Ernst, yillar sonra: "Kafelerdeki yasami
ozliiyorduk, New York'ta sanat¢ilar vardi, ama sanat yoktu. Insan tek basina sanat
yapamaz. Sanat baskalariyla diisiince alisverigi icinde olmaya baglidir.” (Leroy, 2006,
s.25) diyerek bu durumu dile getirir.
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2.2.1. Siirrealizm Akiminin i¢inde Kullanilan Teknikler

2.2.1.1 Otomatizm

Stirrealist sanatin temel iki unsurundan biri olan otomatizm, “6zdevim”, “kendi
kendine olan”, “biling ve iradenin disinda gerceklesen” seklinde tanimlanabilir.'!
Gegmis yiizyillarda otomatizmin daha ¢ok dogayla, tanrisal diisiincelerle ve mistik
Ogelerle bagdastirilir. Siirrealistlere gore; otomatik eylemin kaynagi, riiya ve
bilingdisindaki sakli kalmis olanda yatar. Sakli kalmig olanin ortaya c¢ikarilmasi,

bilinen gerc¢ekligin aydinlatmaya yetmedigini aydinlatmak i¢in kullanilir.

Stirrealist sanatin baslica teknigi olan otomatizm, Andre Breton'un Siirrealist
Manifestosu’nda 1924 te sunulmus olup ilk olarak yazinsal bir teknik 6zelligindedir.
Bu manifestoda, Siirrealist yazinin nasil olusturulacagi ve otomatizm tekniginin
incelikleri, “Sihirli Siirrealist Sanatin Strlari” (Breton, 2009, s.35) baslhiginda anlatilir.
Yaratim stlirecinde bilingdisinin derinliklerine inmenin ve iradesizligin Onemi
vurgulanir. Bu stireci, afyonun etkisiyle goriilen imgelere benzetir. Siirrealizmde bu
imgeleri insanin kendisi ¢agirmaz; Siirrealist sanatta bu imgeler kisiye “kendiliginden
adeta zorbalikla” (Breton, 2009, s.42) gelmektedir. Isteyerek bir araya getirilmesi zor
olan birbirinden uzak gergekliklerin bir araya gelisindeki etkiyi biiyiilii bulurlar. Bu da
“sans sanat1” olarak da adlandirilabilecek durumu ortaya ¢ikarir. Siirrealizmdeki us-
disilik her zaman bir yoniiyle fiziksel gergeklikle baglantilidir. Otomatik yaratim ve
sans, imgelerin bilingdisindan ger¢eklige tasinmasinda kullanilir ve daha sonrasinda
cogunlukla (6zellikle plastik sanat alanindaki eserlerde) eser sahibinin iradesi ile esere

miidahele ettigi goriiliir.

Otomatizm tekniginin gorsel sanatlarda ortaya c¢ikisi, “otomatik ¢izim” teknigi ile
Andre Masson tarafindan olur: "Ne yaptigimi diigiinmiiyordum. Sadece sonradan,
yorumlanabilecek igaretler oldugunu fark ettim. Siire¢ icin esas olan hizdi. Cok hizli
gidildiginde, ¢izim medyumistik olur, sanki bilin¢calti tarafindan dikte edilmis gibi."
(Jones, 2012, s.25) Otomatik ¢izimde de aymi otomatik yazida oldugu gibi

' Hangerlioglu, 2000
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“diisiinmeden ve ¢izim {izerinde bilin¢li bir kontrol olmadan” ¢alisma amaci giidiiliir.
Bir araya gelmesi beklenmeyen etkiler bir araya gelip yeni imgeler olusturur. Ortaya
cikan bu imgeler, eserin son haline temel olusturacak hizlandirilmis karalamalardir.
Andre Masson'un bu teknikle yaptigi ¢izimlerdeki imgeleri cesitli sekillerde
yorumlamak miimkiindiir. Olasiliklar1 yaratan asil durum bu dagimik sekiller ve
cizgilerdir. Sekiller, yaratiliglarinda oldugu gibi “kendiliginden” ve her bakildiginda
farkli bigcimlerde cisimlesebilirler. Bu olasiliklar izleyici i¢in gegerli oldugu gibi
sanat¢1 icin de gecerlidir. “Kendiliginden” beliren bu goriintiiler, sanat¢iy1r farkli
yollara ve olasiliklara gétiiren bir siirecin i¢ine geker. Ornegin Masson’a ait 1924
yilinda yapilan Automatic Drawing eserinde anlamli bir figiir olusturacak sekilde bir
araya gelmeyen, erimis gibi goriinen yiiz formlar1 ve ne oldugu belli olmayan seyleri
kavramaya ¢alisan eller yer alir. Bu amorf 6zellikteki formlar, otomatik ¢izim araciligi

ile coklu kimliklerin ¢atismasini ortaya koyar. (Resim 2.16)
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Resim 2.16 Automatic Drawing, Andre Resim 2.17 Automatic Drawing, Andre
Masson, 1924 Masson, 1925-1926
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Otomatik ¢izim tekniginin eserlerine yansidigini gérdiiglimiiz bir diger sanatci, Andre
Masson'la birlikte Rue Blomet Grubu'ndan!? olan Joan Miro'dur. Yetiskinler
araciligiyla, toplumsal kosullandirilmalar altina girmeden once ¢ocuklarin yaptiklari
resimlerin yaratim sekli, Stirrealistler i¢in riiyalar kadar 6nemlidir. Siirrealist bir zihin,

“cocuklugun en giizel kisimlarini parildayan bir heyecanla yeniden yasar.” (Breton,

2009, 5.46) (Resim 2.18)

Resim 2.18 Harlequin's Carnival, Joan Miro, 1924-1925

Otomatizm, Siirrealist tekniklerin birgogunun temelini olusturur ve bir¢ok sanat¢i bu
kisa siireli denemelerinden sonra kendi yoOntemlerini gelistirirler. Ancak yine de

otomatizm, Siirrealizm akimai i¢in bir nevi “emekleme donemidir” denilebilir.

2.2.1.2 Kolaj

Siirrealizmde kolaj tekniginden sadece ressamlarin degil, edebiyatcilarin da
yararlandigi, tesadiifi ve beklenmedik karsilagsmalarin yasandig1 Breton’un Nadja ve
Aragon’un Paysan de Paris gibi eserlerinde goriilmektedir. Siirrealist kolaj resminin
en Onemli temsilcisi olarak Max Ernst yer alir. Ernst’in kolaj kullanimindaki en
belirleyici 6zellik, rastlantisalliktir. Bir dergiden kesilen (6rnegin) ahsap goriintiisiinii,

olmas1 gereken bir yere yapistirmaktan ziyade bir araya gelmesi miimkiin olmayan

12 Rue Blomet, 1920'li yillarin baginda, Andre Masson ve Miro nun atdlyesinin bulundugu adresin
adidir. Bu iki sanat¢i ve diger bir¢ok Siirrealist bu adreste bir araya gelir ve fikir aligveriginde
bulunurlardi.
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imgeleri birlestirerek yeni bir gergeklik algisi yaratir. Rilyalardakine benzer bu
rastlantisal anlatim bi¢imi, Siirrealist kolaj anlayisina yeni bir pencere acar. Ernst’in
kolaj calismalarindaki bu “beklenmedik™ goriintiiler mantigin ve rasyonel diisiincenin
tim kaliplarim1 adeta yikar. Dergilerden, gazetelerden, kitaplardan yani herkesin
ulasim1 olan giindelik hayatin bir parcasi olan bu malzemelerden, bambaska bir
gerceklik ve fantastik, bilinmeyen hatta tekinsiz bir diinya yaratmak Ernst’iin
kolajlarina bulussal bir nitelik katar. Max Ernst, kolaj teknigini ayn1 zamanda bir
hikaye anlaticiligit olarak kullanir; ¢ kolaj-roman yayinlar: Femme 100
tétes (1929), Réve du’ne petite fille qui voulut entrer au Carmel (1930) ve Une
Semaine de Bonté (1934). Bu eserlerinde, 19. ylizy1l oyma baskilarindan parcalari
kesip yapistirarak; masals1, fantastik, yepyeni bir diinyanin kapilarmi acar. Ornegin
kendi sanat eserlerinin bir¢ogunda karsilasilan figiirlere bu eserlerde de yer verir:
kuslar, horozlar, canavarlar... Riiyalar ise konularin islenisinde ve kompozisyonun
olusturulmasinda devreye girer. Bu kolaj-romanlarda {ist-sinifin ve burjuvanin
degerleri ile yasami, canavarlastirilmis, hayvanlagtirilmis 6gelerle birlikte siddet ve
bastirilmig arzularla bagdastirilir. Siirrealistlerin, histerinin kaynaginin ¢ocukluga ve
baskilanmis cinsellige dayandigini 6ne siiren Freud dan etkilenislerinin bir yansimasi
niteligindedir. Ayn1 zamanda Max Ernst bu eserine dair: “Bumlar benim ilk
kitaplarimin hatiralar, ¢ocukluk anilarimin dirilisidir.” (Giedion, 1970, s.362-363)

aciklamasiyla Freud un ¢ocukluga dayanan teorileri ile olan iliskiyi giiclendirir.
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Resim 2.19 Volume I: The Lion of Belfort from Resim 2.20 Volume II: Water from A

A Week of Kindness or the Seven Deadly from A Week of Kindness or the Seven =~ Week

Elements, Max Ernst, 1933-34 of Kindness or the Seven
Deadly Elements, Max Ernst, 1933-34

Resim 2.21 Volume III: The Court of the Resim 2.22 Volume IV: Oedipus from Une A
Dragon from A Week of Kindness or the Seven Week of Kindness or the Seven Deadly
Deadly Elements, Max Ernst, 1933-34 Elements, Max Ernst, 1933-34

20



2.2.1.3 Frotaj

Max Ernst tarafindan 1925 yilinda gelistirilen “frotaj”, ¢ocuklarin ¢ok asina oldugu,
bir¢ok kisinin hayatinda en az bir kez yapmis olmasi olasi olan bir oyundur aslinda.
Basitge orneklendirmek gerekirse bir madeni paranin lizerine kagit koyup kalemle
siirtme islemi yapildiktan sonra ¢ikan sonug¢ denilebilir. Kagit veya kumas, dokulu,
plriizlii bir yiizeyin lizerine getirilir ve kalem, firca yardimiyla siirtme islemi

gergeklestirilerek pliriizlii yiizeyin dokusunun kagit ya da kumasa gegmesi saglanir.

Ernst'iin bu teknigi resim sanatinda kullanmakla amacladigi, otomatizmde oldugu gibi
sanat¢inin  bilincinden siyrilip, rastlantisal olanin akisina kapilmasidir. Cesitli
dokulardan yararlanarak olusturdugu frotajlar1 bir araya getirerek imgenin “kendi
kendini” olusturmasina izin verir. Max Ernst, Resmin Otesinde adl1 makalesinde bu
goriisii destekleyen aciklamalarda bulunur: “kendi resimlerimin gelisiminde kendi
etkin kattlimimi daha da simirlamaya calistim, nihayetinde zihinsel haliisinasyon
veteneklerinin etkin kismini genisleterek...biitiin eserlerimin dogusuna seyirci olarak
katilmaya basladim.” (Ernst, 1948, s.7) Ayni1 zamanda sanat¢inin, siirtme islemini
uygulamak i¢in sec¢tigi malzemeler, onun bilingdisi diinyasindan izler tasir: “...ruhumu
canavara dontistiirmek icin her seyi yaptim. Kor yiiziicii olarak, kendimi gormemi
sagladim. Gordiim. Ve gordiigiim seyden sasirdim ve ona dsik oldum, onunla
ozdeslesmek istedim.” (Ernst, 1948, s.9) Ruhun canavarlagsmasi1 ifadesi, Ernst'iin
bircok eserinde rastlanilan bir tema olmakla birlikte teknigin igerdigi imgenin,
bilingdis1 ve diigsel kaynagini agiklar. Max Ernst'iin bu teknigi kullanarak yaptigr ilk
calismalar, teknigin kesfinden bir yil sonra, 1926'da Jeanne Bucher tarafindan Histoire
Naturelle adiyla tek bir ciltte yayinlanir. (Resim 2.23) Siirrealistlerin bir¢ogu bu

teknikten etkilenir ve eserlerinde kullanirlar.
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Resim 2.23 The Fugitive, Max Ernst, 1925

2.2.1.4 Grataj

“Kazima” anlamina gelen, grataj, frotajin kesfinden kisa bir siire sonra 1927 de yine
Max Ernst tarafindan frotajin yaglh boya uygulamasi olarak 6ne siiriiliir ve kullanilir.
Bu teknikte, yaglh boya ile astarlanmis tuval tabakasi, ahsap, tel orgi, ip gibi ¢esitli
dokulu malzemelerin iizerine yerlestirilir ve spatula veya bigakla kazinarak
beklenmedik etkilerin olusmasi saglanir.!* Olusan etkilerin ardindan sanatg1, son bir
dokunus olarak bu beklenmedik imgelerin {izerine calisir ve kazima islemi ile
baslangictaki karakteristik 6zelligini zaten kaybetmis olan giindelik hayatin pargasi bu
malzemeler, ayni kolaj ve frotajda oldugu gibi sanat¢inin diigsel zenginligi ile gizemli

bir ifade kazanirlar: kimi zaman bir ormana, kusa, sehirlere doniisiirler.

Sanat¢inin son miidahalesini icermesiyle bu teknik de otomatizmden bu anlamda ayr1
diisse de rastlantisal ve beklenmedik etkilerin yaratilmasiyla ger¢ek anlamin
kaybeden nesnenin goriinen disinda bir etkiye biiriinmesi Siirrealizmin anlayisina
olduk¢a uygundur. Ayn1 zamanda belirtmek gerekir ki, Ernst'iin genel olarak tiim
eserlerinde oldugu gibi grataj teknigiyle yaptig1 resimlerde de doga 6gesi biiylik yer

kaplar. Bu durum Ernst'in Romantizm akimindan aldig1 esinin bir yansimasi olarak

13 Jones, 2012
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goriiliir. Ozellikle 1927 de grataj teknigini kullanarak yaptig1 en iinlii tablosu Forest

and Dove bunun belirgin bir 6rnegidir. (Resim 2.24)

Resim 2.24 Forest and Dove, Max Ernst, 1927

Resim 2.25 They Have Slept in the Forest Too Long, Max Ernst, 1926
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2.2.1.5 Paranoya-Kritisizm

Paranoya, “sistematik bir yorumlama delirium 'u” (Passeron, 1982, s.266) olarak
tanimlanabilecek psikolojik bir hastalik olarak geger. Paranoya-kritisizm metotu,
Salvador Dali'nin 1929°da o6ne siirdiigli ve kendi ifadesiyle "Hezeyan olayinin
yorumsal-kritik birligine dayanan spontan irrasyonel bir bilgi yontemi"” (Passeron,
1982, 5.266) seklinde tanimladigi, hayalle-gercegin kaynastirildig: bir tekniktir. “Kafa
karisikligini sistematize” (Gooding, 1995, s.152) etme amaci giidiilerek gercekligin
manipiile edildigi zihinsel bir siireci igerir. Bu yontemi kullanarak, rasyonel bakis
acisin1 zayiflatmak ve izleyicinin algilama bi¢imini degistirmek ister. Siirekli bir
degisim ve doniisiim halinde gordiigii gerceklik, eserlerine her bakista farkli
algilanabilecek, her bakanin farkli sekilde yorumlayabilecedi imgeler olarak yansir.'*
Cogu insan, bir bulutu gesitli sekillere benzetme, bir kaya parcasinda bir hayvan formu
veya olur olmadik yerlerde bir yiiz sekli gorme durumlarini deneyimlemis ve
yakinindaki kisiye gostermek istemistir; ancak her zaman bu kisinin gordiiklerini
yanindaki kisi aymi sekilde gérmez. Dali'nin eserlerindeki paranoya hissi bu duruma
benzerlik gosterir. Bu bahsedilen hissi, eserlerine yansitarak hedefledigi, gergeklige
duyulan giiveni yikmaktir; ¢iinkii herhangi bir sey herhangi baska bir sey anlamina da
gelebilir. Bu teorisinin agiklamalarina yer verdigi Conquest of the Irrational adl

manifestosunda bu durumu su sekilde aciklar:

“Paranoya-kritik aktivite, oznel ve nesnel fenomenlerin sistemli birlegimine
dair simirsiz ve bilinmeyen olanaklari, bizim i¢in irrasyonel ¢cagrisimlar olarak
goriinenleri, sadece takintili fikir lehine eksiksiz bir sekilde diizenleyip
nesnellestirirv. Bu yontemle paranoya-kritik aktivite, irrasyonelde yeni ve nesnel
"anlamlar" kesfeder; deliryum diinyasint somut bir sekilde gerc¢ekligin

diizlemine tasir.” (Dali, 1935, 5.15)

Jacques Lacan ve Freud'un paranoya lizerine olan c¢alismalarinin, Siirrealistler
tarafindan detaylica okunduklar1 ve diislincelerine destek olarak gordiikleri bilinir.

Ayni1 zamanda temeli psikolojik bir rahatsizlik olan paranoyaya dayanan bu yontem,

14 Gooding, 1995
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Dali'nin alisilagelmisin disindaki karakteri ve goz oniine alindiginda daha fazla anlam
kazanir. Bu yontemi kullanarak yaptigi resimlerin, heykellerin, sinema filmlerinin
hepsine Dali'nin benzeri olmayan karakterinin ve dehasinin izleri yansir. “Paranoyak
fenomenler: ¢ift figiirasyona sahip yaygin goriintiiler, -teorik ve pratik olarak
figiirasyon ¢ogaltilabilir; - her sey yazarin paranoyak kapasitesine baghdir.” (Dali,
1935, s.17-18) “Cift figiirasyon” kullanimini, Dali eserlerinde, farkli izleyicilerin

farkli imgeler gérmesini resimsel anlamda titiz bir realizm uygulayarak gergeklestirir.

(Resim 2.26, 2.27, 2.28, 2.29)

Resim 2.26 William Tell, Salvador Dali, 1930 Resim 2.27 Paranoia, Salvador Dali, 1940

Resim 2.28 “Tragic Myth of Millet's Angelus, Resim 2.29 “Swans Reflecting Elephants”,
Salvador Dali, 1933-35 Salvador Dali, 1937

25



2.2.1.6 Siirrealist Oyunlar ve “Cadavre-Exquis”

“Oyun” kavrami insanin varolusundan baslar. Bu diisiince Schiller'in /nsanin Estetik
Egitimi Uzerine adli mektuplarinda su sozlerle dile getirilir: “insan sadece kelimenin
tam anlamiyla insan oldugu yerde oyun oynar ve sadece oynadigi yerde tam olarak
insandir.” (Safranski, 2013, s.43) Doganin bir pargasi olan insan, kiiltiirii olugturma
yolculuguna “oyun” araciligiyla baslar: ayinler, tabular sembollestirmeler bu “oyuna”
dahildir.'® Buradan hareketle, oyunun kiiltiirden 6nce var oldugu sdylenebilir. Johan
Huizinga nin 1938 tarihinde yayinlanan Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme
adli yapitindaki ifadeleri de bunu destekler niteliktedir: “Oyunu kiiltiriin iginde, bizzat
kiiltiivden once var olan, kiiltiire eslik eden ve bu kiiltiire baslangicindan iginde
vasadigimiz doneme kadar damgasim vuran, verili bir bizatihilik olarak buluruz.”
(Huizinga, 2006, s.20) Oyunu, yalnizca ¢ocuklara atfedilen, giindelik hayattan kacisi
saglayan bir etkinlik olarak gérmenin disina ¢ikan bu goriisler, insanlik tarihindeki her
eylemin temelinde oyun oldugunu One siirer. Sanatsal siire¢lerinde ¢ocuk ruhunun
oneminin bilindigi ve Siirrealizmi bir sanat akimindan ¢ok “yasama bigimi” olarak
goren Siirrealistler de oyunu sanatin i¢ine dahil ederler. Bireysel sanat ¢alismalarina
yaklasim tarzlarmin da oyunsu bir nitelik tasidig1 kesfettikleri sanatsal tekniklerden

anlasilir olsa da bunu daha kolektif bir anlayisa da tagidiklar1 goriiliir.

Stirrealizm akimi genel olarak kolektif bir yapi icindedir: Paris'teki kafelerde olan
bulugmalari, birlikte ¢ikardiklar1 dergiler ve toplu sergileri bunun 6rnekleridir. Bir
diger 6rnek ise akima kazandirdiklar1 ve neredeyse bir teknik olarak sunulabilecek
nitelikteki Stirrealist oyunlardir. Bu oyunlar, Siirrealizmin ortaya ¢ikisinda oldugu gibi
onceleri yazinsal nitelikte baslar ve genellikle bir arada hosga vakit gecirdikleri
siralarda “kendiliginden” gelisirler. Yine yazinsal sekilde baglamis ve daha sonra
resimsel alanda da etkinlik gdsteren “cadavra-exquis” oyunu da bu sekilde ortaya

cikar.

“Deyim olarak "zarif govde ya da ceset" anlamina gelen bu kavram soyle

bulunmustur: 1925 yilinda 54 Rue du Chateau' da Stirrealistler, bir ¢esit oyun

15 Safranski, 2013
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(ardisillik oyunu) oynamaktaydilar. Bir tabaka kagit tizerine herkes bir seyler
vazmakta ve kagidi yanindakine gecirmeden once, yazdigr onun tarafindan
okunmasin diye katlamaktayd:. Béylece elde edilen ilk rastgele ciimle "Le

cadavre exquis boira le vin nouveau" (Zarif ceset yeni sarabt i¢ti) olmustu”

(Passeron, 1982, 5.263)

Rastlantisalligin ve neredeyse otomatizmin kolektif bir hali olarak goriilebilecek bu
oyun, Breton i¢in deneysel bir nitelik tasir ve bu oyunlarla elde edileni “diisiincenin
garip bir olanagim acgiga c¢ikardigimiza inaniyoruz, birlestirilebilme olanagini”
(Breton, 2009, s.123-124) seklinde ifade eder. 54 Rue du Chateau'daki evde
toplandiklar1 bir aksam ortaya ¢ikan bu oyun, kisa siire i¢inde resimsel sekilde de

oynanmaya baglanir:

“Her oyuncu bir kagit alir ve bunu oyuncu sayist kadar esit boliimlere katlar,
genellikle ¢izgilerin onerilen resme yatay oldugu sekilde. Kagitlar diizeltilir
ve her oyuncu, ¢izgilerin katlamay: birka¢ milimetre ge¢mesine izin vererek
tist boliimde istedigi her seyi ¢izer. Ardindan kagit, bu ¢izgiyi gizlemek igin bu
katlama iizerine geri katlanir ve bu ¢izgilerden sonraki boliimii baslatmasi
icin bir sonraki oyuncuya geger. Ve boyle devam eder, son boliimde, kagit

agildiginda sonug ortaya ¢ikar.” (Gooding, 1995, 5.73)

Kazananin olmadigi, sans ve rastlanti Ogesinin merkezde oldugu bu oyun ile
bilingaltinin kapilarin1 agmanin kolektif bir yontemini kesfederler. Tek bir zihnin elde
etmesi miimkiin olmayacak fantastik, grotesk bi¢cimler bu sekilde elde edilir. Kolektif
yapist ile birey olarak sanat¢inin iradesinden siyrilmasinmi saglar. Elde edilecek son
iiriin bireyin kontroliinden ¢ikmis durumdadir. (Resim 2.30, 2.31, 2.32, 2.33) Bu oyun
ile elde edilen degisik imgeler, sanat¢ilarin bireysel eserlerine esin kaynagi olur: Victor

Brauner'in metamorfik figiirleri anlamda &rnek teskil eder. '® (Resim 2.35)

16 Jones, 2012
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Resim 2.30 Exquisite Corpse, Max Morise, Man Ray, Yves Tanguy, Joan Mir6, 1927.
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Resim 2.31 Cadavre-Exquis, Andre Breton, Resim 2.32 Cadavre-Exquis, Andre Breton,
Jacqueline Lamba, Yves Tanguy, 1938 Nusch Eluard, Paul Eluard, Valentine Hugo,
1930

JA¢1-.5143..1A-16«- .

FETATHEEY
Resim 2.33 Cadavre-Exquis-Collage, André Resim 2.34 Cadavre-Exquis-Collage, André
Breton, Yves Tanguy, Jannette Tanguy, Breton, Yves Tanguy, 1938

Jacqueline Lamba, 1938
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Resim 2.35 Anatomy of Desire, Victor Brauner, 1936

Siirrealistler, 6rnekleri verilen ve en ¢ok kullanilan bu teknikler disinda ayn1 zamanda
bilingdis1 imgeleri ve diissel olani ifade etmek i¢in birtakim stratejiler kullanirlar.
Bunlar arasinda; boyut ile oynayarak gerceklik algisim1 yikmak, havaya yiikselen
imgelere yer vermek, birbiriyle mantiksal ¢ercevede bir araya gelmeyecek olanlari bir
araya getirmek (juxtaposition), bir nesneyi bulunmasi gereken bir mekandan koparip
bambaska bir mekana yerlestirmek, nesneleri transformasyona ugratmak ve Dali'nin
paranoya-kritik yonteminin temel unsuru olan ¢ift figiirasyon yer alir. Anlasildig1 lizere
bu stratejilerin her biri riiyalardaki etkilerle benzerlik i¢indedir. Ozellikle Giorgio de
Chirico, Salvador Dali ve Rene Magritte gibi diissel imgeleri titiz bir resimsel realizm
kullanarak ifade eden ve bu yolla ger¢ekligi manipiile etme amaci giiden sanatcilarin

eserlerinde, bahsedilen bu anlatim bigimleriyle siklikla karsilasilir.

Resim 2.36 The Giantess, Rene Magritte, 1929 Resim 2.37 The Listening Room, Rene
Magritte, 1952
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Resim 2.38 Galconde, Rene Magritte, 1953 Resim 2.39 Still Life-Fast Moving, Salvador
Dali, 1956

Resim 2.40 The Philosophy in the bedroom, Resim 2.41 Woman with Drawers, Salvador
Rene Magritte, 1947 Dali, 1936
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Resim 2.42 Sun Table, Salvador Dali, 1936 Resim 2.43 Black Magic, Rene Magritte, 1936

Resim 2.44 The Persistance of Memory, Resim 2.45 The Three Ages, Salvador Dali,
Salvador Dali, 1931 1940

2.2.2. Siirrealist Akiminin Temalari

2.2.2.1. Riiya ve Bilin¢dis1

Siirrealizmin temel iki prensibinin otomatizm ve oneirizm (diissel) oldugu
bilinmektedir. Freud, bilingdisinda sakli kalmig ve bastirilmig arzularin agiga
cikarilmadigi taktirde histeri ve daha bir¢ok fiziksel sorunun kaynagi oldugunu 6ne
siirer. Bu bastirilmis olan diirtiileri agiga ¢ikarmanin psikanalizde birden ¢ok yontemi
vardir ve bunlardan biri riiyalarin desifre edilmesidir. Freud un ¢aligmalarini, sanatsal

hareketlerinin ¢ikis noktasi ve dayanagi olarak goren Siirrealistler de sakli kalmis olan
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ortaya cikarilmadigr taktirde asil gerceklige ulasilamayacagini diisliniirler ve bu
nedenle riiyalar ile ilgili ¢aligmalari akimin merkezine yerlestirirler. Oneirizm,
psikolojide bir dizi haliisinasyonu tanimlamak i¢in kullanilir; ancak Siirrealist
oneirizm, diislere 6zel bir nitelige sahip olan imgeyi ifade eder. Siirrealistler bir siire
“uyku dénemi” adi altinda uykulu halde iiretim yapma denemeleri gergeklestirirler;
ayni zamanda otomatizm ve diger tiim tekniklerin ¢ikis noktas1 da riiyalardaki algilama
bi¢cimidir. Buradan hareketle oneirizm, bilingdis1 ve riiyalar; Siirrealizmde sanatsal
tiretim amacli davranig bigiminin, “siirsel yasamin” kaynagidir denilebilir. Ancak
bilingdisi ve riiya Siirrealizmin temelinde olmasindan sebepledir ki; sadece bir yontem
olarak kargimiza ¢ikmaz. Riiyalar birgok Siirrealist yapitin temasi olarak da islenir.
Stirrealist yazin sanatinda riiyalarin kaydedilmesi oldukea sik rastlanir bir yontemdir;
yazar/sair uyandigr gibi riiyasim1 bir kagida not alabilir; ancak plastik sanatlarda
sanat¢inin rilyasinda yakaladigi imgeyi aklindan ugup gitmeden esere aktarmasi
oldukca zordur. “Siirrealist sanat imgeyi diislendigi gibi korumaya, onu bir bocek gibi
igneleyerek, oldugu yere mihlamaya ¢alismaktadir.” (Passeron, 2006, s.59) Buna
karsin oneirist imgenin yogunlukla islendigi ve izleyicinin sanat¢inin riiyasinin igine
girmis gibi hissettigi eserler ¢ogunluktadir. Riiyalar, bilingdisginin ve bastirilmisg
giidiilerin gizli kaynagi oldugu i¢in riiya temasi i¢inde cinsellik, siddet, doga, yasam-
0liim ve daha bir¢ok bagka temay1 da barindirir. Riiya anlatiminin ana konu oldugu
eserlerde bu bahsedilen temalara da rastlanabilir. Max Ernst'{in daha 6nce bahsedilen
kolaj-romanlar1 bunun ¢ok belirgin bir 6rnegidir: kus basli adamlar, bir odanin iginde
olusan dalgalar dolayisiyla firtinanin ortasinda kalmis gibi duran yataklar ve buna hig
aldiris etmeden yatakta yatmaya devam eden insanlar, canavarlagmis figiirler ve insan
figiirlerinin agki, iskeletler arasinda kalmais bir figiir gibi imgeleri bir diisiin hatta bazen
bir kdbusun iiriiniidiir ve i¢inde bir¢cok baska temay1 igerir. Breton'a gore Siirrealizmin
onciilerinden olarak goriilen de Chirico'nun metafiziksel sanat eserleri de riiyalara
0zgii niteliklere sahiptir. Pierre Roy, Dangers on the Stairs (Resim 2.46) adl1 eserinde
merdivenlerden inen bir yilan resmetmistir ki bu ancak bir diisiin iiriinii olabilir. Max
Bucaille'nin Ersnt'iin yolundan giderek yaptig1 Divers of Dreams (Resim 2.47) gibi
kolaj resimleri de riiyay1 tema olarak kullanarak eserin merkezine tagirlar. Ayni sekilde
Salvador Dali, Rene Magritte ve Paul Delvaux'un eserlerinde de riiya temasina

dogrudan rastlanir. Riiyalar1 ve bilingdisin1 paranoya kavramindan yararlanarak bir
33



metot haline getiren Dali'nin, Persistance of Memory adl1 eserindeki eriyen saatleri,
bircok eserinde karsilasilan ugan nesneleri ve mantikdist mekanlar1 resmetmesi

rilyalar1 tema olarak kullanisinin en belirgin 6rnekleridir.

Riiyalarin siirekli bir degisim ve doniisiim halinde olmasindan kaynakli resim ve
heykel sanat1 bazen riiyalar1 esere doniistiirmede yeterli olmaz. Film ise riiyalar1 ifade
etmek i¢in daha 6zglir bir alandir; ¢ilinkii her sey miimkiindiir. Dali ve Giacometti daha
cok plastik sanat alaninda isimlerini duyurmalarina ragmen bu 6zgiirliikten yararlanan
sanatcilar arasindadir. Ayn1 zamanda Man Ray ve Luis Bunuel de filmin riiyalar
anlatmaktaki 6zgiirliigiinden yararlanirlar. Dali ve Bunuel in birlikte ¢ektigi ve ¢ok ses
getiren filmleri Un Chien Andalou, bu ikilinin riiyalarindan olusmaktadir ve filmin

temasini olusturur. (Resim 2.52)

Resim 2.46 Dangers on the Stairs, Pierre Roy, Resim 2.47 Divers of Dreams, Max Bucaille,
1927-1928 1950
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Resim 2.48 “Dreams on a Beach”, Salvador Resim 2.49 “The Dream Aproaches”, Salvador
Dali, 1934 Dali, 1931

Resim 2.50 “The Sleeping Town”, Paul Resim 2.51 “The Sleeping Venus”, Paul
Delvaux, 1938 Delvaux, 1944

Resim 2.52 “Un Chien Andalou” Salvador Dali, Luis Bunuel, 1929
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2.2.2.2. Metafizik

Kant'in Romantizm akimma etkisi olmus bu diisiincesi duyularla algiladigimiz
bilginin disindaki, bilginin arayisit ic¢indedir. Orta Cag'daki skolastik diislince
etkisindeki bilimi tamamen reddeden metafizik anlayisa karsit bilimi reddetmez ama
doga otesi diisiincelerin insanin aklin1 her zaman kurcaladig1 gercegini de goz ardi
edemez. Breton tarafindan Siirrealizmin Onciilerinden olarak goriilen Giorgio de
Chirico’nun metafizik temal1 resimleri de Kant 1n bu diisiincelerine paralellik tasir ve
kendisinden sonra gelen Siirrealistleri etkiler. Chirico 'nun Birinci Diinya Savasi ndan
sonra yogunlukla isledigi metafizik temali resimlerinde bilinenin 6tesinde bir diinyaya
ulagsma ve onu ¢ozlimleme arzusu hissedilir. 1914'te yaptig1 Bir Sokagin Gizemi ve

Melankolisi adl1 tablosu bu duruma bir 6rnek olarak gosterilebilir. (Resim 2.53)

Resim 2.53 Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, Giorgio de Chirico

Isik ve golgeyi isleyisindeki kontrastlik, esere gizemli bir nitelik saglar. Bir tiyatro
dekoru izlenimi veren metafizik temali sahneleri, 15181 kullanig1 ve kompozisyonu

kurusuyla tedirginlik iceren bir bekleyisi dolayisiyla hareketi de igerir:

“Onun kentleri, kemerleri, bir meydandaki anitlari, gecen trenleri, terzi

mankenleri, durumlarini belirsiz bir beklenti haline sokan bir 151k seli
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icindeydi. Bu, bir aksam 15181yd1,; ¢arpikti, ilikti, gecenin miijdecisiydi. Golge,
resmin disindaki bir kimsenin golgesiydi; ama gecenin giindiiziin iginde
olamayis1 gibi, var olmaksizin ordaki yerini aliyordu, ya da hemen hemen

ordaki yerini almak iizereydi.” (Passeron, 2006, s.27)

Siirrealist sanattaki metafizik tema bilinen ve duyularla algilanan fiziksel diinyanin
otesindeki gergekligi, varolusu kesfetmek lizerinedir. “Her yapilan resim, yalniz
imgesel ya da gergek olanin bulusturulmasindan ibaret kalmamal, hige indirgenebilen
algilarla diiglere karisan gériiniimler de birlestirilmelidir. Ciinkii béylece varligin
tiimii belirlenebilir.” (Passeron, 1982, s.36) Kant'in Saf Aklin Elestirisi'” adl1 eserinde
ele aldig1 ve deney yoluyla ulasilamayan ama hep var oldugunu 6ne siirdiigii fizik 6tesi
bilgi ve o bilgiye dair susuzluk, Siirrealistlerin de sahip oldugu bir durumdur. Rene
Passeron, bu bilgi susuzlugunu ii¢ diizeyde inceler: Giacometti nin objenin her
ayrintisin desifre edilmesi gereken bir sirr1 igeren sembolik ve zaman zaman ezoterik
niteliklerle isledigi diizeyi, Dali'nin diis yorumlayici diizeyi ve Magritte'in diizeyi.
Magritte'in resimlerinde “diinyanin gizemi ve i¢ model (modele interieur) birdir ve
aymdir”. Bilingli bir sekilde kullandig1 metafiziksel imgelerle mantigin smirlarini

8 “Magritte'e gore, kendi sanati, “mutlak bir

asarak hicligin kanitlarin1 sunar.
diistincenin” tamimlanmasidw. Yani burada diisiincenin anlami, aynen diinyanin
anlami gibi bilinmezdir. Oniimiize anahtarsiz bilmeceler serer ve resimlerine metafizik
bir ozellik verir; burada evrenin yaraticisi roliinii oynayan da insan ruhunun bizzat

kendisidir.”” (Passeron, 2006, s.88)

7 Kant, 1993
'8 Passeron, 2006
37



Resim 2.54 The Philosopher Conquest, Giorgio de Chirico, 1913-1914

Resim 2.55 Illumined Pleasures, Salvador Dali, 1929
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Resim 2.56 A Little Night Music, Dorothea Tanning, 1943

Resim 2.57 Operation Wednesday, Leonora Resim 2.58 Natural Encounters, Rene
Carrington, 1969 Magritte, 1945
2.2.2.3. Fantastik

Fantastik o6geler araciligiyla, bildigimiz diinyanin disinda, kendi i¢inde kurallar1 olan
bambaska bir gercekligin kapisi aralanir. Buna ragmen; fantastik her zaman
gergeklikten tamamen soyutlanmay1 gerektirmez; kimi zaman gergeklikten beslenerek

onun igindeki gizli kalmis olani1 aciga c¢ikarir. Bastirilmig arzularin, korkunun,
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tekinsizligin tuhaf olanin disa vurumu s6z konusudur ve sanat bu eylemin ana
malzemesidir. Hem edebi hem plastik sanatlarda fantastik tema ile siklikla karsilasilir;
mitolojik hikayeler ve masallar edebi anlamda fantastik yapitin ilk 6rneklerini teskil
eder. Fantastik ogenin karsi konulmaz bir ¢ekiciligi vardir; Breton'un Birinci
Siirrealist Manifesto'daki su sozleri bu etkileyiciligi ifade etmek icin daha anlaml
olacaktir: “Masalst olan her zaman giizeldir, masalst olan herhangi bir sey giizeldir,
aslinda yalnizca masalsi olan giizeldir.” (Breton, 2009, s.19) Bu, kars1 konulmasi zor,
diirtiisel cekicilik fantastigin insana dair olan Ozelligini ve her zaman zihnin bir
kosesinde var oldugunu kanitlar niteliktedir. Zihnin derinliklerinde gizli kalmis olani
disa vurmasiyla riiya ve bilingdistyla benzerlik gosterir bu agidan psikoloji ile de
baglantili oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Hem psikoloji ile olan baglar1 hem gercekdisi
Ogelerin kullanilmas1 agisindan fantastik ve Siirrealizm ortak bir noktada
bulusmaktadir; Ikinci Siirrealist Manifesto®da Breton, Freud'un su sozlerine yer verir:
“Gergekligin bizi ne kadar az tatmin ettigini goriiriiz; boylece, icimizdeki
bastirmalarin altinda, arzularvmizi uygulayarak asil varolusumuzun yetersizligini
telafi eden bir fantezi diinyasi yaratiriz.” (Breton, 2009, s.104) 20. yiizyilda yasanan
toplumsal felaketler, bilimsel gelismelerin kotliye kullanilmasi ile korkung boyutlara
ulagir. Bu nedenle bilimi yasananlara katki sagladigi gerekcesiyle suglayan
Stirrealistler, Freud'un dile getirdigine benzer bir reddetme ile baska bir gerceklik
pesine diiserler; bu durum bir nevi yeni bir mit yaratimidir denilebilir. Siirrealistler
bilime olan mesafelerinin yaninda dini de tamamen reddetmis durumdadirlar; ancak
kutsal ve kadim geleneklere 6nem verdikleri ezoterizm, okiiltizm ve simya gibi

alanlarda yaptiklar1 okumalardan etkilendikleri bilinir. "

Koklerinin insanin varolusuna kadar dayandigi diisiiniilen fantastigin, yiizyillar
boyunca sanatin konusu oldugu, Siirrealizm akiminin da koklerinin kadim geleneklere
dayandigi ve onlarin modern ¢agdaki yansimasi olarak goriilebilecegi sonucu
cikarilabilir. 1936 yilinda Museum of Modern ArtstMOMA)’da Alfred H. Barr
onciiliigiinde gerceklesen Fantastic Art sergisinde, 15. ylizyildan Siirrealizme gelene

kadar fantastik temanin islendigi eserler kronolojik olarak sergilenir. Bu sergiyle

19 Baudin, 2014
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Barr'in amagladigi, fantastik tema dogrultusunda Siirrealizm ve gegmis yiizyilin sanat

eserlerindeki benzerligi ortaya koymaktir.

20. yiizy1l ve Siirrealizmdeki fantastik tema, gegmis yiizyillarda sahip oldugu evrenin
ve diinyanin sirlarii igeren niteliginden daha c¢ok bireysel bir doniisiim ic¢indedir.
Riiyalar ve bilingdisinin yansimalari olarak yer alan fantastik tema, bilimsel yasalarin
ve toplumsal baskilarin yok oldugu 6zgiirlestirici masalst bir diinya sunar. Masalsi,
bliyiilii, mistik hisler uyandiran bu eserler izleyiciyi fantastik olanin ¢ekiciligine
mahkim eder. Bu kars1 konulmaz etkileyicilik, hayatin gizli ve karanlikta kalmis en

uc¢ noktasini aydinlatarak sunduklari yeni gercekligin kapisini aralar.

Donman, 1930. Jdepeao, mac.io.

Resim 2.59 The Font, Salvador Dali, 1930 Resim 2.60 Loplop Introduce the Young Girl,
Max Ernst, 1930
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Resim 2.61 The Elephant Celebes, Max Ernst, 1921

2.2.2.4. Mitoloji

Anlatilar halinde yayilan mit, “s6z” anlamina gelen Yunanca “mutos” kelimesinden
tiirer. Kiiltiirel ve cografi farkliliklar gozetilerek incelendiginde, mitlerin ortak konular
icermesi insan dogasinin benzer arayislar icinde olduguna isaret eder. Bu anlamda

antropoloji ve psikoloji alanlarinin da konusu igerisindedir.

Mitolojinin, psikolojik bir anlayis olmasindaki bir diger etmen 06zellikle klasik
mitolojilerde, tanrilarin sahip oldugu insansal niteliklerdir. Bu da gosterir ki insanin
cevresini algilamasindan itibaren baslayan arayis ve sorgulama ihtiyacindan ortaya
c¢ikan mitler, onun kendi deneyimlerinden etkilenir ve kendi yansimasini temsil eder.
Bu goriisler, Freud'un mitlerin olusumu ve oOzelliklerini psikolojik acgidan
degerlendirdigi 7Totem ve Tabu kitabinda derinlemesine incelenir. Freud, bu
caligmasinda tanrisal varliklara atanan bu insansal niteliklerle beraber seytan, cin gibi
kotiiciil ruhlarin da temsil ettiklerini insanin bilingdisinin i¢inde yer alan cesitli
duygularin yansimasi oldugunu one siirer.?’ Insan beyninin derinliklerinin desifre
edilmesi amaglanan psikanaliz yontemini, gomiilii kalmis olani ylizeye ¢ikartan

arkeolojiyle benzeten Freud, klasik mitoloji ve antik diinyaya biiyiik ilgi duyar ve

20 Freud, 2021
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Oidipus Kompleksi, Elektra Kompleksi ve Narcissus mitinden yola ¢ikan Narsizm gibi
psikolojik saptamalarini 6rneklendirmek i¢in mitolojik Oykiilerden yararlanir.
Antropoloji ve psikoloji alanindaki calismalar, 20. yiizyildaki sanatsal etkinlikleri
farkl1 bir yola sokar. Freud'a gore riiyalar bastirilmis arzunun bireysel bir yansimasini
sunar; mitler ise bunun kolektif halidir. 1930"larda ortaya attig1 mit hakkindaki bu

goriigleri mit kavramina yeni bir bakis agis1 sunar.

Stirrealistlerin mitolojiye bakis1 sadece klasik mitlerle siirli degildir. Kolektif bir
miras olarak aktarilan ve bireyi cocuklugundan itibaren etkileyen her seyin mitsel bir
ozelligi oldugu diislincesi, 20. ylizyilda mitolojik temanin sanata yansima seklinde
etkili olur. Mitolojik temalar, Siirrealizmde bastirilmis ve gizli kalan1 serbest birakan
Ozgiirlestirici bir simge olarak bireysel ve toplumsal duygularn ifade etmek igin
kullanilir. Savasin etkisiyle toplumsal tiim degerleri reddeden ve yeniden ele alinmasi
ihtiyaci duyan Siirrealistlerin varolusun baslangic noktasina dair olan bu en ilkel
kaynaklardan faydalanmamasi sasirtict olurdu. Siirrealistlerin  temel ¢ikis
noktalarindan biri olan i¢inde bulunduklar1 toplumsal degerleri reddetme durumu,
Freud'un Oidipus Kompleksi'ni akla getirir; ataya (bir 6nceki kusaga) duyulan bu
isyan, Birinci Diinya Savasinda cephede yasadiklarinin etkisinde kalan Ernst "tin Aquis

Submersus ve Oidipus Rex gibi erken donem eserlerine yansir. (Resim 2.62, 2.63)

Stirrealist akimi etkisindeki eserlerinde Ernst, mitolojik temalar1 kullanmaya devam
eder. Alman efsanelerindeki orman Ogesini animsatan orman resimleri, bitkisel ve
hayvansal formlar1 kullanig bi¢imi, canavarlastirilmis figiirler ve kendi ikincil benligi
olarak sundugu Loplop kusu Ernst'lin eserlerindeki mitolojik tema kullaniminin en
belirgin Ornekleridir. Loplop kusu, figiirii farkli bir¢ok tema ile iligkilendirilebilir;
ancak mitolojik agidan bakildiginda mitolojik hikayelerdeki “sihirli sekilde hayvan
formunu alan kahramanlar hakkindaki efsanelerle” (Ades, Bradley, 1998, s.130)
benzerlik gosterir. (Resim 2.64, 2.65)
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Resim 2.62 Aquis Submersus, Max Ernst, Resim 2.63 Oidipus Rex, Max Ernst, 1922
1919

Resim 2.64 Un Semaine de Bonte, Max Ernst, Resim 2.65 Illustration from Paramyths, Max
1934 Ernst, 1948

Mitolojik temanin eserlerinin merkezinde yer aldig1 bir diger ressam Andre Masson'da
Ernst gibi savasin etkisinden kurtulmakta hayati boyunca zorluk ¢eker ve yasamin

siddetin kaynagin1 kesfetme ihtiyact1 duymasina neden olur. Bu anlamda mitoloji
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kaginilmaz bir referans noktasi olur; 6zellikle Antik Yunan mitlerinden etkilendigi
goriilen Masson’un eserlerine de konu olan efsaneye gore labirentte tutulan yar1 boga,
yar1 insan Minotaur canavari, Siirrealist akimindaki mitolojik tema kullaniminin en
inli figlridiir. (Resim 2.66) Masson'un eserleri yami sira, akimin baslica
yayinlarindan biri olan ve 1933 yilinda ¢ikmaya baslayan Minotaure dergisinin adinda
da kullanilir ve ylizyili “canavarlar ¢agi” olarak nitelendirmenin simgesi olarak
karsilik bulur; aym1 zamanda bastirilmis arzulari yansitmasiyla Siirrealistlerin
arayislarini temsil ettigi goriiliir: “Insanin dizginlenmemis icgiidiilerinin bir sembolii
olarak, akil tarafindan sumirlanmig ama hala tehditkar olan Minataur, siirrealistlerin
bilin¢altina dair devam eden ilgisini miikemmel bir sekilde ifade etti.” (Ades, Bradley,
1998, s.132)

Resim 2.66 The Labyrinth, Andre Masson, 1930
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Resim 2.67 Minotaure dergisinin Dali tarafindan yapilmis bir kapak resmi, 1936

Salvador Dali'nin eserlerinde mitolojik tema bireysel bir nitelik tasir: “Babasiyla
gergin iliskisi, William Tell efsanesini arastirmasi igin bir uyaricrydi, esi Gala'ya
bagimliligi Gradiva efsanesini asmak icin kullandigi bir ¢ivi idi, Narcissus'un
Doniisiimii (1937) ise paranoyak algi teorilerini sergiledi ve kendi kendine
diiskiinliigiine olduk¢a belirgin bir sekilde ima etti.” (Ades ve Bradley, 1998, s.135)
(Resim 2.68) Bu ifadeden de anlagilacagi iizere Dali nin eserlerinde mitoloji, Freud un

Totem ve Tabu adl1 eserindeki psikolojik saptamalarla paralellik i¢indedir.

Resim 2.68 William Tell and Gradiva, Salvador Dali, 1932
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Breton'un Siirrealizm akimi i¢inde mit kavramina dair hedefledigi yeni ve modern bir
mit yaratmaktir. Klasik mitte bireysel olanin gizli kaldig1 goriiliirken; Siirrealistlerin

hedefledigi bu yeni mit kavraminda bireysel olanla sik1 bir iligki vardr.

2.2.2.5. Doga

Varligin temel unsurlarindan biri olan doga ve bilincinin etkisiyle onu algilama
becerisine sahip olan insan, birbirinden ayr1 diisiiniilmesi zor bir iliski ig¢erisindedir.
Insan, varligim siirdiirmek icin ihtiya¢ duydugu ve ayrilmaz bir pargasi oldugu dogayi
ilk caglardan itibaren kendi yararina yonelik bir doniisiim i¢ine sokma egilimindedir.
Temelinde yasamsal kaygilar yatan dogaya karsi bu tstiinliik kurma giidiisii yiizyillar
boyunca ilerleme ve yikimin birbiri icine gectigi bir dilemmay1 dogurur. insani
doganin parcasi olan diger canlilardan ayiran bilincin varligi, doga iizerinde kurdugu
Uistlinliiglin yapr tasidir; ancak doganin karmasik, kimi zaman korkutucu ve
beklenmedik yapisi ¢éziimleme ihtiyacini dogurur. Bu ihtiya¢ dogrultusunda Antik
caglardan giiniimiize gelene kadar doga ve insan iliskisi; felsefe, bilim ve sanat
alanlarinda irdelenir ve kategorize edilir. Gézlem yoluyla baslayan bu siirecte insan,
doganin yapisini ifade etme ve sunma yoluna gider. Dogay1 sanatin temel bir konusu

haline getiren ana unsur bu sekilde ortaya ¢ikar.

Doganin sanata yansimalar1 baglangi¢ta bahsedildigi gibi bir ¢6ziimleme niteligindedir
ve taklite dayali bir ifadeyle ele alinir. Doganin insan ile olan iliskisinin sanatta ruhsal
ve bireysel bir nitelikle islenmesi modern cagda baslar ve geleneksel yaklagimlar
sarsilmis olur. Yiizyillarca goriilenin taklit edilme yonteminin ele alindig1 doga-sanat
iliskisinde; sanat¢1 artik bireysel ve duygusal ifadeler igeren yeni bir anlatim bi¢imi

benimser.

Dogay1 birebir taklit etmekten disari1 ¢ikip onun sirlarinin kesfinin insanin duygusal
yansimalarina bir koprii olusturma ¢abasit Romantizm ile birlikte baslar ve yeni bir
gergeklik anlayisinin yolunu agarlar. Bu yeni gergeklik algisi, 20. ylizyil sanatinin
temel konularindan biridir ve varligin basat unsuru olan doga da bu yeni ger¢eklik

algisiyla sanatta doniisiime ugrar. Stirrealistler, aradiklar1 yeni gergeklige ulasmak igin
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insan zihninin derinliklerine, bilingdisina; yani 6ze, saf ve kaliplasmamis olana dogru
bir yolculuga ¢ikarlar. Insan da doganmn ayrilmaz bir parcasidir ve doga varligin
0ziidir; bu nedenle ayni zihne yapilan yolculuk gibi doganin sirlarina, derinliklerine
ulasma arzusu duyarlar. Breton'un Jean Duche ile Littreraire’de yayimlanan
sOylesisindeki ifadeleri bu diisiinceyi destekler niteliktedir: “insan ilk basta dogayla
yakin paylasim i¢inde bulunmasini saglayan bir anahtara sahipti, sonra onu kaybetti
ve o giinden beri bikip usanmadan, heyecanla, telasla hi¢biri igse yaramayan baska

baska anahtarlar: deneyip duruyor.” (Littéraire, 1946).

Di1s diinya ve bilinen ger¢ekligin disina ¢ikildigi bilinen Siirrealizmde doga temasi
daha Once sanattaki yansimalarindan farkli bir sekilde ele alinir. Bu eserler dis
diinyanin sahip oldugu dogadan ¢ok bilingdisinin ve riiyalarin igindeki doganin tasviri
olarak ortaya ¢ikar ve insanin ruhsal ¢6ziimlemesinin malzemesi olarak kullanilir. Ayni
zamanda Siirrealist dogaya daha dnce bahsedildigi gibi insana ait unsurlar da dahildir.
Buradan hareketle yasam ve 6lim de insana ve dogaya dair olmasiyla Siirrealist
dogada yer edinir; insan bedeninden bu kavramlar1 sembolize etmek i¢in yararlanirlar.
Geleneksel sanat anlayisinin aksine Siirrealistler; bedeni ¢ogu zaman parcalanmus,
bozulmus, ciiriimiis sekillerde eserlerine dahil ederler. Bunun sebepleri arasinda

ylizyilin sahip oldugu dehset verici ortam ve savaglar yatiyor olabilir.

Doga temasina eserlerinde rastlanan Siirrealist sanatgilar arasinda, 6zellikle ormani
siklikla eserlerine dahil etmesiyle, Max Ernst yer alir. Ernst‘liin ormam eserlerinde
kullaniginin altinda bir¢ok anlam yer almaktadir. Babasiyla yaptig1 orman gezilerinin
bu yonde etkisi oldugu ve buradan hareketle bireysel otobiyografik bir niteligi oldugu
distintilii. Aym1 zamanda Ermst'iin orman betimlemesinin insana dair ruhsal
coziimlemelerin amaclandigit ve metaforik bir anlatimla ele alindigi Alman
Romantizminin etkisinde kaldig1 da bilinmektedir. Ernst’iin doga temal1 eserlerinde
zaman zaman insan ve hayvan figiirlerine de rastlanir. (Resim 2.69, 2.70) Ernst'iin
Une Semaine Bonte adli kolaj-romaninda da doga, belirgin bir unsurdur: Siddetli
dalgalarin girdigi yatak odalarinin, hayvan bash insanlarin yer aldigi bu kolajlarda

doga riiyalara ait bir diinyanin dogasi olarak yansir.
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Resim 2.69 Long Live Love, Max Ernst, 1923

Resim 2.70 Woman, Old Man and Flower, Max Ernst, 1923-1924

Rene Magritte, eserlerinde siirreal ifadeye titiz bir realizm uygulayarak ulasir. Onun

eserlerinde nesneler aligsilagelmis islevinden ¢ikarilarak doniistime ugrar; boylece dis
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diinyaya ve kaliplagmis yargilara olan tepkisini ortaya koyarak baska bir gercekligin
kapilarini aralar. Siirrealizmle tanigsmasina neden olan 1926 tarihli The Lost Jockey
(Resim 2.71) adli resminde dogay1 c¢agristiran unsurlar arasinda; resmin odagi olan
insan figiirli ve atin yam sira, gokylizii, bir boliimii tasvir edilmis toprak zemin ve
miizik notalar1 yerlestirilmis siitunu ¢agristiran belirsiz nesnelerden ¢ikan dal parcgalari
yer almaktadir. Sanat¢1 gercekei bir teknikle resmedilmis bu imgeleri bir araya
getirisiyle siirreal bir diinyayr sunar; sundugu bu diinyanin ger¢ek diinyaya ait
olmadigin1 resmin iki yanina bir sahneymis gibi yerlestirdigi perdelerle hissettirir.
Isminden de anlasilacag: iizere resmin odagindaki jokey, bilinmez bir mekanin
derinliklerinde kaybolmustur. Bilingdisinin derinliklerine yapilan yolculuga yonelik
simgesel bir anlatim oldugu diisiiniilebilir. Benzer bir anlayis, Freud’un id, ego, siiper
ego tanimlamalarini yansitan ti¢ katmanli bir anlatim ile Popular Panaroma (Resim

2.72) adli eserinde bulunur.

Resim 2.71 The Lost Jockey, Rene Magritte, 1926
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Resim 2.72 Popular Panaroma, Rene Magritte, 1926

Salvador Dali nin bir¢ok eserinde figiir veya nesnelerle bir arada kullanilan riiyalara
ait bir doga tasvirine rastlamak miimkiindiir. Doniisiime ve bozulmaya ugrayan insan
ve hayvan figiirlerinin gokyiizli, deniz ve toprak gibi unsurlarla bir araya getirildigi
goriiliir. Manzara kullaniminin yani sira Dali dogaya dahil olan yasam ve 6liim gibi
kavramlarla da takint1 derecesinde ilgilidir. Normalde dogaya ait bir nesne olmayan
saat imgesi, The Persistance of Memory adl1 eserinde zamani ve dolayisiyla yasam ve
Oliim arasindaki iliskiyi sembolize eder. Kafataslari, parcalanmis, bozulmus, ¢iirtimiis
bedenler de yine Dali'nin kullandigi 6limii cagristiran imgelerdir. Autumnal
Cannibalism adli eserinde, yasam ve Oliim arasindaki iliskiyi rahatsiz edici hatta

vahsice denebilecek bir sekilde sunar.
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Resim 2.73 Autumnal Cannibalism, Salvador Dali, 1936

Joan Miro ' nun eserlerinde doga, kendine ait tislubuyla ¢cocuksu bir ifadeyle yer alir ve
bireysel yansimalarini ortaya koyar. Sembolik anlatim bi¢imi ile doga oldugundan
farkli sekilde soyutlanarak doniistime ugrar. Metamorphose (Resim 2.74) adli eserleri

bu anlamda 6rnek olabilecek eserleri arasindadirlar.

Resim 2.74 Metamorphose, Joan Miro, 1936

Andre Masson'un frotaj teknigini kullanarak yarattigi Natural History adli serisi

tamamen doga temast {stiine kuruludur denilebilir. Masson, bu seride frotajin
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rastlantisal etkisiyle doganin prensiplerini teknige doniistiir ve elde edilen dokularla
adeta siirreal bir doga tarihi olusturur. 1940 yilina ait Goethe or the Metamorphosis of
Plants (Resim 2.75) adli eserinde ise doga simgesel bir ifade ile sunulur ve doga
temasinin Oonem teskil ettii Alman Romantizmine Goethe iizerinden gonderme

yapilig1 goriiliir.

Resim 2.75 Goethe or the Metamorphosis of Plants, Andre Masson, 1940

2.2.2.6. Benlik

Benlik bilgisi, insanin karsilastigi en karmasik sorulardan biri olmasindan dolay1
felsefe ve psikolojide tlizerine ¢esitli diislinceler gelistirilmis bir konudur; bu nedenle
genel bir tanimlama yapmak zor olsa da Orhan Hangerlioglu, “...insanin kendi beni
iistiindeki  bilin¢li  bilgisidir. Insan, kendisi iistiinde kendince edindigi bilgiyi
baskalarimin  kendisini nasil gordiigii bilgisini katarak benligini olusturur.”
(Hangerlioglu, 1977, s.151) seklinde ifade eder. Benlik kavramina dair detayh
aciklamalara ilk olarak William James’in The Principles of Psychology?' kitabinda

rastlanir; James'e gore kisinin kendisine dair sdyleyebilecegi her sey benlige dahildir

ve benligi “bilen ben” ve “bilinen ben” olarak iki sinifa ayirdig: goriiliir.

21 James, 1890
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Benlik, psikanalizin de temel konularindan biridir. Zihni biling, biling oncesi,
bilin¢dis1 seklinde {i¢ katmanli bir yap1 olarak 6neren Freud; benligi olusturan ruhsal
mekanizmay1 da bu yap1 igerisine yerlestirir ve yine iice ayirir: id(altben), ego (ben),
siiperego (listben). Zihnin akilct kismi egoyu temsil eder: “Her bireyde ruhsal
olgularin birbirine bagh, anlamli bir orgiitlenmesi oldugunu tasavvur ettik ve buna
Ben dedik. Biling bu bene baghdiw, devingenlige, yani uyarimlarin dis diinyaya
bosaltilmasina o egemendir.” (Freud, 2011, s.78) id ise zihnin bilingdisinda kalmis
bastirilmis arzularini temsil eden ilkel kismudir: “bilinmez ve bilingsizdir.” (Freud,
2011, s.85) id, arzularin1 akil ve sagduyu temsil eden egoya riiyalar, histeriler ve dil
stirgmeleri yoluyla yansitir; gerceklikle olan bagini ego araciligiyla kurmaya caligir.
Idin isteklerinin dis diinyada gergeklestirilip gerceklestirilmemesi ego tarafindan karar
verilir. Ego, ilkel olan idin “alg: ve biling araciligiyla dis diinyadan gelen etkilerle
degismis olan bir béliimii” (Freud, 2011, 5.85) olarak yansir. id ve ego iliskisini Freud,

Ego ve Id adli makalesinde “at ve binici” drnegi ile agiklar:

“Benin...idle iliskisi, atin tistiin giictinii dizginleyecek olan binici gibidir, ama
bir farkla; binici bunu kendi giiciiyle yapmaya ¢alisirken, ben odiing alinmuig
gliclerle ¢calisir... Tipki attan diismek istemedigi icin baska ¢are kalmadiginda,
atin onu kendi istedigi yere gotiirmesine razi olan binici gibi, ben de idin

isteklerini, kendi istekleriymiscesine eyleme gecirmeye gayret eder.” (Freud,

2011, 5.86)

Egonun dis diinyadaki eylemleri iizerinde etkisi olan yalnizca id degildir; Freud,
tarafindan siiperego (listben) olarak adlandirilan bu iiglincii katman; ide gore ego ile
daha zayif bir baglantiya sahiptir.>? Bunun sebebi siiperegonun zihinde erken yaslarda
olusan ve etkileri kalici olan aile ile olan iliskilerini temsil etmesidir. Freud insanlarin
narsist olarak dogdugunu 6ne stirer; bilgimiz sifirken algi yoluyla kendimizden sonra
kesfettigimiz ilk nesne ebeveynlerdir ve ego ile kesfettigi ilk nesne arasindaki bu iliski,
stiperegoyu olusturur. Freud un Oedipus kompleksi ile de iligkilendirdigi bu katman

id iizerinde de etkilidir ve bu durumu su sézlerle agiklar:

22 Freud, 2011
54



“Tabii ki ben ideali ya da iistben, ebeveynimizle iliskilerimizin bu temsili,
aradigimiz yiice varliktir. Heniiz kii¢iik bir ¢ocukken bu yiice varligi tanmidik,
hayran olduk, ondan korktuk ve sonradan onu benimsedik. Demek ki, ben ideali
Oidipus kompleksinin miras¢isidir ve bu yiizden de idin en giiclii diirtiilerinin
ve en onemli libido degisimlerinin temsilcisidir... Ben esas olarak dis diinyanin,
gercekligin temsilcisiyken, tistben onun karsisina i¢ diinyanin, idin temsilcisi

olarak ¢ikar.” (Freud, 2011, 5.94-95)

Erken yaglarda aile ile sekillenen siiperego, biiyiidiikge 6gretmenler gibi diger otorite
figtirleri ile sekillenmeye devam eder; vicdan ve sugluluk gibi toplumsal duygular

zihinde bu sekilde ortaya ¢ikar.

Siirrealistler, Freud'un benlik kavrami hakkindaki Onermelerinden etkilenirler ve
eserlerinde bu goriisleri yansitan sembolik anlatimlara rastlanir. Benlik konusuna dair
calismalar1 olan ve Siirrealistleri etkiledigi bilinen bir diger psikanalist Jacques
Lacan'dir. Lacan, Freud un kurucusu oldugu psikanaliz grubunun iginde yer alir ve
her ne kadar Freud un ¢alismalarindan yola ¢iksa da ayrildiklar1 bazi noktalar oldugu
goriiliir; Freud un teorisinde benligin yapisinin olusumunda dogal unsurlar, Lacan'da
ise kiiltiirel unsurlar &ne ¢ikar.?® Lacan “ben”in olusumunun ilk siirecini “Ayna Evresi”
ile tamimlar: “Ayna evresi 6-18 aylik ¢cocugun kendi hareketlerine karsilik aynada
kendisinin ya da baska ¢ocuk ya da yetiskinlerin hareketlerini fark ederek, kendi Ben’i
ile ilgili bir seyler tasarlayabilecegi bir evreyi/durumu tasvir etmektedir.” (Lacan,
2004, s.3) Cocuk, ayna karsisinda biitlinliikten uzak pargalardan olusan bir beden ile
karsilasir; bu boliinmiis imge ile karsilagsma ani biitlinliik arzusunu dogurur. Bu arzu
ve onu doguran bolinmiisliik tedirginligi insanin varolussal krizinin temel
sorunlarindan biridir. Lacan teorisini gelistirirken sanatcilar ve diisiiniirlerden de

I3

etkilenir: “...sanat eserlerinin kaynagini sanatgisinin ge¢misinde gizli ayna evresinde
bulmaktadir. Dolayisiyla insansal degerlerden biri olan sanat, Lacan’a gore Ben’in
ruhsal dagilmalarinin Ben igi bir toplanma, biitiinlesme ¢abasini igeren Ben'e

kavusma arayisidir.” (Ozciiler, 2015, 5.59)

23 Ozciiler, 2015
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Imgeler ve simgeler zihni ve benligi olusturan mekanizmalarin yap: tasmni olusturur.

Ergun Kocabuyik, Aynadaki Narkissos adl1 kitabinda bu durumu su sozlerle dile getirir:

“Benlik bir simgeler sisteminden dogmustur ve bir dil gibi yapilandirilmistir.
Insan bu simge ormaninda yolunu bulmaya ¢alisir; 6te yandan varolusu da bu
ormana baghdir. Kendi yiiziiniin pesindeki insan, i¢inde kendisini yabanci
hissetmeyecegi bir diinyaya giden yolu, kendi simgesel gercekligini
"kesfederek" bulabilir ancak.” (Kocabiyik, 2014, 5.231)

Ayna simgesi, Lacan'in teorisinin temelini olusturdugu gibi Freud'un c¢alismalarinda
da Narkissos Miti araciligiyla karsilik bulur. Benligin kesfinin ve biitiine ulagsmanin
arzusu icinde olan sanatgilar i¢in de ayna, eserlerde hem bir simge hem de bir arag
olarak kullanilir. Otoportre c¢alismalari bu anlamda en belirgin 6rnekler olarak
gosterilebilir: “Otoportrenin ana temasi, kendine bakakalma, kiginin kendi yiiziine
karst duydugu hayranlikla karisik bir saskinlikti. Aynada yansiyan yiizlerine
bakakalmis otoportre ressamlarinin ortak noktasi, yiizlerine erigme arzusudur.”

(Kocabiyik, 2014, s.156) Narkissos Miti ile paralellik tasidigi goriilen bu durum benlik

arayisi i¢in sanatta siklikla iglenen bir konudur.

“Mite gore, kor kahin Teiresias, dogacak olan Narkissos'un "kendini bilmez"
ise ya da baska bir ifadeyle aynada yiiziine bakmaz ise uzun yillar
yvasayabilecegini soyler. Kendine bir kez bakarsa bir daha asla
bakamayacaktir;, kendi bakisiyla biiyiilenecek ve "ayna" onu o anda

yutacaktir...” (Kocaabiyik, 2014, s.156-157)

Geng ve giizel Narkissosa insanlar kadar nymphalar da asik olur bunlardan biri olan
ve konugmaya c¢ok diiskiin olan Ekho, Hera tarafindan ¢arpitildigi1 ceza yiiziinden ilk
s0zli soyleyemez, karsi taraftan gelen ilk s6ze cevap verebilir ancak. Boylece
Narkissos ve Ekho’nun askinin bir hem goriintii hem ses i¢eren bir yansima oldugu

sOylenebilir.

“Ekho, Narkissos'un goren gozii, konusan agzi, dokunan eli olmustur. Hatta
Ekho, Narkissos'tur; onun yiiziine, onun sesine sahiptir... Narkissos igin

aynadaki yiiz, biiyiilii bir sekilde karsisinda beliriveren baska birisidir once;
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aynada goriinen otekinden farkli olarak simgesel diizlemdeki mutlak

Baskasidwr; sevilip dsik olunan biricik yiiz olarak yiiceltilmis baskasvydi.”
(Kocabiyik, 2014, s.157)

Narkissos Miti’nden etkilenerek The Metamorphosis of Narcissus tablosunu yapan
Salvador Dali'nin paranoyak ve narsist bir kisilige sahip oldugu soylenir. Dali'nin
eserlerine yansidig1 goriilen bu kisilik 6zellikleri gocuklugu ve ailesiyle iliskilendirilir.
Dali ailesi tarafindan kendi dogumundan ii¢ y1l 6nce heniiz yedi yasindayken 6len ve
kendisiyle (ve babasiyla) ayni ismi paylasan kardesi Salvador'un reenkarnasyonu
olarak goriiliir. Dali, The Unspeakable Confessions of Salvador Dali adli kitabinda

Olen kardesinin benligi lizerinde biraktig1 etkileri kendi kelimeleri ile ifade eder:

“Oliimiimii yasadim, yasamimi yasamadan énce. Dogumumdan ii¢ yil once,
vedi yasinda...olen bir abim vardi. Bu, annemi derinden sarsmisti. Onun
olgunlugu, dehasi, zarafeti, yakisikliligi annem igin biiyiik bir sevingti; onun
kaybt  korkun¢ bir soktu. Annem bunun iistesinden hi¢ gelemedi.
Ebeveynlerimin umutsuzlugu, ancak benim dogumumla bir nebze hafifledi,
ancak bu talihsizlik hala bedenlerinin her hiicresine niifuz etmisti...Abimin
yasamini ve oliimiinii bir¢ok kez yasadim. Farkindaliga ulastigimda ise izleri
her yerdeydi- kiyafetlerde, resimlerde, oyunlarda- ve onun, ebeveynlerimin
belleklerinde silinmez bir duygusal hatira olarak kalisi. Onun varliginin
stirekliligini hem bir travma olarak hem de bir ¢esit duygusal yabancilagsma

olarak derinlemesine hissettim.” (Dali, 1976, s.12)

Freud'a gore “Ebeveynlerin c¢ocuklarina karsi sevgisi, yeniden dogan kendi
narsizmleridir”. (Kocabiyik, 2014, s.169) Diinyaya getirdikleri insan kendi
Oliimstizliiklerinin ve benliklerindeki gerceklestiremedikleri arzularin giivencesidir.
Ayni zamanda herkesin diinyaya narsist olarak geldigini ifade eden Freud, bunu
birincil narsizim olarak adlandirir; ebeveynlerin temsil ettigi ve g¢ocuk iizerinde
kurduklar1 idealler ise ikincil narsizimdir. “Cocuk, ben'i, kendini, kendisiyle
kiyaslamak zorunda kaldigi bir idealle (onun disinda olusmus ve ona disaridan
dayatilan bir idealle) karsi karsiya geldiginde birincil narsizmden ¢ikar.” (Kocabiyik,

2014, s.169) Dali'nin 6len kardesiyle olan durumu ele alindiginda onun i¢in durum
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daha da karmasgik bir hal almaktadir. Ailesinin Dali {izerinde kurduklar1 idealler, 6len

kardesinin benligi lizerinden kurduklar1 idealler ile birbirine ge¢mis haldedir.

“Dogdugum giinden itibaren babam tarafindan bana gésterilen asiri sevgi,
bir narsisist yara idi, ki ben bu yarayr annemin rahminde bile hissetmistim.
Sistematik bir 6z stipheden yalnizca paranoya ile yani kendimi yiiceltmekle
ile kurtulabildim. Ben, bana gergekten hissedilmeyen sevginin boslugunu,
kendime olan askla doldurarak yasamayr ogrendim,; oliimii once gurur ve

narsisizmle maglup ettim.” (Dali, 1976, 5.13)

Dali; olen abisini, kendisinin ikizi, hayaleti toprak altinda yatan ve ¢lirlimekte olan
ikincil benligi olarak goriir. Anne karnindan beri hissettigini ifade ettigi cocukluguna
dair bu duygular, Dali'nin paranoyak ve narsist kisiliginin kokenlerini igaret ettigi gibi
Oliime kars1 duydugu takintiyi, eserlerindeki ¢liriimiis imgeleri ve paranoya-kritik
adini verdigi teknikte kullandigi ¢ift figiirasyon yontemini de agiklar niteliktedir. Cift
figlirasyon yontemi, Dali nin boliinmiis benliginin sembolik bir yansimasidir. Bu ifade

bi¢gimini kullandig1 en {inlii tablosu da The Metamorphosis of Narcissus’tur.

Dali, The Metamorphosis of Narcissus tablosunu, Narcissus Miti’nden yola ¢ikarak
yazdig1 ayni adli siiri ile paralel sekilde tasarlar. Mitin birden ¢ok versiyonu olmasina
ragmen bu ikili anlatim bi¢imi, nympha Ekho'nun yankilanan sesini akla getirir.
Izleyicinin dikkatini geken ve Dali'nin Catalan evininin kayalik arazisi ile eseri yaptig
Avusturya Alpleri'ni animsatan bir manzarada birbirini yansitan iki sekil yer alir:
“solda gen¢ Narcissus'un altin rengi figiirii, basi egik bir sekilde bir havuzun sakin
suyuna yansiwr; sagda ise kemiksi bir el, elindeki yumurtadan ¢ikan yalniz bir nergis
cicegini tutar.” (Ades, 2016, s.26) Beden ve el ayn1 konturlara sahip olmasina ragmen
farkl1 iki nesneyi tasvir eder; Dali nin ¢ift figlirasyon kullaniminin essiz bir 6rnegidir.
“Bas ve isaret parmagumin suya yansimasi, arka ¢iplak bir beden halini alirken, sag
arka planda motifin kiiciik bir tekrari, kucaklasan bir ¢ifti olusturur.” (Ades, 2016,
s.28) Dali'nin eserde ¢ift figlirasyonu birden fazla okumaya imkan saglayan bir optik

illiizyon ile sundugu goriiliir:
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"Eger birisi, bir stire boyunca hafif bir uzakliktan sabit kalarak ve hipnotik
sekilde Narcissus figiiriine bakarsa, figiir gitgide kaybolur ve nihayetinde
tamamen goriinmez olur. Mitosun metamorfozu tam olarak o an gerceklegir;
¢linkii Narcissus'un goriintiisti aniden kendi yansimasindan yiikselen bir elin

gortintiistine doniigiir..." (Ades, 2016, 5.28)

El, Dali'nin bir¢ok eserinde tekrar eden ve dramatik yapiyr destekleyen bir motif
olarak yer alir; ayn1 zamanda sanat tarihinde de uzun bir ge¢misi vardir. Freud un
koleksiyonu igerisinde elinde yumurta tutan bir Roma heykeline sahip oldugu
bilinmekle birlikte elde yumurta tutma Afrika geleneginde giici simgeleyen bir
metafor olarak yer alir: “cok siki tutarsan kirilir, ¢ok hafif tutarsan kayar.” (Ades,

2016, s.28) Bu ifadenin id ve ego arasindaki iliskiyi animsattig1 agiktir.

Dali nin siirde de belirttigi iizere elin metamorfozu yani 6liimii gerceklesir; karincalar
tarafindan yenmeye ve c¢lirlimeye baslayan elin aksine catlamis yumurtadan/bastan
ortaya ¢ikan nergis ¢icegi ile yagsam devam eder. Mitin aksine beklenen korkung sonun
engellendigi goriiliir; nergis ¢icegi, Dali ' nin agki Gala'nin simgesi olarak sunulur. Gala
ile (¢ocuklugunda kaybettigi) yeni bir benlik ideali ortaya koyar. The Unspeakable
Confessions of Salvador Dali adl kitabindaki s6zleri bu diisiinceyi gliglendirmektedir:
“Gala'min kulagina her dokundugumda, olii kardesimi (ikizimi) oksuyorum.” (Dali,
1976, s.151) Gala iizerinden kendine yiikledigi yeni ideal benlik, tablodaki sembolik
anlatim ile sunuldugu gibi Dali tarafindan siirin sonunda da ifade edilmektedir: “7The

new Narcissus, Gala, My narcissus.” (Maurell, 2005)

The Metamorphosis of Narcissus tablosu Dali'nin kendi benligi iizerine kendi kendine
yaptig1 bir analizdir ve daha bir¢cok eserinde benzer bir anlayisla benlik temasi ve
karmasasina rastlanmaktadir. Bir¢ok eserinde kendi portresi olarak okunabilecek
belirsiz ve Siirrealist yaklasimin benimsendigi figiirler buna dair 6rnekler olarak

sunulabilir.
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Resim 2.76 The Metamorphosis of Narcissus, Salvador Dali, 1937

Yansimanin ve ayna semboliiniin benlik temasi iizerinden eserlerine yansidigi goriilen
bir diger Siirrealist sanat¢1 Rene Magritte'tir. En bilinen 6rnegi olan Not to be
Reproduced (Resim 2.77) adl1 tablosunda ayna karsisinda duran bir adam goriiliir;
ancak yansimada beklenenin aksine bir goriintii ile karsilasilir. Aynaya bakmak kendi
benligimize dair i¢sel bir cevap niteligi tasir; ancak bu cevabi gizli tutarak Magritte
benligin belirsizligine vurgu yapmaktadir. Magritte'in eserlerinde benlik temast,
sembolik bir bigimde gizem ve belirsizlik kavramlar1 ¢evresinde sekillenmektedir.
Yiizii olusturan unsurlart gizleme ve yerini degistirme stratejileri ile biitiinliik
duygusunu yerle bir ederek benlik karmasasina dair tedirginligini yansitir; ayni
zamanda izleyiciye de kendi benligine dair bir ayna tutmus olur. "Her sey gérdiigiimiiz
seyi gizler, her zaman gordiigiimiiz seyin ardinda neyin gizlendigini gormek isteriz,
ancak bu imkansizdir." (Luntz, 2023) Magritte e ait bu sozlerden de anlasildig tizere
diger her sey gibi benlik de asla tam olarak ¢6zemeyecegimiz bir durumdur. The Son
of Man (Resim 2.78) adli eserinde ylizii, yesil bir elmanin arkasinda sakli kalmig
melon sapka ve takim elbiseli bir adam yer almaktadir; “melon sapkali adam figiirii”
Magritte ile 6zdesen ve eserlerinde tekrar eden bir imgedir. Bu figiir sanat¢inin kendi
benligini temsil eden bir otoportresi veya alter egosu olarak yorumlanmaktadir.

Kalabaliklar i¢inde kaybolmasi miimkiin bir siradanliga sahip olmasiyla anonim bir
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kimligi isaret eder. The Son of Man adl tablosunda melon sapkali adamin yiiziiniin
bir elma ile gizlenmis olmasiyla sakli kalmis ve bastirilmis benlikler anlatilmak
istenmis olabilir. Magritte'in gizlenmis yiizleri resmettigi bir¢cok eseri arasindaki bir
diger 6rnek The Lovers (Resim 2.79) adli tablosudur: Opiisen bir ¢iftin resmedildigi
bu eserde ¢iftin ylizleri beyaz bir kumas ile gizlenmis durumdadir. The Glass House
(Resim 2.80) adli tablosunda ise benligin belirsizligi, yiizii olusturan unsurlarin
beklenmedik sekilde yer degistirilmesi ile ifade edilir. Daha 6nceki 6rneklerin aksine
bu eserde yiiz goriiniir sekilde resmedilmistir; ancak olmamasi gereken bir yerde arkasi
doniik figiirin kafasinin arkasinda yer almaktadir. Farkli sekilde yorumlanabilecek bu
eser akla birgok soruyu getirmektedir: Bu yiiz arkasi doniik figiire mi aittir, yoksa
benligi olusturan unsurlar arasinda olan toplumsal yargilar1t mi1 temsil etmektedir? Ayni
zamanda kisinin bilin¢cdisinda kalan ilkel benligini, yani idi de temsil ediyor olabilir.
Magritte'in eserlerinde isledigi belirsizlik duygusu eserlerinin anlamlar1 i¢in de
gecerlidir; ancak izleyiciyi kendi benligine dair sorgulamalara iten ve ona ayna tutan

bir ozellik tasidiklart agiktir.

Resim 2.77 Not to be Reproduced, Rene Resim 2.78 The Son of Man, Rene Magritte,
Magritte, 1937 1946
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Resim 2.79 The Lovers, Rene Magritte, 1928 Resim 2.80 The Glass House, Rene Magritte,
1939

Aynanin sanatta simge olarak kullanilmasinin disinda ayni1 zamanda bir ara¢ olarak
kullanildig1 alan olarak otoportrenin 6rnek gosterilebileceginden bu baglik altinda daha

once de bahsedilmistir:

“Ressamin gozii, aynada yansiyan yiiziinde eksik olani gériir; onun otoportreye
dontismesi i¢in bu eksikligin tamamlanmas: gerekir. Otoportre, aynadaki yiizde
eksik olana yonelik bir "tepkidir"... Kendi portresini yapmaya ¢alisan ressam,
aynadaki otekini tuvale "kopyalama'"ya c¢alisir... Kendisine benzetmeye
calistigr bu yiiz, gerceginin gélgesinden ibarettir... Aynada bedenin, dis
diinyamn sureti vardir, otoportrede ise zihnin, i¢ diinyanin.” (Kocabiyik, 2014,

$.270)

Siirrealist otoportrelerde gerceklik de benlik de ¢ogunlukla boliinmiis ¢eliskili bir
ikilik igerisindedir, Elza Adamowicz, The Surrealist Self-Portrait: Convulsive
Identities adl1 yazisinda bu konuyu derinlikli bir sekilde ele alir: "Stirrealistlerin ¢oklu
kimlikleri veya beni ¢oziimleme arayislarinda, birey genellikle anonim olanla birlesir,

burada bireyin tutarli kimligi olarak kendisi yerinden edilir veya étekinde ¢oziiliir.”

(Levy, 1996, 5.36)

Max Ernst, Instantaneous Identity adli metninde kendinden bahsederken tigiincii tekil
sahis zamirini kullanir: “Kimlik kartindaki a¢iklamaya gére bu yazi yazildigi sirada

Max Ernst, yalnizca kirk dort yasindadir ve oval bir yiize mavi gozlere, gri saglara,
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ortalamanmin biraz tistiinde bir boya sahiptir.” (Levy, 1996, s.30) Kendimizi dis
diinyanin tasviri olarak gordiigiimiiz aynaya bakar gibi ve ikinci bir gozden sunarken
metnin ilerisinde benligine dair ¢eliskilerini de ifade ettigi goriiliir: “Kendini bir
yandan doga ile biitiinlesmis Pan Pauan insaniyla 6zdeslestirirken bir yandan doganin
veminli  diismant  Prometheus ile oOzdeslestirir.  Ersnt, boylelikle kimligini
coziimlenmemis bir gerilim alani olarak insa eder ve bunu agik¢a kolaj yontemi ile
karsiastirir” (Levy, 1996, s.30) Benzer bir anlayisa yine Max Ernst'iin 1935 teki Paris
sergisi Exposition Max Ernst-derniéres ceuvres ait olan davetiyesinde Man Ray
tarafindan ¢ekilen portre fotografi lizerinde yapilan fotomontajda rastlanir. (Resim
2.81) Instantaneous Identity’de oldugu gibi bu ¢alisma da Lacan'in ayna evresini
hatirlatir. Man Ray'in ¢ektigi fotograf deforme edilmis ve Max Ersnt'lin yiizii kirilmis
ve bantlarla yapistirilmis bir aynadaki yansima gibi goriilmektedir. Siyah bantlarin
lizerine beyaz ile yazilmig metinlerde sergiye yonelik detaylar ve bazi eserlerin
basliklar1 yer almakta ve metinler c¢atlaklari doldurmaktadir. Bu ¢alisma, izleyiciye
sanat¢inin benligini ylizii araciligi ile sunarken bir yandan da uyguladigi deformasyon
ile biitiine ulasilmasin1 engeller; biitline yani gercege ancak catlaklar1 dolduran
metinleri okuyarak ulagilabilir. Par¢alanmis benligini, sanatsal iiretimi araciligryla

birlestirdigi yorumu yapilabilir.

Resim 2.81 Max Ernst. Invitation for Max Ernst Exhibition, 1935
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Siirrealist portrelerde bireyin baska biriyle gizemli bir sekilde 6zdeslestigi goriiliir ve
benlik arayisi baska birini aramak {iizerine ilerler. Benligin dramatik ¢atismasi ve
béliinmesi Max Ersnt'iin eserlerinin biiyiik bir kisminda yer alan bir durumdur. ilk kez
1929°da La Femme 100 tetes adl1 kolaj romaninda rastlanilan “Loplop” figiirii bunun
en belirgin 6rnegidir. Bu figiir, Max Ersnt'lin alter egosu olarak yansimaktadir. Max
Ernst’iin Loplop ile 6zdeslesmesi gibi hayvan-canavar karisimi ikincil bir benlik

olusturma anlayisi, bir¢ok Siirrealistin tercih ettigi bir ifade bi¢imidir. (Resim 2.82)

Resim 2.82 Loplop Introduces Loplop, Max Ernst, 1930

Siirrealist benlik sanat¢ilarin eserlerinde akimin anlayigina paralel bir bicimde “hem
sansa bagli hem de belirsiz, 'hem seffaf hem de esrarli’ olarak” (Levy, 1996, s.32)
karsilik bulur. Yer degistirme pargalara ayirma gibi stratejilerle toplumsal kodlari
maniplilasyona ugratirlar. Kolektif bir sekilde uyguladiklart “Cadavre Exquis”
calismalar1 da bu anlamda bir 6rnek olarak sunulabilir. Bu ¢aligmalarda biitiinlesmis
bir benlik tasviri yerine bagimsiz parcalardan olusan tanimsiz figiirler ortaya cikar.
Stirrealist eserlerde benligin ¢catismasi ¢oziime ulastirilmaz ve gizemli olarak kalmaya

devam eder.

2.2.2.7. Erotizm

Avangard sair Guillaume Apollianaire’nin 1913 yilindaki bir dizesinde yer alan “Arzu
biiyiik bir giictiir” sozleri, 1917 Andre Breton tarafindan sair hakkinda yazdigi bir

makalesinde; ardindan da 1959 yilindaki erotik temanin agirlikli oldugu Exposition
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international du surrealisme (E.R.O.S) adl1 serginin katalogunda “Lexique succincte
de I'erotisme (Erotizmin Kisa SozIigili)” bashig: altinda alintilanir. Bu sozliikte arzu,
“Tiim varliklar:, dis diinyanin bir unsurunu veya baska bir varligi bir sekilde
kendilerine ‘uygun’ hale getirmeye yodnelten derin, yenilmez ve genellikle dogal
egilim.” (Ades, vd., 2001, s.11) seklinde tanimlanir. 2001-2002 yillar1 arasinda Tate
Modern Miizesi’'nde yer alan Surrealism: Desire Unbound sergisinin kataloguna gore;
yasami degistirmeyi amaglayan Siirrealizmin, arzuyu i¢ benligin otantik sesi olarak

gordiigiinden bahsedilir. 2*

Siirrealizmin ilk yillarinda, 1920 lerin baslarinda, arzu belirgin bir tema olarak yer
almaz; bu yillarda daha ¢ok riiya, devrim, siir ve 0zellikle ask iizerine yogunlagan
Siirrealistlerin eserlerinde arzu, bu temalarm i¢inde ancak ortiilii sekilde yer alir.?
1920’ lerin sonu ve 1930°larin baslarinda arzu temasinin Siirrealistlerin eserlerinde
baskin bir sekilde 6n plana ¢ikmaya baslamasinin sebepleri arasinda cinselligin ve
zihnin isleyisi arasindaki iliskiyi ele alan Freud'un eserlerinin Almanca‘'dan
Fransizca'ya cevirilerinin ancak bu tarih araliklarinda yaymlanmasi yatiyor olabilir:
“Freud'un giinliik diigiinceler ve eylemlerdeki psikoseksiiel i¢giidiileri ve kompleksleri
coziimlemesi, siirrealistleri de kendilerini, yasamlarindaki olaylar: ve etraflarindaki
diinyayr gizli anlamlari veya varolusun sirlarina dair ipuglar: arar gibi incelemeye

tesvik etti. ” (Ades, vd., 2001, s.13)

Psikanaliz yonteminde oldugu gibi Stirrealistler de arzunun ve cinselligin karanlik
yonlerini, siirlarin ve belirgin kimliklerin olmadig riiyalarda aradilar; bilingdisinin
ve i¢giidiilerin temsili olarak olusan “arzu” fiziksel diinya ile olan iliskisini “nesne”
lizerinden saglar ve insan, arzunun nesne arayisinda koprii gérevi goriir. Bu “arzu
nesnesi”’ ask duyulan birinin bedeni olabildigi gibi, kimi zaman cinsellikten uzak

yasamsal hedefler de olabilir.?®

Freud'un ¢alismalarina gore; bastirilmig arzu, gergcek diinyada histeri olarak kendini

gbsterir ve bu duruma Siirrealistlerin eserlerinde sik¢a rastlananir. Ozellikle Max

24 Ades, vd.,2001
25 Ades, vd.,2001
26 Ades, vd.,2001
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Ernst'iin kolaj romanlar1 bu acidan olduk¢a net bir 6rnektir. Kolaj romanlarinda
histerilere bol bol yer veren Ernst, Reve d'une petite fille qui voulut entrer au Carmel
isimli kitabinda Marceline-Marie isimli bir gen¢ kizin ortaya c¢ikan bastirilmig
arzularini yansitir. (Resim 2.83) Bu yillarda Freud un ¢alismalarindaki 6rneklerde de
oldugu gibi histeri, cogunlukla kadin cinselligi ile bagdastirilmis bir durumdur ve
Siirrealist sanatta erotizm temast da yogunlukla kadin bedeni iizerine kuruludur; ayn1
zamanda siddet ve nefret karigimi1 karanlik bir yone sahip oldugunu da belirtmek
gerekir. “Bellmer ve Molinier kadini sehvet agisindan goriirler. Delveaux, Magritte ve
Labisse kadimin sogukluguna takilmislardir. Valentine Hugo, Leonora Carrington,
Dorothea Tanning, Toyen, Bona ve hatta Leonor Fini, ¢ocuk-kadin ya da obje-kadin
gortintiistiniin ‘erkeksiligine’ yenik diismiiglerdir.” (Passeron, 1982, s.263) (Resim
2.84, 2.85, 2.86, 2.87, 2.88) Kadin bedeni, Siirrealizmde arzu nesnesinin yogunlukla
karsilik buldugu bir imge olsa da bunun kimi zaman belirsiz, kimliksiz, cinsiyetsiz,
canavarimsi, hayvanimsi imgelerle de ifade edildigi goriiliir. Andre Breton 1933’¢ ait
bir yazisinda su ifadelere yer verir: “Cinsellikle ilgili olan ilk onemli ger¢ek, onun bizi
nereye gotiirdiigiiydii. Ervotizmle ilintileri ‘evrendeki karanligin 6ziine girmek istekleri’

ile zit diigmesine karsin, durum boyleydi.” (Passeron, 1982, s.83)

« Allons ! Dansons la Ténébreuse...

Resim 2.83 Reve d’une petite fille qui voulut entrer au Carmel, Max Ernst, 1930
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Resim 2.84 The Doll, Hans Bellmer, 1930

Resim 2.85 Pygmallion, Paul Delvaux, 1939
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Resim 2.87 Interior with Sudden Joy, Dorethea Tanning, 1951
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Resim 2.88 Selfportrait with Chimera, Leonor Fini, 1939

2.2.2.8. Politika

“Sarhoslugun giiciinii devrime kazanmak- iste tiim kitaplar: ve ¢abalariyla siirrealizm
bunun pegsindedir. En ozgiin gorevinin bu oldugunu séyleyebilir.”” (Artun, 2008, s.65)
Walter Benjamin'in Siirrealizm: Avrupali Aydinin Son Fotografi adli makalesindeki bu
sOzleri, Stirrealizmin politikaya olan bakis acisin1 6zetler niteliktedir. Birinci Diinya
Savasi'nin yol agtig1 siyasal ve toplumsal sonuclar ve savasin vahsetinin ulastig
boyutlar donemin sanatsal yonelimlerinin kirilma noktasini olusturur. Siirrealistler,
kaliplagsmis alg1 ve baskict her tiirlii diisiince sisteminin yerine riiyalari, bilingdiginin
ucsuz bucaksiz diinyasini, mistik diisiinceleri koyarak bireyin 6zgiirlesebilecegini ve

yeni bir gerceklige ulasilabilecegi inancina ve amacina sahiptiler. Alman diisiiniir ve
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sosyolog Max Weber e ait “diinyanin biiyiisiiniin bozulmas1” ifadesi?’, Dadaizm ve
Siirrealizm akimlarinin yola c¢ikarken iginde bulundugu duygu durumu agiklar
niteliktedir. Daha agik bir sekilde ifade etmek gerekirse, onlar i¢in pesinde olunan ve
bozuldugu sdylenen bu biliyii; rastlantisal olanin giizelliginde, insan beyninin
simirsizliginda yatmakta iken baskici yonetimler ve din basta olmak iizere siirekli
sinirlar belirleyen toplumsal yargilar ve hatta rasyonel diisiince bigimi bunun 6niindeki
engeller olarak goriilmektedir. Riiyalar ve bilingdisinda aradiklar 6zgiirlesmeyi ve
(sadece sanatsal bir tavir olarak degil, bir yasam bi¢imi olarak da reddettikleri gercek

diinyaya ragmen) devrimi, giindelik hayatin rastlantisalliginda bulurlar.

Giindelik hayatin rastlantisal giizelliklerinden beslenerek “siirreal” olani yaratirlar;
ayni1 kolaj sanatinda oldugu gibi, her sey beklenmedik bir baska seyle bir araya gelerek
siirreal bir anlam kazanabilir. Engelleri, sinirlar1 ortadan kaldiran bu diisiince bigimi
baslt basina devrimci ve Ozgiirlestirici bi tavirdir. “Amaclar:, ‘sanat ile hayati
uzlastirmak degil’, yasami degistirmek (Rimbaud) ve diinyay: doniistiirmektir (Marx).
(Bir, 2022, 5.109,110)

27 Ritzer, 2000
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Resim 2.89 The Virgin Spanking the Christ Child before Three Witnesses: Andre Breton, Paul Eluard,
and the Painter, Max Ernst, 1926
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Resim 2.90 The Dream and Lie of Franco I, II, Pablo Picasso, 1937
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2.3. Siirrealizm Akimi ve Tasarim Iliskisi

Stirralizmin ve Stirrealistlerin birgok diger 6zelliklerinin yani sira nostaljik bir ruha
sahip olduklar1 sdylenebilir. Walter Benjamin'in Pasajlar kitabinda bahsettigi gibi bir
“Flaneur” edasiyla; pasajlarda, bit pazarlarinda, tozlanmis eski kitaplarin sayfalarinda
gezinen Stirrealistler, koselerde kalmig detaylari ve imgeleri fark edip ana baglamindan
kopararak bambagka bir bigimde ele alirlar ve bunlardan yeni bir gerceklige ulasmay1
amaglarlar.?® Bu agidan iirettikleri eser hangi alana ait olursa olsun basli basina bir
tasarim niteligi tasir. Buradan hareketle yazinsal olarak baslayan Siirrealizmin, kisa
siire sonra resim, heykel, sinema, fotograf ve 6zellikle 1930°larda tasarimin birgok
dalinda etkinlik saglamasi ¢ok da sasirtict degildir. Grafik, i¢ mimari, mobilya, film,
tiyatro, bale ve en ¢ok ses getiren birlikteligi olan moda icin tasarimlar Siirrealizmin
tiretken oldugu alanlardir. Schiaparelli Moda Evi’nin kreatif direktorii olan Amerikali
Moda Tasarimcist Daniel Roseberry, Siirrealizmin tasarim ile olan iliskisini "fantazi
ile gerceklik arasinda... karanlik ile 151k arasinda...” (Silva, 2022) seklinde tanimliyor.
Stirrealizmin tasarim ile olan iliskisinde, insan bedenine duydugu ilginin etkisi oldugu
sOylenebilir; insan bedenini giydirmek, bedenin her bir parcasini ayr1 diisiinerek nesne
ile beden arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmak Siirrealist tasarim anlayiginin ana
hatlaridir. Par¢alanmig viicut pargalarinin Siirrealist bir motif haline gelmesindeki ve
Stirrealistlerin prova mankeni gibi nesnelere ilgi duymalarindaki etkenler arasinda
Birinci Diinya Savasi sonrasinda uzuvlarini1 kaybeden askerler dolayisiyla ortaya ¢ikan
proteze olan ilgi ve bunun sonucunda belirsizlesen insan ve nesne arasindaki sinirlar

olabilir.?’ (Resim 2.91)

28 Benjamin, 2002
2 Silva, 2022
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Resim 2.91 Amerikal bir heykeltiras olan Anna Colleman Watts Ladd, Birinci Diinya Savagi’ndan
sonra Paris’te kurdugu at6lyesinde, yiizli deforme olan savas gazileri i¢in yeni yiizler tasarlar.

Resim 2.92 Coat Stand, Man Ray, 1920
Man Ray’in Marcel Duchamp ile kurdugu bir is birligine ait olan Coat Stand eserinde iki boyutlu bir
kukla gibi goriinen portmanto arkadaki canl figiiriin yerine geger. 3

30 Martin, 1996
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Dehset dolu gergek diinyay1 ve onun bozuldugunu diisiindiikleri degerlerinin yerine
riiyalar1 koyan Siirrealizmin etkisindeki tasarimlar, fantastik olanin miize ve sergi
salonlarindan sokaklara, vitrinlere, sinema perdesine, tiyatro sahnesine taginmasini
saglar. Siirrealist tasarimlarda insan bedeni ile kurulan baglanti dogrultusunda
erotizmin yani sira, Siirrealist sanata dahil olan diger temalarin da yer aldig1 (doga ve
mitoloji gibi) ve bunlardan ilham alindig1 goriiliir. Bunun yani sira Siirrealist etkinin
saglanmas1 amaciyla yararlanilan stratejilerden (juxtaposition gibi) tasarim alaninda

da yararlanilir.

Siirrealizm ve tasarim iligkisi, tasarimin iiretim ve tiiketime yonelik bir alan olmasi
nedeni ile Siirrealizmin ticarilesmesine yol agar; ki bu hareketin ¢ikis amaci,
manifestosu ve politik goriisii ile ters diisen ¢eliskili bir durum yaratir. Bu ¢eliski; akim
igerisinde tartigsmalara, kimi zaman da protestolara ve ayrilmalara yol agar. Ancak
Siirrealizmin tasarim ile olan birlikteligi buna ragmen durdurulamaz ve yakin gegmiste
hatta giiniimiizde bile bu is birliginin izlerine rastlamak miimkiindiir. Londra’da
bulunan Design Museum’da 2022 yilinda gergeklesen Object of Desire: Surrealism
and Design 1924-Today sergisi bunun bir gostergesidir.

Saskinlik yaratma, Siirrealist sanatin izleyici iizerinde birakmay1 hedefledigi etkilerin
arasinda gelir. Stirrealistler, bu etkileri yakalamak i¢in ¢esitli gérsel manipiilasyonlara
ve tekniklere bagvururlar ve boylece ayn1 zamanda bir illiizyonist rolii de tstlenirler.
Yazi, resim, heykel alaninda siklikla kullandiklar1 bu ifade bigimleri; Ozellikle
1930’larda Siirrealizmin yeni bir arayisi olan “Siirrealist nesne” yaratimlarinda da
onemli bir yer tutar. Aym1 zamanda yazinsal ve resimsel Siirrealizmde yaratim
siirecinin bir parcgasi olan rastlantisallia verilen 6nemin nesne yaratimlarinda da

devam ettigi gortiliir.

Malzeme olarak kullandiklar1 c¢esitli nesneleri; formundan, islevinden veya ana
materyalinden kopararak nesnelere yonelik gerceklik algilarimi yikarlar ve tiiketim

kiiltiirtine bir tepki koymus olurlar.

Aslinda tiiketim kiiltiiriiniin ve modern yasamin ¢eliskilerinin bir elestirisi olan
tasarlanmasi1 hedeflenmis olan Siirrealist nesnenin; nesneler diinyasina attig1 ilk adim,

kendisinden bagimsiz sekilde gelisen bir siirecin i¢ine girmesine ve ticarilesmesi
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yolundaki ilk tohumlarin atilmasma yol acar. Dali’nin Siirrealist nesneye dair
tanimlamalarindaki “Nesne bizim katilimimiz olmadan disimizda var olan bir seydir”
(Wood, 2007, s.23) ifadeleri bu durumu aciklar niteliktedir. Akimin ticarilesmesi ayni
zamanda bir stil haline de gelmesine yol agar. Siirrealist stili yansitan iiriinler bir yana,
pazarlama amaci giidiilen afislerde ve reklam ¢ekimlerinde bir tema haline gelir. Bu
da akimin; politik ve felsefi boyutundan yoksun, tiiketim toplumuna yonelik,
fetislestirilmis ticari bir hale gelmesine yol agar. Sanatin ticarilesmesi, bir¢ok agidan
Stirrealistlerin diisiinceleriyle zit bir durumdur; ¢iinkii Siirrealizm en basinda siirsel bir

yasam ve diislince big¢imi olarak ortaya ¢ikmistir.

Resim 2.93 Exposition Surrealiste d’Objets, Man Ray, 1936
Paris Galerie Ratton’da diizenlenen Siirrealist Objeler Sergisi’ndeki Siirrealistler tarafindan yaratilan
nesnelerden olusan diizenlemede Man Ray’in ¢ekmis oldugu fotograf. 3!

3 Wood, 2007
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Resim 2.94 The Sheep, Salvador Dali, 1942

2007 yilinda Victoria and Albert Museum’da gergeklesen Surreal Things sergisinin
kataloguna gore Stirrealist nesne, buluntu nesne ve hazir nesne arasinda bir yerdedir.
Siirrealist nesne; sanat¢cinin riiyalari, haliisinasyonlari, paranoyalar1 araciligiyla
oznelliginin dahil oldugu, beklenmedik ve rastlantisal olan olarak tanimlanabilir.>?
Siirrealist nesnede 6zne ve nesne arayisini birbiri i¢inde bulur: “Nesne bizimle birlesme
egilimindedir ve bizim onunla bir biitiin olusturma arayisini siirdiirmemizi saglar.”
(Wood, 2007, s.23) Ozne ve nesne arasinda kurduklar iliski sayesinde Siirrealistler,

kendilerinin ve bastirilmis arzularinin kesfinde yeni bir kap1 aralamis olurlar.

1930’1u yillarda nesne ve beden iliskisi dogrultusunda tasarim alanina adim atmis olan
Siirrealizm, moda ile oldukga yaratic1 ve ayn1 zamanda kolektif bir iligki igerisine girer.
Siirrealizm ve moda arasindaki iliskinin énciisii Italyan tasarimci Elsa Schiaparelli’dir.
Ozellikle Salvador Dali ile kurdugu is birlikleri hem moda hem sanat diinyasi
acisindan en verimli olanlardir. Dali’nin Schiaparelli ile ilgili dile getirdigi ifadeler,
Siirrealizm ve moda arasinda sadece estetikle sinirli kalmayan, felsefi bir birlikteligin

de oldugunun gostergesidir:

“Moda, hayatin bitmeyen bir trajedisidir...giyinme ve kilik degistirme fikrinin,

insamin yagayabilecegi travmalar arasinda en gii¢liisti olan dogum travmasinin

32 Wood 2007
33 Wood, 2007
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bir sonucu oldugunu kanitlamak i¢cin Madam Schiaparelli ile ¢alismayr her

zaman sevmisimdir.” (Dali Paris Museum, Dali and Fashion)

Dali’nin modanin felsefesine yonelik bu ifadeleri, giyinmenin benlikle olan iliskisini
de dile getirmis olur; kilik degistirme zihinsel siireclerimizin bir yansimasidir. Benzer
bir ifade, David Frisby tarafindan dile getirilir: “Moda, insamin ‘ikili dogasi’yla
ilgilidir daha ¢ok — ‘hayatin birbirine karsit egilimleri’yle, gerek toplumda gerekse de
bireyin ruhunda séz konusu olan’ikili egilimlerle ‘taklit yoniindeki ruhsal egilim’le vb.

ilgilidir.” (Simmel, 1994, s.42)

Siirrealizmin gergeklik algisin1 ve smirlart yikmasi ile sanata sundugu ozgiirliik,
tasarim diinyasina da genis bir ilham kaynagi sunar. Siirrealistlerin psikanalizden yola
cikarak rliyalarda desifre ettikleri bastirilmis duygularin yansimasi olan imgeler,
Schiaparelli’nin tasarimlarina kendi benligi ve psikolojisi ile biitiinleserek dahil olur.
Schiaparelli, o giine kadar ¢ogunlukla zanaatkarlikla ve terzilikle 6zdeslesen giysi
tasarimina, sanatsal bir ifade bi¢imi olarak yaklagsmistir. Otobiyografisi Shocking

Life’* kitabinda bu durum kendi ciimleleri ile su sekilde ifade edillir:

“Giyim tasarimi... benim i¢in bir meslek degil, bir sanattir. En zor ve tatminsiz
sanat; giysi dogdugu andan itibaren ge¢mise ait bir seydir... Bir giysinin biri
givmedikge tek basina bir yagsami yoktur ve bu gerceklestiginde baska bir kisilik
onu sizden alir ve canlandiry, ya da canlandirmaya ¢alisir; yiiceltir veya yok
eder ya da onu bir giizellik sarkisina doniistiiriir. Cogunlukla, ilgisiz bir nesne
haline gelir, ya da bir riiya, bir ifade olmakta isteginizin disina ¢tkar.” (Martin,

1996, 5.197)

Bu ifadelerden Schiaparelli’nin Siirrealist diisiince bicimine hakim oldugu
anlagilabilir. Dali’nin dogum travmasi ile 6zdeslestirdigi, Frisby’nin bir ikilik olarak
gordiigli ve Schiaparelli’nin baska bir bedende canlanan giysi fikri yorumlarina
bakildiginda modanin benlik karmasast ile iliskilendirilmesi miimkiindiir.
Schiaparelli’nin giysi tasarimlari, bir sanat eserinin bir bagkasinin bedeninde hayat

bulmas1 gibidir: riiyalarin, arzularin ve ayni zamanda tasarimcinin benligine dair

34 Schiaparelli, 2007
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izlerin bedensellesmesi. Mistisizmle de ilgilenen ve tasarimlarinda mitolojiden de

yararlandig1 bilinen Schiaparelli, yaratim siirecine biiyiilii bir nitelik atfeder.*®

¥ O e - — -
— e ==

Resim 2.95 Marcel Vertes’in Elsa Schiaparelli’ye hediye olarak yaptig1 kolaj 3¢
1927 yilina ait ilk koleksiyonunda; ilk kez 17. Yiizy1l Barok Sanat’ta ortaya ¢ikan “gdz
aldanmas1” anlamina gelen ve gorsel bir illiizyon olan “trompe 1’0eil”*’ tekniginden
yararlanarak tasarladigi kazaklara yer verir. Moda diinyasinda dikkat ¢ekmesini
saglayan bu tasarim anlayis1 ile Schiaparelli’nin bir¢ok tasariminda karsilasilir.
Dali’nin paranoyak imgelerini yaratmasini saglayan “¢ift figiirasyon” yontemi ile
benzer bir anlayis oldugu agiktir. Ug boyut algisi ile oynayarak elde edilen, siyah yiin
bir kazagin lizerine iki boyutlu olarak yerlestirilmis kelebek fiyonk donemin modasi
icin oldukca yenilik¢i bir tasarim niteligi tasir ve Schiaparelli’nin illiizyon igeren
tasarimlarinin  ilk Ornegidir. (Resim 2.96) Bu ifade bi¢imi Schiaparelli’nin
tasarimlarinda kimi zaman kumas ve malzeme se¢imleriyle gerceklesir; donemin

getirdigi yenilikler arasinda, kumas piyasasinda yerini bulan, sentetik kumaslar

35 Martin, 1996
%8 https://www.schiaparelli.com/en/2 1 -place-vendome/the-story-of-the-house/
57 Gero, 2013
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tasarimlarindaki bu etkileri yakalamasinda etkili olur. Malzeme seg¢imine karsi
takindig1 yenilikei tavri ile tasarimlarinda seffaflik gibi etkiler elde ettigi gibi
malzemelerin geleneksel algilarin1 da zitlik icine sokar; serti yumusak, yumusagi sert
yaparak kolajda ve diger bir¢ok Siirrealist teknikte oldugu gibi malzemeyi ve nesneyi
baglaminin disima ¢ikarir. Ortaya ¢ikan bu giysiler de (islevinin disina ¢ikarak)
giyilmenin oOtesinde bir diislinceyi ifade etme gorevi goriir. Boylece Siirrealizmin
fantastik diinyasi ve figiirleri tablolardan disar ¢ikar, heykeller canlanir; Schiaparelli
ve tasarimlar1 sayesinde sokaklarda, vitrinlerde, dergilerde, afislerde, Paris balolarinda

dolagmaya baslar.

Resim 2.96 Cravat, Elsa Schiaparelli, 19273

Savasa kadar olan on yillik siiregte, Paris’te Siirrealist temali partiler ve balolar
revactaydi; bu etkinlikler bir yandan Siirrealizmin ve Schiaparelli’nin tasarimlarinin
hayat bulmasina ortam saglarken bir yandan da Siirrealizmin diisiinsel diinyasindan
styrilip ticarilesmesine ve “ana akima asimile” olmasina hiz kazandirir.>* Ancak ayni
zamanda bu sosyal etkinlikler sayesinde avangard sanat ¢evresi ile moda diinyasinin
ylksek cevresi siki sikiya birbirine baglanmaya baglar. (Resim 2.97, 2.98, 2.99, 2.100,
2.101)

38 https://collections.vam.ac.uk/item/O15655/cravat-jumper-elsa-schiaparelli/
39 Wood, 2007
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Resim 2.97 Ball at the Chateau of the Vicomte de Noailles, Grasse, Man Ray, 1929
Man Ray’in “Les Mysteres du Chateau du D¢” filminin ¢ekildigi Noailles villasinda diizenlenen deniz
temal1 kostiim balosu.*

Resim 2.98 Marie-Laure, Vicomtesse de Noailles, Man Ray, 1930
Cesur giyim tarziyla taninan Noailles Vikontesi’nin miirekkep baligi formundaki kostiimii ile Man
Ray tarafindan cekilmis fotografi. 4!

40 Martin, 1996
41 Martin, 1996
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Resim 2.99 Lady Mendl’in 1939 yilindaki Resim 2.100 Madam Dali under the horses

“Racine” balosuna ait fotograf*? head”, Dali ve Gala’nmin diizenledigi “A
Surrealistic Night in Enchanted Forest” Partisi,
1942 (Anderson, 2012)

Resim 2.101 Leonor Fini, Beistegui Balosu’nda, 1951

4 https://www.thecut.com/2014/10/height-of-
pariss-glamorous-prewar-parties.html
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1930’1u yillarda sanat ve tasarim diinyasi1 Dali ve Schiaparelli is birliginin karsilikli bir
etkilesimine sahne olur. Dali’nin Lobster Telephone adl1 ¢calismasindan ilham alarak
ortaya cikarttigi, Lobster Dress, “yer degistirme” anlamina gelen “juxtaposition”
tekniginin ikonik bir 6rnegi olarak giysi tasariminda yer bulur; ayn1 zamanda Gala
tarafindan, Dali’nin kafasinda bir ayakkabi ile ¢ekilen fotografinin ilham oldugu Shoe

Hat bu anlamda baska bir 6rnektir. (Resim 2.102)

Resim 2.102 Untitled, Andre Caillet, 1938

Stirrealistler nesne ile kurduklari iligki i¢cinde prova mankenleri ve dikis makinelerine
0zel bir ilgi duyarlar; insan bedenini biitiinciilliikten koparip, bolinmiis, doniisiime
ugramis sekillerde imgesellestirmeye dair olan ilgileri** bu nesnelere ve moda

tasarimina olan ilgilerini de aciklar. (Resim 2.103, 2.104, 2.105)

43 Martin, 1996
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Resim 2.103 The Resim 2.104 Fiat modes, Resim 2.105 La fille de
Disquieting Muses, Giorgio pereat ars (Let There Be I’horoscope, Marcel Jean,
de Chirico, 1917 Fashion, Down with Art), 1970

Max Ernst, 1919

Stirrealizm ve moda birlikteligindeki en 6nemli tema haline gelmis olan “beden”
tasarimlara biitiinciil degil parcali bir halde yansir. Siirrealist tablolarda rahatsiz edici
sekilde resmedildigi goriilen bedensel imgeler, tasarlanan giysilerde de ayni hissiyati
korumaya devam eder. Dali’nin City of Drawers ve Venus de Milo with Drawers,
(Resim 2.106, 2.107) gibi eserlerinde de goriildiigii tizere siklikla kullandigi
“cekmeceli beden” imgesi, nesne ve kadin bedeni arasinda kurdugu erotik iligkinin bir
ornegidir; ayn1 zamanda “boliinmiis beden”1 ifade eden sembolik bir anlatim bigimidir.
Dali’ye ait bu imgenin Schiaparelli’nin Desk Suit (Resim 2.108) adl1 tasarimina ilham
oldugu aciktir. Schiaparelli’'nin bu tasarimi, ¢ekmeceleri iki boyutlu olarak
uygulamasiyla ve diigmelerin ¢cekmece kulplarina denk gelmesiyle ayn1 zamanda bir

‘trompe 1’oeil” 6rnegidir. **

44 https://www.schiaparelli.com/en/2 1 -place-vendome/schiaparelli-and-the-artists/salvador-
dali/schiaparelli-bureau-drawer-suit/
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Resim 2.107 Venus de Milo with Drawers, Resim 2.108 Desk Suit icin Elsa Schiaparelli
Salvador Dali, 1936 tarafindan yapilan eskiz, 1936

Dali’nin Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of an
Orchestra (Resim 2.109) tablosundan esinlenilen Schiaparelli’nin 1938’deki Circus
koleksiyonuna ait 7ear Dress de “trompe 1’oeil” etkilerin goriindiigii bir tasarimdir.
Dali’nin bu eserinde “yasam ve éliimsiizliik arasinda belirsiz bir gegis sunuyormus
gibi” (Martin, 1996, s.114) gorlinen figiirler, ayn1 zamanda iizerlerindeki viicut
hatlarint belli eden ve seffaflik hissi uyandiran giysilerle de dikkat ¢ekmektedir.

Dali’nin bu ve diger bir¢ok tablosunda goriilen bir etki olan “soyulmus beden izlenimi
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veren...giysiler” olarak adlandirilan etki 7ear Dress’in gbz yanilmasi yaratan desenli

kumasinda ve takima dahil olan eldivenlerinde de rastlanmaktadir.*> (Resim 2.110)

@ T

|

Resim 2.109 Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of an Orchestra,
Salvador Dali, 1936

g PO 7 el S i

Resim 2.110 Tear Dress, Elsa Schiaparelli, 1938

Yine Circus Koleksiyonu i¢inde yer alan bir baska Dali-Schiaparelli is birligi Skeleton
Dress’tir. Dali’nin eserlerindeki bir diger belirgin imgelerden olan kemikler ve

iskeletler bu is birliginin odak noktasinda yer alir; bununla birlikte elbise, Dali

45 https://collections.vam.ac.uk/item/O844 1 8/the-tears-dress-evening-dress-schiaparelli-elsa/
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tarafindan bu elbisenin tasarimina yonelik yapilan ¢izimlere dayanmaktadir. (Resim
2.111) Adeta ikinci bir cilt izlenimi veren bu elbise, Dali’nin tablolarinda oldugu gibi
rahatsiz edici hisler uyandirmaktadir ve bu ylizden déoneminde oldukg¢a tepki de
toplamistir. Ince, mat, ipek bir kumasin iizerine bir tiir kapitone olan “trapunto” dikis
teknigi ile devasa kemikler yapilmis olan bu elbisede, tasarimi ve dis hatlar
belirginlestirmek i¢in ikinci bir kat kumasg kullanilarak belirli bolgeler pamuk ile

doldurulur.*® Maddesel olarak sert olarak tanimlanabilecek olan kemik ve iskelet

yapisi, yumusak malzemenin dahil edilmesi ile ¢eliskili bir durum olarak sunulur.

(Resim 2.112)

Resim 2.111 Salvador Dali’nin “Skeleton Resim 2.112 Skeleton Dress, Elsa Schiaparelli-
Dress” i¢in yaptig1 tasarim eskizleri, 1938 Salvador Dali, 1938

Bedeni parcali bir sekilde ele alma yaklasimi i¢inde olan Siirrealizm ve Siirrealizm
etkisindeki tasarimlarda “el” dikkat ¢eken imgelerden biridir; islevi geregi hayal giicti
ve yaraticilik gibi konularla bag kurulan, dolayl olarak da cinsel ¢agrisimlar yapan bir

uzuvdur. Schiaparelli’nin Jean Cocteau ile kurdugu isbirliklerden biri olan Evening

48 https://collections.vam.ac.uk/item/O65687/the-skeleton-dress-evening-dress-elsa-schiaparelli/
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Jacket tasariminda beli kavrayan bir el imgesinin isleme ile uygulandig:

goriilmektedir; (Resim 2.113) bu tasarim ayni1 zaman da Dali’nin Woman with Head

of Roses adl1 tablosunu akla getirmektedir.*’ (Resim 2.114)

Resim 2.113 Evening Jacket, Elsa Schiaparelli- Resim 2.114 Woman with Head of Roses,
Jean Cocteau, 1937 Salvador Dali, 1935

Yiiz hem benligin hem bedenin kimligidir denilebilir ve bu durum yiizii olusturan
parcalarin tasarimlarda sembolik anlamlarda yer almasina neden olur. Dudaklar, cinsel
bir ¢agrisim ozelligi de tasimasiyla “Siirrealizmin en cazip semboliidiir.” (Martin,
1996, s.53) Siirrealist bir imge olarak giysi tasarimlarindaki detaylarda karsilasildigi
gibi, (Resim 2.115) Dali’nin miicevher tasarimlarinda da dikkat ¢eker. (Resim 2. 116,
2.117)

47 Martin, 1996
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Resim 2.115 Elsa Schiaparelli’ye ait tasarimda dudak seklinde cepler dikkat gekmektedir.

Resim 2.116 Ruby Lips Brooch, Salvador Dali, Resim 2.117 Dali’nin Ruby Lips Brooch ve
1949 Eye of Time Watch Miicevher Tasarimlari

Schiaparelli’nin 1938 yilindaki Zodiac koleksiyonunda goz, kozmik bir tema ile bir
araya getirilir. Gormek, tiim insanlarin paylastigi, diinyay1 tanimlayan bir deneyim
olup, hem kolektif hem de bireysel diislerin 6zel bir ifadesidir. Bu agidan Siirrealizm
icin 6nemli ve sik karsilagilan bir semboldiir. (Resim 2.118) Magritte'in False Mirror
(Resim 2.119) adli eseri, goziin gercek diinyanin bir temsili oldugunu ima ederek
“gdriinenin” yanligligini bir muamma haline getirir. Magritte’in kullanimina benzer
sekilde goz, biitlinden ayrilmis bir sekilde tek basina giyside kullanildiginda gercek ve

yanilsama arasinda bir gecis gorevi goriir. Schiaparelli’nin bu c¢eliskili durumdan
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Siirrealist etkili tasarimlarinda yararlandigi goriiliir.*® (Resim 2.120, Resim 2.121,

2.122)

Resim 2.118 False Mirror, Rene Magritte, Resim 2.119 The Painter’s Eye, Salvador
1928 Dali, 1941

Resim 2.120 Elsa Schiaparelli’ye ait 1951 Resim 2.121 Eye Brooch, Jean Cocteau-Elsa
yilinda tasarlanan gozliik, selofan kagidindan Schiaparelli, 1937 .
yapilmis ve kaplumbaga kabugu ile

stislenmigtir.

48 Martin, 1996
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Resim 2.122 Zodiac Collection, Evening Jacket, Elsa Schiaparelli, 1938

Siirrealizmin moda olan iliskisinde ¢ogunlukla sanat eseri tasarimlara ilham olurken;
zaman zaman nesnenin de sanat eserine ilham oldugu durumlarla karsilasilir. Bu
acidan en bilinen 6rnek Meret Oppenheim’in Objet adl1 eseridir. Oppenheim, 1936’da
Schiaparelli i¢cin miicevherler tasarlamistir ve bunlardan biri de kiirklii metal bir
bileziktir.*’ (Resim 2.123) Cafe de Flore’da Picasso ile yaptig1 bir konusma iizerine
her seyin kiirkle kaplanabilecegi fikrine kapilan Oppenheim, Objet (Resim 2.124) adli
eserini Uretir ve gercek anlamda bir ‘Siirrealist nesne’ 6rnegi haline gelir. Aynm
zamanda juxtapositiondan yararlanildigi goriilen bu eser; kadin bedeni, nesne ve
erotizm iligkisini ele alir. Oppenheim bu eserini, “erkeklerin zihinlerine kazinmis olan

kadinlik imaji ve kadinlara yansitilan imaj” (Wood, 2007, s.12) seklinde tanimlar.

Resim 2.123 Bracelet, Meret Oppenheim-Elsa Resim 2.124 Objet, Meret Oppenheim, 1936
Schiaparelli, 1935

4% Martin, 1996
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Cogunlukla erkek sanatc¢ilarin egemenliginde olan Siirrealizm hareketinin i¢indeki
sayili kadin sanatgilardan olan Meret Oppenheim ve Leonor Fini giyim ve beden
arasindaki iliskiyi inceledikleri, kesfettikleri eserler ele alirlar. Fini’nin beden ile
kurdugu iliski ¢ogunlukla benlige dair sorgulamalar igerir, kendisine ait kilik
degistirmeye yonelik ifadeleri bunun gostergesidir: “Papaz kiyafeti giymenin kutsal
olmayan dogasini seviyorum ve bir kadin olarak hi¢bir zaman bir kadin bedenini
bilmeyecek bir erkegin kiyafetlerini giyme deneyimini yasamay: seviyorum.” (Wood,
2007, s.12) Bedeni kesfetme siirecini metamorfoz ve hayvansal i¢giidiilere bagvurarak
sunan Fini’nin eserlerinde siklikla hayvansi, yar1 insan yar1 hayvan figiirlere rastlanir.
Bagvurdugu bu yontem ile kadin bedenini; bir fetis nesnesi olarak ele almaktan ziyade,
doga ve benlik temalar1 cevresinde sekillendirir ve psiklojik bir iliski kurar.>* (Resim

2.125, 2.126)

Resim 2.125 La Peinture, L’ Architecture”, Resim 2.126 Illustrations of a Schiaparelli

Leonor Fini, 1939 Style, Leonor Fini, 1940

Beden, benlik ve doga temalarinin bir araya geldigi goriilen tasarimlardan biri
Schiaparelli-Cocteau isbirligi olan Evening Coat’tur. (Resim 2.127) Victoria and
Albert Miizesi’nin koleksiyonunda yer alan bu tasarimda, ceketin sirt kisminda yer

alan, c¢izgisel bir tislup gozetilmis birbirine bakan iki profil; stilize edilmis yivli bir

50 Wood, 2007
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stitun ve giillerle bir arada kullanilir. Dali’nin ¢ift figlirasyon yontemini akla getiren

bu nakis tasarimi, boliinmiis benlik hissini, zarafetle birlestirir.

Resim 2.127 Evening Coat, Jean Cocteau-Elsa Schiaparelli, 1937

Siirrealizmin temalarindan biri olan doga, tasarimlarda da yer alir. Rastlantisalliga
duyduklar ilgi, kesfettikleri sanatsal tekniklerden de goriildiigii iizere dogal siirecler
ve malzemeler ile dogrudan bir iligki i¢indedir. Ayn1 zamanda Romantizm akimi ve
doga felsefesinden yola ¢ikarak ele aldiklar1 dogay1, psikolojik, metaforik ve 6znel bir
anlatim bi¢imi i¢inde ele alirlar. Kendi biling¢disilarinin ve riiyalarinin derinliklerinde
yolculuklara ¢ikan Siirrealistler, su alt1 diinyasinin derinlikleriyle de ilgilenirler;
baliklar, kabuklu canlilar, bitkiler sanat eserlerinin yani sira giysi tasarimlarinda da
goriilebilen imgelerdir. (Resim 2.128, 2.129) Dali ve Schiaparelli’nin en bilinen is
birliklerinden olan ve Dali’nin Lobster Telephone (Resim 2.130) isimli eserinden yola
cikilarak ortaya ¢ikan Lobster Dress (Resim 2.131) boyle bir anlayisin liriiniidiir. 1937
yilina ait bu elbise, ayn1 zamanda erotik bir sembolizm igerir; bekaretin sembolii olarak
yorumlanabilecek diiz beyaz bir elbisenin iizerine Dali tarafindan ¢izilmis 1stakozlar,
sanatciya gore erotik bir anlam tasir ve boylece tasarima diyalektik bir yap1 kazandirir.

(Resim 2.132)
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Resim 2.128 Une Semaine Bonte, vol2: Water, Resim 2.129 Wonders of Nature, Rene
Max Ernst, 1933-34 Magritte, 1953

Resim 2.130 Lobster Telephone, Salvador Dali, 1936
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Resim 2.131 Lobster Dress, Elsa Schiaparelli- Resim 2.132 Salvador Dali, George Platt
Salvador Dali, 1938 Lynes, 1939

DR

Resim 2.133 Consellation Necklace, Salvador Dali-Elsa Schiaparelli-Horst P. Horst, 1939
Deniz yagamini konu alan tasarimlardan bir digeri Eileen Agar’a ait Ceremonial Hat
for Eating Bouillabaisse (Resim 2.134) adli sapkadir. Rastlantisallik ilkesine uygun
sekilde bir araya getirilen bu sapka tasarimi, moda ve Siirrealizm birlikteliginin ikonik
orneklerinden biridir.
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Resim 2.134 Ceremonial Hat for Eating Bouillabaisse, Eileen Agar, 1936
Siirrealizmin kesif alanlarindan biri olan ormana ait imgeler da bir¢ok Siirrealist eserde
yer alir; aga¢ kabuklari, kokleri ve yapraklarinin tablolarda giysilerle birlestigi
goriilmektedir ve bu eserler moda tasarimlari i¢in oldukca ilham vericidir. Orman
canlilar1 arasinda kusun Siirrealist eserlerde (0zellikle Max Ersnt’iin eserlerinde)
sembolik bir anlam tasidig1 bilinmektedir ve yine tablolarda kus tiiylerinden olusan

giysilere rastlanmaktadir. (Resim 2.135, 2.136)

Resim 2.135 The Robing of the Bride, Max Resim 2.136 Max Ernst ve Man Ray’in kus
Ernst, 1940 imgelerinin yer aldig1 ¢izimlerinden yola
¢ikilarak nakislanmis gece elbiseleri, 1938
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Resim 2.137 Elsa Schiaparelli, Man Ray, 1934
Ozellikle bocekler, kelebekler gibi metamorfozu simgeleyen canlilara ait imgeler hem
Stirrealist eserlerde hem de tasarimlarda siklikla kullanilir. (Resim 2.138, 2.139)
“Metamorfoz” temasinin temelinde Schiaparelli’nin klasik mitolojiye ve sihirli
doniigsiimlere duydugu ilgi yer almaktadir. 1937 yaz koleksiyonuna ait kelebek desenli

elbiseler bunun 6rnegidir. (Resim 2.140)

-

Resim 2.138 Femme aux Papillions, Salvador Dali, 1953
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Resim 2.139 And the Butterflies Begin to Resim 2.140 Butterfly Dress, Elsa
Sing from La Femme 100 Tetes, Max Ernst, Schiaparelli, 1937
1929

Metamorfoz temasi 1938 Pagan koleksiyonunda daha da ileri bir seviyeye tasinir; Paul
Delvaux’un resimlerindeki kadm-agac figiirlerini animsatan tasarimlara rastlanir.>!

(Resim 2.141) Orman canlilarindan, bdceklerden, aga¢ dokularindan yararlanilan

tasarimlar ve aksesuarlar yer alir. (Resim 2.142, 2.143, 2.144, 2.145)

Resim 2.141 Birth of the Day, Paul Delvaux, 1937

51 Martin, 1996
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Resim 2.142 Evening Dress, Pagan Collection, Resim 2.143 The Birth of Venus, Sandro
Elsa Schiaparelli, 1938 Botticelli, 1485-86

Pagan  koleksiyonuna ait bu elbise

Boticellli’nin The Birth of Venus tablosundaki

Flora’nin elbisesinden esinlenilmistir.

Resim 2.144 Choker, Pagan Collection, Elsa Resim 2.145 Necklace, Pagan Collection, Elsa
Schiaparelli, 1938 Schiaparelli, 1938

Schiaparelli’nin tiyatral ve kostiimsel 6zellikler tasiyan tasarim anlayisi, 1938°de

Circus ve ardindan gelen 1939 yilina ait Commedia dell’Arte koleksiyonunda devam

2https://www.metmuseum.org/art/collection/s
earch/155851
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eder. Bir¢ok Siirrealist ironi ve mizahin yer aldig1 Circus koleksiyonunda (Resim
2.146, 2.147) Siirrealist sanat eserlerine atiflara rastlanmaktadir. Valentine Hugo nun
Woman with Chicks eserine dayandigi diisiiniilen, tavuk seklinde dev bir miirekkep
lekesini andiran tiiylii bir sapka ve Magritte’in Love Disarmed (Resim 2.148) adli
eserinin yeniden ele alindigi kiirklii botlar koleksiyon icindeki bu anlamdaki
orneklerdir. (Resim 2.149) Commedia dell’Arte koleksiyonunda ise Pierrot ve

Harlequin’den ilham alindig1 goriilmektedir.>® (Resim 2.150, 2.151)

Resim 2.146 Le Cirque Circus, Christian Berard, 1938
Christian Berard’in Schiaparelli’nin Circus koleksiyonu i¢in yaptigi illustrasyonlar

53 Martin, 1996
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Resim 2.147 Circus Collection, Horse Jacket, Elsa Schiaparelli, 1938

Resim 2.148 Love Disarmed, Rene Magritte, Resim 149 Woman’s Boat, Elsa Schiaparelli,
1935 1938
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Resim 2.150 Commedia dell’Arte Collection, Resim 2.151 Commedia dell’Arte, Evening
Elsa Schiaparelli, 1939 Cape, Elsa Schiaparelli, 1939

Sihirli, mistik, fantastik bir tasarim anlayis1 olan Schiaparelli’nin illiizyonist bir tavri
vardir. Fantastik etkilere, goz aldanmalarina basvuran tasarimei, Siirrealizmi
0ziimzemis ve kendi yaratici kisiligi ile olduk¢a doygun bir seviyede harmanlamigtir.
Yanilsamanin ve benligi kesfetmenin sembolii haline gelen ayna imgesinden
Schiaparelli de yararlanir. (Resim 2.152) Ikincil bir gdz ve i¢-dis iliskisinin ifadesinde
yararlanilan aynalar, ayn1 zamanda moda fotografciliginda da Siirrealist etkiler

yakalamakta kullanilir.
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Resim 2.152 Rococo Mirror Jacket”, Elsa Resim 2.153 Elsa Schiaparelli, Horst P. Horst,
Schiaparelli, 1939 1937

Aynalar ve yansimalar moda fotografciliginda 6zellikle Cecil Beaton ve Horst P.
Horst’un fotograflarinda goriiliir; gergeklik algisin1i manipiile ettikleri bu ifade bigimi
Stirrealist sanatta sik rastlanir olsa da giysinin gercek ve gercek olmayan celiskisinde
kullanilmast fikri siradisidir. (Resim 2.154, 2.155) Beden Siirrealizm’de adeta
deneysel bir malzeme olarak ele alinir ve 6zellikle moda fotograf¢iligi bedenin bir fetis
nesnesi haline gelmesini hizlandirir. Bu siire¢ icerisinde yeni bir beden algis1 ortaya
cikar: siirreal beden. Moda ile ticarilesmis bir arzu nesnesi haline gelen beden algisi,
Vogue ve Harper’s Bazaar gibi moda dergileri araciligi ile yayginlasir. Vogue ve
Harper’s Bazaar, Siirrealizmin bir stil haline gelecegini ve hayatin i¢ine, reklamlara,

vitrinlere, sokaklara tasinacagini1 1936’°da dngoriir. >

54 Martin, 1996
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Resim 2.155 1930’larda Cecil Beaton tarafindan ¢ekilen moda fotograflari
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Vogue ve Harper’s Bazaar ayn1 zamanda bir¢ok Siirrealist sanatci ile dergi kapagi

tasarimlari ve illiistrasyonlar i¢in is birligi yapar. (Resim 2.156, 2.157, 2.158)

Resim 2.156 Vogue 1 Haziran 1939 Kapak Resim 2.157 Vogue 1947 Kapak Tasarimi,
Tasarim1”, Salvador Dali Salvador Dali

Decam vs. Reality

Resim 2.158 Dream vs. Reality, Vogue Illiistrasyon 15 Subat 1944”, Salvador Dali
“Hem Dali’nin hayali elbisesi hem de gercek elbise Siirrealist bir anlayis i¢ine sokulmus durumda.
Vogue'un “Dream vs. Reality” gibi karsilastirma igeren bir baslik kullanmasina ragmen, ger¢eklik ve
riiya zit bir durumdan ¢ok, birbiri i¢ine gecmis, ahenkli bir durum olarak sunuluyor.” (Martin, 1996,
s.214)

Siirrealist imgelerin hayata karistigi diger bir alan, vitrin tasarimlaridir. Dali bu
alandaki yaratimlariyla da dikkat cekmeyi basarir ve She was a Surrealist Woman. She
was like a figure in a dream (Resim 2.159) adli ilk vitrin tasarimini, 1936 yilinda

Bonwit Teller’1in Fifth Avenue’daki magazasi i¢in tasarlar.
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Resim 2.159 She was a Surrealist Woman. She
was like a figure in a dream., Salvador Dali,
Bonwit Teller ig¢in vitrin tasarimi, 1936
Dali’nin vitrin tasarimina kendi tasarimi olan
“Aphrodisiac  Dinner Jacket”i yerlestirdigi
goriilmektedir.

Resim 2.160 Aphrodisiac Dinner Jacket,
Salvador Dali, 1936

1937'deki Paris'teki Exposition internationale des arts et techniques dans la rie
moderne’deki Pavillon de 1'Elégance, Robert Couturier tarafindan tasarlanmus,
kimliksiz yiizlere sahip, ince belli, genis kalgal1 ve abartil1 elleri, kollar1, bacaklar1 ve
ayaklar1 olan 2,1 metre boyundaki grotesk mankenlere ev sahipligi yapar. (Resim
2.161, 2.162) Pavillon de 1'Elégance, ayn1 zamanda 1938 Exposition Internationale du
Surrealisme de ilham olur: sergide farkli Siirrealist sanat¢1 ve yazar tarafindan
giydirilmis 16 vitrin mankeninden olusan bir sokak tasarlanir. (Resim 2.16 3, 2.164,

2.165)

105



Resim 2.161 Pavilion de I’Elegance, Exposition Internationale des arts et techniques dans la vie
moderne, Wols (Alfred Otto Wolfgang Schultze), 1937

Resim 2.162 Mannequin for Elsa Schiaparelli
at the Pavilion de I’Elegance, Exposition
Internationale des arts et techniques dans la vie
moderne, Wols (Alfred Otto Wolfgang
Schultze), 1937
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Resim 2.163 Mannequin by Salvador Dali,
Exposition internationale du surrealisme”,
Fotograf, 1938



Resim 2.164 Rue Surrealiste at the Exposition Resim 2.165 Mannequin by Andre Masson,
Internationale du Surrealisme, Exposition Internationale du Surrealisme, Man
Joseph Breitenbach, 1938 Ray, 1938

Schiaparelli’nin Place Vendome’daki magaza vitrinleri de Siirrealist stilin dikkat
cektigi vitrinlerdendir; mankenlerin sikg¢a Siirrealist tablolar i¢inde konumlandirildig:
diizenlemeler Dali tarafindan “Paris’in en fantastik kadinlarindan biri” olarak

tanimlanan Schiaparelli’nin asistani Bettina Bergery tarafindan yapilir. (Resim 2.166)

Resim 2.166 Elsa Schiaparelli Place Vendome magazasindaki vitrin mankeni ve Jean-Michel Frank
tarafindan yapilan kafes, 1947

Glinlimiizde de Stirrealizm, moda diinyasina hem tasarimlarda hem vitrinlerde hem de

defilelerde goriiniir sekilde ilham olmaya devam etmektedir. Fashion and Surrealism
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kitabinin yazar1 Richard Martin, “Siirrealizm hala modanin en sevdigi sanattir”
(Martin, 1996, s.11) der. Jean Paul Gaultier, Comme des Garcons, Martin Margiela,
Marc Jacobs, Thierry Mugler, Thom Browne, Karl Lagerfeld, Issey Miyake,
Moschino, Gucci, Philip Treacy, Loewe, Agatha Ruiz de la Prada, Yves Saint Laurent,
John Galliano, Alexander Mcqueen, Vivienne Westwood, Tomo Koizumi, Iris Van
Harpen, Dior ve Victor&Rolf gibi isimlerin tasarimlarinda bu ifadenin karsilik

buldugu gériilebilir.

4

Resim 2.167 Europe of the Future”, Jean Paul Gaultier, Sonbahar/Kig 1992-93, Fotograf Mario
Testino

Resim 2.168 Two Dimensions, Comme de Resim 2.169 Comme de  Gargons,
Gargons-Rei Kawakubo, Sonbahar/Kis 2012- Sonbahar/Kig 2023-24, Rei Kawakubo

13 “Trompe 1’Oeil” anlayisimi hatirlatan bir

tasarim.
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Resim 2.170 Maison Martin Margiela, Resim 2.171 Babuscha, Victor&Rolf,
Ilkbahar/Yaz 2001 Sonbahar 1999

Resim 2.172 Thom Browne, Sonbahar/Kis Resim 2.173 Making Things, Zig Zag, Issey
2021 Miyake, 1998
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Resim 2.174 Bird Dresses with Bird Cage, Resim 2.175 La Chimere, Thierry Mugler,
Thierry Mugler, 1982 Sonbahar/Kis 1997-98

Resim 2.176 Moschino Sonbahar/Kis 2022
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Resim 2.177 Gucci, ilkbahar/Yaz 2018 Koleksiyonu’nun reklam kampanyasi igin illiistrator Ignasi
Monreal ile ¢alisir. Monreal, Gucci’nin tasarimlari ve Siirrealizmi bir araya getirir.

Resim 2.178 Tribute to Surrealism, Agatha Resim 2.179 Yves Saint Laurent {lkbahar 1988
Ruiz de la Prada, Sonbahar/Kis 2009-10

Agatha Ruiz de la Prada, bu koleksiyonunu

Siirrealist sanatgilara adar.
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Resim 2.180 Dior ilkbahar/Yaz 2018
Stirrealist sanatg1 Leonor Fini’ye adanan Dior defilesi hem mekén tasarimimda hem de giysi
tasarimlarinda birgok Siirrealist imgeden faydalanir.

Stirrealizmin tasarim diinyasina adim atmasiyla devam eden siirecte ortaya yeni bir
tasarim dili ¢ikar. Bir¢cok alanda etkili olan bu siirreal anlayis, beyaz perde ve sahnelere
de tasinir. Strrealistlerin sinema ile ilgilendigi ve bu alanda eserler iirettikleri bilinir;
ancak moda ile kurdugu birliktelik dogrultusunda Siirrealizmin fantastik, diissel evreni
beyaz perdeye kostiimler araciligiyla de yansimaya baslar. Schiaparelli’nin sira dist
tasarimlar1 bu anlamda 6nemli bir faktoér olmustur. 1939 yilina gelindiginde kendisini
kanitlamis olan tasarimcinin sinema diinyasina da yabanci olmadig1 sdylenebilir.>®
Ingiliz Sinemasma kostiim tasarimlar1 yaptig1 bilinen Schiaparelli’nin, Paris’teki
atolyesi ayn1 zamanda Clara Bow, Greta Garbo, Myrna Loy ve Katharine Hepburn gibi
Hollywood aktrislerinin de ugrak yeri haline gelir. Hollywood’ta MGM (Metro-
Goldywn-Mayer) Stiidyolari’nda 20 yil boyunca 200’den fazla filmde kostiim
tasarimciligi yapan ve Schiaparelli’ye hayranlik duyan Adrian Gilbert, g¢alistigi
filmlerdeki tasarimlarinda ondan ilham alir. Bu filmlerden biri olan Women,
Schiaparelli’nin sasirtict ve siradisi tarzinin, kostiimlere yansidigi goriilen filmlerden

biridir. Ikonik bir siirreal motif olan gz imgesiyle karsilasilan tasarimlarla hem Elsa

% https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11467/how-schiaparellis-surrealism-inspired-the-
1930s-costumes-of-adrian
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Schiaparelli hem de is birligi yaptig1 Jean Cocteau, Dali gibi sanatcilara atif yapmis

olur. Ozellikle alt1 dakikalik Future Art sahnesindeki tasarimlar, bir¢ok Siirrealist ifade

barindirmasiyla sahneyi adeta bir kisa Siirrealist filme doniistiiriir. (Resim 2.181)

Resim 2.181 The Women (1939)
Adrian Gilbert tarafindan yapilan kostiim tasarimlarinda, Siirrealizme ve Elsa Schiaparelli’ye
gondermelere rastlanir.

Sahne sanatlarinda ise Ozellikle bale, Siirrealist anlayisin en belirgin ortaya ¢iktigi
alandir. Joan Miro ve Max Ernst’iin Serge Diaghilev ile ¢alistigi “Romeo ve Juliet”
balesi 6rnek gosterilebilir. Max Ernst ve Miro Romeo ve Juliet balesinin dekor
tasarimini beraber yaparken kostlimler yalnizca Miro tarafindan tasarlanir. Max Ernst

ayrica fon boyamalarini istlenir. (Resim 2.182, 2.183)
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Resim 2.182 Romeo ve Juliet Sahne Tasarimi, Joan Miro, 1926

. ( . Lol
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Resim 2.183 Romeo ve Juliet Kostiim Tasarimlari, Joan Miro, 1926

Giorgio de Chirico da yine Serge Diaghilev ile Le Bal i¢in sahne ve kostiim tasarimlari
yapar; sahne klasik antik caga ait kirik siitunlar ve harap olmus alinliklardan
olusuyordu. Kostiim tasarimi i¢in Chirico, dansg¢ilari canli heykellere doniistiirdii: “Bir
Parisli elestirmenin gozlemine gére, bunlar bir gece i¢in hayata gelen heykellerdi.”

(Wood, 2007, 5.252) (Resim 2.184, 2.185)
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Resim 2.185 Le Bal Kostlim Tasarimlari, Giorgio de Chirico, 1929

Joan Miro 1932°de, yeni kurulan Ballet Russes de Monte Carlo’da Boris Kochno ile
yaptig1 isbirliginde Seux d’enfants (Resim 2.186, 2.187) i¢in sahne ve kostiim

tasarimlari yapar:

“‘Seux d’enfants’, yazari Georges Bizet'in en atesli hayranlarimin bile tam
anlamiyla bilmedigi bir eserdir...Miro, Kochno'nun geceleri canlanan ¢ocuk
oyuncaklari senaryosundan hemen etkilendi ve biiyiik beyaz bir kiire ile siyah,
kirmizi ve beyaz kanatlarla ¢ergevelenmis uzun siyah bir koniden olusan bir
mekan tasarladi. Hareketli kiire ve koni, oyuncaklart hayata getiren ruhlar

barindirdi ve Miro'va gore yasamin zit iki kutbunu simgeledi- eril ve digil:
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Oyuncaklar (dans¢ilar tarafindan temsil edilen) hareket ettikce, formlar da
hareket etti ve nesneler, ruhlar ve insanlar benzer sekilde biiyiilii, kinetik bir

diinya yarattilar.” (Wood, 2007, s. 256)

Resim 2.187 Jeux d’enfants, 1932

Andre Masson ise Leonide Massine’in Les Presages balesi i¢in dekor ve kostiim
tasarimlari yapar. Sanat¢inin, Birinci Diinya Savasi’nda siperlerde yasadigi travmalar,
eserlerinin bircogunda goriilen siddet ve kaos temalar1 ile yansir; bu etki Les

Presages’in dekor ve kostiim tasarimlarinda da goriiliir:
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“Les Présages'in arka plani, katliamlarin ritmik hareketini ele alir. Sekillerin
girdabu icinde, giines, bulutlar ve yildizlar ortaya ¢ikar ve bale i¢in kozmik bir

ortam olusturur. Tériade've gore, sanatcinin amacti, set ve kostiimler arasinda

ifadesel bir birligi korumak ve miizigin ve dansin dinamik dogasini gortiniir

kilmakt1.”” (Wood, 2007, s.258) (Resim 2.188, 2.189)

Resim 2.188 Les Presages Final Sahnesinin

Resim 2.189 Les Presages ‘Fate’ Karakterinin
Eskizi, Andre Masson, 1933

Kostiimii, Andre Masson, 1933

Resim 2.190 Les Presages Final Sahnesi, 1933
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Salvador Dali de Ballet Russes i¢in tasarimlar yapan Siirrealist sanatg¢ilar arasindadir;
Ballet Russes ile daha 6nce g¢alisan Joan Miro, Pablo Picasso, Max Ernst gibi
sanatcilarin tasarimlarinda oldugu gibi, Dali’nin tasarimlarinda da tablolarindaki
imgelere rastlamak miimkiindiir. Dali’nin Ballet Russes ile ilk is birligi 1939 yilinda
Bacchanale balesi ile olur; bu eser Richard Wagner’in Tannhauser operasi temel
alinarak sahnelenir. Bavyera Krali II. Ludwig’in delirmesini konu alan Bacchanale’ye
Dali, riiyalara ve kabuslara ait rahatsiz edici, paranoyak imgelerle dolu bir diinya

yaratir: (Resim 2.191)

“Sahne dekoru, gégsiinde bir delik olan dev bir tahta kugu etrafinda sekillenir;
bu delikten goz alici, fantastik kostiimler giymis danscilar ortaya ¢ikiyordu.
Bunlar arasinda, giil rengi tonlarinda bir balik kafas: giyen bir kadin ve yanlis
siralanmis diglerle siislenmis halka bir etek giyen baska biri bulunuyordu.
Digerleri koltuk degnegi iizerine dayanmis ya da tiil ve aksam elbiseleri
givmisken, erkeklerin toplulugu parlak kirmizi yengegleri uyluklarina takmist.
Dali, bir patlama aninda, deniz kabugundan ¢ikan, ten rengi bir kostiimle
tamamen ¢iplak goriinmesi saglanan ve izleyicileri utangtan kirmiziya

dondiiren, Veniis karakterini bile tasarladi.” (Lesso, 2021)

Resim 2.191 Baccahanale Sahne Tasarimi, Salvador Dali, 1939
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Resim 2.192 Baccahanale Kostiimleri, Salvador Dali, Fotograf, Horst P. Horst

Bacchanale’nin ardindan, Dali 1941°de Labyrinth igin sahne ve kostiim tasarlamak

i¢in Ballet Russes ile tekrar ¢alisir: (Resim 2.193)

“Labyrinth'in hikayesi, merkezinde dehset verici bir Minotor olan genis bir
labirentte Theseus ve Ariadne klasik efsanesine dayaniyordu. Dali, baska bir
gercekiistii, tirpertici deneyim yaratmaya giristi ve bunu ‘bir riiyanin zaman ve
mekanint ifade etmek’ olarak adlandirdi. Onun sahne diizeninde, kocaman bir
disi govde, basini golgeye egmisken, gogsiiniin ortasi baska bir aleme agilan
bir kapiya doniisiiyordu... Dali'nin kostiimleri de esit derecede ¢carpiciydi.”
(Lesso, 2021)
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Resim 2.193 Labyrinth Sahne Tasarimi, Salvador Dali, 1941

Dali’nin baleye kars1 tutkusu bu 6rneklerle sinirli kalmaz. 1941°de Wagner’in Mad
Tristan adli eseri i¢in arka plani tasarlar ve 1949°da The Three-Cornered Hat i¢in sahne
ve kostiim tasarimlarina imza atar. 1942 yilinda sahnelenmemis olsa da Mystria

(Resim 2. 194) balesi icin tasarimlar yapar.

Resim 2.194 Mystria Balesi Kostiim Tasarimlari, Salvador Dali, 1942

Kostiim ve dekor tasarimlar1 yapmis olan bir diger Siirrealist sanat¢1 Leonor Fini’dir.
Resimlerinin yani sira, kilik degistirme ve kendi bedenini bir sanat malzemesi olarak

kullanmas ile de {inlenen Leonor Fini i¢in “giyinmek” degisken bir kimlik ifadesiydi.
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Fini’nin tim ¢aligmalarinin odak noktasinda yer alan; degisim, belirsizlik ve doniisiim

kavramlar1 giyinmek ile iliskilenir.

“Giysi giymek, boyutu, tiirii, uzayr degistirmektir. Devasa hissetmek, bitki
ortiistine dalmak, dokunulmaz ve zamansiz hissetmek, unutulmus ritiiellerde
esrarengiz bir sekilde karsilasmaktiv. Giysi giymek, cinsiyet degistirmek,
yaraticiligin bir eylemidir. Ve bunu kendine uyguladiginda, baska karakterlere
veya kendi karakterine doniigiirsiin. Yaratmak igin itiliyorsun, eslestirilmek
[ama] ayni zamanda degisen ve ¢oklu... Bu, kendinin bir veya bir¢ok temsilidir,
iclerinde tasidigin hayallerin asirt disa vurumu, ham hali yaratici bir

ifadesidir.” (Grew, 2019, s.14)

Ozellikle 1930’lardan sonra tasarim alaninda iiretimler yapan Fini’nin ¢ok sayida bale,
tiyatro, opera ve sinema i¢in dekor ve kostlim tasarimlar1 yaptigi bilinmektedir. Kendi
kimliginin farkli yonlerini yansitan karakterler yaratan Fini’nin tasarimlar1 da sanatsal
yaratimlari ile baglanti i¢indedir. Resimlerinde yer alan belirsiz kimliklere sahip kadin
figlirleri bu tasarimlarinin yani sira katildigt balo ve partilerde ve kendini
fotograflarken giydigi kostiimlerde yeniden ortaya ¢ikar. Sosyal etkinliklerde giydigi
kostiimlerle g6z oOniinde olan Fini i¢in giyinmenin bir tutku haline geldigi su

ifadelerinden anlasilmaktadir.

“Balolara gitme nedenim sadece giysi giyme firsatiydi ... Gergek parti benim
igcin kostiim hazirligiydi. Gece yarisina dogru, mutlulugun sarhosluguyla,
kraliyet baykugu, biiyiik bir gri aslan, seffaf gozyaslar: yataginin altinda yatan
biiyiik gri bir aslan...yeralti iilkesinin kralicesi.” (Grew, 2019, s.17)

Leonor Fini, Stirrealizmin fantastik, irrasyonel diinyasina kilik degistirerek biirtindiigt
benlikleri ile dahil olur. Kendi benligi ile dogrudan baglantili olan bu tasarim
anlayisina en iyi Ornek, hem senaryosunu yazdigi hem dekor ve kostlimlerini

tasarladig1 Le Réve de Léonor(Leonor 'un Riiyast) balesidir:

“Leonor geceleyin bir manzara i¢inde, canavarlari, mandragorlar: ve favori
hayvanlariyla ¢evrili olarak uyumaktadir. Bir giizel sari perukla takip ettigi kel
bir geng kizi- belki kendisini - riiyasinda goriir. Kendisini sehvetli ve alayci killi

varliklar tarafindan yakalanmaya bwrakir...Bir aksam kostiim balosunda
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Proserpine oldugunu hatirlar; bir nar onu yeraltina gotiiriir, Nuga Krali ve
krema sirini seklinde oburlukla bastan ¢ikarilir... Bir beyaz baykus olup, giizel
tiylii varliklarla oyunlar oynadigini, onlarin yardimiyla bastan ¢ikaran siyah
kustan kagtigini ve sonunda onu oldiirdiigiinii hayal eder, sonra safak soker ve

uyanmr.” (Grew, 2016, s.5)

Insan-hayvan aras1 imgeler ve figiirler Fini’nin doniisiim temasi ¢evresinde sekillenen
sanatinin biliylk bir bolimiinii olusturur. Le Réve de Léonor balesinin insan-kus
kostlimleri de bunun bir 6rnegidir. (Resim 2.195, 2.196, 2.197) Balede kostiimlerle de
desteklenen stirekli bir doniisiim vardir; ancak bu dontisiim yalnizca tiirler arasi (insan
ve kus) bir degisim degil bedenler ve kimlikler arasi bir doniisiimii de icerir. Mitoloji
ile ilgilendigi bilinen Fini doniisiimii ele aldigi kostiimlerde tiiyler, boynuzlar,

kuyruklar ve kanatlar gibi imgelerden yararlanir.

Resim 2. 195 Le Réve de Léonor Kostiim Tasarimlari, Leonor Fini, 1949
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Resim 2. 196 Le Réve de Léonor, La Chouette Resim 2.197 White Owl maskesi ile Leonor
Kostiim Tasarimi, Leonor Fini, 1949 Fini, 1949

Resim 2.198 Demoiselles de la nui Balesi Kostiim Tasarimlari, Leonor Fini, 1948
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Resim 2.200 For Les Sorciéres Balesi (Sahnelenmedi) Kostiim Tasarimlari, Leonor Fini, 1960°s
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3. ISLENEN TEMALAR CEVRESINDE ROMANTIK DONEM YAZARI
E.T.A HOFFMANN'IN ESERLERI VE SURREALIZM AKIMI iLiSKIiSi

3.1. Romantizm Akimi

18. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar devam etmis olan Romantizm
Akimi, 20. yilizyila kadar etkinligini siirdiirmiis “yeni bir yagam arayis1” arzusunun
tirtinlerinden biridir. Romantizm bir donem oldugu kadar ayni1 zamanda bir duygu,
tinsel bir tutumdur.’® Sanatsal {iretim agisindan 1850°de son buldugu sdylense de bir

tutum olarak “romantiklik” miras1 var olmaya devam etmektedir.

Fransiz Devrimi’nin Romantizme etkisi de kaginilmaz bir gercektir. Devrimle birlikte
gelisen Ozgiirliikkeii diisiinceler, Romantizmin dogusuna katkida bulunur. Fransiz
Devrimi’nin onclisii ge¢mis diizeni yikip, yenisini inga etmek isteyen orta siiftir;
Romantizm de ayn1 sekilde orta sinifa ait bir akimdir. Egitimli, aydin orta sinifin ortaya
attig1 “Aydinlanma” diisiincesi ¢evresinde gelisen devrim hareketi, merkezine akli ve
mantig1 koydugu usgu ideallere gore yeni bir yasami hedeflemektedir. Aydinlanmanin
aksine Romantizm, bilinmeyenin ve bilinemeyecek olanin pesinde bir arayistir; bunun
icin de Romantikler kisitlamalarin olmadigi 6zgilir bir toplum yapisina ihtiyag
duymaktadir. Bu anlamda siyasal ve toplumsal olarak devrimin diisiinceleriyle ortak
noktada bulussa da zihne baska bir kisitlama getirdigini diisiindiikleri us¢uluga da

karsidirlar.

Devrime neden olan diislincelerin 1789’da bir anda ortaya c¢ikmadigi gibi,
Romantizmin felsefesi de zamanla olgunlagmistir. Almanya’da baslayan ve daha sonra
tiim Avrupa’y1 etkileyen Romantizm, bir kusak oncesine ait “Sturm und Drang”in
mirasini devam ettirir. Johann Gottfried Herder’in 1769 yilindaki deniz yolculugu
Romantizmin ilk adimi sayilabilir. Bu adim, belirsizlige, bilinmeyene, gizeme
ulagsmanin coskusu i¢inde atilan bir adimdir. Diinyay1 kesfetmek i¢in ¢ikilan ve hedef
noktas1 belirsiz bu yolculuk, Herder’in diinyadan 6nce kendi benligini kesfettigi bir

seriivene doniisiir. Benlik sorgusu, Romantizmin ana konularindan biridir. Herder’in

36 Safranski, 2013
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yolculugundaki kesiflerinin ve coskulu fikirlerinin, 1771°de tanistigt Goethe’yi de
etkiledigi bilinmektedir. Herder’in katedralden kagip denize olan yolculugunun izleri
ve etkileri, Goethe’de Faust’un ¢alisma odasinin duvarlarini asip diinyay1 kesfetmeye
yonelik attig1 adimda net bir sekilde gériiliir.>” Diinyay1, dogay1 ve kendi benliklerini
kitap bilgileri ve usun aksine sezgileri yoluyla kesfetmeye agilan bu yolculuklar,
bir¢ok agidan benzer niteliktedir ve Romantizmin igerdigi arayislar1 ifade etmektedir.
Evrenin tiim bilgisine ulagsma arzusu i¢indeki Herder, tam anlamiyla 6zgiir kalabilmek
icin akil ve mantigin da disina g¢ikmasi1 gerektigi diisiincesi igindedir; biitiiniin
pargalarin1 yalnizca aydinlik ve goriinen yerlerde degil bilingdisinda, us disinda,
karanlikta kalmis koselerde, yasamin derinliklerinde de arar. Bu coskulu bir arayis ayni
zamanda bir yasama bi¢imidir ve 6nce Sturm und Drang’in ardindan Romantizmin
diisiincesini tetikler. Almanya’da Sturm und Drang’in ag¢tigi yolda Romantizm
diisiincesi olgunlasmaya baslarken Fransa’da devrim olur; Fransa’da gergeklesen
keskin doniistimiin etkileri ve fikirler, hizla ilke sinirlarinin disina yayilmaya baslar.
Yeni bir donemin bagladigl, yasamin ve sanatin bu gelismelerden bagimsiz

diisiiniilemeyecegi artik yadsinamaz bir gercektir.

Fransa’daki devrimin ayak sesleri 0yle giicliidiir ki, ylizy1l i¢inde kendi kabuguna
cekildigi soylenebilecek Almanya’dan dahi duyulmamasi giictiir. Ancak yine de
devrimin etkilerinin Almanya’da halka ulasmas1 daha uzun siirecektir; Almanya’daki
orta sinif, henliz Aydinlanma’y1 6ziimseyecek olgunluga ulagsmamistir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri, 16. yiizyilda kaybetmeye basladig: siyasal, ekonomik ve
kiilttirel {stiinliiktiir. Almanya’daki aydinlar ve tiniversiteler elbette ki devrimin ve
Aydinlanma diisiincelerinin siki bir takipgisidir; Kant gibi Aydinlanma Doénemi
denince akla ilk gelecek olan filozoflara sahiptir. Ancak bu iligki heniiz toplumun
geneline bahsedilen nedenlerden &tiirii yayilamamistir. Avrupa; Fransa ve Ingiltere
basta olmak tizere, usgulugun izinde ilerlerken ayni kita icinde Almanya, Romantizm
ile usdiginin smirlarinda gezmektedir. Devrimin ilk coskusunun, ilerleyen yillarda
Ozgiirlik¢ii diisiincelerin ve ideallerin golgede kaldigi, siddet egilimli ve farklh
acilardan baskici olmaya basladig1 noktada Almanya’da devrim yanlis1 diisiinceler de

gittikce zayiflamaya baslar. Bu demek degildir ki Almanya’da aydinlar eski sistemin

37 Safranski, 2013
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savunucularidirlar. Bu mesafeli tutumun nedeni, politikanin yasamin ve sanatin her
yerine sizmaya baslayan bir galeyan haline gelmis olmasidir. Romantiklerin
arzuladiklar1 yagama bi¢iminde, hayal giiclerinin ve arzularinin kisitlanmasina neden
olacak her tiirlii baskic1 egilim ve toplumsal yargilar ortadan kalkmis olmalidir; en
azindan onlarin kendi bireysel evrenlerine dokunmamalidir. Ancak uscu diisiince
bicimi ve faydacilik ¢evresinde gelisen, iistiinliigii ele gecirmis burjuvazinin kurdugu
yeni yasam diizeni, yeni baskilar1 da beraberinde getirir. Devrim ¢aginda, diinyadan
soyutlanmis halde yasayan Almanya’da insanlar, 6zgiirliigii ve sinirsiz bir diinyay1
kendi hayal gii¢lerinde yarattiklar1 imgelerde bulurlar. Romantik sanatgilar eserleriyle
bu yeni diinyalarin kapilarini agarken, toplum da bu kapilardan adeta akin akin kosarak

gecer. Bu donemde Almanya’da kitap okumak adeta bir bagimlilik boyutuna ulagir.

Herder’in denize acilmasiyla basladigi soylenebilecek olan Romantizm Doénemi,
ikincil benlikleri olarak siirdiirdiikleri sanat yasamlari ile bilinen Eichendorff ve E.T.A
Hoffmann ile sona erer. Bu ikili yasam bigimi hem bu isimlerin eserlerinde yer alan
bir temadir hem de Romantizme dair olan bir durumdur. Romantiklerin bir ayagi
fantastik, gizemli, biiyiilii bagka bir evrendedir. Aydinlanmanin parlak 15181yla gittik¢e
solmaya baslayan gizemli los 15181n ve “bilyiisii bozulan diinyanin”?® biiyiisiiniin, sanat
araciligiyla yerine konmasini arzulayan bir din diisiincesi, yeni bir mit yaratimi oldugu
sOylenebilir. Novalis’in su ifadesi bu durumu 6zetledigi gibi Romantizmin tanimi
olarak da goriilebilir: “Siradan seylere yiiksek bir anlam, alisilmisa gizemli bir itibar,
bilinene  bilinmeyenin  onurunu, sonluya sonsuz bir  goriiniim  vererek
romantiklestiriyorum.” (Safranski, 2013, s.11) Bu ifaden de yola ¢ikarak,
Romantizmin gergeklikle de iliskisinin tamamen kopuk olmadig1 yorumu yapilabilir.
Siradan yasam bi¢imi, Romantiklerin tiksinti duyduklar1 bir sey olmakla beraber,
yaraticiklarinin kaynagini da saglayan bir durumdur. Siradan ve alisilmis olani alip,
hayal giicleri ile bambagka bir goriinlime ve gergeklige kavustururlar. Hayal ve
gergeklik arasinda ikiye boliinmiis yasamlar1 ve bunu konu alan hikayeleri bunun
gostergesidir. Siradanliga ve gerceklige karsi takindiklari tavir, tim varoluslarina
sizmistir. Onlara gore benlikleri kendine 6zgii, sira dis1 ve benzersiz olmalidir; bu

nedenle Romantik Dénem sanat eserleri bireysel bir nitelik tagimaktadir. Bu agidan

38 Ritzer, 2000
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Klasisizmle zit bir konumda durmaktadir, genele yayilan konulari ele alan
bireysellikten uzak Klasisizmin aksine Romantizmde i¢e doniiliir, bireysel duygular ve
arayislar sanatlarinin temelinde yer alir. Kurallara tabi Klasisizmin aksine Romantizm,
akigskandir; degisimlere, yeni olasiliklara aciktir. Burjuva toplumunun siradan ve
faydacilik tizerine kurulu yagsami1 Romantikler i¢in kafese kapatilmakla es degerdir. Bu
sistemin i¢inde bireylerin benlikleri, topluma fayda saglamak i¢in ayrildiklar1 ve
ustalastiklar1 is boliimlerine indirgenir: “Ebediyen sadece biitiiniin kiiciik bir
karintisina zincirlenen insan, kendini sadece bir kirinti olarak olusturur, ebediyen
sadece ¢evirdigi tekerlegin tekdiize giiriiltiisii kulagina geldiginden, asla oziiniin
uyumunu gelistiremez ve dogasindaki insanligi agiga ¢itkarmak yerine, yalnizca iginin
bir kopyast haline gelir.” (Safranski, 2013, s.45) Sanayi Devrimi’nin bu anlayisin
gelismesinde etkili oldugu ve tekdiizeligin ve siradanhigin karsisinda duran
Romantiklerin de bu durumdan rahatsizlik duydugu agiktir. Sanatin, bireyin faydacilik
ugruna pargalanmig benligini bir nebze de olsa biitiinliige kavusturacagi ve
Ozgiirlestirecegi diisliniiliir. Ancak bu sanatin ve siirin yasamin her alanina sizmasiyla
miimkiin olabilir. Burjuva toplumu, sanat1 da hayata belli bir 6l¢ii ve kural i¢inde dahil
eder; zamani ve sinirlari dnceden belirlenmis bir eglence olarak. Romantikler, siradan
ve konforlu burjuva yasamina kapilmis olan, kendini faydaliliga ve kurallara adayan
kisiler i¢in “bagnaz” kelimesini kullanirlar. “Bagnaz, sira disihigr siradan sayan ve
yiiceligi kiigiiltmeye ¢alisan bir garez insanidir. Yani soz konusu olan, saskinligr ve
hayranligi kendine yasaklayan insanlardwr. Sevgili aliskanliklarinin ¢emberi icinde
ebediyen doniip dururlar.” (Safranski, 2013, s.210) Yasami sira dis1 kilan detaylar ise
nerede oldugu bilinmeyen periler iilkesinde degildir; bizzat yasamin iginde gizlidir,
periler {iilkesi her giin gecti§imiz sokaktir. Bunu gorebilmek i¢in romantik ruhu
O0ziimsemis olmak yeterlidir. Tieck’te bu durum su sozlerle karsilik bulur:
“Siradanliklar: kendimize yabana kilmay: sadece bir denesek, uzak, zorlu bir uzaklikta
aradigimiz bir siirii dersin, bir siirii eglencenin ne denli yakinimizda olduguna
sasiracagiz. Harika titopya itilkesi aslinda dizimizin dibinde, ama teleskoplarimizla
onun otesine bakiyoruz.” (Safranski, 2013, s.53) Rastlantisal deneyimler, beklenmedik
dontigiimler ve slirprizler hayatin i¢inde aranir ve Romantik sanat da bundan beslenir.
Romantizmdeki arayis bundan kaynaklanir, ¢evreyi ve dogayi farkli bir gozle

inceleyerek 6ziine ulasmak istenir.
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Dogaya doniis, Romantizmin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Sanayi Devrimi’nin
de etkisiyle doga da insanlar tarafindan faydacilik sisteminin bir pargas1 haline gelir.
Insan, dogay1 kendi faydalar dl¢iisiinde doniistiirmeye c¢alisir. Novalis, “doga tekdiize
bir makine... konumuna indirgendi” (Safranski, 2013, s.205) diyerek bu durumu net
bir sekilde ifade eder. Romantikler doganin 6ziine inerken, kendilerinin, insan
dogasinin da 6ziine ulagsmak isterler. Bu diisiince en ¢ok Fitche’de olgunlagmistir.
Fitche, benligin gizli kalmis kisimlarinin izini siirer ve yolu bilingdisina, diislere ve
arzulara 6zgii imgelere ¢ikar. Fitche’ nin felsefe sahnesine sundugu “ben”, Nietzche ve
Freud ile iyice aciga ¢ikarilacaktir. Romantizm, benligin bilinmeyenlerinin ve ruhun
Oziiniin kaynagini diislerden alir. Romantiklerin tiimiinde ve tiim alanlarinda diissel
Ogelere rastlamak miimkiindiir; bu sayede zamansiz ve mekansiz yeni olasiliklar
barindiran diinyalara kapilar agarlar. Diiglere basvurdugu kadar Romantizmin

basvurdugu bir diger kaynak mitolojidir; ¢linkii Romantizm ge¢mise 6zlem duyar.

Edebiyat ve siir ile baglayan Romantizm Akimi, sanatin diger alanlarina da yansir.
Zaten Romantiklerin ¢ogu sanatin tiim dallarin1 sever ve ilgilenir. Ozellikle resim ve
miizik, Romantizmin duygusunu yansitmakta on plana c¢ikmakla birlikte, edebi
eserlerde de bu sanatlara tutkuyla bagli kahramanlarin benliklerine ulagsma
serlivenlerine rastlamak miimkiindiir. Ayn1 zamanda Romantiklerin kendi yagamlar1 da
bu ikilem icinde kalmistir. Cok sevdigi Wolfgang Amadeus Mozart’in ismini kendi
ismine eklemesinden belli oldugu lizere E.T.A (Ernst Theodor Amadeus) Hoffmann’in
miizige kars1 olan tutkusu, eserlerinde ikincil benligi olarak sundugu Kreisler ile ortaya

¢ikmaktadir.

Romantik resim, bigimsel bir kural belirlemez, bunun yerine benligin ve doganin
0ziiniin kavranmasina yonelir. Kaynaklar1 mitolojiye, efsanelere, fantastik ve biiyiilii
diislere, metafizige, dogaya dayanir. Romantizmin yogun duygusu, mekanlarin
atmosferinde, 15181 ve rengin los ve sisli yapisinda, belirsiz imgelerde ortaya ¢ikar.
Bu belli belirsiz hissettiren yogun duygular, degisimin siirekliligini igerir. Almanya’da
Caspar David Friedrich, Fransa’da Delacroix, Ispanya’da Francisco Goya, ingiltere’de
ise Fiissli ve Blake Romantizmin ruhunu yansitan sanat¢ilar arasinda 6nemli bir yere

sahiptirler.
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Caspar David Friedrich’in resimlerinde Alman Romantizmi tiim yonleriyle hissedilir.
Peyzaja, dogaiistii ve metafiziksel bir boyut kazandirir, Siirrealizmin habercisi bir
evren yaratir ve bu evrendeki doga giiclerinin karsisinda insan yalniz ve kii¢liciiktiir.
Doganin ve benligin ige donlik bir tasvirini sunar. “Ressam yalnizca karsisinda
gordiiklerini degil, fakat kendi icinde gordiiklerini de tuvaline gecirmelidir.” (Claudon,
1988, s.51) der. Kurdugu zamansiz atmosfer, kendine 6zgii bir renk ve teknik

kullanimina sahiptir ve huzursuz, tekinsiz hissettirir. (Resim 3.1)

Resim 3.1 Der Wanderer iiber dem Nebelmeer, Caspar David Friedrich, 1818

Fransa’da Romantizmin en oOnemli temsilcilerinden olan Eugene Delacroix,
akademinin Klasik Donem dayatmasindan usanmasiyla isyankar bir sanat¢i izlenimi
verir. Rengi ¢izime, hayal giiclinii gercege tercih ettigi resimlerinde dinamik bir
kompozisyon ve teknik kullanir. Bir goziinii doguya cevirmistir ve bu cografyalara
olan seyahatlerini biiyiik bir cosku duyarak eserlerine yansitir. Romantizmin ruhu,
eserlerine romantik hikayelerden esinlendigi sahnelerle yansir; bunlarin arasinda
Goethe’nin Faust’unu ele aldigi graviirler en bilinenleridir. (Resim 3.2) Goethe,
Delacroix’nin resimlerinde kendi hayal giiclinlin bile 6tesinde bir evren yarattigi

goriisiinii dile getirir.>® Ele aldign fantastik ve gizemli konularin yaninda Delacroix,

59
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giincel olaylar1 da eserlerine romantik bir {islupla dahil eder. Bu eserlerde tarihi anlar,
kendi hayal giicliniin imgeleriyle sahnelenir ve coskulu bir anlatim kazanir. Bu
anlamda en belirgin 6rnek 1830 yilina ait La Liberté guidant le peuple (Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik) resmidir ve sanat tarihine Fransiz Devrimi’nin sembolii olarak

gecer. (Resim 3.3)

Resim 3.3 La Liberté guidant le peuple (Halka Yol Gésteren Ozgiirliik), Eugene Delacroix, 1830
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Bir dénem saray ressamligr da yapmis olan ve eserlerinde hem saraydaki hem de
giindelik yasamdan sahneleri resmettigi bilinen Ispanyol ressam Francisco Goya,
siirgline gittigi Bordeaux, Fransa’da hayatinin sonuna kadar hastalik ve sagirliga
ragmen sanatina devam eder ve 1828 yilinda 6liir. Quinta del Sordo (Sagirin Evi) adl1,
dort boliimliik eseri bu donemin {irliniidiir. (Resim 3.4) Eserlerindeki bireysellik
bilin¢digina ait kaynaklardan gelir ve diissel, ice doniik, fantastik, kismen karanlik
imgeler icerir. Glincel olaylar1 konu alan eserlerinde bile i¢ diinyasinin yansimalari
hissedilir. Toplumsal sarsintilar1 ve savasin korkunglugunu ele aldigi eserlerinde
diissellikten ¢ok kabuslara ve karabasanlara yakin bir ifade vardir. Siyasi bir elestiriden

cok olaylarin kendi benligi iizerinde biraktig1 etkileri resmeder. Bu bireysel ifade

bi¢cimi, Romantizmin resim anlayisinin bir 6zelligidir.

Resim 3.4 Aquelarre o el gran cabron (Cadi Ayini), Francisco Goya, 1819-1823

Hayatinin ¢ogunu Ingiltere’de gegiren, Isvigre kokenli, rahipligi birakip ressam
olmaya karar veren Johann Heinrich Fiissli, klasik bir sanatsal egitimden geger.
Shakespeare ve Milton’un metinlerinden esinlenerek biiyiilii, fantastik ve genellikle
iirkiitiicii, karabasan1 andiran sahneler resimler. (Resim 3.5) Fiissli’nin resimleri

bambaska bir diinyanin tasvirleri gibidir ve Siirrealizmin habercisidir.
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Resim 3.5 Macbeth, Banquo and the Witches, Johann Heinrich Fiissli, 1794

Sanrilarla dolu bir i¢ diinyas1 olan William Blake i¢in de Fiissli ile benzer durumlar
s0z konusudur. William Blake’in resimleri gergeklikten uzak, diissel ve siradisi bir
diinyay1 sunar. Sanrilari, sanatinin ve yaraticiligiin kaynagi haline gelir ve pencerede
Tanr1’y1 gordiigii ifadesi eserlerini vahiy konumuna getirdiginin gostergesidir. Teknik
bir ustalikla yaptig1 resimlerle, dogaiistii giiclerin ve bunlarin ait oldugu evrenin

sOzcusi olur.

3.2. E.T. A Hoffmann’in Hayat1 ve Eserleri

Hoffmann, 1776’da avukat Christoph Ludwig ve Louise Albertina Doerffer’in oglu
olarak Prusya’nin Konigsberg kentinde diinyaya gelir; ailesinin kendisine verdigi
Ernst Theodor Wilhelm adina daha sonra miizige olan tutkusunun géstergesi olarak
hayran oldugu Mozart’in 6n adi Amadeus’u ekler. Hukukg¢ulugun oldukg¢a saygi
gordiigii bir donemde diinyaya gelen Hoffmann’in avukat babasinin yani sira,
annesinin ailesi olan Doerfferler de Koningsberg’in olduk¢a saygin bir hukukc¢u
ailesidir. Anne ve babasinin iki yasinda ayrilmasi {lizerine, annesi ile Doerfferler’in
yanina tasinan Hoffmann’in hayati yirmi yasina kadar bu evde gececektir. Eserlerinde,

cocuklugundan izlere rastlanan Hoffmann’da, anne ve baba figiirii eksiktir; ailesinin
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evine dondiikten sonra evin kizi roliinii, annelikten daha c¢ok iistlenmis histerik annesi
neredeyse yok gibidir. Hoffmann’in eserlerinde anneler, “gélge gibi kenarda dururlar,
yvok olurlar ya da baska kisiler ve merciler tarafindan temsil edilirler.” (Safranski,
2021, s. 27) Kum Adam’daki Nathanael’in annesi, eserlerindeki bu anlamdaki anne
figlirline bir 6rnektir. Doerffer evinde, anneannesi, teyzeleri ve annesi ile yasayan
Hoffmann i¢in baba figiirii olabilecek tek kisi evin tek erkegi, erken yasta emekli
olmus basarisiz bir avukat olan ve kii¢iik yegeni ile ayn1 odada bekar hayat1 yasayan
dayist Otto Wilhem Doerffer’dir. Acima ve asagilama arasi duygular besledigi
dayisinin kendisi ilizerinde kurmaya calisti1 otorite, saygi eksikliginden kaynakli
Hoffmann’in otorite ile arasinda zayif bir iliski olusmasina yol agar. Buna karsin,
Doerfferlerin evinde miizigin 6nemli bir yeri vardir ve oldukea iyi piyano ¢alan dayisi,
Hoffmann’in ilk miizik &gretmenidir.® Sanata olan ilgisini erken yaslardan beri
farkinda olan Hoffmann, otorite eksikligi i¢cinde biiyiimesine ve gelecek tercihlerine
yonelik belirgin bir baskiyla karsilagmamig olmasina ragmen aile gelenegine uyarak
meslek olarak hukukgulugu secer. O donemde, burjuva yasaminda sanat, hayatin igine
dahil olmasinin yaninda ancak bos zaman eglencesi olarak goriilmektedir; hayalperest
Hoffmann’in icine sikistig1 ilk ikilem bu iki yasam bi¢imi olur ve i¢ine dogdugu
toplumun gereksinimlerine uymak zorunlugu hissederek bu yolu tercih eder.
Hoffmann, burjuva yasaminin normlarini asla tam olarak i¢sellestiremez, boyun eger
ama bu kimlik onun {izerine oturmaz. Hoffmann’in biyografisini ele alan Riidiger
Safranski, yazarin i¢inde bulundugu bu durumu su sozlerle agiklar: “Kosullandiriimis
giicii i¢sellestirmek istemeyen, ama ondan kurtulamayan biri kacamak yasamaya
baslar...Hi¢cbir yerde tam ve biitiin degildir...Kendi kimligini degisme isteginin dev
aynasinda ¢ogaltarak kendisinin ve baskalarimin ‘aklini karistirr.”” (Safranski, 2021,
s. 29) Sanat1 profesyonel olarak tercih edememis olmasi, Hoffmann’in benligindeki
boliinmiisliigiin biiylik bir nedenidir; ikinci benligi olarak goriilen kendisini sanatina
adayan “Kreisler” karakterinden ¢ok, Alfin Saksi’daki giindiizleri arsiv memuru, geri
kalan zamanda ates semenderi olan “Lindhorst” Hoffmann’1 daha iyi yansitan bir
karakterdir.®! Hayatin1 tamamen sanata adamamis olmanin sanatsal gii¢ eksikliginden

kaynaklanma siiphesi, Hoffmann’da var olan ve eserlerinde de siklikla rastlanan bir

60 Safranski, 2021
61 Safransaki, 2021
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ozgiiven eksikligidir. Mesleklerini birakip sanatta basarisiz olan karakterleri bu
duygunun bir yansimasidir. “Gii¢leri ancak yola ¢ikmaya yeter ama hedefe varmaya
yvetmez. Sanat ugruna burjuvazinin getirdigi giiveni terk etme tehlikesiyle ilgili
fanteziler Hoffmann in dis giiveni olmadan ona dayanamamasindan duydugu utanci
oziimler.” (Safranski, 2021, s. 31) Nitekim Hoffmann, bu giiven ortamindan ne kadar
cabalasa da kendini tam anlamiyla soyutlayamaz. 1807°deki Fransa’nin Prusya isgali
sonucunda Varsova’daki gorevinin sona ermesini firsat bilmesiyle miizik 6gretmenligi,
tiyatrolarda orkestra sefligi, oyun yazarlig1 ve dekoratorliik yaptigi, ekonomik olarak
zorlu ancak sanatla gecen sekiz yil disinda eserlerindeki karakterlerdeki gibi ikili bir
yasam siirdiiriir; giindiizleri devlet memurlugu yaparken geceleri sanat¢1 benligine
bliriiniir ve besteler yapar, yazilar yazar, resim ¢izer. Bir yandan muzip bir kisilige
sahip olmas1 ve otoriteden eksik biiylimiis olmas1 nedeniyle kariyerini riske sokacak
disiplin suglar1 islemis ve bir donem siirgiin hayati yasamis olmasina karsin Hoffmann,
mesleginde oldukca basarilidir. (Resim 3.6) Bunun yaninda birka¢ basarisiz agk
macerasina ragmen 1802 yilinda evlendigi Michaelina Rorer-Trzcinska (Mischa) ile
yolunda giden bir evlilik siirdiiriir. Yine de bircok Romantik yazar gibi, Hoffmann’in
da giizel kadinlara kars1 zaafi hayatinin her déoneminde etkili olmustur ve eserlerine
yansimistir. Aska ve kadinlara karst olan arzulari eserlerine, kendi bedenine karsi
duydugu eksiklik hissi ile yansir; kisa boyu, ince narin viicudu ve karisik saglariyla
bilinen Hoffmann, eserlerinde yer verdigi tuhaf goriinislii, sakar karakterlere yer
vererek kendine kars1 duydugu 6zgiivensizligi disa vurur. (Resim 3.7) Ask hayatinin
yani sira ayni zamanda Koningsberg’ten komsulari olan saygmn bir aile olan
Hippel’lerin oglu ile vefali, uzun siiren bir arkadaslig1 vardir, Hoffmann’in aksine
gliclii bir aile figiirii etkisinde biiyiiyen ve burjuva hayatina uyum saglamakta zorluk
¢ekmeden hayatini siirdiiren Hippel, Hoffmann’a ve sanatina hayati boyunca maddi ve
manevi olarak destek olur. Ne var ki kendine kars1 6zgiivensizligi ve iyi bir hayati olan
Hippel’e kars1 hissettigi mahcubiyet ve imrenme de Hippel’e yazdigi mektuplarda
hissedilmektedir. (Resim 3.8)
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Resim 3.6 Hoffmann tarafindan karikatiirize edilmis Prusyali memurlar (1805 civar1)®?

Resim 3.7 Kendi bedeni ile alay ettigi goriilen bir otoportresi®

62 https://www.mutualart.com/Artist/E--T--A--Hoffmann/D70ACDOE605557B6
63 Safranski 2021
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Resim 3.8 Mitolojik ikizler Castor ve Pollux olarsk resmedilmis Hoffmann ve Hippel®

Hayatinin izlerine eserlerinde rastlanan Hoffmann’in ikiye boliinmiis yasami, hayal ve
gergeklik arasinda sikismis karakterlerinde karsilik bulur. Siradan burjuva yasamina
kars1 hissettigi uyumsuzluk ve fantezilerle dolu diis giicli arasinda sikismis kalmig
olmasina karsin gerceklik ve giinlilk yasam da eserlerinin 6nemli bir boliimiinde yer
alir. Onu donemin diger Romantik yazarlarindan ayiran bir 6zelliktir bu. Eserlerindeki
bu ozellik, “i¢ diinyanin dis diinyaya uyumsuzlugu” (Safranski, 2021. s. 279) motifini
On plana ¢ikarir. Giinliik yasama kazandirilan vurgu, karakterlerin iki yasam arasindaki
stkismig olma ifadesini giiclendirir. Hayaller ve fanteziler, siradan yasamin
prangalarina hapsolmus karakterler i¢in bir siginak, 6zgiir, {itopik bir diinya haline
gelir. Bu iki diinya arasindaki sinirlar belirsizlesene kadar karakterler, kafa karigikligi
icinde akil dis1 maceralardan ve sorgulamalardan gegerek benliklerine ulasmaya
caligirlar. Utopik hayal diinyalarmin ipuglari ve haritasi, gercekligin icinde saklidir. Bu
da Hoffmann’in eserlerinde siklikla yer verdigi sembolik nesnelerde karsiligini bulur;

aynalar, altin saksi, gozliik, diirbiin gibi nesneler bunlardan bazilaridir. Romantizmde

64 Safranski 2021
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giinlik yasamin i¢indeki en siradan sey bile fantastik bir goriinlim kazanabilir.
Novalis’in “siradan seylere yiiksek bir anlam, alisiimisa gizemli bir itibar” (Safranski,
2013, s.11) vermek seklindeki Romantizm tanimi, Hoffmann’1n eserlerinde de karsilik
bulmasina karsin; Novalis’in aksine Hoffmann, gerceklik ve fantastigi i¢ ice olusu ve
ciftligi konusunda 1srarcidir. Eserlerinin bir kismini, sikici buldugu devlet memurlugu
gorevinde adliye salonundaki durugmalar esnasinda yazdigi bilinen Hoffmann igin
hayal diinyasi, gercekligin siradanli§i ve bunalticiligi oraninda giic kazanir.
Eserlerinde yer verdigi iki diinyada da bu diinyalarin igindeki karakterlerin
kaybolmuslugu dikkat ¢ekicidir. Karakterler ya burjuvazinin siradan diinyasinda ya da
hayal diinyasinin i¢inde kaybolur. Riiyasinda bile kayip dosyalari arayan Alfin
Saksi’daki sicil memuru Heerbrand ve Atlantis’e kendini teslim etmis 6grenci
Anselmus bu iki karsit durumun 6rnekleridir ve ikisi de esit derecede kaybolmustur.
Bu nedenle Hoffmann’in eserlerinde asil 6zgiirliige sahip olanlar, genelde anlaticinin
kendisi ya da karakterlere kafa karistirici oyunlar oynayan manipiilatif karakterlerdir.
Yazar olarak da yorumlanabilecek bu karakterler, Romantizmin sanatin 6zgiirlestirici
Ozelligini savunan diisiincesini kanitlar niteliktedir. Gengligi boyunca iki yagsami
arasindaki tercih arasinda bocalayan Hoffmann da sanatta basariya ve igsel
ozgilrliigiine iki diinyay1 bir arada kabullenisi ardindan ulasabilir. Edebiyat, onun hayal
diinyasi, iitopik evreni, i¢ini doktiigii siginagi olur. Daha ¢ok edebi eserleri ile iin
kazanmis olan Hoffmann i¢in sanatgi kisiligine dair asil tutkusu miiziktir. Bu
anlamdaki en biiylik arzusu da Undine operasini tamamlamak ve gerceklestirmektir.
Yazi yazmak, onun i¢in miizigin aksine kendini ispatlama giidiisii duymadig1 bir
eylemdir; bu alandaki basaris1 da bu nedenden kaynaklanmaktadir. Benliginin ve
egosunun kisitlamasi olmadan yazdigi i¢in akici eserler ortaya koyar. 1822 yilinda
Berlin’de 6len Hoffmann, geng¢ yasta iki roman yazip ¢ekmecesine koymasina ve
miizik anlaminda ¢ocuklugundan itibaren deha olarak goériilmesine ragmen yildiz1 geg
parlayan, fantastik 0ykii ve roman yazari, besteci, elestirmen ve karikatiirist olan ¢ok
yonlii bir sanatgidir. Hayal giiciiyle, bilingdisinin kapilarim1 aralayan Hoffmann’a
duyulan ilgi 20. yiizyilda kendi ¢agindan daha c¢ok olmustur. Ekspresyonizmden

Siirrealizme kadar bircok sanat akimina ilham olmus ve Psikanalizin kurucusu
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Sigmund Freud’un dikkatini ¢ekmistir. Freud, 1919 yilindaki Das Unheimliche

(Tekinsiz) adli makalesini Hoffmann’in Kum Adam hikayesine dayandirirak agiklar.®®

Hoffmann’in eserlerindeki bilingdis1 ve riiya kaynakli fantastik temalarin yani sira,
bircok Romantik eserde rastlanilan mitolojik ve doga kaynakli temalar da 6nemli bir
yer tutmaktadir. Altin Saksi adl1 eserindeki Lindhorst ve Serpentina’ya yonelik bircok
sey Schelling’in Diinya Ruhu ve Schubert’in Doga Biliminin Karanlik Yiiziine Dair
Goriisler’inden toplanmistir.®® Bununla birlikte doga ve mitoloji Hoffmann’mn
eserlerinde metamorfoz motifiyle bir araya gelmektedir; farkli goriiniimlere,
yaratiklara, hayvanlara doniisen karakterler, insan dis1 varliklarla yasanan agk
hikayeleri bunun bir gostergesidir. Biitiin bu temalar ise Hoffmann’in eserlerinde

“doppelgénger” kavrami etrafinda birlesmektedir.

Eski bir Alman halk inanigina dayanan doppelginger, “kendini goren insan” olarak
tanimlanir. Bu kavram, Antik Yunan ve Roma Mitoloji’sinde koruyucu ruh niteligi
tagimaktadir. Kentlerin kapilarini1 koruduguna inanilan, baslangici ve sonu, ge¢cmisi ve
gelecegi temsil eden Roma Mitolojisi’ndeki ¢ift bagh tanr1 “Janus”, doppelgidngerin
mitolojideki karsiliklarindan birisi olarak goriiliir. Ayn1 sekilde, Yunan Mitolojisi’nde
diislerin tanris1 olan ve bigim anlamina gelen “morphe”den tiireyen “Morpheus”un
insanlarin riiyalarma degisik bigimlere biirlinerek girdigine inanilir. Bu Ornekte
goriildigl tizere, doppelgidnger kavrami metamorfozla iligski i¢indedir. Yansima,
golge, ayna, yliz gibi imgelerle baglantili olan doppelgédnger kavramini animsatan bir
diger metamorfoz igeren mitolojik Oykii de kendi yansimasimna olan asik olan

Narcissos’u anlatan “Narcissos Miti”dir.°%’

Psikanalistlerin de ilgi alanina giren doppelginger, Freud’ un daha 6nce bahsedilen
Hoffmann’in Kum Adam masalindan orneklere yer vererek acikladigi Tekinsiz
makalesinde de yer almaktadir. Freud, bu kavrami “insani takip eden bir hayalet”

olarak tanimlamaktadir. Siklikla “es ruh” ve “alter ego” kavramlari yerine de

% Freud, 1919
% Safranski, 2021
7 Kargiz, 2010
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kullanilmasina ragmen, doppelgénger birbirine tipatip benzeyen ve sosyal, kiiltiirel
olarak da denk olan ayni zamanda farkli mekanlarda olabilen iki insan igin
kullanilirken, “es ruh”, bir bedendeki farkli kisilikleri ifade etmektedir. Fantastik
edebiyat i¢in olduk¢a uygun bir ifade olmasina karsin ayni kisinin iki farkli mekanda
olmasi nesnel olarak miimkiin degildir. Bu durum da kavramin, Psikanalizin konusuna
girmesine neden olmustur; bdyle bir durumda “kendini goren insan” i¢in psikoz ya da
haliisinasyon s6z konusudur. Giinliik hayatin boguculugu ile miicadele eden kisilerde
ortaya cikabilen bu gibi durumlarda, daha sonra hayali roller yiikledigi bu benlik,
kisilerin hayranlik duyduklari, korktuklar1 ya da hi¢ tamimadiklar1 kisilerin
niteliklerine biiriinebilir ve kisinin kendisi de zamanla bu benlige benzemeye baglar.
Kendisi ile kars1 karsiya kalan insan, gordiigiiniin gercekliginden duydugu kadar kendi
benliginden siiphe duymaya baslamasiyla histerik belirtiler gosterebilir. Hoffmann’in
masallarindaki karakterleri animsatan bu ifadelerde anlatilan durum, Freud’un

Tekinsiz makalesindeki Kum Adam masalinin yani sira, birgok eserinde rastlanilir.

3.3. E.T. A Hoffmann’in Eserleri Baglaminda Romantizm ve Siirrealizm iliskisi

Hoffmann, fantastik ve biiyiilii olanin gerceklikte sakli oldugunu savunan bir
Romantiktir; “Bence daha yiiksek bolgelere ¢ikacak goéksel merdivenin tabanin
ardindan herkesin tirmanabilmesi i¢in hayata dayamak gerekir.” (Safranski, 2021,
s.460) seklindeki ifadesi bunun bir gostergesidir ve Andre Breton’un Birinci Siirrealist
Manifesto’da ifade ettigi su climlelerle paralellik tasir: “Riiya ve gerc¢eklik olmak
tizere, ilk bakista ¢ok celiskili gibi goriinen bu iki halin gelecekte, tabiri caizse bir tiir
mutlak gerceklik olan siirreallikte biitiinlesecegine inaniyorum. Iste ben bu siirreallik
arayisinin pesinden gidiyorum.” (Breton, 2009, s.18) Iki akimda da bilinen gercekligin
monotonlugundan uzak, hayal giicii aracilifiyla ulasilabilecek, daha 6zgiir yeni ve

mutlak bir gerceklige ulagsmak arzulanir.

Romantizmdeki “biiyiisiinii kaybeden diinyaya” biiylistinii geri kazandirmak fikrinin
Stirrealizmde de devam ettigi goriilmektedir. Bigcimsel bir sanat 6gretisinden c¢ok

yasama yonelik isyankar bir ruhun harekete gegirilmesidir. Iki akimin da icinde
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bulundugu donemdeki siyasi ve politik kargasa ortami ile insanlarda gerceklige dair
inancin zayiflamaya bagladigi goriilii. Romantizmin ortaya c¢ikisinda Fransiz
Devrimi’nin ve Aydinlanma Diisilincesinin 0zgiirliik¢ii atilimlart etkili olmus olsa da
seyri degisen devrimin kanli sonuglar1 alternatif bir gergeklik arayisini dogurur. Ayni
sekilde benzer bir durumun goriildiigii Diinya savaglar1 arasinda ortaya c¢ikan
Siirrealizminde de savas sirasinda yasanan korkung¢ durumlar karsisinda sanatgilarda
gergekligin reddi bir tutum haline gelir. Romantik ve Siirrealist sanatcilar insani
ozgiirliige kavusturacak ve kurtulusunu saglayacak olan seyin sanat, siir ve hayal giicii

oldugunu savunur.

Fransiz Devrimi ile etkinligini kanitlayan burjuvazinin kurdugu yeni yasamin eksik
yonleri, kendini 20. ylizyilda ortaya ¢ikan yeni siyasi diisiincelerde belli etmeye baslar.
Daha iyi bir yagsama bi¢imi arzusuyla atilmisg bu adimlar, 20. yiizyilda, hedeflenen
itopyanin aksine sebep olacak ug fikirlerin ve kaos ortaminin olusmasinda etkili olur.
Ikinci Diinya Savasi sonunda Alman toplumunun uyanisi, Romantik masallardaki
kabuslarda kaybolmus karakterlerin uyanigini animsatir. Romantikler, diisler
diinyasinin  kapilarindan girerken, bunun getirebilecegi kaybolma tehlikesinin
farkindalardir, Hoffmann’in bir ayagini gergeklige dayamis olmasi da bunun bir
gostergesidir. Ancak bu noktada ¢ikarilmasi gereken ana diisiince, diislerin mutlaka
uyanmamiz gerektigi bir diizmece oldugu degil, gergeklik olarak goriilen seyin de bir
yanilsama olabilecegi ihtimalini gz 6niinde bulundurmaktir. Gergeklik sandig1 seyin
aslinda bir yikintidan ibaret oldugunu fark eden Nazi Almanya’st toplumu bunun en
biiyilk kanitidir. Gergeklige karsi duyulan bu giivensizlik, Siirrealistlerin ige
donmelerine ve bilingdisilarinin kaynaklarina sarilmalarina neden olur. Her sey bir
sekilde manipiile edilerek ger¢ekmis gibi gosterilebilir, béyle bir duruma karsi

benligimizin i¢ sesi yolumuzu aydinlatacak tek giiciimiiz olarak kalir.

Romantizm ve Siirrealizmin diinyas: bilingdisinin  diinyasidir. Issiz  sehirler,
pargalanmis bedenler, hurdalar, manken insanlar gibi imgeler, Sanayi Devrimi ile

ortaya ¢ikan endiistriyel toplumun kabuslaridir.®® 20. yiizyillda doruklara ulasan

% Hauser, 1984
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Psikanalize olan ilgi, toplumun karanlik kabuslarmni aydinlatmada ve irdelemede
Siirrealistlerin dayanagi olur. Hegel’in denize agildigi, Faust’un c¢aligma odasindan
cikip diinyaya adim attig1 gibi, Siirrealistler de gercekligin prangalarmi kirip
bilingdisinin derinliklerine yolculuga ¢ikarlar. Bagka bir boyuta agilan zihnin i¢indeki
pencereler kesfedilir. Magritte’in eserlerinde siklikla karsilagilan pencereler, kapilar
bunun bir gostergesi niteligindedir. Bu yolculuk, ice dogru bir yolculuktur ve
koklerinden, dogasindan siyrilan insanin boliinmiigliigiinii tamamlama arzusunu igerir.
Bircok Romantik eserde oldugu gibi, benligini bulmak igin ¢iktiklar1 igsel
yolculuklarda kendilerine olan silipheleriyle, korkulartyla, arzulariyla karsilagan
Hoffmann’in masallarindaki karakterler de kendi iizerlerinde Freud’un Psikanaliz
yontemlerini uygulamaya calisan Siirrealistlerin bir benzeridir. Freud’un Tekinsiz
makalesindeki ifadeleri ve doppelginger izlegi ge¢misteki Romantik eserleri
aydinlattig1 gibi, bir¢ok Siirrealist eserin ¢éziimlenmesinde de etkili olur. Siirrealistler
de Romantikler gibi, ic¢sel yolcuklarint ve bastirilmig arzularini, eserlerinde

hayallerinde yarattiklar1 bagka bir benlik iizerinden yansitirlar.

Stirrealistler, Breton’un Siirrealist Manifestolar’da da dile getirdigi gibi delilik ve
hayal giicii arasinda gii¢lii bir bag olduguna inanirlar. Romantiklerin de delilik tizerine
diistindiikleri ve eserlerine yansittiklart bilinmektedir. Hayatinin bir doneminde
delirecegine kars1 korku da duyan Hoffmann’in eserlerindeki karakterler delirmenin
ince sinirlar1 arasinda dolasirlar. Sanrilar gecirir, haliisinasyonlar goriirler; Altin
Saksi’da Anselmus’un maceralarint “12 Gece Nobeti” seklinde adlandirmast ve
nesnelerin ve karakterlerin bir anda baska bir seye doniismesi bunun bir gostergesidir.
Bu nesneleri, Hoffmann’in stirreal imgeleri olarak yorumlamak yanlis olmaz.
Romantizmdeki anlik olaylara ve rastlantisal olana dair ilgi de bu gizemli
dontistimlerle iliskilidir. Rastlantisalligin estetik anlayislarinda 6nemli bir yeri oldugu
bilinen, Siirrealistler de nesnelere boyle bir bakis acistyla yaklasirlar. Kolaj, frotaj,
grataj gibi tekniklerle, nesneleri baglamindan koparip farkli bir gergeklige kavusturan
Stirrealistler, bicimin anlamini yerle bir ederler. Alisilagelmis goriiniimleri, bozmalara
ugratarak, manipiile ederek izleyicide paranoyak hisler uyandirmak isterler. Bu tutum,
Hoffmann’in eserlerindeki manipiilatif oyunlar kuran karakterleri andirmaktadir.
Hoffmann’in bu karakterlerinin, Siirrealist Akim i¢inde bir karsilig1 olacaksa bu kisi
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ancak Salvador Dali olabilir. Salvador Dali’nin paranoya-kritisizm yontemini
kullandig1 tablolari, Hoffmann’in gerceklik ve hayal diinyasi arasinda kalmis

karakterlerinin diinyasinin tasviri gibidir.

Boyle bir manipiilasyona rastlanilan Dali’nin The Enigma of William Tell adl1 tablosu,
(Resim 3.9) Schiller’in 1804 yilina ait William Tell adl1 dramasina atifta bulunmasiyla
ayn1 zamanda Siirrealizmin Romantizmle olan iligkisine bir gdsterge niteligi tasir.
Eserinde baba ve otorite temalarin1 merkeze yerlestiren Dali’dekine benzer bir durum,
Romantik ressam Goya’nin Saturno devorando a un hijo (Oglunu Yiyen Satiirn)
resminde karsilasilir. (Resim 3.10) Iki resimde de kanibalizmin ve otoritenin

bagdastirldig1 goriilmektedir.

Resim 3.9 The Enigma of William Tell, Salvador Dali, 1933

0 Kizil, 2018
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Resim 3.10 Saturno devorando a un hijo (Oglunu Yiyen Satiirn), Francisco Goya, 1819-1823

Stirrealizmin ilk evresinde, riiyalarini tasvir etme yolunu tercih eden Siirrealistlerin bu
yaratim sekli, Romantiklerde de goriilmektedir. Goya’nin eserlerinde boyle bir
yonteme basvurdugu bilinmektedir. Masasinin {izerinde uyuyakalmis kendisi olarak
yorumlanabilecek bir sanat¢inin baykuslar, yarasalar ve gesitli yaratiklar tarafindan
ugradigi saldiriyi tasvir ettigi E/ suerio de la razon produce monstruos (Aklin Uykusu
Canavarlar Uretir) resmi, bir riiyanim {iriinii oldugu izlenimini vermektedir. (Resim
3.11) Goya’nin “aklin terk ettigi hayal giicii miimkiin olmayan canavarlar yaratir; o

tiim sanatlarin anasi ve mucizelerin kaynagidir.” ifadesi bu resmini aciklar niteliktedir.

144



Resim 3.11 El suefio de la razén produce monstruos (Aklin Uykusu Canavarlar Uretir), Francisco
Goya, 1799
Bilingdisinin ve riiyalarin derinliklerinin yansimalarini resmetmeleriyle bilinen ingiliz
Romantizminin temsilcileri Johann Heinrich Fiissli ve William Blake de eserlerinde
riiyalarin1 ve kabuslarini tasvir etme yolunu izleyenler arasindadir. Doneminde bir
korku ikonu haline gelen The Nightmare adl1 tablosunda, bir kabusun tasvirinden daha
ileri bir diizey hissedilir; Fiissli’nin bu tabloyu bir karabasan aninda imgeleri hizlica
yakalayip resmettigi diisiiniilmektedir.”’ (Resim 3.12) Riiyadaki ve bilingdisindaki
imgeleri goriindiikleri anda yakalayip hizlica resmetme veya yazma durumu,

Siirrealistlerin otomatizm denemelerinde karsilagilan bir durumdur.

0 Vaughan, 1978
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Resim 3.12 The Nightmare, Johann Heinrich Fiissli, 1781

Fiissli gibi bilingdisinin kapilarim1 resimleri araciligiyla izleyiciye sunan William
Blake: “benim isimin dogas1 diissel ve hayalidir...hayal giiciiniin diinyasi sonsuzlugun
diinyasidir. ” ifadesini dile getirir. The Ghost of a Flea adl1 eseri, bilingdiginin yani sira

mitsel 6zellikler de barindirmaktadir. (Resim 3.13)

Resim 3.13 The Ghost of a Flea, William Blake, 1819-1820
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Rasyonel diisiincenin yiikselisi ile degerini yitiren mitler ve efsaneler Romantiklerle
beraber tekrar hatirlanir. Benzer bir gegmis 6zlemi ve incelemesi Siirrealistlerde de
mevcuttur. Mitlerin sanata geri kazandirilmasi ve riiyalardaki imgelerin bir araya
gelmesiyle ortaya fantastik bir sanat anlayisi ¢ikar. Cift bagh yaratiklar, hayvan
formuyla birlesmis insanlar, yaratiklar, periler bu sanat eserlerinin fantastik dgeleridir.
Aydinlanmanin ve aklin parlak 1s181yla goériinmez kalmis karanliklardaki mucizelere
ulagmalari, bu sanatcilarin benliklerindeki eksik parcanin tamamlanmasini saglar.
Yaratiklarin, mucizelerin, biiyiilerin ve hayvansal doniistimlerin izlerine
rastlanmasinin yani sira William Blake’in 1975 yilinda yaptigi ait {i¢ renkli baski olan
Hecate, Nebuchadnezzar ve Newton’da aklin elestirisinin de yapildigi goriilmektedir.
(Resim 3.14) Bunu temsil eden Newton adli eserinde, eserin aydinlik ve karanlik
olarak ikiye ayrilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu sembolik anlatimin, Aydinlanmanin ve
Romantiklerin temsil ettigi iki tarafi ifade ettigi diisiiniilmektedir ve ge¢mise 6zlemi
ifade etmektedir.”! Gegmise 6zlem duyan Romantiklerin izinden giden Siirrealistler de

kendi gecmigleri olan bu sanatgilarin mirasini devam ettirmistir.

Resim 3.14 Newton, William Blake, 1795-1805

T Kizil, 2018
147



4. E.T.A HOFFMANN'IN ESERLERININ iINCELENMESI

4.1. Altin Saksi

4.1.1. Konusu

Hoffmann, “Zamanimizda gegen bir masal” seklinde adlandirdig1, A/tin Saksi’nin ilk
climlelerini yazdigi1 1813 yilinda Dresden’deki tasinmadan dnceki son giinlerinde,
heniiz hala Napolyon giicleri ve Almanya arasinda gecen Dresden kusatmasinin
etkileri altindaydi. Merakina yenik diisiip savas meydanini elinde bir kadeh sarapla
dolagsmaya ¢ikan Hoffmann, parcalanmig insan bedenleriyle ve kanli bir meydanla
karsilasir. Bu deneyimini Riidiger Safranski, “Oliim sahnesinin orta yerinde
fantezisinin oyununa izin vererek boylece kendi yasadigindan emin olma ¢abast”
(Safranski, 2021, s.362) seklinde yorumlar ve devam eder: “Oliim getiren siyasi
gliclerin karsisina fantezinin doniistiirebilen ve bu yiizden yasatabilen giiciinii
koyuyordu.” (Safranski, 2021, s.362) Boyle bir donemden gecerken ortaya ¢ikan Alfin
Sakst masali, Hoffmann’in en basarili gordiigii edebi eseridir ve yasamla 6liimiin
birbiri i¢ine gectigi bu deneyim etkisindeyken yazilmasi, “Isa min goge yiikselip
Tanri’ya kavusmasumin kutlandigi giin...geng bir adam Dresden’deki Schwarze
Tor dan kosarak geger.” (Hoffmann, 2021, s.3) seklindeki ilk climlelerine ironik bir

nitelik kazandirr.

Ogrenci Anselmus’un hayal ve gerceklik arasinda gidip gelen yasamini konu alan bu
masaldaki sira dis1 olaylar, Isa’nin gdge yiikselis giiniinii kutlamak i¢in diger gencler
gibi eglenmeye giderken ki coskusu i¢inde kostugu i¢in elma ve ¢oreklerle dolu bir
sepet tastyan yash bir kadina carpmasi ve sepetteki elma ve ¢oreklerin etrafa
sacilmasina neden olmasi ile baslar. Siirekli ¢esitli sakarliklar yapan, evden zamaninda
cikmasina ragmen karsisina ¢ikan tesadiifi olaylar nedeniyle her seferinde gec kalan
ve tek arzusu toplumda saygi duyulan bir mesleki basari elde etmek, diger gengler gibi
birasin1 nese icinde yudumlarken giizel bir genc¢ kizla miinasebet kurabilmek ve
siradan yasama uyumlu bir hayat siirmek olan Anselmus, bu kazayi telafi edebilmek

i¢cin yash kadina tiim parasini kaptirir. Boylece eglenmek i¢in parasi kalmayan geng
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ogrenci, Elbe nehrinin kiyisinda bir miirver agacinin altinda talihsiz kaderine isyan
ederken bulur kendini: “Akla gelebilecek tiim terslikleri ve acilari yasamak igin
dogmusum!  Hi¢hir ~ zaman  pastadaki  sans  parasimin  bana  denk
gelmemesini...umursamiyorum ama seytana uymayp ogrenci olmama karsin, hep
buralarda mi siiriinecegim?” (Hoffmann, 2021, s.5) Boylece hi¢ beklemedigi bir anda,
dogaiistii giiclerin etkisi hayatina bu miirver agacinin altinda riizgar ve yaprak higirtisi
esliginde ortaya ¢ikan ve kristal ¢anlar gibi ¢inlamaya baglayan gizemli sarkinin
etkisiyle girer. Hoffmann’in 12 gece nobetine bolerek ele aldigi Anselmus’un
etkileyici koyu mavi gozlere sahip olan, biiyiilii Atlantis iilkesine ait bir kertenkele ile
yesil bir yilanin askindan dogan “yesilli altin sarisi puiltili ii¢ kiigiik yilan”

arasindan biri olan Serpentina’ya olan aski ¢evresinde sekillenen hikayesi, hayal mi
gergek mi oldugunu anlayamadigi bu birinci gece nobetinde duydugu miizigin
etkisiyle baslar. Yilana olan aski yiiziinden ruhlar prensi Phosphorus tarafindan
cezalandirilarak yer ruhlarinin yani siradan insanlarin diinyasina siirgiine génderilen
ve bu {i¢ yilanin babasi olan kertenkele, bu diinyada Arsiv Memuru Lindhorst olarak
bilinmektedir. Kertenkelenin siirgliniiniin  bitmesinin ve eski gilicliine geri
donebilmesinin tek yolu, li¢ kizin1 biiyiilii sarkilarinin etkisine kapilan ve bu sira disi
diinyaya inancint koruyan ii¢ gencle evlendirmesi sartiyla miimkiin olabilir. Bunu
basarabilecek olan kisinin, “cocuksu siirsel ruh” (Hoffmann, 2021, s.63) sahibi biri
olmast gereklidir. Bu evliliklerin sonucunda c¢ifte 6diill olarak, Phosphorus’un
bahc¢ivani tarafindan en giizel metallerinden yapilma altin saks1 verilecektir ve bu altin
saksinin i¢inden biiyiiyecek olan giizel zambak ve i¢inden dogacak olan yilanlar
sayesinde farkli evrene ait ruhlarin birlesmesi Anselmus ve Serpentina 6rneginde

oldugu gibi devam edecektir.

Masalda Anselmus’un siradan yasamini temsil eden Rektor Yardimcisi Paulmann, kizi
Veronika ve Kayit Isleri Miidiirii Heerbrand, gelecek vaat eden yetenekli Anselmus’un
bir miktar para kazanmasi i¢in diisler iilkesinden geldiginden haberdar olmadiklari
Arsiv Miidiiri Lindhorst olarak tanidiklar kertenkelenin yaninda esi benzeri olmayan
ender el yazmalarini ¢ogaltmasi isine girmesine 6n ayak olurlar. Boylece Anselmus,
Atlantis’in sira dis1 giizellikleriyle kiyaslanamasa da tekdiize yasaminin kiyisindan

bile gecemeyecek biiylileyicilikteki ilging yaratiklar, kuslar, hayvanlar ve bitkilerle
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dolu Lindhorst’un evine her gilin giderek bu evrene giris yapar. Anselmus,
Lindhorst’un evinde bir yandan calistigi, bir yandan Serpentina ile gecirdigi zaman
zarfinda ne kadar yetenekli ve farkli bir ruha sahip bir gen¢ oldugunu kanitlayarak
giizeller giizeli Serpentina ile evlenmeye hak kazanacaktir. Ancak bunu basarabilmesi
icin “cocuksu siirsel ruhu” (Hoffmann, 2021, s.63) ve bu biiyiilii diinyaya olan
inancinit kaybetmemesi gerekmektedir. Bunu kaybettigi anda, bu ruha yeterince sahip
olmayan 6grenci ve stajyerlerden olusan diger bes geng gibi kristal bir sisenin igine
hapsolma tehlikesi altindadir. Nitekim bu gergeklesir; ancak Anselmus’un aksine
hapsedilmis diger gencler siradanliklarinda dylesine kaybolmuslardir ki kristal bir
sisenin i¢cinde hapsolduklarinin bilincinde olmak sdyle dursun, siradan yasamin sartlari
cercevesinde ideal sayilabilecek  giizellikte bir hayat  siirdiirdiiklerini
zannetmektedirler. Anselmus, biiyiilii diinyanin tadin1 almistir, bu yasama duydugu
arzu, inancini yerine getirir ve bu inang sayesinde siseden kurtularak Serpentina ile

evlenir ve Atlantis’te harikulade bir yasama kavusur.

Hoffmann’in masalda evrenler arasi paralel bir yap1 kurdugu dikkat ¢ekmektedir.
Rektor Yardimceist Paulmann, Arsiv Miidiirii Lindhorst’un gergeklikteki karsiligiyken;
Serpentina gibi koyu mavi gozlere ve kristal ¢anlardan ¢ikmisa benzer bir sese sahip
olan kiz1 Veronika da Serpentina’nin karsiligidir. Ayn1 zamanda masalin sonunda
danigsman olan ve Veronika ile evlenmesiyle, riiyasinda bile dosyalarin yerine arayacak
kadar siradan yasama hapsolmus Kayit Isleri Miidiirii Heerbrand, Anselmus’un
gerceklikteki arzularina kavusur. Veronika, Anselmus’a duydugu ask nedeniyle
Lindhorst’un ezeli diigmani olan ve Phosphorus’un defettigi seytani ejderhanin
yeryiizline diigmiis tiiyii ve bir pancardan dogan, karanlik biiyiilerle ugrasmasiyla {inlii
yash kadinla is birligi kurar. Bu yasli kadin, masalin basinda Anselmus’un carpistigi
kadinla ayn kisidir ve Anselmus’un aklin1 basina getirmek i¢in Lindhorst’un evinin
kapisinin tokmagina doniisiip onu korkutmak, Veronika ile bir araya gelip biiyiiler
yapmak gibi yollara bagvurur. Asik oldugu gen¢ adamin seytani giiclerin etkisinden
kurtularak, danisman olmasmi ve kendisiyle evlenmesini arzulayan yash kadina
inanmis olan Veronika, Anselmus’un kristal siseye hapsoldugu giin Lindhorst’la

giristigi savasi kaybeden yaslt kadinin 6lmesi ve biiyiliyle yaptiklart Anselmus’u
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kontrol etmeye yarayan aynanin kirilmasiyla ¢abalarinin sonu¢ vermeyecegini kabul

eder ve Danisman Heerbrand ile evlenmeyi kabul eder.

Gergeklik ve hayal diinyas1 arasinda se¢imini yapan Anselmus’un hikayesini aktaran
anlatici, on birinci gece nobetini yazmasinin ardindan, on ikinci gece nobeti ile
sonlandirmak istedigi masalinin sonunda sikisip kaldig1 siradan yasami nedeniyle
ilhamin1 kaybettigini hisseder. “Giinliik yasantinin yoksunlugunda debelenip
durdugumu hissettim...Bir uyurgezer gibi dolasmaya basladim fkisacasi, sana
dordiincii gece nobetinde anlattigim Anselmus’un ruh haline diistiim sevgili
okuyucum.” (Hoffmann, 2021, s.90) Bu ruh halinden, beklemedigi bir anda Arsiv
Miidiirii Lindhorst’tan onu evine davet eden bir mektup almasiyla ve Lindhorst’un sira
dis1 evinde, Anselmus’un calistig1 odada, Lindhorst’un ikram ettigi alevli ickiden
aldig1 yudumun etkisiyle sahit oldugu Anselmus ve Serpentina’nin Atlantis’teki
yasami sayesinde bir anligina da olsa ¢ikar. Sahit olduklar1 karsisinda kendi siradan
yasam1 yiiziinden i¢ini daha da huzursuzluk kaplayan anlatici, kendisi gibi iki

diinyanin da nimetlerinden faydalanabilen Lindhorst’un sozleriyle rahatlar:

“Sus degerli dostum! Yakinip durma! Bir dakika once sen de Atlantis’de degil
miydin? Hi¢ olmazsa zihninde siirsel bir miilk...olusmadi mi? Ashnda
Anselmus 'un mutlulugu her seyin kutsal bir uyum iginde olmasinin doganin en
biiyiik gizi oldugunu ortaya ¢ikaran siirsel bir yasamdan baska nedir ki?”

(Hoftmann, 2021, s.95)

Lindhorst’un s6zleri anlaticty1 huzura erdirirken, Hoffmann’in vermek istedigi mesaji
da dile getirmis olur. Ozgiirliigiin, hayal ve gercekligin birbiri igine gectigi sanatsal ve
siirsel bir yasamda yattigina inanan Hoffmann, siradanlikta kaybolan Heerbrand kadar
Anselmus’un da Atlantis’te kayboldugunu ortaya koymus olur. Ozgiirliik, doniisiimiin
miimkiin oldugu yerde miimkiindiir; u¢ noktalar ise biiyiilii Atlantis bile olsa doniisiim
thtimali kalmadig i¢in Anselmus’un igine hapsoldugu kristal siseden farksiz degildir.
Anselmus’un tercihi bir anlamda intihardir; gergeklikteki izleri tamamen kaybolur.
Oysa iki diinyada da var olabilme 6zgiirliigline sahip Lindhorst, alevler i¢inde
Dresden’in {izerinde ugarken, anlatici da bir 6gleden sonra can sikintisini esigin

disinda birakarak, aldigi bir yudum alevli icki sayesinde Atlantis’e kisa siireli bir
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seyahat gergeklestirebilir. Bir araya gelmesi miimkiin olmayan iki seyin birlikteligi asil

biiyiileyici ve gergekiistii olandir.

4.1.2. Temalar

Hoffmann’in Altin Saks: masalinda bir¢cok tema oldugu anlasilmaktadir. Bunlarin
basinda, hayal ve gerceklik arasinda savrulan Anselmus’un, gordiiklerini zihninin ona
oynadig1 oyunlar ve diislerin iirlinii olarak yorumlamasiyla “riiya ve bilingdis1” gelir.
Hoffmann tarafindan “gece nobetleri” olarak tanimlanan sira dist ve deliligin
siirlarinda gerceklesen olaylar ruhani varliklarin dahil olmasiyla “metafiziksel” bir
tema meydana getirir. Metafizik temasin1 giliglendiren fantastik 6gelerin yogunlugu
esere, “fantastik” bir temanin da dahil olmasina yol agar. Gegmise 6zlem duymalariyla
bilinen Romantik sanatcilarin inceledikleri mitolojik kaynaklardan Altin Saks: adli
eserinde de yararlanan Hoffmann, Atlantis iilkesi, ruhlar prensi Phosphorus, Lindhorst
ve Serpentina ile ilgili bilgileri bu anlamdaki aragtirmalarindan esinlenerek meydana
getirir. Mekanlarin ve karakterlerin ig¢erikleri yani sira eserdeki “mitolojik™ tema, bahsi
gecen tuhaf yaratiklarda, hayvanlarda ve altin saksi, ayna, kristal ¢an gibi nesnelerde
de hissedilmektedir. Romantik eserlerde sik¢a konu edilen “doganin tiim bilgisine”
erisme” ve “dogaya doniis” gibi arzular, eserdeki “doga” temasini olusturur. Miirver
agacinin altinda riizgar ve yapraklarin hisirtis1 esliginde duydugu essiz sarkiyi
sOyleyen yilana olan askiyla baslayan Anselmus’un hikayesi ve siirekli bahsedilen
giizel ¢igekler, biiyiileyici kuslar bu temay: giiclendiren 6gelerdir. Anselmus’un
Serpentina ile kavusabilmesi i¢in “yilana duydugu sevginin yani sira i¢inde doganin
mucizesine” (Hoffmann, 2021, s.62) yonelik gii¢lii bir inan¢ duymas1 gerekmektedir;
bu sayede “dogamin en biiyiik gizi oldugu...siirsel yagsam” (95) seviyesine
erisebilecektir. Masaldaki karakterler, siirekli bir degisim ve gelisim igindedir;
birgogunun hikayesi tercih ettigi diinyanin i¢inde kaybolup giderek son bulsa da
karakterler bir benlik arayis1 i¢indedir. “Benlik” temasi en ¢ok Anselmus’un gergek ve
hayal diinyas1 icindeki hayatlarinda biiriinecegi kimligi tercih etmek zorunda
kalmasinda hissedilmektedir. Ayn1 zamanda iki diinyay1 da paralel bir yap1 i¢inde
sunan Hoffmann’1n karakterleri, boliinmiis benligin bir 6rnegidirler. Kendine yonelik
bedensel kaygilarini eserlerine sik¢a yansitan Hoffmann’in Altin Saks: adli eserinde

tema olarak “erotizm” ironik bir yapi i¢inde yer alir. Karakterlerin asik oldugu
152



varliklarin dokunduklar1 an yok olmasi bu erotik kaygilarin bir géstergesi oldugu gibi,
Anselmus’un fiziksel bir diizlemde beraber olabilecegi Veronika yerine ruhani bir agki
temsil eden Serpentina’y1 tercih etmesi de ayni durumun ifadesidir. Ayn1 zamanda,
farkli cinsten varliklarin birbirine olan agkin1 konu alan eserdeki erotizm, ruhani bir
nitelik kazanmaktadir. Sahit oldugu bir savas meydani etkisindeyken kaleme aldig1
Altin Saksi’daki karakterlerin i¢inde sikistiklar1 durumlarin, sosyolojik bir arka plani
vardir ve bir anlamda “politik” bir temanin hissedilmesine neden olur. Burjuvazinin
sundugu, bastirilmis igselligi sart kosan, otoriter yasama karst bir bagkaldiri,
Anselmus’un kagma isteginde karsilik bulur. Bunlarin yanindan A/fin Saks: masalinda
“dini” bir temanin da oldugunu sdylemek gerek. Hikdyenin basinda etrafa sagilan
elmalar, bastan c¢ikaran yilanlar, seytan ve oteki evren gibi gondermeler bunun bir
gostergesidir. Anselmus’un gergekligi reddedip Atlantis’e taginmasi bir anlamda

intihar edip cennete ylikselmis olmas1 seklinde yorumlanabilir.
4.1.3. Semboller

Hoffmann’in eserlerinde yer alan temalar1 ¢esitli sembollerden yararlanarak isledigi
bilinmektedir. Siradan yasamlariin sikintisindan kurtulmak i¢in hayal diinyalarina
kagmay1 arzulayan karakterler icin bu sembolik nesneler bir yol haritasi goérevi
gordiigli gibi, biiyiilii diinyalara agilan bir kap1 olarak da yorumlanabilir. Alfin Saks:
masalinda da bu anlatim bi¢imine basvurdugu goriiliir; bu masaldaki en belirgin

29 <¢

sembolik nesneler, “altin saks1”, “ayna” ve “kristal”dir.

Eserin isminin geldigi altin saksi nesnesi, Lindhorst’un kizlariyla evlenecek olan geng
adamlara verilecek olan, Phosphorus’un bah¢ivani tarafindan “en giizel metallerden
vapilma, pirtlantadan ¢ikan wsinlarla parlatilmis bir saks:” (Hoffmann, 2021, s.62)
olarak gecer ve bahgivan tarafindan “saksinin isiltisi, su anda tiim dogayla uyum
icinde olan bizim olaganiistii diinyamizin sira disi ve kusursuz bir yansist” (Hoffmann,
2021, s.63) olarak tanimlanir. Bah¢ivan devam eden ifadelerinde saksinin i¢inden
bliyiiyecek olan giizel kokulu zambak sayesinde Anselmus’un bu biiyiilii diinyanin
mucizelerini anlayacagini soyler. Zambak da ayni zamanda sembolik bir ¢icektir ve

erotizm, bekaret ve Hristiyan saflif1 gibi ¢esitli anlamlara gelir.”> Altin sakst,

2 Gardin, Klein, 2014
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Lindhorst’un salonunun tam ortasinda ii¢ bronz aslan heykeli tarafindan desteklenen
bir kaidenin iizerinde durmaktadir. Aslan heykeli, bircok inanista, giiciin ve
beraberinde korumanin sembolii olmasiyla kapilarin ve tahtlarin bekgiligini yapar;
ayni1 zamanda aslan, Hristiyanlikta Isa’nin yeniden dirilisinin temsil eden

hayvanlardan biridir.”®

Hikayenin merkezinde yer alan sembolik nesnelerden bir digeri “ayna”dir. Bu
caligmanin daha 6nceki boliimlerinde aynanin benligi temsil ettigi ve Psikanalistler
tarafindan calismalarina dahil edildiginden bahsedilmistir. Ayna, gercekligin oldugu
kadar hayalin de semboliidiir. Benligin sorgulanmasina yol acar; ¢ilinkii aynada
gordiigiimiiz gerceklik, asil olanin tersi bir goriintii sunar. Bu nedenle sembolik olarak
paralel bir evrenin anahtar1 olarak da yorumlanabilir. Sudaki yansimasina asik olan
Narkissos’u hatirlatmasiyla ayna ayn1 zamanda giizelligi sembolize eder. Yansima ve
ayna ifadelerine Altin Saks: masalinda ilk olarak Anselmus’un Lindhorst’{in ziimriit
yliziglinlin i¢inden sevgilisi Serpentina’y1 gormesinde rastlanir. Burada ayna, tede
bir evrene gecisi saglayan biiyiilii bir kap1 olmanin yani sira, Serpentina’nin giizelligini
Anselmus’a sunan bir riiyay1 ifade etmektedir. Aynanin masalin i¢inde yer aldig1 bir
diger ornek, Veronika’ya yash kadin tarafindan ekinoks gecesi, karanlik giiclerin
yardimiyla yapilan biliylinlin sonucu olarak yapip verdigi aynadir. Bu ayna,
Veronika’ya Anselmus’un aklindan gecenleri sunacak ve ona asik olmasimi
saglayacaktir. Nitekim Veronika’nin aynanin i¢inde gordiigli Anselmus imgesi,
Veronika’ya neden bir yilan kiligma girdigini sormaktadir. Bu da karakterlerdeki

benlik boliinmiigliigliniin ayna iizerinden sembolize edildiginin bir géstergesidir.

Masalin birgok kisminda ¢esitli sekillerde yer alan “kristal” sembolik olarak genellikle
saflig1 ve seffaflig1 temsil eder. Buna karsin kristal, tamamlanmamais bir elmastir ve
elmaslarin en safina ulasmak i¢in gercegi ve yanlist birbirinden ayirmak
gerekmektedir.”* Hoffmann’m Altin Saks: masalinda da kristal, gercek ve hayalin i¢
iceligini ifade etmek icin kullanilir. Anselmus, kristal bir cana benzeyen

Serpentina’nin sesini duydugu ilk anin hayal mi ger¢ek mi oldugunu ayirt edemez.

3 Gardin, Klein, 2014
4 Gardin, Klein, 2014
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Ayn1 zamanda kristal semboliiniin en belirgin kullanildig1 yer, 6grenci Anselmus’un
cogaltmast gereken el yazmalarinin orijinallerine yanlhislhikla damlattigi miirekkep
ylziinden kristal siseye hapsedilmesi olayidir. Aslinda Anselmus, bu kristal siseye
kapatilmasina neden olan hatasini, mucizelere olan inancini kaybettiginde yapmuistir.
Hapsoldugu sisenin bulundugu rafta, kristal bir sisede olduklarinin bilincinde dahi
olmayan ve bu bilgisizlikleri sayesinde olduk¢a mutlu olan bes genc daha vardir. Ote
yandan Anselmus, hapsoldugunun farkindadir ve 6zgiirliigiinii kaybedisinin nedeninin
inancin1 kaybetmek oldugunu bilmektedir. Bu olayda net bir sekilde goriildiigi iizere,

gerceklik ve hayalin i¢ ice gecisi masalda kristal {izerinden sembollestirilmistir.
4.2. Kum Adam

4.2.1. Konusu

Hoffmann’in Kum Adam masali, Freud’un 1919 yilindaki 7ekinsiz makalesine de konu
olmasindan yaklasik yiiz yil 6nce, 1817°de Nachstiicke adli kitapta yayimlanir.
Masalin ana karakteri Nathanael’i ¢ocukluguna ait korkung bir anisinin, 6grenci olarak
yasadig1 sehirde karsilastig1 bir barometre saticisi ile tetiklenerek hayal ve gercegi
birbirinden ayiramadigi, sanrilarla dolu bir ruh haline siiriiklenmesine neden olur.
Hoffmann masali, ayn1 evde biiylidiigii ve kardesi gibi sevdigi Lothar ve ayni1 zamanda
Nathanael’in niganlis1 olan Lothar’in kardesi Klara ile olan ti¢ mektupla baslatir. Daha
sonra Nathanael’in hikayesi, anlatici tarafindan anlatilmaya baglanir. Yazar, bu anlatim
biciminin de etkisiyle okuyucuda Nathanael’de oldugu gibi anlatilanlarin ger¢ek mi

yoksa mi1 bir sanr1 m1 oldugu stliphesini dogurur.

Masaldaki ilk mektup, Nathanael’in Lothar’a yazdigi ancak yanlighkla Klara’ya
gonderdigi mektuptur; kendisine geldigi diisiincesiyle mektubu agan Klara, Lothar’a
yazildigin1 anlamasindan sonra bile kendisini nisanlisindan gelen ciimleleri
okumaktan alikoyamaz. Nathanael bu mektupta, evinin kapisina gelen barometre
saticist1 Giuseppe Coppolla ile olan karsilagsmasinin onu neden dehsete soktugunu

cocukluguna dair karanlik bir anisin1 paylasarak anlatir.

155



Cocuklugunda babasi ile nadir vakit gecirebildiklerinden dem vuran Nathanael i¢in
aksam yemeginden sonra babalarinin ¢alisma odasinda yatana kadar gecirdikleri
vakitler oldukca degerlidir. Bu 6zel anlar, her aksam saat dokuz oldugunda annelerinin
kendisi ve kardeslerini “Kum Adam’in geldigini hissediyorum.” (Hoffmann, 2021
s.100) demesi ile son bulur. Kum Adam’in Nathanael tarafindan mutlulugunu bdlen
biri olarak goriildiigl su ifadelerinden anlasilir: “Bizi bu kadar aceleyle babamdan
aywran bu kétii Kum Adam da kim?” (Hoffmann, 2021 s.100) Annesinin, Kum Adam
diye biri olmadigini, bunun uyku vaktinin geldigini ifade eden mecazi bir ifade
oldugunu agiklamasina ragmen kiiclik Nathanael bu agiklamadan tatmin olmaz. Bunun
sebebi, annesi bunu her dediginde merdivenlerden gelen sert adim sesleridir; gelenin
Kum Adam oldugu Nathanael i¢in siiphe gotiirmez bir gergektir. Bunun {izerine Kum
Adam’in kimligi i¢in dadisina danisan Nathanael su yanitla karsilasir: “Cocuklar
yvatmak istemezse gelen kétii bir adamdir o, ¢ocuklarin gozlerine avug avug kum attig
icin kanla dolan gozleri baslarindan firlayp ¢ikar. O gozleri toplayip torbasina
doldurur ve yarimaydaki bir yuvada oturan ¢ocuklarini onlarla besler.” (Hoffmann,
2021, s.101) Bu korkung¢ hikayenin etkileri, Nathanael’in gozle iliskilendirdigi
korkung sanrilarinin temeli haline gelir. Bunun ¢ocuklari terbiye etmek i¢in anlatilan
bir hikdye oldugunu anlayacak yasa geldiginde bile, esrarengiz Kum Adam’in
kimligini kesfetme arzusundan kendini alamayarak bir gece babasinin ¢alisma odasina
gizlenir ve Kum Adam’in kimligini kesfetmeye karar verir. Karsilastig1 kisi, onu ve
kardeslerini korkung goriintlisii ve huzursuz hissettiren davraniglariyla tiksindiren
evlerine sik sik gelip giden Avukat Coppelius’tur. Saklandigi yerde yakalanip
Coppellius tarafindan gozlerini ¢ikartmakla tehdit edilen Nathanael, yasadigi olayin
sokuyla giinlerce bilingsizce yattig1 yataktan ¢ikamaz. Nathanael’in tartismasiz bir
gergek olarak anlattigi bu olay, okuyucuyu korkung bir hikayenin etkisinde kalan bir
cocugun gordiigii sanr1 m1 yoksa ger¢ek mi oldugu konusunda kararsiz birakir. Aslinda
Coppellius evlerine babasiyla yaptiklart gizli simya deneyleri i¢in gelmektedir ve bu
deneyler babasinin 6liimiine neden olur; bu 6liim babasinin bir dikkatsizligi nedeniyle
kaynaklanan bir kaza olsa da Nathanael babasinin 6liimiinden bu olay sonrasinda

ortaliktan kaybolan Coppellius’u yani Kum Adam’1 sorumlu tutar.
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Mektubun bagindaki barometre saticisina geri doniilecek olursa, Nathanael bu kisinin
Avukat Coppellius’tan bagkas: olamayacagini iddia etmektedir. Isimlerinin
benzerligiyle, goriintiileriyle, uyandirdig: rahatsiz edici duygularla Nathanael’e gore
bu ikisi ayni kisidir. Bu karsilasma karsisinda ortaya ¢ikan ¢ocukluk travmasi, onu
mektubunda paylastigi korkun¢ ruh haline siiriikler. Kendisini iyi hissetmek i¢in
annesi, Lothar ve Klara’yr ziyaret gittiginde ise Klara’nin Nathanael’in bu
yasadiklarini rasyonel bir bakis agisiyla ele almasi ve etkisinde kaldig1 ¢ocukluk anis1
yliziinden bilingdisinda kurdugu bir sanr1 oldugu diisiincesi nedeniyle, Klara ve Lothar
ile olan iligkisi zarar gérmeye baglar. Kum Adam bir kez daha Nathanael’in

sevdikleriyle ge¢irdigi mutlu anlarin1 bozmaktadir.

Ailesiyle arasimi diizeltip yasadigi sehre geri dondiigiinde, Klara’nin telkinleriyle
aklini biraz olsun basina toplamis olan Nathanael, kapisina tekrar gelen Coppola’nin
“Giizel gozlerim var, sana satmak icin giizel gozlerim!” (Hoffmann, 2021, s.123)
sOzleriyle yeniden kendini kaybeder. Saticinin aslinda, gozlilk ve diirbiin sattigini
kastettigini anladiginda sakinlesir ve saticindan kiigiik bir cep diirbiinii alir. Diirbiinii
denerken, karsi binada oturan dersine girdigi fizik profesorii Spalanzani’nin, adeta
cansiz bir manken gibi oturan ama essiz glizellikteki kizi Olimpia ile karsilagir.
Olimpia’nin donuk giizelligi karsisinda adeta biiylilenen Nathanael, ailesini ve
Klara’y1r tamamen unutur ve Olimpia’dan bagka bir sey diisiinemez olur.
Spalanzani’nin evinde diizenledigi bir davette Olimpia ile tanismay1 basaran
Nathanael, diizenli olarak onunla konusmaya Spalanzi’nin evine gitmeye baglar.
Olimpia’nin onun biitiin hayallerini, diislincelerini soziinii hi¢ kesmeden biiytlik bir
ilgiyle dinlemesi karsisinda Olimpia’ya gittikce daha fazla baglanir ve Klara’y1
tamamen aklindan ¢ikararak onunla evlenmek ister. Olimpia’nin donuk ve tekinsiz
hissettiren goriintiisii, insanlarda ona bu derece baglanan Nathanael’e kars1 deli

gbzliyle bakma diigiincesini uyandirir.

Olimpia’nin aslinda Spalanzani ve Coppola’nin ortak projesi olan bir “cansiz bir
otomat” oldugu ortaya ¢iktiginda ve Coppola tarafindan temin edilen gozleri
yuvalarindan firlayip Nathanael’in gogsiine carptiginda Nathanael bir cinnet ani

gecirerek bilincini kaybeder.
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Bu yasananlarin etkisinden ailesi ve Klara sayesinde ¢ikan Nathanael, kotii giinleri
geride biraktigini diisiiniir ve ailecek sehir merkezine indikleri mutlu bir giinde Klara
ile manzaraya bakmak i¢in saat kulesinin tepesine ¢ikar. Ufuktaki seyleri gorebilmek
icin cebinden Coppola’dan aldig1 diirbiinii ¢ikarip baktifindaysa, Nathenael tekrar
aklin1 kaybeder. “Don tahta bebek¢ik!” (Hoffmann, 2021, s.137) diye bagirarak
Klara’y1 kulenin tepesinden atmaya kalkar ve Klara son anda abisi Lothar’in yetismesi
sayesinde kurtulur. Nathanael ise “Ates ¢emberi don!” (Hoffmann, 2021,s.138) diye
haykirarak oradan oraya kosmasiyla asagida onu izleyen bir kalabalik olusmasina
neden olur. Nathanael kalabaligin arasinda Avukat Coppelius’u goriir ve “Giizel
gozler! Giizel gozler!” (Hoffmann, 2021, s.138) diyerek kendini asagi attiginda
Copellius ¢oktan ortadan kaybolmustur. Kum Adam tekrar ve son kez Nathanael’in
mutlu anin1 bozmustur. Cocuklugunda yasadigi ve iistiinden etkisini atamadig1 bu olay
yiiziinden deliren ve intihar eden Nathanael’in aksine Klara, mutlu bir evlilik ve iki

¢ocuk sahibi olur.
4.2.2. Temalar

Freud’un 1919 yilindaki 7ekinsiz makalesine konu olmasindan anlasilacag iizere Kum
Adam masalindaki en belirgin tema “tekinsizlik”tir. Makalesinde Hoffmann’in Kum
Adam masaliin yan1 sira Ernest Jentsch tarafindan 1906 yilinda yazilmis 7ekinsizin
Psikolojisi’'ndeki diislincelerine de yer veren Freud, bu diisiincelerin bir kismina
katilmakla beraber tekinsizlik kavraminmi eksik ele aldigim1 dile getirir. Jentsch
caligmasini, “eve ait olan, tanidik” gibi anlamlara gelen Almanca “heimlich”in aksine,
“huzursuzluk uyandiran ve tanidik olmayan” bir durumu ifade eden “unheimlich”
kelimesi ¢evresinde gelistirir. Freud ise tekinsizin sadece bdyle durumlarda ortaya
ctkmadigini, ¢ocukluktan gelen bastirilmig bir duygunun tetikleyici bir etki ile yeniden
canlandirilmasi sonucu da ortaya ¢ikabilecegini savunmustur. Jentsch’e gore hikaye
anlaticilifinda tekinsiz etkiler hikayede gecen bir karakterin insan mi otomat mi
olduguna yonelik olusturulacak belirsizlikle elde edilir. Bu aciklamaya gore
eserlerinde boyle bir belirsizlige siklikla rastlanan Hoffmann’in Kum Adam
masalindaki Olimpia, masaldaki tekinsizligin ana unsuru olarak goriilmektedir. Ancak
Freud’a gore Olimpia, masaldaki tekinsizligin unsurlarindan biri olmasina ragmen ana

unsuru degildir; masaldaki tekinsizlik temasi, Nathanael’in cocukluk anilarinda biiyiik
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bir etkisi olan Kum Adam ve gozleri ile ruhunu kaybetme korkusu etrafinda sekillenir.

Freud, tekinsizlik ve géz arasinda kurdugu iliskiyi su s6zlerle agiklar:

“Psikanalitik deneyimden biliyoruz ki, gézlerin zarar gormesi veya
kaybedilmesi korkusu c¢ocukluk déneminde korkung bir korkudur. Bir¢ok
vetiskin hala bu konuda endiselerini korur ve onlar igin goze bir zarar, viicuda
vonelik en ¢ok korkulan zararlardan biridir...Riiyalarin, fantezilerin ve
mitlerin incelenmesi, gozlerle ilgili ve kor olma korkusuyla baglantili bir
patolojik endisenin siklikla kastrasyon korkusunun yerine gectigini
ogretmistir...Oidipus, kendini kor ederek, basitlestirilmis bir kastrasyon

cezasint uyguluyordu.” (Freud, 1919, 5.7)

Boylece Freud, tekinsizligi c¢ocukluk ve tamamlanamamis Oedipal siire¢ ile
iligkilendirir. Babasi1 ile arasindaki zayif iliskiyi gozlerinin pesinde oldugunu
diisiindiigii Kum Adam ile iligskilendiren Nathanael, bu anlamda Freud i¢in oldukg¢a iyi

bir Ornektir.

Freud, makalesinde Olimpia’y1 tekinsizligin aksine, doppelgénger kavrami ile ele
almistir ve yine ¢ocuklukla iliskilendirmistir. Cocuklar oyuncak bebeklerini canli bir
nesne ile karistirabilir ve kendi benliklerinin bir yansimasi olarak gorebilirler. Bu
nedenle Olimpia karakterine kendi benligini yansitan Nathanael i¢in Olimpia’nin
gercekligi kendi gergekliginin kaniti olmaya baslar ve bu gergekligin yikimi kendi
benligini yitirmesine yol agmasiyla masalda “benlik” temasinin karsiligini olusturur.
Hoffmann’in okuyucuyu icine soktugu hayal ve gergeklik belirsizligi, masalin
sonunda tam olarak aydinlatilmaz. Nathanael’in gordiiklerinin ger¢cek mi yoksa bir
sanr1 m1 oldugu bilinmedigi i¢in, firildak gibi donen gozler ve farkli bir bakis acisi
kazandirarak Nathanael’in delirmesine neden olan diirbiiniin biiyiilii bir nitelige sahip

olmasi eserde “fantastik” bir temanin da yer almasina yol acar.

Eserlerinde siklikla bedensel kaygilar isaret eden Hoffmann, cansiz bir bedene

duyulan bir agki konu alarak carpik bir “erotizm” ortaya koyar. Bedensel kaygilarin

> Freud, 1919
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yani sira li¢ yasindan itibaren hayatinda neredeyse olmayan babasi nedeniyle eksik bir
otorite anlayisi i¢inde biiylimiis olan Hoffmann’1n otorite ile olan iligkisinin yansimasi
Nathanael’de de goriiliir. Coppelius’un doppelgéngeri olan Coppola ile kurdugu gizli
is birligi ve kendi yansimasi olan Olimpia’nin babasi olmasi1 gibi gondermelerle
beraber, Spalanzani’nin Nathanael’in 6len babasinin yansimasi oldugu yorumu
yapilabilir. Eksikligi duyulan otoritenin, benlikte yarattig1 sarsint1 tekinsizlik

duygusunu giiclendiren etkilerden biridir.

4.2.3. Semboller

Hoffmann’in Kum Adam adli masalindaki temalar ve hayal ile gercegi belirsizlestiren
semboller, “gdz” ¢evresinde sekillenir ve eserin ana unsuru haline gelir. Goz, insanin
dis diinyas1 ve i¢ dilinyas1 arasindaki baglantiyr kuran bir organdir ve ruhun
derinliklerini, bilginin kaynagini temsil eder. Kum Adam’in dadisindan duydugu
korkung hikayesi ile Nathanael’de baslayan gdziinii kaybetme korkusu, karakterin
boliinmiis benligine yonelik bir¢ok ipucu barindirmaktadir. Nathanael haricinde,
eserdeki karakterlerin ¢ogunun i¢ halleri, gozleri araciligiyla tanimlanmaktadir ve

gozlerin i¢ diinyanin yansimasi tagidigr anlamini giiclendirmektedir.

Goz sembolii etrafinda sekillenen nesneler arasinda, “goézlik” ve “diirblin” dikkat
cekmektedir. Barometre saticist olarak bilinen Coppola’nin, gozlik ve diirbiin de
sattig1 goriilmektedir. Simya ile ilgilenen Coppelius’un doppelgéngeri olarak sunulan
Coppola’nin gozliik satmasi, “rehber”’ligi temsil ettigi bilinmesi ve simya deneylerinde
en énemli malzemelerden biri olmasi nedeniyle ilgingtir.”® Coppola’dan satin aldig
diirbiin sayesinde herkesin gordiigiiniin 6tesinde baska bir goriis yetisine kavustugunu
diisiinen Nathanael’in bu deneyimi, eserde diirbiine farkli bir evrene agilan bir pencere
olmasi ile fantastik bir nitelik kazandirmaktadir. Freud’a gore bu nesnelerin, eserde

diinyaya Coppola’nin gbziinden bakmak gibi bir nitelik kazandig1 diisiiniilmektedir.

76 Kargiz, 2010
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4.3. Prenses Brambilla

4.3.1. Konusu

Hoffmann, 1820 yilinda yaymmlanan ve “Jacques Callot tarzi bir kaprigyo”
(Hoffmann, 2021, s.139) olarak tanimladig1 Prenses Brambilla adli eserini, Fransiz
cizer Jacques Callot’un Commedia dell’arte karakterlerini tasvir ettigi graviir serisi
Balli di sfessania’dan esinlenerek yazar.”” Italya’nin baskenti Roma’nin Corso
Caddesi’nde gecen masal, bir¢ok mizah ve ironi unsuru igerir ve okuyucunun kafasini
karistiracak bir olay oOrgiisline sahip olmasi nedeniyle 6zetlemek oldukg¢a zordur.
Hoffmann’in bu tercihi, karakterlerin kendilerini bulmak i¢in i¢ine diistiikleri ruh
halini okuyucuya yansitma isteginden kaynaklanmaktadir. Heine ve Baudelaire basta
olmak iizere bircok kisi Prenses Brambilla’yr Hoffmann’in en dahiyane eseri olarak
goriirler; Heine’ye gore Prenses Brambilla ile “aklini yitirmeyen birinin yitirilecek bir
aklimin da olmadig1” (Safranski, 2021, 508) ortaya ¢ikar. Hoffmann eski bir Roma
oyunu olan, karnavali kullanarak, “oyundaki figiirlerin oyun iginde yer aldiklarini
bilmedikleri, sahne onii olmayan bir tiyatro” (Safranski, 2021, s.509) sahneler.
Masalda gegen biitiin mekanlar, Corso Caddesi’nde konumlanmis sekilde ve birkag
adimla ulasilabilecek mesafede olmasiyla bir tiyatro sahnesini animsatir. Masaldaki
oyun, daha sonra Prens Bastianelle di Pistoja ile doppelgédnger oldugu ortaya ¢ikacak
olan sarlatan Celionati tarafindan kurgulanir. Masal, iki sevgili olan oyuncu Giglio
Fava ve terzi Giacinta Soardi’nin birbirlerini 6nce kaybedip sonra tekrar bulmalari
etrafinda sekillenir; karakterlerin birbirlerini ararken kendi benliklerini de aradiklarina
dikkat ¢cekmektedir. Kendileri ve birbirleri iizerinden kurduklar1 idealler ve hayaller,
iki sevgilinin birbirlerinden kopmalarina neden olur; sarlatan Celionati, karnavalin
ruhuna uygun becerileriyle Giglio ve Giacinta’nin hayallerini gergeklige tasir ve
hayalle ger¢egi ayirt etmelerine bir siireligine engel olur. Hoffmann tarafindan ustaca
bir sekilde kullanilan doppelganger izlegi, bu eserde doruk noktaya ¢ikar; iki sevgilinin

benlikleri bir siire sonra birbirleri i¢in kurduklar1 hayali benlige donlismeye baslar.

7 Safranski, 2021
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Giglio’nun “diis resmi” olan Prenses Brambilla’nin pesinden gitmek i¢in terk ettigi
Giacinta ile Prenses Brambilla ayn1 kisiyken; ayn1 zamanda Giacinta da Giglio’dan bir
baskas1 olmadig1 ortaya ¢ikan Asur Prensi Cornelio’nun pesinden gitmektedir.
Masalin sonunda biiyiilii bir sudaki yansimalarinda, i¢ ice ge¢mis hayalle gercegi
kesfetmeleri ile birbirlerine ve kendilerine kavusmus olurlar. Bu kesif an1 masalda,
Corso’dan uzakta bagka bir evrende gecen Kral Ophioch ile Kralige Liris’in
hikayesindekine benzer sekilde ve bir kahkaha ile sunulur. Bu kahkaha, Rudiger
Safranski’ye gore “mizahin sahnelenmesidir” ve ‘“varligin acisim biiyiik sevince”
(Safranski, 2021, s.509) doniistiiriir. Bahsedilen “ac1”, benlikteki celiskilerdir ve bu
celigkilerle hayata katlanmak zor oldugunda mizah, karnaval esliginde aciy1
hafifletmektedir. Eserin bir boliimiinde, Celionati’nin kendisini bir grup Alman gence,
“kronik ikilik” (Hoffmann, 2021, s.257) hastalifindan muzdarip Prens Cornelio’nun
doktoru olarak tanitmasi, masala bir terapi niteligi de kazandirmaktadir. Celionati,
kurguladig1 oyunlarla Giglio ve Giacinta’nin burjuvanin siradan giinliik yasamindaki
baskilarla boliinmiis benliklerinin biitiinlesmesinde rol oynar. Karnavallar bunun i¢in
en uygun ortamdir; biitiin baskilarin kisa siireligine ortadan kalktigi, giinliik hayattaki
sikic1 maskelerin yerini renkli maskelerin aldigi, otorite ve geleneklerin alaya alindigi,
gercekligin iginde konumlanan hayali, 6zgiir bir litopyadir. Normlarin ters yiiz edildigi
bu iitopyada, gercek hayattaki benligi olusturan tiim unsurlar giiciinii kaybeder ve
dontlistimii miimkiin kilar. Masaldaki doniistimler, Hoffmann’in bir¢ok eserindeki gibi
sembolik nesneler {izerinden gergeklesir. Giacinta i¢in doniisiimiin sembolii, Bescapi
Usta’nin Prenses Brambilla’ya karnaval i¢in tasarladigi elbisedir. Bescapi, ayni
zamanda Celionati’nin igbirlikcisidir ve yarattigi kostiimlerle karakterlerin
benliklerinin doniisiimiine katki saglar. Giglio, Bescapi’yi su sekilde tanimlar:
“Yaratici dikis ignesiyle bizi ilk once en igteki varligimizin kosullandirdigi bi¢imde
sahneye koyan odur.” (Safranski, 2021, 513) Giacinta’nin nakiglarini isledigi bu
elbisenin onun i¢in yapilmis¢asina iistiine oturmasi, Prenses Brambilla ile ayni1 kisi
olduguna dair masaldaki ilk ipucudur. Aym1 zamanda bir gece dnce diisiinde goriip
etkisinden ¢ikamadigi prenses ile ayni elbiseyi giyen Giacinta’yr karsisinda gdéren
Giglio’nun saskinligi, Prenses Brambilla’nin hayallerinde idealize ettigi Giacinta
oldugunu gostermektedir. Giglio’nun doniisiimii ise oyunculugu iizerinden kurgulanir.

Eserlerinin birgcogunda sanat1 ve benligi arasinda sikismis karakterlere yer verdigi
162



bilinen Hoffmann, Giglio’nun doniisiimiinii meslegine yonelik egolar1 araciligr ile
sunar. Giglio, kibirli bir karakter 6zelligi gosterir; kendi benligi oynadigi karakterlerin
Oniine gecer ve doniisiimii Giacinta’nin aksine daha sancili gergeklestirir. Giglio’nun
sevgilisine ve kendi benligine ulasmasini zorlastiran bu kibri, kendi tarafindan masalda
su sekilde ifade edilir: “benligim yiiziinden miistakbel esim prensesi goremiyorum,
kendimi anlayamryorum ve lanet olasit benligim bana tehlikeli bir silahla saldiriyor”
(Hoffmann, 2021, s.201) Karnavalda Commedia dell’arte tiplemelerinden Pantolon
kiligma girmis, Prens Cornellio olan kendisi ile girdigi diiello sonunda 6lmesi de bu
durumun bir sonucu olarak gerceklesir. Giglio’nun cesedinin kartondan bir model
oldugunun agiklanmasi ise Giglio’nun goziinde bu denli biiyiittiigli benliginin ne kadar
kirllgan bir yapida oldugunun mizah ve ironi araciligiyla yansitilmasidir. Ayni
zamanda kartondan yapilma viicudunun i¢inin, oynamak istedigi Rahip Chiari’nin
yazdig1 Beyaz Habes tradejisine ait kagitlarla dolu olmasi benliginin meslegi ile sinirl
kaldiginin bir gostergesidir. Bu, Romantizmin kars1 oldugu ve benligin bdliinmesine
yol agan burjuva faydaciligina ve is boliimiine yazar tarafindan getirilen bir elestiridir.
Giglio, ozgiirliige, kendisine ve sevgilisine ancak kendisini serbest birakmay1
basarabildiginde kavusabilir. Masalda bu serbest birakis, dans ve miizik araciligi ile
gerceklesir. Baskici diisiincenin, ozgiirliigiin Oniindeki en biiyiik engel olusu,
Celionati’nin Kafe Greco’daki kalabaliga anlatti§i ve masalin sonunda Giglio ve
Giacinta’nin deneyimi ile bagdastirilan Kral Ophioch ve Kralige Liris’in dykiisiinde

vurgulanir.

Urdar Ulkesi’nin krali olan Ophioch, doganin ve insanin saf bir uyum ve biitiinliik
icinde oldugu tarih Oncesi zamanlardan kalma bir ruhun kalintilarma sahiptir;
kisiligindeki siirsel duyarlihlk ve karamsarlik bundan kaynaklanir. Kralin
mutsuzlugunu, neseli bir es ile tedavi edebilecegini diisiinen yoneticilerin 6n ayak
olmastyla nedeni anlasilamayan bir neseye ve yeri gogii sarsan bir kahkahaya sahip
Prenses Liris ile evlenir. Buna karsin kralin mutsuzlugu, Krali¢e Liris’in rahatsiz edici
kahkahalarinin da etkisiyle giinden giine daha kétii bir hal almaktadir ve bir yanlislik
sonucu uyandirdigi Kahin Hermod’un “Diisiince sezgiyi mahvetti... ama sezgi
diisiincenin kendi ¢ocugu olarak dogup parlayacak...ve karin Kralige Liris’in ¢ok
uzun bir siiredir iblislerin en kétiisii tarafindan icinde tutsak edildigi buz gibi
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hapishaneyi eritecek olan en giizel armagani getirecegim.” (Hoffmann, 2021, s.192)
Boylece on ii¢ kere on ii¢ ay dogduktan sonra gorkemli bir gosteri ile geri gelen Kahin
Hermod’un, 1s1ltil1 kristal bir prizmanin erimis damlalarindan olaganiistii giizellikte,
glimiisiimsii renkte, sir1l siril akan bir kaynak yaratmasia kadar derin bir uykuya
dalmis olan Kral ve Kralige kars1 koyamadiklar1 bir istekle uyandiklar1 gibi bu suya
bakarlar ve karsilastiklar1 kargisinda birbirlerine bakip giilerler. Karanlik bir perdenin
acilmasi gibi bir hisle yeniden gordiikleri diinya karsisinda varligini dahi bilmedikleri
bir sevinci su sekilde ifade ederler: “Konuksever olmayan issiz yabanct bir iilkede
yatryor ve hiiziinlii diisler goriiyorduk, uyandigimizda kendimizi evimizde bulduk. Artik
kendimizi kendimiz de taniyoruz...” Masalin sonunda Kral Ophioch ve Kralice
Liris’inkine benzer bir deneyim yasayan Giglio ve Giacinta’nin kavusma ani1 su sekilde

anlatilir:

“Prens Cornelio Chiapperi ve Prenses Brambilla uykularindan uyanip
istemeden kendilerini kiyyisinda bulduklar: parlak, duru, ayna gibi suya baktilar
ve golde kendilerini gordiiklerinde ilk kez kendilerinin kim oldugunu bildiler,
sonra birbirlerine baktilar ve 6yle bir kahkaha attilar ki, kahkahalar: ancak

Kral Ophioch ve Kralice Liris’in giilmesiyle karsilastirilabilir.”” (Hoffmann, 2021,
$.269)

Buradan hareketle, Kral Ophioch ve Kralige Liris’in de Giglio ve Giacinta’nin bir
baska doppelgédngerlari oldugu ve eserde doppelgéinger izleginin ¢oklu islendigi
yorumu yapilabilir. Ayn1 zamanda masalin sonundaki Prens Bastianello di Pistoja ya
da Celionati, Giglio, Giacinta ve Bescapi Usta’nin yemek yiyip sohbet ettikleri kisim,
tiyatro kulisinde sohbet eden oyuncular, emprezaryo ve kostiim tasarimcist olduklari
izlenimi verir ve Pistoja Prensi’nin su sozleri ile netlik kazanir: “fiyatro denen kiigiik
diinyada gercek diisiince ve icten gelen mizaha sahip...bu zihinsel durumu bir
aynadaki gibi tarafsiz gorme yetenegi olan...kisiler bunu dis yasama oyle bir
yvansitsinlar ki kiiciik diinyayr saran biiyiik diinyada da giiclii bir biiyii etkisi yapsin.”
(Hoffmann, 2021, s.272) ve devam eder: “tiyatroya...insanlarin igine bakabilecegi

Urdar kuyusudur diyebiliriz.” (Hoffmann, 2021, s.273) Bu biiyiik ise olan katkilariin

unutulmamasi gerektigini hatirlatan Bescapi’ye olan yaniti da eserin nesneler
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tizerinden gergeklesen doniisiimiine vurgu yapar: “Siz de kendiniz olarak olaganiistii
bir adam ve diktiginiz fantastik giysileri giyecek fantastik insanlar bulan ¢ok yetenekli
bir terziydiniz.” (Hoffmann, 2021, s.273)

4.3.2. Temalar

Hoffmann’in eserlerinin bir¢ogunda kullandig1 doppelgénger izleginin en ¢ok
hissedildigi Prenses Brambilla masalindaki en belirgin tema, “benlik” temasidir.
Burjuva toplumunun igindeki siradanlikla benlikleri ve ozgiirliikleri kisitlanan
karakterler, karnavalin karmasik yapisi i¢inde, kendi i¢ diinyalarindaki c¢eliskileri
yansimalar1 araciligi ile kesfederler ve doga ile uyumlu, 6zgiir bir bakis agisi
kazanirlar. Eserin farkli zamanlar ve farkli evrenlerin birbiri i¢ine gectigi “metafizsel”
bir 6zelligi de bulunmaktadir. Bir karnaval ¢evresinde sekillenen eserin planlanmig
kafa kanstiricih@ “fantastik” unsurlarin  yogunlugu ile desteklenmektedir.
Karakterlerin maceralarina katkida bulunan sembolik nesnelerin biiyiilii niteliklerinin
yani sira, bircok sira dig1 hayvandan, yaratiktan ve mekandan bahsedilmektedir.
Ozellikle Urdar Ulkesi’ne dayanan hikayelerdeki karakterlerde goriildiigii iizere
bircok “mitolojik™ gonderme yer almaktadir. Sanayi Devrimi ve burjuvazi toplumunun
ahlaki degerleri ¢ercevesinde dogadan kopmaya baslayan ve benligini yitirme tehlikesi
altinda olan insanliga dair bir elestiri olarak yorumlanabilecek eserde, karakterler
tarafindan yeniden kesfettikleri ve iglerine tarifsiz bir seving dolmasina yarayan
benlikleri, dogayla ahenk iginde bir benligi ifade etmektedir ve “doga” temasinin
eserin belirgin bir noktasinda yer almasina yol agar. Bu toplum yapisina getirdigi
elestirilerin yogunluguna bakilacak olursa Prenses Brambilla’nin “politik™ bir 6zelligi
oldugundan da bahsedilebilir. Bir karnaval i¢inde kurgulanmig olan masalda
karnavalin yapisinin otorite ile olan zit iliskisi bu diisiinceyi giiclendiren en énemli

etkenlerden biridir.
4.3.3. Semboller

Prenses Brambilla’daki sembolik nesneler, Hoffmann’in bir¢ok masalinda oldugu gibi
karakterlere hayali bagka bir evrenin kapilarini agan bir yol haritas1 olmanin yani sira,

donlisim gecirmelerine neden olan bir niteliktedirler. Masaldaki en belirgin
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sembollerden biri, Celionati’nin Prenses Brambilla ve Prens Cornelio’yu tanimaya
yaramak tizere sattig1 sihirli biiyiik gozliiklerdir. Bu gozliikklerden birini Prenses
Brambilla’y1 bulmak umuduyla satin alan Giglio’nun gozIligii taktiktan sonra
yasadiklari su sekilde anlatilir: “Sarayin duvarlar: bir mucize olmuscasina kristal gibi
saydam duvarlara doniismiistii... Giglio 'nun yiireginden o kesmekesten kurtulmak icin
bosuna ¢abalayan o giizel imgenin varligini kanitlayan elektrige benzer bir 151k gelip

geciyordu.” (Hoffmann, 2021, s.159)

(1394

Eserde dikkat ¢eken bir diger sembolik nesne “igne”dir. Bescapi Usta’nin masalin
sonunda sarayda Prenses Brambilla ve Prens Cornelio’nun arkasinda yiiriirken elinde
tuttugu fildisi kutunun igindeki kiiciik parlak igne ile dikilen fantastik kostiimler,
bliyiilii bir nitelik kazanmaktadir ve karakterleri Celionati’nin oyunu i¢inde planladigi
dontistimlere maruz birakmaktadir. Bescapi’nin ignesi ile dikilen kostiimler, dl¢iisii
alinmigcasina karakterlere uyar ve iizerlerine dokiilen lekeler bile esrarengiz sekilde

kaybolur.

Hoffmann’in Altin Saks: masalinda, hayal ve gercegin i¢ ice gectigi ve kendi
siradanligina hapsolma gibi durumlar1 temsil eden “kristal” sembolii Prenses
Brambilla masalinda daha farkli bir sekilde ele alinmistir. Prenses Brambilla’da once
Kral Orhioch ve Kralige Liris’in, ardindan Giglia ve Giacinta’nin baktig1 erimis bir
kristalin damlalarindan meydana gelen su kaynagi, benligin ve doganin tiim bilgisini
temsil eder. Ancak Riidiger Safranski’nin ifadelerine gore bu kesif sonucunda elde
edilen sey dogayla biitiinlesmis bir yasamdan ziyade “onun o6znel yansimasinin
astlamazligiyla olan uzlasmadir.” (Safranski, 2021, s.519) Kristal suya baktiklarinda
ne Kral Orhioch ve Kralige Liris i¢in ne de Giglio ve Giacinta i¢in hayatlarinda degisen
bir sey olmamustir; sadece kendi gergekliklerini kabul etmislerdir ve mutluluklarinin

kaynagi1 bundan gelmektedir.
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5. TASARIM ACIKLAMA RAPORU

5.1. Tasarim Aciklamasi

Benlik temas1 ¢evresinde ele alinan ve 1/50 ol¢eginde calisilarak bir uygulamasi
sunulan kostliim tasariminda, E.T.A Hoffmann’in ti¢ masal1 Altin Saksi, Kum Adam ve
Prenses Brambilla, diislinsel anlamda bir c¢ikis noktasi olarak yer almaktadir.
Romantik doneme ait bir eserden yola ¢ikarak Siirrealist bir kostliim tasarimi yapma
diisiincesi, Siirrealistlerin yaratim siire¢lerinden aldigim esine dayanmaktadir.
Stirrealistlerin iki temel kaynag1 olan riiyalar ve bilingdis1 disinda, gegmis ylizyillara
ait masallardan, siirlerden, mitolojik Oykiilerden yararlandiklar1 bilinmektedir;
ozellikle Romantik doneme ait kaynaklar bunlarin basinda gelmektedir. Benzer bir
anlayisla yola c¢ikarak ben de calismamda Hoffmann’in masallarini Siirrealist bir
kostiim tasariminin ¢ikis noktasi olarak belirledim. Yazara ait birden fazla eserin
secilmesi ise igerikten ziyade Hoffmann’in kurdugu diinyanin ve arayisin asil odak

noktas1 olmasi amacindan kaynaklanmaktadir.

Romantizm Akimi sanatgilari, siradan yasama ve siradan bir benlige sahip olmaktan
hayatlar1 boyunca kag¢inirlar ve bu durum eserlerine, hayal ve gerceklik arasindaki
yolculuklarinda benliklerinin bilgisine ulagmaya ¢alisan karakterler olarak yansir.
Ozellikle sanat ve burjuva yasami arasinda gidip gelen, ikili bir hayat siirdiigii bilinen
Hoffmann’in eserleri bu arayis {izerine kuruludur ve bdliinmiis benliklere sahip
karakterler {lizerinden islenir. Benliklerinin bilgisine heniiz ulasamamis karakterler,
hayal ve gercegi ayiramadiklar1 durumlar icine diiserler. Yazar, eserlerinde siklikla yer

verdigi semboller iizerinden karakterlerin benlik arayislarina 1sik tutar.

Stirrealistlerin de boliinmiis benlik iizerine Freud ve Lacan’in ¢aligmalarindan yola
cikarak diistindiikleri ve eserler iirettikleri bilinmektedir. Bircok Siirrealist sanatci,
ikincil benlikleri olarak belirledikleri figiirlere eserlerinde yer verirler. Bunun yani sira

kesfettikleri tekniklerin bircogunda yer alan rastlantisallik ilkesi, boliinmiis benlikle
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bagdastirilir. Nesneleri baglamindan ve olmasi gereken yerden koparan bu teknikler,

benlik karmasasini ¢éziimlemez ama ifade etme amaci giider.

Birbiri ile i¢ ige gegmis ve bir riiyanin iiriinli olabilecek bi¢imlere sahip birden fazla
ylizden olusan kostiim tasariminda, boliinmiis benlik ve beden iliskisi arasinda bag
kurulmas1 amaci gldiilmistiir. Kimliksiz ve belirsiz ifadelere sahip ytizler,
Hoffmann’in eserlerindeki benliklerini arayan karakterler kadar, Romantik ve
Stirrealist sanat¢ilarin arayislarina da isaret etmektedir. Kostiim, belirli noktalardan
acilan bir sisteme sahiptir ve agildiginda ortaya ¢ikanlar Hoffmann’in masallarinda
karakterlerin benlik arayisinda yol haritas1 olarak gorev yapan semboller gibi benligin
biitiine ve bilinmeyene ulagsma arzusunu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda goriinenin
ardindaki farkli bir gerceklige yani gercekiistiine ve bilingdisinin derinliklerine yapilan
yolculugu sembolize etmektedir. Bu ifade, maske, eldiven ve ayakkabilar gibi diger
kostlim parcalari ile de desteklenmektedir. Kostiimiin, eser sahibi tarafindan giyilecek
sekilde tasarlanmasi amaglanmistir; bu sayede benlik ve nesne arasindaki iligskiye

kendi benliginin dahil edilmesi saglanmastir.

. m—

Resim 5.1 Siirrealist Kostiim Tasarimi Ik ve Son Goriiniimler
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5.2. Tasarim Siireci Eskizleri

Eskizler, yapildiklari tarihe gore bastan sona dogru siralanmaistir.

Resim 5.2 Dijital Teknik Eskiz

Resim 5.3 Dijital Teknik Eskiz, Maskeler
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Resim 5.4 Karakalem Eskiz Resim 5.5 Karakalem Eskiz

Resim 5.6 Karakalem Eskiz Resim 5.7 Karakalem Eskiz
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Resim 5.9 Karisik Teknik Tasarim Eskizi Resim 5.10 Sulu Boya Tasarim Eskizi
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Resim 5.11 Karakalem Eskiz Resim 5.12 Karakalem Eskiz

5.3. Malzeme Denemeleri ve Uygulama Asamalar

Resim 5.13 Asetattan ¢ikartilan kalibin 1s1 tabancast ile sekil verilmesine yonelik deneme
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Resim 5.15 Kumas ve Asetat Uzeri Epoksi Uygulamasi I¢in Malzeme Denemeleri
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Resim 5.17 Kalibin Cikarilmasi ve Agilacak Kisimlarin Ayarlanmasi
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5.4. Uygulama Gorselleri

Resim 5.18 Sergileme Alani
o N L T T g i i z et T

Resim 5.19 Sergileme Alani (Birinci Gorliniim)
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Resim 5.20 Sergileme Alani (Son Goriiniim)

Resim 5.21 1/50 Kostiim Maketi (Birinci Goriiniim)
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i

Resim 5.23 1/50 Kostiim Maketi (Son Goriiniim)
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Resim 5.24 1/50 Kostiim Maketi Yan ve Arkadan GOriiniim

Resim 5.25 1/50 Kostiim Maketi, Detay
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Resim 5.26 1/50 Maske ve Ayakkab1

3

Resim 5.27 1/50 Maske, Detay
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6. SONUC

Romantik Doénem yazari E.T.A Hoffmann’in agirlikli olarak benlik karmasasina
yogunlastigt Altin Saksi, Kum Adam ve Prenses Brambilla adl1 i¢ masalindan yola
cikilarak yapilan kostliim tasarimi ve bu tasarimin ortaya ¢ikarilmasinda faydalanilan
arastirmalarin ele alindig1 bu eser metninde, Romantizm Akimi1 ve Siirrealizm Akimi
arasindaki ortak noktalar degerlendirilmistir. Bu siirecte akimlarin donemleri i¢indeki
gelisim stirecleri, 6zellikleri, estetik ve diislinsel anlayislart incelenerek calismaya
yansitilmigtir.  Bu incelemeler sonucunda yapilan ¢ikarimlar, yapilan kostiim
tasarimina hem diisiinsel hem estetik agidan zemin olustururken bir yandan da akimlar
ve donemler arasinda koprii gorevi kuran bir caligma ortaya koymay1 amaglamistir. Bu
dogrultuda akimlar barindirdiklar teknikler ve temalar yoniinden biitiinsel bir yap1

icerisinde sunulmustur.

Icinde bulunduklar1 yipratict toplumsal gelismelerin etkisinde ortaya ¢ikan
Romantizm ve Siirrealizm Akimlarmin sanatgilarinda gelisen gergeklige olan
giivensizlik hissi, sanat eserlerine baska bir gergeklik arayisi olarak yansir. Mevcut
kosullarin tam aksi bagka bir diinyanin kapilarin1 sanat eserleri araciligiyla topluma
sunarlarken, kendi benliklerine dogru da bir yolculuga ¢ikarlar. Iki akimin da
karsisinda durdugu, gittikce siradanlasan ve kaliplasan burjuva diizeni ve dogadan
kopmus, makinelesmis yasam sekli sanatgilart ayni kaynaklara yoneltmistir. Gegmise
6zlem duyan bu sanatgilar, mitolojilerden, efsanelerden, eski inaniglardan yola ¢ikarak
siradanlasarak biiyiisiinii kaybeden diinyaya biiyiilii ve fantastik nitelikler katmak
isterler. Sanatcilarin gegmise duyduklar1 6zlem, o giine kadar elde edilen 6zgiirliik ve
olumlu geligsmelerin karsisinda olduklar1 anlamina gelmemekle beraber, bilingdisinda
varligint siirdiirdiiklerine inandiklar1 gizli kalmis insan dogasmin koklerine bu
kaynaklardan da yararlanarak ulasirlar ve daha 6zgiir yeni bir gerg¢ekligin yol haritasi
olarak kullanirlar. Eserlerinde benzer bir i¢ce doniik yolculuk igindeki karakterlerin
hayali diinyalara gecisini, gecmis kaynaklardan aldig1 esinle ortaya koydugu sembolik

nesneler araciligi ile gerceklestiren E. T. A Hoffmann, sanat yasami ve i¢ine dogdugu
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burjuva yasami arasinda, yani hayal ve gerceklik arasinda bocalayan bir Romantik
Doénem sanatcisidir. Hoffmann’in i¢inde bulundugu durumu ve eserlerindeki benlige
dair sorgulamalar, Siirrealistlerin sanat anlayisi ile bagdastirilarak eserin ortaya

cikarilisinda esin kaynagi olmustur.

Hoffmann’in nesne ve benlik arasinda kurduguna benzer bir iligki, Siirrealist sanat
eserlerinin ve akimin etkisindeki tasarimlarm cikis noktasidir. Iki Diinya savasina
sahne olmus, bircok acinin yasandigi 20. yiizyilda, yasam ve 6liim, insan ve nesne
arasindaki smirlar gittikge siliklesir. Ozellikle insan bedeni ile arasindaki koparilamaz
baglar dolayisiyla giysi tasarimi bu anlamda Siirrealizmin etkisinin en ¢ok goriildiigii
alanlardan biridir. Bu iki durum arasindaki iliski bu c¢alisma siirecindeki

arastirmalardan elde edilen bilgiler 1s181nda eserin olusumuna katki saglamistir.

Sanat tarihine 1850°de son bulmus olarak gegen Romantizm nasil Siirrealizm ile tekrar
dogduysa, Siirrealizmin etkilerinin giiniimiiz tasarim ve sanat anlayisina olan etkileri
de hala devam etmektedir. Bu baglamda; bu c¢alismada, zamanlar, donemler ve sanat
akimlar1 arasinda bir yolculuga ¢ikmak amaglanmistir. Giinlimiizden Siirrealizme
Stirrealizmden Romantizme uzanan bu yolculukta kendi benligimin de esere

yansitilmasi gozetilmistir.

Gelisen teknoloji ile gelen yalnizlagma, pandemi, ekonomik krizler, dogal afetler ve
hala devam eden savaslarla gerceklige olan giiveni gittikce azalmaya ve
duyarsizlagsmaya baslayan giinlimiiz toplumunun da Romantik ve Siirrealist sanatcilar

gibi bir kimlik arayisi i¢inde oldugu sdylenebilir.

Sanatin ve bireyin kendisini ifade etmesinin bile toplumsal normlarin ve kisitlamalarin
engeline takildigi, bireylerin tek tiplestigi giiniimiizde, benzer bir kimlik arayis i¢inde
hissettigim bir donemde, E. T. A Hoffmann’in sanat ve siradan yasam arasinda sikisan
hayati, hayal ve gergeklik arasinda sikisan karakterler araciligiyla yansittig1 eserleri,
kendi sanatsal arayislarima 11k tutarak bu g¢alismanin ilk adimini olusturmustur.
Gecmis kaynaklardan, riiyalarindan ve bilingdisilarindan yola ¢ikarak benliklerinin

kesfine c¢ikan Siirrealistleri, Romantikleri ve Hoffmann’in karakterlerini incelerken
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ben de benzer bir yolculuga ¢ikmis oldum. Bu c¢aligmada, onciileri tarafindan bir
yasama ve dilistinme bi¢imi olarak goriilen Siirrealizm ve Romantizmin diigiinme
biciminden ve teknik yontemlerinden ilham alinarak E. T. A Hoffmann’in Altin Saks:,
Kum Adam ve Prenses Brambilla masallarindaki anlat1 ve diisiinsel bi¢imden etkiler
barindiran kostiim tasariminda, kendi benligim ve bahsedilen sanat¢ilarin yolculuklari
arasinda bir bag kurmak, bu eser metni ile de benzer arayislar i¢cinde olan kisilere

kaynak olusturmak amaglanmistur.
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