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OZET

MEVLANA CELALEDDIN-i ROMi VE iBNU’L-FARIZ
SIIRLERINDE iLAHT ASK

ERDOGAN, Fahreddin
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 ABD
Tez Danismani: Dog¢.Dr. Fettah KUZU
Eylul - 2024, 127 Sayfa

Bu calisma, Mevlanid Celaleddin-i Rimi ile Ibnii’l-Fariz'in siirlerinde ilahi askin
karsilagtirmali bir arastirmasi olup, iki sair Ozelinde Arap ve Tiirk edebiyatlar
karsilagtirilmistir. Calisma kapsaminda tasavvuf edebiyatinda ilahi askin tanimi, her iki
sairin agk anlayisi, ilahi ask konusunu ele alig bigimlerindeki benzerlikler ve farkliliklar,
her iki sairin ilah aski ifade etme yontemlerinin analizi yapilmistir. Ayrica, Mevlana
Celéleddin-i Riimi ve ibnii’l-Fariz'in siirlerindeki ilaht askin tasavvuf edebiyatina genel
etkisi, sairlerin tasvir ettigi ilahi askin insan iliskileri ve ruhaniyet Uzerindeki roli
incelenmistir. ki sairin yasadig1 ortamin, ¢agrisim ve iislup ¢esitliligini aciklamada agik
bir etkiye sahip olup olmadigi tartigilmistir.

Anahtar sozcukler: laht ask, ask sarabi, Mevlana Celaleddin-i Rami, Ibnii’l-Fariz.



ABSTRACT

DIVINE LOVE IN THE POEMS OF MEVLANA JALALUDDIN RUMI AND IBN
AL-FARIZ

ERDOGAN, Fahreddin Master's thesis
Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Assoc. Prof. Fettah KUZU
September - 2024, 127 pages

This study is a comparative study of divine love in the poems of Mevlana Celaleddin-i
Rimi and Ibnii'l-Fariz, and Arabic and Turkish literature are compared in the example of
two poets. The study also includes the following topics. The definition of divine love in
Suff literature, the concept of love of both poets, similarities and differences in the way
they deal with the subject of divine love, analysis of the methods of expressing divine love
of both poets. In addition, the general effect of divine love in the poems of Mevlana
Celaleddin-i Riim1i and Ibnii'l-Fériz on Suff literature, and the role of divine love depicted
by the poets on human relations and spirituality were also examined. The thesis concludes
that the environment in which the two poets lived has a clear impact in explaining the
diversity of connotations and styles.

Keywords: Divine love, love wine, Mevlana Celaleddin-i ROm?, Ibnii’l-Fariz



ONSOz

Abd ile ma’bid arasindaki iligki yalnizca siradan insan i¢in degil, bu iliskinin
derinliklerini biitiinliigiiyle kavramaya calisan mutasavvif sair i¢in de 6nemli bir yer
edinmistir. Dolayisiyla bu kavrama c¢abasi, tasavvuf sairlerinin kalplerinde olan1 ve Allah
sevgisini ifade eden siirsel metinlerine yansmmustir. Asiklarin sultanlar1 ve ariflerin
hiikiimdarlarinin kalpleri, ilahT huzura gitmis ve masukun huzurunda vuslat manalari

tatmistir.

Bu ¢alismanin amaci1 Mevlana Celaleddin-i Rami ile Ibnii’l-Fariz gibi iki biiyiik
sairin giirlerinde ilahl agki ifade etmek igin kullandiklarini sembol ve terimleri
incelemektir. Ilk olarak ilahi ask, kavram, koken ve gelisim agisindan ele alinmustir.
Buradan itibaren galisma ii¢ ana boliime ayrilmistir. ilk béliimde tasavvuf siirinde kadin,
Mevlana Celaleddin-i Rmi ile ibnii’l-Fariz siitlerinde kadin sembolizmi, Tiirk ve Arap
tasavvuf siirinde kadinin varlig1 iizerinedir. Ikinci béliim sarap sembolizmi hakkindadir.
Sarabin tasavvuf siirindeki konumu, Mevlana Celaleddin-i Rami ile Ibnii’l-Farz
siirlerinde ask sarabi sembolizmi ve bu iki sairin siirlerinde bulunan 6rnekler lizerinden
Arap ve Tiirk Tasavvuf siirinde sarap ele alinmistir. Ugtincti bolimiin ana konusu ise doga
sembolizmidir. Doga sembolizmi, Mevlana Celaleddin-i Rimi ile Tbnii’1-Farz siirlerinde

ayrica Arap ve Tiirk tasavvuf siirinde incelenmistir.
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GIRIS

A. ki Mutasavvif Sairin Hayatlarina Bir Bakis

Ibnii’l-Arabi, insanlik mirasina ve diinya diisiince tarihine, devasa eseri 'Fiitiihat1
Mekkiyye' ile tasavvuf yolunun bir galaksisini sunmussa, Celaleddin-i ROmi de
Mevlevilik yolunu insanlik tarihine kazandirmistir. Ibnii’l-Fariz ise tasavvuf ve diinya
siirine, elestirmenler ve Arap siiri uzmanlari tarafindan en miikemmel tasavvufi siirlerden
biri olarak kabul edilen "Taiyye-i Kiibra' adli divanin1 hediye etmistir. Bu eser, en iyi
tasavvufi siirleri barindirmastyla bilinir ve bu yiizden siirleri her tiirlii tasavvufi torenlerde

ve miiziklerde siklikla yer alir.

A.l Ibnii’l-Fariz

Hicri altinci ylizyilin ortalarinda, 576 yilinda Misir’da diinyaya gelmistir.
Biyografisini kaleme alan alimler, onun tam adinin Eba Hafs Serefuddin Omer b. Ebi’l-
Hasan Alib. Mursid b. Ali es-Sa‘di el-Hamevi el-Misri oldugu konusunda hemfikirdirler.*

Peygamber Efendimiz’in siitannesi Halime’nin kabilesine mensup olmasi nedeniyle

" Mustafa b. Abdillah Haci Halife Katib Celebi, Kesfit’z-zun(n, istanbul, 1360/1943, 1, 365; Ebu’l-Abbas
Semsuddin Ahmed b. Muhammed b. Ebi Bekr Ibn Hallikan, Vefeyatu’l-a‘yan ve enba’u ebnai’z-zeman,
Misir, 1948, 111, 472; Ebu’ 1-Fid4 el-Hafiz ibn Kesir, el-Bidaye ve’n-nihaye, Beyrut, 1966, XIII, 143; ibnu’l-
Farid, Divan, Beyrut, 1868, 1; Eb0 Muhammed Abdulldh b. Es‘ad b. AlT b. Suleyman el-Y&fi‘T, Mir’atu’l-
cenan ve ‘ibretu’l-yakzan, Beyrut, 1390/1970, IV, 75;



“Sa‘d1”, koken olarak Hama’dan gelmesi dolayisiyla “Hamevi” ve hayatin1 Kahire’de
gecirmis olmasindan &tiirii “Misri” lakaplarryla anilmustir.? ibnii’l-Fariz, geng yasta
tasavvufa yonelerek babasindan izin alipp Mukattam® dagindaki bir mescide ¢ekildi ve
orada ibadet ve tefekkiirle mesgul oldu. Ancak bu cileli hayatin ona arzuladig1 manevi
derinligi getirmedigini hissetti.

Bir giin Seyh Bakkal adinda bir melamet ehliyle karsilasti; Seyh ona Mekke’ye
gitmesi gerektigini ve ger¢ek manevi fetihleri orada bulacagini1 sdyledi. Bunun iizerine
Mekke’ye dogru yola ¢ikt1 ve orada zorlu bir hayatsiirdii. Bu donem, onun ruh diinyasinda
derin izler birakti. Mekke’de bulundugu yillarda, tinlii mutasavvif Siithreverdi ile de bir
araya geldi. I¢sel bir isaret {izerine Kahire’ye geri dondii ve Seyh Bakkal’mn cenazesine
katildi. Son yillarin1 Ezher Camii’nde vaaz ve sohbetlerle geciren Ibnii’l-Fariz, 1235
yilinda vefat etti. Kabri Mukattam Dagi’nin eteginde olup, 6liim y1l doniimiinde ve cuma
gunleri ziyaret edilmesi bir gelenek haline geldi.* Ibnii’l-Fariz tasavvuf diinyasinda,
ozellikle ask temali tasavvufi siirleriyle biiyiik bir etki birakmis ve “Asiklarin Sultan1”
unvanini almistir. Bu unvan, onun ilahi agki derin ve yogun bir sekilde isleyen siirlerinden
gelir. Ozellikle “Taiyye-i Kiibra” adl1 uzun kasidesiyle taninir; bu eser, tasavvufi siitlerde
zirve olarak kabul edilir. Ibnii’l-Fariz, siirlerinde tasavvufi ve ilahi aski derin bir sekilde
dile getirmistir. Siirlerinde, Ibnii’l-Arabi’nin izinden giderek vahdet-i viiciid inancini
yansittig1 diisiiniilmektedir. Mutlak giizelligin cazibesiyle kendinden gecen Ibnii’l-Fariz,
varlikta her seyi sevgilisinde bulur. Kimi zaman fena makamina ulasarak ikiligi tamamen
ortadan kaldirir ve varligin yalnizca O’ndan ibaret oldugunu ifade eder, kimi zaman da
ittihad kavramma deginir. Hem Ibnii’l-Fariz’da hem de onun iistadi Seyh Bakkal’da
melamet diistincesinin etkileri de hissedilir; bu nesve, diinyevi diizenin 6tesinde hakikati
arayan bir bakisi simgeler.’ Onun en bilinen eserleri arasinda Kaside-i Hamriyye ve

Kaside-i Taiyye yer alir.

2 {bn Mulakkin, Tabakatu’l-evliya, 465;Uludag, “Ibnu’I-Férid”, DIA, XXI, 40

8 Mukattam dagi: Kahire’de bir dagin ismidir.
4 Miinziri, IT1, 384; Ibn Hallikan, III, 454; Seyh Ali, I, 3-14

® Divan al-Farid (o<t olam) s. 3,4,5



A.2 Mevlana Celaleddin-i Rami

Mevlana, 30 Eyliil 1207'de Horasan'in Belh sehrinde dogmustur.® Mesnevi’nin
basinda tam ismi Muhammed b. Muhammed b. Hiiseyin el-Belhi olarak anilmaktadir.
“Celaleddin” lakabini tasiyan Mevlana’ya, ona olan saygiy1 ifade etmek amaciyla
‘Efendimiz’ anlamina gelen ‘Mevlana’ unvam verilmistir. Sair, ilahiyatci, sufi ve alim
olarak taninan Mevland’nin o6gretileri de, diger birgok sufi gibi, tevhid anlayisina
dayanmaktadir. Allah’a olan derin sevgisi ve Yaradan’a baghiligi, 6gretilerinin
merkezindedir. Mevlana, hayatini ibadet ve igsel bir huzurla siirdiiriirken, Sems-i Tebrizi
ile tanigtiktan sonra ruhsal diinyasinda biiyiik bir devinim yasamigtir. Sems, onun hayatina
yepyeni bir anlam kazandirmis ve onu kamil bir agk yolcusu yapmistir. Mevlana’ nin
diisiincesinde, her ne kadar diinyada gortiniirde ayriliklar olsa da, aslinda her sey birliktir
(vahdet-i viiciid). Iman ve kiifiir, hayir ve ser gibi zitliklar yalnizca insana goredir; Allah
icin ise tiim varlik birdir. Koétiilik, iyilikten ayn diisiiniilemez; zitliklar 6zunde bir araya
gelir. Mevlana, Mevleviyye Tarikati’nin kurucusu olarak taninir. Onun en bilinen eserleri

arasinda Divan-1 Kebir (Divan-1 Sems-i Tebrizi), Mesnevi ve Fihi ma fih yer alir.

A.3 Iibnii’l-Fariz ile Celaleddin-i Rimi iliskisi nedir?

Celaleddin-i Rimi ile ibnii’l-Fariz arasindaki iliski, dogrudan bir baglantidan
ziyade, her iki sairin de Ilahi aski ve tasavvufi yolculugu isleyen eserleri {izerinden
sekillenir. Ikisi de farkli donemlerde yasamis olmalarina ragmen, her iki sairin de
siirlerinde Allah’a olan agki, mistik yolculugu ve insanin kendini bulma siirecini iglemeleri
bakimidan benzerlikler vardir. Rimi’nin Mesnevi’si ve Ibnii’l-Fariz’m Taiyye’si,
tasavvuf edebiyatiin en biiyiik eserleri arasinda sayilir ve her iki sair de aski Ilahi bir

baglamda ele almislardir.

8 Feridin-i Sipehséalar, s. 22; Eflaki, I, 73



B. I1ah? Ask Kavrami, Kavramin Koken ve Gelisimi

Ask kavrami, herhangi bir sinirla sinirli olmadigi gibi, sadece siirle de sinirh
degildir. Hem Arap siirinde hem de Tiirk siirinde ayn1 sekilde karsimiza ¢ikar. Her iki siir
de, farkliliklarina ragmen, baslangictan itibaren ask sozlerinde yogunlasir. Tasavvuf
siirinde “ask” kelimesi zamanla mutasavviflarin Rablerine olan sevgisini ifade etmek i¢in
kullanilan ilahi ask konusuna doniismiistiir. Bu konu aniden ortaya ¢ikmamis, aksine
Kur’an-1 Kerim ve Peygamber’in siinneti, ardindan uzri siiri, onun ortaya ¢ikmasina ve
gelismesine zemin hazirlamistir. Uz ask 7 (3 332)) siirleriyle olusup gelismesi buna
zemin hazirlamistir. Tasavvuf imamlari ve sairlerinin ilahi agsk kavrami konusunda farkli
gorisleri vardir. Onlarin goriis ve sozlerini derinlemesine incelemek i¢in Arapga, Farsca
ve Tiirkgedeki ask kavramina bakmak gerekir. Arapca’de ask kelimesi ile ilgili Ibni
Manzur 8 séyle demistir:

“Ask asir1 sevmektir ve denildi ki: Sevgilinin sevgiliye hayranlig: iffetle sonuglanir agk.
Ve denildi ki: ciimle yapisinda kesre ile yazilan “Agk @&\ isimdir ve fethayle yazilan
“Ask &))" masdardir.® El — KAmasi’l Muhit : a1 Ask kelimesini sdyle agiklar: Ask

T Uzri ask (3 3&all), "Uzri hub," "Uzri heva" ve "Uzri ask" gibi ifadelerle tanimlanan bu ask tiirii, yogun
bir tutku yerine iffetli ve saf bir sevgiyi ifade eder. Terim, Yemen kokenli Kahtaniler'den Kudaa'nin kolu
Uzre b. Sa‘dii Hiizeym b. Zeyd b. Leys'ten adin1 alir. Uzre adli kabileler arasinda, iffetli agka adin1 veren bu
kabiledir. En bilinen bireyleri Kebir, Amir ve Rifaa’dir. Ozellikle Urve b. Hizdm’in amcasinin kizi Afra ile
ve Cemil b. Ma‘mer’in sevgilisi Biiseyne ile yasadigi ask hikayeleri, Uzre kabilesinin bu tiir ask
konusundaki iiniinii pekistirmistir. Beni Amir b. Sa‘saa’dan Kays b. Miilevvah (Mecniin) ve diger
kabilelerin agiklar1 da bu iffetli agk dykiilerine katilmistir. Cahiliye doneminden III. (IX.) yilizyila kadar pek
cok afif asik, bu agk tarzini temsil eden farkli kabilelerden gelmistir.

8 Tbn Manzir, tam adiyla Ebii’l-Fazl Cemaliiddin Muhammed b. b. Ali b. Ahmed el-Ensari er-Riiveyfi
Miikerrem Kahire’de dogdu (6. 711/1311). Gramer, tarih, lugat, yaz1 ve ali isnadli hadis rivayetlerinde
temayiiz eden Ibn Manziir, Divan-1 insa’daki gorevine ek olarak egitim ve 6gretim faaliyetlerini de siirdiirdii
ve Dimask ile Kahire’de hadis dersleri verdi (ibnii’l-imad, VIII, 49). Eserlerinden bazilar1 sunlardir:
Lisanu’l-*Arab (Arap dilinin kapsamli sozliigi ve gramer kitabi), Muhtari’l-Egani fi’l-ahbar ve’t-tehani
(Ebii’l-Ferec el-Isfahani’nin el-Egani adli eserinin segkileri) ve Nisari’l-ezhar fi’l-leyli ve’n-nehar
(Astronomi ve takvim bilgilerini igeren bir ¢alisma).

% Lisanu’l - Arab (<) ¢lud )ibn Manzir: 10/251



dilde asir1 sevmektir ve asik demektir; bunun sonucunda: asigin sevdigine hayran olmasi
veya asir1 sevmesi veya duyularin, kusurlarini fark etmekten kér olmasi. '
Fars dilinde ise askin asir1 sevgi, tam sevgi oldugu ! ve sevgiyi asan bir hastalik

\1’

oldugu soylenmis ve soyle denmistir: “Sarmasik dedikleri bir bitki olan “(&<al"dan
alimmustir, ¢iinkli agaca sarilir onu kurutur. Sahibini kuru ve sar1 yapan seyin yiiregine
dokiilen ask halidir bu.” 2

Turk dilinde “ask” kelimesi, Arapc¢a kokenli “1sk” (&<e) kelimesinden tiiremistir.
Bu kelime, "yogun sevgi, tutku" anlamina gelir ve 6zellikle ilahi ve mecazi anlamda sevgi
kavrammi ifade eder. Tiirkcede ask kavraminin kullanimi, Islamiyet'in kabulii ve
Arapganin etkisiyle yayginlasmistir. Orta ¢agda Tiirk-Islam diinyasinda 6zellikle tasavvuf
edebiyatinda biiyiik bir yer edinmistir. Ask terimi, edebi akimlara gore farkli sekillerde
kullanilmistir ve bu farkliliklar her donemin estetik anlayisin1 ve toplumsal yapisini
yansitmigtir.

Divan edebiyatinda ask, dnemli bir tema olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle gazel,
mesnevi ve kasidelerde ask, hem ilahi hem de beseri anlamda islenmistir. ilahi ask, Allah'a
olan sevgi ve baglilik olarak ele alinirken, beseri agk ise genellikle sevgiliye duyulan agki
temsil eder.

Tasavvuf edebiyatinda ask, Allah'a ulagma yolunda bir ara¢ olarak goriilmiistiir.
Stfiler, Allah'a olan sevgilerini anlatmak i¢in ask kavramini kullanmiglar ve bu sevgiyi
mecazi benzetmelerle ifade etmislerdir. Mevlana Celaleddin ROmi, Yunus Emre ve Haci
Bektas Veli gibi mutasavviflar eserlerinde aski ilahi bir agkla tanimlamislardir.

Halk edebiyatinda da ask 6nemli bir tema olmustur. Bu edebiyatta agki temel alan
kosmalarin yani sira tiirkii ve mani gibi tirler de ask temalidir. Burada ask, daha ¢ok beseri
ask olarak ele alinmis, sevgiliye duyulan 6zlem, kavusma arzusu ve ayrilik acis1 gibi
temalar islenmistir.

Modern Tirk edebiyatinda ise ask, popiiler bir tema olarak varligini
stirdiirmiistlir. Romantizm akimu ile birlikte agk, bireysel ve duygusal bir deneyim olarak

one ¢ikmis, roman, hikadye ve siir gibi edebi tiirlerde genis yer bulmustur.

10 El — Kam{si’l Muhit: 1/909
11 Farsca-Tiirkge LUGAT - ()% Saa ,)1/10651/1065
12 3.k.:1/1066



Sonug olarak, Turkge’de "agk" kelimesi ve kavrami, tarihsel siiregte edebiyatin
ve kiiltlirin 6nemli bir pargasi olmustur. Hem ilahi hem de beseri anlamda agk, Tiirk
edebiyatinin gesitli donemlerinde farkli sekillerde islenmis ve bu kavram zengin bir
kiiltiirel miras birakmustir.

Islamf literatiirde ask, ilahi ve beseri olmak (izere iki temel anlamda ele alinir.
[lahi ask "hakiki ask" olarak diisiiniiliirken, beseri ask "mecazi" veya "uzri" olarak bilinir.
Islam felsefesinde, kozmik varliklar arasindaki ¢ekim de ask terimiyle ifade edilmistir.
Edebiyatta agk, hem ilahi hem de beseri anlamda 6nemli bir tema olmustur. Tasavvuf ise
Allah'a olan derin baglilig1 ifade eden bir anlay1s sunar.

Tasavvufi diisiincede tig tiir agk vardir: Mecazi Ask, Resul Agki, Gergek Ask.
Kur’an ve sahih hadislerde dogrudan "agk" kelimesi ge¢mese de, sevgi "hub" (=s) ve
"muhabbet" (<) kelimeleriyle ifade edilmistir. Ilk zahidler, Allah korkusunu
vurguladiklart igin asktan bahsetmemislerdir. Ancak hicri Il. (M. VIIL.) yiizyilldan
itibaren, nadiren de olsa, Allah ile kul arasindaki sevgiyi tanimlamak i¢in “ask™ kelimesi
kullanilmaya baglanmistir.

Mutasavviflarin ¢ogu, Allah sevgisini anlatirken "hub" = ve "muhabbet” 4as
gibi kelimeleri tercih etmislerdir. Rabiati’l-Adeviyye, Bayezid-i Bistami, Cuneyd-i
Bagdadi ve Hallac-1 Mansir gibi sifiler, agk yerine bu terimleri kullanmiglardir. Buna
karsilik, ask kelimesini dini bir terim olarak kabul eden stifiler de vardir. Onlar, “Iman
edenler Allah’1 daha siddetle severler” (el-Bakara 2/165) ayetine dayanarak askin
kullanilmasini savunmuglardir. Gazzali, Allah’1 taniyan kisinin O’nu sevdigini, tanima
arttik¢a sevginin de giiclendigini belirtir ve bu derin sevgiye ask denir. Ibnii’l-Arabf ise
ibadetin 6ziiniin sevgi oldugunu ve sevgisiz ibadetin makbul olmadigini ifade eder. Ona
gore, sevgi en yiice ibadet seklidir ask ve mabud olma makamidir.

Mutasavviflar, akilla Allah’a ulasmanin miimkiin olmadigim1 ancak sevgiyle
O’na varilabilecegini savunmuglardir. Miragta Cebrail akli temsil ederken, Refref aski
simgeler. Cebrail, Hz. Peygamber’i bir noktaya kadar gotiirebilmis ve ardindan onu
Refref’e teslim etmistir. Bu durum, Allah’a giden yolda aklin bir siir1 oldugunu ve bu
noktadan sonra insan1 O’na ancak askin gotiirebilecegini gosterir.

Tasavvufi edebiyat, Allah agkin1 anlatmak icin ¢esitli benzetmeler kullanmastir.

Kadin, pervane-mum-ates, giil-biilbiil ve bade gibi simgelerle, tasavvuf edebiyati



mecazlar ve rumuzlarla zenginlestirmistir. Bu benzetmeler sayesinde mutasavviflar, ilahi

aski daha anlasilir bir sekilde ifade etmislerdir.

C. Ilaht Ask Siirinin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi

Bazi arastirmacilar, ilahi askin ilk tohumunun Hz.Peygamber zamanindan
geldigine ve Islam ilkelerinin hakim oldugu erken bir donemde ortaya ciktigina
inanmaktadir.*®* Amir b. Abdillah b. Abdilkays!* rivayet edildigine gore soyle diyordu:
Allah't bana her musibeti kolaylastiran, her konuda beni memnun eden bir sevgiyle
sevdim, bu yiizden sevdigimle ne hale geldigimi, ne halde olacagimi umursamiyorum.®
Islamda Allah'm 99 isminden biri olan el-Vediid, "Seven" anlamina gelir. Kur'an,
sevgiden ve sevgiyle ilgili kavramlardan kesin bir sckilde bahsetmis olsa da, ask
kavraminin varligi konusunda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Askin dinde yeri olmadigini
One siirenler dahi mevcuttur. Gergekten Kur'an ve sahih hadislerde dogrudan "ask" terimi

gecmemektedir; bunun yerine "hub" («=), "muhabbet™ (“:><) ve bazen "meveddet" gibi

terimler kullanilarak sevgi ifade edilmektedir.

[lk dénem din bilimcileri, genellikle Allah korkusunu 6n planda tutarak "ask"
kavramma pek deginmemislerdir. Bu baglamda, Hasan-1 Basri'nin "Kulum bana
yaklasirsa, ben de ona asik olurum” seklindeki ifadesi 6rnek olarak gdosterilmektedir.
Sonraki dénemlerde, ask ve ilahT ask kavramlari, Islam geleneginde Sufizm tarafindan
vurgulanmaya baglanmistir. SUfilere gore ask, Tanri'nin 6zilinilin evrene bir yansimasidir.
Tanri, giizelligi tipkr bir kisinin kendini aynada gérmek istemesi gibi taninmak ister ve

Tanr1’nin yarattiklarinin taniip degerinin bilinmesi, hatta goriiniiste ¢irkin olanin igindeki

13 Tasavvuf Ansiklopedisi (% sall e s gall LUS): 5,197

14 Eps Amr Amir b. Abdillah b. Abdilkays et-Temimi el-Basri (6. 55/675), ziihd ve takva dzellikleriyle
taninan sekiz dnemli tdbiiden biridir. Ziihd, diinyevi arzulardan uzak durmay1 ve manevi bir yasam siirmeyi
ifade ederken, takva da Allah'a kars1 derin bir sorumluluk ve saygi gostermeyi ifade eder. Bu nitelikleriyle,
donemin 6nde gelen mistik ve dini figiirlerinden biri olarak kabul edilmistir.

15 Amer bin Abdul Kayis, Ebu Amr El-Tamimi, EI-A'nbari, El-Basri. Mezar1 Kudiis'tedir ve Muaviye

zamaninda vefat ettigi soylenmektedir. Siyeru a‘lami’n-nibela : 4 / 16,19



giizelligin kesfedilmesi, Sufizmin temelini olusturur. Bu sebeple Sufizm, hem Islam hem
de Bat1 diinyasinda genellikle ask dini olarak anilmaktadir.

Kuran'daki her boliimiin basinda Allah'tan er-Rahman ve er-Rahim ya da "¢ok
sefkatli" ve "¢ok merhametli” olarak bahsedilir, bu da kimsenin Allah'tan daha sevgi dolu,
sefkatli ve yardimsever olmadigini gosterir. Kur'an Allah'tan “sevgi dolu sefkatli” olarak
bahseder. Kuran’in, Bakara Suresi 177. ayetinde belirtildigi gibi, Miisliman inananlari,
kendilerine zulmetmemis olan tiim insanlara Arapga “Ustun iyilik” anlamina gelen “birr”
ile davranmaya tesvik eder 6te yandan “berr”, yani "lstiin sefkat" de Allah'in bir diger
sifati olarak zikredilmektedir. Birr, Meryem Suresi, 14 ve 15. ayetlerde ise Kur'an
tarafindan ¢ocuklarin ebeveynlerine gdstermesi gereken sevgi ve sefkati tanimlamak icin
de kullanilir. Berr ise Tur Suresi 28. ayette zikredilmektedir. Allah sevgisi ve Allah
korkusu Islam'm temellerinden ikisidir. Allah sevgisinin kisi i¢in en blyik manevi
kazanim olacagi Kur'an'da gesitli surelerde belirtilmektedir.

Tasavvufta Tanri'ya yonelik olarak genellikle {i¢ ana terim kullanilir: Seven,
Sevilen ve Sevgili. Bu terimlerden "sevgili" 6zellikle tasavuf siirlerinde sik¢a yer alir. Ilahi
ask temasmin kokenlerinden biri de Enes bin Malik tarafindan rivayet edilen ve Hz.
Muhammed'in sdyledigi belirtilen bir ifadedir: “Ug ézellik vardir; bunlar kimde bulunursa
o, imanin tadini tadar: Allah ve Resuliinii, (bu ikisinden baska) herkesten fazla sevmek,
sevdigini Allah igcin sevmek, Allah kendisini kiifiir batakligindan kurtardiktan sonra tekrar
kiifre donmeyi, atese atilmak gibi ¢irkin ve tehlikeli gormek.” (Buhari)

“Amellerin en faziletlisi Allah icin sevmek ve Allah igin nefret etmektir.”” (Ebu Davud)

Hiristiyanlikta oldugu gibi, Islam'da da Tanr1 sevgisi iizerine birgok mistik ve
geleneksel goriis bulunmaktadir®®. Mevlana Celaleddin-i RimT, bu durumu Mesnevi’de

soyle ifade eder: ¥’

"Ask seriati, biitiin dinlerden ayridir. Asiklarin seriati da Allah tir, mezhebi de.
Alemde diigkiinlere yardimci erler vardir. Onlar, mazlumlar feryat ettiler mi
derhal yetigirler. Mazlumlarin seslerini her yerden isitirler. Hak rahmeti gibi o

tarafa kosarlar. Allah ile oturup kalkmak isteyen kisi veliler huzurunda otursun.”

16 [slam ve Hristiyanhik’da Tanr1 Kavramu: s. 1439
7 Mesnevi : 2/1770



Sevgi kavramini agikga dile getiren ve bu derin duyguyu Allah’a yonlendiren ilk
kisi olarak kabul edilen Rabia el-Adeviyye, sevgisini ne arzularla ne de korkularla

sinirlamisti. Onun aska, her tiirlii diinyevi beklentiden armmist1 ve kendisi sdyle diyordu:*®

“Ya Rabbi, eger sana ibadet etmem cehennem korkusu ile ise beni cehenneme at.
Eger cennete girmek Umidi ile ibadet ediyor isem, cennetini bana yasak eyle.
Eger surf, senin rizan igin ibddet ediyor isem, o hadlde baki olan Cemalin ile

miiserref eyle.”

The Mystics of Islam’da ° “sevgi” kelimesinin Réba’a el-Adeviyye’nin siirlerinde agikca

gectigini gorilyoruz. ilahi Zat'a hitap ederken soyle diyor:?°

&1 af ety L EEAREQUNEREIY
(S5 (yae & Sy laid 3l A s sl s
&) s canAll Slas<d A Ja) e ) i
K13 313 3 Aeal) &l (ST ARERRPRRPR SV

““Seni iki sevgiyle seviyorum; asigin sevgisi ve buna layik oldugun icin bir sevgi.”
Rabia, Allah'a olan sevgisini iki farkli tiirde ifade ediyor: Kisisel bir sevgi (askin

sevgisi) ve Allah'in bityiikliigii, layikligi nedeniyle olan bir sevgi.

“Askin sevgisi ise Seni baskalarindan uzak tutarak hatirlatmaktir.”
Askin sevgisi, Rabia'min tiim dikkatini ve ilgisini Allah'a yonlendirip diger her
seyi unuttugu bir sevgi tiirtidiir. Bu sevgi, onu siirekli olarak Allah't hatirlamaya

tesvik eder.

'8 Evliyalar Ansiklopedisi, 1992 s:2355
19 The Mystics of Islam (London 1914) (Islam Mistikleri) s.111
2 Tasavvuf siiri (&=l =& ) yazari anonim $.128
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“Layik olan sevgi ise ortiileri kaldirip gormemedir.”
Allah'm layik oldugu sevgi, manevi ortiilerin kalkmasi ve bdylece Allah'in
giizelligini ve yliceligini gérmesiyle ilgilidir. Bu sevgi, ilaht gerceklikleri gérme

yetenegini ifade eder.

“Ne bu ne de o benim icin 6vglye layik degildir, ama onlar igin Ovgl sana aittir.”
Son olarak, Rabia her iki sevginin de kendi basaris1 olmadigini kabul eder; tiim
ovgl ve tesekkiir Allah'a aittir. Bu, onun algak goniilliiliigiinti ve Allah'in litfunu

kabul ettigini gdsterir.

Rabiatl’l Adeviyye'nin bu siiri, Allah'a olan sevgiyi derin bir manevi deneyim
olarak ifade eder. Siir, sufizmde yaygin olan iki sevgi tiiriinii anlatir: Kisisel baglilik ve
Allah'in mutlak yiiceligine olan sevgi. Siir ayrica, Rabi'a'nin Allah'a olan sevgisinde
kendini kaybetmesini ve bu sevgiyi yasamasinin i¢sel sebeplerini vurgular. Tum 6vgunin
Allah'a ait oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda bu siir, Sufizmin temel 6gretilerinden biri olan,
Allah'a olan derin ve samimi sevginin guzel bir ifadesidir.

Rabiatii’l-Adeviyye’ye atfedilen bu iinlii dortliik, Islam tasavvuf tarihinde ask
siirinin baslangici olarak kabul edilir. ilahf ask1 sdyleyen ve ask kelimesini ilk kullanan o
olmustur ve daha sonra bu terim, ask siirine evrilmistir. Onun siirinde sunu fark
ediyoruz:??

fals daadll Gluaad b sl patlall Gan))
il gl o8 el s i agiile dald uald
P il aa s deay s )

“Yazik astklarin kalplerine, sevgi meydaninda saskin ve kaybolmuslar.”

Burada, "Uas)3" yani "merhamet et" ifadesiyle baglayan beyitte, Rabiatl’l-
Adeviyye, asik olanlarin kalplerinin Allah'a olan askta kaybolmus oldugunu ve bu ask
meydaninda saskinca dolastigini ifade ediyor. Bu ifade, Allah'a olan derin sevginin insani

nasil bir sagkinlik i¢inde biraktigini ve adeta askin i¢inde kayboldugunu vurguluyor.

2 Abdurrahman Bedevi, “flahi Ask Sehidi", s.173.
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“Asklarinin kiyameti kopmus, ruhlart stirekli boyun egmis ve teslimiyet i¢indedir.”
Bu beyitte, "asidc dald <Rl yani "agklar biiylik bir kiyamet gibi yiikseldigi"
ifadesiyle basliyor. Rabiat’l-Adeviyye, asiklarin sevgilerinin o kadar biyik bir
ylikselise gectigini ve ruhlarinin daima boyun egmis bir sekilde Allah'a yonelik
bir ibadet i¢inde oldugunu ifade ediyor. Ask, onlarin yasaminda ve ruhlarinda

sabit bir durumdadir.

““Ya sonsuz bir vuslat cennetine, ya da kalpleri siirekli yakan bir ayrilik atesine.”
Bu beyitte Rabiatl’l-Adeviyye, asiklarin iki sonugla karsi karsiya oldugunu
ifade ediyor. Ya sonsuz bir birlesme cennetine ya da kalplerini siirekli olarak
yakan ayrilik atesine. Bu ifade, agkin getirdigi sonuglarin ¢ok cesitli oldugunu ve
bu ask yolunda her iki sonucun da asik i¢in potansiyel olarak
gerceklesebilecegini gosteriyor. Sair, kainatta Cenab-1 Hakk'tan baskasini
gormez, Allah'in kendisine yakin oldugunu kalbiyle ve ilhamiyla hisseder, O'na
ibadet eder, O'nu takdis eder, O'nun celali, giizelligi ve biiyiikliigii karsisinda

tutku ve agkla yanar. Askin zat1 i¢in ve bagka higbir sey icin degil.

Rabiatl’'l-Adeviyye'den sonra tasavvuf sozlerinin etrafinda dondiigii eksen ilaht

ask olmus, hicri tiglincii yiizyilda tasavvuf yeni bir asamaya girmis ve altin asama olarak

kabul edilmistir. Ciinkii o itizalden ve dinyadan uzaklagmaktan ¢ikmistir ve Sufiler

dikkatlerini halka cevirmisler, agsk ve tutkudan bahsetmislerdir. Bunlardan Cuneyd-i

Bagdadi?? ilk devir sufiliginin en gii¢lii temsilcilerinden olan meshur bir sGfidir.

Clneyd-i Bagdadi doneminde tasavvuf zirveye ulagmistir. Goriisleri tevhid,

fenafillah ve yalniz masukla zaman gecirmek konularini igermektedir.?

22 Cineyd-i Bagdadi, gercek adiyla Ebii’l-Kasim Ciineyd b. Muhammed el-Hazzaz el-Kavariri (6. 297/909),

ilk donem tasavvufunun en 6nemli temsilcilerinden biridir. Meshur bir sifi olan Ciineyd, tasavvufun temel

ilkelerini belirlemis ve derin mistik anlayisiyla taninmigstir. Onun 6gretileri, sufiligin gelisiminde dnemli bir

rol oynamis ve tasavvuf felsefesi lizerinde biiyiik bir etki birakmuistir.
28 Tasavvuf siiri (sl J=dll) S.74,
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Hallac-1 Mans(r,?* ilahi askin en coskulu sairlerinden biri olarak kabul edilir.

[laht askla ilgili ifadeleri arasinda sunlar da bulunur:?

& b e Vs &, Y) LUiae (e slall G il Ciaad Vg
Y50 Olona G Gl Lol a8 e gl Ge 3 Sl

“Ve ben susuzluktan su i¢cme arzusuna diismedim, ancak kadehte senin bir
hayalini gérdiim”

Sair, fiziksel susuzluktan ziyade manevi bir arayis i¢inde oldugunu ifade eder.
Su i¢me istegiyle hareket etmemesine ragmen, kadehte sevdiginin hayalini
gordiiglinii belirtir. Sairin bu ifadesi, onun ruhsal ve manevi aghiginin, sevdiginin
varhiyla tamamlandigimi ve gercek susuzlugunun, sadece sevdiginin
diistincesiyle giderilebildigini anlatir. Bu sekilde, sevgilinin manevi etkisinin,

fiziksel ihtiyaclarin 6tesine gegtigini vurgular.

“Ates, cigerimdeki buzdan daha soguk ve kili¢, efendimin ayriligindan daha
yumusaktir”

Bu beyitte sair, derin bir ruhsal aciy1 ve askin verdigi istirab1 ifade eder. "Ates,
cigerimdeki buzdan daha soguk" ifadesi, sairin yasadigi manevi acinin fiziksel
acilardan daha siddetli oldugunu belirtir. Atesin buzdan daha soguk olmasi,

acinin siddetini ve derinligini vurgular.

Diger yandan "Ve kili¢ (siirgiin), sevgilimin ayriligindan daha yumugak"
kisminda ise, sevgilinin ayriliginin verdigi acinin her seyden daha zorlayici ve dayanilmaz

oldugunu ifade eder. Bu sekilde, sairin manevi istiraplarinin ve ayriligin zorlugunun

24 Hallac-1 Manstr, gergek adiyla Ebii’l-Mugis el-Huseyn b. Mans(r el-Beyzavi (6. 309/922), iinlii bir Islam
mistigi ve mutasavviftir. Tasavvuf tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Hallac-1 Manstir, 6zellikle "Enel-
Hak" (Ben Hakkim) soziiyle taniir ve bu ifade nedeniyle genis bir tartigma ve elestiriye neden olmustur.
Bu s0zii, onun mistik deneyimlerinin ve Tanr1 ile olan birliginin bir ifadesi olarak kabul edilir. Hallac-1
Mansir, 922 yilinda idam edilmistir ve onun hayati, tasavvuf diisiincesi iizerinde derin etkiler birakmistir.

% fslam Tasavvufunun Sehidi Hallac (=3twY) <o seaill e #3A1) s, 149
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fiziksel acilardan ¢ok daha agir oldugunu dile getirir. Hallac'in agka yaklagimi zevk degil
iskencedir ¢iinkii ona gore fedakarligin sevginin en yuksek ve yiicelik derecesi olduguna
inanir.

Hicri dordiincti yilizyilda tasavvuf tam olgunlugunun zirvesine ulagmustir.
Ebubekir es-Sibli?® de bu donemde ilahi ask hakkinda yazanlardan biri olarak kabul
edilir?’. Onun siiri diger siirlerden biraz farklidir. Onunkilerin, kendisinden onceki
mutasavviflarin siirlerinden islup bakimindan daha parlak, sz bakimindan daha saf

oldugu kabul edilir. ilahf askla ilgili siirlerinden biri soyledir: 28

Sl 20 KA e il dadd Slind Y el 83
Gl Gl e Gl g Gsed) (3 sal aa s Dy &S
Olbe s Lasle calaay AlSE i T3 5a g caidalad

“Senden bahsettim, bir an seni unuttugumdan degil, Zikirde en kolay olan sey
dilimin zikridir.”
Sair sevgilisini unutmadigini ve onu her an hatirladigini ifade eder. Sevgilisinin

hatirasi dilinde ve diislincelerinde siirekli olarak canlidir.

“Neredeyse hissetmeden tutkudan éliyordum. Ve kalbim ¢arpmaya baslamisti.”
Sair yogun bir ask acis1 ¢ektigini ve bu acidan neredeyse 6ldiigiinii ifade eder.

Kalbi bu ask acisiyla titremektedir.

%Ebl Bekir Sibli (6. 334/946), gergek adiyla Ebl Bekr Diilef b. Cahder (Ca‘fer b. Y{nus) es-Sibli,
Samerra'nin Sibllye koylinde dogmustur. Tiirk asilli bir ailenin ¢ocugu olarak bilinir ve babasi Abbasi
sarayinda hécibii’l-hiiccablik gorevinde bulunmustur. Sibli, tasavvufun énemli isimlerinden biridir. Eserleri
arasinda "Divani Ebi Bekr es-Sibli" adli siir koleksiyonu yer alir ve bu eser 1967 yilinda Bagdat'ta
yayimlanmustir.

2’Kuseyri, Er-Risale, s.105.

2Eba Bekir Sibli, Divanii Ebi Bekr es-Sibli, 5.63.
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“Var olan konusmadan hitap ettim, Ve bilinen bir sey gormeden fark ettim.”

Uclincii beyitte ise, sair sevgilisinin yoklugunda yasadig1 zor anlarda, sevgilisinin
yaninda oldugunu hissettigini idade eder. Onun varlig1, sairi giivende hissettirir
ve her yerde onun varligini hisseder. Sevgilisinin varligi, sairi mutlu eder ve ona

glc verir.

El-Sibli'nin siirinde sanatsal diiriistliik elde edilir ve onun i¢in gdzlem, Tanri'nin
stirekli olarak anilmasini gerektirir; ¢linkii Tanr1 her zaman onun kalbinde mevcuttur, onu
tarif etmeden gorir ve ona kelimeler olmadan hitap eder.

[1aht ask {izerine yazilanlar tasavvuf sairi Ibnii’l-Fariz ile devam ett.?® Sevenlerin
imami ve asiklarin sultan1 ibnii’1-Fariz, gercek adiyla Ebt Hafs (Ebi’1-Kasim) Serefiiddin
Omer b. Ali b. Miirsid es-Sa“di el-Hamevi el-Misti, kalbi askin en derin manalariyla dolu,

goniilii aska bagli bir sairdir. IlahT aski anlatan siirinden:°

KU o oSA5 0k 5l Jali 18 e Bl 4 4y EALS
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“Askimin giiciiyle, askin ayetini kendi adima kopyaladim, bu yiizden askin
insanlari benim askerlerimdir ve hiikmiim herkes iizerindedir.”

Sair, kendi agkinin giiciiyle, askin hikmetini kendisi i¢in somutlastirdigini ifade
ediyor. Bu, aski anlamak ve yasamakla ilgili i¢sel bir derinligi vurgular.
Ardindan, aski yasayan herkesi, onun liderliginde birlik olmus bir ordu olarak

gorayor ve hukimranligini herkesin tizerinde oldugunu ileri siiriiyor

“Ve seven her gencin imamiyim, meldmeti dinleyen her genGten masumum.”
Burada, sair her geng asik oldugunda kendisini onlarin rehberi ve 6nderi olarak
goriiyor. Ayrica, herhangi bir ac1 ¢geken gengten masum oldugunu ileri siiriiyor,

yani askin getirdigi zorluklardan arinmis oldugunu ifade ediyor.

2 Tbnii’l-Fariz, Divani Ibnii’l-Fariz s.2.

30 {bnii’1-Fariz, Divani Ibnii’l-Fariz s.103.



15

“Askta ise sifatlarvm ylcelten bir ilme sahibim. Sevgiyi anlamayan her kimse
cahillik icindedir.”

Sair, agsk konusunda sahip oldugu derin ve yiice bilgiyi ifade eder. "Askta,
sifatlarim yiicelten bir bilgiye sahibim" ifadesi, sairin agkin gergek niteliklerini
ve derinliklerini yiiksek bir bilgiyle anladigini belirtir. Sair, bu yiiksek bilginin
askin giizelliklerini ve Ozlnii yiicelttigini vurgular. Diger yandan, "Aski
anlamayan her kimse cahillik icindedir" ciimlesi, gergek aski ve sevgiyi
kavrayamayan kisilerin bilgi eksikligi ve cehalet i¢inde olduklarii ifade eder.
Sair, askin derinliklerini ve giizelliklerini anlamayanlarin bu konudaki
cehaletlerini anlatir. Beyit, askin yiiksek bir anlayis ve bilgi gerektirdigini ve bu

bilgiye sahip olmayanlarin cehalet iginde oldugunu 6ne siirer.S

Ibnii’1-Fariz, tasavvuf siirinin zirvesine ulasmus ve ilahf ask, vecd ve digerleri
gibi tasavvufi anlamlara dayanan uzun siitler yazmustir. {lahi askla ilgili siirlerinden biri
soyledir: 3

el juall 45 G P BN

QLJ}QFYJL& \)‘E‘“‘_;-hb S o :.\L:q

“Sana olan ozlemlerimin hayat iizerine yemin ederim, Ve o giizel sabrin
topraginda kok salarim.”

Birinci beyyiteki bu sozler, genellikle agk ve sabir gibi temalari isleyen siirlerde
kullanilan romantik ifadelerdendir. Dizelerde, sairin sevgilisinin yaninda
yasadig1 6zlem ve sabrin giizelligi vurgulanmaktadir, “cl) 8 531 sba 5 jfadesi,
“seninle olan dzlemlerimin hayati anlamina gelirken, “Jwall juall 4 5 37 ifadesi
ise "glizel sabrin topragi" veya "sabirli olmanin giizel topragi" seklinde
cevrilebilir. Sairin sevgilisine olan 6zlemi ve bu 6zlemi sabirla tagimasinin

giizelligi vurgulanmaktadir.

31 Divani Ibnii’l-Fariz s.108
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“Gozlerim senden baskasini gormedi ve senden baska bir sevgiliyi aramadi.”

Ikinci beyitte ise, Arap siir geleneginde sikca rastlanan bir temay isliyor: sadakat
ve sevgilinin egsizligi. “& s Jue Civaiul W7 jfadesi gozlerim senden baska higbir
seyi hos gérmedi" anlamina gelirken, “dids ) & sua Y57 ifadesi ise “dostumun
disinda bagka bir arkadaslik yok” seklinde cevrilebilir. Sair, sevgilisine olan

sadakatini ve onun essizligini vurgulamaktadir.

Sair kainata bakar ve giizelligi tadar. Yiice Allah'in giizelliginden daha iistiin ve
daha giizel bir sey gormez. Boylece fenafillah mertebesine ulasir ve ilaht agktan dolay1
ask meydanlarinda eriyip gider. O, miimkiin oldugu kadar geleneksel siirin temelini
korumustur. Ancak isledigi konular sufizmin hakimiyetindedir ve anlamlar1 gazel, tasvir,

sarap ve digerlerinin geleneksel anlamlarindan gelir.

Ibn Arabi ise Kur'an-1 Kerim ve siinnetten aldig1 6zel bir ask felsefesine sahiptiR.
Ask onun biitiin kalbini ele gecirmis, sevgilisi disinda her seyden uzak kalmis, tutkusunu
ve ilaht askini pek ¢ok ifadeyle dile getirmistir®?. Tlahi askla ilgili siirler yazmis olmasi,
onun Cendb-1 Hakk'a olan sevgisini ifade etme araci olarak insan sevgisini, gazel sozlerini
kullandigim1 gostermektedir®®. Tasavvuf sairleri Ibnii’l-Fariz ve Ibn Arabi, Arap
edebiyatinda tasavvuf sanatinin zirvesi olarak bilinen hicri yedinci ylizyilin ilk yarisinda
ilahi ask siirini yaratmiglardir. Hicri yedinci asrin sonlarindan dogru Arap Sufizmi

gerilemeye baslamis ve Araplarda tasavvuf edebiyati gerilemistir.

%2 Araplarda Ask ve Tasavvuf, )l vie Cagaill y sl )5.88. “* Dr. Adel Kamel Al-Alusi’nin ‘Araplarda Ask
ve Tasavvuf® adli eseri, tasavvuf agkini ve bu askin diinyadan farkli olan derin boyutlarini ele alarak, ¢esitli
ruh halleri ve ekolleri temsil eden mutasavviflarin, filozoflarin ve sairlerin metinlerini inceler. 1944 yilinda
Bagdat’ta dogan yazar, kitabinda bu zengin konuyu, farkli bakis agilarindan sunarak dikkat ¢ekici bir sekilde
isler.”

38 Islam Tasavvufunda ilahi Ask (Sw¥) il & oY) all), 5,125, ** Eserin yazari, Prof. Dr. Mustafa
Muhammed Hilmi, Misirh bir profesér olup, 1960 yilinda Iskenderiye Universitesi Felsefi ve Sosyal
Aragtirmalar Boliimii’nden lisans derecesini almistir. Daha sonra, 1971 yilinda ayni iiniversiteden edebiyat

doktorasini tamamlamstir.”’
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Tasavvuf edebiyatina baktigimizda tasavvufun etkisinin hicri besinci yiizyilda
Fars siirinde goriilmeye basladigini sdyleyebiliriz. Bunlardan en 6ne ¢ikan1 Eba Said
Fazlullah b. Ebi’l-Hayr3* ve Hace Abdllah-1 Ensari® ve digerleri gibi mutasavvif sairler
rubal nazim seklinde siirler yazmislardir. Ancak yazmalar uzun bir sire sora artmaya
baslar. Hicri besinci asrin sonu ve altinci asrin baslarinda, ilaht ask estetiginin cazibesine
kapiliriz ve tasavvuf siirindeki tasavvuf olgusunun daha da belirginlestigi baska bir asikla
karsilasiriz. Sendi El-Gaznevi®® (6. 525/1131) biiyiik franli Suff sairlerinin ilki olarak
kabul edilir.

Tiirk tasavvuf siiri ise hicri VII. yilizyilda, (6. 672/1273) vefat eden ariflerin
sultan1 sair Mevland Celaleddin-i Rimi araciligiyla zirveye ulagmistir. Onun tasavvuf
metodolojisi ilahi aska dayanmaktadir. Felsefesinin temeli varligin birligi tizerine
kurulmustur. Mevlana Celaleddin-i RUmTi'nin “Mesnevi’” adl1 eserinin basinda yer alan bu
beyitlerin amaci, ney sembolii araciligiyla insanin 6ziinden, asil kaynagindan kopusunun
ve bu ayriligin verdigi derin acinin dile getirilmesidir. Her bir beytin amaci ve mesaji

genel hatlariyla su sekildedir:

% Ebi Said Fazlullah b. Ebi’l-Hayr (6. 440/1049) Ebd Said Fazlullah b. Ebi’l-Hayr Ahmed b. Muhammed
el-Meyheni Tekke adabini tespit eden ve diizenledigi sema meclislerinde okudugu asikane rubailerle taninan
Horasanli mutasavvif.

% Hace Abdllah-1 Ensari (6. 481/1089) mutasavvif sair ve alimdir. Dogum yeri, giiniimiiz Afganistan'inin
baskenti Kabil'in batisindaki Herat sehridir. Dini usil ve fiirti’a sik1 sikiya bagli olan Ensari, emri bi’l-maruf
ve el-nehy-i ‘anil munker gdrevini cesurca bir sekilde yerine getirmistir. Bu kararli tutumu nedeniyle
kendisine Seyhiilislam unvani verilmistir.

% Senal El-Gaznevi, gercek adiyla Ebii’l-Mecd Hakim Mecddd b. Adem Senai-yi Gaznevi (6. 525/1131)
franli bir sair ve Fars¢a tasavvufi mesnevi tarzinin dnciisiidiir. Fars¢a eserler veren bu Gazneli sair, hayatini
Afganistan'daki Gazneli imparatorlugu'nda gegirmistir. Senai, mistisizmin derinliklerini yansitan etkileyici
siirler yazmis; bu siirlerin baglicalar arasinda "Hadikatii’l-Hakika ve Seriatii’l-Tarika" yer alir. Bu eserler,
onun en énemli basyapitlari olarak kabul edilir ve Fars tasavvuf edebiyatinin ilk mistik destan1 olarak biiyiik

bir 6neme sahiptir.
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“Dinle, bu ney nasil bir hikaye anlatryor, ayriliklardan nasil sikayet ediyor.”
Bu dizede, sair ney isimli miizik aletinin dilinden konusarak, ney’in ayriliklar1 ve
actyr nasil ifade ettigini anlatiyor. Ney'in feryadi, ayriliklarin ve yitimin

derinligini yansitir; ney'in sesi, ayriligin trajedisini dile getirir.

“Neyistan'dan beni kestikleri giinden beri, fervadimda hem erkekler hem
kadnlar inledi.”

Burada, sair ney’in kokeni olan Neyistan'dan koparildigindan beri ¢ektigi aciy1
ve feryadimi ifade eder. Ney’in sesi, hem erkeklerin hem de kadinlarin ortak

acisini temsil eder, bu da onun acisinin evrenselligini vurgular.

“Seni gsikdayetlerimle par¢a par¢a etmek istiyorum, ta ki ozlemin acisin
anlatayim.”

Sair, ayriligin derin acisin1 ve 6zlemi dile getirmek i¢in kendi i¢ diinyasini parga
parca ifsa etmeyi arzuladigini soyler. Burada, acinin detaylarina inmeyi ve bu

acinin 6zlemini anlatmay1 hedefler.

“Her kim ki asil oziinden uzak kaldiysa, o, birlegsme giinlerini yeniden arar.”
Sair, Oziinden, asil varligindan uzak kalan kisinin, kaybettigi baglhiligi ve
birlikteligi yeniden arayacagini ifade eder. Bu, ayriligin ve uzakligin dogasinda,

tekrar birlesme arzusu dogurdugunu anlatir.
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“Her toplulukta feryat ettim, hem mutsuzlarin hem de mutlu olanlarin esi
oldum.”

Son beyitte, sairin her ortamda, her toplulukta feryat ettigini ve her tiir insana
hitap ettigini belirtir. Hem mutsuzlarin hem de mutlu olanlarin duygularina ortak

olur, yani neyin sesi, tiim insanlik durumlarinin yankisini tasir.

Bu beyitler, insanin Allah'tan ayrilmasinin ve bu ayriligin yarattigi derin 6zlem ve acinin
evrensel ve igsel bir deneyim oldugunu anlatir. Mevlana, ney metaforunu kullanarak bu

duygular1 derinlemesine ve etkileyici bir sekilde dile getirmistir.
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l. BOLUM

iKi SAIRE GORE KADIN iLAHI ASKIN SIMGESIDIiR

1.1. Tasavvuf Siirinde Kadin

Kadin ¢aglar boyunca toplumda yiiksek bir konuma sahip olmus, toplum
varliginin ayrilmaz bir pargasi, yasamin ayrilmaz bir pargasi olmus, sair ve yazarlara ilham
kaynagi sayilmis, insanli§in genis bir alanin1 isgal etmistir. Sairlerin sanatsal hayal giicii
onlar1 anlatirken yaratictydi, bu ylizden onlar hakkinda sarki sdylediler, siirlerinde
anlattilar ve en giizel siirsel goriintiilerle tasvir ettiler. Cahiliye doneminin siirlerinin
¢ogunda kadinlar 6nemli bir siitun olarak kabul edilir. Cahiliye doneminin sairleri de, tim
zamanlarda oldugu gibi, kadinlar igin kasidelerle ya da gazel sdyleyerek siir tanzim
etmistir. Kadin imaji1, onunla olan iliskiye gore farklilik gosteriyordu®’ . Bu kadin anne,
kiz, esir, dul, zevce ve sevgili olabiliyordu. Sevgili imaji, siirlerde en yaygin géruleniydi.
Islam 6ncesi sairler ondan farkli bigimlerde bahsettiler ve onunla sik¢a tegazziil ettiler. Bu
ilgi, dillerine Salma, Leyla, Zeyneb gibi isimlerin yansimasina neden oldu.®

Islam geldiginde saitler siirsel ve lirik mukaddimelerde kadilar1 anlatmaktan
vazgecmemislerdir. Emeviler doneminde gazel ¢esitli tlirlere ayrilmistir; bunlardan en 6ne
cikanlari ise fahis gazel ve uzri gazel idi. Fahis gazel, siirin yapisinda eskilerin yaklagimini

takip etmis ve kadinlara olan egilimi agik¢a ifade etme konusunda ¢ok ileri gitmistir. Bu

37 Cahiliye Déneminde Siirde Kadim Imaju, s. 3,8,14,18.
3 Cahiliye Déneminde Siirde Kadin Imaj, s.88,140,186,213,245,253,275.
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tarzin éne gelen sairi Omer ibn Ebi Rabia'dir.®® UzrT gazel sairleri mstehcen
sozlerden ve agik ifadelerden vazge¢mislerdir. Bu sairler kadinlar giizellikleri i¢in degil,
kendileri i¢in sevmislerdir. Bu tarz sairler icinde dne gelerden olarak Kays bin Miilevvah*

ve Cemil Biiseyne* gosterilebilir.

Abbasi siirindeki Uzri gazel ise zayiflamis ve maddeden ruha doniisii yiikselten
felsefi ve tasavvufi siir ortaya ¢ikmistir. Tasavvuf siirinin konular1 ¢oktur ve bunlarin en
onemlisi ilahi ask konusudur®?) . Tasavvuf, diger Islami ilimlerden ve diisiince
akimlarindan ayrilan, kendine 6zgii bir alan olarak belirir. Bu 6zgiinliigiin kadinlara dair
meselelere de yansimasi kacinilmazdir. Genellikle, tasavvuf ehli kadinlara dair daha
mispet bir tavir sergilemis, onlar1 sadece sehvet ya da cinsellik (zerinden
degerlendirmemistir. Birgok sufinin, kadinlari salt insan olma 6zellikleriyle ele alabilmis
olmast oldukg¢a yiliksek bir anlayis seviyesini isaret etmektedir. Zahidlerin ve

mutasavviflarin biliylik cogunlugu, kadinlar tehlikeli ya da zararh bir varlik olarak degil,

3% Omer b. Ebll Rebia (Asx o 0 e ), tam adiyla Ebii’l-Hattab (Eb0 Hafs) Omer b. Abdillah b. Ebi Rebia
b. el-Mugire el-Kuresi el-Mahzim1 (6. 93/711-12), Emevi doneminin iinlii ask sairidir. Kureys kabilesinin
Mahzum koluna mensup olan Omer b. Ebii Rebia, Arap edebiyatinda dzellikle ask siirleriyle tanmir.
Siirlerinde genellikle ask maceralari, giizel kadinlar ve romantik anilar tizerinde durmustur. Onun siirleri,
duygusal ve zarif bir dille yazilmis olup, Emevi donemi Arap edebiyatinin énemli drnekleri arasinda yer
alir. Omer b. Ebii Rebia, ask siirinin Arap edebiyatindaki en énemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir.
40 Kays b. el-Milevvah (zsWdl ¢ o), "Leyla ve Mecniin" adli {inlii ask hikdyesinde "Mecn{in" olarak
bilinen erkek kahramandir. "Mecnin" lakabi, Arapgada "deli" veya "¢ilgin" anlamina gelir ve Kays b. el-
Miilevvah'in Leyla'ya olan aski yiiziinden aklini yitirmis gibi davranmasi nedeniyle verilmistir. Bu hikaye,
Arap edebiyatinda ve daha sonra Islam diinyasinda ¢ok sayida sanat eserine ilham kaynagi olmustur. Kays
Leyla'ya olan derin ve trajik agki, sadakati ve 6zverisiyle taninir. "Leyla ve Mecnin" hikayesi, sadece agkin
degil, ayni1 zamanda mistik bir sevginin de semboli olarak kabul edilir.

41 Cemil Blsayne (< Jwa), tam adiyla Ebi Amr Cemil b. Abdillah b. Ma‘mer el-Uzrf, Emevi dénemi Arap
edebiyatinin 6nde gelen agk sairlerinden biridir (6. 82/701). Yazdig1 ask siirleriyle taninan Cemdl, siirlerinde
sevgilisi Biisayne'ye olan tutkulu agkini ve duygularini dile getirmistir. Biisayne, Cemil'in siirlerinde sik¢a
bahsedilen ve ona ilham veren bir sevgilidir. Cemil ve Biisayne'nin agki, tipki Leyla ve Mecniin gibi Arap
edebiyatinda klasik bir ask hikayesi olarak yer alir. Cemil'in ask siirleri, agkin giizelligini ve derinligini
vurgulayan duygusal bir iislupla yazilmistir ve Arap edebiyatinda dnemli bir yere sahiptir.

42 Arap Edebiyati Tarihi, s. 363, 367.
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ruhu Kkirletmeyen ve alcaltmayan bir bicimde ele almislardir. Kadin konusundaki en
dikkate deger goriisler, Ibnii'l-Arabi tarafindan dile getirilmistir. Kendi ifadesine gére, o
baslangi¢ta kadindan uzak durmus ve kadinlari manevi yolculuguna bir engel olarak
gormistiir. Bu diisiince tarzi, tasavvuf yoluyla yeni tanisan bazi zahidlerde de rastlanan
bir tutumdur. Ancak Ibnii'l-Arabi, bu diisiinceye takilip kalmamis ve zamanla kadinin
Allah ile insan arasindaki iligkide ne kadar 6nemli bir rol oynadigini fark etmistir. “Bana
diinyada ii¢ sey sevdirildi: Kadin, hos koku, goz aydinligim namaz.” mealindeki hadisi
ogrendiginde, kadinlara dair goriislerini yeniden gbézden gecirmistir. Bu hadis, onun
hakikati anlamasini saglayan 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.

Ibnii'l-Arabi bu hadisi yorumlarken syle diisiiniir: “Hz. Peygamber 'kadinlari
seviyorum' demiyor, 'kadinlar bana sevdirildi' diyor.” Peki, kim onlar1 ona sevdirmistir?
Allah. Allah, Sevgili Peygamberine onu kendisinden uzaklastiracak bir seyi hi¢ sevdirir
mi? Elbette sevdirmez, sadece onu kendisine daha da yakinlastiran seyleri sevdirir. Bu
durumda, kadin insan1 Allah'tan uzaklastirmaz, aksine O'na yaklastirir. Insan, kendisini

Allah'a yaklastiran kadindan nasil ayr1 ve uzak durabilir.

1.2.  Uzri Gazel ile flahi Ask Arasindaki iliski

Tasavvuf uzri sairlerden etkilenmis ve mutasavvif sairler ilahi aski ifade etmek
icin gazel literatlrinden kelimeler kullanmislardir. Maddi sevgiden vazgecip, bdtin
vicdanlarint ve duygularint Allah sevgisine yoneltmislerdir. Tiirk ve Fars siirine
baktigimizda mutasavvif sairlerin siirlerinin her iki edebiyatta da zengin sembollerle dolu
oldugunu gériiriiz. Ornegin; Hafiz-1 Sirazi** ve Mevlana siirleri gizem ve sembolizmle
doludur. Bu semboller, Ibnii’l-Arabi'nin dedigi gibi ilaht nurlara ve manevi sirlara isaret

etmekte olup, Araplar ve Turkler ilaht aski bir sembol ve ima ile ifade etmislerdir. Ciinkii

43 Hafiz-1 Sirazi, tam adiyla Hace Semseddin Muhammed (6. 792/1390 [?]), Iran'mn en inlii lirik sairlerinden
biridir. Hafiz, 6zellikle gazel tiiriindeki siirleriyle taninir ve Iran edebiyatinin en biiyiik sairlerinden biri
olarak kabul edilir. Onun eserleri, derin duygusal yogunluk, mistik diisiinceler ve agk temalartyla doludur.
Hafiz'm divani, Islam diinyasinda genis bir okur kitlesine ulagmis ve asirlardir ilham kaynag1 olmustur.

Onun siirlerinde ask, askin, doga ve manevi arayis temalar1 6ne cikar.
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bu insan ruhunun dogasma uygundur®. Er-Risaleti’l-Kuseyriyye'nin® miellifinin bu
terimlerin aciklanmasi boliimiinde isaret ettigi gibi stfiler bu ifadelerin diger taifelerde
yaygin ve belirsiz olmamasi i¢in, manalarinin sadece ehl-i san’a arasinda kalmasini
istiyorlardi, ¢linkli bu manalar Allah tarafindan onlarin kalplerine emanet edilmisti ve
hakikatleri onlarin sirlarryd.*

Tasavvuf sairlerine gore kadin ilahi askin simgesidir. uzri gazel, tasavvuf
siirindeki kadin semboliine bir giris niteligindedir. Tarihsel olarak uzri sairlerden 6nce bir
takim ziihd ve din adamlar1 gelmis, uzri siirinin ilk ¢ekirdegini olusturmuslardir. ilahi
sevgiyi insan duygularinin dilinde ifade etmek ayni zamanda uzri sairlerin davranislarini
dindar ve zahidlerin davramslariyla karsilastirmaya da yer saglar.*’

Tasavvufun ask anlayisi ile uzri gazeldeki ask arasinda yakin bir baglant1 vardir,
clinkii agkta ziihd ve iffet benzer 6zelliklere ve ortak 6zelliklere sahiptir. Her ikisinde de
yiicelme ve askinliga yonelik bir egilim, siddetli bir cinsel yasak duygusu ve bir seyi elde
etme arzusu vardir, kisinin arzu ettigi ile korktugu sey arasinda bir tiir uyum ve uyumluluk,
stiperego tarafindan diizenlenen bir ahlak anlayis1 araciligiyla, asigr maddi ile manevi,
goksel ile diinyevT arasinda gergin bir iliskiye girmeye hazirlar.*® Sufiler, tasavvuf siirinde
kadin 6zelinde maddi ve manevi olani birlestirmeyi basarmis, siirlerinde goksel ve
dinyevi olani anlamli sembolik kompozisyonlarla kaynastirmistir. Yiice Allaha olan
sevgilerini sembolize etmek i¢in kadin sembolizmini kullanmislar ve ona yeni anlamlar

kazandirmislardir.*°

44 [slam Tasavvufunda Ilahi Ask, s.5,8,9,18,19.

4 Er-Risile veya tam adiyla Er-Risalet(’l-Kuseyriyye, iinlii mutasavvif ve alim Kuseyri (6. 465/1072)
tarafindan yazilmig tasavvufa dair klasik bir eserdir. Bu eser, tasavvufun temel prensiplerini, sifilerin
inanglarini ve ahlaki degerlerini agiklayan dnemli bir kaynak olarak kabul edilir.

"Er-Risale", bir girig ve elli bes boliimden (bab) olusur. Giris kisminda, sifilerin akaid ve tevhid meseleleri
hakkindaki inancglar1 ele almir. Kitabin son boliimiinde ise miiridlik adabina dair yirmi iki kadar fasil
bulunur. Bu eser, siifilerin yasam tarzi, ibadet anlayislari, manevi yolculuklar1 ve ahlaki tutumlar1 hakkinda
detayli bilgiler sunar ve Islam tasavvufunun anlasilmasi acisindan biiyiik bir éneme sahiptir.

4 er-Risaletl’|-Kuseyriyye, s. 130.

4"Tasavvufun Siirsel Sembolii, 5.131.

48Tasavvufun Siirsel Sembolii, 5.131.

“Tasavvufun Siirsel Sembolii, s.132.
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Ibn Arabi, mutasavviflarin manevi algilarini ifade edememelerine dikkat
cekmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden yabancilara ve davetsiz misafirin sozlerinin
anlamin1 bilmesini engelleme arzusuyla sembole basvurmalarinin nedeniydi®®. Uzri gazel
siiri ve tasavvuf agk siiri herhangi bir ama¢ veya menfaate izole idi. Clnku sevenin,
sevdigi i¢in agktan bagka bir hedefi yoktur ve onlar sevgi icin sevmek s0zuni yerine
getirirler.

Mutasavvif sairler ilahi zata olan sevgi ve 6zlemlerinin bir 6rnegi olarak bu
siitleri yazmislardir®® . Ask hikayeleri ve uzri ask hikayeleri, tasavvuf siirinin onlara
kattig1 imalar ve simgelerle, ilahi askin insani duygularin dilinde ifade edilmesiyle yeni
anlamlar kazanmistir. Arap ve Tiirk edebiyati arasinda olgunlastiktan sonra, uzril ve
tasavvuf gazelleri aralarindaki benzerlige ragmen ortak bir sanatsal ve manevi zenginlik
haline gelmistir. Ancak ilahi agki diinyevi agktan ayiran pek ¢ok 0zellik vardir.

Siradan agk, sevgiliye ulagsmakla sonebilir, tasavvufi agk ise kiyisi olmayan bir denizdir.
Avrif kisi, hakikatin tecellilerinden igmekten doymaz, her an itibariyle masuga olan sonsuz

tutkusu ve 6zlemi artar.>?

1.3.  Tiirk ve Arap Tasavvuf Siirinde Kadinin Varhg

[bnii'l- Arabi, ibnii’l Fariz, Sehrezari 2, Hafiz-1 Sirazi ve Mevlana Celaleddin-i
ROmMT gibi biiylik mutasavvif sairlerin siirlerinde kadinlar1 6vmelerini ve onlara sena
etmelerini birgok kez goriiyoruz: Ask ve sevgi ile taninan beseri siirinin sairleri gibi Leyla,
Suad, Selma, Sirin, Zeyneb, Lubna ve digerleri gibi isimlerden s6z ediliyor. Sufiler ilahi

aski ifade etmek icin ise Leyla ve diger kadin isimlerini kullanmislardir.

%0 Fiituhat-1 Mekkiye, ?

51 Tbnii'l-Fariz ve Tbnii’l-Arabi'ye Gore Sarap ve Kadin Siirinde Dilsel Belirsizlik, s. 23.

23k -5.23

5 Semsiiddin Muhammed b. Mahmid es-Sehreziri (6. 687/1288 den sonra), Israki felsefe ekoliiniin 6nde
gelen filozof ve yorumcularindan biri olarak tanmir. Ayni zamanda felsefe tarihgisidir. Israki felsefe, 151k
ve aydinlanma kavramlarina dayali mistik ve metafizik bir felsefe akimidir. Sehreziiri, bu ekoliin kurucusu
Suhreverdi'nin dgretilerini yorumlamis ve yaymustir. Onun ¢alismalari, Israki diisiincenin gelisimine ve
yayilmasina onemli katkilarda bulunmustur. Ayrica, felsefi eserleri ve tarihgiligiyle de Islam felsefesi

literattiriinde énemli bir yere sahiptir.
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Hans Heinrich Schaeder®* ilahi aski insani duygularin diliyle ifade eden gergek
kurucunun Eb{ Said-i Ebir'l-Hayr®® olduguna, onun ilahi ask: ifade etmek icin ask siiri
uslubunu kullandigina dikkat ¢ekmistir. Yani dini siir ile diinyev1 siir arasindaki, diinyevi
ask ile ilahT ask arasindaki sentetik sentez, sabit bir gergek olarak say1lmistir®®. Bu durum,
Tiirk ve Fars mutasavvif sairlerinin, ilaht agki insant duygularla karisik bir dille ifade etme
konusunda Arap mutasavvif sairlerinden daha erken olduklar1 anlamina gelir ki bu dogru
olmaktan ¢ok uzaktir. Clnku Fars Sufi siirinin tarihini takip eden herkes, ilahi ask siirinin
baslangicinin Eba Said-i Ebi'l-Hayr (6. 1049) ellerinde oldugunu gorecektir.

Leylda ve Mecndn hikayesi, maddi ask ile ilahi askin meczoldugu en belirgin
orneklerden biridir; bu meczolma durumu 6zellikle Kays karakteri ile somutlagsmistir. EbG
Bekir Sibli, Rabbine olan sevgisini uzri sairlerin 0Oslubuyla ifade etmis, kadin
sembolizmini kullanmis ve ona yeni ¢agrisimlar giydirerek Yiice Zat'a olan sevgisini
sembolize etmistir.

Ibnii'l-Arabi ise ask siirlerinde kisisel deneyimini kadinhk giizelligini kullanarak
dile getirmistir. Mekke'ye gittiginde bir grup soylu insan ve aralarinda Zahir ibn Riistem
el-Isfahani denen bir kisi tamsmustir. Arabi, El-isfahani'nin Nizam adli giizelligiyle
meshur kizini flort0z ifadelerle anlatmistir. Sairin “Terciman’il- Egvak” eserinde gecen
isimler ve agit yaktigi her konakta yalnizca Nizam mevcuttur ve oralar onun yuvasidir.
Dolayisiyla ifade ve tesbihlerin asil amaci tasavvufun izinden gitmek ve ilahi aska
ulagmaktir. Ibnii'l-Arabi'nin siirleri arasinda kadm simgeselligi iizerinden ilahi aski

anlatan bir siir sdyledir: °7

% QOryantalizm, s.380

5 Eb( Said-i Ebi'l-Hayr (967-1049), tam adi Eb( Said Fazlullah b. Ebii’l-Hayr Ahmed b. Muhammed b.
Ibrahim el-Meyheni olan, Iranli {inlii bir mutasavvif ve sairdir. Tasavvufi diisiinceleri ve yasamiyla taninir
ve 0Ozellikle sufilerin sevgi, tevazu ve ruhaniyetle dolu yasam bi¢imlerini yansitir. Ebli Said, tasavvufun
onemli isimlerinden biridir ve onun mistik deneyimleri, sdylemleri ve siirleri, Islam diinyasinda biiyiik bir
etki birakmigtir. Hem zahiri hem de batini anlamda Allah'a olan bagliligini ifade eden siirleri ve sozleriyle,
manevi yolculugun inceliklerini dile getirir. Onun 6gretileri, daha sonra gelen birgok sufiye ilham kaynag:
olmustur. Ayrica, bircok menkibeye konu olmug ve tasavvufl edebiyatin dnemli bir figiirii olarak kabul
edilmistir.

% E|-insanii'l-kamil fi'l-islam, s.76

STerciimani’l-Esvak
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“Selam, Selma'ya ve o bdlgede bulunanlara olsun. Benim gibi birinin bu
glizellige karsit nazli olmasit normaldir.”
Sair, sevgili Selma'ya ve onun bulundugu yere selam eder. Kendi duygusal

halinin ve naifliginin, sevgilinin gilizelligine kars1t normal oldugunu ifade eder.

“Selmd'min bize selam vermesinden ne ¢ikar, ama bu heykellere hiikmetmek
miimkiin degil”
Selma'nin saire selam vermesi, her ne kadar 6nemli olsa da, sair bu heykellere

(giizellige) hilkmetme yetenegi olmadigini belirtir.

“Gece karanlhigr her tarafi kapladiginda, ben ona dsik bir garip olarak
seslendim.”
Gece ¢oOktiiglinde, sair aski ve 6zlemiyle sevgilisine seslenir, kendini garip ve

asik bir kisi olarak tanimlar.

“Askin ona olan etkisiyle cevrili, oklarin hedefi oldu;, ne zaman yonelir
bilemem.”
Aska duydugu derin 6zlem nedeniyle, sevgili sairin duygusal hedefi haline gelir;

ne zaman kendisine yonelip yonelmeyecegini bilmez.

“Dislerini gosterdi ve bir parilti belirdi, ama hangi 15181n geceyi yarmis
oldugunu anlayamadim.”
Sevgilinin giizel giiliisii ve inci gibi parlak disleri, karanliklar1 aydinlatan bir 151k

gibi tasvir edilir. Sair, bu giizelliklerin karanlig1 nasil dagittigin1 sorgular.
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“Ve dedi ki: 'Kalbinde beni her zaman gorebilmek yetmez mi?”
Asik, sevgilisinin kalbinde oldugunu ve bunun ona yetip yetmedigini sorgular.
Sevgilisi, her an her yerde onu izlemektedir ve bu, asiga yetip yetmedigi sorusunu

gindeme getirir.

Siir, derin bir agkin ve bu agkin getirdigi duygusal dalgalanmalarin bir yansimasidir. Sair,
sevgilisine olan hayranligimi ve ona duydugu 6zlemi incelikle ifade eder. Sevgilinin
giizelligi ve as1g1n ona olan derin agki, siirin her beytinde hissedilir.

Arap edebiyatinin ilk mutasavviflarinin siirlerinde ilaht agkin ifadesi olarak kabul
edilen kadin semboliine yer verilmistir. Gerg¢ek birdir ki o da Araplarin bu Uslubu tanzim
etmigler, ancak Tiirk ve Fars sairleri bu iisluplarin sembolik insas1 ve gelisimi
cergevesinde ona eklemeler yapmislardir.®® Anadolu sahasindaki en erken 6rneklerini
11- 12. yiizyillarda ortaya koyan Tiirk edebiyatinda, gegis donemlerinin de etkisiyle her
zaman ikilik s6z konusu olmustur. Tiirklerin 6nceden benimsedikleri Samanizm,
Maniheizm ve Budizm’den uzaklasip Islam dinine ve yerlesik hayata gegmelerinden sonra
kiiltiir, diistince ve edebiyatlarinda koklii degisiklikler olmustur. Ortaya konan bilimsel
caligmalarla birlikte tasavvuf, ahlak 6gretileri, sosyal hayat ve dini bilgilerden bahseden
eserler kaleme almmustir. Bu dénemde islam inanci etkisiyle olusturulan eserler ve
Turklerin eski edebiyat gelenekleri arasinda ikilemler ortaya ¢ikmustir. Tlrklerin salt
kendilerinene 6zgl kiltir ve medeniyeti Islamiyet etkisi ile degisime ugramistir. Dile
dinin de bir etkisi olarak Arapca ve Farsca kelimeler girmeye baslamis, alfabe kullanimi
degisimlere maruz kalmis, yeni edebi tiirler, nazim sekilleri gorilmeye baslanmistir. Hoca
Ahmet Yesevi, Yusuf Has Hacip, Edip Ahmet Y(ikneki ve Kasgarli Mahmut gibi yazarlar,
Turk-Islam kiiltiiriiniin 5nemli isimlerindendir. Bu yazarlar, dénemin yeni kiiltiirel ortami
dahilinde ve halkin anlayabilecegi bir dil ve iislupla eserler vermislerdir. islam dininin
kurallarim1 topluma kazandirma, halki egitme ve bilgilendirme calismalar1 bu eserler
araciligryla yapilmistir. S6zIli edebiyat Uriinii olan destanlardaki kadin imgesinin de

degisime ugramis oldugunu bu eserlerde net bir bigimde gérmemiz miimkiindiir. Islam

58 Tasavvufun Siirsel Sembolii, s.136,137,138,162,163.
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diniyle birlikte kadin imgesi degismis, Oncesinde daha 0zgir olan kadin eserlerde eve
kapatilan kadin olarak karsimiza ¢ikmustir.>®

Anadolu'da tarikat seyhlerinin eslerine '"ana-baci" denmektedir. Sunni
tarikatlarda kadinlarin erkeklerle birlikte sohbet meclislerine katilmasi, zikir, sema ve
diger tasavvufi ritiiellere katilmalar1 uygun goriilmedigi i¢in, ana-bacilar seyh ve miirid
arasinda bir aracilik rolii iistlenmislerdir. Bu, kadinlarin tarikat i¢indeki konumlarini ve
tasavvufi pratiklerdeki yerlerini belirleyen bir uygulamaydi. Kadin ve erkeklerin bir arada
zikre veya ayine katilmalarina tamamen olumlu yaklasan tarikatlar, genellikle heterodoks
olarak degerlendirilmistir. Bektasilikle baglantili olarak Ahilikte kadmin roli ele
alindiginda, Ahilik, bir esnaf teskilati olmanin Gtesinde, dervisglerin esnaf oldugu ve 13.
yiizyilda Ahi Evren olarak bilinen Seyh Nasiruddin Mahmud tarafindan kurulan bir
tarikattir. Ahilik, uzun yillar boyunca Osmanli ekonomisinin sekillenmesinde 6nemli bir
rol oynamigtir. Ahiligin kadin kolu olan "Béciyan-1 Rum" veya "Anadolu Bacilar1", Ahi
Evren'in esi Fatma Baci'nin (Kadin Ana, Kadincik, Hatun Ana) liderliginde kurulmus ve
Tiirkmen kadinlarindan olusmustur. Ahilikte kadin, erkegi diinyaya getiren ve toplumsal
diizenin onemli bir pargas1 olarak goriiliir Mesela erkeklere hitap eden bir siirinde Zehra

Bac1 Sdyle diyor:

“Zehranin nutkunu giizel dinleyin
Ey erenler, erler dogru soyleyin
Biz dogurmadik mi beyan eyleyin

Sizi irsad eden bu babalari”®

Mevlana, kadinlar1 yalnizca toplumsal bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda derin
bir sevgi ve sayginin kaynagi olarak ele alir. Eserlerinde kadin sevgisini ince bir zarafetle
isler ve hayati1 boyunca yalnizca bir kadinla yasamis olmasi, ona duydugu sadakati ve
baglihig gosterir.! Mevlana’nin bu derin sevgisi ve saygisi, onun sdzlerinde en giizel

ifadesini bulur. Soyle der:

% Akintan, M. (?) Tiirk Edebiyatinda Kadim, Divan Edebiyatinda Kadinm yeri. s.16.
60 Ergun, Sadeddin Nuzhet, Bektasi-Kizilbas-Alevi Sairleri ve Nefesleri, Istanbul, ts. Marif Ktb.c.3, s. 257.
61 Mevlana Celaleddin Hayati, Felsefe, Eserleri, Istanbul, 1952; Istanbul Matbaasi, II. Basim, s. 209-211.
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“Kadin, Allah’in nurudur; sadece sevgili degil, adeta yaraticidwr, yaratilmis

degil.””

Mevlana da “Kadin Hak nurudur, sevgili degil; sanki yaraticidir yaratilmig degil.”
diyerek, Mevlana, kadinin annelik vasfina derin bir anlam yiikler. Nitekim, anne dokuz ay
boyunca canindan bir parga olarak tasidigi evladin, tiirlii zorluklar i¢inde diinyaya getirir
ve onu sonsuz bir sefkatle sarip sarmalar.%? Bu beyitler, mutasavvuflarin kadma bakis
acisinin farkli yonlerini ortaya koyar ve sufilerin kadina yaklagiminin, medrese alimlerinin
tutumlarindan ¢ok daha farkli oldugunu gosteren agik Srneklerdir. Sufi diisiincesinde
kadin, sadece diinyevi bir varlik olarak degil, ilahl bir yansima olarak degerlendirilir. Bu
bakis acisi, sufflerin kadina dair tutumlarinin daha derin ve manevi bir anlayisa
dayandigini; medrese alimlerinin ise daha ¢ok toplumsal ve geleneksel bir bakis agisina
sahip olduklarini ortaya koyar. Sufi siirinde kadin, mistik bir boyutta ele alinir ve ilahi
askin bir tezahiirii olarak goriiliir®®. Buna istinaden tasavvufi siirde kadinin 6neminden

ve siire etkilerinin ne kadar biiyiik oldugundan bahsedebiliriz.

1.3.1. Mevlana Celaleddin-i Rimi ile Ibnii'l-Fariz Siirlerinde Kadin Sembolizmi

1.3.1.1. ibnii'l-Fariz Siirlerinde Kadin Sembolizmi

Ibnii’l-Fariz’1n siirlerinde kadin, ilahi askin en derin sembollerinden biri olarak
karsimiza ¢ikar. Kadin, askin yiiceligi, giizelligi ve erisilmezligiyle tasavvufi anlamda
[lahi tecelliyi simgeler. Bu sembolizm, Allah’a duyulan askin zarif bir yansimas1 olup,

arifin ruhsal yolculugunu ve ilahi hakikate olan 6zlemini ifade eder.

Allah, Adem’in yoldast olan Havva'y1, Adem’e sigmak ve barmak olsun diye,
Adem’in ruhundan yaratmustir. Allah onlara merhamet etmis, kalplerine birbirlerine karst

sevgi ve sefkat koymustur. Kimi mutasavviflar Allah'in erkegi kendi suretinden

62 MesnevT, 3/3560
83 Mesnevi Tercemesi ve Serhi, 6 c., ilaveli 3. Basim, Istanbul, 1990, 1, 243 (2440-2450. beyitler aras1)
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yarattigini, ona ruhundan {ifledigini ve bu erkekten kadini yarattigini, erkek ile kadin
arasindaki evlilik iligkisinin ilaht zat ile bir bag oldugunu savunmaktadir. Konu ile ilgili

fbnii'l-Fariz diyor ki(®¥
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“[lk yaratilista Adem’e goriindil, Havva suretinde, annelik hilkkmiinden énce.”
"{lk yaratilis" evrenin ve canlilarin baslangicini isaret eder, tasavvufi diisiincede bu,
evrenin ve varliklarm yaratilis1 anlamina gelir. Adem’e gériindii ifdesi, Havva'nin Adem’e
gorunmesini ifade eder. Havva suretinde ifadesi ise Havva'nin dig goriiniistinii belirtir.
Annelik hikmiinden 6nce, annelikten 6nce, yani yaratilisinin basinda anlamina gelir.
Tasavvufi bakis agisinda "Havva" sadece maddi bir varlik degil, ayn1 zamanda ruha veya

nefse dair bir semboldiir. Bu, insanin ruhuyla ilk karsilagsmasina isaret eder.

“Onu sevdi ki baba olabilsin, Ve iki esle evlatlik sirrt agiga ¢iksin.”
Ona dgik oldu Adem’in Havva'ya asik olmasi, ruh ve bedenin birlesimini simgeler. Baba
olsun treme arzusunu belirtir. Ancak tasavvufi baglamda bu, insanin ruhsal kemale
ulasma arzusunu simgeler. Ciftle Adem ve Havva'nin birlesimini ifade eder. Evlat hiikmi
cocuklarin ortaya ¢ikmasini belirtir, tasavvufi baglamda ise bu ruh ve aklin birlesmesinin

dogal sonucunu, yani ruhsal kemale ve ilaht hakikate ulagmay1 temsil etmektedir.

Tasavvufi bakis acistyla Adem ruhsal kemal arayisinda olan insandir. Havva ruh
veya nefis konumundadir. Ruh/ nefis akilla birleserek bu kemali saglar. [lk yaratilis
insanin ruhsal yolculugunun baslangicini anlatan bir ifadedir. Babalik ve evlatlik bu ruhsal
birlesimin sonuglaridir, yani hikmetin ve ilaht bilginin elde edilmesidir. Bu beyitler son
tahlilde insanin ruhuyla birleserek ruhsal kemale ulagsma ve ilahi bilgiyi elde etme fikrini

yansitir. Sairin bir baska ifadesi de su sekildedir ® :

64 Divanu [bnii'l-Fariz, s. 247,248.

8 Divanu Ibnii'l-Fariz, s.252.
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“Bir defasinda Liibna ve baska bir seferinde Biiseyna ve bazen zamanda Azzah

denir.”

Ustat Abdulrahman Al-Vakil®® bu beyti soyle yorumlamustir: /bnii'l-Fériz,
Tanrimn Adem'e Havva seklinde, Kays'a®" Liibna seklinde, Cemil'e Biiseyna seklinde ve
Kesir'e 'Azza® seklinde goriindiigiinii iddia eder. Havva ise ilahi hakikatten baska bir sey
degildir ve 0 asiklara gelince, yasak opiismelerin giinahlari dudaklarinda sarhos olmus,
asiklarin arzulart altinda sehvet iclerine ¢okmiistiir. Biitiin bunlar, bastan ¢ikarma ve
kaprisin, sarhoslugun coskusunun veya sevgilinin gézlerinde parlayan arzunun
suretlerinde vicut bulan Sufizmin Rabbinden baska bir sey degildir®. ibnii'l-fariz,
divaninda sevginin tiim agamalarina deginmistir, ¢iinkii divani ask divanidir, bu nedenle
madde asiklar1 da mana asiklar1 da onda hissettiklerini bulur ve arzularina ulasir; ¢ilinkii
metafor gercege ve sevgiye ulasmak igin bir kopriidiir. O, bu siiri, tatlilik ve hassasiyetle
karakterize eden Sufi gazel seviyesine yiikseltebilen tek Sufi sairdi. Ibnii'l-Fariz’a gore
asik, sevgi ve muhabbetin tecellisidir. Masuk ise giizelligin goriiniisiidiir ve buna
divaninda deginmistir. Ibnii'l-Fariz'a gore giizellik, tek bir 6zde birlesmis miikemmellik
anlamina gelir. Bu ancak Hak hazretlerine yani masuga yoneliktir. Ask ise seven ve
sevilen i¢indir. Tasavvuf sairleri, kadinlarin giizelligine ve yiiz hatlarinin gérkemine ilaht
giizelligin bir 6rnegi olarak bakmislardir("® . [bnii'l-Fariz askinin nesnesini giizellikten
alir. Ona gore giizellik, mutlak ilaht zatin sifatlarindan biridir. Ona gore guzellik, gercek

masugu olan Yiice Allah'm giizelliginin anlamlarindan biridir. Bununla birlikte Ibnii'l-

6 Ustat Abdulrahman Al-Vakil, (6.1971.), Sair. Din Temelleri Fakiiltesime katilarak EI-Ezher
Universitesi'nden iistiin dereceyle mezun oldu ve ayrica dgretmenlik lisans1 alaninda uluslararast diploma
ald1. Tasavvufla ile ilgili ¢ok sayida kitap yazmaktadir.

67 Kays b. Zerth (6.68/687), genellikle Eb( Zeyd Kays b. Zerth b. Stinne b. Huzafer el-Kinani olarak taninr.
Platonik aski isleyen Arap sairlerinden biridir. Siirlerinde, agki ve sevday1 derin bir sekilde tasvir eder ve
genellikle agkin ruhsal ve manevi yonlerini one ¢ikarir. Kays b. Zerih’in eserleri, askin saf ve idealize
edilmis haliyle ilgili 6nemli bilgiler sunar ve bu yoniiyle Arap edebiyatinda 6zel bir yer edinmistir.

68 Kuthayyir ibn ‘Abd al-Rahman (6.660) Kuthayyir (Kesir) 'Azza, Ezd kabilesinden Emevi déneminin Arap
Uzrl sairidir.

89Sufism Budur, s. 31,32,

0 Divanu Ibnii'l-Fariz, s.12.
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Fariz'in askinin o6zlem ve hasretle birlestigini hatta ki hasretinin ruhu erittigini
goriyoruz:..™ Diyor ki: 2
e oA e NS S B ) £ 550 gl

“Ruh ozlemle eridi, oyle ki gozyasim tiikense de, Yine de icimdeki yaslar
akitmaya devam ediyor.

Bu beyitte sair, 6zlem ve derin duygularinin ruhunu nasil etkiledigini anlatir.
Ozlem, ruhunu adeta erittigi icin, gdzyaslari tiikenmis gibi gdriinse de, bu durum
duygularin daha da yogunlagmasina neden olmustur. Sair, gozyaslarinin
azalmasindan sonra bile, duygularinin etkisiyle goézlerinden akan yasin
fazlalagtigini belirtir. Bu, sairin duygusal yogunlugunu ve ig¢sel miicadelesini

vurgulayan etkileyici bir ifadedir.

[bnii'l-Fariz'in aski siradan bir ask degildi, sevgilisini yiiceltip onu yenilmezlik
ve heybet durumuna yerlestirmisti. insani duygularin diliyle harmanlanmis ilaht gazelinde
soyle diyor: "

e e e

** Yiiz ortiistinti agmayt reddeden o nazili glzel, Kalbim ve ruhumun iki értusiyle
biirtinmiis durumda.”

Beyitte, sevgili pecesini agmayan, utangac bir kadin olarak betimlenmistir. Bu
sevgili, asik olan kisinin kalbini ve ruhunu iki ortiiyle (6rtii ve utang) sarmais, yani
ona ulasilmasi zor ve gizemli hale getirmistir. Bu betimleme, askin ulasilmaz ve
gizemli dogasimi yansitir, sevgilinin giizelligi ve ¢ekiciligi, ayn1 zamanda ona

ulagsmanin zorlugu vurgulanir.

Ibnii'l-Fariz’in ask: siradan bir ask degildir. O, masugunu Yyiceltir ve onu

yenilmezlik ve heybet durumuna koyar . Tbnii'l-Fariz’in siirinde beser ve ilahi ask i¢ ice

! Divanu Ibnii'l-Fariz, s.106.
2 Divanu Ibnii'l-Fariz, s.3.
8 Aks.21.

" Divanu Ibnii'l-Fariz, s.21.
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geemistir. Bunun bir istisnasi olarak “El-Hamriyye” ve “El-Ta'i” adl siirleri vardir.
Clinki onlar saf ilah? ask: ifade ederler. Ibnii'l-Fariz'in siirine bakan, onu insan ya da sarap
temelli bir siir anlayis1 oldugunu diistinebilir ancak siirlerindeki sembolizm, onun siirini
tasavvufi bir yorumla yorumlamay1 kolaylastirir. Orneklerin ¢oklugu onun igindeki saf
ilaht sevgiyi agiklamada yardimcidir. Ayni sekilde bu siir iislubunun tadini tadan ve ayni
kaynaklardan faydalanan ibnii'l-Fariz'm divan1 hakkinda yorum yapan miifessirler, onun
divaninda zikredilen asik veya masuk gibi askla ilgili her seyin; cennet, ¢icek, agac ve kus

gibi; aslinda ilahi hakikate isaret etmekte oldugunu belirtmislerdir. "

Ibnii'l-Farz’1n siirlerinde kullandig1 sembollerin “et-Telvi z s/ “76 (im4) isaret
ettigi sekilde kadims1 6zii vurguladigim gdzlemliyoruz. Insani duygular ve gecici diinyevi
giizellikler araciligiyla ilahi aski ve onun yiice, sinirsiz giizelligini tarif ederken bu siirsel
tanimda gercek giizelligi bir bitiinliik, birlik ve ebedilik olarak ayirirken mecazi ya da
benzetme yoluyla giizellikleri, ilah tezahiiriin ¢esitli bicimleri olarak ayirmaktadir. ibnii'l-
Fariz smirli giizellikten vazgecmis olsa da bu insani giizellik 6zellikle kadinla
iliskilendirilen belirgin bir giizellik olarak algilanamayan; ilahi olanin tezahiirleri,
duyularla hissedilen sekillerin bir yansimasi olarak kalmustir. Ibnii'l-Fariz, ilahi aski
Overken ve dile getirirken romantik siir islubunu kullanmasiyla taninan uzri sairlerinden

sikca bahseder.”” Onun T4&’iyye-i Kiibra'sindan bu fikri yansitan bir alint1 soyledir: "8

Ly oA 5 Sz sandly JEY 5 Juall @3l + ea
daale S A& o A ek P PEQPP L g
oyl ol b je Slad s (silia by Hany 8
sheli Jia 5 asl 4 oail ] A S ) g B (il

5 Divanu Ibnii'l-Fariz, s.151.

6 Et-Telvih (zstl) veya im4, siirde ve edebiyatta, dogrudan ifade yerine dolayli isaretler ve semboller
kullanma sanatidir. Sair, duygularini ve diisiincelerini dogrudan dile getirmek yerine, kinaye ve ima yoluyla
anlami ¢agristirir. Bu tiir bir ifade, okuyucunun veya dinleyicinin anlami kendi yorumuyla kesfetmesini
saglar.

"lahi Askin Merkezinde Kadmim Simge Olmasi (Ibn Fariz Ornegi), s: 109,110.

78 Divanu Ibnii'l-Fariz, Taiyye.760 ,761,762,763,764,765,766
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“Giizelligin simirsiz oldugunu séyle ve Quizelligin sinirli oldugunu séyleme, siis
ve bezeme arzusuna kapilma™

Bu beyitte, gercek giizelligin smirsiz ve manevi oldugu, diinyevi sls ve
bezemelere kapilmanin yaniltici oldugu vurgulanir. Tasavvufta gercek giizellik,

maddi degil, manevi bir nitelige sahiptir.

“Her giizelin giizelligi ondan odiing alinmistir, Hatta her giizelin giizelligi
ondandwr.”
Dinyadaki her guzellik asli giizelligin bir yansimasi oldugu ifade edilir. Her

seyin gergek giizelligi, Allah’in giizelliginden tiiretilmistir.

“Kalbim bana senin beni helak edecegini séyliyor. Ruhum sana feda olsun,
bilsen de bilmesen de.”
Sairin, Tanr1’ya duydugu derin ask ve teslimiyet anlatilmaktadir. Kalp, Tanri’nin

sevgisinin kendisini yok edecegini hissetse de ruhu tamamen ona adanmastir.

“Eger askin acisimi ¢ekmedigim ve senin gibi kadar ozlemedigim kigiysen, O
zaman ben senin askina gereken hakki vermemigim demektir.”

Sair, Tanr1 askini yeterince kavrayamadigini belirtir; Tanri askinin gercek
anlamda anlasilmasi i¢in, onun derin 6zlemlerini ve sikintilarin1 yasamak

gerektigini belirtir.

“Aski senin agkini tamidigimdan beri tamdim Ve kalbimi senden baskasina
kapatim™
Sair, gercek aski Tanri’nin agkini tanidiktan sonra 6grendigini ifade eder ve bu

askin sonucunda kalbini sadece Tanr1’ya acik tutar.
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“Ben seninle konusuyordum ey kalplerin sirlarimi géren ama biz seni

gbremiyoruz”

Tanr’nin her seyi bilen ve kalplerin sirlarint anlayan bir varlik oldugunu belirten

bu dizede, sair stirekli olarak Tanr1’y1 anmay1 ve onu diisiinmeyi siirdiirdiiglinii

anlatir.
Bu beyitler ibnii’l-Fariz’in tasavvufi bakis acisini ve manevi ask anlayisini derinlemesine
yansitir, ayni zamanda agk ve giizellik kavramlarina dair mistik bir perspektif sunar.
“Tezyinl’l-Esvak bi-Tafsili Esvaki’l-Ussak”’®  kitabinin yazari, kisinin kadnlar
tantyarak onlarin yaraticilarini da taniyabilecegine dikkat ¢ekti. Clinkii gegici
yaratiklarina dikkatle bakan kisi, sonsuzluk ilmine dogru ilerleyecektir.®® ibnii'l-Fériz'e
gore kadin, Yiice Zat'a uzaklik, yakinlik gibi karmasik meselelerle dolu bir sembolden
baska bir sey degildir ve onun araciligiyla sair amacina ulasmak istemistir. Onun i¢in insan
sevgisine duyulan arzu, ilahi sevgiye duyulan arzu ile aynidir. Amaglar1 kesisse bile,
tasavvufa gore asigin, masugunun zatindaki 1stirabr ancak vecd ve ittihatla tam olur. Bu

iki alamet, beseri ask ile ilahi ask arasindaki farki gosterir.8!

Kadini, sevgi araciligiyla varlik kazanan bir gergeklik olarak tanimlayan sair, onu
kolay erisilemeyen bir idealin modeli olarak gérmektedir. Bu durum, sairin kadina sikica
bagli kalmasina ve onu elde etmenin acisina ragmen bundan haz almasina neden olmustur.
Bu baglamda, bu durum sufinin kadina daha da yaklasmasina yol agmustir; ¢iinkii insan
sevgisiyle kadina baglandik¢a, ona kaderini kontrol etme 6zgiirliigli verir. Benzer sekilde,
sufi kadina yaklastiginda onun sevgisini kazanmay1 amaglar. Bu, insan varligini en yiiksek

aidiyet, varolus ve birlik mertebelerine yiikselten bir tiir arzu ve teslimiyettir.

7 Davld-i Antaki (Davad b. Omer el-Ekmeh ed-Darir el-Antaki) (6. 1008/1599), iinlii bir hekim, alim ve
sairdir. "Tegkire-i Daviid" adli eseri ile taninir. Ayrica, "Tezyinii’l-Esvak bi-Tafsili Esvaki’l- Ussak" adli
calismas1t da mevcuttur. Bu eserleri, hem tip hem de tasavvuf ve siirle ilgili bilgi ve goriislerini igerir.
Tezyinl’l-Esvak bi-Tafsili Esvaki’l- Ussak" Dav(d-i Antéki'nin kaleme aldig1 bir eserdir. Bu eser, agk ve
sehvet temali siirlerin detayli bir incelemesini sunar. Adindan da anlasilacag tizere, eser agk ve romantizmin
cesitli yonlerini ele alir ve bu konudaki diisiinceleri, edebi ve tasavvufl perspektiflerle agiklar. Bu ¢alisma,
hem sairin hem de donemin kiiltiirel ve edebi anlayisinin bir yansimasi olarak énemli bir kaynaktir.

8 Tezyini’l-Esvak bi-Tafsili Esvaki’l- Ussak, s.30.

81Tasavvuf Siirinde Vizyon Felsefesi, s.84.
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1.3.1.2. Mevlana Celaleddin-i Riimi Siirlerinde Kadin Sembolizmi

Celéleddin-i Rtimi, kadinlar1 ask sembolii olarak gOrmiis, ilah askin ayni sira
dinyevi asktan da bahsetmistir. Ona gore ask mecazi oldugunda, pek ¢ok giizel seyin
kaynag olabilir. Molla Sadra, biiyiik islam filozoflarindan biri olarak "Esfarii’l-Erbaa"
adl1 eserinde askin dogasini ve gesitlerini derinlemesine incelemistir. Ozellikle, insanin
"ay ylizliilere" yani dis goriiniisii ¢ekici olanlara duydugu mecazi aski ele almistir. Bu agki
hayvani ve nefsani olmak tiizere iki kategoride ele alir.

Hayvani Ask Molla Sadra’ya gore, daha cok fiziksel ve biyolojik dirtulerle
iligkilidir. Bu tiir ask, bir insanin bir baskasina kars1 duydugu bedensel ¢ekim ve cinsel
arzular lizerine kuruludur. Hayvani ask, genellikle yiizeysel ve gecicidir; fiziksel giizellik
ve haz pesinde kosmaktan dogar. Sadra'ya gore, bu tiir agk daha c¢ok fiziksel ihtiyaglarin
tatminiyle sinirlidir ve ruhsal bir derinlik tagimaz.

Nefsani agk ise, kisinin ruhsal ve duygusal yonlerini kapsayan daha derin bir
bagdir. Molla Sadra, bu agk tiiriinii fiziksel ¢ekimden ziyade duygusal ve ruhsal
baglantilarla agiklar. Nefsani ask, insanin ruhani ve manevi gelisiminde 6nemli bir rol
oynar. Bu tiir agk, kisinin i¢sel diinyasinda derin bir degisim ve olgunlagsma siirecine
katkida bulunur. Kisi, bu agk araciligiyla daha yiiksek bir anlam ve deger arayisina yonelir.
Bu ayrimla, askin hem bedensel hem de ruhsal yonlerini vurgular ve aski sadece fiziksel
bir deneyim olarak degil, ayn1 zamanda manevi bir yolculuk olarak tanimlar.

Seyh Muhammed Lahici®? "Giilsen-i Rdz Serhi" adl1 eserinde mecazi ask1 temiz
ve saf agk seklinde tanimlar. Eger mecazi agk, bedensel ve nefsani arzularin 6tesinde, saf
ve temiz bir sekilde yasaniyorsa, bu ask ilaht hakikatin bir yansimasi olarak kabul edilir.
Boyle bir agk, dini ve hak yolu izler, batildan uzaktir ve kisiyi ger¢ek aska yonlendirir.
Ancak mecazi agk eger sehvet ve hayvani arzulara dayaniyorsa, bu durumda agk sadece
bedensel tatmin araci olur. Bu tiir bir agk, batil maskesi altinda Hakk’1n fiilinin giizelligini

yansitir. Bu, nefsin ve seytanin bir oyunudur ve kisiyi din ile dogru yolun disina ¢eker.

82 Semsiiddin Muhammed b. Yahya b. Ali-yi Gilani el-Lahici (6. 912/1506), Iranl bir mutasavvif ve sairdir.
Hem tasavvufi diisiinceleri hem de siirleriyle taninir. "Giilsen-i Raz Serhi" adli eseri, tasavvufi konulari ve

mecazi aski derinlemesine ele alir.
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Dolayistyla, mecazi agkin ruhsal bir yolculukta ya bir rehber ya da bir engel olabilecegini
belirtir.

Mesnevi'nin siirinde kadin varligi farkli kisilikler tarafindan temsil edilmis, farkli
sosyal siniflardan kadinlardan bahsedilmistir. Sufi kadin, sevgili, anne, hatun, yasl kadin,
ebe ve digerleri gibi. Bu kadinlar sairin doneminden olabilir ya da sair onlarla ilgili
hikayeler duymus ve cevresine bakarak onlar hakkinda fikir sahibi olmus olabilir. Ote
yandan Celaleddin Ruminin siirlerinde kadinlara dair anlatilanlarin hepsi hayal iiriinii
degildir. Bu siirler kiiltiirle ilgilidir ve kadina bakis agis1 sinirlidir. Mesnevi’de altmistan
fazla kadin karakter anlatilmigtir. Bunlar bazen asil karakter, bazen de yan karakterdir.
Kadin siirde ana odak noktasiydi ve bazen metinde bazen de dipnotta yer aliyordu.
Celaleddin er-Rumi'nin siirinde kadin, zahiri manasiyla degerlendirilmemelidir. Sair
bunun daha da otesine gitmeyi amaglamaktadir. Cuha ve karisinin hikayesi 6rneginde bu

durum agciklanabilir:8

Ui alla 5l amy 5 0la o G sl Jisd Jlsal on (B il e 5

“’Kendine héllerine dikkat et, kendi durumunu gozlemle; Haksizliktan sonra tatl
sozler icki gibidir, act verir’’

Beyitte, kisinin kendi davranislarini, duygularimi ve diisiincelerini gozden
gecirmesi ve bunlara dikkat etmesi gerektigi vurgulanir. Bu, i¢sel bir farkindalik
ve 0z-disiplin gerektirir. Kisi, kendini stirekli olarak gozlemlemeli ve nefsinin
tuzaklarina diismemelidir. Ayni zamanda, hayatin veya belirli durumlarin
disaridan hos ve ¢ekici goriinebilecegi, ancak dikkat edilmezse veya adil
olunmazsa, bu durumlarin sonunda aci verici sonuglar ortaya cikabilecegi
belirtilir. "N0s i " (tathlik) ve "nls (i * (zehir) kelimeleri, bu karsitligi
simgeler. Baslangigta tatli ve hog goriinen bir durum, eger zuliim igeriyorsa veya
adaletin digindaysa, sonunda aci ve iiziintii getirebilir. Zuliimden kaginilmasi
gerektigi, clinkii zulmiin sonunda ac1 ve mutsuzluk getirdigi anlatilmak

istenmektedir. Insanlar arasindaki iliskilerde, karar verirken veya her davranista

8 Mesnevi 6/s 934
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adaletli olunmasinin 6nemi vurgulanmaktadir. Adalet, bireylerin hem kendi i¢
huzurlarini hem de toplumda baris1 saglamalari igin gereklidir. Ayn1 zamanda bu
misralar hayatin ¢eliskili dogasina da dikkat ¢eker. Disaridan cazip goriinen
seylerin, aslinda zararli olabilecegi konusunda uyarir. Bu, hayatta karsilasilan
bir¢cok durum i¢in gegerli olabilir; 6rnegin, birinin elde ettigi haksiz bir kazang,
basta keyif verici olabilir, ancak sonrasinda vicdan azabina veya daha buyuk
sorunlara yol acabilir.
Sair bu beyitte, kisinin kendi davraniglarina ve duygularina dikkat etmesi gerektigi
vurgulamistir. Ilk bakista hos goriinen veya tatl gelen seylerin, eger adaletli degilse ya da
zuliim igeriyorsa, sonunda aci verici olabilecegi uyaris1 yapilmistir. Bu, insanlar dikkatli
olmaya ve dig goriiniise aldanmamaya davet eden bir 6glittlr.
Celéleddin-i Rami, kadin ve erkek arasindaki iliskiye deginerek, kadinin

hakikat giizelliginin tezahiirii ve sifat: oldugunu vurgular:*

uaa 50 a8l sa abea ) ) cued O il sk e G
Poa i Syl of 3 S Cas s on el s (S Sasa
k1) 00 5 st Likaly e Jlal s2 o) n il

” Su, alevin siddetiyle atese galip geldi, Ates perde ardinda oldugunda ondan su
kaynar.”

“’Bir tencere gibi bir engel, ates ve suyu aywdiginda, su buharlasip goriinmez
olur.”

“Disarida kadin karsisinda su gibi iistiin goriinsen de, i¢ten ice ona maglupsun

ve onu arzuluyorsun.”

Celéleddin-i ROmi bu beyitlerde, zahirde ne kadar tersi gortiniirse goérinsin
kadmin erkege galip oldugunu ifade etmistir. Burada Celéleddin-i Rami, kadinlarin
erkekler tizerindeki manevi etkisini tam olarak belirtmek ve hakikatin perdesini kaldirmak

istemistir. Kadinin ebedt ve ilaht giizelligin bir vasfi sayilir, erkek ise hakikatin azametinin

84 Mesnevi 1/s 119 -2429,2430,2431
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tecellisini temsil eder. Celaleddin-i Riimi erkegi su, kadini ise ates olarak tanimlamustur.
Su higbir araciya basvurmadan atesi sondiiriir, ates ise suyu kaynatir. Ayni sekilde kadin
da erkege sevgi ve sefkat asilar ve dolayisiyla erkege hakim ve galip olur.

Celéleddin-i ROm1, tim sevginin kokeninin, gercek varligin Cenab-1 Hak
olduguna inanir. Ayni sekilde bir erkekle bir kadin arasindaki ask ve sevginin ilahi agk
okyanusundan bir damla oldugunu savunur.®

Mevlana Celaleddin-i Rami, asiklarin gizelliklerini mutlak Ilahi glzellikten
aldiklarina savunur. Bahsedildigi gibi Restlullah'in "Allah giizeldir ve giizelligi sever" &
sOzlerini zikreder ve Hazerti Hakk'in giizelliginden s6z ederek, kadinin giizelligi sarapla

ve yiiz giizelligini kadehle anlatir:®’

ey S AR )50 0w ) GUleA G sa palk e S

“Her durumda iyi bir sey sana kalir, En azindan adami ve kadini gérmekten
vazgecersin.”

Ik dizede "Her durumda iyi bir sey sana kalir" ifadesiyle, olumlu bir perspektife
vurgu yapilmaktadir. Yani her durumun i¢inde bir olumlu taraf bulunabilir, bir

seylerden ders alinabilir ya da giizel anilar biriktirilebilir diistincesi ifade edilir.

Ikinci dizede ise, "En azindan adami ve kadmi gdrmekten vazgecersin"
ifadesiyle, olumsuz bir durumda olmanin veya olumsuz bir deneyim yasamanin
bile olumlu bir yonii oldugu soylenmektedir. Belki de bir kisinin bagkalariyla
olan iligkilerinde hayal kirikliklar1 yasamis olmasi, insanin insanlarla olan
iliskilerini gozden gecirmesine ve belki de daha saglikli sinirlar koymasina yol
acabilir. Bu beyit, yasanan olumsuzluklardan bile bir seyler 6grenilebilecegini ve

bu deneyimlerin insan1 olgunlastirabilecegini ifade etmektedir.

8 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi - (28 oewed SLIK)s.693
86 Camiu’l- UsQl Li-Ehadisi’r-Resl (sl cudaY J sa¥) ada) S.614

87 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi - (8 owed LK) Gazel
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Ruhum Bir Kadindir ® kitabinin yazari, Celaleddin-i Riimi'nin Allah'in Gelinleri
bolumiindeki beyitlerine istinaden, kadin ruhunun metinlerde bahsedilen ilahi ruhla ayn
oldugunu diistinmektedir. Tasavvuf siirinde Allah'in gelinleri sembol seklinde kullanilmis
ve bu ifade Celaleddin-i Rtimi tarafindan Mesnevi'de kullanilmistir®®. Ciinkii o, kadimni
ilaht askin, ruhu ve nefsinin semboli olarak gormiis ve kadini bu makamda yiiceltmis, onu

ilahT nurunun sembolii saymstir. Soyle demistir: %

Caatd ~.L§9SAA @)gu];m\dﬂ; Gl (3 gulima Q‘c&m\é;)f\):\.

O, sevgili degil; Hakk'in bir yansimasidir. O, yaraticidir; sanki bir yaratik
(mahluk) degildir’’

Beyitte sevgilinin (magsukun) ilahi bir yansima olduguna vurgu yapilir. Bu,
tasavvufun temel 6gretisi olan, askin ve giizelligin kaynaginin aslinda Allah
oldugu fikrini yansitir. Yani, asikin gordiigii ve sevdigi varlik, sadece Allah'in bir
tecellisidir; gercek anlamda var olan sadece Allah'tir. Bu nedenle sevgili, yaratici

bir giictiir ve siradan bir varlik (mahluk) olarak diisiintilemez.

Sair, gercek askin ve gercek sevginin, her seyden dnce Allah’a ait oldugunu ifade etmis
ve genelde gercek askin ve sevginin, Allah’a y6nelmis manevi bir derinlik tasidigini ve

bu agkin, yaratilmis olan her seyin 6tesinde, mutlak bir gergeklik oldugunu vurgulamistir.

8Ruhum Bir Kadindir adl1 eser, Annemarie Schimmel tarafindan kaleme almmustir. Schimmel, 7 Nisan
1922'de dogmus ve 26 Ocak 2003'te vefat etmistir. Kendisi iinlii bir Alman Iranolog, Islam ve Tasavvuf
arastirmacisidir. Schimmel, heniiz on dokuz yasindayken Berlin Universitesi'nde Islam dilleri ve medeniyeti
iizerine doktora galismasi yapmis ve yirmi ii¢ yasinda Almanya'nin Marburg Universitesi'nde Arap dili ve
Islam Arastirmalar1 profesorii olmustur. Ayni iiniversitede ikinci doktorasmi dinler tarihi alaninda
tamamlamistir. 1954 yilinda Ankara Universitesi'nde Dinler Tarihi Profesorii olarak goreve baslamis ve
burada Tiirkiye'nin mistik gelenekleri ile kiiltiirlerini aragtirmistir.

8 Ruhum Bir Kadindir. s.175,177,178

% Mesnevi 1/s. 120 - 2437
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1.3.2. Mevlana Celaleddin-i Rimi ile Ibnii'l-Fariz Siirlerinde Kadin Sembolizmi

1.3.2.1. Sembolizminin Benzerlikler ve Farkhihiklar
Her iki sair de kadin sembolizmini kullanip ilah? Zat'a yonelip en yiice ilahi ask1
isaret etse de iki sairin bu sembolleri kullaniminda baz1 benzerlikler ve temel farkliliklar

bulunmaktadir.
1.3.2.2. Masuk Kadin Sembolizmi

Edebi ¢aglar boyunca siirlerde masuk kadiin sembolizmine, bunun tek siirde
cokluguna ya da uzri sairlerde oldugu gibi sairin tek sevgiliyle yetinmesine deginmistir.
Zird masuk kadin, sairin fiziksel giizellik igin degil entelektiicl zevk icin ilgilendigi, ilahi
ruhun kaynagi, ilham kaynagi ve hikéyenin asil karakteridir. Her insanin yaninda olmay1
arzuladigi, giizel ve gergekten sevilen bir kadinin gérkemini ve karakterine ortaya koyan,
kadinlara atfedilen abartili gazellerde birtakim nitelik ve 6zellikler bulunmaktadir. %

Ibnii'l-Fariz ve Celaliiddin Rimi, her ikisi de kalpleri temiz olanlarin siirlerinde
gecen sevgilileri ilah? askin sembolleri olarak benimsemislerdir. "Leyla" Sufi siirinde
gercek sevgilinin sembolii haline gelmis, mecazi ask ile gergek ask arasinda yer
bulmustur. Mecnun ve Leyla’nin aski ise Sufi durumlart agiklamak igin kullanilan saf
askin 6rnek bir modelini olusturdu. Leyla'ya duyulan askin i¢indeki asik durumu, mistigin
deliligi ve gercegi gozlemleme sirasindaki sarhosluguyla benzerlik gosterir®? . Celaliiddin
ROm1 'ye gore,Leyld, ilaht agk ve giizelligi en iyi ifade edebilen karekterdi. "Fihi M& Fih"
ve "Mesnevi"de, Leyla'nin hikdyesi aktarilir; Mecnun'a sehirde Leyla'dan daha giizel
bir¢cok kadin oldugu sdylenir. Mecnun, onlara su sekilde cevap verir: "Leyla sadece bir
yliz degil, ben Leyla'y1 yiizii i¢in sevmedim. O benim i¢in bir kadeh gibidir ve ben o
kadehten icki icerim. Ben icki icmeyi severim ve siz kadehe bakarsiniz ama i¢kiden bir
sey anlamazsiniz. Bu agiklama, Rimi’nin insan ve Allah arasindaki iliskiyi nasil

gordiigiinii yansitir. Aski icki igmekle kiyaslamasi, Rimi'nin gilizellik ve aski digsal

1 Mesnevi-i Serif (&) (s 58l ) €.15.232
2ay- s 3738
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goriinlimlerden 6te, insan ile Allah arasindaki ruhsal ve igsel iletisimle iligkilendirdigini

gosterir®, Celaleddin-i ROmT ayrica su ifadeleri kullanir: %

SV S NI DT TN ea 1) Osine 2 el
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“Ahmaklar, Mecnun’a cahilce séyle dediler: 'Leyla'nmin giizelligi o kadar da
biiyiik degil, basit ve siradandir.”

’Bizim sehrimizde ay gibi yiiz binlerce goniil alan (gtizel) vardir, ondan daha
iyidir.””’

“’Mecnun goyle dedi: 'Suret bir stirahidir, giizellik ise sarap, Allah bana onun
suretinden sarap verir.”’

“’Fakat size stirahisinden sirke verdi, bu yiizden onun aski sizin kulaklariniz

cekmez (sizi etkilemez).””’

[k beyitte, baz1 kisiler Mecnun’un Leyla’ya olan askini cahillik nedeniyle
kiiciimsemektedirler. Onlar, Leyla’nin giizelliginin o kadar olagandisi olmadigini ve
sehirlerinde bir¢ok giizel kadin oldugunu belirtirler. ““Mecnun cevap verdi: ‘Bu sadece bir
comlegin sekli, giizellik ise sarap gibidir, Sarap, Allah’in meyinden gelir, sekilden degil.”
ifadeleriyle Mecnun, bu elestirilere karsilik verir. Ona gore, Leyla’nin giizelligi sadece
fiziksel bir sekil gibi yiizeysel bir seydir. Asil giizellik, bir sarap gibi manevi bir i¢kinin
Ozidir ve bu giizellik Allah’1n liitfuyla gelir, sekilden degil. Burada Mecnun, Leyla’nin
manevi giizelligine ve askinin derinligine vurgu yapar. Mecnun, elestiricilere sadece sirke
verdiklerini, yani yiizeysel bir degerlendirme yaptiklarint sdyler. Asil 6nemli olan,
Leyla’nin askini ve bu agkin derinligini dinlememeleridir. Sirke, ¢dmlegin sekliyle sinirlt
olan ylizeysel bir degerlendirmeyi temsil ederken, gercek ask ve giizellik, yiizeyin

Otesinde, daha derin bir anlam tasir.

9 Fihi M4 Fih (48 L 48 )
% Mesnevi : 5 / 3286. 3287. 3288. 3289
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Bu tasavvufi beyitlerde, Leyld masuk makaminda yiikseltilmis bedensel
arzulardan arinmig ve cinsiyetinden bagimsiz bir sekilde uzak oldugu vurgulanmistir.
Leyla ve Mecnun arasindaki uzri ask hikayesi, hakikatin bir ifadesi ve semboli haline
gelmistir. Uzri askta, sevgi, asik ve masuktan daha dnemlidir. Celaliiddin RGm1 burada
Leyla'y1, siirin tiim gelinleri arasindan seger ve onu, saf ilahi agkin bir tezahiirii olarak

gorir. Baska bir yerde Celaleddin-i Rtimi syle diyor: *°
(sabls (3 5 0a€ L Canl Gisd @ sine 253 Blie oS Jiad

“Sus! Ciinkii ask Mecnun'un kendisidir (sadik dsiktir) ve Leyla ya da Fatima

yoktur.”

Sairin burada Cenab-1 Hak agk, asik ve m’asuktur ve O'ndan baska bir varlik
yoktur demek istemektedir. Leyla ile Mecnun'un aski hikayesi, Celaleddin-i RGmi'nin abd
ile ma’bud arasinda bir sevgi bagi kurmasini saglamistir. Zird Rimi 'nin siirinde Leyla,
ilahT nuru temsil eder. Leyla'nin giizelliginin resimlerinde hakki goriir, ona hayran kalir
ve ona delicesine asik olur ve onu bir ay giizelliginde, liituf ve merhamet kaynagi olarak
diisiintir.

Celéleddin-i Rami, Leyla kissasinda asik ile masuk, abd ile mabud arasindaki
birligin sirrina isaret ettigi gibi, hastalaninca kendisini tedavi etmelerine izin vermemis ve

“dsik yarayt arar ve onu ozler” soyle demistir: %

e o o8 0e S Ol e e Ul s e e Osiae K
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% Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: s. 879
% Mesnevi : 5/2015. 2016. 2017. 2018.2019.2020
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““ Mecnun dedi ki: Ben, sokmalardan korkmam, sabirda taslardan daha agirim.”
[k beyitte, Mecnun, basina gelen sikintilardan ve yaralardan korkmadigini
belirtir. Sabir konusunda, daglardan bile agir oldugunu ifade eder. Bu,

Mecnun’un aski ugruna her tiirlii zorluga gogiis germeye hazir oldugunu gosterir.

“Kaynagim, yaralarla wyumlu degil; Yaralarla aska diiskiiniim, onlara da
katlanirim™

Ikinci beyitte, Mecnun, dogrudan yaralarla uyumlu bir bedeninin olmadigini
belirtir. Ancak, yaralarla aska diiskiin oldugunu ve bu yaralara katlanmay1
bildigini sdyler. Bu, Mecnun’un agka olan bagliligin1 ve bu ugurda ¢ektigi acilara

katlanma konusundaki kararliligini ifade eder.

“Ancak Leyla'min varligina tapryorum, bu inci, Leyla'min sifatlariyla dolu™
Ucgiincii beyitte, Mecnun Leyla’nin varligina tapar ve Leyla’nin sifatlarinin kendi
varliginda dolu oldugunu ifade eder. Bu, Mecnun’un Leyla’y1 o kadar derinden

sevdigini ve onun her 6zelliginin kendi varligina yansidigini belirtir.

“Korkarim, ey miirekkepc¢i, eger miirekkep yaparsan, aniden Leyla'nin iizerine
miirekkep si¢ratirsin.”

Dordiincii beyitte, Mecnun, bir miirekkepcinin miirekkep yaparken Leyla’nin
tizerine yanlislikla miirekkep sigratmasindan korktugunu ifade eder. Bu,
Mecnun’un Leyla’nin safligina ve temizligine zarar gelmesinden duydugu

endiseyi gosterir.

“O akul bilir ki, eger onun yiizii aydinsa, Leyla ile benim aramda fark yoktur”
Son beyitte, akil sahibinin, eger yiizii aydinliksa, Leyla ile Mecnun arasinda bir
fark olmadigim1 sdylemesi belirtilir. Bu, Mecnun’un Leyla’y1r kendinden

ayirmadigini, onunla arasinda higbir fark gérmedigini ifade eder.
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Ozet olarak Mecnun’un Leyla’ya olan derin sevgisi, bu sevginin getirdigi sabr
ve ¢ektigi acilara katlanma konusundaki kararlilig: tasvir edilir. Ayrica, Leyla ile Mecnun

arasindaki manevi bitinlik ve esitlik vurgulanir.

[bnii'l-FAriz'in ~ siirine  baktigimizda, sevgililerin  isimlerinin  siirlerinde
tekrarlandigini gorliyoruz: Leyla, Azza, Liibna, Selma ve digerleri. Bu isimler, ilahi
sevginin sembolleridir. Ibnii'l-Fariz'n siirlerinde sevgililerin cesitlenmesi, bir iislup
0zelligi olarak goriiliir. Ask siirlerini uzri agktan ayiran bir 6zelliktir ¢linkii sevgililerin
isimleri, ilahi ask siirinde sabit bir kalip olarak temsil edilir. Sevgililer ve sevilenler tek
bir kisi olabilirken, ilaht agk siirinde bu gesitlenmistir. Bu, uzri ask siirindeki gibi her
sairin bir sevgiliyle smirli kalmadigina kars: bir kontrast olusturur. Ibnii'l-Fariz'mn siirinde
asik, zaman ig¢inde asik figliriiniin tiim ydnlerini yansitarak belirginlesir ve ayni sekilde
sevilen, her asikta gorinen gercek sevgili olarak belirir; bir keresinde Libna figlri olarak,
bagka bir keresinde bagka bir sekilde. Sair, ilaht glizelligin varliklarin her birinde belirgin
oldugunu ifade etmek istemektedir. Buradaki sevgililer, maddi uzakligin 6tesinde daha
derin bir baga sahiptir. Isimler, dogrudan gériinen anlammdan daha derin manalar iceren
imgelere sahiptir.%” ibnii'l-Fariz, Leyla ismini Ebedi Sevgili igin mecaz olarak kullanmig

ve sOyle demistir: %
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“Simsek mi parladi abarik’in®® Uzerinde, yoksa Necid ¢olinde bir kandil mi
goridyorum”

Birinci beyitte simsek, ilahi askin ani ve yogun tecellisini sembolize etmektedir.
Simgek gibi aniden parlayan bu ilaht 151k, Allah'in nurunun bir yansimasi olarak

gorilebilir. Necid’in tepeleri, arifin manevi yolculugunda ulastigi yiiksek

% Taiyye Kiibra'daki Semboliin Belagat, s.10,13.
9 Divanu [bnii'l-Fariz, s.69.

9 Al-abarik: yumusak ve parlayan taslar.
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makamlari temsil eder. Bu 151k, arifin kalbinde yanan ilaht agkin ve marifetin 15181

olarak yorumlanabilir.

“Yoksa bu, geceyi aydinlatip, aksami ise sabahin 1s1g8ina ¢eviren Leyla El-
Amiri’nin giizelligi midir ?”

Ikinci beyitte geceyi giindiize cevirmek ifadesi cehalet karanligmin ilahi bilginin
ve askin 1s1g1yla aydimlanmasini imgeler. Bu doniisiim, tasavvufun oziinde
bulunan manevi uyanisi ve aydinlanmay1 hatirlatir. Leyla, burada ilaht giizelligin
ve agkin bir sembolii olarak goriiniir. Arifin Allah'a olan aski ve ona duydugu
derin sevgi, her seyi aydinlatan ve karanliklar1 yok eden bir giizellik olarak tasvir
edilmistir. Bu beyitler Allah'a olan derin ask1, manevi uyanisi ve ilahi tecellilerin
yansimasini anlatir. Sair, bu diinyadaki giizelliklerin ve 1siklarin Gtesinde,
Allah'in nurunun ve askinin insan ruhundaki etkilerini vurgular. Ibnii'l-Fariz'a
gore sevgiliye yakinlasmak ve onun sevgisini kazanmak, hakkin varligina
meyletmek ve teslim olmak demektir. Dolayisiyla masugu sevmek Yiice Zat1

sevmek demektir. O, Sufi'nin varliga hayranlik sebebidir.%

Ibnii'l-Fanz ve Celaleddin-i ROmi'ye gore Leyla dahil bitiin masuk kadmlar,
hakikatin mevcudiyetinin ifade edildigi bir sahnenin perdesinden baska bir sey degildir.
Yiiceler Yiicesi Rabbimiz, evrendeki biitiin ask, asik ve masukun aslidir ve O'ndan baskasi
yoktur. Ona gore her iki sair, gelip gegici dinyevi agki ve asigin sevdigine ulagsmak i¢in

cektigi hasretin acisini, sonsuz ilaht aski tasvir etmenin bir yolu olarak ele almustir.

1.3.2.3. Asik Kadin Sembolizmi

Tasavvuf siirinde asik kadin sembolizmini temsil eden en belirgin kisinin
Zileyha oldugunu sdyleyebiliriz. Bu imge peygamber kissalarindan uyarlanmistir ve
Ziuleyha, masuk yuzinden solgun ve bitkin bedeninin ardinda nefis ve ruhu temsil
etmektedir. Yusuf'tan ayri kaldigi i¢in gozleri kor olmus, himmetle ve ilahi takdirle

kurtulmus, giizelligi ve gorme yetisi ona geri verilmis boylece 6rnek bir asik haline

100 Tasavvuf Siirinde Vizyon Felsefesi, Ibnii'l-Fariz, 5.91.
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gelmistir. Tirk siirinde Yusuf ile Ziileyha kissas1 manevi ve ahlaki ifadelerin en
guzellerinden biri olup Celaleddin Riimi ve digerleri bu konuda siirler sdylemislerdir®.
Zileyha dayaniklilik, sabir ve aci yoluyla mertebesi yiikselen bir asik 6rnegi sayilir. O,

ilaht feyzin akisidir'®?. Mevlana soyle der: 1%
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“O Zuleyha, sandal ve buhurdan (odun) arasinda,; tim isimleri Yusuf olarak
koymustu.”

Ziileyha’nin sandal ve buhurdan (odun) gibi nesnelerin isimlerini bile Yusuf’un
ismiyle adlandirdig1 anlatilmaktadir. Bu, Ziileyha’'nin Yusuf’a duydugu asir1
sevgiyi ve hayranligi anlatir. Yusuf’a olan bu derin agki, onun etrafindaki her

seyin adin1 Yusuf’la anmasina kadar varmistir.

“Adint mektuplarda gizledi; Ama sirdaslar o ismi anlamigt1.”
Ziileyha’nin Yusuf’un ismini mektuplarda gizledigi belirtilmektedir. Ancak, bu
isim sirdaglar tarafindan anlasilmistir. Burada, Ziileyha’nin Yusuf’a olan

sevgisini ve bu sevginin gizli ama etkili bir sekilde agiga ¢iktig1 ifade edilir.

“Nasil ki balmumu atesle yumusar,; 0 sevgiliyle aramizda bir dostluk olugtu.”
Balmumunun atesle yumusadigi gibi, Ziileyha ve Yusuf arasindaki iliskide de bir
yakinlik ve dostluk olugsmustur. Ziileyha’nin Yusuf’a olan sevgisi, zamanla daha

da giiclii ve sicak bir iliskiye donlismiistiir.

101 frfan-i Edebiyatinda Kadin Sembolizmi, s.39.
102frfan-i Edebiyatinda Kadin Sembolizmi, .40
103 Mesnevi, 6 /4021,4022,4023.
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Genel olarak, beyitler Ziileyha’nin Yusuf’a olan derin bagliligin1 ve bu bagliligin
cesitli araglarla nasil ifade edildigini anlatir. Bu agkla beraber bir i¢sel doniisiim ve
samimiyet gelisir, bu da beyitlerde dile getirilir.

Celéleddin-i RUmi Mesnevi’de Ziileyha kissasina deginmistir. Mevlana’ya gore
Ziileyha, kadinda tecelli eden manevi hasretin tam bir oyunudur. Zuleyha her giil dalinda,
biilbiiliin sesinde, ayin dogusunda Yusuf'tan bagka bir sey gormez, her an Yusuf'la
cevrilidir ve ruhu onun ruhuna baghdir. Onu hatirlayan gencligine ve giizelligine doner
ve bu gozyaslar1 onun yeniden dogus sebebidir. Asik kadin, Mevland'ya gére Ziileyha
elbisesini giyen gercek sevgilinin simgesidir. Bu dogrultuda Mevlana Celaleddin-i ROmi,
Mesnevi'de Ziileyha'nin siirdeki askini ve Yusufa ulagmak ic¢in her seyinden nasil
vazgectigini anlatmistir. Sonug olarak Zilleyha'nin Yusufa olan sevgisinin baslangigta
mecazi oldugu, ancak sonunda manevi sevgiye doniistiigii gosterilmistir. Mesnevi'de ve
tasavvufi kaynaklarda zikredilen Yusufun giizelligi, [lahi Zat'in giizelliginin bir tecellisi
ve aynasidir. Ziilleyha mecaz kopriisiinii gecerek kendisini yash bir kadindan giizel bir

geng kadina déniistiiren ilahi giizellik denizinden igmistir: %4
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“Bir yash kadin, gencliginde dogru yolu buldu; Ziileyha'nin Yusuf'a duydugu ask
gibi ona yoneldi”

Sair bu beyitte, yasl bir kadinin gengliginde dogru yola ulastigini sdylemektedir.
Buradaki "dogru yol" kavrami, genellikle manevi ve ahlaki bir aydinlanma, bilgi
veya ilahi rehberlik anlamina gelir. Yash bir kadimin gengliginde bu yola
erismesi, zaman i¢inde yasadigi deneyimlerin ve manevi olgunlasmanin
sonucudur. Beyitte, yaslt kadinin gencliginde dogru yola ulagmasi, Ziileyha’nin
Yusuf’a duydugu derin askla kiyaslanir. Ziileyha, Yusuf’a olan aski nedeniyle
tiim varliiyla ona yonelmis ve ona duydugu sevgiyle yasamini sekillendirmistir.
Bu derin baglilik ve ask, onun Yusuf’a olan yoOneliminin bir simgesidir.
Dolayisiyla, yash kadinin dogru yola ulagsmast da benzer sekilde, bir kisinin

hayatindaki derin ve gercek bir manevi bagliligi ve arayisini temsil eder. Bu,

104 Mesnevi : 6 / 4829.
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hayat boyu siiren bir ¢aba, sevgi ve baglilikla elde edilen bir sonugctur.
Ziileyha’nin Yusuf’a olan agki gibi, yash kadinin da dogru yola ulagsmasi, giiglii
bir i¢csel yonelimi ve manevi bir arayisi yansitir. Bu benzetme, yash kadinin

maneVi yolculugunun ne kadar 6nemli ve derin oldugunu vurgular.

[bnii'l-Fariz'n siirinin dsik kadin sembolizminin goriilmedigi sdylenebilir. Ancak

0, siirinde Yusuf'un iyiligine ve giizelligine deginerek, Tanrinin gilizelligini kastetmistir.

1.3.2.4. Anne Olan Kadin

Anne inancin ve zenginligin sembolldir. Anne karakteri siirlerde 6zenle
cizilmistir. Anne kendisiyle iliskili tiim insanlara duygusal ve ruhsal gii¢ verir. Tasavvuf
edebiyatinda, 6zellikle de Tiirk edebiyatinda anne, hakikatin semboliidiir ve bazen de
hakikat imgesi annelik {izerinden sunulur.Celaleddin Rumi, Hakk'in varligina isaret etmek

i¢in anne sembolizmini kullanan sairlerden biridir. Ve Mevlana soyle der: 1%
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“Bu s0z, ruhun memesindeki sutttr; ¢ekilmeden akmaz, tat vermez.”

Bu beyitte, "sir _wi " kelimesi manevi bilgi ve hikmet anlamina gelmektedir .
"Canin memesindeki siit", insan ruhunda sakli olan derin anlam ve bilgiyi temsil
eder. Tipk siit gibi, bu bilgilerin de ortaya ¢ikmasi ve anlasilmasi i¢in bir ¢caba
ve ugras gereklidir. Burada "¢ekilmeden" ifadesi, bu bilgilerin ve hikmetin agiga
¢ikmasi igin ortaya konan gayreti simgeler. "Tat vermez" kismi1 ise, bu manevi
bilgilerin ve anlamlarin yiizeysel bir sekilde anlasilmasinin, derinlemesine bir
zevk ve mutluluk getirmeyecegini ifade eder. Siit, ¢ekilmeden nasil bebek icin
faydali olamiyorsa, manevi bilgiler de ¢aba ve diisiince olmadan insan igin
aydinlatic1 ve tatmin edici olmaz. Bu beyitte, derin ve manevi bilgilerin ancak

distintiliip emek verilerek anlasilabilecegi belirtilir. Tipki siitiin ¢ekilmeden

akmadig gibi ruhsal bilgiler de caba olmadan tat vermez.

105 \Mesnevi: 1 /2378
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Celaleddin-i Rimi anneyi sembol olarak alirken, anneyi gocugun siginagi ve
hakikatin guvencesi olarak gormiistir. Cocuk, onu azarlasa da annesinden baskasina
siginmaz, kendini onun kucagina atar. Ayni sekilde kulun da Allah'tan baska siginagi
yoktur. Bagina kotiiliik de iyilik de gelse O'na sigimir. Celaleddin ROmT de bu vizyondan

yola ¢ikarak siirlerindeki anne imajim gelistirmigtir: 1%
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“Bir ¢ocuk gibi annesinin ontinde, ofkelendiginde ona yapisir.”
Nasil ki bir ¢cocuk, annesi kizdiginda bile ona sarilir, insan da zor zamanlarinda

Allah'a yonelir

“Kendisi bilmez ki ondan baska diyar var, hem ondan mest olmus hem de ondan
sarhos.”

Cocuk, annesinden bagka bir diinyanin var oldugunu bilmez; hem ondan nese
bulur hem de onun sevgisiyle mest olur. Bu, insanin Allah'a olan bagimliligini ve

sevgisini simgeler

“Annesi ona bir tokat atsa bile, yine anneye gelir ve ona sarilir.”
Anne ona kizip tokat atsa bile, ¢ocuk yine de annesine doner ve ona gilivenir. Bu,

insanin zor zamanlarda bile Allah'a yonelmesinin bir benzetmesidir.

“Baskasindan yardim istemez, o, onun biitiin kotiiliigii ve iyiligidir.”
Cocuk, annesinden baska kimseden yardim istemez. Insan da yalnizca Allah'a

glivenir; biitiin iyilik ve kotiiliikler O'ndandir.

106 Mesnevi: 4 / 2923,2924,2925,2926,2937
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“Senin zihnin ve kalbin de bizden, iyilik ve kotiiliikte baska yerlere ilgi gostermez,
baska yerlere doniip bakmuyorsun bile.”
Senin aklin ve kalbin de, iyilikte ve kotiiliikte sadece Allah'a yonelir ve baska

higbir seye ilgi duymaz.

Ayrica Hz. Musa'nin annesinin hikayesinden de bahseder ve bunu Tanri'y1

kullarina baglayan bir sembol olarak goriir: 1%/
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“Her sabah seninle birlikte, kadehimden icen bir tasi tasiyip getiren bir kase ol.
Gozlerini bana gevir, baskalarina bakma.”
“Musa, annesinden siit i¢mis bir aslan gibi, actkmis, Dedi ki: Annem de

benimdir, baskalarina yonelmek niyetim yok.”

Bir annenin c¢ocuguna olan sevgisi, Allah'in kullarina olan sevgisinin bir
tecellisidir. Celéleddin-i RUm1 buna isaret ederek, kullar Allah'a tovbe ettiklerinde,
glinahkarlarin inlemelerinin yogunlugundan dolay1 Allah'in tahtinin sallanip sarsildigini
belirtmektedir. Bir anne nasil evladini sarsiyorsa Allah da kullarinin elinden tutar ve onlari

yukari cekerek giinahlarindan kurtarir. Bu konuyla ilgili Mevlana diyor ki:1%

DY) axd gl 52158 ) al 2yl sa g
ridall il 5 a5 e s Slasdy 5350 20
23S YL 4y 2 5K it A seleaS o) s

107 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi, Gazel numaras1.1827 -11,12
108 Mesnevi: 6/3624,3625,3626.



52

“Tevbe ederler ve Allah tevbe edenleri kabul eder; O'nun emrine uyarlar, o ne
guzel bir emirdir.”

Sair ilk beyitte, insanlarin isledikleri giinahlardan dolay1 pisman olup tevbe
ettiklerinde, Allah'in onlar1 affettigini anlatir. Burada "tevbe" kelimesi, kisinin
yaptig1 hatalardan dolay1 ictenlikle pismanlik duyarak Allah'tan bagislanma
dilemesini ifade eder. "Emir" kelimesi ise Allah'in buyrugunu ve O'na olan
baglilig1 temsil eder. Sair, Allah'in emirlerini yerine getirenlerin Allah tarafindan

hosnut kilindigini1 ve O'nun ne kadar ytice bir yonetici oldugunu belirtir.

“Pismanliktan dolayi i¢ ¢ekerlerken, Ars, giinahkarlarin iniltilerinden titrer.”

Ikinci beyitte, giinahlarindan dolay1 i¢ cekip pismanlik duyan insanlarn
iniltilerinin, Ars'1 (Allah'in taht1 veya manevi makami) bile titrettigi ifade edilir.
Bu, Allah'm kulunun pismanligini ne kadar derinden hissettigini ve O'nun bu

pismanliga nasil karsilik verdigini gosterir.

“Bir annenin ¢ocugu igin titremesi gibi titrer, Ellerini tutar ve onlari yukariya

ceker.”

Son beyitte, Allah'in, pismanlik ¢eken ve tevbe eden kullarmma karsi olan

merhameti, bir annenin ¢ocuguna olan sevgisiyle kiyaslanir. Annenin ¢ocugu i¢in

duydugu endise ve sevgi, Allah'in kullarina kars1 duydugu sefkatin bir benzeridir.

Allah, giinah isleyen ve pisman olan kullarini korur, onlara yardim eder ve onlari

ylceltir.

Celaleddin Rimi'nin bagka yerlerde de anne ile ¢ocugu arasindaki sevgi bagi
tizerinden abd ile ma’bid arasindaki baga dikkat cektigini, annenin ¢ocuguna olan
sevgisini, gocugun ise ona duydugu 6zlemi bu benzerlik iizerinden isledigini gormekteyiz.
Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin birden fazla siirinde anneden soz ettigini gormekteyiz,
ister manzum hikaye, ister bagka formlarda olsun bu benzerlige atifta bulundugu agiktir.
Hikayenin amacina gore farkli anne kisiliklerine, anneligin farkli gériiniimlerine deginmis
ancak ilahi sevgiyi simgeledigi tek kisi Hz. Musa’nin annesi olmustur. Ibnii'l-Farz

divaninda ise anne sembolizmi yoktur.
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1.3.2.5. Hz. Meryem Sembolizmi

Mevlana, biitiin kadinlar arasinda Hz.Meryem’e 6zel bir 6nem vermistir. Sair,
Hz. Meryem sembolizmi araciligiyla Allah'in kuluna olan sevgisini gostermektedir. Onu
indyetiyle secen ve lzerine gokten sofralar indiren O’dur. Celaleddin-i Rami, ilaht aska
ek olarak Hz. Meryem hikayesinin araciligiyla erkeklerin ulasamayacagi bir kadin
makamindan sz eder. Ibnii'l-Fariz'a baktigimizda ise onun siirlerinde Hz.Meryem

sembolizmine deginmedigini gériiyoruz.
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1. BOLUM

ASK SARABI

1.4,  Tasavvuf Siirinde Sarap Sembolizmi

Sarap, eski c¢aglardan beri toplumsal hayatta yer almis, comertlikle
iliskilendirilmis, Arap ve Tiirk siirinde yer almistir. Pek ¢ok adlandirilma ve niteligiyle
caglar boyunca siirde kendine yer edinmistir. Sarap, Kur'an-1 Kerim'de bir¢ok yerde

zikredilir ve Yiice Allah s6yle buyurur:

Gy AL 2Rl & a8 N Jae (e b AV 5V 5 il g ekl 5 528 ) Sl Gl 61 G
Ey iman edenler! Icki, kumar, dikili taslar, fal oklar1 seytan isi igreng seylerden
ibarettir. Bunlardan kacimin ki kurtulusa eresiniz. 1%

Yiice Allah baska bir yerde soyle der:
w5 435 G Slgils il 3565 A o G 5 Gl iz ¢ oo ] W & 5540 G 5 01 s s

Rabbine itaatsizlikten sakinanlara vaad edilen cennetin temsili sudur: Icinde

dogal nitelikleri bozulmamis su wrmaklary, tadi bozulmamus siit 1wrmaklari,

icenlere lezzet veren sarap rrmaklar. *1°

Kuran-1 Kerim'de Yiice Allah'in haram kildigi ve haram saydigi saraptan

bahsedilmektedir. Ayni sekilde Allah'in miiminlere 6diil olarak hazirladig: sarap da ayni

109 Maide Suresi- 90

110 Muhammed Suresi -15
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sekildedir. Belki de mutasavvif sairler bu ikinci tipi, Rablerinin kendilerine i¢irdigi sarab,
bir sembol olarak kullanmislar. Bdylece sarhos olmuslar ve sevdikleri Yiice Zat'in

111 Resa’ilii’l-Cahiz’da soyle der:

giizelligini gérmeye baglamislardir. Cahiz
“Her sarap, bir tatli ve ince ve iyi ve berrak olsa, ilk yudumda hosuna gittiyse durmadan
devam et... Ve sonra azalmaya devam ediyorsa, Onun kurnazligini ve istirabi geri dontis
ne kadar, sarap harig, Ikinci kadehte birincisinden daha kolay, tigiinciisii de daha kolay
olur, dérdincusl daha lezzetli, besincisi daha yumugak, altincist daha hostur; ta ki sizi,

hayatiniz olan uykuya ulastirincaya kadar.”

Cahiz Sarab1 6vmenin yani sira, asir1 icki ve bagimliliga kars1 da uyarir.*'? Sarap
kelimesi Arapcada genel anlamda igcecek kavramina karsilik gelmekle birlikte zaman

icerisinde liziim suyundan yapilan alkollii i¢kinin ad1 olarak kullanilmastir.

Araplar sarab1 tanimlamada ve isimlerini saymada ¢ok yaraticidirlar, sarabin
bircok tiirii vardir, bunlardan bazilari: Sarap_~s , kahve ss¢é/| semiil (Js<d) rah (7))
(mudam /29 (rahik Ga_) (a'tik i) (handeris o+ 25). Kldsik siirde de mey, bade, hamr,
mul, ab-1 engiir, asir, duhter-i rez, sahbd, selsal gibi adlandirmalar kullanilmigtir. El-
Kamisii’l-Muhit yazar Firtzabadi, Celisi’l-Enis fi Esmd i Tahrimi’l-Handeris adli bir
kitap yazmis ve burada sarabin binlerce isminden bahsetmistir. Arap sairlerinin binlerce
beyitlerinden drnek alarak aktarmistir.!*® Edebiyat ¢aglar1 boyunca sairler sarapla ilgili
“Hamriyye”” 1 denilen siirler tanzim etmislerdir. islamiyet dncesi siirde, atlal*'® tizerinde

durmaktan baslayip, gurur, 6vgii ve ickili selamlagmalarla biten pek ¢ok sarap imgesi

111 Cahiz, Ebu Osman Amr b. Bahr b. Mahb(b b. Fazara el-Cahiz el-Kinanf (6. 255/869)Abbasi donemi
Arap edebiyatinin en biiylik nesir yazarlarindan biridir ve ayn1 zamnda Mu’tezile kelamcilarina mensuptur.
12 Resa’ilii’l-Cahiz : 3 /123

13 Sarap ve siir (Umbs 3): 5.22,23.

Y4 “Hamriyye Siirleri” Sarapla ilgili siirlerdir. Sarap ile ilgili konular ele alir. Sarabin tammiyla baslar,
onun dzellikleri, bigimleri, tiretildigi yerler ve sarap igilen meclislerin tasviri ile devam eder. Bu siirlerde
nedimler, sarkilar, eglence ve cosku gibi unsurlar bulunur. Ayrica sarabin ruh ve beden iizerindeki etkileri
anlatir.

115 Atlal siirde, sevgilinin geride biraktigi mekan ve harabelerine duyulan dzlem islenir.
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bulunur. Islam devrine gelince, Hassan bin Sabit ve Ka'b bin Ziiheyr gibi bazi sairler,
fahriye ve methiye siirlerinde sarabi zikretmislerdir. Kur'an-1 Kerim indirildiginde,
insanlarin Kur'an'la mesgul olmalar1 gerekliligi basta olmak tizere, ¢esitli sebeplerle sarap
gesitlerinin  yasaklanmasi nedeniyle temelde sarabi isleyen “Hamriyye” siirinin
durakladig: sdylenebilir.

Islam donem sairleri icki (sarap) ile ilgili siire yeni bir sey katmamuslardir. Sarap,
Islam &ncesinde oldugu gibi, fahriye ve methiye icin bir malzeme olmustur®'®. Emeviler
déneminde ise devletin din konusundaki tutumu, eglence ve ahlaksizligin yayginlasmasi
nedeniyle Arap siirinde “Hamriyye” siiri yeniden yiikselmistir. Zevke ve igkiye
diiskiinlik artmis, bunda asiriya kagmislardir. Abbasi doneminde “Hamriyye” siiri
yiikselisine devam etmistir. Sarap yiiksek bir hiirmet ve kutsalliga ulagsmistir. Ebu Nivas

Divani’ndan sdyle bir rnek gosterilebilir: 1t/

Lad Ba leie ML O0L L e head slugiall 118 55680 CLlA

Lisll Jana ¥ of 480 Cilad Leaaid o ala 1l & 2o
L Lo ¢ )3 53 Gy lelin e &yl Ll el &l )

“Ey sarapla konusan, kirmizi sarabi riigvet olarak veren, Bir ritl doldurdugun
o sarabin tamamuni altinla alir.”

Bu beyitte, bir kisinin kirmiz1 sarabi riisvet olarak kullanma davranisi tasvir
edilmektedir. Sair, sarapla ilgili islemler ve aligverisler {izerinden, sarap
miktarinin karsiliginda altin alindigini belirtiyor. “Ey kirmizi sarabi riigvet
olarak sunan": Sair, kirmizi sarab, bir tiir riisvet veya karsilik olarak sunan kisiye
hitap eder. Burada sarap, maddi veya manevi bir deger olarak kullaniliyor. "Bir
ritl dolusu sarabin karsiliginda altin alirsin" Ritl, eski bir 6l¢li birimidir ve

burada bir miktar sarab1 temsil eder. Beyitte, belirli bir miktar sarabin (bir ritl)

116 Hasan bin Sabit Divani: 42, 44/ ve Ka'b bin Ziiheyr Divani:124.

U7 Ebfi Niivas Divani(os) st ) O\ s29)s: 246,247.

118 Kahve: Kahve (55! ) Bir ¢esit saraptir, igen kiginin yemekten uzak durmasi ve onu istememesi nedeniyle
bu ad1 almstur.

119 Rutl( Jb3): Bir aglik 6lgiisiidiir, Bunun metrik karsiligi 408 gr. civarindadir
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karsiliginda, bu sarabi veren kisinin altin aldigini ifade eder. Sarap ve altin
arasindaki ticari iliski ve sarabin riigvet olarak kullanilma durumu, maddi
degerlerin nasil degis tokus edildigini ve toplumsal iligkilerdeki etik sorunlari

vurgular.

“Rahatiniz yoktu, bu yiizden duymamaya sakinin, Sonra bag, iiziimii vermemeye
yemin ediyor.”

“Kusrat” kelimesi “istek” anlamindadir. Ah (sarap), bir insani rahatlatan ve
endiselerini ve acilarini unutturan saraptir. Sair burada sarabin 6nemini yiiceltir
ve ona insanmis gibi hitap eder. Bunu yaparsa ve bu kadar az para 6derse

comertlik liziim tasimamaya yemin eder, ¢iinkii sarabin ailesi tzimdur, der.

“Onu goriince onun icin fedakarlik yaptim deliksiz bir saa '*%° inci ve yakut
takdim ettim.”

Sair {iglincli beyite miidahale ederek, Talib'i kovarak durumu dizeltir ve
kendisini damat olarak onun yerine koyar. Gelin damadin kim oldugunu sorar ve
sair "Damat benim" diye cevap verir. Once ona biraz altin teklif eder ama sonra
onu goriince giivenle 6ne ¢ikar, i¢i inci ve yakutlarla dolu bir 6lcek hediye eder.

121

Sarap Ebu Niivas'ta*“* ¢eyizi pahali olan ve ona yalnizca cOmert ve serefli olan

insanlarin evlenme teklif edecegi bir bakire gibidir.

Klasik Tiirk siirinde, sarap ve onunla ilgili unsurlarin hemen hemen her sairin
siirinde 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Sarabin ger¢ek anlamda keyif ve

sarhosluk verici, keder giderici, rahatlatici bir 6zellige sahip olmasi ve eglence

120 Saa': Bir agirhik dlgiisiidiir, yaklasik bir avug kadardir.

121 Eb( Niivas Eb( Nivas el-Hasen b. Hani’ b. Abdilevvel el-Hakem? (6. 198/813); Abbasiler’in ilk
doneminde Arap siirine yeni bir lislip getiren sair. Sekizinci ve dokuzuncu miladi yiizyillarda Abbasi
doneminden kalma biiylik bir Arap sairi olarak taninan Ebi Niivas, ilham verici ve yetenekli bir kisiliktir,
cok giizel siirler yazar, Arap edebiyatin1 zenginlestiren alayci ve esprili tislubuyla iinliidiir. Gece hayatini,
eglenceyi ve insanlarla kaynasmay1 sevmesiyle one ¢ikmaktadir ve kisiligi dahi ve eglenceli olarak
tanimlanir. Siirleri ask, gazel, sarap, methiye ve alaycilik gibi temalara gore gesitlilik gosterir. Felsefeye,

edebiyata ve dile de ilgisi vardir, ¢iinkii bu konularda bilgi sahibidir.
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ortamlarinin vazgegilmez bir parcasi olmasi kadar, zamanla kazandig1 sembolik anlamiyla
aski, ozellikle de ilah aski temsil etmesi bu durumun dogal bir sonucudur. Islam
medeniyeti ¢ergevesinde gelisen klasik siir dili, yalmizca Tiirk edebiyatinda degil, aym
zamanda bu edebiyata kaynaklik eden Arap ve Fars edebiyatlarinda da temel
malzemelerini sarap gibi din dig1 veya Islam dinince haram sayilan unsurlardan almustir.
Bu durum celigkili goriinse de, altinda belirli gerekgeler barindirmaktadir. Bu bakimdan
Ibn Arabf, siirlerinin sembolik yapisin1 aciklarken dnemli bir konuya dikkat cekmektedir.

“Tercumanu l-Esvadk’ adl kitabinda bahsettigi sey budur.

Piircevadi, sarabin sembolik anlaminin siir dilinde daha belirgin hale gelmesinin
hicri 5. yiizyildan itibaren oldugunu vurgulayarak bu sembollesme siireci hakkinda sunlari
soyler:

“Sarap ve ask konulu siirler, h. 5. yiizyildan baslayarak bir dizi felsefi-tasavvufi

diigiince i¢in bir ara¢ haline geldi. Ve sair diisiintirlerle sifi mesrep sairler,

harabadtilerle sarap ehlinin ve dsiklarin tabirlerini ilaht gerceklerin ve fizik tesi
anlamlarin sembolii olarak kullanir oldular ve bu tabirlerin sayisini artirarak

alanmi daha da geniglettiler.” 1%

Sarabin tasavvuf istilahinda ve tasavvufi siirde sembol diizleminde ilahi aski
karsilamasi, onun sarhosluk vermesi, gecici olarak akli hiikiimsiiz kilmasi gibi
Ozellikleriyle tasavvuftaki “sekr” hali ile iligkilendirilir.

“Sarap ya da hamr’in yeni tasavvufi anlami baslangigta sekr (sarhosluk) istilaht

ile iligkiliydi. Sufiyeye gore sekr, tipki sarap i¢gmenin ve sarhoslugun etkisiyle

insanda bas gdsteren durum gibi, insanda Yaratan’a olan sevginin galebe
calmasi ile ortaya ¢ikan ve insamin ayirt etme yetisini yok eden hale delalet
etmektedir. Sarhoslugun nedeni, bdde ya da sarap (zahiri) icmektir.

Mutasavviflar da buradan yola ¢ikarak manevi sarhoslugun nedenini sarap ya

da hamr diye tabir etmisler ve bundan ilahl sevgiyi kast etmislerdir.”

(PUrcevadi, 1998: 288).

122 pijrcevadi, 1998: 133.
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1.5. Madde ve Mana Arasindaki Sarap

Tasavvuf siirinde sarap duyusal yani fiziksel bir sarap degildir. Tasavvuf sairleri
manevi diinyalarin1 ifade ederken maddenin duyusal ve somut diinyasindan araclar

kullandiklar i¢in sarabin kendisinde olan veya sebep oldugu nitelikleri almislardir.

“Bunu Sufi sarhoslugu meselesine paralel diinyevi bir alternatif olarak ele
aldilar. olaya dahil olan tiiriine gore nedenleri farklilik gosterebilmektedir.
Sarap uygun bir sembolik alternatif gibi goriiniiyordu ¢iinkii hem etkilerinin hem
de mistik sarhoslugun etkilerinin benzerligi mevcuttur. Bunu dengenin
voklugunda, zihnin kontroliiniin kaybinda, pervasizligin, ciddiyetsizligin ve

Sathiye'?(haddi asmak /7)) varliginda fark edebiliriz. ***

Sarhosun saraptan, akil yoklugundan ve haz duygusundan duydugu hal, bir
sufinin hissettigi hal ile benzerdir. Fakat Allah sevgisinden duyulan sey zevk ve hayrettir.
[lah? askin sarhoslugu, asig1 bunaltan ve onu, sevgilinin varhg disinda her seyden
uzaklastiran bir durumdur. Igini bir hareketlilikle doldurur, onda tutku ve heyecan
uyandirir. Bu asigin kalbinin Cenab-1 Hak ile dolmas1 ve dinin yasakladig1 duyusal sarapla

degil, ilahT ask sarabiyla sarhos olmasi nedeniyle olur. Ebi Bekir es-Sibli soyle der: 12°

Sl Su e laa Gl day 08 Gea Al ()
“Rahman'a olan sevgi beni sarhos ediyor, Sarhos olmayan bir dsik gordiin mii

hig?”

123 Sathiye (bl 5l Aakail)): Siifinin vecd ve istigrak halinde sdyledigi, muhtevasinda bir iddia bulunan s6z,
anlaminda tasavvuf terimi. “hareket etmek, sarsilmak, tagmak™ gibi anlamlara gelen satah kelimesi, sathiyye
(cogulu satahat/sathiyyat) siifinin sekr, vecd, cezbe, galebe, inbisat, istigrak, cem*, fena ve tevhid-i zati gibi
kendini kontrol edemedigi tasavvufl haller i¢inde sdyledigi sozlerdir.

124 Tasavvuf siirinin Teceliyati, s:337.

125 Divanu Ebi Bekri's-Sibli, s:129.
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Sibli burada Allah'a olan sevgisinin kendisini adeta sarhos ettigini ifade
etmektedir. Bu, mecazi bir sarhosluk olup, derin bir manevi vecd ve agk halini
anlatmaktadir. Sair, Allah'a olan ger¢ek sevginin insan1 bu diinyadan
uzaklastirip, manevi bir coskuya ve sarhosluga siiriikledigini s6ylemekte ve
boyle bir sevgiye sahip olanlarin hep bu hali yasadigini belirtmektedir. "Sarhos
olmayan bir asik gordiin mii hi¢?" ifadesiyle de, gergek askin insan1 her zaman

bu manevi sarhosluk durumuna getirdigini vurgular.

Tasavvufta, Allah'a duyulan sevgi ve baglilik en yiiksek mertebede yer alir. Bu
beytin tasavvufi agisindan soyle yorumlayabiliriz: "Manevi Sarhosluk" tasavvufta Allah'a
duyulan derin ask ve vecd halini ifade eder. Bu sarhosluk, diinyevi sarhosluklardan farkli
olarak, kisinin kendini Allah'a tamamen teslim etmesi ve O'nun varliginda fani olmasi
anlamina gelir. Sair, Allah'a olan sevgisinin kendisini bu manevi sarhosluga gotiirdiigiinii
belirtmektedir. Tasavvufta sadece Allah'a duyulan agk olarak vardir. Diger tiim sevgiler,
bu yiice askin birer yansimasidir. Sair, Allah'a duyulan bu askin, kisiyi her seyden
soyutlayarak yalnizca O'nun varliginda bulusturdugunu ifade etmektedir. Sair, "Sarhos
olmayan bir asik gordiin mii hi¢?" ifadesiyle, Allah'a gergek anlamda asik olan herkesin
bu manevi sarhosluk halini yasadigini vurgulamaktadir. Bu, agkin evrensel ve kaginilmaz
bir sonucu olarak goéralr.

Tasavvuf ehli icin, Allah'a duyulan bu derin sevgi ve vecd hali, dunyevi
zevklerden ve maddi baglardan siyrilmay1 ve sadece Allah'a yonelmeyi gerektirir. Bu
baglamda, sairin ifade ettigi sarhosluk hali, mutasavviflarin deneyimledigi en yiiksek
manevi mertebelerden biridir.

Tasavvuf sarabi, ruhu agirlastiran, bas dondiiren bir sarap degildir. Bilakis, idrak
eder, vicdanmi ferahlatir ve ondan igenlerin kalplerine en giizel ufuklar1 agar. Sarhosluk

halinde haddini asma “Sathiye?®”

vaziyeti ile meydana gelir ve tasavvuf sairlerinin
dillerine ancak kendilerinden olanlarin anlayabilecegi tuhaf sozler yayilir. Tasavvuf
“Hamriyye” siirlerde saf bir bosluktan baglamamistir. Tasavvuf saraplarinin goriintiileri,

yontemleri ve hayalleri sarap siirinden ilham almis, ahlaksizlik ve miistehcenlikten ilham

126 Sathiye %akhill: Sifinin vecd ve istigrak halinde sdyledigi, muhtevasinda bir iddia bulunan s6z anlaminda

tasavvuf terimi.
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almamistir. Sarap miras1 tasavvufun irfan iksiriyle siirsel sembollerle aktarilmistir!?’,

Sarap siiri, mutasavviflarin araciyla zenginliklerle dolu bir Gsluba birlinmiistir.
Mutasavvuflar onu kendi tarzlarinda bir grup zevkli manaya doniistiirmislerdir. Sarap
siirinin (02! /Nedim) dostlar, (' s¥/Al'auani ) kase ve (ol /Al-danan) comlek
kavanozu gibi duyusal ve somut sozlerini kullanmislardir.1?®

Mutlak giizellige sahit olarak askin, grybetin, mistik vecdin, ilahi sarhoslugun
manalarina deginmislerdir. Tasavvuf siirinde sarap irfani bir simgeye doniismiis ve bu
doniistimiin  baslangict hicri ikinci yilizyilda yasanmistir. Bu durum Kuseyri’nin
mektubunda anlattiklariyla da teyit edilmektedir. Sufilerde ask coskusuna sarhosluk denir.
Etkileri agisindan duyusal sarhosluk ile arasinda biiyiik benzerlik vardir. Bu durum agkta
samimiyetin gostergesi kabul edilir. Bazilari, sevgilinin ask sarhoslugundan bunalmasi
gerektigini, eger boyle degilse askinin ger¢ek olmadigini sdylerler. Sarap bagimlisi ne
kadar igerse igsin doymaz, ayni sekilde ilahi agk sarabina da doyum olmaz. Onu tadan ve
onun coskusuyla mest olan asla doymaz. “Hamriyye” sembolleri Fars ve Turk tasavvuf
siirinde 6nemli bir yer tutar. Tasavvuf siiri, Ebii’l-Hayr’in, Celaleddin-i RUmi ve Hafiz-1
Sirazi'nin sarap siirinde buldugumuz sey budur. Tiirk ve Iranl sairler sarap siirlerini Arap

edebiyatinda yayginlasan ve yerlesmis olana gore dokumuslardir.?®

Tasavvuf sairleri, tanidik ve somut diinyadan gelen terim ve kelimeleri kullanmis
ve bunlar1 gergek bi¢iminden mecaz, tesbih ve istiare haline doniistiirmiistiir. Sarap ve
igki, tasavvuf sairlerinin gercek anlamlarinin diginda anlamlar yiikledikleri en 6nemli
kelimeler arasinda yer almaktadir. Sarap ve icki, ilaht tutkuyu ve sevgiyi ifade eden bir
metafor ve sembol olarak kullanilir. Tasavvufun en 6nemli hallerinden biri sarhosluk ve

ayikliktir, diyebiliriz. EI-Kuseyriyye risalesinin yazar ayiklig1 soyle tammlamustir: **°

Al A - Sulls | il e ulan Y N £ ea 40D

127 Tasavvufun Siirsel Sembolii, s.339.
128 Thnii'l-Fariz'e Gore Sufi Sembolik Sozliigii, s.120.
129 Tasavvufun Siirsel Sembolii, s. 378,381.

130 Er-Risaleti’l-Kuseyriyye: s - 153
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“Uyaniklik: Yokluk halinden sonra hissiyata geri doniistiir. Sarhosluk: Kuvvetli
bir varidatin (manevi halin) sebep oldugu yokluk halidir.”

Uyaniklik, bir yokluk halinden sonra hisse geri doniistiir. Yani, tasavvufi bir
tecriibe veya Allah't anma ve tefekkiirde derin bir halden sonra sufinin tam farkindalik ve
suura geri donmesidir. Sarhosluk ise kuvvetli bir varidatin (manevi hal) sebep oldugu
yokluk halidir. Bu durumda, kisi manevi bir coskunluk veya tecelli halinde olup, bir
stireligine maddi diinyadan kopmus bir durumdadir. Bu terimler, derin ve farkl tasavvufi
deneyimleri ifade eder; uyaniklik, kuvvetli bir manevi deneyimden sonra dogal

farkindalik durumuna geri donmeyi ifade ederken, sarhosluk, o manevi deneyimde tam

anlamiyla kaybolmay1 ifade eder.

1.6. Arapve Turk Tasavvuf Siirinde Sarap

Tasavvuf siiri genellikle mistik ve derin anlamlar icerir. Bu baglamda, sarap
sikca kullanilan bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Sairler, sarab1 yaratici ve sembolik bir
ifade araci olarak kullanarak, Yiice Zat'a duyulan aski anlatmaya calisirlar. Bu ifade,
sarabin tasavvuf siirindeki 6zel ve derin anlamini vurgulamaktadir.

Tasavvuf sairleri, asik ve masuk arasindaki ilaht aski anlatirken ¢esitli semboller
kullanirlar. Sarap, bu sembollerden biridir ve siirlerde farkli isimler ve sifatlarla anilir. Bu
kullanim, sairlerin duygularini, asklarin1 ve baglhiliklarim1 ifade etmek ig¢in dilin
derinliklerine inmelerini saglar. Sarabin i¢ilmesi ya da tadilmasi, Yiice Zat'a duyulan derin
bir aski ve bagliligi simgeler. Tasavvuf siiri, sadece kelime oyunlari ve sembollerle degil,
ayn1 zamanda derin anlam yiiklii bir dil kullanarak mistik bir deneyimi ifade etme amaci
tasir. Sarap, bu baglamda, tasavvuf sairlerinin duygularini ve diisiincelerini ifade etmek
icin sectikleri giclu bir semboldir. Zat-1 Hakk'in sevgisini simgeleyen “Hamriyye”
siirinin izini siirdiiglimiizde, Rabia el-Adeviyye'ye atfedilen, sarap hakkinda soyledigi gibi
bu 6rnekleri buluruz: 3
)y ) AR Uy A i)y g yed s S
axlite gadl e alaall Sl sy apeill 53 jusall (S

131 lahi Ask Sehidi: s 173
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axa Y1 (5l D jumn 13 AV 6l D el 13

“Kasem, sarabim ve dostum ti¢ kisi Ve sevgiyle 6zleyen ben Rabi'a'yim.”

Rabiat(’l-Adeviyye, Tanri'ya olan derin sevgisini ve ona olan tam
teslimiyetini ifade etmektedir. Siirde gegen "kadehim, sarabim ve dostum" ifadeleri, sairin
Tanri'ya olan agkin1 sembolize eder. Tanri'y1 igki ve dostlukla iligkilendirir; igki, ruhant

zevk ve sarhosluk anlaminda kullanilirken, dostluk ise ruhsal yakinlig1 ifade eder.

“Nese ve mutluluk kadehini dondiiriir, surekli olarak mudamin (sarap) sakisi
(sunucusu).”

> Nese ve mutluluk kadehini dondiiriir °” ifadesi, Tanri'nin nimetlerini ve ruhani
zevkleri siirekli olarak sundugunu ve bunun bir nimet oldugunu vurgular. *’Sarap
sunucusu’’ olarak gecen kisi, Tanr1'nin nimetlerini insanlara ileten aracty1 temsil

eder.

“Eger bakarsam, ondan baskasini gormem, Eger bulunursam, ondan baskasiyla
birlikte olmam.”

Sair, Tanri'ya olan sevgisinden ve bagliligindan dolay1, Tanri'nin disinda hicbir
seyl gormeyecegini ve Tanrimin huzurunda baska hicbir varlikla birlikte
olmayacagimi ifade eder. Bu, Rabiatl’l-Adeviyye’nin Tanri'ya olan derin

sevgisini ve biitiin varligint O'na adamighigini gosterir.

Bu beyitlerin genel temasi, ask, sarap ve mutluluk gibi temel insani duygulardir.
Siirlerde islenen, bu duygularn kisinin hayatinda nasil bir rol oynadigidir. ibnii'l-Arabf,
Terciman’ll Esvak eserinde ana konusu ilahi ask olan “Hamriyye” siiri hakkinda su

ifadeleri kullanmustir: 132

VA 3 E e ol ety la e T s
SHALAEQPP AR @l 30 368 (e A0

132 Tercimani’l-Esvak: XXVI.
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AN Wl Ly dla cludK Ay (e LB Glaal) )

“Ve sen! Haydi, durma i¢ sarabin éziinii ( SGlafe42l )13 sarhogluguyla birlikte
Ve orada sarki soyleyen bir sarkiciyi neseyle sevingle dinle.”

Beyitte icki (sarap) igmenin sembolik anlami iizerinde durulmaktadir. “Igki”
burada diinyevi zevkleri ve hayatin gecici keyiflerini temsil eder. insan, icki
icerek bu gecici sarhoslugu yasamalidir, yani hayatin keyiflerini tatmalidir.
Ibnii'l-Arabi’nin siirlerinde sik¢a karsilasilan bir tema olan nese ve seving burada
vurgulanir. Sarkici, mutlulugu ve keyfi sembolize eder. Insanin hayati dolu dolu

yasamasl, keyif almasi gerektigi belirtilir.

“Ve Adem'in zamanmndan kalma bir icki, Cennetin mekdni hakkinda dogrulugu
teyit edilen bir haber verdi.”

Ibnii'l-Arabi insanin (Adem) ve zamanm icki (sarap) ile iliskilendirilmesi
tizerinde durmustur. i¢ki, burada yasamin 6ziinii, derinliklerini temsil etmektedir.
Ickinin (sarabin) sembolik olarak cenneti ve mutlulugu getirdigi ifade edilir.
"Sahih bir hadis" ifadesi, i¢kinin getirdigi mutlulugun kesin ve dogru bir sey

oldugunu anlatmak i¢in kullanilmstir.

“Giizeller onun tiikiiriigtinden ona birakmisglar, Misk gibi, ona bu liitufla verilen
guzellik.”

Beyitteki giizellik ve kadin figiirleri sembolik olarak kullanilmigtir. Kadinlarin
giizellikleri, etraflarina hos bir koku yaymalari, insanin hayatina giizellik katan
ve keyif veren unsurlar olarak betimlenmektedir. Ibnii’l Arabi 'nin siitlerinde
sikca yer alan bir tema olan cennet ve mutlulugun sembolik ifadesi olarak
kullanilmaktadir. Burada cennetteki glzellikler ve keyifler insanlara bolca
dagitiliyor gibi betimlenmistir. Ibnii'l-Arabi'nin mistik ve sembolik diliyle diinya
zevklerinin, giizelliklerin ve mutlulugun sembolik anlatimin1 gérmekteyiz. ibnii’l

Arabi 'nin eserleri genellikle derin anlamlar tasir ve distindiiriicii mesajlar verir.

133 (S{ilafe 483\L) : Sarabin en has ve kaliteli ¢esitlerindendir.
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Turk ve Fars sairlere gelince “Hamriyye” sarap siiri ve benzeri turleri
kullanmislar ve sarabi bedeni arindiran, kaygilari gideren manevi sarap olarak
nitelendirmislerdir. Ezeli Sevgilileriyle bag kurmayi arzulayan asiklarin kalpleri mutludur
ve onlarin gezgin ruhlari, ilaht giizelligin gortintiisiiyle sarhos olur. Sendl, sarap hakkinda

sOyle demistir: 134

pales Lol a8 (RS aalad aloe e ) Jo (S alia
pe S aS ol JlaSlge o ) 03 e o Slge gl

“Kalbini Islam'a miislim kil, varliktan geg; orada, kadehimi icerken, nefesimi
verdim.”

Ik beyitte, sair Islam't segmis olmanin 6nemini vurgular. Ilk satirda, "Kalbini
Islam'a miislim kil" ifadesiyle, kisinin kalbini Islam'a a¢masmin, Islam"1
benimsemenin Onemine isaret eder. "Varliktan geg¢" ifadesiyle de diinyevi
meselelerden, diinyanin gecici ve yiizeysel tarafindan siyrilma g¢agris1 yapar.
Ikinci satirda ise sair, kadehini icerken gecirdigi an1 anlatmustir. "Orada” ifadesi,
Islam'da veya Islam'n yolunda gegen bir siireci isaret edebilir. "Kadehimi
icerken, nefesimi verdim" ifadesi, icki icerken degil, islam yolunda veya Islam'in
giizelliklerini yasarken gercek bir nefes aldigini1 ve hayati buldugunu ifade eder.

Yani, i¢sel bir doniisiim ve manevi bir anlami temsil eder.

“O sarhosluktan degil ki cosku artsin, 0 sarhosluktan ki cani hiiziin eksiltsin.”

Ikinci beyitte, sair sarhosluk kavramini kullanarak derin bir anlam yakalar. "O
sarhosluktan degil ki cosku artsin" ifadesiyle, sair maddi zevkler, diinyevi hazlar
ya da gecici mutluluklarla sarhos olmanin gergek bir cosku getirmedigini ifade
eder. Yani, dunyevi zevklerin, gecici keyiflerin kalict bir mutluluk getirmedigini
vurgular. "O sarhosluktan ki cani hiiziin eksiltsin" ifadesi ise daha derin bir anlam

tagimaktadir. Sair, igsel bir sarhosluktan, yani manevi bir hazdan bahseder. Bu

134 Senai Divani, s.683.
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sarhosluk, insanin igsel bir dinginlik, huzur ve anlam buldugu durumu temsil
etmektedir. Sair, bu igsel sarhoslugun, kisinin ruhsal derinliklerine inmesi ve
hiiziinlerinden kurtulmasi anlamina geldigini ifade eder. Yani, manevi bir icsel
sarhosluk, diinya hiiziinlerini azaltabilir, eksiltebilir. Bu beyit, maddi zevklerin
gegici oldugunu, gergek anlam ve mutlulugun igsel bir doniisiimle, manevi bir

huzur ve coskuyla bulundugunu vurgulayan derin bir ifadeyi igkindir.

1.6.1. Mevlana Celaleddin-i Réimi ile ibnii'l-Fariz Siirlerinde Sarap Sembolizmi

1.6.1.1. Ibnii'l-Fariz Siirlerinde Sarap Sembolizmi

Sufiler arasinda sarap sembolii, zengin ve samimi bir anlam tasimaktaydi.
Sufiler, Allahn tanima 6zlemlerini ve O'na duyduklar1 sevgiyi, okuyucuya, tasavvuf
siirlerini adeta sarap siirleri gibi algilamaya yénlendirecek bir bicimde ifade ettiler.!®
Ibnii'l-Fariz, tasavvuf siirinde sarabin dvgiisiinii en cok yapan sairlerden biridir. Bu, ilaht
Zat'a olan askini ifade etme istiyakindan ve dini bir gegmisi olan bir ailede yetismis
olmasindan kaynaklanir. Sufi bir egitim almistir ve kavminin yolunu, siirinde onlarin
isaretlerini diizenleyerek ve makamlarini tasvir ederek onlarimin yolundan gitmistir.
Divaninda bahsettigi sarap, tasavvufi bir sembolizm tasir ve bu sembolizmi sadece igsel
bir anlayisla agiklanabilir.®*® Ibnii'l-Fariz, Arap siirinde sembolik tarzimin mucididir
diyebiliriz. Siirlerinde kasitli bir sekilde kelami kullanan, bediiyi seven, tibak ve cinasa
heves eden sairlerinden biridir. Siirleri zarafeti nedeniyle ¢agdaslarint memnun etmis,
tasavvuf ve zikir meclislerinde de ve eglence, fuhus meclislerinde de onun siirleri
sOylenmistir.

Ibnii'l-Fariz'n siirinde sarap sembolizmi, onun i¢in ezeli vasfinda oldugundan
ilaht aski temsil eder. Bu sembolizm, zamanin ve mekanin siirlarini asan, kusurlardan
arinmis bir aski ifade eder. Ibnii'l-Fariz’in siirinde, ezeli saraptan icen miicerret ruhlar,
diinya yaratilmadan oOnce sarhos olmuslardir. Bunu Ibnii'l-Fariz'in siirinde

gormekteyiz: ¥’

135 fbnii'l-Fariz'e gore Sufi sembolik sozliigii: s - 93
1% bnii'l-Fariz'e gore Sufi sembolik sozliigii: s - 94

137 Dijvanu bnii'l-Fariz, s:81.
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““Sevgiliyi zikrederek (miidam — <¢/24) ictik onunla iiziim bag: yaratilmadan énce
sarhos olduk.”

“Onun bardag1 Ay gibidir, o ise giinestir, onu yonlendiren hilaldir, ne kadar da
parlak goziikiir, yildizlarla karistirildiginda.”

“Onun kokusu olmasaydi, meyhanesine yonelmezdim. Ve onun 15181 olmasaydi,
hayal bile edilemezdi.”

* Clinkii onun adi bir yerde amldiginda, halki mest hale gelir, onlara bir utang
yoktur ve bir gtinah yoktur.”

“Sarabin ¢omlekleri ( Al-danan | JUY) derinliklerinden yiikseldi ve ashinda

ondan adi disinda hi¢bir sey kalmadi.”

Ibnii’l- Fariz'n bu beyitlerinde, dissal diinyanin sembollerini kullanarak icsel bir
yolculuk ve manevi bir arayisi ifade ettigi goriiliiyor. Tasavvuf, Islam mistisizmi olarak
bilinir ve manevi derinligi, aski, sevgiyi ve Tanri'ya yonelisi vurgular. ibnii’l-Fariz'm
siirinde gecen sevgilinin simgesi, genellikle Tanr1 veya Allah'la olan manevi bir
birlikteligi temsil eder. Beyitlerdeki sevgilinin anilmasiyla yasanan igsel cosku ve sevgi,
bir tasavvufi arayisin ifadesidir. Siirde ge¢en doga imgeleri (ay, giines, hilal gibi) ise
Tanri'nin yarattig1 kusursuz giizellikleri ve bu giizelliklerin insanin ig¢sel diinyasinda
yarattig1 etkiyi sembolize eder. Sevgilinin kasesinin ay gibi parlak ve aydinlik olmasi,
manevi aydinlanma ve ruhsal zenginlik anlamina gelir. Siirin sonunda ise sevgilinin adinin
anilmasiyla toplumun uyanis1 ve aydinlanmasi ifade edilir. Bu, tasavvuf diisiincesinde,
Tanri'ya olan agk ve sevginin bireyler ve toplumlar lizerindeki doniistiiriicli giiciini
gosterir. Genel olarak, Ibnii'l- Fariz'in bu beyitleri, tasavvufun temel prensiplerinden olan

ask, sevgi, manevi aydinlanma ve Tanri'ya yonelisin estetik bir sekilde ifadesidir.



68

[bnii'l-Farizin Hamriyye'si, kendisinin de belirttigi gibi, tasavvuf siirinde
Hamriyye sembollerinin tamamlanmasimnin bir 6rnegi olarak kabul edilir. Nablusi,!3®
[bnii'l-Fariz'm Hamriyye'sinin tasavvuf terminolojisine dayandigma dikkat gekmistir.
Clmlelerinde sarabi isim ve sifatlariyla zikretmisler ve bununla Allah'in kalplerine
bahsettigi ilim veya hasreti kastetmislerdir. Sarap, ilahi askin sembolii olarak
sayilmaktadir ve Nablusi, ilaht ilim ve sir arif ve asiklarmin kullandigi kelimelerin
arkasinda goriinen isaret ve sembollere UzUm bagi, dolunay, hilal, giines, yildiz, sarap
kokular ve sarabin ¢omlekleri (Al-danén /oball ) gibi sarapla ilgili kelimeleri isaret ve
sembollere doniistirmistiir. Dolunay, bu sarabin (Al-mudam /slxd)) kadehidir ve
miikemmel insanin sembolii ve en yiiksek statiiniin tezahiirii olarak kabul edilir. Bu
dongiide sembolik doniisiimler var, ¢ilinkii o dogan giines gibidir ve dolunayin sembolik
dontistimleri arasinda hilal ve yildiz da yer alir. Eger 15181n geri kalaninin gériiniimiinden
kendini gizlerse, hilal olarak kabul edilir. Diger zamanlarda, o ayn1 yildizdir, eger baskasi
ona bakarsa, ona rehberlik eder. ibnii’1-Fariz, miidimin kokusundan s6z etmis, seffaf 15131
ve ondan yayilan ince aromayi, tiim bunlari hamriyye sairlerinin yontemlerinden 6diing
alarak anlatmistir. Ancak bu ovgdileri, tasavvufun sembollerinin ahlaki ve sirlarla dolu
zevkleri ile doldurur.®®® ibnii'l Fanizin Mimiyye'sinde yer alan semboller ve imalara
bakildiginda onun, sarapla ilgili sembolleri diger hamriyye sairleri gibi kullanmadig1
gortlmektedir. ibnii'l Fariz'm Mimiyye'sine bakildiginda, sairin yaratilisim temeli ve
varligin kaynagi olan ilah aski sarapla sembolize ettigi fark edebilir ve Ibnii'l Fariz'n tarif
ettigi sarap, ilahi askin bir sembolii veya mecazindan baska bir sey degildir. Ibnii'l Fariz’in
Mimiyye adiyla da bilinen eseri, ayn1 zamanda "Hamriyye" olarak da adlandirilmistir.

Dr. Mustafa Hilmi'ye 10 gére, bu ismi verenler, eserin serhini yapanlar olmustur.

Bu ¢ikarimi eserin temasi ve Ibnii'l Fariz'in bu eserinde ilahi ask ve ilaht marifeti anlatan

138 Nablusi, Abdiilgani b. Ismail (=&t dieles) (p Sl 2e) Abdiilgani b. Ismail b. Abdilgani b. Ismail en-
Nablusi (6. 1143/1731) Sufi, fakih, edip ve sair.

139 Serhu Divani Ibni’l-Fariz, s. 2/144 — 145.

140 Dr. Muhammed Mustafa Hilmi(«ls ihaas 1354)(1904-1969) Misirh felsefe ve tasavvuf alimi. Mart
1940'ta Profesér Seyh Mustafa Abdiilrazik'm danismanliginda konusu (Ibnii'l Fariz ve ilahi Ask) olan felsefe

doktorasini onur derecesiyle almigtir.
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141

sarap tasvirleri yaptig1 sonucuna vardiklari igin yapmiglardir***. Ask sarabini sarhos eden

ilaht ask sairi Ibnii’l-Fariz, bu saraptan soz ederek sdyle demistir: 142
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“Bana tarif et diyorlar; zira onun tarifinde, Sen en bilgili olandirsin; evet, ben
onun nitelikleri hakkinda bilgi sahibiyim.”

"Onu tarif et" denilen varligin (ki bu genellikle Allah ya da /laht Ask olarak
yorumlanir) 6zelliklerini bildigini ifade eder. Tasavvufta, Allah'in zat1 ve
sifatlar1 hakkinda derin bilgi sahibi olmak 6nemli bir mertebedir ve bu bilgiye

sahip olanlar arif olarak adlandirilir.

“Berraklik var ama su degil, Nezaket var ama hava degil , Isitk var ama ates
degild ruh var ama beden degildir.”

Ikinci beyitte ise sair, bu ilah varlig1 tarif etmek i¢in zi1t imgeler kullanir. Bu
imgeler, Allah'in sifatlarinin maddi diinyadaki karsiliklarinin 6tesinde oldugunu
anlatir. "Saf ve su degil" ifadesi, Allah'in saf ve ar1 oldugunu belirtir ama maddi
diinyada safiyetin simgesi olan su degildir. "Liituf ve hava degil" ifadesinin
karsilig1, Allah'in liituf ve merhameti sinirsizdir, ama maddi bir unsur olan hava
degildir, anlamina gelir. "Nur ve ates degil" sozleriyle, Allah nurdur (1s1k), ama
maddi diinyadaki ates gibi degildir, denmektedir. "Ruh ve cisim degil" ile
soylenmek istenen Allah’in ruhani bir varlik oldugu, ama maddi bir cisim

olmadigidir.

Bu imgeler, Allah'in sifatlarinin anlagilmasinin zorlugunu, O’nun maddi diinya
ile kiyaslanamayacak kadar yiice oldugunu ifade eder. Tasavvufta, Allah'in bu yiice ve

anlasilmaz 6zellikleri, miiritlerin (tasavvuf yolcularinin) Allah'a yakinlagsma stirecinde

141 Tbnii'l-Fariz ve ilahl Ask (&Y walls (a)dll o) - 51 93 — 94- 101

142 Dijvanu Ibnii'l-Fariz -s:82
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derin bir tefekkiir ve hayranlikla iizerinde diislindiikleri konulardir. Allah'in yiiceligi ve

ask1 hakkinda diisiinmeye ve derin bir manevi anlayis gelistirmeye tesvik eder.

Onun i¢in sarap, duyusal (somut) bir sarap degil, manevi bir saraptir ve biiyiik

ilaht askindan dolay1 kendisini hasta eden, sarhos eden azaplandiran bir agktan s6z eden

bir agiktir. Ve ¢ektigi tiim acilar gii¢lii imanin ve derin dindarligin meyvesiydi. Onun

icin Allah sevgisi hayat demekti ve bundan dolay1 "Asiklarin Sultan1" (oélall odals)

lakabini almistir: 143

1535 5 (& sal of Hind (Lia 45 &g ¢ aLall 5a a3l )

“Ask hayattir, bu yiizden o agkin 0zlemiyle 61, Askla 6lmek senin hakkin ve mazur
goralursun.”

Bu beyitte sair, askin hayatin 6zii ve anlam1 oldugunu vurgulamaktadir. Ask,
insanin varolugunu ve yasama nedenini belirleyen en 6nemli duygudur. Sair, agka
o kadar biiyiik bir deger vermektedir ki, onun ugruna 6lmenin bile hak oldugunu
ve bu nedenle insanin mazur goriilecegini savunmaktadir. Askin giiciine ve
etkisine olan inang bu beyitte acgikga gorilebilir. Sair, sevgilisine olan baglilig
ve tutkusu nedeniyle agk ugruna 6lmeyi géze almanin yiiceligini dile getirir.
Boylece tasavvuf agisindan da bu beytin anlami daha derin ve sembolik bir boyut
kazanir. Tasavvufi agidan ele alindiginda, beyitteki "ask" dinyevi asktan ziyade
ilahT aski, Allah'a duyulan sevgiyi temsil etmektedir. Tasavvufta, Allah'a duyulan
sevgi, insan1 ger¢ek anlamda hayata baglar. Bu sevgi olmadan hayat anlamsizdir.
"Askla 6lmek" ifadesi, nefsin 6liimii ve benligin yok olmast anlaminda kullanilir.
Tasavvufta, kisinin ego ve diinyevi arzularini terk etmesi, ger¢cek anlamda ilahi
aska ulagmasi i¢in gereklidir. Bu tiir bir 6liim, fiziksel bir 6limden ziyade,
maneVi bir yeniden dogustur. "Mazur gorilmek™ ifadesi, bu manevi yolculugun
zorluklarii ve fedakarliklarini ifade eder. Tasavvuf yolunda, kisinin karsilastigi
zorluklar ve ¢ektigi acilar, ilahi aska ulasma yolunda kabul edilir ve saygiyla

karsilanir.

1437eki Mibarek(<lw S3) Muhammed Zeki b. Abdisselam b. Miibarek (1892-1952) Misirli diisiiniir,

edebiyatci, sair-, elestirmen ve gazeteci. U¢ doktora derecesine sahiptir.

?Divanu Ibnii'l-Fariz -s:100
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Ibnii'l-Fariz, Hamriyyesi’nde aska dalmis ve onda degerli anlamlara sahip ok
sayida ifadeye sahip olan bir tiir mukasefelerle ifade etmistir. Her haliikarda kutsallik ve
hakimiyetin taniklar1 yerlesmistir, mutasavviflar bu kelimeler i¢in bircok manadan
bahsetmislerdir. Ibnii'l-Fariz'a gore duyusal ask, manevi aska ulasmak igin bir k&priidiir.
Ibnii'l-Fariz, duyusal manalar kullanmis ve onlarla manevi manalari sembolize etmistir ve

Zeki Miibarek'in isaret ettigi sey de budur.

“Ve bu sembol Ibnii’l-Fariz, K'ds tadina bakti ve duysal aski ve manevi aski bildi
ve neredeyse onun ikinci askint tetikleyen kivilcim ardindaki sirrin ilk agkinin
olduguna eminiz, ¢iinkii biz Allah" ilk 6nce somut seyler araciligiyla taniriz ve
her duyular diinyasindaki giizellik, ruh diinyasinda sakl olan giizellige yonelik
bir ayartilmadir ve ruh, Nesnelerin i¢lerindeki vicdani anlam ve ¢agrisimlart

anlamaya ruhsal olarak hazir olmadig siirece kendisi siiri ilham vermez” 144

Ibnii'l-Fariz, sarabi tasvir etmesiyle iinlii olanlardan biridir ve siirleri kesin anlamlar ve
derin fikirlere icermektedir. Onun siirini sdzlerinin zahirl manasina gére anlayanlar, onun
insan eliyle sikilan maddi sarapla ilgili siirler sdyledigini zannederler ama gercek su ki, 0,
sikilmayan ve dokunulmayan ilahf sarap hakkinda siir soylemektedir. Insan1 sarhos eden
ve akli korelten sehvetli sarap degil, tasavvuf asiklarinin agkinin sarhoslugundan,
irtibatinin ve Allah’a yakinliginin zevkinden sarhos olmaktadir.

Ask yolu sufilerde, bir miicahede yoludur. Bu yolda sarhosluk, ask duygusunun
veya arzusunun tecelli ettigi bir anin i¢inde erir. Sarhosluk asamasindan 6nce giybet olur
ve bu giizellik sirlar1 kul i¢in tecelli ederse onu sarhosluga ulastirir. Ruh atilir ve kalp
tutkuya kapilir'®>. Onun igin sarap varlik (El huzur , _s=s/) ve yokluk (Giybet , <uill)
hallerini sembolize eder, ilk halde hakikatin huzurunda oldugunu, onun nimetlerinden ve
itibarindan keyif aldigimi hisseder. Ikinci hal olan gaybet hali ise onda duygu olarak

yogunlasir ve Allah'm varlig i¢inde yok olana kadar kendinden kaybolur. 48

144 Et-Tasavvufii’l-islami Fi’l-Edeb ve’l-Ahlak, s. 279.
5 {bnii'l-Fariz'e Gore Sufi Sembolik Sozliigi, s. 70.

146 Hallac le Tbnii’l-Arabi Arasindaki Tasavvuf Edebiyatindaki Egilimler, 5.148.
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1.6.1.2. Mevlana Celaleddin-i Rimi Siirlerinde Sarap Sembolizmi

Tasavvufta Hamriyye, askin miikemmelligidir. Allah'a ibadet, tutku ve sevgi
seklindedir. Sufiler, dinin mikemmelliginin sevginin miikemmelliginde yattigina
inanmaktaydilar. Yaraticinin bagi mutlak cemal sahibi olan yaratilanla baglantilidir.
Sufiler igin asik ile masuk arasinda bir bag bulunmaktadir ve yaratanin sevgisinin atesini
icermeyen higbir canli yoktur. Celaleddin-i Rami, Yiice Zat'a kars1 sevgi duygularina
yenik diismiistii ve onun i¢in ask, ateslendiginde var olan, her seyi yakan ve geriye
yalnizca Tanri'nin kaldigi o alevdi'*’. Mevlana Mesnevi’de zaman zaman saraptan
bahseder, ama bu daha cok Divan-1 Kebir’de geger. Mevlana siirlerini Fars¢a olarak
yazmistir; Fars¢a’da da sarap, mey () soziiyle ifade edilir, sarabin i¢ildigi yere de
meyhane denir. Saraba bazi yerlerde bade de denir. Bu ifadelere Hazreti Mevlana’nin
eserlerinde ¢ok rastlanir. Bunlar ger¢ek manada bizim bildigimiz iiziim suyundan yapilan
ve i¢ildigi zaman insan1 sarhos eden bir sarap degildir ve bundan daha 6nemlisi bu gelenek
Hazreti Mevlana ile de teessiis etmis ve daha sonra da devam etmis bir gelenek de degildir.
Mevlana’dan evvel bu ifadeler; Attar’da da, Attar’dan evvel Senai’de de bulunmaktadir.
Mevlana ise bir takipgisidir. Tasavvuf edebiyatinda sarabin siirde kullanilmas1 yaygindir.
Mevlana bu gelenege uyarak eserlerinde “sarap™ sik¢a kullanmistir.

O halde insan1 igince sarhos eden sarap olmadigina gore sarap, ilahi askin
tezahiirii olarak kullanilan bir simgedir, bir semboldiir 6biir sarapla alakas1 yoktur. ilahi
aska, genelde beseri ask da boyledir, tutulan insanlara ”ask sarhosu” denir. Yani agk
halinde ne yaptigini bilmez. Bu insan ne yaptigini bilmez hareketler i¢indedir. Bir misal
verirsek Mecnun adiyla magrur Kays’a Mecnun isminin takilmasinin sebebi, askin
kendinden gegirmesinin tezahiirii olarak yaptigi birtakim hareketler sebebiyledir. Bir
baska sifat olarak divane lafz1 da kullanilir mesela Divane Mehmet Celebi gibi. Onlar
gercekte deli olan insanlar degil ama Allah 5181, Allah delisi diyebilecegimiz insanlardir.
Bu siirde sembolleri kullanmak esastir, yani sembolleri kullanmadan diisiinmek,
diisiinceyi izah etmek kolay kolay miimkiin olmamaktadir. Bu metaforlar, mecaz

dedigimiz seyler, tesbih dedigimiz simgeler tasavvufta ¢ok 6nemlidir, bunu vasita yaparak

147 Tasavvuf Siirinde Semboliin Estetigine Muhyiddin ibnii'l-Arabf, s.105.
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ilahT agkin 6nemini anlatmaktadirlar. Agki somut bir kavramla insanlara daha anlasilir hale
getirmek i¢in siirde sarap, meyhane gibi sembolik kavramlar tesis edilmistir. Boyle
seylerin cogu cosku halinde sdylenen seylerdir. Yunus Emre’de, Seyh Galip’te, Esrefoglu
ROmi’de, Niyazi Misri’de ve bir¢ok tasavvuf sairinde bu sembolizme rastlamak

mimkindiir. Mevlana Celaleddin-i ROm{ ilahi Sarap'ta su ifadeleri kullanir: 148

“Ey can sakisi! Kadehi, yillanmis eski sarapla doldur da bize sun! ... O sarap
gonliin yolunu keser, insani fani giizellere goniil vermekten kurtarir, din yoluna

diistiriir, Hakk’a kilavuzluk eder.’

Bu beyit, i¢csel bir deneyim ve manevi bir yonlendirme arayigini anlatan lirik bir
ifade icerir. Ey can sakisi! Kadehi, yillanmis eski sarapla doldur da bize sun, 0 sarap
gonliin yolunu keser, insan1 fani giizellere goniil vermekten kurtarir, din yoluna diistiriir,
Hakk’a kilavuzluk eder. Ey can sakisi kadehi, yillanmis eski sarapla doldur da bize sun,
dizesindeki "can sakisi" ifadesi i¢ki sunucusuna hitap eder. "Eski sarap" ise zamanla
olgunlasmis, deneyim kazanmis bir i¢sel hikmeti veya bilgeligi simgeler. O sarap gonliin
yolunu keser, insani fani giizellere goniil vermekten kurtarir, din yoluna diisiiriir, Hakk’a

kilavuzluk eder.

"O sarap," igsel bir deneyimi veya manevi aydinlanmay1 temsil eder. Gonliin
yolunu kesme, insani diinyevi cekiciliklere saplanmaktan kurtarma anlamina gelir. Din
yoluna diisiirme ve Hakk'a kilavuzluk etme, bu i¢sel deneyimin kisiyi daha yiiksek bir
manevi bilince yonlendirdigini ifade eder. Beyit, diinyevi baglardan kurtulma, manevi bir
yiikselis ve igsel bir doniisiim arayisini anlatan tasavvui bir ifade tasimaktadir. Sair, kadeh
ve sarap metaforlari kullanarak, igsel bir ickiye atifta bulunarak manevi bir derinlesmeye

isaret eder.

“O sarap herkesin bildigi iiziim sarabi da degildir. O sarap goniilden kaynagin
alir, gelir ruhla karisir, cosar kopiiriir. Can sarabt olur. Her seyde Hakk in
kudretini goren, Hakkin sanatini miisahede eden asitkin gozii sarapla

mahmurlasir.”

148 Divan-1 Kebir(c.1, 81)
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Bu beyitte, sarap metaforu kullanilarak anlatilan sey, siradan bir {iziim sarabi
degil, bir tlir "can sarabi"dir. Yazar, bu sarabin 6zel bir kaynaktan geldigini, kalpten
geldigini ve ruhla biitlinlestigini ifade eder. Sarap, burada ask, i¢sel bir cosku veya derin
bir anlayis gibi soyut kavramlarin semboliidiir. Beyitte, sarabin i¢ilmesi ile yasanan
mahmur olma durumu, bir tiir i¢sel sarhosluk veya derin bir diisiince haliyle iliskilendirilir.
Ayrica, sarabin icilmesiyle gozlerin agilmasi, her seyde Allah'in kudretini ve sanatini
gorebilen bir asikin i¢sel deneyimini yansitir. Bu beyit, ask, i¢csel zenginlik ve Allah'a olan
derin baglhlik gibi temalari igerir, ayn1 zamanda bu duygularin bir i¢sel sarhoslukla ifade

edilmesiyle zenginlesir.

“Herkesin bildigi iiziim sarabi Isa iimmetinindir. Mansur sarabi da Muhammed

timmetine mahsustur. Bu sarabin kadehi yoktur. Kadehsiz i¢ilir.”

Bu beyit dini ve mistik bir igerige sahiptir ve islami sembollerle ifade edilmis bir
anlam icerir. Beyitte, "herkesin bildigi iiziim sarabi" ifadesi ile Hz. Isa'nin
Ummeti sembolize edilmistir. Bu, Hristiyanlik ile iligskilendirilmis bir simge
olabilir. Diger taraftan, "mansur sarab1" ifadesiyle de Hz. Muhammed'in iimmeti

anlatilmaktadir, bu da Islam ile baglantilidir.

Sair, bu iki sembolii kullanarak her iki dinin mensuplarina hitap eder. Ardindan,
bu 6zel sarabin bir kadehi olmadigini ve kadehsiz igildigini ifade eder. Kadehsiz i¢gmek,
dunyevi araglara gerek duymadan, dogrudan bir i¢sel deneyimle manevi zenginlige
ulagma fikrini temsil eder. Kadehsiz igme, sadece semboller ve ritiiellerle sinirli olmayan,
dogrudan kalp ve ruhla kurulan bir baglantiy1 anlatir. Bu beyit, dini anlamda derin bir
icerik tasir ve ask, baglilik ve igsel zenginlik temalarini islerken, bu duygularin maddi

olmayan bir deneyimle ifade edilmesini vurgular.

“Uziim sarabindan mahzenlerde kiipler dolusu vardir. Bu saraptan da kiipler
olusu var. Var ama bu kiipii kirmadik¢a, yani bedene ait nefsani duygular

diirmedikce, Mansur sarabini tadamazsin.”
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Nefsi kontrol etme, maddi diinya ile iligkileri agma ve i¢sel bir deneyime ulagma
konularinda mistik bir anlam tagir. Sair, {iziim sarabinin bulundugu mahzenleri ve kiipleri
kullanarak, igsel zenginligin, bilgelik ve maneviyatin bir metaforunu yapar. Bu
mahzenlerde bulunan iiziim sarabi, zengin bir i¢sel deneyimi temsil eder. "Mansur sarab1"
ise, muhtemelen Islam mistik gelenegindeki bir referans olan Mansur al-Hallac'a atifta
bulunmaktadir. Bu, igsel bir aydinlanma ve Allah'a dogru bir yolculugu simgeler. Beyitte
belirtilen 6nemli bir diger nokta, mansur sarabin1 tadamamak igin, yani i¢sel zenginlige
ulagmak i¢in, nefsani duygularin kontrol edilmesi gerektigidir. "Kiipii kirmak" nefsi ve
maddi arzular1 agsma ve kontrol etme siirecini ifade eder. Bedene ait diirtiileri agmadan,
icsel deneyimin tam anlamiyla yasanamayacagini belirtilir. Bu beyit, mistik diisiince, i¢sel
deneyim ve nefsi kontrol etme konularina vurgu yaparak, kisinin maneviyat yolculugunda

karsilastig1 zorluklar1 ve bunlar1 asmanin 6nemini ifade eder.

“Uziim sarabinin bir damlasi bile seni senden alir, biitiin islerini altina dondiiriir

benim su altina benzeyen kadehe, canim feda olsun...”

Sair, liziim sarabinin etkisi altinda olan bir kisinin durumunu tasvir etmektedir.
Bu icki, kisiyi etkilerken onu normalden farkli bir duruma sokarak, giinliik islerini
unutturmakta ve belirli bir nesneye, burada altina benzeyen bir kadehe odaklanmaya
yonlendirmektedir. Sair, bu ickiyle ilgili duygularini ifade ederek, igkinin cazibesine ve
etkisine vurgu yapmaktadir. Ayni zamanda, bu beyitte duyulan hislerin yogunlugunu ifade
etmek amaciyla "canim feda olsun" ifadesini kullanarak sair ickiye olan tutkusunu

belirtilmistir.

“Mansur sarabi tiziim sarabi gibi herkese her zaman sunulmaz. Mansur sarabi
ancak, yatagim, yastigini devgsirip kaldiran, gecesini uyku ile éldirmeyen Hak

askina seher vaktinde sunulur.”

"Mansur sarab1" adli i¢ki, siradanliktan uzak, 6zel bir anlam tasiyan bir igki olarak
tasvir edilmistir. Sair, bu sarabin herkese ve her zaman sunulmadigini, 6zel bir seckinlige

ihtiyag duydugunu belirtmistir. Mansur sarabinin sadece Hakk'a (Tanri'ya) asik olanlara
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hitap ettigi vurgulanmaktadir. Icki, yatagimi ve yastigim devsiren, siradan uyku
aligkanliklarini reddeden, gecesini derin bir diisiince ve manevi igsel kesif ile geciren
kisilere ayricalikli bir sekilde sunumustur. Sair, ickinin 6zel bir zaman diliminde, yani
"seher vaktinde" sunuldugunu belirtiyor. Bu, sabahin erken saatlerinde, sessizlik ve huzur
icinde gerceklesen bu 6zel anin, ickinin gercek anlamini ve etkisini daha iyi ilettigini ifade
edebilir. Beyit, ickiyi sadece fiziksel bir icki olarak degil, ayni zamanda manevi bir
deneyim ve derin bir i¢sel yolculuk olarak gérmekte, bu da ona mistik ve dini bir anlam
katmaktadir. Son olarak Mevlana Celaleddin-i RUmi'nin eserlerinde gegen "ilahi sarap"
ifadesi, derin bir manevi anlam tasiyan bir metafordur. Bu terim, basitce maddi bir igkiyi
ifade etmez; aksine, ruhsal bir i¢sel deneyimi, agki, ilaht bilgeligi ve Tanr1'yla birlesmeyi
simgeler. Mevlana'nin s6zleri araciligiyla "ilahi sarap", insanin maddi diinyanin sinirlarini
asarak, derin bir i¢sel donilislim ve ruhsal zenginlik arayisin1 temsil eder. Bu metafor,
diinya nimetlerinin 6tesindeki, kalic1 bir huzur ve anlam arayisim yansitir. ilahi ask,
Tanrt'ya olan baglilik ve bu baglamda insanin i¢sel kesfiyle iligkilendirilen bu sembol,
Mevlanad'nin mistik diisiincesinin temel taslarindan biridir. Mevland'nin 6gretisinde, icKi
ve sarhosluk sik¢a kullanilan sembollerdir. Ancak bu semboller, sadece diinya zevklerinin
Otesindeki derin manevi anlami ifade eder. Mevland'nin eserlerini anlamak, bu
sembollerin mistik anlamini kavramak i¢in onun derin diisiince diinyasina daha yakindan

bakmak gereklidir.

1.6.1.3. Mevlana Celaleddin-i ROmf ile Ibnii'l-Fariz Her Iki Sairin Hamriyye
Siirlerinde Ortak Sembolizm icerikleri

1.6.1.3.1. Ask sarabimn sakisi ( A.d))

“Saki” kavrami, her iki sairin siirlerinde 6nemli bir yer tutar. Her iki sairin
eserlerinde benzer temalar islenmekle birlikte, bu temalar farkliliklar gosterir. Ornegin,
Ibnii’l-Fariz’da “saki”, manevi icki sunan bir figiir olarak, ilahi huzur ve sohbet
baglaminda tasvir edilirken, Mevlana’da “saki”, manevi arinmay1 ve ilahi yola kilavuzluk
eden bir i¢gki sunucusu olarak goriliir. Bu farklar, her iki sairin tasavvufi anlayislarini ve
manevi yaklasimlarini yansitir. Ibnii’l-Fariz, Taiyye’sinde der ki:

Clall 5 pma el i ol saliall (i gy 8 71l Bl
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“Ey sarap sakisi, manevi sohbet bahgesinde, Ickiyi dok ki, Benlik Merkezinin

’

huzurundaki ickileri sunasin.’
Mevlana Celaleddin-i RUmi gectigimizde Mesnev’de soyle aktardi:

“Ey can sakisi! Kadehi, yillanmis eski sarapla doldur da bize sun! ... O sarap
gonliin yolunu keser, insani fani giizellere goniil vermekten kurtarwr, din yoluna

’

diistiriir, Hakk’a kilavuzluk eder.’

Ibnii’l-Fariz’da ‘saki’, manevi sohbet ve ilahi huzur ortaminda icki sunan bir
figiirdiir. Siirlerinde Ibnii’1-Fariz, ‘saki’yi manevi i¢ki ve askin ilahi bir parcasi
olarak yuceltir. Beyitte icki, benlik huzurunda sunulan manevi bir icki olarak
betimlenir. Mevlana’da *saki’, manevi i¢ki sunan bir dost ve rehber olarak tasvir
edilir. Sarap, diinyevi baglliklardan uzaklastiran ve ilahi yola yonlendiren bir
icki olarak tasvir edilir. Mevlana’nin beytinde ‘saki’, ruhsal bir uyanis ve

rehberlik saglayan manevi bir igki sunar.

Her iki sair de ‘saki’ kelimesini manevi icki ve ilahi agkin bir temsilcisi olarak
kullanir. Ancak Ibnii’l-Fariz, sakiyi daha ¢ok ilahi huzur ve manevi sohbet baglaminda
ele alirken, Mevlana bu ickiyi manevi arinma ve ilahi yola yonlendirme araci olarak
kullanir.

1.6.1.3.2. Asksarabinin ezeli olusu ve kadimligi

Her iki sair siirlerinde de, liziim yaratilmadan 6nce sarabin var olduguna, ask
sarabinin ezeli olusuna ve kadimligine deginmislerdir. ilahi ask yaratilistan once nasil
asiklarin yiireklerinden tasmissa, insanoglunun var olusundan sonra da hi¢ bitmeyen bir
kaynak olarak akmaya devam etmisse, sonsuza kadar da varligini siirdiiriir ve devam eder.
Siirlerde bu rahatga gozlemlenebilir. Ibnii'l-Fariz bu durumu siirlerinden birinde sdyle
aciklar: 4°

SR G ol 0 e e BOSe Aalad el 85 e 5

149 Dijvanu bnii'l-Fariz, s. 81.
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“Sevgiliyi zikrederek (mudam — 4%1xs ) onunla iiziim bag yaratilmadan dnce
onunla sarhos olduk.”

Mevlana Celaleddin-i RGmi ise sunlar1 sdyler: *°

Coad gy S oy 88 ) e Gl Bl iy O ) 4e >
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“Elest meclisinin sakKisi, bu tuzlu topragin iizerine bir damla dékiince...”
“Toprak, o sebeple cosmustur; biz de o yiizden costuk. Allah 1m, pek isteksiz, pek
tembel olduk, bir yudumcuk daha sag!™

Beyitteki "elest séKisi" ifadesi, Allah'in ruhlara "Elestii birabbikiim?" (Ben sizin
Rabbiniz degil miyim?) diye sordugu ve ruhlarin da "Evet, Rabbimizsin™ diye cevap
verdigi elest bezmine atifta bulunur. Bu soruda, ruhlarin Allah'a olan bagliliklarini kabul
ettikleri bir an vardir. Beyitte gecen "bir yudumcuk sagmistir da" ifadesi, Allah'in ruhlara
bir damla agk ve rahmet vermesiyle, ruhlarin bu diinyada coskuya kapildigin1 ve
canlandigini anlatir. Topragin cosmasi, bu agk ve rahmetin etkisiyle insan ruhunun da
canlanmasi ve cosmasidir. Bu cosku, insanin yaratilisinda Allah'a olan agk ve bagliliktan
kaynaklanir.

Ikinci beyitte, insan ruhunun Allah'tan daha fazla rahmet ve ask talep ettigi
belirtilir. "Pek isteksiz, pek tembel olduk" ifadesi, insanin diinyadaki gaflet ve
tembelligine isaret eder. Insan ruhunun Allah'tan yeniden bir ilahi ask damlas: istemesi,
bu gaflet ve tembelligi asarak manevi uyanisa erme arzusunu dile getirir. Topragin suya
olan ihtiyaci gibi, insan ruhu da Allah'im askina ve rahmetine muhtagtir. Toprak, suyla
hayat bulur ve cosar; ayni sekilde insan ruhu da ilahi ask ve rahmetle canlanir ve cosar.
Bu beyitler, Mevland'nin ilahi ask ve manevi uyanis konusundaki derin goriislerini
yansitir. Allah'in rahmetiyle canlanan insan ruhunun, diinyadaki gaflet ve tembelliginden
styrilarak yeniden ilahi aska donme arzusunu anlatir. Mevlana, bu beyitlerde insan
ruhunun Allah'a olan derin bagliligin1 ve bu bagliligin manevi hayat Uzerindeki etkisini

dile getirir.

150 Mesnevi: 5/390 - 391
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1.6.1.3.3. Hayat1 veren sarap
[bnii'l-Farz'a gore ask oliiyii diriltir, gercek yasayan ise askla diridir; *?
punll Gy £ 530 4l Gl a5 ke |l 5l

“Ve eger ondan bir damla olii bir kiginin mezarinin topragina serpseydiler, ruh

ona geri donerdi ve beden canlanirdi.”

Sair bir maddenin ya da nesnenin (muhtemelen agkin veya maneviyatin) giiciinii
betimlemektedir. Sair, bu gii¢lii ve kutsal olan seyin olaganiistii sekilde etkili oldugunu
vurgulamaktadir. Oyle ki, bir damlas1 bile 6lii bir kisinin mezarina serpildiginde, ruhunu

geri dondurdr ve bedeninin yeniden canlanmasini saglar. Bu ifade, manevi bir giiciin veya

derin bir askin diriltici etkisini simgeler. Mevlana ise bu konuda sunlar1 sdyler: 2

DB e glad g o )sd S 5 S ) jlgke s RaS il )
“Eger O saraptan bir damla damlast aninda tuz dolu toprak bile ¢icek bahgesine

doniistiiriir.”

Sarabin giiciinii ve etkisini vurgulanmaktadir. Siirde, saraptan bir damlanin dahi
toprag1 tuzdan kurtaracak ve ¢igek bahgesine doniistiirecek bir nitelikte oldugu
belirtilmektedir. Beyitte gegen ana tema, olumlu bir degisimin ve doniisiimiin miimkiin
oldugu, hatta en umutsuz durumlarin bile olumlu bir etkiyle degistirilebilecegi
diisiincesidir. Sair, sarabin sembolik giiciinii kullanarak doganin ve yasamin mucizelerine
vurgu yapmaktadir. Ayni zamanda, siirin igerdigi bu benzetmeyle, hayatta karsilagilan
zorluklar, ¢ileler veya olumsuzluklar karsisinda bile umut ve iyimserligin korunabilecegi

diistincesi iletilmektedir.

151 Divanu Ibnii'l-Fariz: s -81
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1.6.1.3.4. Sifalh sarap

Ibn-i Fariz ve Mevlana, illah sarab1, ondan bir yudum alan herkesi iyilestirecek

bir ilag olarak goriiyorlardi. Ibnii'l-Fariz diyor ki: 1%
2R3l Lelda (5283 (ge (3hail g e 1a8a s (g 15358 51

“Eger ickisinden bir damlayr fel¢li birine yaklagtirsalard:, yirlrdl ve onun

tadint hatirladiklarinda dilsizler konusurdu.”

Sair ickinin (manevi veya sembolik bir icki) etkileyici giiciinii anlatiyor. Ickinin
bir damlas1 bile fel¢li bir kisiye yaklastiginda, o kisinin yiiriimeye baslayacagini soyliiyor.
Ayrica, bu ickinin tadini hatirlayan dilsizlerin konusmaya baslayacagini ifade ediyor. Sair,
ickinin mucizevi ve iyilestirici giiciinii vurgulayarak, onun manevi veya sembolik
anlamda ne kadar etkili oldugunu belirtiyor. Bu ifadeler, derin bir manevi gliciin veya
askin insan lizerindeki dontistiiriicii etkisini sembolize etmektedir. Mevlana’ya gelince, o

bu konuyla ilgili sdyle der: 1**

apdonbsa S8 )l ahicl  asdends s s O e Ol

“Bir sarap var. O igildi mi s6z suyu dilsizden bile kaynar, koptirtir.”

Sarabin i¢ilmesinin bir etkisi olarak, konugsma yeteneginin ortaya ¢ikmasi ve
duygusal bir tepki yaratmasi anlatilmaktadir. Sair, igilen sarabin bir tiir ruhani biyalu
etkisi oldugunu ve bu etkinin s6z suyunun dilsizden bile kaynamasina, kdpilirmesine neden
oldugunu ifade etmektedir. Bu ifade, i¢kiyi igmenin, insanlarin i¢sel duygusal durumlarini
etkileyebilecek giiglii bir etkisi oldugunu vurgular. Sarap, sadece fiziksel bir icki olarak
degil, ayn1 zamanda duygusal bir deneyim olarak da ele alinir. Dolayli olarak, sair, igkinin
insanlarin i¢ diinyasimi canlandirma ve ifade etme yetenegine vurgu yapar. Bu, icki
igmenin sadece fiziksel bir eylem olmadigini, ayn1 zamanda duygusal bir seriivene

dontisebilecegini diistindiiriir.

153 Divanu Ibnii'l-Fariz: s -81
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1.6.1.3.5. Ask sarabi mutluluktur bir kismi da iiziintiillerden dogar
Bu baglamda sairler agk sarabinin {iziintiiyii giderip yerine nese ve mutlulugu

getirmedeki 6nemine ve roliine dikkat ¢ekmislerdir. Ibnii'l-Fariz sunlar sdyler: %

agdl Ja )5 21,391 4y Eudlal sl HhlA e lag &bl ol

“Ve eger bir giin birinin aklina gelirse, Ona sevingler getirir ve keder uzaklasir.”

Bu beyit, bir kisinin sevdigini diisiindiigiinde hissettigi duygusal degisimi anlatir.

Sevdigi kisi aklina geldiginde, kalbine sevingler dolar ve tiim kederler uzaklasir.

Bu, sevilenin hatirlanmasinin, kiginin ruh halini tamamen degistirme giicline

sahip oldugunu gosterir.

Mevlana soyle sdyler:

Gl 8 ad aa ) Al a8 A Gllad Ci g 65 anadd i

“Senin hitap zamanin geldiginde, Bu, yiiz fi¢t sarabin yapamayacag seyi yapar”

Mevlana Celaleddin Rami, sevgiliye veya Tanri'ya hitap etmenin veya onunla
iletisim kurmanin derin etkisini anlatir. Sair, sevgiliye veya Tanri'ya hitap etmenin, yiiz
fi¢1 sarabin saglayamayacagi manevi bir sarhosluk veya nese getirdigini vurgular. Bu,
sevgiliyle veya Tanr ile olan manevi baglantinin, diinyevi zevklerin sunabilecegi her

seyden ¢cok daha derin ve tatmin edici oldugunu ifade eder.

1.6.1.3.6. Ask sarabi olmazsa hayat hebaya gider
Her iki sair de siirlerinde pek ¢ok yerde askin sarabi olmadan hayatin kayip ve
heba gittini deginmislerdir. ilahi askin kadehinden igmeyen ve Yiice Zat'm giizelligini ve
eserlerinin giizelligini gdrerek sarhos olmayan kisinin hayatin1 bosa gitmistir. ibnii'l-Fariz
diyor ki: 17
fee Vs i L A Gy 855 gl 0 ol s e
“Kendine aglasin o kisi ki omrii bosa ge¢mig Ve onun icin higbir pay veya hisse

yok.

155 Divanu bnii'l-Fariz: s -81
156 Mesnevi: 5/4201
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Ibnii'l-Fariz, hayatim bosa geciren ve manevi veya ahlaki olarak bir kazang elde
edemeyen kisilerin kendi hallerine aglamasi gerektigini ifade eder. Sair, Omriinii bos
seylerle harcayan kisinin, diinyada ve ahirette hi¢gbir kazang elde edemeyecegini vurgular.
Bu, insanlar1 hayatlarin1 daha anlamli ve degerli kilmalari i¢in bir uyardir.

Mevlana da diyor ki: %8

A sl Ly as ol g 3 g alle (S 2L
AT 5y S ) iy IS W yae (5 ol ) Gl

“Onlar bu diinya yokken yaslydilar, Ruhlari comertlik denizindeydi.”

“Bu bedenden once omiirler harcadilar, Ekin ekmeden once mahsul topladilar.”
Bu beyitlerde, Mevlana Celaleddin ROmi, manevi rehberlerin ve sufilerin
yiiceligini ve onlari maddf diinyanin &tesindeki varoluslarini anlatir. ilk beyitte,
manevi rehberlerin bu diinya var olmadan 6nce de var olduklari ve ruhlarinin
comertlik denizinde yiizdiigii ifade edilir. Ikinci beyitte ise, onlarin bu bedensel
yasamdan oOnce pek cok Omiir gecirdikleri ve ekin ekmeden 6nce mahsul
topladiklari, yani manevi bilgi ve deneyim kazandiklar1 anlatilir. Bu, onlarin

derin manevi bilgeligini ve yiiceligini vurgular.

1.6.1.3.7. Gunahtan beraat etmek
Her iki sairin igkinin haramlig1 konusuna degindiklerini goriiyoruz. Ancak ask
sarabi igen kisinin isledigi giinah degildir, asil ilahi agkin sarabindan igmeyen kisi gergek

glinahkardir.

1.6.1.3.8. Ask sarabiyla sarhos olmak
Her iki sair de agk sarabiyla sarhosluga deginmistir. Sarhos asik, var olan her
seyden uzaklasmis ve kopmustur. Masugunu seyretmekle ve onun sonsuz giizelligini
yasamakla yetinmektedir. Tasavvuf sarhoslugu, sufinin askla dolu ruhundan tasan bir

coskudur ta ki Yiice Zat ona ¢ok yakin gériinene kadar. Ibnii'l-Fariz diyor ki:

158 Mesnevi: 2/168-169
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) s2h 23 iS5 Lgia ) 3 55 L Lo )5S oS 53 Y L
“Ne mutlu manastirin sakinlerine, onunla ne kadar sarhos oldular, Ama ondan

icmediler, sadece diistindiiler.”

"l JaY Wi "Manastirin sakinlerine ne mutlu". Burada "dair" kelimesi
manastir anlaminda kullanilmis, ancak tasavvufi siirde bu kelime, genellikle
suffler veya dindar insanlar anlamina gelir. ""& '538 »8": "Onunla ne kadar
sarhos oldular". "Sarhos olmak" burada mecazi anlamda kullanilmistir ve fiziksel
sarhosluktan ziyade, manevi bir sarhoslugu ifade eder. Bu, ilahi askin veya
manevi deneyimin etkisiyle gelen bir sarhosluk halidir. " )53 L™ "Ama
ondan icmediler”. Burada fiziksel bir icki icmemekten bahsedilmektedir. Yani,
sarhosluklar1 maddi bir icki i¢mekten kaynaklanmamaktadir. "1ss agSI5":
"Sadece diisiindiiler". Bu ifade, manevi sarhoslugun kaynaginin fiziksel degil,
zihinsel ve ruhsal bir deneyim oldugunu vurgular. Sufilerin veya dindar
insanlarm Ilaht ask1 ve manevi deneyimleri nasil yasadiklarin1 anlatir. Fiziksel
diinyada herhangi bir icki icmeden, sadece ilah aski diisiinmekle bile manevi bir
sarhogluk haline gegerler. Bu, onlarin ruhsal derinliklerini ve igsel
diinyalarindaki zenginligi gosterir. Ilahi askin ve manevi deneyimin, maddi
diinyadaki herhangi bir zevkten ¢ok daha {istiin ve tatmin edici oldugu vurgulanir.
Sufiler, Tanr1'ya olan agklar1 ve manevi uyanislari ile sarhos olurlar, bu sarhosluk

hali onlar fiziksel diinyanin Gtesine tasir.

Beyitte, sufi yasamin derin manevi boyutunu ve ilaht askin dontistiiriicti glictinii
gormekteyiz. Sufiler, ilahi agk: diisiinerek bile biiyiik bir manevi haz ve sarhosluk hali

yasarlar, bu da onlari i¢sel huzurunu ve mutlulugunu artirir. Mevlana diyor ki:*6°

EERBN-RERY B e 3 s ) S

Muuo\x\%‘_gjs)m)uﬁ m\w@quﬁdjuq:\%

160 Mesnevi: 6/630-631.
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“Ge¢ bu sarhogluktan ve sarhosluk verici ol Bu degiskenlikten kurtul, onun

istikrarina geg.”

“Bu sarhoslukla ne kadar nazlanacaksin, yeter Her kosede o kadar ¢ok sarhos

var ki.”

Mevland, burada manevi sarhosluk ve daha yiiksek bir biling durumuna gegis
hakkinda konusur. Sarhosluk burada, manevi bir sarhosluk veya ruhsal bir uyanig halidir.
(Ge¢ bu sarhosluktan ve sarhosluk verici ol). Burada Mevlan, kisinin kendi manevi
sarhoslugundan (kisisel manevi haller) daha yiiksek bir duruma geg¢mesi gerektigini
anlatir. Kendi sarhoslugundan gegerek baskalarina bu manevi hazzi ve uyanist sunmalidir.
(Bu degiskenlikten kurtul, onun istikrarina ge¢): Manevi hallerdeki degiskenlikten ve
dalgalanmalardan kurtulup, daha sabit ve istikrarli bir manevi duruma ge¢gmek gerektigini
vurgular. (Bu sarhoslukla ne kadar nazlanacaksin, yeter): Mevlana burada, kisinin kendi
manevi sarhosluguyla ne kadar daha oyalanacagina dair bir sorgulama yapar. Kisi bu
halden daha ileriye gitmeli, daha ylksek manevi amaglara yonelmelidir. (Her késede o
kadar ¢cok sarhos var ki): Her yerde bu manevi sarhosluk halinde olan birgok kisi oldugunu
ifade eder. Kisi, sadece bu hali yasamakla yetinmemeli, daha yiksek bir bilin¢ ve ruhsal
hizmete yonelmelidir. Bu beyitlerde Mevlana, kisinin manevi yolculugunda ilerlemesi
gerektigini vurgular. Kisisel manevi hallerde takilip kalmak yerine, daha yiiksek bir biling
ve hizmet durumuna gecmelidir. Bu, sadece kendi manevi sarhoslugunu yasamakla
kalmay1p, baskalarina da bu manevi uyanisi ve hazzi sunmayi igerir. Manevi yolculukta
istikrar ve yiiksek bir amag pesinde olmak, Mevlana'nin burada tizerinde durdugu ana

temalardir.

1.6.1.3.9. Askin sarabi hakikatin indyetinin gozudur
Iki sair, ilaht sarapla sarhos olan Asik masugunun bahsederken, Yiice Allah onun iizerine
rahmetini yagdirir ve O'nu inayetine alir. Ibnii'l-Fariz'in bu ifadeyi dogruladigini ve soyle

soyledigini goriiyoruz: 161

ANl il Tae Sa s ARl b sl Lt 3OS

161 Dijvanu [bnii'l-Fariz: s -83
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“Onun sarhoslugunda, hatta bir saatlik 6mriinde bile, Sen zamani itaatkar bir

kul olarak gorirsln ve senin otoriten.”

bni'l-Fariz, kisinin kisa bir siire igin de olsa belirli bir deneyime tamamen
dalmasi veya sarhos olmasiyla zamanin kisitlamalarini asabilecegi ve sonsuzluk iizerinde
hékimiyet duygusu kazanabilecegi fikrini yansitmistir. Konsept, deneyimin
yogunlugunun kisinin zaman ve gerceklik algisini degistirecek kadar derin oldugunu 6ne
surdyor. "Sonsuzlugu itaatkar bir kul olarak goreceksin" ifadesi, bu sarhosluk veya yogun
deneyim sirasinda, sonsuzluk kavramiyla iligkili olagan sinirlamalarin ve kisitlamalarin
artik gecerli olmadigimi imda eder. Bunun yerine sonsuzluk, deneyime hakim olan bireye
itaatkar veya itaatkar olarak tasvir edilir. Oziinde bu ifade, belirli deneyimlerin
doniistiirticii gilictinii aktarmaktadir; bu deneyimlerin bireyleri gecici olarak zaman ve
varolusun siradan kisitlamalarinin Gtesine yiikseltebilecekleri ve onlara bir otorite veya

ustalik duygusu kazandirabilecekleri fikrini vurgulamaktadir.

| e 2yl b gl 05 aS sl | e 200 i s 58 gela

Cule (8 1K (0 8 0 ¢ e isa oI a3 00k

“Senin verdigin i¢cki boyle beni etkiler Icki keyif getiren.”
Bu beyitte Mevlan4, ickinin (ask veya Ilah? aski1 temsil eden bir mecaz olarak
kullanilan ickinin) insan1 nasil etkiledigini ve ona keyif verdigini anlatiyor. Igki

burada diinyevi zevk ve manevi sarhosluk anlamlarinda kullanilmaktadir.

“Icki kaynatma islemi, kaynama seyimiz bir dilenci Cark donmek, akil
dilencisinin doniisiidiir.”

Bu beyitte ise Mevland, igkinin nasil iiretildigi ve bu siirecin insanin ruhsal
gelisimiyle nasil baglantili oldugunu anlatir. "Icki kaynatma islemi" insanimn i¢
diinyasinda bir doniisiim siirecini simgelerken, "dilenci" ise arayis iginde olan
insan1 temsil ediyor olabilir. Cark doniisli, insanin akil ve ruh diinyasinda

dongiisel bir degisimi ifade eder.
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1.6.1.3.10. Sermedi (sonsuzluk)
Ibnii'l-Fariz diyor ki: 162
okl B ) s Tl e (L5 08 850 Lge (gie

“Benim varligimin dogusundan once bile seninle cosku var Sen her zaman

benimlesin, kemiklerim yipransa bile.”

Ibnii'l-Fariz, ask 6liimsiizliik ve baglilik temasini igeren ifadeler kullanmaktadir.
Sair, yaratilisindan once ask nesnesine olan bagliligini ifade ederken, onunla olan
iligkisinin zamansiz ve 6liimsiiz oldugunu ifade eder. Kemikleri yipransa bile ve
toz haline doniisse de, bu sevginin kalic1 oldugunu ve sonsuza kadar devam
edecegini sdyler. Sair, agkin sadece fiziksel varlikla sinirli olmadigini, ruhsal bir
baglilik oldugunu ve 6liimsiiz bir sekilde devam ettigini vurgular. Bu tiir ifadeler,
askin giicline, zamani agan etkisine ve insanin dliimsiizliik arayisina dair derin
diistinceler igerir. Mevland’ya gecersek o0, bu konuyla iligkin sunlar
sOylemistir: 162
Opa B UaA 4al Ga Cuse s b G Hlda Ga Cuse

“Tanri sarhosu akilli olunca sinekten, Tanri sarhosu kendi basina gelmez, Nuh'un

Sur'a Ufleyene kadar.”

Bu beyitte Mevlana, Tanri'nin hakikatini arayan bir kisi tasvir edilmistir. ** Cue
&' (Mest-e Hak) ifadesi, "Tanri'nin sarhosu" veya "Tanri'nin asig1" anlamina
gelir. " _Jda™ (Hugyar) ise "akilli" veya "uyanik" demektir. Beyitte, Tanri'nin
hakikatini arayan bir kisi, sinekten sarhos olmus gibi "*_Jluia™ (akilli) bir halde
bulunur. Sinek, dinyevi ve maddi arzular1 temsil eder. Bu durumda, Tanri'nin
asig1 diinya ve maddi arzularin etkisinden uyanik ve dikkatli bir sekilde
kurtulmus bir durumdadar. Ikinci dizede ise, ™" ) s i b 3 & 43 46 3a Cusa™ (Mest-

"o

e Hak naayad be hod ta nafh-i Sur) ifadesi gegiyor. Burada "3~ <" (Mast-e

SN

Haq) yine "Tanr1'nin sarhosu" veya "Tanri'nin asig1" anlamina gelir. 255 43 21"

(naayad be khod) ifadesi, "kendine gelmez" veya "kendine donmez" anlamina

162 Dijvanu [bnii'l-Fariz: s -82

163 \Mesnevi: 3/688
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gelir. s 785" (nafh-i Sur) ise "Sur'a tflemek’ demektir, yani kiyamet giiniiniin
gelmesi ve son anin baglamasi anlamia gelir. Yani Tanri'nin asig1 olan bir
kisinin, dinyevi arzulardan ve maddi bagimliliklardan kurtuldugu ve Tanri'nin
hakikatini aradigidir. Ancak Tanri'nin as1g1, bu hakikate ulasana kadar kendi

benligine donmez veya dunyevi arzulara kapilmaz.

Ibnii'l-Fariz ve Mevlana Celaleddin-i RGmi, mistik ve irfani icerikli pek cok siir
sOylemislerdir, ikisi de ilahi agkin ezeliyetini ve sonsuzlugunu tasdik etmis ve ona
dalmiglardir. Siirlerini sdylerken sarhosluk hali i¢inde olmuslardir, tasavvufl imalari
sembollerin dili ile belirtmigler. Celaleddin-i RGmi, giizel sahneler ve Hak'in giizelligine
dair semboller esliginde manevi tecriibe yoluyla asktan bahseder, Mevlana ve Ibnii'l-

Fariz'in agk sarabindan maksatlar1 ise masukunun ezeli giizelligine sahit olmaktir.

Aralarindaki fark ise her sairin siirlerinde tasavvufi sembollerini kullanma sekli,

bunlar1 ifade edis bigimi ve Yice Allah'a yonlendirme tarzlaridir
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1. BOLUM

MEVLANA CELALEDDIN-i ROMi VE iBNU'L-FARIZ SiiRLERINDE
TABIAT YANSIMALARI

1.7.  Tasavvuf Sairlerine Gore Tabiat

Tasavvuf sairleri Hz Ali’nin s6ziine dayanarak, kendilerine gore doganin ilahi
giizelligin bir yansimasi oldugunu inanmaktalardir. Yerytiziindeki tiim dogal tezahurler,
En kutsal 15181in yiicelikleridir. Sufiler O'nun giizel yaratiklarinin suretlerinde ilaht
giizelligi gormiislerdir. Doganin her sair tizerindeki etkisi farkli olmustur. Doga sairler
icin, onun heybet ve celalini veren ilahi kékeni dolayisiyla, giizelligin tiim anlamlarini
yansitan bir aynadir.

Edebi donemler boyunca siirlerde tabiatla ilgili anlatimlarin izini siirerken,
Islamiyet 6ncesi (cahiliye dénemi) sairlerin siirlerine agitlarla ve harabeleri anmakla giris
yaptiklarin1 gérmekteyiz. Bu girisin ardindan ise ¢dldeki yolculuklarini, deve ve atlarini
anlatirlar. Genelde gevrelerinde goérdiikleri her seyi tasvir edip ve siir malzemesi olarak
kullanmislardir. Cahiliye donemde tabiat sabit ve hareketli olmak {iizere iki kisma
ayrilmigtir. Tabiatin sabit olarak tanimlanan kismu ¢olleri, vadileri, kumullari, kuyulari,
pmarlari, rizgarlar, yagmuru, yildizlari, agaglar ve bitkileri icine almaktadir. Hareketli
tabiat ise hayvanlar, kuslar, siiriingenler ve digerlerini kapsamaktadir. Emeviler devrine
bakildiginda, onlarin ¢6lii anlatirken atalarimin geleneklerini takip ettiklerini, doga

sevgisini kadin sevgisiyle karistirdiklarint gériiyoruz. Abbasi, donemine dogru ilerledikge
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doganin 6vgii (Methiye / zw2al) siirlerine girdigi sdylenebilir. Sair 6vgii siirlerine
harabeleri anarak baglar, ardindan ¢6lii, bindigi develeri, atlar1 ve bunlarda gérdigii

hayvanlar1 anlatir. Harabelerin ve ¢o6l yolculugunun unsurlarini anlatmaslar,
bunlar1 birer sembol olarak almiglardir. Harabeler kayip aski imler, ¢ol yolculugu ise
insanin yagamdaki yolculugunun bir semboliidir. Sairler bu tasvirleri yaparken ¢l yollar
ve sicak riizgarlar1 anlatmakta yaratici bir dil kullanmiglardir®4,

Klasik Tirk edebiyati, Divan edebiyati olarak da bilinir, Osmanl
Imparatorlugu'nda 14. yiizyildan 19. yiizyilin sonuna kadar olan dénemi kapsar. Bu
edebiyat gelenegi Turk- Islam kiiltiiriiniin etkisi altinda gelismis, Arapca ve Farsca alinti
kelime ve ifade kaliplarinin yaninda Tiirkgenin de kullanildigi bir edebiyat diline sahiptir.
Klasik Tiirk edebiyatinda tabiat, 6nemli bir temadir ve sairlerin eserlerinde sik¢a yer
bulmustur.

Divan sairleri, doganin giizelliklerini ve ¢esitli mekanlar1 detayli bir sekilde
betimlemislerdir. Daglar, denizler, nehirler, ¢gigekler ve kuslar gibi tabii unsurlar, sairlerin
duygusal ve estetik anlatilarin1 zenginlestirmistir.

Divan sairlerinin siirlerinde ¢ok¢a gecen doga unsularindan en 6nemlileri ay ve
giinestir. Mehtap, genellikle ask temasi igerisinde kullanilirken; giines ise doganin
canliligmi ve diriligini temsil eder. Bunun yaninda divan edebiyatinda mevsimlerin
degisimi ve hava durumu, sairlerin duygusal durumlarini anlatmada sikc¢a kullanilan
unsurlardan biridir. Baharin tazeligi, kisin soguklugu gibi; mevsimler ve yagmur, riizgar
gibi hava olaylari, sairlerin duygusal atmosfer yaratmalarina yardimci olmaktadir.

Doga unsurlart genellikle alegorik bir anlam tasir sekilde kullanilmaktaydi.
Ornegin, bir ¢icegin solmas1 veya bir kusun ugmasi, askin gegiciligi veya liimii temsil
edebilirdi. Klasik Tiirk edebiyatinda doga, tazeligin, canliligin ve yasamin sembolii olarak
stkea kendine yer bulur. Yesillikler, ¢igekler ve doganin diger canli unsurlari, sairlerin
eserlerinde yasamin siirekliligini temsil eder.

Klasik Tirk edebiyatinda tabiat, sairlerin duygu ve diisiincelerini ifade etmek,
giizellikleri ve anlamlar1 derinlestirmek i¢in giiclii bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu

temalar, divan sairlerinin lirik siirlerini zenginlestirmis ve onlara derinlik kazandirmistir.

164 Arap Edebiyat: Tarihi, 5.163.
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1.8.  Tasavvuf Siirinde Tabiat

Tasavvuf siiri, genellikle derin manevi anlamlari ifade eden bir tiir olarak bilinir.
Bu siir gelenegi, mistisizm, ask, ruhsal arayis ve Tanri'ya olan baglilik gibi konular ele
alarak, igsel bir deneyim sunmayi hedefler. Bu baglamda, tasavvuf sairleri, tabiati
(dogayn) sikca kullanarak sembolik bir dil olustururlar. Tabiat, tasavvuf siirinde genellikle
yaratiligin bir yansimasi olarak goriiliir. Sairler, dogadaki olaylara, mevsimlere, bitkilere
ve dogal unsurlara atiflarda bulunarak, manevi bir i¢gorii sunarlar. Tabiatin giizellikleri
ve degisimleri, sairin i¢sel kesif yolculugunu temsil eder ve bu yolla Tanri'ya olan derin
baglilik ifade edilir. Mutasavvif sair genellikle tabiati anlamaya, yaratilis1 kesfetmeye ve
doga ile kendi ruhsal durumu arasindaki baglantiy1 kurmaya yonelik duygularimi dile
getirir. Sairin manevi bir arayis i¢inde oldugunu ve tabiatin simgeleri araciligiyla derin
bir anlam arayisinda oldugunu aktarir. Tasavvuf diislincesine gore, tabiat sadece fiziksel
bir varlik degil, ayni zamanda Allah'n yaratiligindaki bir ayettir. Sairler, tabiati
gozlemleyerek, igsel bir kesif ve manevi deneyimleme siirecine girisirler. Bu kesif, ask,
askin gerceklik arayis1 ve Tanri'ya olan yakinlasma gibi temel tasavvufi konularla
baglantilidir.

Sairler, dogay1 Allah'in yaratilisiyla 6zdeslestirirler. Dogadaki her varlik, sairin
bakis agisina gore Allah'in yaratma giiclinii ve sanatini yansitir. Bu, tabiatin sadece maddi
bir diinya degil, ayn1 zamanda manevi bir gerc¢eklik oldugu diisiincesini gii¢lendirir.
Tabiat, semavi benzetmelerle anlatilarak ona manevi anlamlar yiiklenir. Ornegin,
ciceklerin agmasi, yagmurun yagmasi veya kuslarin 6tmesi gibi dogal olaylar, sairin i¢sel
kesif ve agkini ifade etmede bir aragtir. Mevsim degisimleri, dogadaki dongiiler ve benzeri
temalar, sairin i¢sel degisim ve ruhsal evrimine olan vurguyu ifade eder. Tabiat, sairin
manevi arayisinda bir rehber olarak goriilerek, mevsimlerin dongiisii ile insanin igsel
yolculugu arasinda paralellikler kurulur. Dogadaki gecici degisimler, zamanin etkisi ve
yasamin kisa siirekliligi konularini ele alarak, sairin vurguladigi kalict gergeklik ve
Oliimsiizliik temalarin1 destekler.

Tasavvuf siirinde tabiat, sairlerin ig¢sel diinyalarmi, ask ve askin gergeklik
arayisini, Tanri'ya olan 6zlemlerini ve manevi birikimlerini anlatma araci olarak kullanilir.

“Kur’an’in bakis agisina gore giines, ay, yildizlar ve hayvanlardan dogal diinyada var
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olan en kiiciik unsura varincaya kadar her sey, Allah tan izler tasimaktadir’”*®°. Ornegin
Yunus Emre’nin siirlerinde dogadaki insan disindaki canli ve cansiz varliklar, aski
anlatmak i¢in dile gelir. Doga unsurlari, sevgili hasretinden ¢ekilen aciy1, ona duyulan

6zlemi ve siikran duygusunu algakgoniillii bir dervis edasiyla dile getirir. 1%

“Dolap nigin inilersin / Derdim vardir inilerim
Ben Mevla'ya dasik oldum / Anmin igin inilerim

Beni bir dagda buldular / Kolum kanadim yoldular
Ben bir dagin agaciyim / Ne tatlyyim ne aciyim
Ben Mevldya duaciyim / Derdim vardir inilerim
Dagdan kestiler hezenim | Bozuldu tarli diizenim
Bu iniltim Haktan geldi / Derdim varduwr inilerim

Bu fanide kimse kalmaz / Derdim vardir inilerim’

Dizelerinde Yunus, Allah’a duydugu o6zlemi dogada yer alan unsurlarla
sembollestirerek ifade etmektedir. Burada s6zii edilen unsur (dolap), Mevla’dan ayr1 olusu
nedeniyle dertli ve yine ona kavusma arzusuna bagl olarak 6zlem dolu tasvir edilmistir.
Bayezid-i Bistami®’ séyle der: “Allah bir insam sevdigi zaman bunun belirtisi olarak ona
iic sifat ihsan eder: Deniz gibi comertlik, giines gibi sicaklik, toprak gibi tevazu’ %,
Goriildigi gibi burada deniz comertlikle, giines sicaklikla (sicakkanlilik), toprak ise algak
goniilliiliikle 6zdeslestirilmistir. Tasavvuf edebiyatinda tasavvuf sairlerinin kullandig1
tabiat ifadelerine kadin sembolizm ile karigmis olarak da rastliyoruz. Sairler, tabiat
giizelliginden yola ¢ikarak, kadinin giizelligini tasvir etmisler ve bunun baslangic,

tasavvuf siirinde ¢ok fazla yer kaplamasa da, tabiat kelimeleri siirin misralar1 arasinda

karigik ve i¢ ice gegmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arap sairleri, siirlerinde doga

185 (Yildirim, 2004, 5. 156).

186Aksakal, 2005, s. 103- 104.

167 Bayezid-i Bistami («taws 2 5) tam adiyla Ebu Yezid Tayfur bin Isa bin Suriisan el-Bistami (804-874),
Islam diinyasinin 6nemli sufilerinden biridir. "Bayezid-i Bistami" olarak bilinen bu biiytk suff, tasavvuf

alaninda derin etkiler birakmis ve birgok sufi tarafindan ilham kaynagi olarak goriilmiistiir.
168Demirci, 2008, s. 113.
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sembolizmini kullanan ve onun araciligtyla ilaht giizelligi anlatan ilk kisilerdi. Hz. Ali'nin
"Allah giizeldir, giizelligi sever" sdzleriyle, ister doga ister yaratiklar olsun, diinyadaki her
guzel iyilik olgusunun ilahi giizelligi temsil ettigi ve giizelligin varligiyla bu basariya

ulasildig1 gercegine gittiler. Ciinkii insan dogas1 geregi giizelligi sevmeye meyillidir.

Tirk ve Fars edebiyatina gectigimizde, Tiirk ve Fars sairlerinin de tabiat
unsurlarini siirlerinde kullandiklarini, bunlar1 zamanla artirdiklarin1 gérmekteyiz. Ayrica
tabiat (doga) ve ona ait olanlarla ilgili 6zel siir kitaplar1 yazma konusunda da essizdiler.
Edebi tasvirlerde dogal unsurlar ve olgular ilgi konusu olmus ve her sairin siirinde
istemeden de olsa dogaya yonelim bulunmustur. Bu da her sairin aklinin ve diisiincesinin
hi¢gbir zaman dogadan yalitilmis olmadigin1 gostermektedir. Hatta bazi sairler sadece
dogay1 anlatmislar ve siirsel tanimlamalarinin yaninda hicbir diisiince veya felsefeye yer
vermemisler, bazilar ise sembolik diisiincelerini ortaya koymak ve dogay1 anlatmak i¢in
insanin entelektiiel, manevi, irksal, dilsel 6zelliklerini ve din inanglarini paylagmislardir.
Paylastiklar1 bu seyler her zaman insanlarla dogal diinya arasinda nasil bir iliski kurulacagi
ile ilgilidir. Ayn1 sekilde mutasavviflar tarafindan ruh feryat eden bir guivercine, kokleri
ekildigi yerden koparilmis bir bitkiye; giinesin erittigi karlar, yasla dolu gozlere
benzetilmistir. SUfilere gore ruh, ¢6l gecesinde gezgin bir deve ve karadaki baliktir. Ruh
ayri kafeslerdeki muhabbet kuslar1 gibidir ama kader pusudadir. Tasavvuf'a gore tabiattaki
ilaht tecelli, varligin birliginden bagimsiz degildir ve bu, ibnii’l-Arabi'nin iddiasiyla da
teyit edilmektedir.

[bnii'l-Arabi’nin her seyin canli oldugu anlayisi, doga ve evren hakkindaki
goriislerimizi sekillendiren onemli bir unsurdur. Bu diisiince, varlik birligi “vahdet-i
viicid “ ve ilahf isimler teorisiyle yakindan iliskilidir ve bu iliskinin bir sonucudur. ibnii'l-
Arabi, yaratmay1 tecelll olarak tanimlar ve alemin Tanri’nin tecelli ve ortaya ¢ikma
asamalar1 oldugunu ifade eder. insan, tiim tecelli mertebelerini barindiran son ve en
muikemmel tecelligahtir. Bu perspektif, insanin evrendeki 6zel konumunu ve Tanri-adlem
iliskisi i¢indeki essiz roliinii vurgular. Dolayisiyla, insanin alemin bir pargasi olmasi ve
tiim varliklarla baglantili olmasi gerektigi sonucuna varilir. Bu gorisler, ilk donem safiler
tarafindan da sikga ifade edilmistir.Ornegin, EI-FitOhati'l-Mekkiyye’de bu konu ele alinir

ve sOyle denir:
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“Her sey ya hay-natik (hayal sahibi diisiinen) veya hayvan-i1 natiktir (diigiinen
canly). Cemad (donuk) veya bitki veya olii diye isimlendirilen her sey boyledir.
Clinkii gerek kendi kendine ayakta duran ve gerekse varligi baskasina baglt her
sey, Allah'in ovgiisiinii tespih eder. Tesbih etmek dirilik ozelligiyle nitelenmis

kimseye ait olabilir.”’16°

Ibnii’l-Arabi ayrica bir biitiin olarak doganin, ruhu ve gergekligi Tanr1 olan tek
bir form olduguna inamiyordu. “Allah ile Tabiat arasindaki iliski, somutluk, kimlik,
heterojenlik ve normallik gibi kavramlara yol agar. Somutluk, Allah'in esyayt ve evrensel
dogayr i¢sel bir baglamda degerlendirmesinden gelir. Ancak, bu iliski, tasavvufta egsyanin
ve tabiatin, Yaratici'min tecellisinden baska bir sey olmadiginit vurgular. Yani, seylerin ve
dogamin varligi, bagimsiz degildir; tiim varliklar, Nah? varolusun bir tezahiirii olarak
kabul edilen flaht 6ziin birligine dayanir. Normal ve farkli olamin belirlenmesi, Allah'in
ayriligi, essizligi, tabiat iizerindeki istiinliigii ve kurtulusunun belirsizliginden
kaynaklanr. Diinya, Tanri'min perspektifinden bakildiginda heterojen ve ¢esitli bir yapiya
sahiptir; ancak diinya, ortaya ¢ikan tezahiirleri ve c¢ogalan imgeleriyle birlikte bir

butlinlik ve birlik icinde Tanri'yi temsil eder.”

Tasavvuf siirinde tabiat sembolleri cesitlilik gdstermektedir. Kayalar, daglar,
ucsuz bucaksiz ¢oller gibi cansiz dogadan ilham alan simgeler vardir. Digerleri ise ¢iy,
dolu, sabah esintisiyle hareket eden dallar, bulutlar, hafif akintilar, gélgeler, tomurcuklar,
cicek kokular1, yonca agaglar1 ve biilbiiller gibi canli dogadan ilham almaktadir. Tbnii’l-
Arabi’nin Tercimani'l-Esvak’ta (Arzularin Terciimani) tabiat ile ilgili siir sdyledigi bir

siiri su sekildedir: 1"

sl skl Gl Y (85 O3 480 clelea L Y]
Goal HsSas e i S5 2 50 & e ¥ G5

189 (Fiitihat, c. ur 490-1)
170 Tasavvufun Siirsel Sembolii( 4 sall xie (528l 3a ), 5. 285 -286.
71 Tercimani'l-Esvak, XI.
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“Ey arak ve ban agaglarina konan giivercinler actyin bana

Feryat edip boyle acilarimi ¢ikartmayin n’olur iki katina™

“Aciyin bana n’olur oyle inlemekli aglamakli 6tmeyin

Boyle 6lup de gizli arzularum, sakl hiiziinlerimi ¢ikartmayin agiga™

“Her aksam her sabah durmadan yolunu bekliyorum onun

Dertli bir asigin 6zlemiyle, atesli bir dsigin iniltili ¢ighgryla”

“Gada agaghginda yiiz yiize geldi ruhlarimiz bizim

Ve egildi o zaman tizerime agag¢larin dallar: ve 'fend etti beni aracikta.”

“Sevkten ve asktan dogan degisik nice acilar tattirdilar bana

Ve nice tutkular, belélar, cefalar diisiirdii beni ‘fend’ya™

Ayrica sairin, Gerdanli Glvercin sembolinli uzri ask ve diyardan ayrilis

sembolleriyle karistirdigini da goriiyoruz.!’?

Oain s L dn S5 8lais Saoa A dazha cals
O (R0 Lgal LS () bl (e b5l A
OS5 a5l 8 pe (S 5 U 5 258, 6E Leha Sl
Sa (A5 G ) e Wi o il Leba sl
S QUTEN JPFEEEN U=, glle 4la) A (e 2eY
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172 Tercimani'l-Esvak: XIII
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“Gerdanlikl bir giivercin ottii act aci, bir dsik inledi hiiziinlii hiiziinlii

Asig1 tasalandirdr giivercinin doniisii ve yanik yanik otiisii””

“Bu tiziintiiyle akti gozlerden gozyaslart

Oylesine iiziildii ki asik pinarlardan akti sanki gézyaslar”

“Bence ona karsilik verdim tipki ¢cocugunu kaybeden birinin acisiyla

Gergekten de ancak ¢cocugunu kaybeden biri iiziiliir boyle yana yakila”™

“Besne ona karsilik verdim, aramizda yiiriidii, dolasti, durdu bir aci

O kederli kus goziikmiiyordu oysa ben apacik ortadayim”

“Alic’in iizerinde yiiriidiigii kumlarin sevgisinden i¢cimde yakict bir ask atesi var

O kumlar iizerinde Alic’in ¢adwrlar: var, ¢adirlarda iri gozlii huriler var”

“Oldiiriicii bakigl kizlar bunlar, insam bayiltan hasta eden kizlar

Kili¢ gibi bakislari igin birer kindir goz kapaklari”

“Ask derdimden otiirii agladim akittim gézyaslarimi

Gizledim agkimi beni kinayanlardan ve sakladim kalbimde™

Attar,*” siirsel formiilasyonda gerdanl giivercin sembolizmini anlayan en 6nde
gelen sufi sairlerinden biri olarak kabul edilir. Siirleri yaraticilik ve hayal giicii doludur ve
“Mantiku't-Tayr” adli kitabinda sembolizmin en yuksek olgunluk ve kemal dizeyine
ulasmis oldugunu gorebiliriz. Tiirk ve iranli Tasavvuf sairleri bu sembole hayran kalmislar

ve bu sembolle yaratici olmuslar, onun hayal giiciinii, yontemlerini ve tasvirlerini

173 Attar, Feriduddin (Jdae cpall 154 )Eb Hamid Feridiiddin Muhammed b. Ebi Bekr Ibrahim-i Nisabdrf (6.

618/1221)iranli meshur sair ve mutasavvif.
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cesitlendirmisler ve Arap siirinde oldugu gibi vatan hasretini dile getirdikleri sembolik bir

yapi olarak kullanmiglardir.
1.9.  Arap ve Tiirk Tasavvuf Siirinde Doga Sembolizmi

Arap ve Tirk siirlerini takip ettigimizde siirlerinin tabiat ifadeleriyle dolu
oldugunu ve bunu en giizel sekilde tasvir etme konusunda maharetli olduklarini goriiriiz.
Doganin her parcasinin ortak kavramlarina gore belirli bir anlam ifade eden kendine ait
sembolii vardir. Kitabin yazar1 Annemarie Schimmel, Islam'da Tasavvuf Boyutlar: ve
Sufizm Tarihi’nde!”* mutasavviflarn bu sembolleri kullanmalarinin  sebeplerini
aciklamaktadir ve bunu ¢icek ve biilbiillerin tasvir edildigi tasavvuf siirlerinden de
anliyoruz. Bunlar, sairlerin ifade edemedikleri sevginin miikemmelligine dair
farkindaliklarinin sadece birer kanitidir, bu ylizden bunu doga goriintiileri ile dile
getirmislerdir!™. Tabiat unsurlarinin Yiice Zat sevgisine yoneldigi siirlere baktigimizda
Rabiat(’l-Adeviyye'nin daha 6nce de degindigi gibi acik sozlerle ilahi aski sdyleyen ilk
kisi olmas1 dikkatimizi ¢eker. Onceki béliimlerde onun siirinin sevgiyi ve Yiice Varligin
giizelligini simgeleyen, dogaya ait, s6zlerden yoksun oldugunu goriiyoruz. ilahi ask sairi
Hallac'a gelince siirlerindeki bazi climleler kesin bir formiilasyonla serpistirilmis tabiat

sozleridir ve ilah huzuru anlatan siirler sdyler. Siirlerinden biri su sekildedir: 17

w&\ 69 clia (ﬂ"; :—‘:"J ﬁ\ 2 gilac %) sl g_a)id Gaad Y3

o sa 0l aa e all S8 e gl Ga 3l

“Susuzluktan su icmek icin bile seni hayalini gériyorum bardakta.”
Sair, sevgilisine 6zleminin her yerde ve her zaman onunla birlikte oldugunu

diisiindiigiinii ifade ediyor. Susuzluktan su i¢tigi zaman bile, suyun i¢inde

174 Sufi Dimensions In Islam And The History Of Sufism - islam'da Tasavvuf Boyutlari ve Sufizm Tarihi
(Cosaill F iy A 8 4 seall sa¥) SCHIMMEL, Annemarie (1922-2003) islam kiiltiirii ve 6zellikle
tasavvuf alanindaki ¢aligmalariyla taninan Alman miiellifi.

175 Tasavvufun siirsel sembolii( 4 sall 2ie 5 =5 30l ) 5. 303 -304.

176 [slam Tasavvufunun Sehidi Hallac (<) b suaill 2 A1) 5, 149
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sevgilisinin hayalini goruyor. Bu, onun sevgilisine olan derin 6zlemini ve ona

duydugu hasreti vurgular.

“ Ates, cigerimdeki buzdan daha soguk, kili¢, efendimin ayriligindan daha
yumugsak”

Bu beyitte sair, sevgilisinin ayriliginin getirdigi acinin ne kadar derin oldugunu
anlatmaktadir. Kalbindeki buzdan daha soguk olan bu aci, onun i¢in bir atese
donlismiis durumda. Kilic ise, sevgilisinin ayriliginin  getirdigi acinin
yumusakligina isaret etmektedir. Bu ifadeler, sairin sevgilisinden ayr1 kaldigi

zaman yasadig1 acinin bilytikliigiinii ve derinligini anlatmaktadir.

Hallac'in agka yaklasimi zevk degil iskencedir clinkii fedakarligin, sevginin en
yuksek ve yucelik derecesi olduguna inanir. Sair, yiice sevgilisinin tecellisini bir kadeh
seklinde gostererek sevdiginin kendisinden uzaktayken basina gelen aci ve elemlere
deginmektedir. Sair sevdiginin yaninda oldugu zaman yiiregindeki atesin pariltisi ve
sicakligi kendisini buzdan daha soguk hissettirir. Boynunu kesen kili¢ onun igin sevgilisini
ve mevlasim terk etmekten daha hayirli ve daha kolaydir. Ibnii’l- Arabi'ye baktigimizda
ise tabiat tecellisinin siirlerinin misralarinda parladigini ve manzum divanlarinin
arasindan yayimlandigini gorebiliriz. Sair tabiatla ilgili pek ¢ok kelime kullanmistir ve
tabiatin olgularindaki sembollerin her birine simsek, gok giirtiltiisii, bulutlar ve riizgarlar

vh.gibi unsurlara dikkat cektigini gorebiliriz. Ibnii’l-Arabi bu konuda sdyle demektedir:"’

Sy g Al G el cnicad G55 GG W el
A dlle iz 05 ALl (K Ledilats ciad 5
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“Simgekler parladi bizim i¢in el-Ebrakayn 'da
Gokguraltileri gurledi onun icin gégsiimiin ortasinda™

“Bulutlart indirdi giiriil giiriil yagmuru ¢aywrlara

7 Tercimani'l-Esvak: IX
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Ve senin iizerine semsiye gibi egilen dallara™

“Dereleri ¢agladi tasti sular

Esti hafif hafif riizgarlar yaydi kokulart”

Yukaridaki beyitlerde gectigi gibi gok giiriiltiisti, bulutlar, ¢akan simgekler,
dallar, giivercinler doga imgelerine deginen sair doganin giizelligini ve celalini tim
yonleriyle tasvir etmistir, kadins1 6ziin doganin sembollerinden izole edilmedigini de
goriiriiz. Sair tabiatin tecellilerini giizellikle harmanlamis olup yukaridaki isaret ve

semboller ilahi sirlar1 ve ezell masugu gostermektedir. Ibnii’l-Arabi, baska yerlerde de
tabiat hakkinda sunlar1 soyler: 1"
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“Benim derdim o sevgilinin insanmi hasta eden géz kapaklarindan gelmekte ileri

Oyleyse O'nun adini anarak iyilestir beni iyilestir beni”

“Cimenli bahgelere uctu giivercinler otiiserek kanat ¢irparak Bu givercinler de
ayni dertten sikdyet¢i tipki benim gibi”’

“Anam babam feda olsun o neseli o sevimli o geng giizel kiza EvIi kadinlarin

ortasinda tahtirevanlarin iginde ilerleyen o sevgili”

178 Tercimani'l-Esvak: XX.
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“Giines gibi dogdu o giizel iste apagik ortada giin gibi Giin batsa ne ¢ikar, o

glizel dogar gonliimiin ufuklarinda icimde parlar o sevgili”

“Ey Ramet tepelerinde toz toprak hdline gelmis harabeler Eskiden buralar

gormiistii nice gengleri nice giizelleri”’

“Anam babam feda olsun onun yoluna kurban olayim Allah vergisi o glzel

ceylana Ki otlar gégiis kafesimin i¢inde giiven ve huzur i¢inde”

“Onun atesi ates degil sanki bir isiktir bir nurdur Tipkt atesleri sondiiren 151k da

boyle bir nurdur”

Ibnii'l-Arabinin siirinde de giinesin dogusu ve batisinda sanki Allah’t
gOriiyormuscasina tegazziil ederek Rabbin tabiat tecellisine rastlamaktayiz. Masuguna
olan sevgisi, kendisini ve babasini onun ugruna feda edecek boyuta ulasmis, onun
kalbindeki agk atesini tutusturmustur ve onu sondiirebilecek olan yalnizca Allah'tir. Tiirk
ve Fars edebiyatina gectigimizde, Tiirk tasavvuf siirinde doga sembollerini kullanan pek
cok sair bulunmaktadir. Bu sairler, doga unsurlarim1i manevi ve sembolik anlamlar
yukleyerek siirlerinde kullanmiglardir. Bu sairlerden bazilari:

Yunus Emre: Yunus Emre, doga unsurlarini sik¢a kullanmstir. Siirlerinde agag,
cicek, su, dag gibi sembollerle Allah’a olan sevgisini ve tasavvufi diigiincelerini ifade
etmistir.

Mevlana Celaleddin Rumi: Siirlerinde giil, biilbiil, giines ve ay gibi doga
sembollerine yer vermistir.

Haci Bayram-1 Veli: Hact Bayram-1 Veli'nin siirlerinde doga sembollerine yer
veren Onemli tasavvuf sairlerindendir. Onun siirlerinde tabiatin ¢esitli unsurlari, ilahi

askin ve tefekkiiriin sembolleri olarak kullanmaktadir.

Fars siirinde ise dogaya sembolizminin Senai ile ortaya ¢iktigini goriiyoruz. O,
genis bir yelpazedeki Sufi sembolleri icat eden ve bdylece sembolik ve kisisel bir dil elde

eden ilk Iran sairidir ve daha sonra bu sembolizm, Fars Sufi siir dilinde ortak bir gelenek
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haline gelmistir. Feridiiddin Attar'a gecip onu Senai ile karsilagtirdigimizda onun
tabiattaki cesitli sembollerden daha ¢ok faydalandigini gériiyoruz. Ornegin Muhtarname
adl1 kitabinda her boliimiin bir sembole ayrildig1 bir grup dortliik yer alir ve bu boltimlerin
her birinde bir doga unsuruna odaklanilmistir. Bu kitapta sunulan semboller arasinda
kelebek, gll ve mum yer almaktadir. Mantiku't-Tayr’da ise Attar, 6zel bir tislup ve baglam
icerisinde kus sembolizmi Gzerinden bir metin olusturmustur. Tasavvuf siirinde doga
sembolizmi Senai ile sekillenmis, Attar ile teyit edilmis ve Mevlan@'nin siirinde tekrarin,
vurgunun, ¢esitliligin, etkinin, belirsizligin ve derinligin zirvesine ulagsmistir. Mevland'nin
siirindeki sembolik imgeler, kullanildig1 sekliyle daha genis ve cesitli bir yelpazeye
sahiptir. Bu imgeler, tekrarlar ve vurgular, onun siirini kendisinden onceki tasavvuf
siirinden daha derin yapmistir. Mevlana, benzeri goriilmemis sembolik gorintiler
yaratmanin yanisira, bu sembollere derinlik, romantizm ve genis ¢agrisimlar da katmistir.
Ormegin Mevland'dan énceki tasavvuf siirinde deniz imgesi defalarca kullanilmis, ancak
Mevland'nin siirinde genis ve muglak olarak kisisel deneyim ve vahiylere doniismiistiir,
bu sembolde ortaya konan bu essizligi diger sembollerde de gérmekteyiz. Ornegin; giines,
ay, kus, aslan ve digerleri gibi. Bu semboller, Mevland'nin tasavvuf diisiincesini asip bir

c¢ok sairin zihninin derinliklerine yeniden hayat vermistir.

Her ne kadar hem Arap hem de Turk sairler doga hakkinda siir sdyleyip onu Ilaht
Zat'a yoneltmis olsalar da gordiikleri tiim giizel doga unsurlariyla siir séyledikleri i¢in
sembollerinde ¢ok biyuk bir farklilik yoktur. Arap, Tiirk ve Fars sairleri arasindaki kiiltiir
ve ¢evre farkindan dolay1 siirlerde kullanilan sembollerde kiglk farkliliklar gorebiliriz.
Arap ortami ¢6l ortami, Tiirk ortami ise dag ve orman ortamidir. Tiirk sairlerinin daglar
ve bagka seyler hakkinda siirler soyledigi gibi, Arap sairler de ¢6l1 ve ¢evresi hakkinda siir
sOylemislerdir. Her sair kendisini ¢eken dogal unsurlarin ve olaylarin giizelligini
anlatmigtir. Yiice Zatin giizelliginin, tiim varliklarin ve doga olaylarimin giizelligine
yansidigini farketmis, bu varliklara baktiginda ¢ok sevdigi ilahi varligi gérmiistiir. Onlara
gore var olan her sey giizelligini Hakk'in varligindan alir, dolayisiyla her sair tabiat
sembollerini kullanmis ve onlar araciligiyla askin, asigin ve masugun hallerini ortaya

koymustur.
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1.10. Mevlana Celaleddin-i Riami ve Ibnii'l-Fariz Siirlerinde flahi Askin Yolunda

Tabiat Unsurlarinin Yansimalari

1.10.1. ibnii'l-Fariz'in Siirinde Tabiat Unsurlarinin Yansimasi

Asiklarin Sultani, divanin beyitlerine tabiat sembollerini serpistirmistir. Bazen
gazel sdzleriyle, bazen de sarapla karisik seklinde, ilahi Zat'a kars1 ask dolu kalbinin
heyecanini ifade etmistir. Ciinkii dogada, giillerin arasindan akan su gibi varliga tasan,
kendisini bazen canlilariyla bazen de cansizlariyla zenginlestiren giizellikleri gérmiistiir.
Ibnii'l-Farz giizelligin as1gidir ve iyi ve giizel olan her seye ve her tecellisinde ilgi duyar,
ister hayvan ister cansiz bir nesne olsun, hangi bigimde olursa olsun, siirleri giizellige
olan sevgisinin farkli goriintiilerini gosterir ve bunu divaninda goriintiilerini yansitir.
Ibnii'l-Fariz (Nil Nehri’nin giinlerinde Ravza'da EI-Mustaha olarak bilinen camiiye sik
sik gittigi ve aksamlar denizi izlemeyi sevdigi bilinmektedir.) Nil'e ve manzaralarina olan

askini sdyle anlatiyor: 17°

ALY a3l L) Lo dlass 3 6 calaig ol
Bl Gul) Ala g A L Cil g Al Cuil Walgass G
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“Senin beden denizine kendimi 6yle bir yaydim ki, Sadakatiyle parmaklar buna
isaret etti.”’

Sair, sevgilisinin bedenine kendini yaydigin1 ve bu yayilmanin sadakatle isaret
edildigini ifade etmistir. ""<lews " (bedenin denizi) sevgilinin bedenini genis
ve derin bir deniz olarak tasvir eder. Deniz, sonsuzluk ve derinlik semboltddr.
Bu mecaz, sevgilinin bedeninin ve ruhunun sair i¢in ne kadar derin ve

kesfedilmeyi bekleyen bir diinya oldugunu anlatir.

“Ey arzulanan, sen onun kutsalligrmin OlcUsinin Ve sen onunla gizellik

bahcesinde parlayan birisin.”

179 Divanu [bnii'l-Fariz; s -397
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Sair, sevgilisini arzulanan bir varlik ve kutsalligin 6lgiisii olarak tanimlamakta,
ayrica onun giizellik bahgesinde parlayan biri oldugunu ifade etmektedir. " 4,
ol (guzellik bahcesi) Giizellik bahgesi, sevgilinin varligiyla dolu olan giizel
ve huzurlu bir yeri temsil eder. Bahge, dogada giizelligi ve bereketi simgeler. Bu
mecaz, sevgilinin varliginin ve giizelliginin sair i¢in huzur ve mutluluk kaynagi

oldugunu ifade eder.

“Ey nefsim, onunla goz aydinligi bul, ¢inkll O benimle konusuyor, digerleri
uyurken.”

Sair, nefsine sevgilisiyle goz aydinligi bulmasini séyler ve sevgilisinin digerleri
uyurken onunla konustugunu ifade eder, bu da 6zel ve derin bir baglantiy1
simgeler.”"le" (g6z aydinligl) Goz aydinligi, gorsel bir unsurdur ve sevgilinin
varliginin sairin ruhuna 151k tuttugunu, ona nese ve huzur verdigini ifade eder.

Bu, sevgilinin sair i¢in ne kadar degerli ve aydinlatici oldugunu anlatir.

Bu tabiat unsurlari, Ibnii'l-Fariz’in manevi ve ruhani askini derinlemesine ifade

etmek i¢in kullandigi giicli benzetmelerdir. Doganin giizellikleri ve derinlikleri,

sevgilinin ruhani ve fiziksel giizelligi ile eslestirilerek askin yiiceligi ve kutsalligi

vurgulanmaktadir. Ibnii'l-Fariz askinda varliklar arasinda ayrim yapmamistir, ciinkii hepsi

tek bir gergegin tezahlriidir, onun cezbedildigi ve fena olma noktasina kadar sevdigi ilahi

Zat1 temsil etmektedir. Dogasinin geregi bir asik olarak yaratilmistir ve giizel olan her

seye o kadar ilgi duyar ki, agskinda insan, hayvan veya cansiz nesne arasinda zorlukla

ayrim yapabilir. Her giizel insan O'na sevgilidir, ¢ctinki O, her surette sevilir, ta ki glizellik

onun i¢in higbir sey tarafindan kisitlanmayan mutlak hale gelene kadardir. ibnii'l-Fariz

180
GL:ULGS(:Jc F5e Laxis UJ:;;.J\ Lﬁjla;gwa“z(\ Gl
el e e & 95 ) e il iy
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180 Divanu {bnii'l-Fariz: 80 /81,82, 83
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** Deve kervamin siiriiciisii, ¢olde hizla yol alyyor; Ey liitfeden , Tay kum teplerine
de bir ugra’’

Surlicti(a) O Yiice Allah'tir ve siiriiciiler (develer/o=kY)) ise halktir. Bu beyit,
bir kervanin siiriiclisiine sesleniyor ve ona, yolculuk sirasinda Tai bolgesindeki
kumullara ugramasi icin rica ediliyor. Burada "Tay" cografi bir bolgeyi temsil
edebilir, ayn1 zamanda sembolik bir anlam tasiyabilir. Beyit, geleneksel Arap

siirinde yaygin olan gurbet, yolculuk ve 6zlem temalarin1 yansitir.

“ Ve eger el-sih ( =218 diyar: gecerken, Arib kabilesinin iizgiin bir grubuna
rastlarsan, Lutfen onlara benden selam soyle.”

Bu misralarda sair, yavsan otu diyar1 olarak adlandirilan bir yerden gegerken,
Arib kabilesine ait Gzgun bir grubu hatirlatmasini ve onlara bir selam séylemesini

istemektedir.

“ Ve onlarla ilgili animi nazikge an, Belki bana sefkatle bakmalart i¢in™

Bu musralarda sair, kafiledeki siiriiciiden Arib kabilesiyle ilgili anilarin1 nazikce
paylasmasini istemektedir. Sair, bu paylasimin, Arib kabilesinin kendisine kars1
daha merhametli ve anlayish olmasmna yol acabilecegini ummaktadir. Ibnii'l
Fariz'in doga ve insan manzaralarini kullanarak duygularini ve 6zlemlerini ifade
ettigi tipik bir drnektir. Bu beyitler tabiatin ve insan iligkilerinin derinliklerinde

gezinerek duygusal ve ruhani bir i¢ yolculuga ¢ikarir.

Ibnii'l-Fariz 'e gore ilahi ask, mutlak ilahi cemali olan tek bir eksen etrafinda
doner. Insanin Allah'a olan sevgisi asiklar arasinda farklilik gosterir. Eger Yiice Zat'n
cemal sifat1 tizerinde durursak, gergek cemalin Sufilere gore Yiice Rabbin ezeli bir sifati
oldugunu goriiriiz. Gergek giizellik Allah'tir, yaratilmislar arasinda iyi ve giizel olan her
sey, mutlak ilaht giizelligin sinirl1 bir tezahiiridir. Sufiler, Allah'in insan1 kendi suretinde
yarattigina, dolayisiyla onun giizel olduguna ve giizelliginin mutlak olduguna

inanmaktadirlar. Yani O, insami giizel yaratmistir, ancak insanin giizelligi sinirhdir.

181 El-sih ( =) : Yavsan ya da Pelin (Artemisia)denilen bir ot gesididir.
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Mutlak ilaht giizellikle iliskili olarak Allah, insanin fitratina giizellige olan arzuyu ve ona
duyulan gekiciligi birakmistir, bu giizellik ister ilahi bir varlik olsun ister onun sinirl
tezahirlerinden biri olsun, bu ¢ekim ask olarak bilinen olarak seydir. Sevginin ¢
mertebesi vardir ve her ¢ mertebedeki sevgiye de ilahi ask denir. Askin en asagisi ilahi
fiillerin sevgisidir, ortasindaki ilahf sifatlarin sevgisidir, askin en Gstiin mertebesi ise ilaht
Zat'in sevgisidir. Ciinkii agigin cezbedildigi ve iizerinde durdugu Ilahi Zat'in giizelligi
mutlak ve ebediye dek bir gergektir. Mutasavviflara gore ilahi cemalin cazibesine asik
kisi, sadece nefsini terbiye eden ve duyulariyla miicahede edendir. Kisi kendi ve digerleri
arasindaki tiim sebepleri keser ve tek bir seye odaklanir o da sinirli giizelligin Stesinden
tasan mutlak giizellik sahibi olan *Ylce Zat'tir. Baz1 mutasavviflarin ruhlari, Yiice Zat'in
mutlak giizelligine ¢ekilme konusunda derinlesmistir. ibnii'l-Fariz, bu cemalin anlamlarin
yasay1p gercek masuguna her goriiniiste ve her manada sahit oluncaya kadar bu anlamlarin
Uzerine durmustur. Sair doganin giizel manzaralarina egilim gostermis, bu glzellikleri

muazzam dizelerle ifade etmistir: 182
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[bnii'l-Fariz mutlak giizellige dalmis ve bu giizelligi tasvir etmekte ustalastigi

tabiat her yoniinde gormiis, giizelligin her bigimini ve goriiniisiinii sevmistir.

“ Onu her bir uzvumdan uzak kaldiginda, her nazik, giizel ve neseli anlamda
gordrdm.”

Sevgilisi uzak kaldiginda bile onu her hos ve giizel anlamda gordiigiinii ifade
eder. Sevgilisi, onun i¢in o kadar 6nemlidir ki, her seyde sevgilisinin giizelligini

ve nesesini hisseder®. Nablusi, Ibnii’l-Fariz'in divanina iliskin aciklamasinda

182 Djvanu [bnii'l-Fariz: s -85

183 Tbnii'l-Fariz Divani'nin Agiklamasi (0= W cal o) 3 = »5) 52 61
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sunu goérmiistiir: Hakk'in gercek varligi onun kulagina, giizel sarki sesi seklindeki

glizel melodileri duydugu anda tecelli edilir.

“Onu El hama'illerin'® ceylanlarinin dolastig1 yerlerde, serin aksamiistlerinde
ve sabahin aydinliginda gériiriim.”

Ikinci beyitte ise sair, sevgilisini doganin giizelliklerinde, 6zellikle ¢aliliklarin
arasinda dolasan ceylanlarda ve sabahin erken saatlerinin serinliginde gordiigiinii
anlatir. Bu betimlemeler, sevgilisine olan derin bagliligin1 ve onu her yerde

gordiigiinii ifade eder.

“Yice Hak ona tecellisine geyik otlaklar: ve toplu seklinde biikiilmiis agaclarin

araciyla onun gozlerine goriiniiyordu’

“Onu bulutlarin ¢iy damlalarinin, ¢iceklerden dokunmusg 151k halisina diistiigii
yerlerde goririm.”

Sair, sevgilisini ¢iy damlalarinin ¢iceklerden olusan bir 151k halisina diistiigi
sahnelerde gordiigiinii ifade etmektedir. Bu, doganin giizellikleriyle sevgilisinin
giizelligini bagdastirarak, sevgilisinin dogadaki her giizel seyde var oldugunu

vurgular.

“Onu sabah melteminin kuyruklarinin, bana en giizel kokuyu getirdigi zamanda
gordrum.”

Sabah melteminin getirdigi giizel kokuda sevgilisini hissetmekte ve gérmektedir.
Bu, sevgilisinin varligini her gilizel kokuda ve her sabah riizgarinda hissettigini

belirtir.

Son iki beyti ise Ibnii'l-Fariz Divani'nini agikladig1 eserinde soyle dzetlemistir:
“Cenab-1 Hakk in, yagmurun damlacilarimin yagdigi yerlerde ve Cigek renkleri,

cesit ¢esit desenlerle dokunmus bir hali gibi yayilayan ve bir sekilde ortaya

184 El ham@'il - ( Jiwall): galiliklarin, bol suya ve yesillige sahip olan topraktir.

18 Ibnii'l-Fariz Divani'nin Agiklamasi (C= W ¢l o) 0 7 »5):s -61
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¢tkian bir tecellisidir... Cenédb-1 Hak, ona esintinin ge¢tigi ve yankilandig yerler
seklinde zuhur eder. Boylece her guzel kokulardan ve cicek kokulari ondan
yayilir, boylece Cenab-1 Hak onun burnuna tecelli eder. Sair kokusunu alir ve

[Gtfun( tadar.”186

Sair, melodileri sadece duyulan bir ses ve goriilen manzaralar olarak degil,
sevdiginin ortaya ¢iktig1 goriintiiler olarak degerlendirmektedir. Ona gore bu evrende
tecell eden tim guzellikler ilaht giizelligi temsil eder. Ibnii'l-Fariz'in divaninda bahsedilen
bahgeler, agaclar, gigekler ve kuslardan olusan her sey ilahi gercege isaret etmektedir.
Baska yerlerde oldugu gibi ibnii'l-Fariz'in de Mekke, Medine ve Necid'in ¢l ve
tepelerinden bahsederken sevgilisini gorme 6zlemini ¢ektigini gormekteyiz. Sevgilisini
ceylan yavrusu ya da ona benzer bir seyle simgeledigini de gérmekteyiz. Bunu dile
getirerek der ki: 187

sa¥ Cialali Tt o550 (e 5 panddll £
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188 ‘Jan esen meltemin kokusu, seher vakti esti ve olii canlilart

“ El-Zavraa
diriltti.”

El-Zavraa (Mescid-i Nebevi' yakinliginda) bolgesinden gelen sabah melteminin
tathh kokusuna isaret ediyor. Bu hos esinti, 6lii veya hareketsiz ruhlar1 ve
bedenleri canlandiran bir canlilik getirir. Sair, dogal giizelligin ruhu ve bedeni
nasil yeniden canlandirdigini anlatmigtir. (Tasavvuf anlami agisindan; meltem

rizgarinin, Cenab-1 Hakk'in ilahi ilimdeki emrini yonlendiren nefsin tasidigi

seyin yayilmasidir.)

“Necd'in ruhlarmni bize sundu, onun kokusu havayr amber kokusuyla doldurdu.”

18 bnii'l-Fariz Divani'nin Agiklamasi (L= @l cp) Ol s z »5): s - 61-62
187 Divanu Ibnii'l-Fariz: s - 66
188 E]-Zavraa: Medine’de sehrin ¢arsisi'nin bulundugu iinlii bir yer. Peygamber sallallahu aleyhi ve sellem

zamaninda, yaninda binicilik ve okguluk egitimi igin bir saha vardi.
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Bu beyitte sair, esintinin Necd'in hos kokusunu tasidigini ve bu kokunun havay1
amber kokusuyla doldurdugunu anlatmaktadir. Necd, giizel kokulartyla iinlii bir
bolgedir ve sair, bu bolgeden gelen kokunun etrafi nasil hos bir amber kokusuyla

doldurdugunu ifade etmektedir.

Ibnii'l-Fariz, hafif esintilerin ve Necd'in hos kokusunun ruh ve beden iizerindeki
canlandirict etkisini tarif etmistir. Bu esintiler, amber gibi giizel kokular tasiyarak havay1
doldurur ve yasama canlilik, enerji Katar. ibnii'l-Fariz, develer, kuslar ve baliklar da dahil
olmak tizere varligin her alaninda tecell eden Hazret-i Aliyye’yi tasvir etmistir. Bliyik

Taiyye'sinde der ki: °

e el lall y i Lgras Gl et 8 ) 6 5

Lanel gull ge el J Leilads Ll sual (g0 canai
“Dallarda kuglar: gériirsiin, civiltilaryyla seni duygulandiran neseli melodilerle
sakir.”
Bu beyitte, sair, dallarda 6tiisen kuslar1 anlatir. Bu kuslarin sakimasi, dinleyicinin

ruhunu etkileyen ve nese veren melodilerle doludur.

“Ve dillerinden ¢ikan seslerine hayran kalirsin, yabanci dillere terciime edilmis

gibi anlagilir.”

Bu beyitte, sair, kuslarin 6tiislinlin giizelligine ve dilin 6tesine gegcen anlamlarina
hayran kalig1 vardir. Kuslarin sesleri, sanki yabanci dillerde bile anlasilabilir sekilde net
ve etkileyicidir. Ibnii'l-Fariz, kuslarm civiltilarinin ve sakimalarmin sadece melodik degil
ayn1 zamanda evrensel bir dil gibi herkes tarafindan anlasilabilir oldugunu ifade eder. Bu,
doganm giizelligini ve evrenselligini vurgulayan bir tasvirdir. Ibnii'l-Fariz’in divanina
baktigimizda, 6zellikle doga simgesinin daha sonraki bir asamaya kadar tamamlanmamis
olmasi nedeniyle, dogay: taklit etmekten ziyade simgelestirme konusunda daha yaratici

oldugunu gorebiliriz**®. Ona gére Yiice Varlik doganin suretlerinde tezahiir eder ve ilahi

189 | a Taiyye al-kubra: 683, 684
190 Tasavvufun Siirsel Sembolii( 4 sall 2ic (5 28l 30 ,1)S: 290
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sevgi onun icindir. Allah'in yaratiklarin tecellilerinde goziin gordiigiinii sevmek® ve
tecelli, gayb nurlarindan gézlere nazil olandir ve Ibnii'l-Fariz'n ilahi tecellf anlayisi, ilahi
tecellisini insanla sinirli géren diger mezheplerden farklidir. Duyularla hissedilen ve
kendisine gore gozlemle iliskilendirilen her seyde ilahi 6ziin tecellf ettigini goriir. Ibnii'l-
Fariz mutlak ve gercek cemalini konu edinen ilaht askza bu ylice mertebeye ancak riyazet,
act ¢ekmek, istirap ve miicadeleden sonra ulasa bilmisiydi. Ruhu pek ¢ok asamadan
gecmistir ve her asamada yavas yavas gelisir ve azar azar yiikselir, ta ki i¢ varliginin
safligina ve i¢goriiniin berrakligina, onu bu hale getiren tiim sebebiyle hazirlandigr son
asamaya ulasana kadar ve bunu Naht Zat'in giizelligine sahit olmaya ve Yiice Hakikat'in

tecellilerini gormeye layik bulur.*%

1.10.2. Mevlana Celéleddin-i Riimi'nin Siirinde Tabiat Unsurlarimin Yansimasi
Tabiat, resim ve miizikte sanatin taleplerinden ve 6zgiin kaynaklarindan biridir.
Siir sanatinda oldukga 6n plandadir ve sairlerin besteledigi eserlerde ¢ok eski zamanlardan
beri doganin varlig1 goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda yazarlarin dogaya yoneliminin ¢ok
biiyiik oldugunu gérmekteyiz, dyle ki dogay1 anlatmak pek ¢ok Tiirk sairinin kullandigi
en One ¢ikan anlamlardan biridir. Bunlarin arasinda mutasavvif sairimiz Celaleddin Rumi
de vardir. Mevlana Celaleddin-i ROmT'nin tabiata bakisi onu essiz bir sair yapmistir.
Mevlana, diger mutasavviflar gibi Allah'in agik ve gizli mesajlarin1 konu edinir ve
siirlerinde malzeme olarak kullanir; tabiatin gilizelliklerini de, onu yaratan Allah'in
guzelliklerini anlatmak i¢in vasita sayar. Tabiat her yoniiyle Yiice Yaratan nin biitiin
giizelliklerinin seyredildigi bir ayna olarak kabul edilebilir. Tabiatm gizli olan bazi sirlan
ise ancak diisiinen ve hissedilebilen asiklar tarafindan bilinebilir. Mevland'nin eserleri
incelendiginde, anlatilan olaylar ve fikirlerin dogadaki dinamizmin canliligini yansittigi
hemen go6zlemlenir. Mevland'nin iinlii eserlerinde Mesnevi ve Divan-1 Kebir'deki
hikayeler, temalar ve duygular dogal bir akisla sunulur. Her sey sanki dogrudan ve
kendiliginden anlatilir. Bu dogalligin iginde iistiin bir zeka, derin bir ruh, benzersiz bir
vecd, essiz bir ask ve essiz bir sezgi ile bulus yetenegi goze carpar. Hikayelerinde ve

siirlerinde doga tasvirlerinden ve hayvan hikayelerinden aldig1 derslerle anlatimin1 daha

191 {bnii'l-Fariz'm siirinde tasavvuf dili ve terminolojisi (C=a il ) ad 2 Leallaias s 4 sual) 22l CUS) 5:104
192 fs]lam Tasavvufunda ilahT Agk /S¥) <osaill & oY) sl /50 118
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canli hale getirme amaci tasir. Diislinceleri metaforlarla daha anlasilir hale gelir. Nese,
cosku ve mana diinyasini kelimelerle ifade edemeyecegine inanir. S6ylemlerini stirekli ve

akic1 bir sekilde dile getirir. Varsa tekrarlar dahi sikic1 olmaz. Séyle diyor: 1%

“Ben kafiye diistiniiriim, Sevgili bana der ki: Yeryiiziinde baska bir sey diisiinme!
Ey benim kafiye diisiinenim rahatca otur, benim yanmimda devlet kafiyesi sensin.
Harf ne oliiyor ki sen onu diisiinesin! Harf nedir? Uziim bagimin ¢itten duvari.
Harfi, sesi sozii birbirine, vurup par¢alayayim da seninle bu iicii de olmaksizin

konusayim”

Mevlan@’nin siirlerinde sadece yogun duygular degil, aynm1 zamanda Ogretici
konular da yer almaktadir. Anlatimlarinda doga ve onun sirlari, sinirsiz evren sevgisi ve
insan sevgisiyle harmanlanir. Siirinde manzaralar, taglar vb. yani1 sira hayvanlar ve yilin
mevsimlerine iliskin unsurlar1 da buluruz. Cigekler, agaclar, otlar, sebzeler, yapraklar ve
dikenler de dahil olmak lzere tim bitkiler, Mevlana'nin siirlerinde sevdiginin hasretinin
suyundan ictigi ve yedigi, doganin en énemli pargalar1 olarak betimlenir. ilahi nimetler

sevgilinin sefkatinin tutkusuyla cosar. Mevlana burada diyor ki: '

A 35 S GoA Gl (3 Gl ) e (Bl LS

“Sevk suyundan yesil bir bitki ol; Disi esekten oteye bakma, sadece ahmak¢a
konusur.”

Mevlana, ilaht askin ve coskunun etkisiyle yeseren bir bitki olmay1 6giitler. Yesil
bitkiler, canlilik ve tazelik simgesi olarak, agskin ve ruhsal arinmanin sonucunu
temsil eder. Ote yandan, disi esek gibi bos ve anlamsiz konusmalardan
kacinilmas1 gerektigini ifade eder. Disi esek, genellikle bos ve gereksiz sesler
cikaran, derin anlayistan yoksun bir varlik olarak tasvir edilir. Bu nedenle,
Mevlana bu beyitte derin manevi deneyimlere ve ilahi aska odaklanmayz,

yiizeysel ve anlamsiz konusmalardan uzak durmayi tavsiye etmektedir.

193 Mevlana, Mesnevi, Onsdzii C: 1, 1730.

19 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: Gazel numarasi - 682.
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Dort mevsim, doganin varolusunda 6nemli bir rol oynar ve her biri dogay1, ona
giizellik ve ihtisam veren parlak renklerle renklendirir. Yaz ve bahar her yeri yesilliklerle
doldurur, kis ise tiim sertligine ragmen dogaya beyaz bir elbise giydirir. Sonbaharin ise
birbiriyle ¢elisen iki anlami1 vardir. Bir kez gelisiyle her yeri ¢esit ¢esit ve parlak renklerle
parlatir; bazen de gelisiyle yikima neden olur. Mevland'nin siirlerinde bahar mevsimi,
diger mevsimlere gore daha fazla tekrarlanir. Bahar mevsiminde doga, yeni ve rengarenk
bir kiliga biirtiniir. Bitkiler canlanir, ¢i¢ekler agar, agaglar tomurcuklanir. Mevlana, zahiri
manasiyla bahar1 kiyamet giiniine benzetir; riizgarm esmesiyle Hz. Israfil’in, topragin
altinda 6len her seyin yeniden canlandigini gérmesini tasvir eder. Tasavvufi anlamda ise
baharin doniisii, sevgilinin geri doniisiine isaret eder. Sevgilinin doniisiiyle asik yeniden

canlanir ve yiiziindeki hiiziin; mutluluk ve seving ifadelerine déniisiir. S6yle der: 1%

Oninad 3US 5o A Jle el Gl Gein g e 5 Glle 5 e
O Ol o ablaices by 2L Gl Cadld g ) ) s
Cpb Ole o2 S 33 ol (S Gl Klaiy s 300 g8 Sy

“Sarhosluk, aska diiskiinliik ve genglik; bahar geldi ve bunlar bir araya
geldiler.”

Sair gencligin, askin ve sarhoslugun baharin taptaze atmosferiyle birlestigini
anlatmigstir. Bahar mevsimi, bu kavramlarin en yogun ve coskulu yasandigi bir
donem olarak tasvir edilmistir. Sair, bu mevsimin genglik ve askin en canli

haliyle deneyimlenmesini vurgulamistir.

“Gizli sirlar ve kryamet bahgede; kalpler, o giizel sevgililer gibi goriiniiyor.”
Bahgede gizli sirlarin ve kiyametin (yani biiyiik olaylarin veya doniisiimlerin)
bulundugu belirtilmistir.  Kalplerin, giizellikleriyle taninan sevgililere

benzetilmesi, insanlarin igsel duygularinin ve ruhsal hallerinin giizelligiyle

195 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: Gazel numaras1 - 2046
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vurgulanmistir. Sair, bah¢ede gerceklesen olaylarin ve duygularin derinligini

ifade etmistir.

“Yani sen de kalbini géster, eger kalbin varsa, ne zamana kadar kalbin ¢amur
icinde sakli kalacak?”

Sair, kendi duygularii ve gercek hislerini agikga ifade etmeyi Onermektedir.
Kalbin (duygularin) gizli kalmasinin bir anlami olmadigini, onlar1 paylasmak
gerektigini ifade eder. "Camur iginde sakli kalmak" ifadesi, duygularin igsel
olarak kapali ve gizli kalmasini anlatir. Sair, duygularin disa vurulmasini tegvik

etmistir.

Mevlana, siirlerinde yeryiiziinii, giinesi, ay1 ve yildizlar1 genellikle evrenin
yansimalar1 olarak betimler. Doganin tasvirlerinde, doga olaylarinin cesitliligi ve
degiskenligi, insan yasamindaki degisimlerle benzer bir sekilde anlatilir. Bu tasvirler,
insanin igsel diinyasinin, duygularinin ve mevcut durumlarmin sembollerle ifade
edilmesidir. Mevlana’nin siirlerinde giinesin doga olaylarindaki rolii ¢esitli yonleriyle ele
alinir. Ezeli glinesin (mastkun) 15181 her yerde goriiniir. Glinesin 15181 olmasaydi, ne guller
acar ne de meyve olusurdu. Giines, 6zlemle bekleyen her as18a yeni bir yasam ve sonsuz
bir giizellik sunar. Giines, Tanri’nin Cemal ve Celal’ini temsil eden anlamli ve giizel bir
semboldiir. Giinesin 1sinlar1 sayesinde siradan taslarin degerli 1al’e donilismesi ve diisiik

kaliteli maddelerin kiymetli hale gelmesi miimkiindiir. Mevlana giines ile ilgili sunlar1 da

soyler: 1%
Gl 55 ) ab bl £ LA Jals el Ll
W3 e Al Jsiad g el W3 Al s )
al) 35 Guad il 0 (52 ans (st |50 Gl A 4l

God el S (8L (Gl ued Coad (el O Jled 0 u 8 254

iz A 3 5 0ad 3 s B A ENP N ENp R

“ Giines geldi, giinesin delilidir, Eger delil istersen, ondan yiiz ¢evirme.’

196 Mesnevi: 1/116-120
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Giinesin varligim1 kanitlayan yine kendisidir. Eger gercek bir kanit arryorsan,

giinesten uzaklasma; ciinkii giines kendi varligini ispatlayan en agik isarettir.

“Gerg¢i golgede giinesin varligindan bir nigan verir, fakat asil giines her an can
nuru bahseyler.”
Golge, giinesin varligini gosterir, ancak gercek giines her an ruhsal bir 151k ve

enerji verir.

“Golge sana gece misali gibi uyku getirir. Ama giines doguverince ay yaruir
(nuru gorinmez olur).”
Golge, gece gibi uyku hali yaratir; fakat giines dogdugunda, golgeler ve ay 15181

ortadan kalkar.

“Zaten cihanda giines gibi misli bulunmaz bir sey yoktur. Baki olan can giinesi
oyle bir giinestir ki, asla gurub etmez.”
Diinyada giinesin esdegeri yoktur. Ruhun siirekli 151k kaynagi olan gercek giinesi

ise, hi¢ batmaz.

“Giines, ger¢i tektir, fakat onun mislini tasvir etmek miimkiindiir.”

Giines tek bir varliktir, ama onun benzerini tasvir etmek miimkiindiir. Gergi golge
de giinesin varligindan bir nigan verir, fakat asil glines her an can nuru bahseyler.
Golge sana gece misali gibi uyku getirir. Ama giines doguverince ay yarilir (nuru
gorinmez olur). Zaten cihanda giines gibi misli bulunmaz bir sey yoktur. Baki
olan can giinesi Oyle bir giinestir ki, asla gur(b etmez. Giines, ger¢i tektir, fakat
onun mislini tasvir etmek mumkundir. Mevlana tabiattan, birbiriyle baglasikli

baska remizler anlatir.

Mevlana'nin siirindeki riizgarlar kimi zaman Zat-1 {lahi'nin iradesinin, kimi
zaman bir sevgilinin terk edilisinin, kimi zaman hayatin zorluklarinin, imtihanlarinin
simgesidir. Mevland siir divaninda farkli rlizgar turlerini de anlatmistir. Bunlarin arasinda

semum riizgarlari, sarsar riizgarlari, nesim ve saba riizgarlari oldugu gibi, sarsar
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riizgarlarinin, seyleri solduran yikici mahiyetlerinden dolay: siirdeki olumsuz anlamlari
da vardir. Ancak Mevland bazen siirlerinde bunun giizelliginden s6z eder ve soyle

soyler:197

el Guad G 8 53058 Gl gl e 2 i 5 G OIS 3 (e pea el S0

“Yeniden, kis firtinasumin i¢inden o giizellik ve siis parlayacak; her bir zerre, o
safak giinesinin 1518inda giiliimseyecek.”

Mevland, kis firtinasinin (belki de zorluklarin) ardindan, gercek giizellik ve
zarafetin ortaya ¢ikacagini ifade eder. Firtinanin ve zorluklarin ardindan, her
seyin aydinlandig1 ve gilizellestigi bir doneme isaret eder. "Safak glinesi" (sems
ad-duhd) metaforu, Tanri'nin ilahi 151811 ve rehberligini temsil eder. Bu 151k
altinda her seyin, yani her bir zerrenin bile, giizellesip giiliimseyecegini belirtir.
Bu beyitte, zor donemlerin ardindan gelen manevi aydinlanma ve giizellik temast

one ¢ikar.

Mevlan@’nin siirlerinde ates ise genellikle ilahi agskin bir sembolii olarak
karsimiza ¢ikar. Ates, bazen tekil olarak bazen de (ask atesi gibi) bilesik bir bigimde tasvir
edilir. Her iki durumda da ates, sevginin ve onun bagliliginin bir yansimasidir. Cogu
beyitte, Hz. Ibrahim’in Nemrut’un atesinde yasadig1 olaylara atifta bulunulur. Bu ates,
ilaht askin yiiceligini ifade ederken, ayni zamanda ask deneyiminin getirdigi azap, iskence

ve Uziintiiniin de simgesi olarak gorlir. 1%

Cuy gl dua ) ) alal i S oo ) JS sman 4ty i1 50 L
“Ey ogul, atese Ibrahim gibi ayak bas; ¢iinkii ates, O nun Litfuyla bir Niliifer
bahcesine doniisiir”
Bu beyitte, atesin ibrahim Peygamber (Hizir) gibi sabirla karsilanmasi gerektigi
ifade edilmektedir. Mevland, Tanri'nin liitfuyla atesin bile giizellik ve nimete

dontisebilecegini vurgulanir.

197 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: Gazel numarasi , 25 - 6

198 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: Gazel numaras1 468 / 7
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Mevlana, siirlerinde topragi algak goniilliiliigiin bir sembolii olarak kullanmistir.
Ona gore, insan varligi topragin ruhla birlesiminden meydana gelir ve bu karisima sevgi
yerlesir. Onun bakis agisina gore, insanin 6ziindeki agk tohumlar1 bu toprakta gizlidir ve
blyuyiip cicek agmasi i¢in algak goniillii olup su ve yagmurdan akmasin talep etmelidir.
Soyle der: 1%
sl e dn s Hlab AiiaSel alddy Cas S plddnd s (St (ga
“Hepimiz cam gibiyiz, zanaatim cam ustaligidir. Ah, tas bir kalpten cam gibi

olan kalbim ne hale gelir?”’2%

Sair, kendisini ve diger insanlar1 cam gibi narin ve seffaf olarak betimlemektedir.
"Sisecilik benim zanaatim" diyerek, camin ince ve hassas dogasini anlatir ve bu
narin yapiyla nasil ustalikla ilgilendigini imé eder. Beyitin ikinci kisminda ise,
sair, kalbinin cam gibi kirilgan oldugunu ve bir tas darbesiyle ne hale gelecegini
sorgular. "Ah, tas bir kalpten cam gibi olan kalbim ne hale gelir?" ifadesiyle,
zorlu ve sert durumlarin veya duygularin, bu hassas yapiya zarar verebilecegi
endisesini dile getirir. Genel olarak, bu beyit, insan kalbinin kirilganligin1 ve sert
kosullar karsisinda ne kadar kolay zarar gorebilecegini vurgular. Ayrica, hassas

duygularla dikkatli ve nazik bir sekilde ilgilenmenin 6nemine dikkat ceker.

Mevland’nin, ask denizinden dogmus kara bulutlarin gokyliziinii kapladigi
zaman, o bulutlarin vadilere gdzyaslarin1 birakip sehri bereketle doldurmasini bekledigi
Konya’nin tepelerinde dolastigin1 goriirliz. Bulutlar aglamazsa, bahgeler nasil neselenir?
Mevland'nin tasvirlerinde sik¢a “rahmet yagmurlari"na rastlanir. Bulutlarin gozyaslari,
glinesin sicakligi ve gok giiriiltiisiiniin hiddeti, kalbin gizli yonlerini ortaya ¢ikarmak i¢in

birlikte ¢alisir ve sdyle der: 2%t

ENPYK S PRNTENS JLPJRER S S e 255 (S Ol e )

199 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: Gazel numaras1 560 / 7
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’

“Tas, bahardan nasil yeserir ki? Toprak ol ki, her renkten ¢icekler agsin.’

Bahar mevsimi, doganin canlanmasini, bitkilerin yesermesini simgeler. Ancak,
bahar ne kadar etkili olursa olsun, tasin lizerinde bitki yetismez, ¢iinkii tas sert ve
gecilmezdir. Bu misra, insanin kalbinin de tag gibi kat1 oldugu siirece disaridan gelen
guzel etkilerin (bilgelik, sevgi, hosgorii) ona niifuz edemeyecegini anlatir.Toprak,
dogurganhigi, iiretkenligi ve algak goniilliiliigii temsil eder. Toprak, iizerine diisen her
tohumdan bir bitki ¢ikarabilir, ¢linkii yapis1 geregi alic1 ve besleyicidir. Mevlana burada,
insanin algakgoniillii, yumusak kalpli ve acik fikirli olmasi gerektigini, bu sayede igsel
giizelliklerin ve erdemlerin (renk renk ¢igekler) ortaya ¢ikabilecegini ifade eder. Mevlana,
bu beyitte insanin kendi nefsini yenip algakgoniilliiligii benimsemesi gerektigini, ancak
bu sekilde igsel potansiyelinin ortaya ¢ikabilecegini anlatir. Kalp ve ruhun, bilgeligi ve
sevgiyi kabul edebilmesi icin kat1 ve gecilmez olmamasi, aksine toprak gibi yumusak ve

alic1 olmasi gerektigi vurgulanir.

Hayvanlar, Turk edebiyatinin derinliklerinde kokli bir yer edinmistir. Bu
anlamda, hayvanlarin temsil ettigi imgeler, edebi gelenegimizin en eski ve kokli
orneklerinden biridir. Hayvanlar ve kuslar, sairlerin ve yazarlarin eserlerinde sadece
sembol degil, ayn1 zamanda tasavvufi ve felsefi diisiinceleri ifade etmenin bir araci olarak
yer alir. ibn Sind’nin "Risaletii't-Tayr" ve Attar’in "Mantiku't-Tayr" gibi eserleri bu

temsillerin edebi boyutlarini gézler dniine serer.

Mevland, siirlerinde kuslar1 gesitli bigimlerde tasvir ederken, ruhun bedendeki
kafeste nasil sikisip kaldigin1 ve ruhlar dlemiyle olan baglantisiyla 6ziine doniis
yolculugunu anlatir. Mevland, giivercin araciligiyla ruhun askla nasil bir iligki i¢inde
oldugunu ve bu agkin ebedi olan Tanr1 sevgisiyle nasil baglantili oldugunu tasvir eder.
Ruh, bazen asik olarak simgelenen kuslar yiiziinden Tanri'nin 6fkesine maruz kalabilir ve
gergek 6ziinden, yani Tanr1'nin huzurundan uzaklastirilabilir. Diger zamanlarda ise, giizel

amelleri nedeniyle Tanri’nin litfu ve keremiyle ilahi yakinliga davet edilir. Rumi’nin
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siirlerinde en ¢ok tekrar eden kuslardan biri biilbiildiir ve biilbiiliin sesi, onun askin1 dile

getiren bir motif olarak &ne ¢ikar. Der ki: 292

2l 1350, 5 sma e gl raan R4S ad) g g K Kl Jilh oy
“Biilbiil, giile soyle der: “Stislenen yegil zambaklara bak; her ne kadar yiz dil

sahibi olsa da, o sabirli ve sir saklayandir.’

Bu beyitte Rumi, biilbiiliin giile hitap ederek zambaklar1 goz Oniine sermesini
ister. Zambak, bir¢ok dili oldugunu ve gesitli ifadelerle kendini anlatma kapasitesine sahip
oldugunu belirten bir simge olarak kullanilir. Ancak, zambak sabirli ve sir saklayict bir
dogaya sahiptir. Rumi, bu kiyaslamay1 yaparak sabirli ve derin bir igsel huzura sahip
olmanin énemini vurgular. Ozellikle, zambak gibi sabirl1 ve sir saklayic1 olmak, ask ve
manevi yolculukta degerli bir niteliktir. Kus, esaret biiyiisiinden kurtulup goklerde sevdigi
Yiice Allah'a dogru ugma yetenegini yeniden kazanan bir yasam simgesidir. Rumli,
siirlerinde tavus kusuna da yer verir ve ona Ovgiiler diizer. Siirlerinde tavus kusunun

giizelligini ve anlamim yiicelterek sdyle soyler:%

Toaisa nsdbe im0 &) ol sal il geysth

“Tavus kusu ne kadar renkli ve giizel goriiniirse goriinstin, bu renkler, ruhun

kanatsiz ve kugsuz bir sekilde dans ettigini anlatir.”

Mevlana bu beyitte tavus kusunun parlak renklerinin ve giizelliginin, ruhun
Oziindeki gercek ozgiirligii ve yiiksekligi yansittigini ifade eder. Tavus kusunun renkleri
ve siisleri, ruhun kendini ifade etme sekli olarak tasvir edilir. Rumi, tavus kusunun
renklerinin ve gilizelliginin, ruhun gergek anlamda 6zgiirlesmesini ve dans etmesini temsil

ettigini sdyler, bu da manevi bir yiikselisi ve ruhsal 6zgiirliigi simgeler.

Mevland'nin siirinde gokyiizii ve sarmal yildizlar sik¢a kullanilir; ¢linkii bu
imgeler onun metafizik veya askin goriislerine dayanir ve ahiret ile bu diinya arasindaki

iliskiye olan inancimi yansitir. Ahiret ve diinya arasindaki fark, yeryiizii ile gokyiizi

202 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi Gazel numaras1 581/10

203 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi Gazel numaras1 189/ 11
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arasindaki mesafeden kaynaklanir; gokytizii yiiksek, ulasilmasi zor bir yerdir. Mevlana,
gOkyliziinli ve onunla iliskili unsurlar1 kullanarak siirlerinde kutsallik, biiytikliik, agkinlik
ve anlasilmazlik ozellikleri yaratmigstir. Siirlerinde en ¢ok kullandigr gok cisimleri
arasinda glines ve ay bulunur. Ayni zamanda asiklarin ruhlaria sicaklik veren giines
aracilifiyla insani biitiinliiklii bir sekilde tasvir ettigini siirlerinde siklikla goriiriiz.
Mevlang, siirlerinde gilines ve ayin yani sira yildizlardan da s6z eder ve bu temalarla sdyle

ifade eder: 2%4

Cadial Casia 4 1y 8 Hlis i el Caupig y (3R 2l 3l

“Yildiz seslendi, bu gece ¢ok parlak; Dedim ki, yildizlar degil, bu gece ay
benimle.”

Bu beyitte Mevland, parlak bir yildizin seslendigini belirtir ve ayin bu gece
kendisiyle oldugunu ifade eder. Burada Mevlana, ayin bu gece yildizlardan daha

yakin ve 6nemli oldugunu vurgular.

Bu diinyadaki tiim canlilar ve olaylar her zaman Allah sevgisi, insan sevgisi, doga
sevgisi ile motive olur. Diger mutasavviflar gibi Mevlana da Allah'in acgik ve gizli
mesajlarini s6z ve yaziyla ifade eder. Doganin giizelligini, yaraticisinin giizelligini ifade
etmenin bir yolu olarak gorir. Tukenmez bir hazine olan evren, gizemiyle bilim
adamlarinin ve aragtirmacilarin anlayis sinirlarin1 agsmaktadir. Mevlana’nin yaklagimi
doganin ve canlilarin temsil ettigi duyular diinyasindaki bu sonsuz hazineden
Ogrenilebilecek dersleri se¢gmeye dayanir. Doga, tiim yonleriyle bu sevgi paketinin bir
parcast olarak kabul edilir ve Yiice Varligin giizelligini yansitan bir ayna olarak
goriilebilir. Onun gizli sirlar1 ancak derinlemesine diisiinen ve hissedenler tarafindan

anlagilir.

Mevland'nin siirlerinde tabiatin tecellileri dikkat ¢ekicidir. Bu varlik, beyitlerin
coklugu kadar tabiat unsurlarinin kullanim c¢esitliligi agisindan da dikkat c¢ekicidir. Pek
cok agaca, cigege ve doganin diger unsurlarina deginmis olmasi, sairin dogaya olan

ilgisinin bu kadar ¢ok olmas1 onun siir zevkinden ya da ¢ok ve kapsamli incelemesinden

204 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi Gazel numarasi 1/ 305
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kaynaklaniyor olabilir. Iran'm uzak dogusundan batismna ve son olarak da Konya'ya
ailesiyle birlikte go¢ etmesiyle, elementlere ve dogal manzaralara bakis agis1, bu uzun yol
boyunca ¢esitlenmis ve ¢ogaldi. Sehirlerde ve iilkelerde var olan bu manzaralar ve tabiat
unsurlarina dair tiim ses ve gorseller, ortak dil araciligiyla Mevland'nin kulagina ulagmis
ve daha sonra basta Mesnevi-i Ma'nevi ve Divan-1 Kebir olmak iizere eserlerine

yansimuistir.

1.10.3. Tabiat Unsurlarimin Kullanim Ac¢isindan Mevlana Celaleddini Romfi ile

Ibnii'l-Fariz Siirlerinin Benzerlik ve Farklihklar

Ibnii'l-Fanz ve Mevlana, siirlerinde ask hallerini anlatmak igin tabiatin bitki,
hayvan ve kus vs. sembolizmini kullanma konusunda benzemektedirler. Ornegin balik,
as1gin masuguna olan ihtiyacini gosterir. Teslimiyet makamini gosteren deve sembolizmi
ise masukunun huzurunda teslimiyet géstermektir. Her iki sair de sevgiliyi anlatirken
ceylan ve ceylan yavrusu sembolizmini, onlarin sahip olduklar1 giizellik ve zarafeti
kullanmus, ikisi de siirlerinde ceylanin gézlerini anlatmislar ve bunu sevgilinin gozlerinin
tasviri olarak diisiinmiislerdir. Ion{i'l-Fariz'm siirlerinde de as181 aslana, masugu ceylana
benzettigini goriiyoruz. Ayrica Mevlana Celaleddin-i ROmi'nin bu benzetmede tabiattaki
ceylanin gii¢lii aslanin avi oldugunu goérmekteyiz. Ancak tasavvufa gore sevgilinin
simgesi olarak ifade edildiginde biiyiileyici giizelligiyle aslanin kalbini kazanmayi
basaran ceylana doniigiir. Diger yerlerde oldugu gibi, her iki sairin de gilinesin gilizelligini
one ¢ikararak siir soylediklerini ve onun aracilifiyla cemali ve Ilahi aski tasvir ettigini

goriyoruz. Mevlana giinesin giizelligini anlatirken soyle der: 2%

LG )0 5510 ol aS iy iy sa i) €S (g Js) S s s e 50 5
“ Iki goziinii kapatirsin ve dersin ki: Aydinlik giin nerede? Gozlerini a¢ ki giines

sana gostersin: Iste ben buradayim! Sen kapiyi a¢.”

205 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: Gazel numarasi. 54
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Mevland, insanin bazen gozlerini kapatarak gergekleri gormezden geldigini ve
bu yiizden agik¢a Oniinde olan giizellikleri veya gercekleri goremedigini ifade
etmektedir. Gozleri kapali oldugu igin gilinesi (gercegi) goremedigini, ancak
gozlerini acgtiginda (gergekle yiizlestiginde) giinesin (gercegin) tlim ihtisamiyla
karsisinda oldugunu anlatmaktadir. Kapiy1 agmak ise bu gercegi kabul etmek ve

iceri almak anlamina gelir.

[bnii'l-Fariz'n Hamriyyesine baktigimizda onun bir sarabin kadehine benzedigini ve

giinesle ilaht ask1 simgeledigini gériiyoruz bunun iizerinden 2% s6yle diyor: 2%

pad & 34 13) 5oy oS5 POla 1 2 Caah o4 5 WS Sl L]
“Onun bardag1 Ay gibidir, o ise giinestir, onu yonlendiren hilaldir. Ve ne kadar

da parlak goziikiir, yildizlarla karistirildiginda.”

Bu beyit, ilahT ask, yaratilmis varliklara bir mecaz olarak giinese ve yildizlara
benzetilmektedir. Gezegenler ve yildizlar 1giklarini glinesten yansiyan 1sinlardan
alirlar. Sair, agski ve onun ortaya ¢ikardig1 evrensel etkileri anlatmak i¢in bu

benzetmeyi kullanmistir.

Her iki sairin siir divanlarinda da ay’in pek ¢ok yerde zikredildigini gormekteyiz.
Sairlere gore ay, sevgilinin ve Ilahi cemalin semboliinii temsil etmektedir. Ibnii'l-Fariz,
sevgilisi Yiice Zat" tasvir ederek onu yolcularin yolunu aydinlatan aya benzetmektedir.
Ve der ki: 28

Flie s cploa (Bt e il Sl e oS e

“Gece yolculuk eden bir kervan mutlu olsun ve sen, onlarla birlikteyken Sabah

volculuklarinda senin 1s1gindan aydinlanyyorlar.”

Sair bu beyitte yolcularin Allah'in arif ehlinden bir grup olduguna isaret etmek

istemistir. Gece yolculugu ile; gizli olanin karanliktan korkmamak oldugu, ¢linkii

206 bnii'l-Fariz ve [lahi Ask: s- 173
207 Divanu Ibnii'l-Fariz: s:81

208 Dijvanu bnii'l-Fariz: s:123
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[lahT nurlarm alimlere yiiriime yollarim kolaylastirdig1 ve aralarindaki aya isaret
ettigi anlatilmaktadir. Onlara hakikat tecelli edecektir ve onlar onun hidayet

nuruyla yiriyeceklerdir. 2%

Mevlana'da ise ay, sevdigi Yiice Allah'n simgesidir ve o, vasfinda sdyle der: 21
il s e e sa sole (o (e B g lida sa ysh (A24S i 0
“O gece, sen ay gibi sabaha kadar 151k sactiginda, ben de pesinde bir gezegen
gibi kosuyordum."
Sair gore, gezegenlerin ve ayin asig1 masugunun simgesidir. Gezegenler aymn
etrafinda doner ve 1siklarmi ondan alirlar. Asik da, sevgilisinin etrafinda déner.

Ciinkii onun varligi, sevgilinin varligina baghdir.

Genel olarak baktigimizda iki sairin de siirlerinde tabiata dair bazi sembollerde
hem benzerlikleri hem de farkliliklar1 gorebiliriz. Bu benzerlikler genel olarak sairlerin
yasadiklar1 ortam ve ¢evredeki gordikleri ya da halktan duyduklar1 ortak benzetmelerdir.
Bazilarinda da her iki sairin ortam farkliligindan, manzaralarin bir ortamdan digerine
farkliligindan, zevk ve giizellik anlayislarinin farkliligindan dolay1 degisiklikler gozlenir.
Ayrica siirsel imgelerinde doga sembollerini kullanma ve onlar1 en yiice sevgililerine nasil
yonlendirecekleri konusunda da farkhdirlar Iki sairin bu sembollerdeki benzerlik ve
farkliliklarina ragmen amaglar1 aynidir, her iki sair de, Ylce Zat'in sevgisine ulasmak

isteyerek doganin giizelligine ile ilgili siirler tanzim etmislerdir.

209 Divanu Ibnii'l-Fariz: serhi s:632

210 Kulliyat-i Divan-i Shams-i Tabrizi: Gazel numarasi, 1489
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SONUC

Mevlana Celaleddin-i ROmi de Ibnii’l-Fariz da kadim sembolizmi iizerinden
asklarini ifade etmisler ve bunun Gzerinden kul ile Rab arasindaki iligkiyi anlatmiglardir.
Asik ve masuk olan sembolizmi, kulun Rabbine olan sevgisini somutlastirmistir. Hz
Meryem'in izerinden Rabbin kuluna olan sevgisini anlatilir. Anne sembolizmi ise Rab ile
kullarin1 arasindaki karsilikli sevgiyi temsil eder. Kadim sembolleri arasinda Ibnii’l-
Fariz'in siirindeki (Belkis) sembolizmi de ilahi hikmetin semboludir. Ayni zamanda da
bilge kadinin sembolidir ve Fariz, Belkis’1 siirlerinde ilahi agki sembolize etmek i¢in
kullanmamustir. Dolayisiyla denilebilir ki tasavvuf siirinde tiim kadinlarin ilahi askin
semboli degildir. Ayni sekilde Mevlana'nin siirlerinde pek ¢ok kadinin ismi gegmektedir
ve bunlarin hepsi ilahi agki simgelememektedir. Bazen bunlarla sosyal veya ahlaki
konular, atasozleri, bilgelik ve daha fazlasini kastedilmistir.

Her iki sair de sarabin, gesitlerinin, kaplarinin ve sarap sakilerinin sembolizmini
siirlerinde kullanarak ilahi asklarini dile getirmislerdir. Bu asklarinin onlarda yarattigi
saskinlik ve tiim yaratiklardan kopukluk onlar1 Hakk'in huzurunun karsisinda sarhos
etmistir. iki sairin bu simgelerin kullaniminda benzerlik vardir, ancak bunlarm kullanilma,
ifade edilme ve Yice Hakikat’e yonlendirilme bigimleri farklidir.

Bu ¢alismanin sairleri, dogay1 sadece gecici bir giizellik olarak degil, 11ahi askin
derin anlamlarini yansitan bir tasavvufi sembol olarak gormiislerdir. Mevlana ve Ibnii'l-
Fariz, tabiati Allah'in tecellilerinin bir yansimasi olarak ele almis, ¢igeklerin acisi,
riizgarin esisi gibi olaylar1 insani i¢sel déniisiimiinii ve 11ahi askin tezahiiriinii simgeleyen
metaforlar olarak kullanmislardir. Doga, onlarin siirlerinde hakikate ulasmanin ve ilahi

ask1 anlamanin bir yolu olarak tasvir edilir.
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Ibnii'l-Fariz ve Mevlana'nin siirleri bitkiler, agaclar, cigekler, denizler, kiireler ve
digerleri gibi hem canli hem de cansiz doganin ifadeleriyle doludur. Her ikisi de ylce
sevgililerinin tabiatin ¢esitli sekillerindeki tecellilerinden bahsetmisler, dolayisiyla
semboller bakimindan benzerlerdir. Bazilarinda ise kendilerini ¢evreleyen ortamin
farkliligindan dolay1 ayrilirlar. Her iki sair de bu sembollerle “askin, asigin ve masugun’
hallerini dile getirmisler. Ornegin; giines bazen pariltis1 ve sicaklifiyla sevgiyi, bazen
kalbi sevdigine kavusma hasretiyle yanan asig1, bazen de giinesin batis1 ve giindogumuyla
sevgilinin yoklugunu ifade eder. Onun giizelligi ve parlak 15181, masugunun giizelligini ve
yiiziiniin parlakligin1 temsil eder. Mevland'nin siiri, Ibnii'l-Fariz'n siirine kiyasla birgok
tirden dogal ifadelerle doludur. Bu durum ise her iki sairin bulundugu gevrelerin
farkliligindan kaynaklanmaktadir.

Giizellik, iki sairin ilahi asklarin1 ifade ettigi siirsel sembollerden
soyutlanmamistir ve onlara gore kainattaki her guzellik yalnizca Hazreti Hakk’in
varligiin ve giizelliginin bir tecellisidir. Her iki sairde de giizellik, ilaht aska kavusmada
vazgecilmez bir unsurdur.

Iki sair'in, bu ¢alismada ilahi asklarini daha &nce bahse gecen sembolleriyle dile
getirirler; ¢iinkii Allah't ve O'nun sevgisini bilmek, O'un celalini, giizelligini ve
miilkemmelligini idrak etmeyi gerektirir. Onlara gore Allah’1n celélini bilmek, O'nun essiz,
ulu ve yiice bir varlik oldugunu anlamaktir; giizelligini bilmek ise O'na duyulan aski ve
tutkuyu, yaratilmis her seyde kesfetmek ve bu giizellikte O'nu gormektir. Doga, bu
sairlerin nazarinda ilahi agkin yansimalarini tasiyan bir ayna; Allah’in celal ve cemal
sifatlarinin ince nakislarla dokundugu bir hali misali, askin derin sirlarini fisildayan bir
ilham kaynagidir. Her iki sair de askin miikemmelligine ulasmak, Yiice Rabb'in kemalini
idrak etmek ve sevginin en yiice doruklarma erigebilmek i¢in sembolizmin inceliklerine
basvurmustur. Siirlerinin her bir misrasinda, bu askin derinligi ve Rabb’e olan yakinligin
tarifsiz giizelligi hissedilir. Mevlana ve Ibnii’l-Fariz, kullandiklari sembollerle ilahi askin
sonsuzlugunu ve insan ruhunun bu askla nasil yiiceldigini zarifce ifade ederler. Siirlerinde,
ask1 sadece bir duygu degil, Allah’in varligin1 anlamanin en saf ve derin yolu olarak

sunarlar
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