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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez yazim

klavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

e tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ercevesinde elde
ettigimi,
e gdrsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlanilmas1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

e iicret karsilig1 bagka kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigima,

e ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversite veya baska bir liniversitede

baska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.






OZET

Ask tim medeniyetler ve ¢aglarda benzer hisler uyandiran bir kavram olsa da sanat
eserlerinde, kiltirlere ve medeniyetlere gore bicim ve icerik olarak ele alinisi
bakimindan farkliliklar géstermistir. Bir tema olarak kimi zaman mitolojik, kimi zaman
edebi referanslarla ele alinmistir.

Antik Yunan'dan baslayarak Orta Cag, Ronesans, Romantizm ve 19. ylzyila kadar
uzanan bu ¢alismada, askin hem bireysel hem de kolektif duygu durumlari Gzerindeki
etkilerinin ve bu duygularin figuratif sanat eserlerine nasil yansidiginin incelenmesi
amaglanmigtir. Ronesans doneminde, idealize edilmis form anlayigiyla sanat
eserlerine yansiyan ask temasi, sadece dinsel bir tema olmanin 6tesine gecerek,
insanin dogasini ve duygularini kesfetme araci olarak kullanilmistir. insan merkezli bir
diinya gorustine dogru yonelim ve kilisenin dogmatik sinirlarinin 6tesine gegis, askin
daha 6zgur bir sekilde ifade edilmesini saglamistir. Barok dénemde, daha dramatik ve
hareketli kompozisyonlarla, stk ve golge kullaniminin glcli  etkileriyle
resmedilmistir. Ask temasinin bu donemdeki islenisi sayesinde, toplumsal normlar ve
cinsiyet rolleri hakkinda da yeniden dislinilerek, kadin ve erkek figlrlerin sanat
icindeki temsilleri ve rolleri de donlisime ugramistir. 18. ylizyil ve Romantizm’le
birlikte ask, daha bireysel ve subjektif bir tema olarak ele alinmaya baslanmistir. Bu
dénemde ask tasvirleri, sanatc¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak, edebi ve poetik
unsurlarla zenginlestirilmis; hizin, 6zlem, tutku gibi duygularin daha derinlemesine
islenmesine olanak taninmistir. Resim sanatinda ask temasinin islenisindeki tiim bu
doéndsimler, tarihsel siirecte toplumsal normatif yapinin donisimiyle paralel
ilerlemistir.

Anahtar Kelimeler: ask, bati resim sanati, resim, sanat, mitoloji






ABSTRACT

Although love is a concept that evokes similar feelings across all civilizations and eras,
it has manifested differently in art, both in form and content, depending on the
culture and civilization. As a theme, it has sometimes been approached with
mythological references and sometimes with literary ones.

This study, spanning from Ancient Greece to the Middle Ages, the Renaissance,
Romanticism, and the 19th century, aims to examine the effects of love on both
individual and collective emotional states and how these feelings are reflected in art.
During the Renaissance, the theme of love, portrayed in its idealized form,
transcended mere religious themes to explore human nature and emotions. The shift
towards a human-centered worldview and the transition beyond the dogmatic
boundaries of the church have allowed love to be expressed more freely. In the
Baroque period, it was depicted with more dramatic and dynamic compositions,
utilizing the strong effects of light and shadow. Through the portrayal of love in this
period, societal norms and gender roles were re-evaluated, transforming the
representation and roles of male and female figures in art. With the 18th century and
Romanticism, love began to be treated as a more individual and subjective theme.
During this period, love, as a reflection of the artist's inner world, was enriched with
literary and poetic elements, allowing for a deeper exploration of emotions such as
sorrow, longing, and passion. These transformations in the depiction of love in
painting have progressed parallel to the evolution of societal normative structures
throughout history.

Key Words: love, western painting art, painting, art, mythology






ONSOz

Bu eser metni ¢alismasi, 18. ylzyil 19. yizyil Bati Resim Sanati’nda ask konusunun
islenisi ile ilgili bir aragtirma sunmak igin hazirlanmistir. Bu ¢alismanin olusturulmasi
surecinde, bana kiymetli fikirleriyle yol gosteren degerli tez danismanim sayin Prof.
Ozlem Uner'e en icten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica eser metnini hazirlama siirecim
boyunca benden desteklerini esirgemeyen, annem Birglil Kaya, babam Giirkan Kaya,
kardesim Sercan Kaya ve sevgili Mustafa Yiksel'e stkranlarimi sunarim. Bu ¢alisma
sireci her birinizin destekleri ve tesvikleriyle tamamlanmistir. Tim bu destekler benim
icin cok kiymetlidir.

Saygilarimla
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GiRiS

Ask insanlik tarihi boyunca ¢cok karmasik, derin ve evrensel bir duygu olarak, sanatgilar
icin daima ilham kaynagi olmustur. Sanatcilar farkh disiplinlerde, farkh tarzlarda,
dénemlerde ve farkli malzemelerle askin farkli boyutlarini islemislerdir. Muzik,
edebiyat, heykel, resim gibi bir¢cok sanat disiplininde birbirlerini besleyerek,

birbirlerinden etkilenerek askin farkli yénlerini gostermislerdir.

Turkce ask kelimesinin kimi kaynaklarda Arapca kokenli "Zehirli Sarmasik" anlamina
gelen “aseka” kelimesinden tiiredigi yoniinde gériisler olsa da islam éncesi dénemde
Turklerin “1sik” kelimesinden tiredigi yoninde fikirler de vardir. Kelime'nin kdkeni
konusunda farkli gorigsler olsa da anlatmak istedigi kavram aynidir. Bu kavram,
insanoglunun varolusundan beri anlamaya calistigl, glicli ve karsi konulamaz bir
duyguyu tanimlamak icin kullaniimistir. Tarih boyunca sanati, edebiyati, mitleri,
felsefeyi etkilemis bu kavram toplumsal yapilar tarafindan korkutucu bulunmus ve
tehlike olarak algilanmistir. Bunun sebebi, askin insan lizerindeki etkisinin, toplumsal
normlari higce sayacak dizeyde olmasidir. Bireyin, bu ¢igirindan ¢ikmig delilik hali,
rahatlikla bir kaos yaratabilir. Askla ilgili anlatilan hikayeler ise genelde mutlu sonla
bitmez: Sonunda bir trajedi, delilik, yoldan ¢ikma ya da yok olus vardir. Kimi zaman,
Truva Savasi’ndaki gibi Glkenin sonunu getirebilecek diizeydeyken, kimi zaman ise

Leyla ile Mecnun hikayesindeki gibi sonu delilikle biten bir hikayeye déntsmustir.

Bu ¢alismayla ask konusunun, toplumsal ve bireysel gelismelere paralel olarak, resim

sanatina nasil etki ettigi ve islenisinin bigcimsel yonleriyle, zaman iginde nasil evrildigi



arastirilmistir. Ayrica insanlarin duygusal ve estetik deneyimlerini nasil sekillendirdigi

ve sanatgilarin bu 6nemli konuyu nasil ele aldigi irdelenmistir.

Gorilmustir ki toplumun, askin 6znesi olan kadina ve erkege bakis acisi degistikce,

ask konusunun islenisi de degismistir.

Antik donemlerdeki ask konulu eserlerde, cinsellik ve salt beden (izerine kurulu ask
tasvirleri yayginken, Kilise'nin baskin oldugu Orta Cag’da eserler, Havva- Adem kiiltii
odakli islenmistir. Ardindan gelen, Kilise'nin hala etkin oldugu fakat bilim odakli
diistincenin yayginlastigi Rénesans déneminde ortaya cikan, Hiimanizm ve idealizm
fikirleri, sanattaki ask konusunu mitolojik hikayeler baglaminda islemek yonelimini
dogurmustur. 18. yizyila kadar ask konusu, genellikle dini ya da mitolojik bir tasvir
baglaminda ele alinirken, 18. ylzyil ve sonrasinda bireysel ve edebiyat referansl bir
temsile déntismustiir. Ozellikle Romantizm ile birlikte, ask imgesi bireysel bir bakis
acisi kazanarak, edebiyat ve siirlerden ilham almistir. 18. ylzyil ve 19. ylzyil itibariyle,
bireyselligin 6n plana gikmasi ile birlikle, ask konusunu islemek adina bir bahane

arama istegi ortadan kalkmistir.

iste bu déniisiim, bu calismanin hazirlanmasi konusunda merak uyandirmistir. Ask
temasinin resim sanati agisindan son derece belirleyici bir 6neme sahip olmasi, Bati
Sanat’inda figlir resmini belirleyen ikonografi geleneginin disina cikilarak, insani
duygularin ve drtilerin konu edilmesine vesile olmasi, bu konuya egilmek ve
arastirma yapmak icin énemli bir neden olmustur. Nitekim, bu konu dogrultusunda
ikonografiden, mitolojiye resim tarihini belirleyen énemli bir kronoloji olusturmak

miUmkin olmaktadir.



1. BATIRESIM SANATINDA ASK TEMASININ KOKENLERI

1.1. Ask ve Sehvet Uzerine Antik Yunan ve Roma’da Gorsel Temsiller

Antik donem 0Oncesi, Mezopotamya ve Misir Uygarliklarindaki sanat eserlerinde ask
konusunun islenisi ile ilgili yazili kaynaklar kisitlidir. Fakat, Mezopotamya ve Misir
mitlerindeki tanrilar arasindakiasklar o donem eserlerinin bulundugu mezar kalintilari
ve arkeolojik kalintilarda karsimiza ¢citkmaktadir. Resim sanati tarihinde ask temasinin
ele alindigi en eski drnekler, Antik Misir sanat eserleri, firavun ve esine ait konular ya
da Antik Misir Mitolojisinde dogum ve 8lim tanrilari olan isis ve Osiris’in askini
anlatan hiyeroglifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger bir 6rnek, cesitli Simer

tabletlerindeki ask ile ilgili lirik siirler ve civi yazisi metinlerdir.

Antik Yunan ve Roma doénemlerinde ise vazo Ulizerine yapilmis resimlerde, ask
konusunun arzu, cinsellik ya da mitolojik hikayeler baglaminda ele alindig
gorilmektedir. Ask, antik caglardaki mitolojik hikayelerde kendini gosteren énemli bir
olgu olmustur. Gokylzindeki tanrilarin ve tanrigalarin ask iligkileri, kimi zaman
yeryliziindeki insanlarin tanrilara oykiinmesine neden olmustur. Bu mitolojik
hikayeler ve karakterler, sanat tarihinde daha sonraki dénemlerde de ask konusunun

islenisinde yer almaktadir.

Mitolojide, ask ve sehvet tanrisi Eros, kiiglik, muzip bir erkek ¢ocuk bigiminde ve
elinde bir okla tasvir edilmistir. Bu Eros imgesi, ginimuz populer kiltirinde dahiayni
sekilde islenmektedir. Genelde Eros sevgilisi Psyche (ruh) ile beraber tasvir edilmistir.
Eros, Afrodit'in (glizellik ve ask tanrigasi) yardimcisidir. Afrodit kadinlara karsi olan agki
saglarken, Eros ise erkeklere duyulan askla iliskilendirilmis, escinsel askin da

koruyucusu olarak géralmustir.?

Ask, sehvet ve guzellik tanricasi Afrodit, Kronos'un babasi Uranis'iin cinsel organini

kesip denize atmasinin ardindan, etrafa sagilan spermlerin denizle bulusmasi sonucu

1 Cartwright, M. (2018). Diinya Sanat Ansiklopedisi.
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diinyaya gelmistir. Afrodit sanat eserlerinde ayna, elma, defne taci ya da bir kus olarak
tasvir edilmistir. Genellikle, arkaik ve klasik donemde giysili ve bir kurdele ile
betimlenirken, MO 4. yiizyildan itibaren nii olarak betimlenmis ve sanat tarihi
boyunca cok islenen bir konu olmustur. Afrodit'in dogusu ile ilgili bir diger anlatidaise,
Afrodit, Zeus ve Dioni'nin kizidir. Platon, bu iki hikayedeki geligskiye son vermek igin bu
iki tanricanin adas ama birbirinden farkli iki ayri tanrica oldugunu 6ne siirerek, birinin
erkekler ve kadinlar arasindaki fiziksel aski, digerinin ise erkekler ve kadinlar

arasindaki daha derin bir aski sembolize ettigini séylemistir. 2

Eski Yunan ve Roma Sanatinda ask konusu genellikle, cinsellik ve pornografi ile ic ice
gecmistir. Duvarlarda, comleklerde ve mozaiklerde gordiiglimiz resimler, daha ¢ok
askin fiziksel yoniinu gostermektedir. Antik Yunan Resim Sanati, vazo resimlerinden
ibarettir. Bu dénem c¢anak resimlemek Atina icin &nemli bir gelir kaynagi olmustur. MO
6. ylzyill comlek resimlerinde, Misir Resim Sanatinin profilden resmetme geleneginin
izleri gdzlemlenebilir. Ozellikle bas ve gézler Yunan Sanatinda genellikle profil agidan
resmedilmistir. Bu durum, MO 500 yilinda karsidan resimlenmis beden imgesiyle
kirtlmistir. Bu yenilik o dénem igin, resim sanati adina énemli bir gelismedir. Yunan
Resim Sanatinda figirler, konturlanmis bicimde, siluet olarak resmedilmistir.® Bunlar,
kirmizi Gzerine siyah figiir ya da siyah Uzerine kirmizi figlir seklinde yapilmistir.
Ylzlerce o©rnegi gorilen bu eserler askin tartisildigi sempozyumlarda sike¢a
kullanilmistir. Ayrica zifaf gecesinde kullanilan kandillerde de benzer tasvirlere
rastlanmaktadir. Bu eserlerde kullanilan figlrler ideal beden formuna sahiptir. Cift
olarak konu edilen figlirler genelde, iri gozll ve birbirleriyle goz temasi kurmus olarak

profilden resmedilmistir.

2 Cartwright, M. (2018). Diinya Sanat Ansiklopedisi.
3 Gombrich, E. H. (1999). Sanatin Oykiisii. Hong Kong: Remzi Kitapevi.
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Resim 1: Yunan, Geg Arkaik Dénem, yaklasik MO 520 Yunanistan, Boiotia. Seramik, Siyah Figiir. Boston, Giizel
Sanatlar Miizesi, 08.292

Resim 1’de kirmizi Uzerine siyah figur teknigi ile resimlenmis ¢omlek, oglancilik
olgusunu veya daha gencg bir cocuga yasli bir adam tarafindan kur yapilan bir sahneyi

tasvir etmektedir.

Antik donemde ask ve cinsellik, cesitli felsefi tartismalar gercevesinde lzerinde
disindlen bir konu olmustur. Platonun “Sélen (Symposium)” adli eseri, ask Gzerine
yazilmis 6nemli bir kaynaktir. Symposium’un Tirkcedeki kelime anlami "birlikte icki
icmek"tir. Solen sadece Ust sinif erkeklerin katilabildigi, icki ve ziyafet esliginde ask
konusunda felsefi fikirlerin tartisildigi bir toplantidir. Bu toplantida, genc erkeklerle
yakinlasmak, hatta cinsel iliskiye girmek, ilhami arttiran bir durum olarak
gortlmekteydi. Toplantiya, escinsel ve oglanci yonelim bicimini kabul eden kisiler
katilmaktaydi. Heterosekstel ask bu kisiler tarafindan, ucuz ve asagi bir iliski bicimi
olarak gorilmekteydi. Erkek ve kadin arasindaki ask, entelektiiel ve tinsel gelismeyi
saglayan bir unsur olamazdi. Kadinlarla iliskiler Greme odakli bir amaca uygun
goriulmekteydi. Bir kadinla bilim, felsefe, siyaset lGizerine konular konusmak mimkin
olmadigindan, eger bir kadina ask hissediliyorsa bile, kadinin erkek cocuk gibi
davranmasinin uygun olacagi distinilmekteydi. Erastes ve Eromenos tarzi bir cinsel

iliski ise, olgun olan erkegin aktif, oglan cocugun ise pasif oldugu, hayranlik,



entelektiiel sohbet iceren, sadece fiziksel olmayan, ruha da hitap eden bir iliski bicimi

olarak tanimlanmaktaydi.*

Antik Yunan Kultlri’nde escinsel askin, genc erkeklere erkekligin 6gretildigi bir egitim
yontemi mi, yoksa gérmezden gelinen bir ahlaksizlik mi oldugu konusu tarihgilerin fikir
ayriliklarina neden olmustur. Cesitli objeler Gzerindeki resimler, mektuplar, yazilar,
mezar taslarindaki ¢alismalar, bu iliski bigciminin o donemde normallesmis bir olay
oldugunu anlamamiza yardimci olmaktadirlar. "Solen" adi verilen sempozyumlar, bu
iki erkek asigin birbirlerini tavlamasini mimkin kilan ortami saglamaktaydi. Bu tir

sahneler cesitli vazo ve aksesuarlara cizilmis resimlerde gorilmektedir.

MO 5. yizyil sonu ve 4. yizyil baslarinda, cesitli yazitlarda biiyiik devlet adamlary,
sanatci, filozof ve vyazarlarin cinsellik oykilerinin anlatildigi gortlmektedir. Bu
anlatilarda, Erastes ve Eromenos tarzi bu birlikteliklerden 6vgiiyle bahsedilmektedir.
Bu iliski bicimi, daha cok yiksek sinifin tercih ettigi ve benimsedigi bir durumdur, fakat
alt siniflarda da geng erkeklere duyulan ilginin anlatildigi metinlere rastlamak
mimkindir. Toplumun gérmezden geldigi ya da benimsedigi bu iliski bicimi bazi
durumlarda sug teskil etmektedir: iki yetiskin erkegin iliskiye girmesi, erkeklerin
fahiselik yapmasi, travestilik, yetiskin bir erkegin kadinsi davranmasi gibi sebepler,

sonu mahkemede bitecek sonuclar dogurabilmektedir.”

Eski Yunan'da Komedya yazari olan Aristofanes'in anlattigi bir hikayeye gére, insanlar
eskiden iki yizli, dort gozlu, dort kollu ve bacakli ve bu sekilde ¢cok huzurlu bir hayat
suren varhklarmis. Bu varliklar, erkek, kadin, hermafrodit seklinde Ug cinsiyet olarak
yaratilmis. Gelismis yetenekleri sayesinde Ustin canlilar olduklarini ve tanriya esit
olduklarini diisinmeye baslamiglar ve bu disliince Zeus'u ¢ok sinirlendirmis ve onlari
oldirmeyi disinmus. Fakat bu durumda kendisine tapinacak kimse kalmayacagi icin
bu disinceden vazgecmis ve bu varliklari ikiye bélmeye karar vermis. Boylece hem
yetenekleri azalacak hem de bir ceza olarak diger yarilarini 6muir boyu aramaya devam

edeceklermis. Aristofanes'in soylemine gore, bu 6zlem sadece dostluk veya seks

4 May, S. (2014). Askin Tarihi. istanbul: Everest Yayinlari.
5> Duby, G. (2022). Bati'da Ask ve Cinsellik. istanbul: iletisim Yayinlari.



arayisi degil, 'bir olma' yani 'ask' 6zlemidir. Bu hikaye baglaminda, baslangictaki
batdnlik hali asla yakalanamayacak olsa da insanlar hayatlari boyunca diger yarilarini
ya da ruh eglerini aramaktadirlar. Bunlar gliniimuzde de kullanilan deyimlerdir. Bu
hikdye, soyle bir ikircikli ruh durumu yaratmaktadir.
Bir taraftan bu ihtiras dylesine soyuttur ki, asiklarin zihni aslinda istediklerinin ne oldugu
konusunda net olmamakla beraber, bu "bilmedikleri hal" e erisemediklerinden, bir dis
kirikhgr da yasamaktadirlar. Diger taraftan, cilginca arzuladiklari tam olma hali de onlari
hicbir zaman tatmin etmeyebilir; ¢linkli bu durumun, iginde istah, arzu ya da devinimin
bulunmadigi bir kusursuz memnuniyet kabusuna déniismesi isten bile degildir. Bitin
olmamak iskence olabilir, ama bir kez arzu ile onun, gelip gecici de olsa, haz verici
doyumlari cefalari tadildiktan sonra, bitiin olmak da iskence gibi bir sey olmayacak
midir? ¢
Aristofanes’in hikayesinden c¢ikisla, ask duygusuyla arzulanan bir olma durumu
ulasilamaz ise askin gercekte ulagsmak istedigi sey nedir? Solen’de bu durum giizellik
(kalon) ve iyilik (agathon) sifatlarina sahip olmak olarak agiklanmakta, bu ikisinin

varligi olmadan diger yariyr bulmanin da gerceklesemeyecegi anlatilmaktadir. ’

Resim 2: Cé6mlekgi: Hieron Ressam: Makron olarak imzalanmis mé.490 civari Metropolitan Miizesi

Yunan Mitolojisi’'nde evrenin yaratilisindan bahsedilirken, basta sonsuz bir bosglugun

(Khaos) oldugu, bosluktan Toprak Ana’nin (Gaia), ardindan Oliiler Ulkesi’nin (Tartaros)

6 May, S. (2014). Askin Tarihi (s.77). istanbul: Everest Yayinlari.
7 May, S. (2014). Askin Tarihi. istanbul: Everest Yayinlari.
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ve sonra da askin (Eros) dogdugu anlatiimistir. Eros, en basindan beri Uretkenlik
saglayan bir kuvvet olarak algilanmistir. Eros klasik donemde kiiclik bir cocuk, Roma
Dénemi’nde ise bebek seklinde tasvir edilmistir. Antik Yunan'daki sanat eserlerinde
Eros'u, yunusun Uzerine binmis bir ¢ocuk olarak gosteren eserlere rastlanirken,
Roma'da celenklerle ve giceklerle birlikte betimlenmis bir bebek figliri olarak
gorilebilmektedir. MS 5. ylizyildan itibaren Eros ve g¢elenk (girland) tasvirleri, Eros

figlrtnun, "kutsayici ask ilahi" imgesini guiclendirmektedir (Resim3).2

Resim 3: Efes, Eros ve girlandlar (Ladstatter: 2012: 143)

Resim 4 (sol): Evli ¢ift (Firinci Terentius ve esi) Fresk (MS 1. yiizyil) Pompei Napoli

Resim 5 (sag): Herakles ve Omphale, Roma Fresk Pompei 4.stil (M.S 45-79) Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi, italya

8 Erarslan, S. (2014). Roma Dénemi Efes ve Pompeii Duvar Resimlerinin ikonografik Acidan
Degerlendirilmesi.



Antik Yunan Resim Sanati’nda, freskler, duvar resimleri ve vazo boyamalarinda
detaylara buylk 6nem verilmistir. Bu eserlerde, idealize edilmis ve dengeli form
anlayisi 6ne c¢ikmaktadir. Antik Roma Sanatinda ise, 0Ozellikle Pompeii ve
Herculaneum‘da bulunan duvar resimlerinde oOrnekleri gorilerek detaycilikta ve
gercekcilikte daha ileri gidilmistir. Renk kullaniminin zenginligi, derinlik ve kutlesel
form anlayisi, Roma Resim Sanat’'nin belirgin 06zelliklerindendir. Pompeii'de,
neredeyse her yapininicindeki, cesitli konularda yapilmis eserler, bu kentte sanatin ne

kadar hayatin i¢inde oldugunu géstermektedir.®

Pompeii, italya'nin Napoli kentine yakin, Campania Bélgesi'nde, Akdeniz kiyisinda yer
almaktadir. Kent, Roma imparatorlugu déneminde yaklasik ti¢ yiiz yil boyunca varhgini
sirdirmis ancak MS 79 yilinda Veziv Yanardag'inin patlamasi sonucunda volkanik
killer altinda kalarak tarihten silinmistir. 1748 yilinda baslayan arkeolojik kazilar
sirasinda, evler ve iclerindeki nesneler miikemmel sekilde korunmus olarak bulunmus
ve bu buluntular arkeoloji bilimine yeni bakis agilari kazandirmistir. Ozellikle Helen ve
Roma Kiltur'lerini yansitan duvar resimleri ve mozaikler, bu kiltirlere dair bilgilerin

elde edilmesi agisindan blyik énem tasimistir.

Pompeii'deki duvar resimleri Gzerine ilk kapsamli calismayi Alman arkeolog August
Mau yapmistir. Mau, "Geschichte der Decorativen Wandmalerei in Pompei" adli
calismasinda, duvar resimlerini dort ana stile ayirmistir: Birinci stil, siva lizerine cesitli
renklerle yapilan mermer taklitleri igeren dikdértgen paneller; ikinci stil, 151k ve golge
teknikleri kullanilarak olusturulan gercekci mimari yapilar; li¢clinci stil, yatay ve dikey
olarak Ug¢ bolime ayrilmis olan duvarin orta kisimda figliratif temalarin yer aldigi
resimler; dordlinct stil ise, ikinci stildeki gibi perspektif kullanilarak yapilan ve
etkileyici mimari elementleri barindiran resimlerdir. Ozellikle ikinci ve dérdiincii stiller
ile, gergekci mimari yapilar ve etkileyici perspektifler kullanilarak romantik ve erotik

sahnelerin betimlendigi eserler yapilmistir. Bu resimlerdeki figiirler genellikle

% Gombrich, E. H. (1999). Sanatin Oykiisii. Hong Kong: Remzi Kitapevi.
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duygusal pozlar ve ifadelerle tasvir edilir, bu da Roma déneminde erotizmin ve

duygusal iliskilerin acik bir sekilde ifade edildigini gosterir.1©

Pompeii toplumu, zevk ve cinsellikle oldukga i¢ ice bir yasam sirdirmistir. Bu
nedenle, kimi cevrelerce kentin tanrisal bir gazaba ugradigi ve halkinin bu ylizden tasa
donustigline dair inanislar glinimiizde de slirmektedir. Sehrin duvarlarinda yer alan
fresklerde sikga cinsel temalar islenmis, cinsel organlarin vurgulandigi ve insanlarin

cinsel iliski icinde oldugu sahneler tasvir edilmistir.

Pompeii’deki resimler MO 2. yiizyil ile MS 1. yiizyil arasinda tarihlendirilmekte olup,
bu donemde mitolojik ask sahneleri, glinlik yasamdan romantik sahneler, tarihi
olaylar ve portreler gibi cesitli konular islenmistir. Antik Roma sanatinda ask ve
erotizm, sadece estetik bir 6ge olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltirel

normlari yansitan bir arag olarak kullanilmistir.

Resim 6: Mozaik Ask sahnesi. Roma, MS 1. yiizyil, Mermer Viyana Avusturya

Bir agk sahnesini betimleyen mozaik eser, donemin yasantisi ve o donemde askin
yasanisiylailgili sorulara gorsel bir cevap niteligindedir. (Resim 6) Eserdeki zengin renk

ve detaylar, Roma ddénemi eserlerinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Roma’da eserlerin

10 Mau, A. (1882). Pompeii'deki Dekoratif Duvar Resminin Tarihi.
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halka acik bir sekilde sergilenmesi, sanatin giinlik yasantinin icinde oldugu anlamina

gelmektedir.

Romali evli bir ¢iftin fresk teknigi ile yapilmis portresi, bu ciftin ev yasantisi ile ilgili fikir
verir niteliktedir. Ellerinde tuttuklari papirisler ile ciftin sosyal statlisiine gonderme

yapilmistir (Resim 4).

Pompeii fresklerinden biri olan, MS 1. ylzyilda fresk teknigiyle yapilan ve mitolojik bir
hikayeyi konu alan "Herakles ve Omphale" freski, antik mitolojide dnemli bir yer tutar.
Bu eserde, Herakles'in iphitus'u éldiirmesi ve bu eyleminin sonucunda ceza olarak
Lydya Kralicesi Omphale‘ye hizmetci olarak verilmesiyle baslayan bir hikaye tasvir
edilmistir. Zamanla Omphale‘ye asik olan Herakles, askinin etkisi altinda kalarak
kralicenin kolesi haline gelir ve onun tiim isteklerini, onur kirici oldugu halde yerine
getirir (Resim5). Bu hikaye, sanat tarihinde ask temasi cergevesinde sikca islenmis, bir
kahramanin ask yliziinden nasil aciz bir duruma diisebilecegini ve toplumsal cinsiyet
rollerinin agk Uzerinden nasil tersine cevrilebilecegini gosteren erken ddnem
orneklerinden biridir. Freskte, Omphale sol elinde ahsap bir sopa tutarken, Herakles'in
ise gozleri Omphale‘den ayrilmayan bir ifadeyle, onun omzuna elini koymus sekilde
tasvir edilmesi bu dinamikleri gérsel olarak vurgulamaktadir. Herakles gibi mitolojik
bir kahramanin bile ask karsisinda gli¢stiz kalabilmesi ve geleneksel kahramanlik
tanimlarinin bu duygusal etki altinda nasil donlstigl, antik dlsiince ve sanatin
karmasikhgini ve derinligini yansitir. Bu tir eserler, donemin toplumsal ve kiiltiirel

yapisinin sanata yansiyan etkilerini de gozler 6nline sermektedir.

Antik Roma'da ask ve iliskiler konusundaki normlar, durumlara gore farkhlik
gostermekteydi. Escinsellik de ask, zina ve fahiselik gibi elestiriimekteydi. Evlilik,
Ureme Gzerine kurulu bir anlagsma yontemi olarak gortliirken, erkegin fahiselerle veya
geng¢ oglanlarla olan iligkileri normal karsilanmaktaydi. Erkek, ailesine bakmakla
yukiimli, kadin ise evin diizeni ve ¢ocuklarin bakimindan sorumluydu. Asik olunan
kisinin, bir kadin ya da bir oglan olmasi fark etmezdi. Asik olunan kisi erkekse bile,
dnemli olan yetiskin bir erkek olmamasiydi. iki yetiskin erkegin cinsel anlamda birlikte
olmasi, hele ki pasif rolde olmasi hi¢ hos karsilanmamaktaydi. Bir erkegin esi, metresi,
fahiseler ve kolelerle cinsel iliski kurmasi dogal karsilanmaktaydi. Fakat, hayvanlar,

oliler ve tanrilarla iliski kabul edilemezdi. Roma'da 6zgir bir erkek cinsellige diskiin
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olarak kabul edilir ve aktif oldugu siirece, erkek ya da kadin fark etmeksizin, platonik
bile olsa ask yasayabilirdi. Pasiflikle, asagilanma bir tutuldugu igin pasif erkek, kéle
olmadikga bu iliski bigimi yasaklanmisti. Ayni durum evli kadinlar ve bakire kizlarla
beraber olanlar icin de gecerli olmustur. Cliinkii o kadinlar da bir baska erkegin
himayesinde kabul edildikleri igin, onlarla izinsiz bir iliski kurmak da yasalara uygun
degildi. Romallar iliskileri aktif ve pasif olarak degerlendirmislerdir. Pasiflik, onlara
gore, zevk vermek ve kolelik sifatiyla bagdasan bir durum oldugundan, pasifin
cinsiyetini onemsememekteydiler. Hosgorliyle karsilanan tek escinsel iliski tiirt ise,
efendinin pasif roldeki geng kolesi ile kurdugu iliskiydi, tam tersi ise asla hos
karsilanmamaktaydi. Geng¢ kole killanmaya baslayinca bu durum sonlanmak
zorundaydi. Roma'da erkeklerin fahiselerle olan iligskileri normal karsilanmistir.
Boylece erkekler baskalarinin esine, kizina ya da ogluna dokunmak yerine hicbir
sorumluluk veya sucluluk yasamayacaklari, anlik zevkleri tatmin edecekleri bu iliski
tlrini benimsemis olurlardi. Fahiselerden bazilari bu sayede biyiik bir servet elde
etmekteydi ve bu kadinlara "yirtici kus" denilmekteydi. Bu kadinlar, baska caglardaki
"glinahkar kadin" imajindan farkli olarak erkeklerin parasini alan, gézii doymayan
kisiler olarak algilaniyordu. Pompeii’nin duvarlarinda bu iliski bicimi acik ve net olarak

gorilebilmektedir.

Acaba antik toplumun bir 6zelligi, 6rnegin kadinlara karsi duyulan kiigimseme, yapay
olarak escinselligi mi korikliyordu? Yoksa aslinda escinsellik insan cinselliginin
olanaklarindan biri midir de, daha farkli ve genel olarak daha az miktarda baski, onun

ortaya ¢ikmasini saglamistir? Kuskusuz ikincisi en dogru yanit olmalidir. 1

Donemin nli Ozan'i Ovidius'un “Ask Sanat1” adli eserinde cinsellik ve erotizm ile ilgili
tavsiyeleri dénemin agk ve cinsellige bakis acisi ile ilgili fikir vermektedir.*? Ovidius,

askin yasalarin 6ninde oldugunu ve ask icin ya da ask yuzinden gerceklesmesinin

1 Duby, G. (2022). Bati'da Ask ve Cinsellik (s.85). istanbul: iletisim Yayinlari.
2 Duby, G. (2022). Bati'da Ask ve Cinsellik. istanbul: iletisim Yayinlari.
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anlamsiz oldugunu 6ne slirmistir. Ovidius'un natiralist bakisi ask kavramini fiziksel

boyutta tanimlamaktadir.

Batida ask Uzerine yazilmis rehberlerin en eskilerinden biri olan didaktik siiri Ars
Amatoria ya da Ask Sanati’'nda Ovidius, Lucretius'ta gordtuglimiiz gibi, insanlardaki
dustincesizce, milkiyetci ve aldatici erotik arzunun aynisini tespit etmis, ancak bunu
yiiceltmistir. Ask bir spordur: insana gii¢ veren eglenceli ve éncelikli bir seydir. Onun

pesinden kazanmak arzusuyla degil, sirf giizelliginden 6tiirii kosmamiz gerekir.?

Ovidius’a gore cinsel arzu, kadin ve erkek birlikteligini en 6nemli yapi tasidir. Ovidius
bu disincesinin yani sira, evlilikle ilgili gorigslerinde evliligin ask degil saygi

cercevesinde ilerlemesi gerektigini de anlatmistir.

Elbette Roma'nin akibeti, zaman icinde oteki kutba savrulacak olan dinin baskentine
dontsmek ve ask ile kurtulus arasinda neredeyse koparilamayacak kadar giigli bir bag
kurmak olacakti. Bu bag, Bati duyarlihginin iliklerine kadar oylesine gli¢li bir sekilde
isleyecekti ki Schopenhauer, Nietzsche ve Proust gibi ateistler bile ondan tamamiyla
kurtulmayi basaramayacak ve- tartismaya acgik da olsa- ona yeni bir bicim vermeye
ugrasacaklardi. Tabii ki s6z konusu din simdi baslica geleneklerini incelemeye

baslayacagimiz Hiristiyanhktan baskasi degildi.'*

3 May, S. (2014). Askin Tarihi (s.120). istanbul: Everest Yayinlari.
4 May, S. (2014). Askin Tarihi (s.126). istanbul: Everest Yayinlari.
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1.2. Orta Gag’da Askin Evrimi, Dini ideolojiden Bagimsiz Gorsel Kesifler

Orta Cag sanati MS 300 yilinda Roma imparatorlugu'nun ¢okiis déneminden
baslayarak 1400'de Ronesans'in  baslangicina kadar yasanan bir silirecten
bahsetmektedir. Orta Cag sanati, Bizans ve Roma Sanati’nin izinde yiikselmistir. Bu
cagda kilise, sanati yonlendiren blyik bir glic olmustur ve kiliseler dini sanat

eserlerinin halk tarafindan gorilebildigi tek yerdir.

Orta Cag sanatcisi oran, oranti gibi figliriin aslina benzemesi gibi resimsel kurallarla
cok da ilgilenmemekteydi, O’nun icin dnemli olan sey konunun kendisi ve anlatilan
hikayeydi. Hikayedeki duygunun toplum igin ders verici ve 6gretici nitelikte olmasini
istediklerinden bu duygunun resimde hissedilmesi dnemliydi. Bu donemde resim
disinda, heykel ve mimari disiplinlerinde de ylksek bir yetkinlige erisilmistir. Resim
sanatinda kullanilan teknik daha ¢ok minyatir, mozaik, duvar sislemeleri seklinde
gorulirken teknik anlamda Roma ve Bizans'a éykiinmuslerdir.'> Bu dénemde heniiz
perspektif gelismediginden c¢izgisel ve disik modle ile vyapilmis eserler
gorilmektedir.'® Heykel sanatinda ise resim sanatinin aksine daha yetkin bir oran

oranti ve gergekgi figtir kullanimi vardir.t’

Orta Gag duglnirlerinin tamami ayni zamanda din adamlari olduklarindan, sehvet ve
ask konusuna mesafeli bir tavirlari vardir. Bu sebeple kadin imgesinin glizelligi Gzerine
cok fazla dislince belirtmemislerdir. Fakat Kitab-1 Mukaddes'e dahil edilmis olan
Nesideler Nesidesi boluminl yok sayamadiklari igin kitapta bahsedilen tensellik ve
ask hakkindaki alegorik anlatimi dikkate almak zorunda kalmislardir. Bu durum
dénemin gizellik, kadin kiyafetleri ve sanat eserlerindeki glizellik algisina da

yansimistir.

Orta Cag’'da ask konusu sovalye aski tirl olarak lirik ask betimlemelerinde de

karsimiza ¢itkmaktadir.

5 Gombrich,E. H. (1999). Sanatin Oykiisii. Hong Kong: Remzi Kitapevi
16 (Senyapili, Rénesans, The Art of Millennium, 2004)
7 Gombrich,E. H. (1999). Sanatin Oykisii. Hong Kong: Remzi Kitapevi
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Trubadurlarin ask siirleri, Provence'de 11. yilzyilda dogmustur. Daha sonra sévalye
aski hikayelerinden olusan Breton ve Stilnova siirleri ortaya ¢ikmigtir. Bu eserlerde
tasvir edilen kadin imgesi, namuslu, temiz, fakat tutkuyla istenilen, buna ragmen
ulasilmayan biridir. Ask ile sovalyeleri bir araya getiren bu hikdyeler, o déneme kadar
savascl imajiyla bilinen soévalyelerin, duygusal yonlerinin agiga ¢ikmaya basladigini
gostermektedir. Sarayh kadina ulasamadigl slirece, sovalyenin aski daha da
blylmistir. Bu hikayeler, ask kavraminin insana g¢ekici gelen yonleri disinda; sugluluk,
hayal kirikhgr ve tGziintd gibi durumlarini da islemektedir. Bu nedenle, ilerideki sanat
donemlerinde, saray aski hikayelerinin yorumlamalarinda, askin neden oldugu zayiflik
ve bu sayede erkegin, kadin tarafindan etki altina alinmasi, erkegin tutkusunun
beslenmesi ele alinmistir. Orta Cag ask betimlemeleri sanatta ask ve umutsuzluk
baglaminda ele alinmistir ve bu gelecekteki akimlardan olan Pre-Raphaelist’lerin de

etkilendigi konulardan olmustur.1®

Orta Cag’da ask konusunu incelerken toplumsal, dinsel ve sanatsal beden algisi
Uzerine de disinmemiz gerekmektedir. Toplumsal normlar ve gelenekler agisindan
baktigimizda, kadin ve erkek arasinda 0zglrlik agisindan bulytk farklar
bulunmaktaydi. Erkek evlilik 6ncesi iliski yasayabilirdi fakat kadinin evlendiginde
bakire olmasi sartti. Evli giftlerde cinsellik Greme ile baglantiliydi. Bedensel arzularin
burada yeri yoktu. Cesitli batil inanislar ciftlerin diizenli bir iliski icinde olmasini
engellemekteydi. Ornegin pazar giinleri iliski yasakti, mayis ayinda diigiin yapilmazd,
yaz mevsiminde kisir kalinabilirdi, ayrica regl doneminde kadin cocuk emzirmemeli,
iliskiye girmemeliydi. Regl kani, kadinin 6limcil glinahindan dolayi verilmis bir ceza
olarak gorilir ve zehirli oldugu diistintlirdi. Erkek zina konusunda 6zgiirken, kadinin
bu konuda namuslu olmasi beklenirdi. Kadin bedeni erkege ait bir meta olarak
goralirda. 11. ylzyil itibariyle, kadinin yaptigl zina, kizgin demir ile daglanmak
suretiyle cezalandiriimistir. Evli kadin kocasinin, bekar kadin babasinin, dini gérevdeki
kadin ise isa’nin milki olarak goérildigiinden, kadinin bireysel hareket etmesi
mimkiin olmamaktaydi. Orta Cag’'da bir kadin icin, ev ya da manastir hayati

birbirinden ¢ok da farkh degildir. Kadin evde esinin hakimiyetindeydi, ¢ocuk

18 (Eco, Glizelligin Tarihi, 2006). italya, Dogan Kitapgilik
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doguramazsa da evden gonderilmekteydi. Soylu kadinlar giinaha yatkin olarak
goralduklerinden kontrol altinda tutulurlardi. Kadin genel olarak glinaha yatkin olarak
gorulurdd, bu sebeple bir hata yaparsa gesitli sekillerde cezalandirilirdi. Tim bunlarin
yani sira eve gelen misafire evin kadinlari sunulabilmekteydi. Clinki eve gelen erkek
misafirin 6nce kadinin kalbini fethetmesi beklenmekteydi. Tim bu agilardan
degerlendirdigimizde, Orta Cag’da iliskiler konusunun cok karmasik normlar tzerine

kuruldugu gorilmektedir.

Fakat bir sire sonra soylu kadinlarin toplum diizenindeki konumu daha iyi bir hale
gelmistir. Kadinlarin stattstindekibu yikselis, kadinlarin esitlik taleplerini arttirmistir.
Kadin ve erkek arasindaki farklardan kaynaklanan toplumsal normlar etkisini
kaybetmeye basladikca, asiri cinsiyetci tutum da hafiflemeye baslamistir. Genelde
statlisel ve pragmatik nedenlerle yapilan evlilikler daha ¢ok olsa da Orta Cag sonunda

ask evlilikleri de popller hale gelmistir.

Dinsel agidan inceledigimizde, Kilise cinsellige hos bakmamaktaydi. Havva ve Adem'in
bir zamana kadar cinsel birliktelik yasamamis olmasi ve Meryem'in bakire olmasi,
cinselligin kadin erkek iliskilerinde 6n kosul olmadigini géstermekteydi. Bu durumda,
evlilik gibi kutsal bir kurum icin boylesi kot bir davranis 6ncelik olmamaliydi. 12.
yuzyila kadar evlilik "yedi kutsallik" arasinda yer almamaktadir. Bosanmaya hos
bakilmasa da izin verilmekteydi. Fakat evliligin "yedi kutsallik" arasina sokulmasindan
sonra bosanmaya izin verilmemistir. Roma doéneminde, evlilikle ilgili davalara
mahkemelerde bakilmaktaydi, Hristiyanlkta ise piskopos bu yetkiye sahip

olabiliyordu.

Orta Cag Resim Sanati’'nda en sik resmedilen gift kuskusuz Havva ve Adem’dir. Sadece
kutsal mekanlarda degil, kisisel milklerde de bu tasvir sikga kullaniimistir. Eserlerde,
genellikle birbirlerine utanc ile bakan bir cift olarak gosterilmislerdir. Havva ve
Adem’in hikayesi isimli, 14. ylzyila ait bir el yazmasi kitapta yer alan minyatir eserin
tam ortasinda, ilk asiklar cennet bahcgesinde ciplak bicimde betimlenmistir. Eserde
hikdyenin tamami aktarilmis, Ust kisimda cennetten kovulus ani gosterilmis,
devaminda kovulus sonrasinda olanlar bir yasam dongisi seklinde islenmistir
(Resim7). Havva, Adem'in sol yaninda yer alir, bu Havva'nin isledigi glinah nedeniyle
lanetlenmesini ve tanrinin lanetlenen kimseleri sol eliyle cehenneme géndermesini
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temsil etmektedir. Havva ve Adem'in utanglari, saray asiklarinda yerini Tanri

tarafindan izlenmeyi dGnemsememenin rahatligina birakmaktadir.

Resim 7: Sanli Erkek ve Kadinlarin Kaderleri Uzerine, Adem ile Havva'nin Hikéyesi, Boucicaut Usta ve atélyesi,
Fransa Okulu, 14.yy

Orta Cag resim sanatinda, nii ve cift konusu sadece Havva ve Adem cercevesinde
kiliselerin izin verdigi bir konu olmustur. Havva ve Adem konusu, Tanri'ya itaatsizligin
cezasinl topluma gostermek icin ders verir nitelikte kullanilmistir. Tanri , Adem'i
yarattiktan sonra Havva'yi da ona es olarak yaratmis, sonsuz imkanlarin oldugu cennet
bahgesinde yasamalarina izin vermistir. Tek kural ise bilgi agacinin meyvesini
yememeleridir. Hristiyanlk bu agaci elma agaci olarak kabul etmistir ama agacin tir

ile ilgili net bir yazili kaynak yoktur.

ilk giinah tanrinin buyrugunun yok sayilmasidir. Seytanin bir yilan kihginda Havva'nin
aklini celmesinden sonra, Havva'nin israrlariyla Adem de bu yasak meyveyi yemis ve
Tanri, Havva ve Adem'i ofke ile cennetinden kovmustur. Bu kovulus hikayesinde
cinselligin pay! vardir. Havva, Adem'i meyveyi yemeye ikna etmek icin disiligini
kullanmistir fakat kovulmanin nedenlerinden biri de agacin bilgi agaci olmasidir.
Kuskusuz bilgiye sahip 'bir ¢ift insan' Tanri'ya itaatten uzaklasmis olmaktadir. Bu,

karanlik cagdaki kilisenin bilgiyi yasaklamasinda da gézlemlenebilecek bir durumdur.

9 Ulgen, P. (2023). Orta Cad Avrupa'sinda Ask, Tutku,Entrika ve Romantizm. istanbul: Yeditepe
Yayinevi
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Kilise, dogmasina uymayan, sorgulayan Kkisileri aforoz etmistir. Karanlik cagin

bitisinden sonra bile kilisenin sanat tzerindeki etkisi devam etmistir.?°

Aziz Augustin icin bu ilk glinah, telkin, zevk ve riza ile islenen tiim glinahlarin ¢ asamasi
icin bir provaydi. iblis (yilan) dnce telkini yapar, ten (Hz. Havva) bundan zevk alir ve ruh
(Hz. Adem) razi olur. (Hz.) Adem, "askin kélelerinin ilki olarak bir kadina teslim oldu ve
sik sik yasak meyveyi yerken, agzindan giinah islerken, arzusunu gosterirken tasvir
edilirdi. (Hz.) Havva, yasak agacin "gozler igin glizel ve seyretmesi keyifli" oldugunu
goriince ilk 6nce gozlerinin arzularina teslim olmustu ve sik sik eliyle meyveyi toplarken
gosteriliyordu. Bu itaatsizlik nedeniyle, bahgeden insan irkinin ancak sehvetli ask acili
dogum ve korkung 6limin amansiz dongislyle devam edebilecegi ve de sevgiye yer

olmayan bir déngi olan zorlu diinyaya siriiliirler.??

Orta Cag ask sanati, Kilise'nin 6gretilerine karsi Uretilmis olsa da, dini sanatin kendisi
nelerden kaginilmasi gerektiginin ornekleri olarak sunulsalar bile, sekiler bigcimlerden
etkilenmislerdir. Cinsiyet esittir 6lim gibi klasik bir ask mitini glinahin bir 6rnegi olarak

tasvir etmek icin kullanilirdi.?

Avrupa sanatinda 12. Yizyil Gotik donem olarak adlandirilan, heykelsi hacimselligin
ve mikemmelligin yollarinin arandigi ve sanatin yon degistirdigi 6nemli bir
dénemdir. Ronesans'in mijdecisi sayillan ve bu donemden sonra mimari, resim ve

heykel sanati yepyeni bir Gslupla ortaya ¢ikmaktadir.

Gotik donemde de toplum, bireyler ve sanat lGzerinde kilise'nin egemenligi devam
etmektedir. Sanat eserleri ve mimari eserler, kutsal olanin yiceliginin topluma
aktarmak igin kullanilan araglardir. Kiliselerin mimarisi, tanrinin yuceligini ve insanin
tanriya yaklagsma arzusunu hatirlatircasina gége dogru uzanan anitsalliktadir. Sanat
eserleri ise, kutsal kitaptaki hikdyeleri, bireylerin Tanri karsisindaki caresizligini ve

glinahin insanlari nasil bir kot sona sirikledigini topluma imgelem yoluyla aktaran

20 senyaplli, 0. (2002). Seksin Yeniden Dogusu, Rénesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik. istanbul:
Boyut Yayin Grubu.

2 (lgen, P. (2023). Orta Cag Avrupa'sinda Ask, Tutku,Entrika ve Romantizm. istanbul: Yeditepe
Yayinevi, (s.121)

2 (Igen, P. (2023). Orta Cag Avrupa'sinda Ask, Tutku,Entrika ve Romantizm. istanbul: Yeditepe
Yayinevi, (s.124)
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eserlerdir. Sanat, ancak 12. ylzyil civarinda, din disi konulara yénelmeye baslamistir.
Ask konusu da bu yilzyil sonrasinda, karanlik ¢agin sonlarinda karsimiza ¢ikmaya

baslamaktadir. 22

Neredeyse 16. yiizyll ortalarina kadar devam eden Gotik Sanat Uslubu ise, dinsel
hikdyeleri anlasilir bicimde halka anlatmak amaci glitmektedir. Gotik Sanat’in diger bir
konusu olan portrelerde ise model anitsal sekilde tasvir edilmistir. Sanat 13. ylzyildan

itibaren yon degistirmistir ve din harici konulara ilgi duyulmaya baslanmistir.?*

Geg Gotik donem Uslupta yapilmis eserlerde, kadin imgesine daha ¢ok yer verilmeye
baslanmistir. Kadinin giysi detaylari ve bedenini ortaya c¢ikan kiyafetler goze
¢arpmaktadir. Roman de la Poire 13. ylzyil siirinin bir el yazmasidir. Bu el yazmasinda
cesitli semboller 6ne gikar. 'S' sekli kadinin karsisinda egilip biikiilmis ve askini ona

veren bir erkegi temsil etmektedir (Resim8).2>

Resim 8: Le Roman de la Poire, 13.yy, Fransa

Bu resimlerde, Ugli ask temasi da kargimiza gikar. Asigin kendisi, sevdigi kadin ve
Uclinct bir kisi daha vardir. Resim kompozisyonunun yaninda, bir akrostisle asiklarin

isimleri yer almaktadir. Bunlar ask siirleri izerine resimlenmis eserlerdir. Bu el

2 (Senyaplili, Seksin Yeniden Dogusu, Rénesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik, 2002)
24 (Senyapili, Rénesans, The Art of Millennium, 2004)

% Ulgen, P. (2023). Orta Cag Avrupa'sinda Ask, Tutku,Entrika ve Romantizm. istanbul: Yeditepe
Yayinevi
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yazmalari anlatilan ask hikayesini edebi olarak anlatirken, ayrica gorsel tasvir yoluyla

da gostermektedir.

Bu dénemde bir erkek, Vends tasvirinin yer aldigi bir objeyi esine hediye ettiginde
kadinin ve kendisinin cinsel isteginin arttigi distincesi hakimdir. Genelde, kadin
arzusunun temsili seklinde yorumlanan Venls imgesi aslinda bir erkek tarafindan
uretilmektedir. Bu nedenle, erkek bakis agisindan kadin arzusunun yorumlanisi olarak
gormek mimkindir. Kadin figlirintn ¢iplak tasvirlerinde arzu erkek cikishdir ve erkek
bu tasvirlerde arma, zirh gibi gic ve kendini savunma ile ilgili nesnelerle
betimlenmistir. TiUm bu sanatsal temsillerdeki asiklar, genelde aristokrat ya da soylu
sinifindandir.  Toplumun diger siniflarindan hikayelere bu temsillerde yer
verilmemistir. Bir saray papazi olan Andreas Cappelanus, “Art of Courtly Love” isimli
bir kitap yazmistir. Orijinali Latince yazilan bu kitabin ilk iki béliminde ask kanunlari
anlatilmistir, 3. bolimde ise kadinlari algaltir bir Gslupla hicvederek tatminsiz olarak

tanimlamaktadir.2®

“Romance of Alexander” isimli Lambert le Tor'un yazdigi el yazmasi, icindeki resimler
minyatdirler acisindan dénemin en inlii eserlerindendir. Kalp formunun gliinimuizdeki

haliyle benzer sekildeki ilk tasvirine bu el yazmasi kitapta rastlanmaktadir (Resim9).

Resim 9: “The Heart Offer” 1338-1344. The Romance of Alexander’dan bir ¢izim, Bodleian Kiitiiphanesi, Oxford

% (Ulgen, P. (2023). Orta Cag Avrupa'sinda Ask, Tutku,Entrika ve Romantizm. istanbul: Yeditepe
Yayinevi.
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Tum dinyada askin ve sefkatin semboli olarak tanimlanan kalp semboliniin ortaya
cikigi ile ilgili gesitli teoriler ortaya ¢ikmistir. Bazilari sadakatle iliskilendirilen sarmasgik
yapraklarinin seklinden tiiredigine inanirken, bazilari gogis, kalca veya cinsel
organlarla iligkili olarak modellendigini disinmusglerdir. Bir baska teori ise bir
zamanlar Yunanistan’in Cyrene kentinde yetisen, dev rezene tiirii olan Silphium'dan
geldigi yonundedir. 'Silphium' o donemlerde dogum kontrol yontemi olarak ¢ok
popilerdir ve bu bitkinin tohum kabugu glinimiz sevgililer gini kalbine c¢ok
benzemektedir. Silphium'un bu bitki tohumuna benzerligi dolayisiyla, sembolin agk
ile baglantili bir forma dénlismesine neden olabilecegi yoninde bir teori ortaya
cikmistir. Silphium ticaretinden zenginlesen Cyrene kenti, parasinin Gzerine kalp
sembolini dahi koymustur. Bir baska teori ise, Orta Cag’'daki sanat¢i ve bilim
adamlarinin tip simgelerini cizmesiyle dogmus olabilecegi yoniindedir. Ornegin 14.
ylizyilda italyan fizik¢i Guido da Vivevano, Aristoteles'in tanimladigi kalbe benzeyen
bir kalbin yer aldigi bir dizi anatomik cizim yapmistir. insan kalbi duygu ile
iliskilendirildiginden, bu sembol Romantizm’in ve Orta Cag saray askinin semboli

haline gelmistir. 27

Gotik donemde sanat kilisenin etkisinde oldugu icin, anlatilan dini hikayeler de okuma
ve yazma bilmeyen halki egitmek, dini bilgileri 6grenmelerini saglamak amaci tasidigi
icin, sanatciya bir fikir insani goziiyle bakilmamaktaydi. Sanatgi, bir cesit marangoz
veya zanaat ustasl gibi calismakta, eserlerine imzasini atmamaktaydi. Bu sebeple
Gotik dénemde anonim eserler gorilmektedir. Sanatcilar usta-girak iliskisi ile
yetismekte, belirli bir sanatsal olgunluga eristikten sonra kendi atélyelerinin ustasi

olmuslardir. Bu durum Hiimanizm’in yayginlasmasina kadar devam etmistir.

Bu dénemde, dini tasvirler veya ilahi ask disinda farkl hikayeler ve konularin alegorik
anlatimiyla da karsilasilmaktadir. Bu anlatimlar, parsémenlerde ve minyaturlerde sikga
karsilasilan bir konu olan ask konusudur. Ask hikayeleri genelde, "Courtly Love" (Saray
Aski) olarak adlandirilan bir kavram gergevesinde, sévalye- soylu kadin askini ele alan

edebi hikayelerde gorilmustir. Orta Cag’da genelde dini temalar islenmis olsa da

27 Andrews, E. (2023) www.history.com.
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sovalyelere duyulan hayranlik sebebiyle, sévalyelerin kahramanhgi ve saray askini
konu alan eserler de Uretilmistir. Romantizm‘in 13. ylzyildan g6z kirpomasi olarak da
tanimlayabilecegimiz bu konularin islenisinde, sikga semboller ve alegorik anlatimlarla

karsilasilmaktadir.

Platonik ve kavusmasi imkansiz ask hikayelerinin yarattigi huzursuz, tatminsiz ve
mutsuz duygu durumlarinin siir, roman ve operaya kadar sirayet ettigini soyleyebiliriz.
“Dante Beatrice'yle Cennette” tasvirinde, ihanet, hata ya da giinah degil, daha ruhani
bir duyguya gegisin tasvir edildigini goriiriz. ilahi Komedya’nin Beatrice’i, Dante'nin

Tanri’dan hayranlkla bahsetmesini saglayan kadindir.

Resim 10: “Dante ve Beatrice’yle Cennette” (1265-1321) italyan Okulu Biblioteca Nazionale Marciana, Venice,
Italy

Beatrice di Fulco Portinari (1265-66/1290) vyillarinda Floransa’da yasamini
sirdirmstir. Simone de Bordie ile evlidir. Dante, Beatrice ile iki kere karsilasmis ve
ona asik olmustur. ilahi Komedya’y yazdiginda ise ilham kaynagi Beatrice olmustur.
Dante, ilahi Komedya eserinde Beatrice'i onu cennette en (st katmanlara gotiiren kisi
olarak tasvir etmistir. “Dante ve Beatrice’yle Cennette” isimli resimde Beatrice,
Dante've dogru elini uzatmis ve Dante askina bu durum karsisinda saskinhk ve

heyecanla bakmaktadir (Resim10).%8

28 Toromanoff, A. (2019). Sanat Tarihinde Asiklar. istanbul: Hep Kitap, Teas Yayincilik.
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14. yizyil Orta Cag Fransiz saray edebiyatinin en Unll alegorik eserlerinden biri olan
"Le Roman de la Rose" (Gulin Romani) adli el yazmasi edebi eserde yer alan bir

minyatirde, ask arayisi ve genglik deneyimlerini konu alinmistir (Resim 11).

Le Roman de la Rose, ana kadin karakterin adinin Rose (Gil) oldugu- bu ayni zamanda
kadin cinselliginin bir semboll olarak da okunabilir- ask macerasinin sayisiz yonini ve
asamalarini gosteren alegorik illistrasyon olarak da dastintlebilir hem imgelem hem de

dil son derece sehvetlidir (Resim11). °
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Resim 11: Ask ve Genglik Kucaklasiyor, Le Roman De La Rose (Gliliin Romansi) Fransiz Okulu,14.yy. Eser 1126
Folyo

2 Toromanoff, A. (2019). Sanat Tarihinde Asiklar (s.30). istanbul: Hep Kitap, Teas Yayincilik.
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1.3 Roénesans Sanatinda Ask ve Kadin Tasvirleri

14. yizyilda, yeniden dogus anlamina gelen "Rinascita" sozclgiinden tlireyen
Ronesans, Giotto ile filizlenmeye baslamistir. Antik Donem idealleri olan Himanizm
ve idealizm dénemin en 6énemli diisiince yapilari olmustur. Rénesans, italya'da
dogmus, sanat, bilim, mimari, felsefe, edebiyat alaninda bircok gelismenin yasandigi

ve bilyuk dahilerin art arda ortaya ¢iktigl bir donem olmustur.

Orta GCag Resim Sanatinda mitolojik konulardan uzaklasiimistir. Hristiyanhk diniile ilgili
tasvirler disinda resim sanatinda herhangi bir konu islenmesi uygun gorilmemistir.
Fakat Rénesans ile birlikte, Havva ve Adem gibi dini hikayeler disindaki ask hikayeleri

mitoloji baglaminda islenir hale gelmistir.

Kilise'nin etkisini kaybetmeye baslamasi, Hiimanizm fikirlerinin yayginlagsmasi, cografi
kesifler ve teknolojininilerlemesi (6rnegin matbaanin bulunmasi) gibi nedenlere bagh
olarak fikirlerin hizlica yayilmasi Rdnesans'in gelisiminde 6nemli etmenlerden
olmustur. Bunlarin yani sira, ticaretle bliylyen, sehir devletleri olarak yonetilen
italya'nin, Mediciler gibi biiyiik sanat hamilerine ev sahipligi yapmasi, bu siirece
yardimci olmustur. Ronesans’la birlikte daha da gelisen Hiimanizm fikri, Reform
hareketlerine de zemin hazirlamigtir. Tum bu gelismeler, sanatsal tekniklerde de
blyik gelisimleri beraberinde getirmistir. Lineer perspektif, 1sik-gdlge, anatomi gibi
konularin gelismesi sanatsal anlati gliciin{ arttirmistir ve sanati, Orta Cag sanatindan

farkh bir boyuta tasimistir.

Tim bu gelismelerle birlikte, eserlerde islenen konular da degismeye baslamistir. Orta
Gag'daki gibi konu anlatimina yonelik, derinligi olmayan eserlerin yerine ideal glizellik
kavraminin, teknik miikemmelligin 6nem kazandigi bir anlayis benimsenmistir. Clink{
tiim bu kesif ortami sanatgilari da etkilemis ve dogayi gézlemleyerek yorumlamaya
baglamislardir. Dini konular disinda, mitolojik konular da islenmeye baslanmistir.
Bunun nedeni, Antik Yunan ve Roma'ya ilginin artisi ile birlikte Orta Cag'in karanhk
havasindan kurtulmak isteyen toplumun 'yeniden dogmak' hevesidir. iste bu
sebeplerle s6z konusu donem, 'Ronesans' kelime anlami ile 'yeniden dogus' olarak

isimlendirilmigtir.

24



Ronesans ile birlikte gelisen yeni teknik kesifler, sanatin bicimsel olarak da gelismesini
saglamistir. Burjuvazinin gelismesi, yeni bir sanat alicisi cevre olusturmustur. Ornegin
Medici ailesi, kdy kdkenli ve sanat ve mesenligi gorevi Ustlenmis bir ailedir. 14. ylzyil'in
ilk yarisinda yasanan ekonomik kriz, bazi zengin aileleri yok ederken, ozellikle
Medicilerin Floransa'yl yoneten oldukga kuvvetli bir aile olmasina neden olmustur.
Medicilerin ve bu tiir zengin ailelerin yikselisi, sanatin Kilise tekelinde olmasina son
vermistir. Bu sliregle beraber, kilise ve saray’in istekleri artik tek yol olarak

gérilmemistir ve sanatta dzgiirlesmeye giden yolda dnemli bir adim atilmistir.3°

Resim 12: Jan Van Eyck, Arnolfini Portresi, 1434, The National Gallery, London, UK

Ronesans doneminde, ask konusunun islenisi dénemin kosullarinda toplumun kadin
ve erkek iliskisine bakis agisinin da disltintlmesini saglamistir. Himanizm merkezli
bakis agisi ile insani duygular eserlerde ifade edilmistir. Ronesans sanatinda sanatcilar
Ozellikle mitolojik hikayeler baglaminda ask konusunu islemislerdir. Bunun yani sira,

¢cift ve es portreleri de cokcga islenmistir.

Jan Van Eyck, Kuzey Ronesansi detayciliginin iyi bir 6érnegi olan "Arnolfini Portresi"

resminde, sembollerle ciftin iliskisi hakkinda bilgi vermektedir. Ciftin sadakati ayak

30 senyapili, 0. (2002). Seksin Yeniden Dogusu, Rénesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik. istanbul:
Boyut Yayin Grubu.
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uclarinda bulunan kopek figlirt ile gosterilmistir. Bulunduklari odadaki objelerden
zengin bir cift oldugu anlasiimaktadir. Ayrica arkada bulunan ayna, odanin igini
gostermekte ve bu sahneye sahit olan figlrlerin de goriilmesini saglamaktadir.
Aynanin etrafinda isa'nin hayatinin anlatildigi oymalar mevcuttur. Aynanin {izerinde
ise “Jan Van Eyck buradaydl” yazmaktadir. Bu yazi Van Eyck'in aynada goriinen

figurlerden biri olma ihtimalini diisindirmektedir (Resim12).3!

Ronesans’ta, perspektif kullanimi, kimligi belirgin gercekci boyutlarda figtirler ve konu
odaginin belirginlesmesinin yani sira, ideal glizellik kavraminin da 6nemli bir hal aldigi
gortlmektedir. Erkek figlirler kahramanlastirilmis, kadin figirler ise saf glzelligin

semboll haline getirilmistir.

Ronesans Donemi’nde gilizellik ideali, gérlinenin mikemmelligi olarak anlagilmistir.
Platon’un etkisiyle, guzellik ideasi temel alinmistir. Platon, dncelikli giizelligin beden
oldugunu, ancak salt giizelligin tin ile ilgili oldugunu savunmustur. Bu disiincelerle
birey salt guizellik kavramina ulagir. Ronesans Resim Sanatinda guzellik fikrinden uzak
sanat Ureten sanatcl basarisiz kabul edilmistir. Ronesans ile doga, kesif ve gézleme
dayali bilgi 6nem kazanmis, resim bu godzlemin parcasi olarak gorlilmustir.
Ronesans‘da oykisel anlatim 6n plandadir ve kompozisyon uzun siire izlenecek
sekilde tasarlanmistir. Cizgisel form anlayisi benimsenmistir. 15. yizyil Ronesans
sanatinda, Venedik ve italya'nin kuzeyindeki sanat anlayislari farkhidir. Ticaretle
ugrasan kentlerde Flaman sanati etkisi benimsenmis ve Gotik Uslup daha uzun siire
etkili olmustur. 15. yizyilda Milano'nun Toscana isgalini geri puskirten Floransa
gliclenmistir. Bu donemde sanat, antikitenin etkisindedir. Antikite modasi ressamlar,
heykeltiraglar ve mimarlarda farkl etkiler gostermistir. Heykeltiraglar ve mimarlarin
ornek alabilecegi antik eserler cokken, ressamlar icin referans yoktur. Bu ylizden

ressamlar, kendi antikite stillerini olusturmuslardir.

Bati resim geleneginde kadin imgesi cok sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu imgelerin ilk
ornekleri, Havva ve Adem tasvirlerinde goriilmektedir. Orta Cag eserlerinde sik¢a

kullanilan Havva ve Adem konusu, tiim olay akisi tek resimde olacak sekilde cizgi

31 Hodge, S. (2018). Sanat. istanbul: inkilap Kitabevi.
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roman gibi resmedilmistir. Fakat Ronesans resimlerinde, olay akisinin resimlenmesi
ortadan kalkarak, yaptiklari ylziinden izleyenden utang duyan bir gift olarak tasvir

edilmistir.3?
Hikaye eski ahitte su sekilde anlatiimaktadir;

Ve kadin agacin meyvelerinin yenmeye deger oldugunu gordi, géze hos gorindigini
gordi ve bilgilenmek icin bu agacin arzulanmasi gerektigini anladi ve meyveyi kopardi ve
yedi kendisiyle birlikte kocasina da verdi ve o da yedi; ikisinin de gozleri acildi ve ¢iplak
olduklarini gérdiler ve incir yapraklarini birbirlerine ekleyip onlerine 6rti yaptilar... ve
ylice Tanri erkegi ¢agirdi ve ona soyle dedi: "Neredesin?" ve erkek de dedi ki: "Sesini
bahceden duydum ve korktum; clinkil ¢iplaktim ve saklandim." ve kadina da soyle dedi
Tanri: "Senin acilarini ve dogurganligini arttiracagim; cocuklarini aci icinde diinyaya

getireceksin, arzularin kocana yonelecek ve seni o yénetecek.*

Bu hikayede ilk kadin ve erkek yasak meyveyi yedikten sonra bir uyanis yasayarak
bedenlerini fark ederler fakat hikdaye ozellikle kadin figliriin suglanmasi ve

cezalandirilmasi ile devam etmektedir.

Resim 13: Hans Baldung (1484-1545), Havva yilan ve élmiis Adem, y.1510-15, 64x32,5cm Ottowa, National
Gallery of Canada

32 Berger, J. (2023). Gérme Bicimleri. istanbul: Metis Kitap.
33 Berger, J. (2023). Gérme Bicimleri (s.47,48). istanbul: Metis Kitap.
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Havva ve Adem konusuna ilging bir yorum katan Hans Baldung eserinde, Havva'yi dini
bir 6ykinin kahramani olarak gdstermenin yani sira siradan bir glinahkar gibi de
gostermistir (Resim13). Havva, isleyecegi glinah ylziinden herhangi bir rahatsizlik
duymayan bir ifadeyle giizel, bastan gikarici bir kadin olarak tasvir edilmistir. Resimde,
kadin cinsel gliciiniin sembolii olan pubis tuyleri gosterilmistir. Az sonra Adem'e
uzatacagl zehirli elmayi arkasinda saklayan Havva, bu eylemlilik halinden memnun
gorinmekte, Adem ise gelecekteki tim soyunun cezalandiriimasina neden olan
glnah yuziinden gurimektedir. Fallik bir sembol olarak yilan figlirli, Adem'in glriyen
bedenini isirmaktadir. Havva, Adem'in bedenini isiran fallik yilan figliriiniin kuyrugunu

arzu ile oksamaktadir.3

Ronesans doneminde, kiliselerde bulunan yazili kaynaklar, artik zengin ailelerin
evlerinde de yer almaktadir. Bu kiitiiphanelerde din konulu kitaplarin yani sira mitoloji
uzerine kaynaklar da bulunmaktadir. Sanatgilar bu kaynaklar araciligiyla Antik
Donem’in kiltliri ve mitolojisi hakkinda bilgi sahibi olmuslardir. Mitolojik konularin
islenmesindeki diger 6nemli neden, Himanizm ve idealizm anlayislarinin
yayginlasmasidir. Himanizm, sanatta insana dair konularin mitoloji ile ifade edilmesini
tetiklerken, Iidealizm ideal giizellik anlayisinin antik dénemden esinlenerek

yuceltilmesini amaglamistir.

Ronesans doneminde sanatgilar, ask ve cinsellik konusunu sadece mitolojik konular
baglaminda degil, ayrica dinsel hikayelerdeki ask ve cinsel 6ykilerden de etkilenerek
islemislerdir. Venus (Afrodit)'iin ask dykulerinin tamami sanat tarihinde islenmistir.
Venus, erotik kadin imgesini normallestirmek adina, sanat alicisi ve sanatgilarin tercih
ettigi bir kiilt haline gelmistir. Sanatgi bir ni kadin resmi siparis aldiginda, resmin adini
'Venis' koyarak resmi basit erotik bir imge olmaktan ¢ikarip, mitolojik hikayeler

baglaminda mesrulastirmistir. 3°

34 Leppert, R. (2021). Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal Islevi. istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

35 Senyaplli, 0. (2002). Seksin Yeniden Dogusu, Rénesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik. istanbul:
Boyut Yayin Grubu.
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Orta Cag’da Kilise icin VenUs, sehveti cagristirdigi gerekcesiyle kabul edilmez bir
tasvirdir. Bu durum, 14. yiizyill Rdnesans italya’sinda da devam etmistir. Siena'da
bulunan bir Venus heykeli, Siena'nin Floransa tarafindan bozguna ugratilmasina sebep
oldugu gerekcesiyle pargalanmistir. 1497'de aralarinda Sandro Botticelli'nin mitolojik
bazi resimlerinin de oldugu eserler, Hristiyanliga zarar verdigi gerekgesiyle yakilarak

yok edilmistir.3®

Vends tasvirleri, agik ten rengi ve uzun boyuyla 15. ylzyil déneminin ideal glzellik
algisini da gostermektedir. Antik Cag’da saygi duyulan bir karakter olan Vends, Orta
Cag’da ahlaksizlik ve sehvani dirtilerin sembolli haline gelmistir. Botticelli'nin
Venis'lUnde ise sehvet benzeri bir ifade gorilmemektedir. Bu daha ¢ok tinsel glizelligin
tasviri seklinde tanimlanabilir. Veniis heniz yerytziine ayak basmadigi icin masum bir
ifadeyle yansitiimistir (Resim14).

Platon'a gore 6lumlilerin tanrilarla olan iletisimini Goksel ask saglar. Bu nedenle Yunan

Pantheon’u, Aphrodite (Venus) lizerine yogunlasmistir. Platon'un 'Sélen' diyalogunda

belirttigi gibi, ask guzellikten ortaya ¢ikan tutkudur. Tutku kendi basina gizellige

dayanmazsa ask olmaz, hayvansal sehvet olur, glizellik de tek basina soyut bir varlik olur

ve aski olusturmaz. Guzellik, tutku ve ask l¢lemesi, li¢ glizeller ile ifade edilir ki bu Ven(s

ile birlige ulasmaktadir. 3’

Resim 14: Sandro Botticelli, Vendiis'iin Dogusu, Tempera, 1482-86, 172,5cmx278,5cm Uffizi, Floransa

36 Ondin, N. (2020). Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati. istanbul: Hayalperest Yayinevi.
37 Ondin, N. (2020). Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati (s.204). Istanbul: Hayalperest Yayinevi.
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Venus figlru evlilikle bagdastiriimis, Venls'in dogusu resmi de bir evlilik hediyesi
olarak yapilmistir. DGglinler, Ronesans'ta soylu ailelerin gosteris yapmasi igcin dnemli
etkinlikler olmustur. Ronesans'da Venus'liin Dogusundaki gibi deniz kabugu tasvirleri

Meryem tasvirlerinde de karsimiza ¢cikmaktadir.38

Resim 15: Titziano, Urbino Vendisii 1538, T.U.Y.B 1538 119x165cm Uffizi Gallery Floransa

Titziano ve Boticelli'nin Venus tasvirleri yiklendigi anlam agisindan birbiriyle zittir.
Boticelli'nin Venus'l anitsal bir 6te diinya figliri gibi resmedilmistir. Masum bir
ifadeyle bedenini 6rtmeye calismaktadir. Fakat, Titziano'nun “Urbino Ven(s”{ yatakta
ve izleyicinin onayini bekleyen bir ifade ile siradan bir kadin olarak tasvir edilmistir

(Resim15).

Resim 16: Titziano Kutsal ve Diinyevi Ask 118x279cm, 1504-05 Galleria Borghese, italya

38 Ondin, N. (2020). Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati. istanbul: Hayalperest Yayinevi.
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Venus'e atfedilen ikili yonin (goksel-diinyevi) bir arada sunuldugu "Kutsal ve Diinyevi
Ask" (1514) adli yapitta, Hristiyan degerlere gore kutsal aski, giyimli olan figlirin temsil
ettigi ilk anda akla gelir. Ancak daha derin bir okuma ile giplak figlire daha Ust bir rol
ylklendigi ortaya cikar. Arkasinda yer alan kilise ile giplak figlirtin, kutsal olan askin
temsili oldugu vurgulanmak istenmistir. Hristiyan gelenege gore gosterisin yoklugu,

erdemli olmanin isaretidir. Giyinik olmak ise tinsellikten ziyade daha diinyevi olana

géndermedir (Resim16).3

Resim 17: Venus ve Mars, c 1485. Tempera and oil on poplar panel, 69 cm x 173 cm. National Gallery, London

Sandro Boticelli'nin Venlis ve Mars isimli resmi, mitolojideki en buylk asklardan
Venus'in ve Mars'in hikayesini anlatmaktadir. Savas Tanrisi olan Mars, belli ki az 6nce
yasanmis cinsellik sonrasinda kendinden ge¢cmis halde resmedilmistir. Vends cinsel
tatmin belirtisi gostermeden, temkinli bir sekilde Mars'i incelemekteyken
resmedilmistir. Arkadaki fallik savas aleti, Venus tarafindan Mars'a yoneltilmis bir

hakimiyet temsili gibi gériinmektedir (Resim17).4°

Mars ve Venus'ln agski, resimlerde cinsel ¢agrisimi yiksek bir gorsellikle tasvir
edilmistir. Yunan mitolojisinde Ares olan bu tanri, savas tanrisi oldugu icin Yunan'da

sevilmemistir. Fakat savasci bir uygarlik olan Roma'da ise hayranlik uyandirmistir.

39 Ondin, N. (2020). Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati (s.274). istanbul: Hayalperest Yayinevi

40 Leppert, R. (2021). Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal islevi. istanbul: Ayrinti
Yayinlari.
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Hatta Roma'da o kadar ¢ok sevilmistir ki, mart ayini savas tanrisina adayarak ay boyu

eglenceler diizenlemislerdir.*!

Ronesans doneminde, ask konusu baglaminda islenen “esitsiz ask” temasi, 15. ylizyil
sonlarinda popdler bir tema olmustur. Bu temanin edebiyatta ilk 6rnekleri, Roma
Donemine dayansa da 15. ylzyll sonlarinda, ozellikle Kuzey Sanati’'nda popller
konulardan olmustur. Martin Luther'in Reform hareketleriyle baslayan sanatta dinsel
tasvir engeli, resimlerde alternatif konu arayislarina neden olmustur. Ozellikle
Protestanligin yaygin oldugu kuzey Ulkelerinde portrecilik gelismistir. Bununla birlikte
sanatgilar, ahlaki mesaj kaygisi ile farkli konulara yénelmistir. iste bu dénemde bazi

sanatcilar esitsiz ask temasini resimlerinin konusu haline getirmislerdir.*?

Cranach, Diirer, Leonardo gibi sanatcilar, bu tema ile ilgili cesitli eserler ortaya
koymuslardir. Ozellikle Yash Cranach, kirk adete yakin 'esitsiz ask' temali resim
yapmistir. Yizyillar boyunca meydana gelen toplumsal gelismelere ragmen insanlarda
bazi dirtisel davranislarin ayni kaldigi goériilmektedir. insanlar gelismisliklerine
ragmen, temel gudileriyle hareket etmislerdir. Bu davranigve gidulerin zaman iginde

nasil donlstligl sanat eserlerine bakarak anlasilabilmektedir.

Resim 18: Lucas Cranach(yasli), 1530 civari, 38.1x25.1 cm, Narodni Galerisi Praha

41 senyaplli, 0. (2002). Seksin Yeniden Dogusu, Rénesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik. istanbul:
Boyut Yayin Grubu.

42 Scholten, G. (2021) (https://etheritage.ethz.cz/.
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Cranach'in eseri (Resim18) ahlaki, grotesk bir gériiniim olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Yasli, digleri dokilmis bir adam, kendinden ¢ok daha geng ve glzel bir kadinla
resmedilmistir. Glinimuzdeki Sugar Daddy kavramini Ronesans Dénemi’nde hayal
etmek garip gelse de temelinde ayni 6dil iliskisine dayanir. Bu tabloda yasl bir adam
geng bir kadina flortdz bir sekilde yaklagsmakta, geng kadin ise elini adamin cebine
sokarak parasini almaktadir. Bu ciftin sahip olduklarini takas ettikleri ve her iki taraf
icin de uygun bir anlagma iginde olduklari séylenebilir. Ancak, 16. ylzyil izleyicisinin

perspektifinden, erkegin sehvetini somurdigi gerekgesiyle kadinin daha suclu

gorilmesi muhtemeldir.?3

Resim 19: Quinten Massys, Uyumsuz Asiklar, 1520-25 dolaylarinda, Panel iizeri yaglboya, 43,2x63 cm, Ulusal
Sanat Galerisi Washington D.C

Quinten Massys'nin "Uyumsuz Asiklar" resmi hem Kuzey hem de italyan Sanati’ndan
unsurlari 6ziimseme yeteneginin bir o6rnegidir. Resim, sehvet diskind yashhgin
aptalliga yol agabilecegi ile ilgili ahlaki bir gikarim sunmaktadir. Resmin sag tarafindaki
erkek figlriin, kadina, yash adamin parasini ¢almasi konusunda yardimci oldugu

gorilmektedir (Resim19).44

43 Haveron-Jones, A. (2019) https://www.oxfordstudent.com
4 (Wolff, 1986) Early Netherlandish Painting. https://www.nga.gov/
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1.4. Maniyerizm ve Barok Donem’de Askin idealize Edilmesi

1520'lerden itibaren yeni bir sanatsal tislup olarak ortaya ¢ikan Maniyerizm, italyanca
tarz ya da Uslup anlamina gelen “Maniera” kelimesinden tiremistir. 1510 ile 1520
yillari arasinda, yeni bir bakis acisina sahip ve resim sanatina yeni bir yon vermek
isteyen sanatgilar arasinda gelismistir. Maniyerizm, sanati kendi ihtisamlarini
sergilemek icin kullanan glic sahibi, sanat hamilerinin takdirini kazanma
dislincesinden tlreyen bir soylu sanatina evrilmistir. Maniyerist resimlerde, gercege
gore uzun figlrlerle, abartili orantilarla ve sira disi renklendirmelerle birlikte, dogal

olmayan bir bicimsellik ortaya ¢cikmaktadir.%>

Wolfflin'e gore Maniyerizm form, icerik, glizellik ve ifade arasindaki dengeyi problem
haline getirmis, RGnesans ve Barok arasinda kalmis kisa siireli islevsiz bir donemdir.
Maniyerizm‘de, Ronesans'in aksine mekansallik ve hareket 6nem kazanmistir. Resmin
ana 0gesinin dneminin yani sira, ona eslik eden yan elemanlar da neredeyse ayni

oranda 6ne ¢ikmaktadir. 4°

Maniyerizm, 1530'larda hakim bir Gslup olsa da Barokile i¢ice gegmistir. Barok Dénem
dinamik ve hareketli kompozisyonlariyla 6ne c¢ikarken, Maniyerizm gercekisti bir
anlatim yolu denemistir. Barok ve Maniyerizm yaklagik 1520'lerde ayni zamanda
ortaya ¢cikmistir. Fakat Barok, Roma'nin yasadigi i¢c sorunlar nedeniyle sonimlenmis ve
yerini 70 yila yakin devam eden Maniyerizm doldurmustur. Maniyerizm‘in kisa
etkisinin ardindan, Geg Barok Donemi kalici bir etki birakmistir.

Maniyerizm, esasen kiltlrli ve aristokratik bir uluslararasi sinifin sanat Gslubudur. Erken

Barok ise daha popller, daha duygusal, daha milliyetci bir egilimin ifadesidir. Karsi

reformun dini propagandasi yayildik¢a ve Katolik mezhebi yeniden halkin dini haline

geldikce olgunlasmis Barok, Maniyerizm‘in daha incelikli ve seckin Gslubuna karsi zafer

kazanir. 17. ylzyilin saray sanati, Barok sanati kendi 6zel ihtiyaglarina uyarlar. Bir yandan

Barok duygusalligi muhtesem bir tiyatrallik haline getirirken, diger yandan ortiik

Klasizmini kati ve mantikh bir siki yonetim ifadesine donustirir. Ama 16. yizyilda

% Hodge, S. (2020). Sanatin Kisa Oykiisii. istanbul: Hep Kitap.
46 (Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt 2, 2022)
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Maniyerizm, saray Uslubunun mikemmel bir 6rnegidir. Avrupa'nin nifuzlu bitin

saraylarinda, diger tim egilimlere tercih edilir.*’

Ask konusu, Rénesans Donemi’nde oldugu gibi, ara bir Gslup olan Maniyerizmde de
mitolojik baglamda ele alinmistir. Bronzino'nun " Veniis ve Cupid Alegorisi " resminin
bir diger ismi de "Venls, Ask Tanrisi, Delilik ve Zaman" olarak bilinmektedir.
Bronzino'nun bu resminde, Maniyerizm‘in kendine has tarzini ve resmin konusu olan

ask temasinin alegorik bir sekilde isledigini gérmekteyiz (Resim20).48

Bronzino'nun "Veniis ve Cupid Alegorisi" isimli resmi, italyan Gslupgulugunun bir
ornegidir. Resmin 6n tarafinda Venis ve Cupid figlr(i ana karakterdir. Fon'daki maviligi
aralamakta olan yasli figlir 'zaman' dir. Sagda 'delilik’, deliligin solunda 'haz' ve Venis
ile Cupid‘in arkasinda, 'kiskanclik' figiirleri bulunmaktadir. Eros’un, Venis'ten kigik
cizilmis, gergin bedeni ve kompozisyonda genis bir alan kaplamasi nedeniyle Venls
etken, Cupid ise edilgen bir rolde gortlmektedir. Cupid sehvetli bir beden dili ile
Venus'l dudaklarindan 6pmektedir fakat Venis fallik bir form olan Cupid‘in okuna
yonelmis, metaforik olarak Cupid‘in eril cinselligine el koymaktadir. Cupid‘in kalcalari,
Venus'lin bedeninden daha cazibeli gosterilmistir. Resim diger bir yonuyle, sapkin ve
ensest bir hikdye olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Clinki Cupid, Venus'in ogludur.
Resmin arka tarafindaki zaman figlirl, olanlari 6rtmek ister gibi mavi fonu figirlerin

Uzerine kapatmaya ¢alismaktadir.

Mavi harmoni o zamanlar bakire Meryem imgelerinde kullanilan mavi elbiseyle
uyusuyor. Dolayisiyla Bronzino ince bir imayla, kutsal sevgiyle bunun en sekiler

benzerinin paradoksal birligine isaret ediyor. *°

47 Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi- Cilt2. istanbul: Kirmizi Yayinlari.
“8 Farthing, S. (2014). Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim. Cin: Caretta Kitaplari.

4 Leppert, R. (2021). Sanatta Anlamin Gériintiisi, imgelerin Toplumsal islevi (s.325). istanbul: Ayrinti
Yayinlari.
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Resim 20 Agnolo Bronzino Veniis ve Cupid Alegorisi 1540x1546 1,46x1,16cm Yagl Boya National Gallery

Barok resim sanati, 16. ylzyil sonlarinda anlami, Portekizce 'diizensiz inci' olan

"Borocco" sozcligiinden tlremis bir sanatsal ve mimari donemdir.

Ronesans doneminde karsimiza ¢ikan duraganlik, Barok ddéneminde yerini
dinamizme birakmistir. Barok dénemi resim sanati, ele aldigi konularda yogun
tiyatral ifade kullanimi, i1sik ve golgenin net kullanimi ile vurgulanarak, 6zne ile
dramatik bir baglanti kurmamizi kolaylastirir. Bu baglanti, bize ask temasinin

islenisinde duygu gegisi konusunda kolaylk saglar.

Protestan reformu ve sonrasinda gelen dini konularlailgili resim yasagi, 6zellikle
Protestanligin merkezi haline gelmis olan Kuzey Ulkelerde, sunak resimleri ile
gecimini saglayan sanatgcilarin issiz kalmalarina ve ardindan da yeni arayislara
girmelerine neden olmustur. Karsi Reform hareketine giren Katolik kilisesinin,
sanatcilarin dini konulari resmetmelerini destekleme karari, Katolikligin yaygin
oldugu italya'da dini tasvirlerin devamina sebep olmustur. Fakat Barok stil sanat
baslangicta, italya'da gelismesine ragmen Almanya, Hollanda, ispanya ve

Britanya'da yayilarak yaklasik 1720'ye kadar devam etmistir.>®

0 Hodge, S. (2020). Sanatin Kisa Oykiisii. istanbul: Hep Kitap.
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Protestanligin hakim oldugu kuzeyde ise, sanatcilar dini konular disinda farkl
arayislara girmislerdir. Portrecilik gelismis, ginlik sahneleri resmetmeye
baslamislardir, manzara resmi, natlirmort gibi her sanatcinin ilgi alanina gore
cesitli calismalar Uretilmistir. Barok donemde ask konusu, Katolik Ulkelerde
genellikle mitolojik baglamda islenirken, kuzeyde yani Protestanligin yaygin
oldugu yerlerde, Janr resmi, kavusamamis ciftler, beraberinde mektuplasma
sahneleri, Vermeer'in eserlerinde oldugu gibi sik¢ca gortlmektedir. Janr resmi
(glindelik yasam resmi), mitolojik resimlerin zitti gibi gorilmustir. Bu resimler,
ahlak ve erdem tiirli kavramlar ile bagdasarak, sanat alicisi icin de bu sifatlara

sahip hissetmenin bir yolu olmustur.!

Resim 21: Jan Vermeer, 1669-7,0 t.ii.y.b, 44x38.5 c,m Rijksmuseum, Amsterdam

17. ylzyilda, mektuplasmak, insanlar icin dnemli bir eylemdir ve bu o6zellikle,
Hollanda Resim Sanati’'na yansimistir. Bu donem, ticaret sayesinde zenginlesmis
olan Hollanda'da, denizcilik yaygin bir is alani olmustur. Dolayisiyla asiklar, uzak
mesafe iliskisi yasamak zorunda kalmis ve mektuplasma sayesinde iletisim

kurarak 6zlem giderebilmislerdir. Bu durum Hollanda sanatina yansiyarak, ask

51 Berger, J. (2023). Gérme Bigimleri. istanbul: Metis Kitap.
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mektuplari temasinin olusmasina neden olmustur. Vermeer, Metsu gibi

sanatcilar bu konuyu eserlerinde islemislerdir (Resim21) (Resim22).>?

Resim 22: GABRIEL METSU, Mektup Yazan Adam & Mektup Yazan Kadin, (1665-67), (National Gallery]

Maniyerizm kisitli bir sosyal alan icinde benimsenmis olsa da Barok tiim Avrupa'da,
tim gorislerden ve mezheplerden insanlarin, sanat disiplinlerinin izledigi bir yol
olmustur. Barok stil resimde, bicimsel anlamda agik kompozisyon kullanilmistir. Yatay
ve dikeylerle olusturulmus klasik kompozisyon anlayisinin yerini, dinamik ve resmin
disinda tasacakmis etkisi veren bir kompozisyon almistir. Figlrlerin anlik pozlari

hayatin icinden insanlar izlenimi vermektedir.>3

Barok Resim sanatinda 6lum sikca islenen bir konudur. Her sey kendi zitti ile var olur
anlayisi 6n planda olmustur. Yasam-6lim, ask-nefret gibi konular, dini dayatmanin
Otesinde, sanatcinin gozlemi sonucu yorumlanmis ifadeler olarak karsimiza

ctkmaktadir.>*

52 Sadik, C. (2021). Bati Resminde Ask ve Bazi Kiigiik Hikayeler. istanbul: Epsilon Yayinevi.
53 Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt 2. istanbul: Kirmizi Yayinlari.

54 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapcilik.
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Sanatta sekiiler temalarin yayginlasmasi nd figir kullanimini da beraberinde
getirmistir. Elinde ayna tutan ciplak kadin resimleri yapilmis ve bu resimlere "kendine
hayranlik" gibi isimler verilmistir. Bu resimlerdeki kadinlar ahlaki agidan suglanmistir.
Ancak aynanin asil islevi, kadinin kendisini tehlikeli bir varlik olarak gdrmesini
vurgulamaktir.>> N figtrler tarih boyunca erotizm odakli olmustur ve izleyici Gizerinde

cinsel bir hakimiyet kurmustur.

Marcia Pointon'a gore, erkekler kadin bedenine baktiklarinda derin bir endise
duyarlar ve bu, Freudyen bir hadim edilme korkusundan kaynaklanir.
Pornografiklesmis kadin imgeleri, erkek izleyicilere tatmin edemedikleri durtilerini
hatirlatmaktadir. Pointon, erkeklerin ve kadinlarin birbirlerine bakma arzusunun
cinsel bir gereklilik oldugunu ve bu bakisin gesitli duygularla giduilendigini belirtir.
Pointon'un séyleminden yola cikarak, kadin bedeninin cinselislevi olan bir imge olarak
resme katilmasi, kadinin erkek zihni Uzerindeki hakimiyetini gdstermektedir.
Havva'nin yasak bilgi agacinin meyvesini yemesi ve Adem'i de ikna ederek ona
yedirmesi, insanligin ilk gtinahi olarak kabul edilir ve resimlerde giplak kadin imgesinin
kaynagi bu giinah olarak gorilir. Havva, isledigi glinah nedeniyle izleyende yargilama
arzusu yaratir. Tarihteki ciplak kadin imgeleri genellikle vyatar pozisyonda

resmedilmistir, bu da kadinin (Havva'nin) cezalandirildigi yeri sembolize etmektedir.>®

incil hikayelerinde de ask, cinsellik ve bunlarin neden oldugu kétilikler hakkinda
cesitli anlatilar bulunmaktadir. Lut ve kizlari, Basteba’nin hikayesi, kiz kardesi Tamar'a
tecaviz eden Amon, babalarini ¢iplak géren Nuh'un ogullari gibi hikayeler sanat
tarihinde sikca islenen konular olmustur. 17. ylzyil alegorik resimleri, toplumsal ve
sinifsal farklari, beden imgesi UGzerinden, karmasik bir anlati yontemi kullanarak

gostermektedir.

55 Berger, J. (2023). Gérme Bigimleri. istanbul: Metis Kitap.

%6 Leppert, R. (2021). Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal Islevi. istanbul: Ayrinti
Yayinlari.
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Resim 23: Kii¢iik David Teniers, (1610-1690,) Bir Kéy Diigiinii, (1648), T.U.Y.B, 76,5x114 cm, Kunsthistorisches
Museum Viyana

Muzik, 17. yuzyil Hollanda'sinda sinifsal farkhliklar igin de bir dlgit gibi gorilmekte,
ask ve cinsellikle bagdastiriimaktaydi. Evlilik, kadinin arzusunu yasamasinin, toplum
tarafindan kabul edilebilir tek yasal yoludur. Bu donemde miizik, ask ve cinselligi disa

vuran bir 6ge olarak resme sokulmustur.

16. ylzyill sonlari, 17.ytzyil baslarindaki din savaslari sonrasi olusan kiltirel
degisimler, genelde orta sinif olan Hollanda'da sinifsal bir takim kafa karisikliklarina
neden olmustur. Bu donemde toplumda Avrupa aristokrasinin yasam tarzina
ozenilmistir. Bu nedenle, Hollanda'da sug oranlarinin arttigr gézlenmistir. Teniers‘in
'Bir Koy DUgunu' isimli eseri yeni evli bir gifti gostermektedir. Bu resimdeki figlrler
koyli sinifa dahil olmasindan dolayi alayci ve karikatlirize bir Gslupta islenmistir. Cift,
bir gaydacinin yaninda resimlenmistir. Gayda o donem, cinsel istek ile bagdasan bir
semboldir. Erkek figliriin ylzlindeki grotesk ifade cinsel uyarilmasinin sonucudur.
Kadin ise ruhsuz ve tepkisizdir. Gaydanin yiliksek sesine ragmen birbirleriyle
fisildasarak kur yapan gift icin miizigin kulak tirmalayici sesi 6nemsiz goriinmektedir.
Bu donemde miizik sinifsal bir ayrac olarak goriilmektedir ve muzikte ses ne kadar

artarsa, sosyal statli o kadar diismektedir. Dolayisiyla bu resimde, gaydanin hemen
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yaninda cilvelesen ciftin hic rahatsiz olmamasi koyli ve asagi kiltirden bir cift

olduklarini géstermektedir (Resim23). 57

57 Leppert, R. (2021). Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal Islevi. istanbul: Ayrinti
Yayinlari.
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2. 18.YY. VE 19. YY. BATI RESIM SANATI’'NDA ASK KONUSUNUN iSLENMESi

2.1. Sosyal Siniflar ve Ask Temasinin Sanatsal Yansimalari

Bati Resim Sanati’nda ask temasinin islenisi, ozellikle 18. ylzyilin ilk yarisinda
Fransa'da Rasyonalizm akiminin etkisi altinda dénistiime ugramistir. Bu donem, din
odakh distunceden uzaklasilarak, aydinlanma idealleriyle sekillendirilmis ve
metafizige karsi bir durus sergilenmistir. Fransiz dislnurleri, 6zellikle Voltaire gibi
isimler, dini dogmalari sorgulamaya baslamis, bu da sanatta askin daha acik ve
elestirel bir bicimde ele alinmasina olanak tanimistir. Ozellikle, ruhban sinifin bolluk
icinde yasadigl bir ortamda, yoksulluk iginde yasayan bir halkin bu sorgulamasi
sasllacak bir durum degildir. Rénesans doneminde, hiimanizma ve aydinlanma ile
yeniden dogan sanat, Kilise ile arasina mesafe koymamistir. Bu nedenle 18. ylizyilda,
ask konusunda mitoloji veya ahlak dersi verir niteliginden dolayi yeni bir aydinlanma
ile karsilasiimaktadir. Ancak Rasyonalizm, diiglinceyi dinsel olandan uzaklastirdigi igin
sanatta ask konusu daha acik secik ve mitlerin arkasina siginmadan islenebilir hale

gelmistir.

18. ylzyilin ikinci yarisina gelindiginde Rasyonalizm’in yerini yavasga Romantizm
alirken, Rousseau gibi disinirler, bireysel duyarhliklari yicelterek bu degisimi
desteklemislerdir. Bu gegis yavasca gergeklesmistir. Rousseau, "ben" kavramini
ylcelten dislinceleri sebebiyle, bu erken Romantizm duyarliiginin ana hatlarinin
olusmasinda etkili olmustur. Ylzyilin basindan itibaren duastndrlerin fikirleri, din
karsiti soylemleri, cennetin diinyada aranmasi gerektigi diisiincesini de tetiklemistir.

Bu yasayis ve disiince sistemi Fransiz devrimine kadar devam etmistir.

18. ylizyilda farkli toplumsal gruplarin benimsedigi aristokrasi sanati, burjuva sanati,
dinsel sanat, monarsik sanat gibi sanat anlayislarindan soz edilebilir. 18. ylzyilda
Hristiyanlik mezheplere ayrilmistir. Voltaire ve Rousseau esliginde Aydinlanma Cagi
dislincesinden etkilenenler, ateizm ve doga dinine yakinlasmislardir. Din, burjuvazi ve

koyliler icin ise hala énemli bir etkendir. Ruhban sinif ve din otoritesi, aydinlanma
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distincesini, dinden uzaklastirdigi icin tehlikeli bulduklarindan, devlet tarafindan

korunmus bir otorite olma gayesi glitmustur.

18. yuzyilin ilk yillarinda sanat Fransa ve tiim Avrupa'da bagimsiz gelismistir. Sanat bu
dénemde, aristokrasinin begeni ve yasantisini yansitmaktadir. > 15. Louis déneminde
soylularin genellikle metresleri vardir. Marquise de Pompadour, 15. Louis’in meshur
metresidir. Genelde biylik gli¢ sahibi olan bu kadinlarin ortak noktalari, ask konusunu
sanat begenilerinin bas konusu haline getirmeleridir. >°
Bunlar sanati bir eglence ve liks araci olarak gorurler bu cevreler 1737 salonu
ziyaretcilerinin sanatsal ve toplumsal ézlemlerini tanimazlar.®® Sanata karsi ilgi ve istek
gecicidir, sanat ifadesi bir diisiince ve duygu ortakligi kurmaktan cok uzaktir.5
Sanatcl ile sanat mesenleri arasindaki iliski, fikir birligi yoniinden ¢cok gticliidir. 15.
Louis’in metresi Madam de Pompadour, bir sanat hamisi olarak Frangois Boucher,
Antoine Copley ve Philippe d' Orleans'in en bliyik koruyucusu olmustur.
Go6zde ve ressami arasinda bir duyarhlik veanlayisbenzerligi vardir. Gorkem, liks verahat
diskinlugl her ikisinde de ortaktir. Her ikisinde de bir nefse diskiinlik ve dislince
tembelligi aciktir. ikisi de estetik incelikten uzaklasarak bayagiliga diiserler ve basit
duslerle yetinirler zevk ve simarikhigi severler, safca, ¢cocukga bir havailik aralarinda bir
ortaklik yaratir.%?
Sanatsal cercevede Rokoko Donemi, 18. ylizyil Fransiz sanatini sekillendiren baslica
akimlardan biri olmustur. Bu dénemde ask, pastoral sahneler, romantik iliskiler ve gizli
kacamaklarla islenmistir. Rokoko, aristokrasinin gézde sanati olarak aski susli ve
dekoratif bir unsur olarak sunmus, bu siirecte sanatin icerigi kadar bicimi de 6n plana
¢ikmistir. Sanatgilar, Barok‘un kati ve dramatik Gslubunun aksine, Rokoko ile daha
hafif, eglenceli ve estetik bir yaklasim gelistirmislerdir. Kadinlar bu dénemde, saray
yasaminda merkezi bir rol oynamis ve bu durum sanat eserlerinde de askin daha

gorundr ve etkili bir tema olarak islenmesini saglamistir.

8 Germener, S. (1996). 18.Yiizyil Avrupa Resmi. istanbul: Kabalci Yayinevi.

59 Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.

0 (Germener, 18.Yiizyil Avrupa Resmi, 1996, s. 28)

1 Germener, S. (1996). 18.Yiizyil Avrupa Resmi (s.28). istanbul: Kabalci Yayinevi.

62 Germener, S. (1996). 18.Yiizyil Avrupa Resmi (s.28). istanbul: Kabalci Yayinevi.
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Rokoko sanatsal bir Gislup olmaktan daha ¢ok bir siisleme ve dekorasyon anlayisidir.
18. yizyilda Avrupa, fikir ayriliklarinin oldukga fazla oldugu bir dénemi yasamistir.
Soylu aristokrat kesim, ask hikdyeleri anlatan susli bir sanat olan Rokoko’dan
etkilenirken, burjuva sinifi, aristokratlara gore disiplinli ve ahlakgi anlayislarla yapilmis
eserlere yonelmistir. Barok Resim Sanati’nin kati, gergekgi, kitlesel tarzina karsihk
Rokoko Sanati, konulari geregi eglenceli, yumusak renklerle yapilmis ve havai bir
tarzdadir. Barok Sanat’’nin ihtisami, yerini ask ve cinsellik, muzik ve tiyatro gibi
konulara birakmistir. Bunda saray yasaminda kadinlarin 6n plana ¢ikmasinin da roli

vardir. ©3

Rokoko, Barok Sanati gibi saray sanatidir. Fakat Barok Sanat’in heybetli, dramatik
tinselligi Rokoko‘da yerini zarif bir hovardaliga birakmistir. 16. ylizyilda, ask ve cinsellik
Uzerine imgelem tabu olmaktan c¢cikmaya ve pornografik imgelem yiikselmeye
basglamistir. Porno+grapho, fahise resmi ile 6zdeslesmistir. Ressam Raimondi'nin, 16
gravir seklinde resimledigi mitolojik tanrilarin asklarini konu alan eserler ve bu eserler
hakkinda siirler yazan sair Arattino'nun (1492-1556) siirleri, pornografinin baslangici
kabul edilmektedir. Fakat bu eserlerin de gecmisi, antik cagdaki eserlere

dayanmaktadir.

Aratino'nun eserleri Mediciler gibi sanat hamilerinin begenisini kazanmis, boylece bu
tarz eserler, Ust sinif entelektiiel gevrelerde populerlesmistir. Bu sayede ask ve
cinsellik temasinin basit bir imgelemden ziyade entelektiel bir aktarim oldugu

yoninde bir alglya kavusulmustur.

18. yizyila gelindiginde pozitivist dislincede, cinsellik bedensel haz baglaminda
degerlendirilmis, icinde barindirdigi diger duygularsa gereksiz gorilmdistir. Cinsellik
de diger zaruri ihtiyaglar gibi tanimlanarak, cinsel normlar yok sayilmistir. Bu diistince
sistemi, bir ugta Marquis de Sade eserlerine dayandiriimis, diger tarafta ise Rokoko

stilinin zemini olmustur.

8 Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.

64 Altun, A. (2022). Eros ve Sanat, Modernizm Cadinda Sanat ve Cinsellik. istanbul: iletisim Yayinlari.
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Bati Resim Sanati’nda, cogu zaman kadin ve erkek asiklar birlikte resimlenmislerdir
fakat kadin figtirin dikkati erkek figlir Gizerinde degildir. Kadin figiir, izleyiciye yani
gercek askina dogru bakmaktadir. Ozellikle 18. yiizyilda ortaya ¢ikan ask ve cinsellik
temali resimlerde erkek figiir ve izleyen arasindakiiliki ilginctir. izleyen bu figiirii yok
saymakta ya da kendini onun yerine koymaktadir.%>
Sanatta ¢iplaklik o kadar alisiimis hale gelmistir ki, Greuze'un saf kizlari sadece tekrar
giyinerek bile erotik bir etki yaratir ama kadin giizelligi ideali de degismis daha cazip ve
sofistik olmustur. Barok ¢agda olgun ve tamamen gelismis kadinlar tercih edilirdi, simdi
ise genelde incecik genc kizlar neredeyse, ¢cocuklar resmedilir. Aslinda Rokoko, zengin

bikkin epikirciler icin tasarlanmis bir erotik sanattir. Doganin sinirladigl haz alma

kapasitesini yogunlastirmanin bir yoludur. Ancak orta siniflarin sanatiyla; David, Gericault

ve Delacroix'nin Klasizm ve Romantizmiyle daha olgun ve "normal" kadin tipinin yeniden

moda olmasi beklenebilir.
Watteau, Fragonard ve Boucher, Rokoko Donemi ressamlari olarak, asik ciftlerin,
kirlarda kus sesleri arasinda, gizli koselerdeki asklarini resimlemislerdir. Bu ¢agin
ahlakgilari ahlaki ¢okintliyd, capkinliklari siddetle yermislerdir. Her ¢agda insanlar
birbirlerini sevmigler, asik olmuslardir ancak ask ilk kez bu denli sanatin konusu

olmustur.®’

1717 yilinda, Kraliyet Akademisi’ne "Cytera Adasi’na Bir Ziyaret" isimli yapitini sunan
Watteau, Fétes Galantes 6diliinG almistir. Fétes Galantes kavrami, bu donemde
islenmesi moda olan kir eglencelerini, bu eglencelerdeki ask ve capkinlk hikayelerini
konu alan resimleri anlatmak igin kullanilmaktadir. Bu resimler kadinlarla, erkeklerin
kirlarda capkinlikla gecirdikleri saatleri, muzikli eglenceleri, aralarindaki gonl
iliskilerini anlatan eserlerdir. Dlinyevi bir bakis acisiyla olusturulmus bu eserler, cennet

kavramini hayattayken ulasiimasi gereken bir ideal olarak anlatmaktadir. 8

18. ylzyil baslarinda, aristokrat kesimin gorsel begenilerine hitap eden bir Gslup olan

Rokoko stilinde Watteau'nun payr 6nemlidir. Watteau, diinyevi olanin ideal halini

% Berger, J. (2023). Gérme Bigimleri. istanbul: Metis Kitap.

8 Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt.3, Rokoko, Klasisizm ve Romantizm (s.93). istanbul:
Kirmizi Yayinlari

7 Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.
8 Germener, S. (1996). 18.Yiizyil Avrupa Resmi. istanbul: Kabalci Yayinevi.
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yansitmakta ustalasmis, sadece bulundugu dénemde degil, her donemde basarisi
takdir edilmis bir sanatgi olmustur.
Hic yagmur yagmayan masal parklarinda neseli piknikler; tim kadinlarin giizel, tim
asiklarin nazik oldugu mizikli partiler, herkes parlak ipek elbiseler giydigi halde kimsenin
gosterise kagmadigl bir toplum ve ¢obanlarla ¢oban kizlarinin art arda gelen manuet
danslarina benzeyen yasami®®
Flaman ekoliinin etkisiyle Hollanda gergekgiligi izinde yol almis, igine kapali bir kisilik
olan Antoine Watteau (1684-1721), Fransiz soylularin ask oyunlarini masalsi bir
manzara ile bitinlestiren eserler Gretmistir. Saray ve gevresini higc gdrmemesine
ragmen, onlarin begenilerini iyi cdzimlemis ve genellikle Crogat isimli bir antikacinin
verdigi partilerde gordiiklerinden esinlenerek eserler Gretmistir. Bunun diginda bir
diger ilham kaynagi, o donemlerde ¢cok meshur olan Comédie Francaise'nin tiyatro
gosterileri olmustur. O dénemlerde Unli bir komedyen olan Pierro icin birebir
boyutlarda teatral bir soytari resmi de yapmistir. Watteau'nun eserlerindeki figirler
iyi gozlemlenmis, gercege uygun olarak, tiyatral jest ve mimiklerle giclendirilmistir.
Resmin fonunda kullandigi peyzaj alanlar, resmin tiyatro sahnesi goérinimiini
desteklemistir. Barok Donem’in giicli isik etkisinin yerine, yumusak, saten gibi bir 1sik

etkisi hedeflemis ve bu etkiyi yumusak renk gegisleriyle de desteklemistir.

Frangois Boucher (1703-1770) resimlerinde ask konusunu mitolojik, tanrisal agklarin
etkisinde islemistir. Aristokrasinin begenisini kazanan bu eserlerde, yumusak ifade ile
resimlenmis figurler gorilmektedir. Bu figlrler neredeyse bir oyuncak bebek gibi,
masum ve yapay bir ifade ile resimlenmistir. Fakat bu ifade, eserlerinde yer alan
erotizmle birlesince, ilging bir tezathk olusturmustur. Resimlerindeki figlirler, gizli sakli
kalmis bir mekanin icinde, izlenildiklerini fark etmemis gibi gérinmektedirler. Bu
ozellikleriyle, kralin metresi Marquise De Pompadour‘un begenisini kazanmistir. Fakat
dénemin ahlak¢r anlayisa sahip distnird Diderot’'nun ise elestirilerine maruz

kalmistir. Hayati boyunca Paris'te yasamis olan Boucher, italya seyahatlerinde, hayran

% Gombrich, E. H. (1999). Sanatin Oykiisii (s.454). Hong Kong: Remzi Kitapevi.
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kaldigi Tiepolo'nun bicimselliginden etkilenmistir. Kendine 6zgli firca vuruslari,

ifadeler ve konularla bu etkiyi resimlerinde gérmek miumkindur. 7°

Boucher 'in “Pan ve Syrinx” adli eseri 6zel esya olan bir dolap lizerine resimlenmistir
(Resim24). Ovidius'un "Metamorphoses" adli eserinden bir mitolojik éykiyl konu
edinmigstir. Serbest fir¢a darbeleri ile koyu bir ylizeyin lzerinde parildayan bedenler

dénemin hazci anlayisina uygun olarak cinsel arzuya vurgu yapmaktadir.”

Resim 24: Franchois Boucher. (1703- 1770). Pan ve Syrinx. (1759). t.i.y.b, National Gallery

Hikdyeye gore, nehir kenarinda gezen sehvet diiskiini Pan, peri kizi Syrinx'i gorir ve
ona sahip olmak icin pesine diiser. Pan'in tecaviiziinden kurtulamayacagini anlayan
Syrinx tanrilara dua eder ve Pan'in eline diistigl anda bir kamis demetine donusr.
Pan bu kamislarin rizgarda cikardigi seslerden biyilenir ve kendine bir flit yapar.
Boylece bu fliiti kadinlar bastan ¢cikarmak icin kullanir.
Horatio Alger'in bu cinsel hikayesini karmasik kilan sey, Pan'in bu basarisini kamisa
doéniismis bir kadina borglu olmasidir. Tek basina yapmasin miimkin degildi ¢linki bu

isi. Yine de bir kadinin bir erkegi erkek kilmak -onun cinsel performansi- igin 6dedigi bedel

cok buyiiktir: Varhigindan vazgecmek.”?

7% Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.
71 (https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/francois-boucher-pan-and-syrinx, tarih yok)

72 Leppert, R. (2021). Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal islevi (s.329). istanbul: Ayrinti
Yayinlari.
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Boucher'in Herkiil ve Omphale isimli resmi, Herkil'iin iphitus'u bir 6fke aninda
oldlrdikten sonra ceza olarak Lidya kraligesi Omphale‘ye Ug¢ yil boyunca kéle olarak
hizmet etmek durumunda kaldig1 mitolojik bir hikayeyi anlatmaktadir. Herkiil, zaman
icinde Omphale'nin gozdesi olmus ve ona asik olmustur. Omphale'nin hizmetinde
bulundugu surecgte Herkil, kadinsi bir hale gelmis, kadin kiyafetleri giyerek, iplik
egirmistir. Bu mitolojik hikaye, Boucher'e erotik bir cosku ve ayrintili bir kompozisyon
yaratma firsati vermistir. Ayni mitolojik hikaye, sanat tarihinde pek c¢ok sanatgi
tarafindan islenmistir. Hans Cranach'in 1537'de resmettigi Herkil ve Omphale
resminde, Boucher'in aksine bu konuya mizahi sekilde yaklagmistir. Cranach bu
hikdyeyi, ask karsisinda Herkiil gibi bir kahramani bile giicten mahrum birakacak
derecede, insani ele gegiren bir duygu olarak islemistir. Boucher'in erotik bir yonelimle
isledigi resimde ise, Herkill'lin aski karsisinda gliciini kenara biraktigini, resimde

meleklerin elinde oyuncak olmus Herkiil'e ait aslan postu ve budakli topuzdan

anlamaktayiz (Resim25).

Resim 25: Francois Boucher, Hercules and Omphale, (1732-1734), T.U.Y.B 90X74 cm, Pushkin Museum, Moscow

Jean Honore Fragonard (1732-1806) ask iliskilerini, 6zellikle aldatma baglaminda ele
almistir. Resimlerindeki figirlerin ifadelerini belirgin sekilde aktarmistir. Ozellikle

beklenmeyen bir olay karsisinda sasirmis figurrler, yogun ifadeli bir stille yansitilmistir.

48



Eserlerinde caginin giyim stillerini de detayl sekilde aktarmistir. 73 Basta klasik
manzara ile ilgilenmis olsa da bu onu yeterince tatmin etmemis ve akademik figlirlerin
ve pozlarin 6tesine giderek, yasak ask konularini resimlemeye baslamistir. Bu sayede,
Paris'te hizla Gnli bir sanatci haline gelmistir. Frogonard'in resimlerinde yetiskin kadin
figlirlerin portreleri, adeta bir kiz cocugu gibi sevimli resmedilmistir. Arzu ve sehvet
iceren bu resimlerde, anlik serbest firca vuruslariile ugusan bir atmosfer saglanmistir.
Bu yonleriyle Empresyonistlerden Renoira'a ilham olmustur. Fragonard'in isledigi
turden konular, ilerleyen sireclerde yayginlasmis, graviirler ve kitap resimlerinde de

sikca kullanilmistir.”4

Frogonard'in  "Salincak" isimli eseri, aldatma konusunu semboller yoluyla
anlatmaktadir. Esi tarafindan salincakta sallanan kadin figlir, calilarin arasina
saklanmis asigi ile flortlesmektedir. Kadin figlir, hicbir seyden haberi olmayan esine ve
esinin yanindaki melek figlrlerine sirti doniik sekilde resmedilmistir. Baktigi yonde ise
asig1 ve sus isareti yapan Cupid heykeli figliri yer almaktadir. Kadinin kocasinin hemen
asagisindaki sadakatle iliskilendirebilecegimiz beyaz kopek figlirii ise kadina dogru

havlamaktadir (Resim26).”>

Resim 26: Jean-Honoré Fragonard, Salincak, 1767, T.U.Y.B, 81X65 cm, Wallace Koleksiyonu

73 Akbulut, D. (2006). Resi Neyi Anlatir. istanbul: istiklal Kitabevi.
74 Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.

75 Sadik, C. (2021). Bati Resminde Ask ve Bazi Kiiciik Hikayeler. istanbul: Epsilon Yayinevi.
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Rokoko ‘da fazlaca islenen diinyevi ve cismani ask temasini resimlerinde sikca isleyen
Fragonard, "Sirgl" isimli resminde glinaha karsi durmaya calisan bir kadin, onu
engelleyen erkek figliri ve masanin lizerinde duran elma ile Havva ve Adem'in ilk
glinahina gonderme yapmaktadir. Eser Rokoko tarzinin hafif, neseli ve dekoratif
Ozelliklerini yansitmaktadir. Fragonard, bu dénemin tipik 6zelliklerini yumusak renkler,

nazik dokunuslar ve zarif formlarla sunmustur (Resim27).

Resim 27: Jean-Honoré Fragonard, Siirgii, 1777, 73x93 cm, Louvre Museum, Paris

Jean-Honoré Fragonard'in "Calinan Opiiciik" resminde konu, geng bir ciftin romantik
bir anda yakalanmis gibi goriindigu bir ic mekanda ge¢gmektedir. Geng adamin kadina
dogru egilmis oldugu, kadinin hafif saskin ama memnun bir ifadeyle geriye yaslandigi
ve adamin onu tutkulu bir sekilde 6ptiigl gorilmektedir. Arka planda, diger odada
toplanmis insanlar goziikmekte ve bu ciftin 6zel aninin halka acik bir alandan sadece
bir perdeyle ayrildigi vurgulanmaktadir. izleyiciye sanki bu gizli ani gézetliyor gibi
hissettirmektedir. Eser agkin gizliligini, kagamak bulusmalarin heyecanini ve o
dénemin toplumsal kurallari arasinda yasanan romantik anlarin sinirlarini kesfetmeyi
amaglamakta, askin ve gengligin kaginilmaz cazibesiyle oynarken, ayni zamanda
izleyicinin duygularina hitap eden bir gizellik ve estetik duygusu tasimaktadir

(Resim28).

50



Resim 28: Jean Honore Fragonard Calinmis Opliciik, 1787, 45x55 cm, Hermitage Miizesi, Saint Petersburg

18. yuzyil sanatina hakim olan havailik disinda, bir de madalyonun diger ylziinde
ahlakgi konularla ilgilenen bir kitle vardir. Bu 6zellikle "tir (janr)” resminde 6niimiize
¢ikmaktadir. Jean Baptiste Greuze bu tavrin en belirgin temsilcilerindendir. "Aldatiimis
Kor", "incil Okuyan Aile Babasi" gibi yapitlar buna érnektir. Aile namusu ve ahlakla
ilgili eserleri, saray ve gevresindeki ahlaki ¢oklintiiden rahatsiz olan burjuvazi sinifi
tarafindan desteklenmistir. Resimlerinde ahlakgl konulari kullanan bir diger ressam ise
Hogarth'dir. Hogarth, genelde birbirini pesi sira izleyen sahnelerden olusan yagl boya
ve gravir eserler Uretmistir. Topluma erdemli ve iyi olmanin gizellikleriyle ilgili mesaj
verme gayesinde eserler Gretmigstir. "Son Moda Evlenme", "Bir Fahisenin Hayat!"

bunlara ornektir.

18. yuzyilda burjuvazi kendine dnemli bir yer bulmustur. 14. Luis, aristokrat, soylu
kisilerin calismalarini yasaklamistir ve bu durum burjuvazinin ylikselmesine neden
olmustur. Burjuva sinifindan kisiler, iyi egitim gorip calisarak kendi ¢abalariyla dnemli
konumlara gelmislerdir. Bu donemde burjuva sinifi, erdem sahibi, egitimli bir orta sinif
olarak kendi degerlerini ve geleneklerini yaratmistir.

Burjuva artik soylu kisilere 6ykiinerek giiliinglesmez ama soylular burjuvalasmak ister. Bu

sinifin deger yargilari icinde aile kavrami bliyik yer tutmaktadir. Bu nedenle ¢agin resim
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sanatinda toplumun bu boliminin yasantisiyla ilgilenen sanatgilarin -Greuze, Chardin,

Hogarth- aile birligi ve erdemlerine degin konulari islemeleri rastlantisal degildir.”®
Burjuvanin yikselisi ile birlikte saray begenisi etkisini yitirmeye baslarken, burjuva
sanat begenisi sanata yeni bir yon cizmistir. Bu yeni sanat tarzi ilk énce ingiltere'de
gerceklesmistir. Daha 6nce 15. ylizyil, 16. ylizyilda orta sinif begenisi Hollanda'da 6n
plana ¢ikmigtir fakat o zamanlar bu durum Avrupa'yl etkilememistir. 18. yuzyila
geldigimizde ise orta sinif begenisi tam bir hakimiyet kazanmistir. Burjuvazinin
yukselisi 16. Louis doneminden itibaren baslamistir. Savaslar ve musriflik devleti

ekonomik bunalima sokmus, halk bu durumdan oldukga etkilenmistir.

16. Louis 6lmeden Once sarayda ve devlette dindar bir yonetim vardir. Kralin
olimiinden sonra yerine gelen naip, yenilik isteyerek, aristokrasinin yiikselmesini
saglayacak ekonomik ve toplumsal kararlar almistir. TiUm bunlar, hedonizm ve ahlaki
¢Ozlilme ile sonucglanmistir. Zevk ve sefa icindeki aristokrasi, uzaktan bakinca
gliclenmis gibi goriinmektedir fakat gercekte bu bir disisi géstermektedir. Bu 6zglir
yasanti doneminde, yoneticilik yetenekleri korelen aristokrasi vasifsizlasmaya
baslamistir. Burjuvazi ise Fransiz Devrimi’'ne kadar biyik bir maddi kaynak ve
entelektiiel birikim sahibi olmustur. Bankacilik, ticaret, gazetecilik, edebiyat, ordu
alanlarinda 6nemli konumlara gelmislerdir. Devlet iflas etmis olsa da orta sinifin
durumu oldukga iyidir. Tum bu gelismeler orta sinifin sanat alicisi olmasina katki
saglamistir. Aristokrasi sanati olan Rokokonun yerini orta sinif sanatina birakmaya
baslamasi ise 18. ylzyil ortalarini bulmustur. Bu orta sinif sanati, ahlaki, ylice insan
karakterini ve erdemli insan davraniglarini éven bir tarz olarak donemin begenisini
yansitmistir. Rokokonun "sanat icin sanat" gorust geri planda kalmis, yeni begeni icin
ici bos, ahlaksiz ve amacsiz addedilmistir. 77

14. Luis doneminde saray aristokrasisi, aslinda ¢ogunlukla keyif catmasina ragmen, hala

kahramanca ve rasyonel bir miikemmellik idealini yiceltiyordu. 15. Louis déneminde

ayni aristokrasi, zengin burjuvazinin bakis agisi ve yasam bigimine uyumlu bir hazcihgi

savunur. Talleryrand'in "1789'dan 6nce yasamamis hi¢ kimse hayatin ne kadar tatl

76 Germener, S. (1996). 18.Yiizyil Avrupa Resmi (s.30). istanbul: Kabalci Yayinevi.

77 Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt.3, Rokoko, Klasisizm ve Romantizm. istanbul: Kirmizi
Yayinlari
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oldugunu bilemez." s6zl bu siniflarin nasil bir hayat stirdigi hakkinda fikir verir. Hayatin

tatliligindan elbette kadinlarin tathhgi anlasilmaktadir. Her Epikirci kiltirde oldugu gibi

kadinlar en popller eglencedir. Ask hem saglikh dirtiselligini hem de dramatik

tutkusunu yitirmistir. Sofistike eglenceli uysal bir seye dénusir, eskiden bir tutkuyken

simdi bir aliskanlik olmustur 7
Diger yandan sanatsal tasvirler ve her tirli satafati hos gérmeyen Protestan
dislncesi, sanatgilarin maddi agidan zorlanmasina ve para kazanabilmek igin siparis
portreler yapmasina neden olmustur. Daha ileri gorisli soylularin ise sanatla ilgileri
eski ustalarin eserlerini satin almaktan ibarettir. Bu sebeplerle William Hogarth,
Protestan dindarlarin da begenisine hitap edebilecek tarzda resimler yapmaya
baslamistir. Bu resimler iffet, erdem, ahlak ile ilgili konulari icermektedir. Art arda
bakilinca bir konunun devami niteligini tasiyan eserler tUreten Hogarth, bir tiyatro

sahnesi etkisi yaratarak konuyu vurgulama yonini se¢gmistir.

1697-1764 yillarinda yasamis bir ingiliz sanatci olan Hogarth, ingiltere'deki Protestan
puritenlerin sanata karsi olmasi ve sarayin genelde yabanci sanatgilarla ¢alismasina
ragmen buiyiik bir ingiliz sanat¢i olmustur. Alkolizm, cinsel doyumsuzluk, dolandiricilik
gibi konulari resimlerinde islemistir. Bu acilardan tam bir ahlakgi ve piritendir ve bu
konulardaki eserleri topluma ders verme amaci gutmektedir. Resimlerindeki konular
ve figirleri bir tiyatro sahnesindeymis gibi kurgulamistir. "Bir Fahisenin Hayati", "Son
Moda Evlenme" adl eserleri toplumun yozlagsmasi ve ahlak kurallarinin yitirilmesi
konusunda aristokrasi ve topluma mesaj vererek halkin goézinde de aristokrat
doyumsuzlugunun fark edilmesine neden olmustur. Frans Hals'in tekniginden
etkilenerek, yogun boya ve firca vuruslarinin gicli etkisi sayesinde, konularinin

anlatimi daha gicli hale gelmistir. 7°

Hogarth'in diptik olarak resimlenmis "Once" ve "Sonra" isimli eserlerinde, 1ssiz bir
ortamdaki gizli kapakl bir ask iliskisi anlatiimaktadir. 1. Resim olan "Once"de erkek

figlir kadini bagtan ¢ikarma konusunda oldukga ciiretkar, kadin ise adamin bu

78 Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt.3, Rokoko, Klasisizm ve Romantizm (s.92). istanbul:
Kirmizi Yayinlari

7® Turani, A. (2005). Diinya Sanat Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.
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cabasindan ¢ekinmis goriinmektedir. 2. Resim olan "Sonra" daise, figlrlerin yari ¢iplak

halleri, ilk resimdeki olayin devamini gosterir niteliktedir (Resim29, 30).8°

Resim 29: William Hogarth, 1730, Once, 37,2x45,1 cm, Tate Galerisi
Resim 30: William Hogarth, 1730, Sonra, 37,2x45,1 cm, Tate Galerisi

18. ylzyil iliskilerinde maddi ve statiisel nedenlerle evienmek yaygin bir durumdur.
William Hogarth'in bu eserlerinde seri bir anlatimla mutsuz bir ask hikayesini
izlemekteyiz. 8 “Son Moda Evlilik” (1743) serisi, Hogarth'in soylu sinifin ahlaki
dejenerasyonunu ele alan eserlerindendir. 1. resimde Squander Kontu’nun, meclis
uyesi ile birlikte ¢cocuklarinin evliliklerini planlayarak stattsiinii de saglamlastirmaya
calismasi resmedilmistir. Gelin adayi olan Kontes avukati dinlemekte, damat adayi
olan kont ise aynada kendini izlemektedir. Kont'un boynunda frengi lekesi
gorilmektedir. Képek figuri ise ¢iftin sadakat anlasmasina gondermedir. 2. resim
¢iftin uyumsuzlugunu ele almaktadir. Aksamdan kalma halde, daginik evlerinde,
kahvalti sofrasinda oturmakta olan cift, belli ki birbirlerinden kopuk bir hayat
yasamaktalar. Kont'un cebindeki kadin sapkasini koklamakta olan kopek sadakatsizligi
isaret etmektedir. 3. resimde, kont kiiglik yastaki metresine frengi hastaligini
bulastirmis ve doktora kendilerini iyilestirmesi icin para uzatmaktadir. 4. resimde
kontes, ilk sahnedeki avukatla flortlesmektedir. 5. resimde avukatla iliskisi ortaya ¢ikan

Kontes Kont’'tan af dilemektedir. 6. resimde sevgilisinin Kont’'u 6ldirdiikten sonra

80 Farthing, S. (2014). Olmeden Once Gérmeniz Gereken 1001 Resim. Cin: Caretta Kitaplari.

81 Sadik, C. (2021). Bati Resminde Ask ve Bazi Kiigiik Hikayeler. istanbul: Epsilon Yayinevi.
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idam edildigini 6grenen Kontes hayata veda etmis ve frengiden dolay sakat dogan

cocugu ise onun cansiz bedenine sarilmaktadir (Resim31-32-33-34-35-36).82

35

Resim 31: William Hogarth, Marriage A-la monde, Evlilik anlasmasi, 1743, 69.9x90.8cm National Gallery, Londra
Resim 32 William Hogarth, Marriage A-la mode Tete a tete, 1743, 69.x90.8cm National Gallery, Londra

Resim 33 William Hogarth, Marriage A-la mode, Teftis, 1743 69,9x90,8cm National Gallery, Londra

Resim 34 William Hogarth, Marriage A-la mode, Tuvalet, , 1743 69,9x90,8cm National Gallery, Londra

Resim 35 William Hogarth, Marriage A-la mode The Bagnio, 1743 69,9x90,8cm National Gallery, Londra

Resim 36 William Hogarth, Marriage A-la mode Hanimin Oliimii, , 1743 69,9x90,8cm National Gallery, Londra

Arkeolojinin dirilisi ve kati bir idealist bakisla, geleneksellesmis konu secimleri, 18.
yuzyildan itibaren, idealleri savunan bir disiince ile yeniden sekillenmistir. 18.
ylzyillda toplumda kadin kimliginin degisimi, sanatsal temalarin da doéntsimine
neden olmustur. Erotik bir karmasikligin iginde Hogarth, akilci bir alaycilikla aski
ahlaksal baglamda ele almistir. Kadinin toplumdaki aktiflesmis konumu, erotik
giysilerle objelestirilmis kadin imajinin yerine, 6zgiir ve kendine yetebilen kadin

imajini koymustur. Paris'in salonlarinda yetkin konumda yer alan kadinlar, ask

82 Sadik, C (2021). Bati Resminde Ask ve Bazi Kiiciik Felaketler. istanbul: Epsilon Yayinevi.
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hakkindaki tartismalarin  disina ¢ikarak devrimin habercisi olma yolunu

aralamiglardir.®

18. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, tarihi konulara ilgi baslamistir. Ozellikle, Fransiz
Kraliyet Akademisi ¢evresindeki sanatgilar bu konulari benimsemiglerdir. Mitolojik
konulu portreler, ask konulu resimler, Fétes Galentes'ler hafif ve ucuz goérilmustir. Bu
dénemde, genellikle egitimlerini italya'da almis olan sanatcilar, antikiteye ilgi duyarak,
resimlerinin konusu haline getirmislerdir. italya’da, bu tarz konularla 18. yizyil

baslarindan itibaren ilgilenilmeye baslanmistir.

Tarihsel resimler konusunda en Gnli sanatgilardan biri o dénemde Tiepolo'dur. 1740-
1750 yillarinda Tiepolo, Venedik'te bulunan Labia Sarayi'nin duvar resmi isini almistir.
Eserin konusu, Antonie ve Kleopatra'nin ask hikayesidir. iki ayri fresk olarak yapilan bu
eserin birinci bolimi, Marc Antonie'nin Kleopatra'y: etkilemek icin gerceklestirdigi
senliklerde gecmektedir. ikinci bdlim ise Antoine ve Kleopatra'nin limandaki son

karsilasmalarini anlatmaktadir. &

8 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
8 Germener, S. (1996). 18.Yiizyil Avrupa Resmi (s.30). istanbul: Kabalci Yayinevi.
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2.2. Antik idealizm Cergevesinde Neoklasisizm’de Ask

18. yizyilin sonlarinda Avrupa Resim Sanat’nda Rokoko Uslubu, aristokratik
fantezilerin bir disavurumu olarak kisa stirede popdlerlik kazanmis, ancak bu Uslup

cok gecmeden Neoklasisizm'in ortaya cikisiyla 6nemini yitirmeye baslamistir.

18. yiizyll boyunca, bilimsel ve sanatsal konulardaki 6nemli gelismeler toplumun
aydinlanmasina, kilisenin otoritesinin de zayiflamasina neden olmustur. Orta sinifin
glclenmesi ile burjuvanin begenisine yonelik sanat eserleri Rokoko’nun igi bos hazci
yapisini ve aristokrasinin ahlak disi savurgan yapisini elestirir nitelikte olmustur.
Aydinlanma slreci ile birlikte entelektiel birikimin artmasi, Antik Yunan ve Roma
Donemi’'ne ilgiyi de tetiklemistir. Fransiz Devrimi Oncesi aristokrat sinifin
savurganligindan rahatsiz olan orta sinif, Yunan ve Roma Medeniyetleri’nin milliyetgi
Ulkilerini benimsemeye baslayarak, kendi milliyetcilikleriyle bu medeniyetler
arasinda baglanti kurmustur. Bu baglantilar neticesinde sanatta Antik Yunan ve Roma

Sanati’ndan etkilerin gérildigii Neoklasisizm ortaya cikmistir. &

Neoklasisizm’de, Antik Yunan ve Roma Sanati’ndan esinlenerek ask temasi daha
idealize bir bicimde ele alinirken, aski ylicelten mitolojik hikdyelerle siislenmis, saf
olimsuzlik ve gizellik kavramlari vurgulanmistir. Aristokrat soylularin "tatli hayat"
tarzi yasam stilleri, yeni burjuva stili ahlak ve glizellik anlayisiyla birlikte “Yeni Klasikgi”
anlayisa dogru evrilmistir. Yeni Klasikci anlayis, kati bir bicimsellikle birlikte sadelik ve
konu odagina éncelik taniyan bir netlikle dénemin ruhunu yansitmistir. 8 Konular
erdemlilik ve kahramanhgi yiicelten hikayelerle donatilmistir. Renkten ¢ok desen ve

mukemmel gizgi 6nemli hale gelmistir.

Neoklasisizm’in ortaya cikisindaki diger etken, 1738-1760 vyillari arasinda olan
Herculaneum ve Pompeii kesifleri, Paestum tapinaklarinin ortaya cikisidir. Bu

nedenlerle Roma, 18. yizyilin ikinci yarisinda bir cazibe merkezi haline gelmistir. Bu

8 Hodge, S. (2018). Sanat. istanbul: inkilap Kitabevi.
8 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
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dénemlerde gbrev yapan Papa'lar, ekonomik olanaklari iyi hale getirdiginden dolayi

turizmin gelismesine destek vermis ve 6nemsemislerdir.

Anton Rafael Mengs'in Roma'daki atolyesi 1765-1775 yillarinda bir sanat okulu niteligi
kazanmis ve Neoklasik anlayisin kalesi olmustur. 1755 yillarinda, Alman arkeolog
Winkelmann Roma'ya gelmis ve Mengs'in destekleyicisi olmugtur. Winkelmann'in
Mengs etkisiyle olusan 'ideal Yunan guzelligi' anlayisi, kuzey Ulkelerinin sanatini da

etkilemistir.

Pompeii kazilari (1748), Neoklasisizm’in gelismesi agisindan o6nemlidir. Kazilar
neticesinde italya gezileri o ddnemde entelektiiel bir sarta déniismistir. Klasik sanat
eserlerine ragbet artmis, Avrupali erkekler igin antika koleksiyonu yapmak
popiilerlesmistir. David, italya'ya yaptigi bu gezilerde biiyiik uygarlik Roma'nin nasil bu
hale geldigini dustinerek, kendi Ulkesi icin endiselenmeye baglamistir. Blyuk bir
degisim istegi ve vatanseverlik Glkilerinin de etkisiyle sanatsal Gslubuna yeni bir yon
vermistir. Yeni Klasik¢i bu anlayis, 18. ylzyilin Gglincli ¢eyreginde hala hakim olan
Rokoko ve yeni filizlenen Romantizm’le ¢atismistir. Fakat Rokoko, Neoklasisizm'in
ortaya cikisindan sonra teknik olarak sona ermistir. Cumhuriyet¢i ve milliyetgi
soylemler artmaya baslamis, sanat ise bu ulkllerin sézclisi durumuna gelmistir.
Fransa Devrimi ile birlikte sanat bir slisleme objesi degil, toplumu harekete gecirme
Ozelligi olan bir mesaj verici konumuna gelmistir. David’in mitolojik konulu agk
oykilerini anlattigi eserleri, devrimsel ulkileri harekete geciren, tarihi konulu
eserlerindeki kadar ses getirmemistir. Mitolojik ask oykulerini anlattigi eserleri

David'in kati idealizminin altinda ezilmistir.8”

"Perseus ve Andromeda" mitolojik bir ask hikayesidir. Yunan Mitolojisi'ne gore
Perseus, bir kaya parcasina zincirlenmis Andromeda'yi bir deniz canavarina kurban
olmak Gzereyken kurtarmistir. Perseus bu cesur eylemi sayesinde, Andromeda'nin
hayranhgini ve agkini kazanmistir. Bu mitolojik 6yki, sadakat, kahramanlik ve romantik
askin zaferini sembolize etmektedir. Resmin tam ortasindaki Perseus, bir eliyle kilicini,

diger eliyle ise zincirlerden kurtardigi Andromeda'yl tutmaktadir. Tablonun saginda,

87 Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt.3, Rokoko, Klasisizm ve Romantizm. istanbul: Kirmizi
Yayinlari
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Perseus‘un kanath ati Pegasus sakin bir sekilde dururken, sol alt késede Perseus‘un
yendigi deniz canavarinin kafasi detayh bir sekilde yer almaktadir. Resim bir

kahramanlik hikayesinive romantik bir kurtulus anini idealize etmektedir (Resim37).88

Resim 37: Anton Raphael Mengs, Perseus and Andromeda, 1778, The Hermitage St. Petersburg

Pompeo Batoni’'nin mitolojik figlirler olan Diana ve Cupid’i betimledigi resminde,
sanat tarihinde genellikle avci olarak tasvir edilen Diana nazik bir ifadeyle Eros ya da
Cupid olarak bilinen ask tanrisini ok atmasi icin cesaretlendirirken gosterilmektedir

(Resim 38).

88 (Cartwright M., Perseus, 2012) worldhistory.org
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Resim 38: Pompeo Batoni, 1761, Diana and Cupid, T. U.Y.B, 124.5 cmX172.7 cm, Metropolitan Museum of Art

1789 yilinda, Jacques-Louis David, kralin kardesi Kont d'Artois icin yaptigl "Paris ve
Helen'in Asklari" isimli tabloyu sergilemistir. Sanatgli, bu tabloya 1786 yilinda baslamis
ancak bir hastalik nedeniyle ¢alismayi 1788'de tamamlayabilmistir. Bu eser, David'in
onceki calismalarindan farkl olarak, ask temali bir konuyu ele almaktadir ve sanatgl,
eserdeki duygusal derinligi vurgulamak icin tarzinda yumusamaya gitmistir. iki ana
figlir plrlzsitz, heykelsi bir tarzda ve yumusak bir isikla betimlenmistir. Eserdeki
detaylara buyik 6nem veren David, bir situn Gzerine yerlestirilmis ask tanrigasi
Venus'in heykelini ve Venus'in kutsal kabul edilen mersin agacindan yapilmis iki
celengini resmetmistir. Bunlar, evlilikteki sadakati temsil etmektedir. Ayrica arka

planda Louvre'daki, Salle des Cent-Suisses'te yer alan dort karyatid situndan

esinlenilmistir (Resim39).

Resim 39: Jacques-Louis David, Paris and Helen, (1788), 181x146 cm, T.U.Y.B, Louvre Museum
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13. yizyilda yasanmis bir ask hikdyesini konu edinildigi “Gianciotto Paolo ve
Francesca’yl Kesfediyor” isimli resmin bas kahramanlari Francesca ve Paolo, Dante
Alighieri'nin ilahi Komedya’sinda sehvet diiskiinii kisilerin yer aldigi cehennemin 2.
katinda tasvir edilmistir. Hikayede, aile gikarlari nedeniyle sakat bir adam olan
Gianciotto ile evlendirilen Francesca, kocasinin erkek kardesi Paolo'ya asik olmustur.
Hikaye, Gianciotto'nun onlari beraberken goriip, 6fkelenerek ikisini de éldirmesi ile
trajik bir hal almistir. Resmin arka planinda ofkeli esin, asik ¢ifti oldirmek (izere

harekete gectigi gérulmektedir (Resim40).%°

Resim 40: Jean Auguste Dominique Ingres, Gianciotto Paolo ve Francesca'yi Kesfediyor, 1819 58x39 cm, Musee
Des Beaux-Art

8 Toromanoff, A. (2019). Sanat Tarihinde Asiklar. istanbul: Boyut Yayin Grubu.
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2.3. Romantizm’de Askin Goérsel Evrimi

Romantizm, 18. yluzyil sonlarindan 19. yizyil baslarina kadar etkili olan bir sanat ve
edebiyat akimidir. Bu dénemde ask hem edebiyatin hem de sanatin 6nemli
temalarindan biri haline gelmistir. Romantik sanatgilar, dogayla insani biitlinlestirerek
askin duygusal derinligini vurgulamislar ve bu duygusal yogunlugu dramatik tasvirlerle
izleyiciye aktarmislardir. Ask tutkulu bir bicimde, ¢cogu zaman mitolojik hikdyeler ve

karakterler Gizerinden ele alinarak, insan duygularinin karmasasi iginde resmedilmistir.

Romantizm 1770-1860 yillarindaki sanat eserlerini tanimlamak adina kullanilan bir
sozciktlr. Romantizm, devrim fikri ile dogmustur ve sanat anlaminda da devrimci bir

dénemi ifade etmektedir.?°

italyanca ‘Romanzesco’ sézctigli 17. yiizyildaki ‘romantik’ sézctigi ile negatif olarak
ayni anlama gelmektedir. Duygusal anlamini ise daha sonraki yuzyilda kazanmistir.
Gecmis zamanin romanslarindan ilhamla, Orta Cag donemindeki ask hikayelerini
referans almistir. Romantizm, Orta Cag’daki Sovalye-saray agki konularini igleyen

romanslara ve trubadurlarin siirlerine gonderme yapan bir kelimedir.

Ask karsisinda garesiz ve savunmasiz birey, ask ugruna 6limi bile sakinlikle kabul eder
durumdadir. Napolyon'un ask ugruna intihar etmeyi engelleyen bir kanun ¢ikarmasi,
doénemin insaninin romantik egilimi hakkinda fikir vermektedir. Romantiklerin dogaya
olan ilgileri, doganin kendiliginden olan gizemi ve belirsizligi ile olusan merakla
ilintilidir. Romantik bakis agisi dogayi agiklamakla ilgilenmektense, doganin iginde

onunla butinlesme fikri ile beslenmistir. °2

19. yluzyilda Romantizm‘in ortaya cikisinda, yeni icatlar, kesifler ve bunlarin yani sira
sanayilesmenin getirdigi sorunlar etkili olmustur. Kirlenen doga ve kentlesmenin
olumsuz sonugclar karsisinda endiselenen sanatcilar, resimlerinde bu konular

islemislerdir. Bu durum sanatgilarin dogaya ilgisini arttirmistir ve romantik ingiliz

%0 Berger, J. (2018). Manzaralar. istanbul: Metis Yayincilik.

9 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
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manzara resmi bu donemde yayginlasmistir. Anlik 1sik etkilerinden ilham alan bu
sanatcilar, Empresyonistlere de ilham kaynagi olmuslardir. Romantik sanatin ilham
kaynaklarindan biri de egzotik konulardir. Yabanci tlkelere dair, erotizm ve bolca nii
figlir iceren konularla da ilgilenmislerdir. Romantizm Dénemi sanatgisi, kati bigimsel

formlardan ziyade 6zgir ve disavurumcu bir anlayisi benimsemistir. 2

18. ylzyil sanat anlayisinda tezatlar ¢ok fazladir. Kimi zaman kural tanimaz konularla
Ozgir bir anlayis hikiim stirerken, kimi zaman David'in resimlerindeki gibi kati bir
bicimsellikle ve otoriter yapidaki eserlerle karsilasiimaktadir. °3> Her ne kadar
Neoklasisizm devrimin sanati olarak gorilse de aslinda Fransiz devrimi Romantizm’in
zeminini hazirlamistir. Erken Romantizm ve Romantizm birbirlerinden oldukca
farkhdirlar. Erken Romantizm, Fransiz Devrimi sayesinde kaybolmustur. Devrim
sonrasi Romantizm ise Erken Romantizm’deki Rasyonalizm karsiti goriisin

tamamlanma sireci olmustur.

19. yuzyill itibariyle artik yaratilan resmin kimligi, konusu 6nemsizleserek, nasil
resmedildigi ve teknik coziimlemeleri 6nem kazanmistir. Romantizm kelimesi ilk kez,

Rousseau'nun "Yalniz Gezer’in Hayalleri" isimli kitabinda kullaniimistir.

Romantizm, bireysel olanin ve 0zgilr iradenin benimsendigi bir anlayistir.
Romantizm’den itibaren sanat bir hamiye ihtiyag duymamis ve dretim sireci
sanatcinin kendi iradesinde olmustur. Fransiz Devrimi olmasaydi belki de bu
dzgurlukeu fikirler cikmayacak ve sanat eski klasik anlayisla devam edecekti. iste bu
nedenlerle Romantizm 6zglirliikci ve devrimci bir anlayis olmustur.

18 yiizyil dogmatiktir; Romantizminde bile dogmatik bir yan vardir. 19. ylizyil ise stipheci

ve agnostiktir. 18. ylizyilin insanlari, her seyden, duygusallik veirrasyonalizmlerinden bile

acikca tanimlanabilir bir 8greti ve diinya goriisi cikarmaya calisirlar.®*

92 Senyapili, 0. (2004). The Art of Millennium, Romantizm. istanbul: Boyut Yayin Grubu.

% Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt.3, Rokoko, Klasisizm ve Romantizm. istanbul: Kirmizi
Yayinlari.

% Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt.3, Rokoko, Klasisizm ve Romantizm (s.294). istanbul:
Kirmizi Yayinlari.
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Francesco Hayez'in "The Kiss" adli eseri, 19. yiizyil italyan Romantizmi’nin en bilinen
orneklerinden biridir ve hem sanatsal hem de politik derinlikleriyle dikkat ¢eker. Eser,
tutkulu bir 6plisme sahnesi ile Romantizm’in karakteristik 6zelliklerini sergilerken,
figirlerin giyimi ve durusu 19. yizyil italya'sini yansitmaktadir. Ayni zamanda italyan
ve Fransiz bayraklarina yapilan géndermeler gibi politik atiflar, Hayez'in eserinin
Avusturya-Piyemonte Savasi'na atifta bulundugu teorisini gliclendirmekte ve eserin
farkh versiyonlarinda goézlenen renk degisikliklerinin politik simgeler olarak
yorumlanabilecegini ortaya koymaktadir. Boylece "The Kiss", sadece bir ask hikayesini
aktarmakla kalmayarak, ayni zamanda donemin tarihsel ve politik gercekliklerine de
istk tutmakta, sanatin toplumsal ve tarihsel olaylarla nasil i¢c ice gecebilecegini
vurgulamaktadir. Hayez'in eseri estetik kaygiyla yapilmis olmasinin yani sira izleyiciyi

politik bir yoruma davet ederek, sanatin ¢ok katmanl yapisini gostermektedir

(Resim41).

Resim 41: Francesco Hayez, Opiisme, 185,9 t.ii.y.b, 112x88 cm, Pinacoteca di Brera, Milano, italya

Ressam Anne-Louis Girodet, Fransiz yazar Francois-René de Chateaubriand'in
romantik "Atala" romanindan esinlenerek ortaya cikardigi eserinde Neoklasik ve
Romantik unsurlari ustaca birlestirmistir. Resimde, Chactas adli Kizilderili geng,
Atala'nin 6limunden dolayi buyulk bir Gzuntiyle basini egmis halde betimlenmistir.

Sagda, rahip Pere Aubry onu teselli etmeye calisirken, Atala'nin cansiz bedeni huzur
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icinde yatmaktadir. Ozellikle Chactas'in kasvetli ve caresiz hali, Atala'nin huzurlu yiiz
ifadesiyle tezat olusturarak, izleyiciye insanin aci ve kederinin yani sira, huzur ve
kabullenisini gostermektedir. Girodet bu eserinde, 6liim, yas ve teselli gibi evrensel
temalari isleyerek insan ruhunun karmasikhgini ve doganin gosterisli gizelligini
betimlemistir. Arka plandaki hag, glines 1siginin altinda uzakta goérinmektedir ve
Olimun ardindan yasamin ve kurtulusun Hristiyanhktaki simgesel anlamina génderme
yapmaktadir. Figlrlerin dramatik pozlar ve yulz ifadeleri, Romantizmin duygusal
derinligini ve dogaistl olanin sezgisini yansitirken, kompozisyonun dengesi ve

cizgilerin netligi Neoklasik gelenege bagliligi gostermektedir (Resim42).

Resim 42: Anne Louis Girodet, Atala’nin Cenazesi, 1808, 2.07 mx2.67 m, Louvre Museum

William Shakespeare'in eseri olan “Romeo ve Juliet”in ana karakterleri kuskusuz en
bilinen, romantik askla bagdasmis cifttir. Eugéne Delacroix, “Romeo ve Juliet’in
Vedas!” isimli eserinde, perde 3 sahne 5'te yer alan, bu iki asigin son gériismelerini
resmetmistir (Resim43).

Romeo, balkonun disinda, Juliet'i tutkuyla kavrar, asagi inmeden 6nce bir kez daha 6plp

soyle der: "Hoscakal sevdigim, elveda! Bir opiiciik daha ver, ineyim asagiya." Juliet,

hemen o an, sevgilisinin mezarda oldugu korkutucu bir hayal gériir. Zaman bu imgenin

ne kadar isabeti bir kehanet oldugunu gosterecek, zira asiklar bir daha

kavusamayacaklar.%

% Toromanoff, A. (2019). Sanat Tarihinde Asiklar. istanbul: Hep Kitap, Teas Yayincilik.
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Resim 43: Eugene Delacroix, Romeo ve Juliet’in Vedasi, 1845, 61x50 cm, Basel

"El Amory la Muerte (Ask ve Oliim)”, Francisco de Goya y Lucientes'in "Los Caprichos"
adli eser dizisinin bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Derin sembolizmi ile dikkat
ceken bu gravir, bir erkek ve ona sarilmis bir kadin figlirin yogun bir duygusal
etkilesimini tasvir etmektedir. Erkek figlir, bedeni ve yiiz ifadesiyle aci veya kaybi
simgeleyebilecek bir durumda betimlenirken, kadin figiir ona bir teselli ya da destek
sunma c¢abasinda gorilmektedir. Kompozisyonda, Goya'nin toplumun karanlik
yonlerine ve insan dogasinin derinliklerine olan ilgisi goriilmektedir. Eser, gravir
tekniginin getirdigi tonal zenginlik ile dramatik bir atmosfer olusturmakta ve
izleyicinin bu trajik sahneyi yorumlamasina imkan vermektedir. Goya bu eserle, askin
ve 6limun birbiriyle olan i¢ ice ge¢misligini gorsellestirmistir. Goya’nin sanati, 19.

ylzyildaki diger sanatsal Gsluplari da etkilemistir (Resim44).
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Resim 44: FRANCISCO GOYA, Ask ve Oliim, 1799, Kégit Uzeri Miirekke,p 21.5x15.5 cm, Ozel Koleksiyon

Henry Fuseli'nin "Titania ve Bottom" adli eseri William Shakespeare'in "Bir Yaz Gecesi
Riyas!" oyunundan bir sahneyi tasvir etmektedir. isvicreli ressam Fuseli, 18. ve 19.
ylzyilin sinirinda, Romantizm’in erken donemlerinde etkin olmus ve fantastik,
dogausti unsurlari sikga resimlerinde islemistir. Resimde peri kraligesi Titania ve basl
esek basina donisturilmis bir adam olan Bottom ile izleyiciye fantastik bir sahnenin
hem dramatik hem de mizahi yonleri gdsterilmistir. Bottom‘un esek basi ve Titania'nin
zarif bedeni, askin alisiimadik bir tasviridir. Askin gézliniin kér oldugu ve bazen akilci
olmayan sec¢imlere yol actigl, bu gorsel tezatla gli¢li bir sekilde ifade edilmektedir.
Klglik peri figirleri, sahnenin daha genis bir fantastik baglam icinde yer almasini
saglarken, Titania ile Bottom arasindaki iliskinin dogalistii bir oyunun pargasi
oldugunu gostermektedirler. Perilerin varligi, Titania'nin ask iksiri etkisi altinda olusan
sahte askini vurgularken, seyirciye askin manipltle edebilir ve illizyon yaratabilir bir

glc oldugunu hatirlatmaktadir (Resim45).
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Resim 45: Henry Fuseli, Etrafini Hizmetci Periler Saran Titania Uyaniyor, 1794, T.U.Y.B, 169X135 cm, Kunsthaus
Zurich

Romantizm, sanatin sadece estetik bir ifade bicimi olmadigini, ayni zamanda bireysel
ve toplumsal bilincin bir yansimasi olarak islev gorebilecegini, sanatin ask ve
duygularin merkezinde nasil yer aldigini ve bu temalarin nasil daha genis toplumsal

ve tarihsel siireclerle ic ice gecebilecegini ortaya koymustur.
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2.4. Askin Gergekgi Yansimalari

Realizm, 19. yizyilin toplumsal ve politik dénistimleri neticesinde sanatta ortaya
citkan 6nemli bir akimdir. Klasizm ve Romantizm’in aksine, Realizm dogrudan dogaya
ve giunlik yasama odaklanarak, nesneleri ve insanlari oldugu gibi yansitmayi
amaglamaktadir. Realizm’le birlikte sanatgilar, gergegi idealize etmeden,
sislemeksizin tuvale aktarmislar ve sanati akademik normlardan ve idealist

yozlagmalardan uzaklastirmislardir.

Realizmin temelleri, Karl Marx'in “Kominist Manifesto”su ve Auguste Comte'un
Pozitivizm’i ile atilmistir. Bilimsel buluslar ve teknolojik ilerlemeler, bu dénemde
toplumda bilime olan gliveni artirmis ve gergekgi bir sanat anlayisinin dogusuna zemin

hazirlamistir.

Sanatcilar, akademik kurallarin disina ¢ikarak, dogrudan dogayla ve cevreyle ic ice bir
sanat Uretimi gerceklestirmislerdir. Fotograf makinesinin icadi gibi teknolojik
gelismeler, sanatgilarin objektif gergekligi yansitmalarina olanak tanimistir. Realizm,
sanatgilarin toplumda ve dogada gozlemledikleri gergekleri oldugu gibi aktarmalari
gerektigini savunmustur. Bu donemde Gustave Courbet gibi sanatcilar dogayi ve

toplumu oldugu gibi tuvale aktararak, sanatta yeni bir sayfa agmislardir.

Realist sanatgilar idealizmden uzak, dogrudan ve garpici bir gorsellikle toplumsal sinif
farkhliklarini, ginlik yasamin zorluklarini ve doganin gergek yuziinu eserlerine
tasimislardir. Bu yaklasim, sanatin daha once elde edilmis estetik anlayislarina
meydan okunmasina ve sanatta yeni bir donemin baslamasina onciillik etmistir. Bu
baglamda Realizm, Bati Sanati’'nda ask temasinin islenisindeki romantik
idealizasyonun aksine, aski giinliik yasamin bir parcasi olarak genellikle daha az
dramatize edilmis ve daha dogal bir sekilde aktarmistir. Ask sahneleri gercekei ve dogal
kontekstler icindeki insan iliskilerinin karmasikligini ve dogalligini yansitan bir bicimde

ele alinmistir. %

% Dede, B. Realizmin Klasisizm Karsisindaki Sanatsal Tavri. international Journal of Social.
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Courbet, Millet gibi sanatcilar resimlerinde, donemin insan yasayisina gergekei bir
acidan yaklagsmis, emegi ile geginen koyli sinifin yasamindan kesitleri idealize
etmeden, tum gercekligiyle aktarmislardir. 7 “Mutlu Asiklar” isimli resimdeki cift,
Courbet ve sevgilisi Virjinia Binet’tir. Courbet’'nin Romantizm dozu en yliksek
resimlerinden olan eser, sanat¢inin kendi aski s6z konusu olunca duygularini

romantize ederek eserine aktarabildigini géstermektedir (Resim46).%8

Resim 46: Gustave Courbet, (Mutlu Asiklar), 1844, T.(.Y.,B 77.5X60 cm, Musee Des Beaux-Arts de Lyon

Courbet'nin "Dinyanin Kokeni" ve "Uyku" isimli eserleri erotizm dozu yiksek ve
oldukga ses getiren resimlerindendir. Her iki eser de erotik resimleri seven Osmanli
pasas! Halil Serif Pasa'nin siparisi (izerine resmedilmistir. Halka acik bir sergide yer
alacagi distincesi olmayinca da oldukga clretkar bicimde resmedilmislerdir. "Uyku"
isimli resim, doneminde ahlak disi oldugu gerekcesiyle oldukca elestirilmistir

(Resim47).

97 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
% Toromanoff, A. (2019). Sanat Tarihinde Asiklar. istanbul: Hep Kitap, Teas Yayincilik.
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Sanat tarihindeki ni figlr tasvirlerinde, Botticelli'de “Venis'liin Dogusu”, Manet'de
“Olimpia” gibi mitolojik kahramanlar bahane edilmistir. Fakat Courbet’nin "Uyku"
isimli resminde, sevistikten sonra uyuyakalmis iki asik kadin figliri herhangi bir
mitolojik sifat yiklemeksizin resmettigi gorilmektedir. Courbet sanat anlayisina
uygun bir sekilde, mitler ya da kurgulanmis hikayelerin arkasina siginmamis ve

gercekligi kaybetmemistir. Fakat bu durum nedeniyle de elestirilerin hedefi

olmustur.®®

Resim 47: Gustave Courbet, Uyku, 1866, Tuval lizerine yagl boya, 135 cm x 200 cm, Paris: Petit Palais

Honore Daumier tarafindan tasvir edilen "Herkil'lin askla ehlilestirilmesi" Bati Resim
Sanati’'nda ask temasinin sira disi ve mizahi yonden ele aliniginin érneklerindendir.
Resimde giic semboli olarak bilinen Herkil’tin, askin kisilestirilmis bir tasviri olan
Omphale karsisindaki zayifligini ve askin en giiglii figlrleri bile ehlilestirebilecek kadar
glicli dogasini izleyiciye gostermektedir. Daumier, litografisinde glicli Herkl'a kiiclik
bir Cupid figuru tarafindan sakalindan tutulmus halde tasvir etmistir. Eserin arka
planindaki, bastonlu ve ciddi ifadeli yash bir kadin sahneyi izlemektedir, bu da zaman

veya bilgelik temasina vurgu yapmaktadir (Resim48).

% Sadik, C. (2021). Bati Resminde Ask ve Bazi Kiigiik Hikayeler. istanbul: Epsilon Yayinevi.
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Resim 48: Hanore Daumier, Askla ehlilestirilmis Herkdi,l 1842, litografi

Jean-Frangois Millet'in "Uyuyan Koylller" adh eseri, Realizm akiminin temel
ozelliklerini tasiyan ve glinliik yasamin zorluklari ile yasayan siradan insanlarin tasvir
edildigi bir ¢alismadir. Eserde, agir is sonrasi tarlada uyuyakalmis ¢ift, Realizm’in
amacladigi gibi siradan insanlarin yasamlarindan bir ani géstermektir. Romantizm’in
aksine Millet’in eseri, Bati Resim Sanati’'nda ask temasini islerken, hayatin zorluklarini
paylasmanin getirdigi baghlik ve ortakhg gostermektedir. Millet, ciftin fiziksel
yakinligini ve birbirlerine olan glivenlerini vurgulayarak, dayanisma sayesinde, zor
kosullar altinda bile askin mimkin oldugunu gostermektedir. Resimde, Bati
Sanati’ndaki agk konusunun geleneksel, romantik veya erotik yorumlarindan farkh

olarak, gercek yasam kosullari icindeki ask betimlenmektedir (Resim49).

Resim 49: Jean-Frangois Millet, Uyuyan Kéyliiler, 1865, Museum of Fine Arts, Boston
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2.5. Akademizm’de idealize Edilmis Ask Temsilleri ve Gergekiistii Tutkular

Akademizm, 17. yizyildan 19. yizyil sonlarina kadar Avrupa'da sanat akademileri
tarafindan desteklenen ve 6gretilen bir sanat akimidir. Bu akim, 6zellikle Fransiz
Académie des Beaux-Arts tarafindan belirlenen kati kurallara ve estetik standartlara
dayanir. Akademik Sanat, teknik beceriye, dogru anatomiye ve perspektife blyiik

onem verir ve genellikle idealize edilmis figlrler ve kompozisyonlar kullanilir.

19. yiuzyilda Akademik Sanat, Ronesans resim anlayisi ile uyumlu bir bicimsellikte
ilerlemistir. Akademizm, Neoklasisizm ve Romantizm akimlarinin etkilerini
tasimaktadir. Neoklasisizm'in Klasik Antik Donem’den aldigi ilham ve disiplin,
Romantizm‘in duygusal ve dramatik anlatimiyla birlesmistir. Akademik sanatgcilar,
tarih, mitoloji, din ve edebiyat konularini islerken, bu konularin gérsel ve duygusal
etkisini artirmaya calismislardir. Dinsel anlamda katilasan Viktoryen dénem anlayisi
icin, ciplaklik ve erotizm hos karsilanan bir durum degildir. Bu ylizden, bu dénemde
ask, erotizm tarzi konular islemek isteyen sanatcilar mitolojik konularin arkasina
siginma durumunda kalmislardir. Hayatin iginden, siradan bir kadini nii resimlemek ve
erotizm kavramini izleyiciye gecirmek icin mitolojik kurgular, bir tir maske gorevi

gérmektedir. Boylece toplumsal ve cinsel elestirilerden muaf olmaktadirlar. 1%

David'in 6grencilerinden olan William Bouguereau, anatomi anlaminda ustalagmis
eserleriile 19. ylzyil resim sanatinda dnemli bir yere sahiptir. Bouguereau, Akademik
Sanat’a bagl olsa da bazi sanat tarihgiler, romantik bir realist oldugu yoniinde fikir
bildirmislerdir. Bouguereau, Ronesans‘da sikga islenen ask tanrigasi Venls'u birgok

resminde kullanmistir. Cinsel organi es gegerek, bir golge formunda resmetmistir.

100 Akbulut, D. (2006). Resi Neyi Anlatir. istanbul: istiklal Kitabevi.
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Resim 50: Adolphe William Bouguereau, (1825-1905), Nymphs ve Satyr, 1873, T.U.Y.B, 260X180 cm

William Adolphe Bouguereau'nun “Nymphs ve Satir” isimli resminde cinsel gerilim
her ydniiyle gérinir haldedir. 1°! Cevresinde dénip duran peri kizlari ile miicadele
etmeye calisan Satir figlirl, eril vaziyetini kadinlarin eline kaptirmis bir figlr gibi
gorinmektedir. ‘Nymph’ler ise, erkek cinselligiyle egleniyor gibi goriinmektedirler

(Resim50).

Resimde diyalektik bir enerji var. Bedenselligin kahramani olan erkek, bir ogul ari gibi
slirliyle kadini cezbediyor. Ne var ki, kadinlarin sayisindaki fazlalik adami ¢aresizlestirmis
gorundyor. Aslinda kadinlarin cinsel istekleri suda bogulma tehlikesine isaret ediyor. Bu
sekilde Bouguereau kadin cinselligi konusunda yaygin bir temayi isliyor: Kadin cinselligi
bir uyanmaya gorsiin, ondan sonra dogadaki hicbir kuvvet bunun atesini sondiiremez; bu
haliyle toplumsal ahlaki ve fiziksel olarak -ve ozellikle erkekler igin- yikicidir kadin

cinselligi. Bunun igin Bouguereau herkesin erkeklere yakistirdigi cok gigli iki ayricaligi

101 Akbulut, D. (2006). Resi Neyi Anlatir. istanbul: istiklal Kitabevi.

74



ayniandaisliyor: Cinsel arzu (Viktoryen donemde iyi kadinlarda asla bulamamasi gereken

bir sey sayiliyordu) ve tahakkiim etme istemi 102

Bouguereau'nun ayaklari yerden kesilmis asiklar gibi goriinen, "Ask (Cupid) ve Ruh
(Psyche)" ve "Ruhun Kendinden Gegisi" resimlerinde, ruh yari baygin halde ve aska
yani Cupid'e teslim olmus sekilde tasvir edilmistir (Resim 51, 52). Mitolojik hikayeler
baglaminda ask konusunu irdeleyen Bouguereau, ayni zamanda kdy yasantisindan
kiguk kiz ve kadin resimleride yapmistir. Bu koyli figlirler, temiz glizel bir imajla tasvir
edilmistir. Daha o©nce Ribera benzeri sanatgilarin eserlerindeki benzer

kompozisyonlarda gordiigiimuiz koyli insan cizimleri, Bouguereau’da idealize edilmis

103

ve romantik haldedir.

Resim 51: William-Adolphe Bouguereau, Ask ve Ruh, 1899, 128x220 cm, 6zel koleksiyon

Resim 52: William-Adolphe Bouguereau, Psyche'nin Kendinden Gegisi, (1895)

192 L eppert, R. (2021). Sanatta Anlamin Gériintiisii, imgelerin Toplumsal islevi (s.352). Istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

103 Akbulut, D. (2006). Resi Neyi Anlatir. istanbul: istiklal Kitabevi.
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Jean-Léon Gérome'un "Pygmalion ve Galatea" eseri, resim sanatinda ask temasinin
zarif ve alegorik 6rneklerinden biridir. Antik Yunan Mitolojisi’nden alinan bu hikaye,
bir heykeltiras olan Pygmalion‘un kendi yarattigi bir kadin heykeline, Galatea‘ya asik
olmasini anlatmaktadir. Gérome, mitin bu anini Pygmalion‘u heykelini 6perken tasvir
ederek canlandirmistir. Resimdeki detaylar, sanatginin eserine karsi duydugu guigli ask
ve tutkuyu simgelemektedir. Duvarda asili olan tablo ve cevredeki heykeller,
Pygmalion‘un atdlyesini ve Antik Sanat’in giizelliklerini gosterirken, arka planda
gorilen ve ok atan kii¢lik bir Cupid heykeli, ilahi miidahalenin aska etkisine gonderme
yapmaktadir. Gérome, bu eseriyle aski hem ilham veren hem de dondistiren bir glic
olarak tanimlamaktadir; Pygmalion‘un Galatea‘ya olan aski o denli blyuktir ki, adeta

heykelin tas vyapisini asarak ona hayat vermis ve bu efsanevi donisimi

gerceklestirmistir (Resim53).

Resim 53: Jean-Léon Géréme Pygmalion ve Galatea, 1890, 88,9 x 68,6 cm, The Metropolitan Museum of Art

76



Bouguereau'nun “Kendini Cupid’e Karsi Savunan Geng Kiz” isimli eserinde, kendine
has yumusak detayciligi ile olusturdugu figlirlerden biri yetiskin bir kadin figtiri, digeri
ise cocuk formunda betimlenmis Cupid figtiriidiir. Cocuk Cupid, okunu geng¢ kadina

dogru kaldirmig kadin ise gllimseyerek kiiglik Cupid'i engellemeye, kendini aska karsi

savunmaya calismaktadir (Resim54).1%4

Resim 54: William-Adolphe Bouguereau, Kendini Cupid'e Karsi Savunan Geng Kiz, 1876, Kontrplak lizerine
yagliboya, 49,5x38,5 cm

104 Bulut,Durmus.(2006) Resim Neyi Anlatir. istanbul. istiklal Kitabevi.
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Lawrence Alma-Tadema'nin “Kiz Kardesim Burada Degil” isimli eserinde, bir kadin
figlirli, evin icinde kapiya dayanmis sekilde durmakta, arka planda bir erkek figlr
perdenin arkasindan merakla bakmaktadir. Kadinin yiiz ifadesi ve beden dili, kararlilk
ve biraz da mahremiyet koruma arzusu géstermektedir. ifadesinden, bir sorgulama ya
da reddetme durumu anlasiimaktadir. Bu sahne ask temasinin zorlayici ve engellerle
dolu yonini ele almaktadir. Alma-Tadema resimdeki figlrler arasinda yer alan
duygusal gerilim ve sosyal etiketlerin aski nasil etkileyebilecegiyle ilgili bir yorum

sunmustur. Eser, askin sadece romantik bir birlesme olmadigini géstermektedir

(Resim55).

Resim 55: Lawrence Alma Tadema, Kiz Kardesim Burada Degil, 1879, Walters Sanat Miizesi ABD

Frederic Leighton'in "Balikgi ve Siren" eseri, askin mistik, aldatici ve tehlikeli yonlerini
isleyerek bu duygularin ¢ift tarafli dogasini vurgulamaktadir. Mitolojik bir figlir olan
siren, glzelligi ve cazibesiyle denizcileri tehlikeye siiriikleyen, karsi konulamaz
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cekicilige sahip bir disi figlir olarak resmedilmistir. Eserde, balik¢inin siren tarafindan
sartlip sarmalanmasi, onun o6limle sonuglanabilecek bir kaderi bilingli olarak kabul
ettigini gostermektedir. Bu yogun duygusal durum, sirenin sevgi ve sefkati ile onun
tehlikeli ve 6limcil dogasi arasindaki dengeyi yansitarak, askin yarattigi karmagsik

duygu durumunu ve ¢cogu zaman anlasilmaz dogasini géstermektedir (Resim56).

Resim 56: Frederic Leighton, Balikgi ve Siren, 1856-58, 66,3x48,7 cm, Bristol City Museum and Art Gallery
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2.6. Empresyonizm’de Askin Optik Algisi

Natiiralizm ile Empresyonizm arasindaki ayrim belirsizdir. Her iki sanat akimi arasinda
hem tarihsel hem de kavramsal acidan bir gegis oldugu gérilir. Uslupsal degisim,
ekonomik ilerlemeler ve toplumsal dengelerle uyum icinde gerceklesmistir. Bu siireg,
teknik yeniliklerin sanat Gzerindeki etkisini gostermektedir: Her yeni bulus, tGretim
tekniklerinin gelistirilmesi icin bir itici gic¢ olmustur. Bu donemdeki kiltir
merkezlerinin modern blyik sehirlere doniisim, yeni sanat akimlarinin dogusunda
kilit bir role sahiptir. Ozellikle Empresyonizm, sehirlerin sundugu vizyon ve manzara
zenginliginden beslenen, kentsel yasamin dinamiklerini ve degisken ritmlerinin
yansitildigl kentsel bir sanat tarzi olmustur. Sehir hayatinin getirdigi anlik ve keskin
izlenimler, Empresyonizm’de duygusal alginin genislemesi ve duyarliigin artmasi

seklinde kendini gdstermistir.

Anlik izlenimlerin aktarildigi Empresyonizm’de, gergeklik iki boyutlu bir dizlemde
yansitilmakla kalmamis, ayni zamanda bu dizlemdeki bicimsiz, tesadiifi noktalar
olarak ifade edilmistir. Empresyonizm hem plastik 6zelliklerden hem de geleneksel
tasarimdan uzaklasarak, izleyicinin yasamin gecici yOnlerine odaklanmasini
saglamistir. Rastlantisalligin resimdeki 6neminin savunuldugu Empresyonizm’de,
Romantizmin pasif ve teorik yaklasimlari geride birakilarak, yasamin degiskenligine ve

anin gergekligine vurgu yapilmistir.10°

Empresyonistler, isik titresimlerini renge donistirerek, bulunduklari anin izlenimini
seyirciye aktarmislardir. Glizellik idealini eserlere aktarma egilimleri olmamistir. Onlar,
anin gorinisd ile ilgilenmislerdir, ruhu ile degil. Bu durum sanatcilarin girdigi yeni
yolun gostergesi olmustur. Artik sanatcilar eserlerine bilim gibi yaklasarak, teknik

coziimlemeleri analitik hale getirme yolunda ilerlemislerdir.1%¢

105 Hauser, A. (2022). Sanatin Toplumsal Tarihi- Cilt4. istanbul: Kirmizi Yayinlari.

106 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
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Empresyonizm’de ask temasi, giinliik ve dogal sahneler araciligiyla, anin kendine 6zgi
izlenimleri seklinde ele alinmistir. Empresyonizm aski, trajedik ya da gorkemli bir
Usluptan ziyade, daha yargisiz ve siradan bir bigimde yansitmistir. Empresyonist
eserlerde, 1sik ve renklerin olusturdugu titresimler, izleyicinin o ani gercekten yasiyor
gibi hissetmesini saglayarak ve askin yarattigi bedensel heyecani ve duygusal titresimi
yansitarak, seyircinin figlirlerle empati kurmasini saglamistir. Ancak Empresyonist
sanatcilar bu duygusal etkiyi dogrudan hedeflememislerdir. Onlarin asil hedefi,
resimsel teknikler ve 1sik oyunlari Gizerinden izleyiciye optik bir deneyim sunmaktir.
Empresyonistler, dogaya titresim, renk, isik baglaminda yaklasmiglardir. Askin islenisi,

bu teknik detaylarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve dolayli bir sekilde ele alinmistir.

Fransiz Devrimi’'nden sonraki slirecte, cinsel icerikli eserler, politik bir zemine
oturmustur. Daumier gibi sanatcilarin eserlerinde bu politik, pornografik imgeler
gozlemlenmektedir. Metropollesmenin getirdigi bir sonu¢ olarak cinsellik
serbestlesmis, bu durum fahiselerin fazlalasmasina neden olmustur. Fahiselik kendi
icinde siniflara ayrilmis ve birtakim fahiseler, ‘kibar fahiseler’ olarak tanimlanmistir.
Sanatcilar gibi, entelektiiel kisiler de bu fahiselerin bulunduklari salonlarin daimf
ziyaretcisi olmuslardir. Sanatgilar eserlerinde fahiseleri model olarak kullanmaya
baslamislardir. Monet, “Olimpia” adli eserinde bu kibar fahiselerden biri olan Victoria

Maurent'i model olarak kullanmistir.1%7

Pierre-Auguste Renoir "Asiklar" adli eserinde, ask konusunu pozitif bir bakis agisiyla
ele almaktadir. Empresyonist akimin karakteristik 6zelliklerini tasiyan bu resimde, bir
erkegin sevdigi kadinla samimi ve sefkatli iligkisi tasvir edilmistir. Renoir'in 151k oyunu
ve firca darbeleri sahneye hareket ve canlilik katarken, asiklarin etrafini saran doga,

iliskilerindeki huzurlu yapiy1 géstermektedir (Resim57).

107 Altun, A. (2022). Eros ve Sanat, Modernizm Cadinda Sanat ve Cinsellik. istanbul: iletisim Yayinlari.
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Resim 57: Pierre Auguste Renoir, Asiklar, 1880- 1890, 176 x 130 cm, Prague National Gallery

Edgar Degas'in "interior (ic Mekan)” isimli, ayni zamanda "The Rape" (Tecaviiz) ismiyle
de bilinen resmi, agsk temasini islerken, konunun karanlik ve rahatsiz edici bir yoniine
odaklanmistir. Degas'in bu eseri, askin romantik ve idealize edilmis tasvirlerinden
farkh olarak, odanin iginde bir tir cinsel veya duygusal siddetin meydana geldiginin
ima edildigi, gerilimli bir atmosferi gdstermektedir. Eserde, odanin farkli késelerinde
duran bir erkek ve bir kadin figiir gériilmektedir. Kadin figliriin Gizglin ve yenik durusu,
erkek figurinin kararli ve bekleyen haliyle zitlik olusturmaktadir. Bu zithk, gl
dengesizligi ve cinsiyet rolleriyle ilgili bir yorum sunmaktadir. Degas'in bu eserinde
ask, idealize edilen birlesmelerin aksine, toplumdaki giic iliskileri ve kadinlarin maruz

kaldigi zorbalikla ilgili bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim58).

Resim 58: Edgar Degas, interior(The Rape), 1868—1869, 81 cm x 1,14 m, Philadelphia Museum of Art,
Philadelphia, PA, US
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2.7. 19. Yiizyilda Gorsel Siir: Ask, Giizel ve Cirkinin Dansi

Sembolist sanatcilar, Empresyonistlerin izlenime ve gozleme dayal teknik resim
tarzindan uzaklasmislardir. Sembolistler igcin 6ncelikli temalardan olan ask konusu
mitler, riyalar ve sembollerle dolu bir igerikle aktariimistir. Sembolistlerin spiritiiel ve
ice donlk anlatimi, izleyicinin resimle tinsel bir yakinlik kurmasi yoniinde avantaj
saglamistir. Sembolist ressamlarin cinsellik, arzu, sadakat baglaminda ele aldigI ask
konusu, bazi Sembolist sanatgilarda tek basina kalmislik, kayip ve aci gibi negatif

duygular seklinde de ifade edilmistir.

Sembolizm sadece resim ve heykel sanatinda degil, edebi sanatlarda da etki gostermis
bir akimdir. Pozitivizm ve Realizm zamaninda, tam da bu kavramlara karsit olarak
dogmustur. Edebi Sembolizm’de oldugu gibi, resim alaninda da pozitivizme karsi bir
durus sergilenmistir. Sembolizm, Goya, Blake, Fussli gibi romantik sanatgilarin,
maddeler diinyasinin karsisinda tinsel bir Gsluba yonelisiyle kok salmistir. Kadin
figlirin yani sira, 1zdirap iginde kadin figir kullanimi da oldukga yaygindir. Ulagilmaz
askin acisini geken kadin figirler, sanatgilarin fantezisine uygun bir kadin tiplemesi

olarak oldukga tercih edilmistir.

Sembolist donem edebiyatcilari ve ressamlari birlik icinde hareket etmislerdir. Hem
yakin dostluklari hem de fikir birlikleri nedeniyle, iki disiplinin birbirine yaklasmasina
neden olmuslardir. Ressamlar ve edebiyatcilar, benzer konulari, benzer Gsluplarla ele
almiglardir. Sembolizmde ayrintih ve gergekgi tasvirin artmasi konulardaki gergek
disihkla birbirini tamamlamistir. Sembolist sanat¢inin bilingalti etkili konulari,
Empresyonist sanatcinin optik deneylerinin ¢ok 6tesine giderek, gériinenin 6tesini

tarife dondsmdstar.

Sembolizm’in ana figirlerinden olan kadin, tim halleriyle resmedilmistir. Femme-
Fatale kadin, ahlaksiz kadin, delirmis kadin, blytci kadin, ask acisi ¢geken kadin, ask
acisi veren kadin gibi gesitli formlara sokulmustur. Kadin temali resimlerde, masum
kadin ve seytani kadin iki tezat imgelem olarak karsi karsiya getirilmistir. Moreau,
kotulikle bitinlesen kadin imgelerinde, mitolojik hikdyelerin etkisinde bir yol

izlemigtir. Eserlerindeki "6limcul glizel" temasi, histerik sehvet ve kural tanimaz ask
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baglaminda islenmistir. Art Nouveau (Yeni Sanat) bastan cikariciiginin erkek
uzerindeki kiskirtici etkisini amaglari dogrultusunda kullanan, teshirci kadin imgesi ile
ilgilenmistir. Art Nouveau akiminda ask temasi, erkegin kadin karsisindaki zaafindan
dolay! kadina yenilmesi baglaminda ele alinmistir. Erkegin askini kullanarak, onu
vampir gibi somiiren kadin tasviri hem Munch'un hem de Franz Von Stuck'un

resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.1%8

Sembolistler, Ronesans'in kadin imajina ilgi duyarak Ronesans'in guzellik anlayisini
referans almislardir. Bu glizellik, kadinin kotlicll yaniyla merhametsiz ve duygusuz
sekilde imgelenmistir. Sembolist dekadan Gslubun dogaya ait en belirgin 6gesi olan
cicek formu, yasamin gizelliginin hizlica solup gitmesine, gizelligin gecici ve kisa
surede glrimeye giden yapisina gonderme yapmaktadir. Ask, tanrisal askla ilintili
gorllmustir. Edward Burne-Jones, William Holman Hunt, John Everett Millais gibi
sanatcilar gizemli bir cinsellik iceren eserlerinde, Ronesans 6ncesi eserlerin konulari

ve bicimselliklerinden ilham almiglardir.1%®

Tarihgiler tarafindan, Sembolizm’in 6ncist oldugu ya da Sembolizm’le ayni cati
altinda oldugu belirtilen Pre-Raphaelizm, 1848 yilinda, "On Raphaelciler Birligi" adiyla
ortaya cikmistir. Adindan da anlasilacagi lizere, Raphael 6ncesi sanattan etkilenerek,
Gotik Sanat ve On Rdénesans sanatina éykiinmiislerdir. Canli renkler ve detayl bir
Uslupla, dogu hikayelerini gizemli bir imgeleme cevirmislerdir. Quattrocento'nun ve
Gotik Donem Sanati’'nin, dekoratif bir Gsluba donlistligi anlayisi, fotograf gergekligine

oykiinen bir bicimsellikle aktarmislardir.

Viktoryen Dénem’de dini degerler dnem kazanmistir. On Raphaelci sanatcilar, gercek
ahlaki degerlerin dejenere olmadan onceki halini temsil ettigi icin, Gotik Donem’in
erdemlerine oykiinmekten ileri gelen bir begeniden 6tird, Orta Cag tislubuna yakinlik
gelistirmislerdir. Ayrica, Hogarth'in yasadigi dénemin ahlaki iki yuzlGlGgina

hicvederek yaptigi resimlere dykiinen On Raphaelciler, kendi caglarindaki bu ikiytizli

108 Cassou, J. (2006). Sembolizm Sanat Ansiklopedisi. istanbul: Remzi Kitabevi.

109 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
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ahlak anlayisina elestirel yaklagsmislardir. Bu sorunun ¢ézimiini Orta Cag’i diriltmekte
bulmuslardir. Edebi referanslara dayanan, dismis kadin imgesi sikga isledikleri
konulardan biri olmustur.'? Orta Cag’da betimlenen ask konulu eserler ve hikayeler,
'umutsuz ask' baglaminda islenmistir. Fakat Pre-Raphaelistler, Orta Cag konularinin
etkisinde kalmis olsalar da bu konuyu cinsel arzularin ve dirtilerin belirgin bigimde

gorundr kilinmast ile 6ne ¢ikarmislardir. !

Resim 59: William Holman Hunt, 1853, Uyuyan Vicdanin Uyanisi, T.U.Y.B, 76x56 cm, Tate Britain

William Holman Hunt'in “Uyuyan Vicdanin Uyanisi” eseri, aski ve ahlaki degerleri Pre-
Raphaelist bir yaklasimla islemektedir. Resim, Viktorya Dénemi ingiltere'sinde
yasanan ahlaki problemleri, evlilik disi iliskilerin vicdan Uzerindeki yikici etkisini ele
almaktadir (Resim59). Eserde, bir adamin kucaginda oturan genc bir kadin figiri
gosterilmektedir. Adamin bir eli rahat bir pozisyonda piyanonun lzerindeyken, diger
eli kadinin Gzerindedir. Kadinin yiiz ifadesi ve beden dili pismanlik ve gercege uyanisi
gostermektedir. Zemindeki kedi bir kusu yakalamistir ve bu giftin iliskisine gdnderme
yapmaktadir. 18. yizyil itibariyle kus figiriiniin resimlenmesi, kadinin ev hayatindaki
konumu ile iliskilendirilmistir. Kadin, kafesteki kus gibi evin icinden ayrilmayan ve

ailesine sadik olmasigereken bir figlir olarak algilanmistir. Resimdeki kadinin, disarida

110 Robinson, M. (2020). On Raffaellocular. Cin: Tirkiye is Bankasi Kiiltlir Yayinlari.
11 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
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pencerenin disindaki dogaya doniik durusu, onun icsel bir aydinlanmanin yani sira
daha iyi bir iliski yasamayr umut ettigi bir kurtulusu ve arinma arzusunu

hissettirmektedir.

Bir diger yoldan ¢ikmis kadin baglaminda ask konusunu isleyen, toplumsal gergekgi bir
eser olan Dante Gabriel Rossetti'nin "Found" adli resmi, orijinal olarak "The Awakened
Conscience" olarak tasarlanmis ve daha sonra "Found" olarak adlandiriimistir.
Resimde, bir adamin kirsalda kaybolmus eski sevgilisini buldugu ve onu kurtarmaya
¢alistigr an betimlenmistir. Adam eserde goban olarak tasvir edilmistir ve arka planda
bir koyun ve bir coban kopegi goriilmektedir. Bu imge kaybolmus koyunu bulan bir
¢oban metaforunu cagristirmaktadir ve Hristiyan Sembolizmi’yle baglantili olarak,
kayip ruhlarin kurtulusu temasini akla getirmektedir. Kadin figlri ise yere ¢okms,
Uimitsiz ve caresiz bir durumda gdsterilmistir. ifadesi ve durusu hem fiziksel hem de
ruhsal bir ¢oklisi gostermektedir. Kadinin kiyafeti ve durusu, toplumdan dislanmis bir
kadin, bir fahise oldugunu hissettirmektedir. Bu temaya Viktoryen Dénem’de sikca
rastlanmaktadir. Rossetti bu eserle, toplumsal yargilari ve bu yargilarin bireyler

Uzerindeki etkilerini elestirel bir bakisla irdelemistir (Resim60).

Resim 60: Dante Gabriel Rossetti, Found, 1853-1869 (tamamlanmamus), t,i.y.b, 92.1x81.1 cm, Delaware Sanat
Miizesi

86



19. yluzyil sonunda figlir resmi yapan sanatglilar; ask ugruna olen gizel kiz, erkegin
kanini emen vampir, sfenks, yilan bash Medusa, fahiseler ve ahlak disi davraniglarda
bulunan figirlerle ilgili resimler Gretmislerdir. Bu resimler sehvani ask iligkilerinin

insani nasil bir tehlikenin icine attigini géstermek ister niteliktedir.!?

Viktoryen Dénem sanatglilarinin en ¢ok isledikleri temalardan ulasilmaz ve imkansiz
olan ask, o donem sanatgilarin, edebiyatcilardan bile fazla isledigi bir konu olmustur.
Watts bu donem sanatcilardandir. Eserlerinde, askin ahlakli olan yoniine dikkat

cekerek, figiirlerini bircok drape kivrimiyla stsleyen eserler vermistir.!3

Resim 61: George Frederic Watts, Ask ve Haya,t 1884, 66.5x37.5 cm, Tate Museum

George Frederic Watts'in "Ask ve Hayat" adli eseri, aski kutsal ve yliceltilmis bir agidan
tasvir etmektedir. Erkek, Eros benzeri melek figlrQ, geng bir kadini zor ve kayalik bir
yolda yukari, yani daha aydinlik ve ylice bir varolus seviyesine dogru ¢ikarmaya
calismaktadir. Melek figtirtinln, gicli kanatlariyla koruyucu rol tstlenmis hali, kadin

figliriin naifligi ve melege duydugu giiven, askin yliceltici ve koruyucu giictinii, askin

12Eco, U. (2009). Cirkinligin Tarihi. Hong Kong: Dogan Kitap.

113 Berger, J. (2018). Manzaralar. istanbul: Metis Yayincilik.
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rehberligindeki hayat yolculugunda safligi ve umudu temsil etmektedir (Resim61).
Watts eserinde, ask'in sadece romantik bir duygu olmadigini, ayni zamanda insan

ruhunu ylcelten ve hayat yolunda eslik eden bir duygu oldugunu hissettirmektedir.

Pre-Raphaelizm, Romantizm’in baslattigi glizel ve girkinin bir arada kullanildigi estetik
anlayisi, erotizm odakl, 6limleigice gecmis ve giizel kavraminin karakteristik yoniyle
yuceltildigi bakis agisina dénustiirmustir. Sanayilesmenin getirisi olarak islevsellik ve
melankoliklesme, sanatcilarin giizellik ideallerini baska boyutlara tasimistir. Sanatgcilar

eserlerini, belgeleme islevinden uzaklastirarak, yasamin korkung¢ yanlarini da

114

eserlerine konu edinen bir anlayisa ulasmislardir.

Resim 62: John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852, 76,2x111,8 cm, Tate Britain, Londra

Pre-Raphaelist sanatgilarin en blyik dayanak noktalari edebiyattir. Shakespeare
“Hamlet” isimli eserinde, Ophelia’nin Hamlet'e duydugu karsiliksiz agk yuziinden
delirmesini konu almistir. Hamlet‘in askina karsilik vermemesi ve ardindan babasinin
Olmesi sonucunda buyiik bir melankoliye kapilan Ophelia, nehir kenarinda gezerken
nehirde bir cicek gorir ve ona ulasmak ister. Fakat ¢abasi sonugsuz kalan talihsiz kiz

suya duser. Elbisesinin agirhg ve kurtulmak icin cabalamamasi sonucu dramatik

14 Eco, U. (2006). Giizelligin Tarihi. italya: Dogan Kitapgilik.
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bicimde hayatini kaybeder. Oliim aninda ise bir sarki séylemektedir. Millais, Ophelia

isimli eserinde, bu geng¢ kizin ask sonucu yok olusunu resimlemistir (Resim62).1%>

Bu hikayelerdeki ask icin olen, ask icin aci ceken kadin imgesi, bir yandan kadini
erdemli bir yere koyarken, bir yandan da yarattigi aci ceken kadin imgesi ile kadina
siddetin siradanlagmasina neden olmaktadir. Sanatta kadin, erkek olmadan tatmin
olmayan ve edilgen bir imgeye donustlriliirken, kadinin ¢iplakligi ve cinselligi de

erkegi memnun etmek icindir.

Kendi cinselligi ile barisik bir kadin, cinselligin tabu oldugu toplumlarda sevilmemistir.
Kendi basina ayakta duran cinselligini kesfetmis kadin, Femme-Fatale olarak
adlandiriimis ve aslinda erkek arzusunun bir objesi olmustur. Viktoryen Dénem’de
sikca islenen bir konu olan Femme-Fatale, kadinin tek basina elde ettigi seyler
nedeniyle, toplum nezdinde yok sayilacagini kadinlara anlatmaktadir. Bu hikayelerden
biri olan, milattan 6nce ¢omlek resimlerinde bile islenmis Medusa imgesi, tehdit
olarak algilanan bir kadinin varhginin, eril gigle susturulmasina 6rnektir. Medusa,
yillan figliri ile 6zdeslesmistir. Yilan antik donemlerde olimsuzlik, disil bilgelik

anlamina gelmektedir. incil ile birlikte, giinah ve sehvetle iliskilendirilmistir.116

Resim 63: Sir Edward Coley Burne-Jones, Medusa'nin Oliimii, 1882, Southampton City Art Gallery

115 sadik, C. (2021). Bati Resminde Ask ve Bazi Kiiciik Hikayeler. istanbul: Epsilon Yayinevi.

116 McCormack, C. (2023). Resimdeki Kadin, Kadinlar, Sanat ve Bakisin Giicii. istanbul: Diisbaz Kitap,
Ayrinti Yayinlari.
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Medusa, U¢ kiz kardes olan Gorgon kardeslerin en kiicigl ve 6limlu olanidir. Tanri
Poseidon'un Athena'nin tapinaginda ona tecaviiz etmesi hem tapinagin kutsalligini
ihlal etmis hem de Athena'nin 6fkesini gekmistir. Ancak Athena, gligli Poiseidon'a
ceza veremeyecegi icin 6fkesini Medusa'ya yonlendirmistir. Medusa'yi cezalandirmak
icin onu korkung, yilanlardan olusan saglara sahip ve yiziine bakan herkesi tasa
ceviren bir yaratiga donistirmistir. Medusa, bu lanet nedeniyle uzak bir adaya
surglin edilmistir. Ancak hikayesi, kahraman Perseus'un onun basini kesmekle
gorevlendirilmesiyle son bulmustur. Perseus, Medusa'yi 6ldirmek icin yanina birkag
sihirli nesne alir: Hades'ten 6ding alinan ve giyen kisiyi goriinmez kilan migfer,
Hermes'ten alinan hizli, kanath sandaletler ve bir ayna olarak kullanabilecegi parlak
bir kalkanla Medusa'nin yiiziine dogrudan bakmadan, yansimasini kalkandan
izleyerek ona yaklasmis ve basini kesmistir. Perseus daha sonra Medusa'nin kesik
basini, donis yolculugunda karsilastigi diismanlari tasa donistirip alt etmek icin bir

silah olarak kullanmustir.

Medusa'nin hikayesi, guzellik, ihanet ve dénlisiim temasini islerken, ayni zamanda
antik caglardaki kadinlarin maruz kaldigi adaletsizligi ve trajediyi de yansitan giicli bir
simgedir. Asil hak edenin degil, sugsuz olan kadinin cezalandirilmasi ve sonrasinda bir
kahraman tarafindan yok edilmesi, sanatta siklikla islenen bir motif olmustur

(Resim63).

Adem'in ilk esi ve Adem'le esit sekilde yaratilmis olan Lilith, cinsiyet esitligi kavraminin
sorunlastigi bir hikdye olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Resimlerde Femme-Fatale imge
olarak tasvir edilmistir. Lilith, Adem'le esit oldugunu ve ona itaat etmek istemedigini
soylemis ve cennetten ayrilarak seytanla birlikte olmustur. Lilith, Medusa’da oldugu
gibi yilan figuirti ile baglantilidir. Adem ve Havva'yi bastan cikaran, bilgi agacindakiyilan
olarak tasvir edilmistir. Yahudi inancinda Lilith erkeklerin spermini galan bir canavar,
Turk kiltirinde ise yeni dogmus bebekleri calan “Alkarisi” olarak bilinmektedir. Ttrk
kaltirinde bu canavardan korunmak igin bebeklerin bas uglarina kirmizi kurdeleli

altin takilmaktadir.
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Havva ve Adem hikayesinde tiremenin kaynagi Ademdir. Havva, Adem'den yaratilir, bu
hikdye ve Venls'lin, Uranis'lin kopmus testislerinin denizle bulusmasindan dogmasi
arasindaki baglanti, kadin Gremesinin goz ardi edilmesi ile ilgilidir. 19. yizyilda
Viktoryen Dénem’de, kadin imaji degismeye baslayarak, toplumsal cinsiyet rolleri
bakimindan toplumda korku yaratmistir. Bu korku, sanatgilarin da eserlerinde ni
figtirlerin sikga kullanilmasina neden olmustur. 19. Yizyilda Viktoryen Sanat’ta Lilith
imgesi, cinsel obje baglaminda kullanilmistir. isyankar Lilith imgesini evcillestirmek,
Venls gibi itaatkar bir figiire donlstirmek ve obje haline getirmek kadinin

bagimsizlasmasindan duyulan korkunun bir yansimasi olarak gérilebilir.*t’

Resim 64: Franz von Stuck, Glinah, 1893, t.i.y.b, 94.5 cm x 59.6 cm, Neue Pinakothek,Munich

"The Sin (GlUnah)” olarak bilinen eser, Franz von Stuck'un en ikonik eserlerinden biri
olarak kabul edilmektedir ve resimlerinde sikca karsilastigimiz Femme-Fatale temasini
konu edinmistir. Stuck'un eserleri, genellikle cinsellige, arzuya ve cinsiyetler arasi gii¢

kavramina sembolist acidan yaklasmistir. Resimdeki kadin, Adem’in ilk esi Lilith’i

17 McCormark, C. (2023). Resimdeki Kadin, Kadinlar ve Bakisin Giicii. istanbul: Diisbaz Kitap, Ayrinti
Yayinlari
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sembolize etmektedir ve kadin cinselliginin, arzunun sembolik bir temsili olarak,

ginah ve bastan ¢ikarma ile 6zdeslestirilen bir tasvir haline getirilmistir (Resim64).

Grotesk yaratik kadin imgesi, kadinin cinsel organlariyla iliskilidir.

Vajinasi ve rahmi erkekleri iktidarsizlastiran ve erkekligini elinden alan 6limcal tuzaklar

olarak mitlestirilmis, bedeninin ici ise arkaik anneye ve kdkenimizin bilinmeyen

baslangicina dair ilkel korkulara dayanan Grkitiici bir gizeme dénustirilmistir. 18

Resim 65: Franz Stuck Sfenks'in Opiicii§ii, 1895, t.i.y.b, 162.5 cmx145.5 cm, Giizel Sanatlar Miizesi Budapeste

19. yizyill sonlarinda sik¢a islenen Sfenks figirl, yari kadin yari hayvan olarak
betimlenmistir. Bu ikili yapi, kadinin dejenere oldugu dislnulen, iki ylzIi hale gelmis
cinsiyet rolliine bir gondermedir. Kadinin hayvani kabul edilen cinsel diirtiilerinin bir

yansimasl olarak okunabilmektedir.1®

118 McCormack, C. (2023). Resimdeki Kadin, Kadinlar, Sanat ve Bakisin Giicii (s.157). istanbul: Diisbaz
Kitap, Ayrinti Yayinlari.

19 McCormack, C. (2023). Resimdeki Kadin, Kadinlar, Sanat ve Bakisin Giicii. istanbul: Diisbaz Kitap,
Ayrinti Yayinlari.
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Franz Stuck'un "Sfenks ‘in Opiliciigi" isimli eseri, Bati Resim Sanati’nda ask temasinin
karanlik ylzlinli, Sembolizm yoluyla gostermektedir. Resimde, kadinsi gekiciligi ve
Olimcdl glicl temsil eden mitolojik bir varlik olarak betimlenen Sfenks figliri Femme-
Fatale imgesiyle iliskilendirilmistir. Sfenks figlrl, erkegi bastan cikarip yok etmek

Uzere harekete ge¢cmis bir kadin izlenimi vermektedir (Resim65).

Resim 66 Gustave Moreau: Oedipus ve Sfenks, 1864, t.i.y.b, 206,4cmx104,8 cm, Metropolitan Museum of Art

Gustav Moreau’nun “Oedipus ve Sfenks” eserinde, Oedipus'un Thebai'ye giderken
yolunu kesen ve sehre giden herkesi bilmeceyi ¢6zene kadar 6ldiren Sfenks'i tasvir
etmektedir. Eserde Sfenks, bir dagin zirvesinde, sir dolu ve tekinsiz bir yaratik olarak
tasvir edilmistir, Oedipus ise onun karsisinda durmaktadir. Sfenks genellikle bilgelik,
sir ve tehlike kavramlarini simgeleyen bir figlir olarak bilinmektedir ve burada Oedipus
ile aralarindaki iletisim, sadece bilgelik Gzerinden degil, ayni zamanda yogun bir

duygusal ve psikolojik zithk izerinden okunmalidir (Resim66).
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Resim 67: Félicien Joseph Victor Rops, Pornocrate,s 70x45cm, 1878

Bati Resim Sanati’nda ask ve cinsellik temasinin alisiimadik ve elestirel bir yorumu
olan Félicien Rops "Pornocrates" isimli eserinde, geleneksel ask temalarina ve
toplumsal ahlaka meydan okuyarak, cinselligi ve aski, toplumun ikiylzluliklerine ve
baskilarina karsi bir tir protesto olarak kullanmaktadir. Femme-Fatale bir kadin imgesi
olan domuzlu kadin resmi, erkeklerin kadin tarafindan, kadinin da seytan tarafindan
yonetiliyor olusu fikrinden tiremis bir eserdir. Eser, toplumsal ahlaki yozlasmanin

goérgi tanigr Rops'un iliskilere bakis acisini géstermektedir (Resim67).120

120 Cossou, J. (2006). Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Remzi Kitapevi.
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Resim 68: John William Waterhouse, Echo ve Narcissus, 1903, 109X189 cm, T.U.Y.B, Walker Art Gallery

Narcissus, Yunan Mitolojisi'nde glizelligiyle dikkat ceken bir karakterdir. Su perisi
Liriope ve nehir tanrisi Kephissos'un ogludur. Kehanete gore Narcissus kendi suretini
gormedigi slirece uzun bir dmre sahip olacaktir. Ancak bir glin bir su birikintisinde
kendi yansimasini gortir ve kendine asik olur. Bu karsiliksiz ask, Narcissus‘un yavasca
erimesi ve sonunda élmesiyle sonuglanir. Olimiinden sonra, bedeninin veya kaninin

nergis cicegine donlistligu soylenir.

Ovid'in "Metamorfozlar" adli eserinde, Narcissus‘un glizelligi su perisi Ekho'yu etkiler.
Ancak Narcissus onu zalimce reddeder. Ekho, askinin reddedilmesiyle aci iginde erir
ve geriye sadece yankisi kalir. Diger bir versiyonda, Narcissus‘un birgok hayranindan
biri olan Ameinias, Narcissus tarafindan reddedilir ve intihar eder. Ameinias'in
tanrilardan Narcissus'u lanetlemesini istemesi Gzerine Artemis, Narcissus'u kendi
yansimasina asik ederek cezalandirir. Bu versiyonda, Narcissus‘un kendini asiri

begenmesi ve dis gorinlsine olan takintisi, trajik sonunu hazirlamistir.1!

William Waterhouse'un "Echo ve Narcissus" adli eseri, Yunan Mitolojisi’nin trajik ask

hikayelerinden biriniele almistir. Resimde, Narcissus‘un glizelligi ve su birikintisindeki

121 Anbarpinar, E. (2020,12,31) Echo ve Narcissus Miti Uzerinden Okumalar ve Yeni Medya Sanatina
Yansimalari, dergipark.org.tr
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yansimasina olan hayranhgi vurgulanirken, arka planda su perisi Ekho'nun umutsuzca,
askini dile getiremeyisi ve yalnizca gozleriyle sevgisini ifade edisi goérilmektedir.
Narcissus‘un suya egilmis ve kendi yansimasini hayranlikla izleyen hali, onun kendine
olan askini ve bu askin trajik sonunu simgelemektedir. Waterhouse, Narcissus‘un
bedensel glzelligini ve onun bu glzellige olan takintisini ustalikla yansitmistir. Ekho
ise, arka planda yalniz ve caresiz bir sekilde durarak, karsiliksiz askin acisini temsil
etmistir. Waterhouse'un bu eseri, Bati Resim Sanati’'nda ask temasinin dnemli bir
ornegidir. Askin cesitli bicimlerini ve sonuclarini ele alan bircok sanat¢i gibi,
Waterhouse da bu mitolojik hikayeyi kullanarak, askin insan ruhundaki etkilerini ve

yarattigl zaaflari vurgulamistir (Resim68).

Ronesans Donemi’nden itibaren, mitolojik temalar sanatgilar igin zengin bir ilham
kaynagi olmustur. Caravaggio gibi ustalar, bu hikayeleri kullanarak isik ve golge
oyunlariyla konuya derinlik katmislardir. Waterhouse da bu gelenegi siirdiirerek,
"Echo ve Narcissus" eserinde askin trajik ylzlini ve insan dogasindaki zaaflarini ele
almistir.*22 Waterhouse'un "Echo ve Narcissus" eseri agkin kisinin kendine yénelmis

formunu ve karsiliksiz askin getirdigi aciy1 simgeleyen glgli bir anlatima sahiptir.

122 cartwright, M. ( 2023, Mart 05). World History Encyclopedia.
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2.8. Giindelikten Ezoterige Post Empresyonizm’de Ask Konusunun Gok Yonlulugii

Sanat tarihi, cesitli Gsluplarin zaman icinde birbirini takip ettigi bir alandir. Bu siirecte
sanat, kiltirel ve sosyal dinamiklerin bir yansimasi olarak sekillenmistir. Fransiz
Devrimi sonrasi olusan yeni toplumsal diizen ve bireysel distincenin yayginlasmasi,
sanatgilara 6zglrce ifade imkani saglamistir. 19. ylzyihin Bati Kiltird’nde, yalnizlik
hisseden sanatcilar yeni sanatsal degerlerin arayisina girmislerdir. Bu dénemde,
gelenekten kopmak zor olsa da Empresyonizm ve Post-Empresyonizm dnemli akimlar

olarak ortaya ¢ikmistir.1?3

Post-Empresyonistler, Empresyonistlerin giin 15181 altinda ¢alisma konusunu
gelistirmislerdir. Dogadaki renkli noktalari ve nesneleri daha geometrik bir yapiya
donugstlirerek kendilerini ifade etme yolunu segmislerdir. Bu sanatgllar,
Empresyonizm’e bir alternatif olarak, eserlerinde nesneleri yeniden konumlandirmis
ve kisisel karakterlerini vurgulamiglardir. Renklerin tipten giktigi sekilde kullanimi ve
karmasik gorinen renk kombinasyonlar, bu donem eserlerinin  6nemli

ozelliklerindendir.

Post-Empresyonizm terimi, ilk olarak 1910 yilinda Londra'daki Grafton Galerisi'nde
Paul Cézanne, Vincent Van Gogh ve Paul Gauguin'in eserlerinin sergilendigi bir sergide
elestirmen Roger Fry tarafindan kullanilmistir. Bu sanatgilar, Empresyonizm‘den bazi
teknikleri benimseyerek, kendi benzersiz yaklasimlarini ve 6zgiin yonelimlerini
gelistirmislerdir. Ornegin Seurat, Paris'te renk lzerine deneyler yapmis, Van Gogh
Arles'de firga tekniklerini ileriye tasimis ve Gauguin ise ¢agdas medeniyeti reddederek
Tahiti'de esin kaynagi bulmustur. Gauguin, finans sektoriindeki kariyerini 1883'te
birakmis ve tamamen sanata yonelmistir. Natiralist iddialardan uzaklasarak, Japon

Baski Sanati ve Orta Cag vitraylarindan esinlenerek iki boyutlu bir stil gelistirmistir. Bu

123 |siksacan, E. G. (2019). Vincent Van Gogh Resimlerinde Bir Disavurum Géstergesi Olarak Renk .
Journal of Current Researches on Social Sciences.
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yaklasim, gorsel deneyimlerden c¢ok, zihinsel imgelemi ifade etme ydnelimiyle

olmustur.1?4

19. yuzyilin bitimine yakin sanatta ask ve cinsellik konusu, sadece mitolojik hikayeleri
dne sirerek degil, farkli bircok sekilde de islenmeye baslanmistir.12> Gauguin, Venis
kiiltiinii Okyanusya kiiltiiriine 6zgii hale getirmistir. izlenimci Eva Gonzales'in "Kadinin
Uyanisi" eserinde oldugu gibi Gauguin’in “Nevermore’ eserinde de Vendis kiltini

bahane etmeden tasvir edilen yatakta yatan bir kadin imgesi, 19. ylzyildaki sanat

126

anlaminda onemlidir.

Resim 69: Paul Gauguin, “Nevermore”( Bir Daha Asla), 1897, TU.Y.B, 60.5x 116 cm, Courtauld Enstitiisii Sanat
Galerisi

Paul Gauguin'in Tahiti’de gecirdigi doneme ait bir calisma olan "Nevermore" isimli
resmi, agskin hGzunli bir yuziini géstermektedir. Melankolik bir yerli Tahitili kadin
yatakta uzanirken, arka planda bulanik figlirler ve "Nevermore" yazisi, kayip ve
huzursuzluk hissiyle birlikte, terk edilme, yalnizlik ve 6zlem gibi askin karanlik yénlerini

ifade etmektedirler (Resim69).

124 Jiyanova, S. (2021). Cagdas Resim Sanatinda Post-Empresyonizm ve Claude Monet. International
Social Sciences Studies Journal.

125 senyaplili, 0. (2002). Seksin Yeniden Dogusu, Rénesans ve Sonrasinda Sanat ve Cinsellik. istanbul:
Boyut Yayin Grubu.

126 McCormack, C. (2023). Resimdeki Kadin, Kadinlar, Sanat ve Bakisin Giicii. istanbul: Diisbaz Kitap,
Ayrinti Yayinlari.

98



Resim 70: Vincent van Gogh, 1888, Asik bir ¢ift, Yagh Boya, 75x50 cm

Vincent Van Gogh, "Lovers: The Poet's Garden IV (Asik Cift: Sairin Bahgesi IV)”
adindaki eserinde, ask konusunu kendine 6zgl carpici renkler ve dinamik firga
darbeleriyle yansitmaktadir. Ciftin yliz ifadeleri goérinmese de beden dilleri

aralarindaki derin bagi anlatmaktadir (Resim70).

Resim 71: Vincent Van Gogh, Flértlesen Ciftler Bahgesi, 1887, 75x113 cm, Van Gogh Miizesi
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Vincent Van Gogh'un "The Garden of the Poet (Garden with Lovers)" olarak da bilinen
"Flortlesen Ciftler Bahcesi" adindaki, pastoral bir ask sahnesi olan resminde, asiklarin

giiven dolu ve dogal bir ani betimlenmistir (Resim71).

1895 yilinda, sinemanin dogusu sayesinde eglence anlayisi degismis, kabare ve dans
salonlarinin yerine genelevler daha ¢ok poptlerlesmistir. Bu durum, koti kosullardaki
bir eglence sektoriiniin icinde, magdur hale gelmis bircok insanin kotl yasantisina

neden olmustur. Lautrec, bu yeni eglence mekanlarindaki yasamlari resimlemistir.1?’

Resim 72: Henri de Toulouse-Lautrec, Au Lit: Le Baiser (In Bed: The Kiss), 1892

Resim 73 Henride Toulouse-Lautrec In bed - the kiss 1892, 70x54cm Ozel Koleksiyon

Henri de Toulouse-Lautrec “Au Lit: Le Baiser isimli eserleriyle, ask ve tutku anlarini
0zgln bir sekilde betimlemistir. Toulouse-Lautrec, genellikle Paris'in gece hayatinin ve
Belle Epoque ddneminin insan manzaralarini tasvir etmistir. Dénemindeki ask,

cinsellik ve insan iligskilerine dair toplumsal normlari sorgulamistir (Resim72-73).

127 Akbulut, D. (2006). Resi Neyi Anlatir. istanbul: istiklal Kitabevi.
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Resim 74: Paul Cézanne 1859, ilham Perisinin Opiiciigii/Sairin Rilyasi, Musée Granet, Aix-en-Provence

Paul Cézanne'in "The Kiss of the Muse (ilham Perisinin Opiciigi)” adli resmi, ask
temasini daha metaforik bir agidan ele alir. Resimde ask, dogrudan bir iliski ya da tutku
baglaminda degil, iham perisinin 6plcigl, sanatginin ruhuna dokunan ve yaratici
potansiyelini ortaya gikaran bir sevgi eylemi, yaratici siire¢ ve sanatin ilham kaynagi

baglaminda tasvir edilmistir (Resim74).

Resim 75: Edward Munch, Ask ve Aci (Vampir), 1895, 91x109 cm, T.U.Y.B, Oslo Norveg

Munch'un "Vampir" isimli eseri disavurumcu ve sembolist bir tavirdadir. Sanatginin

"Ask ve Aci" ismini verdigi bu eser, sanat elestirmeninin bu resme "Vampir" isminin
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daha cok yakisacagini belirtmesinden sonra “Vampir” olarak anilmistir. Eser Femme-
Fatale kadin tiplemesinin erkek lizerindeki etkisini anlatmasi yoluyla, Munch'un aska
bakis acisini da anlamamizi saglamaktadir.?® Munch eserinde askin daha karanlik,
yikiclt yonlerine odaklanmistir. Resimde kizil sac¢h bir kadin, erkek figliriin Gzerine
kapanmis ona sarilirken gosterilmistir. Bu sarilma eylemi hem bir teselli hem de bir
yikim olarak tanimlanabilir. Bu bir ikilem dogurmaktadir. Kadinin, erkegin (izerine bir
perde gibi serilmis saclari koruma eylemini ifade eder gibi gériinse de resmin adi olan
"Vampir" sozcliglu baglaminda degerlendirilecek olursa, kadin figlriin kanla
iliskilendirilebilecek kizil saglari, erkegin boynundan sizulir gibi algilanmaktadir

(Resim75).

128 sadik, C. (2021). Bati Resminde Ask ve Bazi Kiiciik Hikayeler. istanbul: Epsilon Yayinevi.
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3. SINEM KAYA’NIN RESIMLERINDE ASK IMGESI

Bati Sanati’'nda ask temsili, genellikle edebiyat ve mitolojiye dayanilarak alegorik ve
hikayeci bir yaklagimla islenmistir. Romantizm 6ncesi dénemde ask genellikle idealize
edilmis, erisilmez ve soyut bir kavram olarak resmedilmistir. Ornegin mitolojik
hikayeler ve kutsal metinler araciligiyla anlatilan ask tasvirleri, bireyin igsel
deneyimlerini ve duygusal derinligini yansitmaktan cok, genel ahlaki veya Ogretici
mesajlar vermeye odaklanmistir. Bu donemdeki sanatgilar, aski anlatirken ¢ogunlukla
insan figlrlerini idealize etmis, duygularini ve kisisel hikayelerini géz ardi etmislerdir.
Romantizm ile birlikte agk, sanat eserlerinde daha bireysel ve duygusal bir tema olarak
ele alinmaya baslamistir. Sanatgilar, kisisel duygulari ve insani deneyimlerini 6n plana
cikaran eserler yaratmislardir. Bu donemde ask, daha gercekgi ve insan odakli bir bakis
acisiyla islenmistir. Ancak hala blyik oOlgide edebi ve mitolojik referanslara
dayanmaktadir. 19. ylzyilin sonlarina dogru sanatgilar, daha kisisel ve 6zgiin ask

hikayeleri yaratma yolunda 6nemli adimlar atmislardir.

Sinem Kaya'nin yaklasimi, 21.ylGzyil bakis agisiyla Bati Resmindeki geleneksel ask
temsillerinden ayrilir. Sanatgl, aski daha gercekgi ve kisisel bir perspektifle imgelemis
ve sik stk modern yasamin celiskileri ve zorluklari icinde askin dinamiklerini ele
almistir. Kaya’'nin resimleri, aski yalnizca bir duygu olarak degil, ayni zamanda yasadigi
dénem ile ilgili sosyal ve kultirel bir fenomen olarak gorsellestirmistir. Kaya,
fotograflardan yola ¢ikarak yarattigi kompozisyonlarla, bu duyguyu daha somut ve
dokunulabilir hale getirir. Kendi ¢evresinden modeller kullanan sanatgi, bu sekilde
modeliyle duygusal bir iletisim kurarak, tanidigi bu ylzlerin, istedigi duygu durumuna

girmesi icin modeliyle is birligi kurmayi amaclamaktadir.

Sinem Kaya'nin 21. yizyildaki ask temasini gorsellestirdigi "Kafes" sergisi, askin gorsel
temsillerindeki bu evrimsel siirecin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Kaya,
eserlerinde, askin karmasik dogasini ve kendi bireysel deneyimlerini modern ve
yenilikci tekniklerle yansitmis, askin figliratif resimle nasil temsil edilebilecegi lizerine
sorular sormustur. Bu yaklagim, askin sanattaki temsillerinin zaman iginde nasil
degistigini ve bu temsillerin sanatc¢inin subjektif deneyiminin tizerindeki etkisini gozler
oniline sermistir.
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Konu figlratif resim sanatinda ask olunca, ucuz bir gorsel imge yaratma tehlikesi
olusmaktadir. Kaya'nin resimleri, gorsel sanatlarda aski betimlemenin ‘kitsch'
kavramindan uzak durarak, fakat kimi zaman da bu kavramla oynayarak nasil ele
alinabilecegini gostermeyi amacglamaktadir. Bu sekilde aski sadece bir duygu olarak
degil, ayni zamanda bir sanat pratigi olarak ele almanin ve yorumlamanin mimkin

oldugunu kanitlamaya calismaktadir

Sinem Kaya'nin ¢alismalari, askin karmasik ve ¢ogu zaman celiskili dogasini
sergileyerek, bireysel duygusal durumlari ve igsel dilinyalari 6ne c¢ikarmayi
amaglamaktadir. Sanatginin resimleri, gorsel anlatimlarda agki ¢evreleyen kliselerden
uzaklasarak, 21.ylzyil bakis acisiyla, askin gercekgi ve tedirgin edici yonlerini sorgular.
Bu yonuyle, bati resmi’nde gorilen daha genel ve idealize edilmis ask temsillerinden
onemli bir ayrim teskil eder. Kaya'nin agk konusunda dUrettigi resimleri kendi
cevresindeki ve iliskilerindeki yasanmislikardan, hatta gazetelerdeki li¢clincl sayfa

haberlerinden esinlenerek ortaya koydugu ¢alismalardan olugsmaktadir.

Konu araciligiyla, sanatin toplumsal normlar ve beklentiler lizerinde sorgulayici ve
elestirel bir rol oynamasini saglamayi amaclar. Askin gorsel temsilleri araciligiyla,
toplumsal cinsiyet rolleri, iliski dinamikleri ve kisisel kimlik konularinda ¢esitli sorular

ortaya atmayl amaglar.

Sinem Kaya'nin ask temasini isleyis bicimi hem sanatin estetik degerlerine hem de
simgesel anlatima vurgu yapmaktadir. Sergide ask konusu, kafes metaforuyla
eslestirilerek islenmis ve sergiye de ismini vermis olan “Kafes” isimli eserde bu
metafor hem fiziksel hem de duygusal tutsaklik baglaminda kullanilmistir. Aski, cogu
zaman Ozglrlestirici bir duygu olmasina ragmen, bazen de kisileri sinirlayan, hapseden
bir glic olarak tezat bir sekilde gdstermektedir. Resimde kafesinden azat edilmis kus,

yani asik, askiyla yizlesmektedir (Resim76),
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Resim 76: Sinem Kaya, Kafes, T.U.Y.B, Ozel Koleksiyon, 2012, istanbul

"Sonsuz Gokyuzu" isimli eserde gokyuzii ve diugin fotografi arasindaki ‘kitsch'le
oynayan anlatim, gergek ve hayali, sonsuzluk ve sahtelik, kisitl olan ve sonsuz bosluk
hissi arasindaki iliskiyi vurgular. Eserde gokytzul, genellikle mutluluk ve canlilikla
Ozdeslestirilen mavi, beyaz tonlarda ve teatral bir gorsel dil kullanilarak sunulmustur.
Figlirlerin pozlari ve ifadeleri, resmin gergek diinyadan kopuk, daha ¢ok metafizik bir
varolusu isaret eden bir yapiya sahip oldugunu gostermeyi amaglar. Eserdeki figirler,
Pieta'da goérdigimiiz isa ve Meryem'in pozu olan geleneksel agit sahnesini
cagristirmaktadir. Ask ve merhametin ic ice gectigi bu kurgu, sevgiliye duyulan anag

sefkat ve kosulsuz teslimiyeti vurgular (Resim77).

Resim 77: Sinem Kaya, Sonsuz Gékyiizii T.U.Y.B, 2012, istanbul
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Kaya'nin bir diger eseri "Bir Ask Cinayeti" adli resim, gazetelerin lglncl sayfa
haberlerinde gorebilecegimiz dramatik sonla biten bir ask hikayesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ol bedenin basinda yas tutan asigl ve kiskang, gdzii dénmiis hasmi,
tiyatro sahnesinden durdurulmus bir ani hatirlatmaktadir. Yukarida ugan kuslarin,
O0limin ve ruhun gorsel temsilleri olmalarinin yaninda, minik Eros temsillerini de

animsatmasiyla, eserin anlam katmanini daha da derinlestirmek amaglanmistir

(Resim78).12°

Resim 78: Sinem Kaya Bir Ask Cinayeti, T.U.Y.B, Ozel Koleksiyon, 2012, Istanbul

Sinem Kaya'nin eserlerindeki detayci ve gergekgi resim diline ragmen, kullanilan
semboller ve metaforlar eserlerine ¢agdas bir anlatim zenginligi ve ¢ok katmanlilk
kazandirmayl amaglar. Bu 6zellikler, Kaya'nin aski anlatma bigimini sadece gorsel bir
deneyim olmaktan ¢ikararak, izleyicileri eserleri Gizerine diisinmeye ve farkli yorumlar
yapmaya tesvik eder. Bu yaklasim yoluyla, askin hem vyiceltiimis hem de trajik

yonlerini ayni anda sunarak, izleyiciyi de konuya dahil etme amaci glitmektedir.

Sanatgl “Etkisiz” isimli eserinde, yildizli bir gokylziinde kaybolan bir ruhun trajik

sonunu kiskanglik temasi lizerinden isler. Eser, i¢c ve dis mekan arasindaki gerilimi

128 Giivensoy,D. (02/2012). Aski Gérebilir miyiz? Sinem Kaya, ‘Kafes’, istanbul Beyoglu,
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vurgulayarak, kiskanglik ve kaybetmenin yarattigi bosluk hissini, umutsuzlugu,

gluvensizligi ve kaginilmaz sona dair duygulari yansitmaktadir (Resim79).

Roland Barthes'in “Bir Ask Soyleminden Pargalar” kitabinda yer alan 'batma' kavrami
bu eserle 6rtiismektedir. Barthes'a gére, 'batma’, asik 6znenin kapildigl, umutsuzluk
ya da zevk sonucu olusan bir yok olus hissidir. Batma, kendinden ge¢me ve 6lmeden
onceki son durak olarak goriilebilir, bu esnada kisi tiim sorumluluklarindan arinip,

dlimu degil, donistimi secer.13°

Kaya'nin resminde, oda ile bosluk arasinda dikilmis figlr, kiskanglik sonucu duyulan
acl ve sevgilinin engellenemez kaybi ile ylizlesme anini yasar. Bu durum, figiri
benligin parcalandig), batisla sonuglanacak bir ana siiriikler. 'Oteki' olmadan 'ben' de

yoktur; yasam da 6lim de anlamini yitirir ve kisi, kendi iradesini birakip yok olusa

teslim olur.

Resim 79: Sinem Kaya, Etkisiz, 210x180cm, T.U.Y.B, Ozel Koleksiyon, 2012, istanbul

Ozellikle Romantizm ile birlikte, ask ve dliim konusu bir arada kullanilmistir. Ask ne

kadar yasami mijdeler gibi gelse de yikim yaratan bir duyguya donistigilinde, 6lim

130 Barthes, R. (2022). Bir Ask Séyleminden Parcalar. Metis Yayincilik
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fikri asiklarin kavusmak icin son umudu olabilmektedir. Bu konu edebi referansli birgok

sanat eserinde de islenmistir.

Aristofanes'in anlattigl hikayede, diger yarisini bulmayi arzulayan insan, buldugunu
dislindtgl diger yarisini kaybedince derin bir melankoliye kapilmaktadir. “Melankoli”
isimli eser de bu hissi gdstermektedir. Figlrlin Uzerindeki kirmizi 6rti hem ask hem

de olimiu simgeleyen kirmizi renktedir. Asik kendi bedeninden vazge¢mis gibi

gorinmektedir (Resim80).

Resim 80: Sinem Kaya, Melankoli, 190x130cm, TU.Y.B, 2012, istanbul

Narkissos (Narcissus), Yunan mitolojisinde kendine hayranlgiyla bilinen bir figrddr.
Narkissos, gilzelligi ile taninan ve birgok kisinin askini reddeden bir gengtir. Bir gin,
suyun ylzeyine yansiyan kendi goriintlstine asik olur ve bu yansimanin kendisine ait
oldugunu bilmeden, ona dokunmaya calisir. Yansimasina olan imkansiz aski,
Narkissos'u yiyip bitirir ve sonunda bu askin getirdigi umutsuzlukla hayatini kaybeder.

Bu mit, kendine hayran olmanin ve asiri narsisizmin tehlikelerini anlatir.

Sinem Kaya’nin “Narsist” isimli eseri, agskin bir diger tliri olan kendine aski (narsisizm)
konu alir. Asik ve aski ayni kisidir ve tipki mitolojik figir Narkissos gibi, kendi
yansimasina hayran bir figlir diptik eserle gosterilmistir. Bu eserde, neredeyse tam
simetrik iki resim bulunmaktadir. Renk kompozisyonu olarak, soldaki tuvalde Ustte

sicak, altta soguk, sagdaki tuvalde ise tam tersi bir diizenleme yapilmistir. Simetrik
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etkiyi bozmak igin figlrlerin lGg¢gen kompozisyon yapisina zit, renksel bir X formu

olusturulmustur.

Eserin simetrik yapisini bozan renksel X formu, figlirlerin iggen yapisina zit olarak
yerlestirilmistir. Bu form, izleyicinin dikkatini figlirlerin yansimasina ¢eker ve
Narkissos’un kendi yansimasina olan hayranligini vurgular. Narkissos'un hikayesinde
oldugu gibi, resimdeki figlir de kendi aksina hayrandir ve bu hayranlik nedeniyle
gerceklikten soyutlanmistir. Mekansizlik hissi yaratan sonsuz fon soyutlanmislik hissini

arttirmak amacinda yapilmistir. (Resim81).

Resim 81: Sinem Kaya, Narsist, 180x180cm, T.U.Y.B, Ozel Koleksiyon, 2012, istanbul

Bati resim sanatinda ask temasi, tarih boyunca farkli bigimlerde ele alinmis ve
islenmistir. Havva ve Adem, tarihteki ilk asiklar olarak, bu temanin en temel
figirlerindendir. Onlarin hikayesi, insanligin kaderini degistiren bir olay olarak sanat
tarihinde sik¢a islenmistir. Orta Cag'dan Ronesans'a, Barok'tan Romantizm'e kadar
cesitli donemlerde sanatgilar, Havva ve Adem'in hikayesini farkh perspektiflerden ele

almiglardir.

Sinem Kaya'nin "Havva ve Adem" eseri, bu gelenegi modern bir bakis agisiyla devam

ettirir. Resmin diptik yapisi, askin ve iliskinin ciftler arasindaki birlestirici gliclini
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sembolize ederken, ayni zamanda bireysel farklliklari ve bagimsizliklari da 6n plana
cikarir. Resimdeki cift, iki ayri tuvalde birbirlerinden ayri diizlemlerde yer almakla
birlikte, aralarindaki drape araciligiyla birbirlerine baghdir. Bu sekilde, askin ve iligkinin
birlestirici gliciinl, ancak ayni zamanda bireysel farkliliklari ve bagimsizliklari da
vurgular. Resim, Havva ve Adem'in birligi ve ortak kaderini sembolize ederken, ayni
zamanda modern diinyada askin ve iliskilerin dinamiklerini yeniden yorumlayarak,

izleyiciye askin evrenselligi ve zaman igindeki degismezligi hakkinda dustndirar.

(Resim82).

Resim 82: Sinem Kaya, Havva ve Adem, 220x200cm T,U.Y.B, 2012 Ozel Koleksiyon , istanbul

Femme-Fatale, yani "oliumcil kadin" imgesi, 19. ylzyll sanatinda, Ozellikle
Sembolistler tarafindan sikga islenmistir. Bu tema, manipilatif ve glgli kadin
figtirlerini, erkekleri bastan cikaran ve onlarin Gizerinde hakimiyet kuran karakterler
olarak betimler. Sembolist sanatcgilar, Femme-Fatale imgesini kullanarak kadinlarin
cekicilik ve cazibe yoluyla erkekleri nasil etkiledigini ve bazen de mahvettigini
gosterirler. Bu imge, ayni zamanda kadinin dogasinin ¢ift yonluligind, hem yaratici

hem de yikici gliciinii vurgular.
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Femme-Fatale temasinin ask ile olan iliskisi karmasik ve ¢ok boyutludur. Bu tema,
askin yikici ve manipdulatif yonlerini 6n plana gikarir. Kadin figlirti, aski bir arag olarak
kullanarak erkek figtirii izerinde hakimiyet kurar ve onu kontrol eder. Bu durum, askin
sadece romantik ve idealize edilmis bir duygu olmadigini, ayni zamanda gig¢
dinamiklerini ve bireyler arasindaki kontrol micadelesini de igerdigini gosterir.
Kaya'nin "Femme-Fatale" isimli eseri, glcli ve bastan cikarici bir kadin figlrini
merkezine alir. Kadin figlirli, zarafet ve c¢ekicilikle betimlenmistir ve erkek figtra
Uzerinde belirgin bir hakimiyet kurmustur. Erkek figlirQ, i¢i bosaltiimis bir oyuncak gibi
gorlinir, bu da onun manipulatif bir sekilde kullanildigini ve kontrol edildigini
simgeler. Kadin figliriniin durusu ve ifadesi, onun giicini ve manipulatif tarafini
vurgular. Bu figir, glzelligi ve cazibesiyle erkek figliriina etkisi altina almis ve onu bir
kukla gibi kullanmaktadir. Erkek figliri ise, kadinin etkisi altinda pasif ve gligsliz bir
durumda betimlenmistir. Bu durum, Femme-Fatale temasinin temel unsurlarini, yani
kadinin yikici ve manipulatif dogasini yansitir. Kaya'nin eseri, sembolistlerin Femme-
Fatale temasini modern diinyada nasil yeniden yorumlayabilecegini gosterir.
Sembolizmde Femme-Fatale, erkeklerin diismani ve yikicisi olarak betimlenirken,
Kaya'nin eserinde bu tema daha mizahi bir sekilde ele alinir. Kaya, modern diinyada
kadinlarin giiglerini ve erkekler tGzerindeki etkilerini sorgular ve bu etkilerin toplumsal

normlar ve cinsiyet rollerine olan yansimalarini arastirir (Resim83).

Resim 83: Sinem Kaya, Femme-Fatale, 100x81cm, T.U.Y.B, 2012, istanbul
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“Asiklar” isimli resimde, aski hatirlatan kirmizi renkli bir 6rtiiye sarilmis bir kadin, hayal
ettigi ask fikrine kendi bedeninde yuva olmustur. Kadinin basindaki kuslar, kadinin

disincelerinin yansimasi olarak eserde yer almistir (Resim84).

Resim 84: Sinem Kaya, Asiklar, 100x70cm, T.U.Y.B, Ozel Koleksiyon, 2012, istanbul

Kaya’'nin ‘Kukla’ isimli resmi, Goya’nin "El Pelele" isimli resminden referansla ortaya
¢ikmistir. Goya’nin eserinde kadinlarin elinde oyuncak olmus erkek kukla imgesi,
mizahi ve elestirel bir sekilde ele alinmistir. Goya, kadinlarin erkekler tzerindeki
hakimiyetini ve erkeklerin bu hakimiyet altinda nasil birer kuklaya dontstigini
gostermektedir. Sinem Kaya da benzer bir temayi kendi perspektifinden islemistir,

ancak bu temay! modern bir baglamda ve kisisel bir yorumla yeniden canlandirmistir.

Goya'nin "El Pelele" isimli resmi, dort kadin figlirinin gerdikleri bir battaniye ile erkek
seklindeki bir kuklayr havaya firlattigini ve bunu yaparken de son derece mutlu
gorinduklerini betimler. Bu eser, Bati resim sanatinin en temel konularindan biri olan
‘Femme Fatale/Oliimcil Kadin’ anlatiminin belki de en naif drneklerinden biridir.
Resimde, kadinlarin gizellik ve cazibeleriyle erkek figiirlerini etkiledigi, onlari tuzaga
dustrdigu ve rezil durumlara soktugu geleneksel temanin bir yansimasi vardir.
Kadinin cazibesine kapilan erkek figirleri kimizaman soyulur, kimi zaman aldatilir, kimi
zaman da oldiuralidr. Ancak Goya, bu anlatimi daha mizahi bir tarzda ele almis,
kadinlarin erkekler tizerindeki hakimiyetini bir kukla alegorisi Gzerinden sunmustur.

Goya'nin bu konuyu tercih etmesinin baslica sebeplerinden biri, degisen ve yenilenen
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diinyada erkeklerin durumunu resmetmektir. Modern hareketler dogrultusunda
degisen toplum yapisinin, erkeklerin kilik kiyafetleri disinda, hal ve hareketlerini bile
etkilemesi, o donemde bazi insanlar tarafindan yogun sekilde elestirilmistir.
Geleneksel ispanyol erkegi zayiflamis, sert ve agir basli olarak bilinen bu figiir, yerini
daha kirilgan bir erkek figiirtine birakmistir. Kuklanin kilik kiyafeti de ispanyol erkegini
yansitacak sekilde tasarlanmis olup, yliziinde bos bir giilimseme ile budala bir izlenim
verecek sekilde resmedilmistir. Bu sekilde Goya, erkegi kadinlarin bir kuklasi olarak

yorumlamistir.

Sinem Kaya'nin "Kukla" isimli resmi, Goya’nin kadinlarin elinde oyuncak olmus erkek
kukla imgesini resmettigi "El Pelele" eserine dogrudan bir atifta bulunur. Sinem
Kaya’nin ‘Kukla” isimli resminde arka planda Goya'nin eseri gorilmektedir. Kaya'nin
eserinde, sanatginin kendi otoportresi yer almaktadir ve bu otoportre, insan-kukla
arasi bir formda resmedilmistir. Bu eserde Kaya, Goya’nin mizahi ve elestirel
yaklagimini modern bir baglamda yeniden yorumlar. Otoportre’sini insan-kukla arasi
bir formda resmeden Kaya, modern diinyada kadinlarin ve ayni zamanda sanatginin

da toplum tarafindan manipile edildigini ve kontrol edildigini simgeler. (Resim85).

Resim 85: Sinem Kaya, Kukla, T.U.Y.B, 120x100cm 2009, Ozel Koleksiyon, istanbul
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Eser metninde, 18. ve 19. yizyil Bati Resmi'nde askin islenisi Uzerine bir analiz
yapilirken, elde edilen verilerin Sinem Kaya'nin eserleri ve ask konusunu ele aldigi
"Kafes" sergisi 0zelinde, giinimiz sanatinda ask konusunun nasil ele alindigiyla
karsilastirilarak, askin sanatsal temsilindeki dontistimleri ve siirekliliklerini anlatmak,
gecmisten glinimize askin nasil farkli yollarla ifade edilebildigini ve sanatcinin kisisel
bakis acisinin bu temsiller 1s1ginda nasil belirleyici bir rol oynayabilecegini vurgulamak

amaglanmistir.
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4. SONUC

Ruh, zihin, beden insana dair mahrem olan ne varsa ask yoluyla diger kisiye acilir. Bu
bir birlik hali yaratarak, kisinin kendi varolusunu digeriyle paylasma seriiveni haline
gelir. Ask icin bazen kendi varligindan 6diin verme durumu, askin varlik olmadan
gerceklesemeyecegi durumuyla bir paradoks yaratmaktadir. Tarihsel siirec i¢inde
bireysellesme motifindeki donlisiimler, bireysel ve toplumsal ask algisini da kdkten
degistirmistir. Dini dogmalarin yogun oldugu c¢aglarda, dinyevi ask fikri hos
karsilanmazken, bireysellesme yoluna girildiginde, beraberinde gelen hedonizm ya da
melankolik bir ice donis, ask kavraminin rahat ettigi zemini bulmasina yine engel
olmustur. Lakin agkin rahat ettigi bir zemin var midir tartisilir. Bu karmasik yapi, askin

direkt ve kesin bir taniminin olmamasinin da nedenidir.

18. ve 19. yilzyillarda Bati Resim Sanatinda ask temasinin islenisi, toplumsal ve
kiltlrel degisimlerle paralel bir gelisim gostermistir. Bu donemlerde sanatgilar, aski
hem estetik bir konu olarak hem de bireysel ve toplumsal duygularin ifadesiolarak ele
almislardir. Askin sanatsal temsilleri, ddnemin sanat akimlarive toplumsal normlariyla
sekillenmis, ayni zamanda sanatgilarin kisisel deneyimleri ve duygu dlnyalarini
yansitmistir. 18. yiizyilda Rokoko Uslubu, aski hafif ve zarif bir sekilde betimlemis,
Neoklasizm ise aski daha ciddi ve idealize edilmis formlarla ele almistir. Mitolojik ve
tarihsel konular, askin sembolik ve idealize edilmis temsilleri olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
donemde ask, toplumsal normlar ve ahlaki degerlerle i¢ ice gegmistir. 19. Yilzyilda
Romantizm akiminda sanatgilar, aski bireysel bir tema olarak derinlemesine islemeye
baslamislardir. Sanatcilar, kendi i¢ diinyalarini ve duygusal deneyimlerini eserlerine
yansitarak askin melankolik, tutkulu ve trajik yonlerini kesfetmislerdir. Realizm ve
Empresyonizm gibi sanat akimlarinda ise ask, daha dogal ve giinlik yasam
sahneleriyle ele alinmis, toplumsal normlarin 6tesine gegilerek bireyin duygusal

deneyimlerine odaklanilmistir.
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Sanat tarihinde ask konusu, tarihsel siirecte dini dogmalarin baskisinin yogun oldugu
donemlerde gizlice islenmis, bireyin varlik gostermesi ile goriiniir hale gelmistir.
Boylece sanat, sadece gorsel temsil olma gorevini asarak, bir duygu aktarim aracina
donismistir. Ask resim sanatinda, sadece bir duygusal tema olmanin 6tesinde,
sanatgilarin toplumsal normlara ve cinsiyet rollerine meydan okuduklari bir arag
olarakislev gérmustiir. Sanat eserleri, askin ¢cok boyutlu dogasini, romantik baglardan
toplumsal yansimalara ve dinsel baglamlara kadar farkh ydnleriyle ele alarak,
izleyiciye bu evrensel duyguyu yansitmistir. Bireysellesmenin beraberinde getirdigi,
toplumsal cinsiyet rollerindeki donusim, erkek egemen normatif yapiyi
donustirerek, kadin varligini gorinir kilmistir. Sanat eserlerindeki, kadin bedeni

imgesi Uzerinden yapilan ask tanimi da bu siregle beraber dontisime ugramistir.

ikonografiye baktigimizda, Adem'in ilk esi Lilith' in itaatsizlik nedeniyle lanetlenmesi,
Havva ve Adem ciftinin seriiveninde, Lilith yerine yaratilan, itaatkar kadin karakter
Havva'nin esas suglu ilan edilmesi, Medusa'nin hikayesinde, tecaviiz magduru
olmasina ragmen suclu ilan edilen ve 6nce canavara dondistirilen, sonra da yok
edilen bir kadin karakter olmasi gibi konular, kadina duyulan korkunun gorsel tasviri
olarak sanat eserlerinde de sik¢a kargsimiza gikmaktadir. Fakat tim bu imgeler, erken
dénemlerde kadinin erkek ile olan iliskisinde, kadini glivenilmez bir yere koyarken,
toplumun gelismeye baslamasi ile birlikte cinsiyet esitliginin simgesi haline gelmistir.

Bu esitlik algisi baglaminda ise aska bakis tamamen yeni bir yon cizmistir.

Sanatcilarin toplumsal donidstimlere verdikleri tepkilerin, dinsel ve felsefi arka
planlarla nasil bir etkilesim igcinde oldugunu incelemek, askin evrensel duygusunu ve
estetigini daha iyi anlamamiza olanak tanimaktadir. 18. ve 19. ylizyillarda Bati Resim
Sanatinda ask temasi, sanatcilarin kisisel deneyimleri ve toplumsal degisimlerle
sekillenmis hem bireysel bir deneyim olarak hem de toplumsal normlar ve idealler

cercevesinde sanatsal olarak yorumlanmistir.

Sonug olarak, askin sanat tarihindeki temsilleri, zamanla degisen kiltlrel normlar ve
sanatcilarin kisisel deneyimleriyle sekillenmistir. Sinem Kaya'nin eserleri, aski anlatma
bicimlerindeki bu evrimsel sireci devam ettirerek, sanatcinin i¢sel diinyasinin ve
toplumsal degisimlerin ask konusunu yorumlama Uzerindeki etkilerini ortaya
koymaktadir.
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