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OZET

Elestirel bakis agisi sanat ve sanatgilar i¢in bir gelenek olmustur. Ciinkii bir
merkez- ¢evre iliskisi iginde binicaltimizdan gegen imgelerin iyi tahlil edilmesi ve
bir sonuca ulasmada ¢evrenin iyi taninmasi1 gerekmektedir. Yabanci bir kelime olan
‘katastrof’, bu ¢alismada, i¢inde yasanilan diinya da olusturulmaya ¢alisilan biitlinsel
algilar1 yorumlama g¢abast ve bu ¢abadan ortaya ¢ikacak sonuglarla resim dilinin

coztimlemelerinin yapilmasi i¢in gereken kuramsal temedir.

Raporda, bir dogal yikim veya afet anlamina gelen ‘katastof’ kavrami, sanat
alaninda su ana kadarki deneyimlerin ve birikimlerin bir toplami olarak sanatsal
olgularin bir elestirisidir. Konu igeriginin aciklanmasi, Tiirkiye’de ‘sanat’in

olusumunun Avrupa ve Diinya Sanati ile birlikte incelenmesiyle mumkiindiir.

Ozellikle bir Ugiinci Diinya Ulkesinde yasamamn kiiltiirel yiiklerini
sirtlayanlar  olarak evrent bir  biitlinsellik  penceresinden algilayabilmek,
aragtirmacinin temelini felsefe, sosyoloji, edebiyat ve politika gibi alanlar {izerine
kurmasim gerektirmektedir. Bunun i¢in Foucault, Hegel, Biirger gibi fikirleri
diinyada kabul goérmiis filozoflarin yam sira Hakki Hiinler, Hasan Biilent Kahraman
gibi Turk diigtiniirlerinin de dikkatlice incelenmesi ve felsefi diistincelerinin takip
edilmesi, kendi merkezine yabancilasmadan, onunla birlikte belli sonuglara ulasmak

icin 6nem tagimaktadir.

‘Katastrof” konusuna dogrudan génderme yapan kaynak bulmak oldukca
zordur. Secilen bu konu belli bir yasanmighigin sonucu ¢esitli donemlerden gegtikten
sonra ulasilan bir sonug oldugu ig¢in, bu evreler tekrar incelenerek, gene bunlarin
icinden ve kendi biitiinliigii iginde kaynaklar taranarak tez raporunu olusturmak
gerekmektedir. Ayrica Goya, Cezanne, Monet, Leonardo da Vinci, Valazquez, Miro,
Basquet, Masson gibi doénemlerine izler birakan sanatgilarin, i¢inde yasadiklar

toplumlarin kulttirel baglamlarina elestirel bir ac¢idan batkilari, yanlis giden veya
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gecerliligini kaybeden seylere karst devrimci duruslan, bu tez raporunun

olusturulmasi sirasinda ilham kaynag olmustur.

Bu ¢alismada Diinya Sanati ile birlikte Turk Cagdas Sanati da incelenmistir.
Sanatin glincel dillerinin olustugu 20. ylizyil baslarindan bu yana avangard
yonelimlerle birlikte Tiirk Cagdas Sanati’nin geldigi nokta hakkindaki bu yorumlar,
‘katastrof” kavramui icerisinde olusturulmaya ¢alisilan arastirmacinin evren algilamasi
ile resimlerin temellerini saglamlastirilmasi i¢in kullanilmistir. Raporun okunmasi
sirasinda  konunun kuramsal baglamlart ve resim ¢6ziimlemelerinin birlikte
algilanmasi 6nemli bir noktadir. Ciinki fikir ve deneyimler bir sanat isi i¢in ayrilmaz

bir biitiindiir.
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SUMMARY

The critical knowledge has always been a fundamental component of art and
artists. That is because the images appear in our sub-conscious require to be well
analyzed according to subject-object relations, and the object requires to be well
identified. In this study, ‘Catastrophe’ is used as a theoretical base for an attempt to
interpret the wholistic perceptions in the world we live in and for the analysis of art

vocabulary.

In the thesis, the term ‘catastrophe’ which means a sudden violent change in
the earth’s surface or a state of extreme ruin and misfortune is used to connote a
critique of artistic events, which is taken as the sum of all experiences and the
accumulation of knowledge uptil now. Moreover, the content of the term can be
clarified only with examining the development of art in Turkey and the art in Europe

and in the World, together.

Comprehending the world with a wholistic perspective, for the artists or
reserchears carrying out the cultural workload of the third world countries,
necessitates an interdisciplinary stance, including philosophy, sociology, literature
and politics. For that, besides the well-known philosphers like Foucault, Hegel and
Biirger; Turkish thinkers, such as Hakk: Hiinler and Hasan Biilent Kahraman, should
be studied for a creative synthesis, of course, without alienating to yourself, your

culture.

It is quite hard to find sources directly referring to the topic of ‘catastrophe’.
Since the subject matter of my thesis emerged out of different reflections of my
personal experiences, the relevant sources for the constitution of my thesis requires
to be selected out carefully without loosening the integrity of topic. Moreover, 1
should note that artists such as Goya, Cezanne, Monet, Leonardo da Vinci,

Valazquez, Miro, Basquet, Masson who had significant contributions to the cultural
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production in their societies without leaving their revolutionary stance and

critical point of view, have inspired me throughout the whole thesis process.

In this study, Turish Modern Art is as well examined together with the World
Modern Art. The comments on the Turkish Modern Art, starting from early twentieth
century when the actual vocabulary of art was established to the present-day carrying
out the avant-garde inclinations within itself, are aimed to reflect my world view
which is expressed with the term ‘catastrophe’, and to strengthen the meaning of my
paintings. It should be noted that while reading the thesis, the theoretical context and
the analysis of paintings ought not to be seperated since the ideas and the experiences

are undivided parts in a work of art.
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GIRiS

I¢inde yasadigimiz diinyaya bir biitiinsellik cercevesinden bakmak, biitiin bir
evren dizgesi iginde siireli goriinen olaylan ‘dogru’ yorumlamak agisindan olduk¢a
onemlidir. Ozellikle tictincii diinya iilkesinin gergekleriyle devamh yiizlesmek
zorunda kalan, kendini devamh ‘6teki’ ile tamumlamaya ¢alisan, bunun ¢eligkilerini,
gercekligini ve baskisim olduk¢a yogun hisseden Tirkiye’de yasayan bireyler icin
bu, kendilerini tanimalar1 ve belli bir tiretime gegebilmeleri adina oldukga hassas bir

konudur.

Tez raporunun icinde belirtilen meselelerin tam ortasinda bulunan ve
‘katastrof” kavramm bashify altinda, agiklanmaya ¢alisilan bu konunun agilimlar
incelenmistir. Boylece olusturulacak bakis agisiyla sanat eserlerinin ¢dziimlenmesi
icin gerekli temeller atilmistir. Igerik olarak raporun bilesenleri olan felsefi,
sosyolojik, politik baglarla birlikte sanatsal biittintin gerekliligi gdzoniinde tutularak
kisisel fikirler ortaya konulurken, tarih igerisinde ‘katastrof’un izleri aranarak
ormeklerle aciklanmaya calisilmistir. Toplumlarin, bireylerin sanatsal ve felsefi

eserleri incelenerek deneyimlerle baglantilari ifade edilmistir.

Raporun ileriki boliimlerinde daha ayrintili incelenmeye calisilacak olan
“katastrof” kavrami genel olarak dogal afet ve yikim anlamina gelmektedir.
Kavramin kendisi yabanci bir kelimedir. Bu yilizden Tiirkge’ye ¢evrilmis kaynaklar
arasinda konuya dogrudan génderme yapan kaynak bulmak olduk¢a zor olmustur,
Zaten kendi basina Tiirk Sanat ortaminda yeterince tartisilmamis veya yeni
tartisilmaya baslanan bir alanda sanat anlayisinin ve resimlerin igerigi olusturulmaya
calisilmistir. Tez raporunda kopuk alanlardan ve yetersiz kaynaklar arasindan
stiziilen sonuglarla birlikte 6rnekler vererek, bilingaltin1 kaplayan ve beni bir yénde

ilerlemeye yonelten sey, deneyimlerim ile birlikte ortaya konmaya ¢alisilacaktir.



Onemli bir nokta burada belirtilmelidir: Tez konusunun ‘katastrof’ olarak
belirlenmesinin ve argiimanlarin bu bakis agisindan siralanmasinin amaci, ele alinan
kavram 1s1¢inda yeniden bir tarih okumasi yapmak degil, bir diinya goriislinii ve
yapilan isleri destekleyecek, cevreye nasil ve hangi iliskiler baglamindan bakildigim
betimleyecek, resimlerin raporunu sunarken bana yardimci olacak dokiimanlar

sunmaktir.



I. BOLUM

1.1. GENEL DEGERLENDIRME

Resimlerin ¢dziimlenmesi ve anlam iligkilerinin ortaya konmasi birkag¢ yoldan
miumkiin olabilir. Boya, renk, ylizey kalitelerinin bir resmin kendi iliskilerini
diizenledigini ve resmin igerigi ile baglandiginda ancak anlamli olabilecegi agiktir. O
halde resmi biitiinliigli icinde incelemek ve kendi “biitiinselligi”nin sinirlarindan belli
yargilara varmak gerekmektedir. Teknik, ressamin igindekini ortaya c¢ikarirken
kullandif1 araglarin tamamidir ama resmin asil can alier ve kalier kismi, ressamin

disa vurdugu isin teknik ve kendi diigtinceleri ile ne kadar baglandigidir.

Bir resmin ‘biitinselligi’nden kastedilen ashinda ustiinde ¢ok¢a konusulan
resmin inandiricilign kismidir. Resim, dogast ve kullandigi dili geregi kavramsal ve
bicimsel soyutlamalar kullanmaktadir. Bir resmin inandiricihigindan bahsederken
ister istemez bu ‘soyutlanmis’ kisma girmek durumunda kalinir. Ancak soyut kavram
ve bigimlerin belirsizliginin iginden kendimize bir yol bulmak adina, yorumlarimizi
politika, sosyoloji ve felsefeyi de dahil ederek olusturmak bize birtakim
¢oziimlemeler yapmak adina bazi avantajlar saglayacaktir. Ciinkii resmin
biitiinselliginden bahsederken hayatin da biitiinselliginden bahsedilir. Resim, hayati
blitlinii i¢inde kavrayan sanat¢inin disavurumudur. Biitlinii kavramaya calismak,
parcalarini ve bilesenlerini anlamak, ayni bir resmin ahengini olusturan parcalarin
resmin kendisiyle olan iligkisi gibi, resmi de ‘hayat’ gibi biiylik bir diizenin ilintili
nesnesi olarak tamimak ve resmi tek basina degil de dayandigy, felsefe veya
sosyoloji gibi sosyal bilimlerle olan simrlariyla birlikte ele almak anlamina

gelmektedir.

Toplum i¢inde yasayan sanat¢i her bireyde oldugu gibi ekonomik ve sosyal
dinamikler ile biiyllylip gelisir. Sosyal dinamikler toplulugun ve ic¢inde yasayan

bireylerin kendi sistemleriyle kurdugu tikel iligkileriyle, tistyapt kurumlariyla (6rf,



adet, gelenek, inang...), metropolleri ve kasabalaryla olusturdugu karmasik

iliskilerin toplamudir.

Giintimiizde sosyologlarin, filozoflarin, antropologlarin 6zenle ¢6zmeye
calistig1 ve bliyiik degiskenlikler gisteren sosyal durumlarin (buna bagh olarak tikel
tiretimlerin) ¢6ztimlenmesinin altinda biiyiik él¢lide, gene toplumsal bir biitiin olan
sosyal smflar, seckin tabakalar ve Fransiz Devrimi’nden bu yana 6ntinde bliyiik
diizlikler bulup ugsuz bucaksiz diyarlarda doértnala gezen burjuva simnifinin egemen

kiiltiir olarak dayattig1 “diizen” bulunmaktadir.

Bu noktada anlatilmak istenen bazi politik sdylevlerle kiskirtici sloganlar
atmak olarak algilanmamalidir. Birer durum degerlendirmesi olarak okunmasi
gereken bu durus, tez raporunun geri kalan kisimlarinda da 6n plana ¢ikacaktir.
Kisacasi, giiniimiiz sanat ortamini anlamakta ve sanat islerini ¢6zlimlemekte bizi
yiizeysel degerlendirmelerden kurtaracak ve olaymn 6ziine inmemizi saglayacak yol
sanat¢lyr ayni zamanda iginde yasadigi politik sosyolojik ve ekonomik sistemlerle

birlikte ele almaktan gegmektedir.



1.2. ‘KATASTROF’ KAVRAMININ ICERIGININ OLUSTURULMASI

Katastrof kelimesinin anlami dogal afet veya yikimdir. Yabanci dilden
alinmis bir kavramdir. Bu kavramin kullanilma baglami; deneyimler iizerinden,
cevrede olup biten olaylar1 bir kriz ve onu takip eden bir kriz-sonras: perspektifinden
aciklamaktir. Kelimenin kendisi dogal bir yikim sonundaki belli bir durumu
¢Ozebilmek adina pozitif bilimlerde kullanilmakta: Ornegin doga bilimlerinde
Katastrof Kurami (Dogal Afetler Kurami) degisik zamanlarda ¢okelmis kayag
katmanlarinda degisik yapida fosillerin bulunmasin1 agiklamak i¢in, jeolojik caglar
boyunca yasanan biiyiik dogal afetlerin yerytiziindeki canlilar yok ettigini ve siirekli
olarak yeni tlrlerin yaratildigint 6ne stiren &gretidir. Bu &gretinin baslangici
genellikle, tnlii Fransiz dogabilimci Baron Georges Cuvier’ye baglamir. Cuvier’in
goriislerinin 20. ylizyildaki uzantis1 olan bazi akimlar, Yer’in jeolojik tarihini
dagolus hareketleri, denizlerin karalara dogru ilerlemesi ve ¢ekilmesi, canhilarin

evrimlenmesi ve yok olmasi gibi birbirlerini izleyen donemleri agiklamaya ¢alisir.

Felsefi anlamda “katastrof”, tez raporunda, bir yikim,dogal afet, toplumsal bir
patlama yada devrimin kendisinden ¢ok bu etkenlerin sonunda ortaya c¢ikan
durumdan ve geride kalanlardan bahsetmek, bir kriz durumunu betimlemek adina
kullanilmaktadir. Bu kriz durumunu daha iyi gbzler 6niine getirebilmek i¢in Hakki
Hiinler’in Estetigin Kisa Tarihi adli kitabinda da kullandign Alsadir Maclntyre’in
After Virtue'mun ilk sayfalarinda adeta bilim-kurgu 6ykilerinden ¢ikagelen
katastrofik kurmacasi 6diing alinacaktir. Hayal edilecek diinya, icerisinde
dogabilimlerin katastrofa ugradig: bir diinyadir: “Bu diinyada genel kamuoyu bilim
adamlarini bir dizi gevre felaketinden sorumlu ve suglu goriiyor. Biiyiik bir hengame
kopuyor, laboratuarlar yikiliyor, fizik¢iler ling ediliyor, kitaplar ve aletler imha
ediliyor. Nihayet bilim adamlarinin arastirmalarinda bilinecek higbir sey olmadigina
inanan bilgi-karsitt bir politik hareket iktidara geliyor; okullarda, tiniversitelerde
bilim 6grenimini lagvediyor, bilim adamlarin1 hapishanelere tikiyor ve idam ediyor.

Sonralar1 bu bilim karsiti harekete bir tepki doguyor ve aydin insanlar bilimi ihya



etmeye ¢aligiyorlar, ne var ki bilimin ne oldugunu hemen hemen unutmuslar. Onlar
yalnizca parcalara (fragments) sahipler. Ellerinde yalnizca teorik anlam
baglamlarinin bilgisinden kopuk deney bilgileri, biri digeriyle ya da deneyle
bagintisiz teori parcalari, kullanmay:r unuttuklan aletler, yirtilmis ve yakilmis
kitaplardan okunmasi bile gii¢ olan yarim yamalak boliimler, makalelerden tek tiik
sayfalar var.” (Hinler 1998:22) Fakat herseye ragmen koklii baglamlarindan kopuk
olarak, deneysel ve pratik gergekliginden soyutlanmis bu pargalar fizik, kimya gibi
adlar altinda tekrardan toparlanmaya calisiliyor. Ama belli teorilerin ancak kismi
bilgisine sahipler. “Cocuklar elementler tablosunun elde kalan bdltimlerini ezbere
dgreniyorlar, Euklides’in teoremlerinden bazilarint sihirli sézler gibi ezberden
okuyorlar. Hemen hi¢ kimse yaptiginin asil anlamda dogabilim olmadigim
farketmiyor. Ciinkii yaptiklant ve soOyledikleri hersey belli tutarhlik yasalarina
uyuyor, fakat yaptiklar isi anlamli kilmak i¢in gerekli baglamlar belki bir daha ele
gecirilemeyecek sekilde kaybolup gitmis.” (Hiinler 1998:23)

Bir kriz senaryosunun ana hatlarimin belirlendigi yukaridaki durum sadece
fantastik bir diinya, bir hikayenin baslangici veya {itopik bir zihnin iiriinii olarak
algilanmamalidir. Burada betimlenenlerden kendi diinyamiza ve g¢evremizde olup
bitenlere aym agidan bakilacak olunursa, aslinda iginde bulundugumuz durumun pek
de farkli olmadign goriilecektir. Iginde yasadigimiz diinyadaki toplumlar ve
uygarliklar i¢in de benzer yorumlar yapmak miimkiindiir. Yapilacak yorumlar bu
raporun ortaya ¢ikmasin ve aym zamanda hayat tecriibesini, dolayisiyla resimlerde
disavurulan bigimleri ve imgeleri tetikleyen seylerdir. Stiphe yok ki, MaclIntyre’de,
bu hayali diinyayi, i¢inde yasadigimiz diinyadaki durum ile o diinyadaki kargasa
durumu arasinda bir benzerlik kurmak ve hipotezini gelistirmek adina bir analojik
argiiman sunmak amactyla kurmustur. Ayrica bu argiimani kendi i¢inde destekleyen
o diinyanin siirlant i¢inde ve biitliinsel yapisi iyice analiz edilecek olursa, sadece
bilim dillerinin degil biitin entelektiiel dillerin (sanat ve sanat iizerine diisiinme

dahil) kars1 karsiya kaldig: felaketi betimlemek adina genisletilebilir.



Katastrofun i¢inde yasiyoruz. Hayatlanmiz farkina varamadigimiz felaketler
ve bunlarin sonucu kriz durumlarinin arasinda ge¢mekte. Bu durumlar, bizleri ortaya
¢ikacak yeni ve aydinlik zamanlara hazirlamaktan ¢ok, kendini fark ettirmeden
bizleri kolelestirmeye calisan, bizden bagimsiz hale gelmis sistemler igin ¢aligiyor.
Sezebildigimiz ama dile getiremedigimiz bir durumun igindeyiz. Resmin dilini
kullanarak, bu egemen simif iktidarinin baskici giiciinii ve iktidar olma y&ntemlerini
desifre etmek ve elestirmek toplumsal bir sorumluluk olarak goriilmektedir. Tarihte,
sanatin da katastrofik durumlar i¢inden gegerek su anki birikimini ortaya koydugu
diigtiniilecek olursa, 6nceden bu durumu sezmis ve dile getirmis insanlar olacag:
muhakkaktir. Oregin  Hegel’in sanatin sonu ilan eden yazilarini olustururken i¢inde
bulundugu ortama bir “yikim”in 1s18indan baktigi diisiiniilebilir veya Goethe’nin
tizerinde yillar boyunca calisarak olusturdugu Dr. Faust’unu yazarken ayni zamanda
modern insanin ¢eliskilerini ve kendini yok etmedeki ironik basarisimt gozler 6niine
sermesi, ¢agina c¢ok ileriden baktifinin ve insanin 6ziinde sakli ‘felaketi’ nasil

oztimsediginin agik bir kamitidur.

Fakat bu insanlardan sonra da krizler gerceklesmis, durum degerlendirmeleri
unutulmus, tekrardan yorumlanmis olabilir. Francis Fukuyama’nin yazdig ve bir
donemi iizerinde oldukca sik tartisilan ‘Tarihin Sonu ve Son Insan’ adli kitabi bu
konuda liberal bir ideoloji ve egemen sistem bakis agilarindan tarihin nasil tekrardan
okunabilecegi konusunda esaslt bir 6rnektir. Buradan yazilt tarihin belli ideolojiler
ve belli siniflar tarafindan tekrardan yazildigi sonucuna ulagmak isten bile degildir.
Coziim bence Michel Foucault’un “Bilginin Arkeolojisi” olarak nitelendirdigi
yontemdedir. Foucault yikimlarin i¢inden ve birtakim medeniyetler tarafindan
koruma altina alinmas bilgiyi damitarak ve koklerine inip gizledigi gergegi kokiinden
sokerek glin 151831na ¢ikarmak gerektigini savunmus ve bu yolda ¢ahismalarim
strdiirmustiir. Focault’un Bilginin Arkeolojisi adl1 kitabimin ¢evirmeni Veli Urhan

kitabin sunus bélumiinde bu yéntemi soyle yorumlamistir:



Ne bir medeniyet tarafindan koruma altma alinmis olan
metinlerin tamamina ne de bu medeniyetin yikimindan kurtartlabilmis
olan kalintilarin biitiiniine degil de, bir kiiltiir igerisinde ifadelerin ortaya
¢ikisi ve yok olusunu, olaylarin ve seylerin stirekliliklerini, paradoksal
varoluglarm belirleyen kurallar oyununa arsiv adin1 veren Foucault,
Bilginin Arkeolojisiyle bir diistince tarih¢isi olarak bilginin iginde her
biri ayn bir ifadeler biitiinii olan sdylemsel olusumlari, pozitiflikleri,
ifadeleri, bunlarin olusum kosullarim, 6zel bir alami ortaya ¢ikarmaya
calismakta, yani bir arsiv arastirmasi yapmaktadir... Bilginin arkeolojisi
bir yontem; bir ¢agm sdylemlerinin normatifligini, bilginin normallesme
bigimlerini ve olusum kurallarini inceleyen siki bir yontemdir... (Urhan

2000)

Foucault’a gore: “Soylemi kaynagin oldukca uzak varlifina geri gondermek
gerekir; onu varolma direncinin oyunu i¢inde incelemek gerekir...Yoksa siireklilik
ilkesi iginde baska bigimler olusturmak gibi tarihin yaptigi yanlislan tekrardan

yapariz.” (Foucault 2000). Yani ‘soylemi’ asil kaynagindan koparmamak dnemlidir.



II. BOLUM

KATASTROF-SANAT ILISKISI

Bu noktada bir li¢linci diinya tilkesi olan Tiirkiye’deki sanat ortami igin
katastrofik bir durum oldugu diisiintilmektedir. Avrupa’da bilgi, ahlak, toplum vs. ile
ilgili olan bu yukanda bahsedilen ‘séylem’, aym1 zamanda sanat i¢in de gegerlidir.
Bilgi ve Aydinlanma ile olan baglarimiz disiiniilecek olursa modernizimin de
temelleri olan bu baglarla kurdugumuz iliski ancak Cumbhuriyet sonrasinda bir
Batililasma Hareketi ile olmustur. Teknolojiyi ve diinyayt yakalamak ig¢in ithal
edilmistir. Yani ‘s6ylem’i oldukca uzak varligina geri gondermek i¢in gerekli ‘uzak
varlik’, dogdugu yerde ve bizden uzakta kalmistir. Resim gelenegini yaklasik 150 yil
once Avrupa’ya giden Asker Ressamlar ile baglattigimiz sirada Avrupa, modernizm
ile i¢ ice girmis, metropollerde yasayan bireyleriyle ve kapitalizmin celiskileriyle
yabancilagsma kavramini sorgulayan, pozitif bilimlerdeki gelismelerle atomu, sosyal
bilimlerdeki degismelerle toplumu pargaciklarina ayirmus bir yapiya sahip
durumdadir. 18.yiizyildan itibaren modernizm ile beraber yasayan Avrupa’min bu
kelimeyi kavramlastirmasinin temel nedenlerinden biri biiyik toplumsal siyasi ve

ekonomik yapilara déniisen metropolleridir.

Gene 18. yiizyil Rusya’sinda 1. Peter’in Moskova yerine yeni bir dinamizin
yakalamak adina St. Petersburg’u biiyiik acilar ve emekler sonucu kisa zamanda
Neva (“camur”) Nehri’nin Lagoda Golii'nden topladigt sularmi getirip Bathik
Denizi’'ne agilan Finlandiya Koérfezine doktiigii yerde yoktan var etmesinin altinda
yatan da boyle bir dinamizim olusturmanin yami sira  durumun yasanmadan
icsellestirilmesinin ve tzerinden iretime girilmesinin miimkiin olamayisidir. Bu
tarihten sonra Rus Sanatindaki degisimleri izleyerek toplumsal gergek¢i sanat islerine
dogru gidilen yolu takip etmemiz hi¢ de zor olmayacaktir. Modernizmin ihtiyag

sonucu ismi konulmugstur ve bir durumu betimler.
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Resim 1: Kandinsky, “Ainmillerstr’daki yatak odast”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 48.5x69.5cm, 1909

Turkiye’de ise o yillarda ne bu gesit metropoller vardi, ne de birtakim
sorulara cevap verecek toplumsal birikim. Bir birikim olmadig1 anlasilmamalidir ama
“sanat” kavraminin Avrupa kaynakli oldugu diisiiniilecek olursa, ayni tarihi deneyimi
yasamadigimizdan dolay1, o zamanlarda yapabilecegimiz tek sey taklit etmek
olmustur. Giiniimiizde hem bu taklit olayin1 tam olarak gectigimiz s¢ylenemez hem
de sanat kultiriinin bilingli (sanat seviciligi diginda sahip olacag1 resmi bir yatirim
araci olarak gormek, yatiracag) paranin karsiligint alabilmesi igin sanatgilarla iligkiye
gegip sergilerini takip etmek gibi...) izleyici ve tiketici ile birlikte tanimlandigina
gore hala bir resim veya heykel kiltirintin olugtugundan bahsetmemiz pek dogru

olmaz.
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Resim 2: Osman Hamdi, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 223x117 cm, 1906

Avrupa’da gordigumiiz ve anladigimiz anlamda bir sanat kiiltiriinin
olugmasi kiiltiirel yaralarimizin yaninda ekonomik ve politik yaralannmizin da
kapanmasi anlamina gelmektedir. Peki gercekten olmasi gereken bu mudur? Avrupa
sanatinin kendi i¢inde tikanma sinyalleri vermesine ragmen, ulasiimasi gereken
sonug, bize gosterilen hedef midir? Dogas1 geregi evrensel oldugunu savunan sanat,
bizleri bir baglamda kendi i¢indeki yetkinligini ve iktidarini bastan kabul ederek ona
yonelmemizi ve bu merkez icindeki piyasaya eklenmemiz, yerimizi almamiz
konusunda, her ne kadar yerel kiiltiiriin 6nemini bilen ve onu koruyan bir soylev
gelistirse de, dolayl1 fakat gercek bir baski altina almaktadir. ilging olan bu duruma
bizlerin diinden razi olmamiz ve biyiik diglilerin arasinda yer almak i¢in can atiyor

olmamizdir,
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Iste biitiinsel bir diinya algilamasinin i¢inde kendini tanimadan baglamindan
koparilmis, ¢arpitilmis bilgi ve deneyim ile 6ziimsenmeye calisilan sey aslinda bir

krizi isaret eder ve katastrofik bir durumdur.

Gergek anlamda bir katastrof ornegi olarak belirlenen durumu, giintimiiz
Turk Cagdas Sanati’nin su anki durusunu, Cagdas Sanat’in diinyadaki sorunlari
icinden 6rnekler vererek agiklanacak, béylece kendi igindeki sorunlara ve ¢eliskilere
de bir taraftan deginmeye calisirken arastirmalar ve hayat goriisii desteklenerek
‘katastrof” kavramini bu aragtirma kapsaminda kisisel sanat goriisii genisletilerek

anlatilacaktir,

Avrupa 20. yiizyilda avant-garde akimlarla birlikte giinlimiiz sanatina yon
veren yeni arayislara yoneldi, bugiin kullanmilan ¢esitli sanat dilleri ortaya ¢ikti ve

sanatin ‘ne’ oldugunun sorgulanmasi u¢ boyutlara tasindi. Hakki1 Hiinler’e gore:

...avangard teriminin kokenleri askeri vokabulere ait oldugu iyi
bilinir. Bu terim, savas meydanina Oncii olarak giren birlikler i¢in
kullamilirdi ve geride kalan birliklere glivenli yollar agmak, yeni
cepheler olusturmak, diisman tuzaklarimi temizlemek ve bu amaglar igin
olimii goze almak, hatta gerekirse 6lmek, yani kendi bireysel varligim
cephe gerisindeki yiginlar i¢in feda etmek, askeri avant-garde’in
tanimlayict eylemleriydi. Terimin orijinal igerikleri, sanat alminda
mecazi anlamda da olsa biiylik 6l¢iide muhafaza edilmistir. Ana
hatlariyla, gelenegin sanatina karst yiiriitiilen biiyiik modern miicadelede
on saflarda carpismak, sanatta yenilikler meydana getirmek, yeni estetik
ideler yaratmak, gelecegin sanatgilarina gelenegin tiim yiikiinde
kurtarilmis yeni bir sanatin ve estetiin yolunu agmak, geleneksel
kurumlasmis sanatin yiiksek zirvelerine tirmanabilme imkanlarindan
yoksun birakilmus kitleleri kendi yurtlarinda hissedecekleri yeni eserlerle

tamistirmak; ve estetik varolusunu veya sanat¢1 kimligini tehlikeye atarak



yaygin begenin onayiyla kendi idam hitkkmiine boyun egmek; fakat bunu
yaparken nihai zaferi kendi lehine tecelli edecegine yiirekten sarsiimaz
bir inang beslemek, kendi zamanmin degilse bile gelecek cagin ve
kusaklarin bu yeni sanatin veya sanat anlayisinin damgasini
tagtyacaginin bilinciyle hareket etmek; kisacasi bugiin degilse bile yarin
sanat ile hayatin zorla koparilmig bagmin yeniden kurulabilecegi
yoniindeki devrimei diisiinceye tutkuyla sariimak- iste tiim bunlar estetik
bir avant-garde olmak igin yerine getirilmesi gereken gorevierdir.
(Hunler 1998:304)

Pt Pl 8] ermd
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Resim 3: Dada Afisi
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Resim 4: Marcel Duchamp, “Fietswiel”, 1913

. Kisacasi yarmin kugaklarina ‘sanat ile hayattin zorla koparilmis baglarini
tekrardan olusturmak adina ne gerekiyorsa yapmak, biitiin smurlar1 zorlamak ve
sanat1 ‘Ozgirlestirmek’ niyetindeydiler. Temel olarak bir burjuva smfi

orgiitlenmesiydi ve belli bir tabakanin hayalci imgelemini paylasiyorlard:

Resim 5: Jackson Pollock, “she-wolf”, Tuval Uzerine Yagli Boya-Guaj-Pastel, 104x170cm, 1943
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1974 yilinda yayinlanan Avangard Kurami adli kitabiyla bu tarihe iliskin
tartismalann odagimi olusturan Peter Biirger, bir burjuva sanati olarak avangardin

cozlimlemesini sdyle yapmistir:

Avangardistlere gére, burjuva toplumunda sanatin baskin
ozelligi, hayat pratiginden uzakhifidir. Bu uzaklign miimkin kilan
etkenlerden biri, estetizmin, bir kurum olarak sanat1 tanimlayan unsuru
eserlerin asli icerigi haline getirmis olmasiydi. Kurum ile eser
iceriklerinin Ortlismesi, avangardistlerin sanati sorgulama imkanimn
onkosuluydu. Avangardistler, sanatin Hegelci anlamda ortadan
kaldirilmasini 6nerdiler: Sanatin yok edilmesi degil, hayat pratigine
donistiiriilmesi, boylece —doniismiis bir bigimde olmakla birlikte-
mubhafaza edilmesi. Avangardistler, bu bakimdan estetizmin 6nemli bir
unsurunu devralmisti. Estetizmin iliski i¢inde oldugu ve olumsuzladigi
hayat pratigi, burjuva giindelik hayatina damgasint vuran aragsal
rasyonaliteydi. Imdi, avangardistlerin sanat1 biitlinlestirmek istedikleri
hayat pratigi de, bu degildir. Tersine, diinyay1 ve aragsal rasyonaliteyi
reddeden estetistlerin bu tavrini paylasmaktadirlar. Avangardistlerin
farki, temelini sanatta bulan yeni bir hayat pratigi 6rgiitleme ¢abalaridir.
Bu bakimdan da estetizmin, avangardist amacin zorunlu &nkosulu
oldugu goriiliir. Ancak eserlerinin igerikleri mevcut toplumun (kotii)
hayat pratifinden tamamen ayri olabilen bir sanat, yeni bir hayat
pratiginin Orgiitlenmesine goturecek baglangic noktasi olabilir. (Biirger

2003: 104)

Kandinsky’den yola c¢ikarak deha sahibi sanatgimin essiz bireyselligi,
yalmizlifi ve elitismi 6nemli temalardir. Avangardistler, baskaldirdiklart gelenegin
degerlerine kori koriine bagl kitleler karsisinda sanatgi kisiligin 6zgtir bireyselligini

yiiceltir.
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Resim 6: Damien Hirst, “Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin Fiziksel Olanaksizlig1”, Diizenleme, 1991

Resim 7: Damien Hirst, “Bu Ufak Domuzcuk Markete Gitmis, Bu Ufak Domuzcuk Evde Kalmig”, 1996
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Burada avangardistlerin paradokslar iki yonludir: Bir yonden, avangardistin
nefretle karst ¢iktign kitleler, ozellikle de burjuva smifin1 olusturanlar, zaten
avangarde bireyci elitismin ortaya ¢ikmasimi miimkiin kilacak sekilde kendi
kendilerine toplumun geri kalani karsisinda belli bir tistiinliik, belli bir ayricalik, belli
bir seckinlik atfeden bireylerden kuruludur; 6biir yandansa, avant-gardistlerin asir1
bireyct elitismini yangini koriikler gibi koriikleyen bu kanhi canli bireylerden kurulu,
adna ‘kitle’ denilen topluluk, her nasilsa kendi bireyci iddialarinin sanat alanindaki
mantiksal sonucu olan avangardist ‘arz’1 ‘talep’ etmekte hemen hemen biitiintiyle

isteksizdir.

Avangardlar ‘sanatin hakikati”> gibi bir seyi girisimlerinin &nkosulu
kilmalanna karsilik, bu hakikat: ¢ogul, istikrarsiz, daginik bir hale getirdiler. Her
avangarde hareket, hatta tek tek avangarde sanatci, kendi hakikatini ilan etti. Bu
yiizden avangarde sanati asin-distiniicii (reflective) diye nitelemek pek de yanlis
olmaz. Sanatin ve felsefenin asla vazgecemeyecegi, ve eger vazgecerse kendi varlik
sebebini yitirecegi, yani art1 sanat ve felsefe olarak kendileri olmaktan kesilecegi bir
iddia olarak Hakikat, isimlerini saymak ig¢in bile ciltler dolusu Modern Sanat
Tarihleri’nin yazilmasini gerektirecek 6l¢lide ‘hakikatler® haline geldi. Ama yine de
bu hakikatler ¢ogullugu igerisindeki her bir hakikat, ‘Hakikat’in kendi ‘hakikat’i
oldugu konusunda son derece israrliydi. “Puluralismin egemen hale geldigi bu
kosullarda , hakikat iddiasindan kesin ve kararhi bir vazgegis, daha giivenilir bir

‘hakikat’ olarak gériinliyordu.” (Hiinler 1998)

‘Hakikat’ arayiglan avangardist sanat¢ilan, dogal olarak, yeni diller bulmaya
yonlendirmistir ve sanati durmaksizin yeniden {iretilen resim ve heykel baglarindan
kurtarmak igin farkli arayislar i¢ine girmisler, fotograf, video sanati, diizenlemeler,
yerylizli sanati (land art) gibi alternatifler diller tiretmislerdir. Ne var ki bir burjuvazi
diismanhigt ve sanatt dizginlenmis varligindan  kurtarmak adina yola ¢ikan
avangardistlerin s6ylevlerinin kendisi baglamim yitirmis ve sanat isleri elestirdikleri

miizelerin i¢inde sergilenmeye baslanmistir.
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Resim 8: Marcel Duchamp, Pisuar, 1917

Gunlimiiz sanatinin ¢ergevesini belirleyen ve anlatim dillerini siralayan boyle
bir donemde yasanan bu krizin izleri bu zamana kadar geng sanatgilarin akillarinin

bir kosesinde ¢oziilmesi gereken bir soru olarak yerini almustir.

Ancak Tiurkiye 6zelinden konuya bir daha bakilirsa baska sonuglara ulagmak
ve degisik ¢oziimlemelerde bulunmak kagimilmazdir. Oncelikle dzgir bireyselligini
yiucelten Avangardistlerin  iginde yasadiklart toplumlarda, ‘6teki’  diye
nitelendirebilecek, ondan yola ¢ikabilecekleri ve tizerinde sonsuz soylevler
gelistirecekleri, Turkiye’de ise hala varligindan emim olunamayan, bir burjuva smifi
vardi. Aslinda sanatsal elitizmi sanatgilara atfeden, en az iki yiizyildir sanatgilarla el

ele yasayan, en basta bu burjuva sinifiydi.
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Turkiye’de ise durum ¢ok farklidir. Boyle bir sinif ya da tabaka bir yana
heniiz feodal kultirin iginde yasayan bir toplum olarak hayat karsisinda
‘avangardist’ bir tutum takinmamiz ne kiiltirel, ne kuramsal, ne de deneyim olarak
mimkiin gorinmektedir. Asker Ressamlar kusagi da buna benzer bir durumun
icerisinden gecmisler ve garpici bir 6rnek olusturmuslardir. 19. ylizyilin sonunda
Avrupa’da egitim alan ve Tirk Resim Sanatinin ilklerini yasayan bu kusagin, orada
ogrendigi ve Turkiye’ye geldikten sonra ortaya koyduklari sanat anlayisi, bu
donemde Avrupa’da uretilen islerden gok farkliydi; Kitbizmin temelleri atilan, bilim
ve teknoloji alanindaki gelismelerle birlikte tuval resminde 151k, renk, yiizey, form
iligkilerinin tekrardan yorumlandifi bir zamanda Asker Ressamlar, ‘izlenimci-

natliralist’ tarzda resimler yapmuslardur.

Resim 9: Seker Ahmet Pasa, Kendi Portresi, Tuval Uzerine Yagl Boya, 116x85 cm
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Resim 10: Osman Hamdi, “Gebze'den Manzara”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72x119cm

Astarsiz Cuva Kumasg Uzerine Ya,

11 Boya, 73x92cm, 1891
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Resim 11: Paul Gauguin, “Yemek”
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Resim 13: Seurat Georges,’Grande Jatte Adasinda Pazar Ogleden Sonrast’, T. Uzerine Yagli Boya, 206x306cm
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Bu, Avrupa resim gelenegiyle ilk kez bu derecede baglantiya gegen,
yiizyillardir minyatiir ve hattat sanatinin i¢inde yogrulmus bir kiiltiiriin ¢ocuklari olan
bu kusak i¢in akla en yakin sonugtur. Onlardan bir anda en ¢agdas sanat islerini
benimsemeleri, anlamalar1, 6ziimsemeleri ve nihayetinde i¢ diinyalarim bu sekilde
disavurmalant beklenemezdi. Bdoylece iizerine basa basa bahsedilen ve yukarida
ornekleri verilen, 6zellikle bir sanat tiretimin yasanmishik olamadan inandiriciliginin
olamayacag1 konusuna geri donmils olunmaktadir. Akademik anlamda ne klasik
dénemin, ne romantik donemin, agik¢asi yazili higbir sanat tarihinin iginden
gecmeden, sonuglarint yasamadan ve belli antitezler ortaya sunmadan geldigimiz bu
nokta ve ortaya ¢ikarilan ¢agdas sanat islerinin inandiriciligr biiyiik 6l¢iide tartisma

konusudur.
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1. BOLUM

RESIMLERLE ILGILI GENEL ACIKLAMALAR

Kendini durmadan yeniden tireten, anlam iligkilerini yikip en kisa zamanda
yeniden olusturan ve bunu global smirsizlik iginde herkesin 6ngorebilecegi fakat
gercekten kavrayamayacagi bir gizlilikte yapan, yarattifi kavramlarla kitlelerin
begenilerinden ihtiyaglarina kadar her seyi diizenleyen, kafalar1 karistiran,
basitlestiren, gene kendi yarattig: iletisim organlartyla iktidarini saglamlastirip hem
ortaya attig1 kavramlarin tartisilmazligini, hem de kitleler usttindeki inandinciliging
arttirp kendine kazang saglayan, kemiklesmis yapisiyla her yere girip ¢ikabilen, tek
tiplestiren, siiriilestiren biiyiik bir sistemin iginde yasiyoruz. Her sey ve herkes bu

sitemin iginde, birini digerinden ayirmamiz olanaksiz.

Sanatsal baglaminda ‘Katastrof konusunun kullanilmasinda ve sanat
uriinlerini  olusturmada arastirmaciy1 etkileyen ana nedenlerden biri iste bu
sikismiglik biitiini iginde insanlarin kendilerini gergeklestirmeleri disinda, algilariyla,
deneyimleriyle kavradigi ve bunlar tzerinden Uretime gectigi evrenin aslinda ici
doldurulmug bir balon olma durumudur. Bu aym1 zamanda tek tek (sanat ve sanatgilar
dahil) bireylerin sistem igindeki yasantilarinin bir elestirisini ve degerlendirmesinin

secilen konunun i¢inde yapabilme olasiligidir.

Resim 14: Isimsiz, Kagit Uzerine Mirekkep, Resim 15: Isimsiz, Kagit Uzerine Miirekkep,
12x10.5 c¢m, 2004 20.5x19 c¢m, 2004
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Kigiler ve benliklerinin resimsel anlatimi, resim galigmalarinda, ideolojik ve
politik baglamlarda kendini disavurmaktadir. Resimlerde sanatin bagkaldiran ve
elestiren gelenegini kullanarak i¢inde bulundugumuz durumu bireysel birikimlerin
stizgecinden gegirilerek yorumlanmaya galisilmistir. Giiniimiizde diizenlenmis biitiin
iligkiler politik bir zeminde gergeklestiriliyor ve boyle olmaya zorlantyor. Toplumlar
arasy, kulttirler arasi ya da kisiler arasi her tiirlii iletisimin altinda bir ¢ikar mantiginin
yakalanmasi hi¢ de zor degildir. Genel anlamda diinya goriisii; bu mantig elestirerek
derinliklerine inmek, resimleri inilen bu noktadan baglayarak diriist¢e olusturmak

olmalidir.

Resim 16: Isimsiz, Kagit Uzerine Miirekkep, Resim 17: Isimsiz, Kagit Uzerine Miirekkep,
17.5x10.5 cm, 2004 17.5x10.5 cm, 2004

Resim 18: Isimsiz, Kagit Uzerine Miirekkep, Resim 19: Isimsiz, Kagit Uzerine Miirekkep,
14x10 c¢m, 2004 20.5x19 cm, 2004
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Resimlerde katastrof i¢inde yasayan ve geride kalan bireyler ile bu konu ile
ilgili figiir ve kompozisyonlar anlatilmaya c¢alisilmigtir. Resimlerin  olusumu
sirasinda, ¢evre ile olan deneyimlerin sonucu olarak, bir yikim sonrasi insan
durumlaniyla, halleriyle “katastrof” durumunun en iyi bir bigimde izlenebilecegi
varsayllmistir. Ciinkdi bireyler, bir biitiiniin parcasi olarak baskiya devamli maruz
kalan biiylik kitleleri olusturmaktadir. Giintimiizde teker teker bireyler yerine,
timintin veya belli kalabalik topluluklarin ve smiflarin {izerinde programlar
iiretilmektedir. Ornegin fordist tiretim tarz1 belli bir alim giicii olan simflar i¢in seri
tretilmis  Grlinler arz etmektedir. Her ne kadar post-fordist iiretim,
postmodernizimden elde ettigi deneyimle yenilik¢i balonunun iginde “herkes i¢in
baska tasanimlar” felsefesi gelistirmis olsa da aslinda bu globalist sirketlerin kiiresel
diinya icerisinde kendilerine baska pazarlar bulma ¢abalarinda baska bir sey degildir.
Bireylerin biittin bu olan biten ig¢inde inamlmaz baskilar altinda kalmasi, tekrar
tiketim icin yasamlarimin ve ihtiyaclarimin dizenlenmesi kagimlmazdir. “Ben”
kavraminin gelismesi bir direng olusturmak ve 6zgiirlesmek adina en 6nemli sorun
olarak goriinmekte. Iste tam da bu yiizden resimlerimde tek tek figiirleri kullanarak,
onlarin izinden ve onlarla birlikte, onlarla yasayarak, gittikleri yerlere giderek ve
onlardan biri olma hakkimin siirlarinda soziimii dile getirerek, “katastrof’un

yansimalart aranmaya ¢alisiimistir.

Resimlerimin su an ki igerigini olusturulmasinda kisa sanat ge¢misi ve hayat
tecriibesi i¢inde cesitli sanat bigimlerine ilgi duymamin biiyiik etkisi olmustur.
Kendini tamima ve ifade edebilme ¢abalari i¢inde yonelinen bu disavurum dillerinden
biri duvar resmi ve graffitidir. Bilindigi {izere duvar resimleri ilk olarak eski
caglardaki insanlann kullandifi, mitsel hikaye veya biiyliciiliikle iligkilendirilen,
magra duvarlarina yapilan resimler olarak ortaya ¢ikmustir. Zaman gegtikge duvar
resminin igerigi ve islevi, tipki insanoglunun gegirdigi evreler gibi, degismis ve
modern toplumlarla birlikte, metropoller icinde yasayan sanatgilarla birlikte sehrin
sosyal, politik, kiiltiirel, ekonomik, mimari dokulaniyla ilintili bir bigim haline

gelmistir.
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Resim 20: Catathoyik’ten Bir Duvar Resmi

Damien Hirst, Peter Pomperer, Henrik Sorensen gibi sanatgilar sehir
merkezlerinde, kasabalarda, modern yapilarin i¢inde; adalet saraylarindan miizelere,
kultiir komplekslerinden gokdelenlere ¢ok farkli kompozisyon ve temalarda duvar
resimleri yapmislardir. Onemli olan nokta ortaya konulan islerin yapildig1 i¢ mekan,
dis mekan, apartman, gokdelen, sokak ve sehir ile olan siki baglaridir. Ciinkii
sanatcilar bu mekanlarin, sokaklarin, metropollerin (olumlu veya olumsuz) sosyal ve
kiltirel Gretimlerini biiyiik bir cesaret ve agik gonilliliikle goézler oOniine

sermislerdir.

Ozellikle graffitinin ortaya ¢ikmasiyla metropollerin gettolarinda yasayan,
biiyiik olciide cetelesmis guruplar kendilerini gormezden gelen ve bir tarafa atan
‘sistem’e karsi baskaldirilarini, sehirlerin dort bir tarafina kazimaya bagsladilar.
Tamamen illegal ¢alisiyorlardi ve giderek son derece orgiitlii bir hale geldiler. New
York, Londra, Paris gibi bilyik metropollerinde graffiticilerin durdurulamaz bu

eylemlerine karsi yasal 6nlemler alinmak zorunda kalinmustir.



Resim 22: Chris, Tren Uzerine Graffiti
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Resim 23: Lousanne, "Eger Hava Atarsan...Bu bir sug!!!”, 2003

Bu alandaki arastirmalardan yola ¢ikilarak oOncelikle ‘ben’ kavramini
gelistirmek ve ig¢sel hesaplasmalarin bir sonucu olarak 2000 tarihli islere
yonelinmigtir. Burada kazanilan deneyimlerden iizerine iyice deginilen mekan-gehir-
ben kavramlar arasinda bir ¢ikis yolu aranmaya baglanan 2001 yilinda resmedilen

isler ortaya ¢ikmistir.

Resim24: Kimlik-1, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 60x90cm, 2000
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Kuramsal anlamda ise bu donemler bireysel agidan, metropoller tizerinde
simgelestirilen bityiik ¢arklilarin, modernizmin ‘hastalikly’ bireyleriyle birlikte biyiik
celigkisinin bilingaltina kazindig1 donemlerdir. Tez raporunun olusturulmasinda bu
zamanlar kazanilan bilgi ve deneyimler, resimsel kompozisyonlarin temeli, leke,
renk ve boya kullanimmin kokt ve ‘katastrof” kavramu ile kurulan kisisel iliskinin ilk

belirtileri olarak degerlendirilebilir.

Resim 25: Ugan Adam-2, Tuval Uzerine Karigik Teknik,100x70 cm, 2001



Resim 27: Ugan Adam-4, Tuval Uzerine Kartgik Teknik, 100x70cm, 2001
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Resim 28: Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 100x150cm, 2003

Resim 29: Isimsiz, Tuval Uzerine Kanigik Teknik, 100x100cm, 2003
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Resim 30: Isimsiz, Tuval Uzerine Kanigik Teknik, 150x120 cm, 2003

Resim 28-29-30°daki imajlar, resimsel agidan mekanin ve sehrin igindeki
bireylerin yagantilarinin  sorgulanmasi agisindan son donem islerinin ortaya
¢ikisindaki ilk adimlardir. Bu c¢alismalardaki kompozisyon denemeleri, nesneler
arasindaki buyiklik-kugiiklik iligkileri tizerinde durulmus bir hayal diinyasim
cerceveleyen bu resimlerin, izleyicinin hayal giiciinii kullanarak resme dahil olmalar1
icin betimlenen karelerin devami varmiggasina, bir filimin bir karesiymis izlenimini
verecek sekilde resmedilmeye caligtimistir. Hikaye sanki tuvalin goriinmeyen

kismimnda devam ediyor gibidir.
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Sehir ve doga, ‘sikismishk® ve ‘genislik® arasinda olusturulan
kompozisyonlarda, figiirler kisiliksizlestirilmis bir anlayigla tuvale aktarilmistir. Bu
durum resimlerin olusumu sirasinda {izerinde dzellikle durulan bir netice degildir.
Fakat belli bir zaman gectikten sonra ele alinmis, resimle kurulacak olast iletisimler
icin figlirin anlatimi ve islenisi lizerinde o6zellikle durulmasi gerektigi sonucuna

ulagilmistir.

Bu dénemde boyanin transparan kullanilmasimin sagladigi olanaklar oldukga
sik kullanilmis ve bir Gislup olusturma asamasindaki arastirmacimn ig¢sel diinyasiyla
olan uygunlugu arastinlmistir. Son donem islerinde bu arastirmalarin sonuglarn

izlenebilir.

Bu ¢ahismanin olusumu sirasinda denenen (fakat &zellikle rapor deneyine
baglanmamasi gereken) bir bagka teknik baski resim teknigidir. Bu teknigin sagladig:
olanaklar yeni kompozisyon denemeleri gelistirilmek adma kullamlmistir. Yavas
ilerleyen ve tuval resmine oranla daha kontrollii olunmasi gereken bu teknikle ¢izgi,
leke, agik-koyu-orta degerlerin azlik g¢okluk iliskileri tizerinde titiz bir sekilde
durulmus ve bunun sonucu olarak, figlir ¢6zlimlemelerinin daha ayrintili yapildigi,
zaman zaman gercekiistiicti denebilecek bir evren kurgusu ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Farkli nesnelerle kurulan duygusal yakinligi/uzakligi ifade edebilmek
icin degisik teknik ve disiplinlerin kullanilabilecegi (kullanilmast gerektigi) deneyim

edilmistir.



Resim 32: Trans-III, Graviir, 33x33 c¢m, 2004
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Resim 33 Trans IV, Graviir, 33x33 cm, 2004
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Resim 34: Trans II, Graviir, 33x33 cm, 2004
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Resim 31, bir figiirlin hem duygusal hem de teknik anlamda analizinin
yapildigi ilk ¢ahsmalardandir. Bu donemde bir taraftan sade ve arindinlmig
kompozisyonlar olusturulurken bir tarafta da Resim 33°te goriildiigt {izere daha
anlatime1 tarzda denemeler yapilmis ve bilingaltinin derinliklerinden izlenimler
ortaya konmustur. Graviir ¢alismalarinin genelinde belli bir ‘Trans’ konusuna
yonelinmigstir. “Trans’ durumu, ‘sistem’in iginden ¢ikmak veya ¢ikildigi sanrisim
yaratmak, en nihayetinde bunu da elestirmek i¢in gegerli bir anlatim yolu olarak

diistintilmstir.

Gittikge birbirinden soyutlanan ve yabancilasan bireyler en sonunda
kendilerinden yabancilasmaya ve uyurgezer golgeler olmaya baslarlar. Fakat
‘yabancilasma’ kavraminin i¢inde ayn1 zamanda devrimci bir gii¢ de oldugu goz ard
edilmemelidir. Ciinkii yabancilasilan durum, an, gergeklik sonucu ortaya ¢ikan kaos,
evrenin gizlenmis ve ylizyillardir insanoglunun giiziiniin 6niinde bulunan sirlarina

ulasabilmek icin gerekli giictide beraberinde getirir.

Bu donem isleri yukarida bahsedildigi gibi bir felsefi temel tizerine kurulmus,
resimsel ifadeler ve anlatim yollart denenmistir. Boylece 2003 tarihli islerde
¢oziilmesi gereken bir sorun olarak goriilen figliriin islenis bigimi yani &zellikle

figtiratif bir anlatim i¢in gerekli duygusal ve felsefi altyapt lizerinde durulmustur.

Kavramsal sanat c¢alismalar1 edinilen deneyimler sonucu bu donemde
denenmistir. Projeler ortaya konmus ve “Periferik Manzaralar” konulu bir grup
projesi i¢in yapilan bir is birtakim mekanlarda sergilenmistir. Periferinin kavramsal
temelleri izlenerek kisisel periferi, ‘stir’ temasina odaklanip tekrardan olusturulmus,
boylece merkez-¢evre baglantilart ve iligkileri yorumlanma yoluna gidilmistir. En
nihayetinde buradan 6grenilenler, tez raporunun bashig: olan ‘katastrof” durumlarinin
tekrar zihinde giindeme gelmesine ve atilan bu adimlar ardindan ilerlenen yéniin
gercekligi konusunda daha uyanik olunmasi gerektigi, hatta bu tez raporu yazilirken

dahi iktidarin1 abartmadan, mutlaklastirmadan, belli bir entelektiiel rahathk ve
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kavrama yolu izlenerek ileride olusacak diinya ve sanat goriistinii de belli bir akisa

birakmanin gerekliligi konusuna baglanmstir.

Resim 35: Isimsiz, Fotoblok Uzerine Fotograf Bask1, 35x400 cm, 2004

Resim 36: Isimsiz, Fotoblok Uzerine Fotograf Bask1, 35x400 cm, 2004
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Son donem iglerinin ortaya ¢ikisinda yukarida bahsedilen deneyimler ve
kompozisyon aramalarinin yani sira Joan Miro, Jean Michel Basquiat, Karl Appel,
Andre Mason, Max Emest gibi sanatgilarin isleri izlenerek, bir sanat gorgisii
olusturulmasi icin gerekli adimlar atilmigtir. Ortaya ¢ikan en son kompozisyonlarda
iyice boyaya doymus ve altyapisi saglam tuval yiizeyinin dokusu bir taraftan
kullanilarak fikir ve duygulann su ana kadarki en saf bi¢imi olarak nitelenebilecek
resimler yapilmustir. Bazi ‘stirreal” diye nitelenebilecek nesne etkileriyle birlikte
figiirlerin ayn1 ylizeyde ¢ergevelendirilmesi, mekan-gevre-nesne baglantilarinin

¢ozillmeye calisilmasi, bu donem iginde ugrasilan problemler olmustur.

Resim 37: Dj, Tuval Uzerine Kanigik Teknik, 100x100 cm, 2004



Resim 38:

Agar, Tuval Uzerine Akrilik, 150x120 cm, 2004
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Resim 38: Resmin ortaya g¢ikmasindaki etken 2004 yihi yerel segimleri
sirasinda gesitli partiler tarafindan yiiriitilen kampanyalardir. Ozellikle Mehmet
Agar’in portresinin ve soyadimin bulundugu sokak afiglerinin ve reklam panolarinin
sehir igindeki dagilimi, sokaklardaki insanlarla kurdugu veya kurmasi distiniilen
iliskinin bir elestirisi yapilmaya, ortaya c¢ikan durumun ironisi ¢6ziimlenmeye

cahsiimistir.

Bahsi gecen afislerin ideolojik iceriginin boslugu ilk olarak dikkati ¢eken
noktalardan biridir. Bir siyasi parti ve onun ideolojisinden ¢ok afisteki Gzneye
odaklanilmaya ¢alisilmus, ancak hergiin sokaklarda karsilasilan reklam panolarindaki
diger tim tiiketim nesneleriyle iliskilendirilerek bireyin kendisinin reklaminin
yapildigi sonucuna ulagilmistir. Bir 6rnek olarak genel anlamda bir sistem durusu
olarak degerlendirilirse bireyler iizerinde, kapitalist iktidar aygitlariyla tiiketimi
saglanan ve gercekligi saglamlastirilan nesnelerin, bir kisinin reklamint yapan politik
bir ara¢ olarak kullanma c¢abasindaki, ahlaki sinirlant da zorlayan durum, bu resmin

ortaya ¢tkisindaki ana neden olmustur.

Resimdeki figiir, tez raporunda belirtilen katastrofik bir durumdan geride
kalan bireyler i¢in ortak bir anlatim dili olarak kullanilan boya, kompozisyon ve leke
anlayisiyla resmedilmistir. Boylece arastirmacinin  imgelemindeki  biitiinliik
bozulmadan ve zaten elestirel bakisagistyla kurulan ‘nesne’ baglarinin kendiliginden,

dogal bir disavurumu saglanmaya c¢alisilmistir.



Resim 39: Seytan, Tuval Uzerine Akrilik, 150x120 cm, 2004
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Resim 39: Bu resim tez raporunun olusmasi asamasinda denenen en son
resimsel anlatim bi¢imleri i¢in iyi bir drnektir. Boyaya doymus bir yiizey tizerinde
olduk¢a yogun c¢alisilmig ve kompozisyon elemanlarimmi miimkiin oldugunca
sadelestirerek ‘az’in icinde ‘6z’ aranmistir. Temel olarak koyu ve agik lekelerin tuval
izerindeki hareketi ve ylizey bolimlemeleri esnasinda ortaya ¢ikan gerilim esas
alinmistir. Biiyiik lekelerin islenisi sirasinda boyanin kendi iginde transparan ve
azlik-cokluk iligkist i¢inde kullanimi resimsel bir 6ge olan ‘derinlik’ konusunun
¢coziimlenmesini olanakli kilmistir. Ortaya ¢ikan yalin kompozisyon, i¢ ve dig
mekanlarin algilanma bigiminin ve arastirmacinin aklindaki imgesinin ‘hiiziinlii’ bir

‘disi seytan’ figiirii ile tamamlanmasi ile olusmustur.

Di1s mekan, bir ufuk ¢izgisi kullanilarak yer ve gékyiiziiniin ayrilmasiyla belli
belirsiz bir doga goriiniimii izlenimi yaratmaktadir. Kompozisyonu yukaridan
asagiya ikiye bolerken kullanilan bu ufuk ¢izgisini yeri 6zenle secilmistir ve aym
zamanda dikey elemanlar tizerine kurulu kompozisyonu bir yatay aks ile bdlerek
resimsel sorunlar ¢dzme islevi de gormektedir. Resmin i¢indeki figiir ile birlikte en
hakim 6ge olan koyu leke, pencerenin i¢inden goriilen i¢ mekan ile birlikte bir ‘ev’
imgesi olusturmasi i¢in kullanilmigtir. Pencerenin i¢inde gorilen cigekler hashas
bitkisidir. Sistemin bir tarafina atilmis, geride kalanlar ve ‘illegal’ yasayanlar gene
‘illegal’ nesnelerle iligski kurarlar. Daha dogrusu bu yiizden ‘illegal’dirler. Burada
illegalitenin savunuculugu yapilmaya c¢alisilmamaktadir ancak kuramsal agidan belli
siirlarin - disina  ¢ikmak zaten kurulu sistem tarafindan ‘illegal’ olarak
nitelendirilmek anlamina gelmektedir. Bunun altinda da politik ve ekonomik

nedenler oldugunu bir kez daha vurgulamak gerekir.

Bu resmin hedefi: “dist seytan’ temasiyla ilintili resimde kullanilan nesnelerle
bir taraftan bir sistem disihk durumu ve buna yonelim izlerinin aktarilmasi bir

taraftan da katastrofik bir kurmacanin yapilmasidir.



Resim 41: Topgu, Tuval Uzerine Akrilik, 70x50 cm, 2004
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Resim 43:Sehirle Birlikte !, Kagit Uzerine Akrilik, 50x70 cm, 2004
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Resim 44: AKP, Kagit Uzerine Akrilik, 50x50 cm, 2004

Hic¢ kusku yok ki mantiksal bir dizge i¢cinde sunulmaya ¢alisilan bu temeller,
belli bir diinya kavramasi ve durusu i¢inde kendiliginden siiziilen streclerdir. Yoksa
tez raporunun iginde betimlenen ve bir ¢oziim olarak sunulan, Foucault’un bir tarih
incelemesinde igine diisilmemesi gereken bir ‘hata’ olarak belirttigi ve ‘katastrof’
konusunu incelerken ¢zellikle kaginilmaya calisilan tarihi siireli bir dizge icinde
inceleyerek, “soylemi kaynagin oldukg¢a uzak varhigina” gotirmeden lretilen bilgiye
geri doniilmiis olunur. Ayrica akla gelebilecek bir soru da burada yanitlanmahdir;
raporun bilimsel temeli atilirken ve resim ¢oziimlemeleri yapilirken verilen 6rnekler,
gene raporda Tirk Resim Sanati’nin elestirisi yapilirken bahsedilen ‘yasanmishk’ ve
‘igsellestirme’ Orneklerine gelisik bir sekilde, Avrupa sanati iizerinden, bir Ggilincii
dinya tlkesi bireyinin hakemliginde olusturulmaya calisilmistir. Ancak kendi
merkezini kusatan cevrenin objesi, bulanik bir tiil perdenin arkasindan gorildugi
kadariyla sistemdir. Cevremi, yani bu sistem gibi biiyiik bir biitiinii olabildigince
kiigiik parcalara ayirmadan anlamak ve sindirmek olanakli gorilmemektedir. Iktidar
merkezlerinin ¢evresini olusturanlar olarak bu merkezlerin 1yi incelenmesi ve
dikkatlice ¢oziimlenmesi, bize 6zel sinirlarm da bir taraftan ¢izilmesi anlamina
gelmektedir. Bu yuzden (6zellikle de teorik ve pratik bir altyapimiz olmadigindan)

Avrupa Sanat diinyasi ve tarihi tizerinden ornekler verilmistir.
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SONUC

Gintimiizde anlam iligkilerinin belli otoriteler tarafindan diizenlendigi ve
kurulan sistemin iktidarin1 saglamlastirmak icin kullanildig1 aciktir. Iletisim araglarn
ve gorsel medya gibi aygitlarla bireyler tizerinde artik siradanlasmis bir baski
kurulmakta, bunun i¢in kendi olusturdugu tiikketim kiiltiiriiyle birlikte aynilasan

insanlardan kurulu bir tiiketim toplumu yaratmaktadir.

Bu ¢alismada sistemle iligkili bireysel sorunlan ‘katastrof’ kavrami igerisinde
somutlastirarak sanatsal problemlerin arkasinda yatan en biiylik etken anlatilmaya
calistimistir. Konunun olusumu asamasinda ‘dogru’ bir tarih okumasinin (bir ideoloji
veya otorite tarafindan yorumlanmamis kisminin) ne kadar énemli oldugu ve buna
bagli olarak belli kiiltiirlerin iginde yasayan bireylerin kendilerini tanimalarimin ve
bir sekilde 6zglin sanat eserlerini ortaya ¢ikarmalarnin buradan baslayarak yapilmasi

gerektiginin dnemi su yliziine ¢ikmistir.

“Yikimlar” i¢inde yasayan, gézden uzak bir yerde, sistemin artiklar1 olarak
nitelendirilebilecek figiirlerin tuval {izerine aktarilmasi, resimsel ifadeler igin gegerli
bir anlatim araci olarak benimsenmistir. Kompozisyonlarda ele alinan konunun bir
gerilim yaratmasi adina zaman zaman figiirler i¢ ve dig mekanlarla iliskilendirilmis,
devamh mekanlarla kurdugumuz iletisim gdz 6niinde tutularak, mekan kurgularinin

tizerine ileriki ¢alismalarda daha ¢ok egilmek gerektigi sonucuna varilmistir.
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