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OZET

FiGURATIF HEYKELDE iFADE

ATES, Giiven
Yiiksek Lisans, Resim Bolimi
Danisman: Dog. Dr. Abidin Miislim BAYSAL
Ocak 2024, 60 sayfa

Insanoglunun varolusu, magara duvar resimlerinden bugiine sanatsal eylemlilik
igerisinde sekillenmistir. Bu siire¢ yerlesik hayata gecilmesi ile baslayip giinlimiize kadar
devam etmistir. Yasanilan her donem kendi kiiltlirel ve sosyal kosullar icerisinde ortaya
¢ikan yaratim siire¢lerinde meydana gelmistir. Bu sanatsal eylemler her donemin kendi 6znel
kosullart igerisinde olusmuslardir. Yerlesik hayata gecildiginde, avlanma, barinma ve daha
Sonralar1 tapinma ve biiyli amaglt yaptiklari insan figiirleri ile ilk donemler i¢in primitif bir
tarzda dogayr ve insami taklit eden figiirler yapmislardir. Zamanla bircok asamalardan
gecilerek modern Caga kadar ¢ok biiylik gelismeler gosterilmistir. Orta Cag’dan modern
Cagin baslangicina kadar insan figiirii ideal anatomik taklit¢iligin doruguna ulagsmistir ve din
konusu bu zamana kadar etkin olarak hakimiyetini siirdiirmiistiir. Sanat bu zamana kadar
Dinler ve iktidarlar tarafindan finanse edilmistir.

Bu ylizden iiretim yapan sanatcilar fazla on plana ¢ikmamigslardir. Ronesans
doneminde yani 14 ve 17 ylizyillarda sanatc1 inisiyatif kullanip taklit ve din kaygisi disinda
bireysel tavir sergileyip klasik sanatin hegemonyasina son vermistir heykel sanatinda bu
devrimci tavrin Onciisic Aguste Roden’dir. Sanayi devrimi sonrasinda, burjuvazinin sinif
hakimiyeti ile birlikte sanat koleksiyonculugunun olugmasi sanat ve sanatgiya kapitalist bir
yaklagimla sanat iirliniinii; bir nevi ticari bir meta haline getirmistir. Modern ¢agda sanatg1
Ozgiir bir birey olarak kisisel tavrini sanata yansitarak kendi duygusal diinyasini1 ve hayata
kars1 konumlandigi siyasi ve sanatsal bakis acisini yarattigi calismasinda yansitma olanagina
sahip olmustur.

Insanlik tarihi boyunca, sanat {iriinii kendi donemin her anlamdaki bellegini
olusturmus ve sonraki kusaklara aktarilmasi i¢in ¢ok ciddi bir belge niteligi tasimistir. Antik
cagdan giiniimiize kadar ki sanatsal {iretim siirecine baktigimizda Sanatc1 bireyin 6ncelikli
kaygisinin kendini ifade edebilme gayreti igerisinde oldugunu net bir sekilde gérmekteyiz.

Anahtar kelimeler: Heykel, ifade, Sanat
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ABSTRACT

EXPRESSION IN FIGURATIVE SCULPTURE

ATES, Giiven
Master of Arts, Departman of Painting
Supervisor: Assoc. Prof. Abidin Miislim BAYSAL
January 2024, 60 pages

Human existence has been shaped from cave murals to contemporary artistic
activism. This process continues from implementation to completion. What is experienced
emerges in the resulting pieces that emerge within the cultural and social conditions of the
period. These artistic actions were formed within the subjective conditions of each period.
When settled life began, they made human figures for hunting, sheltering, and later for
worship and magic, and in the early periods, they made figures imitating nature and humans
in a primitive style. Over time, many stages have been passed and great developments have
been made until the modern age. From the Middle Ages to the beginning of the modern Age,
the human figure reached the peak of ideal anatomical imitation, and the subject of religion
continued its effective dominance until this time. Until now, art has been financed by
religions and governments.

That's why the artists who produce have not come to the fore. During the Renaissance
period, that is, in the 14th and 17th centuries, the artist took the initiative and exhibited an
individual attitude outside of imitation and religious concerns, putting an end to the
hegemony of classical art. The pioneer of this revolutionary attitude in sculpture is Auguste
Roden. After the industrial revolution, the formation of art collecting together with the class
domination of the bourgeoisie; art product with a capitalist approach to art and artists; has
turned it into a kind of commercial commodity. In the modern era, the artist, as a free
individual, has had the opportunity to reflect his personal attitude into art, his emotional
world and his political and artistic perspective towards life in his work.

Throughout human history, the work of art has formed the memory of its period in
every sense and has served as a very serious document to be passed on to the next
generations. When we look at the artistic production process from ancient times to the
present day, we clearly see that the primary concern of the artist is to express himself.

Keywords: Statue, Expression, Art
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GIRIS

Birey varolus siireci ile birlikte kendini ifade etmek geregi duymustur, yasadigi
donemlerin kosullar1 ve hayatini siirdiirebilmek i¢in verdigi miicadele ona birtakim
yaratimlar saglamistir. Bu yaratimlarin olusturdugu deneyim sezgi ve birikimler zamanla
degisik malzemeler kullanarak donemin kosullar1 dogrultusunda bir ifade etme aracina
dontigmiistiir. Bu ifade bi¢cimi zamanla degisim ve donilisim gostererek sanat dedigimiz
kavrama déniismiistiir. i1k insanlar vahsi doganin sert ve acimasiz kosullar1 karsisinda
korunabilme ve ihtiyaglarmma yanit olmalar1 i¢in kendilerine benzeyen sekiller veya
avlayacaklar1 hayvanlarin resimlerini yapmaya ¢alismislardir 6rn. (Gorsel. 1 bizon altamira
magarast). Cogunlukla tas ya da kil kullanilarak yapilan bu heykelcikler ve magaralarin
duvarlarina cizdikleri av sahneleri c¢izimleri, zaman igerisinde islevsel Ozellikler de
barindirarak, anlam ve bi¢imleri genisleyerek sanat (resim ve heykel) olarak

adlandirilmiglardir.

Yerlesik hayata gecen insanlar dogada vahsi hayvanlardan korunmak ve
avlayacaklar1 hayvanlarin resimlerini yasadiklari magaralarin duvarlarina ¢izerek ilkel
silahlariyla onlara vuruslar yaparak bir nevi bilyii yapmislardir. Insan formunda yaptiklari

heykelleri ise tapinmak i¢in uzun zamanlar dinsel amagh kullanmistir.

Bunun yaninda insanin ortaya koydugu her {iretim onun doga ile arasindaki
miicadelenin iiriiniidiir. Ilk insanlar uzun bir siire dogaya bagimli yasamis, avlanmak igin
dogal malzemeyi oldugu gibi kullanmistir. Zaman igerisinde avlanacagi hayvanlarin
cevikligi, biiylikliigii ve giicli karsisinda gelismis av malzemelerine ihtiya¢ duymustur. Bu
sebeple, ahsap kemik ve tas gibi dogadaki malzemeleri islemeye baslamasi, bunun i¢in
yontma, delme, oyma teknikleri gelistirmesi ayni zamanda heykel sanatinin baslangici
sayilabilir. Ciinkii insanlar yeni gelistirdikleri teknikler ve aletler ile malzemeleri belirli bir

forma sokma, bosluk verme vb. becerisini ayni oranda kazanmaislardir.

Insanlarin ihtiyaglar1 cesitlendikge inang sistemleri gelismeye baslamis, inang
toplumsal yasamda 6nemli bir yer edinmistir. Dolayisiyla inang sembollerini igeren ¢esitli
heykeller ortaya ¢ikmaya baglamistir. Insanligin ilk ibadethanelerinden biri sayilan Gébekli
Tepe’de goriilen T bigimli kaya anitlarinda insan ve hayvan figiirleri inanca dayali heykel
tarzinin ilk triinleri sayilabilir. Ayrica Gobekli tepe heykellerine, boyutlar1 agisindan

bakildiginda diinyada bilinen ilk anit heykeller demek de miimkiindiir. Ingiltere'de bulunan



Stonehenge heykelleri ise Gobekli tepe ile ayni inang sistemine bagli, ama daha erken

donemli inang yapilaridir.

Tek tanrili dinler oncesinde Orta Dogu'da Arabistan yarimadasinda. Akdeniz
havzasinda yani Misir, Roma, Yunan uygarliklarinin yasadiklar1 yerlerde tek tanrili donem
oncesinde, tanrilar1 temsil eden heykellere bolca rastlanmaktadir. Ilk Cag’daki yasam

alanlari, klasik heykel sanatinin 6zgiin 6rnekleriyle bagyapitlariyla doludur.

Tek tanril1 dinler ile birlikte heykel sanati, 6zellikle Orta Dogu’da, Anadolu’da hatta
dogu Akdeniz’de duraklama donemine girmistir. Avrupa'da ise durum farkli gelismistir.
Avrupa heykeli giiniimiize dek gerek iislup, gerek ise konu olarak gesitlenerek giiniimiize

kadar gelmistir.

Heykel sanatindaki en biiyiik degisim, 19. yiizyildan sonra yasanmistir. Heykelin
islevsel ozelligi terk edilmis, heykel ¢alismalarin teknik, icerik ve malzeme konusunda
bir¢ok zenginlik katilmistir. Heykeltiraslar, kisisel karakterler ortaya koyan 6zgiin eserler
meydana getirerek yasadigi ¢agin sosyal, kiiltiirel 6zelliklerini, 6z elestirel bakis agisiyla

eserlerine aktarmiglardir.

Heykel sanatinin vazgeg¢ilmez ana temasi olan insan anatomisi, yorumlari da bu yeni
ve etkileyici doniisiim ve degisim donemi yasamistir. Bu yenilik¢i ve devrimci hareketin
onciisii Roden’dir. Roden, elitlesmis kutsal ve anitsal heykel anlayisini yikip, izleyiciyle
direkt temas kuran bir anlayigla yepyeni bir donem baglatmistir. Marcel Duchamp’in
endiistriyel bir tirtinii, (Gorsel. 5 Marcel Duchamp 1917 ¢esme) heykelin malzemesi haline
getirmesiyle birlikte, geleneksel yaklasimlar terk edilerek, modern sanat akimlari ile
arasindaki duvarlar yikilmis, ifade olanaklar1 zaman mekan kavramlarini ¢esitlenmis,
gelisen teknoloji, sosyal ve politik yapr igerisinde yaratici ve yenilik¢i sanatsal faaliyetlerin

onii acilmistir.

Yasadigimiz doneme kadar degisip doniiserek siiregelen gelen sanat anlayisi,
temelinde kendine has gesitli endiseler bulundurmaya devam ederken, anatomik kaygilar
heykel sanatinin ana konusu ya da imgesi olma 6zelligini korumustur. Ayni1 imge, farkl
sanatcilar tarafindan anlatim ve teknik olarak zenginlestirilerek 6zgiin tarzlar olusturmustur.
Sanatin baslangici olan ifade, her donem baska bas boyutlar kazanarak yasanilan her
donemin kosullarina gore yeniden sekillenerek varligini siirdiire gelmistir. Figiiratif
heykelde uzam(ii¢ boyut) iliskisine tasinmis olan ifade, modern heykel sanatinda insan

anatomisinin yorumlanis1 ve o ana kadar, heykel sanatinda, insan anatomisini ya da dogadaki



baska nesneleri merkeze alan anlayisin gecirmis oldugu, degisim vefarklilasmayr bu

incelemenin temel iddiasin1 olusturmaktadir.

Gorsel 1. Bizon figiirii, Alta mira, Paleolitik donemi, magara sanati.

Gorsel 2. Gobekli tepe, Sanhurfa, Turkiye.



Gorsel 3. Stonehenge, aniti, Neolitik dénem, ingiltere,Salisbury,Londra.
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Gorsel 4. Auguste Rodin, calais burgherleri, 1884'ten 1895'e, bronz, Hirshhorn heykel bahgesi, Washington
Dc, Amerika.



Gorsel 5. Marcel Duchamp, 1917, Cesme, San Francisco Modern sanat miizesi, Abd.



1. HEYKELIN TANIMI VE MODERN ONCESi DONEMLER

1.1 Heykelin Tanimi ve Modern Oncesi Dénemler

1.1.2. Heykelin tanim

Insan, ayaklar {izerine dikilerek, yiiriiyiip, ellerini ve kafasini kullanmaya basladig
andan itibaren yasamini siirdiirebilmek i¢in sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerde bulunmustur.
Heykel aslinda bu kiiltiirel etkinliklerden sadece biridir. Bazi sanat tarihgilerine gore tapinak,
ev esyasi, ilkel donemlerde avcilikta kullanilan yontulmus silahlar bile sanat {iriinii olarak
sayilabilir. Ornegin Gombriche, “dillerin nasil olustugunu kesin bir sekilde bilmedigimiz
gibi sanatinda nasil olustugunu bilmiyoruz” der. Gombriche devamla, “tapinak, esyasi, ev
aletleri, dokuma, heykel ve resimlerin yapilmasi gibi faaliyetleri sanat eylemi olarak kabul
edersek, kainatta sanat¢ilarin olmadigr hicbir topluluk yoktur eklemesinde bulunmaktadir

(Akurgal, 2002).

Heykelin tanimina giris sayilabilecek bu ciimlelerden sonra kisa bir heykel tanimi
yapabiliriz. Meydan Larousse’a gore; heykel, tas, ahsap, bronz, tung, ¢amur ve alg¢t gibi
maddelerden; eklenerek, yontularak, kaliba dokiilerek yada pisirilerek meydana getirilen
sanat eseridir (Araz, 1969). Bu tanimi biraz genisletirsek heykel, herhangi bir malzemeden
(kil, ahsap, tas, cam vb.) herhangi bir insan, hayvan ya da nesnenin ii¢ boyutlu olarak inga
edilmesidir diyebiliriz. Usta heykeltirag, Auguste Roden heykelin tanimini yaparken,
“Heykel atmosferde girinti ¢ikint1 yaratma sanatidir” diyerek tanimlar (Gobbrich, 1997).
Heykel nedir sorgulamasini yaparken, Mehmet Yilmaz, {inlii heykeltirag Auguste Roden’in
bu alintisina, heykel-uzam iliskisine 6nemli bir vurgu yapmaktadir. Diger bir deyisle heykel,
varolusunu bosluga bor¢ludur. Bagka bir deyisle heykel, cesitli nesne ve materyaller ile

bosluga bi¢cim verme sanatidir da denilebilir (Y1lmaz, 1999).



Gorsel 7. Anadolu uygarliklar1 ana tanriga -Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara, Tiirkiye .

Gilineydogu Toros dag silsilesinden baslayarak giiney yoniine dogru ilerleyen ve
Basra’ya kadar olan Firat ve Dicle nehirleri havzasina Mezopotamya adi verilmistir.
Mezopotamya’nin kelime anlami; Yunanca “iki nehir arasindaki alan” demektir.
Mezopotamya uygarligi; (MO.4000) Siimer, Akad, Elam, Babil ve Asur gibi kralliklara ev
sahipligi yapmis bereketli ve kadim bir cografyadir. Mezopotamya ovasi verimli ve diiz bir
ova, rakim olarak al¢ak oldugu icin bolca kerpi¢ yerlesim yerleri yapilmis ve yogunluklu

olarak kilden ¢omlekler yapilmistir, ilk kez yazinin Siimerler tarafindan bulunmasi, kil



tabletlerin kullanimi yansira ¢dmlekg¢iligin ilk 6nemli eserlerini burada goérmekteyiz. Pigmis
topraktan yapilmis silindir miihiirler ve ¢ivi yazisi kaliplar1 yansira, oymacilik tada sanatsal
beceriler sergilenmistir. Uzerinde soyutlama ve figiiratif desenlerin islendigi sert taslar ve
kiiciik boyutlu heykel 6rnekleri giintimiize kadar ulagsmustir. Figiirlerin sag¢ ve sakallar1 siyah
katranla boyanmis, iri ve dik bakan sehla gozleri beyaz kabuga yerlestirilmis lacivert tas

veya siyah Kireg tasiyla yapilmistir (Gobbrich, 1997)

Ugsuz bucaksiz verimli bir ovadan olustugu i¢in biiyiik kiitle halinde tas bulmak
zordur. Bu durumdan dolay1 yontulan heykeller kii¢iik boyutludur, ¢ogunlukla; Tanri-kral,
Tanriga- kralige heykelleri yansira savas, zafer ve giincel yasami betimleyen heykeller ve
kabartmalarda yapilmistir. Bu donem heykellerinden gilinlimiize bolca 6rnek ulasmistir.
Heykellerdeki dini temalar Boris gibi donemle ilgilenen birgok sanat elestirmeninin de

ilgisini ¢gekmistir (Groys, 2014).

Mezopotamya heykelinde Insanlar dogay: realist bir sekilde yansitmamislar,
kendilerini daha iyi dile getirmek gayesi ile figiirleri daha fazla sadelestirmek i¢in gaba sarf
etmislerdir. Bu sayede soyutlama konusunda giizel 6rneklere bu bolgede rastlayabiliriz.
Ornegin bereket tanrist Inanana Yunan heykelinde gordiigiimiiz kadin (Artemis)
heykellerinden ¢ok farkli olarak bereket kavramiyla soyutlanarak betimlenmistir. Sembolik
abartilar ozellikle yapilmis, verimliligi, bereketi vurgulamak ig¢in tanrigalarin kalca ve

memeleri biiyiik yapilmistir.

Sembolik abartilar kullanilmakla birlikte, Mezopotamya heykelinde form biitiin ve
saglamdir gereksiz detay etiitleri goriilmez. Ifade en dogru ve en ¢arpici bir sekilde yansitilir.
Soyutlama egilimlerine ¢okca rastlanir, Dini Tapinaklarda T Bigiminde, lizerinde birtakim
hayvan ve insan kabartmalarinin oldugu anitsal, sembolik tas yontular1 kutsal tapinmak ve
ibadet etmek i¢in kullanilmistir. Yakin donemde Sanliurfa’da yapilan arkeolojik kazilarda
ortaya ¢ikan Gobekli tepe oren yeri, (Neolitik donemin baslangici olarak tarihlenmistir)
Mezopotamya sanatinin en nadide 6rnegi olarak sayabiliriz, ayn1 zamanda ilk dini tapinak
olarak degerlendirilebilir. Bu dénemde yapilan heykeller, hareketsiz ve duragan 6zellikler
tagimakla birlikte mekanla olan iliskisi pek Onemsenmezdi. Mezopotamyalilar realist
goriilen degil, hayali goz ile goriilmeyeni yansitmayr amag¢ edinmisti, yerdeki yada
goktekilerin varlik nedenlerini bilmedikleri ilk uygarlik olmalari, yeryiiziindeki bu mevcut
diizenin korunmasi gerektigi giidiisii ile korkarak biiyli maksatl heykeller yapmislardir.
Epeyce uzun zamanlar heykelin vazifesi, tanrilar1 ve krallari(siyasi ve dini idarecileri)

betimlemek olmustu. Bu sebepten mekan ve cevre ile Uyum’a fazla 6nem verilmemistir.



1.2 Anadolu Uygarhklari ve Mezopotamya Heykeli

Mezopotamya heykeli 6ncesi Anadolu heykeline kisa bir sekilde deginmekte fayda
vardir. Anadolu medeniyetleri (Hitit, Babil, Siimer, Akad, Asur) sanatlarina baktigimizda,
heykel sanatinin ¢ok yaygin olarak kullanildigina tanik olmaktayiz. Bu donemde ifade araci
olarak heykel sanatinin, 6nem arz ettigi goriiliir ¢linkii heykel {i¢ boyutlu dokunulabilir
somut bir nesne olmasindan dolayi, giincel hayatin bir parcasi gibi yakin hissedilir. Burada
kutsal ve koruyucu kabul edilen tanr1 heykelleri, simgesel olarak kullanilmistir. Ornegin
Hitit heykellerine baktigimizda, figiir duruslarinin bir sema igerisinde oldugunu goriiriiz,
ellerinde bir sey varmis gibi Karagdz - Hacivat figlirlerine benzer sekilde, bir kolu paralel
olarak one uzanir diger kol gogiis hizasinda diyagonal bir sekildedir. Hitit kabartma ve
heykellerinde anlatilan kisinin sosyal sinifsal konumuna goére buldurus farklilasir. Tanri-
Kral, Tanrica-Kralige heykel ve rolyeflerinde bu farkliliklar rahatlikla goriilebilir. Genellikle

ayni gorsel anlayis igerisinde olmalarina ragmen bu farkliliklar net bir sekilde goriiliir.
Ekrem Akurgal Anadolu heykelini anlatirken devamla:

Hititler; Misir ve Mezopotamya’da oldugu gibi heykel ve kabartmalardaki figiirleri
realist olarak olduklar1 sekilde degil, zihinlerindeki diisiindiikleri gibi aktarmislardir. MO
437-450 yillarinda Helenlerin natiiralist betimleme yontemini bulmalarina degin insanlar,
kamera merceginin gosterdigi goriintliyii degil, insanin organlari, mantikli olduklar1 kabul
edilen taraflar1 ile betimlenmektedir. Figiirlerde portre profilden, karsilik yiiz ise tam
cepheden, gogiis ve bedenin iist tarafi nden, bacaklar ise yandan tasvir ediliyordu. Bu tasvir
sekli ilkellik ya da beceriksizlik degil, tam tersi idealist bir diisiince tarzidir. Ornegin,
Yazilikayalardaki kadin figiirlerini  inceledigimizde, viicutlar komple profilden
betimlenmislerdir (Akurgal, 2002). Ayni sekilde Anadolu medeniyetlerinden Frigler
kayalar1 ustaca yontarak heykeller ve kabartmalar yontmuslardir. Ana Tanriga Kibele’nin iki
aslan arasinda ayakta gosterildigi, Aslan kaya aniti buna verilebilecek en iyi Ornektir

(Huntiirk, 2011).



Gorsel 8. Kral I1. Sargon'un Asur'daki Dur Sharrukin'deki saraymin duvaridaki rolyef, k kapisi, yak. MO
713-716,Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

| moaas (RS |

Géorsel 9. Hammurabi, Babil MO 1793 dolaylari ile 1751, 225x79 c¢cm , Louvre miizesi,Paris,Fransa.
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Gorsel 10. Gudea Heykeli, Neo-Siimer dénemi, MO 2090 49x21,5 cm, Metropoliten Sanat Miizesi, New
York, Amerika.

1.3.Musir Heykeli

M.O. (2649-1070) yillarindan giiniimiize yaklasik 6 (altr) bin yil énce, Nil nehri
deltasinda yer almakta olan vadide, on sekiz hanedanliktan olusan yeni bir uygarlik
goriilmeye baslamistir (Tiikel, 1997). Misir uygarligi hanedanligin hiikiim stirdiigii bir
uygarliktir. Misir mimari ve heykel 6rnekleri bakimindan, sanat tarihine cok 6nemli eserler
birakmistir. Mitolojik, sosyal, sanatsal ve dinsel temada eserler iiretmis ve sanat iirlinleri
belli bir takim fonksiyonlara sahiptirler. Yiizlerce senelik zaman igerisinde bile goriiniim
olarak hi¢ degisim gostermemistir Misir sanati, dordiincii siilale doneminden belirgin
degisimi gostermistir zaman igerisinde kaliplasmis kisitlamalardan siyrilarak daha gelenekgi
bir dile sahip Olmus ve insan anatomisini form olarak analiz edilmesinde daha sistematik
kriterler kullanilmistir (Akurgal, 2002).

Misir uygarligt aragtirmalarinin gelisimi, Napolyon’un (1788-1801) Misir akini ile
(seferiyle) alakalidir. Napolyon, yaninda 175 bilim insanmi ile Misir tizerinden Suriye'ye
gecer, bu bilim insanlarinin ¢ogu arkeolojik bulgularla ilgileniyorlardi. Daha 6nce 6zellikle
Ingilizlerin yaptiginin bir benzerini Fransizlarda yapmaya baslamis, bulduklar1 arkeolojik
eserlerin biiylik kismini iilkelerine gotiirmiislerdir. Misir hiyeroglif dilinin Champollion

tarafindan ¢oziilmesiyle Misir arastirmalart ¢ok ciddi bir gelisim gostermistir. Misir sanati;
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sanat tarihi, Misir tarihi hata musir siyaseti lizerine aragtirmalar 6zellikle hiyerogliflerin

¢oziilmesiyle doruga ulasmistir.

Misir kiiltiirtiniin Uriinleri, (Dolayisiyla Misir Heykeli hayat ve 6liim kavramlarinin
etkilesiminden dogmustur). Heykel sanatin1 ve Mimariyi kendi inan¢ bicimlerine gore
sekillendirerek; oltimsiizliikk ve sonsuzluk diisiincesi ile saglamlik kavramini ekleyerek
geometrik bir anlayis kazanmistir (Cakir, 2008). Misir uygarligimin heykel anlayisi
Oliimsiizliik ve kutsallik anlayisi tizerine insa edilmistir, kral ve kraligelerini 6liimsiiz kilmak
ugruna paha bigilmez heykeller ve devasa mimari anitlar olan piramitleri insa ederken ¢ok

kiymetli bir kiiltiir mirast birakmislardir.

Misir heykeli dedigimiz olguyu ve dncesini Mastaba, piramit, tapinak, obelisk olmak

izere dort temel alanda inceleyebiliriz.

Mastabalar: Antik Misir uygarliginda, topraga gomiilen oSliiler i¢in, mezarin {istiine
kurulan iist tarafi diiz bir odaciktir. Mezarin yerini belirlemek i¢in kullanilan bu odacik, ayni
zamanda, Olen kisinin ruhu i¢in dua edilebilecek ufak bir tapinak olusturmak ve ayni
zamanda Olen kisinin sag iken yaptig1 seyleri anmak olarak diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda
Mastaba yapma, topraga gémiilen 6liinlin zamanla riizgér, firtina sonucu {izerinin agilmasini
onlemek i¢in pratik bir onlem olarak da diisiiniilmiis olabilir. Bu mastabalar igin
verilebilecek en iyi 6rnek; Firavun Zoser’in mimar-doktor Imhotep'e yaptirdigi ¢cok sayida
(6) odacig list-iiste koyarak yapilan mastabadir. “Zoser Piramidi” olarak da bilinen bu yap1

Mastabadan piramite gegisi olarak da gosterilir (Wikipedia, 2023).

Piramitler: Misir Piramitleri, Misir’daki piramit seklinde yapilan yapilardir. Misir’da
bu piramitlerin sayis1 100’den fazladir. Piramitlerin ¢ok biiytik bir kismi Kralliklar donemine
(Eski Krallik- Orta Krallik) kadar hiikiimdarlik yapan firavunlarin mezarlari olarak
yapilmislardir. Piramitlerin en eskisi, III. Hanedan zamaninda yapilan, firavun Zoser
Piramit’idir. Bu piramidi mimar Imhotep tarafindan tasarlanmis ve etrafindaki bloklarla
birlikte islenmis, biliylik tas bloklarla inga edilmistir. Misir Piramitleri; bilinen en eski
islenmis blok taglarla yapilmis olan en eski mimari yapilardir. Piramitlerin yapiminda uzun
stire ¢alisan ustalar ve ameleler bu piramitlerin yapim tekniklerini bildikleri i¢in insaat
bittikten sonra katledilmislerdir. Tarih boyunca yapilan en ihtisamli ve biiylik piramitler
Gize piramitleridir. Diinyanin 7 Harikasindan biri olan, Gize’deki en biiyiik piramit olan

Keops Piramidi gliniimiize kadar ayakta kalmistir (Wikipedia, 2023).
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Tapmak: Yapistirict malzeme (harg) kullanilmadan yontulmus biiyiik tas bloklarini
kendi agirliklartyla iist-iiste konularak insa edilmis mimari yapilardir. Dis goriintiileri gayet
yalin, i¢ ve dis goriiniimleri simetrik ve anitsal eserlerdir. En ¢ok bilinen ve popiiler olan
Luxor ve Kardak’taki tapmaklardir. Oldukg¢a biiylik ve basit planli yapilardir. Tanr
heykelleri ve sfenkslerle bezenmis bir gecitten tapinaga ulasilir. Tapinagin iginde incelerek
yiikseklik etkisi veren tas siitunlar bulunur. Siitun baslar1 papiriis ve lotus ¢icegi deseni ile
islenmistir. Stitun govdelerinin bazilar1 kabartma (rolyef) lar ile bezenmistir ve bombeli bir
sekildedir. “Biiyiik Sfenks” diye bilinen “Gize Sfenksi”, Kefren tarafindan yaptirilmistir. Bu
sfenks aslan viicutlu bir firavun basidir. Dayaniklilik, giic ve dogallik siitun olgiilerinde
gostermektedir. Bu antik eser giiniimiize kadar ayakta kalabilmis; 20 mt. Yiiksekliginde en

devasa eserdir (Cakir, 2008).

Obelisk (Dikilitag): Misir Uygarliginin 6nemli bir anitsal mimari elemanidir
obeliskler. Genellikle ikili sekilde, nemli dini tapinaklarin giris kismina dikilmislerdir. Bu
anitsal yapilarin siisleme Ozellikleri yansira pratikte bir islevleri yoktur. Yiikseklikleri
genellikle 15 ile 30 metre yiiksekliklerinde olurdu. Obelisk RA’y1 (giines tanrisi) sembolize
etmektedir. Firavun Akhenaten'in dini yeniliklerinin ardindan, bir siire i¢in Antenin
isinlarinin katilagmig sekli oldugunu kabul etmisler. Ayrica tanrinin obelisk ’in iginde
olduguna inanmglardir. M.O. 2600 yillar1 civarinda ilk kez kayit altina alinmis obelisk
(dikilitas) Ornekleri giin yiiziine ¢ikarilmis, lakin o donemden kalan hicbir obeliski
giiniimiize kadar ulasamamstir. MO 2400 yillarinda bir-birinden farkli kiigiik ebatlarda
obelisklere rastlanmigtir. Daha sonra ki zamanlarda; ytikseklikleri 20 metreyi gecen Misir
obeliskleri (dikilitaglar1) bu zamanda biiyiik bir kism1 3,5 metreyi gegmez 1di. Gliniimiize
kadar gelebilmis, bilinen 27 adet antik Misir obelisk’i (dikilitag) bulunmaktadir, bir tane
kismen yontulmus obelisk te de Aswan’da tagsocagin da bulunmustur. Giinlimiize kadar

gelebilmis en eski obelisk; Heliopolis'te dikili olan I. Sesotrisobelisk’idir (Wikipedia, 2023).

Bu asamalar siirerken ve i¢, ice ge¢mis siireclerde Misir heykelinin ana

karakteristikleri olugsmaya baslamistir.
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Gorsel 11. Sakkara'daki mastabaFaraoun'un kuzeybati kosesi, Misir.

Gorsel 12. Keops piramidi, Tas, Kahire, Misir.
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Gorsel 14. Luxor, Misir'daki Pylondes Luxor-Tempels.
[lk karakteristik misir heykeli M.0.5000 ve 4000°1ii yillarda, Anadolu ve Yakin dogu

medeniyetlerinde sikg¢a goriilen ana Tanrica (Veniis) heykelciklerinin ortaya c¢ikmasidir

(Tiikel, 1997).

Misir heykelini eski, orta, yeni krallik diye ii¢ karakteristik donem olarak

inceleyebiliriz.

Eski krallik dénemi (M. O. 2780-2100) Misirlilar iklimin sicak olmasindan dolayi
yar1 ¢iplak giyinmelerinin de etkisiyle kumas kullanimi epeyce yaygin olarak kullanilmigtir.

Yunan heykellerindeki kumas kivrimlari, viicudun biitiin hatlarin1 kavrayarak reel anatomi
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ve hareket olusturur, bu duruma Misir heykelinde rastlanmaz. Kumas viicuda yapisik bir
bicimdedir. Tamamen ¢iplak heykel nerede ise yoktur. Figiirler, duragan ve hareketsizdirler

(Cakar, 2008).

Kral-Kralice heykel tasvirleri; ayakta dik durur ve bas 6ne dogru bakmaktadir.
Heykelin ortasindan, dikey bir plan geger ve heykeli iki esit pargaya ayirir buna” fontla
durus” denmektedir. Sol ayak biraz 6ne atilmistir, ayak tabanlar1 da zemine basmaktadir, her
iki kol bedene yapisik sekildedir ve her iki yana sarkik vaziyettedirler, sag el yukari
kivrilarak sembolik bir obje tutar. Eller genelde dizlerin iistiindedir ve sag el ise yumruk
bi¢cimindedir. Sol el diiz ve agik bir sekilde dir. Ellerden biri bazen karin kisminda goriiliir.
Bacaklar biri-birine paralel durumdadir, her iki ayak da zemine basmis sekilde yontulmustur.
Figiirlerde primitif bir tarz goriliir bu sebeple anatomik ayrintilara girilmemistir. Yiiz

ifadeleri ise statik ve donuktur (Cakir, 2008).

Halk tabakasindan siradan insanlarin heykellerinde ise, giinliik yasamdan kareler
gormekteyiz (Ornegin; yatan, bagdas kuran vb.) bolca abanoz agacina islenmis heykeller

tretilmistir.

Misir uygarligi, Anadolu uygarliklar: ve Mezopotamya’dan etkilenip kendine 6zgii
bir uygarlik yarattig1 gibi; Ege ve Akdeniz’den farkli olmasi yani sira Yunan uygarliginin ve

heykellerinin ilk donemlerine kaynaklik yapmistir diyebiliriz.

Gorsel 15. Aslanli Kapi1, Hattusa, Hisar, Hattusas Milli Park, Bogazkale, Corum Tiirkiye.
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Gorsel 16. Geng Memnon' I1. Ramesses'in devasa biistii (MO 1250),Kahire,Misir.
1.4.Yunan Heykeli

Arkaik Yunan heykelini inceledigimizde ilk gbze ¢arpan 6zellik Misir, Anadolu ve
Mezopotamya etkisidir. Etkiye 6rnek olarak ilk akla gelen heykeller ¢iplak geng erkek
heykelleri olan kouros ve kadin heykelleri olan Kore’lerdir. MO 800-600 arasinda goriilen
arkaik Yunan heykelleri, Misir heykellerinde oldugu gibi ayakta yontulmustur. Ayakta duran
heykellerin sol ayaklar1 onde, olacak sekilde insa yapilmistir. Misir ve arkaik Yunan
donemleri arasindaki heykellerde bir diger benzerlik ise oturan heykellerde karsimiza
cikmaktadir. Oturan heykellerde de ayaklar birbirine yakin, iki kol birbirine yapisik,
genellikle eller dizlerden asagiya sarkitilmig, bazen de bir eli yumruk yapilmis sekilde
yontulmustur.
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Gorsel 17. Kleovis ve Viton, Yunanistan, Delphi arkeoloji miizesi.

Yunan sanatina baktigimizda ilk karsilastigimiz sey heykeldir. Yunan sanati bir nevi
heykel sanati ile Ozdeslesmistir. Misir sanati, etkisinin belirgin oldugu ilk donemler
heykelde; geometrik karakter barindiran arkaik bi¢imden, ilk olarak Atina’da Parthenon
heykelinde (M.O. 447) sekil bulmus,(Yunan Heykeli-G.A) anatomik ve gergekci anlatimsal
ifadeye evirilmistir (Farthing, 2014).

Yunanlilar, Mezopotamya ve Misirdan aldiklari heykel tarzlarini, kendilerine
uyarlayip ideal olanin, daha iyi olanin arayisina girmislerdir. Gergekei bigimler ideal insan
anatomisi, kadin da ve erkekte ideal yiiz giizelligi, ideal olan anatomik Olciiler Yunan

sanatinin genel tarzini belirlemistir.

Anatomik dogrulugun yakalanmaya baslandizi MO 5. Yiizyilda Oran teorileri ile
ilgili calisan sanatgilar, organlarin simetrisiyle alakali yazilar yazmislardir. Yunan
heykelinde genel bir form vardir ve matematiksel gerceklik formdaki ideale en yakin diizgiin
ve realist bir gézlem ile insan bedenindeki ayrintilar ve bazi organlarda abartilar yapmiglar

fakat buna ragmen realist olarak ¢ok basarili 6rnekler veren bir donem olmustur.
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Gorsel 18. Myron,Discobolos, Roma dénemi,bronz, MS 2. Yiizyil ,British miizesi, Londra, 1ngi1tere.

Bu aktarimda da anlatildigi gibi bu donem sanatcilari insan anatomisini kalin
giysilerle orten kumaslar1 kullanmayi terk etmis, viicut hatlarin1 daha net gosteren ince ve
yumusak giysiler kullanmislardir. ideal insan anatomisini vurgulu bir sekilde kullanarak
kral, kralice, tanri, tanriga konularini islemislerdir. Yunan dininde tanrilar insan formunda
betimlendiginden, heykel formlarini da tanrisal miikemmellige ulagsma cabasi icerisinde
oldugu goriiliir. Tanr1 milkemmelse heykelde miikemmel olmalidir. Yunan heykeli bu

ilhamla gelismistir.

.
A ?gvv K

\

Gorsel 19. Artemis Heykelleri (ortadaki selguk miizesi, digeri ikisi Antalya miizesi)
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1.5. Ronesans Heykeli

Ronesans sanatini ii¢ ana boliimde inceleyebiliriz 1). 1400-1480 yillart aras1 erken
Ronesans, 2). Yiiksek Ronesans, 1480-1520 yillar1 aras1 3). 1520-1590 yillar1 arasinda Geg
Ronesans ayni zamanda Ge¢ Ronesans donemi, Maniyerizm olarak da adlandirilmaktadir.

Maniyerizm, Almanya, Ispanya, Hollanda, Fransa ekollerinde de goriilmektedir.?:

Ronesans’a kadar olan sanat siirecine baktigimizda, gercekte olmayan, 6te diinya ile
ilgili dinsel (metafizik) konularla islenmistir, Ronesans’in baslangict ile birlikte,
yasadigimiz diinya ve bireysel gerceklik 6n plana ¢ikmis, incelenen temalarin kapsami
genislemistir. Perspektif kurallar1 da donemde kullanilmistir. Sanat¢1 zanaatkar statiisiinden
kurtulup, sanat¢1 olma yoluna girmistir, ¢iinkii tirettigi eserde kendi fikirlerini 6zgiir iradesi
ile ifade etmeye baslamistir. Bu yeni anlayisin ve bakis agisinin sanata etkisi hissedilebilir
sekilde etkindir.

Uluslararasi ticaret iliskileri, lirlin degisimlerinin geliserek artmasi ile (6zellikle
Italya’da) burjuva Smifi, bilyiik para kazanmalari, sanata ve sanatgiya da yatirim yaparak
ticari anlamda bir alan olusturmuslardir (Orn. Medici Ailesi, G.Ates). Sanatcilar, 6n ayak

olarak aydinlanmaya ve daha ¢agdas sorular sormaya baslamistir (Huntiirk, 2011).

Aslinda burjuvazi ve sanat iliskisini 6zellikle Ronesans doneminde biraz agmak
gerekir. Ronesans donemine kadar sanat¢ilarin dolayisiyla heykeltiraglarin en biiyiik
isverenleri kiliseler, tapinaklar, siyasi otoriteler iken &zellikle, Medici (italya, Floransa)
ailesinin sanati bir yatirim aracina doniistiirmesiyle yeni bir “igveren” kesimi olusmustur.
Cografi kesiflerin (M.S. 1400-1600), ticaret burjuvazisindeki gelismeler, teknolojik
gelismelerin etkisiyle aristokrat sinifin yaninda burjuvazinin ortaya ¢ikmasi ve bu yeni

siifin gittikge daha zengin hale gelmesi Ronesans’in sanat ortamini oldukca etkilemistir.

Ronesans doneminin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesi de Antik Roma dénemine
duyulan ilginin artm1s, olmasidir. Yunan Pers savaslar1 (M.O. 547- 449) déneminde Persliler
tarafindan yok edilmesin diye yer altina gomiilen bir¢ok antik Yunan heykeli giin yiiziine
cikarilmistir.  Antikitenin heykelleri dikkatle incelendiginde, insan anatomisinin biitiin
ayrintilartyla ¢ok iyi irdelenmis, sanat kuramlaria dair diisiinceler cogalarak, sanat eserleri
koleksiyonlarina duyulan alaka artmistir. Metafizik temalarin terk edilmesi, bu slirecte
portre, peyzaj konulara 6zenli ve realist bir tarz da irdelenerek, ideal anatomik gergeklik

bir goriis olarak uygulanmistir (Krausse, 2005).
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Gombrich Sanatin Oykiisii kitabinda Ronesans dénemi heykeltiraglarin1 anlatirken
hem mimar hem ressam hem heykeltiras hem de diisiince adamidirlar (Gobbrich, 1997)der.
Doneme baktigimizda, Michelangelo basta olmak iizere, L. Da Vinci vb. bir¢ok sanat¢inin
cok yonlii oldugu goriiliir. I¢lerinde L. Da Vinci gibi yeni icatlar yapan, ¢ok namlulu top,

ucan makinalar gibi icatlarla ugrasanlari bile olmustur.

Ronesans heykeli ile ilgili bir 6zeti heykeltiraslikta ve mimaride Yunanl sanatgilarin
kendi pratiklerinin tersine, heykel sanatinda bir takim yeni tarzlar koymaihtiyaci
duymamiglardir. Ronesans heykelinin de 6zgiin bir bigimi ve kurallar1 bulunmaktadir. Bu
donem heykel sanatin1 ayirt eden ozellik ise, belirli bir form ya da kompozisyondan ¢ok
anlatmak istedigi diisiincelerdir (Cakir, 2008).Tiilay Cakir aktarimiyla G.LISE’den alint1
yaparak konuyu bitirebiliriz. Ronesans i¢in G. LISE nin so6ziinii ettigi “fikirler” modern
donemin baslangicinda Radi’nin figiiratif heykelde kendi tarzin1 yaratmasina kapi

aralayacaktir.
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2. MODERN CAGDA HEYKELDE iFADE
2.3.  Antik Cagdan, Modern Déneme Kadar Figiiratif Heykelde ifade Déniisiimleri

Antik ¢agdan modern doneme kadar olan siirecte figiiratif heykeli inceledigimizde
sunu ¢ok net bir sekilde goriiriiz; insanoglunun yerlesik hayata baslamasiyla birlikte sanatsal
tiretim siireci de baglamis oluyor, bu siire¢ ihtiyagtan dogmaktadir aslinda,(barinma, din,
biiyil, avlanma vs.)hayatta kalabilmek i¢in verdigi dogal yasam miicadelesidir ayn1 zamanda
her dénem bir sonraki doneme kaynaklik yapmistir. Mezopotamya ve Anadolu’daki primitif,
cogunlukla kiiciik boyutlu ve dogala 6zdes bir yapiya sahip olan eserler, Misir’da biraz daha
gercekei, anitsal ve mimari ile birlikte (tapinak, piramit, obelisk vb.) daha gorkemli eserlere
doniismiislerdir. Antik ve klasik Yunan donemimde ise misirdaki insan figiirii anlayis1 daha
gbzlemci ve realist bir sekilde benzeri konular islenmesine ragmen, oran-orant1 ve mantiksal
kaygi ile insan anatomisinin idealize edildigi bir sekle erilmistir. Bu doneme kadar olan

stireglerde yogunluklu olarak din(kral-kralige, tanri-tanriga) temasi iglenmistir.

M.O 4. Yiizyilda Yunanistan da zenginlesmis olan mimari tarz, heykel ve resim
sanatinda da kendini gostermistir. Tapinak, arena, antik kentler, amfi tiyatrolarda heykel
tamamlayic1 bir eleman olarak kullanilmistir. Ronesans’a kadar olan siiregteki heykelde
ifade bi¢imleri; konu olarak dinler, tanrilar, krallar, kraliceler idi, form olarak ta, siisleme,
mimari eleman olarak kullanilmistir. Ornek olarak; gotik donemdeki siislemecilik ve barok
donemdeki mimari eleman olarak kullanilan mermer heykel ve siitiin baglarin1 verebiliriz.
Ronesans ile birlikte, sanatgi iistiinliik kullanip bireysel tavrini ortaya koyarak 6zgiin bir dil

olusturmanin yolunu agmis oluyorlar.
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Gorsel 20. Varvakeion' Athena, Roma donemi, mermer, MS 3. ylizy1l, Ulusal arkeoloji miizesi, Yunanistan.

Gorsel 21. Efes Tapinagi, Selguk, Izmir, Tiirkiye.

Bu donemde sanat anlayis1 degiserek, tiyatro ve siire olan alaka gorsel sanatlara
(heykel-resim) da odaklanmaya baslanmigtir. Romantizm akimi 1800-1890 hayal giicii ve
hiimanizmi merkeze koyan ve tepki ile diinyay1 okumaya calisan, sezgiye 6nem veren bir

anlayisla, entelektiiel disiplini ve kontrol edilmeyi kabul etmeyen eserler yaratmislardir.
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3.MODERN DONEMIN ONEMLI SANATCILARI

3.1. Modern Heykelin Onemli Sanatcilar
3.1.1. Michelangelo

6 Mart 1475 yilinda, italya da diinyaya gelmis cok yonlii (ressam-heykeltiras-mimar-
sair) olaganiistii yetenekte bir Rénesans dénemi sanatcisidir. 18 Subat 1564 yilinda italya’da
olmustiir (Wikipedia, 2023). Ailesi, o daha bir aylikken Floransa’ya tasinmis, 6 yasinda iken
annesi Olmiis, 13 yasina vardiginda Floransa’da Domenico Ghirlandaio’nun atdlyesine
Ogrenci olarak kabul edilir. Bertoldodi Giovanni’nin déneminde, Medici ailesine ait olan

San Marko bahgesinde ¢alisan geng Michelangelo, bu arada Lorenzo de' Medici ile tanisir.

Michelangelo, heykel sanatindaki yetenegini kanitladig: ilk ve en {inlii eseri olan Davut
heykelini 26 yasinda iken yapmistir. Bes bucuk metre yiiksekligindeki bir mermer bloktan
cikaracagi eser icin, geng heykeltiras mermer blogun kenarina bir baraka yaparak yardimci
kullanmadan, ¢ogu kez gece-giindiiz ¢alisarak, Ronesans sanatinin en muhtesem eseri olan

Davut heykelini yapar.

Papa II. Julius 1505 yilinda, Michelengelo’ya, 6nemli basarilarindan biri olacak
Vatikan’in bitisigindeki Sistin Sapelinin tavanlarina resim yapilmasi igini ona siparis eder.
Ucg sene sonra baslamamasi gereken isi sanatci, 520 metrekarelik bir resim alan1 bulunan bu
sapelin resimlerini dért yil gibi bir siirede ancak bitirir. Adem ile Havva ve Nuh tufan ile
alakal Incilin en eski cevirilerinden ilham alarak, Ortasinda, dokuz pano olarak mitolojik
figiirler kullanarak freskler yapar, ‘Adem’in Yaratilis1® adli kompozisyon bati resim

sanatinin en 6nemli resimlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Hristiyan diinyasi, son 500 (bes yiiz) yildir en énemli ve gorkemli Sapel olarak, Sistina

Sapeli’ni eser olarak kabul etmistir.

Michelencelo; 1519 senesinde Medici ailesinin (soyunun) son temsilcisi olan
Lorenzo de' Medici’nin Olmesi ve onunla birlikte geng yasta 6len Nemours Diiki
Giuliano’nun mezarlarinin yapildig: kiliseye bu iki {inliintin heykelini yapar. Papa IIL
Paulus’un heykeltirasi ve mimar1 yapilan Michelangelo’ya 1539 Sistina Kilisesi’nin
duvarimna bir ‘Kiyamet Giinii’ konulu bir tasviri resim yapmasini siparis eder. Meryem’in
Goge Yiikselisi, Isa’nin Vaftizi ve Musa’nin hiikmiiniin anlatildig1 bu freskler ve kilisenin
duvarlarin1  siislemektedir halen michelangelo 1498-1499 yillarinda, Aziz Peter

Bazilikasinda yer almis olan Pieta heykeli ve Kiyamet Giinii tablosuna 6teden beri karsi
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cikan Papa IV. Palulusu tablodaki figiirlerin fazla mistehcen oldugunu belirtmistir.
Michelangelo’nun biraz ‘diizgiin’ hale getirmesini istemistir, bu duruma kars1 sanatg¢inin
yanit1 s0yle olmustur: “Papa’ya sdyleyin, bu ufak bir meseledir ve rahatlikla istenen hale
getirilebilir. Ilkin kendisi yasadigimiz bu diinyay1 diizgiin ve yasanilir bir hale getirsin, sonra
da bu resim uygun hale girecektir.” Michelangelo’nun yasadigi donem, onunla sanat
konusunda rekabet edebilecek derecede yetkin ressam ve heykeltiraglara da taniklik
yapmustir bu arada. Bu ressam ve heykeltiraglardan Rafael ve Leonardo Da Vinci ilk akla
gelen isimlerdir. Bu sanatgilar arasinda sert ama hos bir rekabet vardir. Anlatilan bir
hikayeye gore, sanat¢inin rakiplerinden Rafael ve Barmende, is birligi yaparak Michelangelo
"ya sistine Kilisesinin isini verdirmeye calisirlar. Boylelikle, kendini ressamdan ¢ok bir
heykeltiras olarak kabul eden Michelangelo, bu isi kabul etmeyereck Papanin goéziinden
diisecektir. Hayatinin son dénemini Roma’daki Aziz Peter Kilisesi’nin mimar1 olarak
geciren, 89 yasinda, 18 Subat 1564'te 89 Olmiistiir. Michelangelo; Ronesans donemi
sanatina, esi benzeri olmayan muhtesem katkilar sunmanin yani sira, klasik sanat konusunun
temeli sayilan insan anatomisin sinirlarin1 zorlayarak zirveye ¢ikartmigtir. Yunan ve Roma
sanat anlayislarindan edindigi bilgi-birikimlerini pekistirip kadavralari inceleyerek realist
anatomik anlayist doruga ¢ikartmistir. Bati resim sanatinin dnciisii olarak bilinen Giotto nun
resmindeki dogallik ve gergekeilik ile 15. yiizyil basinda tam olarak anlasilabilen derinlikte
perspektif olgusunu gelistirip kendi tarzina temel yapan Michelangelo onlarca heykel, resim
ve freske yaparak Roma’nin yeniden inga ve yapilanmasinda 6nemli gorevler almistir. Onu

idol olarak goren bir siirii insan vardi (Wikipedia, 2023).

Michelangelo’nun 6nemli heykelleri: Michelangelo 13 yasindayken ressam
Domenico Ghirlandaio’nin yaninda asistan olarak c¢alistign igin klasik sanatin biitiin
inceliklerini ¢ok iyi kavrayarak realist ger¢ekligin doruguna ulagsmistir. Daha On bes yasinda
iken Michelangelo geldigi Floransa’da heykelcilik egitimi i¢in Medici ailesinden Lorenzo
de Medici ’in himayesinde antik heykelleri inceleyerek gézlem ve deneyimlerini oldukca

ilerletmistir.

25



|
L]

Gorsel 22. Michelangelo Buonarroti, ronesans dénemi, 17,5 m, 1501-04, David, mermer, Floransa akademi
galerisi, Italya.

a-Davut Heykeli: Michelangelo Davut heykelini yaparken heniiz 26 yasindaydi, 5.5mt
yiiksekliginde kocaman bir mermer blogun etrafina bir baraka insa ederek, asistan
kullanmadan ¢cogunlukla gece giindiiz ¢calisarak, Ronesans sanatinin en muhtesem eseri olan
Davut heykelini ortaya ¢ikarmistir. Davut heykeli ayn1 zamanda Michelangelo’nun heykel
sanatindaki ustaligin1 kabul ettirdigi heykelidir. Ronesans doneminin saheseri olan bu
heykelin yapiminda kullanilan mermer blok daha 6nce heykel yontulmasina uygun olmadig:
gerekcesi ile kullanilmayip yillarca atil kalmis bir blok mermerdir. Michelangelo Davut
heykelindeki olaganiistii basarisi, insan anatomisindeki idealize edilmis oran ve estetik
kurgu aktarimi ve cocuklugundan beri galistigi, gozlemledigi realist anlatimin biitlin

sinirlarini zorlamistir.

b-Musa Heykeli: Michelangelo muhtesem bir heykeltiras olmasinin yaninda iyi bir ressam
ve 1yl bir mimardir ayn1 zamanda, dillere destan Davut heykelinden sonra; Papa 2.Rapul
Julius’un 6lmeden 6nce Michelangelo’ ya simdiye kadar yapilmamis biiyiikliikte bir mezar
yapmasini siparis etmis kendisi i¢in, San Piedro kilisesinin i¢ginde Musa heykelinin de
bulundugu kompozisyonu tasarlar ve uygulamay1 yaparken baska heykel isleri de oldugu
icin bu mezar projesini tamamlayamaz fakat projenin en énemli figiirii olan Musa heykeli
Oylesine muhtesem yapilmig ki oturan Musa sanki kalkip yiirliyecekmis gibi duruyor, bir
sOylentiye gore; Michlancelo, Musa heykelini bitirdiginde heykelin karsisina gegerek

konugsana ey Musa diye seslenmis ve elindeki ¢ekicle heykelin dizine vurmus.
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Gorsel 23. Musa'nin Hitkmii -1513-1515 235. Cm, mermer, ronesans donemi, San Pietro kilisesi, Roma,
Italya.

c- Pieta Heykeli: Michelangelo nun bagyapitlarindan biri olan Pieta Isa’nin carmiha gerilme
sonrasit Meryem’in kucaginda, cansiz ama nefes aliyormus duygusu verir. Heykel, huzurlu
ve mistik bir etki uyandiracak sekilde tasvir edilmistir. Pieta sanat¢inin bu temadaki ilk ve
tek heykelidir. Pieta heykeli, kardinal Jean Billheres tarafindan siparis edilmis ve su an
Vatikan’da Aziz Petrus bazilikasinda bulunmaktadir. Sanat¢inin Pieta heykeli anlatim olarak
diger heykellerinden biraz farklidir. Bu heykelde biraz duygusal ve tirkek bir etki vardir.
Klasik giizelligin natiiralizm ile yogrulmasi sonucu olusan estetik duygu bu eserde izleyici
ile bulusur. Sanat¢1 bir eserinin tarihi eser diye ¢ok yiiksek bir bedel ile satilmasina ¢ok
ofkelenir, satic1 sanat¢iy1 onaylar ve Pieta ’da Meryem’in gégsiiniin altindaki kusak seklinde
olan yere imzasini yontar, bu durum o zamana kadar sanat¢1 tarafindan atilmis ilk imzadir

ve sanat eserlerinde telif hakk: yasasi ambleminde bu imzadaki bir detay1 kullanir.
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Gorsel 24. Michelangelo Buonarroti, 1498-99, Mermer, ronesans dénemi, San Pietro kilisesi, Roma, Italya.
3.1.2. Roden

Roden, 12 Kasim 1840 tarihinde Paris'te, is¢i sinifina mensup bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya geldi. Geng yasta hem egitime yonelmek hem de yasamini siirdiirebilmek

adina ¢aba sarf etmek zorunda kaldi (Wikipedia, 2023).

Heykelcilik yeteneklerini, ¢iraklik ddneminde dokiim atolyelerinde ¢alisarak kazandi
ve heykelin ana malzemesini yakindan tanidi1 (arkhesanat, 2023). Ancak, maalesef 50 yasina
kadar maddi sikintilardan kurtulamadi; ancak azimle ¢alismaya devam etti. Cocuk yaslarda
bagladig1 giinde 14 saatlik ¢aligma ritmi, omrii boyunca hi¢ degismedi. 14 yasinda girdigi La
Petite Ecoleadli Ozel Okulda girdiginde camurdan heykel yapimi kesfetmesi gorme
becerisiyle birlikte kalemini giiglendirmistir (nkfu, 2023).

Ecoledes Beaux-Arts’in sinavlarini 1857-1858 yillari arasinda ii¢ defa gegemeyen
Auguste Roden, Constant Simon'danders almaya karar verdi, kisa pratik bilgilerinden
faydalanmas1 onun daha da gelistirdi. Sanat egitimine devam edememe karar1 aldiginda,
1864 yilinda Sevres Kenti'ndeki bir porselen fabrikasinda ise giris yapti. Bu donemde,
kariyerine ilk adimini atan Roden, 1864 yilinda "Kirk Burunlu Adam" adli eserini ortaya
koydu.

1870-1871 yillarindaki Fransa-Prusya Savasi'ma istirak eden Auguste Roden ve
Belleuse, savasin sona ermesinin ardindan Briiksel'de ortak ¢alismalara basladi. 1875'te,
Michelangelo ve diger sanatgilarin eserlerini yakindan incelemek amaciyla italya'ya seyahat

etti. Fransa'ya dondiiglinde, eserlerinde romantik cosku ve dogalci anlatimi1 6ne ¢ikararak
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insan figiirlerindeki dramatik unsurlara odaklandi. 1877'de Paris'teki Salon Sergisi'nde,

"Bronz Cag1" adl eserini sergileme firsat1 buldu.

Gorsel 25. Auguste Rodin,diisiinen adam, 1904 ,bronz, Rodin miizesi, Paris, Fransa.
1875’te "Tung Cag1" adli bronz heykelin yapimina baslayan Roden, 1877 Salonu’nda
sergilenen "Bronz Cagi’ni yaratti. Figiiriin gergekgiligi biiylik bir tepki ¢ekti. Eser, o kadar
gercege benzer ve idealize edilmisti ki, canli bir modelden kalip alindig: diisiiniildii ve bu

uygulama yasadisi olarak degerlendirildi.

1882'de, "Adem Havva" ve "Diisiinen Adam" gibi 6nemli eserleriyle taninan Auguste
Roden, bir sonraki y1l Victor Hugo'nun heykelini tamamladi. 1885'te Calais Burjuvalari
anitinin yapimini iistlendi. 1888'de, Uluslararas1 Sergi i¢in hazirladigi "Opiisme" adli eseri
tizerinde ¢alismaya basladi ve 1889'da, empresyonizmin onciilerinden Claude Monet ile
birlikte sergi diizenledi (nkfu, 2023).

29



1893 yilinda, Société Nationaledes Beaux-Arts'in Heykel Bolimii baskanligina
getirilen Auguste Roden, bu 6nemli gorevle sanat diinyasinda etkili bir konuma sahip oldu.
1895'te, "Calais'in Sakinleri" adli eserine baslamasi, sanat¢inin yaraticiligini ve ustaligini
daha da gosterdi. Daha sonraki donemde, Puvis de Chavannes cemiyetinin baskanligina
secilmesi, Roden'in sanat camiasindaki liderlik roliinii pekistirdi. 1900 yilinda Paris'teki
Alma Meydani'nda basladigi sergi maratonunu, 1902'deki Prag sergisi ile taclandiran
Auguste Roden, sanat kariyerinde onemli bir doniim noktasina 1904'te ulasti. Algidan
yapilan biiyiik boy "Diistinen Adam" heykelini ilk kez Londra’daki International Society'de
sergileyerek, eserine olan ilgiyi artirdi. Ayn1 yilin Salon de Paris etkinliginde, bu heykelin
bronz versiyonu izleyicilerle bulustu, Roden'in sanatindaki evrim daha genis bir kitleye
ulast1 (Wikipedia, 2023).

1903'te Légiond'honneur'un basina gegen Roden, ayni yil "Uluslararasi Ressam,
Heykeltirag ve Baski Sanatgilar1 Dernegi"nin bagkanligina getirildi. Berlin, Londra, Venedik
ve New York’ta da eserleri sergilendi. "Diisiinen Adam" adl1 eseri 1906'da Panteon'un 6niine

yerlestirildi (sanatinoykusu, 2023).

1908'de Ingiltere Krali VII. Edward'n Rodin'i ziyaretiyle baslayan dénem, New
York'taki Metropoliten Miizesi'nin Rodin'in birgok eserini koleksiyonuna eklemesiyle
zenginlesti. 1914'te, Charles Maurice'in katkilartyla hazirlanan "Fransa’nin Katedralleri"
adl kitabiyla biiyiik bir takdir kazandi. Rodin, 1916 yilinda eserlerini Fransiz hiikkiimetine
bagislayarak, sanatin1 oliimsiizlestirmeye ve kiiltiirel mirasina katkida bulunmaya karar
verdi, bu sayede etrafindaki kadinlarin ilgisinden kurtuldu ve Fransiz hiikiimeti Biron

konagin1 Rodin Miizesi'ne doniistiirdii.

Rodin, 1864 yilinda 24 yasindayken Rose Beuret ile tanist1 ve ayn yil i¢inde yeni bir
atolye kiraladi. Rose, 20 yasindaydi ve Rodin'in hayatinda sadece modellik yapmakla
kalmay1p, ayn1 zamanda hizmetkarlik ve eslik etme gorevlerini iistlendi. Iki y1l sonra ¢iftin
ogullar1 diinyaya geldi. Rose, Rodin'i sevgiyle destekledi ve Rodin, dehas1 ve sanatina
adanmigh@i ile bilingli bir sekilde ilerledi. Tam 53 yil sonra, 1917'de evlendiler. Ancak ne
yazik ki, bu birliktelik sadece 15 giin siirdii; Rose'dan sonra 6 ay sonra da Rodin, yasamin
yitirdi (Wikipedia, 2023). Evet, Rodin ger¢ek bir diisiince adamiydi ve heykellerini
yaratmadan dnce detayli arastirmalar yapardi. Ornegin, "Bardak Heykeli" i¢in 6 y1l boyunca
antika eserleri ve belgeleri inceleyip siirekli gizimler yaparak arastirma yapti. Elbette,
tasarimini olusturduktan sonra, bu sentezi kil veya al¢1 gibi malzemelerle ii¢ boyutlu bir
sekilde hayata ge¢irdi. Ancak, mermeri iglemek veya bronz dokmek gibi detayli islemleri
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atdlye calisanlarina  birakti.Rodin, eserlerini farkli boyutlarda ve Olceklerde
gerceklestirmenin yani sira, bunlar iizerinde ¢esitlemeler yapma konusunda da 6zgiin bir
yaklasim benimsemistir. Heykellerindeki ¢esitlilik, sanatinda yaratici bir 6zgiinlik ve

esneklik yaratmustir.
Camilla ve Rodin’in diger Asklar

Rodin, 1883 yilinda 19 yasindaki heykeltirag Camille Claudel ile tanistiginda, geng
sanat¢inin yetenegi ve etkileyici kisiligi onun ilgisini ¢ekti ve ikisi birlikte caligmaya basladi.
Claudel, Rodin'in modelligi sadece bir adim 6teye gegerek, arkadasi ve sevgilisi oldu.
Ancak, tanistiklar1 sirada Rodin'in tahmini olarak 20 yil boyunca devam eden bir birliktelik
yasadilar. RoseBeuret ile devam ediyordu. Rodin, Claudel ile tutkulu bir ask yasarken bile,

Rose Beuret'ten hi¢ ayrilmada.

Rodin, Claudel'e kars1 bir saplantiya doniisen bir ask besliyordu ve catismalarina
ragmen, ikisi birbirinden ayrilamiyordu. Claudel, bu durumdan rahatsiz olmus olmal1 ki,

isleri diizeltmek adina Rodin'e resmi olmayan bir anlagma bile imzalatti.

Rodin'in hayatinda bir dizi 6nemli kadin figlir vardi. Sanatciya 1890'larda tiim
seyahatlerinde eslik eden ressam HeleneWahl-Porges, 6zel bir bag kurdu. Ingiliz generalin
kiz1 Eve Fairfax ile yasadigi ask ise 1902-1903 yillarinda doruk noktasina ulasti, bu duygu
dolu iliskiden bugiin Londra'daki Tate Galeri'de sergilenen etkileyici bir bronz heykelle

anilmaktadir.

Ingiliz ressam Gwen John'un, 20. yiizyilin baslarinda Auguste Rodin ile yasadig ask,
bir derinlik ve duygusal yogunluk tasiyordu. Bu donemde, Gwen John'un Rodin'e yazdig
tam 2000 mektup, onlarin arasindaki bagi daha da giiclendirdi. Bu mektuplar, duygusal bir

diyalogun yani sira sanatsal bir etkilesimi de ifade ediyordu.

Ayni zamanda, Alman yazar Helen vonNostitz-Hindenburg ile Rodin arasindaki
tutkulu mektuplasma, 1901-1914 yillar1 arasinda devam etti. Bu mektuplar, birbirlerine
duyduklar1 hislerin yani1 sira sanat, hayat ve diinya hakkindaki diistincelerini paylastiklar1 bir
platformdu. Bu dénemde, Rodin ve Helen vonNostitz-Hindenburg birlikte Italya'ya seyahat
ederek, bu 6zel baglarin giiglendirdiler.

Bu romantik ve entelektiiel iligkiler, Rodin'in yasamindaki kadin figiirlerin 6tesinde,

duygusal ve sanatsal bir zenginligi yansitiyordu. Bu karmasik iliskilerin, sanat¢inin
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eserlerine ve yasamina nasil yansidigi ise hala sanat tarihgileri ve meraklilar tarafindan

incelenmeye devam ediyor

1917 yilinda Rodin, RoseBeuret ile evlendi. Ancak paralarinin yetmemesi nedeniyle
Meudon'daki evlerinde zor kosullarda yasadilar. RoseBeuret, 14 Subat'ta zatlirreden hayatini
kaybetti. Rodin ise 24 Kasim'da vefat etti. Ikilisi de Diisiinen Adam adl1 heykel, Rodin'in
sanatinin bir anit1 olarak one ¢ikti. Rodin, bu ikonik eserini 1904 yilinda tamamladi ve

heykel, diisiince ve felsefi derinlik konularinda bir sembol haline geldi.

Rodin'in hayatinin sonlarina yaklagsirken, sanat¢1 kendi eserlerini dliimsiizlestirmek
amaciyla Diisiinen Adam' atdlyesinden ¢ikartti ve kendi adinin verildigi miizenin
bahgesinde gomdii. Bu eylem, sanatginin diigsiince diinyasini ve sanatinin kaliciliini
vurgulayan bir sembol olarak kabul edildi. Diisiinen Adam'in altina gémiilmesi, Rodin'in

eserlerinin ve diisiincelerinin sonsuzluguna bir génderme olarak algilandi.

Rodin'in hayatinin biiyiik bir kismin1 kadinlara, uyusturucuya ve sanata adamis
oldugu soylenir. Bu karmasik iliskiler ve sanat diinyasindaki yogun tempo, onun hayatini

renklendiren 6nemli unsurlardan biriydi.

Rodin'in hayatina dair bu bilgiler olduk¢a kapsamli. Sanat¢inin yeteneklerini
kesfetme siireci, eserlerinin sergilenmesi, miize kararlari ve 6zel hayatindaki donemlerin
anlatimi, onun yasaminin farkli yonlerini yansitiyor. Ayrica, Rodin'in Diisiinen Adam
heykelini Panteon'un Oniine yerlestirmesi ve sonrasinda Meudon'daki sevgilisi Rose ile
birlikte gdmiilmesi, sanat¢inin 6liimiinden sonraki anma ve mirasinin énemli bir par¢asini

olusturuyor.

Diistinen adam; klasik heykelin saltanatina son veren, modern heykelin ilk
kivileimlarini yakan, tinlii Fransiz heykeltiras Auguste Rodin’ in cehennem kapisi adli
kompozisyonunun bir parcasi olarak, sair Dante’yi temsilen, algidan ve kiiciik boyutlu olarak
yapildi aslinda, bu heykelin biyiitiiliip bronz olarak yapilmasi 1904 te gergeklesir ancak,
orijinal olan bu ilk versiyon Paris’te Rodin miizesinde, Rodin ’in mezariin oldugu yerde
sergilenmektedir. Cehennem kapis1 kompozisyonundan ayrilip bagimsiz bir heykel olarak
sergilendiginde, diisiinen adam artik metafizik diinyasindan, modern diisiince diinyasina bir
sembol olmustur. Rodin aslinda klasik sanat geleneginin argiimanlarini kullanarak sanat
yaptig1 i¢in, igerik olarak ¢ok zit bir konuma diismesi, onu anlasilamamak ve yalmizlik
duygusu girdabina sokmustur. Bu anlamda yapayalnizdir ¢iinkii kilisenin, katedralin, kralin

ya da idari erkin yaptirmak istedigini degildi sanat¢1 olarak kendi insiyatifi dogrultusunda
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olusturdugunu yapmaya basliyor. Ve artik sanat¢i birey, kisisel insiyatif kullanmaya
basliyor. Baska bir deyisle klasik donem kapaniyor ve modern déonem basliyor. Diisiinen
adam heykelini geleneksel klasik figiirlerden ayiran temel 6zellik onu sarmalayan psikolojik
duygu halidir, giicli, atletik, ¢iplak ve anatomik olarak ideal durusuyla; Diisiinen adam
heykeli, Antik yunan sanatina gonderme yaparken, diger yandan orta ¢ag sairi Dante’yi,
duygusal insani tepkilerini ve bunun sorumlulugunu alabilen modern ¢agi insanini temsil
etmektedir. basarisiz bir proje olan cehennem kapis1 projesinin temel aktorii bu figiirdiir
zaten, figiirlin ismi;Sair Dante heykelidir ¢cogaltilmadan 6nce.1884 yilinda bronz dékiimii
yapilmis ve patine si yapilmadan 4000 frak karsihiginda, ingiliz kolleksiyoner Constantine
fonnides’e satilir ve Ionides (Le penseur) “Diisiinen Adam” ismini verir. 1888 de Kopenhag
halka acik bir sergide sergilenirken yine sair Dante olarak anildi, figlir 1902 ve 1904 te
biiyiitiilerek bronz dokiimleri yapild: yaklasik 200 adet kopya yapilip, “Diisiinen Adam” ismi

ile bir siirdi tilkeye ve miizelere satilmistir.

Gorsel 26. Diisiinen Adam 1882 (alg1), 1904 (bronz) heykel Rodin miizesi, Paris
Balzac heykeli: Fransa edebiyatcilar birligi, tinlii Fransiz heykeltirag Auguste Rodin’e {inlii
edebiyat¢r Viktor Hugo ne Balzac heykellerinin yapimi igin siparis verir. Rodin Viktor
Hugoyu anadan dogma ¢iplak sekilde bir kaya pargasina oturtarak sekillendirir. Bu durum
bliyiik bir skandal olarak karsilanir ve Fransizlar biiytlik bir sok etkisi yaratir,bunun iizerine
Rodin ¢iplak olarak yaptigi Balzac heykeline kalin bir palto giydirir, fakat Balzac koca
gbbegi ve listten bakisiyla Fransiz sanat diinyasinda 6nemli bir tartigma yaratir.Rodin’e karst
olanlar ve Roden’i savunanlar, Roden’i savunanlarin basinda Emile Zola vardir Rodin bu

tartismanin diginda kalip iiretmeye devam eder “zaman beni hakli ¢ikaracaktir” diyerek, bu
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tartismadan uzak durur fakat bu iki heykeli sergilemekten vaz ge¢mistir. Bir sdylesisinde en
begendigi eserinin Balzac heykeli oldugunu sdylemesine ragmen bu heykeli sergilememesi
manidardir, ¢linkii olay sanatsal zeminden politik zemine kaymusti. Figiiratif heykelde ifade
konulu bu tez ¢alismamda konuya biraz daha vurgu yapmak i¢in yapmis oldugum “ustalara
saygl serisi” konulu biist ¢aliglarrmdan biri olan Aguste Roden biistiinde; sanatginin
kullandig1 form, doku ve ifade tarzin1 kullanmaya ¢alistim (sekil 40) form anlayisi kiitlesel

ve net, kendinden emin birazda hitkkmedici bir etki ile i¢sel durumu da anlagilmaktadir.

Gorsel 27. Rodin,Balzac heykeli, bornoz, raspail bulvari, Paris ,Farbansa.

3.1.3. Alberto Giacometti

Hayati ve eserleriAlbertoGiacometti'nin hayatinin bu kismi1 oldukga bilgilendirici. Giovanni
adli vaftiz babasinin etkisi altinda sanata yonlendirilmesi, erken yasta resim yapmaya
baslamas1 ve etkilendigi sanatgilar, onun sanatindaki temel taslar1 olusturmus gibi
goriiniiyor. Ayrica, Giacometti'nin kardesi Diego'nun da sanat diinyasinda bir mobilya
tasarimcist olarak tanindigi ve kardesine model ve yardimci olarak hizmet ettigi, ailenin

sanatla i¢ ice bir atmosferde yetistigini gosteriyor.
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Gorsel 28. Alberto Giacometti atdlyesi.

EcoledesBeaux-Arts ve EcoledesArts et Metiers'te resim egitimi almasi, heykel ve
¢izim yapmasi, Italya'da Archipenko ve Cezanne'nin eserlerinden etkilenmesi, Afrika ve
Misir sanat1 ile Giotto ve Tintorettonun bagyapitlari, diger sanatcilart derinlemesine
etkileyerek, onlarin eserleri lizerinde belirgin bir iz birakti, sanatinin farkl: kiiltiirlerden ve

donemlerden beslendigini gosteriyor (bilgiustam, 2023).

Gorsel 29. Kopek, Bornoz, Alberto Giacometti, 1951.

Paris'e yerlesmesi ve Stampa'y1 sik sik ziyaret etmesi, AntoineBourdelle'nin heykel
derslerine katilmasi, sanat diinyasiyla etkilesim kurarak kendi sanat anlayisini olusturma
stirecine girdigini gosteriyor. Giacometti'nin bu déonemdeki ¢esitli etkilesimlerinin, sonraki
yillarda kendine 6zgii bir sanat tarzin1 gelistirmesine nasil katki sagladigini gérmek ilging

olacaktir.
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Arkaik-primitif sanat ve kiibist sanatin incelenmesi, miize ve galeri gezileri,
heykelini ilk defa Paris'teki Salon desTuileries'te sergilemesi ve birinci sahsi sergisini

1932'de Galeri Pierre Colle'da agmasi, sanatinin evrimindeki 6nemli adimlardan bazilari.

"Sabah Dortte Saray" adli heykeli gergeklestirirken Picasso'nun sanatindan ilham
almasi, onun siirrealist donemine ait en dikkat ¢ekici eserlerinden birini ortaya koymasini
sagladi. Giacometti'nin bu eseriyle ilgili aciklamasi, eserin yaratilis siirecine ve sanat¢inin
diisiinsel arka planina 151k tutuyor, ayn1 zamanda arkadaslik ve hayal giiciiyle sekillenen bir

yaratici siireci anlatiyor (bilgiustam, 2023).

Evet, Alberto Giacometti'nin Amerika'daki ilk kisisel sergisini 1934'te New Y ork'taki
JulienLevy Galerisi'nde agmast, sanatginin uluslararasi taninirligini artiran dnemli bir olaydi.
Bu sergi, Giacometti'nin heykellerini ve sanat anlayisini Amerikan sanatseverlerine tanitma
firsat1 sagladi. Ayrica, Julien Levy Galerisi’nin sanat diinyasindaki etkisi ve dnemi de bu
sergiyle birlikte vurguland1 Sanatinin uluslararas: alanda taninmasinda 6nemli bir adim
olarak gortiniiyor. 1936-1940 yillar arasinda ¢alismalarini insan kafasi {izerine odaklamasi,

sanatinin evrimindeki donemsel vurgularindan birini temsil ediyor.

Ayn1 donemde Simone de Beauvoir, Pablo Picasso ve Jean-Paul Sartre gibi 6nemli
figiirlerle arkadaslik kurmasi, sanat¢cinin entelektiiel c¢evre ve diisiince diinyasiyla
etkilesimde bulunmasina isaret ediyor. 1942'den sonra ise kitapg1 Albert Skira ile
iliskilendigi Cenevre'de yasamaya baslamasi, kariyerindeki farkli donemleri ve etkilesimleri

gosteriyor (bilgiustam, 2023).
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Gorsel 30. Uzun ince bag — Alberto Giacometti, boronz,1955.
Alberto Giacometti'nin sanat kariyerindeki bu donemler oldukg¢a 6nemli ve basarili
goriinliyor. Samuel Beckett ile olan dostlugunun 1951'de baslamasi, sanat¢inin entelektiiel

cevre i¢indeki etkilesimlerini ve sanatinin evrimini zenginlestirdigini gosteriyor.

1955'te Londra'daki Sanat Kurul Galerisi ve New York'taki Solomon R. Guggenheim
Miizesi'nde retrospektif sergilerle onurlandirilmasi, sanatinin genis kitlelere tanitilmasi ve

takdir edilmesi agisindan 6nemli bir doneme isaret ediyor (bilgiustam, 2023).

Alberto Giacometti'nin 1961 Venedik Bienalinde ve Carnegie Uluslararasi
Sergisi'nde Biiyiik Heykel Odiilii'nii almasi, sanat diinyasinda énemli ddiiller kazandigini

belirtiyor, bu da sanat¢inin uluslararasi alandaki basarisini ve takdir edilmesini gosteriyor

1965 yilinda diinya ¢apinda diizenlenen sergiler, sanat¢inin uluslararasi alanda ne
kadar etkili oldugunu gosteriyor. Ayni yil, Grand Prix NationaldesArts odiiliine layik
goriilmesi, Giacometti'nin sanatindaki {stlin basarilarini resmi olarak onurlandirmis gibi

gorunuyor.

Alberto Giacometti; Modern sanat akimlarimdan Ekspresyonist olarak tanimlana bilir fakat
kiibist, varoluscu ve siirrealist olarak da vasiflandirildi. Gozlemledigi dogay:1 Sanatg1, gergek
formlar1 kendi bakis acisi, diislinceleri ve kavramlari dogrultusunda yeniden yorumladi ve
bu anlayisini eserlerine kendi 6zgiin tarziyla yansitti. Sanat¢inin yaptigi biitiin heykellerde
anatomik kusur varmis gibi Sanatg1, detaylara ve insanin 6zgiin kusurlarina biiyiik bir 6zenle
yaklasarak, heykellerinde bu 6geleri ustalikla isleyip miikemmel eserlerin ortaya ¢ikmasini
sagladi. Figiirlerdeki bu deformasyon bosluk ile birlesince, uzayip incelirken, dramatik ve
hiiziinli, ¢ok giiclii ifadeler olusturmustur. Giacometti heykellerinde yogunluklu olarak
algidan yapip bronz patine (renklendirme) yapar ya da bronz dokim yaptirir, yaptigi
figiirlerin ince ve uzun formlari, figiirlerin hareket halinde, i¢e kapanik dramatik bir etki
uyandirmasmna neden olmaktadir. Alberto Giacometti sanatsal tavri ile ¢agdas sanat
diinyasinda derin bir etki yaratmis, olaganiistii bir sanatcidir. Figiiratif heykelde ifade konulu
bu calismayr vyiiriitirken, heykellerinde insan figiiri calisan Onemli heykeltiraslarin
biistlerini yaparak bu sanatg¢ilara bir nevi minnettarlik duygularimi ifade etmek istedim,
Alberto Giacometti’nin bistiinii yaparken onun kullandigi, pargali doku, zitlik ve bigim
bozma tavrini kullanmaya calistim, boylece sanatg¢inin ifadeyi aktarma tarzina da vurgu

yapmaya caligtim.
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Gorsel 31. Alberto Giacometti, yiiriiyen adam, boronz, 1961.
3.1.4. Henry Moore

Henry Spencer Moore; Henrimoore (30 Temmuz1898-31 Agustos 1986) 20yy.in en
onemli heykeltiraglarindan biridir, organik ve soyutlama formlar kullanarak; bronz, tunc,
beton, mermer ve ahsap gibi malzemeler ile ¢ok sayida anitsal alan heykelleri yapmustir.
Isledigi konular genellikle insan figiirii soyutlamalari ve anne gocuk kompozisyonlaridir.
Henry Moor’un en belirgin 6zelligi yaptig biitiin alan heykellerinde i¢ bosluk kullanarak,
heykelin ¢evre ve doga iligskisini miikkemmel bir ustalikla uyguladigindan dolay1

heykellerinin doganin bir par¢astymis gibi algilanmasini saglamistir.

Henry Moore'un sanat kariyerinin biiyiik bir etki biraktig1 agik. Soyutlama, dokiim
bronz ve mermer heykelleriyle taninmasi, 6zellikle modernizmin Birlesik Krallik'a girisine

onciiliik etmesi, sanat diinyasinda 6nemli bir figiir oldugunu gosteriyor.

Moore'un biiylik 6l¢ekli siparigleri tamamlamast ve bu sayede zenginlesmesi,
sanatinin genis kitlelere ulasmasina ve takdir edilmesine olan etkisini yansitiyor. Ancak,
kazandig1 paranin ¢ogunu egitimi ve sanat1 destekleyen Henry Moore Vakfi'na yatirmasi,

sanatin yayginlagsmasi ve geng sanatcilara destek olma amacini1 gosteriyor.

Moore'un sade bir yasam siirmesi, sanatina odaklanma ve basarilarin1 gelecek
nesillere aktarma amacini yansitabilir. Henry Moore Vakfinin giiniimiizde hala faaliyet
gosteriyor olmasi, Moore'un mirasinin sanat diinyasindaki etkisinin devam ettigini

gosteriyor.
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Moore'un genglik yillar1 ve savas donemi, onun sanat kariyerine sekil veren 6nemli
bir donem gibi goriiniiyor. Ebeveynlerinin heykeltiraslik egitimine karsi ¢ikmasi, geng
Moore'un kariyerine olumsuz bir etki yapabilir gibi goriinse de, daha sonradan 6gretmenlik
kariyerine gecisi ve savas donemindeki deneyimleri, onun sanatinin evriminde etkili olmus
gibi goriiniiyor.

Savaga katilmasi ve Cambrai Muharebesi'nde yaralanmasi, Moore'un yasaminda
onemli bir doneme isaret ediyor. Bu deneyimlerin onun sanat anlayisini etkilemis olmasi
muhtemel. Savas sonrasinda beden egitimi 6gretmeni olarak gorev yapmasi, sanat kariyerine
dogrudan bagli olmasa da, 6gretmenlik deneyimi onun sanatindaki 6gretici ve rehberlik

yOniinii gliglendirebilir.

Moore'un savas donemindeki deneyimleri, romantik olmayan bir bakis acisiyla ele
alindiginda, savasin getirdigi zorluklar1 ve gergekleri igsellestirmis olabilecegini gosteriyor.
Bu dénemin, sanat¢inin eserlerindeki temalar ve anlatimlar tizerinde derin bir etkisi olmus

olabilir.
Heykeltiras olarak baglangici

Moore'un savas sonrasindaki egitimine devam etmesi, sanat kariyerindeki 6nemli bir
doneme isaret ediyor. Savasa katilanlara verilen bursla Leeds Sanat Okulu'nda heykel

egitimi almasi, onun heykeltiraglik alanindaki yeteneklerini gelistirmesine olanak tanidi.

Leeds Sanat Koleji'nin Moore i¢in 6zel bir heykel atdlyesi kurmasi, geng sanatginin
yeteneklerini desteklemek ve gelistirmek adina atilmig 6nemli bir adimdir. Ayrica, Barbara
Hepworth ile tanigsmasi ve uzun siirecek bir dostluk kurmasi, iki dnemli heykeltiragin

birbirlerini etkileyip desteklemesi acisindan anlamli bir gelismedir.

1921 yilinda Kraliyet Sanat Koleji'ne burs kazanarak gitmesi, Moore'un sanat

egitimini siirdiirmek ve kendisini daha da gelistirmek i¢in attig1 bir diger 6nemli adimdir.

Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi ile British Museum'daki koleksiyonlar
incelemesi, sanat¢inin primitif sanat ve heykel konusundaki bilgisini genisletmesine 6nemli
bir katki saglamis olabilir. Bu deneyim, farkl: kiiltiirlerin sanatsal ifadelerini kesfetmesine
ve kendi sanatsal anlayisini zenginlestirmesine yardimci olmus olabilir.Bu dénemde
edindigi bilgiler, Moore'un sanatinda ilerleyen yillarda goriilebilecek olan etkilerin temelini

atmis olabilir.
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Gorsel 32. Yatan figiir, Henry Moore, 1935-36,karaagac,uzunluk:93.3 cm, Albrigt Knox Art
Gallery,Buffalo,NY,Room of Contemporary Art .

Meksika'da Chichenltza'dakiChacMool tas heykeli, Henry Moore'un heykellerini
etkileyen onemli bir kaynak olmus gibi goriiniiyor. Moore'un heykeltiraglik tarzindaki
evrimde, primitivizmle tanismasi1 ve diger heykeltiraslarin etkisiyle, 6zellikle dogrudan

oyma yontemine yonelmesi 6énemli bir doneme igaret ediyor.

ChacMool'un yaslanmig durusu ve Toltek-Maya figiiriiniin etkisi, Moore'un
eserlerindeki figiiratif anlatimlara ve formel yeniliklere katkida bulunmusg olabilir. Moore'un
romantik Viktorya donemi tarzindan uzaklasip primitif ve modern etkileri birlestirmesi,

onun sanatinin karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir.

Direkt oyma teknigi kullanilirken, malzemedeki kusurlarin ve aletlerin biraktig1 izler,
heykelin 6zgilin karakterini olusturan ve esere organik bir dokunus katan temel unsurlar
olarak ortaya ¢ikar. Moore'un eserlerinde dogal ve organik bir estetik yaratmasina olanak
saglamis olabilir. Bu teknik, sanat¢inin eserlerindeki yiizeylerin ve formlarin daha organik

ve dokusal bir karakter kazanmasina katkida bulunmus olabilir.

Moore'un dogrudan oyma yontemini kullanmaya baslamasi, akademik c¢evrelerle
olan iligkilerinde bir gerilime neden olmus gibi goriiniiyor. Derwent Wood'un siparisi
lizerine sanatg¢ilarin heykelinin rolyef roprodiiksiyonu yapmasi istendiginde, Moore'un bu
gorevi kendi yontemiyle yerine getirmesi beklenenin disinda bir yaklasim oldugunu

gosteriyor.
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Moore, al¢t model kullanmadan dogrudan oyma yontemini tercih etti ve hatta
isaretleme aparatinin birakacag izleri taklit etmek i¢in yiizeyde belirgin isaretler birakti.
Gelencksel akademik beklentilere karsi durusunu yansitiyor. Bu durum, sanat¢inin modern
ve deneysel yaklasimlar1 benimsemesi ve akademik kurallar1 esnetmesi anlamina geliyor.
Moore'un bu tarz bir tutumu, onun sanatinin evriminde ve yenilik¢i bir heykeltirag olarak

taninmasinda etkili olmus olabilir.

1924 yilinda kazandig1 seyahat bursu, Henry Moore'un sanatsal gelisiminde énemli
bir doneme isaret ediyor. Michelangelo, Giottodi Bondone ve Giovanni Pisano gibi dnceki
ustalarm eserlerine goz atarak, Kuzey Italya'da sanat tarihine derinlemesine bir dalis
gerceklestirdi. Ayn1 zaman diliminde, Paris'i ziyaret ederek Académie Colarossi'de desen

cizme kurslarina katilmasi, sanat egitimine olan ilgisini slirdiirdiigiinii géstermektedir.

Ozellikle Louvre'da Amerikan yerlilerinin Toltek-Maya heykel model olan Chac
Mool'un al¢1 modelini gérmesi, Moore'un eserlerini derinden etkileyecek bir doneme isaret
ediyor. Bu heykelin yaslanmis figiirii, Moore'un ilerleyen yillarda heykellerinde sikca
kullanacagi ana motiflerden biri haline geldi. Bu deneyimler, Moore'un sanatinda
primitivizm ve antik formlarin etkisi altinda gelisen 6zgiin bir tarz olusturmasina katkida

bulundu.
Hampstead

Henry Moore'un Londra'ya doniisii, sanat egitimine olan bagliligin1 ve kariyerindeki
doniim noktalarini igeriyor. Kraliyet Sanat Koleji'nde yedi y1l boyunca 6gretmenlik gérevine
baslamasi, hem maddi destek saglamis hem de kendi sanatsal yeteneklerini gelistirmek i¢in
zaman Yyaratmistir. Haftada sadece iki giin calismasi, Moore'un kendi caligmalarina

odaklanabilmesine olanak tanidi.

1928-1929 yillarinda yaptigi "West Wind" heykeli, Londra Metrosu genel
merkezinin oriilen perde bigimde tasarlanan sekizlik rolyefin bir parg¢asidir. Bu donemde
Moore'un heykelleri, primitivizm ve modern formlarin senteziyle dikkat c¢ekmeye
baglamistir. Ayni dénemde, 1929 Temmuz'unda resim Ogrencisi Irina Radetsky ile

evlenmesi, kisisel yasamindaki 6nemli bir adimdir.

"West Wind" ,Henry Moore'un birinci resmisi olma o6zelligini tasiyor, Portland
tagindan yapilmis. Michelangelo'nun Medici Sapeli ve Chac Mool yapilarinda yogun etkiler

tasityan bu eser, Moore'un primitivizm ve modern formlar1 birlestiren tarzinin erken
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orneklerinden biridir. Ayrica, Moore'un esi Irina ile evliligi, onun i¢in gilivenli bir liman

olusturmus ve Irina, Moore'un eserlerinde model olarak yer almas.

Hampstead'deki Parkhill Road'daki stiidyolarinda, Moore ve Irina, sanat¢i kolonisine
katildilar. Bu siirecte, Barbara Hepworth ve Ben Nicholson gibi sanatg¢ilarla bir araya
geldiler. Ayn1 zamanda, Naum Gabo, Roland Penrose ve Herbert Read gibi sanatgilarla
tamistiklar: bu dénemde, Moore ve arkadaslar1 1933'te "Unite 1" adl1 bir sanatg1 grubunu
kurarak giincel iseler ve mimarlikta toplumlar aras1 ¢agdas yonelimi tanitmaya ¢alistilar.
Hampstead, ayn1 zamanda birden fazla siginmaci mimar ve yaratici diisiinenlerin durak

noktasi oldu ve bu kisiler zamanla Moore'a siparisler veren miisteriler arasinda yer aldu.

1930'larin ilk basinda, ingiltere’deki popiiler olan déneminde siirdiiren "Unite 1"
grubu, soyut sanata olan ilgileriyle dikkat ¢ekiyordu. Bu dénemde Henry Moore, insan
figiiriinden soyuta dogru evrilmeye basladi ve figiiratif unsurlar1 ¢cagristiran soyut bigimlerle

ilgileniyordu.

1931'de, Moore Londra'daki Leicester Galerilerinde kendi sergisini agti. Ancak, bu
sergi basindan agir elestiriler aldi. Jacob Epstein tarafindan biiytik bir coskuyla sunulmasina
ragmen, Moore'un eserleri genel olarak elestirildi. Bu elestiriler, kisa bir siire sonra Kraliyet
Sanat Koleji'ndeki gorevinden ayrilmasina neden oldu. Bu donem, Moore'un sanatindaki
evrimin bir yansimasi olarak, figiiratif unsurlarin soyuta doniisiimiine odaklanmaya

basladig1 bir donemdi.

1932'de Henry Moore, Chelsea Sanat Okulu'nda Heykel Boliimii'nii kurmak tizere
caligmalara basladi. Bu donemde, Paris'e yaptiklar1 seyahatler sirasinda Pablo Picasso,
George Braque, Jean Arp ve Alberto Giacometti gibi 6nde gelen progresif sanatgilarla temas
etmeleri, Moore, Hepworth ve diger Seven and Five Society iiyelerinin daha ¢ok soyut

eserler liretmeye yonlendirmisti.

1936'da Londra Uluslararas1 Siirrealist Sergisi'nin diizenleyen komitesine katilan
Moore, 1937'de Roland Penrose’a kayadan yapilmis soyut bir 'Anne ve Cocuk' heykeli satt1.
Ancak, bu eser Hamsptead'de yasamis oldugu mekanin giris bahgesinde ziyaretgilere
acilmistir. Mintika tartigmalara neden oldu. Yerel basin, esere karsi ardi1 ardina yil boyunca
stiren bir zil baglatti. O donemde, Moore, elestirilere ve kampanyalara kars1 kil ve alg1

modelleme yerine bronz dokiimleme ve dogrudan oyma tekniklerine yonelmeye basladi.
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Gorsel 33. Henry Moor,aile grubu, boronz,1944.

II. Diinya Savasi'nin baslamasiyla birlikte Henry Moore'un yaratict ve iretken
donemi tiikendi. Chelsea Sanat Okulu'nun Northampton'a taginmasi ve Moore'un istifasiyla
birlikte, savasin etkisi sanat hayatinda belirginlesti Moore, ordu tarafindan savas sanatgist

olarak gorevlendirildi ve

Ozellikle bomba saldirilar1 sirasinda, Moore, Londra Metrosu'nda uykuda olan
insanlar1 detayli bir sekilde tasvir ettigi uzun ve etkileyici ¢izimler yapti. Su caligmalar,

Moore'un uluslararasi linlinii artiran 6nemli eserler arasinda yer alacakti.

1940 yilinda, Hampstead'daki evlerine bir sarapnel pargasinin isabet etmesi sonucu
Londra'dan ayrilan Moore ¢ifti, bu olaymn etkisiyle Hertfordshire'da, Much Hadham
yakinlarindaki Perry Green koyiinde yer alan ve Hoglands adi verilen biiyiileyici bir ¢iftlik
evine tasindi. Yeni yerlesimleri, sanat¢inin yasaminda ve ¢alismalarinda yeni bir donemin
baglangicint simgeliyordu. Su kiigiik ¢iftlik, Moore'un dliimiine dek yasayacagi yuvasi ve
atolyesi oldu. Hayatin1 bagka evrelerinde ise, Moore daha ihtisamli bir hayat kazansa da
ciftligini hi¢ terk etmedi. Evleri zaman i¢inde birka¢ atdlye eklenmis olsa da genel yapisi

farkli olmadi.

Sonraki Dénemi

Family Group (Aile Grubu) (1950), bronz, Barclay Okulu, Stevenage, Hertfordshire.
Bu eser, Henry Moore'un II. Diinya Savasi sonrasinda aldigi tekkoca boyutlu siparislerden
biridir.
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Savasin ve hayatinin zorlu deneyimlerin ardindan, 1946 Mart'inda Irina'nin evlatlar
Mary Moore'u evrene gelmesi, Moore'u daha fazla aile temasina yonlendirdi. Cocuguna,
Moore'un daha 6nce kaybettigi annesinin adin1 vermis olmasi, sanat¢inin duygusal diinyasini
etkileyen 6nemli bir faktérdii. Bu donemde Moore, "anne ve ¢ocuk" figiirleri lizerinde

odaklandi, ancak yine de egilmis figiirleri heykellerinde 6n planda tuttu.

O yilin i¢inde, sanat eserlerinin kapsamli bir sekilde incelendigi ve ge¢misten
giinlimiize uzanan bir bakis sunan retrospektif bir sergi, New York'taki Modern Sanat
Miizesi'nde ziyaretcilere agildi. Bu sergi, sanat¢inin evrimini ve eserlerinin zaman igindeki
etkisini detayli bir sekilde kesfetme firsati sunuyordu. Bu aynm1 zamanda Moore'un
Amerika'y1 ziyaret ettigi ilk kezdi. Kenneth Clark, sadece sanat¢inin eserlerini savunmakla
kalmayip aym1 zamanda Biiyiilk Britanya Sanat Konseyi iiyeligi avantajini kullanarak
Moore'a sergiler diizenleme ve onemli heykel siparigleri alma firsatlarin1 kolaylastirdi.
Clark'in etkisi, Moore'un uluslararasi arenada daha fazla taninmasina ve sanat kariyerinde
onemli bir ivme kazanmasma yardimci oldu. 1948'de Moore, Venedik Bienali'nde

Uluslararas1 Heykel Odiilii'nii aldi.

Savasin sonlarina yaklasirken, egitimci Henry Morris, "kdy koleji" kavramini
benimseyerek egitim reformu yapmak istiyordu. Morris, Impington'da kurulacak olan ikinci
koy koleji i¢in tasarim mimari olarak Walter Gropius'un se¢ilmesi, mimari anlamda cagdas
ve etkileyici bir yaklasimin habercisi oldu. Gropius'un Onerisi ilizerine, bu egitim
kompleksinin girisine, {iinlii heykeltiras Henry Moore'un biiylik ¢apli bir heykeli
yerlestirilmesi planlandi. Bu karar, okulun mimarisinde estetik bir denge ve kiiltiirel
zenginlik yaratma hedefini tagiyor. Moore'un heykeli, sadece sanatsal bir dekorasyon unsuru
olmanin 6tesinde, 6grencilere ve ziyaretgilere ilham verici bir gorsel deneyim sunarak egitim
ortamin1 daha da zenginlestirecek. Bu tasarim, Ogrencilerin sadece egitim almakla
kalmayacaklari, ayn1 zamanda sanat ve mimariye duyarli bireyler olarak yetismelerine de
katk1 saglayacak. Ancak, Cambridge Kontluk Konseyi, bu onerinin eksiksiz maliyetini
karsilayacak yeterli miktara karsilik olmadi. Olmadigi i¢in proje tam anlamiyla
gerceklestirilemedi. Gropius da Amerika'ya go¢ etmisti, bu nedenle Kontluk Konseyi,

heykel projesinin boyutunu kiigiiltmeye karar verdi.

Paranin kitlig1 nedeniyle, heniiz maket asamasini gegemeyen Moore'un heykeli, okul
ontine dikilmedi ve Morris projesinden ¢ekilmek durumunda oldu. Nitekim Moore'un 6nceki
tasarimini ikinci kez degerlendirme firsati, 1950 yilinda yeni Stevenage sehrinde bir ikinci
derecede egitim okulu bahgesi igin karsisina ¢ikti. Bu ikinci girisim, 6nceki engellerin aksine
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proje tamamlanma asamasina ulasti. Moore'un orijinal konsepti, bu kez Stevenage'deki
egitim okulu bahgesinde, genis bir kamusal alanda hayat buldu. Projenin final hali,
sanatginin 6zgiin vizyonunu korurken, ayni zamanda yeni bir mekana uyum saglayacak
sekilde uyarlandi. "Family Group" (Aile Grubu) adin1 tagiyan bu bronz heykel, Moore'un
sanatinin evrimine isaret ederken, ayni zamanda kamusal alanda sanatin giiciinii vurgulayan

bir yapiya doniistii.

1950'lerin ortalarinda, Moore, giderek artan bir taleple karsilasmaya basladi. Bu
donemde, 1957 yilinda Paris'teki UNESCO binasinin girisi i¢in olusturdugu "yaslanmis
figlir", Moore'un en 6nemli eserlerinden biri olarak 6ne ¢ikiyor. Bu heykel, sanat¢inin
kariyerindeki donemsel evrimin bir yansimasi olarak kabul edilirken, ayn1 zamanda mimari
ve cevresel baglamda 6ne ¢ikan biiyiik 6lgekli bir yap1 olarak da dikkat ¢ekiyor. Moore'un
bu eseri, sanatinin uluslararast alandaki etkileyici varligini simgeliyor ve UNESCO binasi
oniindeki mekansal diizenleme ile biitiinleserek kentsel estetik agidan onemli bir katki
sunuyor. Kamu igin eserler liretmeye basladik¢ca, Moore, bu donemde asistanlarla birlikte

calisarak yeni gelen siparisleri karsilamaya ¢abaliyordu.

Gorsel 34. Henry Moore, 'iki form', 1934,demir tas, yiikseklik:18,4 cm, 6zel koleksiyon.
Bir grup bilim insaninin, fizik¢i Enrico Fermi'nin 6nderliginde, ilk kontrollii, kendine
yeten niikleer reaksiyonu gerceklestirmesinin iizerinden tam 25 yil gectikten sonra,
Moore'un "Nuclear Energy" adli heykeli, deneylerin hemen altinda yapilan squash sahasinda

sergilendi.
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Bir meydanin merkezine yerlestirilen bu heykel, boyutuyla gozleri {izerine ceker.
Heykelin yiizeyinde, dev bir insan kafatasini andiran bir mantar bulutu oldugu diisiiniilebilir,
ancak Moore'un bu esere dair yorumu olduk¢a 6zgiindiir. Bir tanidigina hitaben ifade ettigi
bir anisinda, izleyicilerin heykelin ¢evresinde dolasip, genis agik alanlardan bakarak sanki
bir katedralin i¢indeymis gibi hissetmelerini arzuladigini paylagsmistir. Moore, heykelin
sadece fiziksel boyutlariyla degil, ayn1 zamanda atmosferi ve izleyiciyle etkilesimiyle de bir

anlam tasimasini hedeflemistir.

Sikago'da uzayin kesfi programini tanitmak amaciyla siparis edilen "Man Entersthe
Cosmos" (Insan Kozmos'a Giriyor - 1980) adl1 eser, Moore'un sanatinda bilimi bir kez daha
ana tema olarak igledigi onemli bir anittir. Bu heykel, sadece fiziksel bir obje olmanin
Otesinde, izleyicilere uzayin derinliklerine yapilan kesiflere duyulan hayranligi ve bilimsel
ilgiyi canli bir sekilde iletmeyi amaglamaktadir. Moore, eserinde bilimi, goz alic1 bir sekilde
cevresine yayilan atmosferi ve izleyicinin bu kesfi deneyimlerken hissedecegi duygusal
etkiyi bir araya getirerek, sadece gorsel bir anlati degil, ayn1 zamanda duygusal bir deneyim

sunan bir sanat eseri yaratmistir.

Moore'un hayatinin son otuz yili, benzer bir ivme ve basariyla gecti. Diinya ¢apinda
cesitli retrospektif sergiler diizenlendi, 6zellikle 1972 yazinda Floransa'nin muhtesem
manzarasina sahip Forte di Belvedere'nin bahgesinde gerceklesen sergi, bu donemdeki en
onemli etkinliklerden biri olarak 6ne ¢ikiyor. Bu retrospektif sergiler, sanat¢inin kariyerini
ve evrimini genis bir kitleyle paylasma firsat1 sunarken, ayn1 zamanda onun etkileyici sanat

mirasini daha da gii¢clendirdi.

Moore'un basta gelen eserlerinden biri olan "Knife Edge — Two Piece" (Bigak Sirt1 -
Iki Parca) heykeli, 1962'de tamamlanarak Londra'da Westminster Saray1 yakiindaki
College Green'e yerlestirildi. Bu heykel, sanat¢inin 6zgiin tarzini ve heykellerindeki 6zgiin
ifadeyi yansitan onemli bir eser olarak kabul edilir. Bu donemdeki sipariglerin artmasi,
Moore'un sanatinin giderek daha genis bir tanima kavustugunu ve etkisiyle diinya ¢apinda

daha fazla talep gordiiglinii gosteriyor.

Refahi arttikga, Moore, miras1 konusunda endise duymaya basladi. Kiz1 Mary'nin
yardimiyla 1972'de, varligint miras vergisinden korumak i¢in Henry Moore Fonunu
olusturdu. 1977'ye gelindiginde yilda bir milyon sterlin gelir vergisi 6diiyordu. Bu vergi
yiikiinden kurtulmak amaciyla Henry Moore Vakfi'ni hayata gecirdi. Vakif, halkin sanati

takdir etmesini desteklemek ve Moore'un heykellerini korumak amaciyla kuruldu. Bugiin,
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Moore'un yasadig1 ev olan Hoglands, vakif tarafindan isletilen bir galeri ve miize olarak

faaliyet gosteriyor.

1951'de kendisine teklif edilen "Sir" unvanini, "Bu tiir bir unvanin, gibisinden
amaclara sahip diger iiretenlerden birakmamak sebep olacagini" belirterek reddetti. Tate
Galerisi'nin kendi eserlerine ayrilan bir kanat Onerisi, bazi sanatcilar arasinda ¢ekismelere
neden oldu. 1975 sene, dernek bagkanligini yapti. 31 Agustos 1986'da Hertfordshire'daki

evinde vefat etti ve ayn1 yerde defnedildi.

2005 Aralik ayinda, Henry Moore Vakfi'nin bahgesine giren hirsizlar, bronz bir
heykeli ¢almaktan geri durmadilar Giivenlik kameralari, heykelin bir ving araciligiyla
calindigim1 ve daha sonra bir kamyonetle tasinirken tespit etti 1969-70 tarihli Reclining
Figure Vakif, kaybolan heykeli bulmak i¢in énemli bir 6diil teklif etti. Ancak detayl bir
arastirmanin ardindan, 2009 Mayis ayinda Britanyali yetkililer, heykelin bir zamanlar 3
milyon £ degerinde oldugunu diigiinseler de, muhtemelen hurda metal olarak sadece 3.900

$'a satildigin1 agikladilar.

Ontario Sanat Galerisi, Henry Moore'un kamuya agik eserlerini igeren en genis

koleksiyona sahip galeriler arasinda yer alir. Hanry Moore un Sanat Tarzi:

II. Diinya Savasi'nin sonrasinda, Holokost ve atom bombasi ¢aginda, 1940'larin ortalarinda
heykel sanati, sanatin ge¢mis kiiltiirlere ve bilingcaltina donmesi gerektigi diisiincesini
yayginlastirdi. Bu doneme ait edebiyatta ise, Jean-Paul Sartre gibi yazarlar benzer bir
felsefeyi benimseyerek, insanin varolussal sorunlarini derinlemesine kesfe c¢iktilar.New
York'ta en iinlii modernist heykeltiraglardan biri olan Alberto Giacometti'nin sergisinin
acilisinda, Jean-Paul Sartre, "Tarihin baslangicindan ve sonundan" bahsetti. Giacometti'nin
eserleri, 0zellikle de modern heykel sanatinda 6nemli bir figiir olarak kabul edildigi New
York gibi sanat merkezlerinde oldukg¢a etkileyici. Sartre''n bu acilista "Tarihin
baslangicindan ve sonundan" bahsetmesi, muhtemelen sanatin evrenselligi, zamanin
gecisine duyarlilik ve insan varliginin derin diisiincesi gibi konulara vurgu yapmais olabilir.
Varolusguluk felsefesiyle bilinen Sartre'm, bireyin 6zgiirliigli, sorumlulugu ve varolussal
anlam arayis1 gibi temalariyla, sanatin giiclinii ve etkisini vurgulamis olabilir. Bu tiir
etkinlikler, sanat ve felsefe arasinda zengin bir etkilesim saglayarak, izleyicilere derin
diisiince provokasyonlar1 sunabilir. Giacometti'nin heykelleriyle Sartre'in felsefi bakig

acisinin birlesimi, sanatseverlere giiclii bir deneyim sunabilir.
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Moore, Ingiltere'nin kusatmadan kurtulusu ve zaferin ardindan hissettigi duygular,
sanatinin merkezine yerlestirerek heykellerinde uzun 6miirliiliik ve diren¢ gibi temalar1 6n
plana ¢ikardi. Ingiltere'nin zorlu ge¢misiyle basa ¢ikmanin ve zaferin ardindan bir toplum
olarak giliclenmenin simgesi olarak, Moore'un eserleri dayaniklilik ve devamlilik

karakterleriyle dikkat ¢ekiyor.

Moore'un sanatinda belirginlesen imza formu, egilmis figiirlerden olugsmaktadir. Bu
karakteristik tarzin1 Louvre'da kesfettigi Toltek-Maya figliriinlin etkisi altinda gelistiren
Moore, bu formu derinlemesine inceleyerek soyutlama yonelimine dogru bir evrim gegirdi.
Louvre deneyimi, Moore'u tasarim elemanlar1 araciligiyla diisiincelerini ifade etmeye

yonlendirerek sanatinin evrimine katkida bulundu.

Moore'un ilk egilmis figiirleri genellikle kiitleye dogru bir egilim sergilerken, daha
sonraki eserlerinde heykelin saglam elemanlariyla bosluk arasindaki kontrasta odaklandi.
Formlar1 daha fazla yuvarlaklastirarak, heykellerinin i¢inde bosluklar olusturarak anitsal
etkiyi giiclendirdi. Bu sanatsal evrim, izleyicinin eserleriyle etkilesime ge¢mesini tesvik
ederek, Moore'un heykellerinin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda dokunsal ve duygusal bir
deneyim sunmasina olanak tanidi. Soyutlama ve form arasinda ustaca bir denge kuran

Moore, sanat diinyasinda kalic1 bir iz birakmustir.

Moore'un heykel evrimi, erken donem eserlerinde figiiratif unsurlarin belirgin
bosluklar aracihigiyla ifadesinden, soyut ve karmasik bir anatomiye dogru evrilmistir. Ilk
eserlerinde, figiirlerin uzuvlar1 bedenden ayrilarak meydana gelen bosluklar, anlasilir ve
vurgulu bir bigimde yansitilmistir. Ancak, sanatginin daha sonraki soyut eserlerinde,
bosluklar figiirlerin icinden gegerek derin ve kompleks bir yap1 olusturmustur. Moore, i¢ ve
disbiikey formlar1 doniisiimlii olarak kullanarak, Barbara Hepworth'un eserleriyle benzer bir
estetik dil gelistirmis ve bu evrimle birlikte 6zgiin ve dikkat ¢ekici bir bosluk anlayisini sanat

diinyasina tagimistir.

Hepworth, Henry Moore'un ilk eserlerini yanlis yorumlamasinin ardindan, kendi
sanatsal ifadesini bulma siirecinde ilk adimi bir gévdeyi delerek atmistir. Cambridge'deki
Fitzwilliam Miizesi'nin disinda sergilenen boyali al¢1 eser "Reclining Figure" (Yaslanmis
Figiir) (1951), Moore'un sonraki donem heykellerini belirgin bir sekilde ifade eder; soyut
kadin figiiriinii bosluklar araciligiyla olusturmustur. Bu eserin farkli bronz versiyonlari
bulunmaktadir. Moore'un yegeni, heykellerinin neden bu kadar sade adlar tasidigini

sordugunda, Moore, "Her sanat eseri, i¢inde belirli bir gizemi barindirmal1 ve izleyiciden
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bazi talepleri olmalidir. Bir esere ¢ok agik bir ad vermek, bu gizemi ortadan kaldirabilir ve
izleyicinin az dnce gordiigiinii diisiinmesine firsat vermeden bir sonraki esere gegmesine

neden olabilir." seklinde yanitlamistir.

Gorsel 35. Henry Moore, Meryem ve ¢ocuk,horton tasi, 149 cm ,St.Matthew Kilisesi,Northampton.
Moore'un baglangi¢ eserlerinde, oyma teknigi dogrudan kullanma tercihi goze
carptyordu. Fakat 1930'larin ortalarinda, Barbara Hepworth ile birlikte modernizme gegis
yapt1 ve ikili, Hampstead'da yasayan diger sanatcilarla diisiincelerini paylasti. Her bir heykel
i¢in detayli hazirlik desenleri ¢izme pratigi, Moore'un sanatsal evrimine 151k tutan 6nemli bir
ayrintiydi ve bu ¢izimler giiniimiize kadar korunarak, Moore'un gelisimini yansitan degerli
bir kaynak haline geldi. Moore, ¢izime biiyiikk bir 6nem atfederken, sanat¢i kimligini

kazandiktan sonra bile bu gelenegi siirdiirdii.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Moore'un bronz heykellerinin 6lgegi belirgin bir
sekilde genigledi. Dogrudan oyma yoOnteminden vazgegmesinin sebepleri, pratik
zorunluluklardan kaynaklaniyordu; bu dénemde, maket yapmak igin birkag asistan tutarak
isbirligine yoneldi. 1940'larin sonlarina dogru ise, genellikle kil ve al¢1 kullanilarak yapilan

modellerle bronz dokiim teknigiyle ¢aligmaya yonelmisti.

Wall Reliefno. 1 (Duvar Rolyefi no.l), Rotterdam'da Bouwcentrum,
1955MuchHadham'daki evinde, Moore, c¢esitli dogal nesnelerden olusturdugu
koleksiyonuyla, kafataslarindan dallara, cakil taglarindan kayalara ve deniz kabuklarina

kadar ¢esitli unsurlardan organik formlar i¢in ilham almaya ¢abaliyordu. Bu ¢esitli ve zengin
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koleksiyon, sanatgiya yaratici slireglerinde benzersiz ve ilham verici bir kaynak

sunmaktaydi.

Moore'un en biiylik eserleri i¢in izledigi yol genellikle, 6nce yar1 6lgekte bir model
olusturmakla basliyordu. Bu asama, eserin genel kompozisyonunu ve formunu belirlemede
kritik bir rol oynuyordu. Ardindan, bu yar1 6l¢ekli modele odaklanarak final model {izerinde
detayli ¢alismalara basliyordu. Moore, eserini bronz dokiime gegirirken, bu detaylt modeli

kullanarak nihai formu olusturuyordu.

Sanatci, genellikle son al¢1 modelini diizeltirken, eserin ylizeyine izler ve dokular
ekleyerek 6zgilinliiglinii pekistirirdi. Bu asamada, eserin tamamlanmis haliyle ilgili detaylar

belirlemek ve 6zgiin dokusal 6geleri vurgulamak i¢in 6zenle ¢alistyordu.

Moore'un kariyeri boyunca en az ii¢ 6nemli mimari heykel 6rnegi ortaya ¢ikmistir.
[k olarak, 1928'de Jacob Epstein ve Eric Gill'e katilarak Londra Metrosu i¢in West Wind'i
(Bat1 Riizgari) yaratmistir. Bu proje, sanat¢inin erken dénemlerindeki onemli islerinden

biridir ve Londra'nin metro sistemine sanatsal bir katki sunmustur.

1952'de, Moore, Londra'da bulunan Time-Life Binasi igin dort pargali beton ekrani
tamamlamistir. Bu eser, Moore'un kariyerinin ortalarinda, mimari 6gelerle etkilesim icinde

olan biiyiik 6l¢ekli bir heykel 6rnegidir.

1955'te i1se Moore, Rotterdam'da Bouwcentrum icin yaptigt Wall Relief isimli
eseriyle tugla oyma alaninda dikkat c¢ekici bir basar1 elde etmistir. Bu tugla rolyef, iki
Hollandali tugla ustasi tarafindan 16.000 tugladan olusturulmugstur. Bu eser, sanat¢inin tugla

kullanarak ger¢eklestirdigi tek oyma eser olma 6zelligini tasir.
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Gorsel 36. Henry Moore tiip barmak perspektifi kagit {izerinde grafit, miirekkep, balmumu ve sulu boya 47,7
x 43,2 cm, 1941, Londra.

Herbert Read, "Geng¢ Britanya Heykeltiraglari" adini verdigi grubun Bienal
hakkindaki degerlendirmesinde su ifadeleri kullanmistir: "Kagisin, sessiz denizlerin
tabaninda dolasan ¢ikarilmis pencgelerin derisi yiizlilmiis viicudun, hayal kirikligina ugramis
cinselligin, korkunun geometrisinin imajlar1 iste burada." Grup lyelerinin eserleri, gégiis
kafesi ve kafes bigimlerinden, bocek morfolojisine kadar genis bir tematik yelpazede kendini
gostermekteydi. Read, bu heykeltiraglar ile Moore arasinda dogrudan bir baglanti ve
devamlilik izlenimi verse de, aslinda bu sanatcilar, sanatta bir tiir yeniden dogus
arayisindaydilar. Grubun bazi iiyeleri, formal bir sanat egitiminden yoksun olmalarina
ragmen, savasin etkisi altinda kalmis bir nesilden gelmeleri sebebiyle gecmisin etkilerinden
kurtulmaya yonelik bir hedef tasiyorlardi. Bu durum, sanatlarin1 sekillendirirken ge¢misin

etkilerinden bagimsiz bir ifade arayisini simgeliyordu.

Moore, hem Britanya'da hem de uluslararasi alanda bir¢ok sanatg¢1 iizerinde dogrudan
etkide bulunarak 6nemli bir sanat figiirii olmustur. Anthony Caro, Phillip King ve Isaac
Witkin gibi sanatgilar, Moore'un etkisinin farkinda olan isimler arasinda yer alir ve {icii de
Moore'un asistanligin1 yapmiglardir. Bu sanat¢ilar, Moore'un sanat anlayisindan etkilenerek

kendi sanat pratiklerini gelistirmislerdir.

Moore'un etkisi altindaki diger sanatgilar arasinda Lynn Chadwick, Eduardo
Paolozzi, Bernard Meadows, Reg Butler, William Turnbull, Robert Adams, Kenneth
Armitage ve Geoffrey Clarke gibi 6nemli isimler bulunmaktadir. Bu sanatgilar, Moore'un

form ve ifade anlayisindan esinlenerek kendi 6zgiin eserlerini ortaya koymuslardir.
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Giliniimiizde, Henry Moore Vakfi, Leeds'te bulunan ve uluslararasi heykelde arastirma
etkinlikleri ile sergileri destekleyen Henry Moore Enstitiisii'nii yonetmektedir. Moore'un
Oliimiinden sonra eserlerine olan ilginin azalmasina ragmen, vakif tarafindan kurulan bu
kurulusglar, Birlesik Krallik ‘ta giincel sanat1 tesvik etme ve destekleme konusunda 6nemli
bir role sahiptir. Henry Moore, modern heykel sanatinin en énemli kamusal alan heykel
sanatgisidir, tas, bronz, beton, ahsap ve tugla gibi malzemeler kullanarak, organik ve kavisli
formlari, i¢ ve dis boslugu ustaca kullanarak, ¢evre ve dogayla bir biitiinsellik yakalamistir.
Anitsal formlar1 agik alanlarda doganin bir parcasi oldugu izlenimi uyandirir izleyicide.
Moor’un alan heykelleri hem segtigi konular (anne-¢ocuk, yatan kadin, kavisli yumusak
organik formlar) hem de projelendirdigi acik alanlar izleyiciyi direk temas kurmaya tesvik

etmektedir. Moor’un alan heykelleri ayrica bir kaideye ihtiya¢ duymamaktadir.

3.2. Heykel Sanatinda Figiir Kullanim

Gérsel 37. Giiven Ates kitle 1 ( polyester dikiim ), 120x 60x35 cm ,1996.

Sanatci, figiiratif heykelde ifade konulu bu calismasinda c¢okga bahsettigi gibi;
sanat¢t bireyin kendini ifade etme gereksinimi, sanatin dogusundan giliniimiize kadar
giincelligini koruya gelmis ve gorsel sanatlarin biitiin disiplinleri tarafindan kullanilmaya
devam etmekte olan, bir ifade dilidir. Heykel sanatinin fiziksel durumu incelendiginde,
bosluk ve formun olusturdugu bir sey olarak goriirliz heykeli, form olarak figir
kullanildiginda ise anlatim olanagi epeyce kolay hale gelmistir ¢iinkii sanatci birey,
aktarmak istedigi duygular1 hayatin igindeki bir figiirii kullanarak aktarmistir... Bu konuda
sanat elestirmenlerinin farkl1 zamanlarda ifade ettikleri bazi tanimlamalara bakmakta fayda
vardir, ‘figiiratif heykel, sanat¢inin i¢ diinyasin1 somutlamisg formsa bir ifadedir’ Sanat¢inin
duygusal derinligini zenginligini yansitir. John Smith. “figiiratif heykelin anlatim giicii,
forma yansittig1 doku ve kullandig1 malzemenin (bronz, tas, ahsap vs.)heykele kattig1 gorsel
ve igerik zenginlik, sanatgmin yaratim yetenegi olarak kabul edilir’EmilyJonson. Bu

tanimlamalara benzer onlarca Orneklerle cogaltabilecegimiz derin bir konudur figiiratif
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heykel yada resim konusu. Yaygin olarak belli otoriteler bunun kolayci bir anlatim dili
oldugunu sdylese de bu dil hep popiiler ligini korumustur. Sanatgi, 1990’11 yillarda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel bliimiinde, 8grenci oldugu zamanlardan beri;
figiiratif bir dil kullanarak, toplumsal gercekei (ekspresyonist) bir anlayisla, soyutlama figiir

ve grup figlir kompozisyonlari gergeklestirmistir.

Gorsel 38. Giiven Ates, kitle 11 ( polyester dokiim ) ,120x 60x35 cm, 1998.

Gorsel 39. Giiven Ates Kitle II detay ( polyester dokiim ).

Figiiratif heykelde ifade konulu bu tez calismasinda ise yine kendi heykel dili olan figiiratif

tarzda “ustalara sayg1” serisi ad1 altinda modern heykelin dnciilerini konu alan bir dizi biist
caligmast yapmaktadir. Bu dizi heykel projesinin ilk ayagi ayni zamanda tezin konusu
dahilinde inceledigi, 1. Michelencello, 2.Aguste Roden, 3.Alberto Giacometti, 4.Henry
Moore. )
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Gorsel 41. Giiven Ates, ustalara saygi serisi, (Alberto Giacometti),80x 35x25 cm, (tas, al¢1), 2023.

Bu seri; kiiltiir, sanat, edebiyat ve bilim konularinda emek veren iireten, tarihe mal olmus

sanat, kiiltiir ve bilim insanlar1 ile devam etmeyi diistinmektedir.

Toplumsal bir varlik olan sanat¢1 bireyin, yasadigi cagin sosyal, ekonomik, politik ve
ekolojik duyarliliginin daha geliskin olmasi diisiincesi ile sanatin evrensel ve iyilestirici
giicli, ayn1 zamanda toplumsal hafiza olusturma ve kitlelerin daha ¢ok bilinglenmesine 6n
ayak olma misyonu yiiklemektedir. Sanatg1, toplum i¢in adil olmayan uygulamalara eserleri
ile gosterdigi tepkiler, biiyiik kitlelerin aydinlanmasina ve harekete gecerek, biiyiik
toplumsal doniisiimlerin gergeklesmesi igin ilham kaynagi olmuslardir, 6rnegin Fransiz
ithtilalindaki; BALZAC ‘in kdyliiler romaninin etkisi ve Rusya’daki 17 Ekim Devriminde;
MAKSIM Gérke nin ANA romaninin etkisi ¢ok bariz érneklerdir. Avrupa’da ve diinyanin
farkl yerlerinde, feodalizmin ¢oziilmesi ile birlikte, emek sermaye celiskileri is¢i sinifi, hak

miicadeleleri baglatmistir. Bu dalga sanat diinyasini da etkisi altina almistir ya da tam tersi
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toplumsal gercekei sanatgilar bu toplumsal miicadeleleri, irettikleri eserler ile destekleyerek
yol gbstermiglerdir, ilham kaynagi olmuslardir. Sanatci birey, yasadigi donemin tanigim ve
Oznesi oldugu icin, iirettigi eser dogal alarak bunu yansitir diisiincesi ile sanat yapmaya

devam etmektedir.
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SONUC

Figiiratif heykelde ifade konulu yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, antik cagdan
giinimiize kadar olan siiregte, heykel sanatinda ifade konusu tartisilmaya calisilmistir.
Insanoglunun yerlesik hayata ge¢mesi ile birlikte, kendi duygu, diisiince ve yasadiklari
donemin sorunlart ve ihtiyaglar1 gibi yasamsal konular ele alarak, ilk baslarda magara
duvarlarina yaptiklari resimlerle ifade etmeye yonelmislerdir. Magara resimleri daha ¢ok din
ve bliyll i¢in yapilmistir, avlanmak icin Urettikleri ilkel silahlar ise ilk heykel sayilabilecek
sert taslardan yontulmus av malzemeleridir, bdylece heykel sanatinda ifade antik donemin
baslamasiyla birlikte ortaya ¢ikmistir diye biliriz. Bu donemle birlikte insan kendini, yagam
icerisinde gereksinim duydugu seyleri; tas, kil, ahsap vb. malzemeler kullanarak
olusturduklar1 heykeller araciligiyla disa vurmuslardir. Yasadiklar1 her dénemin 6zgiin

kosullart dogrultusunda, ihtiyaclari ¢esitlenerek farkliliklar gostermistir.

[k dénemler sanatsal iiretim yapilirken doga ve insan, bire-bir taklit edilmemis, daha
kaba hatl1 ve detaylardan arindirilmis bir form anlayisi tercih edilmistir. Dini tapinaklarda,
tapinma ve ibadet etmek i¢in, tanri-kral heykelleri ve kutsal saydiklar1 hayvan doga vb.
konular1 isleyip, tapinma ve ibadet etme ihtiyaclarin1 bu heykeller {izerinden

kargilamislardir.

Dinsel konular antik donemden Ronesans’a kadar yogunluklu olarak islenmis
neredeyse tek ortak konudur denilebilir... Ronesans ile birlikte sanatci inisiyatif kullanip
bireysel tavrini sanatina yansitmaya baglamistir, bu yeni sanatsal tavrin onciisii Aguste
Roden’dir. Sanayi devrimi ile birlikte sosyal siniflarin olusmasi sanat iiriiniinii ticari bir meta
olarak kullanilmasinda saglamistir, bunun yansira toplumsal gercek¢i kesimde sanat1 kendi
gercekleri dogrultusunda ifade araci olarak kullanmiglardir. Modern sanat akimlarinin
baslamasiyla sanat diinyasi cesitlenerek yeni ufuklar acmistir. Klasik anlayisin terk
edilmesinin, Aguste Roden den sonra en 6nemli sanat¢is1 Marcel Duchamp’tir, Duchamp
endiistriyel bir iirlinii sanat objesi olarak kullanmas1 yenilik¢i gen¢ kusak sanatcilara yeni
ufuklar agmistir. Modern sanat akimlarindaki farkli tarzlar ve anlayislar ¢ok fazla olmasina
ragmen ortak anlayis yenilik¢i olmasi idi bence, her akim yepyeni bir sey soyliiyordu her
yenilik sanatta ciddi bir devrim niteligi tasimaktadir. Modern sanat akimlardan sonra ki siireg
ise sanat¢inin 0zgiin bireysel tavri s6z konusudur. Modern cagdaki sanatci bireyin ifade
etmeye c¢alistig1 konular ise dogal olarak modern doneme ait eksik ve yanlis olarak gordiigi

uygulamalardir. Antik zamanlardan gilinlimiize kadar ki siirece baktigimizda; heykel
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sanatinda stirekliligini ve giincelligini koruyabilen figiir anlayist olmustur, primitif
anlayistan kavramsal anlayisa kadar insan anatomisi heykel sanatinin vazge¢ilmez bir ifade

aract olmustur.
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