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OZET

Jamaika 1930’lu yillarda ekonomik, sosyal ve politik agidan zorlu bir siirecin
icerisine girer. Ozellikle I1.Diinya Savasi i¢in hazirliklarin baslamas: iilke iizerindeki
somiirgecilik faaliyetlerini arttirir. Geligsmelerle birlikte yerel halk kendi arasinda
catigsmalara baslar. Afrikalilarin kimlik bilincini kaybettigini ve bu durum i¢in bir
cozlim iretilmesi gerektigi fikri Marcus Garvey tarafindan Etiyopyacilik
diisiincesinden etkilenerek bu donem igerisinde gelistirilir. Garvey’in 0Ozgiirliik
diistincesini bir dernek altinda toplamasi siyahlarin 6zgiirliik diislincelerinin temelini
olusturur ve Afrikaya Donilis Hareketi'nin baslamasini saglar. Garvey'in manifestosu
icinde yer alan Afrika'da herkesten bagimsiz siyahi bir liderin var olacagi kehanetinin
Etiyopya'nin ilk siyahi imparatoru H.Selassie’ye atfedilmesi Afrikalilarin kimlik
bilincini geri kazanmalarit i¢in olduk¢a Onemli bir hale doniisii. Bu gelismeler
sonucunda Afrikalilar arasinda Avrupa-merkezci bakis agisini reddeden alternatif bir
inan¢ olarak rastafaryanizm dogar. Rastafaryan diisiincesini ve siyahilerin kimlik
bilincini yaymasinin, en 6nemli yolu ise reggae olur. 1960’11 yillardan itibaren
Jamaika'da etkisi azalan somiirgecilik faaliyetleri ile ylikselise gegen reggae, sosyal ve
politik konular1 igeren sarki sozleri, iilkedeki yoksullugu anlatan hikayeleri ve
Afrika’ya Doniis Hareketini destekleyen iiyeleri ile rastafaryanizmi tiim diinyaya
tanitan en Onemli iletisim bicimi haline déniisiir. Ozellikle Bob Marley’in
somiirgecilige kars1 durusu ve bu durumu miizigi ile ifade edisi farkli etnik gruplara
mensup insanlarin inanca olan saygisint giderek arttirir. Kolelik ve irkgilikla miicadele
etmek icin kullanilan bir protesto miizigi haline doniisen reggae, diinyanin bir ¢ok noktasina
yayilir ve cesitli kiiltiirleri etkiler. Hem rastafaryan inanci hem de reagge miizigin ritiiel ve
sembolleri olan, ganja (marijuana) kullanimi, dreadlock sa¢ tarzi ve Etiyopya bayragim
simgeleyen renkler, olumsuz imajlar olarak lanse edilsede, tiim diinyaya yayilir. Tiirkiye'de ise
1990'l y1llarla birlikte kendisini gostermeye baslayan reggae, ilerleyen yillarda kurulan Sattas
isimli miizik grubu ile bilinirligini arttirir. Grup Afrika kiiltiiriinden dogan bu miizik bi¢imini
Istanbul Reggae'si ismini verdikleri stratejiyle miizik endiistrisi i¢erisinde kendisine yer bulur
ve izledigi farklilagma stratejileri ile reggae miiziginin 6nemli temsilcileri arasinda kendisine

yer bularak dikkat ceker.



ABSTRACT

Jamaica entered a difficult period economically, socially and politically in the
1930s. Especially the start of preparations for World War II increases colonial activities
in the country. With these developments, local people start conflicts among themselves.
The idea that Africans lost their identity awareness during this period and that a solution
should be found for this situation was developed by Marcus Garvey, influenced by the
idea of Ethiopianism. Garvey's gathering of the idea of freedom under an association
forms the basis of the freedom ideas of blacks and enables the start of the Return to
Africa Movement. The prophecy in Garvey's manifesto that there will be a black leader
independent of everyone else in Africa, attributed to H. Selassie, the first black emperor
of Ethiopia, becomes very important for Africans to regain their identity awareness. As a
result of these developments, Rastafarianism emerged as an alternative belief among
Africans that rejected the Eurocentric perspective. The most important way of spreading
the Rastafarian idea and the identity awareness of black people is reggae. Reggae, which
has been on the rise with the decreasing influence of colonialism in Jamaica since the
1960s, has become the most important form of communication that introduces
Rastafarianism to the whole world, with its lyrics covering social and political issues,
stories about poverty in the country, and its members supporting the Return to Africa
Movement. In particular, Bob Marley's stance against colonialism and his expression of
this situation through his music gradually increases the respect for faith of people from
different ethnic groups. Reggae, which became a protest music used to combat slavery
and racism, spread to many parts of the world and influenced various cultures. The use
of ganja (marijuana), the dreadlock hair style, and the colors symbolizing the Ethiopian
flag, which are the rituals and symbols of both the Rastafarian faith and reagge music,
spread all over the world, even though they are presented as negative images. Reggae,
which started to show itself in Turkey in the 1990s, increased its awareness with the
music group called Sattas, which was founded in the following years. The group finds a
place for itself in the music industry with the strategy they call Istanbul Reggae, which
is a form of music born from African culture, and draws attention by finding a place
among the important representatives of reggae music with the differentiation strategies it

follows.
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ONSOZ

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii biinyesine 6grenci olarak
kabul edildikten sonra miizik bilimleri alaninda yapilan lisansiistii ¢alismalar1 kronolojik
sira ile okumaya basladim ve bir siire sonra dikkatimi ¢eken bir durum ile karsilagtim.
Cogunlugun tez ¢aligmasinin 6nsdziinde soyle yaziyordu: Kiiltlirel Calismalar ve Miizik
dersinde hazirladigim projenin tezime doniismesini saglayan Ana Bilim Dali Baskani
Prof. Dr. Ayhan Erol'a ¢ok tesekkiir ederim. Tam olarak tezim olmasada, reggae iizerine
caligma fikrini bende canlandiran Kiiltiirel Calismalar ve Miizik dersinde demosunu
sunmama imkan taniyan Prof. Dr. Ayhan Erol'a tesekkiirli bor¢ bilenler kervanina

katildigim i¢in ¢ok mutluyum.

Diisiindiigiimii, disiindiigiim bir disiinme bi¢gimi olan miizik {izerine
diisiinmeyi eyleme dokerek bu diislinceleri yaziya aktarabilme cesaretini bana veren, bu
eylemi ciimleye baslarken yaptigim karmasiklik ile degil, daha duru bir sekilde saglama
becerisini kazandiran Prof. Dr. Mehmet Firat Kutkuk'a, ne zaman basladigimi
hatirlayamayacak kadar uzun bir zamandir bas gitarist olarak igerisinde bulundugum
popliler miizik sektoriiniin dinamikleri hakkinda bilimsel bir ¢alisma yapabilmek
konusunda beni cesaretlendiren tez danismanim Prof. Dr. Aykut Barig Cerezcioglu'na

sonsuz saygi ve sevgilerimi sunarim...

Eskisehir, Ankara, Izmir, Boziiyiik, aliskanliklar, insanlar, kontrol
mekanizmalari, savunma mekanizmalari, iletisim, asabiyet, gelecek, trenler, miizik,
mecburiyet, siirlar, zaman ve disilince... Eskisehir'deki dostlarima, Boziiyiik'de ki
cocukluktan kalma ¢ocuklara, aklimi daima karistirmayi basaran sosyologlara, bir
cogunun admi hatirlamiyor olsamda igerisinde bulundugum biitiin miizik gruplari,
elemanlar1 ve etrafinda calisan personele, herseyin iletisim ile basladigini 6grendigim
sevgili 6gretmenim Dr. Fatma Karaoglu'na, izmir'de gecirdigim giinlerde evinin kapisini
sonuna kadar acan Murat Kiiciikarslan'a, beni daima cesaretlendirdikleri i¢in Kemal
Sakir Cmar ve Hikmet Pehlivan'a, tarihsel olarak biitiin bilgisini paylasan Ras Memo ve
Cihan Cokbilir'e, ¢alisma igin isimlerini ve miiziklerini arastirmam adina 6n ayak olan

Orcun Siinear ve Sattas'a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Herhangi bir terimin Oniine koyuldugunda anlamini ¢ok boyutlu bir hale
dontistiiren endiistri kavrami, miizik ile birlestiginde bu ¢ok boyutlulugu karmagikliga
da doniistiiriir. Miizik enddistrisi iizerine yapilan ¢aligmalarin ana kaynagi bu yiizden
(cogunlukla) genis bir calisma alan1 gerektirir. Bu genis perspektif alan {izerine yapilan
caligmalarin, sosyoloji, antropoloji, psikoloji, ekonomi, fizik, matematik, mimarlk ya
da iletisim bilimleri gibi bir ¢ok disiplinle ortak olmasina olanak saglar. Bilimsel bakis
acisinin temel taglarindan olan siniflandirma ilkesinin bir getirisi olarak miizik ve
endiistri birlestiginde bu alan {izerine yapilan caligmalar teknolojik gelismeler ve
kiiresellesme ile sekillendirilir. Bu simiflandirma basamagi atlandiktan sonra ses kayit
teknolojilerindeki gelismeler, bunun bir uzantis1 olarak kitlelerin miizige ulagim
imkanlarmin artmasi, bu durumun bir sonucu olarak miizik dinleme bi¢imleri ve
alanlarinin enddistri sartlarina gore degisimi, bu sartlar dogrultusunda degisen dagitim
ve pazarlama aginin miizige yon vermesi gibi konular sanki bir spiralin igerisinde
sonsuz bir dongii ile devam eder. Bilimsel bir ¢aligma yapmanin bir diger altin kurali
olan nedensellik ilkesinin tam olarak karsiligi olan bu spiral “Tanri’’nin zar
atmayacagint”’ bir kez daha gdstermis olur. Fakat mantik biliminin neden sorusunu
yanitlama bi¢imi olan ‘“‘gerekli” ve “yeterli” nedenler yaklasimi, miizik iizerine
yapilan calismalarda belirleyici nokta endiistri olsada bu spirali daha karmasik bir
diizenek olan Arsimet spirali’ne doniistiiriir. Yani hersey daha dinamik ve degisken bir
hal alir. Bu dongiiniin alanin diger disiplinlerle iliskisini giiclendirmesinden dolay1
miizik endiistrisi lizerine 6zglin bir ¢alisma yapmak hem zorlayici hemde “cesaret
kiric1” bir havaya biiriinlir. S6z konusu c¢alisma alaninin merkezi miizik oldugunda
rasyonalizm’in (akilcilik) karsisinda cansiperhane yerini alan empirist (deneycilik)
diisiinceler ¢ogu sosyal bilimcinin karsilastigi yontem belirleme sorununu miizik

bilimlerinde de siddetlendirir.

Endiistri kavrami gibi ¢ok boyutlu bir terim olan popiiler, sosyal bilimlerin pek
¢ok alaninda kendi perspektifini kapsayacak sekilde (belki de) en ¢ok tanimi yapilan
kavramlarindan birisi olan kiiltiir ile birlestiginde anlam kaymalar1 ya da
genislemelerine neden olur. Popiiler kiiltlir {izerine arastirma yapan bilim (ya da

amator) insanlarinin bir¢ogu ana konu baslig1 ne olursa olsun ¢ogunlukla miizik ile



iligkili (cogunlukla popiiler miizikler ile iligkili) bir takim konulara ¢alismalarinda
(genellikle) yer verir. Bu ¢alismalar miizik endiistrisi ya da onun getirdigi olanaklar
izerine sekillenir. Tartismalar hem kendi arasinda, hem farkli ekoller baglaminda, hem
de disiplinlerarasi ve ¢ok disiplinli (multidisipliner) bir boyutta biraz dnce bahsi gegen
spiralin igerisinde devam eder. Birden c¢ok disipline hdkim olma g¢abasinin getirtigi
zorluklar, endiistri ve popiiler gibi tabiri caizse yazildig1 ve okundugu anlamin ¢ok
Otesine gecen terimler ve yontem belirleme konusundaki karmasikligin i¢ ice gectigi
bir ¢caligma alani olan miizik endiistrisi ve iizerine yapilan ¢aligsmalar, miizik bilimleri
alaninda da genis bir yer kaplar. Bu baglamda miizik “dinlemek” ve ‘“‘icra etmek”
disinda, endiistri ve popiiler kavramlarinin birlesmesi sonucu, iiretim ve tliketim
iligkileri, iletisim bigimleri, siyasi ve politik diisiinceler ya da toplumsal iligkiler gibi
bir ¢ok alanda yeniden sekillenerek tekrar tanimlanir. Bu noktada merkezcil kuvvet
benzetmesi ile miizigin tanimi sabit kalsada yonii bu gelismelerle degisir ve merkezcil
ivme gerceklesmis olur. Yani miizigin tanimi ivme kazanir. Sozgelimi, miizik ve
popiiler kavramini tanimlama gabasi igerisinde italyan besteci Antonio Salieri’nin
besteleri kendi donemi icin popiiler miiziklerdir. Giiniimiizde bu eserler Bati sanat
miizigi ya da halk arasindaki yaygin tabiri ile klasik miizik olarak adlandirilir. Bu
yaklasim sadece Bat1 sanat miizigi ig¢erisinde yer alan eserler i¢in degil sonraki yillarda
yer alan miizikler icinde gecerlidir. Yasadigi donemde kitleleri kasip kavuran Elvis
Presley’nin miizigide popiiler miiziktir. Presley’nin miizigi rock’n roll olarak
siniflandirilsada Oniine klasik sifat1 takilarak tanimlanir. Bir baska 6rnekte Jamaikalilar
icin geleneksel olarak adlandirilan mento ya da kalipso'nun Avrupa Kitasi'nda popiiler
miizik olarak kabul edilmesidir. O halde miizigi tanimlarken ya da tanimlama cabasi
icerisinde Oniine/arkasina takilan sifatlar ya da popiiler veya klasik gibi siniflara ayiran

sebepler nedir?

Kaemmer’a (1998) gore miizik incelemesinde siniflandirma, bir toplumda
ortaya ¢ikan miiziksel yaratilar ya da Olgiitlere gore ayrilir. Yazar, bu yapinin miizigin
kullanim sekli (ninni, savas sarkilari, ritiiel sarkilar1), seslendirme Ozellileri (solo,
ezgisel okuma, koro) ve kullanilan calgilar (keman, vurma calgilar vs.) seklinde
simiflandirildigini aktarir (1998: 3). Kutluk (2022) ise tanimlardaki klasik ve pop
sozclikerinin tek basina belirleyici olmadiginin altin1 ¢izerek miizik dinlemenin

yasamin her aninda var olan kiiltiirel bir faaliyet oldugunu bu yiizden her dinlemenin



kendine ozgili bir yapist oldugunun belirtir (2022: 37-76). Bu noktada miizigi
tanimlarken, siniflandirirken veya dinleme pratikleri lizerine arastirma yaparken miizik
lizerine ticari kaygilar giidiilmesinin dolayisiyla endiistrinin ve yol arkadasi olan

kiiresellesmenin pay1 nedir?

Tarih boyunca sosyo-ekonomik sartlar dogrultusunda tanimi ivme kazanan
miizik ve kiltiir sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda kendi perspektifini kapsayacak
sekilde (belki de) en ¢ok tanimi yapilan kavramlar arasindadir. Bottomore (1993)
kiltiirii “Ozellikle sanat ve edebiyata iliskin estetik alani ve bu ikisi arasindaki
iligkileri ifade eder, terimin diger ucunda ise genellikle anlamlar ve degerler {izerine
kurulan idealist bir yorumla, bir toplumun biitiinliiklii yagam tarzi anlamimna gelen
antropolojik kullanimlar1 da bulunmaktadir’ (1993: 357) seklinde ucu agik bir sekilde
tanimlar. Kavramin her gecen giin genislemesini, Burke (2008) “liyakat kiiltiirt,
girisim kiiltiirli, kumar kiiltiirti, agk kiiltiirli, protesto kiiltiirii, gizlilik kiiltiirii ve silah
kiiltiirii... 1990’larda ¢ikan kitap bagliklarindan secilmis bu ornekler, s6z konusu
genislemeyi gostermektedir” (2008: 47) diyerek oOzetler. Yazarinda belirttigi gibi
hemen herseyin kiiltiir olarak kabul edilmesi kavramin tanimlanmasi konusunda bir
belirsizligin olusmasma neden olur. Cogu calisma bu belirsizligin nedeni olarak
endiistri ve kiiresellesme kavramlarini isaret eder. Calismanin sinirlarint belirleyen
miizik kavrami tanimlanirken kiiltiirden destek almasi, kiiltliriin  bahsi gecen
belirsizliklere neden olan iki terimle yan yana geldiginde anlam kaymalarina neden
olmasi gibi gelismeler miizige “romantik™ anlamlar yiikleyenler i¢in hos karsilanmaz,
zira miizik ve endiistri yan yana geldiklerinde miizigin dolayisi ile kiiltiiriin iiretimi
mekanikleserek “meta” haline doniisli. Bu noktada biraz once bahsedilen bilimin
siniflandirilmasi, bir bilim dali olarak kabul edilen miiziginde kendi igerisinde
simiflandirilmasina imkan tanir. Guido Adler’in Onciiliglinde sistematiklesmeye
baslayan miizik bilimlerinin ¢aligma alan1 bu sayede merkezine miizigi alarak cesitli
smiflara ayrilir. Bu noktada devreye giren endiistri ve onun yol arkadasi olan
kiiresellesme kavramlari, ivme kazanan miizik ¢alismalarina yeni bir soluk getirir.
Klasik, popiiler, geleneksel, endiistriyel ya da giliniimiizde sayisiz bi¢im bu iki kavram

sayesinde hem kendi kimliklerini korur hem de yeni sekillerde tiiremeye devam eder.



Uretimin her gecen giin daha mekanik bir hal aldi1, iletisimin yerini iletisim
araclaria devrettigi, insan ve makinenin birbiriyle karigarak niifus yogunluklarini
arttirdigy, bilgi ve enformasyonun yer degistirdigi, bu degisimleri takip etmenin teknik
ve teknolojik gelismeler ile kolaylastigi ancak bu kolayligin bir getirisi olarak
anlamlandirmanin ivme kazandig1 bir donemde insanin toplum ig¢indeki diger bireyler
ve davraniglarindan etkilendigi, bu etkinin insan1 sekillendirmesi ile bu yap1 i¢inde yer
alan miizigin “bir duygulanim araci olarak degil, yasamsal bir iiriin olarak ele alinmasi
gerekliligi” (Kutluk 2022: 52) ile popiiler kiiltiir ve miizik endiistrisi {izerine gelisme
gostermesine karar verdigimiz bu c¢alismanin ilk boliimiimde miizik endiistrisine
tarihsel bir bakis yapilmistir. Bu siire¢ sosyal ve beseri bilimler i¢in énemli bir ekol
olan Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin miizik endiistrisine yaklasimlar1 iizerinden
degerlendirilmistir. Calismanin ikinci bolimii, Jamaika’ya kole olarak calistirilmak
tizere getirilen Afrikalilarin kendi kiiltiir ve geleneklerini diasporik bir ortamda
yeniden nasil var ettikleri miizik tarzlar1 olan raggae iizerinden degerlendirilerek
reggaenin nasil popiiler bir miizik oldugu aktarilmistir. Caligmanin ii¢lincii ve son
boliimii reggae’nin kiiresel olarak dolasima girmesi sonucunda Tiirkiye’ye geldigi
yillardan itibaren ne gibi gelismeler gosterdigi, ilk bandrollii Tiirk reggae albiimiiniin
sahibi ““Sattas” {lizerinden degerlendirilerek miizik endiistrisi igerisinde nasil

farklilastig1 etnografik bir yontemle arastirilarak aktarilmistir.
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1.1. Miizik ve Endiistri

Miizigin endiistrilesmesinin baslangict ¢ogunlukla seslerin kayit altina
alinmaya baglamas1 yani fonografin icat edilmesi olarak kabul edilir. Oysa
endiistrilesme kavrami sadece teknolojik gelismeler iizerine kurulu degil, herhangi bir
organizasyonun Uretim-tiiketim iligkileri, iletisim bigimleri ya da yonetim bigimleri
gibi karmasik yapilar i¢inde pargalanarak uzmanlar tarafindan kontrol altina alinip
yonetilmesi gibi 6zellikleri i¢inde barindiran bir siirecin temsilidir. Miizik baglaminda
bu yonetim bi¢iminin bir uzantis1 olarak tezahiir eden ast-iist iliskileri, konser
mekanlarinin ayarlanmasi, icra edilecek eserlerin notalarinin basilmasi gibi durumlar
fonografin icadi 6ncesi donemde miizigin zaten endiistrilesmeye basladiginin kanitidir.
Sozgelimi giiniimiiz dijitallesen diinyasinda seslendirilecek bir orkestra eserinin
notalarinin basimi birka¢ dakikay1 alirken (artik basima ihtiya¢ duyulmadan dijital
ortamdan takip edilebiliyorken) bu siire¢ matbaanin icadi 6ncesi ya da ilk yillarinda
ciddi ugraslar ve ikili iliskiler gerektiren bir iletisim ag1 demektir. Saraylar ya da
soylular/zenginler igin iiretilen 1smarlama miizikler ve seslendirilmesi i¢in diizenlenen
organizasyonlar ise miizigin dinlemek ve icra etmek disinda var olan dinamiklerinin o
donemdeki varhiginin gostergeleridir. Teknolojik gelismelerin elektrik enerjisi ile

bulusmadigi bu yillar miizigin bir¢ok bileseninin oldugunun kanitidir.

Insanligin makineler yardimiyla enerji iiretmeye ve bunu depolamaya
baslamasinin sonucu olarak ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi ile meydana gelen (icat
edilen') modernlesme ve kentlesme gibi olgular kitlesel yasam bigimlerine olanak
saglarken, miiziginde yeniden bigimlenmesine olanak tanir. Sehirlerde yogunlasan
niifusun smiflara ayrilmasi, Sanayi Devrimi’nin uzantist olan kapitalizmin getirisi
olarak isci smifinin vardiyali sistemde ¢aligmasi gibi gelismeler o donemde kitlelerin
onemli eglence bi¢imi olan miizigin (glinimiiz i¢inde gegerliligini g¢ogunlukla

korurmaktadir) dinlenebilmesi igin yeterli zamanin olmadigi ger¢egini dogurur.

1 Hobsbawm’a (2005) gore alenen ya da zimmen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya
da sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmilse dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak
belli degerler ve davranig normlarini agilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlamina gelir. (2005: 2).



Sozgelimi  Giuseppe Verdi’nin Shakespeare’den uyarladigi Macbeth Operasini
izlemek/dinlemek bir is¢inin neredeyse yarim gilinline mal olur. Bu bir is¢inin

cogunlukla katilamayacag etkinlikten baska bir sey degildir.

Miiziginde temelini olusturan ritim, insanlarin is ve is dig1 kalan zamanlarini
olusturan bir akisin i¢ine girerek standartlasmalarini saglar. Bu sabit metronomlu akis
icerisinde miizige farkli vizyon ve misyonlar yiiklenir ve 6zellikle is¢i sinifi is disinda
kalan kisitlh zamanlarinda sehirlerde kurulan eglence mekanlarinda miizik araciligiyla
“kendilerine benzeyen” insanlarla kaynagsmaya baslar. Kendimize benzeyen biri ya da
birileri ile sosyallesmek i¢in merkeze miizigi konumlandirmak sadece modern diye
siiflandirilan zaman diliminde degil, Kutluk (2022)'un da aktardig gibi 14. yiizyildan
bu yana var olan bir durumdur. Yazar “Vicentinonun 1555 yilinda yazdig1 L’Antica
Musica Ridotta Alla Moderna Prattica (Antik Miizigin Cagdas Edime Uyarlanmasi)
isimli kitabinda alaca asit (kromatik) kullanilan miiziklerin asil kulaklara, yedisek asitin
(diatonik) halkin toplandig1 yerlerde sOylenip ilkek kulaklara seslendigini” aktarir
(2022: 19). Bu durum miizige saraylarda ya da soylularin/zenginlerin malikanelerinde
veya ¢ok daha sonraki siireclerde insanlarin iletisim kurmak ve sosyallesmek i¢in bir
araya geldikleri mekanlarda organize ettikleri etkinliklerde duymak istedikleri miiziklere
bir ¢ok misyon yiikler. S6zgelimi takim elbisesi ile kahve igen bir kitlenin bulundugu
mekanda calan miizik ile kot pantolonu iizerinde oduncu gémlegi giymis bir kitlenin
vakit gecirdigi mekanda calan miizik ¢ogunlukla farklilik gdsterir. Bu durum tarihsel
stirecte goriildiigli gibi miizigin 6zellikle bir kutlama, bayram ya da mevsimsel téren
gibi ritiiellere bagl kalmadan organize edilebilecegine isaret eder. Ustelik bu
organizasyonun temel amaci ticari olarak tasarlanabilecegidir. Bu gelismelere kadar
cogunlukla estetik® iizerinden degerlendirilen miizik, ticari mekanizmalarin isin igerisine
dahil olmaya baglamalariyla popiilerlik kavrami iizerinden degerlendirilmeye de
baglanir. Bir kesim miizigin endiistriye yenik diistiigiinii savunurken, bir kesim kati
gelenekler yiiziinden konser salonlarina hapsedilmis miizigin halk ile biitlinlestigini ve
daha da yayilmasi gerektigini savunur. Bu zamana kadar goreceli olarak halkin kiigiik
bir kesimini kapsayan miizik yapma hirs1 bu gelismeler ile kendilerini sOhrete ve
zenginlige kavusturacagini umduklari icin sehirlerde kurulan mekanlarda sahne almak
adina miizisyenleri tetikler (Wicke, 2006: 21). Sanayi Devrimi ile miizigin ticari

amagclara yonelerek popiilerlesmesinin 6n kosulu boylelikle atilmig olur.

2 Detayli bilgi i¢in: Ayhan Erol (2017) Popiiler Miizigi Anlamak i¢inde, Estetik Anlam (2017: 145).



1.1.2. Fonograf ve Gramafon

Miizigin kitlesel olarak ticari amaclar i¢in kullanilmasi fikri beraberinde bir ¢ok
alanda devrim olarak kabul edilen icatlarin gelismesine 6n ayak olur. 1877 yilinda
Thomas Edison'un miizik i¢in bellek gorevi yapan ve miizigin sesli olarak iiretimine
olanak saglayan mekanik kayit sistemi, fonografi bulmasi, miizigin yayilma siirecine
yeni boyutlar kazandirir (Wicke, 2006: 26). Edison aletin patentini alirken fonksiyonel
olarak ozelliklerine bebekleri konusturmak, oyuncaklarin igine hayvan sesleri
yerlestirmek, kisiyl uyandirmak i¢in saatlere veya kol saatlerine giinilin saatini sOyleyen
sesler koymak gibi agiklamalar yazar (Laing, 1991: 4). Fakat bu yeni bulus bu bakis
acisinin ¢ok Otesine gecer. Emile Berliner’in, Edison'dan bagimsiz olarak 1887 yilinda
gramofon olarak isimlendirdigi bulusu beraberinde American Gramophon Company’nin
kurulmasina imkan tanir. Sirket diizenlenen fuarlarda bir delige atilan madeni para
sayesinde calisacak gramofonlar iiretir. Juke-box ismini verdikleri bu alet sayesinde
gramafon halka acilir (Attali, 2005: 109-111). Gelismeler miizigin endiistri haline
doniismesi i¢in dnemli asamalar olarak dikkat ¢ceker. Bu durum miizigin kitlesel olarak
tilkketilebileceginin sinyallerini verir. Miizik artik sadece konser salonlarinda degil, is
sonras1 kalan zamanlarda vakit gecirmek i¢in ugrak olan mekanlarda hatta sonraki
stireclerde kisisellestirilerek 6zel miilkiyetlerde dinlenebilecek bir hale doniismek i¢in
yola girer. 1890'l1 yillarda silindir ve disk tlizerindeki miizik kayitlar1 hizla biiyiir ve ¢ok
sayida kopya kaydetme yontemi gelisir. Kisa bir siire icerisinde seri iiretim teknikleri de
gelisme gosterir. Gramafonu olusturan teknik yapi degistirilerek ses kalitesi arttirilir.
Amerika Birlesik Devletleri miizik kayit isinin merkezi olmaya devam ederken endiistri
Avrupa ve Japonya'ya yayilir ve diinyanin ilk amaca yonelik plak fabrikasi Hannover’de
1898'de acilir’® (Laing, 1991: 3-4). Bu siirece kadar firmalarm ana fikri, olabildigince
cok ve gelismis bir teknoloji ile ses kaydetmek iizerine gelisme gosterirken amaca
yonelik plak firmasmin kurulmasi seri iiretime gegerek cogaltim isinin gelismeye
basladiginin gosterir. Bu durum gelecekte sektoriin oligopol bir yapiya doniliseceginin
sinyallerini verir. Edison’un gelismeler sonrasinda aletin ticari olarak kazan¢ kaynagi
haline doniistiiglinii gérmesi fonksiyonel faydalar1 ve kullanim alanlar ile ilgili ilk

zamanlarda yaptig1 tanimlarin yanina, insan sesini otomatik olarak kaydeden ve aynisini

3 Amerika’da hakim sirketler (sonradan RCA olan) Victor Talking Machine Compny, (sonradan CBS
olan) The Colombia Phonograph Company, ve Edison Company’dir. Avrupa’da ise (sonradan EMI
olan) British Gromphone Company, (sonradan Polygram olan) The German Lindstrom Company ve
French Pate Company endiistirye hakim olur. Bu alt1 sirketin yaninda 6zellikle de Avrupa’da yer alan
daha kii¢iik kuruluslar da ¢alisma halindedir ancak bugiiniin ulus-asir1 biiyiikleri, dogrudan bu erken
donem alt1 sirketin torunlaridir (Malm’den aktaran, Cerezcioglu, 2011: 118).



gelecekteki herhangi bir donemde yeniden iireten aparat seklinde bir tanim daha ekler
(Attali, 2005: 110). Tanimlama fonografin alan uygulamasini genisleterek endiistriyel
bir devrim oldugunun gostergesidir. Bu durum bir sekilde zamanda an1 dondurmak ve
onu gelecege tasimak anlamima gelmektedir. Resmin ve ressamlarin yerini fotograf
makinalarina, tiyatronun yerini sinemaya, sinemanin ise televizyonla yer degistirdigi
gibi, fonografin ve buna bagli olarak gelistirilen plak {iretiminin seri bir hal almasi ile bu
zamana kadar miizik dinlemek i¢in bir ¢algiya (vokal performansi i¢in icrasinin kendisi)
ve bunu icra edebilecek donanima sahip biri/birileri gerekiyorken artik gereken tek sey
elektrik enerjisi, gramafon ve plaktir. Williams (1974) fonograf ve gramofon’un ilk
basta potansiyel olarak ticari faaliyetler, pedagojik amaglar ya da arsiv igin yararl
olarak goriildiigiinii ancak seri iiretim teknolojisi, ucuz oynatma ekipmani ve kiiresel bir
dagitim ag1 olarak olaganiistii bir hizla gelistirilerek, miizigin mekanik yeniden tiretimini
meydana getirdigini aciklar. (Aktaran, Laing, 1991: 84). Bu ac¢iklama miizigin endiistri
ile birlestiginde sadece kayit teknolojileri ile miizigi dinleme bi¢imlerinin degil, liretim
ve dagitim kanallariyla ilgili bazi degisikliklerin oldugunuda gosterir. Telif haklar
lizerine girisilen miicade bu gelismelerin 6nem teskil edenlerinden birisidir.* Attali
(2005) bu durumu soyle ozetler: “miizigin tiiketim mali konumuna inmesi, her icat
sahibinin kendi hakkini1 almak icin verecegi daha da biiyiik bir miicadelenin
habercisiydi. Eger yaratici belliyse, emeginin bir rant gibi 6denmesini ister. Genellikle
sermaye, devlet ve tiiketici bunu reddetmeye meyillidir” (2005: 100). Yazarinda
belirttigi gibi miizik artik endiistrilesmenin etkisiyle liretim ve tiikketim iliskileri arasinda
bir miicadele alanma doniistir. Ciinkii gramafonun disinda miizigin endiistrilesmesine
bliyiik katki saglayarak kitalararasi yolculuga ¢ikmasina imkan saglayacak bir gelisme

daha vardir.

1.1.3. Radyo

Sesin saniyedeki titresim sayisini ifade eden frekansin Ol¢lilmesininin kasifi
Hinrich Hertz 1888 yilinda herhangi somut bir nesneye bagli olmadan, atmosfer
yardimiyla veri tasinmasina olanak saglayan radyo dalgalarmi kesfeder. Bu bulus
Italyan mucit Macroni’ye ilham kaynagi olur. Macroni, Hertz’den kalan bilgilerle
1894 yilinda ilk telsiz radyo sistemini gelistirir ve kitalararasi kablosuz mesaj

bdylelikle gonderilir. Gelismeler sonrast Amerika’da miizikli radyo yayin baslar. Bu

4 Miizik endiistrisinde telif haklari hakkinda detayli bilgi i¢in: Jacques Attali (2005) Giiriiltiiden
Miizige (2005: 97).
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tiretim bicimi ses ve bilesenlerinden meydana gelen miiziginde yeni bir boyut
kazanmasina neden olur. Radyonun oldugu her yerde miizik dinleyebilme o6zgiirligi
ya da endiistri kavramiin bakis acistyla miizigi tiiketebilme ozgiirliigiiniin cag1
bdylelikle baslar. McLuhan (2014) bu donemi sdyle degerlendirir: “elektromanyetik
kesiflerin, biitiin insani iliskilerde eszamanli “alan”t yeniden yaratmig oldugu ve
insanligin artik “kiiresel bir koy” kosullar1 altinda yasadigi kesindir” (2014: 32).
Yazara gore ara¢ insanin uzantisidir. Arag ise iletidir. Bu bakis agisindan hareketle bir
ara¢ olarak radyo kisilerin duyularin1 donistiiriicii 6zellige sahiptir ve diinyanin
kiiresel bir koye doniigiimii i¢in oldukca etkilidir. Miizik radyonun bu yondeki gelisimi
sayesinde endiistri icinde bir basamak daha atlar. Bu gelismeler miizigin radyo
sayesinde bedava ulasilabilir/tiiketilebilir konuma gelmesine olanak tanir. Fonografin
icad1 sonrasi oryantalist bir bakis acistyla Dogu toplumlarmin miiziklerini Batili
perspektifinden kayit altina almaya baslayan Batili etnograflar radyonun icadi
sayesinde toplanan bu miizikleri ve radyo i¢in tiretilen miizikleri kontrollii bir bigimde
sunmaya baslar. Miizik, radyolar ve plak sirketlerinin sunduklar: ile hem geligir hem
de sinirlanir. Bu durum miizigin artik ticari bir organizasyon olmasinin dtesinde siyasi
ve politik bir havaya biiriinmesinede olanak saglar. Marx’in temel dayanaklarindan
olan sermaye-yonetim iligkisi, agik bir sekide radyo-miizik iliskisinde isler. Giicii, yani
sermayeyi elinde barindiran kontrol mekanizmalar1 radyolar1 ve radyolarda ¢alacak
miizikleri belirleyen taraftir. Takvimler 30 Ocak 1933'ii gosterdiginde tiim Diinyanin
seyrini degistirecek olan Nasyonal Sosyalist’lerin, Almanya’da iktidar1 ele
gecirmesinden sonra radyonun giicli daha fazla anlasilir. Hitler ve propaganda bakani
Gobbels bu giicii sonuna kadar kullanir. ikili i¢in bir ideolojiyi halka anlatmanin ve
benimsetmenin yollarindan birisi miiziktir. Nazi'lerin en 6nemli propaganda araglari
ise Mozart, Beethoven ve Wagner’dir (Kutluk, 2020: 24). Miizigin ticari boyutunun
yaninda artik ideolojik boyutuda yogun bir bicimde fark edilir. Tkinci Diinya Savasi,
sOmiirgeci glicler icin sadece topraklarini korumak ve ticari faaliyetlerini genisletmek
icin degil, kiiltirel faaliyetler ile yereldeki kimliklerin degistirilmesi ya da
somiiriilmesi i¢inde biiylik bir firsattir. Denizasir1 yolculuklarin bagladigi yillarda
plantasyonlar i¢in bu konuda tecriibeli olan milletler radyonun ve miizigin giiciini
burada kullanmay1 bilen taraf olur. S6z gelimi, Amerikalilarin ikinci Diinya Savast
oncesi hazirlik stirecinde somiirgecilik faaliyetlerine hiz verdigi Jamaika’da, Amerikali

askerlerin adaya getirdikleri plaklar iilkenin sonraki yillarda miizik bi¢imini yeniden



11

sekillendirir. Savas sonras iilkelerini terk ederek 6zellikle ingiltere ve Amerika’ya gog
eden Jamaikalilarin yanlarinda tasidiklart miiziklerinin de iltica etmesi sonucunda
Afro-Amerikan diye tabir edilen bir kiiltiir ve miizik bi¢imi dogar. Bu gelismeler
dogrultusunda miizigin dinlemek ve icra etmenin Otesinde anlamlar barindirdigi bir
kere daha kanitlanmis olur. Somiirge isgalleri ve savas sonrasi kitlesel olarak goclerin
artmast ¢ok irkli yerlesimlerin meydana gelmesini saglar. Anavatanlarindan uzakta
yasayan halklar i¢in miizik uzak diyarlarda kendi memleketlerini ve kiiltiirlerini en iyi
yasama bi¢imidir. Fonografin icadi sonrasinda kayit altina alinan gesitli milletlerin
miizikleri bu donemde tekrar giindeme gelir. Plak endiistrisinin anavatanlar1 disinda
yasayan milletlere kendi miiziklerini pompalamaya baslamasi sayesinde gdgmenler
kendilerini evlerine daha yakin hisseder. Kolonilesen ulus devletler, kolonileri i¢in
radyo yaym sistemleri insa eder. Yine bu devletler ¢alinacak plaklarin iiretilmesi ve
dagitimi icin tesviklerde bulunur (Danielle, 2020: 98). Bu gelismeler sonras1 miizigin
ticari olarak daha genis bir alan kaplamaya baslamasiyla birlikte kayit altina alinan
miizikleri pazarlamak ve satin alinmasini saglamak amaciyla bazi stratejiler gelistirilir.
Canli performansa sahit olmadan skopik diirtiisel bakig® ile kayittan miizik dinlemek
fonografin icadindan yarim asir sonra siradan olmaya baglamistir. Bu stratejiler ve
performansin yok olmaya baglamasmi geleneklerin kaybolmasi olarak tanimlayan
etnograflar kent hayatinda yok olmadan yerel miizikleri kayit altina almaya baslar.
Fakat bu durum endiistrinin yardimiyla (¢ogunlukla) kendi ulusal miiziklerini
digerlerinden ayirarak miikemmelligini gostermek i¢in deger hiyerarsileri {izerine
gelisme gosterir. Ulus-devletler, gelenekleri kasith olarak degistirmek veya icat etmek
icin bu kayitlar1 kullanir (Danielle, 2020: 102). Bu durum Batiya ait ideolojilerin

toplumlara yansimasi seklinde tezahiir eder.
1.1.4. Televizyon

Sanayi devrimi sonrasi kentlerde yogunlasan niifus “modern” olarak
tanimlanir. Ustelik bu tanim Aydinlanma Cagi (1685) ya da tanimlamirken ihtilal
kelimesi ile yan yana gelmesine ragmen yapici sonuglar dogurduguna inanilan Fransiz
Ihtilali (1789-1799)’nden bu yana kendi iginde smiflandirilir. Touraine (2002) modern

toplumu “hakkinda onceleri merkezi makina, sonra merkezi plan, daha sonra da

5 Skopik Diirtiisel Bakis: Lacan’ct bakis acgisina gore gdriinen ve goriinmeyen arasinda olan. Miizik
baglaminda radyo yaymini dinleyen 6znenin biling altinda esleyebilecegi arzu ve haz ile olusan imge.
Miizik iireten bir bedenin hayal giiclinii ima etmesi (Laing, 1991).
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merkezi bilgisayar iitopyasini gelistiren toplum, modernizmin en ug¢ bigimidir”
seklinde tamimlar (2002: 210). Hitler ve Nazi {topyasindan c¢ikan diinya hizla
“modernlesmeye” ve ekonomik olarak hareketlenmeye baslar. Boyle bir donemin
igerisinde icadi radyonun ilk yaymindan birkag yil sonrasina tekabiil eden televizyon,
uzun bir siire iist sinifa hitap eden bir arag¢ olarak kalir. Bu aracin en 6nemli iletisi ise
cogunlukla propagandadir. Heniiz lider eglence sinema olsada ev tipi televizyonun
yayginlagmasi i¢in tanitim ve reklamlar en biiyiik rakibi radyo vasitasi ile yapilir. Bu
durum televizyonun yakin bir zamanda sinema ve radyonun Oniine gegeceginin
habercisidir. Savag sonrast bahsi gecen modernlesme ve ekonomik hareketlilik ile
televizyon her eve girmeye baslar. Televizyonun kendisinin pazarlanmaya baslamasi,
beraberinde pazarlanacak yeni alanlarin agilmasina imkan verir. Whitehead, Science
and the Modern World (Bilim ve Modern Diinya) isimli makalesinde bu gelismeleri
“On dokuzuncu ylizyilin en biiyiik icadi, icat yonteminin icadiydr” (Aktaran, McLuhan
2014: 53) seklinde yorumlar. Televizyonun hem gdorsel, hem de isitsel 6zelliklere sahip
olmasi, endiistrinin ve buna bagl olarak gelisen reklamcilik sektorii icin Onemli
gelismelerdir. Televizyon savas sonrast yeniden insa edilen modern diinyanin en etkili
silah1 haline doniisiir. Ozellikle Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri televizyonun
etkisi altina girmeye baglar. Bu etkinin artmasi i¢in kullanilan en 6nemli etkenlerden
birisi ise miiziktir. Gereken tek sey hali hazirda radyo icin arsivlenmis miiziklerin

televizyonlarda aktif olarak kullanilmasi i¢in bir stratejinin gelistirilmesidir.
1.1.5. Miizik Klipleri ve MTV

Ingiliz bilimkurgu roman yazar1 ve mucit Arthur Charles Clarke’1n yapay uydu
sistemlerini kesif etmesi, televizyonun bulundugu cografyalarin ¢ok Otesinde yayin
yapabilmesine olanak saglar. Daha 6nce belirtilen McLuhan’1n teknolojik belirleyicilik
kuramindan hareketle bu doneme kadar hakim medya (arag) olan radyo yerini hem
gorsel hem de isitsel 6geleri iginde barindiran televizyona birakmaya baglar. Bu durum
televizyonun reklamciliktan destek alarak yeni pazarlarin olusmasina ve gelismesine
imkan tanir. Ritzer (2011) televizyon programlarinin ¢ogunun nitel degil, nicel
etmenlerle belirlendigini, bir programin kalitesi degil reytingi onun basarisini ve

dolayisiyla alabilecegi reklam gelirini belirledigini soyler (2011: 115). Yazar bu ifadesi
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ile televizyonun kitlesel giicliniin 6nemiyle birlikte endiistri i¢in belirleyici bir konuma
evrildigini agiklar. Televizyonun endiistri i¢in onemli bir hal aliyor olmasi, miizik
tireticileri ve tiiketicileri arasinda yeniden bir miicadele alaninin olugmasina neden
olur. Cok uluslu sirketlerin degisen miizik pazarinda miizik i¢in 6zel olarak tasarlanan
video klip fikri boylelikle gelistirilir. Miizigin gorseller ilizerinden tasarlanabilecegi

diisiincesi yeni bir pazarin olusmasini saglar.

Tim yaym akism “Miizik Videosu” adi verilen lriinlerin yayinina ayiran
televizyonculuk bi¢imi olan miizik televizyonculugu, 1980’lerin basinda MTV (Music
Television) adli kanalla glindeme gelir. Kanal bu organizasyon bi¢iminin simgesine
doniistir. (Cerezcioglu, 2011: 124). Degisen miizik tarzlari ve demografik yapi
televizyon ve MTV i¢in yeni bir pazarin baslangicidir. Frith'in (2000) kendilerine 6zgii
genclik kiiltiirlinii yasayan, kendi giyim ve giiriilti kodlarin1 sergileyen kitlenin
yiikselige gectigi bir donem olarak tanimladig1 bu siire¢ miizik endiistrisinin seyrinde
hedef kitlenin geng niifus (15-24) {lizerine kurulmasina olanak tanir (2000: 90). Miizik
klipleri  biinyesinde  yalnizca sarkilarmn  ve sarki  yorumlarinin  gorsel
kavramsallastirmasi degil ayn1 zamanda dans, koreografi, Oykii-anlaticiligi, moda,
kostiimciiliik, 1siklandirma, oyunculuk ve gorsel teknikler (dijital efektler ve
animasyon dahil) gibi unsurlar1 da igermektedir. (Lull, 2001: 28). Bu ¢ok boyutlu
iletisim hedeflenen kitle olan genglerin ilgisini fazlasiyla ¢eker. Daha 6nce sinemada
kullanilandan farkli olarak miizigin cazibesini arttirmak i¢in kullanilan bu stratejiler
miizik endiistrisi i¢in onemli bir belirleyici haline doniigiir. “Tek diinya, tek imaj, tek
kanal” sloganiyla bir ¢ok lilkeye 6zel yayin yapan kanallar acgan MTV'nin ardindan
Amerika’da “CMT” (Country Music Television) ve “CMC” (Cable Music Chanel)
Country miizik tiirtine yonelik yayinlara baglar. (Cerezcioglu, 2011: 125). Daha 6nceki
yillarda radyonun yarattigi doniisiimii, televizyon ve video klipler iistlenir. Miizigin
televizyonda video klip formatinda yer almasi diginda miizik dinleme bigimleri farkl

boyutlar kazanmaya devam eder.
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1.1.6. Bant Kayit ve Kaset Teknolojisi

Miizik endiistrisinin 1969 yilinda bant iizerine sesleri kayit etmeye baslamasi,
tizerine kayit yapilabilen, tekrar ¢alinabilen ve istenen sarkiya gecis imkéni taniyan
kaset teknolojisinin  gelismesine olanak tanir. Daha Onceki sistemlerle
karsilastirildiginda yiiksek ses Kkalitesi, arsivlemek i¢in saklama kolayligi ve
dayaniklilik gibi 6zellikler kasetleri dinleyiciler i¢in olduk¢a cazip kilar. Kayit yapan
kasetcalar sayesinde miizik severler seslere hiikkmedebilen bir hale gelir. Bu durum her
yerde miizik dinleyebilmeyi miimkiin kilar. Her yerde miizik dinleyebilme
Ozgirliigiine olanak taniyan aletin adi ise walkman'dir. Radyonun kiigiiltiilerek
enerjisini pilden alarak ¢alisan versiyonu olarak tanimlanan bu alet sayesinde insanlar
0zel alanlar1 disginda kamusal alanlarda 6zel olarak miizik dinleyebilme imkanina
erisir. Fakat bu siirecte endiistrisinin hesaba katmadigi bir gelisme vardir. Kaset
teknolojisi miizigin bireysel olarak kopyalanmasina dolayisiyla endiistriden bagimsiz
cogaltilmasinada neden olur. Bu durum ¢ok uluslu sirketlerin kendi buluslarini kontrol
etme ve pazara yeni bir elektronik donanim sokmanin tiim tiiketici aligkanliklarin
bozacag1 gercegini anlamada endiistrinin yetersiz kaldiginin bir 6rnegidir (Frith, 2000:
101). Daha onceki donemlerde miizik ve endiistri esyararsal bir iligki igerisinde yol
alirken, bu gelisme siirece bagka dinamiklerin eklenmesine neden olur. Daha once
belirtilen bestekdr ve miizisyenlerin telif haklari i¢in girdikleri miicadele bi¢im
degistirerek bu kez yapimcilar ve tiiketiciler arasinda yeni bir boyut kazanir.
Yapimcilar i¢in satilan her bos kaset satilmayan bir kaset anlamina gelir. Bu
gelismelerin disinda bant {izerine kayit yapabilme o6zelligi beraberinde ses kayit

stiidyolarinda bazi yeniliklere imkan tanir. Frith bu gelismeyi soyle 6zetler:

“Bant kayit bir ara madde islevi gériiyordu. Icra banda
kaydediliyordu, bant master diski yapmak icin kullaniliyordu...
Yapimcilar artik yorumlari oldugu sekliyle kabul etmek zorunda
degildi. Bant kesiliyor, yamaniyor, yorumun en iyi béliimleri bir araya
getiriliyor, kusurlar ayiklaniyor ve boylece "gergegin" kaydi degil de,
"idealin" kayd:r yapilmis oluyordu. Ayrica banda yapay olarak ses
eklenmesi yapilabiliyordu. Sarkici enstriimant ¢aliyor, bandin iizerine
sarkisini séyliiyor ve tekrar enstiirmamni ¢alabiliyordu” (2000: 88-

89).
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Teknolojik degisim ve rekabet pazarda yeni alanlar yaratirken bilgisayarlar
yardimiyla kayit altina alinan sesler belirli sistemler sayesinde sikistirilarak ¢ok daha
kiictik veriler halinde daha az yer kaplayan alanlarda depolanabilir hale donligmeye
baslar. Bu depolama yontemi kaset teknolojisinin tanidig1 imkanlar1 bir basamak daha
yukariya c¢ikartir. Bilgisayarlar yardimiyla programlanabilir enstiirmanlar ve

sentezleyiciler (synthesizerlar), CD ve MP3 teknolojisine 6n ayak olur.
1.1.7. Compact Disc (CD) ve Media Player Tree (MP3)

Gramafon, radyo ve bant lizerine kayit gibi gelismeler miizik endiistrisi i¢in
onemli yapilanmalar olarak kabuk edilir. Ancak kompakt disk yani yaygin olarak
kullanilan kisa adiyla CD bu yapilanmanin bir ¢ok boyutta yeniden sekillenmesine
neden olur. Elektronik endiistrisi i¢in iki biiylik diinya devi Sony ve Philips’in ortaklig1
ile 1981 yilinda gelistirilen bu teknoloji dijital format haline gelen ses kayitlarinin
satiglarinin baglamasina neden olur. 1990’11 yillarla beraber gelisen sabit disk ve kisisel
bilgisayarlarin artmasi daha biiylik ve tasinabilir miktarda veri depolamaya imkan
tanirken du durum miizik endiistrisi i¢in olduk¢a 6nemli bir siirecinde baslagicidir.
(Saymmer ve Turhan 2017: 260). Ufuk Onen®in Bobby Owsinski’nin, Music 3.0: A
Survival Guide for Making Music in the Internet Age isimli kitabindan aktardig: tizere,
ticari amagclarla iiretilen ilk CD Billy Joel’in 52nd Street (1982) adli albiimiidiir. Bu
gelismeyi takip eden silirecte Dire Straits’in Brothers in Arms (1985) albiimii CD
formatinda bir milyon kopyayr gecen satis rakamlarina ulasan ilk albiim olur. 1985
yilinda RCA Records tarafindan ingiliz popiiler miizik sanatcict David Bowie’nin 15
alblimliik diskografisinin CD formatinda satisa sunulmasi bir ¢cok plak sirketi ve miizik
endiistrisi i¢in bir donliim noktasi olur. Bu gelisme sayesinde sirketler daha 6nce plak
fortmatinda satisa sunduklar: alblimleri CD formatinda piyasaya sunar. CD’ye basilan
bu albiimlerin kayit ve prodiiksiyon masraflarinin daha 6nce karsilanmis olmasi ve bu
albiimlerin kitleler tarafindan plak formatindaki hallerinden dolay1 taniniyor olmasi
reklama biitce ayirmaya gerek olmadan sunulmasini saglar. Bu sayede plak firmalar
basilan albiimlerin reklami yerine kendi reklamlari yaparken, diisiik bir giderle

yiiksek karl kazang elde etmeye baglar.

6 https://www.ufukonen.com/tr/muzik-endustrisine-bakis-4.html
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Daha oOnce sinema endistrisinin kullandig1 biiylik dosyalart sikistirarak
depolama ve transfer etme yontemleri ses dosyalari tizerinde farkli bi¢imlerde denenir.
Bu arayislar 1994 yilinda MPEG Audio Layer 3 kisaca MP3 adiyla ses dosyalarinin
boyutunun parcalanarak sikistirilmasini saglayan teknolojik gelismeyi saglar. Bu
format kaset caginin raflara kaldirilmasina neden olurken, miizik endiistrisi i¢in yeni
gelismeleride beraberinde getirir. Kaset ¢agimin revacta oldugu déonemde onemli bir
aygit olan walkman yerini CD ile calisan versiyonu olan diskman’e birakir. MP3 ve
CD teknolojilerindeki gelismeler sonraki yillarda milenyum ya da dijital ¢ag olarak
adlandirilacak siirecin miizik endiistrisi i¢in yeni boyutlar kazanacagimin habercisi
olur. Bu geligsmeler sonrasinda Amerikali bir 6grenci olan Shawn Fanning 1998 yilinda
internete bagl tiim kisisel bilgisayarlarin ulasabilecegi Napster isimli bir sistem kurar.
Sisteme kaydolmak sartiyla kayith tiim bilgisayarlarin miizik arsivine ulagmak
miimkiin hale gelir (Attalli, 2005: 159-160). MP3 formati sayesinde miizik, internet
tizerinden paylasima sunulan bir yap1 haline doniisiir. Miizik endiistri icin yikic
sonuglar dogurabilecek bu gelismeyi heavy metal miizik grubu Mettallica 6nderliginde
bir ¢ok popiiler miizik sanatgis1 dava eder ve Napster 2001 yilinda kapatilir. Napster’in
yarattigr gelismeler biiyiilk plak sirketlerini olduk¢a rahatsiz eder. Daha onceki
sistemlerden farkli olarak dijital ortamda degisim gostermeye baslayan miizik
endiistrisi yeni stratejilerle sanal ortamlarda miizigi satabilmek icin yeni yontemler

gelistirir.

1.1.8. Yeni Medya ve Miizik Endiistrisi

Matbaanin icadi sonrasi bilgi ya da enformasyonun yayilimi gesitli bigimlerde
yeniden sekillenir. McLuhan’in Gutenberg Galaksisi olarak adlandirdigi bu evrende
yazar ayni ismi tagityan ¢aligmasinda “herhangi bir topluma yeni medyanin girmesinin
dogal sonucu olan ¢oklu doniisiimler ile en siradan ve uzlasimsal tutumlarimiz, ansizin
tuhaf sekillere ve resimlere biiriinmiis gibi goriiniir” (2014: 406) seklinde bir agiklama
yapar. Yazarin tipografik insanin olusumu diye adlandirig1 bu siiregin igindeki en yeni
medya ise televizyondur. Crowley ve Heyer (2011) ise iletisim bi¢imleri ve medyanin
insan deneyimlerindeki gelismelerin merkezi olarak alinacaksa, bunlar ne kadar

temelde olacaktir sorusunu sorar ve yazili ya da kayit altina alinmamis sozlii kiiltiiriin,
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dijital diinyaya etkisinin ne oldugunu arar (2011: 11). Iletisim bilimcilerinin bu
arayislari medyay1 geleneksel ve yeni medyalar olarak siniflandirmalarmi saglar.
Gazete, kitap, dergi, radyo ve televizyon gibi mecralar geleneksel medya icerisinde yer
alir. Bu olusum oligopol bir pazarda monopolistik bir yapilanmaya neden olur. Yani
mesajin alicilari, gonderen kurumun esik bekgileri’ tarafindan smirlandirilabilir. Bu
durum bahsi gegen medya organlarmin kullanicilarini edilgen ya da pasif kilar. Iletisim
tarithinde hakim medyalar uzun bir siire bu yapilanma ile devam eder. Bu noktada
medya ve iletisim sosyolojisi iizerine onemli bir ekol olan Birmingham Okulu
(Kiiltiirel Calismalar Ekolii) diisiiniirleri kitle kiltiirii tiiketicilerini  “suursuz
tiikketiciler” olmaktan ¢ikartarak, kiiltiiriin hem tiretiminde hem de tiiketiminde aktif
olarak yer alan 0znelere doniismesini savunur. Ekole gore kitle kiiltiirli ya da popiiler
kiiltiir Gramsci’nin hegemonya kavramindan hareketle bir miicadele alaninin
temsilidir. Hall (1973) kiltle iletisim araclar1 ile gonderilen iletilerin iiretim aniyla
alimlama an1 arasinda uyumsuzluk oldugunu savunur. Yazar bu uyumsuzluk olmazsa
iletisimin gerceklesmeyeceginin altini ¢izer ve kodlama/kod ¢6ziimii modelini Onerir.
Modele gore izleyici mesaji iretildigi gibi aliyorsa hegemonya bi¢imi, mesaji
benimsiyor fakat uyum saglayarak siirliyorsa uzlasma bi¢imi, mesaja kars1 koyuyorsa
muhalif bigim gergeklesir. Yazar bu modelde izleyicilerin mesajin hem kaynagi hem de
alicist oldugunu acgiklar. Bu durum endiistrinin kitleleri sitirekli manipiile edebilen ya
da ne yapmalar1 gerektigi konusunda stirekli yonlendirebilen bir yapida olmadigiminin
gostergesidir. Baska bir deyisle medya organlar1 tarafindan kitlelere sunulan
enformasyonun kitleler tarafindan dogrudan kabul edilmedigi riza ya da direnis ile
miicadele alaninin olustugu goriilmektedir. (aktaran, Maiget, 2013: 191).Bu
perspektiften hareketle endiistrisinin  biitlinliyle arz-talep dengesini elinde
bulundurdugu ya da kitleleri yonlendirdigi fikri dijital ¢ag ile kabul degistirir. Internet
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte yeni medya olarak tanimlanan alanlar insan
hayatina girer. lletisimin icinde yer alan mesajlarm bilgisayarlar yardimiyla

kodlanmas1 ve biitiin iletilerin sayilar ile takip edilebilir hale gelmesini saglayan bu

7 Amerikali psikolog Kurt Lewin’in ¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikan iletisim kurami. Lewin'e (1947)
gore enformasyon her zaman esik alanlart olan kanallardan geger. Bu esik alanlarinda kararlar tarafsiz
kurallara veya kisisel esik bekgilerine gore kanalda akmaya devam eder (Mcquail ve Windahl, 2003:
209). Yazar modeli i¢indeki esigi bir kanaldaki karar alma noktasin1 degistirebilme giiciine sahip bir
alan olarak tanmimlar (Ozcan ve Bokaie, 2022: 690). Bu alandan iletilen mesajlarin gegitten gegip
gecmeyecegine karar veren kisi ya da kurum ise esik bekgisidir.
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sistemler coklu ortam (multimedya) olarak adlandirilir. Seberoglu (2020) yeni
medyay1 hipermetinlilik (¢ok boyutlu metin) ve modiilerlik 6zelliklerini iginde
barindiran yiiksek hizda etkilesimin oldugu iletisim alanlar1 seklinde tanimlar (2020:
79). Yeni medyanin geleneksel medyadan farkli olarak mesajin alicilar1 etkin ve her an
aktif katilimcidir. Bu ¢ok boyutlu yaklasim biraz 6nce bahsi gecen Hall’1n kod ¢6ziimii
modelinin bir temsilidir. Landow (1997) ise hipermetinlerde okuyucularin bir ag
boyunca veya metinler sebekesi boyunca durmadan hareket edebildigini bu yapinin
sonsuza dek yeniden merkezlendirilebilen bir sistem sundugunu agiklar. Yazar bu
yapinin odak noktasinin okuyucuya bagli oldugunun altin1 ¢izer (Landow'dan aktaran,
Ulubilgin, 2020: 42). Medya organlarindaki bu degisimler kitlesel iletisimin bi¢im
degistirdigini gosterir ve c¢oklu ortam olarak adlandirilan sanal ortamlarda sosyal

medya platformlar1 iizerinden gerceklesir.

Miizik endiistrisi kitlesel iiretimin devam ettigi ancak bu kitleselligin bireysel
titketim kaliplarina evrildigi bu degisim siirecinde yeni alanlar yaratarak pazarda yerini
alir. Televizyon, MTV ve muadillerinden sonra miizigin video kliplere bagimli hale
geldigini gbéren endiistri yeni medya organlarina hizli bir sekilde adaptasyon saglar.
Ancak kaset ve CD teknolojilerindeki gelismelerde “korsan” basim ve yayinciligin
kontroliinii saglayamadigi gibi yeni medya i¢inde de bazi gecis donemleri yasanir. (Bir
onceki boliimde aktarilan Napster bu yapmin ilk drnegidir). Internet {izerinden miizik
ilk donemlerde giliniimiizde aktif olmayan Myspace ya da benzeri ortamlar {izerinden
paylagima acilir. Miizisyenler ya da miizik gruplar1 bestelerini ya da diizenlemelerini
bu sayfalar ilizerinden kitlelere sunar. Bu alanlarin yoneticiligini ¢ogunlukla miizik
gruplarinin  kendileri istlenir. Buradaki etkilesim miizisyenler i¢in emegin
ticretlendirilmesi degil kitlesel olarak agin genisletilmesi iizerine kuruludur. Yani
miizisyenler ekonomik bir beklenti olmadan ulasabildikleri en genis kitleye ulagma
cabasi sarf eder. Sonraki donemlerde Youtube ve Youtube miizik, Spotify, Deezer,
Fizy, Soundcloud, Shazam, Apple Miizik ve Amazon Miizik gibi platformlar miizik
enddistrisi i¢in yeni alanlar1 olusturur. Elektronik sistemlerin yarattigi algoritmalar
sayesinde bu platformlar kisiye 6zel ¢alma listeleri ya da miizik dinleme begenilerine
gbre yeni miizisyenler/miizik gruplar1 kesif etmesini saglar. Ustelik bu kesif

dinleyicinin ekstra bir zaman harcamasina gerek duymadan gergeklesmesini de saglar.
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Bu gelismeler daha once radyo programlarinda sunucularin hazirladiklar1 programlarin
yansimasi seklinde tezahiir eder. Celikcan (1999) miizik endiistrisinin degisimini
saglayan sermaye ve teknolojinin her gegen giin yenilenen medya endiistrisi ile birlikte
dinamik bir sektor oldugunu, bdylelikle miizigin giindelik yasamin ayrilmaz bir

pargasi haline doniistliglinii agiklar (1999: 107-114).

1.2. MUZIK ENDUSTRISINE KAVRAMSAL BAKIS

1.2.1. Popiiler Miizik Paradoksu

Popiiler kiiltiir ya da popiiler miizik diye bir tanim/ayrim yapmak i¢in
popiilerin karsisinda ne olduguna baska bir deyisle popiiler olmayanin ne olduguna
bakmak gerekir. Miizik baglaminda bu ayrim ¢ogunlukla Bat1 sanat miizigini merkeze
alan estetik degerler iizerinden sekillendirilir. Yani Bati sanat miiziginin kurallar1 ve
estetik algilayisinin slizgecinden gegen miizikler digerlerine gore daha degerli
miizikler olarak kabul edilir. Bu bakis acist (cogunlukla) diinyay1 Anglo-Amerikan
perspektifte anlamlandirma seklinde tezahiir eder. Buradaki tahakkiim sadece miizigin
simiflandirilmas: degil ayni zamanda toplumsal olarak hiyerarsik bir yapininda
gostergesidir. Bu yapi yiiksek veya diisiik® kiiltiir olarak iki noktada sekillenir. Fakat
bu yapilanma daha 6nce orneklendirilen italyan Besteci Salieri ve Elvis Presley'in
miiziklerinde oldugu gibi bir paradoksun igerisine girer. Sallieri'nin miizigi kendi
donemi i¢in popiiler miiziklerdir ama ayni zamanda yiiksek kiiltiiriin iiriinii olarak
kabul edilir. Salieri’nin miiziginin i¢inde bulundugumuz dénemde ¢ok fazla tercih
edilmiyor olmasi popiilerligini yitirdigi anlamima mi gelir? Ya da, Bat1 sanat miiziginin
stizgecinden gegen Salieri bestelerinin kendi donemi i¢in popiiler olmalar1 yiiksek
kiiltiire hitap etmedigi anlamini m1 tagir? Bu noktada popiiler ya da popiiler olmayan
veya yliksek ve diisiik kiiltiir ayrimlar1 ¢esitli disiplinlerin diinyay1 anlamlandirma ve
¢Oziimleme cabalar1 dogrultusunda gelismeler gosterir. Sosyal ve beseri bilimlerin
bircogunun kavramsal ve kuramsal olarak destek aldigi sosyoloji disiplini i¢in bu
ayrim sadece kategorik bir ayrim degil ayn1 zamanda siifsal bir ayriminda temsilidir.
Sayisal veriler {izerinde analizler yapan caligma alanlar1 ise popiiler ve popiiler

olmayani anlamanin en etkili yolunun hitap ettigi kitle sayis1 oldugunu savunur.

8 Altkiiltiir kavraminin 6zellikle sosyoloji genel olarak sosyal ve beseri bilimlerde farkli anlamlari
barindirmasindan dolay altkiiltlir bu benzetmede 6zellikle kullanilmamistir
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Ekonomi, istatistik, iktisat ya da pazarlama gibi ¢alisma alanlarini kapsayan noktalarda
ise ne kadar sattig1 bu ayrim i¢in 6nemli verilerdir. Buradaki denklemin ¢6ziimstizliigi
ise Sallieri 6rneginden hareketle; Salieri’nin kag kisiye hitap ettiginde ya da kag kisiye
ne kadar sattiginda popiiler olacagidir? Ayrica bu denklemin igerisine biraz dncede
bahsedilen bir bilinmeyen daha eklenir; Bati sanat miiziginin siizgecinden gecen
Salieri’nin ¢ok satmasi durumunda popiiler olmasi, yiiksek kiiltiire hitap etmeyecegi
anlamina mu gelir? Birbirine bagli ve bagimli bu yaklasimlarin ¢oziimlenmesi igin
elestirel pespektifin goziinden konuyu degerlendiren Frankfurt Okulu diigiiniirleri igin
miizik ve popiilerlik, dolayisiyla miizik endiistrisi ve kitle kiiltlirii olduk¢a onemli

kavramlar olarak dikkat ¢ekicidir.
1.2.1. Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi

Frankfurt Okulu ya da resmi adiyla Frankfurt Toplumsal Aragtirmalar Enstitiisii
1923 yilinda bir grup akademisyen tarafindan kurulur. Toplulugun ilk yoneticiligini
Carl Griinberg, finans destegini ise Felix Weil istlenir. Okul hedefini Marx'in
diisiincelerini goézden gegirerek, yeniden yorumlamayi ve kendilerini kapitalizm
elestirisine adayan muhalif Marksistleri bir araya toplamak olarak belirler. lk yillarda
Marksist bir diisiince bicimi ile Frud'un psikanalizini sentezleyen bir¢ok girisimde
bulunarak, kapitalizm ve cinsel Ozgirliik konular1 iizerinde c¢aligmalar yapar.
Almanya'da Nazi'lerin yiikselise gectigi donemde ekonomi, teknoloji ve kiiltiirel
acidan c¢aligmalar yapmaya baslamalar1 Hitler'in ilgisini ¢eker ve Enstitii kapatilir.
Okulun baz iiyeleri New York'a go¢ ederek calismalarma Columbia Universitesi'nde
devam eder. Horkheimer ve Adorno'nun 6n plana ¢ikmaya basladig1 bu donemde ikili
Aydinlanmanin Diyalektigi isimli ¢alismalarin1 (yeniden) yayinlar. (Bagce, 2006: 9-
11). Dellaloglu (2006)'na gore, Adorno ve Horkheimer diyalektigi Marx'tan farkli bir
bicimde tanimlar. Onlara gore, Marx'in diyalektigi iki ucu kapali, tamamlanmis
diyalektiktir ve komiinist toplumda son bulur. Oysa Adorno ve Horkheimer igin
diyalektigin tamamlanacagini diislinmek diyalektigin kendisiyle ¢elisir (2006: 19).
Ikili diyalektik kavramina negatif (Adorno'ya gére) ve acik uclu (Horkheimer'a gore)

olarak yeni bakis acis1 getitir.
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Okulun en bilindik ismi olan Adorno'ya gore modernligin nedeni
aydinlanmadir. Bunun sonucu olarak "seylesme" meydana gelir. Modern aklin
elestirisi ise negatif diyalektigin kendisidir. Yazar Aydinlanmanin Diyalektigi isimli
calismada negatif diyalektigi soyle ozetler:

“Aydinlanmanin kendini tahrip edisi toplumda ozgiirliigiin aydinlanan
diistinmeden ayrimayacagina iliskin bir kuskumuz yok... Aydinlanma
bu geriye dogru gerceklesen moment iizerine diisiiniimii tistlenmezse
kendi kaderini de cizmis olur. llerlemenin yikiciligi iizerine diisiinmek
ilerlemenin diismanlarina birakildiginda, gozii kapali bi¢imde
pragmatiklestirilmis diigiinme ortadan kaldirarak karakterini ve bu
nedenle hakikatle olan iliskisini kaybeder... Nasil Aydinlanma burjuva
toplumunun gercek hareketini bir biitiin olarak onun bireylerde ve
kurumlarinda cisimlesmis diistincesi agisindan ifade ediyorsa, hakikat
de yalnizca akilsal biling¢lilik anlamina gelmez, ayni zamanda onun
gerceklikte aldigi bicim anlamina da gelir” (2014: 13).

Okulun igerisindeki diisiiniirlerin bakis agilarini ilk yillarin aksine ¢ok genis bir
alana yaymasi sosyal bilimler i¢in 6nemli bir hale doniismesine neden olur. Adorno ve
Horkheimer disinda, Marcuse, Habermas, Fromm gibi isimler ekole 6nemli katkilarda
bulunur. Adorno'nun diisiincelerine hatr1 sayilir katkilar saglayan Walter Benjamin ise

tam olarak okulun igerisinde dahil olmadan 6nemli isimler arasinda yer alir.

Frankfurt Okulu distniirlerin ¢ogunlugu, kitle iletisim araglar1 ve medya
organlarinin (radyo, televizyon, sinema, reklamcilik, halkla iligkiler faaliyetleri vb.)
yiikselisi ile birlikte kiiltlirtin mekanik bir sekilde iiretilmeye basladigini bu iiretim
biciminin ise kiiltiiriin eglence ve bos zaman faaliyetleri olmasina neden oldugunu
savunur. Onlara gore bu degisim iiretimin metalasmasina ve standartlasmasina neden
olurken, tek tiplesmeyide beraberinde getirir. Okul mensuplarinin Kiiltlir Endiistrisi
diye tanimladig: kiiltiiriin metalagsmasi bu tanimlar ile es degerdir. Adorno (2011)'ya
gore “her filmin basindan nasil bitecegi, kimin ddiillendirilip kimin cezalandirilacagi
ya da unutulacagi anlasilir; bundan baska, hafif miizikle, kulag1 alistirilmis dinleyici,
sarkinin daha ilk Olgiilerini duyar duymaz devamini kolayca kestirir, tahmini dogru
ciktiginda da sevinir” (2011: 54). Yazarin tesbiti igerisinde yer alan “hafif miizik”
tanim1 sadece miizik iizerine yapilan bir elestiri degil ayni zamanda sinifsal bir
elestiriyide isaret eder. Okula gore, kapitalist toplumlarda geleneksel baglar yok
denecek kadar azdir ve bu toplumda is¢i sinifi orgiitlenmis degildir, yani birbirinden

kopuk bireylerin olusturdugu bir yapiya sahiptir (Erol, 2017: 32-33). Boylelikle



22

toplum yiiksek kiiltir ve diigiik kiiltiire sahip kisiler/topluluklar olarak ayristirilir.
Frankfurt Okulu‘nun bir diger 6nemli diisiiniiri Marcuse ise kitle iletisim araglari ile
sunulan iirlinlerin kutsal dgretiler gibi aktarilarak vazge¢ilmez birer yasam tarzi gibi
gosterildigini bdylelikle toplumun tek boyutlu diisiince ve davramis kaliplarina
stiriiklendigini savunur (1990: 10-11). Yazara gore bireyler yani kitlelerin yapay olarak
olusturulmus hayatlara dykiinmesinin bir sonucu olarak tasarlanmis fantezi diinyalar1
icindekiler gibi olabilmek adina tiiketime yonelir. Bu yapinin kontroliinii elinde
barindiran egemen giigler kitle iletisim araglar1 lizerinden smirli sayida ¢oziimler
sunarak kitleleri tek tiplestirmeye baslar. Bu durumdan hosnut birakilan ve daha sonra
kurgulanan yapay ortamlarda yalnizlagtirilmaya baslayan bireyler zaman igerisinde
kitlelere doniiserek ¢ogunlugu olusturur. Ekonomik kaygilar giidiilerek olusturulmus
bir kiiltiirlin objesi haline gelen kitleler, yasam ve kimliklerin satin alinabilecegine
inanmaya baglamalariyla yani kitle iletisim araglarinin kitlelerin yerine diisiiniip karar
veren mekanizmalara donilismesiyle tiiketim etkinliklerinin bireylerin zihinlerini
yonlendirmesi gerceklesir. Bu tiiketim siirecinde ihtiyaglarin giderilmesinden daha ¢ok
tasarlanan imajlar yardimiyla kisilerin toplum igerisinde ki yerlerini belirleme ¢abasi
hedeflenir. Bu noktada Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin ortak savi kitle iletigim
araclarmin, bireyi sonu gelmez hedonist (hazci) bir dongii i¢cinde tutma istegidir. Bu
dongii i¢inde birey haz almayir yasamimin amaci haline getirerek siirekli olarak
metalardan edinebilecek hazlar1 6n plana ¢ikartir. Bu durum kitlelerin davranislarini
belirleyebilecek bir unsur olarak miizigin kullanimi konusunda da oldukg¢a 6nemlidir.
Adorno ve Horkheimer’a (2014) gore bu gelismeler kiiltiir endiistrisinin zaferinin bir
gostergesidir (2014: 222). Buradaki soru ve sorun, kitleler tarafindan sonsuza dek

devam edecegi diisiliniilen sahip olma diirtiisliniin endiistriye mi ait oldugudur.

Frankfurt Okulu, kitle toplumlu ya da kiiltiir endiistrisi gibi bakis ag¢ilar1 ve
bunlara getirdikleri tanimlamalardan dolayr miizik bilimleri alaninda 6nemli bir yer
kaplar. Ozellikle Adorno genellikle diger diisiiniirlerin miizik hakkinda ki goriisleri
uzun bir siire alan1 mesgul eder (halen mesgul etmeye devam etmektedir). Fakat
Adorno miizik hakkindaki tespitlerinin bir ¢ogunu miizigi “iyi” ya da “kotii” olarak
siniflandirdiktan sonra kendi anlam diinyasindaki estetik degerler {izerinden
sekillendirir. Bu smiflandirmalar1 yaparken basvurdugu standartlasma ya da pasiflesme

gibi tanimlamalar Adorno'nun dinleyicileri ve onlarin dinleme eylemini
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gerceklestirdikleri ortami, baglami, zamani ve mekani tamamen gozardi ettigini
gosterir. Erol (2017), dzellikle popiiler miizigin, miiziksel 6zellikleri 6niine gegen cok
sayida miizik dist unsur oldugunu yani miizigin sadece tinisal smirlarla
cercevelendirilmeyecegini, Adorno'nun tamamiyla klasik Bati miizigini 6l¢ii alarak,
gerceklesen degismlerden yola ¢iktigint sdyler (2017: 129). Ayas (2015), ise Erol’un
bakis acisindan hareketle Adorno’nun miizigin tiiketimiyle ilgili pek ¢ok sey sdylemis
olmasma ragmen gergek tiiketicilerle ve somut bir olay olarak tiiketimle hig
ilgilenmediginin altin1 ¢izer (Ayas, 2015: 128). Bu baglamda Feyerabend (1991)
Ozgiir Bir Toplumda Bilim isimli ¢alismasinda modern elestiricilerin, her zaman
hakikati sdyleme cabasi i¢cinde oldugundan bahseder ve bu istegin kars: taraftakilerin
fikrini degistirmesi i¢in bir ara¢ oldugunu savunur (1991: 190-191). Yazar bilim
felsefecileri ve elestirmenlerin bu bakis acist sonrasinda c¢ogunlukla fikirlerinin
degistiginin altin1  ¢izer (1991:243). Adorno'nun miizik hakkindaki fikirleri
Feyerabend'in fikir degisikligi savin1 desteklemesede bilimin temel dayanaklarindan
birisi olan nesnellik ilkesi ile ters diiser (Ozer, 2002 :7). Bu noktada Adorno “ciddi”
diye tanimladigi miizigi anlamlandirmak i¢in dinleyicinin miizige yogunlasmasi ve
biitiiniinii ¢éziimlemesi gerektigini savunur. Ona gore “ciddi” miizik bir biitiindiir ve
icerisinden bir parca kopartildiginda anlamini yitirir. Tanimini yaptigi miizigin
karsisina yerlestirdigi popiiler miizik ise tiiretim bandindan ¢ikartilarak kitlelere
sunulmak ic¢in hazirlanmis, siirekli birbirini tekrar eden standart miiziktir. Bu
denklemde dinleyici bu yapiya bir ¢ok kez maruz kaldigi icin pasiflesir. Pasiflesmenin
nedenlerinden biriside kiiltiir endiistrisi tarafindan kitlelere sunulan miizigin
parcalarinin kendi icerisinde ya da baska popiiler miiziklerin parcalar ile yer
degistirebilmesidir. (Ayas, 2015: 119) Adorno'ya gore bu degisimler gerceklestiginde
miizigin anlam1 ya da 6zelligi degismez. O'na gore bu durum popiiler miizigin ciddiye
alinmayacak kadar tek diize oldugunun bir gostergesidir. Fakat Adorno'nun ¢ogunlukla
standartlagma iizerinden sekillendirdigi popiiler miizigin karsisina konumlandirdigi
Bat1 sanat miizigi i¢in standartlasma ya da yer degisikliklerinin olmast Adorno'nun
diisiinceleri i¢in tezat olusturur. Erol (2017)’a gore “Hayd'in kimi senfonilerindeki bir
bolim eger aymi tonallikte ise Mozart'in bir baska senfonisinin boliimii ile yer

degistirebilir.” Yazar, eserlerini tamamlamadan Glen bestecilerin bitiremedigi kimi
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tiriinlerini ¢ogunlukla 6len bestecinin dgrencileri ya da arkadaslarinin tamamladiginin
altin1 ¢izer (2017: 121). Frankfurt Okulu ve Adorno'nun 6zellikle popiiler kiiltiir ve
popliler miizige getirdigi tanimlar ve yaklasimlar miizik sosyolojisi alaninda 6nemli
bir yer teskil ediyor olmasma ragmen, bazi tespitlerinin tezatliklar olusturmasi
kavramsallastirdig1 yapilarin elestirilmesine neden olur. Miizigin {iiretim bandindan
cikarcasina tasarlandigi fikri halen gecerliligini korusada bu iiretime verdigi isim olan
kiltlir endiistrisinin hangi miizigin dinlenecegi, kitleler tarafindan nasil algilanacagi ya
da miizigin anlamimi belirleme giicliniin endiistri oldugu diisiinceleri daha Once
aktarillan Salieri O6rneginde oldugu gibi dinamik ve degisken bir yap1 iizerinde
olmasindan dolay1 yeniden sekillenir (Ayas, 2015: 165). Adorno popiilerin bedelinin
kurban edilmek oldugunu sdylesede miizik endiistrisi hakkindaki diistinceleri Rowe'un
(1996)'da belirttigi gibi tarih yazmak ile tarih olmak arasindaki siirecte, endiistri,
ideoloji ya da kiiltiir gibi kavramlar1 icinde barindirmasindan dolay1 genis bir

perspektif ve calisma alanina derinden izler birakir (1996: 13).
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2. BOLUM
SOMURGENIN YARATTIGI KULTUR: REGGAE
2.1. Jamaika Tarihi ve Somiirgecilik

K. Kolomb 1493 yilinda Jamaika’ya ilk kez geldiginde gemisinin seyir
defterine iilke hakkinda gozlerin gorebilecegi en biiyiilii yer olarak bir aciklama yazar.
Orman ve Su Diyar1 ya da Geriye Bakma Ulkesi gibi isimler ile bolgeye Yamane adin1
verir. Bélgenin bilinen ilk sakinleri olan Arawak Kizilderilileri Zaymica, Ispanyol
istilacilar ise Santiago isimlerini kullanir. Ingilizler 1655 yilinda aday1 ele
gegcirdiklerinde ilk kez Jamaika adin1 veren millet olur ve iilkenin makus tarihi boylece

baslar (Farley, 2006: 15).

Jamaika’nin diinyada seker iiretiminin gerceklestirildigi onemli {ilkelerden
birisi olmas1 tarthi boyunca somiiriilmesine neden olur. Bu faaliyetler Jamaika ile
birlikte Bati Hint Adalar1 ve Afrika Kitasinin kiiltiirlerine derinden izler birakir.
Jamaika’ya getirilen koleler Ingiltere ve Ispanya tarafindan uzun yillar sémiiriilerek
seker tarlalarinda kole olarak calistirilir. Bu durum boélgenin yerli halki olarak kabul
edilen siyahlarin kimlik bilincini yitirmesine neden olurken, kontrolii ve giicli elinde
bulunduran beyazlar kural koyucular olarak siyahlar1 asagilayan bir konuma yerlestirir.
Somiirgeci giiclerin “biz” ve “onlar” seklinde smiflandirdigi sistemin igerisinde
Afrikalilarin kole olarak ¢aligtirilmasi beraberinde inanglarininda Avrupalilarin istedigi
yonde sekillenmesine neden olur. Hebdige (2004) Avrupalilara ait somiirge ve somiirge
sonras1 hiikiimetlerin, Afrika geleneklerinin “6ziinde yikici, hukuka ve diizene
sembolik bir tehdit olusturdugunu” savunduklarini belirtir (2004: 31). Bu durumda
yerel halk, “vahsi”, “ilkel” ve “medeniyetsiz” olarak tanimlanir. Afrikalilarin sayica
beyazlardan ¢ogunluk olmalarina ragmen kendilerini 6teki olarak kabul etmesi zaman
icinde dogal bir hale doniiserek yerel halkin kiiltiir ve gelenekleri yasa digi olarak
kabul edilir. Bu noktada Bat1 Hint Adalarinda yer alan Jamaika’ nin niifusunu olusturan
Afro-Karayiplilerin kimlik bilincini kazanmasi siirecinde Rastafaryanizm ve reggae
onemli bir rol istlenir. Bu bilincin artmast ve Afro-Karayiplilerin 06zgiirliik
miicadelesinin temellerini beyazlarin tiim tehditlerine kars1 isyan ederek Jamaika nin

ormanlarina kacan Maroon ad1 verilen koleler olusturur. Maroon’lar ormanlarda kendi
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kolonilerini kurar, kendi dillerini olusturur ve Abeng (boynuz) adini verdikleri savas
aletleri ile somiirgeci giiclerle kars1 savasir (Farley, 2006: 29-30). Bu miicadele ile
baslayan 6zgiirliik hareketi sonucunda kolelik Jamaika’da kaldirilmis olmasina ragmen
siyahlarin kendilerini, beyaz adamin go6ziinden gormeyi kabul etmis olmalari
kendilerine olan saygilarini yitirmelerine neden olur. Kolomb'un Kizilderilileri
kesfetmesinin geri dondiiriilemez etkileri 6zellikle Afrikali ve Bati Hint Adali yerel

halklarin yasamlarinin yeniden sekillenmesine zemin hazirlar.

2.2. Rastafaryanizm

Somiirgecilik ve baski altinda gelisme gosterdigi icin hareketin tanim
hakkindaki goriisler tartisma konusu olsada yaygin olan sekli ile, Rastafaryan olarak
bilinen Ras Tafari inanci: Avrupa sOmiirgeciligine kars1 isyan ve 6zgiirlesme hareketi
olarak 1930’lu yillarda 6zellikle Jamaika’daki is¢i sinifim1 olusturan kdylii zenciler
arasinda ortaya ¢ikmis sosyal ve dini bir hareket seklinde tanimlanir. Hareket hakkinda
yapilan calismalarda varilan ortak nokta ise yapilanmanim kimlik bilincine dayali
oldugudur. Chevannes’a (1994) gore “Rastafaryanizm Afrikalilarin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik baskilara bagkaldirisinin bir temsilidir” (1994: 1). Jamaikali sosyolog Barret
(1997) ise “mesihgi-militarist bir kiilt” olarak tanimlamistir (1997: 82-109-110).
Inancinm temeli “ben kimim ve neyim?” sorusu iizerine sekillenirken, pratik ve
sembollerinin tamami1 bu bakis acist lizerine gelisme gosterir. Rastafaryan hareketi,
Marcus Garvey ve Etiyopyacilik Hareketi (1870- 1930), Haile Selassie’nin Etiyopya
Imparatoru olarak ta¢ giyme tdreni (1930-1949) ve Siyah Gii¢’iin temsili Reggae
olarak ii¢ farkli donemde gelisme gosterir (1949-1958). (King, 2002: xv).

Hareketin onciilerinden kabul edilen, Marcus Mosiah Garvey (17 Agustos
1887- 10 Haziran 1940) Afrika disinda yasayan ve sOmiiriilen siyahlarin Afrika’ya ya
da Etiyopya’ya donmesi gerektigini, kolelikten kurtulmak ic¢in geri doniisiin sart
oldugunu savunur. Diigiincelerinin temelini ise Etiyopyacilik’ adi verilen harekete
dayandirir. Garvey’in Etiyopyacilik hareketini savunmasimin en 6nemli belirleyicisi

1910 yilinda Orta Amerika’ya gerceklestirdigi seyahatlerler sonucunda ortaya ¢ikar.

9 Campbell’a (1987: 47-50) gore “Etiyopyacilik 1870’li yillarda Giiney Afrika’da ortaya c¢ikan
beyazlarim yonetimindeki misyoner kiliselerin baski ve somiirgecilik faaliyetlerine karst bir isyan
hareketidir.
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Bulundugu yerlerde siyahlarin biiylik zorluklar altinda oldugunu gdézlemlemesi,
siyahlarin hayatlarii1 degistirme fikri ile birlikte Afrika’ya Dontlis Hareketi i¢in
Garvey’i cesaretlendirir. Garvey, Avrupali sOmiirgecilerin Afrika kitasini kendi
aralarinda paylastiklarini, Afrika niifusunu haksiz yere diinyaya yaydiklarini bu durum
sonucunda siyahlarin kendilerini politik olarak organize edemeyerek ifade
edemediklerini savunur (Cashmore’dan aktaran; Sarigay, 2007: 8). Bu gelismeler
Garvey’in 1920 yilinda Uluslararasi Siyahi Islah Dernegi’ni (UNIA) kurmasia 6n
ayak olur. Dernegin amaci siyahlar1 anavatanlar1 olan Afrika’ya donmek ve Afrika’yi,

Avrupal1 somiirgecilerden kurtarmak olarak belirler ve diisiincelerini ii¢ ilkede dzetler:

“I) Diinyamn c¢esitli bolgelerine dagilmis siyahlarin anayurtlar:
Afrika’dir. Insan uygarhigmmin kokleri buradadir.

2) Afrika yabancilarin boyundurlugu altindadw. Bagimsizligina
kavusmali ve ger¢ek sahiplerinin olmalidir.

3) Tiim siyahlar Afrika’ya dénmeli ve anayurtlarina yerlesmelidir”
(Eldem, 1983: 133).

Garvey’in diislincelerini  bir dernek altinda toplayarak yaymasi ve
Etiyopyacilik hareketinden beslenen felsefesi, Jamaika’da Rastafaryan hareketinin
dogmasina ve gelismesine 6nemli katkida bulunur. Barrett (1997)’a gére Garvey’in
yandaglarina “siyah bir kralin ta¢ giyecegi Afrika’ya giiveniniz, ¢ilinkii O kurtaricidan
baskas1 olmayacaktir” sdylemi rastafariler arasinda Afrika’ya Donlis Hareketi olarak

kabul edilen inancin ana diisiincesini olusturur (1997: 81).

1930 yilinda Kral Siileyman’in soyundan geldigine inanilan Prens Ras Tafari
Makonnen (Halie Selassie I)’nin Etiyopya’nin imparatoru linvani almasi siyahlar
arasinda Garvey’in kehanetinin gergeklesmesi olarak kabul edilir. H.Selassie,
boylelikle “Yuda Kabilesinin Aslan1”, “Krallarin Krali” gibi sifatlar alir (Chevannes,
1994: 42). Diisiince Jamaika’da Leonard Howell, Joseph Hibbert, Archibald Dunkley
ve Robert Hinds gibi kanaat 6nderleri tarafindan da benimsenir (Barrett, 1997: 80, 81).
Bu gelismeler sadece Etiyopya’da degil, tiim diinyada ses getiren olaylar olarak kabul
edilir ve Rastafaryanizm’in resmiyet kazanmasina yol acar. Barrett’e (1997) gore “Ras

Ambharic' dilinde Etiyopya krallik ailesine verilen bir unvandir ve Ingilizce’deki Diik

10 Sami dil ailesinden Giliney Sami Grubundaki Etiyopya’ya 6zgli Amharalarin dili.
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unvaninin karsiligidir. Tafari ise Kral’in soyadi anlamma gelir” (1997: 82). Bu
gelismeler sonucunda unvani ilk olarak kral olmasiyla birlikte Selassie alir. Boylelikle
hareketin kendisini ve iiyelerini gdstermek icin kullanilmaya baslanir. Rastafariler
Afrika’ya Doniis hareketi olarak kabul edilen isyam dogrulamak icin Incil’in
kehanetlerine bagvurur (Hebdige, 2003: 70). Geri doniis, inang agisindan zorunludur.
Inamisa gore Etiyopya vadedilmis topraklar1 yani Cenneti (Zion), Jamaika ise siirgiin
yeri olan Cehennemi (Babylon) temsil eder. Rastafariler i¢in odak Jah adimi verdikleri
tanridir. Bu tann takipgilerini koruma ve rehberlik etme giiciline sahiptir. Bu gelismeler
ve Rastafariligin siyahiler arasinda kabul gérmesi, Selassie’nin ilahi bir gii¢ olarak her
gecen giin daha degerli bir isim olmasimi hizlandirir. Bu durum Selassie’nin
Jamaika’daki destekgileri olan Howell ve Hinds’in ayaklanmalarina neden olur ve ikili
Etiyopya kralinin Jamaika’daki temsilcileri olarak toplumsal baris ve diizeni bozmak
suclarindan Jamaika Hiikiimeti tarafindan tutuklanir (Campbell, 1987: 71). Howell ve
Hinds hapisten ¢iktiktan sonra Howell, Etiyopya Kurtulus Toplulugu olarak bilinen bir
orgiit kurar ve hareketin iilkedeki lideri konumuna gelir (Barrett, 1997: 86). Biitiin bu
gelismeler sonunda Rastafariler kamuoyu tarafindan taninmaya baslar ve Howell bu
olaylar sonrasinda Jamaika’daki ilk Rastafaryan vaiz ilan edilir. (Chevannes, 1994:
119-144). Selassie imparatorlugunu ilan ettikten ve Afrikalilarin destegini aldiktan
sonra yazili bir anayasa olusturma girisiminde bulunur ancak bu yillarda italyan
diktatér Mussolini’nin Etiyopya’y1 isgal edisi bu olusumu durdurur. Direnis Italyanlar
karsisinda yetersiz kalir Etiyopya tarihinde ilk kez bagimsizligini kaybeder. Bu
gelismelerden sonra Selassie Ingiltere’ye siirgiine gonderilir. Fakat 1941 yilinda
Ingilizlerin yardimiyla Etiyopyali gii¢lerin Italyanlara kars1 zafer kazanmasi,
Selassie’nin iilkenin bagina tekrar gecmesi saglar ve 1960 yilinda Afrika Birligi
Hareketi'nin lideri haline gelir. Ancak tilkedeki i¢ karisiklik nedeniyle 13 Eyliil 1974°te
komiinist bir devrim sonucu imparator tinvani elinden alinir. 27 Agustos 1975°te
gbzetim altinda tutuldugu ev hapsinde 80 yasindayken 61diigii tiim diinyaya duyurulur.
Bu olay sonucunda Rastafaryan inancina gore Tanri’nin ebedi olarak yasayan bir figiir
olmasi Selassie’nin 6lmedigi ve ruhunun temsilinin yasamaya devam ettigi kabul

edilir.
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2.2.1. Rastafaryanizm i¢in Onemli Gosterge ve Semboller

Afro-Amerikan topluluklarin Afrikadaki inanglarmin Jamaika’daki uzantisi
seklinde gelisme goOsteren Rastafaryanizm’in diasporadaki Afrikalilarin inanglarini
sembolize etmesi bu davranis ve tutumlarin en belirgin 6rneklerindendir. Bu inanci
benimsemis iiyelerin kimliklerini ve inanglarini sembolize eden bazi davranig ve
tutumlar ise vazgegilmezdir. Uzun yillar Avrupalilar tarafindan somiiriilen ve baski
altinda tutulan Jamaikalilar i¢in bu semboller ve degerler kendi kiiltiirlerini yaratmak
icin olduk¢a onemlidir. Diinya iizerinde yasakli olmasina ragmen ganja (marijuana)
icmek inancin en 6nemli ritiieli ve davranisi olarak kabul edilir ve tiiketimi Incil’den
baz1 metinlere dayatilir."' Barret (1997) ganja tiiketimi hakkinda alan deneyimlerinden
hareketle sunlar1 aktarir:

“Ganja kisinin vizyonlar gérmesine sebep olur, coskulu bir birlik
saglar, bireye topluluk duygusu verir, kasvet ve korkuyu dagitir...
Ganja tiiketmek herhangi bir fiziksel, zihinsel ve psikolojik olumsuz
etkive neden olmaz. 20 yildir ganja i¢cmesine ragmen, c¢aliskan,

yaratici ve tiretken bir¢cok Jamaikali rastafari vardir” (1997: 128,
132).

Rastafaryanlar i¢in ganja en bilge kisi olarak kabul ettikleri Kral Stileyman’in
mezarindan yetistigi i¢in bilge ya da kutsal bitki adin1 alir. Tiiketimi
gerceklestirilmeden Once bazi ritiielleri yerine getirmek zorunludur. Barret (1997)
Rastalarin ganja tilkketmeden 6nce su duay1 okuduklarini belirtir: “Yaratic1 baba tanriya
stikiir olsun. Gegmiste olan, simdi var olan ve var olacak olana: Jah Rastafari” (1997:
131). Rastalar arasinda ganja kullanmak kustalligin disinda, topluma karsi ¢ikmanin ve
meydan okumanin da bir gdstergesi olarak kabul edilir. Rastafaryan bir sair felsefeyi
su sekilde aciklar:

“Tanri’nin ganjayr insanin ihtiyacim gidermek icin yarattigi biliyoruz.
Kullanmamasi gerektigini séyleyen gii¢ler onu gizlice kétiiye kullanir.
Ganja ve rom arasinda hicbir karsilastirma yoktur. Ilki sizi sakin
tutar, ikincisi asik surath yapar. Bildigimiz gibi rom bir oliim ajanidur.
Ganja kullanarak yeni bir nefes alirsimiz. Unutma, biri yaratildl,
digeri imal edildi. Karanligin ¢oziiciisii olan biiyiik ganjaya selam
olsun” (aktaran; Barrett, 1997: 132).

11 “...Size toprak iizerinde, tohum veren her bitkiyi ve ¢ekirdeginden meyve veren agact verdim bu sizin
icin bir zevk olacaktir. Yaratilis (Genesis) 2:16” (aktaran, Farley, 2006: 154).
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Rastafaryanlar ganja tiiketiminin serbest birakilmasi i¢in bir¢cok girisimde
bulunmalarina ragmen kullaniminin uluslararas1 olarak yasak olmasi rastafaryan
imajinin 6zelikle Batili toplumlarda olumsuz etkilenmesine neden olur. Yine de

inancin 6nemli bir belirleyicisi ve sembolii olarak vazgecilmezdir.

Ozgiirliiklerine diiskiin olmalarina ragmen rastalar i¢in belirleyici inanglardan
birisi de beslenme bigimleridir. Rastafaryanlar bu bigime “I-tal’” ad1 verir ve Eski Ahit
yasalarma gore belirler. Et ve et {irlinleri ile kabuklu deniz iiriinlerini tiilketmek
Rastalar arasinda kesinlikle yasaktir. Kii¢iik baliklar, sebzeler, kuru hindistan cevizi
terih ettikleri tilketim gidalaridir. Inanislarina gore dogal olmayan her tiirlii yiyecek ve
icecekten uzak durmak zorunda olduklarindan alkoliin hi¢bir ¢esidini kullanmazlar.
Alkol Rastalar i¢in Babil’in insanlar1 aldatmak i¢in kullandig1 bir aragtir. Sentetik ve
kimyasal oldugu i¢in hastalandiklarinda ila¢ tedavisini reddederler. Rastalar igin

iyilesmenin en 6nemli yolu ganja tiiketimidir (Barrett, 1997: 140-141).

Diasporadaki Afrikalilar sayesinde Rasrafari kimliginin belki de en bilindik ve
popiiler olan sembolii dreadlock admi verdikleri sa¢ bi¢imidir. Dread Afrikali
toplumlarda isyankar ve baskaldir1 ile 6zdeslesmis bir sozciiktiir. Lock ise kivircik
olan anlamma gelir (Hebdige, 2004: 72). Rastafaryanlara gére bu sag bigimi Incil’de
uygulamalari i¢in tarif edilmistir."* Dreadlock sa¢ tarzi aym1 zamanda otoriteye karsi
direnisin bir semboliidiir. Bu stil Afrika toplumlarinda 6zgiirliik ve giicilin temsili olan
Aslan'in yani Yahuda'nin sembolii olarak kabul edilir. Bir Rastanin sa¢inin uzunlugu
onun bilgeligininde temsilidir. Barret (1997) Rastafaryanlarin dreadlock’t beyaz
kiiltiirtine ve Babil’e karst meydan okumanin sembolii olarak kullandiklariin belirtir
(1997: 138). Bu durum dreadlock’1 Rastafariler i¢in bir sag stili degil, politik olarak
sergiledikleri isyaninda bir simgesi haline doniistiiriir. Son zamanlarda popiiler bir
akim haline doniismesi dreadlock’t olan herkesin Rastafaryan olmadigini, inang ve

ritlieller disinda popiiler bir sag stili olarak kullanildig1 da bilinmektedir.

Inanisin bir diger dnemli temsili haline doniisen semboller ise, kirmizi, sari,

yesil ve siyah renklerdir. Inanisa gére bu renkler bir araya geldiklerinde insanlarmn

12 “.Eger tiras olursam, giiciimii kaybedecegim, zayiflayacagim ve herhangi bir insan gibi olacagim.
Hakimler (Judges) 16:16” (aktaran, Farley, 2006: 127).
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cakralarin1 harekete geciren bir giice sahiptir. Albayrak (2017) renklerin 6zeliklerini su
sekilde ifade eder:

“Kirmizi, Rastafarilerin zaferine ve ozgiirliik miicadelesi esnasinda
siyahi sehitlerin doktiikleri kana igaret eder. Sari, Afrika’nin
zenginligine, parlayan giinese, yesil ise Etiyopya nin giizellik ve yesil
bitki ortiisiine gondermede bulunur. Dordiincii bir renk olarak siyah
da Afrikalilarin renkleri arasinda goriiliir ki o asaletin ve kadimligin
rengi sayilir. Bu renkler Rastafari bayrak ve flamalarinda, ikonlarda,
rozetlerde ve posterlerde sik¢a goriiliir. Yesil, sart ve kirmiz renkler
Etiyopya bayraginin da renkleridir ” (2017: 267).

Jamaika’nin resmi dili Ingilizce olmasma ragmen birgok Jamaikali patois
(patwa) adim verdikleri ingilizce ve Afrika dillerinin birlesimi olan bir dili konusmay1
tercih eder. Inamisa gore kelimelerin dliimciil ve iyilestirici giigleri vardir bu yiizden
kelimeler diistinmeden kullanilmamalidir. Barret (1997) Rastafaryanlar ve Afrikalilar
arasinda bu dilin ruh dili ya da haliisinojenik dil oldugunu sdyler (1997: 143).

Rastafaryanlar ritiiellerini genellikle Nyabingi" adin1 verdikleri toplantilarda
gerceklestirir. Toplantilar kutsal kabul edilir ve herhangi bir konu hakkinda fikir
birligine varilana kadar tartigmalar rastafaryanlar arasinda devam eder. Goriismeler
sirasinda Ozellikle davul ritimlerinden olusan miizik vazgegilmezdir. Bu ritim
raggae’nin alt yapisini olusturan ritimlerle de biiyiik dl¢iide benzerlik gosterir. Toplanti
boyunca Rastafayanlar ritime su dua ile eslik eder: “Siyon (Etiyopya)’da gece olmaz,
Ras Tafari’nin 1s18min oldugu yerde gece olmaz. Gecenin olmadig yerde
Halleluya’nin 1s181na ihtiyacimiz yok. Gozyaslarimi1 kurut ve Ras Tafari ile bulusmaya

gel.” Tartisilan konu ne olursa olsun, Jamaika’da insanlar, ganja icmek ve sosyal

iligkileri canli tutmak icin bu térenlerde bir araya gelir (Barret, 1997: 121-123).

Rastafaryanizm diasporadaki Afrikalilarin  kolelik siirecinden evrilerek,
somiirgecilige ve wrkciliga kars1 durusu ile genis kitlelerin dikkatini ¢eker ve bir¢ok
toplumda koklii degisikliklere yol agar. Afrikalilar i¢in olduk¢a 6nemli olan bu sembol
ve degerler ise diasporada ki Afrikalilarin kiiltiirlerini yarsatmak i¢in 6nemli bir
belirleyicidir. Rastafaryanizm ve onun miizik tarz1 olarak kabul edilen reggae ise bati
diinyasinda popiiler bir akim olmasina ragmen, ritiielleri ve sembolleri Afrikalilar i¢in

kimlik bilincinin temelini olusturur.

13 1850-1950 yillart arasinda somiirgecilere karst verilen bagimsizlik savaginda dldiiriillen Uganda’ll bir
prensesin adinin temsilidir. Kelime, ¢ok seylere sahip olan kadin, Siyah veya Beyaz her tiirlii zalime
6liim anlamlarina gelir.



33

2.2.2. Rastafaryanizm’in Reggae Miizik Ile Olan Iliskisi

Rastafaryanizm hareketini biiyiik 6l¢lide Jamaikal1 ve Afro-Karayipli alt sinif
olusturur. Politik olarak siddet igermeyen iiyeleri ¢ogunlukla H.Selassie’nin kutsalligina
inanir ve Arfika’ya geri doniisii savunur. Cogu Rastafaryan dua ederek, gatigmadan
ka¢indig1 icin bu durum Jamaika’li yonetici sinifini ilk zamanlarda tehdit etmez. Ancak
inancin duyulmas: ve Jamaika disina yayilmasinda onemli etkisi olan reggae’nin
protesto iceren sozleri rastafaryan inanci ile birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan siyasi

biling Rastafaryanizm’in bir inan¢ olmaktan ¢ok 6teye islevleri oldugunu ortaya ¢ikartir.

Afrikalilarin kolektif kimlik bilincini yeniden kazanmalar1 i¢in verdikleri
miicadelede Afrika Birligi ve Afrika’nin kurtulusu, Rastafaryanizm ve onu en iyi ifade
etme bicimi olan reggae’ye yiiklenmis bir misyon haline doniisiir. Reggae miizik ile
ilgilenenler sag stillerini Rastafaryan sa¢ modeli olan dreadlock seklinde bigimlendirir.
Etiyopya bayragii temsil eden renkleri tercih eden kiyafet ve aksesuarlar tercih eder.
Ganja tiiketimi Rastafaryanlarda oldugu kadar reggae cevresinde gelisme gosterir.
Reggae miizisyenleri sarki sozlerinde ¢ogunlukla Avrupali kole tiiccarlarini, bunlara
hizmet ettigini disiindiikleri Jamaika hiikiimetini ve Afrika halklariin 6zgriiliigiine
gondermelerde bulunur. Somiirgecilige karst direnen siyahlarin, inang ve faaliyetlerini
mesrulastirmak ve yayginlagtirmak i¢in kullandiklar1 6nemli bir iletisim big¢imi olan
reggae goc faaliyetleri ile diinyanin bir¢ok yerine yayilir. Reggae i¢in en popiiler figiir
olan Bob Marley’in kendisini Rastafaryan olarak ilan etmesi Rastafaryanizm ve
reggae’nin ortak bir yap1 ve birlikte taninmasini saglar. Bu noktada Rastafari {izerine
yapilan teolojik, ideolojik ve politik incelemelerin yaninda, rasta miizigi olarak kabul

edilen reggae ile olan bag1 dnemli bir ¢aligma alani olarak dikkat ¢eker.
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2.3. REGGAE MUZIGE TARIHSEL BAKIS

2.3.1. Kalipso ve Mento

Trinidad’larin  geleneksel miizigi olan Kalipso (calypso) Jamaika halki
tarafindan benimsenen bir miizik tiiridiir. Kolelik siirecinde c¢alisma tempolarinin
ayarlanmasi i¢in uygulanan ¢agr1 cevap Oriintlisii iizerine kurulu olan iletisim
biciminin Kalipso'da olmasi bu miizik tiiriiniin uzun yillar yerel halk tarafindan
benimsenmesini saglar. Hebdige’e (2003: 57) gore mento “Afrika ritimleri ve Avrupa
melodilerinin birlesimidir.” Augustin (2017) ise mentoyu “Jamaika county miizigi ve
kalipsonun kreolizasyonundan dogan 6zgiin bir tiir”” seklinde tanimlar (aktaran, Rhiney
ve Cruse, 2019: 58). Reggae’nin animsanabilen en eski atasi olarak kabul edilen
mento’nun vuruslar1 Afrika ritimleri ile benzerlik gosterirken, ezgide belirgin bir
Ispanyol etkisi goriiliir. Bu etkinin kaynagi 1920’lerde yogun olarak Kiiba’ya go¢ eden
Jamaika’li is¢ilerin geri doniislerinde Latin zevklerini yanlarinda getirmeleridir. S6z
icerigi bakimindan pek zengin olmayan, dans agirlikli bir miizik tiirii olan mento
cogunlukla banjo, gitar ve davuldan olusan bir yapiya sahiptir (Eldem, 1983: 27).
Jamaika’nin  bagimsizligim1  kazanmasmin ardindan, iilkede kurulan radyo
istasyonlarinda tercih edilmeyen bir miizik tarzi olmasi ve yerel miizisyenlerin yeni

arayislar i¢cine girmesi, mentonun geleneksel bir miizik olarak kalmasina neden olur.

2.3.2. Ses Sistemleri Gelenegi, SKA ve Rocksteady

Somiirge sonrasi ekonomik olarak biiyiik buhrana giren Jamaika’da o6zellikle
baskent Kingston’da yasayan niifusun yoksullasmaya baslamasi sehrin kendi
icerisinde parcalanmasina neden olur ve kenar mahallelerde cete savaslart baslar.
Béyle bir siirecin iginde Ikinci Diinya Savasi i¢in hazirliklarin baslamas: ile birlikte
Amerika Birlesik Devletleri, Batt Hint Adalari’na ham madde arayisi i¢in bir kez daha
miidahale eder. Bu durum Jamaika’da yasayan halkin i¢ savasini1 daha belirgin hale
getirir. Jamaikalilarin popiiler Amerikan miizigi ile ger¢ek anlamda ve ilk kez
karsilasmasi1 bu siire¢ sonrasinda gerceklesir (Hebdige, 2003: 84). Ulkede yasayan
halkin ¢ogunlugu miizik dinleyecek donanima sahip degildir. Savas sonrasi kurulan

radyo istasyonlarina duyulan ilginin artmasiyla halk 6zellikle blues ve caz’dan olusan
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radyo programlarinda ¢alan miiziklere maruz kalir. Ozellikle blues’un Jamaika miizik
sahnesini ele gecirmeye baslamasiyla yerel is adamlar1 bu durumu firsata ¢evirerek ses
sistemleri (sound system) ismini verdikleri etkinlikler diizenlemeye baglar. Ses sistemi
gelenegini, Hebdige (2003) su sekilde 6zetler:

“Ses sistemleri, kiralanan salonlarda ya da kenar mahallelerdeki acik
mekanlarda diizenlenen biiyiik dans partilerinde ithal edilen plaklar
calimiyordu. Herkesi havaya sokabilmek i¢in bu mekanlarda miizigin
sesinin ¢ok yiiksek olmasi, sartti. Katilanlarda dans etme istegi
uyandirmak igin ise vurucu shuffle4 ritimleri tasryan basin sesinin ¢ok
berrak duyulmasimi saglamak gerekiyordu. Boylece sistemler daha
biiyiik, daha giiriiltiilii ve daha gii¢lii olmaya basladi” (2003: 85).

Katz (2012) ise bu etkinlikleri ““normalde ag¢ik alanda ¢alinan ses sistemlerinin
saf giicii ve hacmi, daha sonra Jamaika'nin yerel miizik endiistrisinin temel bir
belirleyici unsuru haline gelmistir” seklinde yorumlar (aktaran; Rhiney ve Cruse,
2019: 60). Radyo satin alabilecek ekonomik bir giice sahip olmayan yerli halk
tekerlekli tasmabilir ses sistemleri sayesinde donemin yiiksek kaliteli miizigine
ulasabilme imkanina erigir. Bu hizmete ulasabilmek i¢in gereken tek sey elektirik
hattina ulasabilmektir. Ses sistemleri {izerinden gergeklestirilen bu etkinlikler
sayesinde Jamaika’da 6zellikle geng niifus bir araya gelmeye baslar ve bu birliktelik
ileride Rude Boys (Kaba Cocuklar) olarak adlandirilacak hareketin de temellerini atar.
Ses sistemleri sayesinde sayilar1 giderek artan Jamaikali miizisyenler, maruz kaldiklari
Amerikan miizigine kendi geleneklerini katarak yeni arayislar igerisine girer (Hebdige,
2003: 89). Jamaikalilar ¢calmaya alisik olduklar1 kalipso ve mento ritimleriyle, blues
miizigi birlestirerek kendilerine 6zgii olan “ska” ismini verdikleri miizik bi¢imini
gelistirir. Ska topluluklar1 genellikle bir ritim gitar, bazen lead gitar, bir kontrbas ya da
bas gitar (elektirikli bas gitarlar Jamaika’da 1960’larin ortalarna kadar yaygin olarak
kullanilmiyordu), davul ve trombon, trompet, ile saksafonun yer aldig1 genis lifleme
calgt grubundan olusur. Ska sarkilarinda tipik olarak, bir ana vokal ve iki veya bir kag
geri vokal bulunur. Ska’da ritimler Afirka’da ki bir davul kalib1 olan Burru davulundan
ilham almarak gelistirilir. Bu kalip genellikle 4/4’liik bir ritimde ¢alinir ve davulcu 2
ve 4’lincli vuruglart vurgular. Boylece biitlin vurgular miizigin ikinci vurugsunda 6n
plana ¢ikar. Ska’y1 miizikal olarak Jamaika’da daha 6nce var olan miizik tarzlarindan

ayiran en belirgin 6zelliklerinden birisi bas gitar partisyonlaridir. Caz ve blues’da



36

kullanilan bir stil olan yiirliyen bas figiirii cogunlukla ska kayitlarinda tercih edilir.
Jimmy Cliff’in 1963 tarihli Miss Jamaika sarkisinda ki bas kayitlart bu stilin 6nemli
bir ornegidir. Elektrikli gitar, bas ve ritimin yaninda ska topluluklarinda yer alan
iifleme gruplar1 gitarin staccato akorlarini katlamak, sarkinin ana temasi ve bazen solo
pasajlar1 ¢almak icin bir ¢ok rol iistlenir. Justin Hinds’in Carry Go Brain Come isimli
caligmasi lifleme c¢algilarin ska igerisindeki rollerini 6zetleyen bir ornektir. (King
2002: 20-23). Ska ilk zamanlarda neseli ve mutlu s6zlerden olusan ritmik bir miizik
tarz1 olmasma ragmen kisa siire icerisinde Rastafaryanizm’den etkilenerek kenar
mahallelerdeki sosyal kosullar, kurtarict Tanr1 olarak H.Sellasie ve vaat edilmis
topraklara geri doniis gibi temalar1 isleyerek bir protesto miizigi haline doniisiir.
Bilinen ilk ska miizik grubu Skatalistes’in en popiiler bestesinin ismi Independence
(bagimsizlik)’dir. Ska Rastafaryanizm’e sempati duyanlarin ilgisini kisa siirede tizerine
cekerek politik bir havaya biiriiniir. Rastafaryan hareketi ile Jamaika’nin popiiler
miizigi arasinda bir iliski kurulur ve Jamaika’nin popiiler miizigi eglenceden daha
fazlas1 olmaya baglar. Bu gelsimeler sonucunda Jamaika Hiikiimeti'nin kontroliinde
olan radyo istasyonlarinda ska yasaklanir. (King, 2002: 4). Ska, Jamaika popiiler
miizigine bir siire hakim olurken, hizli bir sekilde degisen Jamaika miizik endiistrisi
yeni akimlarida beraberinde getirir. Hebdige (2003) bu durumu soyle 6zetler:

“Ska’min gelismesiyle birlikte birdenbire daha netametli bir ritim
kazanan miizik aym zamanda yavaslamaya da baslayarak Ska’nin
hizli, kesik kesik hareketleri geride kalmisti. Bunun yerine, rocksteady
denilen daha tumturakli, serinkanli bir dans popiilerlik kazandi.
Rocksteady’de ska’nin giimleyen bas érgiileri daha derin ve belirgin
hale geldi. Nefeslilerin yerini gitar ve klavye diizenlemeleri almaya
basladi. Ska’min ilk donemlerine damgasini vuran temel solo ¢algi
olan trombon neredeyse bir gecede ortadan kayboldu” (2003: 97).

Hebdige’in de belirttigi gibi ortadan kaybolan iifleme calgilarin yok olmasinin
en belirgin nedeni Jamaika halkinin yoksulluk igerisinde olmasidir. Fakat bu yoksulluk
Jamaikali miizisyenlerin yeni arayislarina engel olmaz. Ska ritimlerinin yavaglatilmis
ya da yar1 hizda ¢alinan bir hali olarak belirginlesen rocksteady bu siirecte gelistirilen
bir tiir olarak dikkat ¢eker. Lee (2010) rocksteady’i “Jamaika halkinin ekonomik ve
sosyal olarak hayal kirikliginin miizik ve ritimlerinin bir uzantisi” olarak tanimlar
(aktaran; Rhiney ve Cruse, 2019: 60). Rocksteady, Jamaika yasaminin sorunlarini1 daha

acik bir sekilde dile getirmeye baglar ve ska’dan daha politik ve agresif bir tavir
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sergiler (King, 2002: 28). Rastafaryanlarin aksine Jamaika’da ki orta simif gengler
arasinda popiilerligi artar ve politik bir hale doniisiir. Bu gelismelerden dolay1 1966
yilinda H.Sellasie, hareketin iiyelerinin Afrika’ya donmeden once Jamaika halkini
Ozgiirlestirmeye cagirarak geri doniis planinda bir degisiklik Onerir (Barret, 1997:
160). Sellasie’in bu sdylemi, Jamaika’da Rastafaryanlara ideolojik olarak daha genis
bir alan yaratir. Miizikal olarak ska’y1 andiran rocksteady giiclenen baslarin melodik
yoniinlinde artmasiyla reggae’ye zemin hazirlar ve miizigin Jamaika’da bir protesto

bi¢cimine doniigmesini saglar.
2.3.3. Rude Boys ve Jamaika’da Miizigin Politiklesmesi

6 Agustos 1962°de Jamaika, Ingiltere’den tam bagimsizligini kazanarak &zgiir
bir iilke konumuna gelir ancak adada siyasi istikrarsizlik ve artan igsizlik sosyal olarak
kaosa donligmeye devam eder. Jamaika’daki geng¢ niifus Avrupali somiirgecilerden
kalan yikimi reddederek, kenar mahallelerde ve parklarda oOrgiitlenerek hiikiimete
isyan eder. Geng niifus Ingiliz korsanlari, kasifleri, krallar1 ve kraligelerini sorgular
(Farley, 2006: 89). Kirsal alandan sehrin sokaklarina kitlesel gogiin iiriinii olan bu geng
topluluklar 6zellikle ses sistemleri gelenekleri ile bir araya gelerek birlesik ve orgiitli
bir isyan haline doniisiir. Yaslari on dort ile yirmi bes arasinda degisen bu gengler
kendilerine Rude Boys (kaba ¢ocuklar) ismini takarak ceteler kurmaya baslar. Hebdige
(2003) Rude Boys hakkinda su bilgileri verir:

“Tiimiiyle kendilerine has bir tarzlart vardi. Rudieler yiinlii kumagtan
vesil ve ¢ok kisa pantalonlar, deri ya da gangster tarzi ceketler
giyiyorlardi ve ¢ogu zaman goézlerini koyu giines gozliiklerinin
arkasina saklyorlardi. Hirsizlik yapmanin, kavga etmenin ve etrafa
dalagmanmin disinda rude boylar zamanlarimin biiyiik bir kismint
heyecan dozu yiiksek bir tiir domino oyunu oynayarak ya da
tramvaylara hacilanarak, yani caddelerden giiriiltiiyle gegen
tramvaylarin arkasindaki demir ¢ubuklara tutunarak (kimi zaman ters
yvonde) geciriyorlardr” (2003: 98).

Jamaika’daki geng¢ niifusun ¢ogunlugu Rude Boys’a Oykiinerek her seye karsi
cikan bu ¢etelere dahil olmak icin ¢aba sarf etmeye baslar. Cogunlukla ses sistemleri
etkinliklerinde bir araya gelen bu cetelerin politik ve isyankar tavrimi dile getirme
bi¢imleri bir siire sonra miizik olur. Ska, Rude Boys’un miizigi haline doniisiir ancak

icerdigi sozler nedeniyle Jamaika Hiikiimeti’nin kontroliinde olan Radio Jamaika
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Redifusion (RJR) ve Jamaika Broadcasting Corpation (JBC)’ da ska yasaklanir. Her iki
istasyonda cogunlukla gospel, klasik bat1 ve caz miizik ¢alinmaktadir. Jamaikalilarin
dinlemek istedikleri miizik tiirleri bunlar degildir. Halkin ¢ogunun radyo alacak parasi
olmadigi i¢in, RJR ce JBC yerel halk i¢in gériinmez ve duyulmaz bir hal alir (Farley,
2006: 70). Jamaika Hiikiimeti’nin, Rude Boys iizerinde kurdugu baski beraberinde bu
gruplar1 Rastafaryanizm’e yaklastirmaya baglar. H.Sellasie’nin Afrika’ya Doniis
Hareketinde Jamaika’nin 6zgiirliigii i¢cin dnerisi Rude Boys ve Rastafaryanlar arasinda
ortak bir zemin olusturur. (King, 2002: 32). Iki grup Jamaika’nmn sosyal ve politik
sorunlarin1  ¢ézmek i¢in alternatifler iiretmek adina ¢alisir. Rastafaryanizm’i
benimsemis gruplarin Rude Boys’a gore daha pasif olmas1 ve siddet icerikli olaylara
karigmamasi iki toplulugunda isyaninda ortak zemin olan miizigin yeniden
sekillenmesine imkan saglar. Jamaika'nin kirsal kesimlerindeki halk gelenkleriyle,
Kingston’l1 Rude Boys’un sert tavri birlesir ve reggae icin toplumsal ve politik olarak
ilk adimlar atilir. Ulkede i¢ karisiklik devam ediyor olmasma ragmen halkin tek

eglence unsuru olan miizik lizerine yapilan yatirimlarda bu sayede biiytir.

2.3.4. Reggae, Bob Marley ve The Waillers

Jamaika'da miizik, somiirge yillar1 sonrasinda dini, sosyal ve politik faktorlerle
i¢ ice gecmis bir yapiya biirliniir. 1950 yilinda adanin niifusu 1.403.000°ken; 1957
yilinda yaklagik olarak ylizde on dort oraninda artar ve 1.594.000’e¢ ulasir. O
donemlerde bu rakam, diinyanin toplam niifusuna oranla en yiiksek niifus artigidir
(Farley, 2006: 88). Bu artig Jamaika’daki geng¢ niifusun degismesine olanak saglarken,
Jamaika popiiler miizigi hem lirik hem de miizikal olarak yeniden sekillenmeye baslar.
Devletin kontrolii altinda olan radyolarda calan miizikten keyif almayan Jamaika
Halkiin yeni isteklerinin farkina varan miizik endiistrisi ve Jamaikali miizisyenler
yeni arayislar igerisine girer. Jamaika’nin 6nemli miizisyenlerinden olan Lee Perry
(Scratch), People Funny Boy isimli ¢alismasinin nakaratinda aglayan bir bebegin
sesini kullanir ve sarkida ki gitar rifflerini melodik olmayan bir tarzda kayit eder.
Scratch bunu “Komikti farkli bir seydi Ska degildi. Rock Steady deglidi” diye
yorumlayarak yeni bir akimin baslangici i¢in ilk adimi atar. 1968 yilinin Agustos
ayinda Jamaikali miizik grubu Toots ve Maytals tarafindan piyasaya siiriilen Do the
Reggay adli sarki, Scratch’in baslattigi yeni akimla benzer niteliktedir ve daha sonra

bu tarza adinm1 veren sarki olur. Toots sarkinin icerisinde gecen reggay kelimesinin:
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“Jamaika’da kizlarin giizel oldugunu belirtmek icin streaggy derler. Bu sadece bir
kelimeydi. Bir siire sonra énem kazanmist1” seklinde yorumlar (Farley, 2006: 137,
138). Bu donemde etkisi gittikge artan Rude Boys hareketine mensup kisilerin
Rastafaryan inancin1 benimsemesi, iilkenin miizigininde yeniden sekillenmesine zemin
hazirlar. Rastafaryanlarin somiirgecilige karsi durusu yeniden yapilanma siirecinde
olan miizigin s6zlerine etki ederek reggae’nin dogusunda 6nemli bir belirleyici olur.
Ska ve Rocsteady, Jamaika’nin miizik sahnesinde arka plana cekilirken reggae
Rastafaryanizm sayesinde on plana c¢ikmaya baslar. Reggae’nin ilk yillarinda Babil,
Jah, kélelik ve Afrika’ya Dontis gibi temalar sarkilarin sdzlerini olusturur. Bunlara ek
olarak, H.Sellasie’nin kurtaricilig1 ve ganja kullaniminin kutsallig1 da sik tekrar edilen
sOzler arasindadir. Reggae’nin ilk yillarinda gitar riffleri ska’nin neseli gitar pasajlarin
andirmasina ragmen gelisme gosterir. Farkli bir stil benimseyen gitaristler bu donemde
kullanim1 daha cok yayginlasan elektrik bas gitar ile uyum icinde calmaya baslar
(King, 2002: 55-.63). Bas gitar o zamana kadar yapilan Jamaika miizigine oranla daha
fazla on plana ¢ikar ve daha hareketlidir. Bas gitaristler var olan yiiriiyen bas stili
yerine kisa sessizlikler ve i¢ ice ge¢mis kisa, hizli ve birbirini tekrar eden notalardan
olusan bir stil gelistirerek, reggae aranjmanlarinda giderek daha 6nemli bir rol iistlenir.
(King, 2002: 42). Bas partisyonlarinda yeni ritim kaliplar1 denenirken, davul daha
once var olan ritimlere benzeyen usuller ile tekrara dayali sabit ve hipnotik bir sekilde
calmaya devam eder. Bununla birlikte perkiisyonlar daha yogun kullanilmaya baglanr.
Gelisen miizik teknolojileri ve sentezleyici (synthesizer)'ler sayesinde tuslu calgilar
reggae gruplarinda daha aktif olarak rol iistlenir. Klavye, bas gitar ile davul arasinda
koprii gorevi goriirken, zaman zaman gitar ile ayn riffleri ¢alarak miizigin daha
dinamik bir doku kazanmasint destekler. Hebdige (2003) gelismekte olan bu akimi
sOyle tanimlar:

“Reggae ritim ve bas gitarin tistlendigi rol agisindan Jamaika nin
daha eski miiziklerinden ayrilir. Reggae dinlerken duydugunuz ilk sey
basin hipnotik, homurdanan sesinin tizerine piiriizlii, bazen tavuk
gudaklamasint (¢ikka-gikka) andirdigi séylenen gitar ritmidir. Reggae
biiyiik orada bir ritim meselesidir ” (2003: 46-61).
Reggae, hem Standart Ingilizce hem de Afrika dillerini birlestiren bir dil olan
Jamaika patois (patwa)’sinin kullanmasi ile de ayirt edici bir havaya biiriiniir. Ancak
daha da 6nemlisi, Jamaika popiilar miiziginde Rastafaryan inancinin s6z sahibi olmasi

ile reggae lirik olarak daha agik bir siyasi protesto araci haline gelir (King, 2002: 46).



40

Rastafaryan inanci reggae ile birlikte popiiler miizikte sesini duyurmaya baslarken
reggae ve Rasta mesajini diinyaya tanitmak Bob Marley’e diiser (Hebdige, 2003: 106).
Reggae ve Rastafaryanizm bu sayede birbirlerinin bilinirligini arttiran bir iletisim
bicimi haline doniisiir. Bu degisim beraberinde Jamaika’da ki miizik tarzinin da reggae
tizerine kurulmasina neden olurken reggae kisa siirede Jamaika halkinin 6zgiirliik

miucadelesinin temsili olarak kabul edilir.

2.3.4.1. Robert Nesta (Bob) Marley

Robert Nesta (Bob) Marley 1945 yilinda Jamaika’nin tasrasi olan St.Ann’de
diinyaya gelir ve on dort yasinda okuldan ayrilarak Kingston’a tasimir. Baskent
Kingston’in en tehlikeli bolgesini olusturan Trenchtown’da Rude Boys'a katilarak
politik ve sosyal konularla ilgilenmeye baslar (Hebdige, 2003: 106). Jamaika’da ulusal
bilincin ve bagimsizlik hareketlerinin artti§i bu déonemde ilk miizik grubunu kurar. Esi
Rita’nin da etkisiyle Rastafaryan inancindan etkilenmeye baslar ve kisa bir siire sonra
kendisini Ras Tafari olarak ilan eder. Kendisini tamamen bu inanca adadiktan sonra,
Jamaika ve reggae i¢in dnemli isimler olan Neville Livingston, Bunny Wailer ve Peter
Tosh ile birlikte The Wailers isimli miizik grubunu kurar. Bob Marley ve grubunun
taninirligr kisa siire igerisinde Jamaika disinda artig gosterir. 1973 yilinda Marley,
donemin 6nemli plak sirketi Island Records ile sdzlesme imzalar ve Jamaika diginda
konserler vermeye baslar. Marley’in miiziginde verdigi mesajlar ve Rastafaryan inanci,
bu turneler sayesinde diinyanin bir¢cok yerinde bilinir hale gelir. Bu durum Marley i¢in
yeni sorunlar yaratir. S0hreti yliziinden 1977 yilindaki bir suikast tesebbiisiinden sonra
can giivenligi i¢in Jamaika’dan ayrilmak zorunda kalir (Hebdige, 2003: 110). Jamaika
kiltiirii ve Rastafaryan diisiincesinin lideri haline doniisen Marley inancinin 6nemli
belirleyicisi olan ganja kullanimi yiiziinden problemler yasamasma ragmen 1978
yilinda Birlesmis Milletler tarafindan Barig Madalyasina laik goriiliir. Amerika’da
yasadig1 yillarda futbol oynarken ayak bas parmagmin yaralanmasindan sonra deri
kanseri oldugu ortaya ¢ikar. Rastafaryan inancina gore olim tek parg¢a halinde
gerceklesmesi gerekir bu ylizden tedaviyi reddeder ve 1981 yilinda hastalig1r sonucu
hayatin1 kaybeder. Marley’in o6liimii sonrasinda reggae, popiileritesini kaybetmez ve
donemin ylikseliste olan elektronik miizik akimlari ile birlesir. Bu birlesim elektronik
perkiisyonlar ve sentezleyici (synthesizer)'lerin, gitar ve bas gitarin yerini almasiyla
reggae miizigin Onemli alt tiirleri bu siirecte ortaya c¢ikar (Hebdige, 2003: 89).

Ingiltere’de sehirde yasayan ancak Rastafaryan diisiincesini kabul edenler reggae
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miizik ve rastafari hareketine Juggernaut (Beton Orman) ismini verir. Amerika ve

Avrupa’da Dub ve Danchall ismimli elektronik reggae tiirleri de bu donemde dogar.

Reggae, Rastafaryan diisiincesi ve miizik endiistrisinin etkisiyle bir¢ok yerde
kabul edilerek yeniden sekillenir. Bu sayede siyahlara 6zgii bir miizik bi¢cimi olmasi
disinda genis kitlelerin dikkatini ¢eker. Bu gelismeler reggaenin popiiler bir miizik

olmasi saglar.

2.3.5. Dub Reggae ve Dancehall

Jamaika’da ses sistemleri geleneklerinde kullanilmasi i¢in kayit edilen tekli
(single) plaklarin A tarafina sarkinin vokal versiyonu, B tarafina ise ayni sarkinin
enstiirmantal versiyonunu koymak gibi yaygin bir strateji bulunur. 1970’li yillarda
kanistirma (miksaj) teknolojilerinin miizikte gelismeye bagslamasiyla birlikte
enstiirmanlarin gecikme (delay) ya da yapay yankilama (reverb) gibi efektlerle
stislenmesi popiiler hale gelir. Bu efektlerin plaklarun B boliimiinde uygulamaya
baslamasina dub ya da versiyon adi verilir. Bu yontem zaman igerisinde dikkatleri
tizerine c¢eker ve ilerleyen siirecte Amerika'da ortaya g¢ikacak hip-hop kiiltiiriiniin
temellerini bu sayede atilir. Reggae’nin alt tiirli olarak ortaya ¢ikan bu bi¢im yeni
tiirlerin ortaya ¢ikmasinin oniinii agar. Marley’in 6limii sonrasinda beklenenin aksine
yiikselise gecen reggae, degismeye baslayan eglence hayatinada yon vermeye baslar.
Hebdige (2003) bu tiirii su sekilde tanimlar: “ritim hafifce yavaslatilabilir, sarkinin
birka¢ kiigiik bolimii tekrar tekrar eklenip ardindan eko marifetiyle tahrif edilebilir.
Davullar ve bas dogrudan dinleyicinin kulagina wulasip kendilerini zorla
dinletebilecektir” (2003: 114).

Reggae’nin Oziine gondermede bulunan Roots (kok) Reggae’nin zaman
icerisinde Jamaika disinda popiiler olmaya baslamasi dub disinda dancehall isimli bir
alt tiirlin Jamaika diginda tiiremesine neden olur. Reggae’yi geleneksel olarak bir grup
ile icra etmenin disinda Disk Jokey (DJ)’lerin elektronik sistemlerle icra etmeleri,
elektronik perkiisyonlar ve sentezleyiciler’in gitarlarin yerine ge¢mesine imkan
tanirken, bas ve iifleme calgilarin elektronik ortamda yaratilmasi miizigin birbirini
tekrar eden ve sade bir hale doniismesini saglar. Bu degisiklikler reggae’nin lirik
olarak degismesine neden olur. Roots reggae Rastafaryanizm, Jah ve politik
meselelerle ilgilenirken, danchall ve ragga, reggae’nin daha ¢ok eglence ve dans i¢in

kurgulanan halleri olur (Anderson, 2004: 210).
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2.3.6. Reggae’nin Uluslararasi Arenada Popiilerlesmesi

Chevannes (1994) 1953-1962 yillar1 arasinda tasralardan yaklasik olarak
175.000 Jamaikalimin Londra ve Liverpool kentlerine go¢ etmesi sonucunda
Ingiltere’de azimsanmayacak bir Jamaikali niifusunun olustugunu belirtir (1994: 263).
Bu gd¢ hareketi Jamaika kiiltiiriiniin ve miiziginin Ingiltere’ye iltica etmesini saglar.
Ozellikle Londra’da yiikseliste olan karsit kiiltiir hareketi bu gd¢ faaliyetinden
beslenir. 1960l yillarin ortalarinda zirveye ¢ikan teddy boy'* hareketi Jamaika’dan
gelen geng niifus ile kaynasir ve ayni isyan ruhu ile birbirlerini destekler (Hebdige,
2004: 52). Bu noktada Londra’nin yoksul mahallelerinde yasayan Jamaikali niifusun
miizigi olan reggae, Ingiliz genclik gruplarinmn ilgisini ¢ekerek punk hareketinin
dogmasina katkida bulunur. Punk rock ve reggae, miizikal a¢idan tamamen farkli
olsalar da her ikisinin de karsit kiiltiir hareketi oldugu, icerisinde bulunduklar1 diizene
kars1 bir isyan mesaj1 barindirdigi, baska bir deyisle punk ve rastalarin ortak 6zgiirliik
ve isyan fikirlerini paylastiklar1 kaginilmazdir. Cerezcioglu (2017) bu topluluklarin
mevcut ekonomik toplumsal diizen igerisinde bir tepkiyi dile getirmek amaciyla bir
araya geldikleri ve bu topluluklarin kendi anlam diinyalar1 i¢inde siirdiirdiikleri
yasamlari, miiziksel ve miizik dis1 unsurlarla kendilerine 6zgili bir kiiltiirel biitlinliik

olusturduklarini agiklar (2017: 21-24).

Reggae’nin Ingiltere ve Avrupa disinda, Amerika Birlesik Devletleri iizerindeki
en biiyiik etkisi Hip-hop Kkiiltiirli ve rap miizik ile olan iliskisidir. Jamaika’da yasayan
yoksul halkin miizik dinleyebilecek donanima sahip olmadigi yillarda organize
ettikleri ses sistemleri etkinliklerinin uzantis1 seklinde Amerika’da gelisen Hip-hop ve
temel bilesenleri olan, Grafiti, Break Dans, Rap ve DJ. Performansinin, ilk halleri
Jamaika’da ki ses sistemleri etkinliklerinde atilir. Hip-hop ve reggae arasindaki bu
kiiltiirel iliski her ikisininde kenar mahallelerde yasayan siyahi niifusun {izerinde
kurulan baski sonucu sosyal adaletsizlikleri dile getirmek amaciyla gelisme gosterir.
Bati Hint Adalar1 ve Afrika kokenli bircok gd¢men Avrupa ve Amerika’da
somiirgeciligi, diglanmay1 ve baskiy1 dile getirmek amaciyla olusturduklart miizikleri
zaman igerisinde birer yasam tarzina doniisiir ve miizik endiistrisinin pargasi olur.
Avrupa ve Amerika’da reggae miizigin Ozellikle yoksul ve kentli gengler arasinda
dreadlock sa¢ tarzini benimseyen, Etiyopya bayragindaki renkleri simgeleyen kostiim

ve aksesuarlar tercih eden ve ganja icerek Rastafaryanizm’i savunan bir kitleye hitap

14 Saygn is¢i sinifindan tamamiyla uzak tutulan ve hayatini vasifsiz islerle ugrasarak gegirmek zorunda
birakilan geng niifus (Hebdige, 2004: 52).
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etmeye baslamas1 diinyanin bir¢ok yerine yayilmasin saglar. Rock, punk ve hippi gibi
hareketlerin gelismesinde hem kiiltiirel hem de politik agcidan 6nemli bir belirleyici
olur.

Reggae, Avrupa ve Amerika Birlesik Devleti’nin disinda, Afrika i¢inde 6nemli
bir miizik tarzi olarak dikkat ¢eker. Jamaika niifusunun ¢ogunlugunun Afrika kokenli
olusu, reggae’nin koklerinin Afrika miizikal formlar1 {izerine kurulu olmasi bu miizik
tarzinin Afrika kitasi iizerinde yayilmasinda giicli bir etki yaratir. Cogu Afrika
tilkesinin tarihinde var olan somiirgecilik faaliyetlerinin varlig1 buradaki topluluklarin
kendilerini Jamaikalilarla ayni gérmesini saglar. Bu durum 6zgiirliik ve isyanin
sembolii haline donlisen Rastafaryanizm ve reggae sayesinde ortak bir mirasin
olugsmasini hizlandirir. 1970’li yillarda Bob Marley’in reggae’yi kiiresel olarak miizik
pazarinda popliler bir akim haline getirmesiyle birlikte neredeyse tiim diinyanin bu
miizik tarzindan ve Rastafaryan mesajindan kiiltiirel olarak etkilendigini sdylemek
miimkiindiir. Bu yayilmanin hizlanmasin1 saglayan Marley’in basarisinin yaninda
Jamaika’daki biiylik goclerin etkisi de oldukga biiylik rol oynamistir. Reggae miizigin
somiirgecilige karst durusu ve birlik kavramini ele alis1 ise toplumlart etkileyen diger

belirleyicileri olur.
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3.1. Altkiiltiir ve Scene

Marx’in limpen proletarya olarak adlandirdigi smifindan destek alarak
tanimlanan altkiiltiir kavram1 belirli 6zellikler c¢evresinde bir araya gelen gruplari
analiz etmek icin kullanilir. Jenks (2007) kavrami “kaybedeni kahramanlastirmak,
miilksiizi radikallestirmek, kendisini ifade edemeyeni dile getirmek i¢in
kullanilabilecegi gibi, aykir1 olan1 veya ana goriisten olmayan1 marjinallestirmek ve
denetim altina almak i¢in de kullanilabilir” seklinde tanimlar (2007: 171) Tanimin
icerisinde yer alan denetim altina almak sdylemi, kavraminin genislemesine 151k tutar.
Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda yiikselise gecen gdc ile birlikte ortaya ¢ikan 1rk¢ilik
ve is¢i smifinda ki degisim ozellikle Ingiltere merkezli yapilan su¢ ve egitim
sosyolojisi ¢alismalarinda 6nemli bir alan haline gelir. Shuker (2001) 1950'lerde
hippiler, 1960'lar ve sonlarinda dazlaklar, 1970'lerde Rastalar, teddy boys ve erken
dénem modlar, 1970'lerin basindan ortalarina kadar glam rock'cilar ve en goze ¢arpant
olan punklar’in altkiiltiir calismalarinin merkezinde yer aldigimin altin1 ¢izer (2001:
206). Will (2003) ise 1980’li yillardan itibaren akademisyenlerin altkiiltiirii genglik
kiiltiirii i1le ¢cogullastirarak sosyal siifi vurguladiklarini, boylelikle miizigin karsilikli
iliskisine vurgu yaparak 6zellikle popiiler miizigin tam olarak nasil tiiketildigine dair
yaklagimlar1 detaydan yoksun olsa da daha fazla 6nem verdiklerini savunur (2003:
169). Altkiiltiir kavrami miizik ¢alismalarinin i¢inde yer aldig1 alanda uzun bir siire
kullanilir. Ancak kavramin tanimladig gruplar ve igerisindeki bireyleri ayni1 gérmesi
ve gruplarin her birine muhalif bir kimlik yiliklemesi altkiiltiir kavramima dair
gelistirilen teorilerin problemleri arasinda yer alir. Kavramda belirginlesen
catlaklaklardan dolayr 1990’11 yillardan itibaren scene kavrami ozellikle miizik
bilimleri alaninda altkiiltiir ile yer degistirmeye baslar ve popiiler miizik
calismalarinda anahtar bir kavram olarak belirginlesir (Erol, 2015: 233). Harris’e
(2007) gore scene ““paylasilan bir sey, i¢ine katilmay1 ya da katilmamay1 sectigimiz bir
sey anlamu tasir. Scene, kamusal bir alan da olablir, daha genel bigimde, hayat bigimi

de olabilir. Scene’in bu kullanimi, altkiiltiir kavramimi red amaci tasir” (aktaran,

15 Bottomore (1993). Uretimden koparilarak sinifindan yalitilmis ve smif bilinci olmayan insan
toplulugu (1993: 372-373). Marksist Diisiince SozIigii.
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Cerezcioglu 2011: 146). Bu tanim scene'ni Cohen (1999: 239) ve Erol (2015: 233)'un
da belirttigi gibi miizigin “dinamik, degisken ve kiiresel olarak birbirine bagl dogasina
vurgu yapar.” Scene’lerin birer kolektivite olarak bir araya gelmesinde ki ortak noktay1
miizik etkinligi olusturur. Kavram belirli bir miizik tiiri cevresinde bir araya gelen
insanlarin toplamina isaret ederken (6rnegin Roots Reggae Scene), yerel diizeyde
gerceklestirilen bir popliler miizik pratigi icinde yer alan bireyler ve aktiviteleri
simirlamak i¢in (6rnegin, Tiirkiye Root Reggae Scene) ya da ¢ok sayida alt tlir ve
isluba sahip popiiler miizik tiirlerinde bu alt tiir ve lisluplara 6zel miiziksel ve miizik
dis1 dzgiilliikleri cercevelerken kullanilmaktadir (6rnegin Istanbul Reggae Scene). Bu
topluluklarin i¢inde yer alanlar yakin iligkiler kurar ve o scene hakkinda tarihsel bilgi,
tavsiye, kayitlar, dergiler vb. degis tokuslar1 iceren iletisimler kurar. Bu tiir kayit dist
ekonomik iligkiler araciligryla miizik ve scene hakkinda bilgi iretilir. Boylelikle
scene’nin siirlart ¢izilir (Cohen, 1999: 240-241). Yinede medya, kiiresellesme ve
endiistrilesme gibi faktorler scene’leri etkileyebilir. Bu baglamda bir miizik scene
icinde yer alan bireylerin cografi olarak kendilerinden uzakta meydana gelen
faaliyetler ile karsilikli olarak baglantili bir bigimde varliklarimi siirdiirmeleri de
kaginilmaz olur. Solomon’a (2009) gore “yerel sceneler belli cografyaya bagl iken
yerelotesi sceneler yasam tarzina dayali olarak farkli cografyalara dagilir. Baska bir
deyisle “yereldtesi sceneler, ayn1 miizik ve bu miizikle ilgili etkinliklere odaklanan ve
birbiriyle farkli mekanlarda temas kuran ¢ok boyutlu yerel scene aglaridir” (aktaran,
Erol: 2018: 31). Yiiz ylize gergeklestirilen geleneksel ve yerel scene hareketinin
disinda, ayn1 degerler ¢evresinde bir araya geldiklerini diisiinen topluluklar i¢in sanal
scene tanimi yapilir. Sanal scene’ler Anderson’un ‘“hayali cemaatler” terimi ile
benzesir. Anderson (1995)’a gore “bir topluluk bir cemaat olarak hayal edilir, esitsizlik
ve somiirii iligkileri ne olursa olsun daima derin ve yatay bir yoldaslik arayis1 vardir”
(1995: 22). Mekansal olarak yakinliga ihtiya¢ duymadan sanal ortamda olusan
sceneler bu sekilde gelisme gosterir. Cerezcioglu® (2011)’na gore “miizik sceneleri
icinde bir araya gelen bireyler, birbirleriyle kurduklar1 baglantililig1 ne sekilde kurmusg
olursa olsunlar, bu bireyler birbiriyle cografi olarak ayn1 mekanda olmalarina gerek
kalmadan etkilesime gecerler” (2011: 159). Yazarinda belirttigi gibi scene’ler yerelde
yiiz ylize gerceklestirilen ya da sanal ortamda gergeklestirilen etkinliklerde bir araya

geldiklerinde o topluluga ait olma hissiyatin1 pekistirir.
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3.2. Scene Kavram Baglaminda Tiirkiye’de Reggae ve Sattas

Reggae Tiirkiye’de, diinyadaki seyrinden ¢ok daha sonra 1990’11 yillarla birlikte
hareketlenir. Siirecin en basindan beri bir ¢ok noktasinda i¢inde olan Ras Memo
(selekta'®) siireci sOyle aktarir:

“Istanbul’da Swra Selviler'de Bilsak diye bir yer vardi. Onun en iist
katinda Osman Osman, Selekta Mahi ve Amerikali bir Hoca Tom
Pierson ilk mekani a¢tilar. Bilsak ¢ok bilinen bir yer degildi. Daha
cok Tiirkiye'ye gelen Afrikalilar ya da Afrikali ogrenciler takilirdr”
(Ras Memo ile yapilan kisisel goriisme 26.02.2023 Istanbul).

Reggae’nin tam olarak kimlik kazanmadigi bu siire¢ teknolojik gelismeler ve
kiiresellesmenin etkileri ile Tiirkiye’de miizik endiistrsinin arabesk disinda kalan
miizik bi¢cimleri ile ilgilenmeye basladig: yillardir. Popiiler kiiltiir ve popiiler miizigin
etkileri iilkede kitlesel olarak boylelikle daha ¢ok hissedilmeye baslanir. Meri¢ (2006)
bu donemi sOyle yorumlar: “1990°11 yillarda biitiin miizik tiirlerinin i¢ ige gegmesi,
popun arabeskle flortii, tiir ayriminin yavas yavas ortadan kalkmasi ve melez miizik
tiirlerinin olusmas1 hep bu dénemin sonuglaridir” (2006: 112). Istanbul’a gelen
Afrikali ve 6zellikle Sudan ve Nijerya asilli 6grencilerin sayisindaki artis bu donemde
fazlastyla yiikselise gecer. Afrikali niifusun Istanbul’da artis gostermesinin farkina
varan Pozitif Organizasyon isimli firma bu niifusun miizik ve eglence hayatini
hareketlendirmek i¢in girisimlerde bulunur.

“1990°h yularin basi Tiirkiye'de reggae’nin altin ¢agiydi. Bunun
nedeni de Pozitiflerdi. Tiirkiye'de ki bu boslugu gérdiiler. Arkalarina
Ingiltere Baskonsoloslugu'nu aldilar. Bu olusum o doénemlerde
Tiirkiyeye ¢ok destek ¢ikti. Bir ¢ok Jamaika ve Karayip kokenli ama
Ingiliz miizik grubu bu sayede Tiirkiyeye geldi. Bir ¢ok konser oldu.
Ama ilk reggae konserini Egemen Bostanci Tiyatrosunda Jamaikall
grup Chalice verdi” (Ras Memo ile yapilan kisisel goriisme
26.02.2023 Istanbul).

Tirkiye’de arabesk miizigin hakimiyetinin yavaslamaya basladig1 yillar reggae
tizerine kurgulanmis mekanlarin agildigi yillar olarak dikkat ceker.

“Aslinda ilk mekan Arnavut Koy 'deki Puppa’dwr. Puppa bir anda ¢ok
meshur oldu. Daha sonra da Riddim acildi. Once Biiyiik Parmak
Kapi'daydi. Yer degistirdi Nevizade tarafina gitti. Bunlart yapan hep
Osman Osman’dir” (Ras Memo ile yapilan kisisel goriisme

26.02.2023 Istanbul).

16 Jamaika'da gergeklestirilen ses sistemleri etkinliklerinde hangi miizigin ¢alinacagina karar veren
kisilere verilen isim.
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Sudan asilli isletmeci Osman Osman Tiirkiye’de reggae miizigin gelismesine
onemli katkilar saglar. Taksim’in Istanbul’un eglence hayatina, bu hayatin Tiirkiye’de
ki miizik endiistrisine yon verdigi yillarda raggae’ye olan ilgi artig gdsterir. Osman
Osman, Riddim’i bir siire islettikten sonra Taksim’in bir diger hareketli yeri Balo
Sokaga tasir ve mekanin yeni ismi Nayah olur. Nayah Oncesi zamanlarda ozellikle
Afrikali Ogrenciler ve Istanbul’a gelen Amerikali basketbolculara selekta performansi
tizerinden devam eden miizik, Nayabh ile birlikte degisim gosterir.

“Tiirkiye’ye kisa vaadeli gelen Jamaikal, Amerikali ya da Ingilizler
eglenmek amagh reggae gruplart kuruyordu. Gruplarin icinde Tiirk
elemanlarda oluyordu ama uzun vaadeli isler degildi. Burada ilk
kurulan reggae grubu Coma Again’dir. Mehmet Yiizbasioglu ve Simon
ikisi birlikte kurdular. Sonra Dub Again oldu. Ama artik yok.” (Ras
Memo ile yapilan kisisel goriisme 26.02.2023 Istanbul).

Bu gelismeler Tiirkiye’de reggae’nin sadece selekta performansi iizerinden
degil, bir miizik grubunun canli performans: ile sahne alabildigi bir yapilanma
icerisine girer. Nayah’in acilmasi ise reggae gruplarinin sahne alabilecegi bir mekanin
olduguna dair atilan bir adimdir. Bu noktada Tiirkiye’de reggae miizik sahnesini
barindiran mekan Istanbul’da acilmis olur. O donem Tiirkiye’de sayilar1 oldukga az
olan reggae miizik gruplar1 ve dinleyicileri Nayah sayesinde diinya da reggae ile ilgili
gelismeleri takip edebilecekleri bir kollektivite icerisine girerler. Bu olusum
Tiirkiye’de reggae ile ilgilenenlerin kiiresel olarak kabul edilmis olan reggae scene’nin
icerisine kendilerini ait hissetmelerini saglar. Tiirkiye’de altkiiltiire hitap eden bir diger
onemli mekan Peyote’nin agildigi giinden bu yana miizisyenlerinden olan Ekin Tuna
bu durumu soyle ifade eder:

“Mekan her zaman kisutlayict olur ama hem zemin olmast sartiyla gii¢
kaynagidir.  Insan  faktorii ¢ok onemli. Mekan1 sekillendiren,
canlandwran insandir. Bizden olanla her zaman destek attik. O yiizden
birinci nokta insan, ikinci nokta miizik. Miizik ¢cok énemli bir turnusol
o olmazsa olmazdir” (Ekin Tuna ile yapilan kisisel goriisme
06.03.2022 Eskisehir).
Giddens’a (1999) gore “toplumun iyeleri arasinda, nasil dile getirilirse
getirilsin bir tlir ortak kimlik tasidiklar1 yoniindeki duygularin yayginligi, bireylerin
mutlak dogru ve uygun oldugu tlizerinde anlagsmalar1 gerekmeden, belirli bir toplulugun

bir parcast olduklarint diislindiirtir” (1999: 222) Yazarin da belirttigi gibi bireyin bir

biitiiniin pargas1 olduklar1 yani o scene’nin bir iiyesi oldugu hissi de bu yolla gelisir.
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Kisinin kendisini bir gruba ait hissettmesi yani kiiresel olarak kabul edilmis reggae
scene’nin tarihsel bilgisine hdkim olmaya baslamasi, ortaklik duygusunu pekistirir.
Diinya’nin bir ¢ok yerinde kabul edilen ortak diisiince ve davranislarin gelismesi
sayesinde scene’nin iiyeleri kendilerini hayal edilmis bir toplulugun {iyesini olarak
kabul eder. Calismalarma izmir’de devam eden reggae miizisyeni Emre, Tiirkiye’deki
reggae scene olusumunu sdyle ifade eder:

“Kiiltiir olarak insan bir seyi yakalar ve sever. Sevdigin bir seyi neden
sevdigini bilmezsin, nedenini biliyosan onu bence sevmiyorsundur.
Bana bir getirisi yok, Tiirkiye’de moda bir akimda degil. Bunun
tizerine bir endiistri kurulmadigi icin insanlar yasamak isterlerse
goniil  rahathgiyla  yasarlar.  Azinlikta  olmasumin,  kurumsal
olmamasinin getirisi var, insanlar bunun etrafinda daha rahat ve daha
samimi toparlanabiliyorlar” (Emre, ile yapilan kisisel goriisme
05.04.2022 Izmir).

Bu kollektivite Nayah’m acilmasi sayesinde reggae Istanbul’da
hareketlenmeye baslar. Istanbul disinda 6zellikle Ankara’da reggae gruplar1 kurulur.
Komik Giinler (ilk yillarda ki ismi Ille De Sokak) bunlarin ilk 6rneklerindendir.
Grubun vokali Cihan Cokbilir bu siireci soyle aktarir:

“Iki tane bestem vardi. Tiirkrock diye bir siteye ilan verdim bu
besteleri reggae haline getirebilecegim bir grup arryorum diye. Disko
Disko diye bir grup vardi sonra Bomba Ektisi oldular, Ankara’da
calwyorlardr. Onlar hali hazirda ¢alan grup olunca deneyelim diye
konustuk. Gitarist Kerem'in evinde ufak stiidyosu vardi sarkilari
orada kayit ettik. O zaman Last Fm ve MySpace vard: sarkilari oraya
viiklemistik.” (Cihan Cokbilir ile yapilan kisisel goriisme 25.02.2023
Istanbul).

Ankara’daki bu gelismeler ile Manhattan, Garaj ya da daha sonra agilan Eski
Yeni, Nefes ve Haymatlos gibi mekanlarda reggae miizik gruplar1 sahne almaya baglar.

“Ankara’da reggae dinleyicisi vardi. Mekan da vardi. O zamanlar
Manu Chao Tiirkiye’'de yeni yeni duyulmaya baslamigti. Manu Chao
cover’liyorduk. Kizilay’'da falan konserler yapiyorduk.” (Cihan
Cokbilir ile yapilan kigisel goriisme 25.02.2023 Istanbul).

Ankara’daki bu gelismeler disinda Istanbul’da Pozitif Organizasyon canli
performans ve konser disinda reggae i¢in 6nemli bir adim daha atar.

“Tiirkiye’'de radyolarda ilk defa reggae programini Mutlu Koru
adinda bir arkadasim var o yapti. Londra’da yasiyordu ve oradan
Hiir Fm’e kasetler gonderiyordu. Radyodaki ilk reggae programi
odur. Sonra Hiir Fm kapandi. A¢ik Radyo agildi. Pozitifler yine A¢ik
Radyo’nun kurucularindandi. Ilk basta Osman Osman’a program
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teklif ettiler, kabul etti. Daha sonra Osman, bana ve Mehmet
Yiizbasioglu ile birlikte Simon’a teklif etti. Sonrasinda onlar ayrildi
Version Forward diye kendi programlarimi yapmaya basladilar. Bir
siire sonra onlar birakti. Osman Osman ile iki sene birlikte devam
ettik. O giinden beri ben devam ediyorum. Programi burada
vaywmlandiktan sonra yurt disinda bir siteye goneriyorum talawa diye
sonrada orada yaywmlaniyor.” (Ras Memo ile yapilan kisisel goriisme
26.02.2023 Istanbul).

Radyo programi Tiirkiye’de reggae’nin bilinirligini arttirtir. Tam olarak reggae
olmasada Athena’nin Holigan isimli albiimiindeki baz1 sarkilarmin ska alt yapisinda
olmasi, Tirkiye’deki popiiler miizik sektoriiniin alternatifleri arasinda rock disindaki
tiirlerin Tiirkiye’de yiikselise ge¢mesinin oniinii acar. Istanbul’da Coma Again’in
disinda Neseli Milis, Iya Waves, Sattas, Entu, Zeytin, Bosphoroots, Istanbul Ska
Foundation, Koala, Goril ve Aysu Cogiir. Ankara’da Komik Giinler, Dasti, Antalya’da
Siitlii Kakao, Eskisehir’de Ayrik Otu, izmir’de Cosy gibi reggae temelli miizik
gruplar1 kurulur. Istanbul disindaki ekiplerin bir ¢ogunun birincil tarzlar1 raggae
degildir. Bu durumun nedenini Entu grubunun gitaristi Ragit Pekmezci soyle aktarir:

“Tiirkiye’'de reggae yapmak i¢in miizikten baska bir igin olacak. Yoksa
tek basina bu is ¢ok zor. Ya da miizigin igindeysen daha popiiler bir
sounda hitap eden is ile oradan para kazanip reggae yapabiliyorsun.
Bu da sizi popiiler sarkilari reggae yapmaya gotiriir. Insanlarin
ilgisini ¢cekmek igin, sound dejenere oluyor. yani reggae’nin kékiinen
uzaklasiyorsun. Ozellikle Tiirkiye'de fazla fedakarlik gerektiren bir
sound. O fedakarligi herkes saglayamaymnca grup kurmak zor
oluyor.” (Rasit Pekmezci ile yapilan kisisel gériisme 26.02.2023
Istanbul).

Bu gelismelere ragmen ulusal medya ve miizik programlarinda reggae ile ilgili
¢cok fazla haber yer almaz. Ancak Ozellikle internet kullaniminin artis gostermesi
gruplarin ve takipgilerinin birbirlerinden haberdar olmalari i¢in 6nemli bir iletisim ag1
olur. Yiiz yiize gerceklestirilen geleneksel bir scene hareketinin disinda, mekansal
olarak yakinhiga ihtiya¢c duymadan bir araya geldiklerini diisiinen topluluklar i¢in
kullanilan sanal scene kavrami Tiirkiye’de ki reggae scene olusumunda belirleyici

olur.



51

3.3. Sattas ve Istanbul Reggaesi Stratejisi

Sattas’in kurulmasi igin ilk fikir Or¢un Siinear (vokal) ve Derya Eke (davul)
tarafindan ortaya atilir. Ekip ¢esitli eleman degisiklikleri ile yoluna devam ediyor
olsada kuruldugu giinden bu yana Tiirkiye’de reggae miizigin gelismesine Onemli
katkilar saglayan miizisyenler ile calisma firsati bulur. Tiirkiye’nin ilk dub-reggae
gruplarindan olan Version Forward’in davulcusu Mehmet Yiizbasioglu ve yine
Tiirkiye nin 6nemli reggae miizik gruplarindan Iya Waves’den Emir Eriinsal saksafonu
ile Sattas’a bir siire eslik eder. Ozellikle Mehmet Yiizbasioglu Sattas’in miizikal
kimliginin olugmasinda 6nemli rol oynar. Sadece Sattas degil, Tiirkiye’de reggae
scene’nin olusumunda 6nemli rol oynayan Osman Osman, Ras Memo, Seroman King
ve Da Frogg gibi igletmeci ve selektalarda grubun gelisimi i¢in olduk¢a Snemlidir.
Grubun ilk yillarindan bu yana degismeyen tek liyesi Orgun, Sattas isminin hikayesini
sOyle aktarir:

“Satta lafini ilk “The Rockers'’” filminde duydum. Filmde siirekli
satta man, satta man diyorlar tek duydugum bu. Satta ne demek diye
internete girip arastirdim. Jamaika Ingilizcesinde salla, bos ver
manasina geldigini 6grendim. Sonunda ki -s takist Ingilizce deki cogul
manasina geliyor, grubun adini boyle koyduk.”

Miizik endiistrisi icerisinde yer alan miizisyeler/miizik gruplari kendilerini
cogunlukla semsiye bir tiir altinda siniflandirir. Bu durum izlerkitle agisindan miiziksel
diizeyse bir kolektivite saglayarak o miizik grubu ya da miizisyenin bir tiir altinda
konumlanmasini saglar. Endiistri i¢erisinde kendi giivenli alanin1 yaratan bu olusumlar
bazen o tiire ait bilesenleri disarida birakarak “kendilerine has” oldugu iddias1 tagiyan
unsurlar “icat ederek” kendi farkliliklarini ortaya koyar (Cerezcioglu, 2013: 12). Bu
baglamda Sattas reggae’nin koklerinden uzaklasmadan hem Tiirkiye’de hem de
kiiresel miizik pazarinda kendisine yer bulabilmek adma “Istanbul Reggae’si” adinda
bir tiir olusturma fikri gelistirir. Yogun rekabet ortaminin oldugu miizik endiistrisinde
miizisyenlerin ya da gruplarin yeni bir tiir belirleme ¢abasinin farklilasmak i¢in 6nemli
bir strateji oldugunu savunan Lena ve Peterson (2008) bu yapilanmay1 sektorel bazli
ve gelenekselci bakis agis1 olarak iki kategoride smiflandirir. Endiistri temeli miizik
tiirlerinde oncelik endiistrinin i¢inde olan egemen bir sirketin kontriiliidiir ve bu tiiriin
odag1 sadece miizik degildir. Giyim, kusam, jargon ya da yasam tarzi gibi unsurlarin

hayranlara kitlesel olarak pazarlanmasi bu tiiriin i¢inde yer alir. Burada endiistrinin

17 Theodoros Bafaloukos’un 1978 yilinda Jamaika miizigi ve kiiltiirii hakkinda ¢ektigi sinema filmi.
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birincil hedefi pazarda kriz yaratarak potansiyel rakipleri ekarte etmek ve yaratilan
yeni tiirlin 6n plana ¢ikmasini saglamaktir. Diger tiir olan gelenekselci yaklagim ise bir
tiiriin mirasin1 korumak ve yeni nesile o mirasi aktarmak amaci tasir. Bu tiiriin i¢inde
yer alan miizisyenler ya da gruplar cogunlukla belirli odak grubundaki hayranlarinin
katilimcis1 oldugu konserler, festivaller ya da ritiiellesmis etkinliklerde sahne alir
(2008: 704-706). Bu baglamda Sattas miizik endiistrisi igerisinde Istanbul Reggae'si
diistincesi ile kendisine 0zel olarak tasarladigi miizik bi¢imi ile farklilasmay1
hedefleyerek Lena ve Peterson'un tanimladig1 kategorilerin ikincisi olan gelenekselci
yaklasimi benimser. Bdylelikle yerel unsurlari iceren kendisine 6zgli farkliliklari
miizik ile temsil eder. Bu icat edilmis tiir ve iisluplar, kendilerini konumlandirdiklar

genis Olcekli aidiyetten farklilagma alanlarini olusturur. (Cerezcioglu, 2013: 14).

3.3.1.Besteleme Figiirii ve Sarki Sozlerine Dayah Farkhilasma

Sattas reggae’nin var olan tiirlerini birbiriyle iliskiye soktuktan sonra,
yaptiklar1 miizigin igerisine Tirkce sozler ve Tirk miizigi calgilarin1 ekleyerek
kendilerine 6zel bir kategori yaratmay1 hedefler. Endiistri teorilerinin perspektifinde ya
da miizik endiistrisi adina girisimcilik olarak kabul edilen bu strateji 6nceden var olan
unsurlarin yeni bir birlesimi seklinde gelisme gosterir. Peterson ve Berger (1971)’e
gore bu durum mevcut iiretim araglarinin yeni bir kombinasyonunun kullanilmasidir
(1971: 98). Fenster ve Swiss (1999) ise baz1 popliler miizik sanatcilar1 veya gruplarinin
girisimcilige dayali, yenilik¢i ve ¢ogu zaman politik agidan 6nemli miizik anlatilart
tasarlayarak materyalist olan miizik endiistrisini asabilecegini varsayar (1999: 228).
Grup ilk albliimiinii kayit ettigi sirada Batu Akyol (2014) tarafindan ¢ekilen “Reggae
Man (Regici)” isimli belgeselde ekibin (eski) iiyesi Derya bu tiirii sdyle tanimlar:

“Ne kadar ben Jamaika reggaesi yapmak istiyorum desenizde
Jamaika reggaesini oturtamasiniz. Ciinkii Jamaika’'da yasamadiniz.
Jamaika’y1 bilmiyosunuz. Mesela, adam klarinetle uzun hava ¢alar
vay anasint dersin hani, o uzun bass rifflerinin arasinda neden o tat
olmasin. Istanbul Reggaesi kafamizda béyle sekilleniyor. Biraz daha
alaturka yani” (Akyol, 2014).

Askin ve Mauskapf (2017)’a gore “kiiltiirel pazarlarda tiiketicilerin zevk ve
tercihlerinin ¢ogunlugunu iiriin kategorileri ve bunlara yerlestirilen etiketler belirler.

Boylelikle kitleler bu etiketler sayesinde sosyal olarak kimliklerini insa eder” (2017:

913). Ikili kitlenin iiriinlere yiikledigi anlamlar sayesinde sanat¢iin iirettigi eserin,
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endiistri sayesinde maddi gerceklige doniistiigiiniin altin1 ¢izer. Sattas’in bu bakis
acilarindan hareketle miizik endiistrisi i¢erisinde reggae olarak siniflandirilan alanda
kendisine yer bulmasi ve kolektif olarak kimlik kazanmasi sonrasinda icat ettigi
Istanbul Reggae’si fikri grubu kolektif olarak zaten var olan reggae scene icinde
farklilagtirarak 6zel olarak konumlanmasini saglar.

Sattas’in kayit ettigi ilk albiimiin tamami1 kendi bestelerinden olusur ve Tiirkce
sozlerle birlikte Tiirk miizigi unsurlariyla i¢ i¢e ge¢cmis bir yapidadir. Bagka bir deyisle
grup kendi tarzlarini gelistirme ¢abasi icerisindedir. Erol’a (2015) gore “bagkalarinin
yapamadigin1 yapmak gruplarin kendilerini 6tekilerden farklilastirmada basvurdugu
“geleneksel” stratejilerden birisidir.” Yazar bu stratejiyi yaraticilik ve seslendirme
figiirleri olarak degerlendirir. izlerkitlesinin beklentisi ve talebi iizerine {inlii gruplarin
“hit” pargalarin1 seslendirmek, seslendirme figiirii yani “cover” yapmak olarak
tanimlanir. Kendi miizigini kendi yapiyor olmaksa yaraticilik yani besteleme figiirii ile
on planda olmak anlami tasir (2015: 271). Yazar yerel bir soundun olusmasi i¢in
besteleme figiiriiniin olduk¢a dnemli oldugunu vurgular (2015: 243). Sattas, Erol’un
belirttigi besteleme figiirii ile miizik endiistrisi i¢inde farklilasmay1 hedefler.

Grubun durmaksizin devinimde olan miizik endiistrileri i¢inde Jamaika
Ingilizcesi olarak kabul edilen Patois (patwa) dili ile kendi bulunduklar1 cografyanin
ana dili olan Tiirkce'yi merkeze koyan sentez konumundaki albiimleri miizik endiistrisi
icinde farklilagmak adina olduk¢a 6nemli bir stratejidir. Bu noktada dil, Erol (2015)'un
da bahsettigi gibi “yalnizca bireysel-diizeydeki temsil ve iletisim kapasitesiyle degil,
ayn1 zamanda grup islevleri ve sosyal etkilesim kapasitesine baglantili harekete
gecirici giliclere gonderme” (2015: 55) yapan stratejik bir taktiktir. Bu farklilagma
eylemi Sattas'in kiirsel miizik pazarinda ivme kazamasina neden olur. Albiim melez

yapist sayesinde Tiirkiye disindaki miizik pazarinda da dikkat ¢eker.

3.3.2. Diinya Miizigi ve Konumlandirmaya Dayah Farkhlasma

Backer (1982) miizisyenler ve miizik gruplarmin kendilerini bir tiir i¢inde
siirlandirilmak istemediklerini ancak ¢aligmalarini, hayranlarini ya da izlerkitlesini
siniflandirmak i¢in endiistrinin miizige dahil olmasi ile 6zgilliiklerini olusturmak i¢in
tir ayrimma siklikla bagvurmak zorunda kaldiklarini belirtir. (Aktaran, Lena ve

Peterson 2008: 698). Bu anlamda kolektiviteyi saglayan unsurlarin devamliligi
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saglanirken, kolektivite i¢inde farkliligi vurgulayacak unsurlar aranir. (Cereczioglu,
2013: 12). Bu noktada Orgun Istanbul Reggae'si ismini verdikleri kendilerine ait
tarzlarim soyle tanimlar:

“Oziinii bu topraktan alan bir sey yapiyoruz. Ama kokii Afiika. Yani

bu topljaklarla beraber, oziinii Jamaika’dan almis bir miizik. Anadolu

va da Istanbul Reggae'si. Diinya miizigg'de diyebiliriz” (Orgun Stinear

ile yapilan kisisel goriisme 11.05.2022 Izmir).

Orcun’un isaret ettigi “diinya (world) miizigi” tanimlamasi ve siniflandirmast
oldukca karmasik yapilanmadir. Guilbault (1993)’a goére diinya miizigi sosyal ve poltik
yapilanmalara bagli olarak iilkelere, dagitimcilara, miizik yazarlarina ve belirli
tilkelerdeki azimliklarin demografik yapisina gore farklilik gosterir. Yazar bu bakis
acs1 ile etiketi sdyle tanimlar: “1980°li yillarda ingiltere’deki on bir bagimsiz plak
sirketi tarafindan Anglo-Amerikan olmayan pop miizik sanatgilarini tanitma
kapmanyalarinda ¢ok uluslu plak sirketlerinin miizikleri sahiplenme seklidir” (1993:
36-40). Guilbault’in tanimi igerisinde ifade ettigi yaklasim Edward Said’in
oryantalizm (sarkiyatcilik) tanimi ile benzerlik gosterir. Genellikle Bati’dan Dogu’ya
dogru devam eden go¢ hareketinden dolay1 Bati’da yasayan Dogulu toplumlarin, Batili
arastirmacilarin goziinden incelenmesi seklinde kabul edilen oryantalizm, s6z gelimi;
Giiney Afrika’ya elmas ticareti yapmak i¢in giden Avrupalilar i¢in degil, Afrika’dan,
Avrupa’ya go¢ eden Afrikalilar i¢in kullaniliyor olmasi dogudan batiya dogru gog
siirecinin dogal bir sonucu olarak kabul edilir (Said, 2013). Bu bakis agisindan
hareketle miizik endiistrisinin diinya miizigi tanimi, dogu toplumlarinin miiziklerini
etnosentrik bir bakis agisiyla smniflandirdigini séylemek miimkiindiir.

Diinya miizigi, Frankfurtcu perspektifte egemen giiclerin dolayisiyla egemen
kiiltiirlerin pazarda geniglemesi ve miizik endiistrisi tarafindan pazarin kontrol
edilmesini kolaylastiran bir sinirlandirma olarak yorumlanir. Adorno’ya (2011) gore
endiistri igerisinde ¢ikarlar1 olan egemen giicler kiiltiir endiistrisini teknolojik
terimlerle agiklamay1 sever. Bu tanimlamalar cogunlukla tiiketicilerin gereksinimlerine
dayanir ve bu nedenle kabul goriir. Yazar, kiiltiir endiistrisinin {irettigi metalar1
alimlayicilarin ¢ogalmasi ve bir ¢ok bolgeye dagilmasindan dolayr az sayida olan
egemen gliclerin ve yetki sahiplerinin planli hareket ettigini sdyler (2011: 49).
Frankfurt Okulu ve Adorno’nun elestirel analizini Cerezcioglu (2011) kiiyerellik
kavrami iizerinden yorumlar ve diinya miizigi kategorisinin kiiresel pazarlar icinde

yerellikle baglantili oldugunu vurgulayarak, “Yerelin aktif katilime1 oldugu ve katkida
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bulundugu sentezler, kiiltiirel melezlikler ve yeni vatandaslik anlayiglarinin kiireselin
olugmasinda oldukca 6nemli oldugunu belirtir. Bu baglamda yerelden ¢ikarak kiiresele
acilan miizikler yerele tekrar geri donerek kiireselin sonsuz dongii igerisine girmesini
saglar. (2011: 106, 127). Bu bakis acisindan hareketle diinya miizigi Frankfurt'cu
perspektifte oldugu gibi miizik endiistrinin etkisi ile tekellesmekten ziyade, yerelin
kiiresele acilmasina ve tanmmasma katki saglar. Bu kavramlar endiistrininde
destegiyle kiiltiiriin belirli bir alana ya da mekana bagimliligini ortadan kaldirirken tek
kiiltiir yerine ¢ok kiiltiirliiliikk ve melez kiiltiirlerin yayginlagsmasina zemin hazirlar
(Cerezcioglu, 2011: 107). Bu noktada diinya miizigi kategorisi miizik endiistrisinde
farklilasmak adina oldukg¢a 6nemli bir strateji olarak dikkat ceker.

Williamson ve Cloonan (2007) miizik endiistrisinden bahsederken, tek bir
miizik endiistrisi taniminin olusumu anlatmak i¢in yetersiz oldugunu bu yapilanmay1
cevreleyen ekonomi ve politikayr analiz etmek i¢in “miizik endiistrileri” teriminin
kullanilmas1 gerektigini savunur (2007: 305). Bu goriis Frankfurtcu perspektifin hem
kabulii hem de reddedilmesinin bir temsildir. Rowe (1996) bu perspektiften hareketle
popliler miizik piyasasinit milyon dolarlarin dondiigii bir endiistri olarak kabul eder ve
miiziksel donanimlarin, yazilimlarin ya da miizikle baglantil {iriinlerin endiistri i¢inde
olduk¢a 6nemli oldugunu vurgular (1996: 37). Frith (1996) bu yapilanmay1 “piyasa
temelli popiiler miizik alan1” olarak tanimlarken (1996: 77), Haynes (2005) miizik
endiistrisinde farklilagsmanin kiiresellesmenin ve miizik endiistrilerinin en Onemli
ozeliklerinden birisi oldugunun hatirlatir (2005: 365). Bu noktada Sattas’in gelistirdigi
Istanbul Reggae’si fikri, Adorno’nun goriisiindeki gibi sadece tiiketmek icin degil
miizik endiistrileri i¢inde farklilasarak kendine alan yaratmak icin bir stratejiye

doniisiir.

3.3.3.Menajerlik ve Kurumsallasmaya Dayali Farklilasma

Sattas, Istanbul Reggae’si diisiincesiyle ilk albiimiinii kayit etmeye karar
vermesinden sonra bu siire¢ igerisinde Burgin Ozdemir ile menajerlik anlasmasi
saglar. Bu gelisme sonrasinda, Tiirkiye’nin ilk bandrollii reggae albiimiiniin kayitlar
icin grup ¢alismalara baslar. Sattas’m Istanbul Reggae’si ismini verdigi tiirii kitleye
sunmasi igin siirecin icerisine dahil olan menajeri Burgin Ozdemir, miizisyenler ve
tiikketiciler arasina girerek iiretim ve tiikketim arasindaki boslugu yonetmek i¢in bir odak

gorevi goriir. Haynes (2005) bu yondeki olusumlarin ydneticilerini Bourdieu’niin
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“kiiltiirel aracilar” kavramima benzetir ve menajerlerin miizik gruplarmi ikna ve
pazarlama teknikleriyle oldugu kadar olusturulan tarz i¢in bir pazar yaratarak kitleyi
de yonettigini soyler (2005: 368). Belirli bir topluluga ya da scene’e (altkiiltiire) hitap
eden sanatgilarin ¢ogunlukla tercih etmedigi menajerlik ve kurumsallasma iizerine
kurgulu bu olusumu Sattas, gelistirmis oldugu Istanbul Reggae’si fikrini daha genis
kitlelere duyurmak adina kullanir. Orgun bu anlagsmay1 sdyle degerlendirir:

“Ashinda alternatif miizik yapan herkesin en biiyiik sikintilarindan
birisi bu durum. Menajer dedigin karakter herseyi onceden goriip
yvonlendirici birisi. Sektore hakim ve boyle bir deneyimin icinden
gelmis. Isler gelisince agint kullanmaya baslyor.” (Orcun ile yapilan
goriisme 11.05.2022 Izmir).

Grubun miizik endiistrisinde farklilasmak adina tasarladigi Istanbul Reggae’si
diisiincesini tanitmasi ve sektorde dagilmasini saglamak icin anlagma sagladigi Burgin
Ozdemir Istanbul Reggae fikrini soyle ifade eder:

“Istanbul reggae’si yapiyoruz diye bir geyigin icerisindeyiz. Ben
diyorum ki bu igin renklendirilmesi gerek. Bence stirpriz burada
¢tkacak. Hani bu topragin renkleri. Farkl bir sesi niye koymayasiniz.
Darbuka illaki arabesk mi? Niye reggae ritmi atmiyosun bendirle”
(Akyol, 2014).

Aleysia Whitmore (2016) The Art of Representing the Other: Industry Personel
in the World Music Industry (Grubu Temsil Etme Sanati: Diinya Miizik Endiistrisinde,
Endiistri Personeli) isimli makalesinde endiistri personelinin daha biiyiik pazarlarda
tiretim ve tiiketim arasindaki eklemleme noktalarini olusturduklari, dinleyicilerin
beklentilerine ve anlayislarina gore farkliliklart miizakere ederek “miizigi giizel bir
tabaga koyarak” sundugunu ifade eder (2016: 330- 340). Rowe (1996) ise popiiler
miizigin liretimi, dagitimi, tiiketimi ve miibadelesinin ¢esitli parcalara ayrilarak, neyin
satacagr ya da “iyi” tmm1 verecegi gibi konulardaki karmasik goriislere sahip
miizisyenler, yapimcilar, ses miihendisleri ya da menajerlerin arasindaki iligkinin
Oonemini vurgular (1996: 23, 43). Daha 6nce de bahsedildigi gibi belirli bir scene’e
hitap eden miizisyenler ya da gruplarin hedef kitlelerine ulasmak ve olusturduklar tiirii

endiistriye sunmak i¢in oldukg¢a 6nemli olan menajer, rekabet ortaminda Sattas’a

avantajlar saglar.
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3.3.4.Geleneklerden Kopmamak ve Politik Olarak Farklhilagsma

Reggae’nin tarihsel ve gelenege dayali bilgisinin yanminda Istanbul Reggae’si
diisiincesi Sattas’in sayesinde daha belirgin bir hale gelir ve kimlik kazanir. Sattas
boylelikle kendi iislubunu olusturur ve bu tavri hem yerel hem de kiiresel de
gostermis olur. Bdylelikle o6zellikle yerelde olusan reggae scene'nin Onemli bir
temsilcisi haline doniisiir. Grubun Istanbul Reggae'si fikri ile yakaladig: ivme kiiresel
miizik pazarinda da ilgi ¢eker. Ekip miizik endiistrisinin devlerinden kabul edilen Sony
ile sozlesme imzalar. Bu durum uzun bir siire oligapol yapida seyreden miizik
endistrilerinin  “yerel” miiziklerin pazara dahil olmasiyla birlikte yeniden
sekillenmeye bagladiginin temsilidir. Bu stiregte 6zellikle biiyiik plak firmalarinin
pragmatik bir bicimde ¢ogunlukla yerelde faaliyet gosteren bagimsiz firmalar1 fason
kurulusglar olarak pazara dahil etmesi, alanin daha da rekabetci bir ortama doniismesine
neden olur. Bu siire¢ iginde bagimsiz firmalarin 6zellikle kendi bulunduklari yerelde
kesfettigi “yeni” miizik bi¢imleri, miizik endiistrileri i¢in etkili bir strateji olarak
yenilik ve gesitliligi birlestiren bir {iretim bigiminin gelismesini saglar (Lopes, 1992:
56). Biiyiik firmalar kesfedilen bu miizikleri daha ¢ok diinya miizigi olarak tanimlar.
Bu sayede miizik endiistrisinin biiyiik kuruluslar1 hem yatay hem de dikey diizlemde
biiyliyerek ozellikle yerelde kesfedilen miizik bigimlerini endiistrinin kilit noktasina
konumlandirarak yeni arayislar ile sektdrii canli tutar. Sattas'n gelistirdigi Istanbul
Reggae'si fikri bu baglamda miizik endiistrilerinin yoneticileri i¢in 6nemli bir
pazarlama faaliyeti olarak dikkat c¢eker. Boylelikle hem Sattas'n hem de miizik
enddistrileri iginde yer alan ydneticilerin Tiirk¢e sozlii reggae'yi kiiresele pazarlama
bicimleri dogru stratejilerle gelisme gosteren bir faaliyet olarak gerceklesir.

Albiimiin kaydi ve popiiler miizik piyasasinda yer almasi ile beraber Sattas’in
sergiledigi politik tavirda dikkat ¢eker. Grup reggae’nin koklerinde yer alan sdylemleri
ve rastafaryan inancinin 6ziinii olusturan diistinme bi¢imlerini sarki sdzlerine yansitir.

“Yaptigimiz miizik politika iistii olmast lazim. Ortam degisikligi ve
politik yapt ¢ok korkung. Bikkin ve hakli olarak ¢ok sinirli bir
Jenarasyon var.” (Or¢un Siinear ile yapilan kisisel goriisme
11.05.2022 Izmir).
Ballinger (1999)’a gore “politika” genellikle “politik sarkilar” yani devlet ve

ekonomik sistem gibi baskin kurumlara hizmet eden veya onlara kars1 miicadele eden

sarkilar olarak anlasilir.” Yazar politik miizigin sadece devlet ve ekonomik yapilari
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iceren siyasi sarkilar olmadigini, miizigi ve siyaseti iktidar iliskilerinin igerisine
gomiilii bir etkinlik olarak diisliniilmesi gerektigini savunur. Yazar bu soylemi ile
kitlesel politik miizige eglence endiistrisi ve kotiimsel bir perspektiften bakanlara
politik sozlerin 6tesinde miizigin bir ifade kiiltiirii olarak bir toplulugu inga etme
giicliniin oldugu ya da kolektif hafizay1 koruyabilecegini vurgular (1999: 57). Askin ve
Mauskapf (2017) ise miizik endiistrisi i¢inde bu yapilanmay1 benzerlik-farklilik
dengesi olarak tanimlar. Onlara gore “popiiler miizik baglaminda sarkilar tanmir
olmakla farkli olmak arasinda bir denge kurar. Bu benzerlik-farklilik degis tokusunu
en iyi yonetenler izleyicinin ilgisini daha fazla ¢eker” (2017: 915). Sattas bu baglamda

13

politik sozlerin 6tesinde, Ballinger’in da belirttigi gibi “ ifade kiiltlirii” olusturmay1
hedefler ve bunu reggae ve rastafaryan inancinin 6ziinii olusturan diisiince bigimlerini
kullanarak uygular. Tiirkiye’de ki popiiler miizik piyasasinda daha 6nce uygulanmamais
bir strateji olarak Tiirk¢e sozlii reggae ve politik tavir farklilagsma stratejisi olarak

dikkat ceker.
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SONUC

Stirekli hareket halinde olan popiiler miizik sektoriinlin iginde yer alan
miizisyenler/miizik gruplarinin yeni arayislar i¢ine girerek farkli stratejiler gelistirmesi
miizik endiistrisi i¢in kagmilmaz bir durumdur. Bu noktada Tiirkiye'de kurulan ve
reggae miiziginin 6nemli temsilcileri arasinda kendisine yer bulan Sattas'in endiistri ya
da kiiresellesme gibi yapilanmalarin etkisiyle Afrika kiiltiiriinden dogarak gelisme
gosteren reggae'nin tarihsel olarak koklerine sadik kalarak kendisine ©6zel olarak
gelistirdigi Istanbul Reggae'si fikri de bdylelikle gelisir. Grubun izledigi farklilasma
stratejilerinin sistemli bir sekilde isletilmesi ekibin hem yerel hem de kiiresel olarak
popiiler miizik sektorii i¢inde kendisine yer bulmasimi saglar. Ozellikle Anadolu
cografyasima ait miizik bi¢imlerinin ve Tiirkce sozlerin reggae ile birlestirilmesi
sektorlin ve dinleyicilerin ilgisini ¢ekmeyi basarir. Grubun ilk albiimiinden itibaren
izledigi stratejiler sayesinde miizik endiistrisi igerisinde yer almasi alan iizerinde ki
hakim goriislerden birisi olan Frankfurt Okulu disiiniirlerinin perspektiften
degerlendirildiginde popiiler kiiltiire hitap ediyor olmas1 sebebiyle elestirilir. Fakat bu
diistinme bi¢imine bagl yapilan tespitlerin bir ¢ogu daha dnce de belirtildigi gibi
miizigi iyi ya da kotii olarak siniflandirken, egemen giiciin alani kontrol ettigini, bu
yluzden kiiltiiriin ya da miizigin yiliksek veya diisiik kiiltiire hitap eden nitelikte
ayristigini destekler. Oysa miizik dinleme eylemi bu diisiincenin aksine dinleyicinin,
dinleme eylemini gerceklestirdigi silirecte baglama bagli olarak gelisen bir siireci
temsil ediyor olusu yani zamana, mekana ya da ortama gore degisebilen dinamik ve
degisken bir yapiy1 desteklemesi, Sattas'in izledigi farklilagsma stratejilerinin miizik
endiistrisi i¢inde ivme kazanmasini saglar. Miizik endiistrisinin gelismesine ve kiiresel
olarak dolasimina biiytik dl¢tide etki eden teknolojik gelismelerin destegini de arkasina
alan Sattas, endiistrinin yarattig1 tiretim-dagitim-tiiketim {iggeninin igerisinde izledigi
stratejiler ile her gegcen giin daha biiylik bir pazara donlisen miizik endiistrisinde
kendisine yer bulur. Grup bu etkilesimler sayesinde hitap ettigi kitle tizerindeki
yogunlugunu da arttirir. Bu baglamda miizik ve endiistrinin kesistigi noktada yeni
tiretim ve tiiketim bi¢imlerinin tiiremeye devam etmesi, miizik endiistrisinin kendi
kendisine rakip konumda olmas1 ve kiiltiirlerin teknolojik gelismelerle i¢ ice gegmesi
gibi gelismeler dogrultusunda Sattas'n kendi icat ettigi Istanbul Reggae'si fikri ile
yerel miizik bi¢imlerinide aktif olarak kullanildigi, kendilerine ait bir uslupu

gelistirerek miizik endiistrisi igerisinde farklilagir.
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