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OZET

Go¢ daha i1yi yasama amaciyla yer degistirme hareketidir. 1950 yilindan itibaren
Demokrat Parti doneminde uygulanmaya baglayan liberal ekonomi politikalar1 ve

cift¢inin traktorle tanigmasi Tiirkiye’ de i¢ gog¢ hareketine neden olmustur.

Kirdan kente gocen bireyler, sehrin belli bolgelerinde gecekondu mahalleleri
olusturmus geleneklerini devam ettirmistir. Kentin dinamiklerine uyum saglayamayan
gdcmenler ¢atisma, yozlagma, yabancilagma ve bunlarin sonucu suga bulasma siirecini

yasamislardir.

Halk1 eglendirmek kadar bilinglendirmek ve egitmek islevlerine sahip olan
sinema sanatinda Tiirkiye’de modernlesmenin sonucu olan go¢ olgusu ve kentlesmenin
gecekondu mahalleleri {izerinden nasil yansitildig: Istanbul’da gegen Yesilcam donemi
filmleri iizerinden degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda Yesilgam yOnetmenlerinin
toplumsal sorunlara duyarsiz kalmadigi, goé¢ ve gecekondulasmanin sonuglarini

gercekei bir sekilde yansittigi tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: yesilgam, gog, gecekondu, kentlesme, yozlasma.



ABSTRACT

SQUATTERING IN YESILCAM CINEMA

Migration is a movement of relocation for the purpose of living better. The
liberal economic policies that began to be implemented during the Democratic Party
period in 1950 and the farmers’ introduction to tractors caused internal migration in
Turkey. Individuals who migrated from rural to urban areas created slums in certain
parts of the city and continued their traditions. Immigrants who could not adapt to the
dynamics of the city experienced conflict, corruption, alienation and as a result
involvement in crime. In the art of cinema, which has the functions of raising awareness
and educating the public as well as entertaining the phenomenon of immigration, which
is a result of modernization in Turkey and how urbanization is reflected through slum
neighborhoods have been evaluated through the Yesilcam period films set in istanbul.
As a result of the research it was determined that Yesilcam directors were not
insensitive to social problems and realistically reflected the consequences of migration

and slum settlement.

Keywords: yesilcam, migration, slum, urbanization, degeneration.
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GIRIS
Cok partili hayata gecis sonrasi iktidara gelen Demokrat Parti liberal ekonomi
politikalart uygulamis, dis iligkilerini gelistirmek ve Sovyet tehlikesine karst destek
amaciyla Amerika Birlesik Devletleri yanlis1 politikalar izlemistir. Amerika Birlesik
Devletleri, Marshall yardimlar1 ve Truman Doktrini ile Tirkiye’yi destekleme
karsiliginda i¢ islerimizde etkili olarak tarimda makinelesmeye neden olur.

Makinelesme sonuglari itibariyle i¢ go¢ hareketine neden olmus ve kentlesme hiz

kazanmustir.

Kontrolsiiz go¢ ve diizensiz kentlesme gecekondulasmayi, gd¢menlerin
sehirdeki simifsal ve kiiltiirel farklardan dolay1r sorunlar yasamasini beraberinde
getirmistir. Go¢ olgusu yabancilagsma, catisma ve sugun artmasina neden olmustur.
Kentlerde olusan sinif farki sonucu gé¢menlerin is¢i sinifin1 olusturmasi 60 darbesi
sonrast kabul edilen 61 anayasasinin sundugu hak ve oOzgirliikkler cergevesinde

sendikalasma, grev gibi sonuc¢lar dogurmustur.

Sinema biitiin diinyada toplumun sorunlarini filmler iizerinden yansitan énemli
bir aractir. Tiirk sinemasinda 1950°den baslayan ve 1970’li yillarin ortasina kadar
devam eden siire¢ Yesilcam donemidir ve 1960’11 yillarda Tiirk sinemasinda Toplumsal
Gergekgilik akimimin olusmasiyla sinema dili de degismistir. Go¢menlerin sorunlari,
kentlerde gog¢menler ve kentliler arasindaki keskin farklar sinemada karsilik bulmus,
toplum sorunlarina duyarsiz kalamayan yonetmenler gecekondulagsma ve gd¢menlerin
sorunlarini beyazperdeye yansitmistir. Kentlesmenin sembolii olan Istanbul’da gegen 10

film 6rneklem olarak secilmistir.

Uc¢ béliimden olusan calismada birinci bolim sinema kavrami iizerine
tanimlamalar, tarihi gelisimi, Yesilgam donemi ve modern dénemden postmodern
doneme Tiirk sinemasi basliklariyla incelenmistir. Ikinci béliimde go¢ olgusu ele
alinarak i¢ goce neden olan Demokrat Parti politikalart ve Marshall yardimlar
detaylandirilmis, Tiirkiye’de gogiin tarihsel gelisimi ve doniisiimii mimari, sosyolojik ve
kiltiirel olarak aktarilmistir. Kentlesme ve gecekondulasma kavramlarinin tanima,

tarihsel gelisimi sebep ve sonuglar1 degerlendirilmistir.



Uciincii boliimde Yesilcam dénemine ait mekan olarak Istanbul’un secildigi
Gelin, Diigiin, Diyet, Gecelerin Otesi, Gurbet Kuslar1, Balatli Arif, Ac1 Hayat, Giizel
Bir Giin Icin, Kesanli Ali Destan1 ve Halict Kiz filmleri alanlarinda ilk olmalari,
gecekondulagsma ve su¢ konusunu incelemeleri, is¢i haklari, yozlagsma, catisma ve
gecekonduda kadin problemleri gibi toplumsal sorunlara odaklandiklari i¢in seg¢ilmistir.
Filmler go¢ ve gecekondu konulu 6ncelikli 10 film olduklari i¢in amaghi 6rneklem

yontemiyle segilerek tematik analiz yontemiyle incelenmistir.

Go¢ olgusu toplumu ekonomik, kiiltiirel ve sosyolojik olarak doniistiirmesi,
sebep ve sonuglariyla uzun yillar etkisinin siirmesi nedeniyle olduk¢a Onemlidir.
Betimsel arastirma yontemiyle hazirlanan ¢alismada Tiirkiye’de i¢ go¢ olgusu sebep ve
sonuglartyla mimari, ekonomik, tarihsel, sosyolojik ve kiiltirel olarak genis
perspektiften incelenmis olmasi yaninda Tiirk sinemasindaki yansimalari biitiin
donemleriyle aciklanarak, Yesilcam donemi filmleri iizerinden detayli incelemesi
yapilmistir. Tirk sinemasinda i¢ go¢ ve gecekondu olgusunun hangi agilardan ele
alindig1 sorusu kitap, makale, dergi ve gazeteler incelenerek 200’e yakin filmin izlenme
sonrast Yesilgam donemi yonetmenlerinin toplumsal sorunlara duyarsiz kalmadigi

sonucuna ulasilmistir.



1. SINEMA VE TURK SINEMASI

19. yy’in en 6nemli buluslarindan olan sinema kitleleri etkileyebilme giiciiyle
halen en 6nemli sanat dallarindan biridir. Sinemanin gelismeye basladigi yillar Tiirkiye
icin zorlu siyasi ¢atigmalarin oldugu bir donem olmasina ragmen diinyayla es zamanl

olarak tiretimde bulunabilmistir.

Sinema birgok kisinin asamali ¢aligsmalar1 sonrasi hayat bulmus bir sanat dalidir.
Kinetoskopu 1894 yilinda Thomas Edison bulur ve Lumiere Kardesler gelistirerek
sinematografiyi kesfederler. Paris’te 55 saniyelik Trenin Gara Girisi ¢ekimini 1895
yilinda gergeklestirir, Sinemada ilk iiriinii ortaya koyarlar (Bayrak,2014).

19. yy baglarinda Osmanli devletinin ¢ok uluslu olmasi dolayisiyla farkl
milletlerden sinemacilar iiretimlerde bulunmustur. Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarinda
ordunun kontroliinde milli ruhu canli tutan savas gorsellerinin kullanildigi filmler
cekilmis, 1914 yapimi yonetmenligini Fuat Uzkinay’in yaptigi Bir Rus Abidesinin
Yikilist filmi ilk Tiirk filmi kabul edilmistir.

1.1. Tiirk Sinemasinin Gelisimi

Sinema 7. sanat olarak sanatlarin bilesimidir, ayn1 zamanda bir¢ok insana gelir
kapis1 olan bir endiistridir. Etkilesimli yapisiyla kitleleri etkileyebilme 6zelligi olan
sinema, i¢inde bulundugu toplumu yansitirken toplumundan da etkilenir, toplumun

gerceklerini beyazperdeye aktarir (Gilichan,1992).

Sinema Grekce kokenli kinema sozciigiinden gelmektedir. Hareket anlamina
gelen kinema ve yazmak anlamma gelen graphion kelimelerinin birlesimi

kinemagraphion kelimesi hareketle yazmak anlamindadir (Erksan, 1996).

Sinema bir¢ok bilimsel g¢alismanin ardindan 1895 yilinda Fransiz Lumiere
Kardeslerin sinematograf cihazin1 yapmalar1 ve ilk g¢ekimleri gerceklestirmeleriyle
baslar. Zamanla diinyayr etkisi altina alan sinema Osmanli’da teknik eleman
eksikliginden iiretime gecememis azinliklarin oldugu bélgeler olan izmir Kordon ve

Istanbul Pera, bugiinkii Beyoglu'nda, gosterimler yapilmustir.



Padisah Il. Abdiilhamit sinemaya ilgi duydugundan saraya sinema girdigi ancak
ahsap evlerle gevreli Istanbul’da sinematograf cihazlarinin yanginlara neden olmasindan

cesitli sansiir uygulamalar1 yapildig1 bilinmektedir.

Ordunun tekelinde 1915 yilinda belgesel nitelikli yapilan ilk sinema ¢alismalari
sanatsal degil; bilgilendirici, arsiv niteligi tastyordu. Ilk film sirketi 1922 yilinda Kemal
filmin kurulmasiyla gerceklesir ve sinema devlet tekelinden 6zel sektore gecerek de
tretilmeye baglar. Savas yillarinda Avrupa’ya giden Muhsin  Ertugrul yurda
dondiiglinde Tiirkiye’deki ilk sinema ¢alismalarini yapan isimlerden en 6nemlisidir. Tek
adamligmi uzun yillar siirdiirmesi bazi kesimler tarafindan elestirilmistir. Ilk dénemde
sinemanin gelisememesinden Ertugrul sorumlu tutulmustur. Ik yillarda sinemanimn
gelisememesinin nedeni siyasilerin sinemaya gereken dnemi vermemis olmasi, Sinema
okullar1 ve dolayisiyla sinema iizerine kalifiye eleman eksikligidir. Diinyadaki fasist
yonetimler sinemay1 propaganda amagh kullanmis Mustafa Kemal Atatiirk bundan
dolay1 da sinemaya mesafeli durmustur. 1938 yilinda II. Diinya Savasi’nin baslamasi
Avrupa’nin sinemaya gereken Onemi gostermesine engel olmus, Amerika Birlesik
Devletleri bunu firsata c¢evirerek sinemada diinyada lider konuma yiikselmistir

(Baydemir ve Onder, 2005).

Tiirkiye’yi filmlerinde mekansal olarak kullanan ilk yonetmen 1924 yilinda
Isvecli Mauritz Stiller olmustur. Batili ydnetmenler 1920-1960 yillari arasinda
yasananlar1 sinemaya aktarirken Istiklal Savasi’ni ayaklanma olarak gorerek, Kuva-i

Milliyecileri de asi olarak tanimlamaktadirlar (Scognamillo, 1996).

Batililar igin Istanbul’un beyazperdeye yansimasi, sinemanin ilk yillarindan
1920’lere kadar macera dolu bilinmezlikler olan bir kent olarak yansitilmig, 1920
sonras1 toplumda meydana gelen bir dizi degisiklik toplumdaki degisim ve doniisiim
izlenmis ancak sinemaya Osmanli toplumu kaliplariyla yansitilmaya devam edilmistir.
Kendi toplumlarina hizmet eden filmler irettiklerinden batililarin filmlerinde Tiirkler
sapka devriminden sonra dahi fesle gezen insanlar olarak yer almigtir (Baydemir ve
Onder,2005).

Tirk sinemasinin erken donemine ait verilerde geleneksel sanatlardan gelen
toplumun Tanzimat ile birlikte bati1 sanatlarina evrildigi sanatla i¢ ige olan toplum
olmasindan dolayr Lumiere Kardesler’in ilk gdsterimlerini yaptig1r yerlerden biri de

Tiirkiye olmustur.



Padisahin sinemaya olan ilgisiyle Yildiz Sarayi’nda baglayan sinemanin ilk
olarak halkla bulugmasi Istanbul’da azinliklarin yogun yasama alani olan Pera’da ilk
sinema gosterimleriyle gergeklestirilir. 1896 yilinda Fransiz Henri Delavalle tarafindan
Sponeck Birahanesinde fotograf gosterimiyle baslar. Yogun ilgiden memnun kalan
Delavalle ikinci mekan olarak Sehzadebasi’ndaki Fevziye Kiraathanesi’ni seger.
Sehzadebasi’nin se¢ilme nedeni bu bolgede yasayan halkin kiraathane, ¢adir tiyatrolari,
cambazhanelerinin  varligiyla Osmanli  geleneksel sanatlarina olan ilgisidir
(Evren,2015).

Tirkiye’de 19.yy ikinci yarisinda Pera’da baslayan ve Anadolu’ya yayilan
yabancilarin film gosterimlerine izin verilmis; ancak film ¢ekimine izin verilmemistir.
Dahiliye Nazir1 Talat Bey’e Rumeli Muhacirin-i islamiye Cemiyeti Merkezi Umumi
Idaresinden Katip Husameddin, Balkan Savaslariyla ilgili film yapilmasi gerektigini
belirten bir yazi1 yazar; ancak bu istek ret edilir (Makal, 1999).

Hayir cemiyetleri beraberlik ruhunu asilayabilmek ve gelir elde etmek amagh
cesitli tiyatro gosterimleri yaparlar; bundan dolay: tiyatro, sergi, konser, sinema gibi
gosterimler diizenlenmistir (Beyoglu, 2018). Il. Abdulhamid yurtdisinda yapilan sinema
caligmalariyla da yakindan ilgilenir ve askeri konulu filmler getirtir (Erdogan, 2017).

Osmanli devleti ¢ok uluslu oldugundan cumhuriyet Oncesi sahip oldugu
topraklarda tiretilen filmler de Tiirk sinemas1 icerisinde degerlendirilmektedir (Fiiruzan;

Akt: Dinger, 1996).

1895°de ilk sinema filmleri yapilirken Tiirkiye’de de 1896 yilinda ilk tiretimler
gerceklestirilir. Sinemanin aidiyeti i¢in o cografyadaki toplumla bulusup toplumdaki

doniisiimiin izlerini tasimasi gerekmektedir (Sentiirk, 2020).

Bilinen ilk film Yildiz Camii avlusunda 1905 yilinda ¢ekilir; ancak yonetmeni
bilinmeyen filmle ilgili kayit bulunmadigindan, ilk film sayilmaz. 1909 yilinda
Sigmund Weinberg’in film g¢ektigi ve Serveti Fiinun Dergisinde filme dair fotograf
oldugu kayitlarda bulunmaktadir. 1911 yilinda Makedonya asilli Manaki Kardesler
Sultan Resat’in Selanik ve Manastir ziyaretlerini kameraya almiglardir. Film

Makedonya Sinematek’de muhafaza edilmektedir.

Gegici mekanlardan sonra ilk yerlesik sinema salonu Fransiz Pathe sirketi

Tiirkiye temsilcisi Sigmund Weinberg tarafindan Tepebasi semtinde 1908 yilinda
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kurulur. Ardindan Orientaux, Central, American gibi bircok sinema salonu agilir. 1908
yilinda II. Abdulhamid’in goriintiilerini kaydettigi filmlerle baslayan Weinberg bir¢cok
cekime ve filme imza atmistir. Sultan Resad’in 1911 yilinda Rumeli gezisini Manaki
Kardeslerle kameraya alan Weinberg ilk yillarda Manaki Kardeslerle birlikte sinema
adina bir¢cok ¢ekim gerceklestirmislerdir. Manaki Kardeslerin, Tiirk Askerlerin Gegis
Alay1i, Koy Digilinii gibi daha bir¢ok ¢ekim yaptiklart kayitlarda mevcuttur. Kim
tarafindan c¢ekildigi bilinmeyen 1913 yilina ait Hamidiye Kruvazoriinde yapilan
cekimlerin fotograflarinin oldugu gazeteler ve filmin sinema gdsterimlerinin yapildigina

dair bilgiler mevcuttur (Evren, 1995).

Filistin’de 1913 yilinda Rus kokenli Noah Sokolovsky The Life Of The Jaws
filmiyle Filistin’de yasayan Yahudileri anlattigt belgeseli yapmis ve Avrupa’da
kongrelerde gosterime girmistir (Sentiirk, 2020).

Tiirkiye’de sinemay1 baslatan Tiirk ordusu olmus, ilk konulu filmleri ¢eken
kurum ise 1913 yilinda kurulan Milli Miidafaa Cemiyeti’dir. Ardindan sinemaya destek
saglayan Donanma Cemiyeti, Malul Gaziler Cemiyetleri de olmustur. Ik dzel girisim
1921 yilinda milli miicadele destekgisi Ali Riza Oztuna tarafindan yapilmistir. Sinema
tizerine ilk kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi Harbiye Naziri Enver Pasa’nin
Almanya’yt ziyareti sonrasi orada orduyla baglantili sinema kurumunu goriince
benzerini Tirkiye’de 1915 yilinda agmasiyla gerceklesmistir (Onaran, 1999). 1916
Merkez Kumandanlig1 Sinema Dairesi bir¢ok film ¢eker kurumun ¢alismalari Mondros
Miitarekesi’yle 1918 yilinda sona erer (Saydam, 2020). Malul Gaziler Cemiyeti sinema
faaliyetlerini devam ettirir, Tiirk Silahl1 Kuvvetlerine bagli Ordu Foto Film Merkezi’nde

bu filmler muhafaza edilir (Baydemir ve Onder, 2005).

Tiirkiye cografi olarak ¢ok uluslu millete ev sahipligi yapan bir cografyadir ve
sinemanin ilk {rlinlerini verdigi donemde heniiz Osmanli devletinin hiikiim siirdiigi
giinimiiz Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmadigi yillardir. 1896-1914 yillar1 arasinda
Tiirkiye ile sinirli olmayan Osmanli devletinin topraklarina Liibnan, Urdiin, Kuzey Irak,

Suriye, Makedonya ve Filistin de dahildir.

Tiirk sinemasinin baslangict Osmanli topragi olan Balkan kokenli isimlerce
baslatilmis olsa da Nijat Oziin Tiirk Sinema Tarihinde donemsel ayrimi yaparken ve

sinemanin baglangicini belirlerken Tiirk kokenli Fuat Uzkiay’in 1914 yilinda kameraya



aldig1 giiniimiizde arsivlerde bulunamayan Bir Rus Abidesinin Yikilis1 filmiyle Tiirk
sinemasini baslatmistir (Sentiirk, 2020).

1.1.1.Tiirkiye Sinema Tarihi

Cumhuriyete gegisle birlikte yapilan 1slahatlar1 en iyi anlatabilecek araclardan
biri de sinema olmustur. Sinema gosterim olarak sorunsuz ilerlese de

endiistrilesememistir (Baydemir ve Onder, 2005).

Atatiirk’iin sinemanin diinyanin her kosesini etkileyecek giice sahip olduguna
inandig1, gereken 6nemin verilmesinin altimi ¢izdigi bilinmektedir (Naci, 1968). 1923
yilinda yapilan Izmir iktisat Kongresi’nde halkin yapilan yenilikler hakkinda bilgi
almasi i¢in sinemadan faydalanilmasi gerektiginin belirtilmesi konuya verilen 6nemi
belirtir niteliktedir (Inan, 1983). Atatiirk, dénem doénem sinema gdsterimlerine
katilmistir, 1932 yilinda Beyoglu’nda seyirci sayisinin az olmasinin vergilerden dolay1
fiyatlarin yiiksek olmasi oldugunu 6grendiginde Ankara’ya doniince sinema vergilerinin
diisliriilme talimatin1 vermis vergileri disiirmistiir (Gokmen, 1991). Atatiirk sinemay1
Onemsemis ancak gelismesi yoniinde o donemde belirgin bir hamle ve gelisme
goriilmemistir. Tiirk Sinema tarihi Fuat Uzkinay’mn 1914 yilinda kameraya aldig:
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1 filmiyle resmi olarak baslar. Bu filmle ilgili

bircok yaz1 kaleme alinmis; ancak gorselleri bulunamamistir (Ozon, 1985).

Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti ilk Balkan Savasi yillarinda kurulmus 1917 yilinda
uzun metraj Casus, ardindan giildiirii tiirtinde Bican Efendi Belediye Miifettisi orta
metraj olarak ¢eker (Odabasi, 2017). Ilk konulu film 1917 Sedat Simavi’nin Casus filmi
olarak kabul edilmesine karsin Sigmund Weinberg 1916 yilinda Himmet Aganin

Izdivac filmini ¢ekmis; ancak film tamamlanamamistir (Sentiirk, 2020).

Uyarlama filmler ¢ekilmistir. Amerika’da gise basarisin1 garantilemek amaciyla
yapilan uyarlama filmler; Tiirkiye’de yetkin senaristin yeterli sayida olmamasindan
kaynakli konu yetersizligi, basarili edebi bir eserin iyi bir yonetmenin elinde kalitesinin
daha da artmasindan kaynakli sanatsal diisiinceler, son olarak da politik mesajlar

vermek amacli yapilmaktadir (Erus Cetin, 2005).

Ilk yillarda okuma yazma orani diisiik olan halk Kurtulus Savasi’ni anlatan

romanlar1 okuyamasa da milli miicadele ruhunu uyarlama sinema filmleriyle yasamistir.



Eglendirirken bilgilendirmesi amaciyla da sinemada ilk yillarda savag yillarinin ruhunu

yansitmasi agisindan onemlidir.

Ik 6zel girisim filmi Kemal Film 1922 yilinda Istanbul’da Facia-i Ask ve roman
Uyarlamas1 Nur Baba filmidir. Bektasi seyhini anlatan film tepkiler lizerine Bogazigi
Esrar1 ismiyle 1923 yilinda yeniden gosterime girer. Kurtulus savasini konu alan
Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye gibi filmler ¢ekilir. Filmlerde iyi roliinii oynayanlar
Anadolu, kétilyii oynayanlar Istanbul hiikiimeti yanlisidir (Baydemir ve Onder, 2005).
Halide Edip, Atesten Gomlek kitabinin uyarlamasi olan film 1923 yilinda Kurtulus
Savasi yillarin1 anlatir ve ilk Miisliiman kadin oyuncular Bedia Muvahhit ve Neyyire

Neyir filmde yer alir (Oz6n, 1985).

1923 yilinda cumhuriyetin kurulmasi sonrasi toplumda yasanan degisim
sinemaya da yansir. Sinema adina biiyiik bir atilimin olmadigi bu dénemde yurtdigina
gonderilen isimler ve sinema vergi indirimi disinda bir sey yoktur. Tiyatro kokenli
Mubhsin Ertugrul basta olmak iizere bu donemde calismalarda bulunan isimler Hayri
Egeli, Faruk Keng, Sadan Kamil, Talat Artemel, Baha Gelenbevi gibi isimlerdir. 1950
yilina kadar olan siiregte kalifiye eleman eksikliginden tiyatro kokenli isimlerin sinema
yapmast etkisiyle sinemada tiyatro havasi goriilmekte tiyatro oyunlari sinemaya

uyarlanmaktadir (Saydam, 2020).

Amerika ve Avrupa’ da oldugu gibi sinemanin baslangi¢ yillarinda tiyatronun
etkisi Tiirkiye’de de hissedilir. Koklii tiyatro ge¢gmisiyle Muhsin Ertugrul 1923-1950
yillar1 arasina damgasini vurur (Sentiirk, 2020). 1932 yilinda Muhsin Ertugrul Ipek Film
icin Bir Millet Uyaniyor filmini ¢eker. Bu filmde Atatiirk’iin Nutuk okurken goriintiileri
yer alir (Kir, 2010).

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
film tiretimi yok denecek kadar azdir (Onaran, 2013). Bu dénemde Misir filmleri etkisi
altina giren Tirkiye’de 1943 yilina kadar kiiltiir benzesmesinden dolayr Misir filmlerine
ilgi olduk¢a yogundur. Ikinci Diinya Savasi yillarinda Avrupa’dan film ithal edilemeyen
donemde Amerikan filmleri Misir iizerinden deniz yoluyla Tiirkiye’ye getirilmis, Misir
filmleri de eklenerek Tiirkiye’de zitliklar iizerine temellenmis imkansiz agk temali Misir

melodramlari sik¢a sinemalarda gosterime girmistir (Ozon, 2010).



1930’1u yillarin sonlarinda yapimei yénetmen Vedat Orfi Misirl is insan1 Ahmet
Serei’nin kurdugu ISIS Corporation adli sirkette sanat yonetmeni olarak calistigi
donemde sark melodramlar1 ¢ekmis ve filmleriyle Misir ve Tirkiye’de etkili bir isim

olmustur (Scognamillo, 1987).

Zeynep’in Gozyaslar1 (1952), Diisen Kizlar (1954), Sehvet Ugurumu (1959) bu
donemdeki melodram tiirii filmlere Ornektir. Cumhuriyetle birlikte modernlesme
stirecine giren ve batiya yonelik politikalar izleyen Tiirkiye’de dogu kiiltiiriinii yansitan
Misir melodramlar1 tepkiyle karsilanmis, Latin harflerinin kabulii sonrasi Arapga
filmlerin gosteriminin yeni diizene uyum siirecini uzatacagr kanisiyla filmlerin

gosterimi kaldirilmistir (Cantek, 2008).

1948 yilinda yerli filmlerin biletlerinde vergi indirimine gidilmesi sinema
sektorlinii hareketlendirmis, 1950°li yillarda birgok yapim sirketi acilmistir. Tiirk
sinemasinin ¢ikis donemi olan 1960’lar bir¢ok film sirketinin yer aldig1 sokaktan adini
almis ve Yesilcam olarak isimlendirilmistir. Bu donem 80°1i yillara kadar siirmiis Tiirk

sinemasinin en ¢ok iiretim gerceklestirdigi yillar olmustur (Dingay, 2015).

1948 yilinda %70 olan vergi orani yerli filmler i¢in %25’e diisiirtiliince
sinemaya olan ilgi artar ve yatirim yapilmaya baslanir. 1944-1950 yillar1 arasinda film

sirketlerinin sayis1 25°e kadar yiikselir (Tung, 2012).

1950’lilere kadar sinema kent agirlikli insanlara hizmet ederken 60’11 yillarda
go¢ sonras1 kente gocen geleneklerine bagli tutucu bir sinifa hizmet etmeye baglar

(Ayga, 2003-2004).

50-70 aras1 Bati1 sinemasini taklit eden Tirk sinemasinda melodramlar sikg¢a
beyazperdede kendisine yer bulur. Tiyatronun etkilerinin devam ettigi bu donemde Tiirk
sinemasinin kendine has bir dil ¢ikardigindan s6z etmek pek miimkiin goriinmemektedir

(Sentiirk, 2020).

1960’lara kadar tiyatro etkisinde olan Tiirk sinemas: 60’lara gelindiginde
yabanci filmler, 6zellikle Amerikan ve Misir lizerinden film ithal ettifinden Misir

filmlerini taklit etmis sonrasinda Avrupa sinemasinin etki alanina girmistir (Dingay,
2015).



Yesilcam donemi dedigimiz 60 ve 80’li yillar arasinda ilk donemler taklitten
Oteye gidemeyen filmler zamanla kimligini oturtmus ve Tiirk sinemasinin kendine has
dili olugsmustur. Kendi toplumunun kiiltiiriinii yansitan filmler tiretilmeye baslanmistir.
Yesilgcam sinemasi halkin kiiltiiriiyle biitlinlesmis, ticari ve popiiler bir sinemadir (Akga,

1999).

60’11 yillarda magazin basininda oyuncularin yer almasi, dergilerde sinema
tizerine elestirilerin kaleme alinmasi, sinema yildizlariin belirlendigi yarismalarin
diizenlenmesi halkin sinemaya olan ilgisini artiran etkenlerden olmustur. Filmin
basarisinin ne kadar bilet satildigiyla 6l¢iildiigii bu donemde yapimcilar film yaparken
icerikten ziyade, gise hesaplar1 yaparak halkin ilgisini ¢ekecek filmler liretmeye 6zen

gostermiglerdir (Dingay, 2015).

70’1i yillarda albiim tanitmak ya da popiiler sarkilar icin filmler iiretildigi bir
donemdir. Dénemin miizigini ve toplumsal sanrilarini ortaya koymasi agisindan belge
niteligi de tasiyan bu filmler halkin hayranlik duydugu sarkiciyla kurdugu bir bagdir.
Sanatcilyr ve alblimiinii tanitmaya aracilik hizmeti de yapan sarkili filmler;
Anadolu’daki halka gazinolarda, konserlerde canli dinleme olanagi bulamadig1 sanatgiyt

filmlerine giderek destekleme firsati sunmustur (Dénmez, 2017).

Geleneksel ve kirsal degerlerin harmanlandig1 yeni bir kiiltiir arabesk kavrami
70’lerde Tiirk toplumunda ortaya ¢ikmustir (Celik, 2011). 1970°1i yillarda gégmenlerin
ikinci kusagi sehir hayatinin dinamiklerine alismis geleneklerinden de kopamamis
kiltir karmas1 yasadigi bir doneme girmistir. Toplumdaki kir ve kent karmasi
gocmenlerin sorunlari Tiirk sinemasinda arabesk miizik ve bunun etkisiyle yapilan

arabesk filmlerde hayat bulmustur.

Arabesk filmlerde go¢ sonrasi kente ayak uyduramayan karakterin kentlesmeye
evrilmek yerine kenti koyliilestirmesine tanik oluruz. Arabesk filmlerde karakterler
kendi kiiltiir Ogeleriyle kirsaldaki hayatindan bir farki olmaksizin beyazperdeye
aktarilmistir. Bugilin gecekondular ideolojik muhafazakarligin  hiikiim  stirdiigi
mekanlardir. Popiiler olan her seyi beyazperdeye aktaran sinemada 70’lerden itibaren

ortaya cikan arabesk kiiltiirii de beyazperde de sik¢a kendine yer bulmustur.

1970’lerin ortalarinda Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) Metin Erksan,
Liitfii Akad, Halit Refig gibi yonetmenlere edebi Kitap uyarlamasi filmler yaptirir.
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Yesilcam donemi boyunca cok sayida benzer filmler iiretilerek tekrara diismesi ve
televizyonun daha fazla eve girmesi Yesilgam doneminin sonunu getirmistir. Sinemaya
olan ilginin azalmaya baslamasi yOnetmenleri yeni arayislara yonlendirmistir. 70-78
yillar1 aras1 gittikce dozunu artirarak porno filmlerin yayinlandigi bir donem yasanir.
Maliyetsiz kisa zamanda ¢ok is yapilabildigi i¢in birgok oyuncu, yapimei Ve yonetmen
bu filmlere yonelir (Saydam, 2020). Bu filmleri yapmak istemeyen oyuncular da

gazinolarda sarki sdylemeye baglar.

1970’lerde Ertem Egilmez Arzu Film sirketiyle aile temali filmlerle seyircinin
Tirk sinemasina olan ilgisini bir slire daha devam ettirir. Bu filmlerde kemiklesmis bir
kadro Kemal Sunal, Miinir Ozkul, Aysen Gruda, Adile Nasit gibi isimler yer alir
(Pekman, 2010).

70’lerde geleneksel toplum degerleri korunmaya devam etse de tiiketim
toplumu, bireysellik kavramlar1 da kendine yer bulmus, kadinlarin sorunlarini giindeme
getiren filmler 80’lerden itibaren daha ¢ok iiretilmeye baglanmistir. 80’lerde toplumdaki
degisimin izlerinden biri genis aile kavraminin yerini alan ¢ekirdek ailelerdir ve

cekirdek aile kavrami beyazperdeye yansitilmistir (Celik, 2011).

1980 darbesi sonrasi siyasi yagsamda yasanan olaylar ekonomik ve sosyal bir dizi
degisiklige neden olur. Sinemadan uzaklasan halk Yesilgam ve arabesk filmlerine
gereken ilgiyi gostermez ve kadmin bireysellesmesi konulu feminist bakis agili ve 12
Eyliil Donemi’ni anlatan filmler iiretilmeye baslar. Sen Tirkiilerini Soyle (1986),
Dikenli Yol (1986), Su Da Yanar (1987), Sis (1988), Av Zamani1 (1988), Prenses (1986)
gibi filmler bunlara 6rnektir (Saydam, 2020).

12 Eyliil 1980 sonras1 yetigkin filmlerinin gosteriminin engellenmesi nedeniyle
60’lardaki go¢ dalgasi sonrast doniisen toplumun sonucu olarak kiiltiirel degisimi
yansitan arabesk filmler yapilmaya baslanir. Bunun yaninda sansiir mekanizmasinin ¢ok
yogun isledigi bu dénemde toplumsal sorunlar1 konu alan filmlerin yerini bireysel,
psikolojik ve ortaya c¢ikan feminist akimlarin da etkisiyle kadin sorunlarini giindeme
tastyan filmler yapilmaya baslamir (Giilgur, 2016). Atif Yilmaz, Serif Goéren, Omer
Kavur gibi yonetmenler modern kadinin sorunlarmi 6zgiirlikk ve cinsellik temalari

tizerinden beyazperdeye tasiyan filmler yapmislardir (Celik, 2011).
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80’li yillarin sonlarinda yasanan ithal filmlerin gdsteriminin 6niinii agan yabanci
sermaye yasasindaki degisiklikle sinema salonlarinda Amerikan sirketlerinin filmlerinin
gosterimi baglar. Televizyonun artik her evde olmasi ve 90’1 yillardan itibaren 6zel
kanallarin da ortaya ¢ikmasiyla sinemaya olan ilgi iyice azalir ve 90’11 yillar Tirk
sinemasi i¢in karanlik bir donemdir. 90’11 yillarda ulusal ve uluslararas: fonlarla yapilan
destekler, festivaller, yarigmalar, sponsorlar yogunluk kazandigi i¢in Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim gibi yapimci yonetmenler ortaya ¢ikmistir. Bagimsiz
filmler yapan bu grup disinda popiiler gise filmleri {iireten yoOnetmenler de

bulunmaktadir (Giilgur, 2016).

Uyarlamalar her donem devam etmistir. 90’larda postmodern sinema ve
muhafazakarligin toplumda yayginlasmasinin etkisiyle islami kesimi anlatan beyaz
sinema eserleri gosterime girmistir. En ses getirenleri Salkim Hanimin Taneleri,
Minyeli Abdullah, Bize Nasil Kiydiniz’dir. Bunlardan konu olarak ayrilip Tiirk
sinemasinda 6nemli bir yer tutan Agir Roman da uyarlama filmlerdendir (Erus Cetin,
2005).

Yeni Tirk sinemast doneminde 1989 yilinda c¢ikan Yabanct Sermaye
Kanunu’yla yabanci filmlerin yogunlugu Tiirkiye’de artmistir. Sinema salonlarinda
Tiirk filmleri kendine yer bulmakta zorluk yasarken yabanci filmler sinema salonlarinda
hakimiyetini giliglendirmigtir. 90’11 yillarda yonetmenlik ve yapimciligi bir arada

yiiriiten bagimsiz yonetmenler ortaya ¢cikmastir.

1990 yilinda Tiirkiye, Avrupa sinema destek fonu olan EURIMAGES’e ( the
European found for the support of co-production distribution and exhibition of the
creative features and documentaries) iiye olmus ve bagimsiz yonetmenler sanatsal
icerikli filmler iiretmislerdir. Ciplak (1992), Sis Ve Gece (2007), Mavi Siirgiin (1993),
Kusatma Altinda Ask (1997), Giinese Yolculuk (1998), Eskiya (1996), Akrebin
Yolculugu (1997) filmleri bunlara drnektir. EURIMAGES gise filmlerine de destegini
saglamistir. Reha Erdem, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Yesim
Ustaoglu kendi sinema dilini olusturan Tiirk sinemasindaki auteur yonetmenlerindendir.
Cannes, Berlin, Venedik Film Festivali gibi uluslararasi mecralardan 6diil alirlar.
2000’11 yillarda dijitallesen sinemada auteur yonetmenlerle baglayan Avrupa tarzi etki

geliserek devam eder (Saydam, 2020).
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1.1.2. Sinemanin Bilesenleri
1.1.2.1. Melodram

Tiirk sinemasinda dram, komedi, korku, miizikal, polisiye gibi her tiirde film
iretilmis en ¢ok ragbet goren tiir melodramlar olmustur. Tiirk sinemasi endiistrilesmeye
basladik¢a halkin talepleri dogrultusunda igerikler iiretilmistir. Halkin en sevdigi tiir
olan melodramlar her kesime hitap etmesi ve halkin sorunlarini beyazperdeye tasimasi

dolayisiyla en ¢ok gise yapan film tliriidiir.

Duygusal oyun tiirii olan melodram, Yunanca melos ve drame kelimelerinin
birlesimi olan Fransizca melodrame kelimesinden gelmektedir. Fransiz Devrimi ile
soylulardan yoOnetimi alan burjuva smifi tiyatroda smif g¢atigmalarina yer vermis
tiyatroyu halk sanati haline getirmistir. Herkesin izleyebildigi tiyatrolarda erdem konulu
komedi ve trajedi insani anlatmada yetersiz kaldigindan melodramlar araciligiyla
insanlarin sorunlar1 anlatim dili bulabilmistir. Tiyatrolarda adalet ve iyilik temalarinin
islendigi orta smif sorunlarini giindeme getiren melodramlar, giinliik dilde estetikten
¢cok duygunun 6nem kazandigi orta smif eglencesi olmustur. Melodramdan once sik
kullanilan tiir olan trajedide karakterler melodramlarda oldugu gibi keskin cizgilerle
ayrilmaz, i¢inde iyiyi de kotiiyii de barindirir ve sonunda doniistiigli karaktere adim
adim geliserek ulasir. Karakter trajedide kotliyse bir nedeni vardir. Sonu belli biten

melodramlarin aksine sonsuzluk vardir. Melodram modernizmle i¢ ige bir sanat dalidir.

Akli 6n plana alan Aydinlanma Cagi’'nin 17.yy’da baslamasi modernizmin
hayata entegre olmasinin ilk adimidir. Politik anlamda Fransiz Devrimi, ekonomik
anlamda Sanayi Devrimi modernizmin ilk asamalaridir. Modernlesme kentte duygusal
iliskilerde geleneksel davramisin devami seklinde ilerlerken ekonomik ve sosyal
anlamda yenilik getirmis ve doniisiim baslatmistir. Melodram milattan 6nce (M.O.)
429°da Antik Yunan’da ¢ok yogun dram igeren Sophokles’in Kral Oidipus eseriyle
baslar, oyuncunun yasadiklarinda kendisini bulan seyirci duygusal yogunluk yasayarak
katharsise ulasir. Aydinlanma Cag1 sonrasi tiyatroda ilk melodram 1762 yilinda Jean-

Jacques Rousseau’nun yazdig Pygmalion oyunudur (Ozata, 2019).

1789 Fransiz Devrimi sonrasi bayrakta {i¢ rengin acilimi olan esitlik, 6zgiirliik
ve kardeslik kavramlarint halka yaymak i¢in araci olarak tiyatrolarda melodram

tiirlindeki eserler kullanilmistir. Fransiz Devrimi sonrasi halka diiriistliik asilamak
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amaciyla oyunlar yazilmis, halka inen sekli Guilbert De Pixerecourt tarafindan ilk defa
yazilmistir. Melodramlar Fransiz devriminden sonra herkesin anlayabilecegi ve 6gretici
olmali mantigiyla yol gostermesi amaciyla halka inmistir. Tiyatro Fransiz devrimi
Oncesi iist tabakaya hitap ederken devrim sonrasi halka inerek halki kontrol islevi de
gormiistiir. Melodram derinliksiz kolay anlasilir yapisiyla herkese hitap edebilmektedir.
Izleyende duygu yogunlugu yasatarak armnmayi saglamaktadir. Ingiltere’de Sanayi
Devrimi sonrasi, Fransiz Devrimi sonrasi Fransa’da olusan karmasik durum olusmus
kentlesme, go¢ durumlar1r ortaya ¢cikmis ve burjuva, is¢i sinifi gibi sinifsal ayrimlar
baslamistir. Boyle bir ortamda melodramlar yine halka inerek is¢i sinifinin ig disindaki

saatlerde eglenmesi igin kiiltiirel ihtiyaci karsilama islevi gérmiistiir (Sadakoglu, 2019).

Melodram zitliklar iizerinden insan ve insan sorunlarma odaklanir. Iyinin oldugu
yerde kotii, zenginin oldugu yerde fakir vardir. Halki etkilemek ve egitmek amaciyla
ara¢ olan melodramlarda adalet temas: sik¢a kullanilir. Melodramlar c¢atismalar
tizerinden ilerler, hikayede karakterler tek tiptir; iyiler iyi, kotiiler kotiidiir, basta neyse
sonda da degismeden aymi kalirlar. Sonunda iyi kazanan, kotii kaybedendir.
Melodramlarda seyircinin heyecani yiiksek tutulur, duygular 6n planda tutularak ahlaki
yonlendirmeler yapilir ve merhamet duygusu 6n plandadir. Sinemada David Wark
Griffith‘in Broken Blosmos filmi ilk melodram filmlerindendir, Cinli ve Amerikali iki

gencin acikli agk oykiistinii anlatir.

Tiirk sinemasinda ilk melodram filmini ¢ceken Muhsin Ertugrul’dur. 1922 yilinda
bir profesyonelle onu &ldiiren sevgilisinin acikli hikayesini anlatan Istanbul’da Bir
Facia-i Ask filmidir. Ertugrul’un ardindan Tiirk yonetmenler art arda melodram tiiriinde

cok sayida film iiretmislerdir (Ozata, 2019).

Amerikan melodramlarinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda melodram
orneklerinde girig, gelisme, sonug arada diigiimler ve izleyende beklenti olusturulur.
Filmin sonunda iyilerin kazandig1 ve seyircinin duygu yogunlugunun tatmin edilmesiyle
tamamlandif1 sekilde islenmistir. Ilk &rneklerinden baslayarak biitin Amerikan
melodramlarinda karsithiklar, imkansiz asklar, kusak ve sinif ¢atigsmalar1 gibi konular
islenmis, uyarilan izleyicinin duygu yogunlugu 6n planda tutulmustur. Sinemada
zaman, mekan ve karakter birbirinden ayrilamaz; karakter hikaye ve gergeklik de
birbiriyle baglantilidir. Yesilgam donemi melodramlarinda toplumsal konular filmler

araciligryla anlatilmistir (Sadakoglu, 2019).
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1.1.2.2. Karakter ve Tip

George Melies karakter igeren Oykiili filmi baglatan isimdir (Teksoy, 2005).
Oykiilii film karakter zorunlulugu dogurdugundan sonrasinda iiretilen filmlerde karakter
kavrami geliserek devam etmistir. Karakter oyunculugu igin tiyatro kokenli olup
olmama konusunda yOnetmenler arasinda goriis ayriliklar1 vardir. Vsevolod Pudovkin
tiyatrocuya rol yapma desen de rol yapmamay: oynar diyerek bakis agisini belirtmistir
(Pudovkin, 2004). Diinya ve Tirk sinemasinda en Onemli filmlere imza atan
oyuncularin tiyatro kdkenli olmasi1 onlara engel olmadig1 gibi islerini kolaylagtirmistir.
Charlie Chaplin ve Sadri Alisik oyuncu orneklerinin tiyatro kokenli olmalar1 gibi.
Sinema ve tiyatroda kisilik goriinimleri olan karakter, mesaji iletendir (Bayrak,2014).
Nitelik, goriiniis anlamlarina gelen karakter sozciigiiniin kokeni Yunanca kharakter
Fransizca caractere kelimelerinden gelmektedir (Nisanyan, 2002). 11k karakter oyuncusu
olan sinema tarihindeki s6zlesmeyle calisan profesyonel ilk yildiz ve oyuncu da olan
Florence Lawrence’dir. Hollywood’un sayisiz filmlere imza atan ilk ger¢ek oyuncusu

iIse Mary Pickford olmustur (Teksoy, 2005).

Glinlimiizde sinema teknik alanda gelismeyle bilgisayar ortaminda iiretilse de
karakter sabit kalmistir. Teknik degisim karakter yaratmada fark yaratmamus, ilk donem
Ozellikleri devam etmektedir. Sinemada insani islemek i¢in karakter teorileri
gelistirilmis ve bunlardan yola ¢ikilarak insana insan sinema aracilifiyla anlatilmistir.
Karakterler iizerine olusturulan teorilerden Goffman teorisi 4 bdliime ayirdig
karakterleri lider karakter, ikincil karakter, arka planda izleyicinin fark etmedigi
karakter ve mizahi kullanan karakter olarak ayirir (Goffman, 1959). Bartle, Propp
karakter teorileri gelistiren isimlerdendir. Yeni dalga, yeni gergekgilik, fiitiirist sinema,
sizoid sinemacilar gibi akimlar kendi igerisinde karakter ¢oziimlemeleri yapmislardir

(Bayrak, 2014).

Karakter, bireyi digerlerinden ayiran kendine has 6zelligidir (TDK, 1998). Tiirk
sinemasinda 6nemli bir karakter oyuncusu giildiirii ve dram tiirlerini oyunculuguyla
harmanlayan Sadri Aligik halka halki kendi yorumuyla anlattig1 i¢in ¢ok sevilmis ve
Tiirk halk: tarafindan benimsenmistir. Kendine has konugma tarzi jest ve mimikleriyle

sinemada kendi dilini olusturan basarili bir oyuncudur (Bayrak, 2014).

Standart bi¢im anlamina gelen tip Yunanca typos Fransizca typ kelimelerinden

tiremistir (Nisanyan, 2002). Tip, aym cinsten varliklarin 6zelliklerini barindiran
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standart bigimlere sahip kisidir (TDK, 1998). Sinema ve tiyatroda tip her yerde
karsilagilan toplumun 6zelliklerini yansitan sembollesmis davraniglart gosteren kisidir.

Ingiliz oyuncu Chaplin Sarlo tiplemesi diinya ¢capinda en bilinenidir (Bayrak, 2014).

Karakter farkliliklariyla ve gelisimini slirdiirmesiyle varligin1 devam ettirirken
tiplemeler ayniliklar1 ve kaliplarin disina ¢ikmayarak varligin1 devam ettirir ve yillarca

korur (Yagiz, 2009).

Filmlerde ¢ tir kisi vardir. Basrol, yanrol ve arada goriinen 6nemsiz roller.
Basrol fiziksel 6zellikleri iizerinden tipleme yoluyla yan rol ve arada goriinenler ise
islevsiz olarak yansitilmigtir. Dramatik yapidaki islevsizlikten dolayr mekan ve zaman
kavramlariyla kigiler arasinda bag kurulamamaktadir. Dekor olarak kullanilan

mekanlarda zamanin islevi yoktur (Adanir, 1994).

Tiirk sinemasinda yapilan ilk filmler kitap uyarlamalaridir ve edebiyatta da
benzer sekilde tiplemeler iizerinden hikaye anlatilir. Asik ve meddah hikayelerindeki
Olimciil kadin ve kurban kadin tiplemeleriyle karsitlik olusturulmustur. Aynt mantik
sinemada da kullamlmugtir. Oliimciil kadin tipi hayatina giren erkegi felaketlere
stiriiklerken kurban roliindeki ise erkege zarar gelmesin diye kendisinden vazgecen

kadin tipidir (Moran, 1983).

Sinema ve edebiyatta tiplemeden 6te gecemeyen kisiler olmasinin nedeni Tiirk
toplumunda bir dizi yenilikle degisimin ve batililagsma siirecinin baglamasidir.
Batililasma toplumda keskin sinifsal ayrima neden olur; alt ve {ist sinif arasindaki
belirgin fark sinemada da kendine yer bulur. Yesilcam’da seyirci kendine benzer kisileri

gormek ister ve gise odakli yapilan filmlerde bunun karsiligi olmustur (Yagiz, 2009).

Geleneksel baglar1 kuvvetli olanlar iyi, kentlesme dolayisiyla batili yasam tarzini
benimseyenler kotiidiir algist olusturulmus, tek tip derinligi olmayan kisilikler sinemada
yer almistir. Edebiyatta da benzer sekilde karakter bireysellesmeden genel kaliplar
icerisinde aktarilir. Sarisin sehirli kadin goriildiigiinde onun kotii kadin oldugu,
geleneksel kiyafetler icerisindeki Anadolu kadminin ise iyi biri oldugu hakkinda higbir
sey bilinmese de sadece gorselden anlasilabilir. Karakterlerin i¢ diinyalar1 hakkinda
bilgi verilmez. Tiirk sinemasini bati sinemasindan ayiran karakter yerine tip lizerinden

hikaye anlatiminin yapilmasi 6nemli bir unsurdur. Karakter toplumsal islevi neyse onu
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yansitir, degisime gidilmez. Filmin basinda nasilsa sonunda da ayni1 kisidir (Ayga, 2005,
aktaran, Yeres).

Yonetmenlerin toplumsal gercekeilikten dolayr birey sorunu yerine toplumsal
sorunlar1 beyaz perdeye aktarmasi da derinligi olan, degisim ve gelisim gosteren
karakterler yerine toplumsal sorunlar1 glindeme getirme amach filmler yaparak
bireysellige girmeden dolayisiyla karakter yerine tipler lizerinden sorunlar1 gézler 6niine
seren filmler yapmislardir. Kemal Sunal, Sadri Alisik filmlerinde tiplemeye en giizel
orneklerdendir. Suzan Avci varlikli kotii kadin, Erol Tas yoksul kotii adam, Adile Nasit
yoksul iyi kadin, Hulusi Kentmen varlikli iyi adam rolleri gibi baz1 oyuncular benzer

tiplerle de 6zdeslesmislerdir (Abisel, 1994).

Toplumda bireyselligin olmadig1 60’l1 yillarda sinemada da karakter yerine
tiplemeler yer almis, izleyicinin bag kurabildigi anonim &zellikler tasiyan tiplemeler

tasidiklar1 kimliklerle toplumun deger yargilarini aktarabilmislerdir (Celik, 2010).

Tiirk sinemasinda karakter derinligi {lizerine degisimi baslatan Metin Erksan
olmustur. 1960 yilinda ydnetmenligini yaptigi Gecelerin Otesi filminde tiplemeden

karaktere gecis goriiliir karakterler tek tek tanitilir (Atayeter ve Kasim, 2012).

50-70 yillar1 arasindaki donemde Tiirtk sinemasinda kisiler derinlikli
yansitilmadigindan karakter 6zelligi tastmamaktadir. Sosyal ¢evreleri, kisilik asamalari

gibi siirecler yetersiz oldugu i¢in tipleme olarak kalmislardir.

Dramaturjide karakter 6zel, evrensel ve genel niteliklerde film oyuncularidir. Tip
ise genel ve evrensel olan Ozellikler tasiyanlara verilen isimdir. Belirgin 6zellikleri

vardir, geneldirler; ancak derinlikleri yoktur( Ozakman, 2004).
1.1.3. Tiirk Sinemasinin Donemleri

Tiirk sinemasmin smiflandirilmasinda Ozén’le baslayip Alim Serif Onaran’la
devam eden ve sinemayla ilgili bir¢ok kisinin yaptig1 tasnife gére sinemanin sanatsal
iceriginden ¢ok siyasi olaylar ve yonetmenlerin meslegine gore ayrilmistir. Ayrilan

stireglerde yapilan iiretimde biitiinliik olmas1 gerekirken siyasi olaylar baz alinmistir.

1960 yilinda Tiirk Sinema Tarihi kitabiyla Nijat Ozon ilk defa Tiirk sinemasini
donemlerine ayirmistir. Giliniimiize dek bu siiflandirma g¢esitli yonetmen ve

akademisyenlerce kii¢iik degisikliklerle tekrarlanmaktadir (Sentiirk, 2020).
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Nijat Ozon 1985 yilinda Tiirk sinemasinin gelisimini bes boliime ayirmistir.

Y 6netmenlerin mesleki yeterlilikleri iizerinden siniflandirma yapmus;

1. Ik Dénem 1910-1922; 2. Tiyatrocular 1922-1939; 3. Gegis 1939-1950;
4. Sinemacilar 1950- 1970; 5. Yeni Sinemacilar 1970- giiniimiizdiir (Ozon, 1985).

Ozén Tiirk sinema tarihinin ilk yillarinmn 1922 yilinda Kemal Film’in
kurulmasiyla sona erdigini belirtir. 1922- 1939 Muhsin Ertugrul ismiyle 6zdeslesen
tiyatrocular donemidir ve Faruk Keng 1939 yilinda Tas Pargasi filmiyle Ertugrul’un tek

adamligini ve donemi sona erdirir.

Degisim olan 1939- 1950 yillar1 arasinda gegis donemi olarak isimlendirilen
gen¢ yonetmenlerin  kendini gosterdigi ancak tiyatrocular doneminin izlerinin

hissedildigi donemdir (Giilgur, 2006).

Farkli isimlerin oldugu 1950- 1966 sinemacilar donemi olarak adlandirilan
yillarda Metin Erksan, Liitfii Akad, Osman Seden, Atif Yilmaz, Memduh Un gibi
yonetmenlerin tiyatrocularin Oniine gectigi farkli igeriklerin iretildigi bir donemdir.
Diinyada ve Tiirkiye’de goriilen bir dizi degisimden sinema da kendi payina diiseni
almis 6zgilin sinema dili olusmaya baslamistir. 50-60 aras1 sinemacilar ilk donem, 60-66

sinemacilar ikinci dénem olarak ayrilir (Ozon, 1968; Ozdn, 2010).

Tiirk sinemast 5 baslik altinda incelendiginde; erken donem cumhuriyet dncesi
Osmanli devletinin son yillarinda iretilen igerikler, ilk filmlerin iretildigi sinemanin
sektor olarak ele alindigi cumhuriyet donemini Yesilgam oOncesi, 1960’lh yillardan
itibaren sinemanin hem 6nemli bir gelir kapis1 olmasi hem de igerik sayisiyla yiikseliste
oldugu doneme Yesilcam, televizyonun yayginlagmasi sonrasi 70’lerin sonlarmndan
90’lara kadar olan siire¢ Yesilcam sonrasi, 90’11 yillarda sinemanin iiretimden dagitima

yeni bir boyuta gectigi doneme Yeni Tiirk Sinemasi denmistir (Saydam, 2020).

Zahit Atam 2011 yilinda sinema donemlerini 4 kisma ayirmis 1896-1922 tarih
oncesi, 23-39 batiya dykiinme, 39-90 Yesilgam, 94 sonrasi Yeni Tirkiye sinemasidir.

Yeni sinema dénemindeki yeni kelimesi aslinda belirsizligi tanimlar (Sentiirk, 2020).

Siikran Esen 6 doneme ayirdign Tiirk sinemasi donemlerinde birincisini ilk
Yillar olarak isimlendirir (Kuyucak Esen, 2010). ilk donem I. Diinya Savas1 ve Kurtulus

Savags1 yillarinda savasi belge altina almak ve halka miicadele ruhunu islemek amaciyla
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ordu tarafindan ilk belgesel ve konulu filmler yapilmistir. Saraya yapilan gdsterimler
zamanla halkla da bulusmustur. 1895 yilinda baslayan sinema 1914 Ayastefanos’taki
Rus Abidesinin Yikilisi filmiyle Tirkiye’de baslamis 6ncesinde Osmanli topraklarinda
yasayan yabancilar tarafindan da cekimler gergeklestirilmistir. Ik yillar teknik agidan
yetersiz, sartlar zorken yine de sinema calismalarinin yapildig:r yillardir ve sonraki
yillara temel olusturmaktadir. Yar1 askeri olan Miidafaa- i Milliye Cemiyeti hem milli
ruhu canli tutmak hem de gelir elde etmek i¢in ¢ekimler gerceklestirmis sonrasinda 6zel

sirketler kurulmustur.

Ikinci donem Tiyatrocular ddnemidir. Anlatimi basit tutarak genis kitleleri
sinemaya c¢ekmek amaclanmis profesyonel tiyatrocularin oynadigi filmlerde ilkler
yasanmis. 1923 Neyyire Neyir ile Bedia Muvahhit Atesten Gomlek, ilk miisliiman
kadmlarm rol aldigi filmler bu dénemde cekilmistir. 1931 ilk sesli film Istanbul
Sokaklarinda, 1935 Aysel Batakli Damin Kizi ve oyuncusu Cahide Sonku ilk
starimizdir, 1953 Muhsin Ertugrul’un yonettigi ilk renkli film Halici Kiz’dir. Muhsin
Ertugrul tiyatro dilini tiyatroya gelir getirmek i¢in yaptig1 sinemada da devam

ettirdiginden Tiirk sinemasinin gelismesine engel olmakla elestirilmistir.

Uciincii donem Gegis donemidir. Adm tek ydnetmen dénemi biterek
Avrupa’dan gelen egitimli ¢ok sayida yonetmenin sinema yapmaya baslamasi ve tiyatro
etkisindeki sinemanin kendi dilini olusturmaya baslamasindan almaktadir. Bu donemde
savag sonrast 5 yili kapsar ve Misir melodramlariin etkisiyle sarkili melodramlar
yapildigr donemdir. 1939 sansiir tliziigli yonetmenlerin 6zgiin igerikler iiretmesini
engellemis siirekli kontrol altinda olmugslardir. 1948 eglence vergisi indirimi sinema i¢in
olumlu olmus ve sinema kazangli oldugu i¢in iiretim artmustir. Dolayisiyla yonetmen,
oyuncu, yapimci ve teknik ekipte de artis gozlenmistir. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti
ilk sinema dernegi olmus ve yarismalar diizenlemistir. Tiirk sinemasi dublajla bu

donemde tanigmustir.

Dordiincii Sinemacilar Donemi’dir. Sinemacilar Donemi ¢ok sayida filmin
yapildig1 halktan da karsiligimi buldugu starlarin oynatildigi ve Menderes’ in batiya
doniik yiiziiyle modernlesmenin, zenginlerin hayatinin yansitildigi ve tiikketimin tegvik
edildigi yapimlardir. Sansiirden ve hiikiimetin uyguladigi baskilardan dolayr toplum

sorunlart 1950-1960 aras1 gosterilmemis, kliselerden ibaret bir sinema s6z konusudur.
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1960’da darbe gergeklesir, 61°de daha Ozgiir bir anayasa hazirlanir. 1939 sansiir
tiiziglinden dolay1 kontrollii olsa da daha elestirel toplumsal sorunlart konu alan filmler
yapilir. Roman uyarlamalar1 beyazperdede kendine yer bulur. Omercik, Aysecik gibi
filmler yaninda melodramlar devam etmektedir. Siyasi diisiincelerine gore sinemayla
ilgilenen gruplar olusmus dergiler ¢ikartip akimlar olusturmuslardir. Istedikleri film
konularini yeterince beyazperdeye yansitamamislardir. Bunlar Ulusal Sinema, Devrimci

Sinema, Milli Sinema akimlaridir.

1965 yilinda Sinematek kurulup diinya sinemasinin tanitimini yapmistir.
Yesilcam’dan bagka bir seyler iiretmek istemigler, sinemanin gelismesi igin

cabalamislardir. 1970’11 yillarda Geng Sinemacilar bunlarin etkisiyle olugsmustur.

Besinci Kargitliklar donemidir. Siyasi elestiri ve seks filmleri yapildigi igin
70’lere Karsitliklar Doénemi denmektedir. Go¢ ve kentlesme sorunlari, ekonomik
sikintilar, dis {lilkelerle sorunlar, sansiir, televizyonun yayginlagmasi ve toplumun
yozlagmasi sonucu toplum da sinema da iki kutupludur. Giildiirii ve tarihsel kostiime

avantiir tiirlerinde de filmler yapilmstir.

Kemal Sunal bu dénemde 6ne ¢ikan bir oyuncudur. Filmleri toplumu yansitan
sorunlart komedi tiirii altinda anlatan filmlerdir. Tarihsel kostiime avantiir denilen tiirde
Ciineyt Arkin ve Kartal Tibet’in oynadigi milliyet¢ilik ve din iizerinden Battal Gazi,
Kara Murat, Malkocoglu, Tarkan gibi tiplemelerle zaferler anlatilir. 70’1i yillarda Kibris
sorunu nedeniyle yasanan ambargo sonrasi topluma Tiirk’{in giiciinii gdstermek amagl

bu filmler yapilmigstir.

77°de Istanbul’dan Ankara’ya sansiire hayir sloganiyla yiiriiyen sinemacilar
78°de Sinema Emekgileri Sendikasini (SINESEN) kurarlar. Sinema alaninin basin yayin
yiiksekokullarinda ders olarak okutulmast da 70’lerde baglamistir. 70’lerde
yapimcilardan bagimsiz kendi istedikleri sekilde film yapmak isteyen Erden Kiral,

Korhan Yurtsever, Yavuz Ozkan, Omer Kavur gibi yonetmenler vardir.

Altinct 1980 sonrast Darbe donemidir. Darbe sonrasi degisen toplum yapisi
sinemaya yansimis 70’lerde Yilmaz Giiney’in Umut filmiyle toplum sorunlarini

beyazperdeye tasimanin yerini bireysel konular, kadin problemleri, arabesk filmler
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almigtir.  80’lere kadar tip lizerinden karakterler anlatilirken bireyselligin
vurgulanmasiyla bu yillarda karakterler ¢oklu agidan ele alinmis ve gergekei karakterler
yaratilmaya baslanmistir. Baskidan bunalmis aydinlarin sorunlarin1 konu alan filmler
retilmistir. Video Kkasetlerin yayginlasmasi ve televizyon, sinemaya olan ilgiyi
azaltmistir. 3257 sayili sinema yasasi 1986 yilinda ¢ikmis ve 1939’dan bu yana devam
eden sansiir tiiztiigi kaldirilmistir. Boylece 1986 itibariyle 12 Eyliil donemini anlatan
filmler yapilmaya baglanmistir.

Degisimin oldugu 1987 yilinda yabanci sirketlerin  Tirkiye’de agilip
yayginlagmasinin 6nii agilmis bunun sonucunda 90’lh yillarda Tiirk sinemast durma
noktasina gelmistir. Tiirk sinemasi EURIMAGE’ye iiye olarak Avrupa destegiyle
varligini koruyabilmistir. 2000’11 yillarda ticari filmler yapilmaya devam ettigi gibi Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu gibi bagimsiz sinemacilar farkli

mecralardan aldiklari desteklerle film yaparlar.

2004 yilinda 5224 sayili yasayla sinemayi desteklemek icin seyirciler yas
gruplarima gore ayrilmistir. Film dagitim isinde yabancilarin agirlikta olmasi Tiirk
filmleri daha ¢ok izlense de biiylik pay almalarina neden olmaktadir. Bu da Tiirk

sinemasi i¢in 6nemli bir sorundur.

1.2. Yesilcam Donemi
1.2.1. Yesilcam Sinemasinin Gelisimi

Yesilgam halktan aldigr destekle bircok film iiretilerek Tiirk sinemasinin
endustrilestigi, 1960’1 yillardan baslayip 1970°li yillarin ilk yarisini igeren popiiler

doneme verilen isimdir (Giilgur, 2016).

Tiirk sinemasimin en iiretken donemi olan 60’11 yillarin basindan 70’lerin
ortalarina dek siiren doneme adini veren Yesilcam kelimesi ise Beyoglu'ndaki film
sirketlerinin oldugu sokaktan adini alir. Bunun yaninda kutsal anlamindaki holy ve aga¢
anlamindaki wood kelimelerinden tiireyen Amerikan sinemasinin simgesi holywood

kelimesi arasindaki benzetmeden bu ismi aldigi da belirtilmektedir (Donmez, 2017).

Uretimin doruk noktasma ulastigi endiistri haline gelen Tiirk sinemasimin
Yesilcam olarak isimlendirildigi bu dénemi Burcak Evren 60-67 arasini altin donem,

67-76 arasin1 Yesilcam’in yiikselisi olarak siniflandirir. Bu donemde Amerika Birlesik
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Devletleri, Hindistan, Hong Kong’tan sonra en ¢ok film iireten iilke Tiirkiye’dir (Evren,
2006b).

Yesilgam doneminin Tiirk sinemasi i¢in doruk noktasi olmasinin nedenleri,
diinya savaglar1 sonrasi diinyada baslayan doniisimden, 60’11 yillarda Tiirkiye’de

yasanan siyasal yasamdaki olaylarin sonucunun her alanda topluma yansimasidir.

Sinema da bu doniisiimden paymi almis ve halka giindemi belirleyen siyasal,
sosyal, ekonomik konularda igerikler sunulmustur. Televizyon heniiz yeterinde yaygin
olmadigindan en yaygin kitle iletisim araglar1 dergi, gazete, radyo ve sinemadir
(Doénmez, 2017).

Yesilgam sinemasinda 1956-1960 arasinda gazetelerde diizenli film elestiri
yazilar1 yayinlanirken 1960 sonrasi dergi yayinciliginin baglamasiyla ve 60’11 yillarda
ticari amagclarla sanatsal kaygimin geri planda kaldig1 ¢ok sayida film tiretilmesinin de

etkisiyle gazetelerde sinema elestiri yazilarinin sayisinda diisiis yasanmustir.

Toplumsal gergekci sinema akiminin etkisiyle elestirilere devam eden siireli ve
stiresiz yayin organlari yazilara devam etmistir. Bu donemde sinema elestiriSi
yayinlayan dergilerden bazilar1 Hey, Ses, Geng Sinema, Film Dergisi, Ozgiir- Ulusal
Sinema, Yeni Sinema, Sinema 65, AS Akademik Sinema’dir. Gazeteler ise Cumhuriyet,
Milliyet, Diinya, Son Havadis, Aksam, Vatan, Terctiman, Ulus gazeteleridir (Biryildiz,
2002).

1950-1960 yillar1 arasinda Tiirk sinemasi tiyatrocularin etkisinden kurtulup
sinema dili olusturmaya baglamig art arda filmler iiretilmis dolayisiyla 300 kadar film
sirketi ihtiyac1 karsilamak icin kurulmustur. Bu sayilara ragmen stiidyo sayisi yok

denecek kadar azdir ve igerik olarak gereken 6zen gosterilmemektedir.

1960’11 yillarda halkin en baskin sosyallesme araci sinemadir. Yesilcam’da
seyirciye bakis agist yigin olarak ele alinmasidir. Seyircinin sosyo-kiiltiirel yapist baz
alinmaz, degisebilecegi diisliniilmez Oniine ne verilirse tiikketir manti§iyla film iretilir

(Ozon, 1995¢).

Seyirci profili olarak salon ve seriiven filmleri olarak kategorilestirilen
filmlerden salon filmlerinde tasra seyircisi kendisini bulamadigindan ilgi gostermez.

Seriiven kategorisindeki filmler herkese hitap etmektedir. Seyirci siniflandirmasi
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Anadolu’yla sinirli kalmaz Istanbul’da da merkez ve dis mahallelerde gise yapan filmler
birbirinden oldukca farklidir. Salon filmleri kentli ve merkezde yasayanlarin tercih

ettikleri filmlerdir (Giirdal vd., 2005).

Yesilcam doneminde 1960’11 yillarda Demokrat Parti doneminde yollar yapilip
kentin cazip hale geldigi, bir takim yeniliklerin yapilmasi sonrasi yasanan kdyden kente
ic gbc sonrasi, toplumda meydana gelen degisim ve bunun beyazperdeye yansimasi
sonucu kendinden bir seyler bulan halk, tek eglence araci oldugu i¢in de sinemaya

oldukga fazla ilgi gosterir (Kirel, 2005).

Stiidyolarin kurulup 6nemli bir gelir kapist olmasindan dolayr art arda film
sirketlerinin acilmasi1 ¢ok sayida film yapilmasina neden olmustur. Yesilcam
sinemasinda kalifiye eleman yetersizligi kisa zamanda ¢ok fazla film ¢ekme
zorunlulugundan benzer oyuncularla benzer konularin islendigi bir donemdir (Arslan,
2009).

1960-1969 yillar1 Tiirk sinemasinda 1710 film g¢ekilmistir. Giiniimiizdeki gibi
sponsor, devlet destegi, kredi gibi maddi yardimlarin olmadigi bu yillarda gerektigi
zaman sinemayla alakasi olmayan is adamlar1 destek saglamistir. Bu durum gise getirisi

olacak, sanatsal kaygisi olmayan iglerin ¢ogalmasina neden olmustur (Tung, 2012).

60’1 yillarda igletmeciler gise yapan filmleri tercih ettigi i¢in ve Yesilcam ticari
bir sinema oldugundan bagimsiz film yapmak oldukca zordur. Atilla Tokatli’'nin 1960
yilinda gosterime giren Denize Inen Sokak filmi, Cengiz Tuncer 1965 Sevmek Seni,
Alp Zeki Heper 1966’da sansiir kurulundan gecemeyen Soluk Gecenin Ask Hikayeleri
filmi sinema diliyle digerlerinden ayrilan az sayidaki bagimsiz filmlerdendir (Giilgur,

2016).

Yonetmenligin usta- ¢irak seklinde ilerledigi donemde gise yapacagi diistiniilen
filmler 1smarlama olarak iiretilmekte olduk¢a az sayida senaristlerle benzer isler
yapilmakta yoOnetmenler de senaryo yazmaktadir. Sansiir denetleme kurumu ve
isletmecilerin s6z hakkinin fazla olmasi film iiretiminin en 6nemli sorunlarindandir

(Sener, 1970).

1960’1 yillarda baglayan sinemaya olan ilgi bir¢cok film iiretimine dolayisiyla
iilkenin birgok noktasinda sinema salonlarinin agilmasina neden olmustur. Isletmeci,

oyuncu, yonetmen, post prodiiksiyon ekibi ve yapimcisiyla sinema bir¢cok kisiye is
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imkani saglayarak endiistrilesmis, karli bir is alanina doniismiistiir. Sinemaya olan ilgiyi
gozler Oniine seren tablo 1960 yilinda 68 olan film sayisinin 1972 yilinda 298’e
yiikselmesidir (Scognamillo, 1998).

Yapimcilarin bir kismi sinema diinyasinin iginden gelenler oldugu gibi bir kismi
da sanat icra etmekten cok, kazang kapisi olarak goren is adamlaridir. Sinema karli bir
alan olsa da elde edilen gelir yanlis ekonomik politikalar izlenmesinden dolay1
sinemaya aktarilamamistir. Yesilgam doneminde bolge dagitimciligr yolu izlenerek film
dagitimi gergeklestirilir. Yapimci filmini isletmek i¢in dagiticiya verdiginde dagitici
hasilattan %25 paymi alir, kalan1 yapimciya gonderir. Bu yontemde filmin gise yapip
yapmayacagi bilinmediginden riskliyken, diger yol daha garanti olan satis yontemidir.
Bu durum isletmecilerin elini gliclendirmis filmde kimin oynayacagina kadar karar alma
sisteminin parcasi olmuslardir (Sener, 1970). Bu donemde ¢ek, senet, bono kullaniminin
yaygmlig1 bir diger ekonomik problem olarak goriilmiistiir. Isletmeciden set isgisine
kadar senetle Odeme yapilmast Yesilcam’da senet kiricilara yaramis; senetin

6denmemesi durumunda zincirleme bir sorun olusturmustur (Abisel, 2005a).

Yildiz sistemi Ayhan Isik’ la baglar ve gise yapacagi i¢in yildiz oyuncular
filmlerde sikca oynar. Aymi isimler ¢ok fazla filmde oynar, az sayidaki senarist ve
yonetmenler benzer isler liretirler ve Tiirk sinemas: tekrara diiser. 1967 yilinda renkli
film tretilmeye baslanmas1 da maliyetleri artirir dolayisiyla filmlerin kalitesi diismeye
baglar. 1968 yilinda televizyonun sosyal hayatta yerini almasi sinemaya olan ilgiyi

azaltir (Ozon, 1995a).

Televizyon ve renkli filmlerin maliyeti gibi etkenlerle sinema salonlar1 gelirleri
diismeye baslaymca 1970’lerin ortalarinda sinemalarda yetiskin filmleri gosterilmeye
baslar ve popiiler Yesilcam donemi sona erer. Bu donemde Yilmaz Giiney’in toplumsal
gercekei filmler yapmasi ileride genc sinemacilar etkileyecek ve tasra meselelerini

konu alan filmler ¢ekilecektir (Giilgur, 2016).

1967 yilindan itibaren kendini tekrarlayan Tiirk sinemasi i¢in bircok yonetmen
ve oyuncu sinemanin bittigini toparlanmanin yeni kusak sinemacilarla olacagini
diistinmektedir. Sadri Alistk da onlardan biridir ve sinemanin 6lii oldugunu, yeni

kusaklarin gercek insani anlatarak sinemayi gelistirecegini belirtir (Hakan, 2012).
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70’1 yillarda sarkilt filmler tiretilmistir. Film iiretiminde film miizigi dramatik
O0genin dozunu artirmak amacli kullanilmaktadir. Sarkinin sézleri filmin konusunu
Ozetler nitelikte oldugundan oldukg¢a Onemlidir. Film miizigi filmin anlati yapisina

uygun, film igin dzel olarak iiretilmis miiziklerdir (Dénmez ve Imik, 2022).

Sarkili filmler popiiler sarki ya da sarkicinin tanitimini yapmak amacli ¢ekilen
filmde sarkinin sahnenin iizerine yerlestirilerek aragsal olarak kullanildig: tiirlerdir.
Filmin konusu kadar 6nemli olan bu sahnelerde, miizik bastan sona izleyiciye dinletilir

(imik, 2014).

Tiirk sanat miizigi, arabesk, yabanci sarkilarin sozlerinin Tiirk¢e’ye uyarlamasi
olan aranje miizik tiirleri sik¢a kullanilmigtir. Samanyolu filmi Samanyolu sarkisindan
dolay1 adini alan filmlere ornektir. Miizik ve sinema etkilesiminin doruk noktasinda
oldugu bu donemde, sarki sOyleme yetenegi olmayan oyunculara sarkilar dublaj
yontemiyle soyletilerek Yesilgam doneminde sarki dublaji yapmak onemli bir gelir
kapis1 olmustur. Filmlerde sahne {izerine miizigin bindirilmesi yontemi giliniimiiz miizik

kliplerinin de ilk 6rnekleridir (D6nmez, 2017).
1.2.1.1. Yesilgam Sinemasinda Melodram

Yesilgam melodramlarinda aile, toplumsal cinsiyet rolleri, mekan kavramlari
belli kaliplar g¢ergevesinde beyazperdeye taginmistir. Filmlerde melodram tiiriiniin
Ozellikleri uygulanarak toplumun bakis acgis1 ve beklentilerini karsilayacak filmler

yapilmistir.

Yesilcam’da filmler sozli kiiltiir geleneginden gelen bir toplum olmanin
etkisiyle gorselden ¢ok isitsele dayali bol repliklidir (Giileryiiz, 1996). Diyaloglarda orta
oyunu havasi hissedilmesi ve kahramanlarin Koroglu gibi konugmasi Tiirk sinemasinin

masals1 anlatimindandir (Oran, 1996 ).

Tiirk sinemasi giris, gelisme, sonug seklinde ve zit karakterler {izerinden ilerler.

Zitliklar fizik, kilik kiyafet, mekan ve cografyada da gézlemlenebilir (Bayrak, 2014).
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Tiirk halki duygusal oldugundan Tiirk sinemasinda teknikten cok igerik on
plandadir. Yesilcam doneminde ¢ok fazla film iiretilmesi tek tip ve karakter lizerinden
filmler iretilmesi tekrara diisiilmesine neden olarak sinemada ¢ikmaza girilmesine

neden olur (Yagiz, 2009).

Yesilcam’da halkin talebi dogrultusunda film yapilir; en ragbet goren tiir
melodram ve giildiiriidiir (Topgu, 2006). Gise filmleri olan melodramlar Tiirk
sinemasinda en ¢ok icerik iiretilen tiirdiir. Kapitalist diizen dolayisiyla paranin
dislandigi, saf iyi karakterler ve fakirligin iyi sekilde yansitildig: iyilerin iyi kdtiilerin
kotii oldugu tek tip lizerinden karakterlerin yaratildigi melodramlarda énemli olan para
ve ask vurgusudur. Kavusamayan asiklar, zit karakterlerin tesadiifen karsilagmalari

tizerine neden sonug iligkisi tizerinden ilerleyen filmlerdir (Abisel, 2005b).

Oykiilemede olmazsa olmaz zaman-mekan-kisi kurali melodramlarda dogal
seyrine uymaz. Yesilgam melodramlarinda ideal tipler, fazla tesadiifler, gercekdisi

anlatim gbéze carpmaktadir (Adanir, 2003).

Iyilerin ¢ok iyi, kétiilerin cok kétii oldugu tek tip karakterlerin oldugu Yesilcam
filmlerinde mekanlarda da tekrara diisiilmiis hem i¢ hem de dis mekanda ayn1 mekanlar
yogun sekilde kullanilmistir. Teknik anlamda gelismenin olmadigi bu déonemde maddi
yetersizlikten dolay1 stiidyo ve plato yerine ger¢ek mekanlar kullanilmistir (Dingay ve
Filiz, 2015). Mekan hikayenin yapitasidir (Dogan, 2022). Her ne kadar karakter ve konu
itibariyle gergeklikten uzak, abart1 bir sinema dili olsa da gercek mekan kullaniminin

filme gergekei bir boyut tasimak gibi olumlu etkisi olmustur (Battal, 2006).

Zatliklar tizerinden duygulara hitap eden filmlerde mekanlar iizerinden toplumun
farklar1 anlatilir. Ayn1 sehirde kent ve gecekondu yasami oldukga farklidir. Sehirlerde
cekirdek aileler varken gog¢menler genis aileleriyle akraba ya da hemsehrilerinin
oturdugu gecekondu mahallesine go¢ ederler. Tiirkiye’de gecekondular sehirle bagi
kopmus uzak bolgelerde degil sehrin kenarlarindaki bdlgelerde olusturulmustur. Kente
uyum siirecinde hemsehrilik gé¢menler arasi baglari canli tutarak yabancilagmanin

oniine gegmistir (Benzi ve Kiling, 2011).

Gecekondu mabhallelerinde yardimlasma, birlik, beraberlik vurgusu vardir;

mahalleliyle yakin iliskiler kurulur, cemaat yasami s6z konusudur ve bireysellik s6z
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konusu degildir. Sehir ulasilmak istenen yerdir ve gecekondu mahallesinden sadece

silieti goriinen uzak yerlerdir.

Mekan hiyerarsinin {iriinii diyen Lefebvre’nin sdylemini dogrular. Gecekondular
sadece yasam alani degil, geleneklerin yasatildigi mekanlardir (Lefebvre, 2014). Koye
benzeyen gecekondu mahallelerinde derme ¢atma evler, iki katli ahsap konutlar, bozuk
yollar, geleneksel kiyafetler, duvarda dini yazilar ve evin biiyiigiiniin fotografi asilidir,
basma perdeler, soluk renkli birbiriyle uyumsuz az esyali evler kullanilir. Kentlerde ise
deniz kenar1 koskler, yalilar, yiiksek katli apartmanlar, tablolar, sdmine, piyano, canli

renklerin kullanildig: lilks mobilyalar, modern kiyafetli bireyler vardir (Adiloglu, 2001).

Gecekonduda at arabasi, li¢ tekerlekli aracin yerini sehirde modern arabalar
almistir. Eglenmek i¢in kentliler dansa, miizik dinlemeye kuliibe giderken gecekondu
gencleri kahvehane ve meyhanelerde eglenir. Kentliler iliskilerini kadin ya da erkek
rahatlikla yasayip ailelerine sOyleyebilirken gogmenler iliskilerini ailelerinden saklarlar.
Gecekondu gengleri laf olur mantigiyla mahalleden biriyle takilamaz ya pavyonda
calisan kadina asik olur ya da kentli kadinlardan gé¢men oldugunu saklayarak onlarla

arkadaslik yapabilir.

Filmlerde gecekondu hayatinin zorluklari, gd¢menlerin ekonomik sikintilar
sonrast metalagsmas1 ve umutla geldikleri sehirde umutlarinin tiilkenmesini izleriz.
Toplumun kadina bakis agisinin yansitildigi filmlerde kadinlar ev iglerinden sorumlu
kamusal alanda yer almayan ataerkil diizeni devam ettiren bireylerdir. Go¢gmenler kader
kavraminin arkasina siginmis haklarmin farkinda olmayan kisilerdir ve isverenleri

tarafindan maddi manevi somurilmektedirler.

Filmlerde kodlarla milliyetgilik ve geleneksel degerler vurgulanir. Milliyeteilik
vurgusu kiiltiirel ve dini semboller iizerinden aktarilir. Irk¢1 ideolojiler biz ve onlar diye
siiflandirilir ve bizden olmayan koétiidiir mantigiyla hareket eder (Van Dijk, 2003).
Gocmenler kentlilerle arasina biz ve onlar seklinde her alanda farklilagarak duvar
Ormiistlir. Dualar, ramazan ay1, dini bayramlar, mitolojik oykiiler, fal, biiyii gibi ritiieller

gosterilir.
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Mekanlarda geleneksel duvar halisi, avlunun islevsel kullanimi, kilik kiyafette
basortiisii, basma elbiseler kullanilmas: Istanbul’daki gecekondu mahallesinde kirsal

bolgedeki gelenek ve goreneklerin devam ettigini gosterir.

Karakterler kent yasamina uyum saglayamadiklar1 igin c¢atismaya girer
yozlagirlar. Degerlerini kaybetmek yozlasmaktir (Tiirkge Sozlik 2, 1998). Ailede
¢oziilme baglar ve aile kavrami kentte anlamint yitirir. Yabancilagma icine giren birey
Gecelerin Otesi(1960) filmindeki gengler gibi suga bulasmakta ya da Diyet(1974)
filmindeki Yunus dede gibi umutlarim yitirerek ig¢ine kapanmaktadir. GOé¢menler
sigortasiz islerde c¢alismaktadir; erkekler seyyar satici, kadinlar evden camasircilik,

tursu yapmak, hasta ve ¢cocuk bakimi gibi isler yapmaktadir.

Istanbul en ¢ok gdc alan cografya olarak kentlesme siirecinde dogu ve batmin
harmanlandig1 ve toplumsal yapiy1 anlatacak en iyi 6rneklem oldugundan mekan olarak

secilmesi onemlidir. Istanbul doguyu da batiy1 da yansitacak kenttir.

Gogmenlerin tercihi Istanbul modernlesmenin simgesidir. Istanbul’'un yasam
dinamikleri geldikleri kirsal yerlesimden kiiltiirii, aliskanliklar1 ve kurallariyla tamamen
farklidir (Aydogan, 2017). Filmlerde Istanbul kisisellestirilir ve {izerine iyi ya da kotii
sdylemler gelistirilir. Istanbul ya zenginlik kapisidir ya da insan1 yutar yok eder. Tasi
topragi altin diyerek umutlarla Istanbul’a gog edilir. Trenle Haydarpasa Gari’na gelen
gdgmen aileler vapurla karsiya geger Istanbul manzaralari, Eminénii, sahil gériintiileri
ve insan kalabalig1 iizerinden sehrin karmasasi verilir. Her gelen Istanbul’un bereket
getirecegine inanir, daha iy1 bir yasam i¢in umutludur. Yasadikca dyle olmadig: anlasilir
ve sehir insan1 yutar ya da memlekete geri doniiliir. Filmlerde go¢ edilen sehir olarak
Istanbul segilirken dis mekan olarak Bogaz, Taksim ve Galata Kopriisii manzaralari
secilmigtir. Kamusal alan olarak filmlerin baglarinda yoksullar Haydarpasa Tren Gar1
varlikli karakterler Yesilkdy Havaalaninda gosterilir. Filmlerin diigiim boliimiinde sik
kullanilan kapali kamusal mekanlar hapishane, hastane, karakol, okul gibi alanlardir.
Acik kamusal alan olarak parklar, sokaklar, mezarliklar, bogaz kenar1 yerler se¢ilmistir.
Calisma ve eglence yerleri kentliler i¢cin bar, biiro, kuliip; gd¢menler icin pavyon,

kahvehane ve atdlyelerdir.
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1.2.1.2.Yesilgam Sinemasinda Toplumsal Cinsiyet Kavram

Biyolojik bir kavram olan cinsiyetin toplumun kiiltiiriine gore belli rollere tabi

kilinmasina toplumsal cinsiyet denir (Savran, 2004).

Ik olarak psikiyatrist Robert Stoller 1968 yilinda Sex And Gender kitabinda
toplumsal cinsiyet terimini kullanmigtir. Kadin ve erkek cinsinin toplumun bigtigi
rollere gore yasamina yon vermesi, dogal bir slire¢ degil igerisinde yaganilan toplumun

yazili olmayan kurallarla kisilere rollerini dayatmasidir (Marshall, 1999).

Althusser’e gore devletin ideolojik aygitlari sistemin devami i¢in yazili olmayan
toplumsal kurallarla herkese belli gorevler vermistir. Demokrasi hak ve 0Ozgiirliik
kavramlart sonrasi devletin baski unsuru degismis, modern ¢agda devletin baski
aygitlar1 olan polis, asker gibi kolluk kuvvetlerinin yerini, ideolojik aygitlar olan din,

okul, kitle iletisim araglar1 gibi devletin dolayli baski araglar1 almistir (Althusser, 2000).

Ideolojik aygitlardan biri olan kitle iletisim araclarindan olan sinema iizerinden
Tiirkiye’de kadinin Tiirk toplumundaki gorevi Yesilcam filmlerinde ev isleriyle alakali,
kamusal alanda yer almadan yansitilmis kamusal alanda gosterilen kadin tiplemeleri
kotii kadin olarak lanse edilmistir. Sinema toplumdan etkilendigi kadar toplumu da
etkileyen yapisiyla Yesilcam filmlerinde kadin temsili ataerkil sistemi merkezine alarak
kadin1 erkegin yasamin1 devam ettirmesinde destek olarak gormektedir. Kentli ya da
kirsal kesimden olsun kadin erkek tarafindan korunup kollanmas1 gereken es ya da baba
figiirii yoksa kamusal alanda kendine yer bulabilmesi i¢in erkeksilesmesi gereken

canlilar olarak yansitilmistir.

Yesilcam melodramlarinda kadin rolleri erkeklerin gereksinimlerine gore
toplumsal roller bigilerek yansitilmistir (Akbulut, 2008). Ataerkil sistemin sebep ve
sonucu olarak goriilen kadinin ezilen, erkek himayesine muhtag¢ olarak lanse edilmesi
Yesilcam’da 1yi kadin tiplemesi i¢in sik kullanilan bir 6zelliktir. Koti kadinlar ise batili
hayat kriterlerine sahip, sarisin, cinselliginin farkinda, alkol sigara kullanip kumar
oynayan bagimli tiplerdir. Esinden ¢ok kumar masasina vakit ayiran sorumsuz kotii
kadin tiplemesi ile esinin isten gelmesini bekleyen temizlik, yemek, ¢cocuk bakimini
yapmus, cinsellikle alakasi olmayan iyi kadin tiplemeleri Yesilgam’in degismez kadin

tiplemeleridir.
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Kirsaldaki iyi kadin hamarat, kent yasamindaki iyi kadin erkegin insanlik
Ogrettigi ve degistirip iyl olmasini sagladigi karakterlerdir. Bir de erkek gibi kadinlar
vardir ki hayat kosullar1 kamusal alanda yer almasina neden olmus toplumda kabul
gormek i¢in erkek gibi davranmak zorunda kalan kadinlardir. Sinema ait oldugu
toplumun gerceklerini, yasam stillerini ve kiiltiiriinii beyazperdeye aktaran aracidir.
1950 ve 1980 yillar1 arasinda iiretilen Yesilgam filmleri Tiirk toplumunda yasananlari,

sorunlari, kiiltiirel 6geleri ve toplumsal rolleriyle aktarmistir (Kaymal, 2020).

50’11 yillarda basortiilii masum mahalle kiz1 imaj1 yerini modern kiyafetleri ve
otomobiliyle erkek tarafindan korunmaya muhtag¢ cinsellikle alakasi olmayan amaci
kendisini sahiplenecek erkek bulmak olan iyi kadin tiplemesine evrilmistir. Ataerkil

diizen 50°li ve 60’11 y1illarin yapimlarinda 6nemli bir parametredir (Kaplan, 2003).

Kirsal bolgedeki iyi kadinlar Kinali Yapincak (1968) filmindeki gibi saf, sabirli,
sicak bir yuva hayali kuran ve sonunda mutlulugu yakalayan kadinlardir. Kentli iyi
kadin Satin Alinan Koca (1971) filmindeki gibi aslinda ¢ok iyidir ancak modern yagsam
onun i¢indeki iyiligi saklamis geleneklerine bagl esas oglanla tanistiktan sonra 6ziine
donerek icindeki iyiligi ortaya ¢ikartir. Erkek gibi olan kadin tiplemeleri Sofér Nebahat
(1960) filminde oldugu gibi eger kamusal alanda baba ya da esi olmadan yer aliyorsa
erkek roliine girmesi gerektigini dayatmakta ancak bu sekilde kamusal alanda kendisine

yer bulabileceginin alt1 ¢izilmistir.

Melodramlarda yer alan kahraman tiplemeleri iist konumda yansitilir ve
toplumsal degerlerin simgesidir. 1960’1 yillarda yapilan Yesilcam melodramlar
duyguyu 6n plana ¢ikaran yapimlar oldugu icin toplumsal sorunlar ¢of§u zaman
dogrudan degil dolayli yollarla kendine yer bulmus, zengin-fakir simif ayrimlariyla agk

hikayeleri iizerinden esitsizlikler yansitilmistir.

Yesilgam melodramlar1 gergeklikten uzak; iyi tiplemenin g¢esitli tesadiifler
sonucu her zaman kazandigi, kdtiilerin kaybettigi, duygulara hitap eder sekilde
tiretilmistir (Kaplan, 2003).

30



60’1 yillarda geleneksellik ve modernlik arasinda bocalayan kadin tiplemeleri
80’lere gelindiginde feminist hareketlerin verdigi farkindalikla da bireysel filmlerin
tiretimini saglamis kadinin sadece es ve anne degil bir birey oldugunun altinin ¢izildigi

filmler tiretilmistir.

1980°li yillara kadar toplumsal rollere gore ¢izilen kadin tiplemelerinde iyi
karakteri genellikle Fatma Girik, Tiirkan Soray, Filiz Akin, Hiilya Kogyigit gibi basrol
oyuncular1 oynamis masum, iyi, kandirilmis iftiraya ugramis ama sonunda kazanan taraf
olan kadinlardir. Bagimliliklar1 yoktur, vicdani sorumluluklar1 yiiksektir, sinifsal ayrim
yapmazlar. Kotii kadin tiplemeleri Suzan Avci, Neriman Koksal gibi oyuncularla
0zdeslesmis, sinifsal ayrim yapip insanlari sahip olduklari iizerinden kategorilestiren,
bagimliliklar1 olan, sarisin, 6zgiiveni yiiksek, birey oldugunun farkinda olan kadinlardir.
Esas oglan tarafindan sevilmez, filmin sonunda her zaman kaybederler (Gedik ve
Kadayife1, 2016).

Iyi kadin tiplemelerin amac1 yuva kurmakken kétii kadin tiplemeler sohret olma
pesindedir. Sonunda baslarina kotii seyler gelir ve toplumsal roliin disina ¢ikarsan
basia boyle kotii seyler gelir alt metni yerlestirilir. 1980 sonrast kadin tiplemelerde
ataerkil sistem devam etse de kadini kamusal alanda g¢alisirken, cinselliginin farkinda,
bireysellesmis olarak goriiriz. 80’li yillara kadar Tirk sinemasinda cinsellik sadece
erkege atfedilmis kadin i¢in kotii bir sey gibi sunulmustur. Bu konuda sinemada kadin
oyuncunun en sik kullandigi replik bana sahip oldu ciimlesidir ve bu replik Tirk

toplumunun cinsellige bakisinin beyazperdeye yansimasinin zetidir.

Tirk sinemasinda 1960’larda baslayan toplumsal gergekeilik akimi Tiirk
toplumunun sorunlarina odaklanmaktadir. Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960)
filmiyle baslayan siire¢ sonrast birgok yonetmen art arda sanayi toplumunun doniisen
yapisii ele almistir. Igerikte yenilik teknik anlamda da devam etmistir (Daldal, 2005).
Yonetmenlerin erkek olmasi filmlerde ataerkil bakis acisinin agirlik kazanmasina neden
olmustur. Toplumsal cinsiyet rollerine gore erkegin eve para getirmesi kadimnin evin
islerini, cocuk bakimini yapmas1 beklenirken kapitalist diizen rolleri degistirmis kadinin

kamusal alana girmesiyle her alanda kadin ve erkek esit hale gelmistir (Yesildal, 2010).

31



1.2.1.3.Yesilcam Sinemasinda Aile

Burke sinemada belli bir ideoloji etrafinda toplanmis filmlerin toplumu
yansittigint belirtir (Burke, 2003). Tiirk sinemasinda aile yiiceltilmis ve korunmasi
gereken bir hazine olarak degerlendirilmistir. Filmlerde aileler ¢esitli sikintilar yasar en
sonunda bir kadin kurban olur ve yeniden bir araya gelerek hayatlarina devam ederler.
Kadn ev iginde, erkek kamusal alanda gosterilir. Anne, babay1 destekleyen bir figiirken
son s0z babadadir. Cocuk ve yaslilara bakip ev islerini yapan itaatkar kadin aile
icerisindedir. Kamusal alanda goriinen kadinin ailesi akrabasi yoktur; yalniz yasar,
pavyonda calisir, zenginse baba ya da kocasinin imkanlarini kullanan biridir. Kadinin
statiisii ne olursa olsun evlenip anne olmasi beklenmektedir. Itaatkar olan kadmn ev
icinde olmalhidir ve mahalleli de aile kadar kadin1 koruma gorevinin bir parcasidir.
Burjuva aileler geleneksel degerleri dnemsemez, geleneksel degerlerin koruyucusu
olarak yoksul aileler goriiniir (Abisel, 1994). Suglular Aramizda (1964) filminde {ist
smif icin yolsuzluklar yasam bi¢cimi olmusken alt smif temel gereksinimlerini

karsilamak i¢in hirsizlik yapar.

Filmlerde kadinlarin etrafinda ailenin birligi ya da dagilmasi anlatilir. Toplumsal
rollere uygun bicimde kadin evle temsil edilir. Itaatkar olmayan kadinin sonu kétii biter.
Ataerkil diizene kafa tutan kadin siddete maruz kalir. Siddet kadin1 kontrol

mekanizmasi islevi tistlenmektedir.

Sinema toplumu yonlendirmede bir arag olarak kullanildigindan, toplumun temel

yapist aile kavramina biiyiik 6nem verilmis bu konuda ¢ok sayida film tiretilmistir.

Tiirk sinemasinda aile kavrami kutsal olarak goriilmiis ataerkil sistemde baba
figiirii s6z sahibi; anne, baba ve cocuklar arasinda araci olan ev islerinden sorumlu
kamusal alanda yer almayan pasif birey, ¢ocuklar babaya itaat etmek ve kurallarin
disina ¢ikmamak zorunda olan kisilerdir. Ozellikle kiz ¢ocuk séz konusu oldugunda

yaptig1 hatanin karsilig1 olarak cezasi verilir ya da kendisi kendi cezasini keser.
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1.2.2.Yesilcam Sinemasinda Akimlar

1960 darbesi ve sonrasinda ¢ikan daha 6zgiir igerikli 1961 anayasasi siyasi ve
toplumsal doniisiimler yasanmasini saglamistir. Solcu bakis agisina sahip olan
Sinematek Derneginin kurulmasi sinemadaki degisimin ilk habercisidir. Tiirk sinemasi
da bu degisime cevap vermistir; is¢i sorunlari, yoksulluk, gdg¢menlerin yasadiklari
sikintilar devlet¢i ve milliyetei kaliplara dokunulmadan sol egilimli igerikler {iretilmigtir

(Kaymal, 2020).

1965 yilinda kurulan Sinematek c¢evresinde toplanan sinema yazarlar1 diinya
sinemasini incelemis ve Tiirk sinemast adina rota olusturma g¢abasina girigsmisglerdir.
Yeni Sinema dergisini ¢ikartarak halki Bati sinemasiyla tamigtirmislardir. Yesilgam
sinemasini emperyalistlerin politikalarinin  Tiirkiye’de etkileri sonucu olusmus
toplumun sonucu oldugunu belirtmis, ulusal bir sinema dili gelistirmeyi
hedeflemislerdir. Sinematek devrimci sinemacilardan olugsmus smif miicadelesinde

ezilenlerin sorunlariin sinemada yer almasi gerektigini belirtmislerdir (Esen, 2010).

1964 yili kasim ayinda gerceklesen Tiirk sinema surasinda, sinemada yasanan
sorunlar1 konugmak i¢in toplanilmigtir. Sinema filmleri icerigi lizerine baglayan tartisma
Metin Erksan, Halit Refig gibi isimlerin savundugu ulusal sinemacilar ve 1965 yili
agustos ayinda kurulan Sinematek Dernegi arasinda 1965 yilinda gergeklesen Antalya
Altin Portakal Film Festivali’nde yinelenir. Sinematek grubundakiler sanatsal filmden
yana tavir alirken Ulusalcilar toplumsal sorunlar1 beyazperdeye tagimak gerektigini,

ulusal sinema dilini savunur (Daldal, 2005 ).

Ulusal sinema halk sinemasinin beklentileri karsilayamadigi noktada var olmus
Metin Erksan, Halit Refig gibi yonetmenlerin yaptiklar filmlerle Bati etkisinden uzak
yerel ozelliklere bagh sinema dili olusturulmustur. Ulusal sinema halktan destegini

almali aksi takdirde devlet destegiyle planli yol alinmalidir (Refig, 1971).

Ulusal Sinema’nin yerini alan Milli Sinema olmustur. Ortak noktalar1 Batil
tutumundan dolayr Sinematek’e tepkili olmalaridir. Her ikisi de Kkiiltiire ve milli
degerlere onem verse de Milli Sinema dini Ggelere yer verilmesi gerektigini

belirtmesiyle Ulusal Sinema’dan ayrilir (Aydin, 1997).
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1961 Anayasasi sonrasi Is¢i Partisi kurulmus toplumda sosyalizm riizgarlari
esmeye baslamis ve devrimci sinema filmleri iiretilmistir. Devrimcei sinemacilar halkin
sorunlarin1 giindemde tutarak halki bilinglendirip haklarini1 fark ederck hak aramalari
gerektigi diisiincesiyle yola ¢ikmistir. Yeni Gergekei akim Italyan ve Fransiz sinemasi
etkisiyle olusmus Yilmaz Giiney’in Umut filmi (1970) grubun en ses getiren

filmlerindendir.

Halk sinemasini olusturan grup sinemaya gereken Onemin verilmedi8i tezini
ortaya atmis ve halkin isteklerinin sinemaya yon vermesi gerektigini belirtmislerdir.
Yesilcam filmleri halki bilinglendirmesi gerekirken eglencelik filmlerdir (Koluagik ve

Kula, 2013).

Tiirk sinemasi ne devlet ne burjuva ne de emperyalist giiclerin destegiyle
kurulmus, halkin istekleri dogrultusunda gelismistir. Emegin yonlendirdigi Tiirk

sinemasi halkin istegiyle gelismis halk i¢in tiretilmektedir (Refig, 1971).

61 Anayasast sonrasi ig¢i sinifinin sendika kavramiyla tanigmasini anlatan
miicadele igerikli filmler de Yesilgam’da kendine yer bulmustur (Celik, 2011). 1961
Anayasasi toplumda bir takim degisikliklere neden olmus isci sinifi ve haklar1 giindeme
gelmistir. 1960 sonrasi sinemada ana kahramanin is¢i oldugu filmler oldugu gibi yan
kahraman olarak da is¢i sorunlarinin konu yapildigr filmler olmustur. 1963 yilinda
Sinema Iscileri Sendikasi (SINE-IS) kurulmustur (Kirag, 2008). 1964 yilinda ilk grev
konulu film Karanlikta Uyananlar seyirciyle bulusmustur, Karanlikta Uyananlar isci
sorunlarint gergek¢i bakis agisiyla ele alan ilk filmlerdendir (Cos, 1974). Filmde
is¢ilerin arasinda isimlerinden anladigimiz Rum, Ermeni gibi halklarin da olmasi
toplumsal sorunlar karsisinda etnik kokenlerin 6neminin olmadigint birlik olmanin

Oonemi vurgulanmstir.

Bitmeyen Yol (1965) istanbul’a gd¢ eden ailenin sorunlarmi is¢i problemleri
ekseninde anlatmis filmde dis go¢ konusuna smif farkliliklarina da deginilmistir.
Kamera belgesel havasinda isgilerin goriintiilerini aktarmistir (Koluagik ve Kula, 2013).
Ac1 Hayat (1962), Gecelerin Otesi (1960), Sehirdeki Yabanci (1962) gibi filmler

is¢ilerin hayatin1 konu alan filmlerdir.
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1.2.2.1. Toplumsal Gergekgilik

Toplumsal siniflar farklilagsma temeline dayanmaktadir. Gelir durumu, siyasetle
olan iligki ve statii bu farklilasmanin durumunu belirler. Alt, orta ve {ist sinif basta
ekonomik durum olmak tizere ¢esitli acilardan esitsizliklerin ve farklilasmalarin
tantmdir. Uretim iliskilerinin belirledigi simiflar art1 iiriine el koyanlarm paylasimidir.
Dolaysiz iireticilerin somiiriistidiir ve sinif fark: esitsizlik degil somiiriidiir. Art1 iirline el
konulmas: ikilik yaratir. Siniflar birbirine karsitlik igermekle birlikte birbirleriyle i¢ ice
gecmis durumdadirlar. Biri olmadan digerinin devam etmesi miimkiin degildir.
Kapitalist ekonomide biirokrasi, marjinal gruplar birinci grubu, arti degere el koyarak
paylasan sermaye sahipleri ikinci grubu olusturur. Tiirkiye’de burjuva sinifi 1920’lerden
itibaren devlet kadrolarindaki iist diizey biirokratlarla baslamistir. Devlet burjuva
iligkilerinin saglamlasmasi; burjuva kokenli kadrolarin yiiceltilip is¢i sinifinin ekarte

edildigi 1946-1947 yillarinda ¢ok partili hayata gegisle gergeklesmistir (Boratav, 2009).

1950 yil1 6ncesinde Tiirkiye’de toplumsal sorunlar konusulmamakta biitiin sanat
dallarinda oldugu gibi sinemayi etkileyen edebiyat ve sonrasinda sinemada da toplum
sorunlart derinlemesine incelenme olanagi bulamamistir. Bu cergevede oOrgilitlenme,
grev gibi konular konusulamazken is¢i sorunlar1 da giindeme gelmemistir. Bunda
kentlesmenin baslamamis olmasi ve sinif farkliliklarinin adinin konulmamis ve toplum
icinde smiflar arasi ayrimin etkisinin fazla olmamasi da etkilidir. Il. Diinya Savasi
sonras1 sanayilesmeye baslayan iilkelerden olan Tiirkiye bunun sonucunda ekonomik,
sosyal, kiiltiirel alanlarda degisime gitmis siyaset ¢evresinde yasanan degisimlerle de
modernlesme adi altinda bir yenilik gézlenmistir. Sendikalar, dernekler kurulmus sosyal

hayatta degisimler baglamistir (Birand vd., 2011).

Tiirkiye’de yasanan degisimler ve Avrupa sinemasinda ¢esitli lilkelerde degisim
rlizgarlar estiren film akimlarmin etkisiyle Tiirkiye’de 1960’larda toplumsal sorunlari
ele alan Toplumsal Gergekgilik akimi olusmus Metin Erksan, Memduh Un, Halit Refig
gibi isimler toplum sorunlarint beyazperdeye filmler araciligiyla tasimiglardir.
Toplumsal gergekei filmler topluma ayna tutmus kadin sorunlari, is¢i sorunlari, gog ve
topluma yansimalarimi konu alan filmler yapilmistir (Atayeter ve Kasim, 2012). 68
kusagi ve yasadig1 sorunlar sonrasi itirazlarin yer aldig: filmler {iretilmis, Y1lmaz Giiney

bu donemde toplumsal sorunlari filmlerine konu etmistir (Y1lmaz, 1997).
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Cok partili hayata gecis toplumsal hayati da etkilemis Demokrat Parti’nin
iktidara gelmesi ve uyguladigi politikalar toplumda biiyilik doniisiimlere neden olmustur.
Toplumsal sorunlarin sinemaya yansidigt bu donemde gbé¢ olgusu ve sinema
salonlarinin yayginlasmasi donemin 6nemli olaylaridir. Yapimcilar halkin istekleri
dogrultusunda ydnetmenlerden 1smarlama filmler istemis devletin sinemaya gereken
destegi saglamamasi dolayiyla sanattan ziyade bir endiistri olarak gelisen Tiirk sinemast
bu donemde en fazla filmin yapildigi yillara tamikhik etmistir (Ayga’dan aktaran
Ugakan, 1977).

Devlet destekli liretimin yerini 6zel sektdriin egemen oldugu tiiketim anlayigina
birakan politikalarla Demokrat Parti toplumda biiyiik bir doniisiime neden olmus
kentlerde {tiretemeden tiikketmek zorunda kalan insanlarin maddi manevi sikinti

yasamalarina neden olmustur (Aydin, 1997).

Demokrat Parti’nin yanlis politikalar1 sonucu olusan huzursuzluk ortaminda 27
Mayis 1960 tarihinde askeri darbe gerceklesmis toplumda yeni bir degisim siireci
baslamistir. 1961 Anayasasi ile birgok degisimin Onii a¢ilmis ekonomide yenilenme
donemine girilmis ve sanayi burjuvazisi denilen grubun yiikselisi baglamistir (Daldal,
2003). 1961 Anayasasi’nin getirdigi bir dizi degisim sonucu toplumda yasanan
donilisim ve gelismenin sinemaya da olumlu katkis1 olmus, sistem elestirisi yapabilen
filmler tretilmistir. 60’11 yillarda diisiincel filmler iiretilmis, toplumsal gercekei filmler
uretilerek halk sinemasi, ulusal sinema olugmus halk sinemaya gereken Onemi
gosterdiginden halkla biitiinleserek iiretim agisindan ivme yakalanmistir (Kuyucak
Esen, 2010).

1961 Anayasasti’nin sinemada toplumsal ger¢ekeilik akiminin ortaya ¢ikmasina
neden olmasi ve Yesilcam’da elestirel dille giindeme tasmnan gog, isci, kadin gibi
sorunlar sikca islenmistir(Atayeter ve Kasim, 2012). 60’11 yillarin baslarinda ¢ekilen
toplumsal gergekilik filmleri Italyan Yeni Gergekgilik akimindan izler tasimis kamera
kapali alandan sokaga tasinmis ve siradan insanin sorunlart filmlerin konusunu
olusturmustur. Yasar Kemal, Vedat Tiirkali, Fakir Baykurt gibi edebiyatin 6nemli
kalemleri toplumsal sorunlari anlatan romanlar iiretmisler ve Toplumsal Gergekei
yonetmenler benzer c¢izgide ilerleyerek roman konularini sinemaya tasimislardir

(Koluagik ve Kula, 2013).
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Nijat Ozon ise derinlemesine halk sorunlarimi tasimadiklari icin bu filmleri
toplumsal gercekei olarak degerlendirmemis sadece toplumsal konulara deginilmistir

demistir (Ozon’den aktaran Vardar, 2006).

Gecelerin Otesi (1960), Otobiis Yolcular1 (1961), Sucglular Aramizda (1964),
Safak Bekgileri (1963), Yilanlarin Ocii (1962), Susuz Yaz(1963), Gurbet Kuslari
(1964), Sehirdeki Yabanci (1962), Karanlikta Uyananlar (1965) bu donemdeki
toplumsal ger¢ekei akima ornek filmlerdir (Saydam, 2020).

Geng yonetmenler 60’11 yillardan itibaren toplum sorunlarini giindeme getiren
sinematografi anlaminda da yenilikler iceren sinema filmleri yapma c¢abasina
girismislerdir. Geleneksellik ve modernlik kavramlari arasinda sikismis olan Tiirk
toplumunun yasadigi sorunlar1 sinemada dile getirmeye baslamis, toplumsal gergekgilik

akimini baslatip bu yonde filmler iiretmislerdir (Daldal, 2005).

Bu donemde Tiirk sinema yonetmenleri uluslararasi festivallere katilmaya
baslamis, dergiler ve gazetelerde sinemaya olan ilgi yogunlasmistir. Yeni konular
sinemada islenmeye baslamis, sanayilesme etkisiyle gog, is¢i sinifi, grev, sendika gibi
kavramlar ortaya ¢ikmis ve sinemada bu konu bir¢ok agidan ele alinarak sayisiz film
tiretilmistir. Toplum sorunlarii konu alan filmler klasik Yesilcam kaliplar igerisinde
seyirciyle bulugsmustur. Toplumsal Gergekei filmlerin ilki vizyoner yonetmen Metin

Erksan’in Gecelerin Otesi filmidir (Cevizoglu, 2008).

Kirsal kesimde yasanan sorunlari dile getirdigi filmleriyle bilinen ydnetmen
Metin Erksan eglenmekten ziyade toplumsal sorunlari agiga ¢ikaran filmlerinden olan
Gecelerin Otesi bir grup gencin yaptif1 soygun ve yasananlari anlatir (Atayeter ve
Kasim, 2012).

Bu dénemde 6n plana ¢ikan ve yurtdisindan 6diille donen filmiyle Metin Erksan
kendine has sinema diliyle halen Tirk sinemasinda entelektiiel durusu ve sanatci
kimligiyle auteur yonetmenlerin en Onemlilerindendir. Ruhani bir bakis acisiyla ask
konusunu ele aldigi filmi Sevmek Zamani (1966) basta olmak iizere klasik birgcok

filmde imzas1 bulunmaktadir (Kayali, 2004).
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Demokrat Parti’ye benzer politikalar1 olan Adalet Partisi 1965 yilinda iktidara
gelmis ve toplumsal sorunlari sinemaya tasima firsatina ket vurularak toplum

sorunlarini konu alan filmler yapan yonetmenlerin film yapmasi engellenmistir

(Koluagik ve Kula, 2013).

1.3. Modernizmden Postmodernizme Tiirk Sinemasi
1.3.1. Modern Donem Tiirk Sinemasi

Biten diinya savaglari sonrasi diinyada doniisiimler gozlenir 60’11 yillarda
Tiirkiye’de de modernlesme adi altinda birgok yenilik yapilir ve yeniliklerin etkilerinin
hissedilmeye baslandig1 yillardir. Geng, kadin, isveren ve is¢i sinifinin olustugu yillarda
toplumda mimari, moda, gastronomiden miizige bir dizi alanda degisiklige gidilmistir
(Giirsoy, 1998). Modernlesme kavrami sanayilesmenin baslamasiyla es zamanlidir ve
sanayilesme sonrasi yeni olusan yasam bi¢iminin adidir. Geleneksel toplumlarda
sanayilesmeyle baslayan doniisiime verilen isim modernlesmedir ve sosyal, kiiltiirel,
ekonomik bir¢ok alami kapsar. Modernlesme sonrasi kapitalist ekonomi kiiltiirel ve
sosyolojik degisimin de kaynagi olmustur. Sanayilesme ve i¢ go¢ gibi olgular sonrasi
kente yerlesen bireyin modernlik ve geleneksellik arasinda sikistigi batiya ait degerlerin
yozlagma unsuru, geleneksel degerlerin ise korunmasi gerektiginin diisiiniilmesi Tiirk
toplumunda bir ¢atisma olusturmustur. Tiirk sinemasinda Yesilcam doneminde 6zellikle
aile kavrami lizerinden geleneksel tutumdan yana tavir alinip kentli yasam ve modernlik

kavramlar1 bir ¢atisma nesnesine dontistliriilmistiir.

Osmanli doneminde goriilen batinin teknolojik ve ekonomik altyapisim
benimseyip kiiltiirel degerlerini yok sayma ¢abas1 60’11 yillarda Yesilgam filmlerinde de
goriliir ve geleneksellik 1yi, modernlesme kotii olarak beyazperdede yer bulur.
Kentlesmeyle hayat tarzinda bir doniisiim baglar kadin kamusal alanda kendine yer

bulur.

Ataerkil sistem yerini daha demokratik esitlik¢i ortama birakmistir. Kentlesme
sonras1 doniisen degerlere ayak uydurmaya g¢alisan geleneksel kiiltiir insaninin yasadigi

sikintilar go¢ temali filmlerin en 6nemli konusudur (Celik, 2011).

Tiirk sinemasinda go¢ 3 donemde incelenir. 1980°lere kadar siiren donemde gog

sonucu olusan kentli ve kirsal kesim insanlarinin farkliliklarina odaklanan filmler
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yapilir. 1970 sonras1 Yilmaz Giiney ile baglayan gociin sosyolojik etkisinin sonucunda
olusan siif miicadelesinin anlatildig: filmlerdir. Ugiincii boliim Almanya’ya yapilan dis

gocleri anlatan Fatih Akin ve Serif Goren sinemasina odaklanmaktadir (Cobaner, 2015).

Tiirkiye’de 60’l1 yillarda kdyden kente goc¢ sonucu gecekondulasma ve uydu
kentler ortaya ¢ikmustir (Batur, 1984). Sehir merkezinin yakinina kurulan kiigiik
yerlesim alanlari olan uydu kentlerde yogun kullanim alani bulan apartmanlar orta
smifin yasadig1 yerlerken; izinsiz, derme catma, niteliksiz konutlar olan gecekondular
da alt simifin yerlesim mekanlaridir. Her alanda baslayan degisiklik Tiirk Sinemasinda
da gozlenmektedir. Sinemada kentli smifin kullandigt mekanlar modern mimari
yapilardir. Batida 1920’1i yillarda baglayan modern mimariyle Tiirkiye 1950’1 yillarda
tanigmis, 60’11 yillarda yogun bir sekilde etkisi gozlenmeye baslamistir. Sinemada
gercek mekanlarin kullanildigr 60’11 yillarda i¢ mekanda da mekan sahibinin dekoru
bariz bir degisim yapilmadan kullanilmistir. I¢ mekan modern mimarinin belirgin
ozellikleri kimlik sahibi olmalaridir; islevsel mobilyalar, ayakli aydinlatmalar,
bahgedeki peyzaja uyumlu i¢ mekan diizeni, sade objelerin yer aldigi minimalist
tasarimli alanlardir. Filmin temasina uygun mekanlar secilmis, iist sinif i¢in yalilar,
koskler orta smif i¢in 50’li yillarda kullanilmaya baslanan apartman daireleri, alt sinif
icin de gecekondular kullanilmistir. I¢ mekanda belirgin bir degisim yapilmadan yapilar
ayn1 sekilde kullanilmistir. Kentli siifin i¢ mekan kullaniminda donemin etkin mimari

iislubu olan modernizm unsurlar1 gézlenmistir.

Filmlerde de gocle sehre gelen karakterin amacit gecekondudan kurtulup
apartman ya da koske tasinarak siif atlamaktir. Filmlerde kullanilan konut film
hakkinda bir¢ok cevabi bulmamizi saglayan basat 6gedir. Bu donemde mobilyalar
donemini yansitmakta ancak kisisellestirilmemistir. 60’11 yillarda filmlerde kullanilan
modern mimari 6geler gé¢ sonucu doniisen toplum ve bireyin yabancilagsmasinin

semboliidiir (Dingay ve Filiz, 2015).

Yonetmen Halit Refig 1965 yilinda gosterime giren Kirik Hayatlar (1965)
filminde oldugu gibi koske tasinan karakter modern elemanlarin yer aldigi koltuk
takimlari, komodinler, abajurlardan olusan i¢ dekor malzemeleriyle iist sinifa gegse de
evdeki piyanonun iizerine el i1si bir ortii kapatarak kiiltiirel gegmisini belli etmektedir.
Sedirin koltuklarla kullanilmasi gelenegine bagli karakterleri yansitir. Filmde yalniz

yasayan bekar kadmin evi olan apartman dairesinin kullanildig1 sahnelerde de heniiz
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toplumun asina olmadig1 geleneksel izlerin olmadigi tamamen modern bir i¢ dekorun
gosterilmesi kimlikler ve mimari uyumu gostermektedir. 1960’11 yillarda yalniz yasayan
bekar kadin Tirk toplumuna ne kadar uzaksa geleneksel 6gelerin dislandigr tamamen
modernize edilmis bir i¢ mekan da topluma o kadar uzaktir. Tiirk sinemasinda
kentlilerin evinde canli renkler, gecekondularda yasayanlarin evlerinde soluk renkler
hakimdir. Rengin gostergebilimsel olarak ele alindigi ender filmlerden biri olan Orhan
Aksoy imzali 1967 yapimi Samanyolu filminde karakterler ve yasanan duygular i¢
mekanda renkler tizerinde yansitilmistir. 60’11 yillarda yogun kullanilan canli renkler
kostiimlerde de sik¢a kullanilmistir. Yesilgam filmlerinde marjinal karakterler marjinal
evlerle yansitilirken geleneklerine bagl karakterler eklektik bir tarzla modern ve

gelenekselin i¢ ige gectigi i¢ mekan diizenlemesiyle sinemada yer bulmustur.
1.3.2. Tiirk Sinemasinda Go¢ Olgusu ve Gecekondu

Cumbhuriyet doneminde devletgi politikalar ve her alanda yasanan bir dizi
dontisiim toplumda degisim ve gelisimi getirirken 50°’li yillarda Demokrat Parti ve
0zellesmenin devletci politikanin yerini almasi yine toplumda bir dizi degisime neden
olmustur. Ekonomik politikalarin sonucu gog, gociin sonucu issizlik ve gecekondulasma

kavramlar1 Yesilgam sinemasinin birgok filmde basat temasi olmustur (Celik, 2011).

Degisim 27 Mayis Darbesi ve sonrasinda yiiriirliige giren 61 Anayasasi ile Tiirk
toplumunda her alanda gergeklesmis Tiirk sinemasinda Yesilgam sinemasi dedigimiz
1960’lar ve 1980’lere kadar olan siiregte yapilan filmlerde toplumsal degisimin
yansimalar1 goriinlir. Modernlesme, gog, is¢i smifi gibi kavramlar toplumsal gergekei

film akiminin olugmasina zemin hazirlamistir (Kaplan, 2004).

Gecekondular zamanla sehirle biitiinlesir. 60’11 yillarda kent merkezlerinin
kenarinda yer alan gecekondular 2000’li yillarda kent merkezinin iginde yer alan
mekanlardir. Sehirlesmenin c¢esitli nedenlerle yanhis yapildigi biiyiikk kentlerde,
gecekondu mahalleleri kent merkezinin icinde bulunmaktadir. Istanbul’un bircok
noktasina yayilmakla birlikte Avrupa yakasinda Etiler, Anadolu yakasinda Kadikdy’de
bunun oOrnekleri goriilmektedir. Gecekondu insani bulundugu boélgelerde kentlesmek

yerine kitle kiiltiiriinii olusturmuslardir (Oztiirk, 2014).

Gogmenler kentlerde geleneksel degerlerini devam ettirerek olusturduklar

gecekondu mahallelerinde kent dinamiklerinin disinda sehre koy kiiltiiriinii tasir ve
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yasatirlar. Kentlerin i¢inde gd¢menlerin yasadiklari mahalleler sosyo-kiiltiirel kendi

kitlelerinin hayat tarzini devam ettirir.

Gog¢ eden aileler tizerinden modern ve geleneksellik kavramlarinin anlatildig:
filmlerde arada sikisan bireylerin ne kentlilesebildigi ne de geleneklerini koruyabildigi
goriliir. Kentliler kotii, kirsaldan gdgen insanlar iyi olarak kategorize edilmis aile
kavrami iizerinden geleneklerine bagli kirsal insanin birlik i¢inde yoksul ama mutlu,
modernlesen kentlilerin tek baslarina ve mutsuz olduklarini gdsteren filmler yapilmistir

(Celik, 2011).
1.3.2.1. Tiirk Sinemasinda Gecekondu

Tiirkiye’de kentlesme ve gecekondu kavrami es zamanli ortaya ¢ikmistir. 60’11
yillarda baslayan go¢ ve dolayisiyla ortaya ¢ikan gecekondu sorunu Tiirk sinemasinda

her tiir filmde ge¢misten giiniimiize bir¢ok yonetmenin ilgisini ¢ekmistir.

Tiirkiye’de 1940 yilinda literatiire giren gecekondu kavrami sinemada ilk defa
Atif Yilmaz’in 1959 yilinda yonettigi Suglu filmiyle gecekondulasmay1 beyazperdeye

tasir. Bundan sonra gecekondu temasi Tiirk sinemasinda kendisine sikga yer bulur.

Gecekondulasma kirsaldan biiyiik kentlere gd¢ sonucu ¢iktigindan Istanbul
disinda birgok sehre go¢ olsa da tasi topragi altin bakis agisiyla hem en yogun gog
yasanan kentlerden biri olmasi hem de Yesilgam’in kalbi Istanbul’da att181 i¢in mekan
olarak en ¢ok Istanbul kullanilmistir. Anadolu kentlerinde gd¢ temali filmlere mekan

olan kent sayist oldukca azdir.

50 ve 60’l1 yillarda filmlerde ideal yasamin Istanbul’daymis gibi sunulmasi da
Anadolu’da sikint1 yasayan halki Istanbul’a yénlendirdi ve gdgciin Istanbul’a olmasinda
Yesilcam filmlerinin etkisi yadsinamaz. Yiiksek beklenti ve umutla Istanbul’a go¢ eden

Anadolu insan1 kendini gecekondu yasaminin i¢inde buldu.

Filmin anlat1 dilini olusturan gecekondular1 anlatan filmler biiyiik kentlere goc
sonras1 toplumda olusan esitsizligin belgesi niteligindedir. Gecekondu filmleri doniisen
Tirk toplumunda sehirlesmeyle birlikte toplumdaki sosyal ve kiiltiirel sorunlar1 da
yansitmasi agisindan O6nemli oldugundan, gecekondulagsma Tiirk sinemasinda sikca
islenen temalardandir. Gelin, Diittiirii Diinya, Kesanli Ali Destani, Canim Kardesim

gecekondu kiiltiirinli yansitan filmlere Ornektir. Go¢ temasini isleyen filmler Gelin,
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Diyet, Diigiin, Gurbet Kuslari, Altin Sehir, Karanlikta Uyananlar, Vesikali Yarim,
Sehirdeki Yabanci, Namus Ugruna, Otobiis Yolculari, Ah Giizel Istanbul, Bitmeyen Yol

bunlardan bazilaridir.

Bu filmlerde Anadolu’dan gdgenler énce Haydarpasa Gari’ndan Istanbul’a giris
yapar, Emindnii, Sariyer, Bebek’ten bogaz manzaralar1 sonrasi gecekonduda yasayan
tanidik yanina yerlesmeyle devam eder. Kalifiye iste calisamayan karakter gegici iglerde
caligir hayat miicadelesi onu kotii islere yonlendirir. Filmlerde Anadolu’dan gelenler iyi
insanlar olarak betimlenirken kentli insanlar onlar1 yoldan ¢ikartan kotii karakterler
olarak sunulmustur. Anadolu’yla bagi olan insanlar muhafazakardir, bunu
karakterlerinden evlerinin dizaynina kadar seyirciye yansitan yonetmenler, Hulusi
Kentmen rollerindeki gibi kentli olan az sayidaki iyi karakteri seyirciye kirsaldan gelen
insana yardimda bulunup kentlinin yaninda durmasiyla betimlemistir. Donemin
yonetmen ve yapimcilar1 gecekondu insaninin Ertem Egilmez filmlerinde oldugu gibi
birlik beraberlik i¢inde mutlu, yardimsever, birlik i¢inde resmederken kentli burjuvalari

kibirli ve yalniz olarak seyirciye sunmuslardir ( Oztiirk, 2004).

Gog¢ olgusu arabesk kiiltliriiniin olusmasina zemin hazirlamis ve sonrasinda da
beslemeye devam etmistir. 70’li yillarda ortaya ¢ikan arabesk kavrami 80’li yillarda
kiiltiir nesnesine doniismiis ve bir kitleyi temsil eden bu konuda filmler iiretilmeye
baslanmistir. Gecekondu ve mintibiisciiliik kavramlar1 da birbiriyle i¢ i¢e gegmis Cigcek

Abbas, Mavi Mavi gibi filmlerde bu konular islenmistir (Evren, 1990).

Gogiin  bircok nedeni vardir. Tirkiye’de 1980 sonrasi gé¢ dogu Anadolu
illerinden batiya yonelik olur ve bu goglerin sehirlerde yarattigi degisim sinemada

heniiz kendine yeterince yer bulamamustir.

Yesilcam’da gecekondu kavrami belli kaliplar icerisinde seyirciye sunulmus
kiiltiirel altyapisi, sosyolojik etkilerine girilmeden karakter simgelestirilmesi yapilarak
bir alg1 olusturulmustur. Gecekondu karakterlerinde gri yoktur ya siyahtir ya da beyaz.
Gecekondu gergekleri Yesilcam’da detayli, sebep ve sonuglariyla yansitilmamistir. 90’1
yillarda ortaya ¢ikan Zeki Demirkubuz gibi bagimsiz yonetmenler gecekondu kavramini

ideallestirmeden bireysel olarak ele aldig1 filmler yapmustir (Oztiirk, 2004).

Yanlis devlet politikalar1 sonrasi iyi bir hayat beklentisiyle gb¢ eden insanin

caresizce yaptigl kagak yapilar olan gecekondular iizerine sistem elestirisi yapan az
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sayida film de mevcuttur. At, Bitmeyen Yol, Karanlikta Uyananlar bunlardan birkagidir
(Giighan, 1992).

Go¢ sonucu kente uyum saglayamayan insanlarin yasam miicadelesi, sinifsal
farklar lizerinden dramatik agk hikayelerinin en ¢ok ragbet gordiigii yapimlarda en sik
kullanilan temalar, kotii yola diisen kadinlar, namus cinayetleri, yasadis1 isler yaptigi
i¢in hapse diisen erkeklerdir (Teksoy, 2007).

Gocmenlerin kimlikleri ve yerlesilen yerdeki kiiltiirle uyumu biitiinlesmesidir
(Akinct vd., 2015). Gogmenler kentlilesme siirecinde kimi zaman uyum saglayabilse de
bir kismi kiiltiirel ve ekonomik degisime hazir olamamaktadir (Erkan, 2002). Kentten
bekledigini bulamadig1 noktada da suca egilim gosterebilmektedir. Tas1 Topragi Altin
Sehir, Giizel Bir Giin I¢in, Gecelerin Otesi filmleri gogmenlerin kente uyum sorunu ve

ekonomik kaygilar nedeniyle suga bulasmasini konu alir (Cengiz ve Eskiyurt, 2023).
1.3.3. Toplumsal Olaylarin Sinemaya Yansimalari

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra toplumda diizenleme amacli uluslararas: bircok
kurum ve kurulus olusturulmus 1958 yilinda kurulan Avrupa Ekonomik Toplulugu da
bunlardan birisidir. 1959 yilinda Tiirkiye adina batili yasam tarzini yakalamak amaciyla

Adnan Menderes birlige katilmak i¢in ilk bagvuruyu yapar.

1993 yilinda Avrupa Birligi Tirkiye’den basvurusunu tekrarlamasini isteyince
Tiirkiye’de giliven sarsilir ve bati yanlisi politikalar yerini muhafazakar séylemler alir

(Sadakoglu, 2019).

1946 ¢ok partili hayata gecisle toplumun esitlik¢i 6zgiir bir déneme girecegi
inanig1 yayginken Demokrat Parti’nin ¢esitli mecralarda gittikce baskiy1 arttirip basim

kontrol altina almasi toplumda huzursuzluklarin artmasina neden olur (Giighan, 1992).

50’11 yillarda elektrik daha genis alanda kullanilmaya baglanir ve bir¢ok noktada
sinema salonlar1 agilir. Toplumsal sorunlar beyazperdeye yansitilarak 1950 dncesinde
sadece film yapilirken 50 sonrasi Tiirk sinemasinin kendine has bir dili olusmustur.
Sinemacilar donemi denen bu yillarda farkli konularda filmler {ireten Metin Erksan,

Duygu Sagiroglu, Memduh Un gibi yonetmenler ortaya ¢ikmistir (Ozon, 1995).

Demokrat Parti’nin Tiirk siyasetine girdigi yillara denk gelen Yesilgam

doneminde sinemaya ilgi yogunlagmis sanatsal degil ticari alan olarak goriilen sinemada
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film sayisiyla dogru orantili olarak sinema salonlar1 ve yapimci sayilarinda da artiglar
gozlenmistir. Demokrat Parti politikalar1 ekonomik, sosyal, siyasal alanda yeni bir
baslangi¢c olusturmus kentlesme baslamis bunlar sinemada karsilik bulmustur (Celik,
2011).

Toplumu etkileyen olaylar sinemada kendine yer buldugundan bu dénemde gég,
kentlesme, gecekondu mahalleleri, sehre uyum sorunlari, siif farkliliklar ve

sendikalasma gibi temalar iglenmistir (Tugen, 2011).

Toplum sorunlarmin giindemde oldugu 1960’11 yillarda teknik olarak kendisini
gelistiren yonetmenlerin genis kitleleri etkiledigi ve Tiirk sinemasinin yerel 6zelliklerle

beslenerek toplum sorunlarini yansittigi bir dénemdir (Kaplan, 2004).

Toplumsal sorunlar beyazperdeye tasinir, 27 Mayis Darbesi sonrasi toplumdaki
degisim sinemada toplumsal gercekgilik akimiyla karsilik bulmus batililasma etkisinin
gozlendigi filmlerde kentlerde yasanan sorunlar gé¢menler {izerinden anlatilmistir.
Akimin yonetmenleri milli degerleri 6n planda tuttuklart donemlerde Marksizm
etkisinde sinif farkliliklarinin sonuclar tizerine devrimci sinema ve geleneksel degerleri

On planda tutan ulusal sinema olarak ayrilir.

Devrimei sinemanin en Onemli ydnetmenlerinden olan Yilmaz Gliney
toplumdaki sorunlari konu alan ¢ok sayida film yapmustir. 70°1i yillardan itibaren
manevi degerleri 6n planda tutan Anadolu halkinin sorunlarini anlatan milli sinema
akimi gelismistir. Yicel Cakmakli yaptiklar1 filmlerle bu akimin en Onemli
yonetmenlerindendir. Milli Sinema goriislinii ortaya atar ve toplumun sikintilarimi
beyazperdeye aktarmak gerektigini belirten makaleyi Tohum dergisinde 1964 yilinda
yazar (Cakmakli, 1964). Milli sinema, batili degerlerin etkisiyle Tiirk kiiltiiriiniin yok

olmaya basladigini ve korunmasi gerektigini savunur (Yorgancilar, 2010).

Omer Liitfii Akad Gelin, Diigiin, Diyet {iclemesinde kentlesme ve goc
sorunlarini aile kavramini da igine alarak is¢i sorunlartyla anlatmistir. Gelin;
yabancilagsma; Diigiin ailedeki catismayi; Diyet is¢i sorunlarimi glindeme getirmistir.
70’11 yillarda i¢ go¢ yaninda Almanya’ya yapilan is¢i gogleriyle dis go¢ sorunu da
sinemada karsilik bulmus Tiirkan Soray Doniis (1972) ve Tung Okan Otobiis (1974)

filmleri bunun en ses getiren 6rnekleridir (Aksakal, 2018).
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70’11 yillarin ortasina kadar melodram basta olmak iizere komedi ve dram
tirinde ¢okca film yapilan Tiirk sinemasinda hem filkedeki politik ve ekonomik
sikintilar hem de ¢ok sayida birbirine benzer film yapilmasindan dolay1 sinema tiikkenme
noktasina gelmis ve durgunluk donemine girmistir. Televizyonun yayilim alaninin
gelismis olmasi ve halkin eglence araci olarak televizyonu sinemaya tercih etmesi de
70’li yillarin ortalarinda sinemanin durgunluk déneminin sebeplerindendir (Velioglu,
2017).

Kibris ¢ikartmasi sonrasi yasanan siyasal ve ekonomik sorunlar yaninda
televizyonun yayginlasmast 70’li  yillarda sinema acgisindan sikintili  dénem
yasanmasinin baglica nedenlerindendir. 70’li yillarda toplum sorunlarina odaklanan
Yilmaz Giiney filmleri izlenirken diger yandan arabesk film furyasi baglamis bosalan
sinema salonlarinda ticari amach cinsel igerikli filmler yayinlanmistir (Kuyucak Esen,
2010).

Politik sorunlart mizah diliyle anlatan basrol oyuncusu Kemal Sunal’in oynadigi
filmler Kibar Feyzo, Copgiiler Krali, Ortadirek Saban 70°1i yillar ve sonrasinda Tiirk

sinemasinda 6zel bir yer edinmistir.

Toplumsal yapinin devamliligini saglayan toplumun kiiltiiriinden izler tasiyan
toplumsal normlar nesilden nesile aktarilir. Kiiltiirler degistikge normlar da
degismektedir. Maddi ve manevi kiiltiir birbiriyle baglantili ancak es zamanli degisim
gostermez. Teknolojideki hizli1 degisim ve bu duruma ayak uydurmaya calisan bireyin

yasami ve aligkanliklarinda degisimler meydana gelmektedir.

Toplumsal yasamda insanlarin maddi ve manevi ihtiyaglarinin karsilanmasi
noktasinda cesitli kurumlarin islevleri s6z konusudur, saglikli bir toplum i¢in bu

kurumlarin isleyisi de kesintisiz, esit ve yeterli derecede saglikli olmalidir.

Bunun yaninda toplumda insanlarin saglikli iligkiler gelistirilmesi i¢in toplumsal
kurallar vardir. Kurallar yazili olan hukuk kurallar1 disinda yazisiz toplumun kiiltiiriiniin
izlerini tagiyan ve yaptirimi toplumun kinamasi, ayiplamasi ve dislamasidir (Sever,
2019). Diiriistliik, saygi gibi toplumsal degerler geneldir; toplumsal normlar ise

degerlerin uygulandig1 6zel durumlardir (Erjem ve Kizilgelik, 1994).
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Degisim kagmilmazdir ve sanayi devrimi sonrasi kiiresellesmeyle hiz
kazanmigtir. Her {ilkenin siyasi kondiiktorii uyguladigi politikalarla o {ilkenin

toplumunu sekillendirir, iy1 ya da kotii bir degisime neden olur.

1980 sonrasi bat1 iilkeleri etkisinde uygulanan serbest piyasa ekonomisi sonrasi
Ozellesme ekonomik sikintilara neden olmus, kamu bankalarinin islevini yitirmesi, dis
ticarette ve ithalat ihracat oranlarinda dengesizlikler, kara para akisi, riigvet ve
yolsuzluklarin meydana gelmesi yanlis ekonomik ve siyasi politika uygulamalari

sonucu yasanmistir (Kazgan, 2006).

Kapali ekonominin yerini kapitalist sistemde serbest piyasa ekonomisinin almasi
geleneksel yonii agir basan kapali toplumlarin aligkanliklariyla uyusmamaktadir ve
toplumda yabancilasma olusur. Sanayilesmesini tamamlayamamis toplumlarda
geleneksel degerler devam ederken modernlesme gelisimini siirdiirmektedir. Toplumu
olusturan bireyler modernlik ve geleneksellik kural ve normlar1 arasinda bocalamaya
baslarlar. Kent hayatinin kirsal alanda tamamen farkli olan dinamiklerine hizli ve kokli
bir sekilde gecis yapan gé¢menler uyum sorunu yasarlar; bu durum kimliksizlesme ve

toplumdan soyutlanarak bunalima neden olur.

Arabesk sarki sozlerinde sik¢a kullanilan kader temasi toplumsal sorunlarin
nedeni olarak gosterilir, her seye kiiserek sitem edilen kadere razi1 olunmalidir. Arabesk
miizikte kadercilik, dislanmislik ve 6liim temalar1 yaninda gé¢gmenlerin ikinci kusaginin
diizene raz1 olmamasi gibi protest sozlerle umut ve degisim temalar1 da islenmistir. Bu

duruma neden olan 68 kusaginin baslattigi degisim riizgaridir (Giingér, 1990).

Kente uyum sorunu yasayanlarin iirettigi arabesk miizik 70’li yillarda oldukca
popiiler olur ve sinemada da kendisine yer bulur. Temas1 i¢ gb¢ sonucu olusan sehre
uyum sorunu, kimlik problemleri ve yozlasma olan miizik, Tirk halk ve Tiirk sanat
miiziginin birlesimidir. Orhan Gencebay, Miislim Giirses, Ferdi Tayfur gibi isimlerin

sOyledigi sarkilar yine onlarin oyunculuguyla beyazperdeye yansitilir (Saydam, 2020).
yledig y yu guy yazp yey y

Modern ve geleneksel degerler arasinda kalan toplum ve modernlesmis
toplumlar go¢ sonrasi olusan kent ortamlarinda toplumun devamini birlikte devam

ettirirler (Macver, 1950).

Kirsal alanlardan gelen go¢cmenler sehir yasaminin her alanda farkli olmasiyla

uyum sorunu yasarlar. Kirsal alanda emeginin karsiligi, harcamalari, mekani ve zamani
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kullanma sartlarin1 kendisi belirlerken kent yasaminda uzmanlasma, is saatleri, ast {ist
iliskileri, paranin giicliniin her alanda hissedilmesi manevi degerlerin yerini maddiyatin

tamamen ele geg¢irmis olmasi bireyde yabancilasmaya neden olmaktadir.

Psikoloji bilimi insan davraniglarinin ardinda ihtiyactan kaynakli giidiileyici
nedenlerin bulundugunu aciklamaktadir. Amerikali toplum bilim uzmani Abraham
Maslow insanlarin ilk etapta temel ihtiyaclar1 olan beslenme, barinma ve gilivenlik
ihtiyaglarinin kargilanmas1 gerektigini ardindan toplumsal ihtiyaglari igin ait olma
gereksiniminin karsilanmasi gerekliligini belirtir. Topluma ait hissetmeyen bireyde

diglanma hissi, yalnizlik ve huzursuzluk baslar (Maslow, 1954).

Dislanan insanda giivensizlik olusur, toplumdan uzaklasir ve kendi i¢ine yonelir
(Macver, 1950). Yasananlar sonrasi i¢ine donen birey sorunlarin toplumsal kaynakli
degil kendi bagina geldigini diisiinerek savunma mekanizmasini kader kavrami iizerinde

sekillendirir.

Arabesk sarki sozlerinde de sorunlarin nedeni kaderden kaynaklidir ve her sey
akisa birakilmalidir. Bu da bir gesit diizene teslimiyettir (Giling6r, 1990). Umudu
titkenen, sorunlar karsisinda ¢ikis yolu bulamayanlar kaderin arkasina saklanir ve mitsel

enerjilerden ¢ikis yolu umarlar; dua, biiyi, fal, dilek agaglar gibi.

90’Ih yillarda sosyalizmin Sovyetlerin dagilimiyla ¢okiisii, sag politikalar ve
muhafazakarliga hiz kazandirir. Amerika’nin yesil kusak projesiyle muhafazakarligin
toplumu etki altina almasi, dogu ve giineydoguda terér olaylari, uyusturucu suglarinin
yayginlagsmas1 gibi sosyal ve siyasal politikalar da toplumda doniisiime neden olur

(Sever, 2019).

Ulasim ve iletisimde gelismeye toplum ayak uyduramamis ve tiikketime odakli
iiretmeden tiiketen insanlarin yozlagsmislik yasamalar1 sonucu, catismalar, yalnizlasma

ve yabancilagsma kac¢inilmaz olmustur.

1974 Kibris Cikartmasi sonrast Amerika’nin Tiirkiye’ye uyguladigi ambargo
sonrasi temel tiikketim ihtiyacini karsilamakta zorlanan halk 1980°den itibaren neoliberal
ekonomi politikalar1 sonucu batiyla ithalat ve ihracatin yayginlasmasi sonrasi tiiketime

odaklanmis edebiyata ve sinemaya yon verecek derecede toplumda degisim yaratmaistir.
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Milli degerleri 6n planda tutup yerli malini yiicelten toplum batidan gelen {iriinleri ardi
ardina agilan 6zel bankalarin verdigi kredi kartlariyla bor¢lanarak agilan AVM denilen

bliyiik alisveris merkezlerinde alis veris yaparak tiiketim odakli bir hale doniismiistiir.

Uretmekten ¢ok tiiketen toplumda maddi ve manevi sorunlar kaginilmaz olmus
ilerleyen yillarda art arda ekonomik krizler yasanmistir. Sinemada Amerikan filmlerinin
etkisinin artmaya basladigi 90’1 yillardan itibaren kiiltlir ¢atismasi igerisine giren
bireyde yabancilasma baslamistir.  Yabancilasma  gelenekselligi  reddetmek
degerlerinden kopus demektir (Erjem ve Kizilgelik, 1994). Tanzimat donemi batililasma
hareketlerinin benzeri ancak etkisinin maddi, manevi daha yogun hissedildigi bir

donemdir.

80’1i yillarda darbe, yeni uygulanan ekonomi politikalari, degisen anayasa gibi
olaylardan sonra tiikketim odakli postmodern siirece giren Tirkiye’de aligkanliklar

degismis toplum doniismeye baslamistir (Kozanoglu, 1996).

Toplumun sikintili donemler gecirdigi yillarda sinemada melodram kurtarici
islevi gormiigtiir. Melodramlar toplumlarin karmasik ve sikintili oldugu zamanlarda
rahatlama islevini yerine getiren bir tiir olarak her donem onemsenmistir. Tiirkiye’de
modernlesmeye gecisle kentlesme, gO¢ gibi sorunlarin yarattigi kaotik ortamda

sinemada melodram tiiriinde yapimlara yer vererek halka katharsis yasatmistir.

Melodramlar alt smifa yonelik iiretildiginden kahramanlar1 da alt siifin
insanlar1 olmakta izleyici kendisini gordiigii kahramanla 6zdeslestirmekte toplumsal
sorunlar melodramlarda iglenmektedir. Toplum sorunlarmni anlatan melodramlar

devrimci egilimleri igerisinde barindirmaktadir (Giigbilmez, 2002).

Melodramlarda aile 6nemlidir ve sorunlar aile {izerinden ¢oziiliir. Melodramlar
zitliklar iizerinde ilerler, erdem yiiceltilir sonunda 1yiler kazanir. 90 sonras1 yeni Tiirk
sinemas1 donemindeki melodramlariyla en Onemli yonetmenlerden Cagan Irmak
Yesilgam melodramlarinda oldugu gibi aileye onem verir ve karakterin dnce kactigi
filmin sonunda sorunun ¢oziimii gordiigii aileyle hesaplasarak huzuru bulmasiyla son
bulur. 90’11 yillar ¢6ziilmelerin ve ayrismalarin oldugu yillardir ve sinemada 90’h
yillardaki melodramlarda da siyasetin izleri goriiliir ve karakterler modern yasamlari

deneyimledikten sonra geleneksel baglarinda huzuru bulmuslardir (Sadakoglu, 2019).
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Modernizme tepki olan postmodernizm sonrasi toplumda yasanan degisimlerin
bireyler lizerinde etkisi maddi ve manevi zorluklara neden olmustur. Maddi sorunlar bir
sekilde ¢oziilebilse de manevi yozlasmanin 6niine gegmek kolay degildir ve olduk¢a
uzun siire¢ ister. Bilgiye 6nem veren iireten toplumlar, kurumlarin islevini saglikli
yerine getirmesi ve devlet destekli politikalarla yozlagmanin Oniine gegebilir ve

toparlanabilir (Sever, 2019).
1.3.4. Postmodern Donem Tiirk Sinemasi

Tiirkiye’nin kiiltiirel dontigiimii olan yeniden yapilanma; 1950’ye kadar olan
birinci donem, cumhuriyetin kimligini oturttugu 1980’e kadar olan ikinci donem ve
1980 sonrasi ticari kaygilarin 6n planda oldugu iiclincii dénem olarak ayrilir

(Kahraman, 2005).

Kiiresellesmenin etkisiyle diinyadaki liberal ekonomi politikalarinin etkisi
Tiirkiye’de de yasanmugtir. Kapitalizmin etkilerinin yogun hissedildigi 80°li yillarda
baski yaninda tiiketim kiltlirliniin yayilip toplumsal doniisiimiin basladigi yillardir.
1980 sonras1 darbe, yeni anayasa, liberal ekonomi politikalari, serbest piyasa ekonomisi
toplumda modernizmin etkisi, bireycillik ve yabancilasma kavramlari iizerinden
postmodernizm Tiirk sinemasinda dontisen toplumu anlatan filmler yapilmistir. Artan
muhafazakarlik iizerine karsitliklar tizerinden geleneksel ve modern karsilastirmalarinin
yapildigi filmlerde degisen toplum filmler araciligiyla aktarilmistir. Toplumun 80
sonras1 her alanda donilistimii Tirk sinema ydnetmenlerini yeni Uslup arayislarina

itmistir (Yiksel, 2013).

Sinema toplumu yansitir ve 80’li yillardan sonra toplumun postmodern siirece
girmesi sinemada da karsilik bulmus postmodern filmler diretilmistir. Feminizmin
yayginlagsmasinin da etkisiyle kadin sorunlarini ele alan filmler ve yabancilagma
temalar sik¢a islenmistir. 80 sonrast uygulanan ekonomi politikalar1 ve darbe siireci
sonras1 toplumda ekonomik ve sosyolojik sikintilar olusmus bunlar sinemada tema
olarak karsilik bulurken ekonomik krizler halkin sinemaya olan ilgisinde azalmaya
neden olmus televizyonun yayginlasmasinin etkisiyle Tiirk sinemasi Yavuz Turgul’un

Eskiya filmine kadar durma noktasina gelmistir (Aksakal, 2018).
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90’11 yillarin 6nemli yonetmenlerinden Yavuz Turgul duraklama donemine giren
Tiirk sinemasini modernlesme sonrasi dontisen toplumu karsitliklar tizerinden anlattigi
filmlerinin en Onemlilerinden biri olan Eskiya ile hareketlendirmistir. Dogunun ve
batinin degerlerine yer veren Eskiya Tiirk sinemasinin iizerindeki 6li topragini atan
filmdir. Eskiya sonrasi Tiirk sinemasi yeniden iiretime gecmis ve gelismeye devam

etmistir.

Modernlesme siirecinde sorun ¢ikartan temalar erkek dostlugu, dogu bati
karsithig1 ve toplumsal doniisiim Yavuz Turgul filmlerinde sikga islenir. Erkek dostlugu
kadinin kamusal alanda yer almasiyla ataerkil sistemin sarsilmasi ve ev i¢i dengelerin
gecmise gore gittikce esitlenmesi sonrast erkek kimligi iizerine yapilanma olarak
tanimlanir. Erkekler sarsilan otoriteleri sonrasi filmlerde birbirleriyle dayanisma igine
girer kadin neredeyse yok gibidir ya baglayici ya da aradaki ¢atismaya neden olan figiir

olarak sunulur.

Eskiya filminde Cumali Baran dostlugu Keje’nin de Baran’la diigmani arasinda
rekabet nesnesine doniismesi Orneginde oldugu gibi. Dogu bati karsithgr iki farkh
kiiltiiri temsil etmeleri ve her alanda yasanan zithiklardir. Toplumsal doniisim
modernlesme sonrasi olusan yeni postmodern yapilanmanin gelenekten kopus olarak

algilanmasidir.

Modernlesme Tiirk toplumunda geleneklerin dislanmasi olarak algilanmis ve
tepkiyle karsilanmistir. Modernlesme karar asamasinda geleneksel baglarin degil aklin

on planda oldugu dolayisiyla bireysellige kap1 acan bir dontistimdiir.

Halit Refig ulusal sinemanin sartinin yerellikle beslenmesi gerektigini belirtmis
Yavuz Turgul da filmlerinde modernlik yaninda gelencksel degerlere de yer vererek

desteklemis, bu sdyleme uygun filmler tiretmistir (Yiksel, 2013).

24 Ocak Kararlar1 ardindan 12 Eyliil 1980 askeri darbesi yasanmis, serbest
piyasa ekonomisi uygulanmaya baslamis kiiresellesmenin etkisiyle uluslararasi tek
tiplesmenin ilk adimlarmm atildigi bunun ekonomik, kiiltiirel ve sosyal etkilerinin

yasandig1 yillardir (Velioglu, 2017).
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Uygulanan politikalar ¢ergevesinde batiyla iliskiler gelistirilmeye baglanmig
yabanci sermaye yasasi 1989 yilinda imzalanarak yabanci film sirketlerinin Tiirkiye’de

onti agilmis ve Amerikan sinemasi iilkeye giris yapmustir (Zengin, 2017).

Toplumda yasanan doniisiim sinemada karsilik bulmus derinligi olmayan tek tip
karakterlerin yerini bireyi One ¢ikartan catismalarini gosteren filmler iretilmeye

baslanmistir (Dorsay, 1986).

Postmodern dénem olan 80’li yillardan itibaren siyasi elestiri filmleri agirlik
kazanmig kadin sorunlar1 giindeme taginarak bireysellesme ve yabancilasma kavramlari
yaninda dile getirilemeyen bir¢ok sorun sinemada tema olarak se¢ilmistir. Aileyi

kutsayan filmlerin yerine toplumsal sorunlarin bireyde yansimasini islemislerdir

(Aksakal, 2018).

Neoliberal politikalar toplumda maddiyata olan egilimin sonucu riigvet,
kacakgilarin artmasi sonrast Banker Bilo, Namuslu, Devlet Kusu gibi filmler yapilarak

bu dénemin yansimalari beyazperdeye tasinmistir (Velioglu, 2016).

Iletisim araglarinin yaygilasmasi ve iiretilen bati tarzi igerikler yasam tarzini
doniistiiriir, geleneksellikten uzaklasan toplumda bireysellesme baslar (Ozsoy, 2011).
Kadinin go¢ sonrasi kent hayatinda ekonomik zorluklarin da etkisiyle is yasamina
girmesi bireysellesmesine ve giiglenmesine neden olmustur. Gramofon Avrat, Seni
Seviyorum, Gél, iffet, Salvar Davasi, Daginik Yatak, Gizli Duygular, Ahh Belinda, Ad:
Vasfiye, Iki Kadm gibi filmler kadin sorunlari temasini isleyen filmlere Ornektir

(Saydam, 2020).

Kadin sorunlarini beyazperdeye tasiyan yonetmenlerin basinda Halit Refig, Atif
Yilmaz, Omer Kavur, Serif Géren gelmektedir. Bir Yudum Sevgi(1984), gecekonduda
yasayan kadimin ilgisiz kocasini birakip asigiyla yasadiklarini konu alir (Scognamillo,
2003). Bagkaldiran kadin figiirii olmasiyla Yesilgam igin istisna bir karakter olan
kadinin giiglii karakteri ekonomik 6zgiirliigiin verecegi giicii anlatir. Film gecekondu

kadininin sorunlarini sinemaya tasir (Kuyucak Esen, 2002).

Almanya’ya gog temali filmler 80 sonrasi1 yapilmustir. {lk dénem gog filmlerinde
gociin sebep sonuclart anlatilirken bu donemde gogilin bireyler iizerindeki etkisi ve

toplumsal ¢atisma konusu islenmistir.
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Bu konularda birgok film yapilmistir, Olmez Agaci, Almanya Aci Vatan,
Gurbetgi Saban bu filmlere 6rnektir. Ses, Ugurtmayr Vurmasinlar, Sis, Sen Tiirkiilerini

Soyle gibi 1980 darbesini konu alan filmler de yapilmistir (Aksakal, 2018).

80’11 yillarda kentlilerin sorunlari, kadin sorunlari, ekonomik donilisim ve
tikketim toplumunun birey iizerinde etkisi, riisvet kacakeilik konulari, bireyin 6n planda

olmasi ve ¢esitli ¢atigmalar tema olarak segilmistir (Gilighan, 1992).

Kent yasamina uyum saglayamayan go¢menler ne kentli olabilmis ne de kirsal
ozelliklerini devam ettirebilmistir. Kentli insanlar tarafindan diglanan gé¢menler arada
kalarak sikismiglik hissiyle bocalamiglardir. Arabesk miizik bu duygularin
disavurumudur (Giingor, 1990).

80’11 yillarda etki alan1 genisleyen arabesk kentlerde kendilerine yer edinmek
isteyen tagralilarin temsilidir (Giirbilek, 2001). Arabesk sarkilarda olusan huzursuzluk
soyut anlatimlarla yansitilir. Yeni yasama yabancilik, dislanmighik ve umutlarin
karsiliksiz kalmasi sarkilarda sik¢a islenmistir. Kurtulus noktasi belirsiz olsa da kesin

olan sey yasananlardan memnuniyetsizliktir.

Arabesk miizik 0zgiin degildir, degisik tiir miiziklerin igeriklerinden alinip
yorumlanmasiyla olusan bilesimdir. Arap ve Bati miiziginin karmasi olan ve toplumdaki
degisimin geregi olarak ortaya ¢ikan arabesk miizik gecis donemindeki Tiirk toplumunu
uzun yillar etkisi altina almig sinema filmlerine de bir donem kaynaklik etmistir

(Glingor, 1990).

Bicim ve icerik yOniinden tiirlerin karmasi olan arabesk miizik ne kentli ne de
koylii olabilen gd¢menlerin yansimasidir. 50’li yillarda baslayan modernlesme gog
dalgasina neden olmus, gd¢ sonrasi kentlerdeki degisim postmodern dénemi baslatmis
toplumda yasanan degisimin yansimasi olarak arabesk kiiltiir olusmus 80°li yillarda
arabesk sarkicilarin basrolde oldugu igerisinde bolca sarkilara yer verilen arabesk
filmler donemi yasanmistir. Kiiresellesme etkisiyle uygulanan politikalar sonras1 90’1
yillarda ekonomik sikintilar ve disa bagimlilik devam etmis; sonucunda siyasal, sosyal,
ekonomik, kiiltirel alanda da bati etkisi yasanmistir. Bu durum sinemada karsilik

bulmus Tiirk sinemasi durma noktasina gelmistir (Zengin, 2017).

Duraganlasan Tiirk sinemasinin nedeni 90’11 y1llarda Bati sinemasinin salonlarda

yer almasi, Tirk yapimcilarin yasadigi ekonomik problemler, 6zel kanallarin da
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televizyon da yer almasiyla her evde televizyon izleme oraninin artmis olmasidir

(Yavuz, 2012).

90’11 yillarin ses getiren filmleri Eskiya, Istanbul Kanatlarimin Altinda, Agir
Roman, Tabutta Rovasata, Propaganda, Her Sey Cok Giizel Olacak filmleridir. 90’11
yillarda Yesilgam’daki zengin fakir ayriminin yapildigi, derinligi olmayan tek tip
karakterlerin yerini hem teknik hem de igerik olarak gelismis bir sinema almistir.
2000’11 yillardan itibaren uluslararasi arenada da taninan kendi sinema dilini olugturmus
Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Zeki Demirkubuz gibi yonetmenler film iiretmeye
baslamiglardir. 2000’11 yillarda etnik ve siyasal sorunlar sinemada daha ¢ok yer bulmus
cumhuriyet¢i emekli bir hakimle Tiirk¢e bilmeyen kiigiikk bir Kiirt kizinin arasinda
gegenlerin anlatildigi Biiyilkk Adam Kiigiik Ask (2001) filmi Altin Portakal Film
Festivali’nde en iyi film 6diliinii almistir. Postmodern sinema déneminde psikolojik,
sosyolojik filmler iiretilerek popiiler kiiltiiriin yansimas1 Recep ivedik gibi seri komedi
filmleri yapilmigtir (Aksakal, 2018).

Sinemanin ilk yillarinda birlikten kuvvet dogar soziinii destekleyen aile
kavramina, mahalle kiiltiirline vurgu yapan filmlerin yerini modernizmin etkisinin
yogunlastig1 70°1i yillardan itibaren sinifsal farklarin ortaya ¢ikardigi sorunlarin ¢éziimii
icin siifsal birlikteliklerin gerekliligi, sendikalasma gibi kavramlarla vurgulanmistir. 80
sonras1 neoliberal politikalar sonrasi toplumda goriilen degisim postmodern donemi
baglatmis ve birlikten ziyade bireysellik onem kazanmaya kisisel haklara vurgu

yapilmaya baslanmistir.

Kapitalizm sonras1 mekan kimlik kazanmis ve sinemada bireyin i¢ diinyasinin
sekillenmesi mekanla iliskilendirilmistir. Yesilcgam melodramlarinda mekan olarak
segilen Istanbul umutla gidilen ancak yikip yok eden sehir olarak seyirciye aktarilmistir.
Postmodern dénemde ise sinema Istanbul disinda da yapilmaya baslanarak kent ve kir
hayatlari, Anadolu kentleri {izerinden toplumu olusturan bilesenler degerlendirilmistir
(Kiling, 2018). Mekan filmlerde klasik anlatilarda islevselken, ¢agdas anlatida mekan ve

birey iliskisi 5Snem kazanmustir (Ozdemir, 2017).

53



2. GOC OLGUSU ve TURKIYE’DE iC GOC

Yer degistirme hareketi olan gé¢ kavrami daha iyi yasam amaciyla gergeklesir.
Ulke smirlar1 igerisinde yer degistirme hareketi olan i¢ gé¢ 1950 yili sonras1 Tiirkiye’de
iktidara gelen Demokrat Parti’nin uyguladigi politikalar sonucu ekonomik nedenlerden
kaynakli olarak kirdan kente gog¢ seklinde gergeklesmistir. Everett Lee’nin itici ve
cekici Ozellikler iizerinden inceledigi gé¢ kuraminda oldugu gibi kentlerin kirsal
bolgelere gore avantajli olmasi gogiin kirdan kente olmasmin nedenidir (Lee,1966).
Tiirkiye’de i¢ goc sosyal, ekonomik ve kiiltiirel agidan gelismis kentlere 6zellikle de
Istanbul’a olmustur. I¢ gd¢ beraberinde kentlesmeyi hizlandirmis kontrolsiiz goc ve

diizensiz kentlesme gecekondulasma sorununa neden olmustur.

Mekanlar tlizerinden kentlerde olusan sinif farki kentliler ve gogmenler iizerinde
her alanda hissedilmis ve go¢menlerde yozlasmaya neden olarak suga bulagmalarina
neden olmustur. Sosyal bilimlerin inceleme alani olan gé¢ sebep ve sonuglariyla birgok
bilim dalinin da inceleme konusudur. Siyasi politikalar, ekonomik etkileri ve bunlarin
sonucunda sosyal- kiiltiirel sonuglariyla Tiirkiye’de i¢ gogiin Istanbul’da sehirlesme
siirecine ve kontrolsiiz sehirlesmenin sonucu olarak gecekondu kavramlarinin tarihsel
gelisimlerinden, gelistirilen kuramlar ve calismalar bazinda incelemesi yapilmistir.
Istanbul’a go¢ sonucu kentlesme sonrasi sehrin mimari, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
olarak degisiminin sonuglar1 genis ¢apli incelenerek literatiire katki saglamak

amagclanmistir.
2.1. Go¢ Hareketinin Gelisimi

Uygulanan politikalarin sonucu olan god¢ olgusu kendi i¢inde nedenleri ve
sonuglart barmndirir. Insanlik var oldugundan bu yana dogal, ekonomik, siyasal vb.
nedenlerle go¢ hareketi gerceklesmekte ve ¢esitli sonuclar dogurmaktadir. G6¢ bir insan
hareketidir ve kiiltiirel, sosyal degisime neden olur (Urk, 2010). G6g¢iin tanimu, gesitleri,

sekli cesitlilik gdstermektedir.

Gog iradeli ya da iradesiz bir sekilde bir yerden baska bir yere ¢esitli nedenlerle

yapilan yer degistirme hareketidir. Goglin ortak amaci daha iyi sartlara sahip olmak
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ortak sonucu da terk edilen yerde de gidilen yerde de ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve

siyasal degisime neden olmasidir (Cengiz ve Eskiyurt, 2023).

Goniillii gogler baski unsuru olmadan daha iyi yasam i¢in kisinin kendi karariyla
yaptigi goctiir (Kogak ve Terzi, 2012). Goge karar vermede yas, cinsiyet gibi
demografik 6zellikler ve go¢ edilecek mesafe rol oynamaktadir (Yalgin, 2004).

Insanligin basladig1 avcr toplayict dénemlerde daha ¢ok besin ihtiyaci ve
giivenlik nedenli yer degistirme hareketi olan goc¢ giliniimiizde de c¢esitli nedenlerle
devam etmektedir (Giiveng, 2002). Uygarliklar tarih igerisinde doga olaylari, cografi
etkilerle go¢ ederken sanayi devrimi sonrasi ekonomik neden bas aktdr olmustur.
Teknoloji gelisimine bagli olarak ulasim alaninda gelisme, go¢ olgusuna hiz

kazandirmustir (Sencer, 1979).

Ulke smirlari igerisinde yer degistirmeye i¢ gd¢ denilirken baska bir iilkeye
gitmeye dis go¢ denir. Gogiin mesafesi ve siiresi amaca gore degisir (Saglam, 2006).

I¢ gogler ve dis gocler kendi iginde siniflara ayrilir. Dis ggler beyin, miibadele
ve isci gocleri olarak iice ayrilir. I¢ gocler ise siirekli, emek, goniillii, mevsimlik,

zorunlu goglerdir (Kogak ve Terzi, 2012).

Gociin nedenleri  emeklilik, iklim, siyasi, egitim, ekonomik, beyin gogii
olabilmektedir (Aksoy, 2012). Gog edilen bolge tercihinde kiiltiirel ve cografi yakinlik
rol oynar. Gé¢menler geldikleri toplumu mimari, kiiltiirel, sosyolojik ve ekonomik

olarak etkiler, doniisiir ve doniistiiriir (Akdemir ve Tiirkoglu, 2022).

Petersen gogii 4 smifa ayirir. ilkel gog, dogal afetler sonrasi yasanan toplu yer
degistirmeye; zorlama gog, sosyal nedenlerle gitmek zorunda birakilan ya da bunu
tercih eden insanlarin yaptig1 yer degistirme hareketi; serbest go¢, hicbir baski olmadan
kisinin ¢esitli gerekcelerle kendi karariyla baska yerlere gitmek istemesidir; kitlesel gog,
bireysel olan gdcleri zamanla ¢ok sayida kisinin yapmasi kitlesel goctiir (Kaygalak,
2009).

Go¢ olgusundan etkilenen insandir. Gogiin sekline gore goce maruz kalan
insanlara yapilan tanimlar farklilik gosterir. Bir yerden bir yere taginan kisilere gogmen
denir (Ozkan, 2019).

55



Bir iilkeden bir iilkeye zorunlu ya da goniillii olan goclere dis gogler denir
(Sahin, 2010). Dis goge maruz kalan kisilere gore yapilan tanimlar farklidir. Miilteci
goemenden farkli olarak zoraki nedenlerin sonucunda Birlesmis Milletler korumasinda
olan kisidir. Siginmaci1 ise miiltecilik basvurusu sonuglanmamus kisidir (Cigekli, 2009).
Tehcir ve siirgiin kelimeleri de siyasi ve dini nedenlerle goniillii olmadan yapilan yer

degistirme hareketidir (Akdemir ve Tiirkoglu, 2022).

1950°’1i yillarda baslayan tarimda makinelesme kirdan kente i¢ goge neden
olmus, i¢c gd¢ 1960’ yillarda baslayan dis gdce de zemin hazirlamistir. I¢ gd¢ sonucu
kirdan kente gogen kisiler gociin kiiltiirel, sosyal, ekonomik sonuglarindan dolayi
Avrupa’daki is giicii talebine katilarak dis gdcii gergeklestirmislerdir (Igduygu ve
Unalan, 1998; Yalcin, 2004). isgiicii ihtiyacindan dolayr 1960°li yillar Avrupa
tilkelerine 1980°li yillar Ortadogu ilkelerine 1990°l1 yillar Sovyet {ilkelerine
Tiirkiye’den gogler olmustur (Alper, 2005). isci gogleri dis gdclerden olmakla birlikte
ekonomik sikint1 ve issizlik sorunlariyla gelismis iilkelerin ihtiyact olan is¢i agigini
kargilamak ve is sahibi olmak i¢in gelismemis lilkelerden sanayi iilkeleri olan gelismis
iilkelere olan goclerdir. Iscilerin bir siire sonra iilkelerine dénmesi durumunda
iilkelerinde ekonomiye katki saglamalar1 miimkiindiir (Unat vd., tarihsiz). lyi egitimli
insanlarin az gelismis lilkeden gelismis iilkeye olan yerlesmelerine beyin gogii denir
(Kaya, 2003). Beyin gociiniin ana nedeni ekonomik olmakla birlikte issizlik, arastirma
inceleme yapmak ve egitim almak amagli da gergeklesmektedir (Giirak, 2006).

Degis tokus anlamina gelen miibadele iki iilke vatandasinin aralarindaki anlagma
geregi yer degistirmesiyle yapilir. Miibadele gocleri Yunan ve Tiirk vatandaglar
arasinda Kurtulus Savasi sonrasi gereklesmistir(Cobanoglu,2011). 1923 Cumhuriyetin
[lan1 sonras1 imzalanan Lozan Anlasmasinda miibadele geregi Yunanistan’daki Tiirkler
Tiirkiye’deki Rumlarla yer degistirmistir.

Bu siirecte sosyo ekonomik olarak gelismis kalifiye eleman Rumlar
Yunanistan’a go¢ etmis, tarimla ugrasan 384 000 kisi Yunanistan’dan Tirkiye’ye
zorunlu go¢ ettirilmistir (Geray, 1970; Kiris¢i, 1999). 19.yy sonrasi dis gog¢lerin
nedenleri milliyetgilik, kapitalist yonetim anlayisi ve yayilmaci politika uygulayan
tilkelerdir (Y1ldirim, 2012).

Zorunlu goge neden olan bolgedeki niifusun etnik, dini, siyasi gibi nedenlerle
esitsizligin olmasidir. Gogte gitmek i¢in tercih edilen alanda aranan belli basli 6zellikler

akraba varligi, cografi benzerlik, cografi ve psikolojik mesafedir. Go¢ sosyal bilimlere
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yon veren sorunlara neden olmaktadir, dis go¢ terk edilen ve varilan iilkeyle transit
ilkeler disinda toplumsal siyasi, sosyolojik, kiiltiirel ve ekonomik sonuglari olan bir
olgudur. Balkan ve Kafkas halklarmin gogleri sonucu Anadolu’da kirsal alan artma

nedeni gogmenlerin %90 nin ¢ift¢i olmasindandir.

Bursa’da gogmen niifusun gelisiyle birlikte tiitlinciiliikte artma olmasinin nedeni
gocmenlerin  ugraslarin1  iskan ettirildikleri topraklarda devam ettirmelerinden
kaynaklanir. Devlet iskan arazisini go¢men ihtiyacina yonelik tercih ederken mesken
tipi ve malzemesinde bunu goz ardi etmistir. Balkan ve Kafkas gé¢menlerine muhacir
bunlarin toplu yerlestikleri mahallerle de muhacir mahalleleri denmistir (Akdemir ve
Tiirkoglu, 2022).

Niifus hareketi biiyiik 6l¢tide imkanlar1 kisith alanlardan daha iyi olan noktalara
dogru olmaktadir. Kitle gog¢leri ve bireysel gogler arasinda farklar s6z konusudur. Kitle
gocleri tahmin edilemez, zorunda kalinmig, beklenmeyen nedenlerden olmaktadir ve
sonuclart demografik, ekonomik, siyasi ve toplumsal oldukca etkilidir. Bireysel
goclerde ise tahmin edilebilir, goniillii, nedenleri kisiyi ilgilendiren 6zel durumlardir ve
sonuglar1 biiyiik capli bir etkiye neden olmaz (Vergottini, 1949). I¢ goc, goc alan yerde
de gog veren yerde de ekonomik, sosyal ve kiiltiirel etkilere neden olmaktadir (Erder,
1986). i¢c goc sonrast kirdan kente gidenler arkasinda yetersiz niifusa sahip bir kdy,
tarim ve hayvancilikta diisiise neden olmaktadir. Kentli yakinlariyla olan bag sayesinde
kent kiiltiiri koyleri de etkilemekte tiiketim aligkanliklar1 degismektedir (Yamak ve
Yamak, 1999).

Gog¢ kaynakli kentlerde ve kirsal bolgelerde sorunlar ortaya c¢ikmaktadir.
Kentlerde asir1 niifus ve barimma sorunu sonucu ortaya ¢ikan gecekondular, altyapi
yetersizlikleri, tarim alanlariin yok edilmesi, yanlis arazi kullanma ve konutlarin
sagliksi1z sartlarda yapilmasi dogal afetlerde kayiplarin artmasina neden olmaktadir.

Kaynaklarin bolgeler arasi orantisiz kullanimi gecekondu bdlgelerinde sartlarin
elverissizligine neden olmaktadir. Gog¢menlerde issizlik ve bunun sonuglarinda
ekonomik, sosyal ve psikolojik sonuglarinin etkisi goriilmektedir (Bostan, 2017).
Gogmenlerde goc sonucu psikolojik, sosyolojik ve ekonomik nedenlerle yabancilasma
meydana gelir. Kirda aidiyet hissi kentte bireysellik 6n plandadir ve go¢men kentte

cesitli vakif ve derneklerle bu aidiyet hislerini yerine getirmeyi ¢abalar.
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Gogmenler ne kent yasamima uyum saglayabilmis ne de kirsal kiiltiirlerini
sehirde devam ettirebilmis arada sikisip kalmislardir (Bal, 2008). Gog¢ sonucu degisim
kac¢imilmazdir bu durum kiiltlir yozlasmasi, gelenekselligin kayb1 ve modernligin geregi
olarak farkli sekillerde algilanmaktadir (Kogak ve Terzi, 2012). Kente go¢ eden birey
yeni insanlarla tanisip yeni mekanlarda kimliginde degisime gittikge tiiketim
aligkanliklarindan, goriiniisiine kadar kendisi degigsmekte kirsal bolgedeki yakinlariyla
baglarin1 koparmadigi i¢in kendindeki degisimden yakinlar1 da etkilenmektedir (Oguz,
2003). Gogmenler cemaat mantigiyla yetistirildiklerinden geleneklerine daha
baghdirlar. Gé¢gmenlerin yasam miicadelesi iginde ne is olsa yaparim mantigiyla hareket
etmesi ve daha diisiik iicretle ¢aligmasi yerlileri isinden etmekte bu da gogmenlere karsi
olumsuz tutumlara neden olarak ¢atismalari artirmaktadir. Toplumsal uyum ne kadar

saglikli olursa toplumdaki huzur da o kadar kalic1 olur.

Go¢ olgusu genis etki alaniyla bircok bilimsel aragtirmanin inceleme konusu
olmaktadir.  Farkli  bilim dallar1  g6¢ti  kendi  dinamikleri  gergevesinde
degerlendirmektedir. G6¢ arastirmalarini ilk defa 1885-1889 yillarinda baslamistir.
Arastirmalar1 go¢ kanunlart olarak isimlendiren ve 7 ilkeye ayiran Ravenstein’dir. Gogii
itici ve ¢ekici unsurlar bazinda ele alan ise Lee’dir (Lee, 1966; Ravenstein, 1885).
Cografya ve harita uzmani Georg Ravenstein 7 acgidan degerlendirdigi gé¢ kuraminda
gb¢ ve mesafe, go¢ ve basamaklari, yayillma ve emme siireci, gé¢ zincirleri, dogrudan
goc, kir kent farki ve kadin erkek farki olarak gruplandirmistir. Kadinlarin erkeklerden
daha ¢ok gog ettigi, kirsal alanlarda yasayanlarin kentlerde yasayanlara gore daha cok
gdc ettigini, mesafe olarak uzak yerlere go¢ edenlerin sanayi merkezlerini tercih ettigini
ancak goclerin daha ¢ok kisa mesafelere yapildigini kentlere olan gdg¢iin nedeninin bu

bolgelerdeki ekonomik gelisme oldugunu savunmustur (Abadan Unat vd., tarihsiz).

Everett Lee itici faktorlerden bulunulan yerin terk edildigi, go¢ edilecek yerin
cekici faktorlerinin etkisinin goge neden oldugunu ileri siirmiistiir (Yalgin, 2004). Lee
1966 yilinda go¢ edilen ve varilan yerlerin sartlari, yaganan sorunlar, bireysel 6zellikleri
o6n planda tutuldugunu savundugu itme c¢ekme kuramini olusturmustur. Cografi
Ozellikler ve aradaki bag c¢eken oOzelliklerken kaos iten ozeliklerdir (Akdemir ve
Tiirkoglu, 2022).
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itme ¢ekme modeliyle memnuniyetsizlik kaynakli gerceklesen gdclerin
gerceklesmesinde yoksulluk, dogal afetler, siyasi baskilar gibi itici ve is olanaklari,
saglik, egitim ve Kkiiltiirel alandaki gelismislik faktorleri c¢ekici etkenler olarak rol
oynamaktadir. Tiirkiye’de i¢ go¢ olanaklari sinirli olan kdyden iyi sartlara sahip
kentlere, kiiglik sehirlerden biiyiik sehirlere dogru olmaktadir (Ergun ve Giil, 2014).
Koyden kente goce neden olan kirsal bolgedeki niifusun fazlaligi, kan davalari,topragin
yetersiz gelmesi, tarimda makinelesme, giivenlik sorunlari gibi itici faktorler ve
kentlerdeki egitim,saglik ve ulasim olanaklarinin gelismis olmasi, is olanaklarinin

fazlalig1, kiiltiirel olarak cesitliligin bulunmasi ¢ekici unsurlaridir (Igduygu vd., 1998).

Gog sebep ve sonuglariyla etki alani genis oldugundan cografya, tarih, sosyoloji,
siyaset bilimi gibi sosyal bilimlerin dallar1 ve farkli disiplinlerin konusu oldugu i¢in gog
konusuyla ilgilidirler (igduygu ve Unalan, 1998). Go¢ sonucu yerliler ve gd¢menlerin
arasindaki kiiltiirel ve sosyolojik iligkilerin neden ve sonuglar1 sosyal bilimlerde inter-
disipliner yaklasimla kapsamli incelenmektedir (Abadan Unat, 2002). Antropoloji
bilimi gogiin 6zellikle kimlikler tizerinden etkisini incelemektedir (Brettell, 2000).
Iktisat bilimi gé¢e neden olan durumlarin sosyo ekonomik esitsizlikler ve daha iyi bir
hayat umudu oldugu tezinden yola ¢ikarak goc¢ kavramimi fayda maliyet acisindan

degerlendirmislerdir (Celik, 1999; Celik, 2007; Todaro, 1996).

Asamali gogler goeiin iki kisimda gergeklestigi daha ¢ok gecici olan 6nce yakin
bolgeye, ardindan hedeflenen noktaya olan goglerdir. Zincirleme gog kitleler halinde ve
kalic1 olan tamidigi kisilerle kurulan iligki sonrasi onlarmm yakinina yapilan yer

degistirme hareketidir (Erder, 1986).

Balkan Tiirkleri ilk Istanbul ve ¢evresine basamakli yerlesmis ardindan akrabalik
iliskilerinin etkisiyle zincirleme goge evrilmistir. Zincirleme go¢iin sonucu yakin akraba
gocli anlagmast 1968-1978 yillar1 arasinda Tiirkiye ve Bulgaristan arasinda

imzalanmistir (Korkmaz ve Oztiirk, 2017).

Toplumsal etkisinden dolay1 gocii sadece mekansal yer degistirme olarak
tanimlamak yetersizdir (Goker, 2013). Go6¢ terk edilen yerde ve varilan yerde

ekonomik, sosyal, kiiltiirel birgok degisime neden olur. Gogmen gittigi yere kiiltlirtinii
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de gotlirdiigii icin tretim iligkilerinden mimariye bir dizi sonug ortaya ¢ikmasina neden

olur (Akdemir ve Tiirkoglu, 2022).

Mesken ikametgah, dini ve kiiltiirel faaliyetleri karsilamak {izere yapilan
yerlesim yapisidir. Mekan sosyal bilimlerin mercegine, sosyal olgularin siirecinde etki
eden ve etkilenen yap1 olarak girmistir (Kaygalak, 2011). Kentler fiziksel olarak uygun
yerlesim diizenine sahip olmalidir (Giilersoy vd., 2014). Mekan ve insan arasinda

etkilesim vardir.

Ic gd¢ kirsal bolgeyle kentsel bolgelerin arasindaki farki dengelemesi ve kente
dinamiklik kazandirmasi agisindan olumlu o6zellikler barindirsa da konut, issizlik,
altyap1 yetersizlikleri gibi bir dizi soruna da neden olmaktadir (Ghatak vd., 1996; Lucas,
1997).

Tiirkiye’de 50°1i yillarda tarimda makinelesme Kirdan kente i¢ gdge neden olmus
1960’11 yillarda Avrupa’da savas sonrasi olusan isgiicii ihtiyaci i¢in dis gbce maruz
kalmig, 1980’1 yillarda liberal ekonomi politikalar1 nedeniyle endiistri kentlerine ve
1990’11 yillarda dogu ve glineydoguda siyasal sorunlardan kaynakli bati illerine dogru
olan i¢ go¢ hareketleri goriilmektedir. Tiirkiye tarihsel perspektifte zaman zaman distan

ice goc hareketine maruz kalmistir.

Cumbhuriyet doneminde Balkan iilkelerinden miibadeleyle gelen niifus hareketi,
Bulgaristan’dan 1989 yilinda Tiirkiye’ye gerceklesen gog, 1992 yilinda Yugoslavya’nin
parcalanmasiyla yasanan go¢ hareketi ve son olarak 2011 Suriye Savasi ve
Afganistan’daki Taliban yonetimi sonrasi yasanan dis gocler Tiirkiye’yi etkisi altina
almistir. Yasanan go¢ hareketleri terk edilen ve varilan noktalarda toplumsal degisime

neden olmaktadir.

Goglin goniillii olmast durumunda uyum nispeten daha kolay yakalanabilirken
zorunlu goclerde uyum siirecinde sorunlar yasanabilmektedir. Kiiltiirler ne kadar
benzerse uyum o denli kolaylagsmaktadir. Nedeni ne olursa olsun go¢ hareketi sonrasi

ortaya ¢ikan ortak sorun igsizlik ve barinma problemidir (Ergun ve Tiimtas, 2016).

Kentli insan ve gé¢men arasindaki kiiltiir ve sehre uyum siirecindeki farklilik en

cok géecmenlerin ekonomik, sosyal, kiiltiirel sorun yasamasina neden olmakla birlikte
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kent yasaminin dinamiklerine yabanci olan ancak toplumda var olan gé¢menlerle olan
iliski kurma sorunu ve go¢ olgusunun neden oldugu bircok sorun her iki tarafi da
magdur etmistir. Dilizeninin bozulma endisesini yasayan yerlesik insan toplulugu
goemenlere karst milliyet¢i bir tavir takinmalarima neden olmustur. Kutuplagma
meydana gelmesi demokratik yapinin islevini yerine getirememesine neden olur. Gog
sonrast kurallara uymada ve kurumlara itaat siirecinde sikintilar yasanmakta ve sug
islenme oranlar1 go¢ oraniyla dogru orantili olarak artar. Goglin yeni isgiicli saglamak
disinda olumlu bir yani olmamakla birlikte konut sorunu, kayit disilik, su¢ oranlari,
ekonomik sorunlar, altyap: yetersizlikleri gibi sorunlara neden oldugu asikardir (Ersoy,
1985).

Sanayi devrimiyle birlikte iretim, kentlesme, sosyal yapida ¢esitlilik artmistir.
Sanayilesmeyle birlikte ekonomik gelisme ve uzmanliklarina ayrilan is kollar1 sehirleri
cazibe merkezi haline getirmis, niifus artmis, kentlerin biiyiiylip gelismesi kentlesmeyi
kagmnilmaz kilmistir (Kaya vd., 2008). Sanayiye bagl gelismeyen kentlesme, sehirlerde
acik ve gizli issizlik nedeni olmustur (Keles, 1996).

Gog sadece yer degistirme hareketi degildir; mekansal hafizanin da taginmasi
nedeniyle beseri faktorler olan ulasim, sanayilesme, turizm, tarim gibi etkenlerin de

doniisiimiine neden olmaktadir.

Ozellikle dis gogle gelen gocmenler gittikleri yerlerde malzemeden mimariye
yepyeni olusumlara neden olur, bunu cadde sokak tasarimina kadar yansitirlar (Akdemir
ve Tirkoglu, 2022). Kars’da Rus mimari 6rnegi, Beyoglu’'nda Avrupa mimarisi

ornekleri gibi.

Osmanli Devleti doneminde Balkan topraklarinda dogan is sahibi gd¢menler
Anadolu’dan farkli ekim yontemleri, patates gibi tarim iiriinleri ve yayl arabalar1 gocle
birlikte Anadolu’ya tasimis degisim ve doniistime katkilar saglamiglardir (akt.Tas,
2017).

Savaglar sonrasi halklar gé¢ etmek zorunda birakilmis yapilan anlagsmalarla
miibadeleler gergeklesmistir. 1923 Anadolu ve Balkanlar arasinda yasanan miibadelede
Balkanlarda tarimsal faaliyetle ugrasan gogmenler iilkemize gelirken Osmanli Devleti
doneminde ticaret, finans gibi hizmet sektoriinde c¢alisan Ermeni ve Rumlar da

Balkanlara gog ettirilmistir. Miibadelede say1 olarak degil ancak nitelik olarak biiytik bir
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fark vardir. Tiirkiye’de 11 milyon olan niifustan yaklasik kalifiye 1 milyon insan go¢
ettirilerek sanayide diisiis ve ekonomik anlamda agik olusmasina neden olmustur. Dig
ticarette ve hizmet sektoriinde agirlikli olarak Rumlarin ¢alismasi ekonomik sikintilarin
nedenlerindendir. Mudanya’da balik¢ilik, dokumacilik gibi sektorlerin miibadele sonrasi

azalarak yerine sebze, meyvecilik yapilmasi 6rnek verilebilir (Karakog, 2009).

Suriye gociiniin Tiirkiye’ye bir¢ok etkisi olmakla birlikte konutlarin yetersiz
kalmasindan kaynakli fiyatlarin yiikselmesi iilke genelinde sorun teskil etmektedir.
Ucretlerde diisiis, asayis ve issizlik de gb¢ sonucu daha da biiyiiyen problemlerdendir.
Diikkanlardaki tabelalarda kullanilan dildeki degisime kadar mekansal degisim
goriilmektedir. Yasam tarzin1 ve kiiltliriinii beraberinde getiren gégmenler mekanda
dontisiime neden olmaktadir. Her go¢ umutla baslasa da gidilen yerdeki sartlarin

durumu istenilen sonucu verebilir ya da vermeyebilir (Cengiz, 2015).

Gog kiiltiirel degisime neden olarak aligkanliklar1 ve davranmiglari degistirir,
yayginlastirir. Insan, zaman ve mekan toplumsal degisimin en onemli faktdrleridir
(Dogan, 2012). Gog farkli kisi ya da toplumlarin kaynasmasina neden olarak karsilikli
degisime neden olmaktadir (Karpat, 2003). Toplumsal etkilesimde uyum varsa

etkilesim; sorun varsa ayrisma ortaya ¢ikmaktadir.

Goglin toplumlar aras1 bag kurmaya neden olmasi olumlu tarafidir, bunun i¢in
goemenler ve yerliler arasinda ¢atismanin yerine uyum olmasi gerekmektedir (Tapan,
2001). Gogmenler kentlerde kimlik gatigmasi igerisine girmekte bu durum topluma
entegre olmalariin oOniinde engel teskil etmektedir. Go¢ olgusu sonuglar itibariyle
olumlu ve olumsuz etkilere neden olur. Gogiin olumsuz sonuglari kent dokusunun
bozulmasi, egitim ve saglikta niifus fazlaligimin neden oldugu aksamalar, suclarin
artmasi ve altyap1 hizmetlerinin yetersiz kalmasidir. Gogiin olumlu yonleri dogum orani
ve resmi nikahta artis, sehirlesmeye katki saglamasi, bireylerin sosyal agidan degisim ve
gelisimidir (Ozkan, 2019).

Goge neden olan sorunlara yonelik ¢6ziim politikalar tiretilerek toplumsal olgu
olan gd¢iin en aza indirilmesi saglanmali; gdgmen politikalart belirlenip saglikli sekilde
uygulanarak etki tepki sahasi kontrol altina alinmalidir. Go¢li 6nlemek igin alinabilecek
onlemler kirsal alanda tarimsal gelismeyi destekleyecek diizenlemelere gidilmeli ve

hayvancilik gelistirilmeli, igsizlik sorunu azaltilmali, kent yasamiyla kirsal alandaki
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sartlarin arasinda mesafe miimkiin oldugunca kapatilmalidir (Kogak ve Terzi, 2012).
Gogli engellemek i¢in bolgeler arasi gelir dengesizliginin onlenerek kirsal alanlara

yatirimlar yapilmasi 6nerilmektedir (Yamak ve Yamak, 1999).

Ekonomik kalkinma projeleri gelistirmek i¢ go¢ siirecine etki edecek en 6nemli
etkendir. Bunun igin geri kalmis bolgelerde kamu ve 6zel sektor yatirimlari yapilmali,
kooperatifler kurulmali, organik tarim, eko turizm gibi alanlarda tesvikler ve yatirimlar
hayata gecirilmelidir. Kentteki siireci kontrol altina almak icin gdg¢menlerin daha iyi
sartlarda yasamalar1 ve uyum siireci adina altyap1 hizmetleri yapilarak bolgeler arasi
farklar en aza indirilerek go¢menlerin kentlilesmelerine katki saglayacak dernekler

kurulmalidir (Ozdemir, 2012).

Kirdan kente gocii 6nlemek igin kirsal alanlarda ekonomik, sosyal, kiiltiirel
gelismeleri saglayacak kuruluslarin agilmasi saglanmalidir (Saglam, 2006). Kirsal
alanlarda tarim ve hayvancilik alanlarinda yatirimlar yapilarak calisanlara verilecek

sosyal haklar ve tegvikler go¢iin azalmasina katki saglayacaktir (Aktas ve Uysal, 2011).

2.2. Tiirkiye’de i¢c Gociin Gelisimi

Gog siyasi, dogal ve ekonomik nedenlerde yer degistirme hareketidir. Gog
nedenleri ve sonuglariyla sosyal bilimlerin inceleme alanina girmektedir. Sosyoloji
bilimi toplumsal boyutuyla, iktisat ekonomik boyutuyla, cografya mekansal, tarih
gecmisle etnik ve kdken olarak bag kurularak goc olgusunu degerlendirmektedir. Gog
goniillli, ekonomik ve sosyal nedenler ya da zoraki dogal afet, savas gibi nedenlerle
gerceklesir. Sorunu ¢6zme amaci tasimakla birlikte daha baska sorunlara neden
olmaktadir. Goniillii de zoraki de olsa go¢ iyi yasama isteginden kaynaklanir (Deniz,
2009). Kisilerin iilke sinirlari igerisinde yasadiklart mekani degistirmelerine i¢ go¢ denir

(Saglam, 2006).
2.2.1. Osmanhda Go¢ Olgusu

Istanbul ortacagda ekonomik olarak giiclii bir diinya kentidir. Cok tanrili
paganligin merkeziyken tek tanrili Hiristiyanliga gecis olur, diinyada ilk Hiristiyanlarin
oldugu bélge olarak onemlidir, ilk Hiristiyan imparatorlugunun merkezidir. Istanbul
Bizans yani Dogu Roma’nin merkezidir. Osmanli déneminde Istanbul’da yerlesim

diizeni idari merkez Babiali ve Topkap1 Saray1 ¢evresi, ticaret merkezi Galata’dir, uydu
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kent ozelligi gosteren Uskiidar’dir. Sayfiye alami olarak kullanilmasindan dolay:
Bogazici’'nde yerlesme olmamistir. Beyoglu disinda deniz kenari yerlesmeler vardir;

ancak bu bolgede konutlar deniz kenarinda degildir (Kuban, 1975).

Tiirkler 14.yy’da |. Orhan zamaninda dostluk anlasmasi yaparak Cenevizlilerle
iligkilere baslamistir. 15.yy’1n ilk ¢eyreginde Galata civarina sur ve hendekler yaparak
bolgelerini korumaya calismislardir. 15.yy’da II. Mehmet’in Istanbul kusatmasinda
Galata, Ceneviz Hiikiimeti ve Istanbul Rum Imparatorlugu karsi cephede yer
almaktaydi. Ceneviz Hiikiimeti tarafsiz kalarak bazi ayricaliklar elde etmis ve Galata

civarinda yasamaya devam etmistir.

Ticaret alan1 olan Galata’nin Tiirk agirlikli olmasi i¢in yapilan ¢abalardan sonug
almamamis 19.yy’da yabancilarin agirligi iyice hissedilmistir. Ticaret merkezi olan
Galata’ya yakin konumda olan Beyoglu ¢esitli sebeplerle go¢ eden Hiristiyan ve Yahudi
niifusun agirlikta yasadigi bolgedir.

Galata liman yerlesmesi oldugundan denizle ilgili meslek icra edenlerin agirlikta
oldugu, her milletten insanin yasadig1 bir bolgedir. Sayilari Frenk ve Rum Hiristiyanlara
gore az olsa da 16. yy sonrast Misliman ve Tirkler de Galata’ya yerlesmeye

baslamistir.

Bizans donemi kolonilerinden olan italyanlar 16.yy’a kadar Galata’dayken 16.
yy’da Fransizlara verilen kapitiilasyonlar sonrasi Fransiz niifus yogunlasmistir.
Galata’da oturan Rumlar denizcilik ve sanatla ilgilenmis, asil olanlar avamlarla iliski
kurmaktan kacinmistir. Ermeniler kiigiik sanatlarla ugrasmakta ve tiiccarlik
yapmaktadir. Beyoglu'nda ice doniik yasayan Museviler her isle ugrasmiglar
bankacilikta s6z sahibi olmuslardir. Museviler okur yazar olmalari, bankaciliktaki
basarilari, dil bilmeleri sayesinde 16.yy’da Osmanli ve Avrupa iilkeleri arasinda aracilik
yapmuglardir. 1683 yilinda bankerlik tamamen Musevilerin sdz sahibi oldugu alan
olunca pasalara krediler vermeye ve iizerlerinde etkili olmaya baslamislardir. Giimriik
memurlart Rum ve Yahudi oldugundan yabanci tiiccarlarla iligkiler kolaylasmis ve

ticarette onleri agilmistir.

Istanbul’un fethinden sonra Anadolu’dan bir kisim halk Istanbul’a getirtilerek
Istanbul’un cesitli mahallelerine yerlestirilmistir. Ticaret merkezi olan Galata ve

Pera’ya cesitli bolgelerden getirtilen Miisliiman halklar, Ispanya’da Beni Ahmer Devleti
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yikilinca oradaki Miisliiman Araplar da oldugu gibi bu bdlgeye yerlestirilmistir.
15.yy’da Istanbul niifusu 100 000 civarindayken fetihten sonra yaklasik 50 000 kisi
sehre goc etmistir. Bolgelere ayrilarak yerlestirilen niifus 15.yy’in son ¢eyregi olan II.
Beyazid doneminde 200 000, 16.yy’in ortalarinda Kanuni doénemindeyse 500 000’e
yaklagmistir.

16.yy’da Beyoglu'nda 3 olan elgilik sayisi, 17.yy’dan itibaren artmaya
baslamistir. Elgilikler iletisim halinde olduklar1 ticaret erbabi, elgilik personeli ve

yakinlariyla Beyoglu ¢evresinin kiiltiirel ve sosyal degisiminde oldukga etkilidir.

Beyoglu’nda yer alan elgilik binalari, Kiliseler, magaza, han, pasaj gibi ticaret
yapilari, ticaret ve kiiltiiriin artmas1 sonucu oteller, okul binalari, egitim diizeyiyle dogru
orantili olarak sagliga verilen 6nem artmis bimarhane denilen hastaneler yapilmustir.

Beyoglu dogu ve bat1 karmasi bir semttir.

Fransizlar Beyoglu'nu 1798 yilinda Misir’a Napolyon tarafindan yapilan
cikartma sonrasi terk etmeye baglamigtir. 18.yy’dan itibaren Avrupa’yla gelistirilen iyi
iligkiler sonrast ulagimin da kolaylasmasimin etkisiyle Avrupalilar Beyoglu'na

yerlesmeye baslamistir (Kaya, 1993).

Beyoglu’'ndaki tiiccarlar ve deniz isleriyle ilgilenen 13 bin civarinda niifus 19.
yy baglarinda Avrupa’daki teknolojik gelismeye kayitsiz kalmamis modernlesmeye

uyum saglamistir (D6kmeci, 1990).

Beyoglu'nun batili gelisimi Abdiilaziz doneminde baslamis, II. Diinya Savasi
sonras1 bugiinkii goriiniimiine yakin degisim asil o zaman baslamistir. Sehrin siluetinde
en biiylik simgesel dini yapilardan konutlara kadar hiyerarsik sekilde
boyutlandirilmistir; bugiin geldigimiz noktada gokdelenler birgok noktada goriinmekte
siluetindeki uyum yok olmustur. Melling ve Allom gibi ressamlarin ¢izimleri
bozulmamis Istanbul’un resmedilmis halidir (Kuban, 1975). Tanzimat dénemine kadar
Pera’daki azinliklar Miisliimanlar gibi yagamis eglence, ticaret merkezi daha ¢cok Galata
cevresinde yogunlasmistir. 19.yy ortalarinda Beyoglu degismeye baslamis Avrupai
yasam stili etkisini hissettirmeye baslamistir. Bu yasam tarzini zamanla saray cevresi de
benimsemistir (Giilersoy, 1990). Avrupa yasam tarzinin hakim oldugu Beyoglu’nda
kiiltiirel ve ticari gelismenin yaninda sokak, cadde diizenlemesine kadar Avrupali yasam

bicimi etkili olmustur. Beyoglu’na Kiigiik Paris yakistirmasi yapilmaya baslanmistir.
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1856 padisah reformuyla Beyoglu azinliklarin daha da yogunlastig1 bir bdlge olmustur.
Fransiz Devrimi ve Kirim Savasi gibi olaylar sonrasi Fransiz etkisi 18. ve 19. yy’larda
Osmanli toplumunda etkili olmaya baslamistir. 19.yy baslarinda azinliklar Avrupalilarin
himayesine girmis ve kapitiilasyonlarin etkisiyle Beyoglu halki diger semtlere gore

iistiin duruma gegmistir.

Yerli Hiristiyanlar ve ¢esitli milletlerden insanlarin karmasi olan Beyoglu
aristokrasisini olusturan levantenler elgiliklerin korumasi altindadir. 1868 yilina kadar
yabancilarin toprak sahibi olamadigi Osmanli devletinde elgilik binalari padisahin
hediye ettigi araziler iizerine yapilmistir. 1868 sonrasi degisen durumla zenginlesen
Beyoglu’'nda kiralar artmis ve az sayidaki Miisliman niifus yiikselen kiralar
O0deyemedigi i¢cin azalmaya baglamistir. 19.yy sonlarinda Miisliiman niifus Beyoglu
niifusunun yaklasik % 20°’lik kismini olusturmaktaydr (Kaya, 1993). 19.yy Beyoglu’'nda
yasayanlar ii¢ gruptadir. Azinlik ve yabanci karmasi olan levantenler; Rum, Ermeni,

Musevilerden olusan azimliklar; tiiccar ve elcilik c¢evresinde yer alan yabancilardir

(Gtilersoy, 1990).

Istanbul’da kentlesme eklenerek degil, her uygarligin digeri iizerine
kurulmasiyla olusmustur. 19.yy’a kadar surlarin i¢inde kismen disina tagsmalar varken
zamanla kentlesme hizlandik¢a plansiz yerlesmelerden dolayr sehir dokusu

bozulmustur, anitlarin yerine gore yeni diizenlemeler yapilmistir.

Dogu ve bati uygarliklar1 arasinda koprii olarak her zaman Kkiiltlirel olarak
onemli olan Istanbul giiniimiizde diinya kenti statiisiinii kaybetmistir. Tarihi yapilarm
biiyiik bir kismi tahrip olmus carpik kentlesme ve kontrolsiiz niifus kentin bozulmasina

neden olmustur (Kuban, 1975).

Osmanli doneminde go¢ bireysel degil toplumsal olarak gergeklesen bir olaydir.
Kitleler halinde gergeklesen go¢ hareketi savas, devletlesme politikalari, gatigmalar
nedeniyle zorunlu olarak gerceklesmis, gocler Osmanli toplumunda genis caph
degisiklige neden olmustur. Sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel sonuglart uzun siireli

olarak toplumlari etkilemistir (Kale, 2015).
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Gogmenler gittikleri yerlerde arazi kullanimindan konuta dolayisiyla yerlesmeye
etki etmis bunun ekonomik etkileri de ger¢eklesmistir. Osmanli devleti Balkanlardan
gelen gocmenlerin yerlestirilmelerinde belli politikalar izlemis rahat olmalar1 saglanarak
iiretime katki saglamalar1 desteklenmistir. Verimli topraklarda batakliklardan uzak su
sorunu olmayan yerlerde daha ¢ok yol boylar1 yerine vadi yamaclarina yerlestirilerek iyi
bildikleri tarim ve hayvancilik yapmalar1 saglanarak iiretime katki yapmalarma firsat

taninmastir.

Osmanli iskan faaliyetlerinde ilk etapta mevcut koylere ya da mahallelere evler
insa ederken zamanla ayni1 bdlge insanini ayni yere yerlestirmeye basladilar. Iskan
diizenlemesi gayrimiislimlerin terk ettigi yerlere yerlestirme, yeni mahalleler olusturma
ve koylere ekleme yapilmasi seklindedir. Go¢menlerin sayist arttik¢a idari sorunlar

meydana geldiginden gd¢gmen mahalleleri ayrilmistir (Iipek ve Kodaman, 2000).

Meslek sahibi sehirli olan go¢menler yerlestirilirken sehir disinda banliydlerde
yasamislar, olusan getto bolgelerde giivenligi saglamak igin toplu yerlestirilmelerine
izin verilmemistir. Izinsiz orman arazilerine yerlesen gdcmenler ormanlari tahrip
etmistir. Arazi yetersiz oldugunda bataklik alanlar kurutularak iskana agilmis 1slahin

yeterli oldugu bataklik, sazlik alanlara yerlesmeler sonucu salgin hastaliklar ortaya

ctkmistir (Ipek, 1996).

Sehirdeki gocmenler sehir dislarinda getto mahalleleri olustururken koylere
yerlesenler vadi yamaglarinda iskan ettirildiklerinden daginik yerlesme ortaya ¢ikmaistir.
Kendi yoresel ustalik ve isciligiyle konutlar inga eden ustalar yeni mimari tipinin ortaya
cikmasint saglamistir. Osmanli son donemlerinde yasadigi ekonomik sikintilarin da
etkisiyle toplu olarak Katkaslar ve Balkanlar’dan gelen gd¢menlerin
yerlestirilmelerinde sorunlar yasamigtir. Tanzimat’tan siiregelen gd¢men iskan
sorunlarmi ¢ozebilmek i¢in cumhuriyet doneminde 1934 yilinda 2510 numarali iskan

kanunu ¢ikartilmigtir (Akdemir ve Tiirkoglu, 2022).
2.2.2. Truman Doktrini ve Marshall Yardimlar:

Ikinci Diinya Savasi bitince Amerika Birlesik Devletleri ve Rusya arasinda
soguk savas donemi baslamis, Amerika Birlesik Devletleri Rusya’nin komiinizmi

yaymasina engel olmaya ve siiper gii¢ olmasinin 6niinde engel ¢ikarmaya c¢alismis, bir
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dizi 6nlem almaya cabalamistir. Bunlarin en &nemli ayaklarindan biri Marshall
yardimlaridir. Rusya’nin artan baskisindan dolayr Truman doneminde yapilan Marshall
yardimlarindan alan Tirkiye, Amerika Birlesik Devletleri yanlisi politika izlemis ve
disa bagimli hale getirilmistir (Ay, 2021).

Amerika’y1 siiper gii¢ haline getirecek ekonomik hamlelerin en 6nemlilerinden
biri olan Marshall plan1 disinda; para, meta ve iiretken sermaye uluslararasi diizeyde

diizenlenmis ve hukuksal olarak koruma altina alinmistir.

Amerika’nin olusturdugu uluslararasit kuruluglar bati blogunu giiglendirip II.
Diinya Savasini kazanan iilkelerden biri olan Sovyetlerin giiclinii kirmay1 amaglamigtir

(Kazgan, 2002).

Avrupa pazarin1 toparlamak ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi (SSCB)
karsisinda giiglii bir Avrupa olmasimi desteklemek i¢in Amerika Birlesik Devletleri
ekonomik politikalar gelistirdi (Oran, 2002). Dagilmis Avrupa’y: toparlayip kendisine
yeni pazarlar agmak isteyen Amerika Birlesik Devletleri yeni kurumlar ve planlarla bu
siireci baslatmistir. 1l. Diinya Savasi sonrast Avrupa’da ihracat azalip ithalat artmis ve

ekonomik bir a¢ik meydana gelmistir (Suvla, 1949).

Sosyalist diizenin yayilimim1 Onlemek, yeni pazar ve hammadde kaynag:
talebiyle Amerika giicli elinde tutmak istemis kapitalist politikalar gelistirmistir. Cin
devrimi sonrasi sosyalist rejime yonelmeye baslamis, Avrupa pazari ¢okmiis bunun
sonucunda Amerika Birlesik Devletleri kapitalist diizeni yapilandirma g¢alismalarina

baglamigtir (Sonmez, 1998).

Il. Diinya Savasi sonrast ekonomik ve siyasal bir ¢ikmaza giren Avrupa
topraklarinin Amerika Birlesik Devletleri i¢in biiyiik bir pazar olmasinin da etkisiyle en
kisa siirede toparlanmasi gerekir ve Amerika Birlesik Devletleri buna yonelik politikalar
gelistirir. Il. Diinya Savasi devam ederken 1944 yilinda Bretton Woods Anlagmasi
imzalanmis ve savas sonrast slirecteki ekonomi politikalar1 belirlenmistir. Truman
Doktrini, Marshall Yardimlar1 ve Uluslararasi Para Fonu (IMF), Diinya Bankas1 gibi
kuruluslarin ~ kurulmast  bunun  gereklilikleridir  (Aydogan, 2003). Ekonomik
diizenlemeler igin 1947 yilinda Uluslararasi Para Fonu ve Diinya Bankas1 kurulmustur.
Bu siirecin yol haritasini belirlemek amaciyla da 1948 yilinda Ticaret ve Tarifeler Genel

Anlagmasi (GATT) imzalanmistir (Karabag, 2021). Il. Diinya Savasi sonrasi ekonomisi
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en iyi olan baris ve demokrasinin hakim oldugu, ekonomik destek ¢ikarlarindan dolayi
da Amerika Birlesik Devletleri yanlist politika izlemek isteyen bir¢ok iilke vardir
(Aydogan, 2003).

Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu birgok Avrupa iilkesi 12 Temmuz 1947
tarihinde Fransa’da bir araya gelerek Avrupa Ekonomik Isbirligi Konferans1 &rgiitiinii
oncelikli ihtiyaclart belirlemek amaciyla kurmustur (Erhan, 1996). Avrupa kitasindaki
tilkeler isbirligi igerisinde diizeltilmeye baglanir, gerekli gorildiigii yerde Amerika

Birlesik Devletleri yardiminin devreye girecegi agiklanir (Armaoglu, 1991).

1947 wyilindan itibaren Amerika Birlesik Devletleri,  Sovyet Sosyalist
Cumhuriyet Birligi arasinda soguk savas dénemine girildiginin altin1 ¢izmis ve Sovyet
tehlikesi altindaki Tiirkiye, Yunanistan gibi iilkelere askeri ve ekonomik destek
saglamistir (Sander, 1989).

1948-1952 yillar1 arasin1 kapsayan Amerika Birlesik Devletleri disisleri baskani
Marshall’dan adin1 alan yardimlarin amaci Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi’ni
yalnizlagtirmak, savas sonrasi bozulan diizeni ekonomik desteklerle toparlayarak biiyiik

bir pazar olan Avrupa’yi eski giinlerine dondiirmektir (Demir ve Tekir, 2018).

Marshall ekonomik ve sosyal doniisiime neden olacak plani uygulamak igin
arac1 olarak kurdugu Ekonomik Is Birligi Idaresi, Avrupa Ekonomik Is Birligi Orgiiti,
Ekonomik Is Birligi ve Kalkinma Orgiitii, Export-import Bank gibi kurum ve
kuruluslardan faydalanmistir (Aydogan, 2003).

Tiirkiye 1I. Diinya Savasinda tarafsiz kalsa da talepler artmis, iiretim azalmais,
savastan dolayr onlem amacli kamu harcamalar1 artmistir ve neticede II. Bes Yillik

Kalkinma Plan1 ertelenmistir (Uzunkaya, 2019).

SSCB 1925 yilinda Tiirkiye’yle imzalanan anlagsmay1 yenilemeyecegini, farkli
sartlarla yeniden masaya oturabilecegini belirtmis, bu defa daha giiglii oldugundan,
sicak denizlere inmek istediginden bogazlardan gecis hakk: talep etmesi endisesiyle
Tiirkiye anlasmaya yanasmamistir. Tiirkiye ve SSCB’nin durumu Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri’nin katilimiyla 17 Temmuz- 2 Agustos 1945 tarihleri arasinda

Postdam Konferansi’nda goriisiilmiistiir.
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Bogazlar meselesinin konusuldugu konferansta ingiltere Tiirkiye’nin toprak
biitiinligiiniin korunmas1 gerektigini savunurken Amerika Birlesik Devletleri taraflarin
kararina birakarak Tirkiye’yi Rusya karsisinda yalnizlastirarak savunmasiz duruma

girmesine neden olmustur (Oran, 2002).

1945-1946 kis aylarinda yasanan Iran Olaylar1 ve Rusya’nin Kars, Ardahan
tizerinde talepkar davranmasindan dolay1 toprak biitiinliglinii korumak amaciyla
Tiirkiye Ingiliz ve Amerika Birlesik Devletleri yanlis1 bir politika izlemeye zorlanmistir
(Génliibol ve Ulman, 1969).

1946 Tirkiye acisindan ithalatin serbest birakilmasiyla i¢ pazarda ekonomik
yatirnmlarin azalarak dis ticarette dengenin yerini disa bagimliligin almaya basladig:
yildir. Sovyetlerin uyguladigi baskilar sonucu karsi tarafta kalmak zorunda kalan

Tiirkiye yiizlinii batiya donmiis ve onlara bagimli hale gelmistir (Boratav, 2000).

Rusya’nin Tiirkiye ve Iran iizerinde izledigi baskici siyaset Amerika Birlesik
Devletleri’nde panige neden olmus ve Balkanlarda da etkisi gliglenen Sovyet Sosyalist
Cumhuriyet Birligi’nden Tiirkiye’yi kopartarak Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi’nin
batida yayilmasiin 6niine ge¢mek istemis Tiirkiye’ye destek olmaya karar vermistir

(Ay, 2021).

1946 yili subat ayinda Kahire, mayis aymnda Ankara’da Tirkiye ve Amerika
Birlesik Devletleri arasinda kredi s6zlesmeleri imzalanmis; dis ticarette dengenin yerine
bagimli olmanin ilk adimi Uluslararasi Para Fonu (International Monetary Fund) iiye
olma sart1 olarak devaliiasyon yapilmistir. Anlagsma sonucu olarak 11 Mart 1947°de
Tiirkiye Diinya Bankas1 ve Uluslararasi Para Fonu’na iiye olmustur. Tiirkiye, Avrupa
iilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda Amerika Birlesik Devletleri’nden
yardim almak amagl imzalanan Ekonomik Is Birligi Anlasmas1 imzalanarak Marshall

yardimlar1 almaya hak kazanilmistir (Kilingkaya, 2013).

Marshall yardimlart Amerika Birlesik Devletleri ve Tiirkiye arasinda 4 Temmuz
1948 tarihinde Ekonomik Isbirligi Anlasmasi yardimlarm amacina uygun kullanilmasi
sarttyla imzalanarak 6denmeye baslanmistir (Sander, 1989). Tiirkiye yardima gerek
gormedigi ya da Amerika Birlesik Devletleri baskani yardimlari kesmeyi uygun

gordiigiinde destek programi sonlandirilacaktir (Génliibol ve Ulman, 1969).
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Tiirkiye’ye yapilan yardimin amaclarindan biri de Tiirkiye’de tarima ve
madencilige destek politikasi tireterek Avrupa’nin ihtiyaci olan tahil ve hammadde
ihtiyacin1 temin etmektir (Sander, 1979). Yardimin amaci II. Diinya Savasi sonrasi
diinyada bozulan ekonomik durumun diizeltilmesi, bu siirecin isleyisi i¢in c¢esitli

kuruluslarin agilmasi olarak agiklanmistir (Soysal, 1991).

Savastan ¢ikan Avrupa’nin kotii kosullardan ¢ikarak Amerika Birlesik Devletleri
icin en iyi ve genis pazar olan Avrupa’nin yenilenme siirecine tahil ve hammadde
kaynag1 olarak goriilen Tirkiye’'nin de dahil edilmesiyle Marshall yardimlari
verilmistir. Bu yardimlar Tiirkiye’yi disa bagimli hale getirerek Osmanli donemi
kapitiilasyon benzeri bir gembere dahil etmistir. Avrupa’ya madencilik i¢in hammadde
ve tarim TUriinlerinin taginmasi i¢in karayollar1 basta olmak iizere ulasim aglarn
gelistirilmeye baslanmis, tarimda makinelesmeye gidilerek issizlik artmis ve bunlarin
sonucunda Tiirkiye’de kirdan kente i¢ gé¢ baslamistir. G6¢ olgusu ekonomik, kiiltiirel,

sosyal ve siyasal bir¢ok sorunu beraberinde getirmistir (Ay, 2021).

Tiirkiye’de i¢ go¢ II. Diinya Savasi sonrasi sanayiye olan yatirimin artmasi,
tarimda makinelesmenin baslamasi ve niifus artmasina bagli olarak ilk 6nce kirdan
kente ardindan kiigiik kentlerden biiyiikk kentlere dogru ekonomik kaygilar nedeniyle
gerceklesmistir. 1948-1956 yillar1 arast Marshall Yardimlari’nin alindig1 ve tarimda
makinelesmenin yogun oldugu tarimda ivmenin arttigi donemdir. Traktor sayisi
artmaktadir. 1957-1963 yillar1 arast dis ticarette agik sorunlarinin yasandigr donemdir.
Traktor ithalati durmus rakamlar sabitlenmigtir. 1964-1970 yillar1 tarimda makinelesme
calismalar1 artan rakamlarla devam etmektedir. Ulke icinde montaj yaparak traktdr
tiretilmektedir (Dogan, 2005; Yalgin, 2004).

Truman yardimlar1 sonrasi Tiirkiye biiyiik bir degisime girmis Amerikan mallar
ithalati baslamus, ithalat arttikga doviz ihtiyaci da artmus disa bagimlilik ekonomik
olarak kotii bir siireci baglatmigtir (Oran, 2002).

Marshall yardimlariyla dis ticaret serbestlestirilerek ithalat ihracat baslamis,
ithalat karsisinda ihracat rakamlarinin diisiik kalmasi ekonomik bir agik ve sonug olarak

ekonomik belirsizlik baglamigtir (Uzunkaya, 2019).

Tiirkiye modern ordu kurma ihtiyaci, ekonomik zorluklar ve SSCB tehlikesinden

dolayr yardim alma gere8i duymustur. Askeri techizatin bakim onarim masraflarindan
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dolayr ekonomik ve siyasi agidan Tiirkiye, disa bagimlilik siirecini uzatmistir (Oran,

2002).

Il. Diinya Savasi sonrast artan SSCB baskisi nedeniyle Amerika Birlesik
Devletleri (ABD) yanlis1 politika izlemek zorunda kalan Tiirkiye 1947 Truman Doktrini
ve 1948 Marshall Yardimlarindan faydalanarak disa bagimli politika izlemenin
adimlarin1 atmistir. Askeri arag¢ gereclerin yurtdisindan alinmasi gibi tarim araglari da
yurtdisindan alinarak bakim masraflar1 da eklenerek Tiirkiye’nin ekonomik anlamda

disa bagimlilig1 artirtlmastir (Ay, 2021).
2.2.3. Demokrat Parti Politikalarinin i¢ Géce Etkisi

1946 se¢imlerine Tiirkiye ilk defa ¢ok partili sistemle girmis 14 Mayis 1950
se¢imlerinde de iktidar Cumhuriyet Halk Partisi’nden (CHP) Demokrat Parti’ye gecerek
el degistirmistir (Ay, 2021).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi kontrollii demokratik ortam kurmaya calisan ve
uzun yillar tek parti olarak iktidarda kalan Cumhuriyet Halk Partisi’nin i¢ ve dis
politikanin getirisi olarak aldig1 vergiler halkta hosnutsuzluga neden olmus; 14 Mayis
1950 tarihindeki seg¢imlerde basinin destegini alan Demokrat Parti % 53 oy alarak

iktidar1 ele gecirmistir.

Cumhuriyet Halk Partisi donemindeki devletgi, asker biirokrat yonetim anlayisi
yerine Ozellesmeye verdigi Onemle halki da iktidara ortak eden sdylem ve

uygulamalarla Demokrat Parti biiylik bir kitle giiciinii arkasina almistir.

Demokrat Parti liberal ekonomi ve demokrasi soylemleriyle 1950-1960 yillar
arasinda Tirkiye’de iktidar partisi olmustur. 1954 yilina kadar ivme yakalayan parti
sonrasinda sdylemleriyle celisen tutumlar igerisine girmis ve yiikselisi gibi diisiisti de
hizli olmustur. Dis politikada ABD yanlist politika izleyen i¢ politikada totaliter
yonetim anlayisina evrilen Demokrat Parti’nin aldigi kararlar ve uygulamalar
giiniimiize dek siiren kiiltiirel, siyasi, sosyal, ekonomik agidan birgcok etkiye neden
olmustur (Keskin, 2012).

Amerika ve Rusya arasinda Il. Diinya Savasi sonrasi baslayan 1991 Sovyetlerin

yikilisina kadar stiren soguk savas doneminde iki {ilke de Tirkiye’ye yakinlagsmaya
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calismigtir. Tiirkiye ABD baskani Truman donemindeki Marshall Yardimlarindan
faydalanan iilkelerden biri olarak ABD yanlis1 politika izlemistir (Parasiz, 1998).

Marshall Yardimlartyla baglayan disa bagimlilik bagimsizlik alaninda da
tavizlere neden olmus, Tiirkiye’nin i¢ine itildigi kapitalist anlayis diinyayla rekabet
edemeyen, kamu kaynaklarini kullanan bir sinifin ortaya ¢ikmasina ve bunun sonucunda

artan magduriyetle muhalefetin olusmasina neden olmustur.

Demokrat Parti kirsal kesimi kalkindirmaya yonelik politikalar {lirettigini iddia
ederek Marshall Yardimlarimin sartlart ve uygulama sonucu olarak tarimda
makinelesmeye baslamis bu da kiiltiirel ve sosyal yeni sonuglar dogurmustur. Biitiin
diinyada savas sonrasi niifus sayisinda artis goriilmeye baslanmis bunlardan biri de

Tiirkiye’dir (Keskin, 2012).

Tarimda makinelesme kirsal alanlardan kentlere yatay go¢ hareketinin en 6nemli
nedenlerinden biri olmus ve kentte yeni bir sinifin olugsmasina neden olmustur (Kongatr,
2000). Toprak reformu yapilmamasi, isletmelerin toprak sahiplerinde olmasi,
makinelesme, alt ve orta sinifin ekonomik sikintilar yagamasi kirdan kente géce neden

olmustur (Haytoglu ve Inan, 2006).

Demokrat Parti (DP) iktidarinin ilk yillarinda tarim alaninda gelisme gostermis
degisen sartlarla 1953 sonrasi diisiise gegmistir. Tarim ve madencilik alaninda gelisme
yasanmis, degisen ekonomik ve siyasal durumlarla durum tersine donmiistiir. Truman
ve Marshall yardimlariyla kisa siireli bliylime yasanan donemde dis ticaret acigi
artmistir. ABD karayolu yapimini sart kosmus arag, petrol ve yedek pargalarin ithal
olmast disa bagimliligi artirmis cari aciga neden olmustur. 1954 yilinda baslayan
ekonomik sorunlarin nedeni savurganlik ve plansizliktir. Orta siif gilic kaybina
ugramis, ihalelerde vurgunlar yapilmis, makinelesme disa bagimliligi artirmis ve
ekonomik, sosyal sorunlar baglamistir (Boratav, 1969). Egemen toplumsal siniflar kendi
ideolojilerini kitleleri etkileyerek siirdiiriirler. Siyaset ve ekonomi toplumsal siniflarin
olusmasinda temel 6gelerdendir. Tiirkiye’de 1980 sonrasi ekonomi politikalar1 ve darbe
sonras1 yeni anayasal siireclerin de getirisi olarak toplum doniismeye baglamis siyasal

ve ekonomik etkiler toplumda ve sanatta donilistime neden olarak etkisini hissettirmistir.

Toplumsal siniflar arasinda ayriliklar siyaset dili ve ekonomik ayristirmalarla

iyice ag¢ilmigs ve toplumda kutuplagsmalar baslamistir. 80’lerde liberal ekonomiyle
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baslayan toplumsal ve ekonomik ¢oziilme 2000’lerden itibaren yiikselise gecen

muhafazakar grubun yiikselisime zemin hazirlamistir.
2.3. Tiirkiye’de I¢ Gociin Kentlesme ve Gecekondulagsmaya Etkisi

Yer degistirme hareketi olan go¢ siyasi, ekonomik, sosyal nedenlerle zorunlu ya
da goniillii olarak gerceklesmektedir. Ulke sinirlar1 igerisinde olan gogler i¢ gdg, iilkeler
arast yer degistirme ise dig gbc¢ olarak tanimlanir. Il. Diinya Savasi’ndan sonra
sanayilesme ve tarimda makinelesme Tiirkiye’de i¢ gb¢iin baslama nedenidir. 1950’li
yillarda baslayan i¢ go¢ 1990’11 yillara kadar kirdan kente ya da kiigiik sehirlerden
biiyiik sehirlere gergeklesirken 1990’1 yillardan itibaren go¢ sonucu sehirlerin yasadigi
ekonomik ve kiiltiirel degisimden kaynakli kentten kirsal alana dogru go¢ baslamistir.
Zorunlu gocler devlet miidahalesiyle yapilan i¢ iskan politikast sonucu cumhuriyetin ilk
yillarindan bu yana yapilan goclerdir. 1927 yilinda 1097 sayili kanunla 1934 yilinda
2510 sayili yasaya dayandirilarak gergeklestirilir. Baraj yapimi gibi nedenlerle de
zorunlu go¢ yasanmaya devam etmektedir (Kaygalak, 2009).

Dogal afetler sonucu yer degistirmek zorunda kalan gégmenler, terdr ile savastan
dolay1 go¢ etmek zorunda kalinmasi zorunlu goctliir ve temelli yerlesme amagli
olduklar1 i¢in siirekli goctiir. Siirekli go¢ler donmemek {izere uzun siireli yapilir. Findik
ve pamuk toplamak gibi isgiicii acigindan olan kisa stireli gé¢ edenlerin yer aldigi emek
gogleri tayin nedeniyle tasinmak zorunda kalan memurlarin da emek gogiine ornektir
(Kogak ve Terzi, 2012). Yaz aylarinda tarim alaninda ¢alismak tizere bulundugu yerden
ayrilan mevsimlik is¢iler ve yaylalara yaz bitene kadar ¢ikan gégmenler mevsimlik

goglere neden olur (Saglam, 2006).

Istanbul Tiirkiye’nin en gelismis sehri oldugu ve is imkanlarinin gelismis olmasi
dolayisiyla i¢ gdcte en cok tercih edilen kenttir. Istanbul’a gdciin en &nemli
nedenlerinden biri issizliktir. Istanbul hizmet sektdrii gelistigi i¢in Tiirkiye’de
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal agidan en gelismis illerin bagin1 ¢ekmekte her alanda en

Iyl hizmete sahip olma firsatin1 vermektedir (EKici ve Tuncel, 2015).

Gegmisten giiniimiize en ¢ok go¢ edilen sehirlerden biri olan Istanbul ekonomi
ve deprem gibi nedenlerle son dénemlerde gd¢ vermeye baslamistir. istanbul’dan diger
kentlere son yillarda go¢ olmasinin nedeni yogun dis gé¢ almasi nedeniyle issizlik,

diisik maas, kalifiye eleman gerektiren sektorlerde de gelir gider dengesinin
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saglanamamasidir. I¢ goc denildiginde Tiirkiye’de akla ilk gelen sehir istanbul’dur
(Keskin, 2019).

Sehrin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel daha iyi yasama kavusma imkéanina firsat
verecegi inanciyla makinelesme sonrasi igsizligin artmasi, topraklarin ¢esitli nedenlerle
pargalanmasi, kan davasi gibi sorunlar kirdan kente gége neden olmaktadir (Saglam,

2006).

Kan davalar1 sosyolojik nedenlere, kentlere ulasim sorunlarinin olmamasi, kitle
iletisim ortamlarinda kentlerin firsatlarindan insanlarin haberdar edilmesi teknolojik
sebeplere, en 6nemli sorun olan kirda is imkanlarinin kisithiligi ekonomik sebepli goge

sebep olmaktadir (Sahin, 2010).

Traktoriin tarimda kullanilmaya basglanmasi genis etkilere neden olacak gog
hareketinin baglangi¢c nedenidir. Sanayi yatirimlari ve tarimda makinelesme sonrasi
kirsal alanda 15 giicii fazlaligi, kentlerde is giicii ihtiyaci olusmustur, bu durum 1950’11
yillardan itibaren i¢ goglin en Onemli nedenlerindendir. Traktoriin kirsal alanda
kullanimi ve niifusta artis i¢ gdce neden olurken ulasim aglarinin gelismesi ve radyonun
kullaniminin yayginlagsmasi ve kentten haberdar olan kirsalda yasayan insanlarin kent

olanaklar1 hakkinda fikir sahibi olmas1 da gé¢ii etkileyen unsurlardir (Yalgin, 2004).

Kentin iticiliginin nedenleri arasinda ekonomik ve sosyal sorunlar yer
almaktadir. Kirsal yerlesmelerde temel gecim kaynagi tarimdir ve tarimda makinelesme
insan giicline olan ihtiyaci azaltmis bu da issizligi meydana getirmistir. Kan davalar1 ve
egitim olanaklarmin kisithlig: sosyal nedenlerdir. Is imkanlarinin belli alanlarin disinda
bulunmamasi, dogal afetler, terér, savas gibi sorunlar kirdan kente go¢iin nedenleridir.
Kenti c¢ekici yapan ise egitim alanindaki firsatlar, kiiltiirel etkinlikler, saglik
hizmetlerinin daha iyi olmasi, sanayinin gelismis olmasi ve is imkanlarinin fazlaligi,

sehirde hizmet sektoriiniin geligsmis olmasidir (Keles, 1996).

Ulke niifus sayisim degistirmeyen i¢ gdclerin ana nedeni ekonomiktir. 1950
sonrasi sanayi gelismis ve tarimda makinelesmenin etkisiyle olusan igsizlik sorunundan

dolay1 kirdan kente go¢ artmistir (Kogak ve Terzi, 2012).

Kirdan kente goce neden olan etmenler, topraklarin parcalanmasi ya da tarimda

makinelesme sonrasi isgiicii sorunu nedeniyle ekonomik yetersizlik, sehir hayatina
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Ozenme, aile fertleri ve ¢cocuklar arasinda yasanan kusak catigmalari, daha iyi egitim ile
saglik sartlar1 istegi ve dogal afetlerle yasam alaninin zarar gérmesi, emeklilik sonrasi
daha iyi yasama istegi, teror gibi siyasi nedenlerle giivenlik nedenli yer degistirmedir

(Ozkan, 2019).

Iktidar1 elinde tutan siniftan olmayanlar marjinal, 6teki ve azimlik gibi isimlerle
dislanmaktadir. Modern insan kalabaliklar1 tehlike olarak gorerek kendi diinyasinda
yasayarak bireysellesir. Gocgle gelen topluluklar ise kendi gruplar disindakilerle
iletisimde bulunmayarak oteki durumunu pekistirir.  Kapitalizmin  gelistirdigi
modernizmin sonucu olarak geleneksel kiiltlirii tanimlayanlarda kendi iginde
gruplagmalar ya da kentli insanda bireysellik ortaya ¢ikar. Kiiltiirel ve sosyolojik
ayrisma mekanda da kendini gosterir ve kentlerde gecekondu mahalleri olusur

(Saragoglu, 2012).

2.3.1. Kentlesmenin Gelisimi

Tiirkiye’de 1950°1i yillarda baslayan sanayilesme siireci sonrasi kirdan kente
yasanan go¢ sehirlerde iiretim iliskilerini degistirdigi gibi hukuksuz ve diizensiz go¢iin
sonucu carpik kentlesmeye ve issizlik sonucu ortaya ¢ikan bir dizi sorun ile sosyal

yapida problemlere neden olmustur.

1950 yilindan itibaren Tiirkiye’de kirdan kente yasanan i¢ go¢ sonrasi sehirlerde
diizensiz kentlesme baglar. Sehrin merkezinin etrafindaki mahallelere dagilan bu
insanlar gecekondular kurarak kendi yasam alanlarini olusturmus bunun sonucu sosyal,

kiiltiirel, hukuksal ve ekonomik bir dizi sorun meydana gelmistir (Saglam, 2006).

Kontrolsiiz go¢ ve kentlesme ¢ekirdek ailelerin artmasi konut sorununa, artan
niifuslar toplu tagima araclarinin yayginlagsmasi ve yollarda araglarin sayisinda artig
ulasim sorunlarina, su elektrik gibi altyap1 elemanlar: artan niifusa yetmedigi i¢in de
altyap1 sorunlarina, go¢ edenlerin kente uyumu yakalayamamasi sosyal sorunlara neden
olmustur (Ozer, 2004).

Kente gd¢ sonrast uyum sorunu yasayan insanlar dernekler kurmus bir arada

sehre tutunmaya calismiglardir (Bal, 2008). Kent hayatinda kiiltiirlesme kaynakli kent

hayat1 geleneksel kiiltiirii etkisi altina alir. Kentlere go¢ eden bireyler geleneksel
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baglarimi koruduklar1 yakinlariyla kentlerde etkilesimini dernekler iizerinden devam

ettirir (Aslan, 1999).

Tiirkiye’de i¢ gd¢ sanayi nedenli degil sanayi sonucu olugsan makinelesmenin
kirsal bolgedeki insanlarin igsizligine neden olmasiyla gerceklesmis kente go¢ eden
kisiler ne koyli kalabilmis ne de kentli olabilmistir (Karpat, 2003). Gog¢ hizli
degisimlere neden olarak gelenekselligin ortadan kalkmasina neden olmustur (EKici ve
Tuncel, 2015). Dogudan batiya yasanan go¢ sonrasi kiiltiir farkindan olan temelinde ise
ekonomik farkliligin yattig1 bir etnik kimlik sorunu ortaya ¢ikmistir (Ozer, 2004). Gog
sonucu bazilar1 yeni kiiltiiriin etkisinde gelenekleri yok olup giderken bazis1 kiiltiirlerini
koruyarak yerlestikleri yerdeki toplumlari etkilemistir. Yalnizlik ve kiiltiiriinii kaybetme
endisesi hemsehrilik kavramina baglanmalarina neden olmaktadir. Kiiltiirel kimliklerini
koruyarak sehre adaptasyon silirecinde sikinti yasayan go¢menlerin tutumu yerli ve
gocmenler arasinda kutuplasmaya neden olabilmektedir. G6¢ sonucu kent okullarinda
farkli seviyelerdeki cocuklar kalabalik siniflarda egitim alirken, kirsal alanda diisen
Ogrenci sayisindan dolay1 6gretmen sayilari da diismekte egitim sisteminde sorunlar
olusmaktadir. Kentlerde gd¢cmenler istihdam sorununu ¢ézemediklerinde ya da gelir
yetersizse suca karigma oranlar1 artmaktadir (Ozkan, 2019). Gelir dagiliminda esitsizlik,
siyasal kaynakli sorunlar devam ettik¢e i¢ gocler devam edecektir. Tiirkiye’ye olan dig
gbclin artmas1 nedeniyle c¢esitli iiniversitelerde go¢ iizerine birimler kurulmus ve
kurulmaya devam etmektedir. Go¢ii yonetmek ve diizenleyecek politikalar liretmek i¢in
Icisleri Bakanligi Gog Idaresi Genel Miidiirliigiinii kurmus, 6458 sayili Yabancilar ve

Uluslararas1 Koruma Kanunu ¢ikartilmustir.

Ikinci Diinya Savasi sanayilesme sonras1 kirsal alanda makinelesmenin etKisiyle
baslayan kirdan kente go¢ 1950 sonrasi baslamis, kentlerde artan niifus ve altyapi
alanindaki yetersizlik sonucu gecekondulasma ve kayit dist ikincil ekonomik sektor
ortaya ¢ikmistir (Bostan, 2017). Gecekondulagma 1950°1i yillarda baslamis, giiniimiize
kadar devam eden bir sorun olarak Tiirkiye’nin sehirlesme problemlerinin basini
cekmektedir. 1927 yilinda Tiirkiye’de niifus 13 648 270 kisidir. Kent niifusu 3 305 879
kirsal niifus 10 342 391dir. 1935 yilindan bu yana genel niifus sayimlar1 yapilmakta
buna gore, 1935 yilinda % 23.53 kent, % 76.47 kirsal niifus varken, 1950°de % 25.04
kentsel % 74.96 kirsal, 1960’da % 31.92 kentsel % 68.08 kirsal, 1980 yilinda kent %
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43.91 kir % 56.19, 1990 yilinda kent niifus kir niifusunu gecer ve kent % 59.01 kir %
40.99 olur (DIE, 2000).

Ic gocler toplumsal yapida degisikliklere neden olmaktadir. 1923-1950 yillari
arasinda kirdan kente gé¢ baslamamis, Ankara baskent oldugu i¢in kamuda is bulmak
icin Ankara’ya go¢ hareketi goriilmistiir. 1950°ye kadar i¢ gocler kisa siireli olan
mevsimlik goglerdir. Kdylerde topraklarin boliinme siireci baslamamustir (Aksit, 1999).
1923 yilinda kent niifus oran1 %24.22, 1950°de %24.94 olmasi gogiin baslamadiginin
gostergesidir (igduygu ve Unalan, 1998).

Kapitalizmin yayginlasmaya bagladigi 1I. Diinya Savasi sonrasi uluslararasi
alanda ithalat {izerine yiiriitiilen kalkinma modelini tercih eden Tiirkiye, modernlesme
adi altinda makinelesmeye baglamis, tarim toplumu olup sanayide gereken giicii elinde
bulunduramadigindan ekonomik sikintilar baglamistir. 1950°1i yillarda koyden kente
dogru ekonomiden kiiltiire genis Olgekte etkileri olacak goc siireci baslamistir

(Kaygalak, 2011; Kéymen, 2014).

Sanayilesmenin etkilerinin hissedildigi 1950-1960 yillar1 arasinda modernlesme
gostergesi tarimda makinelesmeyle birlikte kirsal alanda issizlik baglamig, toprak belli
kisilerde toplanarak kiigiik Olgekli g¢iftcilik yapan insanlar is¢i durumuna diigmiis,
ulasimin gelismeye baslamasiyla da kirdan kente i¢ gé¢ baslamistir (Igduygu ve Unalan,
1998). 1954°den itibaren etkilerinin hissedildigi, sanayiye gereken 6nemin verilmeyip
tarima dayali politikanin izlenmis olmasinin sonuglari alinmaya baslamis, kirda
makinelesmeden kaynakli issizlik sorunu ortaya ¢ikmis ve kirdan kente i¢ gog
baslamistir.

Iscilerin yasal olarak haklarinda diizenlemeler yapilmis ve desteklenmeleri
saglanmistir, tarimda destek politikalar1 uygulanmaya baslamistir ve hizmet sektoriinde

genisleme baslamistir (Sengiil, 2007).

Demokrat Parti’nin 1950 sonrast uyguladigi ABD yanlis1 politika izlemek hem
i¢ hem de dis pazarda sorunlara neden olmus, kirdan kente géciin ekonomik, sosyolojik,
kiiltiirel bircok sonucu olmustur. Hizli kentlesmeden dolay1 ortaya ¢ikan sorunlara

¢oziim iiretebilmek i¢in 1956 yilinda 6785 sayili imar kanunu ¢ikartilmig, 1958 yilinda
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Imar ve Iskan Bakanliginin kurulmasi 7116 numarali yasayla karara baglanmistir

(Tekeli, 2009).

Yeni politikalar 1960 askeri darbe sonrasi uygulanmis, kalkinma modelleri
olusturularak diizenlemelere gidilmistir. Devlet Planlama Teskilati kurulmus, beser
yillik diizenleme planlar1 olusturulmus, ilki 1963 yilinda hizmete girmistir. 1960-1970
aras1 kirdan kente, 70’li yillardan itibaren kentten kente seklinde gergeklesen i¢ gog
hareketi bu donemde kentlerin ¢ekici unsurlarinin daha da artmis olmasi ekonomik,
kiltirel ve toplumsal gelismeler yasanmasindan kaynaklanmaktadir. 1970’ler ve
1980’lerde teknoloji ve enerjiye kiiclik ¢apta yatirimlar yapilsa da disa bagimlilik
devam etmistir (Boratav, 2013; Sakarya, 2014; Sugur, 1998). 1980 sonrasi ekonomi
politikalart sonucu kentlerde hizmet ve sanayi sektoriine yatirim artmis ve tarimda gelir
azalmis bu durum kirdan kente go¢ili hizlandirmistir. Doguda yasanan siyasi sorunlar i¢

goeiin diger nedenidir (Icduygu vd., 1998).

Kiiresellesme etkileri ve liberal ekonomi politikalar1 Tiirkiye’de 1980’lerde
baslayan 2000 yillara dek uzanan siirecte goriilmektedir. Liberal ekonomi politikasi
geregi olarak 24 Ocak 1980 yilinda kararlar alinmis 1983 yilinda uygulamaya
konulmustur (Boratav, 2013).

Tiirkiye kiiresellesme carki i¢cine 24 Ocak Kararlari ile itilmis bu amacla ihracata
yonelik diizenlemeler yapilmis, telekomiinikasyona yonelik yatirimlar artirilmis, serbest
ticaret desteklenerek bankacilik alaninda yenilik yapilmis ve kiiresel ekonomiye yonelik
kurum ve kuruluslar desteklenmistir. Bunlarin sonucu olarak Istanbul niifusu daha da

artmustir (Tekeli, 2009).

Kentten kirsala tersine go¢ 1990’larda kirsal alanda destek amagh tesvikler,
Giineydogu Anadolu Projesi (GAP) gibi projelerle baslatilmak istenilse de basari
saglanamamis; kirdan kente gbé¢ devam etmistir (Erman, 2012). 1980-2000 yillari
arasinda 1980’lerde uygulanan liberal ekonomi politikalarinin sonucu olarak sanayi
kentlerine olan gd¢ yogunlasmis kentten kente olan i¢ goc¢ hareketi toplam goc
hareketinin % 62’sini olusturmustur (Peker, 1999). 1990 sonrasi1 6zellikle emeklilik
yasina gelenlerde iklim ve sosyal sartlar1 iyi olan bdlgelere kentlerden kirsala dogru gog
hareketi baslamistir (Tekeli, 1998). 2000 yilindan sonra diger donemlerdeki ekonomik
kaygilarin yerini egitim ve kalifiye eleman gereksinimi almistir (Koyuncu, 2015). 2000
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yili niifus sayimi sonrasi yapilan arastirma sonuglarina gore sirasiyla issizlik, tayin,
egitim, evlilik, deprem i¢ go¢ nedenleridir. Kadmlar evlilik, egitim kaynakli; erkekler is

arama ve atama kaynakli go¢ etmektedir (TUIK, 2005).

Tiirkiye’de goc i¢in tercihte rol oynayan faktorler cografi olarak batida olmasi,
hizmet ve endiistri alaninda gelismis olmasi, denize kiyist olmasidir (Gezici ve Keskin,
2005). Son yillarda i¢ gogiin sadece mega kentlere olmadigi, kentten kente gogiin
oldukga yayginlastig1 goriilmektedir (Kogak ve Terzi,2012). Kentten kente gogte sanayi
kenti olmas1 kiy1 kenti olmas1 uygun iklim sartlarmin etkisiyle istanbul, Izmir, Ankara,
Antalya, Tekirdag gibi iller siirekli goge maruz kalirken dogu ve karadenizdeki kentler
gb¢ vermeye devam etmektedir. Kocaeli 1999 depreminden sonra kisa siireli go¢ vermis
olsa da 2007-2015 yillar1 arasinda niifusun eskisinden de fazla oldugu goriilmiistiir
(TUIK, 2016).

Gog analizlerinden 2009 yilinda ¢ikan sonug gelismis kentlere gé¢ hareketinin
devam ettigi yoniindedir (Aktas ve Uysal, 2011). Calismalar gosteriyor ki Tiirkiye’de
2050 yilina kadar niifusun artmasi ve bundan kaynakli sorunlar devam edecektir (TUIK,
2013).

Tiirkiye’de kentlerde yasayanlarin orani 2022 yili itibariyle % 93.4 koylerde
oran % 6.6 olarak aciklanmustir (TUIK, 2022). Kentli niifusun fazla ¢ikma nedeni
6.12.2012 tarihinde resmi gazetede yayinlanan 6360 sayisi1 yasayla biiyiliksehirlerdeki

koylerin mahallelere doniistiiriilmiis olmasidir.

2.3.2. Kentlesmenin Tarihi

Sanayi devriminden sonra iiretim sekli degismis, tarimin ekonomiyi
yonlendirdigi kirsal alanlardan farkli olarak sanayi kuruluslarinin ve alaninda
uzmanlagmis yiiksek sayida niifusu barindiran yerlesim alanlarinin bulundugu giiniimiiz
kentleri olusmustur. Kent yasaminin dinamikleri gelismis endiistri kollarinin varligi,
altyapt hizmetleri, yerlesim merkezleriyle kirsal alanlardan farklidir. Sehirlesme ve
ekonomik gelisme, bati ideolojisinde toplumun odagina bireyi almasi ve daha iyi

yasama geregi olarak birbirini tamamlar sekilde ilerlemistir.
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Sanayilesme kentlesmeyi de déniistiirmiistiir. Uretim merkezleri ve bunlara
yakin konut ihtiyaci, fabrikalarin iiretim bigimleri ve altyap1 yetersizligiyle
olusturulmus konut mekanlar1 ¢evre sorunlar1 ve saglik alaninda problemlere neden

olmustur (Yticel, 2020).

Uretim; iiriin, emek ve karin sonucudur. Uretim ve emegin toplandig alanlar
kentlesmistir. Kentlesme 20.yy’da Avrupa, ABD ve Avustralya’da baslamis hammadde
ve pazar ihtiyacindan dolay1 zamanla kiiresel capta yayilim alani bulmustur. Kentler,
kentlerde yasayan sehirli niifus ve kiiresel kurumlar kentsel diizenin unsurlaridir (Clark,
1996). Sehirlerin ekonomi ayaginda gerekli olan meslek kollari tiiccarlar, burjuva sinifi

ve bankacilardir (Caliskan, 2006).

Sanayi kuruluglari hammaddeye yakin, ulasim sorunu olmayan, yeterli ve ucuz
insan gliciine imkan veren noktalarda kurulmus, sanayi bolgelerinin yaninda isgi
sehirleri olusturulmustur (Keles, 1976). Kentlerin gelisme siirecinde niifus hizla artmig
ve yerlesmeler sehir sinirlarini agarak diizensiz ve kontrolsiiz biiylime gergeklesmis,
ulagimda arag sayist ve ¢esidi artarak trafik problemleri baslamistir (Cit¢i ve Yilmaz,

2011;0smay, 1998).

Modernlesmeyle birlikte endiistri devrimiyle paralel sehirlesme gostermeyen,
Avrupa lilkelerinin disinda kalan sanayilesmeyi tamamlayamamis topraklarda,

yerlesmede gecekondu ve sehir bolgeleri olusmustur (Vergin, 1986).

Modernlesme sonrast kent hayati ailedeki dinamikleri degistirmis bireyler
esitlenmis, cekirdek aileye gecis baslamis, evlilik yasi ylikselmis, evlilikler goriicii
usulii degil ask iizerinden yliriimeye baslamis, bosanmalar artmis, cocuk sayis1 azalmis

is ve egitim hayatina katilim artmistir (Bayer, 2013).

Asuman Cezik sehri tarimin sistemli ve kontrollii yapildigi, sanayilesmenin
gelistigi is kollarina ayrildigi ve uzmanligin 6n planda oldugu, karma bir toplum ve
niifus yogunlugunun fazla oldugu dinamik ve siirekliligin esas oldugu yerlesim

birimleridir seklinde tanimlar (Gérmez, 1991).

Sehir, kirsal alanlara gore niifus orani olarak yiliksek olan, bireylerin saglik,

egitim, eglence ihtiyaclarina cevap verebilen, altyapt ve ulasim sorunu olmayan
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sanayinin gelistigi, toplumun gelisim igerisinde bulundugu yerlesim alanlaridir

(Caliskan, 2006).

Sehir kavramini {i¢ unsura indirgeyen Wirth heterojen bir toplum, diger
yerlesimlere gore ortalamanin {istlinde niifus ve yerlesme alanlarinin bulytkligi

cergevesinde degerlendirmektedir (Wirth, 1969).

Ticaret ve idari olarak gelismis kentler sehirlesmeye uygundur. Sehirlesmeye
neden olan faktorler korunma istegi ve ticaretin sonucu pazarlarin 6nemidir. Ortagag
Avrupa’sinda sehirlesmeyi bigimlendiren fikir sistemleri, siyasi iktidarlar1 sekillendiren

milli devlet ve ekonomidir (Isbir, 1986).

Cografi bir alanda degisik nedenlerle insanlarin bir arada yasamasina sehirlesme
denir. Schirlesmeye ivme katan ana neden tarimsal gelismelerdir. Mezopotamya’da
tekerlekli araglar, su kanallari, metal isleme gelistikce toplumda ekonomik degisime
neden olmus ve sehirlesme baglamistir. Sehirlesme sanayinin gelismesiyle hiz ve kimlik
kazanmigtir. Bundan dolay1 sehirlesme sanayilesmenin Oncesinde ve sonrasinda
farklidir. Yerlesik hayata gecmenin tarihi ¢ok gerilere gitse de sehir kavrami
Mezopotamya’da milattan énce (M.0O.) 5. ve 3.yy’lar arasinda ortaya ¢ikmistir. Cin ve
Giliney Amerika iilkelerinin bazilarinda da aym1 zamanlarda kentlesmenin goriilmesi

cevre ve ekonomik sartlarin geregindendir (Isbir, 1986).

Ortagag sonrasi niifusun kentlerde yogunlastigi modern ¢agda kentler alaninda
uzmanlagmis {retici niifusu barindiran modern yapiya sahiptir (Alkan ve Duru, 2002).
Avrupa’da 15.yy’da ticaret etkiliyken 18.yy’da Sanayi Devrimi’yle birlikte
endiistrilesme baslamis, 19.yy sonlarinda ise ikinci Endiistri Devrimi igten patlamali
motor ve elektrik giiciiniin kullanilmasiyla gerceklesmistir (Birdzell ve Rosenberg,
1992).

Giliniimiizdekine benzer sehirler ilk defa sanayi devrimi sonrasi sanayinin
gelistigi  Avrupa Tllkelerinde koyden kente go¢ eden Avrupalilar tarafindan
olusturulmustur. Diinyada 2000 yili raporunda % 48.6 oraninda sehir niifusu
bulunmaktadir (United Nations, 2000). Sehirlesmede kiigiik 6lgekli sirketlerin zamanla

biiyiiyerek kiiresel ¢apta ticaret yapmasi ve kapitalist diizeni kiiresel dlgekte yaymasi
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etkili olmustur. 20. yy’da Ford araglarini iireten aile bunun en belirgin Ornegidir.
Fordizm denilen bu sistemde iiretilen mallar ilk etapta ulusal yeni pazarlarin
bulunmasiyla da uluslararasi boyuta tasmarak biiylime gergeklesmis, alaninda
uzmanlasmis isgiler tretimi artirmistir. Kentlerde uzmanlasmis isgiicii olduk¢a
onemlidir. 18. yy’da baslayan sanayi devriminin kentlerde toplumsal ve ekonomik
etkilerinin en ¢ok hissedildigi 20.yy’da iiretim tiiketim iliskileri, niifus ve kentsel
mekanlarda ilerleme ve biiyiime kaydedilmistir. 19.yy’dan itibaren sosyoloji biliminde
kentlesme kavrami hakkinda yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Sehirler hakkinda ilk yazan
kisiler sehrin tipolojisinden ¢ok biiyiilk olmasi1 ve kirsal yasamdan farkina deginmis,
kentlerde sosyolojik olarak samimi iligkilerin olmadigindan bahsedilmistir (Yiicel,
2020). Sosyolog Tonnies cemaat ve cemiyet olarak ayirdigi toplumlarda cemaatlarde
dayanisma, yiiz yiize birincil iliskilere vurgu yaparken cemiyetlerde bireysellesmenin
oldugu resmi iliskilerin hiikiim siirdiigli uzmanlagmanin arttig1 yasami belirtmektedir
(Tonnies,2019). Giliniimiizde cemaatler kirsal alana cemiyetler kente karsilik

gelmektedir (Saglam, 2006).

Kent planlamast iizerine 19.yy’da diisiiniilmeye baslanmis 20. yy’da ingiltere’de
kent diizenlemesiyle ilgili ¢esitli kurumlar olusturularak daha somut fikirler tiretilerek
kentlesme iizerine diizenlemelere gidilmistir. Sehirlerin biliylimesinden dolayr yesil

alanlar, uydu kentler bolgelere ayirma gibi fikirler belirmistir.

Kentsel planlamaya verilmesi gereken 6nem 1980°li yillara kadar yiizeysel
kalmis, yerelligi korumaya yonelik bir diizenleme uygulanmistir (Yicel, 2020). 19. yy
sonlarina dogru Londra yesillikler i¢inde yasanilabilir alanlarinin azalmasindan dolay1
dogal giizellikleri azalinca sanayi kentinin yasanilabilirligi i¢cin diizenlemeye gidilmis ve
yeni fikirler olusmustur. Giizel sehir hareketi ve bahge sehir, bahge kent gibi degisim
fikirleri bulunmustur. Burada amag¢ sorunlar1 c¢ozerek kentleri yasanilabilir hale

getirmektir (Sengiil, 2002).

Sanayilesmenin sonucu 20. yy’da niifus artmis, kentler biiyiimiis, is boliimii
olusmus, kentler modernlesmeyle diizenlenmistir. Kiiresel ekonomik ve toplumsal
dontisimden Tiirkiye kentlesmesi etkilenmistir. 20. yy’da sanayi kenti niifusu fazla,

biiyiik ve karmasik olarak tanimlanmaktadir.
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Kentler biiylidiik¢e sorunlar ortaya ¢ikmaya baslamis ¢oziim olarak kentleri
yasam alanlari, eglence alanlari, ticaret merkezleri gibi bolgelere ayirarak diizenlemeye

gidilmistir (Ytcel, 2020).

Osmanli imparatorlugunun Tanzimat sonrasi batiyla iliskileri daha da gelismis
ve modernlesme baslamistir (Tekeli, 2009). Tanzimat sonrasi yabancilarin miilk
edinmede yasadigi sikintilarin  bitmesiyle Beyoglu’'nda birgok yap1 yapilmaya
baslanmustir. iki biiyiik yangin sonrasi kdgir yapilarin yapilmaya baslamasiyla sehir
boliimii olmaya baslayan Beyoglu 19. yy sonlarina dogru ¢ok katli kagir yapilarla
donatilmistir. Oteller, pastaneler, tiyatro ile opera binalar1 mimari ve siislemeleriyle

batidaki gibi yapilarla donatilmistir.

Apartman tipi ¢ok kathi kagir konut tipi iilkede ilk defa Beyoglu'nda
uygulanmistir. Ahsap ucuz ve kisa zamanda yapildigindan Tirkler tarafindan tercih
edilmeye devam etse de levantenler kagir yapilara agirlik verirken, Tiirklerde kagir

yapiy1 tercih edenlerin sayisi oldukga azdir (Kaya, 1993).

Ermeni, Yahudi, Rumlar gibi azinliklarin yasadigi Istanbul 16. yy’m ikinci
yarisinda niifus olarak hizla artmaya baglar. Istanbul’da tarihte evler tek katl sufli, ¢ift
katli fevkani ve miikellef genis, biiyiik olarak tice ayrilir. Sinifsal ayrim olmadan herkes
mabhallelerde karigik oturmaktadir. Azinlik aristokrat ailelerin evleri kagir olmasi ve

biiytikliikleriyle farklilagabilmektedir (Ortayli, 2020).

Islam dini cografyalart kurak iklim oldugu aga¢ olmadig: igin agag, kent
diizenlemesinde Onem arz etmemis; ayrica aga¢ bakimim1 yapacak idari yap1
olmadigindan agaglar evlerin avlularinda olmakta giiniimiizdeki Y1ldiz ve Giilhane gibi
orneklerinden yola ¢ikarak koru ve parklar da saray cevresinde ona bagli olarak
gelismistir. Avrupalilar Istanbul’u yesilin kent dokusuna uydurularak korunmamasindan

dolayi kirsal olarak nitelemislerdir (Kuban, 1975).

Sayfiye yeri olarak kullanilan yalilar 18. yy’da bogaz cevresinde yapilmaya;
kislalar, okullar agilmaya baslar. 18.yy’da Balkan ve Rumeli’den Anadolu’ya goglerin
nedeni Osmanli-Rus savaglaridir. Anadolu ve Rumeli’den goglerle gecekondulagsma
baslamistir. 18.yy’da tersane semti Kasimpasa, 19.yy’da Asya ticaretinin konaklama

alan1 olarak kullanilan Uskiidar gecekondu mahallesine doniismeye baslar. Anadolu’dan
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gelen gbe dalgasiyla ilk gecekondulagmalar olusur ve 19.yy’da modernizmin etkisiyle

kentlesme baglayacak 18.yy’daki bu yenilikler bunun hazirligini olusturmaktadir.

Kent icin ulasim gelistikce kiiltiirler ice ice gegmekte gecekondu mahalleri kent
merkezleriyle biitiinlesmektedir. 19.yy’da Dogu Akdeniz limanlar1 islevsellesmis
Istanbul’un 6nemi de artmistir. 19.yy’da Tiirkiye sanayilesmeye baslamasa da ulasimda
gelismeler yasanmis, kagir yapilar yapilmaya baslanmis, yollar yapilmaya baslanarak
belediyecilik faaliyetlerinin yapilmasi bu kurumun gerekliligini ortaya ¢ikartmistir.
Osmanli’da kamusal alan ¢esme gibi yapilarda onarim tamirat mahalleli tarafindan

karsilanirken yavas yavas kurumsallagsma baslamaktadir.

Karakoy is merkezleri alant olmus ve konut merkezleriyle ulasim gerekliliginden
ilk tramvay Tiinel’de agilmistir. Ardindan Beyoglu’nda otel, magaza, depo gibi yerler
acilarak Istanbul’un genelinden farkli bir profil olusmaya baslamistir. Ticaretin bu
bolgede yogunlagsmasi ve batililarin yogunlukta olmasi bolgede bati etkisini hissettirmis,
gelenekselden farkli gelisme goriilmiistiir. Hali¢ ¢evresinde atdlyeler kurulur ve cevre

Kirlenme sorunlar1 da baglamis olur (Ortayli, 2020).

Osmanli’da 19.yy’da ticaretle ugrasan levantenlerin onciiliigiinde belediyecilik
ve kentlesme, Anadolu’dan 6nce ilk defa Istanbul’da yabancilarmn yogun yasadig

Beyoglu semtinde baslamistir (Sengiil, 2017).

Avrupa’da kentsel diizenlemelere yonelik kurumlar 19.yy’da agilmis kentlerin
yasanilabilir olmasi ve giizel olmasi amaglanmistir. Osmanli’da sehirlesmede en 6nemli
sorun olan yanginlara ve ath ara¢ trafigi diizenlemelerine c¢are aramak olmustur.
Istanbul ile baglayan imar diizenlemesi igin 1848 yilinda Ebniye Beyannamesi, 1849
Ebniye Nizamnamesi, 1855 Istanbul Sehremanetinin kurulmasi gibi belediyecilikle ilgili
diizenlemeler 19.yy ortasinda ¢ikartilan bir¢ok nizamnamelerle baglanmistir (Yiicel,
2020).

Gelismeler sonras1 19.yy’da gelir kaynaklari olusturularak Beyoglu Belediyesi
kurulmus ve belediye meclis iiyesi olma sarti Beyoglu'nda oturmak oldugundan
mecliste agirlikli olarak Beyoglu yasam tarzin1 benimsemis azinliklar ve yabancilar yer
almaktadir. Baskanliga da levantenler ve yabancilar se¢ilmistir. Yabanci kolonilerin

etkist ve Osmanli kiiltiiriiniin disinda bir yasam stiline sahip halklarin yasadigi

85



Beyoglu’nda toplumdan farkl olarak yabanci mimarlara yaptirilan kiiltlir sanat binalari,
saraylar, sivil yapilar yapilmaya baglanmistir. Beyoglu’nda 19.yy’da Miisliiman niifus
Hiristiyan niifusun ¢ok gerisindedir. Osmanli Imparatorlugu’nun 19.yy’da baskenti olan
Istanbul’da bir semt olan Beyoglu mimariden, ekonomi ve sosyal anlamda Istanbul’dan
oldukga farklidir. Beyoglu minyatiir bir Avrupa gibidir ve Osmanli aydin1 Avrupa
kiiltiiriinii burada tecriibe edebilmektedir. ithal mallarin satisimin yapildigi Beyoglu

ticaret ve kultir merkezidir.

Zenginlesen Beyoglu'nda Avrupa tas yapir Orneginin benzerlerini zengin
tiiccarlar Beyoglu’na da yapmaya baslamislardir. Beyoglu’nda meydana gelen 1831 ve
1870 yanginlart sehrin mimari dokusunun de§ismesine neden olmustur. Yanginlar
oncesi ahsap agirlikli yapilir varken yangin sonrasi sivil mimaride ¢ok katli kagir

yapilar yapilmaya baslanir.

19.yy’da sivil mimari, dini mimarinin Oniine ge¢mistir. Bu dénemde bir¢ok
farkli iislupta yapilar yapilmis, mimari alanda ve siislemede yenilikler goriilmiistiir.
Istanbul’da yaptiklar1 yapilarla adindan hala s6z ettiren Balyan Ailesi Osmanli mimarlik
orgiitli iiyesidirler ve dogu bati sentezi sivil mimari yaninda, askeri ve dini yapilar
yapmislardir. Yabanci mimarlara sultanlar da birgok yap1 yaptirmiglardir. Fossati
Kardeslerin yaptig1 Rus elgilik binasi, Osmanli maasl mimari olan Ingiliz Mimar Smith

Ingiliz Elgiligini, Giimiigsuyu Hastanesini yapmustir.

Vallaury Arkeoloji Miizesi, giiniimiizde Istanbul Lisesi olan Duyunu Umumiye
binalarmi yapmustir. 19.yy mimarlarinin cepheye dnem verdigi yapilan binalarin dis
cephe siislemelerinde kendini gdstermektedir. Istiklal Caddesi iizerindeki floral
siislemelerin yogun oldugu Botter Apartmant art nouveau tarzinda Raimondo D’aronco
eseridir (Kaya, 1993). Cizgisel, bitkisel ve geometrik formlarla yogun siislemeye sahip
tislup olan art nouveau yapilarin en dikkat ¢eken 6zelligi Botter Apartmani 6rnegiyle
kadin bas1 figiiriiniin kullanilmasidir (Erdeveci, 1988). Kendi kiiltiirlerinden izler
tasiyan yapilar yapan mimarlarin etkisiyle Beyoglu degisik mimari 6gelerin bulundugu

bir bolgedir (Cezar, 1963).

Beyoglu yapilarinda birgok sanatsal iislup birlesimi olan eklektik akimdan
eserler daha ¢ok pencere alinliklart ve siislemelerde uygulanmistir, Taksim Rum Trinite
Kilisesi drnegi; antik tapinak benzeri yapilariyla neo klasik akimdan Olivia Han gibi

eserler de bulunmaktadir. 19.yy’da Ronesans akimindaki yapilarin benzerlerinin
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yapildig1 Ingiliz Biiyiikelgiligi gibi neo ronesans akimi yapilart da yapilmustir. Ortagag
gotik sanatin benzerini yapmaya calisan neo gotik yapilar, tas isciligi ve giil

pencereleriyle Beyoglu Kirim Kilisesi’dir (Hasol, 1988).

20.yy bast Osmanli’nin son dénemleri ve cumhuriyetin kuruldugu yillarda
modernlesmek i¢in kurumsallasma baglamistir. Kurumsal yenileme, altyapi1 projeleri,

kiiresel ticaret gibi ¢abalar modernlesme amacina hizmet etmektedir (Tekeli, 2009).
2.3.3. Cumhuriyet Donemi Kentlesme

Tiirkiye kentlesme siirecinde politik gelismelerden etkilenmis 1923 yilinda
cumhuriyetin ilaniyla baslayan siire¢, diinya savasi, c¢ok partili hayat ve bunun
sonucunda yasanan 1960 ve 1980 yillarindaki askeri darbelerle devam etmistir. Yasanan
olaylar Tirkiye’de ekonomik, kiiltiirel ve siyasal etkilere neden olarak kentlesme
siirecini de sekillendirmistir. 1923 -1950 arasinda Tirkiye’de kentlesme; Osmanli
Devleti’nin sanayilesmeyi yakalayamamis olmasi bati karsisinda geride kalmasina
neden olmus, batili perspektifle yeni kurulan Tiirkiye cumhuriyetinin bu yonde adimlari

olmustur.

Degisim igin ilk olarak kentlesme adina uyguladig siyasal, toplumsal, ekonomik
uygulamalar Ankara’nin baskent yapilmasi, i¢ pazarin gelismesi i¢in demiryolu agina
yatirimlar gerceklestirilmesi, demiryolu hatlar1 iizerinde fabrikalar kurulmasi, ¢agdas bir

toplum i¢in halk evlerinin kurulmasidir (Tekeli, 2009).

Sosyo - politik olarak Tiirkiye kentlesmesini 4 doneme ayiran Yilmaz ve Citgi
1923-1950 arasmi kentlesmenin diisiik oldugu, 1950 sonrasi baslayan kirdan kente gog
kaynakli olusan kentlesmenin 1960 yilina kadar devam ettigini, 1960°da baslayan
kentlesmenin gelismesini 1980°e kadar siirerken 1980 sonrasi kontrolsiiz biiyiime

sonucu gerekli olan kentsel doniisiim siireci olarak ayirirlar (Citgi ve Yilmaz, 2011).

Cumhuriyetin kurulmasindan 1980°li yillara kadar planlama devam etmis sadece
miithendisler degil; estetik amagli, mimarlarin da oldugu sehri gilizellestirme amacl
diizenlemelere gidilmistir (Tekeli, 2009). Kentlerde ana bulvar ve meydanlarda kamu
binalar1 yapilmakta anitlarin bulundugu alanlarda yeni mimari islup goriilmektedir

(Sengiil, 2017).
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Yurtdisinda kent planlamasi adina egitimler vermeleri i¢in alaninda uzman
mimar ve mithendisler Tiirkiye’ye getirtilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
sehirlesme caligmalarinin geregi olarak biiyilik kentlerin diizenlenmesi i¢in Avrupa’dan
kent planlamacilar1 getirtilmistir (Yiicel, 2020). Cumbhuriyetin ilk yillarinda schir
planlamasina gosterilen 6nemden dolayr 1928 yilinda Emin Onat, Seyfi Arkan, Sedat
Hakki Eldem gibi isimler mimari alanda kendilerini gelistirmeleri i¢in Avrupa’ya

gonderilmislerdir (Tekeli, 1986).

Kentlesme politikalar1 basariyla uygulanmis sanayi tesisleri demiryolu aglarina
yakin, niifusu on bini ge¢meyen, marmara ve ege bolgelerinin disindaki bolgelere

kurulmustur (Keles, 2008).

1927 yilinda ilk niifus sayiminda yaklasik 14 milyon olan niifusun 4 milyonu
kentsel niifusken 1950’de 16 milyon olan niifusa kent niifusunun orani 5 milyondur
(TUIK, 2022). 1928 yilindan itibaren Ankara’da kentlesmeyle ilgili kurum ve kuruluslar
ve kurumsal diizen i¢in yasalar ¢ikartilmaya baglanmistir (Tekeli, 2009). 1930 yilinda
cikartilan 1580 sayili belediye kanunuyla devletin modern kentlerin kurulmasinda araci

olan belediyeler kurulmustur.

Osmanli devleti doneminde sadece biiyiik kentlerde olan belediyeler 1580 sayili
kanunla niifusu 2000°den fazla olan her yerde belediye yoOnetimi kurulmus, niifusu

yirmi binden fazla olan yerlerde imar plani zorunlulugu getirilmistir (Sengiil, 2017).

Tiirkiye’de sehirlesme 1950 yilindan itibaren baglamistir. 1950 yilina kadar
ekonomisi tarima dayali lilke olan Tirkiye’de kirsal niifus fazladir ve kdoylerde
toplanmigtir (Coban, 2012). 1953 yilinda kentlesme adina bilimsel adim atilarak
sehircilik arastirma enstitiisii kurulmustur (Ulker, 2018). 1923 yilinda 3 milyon 306 bin
olan 1950 yilima gelindiginde 5 milyon 244 bin olan kentli niifus gocle degil kendi
dinamigiyle artmistir. 1923-1950 yillar1 arast kir % 52 ve kent niifusu % 59 arttigi
belirgin bir farkin olmadig1 dénemdir (Ozoguz, 1986).

Tiirkiye kentlesmesi 1950 ve 1980 arasinda biiyiiylip gelisen 1950 yilindaki
secimlerle iktidara gelen Demokrat Parti uyguladigi kalkinma modeli ve ulusal
politikalarla tilkede biiylik bir degisime neden olmustur. Il. Diinya Savasi sonrast ABD
ve Rusya arasindaki soguk savastan dolayt ABD yanlis1 politika izleyen Demokrat Parti

hiikiimeti Marshall Yardimlar1 ve Truman Doktrini gibi ABD kaynakli ekonomik
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yardimlar almak istemis sonucunda i¢ pazarda da ABD politikalar1 etkili olmustur.
Tarimda makinelesmeye gidilmis ve i¢ pazari hareketlendirmek i¢in karayolu yapimina

onem verilmistir (Erman, 2012).

Sermayeyi biiyiik kentlere aktarmak isteyen devlet ve 0zel sektor yatirimlari
kentleri daha da ilgi odagi haline getirmistir (Balaban, 2010’dan aktaran Sengiil,2017).
1950-1980 yillar1 arasinda {ilke niifusuyla birlikte kent niifusu da artmistir
(TUIK,2022). Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verilerine gore niifus artistyla
sehirlesme arasinda paralellik vardir. 1950-1960 doneminde II. Diinya Savasi’nin bitmis
olmast ve ekonomik rahatlamayla niifus artmaya devam etmistir. Sehir niifusu 1950
yilinda 5 milyon 244 bin, 1960 yilinda 8 milyon 860 bin olmus 10 yilda kentli niifusta
artis gorilmiistiir. 1950 sonrasi kirsal alanda makinelesme sonrast baslayan ekonomik
sikintilar kentin ¢ekici etkenlerinin etkisiyle kirdan kente go¢ olgusuna zemin

hazirlamis kentlesme baslamistir (Ozoguz, 1986).

Tiirkiye’de kentlesme batili {ilkelerden farkli olarak sanayi temelli olmamis
bunun sonucunda 1950 sonrasi Tirkiye’de kentlerde gecekondulasma baslamigtir
(Erman, 2012). 1960-1980 yillarinda kentlerde artan niifus ve konut sikintisinin
baslamasi1 kontrolsiiz yerlesim olan gecekondulasmanin baslamasina neden olmustur
(Icduygu vd., 2004). 1970-1980 yillar1 arasinda sanayi yetersiz, niifus artis1 fazla ve
ekonomik sikintilarin arttigi bir donem olmasi sonucu gecekondulasmanin daha da

artt1ig1 donem olmustur.

Tarim ve sanayide 1960-1970 yillar1 arasinda gelisme goriilmesi tarim
alanlarinda is giicii fazlalig1 sanayide is giicii acigina neden olmustur (Ozoguz, 1986).
1963-1967 yillar arasinda kalkinma plani olusturularak denge politikas1 yiiriitiilmeye
calisilmistir (Keles, 1996). 1968-1972 yillar1 arasinda kalkinma planinda sehirlesmenin
ekonomik gelisme i¢in gerekli oldugu belirtilmis ve sehirlesme desteklenmistir.
1970’lerin sonlarina dogru baslayan ekonomik sorunlar sehirlesmede durgunluga neden
olmustur. 1980 ve sonrasina baktigimizda cumhuriyet kuruldugu 1923 yilindan bu yana
ilk defa kirsal niifusun azalmaya basladigi doénemdir (Ozoguz,1986). Kentlesme
1980’lerde baslayan liberal ekonomi politikalariyla belediyelerin kentlesmeyle ilgili
cabalarinin yogun oldugu donemdir; 1990’lar ise kiiresellesme olgusunun giindemde

olmasiyla kentleri kiiresellestirmek diinya kenti haline getirmek amaglanmaktadir
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(Okmen ve Parlak, 2008). 1990larda kentlerde altyap: hizmetlerine yonelik yatirrmlarin
yapilmast ig ¢evrelerinin yatirimlarimi biiyiik kentlere yonlendirmesine neden olmustur

(Sengiil, 2017).

Uygulanan ekonomi politikalariyla 80’lerde liberal ekonomi politikalar1 sonucu
90’larda sermaye birikimi saglanmis 2000 sonrasi sermaye yatirimlar1 kentlerde biiyiik
aligveris merkezleri, liikks oteller, yiliksek standartli siteler yapilarak tiiketim mekanlari
olusturulmustur (Erman, 2012). 2000°’li yillarda iilke niifusu ve kent niifusu artmus,
gelismis sehirlerin sayis1 artmaya baslamistir. Modernizm sonucu olusan kentlesme
sosyolojik olarak degisime neden olmustur. Toplumun temeli olan aile modern kent
hayatinin gereklerini yerine getirirken geleneksel degerleri terk ederek doniisiim
gecirmistir. Toplumun yap1 tasi olan aile Tiirk toplumunda fazlaca 6nemsenmektedir.
Uluslararasi alanda oldugu gibi Tiirkiye’de de modernizmin hayata yansimasi olarak
genis ailelerin yerini ¢ekirdek aileler almaya baslamis cocuk sayisinda diisiis ve
bosanmalarda artis gozlenmektedir.

Kiiltlirtin ve geleneklerin devamini saglayacak olan aile kent ve kirsal alanda
farkli dinamikleri bilinyesinde barindirmaktadir. Kentlerde bireysellesmenin etkisiyle
aile ici baglar zayiflamis kirsal alanda geleneksel degerlere verilen 6nem ve genis aile
kavraminin korunma gabasi birincil iliskiler dnemli olmaya devam etmektedir. Kirsalda
cemaat mantif1 islemektedir. Deger yargilar1 kentlerde degiserek bireysel kararlar
alinirken kirsal alanda baglarin kuvvetli olmasi bireyselligi arka planda birakarak
birlikteligi 6ne ¢ikartmaktadir. Kentlerde bireyin kendi deger yargilarina gore yasamasi
toplumda anomiye ve iliskilerde sorunlara neden olmaktadir. Kentlerde akil, kirsalda
gelenekler onemsenir; aileler toplumu olusturan en kiiciik birim ve toplumun da

yansimasidir (Bayer, 2013).

Gog¢ birey i¢in mantikli goriinse de toplumsal acidan degerlendirildiginde birgok
sorunu biinyesinde barmdirdigindan akileilik, bireysel ve toplumsal agidan her zaman

ortak noktada da bulusmamaktadir (Balcioglu, 2011).

Kadin hem evde hem de is yasaminda modern hayatin getirisi olarak yogun ¢aba
sarf ettigi icin tiikkenmislik igine girebilmektedir. Geleneksel degerlerini korumaya
calisan erkek ile is ve aile yiikiinii tasimakta zorlanan kadin arasinda c¢atigsmalar

meydana gelmektedir (Kapiz, 2022).
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Kirsal alanda c¢ocuk islere yardimci olacak, gelir getirecek kisi olarak
goriiliirken; kentlerde bakim masraflari, egitim ve sosyal hayattaki konumu disiiniilerek

masraf olarak goriilmekte ve sayisi sinirl tutulmaktadir.

Sehirlesme artan niifusla toplumdaki degisimdir ve geleneksel degerlerin yerini

sehir kiiltiirliniin almas1 uyum sorununa neden olmaktadir.

2.3.4. Tiirkiye’de Gecekondulagsma

Sanayi devrimi sonrasi el emegiyle isletilen atdlyeler yerini goge de neden
olusturacak olan makineyle calisan fabrikalara birakmustir. Sanayi devrimi Oncesi
kentler gb¢ dalgasina maruz kalmadigi i¢in homojen yapida olup sanayi devrimi sonrasi
isgilicii agigin1 doldurmak ve daha iyi yasam umuduyla ekonomik nedenli kentlere olan
gocler kentlerin homojen yapisini bozmus yerine heterojen yapida olmasi durumu

kentlerin dinamigini biiylik 6l¢iide degistirmistir (Cengiz ve Eskiyurt, 2023).

Kentlesme is imkanlarinin yetersizligi sonrasi ekonomik nedenler, kentlerde
yasam standartlarinin kirsal bolgelere gore yiiksek olmasi sosyo-psikolojik nedenler;
aliman siyasi kararlar ve teknolojik alandaki etkileri de siyasi ve teknolojik
nedenlerdendir. Go¢ kavramiyla baglantili olan kentlesme ekonomik, sosyal ve siyasi
nedenlerle gergeklesmektedir (Yildirim, 2004).

Kentlerin gelisimi yogun niifus akimina neden olmus, bu durum olumlu ve
olumsuz birgok sonucu beraberinde getirmistir. Diizensiz kentlesmenin en acik
gostergesi kontrolsiiz yapilasma olan gecekondulardir (Tekeli, 2009). Kirdan sanayi
bolgelerine go¢ eden gocmenlerin istihdam ve barinma sorununa ¢dziim arayisi sonucu
gecekondu mabhalleleri olusmustur (Cete ve Uzun, 2005). Go6¢ alan sehirlerde
yoksullugun en siddetli yasandigi yerler gecekondu bolgeleridir. Gecekondu,
sanayilesme ve kentlesmenin entegre olamadigi altyapit olanaklarimin = gogl
kaldirabilecek yeterlilige sahip olmadigi kentlerde gog¢menlerin kacak olarak insa

ettikleri kontrolsiiz yerlesim seklidir (Ergun, 2011).

Tiirkiye i¢ gogli ekonomi temelli incelenirken 1923-1950 yillar1 arasinda ulusal
kalkinma politikalar1 uygulanir ve go¢ olgusundan s6z edilmezken 1950-1980 liberal

doneme gecis etkisiyle 50’11 ve 60’l1 yillar aras1 kirsal alanlarin iticiliginden kaynakli
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gocler yasanmis 60’11 yillardan sonra kentin cekici faktdrleri gdgce neden olmustur.
1980-2000 liberal ekonomi uygulamalari, 2000 sonrasi neo-liberal ekonomi
politikalariin uygulandig: yillarda goge kirin itici, kentin gekici giigleri neden olmustur
(Simsek, 2017).

Ankara bagkent oldugu icin 1923-1950 arasinda kamu kurumlarinda ¢aligsmak
amagh Ankara’ya i¢ go¢ meydana gelmistir (Kastan, 2016). 1950-1960 aras1 Marshall
yardimlar1 sonrasi tarimda makinelesme issizlik sorununa neden olmus ve gelismis
kentlere kirsal alanlardan gogler yasanmistir (Ergun ve Tiimtas, 2016). 1960-1980 arasi
kentlerin c¢ekici etkisi radyonun yayginlagmasiyla kirsal alanlarda 6grenilmis
ekonomideki sikintilarin devam etmesi nedeniyle kentlere yogun go¢ akini devam
etmis, kentlerde gecekondulagma siireci baglamistir (Bostan, 2017). 1980 sonrasi siyasi
ve ekonomik sikintilar, 6zellesmenin artmasi, tarima gereken destegin saglanmamasi

gibi nedenlerle gogler yasanmistir (Adigiizel, 2019).

Siyasi sorunlar ve terdr olaylar1 90’1 yillarda dogu ve giineydogudan batiya i¢
goce neden olmustur (Ozdemir, 2012). 2000li yillarda goglerin baslica nedenleri
issizlik, atama, dogal afetlerdir (TUIK, 2011). Yoksulluk mekanlar1 olarak kabul edilen

gecekondularin bir¢ok tanimi yapilmastir.

Gogmenlerin hukuksuz yerlestikleri alan olan gecekondular, gé¢ olgusunun
kontrolstiz ger¢eklesmesi sonucu olusmustur. Tirk Dil Kurumu gecekonduyu acele
yapilan derme ¢atma yap1 olarak tanimlarken, Koksal’in gecekondu tanimi; toplumsal
agidan diisiik profilli gruplarin ikamet ettigi mekanlardir (TDK, 1998; Koksal, 1986).
Kentsel yoksulluk ekonomik temelli olmakla birlikte gelir dagiliminda dengesizlik ve
yetersizlik kaynakli barinmadan egitim ve sagliga kadar genis bir alanda yetersiz kalma

durumudur (Koriikmez, 2008; Tekeli, 2000).

Tiirkiye’deki gecekondu ve Avrupa’daki gettolar arasindaki fark gecekondularin
i¢ gb¢ sonrasi gocmenlerin yasadigi sehrin kenar kesimlerindeki bolgeler olmasi;
gettolar ise dis gbo¢ sonucu yerlesen go¢menlerin kentin belli bolgelerinde
konakladiklart alanlar olmasidir (Koksal, 1986). 3. diinya iilkelerinde gecekonduya es
deger kullanilan kavram olan shanty town ise siyasi, sosyal ve kiiltiirel farkindalik

sahibi kir ve kent kiiltiirinii harmanlamis kisilerin yasadig: bolgelerdir.
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Gecekondu kelimesine es kullanim olarak varos kelimesi de kullanilmaktadir ve
sug¢ olaylarinin fazla oldugu, alt sinifa mensup kisilerin yasadigi, ekonomik yoksulluk

yasanan bolgelere verilen isimdir (Altuntas, 2001).

Gecekondu tanimlarmin ortak noktasi hukuksuz yapilmasi, altyapilarinin
yetersiz, sagliksiz yasam kosullarini igerisinde barindirmasidir. Gecekondu kavraminin
fiziksel durumu disinda sosyolojik ve kiiltiirel 6zelliklerini aciklayan tanimlar da
yapilmistir. Gog sadece mekansal yer degistirme degil kiiltiiriin de tasinmasi1 demektir.
Zorunlu gé¢ mekani1 doniistliriir ve niifusun ekonomik, kiiltiirel, sosyal degisimine
neden olur. Gecekondulasma, gé¢men mahalleleri gé¢iin mekansal doniisiimiidiir. Gog
sonrasi yasanan yogun niifus ve arazi yetersizligi plansiz konutlagmaya neden olmus bu

durum beraberinde bir¢ok sorunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Kiray, 1998).

Bati iilkelerinde sanayilesmeyi izleyen go¢ hareketi sonrast diizenli sehirlesme
yasanmigken Tiirkiye’de go¢ edenler kalifiye eleman olmamakla birlikte diizensiz bir
sehirlesme yasanarak gecekondu mahalleleri olugsmus, zamanla i¢ i¢e girerek sehirlerin

diizensizlesmesine garpik kentlesmeye neden olmustur (Saglam, 2006).

Kirdan kente go¢ eden gbocmenler sanayi sektoriinde calisabilecek kalifiye
eleman olmadiklarindan enformel sektorii olusturmustur. Politikalar endiistrilesmeye
oncelik verdiginden altyapiya gereken Onem verilmemis, gd¢menler kendileri
sorunlarma ¢oziim bulmaya calismiglardir ve yap-satcilik ve gecekondulagsma bu sekilde

ortaya ¢ikmistir(Erman, 2012; Giiler, 1998; Keyder, 1989; Sengiil, 2007).

Go¢ olgusu insanligin bagladigr donemden giinlimiize devam etmistir. 19.yy’da
Osmanli Devleti’nde belediye hizmetleri baslamis oldugundan o dénemin uygulanan
gocmenleri iskan politikalart 1950 sonrasi Tiirkiye’sine gore daha kontrolli
yapilmaktadir, bundan dolayr gecekondu mahalleleri Tiirkiye’de 1950 sonrasinda
problem olarak kamu sorunu durumuna gelmistir. Osmanlida Iskan ettirilen gd¢menler
su kaynaklarina yakin, orman alanlar1 ve batakliklardan uzak, bereketli topraklarin
oldugu vadi yamaclarina yerlestirilmistir (Ipek ve Kodaman, 2000). Gé¢menlerin evleri
kendileri ya da devlet tarafindan yaptirilmistir. Kendileri yaptiklarinda ihtiyaglarina
yonelik yaparken devletin yaptig1 konutlarin sosyal sartlar1 dncelik verilmeden yapilmis

zamanla go¢menler konutlarda ihtiyaca yonelik degisime gitmistir. Kafkas
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gocmenlerinin tas, kerpi¢; Romanya ve Kirim’dan go¢ edenlerin toprak, kerpig, kiremit
kullanmasi 6rnektir (Akdemir ve Tiirkoglu, 2022).

Tiirkiye’de 1950 yilindan itibaren baslayan makinelesmenin sonucu ilk etapta
ekonomik sorunlar goéce neden olmus ve uygulanan politikalara gore gecekondu
mekanlar1 zaman igerisinde degismistir. 1950°1i yillarda konut politikalarinin olmadig:
donemde baglayan gecekondulagsma is alanlarina yakin noktalarda gd¢menlerin
barinmaya yonelik yasal olmayan, kendilerinin iirettigi bir ¢6ziim yoludur (Bugra,
2008).

Gecekondular kalabalik niifus barindirmaktadir. Tiirkiye’de 1950 yilinda 50 000
gecekondu varken 250 bin kisi gecekondularda yasamaktadir. 1965 yilinda 430 bin
gecekondu varken 2 150 000 gecekonduda yasayan insan vardir. 1995 yilinda ise
gecekondu sayisi 2 milyon, gecekondu niifusu 10 milyon seklindedir (Keles, 1996).

Gecekondularda yasayanlarin 1955 yilinda kentlerde yasayanlara oram1 % 4.7,
1960 yilinda % 16.4, 1980 yilinda % 26.1 olmustur. Kamu arazileri iizerine izinsiz
yapilan gecekondular ¢ikartilan yonetmelikler ya da aflarla yerlesme birimi olarak kabul

edilmis ve 1960’11 yillarda gecekondular kentlerin simgesi olmuslardir (Erman, 2012).

Gecekondulagsmanin 1960’11 yillarda biiylimesinin en agik gdstergesi 1966
yilinda 775 sayili gecekondu yasasi ¢ikartilarak ilk defa kagak yap1 kavrami
tamimlanmis ve tanmmugtir. 1969 yilinda 1164 sayili yasayla arsa ofisi, Imar ve Iskan
Bakanlig1’na kiraci kapasitesini giiclendirmek amagli kurulmustur (Tekeli, 2009). 1966-
1969 yasas1 gecekonduda yasayanlar ilk olarak altyapi hizmetlerine kavusmus zamanla
da tapu hakki elde etmislerdir (Sengiil, 2017). Devlet daha 6nce yapilmis gecekondulara
imar hakki veren 2981 sayili imar ve gecekondu mevzuatina aykiri yapilara
uygulanacak bazi islemler ve imar kanununun 6785 sayili kanunun 1. maddesinin
degistirilmesi hakkinda kanunu cikartmis, miiteahhitlerin etkisi artirilarak gecekondu

alanlar1 imar planlarina dahil edilmistir (Erman, 2012).

Gecekondulagsmanin ¢ok fazla arttigi bu donemde ozellikle 1980°li yillarin
ortalarinda korunmasi gereken mahallelerde kagak yapilar yapilmaya baslanmigtir.
1980’11 yillarda gecekondu alanlar1 ticari rant noktalarina doniistiiriilmiistiir. 1980’lerde
3198 sayili imar kanunuyla toplu konutlarla ilgili yasal diizenlemeler yapilmistir ve

belediyelerin imar alaninda planlama yetkileri elde etmeleri insaat sektoriinde hizlanma
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ve biiylimeyi beraberinde getirmistir. 1980’lerde kentlerin biliylimesi ve ulagimin
gelismesiyle konutlarda da degisime gidilmis, gecekondu alanlar1 standartlar1 diisiik
apartmanlarin oldugu yerlesimlere doniismiis, 2000’lerden itibaren daha yiiksek
standartli konutlarin oldugu alanlara dontstirilmislerdir (Tekeli, 2009). 1990’lardan
itibaren kentsel doniisiim ad1 altinda gecekondu alanlar1 doniistiiriilerek mega proje olan
eglence ve aligveris merkezleri, likks konutlar yapilmistir. Buralarda yasayan gecekondu
halki sehirden daha da uzaklastiklar1 alanlara tasinmak zorunda birakilmiglardir (Erman,
2012).

Gecekondu, go¢ edilen yerlerde Kkiltiiriin yasatilmasina aracilik eden
mekanlardir (Goularas Bayindir, 2012).

Sehir egitimsiz ve issiz insanlarin yasadigr yasadist yapilan gecekondu
mahallelerinde altyap: yetersizliklerinin oldugu yerlere doniismiistiir. Issiz insan sosyal,
hukuksal, kiiltirel birgcok sorunun da kaynagi olmustur (Saglam, 2006). Altyap1
yetersizlikleriyle fiziksel ve gorsel sorunlara neden olan gecekondu mahalleleri kent
yasamina uyum sorunu c¢eken bireyleriyle toplumdan ayrilirlar. Kendi kiiltiirlerini

devam ettirdikleri yan kiiltiirleri yoksulluk kiiltiiriine neden olur (Tirkdogan, 1977).

Gog¢ sonrast kent ve kdy yasami dinamiklerinin farkli olmasi ve aliskanliklardan
kaynakli kentliler ve gogmenler arasinda uyum sorunu ortaya ¢ikmis, istthdam ve konut
sorunu yasayan gocmenler gecekondu boélgeleri olusturarak kendi iclerine cekilerek
kapali bir orgiitlenmeye gitmislerdir (Tiirk,2015). Kitle goglerinde uyum sorunu daha
fazladir, kiiltlirlerini devam ettirmeleri daha uzun siirelidir ve gecekondu mahallelerinde
kendilerine yakin hissettikleri kisilerle beraber konut sorununa ¢0ziim ararlar.
Gogmenler giiven ve aidiyet hissiyle ekonomik ve kiiltiirel kendilerine yakin gruplarla
beraber mekansal birliktelik kurmayi tercih ederler. Sehirlesmenin sagliksiz oldugu
kentlerin kenar bolgelerinde gecekondu mahalleleri olusturarak barinma sorunlarini

¢ozme yoluna gitmislerdir (Ergun ve Tiimtas, 2016).

GoO¢ olgusu yoksulluk ve yoksunlugu iginde barindirdigindan giivensiz bir
ortamda bulunmanin etkisiyle toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir
(Dericiogullart Ergun, 2014). Go¢menler istihdam ve konut sorunu yasadiklarindan kent
kiiltiiriine uyum sikintilar1 yasamis kendi i¢lerinde gecekondulagsmayla konut sorununu

¢ozme c¢abasi istthdamda da marjinal sektor ve enformel ¢oziimlerle iistesinden
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gelinmeye calisilmig bu ekonomik ve toplumsal ayrigma sehirlerde bircok sorunun

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Gettolasan kendi kabugunda iliskilerin dondiigii bu mabhalleler kendi
kiiltiirleriyle sehirlerde alt kiiltiir mekanlar1 olmuslardir. Su¢ oranlarimin da bu

mabhallelerde kentlilere gore daha yogun oldugunu yapilan ¢aligmalar géstermektedir.

Ic gd¢ sonucu gdog¢menlerin kente uyum sorunu yasadiklar1 gecekondu
bolgelerinde ekonomik, psikolojik ve sosyal sorunlar ortaya c¢ikmakta mafya
olusumlarinin ortaya ¢ikmasi, su¢ oranlarinin artmasi, siddet olaylar1 ve igsizlige neden

olmaktadir (Ay,2004; 2013).

Kontrolsiiz kentlesme niifusun kentlerde yigilmasina neden olmakta, yogun
niifus istthdamda daralmaya, ¢evre kirliliklerine, altyapt yetersizlikleri ve
gecekondulagsmaya neden olmaktadir. Bireyler iizerinde de yabancilasma,
kimliksizlesme, kiiltiirel catismalara neden olarak kentleri miicadele alanlarina
dontistiirmektedir. Bu durumun sonucunda sehirlerde bagimliliklar,6rgiitlenmeler ve sug

oranlar1 artmaya devam etmektedir (Seving vd., 2018).

Kentlerde aile i¢ci uyumsuzluk ve kusak catigsmalari artmaktadir. Arastirmalar
ekonomiyle su¢ arasinda ters oranti oldugunu gostermekte ekonomik durum

kotiilestikge sug oranlar1 artmaktadir (Altuntepe ve Oztiirk, 2008).

Kirsal alanda tarim alaninda calisan bireyler kentte kalifiye eleman agigim
karsilayamadiklarindan is bulma siirecinde sikinti yasamakta issizlik ya da diisiik
ticretle umut edilen hayat yasanamamaktadir (Ayfer ve Bozkurt, 2018). Bunun yaninda
sehirlerde kiiltiirel farkliliklardan olusan catismalar bireyin kendisini oteki olarak
konumlandirmasina neden olmaktadir (Yasar, 2007). Bu durum suca yonelmesine

zemin hazirlamaktadir.

Durkheim toplumsal dayanismay1 uzmanlagma yerine kiiltiirel baglarin kuvvetli
oldugu kirsal alanlart mekanik, uzmanlagmis ve bireyselligin 6n planda oldugu kentleri
organik olarak ayirmaktadir (Durkheim, 2020). Kiiciik yerlesimlerde baglar kuvvetli ve

samimi iligkiler hakimdir ve toplumun baskis1 yogun hissedilir. Kentlerdeyse biiyiik ve
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kalabalik olmalarin etkisi bireysellesmeyle toplum baskisinin olmamasi su¢ islemede
toplumun kontrol mekanizmasi islevi gormemesinden dolay1 kentlerde su¢ oranlarinin
kirsal alanlara gore fazla olma nedenlerindendir. Chicago Okulu sosyologlari sug
konulu aragtirmalarinda cevrenin sug¢ iizerindeki etkisinin gen faktdriinden baskin

oldugu sonucuna ulagmislardir (Y1ildirim, 2004).

Kentlesme ve goc¢ tek basina su¢ nedeni degildir ancak kiiltiirel degisimin
gerceklestigi ekonomik ve sosyal yeni bir diizene giren kisinin umut ettiklerini
bulamadig1 noktada kentlerde suga yonelme olasiligi artmaktadir (Cengiz ve Eskiyurt,
2023).

Sanayi devrimi sonrasi sanayilesmenin ticaretin Oniine gegmesi ve gelistirilen
ekonomi politikalart ile biriken sermayeler iiretim tiikketim iligkilerini etkilemistir.
Kentler ortaya c¢ikmis, altyapr gereksinimi olugmus artan niifusla birlikte kentler
genislemistir, bu da mekanda degisime ve konut gereksinimine neden olmustur.
Kentlerin diizenlenmesi ilk once giizellesme etrafinda sekillenirken zamanla kentlerin
tarihine olan ilgiden kaynakli kiiltirel bagiyla mekan tasarlama gelistirilmistir.
1950’lerde iiretim ve pazar iligkileri biiyliyen kentler ve artan niifusla ekonomik
kalkinma modelleri gelistirilmistir. Mekan diizenlemesinde boélgeleme (zoning)
yaklagimi gelistirilmistir. Osmanli’da 19.yy’da baglayan batililasma cabalar1 20.yy
Tiirkiye’sinde modernlesme olarak devam etmis endiistrilesme sanayiye dayali tarim
seklindedir, demiryolu aglarn kurulmus ve bu hat {izerinde sanayi tesisleri
olusturulmustur. Ekonomik kalkinma hem kentleri gelistirmis hem de niifusun
artmasina neden olmustur. Kentlerin gelismesi mimari ve teknik alanda da yenilesmeye
cesitli kurum ve kuruluslarin olusturulmasina zemin olusturmustur. 1950 secimleriyle
liberal ekonomiyi destekleyen Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi devletin ekonomide
rollinii azaltsa da yonlendirici olarak devlet planlama teskilati kurulmus beser yillik
kalkinma projeleri olusturulmustur. Disa olan bagimmliligin basladigi bu dénemde
tarimda ithal edilen araglarla tarimda makinelesme baslamis issizlik ortaya ¢ikmaya

baslayinca kirdan kente go¢ hareketi baglamistir.

Serbest piyasa sonucu endiistri Istanbul, Ankara gibi biiyiik sehirlerde toplanmig
yatirimlarin belli sehirlerde yogunlagsmasi bu noktalara gdce neden olmustur. Gog

sonrasi mekan ve konut sorunu gecekondulasmayi1 baglatmistir. Gecekondulagsma

97



kentlerde kacak ve kot sartlarda yerlesime neden olur. Demografik yapinin
bozulmasina neden olurken dengeli yerlesme sistemini islevsizlestirmistir. Demografik
sorunlar1 da beraberinde getirdigi i¢in bir zorunluluk olarak gecekondulagsma yasal
diizenlemeye tabii tutulmustur.

Serbest piyasa kosullar1  geregi  1980’lerde  devletin  ekonomideki
belirleyiciliginin yerini 6zel sektor almistir. Kiiresellesme siirecinde yeni sehirler hizmet
sektoriinde ve iiretimde gelismis, sermaye kentlere yonelmistir. Kentlerde kullanim
alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve kentsel projeler gerceklestirilerek kentsel
doniisiim stireci baglamistir. 1985 yilinda imar planlamasinda belediyelere genis yetkiler
veren 3194 sayili kanunun imzalanmasiyla belediyeler projeler iireterek giiclenmistir.
Cumhuriyetin ilamiyla baglayan kentlesme caligmalar1 yapilan yatinm ve kanuni

diizenlemelerle halen gelistirilmeye devam etmektedir (Yiicel, 2020).

Hukuksuzca yapilan gecekondular hatta villalar orman arazilerinin yok olmasina
da neden olmus giiniimiizde kentsel doniisiim ad1 altinda gecekondu mahalleleri yiiksek
binalarin oldugu site mahallelerine doniismiis, biiyiik kentlerde carpik kentlesme ve
hukuksuzluk sonucu yesil alanlarin sayis1 yok denecek kadar azalmistir. Giinlimiizde

kagak villa haberlerine konu olan yesil alan talan1 devam etmektedir (Saglam, 2006).

Sehirlere yapilan gocler kontrolsiizce olmus ve issizlik basta olmak iizere birgok
problem ortaya ¢ikmistir. Artan konut ihtiyacini karsilamak amaclh carpik kentlesmeye
neden olan ilk yapilmaya baslandig1 yillarda bir gecede yapildigindan bu ismi alan,
biitiin diinyada goriilen gecekondulagsma sorunu 1950 sonrasi kirdan kente gocle
Tirkiye’de de onemli bir sorun olmus birgok baska soruna da zemin hazirlamistir.
Ulkede niifus yogunlugunda dengesizlik meydana gelmis ve bazi sehirlerde yi1gilma
olusurken bazi sehirlerin niifusu olduk¢a azalmistir. Altyapt sorunlarina, kiiltiirel

farklardan olusan sosyal sorunlar olugsmustur (Bal, 2008).

Go¢ sonucu kent merkezinde daginik kentlesme ve gecekondu sorunu olusur.
Altyap yetersiz kalir. Egitim ve saglik alanlarinda yetersizlikler bas gosterir. Diizensiz
yapilasma sonucu sanayi kuruluslart kent merkezlerine yakin noktalarda kalir. Kirsal
alanda yasayan insanla kentte yasayan insan arasinda egitim ve kiiltiirel alanlarda olan

farkliliklar kiiltiirel sorunlara ve gatismalara neden olmus, go¢menlerin kimlik sorunlari
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yasamasina neden olmustur. Kentte is bulamayan issiz gdo¢menler yasadisi islere

bulasmis, hirsizlik, siddet, gasp gibi sorunlar meydana gelmistir (Kaygalak, 2009).

Diinya genelinde niifus artisi ilerleyen siirecte devam edecek ve gecekondulagma
ve buna bagl kirlilik ve sug oranlar1 artmaya devam edecektir (Stevens, 1992, aktaran
Kottak, 2002). Kentlerde istihdamda niifus orani arz talep dengesine gore olumlu ya da
olumsuz sonuglar dogurabilmektedir. Isgiiciine talep oldugu durumlarda gd¢menler
denge unsuru olurken isgiicii fazlalig1 olan durumlarda issizlik, kayit dis1 durumlarin
olugsmasina zemin hazirlamaktadir (Basel, 2010). Go¢ sorununun ¢oziimii bolgeler arasi
her alanda dengeyi saglamaktir.Gecekondulasma sorununda ¢o6ziim belediyelere
diismekte kentsel doniisiim projeleri ve sosyallesmeleri icin de sosyal ve kiiltiirel

calismalar yapilabilecek cesitli kuruluslarla gé¢menler desteklenmelidir (Seving vd.,

2018).
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3. SINEMADA GOC OLGUSU

Sinema eglendirdigi kadar toplum gergeklerini beyazperdeye tasiyarak toplumu
gercekligiyle yiizlestirmektedir. Toplumun degisimi sanati degistirir ve sinemanin dili

de degisimle yeniden yaratilir.

Yesilgam doneminde go¢ olgusunu incelemek igin Gelin, Diigiin, Diyet, Gurbet
Kuslar, Ac1 Hayat, Giizel Bir Giin I¢in, Balatli Arif, Kesanli Ali Destani, Gecelerin
Otesi, Halic1 Kiz filmleri segilmistir. Istanbul’da gegen filmlerin ortak noktas1 kirdan
kente gbcli konu almalari, kentte gogmenlerin gecekondu mahallelerinde oturmalar ve

kent hayatina uyum saglayamamalaridir.

Yesilgam melodramlarinin sonu kotii bitmistir. Halict Kiz filminde Giil sevdigi
adamla evlenmis, Balathi Arif filminde Arif sevdigi kadina kavusmustur. Bunlarin
disindaki diger filmlerin sonu aciyla noktalanmistir. Gelin filminde Osman’in kaybu,
Diigiin filminde kiz kardeslerin baslik parasiyla zorla evlendirilmesi, Diyet filminde
makineden yaralanan is¢iler, Gurbet Kuslar1 filminde Fatma’nin Aci Hayat filminde
Nermin’in hayatlarina son vermeleri, Kesanli Ali Destan1 filminde Ali’nin tutuklanmasi
ve Zelha’yla ayri kalmalar1 ve Gecelerin Otesi filminde tutuklanan ya da hayatim

kaybeden gengler vardir.

Filmler imkanlarin yetersizliginden dolayr kirsal alandaki hayatin itici
faktorlerinden dolay1 sehre go¢ eden bireylerin hayatlarina odaklanir. Sehirlerin her
alanda gelismis olmasindan kaynakli c¢ekici etkileriyle goc¢ eden bireylerin kente
taginmasi sonrasi yasadiklar1 ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel sorunlar baglar ve bireyler
uyum sorunu yasayarak yabancilagsma ve yozlasma yasarlar. Toplumsal bir olgu olan
goc Istanbul’da gecekondu mahallesindeki gdgcmenlerin hayati {izerinden anlatilmustir.
Sehir hayat1 kalifiye eleman olmayan ve kiiltiir soku yasayan gé¢cmenlerin degisim
gecirmelerine neden olmustur. Yabancilasma ve yozlagsma gibi olumsuz sonuglar
yaninda kadinin ataerkil sisteme kars1 giiclinii fark etmesi ve sehir hayatinin geregi
olarak sendika, grev gibi kavramlarin sosyal hayata adapte edilmesi olumlu

sonuclaridir.
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3.1. Haha Kiz

Filmin adi: Halic1 Kiz

Yili: 1953

Y onetmen: Muhsin Ertugrul
Senarist: Mebrure Sami Alevok

Oyuncular: Heyecan Basaran (Giil), Miifit Kiper (Recep), Asuman Korad

(Hasan), Agah Hiin (ormandaki adam/kocasi)

Isparta’da hali dokuma is¢isi olan Giil (Heyecan Basaran) patronun oglu Hasan’1
(Asuman Korad) sevmektedir. Evlenme hayalleri kurarken Hasan’i baska bir kizla

goren Giil iliskisini sonlandirir.

Annesiyle yasayan giizelligi ve becerikliligi dillere destan olan geng¢ kadin hali
dokuma tezgahini isleten adamin ilgisine karsilik vermedigi igin isinden olur. Annesi
kizinin issiz kalmasina ¢ok tziiliir ve vefat eder. Kimsesiz kalan Giil issiz kalmistir ve

mahalleli tarafindan tacize de ugrayinca Istanbul’a akrabalarinin yanima gog eder.

Isparta’da hali dokuma tezgahi, geleneksel iki katli ahsap Tirk evleri, horoz
doviisti, kahvede erkekler, ¢gesme basinda kadinlar geleneksel 6zellikleriyle gosterilir.

Istanbul’a trenle gidilir; Haydarpasa Gar1, vapur ve Istanbul manzaralar1 gsterilir.

Giil Istanbul’da akraba evinde kalirken kadinlarin kiskanmasi sonucu evden
ayrilir ve bir evde yatili hizmet¢i olarak caligmaya baslar. Calistig1 evin oglu taciz

edince oradan da ayrilmak zorunda kalir.

Buldugu diger islerde de benzer sorunlar1 yasayan Giil elinde kuzusuyla
ormanda yliriirken yaralanir ve bir dagli adam (Agah Hiin) tarafindan korumaya alinir.
Adam kadinlar tarafindan incitilmis ve dag evinde insanlardan uzak inzivaya
cekilmistir. Adamin kadina sadece yardim etmesi cinsel bir obje gibi gérmemesi Giil’ii

etkiler zamanla aralarinda yakinlagsma olur ve evlenmeye karar verirler.

Kirsal bolgede de sehir hayatinda da kadma toplumun bakisini anlatan filmde
Giil karakteri ilizerinden kadinlarin yasadigi sikintilar anlatilir. Giil’iin kasabadaki

hayatinin degisimi, sehirde sadece kiyafetler iizerinden olur. Esarbimi Istanbul’da
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cikartip daha modern giyinen Giil, kirsal bolgedeki gibi cinsel bir obje olarak goriilmeye
devam etmektedir. Yozlasmanin oldugu sehirlesememis Istanbul’un anlatimidir.
Coziimii insanlardan kagmakta bulan Giil ve esi karsilastiklar1 ¢gobanin insanin iyisi de

kotiisti de vardir kagmak ¢are degil konusmasiyla sehre tasinmaya karar verirler.

Ataerkil sistemin devamliligina hizmet eden filmde toplumun erkek ve kadina
bakis agisindaki farklilik dikkat ¢ekicidir. Varlikli ailenin oglu kiz arkadasini hamile
biraktig1 i¢cin kizin hayatina son vermesi ve adamin hayatina hi¢bir sey olmamis gibi

devam etmesi cinsellik kavraminin kadin ve erkek i¢in farkini ortaya koymaktadir.

Toplumdan dislanmaktan korkan kadin yasamina son verme noktasina gelirken
adam ayn1 giin evin hizmetc¢isine de ayni sekilde davranma cesareti gosterebilmektedir.
Sonucunda issiz kalan hizmet¢i kadin olmus, erkek yine kaldigi yerden ayni sekilde

hayatina devam etmistir.

Is¢i smifina ait bir kadimin ekonomik olarak yasadigi sikintilarin anlatildig
filmin sonunda kadinin sikintilarina son veren yine bir erkektir. Kadinin kurban olarak
yansitildigt filmde issiz kalan kadin ¢areyi evlenmekte bulmustur. Toplumun tutum ve
davraniglarinin = yansimast olarak kadinlarin  erkek destegi olmadan kurtulus
bulamayacagi mesaji verilmektedir. Filmin ¢ekildigi 1953 yilinda kadin haklar1 yasalar
Oniinde garantiye alinmis olsa da toplumda karsiligini bulamadigi icin film, toplumun

kadina bakis agisin1 biitlin gergekligiyle gozler 6niine sermektedir.

Halici Kiz filminin arastirmaya sec¢ilme nedeni is¢i meselesi, go¢ ve kadinin
toplumdaki konumunu anlatmasi1 agisindan Tiirk sinemasindaki ilk melodram
filmlerdendir. Giil dykiiniin i¢inde sadece cinselligi iizerinden ele alinmis, bakilacak bir
nesne gibi yansitilmistir ve 6ykiiyli yonlendirecek karakter 6zelligi s6z konusu degildir.
Modernlesmenin basladig1 yillarda gekilen filmde Istanbul’a gd¢ eden kimsesiz bir geng
kadin {izerinden kadinlarin cinsel bir obje olarak goriilmesi, is¢i haklar1 s6z konusu
olmadig1 i¢in haklarin1 arayamayarak issiz kalmasi, kadinin kurtulusu evlilik gibi
mesajlariyla geleneklerine bagli toplumun yasayisi Yesilcam donemi sinema filmi

tizerinden belgelenmistir.

Yesilcam melodramlarinda Haydarpasa Gari’ndan baglayan gbé¢ hikayesi bu
filmde de karsiligini bulur, go¢ eden bireylerin kalifiye eleman olmamasi nedeniyle

gecici iglerde caligmasi Giil karakterinin hizmetgilik yapmasiyla desteklenmistir. Kentin
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ekonomik olanaklarindan kaynakli ¢ekici 6zelliklerinin cazibesine kapilan Giil biiyiik
umutlarla Istanbul’a gelir; ancak kalic1 yasanabilir bir evi yoktur ve gdgmenlerin yaptig
gibi once akraba yanina yerlesir. Sehre uyum sorunu yasayan gé¢menler toplumdan
kendini soyutlar, bunu Giil karakterinin dagciyla karsilagsmasi ve inzivaya c¢ekilmeleri

destekler.

Almanya’da renklendirme islemi yapilan ilk renkli film i¢in Yap1 Kredi Bankas1
sponsor olur; ancak gisede beklentileri karsilamayinca sonraki yillarda sinema igin
sponsor destegi bulmakta zorlanirlar, bundan dolayr Halici Kiz elestirilerin odak

noktasinda olmustur.

Hikayesi acisindan beklentileri karsilamayan film hakkinda ¢ok fazla elestiri
yapilir, sinemacilar dénemi de baslamistir ve Muhsin Ertugrul’un sinema dili onlardan
cok farklidir. Biitiin bunlarin sonucu Muhsin Ertugrul bir daha film yapmaz ve Halici

Kiz son filmi olur (Onaran, 1981).
3.2.Balath Arif
Filmin Ad1: Balath Arif
Y1l1:1967
Yonetmen: Atif Yilmaz
Senarist: Ayse Sasa

Oyuncular: Yilmaz Giiney (Arif), Nebahat Cehre (Giilsen), Candan Isen
(Cigdem), Tiliin Oral (Feryal), Hakki Haktan (Rasim/Baba), Sami Tung (Jilet Turan)
(Ozgiig, 2005).

Adana’dan Istanbul’a gog eden at arabaciligi yapan Rasim’in oglu Arif (Y1lmaz
Giiney) tip fakiiltesinde 6grencidir. Ekonomik sikintilardan sikayet eden gen¢ adam

mahalleden kendi kiiltiiriine yakin Giilsen’le (Nebahat Cehre) okul bitince evlenecektir.

Okuldan arkadasi olan ve Nisantasi’nda yasayan varlikli bir ailenin kizi olan
Cigdem’le de ilgilenmektedir. Kalbi Cigdem’de olsa da sif farkinin bilinciyle kendi

sinifindan olan Giilsen’le evlenmesi gerektigini diisiinmektedir.
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Giilsen’le bulustugunda kizin babasi yakalayinca mahallelinin destegiyle
nisanlanirlar. Annesi egitimli olmadigt i¢in oglunun Giilsen’le evlenmesine karsidir.
Arif yasadigi hayattan memnun degildir, hayalleri ve gergekler arasinda sikisip
kalmistir. Maddi sorunlar yiliziinden arkadas ortamina ayak uyduramayan Arif’in yol
parasi olmadigi icin sinava gec kalmast sonucu okulu uzar. Cigdem’le okulda, Giilsen’le
mahallede takilan Arif sehirden uzak olan gecekondu mahallesinde ve sehirde ¢ok farkl
kisiler olmaktadir. Babas1 kaza gegirince at arabaciligi yapmak zorunda kalir. Arif
kendisini Cigdem’e tamamen farkli biri olarak tanitmistir ve sonunda gercekler ortaya
¢ikinca Cigdem’le iligkisi biter. Mahalleden biriyle evlenmeye karar veren Giilsen’i
diigiiniinde kagirir ve at arabasiyla apartmanlarin arasinda modern araglarin 6niinde

giderken film biter.

Filmde smif farki, yasam stilleri ve yasanilan mekan iizerinden anlatilmistir.
Anlayan insan olmadiktan sonra namuslu olup olmamak onemli degil diyerek
hayatindan memnuniyetsizligini belirten Arif gecekondu mahallesinde yasamaktadir,
Cigdem Nisantasi’nda yiiksek katli bir apartmanda yasar. Cigdem ve arkadaglari
eglenmek i¢in dansa giderken Arif babasinin atinin kendisinden daha rahat oldugunu ve
ders ¢alismak disinda bir hayatinin olmamasindan yakinarak eglenceye vakti olmadigini
belirtir. Zaten kentliler ve go¢menlerin eglence anlayislart farklidir, gecekondu
mahallesi gencleri kahvehanede oyun oynar, ahirda alkol alirken; sehirliler kuliiplerde

miizik dinleyip, dans etmektedirler.

Arif babasiin depocu oldugunu soyleyerek iist sinifa aitmis gibi rol yapsa da
eglenmeye gittiklerinde sadece iger, konusmaz, dans etmez ve herkes onun tasrali
oldugunu anlar. Ekonomik olarak da yetersiz oldugu i¢in eglenecek, okula aragla

gidecek parasi dahi yoktur.

Gecekondu mahallesinde bozuk yollar, derme ¢atma evlerde yasayan insanlar
Arif’in hayatinin gergekleridir. Cigdem’in anne ve babasi egitimli, kilik kiyafet ve
mobilyalart moderndir. S6mineli evlerinde duvarlarda tablolar koltuk takimlar1 ve diger

aksesuarlar tizerinden sinif farki gosterilmektedir.

Gecekondu mahallesinde yasayan Gililsen ev kizidir, fabrikada caligmak
istedigini sdylediginde Arif izin vermez. Arif’le alt1 yildir birliktedir ve bulugsmalarina
dahi izin verilmez, en biiyiik eglencesi ¢esme basinda su doldururken kizlarla dedikodu

yapmaktir. Fal, biiyii isleriyle evlilik isini ¢ozmek igin ¢abalar.
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Cigdem ise Nisantagi’nda liikks bir apartmanda yasayan iiniversite 6grencisidir.
Arkadaglartyla miizik dinleyip dansa giderek eglenebilmektedir. Hoslandig1 erkek olan
Arif’e duygularmi sdyleyip ailesiyle tanistirir, gece ingaat alaninda onunla
sabahlayabilmektedir. Sehirde ve gecekondudaki kadinlarin yasam farki Giilsen ve

Cigdem karakterleri lizerinden gercekei sekilde sunulmustur.

Gecekondudaki gengler ekonomik sikintilarla bogusmaktadir, toplum baskisini
¢ok yogun hissetmektedir ve geleceklerine yon veritken bireysel karar almalar
miimkiin degildir. Sehirde yasayan gencler okula gider, istedigi yerde calisir ve

egleneceklerinde istedikleri yerde istedikleri kisilerle takilabilmektedirler.

Toplumda kadmin yerini Arif ve Cigdem’in anneleri iizerinden
degerlendirdigimizde, gecekonduda yasayan Arif’in annesi geleneksel kiyafetleriyle
sadece hizmet ederken goriiliirken Cigdem’in annesi modern kiyafetler iginde esiyle
birlikte sohbet edebilmekte ve fikirlerini paylasabilmektedir. iki kadinin ortak noktasi
ekonomiye yon vermeyen ataerkil sistemin devamliligini saglayacak sekilde son soze
sahip olmamalar1 ve ev kadini1 olmalaridir. Zengin de olsa fakir de olsa kadin ev i¢inde

temsil edilmektedir.

Film egitimli de olsa ekonomik olarak yetersiz bir go¢cmenin kentlilerle sinif
farkin1 gostermektedir. Gecekondu ve kent insaninin yasamlari arasindaki fark, yiiksek
katli apartmanlarin arasinda modern araglarin Oniinde at arabasiyla kendi smifindan

sevdigi kadini kagiran Arif’in son sahnesiyle 6zetlenmistir.

Film, gogmen Arif’in egitimli de olsa sehirli insanlarla uyum sorunu yasamasi,
sehir merkezinden uzak gecekondu mahallesinde cemaat mantigiyla yasamasi,
sosyolojik ve ekonomik sorunlari ger¢ekg¢i olarak yansitmis oldugundan arastirmaya

secilmistir.
3.3. Kesanh Ali Destam
Filmin Ad1: Kesanli Ali Destani
Y1l1:1964
Yonetmen: Atif Yilmaz

Senarist: Haldun Taner, Atif Yilmaz
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Oyuncular: Fikret Hakan, Fatma Girik

Haldun Taner’in oyunundan uyarlama miizikal giildiirii tlirlinde olan Kesanli Ali
Destani filmi Il. Altin portakal film festivalinde en iyi yonetmen (Atif Yilmaz), en iyi
erkek oyuncu (Fikret Hakan), en iyi kadin oyuncu (Fatma Girik) 6diillerinin sahibi

olmustur.

Gecekondu mahallesinin kabadayilarindan Thsan’i 6ldiirmedigi halde yanlis
anlasilma sonucu hapse diisen Ali (Fikret Hakan) hapiste yasanan tesadiifler sonucu
kogus agasi olur. Nami1 mahalleye kadar gelen Ali afla tahliye edilince mahallesi

Sinekli’ye senlik havasinda gelir.

Sevdigi kadim Sivasli Zelha (Fatma Girik) dayis1 Thsan’1 éldiirdiigiinii diisiindiigi
Ali’yi sevse de toplum baskisindan birlikte olamaz, Ali ne kadar anlatsa da masum
olduguna Zelha’y1 inandiramaz (Oztiirk, 2004). Mahalleli hem kendilerini kabaday:
fhsan’dan kurtardigs hem de hapishanede aga ilan edildigi i¢in Ali’yi kahraman ilan
ederler. Mahallelinin ilahlastirdigi Ali mahalleye muhtar olup namini siirdiirmeye karar
verir. Ali muhtar aday1 oldugunda Zelha su¢lu biri muhtar olamaz der ancak mahallede
herkes bir sug¢a bulagsmistir. Go¢menlerin yasadigi, issiz ve sug¢ isleyen niifusun
barindig1 gecekondu mahallesine Ali muhtar olur. Se¢imi hileyle kazanan Ali istedigi
olmadigi noktada silaha sarilip havaya ates ederek otoritesini korur (Celik Zengin ve
Tezcan, 2017).

Zelha gecekondu mabhallelerine apartman yapan miiteahhitin oglunun esine
benzemektedir. Miiteahhitin oglunun sorunlu iligkisi sonrasi sagliginin diizelmesi i¢in
Zelha’yr kagirirlar ve Zelha odasimin duvarlarini siisleyen iinliilerin hayatin1 yasama
firsat1 yakalar. Yeni kilik kiyafetleri ve kopegiyle sehirden gecekondu mahallesini

ziyarete geldiginde mahalleli Zelha’y1 yadirgar ve agir is¢i olmus der.

Ali ise kopegin miisliman mahallesine giremeyecegini sdyleyerek onlari
mahalleden ¢ikartmaya calisir. Gecekondu mahallesindeki yasamlar ve kentteki hayat
birbirinden o kadar farklidir ki Zelha ¢ok istedigi liiks hayata sahip olsa da keyfini

cikartamaz, uyum saglayamaz ve sonunda mahallesine donerek Ali’yi affeder.
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Evlenirler ve gerdek gecesi Ali meydanda diiello yapar, toplum baskisiyla Cafer’i vurur

ve hapse diiser, Zelha ve Ali yine kavusamazlar.

Gecekonduda yasayanlarin farkli siveleri gdgmen mahallesi oldugunu gosterir.
Kirsal kesimden gelen halki, kentin gozii agiklar1 somiirmektedir. Mahalle kent
yasamina uyum saglayamayan go¢menlerin alanidir. Hukukun islemedigi gecekondu
mahallesinde otorite figiiri Ali olacaktir. Ali aslinda ne sug islemis ne de sandiklari

kadar cesurdur.

Mubhtar secimlerini hileyle alan Ali konugmasina ge¢ kalmasini cuma namazint
gerekce gostererek dini de alet eder. Mahalleli suca batmis ve somiiriilen mahallede
kurtaric1 istemekte Ali’yi bu role bi¢mistir. Ali Zelha’yla barigsmak ister dayisini
oldiirmedigini soyler, Zelha herkesin icinde agiklamasini ister, Ali dogrular aciklarsa

sOhretini kaybedecektir. Diiello yapmak zorunda kalir.

Gecekondu halkinin sikintilarini anlatan film sinif farklarmi anlatmaktadir.
Uzaklardaki sehirden farkli hayatlarin yasandigi ekonomik sikintilarin ve sugun her
tirlisiiniin oldugu gecekondu mahallesinde gd¢menlerin kendi kiiltiirlerini devam
ettirdikleri su¢ mabhalleleri anlatilmaktadir. Kent hayatina uyum saglayamayan
gecekondu halki ekonomik ve sosyolojik sorunlardan dolayi suca egilimi artmaktadir.
Sinekli mahallesi gogmenlerin yasadigi, su¢a batmis ve kurtaricisin1 bekleyen garesiz
halkin hayatini anlatan mekanlarin prototipidir. Yunan mitolojisindeki Asil’in efsanevi
hikayesi topal olan Ali’ye mal edilmis, topugu disinda higbir yerine bir sey olmayacagi
ve higbir seyden etkilenmeyecegine inanilarak efsanevilestirilmis, kurtarici olarak

gorilmiistiir.

Geleneksel degerlerin devam ettigi mahallede kadinlar yoresel kiyafetleriyle ev
icinde gosterilmistir. Erkekler kahvehanede toplanip siirekli kanunlar1 okuyarak
kurallar1 sdylese de mahallede kurallar islemez ve her tiirlii suca mekan islevi
gormektedir. Sikintilar i¢inde mahallelinin mesele yaptigi sey kente gittikten sonra
kiyafetleri degisen Zelha ve miisliiman mahallesinde olmamas1 gereken bir kopektir. Ali
mubhtarlik secimine fesat karistirip halki haraca baglar ve bunu vergi gibi diisiinmelerini
ister. Mahalledeki issizleri kendi emrine alir ve is¢i arayan miiteahhitten g¢esitli evrak
isleriyle para alarak gengleri ¢aligmaya gonderir. Mahalleli filmin sonunda sorununu

diielloyla ¢6zerek gecekondu mahallesinde hukukun islemedigini géstermektedir.
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Gogmenlerin yasadigi ekonomik sikintilar ve uyum sorunu sonrasi suga
egiliminin artmasini gosteren Sinekli gd¢menlerden olusan her tiirlii sugun islendigi
sehrin uzaktan goriindiigli gecekondu mahallesidir. Sehirden uzak mahallelerinde
sehirlilerin hayatina 6zenen Zelha gibi kisiler daha iyiye sahip olma umuduyla yasarlar.
Sehir uzaktadir ve gidilmek istenen yerdir. Egitimleri ve kalifiye isleri yoktur. Bir
kurtaricinin onlar1 hayal ettikleri diizene kavusturmasini beklerler. Film sehirden
uzaktaki gecekondu mahallesinde go¢gmenlerin Otekilestirilmesi ve suca bulagsmalari

konusunu ele aldig1 i¢in incelenmistir.

Osmanli devleti doneminde 19.yy’da devlet otoritesinin etkinliginin yetersiz
oldugu donemde ortaya ¢ikan kabadayilik hak arama miicadelesinin simgesi olarak
ortaya c¢ikmistir. Modernlesme ¢abalarmin verildigi 1950 sonrasi geleneksellikten
modernlige geg¢is donemindeki sikintili ortamda gecekondu mahallelerinde bozulan

diizeni saglayacagina inanilarak kahraman ilan edilen kabadayilar artmistir.

Taciz, hara¢ ve yagmalarin kol gezdigi mahallelerde kabadayilar mahalleli
tarafindan kurtarici roliinii iistlenmek zorunda birakildilar. 1980 sonras1 postmodern

donemde kabaday1 kiiltiirliniin yerini toplumda mafya olusumlari almistir.

Ali karakteri siyasetcileri, Ali’yi efsanelestirip sorunlar1 ¢dzmesini bekleyen
gocmenler de halki simgelemektedir. Diizen bozulmustur ve bir kurtarict umudu
gereklidir. Hukukun islevini yerine getiremedigi yerde bozuk diizen her zaman ki gibi

devam eder gider.

3.4. Ac1 Hayat

Filmin Adi: Ac1 Hayat
Y111:1962

Yonetmen: Metin Erksan
Senarist: Metin Erksan

Oyuncular: Tiirkan Soray (Nermin), Ayhan Isik (Mehmet), Nebahat Cehre
(Filiz), Ekrem Bora (Ender).
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1964 Altin Portakal Film Festivali En iyi kadin oyuncu, en iyi gorlintii
yonetmeni Odiillerini alan film Metin Erksan’in toplumsal gergekg¢i akimimin sembolik

filmlerindendir (Cengiz ve Eskiyurt, 2022).

Gecekondu mahallesinde yagsayan manikiircii Nermin ve demir is¢isi Mehmet’in
hayali yasanabilecek bir ev bulup evlenmektir. Nermin manikiircii olarak calistig
kuafére gelen varlikli miisterilerin hayatina 6zenmektedir. Annesi yoksulluktan c¢ok
cektigi icin kizina siirekli zengin koca bulmasini sdyler ve ¢alistigi diikkkanin saygin ve
zengin misterisi Ender’in Nermin’e askini ilan etmesiyle Mehmet ve Nermin’in
evlenme hayalleri bozulur. Smif farkinin yasam alanlar1 iizerinden anlatildig: film acikl

bir sonla noktalanir.

Gecekondu mahallesinde yasayan Nermin ve Mehmet wuzun siire
yasayabilecekleri ev ararlar ancak yasanabilecek bir eve biitceleri yetmez. Apartmanda
oturmanin hayalini dahi kuramayan ¢ift Ender’in Nermin’le birlikte olmasiyla ayrilir.
Kisa siire sonra Mehmet’e piyangodan para ¢ikar ve zengin olur. Apartmanlar yaptiran,
gece kuliipleri olan Mehmet, Nermin’i affetmese de sevmeye devam etmektedir.
Nermin smif farkindan dolayr Ender’in ailesinin onayini alamaz ve Ender’le nikahsiz

yasamaya basglar.

Mehmet zengin olduktan sonra pisman olan Nermin, Mehmet’le birlikte olmak
ister; ancak Mehmet intikam istegiyle Ender’in kiz kardesi (Nebahat Cehre) Filiz’le
birliktedir. Bu iligskiyi sindiremeyen Nermin kendini denize birakir ve film Nermin’in

kayb1 sonrasi Filiz’le yeni bir yola ¢ikan Mehmet’in sahnesiyle sonlanir.

Film ekonomik sorunlu genglerin asklarini dahi yasayamadiklar1 bir hayati
oldugunu vurgular. Altyapi, tiretim iliskileri, tistyap1 tiretim dis1 alanlar etkiler. Para
kimdeyse gii¢ ondadir ve toplumun degerlerine de yon verir. Kilik kiyafetten
aliskanliklara kadar Ozenilen hayatlar iiretim araglarma sahip olup parasi olanlarin
hayatlaridir. Hayal edilen bir sekilde o yasama sahip olmaktir. Bu durum sosyal ve
ekonomik olarak gelismis kentlilere gecekondu mahallesinde yasayan go¢menlerin

bakis acilar1 tizerinden anlatilmistir.

Film piyango ve zengin erkek bularak sinif atlanacagi, emeksiz degisimin

olabilecegi gibi gercek dist bir mesaj vermektedir. Yesilgam melodramlarinda
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olaganiistii tesadiifler, gercekdisi anlatim kullanilir; piyangoyla zengin olmak bunun
gostergesidir. Gecekondu mahallesinde ev arayan Nermin ve Mehmet apartmanin her
katindaki odalarin tek tek kiraya verildigi gercegiyle yasarken kuafore gelen miisteriler
aldiklar1 villalardan bahseder. Nermin apartmanlar nasildir, o kadar odada ne yapilir
derken ulasilmaz gordiigii mekanlara Ender’le birlikte olunca kosklerde yasayarak

kavusur.

Varlikli da olsalar Mehmet Nermin’in olmadig1 hayattan keyif alamaz, Nermin
de Ender’in g¢evresi tarafindan dislanarak mutlu olamaz. Mehmet zengin olunca kilik
kiyafeti degisse de karakteri degismez. Hala maneviyata deger verir, is¢ilerin iicretini
yatirin demesi ve is¢i arkadasima isttihdam saglamasindan bunu anlariz. Nermin’i
sevmeye devam etmektedir ancak terk edildigi icin ofkelidir. intikam icin Ender’in
kardesi Filiz’le birlikte olur. intikam amacinda olsa da yine de ona evlenme teklif eder.
Nermin ise once fakir oldugu i¢in sevdigi adam Mehmet’i zengin olan Ender’le aldatir
Ender’i sevmez yine de onunla yasar. Mehmet zengin olunca ona donmek ister agkina
karsilik bulamayinca canina kiyar. Kilik kiyafeti degisen Nermin evlenmeden Ender’le
birlikte yasamasina karsi ¢ikan annesine de tepki gostererek degerlerini inkar eder,

yozlagmisg, olmadigi birine donlismiistiir.

Nermin, Ender i¢in Mehmet’i, Mehmet zengin olunca Mehmet i¢in Ender’i
birakmayr goze alan bir kadindir. Ekonomik sikinti igerisindeki bireyin duygu ve

degerlerini kaybetmesi, yozlasmasinin 6rnegidir.

Gecekondu mahallesinde yasayan gdé¢menler sehrin sosyal ortamlarindan
ekonomik yetersizlikler ve uyum sorunlarindan dolay1 yeterinde faydalanamamaktadir.
Filiz varlikli ailenin kizidir; kuliipte eglenir, piyano ve dans dersleri alir. Gecekonduda
yasayan Nermin ise okumamis, kuaférde manikiir yapmaktadir, calismaktan eglenceye
vakti olmadig1 gibi izin gilinlerinde Mehmet’le tren raylarinda yiiriimek disinda sosyal

bir ortam1 yoktur.

Kadinlarin temsilinde Filiz Mehmet’le birlikte oldugunda aile ticari itibarmi
diisiinerek olay1 kapatir. Nermin’in annesi, Ender’le iliskisini dedikodu oluyor evlen
diyerek kabullenemez yine de ekonomik sikintilardan Ender’le nikahsiz yasamalarini
kabullenir ve kizinin verdigi parayla evini gegindirir. Geleneklerine ters bir durumu
kabullenen anne yozlasan go¢menlerin temsilidir. Namus kavrami dahi kentli ve

goegmenler icin oldukga degiskendir.
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Filmin arastirmaya se¢ilme nedeni gecekondu ve apartman mekanlari {izerinden
smif farki gecekondu mahallesindeki go¢menlerin sorunlu hayatlari {izerinden
anlatilmaktadir. Kalifiye eleman olmayan gé¢menler igin schirde yasam zordur. Daha
1yl yasama istegi ve ekonomik sorunlar bireyleri yozlastirarak sevgisiz ve asksiz

birlikteliklere neden olmaktadir.

Yesilcam melodramlarinin zitliklar tizerinden ilerleyen hikayesi filmde zengin
fakir ayrimi apartman daireleri, koskler ve gecekondu evleriyle verilmistir. Yesilgam
melodramlarinin temasi olarak kadin filmin sonunda kurban verilir, Nermin karakteri de
sevdigi adama kavusamayinca hayatina son verir. Film go¢menlerin sorunlarini agk
hikayesi {izerinden anlatir. Go¢men ve sehirliler arasinda uyum sorunu yasanir,
Ender’in ailesi Nermin karakterini kabullenmeyerek bunu gosterir. Nermin ve Mehmet
karakteri egitimsizdirler ve kalifiye eleman degillerdir. Siif atlamak i¢in kadin i¢in
evlilik, erkek i¢in piyango kazanma gibi gergeklesmesi zor bir durum yasanmistir.
Gogmenlerin sehirde yasadiklari sosyolojik ve ekonomik zorluklar Mehmet ve

Nermin’in sonlarmin kotii bitmesi gibi hayal edilen hayatlarin yasanmasina izin vermez.
3.5. Gurbet Kuslari
Filmin Adi: Gurbet Kuslar
Yil1:1964
Yonetmen: Halit Refig
Senarist: Orhan Kemal, Halit Refig
Uyarlama: Turgut Ozakman

Oyuncular: Ciineyt Arkin (Selim), Tanju Giirsu (Murat), Ozden Celik (Kemal),
Pervin Par (Fatma), Miimtaz Ener (Baba/Tahir), Filiz Akin (Ayla), Hiiseyin Baradan
(Haybeci), Sevda Ferdag (Naciye/Seval) (Ugur,2016).

Orhan Kemal’in Gurbet Kuslar1 kitap uyarlamasi olan film 1964 Altin Portakal
Film Festivalinde en iyl yonetmen ve en iyi film 6diiliinii almistir. Clineyt Arkin’in ilk
filmidir.

Kahramanmaras’tan ekonomik sikintilar nedeniyle Istanbul’a go¢ eden 4

cocuklu bir ailenin sehre tutunma c¢abasi anlatilir. Tahir aga evin reisidir ve esiyle 4
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cocugu iizerinde otorite sahibidir. Istanbul’a geldiginde esini kaybetmis bir kadinin
gecekondu mahallesindeki evine tasinan aile diikkkan kiralarken dolandirilir ve parayi

denkleyerek kii¢iik bir tamirhane agarlar.

En biiylik oglu Selim babasiyla tamirhanede ¢alisirken evli bir Rum kadinla
birlikte olmaya baglar. Taksici olan ikinci oglu Murat pavyonda g¢alisan Seval’e asik
olmustur. Universitede okuyan Kemal okuldan Cihangir’de oturan varlikli bir ailenin
kizt olan Ayla’yla birliktedir ve ondan gd¢men oldugunu saklayarak Istanbullu

oldugunu soyler.

Evin kiz1 Fatma ev isleriyle ugrasan, disar1 ¢ikmasina izin verilmeyen komsulari
Mualla’yla gizlice goriiserek mahalle disina ¢ikabilen biridir. Fatma gizlice gittigi

partilerin birinde zengin bir adam olan Orhan’la tanisir birlikte olur ve evi terk eder.

Orhan’in terk ettigi Fatma, Murat’in sevgilisi Seval’le otel odasinda erkeklerle
birlikte oldugunda agabeyleri tarafindan yakalanir ve otelin ¢atisindan kendisini bosluga

birakir.

Haybeci karakteri kente uyum icin gozii agik olmanimn Onemini vurgular.
Ticarette basarilariyla bilinen Kayseri’den trene binen Haybeci trende oldugu gibi
vapurda da bilet iicretini ddemez. Tahir’den aldigi sigarayr icer ve Istanbul’da
yiikselecegini sdyler. Tahir ve ailesi Istanbul’un degisik yerlerinde Haybeci’ye
rastladiklarinda c¢alismakta ve her defasinda smif atlamaktadir. Filmin sonunda
Haydarpasa’da rastladiklarinda Tahir ve ailesi kente uyum saglayamamis memlekete

donerken Haybeci isleri biiyiitmiis ticaret icin seyahat etmektedir.

Istanbul’da hayatta kalmanin yolu calismak ve gozii agik olmaktir mesaji
Haybeci’nin yasami iizerinden verilir. Calismaz ve kent yagaminin gereklerini yerine
getirmezseniz Tahir ve ailesi gibi beklentiler karsilanmaz ve memlekete doniiliir.
Sehirde aile baglarmin sorun oldugu bireysel olarak basarinin yakalanma sansinin

yiiksek oldugu mesajin1 da igermektedir.

Filmde kadinlar cinsel kimligi iizerinden verilir. Rum kadin Destina kocasini
aldatir, Seval pavyonda ¢alisir, Mualla partilerin kadinidir ve Fatma kamusal alanda
kotii bir sona siirliklenir. Ev i¢inde kalan, kamusal alana ¢ikmayan itaatkar kadinlar

mutlu olabilir. Gogmen kadinlar kamusal alanda sadece kotiiliik yasarlar. Gogmen
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kadinlar geleneksel degerlerin devam ettirilme noktasinda kendilerine yiiklenen roller

ve kimlik ¢atismasiyla miicadele etmek durumunda birakilmiglardir (Zengin, 2020).

Kadmin kontrol altinda tutulmasi ataerkil sistemin devami i¢in gereklidir
mantigiyla gocle birlikte toplumsal roller degismeden devam etmektedir bu da
kentlesme siirecinde sikinti yaratmaktadir ve aileler agisindan kotii bir tabloyla
sonlanmaktadir. Kadinin cinselligine karigma hakkin1 kendisinde bulan kadinin
cevresindeki baba, agabey ya da tamidik erkekler kendilerini namus kontrol
mekanizmas1 olarak gormektedirler. Patriyarkal siddetin gogle de devam ettigini
gosteren Gurbet Kuslar1 filminde evin kizi Fatma siirekli ailesindeki erkeklerin
denetimini iizerinde hissettiginden ailesine yalan sdylemek zorunda kalmaktadir ve

kimlik problemleri yagamaktadir.

Kentli olan Ayla ve gogmen Fatma’nin yagamlari birbirinden tamamen farklidir.
Ayla tniversitede okumakta, erkek arkadasiyla gezip ailesiyle tanistirilabilmektedir.
Fatma’nin erkek arkadas yapmasina izin verilmez, evlenecegi kisiyi de disar1 ¢ikmasina
izin verilmediginden ailesi segecektir. Amerika’ya gitme hayali kuran Ayla’ya karsin
Fatma okumamus, ¢alismiyor ve kamusal alana ¢ikmasina Erengillerin Naciye’nin kotii
yola diismesi Ornegi sik sik hatirlatilarak engel olunmaktadir. Fatma mahalle disinda
Fatos ismiyle partilere katilir ve ramazanda alkol alinmaz dedigi, dans etmedigi icin
sehirli gengler tarafindan tasrali denilerek kiigtimsenir. Erkek namusu kendisi
tarafindan, kizin namusu ailesi ve mabhalleli tarafindan korunmaktadir (Kandiyoti,
1997). Fatma mahalleye girmeden sevgilisinin aracindan iner ¢iinkii Fatma sadece evin
degil mahallelinin de namusudur bakis agis1 vardir. Gecekondu mahallelerinde

dedikodu yaptirimi bireylerin davranis kaliplarinin olusmasinda oldukga etkilidir.

Kentlilerin gdogmenlere olan kotii bakis acgis1 Ayla karakteri iizerinden verilir.
Ayla Kemal’e gé¢menlerin sehrin dokusunu bozduklarii sik sik vurgular ve diglanma
endisesiyle Kemal Istanbullu oldugu yalanmi séylemek zorunda kalir. Kemal iizerinden
calisan herkes kente uyum saglayabilecek ve insanlar birlikte yasamayt ogrendiklerinde
diinya biiyiik bir sehir olacak diyerek Mcluhan’in 1962 yilinda ifade ettigi kiiresel koy
kavramina gonderme yapilir. Gazetedeki gd¢ haberi herkesin daha iyi yasamak ig¢in
sartlar1 ¢ergevesinde goce yoneldigini belirtir. Kimi kirdan kente, Kimisi kentte yoksulsa

Selim gibi is¢i olmak icin Almanya’ya, varlikli ve egitimliyse Ayla’nin abisi gibi beyin

113



gocliyle ABD’ye gitmek istemektedir. Ayla ve sehirli genglerin tasrali diyerek

goecmenleri kiiciimsemeleri kentlilerin gogmenlere bakis agisinin yansimasidir.

Film kirsal alandaki ekonomik ve sosyolojik yetersizliklerden kaynakli itici
etkenlerle sehrin her alanda firsat sunmasindan kaynakli ¢ekiciligi dolayisiyla Istanbul’a
yerlesen geleneksel degerlerine saplanip kalmis degisime kapali gogmen bir ailenin
sehir hayatina uyum saglayamadig1 i¢in catisma, yabancilagma ve yozlagsmasini konu

aldigindan incelenmistir.

Ekonomik sikintilardan kaynakli istanbul’a gé¢ eden bir ailenin sosyolojik ve
ekonomik olarak yasadiklar1 sehre uyum sorunu sonucu geldikleri yere donmelerini
anlatan filmde gociin bireyler iizerindeki etkisi anlatilmistir. Go¢ edilen yere umutlarla
giden gocmenler egitim yetersizligi ve kalifiye eleman olmadiklar1 icin kentlerde
istedikleri hayati yagsayamazlar. Kentlilerin gé¢menlere olumsuz bakis agisinin Ayla
karakteri ve Fatma’nin dahil oldugu ¢evre iizerinden anlatildig: filmde gog¢ eden bireyler
sehirlilerle aralarindaki farktan dolay1r yabancilagsma yasarlar. Filmde goc¢iin ekonomik
sebepleri, gogmenlerin kente uyum sorunu yasamasi nedeniyle yabancilasma ve
yozlagma icine girmeleri sonrasi sehri terk etmek zorunda kalmalar1 gergekei sekilde
anlatilmig, Yesilcam melodramlarinda kurban edilen kadin temasi Fatma karakteri
tizerinden verilerek Ayla ile Kemal’in gecekondu ile apartmanlarda devam eden
yasamlar1 iizerinden zithiklar islenerek ask hikayesi c¢ergevesinde go¢ ve

gecekondulagma anlatilmigstir.
3.6. Giizel Bir Giin icin
Filmin Ad:: Giizel Bir Giin I¢in
Y1l1:1966
Yo6netmen: Haldun Dormen
Senarist: Erol Keskin, Erol Giinaydin

Oyuncular: Erol Giinaydin (Abbas), Belgin Doruk (Cemile), Altan Erbulak
(Sadik), Nisa Serezli (Zarife).
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Komedi tiiriindeki polisiye hikaye olan Giizel Bir Giin I¢in filmi 1967 Altin

Portakal Film Festivali en iyi senaryo, en iyi komedi filmi 6diillerinin sahibidir.

Gecekondu mahallesinde kiz kardesi ve 3 kiigiik ¢cocuguyla yasayan bekar erkek
Abbas (Erol Giinaydin) bir magazada tezgahtarlik yapmaktadir. Magazadaki Cemile’ye
(Belgin Doruk) asiktir; ancak onu yemege dahi ¢ikartacak parasi yoktur.

Evde telas ve yoksulluk, ise giderken toplu tasimada yasanan sikintilar,
diikkanda patronun azarlamalar1 i¢inde gecen giinlerinden Abbas hi¢ memnun degildir.
Isine son veren patrondan intikam almak ve istedigi hayata kavusmak icin diikkanin

kasasini calmaya karar verir.

Magazadaki en yakin is arkadas1 Sadik’la (Altan Erbulak) soygun isini planlayan
Abbas kasay1 ¢almaya geldiginde kasay1 ¢alan ii¢ kisiyi goriir, onlar1 takip eder ve
kasay1 ele gecirmeye ¢alisir. Abbas’in ¢aldig1 kasay1 baska bir kasayla karistiran Sadik
kasay1 actiginda icinden pisuar c¢ikinca hayalleri bir defa daha yikilir. Efkar dagitmak
icin gittikleri meyhanede ¢ikan kavga sonrasi gelen polis hirsizlik olaymni ¢ézer, Abbas

ve Sadik hapse atilirlar.

Is ¢ikis1 rahatlamak i¢in meyhaneye giden Abbas siirekli hayatin zorlugundan,
imkansiz askindan bir giin olsun giizel bir giin yasama umudundan bahseder. Alkol
insan1 uyusturup dertlerinden uzaklastirarak gecici rahatlama sagladigi i¢in filmlerde ac1
¢ekenlerin toplandigi yerler meyhanelerdir (Giingor, 1990). Meyhanede toplanan
kalabalik ve yapilan muhabbetler, ise giderken toplu tasimada yapilan muhabbetler de

ekonomik sikintilar ve giizel bir giin yagsamanin imkansizligi tizerinedir.

Gogmenler gecekondu mahallesinde yasarken gegici islerde ¢alisir ekonomik
sikintilar i¢inde yasam miicadelesi verir. Cocuklarina vakit ayiramayan Abbas sehirde is
kosullarinin zorlugundan ailesini ihmal eder. Kentlesme yasam savasi iginde aile
yapisinda bozulmaya neden olur. Abbas’in cocuklarina okudugu masal da hayatinin

Ozeti gibi gide gide bitmeyen bir yol hikayesidir.

Filmde patronun en ufak bir sorunda iscileri kovabilmesi, go¢menlerin is
garantisi olmayan islerde ¢alistig1 ve hayatlarinda degisimin anlik kararlardan ibaret
oldugunu gosterir. Calistiklarinda da ne yeterli maas alabilmektedir ne de is disinda

ailelerine ayiracak vakitleri vardir. Her giin patron azari isitmeleri de diger sorunlaridir.
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Insan gibi muamele gérmeden giinlerini tiiketen gdg¢menlerin tek eglence mekanlart

meyhanelerdir; orada da en ufak bir sorunda kavga ¢ikmaktadir.

Yasadiklart gecekondu mekanlart sessiz sokaklari, bozuk yollari, geleneksel
ahsap iki katli evleriyle sehirdeki apartmanlardan farklidir. Sehre uzak olan mahalleden
her giin toplu tasimayla ise gidilir. Sehir merkezinde hayat hareketlidir, kalabalik
caddelerin, yiiksek katli apartmanlarin oldugu alanlardir. Abbas gegici bir iste ¢alisirken
isten atilinca issiz kalir. Kiz kardesi Zarife giindiizleri Abbas’in ¢ocuklarina bakar ve

geceleri gazinoda galigir.

Gecekondu mabhallesinde ekonomik sartlar zordur ve 6gle yemegi yemek icin
dahi borg para almak zorunda kalir. Giizel bir giin yasamak isteyen bireyler garesizlik
icinde suga yOnelim gosterir. Giizel bir glin yasamanin ¢alisarak olamayacagini diisiinen
Abbas hirsizlik yapmaya karar verir orada da isler yolunda gitmez. Kasay1 kendisinden
once ele gegiren bir grup vardir ve onlardan caldigi kasay: i¢inde pisuar olan kasayla
karistirirlar ve ne paraya kavusurlar ne de artik 6zgiirdiirler. Meyhanede ¢ikan kavgada
hirsizlik olayr da ortaya ¢ikinca tutuklanan Abbas ve Sadik icin artik giizel bir giin

yasamanin hayali dahi s6z konusu degildir.

Komedi tiirtinde go¢gmenlerin gecekondu hayatlarini anlatan filmde ekonomik
sikintilarin ve bozulan aile yapisinin kisileri suca sevk ettigi anlatilmaktadir. Sonu

hapishane olan Abbas ve Sadik yine hayallerine ulagamamis ve mutlu olamamugtir.

Gocmenlerin yasadiklar1 gecekondu mahallelerinde kalifiye islerde ¢alismayan
bireylerin ekonomik sikintilari, sehir kiiltlirlinii yasayacak vakit ve imkanlarinin
olmamasi, ¢esitli sikintilar igerisinde aile baglarinin zayiflamasi basariyla anlatilmistir.
Uyum sorunu yasayan ve beklentilerinin karsiligin1 bulamayan bireylerde suca egilim
goriilmektedir. Abbas karakteri lizerinden goc¢menlerin sikintilart ve gecekondu

hayatlar1 gercekei bir sekilde anlatilmistir.

Film ekonomik sikinti igerisindeki gecekondu mahallesinde yasayan
gocmenlerin kendilerine ve ailelerine vakit ayiramamalari, caresizlik igerisinde
yozlagmalar1 ve kentin g¢ekici oOzelliklerinden ekonomik kaygilar kaynakl

yararlanamamasini konu edinmesinden dolay1 incelenmistir.
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3.7. Gecelerin Otesi
Filmin Ad1: Gecelerin Otesi
Y111:1960

Y 6netmen: Metin Erksan
Senarist: Metin Erksan

Oyuncular: Kadir Savun (Fehmi), Suphi Kaner (Sezai), Suna Selen (Sema), Erol
Tas (Ekrem), Hayati Hamzaoglu (Tahsin), Metin Ersoy (Yiiksel), Oktar Durukan
(Ayhan), Ziya Metin (Cevat).

Toplumsal gergekeilik akiminmn ilk filmi olan Gecelerin Otesi'nde gecekondu
mabhallesinde yasayan yedi geng¢ hayallerine ulagmak i¢in benzin istasyonlarini soyarlar.
Paraya ulasma planlariin sonu ya tutuklanmak ya da hayatin1 kaybetmek olan gengler

hayallerine kavusamazlar.

Filmde degisen ekonomi politikalar1 sonrasi sosyal ve kiiltlirel degisim gegiren
toplumun yansimalari 7 gen¢ iizerinden anlatilmaktadir. Ekonomik sikintilardan
okuyamamis yetenekli 7 geng hayatlarindan memnun degildir. Fehmi sofordiir ve hayali
kiz kardesini arkadast muavin olan Tahsin’le evlendirmektir. Tahsin Sema’yla
evlenmek i¢in glin saymaktadir. Cevat esiyle birlikte tiyatrocudur. Ekrem orta dlgekte
bir atdlyede ig¢idir. Yiiksel ve Sezai miizik ve futbolla ilgilenmektedirler ve hayalleri

ABD’ye gitmektir.

Ayhan resim yapmaya yetenekli, capkin bir delikanlidir bardaki sarkiciyla
birliktedir ve onu elinde tutmanin yolu ¢ok paraya sahip olmaktir. Tahsin disinda
diizenli iligkisi olan yoktur, hepsinin ekonomik sikintilari vardir ve hayatlarindan

memnun olmadiklari i¢in hayatlarii degistirmek isterler.

Fehmi yoldan gelir ve patron iicretini eksik O6der. Ekrem ¢ocuk is¢ilerin de
calistig1 atolyede zor sartlar altinda ¢aligmaktadir. Yiiksel ve Sezai iilke sartlar1 iginde
yeteneklerinin fark edilmediginden sikayet¢idir. Ayhan arabasi olmadigi igin bulusmaya
geldigi kiz tarafindan terk edilir. Cevat tiyatroda ¢alisma sartlarindan memnun degildir

ve Tahsin’in evlenmek i¢in paraya ihtiyaci vardir.
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Hepsinin moralinin bozuk oldugu bir aksam 7 genc¢ efkdr dagitmak ig¢in
meyhaneye gider ve yasadiklari hayattan sikayet ederler. Hayatlarindan 6yle umutlarini
yitirmislerdir ki kendilerini sistemin kolesi olarak gormekte hayattan keyif
alamamaktadirlar. Meyhane ¢ikis1 araci kullanan Fehmi aracin plakasini kapatir ve
arkadaslar1 aractayken onlardan habersiz bir benzinciyi soyar. Kolay yoldan para
kazanmak hepsinin aklina yatar ve bunu her gece farkli mekanlarda tekrar etmeye
baglarlar. Polis soygunu birakan gencleri Ayhan’in sevdigi kadina para yetistiremedigi
i¢cin yine soygun yaptigi sirada yakalar. Boylece hepsini 6lii ya da diri ele gegiren polis

cetenin sonunu getirir.

Gecekondu mahallesinde yasayan 7 yetenekli gen¢ hayat sartlarinin agirlig
altinda ezilmektedir. Sanatla ugrasan da is¢i olan da emeginin karsiligin1 alamamaktan
yakinir. Sofor Fehmi yollarda gordiigii her yerin ayni1 oldugunu, is¢i Ekrem makinenin
parcas1 gibi hissettigini soylerken metalasmis ve kendilerini diizenin devamini saglayan
bir ara¢ olarak gdrmektedirler. Insan deger gérmek isterken kapitalist sistemin sonucu

arag iglevi gordr.

Sehirde yasayan varlikli insanlarin hayatlarint goren gengler emeklerinin
karsiligin1 alamayip ekonomik ve sosyal sorunlarla bag etmek zorunda kalinca kisa
yoldan zengin olma hayali kurarlar. Bu yedi gen¢ de bunun sonucu soygun yapar ancak
filmin kotii sonla verdigi mesaj yasadisi islerin sorunun ¢oziimiine hizmet etmedigidir

(Atayeter ve Kasim, 2012).

Filmdeki kadin karakterler Yesilcam melodramlarinda kadin temsillerinin tekrari
seklindedir. Kamusal alana ¢ikmayan ev kadim1 Sema, kamusal alanda ancak pavyonda

calisarak temsil edilen kadin Sevim’dir.

Sema evin penceresinden uzakta goriinen sehri izler, sehir yasami onlar i¢in ¢ok
uzaktir. Sema iyi aile kizidir ve evden disart ¢ikmayan itaatkar, tek hayali evlenmek

olan birisidir.

Cevat’in sevgilisi Sevim sar1 saglariyla barda sarki sdyler, agik giyinir, siirekli
para harcar ve zaten onun bitmek bilmeyen istekleri yiiziinden Cevat soygun isine
donmek zorunda kalir ve arkadaglarinin da kendisinin de feci sonunu hazirlar (Yesildal,

2010).
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Yesilcam melodramlarinda iyinin iyi kétiiniin kotii olarak yansitildig filmlerin
aksine Gecelerin Otesi karakterleri hem hirsizlik yapmaktadir hem de hayallerine sahip
olacak paray elde ettikten sonra soygunu birakacak kadar tatminkardir. Salt 1yi ve kotii
degillerdir; tutkulari, dogrulart ve yanliglariyla herkes gibidirler. Filmin basinda
karakterler tek tek anlatilmasiyla Yesilcam melodramlarindaki tiplemelerden ayrilir,
karakter Ozelligi gosterirler. Seyirci karakteri tanir ve bag kurar. Gostergebilimsel
kodlarin kullanildig1 filmde Fehmi mezarliga dogru kacarken vurulur. Tiyatrocu Cevat
Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza eserini oynarken yakalanir ve esine kotii isleri iyi isler

yapmak i¢in yaptiklarini sdyler.

Gogmenlerin kente uyum sorunu yasamasi ve beklentilerinin kargilanmamasi
sonucu suga egilim gostermesini 7 geng iizerinden anlatan filmde kapitalist sistemin
toplumda olusturdugu degisim anlatilmistir. Bireylerin sistemin i¢inde metalagsmasi ve
yasanilabilir bir hayat istemeleri su¢ islemelerine neden olmustur. Film gecekonduda
yasayan gocmenlerin ekonomik ve sosyal sorunlar sonucu sug¢ islemelerini konu

edinmesinden dolay1 incelenmistir.

Karakter olusumu, kamera agilari, sinematografik c¢ekimleriyle toplumsal
gercekei  sinemanin en onemli isimlerinden olan filmin yonetmeni Metin Erksan Tiirk

sinemast i¢in 6nemli bir degerdir (Uslu, 2018).
3.8. Gelin
Filmin Ad1: Gelin
Y1l1:1973
Yonetmen: Omer Liitfi Akad
Senarist: Omer Liitfi Akad

Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Meryem), Kerem Yilmazer (Veli), Kahraman Kiral
(Osman), Aliye Rona (Ana), Ali Sen (Haci), Nazan Adali (Naciye), Karman Usluer
(Hidir), Seden Kiziltung (Giiler) (Ates, 2020).

1973 Adana Altin Koza Film Festivali en iyi film 6diiliinii almastir.

Yozgat’tan Istanbul’a gd¢ eden Haci Ilyas ve ailesi Haydarpasa’dan vapura

biner, Istanbul manzarasina bakarken Istanbul’un kalabaligindan bahsederler. Ardindan
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gdgmenlerin yasadig1 gecekondu mahallesine gelirler ve Haci Ilyas burasi gégmen dolu
isleri biiyiitiip sehre inecegiz, asil Istanbul oras1 diye konusma yapar. Amag

gecekondudan kurtulup kente gitmektir.

Yozgat’tan Istanbul’a daha iyi yasamak icin umutlarla gb¢ eden bir ailenin aci
hikayesidir. Gecekondu mahallesinde Hac1 ilyas (Ali Sen), esi (Aliye Rona), biiyiik
oglu Hidir (Kamran Usluer), kiigiik oglu Veli (Kerem Yilmazer), gelinleri Meryem
(Hiilya Kogyigit), Naciye (Nazan Adali) ve torunlart Osman yasamaktadir. Amaglar
mahalledeki kii¢iik bakkal diikkanini biiyiiterek sehirde market agmaktir ve bunun i¢in

siirekli Hac1 Ilyas ve ogullar1 ¢alisirlar.

Kadinlar evin avlusunda diikkanda satmak i¢in tursular yaparlar ve ev islerinden
sorumludur. Haci Ilyas diikkandaki kararlar1 verirken esi evde gelinlerden sorumludur.
Kentlerde go¢men aileler geleneksel ozelliklerini devam ettirerek iglevsel olarak genis
aile durumunu korumakta ayni evde ya da avlu i¢inde yakin evlerde yasamaktadirlar
(Kagitgibasi, 1990). Kayinvalide avlunun i¢i Yozgat topragidir diyerek gelinlere

geleneksel degerlere bagli kalmalarini siirekli hatirlatir.

Hemsehrileri Ibrahim fabrikada esi Giiler’le (Seden Kiziltung) birlikte is¢i olarak
calisir ve esini galistirdig1 icin mahalleli Ibrahim ve esini dislamistir. Meryem calismak
ayip mu1 dese de aile kadin kisminin yeri evidir diyerek tepkilerini gdsterir. Oglu Osman
hastadir ve siirekli bayilmaktadir; ancak Meryem aileyi cocugu doktora gdtiirmeye ikna

edemez, kendisinin de evden disar1 ¢ikmasina izin verilmez.

Giiler Meryem’i ziyarete geldiginde beli agridigi i¢in doktora gittigini is¢i
oldugu igin sigortast oldugunu ve kendi evlerini yaptirdiklarini anlatir. Osman’t da
hastaneye gotiirmesi gerektigini sdyleyerek ona yardimci olur ve aileden gizli hastaneye
giderler. Osman’in ameliyat olmasi gerektigini sOyleyen doktoru aile ciddiye almaz

bunlar1 para tuzagi olarak goriir ve babaannesi okuyup iifleyince iyilesecegini soylerler.

Meryem ne derse desin aileyi ikna edemez ve altinlarini bozdurarak oglunu
ameliyat ettirmek ister. Aile diikkan igin altinlari istediginde sattigini sdyler ve esinden
siddet goriir. Gelin altinlar ameliyat icin yeterli gelmedigi icin Haci Ilyas’a altinlari
verirken Hac1 ilyas bor¢ ¢ok diyerek altinlar1 alir ameliyat igin para vermez. Haci ilyas
sehre gittikge yakinlagmaktadir, yeni bir diikkan agmistir. Hem daha biiyiik hem de daha

modern cihazlarin oldugu diikkan yiiziinden aile bir araya gelemez. Siirekli ¢alistiklar
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icin aile fertleri birbirinden uzaklasir. Meryem hamile oldugunu sdyleme firsati1 dahi
bulamaz, esi neden sdylemedin dediginde diikkkandan geldigin mi var yiiziini
goremiyoruz der. Esinin c¢alismak zorunda oldugunu, islerin biiyiidiigiinii sOylemesi
lizerine Midas’in hikayesini anlatarak elledigi altin olan adam a¢ kalmis diye

durumlarin agiklar.

Kurban bayraminda kog¢ alan dedesiyle konusan Osman’a dede Ibrahim ve
Ismail peygamberlerin adak hikayesini anlatir. Allah’a oglunu feda eden Ibrahim
peygamber gibi sehir hayatinda yozlasan aile bireylerinin Osman’1 feda etmesi kog
hikayesiyle anlatilir ve bayram giinii Osman hayata veda eder. Meryem yasananlara
isyan ederek avluda ailesine tepkisini gosterir ve bakkal diikkanini atese verir. Evi terk
edip fabrikada ¢alismaya baslayan Meryem’i affetmeyen aile namusumuzu temizle
diyerek kocasini Meryem’e karsi doldurarak gonderir. Kocasi fabrikanin Oniinde
karsilastigi Meryem’e sizin fabrikada bana da is var m1 der ve kar1 kocanin barismasiyla

film biter.

Gogmen aile sehirden uzak koye benzeyen bir gecekondu mahallesinde
yasamaktadir. Diikkanlar1 biiyiitiip sehre gitmek isteyen, Istanbul’un tas1 topragi altin
diyen Veli calismaktan ailesine vakit ayiramaz. Hac1 lyas gecekonduda gramla sehirde
kiloyla satis var, borg yigidin kamg¢isidir diyerek diikkan tstiine ditkkan agar. Hasta olan
Osman’mn tedavisini diikkan borglart bitince yaptiracaklarin1 sdyleyen biz duayla
biiyiidiik anam okusun diyen Veli, Haci Ilyas agriyan bacag igin eczaneden krem alip
kullanirken anamin duasi artik ise yaramiyor mu diye sormaktadir. Gecekondu

hayatinda evin biiyligiine verilen 6nem ¢ocuklara gosterilmez.

Toplumda kadmin yerini yansitan sahnelerde, kadin evde gerek diyerek
Ibrahim’in esinin fabrikada calismasini yadirgarlar. Evin biitiin kararlar1 erkekler
tarafindan alimir. Meryem ev disina ¢ikmasina izin verilmedigi i¢in oglu Osman’1
doktora gizli gotiirmek zorunda kalir. Meryem fabrikada calismaya karar verdiginde

ailesi yasama hakkini1 almay1 kendilerinde hak goriirler.

Sinema var olan ideolojiyle birlikte kendi ideolojisini de yansitir. Sinema
semboller lizerinden ortak biling olusturur (Akbas, 2018). Geleneksel degerlere baglilik

yoresel kiyafetlerden, evdeki duvar halis1 ve esyalara kadar devam etmektedir. Cocuk
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hasta oldugu i¢in doktora gotiiriilmez dualar okunur, kursunlar doktiiriiliir, ramazan ay,
dini bayramlar, sahur, namaz, kurbanlik kog gibi geleneksel degerler kent hayatinda da

devam etmektedir. Bunu en 1yi kaynana avlu i¢i Yozgat topragidir diyerek agiklar.

Kaynana Yozgat’la baglarinin devam etmesi gerektigini diislinmekte Haci
Ilyas’in biitiin topraklar1 satmasma memleketle bagimiz kalmali diyerek tepKi
gostermektedir. Kaynana Giiler’in bel agris1 i¢in doktora gidecegini duydugunda
sehirde yozlastiklarini doktora orasini burasini elletecegini sdyler. Kadin kdyde oldugu
gibi kentte de evden ¢ikamaz. Veli evin kadinlarina evden ¢ikamadiktan sonra gékyiizii

her yerde ayni der. Gecekonduda kadinin yeri evidir ve gelenekler devam etmelidir.

Para hirsiyla ¢ok calisan evin erkekleri ailelerine zaman ayiramaz; Meryem, esi
ve cocuguyla bayramda lunaparka gider o zaman dahi diikkana gitmesi gereken baba
yiiziinden eglence yarim kalir. Meryem esine hamile oldugunu sdyleyecek firsati
bulamaz ve ge¢ haber verir. Bayramda 6zel giinlerde her zaman c¢aligirlar. Diikkan
tistiine diikkkan agar, makinelesme ve biiylime diikkanlarda devam ettikge aile fertleri de
degerlerini kaybederek mekaniklesmekte hasta olan Osman yerine diikkani

distinmektedirler.

Gecekonduda yasanan sorunlarin tek nedeni kaderdir. Filmde stirekli alin yazisi
diyerek kurban psikolojisinde davranmilir. Meryem ve Osman asagida Istanbul
manzarasi, arkalarinda mezar olan bir yerde umut iizerine konusma yaparlar. Arada
bulunan anne ogul sehre ¢ok uzak ama mezara ¢ok yakindir. Bu sahneyle sehrin

gecekondu insani i¢in uzak ama yikimin yakin olmasi anlatilir.

Ataerkil sistemin hakim oldugu evde Meryem gizlice cocugu hastaneye
gotiirerek ilk tepkisini verir. Osman’in kaybi sonras1 avluda Haci Ilyas’a bagirmasi,
diikkan1 atese vermesi ve evi terk ederek fabrikada ise baslamasi kadindaki degisimi,
ataerkil sistemi reddettigini gosterir. Kadin sehirde degismis, otoriteye karsi gelerek

kararlarint kendi vermeyi 6grenmistir.

Film gecekondu mahallesinde geleneklerini devam ettiren ailenin uyum
sorununu ve para kazanma hirsinin yozlasmaya neden olarak aileyi pargalamasini
anlatir. Ekonomik kaynakli go¢ sonrasi gecekondu mahallesinde yasayan gégmenlerin

sehirde yasamak istegiyle metalagsmasi, aile kavraminin yerini paranin almasi anlatilir.
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Sehir gecekondu mahallesinden siliieti goriinen ulagilmak istenen yerdir ve orada olmak

parayla miimkiindiir bunun i¢in ¢ok ¢aligilmalidir.

Kadinlar kamusal alana ¢ikmaz erkekler ¢alismaktan ailelerine gereken zaman
ve onemi gostermez. Gogmenler sehirde yozlasma ve yabancilasma igine girerek aileye
gereken dnemi gostermez. Ekonomik sorunlardan kaynakl kirsal alandan Istanbul’a go¢
eden ailenin sorunlarin1 anlattifi icin segilen filmde go¢ sonrast gecekondu
mahallesinde yasayan ve kente tasinmak i¢in degerlerini yitiren bir ailenin drami

basaril1 sekilde anlatilmistir.
3.9, Diigiin
Filmin Adi: Diigiin
Y1l1:1974
Yénetmen: Omer Liitfi Akad
Senarist: Omer Liitfi Akad

Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Zeliha), Ahmet Mekin (Ferhat), Hiilya Sengiil
(Habibe), Kamuran Usluer (Halil), Erol Giinaydm (Ibrahim), Turgut Borali (Bekir),
Sirr1 Elitas (Rasit), Altan Giinbay (Cabbar), Yasar Sener (Day1).

Film 1974 altin portakal film festivali en iyi film, en iyi yonetmen &diillerinin
sahibidir.

Film sakin ve az insanin oldugu Sanlwrfa goriintiileriyle baglar. Ardindan
Istanbul kalabalik, ¢ocuklarm dahi calistig1, insanlarin telagla hareket ettikleri Emindni,
bogaz manzaralar1 esliginde gosterilir. Sehrin uzaklardan goriindiigii kdye benzeyen

gecekondu mahallesinde oturan gé¢men ailenin yasamini izleriz (Ates, 2020).

Sanlurfa’dan Istanbul’a gd¢ eden anne ve babasini kaybetmis kardeslerin sehre
tutunma hikayesi olan filmde baslik parasi konusu go¢menlerin hayat miicadelesi
tizerinden islenir. Amcalarmin yaninda gecekondu mahallesinde Zeliha (Hiilya
Kogyigit), abisi Halil (Kamuran Usluer), kardesleriyle yasar. Halil ve Ibrahim’in (Erol
Gilinaydin) hayalleri ti¢c tekerlekli arag alarak seyyar kofte isi yapmak ve cok para

kazanmaktir.
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Sevdigi Ferhat’1 kardeslerine bakmak i¢in Sanliurfa’da birakan Zeliha ev isleri
ve kardeslerinin bakimiyla ilgilenmektedir. Cemile kollarinda sorun oldugu igin
calismaz, Habibe kiiciik bir isletmede is¢i olarak c¢alisir. Kiiciik kardesleri Yusuf okul
disindaki saatlerde garsonluk yapar. Halil ne yapar eder kardesim Yusuf’u okuturum
der; ancak kiz kardeslerini sermaye olarak goriip istemedikleri insanlarla baslik parasi

karsilig1 evlendirmek ister.

Halil seyyar kofte aract almak igin kardesi Cemile’yi baslik parasi karsiligi
evlendirir. Zeliha karsi c¢iksa da soziinii geciremez ve kardesi istemedigi halde
evlendirilir ve ii¢ tekerlekli ara¢ almir. Kofte satarken yer kavgas: ¢ikar ve ibrahim
yanliglikla birini bigaklar, borglari oldugu ve hapse girerlerse 6deyemeyeceklerinden
yast kiiclik oldugu icin sugu Yusuf iistlenir ve Yusuf okulu birakir hapse girer. Zeliha

yine soziinil gegiremez ve olanlara razi olur.

Habibe kasap diikkaninda ¢alisan Metin’i sevmektedir ve Metin evlenmek i¢in
planlar yaparken memleketlerinden gelen annesi ve iki ¢ocuguyla yasayan bekar
Cabbar’la baglik parasi karsiligi Halil Habibe’yi evlendirmeye karar verir. Ticarete
atilmak icin Habibe’yi zorla Cabbar’la evlendiren Halil’e bu defa Zeliha izin vermez ve

memleketten gelen aski Ferhat’in yardimiyla diigiinii basarak kardeslerini alir, uzaklasir.

Istanbul’daki gecekondu mahallesinde yasamin kirsal bolgeden farki yoktur.
Geleneksel kiyafetler giyen aile bozuk yollar1 olan, derme ¢atma evlerde yasar. Evin

i¢inin hi¢ gosterilmedigi filmde aile vaktin ¢cogunu avluda gegirir.

Baslik parasi karsiligi sermayesini bulmaya ¢alisan Halil’e Yusuf peygamberin
kardesleri tarafindan kole olarak satilmasi hikayesini anlatan Zeliha tepkilidir. Ataerkil
diizenin devam ettigi evde Zeliha’nin bakim isleri disinda séz hakk: yoktur.
Kardeglerine bakmak zorunda oldugundan sevdigi adam Ferhat’la evlenememistir.
Zeliha anne ve babanin kaybi sonrasi sevdigi adami memleketi Sanliurfa’da birakarak
Istanbul’a gd¢ etmistir. Evde temizlik isleri ve kardeslerin bakimiyla ugrasir. Kamusal
alanda Zeliha ve kiz kardesi Cemile’yi goremeyiz, Habibe de ¢alistigi is yerine gitmek
disinda evden ¢ikmamaktadir. Evde s6z sahibi olan erkeklerdir. Halil her seye karar
veren kisi olarak kiz kardeslerini kendisine sermaye bulmak icin baslik parasi

karsiliginda evlendirir.
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Cemile evlendikten sonra esi ¢ok fazla baslik parasi verdim diyerek Cemile’ye
bakicilik yaptirir. Kadin sermaye gibi belli bir iicretle evlendirilir, ardindan verilen
paranin karsilig1 olarak da bakici olarak calistirilir. Zeliha kardesinin baskalarina hizmet

etmesini kabullenemez ve az alsa da is¢i olsaydi diyerek tepki gosterir.

Goc¢menler sigortasiz, garantisi olmayan seyyar saticilik, bakicilik gibi islerde
calismaktadir. Sehirde ekonomi her seyin Oniine gegmis, aile iligkileri yozlasmistir.
Halil’in kardeslerini kendi ¢ikarlar1 i¢in evlendirmesi ve okula giden kardesine sug

atarak hapse gondermesi aile degerlerinin bittigini gosterir.

Yusuf’un garsonluk yaptig1 yerde tabak kirdigi i¢in siddet goriip isten atilmasi
insanin tabak kadar degerinin olmadigini1 agiklar. Ferhat Zeliha’nmin arkasindan
Istanbul’a gelir santiyede is¢i olarak ¢alismaya baslar, Halil’in gozii yiikseklerde oldugu
icin isi kiicimser ihya ediyor mu der ve Ferhat’mm adamina bagli demesi ve film
sonunda Halil’in mutsuz Ferhat’in mutlu sona kavusmasi aza kanaat edenin mutlu, gézii
yiikseklerde olanin mutsuz olacagi mesajimmi verir. Filmin ilk sahnelerinde Halil
Istanbul’da yasamanin zorluklarini konusurken Zeliha saglikliyiz hallederiz derken
zamanla fikri degisir. Bir siire sonra Halil tiiccar olacagini sdylediginde Zeliha alin
teriyle tliccar olunmaz diyerek emegin degersizligine vurgu yapmaktadir ve varlikli

kimselerin somiirii diizeniyle zengin olduklar1 anlayisina gondermedir.

Aile memleketten tanidigin yanina tasinir mektuplar gondererek koyle baglarini
da devam ettirir. Halil’in mektubu kardesi Yusuf’a yazdirmasi okuma yazma
bilmedigine ve egitimsizligine gondermedir. Kent yasaminin gereklerini yerine
getirmeyerek kardeslerini para karsilig1 evlendiren Halil kirsal bolgedeki aliskanliklarini
devam ettirmektedir. Zeliha Halil’in kardeslerini baslik parasiyla evlendirmesini Yusuf
peygamberin kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi ve satilmasi bakimindan benzetir.
Filmin sonunda Zeliha Habibe’nin diigliniinii basarak kardesi Habibe’yi kurtarir. Halil’e
giiclin yetiyorsa bagkalarinin etini ye bizim emegimiz var diyerek calisacaginin mesajini
verir, sevdigini de yanina alarak uzaklasir. Bu sekilde otorite olan Halil’e kafa tutmus

diizene kars1 gelmistir. Sehir kadin1 degistirmis ataerkil diizeni sarsmistir.

Film gd¢cmenlerin gecekonduda ekonomik sikintilar igerisindeki hayatini,

gelenekleri devam ettirerek yasadiklart uyumsuzluklari, ailenin yozlasmasini, kadinin
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bilinglenmesi boylece erkek otoritesinin sarsilmasini anlatmasi; suca bulasmak, akraba
yanma yerlesmek, koyle baglar1 devam ettirmek gibi oOzellikleriyle gd¢menlerin
hayatinin sinema sanatiyla belgelenmesinin en iyi Orneklerindendir. Ekonomik
nedenlerle ger¢eklesen Anadolu’dan biiyiik sehre go¢ hikayesi bireylerin uyum sorunu
yasamasi sonrasi su¢ islemesi ve yozlagsmasi konularini basarili sekilde aktarmis ve bu

gerekeelerle incelenmistir.
3.10. Diyet
Filmin Adi: Diyet
Yili: 1975
Yénetmen: Omer Liitfi Akad
Senarist: Omer Liitfi Akad

Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Hacer), Hakan Balamir (Hasan), Erol Tas (Bilal
Usta), Erol Gilinaydin (Mevliit), Giliner Siimer (Fabrikatér Salim), Turgut Savas
(Yunus), Yasar Sener (Muhsin), Osman Alyanak (Borekgi), Gilinay Giiner (Mustafa),
Atif Kaptan (Salimin Babas1), Ugur Kivilcim (Serife).

Diyet filmi ile Hiilya Kogyigit 1975 Antalya Altin Portakal Film Festivalinde en

1yi kadin oyuncu 6diiliinii almistir.

Gogmenlerin ¢alistign fabrikadaki iscilerin yasadigi sorunlari anlatan film
gecekondu halkinin yasamini ve ¢alisma sartlarini biitiin gergekligiyle sergiler. Filmde
sinif catismasi ve ezilen iscilerin hak arama miicadelesi anlatilir. Sendikalagsma
kavrammin Oneminin vurgulandigi filmde gecekondu mahallesinde yasayan
gdcmenlerin zor hayat sartlart sehre uyum sorunlart ve ekonomik sikintilar anlatilir.
Kent yasaminda gé¢men ve sehirliler arasindaki simif farkini sendikalasma ve grev

kavramlar1 ¢ercevesinde ele aldigi i¢in film arastirmaya orneklem olarak secilmistir.

Isverenlerin is¢i sinifin1 somiiriisii sendikalasma kavrami, gecekondu yasaminin
gercekleri Hacer’in (Hiilya Kogyigit) ailesi iizerinden anlatilir. Afyon’dan go¢ eden
Hacer babas1 ve iki ¢cocuguyla kalmis, terk eden esinin yoklugunda atdlyede ¢alisarak

evin ge¢imini saglamaya c¢alisir. Babast Yunus (Turgut Savag) sehre uyum
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saglayamamig balon satmak zor geldigi i¢in i¢ine kapanmis ve umutlar1 yok olmus

biridir.

Film atdlyedeki makina goriintiisiiyle baslar kisa siire sonra kaza meydana gelir
ve is¢i Mustafa (Gilinay Giliner) yaralanir ve bacaklarmi artik kullanamayacaktir.
Sendikali olmadig1 i¢in tazminat talep edemez. Sendikali isciler ustabasi Bilal (Erol
Tas) ve patron Salim’le (Giiner siimer) konusur ancak makinenin yeni versiyonunu
almaya ikna edemezler. Sendikali iscilerin sayisi azdir ve biitiin iscileri sendikali
yapmak igin ¢abalamaktadirlar. Isciler sendikali olarak haklarma kavusmayr ekmek

yediklere yere ihanet olarak gormekte ve sendikali olmaya direnmektedirler.

Isciler baslarina gelen sorunlarmn kader olduguna inanir ve mesai saatleri artsa da
makineler bozuk olsa da ¢alismaya devam eder. Hacer fabrikaya yeni gelen, ustabaginin
yegeni Hasan’la (Hakan Balamir) evlenmeye karar verir ve hayalleri gecekondu
mahallesinde kendi evlerine sahip olmaktir. Hacer oturdugu gecekondu miiteahhite
verildigi i¢in ¢ikmak zorundadir ve ev yapmak i¢in ¢ift vardiya ¢aligmaktadir. Hacer
babasinin iki birden ii¢ ikiden dort iicten iyidir birlesiniz hadisi serifini sdylemesi
tizerine birlik olmanin 6nemi ve sendikalasma iizerine diisiinmeye baglar; Hasan kars1
ciksa da sendikaya katilir. Patron sendikasiz iscileri ¢alistirirken sendikalilarla atdlye
bahgesinde konusur, o sirada Hasan kolunu makineye kaptirir ve Hacer 6fkeyle kolu
patronun yiiziine firlatir; diizene raz1 geldikleri i¢in kendisini suglayarak biz sugluyuz

diye bagirarak 6z elestiri yapar.

Dedenin balon, Mustafa’nin riizgar giilii satmasi ve yan avludaki komsunun
camagir yikayarak para kazanmasi go¢menlerin sigortasiz gecici islerde hayat
miicadelesi verdiklerini anlatir. Filmde isportacilik yapan ¢ocuklar, gecekonduda

cocuklarin okuyamadiklarini ¢cocuk is¢i olduklarint géstermektedir.

Bir insan ka¢ makine eder, ig¢inin biri gider biri gelir, Sen 0 makinenin parcgast
gibisin gibi repliklerle is¢inin degersizlestirilmesi ve metalasmasi anlatilir. Hasan’a 200
dedikleri iicretini 166 olarak Oderler razi olur, Mustafa makinede kaza gegirince

ustabas1 Bilal Allah’1n takdiri diyerek kadere gonderme yapar.

Mustafa’nin tekerlekli sandalyesini is¢iler para toplayarak alirlar. Go¢gmenlerin

dayanisma ruhunun devam ettigi ancak igverenlerin ig¢ileri somiirdiigii anlatilir.
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Hasan’in insan denizi icinde tekmeleyerek yol acacaksin repligiyle Istanbul’da
yasamanin ve kent insaninin zorlugundan bahsedilir. Hacer’in esi sehre gelince kumar
oynamaya baglamis, siddet uygulamis ve sonunda evi terk etmistir. Atdlyenin patronu
da gocmendir ve zamanla kendi isini kurmustur, iscileri sOmiirerek isleri biiylitmeye
devam etmektedir; ancak sehir bu insanlar1 yozlastirmis insanin 6nemi kalmamis
ekonomik gii¢c her seyin Oniine ge¢mistir. Patrona oglu yeni yasalari, sendikalagsmayz,
makine almasi gerektigini soylediginde karsi ¢ikarak amele, is¢i, emek¢i kavramlar
tizerine ogluyla tartisir. Makinesi gibi kafa yapisi da eskidir ve isgileri somiirmeye

devam etmektedir.

Hacer sendikanin ne oldugunu bilmedigi i¢in karst olmast ve hakkini aramayi
ihanet olarak gormesiyle geleneksel degerlerini devam ettirmektedir; ancak zamanla
degisir. Esi sendikali olmasini istemedigi halde evin erkegine kars: gelerek sendikali
olan Hacer kaza sonrasi patrona da bagirarak tepki verir ve otoriteye karsi durus
sergiler. Hacer ¢alisma ve hayat sartlarindan sikayet ederken Hasan siikretmesini soyler.
Hacer ¢alismaktan insanliktan ¢iktik dediginde Hasan is, ev verdiler, nikah yaptilar daha
ne olsun derken Hacer ev desen ortalikta yok, para desen iki ucu zor bir araya gelir,
birbirimizi c¢aligmaktan gormiiyoruz diyerek sartlar1 6ne doker. Hasan Hacer’i

nankorliikle suclar. Kadinlar isyankar, erkekler tatminkar olarak gosterilir.

Isci smifinin sorunlarmin anlatildig filmde sendikali olmanin ve birlik olmanin
onemi vurgulanmaktadir. 1961 anayasasi is¢ilere sendika hakki vermis toplumdaki hak,
adalet ve Ozgiirlik arayist Yesilcam melodramlarinda da islenmistir. Diyet
gecekondulasma ve smif farki kavramlarimi biitiin - gergekligiyle gozler Oniine

sermektedir.

Gecekonduda yasanan zor hayat sartlari, gogmenlerin is¢i sinifini olusturmalari
ve haklarinin gasp edilmesinin anlatildig: filmde karakterler iizerinden sistem elestirisi

yapilmistir.
3.11. Filmlerin Degerlendirmesi

Sinemada mekan anlatinin psikolojik, sosyolojik, geleneksel ve ekonomik
okumasina aracilik eder. Mekan mesajin temsil yeridir. Haydarpasa Gari Istanbul’un
girisi olarak Yesilgam filmlerinde ilk sahnelerde sik¢a kullanilir (Ag¢a ve Ding, 2021).

Ardindan gd¢menlerin yasam alan1 gecekondu mahalleleri gosterilir.
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Toplumsal gercekgilik akiminin 6zelliklerini tasiyan filmlerde gecekondu
mabhallelerinde yasayan gd¢menler iizerinden toplumun sosyolojik yapisi yansitilmistir.
Filmlerin ortak noktasi go¢ sonrasi kentlesmenin gdg¢menler iizerindeki etkisi ve
yasanan bireysel ve toplumsal degisim anlatilir. EKonomik ve sosyal farklarin ortaya

cikardigi sinif kavramlarina deginilmistir (Mertol vd., 2021).

Filmlerde go¢ sonucu gecekondulasma, altyap: yetersizlikleri, ataerkil sistem,
kadmin kamusal alanda yok denecek kadar az yer almasi, egitim, saglik gibi alanlarda
yetersizlikler ve ekonomik sikintilar agir islerde ¢alisma kosullar1 gibi temalar toplumun

gercegi olarak 60’11 yillar Yesilgam filmlerinde sik¢a kullanilmastir.

Filmlerde go¢men aileler paralar1 olursa kentte dislanmayarak kabul
goreceklerine inanmaktadir. Geleneksel degerlerinde degisim olmayan bireyler sadece
cok para kazanmaya odaklanmiglardir. Sehrin eglence ve kiiltiirel yaninin tadint hem
parasizlik hem de geleneksel degerlere saplanip kalmaktan ¢ikaramayan gd¢menler ise
gidip gelerek giinleri, yillar1 tiikketmektedir. Yasamak onlar icin sadece para
kazanmaktir. Filmler miicadeleyi anlatir erkekler kapitalist dliizende ekonomi {lizerinden

miicadele verirken kadinlar erkeklerle sosyal haklar1 agisindan miicadele etmektedirler.

Goglin  toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden degerlendirilmesinin yapildig:
filmlerde kadinlar erkeklere bagimli goériinmez karakterlerdir. S6z konusu namus
oldugunda kadin karaktere kamera cevrilir. Kamusal alanda ezilen erkekler ataerkil
sistemlerini evde kadinlar tizerinden devam ettirmek isterler (Cakmak, 2010). Filmlerde
kadina ideolojik kodlarla es ve anne tanimi yapilmistir (Akmese ve Deniz, 2015). Aile
degerleri ve otoriteye saygi onemli, kadin kamusal alanda olmayacak, sunulana razi

olacaktir. Erkek son sozii sdyleyen ve para kazanmasi gereken kisidir.

Istanbul geleneksel degerlerini altiist etmistir. Go¢menlerin toplumda uyum
sorunu yasamalar1 suglara bulagmalarina zemin hazirladigindan sosyolojik sorunlara
neden olmaktadir. Gecekondu bolgesinde yasayan niifus alt gelir sinifa mensup
oldugundan issizlik nedeniyle su¢ oranlarinin fazla oldugu goriilmektedir (Sargin ve
Temurgin, 2011). Gecelerin Otesi, Giizel Bir Giin Igin, Diigiin, Kesanl1 Ali Destan1
filmleri 6rneklerinde oldugu gibi gecekondu yasami ve ekonomik sorunlar suca egilime

neden olmaktadir.
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Marksist teoriye gore iistyap: ve altyapr iliskileri birbiriyle baglantilidir. Uretim
kaynaklar1 ve ekonomiye yon veren is iliskileri olan altyapi; kiiltiirel ve kurumsal
Ogeleri tanimlayan degisken olan iistyap1 6gelerini belirler. Varlikli insanlarin kiiltiirleri

ve hayatlar1 ulagilmak istenen yasamlardir.

Kapitalist sistemin neden oldugu simif farkliliklar1 ve sinif farkinin hayatin her
alanina yansimast s6z konusudur. Alt sinif {ist sinifin sartlarina sahip olmak umuduyla
her yolu deneyecektir. Giigsiiz lizerinden gli¢lenenlerin sistemi olan kapitalizm devam
ettigi siirece sinif farklar1 ve yoksulluk devam edecek; toplum yozlagmasi bir¢ok soruna

neden olmayi siirdiirecektir.

Halic1 Kiz, Balath Arif, Kesanli Ali Destani, Ac1 Hayat, Gurbet Kuslari, Giizel
Bir Giin i¢in, Gecelerin Otesi, Gelin, Diigiin, Diyet filmleri sosyal ve kiiltiirel olarak
farkli pratikler tizerinden gog¢ olgusu ve gecekondu kavramlarini anlatan Oncelikli
filmler olduklar1 igin se¢ilmis nitel arastirma yontemlerinden amacli Orneklem

yontemiyle tematik olarak analiz edilmistir.
Yontem

Literatlir taramasi1 yapilmig arastirmanin kavramlar {izerinden temeli
olusturulmustur. Konuyla ilgili bir¢ok calisma sistemli ve detayli incelenmistir.
Betimsel aragtirma yontemiyle yapilan literatiir taramasinda sinema ve gd¢ kavramlari
yanm sira alt bagliklari olusturan Yesilcam donemi, kentlesme ve gecekondulagma
kavramlar1 siyasi, sosyal ve ekonomik baglantilarin1 kapsayan sekilde arastirilmistir.
Nitel arastirma yontemlerinden amagli 6rneklem yontemiyle go¢ ve gecekondu konulu
olmalar1 sebebiyle 10 film secilmis sosyo-kiiltiirel farklar iizerinden tematik analiz
yontemiyle incelenmistir. Amagli Orneklem yontemiyle olgu ve olaylar detayh
incelenebilmektedir. Insamin iirettiklerini yorumlama olan hermeneutik yaklagim
kavram1 temelinde, gbo¢ ve gecekondulasma olgular1 c¢ercevesinde Yesilcam
doneminden filmler segilmistir. Tematik analiz yontemiyle incelenen filmlerde
belirlenen kuram c¢ergevesinde olgunun analiz edilmesi miimkiin hale gelmektedir

(Y1lmaz ve Candan, 2018).

Gelin, Diigiin, Diyet, Gecelerin Otesi, Gurbet Kuslar1, Balatli Arif, Ac1 Hayat,
Giizel Bir Giin Igin, Kesanli Ali Destam ve Halici Kiz filmleri Everett Lee’nin géc

kuramindan itici ve c¢ekici etkenler baz alinarak sebep ve sonuglariyla kent ile
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gecekondularin  sosyo-kiiltiirel farklar1 ¢ercevesinde tematik analiz yOntemiyle

incelenmistir.
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4. SONUC

Siyasi kararlar toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yasamina etki etmistir.
Tiurkiye’de 1946 yilinda cok partili hayatin baslamasi ve 1950 yilinda devletgi
politikalartyla bilinen Cumhuriyet Halk Partisi’nin uzun yillardir siiren iktidarinin
Demokrat Parti’ye gecmesiyle liberal ekonomi politikalart uygulanmigtir. Bunun
sonucunda dis iligkiler gelistirilmis, Amerika Birlesik Devletleri yanlis1 politikanin
sonucu olarak tarimda makinelesmeye gidilmistir. Kirdan kente go¢ olgusuna neden

olan degisim sonrasi kentlesme hiz kazanmis ve gecekondulasma baglamistir.

Gecekondular sadece yasama alani degil kiiltiiriinii sehre tasiyan kirsal kesim
insaninin kentlesme iizerinde ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel etkisinin olusturuldugu
ve yasatildigi mekanlardir. Gecekondu mahallelerinde bozuk yollar, derme gatma evler
ve su¢ isleyen bireylerin konu oldugu filmler gogmenlerin kentte yasam kalitelerinin
diisiik oldugunun gostergesidir. Varlikli ailelerin apartman ve kosklerde yoksullarin
gecekondularda yasamasi kentli ve gdg¢menlerin arasindaki sinif farkinin mekansal

olarak yansimasidir.

Beyoglu’nda yasayan Levantenler 19. yy’da kiiltiirlerini yasadiklar1 bolgeye
entegre ederek Tirkiye’de belediye kurumunu kazandirmig, mimari dokusundan
kiiltiirel aligkanliklarina kadar sehre yenilikler getirmistir. Benzer sekilde gogmenler de
1950 sonrast modernlesme cabalari sonrasit kentlere kirsal alanlardan goc¢ ederek

gecekondu mahallerinin olusumuna neden olmus, kiiltiirlerini sehre tagimiglardir.

Sanayilesmenin baglangi¢ donemini yasayan Tiirk toplumu geleneksellik ve
modernlik arasinda kalarak modernizmi igsellestirememistir. Gecekondu mekanlarinda
sehir hayatina ayak uyduramayan go¢menler kendilerini c¢atigma, uyumsuzluk,
yabancilasma, su¢ ve yozlagmanin i¢inde bulmustur. Modern donemde kadin haklari,
sinif farkliliklari, kente uyum siirecinde yasananlar Tiirk sinemasi Yesilgam donemi
melodramlarinda toplum ve toplumun en kii¢lik birimi aile lizerinden anlatilirken 1980
sonras1 neoliberal ekonomi politikalar1 sonrasi postmodern ddneme gecisle birey

kavraminin 6ne ¢ikmasi sonucu sorunlar da bireyler {izerinden ele alinmstir.

Go¢ ve gecekondu olgusunun tanimi yapilarak tarihsel gelisimi sebep ve

sonuclariyla detaylandirilmis modernizmin etkin oldugu Tiirk sinemasinin Yesilcam
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donemini igeren yillarda {retilen 10 Orneklem film {izerinden incelenmistir.
Gecekondulagsmanin Yesilcam sinemasinda hangi agilardan ele alindigi ve ne kadar

gercekei oldugu sorusuna yanit aranmistir.

Incelenen filmler sonras1 Yesilgam donemi yonetmenlerinin toplum sorunlarina
duyarsiz kalmayarak gecekondulagsmanin sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel agidan
toplumun problemlerini ele aldigi bulgusuna ulasilmistir. Filmlerde karakterler
lizerinden sistem elestirisi yapilmistir. Kadinlarin kamusal alanda yer almamasi, baslik
parasi, sendikalagsmanin Onemi {izerinden is¢ilerin sorunlarinin anlatildigi filmlerde
sorunlarin kaynagina inilmeyerek olaylarin sorumlusu uyum sorunu yasayan gé¢gmenler
olarak yansitilmig devletin sorumluluklari, islevi ve uygulamalart adina higbir detay
verilmemistir. Bu eksiklik acgisindan gecekondulagmanin Yesilgam donemi filmlerinde

sebep ve sonuglariyla tam olarak ele alindigi soylenemez.

Sinema 19.yy’dan bu yana genis kitlelere ulagabilme 6zelligiyle insana insani
anlatan en etkili sanatsal aragtir. Bagimsiz film yonetmenleri isledikleri konu ve
temalarla azinliklarin da sesi olabilmekte, olay ve durumlara 6teki taraftan bakma firsati
sunabilmektedir. Az gelismis toplumlarda devletin sanatsal caligmalarda kontrolcii
yapist sinemanin gelisimi oniindeki en biiylik engeldir. Siyasi kurumlar sinema sanati

tizerinde baski ve sansiir uyguladiklar takdirde sinema iglevini yerine getiremeyecektir.

Sinemanin gelisimi, eglendirme yaninda bilgilendirme ve bilin¢lendirme islevini
daha saglikli yerine getirebilmesi i¢in sinema emekgileri tizerinde kontrol mekanizmasi
yok edilmeli, maddi ve manevi destek saglanarak gelisiminin Oniindeki engeller

asilmalidir.
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