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PRINTMAKING AS A SUSTAINABLE ANIMATION
TECHNIQUE

ABSTRACT

Through advancements in technology animation, which used to be an obscure art form,
has transformed into a pervasive medium that has infiltrated almost every aspect of
contemporary culture. In the past, the prevalence of experimental animation
productions could be attributed to factors such as the absence of established standards
in technology and equipment, the incorporation of various artistic practices into the
production process, and a lack of predominant commercial concerns. However,
mainstream animation films, except for experimental and independent productions,
have gradually become increasingly similar both in terms of visual language and
production methods, indicating the dominance of the industry. In contrast, in more
experimental and unique creations, different production techniques are incorporated,
unconventional topics not addressed in mainstream films are explored, and aesthetic
considerations take precedence over commercial interests. This research focuses on
examining various animations with these characteristics and explores the possibility
of creating an experimental and original animation film using traditional printmaking
techniques in the digital age. It emphasizes the importance of designing experimental
animations, which can be also an alternative method for creating visual content
frequently encountered in today's social media applications, to also take into account
consumer sensitivities created as a result of environmental problems such as increasing
environmental pollution, global warming, continual environmental degradation, and
the depletion of natural resources in recent years. The research findings highlight the
limited scope of animation films produced using printmaking methods and the absence
of animations created using intaglio printmaking techniques with recyclable materials.
This study is believed to contribute to the field of animation films produced using
printmaking techniques by determining the challenges and conveniences encountered
during the application process. Additionally, it provides insights into the differences
between using a traditional animation production technique and an experimental one.

By showcasing the distinctions of working with an alternative material in the drypoint
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etching process, a traditional intaglio printmaking method, this study is expected to

make a valuable contribution to the body of work in animation films produced using

printmaking techniques.

Keywords: Printmaking, Sustainability, Drypoint, Animation.
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SURDURULEBILIR BiR ANIMASYON TEKNiGi OLARAK
BASKI RESIM

OZET

Teknolojideki ilerlemeler sayesinde animasyon, eskiden belirsiz bir sanat formu
niteligindeyken, giinlimiizde ¢agdas kiiltiiriin neredeyse her yoniine niifuz eden yaygin
bir ortama donilismiistiir. Ge¢miste deneysel nitelikteki animasyon iiretimlerinin
yaygin olmasinin sebebi, standartlari olusmamis teknik ve ekipmanlara, ¢esitli sanatsal
pratiklerin iiretim siirecine dahil edilmesine, ticari kaygilarin 6n planda olmamasi gibi
durumlara bagliydi. Deneysel ve bagimsiz iiretimler haricindeki ana akim animasyon
filmlerinin, giderek hem gorsel dil hem de {iretim bicimi anlaminda birbirine benzer
hale geldigi veya aynilagtig1, endiistri hakimiyeti sagladig1 goriilebilmektedir. Bunun
aksine daha deneysel ve farkli olan iiretimlerde ise, hem farkli iretim bigimlerinin
siirece dahil edildigi, hem ana akim filmlerde islenmeyen konulara yer verildigi, hem
de ticari kaygilar yerine estetik kaygilarin 6n plana c¢iktigi goriilmektedir. Bu
arastirmada, bahsedilen nitelikteki c¢esitli animasyonlar incelenerek, dijital c¢agda,
geleneksel baski resim teknikleriyle deneysel ve ozgilin bir animasyon filmi
olusturulabilir mi? Sorusuna odaklanilmistir. Giinlimiizde sosyal medya
uygulamalarinda siklikla karsilastigimiz gorsel iceriklerin iiretilmesinde de alternatif
bir yontem olarak kullanilabilecegi diistiiniilen deneysel bir animasyonun, sadece bir
baski resim teknigini siirece dahil etmek yerine son yillarda ¢evresel sorunlarin artmasi
ve kiiresel 1sinma, stirekli artan ¢evre kirliligi ve dogal kaynaklarin giderek tilkenmesi
gibi sorunlar sonucu tiiketicilerin olusturdugu tiiketim hassasiyetlerine de Gnem
verecek sekilde tasarlanmasi ¢aligma igin Onem tasimaktadir. Yapilan arastirma
sonucu baski resim metotlar1 kullanilarak iiretilen animasyon filmlerinin sinirh
oldugu, geri doniisiime uygun bir malzeme kullanarak ¢ukur bask1 resim teknikleriyle
tiretilmis animasyon filme rastlanilmamasi bu ¢alismanin 6énemini vurgulamaktadir.
Uygulama siirecinde karsilasilan zorluklarin ve kolayliklarin belirlenmesine katki
saglayacagi diisiiniilen ¢alismada, ayn1 zamanda geleneksel bir animasyon iiretim
teknigi kullanmak ile deneysel bir animasyon tiretim teknigi kullanmak arasindaki

farklara da yer verilmistir. Geleneksel bir gukur baski metodu olan kuru kazi siirecinde
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alternatif bir malzeme ile ¢alismanin farklarini da gosteren bu ¢alismanin, baski resim
teknikleri kullanilarak {iiretilen animasyon filmleri alanindaki c¢alismalara katki

saglayacag diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Baski Resim, Siirdiiriilebilirlik, Kuru Kazi, Animasyon.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Gegen ylizyllda animasyon, nis bir eglence bigiminden, c¢agdas kiiltiiriin
neredeyse her yoniine niifuz eden yaygin bir ortama doniigmiistiir. Teknolojideki
ilerlemeler bu evrimin 6nemli bir parcast olmustur. Teknolojinin bu kadar gelismedigi
yillarda animasyonlar, standartlari olusmamis teknik ve ekipmanlarla birlikte, ticari
kaygilarin 6n planda olmadigi, deneme yanilma sonucu ortaya ¢ikan daha deneysel
tiretimlerdi. Glinlimiizde ise teknolojinin geligsmesi ile siirekli olarak gelismeye devam
eden dijital medya ile animasyon iiretim standartlarinin olugmasi, daha az sayida
stiidyo ve yapim sirketinin pazarin daha biiyiik bir payini kontrol etmesiyle ortaya
c¢ikan endiistri konsolidasyonu ve genis bir izleyici kitlesine hitap edecek yliksek kar
getirecek igerik iiretmeye yonelik yapilan ticari baskilar gibi etkenler, son donemde
tiretilen animasyonlarin deneysellikten uzaklasarak daha standart bir yapiya
ulagmasini saglamistir.

Dijital teknolojiler sanatin ve sanatsal pratiklerin bir¢ok yoniinii doniistiiriip
degistirirken ayn1 zamanda insanlarin giderek dijitallesen diinyada daha geleneksel
tekniklerin sagladigi, farkli deneyimlere yonelmesine de sebep olmustur. Bu durum
dijital teknolojilerin ¢oklu duyusal deneyimleri siirlayip anlik tatminler sagliyor
olmasi ile iliskilendirilebilir. Geleneksel sanat teknikleri, insana dokunsal ve gorsel
deneyimler sunar. Bu deneyimler, insanin iiretilen isle dogrudan dogruya daha derin
bir bag kurmasina ve ondan daha fazla haz almasina olanak taniyabilir. Bu tiir bir
deneyimi karsilayabilen sanatsal pratiklerden birisi de baski resim teknikleridir.

Ayrica son yillarda tiiketiciler geri doniisiim konusunda tiiketim hassasiyetleri
olusturmuslardir. Cevresel sorunlarin artmasi, kiiresel 1sinma, siirekli artan gevre

kirliligi ve dogal kaynaklarin giderek tilkenmesi gibi sorunlar ile insanlar dogal



kaynaklarin korunmasi konusunda daha duyarli hale gelmislerdir. Ayn1 zamanda
devlet yonetimleri tarafindan yapilan yasal diizenlemeler ve sivil toplum orgiitleri
tarafindan toplumu bilin¢lendirmeye yonelik kampanyalar, egitimler; tliketicilerin geri
doniigiim konusunda bilinglenmesini saglamaktadir.

Bu bilgiler 1s181nda, geleneksel baski resim tekniklerinden kuru kazi ile teknoloji
caginda benzer standartlara bagli kalarak {iretilmis dijital animasyonlarin estetik
algisindan farkli bir estetik anlayisa sahip deneysel ve 6zgiin bir animasyon filmi
tiretmek bu tezin temelini olusturmaktadir. Bu iiretim siireci boyunca da bahsettigimiz
toplumda olusan tiikketim hassasiyetleri goz oniine alinarak, geri doniisiime uygun bir
malzeme kullanip onu olagan kullanim amacindan farkli olarak sanatsal bir siirece

dahil edebilmek bu arastirma i¢in 6nem tasimaktadir.

1.1 Arastirma Problemi

Dijital ¢agda, geleneksel baski resim teknikleri, tiiketicilerin geri doniisiim
konusunda son yillarda olusturdugu tiiketim hassasiyetlerini de g6z Oniinde
bulunduracak sekilde deneysel ve 6zgiin bir animasyon filmi olusturmak i¢in nasil
kullanilabilir? Sorusu bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Bu problem,
teknolojinin ¢ok hizla gelistigi bu donemde, insanin dijital teknolojilerle etkilesiminin
stirekli artmasi ve bu artis sonucu insanin daha farkli deneyimlere yonelme istegiyle

iliskilendirilebilir mi?

1.2 Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, geleneksel bir baski resim metodu olan kuru kazi teknigini
0zgiin bir bicimde yorumlamak ve bu teknikle, giiniimiiz tiiketim toplumunun
hassasiyetlerini g6z Oniinde bulundurarak, geri doniisiime uygun bir malzemeyi
birincil kullanim amacindan farkli olarak, sanatsal bir siirece dahil ederek bugiine
kadar tiretilmemis bir animasyon filmi iiretmeyi amag¢lamaktadir. Bu arastirma mevcut
literatiirti, gegmis ve giiniimiiz uygulamalarini inceleyerek; deneysel bir animasyon
filmi olusturmak icin geleneksel baski resim tekniklerinin kullanimiyla ilgili ne gibi
pratik zorluklarin ve kolayliklarin oldugunu tespit etmeyi amaclar. Animasyon ve
baski resim pratiklerinin bir arada kullaniminda, iiretim siirecinde sanatc1 tarafindan

nasil bir estetik alginin benimsenebilecegini ortaya koymay1 hedeflemektedir.



1.3 Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, giliniimiizde iiretim standartlar1 olusmus ve ge¢mis iiretimlere
oranla deneysellikten uzaklagsmis olan animasyon sanatinin, geleneksel baski resim
teknikleri ile birlestirildiginde hem {iretim siirecindeki farkliliklar1 géstermek hem de
izleyicilere sunacagi farkli deneyimi gosterebilmek adina 6nemlidir. Ayrica uygulama
stirecinde, geri doniisiime uygun bir malzeme kullanilacak olmas1 hem malzemenin
olagan amacindan farkli bir amag¢ dogrultusunda kullanilmasini saglayarak onu
sanatsal bir silirece dahil edecek hem de cevresel anlamda fayda saglayacaktir.
Deneysel tekniklerle {iretilen animasyon filmlerinde, baski resim metotlarinin
kullanildig1 6rneklerin sinirli olmasina ek olarak, geri doniisiime uygun malzemenin
baski stirecine dahil edildigi bir animasyon film 6rneginin olmamasi, bu arastirmanin
onemini vurgulamaktadir. Animasyonda alternatif {iretim bi¢imlerinin potansiyelini
sergileyebilmek de bu arastirma i¢in dnemlidir. Son olarak, uygulama projesinin bu
alanda tretilmis simirh aragtirma ve uygulamalara katki saglamasi proje i¢in 6nem

tasimaktadir.

1.4 Kapsam ve Simirhliklar

Tezin kapsami geleneksel baski resim tiirlerinden yalnizca ¢ukur baski teknigi
kullanilarak tiretilmis bir uygulama c¢alismasindan olusmaktadir. Cukur baski
tekniklerinden ise yalnizca kuru kazima olacak sekilde sinirlandirilmistir. Uygulama
calismasinda ortaya konulan animasyon c¢alismasi, teknigin gereksinimleri ve
animasyonda bireysel {iretimin zorluklarindan kaynakli olarak 30 saniyeyi
gecmeyecek bir iiretimle simirlandirilmigtir. Dijital ¢agda deneysel teknikler ile

iiretilen animasyonlar aragtirmanin kapsami i¢in 6nemlidir.



BOLUM 2

2. BASKI RESIM

2.1 Baski Resmin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Baski, cogaltilmasini saglayan bir iglemle tiretilmis resimsel bir goriintii olarak
tanimlanmistir (Griffiths, 1996). Ayni zamanda baski, tekrarlanabilir bir prosediirle
bir ylizeyde yaratilip, bagka bir yiizeye aktarilan goriintii olarak tanimlanabilir.

Baski resim tarihinin tam olarak ne zaman basladig1 bilinmese de bask1 6rnekleri
tarihteki ilk uygarliklara kadar izlenebilmektedir. Tarihte bilinen en eski baski
ornekleri Siimer’lilere aittir ve M.O. 4000°1i yillara tarihlenmektedir. Siimer’liler kil
izerinde yuvarlanabilen silindir sekline sahip oyulmus miihiirler kullanmislardir. Bu
silindir miihiirler, miilkiyet veya kimlik belirtmek amaciyla kullanilmislardir (The
Metropolitan Museum of Art, 2010). Miihiirler genellikle lapis lazuli gibi degerli
taglardan yapilmistir ve kil gibi yumusak bir malzeme iizerinde yuvarlanarak veya
bastirilarak kullanilmiglardir (Sekil 2.1). M.S. 105 yilinda Cin’de k&gidin icadiyla
birlikte, imajlarin ve bilgilerin birden ¢ok kez basilma ve yayilma olasiliginin 6nii
acilmistir (Ross, Romano, & Ross, 1990, s. 2). Kagidin icadindan sonra, 9. yiizyilin
baslarinda ilk ahsap baski oOrnekleri goriilmiistiir. Ahsap baskilar, baslarda dini
metinlerin ve resimlerin basilmasinin yani sira para basmak i¢in de kullanilmistir

(Peterdi, 2021).



Sekil 2.1 Silindir Miihiir Ornegi (Kaynak: Cylinder Seal. (t.y.). Cylinder seal. The
Metropolitan Museum of Art. 2 The Met Museum:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/323876?sortBy=Relevance&amp;
what=Cylinder+seals&amp;ft=Sumerian&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=16,
Erisim Tarihi: 22 Ekim 2022)

Budizm’in ortaya ¢ikmastyla birlikte ahsap baskinin kulanim alan1 geniglemistir.
Ozellikle Uzakdogu’da Taoist kesisler tarafindan yapilan ilk baskilarin kétii ruhlart
dagitmak amaci ile yapildigi bilinmektedir (Kiran, 2016). Tarihte bilinen en eski basili
ornek, M.S. 868 yilinda Dogu Tirkistan’da bir magarada bulunan Elmas Sutra
kitabidir. Bu kitap Budist rahipler tarafindan ahsap baski kaliplariyla olusturulmustur.
Zamanla kagit yapim teknikleri gelistikce Cin'den Asya'nin geri kalanina, sonra Orta
Dogu ve Avrupa'ya yayilmstir. 1151 yilinda Ispanya'nin Jativa kentinde Avrupa igin
ilk kagit tiretilmesiyle birlikte baski resmin yolu agilmistir (Jensen, 2012). Kisa zaman
sonra Fransa'da, ardindan Almanya ve Italya'da, kagit iiretimi baslamistir (Peterdi,
2021). Ozellikle 1276 yilinda italya’da kurulan Fabriano, Avrupa’da kagit {ireten ilk
yerlerden biri olmustur. 15. yiizyilin ortalarinda kagit {izerine ahsap baski ile iiretilen
oyun kartlar1 ¢ok sayida basilmalart ile 6ne ¢ikiyordu. Ayni zamanda 15. yilizyilda yeni
bir baski1 resim bi¢imi olan oyma (intaglio) kesfedilmistir. 15. yiizyilin ikinci yarisinda
ilk metal baskilar nokta kazima (dotted manner) teknigi ile tiretilmistir.

Ayni donemde 1436 yilina gelindiginde Alman bir kuyumcu olan Johaness
Gutenberg hizli bir sekilde sayfalarca metin {iiretebilen bir makine tasarlamaya
baslamistir. Makine, basarisiz bir girisimden kaynaklanan kayiplar1 telafi etme amaci

ile ortaya ¢ikmistir. Boylece tarihteki ilk mekanize baski makinesi tiretilmistir. Caligan



bir prototipinin yapilmasi 10 yil siiren baski makinesi, 1454 yilinda Gutenberg
tarafindan ticari kullanima acilmustir. 1455 yilinda ise Incil’in bir baskisin1 almak i¢in
kullanilmustir (Oregon State University Libraries, t.y.). Bu sayede Gutenberg’in Incil’i
Avrupa’da tipo bask1 kullanilarak tiretilen ilk kitap olmustur (Sekil 2.2).
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Sekil 2.2 Gutenberg incil’i (Kaynak: Gutenberg, J. (1455). Gutenberg Incil'i.
Gutenberg Incil'i. Encyclopaedia Britannica, Almanya. The Met Museum:
https://www .britannica.com/topic/Gutenberg-Bible#/media/1/249893/96662, Erisim
Tarihi: 14 Aralik 2022)

Gutenberg’in icadi sayesinde kitaplarin, seri iiretimi miimkiin hale gelmistir ve
kitap iiretim slirecini hem daha yaygin hem de uygun fiyatli hale getirmistir. Bu devrim
gazete, dergi ve broslir gibi yeni edebiyat bigimlerinin gelismesine de yol agmustir.

Daha sonra Ronesans Doneminde sanatgilar, metal kazima ve graviir gibi yeni
baski1 tekniklerini denemeye baslamislardir. Bu teknikler, baski siirecinde daha fazla
ayrint1 islenmesine olanak saglamistir. Ayn1 zamanda sanat eserlerini ¢cogaltmak ve
fikirleri Avrupa ¢apinda yaymak i¢in kullanilmislardir. Albrecht Diirer ve Rembrandt
van Rijn gibi sanatgilar iirettikleri isler sayesinde baski resmin yaygin bir iletisim araci
olarak kullanilmasina ve sanatsal bir ifade bi¢imi haline gelmesine katkida
bulunmuslardir. 16. ylizyilda, bir baskiya sahip olmanin, sanati takdir etmenin ve
incelemenin bir yolu oldugunu goren sanat hamileri ve sanat meraklilari, isleri ragbet

goren birgok sanat¢inin lirettigi baskilart satin almiglardir.



Baski resim gelismeye devam ettikge, ¢ukur baski yontemlerinden biri olan
akuatint gibi yeni teknikler de gelismistir. Boylece baski resim medyumu, sanatgilar
ve koleksiyonerler arasinda daha da popiiler hale gelmistir. 18. ve 19. yiizyillarda,
William Blake (1757-1827), Francisco Goya (1746-1828) ve James McNeill Whistler
(1834-1903) gibi sanatcilar cok deger verilen ve koleksiyonerlerin topladig1 baskilar
tiretmislerdir.

19. ylizyila gelindiginde ise, baski resim tarihindeki bir devrim daha gergeklesti.
Bu devrim, Alois Senefelder’in (1771-1834) litografi (tas baski) teknigini kesfetmesi
ile baglamistir. Litografi, bir diiz baski teknigidir. Litografi tekniginde goriintiiler, 6zel
yagl kalemler ile kireg tasi lizerine ¢izilir. Teknik temelde, yag ve suyun birbirini itme
ilkesine dayanmaktadir (Senefelder, 1911). Litografi, onceki baski resim tekniklerine
gore baskilarda daha genis ton ve renk degerleri elde edilmesine olanak sagliyordu.
Gliniimiizde ofset baski olarak bilinen teknigin atasi litografidir. 20. ylizyila
gelindiginde Pablo Picasso (1881-1973), Andy Warhol (1928-1987) gibi sanat¢ilarin
eserlerinde c¢esitli baski resim tekniklerini kullanmalar1 ile baski resim, sanat
diinyasinin 6nemli bir par¢ast haline gelmistir. Ancak fotografin icadindan sonra sanat,
artik baski resim ve diger sanat bicimlerinin yaraticilia ve deneye donmesine izin
veren bir yeniden iiretim araci olarak gerekli degildi. Bir sanat formu olarak geleneksel
baski resim gelistik¢e, modern baski teknikleri de dogmustur. Modern baski teknikleri
Chester S. Carlson'n (1906-1968) 1938'de fotokopiyi icat etmesiyle baslamistir
(Tribeca Printworks, t.y.).

Hem modern baski teknolojilerinin gelismesiyle hem de 20. ylizyilin baslarinda
ticari iletisim ve reklamciligin yiikselmesiyle grafik tasarim, gorsel iletisim tasarim
kavramlar1 belirginlesmeye baslamistir. Baski resim yontemlerinin, preslerinin
evrimlesmesiyle ortaya c¢ikan matbaa teknolojilerinin gelismesi, kitaplar, dergiler,
afisler ve diger materyallerin daha hizli ve yaygin bir sekilde basilmasini saglamistir.
Bu sayede sanat eserleri sadece estetik amagla degil, ayn1 zamanda belirli bir mesaji

iletmesi i¢in tiretilir hale gelmistir.

2.2 Baski Resim Teknikleri

Baski resim teknikleri ¢cok cesitlidir ve her bir teknik kendine 6zgli 6zelliklere
ve liretim yontemlerine sahiptir. Baski resim teknikleri, yiiksek baski, ¢ukur baski, diiz

bask1 ve elek baski olarak dort temel grupta toplanabilir.



Yiiksek baski resim tekniklerinde temel prensip, yiiksekte kalan alanlarin
miirekkep almasidir. Goriintii, secilen yilizey malzemesi lizerinde oyularak ortaya
cikarilir. Yiikseltilmis alanlara miirekkep verildikten sonra goriintii pres makinesi veya
alternatif malzemeler yardimiyla kagida aktarilir. Ahsap baski, ahsap kazima ve linol
baski teknikleri birer yliksek bask1 teknigidir.

Cukur baski tekniklerinde ise yiiksek baskinin aksine, miirekkep cukurda kalan
alanlara tutunur. Cesitli kaziyici aletler kullanarak plaka tizerinde ¢ukurlar olusturulur.
Baski icin plakaya miirekkep verilir, fazla miirekkep sadece kazinan yerlerde kalacak
sekilde temizlenir. Daha sonra goriintliyli kdgida aktarabilmek icin, plakaya yiiksek
basing uygulanir. Cukur baski teknikleri arasinda, graviir, mezzotint, kuru kazi ve
metal kazima gibi teknikler vardir.

Diiz baski teknikleri, 6zel ekipmanlar gerektirmemeleriyle ve basitlikleriyle
karakterize edilebilirler. Diiz baski teknikleri arasinda monotipi baski, kollagraf baski
ve jel baski gibi teknikler vardir. Genellikle litografi (tas baski), diiz baski teknikleri
arasinda sayilir ancak litografi planographic bir tekniktir, yani baski kalibinin basilan
ve basilmayan alanlarinin tek bir diizlemde, ayni seviyede oldugu bir tekniktir
(Britannica, T. Editors of Encyclopaedia, 1998).

Elek baski veya diger adiyla serigrafi baski, miirekkebi kagida veya baska bir
yiizeye aktarmak icin ince bir ipek kasnak kullanmay: gerektirir. Istenen gériintiiniin
kasnaga aktarilabilmesi i¢in 1518a duyarli bir emiilsiyon ile kaplanmas1 gerekir. Kalibin
1518a maruz birakilan alanlar sertlesirken, 151k almayan alanlar1 yumusar ve yikanabilir
hale gelir. Yikanan kalip daha sonra miirekkep vermek iizere vakumlu serigrafi

masasina alinir ve miirekkep bir ragle yardimu ile kalibin iizerinden kagida aktarilir.

2.3 Cukur Baski (Intaglio) Tanimi ve Tarihi

Kazimak veya oymak anlamina gelen tifdruk terimi, metal plaka yiizeyinde,
oyma, aside yedirme veya ¢izgi kazima yontemlerini kullanarak bir goriintii olusturma
stirecini ifade etmektedir. Cukur baskilar goriintiiniin nemli kagida aktarilmasi igin,
girintili ¢izgilerin miirekkeple doldurmasiyla iiretilir. Siire¢ sonunda, plaka iizerindeki
goriintii ters ¢ikarak, miirekkep kagida gegmis olur (Hughes & Vernon-Morris, 2008,
s. 14).

On besinci ylizyilda ¢ukur baskinin bagl basina bir sanat araci olarak ortaya

cikmasini saglayan seyin parsdmenin yerini yavas yavas kagidin almasi oldugu



diisiiniilmektedir. Bundan 6nce metal oyma (engraving) gelenegi vardi. Ancak, o
donemde goriintiilerin kagida aktarimi yerine ii¢ boyutlu nesnelerin dekorasyonuna
odaklanilmistir. Altincilar, giimiis¢iiler ve zirhgilar gibi kisiler Orta Cag toplumunun
onemli iiyeleriydi. Eski baskilarin, bu zanaatkarlarin tasarimlarini ileride kullanmak
lizere muhafaza etmelerinden veya devam eden caligmalar1 kaydetme ihtiyacindan
gelistigi diisiiniilmektedir. Bu eserlerden alinan orijinal baskilar, pratik 6geler olarak
diisiiniilmistiir. Kagit daha ulasilabilir hale geldiginde ise, kdgida basilan baskilar
kendi i¢lerinde birer nesne olarak degerlendirilmeye baslanmistir (Hughes & Vernon-
Morris, 2008, s. 15).

Ronesans doneminde Albrecht Diirer (1471-1528) ve Rembrandt (1606-1669)
gibi sanatcilar, medyumun esnekligi nedeniyle ¢ukur baski tekniklerine 1ilgi
duymuslardir. Sanatgilarin, baskilarinda hayranlik uyandiracak sekilde, sekil, tonlama
ve gOlge yaratma becerileri ¢ukur baski tekniklerinin saygin bir sanat formu olarak
kurulmasina yardimer olmustur. Daha Onceleri imajlar, plakaya elle basing
uygulanmasi sonucu kagida aktarilmistir. Plakanin lizerine kagit yerlestirilirdi ve
miirekkebin kagida tutunmasini saglamak i¢in, kagidin arkasindan her tarafa esit
olacak sekilde dairesel bir hareketle basing uygulanirdi. Buna ragmen, mekanik bir
pres, plakadan baski almanin ¢ok daha hizli ve daha etkili bir yolu oldugunu
kanitlamistir. Bu nedenle, basilmis goriintiiniin popiilaritesini biiyiik 6l¢iide artirmigtir

(Hughes & Vernon-Morris, 2008, s. 15).

2.4 Cukur Baski Teknikleri

Temelde c¢ukur baski teknikleri asitli ve asitsiz olmak iizere iki gruba
ayrilmaktadir. Asitsiz teknikler, metal kazima, kuru kazima, nokta kazima ve
mezzotint olarak siralanabilir. Asitli teknikler ise, sert zeminle asit kazima, yumusak
zeminle asit kazima, akuatint, sabun zeminle asit kazima, sekerli asit kazima ve
tiikkiiriikle asit kazima olarak siralanabilir. Bu teknikler sanatgilar tarafindan siklikla
tercih edilen tekniklerdir ancak ¢ok c¢esitli ¢ukur baski tekniklerinden bahsetmek
miimk{indiir.

Asitsiz kazima tekniklerinde ortak 6zellik, goriintiiniin plaka tizerine kazinmasi
veya islenmesi sirasinda herhangi bir kimyasal isleme ihtiya¢ duyulmamasidir. Sanatg1
bu teknikler ile ¢alisirken dogrudan plakaya fiziksel giic uygulayarak goriintliyli

olusturur. Siire¢ boyunca herhangi bir kimyasal kullanilmamasi sebebiyle, goriintiiniin



yeterli derinlige ulastirilip miirekkep tutacak hale getirilmesi 6nemlidir. Basing
karsisinda direncli ve yeterli derinlikteki cizgiler, baskilarin yiiksek kalitede olmasini
saglar.

Asitsiz kazima teknikleri, sanatgilar tarafindan tek basina kullanilabildigi gibi

tamamlayici teknikler olarak da siklikla tercih edilmektedir.

Metal Kazima (Engraving) Teknigi

Metal kazima, sanatginin burin adi verilen keskin bir oyma aleti kullanarak
cizgileri dogrudan plakaya oydugu ve karakteristik olarak net ¢izgilerin hakim oldugu
bir tekniktir. Burin kalemlerinin uglar1 baklava dilimi, kare, koseli, diiz, oval veya
yuvarlak gibi ¢cok cesitli sekillerde bulunabilmektedir (Bayav, 2013). Mantar seklinde
yuvarlak bir baglhiga sahip bu kalemler, kullanan kisinin yeterli direnci
uygulayabilmesi i¢in, avug iciyle rahatca kavranacak sekilde tasarlanmiglardir (Sekil
2.3). Farkli boyutlardaki kalemler, plakaya cizilen ¢izgilerin boyutunu etkileyebilir
aym1 zamanda uygulanan basing ile ¢izgilerin kalin ve incelikleri degistirilebilir.
Tarihte metal kazima teknigi ile ¢cok degerli caligmalar iiretmis sanatcilar vardir.
Bunlardan 6ne ¢ikan bazi isimler, Andrea Mantegna (1431-1506), Albrecht Diirer ve
William Hogarth (1697-1764) olarak siralanabilir.

Sekil 2.3 Burin Kalemleri (Kaynak: Burnisher Scraper Tool. (2022). Neil Wallace
Printmaking  Supplies: https://www.e-artstore.net/product-group/8298-economy-

burnisher-scraper/category/105-etching-tools, Erisim Tarihi: 29 Aralik 2022)
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Nokta Kazima (Dotted Manner) Teknigi

Fransizca maniere criblée olarak da bilinen bu eski teknik, ¢izgiler yerine
noktalarin ve kiigiik kesiklerin kullanildig1 bir metal kazima tiirtidiir (Sekil 2.4). Biiyiik
bir beceri ve sabir gerektiren bu teknik, sanat¢inin goriintiiyii olusturmasi i¢in binlerce
kiiciik nokta ve kesigi plakaya islemesini gerektirir. Nokta kazima caligmalarinda,
noktalarin ne kadar sik ve seyrek kullanildigina bagli olarak doku ve ton varyasyonlari

olusturulabilmektedir.

Sekil 2.4 Nokta Kazima ile Uretilmis Baski (Kaynak: The British Museum. (t.y.).
British Museum Collection. The British Museum:
https://www .britishmuseum.org/collection/object/P_1872-0608-380, Erisim Tarihi:
19 Ocak 2023)

Mezzotint Teknigi

Mezzotint tekniginde 1s1kl1 alanlar, siyah alanlardan ¢ikarilarak olusturulur. ilk
asamada kalip diimdiiz siyah basacak sekilde hazirlanir. Homojen noktal1 bir ylizey
olusturmak i¢in dis dis iz birakan biiylik mezzotint taraklar1 kullanmilir (Sekil 2.5).
Mezzotint taraklari ile kalip iizerinde farkli agilardan birgok iz birakarak homojen
dokulu yiizey olusturulur. Teknik 1642 yilinda amatdr bir graviircii olan Ludwig von

Siegen (1609-1680) tarafindan kesfedilmistir (Grabowski & Fick, 2012). Bir
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mezzotint kalib1 hazirlamak oldukc¢a zahmetlidir, bu sebeple giinlimiizde ¢ogu sanat¢i
onceden hazirlanmis kaliplari satin almayi tercih etmektedir. Mezzotint teknigi, doku
ve tonlama anlaminda ¢ok zengin bir tekniktir. Baskilarda koyu siyahtan, beyaza dogru
acilan kadifemsi dokular elde etmek miimkiindiir. Biitiin plaka mezzotint taraklari ile
islendikten sonra, baskida agik tonda olmasi istenilen alanlar raspa veya miskala
kullanilarak ezilir. Goriintii lizerinde yapilan degisikliklerin rahat goériinebilmesi igin
plakaya hafifce miirekkep verilebilir. Mezzotint teknigi ile is lireten bazi sanatgilar;
Wallerant Vaillant (1623-1677), William Dickinson (1746-1823), John Sartain (1808-
1897) ve M.C. Escher (1898-1972) olarak siralanabilir.

Sekil 2.5 Mezzotint Tarag1 (Kaynak: Mezzotint Rockers. (t.y.). Renaissance Graphic
Arts:  https://www.renaissancegraphics.com/product/mezzotint-rocker-1-5-85-teeth-

per-inch/, Erisim Tarihi: 5 Kasim 2022)

Kuru Kaz1 Teknigi (Drypoint)

Kuru kazi veya kuru ug tekniginde, istenen degerde cizgiler elde etmek icin
plakanin iizerine bir igne ile ¢izim yapilir. Kuru kazi tekniginde dogrudan plaka
lizerine ¢izim yapildigr icin metal kazimaya olduk¢a benzemektedir, ancak kuru
kazimada kullanilan igne, burin kalemi gibi plakay1 kesmez, sadece yiizeyde yeterli
derinlikte ¢izgiler olusturur. Miirekkep bu cizgilere tutunur. Kuru kazimanin
karakteristik 6zelligi, kontrollii bir sekilde oyulmus net c¢izgilere kiyasla daha
yumusak, daha piiriizlii ¢izgileri olmasidir. Tamamlayic1 bir teknik olarak kabul edilen
kuru kazima, genellikle metal kazima ve graviir medyumlartyla kullanildig: gibi, bagh
basina bir siire¢ olarak tek basina da kullanilir. Bu medyumu kullanan bazi sanatcilar

arasinda, kompozisyonlarinda gii¢lii, zengin tonlar tiretmek i¢in kuru kazima teknigini
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uygulayan Rembrandt yer alir. Max Beckmann (1884-1960), ¢izgi ve tonun kontrastini
gelistirmek i¢in aside yedirilmis bir ¢izgiyle kuru kazimay1 bir arada kullanmistir ve
Fransiz sanat¢1 Louise Bourgeois (1911-2010), kuru kazima, graviir ve akuatint
kombinasyonuyla Triptych for the Red Room (1994) adli ¢aligmasini yaratmigtir
(Hughes & Vernon-Morris, 2008, s. 83).

Asitli kalip hazirlama tekniklerinde, goriintiiler plakaya dogrudan fiziksel gii¢
uygulayarak kazinmasi yerine ¢esitli kimyasallar yardimi ile kazinir. Baski siirecinde
kullanilan plakaya gére kullanilan kimyasal da degismektedir. Ornegin ¢inko plakalar
tizerinde nitrik asit ile kazima yapilirken, bakir plakalarda ise yine nitrik asit
kullanilabilecegi gibi daha az toksik olan demir kloriir de kullanilabilmektedir.
Gilinlimiizde, asitlerin insan saglig1 ve cevre tizerindeki toksik etkileri sebebiyle, ¢esitli

toksik olmayan alternatifler de vardir.
Sert Zemin ile Asitli Kazima (Hard Ground Etching)

Sert zeminle kazima, asitli kalip hazirlama tekniklerinden birisidir. Sert zemin
(hard ground) baski kalibinin yiizeyine uygulandigi zaman, kalib1 aside dayanikli hale
getiren bir tiir karisimdir. Gliniimiizde hem katt hem s1v1 sekilde bulunan bu vernikler,
asfalt, bal mumu ve regine karigimindan iretilmektedir. Sert zemin birgok sekilde
kullanilabilir. Geleneksel ¢izgi graviir (line etching) i¢in kullanilirsa biitiin plaka sert
zeminle kaplanir ve istenilen goriintiiyli olusturmak i¢in zemin graviir igneleri ile
kazinir. Kazima yapilan yerlerde artik vernik olmadigi igin, asit agikta kalan bu
alanlardan gecerek goriintiinlin yiizeye islenmesini saglar. Eger agik yedirme (open
bite) yapilacaksa, biitiin plakay1 verniklemek yerine plaka tizerinde biiyiik alanlar agik
birakilarak sadece ton almasi istenmeyen alanlar sert zemin ile kaplanir. Eger zemin
uygulamasi, geleneksel olan kat1 top seklindeki vernikle yapilacaksa plakayr dogru
derecede 1sitmak onemlidir. Eger plaka ¢ok 1sinirsa vernik tizerinde dairesel agilmalar
goriiliir, eger plaka az 1sitilirsa vernik merdaneye yapisip kurur. Dolayisiyla sert kati
zemin uygulamalarinda 1s1 ayar1 6nemlidir. Eritilmis sert zemin {izerinde ¢izgilerin
daha rahat goriinebilmesi i¢in plaka is mumu ile yakilir. Alevden ¢ikan is sayesinde
sert zemin daha koyu renge biiriiniir ve plaka iizerinde ¢izgilerin goriinmesi kolaylasir.
Likit vernik uygulamasi, sert vernige oranla nispeten kolaydir. Bir siinger fir¢a veya
yasst uglu firga yardimiyla vernik, plakanin her tarafina esit olacak sekilde uygulanir

ve kurumaya birakilir.
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Yumusak Zemin ile Asitli Kazima (Soft Ground Etching)

Yumusak zeminle asitli kazima siireci, sert zeminle asit kazimaya oldukga
benzerdir. Aralarindaki en belirgin fark, kullanilan vernigin igerigidir. Yumusak
zemin, sert zeminin igerisine bir miktar don yagi1 veya yag eklenmesiyle olusturulur.
Boylece vernik daha yumusak ve yapiskan hale gelir. Vernigin bu yapisi, iizerine
bastirilan her seye yapismasii saglar. Ornegin, bir yapragi plakaya bastirip daha sonra
yavagca kaldirdigimizda, yapragin yumusak zemini kaldirarak alttaki plakay1 agiga
cikardigini ve yapragin ¢ok ayrintili bir izleniminin plakaya gectigini goriirsiiniiz.
Ayni sekilde, yumusak zemin iizerine konan bir kagit parcasinin iizerinden ¢izim
yaparken de ayni prensip gecerlidir. Kalemin basinci ile kagit, yumusak zemine
yapisacak ve kagit, plaka yiizeyinden kaldirildiginda yumusak zeminin ¢izilen yerleri
aci8a cikacaktir (Borch Editions, t.y.). Cizim i¢in kullanilan kagidin dokusuna bagl
olarak, basilan goriintiide ¢izgiler piirtizlii, kaba veya ince olabilir. Eger kullanilan
kagit piiriizsiizse, ¢izgiler kursun kaleme benzer, ancak piiriizliiyse daha ¢ok tebesir
goriintiisiine sahip olurlar (Oxford Reference, t.y.). Yumusak zemin tekniginin
karakteristik yapisi, boya kalemi teknigi (crayon manner) ve litografi ile oldukca

benzerdir.

Sekil 2.6 Yumusak Zeminli Asitli Kazima - Tree Trunks and Lane (Kaynak: The Met
Museum. (t.y.). The Collection: Drawings and Prints. The Met
Museum:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/398741?what=Soft+grou
nd&amp;ao=on&amp;ft=*&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=19, Erisim
Tarihi: 19 Ocak 2023)
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Akuatint (Aquatint)

Akuatint, cogu zaman baska bir graviir teknigi ile kullanilan, ton alanlari
olusturmaya yarayan bir ¢ukur baski teknigidir. Cizgisel degerler yerine lekesel
degerler iiretmeyi saglayan bu teknik ile basilmig goriintiiler sulu boya ¢alismalariyla
benzerlik gosterir. Bu teknigi ¢ok iyi kullanan bazi sanatcilar arasinda Francisco de
Goya, Jean-Baptiste Le Prince ve Edgar Degas vardir. Akuatint uygulamasi i¢in toz
recineye ihtiya¢ vardir. Recine uygulama asamasinda bu is i¢in 6zel olarak iiretilmis
recine dolaplart kullanilabilir. Ayn1 zamanda regine tozunun gecebilecegi bir elek,
kadin ¢orabi, sprey boya gibi kullanilan alternatif malzemeler ve uygulama yontemleri
de vardir. Istenilen ton degerine gore, plakaya sik veya seyrek uygulanan regine, daha
sonra erimesi i¢in 1sitilir. Boylece re¢ine taneleri plakaya yapisir. Eger goriintiide ton
almasi istenmeyen yerler var ise, bu alanlar aside dayanikli vernikle kapatilir. Daha
sonra regineli plaka, aside yatirilir. Ton gegisleri elde edebilmek i¢in plaka asamali
olarak aside yatirilmalidir. Ornegin, goriintiiden agik ve koyu degerlere sahip olmasi
istenen alanlar var. A¢ik degerler i¢in plaka 30 saniye boyunca asitle asindirildiktan
sonra bu alanlarin daha fazla ton almamasi i¢in plaka asitten ¢ikarilir ve verniklenir.
Daha sonra ayni kalip tekrar aside yatirilarak koyu tona sahip alanlarin olusabilmesi
icin 40 saniye daha asidin igerisinde tutulur.

Akuatint uygulama siireci tipki diger baski resim teknikleri gibi her atolyenin ve
sanat¢ginin ¢alistigi malzemelere, bulundugu ortamin kosullarina gore degiskenlik
gosterebilmektedir. Bu sebeple akuatint ¢alismalarinda bir test seridi (test strip)
olusturmak biiylik 6nem tasimaktadir. Test seritleri, baskida tonlama olusturmak i¢in
en uygun pozlama siiresini belirlemek i¢in kullanilan araglardir (Sekil 2.7). Test seridi
sayesinde nihai baskida istenilen ton araligi elde edilebildigi gibi, istenmeyen ton
degerlerine yol agabilecek asir1 veya yetersiz pozlamadan kaginilmasina da yardimei

olur.
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Sekil 2.7 Akuatint Test Seridi Ornegi (Kaynak: The Met Museum. (t.y.). The
Collection: Drawings and Prints. The Met Museum:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/398741?what=Soft+ground&amp;
ao=on&amp;ft="*&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=19, Erisim Tarihi: 19 Ocak
2023)

Sabun Zemin ile Asitli Kazima (Soap Ground Etching)

Sabun zeminle kazima tekniginde; sabun, yag ve beyaz pigmentten elde eldilen
bir karisim zemin olarak kullanilir. Onceden akuatint uygulamasi yapilan plakaya,
zemin uygulamasi yapilir. Sabun zemin yar1 gegirgendir, dolayisiyla asit, sabun
zeminin iizerinden plakaya yavasca niifuz eder. Zeminin ne kadar kalin ve ince

stiriildiigiine bagl olarak cesitli ton degerleri olusur (Borch Editions, t.y.).

Sekerli Asitli Kazima (Sugar Lift Etching)

Sekerli asitli kazima, plaka yiizeyi lizerinde goriintii olusturmak i¢in sekerli bir karisim
kullanmay1 gerektiren bir baski teknigidir. Bu teknik ile ¢alisirken olusturulan sekerli
karigimlarin bir¢ok ¢esidi vardir. Bu karigimlar, atdlyenin veya sanat¢inin baskida

almak istedigi etkiye ve 6zel tercihlerine gore sekillenmektedir. Ancak yaygin olarak
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kullanilan karisimlardan birisi, toz seker veya misir surubunun ¢ini miirekkebi ile
karistirilmasi sonucu elde edilir. Teknigi uygulamak i¢in, temizlenmis ve yagdan
arindirilmis plaka iizerine sekerli karigim siiriiliir. Yine istenilen etkiye gore, karisim
firga veya sivri uclu bir alet ile siiriilebilir. Daha sonra karigimin plaka tizerinde
kurumasi beklenir. Karisim tamamen kuruduktan sonra plaka, aside dayanikl likit bir
zemin ile ¢ok kalin olmayacak sekilde kaplanir. Likit zemin kurudugunda plaka sicak
su ile yikanir. Boylece plakaya daha once siiriilen sekerli karisim yavasca ¢oziinmeye
baslar ve tlizerine siiriilen likit zemini de kaldirmis olur. Bu agsama bittikten sonra agiga
¢ikan yerlerin ton alabilmesi i¢in plakaya akuatint islemi uygulanir. Akuatint
uygulamasi da bittiginde plaka artik baskiya hazirdir.

Sekerli asit kazima teknigini kullanmis bazi sanatgilar, Joan Miré (1893-1983),
Pablo Picasso (1881-1973), David Hockney (1937) ve teknigin onciilerinden birisi
olan Stanley William Hayter (1901-1988) olarak bilinmektedir.

Sekil 2.8 Birds of Montroig serisi - Joan Mir6 (Kaynak: Mird, J. (1979). Ocells de
Montroig I-V. Christie’s: Prints & Multiples (March 2018). Christie’s. )

Tiikiiriik ile Asitli Kazima (Spit Bite Etching)

Tiikiirtik ile asitli kazima, adindan da anlasildig lizere asit ve tiikiiriik karisimindan
olusturulmus bir ¢ozeltinin plakaya siiriilmesiyle uygulanan bir tekniktir. Bu teknigi

diger asitli kazima tekniklerinden ayristiran sey; plakanin direkt olarak asit banyosuna
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birakilmasi yerine, asitli ¢ozeltinin firca ile plakaya uygulanmasidir (Borch Editions,
t.y.).

Baskida ¢esitli ton degerleri olusturmak icin kullanilan bu teknikte, plakaya ilk
olarak akuatint uygulamasi yapilir. Daha sonra su ile inceltilmis asit karigimi akuatint
uygulanmis plaka iizerine siiriiliir. Asitli karisimi daha kontrol edilebilir bir hale
getirmek icin tiikiiriik kullanilir. En son asamada plaka temizlenir ve geleneksel
graviirde oldugu gibi plakaya miirekkep verilip, temizlenir. Temizlenip, pres
makinesinden ge¢irilen plakadan baski alinir. Asagida Félix-Hilaire tarafindan iiretilen
baskida, graviir, akuatint, tiikiiriik ile asitli kazima, yumusak zeminli asitli kazima ve

kuru kazi gibi bir¢ok teknigin bir arada kullanimi goriilmektedir (Sekil 2.9).

Sekil 2.9 Winter in Paris - Félix-Hilaire Buhot (Kaynak: Buhot, F.-H. (1879). L'Hiver
a Paris. Winter in Paris (L'hiver a Paris) or Snow in Paris (La neige a Paris). Van

Gogh Museum, Amsterdam)

Cukur baski tekniklerinin c¢esitliligi sebebiyle her biri farkli ara¢ ve gerecler
gerektiren tekniklerdir. Ancak ¢ogunlukla benzer prensiplere sahip olan bu teknikler,

cogunlukla ortak malzeme ve ekipman kullanimini da gerektirir.
2.5 Cukur Baski Teknikleri I¢in Gerekli Malzemeler ve Ekipmanlar

1. Plaka
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Pres makinesi

2. Kazima aletleri
3. Asit

4. Miirekkep

5. Baski kagidi
6.

7.

Koruyucu ekipmanlar

Plaka

Cukur baski tekniklerinde plaka, baski ylizeyi olarak kullanilan malzemeye
verilen isimdir. Hangi ¢ukur baski tekniginin uygulanacagina bagli olarak, baski
plakas1 da degisecektir. Temelde ¢ogu teknik, lizerinde ¢izikler olusturulabilecek her
ylizeye rahatlikla uygulanabilmektedir. Ancak cukur baski resim tekniklerinin belli
prensipleri dogrultusunda isler iiretebilmek ve basabilmek icin, glinlimiizde siklikla
kullanilan plakalar vardir. Bunlar bakir plaka, ¢inko plaka ve plastik yiizeyler olarak

siralanabilir.

Bakir Plakalar

Giintimiizde tiiketimi 13 milyon tonun {izerinde olan bakir, en ¢ok kullanilan
ikinci metal olarak sayilir (MTA Genel Midiirligi, t.y.). Bakir iletken, yumusak bir
metaldir. Bakir plakalar, turuncu renge sahiptir. Tarihte uzun yillar boyunca graviir
icin kullanilan tek malzeme olma niteligini tasimasina ragmen 18. yiizyilin sonlarinda
cinko plakalar bakir plakalardan daha yaygin hale gelmistir. Bu yayginlagsmanin sebebi
ise ucuz lUretim siireglerinin arayisiyla iligkilendirilmektedir. Ancak bakir, ¢inkodan
daha yumusak bir malzeme olmas1 sebebiyle hem sanat¢iya isleme kolayligi saglar

hem de miirekkep tutusunu iyi saglar.

Cinko Plakalar

Cinko kullanim agisindan, aliiminyum ve bakirdan sonra gelen en 6nemli ii¢
metalden birisidir (MTA Genel Miidiirliigii, t.y.). Cinko, sert ve kirilgan bir metal olup,
mavimsi gri agik renge sahiptir. Cinko plakalar ¢esitli kalinliklarda bulunabilir. Bakira

gore hem maliyeti daha diigiik hem de saglam bir malzemedir. Ancak sertligi sebebiyle
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bakira nispeten islemesi daha zordur. Ayn1 zamanda ¢inko plakalar bakira oranla daha
plirizlii bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla baskidan once plakadan fazla miirekkebi

temizlemek daha zordur.

Plastik Yiizeyler

Endiistriyel alanda yaygin olarak kullanilan plastik ytizeyler, ABS, Polipropilen,
HDPE, Polikarbonat, PETG, Akrilik, Asctat, Polistren, Polivinil Kloriir, PETP ve
BOPET olarak siralanabilir (Hardin, 2021). Plastik, ¢cinko ve bakira oranla ¢ok daha
yumusak bir malzeme oldugu i¢in hem sanat¢iya isleme kolayligi hem de plakay1
rahatlikla kesme imkani saglar. Plastik yiizeylerin diger bir avantaji ise genellikle
saydam veya yar1 saydam olmalidir. Bu sayede sanatgi, isleyecegi goriintiiyii plakaya
kolaylikla aktarabilmektedir. Dezavantaj1 ise, yumusak bir malzeme olmasi sebebiyle
sinirli sayida baskiya izin vermesidir. Ayrica ¢inko ve bakir plakalardaki net ve keskin
cizgilerin kalitesini, plastik bir yiizey lizerine islenmis ¢izgilerde yakalamak pek
miimkiin degildir.

Bu malzemelere ek olarak, ¢ukur baski tekniklerinde kullanilan bagka ylizey
malzemeleri de vardir. Ornegin, kuru kazima teknigi icin geleneksel yiizeylerin yan
sira, icecek ambalajlari, kartonlar ve CD kutular1 gibi alisilmigin disinda malzemeler
de sanatgilar tarafindan tercih edilmektedir. Metal ve asitli kazima teknikleri icin ise
celik ve aliiminyum gibi ¢esitli malzeme se¢imlerini gérmek miimkiindiir. Sonug
olarak, kullanilacak yiizey se¢imi sanat¢inin veya atdlyenin kendi tercihleri ve
iretecegi projenin 6zel gereksinimleri dogrultusunda sekillenmektedir.

Cukur baski tekniklerinde tipki baski plakalarinda oldugu gibi, kazima aletleri
de cok cesitlidir. Her teknigin kendi prensipleri dogrultusunda sivri uclu igneler, kesici

aletler kullanildigini gérmek miimkiindiir.

Kazima Aletleri

Cukur baski tekniklerinde plaka yiizeyi iizerinde c¢izikler, ¢izgiler, oyuntular
veya girintiler olusturabilecek keskinlige sahip cesitli aletler kullanilir. Baslica

kullanilan aletler ise sdyle siralanabilir;
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Graviir Igneleri

Graviir igneleri, g¢esitli kalinliklarda ve sekillerde bulunabilir (Sekil 2.10).
Bazilar1 hassas ¢izgiler i¢in ince ve sivri uca sahipken bazilar1 daha kalin cizgiler
olusturmak i¢in daha genis, agil1 bir uca sahip olabilmektedir. Igne se¢imi, sanatginin
olusturmak istedigi etkiye baghdir. Graviir ignelerinin ¢ogu celikten yapilmistir ve
ahsap tutma sapina sahiptirler. Neredeyse tiim ¢ukur baski tekniklerinde kullanilabilen
bu ignelerden diizenli bir sekilde iyi sonug alabilmek i¢in ug¢larinin keskinlestirilmesi

ve bakimlarmin yapilmasi gerekir.

v Fine
Fine 2.0mm Point Soint
Point >.0mm iy Nt

1.5mm

Sekil 2.10 Graviir Igneleri (Kaynak: Etching Needle. (ty.). Handprinted:
https://handprinted.co.uk/products/etching-needle, Erisim Tarihi: 4 Ocak 2023)

Elmas Ug

Ucu elmas seklinde olan aleti diger ¢elik kazima aletlerinden daha giiclii kilan
sey endiistriyel bir elmas uca sahip olmasidir. Mukavemetinden dolayi ¢inko, bakir,

celik gibi sert ylizeyleri zahmetsizce asindirmada kullanilabilir.
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Sekil 2.11 Elmas Ug¢ (Kaynak: Diamond Point Etching Needle. (t.y.). Takach Press:
https://shop.takachpress.com/edward-c-lyons-needle-diamond-point-etching-1324-0,
Erisim Tarihi: 1 Kasim 2022)

Rulet

Rulet, bir sap iizerine monte edilmis doner dokulu bir tekerlege sahiptir. Hizli
bir sekilde yiizey iizerinde miirekkep tutan bir doku olugturmak i¢in kullanilir. Ruletler
nokta desenli, ¢izgi desenli veya carpik dokulu olarak iiretilir. Aletin liretebilecegi
nokta veya ¢izgi sayist dpi (in¢ basina diisen nokta sayisi) veya Ipi (ing basina diisen
¢izgi sayisi) olarak belirtilir. Cizgiler veya noktalar ne kadar ince olursa ortaya ¢ikan

desen o kadar ayrintili olur.

Irregular

mall Dot 65

1Row 100

Dot 85

”3..?}‘ =

Sekil 2.12 Rulet Cesitleri (Kaynak: Roulettes. (ty.). Polmetaal:
https://www.polymetaal.nl/contents/en-uk/d436 Lyons.html, = Erisim Tarihi: 29
Kasim 2022)



Raspa ve Miskala

Miskalalar, yiiksek karbonlu takim celiginden iiretilirler ve son derece parlak
pliriizsiiz yiizeye sahiptirler. Piiriizleri diizlestirmek ve plaka yiizeyini parlatmak i¢in
kullanilirlar. Ayni zamanda gorlintii {izerinde yapilan diizeltmeler veya yeni bir
goriintii olusturmak i¢in de kullanilirlar. Raspa ise, ¢elikten tiretilir ve ¢ok keskin {i¢
kenar1 olan iiggen bir sekle sahiptir. Plaka ylizeyini kazimak i¢in kullanilirlar. Ayni
zamanda, goriintii olusturma ve diizeltmeler i¢in de kullanilirlar. Raspa ve miskala ayr1
ayr1 temin edilebildigi gibi, yaygin sekilde kullanilan tek parca celikten iiretilen bir

ucu raspa, bir ucu miskala olan kombinasyon alet de temin edilebilir.

Sekil 2.13 Raspa ve Miskala Aleti (Kaynak: Burnisher Scraper Tool. (2022). Neil
Wallace Printmaking Supplies: https://www.e-artstore.net/product-group/8298-

economy-burnisher-scraper/category/105-etching-tools, Erisim Tarihi: 29 Aralik

2022)

Asit

Asit, cukur baski tekniklerinde eger plakaya direkt olarak fiziksel gii¢ kullanarak
kazima yapilmayacaksa; miirekkebi tutacak c¢izgilerin, oyuntularin ve tonlarin
olusturulmasi icin ¢inko, bakir vb. metal plakalar1 asindirmak ic¢in kullanilir.
Kullanilan asidin saflik oranina bagli olarak, belli bir oranda suyla inceltilmesi gerekir.
Inceltilen asit daha sonra plaka iizerinde kullanilabilir. Cukur baskida kullamilabilecek,
her biri farkl 6zelliklere ve farkli kullanimlara sahip birkag asit tiirii vardir. En yaygin
kullanilan asitlerden bazilari; nitrik asit, demir kloriir ve toksik olmayan bir alternatif

olan sitrik asittir. Hangi asidin, nasil bir oranda kullanilacagi, baskida kullanilacak
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olan plakaya, asidin saflik oranina ve sanat¢inin veya atdlyelerin tercihlerine baghdir.
Baski atdlyeleri ve sanatcilar zaman i¢inde bir¢ok deneme yaparak kendileri ve
projeleri i¢in en iyi tercihleri gelistirirler. Bu sadece asit kullanimiyla ilgili bir durum

olmayi1p, neredeyse biitiin baski malzemeleri ve ekipmanlari i¢in gegerli bir durumdur.

Miirekkep

Baski miirekkepleri, pigmentlerin veya toz renklerin pismis keten tohumu yagi
ile kanstirilmasindan olusur. Kullanim amaglarina bagli olarak farkli oranlarda
pigment ve yag igeren ¢ok sayida baski miirekkebi vardir (Reddy, 1988).

Cukur baski miirekkepleri, diger baski miirekkeplerine oranla ¢ok daha yiiksek
pigment hacmine sahiptir. Bunun nedeni, ¢ukur baski i¢in gereken giiclii, yogun
renkleri liretmek i¢in yiiksek oranda pigmente ihtiya¢ duyulmasidir. Yiiksek pigment
konsantrasyonu, miirekkebin, graviir islemiyle olusturulan plakanin ¢ukurlarina veya
girintili alanlarin1 doldurmasini ve basing altinda miirekkebin kagida aktarilmasina
olanak tanir. Cukur baski1 miirekkeplerini aksine ofset miirekkepleri az oranda pigment

icerip, yiiksek oranda yag icermektedirler.

Pigmentler ve Toz Renkler

Cukur baskida pigmentler veya toz renkler yiizyillardir yaygin olarak
kullanilmaktadir. Giintimiizde kullanilan pigmentler belirli metallerin tuzlaridir. Pek
cok metal tuzu giizel renklere sahiptir, ancak kimyasal kararsizliklar1 ve siireksizlikleri
nedeniyle nispeten az1 miirekkeplerde ve sanatci boyalarinda kullanilabilmektedir. 19.
yiizyildan 6nce ¢ogu pigment hem organik hem de inorganik kaynaklardan geliyordu
(Reddy, 1988, s. 75). Tarihte, bitkiler, mineraller ve hayvansal iirlinler gibi dogal
malzemelerden yapilanlar da dahil olmak iizere ¢ok ¢esitli pigmentler kullanilmstir.
Ornegin, disi kosnil boceklerinin kurutulmus gévdelerinden elde edilen kirmizi tonlu
bir boya, ROnesans sanatgilari arasinda yaygindi ve gukur baskida da kullanilmaktaydi
(Cartwright, 2022). Benzer sekilde, demir siilfat mineralinden yapilan yesil bir
pigment, 17. ve 18. yiizyillarda ¢ukur baskida kullanilmistir. Glinliimiizde, gukur baski
teknikleri hala ¢ok sayida pigment kullanmaktadir, ancak sentetik pigmentler daha
yaygin hale gelmistir. Sentetik pigmentler, kimyasal bilesiklerden olusturulur, bu

sebeple dogal pigmentlerden daha genis renk ve ton yelpazesi sunmaktadirlar. Ayrica
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dogal pigmentlere oranla daha dayanikli ve 1s18a olan duyarliliklan yiiksektir, yani
1518a maruz kaldiklarinda zamanla solma olasiliklar1 daha diistiktiir. Pigmentlere ek
olarak, cukur baski tekniklerinde toz renkler de kullanilabilir. Toz renkler, baski
siirecinde kullanilacak bir miirekkep olusturmak igin bir baglayici madde ile
karistirilan ince 6giitiilmiis pigmentlerdir. Miirekkep olusturmak icin genellikle yag
veya su ile karigtirilan pigmentlerin aksine, toz renkler keten tohumu yagi, vernik hatta
yumurta saris1 gibi ¢esitli baglayicilarla karistirilir (Taft & Mayer, 2000). Baglayicilar
sayesinde renklerde farkli opaklik ve seffaflik seviyeleri ayarlanabilmektedir. Bu
sebeple toz renklerin kullanilmasi, cukur baskida daha genis bir ton efekti yelpazesine
izin vermektedir. Tipki baski ylizeyinin se¢iminde oldugu gibi, iiretilecek projede
hangi tiir miirekkebin veya pigmentin kullanilacagi da sanat¢inin veya baski ustasinin
tercihlerine ve gereksinimlerine baghidir.

Ayrica baskida istenilen sonuglar1 elde etmek icin miirekkeplere cesitli
malzemeler ilave edilebilmektedir. Bunlar miirekkebi dengeleyici, ¢ogaltic1 ve
inceltici Ozellikteki katki maddeleridir. Cogaltici ve dengeleyici maddeler,
renklendirici giicii olmayan beyaz tozlardir. Yaygin olarak kullanilanlar arasinda,
magnezyum karbonat, kalsiyum karbonat, aliiminyum oksit ve baryum siilfat
bulunmaktadir. Ozellikle sicak ve nemli kosullarda gerekli olan dengeleyici maddeler,
miirekkebe eklenen fazla yagi emmek ve miirekkebi kontrol edebilmek i¢in 6nemlidir
(Reddy, 1988). Inceltici 6zellikteki katki maddeleri, plaka yagi olarak geger. Plaka
yaglar1, miirekkeplerin viskozitesini diisirmek i¢in kullanilir. Keten tohumu yaginin
kaynatilip, belirli bir sicaklikta tutusturulmasi ile tretilmektedirler (McGraw-Hill
Dictionary of Scientific & Technical Terms, t.y.). Fakat miirekkep ¢ok akiskan hale
gelirse baskida detay kaybetme ihtimali artar. Bu sebeple plaka yaglar tedbirli bir
sekilde kullanilmalidir. Cukur baski tekniklerinde kullanilabilecek diger katki
maddeleri arasinda kurutucular, kabuklasma oOnleyici gibi maddeler vardir.
Kurutucular, miirekkebin kuruma siirecini hizlandirmak i¢in kullanilmaktadir.
Kabuklagma onleyiciler ise, 6zellikle merdaneler ve miirekkep kutularinda vb. kabuk

olusumunu 6nlemek i¢in kullanilirlar.

Baski Kagidi

Cukur baskr tekniklerinde kullanilan kagitlar, nihai baskinin kalitesinin

belirlenmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Baski resim kagitlari, onlar1 bu
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alanda kullanima uygun kilan belirli 6zelliklere sahiptir. Genellikle diisiik asitlidirler
veya asit igermezler. En iyi kagitlar n6tr bir pH degerine sahiptir ve bir miktar pamuk
veya keten lifi icerir. Bu kagidin bez igerigi olarak adlandirilir (Grabowski & Fick,
2012). Baski kagitlarinin diger bir 6ne ¢ikan 6zelligi ise, eskimeye ve solmaya karsi
direngli olmalaridir. Kagidin agirhigi da diger bir 6nemli faktordiir. Genel olarak, 200
ila 300 gram agirligindaki kagitlar ¢ogu baski resim teknigi icin uygundur.

Cukur baski s6z konusu oldugunda, kalin gramajli, dokulu, emiciligi yiiksek ve
asitsiz kagitlar kullanilmalidir. K&gidin baski presinin basincina kars1 yirtilmadan veya
kirismadan dayanabilmesi icin yliksek gramaj onemlidir. Miirekkebin, plakanin
girintili yerlerinden kagida aktarilabilmesi i¢in emiciligi yliksek kagitlar tercih
edilmelidir. Dokulu bir kagit, baskinin gorsel ¢ekiciligini artirabilir ve miirekkebin
tutunabilecegi bir ylizey saglayabilir. Asitsiz veya notr pH degerine sahip kagitlar,
baskinin uzun émiirlii olmasini saglar.

Cukur baskida kullanilan en yaygin kagitlardan bazilar1 su sekilde siralanabilir:
Arches Cover, Canson Edition, Domestic Etch, Fabriano Rosaspina, Fabriano Tiepolo
Hahnemiihle Copperplate, Hahnemiihle German Etching, Johannot, Lennox, Rives

BFK, Rives Heavywight, Rives de Lin, Somerset Velvet, Stonehenge.

Pres Makinesi

Pres makinesi, metin ve goriintiilerin miirekkep araciligiyla kaliptan, kagit veya
diger ortamlara aktarilmasimi saglayan bir makinedir (Britannica, T. Editors of
Encyclopaedia, 2022). Birgok baski resim tekniginde iyi sonuglar alabilmek i¢in pres
makinesi kullanimi sarttir. Ancak monotipi, linol veya kollagraf baski gibi sadece el
kuvveti ya da basit gereglerle basilabilen cesitli teknikler de mevcuttur. Cukur baski
teknikleri i¢in kullanilan pres makinesinin tasarimi, on yedinci yilizyildan beri major
bir degisime ugramamistir. Pres makinesi ¢elik veya agir ahsap bir iskelete sahip olup,
iist ve alt silindirleri arasinda uzanan agir ¢elik bir pres yatagini bulundurur (Hayter,
1949). Pres makineleri boyut ve tasarim agisindan farklilik gdsterebilir fakat yiiksek
kalitede baskilar iiretebilmek i¢in, basing, hizalama sistemi, dayanikli malzemelerden
tiretilmesi ve saglamlik gibi temel 6zelliklere sahip olmalidir. Cukur baski presinin
hareketi, eski moda camasir merdanelerine benzer. Pres yatagi tizerinde bulunan kalip
ve kagit ile baski kecesi listte yer alir. Hepsi miirekkebi kaliptan kdgida aktarmak icin
yeterli basinci uygulayan iki silindir arasindan gegirilir (Grabowski & Fick, 2012).
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Koruyucu Ekipmanlar

Cukur baskr tekniklerinde gerek plaka hazirlik asamasinda gerek asitli
tekniklerde kullanilan bir¢ok tehlikeli alet ve malzeme sebebiyle cesitli koruyucu
ekipmanlar kullanilmas1 gerekmektedir. Ornegin, metal bir plakanin islenmeden &nce
zimpara yapilip, parlatilmasi gerekir. Plakay1 zzimparalama asamasinda ortaya ¢ikan
metal tozu, solunum hassaslastiricit 6zellige sahiptir ve uzun siire maruz kalindigi
takdirde akciger fonksiyonlarini olumsuz etkileyerek akut veya kronik solunum yolu
hastaliklarina sebep olabilir (Hamzah, Mohd Tamrin, & Ismail, 2016). Dolayistyla
metal tozundan korunmak i¢in toz maskesi, koruyucu eldiven ve koruyucu gozliik
kullanim1 biiylik 6nem tasimaktadir. Aynm1 zamanda plakay1 parlatma ve temizleme
asamasinda kullanilan ¢esitli maddeler agir kimyasallar icerebilmektedir. Yine bu tiir
maddelerin kullaniminda koruyucu eldiven, gozlik ve maske kullanimi 6nem
tasimaktadir. Diger bir 6rnek ise, graviir tekniklerinde kullanilan asitlerdir. Ozellikle
c¢inko plakalar1 indirmek i¢in kullanilan nitrik asit insan ve ¢evre sagligi acisindan ¢ok
zararlidir. Oldukca asindirict olan nitrik aside maruz kalmak goézlerde, ciltte ve
mukoza zarinda tahrigse neden olabilir (The National Institute for Occupational Safety
and Health, 2018). Nitrik aside solunum yolu ile maruz kalinmasi, solunum yollarinda
yanma, 0ksiiriik, nefes darligi, bronsit veya zatiirre gibi solunum yolu enfeksiyonlarina
neden olabilir. Nitrik asidin ve c¢esitli kimyasallarin zararlarindan korunmak igin
mutlaka iyi bir havalandirma sistemine sahip atdlye ortaminda g¢alisilmalidir. Ayni
zamanda asit banyosu hazirlama ve plakay1 aside yatirma asamalarinda, gaz maskesi,

koruyucu kiyafet ve aside dayanikli eldivenler giyilmelidir.

27



BOLUM 3

3. ANIMASYON

3.1 Animasyon Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Animasyon, insan ve hayvan ¢izimlerinin, modellerinin veya goriintiilerinin
hareket ediyormus gibi goriindiigii filmler, videolar ve bilgisayar oyunlar1 yapma
stireci olarak tanimlanmistir (Oxford Learner's Dictionary, t.y). Tiirk Dil Kurumu ise,
Fransizca kokenli olan animasyon terimini “’canlandirma’’ olarak ifade etmistir (Tiirk
Dil Kurumu Sozliikleri, t.y.).

Animasyon tarihinin baslangici, sanatta oldugu gibi paleolitik dénemdeki
magara duvar resimleri ile iligkilendirilir. Fakat hareket yanilsamasi anlayisina daha
yakin olan 6rneklerden bahsetmek miimkiindiir. Bu tlirdeki bilinen en eski 6rneklerden
birisi, Misir’daki Nebamun’un mezarinda bulunan duvar resmidir (Bendazzi, 2016).
Resimde, bir dizi pozda tasvir edilen danscilar hareket illiizyonu olusturmaktadir
(Sekil 3.1). Siral1 goriintiilerin tasvir edildigi benzer orneklere antik Cin, Yunan ve
Hint sanatinda da rastlanabilmektedir. Diger bir &ne ¢ikan 6rnek ise, Iran’in Sehr-i
Suhta kentinde kesfedilen 5.200 yillik bir ¢omlegin iizerinde yer almaktadir. Bir
kecinin agaca sicrama agamalarini gosteren bes ardisik goriintli ¢omlegi cevreleyecek

sekilde tasvir edilmistir (Scholarly Community Encyclopedia, t.y.).
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Sekil 3.1 Nebamun Mezar Resmi (Kaynak: The British Museum. (t.y.).Tomb-painting.
The British Museum: https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y EA37984)

Erken donem Orneklerinin yani sira, giiniimiiziin sinema, televizyon ve dijital
medya ¢aligsmalarini anlamak i¢in, Magic Lantern (Sihirli Fener) olarak bilinen optik
projeksiyon cihazinin tarihini bilmek temel teskil etmektedir. 17. yiizyilin ortalarinda
icat edilen sihirli fener, projeksiyonlu hikaye anlatimi ve gorsel eglence i¢in ilk
secenekleri sunmustur (Rossell, 2002). Ayni zamanda en basindan beri bilgisiz
izleyicileri aldatmak, korkutmak veya ikna etmek i¢in de kullanilmistir. Sihirli fenerler
genellikle iizerinde resimler bulunan seffaf bir cami aydinlatmak ve onu basit bir
mercek aracilifiyla yansitmak i¢in giines 151311 veya baska bir 151k kaynaginin
kullan1ldig1 kutulardan olugsmustur (Digital History, t.y.).

Thomas Walgenstein (1622-1701) ve Christiaan Huygens (1629-1695) dahil
olmak {izere bir¢cok bilim adami ve matematik¢i 1600'lerde ¢esitli projeksiyon
cihazlar1 gelistirmistir. Huygens, sihirli feneri icat etmekle iliskilendirilse de "Sihirli
Fener" terimini icat eden ve Avrupa capinda fener gosterileri diizenlemeye baglamis
kisi Hollandali bir matematik¢i olan Walgenstein'di. 1700'lerin sonlarinda ise,
Belgikal1 bir fizik¢i ve sahne sihirbazi olan Etienne-Gaspard Robertson (1763-1837)
seyirciler i¢in hayaletler cagirmaya baslamistir. Bu tarz gosteriler, iskeletler, seytanlar
ve hayaletler gibi aldatic1 goriintiilerin yer aldigi 1700'lerin sonlarinda popiiler olan
fantasmagorie olarak adlandirilan fener gosterilerinin temelini olusturmustur.
Fenerler, bu eglence gosterilerinde kullaniminin yan1 sira akademisyenler ve Cizvit
rahipler tarafindan bilim, egitim ve din egitimi gibi alanlarda da kullanilmistir. Fener

daha popiiler ve erisilebilir hale gelince, gezici fenerciler tavernalarda ve halka agik
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toplant1 evlerinde gosteriler diizenlemeye baslamistir. 1700'li ve 1800'li yillarda ise
fenerlerin eglence, propaganda ve reklam amagli kullanimi giderek artmistir (Scottish
Rite Masonic Museum & Library, 2020). Cesitli yayinlar, sanat eserleri ve popiiler

dergiler, yaygin bir eglence bi¢imi haline gelen fener goriintiilerine yer vermistir.
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Sekil 3.2 La Lanterne Magique (Kaynak: Ouvrier, J. (1765). La Lanterne Magique.
The British Museum)

"Film" dedigimiz diizgiin goriintii akisi, bir dizi ¢izimin veya fotografin sirayla,
birbirine karigmis gibi goriinmesine yetecek bir hizda gosterilmesini gerektirir. Birbiri
ardina yansitilan farkli sekil, ton veya konumdaki ¢eliskili, baglantisiz goriintiiler bu
etkiyi yaratmaz veya yumusak gecisler olusturmaz. Hareket illiizyonu, her biri
saniyenin on altida biri kadar goriinen, hafifce degisen resimler hizli bir sekilde art
arda birbirinin yerine gectiginde ortaya ¢ikar. Bir mesale veya mum bir yay seklinde
sallandiginda, 15181n hareketi bir dizi ayr1 konumu isgal etmesine ragmen, siirekli bir

151k cemberi yanilsamasi olusur. Bu Ortiisme, 1826'da Dr. William Henry Fitton'a
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(1780 -1861) atfedilen ve daha sonra Dr. John Ayrton Paris (1785-1856) tarafindan
Ingiltere’de iiretilen thaumatrope adli bir oyuncagin piyasaya siiriilmesiyle ispat
edilmistir. Thaumatrope her iki ylizeyinde farkli resimler olan biiylik bir madeni
paraya benzeyen bir diskti. Disk hizla dondiiriildiigiinde resimlerin iist {iste bindigi

yanilsamasini veriyordu (Beckerman, 2003).

Sekil 3.3 Thaumatrope Illiistrasyonu (Kaynak: Beckerman, H. (2003). Animation: The
Whole Story Revised Edition. Allworth)

19. ylizyilin baslarinda ilk animasyonlar 1832'de Briiksel'den Joseph Antoine
Ferdinand Plateau (1801-1883) ve Viyana'dan profesor Ritter von Stampfer (1792-
1864) tarafindan tesadiifen eszamanli olarak gelistirilen bir cihaz kullanilarak
olusturulmustur. Plateau, kenarlarinda uzun ve dar kesikler olan bir disk tasarlamistir.
Her kesigin altinda birbiri ile iliskili bir dizi illiistrasyon yer aliyordu ve disk bir
aynaya bakacak sekilde hizlica dondiiriildiigiinde, goriintiiler hareket ediyormus gibi
goriinliyordu. Disk ne kadar hizli dondiiriilse, goriintiiler arasindaki gegis o kadar
yumusak oluyordu. Yumusak goriintii akisi i¢in diger bir onemli faktor aralikli
kesiklerdi ¢ilinkii kesikler olmadan illiizyon bulaniklasiyordu. Bu disk fenakistiskop
(Phenakistoscope) olarak adlandirilmistir ve gilinlimiiz sinemasinin en eski
onciilerinden biri haline gelmistir.

Stampfer'in benzer diski ise stroboskop (Stroboscope) olarak adlandirilmistir.
Bu yenilikler sayesinde animasyon dogmustur. Bir bilim adami ve eski bir sanat
Ogrencisi olan Plateau, ilk zamanlarda illiistrasyonlar1 kendisi ¢izmistir. Bu sayede
diinyanin ilk animatorii olarak tarihe ge¢mistir. Diger sanatcilar, fenakistoskop veya

"fantascopes" olarak da adlandirilan, biiyiiyen bir pazara uyum saglamak icin art arda
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sirali tasarimlar yaratmak iizere gorevlendirilmistir. 1834'te Ingiltere'nin Bristol
kentinde William George Horner (1786-1837) tarafindan zoetrope adli baska bir
uygulama tanitilmistir. Zoetrop veya hayat ¢arki olarak da bilenen tasarim, 1867 yilina
dek yeterince genis ¢apta dagitilana kadar popiiler hale gelmemistir (Beckerman,
2003). Bu tasarimin daha onceki kesikli disklere gore bazi avantajlar1 vardi. En
onemlisi, yanilsamay1 saglamak i¢in bir aynaya ihtiya¢ duymamustir. Silindir sekline
sahip oldugu ic¢in goriintiller elle dondiiriilerek rahatlikla izlenebiliyordu ve
monotonlugu kirmak i¢in kesiklerin iizerine cesitli desenlere sahip baska bir serit

ekleme kolayligina izin veriyordu.

Sekil 3.4 Phenakistoscopes (Kaynak: Petrov, A. (Yonetmen). (1999). The Old Man
and the Sea [Film] (ty.). Phenakistoscopes 1833. Phenakistoscopes 1833.

https://publicdomainreview.org/collection/phenakistoscopes-1833.)

Sekil 3.5 The Zoetrope (Kaynak: Bendazzi, G. (2016). G. Bendazzi i¢inde, Animation:
A world history (Vol. 1). CRC)
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Fenakistoskop ve zoetrop sanatgilari, ressamlar ve illiistratorlerden olusan
isimsiz animatorlerdi, bu durum erken donem sinema filmi yapimina kadar devam
etmistir. Bu sanatcilar, tipki cagdas animatorler gibi, zaman kisitlamalariyla ve
hareketler arasinda ne kadar degisiklik gerektigine dair ince ayrintilarla ugrasmak
zorunda kalmislardir. Calismalarina heniiz bir film projektoriiniin talepleri hakim
degildi, ancak cizdikleri goriintiileri kii¢iik bir yiizeye sigabilecek dar kesiklerin
sayisina uydurmak zorundaydilar. Bu kesikler genellikle on ile yirmi arasinda
olmustur (Beckerman, 2003). Sanatcilar cizecekleri goriintiileri bu parametreler
dogrultusunda sekillendirmistir. Zoetrop ve Fenakistoskop’un icadindan sonra
animasyon tarihindeki kilometre taslarindan bir digeri ise, Kineograph veya diger
adiyla Flipbook olarak bilinen resimli kitapgiktir. Flipbook tanimi, ig¢inde sadece
kademeli olarak degisen ¢izimlerin bulundugu ve sayfalar1 hizla ¢evirerek animasyon
etkisini vermeyi amaglayan bir kitap olarak yapilmistir (Collins English Dictionary,
t.y.). Flipbook, baslangicta sadece kartlara ¢izilmis resimlerden olusurken daha sonra
birbirine zimbalanmis sayfalara ve giiniimiizde ciltlenmis kitaplara dontismiistiir.
Uzun bir siire cep sinemasi olarak anilan bu kitaplar, birbirini takip eden seri ¢izimler
ile 1895 yilinda icat edilen Sinematograf’in atasi1 olan animasyon arasindaki baglanti

olarak goriilmektedir (FLIPBOOK .info, t.y.).

Sekil 3.6 Flipbook Ornegi (Kaynak: Flipboku. (t.y.). The Pioneers - A Cinemagic Flip
Book Collection. Flipboku: https://flipboku.com/products/the-pioneers-collection,
Erigim Tarihi: 5 Subat 2022)

Ilkel projeksiyonlarm, hareket illiizyonu saglayan disklerin ve resimli

kitapgiklarin yan1 sira animasyon tarihinin olusmasina biiyiik katki saglayan
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unsurlardan bir bagkasi ise fotograf ve kameralarin gelisimi olmustur. Animasyonun
ilk giinlerinden beri insanlar, goriintiileri yakalamak ve manipiile etmek i¢in
kameralar1 kullanmiglardir ve hareket yanilsamasi yaratmislardir. Bu teknigin
onciilerinden biri, hayvanlarin ve insanlarin hareketlerini gdsteren calismalari ile
taninan Ingiliz fotografct Eadweard Muybridge (1830-1904) idi. Muybridge'in hareket
tizerine ¢aligmalar1 1872 yilinda, eski Kaliforniya Eyaleti valisi ve yarig at1 sahibi olan
Leland Stanford’un (1824-1893) kendisine telgraf ¢ekerek ulasmasi {izerine
baglamigtir. Stanford Muybridge’den bir atin dortnala giderken toynaklarmin bir
noktada ayni anda yerden kesildigine dair fotografli kanit sunmasini istemistir (Mayer,
1972). Hareket halindeki atin bir dizi fotografim1 ¢ekebilmek i¢in 6zel bir sistem
gelistiren Muybridge, Stanford’un iddiasini bagaril bir sekilde kanitlamigtir. O donem
icin ¢1g1r agict olan bu fotograf serisi, daha sonra animasyon sanatinda yeni tekniklere

de ilham kaynag1 olmustur (Sekil 3.7).

Sekil 3.7 Dortnala Kosan At ve Binici Fotograf Serisi (Kaynak: Muybridge, E. (1887).
A galloping horse and rider. Collotype after Eadweard Muybridge, 1887. Animal
locomotion: an electro-photographic investigation of consecutive phases of animal

movements. Wellcome Collection.)
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Eadweard Muybridge’in fotograflarindan sonra kendisinin 6liimiinden birkag yil
sonrasina tekabiil eden bir film, animasyonun ileriye dogru bir adim daha atmasina
sebep olmustur. Bu film 1906 yilinda J. Stuart Blackton (1875-1941) tarafindan
tiretilen “’Humorous Phases of Funny Faces’’ idi. Filmde animatoriin bir tahtaya
cizimler yaparak, hareket yanilsamasi yaratmak i¢in goriintiiniin belirli kisimlarinm
sildigi goriilmekteydi. Fransa’da Emile Cohl (1857-1938) Blackton’un tarzina benzer
bir animasyon bicimi gelistirmistir. Bdylece 1908 yilinda bir¢cok film tarihgisi
tarafindan ilk animasyon olarak kabul edilen ‘’Fantasmagorie’’ filmini iiretmistir.
Yaklasik 700 ¢izimin kullanildigi animasyonun adi, 1700°1i yillarin sonunda popiiler
olan fener gosterilerine atifta bulunmustur. Erken donem animasyon bagyapitlarindan
birisi de Dinazor Gertie (Gertie the Dinosaur) animasyonudur. Kartona yapistirilmis
piring kagitlar1 iizerine 10.000 sahne ¢izilerek {iretilmistir. Karikatiirist ve animator
Winsor McCay (1869-1934) biitlin sahnelerde Gertie karakterini kendisi resmetmistir
ancak biitiin enerjisini kullanan sanatci, sahnelerin arka planinda agag, kayalik ve su
gibi Ogelerin ¢izimleri i¢in komsusu John Fitzsimmons’u ise almistir. Ayrica Dinazor
Gertie, McCay’in ilk iki filminin (Little Nemo ve The Story of a Mosquito) denemeleri
sonucu gelismis bir animasyondur (Rabinovitz, t.y.).

1919 yilina gelindiginde, “’Felix the Cat’’ (Kedi Felix) adli ¢izgi film Amerika
Birlesik Devletleri'nde iyi bir popiilariteye ulagmigtir. Pat Sullivan (1885-1933) ve
Otto Messmer (1892-1983) tarafindan yaratilan Kedi Felix, hizla gelisen animasyon
enddistrisinin bir sembolil haline gelmistir. Felix, ayn1 zamanda Disney’in Mickey
Mouse’u, Warner Bros.’un Bugs Bunny’si gibi ikonik ¢izgi film karakterlerinin
yolunun ag¢ilmasina 6ncii olmustur. Felix’in animasyon endiistrisi tizerindeki etkisi,
bugiiniin bile animasyon filmlerinin ve televizyon programlariin popiilaritesinde

goriilebilir.
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Sekil 3.8 Felix the Cat (Kaynak: Comiclopedia, L. (2023). Artists: Pat Sullivan.
Lambiek Comiclopedia: https://www.lambiek.net/artists/s/sullivan_p.htm, Erisim
Tarihi: 11 Kasim 2023)

1926 yilinda Fleischer'lar, ses teknolojisi alaninda 6ncii olan Lee DeForest ile,
ilk senkronize ses kullanan My Old Kentucky Home adli animasyonu iiretmek i¢in
ortaklik kurmustur. Ancak bu animasyondan iki y1l sonra yani 1928 yilinda Disney’in
Steambot Willie’si yayinlanmistir. Her ne kadar My Old Kentucky Home tarihte
senkronize sesle liretilmis ilk animasyon olsa da Steambot Wilie bu invan1 almistir.
Boylece Disney, animasyonun sessiz donemini bitirerek kendi imparatorlugunu kuran
bir pozisyona gelmistir. Fleischer’lar ise ilk kez 1930’da Dizzy Dishes’te ortaya
cikardiklar1 Betty Boop karakterleri ile patlama yasadilar. 1932 yilinda ise zaten
popiiler olan bir ¢izgi roman karakterini, Temel Reis (Popeye) adiyla canlandirmak
icin haklarini satin almiglardir (Fleischer Studios, t.y.).

Izleyiciler Steambot Willie karakterlerinin canliligi karsisinda saskina
donmiistii. Disney teknolojiyi, el is¢iligiyle ve natiiralizmi, soyutlamayla birlestirmeyi
basarmistir. Walt Disney’in yetenegi, zamanla onun harika bir sanat¢i oldugunu
kanitlamigtir (Museum of Modern Art, t.y.). Walt Disney stiidyosu, ilerleyen
zamanlarda Donald Duck ve Goofy gibi karakterlerin yer aldig1 animasyonlar iireterek
yeniliklerine devam etmistir. 1937'de ise, ilk uzun metrajli animasyon filmi olan
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’i (Snow White and the Seven Dwarfs) yaymlamstir.
Biiyiik bir basar1 olan bu film, Disney'i animasyonda biiyiik bir gii¢ haline getirmistir.

Disney gelismeye ve yeni animasyon filmleri iiretmeye devam ederken, Warner Bros.
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tarafindan {iiretilen Bugs Bunny, Daffy Duck ve Porky Pig gibi ¢izgi filmler 1940’11
yillarda yiikselise ge¢mistir.

1940’lar aynt zamanda Walt Disney'in “’Fantasia’’ filminin piyasaya
siiriilmesine ve ITkinci Diinya Savasi'nin baslamasmna taniklik etmistir. Ikinci diinya
savasl ile bir¢ok stiidyo, odagini savas propagandasi yapan filmler iiretmeye
kaydirmistir. Savasgin animasyon endiistrisi tizerinde derin bir etkisi olmustur (Furniss,
2016). Ancak savastan sonra endiistriyi bir araya getiren bir sey vardi. O da animasyon
icin yeni bir platform saglayan televizyondu. Televizyon i¢in ¢izgi film yapilabilir mi?
Sorusu animatorler i¢in bir yenilikti. O donemde televizyonda goriilebilen tek ¢izgi
film, siyah beyaz sinema animasyonunun ilk giinlerinden kalma eski kisa filmlerdi.
Bill Hanna (1910-2001) ve Joe Barbera (1911-2006) buna bir ¢6ziim bulan kisiler
olmuslardir. Yeni nesil ¢agdas ¢izgi film karakterlerini televizyon ekranina getirmek
icin Hanna-Barbera (H-B) adl1 yeni bir stiidyo kurmuslardir. Stiidyo, planli animasyon
adinm verdikleri bir liretim sistemiyle, 1958 yilinda The Huckleberry Hound Show'da
(1958-1961) diinyay1, Ay1 Yogi (Yogi Bear) karakteriyle tanistirmistir (Williams,
2021). Stiidyonun amaci, izleyicilerin ilgisini ¢ekecek ve uzun siireli serilere
doniigebilecek benzersiz kisilikleri ve hikayeleri olan unutulmaz karakterler
yaratmakti. Nitekim dyle de olmustur. Stiidyo H-B, Ay1 Yogi’den sonra Cakmaktaslar
(The Flintstones), Scooby-Doo gibi ¢izgi filmleri ile ¢ok biiyiik izleyici kitlelerine
ulagmay1 basarmistir.

Televizyon i¢in animasyon iiretimleri devam ederken, Disney uzun metrajl
filmlerini yaymlamaya devam etmistir. Bu filmler arasinda Uyuyan Giizel (The
Sleeping Beauty), 101 Dalmagyali (101 Dalmatians) ve 1967 yilinda yayilanan Orman
Cocugu (The Jungle Book) gibi filmler vardu.

Bunlarin yani sira 1960’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢izgi filmleri
ylukselisteyken Japonya’da heyecan verici gelismeler yasanmistir. Japon animasyon
tarzi olan anime, essiz gorsel tarzi ve hikaye anlatimi sayesinde yalnizca Japonya'da
degil, tiim diinyada popiilerlesmekteydi.

1970°’1i yillara gelindiginde bilgisayar animasyonu yiikselise ge¢mistir ve
yetigkinlere hitap eden animasyonlar ortaya ¢ikmistir. Ralph Bakshi (1938) tarafindan
yonetilen, Fritz the Cat (1972) kara komedi ve hicivi birlestirmistir. Donemin
Amerikan kolej hayatina, 1rk iligkilerine ve 6zgiir agk hareketine odaklanan film, kars1
kiiltiire ait siyasi devrime ve diiriist olmayan siyasi aktivistlere yonelik bir elestiride

bulunuyordu. Ayni zamanda Norman McLaren’1n (1914-1987) daha deneysel ve dncii
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nitelikteki filmlerinin piyasaya ¢ikisiyla animasyon ¢esitlenmeye ve gelismeye devam
etmistir. Ote yandan Don Bluth Productions ve Pixar gibi stiidyolar iirettikleri filmler
ile Disney’in uzun metrajli animasyon hakimiyetine meydan okumaya baslamistir.

Pixar, Disney'in animasyon yaklagimini bilgisayar tarafindan olusturulan
goriintiiler (Computer-generated imagery) ile birlestirmistir. Bu sayede 1995 yilinda
tamamen bilgisayar destekli animasyon teknigiyle tiretilmis ilk uzun metrajl film olan
Oyuncak Hikayesi’'ni (Toy Story) yaymlamistir. Ardindan yillar igerisinde Bir
Bocegin Yasami (A Bug’s Life), Kayip Balik Nemo (Finding Nemo), inanilmaz Aile
(The Incredibles) ve Yukar1 Bak (Up) gibi filmler {ireten Pixar, bilgisayar destekli
animasyon alaninda énemli bir yere sahip olmustur. Pixar’in yani sira DreamWorks
Animation ve Blue Sky Studios gibi diger stiidyolar da Shrek ve Buz Devri (Ice Age)
gibi basarili bilgisayar destekli animasyonlar iiretmeye baslamistir. Bu arada,
Disney'in Aslan Kral (The Lion King) ve Studio Ghibli’nin Ruhlarin Kagis1 (Spirited
Away) gibi geleneksel elle ¢izilmis animasyon filmler de iiretilmeye devam etmistir
(Kehr, 2023).

2000’11 yillardan sonra animasyon, daha fazla esneklige ve yaraticiliga izin veren
bir¢ok yeni teknoloji ve tekniklerle gelismeye devam etmistir. Animatorler, geleneksel
elle ¢izilmis iki boyutlu animasyona ve bilgisayar animasyonuna ek olarak, stop-
motion animasyon, hareketli grafikler (motion graphics) ve sanal gerceklik (virtual
reality) gibi yeni tekniklerle ¢esitli denemeler yapmiglardir. Giinlimiizde ise, Netflix
ve Amazon gibi dijital platformlar kendi animasyon dizi ve filmlerini iiretmeleriyle

hem bagimsiz animatoérler hem de stiidyolar i¢in yeni firsatlar sunmaktadirlar.
3.2 Animasyon Teknikleri

Animasyon farkli sanatsal {isluplara ve amaglara hitap eden ¢ok cesitli teknikleri
kapsamaktadir. Animasyon tekniklerini geleneksel, dijital ve deneysel olmak iizere li¢

ana kategoride ele almak miimkiindiir.
Geleneksel Animasyon

Geleneksel animasyon veya el ¢izimi animasyon (cel animation) olarak bilinen
teknik, seliiloit kagitlar {izerine her bir karenin elle ¢izilmesi ve boyanmasiyla olusur.

Bilgisayar destekli animasyondan dnce kullanilan geleneksel animasyon tekniginde,
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sahnelerdeki karakterlerin, arka plan ogelerinin ve diger bilesenlerin kolaylikla
yeniden konumlandirilabilmesi veya diizenlenebilmesi i¢in her bir karakter, 6ge ayri
seffaf kagitlara ¢izilirdi. Disney’in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ile Aslan Kral

filmleri geleneksel animasyon alaninda 6nemli 6rneklerdir.

Stop-Motion Animasyon

Stop-motion animasyonda filmde kullanilan 6geler veya karakterler, her kare
arasinda hareket ettirildikten sonra fotograflanmaktadir. Sahneler arasinda yapilan
degisiklikler hareket yanilsamasi yaratir. Stop-motion teknigini uygulamak i¢in bir¢ok
farkl stil vardir. Bu stilleri, kum ve yagli boya animasyon, sablon animasyon, armatiir,
kukla animasyonu, kil animasyon, cam {izeri boyama ve grafik animasyon olarak

siralamak mumkiindiir.

iki Boyutlu Vektor Animasyon

Iki boyutlu vektdr animasyonu (2D vector animation), iki boyutlu bir alanda
hareket ve grafikler olusturmak i¢in matematiksel denklemlerin ve algoritmalarin
kullanilmasi anlamina gelir. iki boyutlu animasyon figiirleri bilgisayarda olusturulur
veya diizenlenir ancak analog bilgisayar animasyonu (scanimate), Flash animasyonu
ve PowerPoint animasyonu gibi birgok uygulama igerebilir. ki boyutlu vektdr
animasyonunun dikkate deger 6rnekleri, The Powerpuff Girls ve Adventure Time gibi

televizyon programlarinda goriilebilir.

Uc Boyutlu Animasyon

Ug boyutlu animasyon (3D animation) terimi bilgisayar tarafindan olusturulan
animasyonlar1 kapsar. Bu teknikte goriintiiler, ic boyutlu animasyon igin tasarlanmis
yazilimlar araciligiyla olusturulur. Olusturulan goriintiilerin hareket ettirilebilmesi igin
cesitli yontemler kullanilir. Bu yontemlerden birisi goriintiiniin sanal bir iskelet ile
donatilmasim gerektirir. Bu islem icin rigging terimi kullanilir. iskelet ile donatilan
obje veya karakter, animatorler tarafindan her bir bagimsiz animasyon karesinde
(keyframe) hareket ettirilir. Iskelet iizerindeki kontrol noktalariin konumu, rotasyonu

ve Olgegi ayarlanarak ylirlime, ziplama veya yiiz ifadeleri gibi ¢ok ¢esitli gercekci veya
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stilize hareketler elde edebilir. Bu siire¢, animasyon siirecinde titiz kontrol saglar ve

gercekei veya abartili performanslar olusturmaya yardimci olur.
3.2.1 Deneysel Animasyon

Deneysel animasyon terimi, geleneksel olmayan teknikleri, konseptleri ve
estetigi kesfeden animasyon ¢alismalarini ifade eder. Geleneksel hikaye anlatimina ve
gorsel stillere meydan okuyan, geleneksel animasyonun sinirlarini zorlayan bir gorsel
iletisim bi¢imidir. Deneysel animasyonlar, genellikle sanatsal kesife, yenilige ve
yaratic1 0zgiirliige ticari veya endiistriyel kaygilardan daha fazla dnem verir. Deneysel
animasyonlarin amaci, geleneksel iiretim bigimlerinden farkli iiretim bigimlerini
denemek, yeni olasiliklar1 kesfetmek, yerlesik normlar1 sorgulamak ve izleyicilere
diisiindiiriicii veya duygusal olarak cagristirict deneyimler yasatmak olabilir. Cam
tizerine boyama, negatif film {izerine ¢izim, kolaj animasyon, kum animasyon, baski
resim ile animasyon gibi iiretim teknikleri, deneysel animasyona 6rnektir. Deneysel
animasyonlar tipki ana akim filmlerden farkli olarak iiretilen bagimsiz filmler gibidir.
Genellikle galerilerde, film festivallerinde ve deneysel film gdsterimlerinde sergilenir.

Baski resim teknikleri ile deneysel bir animasyon filmi liretmeyi temel alan bu
arastirma baglaminda deneysel animasyon Orneklerini ve baski resim teknikleri ile

iiretilmis animasyonlar1 incelemek énem tasimaktadir.
3.3 Deneysel Animasyon Ornekleri

Deneysel animasyon Ornekleri incelenirken 6zellikle, anlatimsal farkliliklarin
one ¢iktig1 ornekler yerine geleneksel animasyon iiretim bigimlerinden farkli iiretim

bi¢cimlerine sahip 6rneklere yer verilmistir.
The Nose (Le Nez) - Alexander Alexeieff & Claire Parker (1963)

Nikolay Gogol’un Burun adli dykiisiiniin anlatildigi, bu filmde, pinscreen (igne
ekran) animasyon teknigi kullanilmistir. Pinscreen animasyonu, diiz bir ylizeyde
acilan deliklerin i¢ine igneler yerlestirilmesi ve onlara 1s1k yansitilmasi sonucu,
ylizeyde olusan golge ve perspektif oyunlarinin olusturdugu goriintiiler olarak

tanimlanabilir. Animatdr, igneleri ileri veya geri iterek ylizey boyunca dalgalanan tek
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renkli goriintiiler olusturur. 1930’larin basinda evli ¢ift Alexeieff ve Parker tarafindan

yaratilan bu teknik, deneysel animasyon i¢in, 6nemli bir yere sahiptir.

Sekil 3.9 The Nose (Le Nez) Animasyon Sahneleri (Kaynak: Alexeieff & Parker, 1963
Alexeieff, A., & Parker, C. (Yonetenler). (1963). Le Nez [Film].)

The Owl Who Married a Goose: An Eskimo Legend — Caroline Leaf (1974)

Kanadali animator Caroline Leaf tarafindan olusturulan bu kisa animasyon, bir
kazin bir baykusun hayal giiciinii yakalamasini anlatmaktadir. Eski bir Inuit efsanesine
dayanan animasyonda, Inuitce sesler kullanilmistir. Leaf burada, alttan aydinlatmali
bir yiizey lizerinde kum kullanarak, tek renkli siliietler olusturmustur. Kum animasyon
tekniginde, animator, kum {izerinde ince gegisler saglayarak hikayesini canlandirir.

Sanatcilar, genellikle bu teknik ile performanslarini seyirci oniinde canli olarak

sunmay1 tercih etmektedirler.

Sekil 3.10 The Owl Who Married a Goose Animasyon Sahneleri (Kaynak: Leaf, C.
(Yonetmen). (1974). The Owl Who Married a Goose: An Eskimo Legend [Filmi].)

The Old Man and the Sea — Alexander Petrov (1999)

Ernest Hemingway’in ayni adla yazdigi romanin anlatildigi kisa animasyon
filmi, bircok odiile layik goriilmiistiir. Romanda, artik eskisi kadar gii¢lii olmayan,

fakat bu durumu kabullenmeyen yash bir balik¢inin hikayesi anlatilmaktadir. Rus
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animator Alexander Petrov tarafindan olusturulan filmde, romandaki hikaye akigina
sadik kalinmistir fakat bazi sahneler 6zellikle vurgulanmistir. Geleneksel animasyon
teknikleri yerine, deneysel bir sekilde hazirlanan filmde, cam ylizey iizerine yagli boya
uygulamasi yapilmistir. Petrov, bu teknigi kullanarak bir¢ok animasyon filmi
yapmistir. Animasyonlarinda siklikla transparan boya kullandigindan bahseden
sanat¢i, normal boyanin 15181 gegirmek yerine sadece yansitmasi sebebiyle, vermek
istedigi etkiye yaklagsamadigi i¢in, transparan boyay1 tercih ettigini sdylemistir. Boyay1

bizzat parmaklariyla uygulayan Petrov, bunun mistik bir giicii oldugunu, iiretim

sirasinda boya ve eller arasinda bir elektrigin meydana geldiginden bahsetmektedir.

Sekil 3.11 The Old Man and the Sea Animasyon Sahneleri (Kaynak: Petrov, A.
(Yonetmen). (1999). The Old Man and the Sea [Film] (t,y.). Phenakistoscopes 1833.
Phenakistoscopes 1833. https://publicdomainreview.org/collection/phenakistoscopes-

1833.)
3.4 Baski Resim Teknikleriyle Uretilen Deneysel Animasyon Ornekleri
Chant of the Printing Machine - Patricija M. Vilsone (2019)

Kuru kazi teknigi ile hazirlanmis animasyonda, baski sirasinda presin dislilerinin
cikardigir sesler kaydedilerek, arka plana eklenmistir. Sanatgi, baski resme dair
“’tekrar’” kavramini ortadan kaldirmay1 hedeflemektedir. Baski siirecinde meydana
gelen rastgele degisiklikler, animasyonda kullanilan basit geometrik sekillere
yansitilmistir. Boylece dinamik olarak zit iki sanat formu, baski ve animasyon

birlesmistir.
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Sekil 3.12 Chant of the Printing Machine Animasyon Sahneleri (Kaynak:Vilsone,
2019)

Site Formation — Fiona Fouhy (2015)

Kuru kazi, monotip ve graviir tekniklerinin bir arada kullanildig1 animasyonda,

¢esitli hayvan figiirleri resmedilmistir.

Sekil 3.13 Site Formation Animasyon Sahneleri (Kaynak: Fouhy, F. (Yoneten).
(2015). Site Formation [Film].)

Illusions — Dominica Harrison (2016)

Max Frei’nin yazdigi “’Goats Eyes’’ adli hikdyenin anlatildigi animasyon filmi,

400’den fazla serigrafi baskinin birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikmaistir.

Sekil 3.14 Illusions Animasyon Sahneleri (Kaynak: Harrison, D. (Yonetmen). (2016).

Hllusions Trailer [Film].)
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Let it Rain — Bridgit Henry (2016)

Agag baski ve stop motion teknigi ile olusturulmus animasyon, 2016 yilinda
SGCI (Uluslararasi Giiney Grafik Konseyi) tarafindan diizenlenen Animasyon + Baski
resim konferansina segilen igler arasinda yer almistir. Bu 6rnekte animasyon, kaliptan

alinan bitmis baskilar yerine, bizzat aga¢ kalibin oyulmus goriintiilerinin

kullanilmastyla olusturulmustur.

Sekil 3.15 Let it Rain Animasyon Sahneleri (Kaynak: Henry, B. (Yonetmen). (2016).
Let it Rain [Film])

Waves — Joshua Gaunt (2012)

Kuru kazi ve monotip tekniklerinin bir arada kullanildig1 animasyon, dijital
ortamda diizenlenmistir. Kuru kaz1 teknigi ile olusturulan, 6n plandaki iki figiir, biitiin

animasyon boyunca sabit tutulmustur. Arka planda ise, monotip baski teknigi ile elde

edilen dalga goriintiileri, dongiiye alinmstir.

Sekil 3.16 Waves Animasyon Sahneleri (Kaynak: Gaunt, J. (Yonetmen). (2012, Aralik
23).Waves [Sinema Filmi]. Youtube. Youtube: youtube.com/watch?v=YTbl12ZPUm0
, Erigsim Tarihi: 5 Aralik 2022)
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Baski resim teknikleriyle iiretilen animasyonlar igerik baglaminda
incelendiginde, sanatgilarin genellikle giiclii bir estetik kaygi giitmeden, sadece goze
hos gelen basit formlara yoneldikleri goriilmektedir. Figiirlerin 6n plana ¢iktigi
animasyonlarda ise, bi¢gime yeterince deger verilmeyen, yine sadece goze hos gelecek
ve kolayca algilanabilecek sekilde tasarlanmis basit figiirlerin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda animasyonlarin siirelerinin olabildigince kisa tutuldugu
gozlemlenmektedir. Bunun sebebi ise, iki durum ile iliskilendirilebilir. Oncelikli
olarak, baski resim tekniklerinin bircok asamadan olusmasi ve her teknigin kendi
dinamikleri dogrultusunda zorluklar1 olmasi ile iliskilendirilebilir. ikincil olarak ise,
animasyon sanatinin, yaratim siirecinin uzun zaman aldig1 ve biiylik ekipler tarafinca
tiretilen ve ¢cok calisma gerektiren bir alan olmasi ile iliskilendirebilir. Boylece, ¢esitli
baski resim teknikleri ile iiretilen animasyonlarda, sanat¢ilarin hem basit formlara
yonelmesi hem de az sahne ¢izerek siireyi kisa tutmalari, bu igin bireyler igin

zorluklarini 6zetler niteliktedir.

3.5 Cagdas Bir Gorsel iletisim Metodu Olarak Baski Resim Tekniklerinin

Kullanimi

Gilintimiizde, dijital teknolojiler, sosyal medya uygulamalari ve medya
teknolojilerinin ana unsurlarindan birisi gorsel iletisim 6geleridir. Giiniimiizde sosyal
medya kullanicilarinin ve igerik iireticilerinin sosyal medya mecralarinda yaptiklar
paylasimlar, video, hareketli grafikler, gifler gibi cesitli gorsel iletisim Ogeleri
icerebilir. Ayni zamanda sosyal medya kullanicilarin1 hedef kitlesine alan; global ve
lokal markalar, sivil toplum kuruluslari, kamu otoritesi, sanat organizasyonlar1 vb. gibi
icerik lreticilerine alan acan gruplar da cesitli gorsel iletisim Ogelerini barindiran
paylasimlar yapabilir. Bilgiye hizli ve aninda erisim imkan1 olan dijital ¢agda, sosyal
medya mecralart kullanicilar tarafindan uzun siirelerin gegirildigi platformlar haline
gelmislerdir. Bu platformlarda siirekli maruz kalinan yogun gorsel iletisim unsurlar
bir noktadan sonra tekdiize ve birbirini tekrarlayan hale gelebilir. Ozellikle giin
icerisinde sosyal medya mecralarinda uzun siireler harcayan kullanicilarin tekrar
tekrar birbirine benzer veya ayni gorsel unsurlara maruz kalmalari, gorsel alginin
seciciligini  koreltebilir. Bu baglamda, dijital uygulamalarda, sosyal medya
platformlarinda kullanicilarin kendisi veya igerik iireticileri tarafindan hazirlanacak bir

gorsel iletisim unsurunun iiretiminde alternatif teknikler kullanilabilir. Igerik
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tiretimlerinde siklikla kullanilan yazilimlar arasinda, Adobe Photoshop gibi goriintii
isleme yazilimi, Adobe Illustrator gibi vektorel tabanli grafik hazirlama yazilimi,
Picsart, Ripl gibi mobil uygulamalar veya Canva gibi sosyal medya grafikleri
hazirlama yazilimlar1 yer almaktadir. Ozellikle mobil uygulamalar ve grafik tasarim
Ogeleri olusturmaya yardimct web uygulamalari, bilgili veya tasarim uygulamalarina
asina olmayan bilgisiz kullanicilara, yani her tiirlii kullaniciya hitap etmeye ¢alisan
anlasilir kullanim 6zelliklerine sahip olmalar1 nedeniyle, detayli ve komplike iiretimler
yerine daha temel ve sinirh iiretimler yapmaya izin vermektedir. Bu yonlii sinirl
tiretimler, uygulamalar1 kullanan tireticilerin hem benzer {iretimler yapmasina hem de
yaraticilik unsurunun 6n planda olmadig: iiretimlere sebep olabilir. Bunun aksine
alisilmisin disinda alternatif {iretim teknikleri, igerik iireticilerinin ve sosyal medya
kullanicilarinin alisilmistan farkli olan1 yapmalarin1 ve daha dikkat ¢ekici tiretimler
yapmalarini ve bu sayede daha ¢ok fark edilmelerini saglayabilir. Bu baglamda, baski
resim teknikleriyle liretilmis ve geri doniistime uygun bir malzeme {izerine islenmis
bir animasyon filmi alternatif bir icerik iiretim metodu olarak kullanilarak, hem igerik
iireticisinin olagan tasarimlarin disina ¢ikmasini saglayabilir hem de izleyiciye

alisilmigin disinda bir gorsel deneyim yasatabilir.
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BOLUM 4

4. UYGULAMA CALISMASI

4.1 Uygulamanin Amaci

Gilintimiizde geleneksel yontemlerin eskiye oranla daha az tercih edilmesi
sebebiyle birbirine benzeyen ve zamanla standartlagan animasyon filmlerine kars, bir
cukur baski resim teknigi olan kuru kazima ile, geleneksel malzemeler disinda atik
malzemeler kullanarak deneysel ve 6zgiin bir kisa animasyon filmi hazirlamak bu
uygulamanin amacini olugturmaktadir.

Uygulama c¢alismas1 i¢in c¢ukur baski tekniklerinden kuru kazi teknigi
secilmigtir. Kuru kaz1 teknigi ile iretilen baskilar animasyonun her bir sahnesini
olusturmustur. Baski resim teknikleri igerisinde, serigrafi, litografi, linol baski gibi
bir¢ok teknik vardir. Uygulama ¢aligmasinda kuru kazi tekniginin tercih edilmesinin
birkag sebebi vardir. Oncelikle disiplinleri birbirinden farkli olan baski resim
teknikleri, farkli malzemeler ve atdlye ekipmanlar1 gerektirir. Buna 6rnek olarak,
serigrafi ve litografi tekniklerini ele alabiliriz. Serigrafi tekniginde, baski kalibinin
hazirlanmasi igin ultraviyole veya led 1s1ik kullanilan pozlama makineleri kullanilir.
Kalibin hazirlik asamasinda stiriilen emiilsiyondan arindirilmasi i¢in bir kalip yikama
alanina da ihtiya¢ vardir. Ayn1 zamanda baski siireci vakumlu serigrafi masalarinda
gergeklestirilir. Litografi diger bir adiyla tas baski tekniginde ise, baski kalib1 bizzat
kire¢ taginin kendisidir. Baski siirecinde ise otomatik veya otomatik olmayan litografi
pres makinesi kullanilir. Diger baski tekniklerinde de benzer durumlar
goriilebilmektedir. Uygulama c¢alismasinin temel amaglarindan birisi olan, geri
doniisiime uygun bir malzemeyi silirece dahil etme kriteri, ¢alisma i¢in ¢ukur baski

tekniklerinin kullanilmasinda 6nemli rol oynamistir.
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Cukur baski teknikleri adindan da anlasilabilecegi iizere prensipleri ylizey
tizerinde ¢ukur, girintili alanlar olusturmaya dayanan tekniklerdir. Bu da ¢ogu ¢ukur
baski tekniginin kalip malzemesini belirlemede bize fikir vermektedir. Uzerinde gukur
alanlar olusturabilecegimiz, basing karsisinda direngli malzemeler baski kalib1 olarak
kullanilabilir. Ancak tipki baski resim tekniklerinin tiirleri gibi, ¢cukur baski teknikleri
de kendi igerisinde ¢ok ¢esitli oldugu i¢in, her ¢ukur baski teknigi kendi igerisinde
farkli malzeme kullammim gerektirmektedir. Ozellikle asitli kalipp hazirlama
teknikleri, hem insan ve ¢evre sagligina zararli, toksik malzeme kullanimim
gerektirirken hem de baski kalib1 olarak asit karsisinda direng gdstermeyen ancak
ylksek sayida baski alinabilecek saglam metallerin kullanimini gerektirir. Ancak
asitsiz kalip hazirlama tekniklerinde yiizey iizerinde herhangi bir vernikleme islemine
gerek olmadan, direkt islenebilecek c¢esitli yiizeyler kullanilabilmektedir.

Biitlin bunlar goz oniline alindiginda, asitsiz bir kalip hazirlama siirecine sahip
kuru kazi teknigi, baski teknikleri arasindan geri doniisime uygun her tiirli
malzemenin baski siirecinin igerisine dahil edebilmesine olanak tanimasi sebebiyle bu
uygulama caligmast i¢in tercih edilmistir. Aynit zamanda kuru kazi tekniginin pratik
bir baski siirecine sahip olmasi, animasyon hazirlik siirecini olabildigince
hizlandirmistir. Bu da kuru kazi tekniginin uygulama ¢alismasi i¢in tercih edilmesinin

diger bir sebebidir.

4.2 Uygulamanin Yontemi

Animasyonun ilk asamasi olarak resimli taslak (storyboard) hazirlanmigtir.
Resimli taslak asamasinda biitiin kareleri tek tek ele almak yerine, animasyonun genel
plan ¢izilmis ve c¢esitli sahnelere dair notlara yer verilmistir. (Sekil 4.1) Gorsel dil
olarak, figiiriin 6n planda oldugu, kuru kazi baski teknigine uygun, ¢izgisel bir gorsel

dil benimsenmistir.
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Sekil 4.1 Metamorfoz Animasyonu Resimli Taslagi - 1

Sekil 4.2 Metamorfoz Animasyonu Resimli Taslag: - 2
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Sekil 4.4 Metamorfoz Animasyonu Resimli Taslag: - 4
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Taslak calismalari tamamlandiktan sonra animasyona, hem sahnelerin pratik
sekilde diizenlenebilmesi i¢in, hem de baski asamasina gegmeden dnce saniye basina
diisecek goriintli sayisina karar verilebilmesi i¢in dijital ¢izim uygulamasi olan
Procreate’de devam edilmistir. Biitiin sahneler diizglin bir goriintii akis1 saglayacak
sekilde tasarlandiktan sonra, saniye basina diisen kare sayisi 8 olarak ayarlanmistir.
Boylece toplamda 270 adet sahne ¢izilmistir ve video uzunlugu 34 saniyeye ulagmustir.
Tiim sahneler olusturulduktan sonra, baski siirecine baglamak i¢in yiizey malzemesi
olarak kullanilacak olan atik siit kutulari temin edilmistir.

Uygulama caligmasinda kullanilan baski ylizeyi teknige uygunluk, maliyet,
kullanim kolaylig1 ve son olarak istenilen etkiye uygunluk olmak iizere dort farkl
kriter dogrultusunda se¢ilmistir. Kuru kazima tekniginde kullanilan ¢inko, bakur,
pleksi gibi geleneksel yiizeyler hem maliyeti yliksek hem de temin edilmesi zor
materyallerdir. Ayn1 zamanda animasyon sahnelerini olusturmak i¢in yiiksek sayida
ayn1 boyutlara sahip kaliplara ihtiya¢ duyulmasi da ylizey se¢imi agisindan dnemli bir
faktordiir. Yeni bir tiiketime girmemek ve geri doniisiime uygun bir malzemeyi
uygulama ¢aligmasina dahil etmek projenin amaglarindan birisidir. Dolayistyla baski
kalib1 i¢in alternatif bir malzeme olan, geri doniistiiriilebilir bir malzeme olan tetra pak
ambalaj tercih edilmistir. Olusturulan malzeme tablosuna baktigimizda ise tetra pak
ambalajin, malzeme secimi kriterleri dogrultusunda diger malzemeler ile farklari

goriilebilmektedir (Sekil 4.5).

Malzeme Kullamim Maliyet Teknige Istenilen
Kolayhg: Uygunluk Etkiye
Uygunluk
Asetat Cok Kolay Diisiik Maliyet | Uygun Uygun Degil
Bakar Zor Yiiksek Maliyet | Cok Uygun Uygun
Cinko Zor Yiiksek Maliyet | Cok Uygun Uygun
Pleksi Kolay Diisiik Maliyet | Uygun Uygun Degil
Tetra Pak Cok Kolay Maliyetsiz Uygun Cok Uygun

Sekil 4.5 Malzeme Secimi Tablosu

Bu tabloya gore, asetat, pleksi ve tetra pak malzemeleri yumusak bir yapiya

sahip olduklar1 i¢in kullanim kolaylig1 saglarken, sert ylizeye sahip ¢inko ve bakir
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plakalar kuru kazima yaparken daha fazla fiziksel giic uygulanmasini gerektirdikleri
icin kullanim esnasinda herhangi bir kolaylik sagladigi sdylenemez.

Bu uygulama i¢in 6nemli kriterlerden birisi de maliyettir. Baski resim; boyalar,
kaliplar, kagitlar ve 6zel ekipmanlar gerektirmesi nedeniyle pahali bir sanat pratigi
olabilir. Ozellikle cukur baski tekniklerinde kullanilan bakir ve ¢inko plakalar, pahali
metallerdir. Dolayisiyla bu metallerden herhangi birisi uygulama i¢in kullanilmak
istendiginde 270 adet aymi ebatta plakayr temin etmek hem giic hem de maliyetli
olacaktir. Pleksi ve asetat ise ¢inko ve bakira oranla daha ucuz malzemeler olmalarina
ragmen, pleksinin tiiriine, asetatin mikronuna ve boyutuna gore yine maliyetli olabilen
malzemelerdir. Bu ylizden bu iki malzeme tabloda nétr olarak isaretlenmistir. Tetra
pak ambalaj ise birgok gida ve icecek paketlemesinde kullanildigi i¢in hem kolaylikla
temin edilebilen hem de maliyeti diisiik bir malzeme oldugu i¢in, tabloda notr olarak
gosterilmistir.

Biitiin malzemeler teknige uygunluk kriterini karsilamaktadir ¢linkii kuru kazi
baski teknigi, yiizeyinde ¢izik ve girinti olusturulabilecek hemen hemen her tiir yiizeye
uygulanabilmektedir. Buna ragmen ¢inko ve bakir plakalar, teknige uygunluk kriterini
en iyi karsilayan iki malzemedir. Baskida sagladig tistiinliikler sebebiyle yiizyillardir
en cok tercih edilen iki malzeme olan bakir ve ¢inko, ayni zamanda yiiksek sayida
edisyon basimina miisait, saglam malzemelerdir.

Istenilen etkiye uygunluk kriteri ise en iyi sekilde tetra pak ambalaj tarafindan
karsilanmaktadir ¢linkii kaliba boya verme ve fazla miirekkebi silme agamasinda
ambalajin olusturdugu rastlantisal izler her bir sahnenin 6zgiin olmasini saglamaktadir.

Baski kalibinin belirlenmesi i¢in yapilan malzeme denemelerinden sonra,
uygulama caligmasit i¢in tetra pak ambalaj tercih edilmistir ve projede tutarlilik
saglamak adina, sadece 1 litrelik atik siit kutularinin ambalajlar1 kullanilacak sekilde
sinirlandirma yapilmistir. Bu ambalajlarin temini ise hem giindelik hayatta evde
tilkketilen atiklarin biriktirilmesi hem de restoran mutfaklarinda toplanan ¢opler ile
saglanmistir. Bu sayede baski kalibina ¢ok ciizi bir miktar harcanarak, atik malzemeler
degerlendirilebilmistir.

Toplanilan siit kutularinin 6ncelikle i¢leri tamamen bosaltilip, daha sonra kapak
kisimlar1 kesilmistir. Dikdortgen olacak sekilde katlanma yerlerinden kesilen kutular,
i¢ ylizeylerinde kalint1 kalmayacak sekilde iyice temizlenip, kurumaya birakilmigtir
(Sekil 4.7). Her paket neredeyse A5 boyutunda olacak sekilde ikiye kesilmistir.

Boylece ambalajlar iizerinde ¢alismaya hazir hale gelmistir.
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Sekil 4.7 Baski i¢cin Hazirlanmig Siit Ambalajlart.
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Animasyon sahneleri ters ¢evrilerek, hazirlanan siit kutularina karbon kagidi ile
aktarilmistir. Bu islem baski resimde ayna goriintiisii ¢iktig1 i¢in yapilmistir. Sahneler
aktarildiktan sonra, kazima asamasina gegcilmistir. Kazima asamasinda farkli
kalinliklarda olmak iizere ii¢ adet graviir ignesi kullanilmigtir. Malzeme tutusu ytiksek
igneler yerine daha kiit uglu igneler tercih edilmistir. Biitiin sahnelerin kazimasi
bittikten sonra baski siirecine gecilmistir. Baskilarda kullanilmak iizere Charbonnel
markasinin Black RSR rengi tercih edilmistir (Sekil 4.8). RSR siyah1 karakteristik
ozellikleri olarak viskoz derecesi yiiksek, giiclii ve esnek bir boyadir. Igerisinde lamba

isi pigmentleri bulunmaktadir.

Sekil 4.8 Charbonnel Siyah RSR Graviir Boyas1 (Kaynak: Charbonnel Etching Ink,
t.y.)

Boya sec¢iminde tipki ylizey malzemesini secerken oldugu gibi, teknige
uygunluk ve kullanim kolaylig1 kriterleri géz oniline alinmistir. Black RSR rengi
Charbonnel siyah graviir miirekkepleri igerisinde kuru kazi teknigi i¢in en iyi sonucu
veren boya olarak belirtilmistir. Asagidaki tabloda goriildiigli gibi Black RSR rengi

ayn1 zamanda hem soguk hem sicak silme i¢in uygundur (Sekil 4.9).
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Cukur bask:r tekniklerinde plakadan fazla boyay1 silme islemi, boyanin
donmamasi i¢in 1sitic tabla (hot plate) lizerinde yapilir. Isitici tabla iizerine koyulan
plaka belirli bir sicaklik seviyesine ulagtiginda boyanin donmasini engelleyerek, onu
akiskan hale getirir. Boylece fazla miirekkebi silmek daha pratik hale gelir. Ancak bu
uygulama asamasinda geleneksel bir baski ylizeyi tercih edilmedigi i¢in plakadan fazla
miirekkebi temizleme islemi soguk olarak yapilmistir. Bu gibi durumlarda boyanin
akiskanligin1 saglamak icin 1s1 yerine plaka yagi (burnt plate oil) kullanilir. Az

miktarda boyanin icine eklenen plaka yag: ile baski agsamasinda miirekkebin donmasi

engellenmistir.
Kuru kazi ile SicakiSoguk
Ad Renk Ortiiciiliik Yogunluk Akuatint kaba kazima Plaka tonu Silme ‘Saydamiik Fiyat Orani
Noir 55981 Nétr = Yaglh plinissiz == Az Iisi de Gok 100
Noir 55985 Mavi tonlamali o Ipliksi sert Az Sicak Hafifge 100
Noir F 66 Notr amid Yagh sert et gt Az Sicak Hafifge 82
Noir 71303 Kahverengi tonlamal |*** Ipliksi piriissiiz Az Ikisi de Hafifge 100
Noir luxe C Mavi tonlamali "~ Ipliksi piiriissiiz gt Ao Az Ikisi de Hafifge 100
Noir RSR Nétr X Yagl sert b el Degigken Ikisi de Hafifge a2
e = milkemmel | *** = iyi *** = kabul edilebilir |** = zayif * = kotii

Sekil 4.9 Siyah Graviir Miirekkeplerinin Karsilastirilmas: (Kaynak: Béguin, 1982)

Kaliba boya verme asamasinda deri tampon, dis fir¢asi ve ragle kullanilmigtir
(4.10). Deri tampon ve ragle cukur baski tekniklerinde, kaliba boya vermek i¢in
siklikla kullanilan araglardir ancak dis fircasi tetra pak ambalaj ile ¢alismanin
gereklilikleri dogrultusunda kullanilan alternatif bir malzemedir. Tetra pak ambalajin
geleneksel baski ylizeylerinde oldugu gibi sert bir yiizey yerine olduk¢a yumusak bir
ylizeye sahip olmasi, kaliba miirekkep verme asamasinda kontrolii daha iyi saglamak
icin dis firgas1 kullaniminmi gerektirir. Dis fircasinin killari, miirekkebin plakanin
ylizeyine esit bir sekilde yayilmasina yardimci olarak miirekkebin ¢izgilerin igine
dolmasini saglar.

Plakadan fazla miirekkebi temizlemek i¢in ise tarlatan ve Akua markasinin
tarlatandan daha yumusak bir yapiya sahip olan temizleme kumasi tercih edilmistir

(Sekil 4.11).
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Sekil 4.11 Kaliptan Fazla Boyanin Temizlenme Asamasi

Baski kagidi olarak, cukur baski tekniklerine elverisli, nemlendirmeye dayanikli,

kalin gramajli, seliilozik ve hafif renkli bir kagit tercih edilmistir (Sekil 4.12). Kagit
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seciminde Ozellikle dikkat edilen faktorler, maliyet ve istenilen etkiye uygunluk
olmustur. Baski resim kagitlari, ithal olmalar1 ve yiiksek oranda pamuk igermeleri
sebebiyle, genellikle yliksek fiyatl {iriin skalasinda yer almaktadirlar. Animasyon
calismasinda 270 sahnenin olmasi kagit se¢imini direkt olarak etkileyen bir etmendir.
Dolayisiyla maliyetin ¢ok fazla artmasi1 kagit se¢imini belirleyen bir etmendir. Deneme
yapilan kagitlar arasinda Hahnemiihle, Fabriano gibi yliksek fiyath kagitlar yerine
daha ucuz olan, ancak baski resmin gerekliliklerini karsilayacak ve iyi baskilar
tiretebilmeye olanak saglayan bir kagit tercih edilmistir. Tabloda istenilen etkiye
uygunluk faktorii ise, kagitlarin sahip olduklari renkler nedeniyle iizerine baski
yapildiginda renkleri nasil yansittiklari, gramajlar1 sebebiyle opak veya yar1 saydam

goriinmelerine bagl olarak degerlendirilmistir.

Kagit/Agirhk Maliyet Teknige Uygunluk | Istenilen Etkiye
Uygunluk

Artist Paper 120 gr | ./ ¥ X

Fabriano X v X

Rosaspina 285 gr

Fabriano Tiepolo X < v
290 or

Hahnemiihle X v v
Graviir Kagidi 300

gr

Isimsiz Kagit 240 | v v
gr

v =Uygun X =Uygun degil

Sekil 4.12 Kagit Se¢imi Tablosu

Asagida 120 gr kagida basilmis 6rnek animasyon sahnesi (Sekil 4.13) ile 240 gr kagida
basilmis 6rnek animasyon sahnesi (Sekil 4.14) goriilmektedir. Farkli kagitlara alinan
deneme baskilar sayesinde, gramaj ve kagitlardaki renk farklarinin baski kalitesini ve
hissi iizerindeki etkilerini gérmek miimkiindiir. Iki kagit arasindaki gramaj ve renk

farkinin net olarak anlasilabilmesi i¢in, 151k kaynagi 6niinde fotograflar1 ¢ekilmistir.
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Sekil 4.13 120 gr Kagida Basilmig Animasyon Sahnesi

Maliyet faktorii agisindan uygun olan bu iki kdgidin 6nemli farklarindan birisi,
Ozellikle istenilen etkiye uygunluk faktorii degerlendirmeye alindiginda kendini
gostermistir. Tonlamalarin ve ¢izgi degerlerinin netligi sayesinde istenilen etkiye

uygunluk faktoriinii karsilayan 240 gr kagit, uygulama projesi i¢in uygun goriilmiistiir.

b, T .l

Sekil 4.14 240 gr Kagida Basilmis Animasyon Sahnesi
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Biitiin baskilar bittikten sonra sahneler numaralandirilip, kurumaya birakilmustir.
Daha sonra kuruyan baskilar bir yazici ile 300 dpi ¢6ziiniirliikte renkli olarak taranmis
ve dijital ortama aktarilmistir. Gerekli boyut ve 151k ayarlamalar1 yapildiktan sonra
animasyon filmi tamamlanmistir. Metamorfoz adi verilen animasyon filmi igin,

piyanist ve besteci Burce Karaca tarafindan beste yapilmistir. Bu beste, animasyon

filminde arka plan miizigi olarak kullanilmistir.

Sekil 4.16 Basilan Animasyon Sahnesi — 2
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Sekil 4.17 Basilan Animasyon Sahnesi — 3

Sekil 4.18 Basilan Animasyon Sahnesi — 4
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Sekil 4.20 Basilan Animasyon Sahnesi — 6
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Sekil 4.22 Baski Kalib1 Detay Goriintiisii
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Sekil 4.24 Baski Kalib1 Detay Goriintiisii
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Sekil 4.26 Baski Kalib1 Detay Goriintiisii

64



4.3 Uygulama Calismasina Dair Notlar

Uygulama caligmas1 i¢in restoran mutfaginda biriktirilen siit kutularmin,
formlarinin korunmasina 6zen gostermeden atilmasi da yiizeylerinde ¢esitli katlanma
izlerinin olugsmasina yol agmistir. Ambalajin sag ve sol i¢ yiizlerinin birbirinden farkli
olmas1 sahneler arasinda tesadiifi ¢izgilerin olugsmasini saglamistir. Bu iki etken, her
animasyon sahnesinde rastlantisal dokularin olusmasini saglayarak, her baskinin
biricik olmasina katki saglanustir. Ozellikle rastlantisal izleri koruyabilmek ve onlar
baskilara aktarabilmek igin kaliplart temizleme sirasinda kaliplarin tamamen
silinmemesine 6zen gosterilmistir.

Tetra pak ambalaj, yumusak i¢ yiizeyi ve rahatlikla kesilebilen dis kaplamasi
sayesinde islemesi kolay fakat birka¢ baskidan sonra deformasyona ugramaya miisait
bir malzemedir. Bu da malzemenin mukavemetinin diisiik olmasina sebep olmaktadir.

Iyi bir baski resim eserinde, dne ¢ikan 6zellik her edisyonun birbiriyle tutarlilik
saglamasidir. Baski kalibindan birbirinin tamamen aynisi edisyonlar almak, baskinin
yiiksek kalitede oldugunu belirtir. Ancak bu calismada baski kaliplarindan yiiksek
sayilarda edisyon alma kaygisinin olmamasi estetik kaygiy1 6n plana ¢ikartmistir. Bu
sebeple, yiizeyin deformasyona ugramaya miisait olmasit bu c¢aligsma i¢in 6nemli bir
kriter degildir.

Ayn1 zamanda ambalajlarin hazirlik asamasinda, yine rastlantisalligi kullanmak
adina kaliplarin 6zenli bir sekilde kesilmesine dikkat edilmemistir. Her kalibin
birbirinden farkli boyut ve sekillere sahip olmasi, sahneler arasinda planlanmayan

ekstra bir hareketin olmasini saglayarak, animasyona dinamiklik katmustir.

4.4 Uretim Siirecindeki Zorluklar ve Kolayliklar

Uretim siireci boyunca alternatif bir malzeme ile ¢alismanin getirmis oldugu
bircok zorluk ve kolaylikla karsilasilmistir. Karsilagilan zorluk ve kolayliklari
belirlemek, bundan sonra bu konuda yapilacak ¢alismalara referans olacaktir.

Kalib1 isleme asamasinda kullanilan graviir igneleri sert yilizeylerde kolaylikla
kayarlar ancak bu calismada, kullanilan igneler tetra pak ambalajin yumusak ic

ylizeyine saplanip kalmislardir. Bu sebeple kazima agsamasinda gereginden fazla giic
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uygulanmasina ihtiya¢c duyulmustur. Bu noktada sahnede islenen detaylarin ne kadar
kiiciik oldugu da onem tasimistir. Ignelerin yiizeye saplamp kalmasi sebebiyle
detaylarin islenmesi de zorlagmustir.

Parlak i¢ ylizeyin dezavantajlarindan birisi, animasyon sahnelerinin ylizeye
karbon kagidi ile aktarilmasi sirasinda ortaya c¢ikmustir. Yiizeyin karbon kagidin
boyasini alabilmesi i¢in, ¢izgilerin lizerinden mutlaka birden fazla kez gegmek ve ¢ok
bastirmak gerekmistir. Bu da harcanan zamanin artmasina sebep olmustur.

Ambalajin oldukga ince yapisi da ¢izgi derinligini etkilemistir. Cok derin kazima
yapilmasina elverisli olmayan tetra pak, derin kazima yapildiginda kolaylikla delinen
ve alt tabakasinda karton katman olmasi sebebiyle gereginden fazla miirekkebin
cizgilere dolmasina sebep olabilen bir malzemedir. Ancak ¢izgilerin ¢ok ince ¢izilmesi
halinde de miirekkep tutusunun azalmasi, baskida ¢izgilerin boyasiz ¢ikmasina sebep
olmaktadir. Kazima esnasinda ¢izgi derinliginde dogru dengeyi bulmak da beraberinde
normal malzemelere gore ¢ok daha dikkatli olmay1 gerektirmis, bu da yine harcanan
zamanin artmasina sebep olmustur.

Cukur baskida, geleneksel baski yiizeyleri ile calisildiginda yapilan hatalar
diizeltmenin birgok yolu vardir. Ornegin plakaya istenilenden daha koyu bir akuatint
uygulamasi yapildiginda tonlar1 agmak i¢in miskala kullanilir. Miskala yardimiyla
ezilen akuatint, ¢calismada daha agik tonlarin elde edilmesine yardimci olur. Bagka bir
ornek ise, plakaya diizgiin bir vernik uygulamasi yapilamamasi sonucu ortaya ¢ikan
kiiciik noktalar ve ¢izgilerin plaka iizerinden raspa yardimi ile silinmesi olabilir.
Dolayisiyla ¢inko ve bakir gibi metaller hata kaldirabilen malzemelerdir. Ancak tetra
pak cinko ve bakir plakalar gibi hata kaldirabilen ve onlar1 diizeltme imkan1 saglayan
bir malzeme degildir. Yumusak bir malzeme olmasi nedeniyle deformasyona miisait
olmasi, kolaylikla yirtilabilir ve delinebilir olmasi, ince bir malzeme olmasi sebebiyle
ylizeyinin zimparalanip tekrar kullanilamamasi vb. sebepler buna 6rnek gosterilebilir.
Buna gore, uygulama projesi boyunca 6zellikle ambalajin kazima asamasinda yapilan
hatalarin diizeltilememesi nedeniyle ayni goriintii bagka bir ambalajda yeniden
islenmistir. Buna benzer bir durum baskilar i¢cin de gecerli olmustur. Tetra pak
malzemenin ¢izim asamasinda herhangi bir hata yapilmamasina ragmen ambalaja
miirekkep verirken veya fazla miirekkebi silerken yapilan hatalar (miirekkebi
gereginden az/fazla silmek vb.) baskilarin yeterince net ¢izgilere sahip olmamasina
veya ambalaj lizerinde gereginden fazla miirekkep varsa, fazla miirekkebin kagida

yayllmasia sebep olabilir. Ayni ambalaji dogru oranda temizleyip tekrar pres
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makinesinden gec¢irmek miimkiin olsa da goriintiideki ¢ogu ¢izginin ezilmesi ve
kalibin deformasyona ugramasi, ¢izgilerin ilk baskidaki gibi net ¢cikmamasina ve yine
ambalajin degistirilip en bastan islenmesine sebep olmustur.

Siire¢ boyunca yasanan zorluklarin yani sira geleneksel malzemeler yerine
alternatif bir malzeme ile ¢aligmanin getirdigi ¢esitli kolayliklar da olmustur.

Tetra pak ambalaj kolay kesilebilen dis kaplamasi sayesinde kaliplarin hazirlik
siirecinde kolaylik saglamistir. Cinko, bakir gibi plakalar1 kesmek i¢in ¢esitli kesici
aletler veya makineler gerekir. Ancak makas ile rahatlikla kesilebilen tetra pak ambalaj
icin boyle bir durum s6z konusu degildir.

Kuru kazi teknigi, diger cukur baski metotlarina oranla pratik bir teknik olarak
sayilabilir. Bunun sebebi plaka iizerinde herhangi bir kimyasal islem yapilmadan,
dogrudan kazima yapilmasidir. Hem teknigin kendi pratikligi sebebiyle hem de
yumusak bir malzeme ile ¢alisilmasindan dolay1 kaliplart isleme stireci olduk¢a hizli
ilerlemistir. Bu durum hiicresel animasyon tekniklerine 6zgii, her sahne i¢in ¢ok sayida
iiretim yapilmasi zorunlulugundan dolay1 kolaylik saglamstir.

Tetra pak ambalaj ile ¢aligmadan dolay1 ortaya ¢ikan kolayliklardan birisi de
bask1 asamasinda belirlenmistir. Baski resim tekniklerinde baski kalibindan birbirinin
aynisi edisyonlar almak biiyiik 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla baski kalibinin fazla
miirekkebini her seferinde ayn1 oranda temizlemek, kalipta herhangi bir istenmeyen iz
olustugunda diizeltmek vb. 6nemlidir. Ancak bu uygulama projesinde her sahne i¢in
sadece bir edisyon alinmasi, kaliplarin tamamen tesadiifi izler olusturacak sekilde

silinmesi baski siirecini olduk¢a hizlandirmstir.

4.5 Metamorfoz Animasyonunun Alt Metni

Tango iki kisilik bir danstir. Animasyonda ise sadece kadin figiiriinii
gormekteyiz. Dansa ¢iplak baslayan figiirlin {izerinde, aslinda dans kostiimii olarak
gordiiglimiiz siyahlik tarafindan yavas yavas her tarafinin kaplandigini goriiriiz.
Kadini ele gegiren siyah kostiim, tangoda eksik olan partnerin diislinsel varligiyla
kadinin istiinde olusturdugu goriinmez hegemonyayi temsil eder. Aynm1 zamanda
kadin, kendisine toplumsal normlar tarafindan yiiklenen rolleri bir elbise gibi giyerek
varolug evrenindeki gosterisine devam etmektedir. Dans boyunca bir partner gérmesek
bile gercek yasamda da oldugu gibi ataerkil sistemin kontrolcii ve hegemonik sekli ile

kadinin hayatini, yani dansini1 yonlendirdigini gérmekteyiz. Biitiin toplumsal normlar,
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orfler, adetler, kadin figliriin hayati yani dansi boyunca dikte edilen ama dile
getirilmeyenler olarak goriinmez figiiriin varliginda toplanmaktadir. Bu yiizden kadin
figiir stirekli bir itici gii¢ tarafindan g¢ekilme, ¢ekistirilme, firlatilma halinde iken
partneri goriiniir olmasa bile varligi hissedilebilir haldedir. Ayn1 zamanda kadin, sesli
ve sOzlli olarak dile getirilmemis her tiir normun agirligimi kendi iizerinde yani
kostiimiinde hissetmektedir. Dansin en basinda kiiciik bir leke olarak beliren bu
normlar, kadinin hayat1 boyunca kendisinin de benimsedigi bir kostiime donligsmiistiir
fakat bir noktadan sonra kostiim biitiin bedenini kaplar hale gelir ve bunun sonucunda
kadin olmasi gerektigi formun disina ¢ikip sadece simsiyah bir lekeye doniisiir. Artik
normlar onu ele gecirmistir. Miicadelesi ele gecirilme noktasinda bir kars1 harekete
dontisiir. Artik geriye amorf hareketler sergileyen karanlik bir yap1 kalmistir. Cabasina
ragmen bu karanlik artik kadini ve onun var oldugu evreni tiim boyutlariyla ele
gecirmistir. Fakat bir noktadan sonra karanligin ortasinda bir ¢atlak belirir ve bu dar
catlaktan hayatin gegiciligini ve doniisimii simgeleyen bir kelebek ortaya cikar.
Kelebek; ruhun semboliidiir, ruhun 6zgiirliigiinii, hafifligini ve zarafetini simgeler.
Ozellikle kelebegin kanatlarindaki desenler, o ruhun iginde tasidigi canliligin ve
degisme arzusunun bir ifadesidir. Bu da bize, kadin figiiriin kelebek ile 6zdeslestigini
gostermektedir. En nihayetinde kadin maruz kaldigi tiim baskilar, olumsuzluklar ve

normlarin etkisinden kurtularak kendini doniistiirmiis ve degisime ugramstir.

4.6 Metamorfoz Sergisi

Tez baglaminda iiretilen deneysel animasyon filmiyle ayni ad1 tasiyan bir sergi
yapilmistir. Metamorfoz sergisi 22.06.2023 tarihinde Isik Universitesi biinyesinde
bulunan Galeri Isik Maslak’ta gerceklesmistir. Sergi afisi monotip baski resim teknigi
kullanilarak hazirlanmig ve basilmistir. Sergide animasyon sahnelerine, animasyon
sahnelerini olusturmak i¢in kullanilan, siit kutularinin yer aldigi bir enstalasyona ve
animasyonun alt metni baglaminda iiretilmis 70x100 cm boyutlarinda 6 adet monotip
baski resim eserine yer verilmistir. Sergi acilisinda animasyon filminin miizigini
{ireten piyanist ve besteci Burce Karaca tarafindan konser verilmistir. Uretilen
animasyon filmi ise Youtube’da ‘’Metamorphosis - Animation made with Tetra Pak

Printing’’ basligiyla izlenebilir.
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Sekil 4.28 Metamorfoz Sergisinden Fotograf - 2
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Sekil 4.30 Metamorfoz Sergisinden Fotograf - 4
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BOLUM 5

5. SONUC

Animasyon sanat1 ge¢misten glinlimiize hem teknik hem de sanatsal yaklagimlar
acisindan bir¢ok degisime ugramistir. Antik ¢aglarda ardigik goriintiilerin resmedildigi
mezar resimleri zamanla, toplumlar1 eglendirmek i¢in ¢esitli hareket yanilsamalarinin
yaratildig1 ve duvarlara yansitildig1 gosterilere evrilmistir. Hareket illiizyonu yaratan
oyuncaklar ve ilkel projeksiyonlar ile gelismeye devam eden animasyon, hareket
alanindaki yapilan fotograf ¢alismalariyla bir adim daha ileri gitmistir. Modern
anlamda animasyon ornekleri ilk zamanlarinda sessiz ve siyah beyaz iken, teknoloji
ilerledik¢e renk, senkron ses ve daha karmasik hareketlere izin veren kamera sistemleri
gibi yeniliklerle tanisan animasyon alaninda, daha gelismis islerin 6nii agilmustir.
1990’1 yillara gelindiginde ise bilgisayar destekli animasyon tiiretimleri yiikselige
gecmistir. Gilinlimiizde ise ¢ok cesitli animasyon teknikleri ve dijital platformlar
sayesinde hem global sirketler hem de bagimsiz stiidyolar animasyon tiretimlerine
devam etmektedirler. Biitiin bu gelismeler sayesinde eskiden belirsiz bir sanat formu
niteliginde olan animasyon sanatinin standartlar1 olugsmus, endiistri konsolidasyonu ve
ticari kaygilarin 6n plana ¢ikmasi gibi sebepler dolayisiyla, animasyon sanat1 zamanla
birbirine benzeyen, belli normlara bagli, deneysellikten uzak iiretimlere taniklik
etmistir. Ancak hem animasyon tarihinde hem de giinlimiizde bu tanima uymayan
tiretimler gormek miimkiindiir. Bunlar 6zellikle bagimsiz animasyon filmleridir.
Bagimsiz animasyon filmleri, geleneksel iiretim stiidyo anlayisinin disina ¢ikarlar.
Ayni zamanda ana akim animasyon filmlerinden daha diisiik biitgelerle ve daha kiigiik
ekipler tarafindan iiretilirler. Daha 6nce islenmemis temalar1 kesfetmekle ilgilenen ve
ana akim ticari film enddistrisinin kisitlamalarina uygun olmayan bir vizyona sahip bu

filmler; yaratici ve elestirel ifadeyi, geleneksel olmayan teknikleri kullanmalariyla
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deneyselligi, sosyal veya politik yorumlarda bulunmalariyla, belli normlara bagh
kalmadan {iretim yapabildiklerini gosterirler. One ¢ikardiklart bu gibi 6zellikler
sayesinde izleyiciye olagandan daha farkli deneyimler sunarlar. Bu tez kapsaminda bu
tanimlamalara uyan, bagimsiz animasyon filmlerinin karakteristik ozelliklerini
tastyan, standartlagsmis dijital animasyonlardan farkli olarak, deneysel ve 6zgiin bir
animasyon filmi iiretilmeye caligilmistir. Ancak hem animasyon iiretim yontemlerinin
hem de baski resim tekniklerinin kendine 6zgli pratik zorluklar1 ve kisithh zaman
faktorii sebebiyle, iiretilen animasyon filminin siiresi de bu ¢aligma 6zelinde sinirl
tutulmustur. Olaganin disinda bir iiretim bi¢imi olarak, farkli bir estetik deneyim
sagladig1 distiniilen geleneksel ¢ukur baski resim tekniklerinden kuru kazi teknigi
secilmigtir. Buna ek olarak iiretim silirecinde baski resim pratiginin bilinen
gerekliliklerinden farkli olarak, baski kalib1 i¢in alternatif bir malzeme kullanilarak
projeye bir katman daha eklenmistir. Baski kalib1 olarak alternatif bir malzeme
kullanmak, baski resim iiretim siirecinde rastlanmasi miimkiin bir durum olmasina
ragmen bir animasyon filmi iiretimi asamasinda kullamldig1 saptanmamistir. Ozgiin
bir yaklasim olmasinin yani sira iiretim siirecinde kullanilan atik baski kaliplari
sayesinde animasyon senaryosunun verdigi mesaja ek olarak geri doniisiim konusuna
da dikkat ¢ekilmistir.

Bu ¢alismanin, ¢ukur baski resim teknikleri ile iretilen bir animasyon filminin
tiretim siirecinde karsilasilan zorluklarin ve kolayliklarin belirlenmesine katki
saglayacaginin diisiiniilmesinin yani sira, geleneksel ¢ukur baski teknigi malzemeleri
yerine alternatif, c¢evresel kaygilarla, geri doniistiiriilebilir malzemeler kullanarak
liretim yapmanin ortaya ne gibi sonuglar ¢ikaracagini gérmenin miimkiin olacagi
distiniilmustir.

Son olarak baski resim tekniklerinden kuru kazima ile deneysel bir animasyon
filmi iiretmek konusunda yapilan sinirli arastirmalara ve uygulamalara saglayacagi

katkidan dolay1 bu ¢alismanin 6nem arz edecegi diisiiniilmektedir.
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