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BAROK DONEMDE BESTELENMIS OLAN SEGCILMIS

SOLO KEMAN ESERLERININ INCELENMESI

Danigsman: Prof. Ebru Karaagag

Yazar: Nurperi Yucesoy Akan

(074

Barok dénemle beraber ¢algi mizigi ¢ok buyuk ilerlemeler gdstermis, solo galgilar
icin bestelenen yapitlar cogalmaya baslamistir. Bu ¢agdaki icracilar ve besteciler
cok daha incelikli ve ayrintili muzikal sislemeler uygulamaya baglamis, notasyon
seklini degistirmis ve enstrimanlari yeni teknikler ile calmaya baslamiglardir. Barok
dénemde bestelenmis olan muzik eserleri, bati klasik muzigi i¢erisinde ¢ok énemli
bir yerde olmakla birlikte donemimizde de icra edilmekte ve dinlenmektedir. Bu
eserlerden solo keman igin bestelenmis yapitlar ginumuzde de oldukga populerdir.
Bu sanat calismasinda en bilinen solo keman eserlerinden olan J. S. Bach’in iki
numarall Partitasi’ndan Allemanda, Heinrich Ignaz Franz Biber’'in Passacaglia’si ve
Georg Philipp Telemann’in bir numarali Fantasia’si form, stil, armoni ve teknik
acidan incelenmigtir. Muzikte Barok donem, c¢algi muzigi ve Barok donemde
kullanilan keman galma teknikleri hakkinda bilgilendirmelere ek olarak, bestecilerin
yasam Oykulerine de kisaca deginilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda elde

edilen verilerin eserlerin icrasinda yol gésterici olmasi 6ngdérualmektedir.

Anahtar Kelimeler: Barok Donem, Barok Mizik, Barok Bestecileri, Keman, Solo

Keman.



ANALYSIS OF SELECTED SOLO VIOLIN WORKS COMPOSED IN THE
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ABSTRACT

With the Baroque period, instrumental music also showed great progress, and works
composed for solo instruments began to multiply. Performers and composers
started to apply much more detailed musical ornaments, changed the notation style
and started playing instruments with new techniques. Music works have not only a
very important place in western classical music, but also they are performed and
listened today. Among these works, the works composed for solo violin are quite
remarkable and have taken their place among the most preferred ones by the
performers. In this article, J. S. Bach's Allemanda from second Partita, Heinrich
Ignaz Franz Biber's Passacaglia and Georg Philipp Telemann's Fantasia No.1 each
of which are important representatives of the Baroque period, have been studied in
terms of form, style, harmony and technique. In addition to informing about the
Baroque period and its influence on instrumental music and playing violin
techniques in the classical music, biographies of the composers are also briefly
mentioned. It is foreseen that the form analysis data obtained as a result of this

research will guide the performance of the works.

Keywords: Baroque Period, Baroque Music, Baroque Composers, Violin, Solo
Violin.
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GiRiS

Barok donem; muzigin meydana gelisinde, gelismesinde ve ileriye dogru
tasinmasinda bir ¢egit merkez konumundadir. 17. yy. ve 18.yy’ In ikinci yarisini
kapsayan, baslangici yaklasik olarak 1600’ler, sona erme tarihi ise Johann
Sebastian Bach’in 6lum senesi olan 1750 olarak kabul edilen ve Roénesans’tan
sonra gelen 150 yillik bir donemi icine almaktadir. Miuzik, her ¢agda oldugu gibi
Barok donemde de kendi gagdas sanatlariyla, resimle, mimariyle, felsefeyle hatta
edebiyat ve bilimsel arastirmalarla benzer 6zellikler tasir. Rénesans dncesinden
glnimuze kadar gelen birgok muzik tlrlu teknik o6zellikleri, sekilleri ve yorum
anlayislari bakimindan 6zellikle Barok donemin en buyuk bestecisi kabul edilen J.
S. Bach tarafindan tam anlamiyla yerli yerine oturtulmus bununla da kalmayip, ileriki
dénemlere temel olusturarak 1sik tutmustur. Bunun yansimalari solo keman
eserlerinin incelenmesinde detayli bir sekilde gorulecektir. Bu c¢alismada
yapitlarinda solo kemana yer vermis olan Barok donem bestecilerinden; J. S.
Bach'in iki numarali Partitas’'ndan Allemanda, Heinrich Ignaz Franz Biber'in
Passacaglia’si ve Georg Philipp Telemann’in bir numarali Fantasia isimli solo

keman eserleri detayli bir sekilde incelenmistir.

Arastirmanin Konusu

Arastirmanin konusu, Barok donemin 6nemli bestecilerinden olan J. S. Bach'in iki
numarall Partitasi’'ndan Allemanda, Heinrich Ignaz Franz Biber'in Passacaglia’si,
Georg Philipp Telemann’in bir numaral Fantasia isimli solo keman eserlerinin

muzikal ve teknik agidan incelenmesidir.

Arastirmanin Onemi

Barok donem keman repertuvarinda dnemli bir yere sahip olan se¢ilmis solo keman

eserlerinin form, stil ve armonik agidan analizleri yapilarak, dénemin 6zelliklerinin
1



eserlere yansimalari hakkinda detayli bilgi sahibi olunmasi hedeflenmistir. Bu
bilgilendirmelerin eserleri arastiracak veya icra edecek muizisyenlere rehber olmasi

agisindan 6nemli bir calisma oldugu dusunulmektedir.

Yontem ve Verilerin Toplanmasi

Bu sanat ¢alismasi raporunda, segilmis bestecilerin solo keman eserlerinin form ve
muzikal agidan incelenmesi yonunde betimsel bir arastirma yontemi izlenmistir.
Tam bu veriler icin kaynakg¢ada belirtiimis olan yazili kaynaklar esas alinmistir.
Arastirmada yontem olarak kitaplar, konu ile ilgili yaziimig akademik makaleler,
arastirmalar, dergiler ve muzik literatlrt incelenmistir. DOnemsel ve guncel veriler

de ele alinarak kigisel fikirler de ortaya koyulmustur.



1. BOLUM: MUZIKTE BAROK DONEME GENEL BiR BAKIS

Barok s6zcugu, Portekizce duzensiz inci anlaminda olan barocco kelimesinden
turetilmistir. Mimarlik, muzik, resim ve heykelin etkileyici temalar 1s1ginda biraraya
gelmesi amacini guder. Yogun bir etki birakan bir anlatim sekli olan Barok, her bir
alanda ¢ok eser ortaya cikarilmasi nedeniyle bir ddnem ismi olarak kullaniimaya
baglanmistir. 1699 yilinda italya'da kilisenin etkisi altinda meydana gelmis

sonrasinda da tum Avrupa’ya yayilmistir.

Barok doénemin baglangic tarihi, 1580 ve 1600 yillar arasi, son bulma tarihi ise
Johann Sebastian Bach’in 6lum senesi olan 1750 yil olarak belirlenmektedir. Barok
donem muzik tarihinde Ronesans Ozelliklerinden yola ¢ikarak, armoni tekniginin ytz
elli yilhk bir akis icinde en Ust seviyeye ulastigi; opera ve kantat gibi sahne
sanatlarinin yeserdigi, senfonik orkestralarin ilk tohumlarinin sacildigi renkli bir
donemdir. Tarihler boyunca farkli alanlardaki sanatgilarin yenilik¢i eylemleri
birbirlerini etkilemigtir. Muzisyen ressamdan, edebiyatgi mimari yeniliklerden,
felsefeci bilimsel arastirmalardan yararlanmis ve birbirleri ile etkilesim halinde

olmuslardir.

Genel olarak soylulara hitap eden bir ¢ag olarak bilinen Barok donemin gosteris ve
satafati bestelenen eserlerde de kendini gostermistir. Oldukga yogun bir yapiya
sahip olan dénemin baglica 6zelliklerinden bazilari; karsitlik ve enstriman gruplari
arasindaki karsilikli atismalar olarak gosterilebilir. Barok donemin muzigini
anlatabilmek icin sOylenecek ilk s6zclik zitlik (kontrast) olmahdir. Bu muzigin her
O0gesinde zithk meydana gelir. Tini dolulugundaki zithk calgi toplulugunu ikiye
ayirarak kazanilabilir. Kongerto geleneginin birinci basamaginin bu metot oldugu
sOylenebilir. Karsi karsiya getirilmis farkh sesteki enstriumanlar, birbirleriyle
savagacaklardir. Butun Barok bestecileri genis duygu ve dusuncelerini, en canli
bicimde muzikle ifade etmek istemiglerdir. Kahramanlik duygularini, coskuyu,

arzulari, gizemi ve tutkuyu anlatmak igin zitliklardan faydalanmislardir.



Ses seviyesinin algalip ylukselmesiyle muzigin anlam kazanmasi Barok dénem
suresince gelismistir. Tin1 gurligundeki hareketleri ifade eden isaretler de ilk defa
bu gagda ortaya ¢ikmistir. Ronesans’in ilk yarisinda ve Orta Cag’da tini siddeti tek
bir karakteristik Ozellik tasimaktadir. Ronesans gelistikge, sahsin ifadesinin
nesnelden 6znele dogdru yodnelmesi, Barok donemde ise daha sonraki Klasik
dénemdeki kadar olmasa da forte ile piano arasindaki ses merdiveni ifade gucinu
arttirmigtir. Ronesans’ta ses anlayisi, 6zgur seslerin meydana getirdigi gokseslilik
ilkesine dayanmaktadir. Barok donemde ise ses ana bir bas ve suslu bir tiz sesin,
sade bir armoni vasitasiyla bir araya getiriimesinden meydana gelir. Barok donemde
basso continuo’nun (devamli-bas) 6nemi, olgun Barok bestecilerinin armoniyi
dolgunlastirmalariyla ortadan kalkmaktadir. Barok muziginin en o6nemli
dzelliklerinden biri olan siirekli-bas calgilari, klavsen, lavta, gitar ve orgtur (ilyasoglu,
2009, s.49).

Barok donemde, devamli bas anlamina gelen bir teknik ve armonik bir dogaglama
stili olan basso continuo oldukga ¢ok gorulmektedir (Standley, 1980, s. 685). Bir
eslik teknigi olan basso continuo, icraciya bas sesi Uzerinde hangi akorlari galmasi
gerektigini ifade eden sifreler belirtilerek yazilir. Devamli bas igin yazilan bu

notasyona sifreli bas denilmigtir (Borroff, 1972, s. 8).

1.1. Calgl Miizigi

Barok ddonemde calgilarin deger gérmeye baslamasiyla beraber, calgi muizigi
gelismis ve birgok farkl ¢algi muzigi sekilleri ortaya ¢ikmistir. Bununla beraber galgi
yapimciliginda da ciddi ilerlemeler kaydedilmigtir. Bu sekilde karsilikli etkilesim
neticesinde muzik bir batln olarak ilerlemistir. Calgilar hem karmagsik hale gelen
fazla sesin 6nunU agarak muzik dilinin ¢esitli anlatim imkanlarinin kullaniimasini
saglamis, hem de melodiyi galan “teksesli eslik’ten ¢oksesli eglige, buradan da
bagimsizlasarak solo veya birka¢ calgidan meydana gelen calg! topluluklarina

gecgerek gelisimlerini strdirmaglerdir. Boylece calgilar ve calgr muzigi farkh bir

4



kimlige birtinmustir. icracilar tek sese gosterilen alakadan etkilenip ezgiler istiinde
birtakim degisiklikler yaparak, cesitli ses gosterilerini uygulayarak, calgilarinin
imkanlari ile teknik potansiyelleri oraninda suslu, kivrimli ve detayli bir anlatima
bagvurmuslardir. Bu sayede ¢algi muzigini zenginlegtirmigler ve kongerto, sonat
gibi c¢algi muzigi tarzlarinin ortaya c¢ikmasina katkida bulunmuslardir
(Kaygisiz,1999, s.116).

Calgi yapimcilari, cgalgilari gelistirmek i¢in imkanlarini sonuna kadar kullanarak
yapim becerilerini gelistirip, c¢algl tir ve kapasitelerini ilerletmislerdir. Seviyesi
yuksek enstrimanlari kullanan orkestra uyesi, gittikge bransinda uzmanlasip usta
solo galgici olmustur. Gerektiginde solo olarak ya da orkestra icinden 6ne ¢ikarak
yetenegini goOstermigtir. Buna sahit olan besteciler, galgi muzigine yonelerek
besteledikleri eserlerde ¢algi mazigini ileriye tasiyip bestelerinde solo eserlere daha
da 6nem vermiglerdir. Boylece yeni gesitler meydana getirerek muzigi ileri bir

seviyeye tasimiglardir.

Barok donem muziginin baslica enstriumanlari yayh ¢algilardir. Keman, viyola, ¢ello,
kontrabas gibi telli calgilarin hepsi, Barok donemde yazilmis yapitlarda aktif sekilde
kullanilmigtir. Barok donem bestecileri de bu yenilenen galgilardan buyuk bir
virtlozite ve beceri gerektiren yeni yapitlar bestelemiglerdir. Barok donemin en gok
kullanilan yayli ¢algilarindan biri de viyolonsel ile birbirine ¢ok benzeyen viola da
gamba olmustur. Barok viyol olarak da isimlendirilen viola da gamba, 6-7 telli,
perdeli bir ¢galgidir. Soprano, alto, tenor ve bas olmak Uzere dort tane birbirinden
farkh viola da gamba vardir. Viola da gamba igin dnceden arse kullanilarak ¢alinan

viyol anlamina gelen ‘viola d’arco’ terimi kullaniimigtir.

Genellikle basso continuo (surekli bas partisi) galinan bu enstriman, 18. ylzyilin
sona ermesiyle artik kullaniimiyorken, ginimuizde barok calgilarina ve muzigine

yogun bir ilginin olmasi nedeniyle yeniden gin yuzine ¢ikmistir,



[

Gorsel 1. Viola da Gamba.

Barok dénem ile birlikte calgi muzigi, kendine has sekillere kavusmaktadir.
Ronesans bitiminde sadece enstrUmanlar igin yazilan, insan sesinden aritiimis
canzona, ricercare ve tocatta gibi muzik sekilleri ortaya ¢gikmigtir.

- Canzona: Yazi bakimindan madrigali andiran iki ya da U¢ sesli ¢algi muzigi
pargasl.

- Ricercare: 16. Ve 17. Yuzyillara ait yari dogaglama ve polifonik flig tarzinda
bestelenmis eser.

- Tocatta: Genellikle hareketli ve serbest yapida olan, gogunlukla bir girig pargasini
anlatmak icin kullanilan muzik pargasi.

Barok bestecisinin esas hedefi, dramatik anlatimi muzige katmak ve muzigi

dramatik anlatimin bir pargasi haline getirmektir.
1.2. Barok Donem’de Keman (1600-1750)

Barok donemde keman, yapisal ve teknik anlamda ¢ok buyuk ilerlemeler gostermis
dénemin en énemli solo yayl enstrimani halini almistir. Cok sik kullanimi ve
egitimcilerin sayisindaki artis ile, enstrimandaki ustalik (virtiozite) kavrami da
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tamamen olugsmustur. Keman muziginde modal sistemden tonal sisteme tam bir
doénusim gerceklesmistir. Sonat, kongerto, suit gibi formlar bu dénemde ortaya
cikmis eserlerdeki muzikal yogunluk ile keman muzigi oldukga guglu ve etkili anlatim
imkanlarina ulagarak tam anlamiyla bir kimlik kazanmigtir. Yay hareketlerindeki
ceviklik, keskinlik, az yay kullanimi, vurgu, havalandirma ve duraklama dedigimiz
portato teknigi, donemin keman c¢alma teknikleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Yagisan ve Aydin, 2013, s. 215).

Barok donem kemanlarinda, kuvvetli bir sese sahip olmak igin, kalin ve gevsek
badirsak teller denenmistir. Fransa’da bagirsak re teli yerine az sariimis tel, sol teli
yerine ise tam sarilmis tel kullanmiglardir. italyanlar ise bagirsak sol telini, daha
parlak tonu ve saglamligi bakimindan tam sariimig sol teli ile degistirmis ve bu takim
tum Avrupa'da standartlasmistir (Stowell, 2004, s. 35). Sol teli hari¢ diger teller
kaplanmamis natural bagirsak tel, sol teli ise gimus kaplh bagirsak teli olarak
kullaniimigtir. Bagirsak teller gabuk kirtlip kopmalarinin disinda, sicaklik farkhliklari
ve neme kargl da oldukga hassastirlar. Ayrica akortlarinin oturmasi ve korunmasi
metal tellere oranla daha ¢ok zaman almaktadir. Bu arse ve tel yapisi ginUmuzdeki
ses tinisindan daha degisik, daha nazal bir tini meydana getirmistir. Metal tellerin

kullanimina ise 18. yuzyil sonu, 19. ylzyil baslarinda gegilmistir.

Gorsel 2’de goruldigu gibi, Barok déonemde yayli ailesinin arseleri gunumuzdeki
modern yaylardan daha farklidir. Barok yay daha hafif, kisa ve ucu daha sivridir.
Bunun nedeni, dans miziklerinin temposunun hizli olmasiydi. Onceleri her notaya
bir yay ¢cekme mantigiyla ilerlemis olan performanslar, ¢calinan eserlerin hizi, yeni
yazilan eserlerin tavri ve enstrimanlarin teknigi degistikce zamanla tek yayda iki
nota ve Barok donem sonuna gelindikge tek yayda 15 notaya kadar fazlalasmistir.
Yay! itip ¢cekerken farkh tinilar, tansiyonlar duyulmaktadir. Ayrica Barok donemde
yayl enstrimanlarda argeyi tutmanin da iki farkli sekli olmustur. ilk tutus bigimi,

Fransiz stili olarak gegen yayin daha orta kismina dogru tutulmasi, digeri ise



glnimuzdeki modern tutus sekli olan yayin topuk kismindan tutulumasidir.
(Donington, 1977, s.17).

e — —

| e ) §

Gorsel 2. Barok ve Modern yayin tarihi gelisimi

Sonug olarak bu farkliliklar yorumcu i¢in ¢alma teknigi ve muizikal yorum agisindan
degisikliklere yol acmistir. Sag kolla verilen agirlik degiskenlik géstermis, tellerin
gerginligiyle kemanin Ustindeki agirlikta degismistir. GUnimuzde kullanilan
modern tutus sekliyle agirlik merkezi tamamen topuktayken, barok yayin daha orta

kismina dogru tutularak ¢calinmasiyla agirlik yayin butinane bolunmustir.



2. BOLUM: JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Tarih boyunca en buyuk orgcu ve bestecilerden biri olarak kabul edilen J. S. Bach,
muzigin matematikgisi olarak da kabul edilmektedir. Bati muzigi tarihinin temel
tasidir. 1685 senesinde orgcu olan Johann Ambrious’un en klguk oglu olarak
hayata gozlerini agan Johann Sebastian, 9 yasina geldiginde babasini kaybetmistir.
Daha sonra Ohrdruf'a giderek org ve klavye alanindaki ilk derslerini agabeyi Johann
Cristian’dan almistir. Bu sure igerisinde daha onceki bestecilerin eserlerini g6z
onlnde bulundurarak kendi kendine besteleme ydntemleri gelistirmistir. 1700
yihindan itibaren Luneburg’da St. Michel kilisesinde koroda goérev almaya
baglamigtir. 3 yil bu goreve devam etmistir. Bu sirada orgcu George Bohm’den
bircok sey ogrenmigtir. 18 yasinda Arnstadt'taki Neueskirche’ye orgcu olarak

gorevlendirilmistir.

1708’ de Weimar Saray’'nda c¢alismaya baslamig, Duk Wilhelm’in talebi
dogrultusunda org Uzerine daha fazla yogunlagmigtir. 1717 yilinda Anhalt-Kéthen
Prensi Leopold’un muzik direktorl oldugunda, orkestra ve oda muzigine daha fazla
agirhk vermistir. Pek cok keman piyano, viyola da gamba ve piyano sonati
bestelemistir. Brandenburg Kongertolari’'ni da 1721’de Kothen’de tamamlamigtir.
1723 yilinda Leipzig Thomas Kilisesi'nde kantor olarak goreve baglamigtir. Ayni
zamanda Leipzig Universitesi Miizik Bélimi Baskanligrna da getirilen Bach,
Omrinlin sonuna kadar bu goérevi strdirmustir. Bdylece tim kentin koro 6gretmeni,
muzik yonetmeni ve bestecisi olarak bir cok sorumluluk Ustlenmistir. Gorevlerinden
biri de her hafta sonu cevre kiliselerdeki ayinlerde seslendiriimek Uzere kantat
bestelemek olmustur. Bu sayede ortaya 300 kadar kantat gikmistir. Binden fazla
eseri gunumuize kadar ulasmistir. Hayatinin neredeyse tamamini Lutheran
Kilisesi’'ne hizmetle gecirdiginden eserlerinin hemen hemen hepsini org muzigi,
kilise kantatlari, oratoryolar, missalar, pasyonlar ve moteller olusturmaktadir
(llyasoglu,2009, s. 58).



Hayatinin son zamanlarinda Bach yavas yavas icine dénerek Barok muzik bigiminin
en derin ifadelerinden bazilarini tUretmigtir. En son buyuk eseri olan ‘Die Kunst der
Fuge’ (Fug Sanat, BWV 1080), kontrpuan ve fugdeki tum yeteneginin
mukemmellestigi ve onun 6tesine higbir bestecinin gecemedigi yontemlerin eksiksiz

bir 6zeti olmustur.

J.S.Bach’i 6teki bestecilerden farkl kilan; mizigi yalnizca sanat igin yapmis olmasi,
eserlerini bir mimar gibi ustalikla ve butin detaylarini dnemseyerek ortaya
cikarabilme &zelligiyle gunumiz dahil gelecek nesillere aktarmasidir
(Saydam,1982, s. 8).

Eski dini muaziklerden zamanin populer armonik muzigine kadar, ¢cogu zaman
bunlarin senteziyle hatta kontrpuan cesitlemeleriyle Bach’in mazigi ayri bir dinya
olmustur. Barok donemi takip eden Klasik donemin ortaya ¢gikmasinda hig suphesiz
en onemli isim Johann Sebastian Bach'tir. Reger, Villa Lobos, Busoni, Hindemith,
Stravinsky, Shostakovich, Schénberg ve nice 20. yuzyil bestecisi, Bach’i incelemis
olup ondan esinlenmigtir. GUnuimuzde pop ve caz muziginde bile Bach’tan alintilar
gorulmektedir. Bu calismalara en iyi 6rnekler Bob James ve Pekineller’in ikili ve Gg¢lu
piyano kongertolaridir.

Cagdaslari tarafindan dncelikle seckin bir klavsenci, orgcu ve org yapiminda uzman
olarak hayranlik duyulmasindan sonra da J. S. Bach simdi genel olarak tim
zamanlarin en buyuk bestecilerinden biri olarak kabul edilmektedir.

2. 1. Johann Sebastian Bach - Partita Il.

Johann Sebastian Bach’in solo keman igin bestelemis oldugu sonat ve partitalari
keman literatirindn en taninan yapitlarindandir. 1720 yilinda bestelenmis olan 2.
Partita bes bélimden olusmaktadir. ilk béliim 4/4°1iik bir dans olan Allemanda, ikinci

bolum 3/4’luk hareketli bir dans olan Corrente, Gguncu bolum 3/4°luk yavas bir dans
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olan Sarabanda, ve dérdincu bolim ise 3/8’lik hizl bir dans olan Giga’dir. Re mindr
Partita’y diger Partitalardan ayiran en énemli 6zellik besinci boliminin Chaconne
olmasidir. Bu sanat calismasinda, Partita'nin ilk bolimu olan Allemanda
incelenmigtir. Bunun sebebi kisaca su sekilde Ozetlenebilir; Barok donemde
kullanilan keman calma teknikleri g6z 6ninde bulunduruldugunda secilen tim
eserlerde mumkun oldugunca farkl tekniklerin (detache, staccato, vibrato kullanimi,
vurgular, armonik yapi v.b.) gosteriimesi hedeflenmistir. Donemin en ¢ok kargimiza
cikan c¢alma tekniklerinden biri olan detache kullanimina en iyi 6érneklerden biri

oldugu icin Allemanda bdlumu tercih edilmigtir.

2.2. Allemanda (Re minor)

Allemanda Fransizca’da Alman anlamina gelmektedir. Suitin dans bolumlerinden
biri olan Allemanda 6zellikle Barok donemde daha ¢ok karsimiza ¢ikan bir Alman
dansidir. Genelde eksik Ol¢lyle baslar ve 6lgu olarak 4/4’luk veya 2/4’luk olabilir.
Oldukga uzun soluklu olan Il. Partita’nin bu ilk b6lumunde, genis detache yay teknigi
kullanilarak guzel bir tini elde edilebilir. Barok donemde detache oldukga sik
kullanilan bir keman galma teknigidir. Detache kullaniminda yay tellerden tamamen
ayriimamalidir. Hareket sirasinda yay telden kendi esnekligiyle ve dogal
elastikiyetiyle ayrilmalidir. Dogru kullanim yeri yayin Ust ve orta kismidir (Auer,
1926, s. 7).

Bolum genel olarak ¢ok bagh ve bir butin olarak seslendirilmelidir. Re minor
tonunda auftakt ile baglayan eserde iki vurus uzunlugunda ritmik ve melodik
modeller gorulmektedir. Barok sitiline uygun olacak sekilde yogun vibrato
yapmaktan kacinilmalidir. Noktali sekizlik ve onaltilik slre dederlerinden olusan
yapilar, farkh sekillerde tekrar edilerek ritmik ve melodik varyasyon teknikleri
kullanimi ile devam etmektedir. Dorduncu tekrarda Uglemeler de bu varyasyonlara
eslik etmektedir. Ozellikle tonik ve dominant armonilerinin baskin bir sekilde

kullaniimasi dikkat cekmektedir.
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Allemanda
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Gorsel 3. J. S. Bach, Partita Il, Ana tema , Olci 1-2

8. dlgude la mindr tonuna bir gegis gorulmektedir. 11. dlgude la mindr tonuna bir
kadans yapilmistir.

T

prg

Gorsel 4. J.S.Bach, Partita II, Olgii: 7-12

Yukaridaki ornekte goruldugu gibi 11. 6lgunin 2. vurugsunda gelen si naturel notasi
kilise modlarindan lidyeni ¢agristirmaktadir. 11. olgudeki bir vurusluk inici sekvens
ile la mindr, Sol Majér., Fa Major., mi mindr., re minor., Mi Major ve la mindr tonlari

Uzerinden ana ton olan re mindr tonuna kadans yapildigi gértlmektedir.
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Gorsel 5. J.S.Bach, Partita II, Olcii: 13-16

12. dlglide re mindr tonu pekistirildikten sonra 14. élgiide Mi Major akoru dominantin
dominanti olarak la mindr tonuna gegici kalis saglamaktadir. 16. dlgtide bir dominant

kalisiyla eserin birinci kesiti sona ermektedir. 15. 6lguinun son vurusunda do diyez
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sesi yeniden getirilerek la notasi Gzerine dominant 7’li akoruna dénuserek tekrar re
minor tonuna gelmektedir. Birinci kesitin tekrarlanarak pekistiriimesinin ardindan 17.

Ol¢uden itibaren ikinci kesit ba§lam|§t|r.

Gorsel 6. J.S.Bach, Partita Il, ikinci kesit Olgii: 17-18

ikinci kesit, 17. élgliniin 3. vurusunda subdominant akoru kullanimiyla devam
etmektedir. 20. Olglden itibaren 11. dlgudeki melodik kalibin yeniden getirildigi
gorilmektedir. Cesitli tonlar Uzerinden 6rnegin; 26. dlgide Si bemol Majoér, 27.
Olcide Fa Major ve 28. odlgudeki re mindr tonu Uzerinden eserin finalindeki

kadansina ulagiimaktadir.

zé»b o ;LLQW ﬁ‘ﬁ “LQLELQ'@@
# ﬁmﬁm@ﬁwﬁ;@nﬂﬁ fsssn,
bt T e e

bt et T ey

Goérsel 7. J.S.Bach, Partita I, Olgii: 19-29

Birinci kesittekine benzer ritmik, melodik kaliplar kullanilarak eser daha da
zenginlestiriimistir. Ayni zamanda armonik olarak daha yogun gegigler de s6z
konusudur. Buna 6rnek olarak bolumin re minor tonunda pekistirilmis bir kadansla

ana ton sesinin oktavli kullanimiyla sona ermesi gosterilebilir.
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Goérsel 8. J.S.Bach, Partita II, Olgl: 30-32
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3. BOLUM: HEINRICH IGNAZ FRANZ VON BIBER (1644-1704)

Kuguk bir Bohemya kasabasi olan Wartenberg'de dogan Heinrich Ignaz Franz von
Biber, enstriman tarihinde 6zellikle keman yapitlarindan dolay! Barok donemin en
dnemli bestecilerinden biri olarak kabul edilmektedir. ilk miizik derslerini bugiiniin
Cek Cumhuriyeti'ndeki Olmutz ilindeki kilise orgcularindan biri olan Wiegand
Knoffee vermistir. Biber, besteleriyle ve teknik kapasitesiyle dikkatleri Uzerine

cekmeyi basarmigtir.

Barok dénemin Unli muzik tarihgisi Charles Burney tarafindan 17. yuzyilin en iyi
keman bestecisi secilen Biber'in virtuozitesini gosteren en 6nemli 6gelerden biri,
kemancilar igin bir hayli zor olan ve Barok donem keman repertuvari goz énunde
bulunduruldugunda karsilasiimasi pek mimkdn olmayan 6. ve 7. pozisyonlarini
kolaylikla kullanabilmesi olarak gosterilir. Biber'in enstruman Uzerindeki teknik
yetenekleri modern kemanin geleneksel akort dizilimi (sol-re-la-mi) ile icra
edebilmek igin yeterli olacak seviyede olmasina ragmen “Sonatae Violine Solo”
eseri icinde yer alan iki sonat scordatura’ igermektedir. 1681 senesinde yazilmis bu
7 sonatin iginden Rosary Sonatlar’in igindeki 14 bélum farklilastiriimig akort sistemi
ile bestelenmis ve yedi sonat igerisinden yalnizca ikisi guinumuzde kullandigimiz
geleneksel akort dizgesi igin bestelenmigtir (Cosgun, 2017, s. 38).

1684’te Salzburg’da muzik direktord olmus ve olunceye kadar yirmi yil bu gorevi
surdirmus olan Heinrich Ignaz Franz von Biber, keman sonatlarinin yansira oda

muzigi eserleri, operalari, kongerto ve serenatlariyla Une ulagmistir.

'Enstriimanin tellerinin standart akort sisteminden bagimsiz olarak degistirilmesi.
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3. 1. Passacaglia

Passacaglia; tek sesli bir ezginin basta yalin bir halde sunularak gesitlenmesiyle
olusan, Barok donemde temelleri ortaya atilmig bir eser tarudur. Solo keman igin
yazilan maziklerin ilk 6rneklerinden biri olan Biber'in sol minér Passacaglia adli
eseri, 6zellikle J. S. Bach'in solo keman repertuvarinin en énemli eserlerinden olan
re mindr Chaconne'nun bestelenmesine ilham kaynagi olmus baslica eserlerden
biridir. Passacaglia tekrarlanan bas hatti Uzerine varyasyonlar olarak (bazen
ostinato basta olmayabilir), Chaconne ise tekrarlanan bir armonik varyasyon olarak
tanimlanabilir. Yani, Passacaglia ana temaya kontrpuantal bir melodinin eklenmesi,
Chaconne ise armonik sema degismeden melodinin degismesi seklinde
tanimlanabilir. Passacaglia’da tema genellikle bas partisinde karsimiza ¢ikarken,
Chaconne’da bu tum partileri kapsayabilir (Hudson, 1967, s. 17).

Biber’'in meshur Rosary Sonatlari’'nin sonuna eklenen bir bolim olan Passacaglia’da
her varyasyon igerisinde kullanilan farkli ¢alis sekilleri, erken Barok donem keman
repertuvarinin yapitasi gibidir. Biber'in solo keman igin Passacaglia adli yapitinin
muzik boyunca iki Olguluk kaliplar seklinde degisik partilerde gelen passacaglia
temasi sol - fa - mi bemol - re notalarinin 6/8'lik dlgude arka arkaya noktal dortlukler

olarak yazilmis olmasi ile meydana gelmistir.

S

T

0o

t@"t::-

Gorsel 9. Passacaglia Temasi

Acilista oldukga kisa bir passacaglia temasi karsimiza gikmaktadir. Temanin iki 6lgu
suresince tek basina duyulmasindan sonra 3. dl¢gide gelen birinci gesitleme ile
birlikte muzikte ikinci bir parti ilk kez duyulmaktadir. Eserin tonu sol minordur. Ancak,

donaniminda iki bemol yerine kilise modlarindan biri olan “doryen” dizisine
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benzetilerek, mi bemol notasi donanima yazilmasi yerine eser igerisinde her notanin
yanina belirtilerek kullaniimistir.  Bu 06zellik inceledigimiz eserlerden sadece
Passacaglia’da kargsimiza g¢ikmaktadir. Bu durum Ronesans’tan Barok doneme
gegiste tonalite kavraminin yavas yavas yerlesme asamasinda olmasindan
kaynaklanmaktadir. iki 8l¢ii siiren inici hareketle yanasik bir sekilde gelen tema, sol

mindr tonunda tonik sesinden baslayarak dominant sesine kadar devam etmektedir.
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Gorsel 10. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia,

Passacaglia Temasi, Olgu: 1-8

Yukaridaki 6rnekte goruldugu gibi eserin basinda birinci dereceden besginci
dereceye bir inis gortulmektedir. 3. dlglide gelen sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik ve
noktali dortluk sure degerinde olan motif u¢ defa tekrarlanmaktadir. Dorduncu
seferde sol mindr tonuna bir kadans yapilmistir. Bu sekilde daha eserin baginda
simetrik ve asimetrik cimleleme modelinin kullanildigi tespit edilmektedir. Her
varyasyon farkl ritmik ve melodik 6zellikler géstermektedir. 15.,16.,17. ve 18.
Olculerdeki ezgi kaliplarinin varyasyon bi¢iminde birka¢ tema uzunlugunda devam
ettigi gorulmektedir.
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Goérsel 11 Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia Varyasyon, Olgii: 12-19

49. dlgudeki tempo degisikligi 53. olglye auftakt olarak gelen allegroya bir gecis
temposu olarak nitelendirilebilir. Dort 6l¢t boyunca devam eden altili motiften sonra
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49. dlguye gelindiginde muzik icinde 6nemli degisiklerden biri olan tempo degisimleri
karsimiza ¢ikmaktadir. 50. dlgtude yeniden ¢geken akoru ile yarim kalis yapan besteci
ilk kez ‘adagio’ terimini kullanmaktadir. 49 ve 53. Olguler arasi iki varyasyonu
kapsayan bu kesitte donemin muzik gelenegini yansitan tril motifleri olduk¢a ¢ok
kullaniimistir. 52. élgusunde ise temanin son iki vurusu Ustine 64'luk notalardan

olusan kisa bir kadans matifi ilave edilmistir.

5 tr . allegro
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Gorsel 12. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia,
Olcii: 48-55
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62. Olguden itibaren passacaglia temasi bir oktav inceden getirilmigtir. 32’lik sure
degerleri yine gittikge daha sik araliklarla kullaniimistir.
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Gorsel 13. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia, Passacaglia temasi,
Olgli: 62-64

104. dlgude 64’luk sure degeri olan ¢ikici pasajlara donuserek devam ettirilmistir.
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Biber'in virtlozitesine gosteren 64'lik notalar ile bestelenmis pasajlardan
sonuncusu 104 ve 107. Olguler arasinda iki varyasyon seklinde duyulmaktadir. 104.
Olcu iginde baglayan alt partideki pasakalya temasi, muzigin basindaki gibi noktal
dortluk degerde gelirken Ust partide iki 0lgu boyunca dort defa tekrarlanacak hizli

ritmik bir motif karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 14. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia, Cikici pasajlar,
Olgli: 104-107

Eser gerek register gerek gurlik olarak giderek yogunlasmasinin ardindan, finalden
once gelen sekizlik sure degerleriyle bir rahatlama hissi uyandirmakta ve major
tonda gelen bitirisle sona ermektedir.
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Gorsel 15. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia, Olgl: 127-132

Heinrich Ignaz Franz von Biber'in kendi virtiozitesinin de bir yansimasi olan melodik
cesitlemeler, erken Barok donemde bestelenmis diger eserler ile karsilastirildiginda
kullanilan Ust seslerin o donemin olanaklari goz dnunde bulunduruldugunda teknik
olarak calinmasinin daha zor oldugu gorulmektedir. J. S. Bach'in re mindr
Chaconne'u ile kiyaslandiginda ise ¢ok zor teknik bir yelpazesi olmamasina
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ragmen, kullanilan yalin armoni yapisi ve 6zellikle kligik notalardan meydana gelen

hizli pasajlari ile bu muzigin habercisi oldugu séylenebilir (E. Brewer, 2016, s. 316).
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4. BOLUM: GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767)

1681 yilinda Magdeburg'da dogan Georg Philipp Telemann, Lutheran Kilisesi ile
baglantili olan bir aileden gelmektedir. Babasi bir papazdi. Muzigi kendi kendine
o0grenmis on yasinda keman, flut ve klavyede ustalasarak, iki yil sonra da muzisyen
olmasini istemeyen aile fertlerinin saskin bakislari arasinda bir opera (Sigismundus,
Postel tarafindan bir metin Gzerinde) besteleyerek, ¢ok kuguk yaslardayken ne

kadar buyuk bir muzik yetenegine sahip oldugunu gostermistir.

1701 yilinda Leipzig Universitesi'nde hukuk boliimiine girmistir. ilk basta dil ve bilim
egitimi almasina ragmen universiteye gelisinden bir yil sonra halk konserleri verdigi
Collegium Musicum'u kurmustur. Leipzig Tiyatrosu igin opera eserleri yazmis ve
1703 yilinda Leipzig Opera'nin muzik direktort olmustur.

Hayati boyunca orgculugu kadar Almanya’nin en Unli bestecilerinden biri olarak da
kabul edilen Georg Philipp Telemann, muzik tarihinde en ¢ok eser yazan birkag
besteci arasinda yer almaktadir. 44 passion, 40 opera, 600 suit ve 3000 pargadan
olusan org eslikli kantat ve motet, sayisi bilinemeyecek kadar fazla oda muizigi
yapiti, oratoryolar ve siparis (izerine yiizlerce eser bestelemistir (ilyasoglu, 2009, s.
56).

Cok ulke gezmis, gordugu degisik muzik tarzlarini kendi muzigine yansitmistir. J. S.
Bach’in ¢ok yakin arkadasi olan Telemann, Bach’in hi¢ denemedigi opera dalinda
da besteler yapmistir. Bach'in gelenekleri icinde egitim gérmus olsa da Alman
polifonlugu gelecegini bir kenara birakmis, donemin modasi olan “style galant”
icinde beste yapmaya baslamistir. Unlii oda miizigi diizenlemesi olan Tafelmusik
(Sélen Muzigi) Fransa’da buyuk ilgi gérmustir. Telemann’in muzik dili su sekilde
Ozetlenebilir: Ezgi gizgisi hafif ve ince, ¢algisal dokusu oldukga yalindir. Olgun Barok
doneminin ince islemesinden ¢ok, sade ve eski dnemini yitrmigtir. Cembalonun

basini katlayacak yerde ¢ello, solo galgilara surekli katilir, dokuyu doldurmamak igin
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¢embalo, uzun dlguler boyunca susabilir. Telemann’in bir diger 6zelligi de birincisini
12 yasindayken yazmis oldugu 40 tane opera bestelemis olmasidir. Bunlarin biyuk
bir kismi “komik-opera”dir (Say,1997,s. 243).

Collegium Musicum’un kurucusu olan Telemann bu kokli dernek vasitasiyla “surekli
konser” gelenegini baslatmis, Frankfurt'ta 1712 yilinda mizik direktérlaga yapmistir.
1721 yilinda dmranudn sonuna kadar yasayacagi Hamburg'da bes buyuk kilisenin

muzik yonetmenligini yapmistir.

4.1. Fantasia No: 1

Solo keman igin bestelenmis olan 12 Fantasia, 1735 yilinda Hamburg'ta
yayinlanmigtir. Eser Si bemol Major tonunda Largo, Allegro ve sol minér tonunda
olan Grave boélumlerinden olusmaktadir. Eserin sonunda besteci "Si replica
I'allegro” ifadesiyle Allegro’nun finalde tekrar ¢calinmasini istemektedir. Bu nedenle
Grave bolumu biter bitmez Allegro bolumunun yeniden galinmasiyla Fantasia sona
ermektedir. Bu yap! Telemann’in besteledigi tim solo keman Fantasia’larinda ayni
sekildedir. Bolumler standart olarak yavas, hizli, yavas, hizli olan bir hareket

semasindan olusmaktadir.

Telemann’in solo keman igin bestelemis oldugu 12 Fantasia’si Barok dénemin
sevilen ve ¢okga icra edilen eserlerindendir. Bu fantasialar melodik anlamda oldugu
kadar nota yazimi agisindan da buyuk ustalik eserleri olarak nitelendirilebilir. En
bilinen ve icracilar tarafindan da sik yorumlanan 1. Fantasia, gerek form yapisiyla
gerekse kullanilan motifler ve yalin besteleme teknigiyle Barok donem solo keman
repertuvarinin secgkin eserleri arasinda yerini almistir. Telemann’in esliksiz solo
enstrimanlar i¢in yapitlari arasinda flit i¢in 12 Fantasia, viola da gamba igin 12 solo

Fantasia ve klavisen i¢in de 36 Fantasia’si bulunmaktadir.
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4.2. Largo

Eserin ilk bolumu olan Largo italyanca genis anlamina gelmektedir. Si bemol Maj6r
tonunda olan bolum, ayni motifin U¢ defa tekrarlanmasinin ardindan bir kadans
motifi ile devam etmektedir. Kadansin sona ermesinin ardindan cimle yeniden
baslamaktadir. Ancak Barok donem cumlelerinde siklikla gérinen sekliyle eserin
devaminda bu simetrik yapi kaybolmaktadir. 9. dlgude baslayan modulasyon 12.
Olgude sol mindre yonelirken 20. Olgude fa mindre yonelen yeni bir kesit
baglamaktadir. Sonunda da fa minérin dominanti do mindre baglanacakken,
yeniden Si bemol Major tonuna gegmektedir. 33. dlgide Fa Major tonundan sonra,
46. Olgudeki tonik akoruna bir hazirlikla eser yine ana ton olan Si bemol Major
tonunda sona ermektedir. Bu hareketler g6z 6ntinde bulunduruldugunda, eserin bu
ilk bdlimU Barok muzikte asimetrik cimle yapisina oldukg¢a glzel bir 6rnek olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu bolim, oldukga yalin ve az vibrato yaparak icra

edilmelidir.

Goérsel 16. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgi: 1-33
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4.3. Allegro

Allegro, italyanca neseli anlamina gelmektedir. Bu bolimde fugato? bir yapi
sergilenmektedir. Bolum Si bemol Major tonundadir. 49. dlgide ana tonun dominanti

olan Fa Major tonuna bir gegis yapiimistir.

Goérsel 17. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgli: 47-49

56. ve 75. odlgulerde gelen 16’lik sure degerlerinden olusan ara muzikler ton
degisikligini hazirlayan bir kdpru gorevi gormektedir. Bolum 61. dlglden itibaren sol
minOre yapilan gegici bir kalisla devam etmektedir.

Dux ve comes, sirayla farkli registerlarda gelirken ayni zamanda farkli tonlara da
yonelmektedir. Ornegin; fiig seklindeki ana tema 63. dlglide sol mindr tonunda

karsimiza gikarken 82. dlgude bu sefer Si bemol Major tonuna gegmektedir.

K

Gorsel 19. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgli:72-78

2 Fiig kurallari ile yazilmis miizik pargasi.
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Tema sekizlik sure degerleriyle flig seklinde stirerken bolim 86. dlgliden itibaren

pedal sesini takiben tam kadansla sona ermektedir.

Goérsel 20. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgii: 86-92

Eserin bu boélumu, Barok muizigin onemli bir 0zelligi olan surekli pedal sesi
kullanimina guzel bir ornek olarak gosterilebilir. Barok donem eserlerini
degerlendirdigimizde o6zellikle fugato yapida olan bu gibi muiziklerde kadansa
hazirlik surecinin bas seslerle desteklendigi agik¢a gorulmektedir. Eserin icrasinda
yay teknigi oldukga 6nemlidir. Yayi telin Ustinden ¢ok kaldirmadan seri bir sekilde
stacatto teknigi kullanarak icra edilmelidir. Telin Ustinde kalarak yapilan staccato
yumusak bir yay hareketi gerektirir. Modern yay ve barok yayda bu hareket s6z
konusu oldugunda ortalama sureli ayni vuruglar i¢in en ideal bdlim yayin orta

kismidir.

Staccato teknigi, yayl sazlarda arsenin teller Ustinde bilek ve 6n kol hareketi ile
surtllerek, her nota sirasinda sag el parmaklariyla tahtaya kiguk bir basing
uygulanmasiyla notalar arasinda anlik duraksamalar olusturarak uygulanan bir

keman c¢alma teknigidir (Auer, 1926, s. 6).

4.4. Grave

Fantasia’nin en kisa bolumu olan Grave sol mindr tonundadir. Alisilagelmis haliyle
dort dlgliden meydana gelen sarabanda?® seklindeki tema burada bes 6lgl
boyunca surmektedir. Yine polifonik bir imitasyon, soru-cevap (dux-comes) burada

3 Agir tempolu ispanyol halk dansi.
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da goérulmektedir. Ayni yapidaki bu diyaloglar Gg¢ giris seklinde tekrarlanmaktadir:
Birinci giris 94. dlgude, ikinci giris 99. dlgtde ve Uguncu giris 109. dlgudedir.

Gorsel 23. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgi 105-109

Ozellikle akorlardaki alt bas partileri cok 6nem tasimaktadir. Cift ses gelen inis ve
cikiglar, ritmin digina gikmadan son derece bagli, yer yer portato teknigi kullanilarak
calinmalidir. Portato, Barok donemde sikg¢a kullanilan bir keman ¢alma teknigidir.
Yay! kaldirmadan uygulanan bu teknik, ayni yondeki iki vurus arasinda ifadeyi
guglendirmek i¢in anlik duraksamalar yaparak uygulanir. Seslerin net ve belirgin
duyulmasini saglamak icin kullanilan bir ifade sekli olan portato, notalama dahilinde

olmasa bile icracinin kendi insiyatifiyle kullanilabilir (Auer, 1926, s. 7).
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SONUG

Bu sanat calismasinda muzik tarihinde ¢ok onemli bir yere sahip olan Barok
donemde en kuguk detaylarin bile 6n planda oldugu, sanatta ustaliga, virtuoziteye
onem verildigi gorulmektedir. Kontrast bagka bir deyisle karsitlik kavrami en 6nemli
Ozelliktir. GUnumuzde kullanilan birgok armoni kurali, bu temelden yola ¢ikarak
meydana getirilmistir. Kontrpuan teknigi, kromatik armoninin sinirlarinin
genisletiimesiyle Ronesans’a gore daha degigik ve 6zgur bir ilerleme gostermigtir.
Calgr muzigindeki ilerlemeler sonucunda solo enstrimanlar igin bircok eser
bestelenmistir. Bu c¢alismada Barok doénemde bestelenmis olan keman
repertuvarinin 6nde gelen solo keman eserlerinden; J. S. Bach’in iki numaral
Partitasi’'ndan Allemanda, Heinrich Ignaz Franz Biber’'in Passacaglia’si ve Georg
Philipp Telemann’in bir numarali Fantasia’sinin form analizleri yapilmistir. Herbiri
Barok dénemin 6nemli birer temsilcisi olan bestecilerin kisa yasam oOykulerine de

deginilerek eserlerin daha taninir hale gelmesi hedeflenmisgtir.

Genel olarak incelenen eserlerin cimle yapilarinda, klasik dénemdeki simetrik
yapilar yerine asimetrik yapilarin da kullanildigi géralmektedir. Varyasyonlarin ve
motiflerin devaml geligtiriimesi, suslemelerin ve eslerin kullanimi tum eserlerde
benzerlikler gostermektedir. J. S. Bach'in Allemanda eserindeki yalin besteleme
teknigine ragmen oldukga yogun bir armonik yapiya sahip oldugu yapilan analizler
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Diger eserlerden farkli olarak Heinrcih Ignaz Franz
Biber'in Passacaglia’sinda kilise modlarindan doryen kullanimi gortulmektedir.
Kendiside basarili bir kemanci olan Georg Philipp Telamann’in bir numaral
Fastasia’sinda ¢ift ses kullanimindaki ustalik ve melodik kaliplarin uyumu her
bélimde incelikle sergilenmektedir. Ayrica Heinrcih Ignaz Franz Biber'in
Passacaglia’sinda ve Telemann’in Fantasia’sinda kullanilan alt temalardaki pedal
sesi surekliligi, Barok donemin armonik yapisinin en temel 6zelliklerinden biri olarak

kargimiza gikmaktadir.
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incelenen solo keman eserlerinin karakter, kullanilan tonaliteler ve tematik dzellikler
g6z 6nlnde bulunduruldugunda, dénemin dikkat gekmeyi basaran yapitlari oldugu
saptanmigtir. Armoni, form ve bigim yonunden yapilan analizler sonucunda da

eserleri icra edecek muzisyenlere katkisindan dolay: yararh bir ¢calisma olacagi

disunulmustdir.
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H.LF. Biber (1644-1704)







Ragenkrantz Sonaten — Passagalio
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