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ONSOZ

Asiklik gelenegi yerel baglamindan baglamsizlastigi ilk andan itibaren farkl
anlamlara ulagmaya, farkli sekillerde yeniden baglamsallastirilmalara agik hale
gelmektedir. Bu baglamsizlasmalarda gergeklesen bicem ve anlam doniistimii medya
ve teknolojiyle gerceklesen etkilesimlerle gegmisten bu yana siiregelmekte ve internet
teknolojisiyle de oldukca biiyiik bir hiz kazanmaktadir. Bu ¢alismanin temel
motivasyonlarindan birini; internet ve sosyal paylasim platformlarinda yerel
baglamlarindan c¢ok farkli sekillerde dolayimlanan geleneksel miiziklerin bu
mecralarda dolayimlanmalarinin sebeplerinden dogan merak olusturmaktadir.
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OZET

Endiistri devrimiyle baslayan geleneksel yasam tarzlarimin doniisiimiiyle beraber, asiklik
geleneginin doniisiimiiniin ele alindig1 bu calismada: modern donemin bir {iriinii olarak
teknolojinin gelismesiyle, geleneksel olanin nasil desteklenerek modernlestigi; kentin
olanaklarina ihtiya¢ duyan insanlarin, kirsaldan kente gocii nasil ve neden gergeklestirmis
olduklar1 ve kitle iletisim araglariyla beraber toplum yapisinda nasil belirgin doniisiimler
yasandig1 kuramsal ve kavramsal baglamda 6nemle vurgulanmaktadir. Dolayisiyla, geleneksel
yasam tarzlarini doniistiiren iletisim ve etkilesimlerde meydana gelen teknolojik gelismelerin;
zaman ve mekanin birbirinden ayrismasinin, nasil da yeni diinyalara gecis yapabilmeyi ve bu
anlamda diinya ile baglant1 kurmay1 olanakli hale getirdigine agiklik getirilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde 6ncelikle gelenek, modern ve post-modern olarak anilan toplumsal
degisim siireclerinin niteliklerine yer verilerek tarihsel bir panorama sunulmaktadir. Yiiz yiize
etkilesim ortamlar1 geleneksel yapilarin sinirli gerceveleriyle smirlandirilirken; tiim bu
gelismelerin bir sonucu olarak kitle iletisim araglarinin etkin oldugu etkilesim ortamlarinda ise
bu yapilara daha 6zgiir alanlar sunularak geleneklerin yerel unsurlarindan baglamsizlagmasi
saglanmaktadir. Bu baglamsizlagma, iletisimlerin yiiz yiize etkilesim ortamlarinda degil de
cesitli enformasyon araglar1 lizerinden gergeklesmesi dogrultusunda gergeklestirilmekte ve
insanlarin giinliik yasamlarinda etkilesime gegemeyecekleri zaman ve mekan anlamindaki uzak
insanlarla etkilesim kurmalar1 sonucu olay ve olgulari bu sinirsalliklardan ayr1 ayr
diisiintilebilecek birer olgu haline getirmektedir. Bu tir etkilesimlerin de kiiltiiriin
medyatiklestigini isaret etmesi yoniiyle calismanin ilk boliimiinde medya ve kiiltiir iligkisi
baglaminda agiklanmaktadir.

Medyanin kiiltiirel bir fenomen olarak asiklik gelenegi ile iliskisine yer verilen ikinci boliimde
ise miizigin kayit araclariyla kaydedilmesi ve bu stireci destekler nitelikte radyo, televizyon,
internet gibi cesitli gorsel-isitsel medya araglarinin asiklik gelenegini yerel baglamindan
kopararak yine bu araclar vasitasiyla aktarimlarinin saglandigi yeni etkilesim ortamlarinda
gerceklesen yeniden baglamsallagtirilmalar {izerinde durulmaktadir. Eserlerin {iretildigi
seklinden farkli bir baglamda; ayn1 veyahut farkli bicem ya da anlamda yeniden
baglamsallagtirilmas1 arasindaki bu siire¢ gelenegin dolayimlanmasii ifade etmektedir.
Dolayisiyla miizigin sozlii kiiltiir ortamindan diger kiiltir ortamlarina aktarimi sirasinda
miizigin anlami, icra alani, alict konumundaki kisi ya da toplumlarin algilama bigimleri
dontismektedir. Bu durumun en belirgin 6rnekleri ise 6zellikle internetin bir uzantisi olarak
sosyal paylasim platformlarindaki dolayim orneklerinde goriilmektedir. Calismada asiklik
geleneginin sosyal paylasim platformlarindaki dolayimlari; Youtube, TikTok, Instagram ve
Facebook platformlari {izerinden ifade edilmektedir.

Son olarak, tiim bu tarihsel panaroma ve asiklik geleneginin onciileri medyada aktif goriiniime
sahip olan asiklarin medyada yasadig1 doniisiimler Asik Mahzuni Serif Orneklemi iizerinden
Mahzuni’nin hem monolojik medya donemi hem de 6zellikle sosyal mecralardaki dolayima
giren cesitli goriiniimleri iizerinden ifade edilmektedir. Bu ¢alisma Mahzuni Serif’in medya
igerisindeki goriinlimiine, sosyolojik ve tarihsel boyutta getirdigi aciklamalarla bilimsel sistem
icerisinde yer bulmay1 hedeflemektedir.
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NEW FORM OF PRODUCTION OF MUSICAL CONTENT ON THE INTERNET:
THE EXAMPLE OF ASIK MAHZUNI SERIF
SUMMARY

These achievements discuss the transformation of the minstrel tradition as the traditional
lifestyles that started with the industrial revolution were consumed: how the traditional was
supported and modernized with technological developments as a product of the modern age; It
1s emphasized with theoretical and conceptual comprehensive importance that how and why
people who need urban opportunities migrate from travel to the city and how the social structure
of togetherness with mass media has undergone a significant transformation. hence
technological developments in communications and communications that transform traditional
lifestyles; The separation of time and space is structured in such a way that it becomes possible
to transition to the new world and, in this sense, to separate the connection with the world.

In the first part of the study, a traditional panorama of the features of social changes called
traditional, modern and post-modern is presented. While face-to-face interaction environments
are limited by the boundaries of traditional structures; As a result of all these developments, in
transmission environments where mass media are active, freer spaces are provided to these
structures and de-environment is achieved from non-local ones. This disconnection is carried
out through various information tools, not in face-to-face interaction environments, and the
events and phenomena of distant people interacting, which are time and location indicators
where people cannot interact in their daily lives, become phenomena that can be considered
separately from these boundaries. Indicating that such interactions have become massively
mediatized, the first part of their parts explains relations with media and culture.

In the second part, which is devoted to the relationship of the media with the minstrelsy program
as a cultural phenomenon, the focus is on recording with recording tools and recontextualizing
the quality of this process in new environments where various audio-visual media tools such as
radio, television, and the internet stop operating the minstrelsy regime locally and enable these
tools to operate again. In a context different from the ways in which the works are produced; It
refers to the mediation of this process between the same or different styles or complete
recontextualization. Therefore, during the transfer of music from the oral cultural environment
to other cultural environments, the meaning of the music, the field of performance, and the
perception styles of the recipient people or societies are transformed. The most obvious
examples of this situation are seen in the mediation examples on social sharing platforms,
especially as an extension of the internet. In the study, the mediations of the minstrelsy tradition
on social sharing platforms; It is expressed through YouTube, TikTok, Instagram and Facebook
platforms.

In summary, the transformations experienced by the minstrels, who are active in the evidence
of this entire financial panorama and minstrel tradition, are expressed through the Asik Mahzuni
Serif Sample, through Mahzuni's various appearances, both in the monologic media period and
especially in social media. This study aims to find a place in the standard system with
explanations about Mahzuni Serif's appearance, warmth and current dimensions in the media.
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1. GIRIS

19. yiizyilin basglarinda kendi geleneksel icra ortami disinda ortamlarda ideolojik ve
akademik gevreler tarafindan ele alinmaya baslanan Halk miizigi arastirmalarinin
giindemleri, toplumsal yapilarin dinamiklerini c¢er¢eveleyen giindemlerle
belirlenmektedir. Bu, Tiirkiye ozelinde, dnce halk miiziginin varhigmin farkina
varilmasi, ideolojik ve ulus devlet kurucu bir giiciin altin1 doldurabilecek bir kiiltiir
nesnesi olarak ele alinmasi ve ulus bazinda medya araglariyla yayimlanmasidir. 19.
Yiizyilin baginda baglayan ve “derlemeci”, “yayimcr” akim olarak isimlendirilen bu
donem, devlet-icra kurumlari ikilisine akademinin de katilmasiyla ti¢lii bir kiiltiirel
calisma anlayisini ortaya ¢ikarmustir. Isimleriyle ele alacak olursak Tiirkiye Radyo ve

Televizyon Kurumu, Kiiltiir Bakanligr ve ¢ok gec bir tarihte manzaraya dahil olan,

Akademiler.

Bu tiglii birliktelik Tiirkiye’nin yerel halk miizigi geleneklerinin kendi olusturduklari
dinamikler icerisinde kalmasi i¢in (giinlimiizde de etkili oldugu kabul edilebilecek
sekilde) uzun siire halk miiziginin yalnizca yayinlanabilir i¢erikler haline gelmesinde
etkili olmamislar; ayni zamanda, sosyal bilimlerde ¢ok onemli bir “toplumsal
etkilesimler sahasi” olan miizik kiiltlirlerinin farkli toplumsal dinamiklerinden
hangilerinin vurgulanip vurgulanmayacag1 iizerinde de belirleyici olmuslardir.
Ornegin, Mehmet Fuat Kopriilii'niin 19. yiizyiln basinda gerceklestirdigi halk
edebiyat1 caligsmalarinda goriilen “kiiltiirel degisim ve doniisiim sdylemlerinin” izleri

bu ideoloji-kiiltiir-yayn {iggeni igerisinde yerini yeterince bulamamustir.

Kiiltiirel segmecilik elbette yalnizca bununla kalmamistir. Kiiltiiriin yalnizca “{irtin”
olarak goriilmesinin neticesi olarak toplum ¢ok iist bir anlatiyla kiiltiir karsisinda
edilgen tanimlarla ele alinmaisg; sabit bir sekilde tanimlanan toplumun miizigi, degisimi,

doniigiimii gibi konular da elden geldigince konudan uzak tutulmustur.

Konumuz, 1939 yilinda Kahramanmaras iline bagli Elbistan ilgesinin Bercenek
nahiyesine bagli Alembey kdyiinde diinyaya gelmis olan Asik Mahzuni Serif’in (Serif
Cirik) sanat hikayesini miizikolojik bir anlat1 olarak ele almaktir. Kendi doneminde
diinyaya gelmis diger tiim sanatgilar gibi Mahzuni’nin yasami da Tiirkiye’de hizla

gelisen medyalagsma doneminin hikayesiyle i¢ igce gecmistir. Medyalagsmanin



Mahzuni’nin hikayesine dahil olmasi, sanat¢inin yiiz yiize icra ortamlarindan farkl
iletisimsel dinamiklere sahip olan medya araclariyla ilk tanisikligindan giinlimiiz ag
toplumlari igerisinde edindigi anlamlar havuzunun tiim damlalarina kadar medyatik
bir meta araciligiyla etkilesime girdigi tiim toplumsal biitiinlerle olan iligkisinin ele

alinmasi anlamina gelmektedir.

Medyatik donemin ilk sanat¢ilarinin gittikge artan popiilerligi, onlarla ilgili yapilan
akademik c¢alismalarin sayis1 giin gectikce arttirmigsa da medyatik popiilerligin
sanatgilarin taninirhiginin 6n sart1 oldugu gilintimiizde, her bir sanat¢inin ayni medyatik
tarih icerisinde ele alinmasi gerekliligi ilerde Tiirkiye medya tarihinin simdiden “bos”
olan raflarmi doldurmak icin temel bakis acis1 haline gelecek oldugu diisiiniilebilir.
Artik sanatcilar, yalnizca yerel kiiltiir ¢evreleri i¢cinde edindikleri toplumsal anlamlarla
degil, medya kiiltiirleri icerisinde gecirdikleri hayat maceralar1 agisindan da (ve belki
ileride yalnizca bu iletisim kanallarinda gececek hayatlar1 agisindan) ele alinmaktadir.
Bu anlat1 dogrultusunda ¢alismanin temel odaklarindan birisi, bu medyatik tarihin
ortaya ¢ikisinin asamalarmi, asigin hayatinda yer alan doniistimleri “anlamli” bir
sekilde anlatilmasmna imkan saglayacak noktalar olacaktir. Boylece, halihazirda
moderniteden post-moderniteye ve medyatik diinyaya gecisi anlamak iizere mesai
harcayan sosyolojinin, iletisim ¢alismalarinin, medya c¢alismalarinin ve yeni
miizikolojinin ilgili alanlarinin kuram havuzu Mahzuni’nin hikdyesini anlatmak igin

de kullanilabilecektir.

Bu yogun teorik ve kavramsal baslangi¢ bizi Mahzuni’den biraz uzaklastiracak olsa
da sonraki boliimlerde yer verecegimiz hayat hikayesinin ve medyatik kiiltiir cevreleri
icindeki etkilesimlerin teorik bir zemine kavusturulmasi bu kavramsal gergeveye

baghdir.

Anlatmaya, kiiresel degisimin temel noktasi olan geleneksel-modern toplum (medya
toplumu) dikotomisinde toplumun bu sekilde ayristirilmasindaki sebepler ve sonuglari

ele alan temel kavramlarla baslanacaktir.

Kiiresel anlamda degisim ve doniisiimlerin izlendigi modern dénem ile ilgili yapilan
akademik caligmalarin temelinde degindigi bu iki konunun yani sira es zamanli olarak
teknolojinin aktif olarak insan hayatina girmesiyle degisim siireglerine etkisi de
calismalar igerisinde yer almaya baslamstir. Iletisim sekilleri degismeye baslamis ve

toplumda yayginlasmast teknolojinin destekledigi kitle iletisim araglariyla



saglanmigtir. Toplumun var olan durumunu gelenek temsil ederken degisimi
dontistimii tetikleyen unsurlar ve bizzat donilisiimiin kendisi modernizm ile
aciklanmistir. Toplumda yasanan bu degisimler, geleneksel-modern c¢atismasini
dogurmustur. Batili iilkeler ikinci diinya savasindan sonra egemenlik idealinin
destekleme projesiyle diinya genelinde kendilerine gore gelismemis olarak gordiikleri

toplumlara modernlestirme adi altinda bazi adimlar attirmay1 makul gérmiislerdir.

20. yiizyildan itibaren atilan bu adimlarin araglari, elbette medya araglaridir. Medya,
yiiz ylize toplumlarda sz aracinin da dahil oldugu iletisim araglarinin tiimiinii isaret
etmektedir. Konumuz olan Mahzuni Serif’in sanat hikayesi sozli kiiltlir toplumunda
baslayarak gilinlimiiz internet platformlarina kadar uzanmaktadir. Bu hikaye, tiim
hikayeler gibi, arastirmacinin kurguladigi bir 6ykiidiir ve Sykiiniin ana duraklarini

doniisiim anlarini isaret eden kavramlar olusturmaktadir.

Calismanin lizerine kurulacagi ve yogunluk bakimindan diger bdliimlerden ayrilan
kavram modernizm kavramidir. Modernizm, kavram olarak herhangi bir dontistiiriicii
giice sahip degildir. Tipk: diger kavramlar gibi olgularin ve olaylarin benzerliklerini
vurgulamak iizere ortaya atilan fikir birlikleridir. Mahzuni’nin aksi takdirde kendi yiiz
ylize toplumu igerisinde sonlanmasi muhtemel sanat hikdyesinin ugradigi tim
doniistim noktalari, modernizm c¢atis1 altinda ele alinan siireglerle, kentlesmeyle,
endiistrilesmeyle, teknolojide meydana gelen yeniliklerle ve kitle iletisim araglarinin
yasadig1 doniisiimlerle dogrudan baglantilidir. Bu nedenle bir sonraki bdliimde cati
kavram olarak modernlesmeden, modernlesmeyi etkin kilan endiistrilesme,
kentlesmeden ve modernlesmenin geleneksellikle olan  baglantisalligindan

bahsedilecektir.

Diger taraftan kiiresel olarak toplumsal yasam olgusunun doniisiimiine oncii olan
modernizm kavrami altinda ele alinan tiim gelismeler bugiin sahit olunan toplumsallik
bi¢imlerini ortaya c¢ikarip alami terk ederek gliglerini kaybetmis degillerdir. Bu
gelismeler bugiin yine belirli kavramlarla ele almanin miimkiin oldugu ve yeni sanat
diinyasi olarak nitelendirilen, yiiz yiize toplumun sanatsal iletigsim bi¢cimlerinden farkli
dinamiklere sahip bir sanat diinyasin1 ortaya ¢ikarmistir. Bu sanat diinyasi post-
modern silire¢ olarak adlandirilan bir tarihsel perspektife isaret eder. Bu baglamda
calismanin odak noktasindaki Asik Mahzuni Serif bahsedilen bu dénemler 1s18inda da

degerlendirilecektir.



1.1 Problem Durumu

Miizikoloji disiplini, ele alinan miiziksel olgular1 bilimsel perspektif ile inceleyen ve
anlamaya calisan bir bilim dalidir. Bu disiplin icerisinde bahsedilen miiziksel olgular
iki farkli baglam ile yorumlanir. Bu baglamlardan biri Fen bilimleri disiplinleri iken
bir digeri Sosyal bilim disiplinleridir. Miizikoloji disiplini igerisinde Fen bilimleri
disiplinlerine yakin olan miizik akustigi veya miizik fizigi gibi alanlar kabul gérmekle
beraber; Sosyal bilim disiplinleri de yerini saglamlastirmistir. Bu disiplinler; sosyoloji,
antropoloji, tarih, felsefe, psikoloji gibi beseri bilimlerdir. Miizik bilimsel bir aragtirma
yapilirken bahsi gegen alanlarin kuram havuzundan faydalanmak, bilimsel agidan
yalanlanamaz tarithsel ve toplumsal veriler saglayacaktir. Bu yontemle yapilan
interdisipliner bir ¢alisma Miizikoloji disiplini igerisinde makbul goriilecektir. Nitekim
bu ¢aligma Mahzuni Serif’in medya igerisindeki goriiniimiine, sosyolojik ve tarihsel
boyutta getirdigi agiklamalarla bilimsel sistem igerisinde yer bulmay1 hedeflemektedir.
Ele alinan miiziksel olgulara yukarida bahsi gegen disiplinlerden ve onlarin kuramsal
boyutta ortaya koydugu bilgi diizeyinden yararlanmadan bakan ve salt olarak miiziksel
pratige odaklanan bir ¢alisma bahsedilen bilimsel sistemin disinda kalacaktir. Biitiin
bu bahsedilenler ¢alismanin problem durumunu olusturmaktadir. Bu dogrultuda
gelenegin yeni medyada dolayiminin, halk miiziginin yeni temsil bi¢cimleri ekseninde

nasil okundugu konusu ¢alismanin problem durumunu isaret etmektedir.

1.2 Alt Problemler

1- Geleneksel, modern ve post-modern diinya algilarinin temel nitelikleri
nelerdir?

2- Medya ve kiiltiir iligkisi baglaminda sdylenebilecek unsurlar nelerdir?

3- Miizigin endiistrilesmesi hususunda ortaya atilan fikirler nelerdir?

4- Modern paradigmanin beraberinde getirdigi medya araglar1 nelerdir?

5- Post-modern paradigmanin beraberinde getirdigi medya araclar1 nelerdir?

6- Modern ve post-modern paradigmanin medya araglarinin asiklik gelenegi ile
iligkisi nedir?

7- Asik Mahzuni Serif ve ¢calismada bahsedilen paradigmalarm (gelenek, modern
ve post-modern) medya araglar1 arasindaki baglant1 hususunda sdylenebilecek

unsurlar nelerdir?



1.3 Amag

Calismada Asik Mahzuni Serif 6rnekleminden yola ¢ikarak gelenek, modern ve post-
modern donemin medya araglarinin asiklik gelenegi iizerindeki etkisinin aragtirilmasi

amaclanmaktadir.

1.4 Onem

Bu c¢alisma asiklik gelenegini tarihsel ve sosyal olgular iizerinden incelemesi ve sosyal
bilim disiplinlerinin kuram havuzundan faydalanmasi bakimindan ©Onem arz

etmektedir.

1.5 Varsayimlar

Bu ¢alismada literatiir taramasi ile elde edilen yazili kaynaklardaki bilgilerin glivenilir
oldugu; gorsel/isitsel kaynaklardan edinilen verilerin  gercegi  yansittigi

varsayilmaktadir.

1.6 Siirhiliklar

Bu caligsma; geleneksel, modern ve post-modern siirecler ile bu toplumsal siireglerin
birer uzantis1 olarak medya araglarinin asiklik gelenegi iizerindeki etkilerini Asik

Mahzuni Serif 6zelinde ifade etmek amaciyla bu dogrultuda sinirlandirilmastr.

1.7 Literatiir Degerlendirmesi

Ozdemir, (2021), Kiiltiir Bilimi Arastirmalar: adli kitabmin “Asiklik Gelenegi ve
Kiiltiir Ekonomisi/Endiistrileri” adl1 makalesinde asiklarin kentlesme ve modernlesme
stirecinde yasadigi doniisiimleri Neset Ertas iizerinden drneklendirerek aciklamistir.
Ozdemir asiklik gelenegindeki degismeleri sadece gelenek ici etmenler (Usta-girak
iliskili egitim sistemi, merakli kitlenin ortadan kalkmasi vb.) seklinde ele almanin yan
sira bu degisimi aciklamada sadece bunun yeterli olmayacagini ifade etmesiyle alan
dis1 dinamikleri de géz oniinde bulundurarak gerekli incelemeleri yapmustir. Asiklik
gelenegini etkiledigi goriisiinde oldugu i¢ ve dis etkenleri; kentlesme dolayisiyla
gelenegin kente zorunlu gocili, medyanin gelismesi, gelenegin popiilerlesmesi,

poplilerin geleneksellesmesi, tektiplestirme ve yozlastirma, miizik alaninin



sektorlesmesi, sonugta da gelenegin kiiltiirel ekonomik alanlarda degerlendirilmesi
seklindeki olgularla agiklamistir. Ozdemir ilk olarak bu déniisiime sebebiyet veren
adim olarak soziin sahibinden ayrildig kayith mecmualar donemine isaret etmektedir.
Radyo ile gelenegin birbirinden beslendigini ve asikligin radyo yayinlariyla
popiilerlestigini belirtir. Ozellikle bdlge radyolarmi bu konuda daha etkili olarak
gormektedir. Kamusal televizyon yaymciliginin (TRT) doneminde ise geleneksel
kiiltlire yer verilmesinin katkisiyla geleneksel miiziklerin daha fazla ilgi gérdigini
ifade etmektedir. Ozdemir’e gore 1990’1 yilara gelindiginde o6zel televizyon
yayinciligiyla birlikte yerel televizyon kanallar1 asiklik gelenegi yayinlarini artirmig
ve gelenek onciileri taninir hale gelmistir. Ozdemir asiklik gelenegini doniistiiren bir
diger etken olarak kentle beraber yasanan doniisiimleri; “Gelenegin ustalar1 kentle
tanisinca ve kente gogiince farkli sirketlerle anlasarak plak, kaset ve CD ¢ikarmak,
radyo ve televizyon programlarina katilmak, medyada program yapmak, dergilerde siir
yayinlamak, kitap basmak, akademik ve sanat ¢cevreleriyle tanigmak, arastirma konusu
olmak, yarigmaya katilmak ve 6diil almak, yurt i¢i ve yurtdisinda programlar yapmak,
konser vermek, dernek ve vakiflara iiye olmak gibi farkli faaliyetlerde bulunmaya
basladilar. Yerelde bulunmayan bu faaliyetler asiklik gelenegini ve geleneksel miizigi
ulusal ve kiiresel baglama tasiyarak déniistiirmiistiir” (Ozdemir, 2021, s. 530) seklinde
ifade etmektedir. Ayrica asiklik gelenegindeki doniisiimleri ekonomik ve endiistri
perspektifiyle degerlendirdigi calismasini yerel kiiltiirel ekonomik boyut: (geleneksel
boyut) ve kentsel kiiltiirel ekonomik boyut: (kentsel, ulusal, yurtdis1 ve kiiresel boyut)
olmak iizere ikiye ayirarak acgiklamistir. Kentte var olan durumu aciklamak i¢in ise
“Kayitli miizik sektdrii, Medya: Radyo, Televizyon ve Internet, Gazino, Fuar, Konser
ve Turneler, Kent Diigiinleri, Saz Evleri, Sivil Toplum Kuruluslar;, Kamu ve Ozel
Sektor Destekgiligi ve Yaymcilik” gibi Asiklarin temas ettigi ve doniisiimii etkileyen

etmenler olarak isaret etmistir.

Fidan (2016) “Asiklik Gelenegi ve Medya Endiistrisi Iliskisi Uzerine Bir Arastirma”
adli doktora tezinde Asiklik geleneginin radyo, sinema, televizyon dizileri ve
reklamlarinda ayni zamanda miizik kanallar1 ve video kliplerin de yani sira ses
yarismalarindaki durumunu agiklamis, internetle birlikte YouTube, Facebook, tiirkii
siteleri gibi ortamlardaki asiklik geleneginin giincel halini de ortaya koymustur. Bu
cok kapsamli olan tez calismasinda Fidan asiklik gelenegine medya ile iligkisi

yoniinden bakarak geleneksel durumu ile medya bileseni ile ortaya ¢ikan yeni



durumlar1 karsilastirmistir. Asiklik geleneginin siirekli bir devinim ve doniisim
yasamakta oldugunu ve bu gibi slireglerinde insanoglunun var oldugu siirece devam
edecegini belirtmektedir. Ayn1 geleneksel miizigin ana baglamindan kopusunu ve kitle
iletisim araglariyla asigin tekrar dinlenmesi i¢in bu aktarim ortamlartyla yeniden
saglanmis olmasini kiiltlir endiistrisi kavramiyla agiklamistir. Ciinkii kiiltiir endiistrisi
geleneksel olan1 farkli baglamlara tasiyarak devamliligi saglama da yardimer
olmaktadir. Yazar kitle iletisim aracglariyla beraber degisen kiiltiir aktarim ortamlarina
kars1 olumsuz bir tavir takinmak yerine ¢alisma boyunca bu dontisiimleri kabullenerek,
yeni aktarim ortamlarinda asiklarin nasil var oldugunu agiklamaya odaklanmugtir.
Radyonun geleneksel miiziklerin, icracinin tamitimi ve geleneksel miizigin aktarimi
i¢cin ne kadar énemli olduguyla ¢ogu calismada karsilastik fakat Fidan bu ¢alismada
sinema ve televizyonda asiklik gelenegine nasil yer verildigi ile ilgili genis ¢apta bilgi
aktarmasi acisindan ayrica onemlidir. Y1l itibariyle o donem en etkin internet iiriinii
sosyal medya mecralarindan olan YouTube ve Facebook’taki asiklik geleneginin icraci
ve eserlerinin bu uygulamalarda hangi amagla ve nasil dolagima girdigine dair

unsurlarin goriiniimiine dair degerlendirmeleri icermesi sebebiyle dikkat ¢ekicidir.

Sevindik, (2019) “dsiklik Geleneginin Giincel Durumu ve Asiklar Uzerine Bazi
Tespitler” adl1 makalesinde asiklik geleneginin gegmisi ve giincel durumu hakkinda
yaptig1 tespitleri, sosyokiiltiirel baglamiyla, katilimci kitlesiyle ve ekonomik arka plani
dahil olmak tiizere asiklar1 destekleyici profildeki patronajlik durumunu da igerecek
sekilde yapilmustir. Agiklik geleneginin mevcut sartlara kendini giincelleme
konusunda problemler yasadigini ve yeni kiiltiir ortamiyla (elektronik), gecmiste
hafiza tasiyiciligi, haber kaynagi, gerceklestirilen bir kiiltiirel eylemi bereketli kilma
veya bilgelik gibi Ozelliklerini kaybettigini ayrica geleneksel ortamin usta-¢irak
iliskisinde degisiklikler yasandigin1 belirtmektedir. Gilintimiizdeki elektronik kiiltiir
ortamindaki durumuna bakildiginda ise asiklarin atismalarla bilinen ve gelenegin
medya patronlart tarafindan eglence kiiltliriiniin bir {iriinii olarak goriildiigiinii de
vurgulamaktadir. Bunun yani1 sira gelenekteki kahvehane-kdy ortami icra
ortamlarindaki tavrin neredeyse yok oldugunu yeni icra ortamlari olan radyo
televizyon ve internete gore bu icralarin kent merkezli yeni sdylem ve konulara
yoneldigini fakat yerel tavirlarindan da kopamadiklarin1 dile getirmektedir. Asiklik
gelenegi ve dijital ortam (gorsel, isitsel medya) arasindaki iliskiye iki boyutla

yaklagmig ve temelde; ilk olarak medyanin asiklik geleneginden yararlandigini ve



gelenegi bicim, igerik, islev yoniinden etkisizlestirdigi varsaymaktadir. Ikinci
varsayim ise medya ve asiklik geleneginin birbirlerini doniistiiren iki farkli dinamik
olduklaridir. Fidan’1n YouTube, Facebook ve tiirkii sitelerinden verdigi 6rneklerin yani
sira Sevindik’te gelenek temsilcilerinin internetteki platformlardan YouTube,
Facebook, Whatsapp Messenger’t aktif kullanmaya c¢alistiklarini belirterek bu
platformlar iizerinden bir degerlendirme sunmaktadir. Asiklarla yaptigi goriismelere
yer veren Sevindik, sosyal medyaya asiklarin dinleyici ile iletisim kurma, eserlerini
tanitma, gelenegi koruma gibi amagclarla kullandiklarin1 ve medyay1 olumladiklar
ornekleri sunmaktadir. Medyay1 olumlayan asiklarin kiiltiirel degisimi, moderniteyi ve
moday1 elestirdiklerine dair konulara da aciklik getirmektedir. Sonug olarak asiklarin
yeni kiiltlir ortamin1 her yoniiyle kullanarak avantaja ¢evirmeye g¢alistiklarini fakat
gelenegin eglence kiiltiirli olarak goriilmesi, temsil eden kisilerin ustalardan ziyade
yeteneksiz kisiler olmasi ve gelenegin modern ¢agin beklentilerinin kiskacinda sinirli

hareket alan1 bulmasindan kaynakli problemlerle karsilastiklarini da belirtmektedir.

Celikten, (2019), “Asiklik Gelenegi ve Kiiltiir Degismeleri” adli doktora tezinde
asiklik geleneginin sosyo-kiiltiirel degismelerden etkilenen bir yapiya sahip oldugunu
belirtmistir. Bu degismelerin asiklik geleneginde en fazla hissedildigi yillar olarak
isaret ettigi 1950’11 yillardir. Clinkli bu donemde cok partili hayat gecis, dolayisiyla
degisen ekonomi ve siyasi yapi, Bati1 diinyasiyla artan miinasebetler, kentlesme gibi
olgular degisimin daha hizl1 ve etkili bir sekilde yasandigin1 géstermektedir. Calisma
1950 ve 2019 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Caligmanin ilk bdliimiinde bu konuda
yapilmis ¢alismalara yer verilmistir. Tkinci béliimde ise asiklik geleneginde degisime
sebep olan dinamikler olarak; modernite, post-modernizm, kent ortami, go¢ (i¢ ve dis
gdc), popiiler kiiltiir, moda, medya gibi dinamiklerdir. Ayrica aynm1 boliimde bu
degisimlerin yasandig1 alan olarak toplumun ahlak yapisi, inang ve toplumsal cinsiyet
rolleri, aile yapisi, dil, kilik-kiyafet, miizik kiiltiirii vb. alanlar1 isaret eder. Ugiincii
boliimde tiim bu degisimlerin asiklik gelenegi lizerindeki etkileri ele alinmistir. Bu
bdliimde icraci, ortam ve iiriin ile ilgili agiklamalara yer verilmis ve bu gelenegin yakin

donemdeki durumu farkli boyutlariyla goriilmeye calisiimistr.



2. YONTEM

Calismanin bu boliimiinde; arastirmada kullanilmakta olan yontem, arastirma modeli,
calismanin evren ve drneklemi, 6rnekleme secimi, veri toplama teknikleri ve verilerin

analizi yer almaktadir.

Bu calismada “nitel arastirma yontemi” kullanilmaktadr.

Nitel aragtirmanin herkes tarafindan kabul edilen bir tanimin1 yapmak giictiir. Nitekim nitel
aragtirma alanyazininda bir¢ok yazar boyle bir tanim yapmaktan ozellikle kagmir. Bunun
nedeni ise “nitel aragtirma” kavramiin bir semsiye kavram olarak kullanilmasindan ve bu
semsiye altinda yer alabilecek bircok kavramin degisik disiplinlerle yakindan iliskili
olmasindan kaynaklanmaktadir. “Kiiltiir analizi” (etnografya), “antropolojik arastirma”,
“durumsal arastirma”, “yorumlayic1 arastirma”, “eylem aragtirmasi”, “dogal arastirma”,
“betimsel arastirma”, “kuram gelistirme” ve “igerik analizi” bu kavramlardan sadece birkag
tanesidir. Tiim bu kavramlar arastirma deseni ve analiz teknikleri agisindan birbirlerine benzer
yapilara sahip oldugu i¢in “nitel aragtirma”, bunlar1 i¢ine alan genel bir kavram olarak kabul
edilebilir (Yildirim ve Simsek, 2021, s. 36-37).

Calismada oncelikle gelenek, modern ve post-modern olarak anilan toplumsal degisim
stireclerinin niteliklerine yer verilerek tarihsel bir panorama sunulmaktadir. Bu
boliimden sonra medya ve kiiltiir arasindaki iliskiye odaklanilarak birinci boliim
tamamlanmaktadir. Caligmanin ikinci boliimiinde ise miizigin endiistrilesme siirecine
ve toplumsal degisim siire¢lerinin medya araclarina yer verilmektedir. Bu boliimde
bahsedilen medya araglarinin asiklik gelenegiyle arasindaki baglantiya da dikkat
cekilmektedir. Son olarak Asik Mahzuni Serif ve medya baglantis1 vurgulanarak

calisma tamamlanmaktadir.

2.1 Arastirma Modeli

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi ile yapilan ¢alismalarda da siklikla kullanilan
“tarama modeli” kullanilmaktadir. Nitekim c¢alismada kullanilacak olan veriler yazili

ve gorsel kaynaklarin taramasi ile elde edilmektedir.

Tarama, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
aragtirma modelidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢ginde ve
oldugu gibi tamimlanmaya ¢aligilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi
gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun bir bigimde
“gozleyip” belgeleyebilmektir (Karasar, 2020, s. 109).



2.2 Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini asiklik gelenegi icerisindeki medya ile bagintili olan birden fazla
asik olustururken; ¢alismanin 6rneklemini Asik Mahzuni Serif ve medya baglantist

olusturmaktadir.

2.3 Veri Toplama Teknikleri

Bu aragtirmada elde edilen veriler biiyiik Olgiide yazili kaynaklar ve internet
kaynaklarindan olusmaktadir. Ayrica veriler elde edilirken netnografi teknigi de
kullanilmaktadir. Netnografi; “cevrimigci saha calismasina dayali, katilimer gozlemler
lizerinden yiirliyen, bilgisayar aracili iletisimi, kiiltiirel veya toplumsal fenomenleri

incelemede kullanilan etnografik bir anlayistir” (Kozinets’den akt. Koker, 2022, s. 91).

2.4 Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Veri toplama sonrasinda arastirmanin alt problemlerine yonelik elde edilen veriler
“dokiiman/kayit inceleme teknigi” ile analiz edilerek yorumlanmaktadir. “Dokiiman
analizi, aragtirma verilerinin birincil kaynagi olarak ¢esitli dokiimanlarin toplanmasi,
gbzden gecirilmesi, sorgulanmasi ve analizi olarak tanimlanabilen bilimsel bir

arastirma yontemidir” (Sak vd. 2021, s. 228).
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3. GELENEKSEL DUNYA ALGISINDAN MODERN DUNYA ALGISINA
GECIS

3.1 Geleneksel Miizigin Déniisiimiinii  Anlamak Uzere Bir Kavram:

Modernlesme (Modernization)

Asiklik gelenegi ve medya iliskisini anlatirken bu calismadan 6nce bu konuyu
anlamaya ve anlamlandirmaya yonelik olan caligmalarda dikkat c¢eken noktalari
belirleyebilmek icin Nebi Ozdemir, Siileyman Fidan, Azem Sevindik ve Hakan
Celikten gibi arastirmacilarin  giincel c¢alismalarindan faydalanilmistir. Bu
calismalardan yola ¢ikilarak da bu boliimde asiklik gelenegi-medya iliskilerine su
sekilde baslanabilir:

Gelenegin doniisiimiiniin modernlesme 1ile birlikte basladigi iizerine yogunlasan
goriisler; gelenegin doniisiimii noktasinda gelenegin i¢ etmenleri olarak bilinen usta-
cirak egitim sistemi, asiklik gelenegine merakli kitlenin ortadan kalkmasi vb.
etmenlerin yani sira; dis dinamikler olarak ifade edilen modernlesme, sanayilesme,
kentlesme, medyanin gelismesi, gelenegin popiiler hale gelmesi ya da popiilerin
geleneklesmesi gibi etmenlerle kiiltiirel ekonomik alanda birer metaya doniismesi
yoniindedir (Ozdemir, 2021, s. 527). Geleneksel miizigin bir endiistri {iriinii haline
gelip geleneksel baglamindan koparak, asiklarin kent yasaminda kitle iletisim
araclariyla tekrar dinletilmesi, geleneksel olan1 farkli baglamlara tagiyarak devamlilig
saglayan kiiltiir endiistrisi kavramini isaret etmektedir. Bu yeni baglamlara taginan
asiklik geleneginin durumunu agiklayan arastirmacilar iki farkli goriis bildirmektedir.
Bunlardan ilki; kentle ve kitle iletisim araglariyla tanisarak degisim ve doniisiim
yasayan asiklarin bu doniisiimleri kabul ederek yeni durumlara uyum saglamasi ve
kiiltiir aktarimint da bu ortamlarin unsurlariyla yaptig1 yoniindeki goriistiir. Bir diger
goriis ise bu yeni kiiltlir ortamlarinin asiklik gelenegini olumsuz yonde etkiledigini ve
bu yeni mevcut sartlara uyum saglamada asiklarin problem yasamalar1 sonucu
gelenekte var olan ¢ogu kural, kaide ve 6zellikleri kaybettikleri yoniindeki goriistiir.
Ayrica asiklik gelenegi ve medya arasindaki iligskiye iki boyutla yaklagan Sevindik
temelde; ilk olarak medyanin asiklik geleneginden yararlandigi ve gelenegi bicim,
igerik, islev yoniinden etkisizlestirdigini diistinmektedir. Bir diger diislincesi ise medya
ve asiklik geleneginin birbirlerini doniistiiren iki farkli dinamik olduklaridir. Agiklar

medya Oncesinde diinyayr kendi yerel bakislar1 ve sosyo-kiiltiirel bellekleri ile
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yorumlarken medya araglartyla tanistiktan sonra medyanin penceresinden
degerlendirir hale gelmislerdir. Asiklarin kent yasaminda medyaya taninir olmak igin
basvurdugu da goriilmistiir. (Sevindik, 2019, s.136-137). “Cilinkii Becker’a gore
dagitimi1 yapilmayan eser begenilmez ve dolayisiyla taninmazdir” (Becker’dan akt.

Sevindik, 2019, s. 134).

Asiklar da bu durumun farkindalig1 ile medyadan faydalanmislardir. Gelenekteki icra
ortamlarini olusturan kahvehane-kdy ortami yerini yeni icra ortamlarindan radyo,
televizyon ve internet mecralarina birakmistir. Asikhik geleneginin yeni kiiltiir
ortamlarina taginmasi sonucunda belli doniisiimlerin yasanmasi da kaginilmazdir. Bu
ortamlarda bilinenin aksine geleneksel egitim sisteminin gerekleri dogrultusunda usta-
cirak iliskisi icinde yetisen asiklarin yerini medyadan ve kent kiiltiiriinden beslenen
asiklar almaya baslamustir (Ozdemir, 2011, s. 50). Biitiin bunlara karsin sazina, hece
Olciisiine ve nazim bicimlerine sadik kalan bu asiklar, “kentlerde televizyon
programlar1 yapan ve sunan, video klipler ¢eken, kurslarda ders veren, konser ve
geceler diizenleyen yapimci-ydnetmen-sunucu-egitmen-organizator” (Ozdemir, 2011,
s. 50) gibi yeni kimliklere sahip olmuslardir. Tiim bu adimlarin ve doniisiimlerin
sonucunda; 4s181n sanatinin yeniden yayginlagsmasi ve geleneksel baglamindan kopup
yeni ortaminda viicut bulmasi i¢in kentteki iletisim araglarina, mekanlara ve ekonomik

anlamda burjuvaya ihtiyaci oldugu diisiiniilebilir.

Sonug olarak gelenegin modern donemdeki donilisiimiine yer veren g¢aligmalardan
aktarilacak olan verilerde medya ve geleneksel miizik iligkisinde karsilikli bir iliski
bulundugu goriilmektedir. Medya, asiklik gelenegine kiiltiirel ekonomik baglamda yer
verirken, asiklar da yukarida bahsi gecen amag ve sebeplerle medya ile iliskisini
giiclendirmis ve onun araglar1 iizerinden icralarda bulunmuslardir. Bu karsilikli
iligkisellige olumsuz perspektifle yaklasan ¢aligmalarda; gelenegin eglence kiiltiirii
olarak gdriilmesi, temsil eden kisilerin ustalardan ziyade yeteneksiz kisiler olmasi ve
gelenegin modern ¢agin beklentilerinin kiskacinda sinirlt hareket alan1 bulmasindan
kaynakli problemlerle karsilagtig1 gibi etkenler siralanmaktadir. Olumlu perspektiften
yaklasan caligmalarin goriisleri ise; gelenegin modern caga ayak uydurarak
aktariminin ve kaliciliginin saglanmasi ve bu sayede gelenegin yok olmasinin oniine

gecildigi fikrinde yogunlasmaktadir.!

! Ozet alman ¢alismalar bkz. Ozderpir, N. (2021), Kiiltiir Bilimi Arastirmalart, Anqua: Akademi Kiiltiir
Yaymlar1 Ozdemir, N. (2011), Asiklik Gelenegi ve Medya, Fidan, S. (2016), Asiklik Gelenegi ve
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Asik Mahzuni Serif’in sanatinin  doniisiimiinii ele alirken Mahzuni’nin de bu
dontisiime dahil oldugu ve sanatin1 bu gelismeler seyrinde icra etmis bir sanatgi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle ¢alismada cat1 terim olarak modernizmin
yaninda modernizmin sebepleri olarak goriilen sanayilesme ve kentlesme gibi

kavramlara odaklanilacaktir.

Bati’nin  kendi tarihsel siirecinde yasadigi donlisim siireci devrim olarak
adlandirilabilir. Sosyal bilim camiasi yasanilan bu devrimleri endiistriyel, bilimsel ve
kiiltiirel devrimler olarak yorumlamaktadir. Yasanan bu devrimler sonrasinda Bati’nin
elinde bulundurdugu ekonomik gii¢ belirgin hale gelmistir. Diinya {izerinde degisen
gli¢ dengeleriyle beraber artik Bat1 bu giicii elinde bulundurarak yeni fikir akimlarinin,

ulasilmas1 gereken hedef nokta olmanin, ilerlemenin merkezi konumundadir.

Bu siiregte gerilemeye ve sarsilmaya baslayan Osmanli iktidari, imparatorlugun kalkinmasi
icin bir dizi faaliyette bulunmak zorundadir. Bati’nin bu ilerlemeyi nasil gergeklestirdigi bir
merak konusudur. Bunun iizerine Osmanli aydininda baglayan ¢alismalar beraberinde sirasiyla;
Tanzimat ve Isldhat Fermanlarini getirmistir. Bu fermanlar Batililasma’nin ilk izlerini
tagimaktadir. Bundan sonra siyasi, askerd, iktisadi ve kiiltiirel alanda yapilan ¢aligsmalarda bir
sekilde Bati’nin izledigi yollar benimsenmis ve degisiklikler uygulamaya koyulmustur (Turan,
2023, s. 111).

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de Bat: fikri, fikir diinyalarina yerlesmis ve bu
merkez etrafinda sekillenen degisim ve doniisiimler yasanmistir. Beraberinde de bu
fikri halk arasinda yayginlastirabilmek adina {iretilen ¢esitli araglar halka tanitilarak
bu degisimler kabul edilebilir hale getirilmistir. Dolayisiyla, medyanin gelisimiyle alt1
cizilen fikirler daha kolay benimsetilerek, toplumsal yapida bu dogrultuda déniisiimler
yasanmistir. Sonug olarak yerlesen Bati fikri igerisinde degisim ve doniisiimlere
sebebiyet veren dinamik biiylik oranda modernlesme olmustur. Nitekim bahsi gecen

donemlerde modernlesme kavrami Batililasma ile 6zdeslestirilmistir.

Modernlesme toplumsal doniistimlere sebebiyet veren bir dinamik olarak
goriildiigiinden dolay1 kavramin tanimlanmasi ve agiklanmasi noktasinda tartigsmalara
neden olmustur. Kavramin tek ve net bir tanimi1 olmadig1 gibi birbirinden oldukga

farkli yaklagimlarin benimsendigi onlarca tanimlamayla karsilasiimak da miimkiindiir.

Bu durumu kategorize eden Dikecligil, modernlesme konusundaki yaklasim ve

hareket noktalarini ii¢ ana kategoride ele almaktadir. Bunlar;

Medya Endiistrisi Hiskuisi Uzerine Bir Arastirma, Sevindik, A. (2019), Asiklik Geleneginin Giincel
Durumu ve Agiklar Uzerine Bazi Tespitler, Celikten, H. (2019), Asiklik Gelenegi ve Kiiltiir
Degismeleri.
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e Modernlesmeyi savunanlar,
e Modernlesmeye karsi olanlar,

e Modernlesmeyi bir konum se¢meksizin bir olgu olarak goérenler seklindedir

(Dikecligil, 1998, s. 1641).

Yirminci yiizyilin sonuna dogru, modern toplumsal kurumlarin gelisimi ve bu
kurumlarin diinya ¢apindaki yayginligia yonelik iki farkli modernlik olgusu dikkat
cekmektedir (Avcioglu, 2015, s. 1). Nitekim Marx ve Durkheim, modern dénemi
sorunlu bir dénem olarak goérmelerinin yani sira bu doénemin olumlu olanaklarinin
olumsuz karakterinden daha baskin olduguna isaret etmislerdir (Giddens, 2010, s. 14-
15). Giddens ise onlarin bu temel bakis acilarint modernlik olgusunun olumsuz

yonlerinin de goriilmesi gerektigini savunarak elestirmektedir.

Marx, sinif miicadelelerini kapitalist diizenin temel boliinmelerinin kaynagi olarak
gorlip, daha insancil bir toplumsal diizeni savunmakta; Durkheim, endiistri
toplumunun ahlaki bireycilik ile is bolimiinii birlestiren, uyumlu ve doyurucu bir
yasami olacaginmi diisiinmekte; Giddens ise iiretim gii¢lerinin gelismesinin ¢evreye
yonelik genis Olgekte yikici bir tehdit olusturacagini dngoérerek bu goriisleri

sorgulamaktadir (Giddens, 2010, s. 14-15).

Modernlik iizerine yapilan kritiklerin yani1 sira modernin tanimlamasiyla ilgili de farkl
spekiilasyonlar mevcuttur. Ancak en yaygin anlamiyla modern, giincel olani niteler

(Cevizcei, 2020, s. 1334). Ayrica modern;

Latince “modernus” bigimiyle besinci ylizyilda Hristiyanligin resmen kabul edildigi donemi,
Roma ve Pagan gecmisinden aymrmak igin kullanilmistir. Bugiinkii anlamda modern
kelimesinin ‘eskiye gore farkli ve yeni olan’ anlamini tasiyan, ama dini ¢agrisimlardan uzak
bir bigimde kullanilmasi ise Ronesans’tan sonra Aydinlanma ile baglar. (Dikegligil, 1998, s
1644).

Modern donemin 6nemli etkenleri arasinda Protestan reformasyonu ve matbaanin
icadi yer almaktadir. Matbaanin icadindan sonra kitaplarin kitlesel tiiketime
sunulmasiyla; degismez kabul edilen dogmalar ve ideolojiler yerini akilci diisiincenin
tiriinleri olan yeni bir zihniyete birakmistir. Zaten aydinlanma ¢aginin en 6nemli

onermesi de bu yondedir; bati toplumlarinin yeni toplum insasinda basvurdugu
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aydilanma bu amaca diigiinsel ve felsefi yonde hizmet etmektedir (Allan, 2020, s.

14)2,

Bahsedilen spekiilasyon siirecinin sonucunda modern zihniyetin {iriinii olan kurumlar
ve nitelikler olusmaya baslamistir. Bu unsurlari, kii¢iik yerel cemaatlerden biiyiik
kentlere kitlesel gocler, list is boliimii, asir1 metalasma ve rasyonel piyasanin
kullanimi, ayrica biirokrasinin giderek yayginlagsmasi, toplumsal cinsiyet, 1rk, din gibi
farkliliklar1 birlestirebilmek i¢in ulusal kimlikler yoluyla genis ¢capli bir entegrasyonun
saglanmasi seklinde siralamak miimkiindiir (Allan, 2020, s. 14). Ayrica genel olarak
modernitenin tanimlayict unsurlarinin Ulus-Devlet, Kitlesel demokrasi, kapitalizm,

bilim ve kitle iletisim araglart oldugu rahatlikla sdylenebilir (Allan, 2020, s. 14).

Bati diinyasi, sanayi devriminin Oniinii actifi ekonomik gii¢ ile birlikte bilim ve
teknolojide basat rol distlenmistir. Aydinlanma cagmin hedefi haline gelen
modernlesme tiim iyimser yaklagimlarla bizi hep daha iyiye, iyi olana ulagtirma
cabasindadir. Modernlesmenin olmadigimiz bir konumdan daha iyi bir konuma
ulastirma ¢abasinda olma durumunu ise Bauman “bahge kiiltiirii” (Bauman’dan akt.

Man, 2018, s. 224) kavramiyla agiklar:

Modern kiiltiir bir bahge kiiltiiriidiir”. Tahayyiilii kurulan bir bahge olusturmak, sadece istenen
otlarin bittigi, istenmeyenlerin yolundugu bir bahge hevesi, bir yandan heniiz kurulmamis olan
bu bah¢e mekanina dokunmay1 —veya onu degistirmeyi, baska sekillere sokmay1 yani onu
akigkanlagtirmay1 ima ederken bir yandan da burada yeni katilar olusturma hevesini gosterir.
Bir nevi “yaratici bir yikim”1 barindiran bir istektir. Dolayisiyla istenen bahgenin meydana
getirilmesi, bazi temizlik hareketleri gerektirmektedir (Bauman’dan akt. Man, 2018 s, 224).

Bauman’in bu ifadelerinde modern hayata uyum saglayamayan modern hayatin iirtinii
olmayan olgularin yikima maruz kalacagi isaret edilmektedir. Ayrica Bauman,
kiiltiirin kati modern diinyadaki toplumun istenilen kaliplara yerlestirilmesi i¢in arag
olarak olarak kullanilmasini elestirirken, ayrica akiskan diinyadaki var olan bu
durumun ise sanatsal yapi ve etkinliklerle tiikketim araclar1 haline getirilmesine de kars1
cikmaktadir (Bauman, 2015, s. 3). Ayrica Lefebvre modern donemin sanayi
devrimiyle birlikte toplumsal hayatin binlerce yillik hakim olan kosul ve doga
kanunlarindan yavas yavas siyrildigini iddia ederken bu donemle birlikte aklin 6n
planda tutuldugu ve 6ncesinde var olan durumlara karsit yeni durumlarin arasindaki

gecis donemlerini de kastetmektedir (2007, s. 33). Modern insan ge¢misiyle baglar

2 Detayli bilgi i¢in bkz. Allan K. (2020), Cagdas Sosyal ve Sosyolojik Teori Toplumsal Diinyalari
Goriiniir Kilmak Cev. Aksu Bora, Simten Cosar, Hakan Ergiil, Mete Pamir, Erkal Unal, Istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1.
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kopma noktasina gelmis, aklin ara¢ oldugu yeni donemle birlikte aklin degerleriyle
donanmis veyahut eski deger yargilarindan arinmis birey olarak giindelik hayatin
icerisinde yalniz haldedir. Lefebvre boyle bir donemde insanlarin ya giindelik
olacagindan ya da artik var olamayacagindan bahseder. Bdylesi keskin bir dille ifade
ettigi bu durumda aslinda insanlarin teknolojinin ve biirokrasinin hakim oldugu yeni

sistemin i¢erisinde bireyselligini yitirerek onlara yeni rutinlerin olusturuldugunu isaret

eder (s. 34).

Modernizmin o6ne ¢ikan ydnleri; bir digerini yiiceltmek yerine tektiplestirme,
standartlagsma egiliminde iken bunun yani sira emperyalizm ve kiiresellesme ile
anilmasi onun geleneksellik ile olan uzakligina yapilan atiflarin olmasina da olanak
tanimaktadir. Akil temelli olan modernizm bu diisiince yapisina uymadigi gerekcesiyle
gelenegin Ggretilerini uygun géormemektedir. Gelenekselligin 6gretilerini ve yasam
bicimlerini degistirip, doniistiiren modernlesmeyi Akpolat tanimlarken, akil temelli
modern teorinin kar esasli oldugu ve insanlarin 6nce kendi ailesel, dinsel, etnik ve
cemaatsel iligkilerinden bagimsiz olmasinin gerekli oldugunu vurgular ve bu nedenle
geleneksellikte bagli olunan aile, soy, akrabalik ya da dinsel topluluk baglilig: gibi
etkenlerin modernlesme ile degisim yasadigini ifade eder (2008, s. 111). Geleneksellik

ve modernlik dikotomisini su sekilde agiklanabilir:

Ozellikle Ondokuzuncu yiizyildan bu yana Bati diinyas1 giderek hizlanan degisme siirecinde

kavramin icerigindeki eski-yeni karsitlig1 daha ¢ok ortaya cikmistir. Geleneksel plandan “farkli
ve yeni’ olus artik daha kisa bir donemi degil, kisacik zaman dilimlerini ifade eder olmustur.
Artik modern insan denildiginde siirekli, simdiyi hem de kesin olarak simdiyi yasayan insan
anlagilmaktadir. Simdinin i¢inde geleneklerin etkisi neredeyse sifirlanmustir. Zira gelenek, eski
olan1 temsil eder. Modern bu anlamda siirekli ve hizli bir degisiklige her zaman agik olmak
demektir. Buna bagli olarak modern kiiltiiriin en belirgin 6zelligi dncekilerin hayat tarzindan
ayrt ve yeni bir hayat tarzimi ifade etmektedir. Bunun dogurdugu sonug ise bireyin siirekli
olarak geride biraktig1 zamanmn aligkanlik ve geleneklerinden kurtulmasidir (Dikegligil, 1998,
s. 1644).

Geleneksel ve modern toplumlarin farkliliklarini dile getiren goriislere yer verilmesi
geleneksel miiziklerin modernlesme dinamikleriyle doniisen yonlerini vurgulamak
yoniiyle 6nemlidir. Bu ¢er¢evede bakildiginda, Modernite hakkinda yapilan, “Feodal
ve atadan kalma siirlamalarn kiiresel dl¢ekte alasagi eden kapitalist diinya pazarinin
olusmasiyla birlikte toplumsal dokuda meydana gelen nesnel doniisiimii; psikolojik
bakimdan da ziimrelerin degismez hiyerarsisinden agamali olarak kurtulmasiyla
birlikte yasamsal firsatlarin genislemesini” (Connerton, 2012, s. 14) isaret eden bir
tanimlamayla modernitenin geleneksellik ile olan bagdasmazlig1 isaret edilmektedir.

Geleneksel toplumlar ise egitim seviyeleri yetersiz, din ve torelere bagly, is alanlar1 tek
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diize halde kente oranla sinirli is alanlarina sahip yonleriyle belirginlesen genellikle
yliz yiize etkilesim ortamlarinda iletisime gecen toplumlar olarak ifade edilebilir (Aziz,
1982, s. 33). Makinelesme ve teknolojinin olmadig: kirsal toplumlar1 ifade eden bir

geleneksel toplum tanimlamasi da su sekildedir:

Mesleksel farklar, niifus yogunlugunun az olusu, cevre ile ilgili 6zellikler, ayni tiirden
(homojen) olus, toplumsal hareketlilik ile toplumsal tabakalasmada simirlilik, toplumsal
iligkilerde ve iletigimde farklilik. Kuskusuz, tarimdaki teknolojik gelismeler, ulagim ve iletigim
olanaklarinin artmasi gibi nedenlerle, geleneksel kapali toplum tanimlamasinda ve dolayisiyla
kente gore farkliliklarinda da degismeler olmustur (Aziz, 1982, s. 33).

Turner, Hill ve Abercrombie’de modernlesme teorisini Amerikan sosyolojisinde
kiiresel kiiresellesmenin agiklanmasi noktasinda baskin bir paradigma olarak ifade
etmelerinin yan1 sira modernlesme siirecinde ilerleyen geleneksel toplumlar1 bekleyen
siiregleri de su sekilde ifade ederler: i1k olarak, “siyasi modernlesmeyi isaret eden, oy
hakki ve gizli oylama, parlementer sistem, siyasi partilerdir. Ikincisi; kiiltiirel
modernlesme olan sekiilerite ve ulusal anlamda gelisen ideolojiye, milliyetci
ideolojiye bagliliktir. Ugiincii olarak ekonomik modernlesme ise, gelisen teknoloji, is
boliimiiniin artmasi ve yonetim tekniklerinin kullanimini isaret ederken dordiincii ve
son boyutta da sosyal modernlesmeyle beraber kentlesmenin artmasi, okuma-yazma
oraninda artis seyreden yapi1 ve kentlesme beraberinde ¢oken geleneksel otoriteyi isaret

etmektedirler (1994, s, 269-270).

Ozbek modernlesme kuramimi Batili olmayan toplumlarin “geleneksel toplumdan”,
“modern topluma” dogru geg¢irmekte olduklar1 degisim ve doniisiim siireci olarak
belirtir (Ozbek, 2002, s. 32). Bu degisim siirecini ii¢ asamali olarak ifade eden Ozbek
bunlarin: “Geleneksel toplum”, “gecis toplumu” ve “modern toplum” seklinde
oldugunu ifade etmektedir. Degisim siireicndeki toplumlardan ilk ilk olarak geleneksel

toplumlar1 agiklayan Ozbek bu toplumlari;

Degisim siirecinin baslangicinda toplum “geleneksel”dir. Ancak kuramda gelenekselligin ne
oldugu degil ne olmadig: belirtilmektedir; geleneksel olan modern olmayandir. Modern bir
toplumun 6zellikleri ise, ekonomik kalkinma (yani endiistrilesmis gorece adil bir gelir dagilimi
saglanmis olmak), insan1 bagimsiz bir birey olarak algilayan bir hosgdrii anlayisini temel alan
kiiltiirel ¢ogulculuk; diisiince ifade ve orgiitlenme 6zgiirliigii temelinde kurumsallagmis temsili
demokrasidir (Ozbek, 2002, s.32).

seklinde ifade etmektedir. Bu 0&zellikleri biinyesinde barindirmayan toplumlari
geleneksel toplum kategorisine dahil eden de bizatihi Batili toplumlarin kendisidir.
Geleneksel toplumlarin modern toplum olmaya meylettigi toplumlar1 ifade eden
Ozbek gecis toplumlarm “geleneksel toplumdan modern topluma evrilme asamasi

olarak kavramsallastiriimistir” (2002, s. 33). Ozbek’in goriisleriyle ortiisen bir ifadeyle
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Lerner’da; “geleneksel, gecis agsamasindaki toplumlar ve modern toplumlar1 okuma
yazma oranlari, kentlesme big¢imleri, medya ile iliskileri, siyasi katilim, empati
gelistirebilme Ozellikleri etrafinda birbirinden ayirt edilebilecegini belirtmektedir”

(Lerner’dan akt. Altun, 2000, s. 165).

Modern ve geleneksel toplumlari birbirinden ayri toplumlar olarak ifade eden
goriislerin yan1 sira modern toplum olma yolunda gelenekselligini yitirmeden modern
hayat ile i¢ ice gecmis toplumlarin varligina isaret eden goriisler de bulunmaktadir.
Modernlesme kuramina yonelik yapilan elestirileri Koker, iki bashik altinda
toplamaktadir. Bunlar; modernlesme kuramini ayni islevsel-yapisal paradigma i¢inde
gozden geciren goriisler ve bu kurami tiimiiyle reddeden radikal kuramlardir
(Koker’den akt. Ozbek, 2002, s. 34). Bu paradigma gergevesinde elestiren yaklasimda
geleneksel-modern kavramsallastirmasi korunurken, modern toplum olabilmenin 6n
kosulu olarak geleneksel olanin tamamen yikilmasi gerektigi nosyonu da
sorgulanmistir. Bu duruma gore, geleneksel ve modern kavramlar1 daima birbirlerini
dislamaktan ziyade bu ikisi arasinda gesitli, degisik iliski bicimlerini barindirdig
diisiiniilmektedir (Koker’den akt. Ozbek, 2002, s. 34-35). Ozbek’de Gusfield’m da
benzer gorislerini ekleyerek geleneksellik ve modernligin birbirini diglayan
sistemlerden ziyade geleneklerin modern bi¢im ve siirecleri giiclendirdigini
modernlesmenin gelenekleri zayiflatma gibi bir zorunlugunun olmadigini aksine yeni
deger ve kurumlarin eskilerle sik sik i¢ ige gegtigini belirtmektedir (Ozbek, 2002, s.
38). Bunlara ek olarak Gusfield; “6zgiil geleneklerin igerigindeki cesitlilige
dayandirilan modern bi¢imlerle geleneklerin aralarinda “kabul etme” (yerine gegme),
“yadsima” ve “i¢ige gegme” gibi birden fazla iligskinin olabilcegini ifade eder
(Gusfield’den akt. Ozbek, 2002, s. 37-38).

Gusfield; Yeni uluslardaki ve ekonomik ydnden gelismekte olan toplumlardaki
degisimin geleneksel gecmisten modern gelecege dogru ¢izgisel bir hareket seklinde
oldugu diisiincesindeki gelenegin, mevcut kurumlarin ve degerlerin modernlesmenin
on gordiigii degisime engel teskil ettigi (2005, s. 56) goriislerine karsi ¢ikmakta ve

gelenegin bilinenin aksine su sekilde oldugunu ifade etmektedir:
Gelenek bir yerde sabit olarak bulunan bir sey degildir. Gelenek belli tarihi sartlarda mevcut
beklentilere ve ihtiyaglara gore degisiklige ugrar, sekillendirilir. insanlar, gecmisin gelenek

halini almis ¢esitli yonlerine atifta bulunmak suretiyle, simdiki zamanda isledikleri gesitli
fiiller igin bir mesruiyet temeli ararlar (Gusfield, 2005, s. 66).
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Gusfield’a gore gelenek degisime direng gdsteren bir yapiya sahip degildir, bunun yani
sira sabit kalarak degisim gostermeden aktarilan gelenekler de mevcuttur. Ayrica
gelenekler moderniteyi dislamamakta, modernite ile birlikte ulasim ve iletisim
araglarinin yayginlik kazanmasiyla birlikte hareketliligi artarak etki alanlarmi da
genisletmektedir (2005, s. 63-65). Henry Glassie ise gelenek hakkinda sunlar1 dile
getimrktedir: “Gelenek sabit olabilir ve akigskan olabilir; yerinde donebilir, siirekli
degisen doniisiimler yoluyla donebilir veya zaman i¢inde sarmal, ilerleyici veya geriye
doniik izler vurabilir” (Glassie’den akt. Tetik, 2022, s. 15-16). Toparlayacak olursak;
modernizm tanimlamalarinda her ne kadar modernizmin geleneksellikle farkli uglarda
yer aldig1 goriisleri bulunsa da bu goriislerin aksine modernizmin ve gelenegin i¢ ice
gecerek birbirlerini yok etme egilimi olmadan besleyen iki olgu olarak goren
goriislerde bulunmaktadir. Bu i¢ igeligin veyahut ikililigin en fazla karsilagildig

mekan olarak kent bu anlamda 6nemlidir.

Modern ve geleneksel toplum farklarinin en belirgin sekilde karsilasildigi baglam
olarak kentler modernizmin dinamiklerinin kurumsallastig1 ve yasatildigi mekanlardir.
Bu nedenle modernlesme olgusunda kentlesme onemli bir yere sahiptir. Kent 6zgiin
bir olgu seklinde tek basina ele alinmak yerine genellikle feodalizmden, kapitalizme
gecis veya modern hayatin bir iiriinii olarak ele alinmaktadir. Ozyurt, bu konuda
Toplum felsefecileri ve sosyologlarin geleneksel toplumlardan modern toplumlara

dogru gecirdikleri doniisiimleri asagida yer alan maddelerdeki;

e “Tarimm toplumundan sanayi toplumuna gegis (Saint-Simon),

e (Cemaat’ten cemiyete gecis (Tonnies),

e Basit toplumlardan karmasik toplumlara gecis (Spencer),

e Mekanik dayanismali toplumlardan organik dayanigsmali toplumlara gegis
(Durkheim),

e Kautsal toplumlardan laik toplumlara gecis (Howard Becker)” sekilde kent
tanimlamasina farkli perspektiflerden degerlendirilen tanimlamalarla yer

vermektedir (Ozyurt, 2007, s. 113).

Kenti, siirekli bir degisim ve doniisiim i¢ine sokan i¢ ve dis dinamikler kent yasaminda
her zaman i¢in bulunmaktadir. Kentin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel anlamda
biiyliyerek kalabaliklasan topluma cevap verememesi sonucu i¢ dinamiklerde
degisimlerin basladig1 bilinirken, dis dinamiklerin ise genellikle ekonomik ve politik

konularda yasandigi bilinmektedir. Ayrica dis dinamiklerin kent tizerindeki etkisi i¢
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dinamiklere gore daha ¢ok yonlii ve derinliklidir (Sentiirk 2014, s. 94). Kentlesmenin
modern donemle olan iligkiselliginin vurgulanmasinin nedeni modernlesmeyle birlikte
sanayilesmenin hiz kazanmasinin bir sonucu olarak kentlesmenin de hiz kazanmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Sanayi devrimi tarim toplumunu, sanayi tiretimlerini
desteklemesi gerekliligi ile kent toplumuna evirmistir. “Endiistri devrimiyle birlikte
yeni hammadde ve teknolojileri kapsayan kesif ve icatlar, hizli niifus hareketleri, ulus
devletlerin ve kitlesel hareketlerin dogusuyla birlikte modernligin hizla genisleyen
siurlarl, diinya Olceginde var olan toplumlari, sosyo-ekonomik degisimlere
zorlamustir” (Ozkul, Oter, 2019, s. 157). Sanayilesmenin etkisiyle kirsal yerlerden
kentlere dogru baslayan gogler bircok unsurun doniisiimiine sebep olmustur. Bu
dontistimler; tiretim, ulasim, haberlesme, toplumsal iliskiler, deger yargilar1 ve benlik
algis1 gibi konularda yasanirken bununla beraber kentlesme ile ilgili yapilan
calismalardan Ozetle, temelde egitim sistemi, aile yapilari, giyim-kusam, calisma
hayati, kiiltiirel 6geler gibi konularda da doniisiimlerin yasandigi bilinmektedir. Kentin
g0¢ eden bireyler i¢cin hem olumlu hem de olumsuz bir¢ok yan1 bulunmaktadir. Kentin
olumlu yonlerine; hukuk kurallar1 ve siyasi kararlara bagliligin olmasi, kentteki
insanlarin kirsala gore daha 6zglir bir yasam tarzi stirdiirmesi ve ticari anlamda da
serbest piyasanin etkin bir sekilde var olmasi, girisim i¢in insanlarin gereken olanaklari
rahat ve hizli bir sekilde ulastirmasi 6rnek verilebilir. Kentin olumsuz yanlarina ise
kent hayatina aligkin olmayan kisilerin kente gé¢ ederek deneyimledigi deneyimlerin

cogu ornek olarak verilebilir.

Tirkiye’nin kentlesmesine bakilacak olursa; Kongar, Tiirkiye’deki kentlesme
olgusunu, toplumsal ve ekonomik yapilar sekillendiren temel 6gelerden biri olarak
gormektedir. Ona gore kentlegsme yalniz tarimdaki doniistimlerin ya da sanayilesmenin
bir sonucundan &te, toplumsal degismeyi isaret eden bir siirecinin gostergesidir
(Kongar, 2015, s, 549). Tirkiye’de Cumhuriyet doneminde modern kent yapilari
olusturma yoniinde caligmalarla birlikte Tiirkiye’de kentlerdeki niifusun, kentte
yasayanlar ve kirsaldan kente gé¢ edenlerden olustugu bilinmektedir. Celikten’e gore,
Tiirkiye’de 1920’li yillardan sonra modern kentlesme daha belirgin bir hal almistir.
Kentlesme diisiincesinin {iriinii olarak ilk donemlerde ¢agdas kentlerde cazibe
merkezleri olusturmak amaciyla iilke capinda kentlerde fabrikalar kurulmustur
(Celikten, 2019, s. 53). Savas sonrasi imar ve iskanla ilgili caligmalarin hiz

kazanmasiyla beraber konut yapimlarinda yasanan artig, 1950°1i yillardan itibaren
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yasanan politik gelismeler sebebiyle sanayi yatirimlart yerini tarim yatirimlarina
birakmistir. Ortaya c¢ikan tarim iirlinlerinin de pazarlanmasi amaciyla ulasimin
tyilestirilmesine gerek duyulmus ve bu yonde ¢alismalar artmistir. Tarimin
makinelesmesi ihtiyac fazlasi emegi ortaya ¢ikarirken, koyliiniin kente gdgiline sebep
olmustur. Tiirkiye’deki kentlesme orani bu olay sonucunda artmistir (Celikten, 2019,
s. 54). Bu konuda Oztas ve Ozbolat’in ¢alismasinda Tiirkiye’deki kentlesmenin
etkisinde yine tarimda yasanan doniisiimler isaret edilmektedir: “Baska bir deyisle,
kirsaldan kentsel cevreye biiylik oranda niifusun go¢ etmesinin nedeni olarak
modernlesme Oncesi tarimsal iiretimdeki hizli degisme gosterilmektedir” (Oztas,
Ozbolat, 2019, s. 177). Kirsaldan kente gociin tek sebebi de yalniz bahsi gecen durum
degildir. Bunun yaninda; “kirsal go¢te ana "itici" etkenleri, yoksulluk, diistik gelir,
O0grenim ve saglik hizmetlerinin olmayis1 ve kentlerdeki "¢ekici" etkenleri istihdam,
yiiksek gelir firsati, saglik ve diger hizmetlerin mevcut olmasi ve 6grenim imkanlari
olarak belirlemektedir” (Kiray’dan akt. Oztas, Ozbolat, 2019, s. 178). Yilmaz ve
Ciftei; gore Tiirkiye’de kentlesme, toplumsal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel yap1 ve
degerlerini degistirici yonde etki ederek bunlar1 bigimlendiren bir etken olmustur. Bu
nedenle Tiirkiye’de kentlesme olgusuna sadece tarimin makinelesmesi yOniiyle
bakilmadan, toplumsal degismelerde de bir etkisi oldugunun unutulmamasi gerektigini

vurgularlar (2011, s. 253).

Tiirkiye’de gerceklesen goc nedenlerini Giilliipinar (2011, s. 268-269) su sekilde ifade
etmektedir.

1980’lere kadar séz konusu olan gocler daha ¢ok ekonomik nedenlerle kirdan kente
gergeklesirken, 1980 sonrasinda Dogu ve Giineydogu bdlgelerinde yasanan ekonomik,
giivenlik ve siyasal nedenlerle daha ¢ok kirdan kente, kentten kente ve bdlgeler arasi
gergeklesmistir. 1980 6ncesi yasanan goglerde gog¢ edenler sanayi sektorii tarafindan giivenceli
ve sigortali islerde istihdam edilebilirken, 1980 sonras1 donemde degisen ekonomik ve politik
kosullar nedeniyle kentlerde giivencesiz, sagliksiz ve sigortasiz, resmi olmayan hizmet
sektoriinde istihdam olanagi bulabilmislerdir (Giillipinar’dan akt. Caligkan Akgetin, 2012, s.
627).

Kentlesme Tiirkiye’de ¢ok da saglikli sekilde yiiriitiilebilen bir siire¢ olmamuistir.
Yasanan gocler sonrasi toplumsal uyum, g¢arpik kentlesme, go¢ eden insanlarin
gecekondulagmasi gibi olumsuzluk yaratan birden fazla durumla karsilagiimigtir.
1980’lerden sonra gerceklesen biiyiikk gocler sonucu ortaya cikan sorunlar icin
hedeflenen = ekonomi  saglanamamis, belirli  politikalar  disiiniilse  de
gerceklestirilememistir. Kentlesme bazi sehirlerde yogunlagsmis, sanayi sadece bazi

sehirlerde toplanmis bolgelerarasi niifus yogunlugunda dengesizlik meydana geldigi
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icin kentlesme problem haline gelmistir. Ulkemizdeki kentlesme durumunu diger
iilkelerden ayiran bir diger nokta ise; diger lilkelerde olan sanayilesme sonrasi
kentlesmenin Tiirkiye’de tam aksi yonde gercekleserek sanayilesme Oncesi
kentlesmenin meydana gelmesiyle sanayilesmenin kentlesmeyi takip etmesiyle
gerceklesmistir. “Tiirkiye’de kentlesme olgusu (unsuru) birgok gelismis iilkeden
farklilik gosterir. Gelismis iilkelerde sanayilesme ile baslayan ya da sanayilesmeyle
paralel gelisen kentlesme goriiliirken, Tiirkiye’de tarimin makinelesmesi sonucu
kirdan kente go¢ hareketlerin yasanmasi, kentlesme olgusunun basat 6zelligi haline
gelmistir” (Yilmaz ve Ciftci, 2011, s. 253). Tiirkiye’deki yasanan sanayilesme ve
kentlesmenin paralel sekilde yiirimemesinin sonuglar1 ise su sekilde ifade edilebilir:
”Bunun sonucunda da artan gecekondulasma, kentsel hizmetlerin aksamasi, issizlik,
gb¢ edenlerin topluma uyumsuzlugu, sehir kiiltiiriine yabancilik ve kiiltiirler arasi
catigsma gibi sorunlar yasanmaktadir. Bu durum kentlerde geleneksel ve modern olmak
tizere ikili bir yap1 olusturmaktadir” (Caliskan Akgetin, 2012, s. 627). Ortaya ¢ikan bu
ikilik halinde iliskiler; catisma, dislama veya i¢ ice gecme gibi cesitli iliskileri

barindirmaktadir.

Gelenegin ve modernlesmenin birbirini dislayan catisan yonlerine dikkat ¢ekildigi
tizere geleneklerin her ne kadar degismezligi barindirsa dahi bazi durumlarda
doniisiimlere karsi durmadigi ve buna gore sekillendigi bilinmektedir. Gelenekleri
stirekli hale getiren de i¢inde bulundugu degisimlere ve yeni durumlara adapte olarak
esnek olma halini koruyabilmeleridir. Geleneklerin gelecege aktariminin ve gelenege
siireklilik kazandirmanin yolunun yeni duruma adapte olmaktan gectiginin fark
edilmesiyle modernlesme doneminin gerekliliklerine kismen ya da tamamen
uyumlarin gosterildigi bilinmektedir. Bu uyum siirecini Marksist yaklagimin
eklemlenme kavramiyla agiklayacak olursak; birbirini biitiinleyen fakat ¢eligkili olan
geleneksellik ve modernlik tarihsel siire¢ igerisinde eklemlenmektedir. Eklemlenme
kavramina gore de gelenek ve modernlik i¢ igedir. Modernizm sik sik gelenekten

faydalanmaktadir.®

Hatta Oyle ki geleneklerden faydalanilamadigi durumlarda
modernizmle birlikte reddedilen geleneksel diizen kaynaklar1 modernitenin ihtiyag
duydugu anlarda geleneklerin icadina dahi basvurmaktadir. Icat edilen bu yeni

gelenekler sayesinde toplumsal yapi ile bag kurulmus ve modernizm kendi zeminini

3 Detayli bilgi i¢in bkz. Eklemlenme: Ozbek, M. (2002), Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski,
Istanbul: Iletisim Yaymlari.
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saglamlastirmistir. Icat edilmis gelenegi Hobsbawn ve Terence; “alenen ya da zimnen
kabul goérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik
sergileyen, gecmisle dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli
degerler ve davranig normlarin1 asilamaya calisan bir pratikler kiimesi anlaminda

distintilmelidir” (2006, s. 2) seklinde aciklarlar.

Vural (2014), geleneklerin icadinin 6zellikle yeni kurulan devlet ya da rejimlerin
kuruluslarinda geleneklerden faydalanildigina dair bilgilere yer veren ¢alismasinda

geleneklerin yeni kurulan devletlerdeki 6nemini belirten su ifadelere yer vermektedir:

Ozellikle yeni devletlerin ya da rejimlerin kurulusunda yeni yapiy: tabana kabul ettirmek ve
mesrulastirmak amaciyla yapilan gelenek icatlarinin en temel 56 islevi gelebilecek tepki ve
uyumsuzluk siireglerinin azaltilmasidir. Bu yiizden, halka yeni uygulamalarin aslinda
kendilerine yabanci olmadigina, geleneklerine dayandigina iligkin bir takim igaretler sunulur.
Boylelikle gelenekten alinan gorsel, isitsel, davranigsal vb. birgok kiiltiirel 6ge ya da sembolii
icat edilmis gelenek formunun igine yerlestirmek en sik kullanilan gelenek icadi tekniklerinden
ola gelmistir (Vural’dan akt. Ozmentes ve Senel, 2019, s.55-56).

Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme siirecinde de geleneklerden bu
yonliyle sik¢a faydalanilmistir. Bauman’da (2015) ulus-devlet insalarinda, modern
ulus devlet yapilart olusurken bu durumun kiiltiirel tarafiyla ilgilenmekte ve bireyin,
toplumun yeniden insa edilmeye calisilmasini agiklamaktadir (s. 3). Cetin, Tirk
modernlesme siirecini anlattigi calismasinda toplumu degistirme yoniindeki en biiyiik
adimlarin Cumhuriyet doneminde yasandigini belirtmektedir. Ona gore yeni ulus-
devlet yaratma ideolojisindeki tarih, dil, din, kiiltiir, egitim vb. tiim unsurlar bu amagla
kullanilmigtir (2003, s. 25). Tirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesmesini temelde
savunmacit modernlesme olarak goren Ward ve Rustow bu durumu su sekilde aciklar:
“Batinin gelismis devletlerinin siyasi ve ekonomik saldirilarindan korunmak igin
istikrar ve giice duyulan ihtiyagtan kaynaklandigi ileri siiriilmektedir. Savunmaci
(defansive) modernlesme olarak tanimlanan bu tip modernlesme siireclerinde temel
giidii toplumlumun disindan gelmekte ve modernlesmenin ulusal giivenlik i¢in hayati
olduguna inanilmaktadir (Ward ve Rustow’dan akt. Ozmentes ve Senel, 2019, s. 59).
Tiirk modernlesmesinde en biliylik adimlar Cumhuriyet donemiyle atilsa da
modernizmin ayak sesleri aslinda daha oOncesinde Tanzimat doneminde gelmeye
baglamistir. Tanzimatla baglayan modernlesme siirecinde daha ¢ok siyasi ve teknolojik
adimlar dikkat c¢ekerken, Cumhuriyet donemiyle yasanan modernizm fikrinde ise
atilan adimlar kiiltiirel alanlara da tasimustir. Giiner, bu dogrultuda II. Mesrutiyet
doneminde Tiirk milliyet¢iligi hareketini olusturmak amaciyla kurulan Tiirk Ocaklari

gibi olusumlarin Osmanli kokenli olmasi kaynakli yeni kurulan Tiirkiye
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Cumhuriyeti’nin modernlesme ideasiyla gelisiyor olmasi kaynaklt 1931 yilinda
Atatlirk tarafindan feshedildigini ifade etmektedir (Giiner, 2018, s. 103-104). Bu
feshedilmeden otiirii egitim alaninda meydana gelen bosluk i¢in 1932 yilinda tim
halkin yararlanacagi ulusal bir egitim merkezi olan halkevleri acilmistir.
Halkevlerinden halkin modernlesme doneminde tahayyiil edilen medeniyet diizeyine
ulasmasi noktasinda halki desteklemesi de beklenmistir. Halk evlerinin temel amaglari
arasinda yer alanlardan bazilari; “milli kiiltiirii yasatmak ve yapilan inkilaplari
koklestirmek de destek olmaktir. Ayni zamanda kiiltiirii yasama yerleridir, baska bir
amac1 miispet ilimleri (fizik, elektrik, kimya vb.) 6gretmektir” (Atsiz, 2017, s. 28-29).
Halkevlerinde birden fazla sube bulunmaktadir ve bunlardan giizel sanatlarla ilgili
islerin yiiriitiildiigii sube olarak miizik ile ilgili birimin uygulama alanlarinda
genellikle; halk evlerinde yapilacak torenlerin miiziklerini hazirlama, halk i¢in miizik
geceleri diizenleme, Bati miiziginin yayginlagtirtlmas1 ve Tiirk halk miizigine ait
verilerin toplanarak bu miiziklerin Bati miizigi uygulamalarina yonelik olarak
diizenlenmesine yardimci olmaktadir. Ayni zamanda da korolarin, orkestra ve
bandolarin kurulmasiyla bu olusumlarin c¢alismasini diizenleyen yapidadir (Olgun,
2019, s. 63). “Halkevleri halk arasinda oOzellikle kdylerde, asiretlerde sdylenen
tirkiilerin notalarini, sozlerini ve oyunlarin tarzlarimi ve ahengini saptamaya
calismaktadir” (Ozacun, 2002, s, 22). Olgun, halkevlerinin giizel sanatlar subesinin bir
diger amacinin da halkin dikkatini g¢ekmeyen yeni ezgilere karst sevgi
beslemeyeceginden 6tiirii modernizasyon uygulamalariyla yeni olusturulan miiziklerin
halka alistirllmasi i¢in oncelikle bu tiir miiziklerin halka uygun olmasinin gerekli
oldugunu belirtir. Bu amacgla halkevlerinde halkin {irlinlerinden bildigi, sevdigi
ogelerden faydalanilmasi noktasinda karar kilinarak halkevlerinin bu yoniiyle de
hizmet ettigini ifade etmektedir (Olgun, 2019, s. 64). Olgun halkevlerinin bahsedilen

amaglar dogrultusunda yaptig1 calismalar1 su sekilde dile getirmektedir:

Yapilacak ilk is, ¢evrenin en iyi ¢alic1 ve sdyleyicilerini tespit etmek ve onlar1 Eve baglamaktir.
Halkevlerinde halk ezgileri 6n planda kendi 6z sazlari, gercek sahipleri tarafindan calinip
soylenmelidir. Ut, ciinbtis.. gibi aletler halk ezgisinin, kendisine 6zgii karakteriyle ¢alismasina
uygun ve elverigli degildir. Alaturka agiz da, halk ezgisini kendi uslubiyle ifade edemez.
Halkevlerinde halk ezgilerini genglere dgretirken, agik sagik sozlii ezgilerin gengler arasinda
Halkevlerinde yapilmasi dogru olmaz. Uygunsuz sozleri kaldirmak lazimdir. Halkevi halkin
evidir ama, o ev, nezih bir aile yuvasi karakterini tagiyan bir evdir. Halkevlerinde ilk koro
miizigi faaliyeti tek ses korosu ¢aligmasina ayrilmalidir. Ogrenilen eserler ve her tiirlii konserler
Evin hoparldriiyle sehre yayilir, halkevi gégmen Tiirklerin ezgilerini inceler. Tek ses koro
zevkinden sonra iki ve tedricen ¢ok sesli koroya gegilir. Halka verilecek ¢ok seslilik egitiminde
ilk i3 miimkiinse halk kanunlar1 6gretmektir. Halk kanunlarindan sonra iki sesle tertiplenmis
hak ezgilerine gegilir. Besteciler halk miiziginden piyano eserleri de viicuda getirebilirler. Halk
miizigi oda miizigine beraberlige, orkestraya ¢ok yakisir. Solo veya koro ezgilerine orkestra
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veya piyano eslikleri yazilabilir, ezgiler piyano veya orkestra esligi ile soylenebilir (Olgun,
2019, s. 64-65).4

Yukaridaki alintida yer verilen Halkevlerinin miizik subesi hakkindaki diizenleme,
goriis ve hedeflerinin donemin modernlesme ideastyla uyustugu ve halkevlerinin temel
amaclarindaki  “milli  kiiltiiri  yasatmak ve inkilaplar1 koklestirmek”  fikri
dogrultusunda yapildig1 da asikardir. Halkin hakim oldugu miizikten yani halk
miiziginden vazgecilmeme sebebi ifade edildigi gibi halki halkevlerine getirebilmek
bir nevi o donemin egitim merkezi ve inkilaplarin yerlestigi yer olan halkevine
alistirmaktir.  Tirkiye’deki  modernlesme  siirecini  miizik  perspektifinden
degerlendiren ve bu siireci Batinin Oncii, ileri, her anlamda arzulanan olarak
gosterilmesi yoniine elestiri getirerek, bu durumu Batinin hegemonyasi ¢ercevesinde
ele alan ¢alismalardan ozetle; ° Modernlesme siirecinde sdylemlere bakildiginda
Osmanli’da dile getirilmis olan “Garp medeniyeti tek, terakki ve tekamiil garba
mahsus” (Oztiirk, 2018 s. 431), diisiincesi ve Abdullah Cevdet tarafindan sdylenen
“Bir ikinci medeniyet yoktur. Medeniyet Avrupa medeniyetidir.” (Oztiirk, 2018, s.
434) sozlerinin modernizm ideasini ortaya koymakla birlikte o donemin zihin yapisina
151k tutmasi agisindan ifade edilmesi onemlidir. Bu konuya ornek teskil edecek bir
baska durum ise Atatiirk’iin Sarayburnu konusmasinda miizik inkilab1 ve harf inkilab1

ile ilgili yer verdigi su agiklamasidir:

Her iki inkilap da, yiizlerce yildir kullanilmakta olan kiiltiirel unsurlarmn terk edilerek yerine
Batili muadillerinin alinmas: fikri iizerine kuruludur. Harf Inkilabi bin y1ldir kullanilmakta olan
Arap alfabesi yerine Latin alfabesinin, Musiki Inkilab1 ise yine bin yildir icra edilmekte ve
dinlenmekte olan makama dayali miizik yerine tonal senfonik miizigin benimsenmesi olarak
Ozetlenebilir. Buna karsin Atatiirk Sarayburnu’nda Latin harflerini “hakiki Tiirk yazis1” olarak
tanimlarken Bati miizigini de “Tiirk’iin fitratina daha uygun” bir miizik olarak resmeder
(Ayas,2019, s. 2097).

Bu paragraf modernlesme fikriyle miizik alaninda uygulanmasi hedeflenen
inkilaplarin neden ve amaglarindan bazilarini ortaya koymaktadir. Halk miiziginin
Cumhuriyetin modernlesme evresindeki siireci detaylandirilacak olursa; Halk
miiziginin modernlesme siireci ile ilgili Senel ve Ozmentes (2019); Bat1 tipinde bir

model 6rnek alinirken bu miizik devriminin anahtar kelimesinin ¢ok seslilik oldugunu

4 Halkevleri ile ilgili detayh bilgi igin bkz. Olgun, K. (2019), Tiirkiye’de Halkevleri Gergegi Teftis
Raporlari Isiginda Birinci Y1linda Halkevleri (Halkevleri ve Kocaeli Halkevi Ornegi), Ankara: iksad
Yaynevi.

5 Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin miizik {izerindeki etkileriyle ilgili detayl1 bilgi igin bkz. Ozmentes,
G. ve Senel, O. (2019), Tiirkiye’de Hegemonik Bir Ara¢ Olarak Miizik Egitimi ve Kanonik
Séylemleri, Oztiirk, O. M. (2018), ‘Musiki Terakkiye Mani midir?’: Terakki, Medeniyet ve Msiki
Meselelerinin Garpgt Jon Tiirk Soyleminde Kurgulanisi, Senel, O. (2019), “Dogu Asya’da Bati
Miizigi Hegemonyast: Japonya, Cin ve Kore’de Miizik Reformlari.
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ve Tiirk miiziginin bu amagla diizenlemesi i¢cin Hindemith gibi {ilkeye davet edilen
Batili miizisyenlerin bu diizenleme icin halk miizigini isaret etmeleri sonucu
modernizasyon c¢alismalarinin bu dogrultuda ilerledigini belirtirler. Iki arastirmaciya
gore bu modernizasyon girisimlerinde miizigin teorik zemininden daha ziyade miizigin
ideolojik temellerinin 6n planda olmasinin nedeni bu tir girisimlerin devletin

destegiyle yiiriitiilerek icat edilmis olan gelenekler olmasindan kaynaklanmaktadir (s.
62-64).

Tanzimatla baglayan, Cumhuriyetin ilan1yla derinlesen modernizm fikrinin etkileri bu
zaman zarflarinda belirginlesmis ve belirli amaclar dogrultusunda halk miizigi
tizerinde modernizasyon uygulamalar1 yapilmistir. 20. Yiizyilin 6zellikle de sonuna
dogru gelisen teknoloji ve kitle iletisim araglariyla da kiiresellesen Tiirkiye’de de
kiiltiir daha 6zelinde halk miizigi bu gelismelere bagli olarak cesitli degisim ve
doniigsiimler yasamistir. Bu baglamda geleneksel halk miizigi unsurlar1 ise ana olusum
yerlerinden ¢ikarak yeni baglamlarla tanismis ve bu baglamlardaki yeni icra
mekanlarinda icra edilmeye baslanmistir. Geleneksel baglamdan uzaklasma miizigi
daha fazla insana ulastirma, kiiltiirin devamliligini saglama imkéani tanirken
kiiresellesmenin etkileriyle de bir yandan da kitlelesen kiiltiirler bu geleneksel yapilara

olumsuz etkilerde de bulunabilmektedir.

Ozetle Nurcan ve Canbey, Cumhuriyet’in milli musiki politikasmi anlattiklar:
calismalarinda da ifade ettikleri iizere; Tiirkiye Cumhuriyeti’nde modernlesme araci
olarak goriilen miizigin Atatiirk’{in Tiirk toplumunun ulusal miiziginin, Batili tilkeler
arasinda kendi kimligini koruyarak tiim cagdasligiyla var olabilecegini kanitlayan bir
tanitim araci olarak goriilmesi tizerine ve Atatiirk’{in bu diisiincesinin kiiltiir devrimini
olusturan diger dinamiklerle de uyumluluk gdstermesi kaynakli boyle bir politikanin
tercih edildigidir (2016, s. 77). O donem Atatiirk tarafindan arzulanan sey; miizigin
Tirk 6geleri kullanilarak en ¢agdas, en gilincel, en evrensel formatta sunulmasi ve
halkin da bu miizigi algilayabilecek egitim ve kiiltiir seviyesine ylikseltilmesidir.
Nurcan ve Canbey, Atatiirk’iin amacladigi miizik devriminde, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda tek sesli halk tiirkiilerinden ¢oksesli senfonik orkestra eserler iiretilecegi ve
bu eserlerin de halk tarafindan benimsenecegini ifade etmektedirler. Bu amaglar
dogrultusunda yozlagsmis miizik olarak goriilen hali hazirda var olan miizigin yerine
miizik devriminde 6n goriilen miizik olan halk ezgilerine yonelerek Avrupa’nin her

yerinde kaniksanmis, yerlesmis tekniklerle ve miizik kaliplariyla islenmesi planlanan
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bu yapiya uygun miizik tiretimleri yer alacakti. Atatiirk’in bu sdylemleri {izerine
yapilmasi planlananlar, ulusal deyisleri (ulusal miizik fikirlerini) toplamak, bu
derlenen miizikleri son miizik kurallarina gore isleyerek en cagdas miizigi elde
etmektir (2016, s. 77-79). Cumbhuriyet’in kiiltiirel politikasinin miizik devrimini
olusturan ilk hedef olan derlemeler i¢in Mehmet ve Sezai Asaf kardeslerin 1925
yilinda sistematik bir sekilde ¢alismalarini baslattig1 bilinmektedir (Erkan, 2017, s. 34).
Derleme caligmalarina ilerleyen boliimlerde tekrar yer verilecektir. Tiirkiye’de halk
miiziginin modernlesme siirecinde, modern hayatin dinamiklerinin hissedildigi kent
yasamina gociiyle ve kitle iletisim teknolojilerinin yayginligi ve medya araglariyla
iliskisi baglaminda yasadigi doniistimler sonraki boliimlerde detaylariyla ele

alinacaktir.

3.2 Yeni Sanat Diinyasim Anlamak Uzere Kullamlan Kavramlar

Bu boliimde, asagida maddeler halinde verilen “modernizmin etkileri” teorik ve
kavramsal olarak aciklanacaktir. Teori ve kavramlar1 daha anlasilir kilmak tizere yeri
geldiginde Tiirk Halk miiziginden 6rneklere bagvurulacaktir.
Ele alinacak kavramlar sunlardir:

1- Toplumun yasami agisindan daralan zaman-uzam kavrami

2- Diinya ile baglant1 kurma

3- Post-modernizm /imge- hipergerceklik

4- Yeni bir diinyaya gecis

Antony Giddens modernlesme sonrast donemi kuramsallagtirmada farkli bir¢ok
kavramin gelistirildigini (Tiketim toplumu, Post-modern toplum, bilgi toplumu,
sanayi sonrast toplum, kapitalizm toplumu vb.) ve bu kadar fazla kavramsallastirma
yerine modernligin sonuglarina bakilmasinin faydali olacagini, ¢linkii modernligin
sonuclarinin eskisinden daha fazla radikal hale geldigini ve evrenselleserek yeni bir
doneme girmesinden kaynakli her zamankinden daha fazla bu sonuglara bakilmasi
gerektigini belirtmektedir (2010a, s. 10-11). Giddens, birgok toplumbilimcinin de
ifadelendirdigi geleneksel-modern toplum ayrimina katilmakta fakat bu konuya da
farkli bir bakis agis1 getirmektedir. Modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yasam
tarzlarinin insanlar1 biitiin geleneksel toplumsal diizenlerden oncesinde goriilmedik
sekilde sokiip ¢ikardigini kabul ederek modernligin bu denli etkili olmasini ise diger

degisim siireglerinden daha yaygin ve yogun olmasina baglamaktadir (2010a, s. 12).
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Yayginlik diizlemi yoniiyle bakildiginda kiiresel olarak toplumsal baglantilarin
kurulmasindaki yaygimlig: isaret ederken, modernligin yogunlugunu da insanlarin
yasamlarinin en 6zel ve kisisel alanlarin1 dahi degistirmesi yoniiyle etkili bulmaktadir.
Modernizmin bu kadar etkili ve donistiiriicii bir siire¢ oldugunu kabule etse de
modern- gelenek zithgina da karsi ¢ikmaktadir. Giddens bu konudaki goriislerini;
“geleneksel ile modernlik arasinda siireklilikler vardir ve bunlar birbirinden tamamen
ayr parcalar degildir; geleneksel ve moderni ¢ok genel bir bi¢imde karsilagtirmanin
ne kadar yaniltict oldugu ¢ok iyi bilinmektedir” (2010a, s. 12) seklinde ifade
etmektedir.

Buradan hareketle 6ncelikle, modern toplumsal kurumlari geleneksel toplumsal kurum
ve diizenlerden ayiran stireksizlikleri belirlemeyi uygun bulmaktadir. Bunlardan birine
modern ¢agin harekete gec¢irdigi degisim hizin1 6rnek verirken, bu durumun en biiytik
etkeninin teknoloji gibi goriilse de asil etkinin diger biitin alanlara yayilan bir
etkilesim oldugunu belirtir (2010a, s. 13-14). Ikinci siireksizlik olarak “degisim
alanin1” isaret eden Giddens (2010a) diinyanin degisik alanlarinin birbirleriyle
kurduklar1 baglantilarin artisiyla toplumsal déniisiimlerin de bu oranda tiim diinya
tizerinde yayilarak etkili oldugunu varsaymaktadir (s. 14). Giddens {i¢iincii stireksizlik
olarak da “modern kurumlarin dogasinin 6ziinii” isaret eder. Burada Ulus- Devlet’lerin
siyasal sistemlerini ve iiretimlerin cansizlastirilismis gii¢ kaynaklarina biiyiik oranda
bagimli olmasimni veyahut iiriin ya da emeklerin meta haline getirilmesini modern
kurumlarin dogasini olusturan etmenler olarak gormektedir (2010a, 13-14).

Giddens modern toplum ve geleneksel toplumu agiklarken bu toplumlarin
dinamiklerinden yararlanir bu dinamiklerin; zaman ve uzamin birbirinden ayrilmasi,
toplumsal diizenlerin yerinden ¢ikarilmasi ve toplumsal etkilesimlerde bireylerin ayni
zamanda da gruplarin eylemlerini etkileyen yapisiyla diisiiniimsel taraflari olduguna
dikkat cekmektedir (2010a, s. 22). Giddens’in bu diizenleme siireci refleksivite
baglamina karsilik gelmektedir. Giddens ayrica modernitenin dinamzimine su sekilde

aciklik getirmektedir:

Zaman ve mekinin ayrilmasi: Toplumsal iligkilerin, kiiresel sistemler dahil, genis zaman-
mekan dilimlerinde yeniden bir araya gelmesinin Onkosulu. Yerinden-¢ikarici
mekanizmalar: Birlikte soyut sistemleri olusturan sembolik isaretler ve uzmanlik sistemlerini
icerir. Yerinden- ¢ikarici mekanizmalar etkilesimi belirli bir "yer"in kendine has
Ozelliklerinden koparir. Kurumsal refleksivite: Bilginin toplumsal hayat kosullarmin
organizasyonu ve doniisiimiiniin kurucu unsuru olarak diizenli sekilde kullanilmas1 (Giddens,
2010b, s. 36).
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Giddens’in modernitenin refleksitivitesi olarak tanimladigi kurumsal refleksivite;
toplumsal etkinliklerin ve dogayla kurulan maddi iliskilerin gogu yoniiyle yeni bilgiler
dahilinde siirekli olarak gézden geg¢irilmis olmasiyla ilgilidir (Giddens,2010b, s. 36-
37). Giddens gozden gegirilen iliskilerin, eylemlerin bilgiler sayesinde diisiiniimsel
olarak yeniden diizenlenmesi gerektigini diistinmektedir. Zaman ve mekanin
ayrilmasiyla ilintili bahsedilen dinamikte, modern Oncesi toplumlarin zaman
kavraminin her zaman uzamla baglantili oldugu ve zamani 6lgmenin de miimkiin
olmadig1 bu nedenle modernlesmeyle birlikte bu belirsizligin ortadan kalkarak;
zamanin standardize edildigi bdylece zaman ve uzam arasindaki bagin koptugu
belirtilmektedir (2010b, s. 36-38). Insanlar zamani organize edebildikce uzam
tizerinde var olan etkileri de artmaktadir. Bu sekilde ge¢miste var olan ayni anda ayni
yerde olma durumu da zorunluluk olmaktan ¢ikmaktadir. Zaman-mekan baglantisinin

koparilmas1 Thompson’a gore bazi sonuglar dogurmustur.

Bunlar:

Zaman ve mekanin kopmasi telekomiinikasyonun gelisimiyle yakindan iliskili bagka bir
gelismeye zemin hazirladi: Mekansiz eszamanlihigin  kesfi. Ilk tarihsel donemlerde
eszamanlilik -yani 'ayn1 zamanda” ortaya ¢ikan olaylarin- deneyiminin, eszamanli olaylarin
birey tarafindan tecriibe edilecegi 6zel bir lokalde ortaya ciktig1 varsayildi. Eszamanlilik,
lokalligi gerektirdi; 'ayn1 zaman', 'ayn1 yer' anlamina geldi. Ancak telekomiinikasyonun yol
actig1 zaman-mekan arasindaki sinirlarin erimesiyle birlikte eszamanlilik deneyimi yerelligin
mekansal kosullarindan kurtuldu. Olaylar uzak bolgelerde meydana gelmesine karsin
eszamanli olarak tecriibe edilebildi. Burada ve simdi somutlugunun tersine, artik, 6zel bir
bolgeye bagli olmayan bir 'simdi' duygusu ortaya ¢ikti. Eszamanlilik mekanda genisletildi ve
en nihayetinde kiiresel boyuta ulast1 (2008, s. 57).

Modern donemde medyanin gelisimine paralel olarak kendilerine ait miizik
geleneklerini sozli kiiltiir ortamindan derleyerek s6z harici (nota, mum plak, tas plak,
kaset, fonograf, goriintii kaydi1 vd.) medya ortamlarina aktaran her topluluk ve devlet
bu zaman-uzam baglantisinin kopmasi durumunu deneyimlemistir. Tirkiye 6zelinde
bu medyatik doniisiim ulus-devletlesme doneminin halka ydnelmesi, halkta olan
kiiltiirel ifade big¢imlerinin (tiirkii, masal, efsane, destan, atasozii gibi Halk Edebiyati
tirtinleri...) yeni medya ortamlarina aktarilarak ulus bilincinin uyandirilmas1 amaciyla
halka baslica radyo araciligiyla yeniden servis edilmesi siirecinde yasanmistir. Bu
siirecte Tiirkiye'nin ¢esitli etkenlerle birbirinden farklilasan yerel miizikleri yeni

zaman ve uzamlarda dinleyiciye servis edilmistir.

® Konu hakkinda detayli bilgi igin bkz. Durgun S. (2018), Tiirkiye’de Devletgi Gelenek ve Miizik,
Balkilic O. (2009), Temiz ve Soylu Tiirkiiler Séyleyelim, Alpyildiz, E. (2018), Yurttan Sesler,
Ozdemir, N. (2021), Kiiltiir Bilimi Arastirmalar.
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Zaman-uzam farklilasmasint dinleyici/seyircinin en az sekilde hissetmesi igin
Tirkiye’nin ilk genis ¢capli yayim yapan radyosu olan Ankara Radyosu igerisinde yeni
icra bigimlerinin kesfedildigini gérmek miimkiindiir. Bunlara, yoreden olmayan
sanatcilarin sive taklidi yapmasini, yore miizigini icra eden enstriimanlarda “tavir” adi
altinda yoreyi1 yansittig1 diisiiniilen ¢alma bi¢imlerinin gelistirilmesini, bir yoreye ait
eserlerin aslinda radyonun bulundugu sehirde yasayan, o yorede dogmus kisilerle
iliskilendirilerek mekan baglaminin yeniden saglanmaya c¢alisilmasini 6rnek olarak
vermek miimkiindiir. Televizyon yaymlar1 gerceklestirilmeye baslandigi zaman,
gelecek boliimlerde goriilecegi lizere, zaman ve uzamdaki kopmalarin ayrica dekorlar

ve elbiselerle saglanmaya ¢alisildigina da sahit olunacaktir.

Giddens’in modernizmin dinamizmi olarak ifade ettigi bir diger kavram ise yerinden
¢ikarmadir. Ona gore geleneklerin yerel baglariin zayiflamasinin nedeni “yerinden
cikarma” ile uyandirilan imgelerin degisik zaman ve uzamda yakalamaya elverigli
olmasmin bir sonucudur (2010a, s. 26-27). Yerel etkilesim baglamlarindan ayrilan
toplumsal iligkiler zaman ve uzamda doniisiim gecirerek yeniden kurgulanir hale
gelmektedir. Bauman’da mekanda var olan zaman ve uzamin anlamlarini; “Artik bir
sey ifade etmeyen mesafelerle birbirinden ayrilmig yerellikler de anlamlarini yitirirler”
(2012, s. 25) seklinde ifade ederken, enformasyonlarin artik onlari tasiyan bireylerden
bagimsiz olarak hareket edebildigini ayrica bunu yapmak i¢inde bedenlerin eskisi gibi
yer degistirmesine gerek kalmadan diizenlenmis olan bir diizen dahilinde
etkilesimlerin siirdiiriilebilirligini vurgulamaktadir (2012, s. 25). Giddens ise yerinden
cikarma diizenegi olarak ifade ettigi simgesel isaretlerle bu isaretleri ellerinde
bulunduran kisi veyahut gruplarin hi¢bir karakteristik 6zellige bagl kalmaksizin elden
ele gezebilen araglar halini aldigina dikkat ¢eken ifadeleriyle Bauman’la paralellik
gosteren sekilde goriisleri belirginlesmektedir (2010a, s. 27). Thompson ise buna

benzer bir yorumla;

On besinci ylizyiln sonlarindan giiniimiize kadar bir dizi medya kurumunun gelisimiyle
birlikte iiretim, depolama ve dagitim siirecleri belirli yonlerde doniisiim gegirdi. Bu siirecler
modern donemin oOzelliklerini olusturan bir dizi kurumsal gelismeler icinde tasindi. Bu
gelismeler nedeniyle sembolik bigcimler goriilmedik bir boyutta (yeniden) iiretildi; pazarda
alinip satilabilen metalara doniistiiriildii, zaman ve mekanda yayilmis bireylere ulastirildi.
Medyanin gelisimi, modern diinyadaki sembolik iiretim ve degisimin dogasini ¢ok esasl ve
geri dondiiriilemez bir sekilde doniistiirdii (2008, s, 25).

olarak ifade ettigi goriisleriyle modern donemde sembolik olarak yeniden iiretilen
geleneksel 6geler isaret edilmektedir. Burada Giddens ve Thompson’un ifadelerinden,

geleneksel halk miiziginin teknolojik gelismelerle geleneksel baglamindan ayrilarak
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(baglamsizlagsma), medya araciliiyla farkli baglamlarda yeniden baglamsallastirmaya
actk  hale gelmesi anlamlandirilabilir.  Thompson, gelenegin  yeniden
baglamsallagtirmasin1 “yeniden demirleme” olarak kavramsallagtirmistir. Ong’da
Thompson’a paralel bir goriisle, baglamsizlastirmanin sadece bir yerinden etme olarak
goriilmesinden ziyade yeniden baglamsallastirmasi yoniiyle” yeniden demirleme”
olarak goriilebilecegini ifade etmektedir. Boyle bir durumda Dorson’in,
“Baglamsalcilar i¢in folklor iirlinlerinde asil 6énemli olan metin degil gelenegin icra
edildigi ya da nakledildigi ortam ve zamanin sartlaridir” (Dorson’dan akt. Alev, 2014,
s. 5) seklindeki agiklamasi yeniden baglamlarina kavusturulan geleneklerin yeni
baglamlariyla beraber anlamlandirilmasi gerekliligine bir temel olusturur. Ek olarak
Dundes’da, bir halk anlatisinin ele alinirken onu dokusunun, metninin ve g¢evre
sartlarinin (baglam) g6z ardi edilmeden tiim bunlarla beraber ele alinarak tahlil
edilmesi gerektigini diisiinmektedir. Dundes burada dokuyla; anlatinin ortaya ¢iktigi,
icra edildigi yerdeki dil 6zelliklerini kastederken metin de ise kastedilenin halk anlatis
iriiniinlin kendisi oldugunu isaret etmekte ve son olarak baglamla kastettigi ise iiriiniin
olustugu, icra edildigi sosyal cevrenin sartlaridir. Ciinkii Dundes’e gore bir halk
anlatis1 ancak bu unsurlar bir araya getirilerek en iyi sekilde ifade edilebililir
(Dundes’dan akt. Alev, 2014, s. 5-6). Bu diisiinceyi destekler nitelikte bir goriis

belirten Ersoy’da ¢alismasinda bu durumu;

Her fenomenin bir varlik alani vardir ve higbir kiiltiirel fenomen, dogasiin geregi bu varlik
alaninin disinda tam olarak anlagilamaz. Dolayisiyla bir kiiltiirel fenomeni anlamlandirabilmek
icin diger baglamsalliklar gibi onun iiretildigi, icra edildigi/sunuldugu ve tiiketildigi baglam
olarak varlik alan1 dikkate alinmasi gereken 6nemli bir dinamiktir (Ersoy, 2021, s. 318).
seklinde ifade etmektedir. Yapilan bu agiklamalar yerel baglami disinda yeniden
tiretilen kiiltiirel bir fenomeni arastirirken dikkat edilmesi gereken hususlar1 ifade
etmesiyle onemlidir. Sonug olarak gelenegin doniisiimiinde yerinden ¢ikarici etkideki
temel etkenlerden biri olan medya, gelenegin aktariminda kendisine baglantili ve bazi
noktalarda bagimli hale getirirken ayn1 zamanda da gelenekler bu vasitayla mekanlara
olan bagimliliklarindan siyrilmaya baslamistir. Thompson’a (2008), gore bu durum,
geleneklerin Once giinliikk yasantinin gegtigi mekanlarindan edilerek sonrasinda
gelenegin aktarimi icin ihtiya¢ duyulan nesilden nesile aktarimlarin yerine dolayimli
iletisim medyasina olan ihtiyaci daha da artirarak gelenekleri kismen yersizlestirmistir.
Bu yersizlestirmenin ya da koksiizlestirilmenin Thompson’a gore énemli sonuglari

vardir. Bunlar; geleneklerin sozIii aktarimin ve yiiz yiize iletisim kosullarinin empoze

ettigi sinirhiliklardan siyrilmasiyla sozlii aktarimdaki mekan ve zamanda var olan
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kisithiligin - ortadan kalkmasidir. Gelenekler gecirdigi bu donilisim siireciyle
canliliklarin1 kaybetse de mekansal birimlerle olan baglantisim1 da tiimiiyle yok
olmamaktadir. Aksine koksiizlesen, yerinden edilen geleneklerin yeni baglamlara,
yeniden demirlenmelerinin 6n kosulu da buradan ge¢gmektedir. Yiiz ylize iletisimin
sinirlarin1 asan bu yeni iletisim siireci geleneklerin yerel smirlarin1 asan bolgesel
birimlere yeniden baglanmasina olanak vermektedir (s. 299). Thompson’in
geleneklerin yersizlesmesi lizerinden ifade ettiklerini Giddens (2010a), sinirlar1 asan
evrensellesmenin temeline oturttufu zaman-uzam, yerinden ¢ikarma ve kurumsal
refleksivite olarak ifade ettigi mekanizmalarin bizzat kiiresellestirici etkiye sahip
olduklarmmi dile getirmektedir (2010a, s. 62). Bu nitelikler Giddens’a gore
mekanizmalarin igerisinde yer alan Ozellikle yerinden ¢ikarma ve diisiinlimsellik
mekanizmalarinda agikca goriilmektedir. Giddens kiiresellesmeyi, bir yerde bulunma
ve bulunmama arasinda dogan iligkide bireylerin kendisinden uzakta olan olaylari
yerel baglamlarla i¢ ice gecen yeni yapilasmalarla beraber deneyimleyebilmeleriyle
ilintili olarak acgiklarken modernitenin bu iligkiler sonucunda kiiresel boyutta
yayllmasint da bu etkilesimler arasinda siiregelen birden fazla baglantiyla

kavranabilecegini dile getirmektedir (2010a, s. 62-63).

Burada Giddens vasitasiyla yapilan kiiresellesme atfindan hareketle kiiresellesmeye
yer verilecek olursa; kiiresellesme tanimlamalarin1  kategorize eden Steger
kiiresellesmenin temel 6zelliklerinin belirlenmesi noktasinda aragtirmacilarin hemfikir
oldugu tanimlama ve agiklamalarin dort grupta toplandigini ifade etmektedir. Bunlara

su sekilde yer vermektedir:

Geleneksel anlamda kiiltiirel, siyasi ve cografi sinirlar1 giderek asan yeni toplumsal
faaliyetlerin ve aglarin ‘yaratilmas1’ ve mevcut olanlarin ‘gogaltilmasi’n1 igermesi. ikinci vurgu
yaptigi  Ozellik, kargilikli ‘bagimlilik’larmn  genisliyor olmasi. Ugiinciisii toplumsal
‘miibadelelerin yogunlagmasi’ ve ‘ivme kazanmas1’ olarak verilirken sonuncusunda, karsilikli
toplumsal bagimliliklarin sadece maddi diizeyde degil, insan bilincinin 6znel yiizeyini de
etkiledigi (Steger’dan akt. Giirkan, 2016, s. 1447).

Giddens’1n kiiresellesmenin baglantisalligina yaptig1 gondermeyi daha fazla pekistiren
ara¢ olarak medyay1 isaret eden McLuhan’da “Global Koy” kitabinda, insan
yasantisini ¢aglara ayiran siniflandirmasiyla medya dncesi donemde 6zellikle de basim
caginda insanlarin bireysellestigini dile getirirken elektronik ¢ag da ise bu durumun
degisip global bir kdy haline geldigini ifade etmektedir. Ayrica insanlarin iletisimde
bu araglar sayesinde kiiresel anlamda aktif oldugunu ve o&zellikle televizyonun

etkisiyle insanlarin bir araya gelirken ayn1 zamanda televizyonun insanlar1 biiyiik bir
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hizla birden fazla yere gotiirdiigiinii de diisiinmektedir (McLuhan, 2001). Postman ise
McLuhan’in kiiresel kdy kavramini ele alarak, kiiresellesmenin etkisiyle diinyanin
hizla kiiresel bir kdye doniisecegi fikrini dogrularken bu kiiresel kdytin kavalcisinin da
insanlar1 uyutarak uyusturmak i¢in medya ve televizyondan faydalanacagini (2010, s.
19-20) dile getirmektedir. Bu araclarin 20. Yiizyildaki etkilerine miizik yapma ve

dinleme pratigi lizerinden bakan Mimaroglu ise, bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Bir giinler Bach, Buxtehude’yi dinlemek amaciyla bir kentten 6biiriine, hem de yiirliyerek
giderdi, giiniimiiz bestecisi ise radyo ve TV programlarini izleyerek, miizik firmalarimin
kataloglarina bagvurarak baska yerlerdeki, baska iilkelerdeki bestecilerin ¢aligmalarini takip
edebilir. Miizik sanati artik, her ilgili kisinin evinin, odasinin i¢indedir. Hicbir ¢agda miizik,
yirminci yiizyildaki kadar, yiginlara ulagabilme olanagina sahip degildir (1995, s. 119).

Mimaroglu’nun verdigi 6rnekte bu pratiklerin sayisiz insanin ¢ok zahmetsiz bir edim
ile elde ettigi imkanlar anlatilmaktadir. Teknik iletisim araglar1 ve medyanin, iletisimin
kiiresellesmesini ve yogunlagmasini saglamasi hakkinda goriislerini bildirdigi olduk¢a
genis calismasinda Thompson teknik medya araglarinin sabitleme, ¢ogaltma ve
zaman- mekan ayrismasi seklinde oOzelliklerine yer vermektedir (2008, 42-43).
Bunlarin yani sira bu araclarin sembolik degisim siireclerinde, sembolik bigimleri
iretim baglamlarindan ayirarak farkli zaman ve mekanda konumlamasiyla da yeniden
baglamsallastirici  yoniiyle kiiresellestirici  yanlarini  vurgulamaktadir. Iletisim
bicimleri zaman ve mekanin ayrilmasini saglarken bir 6l¢iide zamanda ve mekanda
meydana gelen hareketi igermektedir. Thompson iletisim sekillerine gonderme yaptigi
bu ayrigsmanin en az oldugu iletisim sekli olarak yiiz yiize iletisim seklini isaret
etmektedir (2008, s. 42-43). Iletisim ortamlarmin &zelliklerine bakildiginda; bireylerin
iletisim ortamlarin1 Thompson ii¢ kategoride ele almaktadir. Bunlar: “yiliz yiize

etkilesim”, “dolayimli etkilesim” ve “yar1 dolayimli etkilesim”dir (2008, s. 135).

Cizelge 3.1 Etkilesim tipleri (Thompson, 2008, s. 135)

Etkilesimsel Yiiz Yiize Etkilesim  Dolayimh Etkilesim Yar1 Dolayimh
Ozellikler Etkilesim
Zaman- Mekdin Ortaklasa biraradalik Baglamlarin  ayrimi; Baglamlarin  ayrimy;
olusumu baglami; paylasilan zaman ve mekinda zaman ve mekanda
zamansal-mekansal genisletilmis genisletilmis
referans sistemi mevcudiyet mevcudiyet
Sembolik Ipuclart Sembolik ipuglarmin  Sembolik ipuglarinin  Sembolik ipuglarinin
Sahast coklugu azlig1 azlig
Eylem Yinelimi Ozgiil otekilere  Ozgiil otekilere Belirsiz  potansiyel
yonelim yonelim alimlayicilar sahasina
yonelim
Soylesmeli (Diyalojik)  Soylesmeli Soéylesmeli Tek yonlii

Tek Yonlii (Monolojik)
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Bu etkilesim tiirlerinden yiiz yiize etkilesimin insanlik tarihi boyunca aktif olarak
kullanildig1 bilinmektedir. Yiiz yiize etkilesimde bireyler fiziksel bir mekanda bir
araya gelmeye mecburdurlar. Sozlii kiiltlirlinde temelini olusturan bu etkilesim bigimi
geleneklerin varliklarini devam ettirmelerinde etkilidir. Yiiz yiize etkilesim insanlarin
ortak bir mekanda, o anda orada hazir olmalarin1 gerektiren bir iletigim tiirtidiir. Zaman
ve mekanin paydashigi icerisinde iletisimi siirdiiren kisilerin sdylesmeli olarak iki
yonlii iletisimiyle ortaya ¢ikmaktadir. “Yiizyilize etkilesimin ek bir Ozelligi,
katilimcilarin iletileri aktarmak ve kendilerine aktarilanlar1 yorumlamak icin ¢ogul
sembolik ipucu kullanmalaridir. Bu etkilesim sozciikler, goz isaretleri ve jestlerle, kas
catmalar1 ve giilimsemelerle, tonlama degisiklikleriyle tamamlanabilir” (Thompson,
s. 131). Yiiz yiize etkilesimin geleneklerin devamliliginda etkili olan ve sozlii kiiltiiriin
devamliligin1 saglayan bir yapida oldugu bilinmektedir. Geleneksel bir miizik olan
halk miizigini Titon, “Genel olarak halk miizigi, geleneksel ve s6zlii olarak bir nesilden
bir nesle aktarilan, yiiz yiize iletisim ve sosyal etkilesimle sik sik uygulanan bolgeler
ve etnik kokene bagli miizik tarzlarindan olusur” (Titon’dan akt. Fidan, 2016, s. 1)
seklinde tanimlamasiyla halk miiziginin geleneksel yoOniiniin yiiz yiize iletisim
ortaminin baglaminda olustuguna da bir gonderme yapilabilir. Cilinkii halk miiziginin
gelenekselligi, yiiz ylize iletisim formlarinin dogasinda yer bulabilen bir yapidadir. Bu
sebeple halk miiziginin icra edildigi ortam gelenckte sadece yiiz ylize etkilesim
ortamlaridir. Gelenekte sozlii aktarim nesilden nesle, agizdan agiza usta-cirak
egitimiyle gergeklesen bir aktarim siireciyle ve daha ¢ok dogaglamaya agik, herhangi
bir kayit olmadan yapilan icralar1 barindiran yapisiyla belirginlesmektedir. Yiiz ylize
etkilesim ortaminda icra edilen aktarim siireci miizigi icra eden kisinin yasam siiresiyle
sinirlidir. Bu ylizden ezber yetenegi ve bunu aktarmak miizigin devamliligr agisindan
olduk¢a Onemlidir. Giddens’in goriislerinden hareketle, modernizmin bir dinamigi
olarak nitelendirdigi yerinden ¢ikarmanin etkisiyle gelenekler geleneksel
ortamlarindaki yerel baglamlarindan, baglarindan kopmaktadir. Bu etkilerin heniiz
varliginin hissedilmedigi yiiz ylize iletisimlerin oldugu toplumlardaki geleneksel
miiziklerin daha 6zelinde asiklik geleneginin icra ortami, egitim siireci, gelenegin
kural ve kaideleri medya ile iletisimin olmadig1 bu donemlerde, medyatik donemdeki
asiklik geleneginden oldukca farkli yapidadir. Zaten halihazirda asiklik gelenegi
ifadesindeki gelenege yapilan atifta yiiz ylize iletisimin aktif oldugu bir iletisim
ortamina yapilan atfi barindirmaktadir. Ciinkii gelenegin karakteri zaten yiiz yiize

iletisim ortamlarinda gelisen bir yapiya sahiptir. Bu iletisim ortaminda icraci yaptigi
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miizigin doniitiinii bizzat yiiz yiize gordiiglii dinleyicinin jest ve mimiginden
okuyabilir, dil ile telaffuza gerek duyulmadan isaretler yoluyla iletisim kurulabilir. Bu
tir iletisim ortamindaki miizikte, icract ve dinleyicinin aynt zamani ve mekéani
paylastig1 bir aradaligin oldugu ortak baglamda gériilmektedir. icrac1 ve dinleyicinin
iki tarafli enformasyonunu igermesi nedeniyle tepkiler ve iletisim sdylesmeli bir
yapidadir. Bunlarin yani sira yiiz yiize iletisim ortaminda bir miizik etkinligi i¢in icraci
ve dinleyicinin orada fiziksel olarak bulunmasi gerekliliginde Otiirii bireylerin bir
mekandan digerine fiziksel olarak hareket etme zorunlulugu bulunmaktadir. Bu
nedenle yiiz ylize iletisimin oldugu donem igerisinde asik icrasini yaptigi zaman ve
mekan1 paylastigl insanlara miizigini duyurabilmektedir. Bu iletisim ortaminda
gerceklesen asiklik gelenegi orneklerine gelecek boliimlerde detaylariyla yer

verilecektir.

Thompson bir diger etkilesim ortami olarak ifade ettigi ‘dolayimli etkilesim’ ortamini
ise; “mekan, zaman veya her ikisinin de baglamindan uzakta olan bireylere
enformasyon veya sembolik icerigin aktarilmasi imkanini saglayan (kagit, elektrik
telleri, elektromanyetik dalgalar1 gibi) teknik medyanin kullanimin igerir” (2008, s.
132) seklinde tanimlamaktadir. Zaman ve mekan boyunca esneklik kazanan bu
etkilesim tiirii yiiz yiize etkilesime gore bir¢ok acidan farklilik kazanmaktadir. Bu
durumlara Thompson; dolayimli etkilesimde katilimcilarinin ortak bir zamansal veya
mekansal referans sisteminde bulunma sartinin bulunmadigini, bu yiizden de iletisim
kurduklar1 kisilere karisikliga mahal vermeyecek sekilde bir telefon konugmasi vs.
sirasinda kendilerini, Oncesinde tanitmasi gerekliligini vurgulamaktadir. Ayrica
dolayiml etkilesimde iletisime gegen bireyler fiziksel olarak bir arada olmamalarindan
kaynaklanan birgok ipucundan yoksun kalmaktadir. Bu nedenle etkilesimde meydana
gelen karisikliklarin 6niine yiiz ylize etkilesimlerde var olan jest-mimik vb. ipuglarina
benzer sekilde sesle ya da yaziyla olusturduklari bu etkilesim ortamina 6zgii ipuglar
kullanarak ge¢mektedirler (Thompson, 2008, s. 132-133). Dolayiml etkilesim
ortamlar1 da yliz yiize etkilesim ortamlarinin yani sira halk miiziginin icrasinda
karsimiza ¢ikan bir diger etkilesim ortamidir. Kitle iletisim araglar1 da bu icra ortamini
besleyen araglardir. Dolayiml etkilesim ortamlarinda miizik icralar yiiz yiize iletisim
ortamina benzer sekilde sOylesmeli bir iletisime sahipken bu etkilesim ortamindaki

halk miiziklerinin icra, aktarim ve tiiketim orneklerine genellikle internet ortaminda
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rastlanmaktadir. Bu etkilesim siireciyle ilgili orneklere de ilgili bolimlerde yer

verilecektir.

Son etkilesim tiirii olan “yar1 dolayimli etkilesim’ de ise dolayimli etkilesimde oldugu
gibi zaman ve mekanda enformasyonun yayginlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu etkilesim
tiirline gazete, televizyon, radyo, kitap vb. gibi 6rnekler verilebilir. Thompson bu
etkilesim tiriinii diger iki etkilesim tiiriinden bazi noktalariyla ayirmaktadir.
Bunlardan ilkinde; diger etkilesim siireclerine giren katilimcilarin 6zgiil 6tekiler i¢in
ifade ve eylem iirettikleri ve 6zgiil otekilere yoneldiklerine dikkat cekilirken yari
dolayimli etkilesimde ise sembolik bigimler belirsiz olan birden fazla hatta sayisiz alici
icin Uretilmekte ve yiiz yiize etkilesimle karsilastirildiginda bu etkilesim tiirlinde
sembolik ipuglarinda daralmalar gériilmektedir. Tkinci farklilikta, diger iki etkilesim
tiirleri sdylesmeli iken bu etkilesim tiiriinde iletisimin akis yoniiniin genel olarak tek-
yoOnlii olmasiyla ilgili monolojik bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanan farkliliktir.
Halk miizigi 6zelinde diistiniildiigiinde bu miizik tiiriinlin s6zlii ortamin diginda medya
araclari ile karsilastigi ilk etkilesim ortami olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir.
Bu etkilesim ortamlarina fonograf, gramofon, plak, kaset, radyo ve televizyon
yayinlar1 ornek verilebilir. Bu medya araglar1 sdylesmesiz yani monolojik yapilar
nedeniyle icraci ve dinleyicinin arasindaki iliskide dinleyicinin s6zIi kiiltiir ortaminda
yiiz ylize etkilesimin yasandig1 icralarda oldugu gibi icraya direk yon veremedigi,
tepkilerini icractya ulagtiramadigi ayn1 zamanda icracinin da dinleyicisinden doniit
alamadigi yar1 dolayimli etkilesim ortamlarini ifade etmektedir. Bu tiir monolojik yar1
dolayimli aktarim ortamlar1 geleneksel miizigin baglamindan ayrilarak kitle iletisim
araglariyla yeni aktarim ortamina gegmesini saglayan ilk ortam olmas1 sebebiyle halk
miiziginin doniislimii acisindan 6nemlidir. Bu konuyla ilgili 6rneklere galismanin

boliimlerinde yer verilecektir.

Tomlinson Thompson’in iletisim tiirleri ve ortamlarint yorumladigi calismasinda bize
de Ozet olusturacak sekilde yiiz ylize iletisimi; dogrudan iletisimin oldugu, iletigim
seklinin iki yonli akis igeren diyalojik yapisi olarak ifade ederken, ikinci iletisim
seklini dolayimlanmis olan iletisim olarak ifade etmektedir. Bu iletisim tiiriinde de
birbirine mekansal ya da zamansal olarak veyahut her ikisi agisindan uzak olan
bireylerin iletisimini destekleyen teknik bir aracin varligina isaret etmektedir. Ugiincii
iletisim tiirtinii dolayimlanmis s6zde etkilesim olarak ele alan Tomlinson bu iletisim

tiriinde de kitle iletisim araclarinin icerdigi iletisimin etkinligine dikkat ¢ekerken
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mekan ve zaman boyunca esnekligin oldugu bu iletisim tiirlinii diger iki iletisim
tiirlinden ayirarak bu iletisimin monolojik oldugunu ve akisin tek yonden gelerek,
kimligi belirsiz ¢esitli alicilarla iletisime gegildigini ifade etmektedir (2013, s. 229-
231).

Burasi toparlanacak olursa; medya teknolojik gelismelerle szl kiiltiiriin bir aktarim
aracina donilismiis ve bu aktarim sozli kiiltiiriin dogrudan ya da dolayli olarak
dontistimiine neden olmustur. Tomlinson teknolojinin hayatimizi nasil degistirdigi ile
ilgilenirken zaman ve mekanin baglanmasinda etkili olan “dolayim” (aracilanma-
mediazation) kavramini ele almaktadir (2013, s. 220). Bu kavram 6zellikle ¢calismanin
geleneksel miiziklerin medyadaki dolayimini1 anlamlandirmak adina 6rneklem olarak
tercih edilen Mahzuni Serif’in eserlerinin medyada var olan goriiniimlerini ifade
etmede dnemli bir kavram olmas1 kaynakli sonraki boliimlerde ayrica ele alinacaktir.
Modernizmin etkileriyle olusan yeni sanat ortaminda geleneksel kiiltiirlerin, iletisimin
kiiresellestigini, yeni iletisim ortamlarini, zaman ve uzamin birbirinden ayrildig: ifade
edildikten sonra Giddens’in modernizmin sonuglar1 olarak ifade ettigi bu siirecleri de
icerisinde barindiran fakat yeni sanat diinyasini anlamlandirabilmek adina ayrica yer

verilmesi uygun goriilen post-modernizm kavramina yer verilecektir.

Geleneksel kiiltiirel 6gelerin doniistimleri agisindan medyayi isaret eden Fiske (1997,
s. 34) kiiresel kiiltiiriin yay1lmasini saglayan arag olarak gordiigii televizyonun bir saat
izlenmesi sonucu sanayilesmemis toplumlardaki insanlarin neredeyse tiim hayati
boyunca gorebildiginden daha fazla imgeyle karsilasma olanagina dikkat cekmektedir
(Fiske’den akt. Topgu, 2017, s. 80). Fiske’in bu ifadelerinde isaret edilen imgelerle en
fazla karsilastigimiz donem post-modern donemdir. Giddens’in modernizmin
sonugclari olarak ele aldig1 post-modern donemi Bauman da kat1 modernitenin akigkan
hali olarak nitelendirmektedir. Bauman akiskan modernite olarak ifade ettigi post-
modern kiiltiiriin; yasaklardan ziyade tekliflerden, kurallardan ziyade onermelerden
olustugunu isaret eder. Bourdieu’ya da gonderme yapan Bauman giiniimiizdeki
kiiltiirin ayartma ve bastan ¢ikarma yoluyla ¢ekici hale geldigini, yeni gorevler yerine
de yeni istek ve ihtiyaglarin iiretilmesi sonucu adim adim ve siirekli artan bir degisimin
yasandigi bir kiiltir ortami olarak ifade eder (2015, s. 15). Post-modernizm
tanimlamalariyla bilinen bir diger arastirmact Lyotard (2013) “Post-modern Durum”
olarak 1979°da yazdig1 kitabinda bu donemi Giddens’a yakin bir goriisle

modernizmden ayr1 bir slire¢ olarak géormek yerine modern dénemin ulasti§i nihai
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asama olarak nitelendirmistir. Laughey ise post-modernizmi; “Modernizmin tersine
biitlin popiiler iriinlere kucak agarken, 1940-50’lerde medya giidiimlii tiiketici
kiiltiiriiniin pesi sira ortaya ¢ikan gosterisli imgeler, icerikten o6te tislup, dayanikliliktan
ote tek kullanimlik ve gegmis gelenekten Gte de bugiin ile ilgilenir” (2010, s. 96-97)
seklinde ifadelendirmistir. Bu tanimlamalarin yani sira modernizm fikrinde etkili olan
biitliniin 6nemi post-modern donemde doniismiis; biitiinden ziyade parcalarin birbirine
saygili ve miidahalesiz bir sekilde var olmasiin 6nemsendigi bir hale gelinmistir.
Modern donemde 6nemli kilinan ulus, ideoloji, sinif gibi biitiinii igaret eden olgular
yerini bu donemle daha kii¢iik gruplara hatta bireye birakmistir. Post-modern donemde
modern doneme karsi getirilen bazi elestiriler sonucu insanlar modern donemde
kayboldugu diisiiniilen hakikatin yerini gergegin temsili olan c¢esitli gorsellere

hapsolmus ve zihninde yarattig1 imgeler vasitasiyla degerlendirmeye baslamigtir.

Post-modernizmin elestirisini yapan bir arastirmaci olarak Baudrillard post-
modernizmi temelde bir dénem ya da siirecten ziyade higbir sey olarak gérmektedir.
Bu kadar sert bir elestiri yapma gerekliligini ise post-modern donemde bireylerin nce
bireysellestirilip daha sonra tepkisiz kitleler haline getirilmesi ikilemine karsi
yapmaktadir. Ayrica Baudrillard “Simiilakrlar ve Simiilasyon” (2011) kitabinda bu
konuyla 1ilgili bireylerin bu donemde yapay olan gergekliklerin yani
hipergergekliklerin insan hayatina girmesinin sebebi olarak yine bu donemi gérmekte
ve post-modern dénemi bu anlamda elestirmektedir. Insanlarin modern dénemin
aksine bu donemde kutuplagmalarin olmamasi kaynakli birbiri iginde eriyerek
kaybolmalar1 sonucunda kag¢inilmaz simiilasyon evreninde olusan simiilasyonlarda,
yasantilarini siirdiirebildiklerini ifade etmektedir. Baudrillard’a gore; “Gergek ya da
hakikate 6zgili perspektifle bir iliskimizin kalmadigint gosteren bu farkli bir uzama
gecis olayiyla birlikte, tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simiilasyon
cagina girilmistir” (2011, s. 15). Baudrillard post-modern dénemi “hiper gergeklik”
cag1 olarak gorerek post-modern doneme elestirel bir bakis acisiyla yaklasmis ve
giniimiizde medya kiiltiiriiyle hemhal olmus toplumlarinda 6zgiil gerceklik
temsillerinin yerlerini ger¢ek diinya simiilasyonlarinin aldig1 iddiasini ortaya atmustir.
Baudrillard medya araciligiyla sunulan gergekliklerin gercegin sahtesi olan
simiilasyonlardan ibaret oldugunu ve bu simiilasyonlarla da istenilen algi bi¢gimlerinin
olusturulmaya calisildigini ifade etmektedir. Baudrillard aglar sayesinde geleneksel

sosyal iligkilerinden uzaklasan insanlarin kitleler halinde kitle iletisim araglariyla
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olusturulan tiikketim kiiltiiriiniin bir parcasi haline gelerek bu ortamin yeni ger¢egi olan
hipergercekliklerin ortaya c¢ikarildigini belirtir. Baudrillard’in bahsedilen hipergergek
anlatis1 bir ornekle aciklanacak olursa; Geleneksel miizigin imgelerle donatilmis bir
televizyon programi olan “Anadolu’nun Dilinden-Telinden” programinda stiidyonun
geleneksel ortami andirmasi adina bazi hipergergekliklerin iiretilmeye c¢alisildigi
ornegi verilebilir. Stiidyonun icra ortamimi sozlii kiiltliriin geleneksel etkilesim
ortamina benzetmek amaciyla geleneksel bazi imgeler stiidyoya yerlestirilmistir.
Burada amag; televizyon izleyici/dinleyicisine bu ortamin geleneksel yoniinii
vurgulayarak stiidyo ortaminda gergekligin iiretildigi hiperger¢ek simiilasyonlarla

izleyicilerde gercege yonelik bazi duygulanimlar olugsmasinin istenmesidir.

Sekil 3.1 Medya TV nin 22/07/2001 tarihli programindan bir kesit ’

Bu ornekte de goriildiigii iizere geleneksel anlatilarin yerel mekan ve zaman
orgiisiinden uzakta giinliik hipergercek deneyimlere adapte edilmesi i¢in kullanilan en
onemli bilesenler imgelerdir. Imgeler yerine gectigi gerceklerden daha gekici durumda
olup gercekligi drtecek kadar gercek kabul edilir hale gelmistir. Imge post-modern
donemin medya kiiltiiriiniin belki de en 6nemli 6zelligidir. Ciink{i bu donemde gorsel
imgeler her yerdedir. Bu konuyu Laughey, “Mcluhan’a gore basili kitap nasil
modernite araciysa, imge Ozellikle de gorsel imge kesinlikle post-modernitenin
aracidir” (2010, s. 97) seklinde agiklamaktadir. Enformasyon doneminin medya
araclar1 insanlar1 cezbedecek derecede cokca imgeyi barindirmaktadir. Yazili ve gorsel

medyanin kullanimiyla imgeler iletisim ortamlarinda iyice belirginlesmis 6zellikle

" Hipergergekligin olusturulmaya c¢alisildig1 programin detayl bilgisi icin bkz. (Cagdas, 2021).
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internet donemiyle sosyal medya platformlarinda da imgeler gergeklikleri baglarindan
kopartarak; sanal gercekliklerle insanlar1 sanal diinyayla bas basa birakmislardir.
Laughey (2010) Amerikal1 tarih¢i Daniel J. Boorstin’in imge ile ilgili goriislerini su
sekilde aktarir; Boorstin giiniimiiz ¢oklu ortam kanallar1 yoluyla iiretim ve dagitiminin
son derece kolay oldugunu ifade ettigi imgelerin insanlarin diinyanin gergekligine dair
bakis agilarini tiimiiyle degistirdigini varsaymaktadir. Boorstin’in imgeye sohretleri
artird181 yoniiyle yaklastig ifadeleri de onemlidir. Ozellikle internet déneminde iiretici
ve tiiketicinin siliklestigi bir sanal ortamda insanlarin bu imgeleri kullanimina dair
anlamlar {irettiginden Boorstin’in ge¢misin muhtesem basarilara imza atan gercek
kahramanlarinin yerlerini yeniden tiretilmis, imge temelli ve belirli bir yetenekten ya
da vasiftan yoksun sahte sohretli yi1ldizlarin alacag1 goriisii olduk¢a 6nemlidir. Ayrica
Laughey bu konuda Andy Warhol’'un da goriislerine yer vererek imge giidiimli
ortamlarda, “herkesin 15 dakika {inlii olacagi” (2010, s. 97-98) goriisiiyle bu
ortamlarda ortaya ¢ikan yapay ve sahte tinliiliiklere de dikkat ¢ekmektedir. Walter
Benjamin mekanik {iretim ¢aginda yeniden iiretilen sanatlar1 yorumladigi eserinde
yeniden iiretilen ve c¢ogaltilan eserlerin genelde biriciklik ve buradalik’larim
kaybettiklerinden bahsetmektedir. “Yeniden iiretilen sanat ne kadar da kusursuz
yaratilsa, yorumlansa dahi kaybettigi O0ge sanat eserinin zaman ve uzam i¢indeki
buradaligidir” (2015, s. 13) sozleriyle Benjamin bu durumu sanat yapitinin
biricikliginin, geleneksel baglamla i¢ ice olusuyla 6zdes oldugu ifadesiyle de onun
baglamindan uzaklastik¢a biricikligini yitirdigine atifta bulunur. Ornek olarak da ses
kayit cihazlarina deginen Benjamin fonograf ya da plak sayesinde bir koro sarkisinin
ya da sanat¢inin kendi mahallinde degil de insanlarin evlerinin oturma odasinda
dinliyor olunmasinin sanat yapitindaki o biriciklik ve buradaligini yitirmesine (s. 18-
19) sebep oldugunu belirtir. Post-modern donemin belirleyici 6zelliklerinden imge ve
hipergergeklikler gecmisteki bir olgunun yeniden iiretim asamalarin1 ve {iretilenleri

degerlendirme noktasini agiklamasi baglaminda dnemlidir.

Post-modern dénemin bir bagka belirleyici 6zelligi de metinlerarasilik’tir. Laughey bu
kavrami  Fredric Jameson’in yorumladigi haliyle, post-modern doénemde
metinlerarasiligin medya kiiltiiriinde modern déneme kiyasla kutsanmasiyla post-
modern dénemden ayrildigini vurgulamaktadir. Ciinkii post-modern medya metinleri
tipik olarak diger metinlerin bilesenlerini (sahne, karakter, anlatim, ses, dekor vb.)

kullanmaktadir (2010, s. 99). Bu nedenle metinlerarasilik post-modern dénemde
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oldukca 6nemlidir. Metinlerarasiligin en ¢ok kullanimina uygun ortamlar teknolojinin
cokca kullanildig1 internet ortamlaridir. Internetin sundugu kiiresel ag donanimiyla
sayisiz kisiye ulasma imkéani bulan metinler bu baglamda rahatga kisiden kisiye
ulagilabilir ve farkli bigimlerle eklemlenerek yeni versiyonlar elde edilebilmektedir.
Post-modern donemin sanat anlayisinda da metinlerarasiligin yontem ve teknikleri
oldukca sik kullanilmaktadir. Bu donemin sanat anlayisinin neredeyse tiimiinde
alintilara ve tekrarlara sik sik bagvurulmaktadir. Post-modern sanat anlayisi igerisinde
iretilen sanat yapitlarinda eski eserler kullanilmaktadir. Bu durum da eserleri
metinlerarast hale getirmektedir. Yiicel post-modern donemdeki sanat anlayisinin
degerlendirmesini yaptigr calismasinda, post-modern donemin sanat anlayisinda
baskasina ait olan ¢esitli yontemlerin, eserlerin alintilanmasi yoluyla zincirleme
sekilde cesitli yontemlerle birbirleri i¢ine gegen karisik yapilarin olusturuldugunu
belirtir. Ayrica bu donemde dnceki donemler sik sik hatirlatilirken, orijinalligin de cok
fazla 6nemsenmemekte oldugunu ifade eder. (2019, s. 4). Yiicel post-modern donemde
eser iireticilerinin 6zgiin calismadan ziyade karmasik olmayan, bilindik ve anlagilmasi
kolay eserler ortaya koymaya odaklandiklarini, bu sanat anlayigini benimseyen
sanatgilarin 6nceki donemin alint1 ve gondermelerini igeren eserler liretmesiyle de yeni

olani liretmenin neredeyse miimkiin olmadigini ifade eder (2019, s. 5).

Laughey’e gore Jameson post-modern dénemin sanat anlayisindaki metinlerarasilik
kavraminda, en ¢ok parodi ile benzek (pastiche) arasindaki ayrima génderme yapar ve
parodinin post-modernizme 6zgii bir 6zellik olmadigini vurgular. Cilinkii gegmiste de
birgok medya metninde parodi ve taklitlerinin kullanildigi ancak post-modern
donemin en belirleyici 6zelligi olarak benzegin (pastiche) parodi gibi gegmiste de
kullanilan bir yontem olmamasi kaynakli bu dénemin sanat anlayisinda pastise daha

fazla vurgu yapilmasi gerektigini ifade eder (2010, s. 99).

Parodi ve pastis konusunda Yiicel’de, pastis’in (6ykiinme); sanatin ¢gogu bigiminde
karsilik bularak, ¢cogunlukla bir bicemin taklidine gonderme yapildigini ifade eder.
Burada bahsi gecen bigem eserlerin bicemlerinin degistirilmesi sonucunda olusturulan
yeni eserlerden ziyade Oykiiniilecek eserlerin belirli boliimlerinin taklit edilmesidir.
Bu yontemi kullanmanin amaglar1 arasinda taklit etmenin yani sira ustaya saygi,
giincelleme, animsatma gibi hedeflerde yer almaktadir (2019, s. 4-5). Onal’a gére

Pastis (Oykiinme) yontemi ise su sekilde ifade edilmektedir:
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Bir bagka sanat¢inin bicemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, alici iizerinde olusturmak
istedigi etkiye gore kendi yapitina sokarak ya da 6zgiin yapitin igerigini kendi yapitina
uyarlayarak yeni bir yapit ortaya ¢ikararak; bir sanatgiya 6zgii, bir sanatgiyl betimleyen
ozellikler yinelenmekte ve taklit edilmektedir. Dolayisi ile bir yapitin bigemi ya da anlatim
bicimi taklit edilmektedir (2016, s. 13).
Jameson ise, benzeklerin (pastiche) post-modern ¢agda iiretilen her seyin temelini
olusturuyor olmasi kaynakli sdylenilecek, oynanacak, gosterilecek ya da yapilacak
yeni higbir seyin olmadig1 anlamina geldigi fikrini savunmaktadir. Jameson’a gore
bireysel tislup bu donemde yok olmustur (Jameson’dan akt. Laughey, 2010, s. 99-100).
Jameson, post-modernizm kitabinda 6l iisluplarin taklitlerinin ve temelde gecmise
bagvurmanin da kiiltiir iireticileri tarafindan desteklendigini belirtmektedir (1994, s.
76-78). Laughey post-modern zamandaki bu 6zgiinliik yitimini kiiltiir endiistrisinin kar
elde etme giidiisiiyle destekledigini belirten ifadeleri Jameson’1 destekler niteliktedir.
Ayrica tiiketici giliciiniin  bilincinde olan endiistrinin izlerkitlenin talepleri
dogrultusunda 6zgiin ¢alismalar yaparak gerekli kosullarin saglandigini belirten
Laughey bu konuda verdigi miizik listelerinde iiretilenlerin salt miizik tiirlerinden
ziyade birden fazla kisinin begenisine hitap edecek eserlerin listelere yerlestirilmis
olmasi 6rnegine bu konuyu aciklamak {izere yer vermistir (2010, s. 100). Bu sekilde
bireysel lislubun neredeyse yok oldugu genelde dnceki eserlerin taklitlerinin yer aldigi

bir sanat anlayis1 doneminde yeni eserlerden ziyade eski metinlerin yeniden tiretimleri

tiikketici ile bulusturulmaktadir.

Metinlerarasilik kavramini miizik {izerinden agiklayan Aktulum ise ¢esitli sebeplerle
miiziklerin farkli sanatsal igeriklerle veya farkli miiziklerle kurdugu baglanti ve
alintilar1 miiziklerarasilik olarak tanimlamaktadir. Aktulum post-modern donemin
miizigini ifade ederken bu tiir miiziklerin; degisik kiiltiir, gelenek ve dénemlerden
aktarilarak kendi i¢inde erittigi ¢esitli gonderge, unsurlar ve alintilarla oriilii oldugunu
ifade etmektedir (2017, s. 278). Miizik ve post-modernizm iligskisinde Aktulum’un bu
ifadelerine ek olarak bu iliski detaylandirilacak olursa; Derek B. Scott’un (2006)
“Post-modernizm ve Miizik” ¢alismasindaki goriislerine yer verilebilir. Scott, post-
modern donemde modern donemin elitist miizik tavriyla ortaya c¢ikan asagi sanat
fikrinin etkisini yitirdigini, modern déonemdeki katiligin ve sinirsalliklarin bu dénemde
kirilmas1 sonucu bestecilerin de eserlerini iiretirken daha esnek davranarak farkli
birgok tarzi bir araya getirebildigini ifade etmektedir. Ayrica Scott, bu donem
miiziklerinde genellikle eski miizik tiirlerinin, eserlerinin kullanilan yeni versiyonlarin

ortaya ¢iktigini belirtmektedir (2006, s. 159-161). Post-modern dénem miiziginde
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yerel ve eski olan miizik tiirleri yeni miiziklerin igerisine taginarak eklektik yapilarla
yeni eserlerin iretildigi ve genel hatlariyla tekrarlama, kolaj, alintt ve eklektik
yapilariyla dikkat ¢eken bir yapidadir. Bu tiir yapilar1 en az iki miiziksel yapitin bir
araya gelerek olusturdugu miizikler olarak “miiziklerarasilik” (2017, s. 11) kavramiyla
aciklayan Aktulum’un bu kavrami parodi, pastis gibi yontemleri de barindirmasi
kaynakl1 post-modern déonem miiziklerini agiklamada oldukg¢a 6nemli bir kavramdir.
Aktulum bu kavrami: “Bir sanat¢inin yapitlarim1 yineleyen sanatgilar alinti, taklit,
yineleme, ddiingleme vb. islemlerle eski bir sanat¢inin yapitlarini yeni bir kiligi
sokarlar; onu kendi giincellerine tasir, yeni bir baglama uyarlarlar. Metinlerarasilik,
miiziksel bir mirasin yeni bicimlere sokularak giincellenmesine olanak saglar”
(Aktulum, 2017, s. 57) seklinde ifade etmektedir. Bu alintilamalar1 Aktulum; “ge¢misi
simdiye tasiyan, unutulmaya yiliz tutan unsurlar1 unutulmaktan kurtaran etkili
yollardan birisi” (2017, s. 43) olarak ifade ederken bu anlamiyla alintilarin daima bir
yinelemeyi icerdigi goriilmektedir. Cilinkii Aktulum miizikte hangi yontem kullanilirsa
kullanilsin baska yapitlardan alinarak kullanilan her unsurun bir yineleme pratigi
oldugunu vurgulamaktadir. Yineleme kavraminin miiziksel bigimlerle yakindan
bagintili olmas1 kaynakli 6nemli oldugunu dile getiren Aktulum yinelemeyi miiziksel
bir bigim olarak ifade ederken onu “bir sarkinin, par¢anin 6zgiin bir sarkidan, parcadan
yola cikilarak iiretilen yeni bir versiyonuna karsilik gelir. Onceki yapit giincele
taginirken ugradig bicimsel ve anlamsal dontigtimler gozlenir” (2017, s. 50) seklinde
ifade etmektedir. Kisacas1 yineleme daha once icra edilen bir eseri yeniden icra etmeyi
tanimlamaktadir. Miiziksel alintilar bir¢ok yontemle yapilabilir bunlar: “renk katma,
pastis, pot-pourri, kolaj, asirma, aranjman, varyasyon, parodi vb. yontemlerdir” (2017,
s. 43). Aktulum bu tiir yontemlerle yapilan alint1 ya da yinelemeler iizerinden
miiziklerarasiligi, miiziklerin ilk baglamindan alinarak onlar1 ¢esitli yontemlerle yeni
baglamlarda yeniden kullanilan 6rneklemeler {izerine dayandirmaktadir (2017, s. 118).
Bu ifade post-modern miiziklerin ¢esitli yontemlerle (0ykiinme, taklit, ddiingleme vb.)
geleneksel miiziklerden faydalanmalarinin sonucunda geleneksel miiziklerin, yerel
baglamlarindan ayrilarak; yeni baglamlarda yeniden baglamlandirilmasini

anlamlandirmak agisindan 6nemlidir.

Aktulum baglamindan ayrilan, alintilanan yeni eserlerin eski eserler iizerinde metin ve
miiziklerarasilikla bazi doniistiiriimlerin yasandigin1 belirtir. Bu doniistiiriimler:

“bicemsel doniistiiriimler” ve “anlamsal (ya da izleksel) doniistiiriimler” olarak
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adlandirilir. Aktulum, bigemsel doniistiiriimlerde anlamin sadece raslantisal olarak
incelenirken anlamsal doniistiiriimde bu rastlantisalligin bilingli bir degistirim seklinde
karsimiza ¢iktigini ifade eder (Aktulum,’dan akt. Tekin & Ataseven, 2021, s. 1041).
Tiimiiyle bir doniistirme islemi olan transkripsiyon’un (uyarlayis) bilinen iki 6zel
kullanimi1 oldugunu dile getiren Aktulum (2017), bunlar1 indirgeme ve orkestrasyon
olarak ifade etmektedir. indirgeme’de bir orkestradan tek bir enstriimana gegis s6z
konusuyken orkestrasyon’da ise tek enstriimandan birden fazla enstriimana gecisi
temsil ettigini belirtmektedir. Burada bestesi daha 6nce yapilmis eserlerin aranjman
denilen orkestrasyonlu doniistiirme islemleriyle melodinin bigeminin korunarak cesitli
enstriimanlara dagitilarak yeniden diizenlenmesini ifade etmektedir (s. 74). Ilerleyen
boliimlerde verilen 6rneklerde ifade edilen alintilama ve doniistiirme yontemlerinden

birgogunun uygulandig: goriilmektedir.

Aktulum anlamsal doniistiiriimler iginde; alinti, gonderme, gonderge, yansilama,
oykiinme vb. aracilifiyla diger sanatsal bi¢imlerin sarki sozlerinde kullanilmasiyla
miizigin yalnizca sessel bir yapilanma degil ayn1 zamanda anlatisal 6zellikli sanatsal
bir bi¢cim oldugu goriisiindedir (2017, s. 133). Aktulum’a gore: “Miiziksel gondermeler
hi¢gbir zaman masum degildir hem merkezden uzak hem de merkezcil bir deviniye
katilirlar: Bir yanda metin belli bir donemden etkilenir ve belli bir diinyaya kiiltiirel
gonderme yapar, 0te yandan anmigtirmalart metnin giivenilirligini ve tutarliligim
giiclendirmeye olanak saglar” (2017, s. 207). Aktulum ayn1 zamanda
miiziklerarasilikla birlikte eski kayitlardan alintilanan ses kayitlarinin yeniden iiretme
siirecine sokuldugunda, eserin ana baglamindan c¢ikartilarak yeni bir eserin 6zgiin
anlamini olusturma siirecine hizmet ederken eserlerle yeni anlamlarin yaratilabildigini
de vurgulamaktadir (2017, s, 82-83). Miiziksel alintilarin yapildigi gondermelerde
Aktulum’a gore; “degisik miizik teknikleri, uygulamalar ve enstriimanlar kullanilarak
farkli etkiler yaratilmak istenir; eski bir miizik, tiimiiyle giincellenir” (2017, s. 55)
ifadeleri de eski bir eserin yinelenmis, alintilanmis versiyonunu dinleyen dinleyicide
yaratilmak istenilen anlama yonelik bazi diizenlemelerin yer aldigini belirtmesiyle bu
acgiklamalar olduk¢a onemlidir. Aktulum’un alintilanan eserlerin sadece sessel olarak
bir donilisiim gecirmedigini anlam olarak da doniisiime girdigi ifadeleri geleneksel
miizigin dolaymmini aciklamaya yeltenilen bu ¢alisma i¢in dolayima giren drnekleri

anlamlandirma noktasinda oldukga faydali olan agiklamalardandir.
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Bu duruma Tiirk Halk miiziginden bir 6rnek verilecek olursa; Anadolu pop-rock
tizerinden verdigi ornekleriyle Camgoz; “Kara Tren” tiirkiistiniin Alpay’in sesinden
Doruk Onatkut’un “cha cha” ritmiyle diizenlemesi sonucu izlerkitleye ulagarak begeni
topladigini belirtir. TRT THM repertuarinda Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenerek
yer alan “Cadir Alt1 Minare” tiirkiisiiniin ise 1960’11 yillarda Mavi Isiklar grubu
tarafindan cok sesli bir sekilde “twist” ritmiyle seslendirilmesiyle bugiin bilinen
ismiyle “Helvact Helva” sarkisi halini aldigin1 ayrica “Arpa Bugday Daneler”
tirkiisiiniin ise 1968 yilinda Haramiler grubu tarafindan “swing” sound’u ile
seslendirilen tiirkiileri belirtmesiyle (2019, s. 152) Camgoz post-modern donemde
alintt yontemleriyle olusturulan miizikleri o6rneklendirmektedir. Halk miizigi
eserlerinin melodik yapilarina miidahale edilmeden Bat1 popiiler miiziklerinde var olan
ritim, armoni, ¢algi gibi unsurlarla birlikte yeniden iiretilen tiirkiilerin metinlerarasilik
ya da miiziklerarasilik yaklasimiyla ortiistiigi bu gibi orneklerle daha iyi ifade
edilmektedir (Camgoz, 2019, s. 152). Ayrica Camgoz, kullanilan enstriimanlarin ise
halk miiziginin sazlar1 yerine gitar, org, bas gitar, bateri gibi enstriimanlarin
kullanildigint belirtmektedir (2019, s. 152). Cmar’in miizik ve metinlerarasilik

baglaminda Barig Man¢o’nun miizigini degerlendirdigi ¢aligmasinda;

Gelenekteki herhangi bir motifi alarak kendi anlatisina farkli bir ifade boyutunu kazandirdigi,
bir diger ifadeyle eklektik temayi sergiledigi; Oliim Allah’in Emri, Siileyman, Iste Hendek Iste
Deve sarki drneklerinde; saksafon, bateri, elektro gitar enstriimanlari; davul, zurna, baglama,
mey enstriimanlariyla pekisirken; miiziklerarasilik, geleneksel motif ile 6zdeslesen
karakteristik synthesizer tonu ile saglanmakta ya da gelenekte goriilmeyen bir tempo ile
uyumlanmaktadir. Ayrica, bu miizikal temleri, kimi zaman aranagme, kimi zaman gegisler,
kopriiler olarak kullanmaktadir. Dolayisiyla farkli tiirlere ait miizikal unsurlar i¢ ige
kullanilarak yeniyi ortaya koymanin hedeflemektedir (Cinar, 2021, s. 1042).

seklinde ifade ettiklerinden hareketle Manco’nun miiziginde goriinim kazanan
miiziklerarasi kullanimlar1 6rneklendirilmistir. Bu konuya bu boliim i¢in verilebilecek
orneklere son olarak miiziklerarasiligin pastis yontemiyle yapilan ustaya saygi
albiimlerinin de oldugu belirtilerek sonraki boliimlerde drneklerin ¢ogaltilacagi ifade

edilebilir.8

8 Ahmet Kaya'ya Saygi Albiimii Bir Eksigiz (2014), Neset Ertas Saygi Albiimii (2015), Mahzuni’ye
Sayg1 Albiimii (2017), Zekai Tunca 50.y1l Ustaya Saygi (2020), Bergen Saygi Albiimii (2022), ibrahim
Erkal Sayg1 Albiimii (2023),
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3.3 Medyatik Caga Gecis, Medyatik Kiiltiirler ve Medya Dolayimi

Higbir unsurun bulundugu baglamdaki kosullardan bagimsiz diisiiniilemeyeceginden
Otiirlii yaganilan toplumsal doniisiimlerin tlimiinlin birbiriyle bagmtili bir sekilde
doniisim yasadigr bilinmektedir. Modernizmin ve onun dogurdugu sonuglarla
diinyada var olan doniisiimlerin ele alindigi bir onceki boliimde medyaya atifta
bulunularak modernizmin en 6nemli imgesi olarak kitle iletisim araglarindan sik sik
bahsedilmisti. Modernizmle yeri geldiginde birbirinden oldukga farkli, zit iki kavram
olarak geleneksellikten bahsedildigini bazen de birbiriyle baglantili ve i¢ ice gegmis
birbirini doniistiiren iki kavram olarak ifade edildigi de belirtildi. Modern Oncesi
geleneksel yasam tarzlarmin baskin oldugu yasamlarda modernizm etkileriyle
(kentlesme, sanayilesme, teknolojik gelismeler vb.) doniisen birden fazla unsur
bulunmaktadir. Zaman-uzam kavramlarindaki doniisiim, kitle iletisim araglarinin
etkisiyle doniisen etkilesim tiirleri etkilesimlerin sinirlart asan yapisiyla kiiresellesen
diinya gibi etkenlerle geleneksel unsurlarin doniistiigiine dair bazi agiklamalara nceki
boliimde yer verildi. Bu boliimde ise tiim bunlarla i¢ ige olan modernizmin 6nemli
bileseni olarak medyanin iletisim araglariyla gelenekleri nasil baglamsizlastirdigi ve
bu durumun medya araclariyla dolayimlanan gelenekler i¢in hangi sonuglara sebep
oldugu gibi konular agiklanarak konu sozlii kiiltiiriin {iriinii olan asiklik geleneginin
medyatiklesme siirecine dogru evrilerek ilgili béliimlerde yer verilecektir. Eserlerin
tiretildigi seklinden farkli bir baglamda, aym1 veyahut farkli bicem ya da anlamiyla
yeniden baglamsallastirilmasi noktasinda bu aradaki siireci ifade eden kavram
gelenegin dolayimlanmasi kavramidir. Dolayisiyla asiklik geleneginin medyatiklesme
siirecini Asik Mahzuni Serif 6rneklemi iizerinden verirken Mahzuni Serif’in sozlil,
yazili ve elektronik kiiltiir ortamlarinda eser vermis bir asik olarak medyatik
goriinimlere sahip olmasiyla onun eserlerinin geleneksel ve yeni medya
donemlerindeki goriiniimlerine dolayim kavrami ¢ercevesinden bakilacaktir.

Hangi toplumda olursak olalim insanlarin toplumsal yasamdaki ilk dinamiginin
iletisim oldugu asikardir. Bu iletisim ister jest mimikler, isterse dil kullanim1 veyahut
giinimiiz teknolojisiyle enformasyon araglar1 iizerinden gergeklessin insanlar bir
sekilde igerik aligverisinde bulunurlar. Ancak medyanin geliserek, insan hayatina dahil
olusuyla bu igerik iiretimi veya aligverisi dnceki duruma kiyasla biiyiik bir doniisiim
gecirmistir. Bu doniislimiin basit¢e enformasyon araglar1 sayesinde uzaktaki kisilerle

iligki ve iletisim kurmaktan ibaret olmadigini ifade eden Thompson bu durumu “daha
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genel olarak medya, insanlarin normalde giinliik pratik yasam baglamlarinda
kazanamayacaklar1 bir deneyim sahasi sunmaktadir. Tarihsel bir c¢ergevede
degerlendirilirse, bu olgunun 6nemi anlasilabilir” (2008, s. 340) ifadeleriyle medya
araglarinin sundugu genis deneyim yelpazesiyle medyanin sadece iletisim kurmakla
bagintil1 basit bir olgu olmadig1 seklinde agiklamaktadir. iletisimi her gecen giin daha
fazla etkileyen kitle iletisim araclari, insanlarin sosyallesme araglarini da
dijitallestirmeyi basararak kiiltiir ile i¢ i¢e bir hal almakta ve bu sekilde insanlarin
hayatlarinda da etkin bir konuma yerleserek bunun sonucunda giindelik hayati
dijitallestirmektedir.

Kiiltiiriin aktarimi ister sozlIi kiiltiirdeki haliyle kusaklar boyu siiregelen ¢esitli aktarim
yontemleriyle olsun ister medya teknolojileri araciligiyla zamansal ve mekansal
boyutta genis araliklarda gerceklessin, kiiltiirel bellek aktarimi bu cesitli ortamlarin
kendine has ozellikleri igerisinde donemin olanaklariyla saglanmaktadir. Medyatik
cagdaki kiiltiirel bellek aktarimi ise medya araglariyla dolasima giren geleneksel
kiltirel formlarin medya araglarindaki dolayimi sayesinde bireylerin yasamlari
icerisinde gerek dolayimlanan yeni formuyla gerekse nostaljik yoniiyle bir sekilde
yerini almakta ve stirekliligini ¢cagin olanaklar ¢ercevesinde siirdiirebilmektedir.
Sozlii kiiltiiriin yiizyillardir stire gelen bir gelenegi olan asiklik gelenegi de ¢aga ayak
uydurarak gelisen teknolojik araglarla olan etkilesimiyle sozlii kiiltlir ortaminda yiiz
yiize gerceklesen aktarimlarini, yazili ve elektronik kiiltlir ortamlarinda da bu kiiltiiriin
aktarim araglar1 vasitasiyla gerceklestirmektedir. Asiklik geleneginin bu kiiltiir
ortamlarina aktarimlarinda gerceklesen sadece miizigin aktarimi olmamustir. Kiiltiirler
kendi 6zgiil siireclerinin dolayimu ile farkli bigimlerde yapilansa da medyanin siirekli
ve gii¢lii etkisi sebebiyle medya, kiiltiirli bir doniisiime sokarak bu iliskinin sonucunda
yeni bir kiiltlir ortam1 olusturmaktadir. Yazili ve/ya elektronik medya zamanla sozlii
kiltiiriin aktarim aract haline gelirken bu aktarimi etkisiz bir siire¢ seklinde
gerceklestirmemektedir. Sozli kiiltiirdeki miizigin aktarimia ek olarak yeni kiiltiir
ortamlarindaki degisen toplum yapisiyla beraber miizigin sozlii kiiltiir baglamindaki
anlami, icra alani, alict konumundaki kisi ya da toplumlarin algilama bigimleri de
doniigsmiistiir.

Kitle iletisim araglar1 toplumsal doéniisiimleri olanakli kilmasiyla bu anlamda s6zli
kiiltiirin degisim ve donlisiimiine dogrudan ya da dolayl olarak sebep olmaktadir.
Kiiltiirin medyalagmas1 veyahut, kiiltiiriin medyatiklesmesi olarak aktarilacak bu

siirecin halk miizigindeki durumu miizik endiistrisi ve medya araclarinin asiklik
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gelenegiyle iliskisinin anlatildig: ilgili bolimde detaylariyla verilecegi iizere burada
sozlii kiiltiiriin medyatiklesmesini ifade etmek adia kisaca Unlii’niin (2016) kitabinda
yer verilen birka¢ bilgi aktarilarak konu akisi desteklenecektir. Sozlii kiiltiiriin
tiriinlerinin medyatiklesmesini ilk olarak derleme ¢alismalari sirasinda notaya alinmasi
yoluyla kaydedildigini belirten Unlii, kaydedilen eserlerin sozlii kiiltiirde var olan eser
ve ireticisinin birlikteliginin bagimsizlastig1 ilk siire¢ olarak bu konuya dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla sozlii kiiltiirde eser ve icracisi birlikteligi sarti artik
teknolojik araclar vasitasiyla kaydedilen sesin sahibinden bagimsizlasarak farkli
baglamlara ulastirilabilmesiyle ortadan kalkmistir. Sonugta teknoloji ve kitle iletisim
araclariyla baglamsizlastirilan eserlerle icraci, dinleyici ve miizigin yapist dahil tiim
bu siirecler tasindigi yeni baglamina gore diizenlenerek bu baglam igerisinde yeni
anlam ve bicemlerine biirlinmektedir. Geleneksel miizige ait unsurlarin farklh
baglamlarda yeniden baglamsallastiriimas:1 gelenegin dolayimlandigint isaret
etmektedir.

Bu nedenle bu béliimde miizigin dolayimlanarak deneyimlenen yeni baglamlarini
anlamlandirmak {izere Oncelikle medyatiklesen Kkiiltlirler ve dolayim kavrami
aciklanacaktir. Benjamin Kramer, medya dolayimmi iizerine yazdigi calismasinda
miizigin medya araglariyla etkilesimi sonrasinda medyalasma siirecinin sonucu olarak;
yeni kurumsal bi¢imlerin olustugunu, bu kurumsallagsmalarin ve de medya araciligiyla
artan aracilt deneyimlerin sonucunda ise miizigin ve kiiltlirel anlamlarin dolagimlarinin
artarak bir medya dolayiminin yasandigini belirtmektedir. Miizigin medyasyonunu,
medya araciligiyla yeniden lretilen miiziklerin yeniden iiretilmesini, donlisimiinii
veya yeniligini i¢eren durumlari kavrama {izerine yorumlanabilmesi agisindan
faydalanabilecek bir kavram olarak ifade etmektedir (2011, s. 471-474). Kramer’in
miizigin dolayimi lizerinden ifade ettikleri calismanin bu boliimiiniin yazilma amacina
hizmet etmektedir. Miizigin medyadaki dolayiminin ifade edilecegi bu baslikta

oncelikle dolayim (mediation) kavrami agiklanacaktir.

Medya dolasim yoluyla yerel bir kiiltiirel olay1 dahi kiiresellestirici hale getirebilmekte
zaman ve mekanin sikismasini ortadan kaldirarak da kiiltiirel deneyimleri yersiz-
yurtsuzlastirmaktadir. Medya araglarindaki teknolojik, oOrgiitsel gelismelerin
geleneksel kiiltiire en dnemli etkisi dolayimlamadir. Bilgi, enformasyon, iletisim,

gosteri ¢agi gibi cesitli tanimlamalarla nitelendirilen i¢inde bulundugumuz cagda,
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kiiltiiriin bu siire¢lerden etkilendigi sonuglar i¢in kiiltiiriin “medyatiklesmesi” kavrami

kullanilmaktadir.

Medya kiiltiirlerine kiiltliriin medyatiklesmesi olarak iletisim araclarini tek tek asan bir
yaklagim iizerinden degerlendiren, medyatiklesen diinyalar1 toplumsal yapisalcilik,
sembolik etkilesimcilik, iletisimsel dolayimlanma ve daha bir¢ok farkli acidan
aciklayan Hepp’in goriisleri bu konuya ayr1 bir pencere sunmaktadir. Hepp (2015),
medya kiiltiirlinii agiklarken, medya iletisiminin giderek artan bigimde her zaman ve
her yerde oldugunu, farkli yollardan ¢esitli medyalar eliyle sekillendirildigini; dahas1
gercekligi inga ettigini bilmemiz gerektigini vurgular. Hepp’e gore medya kiiltiirleri
medyatiklesme Kkiiltiirleridir. Ayrica ¢alismasinda sik sik goriislerine yer verdigi

Thompson’mn  “kiiltiirin ~ dolayimlanmas1™®

tanimlamasiyla ayni1 perspektifi
benimsedikleri noktalardan biri; medya-kiiltiir iliskisinde dijital medyanin yayilmaya
baslamastyla ortaya ¢ikan kisa vadeli bir seyin aksine ¢ok daha uzun vadeli bir siireg
oldugu goriisleridir. Bu siirecte sadece medyada meydana gelen bir degisimden ziyade
medyadaki degisimin; beraberinde etkilesimde oldugu iletisimi ve ayni zamanda
kiiltiirii de degisime sokmus olma durumudur. Kiiltlir ve gelenegin doniisiimiinden
sonra aktarim ve etkilesimini devam ettirebilmesi ise dolayimlanma ile miimkiindiir
(2015, s. 63-66). Groth dolayimlanmaya ihtiyag duyulmasinin sebebini; “paydaslar
arasinda asilmasi, yok edilmesi veya ¢oziilmesi istenen zihinsel veya fiziksel bir
mesafe veya farklilik, bir uzaklik veya bir gerilimdir. Diger yandan biitiin bu
farkliliklara ragmen dolayimlanma ile belli noktalarda birlesim yetenegi, yani bir tiir
kesisme ve uyumdur” (Groth’dan akt. Hepp, 2015, s. 69) seklinde ifade etmektedir.

Gelenegin medya yoluyla dolayimlanarak tekrar giin yiiziine c¢ikmasi bazi
aragtirmacilar tarafindan gelene8in altin1 oydugu, gelene8i yerinden ettigi
diisiiniilmektedir. Fakat Thompson bu durumu “gelenegin medyatiklesmesi” olarak;
“medya ile dolayima giren geleneklerin ortaya ciktiklar1 yerlerden bagka yerlere
iletilebilir hale gelmesi durumudur” seklinde aciklamaktadir. (Thompson’dan akt.
Hepp, 2015, s. 65). Gelenegin medyatiklesmesini gelenegin yok olmasi olarak
gormeyen Thompson bu durumu aksine medyanin gelenegi yok etmek yerine

gelenegin bazi unutulmaya yon tutmus yonlerini dolayima sokarak yeni ortamlarinda

% Hepp’in yapt1g1 alintilar Thompson’in Serdar Oztiirk tarafindan cevirisi yapilan Medya ve Modernite
(2008) kitabinin Almanca versiyonudur.
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yeniden canlandirilmasina olanak verdigini dile getirmektedir. Bunu su ifadelerle

acgiklamaktadir:

Gelenegin sembolik icerigi yavas yavas yeni iletisim medyasina dahil oldugunda, gelenegin
bizatihi kendisi doniisiime ugradi. Gelenegin dolayimlanmasi, gelenege yeni bir yasam
bahgsetti: Gelenek, yiiz yiize etkilesimin kisithiliklarindan giderek kurtuldu ve yeni 6zellikler
kazandi. Gelenek ritiiellikten uzaklasti, glinlik yasamin pratik baglamlarindaki kdklerini
kaybetti. Ancak geleneklerin koklerinden uzaklagmasi, yagamlarini sona erdirmedi; tersine,
gelenekleri yeni baglamlarinda genisleten ve yeniden canlandiran ve de yiiz yiiz yiize
etkilesimin sinirlarini agsan mekansal birimlere yeniden demirleyen bir ortam hazirladi (2008,
s, 274-275).

Gelenek medya ile etkilesime girdikten sonra gelenegin olusumu ve yayilmasi yiiz
ylize etkilesim ortamlarinda olmayan bazi iletisim faktorlerine bagimli hale gelmistir.
Bu durumun yol agtigt bazi sonuglar vardir. Geleneklerin dolayimlanmasi
Thompson’a gore; gelenekte var olan onaylanma ihtiyacini giderek azaltmigtir. Medya
tirtinlerinin  sembolik iceriklerinin sabitlenmesi (Kkitaplar, filmler vb.) yeniden
onaylanma gibi ihtiyaclar1 azaltan zamansal olarak bir siirekliligi saglamaktadir. Bu
nedenle bazilar1 gelenegin ritiiel yanlarindaki azalmayi gelene§in ¢okiisii olarak
degerlendirse de Thompson bu durumu ‘“gelenegin zamandaki siirekliliginin
ritliellesmis yeniden onaya daha az bagimli hale geldigini gosterir. Gelenek, gercekte,
giderek ritiielsizlesmektedir” (2008, s. 296) seklinde aciklayarak ritiiellerde meydana
gelen azalmanin gelenegin ¢okiisiinii isaret etmedigini belirtmektedir. Burada
Nora’nin hafiza mekanlar1 olarak da ifade ettigi ritiiellere bagimli ortamlar Demir
tarafindan; “Nora’nin hafiza ortamlar1 dedigi sey aslinda ritiiellere ve inanglara dayali
dogal icra baglamlaridir. Dogal icra baglamlari ortadan kalkinca ritiiellere gerek
kalmadigidir” (Nora’dan akt. 2012, s. 186) seklindeki aktariminda ritiiellerin
azalmasi gelenegin ¢okiisii seklinde ifade edenler i¢cin Thompson’a benzer bir
perspektifle yaklasan Nora’da ritiiellerin azalmasinin geleneklerin yok olmasiyla
alakali bir durum olmadigina dikkat ¢eker.

Geleneklerin medya ile olan baglantisinda ortaya ¢ikan bir diger sonug, gelenegin
yayilmasinin dolayiml iletisim formlarina bagimli hale gelmesiyle insanlar giinliik
yasamda  etkilestigi  insanlardan  ayrilmaktadir. Yani gelenek  aktarimi
kisiliksizlesmektedir. Thopmson’a gore; “gelenegin kisiliksizlesmesi tek bicimli ve
celiskisiz bir siire¢ degildir. Elektronik medyanin ve 6zellikle televizyonun
gelismesiyle birlikte geleneksel otorite ile bu otoriteyi yayan bireyler arasindaki
baglantinin canlanmast i¢in kosullar yaratilmaktadir” (2008, s. 297). Bir diger sonucu
olarak da medya ile baglantisiyla gelenekler dnceleri bir kokliliige sahipken, medya

etkilesimiyle birlikte yiiz yiize etkilesimin belli mekanlara bagliligi zayiflayarak
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gelenekler yerinden edilmesidir. Thompson bu yerinden edilmeyi: “Gelenekler
dolayimli iletisim bi¢imlerine giderek daha fazla bagimli hale geldiklerinde yavas
yavas ve kismen yersizlestirildiler” (s, 299) seklinde ifade etmektedir. Bu duruma
geleneklerin yok olmasi anlamiyla degil yiiz yiize etkilesimin smirlarini asarak
yeniden baglamsallastirma ile yeni yerlerinde deneyimlenme firsati1 olarak bakmak
daha anlamli olacaktir. Bunun oOrneklerini calismanin ilerleyen boliimlerinde yer
verilecektir.

Medya araglart dolayimladigi deneyimlerle hem kisilerin goriis ve degerlerini
doniistiiriir hem de dolayima giren ogeler tizerinde doniisiimlere sebep olur. Medya
dolayimladigi deneyimlerde zaman algisin1 etkileyerek geg¢mis, simdi, gelecek
arasinda  baglantilar  kurmaktadir.  “Insanlarm  zamanin  gecisini  nasil
deneyimlediklerini, gecmisin baz1 yonlerini nasil hatirladiklarini (ya da unuttuklarini),
bugiinii nasil yorumladiklarini, yasadiklarim1 ve gelecegi nasil hayal ettiklerini
sekillendirir” (Mankekar, 2008, s. 148). Boylece insanlar medya vasitasiyla gegmis-
simdi-gelecege iliskin anlamlar {retir ve bu anlamlar1 kiiltiirel anlamda da
bicimlendirir. Medya araclartyla dolayimlanan kiiltiire ait kolektif kodlar
dolayimlandikca ister geleneksel ortamindan kopmus olsun isterse halen ayni yerel
ortami paylassin etkilesimin devam ettigi bu biitiinde parca olan her bir bireyin algi1 ve
anlamlarim1 bigimlendirmektedir. Kitle iletisim aracglariyla paylasilan fakat bizzat
bireyler tarafindan deneyimlenmeyen Kkiiltlirel 6geler gecmiste goriilmemis sekliyle
dolagima girerek kisilerin goriis ve degerlerine etkide bulunarak onlar
sekillendirmektedir.

Geleneksel medya veyahut yeni medya insanlarin bireysel ve toplumsal anlam
kiimelerini sekillendirirken bu durum insanlar arasinda belirli bir akisa gegmektedir.
Mankekar, kitle iletisim araglarinin, zaman ve uzam i¢inde dolasabiliyor olmasi
kaynakl: stirekli bir akis halinde oldugu ve bu akisin bir hareketliligi dogurdugunu
belirmektedir. Mankekar’a gére bu hareketlilik hali kitle iletisim araglarinin kendine
Ozgldiir. Sonucta medyanin toplumsal 6nem kazanmasi da bu dolasim yoluyla
olmaktadir (2008, s. 147). Mankekar bu hareketlilik ile ilgili onermeyi kabul etse de
akis kavramini yaniltici olabilecegini de ifade etmektedir. Ciinkii ona gore ulusotesi
Kitle iletisim araglar1 diinyanin bir kismindan digerine kesintisiz olarak akmamaktadir.
“Medya trafigini bir kiiltiirden digerine mekanik 'akislar' olarak kavramsallastirmak
yerine, medyay1 diinya ¢apinda bir¢ok yerden ortaya ¢ikan, onlarla birlesen ve hatta

onlar1 atlayan engebeli ve diizensiz yoriinge agisindan analiz etmenin daha dogru
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goriinmekte” (Mankekar, 2008, s. 147-148) oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
Mankekar medyanin bariz fakat az teorize edilmis iki yonii hakkinda, medyanin
hareketlilik i¢inde ve hareketlilik yoluyla var oldugu ve medyanin c¢aligmasinin
yalnizca mekanda degil ayni derecede 6nemli olarak zamanda da ortaya c¢iktigini bu
konuyla ilgili de medyanin kiiltiirel calismasini incelerken yalnizca mekansal
boyutlarinin  degil zamansal boyutlarinin da izinin siirilmesi gerekliligini
vurgulamaktadir (2008, s. 147). Sonug olarak zamansal ve mekansal hareketlilik
halindeki medya birey ve topluluklar arasinda harekete gecerek anlamsal akislarin
diizenlenmesini saglayarak bu anlamsal akis hareketlilikleri medya araglariyla tekrar
dolayima girmesini saglayan bir dongii olusturmaktadir. Ayni zamanda medya
tizerinden bireylere ulasan veriler bireylerin yorumlayici topluluklar halini alarak bu
metinleri anlamalarinda etkili olmaktadir. Bununla ilgili Sahin sunlar1 dile

getirmektedir:

Gerek geleneksel medya bigimleri gerekse yeni medya (new media/digital media) bigimleri
yoluyla miiziksel kiiltiirel birimler, ortak anlam kiimeleri yaratan insan gruplar1 arasinda akisa
gecer. Dolayisiyla fanzin, miizik dergisi, radyo, plak gibi dijital oncesi medya bigimleri gibi
hatta kimi teorisyenlere gore daha da genis bir etkiyle internet ve sosyal medya, yorumlayici
topluluklarin ve bireysel anlam diinyalarinin sekillenmesinde rol oynarken, yerel miiziksel
birimlerin cografi yerle ve belirli bir yere ait olmayla iliskili olan baglarimi da ortadan kaldirir
(Sahin, 2020, s. 15-16).

Sahin’in yukaridaki paragrafta da ifade ettigi iizere yorumlayici topluluk kavrami
miizigi tikketenlerin alimlama siirecine dair gondermeleri de icermesi agisindan
onemlidir. Bu duruma gelecek boltimlerde yer verilecek olup burada medya ve iletisim
araclariyla dolayima sokulan metinlerin birey ve topluluklarin anlam diinyalarin
sekillendirdigi ve metinlerin dolayima girdikten sonra {iretiminde var olan hallerinden
cok daha farkli sekillerde okunabilecegi, anlamlandirilabileceginin vurgulanmasi

yeterli olacaktir.

Medyanin kiiltiirleri ve gelenekleri etkileyerek belirli doniisiimlere sebep oldugunun
ifadelendirilmesine ek olarak geleneklerin dolayimlandiginda belirli bigem ve anlam
doniigiimiine ugrasa da bu dolayimlanmalarin gelenegin ¢okiisiine, yok olusuna
karsilik gelmedigi de bilinmektedir. Son olarak geleneklerin dolayimlandiginda nasil
goriintimler elde edebildigini ‘dolayli deneyim’ tanimlamasi tizerinden ifade edilebilir.
Bu konuda Giddens (2010b) dolayli deneyimin iki 6zelliginden bahseder. Bunlardan
ilki kolaj etkisidir. Kolaj etkisi; “yan yana ayn1 sayfada sunulan farkli "hikayeler" yerin
giicliniin biiyiik 6l¢iide kayboldugu bir doniistiiriilmiis zamansal mekéansal ortamin

onemli tipik diizenlemelerinin ifadesidir” (2010b, s. 43). Modern c¢agda dolayl
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deneyimin ikinci karakteristik 6zelligi; “uzaktaki olaylarin giindelik bilince niifuzudur.
Haberlerde aktarilan olaylarin ¢ogu bireyler tarafindan digsal ve uzak bir sey olarak
hissedilse de cogu kez benzer bigimde giindelik etkinlige rutin bir bigimde dahil
olurlar” (2010b, s. 44) seklinde ifade edilmektedir. Bu durum dolayli deneyimlerin
yarattig1 tanidik hissetme durumudur. Bu ylizden medya insanlara medya yoluyla
deneyimledikleri unsurlarda igerden, yakin, asina hissini tamamiyla hissettirmek

istemektedir.

Medya yoluyla dolayimlanan deneyimlerin normal deneyimlerden ayirt edici yanlarini
konu edinen Thompson, modern yasamda medya araglarinin bireylere normal giinliik
yasamlarinda kazanamayacaklar1 oranda farkli deneyim sahalari sundugunu ve
bireylerin farkli yasam deneyimlerini siirekli birbiriyle kaynastirdigini, bu nedenle bu
tiir deneyimlerin oldukga farkli deneyimler olduguna isaret eder (2008, s. 340-342).
Thompson bu deneyimleri ifade ederken Dilthey’in giinliik yasamda tecriibe ettigimiz
deneyimlere gonderme yapmak i¢in kullandigi ‘canli deneyim’ kavramini kullanmay1

uygun gdrmiistiir. Iki deneyimin varligindan bahseden Thompson canli deneyimi;

Giindelik yasamimin zamansal akisinda edinilen bir deneyim oldugunu ve genellikle ani,
devamli, acik bir eylemden 6nce yer almasi anlaminda 6n-diisiiniimsel yapisinin varligini isaret
etmektedir. Thompson’a gore canli deneyim, giindelik yasamlarimin pratik baglamlarinda
edinmemiz anlaminda ayrica konumlanmis bir tecriibedir. Bu deneyimin igerigini dolduran;
giindelik yasamlarimin pratik eylemleri ve yiiz yiize etkilesim baglamlarinda baskalariyla olan
karsilagsmalardir (2008, s. 342-343).

seklinde ifade ederken, canli deneyimi bu anlamda 'dolayimlanmis deneyim' olarak
tanimladig1 deneyimden ayirt etmektedir. Dolayimli ya da yar1 dolayimli deneyimin
ise canli deneyimden birka¢ noktada ayirt edilebilecegini belirtir. Yazar bu durumu

dort baslik altinda ele almaktadir. Bunlar:

e Dolayimlanmig deneyimde bireylerin gilinlik yasam pratiklerinde
kendilerinden mekansal ya da zamansal olarak uzakta olan olaylar1 medya
yoluyla tecriibe etmesi.

e Dolayimlanmis deneyimin olayin gergekte ortaya ¢iktig1 baglamdan farkli bir
baglamda deneyimleniyor olmasi.

e Dolayimlanmis deneyimin ‘ilintili yapist’.

e Dolayimlanmis deneyimdeki ‘mekansizlastirilmis ortaklagalik’ tir (Thompson,

2008, s. 344-346).

Bunlardan ilki; bireylerin giinliik yasam pratiklerinde kendilerinden mekéansal ya da

zamansal olarak uzakta olan olaylar1 medya yoluyla tecriibe etmesiyle dncesinde bir
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olay1 deneyimlemek i¢in var olan zaman ve mekan smirsalligini doniistiirmiis
olmasidir. Bu deneyim daha ¢ok kisilerin gilindelik hayatlarinda dogrudan
karsilagmalar1 muhtemel olmayan deneyimler oldugunu ifade eden Thompson bu
nedenle deneyimlenen olaylarin kisilerin eylemleriyle etkilenmelerinin s6z konusu

olmadigini dile getirmektedir (s. 344).

Bu deneyimin ikinci yonii; dolayimlanmis deneyimin olayin gergekte ortaya ¢iktigi
baglamdan farkli bir baglamda deneyimleniyor olmasidir. Hatta Thompson bu

deneyimin daima yeniden baglamsallastiric1 yoniine su sekilde vurgu yapmaktadir:

Uzak yerlerde gerceklesen ve medya iiriinlerinin alimlanmasi ve de islenmesi sayesinde
giindelik pratik yasam baglamlarina yeniden ilistirilen bir deneyim olan dolayimlanmis
deneyimin yeniden baglamsallastirilma ozelligi, onun sok edici ve sasirtict gilicii ve de
biiyiistiniin kaynagimi olusturmaktadir. Bilyiisii: Medya, bireylerin zamansal-mekansal yagsam
baglamlarim degistirmeksizin onlarin gorece kolay yeni ve oldukga farkli deneyim alanlaria
girmelerini saglar. Deneyim alanlari zaman-mekan baglamlariyla sinirlanmamakla birlikte bir
bakima bu baglamlarin {izerine eklemlenir; 6yle ki bir kisi glindelik pratik yasam baglamini
degistirmeksizin bunlar arasinda gezinebilmektedir (Thompson, 2008, s. 344).

Dolayimlanmis deneyimin {igiincli yonii ise benlikle ‘ilintili yapisi’yla ilgilidir.
Thompson bu yonii canli deneyim iizerinden baktiginda canli deneyimin devamh
surette zaman-mekan patikalarinda hareket ettiginden bu deneyimin siirekli oldugu ve
bir Olgiide kacinilmaz oldugunun agikligina deginir. Thompson canli deneyimin

benlikle ilintisini de;

Canli deneyimin benlikle biiylik ve dogrudan ilintisinin oldugu siiphesizdir ¢iinkii benlik
projesi bu deneyim sayesinde olusturulur ve zamanla yeniden bigimlendirilir. Dolayimlanmis
deneyim durumunda ilinti yapist biraz farklidir. Dolayimlanmis deneyim genellikle mekansal
(ve belki de zamansal) agidan uzaktaki olaylar1 kapsadig1 ve bunlar1 deneyimleyen bireylere
kolayca yansiyamayacagi icin benlikle oldukg¢a zayif, gegici ve segici bir iliskiyi yiiriitmesi
muhtemeldir. Dolayimlanmis deneyim siirekli bir akista degil, daha ziyade benlikle degisen
diizeylerde ilintisi olan deneyimlerin siireksiz bir dizisidir (2008, s. 345-346).
seklinde dile getirmektedir. Canli deneyim ve dolayimli deneyimi ayiran noktalarin
sonuncusu da ‘mekansizlastirilmis ortaklasalik’ tir. Canli deneyimde paylasimlarin
ortak bir lokalde bulunmasi ve yasamin ortak kosullarimin varligi 6nemlidir. Bu
ortaklagalikta bireylerin pratik yasam baglamlarinin ayn1 veya benzer olmasi gergegi
temellendirilmistir. Thompson dolayimli deneyimde ortaklasalik i¢in paylasilan bir
mekan zorunlulugunun bulunmadigini ifade eder. Ona gore, insanlar ortak yasam
baglamlarina sahip olmasalar da medya sayesinde benzer deneyimleri yasama firsati
bulabilmektedir (s. 348). 1° Ayrica medya bireylere uzak yerlerdeki olaylar1 dolayimli

etkilesim yoluyla deneyimlemesine olanak tantyarak, insanlarin kendi yasam

10 Detayl bilgi igin bkz. Thompson, J.B. (2008), Medya ve Modernite, cev. Serdar Oztiirk, 1. Bsk.
Kirmiz1 Yayinlari, s.348-349, istanbul.
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tarzlarinin diginda alternatif yasam tarzlar1 sunarak hayal etme kapasitelerini de
etkilemektedir. Dolayimlanmis deneyimlerin bu 6zelliklerinden yola ¢ikilarak hem
zaman ve mekan olarak uzakta olan giindelik yasam baglamimizi degistirmeksizin
deneyimleyebildigimiz hem de bu deneyim yasandiginda olaya eylemlerimizle
miidahale ederek degistiremedigimiz dolayli deneyim Ornekleri olarak asiklik
gelenegiyle ilgili birkag Ornege yer verilebilir: televizyon doneminde icrasi
kaydedilmis bir asik atismasini insanlar medya yoluyla su an bulunduklar1 baglamda
acarak izleyebiliyor olmalart bu duruma bir 6rnek olusturabilir. Zaman ve mekan
olarak uzaktaki asiklarin atigmasini izleyerek bu icray1 dolayli yoldan deneyimlerken
atigmaya miidahale edilememesi asiklarla diyalog kurulamamasi bu deneyimleri
dolayli deneyim haline getiren edimlerdir. Dolayimli deneyimlerin canli deneyimleri
andirmast agisindan hipergercekliklerin insa edilirken imgelerin kullanildig:
hiperger¢ek ve imgenin anlatildigi bolimde Ornekleriyle ifade edilmisti Asagida
verilen gorsellerde ise gelenekteki ortami dolayimli yoldan deneyimleyecek olan
izleyiciye canli deneyimi andirmak amaciyla bazi hipergerceklikler yaratilmaya

calisildig goriilmektedir.

f W [@ /trtarsiv

Sekil 3.2 TRT Arsivinden Bir Kayit Sekil 3.3 Asiklar meclisi programindan
bir gorsel
Asiklik geleneginin sozlii kiiltiir ortann disinda yeni kiiltiir ortami olan televizyondaki
bir yayimnindan 6rnek olarak verilen yukaridaki gorsellerde yayincilarin amagladigi,
izleyici/dinleyicilere hem geleneksel baglami tanitmak hem de geleneksel icra
ortaminin icrasina aligkin ya da hakim olan dinleyiciler i¢inde duygusal yakinlik ve
gdz asinalifi yaratmak istenmektedir. Bu amagclarla gorseli paylasilan TRT’de

yapilmis asiklik gelenegi icracilarina yer verilen iki farkli programdan; birinde asik
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atigmasi sozlii kiiltiirdeki gibi halka agik bir mekan olarak tercih edilen kdy meydanina
benzer bir yerde dolayimlanmaya calisilmig, bir diger gorseldeki programda ise
stiidyo, geleneksel icra ortamlarin1 andiracak sekilde imgelerle donatilmistir. Bu iki
programda da amaglanan insanlarin zamansal veya mekansal anlamda uzakta olan
dolayimli deneyimi canli bir deneyimmis hissi ile deneyimlemelerini saglamaktir.

Geleneklerin medyadaki goriiniimlerinin ifade edilmesinde yardimci olan kavram
olarak yer verdigimiz dolayim kavramina ek olarak calismada Miiziklerarasilik,
kodlama/kodagimi, medyalararasilik gibi kavramlarla asiklik geleneginin medyadaki
goriintimleri agiklanmaya calisilacaktir. Buradan hareketle Aktulum’un medyada var
olan gorlinlimleri anlamlandirmada faydalanildigim1 kavramlardan biri olarak
medyalararasiligi su sekilde ifade etmektedir; medyalarasilik ya da S. Lacasse’in yer
verdigi sekliyle medyasalaskinlikla, Gignoux’un gostergelerarasiligi ya da kimilerince
genelleyici bir tanimlamayla sanatlararasilik olarak adlandirilan gesitli tanimlamalari
oldugu ifade edilebilir (Aktulum, 2017, s. 98). Medyalarasilikla, birbirinden farklh
medyalarin aralarinda bulunan etkilesimi ve bu etkilesimin sonuglarinin belirlenmeye
calisildigini ifade eden Aktulum’un bu kavramu ilerileyen boéliimlerde ifade edilecek
olan Jenkins’in medya yakinsamasi kavramiyla benzer seyleri isaret ettigi ifade

edilmelidir.

3.3.1 Geleneksel Medya ve Yeni Medya

Bu basligin agilmasiin temel sebeplerinden biri kiiltiirel bir fenomen olarak
asiklik geleneginin doniisiimii noktasinda etkili olan kitle iletisim araglarina
dair tanimlayict kavram ve yaklagimlarin ele alinmak istenmesidir.
Modernlesme siirecinin toplumsal baglamda tanitim araci olarak 6nem arz eden
medya araglari; modernizm unsurlarinin yayilmasinda etkili iken bir diger
yandan kiiltiirel formlarin bu araglar lizerinden etkilesime ve dolasima girmesi
kaynakli kiiltiirleri de medyatiklestirmektedir. Medya bu baglik altinda
geleneksel ve yeni medya olarak agiklanacak olup bir diger ilgili boliim olarak
miizik endiistrisi ve kitle iletisim araglarinin baglantisinin agiklanacagi
bdliimde bu araglarin 6zellikleri, tarihsel siirecleri verilerek asiklik gelenegi ile
iligkisellikleri ele alinacaktir.

Asiklik geleneginin doniisiimlerinin ifade edilmeye calisildig1 bu c¢alismada

medyanin 6n plana ¢ikmasi durumu McLuhan’in olaylara kiiltiir araciligiyla
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bakilirken medya araglarinin goz ardi edilmemesi gerektigi goriisiinii aktaran

Postman’in vurguladig su sozlerle anlam kazanmaktadir:

McLuhan'in olaylara bir kiiltiir araciligtyla bakmanin en agik yolunun o kiiltiiriin konusma
araglarini gézlemek oldugu 6gretisine bagliligimi hep korumusumdur (Postman, 2010, s. 17).

Bir kiiltiirel fenomen olarak asiklik geleneginin doniistimiinii medya araclari1 izerinden
incelemek {izere, iletisimin doniisiimii ve medya araglarinin etkileri iizerinden
insanlar1 uygarliklara bolerek ifadelendiren Poe’nun goriisleriyle baslanacak olursa;
Marshall Poe iletisim tarihi lizerine yazdigi calismasinda medya etkilerini uygarlik
tarihi boyunca ele alarak ve medyanin gelisimini su sekilde siralamaktadir: “Homo
loquens: Konusma caginda insanlik”, “Homo scriptor: El yazmalari ¢aginda insanlik”,
“ Homo lector: Matbaa ¢aginda insanhik”, “ Homo videns: Gorsel- Isitsel iletisim
caginda insanlik”, son olarak “Homo somnians: Internet ¢aginda insanlik” (Poe, 2019,
s. 419). Homo loquens konusma ¢ag1, insanlarin hem kendisiyle konustugu hem de
birbirleriyle yiiz yiize iletisim kurduklar1 bir ddnemdir. Homo scriptor ¢caginda ise bu
konusulanlar yaziya aktarilmaktadir. Homo lector matbaa c¢aginda da yazida
sabitlenenlerin ve yaziya aktarilanlarin okundugu donemdir. Homo videns ¢aginda ise
telefon, radyo, televizyonun insan hayatina girisiyle iletisimde yeni bir donemin
dogdugu ve bu donemde insanlarin yiiz yiize iletisim yani sira telefonda iletisim
kurarak radyoda farkli diinyalar1 dinleyip, televizyonda yine farkli diinyalar
izleyebildikleri bir cagdir. Poe son olarak Homo somnians internet ¢agini da internetin
sanal gergekliklerinin insanlarin hayatinda diger gorsel-isitsel iletisim araglarinin
sunduklarinin Stesinde bir yere yerlestigi cag olarak ifade etmektedir. Insanlarin
dogalarinin merak ve bilmecelerle dolu olmasi kaynakli internetin insanin dogasindaki
tiim merak ve ilgilerini kisa bir arastirma sonrasi cevaplandiracak acikliga ve kapsama
sahip oldugunu dile getirmekte ve insanlarin aragtirmalari disinda bilgilere bile
baglantidan baglantiya gecerek ulasabilmeleri nedeniyle bu ¢agin diger ¢aglara gore

insan iletisimini farkli bir boyuta tagidigini ifade etmektedir.

Medya araglarinin insan yagamini farkl uygarlik boyutlarina déniistiiren etkili araclar
oldugunu o6ne siiren Poe’nun goriislerine ek olarak, medya araglarindan ve medyanin
etkilerinden 6vgiiyle bahseden arastirmacilarin yani sira medya araglarina elestirel
bakis agis1 getiren aragtirmacilarda bulunmaktadir. Olumlu ifadeler genellikle gelisen
medya araclarinin yiiz yiize etkilesim ortamlarindaki zaman ve mekan sinirliliklarini
ortadan kaldirarak etkilesimlere yiiz yiize toplumun ¢ok daha 6tesinde bir boyut

kazandirdigiyla ilgilidir.
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Insanlarin medya araglarini olumsuz yonde deneyimledikleri gériisiinden hareketle bu
araclan elestirenlere ise 6rnek olarak da Postman‘in 6ldiiren eglence olarak gordiigi
televizyonla ilgili kaleme aldig1 kitabinda George Orwell ve Aldous Huxley’in yer
verdigi goriisleri olabilir. Postman’in bu goriislere 6rnek olarak yer verdigi ifadeler su
sekildedir: Orwell’in 1984 adli eserinde medya araglarinin aktiflesmesiyle birlikte
kitaplarin yasaklanacagindan otiirii korku duydugunu bu anlamda medya araglarini
tehlikeli buldugunu belirttigi bir goriisii ayn1 zamanda Huxley’in Orwell’dan farkli
olarak kitaplari okuyacak insan kalmayacagi i¢in boyle bir yasaklanmaya da dogal
olarak gerek duyulmayacagi goriisleridir. Yani Postman’in vurguladigi Orwell‘in
enformasyonsuz  kalmaktan korkarken Huxley’in insanlar1 enformasyona
bogmalarindan korktuklaridir. Orwell insanlarin ac1 ¢ekerek denetlendigini ve
insanlarin nefret ettikleri seylerin mahvetmesinden korkarken, Huxley insanlarin
hazza bogularak denetlendiklerini isaret ederek insanlart sevdikleri seylerin
mahvedeceginden endiselenmekte olduklaridir. Sonu¢ olarak her iki goriiste de
enformasyon araglari elestirilmeye deger goriilen araclar olmuslardir. Postman ise tam
olarak Huxley’in enformasyon araglariyla ilgili goriislerinde hakli oldugu
diisiincesiyle kitabin1 yazdigini belirtir (2010, s. 7-8). Ayrica bir baska ¢aligma olarak

Utma’nin ¢alismasinda Huxley’in goriisleri;

Huxley’in de (1990, s.180) ifade ettigi gibi, diinya hakkinda biitin bildiklerimiz veya
bildigimizi sandiklarimiz bize gazete, radyo, televizyon, internet gibi kitle iletisim araglarindan
aktarilmakta ve benimsetilmeye calisilmaktadir. Bu araglar vasitasiyla bir diinya imaji
cizilmekte, ardindan ¢izilen bu imaj hakkinda ne diigiiniilmesi gerektigi Kkitlelere
aktarilmaktadir (2020, s. 47).

seklinde ifade edilirken yine medya araglar1 bazi yonleriyle elestirilmektedir. Bu
goriislere ek olarak medya araglarini sadece birer iletisim araci olarak goren gortislerde
mevcuttur, bunlardan bir tanesi Barbier vd. ¢alismalarinda (2001, s. 7) “Medya,
endiistri devrimi sonrasinda teknolojinin biiylik 6l¢iide gelismesiyle insanlarin hali
hazirda kullandig1 yazili, sozlii ve gorsel igeriklerin kitle iletisim araglarina
taginmastyla insanlar arasindaki iletisimi farkli bir boyuta tasiyan kavram tarif eder”
(Barbirer vd. akt. Altan, 2020, s. 5) seklindeki medyanin iletisimsel yoniine dikkat
ceken bir tamimlama yapilirken ayni calismada bir de medyanin diger kiiltiir
ortamlarindan daha farkli olarak mesafe gozetmeksizin sagladigi aktarima dikkat
cekilen bir tanimlama yapilmaktadir. Bu tanimlama “Medyanin daha genis anlamu ise,
iletilerin ve bilgilerin mesafe gozetmeksizin bir topluma aktarilmasi, saklanmasi ve

giindelik eylemlerin tekrar ele alinmasi gibi islevleri hepsini ya da bir kismim
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kapsayan iletisim sistemlerinin tamamina denir” (Barbier vd. akt. Altan, 2020, s. 5)
seklindedir. Buna benzer ifade ile medyay1 tanimlayan bir bagka calismada Kocadas

sunlar1 dile getirir:

Medya, kiiltiiriin ulusal ve uluslararasi diizeyde bireylere ulastirilmasi noktasinda énemli bir
gorev iislenmektedir. Diger taraftan medya (yazili basin, radyo, televizyon, internet vb. gibi),
ozellikle toplumsal hayatta bireylerin gesitli sosyal ihtiyaglarini gidermek igin sik sik
bagvurduklar1 6nemli bir kaynaktir. Bireyler bu kaynag: bilgi edinme, eglenme, haber alma
maksadiyla kullanirken, medya da topluma ve dolayisiyla bireylere karst sorumluluklarini,
dogru ve tarafsiz olarak bilgilendirme, egitim, eglendirme ve sosyallestirme vb. gibi
fonksiyonlar1 yerine getirerek yapar (Kocadas, 2005, s. 2).

Sonug olarak ifade edilenlerden hareketle, medya araglar1 ve insanlarin etkilesimleri
siirekli bir dongiide birbirlerini déniistiirmektedir. Insan yasamida meydana gelen
kosullar medya araglarinin doniistiirlirken, gelisen enformasyon araglar1 da insanlar
ve beraberinde kiiltiirii doniistiirmiistiir. {letisimde atlatilan boyutlar dogrultusunda
kategorize edilmis bir ¢calismada Topgu (2017); medya araclarinin gelisiminde basili
olarak yazinin icadiyla matbaayr isaret ederken bu medya aracinin kullanimi
dogrultusunda ortaya ¢ikan ve kitlelere ulasan dergi, gazete ve kitap vb. araglarin bu
medya doneminin araclart oldugunu medyadaki teknik ilerlemelerin isitsel medyay1
ortaya ¢ikararak bu donemde etkin olarak kullanilan radyoyu isitselligin yam sira
gorsellikle birlesen medya araci olarak televizyonu ve son medya araci olarak da yeni
medya ifadesiyle karsimiza ¢ikan interneti ifade etmektedir (s. 41-42). Bu
simiflandirmadan hareketle geleneksel ve yeni medyanin o6zelliklerine kisaca yer
verilerek bu medyalarin araclariyla ilgili detayli bilgilere bir sonraki boliimde yer

verilecektir.

3.3.1.1 Geleneksel Medya

Medya araclar1 siniflandirmasinda yeni medya olarak ifade edilen internet donemine
kadar yer alan yazili- basili medya, radyo kullanimiyla birlikte isitsel medya ve
televizyonun kullanimiyla beraber isitsel-gorsel medya araglarinin tiimii geleneksel
medya araglar olarak ifade edilmektedir. Olaylarin gorsel ve isitsel araglarla topluma
ulastirildigr kitle iletisim araglarinin aktif oldugu medya donemine geleneksel medya
ad1 verildigini dile getiren Cakir bu aracglari; “Gazeteler, dergiler, radyolar ve
televizyonlar, bunlarin hepsi de tekil iriin ya da programlarin kitle halindeki
kullanicilara dagitildigi birden-coga (one-tomany) biciminde c¢alisan iletisim

ortamlaridir” (2007, s. 125) seklinde ifade etmektedir.
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Geleneksel medya araglart aliciyr edilgen konuma koyarken bir yerden ¢ikan iletiler
sayisiz tiiketiciye tek bir kaynaktan ulastirilmaktadir. Bu medya tiirleri monopolistic
medya olarak da ifade edilen tekyonlii medya araglaridir. Geleneksel medyalarin bu
tir ozelliklerini Cerezcioglu, “monopolistik medyanin temel karakteristigi tek bir
kaynaktan gonderilen iletisim mesajinin genis 6l¢ekli bir izlerkitleye ulastirilmasina
dayanir olmasi1” (2011, s. 123) seklinde aciklamaktadir. Geleneksel medyanin bu
yapisiyla bagintili olarak tiliketicilerin edilgen konumdaki goriintimleri iizerinden
akademik alanda da ¢aligmalar yapilmis ve bu ¢alismalar farkli yaklasim ve kuramlarla
ifade edilmistir (Etki paradigmasi, Uyaran-tepki modeli, Sihirli mermi, Siringa kurami
vb.). Literatiirde yer alan kuram ve yaklasimlardan tiiketeni edilgen resmederek
yapilan caligmalar genellikle geleneksel medya donemi tiiketici kitlesini ifade etmek
icin yapilmis caligmalardir. Ciinkii geleneksel medya doneminde var olan araglarin
genellikle monopolistik yapilart geregi doniitiin pek bir oneminin olmadigr tek
kaynaktan sayisiz aliciya ulasan iletilerin kitleleri etkileri altina aldig1 ve bu baglamda
da edilgenlestirdigi varsayilmaktadir. Medyanin geleneksel medya donemindeki tek
yonlii iligkisi nedeniyle iletiyi gondermeyi hedefledigi kitle ile kurdugu iliskisinde
geribildirim alarak alicilarin tepkilerini dlgmesi pek miimkiin degildir. Dolayisiyla
geleneksel medya araglart birden ¢oga mantigiyla tek bir kaynaktan g¢ikan iletiyi
sayisiz alictya ileten, daha ¢ok onlardan doniit almaktan ziyade onlar1 iletileriyle
yonlendirmeyi ve sekillendirmeyi amaglayan medya araglari oldugu sdylenilebilir.
Geleneksel medya araglarinin insan davraniglarini etkileme noktasinda énemli araglar

olduguyla ilgili bir bagka goriis Altan’1in ¢caligmasinda yer almaktadir:

Medyanin en temel oOzelligi topluma bilgi tasiyarak aydinlanmasini saglamaktir. Medya
mecrast bu aydinlatma islevini “haber, roportaj, arastirma- inceleme yazisi, kdse yazilari,
fotograf, karikatiir” gibi 6geleri kullanarak gergeklestirir. Bdylelikle bu tiir kitle iletisim
araclari, kigilerin alacaklar1 kararlar ve davramiglari konusunda etkide bulunarak onlari
yonlendirmede hayati bir 6neme sahiptir (Altan, 2020, s. 5).

Altan’n bu ifadeleri medya araglarinin bireylerin kararlar1 ve davraniglarin etkiliyor
olmastyla ilgili agiklamalar1 igermektedir. Geleneksel medyanin yapist bu minvalde
olup bu medya déneminin daha anlasilir hale gelmesi yeni medya olarak ifade edilen
internet doneminin medya yapisinin anlagilmasiyla miimkiin hale gelebilir. Geleneksel
medya araglarinin o6zelliklerini bir sonraki boliimde agiklayacagimiz igin burada
geleneksel medya doneminin ozelliklerinin monopolistik yapist ve tiiketici kitle
tizerindeki etkin konumunun bilinmesi yeterli olacaktir. Geleneksel medyanin

tanimlamast tizerine yapilmis ¢calismalarin cogunlugunda hemen hemen ayni ifadelerle
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karsilagilmis olup yapilan ¢alismalar onun daha ¢ok yeni medya olarak ifade edilen
internet ve bilgisayar teknolojisiyle olan farkliliklari, geleneksel medya araglarinin
ozellikleri, geleneksel medya araglarinin toplum iizerindeki etkileri vb. konularda

yogunlagmustir.

3.3.1.2 Yeni Medya

Iletisim teknolojilerindeki hizli ilerleme medya literatiiriine de yeni kavramlarin
girmesine neden olmus ve her yeni kitle iletisim araci kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik
degisim ve doniisiimleri de beraberinde getirmistir. Yeni medya olarak ifade edilen
medya ise bilgisayar ve geleneksel medya teknolojilerinin bir araya gelmesiyle
olugsmustur. Aydogdu yeni medya kavramini; “Gelisen WEB, bilgisayar ve mobil
teknolojisiyle beraber ortaya ¢ikan ve kullanicilarin zaman, mekan kavramlarindan
bagimsiz olarak interaktif bir sekilde etkilesimde bulunduklar1 sanal ortam” seklinde
tanimlamaktadir (Aydogdu, 2022, s. 12). Bir bagka tanimlama yeni medyanin araci
olan internetin; kullanicilarint hem ftiretici hem de tiiketici konumuna getirdigini ve
yeni medyanin birgok 6zelligiyle diger medya araglarimi geride biraktigini, 6zellikle
interaktif 6zelligi ile diger medyalardan ayrildigini (Oztiirk, 2016, s. 297) belirtir. Yeni
medya ile ilgili yapilan bu tanimlamalarda ilk olarak interaktif olmasi dikkat ¢eken
ozelliklerden biridir. Yeni medyanin interaktif olmasi demek geleneksel medya
araclarindaki gibi bir yerden ¢ikan iletilerin edilgen tiiketenler tarafindan
alimlanmasindan ziyade birbirini karsilikli olarak etkileyen yapilasmay1 ifade
etmektedir. Bu interaktif olma hali beraberinde tiiketicilerin istedigi an iiretici halinde
bu medyada yer alabildigi anlamina da gelmektedir. Bu 6zelligiyle yeni medya araglari
gelencksel medya donemindeki araglardan farklilasmaktadir. Ayrica geleneksel
medya denilen radyo, televizyon vb. araglarda genelde ses, goriintii ve yazinin farkli
ortamlarda oldugu goriilmektedir. Buna karsin yeni medya birden fazla olgu ve
teknolojiyi i¢cinde barindiran yapidadir. Bu yapisi geregi yeni medyanin agiklanmasi
ve tanimlanmasinin zor oldugunu ifade eden Manovich (2001) yeni medya kavramini
teknolojik gelismelerle paralel bir sekilde siirekli olarak gelisim gosterdigini bu
nedenle yeni medyay1 kavramsal bir sekilde agiklamanin ya da yeni medya i¢in kesin
bir tanimlamanin yaratmanin zor oldugunu ifade etmektedir. Ayrica temelinde internet

ve bilgisayar olan yeni medyanin genel olarak bilgi ve eglence odakli islemekte
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oldugunu da eklemektedir (Manovich’den akt. Yanik 2016, s. 898). Yeni medyanin
Ozelliklerini agiklarken Lister ve digerlerinin; (2003, s. 9) goriislerine yer veren
Dilmen, yeni medyanin Ozelliklerini; “bilinen tiim farkli ortamlar1 bir araya
toplamaktadir. Bu durum ise yeni medyanin “multimedya” ya da “coklu ortam”
donanimina sahip olmasi kaynaklidir. “Coklu ortam 6zelligi metin, duragan goriintii,
hareketli goriintii, ses gibi ortamlarinin birliktelikleri ile meydana gelmektedir” (2007,
s. 115) seklinde ele almaktadir. Bunlar, geleneksel medyada olmayan &zelliklerdir.
Ayrica Van Dijk yeni medya tanimlamasinda yer verdigi yeni medyada etkili olan
yapisal degisikliklerden en Onemlisinin telekomiinikasyonun gelismesiyle birlikte
artan veri etkilesimleriyle yeni ve eski medyanin birlesmesi oldugunu ifade eder. Bu
dontistimle baglantili olarak bir diger degisimin ise yeni medya tiirlerinin ¢ift yonde
gerceklesen iletisim bigimlerine olanak tanimasiyla diger medya donemlerinden farkl
olduguna dikkat ¢ekerek bu medya donemiyle birlikte toplumlarin sanayilesme ve
kitle kiiltiirii c¢agindan etkilesimliligin ve bireyselligin hakim oldugu bir c¢aga
gotlirmesi seklinde tammmlamaktadir (Van Dijk’den akt. Stevenson, 2015, s.298). Yeni
medyaya gecis slirecinde internetin ve iletisim teknolojilerinin gelismesinin etkisinin
oldukca fazla oldugunu dile getiren Altan, bilgisayar teknolojisinin gelisiminin
beraberinde iletisim araglarinin niteliklerini doniistiirmesi ve internetin de bu
nitelikleri halka ulastirmasi noktasinda internet ve bilgisayar teknolojisinin 6nemli
oldugunu vurgularken yeni medyanin gelismesini de etkilemis olmasiyla bu teknolojik
gelismelere dikkat ¢cekmektedir (Altan, 2020, s. 15). Castells, yeni medyanin interaktif
bir yapiya sahip olan aglarla biitiinleserek yasam bulmasiyla yeni iletisim araglarinin
ilk kez yazili, gorsel ve sesli olarak ayni sistem igerisinde toplamis oldugunu ifade
eder. Ayrica yeni medya donemiyle ilgili, bu donemde teknolojinin bir multi-medya
olusturdugunu ve sonrasinda merkezsiz, ¢ok yonlii olan yeni bir medyanin ortaya
ciktigin1 belirtir (2008, s. 140-142). Yeni medyanin oOzelliklerine yer veren
calismasinda Rogers bu medyanin 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir: Etkilesim,
kitlesizlestirme ve es zamanli olmama. Etkilesimsellik 6zelliginde yeni medyanin
kullanicilart 6nceki medya donemlerinde goriilmemis sekilde interaktif olarak
iletisime dahil olabilmektedir. Rogers’in kitlesizlestirme ozelliginde isaret ettigi,
geleneksel medya donemindeki araclarla saglanan etkilesimlerde tek kaynaktan birden
fazla aliciya ulagan enformasyon seklinin yerini, bireysel olarak bilgiye ulasabilmenin
almig olmasidir. Zamansizlik 6zelligi ise buna benzer sekilde bu durumu destekler

niteliktedir (Rogers’dan akt. Aydin Oztiirk ve Karahasanoglu 2015, s. 795). Rogers’in
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goriislerini aktaran c¢alismada bu siniflandirmanin yan1 sira yeni medyanin
hipermetinselligi ve multimedya bigimselliginin de oldugu ifade edilmektedir (s. 795).
Aydin Oztiirk ve Karahasanoglu, yeni medyanin kullanicilarma igerik olusturma,
arama ve paylasma gibi imkanlar tanimasiyla kullanicinin iletisimde aktif katilimini
destekledigi i¢in etkilesimsellik 6zelliginin 6nemini ayrica vurgulanmaktadir (2015, s.
795). Bu 6zellik dncesinde belirtildigi gibi geleneksel medya araglarinda bulunmayan
bir 6zellik olmasiyla yeni medya ve geleneksel medyayi birbirinden ayiran énemli bir
ozelliktir. Hipermetinselligi ise “bir metnin farkli metinlere ayn1 anda baglanti
verebilmesi ile aciklanir. Ornegin bir miizik web sitesinde ekranda miizisyenin ad,
sarki sozleri, klibi ya da ses dosyasi icin link gibi pek ¢ok sayida metin bir araya
gelerek, hipermetinsel bir yap1 olusturmaktadir” (Aydin Oztiitk ve Karahasanoglu,
2015, s. 796) seklinde ifade eden Aydm Oztiirk ve Karahasanoglu, son olarak
multimedya bigimselligini de web sitelerinde bulunan farkli 6gelerin yeni medyada bir
arada verilebilmesi olarak agiklamaktadirlar (2015, s. 796).

Yeni medyanin verilen bu 6zelliklerine ek olarak Manovich’in (2001) “sayisal temsil,
modiilerlik, otomasyon, degiskenlik ve kiiltiirel kod ¢evrimi” (Manovich’den akt.
Baslar, 2013, s. 825) olarak agikladig1 6zelliklerin detaylariyla ilgili su ifadelere yer

verilebilir:

Sayisal temsil tiim yeni medya iiriinlerinin sayisal kodlardan olusmasi anlamina gelmektedir.
Bu belli algoritmalarla goriintiiden sesin c¢ikarilabilmesi, kontrastin degistirilmesi gibi
imkanlara olanak saglamaktadir. Dolayistyla medya artik programlanabilir hale gelmistir.
Manovich bu 6zellikleri sosyolojik acidan analiz ederek yeni medyanin endiistri 6tesi toplumla
paralel &zelliklere sahip oldugunu diisiinmektedir. iki olusum da fabrika sistemine ve
mantigina; standartlagsma ve yeniden iiretim gibi 6zelliklere sahiptir. Yeni medyanin modiilerlik
ozelligi bagimsiz parcalardan olugmasi anlamima gelmektedir. Ornegin internet pek ¢ok web
sayfasindan; bunlar da fotograf, video, metin ve sekmeler gibi bagka unsurlardan meydana
gelmektedir. Otomasyon o&zelligi yeni medyada pek ¢ok islemin otomatik olarak
gergeklesmesine gonderme yapmaktadir. Medya veri tabanlari, ayn1 verilerden tiretilen farkli
arayiizler, menii temelli etkilesim, hiper medya, web sitelerinin periyodik giincellenmeleri
degiskenlik prensibine 6rnek olarak gosterilebilir. Manovich’in son prensibi kiiltiirel kod ise
cevrimi ise; kiiltiirel tirlinlerin dijitallesmesine gonderme yapan prensiptir (Manovich’den akt.
Baslar, 2013, 5.825)

Altan Manovich’in “Yeni medya nedir?” sorusunu, popiiler medya kapsaminda ¢okca
tartisilan  kategorileri listeleyerek cevaplayarak baslayabilecegimizi sdyler”
(Manovich’ten akt. Altan, 2020, s. 15) bu kategorileri ise; “internet, web siteleri,
bilgisayar oyunlari, CD-ROM ve DVD ve sanal gerceklik” olarak ifade ederken
Manovich’in yeni medyanin sadece bunlardan olugsmadigini bunun yan sira; “dijital
video ile ¢ekilip bilgisayar yoluyla diizeltilen TV programlar1 veya 3D animasyonlar

ve dijital derlemeyle olusturulmus uzun metraj filmler” (Altan, 2020, s. 15) gibi daha
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bircok icerige sahip oldugunu belirtmektedir. Baudrillard ise yeni medyanin
Ozelliklerini onun en 6nemli bileseni olarak internet donemine getirdigi elestirilerle
ifade etmektedir. Baudrillard, bu donemle birlikte internetin hayatin ve hayatin
suretlerinin i¢ ice gectigini ifade ederek, artik bu ikisinin arasinda bir farkin olmadigini
dile getirmektedir. Baudrillard’in da ifade ettigi gibi internetle birlikte insanlarin
ulasilmak istenilen veriye cok hizli ulasmakta oldugu ve bu verileri sayisiz kere
cogaltilabildigi  sdylenilebilir. Internetin  dzellikleri bir sonraki bdliimde
anlatilacagindan burada yeni medyanin en 6nemli bileseni oldugunun bilinmesi

yeterlidir.

Teknolojik gelismeler insanlar arasindaki etkilesimi yiiz yiize etkilesim ortaminin
zaman ve mekan sinirsalligini ortadan kaldirarak etkilesimleri kiiresel hale
getirmektedirler. Internet ise kendinden dnceki kitle iletisim araclarinin etkilesimler
lizerinde yarattig1 kiireselligi daha oOnce goriilmemis sekilde hizlandirmakta ve
beraberinde etkilesime giren birey ve toplumlari doniistirmektedir. Internetin
kiireselligi vasitastyla gonderenden ¢ikan bir igerik milyonlarca kisiye ulasarak bu
kisilerinde birbirleriyle etkilesim kurmalarini olanakli hale getirmektedir. Onceki
kiiltiir donemlerinde bu durum yasansa dahi internet doneminde kiireselligin geldigi
bu asamaya hicbir zaman ulasmamistir. Internetin bu noktaya ulasmasinda daha
oncede ifade edildigi gibi en biiylik etken diger medya araglarinin ozelliklerini

biinyesinde ¢oklu ortam &6zelligiyle toparlamis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak, yeni medya hem toplumsallagma siireclerinde kendi formlar1 geregi yeni
bir toplumsallasmay1 doguran, geleneksel medyada var olan yayincilik anlayisini degil
katilimcilik anlayisini benimseyen ve kendine 6zgili birgok yapiyr barmdirmasiyla

geleneksel medya araglarindan farklilagan bir medya donemidir.
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4. MUZIK ENDUSTRISI VE MUZiGIN YENI MECRALARI

Bu basliga kadar asiklik geleneginin doniisiimii ile iliskilendirilen modernlesme,
sanayilesme, kentlesme, post-modern donem ve teknolojinin gelismesiyle baglantili
olarak gelisen medya ile ilgili aciklamalara yer verilmis olup bu baslik altinda ise
miizigin sektorleserek ekonomik bir boyut kazandig1 miizik endiistrisi kavramina yer
verilecektir. Tlrkiye’de miizik endiistrisiyle baglantili sekilde iiretilen {iriinlerin kitle
iletisim araglariyla, tanitim amaciyla iligkilenmesi sonucu ortaya ¢ikan bu ortaklik
kaynakli bu baslik altinda miizigin endiistrilesmesiyle beraber bu araclarin gelisimi
ayni zamanda kayit teknolojisinin gelisimi ve asiklik gelenegiyle olan iliskisellikleri
konu edinilecektir. Miizigin  sektorlesmesi miizigi ekonomik  yOniiyle
belirginlestirirken ayni zamanda miizigin {retim-dagitim-tiiketim siireclerini
etkileyerek bu siireglerin doniigiimiine neden olan 6nemli bir etkendir. Dolayistyla
mizik endiistrisi, asiklik geleneginin doniisiimiine neden olan bir etken olarak
baglantili oldugu kayit teknolojisi ve medya baglaminda degerlendirilecek olup bu

minvalde asiklik geleneginin dogasinda meydana gelen doniisiimler ele alinacaktir.

Miizik endiistrisinin agiklik gelenegini yerel baglamindan koparmasi onun gelenekteki
yliiz ylize icra ortamini ve birgok unsurunu doniistiirerek asigin dinleyicisinin kendisini
kaset, plak, radyo, televizyon gibi dolayli (aracili) yollarla dinleyebildigi yeni
baglamlarina baglamsallastiran bir etkendir. Bu sebeple asiklik geleneginin sozlii
kiiltiir ortaminda var olan kural kaide ve icra ortamlarinin doniisiimlerine sebebiyet
veren etkenlerden biri olarak kayit teknolojisi araglari olarak (fonograf, gramofon,
plak, kaset, vb.) ve bir diger unsur olarak geleneksel ve yeni medyanin araglar1 (radyo,
televizyon, internet) agiklanarak bu yolla asiklik geleneginin doniisiimleri ifade

edilecektir.

Bu konu ¢ok genis bir ¢erceve ve tarihsel slirece sahip oldugundan 6ncelikle bir sema
olusturularak baslanilacaktir. Oncelikle, bu boliimde ele almacak olan hicbir siirecin
birbiriyle bagimsiz oldugu diisiiniilmemelidir. Miizik endiistrisi, kapitalist ekonomik
sistemin uzantisi olan kiiltiir endiistrisinin bir kolu halinde iiretim ve tiiketim pazarinda
yer alirken, miizik endiistrisinin tanitim ve aktarimimi da medya araglan
istlenmektedir. Bu bolim de bu baglantisallik igerisinde ele alinacak olup bu

baglantiy1 Gruson sdyle dile getirir;
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Miizik ve medya endiistrisi, ‘bir mal ve hizmeti iiretmenin toplumsallasmis bilgisini ifade eden
teknolojinin’ yan unsurlar1 olarak yapimi gergeklesen ses cihazlari ile tesis edilmis, bilginin
okur-yazar olmayan kitleye nakli ile dinleme pratiklerinin degismesi gibi sosyo-kiiltiirel bir
yap1 sergilemistir. Ulusal ve uluslararasi medya ekonomi politikas: dogrultusunda bilgi ve
teknolojiye dayali {iretim her cografyada gesitlilik sergilerken dijital ses dagitiminin kolayligi
miizik ve medya triinlerinin kiltiir metas: olarak kiiresel boyuttaki naklini, dinleyicilerin ise
tiiketici olarak yeni sosyal roliinii hazirlamistir (Gruson, 2017, s. 219).

Kapitalist diizen igerisinde miizik en kullanigh kiiltiirel {iriin olarak belirginleserek;
miizik endiistrinin bir kaynagi haline geldiginde alinip satilmasia odaklanilan bir
meta halini almaktadir. Altan, miizigin alinip satilabilen bir meta haline gelmesiyle
ilgili kayit teknolojisinin gelismesini ve bunun sonuglarindan biri olarak miizigin
konser salonlarinin disina ¢ikartilarak c¢ogaltilmasi yoluyla yayilmasii isaret

etmektedir (2020, s. 54-55).

Bu konuda Attali miizigin 19. yiizyilda acik pazar haline doniiserek endiistriyel
kapitalizmin metas1 haline geldigini ve daha o tarihlerde dahi miizigin yarattig1 etkinin
ekonomistler tarafindan dikkat ¢ektigini ifade etmesiyle miizigin endiistri tekelleri
tarafindan 6nemli bir kaynak olduguna dikkat ¢cekmektedir (2014, s. 79). Miizik artik
Attali’nin de isaret ettigi yillardan (19. Yiizyil) sonra iyiden iyiye maddi geliri
hesaplanan meta halini almistir. Endiistri i¢in ekonomik kalkinmanin en &nemli
bileseni de iiretimleri olabildigince fazla kisiye ulastirmaktir. Burada da devreye
medyanin reklam giicii girmektedir. Dolayisiyla kayit teknolojisiyle gelisimi ivme
kazanan miizik endiistrisi tanitim ve reklam destegini de medyanin kitle iletisim
araclarindan alarak bu sekilde gelisim gdstermis ve halen gostermeye devam

etmektedir.

Kiiltlir endiistrisi bu ¢alismanin ana baglami olan asiklik geleneginin doniistimiinii
etkileyen bir unsur olmasina karsin ¢ok genis bir ¢ercevede anlatilmasi konuyu dikkat
cektigi noktadan uzaklastirarak okuyucuyu farkli noktalara ¢ekebileceg§inden konunun
biitiinliik saglamasi acisindan kisa bir sekilde ifade edilerek, asiklik geleneginin
doniistimiindeki vurgulanmak istenen ekonomik boyut miizigin sektorlesmesi
lizerinden anlatilacaktir.!! Belirtilen cergevede kiiltiir endiistrisi kisaca; sanayi
devrimiyle birlikte endiistrilesen kapitalizmin bir uzantisi olarak zamanla toplumlarin
kiiltiirlerine de sirayet eden bir yapiya biirlinmesiyle kiiltiir endiistrisi adin1 almistir.
Temelde kapitalizmin tiim mantiginin islerlik kazandig: kiiltiir endiistrisi kiiltiirel iiriin

ve dgelerin standartlagmasinin 6niinii agarak ve hatta onlar1 seylestirerek edilgen hale

n Igiiltiir enddistrisi ve asiklik gelenegi iligkisi icin detayli bir ¢alisma olarak bkz. Fidan, S. (2016),
Asiklik Gelenegi ve Medya Endiistrisi iliskisi, Ozdemir N. (2021), Kiiltiir Bilimi Arastirmalari.
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getirdigi tiiketiciye ulastirarak, metalagan kiiltiirel triinleri kar amacgh pazara
sunmasiyla bilinmektedir. Ozellikle Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Adorno ve
Horkheimer kiiltiir endiistrisinin kiiltiirel Ogelere zarar verdigi diislincesiyle bu
kavrami elestirel bir bakis agis1 gelistirmiglerdir. Adorno, popiiler miizikleri konu
edindigi bir calismasinda genel olarak bu elestirel yaklasimi siirdiirmiis ve kiiltiir
endiistrisinin kiiltiirii olarak gordiigii popiiler kiiltiire ve onun {iriinii olarak ifade ettigi
popiiler miiziklere kars1 elestirel yaklagsmistir (Adorno ve Horkheimer 2014; Adorno
2007). Adorno’nun elestirileri daha c¢ok kiiltiirel {iriinlerin seylestirilerek meta haline
getirildigi ve tipki fabrikalarda tiretilerek tiiketiciye sunulan fabrikasyon iirtinler gibi
standart sekilde tretilen kiiltiirel iiriinlerin tiiketicisiyle bulustuguyla ilgili konular
miizik lizerinden yorumlayarak popiiler miiziklerinde kiiltiirel iirlinler gibi bu amacla
tiretilmesi ve tiiketilmesi noktasinda elestirmektedir. Adorno’nun popiiler miiziklerin
tiretim ve tlketim siirecine getirdigi bu elestirilere asiklik gelenegi tizerinden
bakildiginda bu durumun asiklarin eser iiretimlerinde bir standartlasmadan ziyade
orneklerine calismanin ilerleyen boliimlerinde yer verilecegi iizere daha ¢ok ekonomik
kalkinma anlaminda endiistrinin nimetlerinden yararlanma ve (tanitim/reklam,
aktarim, maddi destek vb.) bu sektorde var olmayla ilgili iligkide olduklari

goriilmektedir.

Miizik endiistrisi iki agidan gelisim saglamaktadir. Bunlar: “kayith miizik sektorii” ve
“medya endiistrisi’dir. Uretim faaliyetlerinin gerceklestigi kayitl miizik sektoriiniin
(fonograf, gramofon-plak, pikap, kaset, CD, Bilgisayar ve dijital igerikler) yani sira
miizik endiistrisinde sesin kaydedilerek paketlenmesi sonucu aktarim, dagitim ve
tanitim asamasini saglayan medya araglari (radyo, televizyon, internet) bu endiistriyi
olusturan ve gelistiren araclar olarak belirginlik kazanmaktadir. Ayrica medya
araclarinin bireyler ve toplumlar arasindaki iletisimi diizenledigi, doniistiirdiigli daha
onceki boliimlerde ifade edildigi lizere medya araglarinin aciklandig ilgili boliimlerde
ise bu araglarin doniistiirdiigii etkilesim ortamlariyla ilgili 6rneklere de yer verilecektir.
Thompson’in (2008) bireylerin fiziksel olarak aym1 mekan1 paylasmadiklari,
birbirlerine tepki veremedikleri ancak tirettikleri sembolik bigimleri alimlamalarini
saglayan araglarla etkilesime gecerek aralarinda baglarin olusabilecegini ifade ettigi
etkilesim ortamlarini olanakli kilan araglar olarak yari dolayimli etkilesim ortamlarinin
araglar agiklanacaktir. Bu araglar; radyo, televizyon, gramofon, plak, kaset vb. tek

kanaldan birden fazla belirsiz alictya ulasan monolojik iletisim seklini olusturan
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medya araglaridir. Ayrica yar1 dolayiml etkilesim ortamini olusturan araglara ek
olarak soylesmeli etkilesimleri olanakli kilan ve bu araglarla etkilesime giren
katilimcilarin 6zgiil 6tekiler i¢in ifade ve eylem {irettigi dolayimli etkilesim ortamlari
olarak internet de agiklanacaktir. Tiim bu araglar medya araglarinin 6zellikleri ve
tarithsel siirecleriyle birlikte miizik endiistrisiyle olan tanitim, aktarim ve yaratim
stireclerindeki iliskisellikleri {izerinden verilerek bu araclarin yarattig1 yeni etkilesim
ortamlarinda asiklik gelene8inin hem asiklar hem de dinleyicileri igin neleri

degistirdigi ve donistiirdiigiine yer verilecektir.

4.1 Plak ve Kaset Devri

Kayith miizik sektorii ortaya ¢ikmadan evvel dinleyici ve sanatgr ayni zaman ve
mekanda bulusarak bu iligkiyi siirdiiriirken, miizigin kaydedilmesi sonucu kaydedilen
miizigin tekrar dinlenebilmesi dinleyiciye farkli bir deneyim sunmaktadir. Miizigin
kayit altina alinmasi onun dogal icra ortamindan uzaklasarak endiistrinin bir pargasi
haline gelmesine ve metalasmasina sebep olsa da bu durumun miizigin icrast ve
tiiketimi acisindan yarattig1 olumlu anlamdaki doniistimler goéz ardi edilmemelidir.
Miizik endiistrisi teknolojik gelismelerin paralelinde siirekli olarak gelisme

gostermektedir.

Miizigin endiistrilesmesi yaprak nota basimciligina kadar geriye gitse de miizigin bir
endiistri haline gelmesi icin kayit teknolojileri ve 6zellikle kitle iletisim araglarinin
gelismesi ve miizik sektoriinde kullanilmasi gerekmistir. Miizigin reklam araci olarak
kullanilmas1 ve kitlesel olarak dagitimi i¢in kayit endiistrisinin olusmasi oldukca
onemli olmustur (Tschmuck’dan akt. Aydin Oztiirk, 2015, s. 13). Teknolojik
gelismelerin ses kayitlarini, dolayisiyla da miizik endiistrisini yakindan ilgilendirdigini
belirten Isikhan, kayithh miizik sektoriiniin fonografla basladigini isaret ederek,
fonografin ilk versiyonlarinda kayit alinirken 6niine yerlestirilen bir huni yardimiyla
titresimlerin diyafram ve igneyle mekanik bir sekilde silindiri ¢izmesi sonucu ses
kayitlarinin alinabildigini ifade etmektedir. Ayrica alinan ilk kayitlarin “tek kaynak-
tek kayit” seklinde oldugu bilinirken zamanla fonograf kayitlarinin “¢cok kaynak- ¢ok
kayit” imkan1 sunan versiyonlariin gelismesiyle kentlerdeki ses kayit stiidyolarinin
yayginlastigini da belirtmektedir (2013, s. 104). Fonografla ilgili teorik bilgiler veren

Unlii’niin ¢aligmasinda; 1877°de Edison tarafindan icat edilen ilk fonografin yaklagsik
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iki dakika kayit aldig1 ve is yerlerinde sekretere gerek duyulmaksizin haberlesme i¢in,
gorme engellilere sesli kitap imkanin1 tanimasi sebebiyle kullanildig1 ayrica giizel
konusma hitabetin 6grenilmesinde egitim yoniiyle kullaniliyor olmasi ve miizik kaydi
alabilme o6zelligiyle de miizik kayitlar1 i¢in kullanildigini ifade etmektedir (2016, s.
27). Kayitlarin  ¢ogaltilarak  kopyalarinin ~ iiretilmesi  ise 1892  yilinda
gerceklestirilmistir. 11k ticari silindirler ise ‘insanlarin satin alip gotiirecekleri’ silindir
adiyla 1892°de piyasaya sunuldugunu ve fonografin ses ve miizik kayitlari i¢in bir
baslangici ifade ettigini belirtmektedir (Unlii, 2016, s. 34-35). Ayrica miizigin de
tireteninden bagimsiz yer degistirmesinin ilk belirginlik kazandig1 donem fonografin
icadiyla gerceklesmistir. Fonografin Osmanli’ya geldigi tarih net olmamakla birlikte
belgelerde 1895 yilinda Istanbul’a geldigi ortak goriisii bulunmaktadir (Unlii, 2016, s.
84). Osmanliya gelen sirket (Gramophone Company) isin ticari boyutunun farkindaligi
ile yerel pazarlara da yoénelerek sube agmustir (Unlii, 2016, s. 43). Istanbul o dénemde
farkli etnik gruplar1 barindirmast ve bu gruplarin zengin miizik birikimleriyle ses
kayitlarinin yapilmasi agisindan en uygun sehirlerden biridir. Fonografin kolay kayit
alabilme 06zelligi ile evlerde dahi kayit yapilabildigi ancak kopyalama olanaginin
kisithh olmasi nedeniyle de diinyada benzeri bir durumla Osmanli’da da
yayginlasamadigindan yerini gramofona biraktig1 bilinmektedir (Unlii, 2016, s. 117-
118). Emile Berliner fonograf teknolojisini ileriye tasiyarak kayit yapabilen yeni bir
kayit sistemi gelistirmis, gelisen bu yeni teknoloji gramofon adiyla 1901 yilinda heniiz
deneme siirecinde olmasina ragmen ¢oktan fonografin gerileme siirecini baslatmis ve
1902°de gramofon makinesiyle plaklar piyasaya sunulmustur. Ik ev tipi
Concertophone (konsertofon) 1906’da Amerikan piyasasinda satilmaya baslandiginda
gramofonun is yerlerinde kullanilan fonografin aksine daha genis bir pazar olan
evlerde kullanilmasiyla tiiketici agisindan daha fazla ilgiyle karsilanmigtir. Ayrica
sanatcilarin seslerini kaydederek saklamanin cazibesini ve de smirsiz sayida
cogaltilabilme imkam tanimasiyla da gramofon bir adim 6ne ¢ikmustir (Unlii, 2016, s.
38-39).1? Gramofonun miizik endiistrisi igin ilk &nemli ticari basar1 &rnegini
olusturdugunu dile getiren Aydin Oztiirk, bu ifadelerini gramofonun daha ilk kayit
almaya basladig1 yillarda dahi binlerce gramofon ve kaydin satilmasindan

kaynaklanan bir c¢oziimleme oldugunu ifade etmektedir. Bunun yani sira kayit

12 Detayl1 bilgi i¢in bkz. Unlii C. (2016), Git Zaman Gel Zaman Fonograf-Gramofon-Tas Plak, Istanbul:
Pan Yayincilik.
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endistrisinin miizik endistrisinin temelini olusturduguna dair agiklamalar1 da

bulunmaktadir (Aydin Oztiirk, 2015, s. 51).

Gramofon teknolojisi kayit endiistrisi ve miizik endiistrisinin hem ekonomik
yiikseligsini hem de cografi yayiliminit hizlandirmis olmasiyla biiyiik gelismelerin
yasandigi bir dénem olarak belirginlesmistir. Isikhan ise fonografla baslayan tek
kayittan sonra orkestra kayitlarimin da alindig1 ¢oklu kayitlara gecilen donemin
gramofon donemiyle doruga ulastigini ve ses kayit stiidyolarinda bu siirecin uzun bir
stire devam ettigini belirtmektedir. Bu stiidyolarda alinan orkestra kayitlar1 hakkinda
da bir biiyiikk huni bir de kiiglik hunili gramofon tarafindan alinan kayitlarin
olabildigince biitiin orkestray1 i¢ine alacak sekilde diizenlenerek “cok biiyiik hunili bir
gramofon ve yer-yer orkestra ¢algi gruplarina dagitilan ilkine gore daha kiigiik hunili
diger gramofonlarla ayni anda kayit baglar. Ardindan kayith plaklar son bir gramofona
tekrar ¢alinarak siire¢ tamamlanir” (Isikhan, 2013, s. 104) seklinde ifade ettigi
yontemle alinan kayitlarmn ilk olarak Amerika ve Almanya’da faaliyete gegtigi ve ilk
Tiirkce plak kayitlarin Almanya’da The Gramophone Ltd. sirketi tarafindan yapildig:
bilinmektedir. Unlii ise ¢aligmasinda, Tiirkiye’deki bu yontemle alinan kayitlarin
sahibinin Orfeon Record sirketi oldugunu bundan yaklasik 10 yil sonra agilan ilk Tiirk
plak fabrikasiyla, Yesilkdy’de 1929°da acilan ikinci plak fabrikasi olan Sahibinin Sesi
firmasiyla plak sirketlerinin Tiirkiye’de de islev kazandigini belirtmektedir (Unlii,
2016, s. 50). Unlii, ilk gramofon kayitlarmin Istanbul’da fonograftan kayit almaya
aligkin olan o donemin fasilcilart olarak bilinen gayrimiislim sanatcilar tarafindan
alindigini belirtir. Ayrica dinen caiz olmadig goriisiiyle cogu kisi tarafindan reddedilen
bu aletle Miisliiman kadinlarindan da o dénem ses kaydi alinamadig bilgisini de ifade
etmektedir. Ayrica o donem alinan kayitlara 6rnek olarak Emile Berliner tarafindan
kurulan Gramophone Company sirketinin 1905 yilinda Istanbul’da ‘Konstantinople’
1simli Tiirk¢e plak kaydinda saray bandosu Muzika-y1 Hiimayun’a ait kayitlar da
bulunmaktadir (2016, s. 136-147). Anadolu’da alinan ses kayitlarina bakildiginda ise
bunlarin genellikle derleme ¢aligmalar1 esnasinda yapildigi bilinmektedir. Derleme
calismalarinin yapilma sebebi Cumhuriyet yonetiminin baglica hedefleri arasinda yer
alan “Ulusal bir musiki yaratma” diislincesi olmustur. Cobanoglu’nun; gramofon
araciligiyla asik tarzi mahsullerin kaydedilmesine dair herhangi bir bilginin ancak yerli
plak sanayinin kurulduktan sonra 1932’li yillarda kayit girisimlerinin baglamig

olabilecegine dair goriisleri bulunmaktadir (1996, s. 219). Bu konuda Isikhan da,
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Istanbul merkezli baslayan miizik kayitlarinin, sonrasinda ‘ulusal bir miizik yaratmak’
diisiincesiyle alinan devlet destegiyle beraber miizik bilimci ve egitimcilerinin
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine yayilarak bu kayit alma yontemiyle derleme
yaptiklarin1 belirtmektedir. Anadolu’daki ilk kayitlar icin 1926 tarihli derleme
calismasinin yoneticiligini Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Miidiirii Yusuf
Ziya Bey’in yaptig1 derleme heyetinin Anadolu’yu dolasarak c¢algi ve vokal kayitlarina
basladigini1 daha sonraki yillarda ise Mahmut Ragip (Gazimihal), Bela Bartok, Alman
Arkeolog Felix Von Luschan gibi bilim adamlarinin, bu derleme ¢aligmalarina devam

ettiklerini de ifade etmektedir (2013, s. 105).

Miizik endiistrisinin geleneksel miizikle ve daha 6zelinde asiklik gelenegiyle iligkisi
de tam olarak bu donemlerde baslamistir. Yapilan derleme kayitlarinin 6ncesinde asik
tarzina ait Urlinlere yer verilmemesinin nedenini ekonomik kaygilar1 nedeniyle
endiistri tekellerinin tercihine baglayan Ozdemir, sektdriin dnciileri tarafindan tiiketim
pazarinin goz Oniinde bulundurularak, oncelikle kentli sozlu kiiltiir aktorlerine yer
verildigini ve burada sanattan Once ticari kaygilarin giidiildiigiinii ve asiklik
geleneginin bu anlamda degerlendirilebilmesi i¢in de ses kayitlarini ¢alan araglarin ve
radyonun yerelde yayginlagsmasinin gerektigini ifade etmektedir. Kiiltiir endiistrisinin
temel mantiginin kar iizerine kurulu oldugunu belirten Ozdemir’e gore asiklarin bu
endiistri i¢inde yer alabilmesinin yolu birincil s6zlii kiiltiir tiiketicilerinin ikincil szl

kiiltiir tiiketicilerine doniigmesiyle ancak miimkiin olmustur (2011, s. 40-41).

Kar elde etme amac1 giiden endiistri tekellerinin tiiketiciyle tam anlamiyla bulusmasi
ve bir endiistri haline gelmesi de ikinci diinya savasi sonrasinda yani 1950-60’11 y1llarla
birlikte gerceklesebilmistir. Bu donemlerde hem sosyal hayatta farklilasan etkenler
hem de endiistrinin cihazlarii degistirerek bir oncekinden daha kullanigh hale
getirmesi gibi etkenler tiilketimi endiistri tekellerinin lehine ¢evirerek endiistrinin bu
yillardan sonra gelismesine ve tiikketimin artmasina neden olmustur. Bu donemde
geleneksel miizik icracilarina da endiistrinin kapilar1 acilmistir. Bu gelismeleri
saglayan etkenlerden biri olarak miizik endiistrisinin kayit cihazlarmi gilincelleyerek
daha kullanighh hale getirmesine bir O6rnek gramofonda kullanilan tas plaklarin
gelistirilerek 45°lik ve 33’°lik plaklara evrilmesi isaret edilebilir. Bu konuyla ilgili
goriislerini Isikhan da “Onceleri mekanik, sonralar1 giderek elektriksel imkanlarla
ancak biiylik denebilecek boyutlartyla varligini siirdiiren gramofon, o6zellikle

transistorun kesfiyle birlikte bir taraftan boyutsal olarak kiigiiliirken, diger taraftan
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yerini pikap kavramina birakmaya baslar” (Isikhan, 2013, s, 105) seklinde ifade
etmektedir. Cobanoglu’da ayni1 donemleri isaret ederek bu durumu: “Miizik icralarinin
kaydedilerek  dondurulup paketlenmesini (mediated performances) iceren
uygulamalara gegmek 1950-60°11 yillara gelindiginde karsimiza plak ve pikaplarin
kullanimiyla ¢ikmaktadir” (1996, s. 219) seklinde ifade eder. Asikhik gelenegi
onciilerinin miizik sektoriine dahil oldugu yillari Fidan, “Asiklik gelenegi iiriinlerinde
pikaplar ve 45°lik plaklarla birlikte yogun bir sekilde nicel artis saglanmistir. Bu durum
elbette tek sebebe bagli agiklanamaz. Sosyo-kiiltiirel ve teknolojik yasamdaki
degisimler, 1960’larla birlikte miizik endiistrisi iginde Aasiklarin kendilerini
gostermelerini saglamistir” (2021, s. 193) seklinde yer vermektedir. 45°lik plaklarin
78’lik tas plaklarin kullanimin 6niine gegmesiyle ilgili olarak; gramofonun sesi ve
miizigi kaydetmesinin beraberinde tiiketicisine dinleme 06zelligini de sunmus
olmastyla tiiketici i¢in olduk¢a cezbedici bir hal aldig1 soylenebilir. Gramofon
sayesinde evlerinde istedikleri miizikleri dinleyebilen insanlarin bir de gramofonun
boyutsal olarak kiiciilen, tanmisabilir haliyle tanigsmalariyla ev disinda da dinleme
olanag1 yakalamalartyla daha kullanishh ve zahmetsiz olusu tiiketim anlaminda
endiistriyi de desteklemistir. Tiiketici formunu da diizenleyen bu yenilik hakkinda

Bagcan sunlari dile getirmektedir:

Plak ve pikaplarla birlikte miizik stoklanabilir, arsivlenebilir, bireysel tercihlere gore
siniflandirilabilir hale gelmeye baglamistir. Bireysel tercihlere gore tiiketicinin miizigi
siniflandirabilmesi, ileride kitle iletisim araclar1 yaymeciliginda tiiketicinin feed back
iiretebilecek bir altyap: sahibi olmasini da saglamaktadir. Zamanla tiiketicinin bu siniflama
tecriibesinden faydalanmakta olan liste programlar1 ve gesitli tercihlere uygun olarak yaym
yapan radyo ve televizyon istasyonlari ortaya ¢ikmistir. Birey, artik her diizeyde lireticilerinden
(eser sahibi, icraci, yapimei, dagitimcidan vb.) bagimsizlasarak, metalasmis miizigi/plagi satin
alarak sektorde belirleyici olmus ve kapitalist zincirin ucuna tiiketici konumunda
eklemlenmistir (Bagcan, 2007, s. 82).

Gramofonun tasinabilir zahmetsiz halini ifade eden Altan’da Miizik kutularinin (Juke
Box) ve tasit plaklarinin insanlarin miizigi istedikleri yerde tekrar tekrar
dinleyebilmesini saglamasi acisindan dnemli oldugunu (2020, s. 60) dile getirmis
ayrica Unlii’de Juke-box’larla ilgili, bunlarm 45°lik plaklarla ¢alistigin1 ve neredeyse
seksen yiiz tane melodiyi ¢alabildigini belirtmektedir. Tas plaklarin agirligina ve
kirilgan yapisina tepki olarak iiretildigi diisiiniilen 45°lik plaklarin pille ¢alisan piknik
tarzi olanlarinin da kullanim agisindan insanlarin o donem fazlasiyla dikkatini ¢ektigi
bilinmektedir. Ayrica donemin bar, cafe, kantin gibi mekanlarin gdzbebegi olan
Amerikan kiiltiiriinii simgeleyen bu miizikli kutularin Istanbul’un belli bash

lokallerinde de bas koseye yerlesmistir. O donemin 45°lik plak iireten firmalari:
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Melodi- Turgut ve Kayihan Caglayan, Discofon, Izzet Sefizade gibi yaklasik yirmi
firma bulunmaktadir (Unlii, 2016, s. 442-444). 50°’li yillardan sonra miizik
endiistrisinde yerli sermaye ile kurulan ilk prodiiksiyon ve plak sirketi olarak 1955
yilinda Mihran Giirciyan ve Agop Urgiipoglu’nun kurdugu “Grafson™u isaret eden
Tasbasi, 1962 yilinda Izzet Sefizade adli bir is adaminin kurdugu “Diskofon” isimli
yapim firmasiyla plakg¢ilara stiidyolarini tahsis etmesi gibi gelismelerin Tiirkiye’de
miizigin endiistri haline gelmesini hizlandiran adimlar oldugunu belirtmektedir (2004,
s. 73-74). Endistrinin kayit cihazlar1 {izerindeki bu teknolojik yenilemeleri
tiikketicilerin de gramofonu kullanma oranlarina olumlu anlamda etki etmis ve kar marji

ylukselen plak sektorii icin birden fazla yeni firmanin agilmasina da olanak tanimaistir.

Bu déneme kadar miizik sektoriinde ekonomik getirilerinin az olacagi kaygisiyla yer
verilmeyen asiklik gelenegi onciileri yapim sirketlerinin ¢ogalarak endiistrilesmenin
tam anlamiyla saglandigi bu yillardan sonra miizik endiistrisinde yer almaya
basglamislardir. Aslklarln seslerinin kayit altina alinmasi ezgilerini kendilerinden
bagimsizlastirirken ayni zamanda eserlerine sonsuz bir 6zgiirliik alan1 sunarak onlari
kalic1 hale getirmistir. Bu konuda Ozdemir’in calismasindan bir 6rnege yer verecek
olursak; Neset Ertag’in babasindan gelenegin egitim sistemi yoluyla 6grendigi “Neden
garip garip Otersin biilbiil” adl1 bozlaginin kayda alinmasi sonucu yillarca yasamasina
ve yayilmasina olanak saglandig1 ve bugiin dahi 21.asrin merakli gencleri tarafindan
antika pazarlarindan toplanarak yeniden dinlenmeye basladiginin hatta bazi genglerin
kendi miiziklerini yaratirken bu plaklardan yararlandiklar1 seklindeki bu ornegi
Ozdemir, gelenegin gelecegi beslemesi veya yeni geleneklere kaynaklik etmesi olarak
degerlendirmektedir (2021, s. 541-542). Bu 6rnekte goriildiigii lizere kayda alinarak
gelecege aktarilan eserlerin kaydedilmesini saglayan bu sektoriin kiiltiirel mirasin hem

korunmast hem de yasatilmasinda 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Kayith miizik endiistrisinin ve teknolojik gelismelerin 1s1ginda ilerleme kaydedilerek
farklilasan dinleme pratikleri dogrultusunda geleneksel miizigin onciileri artik hem
kirdan kente gogle hem de kentin modern kayit cihazlariyla, tanigsmak durumunda
kalmistir. Onceleri geleneksel baglamindan koparak yerinden ¢ikan bu geleneksel
Ogeler zamanla yeni icra ortamlarinda yeni dinleyici kitlesine yeniden baglamsallagir
duruma gelmistir. Gergeklesen bu durum Giddens’in geleneklerin yerel baglarinin
zayiflamasinin nedeni olarak isaret ettigi modernizmin dinamiginin “yerinden

cikarma” ile uyandirilan imgelerin degisik zaman ve uzamda yakalamaya elverigli
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olmasimin bir sonucudur (20103, s. 26-27). Yerel etkilesim baglamlarindan ayrilan
toplumsal iliskiler zaman ve uzamda doniisiim gecirerek yeniden kurgulanir hale
gelmektedir. Giddens’la paralel bir goriisle Thompson, zamansal veya mekansal
olarak uzaktaki insanlarin bu teknolojik araglarin sagladigi iletisim ortami sayesinde
iletisime gegerek yiiz yilize toplumun bu iki diizlemde sundugu sinirsalliktan
kurtuldugunu; teknolojik araglarla zamanin ve mekanin yeniden diizenlenmesinin
ontintin agildigini belirtir (2008, s.25). Giddens ve Thompson’in zamani ve mekani
yeniden diizenlenen geleneksel miizikler igin artik bu simirsalliklarin olmadigi,
dinleyicisiyle farkli zaman diliminde fakat eszamanli olarak dinlenebilir haldeki
eserlerin yeni kiiltiir ortamlarinda mekan ve zaman boyunca genisletilerek kiiresel bir
hal aldigi gibi distinceleri Ortiismektedir. Kayit altina alinmis olan geleneksel
miiziklerin yliz yilize toplumda bahsi gecen smirsalliklarin Otesine gegerek
kiireselleserek diinyanin Obiir ucuna ulagmaya hazir hale gelen ve yeniden
kurgulanabilir formatlar olmasinin 6niiniin agilarak onlarin birer meta haline geldigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu yeni kiiltlir ortami geleneksel ortamindan
baglamsizlagtirdigr geleneklerin yeniden baglamsallagtirilmalarint da miimkiin
kilmistir. Sonug olarak gramofon plak ve pikaplar genel olarak miizik endiistrisinin
daha fazla popiilerlik kazanmasinin 6niinii agmis ve tiiketici i¢in de miizik dinleme
anlaminda farklilik yaratmistir. Kayith miizik sektorii i¢in olduk¢a 6nemli olan
gramofon, kendisinden sonra gelen yeni bir teknolojik kayit araci olan kasete zamanla

yerini birakmugtir.

4.1.1 Kaset

Kaset déneminin gelisimiyle ilgili bilgiler, Aydin Oztiirk (2015) ve Altan‘mn (2020)
calismalarindan ozetle aktarilacaktir. Kaset furyas1 1962 yilinda Hollanda menseili
Philips sirketinin kompakt (sikistirilmis) kaseti tiretmesiyle baslamistir. Kaset kelimesi
Fransizca bir kelimedir ve “kiigiik kutu” anlamina gelmektedir. Kaset, miizik
endistrisinde tiim dinamikleri yeniden kurgulayan bir unsur olmustur. Tasinan
plakgalar pikaplar tretildiklerinde ¢ok biiyiik ilgiyle karsilanmisti fakat yeni iiretilen
kasetler tasinabilen plaklara gore oldukc¢a hafif ve ucuz olmasindan 6tiirii daha fazla
ilgi gérmiis ve 70’li yillarda ise tiim diinyada insanlarin evinin, arabasinin bir pargasi

haline gelmistir. Yeni liretilen kasetler miizik endiistrisini oldukca tedirgin etmistir.
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Bunun sebebi; insanlarin plak kayitlarini aktarmak i¢in kullanacagini diistindiikleri
kasetlerin ayn1 zamanda kullanicilara kaydetme yetkisi de vermis olmasiyla orijinal
plak, kaset vs. kayitlarim1 kendilerinin kaydederek hatta bu kayitlar1 bagkalariyla
paylagarak endiistrinin isleyisine engel olacaklarin1 ve satiglarin diisecegini
diistinmelerinden kaynaklanmaktadir. Endiistrinin endiseleri kismen gergeklesse de bu
durum kaset satiglarini1 diisiirmemistir. Kasetin ileri geri sarilabilme 6zelligi kaseti
kendinden 6nceki miizik teknolojilerinden ayiran 6zelliklerinden bir tanesi olmustur.
Kay1t alabilme 6zelliginden dolay1 miizik iiretimini tliketicinin evine kadar tasimis
olmasiyla endiistriyi tedirgin eden kaset teknolojisi kayit yapma 6zgiirliigli sunmasiyla
bagimsiz sirketlerin oniinii actig1 gibi birde korsan miizigin yayginlagmasiyla bu tiir
ortaya c¢ikan mizikler neredeyse bir sektdr halini almistir. Bu durumun endiistriyi
tedirgin etmenin yani sira sanatgilar i¢in telif problemlerini de beraberinde getirmistir.
Ozellikle de 1979 yilinda Sony firmasinin iirettigi tasinabilir formattaki kasetcalar ad1
sonradan “walkmann” olacak olan Soundabout’lar miizik endiistrisinde biiyiik bir
doniisiime sebep olmustur. Attali, walkman hakkinda 1950°1i yillarin sonunda pilli
portatif pikaplarin tiiketici i¢in ¢ok dikkat ¢ektigini ayrica kaset ve mini kasetlerin
radyoda duyulan miizikleri kaydederek nerede olursa olsun dinlenebilir ve yeniden
dinlenebilir olmasiyla insanlarin bu miizik dinleme araciyla kabaliklarin ortasinda tam
bir yalnizlik i¢inde miiziklerini dinlediklerini dile getirmektedir. Ona gore miizik artik
sosyallesme aract degil, yan yana duran iceyOneliklerin habercisidir (Attali, 2014, s.
128). Aydin Oztiirk ve Altan’in goriislerinden devam ederek; Walkman teknolojisinin
kaset satiglarin1 olumlu etkilemis olmasinin yani sira miizisyen ve dinleyicisi i¢inde
bir doniisiimiin habercisi oldugu sdylenilebilir. Ciinkii artik miizigi toplu alanlarda
dinleme sinirhiligini ortadan kalkmasini olanakli kilan tagiabilir walkman sayesinde
bireyler kendilerinin tercih ettigi miizikleri bulunduklari ortamdan bagimsiz sekilde
kendileri dinleyebilir hale gelmislerdir. Bu durumun bir sonucu olarak da miizisyenler
kendi dinleyici kitlesinin dinledigi tarzda miizik yapmaya odaklanmislardir. Bu
yonleriyle walkman bireylerin kendi miiziklerini yanlarinda tasiyarak istedikleri yerde
o miizikleri dinleyebilmelerinin yani sira bireysel miizik dinleme olanagi sunmastyla
da diger miizik dinleme araclarindan ayrilmaktadir (Aydin Oztiirk, 2015 Altan,
2020).13

Uretici ve Tiiketici Analizi, Aydin Oztiirk, T. (2015), Miizik Icracilarinin Kiiltiir Endiistrisi ve
Dinleyici Beklentileri Arasinda Yeni Medya Baglaminda Uyum Stratejileri.
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1970’lerde kaset ve kasetcalarlarin ortaya ¢ikmasiyla iiretim ve tiikketim bigimleri
degismis artik kasetcalarlar, giinliik hayatin ve otomobillerin vazgecilmezleri arasina
girmistir. Ozellikle 1980’lerle de yasanan geligsmelerle miizik endiistrisinden artik tam
anlamiyla bir endiistri olarak s6z etmek miimkiin hale gelmistir (Tasbasi, 2004, s. 74-
75). Tasbasi, 1980 oncesi Tiirkiye’deki yapim sirketlerinin endiistrinin birer pargasi
olmaktan ziyade esnaf gibi c¢alistiklarini ifade etmektedir. Tagbasi’nin 1980 yilini
isaret etmesi tesadiifi degildir ¢ilinkii bu donemde yasama gegirilen kiiltiirel, siyasal ve
ekonomik projelerin bu tiir yapilanmalar {izerine etkisi biiyliktiir. Dénemin bagbakani
Ozal’in serbest piyasact uygulamalariyla ithal ikameci politikalar reddedilerek,
tilketime odaklanilan bir ekonomik politikanin 6ngdriilmesiyle; tikketimi destekleyen
politikalara birde teknoloji transferleri eklendikten sonra miizik endiistrisi bu donemde
gelisme gostermistir (2004, s. 76). Ozdemir’de, Tasbas ile ayni yillara isaret ederek;
Tiirkiye’de miizigin 6zerk bir kiiltiir endiistrisi olarak sektorlesmesinin 1980°li yillarda
gerceklestigini ve yakin donemde ise CD ve DVD’lerin miizik sektoriiniin baglica

tirlinleri olarak piyasaya siiriildiigiinii belirtir (2013, s. 57).

Kaset ve kaset¢iligin geleneksel miizige yansimasi hakkinda ilk gelismelerin yasanan
dis goglerin sonucunda gergeklestigini ifade eden Cobanoglu; 1960’11 yillarda Bati
Avrupa tilkelerine yasanan dis gogiin, bu yillardan sonra asiklik geleneginin elektronik
kiiltiir ortamina gecisi acgisindan c¢ok Onemli bir katalizér roli goérdiiglini
belirtmektedir. Ona gore bu go¢ hem gog¢ eden insanlarin hem de Tiirkiye’de kalan
ailelerinin de icinde yer aldigi c¢ok genis bir sosyal harekettir (1996, s. 220).
Cobanoglu, yasanan gog¢ hareketiyle beraber asiklik geleneginin de bu gogten
etkilenmelerinin; go¢ eden insanlarin yurdu ziyaretleri sirasinda kanuni ya da kagak
yolla iilkeye soktuklar1 transistorlii radyo, pikap ve kasetcalarlarin iilkemizde
kullanimimi  yayginlastirarak i¢ pazarin  biiyiimesine yol agmalart Yyoluyla
gerceklestigini belirterek bu teknolojilerin iilkemizde kullanimiyla asiklarin da bu
sekilde endiistride daha fazla yer aldiklarin1 da eklemektedir (1996, s. 220). Kayith
miizik sektorii asiklik gelenegine yeni bir yasam alani sunmanin yani sira bu miizik
kiiltiirtine de ekonomik bir boyut kazandirmis ve onlar1 birer endiistriyel meta haline
getirmistir. Ozdemir, kayith miizik sektdriiniin geleneksel miiziklerin ekonomik
boyutlarmi belirginlestirdiginden bahsetmektedir (2021, s. 423). Ozdemir’in bu
aciklamalari, kayith miizik sektoriinlin geleneksel miizigi de sektoriin bir pargasi

haline getirmesini vurgulamaktadir. Miizik sektorii ilk zamanlardan itibaren
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geleneksel miiziklerden faydalanmis ve 1970’lerle yayginlagan kaset kayit
teknolojisiyle de bu durum hiz kazanmustir. Asiklar da kasetin yurdun her yerine kolay
ulagabilir olmasinin yani sira ucuz ve kullanimin pratikliginden faydalanmuis; deyis,
duyus ve diisiiniislerini halka kolayca ulastirabilmistir. Fidan’a gore miizik
endiistrisiyle asiklik geleneginin iliskisinin en c¢ok hissedildigi alan da kaset ve
kaset¢ilik donemidir.”45’lik plaklarla, pikaplarla ve radyo yayinlariyla teknolojinin
eklemlendigi gelenekte 1970 sonrasinda gerek piyasaya siiriilen kasetlerin gerekse
kitlesellesmeyen ‘6zel doldurma kasetler’in gelenege farkli yonlerden etkileri

goriilmektedir” (Fidan, 2016, s. 17-18).

Yazil kiiltiir ortamindan elektronik kiiltlir ortamina gegisi asigin goziinden aktaran

Cobanoglu sunlar1 dile getirmektedir:

Bundan ancak 30 sene dnce falan dyle askerde dlen kalan birine veya hanimina veyahut bir
depreme bir asik destan yaziyor ve bunu bastirip 400-500 tane destan alip sehirlerde, yollarin
kenarinda, trenlerde veya otobiislerde ¢agirir, sdyler, satardi. Simdi o tiirler kalkti, yani simdi
onun yerini kasetler aldi. Eskiden plaklar vardi. Simdi destanlar kasetlerle satiliyor.

(Asik Murat Cobanoglu)

1964’lerde falan ben destancilig1 biraktim. Ondan sonra iste dernek kurduk konserlere gitmege
basladik, radyoda program aldik, kaset doldurduk. Dort tane kasetimi Almanya’da doldurdum.
Tiirkiye’de plaklar doldurdum.

(Asik Hiiseyin Cirakman) (1996, s. 222).
Cobanoglu, kasetlerin kendinden onceki plak-pikaplara gore kolay tasinmasi ig¢ine
cokca sayida kaydi sigdirmasiyla yazili kiiltiir ortam1 destanciliginin neredeyse sona
ermis oldugunu ve donemin asiklarmin da eserlerini Istanbul’daki stiidyolara gidip
kaydettirerek piyasaya sunmaya basladiklarini ifade eder. Ayrica stiidyo ortaminda;
“halk hikayeleri’nden, usta mali tiirkiiler, destanlar, yeni yaratilan eserler ve hatta asik
atigsmalarina kadar gesitli asik tarzi mahsuller yer almaktadir” (Cobanoglu, 1996, s.

223).

Kaset doneminde egitim sisteminin usta-¢irak geleneginde farklilagsmalar yasandigini
belirten Cobanoglu, gelenegi 6grenmek isteyen meraklilarin gelenekte var olan usta-
cirak temelli bir ustaya kapilanmanin etkin oldugu egitim sisteminin yerine kentlerde
saz veya baglama kurslarinda gelenegi 6grenmekte olduklarini ifade etmesinin yani
sira gelenegi bu yolla 6grenemeyenlerin de o donemler kaset dinleyerek, asiklarin usta
mali siirlerini taklit etme yoluyla kendi yaptiklar1 denemeleri kasetlere kaydedip; usta
asiklara dinleterek elestiri ve tavsiyelerini dinlemekten gecen bir ortiilii egitim siireci

yasadiklarini dile getirmektedir (1999). Kasetler ayn1 zamanda kayit almaya da imkan
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tanimasiyla amatdr kayitlarin olanakli hale gelmesiyle ilgili Ozcan su ifadelere yer

VErir:

Herhangi bir plak veya kaset ¢ikaramamis pek ¢ok gelenek ustasinin bu sekilde yapilmis
amatdr kayitlart bulunmaktadir. Ornegin Muharrem Ertas sagliginda herhangi bir plak veya
kaset ¢ikarmamustir, buna karsilik kendisinden yapilan ve bir siire sonra kaynagi belirsizlesen
cesitli kayitlar daha sonra bir araya getirilip farkli kaset firmalar1 tarafindan kaset olarak
piyasaya siiriilmiistiir (Ozcan’dan akt. Ozdemir, 2021, s. 543).

Ozdemir’e gore, plak ve kaset ¢ikarmak gelenegin bircok unsurunun (dogaclama,
dudakdegmez, muamma ¢6zme vb.) Oniine gecerek kent ortaminin rekabet unsuru
haline gelerek asiklarin kendini ispat etme yolu haline getirdikleri bir ara¢ olmustur.
Ozdemir gelenekte var olan geleneksel egitim ve asik olmanin gerektirdigi baz1 ispat
yontemlerinin yerini kayitli miizik piyasasinim iistlendigini belirtmektedir (Ozdemir,
2021, s. 544). Kasetlerin asiklik gelenegi i¢in farklilastirdigi bir diger nokta asiklarin
eserlerinin yapisinda ve muhtevasinda meydana gelen bazi1 degisikliklerdir. Bu konuda
destanlarin yapisinda meydana gelen degisim i¢in Cobanoglu, gelenekteki destanlarin
oldukg¢a uzun oldugunu ifade ederek destanlara kaset teknolojisi doneminde bazen hig
yer verilmedigini yer verildiginde de bes kitanin altina diiserek kayda alindigini ifade
etmektedir. Kasetlere okunanlarin ¢ogunun da agit edasinda olmasi kaynakli bu tiir
eserlere destan yerine agit denildigini belirtir. Uzunlugu dolayisiyla ¢ok fazla yer
bulamayan destanlarin bir kaseti bastan sona kadar dolduracak hacimde olmasi
sebebiyle, bunun yeknesaklik yaratacagindan Otiiri tiiketicilerin  ilgisini

¢ekmeyeceginden bahsetmektedir (Cobanoglu’ndan akt. Boyraz, 2001, s. 4).

Kaset donemiyle asiklik geleneginin yasadigi doniistimii olumlu ve olumsuz yonleriyle
ifade eden Yardimci, adini dahi duymamizin olanakli olmadigi ¢ogu asig1 kasetler
araciligiyla dinleyerek tanidigimizi bu yoniiyle asiklarin hak ettigi  yerlere
ulasabildigini, kasetlerin bu anlamda gelenek i¢in avantajli bir ara¢ oldugunu
diistinmektedir. Ayrica bu tiir miizik dinleme araglarmin asigin jest ve mimiklerine
dayali ortaya koydugu deyis vb. icralardaki gorsellikleri, asigin kitlesine
ulastiramamasi kaynakli icralarda asiklarin dogalliginin ve igtenligin bozularak,

gelenegin eksik aktarilmasiyla ilgili de elestirmektedir (Yardimci, 2003, s. 14).

Admin dahi duyulamayacagi asiklarin adindan kasetlerin dinlenilerek haberdar
olunmasiyla ilgili Cobanoglu’nun (1999) calismasindan bir 6rnege yer verilecek
olursa; Cukurovali asik olan Arzu Baci’nin evde kendi kendine 6grendigi saziyla
doldurdugu kaset kayitlarinin yakin aile dostlar1 tarafindan dinlenip cogaltilarak

dinlenildigini hatta Arzu Bacr’nin kayitlarmm bu sekilde yayilarak Asik Haci
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Karakil¢ik’in dinlemesiyle ilk sahne teklifini almasi 6rnegi kaset teknolojisinin amator
kayitlara olanak tantyan yapisiyla asiklarin kendilerini tanitmaya, duyurmaya imkan
saglayan araglar olmasi kaynakli ve kayitl miizik teknolojilerinin egitim sisteminin
degistigini aktarmas1 yoniiyle kiymetlidir. Sonug olarak kaset teknolojisinin gelenegin
doniisiimiinde yarattig1 olumsuz yanlar1 goz ardi edilmeyerek yapilacak bir yorumla
kaset teknolojisinin de dahil oldugu kayith miizik sektorii asiklik geleneginin bellegini
hem ulusal hem de kiiresel anlamda yayarak bu gelenegin sayisiz kisiye ulastirilmasini

olanakl1 hale getirdigi sdylenilebilir.

4.2 Radyo ve Televizyon

Miizik endiistrisinin gelismesini destekleyen bir etkende medyadir. Medya ve kiiresel
miizik akisinin finansal alanlar1 arasinda oldukga gii¢lii bir bag bulunmaktadir. Medya
miizik endiistrisinin tirtinlerinin kitlesel olarak dolagimini ve ayni zamanda tanitimini
saglayan en Onemli ara¢ olarak miizigin finans alamiyla yani miizik endiistrisiyle
oldukea iligkilidir (Giirkan, 2016, s. 1454). Miizik endiistrisiyle yakindan iligkili olan
medya araclarinin kullanim, tliketim ve akis anlaminda birbirinden ayrildigi ve bu
araclarin kavramsallagtirllmasinda kullanilan iki temel kategori bulunmaktadir.
Cerezcioglu bunlari, tek yonlii (monopolistic) ve ademi-merkeziyet¢i medya (de-
centralization) olarak ifade etmektedir. Tek yonlii medyay1 tek bir kaynaktan (radyo,
televizyon, sinema) gonderilen iletilerin genis 6lgekli olan izlerkitleye ulastirilmasini
iceren medya araglar1 olarak ifade ederken ademi-merkeziyet¢i medya kategorisini ise
medyanin tek tek iletisim metinlerinin (kaset, cd, miizik videosu vb.) satin alinmasiyla
bireylerin bu metinleri istedikleri yer ve zamanda kisisel olarak tiiketilebildikleri

araglar olarak tanimlamaktadir (2011, s. 123).

Medya araglarinin taniim kaynagi olmasiyla ilgili Attali, kaydedilen seslerin
saklanmas1 ve c¢ogaltilmasinin miimkiin oldugu teknolojiyle beraber radyo
frekanslarinin etkisiyle de ulus asir1 iletimlerin saglanarak miizigin her yerde
dinlenebilir hale geldigini, ayn1 zamanda radyo ve televizyonun plak endiistrisinin
taniimimi yapmasiyla da plak ve yaymn endiistrisine ait triinlerin tiiketiciyle
bulusturularak onlar1 satmak adina bu iirtinlerle i¢ ice gectigini belirtmektedir. Bununla
ilgili radyo ve televizyon programcilarinin miizik parcalarini ¢ok sayida yayinladiklar

zamanlarda ortaya ¢ikan durumlara verdigi bir 6rneginde; 1999°da en ¢ok satmis olan
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yliiz sarkinin, radyoda toplam yarim milyon kez yayinlandigini igaret etmektedir (2014,
s. 127). Attali’nin verdigi bu 6rnek en ¢ok satisi yapilan parcalarin o donem radyoda
en fazla dinleyiciye sunulan pargalar olmasiyla medyanin tanitim ve aktarim giiciine
dikkat ¢ekmesi yoniiyle 6nemlidir. Bir 6nceki boliimde anlatilan miizik endiistrisinin
diger bir ayag:1 olan kayit teknolojisi gibi medyada teknolojik gelismelerle ortaya
¢ikmis olsa da burada medyanin kitle iletisimine yonelik onun aktarim ve tanitim
Ozelligine yapilan vurgulara yer verilecektir. Bu konuda Karahasanoglu ve Aydin

Oztiirk sunlar1 dile getirir:

Miizik sirketleri ve miizisyenlerin, kayitli miizik tarihi boyunca medya araglar1 ile mutualist
bir iliski i¢inde oldugunu, medya organlarinin, popiiler miizik ve miizisyenler basta olmak
iizere, igeriklerinde miizige sik¢a yer verdiklerini dile getirirler ayrica miizisyenlerin de albiim,
single, klip haberi, konser duyurusu vb. gibi yaptiklar isleri, dinleyici kitlesine duyurabilmek
i¢in, medyanin tanitim giicline ihtiyaclar1 olmasi kaynakli bu mutualist iliskiye dikkat ¢gekerler.
Miizik iireticilerinin tiimiiniin, medya desteginden esit dl¢iide faydalanamadigi detayina yer
verirken de miizigin kendisi kadar, miizisyenin ya da sirketinin popiilerliginin, endiistri
icindeki kredi degeri ya da marka kisiligi gibi pek ¢ok somut ya da soyut dl¢iitiin s6z konusu
oldugunu isaret ederler (2015, s. 797).

Medya araclari ortaya ¢ikisindan bugiine dek kitle iletisimini saglayacak bir donanimla
paketlenen iceriklerin sayisiz alictya ulagmasini saglayan araclardir. Kitleye hitap eden
yapist geregi medya araglar1 kitle iletisim araclar1 olarak da bilinmektedir. Yazili
medya donemiyle baslayan medya siireci radyonun bulunmasiyla sesli medya
donemine gegerken televizyon ve hemen pesine gelisen teknoloji internetle birlikte
sesli ve goOrilintiili medya siireci baslamisti. Bu c¢alismanin kapsamina miizik
endiistrisiyle bagintili bir sekilde radyo, televizyon gibi geleneksel medya araglari ve

yeni medya doneminin araci olarak da incelemeye internet dahil edilmistir.

4.2.1 Radyo

Miizik endiistrisinin gelisimini etkileyen bir diger nemli teknolojik gelisme radyodur.
Radyonun kullanilmaya baslandigr zamanlarda kitle iletisim araglar1 arasinda en
popiiler olan1 olmasi kaynakli miizigin tanitim ve aktariminda da onemli rol
oynamistir. Radyoyu popiiler hale getiren 6zelliklere akista yer verileceginden burada
ilk olarak miizik endiistrisinin radyo ile iliskisi ele alinacaktir. Radyonun tanitim yonii
miizik endistrisi i¢in olduk¢ca Onemlidir. Radyo yaymlarinin tanitim siireci
dinleyicilerin karar verilen bir miizige maruz birakildiktan sonra dinleyicinin onu
begenmesi ve tekrar dinlemek icin talep etmesi durumunda o miizigi giderek

endiistriden satin almas1 arasinda gecen iliski boyunca islemektedir. Radyo Unlii’ye
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gore, gramofonun dinleyici ve tiiketicisi i¢in de yeni bir dinamizm saglayarak;
plaklarda dinledikleri sanatgilar1 radyoda duymalari dinleyiciler igin ilgi ¢ekici hale
gelmistir. Ayn1 zamanda yeni ¢ikan plaklarin tanitiminin da radyodan yapilmasi
sonucu radyoda icralar1 begenilen sanatgilara plak yapilmis ve bunun farkinda olan
plak sirketleri de radyo da ¢ikan sanatcilara ayri bir ilgi gostermistir. Sonug olarak o
donem meshur olmanin yolu radyoya c¢ikmakla bagmtili bir sekilde belirginlik
gostermistir (2016, s. 301-302) Unlii'niin goriislerine benzer goriisler belirten

Cerezcioglu’nun ifadeleri de su sekildedir:

1920’li yillarda ev ici eglenceye eklenen radyo, aninda kitlelere ulasabilme 6zelligi ile popiiler
miizik endiistrisine ihtiya¢ duydugu kitlesel tanitim aracim1 kazandirir. Radyo ilk asamada,
miizigin yeniden iiretimine iligkin bireysel tercihleri degil, toplumsal tercihleri 6ne ¢ikaran bir
ozellik gosterir. Ucretsiz bir miizik servisi sunmakla beraber radyo, tek tek bireylerin
begendikleri sarkilari istedikleri zaman, istedikleri kadar dinleme olanagi vermez. Radyo,
sundugu {icretsiz miizik servisi ile dinleyicilere yeni ¢ikan sarkilar1 aninda tanitan bir islev
yiiklenir. Bdylece radyo, pikapta (kigisel miizik ¢alarda) ¢alinacak plagin se¢ciminde tiikketiciye
yol gosterir (2013, s. 161).

Radyonun miizik endiistrisi, tliketici ve miizisyenlerin iizerinde ayr1 ayri etkileri
bulunmaktadir. Radyo déneminde dnceki donemlere kiyasla daha fazla toplumsallagan
miizik ayn1 oranda da tiiketilmis ve endiistri taleplere yetisebilmek adina bu donemde
gelisim gostermistir.  Yeni bir teknolojik ara¢ olan radyonun yayginlasmaya
basladiginda miizik endiistrisi tarafindan engel olarak goriildiiglinii dile getiren
Akduman, miizik endiistrisinin Uriinlerini tanitmak amaciyla bir yandan radyoya
gereksinim duyarken bir taraftan da miizik endiistrisinin bu teknolojik gelisimin,
satiglart engellemesi yoniinde ikilemde kaldigini belirterek; ucuz bir iletisim ve
eglence aract olan radyonun miiziklerin tanitiminmi1 yaparken ayni zamanda tirajlar
diisiirdiigiinii ifade etmektedir (2011, s. 97). Diger miizik dinleme araclarina gore
radyonun bedava miizik dinleme olanag1 sunmasi radyo dinleyicileri tarafindan ilgiyle
karsilanmis, miizisyenlerinde turne gezilerindeki masraflarini en aza indirerek turneye
gitmek yerine stiidyoya girerek radyoya sunduklari eserlerini halka radyo araciligiyla
duyurmaya baslamuslardir (Aydm Oztiirk, 2015, s. 52-53). Miizisyen ve dinleyici igin
avantajlar barindiran radyo miizik endiistrisi tekelleri tarafindan ayni ilgiyle
karsilanmamis plak satiglart i¢in radyonun gelisimi olumsuz bir gelisme olarak
goriilmiistiir. Bagcan, endiistrinin telaslandigi durumun bir siire sonra aksi yonde
ilerleme kaydederek; radyo-endiistri iligkisinin endiistri i¢in zamanla oldukca karl bir
hal aldigini belirtir (2007, s. 11). Bagcan, radyonun tanitim etkisiyle kendi starlarini
tirettigini, dinleyicinin ise radyoda dinleyip begendigi miizigin/miizisyenin plagini

alarak endiistriyel carki dondiirdiigiinii, hatta radyolarin denenmemis olanlar1 da
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deneme riskini goze alip daha once hi¢ denenmemis tarzlarin ve isimlerin dinleyiciye
sunulmasiyla bu tir riskleri almak istemeyen biiylik miizik yapim sirketlerine
maliyetsiz olarak denenmis yeni’yi sunmasiyla da ayrica katkida bulundugunu ifade

etmektedir (Bagcan, 2007, s. 11).

Buradan itibaren radyonun tarihsel siiregteki gelisiminden, radyonun hangi alanlarda
kullanildigina ve 6zellikle Tirkiye’de radyonun kurumsallagsmasi, yayginlasmasiyla
birlikte asiklik gelenegi ile iliskisine yer verilecektir. On dokuzuncu yiizyilin en biiyiik
kesiflerinden olan elektrik enerjisinin iletisimde kullanimi sayesinde 1830’larda
yapilan ilk telgraf deneyiminin ardinda ilk gercek telgraf 1840’da kullanilmaya
baglanmistir. 1870’lerde soziin aktarimini basarili sekilde saglayan telefon sisteminin
temelini olusturularak on dokuzuncu yiizyilin son on yilinda Marconi ve digerleri
elektronik dalgalar1  yoluyla sinyallerin iletimini saglayarak; 1920’lerde
elektromanyetik dalgalarin belirsiz ve potansiyel agidan biiylik dinleyicilere ileti
gonderimini gergeklestirebilen radyoyu icat etmislerdir (Thompson 2008, s. 126). Bu
yillarda gelisen radyo haberlesme araci olmasinin yani sira kiiltiirel ve sanatsal
alanlarla ilgili yayinlartyla da ¢ok yonlii bir arag¢ haline gelmistir.** Radyo kullanilmaya
basglandiginda bugiin bilinen sekliyle, internet, televizyon ve cep telefonlarinda yer
alarak her an her yerde kullanilabilen halinden biraz daha farkli yapidadir. Kasim,
“televizyonun heniiz yaygin olmadigi, gazetelerin baski ve dagitiminin yetersiz
oldugu, okuma yazma oranlarimin diisiik oldugu doénemlerde en etkili kitle iletigim
aracinin radyo” (2013, s. 65) oldugunu belirtmistir. Radyonun kullanilmaya baslandigi
dénemlerin sosyo-kiiltiirel yapis1 diistiniildiigiinde okuma-yazma bilmeyen insanlar
icin dahi kolayca tiiketilebilir forma sahip olusuyla yillarca ilgi goéren bir arag
olmustur. Cilinkii radyonun kulaga hitap eden bir ara¢ olmasi kaynakli okuma-yazma
gibi bir gereksinime dahi gerek duyulmadan radyoyu tiiketmek miimkiindiir.
Radyonun tiiketicisi olmak i¢in duyma yetisine sahip olmak yeterlidir. Bu konuyla
ilgili Poe, radyo ve televizyonlar1 tiiketmek i¢in hicbir beceriye sahip olunmasi
gerekliligini bulunmadigint bu araglari tiikketmek i¢in hicbir sey 6grenmeye gerek
olmadigini belirtmektedir (2019, s. 252). Tiiketimi oldukg¢a kolay olan bu kitle iletisim

araci televizyona nazaran kullaniminin kolay olmasi nedeniyle yine bir adim 6ndedir.

14 Radyo; ozellikle 2. Diinya savasi yillarinda savasa katilan devletler arasindaki haberlesmeyi
saglamada en 6nemli ara¢ olmustur.
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Poe ile benzer bir agiklama getiren Chantler ve Haris (1997) bu konuyu soyle
acgiklamaktadir:

Amerika’da yapilan aragtirmalar, insanlarin ¢gogunun, en kisa ve 6z haberleri radyodan elde
edebileceklerini diisiindiiklerini belirtir. Ayrica radyo dinlerken, gazete ya da televizyonun
aksine, islerini birakmak zorunda kalmazlar, sadece sese kulak vermeleri yeterli olur. Ayni
zamanda radyo, zihinde goriintii yaratmanin en iyi yoludur. Ciinkii dinleyiciler, duyduklar
seslerin kime ve hangi ortama ait oldugunu siirekli olarak zihinlerinde canlandirmaktadir

(Chantler ve Haris’den akt. Kasim, 2013, s. 64).
Radyo bu ve benzeri avantajlariyla toplumda herkese hitap etmesiyle genis etki alani
olusturmus, yazili medya doneminin basili yayinlarindan faydalanamayan; okuma-
yazma bilmeyen insanlar ig¢in de tiiketiminin kolay olmasi kaynakli bu dénemde
toplumu doniistiirmek iizere de radyo faydalanilan bir kitle iletisim araci olmustur.
Iktidarin da radyodan faydalandig1 bir gergektir ve iktidar radyo {izerindeki otoritesini
stirdlirse de bu olusumu yerinden edecek bir girisimde de bulunmamistir. Bu konuda
Poe; “Despotik bir yonetim radyo ve televizyon alicilarinin miilkiyetini yasaklayabilir
ama onlar bile daha Otesini diisiinemezler ¢ilinkii bdylece radyo ve televizyonu
propaganda amaciyla kullanma sanslar1 ortadan kalkacaktir” (2019, s. 253) seklindeki
aciklamalariyla iktidarlarin radyoyu kullanmadaki amaglarindan bazilarina da agiklik
getirmektedir. Bu konuda Ozdemir’de, radyonun sézlii ve yazili kiiltiirde gériilmemis
sekilde yayginlik ve etkinliginin kisa siire i¢inde donemin ydneticileri ve aydinlarinin
da dikkatini ¢ektigini ve radyo yayinlarindan daha verimli bir sekilde yararlanmanin
yollarin1 ~ aradiklarmi  belirtmektedir. Ozdemir’e gore, radyodan &zellikle
modernlesmenin yayginlagmasi ve yeni Tiirk devletinin kurumlagmasi yolunda destek
alinmig; bu kurumlagmanin devrim ve uygulamalarmin halka ulastirilmasi ve
bilinglendirilmesi radyo yoluyla saglanmistir (Ozdemir, 2021, s. 394). Radyonun
iktidar tarafindan kullanma amaglarini agiklayan Aziz’de; Kitlelerle etkili iletisimlerin
saglanmasini isteyen siyasal erklerin (hiikiimetler), siyasi partilerin, ¢esitli kamu veya
0zel kurumlarin kendi amag ve isteklerini yerine getirmek amaciyla kullanildigini ve
bu amacin yaym organlarinin kullanim amaclarindan bir tanesine karsilik gelen
kitleleri iletisim araglar1 vasitasiyla etkileme fikriyle paralellik gosterdigini ifade
etmektedir (1982, s. 48). Konunun Tiirkiye’deki durumunu ele alirken Doganer’in
radyonun kurulmasinda Atatiirk’iin ve devlet erkaninin radyonun kurulmasiyla ilgili
olumlu tavirda olduklar1 ve desteklemeleriyle hem kurulan yeni rejim desteklendigi
hem de bu rejimin fikirlerinin halka bu araclar sayesinde benimsetildigi goriislerinden
faydalanabilir (2002, s. 652). Bu donemde yeni devletin kimliginin Tiirk radyosunun

da kimligini belirledigini ve Tiirk modernlesmesinin radyonun kullanilarak daha etkili
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hale getirildigini belirten Aksoy, radyoyu cumbhuriyetin kiltir programinin halka
yayilmasinda ¢ok etkili bir kurum olarak ifade eder (2002, s. 571-572). Berkes ve
Lerner’m Tirk modernlesme siireci hakkindaki goriisleri medyanin kitleleri
yonlendirme ve modernlesmeyi yayginlastirma amaciyla kullanildigi noktasinda
bulusurken, ayrica radyonun farkli diinyalardan haber alma ve bilgi sahibi olmada
etkili bir ara¢ olmasi kaynakli modernlesme i¢in vazgecilmez bir ara¢ oldugunu

belirtirler (Berces ve Lerner’dan akt. Yerlikaya, 2019, s. 248).

Radyonun Tirkiye’deki gelisimine bakildiginda; Tirkiye’deki ilk radyo
yaymeciliginda 1923 yil isaret edilmektedir. Bu yillarda Istanbul Muallim Mektebi
kimya 0gretmeni Riistli Bey ve birkag¢ 6grenci 1927 yilinda ilk radyo denemesini kendi
binalarinda gergeklestirmiglerdir. Diizenli radyo yayinlar1 Telsiz Telefon Anonim
Sirketi’nin kurulmasiyla Istanbul Radyosunun, Sirkeci Postanesinin {ist katinda
dinleyiciyle bulusturularak yapilmistir (Ozdemir, 2021, s. 393). Bu konuyu
Doganer’de, “Tiirkiye’de ilk radyo yaymi 6 Mayis 1927°de Istanbul’da Biiyiik
Postane’nin kapis1 iizerine yerlestirilen 5 kw giice sahip vericiden halka miizik
dinletilerek yapilmistir” (2002, s. 652) seklinde agiklamaktadir. Ankara’daki radyo
binasi da ilk olarak 1928 yilinda Cebeci’de kurulan stiidyoda gergeklestirilirken daha
sonra Sthhiye taraflarinda bir binaya nakledilmistir (Unlii, 2016, s. 299). Yayin
hayatina baslayan radyo ilk zamanlar diger tilkelerdeki gibi sadece belirli saatlerde
yaymn yapmistir. Ozdemir, bu gibi yaym kisitlayan durumlar i¢in yeni yayn aktarici
istasyonlarin kurulmasi ve daha gelismis radyolarin piyasaya sunulmasiyla 1940’1l
yillardan sonra isitsel medya araci olan radyonun yazili ve sozlii kiiltliriin ulasamadigi
yerlerdeki insanlara kendini dinletmeyi basardigimi belirtir (2021, s. 394). Ozdemir’in
bu basarida 1936 yilinda Ankara’da uzun ve kisa dalga yaymlar1 yapacak iki
istasyonun insasinin ve 1949-1950 yillarinda Istanbul ve Ankara Radyo’larinin diizenli
yurt i¢i ve yurt dis1 yayinlarina baslamasinin etkili oldugunu dile getirmesi yani1 sira
daha da etkili hale getiren detaylar1 su sekilde agiklar: “24 Aralik 1963 yilinda kabul
edilen ve 1 Mayis 1964 tarihinde yiiriirliige giren kanunla kurulan TRT nin (Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu) radyo yayinlarmmi bir cati altinda toplamasi etkili
olmustur” (Ozdemir, 2021, s. 394). Ayrica Ozdemir, 1990’11 yillara gelindiginde de
0zel yayin yapan radyolarin ortaya ¢ikmasiyla radyonun etkinliginin Tiirkiye’de

gelisim seyrine bu sekilde devam ettigini ifade eder (2021, s. 394).
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Cizelge 4.1 Tiirkiye’de radyo yayimnciliginin evreleri donem yillar

TTTAS 1926-1934

TTTAS ve PTT 1934-1936

PTT 1936-1940

Matbuat ve Umum Midiirliigi 1940-1943

Basin yayin ve Umum Miidiirliigii 1943-1949

Basin Yaymn ve Turizm eMidiirliigi 1949-1960, 1960-1964
TRT 1964-giiniimiize

Ozel sermayeli radyolar 1992’den giinlimiize

Kaynak: (Kocabasoglu’ndan akt. Segim, 2017, s. 304)

Tirkiye’de radyo kullanilmaya bagladig1 ilk donemlerde haberlesmeyi saglayan en
onemli ara¢ olup o donemde radyoda haber programi basladig: an haber alma amach
insanlarin dikkatle bu programlar1 dinledigi bilinmektedir. Giiniimiizdeki gibi
televizyon, internet ve cep telefonlarinin olmadigi zamanlari diisiiniirsek radyodan
alinacak bilgi o donemde yasayan insanlar i¢in ¢ok Onemlidir. Radyonun sadece
duyma yetisine sahip olmayla kullanilabilecek bir ara¢ oldugunun bilgisinden
hareketle okuma-yazma orani diisiik olan Tiirkiye i¢inde radyonun sadece kulaga hitap
eden bir iletisim aract olmasi kaynakli insanlarin kolaylikla kullanmasiyla hizli bir
sekilde yaygmlasmistir. Bununla ilgili Ozdemir; “Bu sihirli kutu, kisa siire icinde
yasami1 ve dogal olarak da kiiltiirii, edebiyat1 doniistiiren bir dinamik haline gelmistir.
Sozli kiiltiirde yasayan, dnemli bir boliimii okur-yazar olmayan ve okumaktan ¢ok
dinlemeyi seven Tiirk insani, radyonun biiyiisiine kendini kolaylikla kaptirmistir”
(2021, s. 394) seklinde bir yorumda bulunmustur. Radyo yayinlarinda haber disinda
ekonomi, siyaset, tarih, sanat gibi birgok alana yer verilmesinin o déonem dinleyici
kitlesinin farkli ilgi alanlarina da hitap etmistir. Radyonun Tiirkiye’de ilk yayina
bagladig1 1927 yilindan itibaren de yaynlarinda yer verdigi miizik yayinlarinin sayilan
alanlar arasinda yayin siiresi en fazla olan alan miizik alani oldugu bilinmektedir.
Istanbul Radyo’sunun neredeyse tiim gdrevlilerinin musiki gevresinden oldugunu
belirten Unlii, haber saatinin disinda dinleyenleri radyo basinda tutacak tek seyin
musiki oldugunu dile getirir (2016, s. 300). Istanbul Radyo’sunda 1927-1936 yillari
arasinda programlarin ylizde 85’1 musikidir ve 1935’¢ kadar musiki disinda
programlar ise yiizde 18’i gegmemektedir (Aksoy, 2002, s. 572). 1934 yilinda Tiirk
musikisinin radyolarda yasaklanmasi bu donemin en c¢arpici olaylar1 arasindadir.
1934’1in ikinci yaris1 mecliste miizik konulu toplantilarin siklikla yapildigi bir donem
olduguna isaret eden Yarman, meclis konusmasinda Atatiirk’iin miizik inkilab1

konusunda; “Osmanli musikisi Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki biitiin inkilaplar1 terenntim
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edecek kudrette degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6ziinii halk
musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir” (2010, s. 11) seklindeki diisiincelerini
aktarmigtir. Baglangicta musiki yaymnlar1 Tirk musikisi ve Bati musikisi diye
ayrilirken sonraki yillarda bu ayrim; “klasik Tiirk musikisi, Anadolu halk musikisi,
klasik Bat1 musikisi, hafif bati musikisi, hafif Tiirk musikisi boliimleri” (Aksoy, 2002,
s. 575) olarak sekillenmistir. Ayrica etnik bir temele dayandirilan Tiirk milliyetgiligi
icin ayr1 bir yere sahip olan halk musikisi de bu ideolojinin temel kaynagi haline
gelmistir. Cumhuriyet doneminde halk miizigine olan tutumun yeni rejimi destekler
nitelikte olan Tiirkgiiliik diisiincesini yaymaya yardimci oldugu sdylenilebilir. “Bu
fikirler ekseninde halk miizigine yonelimin ortaya ¢ikardigi ilk fikir, derlemedir. 1925
yilinda Mehmet Sezai Asaf kardesler tarafindan baglatilan halk miizigi derlemelerinin
amaglart Cumhuriyet’in kurucu fikirlerini eyleme doniistiirmek ve kiiltiirii kaydederek
koruma altina almaktir” (Erkan, 2017, s. 34).5 Ayrica Ozdemir’de isitsel medya- asik
edebiyati iliskisinin kurulusu olarak ifade ettigi TRT kapsaminda 1938-1952 yillar
arasinda Muzaffer Sarisézen ve Halil Bedi Yonetken onderliginde yapilan yaklasik on
bin Anadolu ezgisinin derlendigi ¢alismalari isaret ederek, halk miizigine yonelimin
arttigi yillart ifadelendirmektedir (2011, s. 41). Yeni kurulan ulus-devlet Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin halk miizigi ile ilgili izledigi politikalara yer verdikten sonra
radyonun asiklik gelenegi ile iliskisine ve bu baglamda yasanan doniisiimler yer

alacaktir.

4.2.1.1 Radyo-Asiklik Gelenegi iliskisi

Bu konuda Radyo ve asiklik gelenegi arasindaki iligskiyi siniflandirarak radyo siirecini
kategorize eden Fidan, bu iliskiyi dort boyutta degerlendirmis olmasiyla kendinden

sonra bu tiir galigmalar yapanlara yol gdsterici bir siniflandirma elde etmistir.

15 Kiiltiiriin kaliciliginin ve kiiltiiriin aktariminin amaglandigi derleme galismasi olan Tiirkiye’de miizik
alaninda Anadolu’da Halk miizigi 6zelinde yapilmis ilk derleme ¢alismasi Giivener ve Giiray’in ifade
ettigi sekliyle” Tirkiye’de derleme galigsmalari, Osmanli Devleti’nin son déneminde Gomidas ile
baslamistir. Ermeni ulusal miiziginin kurucusu olarak bilinen Gomidas Vartabed, 19. Yiizyilin
sonlarinda Anadolu’yu dolasarak halk ezgilerini derleyen ilk etnomiizikolog olmustur. Gomidas,
kayit olanaklarmin yeterli olmadigi bir donemde miizik tarihimize ¢ok Onemli eserler birakmis,
kendisinden sonra yapilacak ¢alismalara 6nderlik etmistir” Ayni ¢alismada Gomidas Vartabed’in
1890-1913 tarihleri arasinda sarki sdyleyen koylileri dinleyerek yaklasik 4000 adet Ermenice,
Kiirtce ve Tiirkge halk ezgilerini Hampartzum notasini kullanarak derledigi bilgisi yer almaktadir.
Gomidas’in yaptig1 bu derleme g¢alismast halk ezgilerimizin kayit altina alinmasiyla ilgili 6rnek
olusturmas1 agisindan dnemlidir. Tiirkiye’deki halk miizigi derlemeleri hakkinda detayl bilgi igin
bkz. Giivener, D. & Giiray, C. (2020), Gomidas: Hayatina, Derlemelerine ve Derlemelerindeki Dans
Ezgilerine Bir Bakis.
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Bu siniflandirma su sekildedir:

IIki gelenegin ustalarindan eserlerin derlenmesi ve bu eserlerin radyo sanatgilari tarafindan
seslendirilmesi, ikincisi asiklarin, misafir sanatgr veya mahalli sanat¢i olarak radyo
programlarina katilmalari, iiclinciisii ise gelenegin O6nde gelen temsilcilerini ve eserlerini
tanitan belgesel tarzda hazirlanmig programlardir. Sonuncusu ise bolge radyolarinda baglayan
ve Ozel radyolarla birlikte artan, asiklarin bizzat radyolarda program hazirlayip sunmalaridir
(Fidan, 2016, s. 45-46).

Fidan’1n kategorize ettigi bu siniflandirma radyo ve asiklik gelenegi ile ilgili bilgilerin
yer alacagi boliimiin akisi i¢in anlatilanlarin karisiklia mahal vermemesine yardimci
olacaktir. Radyo ve asiklik gelenegi iliskisi konusuna genis kapsamla yer veren
Ozdemir, calismasinda radyonun geleneksel miizige ilk olarak 1923 yilinda zeybek
havalariyla yer verdigini belirtir. Ozellikle 1964 yiliyla TRT nin faaliyete girmesiyle
ve kamusal radyo kanallarinin tiimiiniin bir ¢at1 altinda toplanmasiyla, kamusal radyo
yayilarinda geleneksel kiiltiir tirtinlerine artik daha sik yer vermeye basladigini ifade
eder (2021, s. 424-425). Fidan ise geleneksel miiziklerin radyoda yer alabilmesi i¢in
onemli bir gelisme olarak Ankara Radyosu’nun 1938’de yayin hayatina baglamasini

isaret etmektedir:

Geleneksel miizik agisindan asil onemli gelisme Ankara Radyosunun daha donanimli bir
sekilde 1938’de yaym hayatina tekrar baslamasiyladir. istanbul Radyosu’nun deneyimli
yonetici kadrosunun Ankara’ya nakledilmesi, Ahmet Kutsi Tecer’in ¢abalari, Ankara Devlet
Konservatuvarinin derleme ¢alismalari, konservatuvarla yapilan igbirligi ve konservatuvarda
arsiv sefi olan Muzaffer Sarisézen’e radyoda gorev verilmesiyle planl bir sekilde programlar
yapilmaya baslanmistir. Ankara Radyosundan ve Istanbul Radyosu’ndan edinilen ilk tecriibeler
daha sistemli bir seklide hareket etmeyi gerektirmistir. Radyo sanatgilarina miizik ve edebiyatla
ilgili baslica dersler diizenli olarak verilmis, programda cuma giinleri ise Miizeyyen Senar’in
ifadesiyle “tiirkii 6grenme giinii” olarak belirlenmistir (Dikici, 2005: 88). Daha sonra korolar
dallara ayrilmis; ayrilan korolara yetistirilmek {izere sinavlarla saz ve ses sanat¢ilart alinmastir.
Ankara Radyosu’nun bir okul mahiyetinde ¢aligmalarini stirdiirmesi ‘radyo tavri’ diye tabir
edilen bir tislubu da ortaya ¢ikarmistir (2016, s. 51).

“Radyonun halk miizigi eksenindeki ilk siirekli programi “Bir Tiirkii Ogreniyoruz”
adli Mesut Cemil ve Muzaffer Saris6zen’in her hafta bir halk tiirkiisiinii 6grettikleri ve
program sayesinden insanlarin yiizlerce tiirkiiyii dinleyerek, oOgrenebildikleri
programdir” (Aksoy, 2002, s. 582). Asiklarin ulusal olma sansin1 yakaladig1 ilk radyo
programi Muzaffer Saris6zen’in Yurttan Sesler programidir. “Yurttan sesler programi
ile Sarisdzen radyo yayinlarinin yayginlagmasini, geleneksel halk miizigi dagarcigini
ulusala tasimayi, asiklik geleneginin c¢esitlenerek yayginlasmasini ve beraberinde
geleneksel miizigin doniistiiriilmesini saglamis 6zetle geleneksel miizigin belleginde
ulusal ve uluslararasi boyutta bir farkindalik getirmistir” (Ozdemir, 2011, s. 42).

Benzer ifadelerle Fidan’in dile getirdikleri su sekildedir:

Yurttan Sesler Korosu’nun kurulmasiyla asiklarin radyoda Muzaffer Sarisézen tarafindan
derleme c¢aligmalar1 sirasinda tanistigi asiklari programina davet ettigini ve bu uygulamada
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asiklara “misafir sanat¢1” veya “mahalli sanat¢1” olarak yer verildigini belirtmistir. Asiklara bu
programlarda yer verilmesi radyonun kadrolu sanatcilarinin asiklardan ilk agizdan yoresel
ezgileri dinleyip 0grenmesini saglarken bu ezgilerin yereldeki dar bdlgelerinden ¢ikarak
ulusala tasinmasina da yardime1 oldugu bir gergektir (Fidan, 2016, s. 55).

Fidan’da Yurttan Sesler Korosunun gelenegin temsilcilerini ulusala tasidigi
noktasinda Ozdemir ile hemfikirdir. Ayrica Fidan radyo programlariyla ulusala taginan
isimlerin; Asik Veysel, Dursun Cevlani, Nuri Ciragi, Yasar Reyhani, Daimi, Bardizli
Nihani, Mustafa Ruhani, Davut Sulari, Riistem Alyansoglu, Ali Izzet Ozkan, Mevliit
Ihsani, Ilhami Demir, Murat Cobanoglu, Seref Tasliova, Mahzuni Serif gibi asiklar
oldugunu ve ulusal oOlgekte taninmasiyla; gelenegin ikincil kiiltlir ortamindaki
temsilcileri olduklarini ifade etmektedir (2016, s. 76). TRT bolge radyolarin da asiklar
programlara davet edilmis, yoredeki asiklara program yaptirilmis, asiklarin miizik
dagarcigindan faydalanilarak geleneksel miizikle ilgili korolar kurulmustur. Radyo
vasitasiyla mahalli sanatg1 olarak ulusala hitap eden sanat¢ilar miizik belleklerini
elektronik kiiltiir ortamima aktarmiglardir. Bu tiir calismalarla Ozdemir’e gore; 21990
yilinda 6zel radyo kanallarinin faaliyete ge¢cmesiyle birlikte yayginlik kazanmustir.
Bugiin Tirkiye’de 6zel sektore ait pek c¢ok yerel ve bolgesel radyo kanalinda
geleneksel miizige ve gelenek ustalarma yer verilmektedir” (2021, s. 425). Asiklik
gelenegi acisindan kamusal radyo yayinlarinin da 6nemi biiytktir. Radyolar halkin
arasinda yayginlastiktan sonra sozIii kiiltiir ortaminin icrasina aligkin olan halk, medya
araclartyla gerceklesen icra ortamina gectiginde asiklara daha fazla yer verilmis ve bu
durum hem radyo yayincilarinin hem de asiklarin isine yaramistir. Fidan, sozli
kiiltiirtin dinleyicisinin radyoyla birlikte yeni kiiltiir ortamina alistirilmaya ¢alisildigini
ve ilk olarak ekonomik veya teknolojik yetersizliklerden 6tiirii herkesin evinde yer
alamayan radyonun dinleyicilerinin asiklik geleneginin baslica mekanlarindan olan
kahvehanelere giderek tiirkiileri dinlemek i¢in asig1 beklemenin yerini radyonun

diigmelerini ¢evirmenin aldigini belirtmektedir (2016, s. 37-38).

Radyo ve televizyon boliimiinde bu araglarin detaylarina giris niteliginde yer alan
aciklamalarda ifade edilen iletisim siireglerinden yar1 dolayiml etkilesim ortamim
olusturan radyonun tek kanaldan birden fazla belirsiz alictyla bulugarak monolojik bir
iletisim seklini barindirdig: bilinmektedir. Halk miiziginin yiiz ylize formunun disinda
bu araglarla bulustugu yar1 dolayimli iletisim seklini olusturan medya aracili yeni
ortamlarinda as1gin yliz ylize etkilesim ortamlarindaki icralarina sahit olamayan
kisilerin dahi radyo doneminde as181 radyodan dinleyerek tanima firsati buldugu

donem olmasiyla énemlidir. Onceleri 45131 dinlemek igin bir yerden bir yere gitme
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gereksinimi doguran icraci-dinleyici iligkisi radyoyla birlikte dinleyicilerin evlerinde
bulunan radyolar sayesinde bir yere gitme ihtiyaci olmadan bulunduklar1 ortamda asig1
dinleyebilir hale gelmistir. Dinleyici perspektifli bu ifadelerden sonra radyonun asiklar
icin ise avantajla ve dezavantajlar1 oldugu dogrudur. Radyo yiiz yiize toplumun
mekansal ve zamansal sinirsalligindan siyrilan asiklarin icra ortami ve hitap ettigi
kesimi genisleterek; yerelden ulusala uzanan bir temsil siirecine girmeleriyle seslerini
sadece bulunduklar1 zaman ve mekani paylastiklar dinleyicilerin 6tesine tagimasiyla
olduk¢a Onemli ve avantaj saglayici bir aragtir. Radyonun icra ortaminin
dezavantajlarindan biri gelenegin temel dinamiklerinden olan dogaglama séylemeyi
olanakli kilmayan yapisiyla gelenegin temeli olarak bilinen bu kaidesinin zarar
gormesidir. Dogaglama yapamayan asiklarin farkli yore ve tarza ait eserler
istendiginde yerine getiremediklerini ve eserleri kayittan caldiklarin1 Ozarslan,
“asiklarin yeni icra ortamlarinda radyo profesyonelleri gibi davranmaya baglayarak
onceden hazirladiklart metinleri ve kayitlar1 galdiklarin1” seklinde belirtmektedir
(Ozarslan’dan akt. Fidan, 2016, s. 96). Gelenekte dogaclama eserler sergilemeye
aligkin olan asiklar icin radyo ve televizyon programlar1 icradaki dogalligini,
rahathigin1 kaybettikleri bir yer olmasiyla elestirilmektedir. Bu anlamda radyonun
dezavantajiyla karsilasan asiklar Ozdemir’e gore “Dogaglama ustas1 asik, radyo ve
televizyon stiidyolarindaki “canli” programlarda bocalamaktadir. Boyle bir durumla
karsilagmak istemeyen asiklar da hazirlikli olarak programa katilmaya baglamiglardir”
seklinde radyo yaymlarinda Aasiklarin icralarinda karsilagilan bazi doniisiimleri
etmektedir (2011, s. 47). Bunun yan1 sira 6nceki dinleme araglarinda meydana gelen
asigin gorselliginin dinleyicisiyle bulusturulamamasindan kaynaklanan problemler
radyo yayinlarinda da devam etmis radyo yayinlarinda gergeklesen icralar sozlii
kiiltiirdeki yiiz ylize icralarin sundugu gorselliklerin ¢ogundan uzak bir sekilde

gerceklestirilebilmistir.

4.2.1.2 Radyo-Miizik Endiistrisi Tliskisi

Radyonun diinya ve Tiirkiye’deki gelisim seyri ve asiklik geleneginde meydana
getirdigi doniistimlerin aciklandigi bagliklarin ardindan bu basglik altinda miizik
endiistrisinin radyoyu ne amagla kullandig1 ve endiistrinin bu amaci dogrultusunda

asiklik geleneginde ne gibi doniisiimlerin yasandigina yer verilecektir. Radyo
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yayincilari Urettikleri yayinlarina bir tiiketici bulma hevesiyle yayinlarin igerigini
diizenlerken pek tabii o donemin kiiltiirel ortaminin beklentisine gore hazirliklarini
yapmaktadir. Yazili-basili medya doneminde faydalanilan geleneksel miizigin
aktorlerinden isitsel medya doneminde de faydalanildigi dile getiren Ozdemir,
miizik endistrisinin sozli kiiltiirde yasayan topluma ulagsmanin yolunun o donem
buradan gectiginin farkinda oldugu ve bu dogrultuda bazi girisimlerde bulundugunu
belirtir (2021, s. 574). Bu girisimlere 6rnek olarak verdigi bir ifadede; radyonun ilk
yayinlandig1 zamanlarda Zeybek havalarina yer verilerek yeni kitle iletisim aract
olarak radyonun halk arasinda taninmast ve yayginlasmasinin saglandigini
belirtmektedir. Bu tiir radyo programlarina 6rnek olarak “Arkast Yarin” tiiriinden
yaymlar1 isaret eden Ozdemir, bu programlarmn geleneksel anlati ve gdsterim
tekniklerinin yer aldig1 igeriklerle olusturuldugunu ifade etmektedir. Bunun disinda
“Halkevleri Folklor Saati” ve Muzaffer Sarisézen’in yapimini ve sunuculugunu
yaptigi  “Yurttan Sesler Korosu” gibi programlara davet edilen asiklarin,
mahalli/misafir sanat¢1 adiyla davet edilerek radyonun halk miizigi dagarcigini ulasala
tasimay1 hedefleyerek beraberinde asiklik geleneginin ¢esitlenerek, yayginlasirken bir
yanda da doniistiiriildiglini belirtir. Bu programlarda yer alan sanatgilara ornek
olarak; Asik Veysel, Davut Sulari, Celal Giizelses, Bayram Araci ve Neset Ertas gibi
isimler verilmistir (2021, s. 574-575). Bunun disinda radyolarda gergeklesen icralarda
miizik endistrisi tekellerinin gelenek ustalarindan bazi beklentileri olmustur. Bu
istekler arasinda sektoriin yoneticilerinin icralarda yoresel, geleneksel tavrin dinleyici
tarafindan daha ¢ekici oldugunu bilmeleri kaynakli ekonomik kaygilar dogrultusunda
asiklardan radyoda gerceklestirdikleri icralari sirasinda 6zellikle yoresel 6zelliklerini
yitirmeden (agiz, sive vb.) icralarini yapmalari talep edilmistir. Ozdemir’in bu

konudaki goriisleri su sekildedir;

TRT ile baz1 devlet kuruluslariin kadrolu sanatgilarinin tavri ile gelenegin temsilcilerinin
tavirlart arasinda zamanla farkliliklarin ortaya ¢ikmasiyla, medyanin kendi “otantik miizigini
/tarzini/ tavrini/ temsilcilerini” yarattigi sdylenebilir. Gelenegin temsilcileri kendilerine 6zgii
icra, uslup ve teknikleriyle hatta ayni eseri her icrada farkli sekilde sdylerken gelenegin
yaraticiligini ve zenginligini ortaya koymuslardir. Buna karsilik kentli nota bilen ve belirli bir
tavri belleyen kadrolu sanatgilarin icralarinda bu gesitliligi bulmak miimkiin olamamigtir
(Ozdemir,2021, s. 552)

Bu paragrafta sozlii kiiltiiriin geleneksel icra ortaminda gerceklesen dogaglama
icralarin kendine 6zgii tavriyla, endiistrinin belirli yonlendirmeleriyle yapilan icralarda
yakalanamadig1 ve geleneksel miizik algisinin da bu yolla doniistigii goriilmektedir.

Asiklar ise bir doniisiimiin yasandiginin farkinda olmalarina ragmen o doénemlerde
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halka ulagmanin en etkin yolu olarak radyodan faydalanmay1 se¢mis ve icralarini bu
yolla dinleyiciyle bulusturmustur. Sonug olarak, medya popiiler olan1 belirleyen kent
yasaminda aktif olan bir iirlin olarak gelenegin temsilcileri ise kente geldiklerinde bu
araclarla halka seslerini duyurmak i¢in radyoya ¢ikmaya niyetlenmisglerdir. Radyo ise
iletisimin bu denli hizlandig1, ¢esitlendigi bir donemde asiklar i¢in bu yeni
ortamlarinda genis Kkitlelere hitap edebilmek i¢in firsat sunmustur. Bu konuda
Yardimci,” Mahalli sanat¢i adi altinda da olsa, as181 siradan bir tiirkii icracisi gozii ile
de goriilse, yine Kkimi asiklarin radyo mikrofonlarindan otantik iriinlerini
seslendirmeleri bu iletisim aracinin asiklik geleneginin yasatilmasinda 6nemli bir islev
yiiklendigi sdylenebilir” (2003, s. 14) seklindeki agiklamasiyla gelenegi doniistiirmesi
noktasinda bazi yonleriyle elestirilen radyonun asiklik gelenegini yerelden ulusala

tasimasi nedeniyle onemli oldugu belirtilerek televizyon basligina gegilebilir.

4.2.2 Televizyon

Televizyon yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren diinya iizerinde yer alan bos
vakit etkinliklerinin arasinda en popiiler olan kitle iletisim araciydi, artik insanlarin
bos zamanlar1 metalagsmis bu bos vakitleri endiistri de gesitli araglariyla degerlendirir
hale gelmistir. Arastirmalarda insanlarin vakitlerini ¢okca ayirdiklar1 bu aragla ilgili
verilen 6rneklerden birinde; “Amerikalilarin uyku disindaki vakitlerinin ortalama tigte
ikisini, bir bagka deyisle hayatlarinin ortalama yedi yildan fazlasini, televizyon
karsisinda gecirdigiyle” (Bilsel, 2011, s. 128) ilgili bilgiler yer almaktadir. Vakitlerinin
cogunu kapsayan bir etkinlik olarak televizyon insanlara hosga vakit gecirten,
sorunlara kafa yormaktan alikoyan yapisiyla toplumun her kesimine hitap ederek
sayisiz insanin hayatinda kendine yer bulabilmektedir. Bu konuda Cereci (1992, s. 21)
“televizyonun insanlarin dertlerini unutturan ve fark ettirmeden yoran, bundan oteye
hi¢bir yapici, yaptirici, tiretime yonelik islevi bulunmayan, ama hi¢bir zaman da
vazgecilemeyen bir ara¢ olarak evlerimizin ve daha ¢ok da zamanimizin biiyiik bir
boliimiini isgal ettigini” (Cereci’den akt. Kurt, 2001, s. 42) elestirel bir dille ifade
etmektedir. Televizyon eszamanlik kavrami ile kiiresel diinyadan tiim cografyalara
enformasyon igeriklerini ulastirmasiyla insanlarin giinliik yasantilar1 iginde bir

toplumsal bellek olusumunu desteklemektedir.
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Altan, televizyonun giiniimiizde her ne kadar “yerini internet televizyonlarina
birakmak zorunda olsa da icat edildigi donemde biiyiileyici yapisiyla ¢agin en biiyiik
bulusu olarak goriilmiistiir” (2020, s. 11) seklinde televizyonun ne denli etkili bir kitle
iletisim aract oldugunu ifade etmektedir. Televizyon radyodan 15-20 yil sonra
kullanilmaya baslansa da aslinda goriintii aktarimi i¢in ¢alismalarin baslamasi ¢ok
daha eskiye dayanmaktadir. Aziz, radyoya gore daha karmasik ve yavas ilerleyen
televizyonun bulusunu destekleyerek televizyon tarihine gegmeyi basaran kisilerin;
May, Nipkow, Zworykin, Baird, Jenkins, Farnsworth gibi isimler oldugunu belirtir.
Televizyonun ilk teknik bulusunun Irlandali telgraf¢i Andrew May tarafindan 1873
yilinda yapildigini ifade eden Aziz, May’in 151k dalgalarini elektriksel akima gevirerek
selenium adi verilen bir kimyasal maddenin elektrige kars1 olan direncini kullanarak
bu direng sayesinde daha da azalan gilines 1s18indaki degisimleri elektromanyetik
sinyallere doniistiirmeyi basarmasiyla televizyon yayinlarinin ilk teknik adimlarinin
attigin1 ifade etmektedir (1981, s. 12). Radyoda oldugu gibi televizyonun kesfinde de
yine elektrik alanindaki buluslarin etkili oldugu goriilmektedir. ik deneme yaynlari
1936 yilinda Ingiltere’de baslayan televizyonun Berlin Olimpiyatlarinin halka
izletilmesiyle televizyon, halk arasinda merak uyandirmis ve bu yaymdan sonra ilgi
odag1 haline gelmistir (Alev, 2014, s. 88). Yapilan yayilarin glinimiizdeki halinden
oldukga farkli sekilde goriintiilerin bulanik ve siyah beyaz oldugunu belirten Aziz
ayrica yapilan ilk yaymlarin alici sayisinin az olmasi sebebiyle genis kitlelere
ulasamadigini, ancak II. Diinya savast nedeniyle yayinlara ara verilen televizyonun
savas bittikten sonra kapsama alanini genisleterek daha fazla izleyiciyle bulusma

imkan1 buldugunu (Aziz, 1981, s. 14) ifade etmektedir.

Kitle iletisim araclar1 arasinda ses ve goriintiiniin birlestigi bir ara¢ olarak kendinden
onceki araglardan daha fazla ilgi toplayan televizyon, ses ve goriintii sunumunun yani
sira glindemde olan ve tiiketici kitle tarafindan talep edileni ucuz ve kolay yoldan
kitleye ulagtirmasiyla da yine diger kitle iletisim araglarindan bir adim 6nde yer
almaktadir. Toplumu kadin-erkek, yasli-gen¢ ayirmadan toplumun geneline hitap eden
iceriksel diizlemdeki gesitliligi ile ayrica farkli din ve grup mensuplar1 ve milliyetteki
insanlara da alternatif sunabilen yapisi onu daima etkin kilmistir. Tiim bunlar sebebiyle
de televizyonun diger kitle iletisim araclarina nazaran hitap ettigi kitle amorf (belirsiz)
ve daha az se¢ilmis bir tiiketen kitledir (Sar1, 2014, s. 32-33). Diger medya ara¢larindan

ayrildig1 bir diger noktayi dile getirirken Postman’in film, kaset ve radyonun kiiltiiri
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eglenceli hale getirme noktasinda benzer sekilde amag¢ edindiklerini ancak
televizyonun, her tiirli sdylemi kapsamasi nedeniyle onlardan farkli oldugu
goriisiinden faydalanilabilir (2010, s. 106). Televizyonun 6zellikleriyle ilgili Topgu;
evrenin kii¢lildiiglini McLuhan’in da belirttigi gibi evrenin Global kdy haline
geldigini herkesin her an her yerde yayinlar izleyerek, evrende olup bitenleri takip
edebildigini belirtir.

Televizyonun izleyici kitlesi heterojen bir kitleye sahiptir. Bu nedenle izleyicinin
begenileri karsilanmak durumundadir. Bu nedenle genele hitap eden yaymlar tercih
edilmektedir. Televizyonla birlikte kisiselligin azaldig1 tektiplestirici yayinlarla
genellesen semboller herkesin ortak sembolii haline gelmektedir. Radyoda aranan ses
televizyonla birlikte yerini gorsellige birakmaktadir (Topgu, 2017, s. 46).
Televizyonun gorsel imgelerle yiikli oldugu ve ilk olarak insanlarla gorsellikle temas
kurdugu i¢in konusulandan ziyade oOnce goriinti gelmektedir. Televizyondaki
sOylemin ¢ogunlukla gorsel imajla saglandigini1 bu nedenle s6ziin degil goriintiilerin
onemli oldugunu ifade eden Postman’da bu ifadeleriyle televizyondaki gorselligin
etkinligini vurgular (2010, s. 16). Televizyon ile kurulan iletisim tiiriinde gdrsel temas
her seyin oniinde yer almaktadir. Once goriintii daha sonra ne konusuldugu ve
aktarildig1 gelir. Izleyicinin bu goérsel sunumda bilincinde egemen olan sey de
goriintiilerle kaplidir. “Insanlar televizyonu izlerler, okumazlar, hatta dinlemezler de.
Onu sadece izlerler. Izledikleri sey, saniyede 1200 kadar ¢ok farkli dinamik ve siirekli
degisen resimlerdir. Televizyon her seyi seyirlik birer nesneye doniistliren bir eglence
aracidir” (Sar1, 2014, s. 32-33). Benzer goriis ¢ercevesinde Postman’da; “Televizyonla
ilgili en 6nemli saptama, insanlarin onu izlemeleridir; adina "televizyon" denmesinin
nedeni de budur. Ve insanlarin izledikleri, izlemekten hogslandiklari sey hareketli
resimlerdir -kisa siireli ve durmadan degisen milyonlarca resim” (2010, s. 106)
seklinde ifade ettigi televizyonun goze hitap eden bir iletisim araci oldugunu
vurgulamaktadir. McLuhan’in global kdy benzetmesiyle aslinda kitle iletisim
araclarimin geligsmesiyle birlikte bir bilginin, olayin vs. gerceklestigi mekanin yani sira
bu araglar vasitasiyla ulastirilarak yeni mekanlarinda sayisiz insanla etkilesime
gecilmesiyle 0 durumun kiiresel hale gelmesi ve bu genis kapsamda hareket
edebilmesini isaret etmektedir. Ona gore Kitle iletisim araglariyla diinya kiiresellesmis
kii¢lilmiis ve birbirine baglantilanmistir. Onceleri birbirinden bir haber yasayan

toplumlar giderek birbirine daha bagimli halde yasamaya baslarken bu artan iletigim
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ve etkilesim de onlar1 karsilikli bagimliliklar icinde olmaya yonlendirmektedir.
Ozellikle televizyonun diinyanim bir ucundaki olaylar1 evlere tasimasiyla; insanlara
hayat1 boyunca gitmedigi, gérmedigi kiiltiirleri tanima ya da gérmedigi olaylara sahit
olma gibi dolayli deneyimler yasatmas: sonucu televizyon izleyicisi dnceki medya

araglart donemindeki toplum yapisindan farklilasmaktadir (McLuhan, 2001).

Koylerden kentlere gd¢ eden insanlar gilindelik sikintilarini unutturan ara¢ olarak
televizyonla tanismiglardir. Kentlesmenin beraberinde getirdigi bunalima ¢oziim
olarak insanlar1 Oniine toplayan televizyonun o donemlerde izlenme amaglari
rahatlama, karsilastiklar1 yeni ve karisik yasam alanindaki uyusmazligi unutmak gibi
sebeplerden kaynaklanmaktadir. Sari, televizyonun modern dénem insanii siirii
halinde yasatarak Kitleler haline getirdigini ve onlarin zihinlerini uyusturdugunu ayrica
insanlara tek bir merkezden ¢ikan ortak giindemleri sunarak onlari standartlastirdigini
ifade etmektedir (2014, s. 35). Ayrica televizyonlarin toplumlart “sizo-medyatik”
tutsaklar haline getirerek onlara sunulan yapay gercekliklerin gercek olduguna
gerceklerin ise kurguya doniistiiriildiigiine inandirilmasini da elestirmektedir (Sari,
2014, s. 34). Postman’da diinyanin kiiresel bir kdye doniisecegini ve bu koyiin
kavalcisinin da insanlari uyutmak ve uyusturmak i¢in g¢abalarken elindeki aracin
medya ve televizyon olacagimi dile getirmesi de yine yukaridaki ifadeyle benzer
sekilde televizyonun bireyleri kitleler haline getirerek bir tiir kurguya inandirildiklarin

ifade etmektedir (2010, s. 19-20).

Televizyonun kesfini, toplum {izerindeki olumlu ve olumsuz etkileriyle ilgili goriisleri
ifade ettikten sonra televizyonun Tirkiye’deki tarihsel gelisim seyrine bakilirsa;
Tiirkiye’de ilk televizyon yaymi “9 Temmuz 1952 yilinda Istanbul’da Teknik
Universite Tasgkisla Yerleskesinde televizyon yayinlari baslamistir. Yayinlar,
yerleskede ve diikkan vitrinlerine yerlestirilen televizyon ekranlarindan izlenmistir”
(Dural, 2022, s. 52). “llk kez 1968 yilinda Ankara’da TRT tarafindan baslatilan
yayinlar” (Sar1, 2014, s. 33), 1972’den sonra hizla yayilmis, 1980°de iilkenin Gigte ikisi
yayin alanina girmistir (Aziz, 1981, s. 115-116). “1980°1i yillarda yayin siirelerinin
artirtlmasi, renkli yaymlara gegis, ¢ok kanalli yaymm doneminin baslatilmasi ile
kamusal televizyon yayinciligi etkinlik ve yaygmlik kazanmistir. 1990 yilindan
itibaren de 6zel televizyon kanallarinin faaliyete ge¢mesiyle televizyonun s6z konusu

etkinligini pekistirmistir” (Ozdemir, 2021, s. 425).
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Kilig, Tirkiye’nin kiiresel iletisim araglarini disaridan satin almasiyla ve teknoloji
sahipligini elinde bulunduran toplumlarda oldugu gibi okur-yazar oraninin onlara
nazaran digiik olmasi sebebiyle hazirliksiz yakalandigini; Anadolu’nun en iicra
koselerine okul, 6gretmen ve kitaptan dnce televizyonun girmesiyle toplumun gafil
avlanarak televizyonun Tiirk toplum hayatina girdikten sonra biiyiik bir toplumsal
doniisiime neden oldugu gibi goriisleriyle ifade etmektedir (Kili¢’tan akt. Topgu, 2017,
s. 81). Kendinden onceki iletisim araci radyonun isitsel yapisi geregi televizyona
eklenen gorselligin sozIli kiiltiir ortamina aligkin olan toplum yapisi tarafindan ilk
baslarda ¢ok garipsendigi bilinmektedir. Bununla ilgili bir 6rnek Kii¢iikbasmaci’nin
calismasinda roportaj yaptigi Seher Kebeli’nin televizyon seyretmeye giden yash
kadinlarin bu ilk karsilasmada yiizlerini sakladiklar1 yoniindeki su ifadeleri:
“Televizyon geldi bize, ilk siyah beyaz. Bizim yash kadinlarimiz seyretmeye geliyolar
tabi. (Yiiziinii saklayarak) bole yapiyor herkes” (2013, s. 1068) verilebilir. Bu 6rnekte,
ylz yiize iletisime alisan sozli kiiltiir insanlarinin televizyondaki kisilerle karsilikli
iletisimin stirdiigii, onlar1 gordiiklerini diisiinmeleri sebebiyle yeni iletisim araci olarak
televizyonu garipsedikleri goriilmektedir. 11k zamanlarda herkesin evinde televizyon
olmamasi sebebiyle televizyon bulunan eve televizyon izlemeye gidilmesi, sozli
kiiltiir ortaminda anlaticinin etrafinda toplanan kisilerin yeni kiiltiir ortaminda da
televizyonun etrafinda toplanmalari; sozlIii kiiltiir ortaminin baglamini degistirerek bu
kiiltiir ortaminin tagryicilarinin da yeni kiiltiir ortaminda yer almasina sebep olmustur.
Sozli kiiltiir goriintiiye dayal kiiltiire goérece daha uzunca yillar etkili ve kalici bir
sekilde siirdiiriilmesine ragmen goriintliye dayali kitle iletisim araglarinin aktif oldugu
kiltiir donemi kiiltiirii alimlamanin daha zahmetsiz ve kolay olmasi sebebiyle avantaj
saglayarak daha fazla tercih edilmektedir. Postman, bazi toplumlarin séz merkezli
igeriklerini medya doneminde kaybederek 6zellikle televizyonun etkisiyle goriintiiyii
merkeze alan bir igerik siirecine girdiklerini belirtir (2010, s. 18-19). Ayrica
televizyonun bireyleri, toplumu beraberinde sahip olduklar: kiiltiirleri de etkileyerek
yozlagmalara sebep oldugunu da (2010, s. 100-101) ifade eder. Bu konuda Williams’a
gore; televizyon, insanlarin ¢gogu ihtiyaglarini ve temel ilgilerini karsilamastyla toplum
tizerinde etkili olmay1 basarmis, eglence ve haberlesme araci olarak da ¢ok etkili
olmasiyla kendinden onceki iletisim araclarinin etkilerini azaltarak, geleneksel
kurumlari ve sosyal iliskileri de degistirmistir. Ayrica Williams televizyon metinlerini,
durmaksizin akan imgeler biitiinii olarak gormekte ve bu imgeler denizinde

televizyonun topluma hizmet ederken bir yandan onlar1 somirdiigiini de dile
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getirmektedir (2003, s. 10-11). Kiiltiirel formlarin doniisiime ugradigi gercegiyle
bakildiginda sézlIii kiiltiiriin bir liriinii olan asiklik geleneginin de yeni bir kiiltiir ortami
olan televizyon doneminde ¢esitli doniisiimler yasadigi bilinmektedir. Buradan

itibaren televizyon ve asiklik gelenegi iliskiselligi ele alinacaktir.

4.2.2.1 Televizyon-Asikhk Gelenegi iliskisi

Tirkiye’de televizyon denildiginde uzunca bir siire tek akla gelen kanal TRT dir. TRT,
1970’1i yillarda yayincilik anlayisini oturttuktan sonra asiklarla ilgili tek ya da birkag
boliimden olusan programlari da ekrana tasimaya baslamistir (Fidan, 2016, s. 128). Bu
programlara ornek olarak; “Ozanlarin Sazindan, Ozanlarimiz, Aslklar Bayrami1 (1971),
Asiklarin Diinyasindan (1976), Halk Hikayeleri” gibi programlarla gelenegin 6ne
cikan isimleri tanitilmig, icra toresi hakkinda bilgi verilmis, gelenekten eserler
sunulmustur” (Fidan, 2016, s. 128). 1980’11 yillara kadar TRT 6zelinde devam eden
asik programlarinda deyislere yer verilmis serbest deyisler tek asik tarafindan icra
edilirken sistemli deyisler i¢in ise birden fazla asik icrada bulunmustur. TRT nin
televizyon programlarinda edindigi diistur genellikle geleneksel kiiltiire daha fazla yer
verme yoniinde olmustur. Fidan, radyo yaymlariyla elde edilen birikimin televizyon
yaymlarinda da devam ettirildigini belirtmektedir (2016, s. 128-129). Bu ifadelere ek
olarak Ozdemir’in TRT nin yayin planlarinda “milletimizin diisiince ve hayat seklinde
konu teskil eden ve nesilden nesle aktarilan inang, bilgi ve uygulamalarin korunmasi,
yayilmasi ve zenginlestirilmesi amaglanmaktadir” (2021, s. 425) ifadesi TRT nin
geleneksel kiiltiire karsi yaklasimini ortaya koymaktadir. Asiklarm televizyon ile
tanismasi ve ekranlara ¢ikmasina vesile olan programlardan ilki “TRT ekranlarinda
Cumhuriyet’in ellinci yili kutlamalar1 haftasinda 26 Ekim 1973°de yayinlanan
“Ozanlarin Sazindan” programidir. Bu programda geleneksel ortami ekranlarda
yansitmak amaciyla stiidyo koy meydani seklinde diizenlenmis ve asik olarak da
programa Asik Daimi, Asik Ali izzet, Asik Veli katilmistir” (Fidan, 2016, s. 128).
Televizyon yaymlariyla ilgili Ozarslan, “Asiklik gelenegi tiirlerinin ve icra toresinin
oldugu gibi yeni baglama aktarilmasi miimkiin olmanmustir. ilk dénemlerde Behget
Mahir ve Reyhani, Ramazan aylarinda halk hikayecilikleriyle ekranda yer almislardir
(Ozarslan’dan akt. Fidan, 2016, s. 129). Ancak zamanla asiklara yer verilen bu tarz

programlarda birkag tiirkii ve atigma/taglama/deyismeleriyle yer alabilmislerdir.
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Asiklarin yiiz yiize toplum disinda dinleyicisinin kendisini gérdiigii ilk mekéan olarak
televizyondaki sanallik seyirciye hissettirilmeden asiklik gelenegine ilgili kitleyi ya da
yeni tanisan kitleyi ekrana bagl tutmalar1 gerekmektedir. Burada da sanal mekanlarda
imgelerle dolu hipergercekliklerin gergege yaklasmak icin simiilasyonlar

kullanilmaktadir. Bu konuyu Ersoy su sekilde ifade eder:

Gergek mekanlardan sanal ve soyut mekanlara yerlesen miizik, kimi zaman otantik kiiltiir
ocaklarma dykiiniilerek icra edilir ve simgesel olarak isaretlenir. Ornegin, kirsala ait bir miizik
tiirii bir televizyon stiidyosuna ya da bir sahneye taginirken, ait oldugu kiiltiir ocaginin kimi
simgeleriyle donatilabilir. Boylece kiiltiir ocaklarindan hareketle mekénin miiziksel tiire olan
katkis1 simgesel de olsa devam ettirilir (Ersoy, 2021, s. 341).

Bu paragrafta yeni baglamlarina tasinan geleneksel iriinlerin bazi simgelerle
donatildig: isaret edilmektedir. Televizyonun sundugu dolayli deneyimlerde ekrana
yerlestirilen ¢esitli imgelerle gergek listii hipergerceklikler yaratilmaktadir. Buna
ornek olarak TRT’nin “Asiklarin Diinyasindan” ® programinda stiidyoya yoresel
imgelerin yerlestirilmesi verilebilir. Buradaki amag¢ Oncesinde ifade edildigi gibi
izleyicide yaratilmak istenilen yerellik algisiyla ilgili olup izlerkitle i¢in programin

daha ¢ekici hale getirilmesinin amaglanmasidir.

Sekil 4.1 TRT “Asiklarin Diinyasindan” programindan bir kesit

“Asiklarm Diinyasindan” programinda goriildiigii iizere stiidyoya cesitli imgelerin
yerlestirilmesi  stiidyo ortaminin daha kirsal bir mekdni animsatmasinin
amaclanmasindan kaynaklanmaktadir. Bu imgeler izleyicilerin mekan algilarin
dontistiirerek yaratilan yapay gercekliklerin kabul gérmesini saglamasi kaynakli
imgelere dolayli deneyimlerde sik sik basvurulmaktadir. Programda yer alan asiklarin
yoresel kiyafetler giyerken sunucu ve atismaya yon veren kisilerin takim elbise ile
programa ¢ikmasi da yine gelenegin geleneksel yapisini yansitmak adina uygulanmis

detaylardir. Bu programda asik atismalarinin gelenekte oldugu gibi ayak vererek,

16 Davut Sulari ve Murat Cobanoglu’nun Asiklarin Diinyasindan programindaki atismalarindan bir kesit
i¢in bkz. (Halk Ozanlari, 2014)
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saziyla soziiyle irticalen uygulanmasi dikkat ¢ekmektedir. Gelenekle ilgili bilgilerin
yer almasi da televizyon izleyicisine karsi 6gretici bir yaklagimda olundugunu
gostermektedir. Ancak televizyon yaymlarina c¢ikan asiklarin goriinimlerinin,
imajlarmin da zamanla degisime ugradigi goriilmektedir. Bu konuda Ozdemir,
televizyonla birlikte gorselligin her tiirli gosterimin en belirgin &zellik haline
geldigine dikkat ¢cekmis ve asiklarin da sahne kiyafeti giymek gibi bazi yeni
aligkanliklarin yan1 sira televizyonla birlikte doniisen geleneksel miiziklerde
elektrosaz, teknesiz saz vb. kullanimlariyla beraber degisimlerin yasandigi goriilse de
asiklarin bu tiir sentezlere kars1 ¢iktigini 6zellikle asigin sazinin medya ya da diger
kaynaklardan gelen her tiirlii yonlendirmelere karsi korunmaya calisildigini da
eklemektedir (2011, s. 47). Bu konuyla ilgili goriis bildiren Sevindik, gelenegin
onciileri ve savunuculari olan &siklarin eserlerinde sik sik moderniteyi, moday1
elestirdikleri goriilmesine ragmen asiklarin medyadaki gériiniimlerinin bir siire sonra;
“geleneksel kiyafetlerden ziyade takim elbise giymeyi ve kravat takmayi bir adet
haline getirdikleri, saglarin1 ve biyiklarin1 boyattiklar1 da goriilmektedir. Bu, asiklik
geleneginin tavir/durus ve gorlinlim/uygulamalar1 arasindaki bir c¢eligkisi olarak
karsimizda durmakta” oldugunu belirtmektedir (2019, s. 141). Sevindik’in ifade ettigi
degisikliklerden biri olarak imaj degisikligine Asik Murat Cobanoglu’nun katildigt

programlarda hem yoresel hem de takim elbise ile katilmas1 6rnek verilebilir.

Sekil 4.2 Asiklarin yoresel kiyafetle Sekil 4.3 Asiklarin takim elbiseli
goriintimleri goriintimleri

Bu konuda Fidan’in asiklarin ekranlarda gortintimleri hakkinda detaylica yer verdigi

aciklamalari su sekildedir:

Asiklar 1950’lerle birlikte iki tiirlii giyim sekliyle dinleyici karsisina ¢ikmaya baslamislardir
Birincisi takim elbisedir. “Takim elbise, gomlek ve kravat hem sozlii kiiltiir icralarinda hem de
medya faaliyetlerinde asiklarin baslica tercih ettikleri giyim tarzidir. Takim elbise, giiniimiizde
Anadolu asikhigmin adeta resmi kiyafetidir” (Tashova, 2014: 99). Asiklar takim elbiseyi
sanatlarini icra ettikleri resmi, sosyal veya elektronik baglamda olumsuzluklarla karsilagsmadan
rahatca kullanabilmelerinden dolay1 bu denli yaygin bir sekilde tercih etmislerdir. ikinci giyim
sekli ise bulunduklar1 yorenin geleneksel giysileridir. Bu giyim seklinde de bastan ayaga
tamamen geleneksel giysileri kullanan asiklarin yaninda yore giysilerinden sadece baslik,
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cepken gibi birkag pargay1 kullanmay1 tercih edenler de goriilmektedir. Bu tarz giyim giinliik
yasamdan ziyade 6zel giin ve gecelerde, asik yarismalarinda, kayithh miizik endiistrisinin
gorsellerinde, bazi televizyon programlarinda kullanilmis; gorsellik saz ile tamamlanmaya
calistlmistir (Fidan, 2016, s. 146)

Bu konuyla ilgili asagidaki verilen gorselde (sekil 4.4) TRT Avaz’da gergeklesen Asik
Kul Nuri’nin “Asiklarin Avaz1” programma konuk gelen Asik Mevliit Mertoglu ve
Asik Zaferi'nin programda takim elbise giymelerinin yani sira programin sunucusu
olan Asik Kul Nuri’nin yoresel kiyafetleri tercih etmesi Fidan’in bahsettigi

goriinlimlerin tamamini igeren bir gorseli olusturmaktadir.

Sekil 4.4 TRT Avaz- Asiklarin Avazi programi

Televizyon yaymlarinin asiklik gelenegi icin avantajli bir icra mekani oldugu
bilgisiyle birlikte bu aracin gelenek Onciileri i¢in dezavantajina deginen Eke’nin
gortisiine yer verilirse; “Konser ve televizyon programlarinda atisma yapan asiklar,
koy odalarinda ve asik kahvelerinde oldugu gibi seyirciler ile goz goze gelememekte
ve onlarin manevi destegini alamamaktadirlar. Orada bulunan insanlardan sadece bir
tanesi onlarin melekesidir, piridir. Asik ondan ilham alir” ifadeleriyle televizyonun
sunmus oldugu icra ortamini sozli kiiltlir ortamindaki yiiz yilize yapilan icralara
nazaran yapay ve yetersiz bulmaktadir (2010, s. 83). Yine de televizyon yayinlari
televizyondan 6nce merakl kitlesine ya da onu medya araglariyla dinleyen kitlesine
sadece sesi ile ulasabilen asiklar igin yiiz yiize toplumun icradaki gorsellik ve sesin
tamamlandig1 halini bir nebze de olsa yakalamalarina imkan tanimasiyla énemlidir.
Kendi goriiniimleri ile birlikte asiklik gelenegini de kitlesine daha detayli aktarabilen
asiklar icin televizyonun yeri ve 6nemi diger medya araglarina kiyasla daha baskindir.
Bu konuda Yardimecir asiklarin devlet televizyonunun yayma baslamasiyla
geleneklerini aslina uygun yansitma olanagi bulduklarini bir halk hikayesini anlatan
as1gin sazin1 omzuna asarak olay orgiilerine jest ve mimiklerini katarak siirlerini saz

esliginde okuyabilmesiyle bu gelenegin Orta Asya’daki Kam’lik doneminden kalma
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seyirlik yoniinii canlandirma olanagini bulmasiyla agiklamaktadir (2003, s. 14-15). Bu
duruma Ornek olarak leb degmez vb. geleneksel unsurlarla canli olarak yapilan
atigmalarin ekranlarda yansitilma imkanin1 tamimasiyla televizyonun asiklik

gelenegine yaptig1 en biiyiik hizmetlerden biri olarak gérmektedir (2003, s. 14-15). %

|

>

Dudak Degmez Gelenegi Dudak Degmez
v &y

Sekil 4.5 TRT Arsivde yayinlanan Sekil 4.6 Dudak Degmez gelenegiyle
belgeselden bir gorsel ilgili gorsel

Asiklik geleneginin belirtilen unsurlarindan lebdegmeze 6rnek olarak TRT arsivinden
alinan yukaridaki gorsellerin yer aldig1 programda asiklik geleneginin kaidelerinden
biri olan dudak degmez (leb degmez) gelenegi didaktik bir sekilde ele alinarak

izleyiciye gelenegin bu unsuru tanitilmaktadar.

Asiklar televizyon yaymnlari doneminde asiklik geleneginin yasaticilar olarak
programlarda yer almis ayrica bazi televizyon kanallarinda kendileri de program
yapmislardir. Bunlara 6rnek olusturmasi agisindan Alev, ¢alismasinda 1990’11 yillarda
mahalli ve milli seviyede 6zel yaym yapan kanal sayisinin artmasiyla asiklarin
TRT’nin disinda kanallarda da yer almaya basladigin1 belirtir. Bu siirecte Alev’in
Ozarslan’dan aktardig iizere Maraslh Asik Hilmi Sahballi’nin 6nce kanal 6, sonrasinda
da TGRT kanalinda haftalik olarak program yayinladigi bu programa da bir¢ok asigin
davet edildigini ifade eder (2014, s. 90). Bu tiir programlar sayesinde asiklar ¢cok genis
kitlelere hitap etme imkanini elde etmis ayrica ilgilisi olan ya da bdyle bir gelenegin
varligindan bir haber olan insanlarin dahi gelenekle ilgili bilgi sahibi olmasina,
gelenegi tanimasia olanak taninmistir. Televizyon doneminde asiklik gelenegi
hakkinda bilgi verilmek istendiginde tamamen bir programin asiklara ayrilmasina da
gerek yoktur. Bu konuda Alev, bir yorenin tanittmini yapan belgesel tarzindaki

programlar: isaret ederek yapilan belgesellerde o yorenin meshur asiklarina yer

17 Asiklik geleneginde bir kural olan ve belirli bir egitimden sonra yapilabilen ”Lebdegmez” asiklarin
irticalen soyledikleri sozleri iki dudak arasina bir igne alarak b,p,m dudak harfleri ile v, f, dig-dudak
harflerini s6ylemeden icra yapmalaridir.
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verilmesiyle de izleyicide bir biling olusturulmasina yardimci olundugunu ifade eder
ve ornek olarak; Gezelim Gorelim, Dolu Dolu Anadolu, Macerac1’y1 verir (2014, s.
90). Buna benzer bir bagka 6rnek; Baris Mang¢o’nun 1988 yilinda sunmaya basladigi
“Dere Tepe Tiirkiye” adli programinda Kars’a konuk olarak sehrin 6rf, adet, aneneleri
ve cografi yapisiyla ilgili belgesel niteliginde bilgiler verdigi programda Kars’in iki
bliyiik halk ozani olarak ifade ettigi Seref Tasliova ve Murat Cobanoglu’na da yer
vermesi drnegi verilebilir.!® Yine televizyonda gerceklesen bir yayin olarak 2001
yilinda Kanal 7°de yayimnlanan Siileyman Cobanoglu’nun sundugu “Taniklar”
programina konuk olan asiklarin programda gelenekle ilgili bilgiler vererek atigmalar
yaptig1 ornegi verilebilir. Programda sunucunun atismanin nasil oldugunu sorup bir
atisma yapmalarini istemesi iizerine Asik Murat Cobanoglu; gelenegin bu yoniiniin 21.
Yiizyilda biraz doniisiim yasadigini, atismanin onceleri iki asigin birbirlerini tanima
amaciyla hem de birbirlerini denemek, tartmak amaciyla siirdiiriilen bu kaidenin 21.
Yiizyilda bu anlamda doniistim yasadigini belirtmesi, yasanilan dontisiimleri bir 4s18in
agzindan duyulmasi agisindan kiymetlidir. Asigm gelenegin doniisiimiiyle ilgili
yaptig1 bu agiklamalarin ardindan programda atismaya 6rnek olugturmasi agisindan bir

kisinin ayak vermesi iizerine baslayan bir atisma 6rnegi sergilenmistir. 1°

Asiklik geleneginin giiniimiiz televizyon programlarinda da birden fazla goriiniimleri
bulunmaktadir. Asiklik geleneginin gériiniimlerden biri programlarda skeg adi altinda
ele alian goriiniimleridir. 2019 yilinda Show TV’de yaymlanan Giildiir Giildiir adl

komedi programinda “Asiklar Davasi”?

adli skegte asiklik gelenegine yer verilmesi
bu tiirden bir program 6rnegini icermektedir. Skecin igerigi kisaca, iki asiktan birinin
digerini sosyal medyada fenomen olduktan sonra asiklik geleneginin unsurlarim
unuttuguna dair bir gonderme yapmasiyla baslamaktadir. Bu gondermeye maruz kalan
asik ise kendisinin gelenegi unutmadigini sadece gelenegi modern filtrelerden
gecirerek yorumladigimi dile getirmektedir. Burada gelenegin sozlii kiiltiirdeki
geleneksel unsurlarina génderme yapan kisi gelenekteki 45181 canlandirirken gelenegi
modern filtreden geciriyorum diyen as181n ise temsil etmeye calistigr asik tipi medya

araglariyla ilintili olarak icrasmi elektronik kiiltiir ortaminda gergeklestiren sosyal

medya donemi asigin1 canlandirmaktadir.

18 1}gili icerik i¢in bkz. (Maydonoz TV, 2017).
19 Agiklarin konuk oldugu Taniklar programimin detay icin bkz. (Kanal 7 Arsiv, 2022)
20 Skecin tamamu i¢in bkz. (Giildiir Giildiir, 2019).
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Sekil 4.7 Giildiir Giildiir Show Asiklar Davasi skecinden gorsel

Her iki asik roliinii iistlenen oyuncunun da basinda kasketi elinde saz1 ve yelegiyle ele
alinmasi asiklarin geleneksel giyimine yapilan bir gondermeyi icermektedir. Bu iki
as1gin gelenegi modernize etme lizerinde yasadiklari tartisma ise yine gelenegin atisma
ornegi gergeklestirilerek ¢oziime kavusmaktadir. Burada ekranlara gelen skecte
Ozdemir’in 6ncesinde ifade edildigi gibi, Aasiklarin elektronik kiiltiirdeki
goriiniimlerinde degisimlerin oldugu ancak saz, soz gibi gelenegin belkemigini
olusturan unsurlarinin digsaridan gelen yonlendirmelere karsi korunduklariydir (2011, s.
47). Bu skecte de belirli donilisiimlerin yasandigina dair isaret edilen unsurlarin
gosterilmesine karsin atigma ve saz unsuru ile imgelenen 6zelliklerin dahil edilmesi de
gelenegin bu anlamlartyla degismeyen yonlerine yapilan gondermeleri isaret

etmektedir.

346. BOLIIM !

HALK OZANI SEVGILI

Sekil 4.8 Giildiir Giildiir Show halk ozani sevgili skecinden gorsel

Yine ayn1 programin 14-10-2023 tarihli yayminda yer alan “Halk Ozam Sevgili”?! adli
skegte bir grup gencin yasamlarina bir ozanin girmesiyle yasadiklari donem

karmasasini ele almaktadir. Modern yasam tarzina aligkin olan genglerin arkadas

21 Skecin tamamu i¢in bkz. (Giildiir Giildiir, 2023).
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ortamlarina onlara nazaran daha gelencksel kiyafetleriyle saziyla, davranis ve
goriislerinin farkliligiyla giren bir halk ozanimi1 canlandiran kisi skeci bir tartisma
ortamina dogru gotiirmektedir. Gelenegin oOnciilerinin saziyla, giyim kusamiyla ve
yoresel agiz yapisiyla daha geleneksel-kirsal olarak imgelenmesi izleyici de
yaratilmas1t amagclanan hipergercek ortamdaki simiilasyonu destekler nitelikte
geleneksellige vurgu yapilacak sekilde skec¢ boyunca siirdiiriilmiistiir. Irticalen saziyla
sarki sOylemesi, toplumsal konular1 islemesi, dogalligi, baris1 ve kardesligi
savunmastyla asiklik geleneginin bu yonlerine de vurgu yapilmasiyla skecte gelenegin
unsurlarini daha iyi aktarmak adina yapilmis bilingli gésterimler oldugu diisiiniilebilir.
Toplumun yasaminin i¢inden ele aldiklar1 konularla hem giildiiriip hem diisiindiiren
programda asiklik gelenegine yer verilmesinin amaci giiniimiizde televizyon
izleyicilerine bu gelenegi aktarmak, tanitmak amaciyla bu gibi konular isleyerek

Ogretici ve hatirlatici bir misyon tistlenmesiyle 6nemlidir.

Birden fazla verilen 6rnekte farkli yayin kuruluslarinin yerel ya da bdlgesel kanallarin
programlarinda asiklara yer verdigi goriilmektedir. Bu durumun bir avantaji olarak o
giinlerde yayinlanan programlarin bugiin internet ortamina aktarilmasi sonucu internet
ortaminda dolagiminin saglanmasiyla giiniimiizde bu verilere ulasabilir olmamiz
sayilabilir. Ozdemir bu durumla ilgili; “Bugiin biiyiik bir boliimii internetten de yayin
yapan bu radyo ve televizyon kanallar1 yerel geleneksel kiiltiir bellegini kiiresele
tagimaktadir. Yoresel somut olmayan kiiltiirel miras bellegi bu tiir yayin organlari
araciligryla sanal gelenek meraklilariyla paylasilmaktadir” (2021, s. 427). Medya
araclar arasindaki devamlilik ve aktarim sayesinde medya da kayith {iriinler medya
dolayimiyla dolagima girerek yeni baglamlarda tiiketiciyle bulusmaktadir. Sozlii kiiltiir
ortaminda ¢ok kisitli kitlelere ulasabilen asik bu yeni kiiltiir ortaminda televizyon
yayimninin ulastig1 yiizlerce, binlerce kisiye ulagsma imkani bulmustur. Sonug olarak
medya araglariyla tanisan asiklarin yasadigi dontisiimlerle ilgili Artun (2002) ve
Ozdemir’in (2011) calismalarinda ortak goriislerine rastlamlan; gelenegin bel
kemigini olusturan nazim bigimi, hece Olgiisii ve sazin varligi gibi unsurlarin
giinlimiizde gelenek aktorleri tarafindan yapilan icralarda degisiklige gidilmeden
strdirildigii, gelenegin belirli dontisiimler yasasa da bu yonlerinin halen devam
ettirilmeye ¢alisildigi ifadeleridir. Tiim bu ifade edilenlerden hareketle medya araglar
arasinda televizyonun gorselligi de verebilmesi yoOniiyle asiklik gelenegi ig¢in son

derece dnemli oldugunu belirtmek gerekir. Ayrica yine televizyon araciligryla asiklik
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gelenegine merakli, goniil vermis birgok insan televizyon yayinlarindan faydalanarak

gelenegi ve temsilcilerini tanima firsatr yakalamastir.

4.2.2.2 Televizyon-Miizik Endiistrisi Tliskisi

Bu baglik altinda miizik endiistrisinin televizyon ve asiklik gelenegi ile olan
iliskiselligi yer alacaktir. Onceki béliimde anlatildig1 iizere asiklarin 6zel ya da devlet
kanallarinda yer alarak televizyon programlarinda goriiniir oldugu bilinmektedir.
Televizyonun miizik endiistrisiyle en belirgin sekilde etkilesimde oldugu donem
miizik video kanallar1 donemidir. Asiklik gelenegi ve miizik endiistrisi iliskisinde
arastirmalarda goriinlir olan bu konunun c¢alismanin O6rneklemi olarak ele alinan
Mahzuni Serif’in sadece bir klibi bulunmasmma karsin Mahzuni’nin eserlerini
yorumlayarak video klip kanallarinda onun eserleri {lizerinden klipleri goriiniir olan

diger sanatgilarin anlamlandirilmasi agisindan bu konu kisaca ele alinacaktir.

Buradan hareketle Aydin Oztiirk, gorselligin miizikle bulustugu kanallarm Tiirkiye’de
1994°de Kral TV adi altinda bir kanalla ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Kral TV
sayesinde; “Miizik artik videolar araciligiyla izleyici/ dinleyiciyle bulusmaktadir.
Kanal, uzun yillar boyunca ilk ve tek olmanin giiciiyle, sektor i¢in 6nemli bir mecra
halini almistir. Dahast sektorii yonlendirme etkisine de sahip olmustur” (Aydin
Oztiirk, 2015, s. 76). Miizik kanallarinin endiistri ile is birligi icerisinde oldugu
bilinmekle beraber Aydm Oztiirk, plak sirketlerinin plak ¢ikardig1 sanatgilarin
kliplerinin kanalda yayinlanmasi icin belirli iicretler 6dediklerini de belirtmektedir.
Karsiliginda miizik kanallar1 da bir nevi vitrin goérevini Ustlenerek miizisyenlerin
taninmasi i¢in tiiketici kitleye eserlerin ulasmasini saglamislardir (2015, s. 77). Ayrica;
“Tiirkiye’de TRT doneminde de miizik programlarina yer verilmis ve yerli yabanci
klipler yaymlanmistir. Ancak 1994’de Cem Uzan tarafindan kurulan Kral TV,
diinyada 24 saat kesintisiz miizik mantig1 ile yayim yapan M TV nin, Tiirkiye yansimasi
olarak kabul edilebilir” (Aydin Oztiirk, 2015, s. 77) ?? ifadeleri de Kral TV nin diger

kanallarla farkin1 anlamlandirmak ag¢isindan 6nemlidir.

22 Miizik {iriinlerinin isitsel referanslar1 yani sira gorsel referanslariyla sunulmasiyla MTV hakkinda
veriler elde edilebilecek caligmalar igin ayrica bkz. Abt, Dean (2000), “Miizik Klipleri: Gorsel
Boyutun Etkisi,” Popiiler Miizik ve Iletisim, Ed. James Lull, Civiyazilari, Istanbul, pp. 125-143,
Celikcan, Peyami, (1996), Miizigi Seyretmek, Yansima Yayinlari, Ankara, Tagbasi, Kaan- Kiligbay
Barig (2004), Gorilintiiniin Miizigi Miizigin Goriintiisii bolim adi: (Televizyon- Video ve miizik
iliskileri), Ed. Pekman Cem, Kiligbay Baris, Pan Yaymcilik, 1.bsk. Istanbul.
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Kral TV’nin kuruldugu yillar olarak 90’lar pop miiziginin zirve yaptigi bu yillarda
gorsellik cok cok dnemli bir yere gelirken kliplerde verilen imgeler ve miizisyenlerin
gorselligi olduk¢a dnemli bir yere yerlestirilmistir. Bu donemde iiretilen miizikleri
Adorno’nun kiiltiir endiistrisinin birer metasi haline gelen miizikler olarak gordiigii
popiiler miizikleri Tiirkiye’de miizik endiistrisinin iiretimini destekledigi miizikler
olarak goren Tasbasi’da benzer goriislerle 199011 yillarda Tiirkiye’de ortaya ¢ikan pop
miizikler tiizerinden degerlendirmistir. 1990’11 yillarin arabeskin popiilerligini
kaybettigi, Tiirk Sanat ve Tiirk Halk miiziklerinin ise eski ilgiyi gormedigi yillar olarak
belirten Tagbasi, bu yillarin yogun beste ve soz liretimiyle seri liretimlere gecmis pop
miiziklerin yillar1 oldugunu isaret eder. Tasbasi bu tiir miizikler i¢in bir sanat
kaygisindan ziyade baska kaygilarin giidiildiigiinii ve artik bir gecede séhret olmanin
yolunun bu dénemde acildigini ifade etmektedir (2004, s. 79). Tasbasi miizik video
klipleri doneminde seyredilen miizik olgusuyla ilgili verdigi bir 6rnekte hi¢ kimse
tarafindan taninmayan Mirkelam’in klip boyunca kostugu “Her Gece” klibinin
Mirkelam’in sarkisin1 destekledigini ve sanatciya ait bu sarkinin miizik tiretmekten
daha ziyade endiistri tekelleri tarafindan bir mali pazarlama mantigryla hareket
edilerek, eserin bastan sona hesapli bir siirecin sonucu olarak ortaya ¢iktigini ifade
etmektedir. Burada bu kadar kisa siirede yeteneginin ol¢iilerek begeni toplamasinin
miimkiin olmayacagindan hareketle daha once taninmayan bu sanat¢inin siirekli
kostugu video klibi sayesinde ilk yaymnlandigi giin 200.000 satis yapildigini belirtir
(2004, s. 79). Bu ornek 1990’11 yillarda gorselligin 6n planda tutuldugu, tiiketicinin
dikkatini ¢ekerek oOncelikle eserin dinlenmesinin saglandigi ve miizik endiistrisi
tarafindan miizik video kanalina 6denen belirli iicretin karsiliginda stirekli olarak
miizik video kanallarinda yayinlanan eserlerin satisinin desteklendigi igeren bir
dongiiyii barindirmasi agisindan giizel bir O6rnektir. Tagbasi’nin verdigi bu Ornege
miizik video klibi kanallarin1 miizik endiistrisi ve asiklik gelenegi iizerinden ele alan
Fidan’in ¢alismasinda bu kliplerin albiim satislarinin pazarlanmasinin iki yontemle

yapildigina dair goriisii lizerinden cevap alinabilir.

Fidan’1n bu goriislerinden ilki oncelikle klibin tiiketicinin dikkatini ilk anda ¢ekecek
sekilde dizayn edilmesidir. Eger yayinlanan miizik klibi gorsellikle tiiketicinin
dikkatini ¢ekemediyse ikinci olarak tekrarlar yoluyla tiiketicilerin dikkati ¢ekilmeye
calisilmaktadir. Fidan video miizik klibi kanallarinin tiiketen kitleyi sanatg¢inin

albiimiinii almaya yonlendirmesi anlaminda destekledigini ifade etmektedir (2016, s.
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265). Daha sonra tiim bunlar1 agiklik gelenegi lizerinden degerlendiren Fidan, 1990’1
yillarda Kral TV’de yer verilen geleneksel miiziklerden olusan kliplerin daha ¢ok
donemin yildizlasan halk miizigi sanat¢ilarina ait oldugunu belirtmekte ve asiklarin
seyircisiyle bulustugu kanallarin ise daha ¢ok yerel kanallar oldugunu ifade etmektedir

(2016, 5. 266).

Geleneksel miizik belleginden yararlanilarak olusturulan video kliplerde daha ¢ok halk miizigi
sanatgilar1 ve pop, Anadolu-rock, caz gibi farkli miizik akimlarinin temsilcileri 6n plana
¢ikmistir. Cover adi verilen yontemle daha dnceki donemlerde popiiler olmus bir eseri farkli
enstriimanlar ve yeni teknolojinin destegiyle yeniden yorumlama giliniimiizde yayginlik
kazanmistir. Popiiler miizik temsilcilerinin bu tarz kliplerinde ve halk miizigi sanatgilarinin
kliplerinde iiriin yerel olmakla birlikte gorsellik ve klibin dykiisii hitap edilen kitleye gore
ayarlanmakta ve kentlilestirilmektedir (Fidan, 2016, s. 268).

Asiklara ait iiriinlerin kliplestirilmesine karsi baz1 asiklarin olumsuz tutum sergiledigi
goriilmektedir. Bu asiklarin elestirilerini Giiven; “kliplerin gelenege zarar verdigini,
klip ortaminin sanal ve sahte oldugunu, miizik kismina ise ek enstriimanlar katildigini,
bunun da gelenekle hi¢ bagdasmadigini, hatta bu tiir uygulamalarin gelenegi tamamen
degistirebilecegini belirtmektedirler” (Giiven’den akt. Fidan, 2016, s. 278) seklinde
ifade etmektedir. Asiklarmn kliplestirilen mahsullerinin ise ii¢ kategoride oldugunu dile
getiren Fidan asiklara ait tirtinlerin kliplestirildigi ilk gortiniimlerini, gegmis ylizyilda
yasayan asiklarin tiirkiilesen deyislerinin okunmasi yoluyla ¢ekilen klipler olarak ifade
ederken, ikinci olarak 20. Yiizyilda endiistri vasitasiyla eserlerini kayda alan
asiklardan alman deyisglerin  baskalar1 tarafindan yeniden yorumlanarak,
kliplestirilmesi yoluyla yapildigini ve son olarak da asiklarin kendi eserlerine klip
cekmeleriyle karsilasilan goriinlimlerden olusan ¢esitli goriiniimleri oldugunu belirtir

(2016, s. 268-269).%

Ikinci kategoride ortaya c¢ikan goriiniimler genel olarak post-modern dénemde
gelenege yonelimin artmasiyla o donemin farkli tiirlerini temsil eden sanatg¢ilarin
geleneksel miizigin ezgi ya da sozlerini kullanarak pastis (6ykiinme) yaptigi
donemlerdir. Ayrica bu dénemde yeniden yorumlanan eserlerin kliplerinde goriilen
geleneksel {irtinlere yapilan gondermeler modern kent kiiltiirinlin iirlinlerine gore
diizenlenmektedir. Post-modern donemdeki Oykiinmelerin kliplere yansimasi
Mahzuni Serif’in déneminde de Orneklerine rastlanilacag: iizere kliplerde asiklarin
yaratim asamasinda ya da eserin hikadyesinden c¢ok bagimsiz noktalarda klipler

cekildigi donemlerdir. Miizik videolu televizyon yayinlari ¢ok genis cercevede

23 Bu dénemde kliplestirilmis geleneksel miizige 6zgii klipler igin bkz. Fidan (2016).

106



anlatilacak bir konudur fakat asiklik geleneginde orneklem edinilen Asik Mahzuni
Serif’in televizyonlarda yayimlanmis olan kendisine ait bir adet klip olmas1 kaynakli
konu ¢alismanin konusunu dagitmamasi igin bu ¢ergevede ifadelendirmesi daha uygun

olacaktir.

Miizik video kanallarindaki asiklarin goriintimlerinden sonra televizyon kanallarinin
yayina baslamasiyla asiklara programlarinda yer veren yayinlarin amacina endiistri
baglaminda bakildiginda endiistrinin amaci onceki medya araglari donemlerinde
oldugu gibi; asiklik geleneginin hitap ettigi kesimi ekranlara ¢ekmek ve yaymn
akislarint kuvvetlendirmektir. Endiistri en basindan beri yerelden faydalanmis
yereldeki gelenekler de anlatildig1 iizere var olan duruma ayak uydurarak medya
endiistrisinden faydalanmuslardir. Asiklar medya araclariyla etkilesimleri arttikca ve
radyo-televizyon gibi yayinlarda yer almaya basladiklarinda bu yeni kiiltiir ortamida
kendilerine yeni hamiler sponsorlar aramaya baslamislardir. Bu amagla da davet
edildikleri televizyon programlarini firsata cevirerek hem sunucuya hem kanal
sahibine ya da programin kendisine o6vgiide bulunmayi ihmal etmemislerdir.
“Asiklarn bu tavri, giindemde kalabilmek, milyonlarin takip ettigi bu eglence
organizasyonuna tekrar ¢agrilabilmek ve yeni sponsorlar/hamiler bulabilmek icin
yapilmis olan stratejik bir tavir gibidir” (Sevindik, 2019, s. 139) Gelenegin miizik
endiistrisiyle olan etkilesimi sonucu: “Asik Veysel’le belirginlesen bu kiiltiir
endiistrileri vasitasiyla gelenegin doniisiimii ve yerelden ulusala, ulusaldan da kiiresele
dogru yayginlasma ¢izgisi, agik bir sekilde 20. yiizyilin ikinci yarisinda Mahzuni Serif
(Serif Cirik) ve Neset Ertas gibi sanat¢ilarda goriilebilmektedir” (Fidan, 2018, s. 255).
Bu durumun dezavantajlarina yer veren Yardimci ise gelenekten uzak bilgisiz kisilerin
bu gelenegi sovmenlige doniistiirdiiglinii yapilan bu gelenekten uzak yayinlarin da
asiklik gelenegine zarar verdigini belirtmektedir (2014, s. 7). Ayrica bu araglarinin
dezavantajlarindan biri de medya araglariyla sevenleriyle bulusan asiklarin; izleyicileri
tarafindan kaset kapagindaki resmi, televizyondaki programi, radyodaki yayini gibi
aracili bir iletisime maruz kalmasidir. Bu nedenle artik dinleyicisiyle yiiz yiize
goriisemeyen asik aradan ¢ekilmekte ve endiistri bu baglantiyr kendi lehine
kurgulamaktadir. Farkli televizyon programlarinda da yer alan asiklar artik elektronik
kiiltlir ortaminin icra ortamina ge¢mislerdir. Ayrica televizyon yaymindan asiklik
geleneginin programlarini izleyen izleyici kitlesi i¢in daha ¢ok Adorno’nun kiiltiir

endiistrisinin dinleyici/izleyici kitlelerini edilgen hale getirerek pasifize ettigine dair
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goriisleriyle ortiisen perspektiften goriisler bulunmaktadir. Bu konuyla ilgili Ozdemir,
gelenekteki bilingli, bilgili ve 1ilgili seyirci kitlesinin 6zelliklerinin sanal stiidyo
ortamlarindaki izleyici topluluklarinda bulunmadigini  gelenekteki izleyici
topluluklarina gore oldukca pasif kaldiklarini ifade ederek bu durumun da asigin
icrasini farklilastirdigini ifade eder (2011, s. 49). Yasanan bir baska doniisiim de “halk
hikayelerinin yerini geleneksel hikayelerden beslenen dizi ve filmler, ulu ve bilge
ihtiyarlarin yerini ise program sunucular1 almis geleneksel bazi unsurlar baglamsal
acidan yeniden yorumlanmasiyla yasanmistir (Alev, 2014, s. 74). Insanlar bu tiir
aktiviteleri izleyebilmek i¢cin mekéana bagliliktan siyrilarak bir tus yardimiyla oldukga
kolay bir sekilde, efor sarfetmeden kendi evlerinde istedikleri an izleyebilir hale
gelmislerdir. Bunun yani sira unutulmaya yiiz tutmus tiirkiilerin televizyon dizileriyle
yeniden hatirlanmast hi¢ bilmeyen kisilerin 6zellikle yeni neslin 6grenmesine de vesile
olmaktadir. Ozdemir bu konuyu; “ozellikle yeni neslin dizilerdeki tiirkiilerin
seslendirildigi boliimleri internet ortaminda indirip dinlemeleri hatta telefon uyari
miizigi haline getirmeleri somut olmayan kiiltiirel mirasin farkli aktarim ve yasatma
bi¢imlerini 6rneklemesi agisindan ilgingtir” (2021, s. 427) seklinde yorumlamaktadir.
Endiistrinin agiklik gelenegi unsurlarindan dizi-film sektoriinde faydalanmasi biraz
daha detaylandiracak olursa, Ozdemir’e gore gelenegin tiirkii-oykii bellegi radyo,
sinema, televizyon gibi medya araglart i¢cin oldukca Snemli bir kaynaktir. Halk
hikayelerinin ge¢miste yazili metinlerde de oldugu gibi medya araglar1 agisindan da
pek cok baglamda esin kaynagi ve hazir senaryo olarak goriilmektedir. Ayrica
Ozdemir, ilk olarak Bati kokenli miizikal filmlerin Yesilcam uyarlamalarinda
kullanildigini belirtirken, ilk donemlerdeki Karacaoglan ve Koroglu filmlerinde de
asiklik geleneginin unsurlarindan faydalanildigini ifade eder (Ozdemir, 2021, s. 571-
581). Yesilgam sinemalarinin yani sira televizyon dizilerinde ya da sinemada halen bu
miiziklerden faydalanilmaktadir. Fidan, Yesilcam’in tiirkiilii filmlerinin televizyon
dizileri i¢in bir onciil olusturdugunu ifade ederek, Tiirkiye’de yayinlanan televizyon
dizilerindeki ornekleri okuyucuyla paylasmaktadir. Ona gore, diziler filmlere gore
daha genis zaman dilimine sahip oldugu i¢in dizi yapimecilar1 duygu yogunlugunu
yansitabilmek adma sarki ve tiirkiilerin kullanimlarina daha fazla yer vermektedir.
Fidan Tiirk televizyonlarinda dizilerde yer verilen geleneksel miizikleri su sekilde

orneklendirmektedir:
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2003°te Kanal D’de yaymlanan “Giilbeyaz”’da “Kinami Yogurdular, Gelevera Deresi, Eviin
Alti Arpaluk” adli tiirkiiler sylenmistir. Tiirkiileri dizide basrol oyuncusu olarak yer alan
Sevval Sam seslendirmistir. 2003 yapimli Kanal D’de yayimlanan bir diger dizi “Serseri’de
Biilent karakterini canlandiran Erkan Petekkaya hapishane kogusunda gegen bir sahnede Celal
Giizelses’ten alinan Diyarbakir tiirkiisii “Fincanin Etrafi Yesil”i, baglama ¢alan bir mahkiimla
birlikte sdylemistir. Ayn1 yillarda Kanal D’de ekrana gelen “Berivan, Kinali Kar”; Show TV’de
“Gurbet Kadmni, Kurtlar Vadisi”, ATV’de “Deliyiirek, Cocuklar Duymasin, Ekmek Teknesi,
Kursun Yarasi”; Star’da “Besik Kertmesi” gibi dizilerde tiirkiilere yer verilmistir. Meltem
Cumbul, Fatma Girik, Nuray Ulker’in basrol oyuncusu olduklar1 “Gurbet Kadin1” dizisinde
“Oy Gelin, Edal1 Gelin, Felek Beni Nazl1 Yardan Ayirdir” tiirkiileri ses sanatcist Aynur Dogan
tarafindan seslendirilmistir. 2002’de 19 bolim seklinde Star’da ekrana gelen “Besik
Kertmesi”nde Neset Ertas tiirkiilerine yer verilmistir (Fidan, 2018, s. 134).

Bu orneklere ek olarak 2017 yilinda Show TV’de yaymlanan Cukur dizisinde birgok
tiirkiiye yer verilmis ancak bunlar arasinda calisma agisindan daha fazla 6rnek
olusturmasi kaynakli iki tiirkii daha 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki “Mihriban”
tirkiisiidiir. Abdurrahim Karakog’un sozlerini yazdig1 Musa Eroglu tarafindan 2000
yilinda bestelenen tiirkii Cukur dizisinde yaymlanmadan 6nce daha ¢ok Tiirk halk
miizigi ilgilileri tarafindan dinlenirken, dizinin yayinlandigi dénem cok fazla reyting
alan bir dizi olmasiin da etkisiyle Mihriban tiirkiisii o donem c¢ogu kisinin diline
dolanan bir eser halini almistir. Dizinin basrollerinden olan Vartolu Saadettin’in
annesini animsatan bir sarki olmasi sebebiyle sik sik yer verilen bu tiirkii diziyi izleyen
kitle arasinda tiirkiiyii bilenler icin bir hatirlatma icerirken tiirkiiyii ilk defa duyanlar
i¢in ise Cukur dizisinin Vartolu Saaadettin’i ile 6zdeslestirdikleri bir tiirkii halini alarak
o donem cokca dinlenen bir tiirkii olmustur. Youtube’da Musa Eroglu’nun ad1 altinda
yapilan paylasimlarin izlenmeleri dizi yaymlanmadan 6nce (2017 yilindan) yiiklenen
videolara bakildiginda 4-5 milyon izlenme oranina sahipken dizi yayinlandiktan sonra
yiiklenen videolarin 53-54 milyon civar etkilesim aldig1 goriilmektedir. 2 Ayrica
Cukur dizisi Mihriban baglig: altinda paylasilan videolar arasinda gdriilen 18 milyon
etkilesim ise yine tirkiinin Youtube {izerinde diziyle baglantisiz olan
yiiklenmelerinden daha fazla izlendigi/dinlendigi gériilmektedir.> Ayrica bu 18 milyon
izlenmenin Youtube uygulamasina yiikleyen hesap sahibinin de hem ismi hem de
Arapga alfabeyle yazilarak paylasilan bir icerik olusuyla medya iceriklerinin kiiresel
anlamda dolagimlarinin olduguna dair veri olusturabilecek bir 6rnek olmasiyla ayrica
onemlidir. Dizi yapimcilarinin Mihriban tlirkiisiine reyting amaciyla yaklastiklarina
dair bir veri dizinin Twitter (X) hesabindan dizinin yayinlandig tarihlerde su sekilde

duyurulmustur:

24 {cerigin izlenme detaylari icin bkz. (Eroglu, 2018).
% Detay igin bkz. (Salim, 2017).
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TMusa Eré%iu’nun seslendirdigi
"Mihriban” tiirkiisii bugiin sizlerle.

\ -

Bu turkuayi dinlemek igin
13. baliimi kacirma.

SOZ: ABDURRAHIM KARAKOG

g UK UR auuapnm;w

Sekil 4.9 Cukur Dizisi Twitter hesabinda yayimlanan bir génderi?®

Mihriban tiirkiisiiniin sosyal medya aglarinda Cukur dizisiyle bagdastirilmis

gorsellerine ¢okea rastlamak miimkiindiir.

<

Wz

Cukur / Mihriban - Dinle
Yartolv'nua asnesi Wibriban
" s
Sekil 4.10 Diziyle bagdastirilmig bir Sekil 4.11 Diziyle bagdastirilan bir
gorsel diger gorsel

Son olarak Cukur dizisinde tiirkiisii yaymlanan Musa Eroglu ile Youtube kanallarinda
icerik lireten kisilerin kendisiyle gerceklestirdikleri roportajda Musa Eroglu Mihriban

tiirkiisii ve diziyle ilgili sunlar1 dile getirmistir:2’

Goriigsmeyi yapan: Cukur dizisine Mihriban sarkinizi verdiniz. Bu dizi sayesinde yeni
jenerasyon sizin miiziginizi tanidi. Yeni medyanin kiiltiirimiizii ve tiirkiileri nasil

tanittigini diistiniiyorsunuz?

Musa Eroglu: Medya diinyanin her tarafinda insanlar1 yonlendirebilir. Ulkemizde de
Oyle ¢ok onemli bir olay dogrulugu, yanhslig: tartisilir. Yeni jenerasyon ne dinliyor?
Onlarin tercih hakki m1 var? Hayir. Sen ne verirsen o onu aliyor. Medya bir hatirlatma
yapiyor bir bakiyoruz 100 milyon insan tiklamis. Ayrica sanat¢1 liretir ama bedava

olmamali ¢ilinkii emek veriyor sanat¢t ondan ekmek yiyor bu nedenle bu 6nemli.

% Twitter hesabinda paylasilan igerigin detayi igin bkz. (Cukur Dizi Resmi, 2018).

27 Musa Eroglu ile gerceklestirilen “Sohbet Tadinda” adli réportaj videosu 14 dakika 20 saniyedir.
Videonun 8. Dakikasinin 45. Saniyesinden sonra Musa Eroglu’nun Cukur dizisinde yaymlanan
tiirkiisii ile ilgili diyaloglar yer almaktadir. Yapilan roportajdaki bu diyalogun detayi icin bkz.
(Aydogan, 2018).

110



Medyanin etkisi cok énemli o giizel tiirkiiniin yeniden kesfedilmesini sagladi. Bana

katkis1 o, yeniden hatirladilar beni

Goriismeyi yapan: bayaZida artt1 izlenmeleri Youtube’da herkes bu tiirkiiyii biliyor,

sOyliiyor.

Musa Eroglu: tabii canim... 4-5 yasinda ¢ocuga soruyorsun Musa Eroglu’nu taniyor

musun? diye ilk soyledigi sey ne biliyor musun Cukur’dan mi1?

Goriismeyi yapan: Modern sanat¢ilarimizdan Cem Adrian var mesela modern miizikle

halk miizigi birlesti, var mi1 tekrar yeni sanat¢ilardan yapacaginiz diietler?

Musa Eroglu: Evet yapiyoruz Nevzat diye bir arkadasimizla daha o tiirkiide
Youtube’da Kral TV’de doniiyor. Yapilmali da ama toplumu bilgilendirmek i¢in
yapilmali. Medya tanitimdir. Tiim medya araglarini kullanip bir sey elde edemeyenler

de var. ki sey ¢ok dnemli iletisim ve ulagim.

Musa Eroglu ile yapilan bu roportaj birden fazla konuya 11k tutmaktadir. Musa
Eroglu’nun medyanin tanitim ve aktarim araci oldugunun gayet bilincinde bir sanatg1
oldugu ifade etmesi 6nemlidir. Ayrica bu kadar genis kitleye ulagimini saglayan dizi
sektdriiniin yeni jenerasyona tanitim yaptigini yeni jenerasyonun da genellikle onlara
sunulani tiikkettigini belirtmis olmasi gibi yukaridaki metinde ifade edilen birden fazla
konunun dizi/film sektoriinde geleneksel miiziklerin kullanilmasinin amacini ifade

eden agiklamalar1 igermesiyle de 6nemlidir.

Mihriban tiirkiisiiniin disinda ifade edildigi gibi ¢ok sayida tiirkiiye yer verilen dizide
Keklik Gibi tiirkiisiiniin dizideki kullanimi da bu c¢alisma i¢in farkli agilardan 6rnek
olusturmasiyla kisaca agiklanacaktir. “Keklik Gibi Kanadimi Stizmedim” tiirkiisti
kaynak kigisi Salih Diindar’dan Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenerek notaya
alinmis olan bir tiirkiidiir. 4/4’liik bir ritme sahip olan tiirkii Hiiseyni makamindadir ve
derlenen bu tiirkiiye TRT arsivinde 1162 repertuvar numarasi ile ulagmak miimkiindiir.
Bu tiirkii ayn1 dizinin 2. Sezonunda yayinlanan bir boliimde Melek Mosso tarafindan
yorumlanmis haliyle yer verilmesiyle tipki Mihriban tiirkiisiinde oldugu gibi yine o
donem fazlasiyla etkilesime sebep olan bir yorumlama olmustur. Bu tiirkii ¢ok fazla
sanat¢1 tarafindan seslendirilmesine ragmen Youtube iizerindeki en fazla erigim
sayisina Melek Mosso ulagmistir. 90 milyona yakin etkilesim kazanan bu videonun

paylagim sekli asagida verildigi gibidir:
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e Melek Mosso- Keklik Gibi: 94.084.987 goriintiileme 21 Oca 2019 Cukur 2.
Sezon 16. Bolim'de (49.Boliim) c¢alan "Keklik Gibi" tiirkiisii.
#YamacgiKimVurdu #gukur #melekmosso #YamagiKimVurdu #gukur
#eukurdizi #49bolim #eukurd9 #keklikgibi #melekmosso

Acgiklama

Melek Mosso - Keklik Gibi

453 B 94.085.260 2019

#YamagiKimVurdu fgukur #melekmosso

CQukur 2. Sezon 16. Bolum'de (49.Bolum) galan "Keklik Gibi"
turkusu

Keklik Gibi Kan

Keklik Gibi

Sekil 4.12 Keklik Gibi tiirkiisii Youtube paylasimindan bir gorsel

Sosyal aglarda hashtag kullanimi olduk¢a dnemlidir. 2 Bu konu sosyal mecralarin
anlatildig ilgili bolimde ifade edilecek olup burada endiistri tekelleri tarafindan
yazilan diziyi ¢agristiracak hashtaglerin kullanilmis olmasin1 anlamamiz agisindan
bilinmesi yeterlidir. Ciinkii hashtag kullanimi1 diger insanlarin sizin paylagiminizi
gormesinde fayda saglar ayn1 zamanda igeriginize ne kadar uygun hashtag secerseniz
kitlenize o kadar hizli ulasir ve paylasiminiz da o oranda etkilesim kazanir. Verilen
ornekte Sony Music Tirkiye adli Youtube kanalinin su an giincel hali ile 498 bin
abonesiyle 94 milyon etkilesimi almasinin arka planinda sosyal aglarin kullanim
pratiklerinde yer alan ufak prosediirlerin farkinda olarak bunlar1 yerine getirmis
olmalar1 bulunmaktadir. Kanal Melek Mosso-Keklik Gibi seklinde ana bir baglik
se¢mis alt aciklamalara ise yukarida verildigi gibi Cukur dizisiyle bagdasacak sekilde

28 Sosyal aglar iizerinde kullanilan platformlarda igerigi diizenlemek ve ilgili konularla iliskilendirmek
i¢in kullanilan “#“ isarettir. Hashtag kullaniminda da dikkat edilmesi gerekenler vardir. Bunlar
hashtaglerin genelde tek kelimeden ya da kelime gruplarindan olugsmasidir. Bu dogru kullanim igerigi
dogrudan konuyla bagdastirir ve daha fazla etkilesim elde edilir. Dogru hashtag se¢imi de oldukca
o6nemlidir.
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https://www.youtube.com/hashtag/yama%C3%A7%C4%B1kimvurdu
https://www.youtube.com/hashtag/%C3%A7ukur
https://www.youtube.com/hashtag/melekmosso
https://www.youtube.com/hashtag/yama%C3%A7%C4%B1kimvurdu
https://www.youtube.com/hashtag/%C3%A7ukur
https://www.youtube.com/hashtag/%C3%A7ukurdizi
https://www.youtube.com/hashtag/49b%C3%B6l%C3%BCm
https://www.youtube.com/hashtag/%C3%A7ukur49
https://www.youtube.com/hashtag/keklikgibi
https://www.youtube.com/hashtag/melekmosso

Youtube akisindaki tiiketiciyi kanalina yonlendirecek agiklama ve hashtaglere yer

verilerek kurgulanmistir.

Sonug olarak teknoloji televizyon doneminde dinleme pratikleri dahil bir¢ok seyi
doniistiirdiigii gibi temel de zaten sesin kaydedilmesi ile miizik ve dinleyici arasindaki
iliskinin dontistiigli gibi miizigin aktarim yollar1 da direkt olarak miizigin kendisini de
epistemolojik olarak doniistiirerek miizigin {iretim, aktarim, tiikketim gibi tiim

bilesenlerini etkilemistir.

4.3 internet ve Sosyal Paylasim Platformlar

Internet teknolojisi iletisim teknolojilerinin giiniimiizde ulastigi son noktay1 temsil
eden ve hayatimizin neredeyse her asamasinda yer alan bir unsurdur. internet sosyal
aglarmin da yardimiyla miizigin tiiketimini de etkileyen bir yapiya sahip olup,
kullanicilarinin miizik dinleyebilmelerini, bir eseri birbirleriyle paylasabilmelerini, bir
eser hakkinda yorum yapabilmelerini saglayan yeni bir etkilesim ortami sunmaktadir.
Ayrica geleneksel sozlii kiiltlir tiriinlerinin de yasatildigi sanal bir ortam olarak
kendinden 6nceki medyalarin neredeyse tiim 6zelliklerini i¢inde barindiran yapisiyla
asiklik geleneginin doniigiimiiniin belirgin sekilde gozlemlenebilecegi bir yapidadir.
Internet birden ¢ok medya aracinin niteliklerini barindiran yapisiyla kiiltiirii yayma ve
etkilesim konusunda da diger medya araclarina gore ¢cok daha bir medya aracidir.
Iletisim teknolojilerindeki hizli ilerleme medya literatiiriine de yeni kavramlarin
girmesine neden olmus ve her yeni kitle iletisim araci kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik
degisim ve doniisiimleri de beraberinde getirmis ve internet donemi de yeni medya
olarak literatiirde yerini almistir. Ozdemir, internetin daha onceki baglamlar1 ve
araglari tek bir sanal diinyada birlestiren aglar ag1 olmasina dikkat ¢ekerken; internetin
sOziin, yazinin ve goriintliniin egemen oldugu kiiltiirel donemlerin timiinii sanal bir
sistem ve cati altinda birlestirdigini belirtmektedir (Ozdemir, 2021, s. 444).
Thompson’in (2008) medya araglarinin sundugu dolayiml etkilesim ortami olarak
ifade ettigi internet donemi Kkiiltliriin dontigiimiiniin belirgin sekilde izlenebildigi

etkilesim ortamudir.

Internet giinliik, kamusal veya kurumsal islerin tiimiine yayilarak bu alanlarin tiimiinde

etkili olarak beraberinde iletisimi ve etkilesimi mekanin sinirsallifindan kurtararak
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insanlar1 diinyanin bir bagska ucuna baglantilayan ve insanlarin bir tiklama ile tiim
islem ve sorularina cevap bulabilen bir aractir. Insanlar belirli bir iicret karsiliginda
edindikleri altyapt hizmeti sayesinde bir mekéna bagli kalmadan islerini
halledebilmekte, elindeki internet ag1 sayesinde kendinden kilometrelerce uzakta olan
mekanla baglantida kalabilmektedir. Ik olarak bu baslik altinda internetin ve onun
uzantis1 olan sosyal mecralarin sundugu etkilesimli iletisimlerle internetin katilimci
kiltlirii olusturan {iretiiketici yapisi, sanal cemaatler ve ag toplumu kavramlarina yer

verilecektir.

Internetle beraber toplumun yapisinda da degisim ve doniisiimler gézlenmis, giindelik
yasamin internet araciligiyla diizenlenir hale gelmesiyle birlikte toplumsal yasanti
farkl1 sekillerde anlamlandirilmaya baslanmustir. Internetin bu etkisiyle ilgili yeni
medya lizerinden goriis bildiren ve yeni medyay1 bilgisayar ve kiiltlirel olarak iki
katmanli degerlendiren Manovich, yeni medya iirlinlerinin bilgisayarda saklanip
dagitilmas1 kaynakli bu araglarin geleneksel kiiltiirel mantigi da etkileyerek
doniistiirdiigiinii diisiinmektedir. Manovich’e gore kiiltiirel katmanin da ayni sekilde
bilgisayar1 etkilemesi sonucu yeni bilgisayar kiiltiirlinlin olustugunu ve bu yeni kiiltiir
insanin da diinyay1 algilayisinin normalden farkli olarak bilgisayarin sayisal temsil
sistemiyle i¢ ice geg¢mis sekilde yeni bir algilama biciminin dogdugunu ifade
etmektedir. Manovich, yeni iletisim teknolojilerinin sanat eserlerini de barindiran
sekilde kiiltiirel ¢ogu iiriiniin dijitalize olarak daha genis sekilde dolasima girmesine
sebep olan yapida olduklarini diisiinmektedir (Manovich’den akt. Baslar, 2013, s. 825).
Castells’de 1990’11 yillarla beraber internetin sosyal boyutuyla ilgili bazi sorularin
belirginlestiginden bahseder. Bu sorularin daha ¢ok internetin insanlari bir araya
getirerek sanal cemaatler olusturan yapisinin insanlarin toplum ve gergek diinyayla
iliskilerini bozdugu ve onlar1 yalitilmighga gotirdiigiyle ilgili oldugunu dile getirir.
Sorularin cevabini ise Rheingold’un agiklamasiyla bulan Castells insanlar1 ortak
degerler ve cikarlar etrafinda online olarak bir araya getiren yeni bir tiir cemaatin
olduguna kanaat getirmektedir (Castells, 2008, s. 475). Yani Castells, internet
doneminde var olan sanal cemaatleri agiklarken bu cemaatlerin kendiliginden
olustugunu ve sasilacak derecede bilgisayar etrafinda orgiitlenerek farkli bir iletisim
bi¢imini dogurdugunu bu sekilde de yeni bir kiiltiir ortaminin olustugunu isaret eder
(Castells, 2008, s. 140-142). Sanal cemaatlerin fiziksel cemaatlerle karsit olmadigini

hatta benzerlikleri i¢erdigini belirten Wellman’in goriislerini ele alan Castells; belirli
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kurallar1 ve dinamikleri olan bu cemaatin bagka cemaat bigimleriyle etkilesim i¢inde
olan bir cemaat bi¢imi oldugunu da eklemektedir (s. 477-478). Sanal cemaatlerin

gercek cemaatlerle karistirilan yapisini da su ifadelerle agiklamaktadir:

Peki sanal cemaatler gergek cemaatler midir? Hem evet hem hayir. Cemaattirler, ama fiziksel
degildirler; fiziksel cemaatlerin izledigi etkilesim ve iletisim kaliplarini izlemezler. Ancak
“gergekdis1” degillerdir, farkli bir gergeklik diizleminde islerler. Cogu, zayif baglara dayanan,
son derece ¢esitlenmis ve uzmanlagmis, saglam bir etkilesimin dinamikleriyle karsiliklilik ve
destek iiretebilen kisisel sosyal aglardir. Sanal baglar, baglar1 giderek uzamsal olarak
dagildigindan ¢ok sinirli sosyal hayatlar yasayacak olan insanlara toplumsal baglar kurma
firsat1 tammmaktadir (Castells, 2008, s. 479-480).

Castells’in goriislerine ek olarak farkli bir bakis agisiyla sosyal aglarin ve internetin
insanlarin hayatlarinin hatta bedeninin uzantis1 oldugunu ifade eden McLuhan,;
bedenin uzantisi olan tiim araclarin insanin algilarini sekillendirdigi gibi ayn1 zamanda
bu uzanti araglarin kisilerin mesajlarin1 da igerdigini belirtmesiyle kisinin ne
sOylediginden ziyade araglarin bir dile ve anlama sahip oldugunu o nedenle araglarin
hem kisilerin diisiince yapilarini doniistiirdiigline dolayisiyla da arag ve teknolojilerin
toplumlari doniistiirdiigiine dikkat cekmektedir (McLuhan’dan akt. Koker, 2022, s. 26-
27). McLuhan’m “medya bedenin uzamidir” ifadesini Hegel’in bir metaforuyla
agiklayan Oztiirk, onceleri ¢iplak elle gerceklestirilen balik tutma isleminin,
bedenimizdeki gligleri mizraga naklettigimiz anda artik bir dolayimin basladigini ve
balig1 yakalamak icin insanlarin insani iletisim giicii olarak kendindeki enerjiyi
mizraga tagiyarak balik ile insan arasinda bir dolayimin saglandigini boylece mizragin,
teknik bir iletisim giicii olarak tarih sahnesinde yerini aldigini ifade eder. Bu metaforla
McLuhan’in medyanin bedenin uzami olduguna dair ifadesinin antropolojik
boyutunun daha iyi kavranacagimin miimkiin oldugunu, insanin bdylece kendindeki
giicler araciligiyla teknolojik tiriinleri iireterek ve bu iirlinler vasitasiyla amacina
ulasarak kendisini gergeklestirdigini ifade eder (2016, s. 290). McLuhan’1n bu ifadesi
sanal topluluklarin, sanal cemaatlerin anlamlandirilmasi yoniiyle dnemlidir. Oztiirk’iin
de ifade ettigi gibi insan kendindeki iletisim giliciinii irettigi teknolojik araclara
yiikleyerek yeni iletisimine bu araglar vasitasiyla da devam edebilir hale gelmistir. Bu
nedenle sanal cemaatlerin iletisimlerini anlamlandirmak noktasinda McLuhan’in

“medya bedenin uzamidir” ifadesinin 6nemli oldugu algilanabilir.

Bu teknolojik araglarin insan hayatinda en fazla etkin ve kullanimlarinin daha ¢ok
bireysellestirildigi halinin internet doneminde var oldugu ve internet aginin ulastigi
her bireyi bu toplumsal aga dahil ederek yeni bir kiiltliriin olusumunu sagladigi

sOylenebilir. Bu yeni toplumsal alan birden fazla adlandirilma ile anilmakta olup bu
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calisma icerisinde ag toplumu olarak ifade edilecektir. Sosyal aglar lizerinden olusan
ve aktarilan bu kiiltiir yliz yiize toplumun iletisim sekline ¢ok benzeyen iletisim
sekliyle insanlarin internet Oncesi donemde iletisimde yasadiklar1 eksiklikleri

yasatmamasiyla etkili bir etkilesim ortami sunmaktadir.

Internetin etkilesim ortaminda yiiz yiize toplumun iletisimiyle benzer sekilde aglar
tizerinden eszamanli ve karsilikli olarak etkilesim kurulmaktadir. Bu etkilesimlerin
yliz ylize toplumdan farkliligi ise yiiz yilize toplumun zaman ve mekandaki
smirsalligina nazaran internet aginda bu smirsalliklarin olmamasidir. Iletisim ve bilgi
aktarimlarini oldukga hizli gegeklestiren internet sahip oldugu zengin igerigiyle ve
etkilesime dayali yapisiyla genis aglarda genis kitlelerin iletisimini olanakh
kilmaktadir. Burada dikkat ¢eken nokta bir¢ok arastirmaci tarafindan ifade edilen
dolayimli iletisimdir. Dolayimli iletisim yliz ylize toplumun iletisim olanaklarina
imkan tanirken ayn1 zamanda iletisim ve etkilesimi hi¢c olmadigi kadar hizli bir sekilde
cok genis topluluklar arasinda olanakli hale getirmektedir. Dolayisiyla bu etkilesim
tiri mekan ve zamansal olarak ikisi baglaminda da uzakta olan bireylerin
etkilesimlerinin enformasyon araglar1 tizerinden gercgeklestirilmesini igeren bir
etkilesim tiiridiir. Bu etkilesim ortaminda olusan yeni kiiltiir ortami ise ag toplumu
olarak adlandirilmaktadir. Castells, ag toplumundaki gergek sanallik kiiltiiriiniin altini
cizmektedir. “Sanal gerceklige karsit olarak, gercek sanallikta medya gercek
deneyimlerin yerini almaz, gercek deneyimlerin kendisi olur” (Castells’den akt.
Laughey, 2010, s. 110). Castells aym1 zamanda gergek sanallik kiiltiiriiniin
dontstiirdiigii zaman ve mekan algisiyla birlikte gelisen bu siirece “zamandis1 zaman™
adim1 vermektedir. “Yeni medya teknolojileri yillar1 saniyelere sikistirip dogal akis
(gecmis, su an, gelecek) zincirini kirarak zamani yok etmektedir “(Laughey, 2010, s.
110). Ayrica Castells, akiskan mekan kavramini da 6ne siirerek ag toplumlarinin
birbirinden bagimsiz mekanlarda elektronik baglantilar yardimiyla mekanin fiziksel
ve zamansal boyutlarinin bir araya getirilerek akigskan bir hal aldigin1 6ne siirmektedir
(Castells, 2008, s. 440-441).

Internetin diinya genelinde olusturdugu ag kiiltiirii internet teknolojisinin &zellikle
onceki medya araglarinda goriilmedik sekilde kullanicilarin hem iiretici hem tiiketici
kimligini barindirdig: bir format haline gelmesiyle farklilik olusturmaktadir. Ozellikle
tiketim noktasinda Adorno’nun geleneksel medya araclarmin tiiketiciyi asiri

edilgenlestirdigi yoniindeki elestirilerinin internet teknolojisiyle yeni medya
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doneminde doniisiime ugradigi goriilmektedir. internet ortaminda gerceklesen bu
durumu Timisi, internetin gelencksel iletisim araglarindan ayrildigi en O6nemli
Ozelligin, iletisim siireclerinde etkilesimlerin giiclii bir sekilde ortaya g¢ikmasina
baglarken geleneksel etkilesim ortamlarindaki bireylerin iletisim siireglerine
miidahalesinin smirli olduguna da dikkat ¢ekmektedir (Timisi’den akt. Arik, 2013, s.
101). Buna karsilik, internet tizerinden etkilesimde olan kullanicilarin ise iletisim
stirecindeki egemenliginin daha belirgin oldugunun altin1 ¢izmesiyle internet
doneminde tiiketici kitlenin edilgen degil etken roliine bir atifta bulunmaktadir
(Timisi’den akt. Arik, 2013, s.101). Bu dénemde 6nceki medya araglart doneminde
edilgen tiiketici olarak goriilen kitle internetle birlikte iiretiiketici olarak bu etkilesim
ortamima hem f{iretici hem de tiiketici olarak katilim saglayabilmektedir. Internetin
bizzat katilimci kiiltiirleri olusturmasiyla yeni medya dénemi araglarinin tiikketim ve

tiretim dengesini yeniden kurguladig1 goriilmektedir.

Katilimcr kiiltiirler; Jenkins tarafindan hayranlarin ve diger tiiketicilerin yeni icerigin
yaratilmas1 ve yayilmasina etkin olarak katilmaya davet edildigi kiiltiir olarak
tanimlamaktadir (Fuchs, 2020, s. 104). Castells ise “pasif ve etkilenmesi hedeflenen
tilketiciler konumundaki izleyiciye doniik kitle iletisiminden; kendi anlamim
olusturan, bi¢cimlendiren, dahil oldugu aglarda etkilesime gegen aktif izleyiciye dogru
bir kayma ve anlamin interaktif olarak iiretiminde artis yasandig1” (Castells’den akt.
Atesalp- Baslar, 2015, s. 162) izleyici olarak katilime kiiltiirleri yaratici izleyici olarak

tanimlamaktadir.

Katilimc1 kiiltiirlerin - 6zelliklerini asagidaki maddelerle aciklayan Jenkins bu

Ozellikleri su sekilde ifade etmektedir:

Sanatsal ifade ve bagkalariyla etkilesim igin diisiik bariyerler, kiginin baskalariyla bir seyler
paylasma konusunda giiglii destek gdrmesi, bilgilendirici mentorluk modeliyle bilgilerin yeni
katilanlara iletilmesi, tiyelerin katkilariin 6nemli olduguna dair inan¢ duymasi, tyelerin
birbirleriyle bir dereceye kadar sosyal bir baglanti hissetmesi (en azindan paylasilanlar
hakkinda ne diisiindiigliniin bagkalarinca 6nemsenmesi),topluluktaki her iiye katkida bulunmak
zorunda degildir ancak bir iiye kendini katkida bulunmaya hazir hissettiginde diistincelerini
paylagmaya izinli olduguna ve katkida bulundugu seyin uygun sekilde degerlendirilecegine
inanmasi...”(Jenkins’den akt. Menekse, 2019, s. 4-5).

Henry Jenkins degisen iletisimin yeni yonii olarak katilimcr kiiltiirleri isaret ederken
bu degisim tizerine yaptigi ¢alismalarda bunu yakinsama kavramiyla ele almaktadir
(Cetin, 2019, s. 157). Jenkins’in katilimci kiiltiirleri ifade etmede faydalandigi
yakinsama kavraminmn iki tiir tiirlii oldugundan s6z edilir. 11k olarak kurumsal olan

yakinsamada medya kuruluslar1 ve sirketlerinin iiretim ve dagitim asamasinda ortaya
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¢ikan siirecle ilgili oldugunu ikincisinin ise taban yakinsamasi olarak daha ¢ok tiiketici
temelli gerceklestigini; tiiketicilerin medya igerikleri {izerindeki hakimiyetini ifade

etmektedir (Jenkins’den akt. Saatcioglu, 2019, s. 62).

Internet dénemiyle birlikte dnceki medya araglarmin oldugu dénemin aksine internet
kullanicilar1  hem  icerik  {iiretebilmekte hem de yiiklenen igerikleri
denetleyebilmektedir. O halde yeni medya doneminin araci olarak ifade edilen internet
donemiyle birlikte geleneksel medya doneminde oldugu halinin aksine tiiketiciler
tarafindan icerikler tretilmekte ve denetlenebilmektedir. Buna 6rnek olarak sosyal
medyada giindeme gelen bir olayin ya da paylasilan bir igerigin ana haber
biiltenlerinde yayinlanarak yer bulmasi ya da televizyon programlarinin sosyal
medyada kullanilmak iizere etiketler belirlemesi 6rnekleri verilebilir. Bu igeriklerin
sosyal medya kullanicilar1 tarafindan iiretilmesi de onceki medya doneminde pasif
olarak ifade edilen tiiketicilerin internet donemiyle birlikte artik iiretimde var oldugu
ve iretilen igerikleri de etkiledigi goriilmektedir. Medya yakinsamasinin sonucunda,
degisen tiiketim tiirlerinden olan televizyonun tiikketim bi¢iminden (edilgen) sosyal
medya platformlarina dogru uzanan tiiketici profilindeki izleyici ve dinleyicilerin
bizzat katilimlariyla gergeklesen siirecte katilimci kiiltiir gibi kavramlarin ortaya

ciktig1 sdylenebilir.

Toparlanacak olursa internet, bir onceki donemin medya araglarinin olusturdugu
iletisim ortaminda; tliketici olarak goriinen kitlenin bu yeni teknolojiyle beraber
kendisinin de igerik iiretebilmeye bagladigi, mekanin-zamanin simirsalliginin dnceki
araclara gore daha fazla ortadan kalkti1 bir ag ortamudir. Internet teknolojisi ve onun
uzantis1 sosyal medya doneminde toplumun iiyeleri miizik dinleyici ve lreticileri
acisindan da farklilasan bazi aliskanlik ve oOzellikler bulunmaktadir. Tiim bunlar
ortaya koymak adina oncelikle internetin nasil ortaya ¢iktigi, devaminda internetin
uzantisi olan sosyal medya doneminin 6zellikleri ve sosyal medya donemiyle ilgili ele
alinan baz1 yaklagimlarin dogrultusunda da geleneksel miizigin bu medya araciyla
girdigi dolayimli etkilesim ortamlarindaki tiretim, tiiketim ve endiistriyel iligkilerinin

goriintimleri ele alinacaktir.
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4.3.1 internet

Internet giiniimiizde ¢ok genis bir kullanici ¢cevresine sahip olarak yediden yetmise her
kesimin kullandig1 bir kitle iletisim aracidir. Internetin gelisim siirecine gelmeden bu
aracin ilk kullanim alan1 olarak askeri haberlesme amaciyla kullanildigi géz oniinde
bulundurulursa gliniimiizdeki kullaniminin ilk kullanom amacindan oldukga
farklilastig1  sOylenilebilir. Insanlarm kisisel hesaplarmi  olusturdugu sanal
kimlikleriyle kendi duygu ve diisiincelerini ifade ettikleri, insanlarla iletisime gegerek
ag lizerinden sosyallestigi yiiz yilize iletisim formunun sanalligini yaratan ve bu
ortamin simiilasyonunu sunmaya calisan bir ara¢ olmasiyla olduk¢a dnemli bir kitle
iletisim aracidir. Internet ve web gelisim donemleriyle tiiketicilerin ayn1 zamanda
katilime roliinii iistlendigi sosyal medya donemleri interneti geleneksel medya araglari
doneminde farklilastirarak yeni bir medya doneminin ortaya c¢ikmasimna neden

olmustur.

Internetin ortaya ¢ikisi, evrimi ve uzantilariyla ilgili ilk olarak; internet kavramimin
Marshall’in, “tiim diinyada yer alan giinliik gazetelerin igerigi, kiitiiphane katalogu,
spor haberleri, aligveris imkan1 ve sohbet odalarinda sohbet etme gibi pek ¢ok konuyu
icine alan World Wide Web adli diinya genelinde bilinen bilgisayar ag1” (Marshall’dan
akt. Erbasli, 2020, s. 54) tanimlanmasiyla baslanilabilir. Ayrica Castells internetin ilk
kullanimlarinin 1960’11 yillarin basina, yani soguk savas yillar1 donemine denk
geldigini belirterek, Amerikan ordusunun karargdhi olan Pentagon’da, Amerikan
Askeri Arastirma Projesi (ARPANET) ad1 verilen bilgi aginin olusturulmasiyla ortaya
ciktigini isaret etmektedir. ARPANET bir siire sonra hem askeri hem de bilimsel
calismalar icin kullanilir hale geldiginde karisikligin ortaya ¢iktigini ifade etmektedir
(2008, s. 58-59). Castells, 1983 yilinda bilimsel amaglara yogunlasmis ARPANET le
dogrudan askeri uygulamalara yogunlagmig MILNET’in birbirinden ayrildigini,
1980’lerde ise Ulusal Bilim Vakfi da (National Science Foundation) bir bagka bilimsel
agin (CSNET) ve IBM’le isbirligi i¢inde fen bilimleri mensubu olmayan bilim
adamlarma yonelik farkli bir ag olarak BITNET’in yaratilmasi siirecine dahil
oldugunu ancak biitlin bu aglarin iskelet iletisim sistemi olarak ARPANET’i
kullandigini isaret etmektedir. Ayrica 1980’lerde 6nce ARPA-INTERNET ad1 verilen
sonra INTERNET denen aglar aginin kullanildigini ve 20 yil1 agkin siiren bir hizmetten
sonra teknolojik acidan modas1 gecen ARPANET’in de 28 Subat 1990°da kapatildigini
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belirtmektedir (Castells, 2008, s. 58-59). internetin ticari amaglarla kullanilmas1 da
yine bu yillara denk gelmektedir.

1960’11 yillarla birlikte ilk defa kullanilan internetin ilk kullanim amacinin askeri
haberlesme oldugu bilgisiyle tarihsel evriminin agiklandig1 kisa bilgilerden sonra
konuyu internetin giinlimiiz haline nasil ulastigina dogru getirirken literatiirde Web
donemleriyle karsilagilmaktadir. Web donemleri internet arastirmalarinda karsilasilan
“www” world wide web (diinya c¢apinda ag) aglarimin gelisim siirecini
tammlamaktadir. Bu konuda Castells, yeni bir teknolojik hamleyle, Internet’in
toplumun geneline yayilmasinin saglandigini: Internet sitelerinin iceriklerini yerlerine
gore degil de bilgiye gore diizenleyerek, sonra da enformasyon teknolojisi devrimiyle
kullanicilara istedikleri bilgiyi bulabilmeleri i¢in kolay bir arama sistemi sunan yeni
bir uygulamanin yani “world wide web”’in 1990 yilinda Cenevre’deki Avrupa Niikleer
Arastirma Merkezi’nde (CERN) tasarlandigin1 belirtmektedir (Castells, 2008, s. 64-
65).2°

Buradan hareketle, Web 1.0 déonemi internetin ilk defa toplu olarak kullanilmaya
baslandigi ve bu donemde internette sadece belirli web sitelerinin bulundugu
donemdir. Erséz, internetin ilk donemi olarak ifade ettigi Web 1.0 donemini 1995
yilinda Web’de kolay arastirmalarin yapilmast icin olusturulmus olan HTML
sayfalarini igeren bir yapida oldugunu ifade ederek ayrica bu donemde kullanicilarin
etkilesime girmeden yalnizca pasif konumda oldugu herhangi bir icerik paylasimi ya

da yorum yapma gibi yetkilere sahip olmadiklarini belirtmektedir. (2020, s. 60)

Web 1.0
£ i)
Sekil 4.13 Web 1.0 tek yonlii baglant

Yani bu donemde internetin yapist sadece kullanicilariin bilgi edinmek ig¢in

kullandiklar1 bir donanima sahiptir. Ayn1 gériisle Kapan ve Uncel Web 1.0 déneminde

29 “world wide web” (diinya ¢apinda ag/www) ; Internet i¢inde kurumlarin, isletmelerin, derneklerin ve
bireylerin kendi sitelerini yaratabildigi, erisimi olan herkesin muhtelif metinleri ve goriintiileri bir
araya getirerek kendi sayfasini iiretebilmesine dayanan esnek bir aglarin ag1. Detayl bilgi i¢in bkz.
(Castells, 2008, s. 472).
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belirli web sitelerinin bulundugunu ve kullanicilarin sadece verilen bilgileri alan pasif

kullanicilar halinde olduklarini belirtirler (Kapan ve Uncel, 2020, s. 278).

Web 2.0 doneminin terim olarak ilk kullanimi ve 6zellikleri Fuchs’in ¢alismasinda Tim
O’ Reilly’in agiklamalar {izerinden ele alinmaktadir. Fuchs bu terimin Tim O’Reilly
tarafindan 2005 yilinda ilk defa kullanilmis oldugunu dile getirerek bu donemin bazi
niteliklerini su sekilde siralamaktadir: Radikal merkezsizlesme, radikal giiven,
yayincilik yerine katilimcilik, katki veren olarak kullanicilar, zengin kullanici
deneyimi, kisinin kendi verilerini kontrol etmesi ile daha iyi yazilim ve belirsiz
kullanict davraniglar gibi 6zelliklerdir (2020, s. 57). Web 2.0, Web 1.0 ‘dan sonra yeni
bir platform olarak s6z edilmekte ve bu donemde bloglarin, sosyal ag sitelerinin veya
video, dosya, goriintii gibi paylasim platformlarmin kullanilmaktadir (Fuchs, 2020, s.
57). Bu donemdeki internet kullaniminda Web 1.0’daki kullanimin aksine ¢ift tarafl
ve eszamanl etkilesimlerinin miimkiin oldugu bilinmektedir. Web 1.0 tek tarafli bir
iletisim sunarken 2.0 iletisim ve igbirligi sunan bir teknolojidir. Web 2.0’1n kullanimi
giinlimiizde rahat bir sekilde herkesin kullanimina uygun yapisiyla kullanilmaya halen
devam eden bir teknolojidir. Cilinkii Web 2.0°1 kullanmak i¢in herhangi bir program
bilgisi gerekmez; kullanici hazir sablonlar tizerinden kullanimlarin1 gerceklestirerek
ayn1 zamanda diger kullanicilarla iletisime gegebilmektedir. Web 2.0 teknolojisinin en
onemli 6zelligi kullanicilar1 aktif ve katilimci bireyler haline getirerek katilimer
kiiltiirleri olusturmasidir. Asagidaki gorselde Web 1.0°1n kullanicilarin etkilesimlerinin
kisitliligi buna karsin Web 2.0 doneminin ise etkilesimi olanakli kilan yapisi

goriilmektedir.

Web 1.0 Web 2.0

- 28R
A \/
M M| M7 ;

Sekil 4.14 Web 2.0 Etkilesimli baglanti

Hali hazirda kullandigimiz ¢ogu sosyal medya platformu bu teknolojinin uzantisidir.
Sosyal medya ¢aligmanin konusu geregi asiklik geleneginin iriinlerinin dolagimini
saglayan platformlar olmasiyla 6nem arz ettiginden akista detaylica ele alinacaktir. Bu

donemle ilgili son olarak Ers6z donemin ¢ift yonlii baglantisina dikkat ¢ekerek, akilli
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cep telefonlarinin kullanimiyla birlikte insanlarin etkilesime gegebilecekleri saha
olarak bu ortamlarin olustugunu boylece internetin web 2.0 gibi siiriimlerinin
kullanimlarinin artarak internet kullanicilarinin bu web araglar1 sayesinde fotograf,
dosya, miizik, video gibi ¢esitli paylagimlar1 yapabildikleri platformlara ulastiklarina
dikkat ceker (Ersoz, 2020, s. 60). Web 2.0 teknolojisiyle gelisen web sayfalarinda
bulunan binlerce bilgi arasindan dogru/yanlis bilgi ayirimlarinin zorlastigi bu
karisikligin ise web 3.0 donemiyle ¢oziilmeye calisildigi bilinmektedir. (Kapan ve

Uncel, 2020, s. 278)

Web 3.0 teknolojisinde ise icerik liretimleri yapay zeka iizerinden desteklenmeye
baslanmistir. 2010 y1linda ortaya ¢ikan web’in bu yeni teknolojisi gliniimiizde de halen
kullanilmaktadir. Web 3.0 internette sadece daha dogru sonuglar1 kullanicilarina
sunmakla kalmayip birde ¢esitli kaynaklardaki bilgileri ve bu bilgilerin
karsilastirilmasimi kullanicilarina sunmasiyla kullanicilar icin daha da faydali hale

gelmektedir (Kapan ve Uncel, 2020, s. 278).

Web 3.0, kullanicilarina yardim etmek i¢in akilli programlar ¢alistiran yapay zeka sistemlerinin
imkanlari, iizerinden internet daha akilli hale getirecek ya da bilgiyi insan benzeri bir yiiksek
zekayla igleyecek web evriminin siradaki evresidir (Kogak, 2023, s. 98).

Web 3.0’1n internetin bir veri tabanina doniistiigli versiyonu olarak ifade edilirken, bu
Web tiiriinilin internet siteleri ve sayfalarin1 ortadan kaldiran bireysellesmis verileri
daha cok sunan yapist dikkat ¢cekmektedir. Bu Web tiirii semantik internet olarak
adlandirilmaktadir. Bu sekilde adlandirilmast Web 3.0 teknolojisiyle insanlarin yapay
zekayla kurduklari etkilesim deneyimlerinden kaynaklanmaktadir. “Web 2.0 insan
kullanimi i¢in tasarlanmigken, Web 3.0 bulut teknolojisini kullanir ve herhangi bir
donanim tarafindan yiiksek zorluk ve kisisellestirme derecesiyle kullanilir. Web 3.0
bicim veren verilere semantik icerikler ekleyebilen yeni bir ag insa eder” (Aydogdu,
2022, s. 10). Gelisen teknolojiyle birlikte internet her gelisim siireciyle bir iist diizeye
tasinmaktadir. Web 1.0 uzmanlar tarafindan iiretilen icerigin okunmasini igeren bir
kullanim semasi ¢izerken Web 2.0’da farkli duyularinda dahil oldugu ve bu aglarda
igerik iiretmek i¢in uzman olmanin gerekli olmadig1 bir Web siiriimiidiir. Web 3.0’da
ise internetin sanal diinyasiyla gercekligin birbirine karistig1 i¢ ice gectigi bir Web

dénemidir (Saatcioglu, 2019, s. 9).
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Sosyal Yazilim

Sekil 4.15 Web’in Sosyalliginin ii¢ boyutu®

Toparlanacak olursa; Fuchs internetin teknolojik ve sosyal yoniine dikkat ¢ekerek Web
1.0 bilis, Web 2.0 bilis ve iletisim, Web 3.0°1 da bilis, iletisim ve isbirligi sunan
teknolojiler olarak bu teknolojilerin sosyalliginde ii¢ halini olusturdugunu ifade eder

(Fuchs, 2020, s. 76-77).

Bu teknolojiden sonra ortaya ¢ikan “Web 4.0 Web’in en ileri atilim1 olarak daha zeki
bir alanda merkezilesmeyi Oneren, daha tahmine dayali, sadece onay ve taleple
calisabilen, istedigimiz ya da soOyledigimiz sekilde sonuglanabilecek eylemleri
bagslatabilen bir teknoloji olarak 2016 yilinda ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 2021, s. 348).
Web 4.0 uygulamalarinda Web 3.0 teknolojileri olan “Yapay Zeka” ve “Arttirilmig
Gerceklik’ten de faydalanilmaktadir. Kisisel dosyalarin ve igeriklerin “Bulut Bilisim
Sistemi” gibi uygulamalarda depolanmasit Web 4.0’la gerceklesmis yerel disk
kullanim1 ortadan kaldirilmistir (Kavasoglu, 2020, s. 15). Ayrica bugiin kullandigimiz
akilli telefonlar bizim “Hey, Siri” ya da “Merhaba, Google Now” gibi komutlarimizi
her an hizlica yanitlamak i¢in bizi “dinliyor” (Aydogdu, 2022, s. 11) gibi yapay
zekalarda bu donemin Ozellikleri arasindadir. Web 4.0°daki bir diger gelisme de
etkilesimi getiren botlardir. Web 4.0 doneminde yonelttigimiz sorunun cevabi ag
lizerinde mevcut ise internetin bu siirlimii bizler i¢in en uygun sonuglar1 oniimiize

getirebilmektedir. Yani bu dijital teknolojiye yonelttigimiz “bugiin surada hava

durumu nasil?”, “Suraya gidebilmem i¢in bana en uygun rotayr goster” gibi

% Detayli bilgi i¢in bkz. Fuchs (2020, s. 76).
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aramalarimiza internetin aktif oldugu her ortamda aninda erisim saglayabilmekte ve

Web’in bu siiriimiinde yer alan igeriklerle otomatik bir sekilde yanit alabiliriz.

Web donemlerinin 6zelliklerini internetin yapist verilen bu baslik altinda ifade edildi.
Ozellikle Web 2.0’dan sonras1 internet donemi igin genel olarak sosyal medya seklinde
ifade edilen bu Web donemlerinde ortaya ¢ikan platformlarina ¢alismanin ilerleyen
ilgili boliimlerinde yer verilecektir. Internetin tarihsel siirecini ve yasadig
dontistimlerle gliniimiizde kullanilan formuna nasil ulastigini ifade ettikten sonra

Tiirkiye’de internetin kullanimina yer verilecektir.

Tiirkiye’de internet i¢in yapilan ilk ag baglanti calismalar1 EARN (Europen Academic
and Research Network) ile 1990 yilinda baslamis, Nisan 1993’te ilk internet agi
ODTU’de kullanilmaya baslanmustir. 64bit/san hizinda olan bu hat uzunca bir siire
iilkenin tek internet ag1 olarak kullanilirken, sonrasinda 1994’te Ege Universitesi,
1995°te Bogazigi Universitesi, 1996’da Bilkent Universitesi ve yine 1996°da Istanbul
Teknik Universitesi TURNET ’in kurulmasiyla internet kullanimlar1 hiz kazanmustir
(Alev, 2014, s. 136). “1997°de akademik kuruluslar1 birbirine baglayan ULAKNET
sistemi kurulmus, ticari ag 1996’da calismaya baglayan TURNET 1999°da yerini
TTNET’e birakmistir” (Bagcan, 2007, s. 94). Tiirkiye’de 2023 yili TUIK verilerine
gbre internet erisim imkani hane bas1 %95,5 oranindadir®’. Giiniimiizde Tiirkiye’de bu
denli erisim imkanina sahip olan internetin dnceki baslik altinda belirtilen Web’in 2.0
stirimiinden sonra 6zellikle sosyal medya platformlartyla birlikte kullanilmast sonucu
internet bireylerin yasantilarinda gorsel, isitsel ve yazili bir medya haline gelerek coklu
ortam yapisiyla beraber kullanim alanlarinin genisletmistir. Internetin iilkemizde
kullanimiyla birlikte calismanin konusu geregi asiklik geleneginde meydanda getirdigi

doniistimler bir sonraki baslik altinda yer alacaktir.

4.3.1.1 internet-Asiklik Gelenegi iliskisi

Asiklarin eserlerinin diger medya donemlerine nazaran biitiinciil sekilde doniistiigii ve
dolayimlandig1 iletisim teknolojisi internet olmustur. Internet déneminde miizik

yayinlarinda 6nceki medya araglar1 ya da miizigin endiistriyel tekelleri tarafindan

3! Tiirkiye Cumhuriyeti, Tiirkiye Istatistik Kurumu, (2023, Bilisim Kullanimu).
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konulan sinirlarin ortadan kalktig1 bir donemdir. Born ve Howarth’a gore internetin

miizigin dolayim tizerindeki etkisi;

...ag ayn1 zamanda miizigin sOylemsel ve sosyal dolayiminin ¢ogalan bigimlerine de ev
sahipligi yapar. Aslinda, ag, miizigin sdylemsel ve sosyal dolayimini ¢ok yonlii olarak ¢ogaltir,
yeni c¢evrim ig¢i varliklar, pratikler ve iliskiler dogurur, bunlar da c¢evrim dis1 formlar
cogaltabilir, kamuya aciklayabilir ve kiiresellestirebilir... bdylece... ¢evrimici-¢evrimdist
melez formlar {iretebilir... (Born ve Haworth’dan akt. Erkan, 2023, s. 114).

seklinde ifade edilmektedir. Bireyler internette var olan iriinleri ag araciliiyla
erisirken ayn1 zamanda internet iizerinden erisim sagladigi eseri bagkalariyla paylasma
ve onun lizerinden yorum yapma, etkilesime girme gibi 6zellikleri de sunmaktadir.
Internet bir arsiv niteliginde olup eseri internete erisim saglayan herkese agik bir eser
haline getirmektedir. Bu durum internete erigim saglayan birden fazla kisinin kendi
anlam diinyalarina goére onu dolayima sokabilme ihtimalini de dogurmaktadir.
Internetle miizigin iliskisi sadece bunlardan da ibaret degildir. internetle birlikte miizik
iceriklerinden onceki medya donemlerinde yer bulamayan igeriklerin bu medya
donemiyle birlikte miizikal olmayan kayitlarin dahi kendine yer bulabildigi bir medya
donemidir. Bu donemde sanatciya ait icerikler yerel veya yerel-Otesi alimlayicilar
tarafindan birer medya icerigi haline getirilmektedir. Yani artik eski medya
donemlerinde oldugu gibi sanat¢inin sadece sesi ya da alimlayicilara iletilen kisitl,
sinirl igerikleri degil sanat¢inin alimlayicilar tarafindan kendi anlam diinyalarina gore

kullanabilecekleri parcalar halini almaktadir.

Asiklik gelenegi ise bu anlatilarin cogunlukla yasandigi bir tiir olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Asiklarin internet ortaminda kendi kisisel sayfalarinda yaymladiklari
icralar1 ya da bu aracgta reklam ve tanitim amagli faydalandiklar1 bilinmektedir. Bunun
yani sira asiklarin eserlerinin kendi yorumlar1 disinda internetin katilimci kiiltiire
olanak tantyan yapisiyla bagkalar: tarafindan yorumlandigi ya da asiklara ait eserlerin
hikayeleriyle vb. sekilde dolayimlandigi goriinlimlerinin yine internet aglarinda yer

alan farkl ve fazlaca goriiniimleri de mevcuttur.

Bu medya doneminde internetin kullanimini deneyimleyen gelenek onciileri artik bir
onceki medya araglarinda oldugu gibi endiistrinin profesyonellerinden davet, teklif
beklemek zorunda kalmamaktadir. Internetin iireticiler i¢in sundugu en énemli dzelligi
de budur. Diger medya araglarinda goriilmedigi kadar genis bir Ozgiirlik alani
sunmasiyla asiklar bu dénemde tek basina internet agi lizerinden iirettigi eserini

istedigi her yere ulasim saglayarak diger kullanicilara ulastirabilmektedir.
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Ayrica internet ortami zaman ve mekan siirsalligini ortadan kaldirarak gegmis, simdi
ve gelecek arasinda sanal bir kprii kurmaktadir. Internet sayesinde gelenek ve gelecek
birbirine baglanabilmektedir. Eski kayitlarin internet ortamina aktarilmasi sayesinde
siirsiz kere, sinirsiz zamanda ve sinirsiz insana erigsim saglayarak baglantilar kurmak
internetin en dnemli yararlari arasindadir. Internetin yayginlagsmasiyla hem iilkemizde
hem de diinya genelinde diinyanin her yerine yogun bilgi akislar1 yasanmaktadir. Yerel
olanlar kiiresellige kiiresel olanlar ise yerellige dogru adim atmaktadir. Bu konunun
calisma i¢in Onemi ise yerel bir iirlin olan geleneksel miizigin internet ortaminda
kiiresel bir tiikketime acilmis olmasidir. Internet geleneksel miizigin daha fazla
taninmasina ve doniismesine neden olmustur. Ayrica internet ortaminda geleneksel
kiltiir belleginden farkli topluluk iiyeleri tarafindan kolaylikla ulagilarak yeni yaratim
asamasinda degerlendirildigine deginen Ozdemir “Ornegin internette paylasilan bir
tiirkii bir ressama, bir heykeltirasa, bir grafik veya caz sanat¢isina ya da bir elektronik
oyun tasarimcisina ilham verebilmektedir” (2021, s. 431) Bunun disinda 4s181n eserini
irettigi baglam ile alakasi olmayan bir noktada dahi internet kullanicilar tarafindan
dolayima sokulan eserlerin kisilerin anlam diinyalarina gore sekillendirerek, teknoloji
ile birlikte yerinden baglamsizlastirilan gelenegin iiriinlerinin bambaska baglamlarda
yeniden demirlendikleri de goriilmektedir. Ilerleyen boliimlerde bu konu ile alakali
genis capta Orneklere yer verileceginden bu konunun bu baslik altinda verilenlere

deginmesi yeterli goriilmektedir.

4.3.2 Internet-Miizik Endiistrisi liskisi

Internet miizik endiistrisi iliskisi ilk donemlerinde pek olumlu bir iliski olmasa da
zamanla bu iliski olumlu bir hale doniismiistiir. Internet dénemiyle kisisel miizik
calarla gelisen miizik dinleme aligkanlig1 internetin daha da artan bireysellik algisiyla
miizik dinleme aliskanliklarin1 degistirmistir. Internet dénemi toplumun giinliik
yasamindan, kisilerin deger yargilarina kadar her seyin sorgulandigi, yeniden

diizenlendigi bir donem olarak belirginlik gostermektedir.

Fidan, bu tiir toplumsal durumlarin sorgulanabilir oldugu 6zgiirliik¢ii gibi goriinen bu
ortamlarda aslinda kitlelerin daha fazla kontrol edilmek istendigi, onlarin
yonlendirildigi, fenomenlerin, yildizlarin ya da c¢esitli tarzlarin yaratildigi bu sekilde

kitlelerin istendik mecralara sevk edildigini belirtmektedir (2016, s. 331). Fidan, yeni
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kiiltiir ortamlarindaki miizik dinleyicilerinin ne istedigini bilen, seckinci, ne dinlemek
istedigine kendisinin karar verdigini diisiinen oOzelliklere sahip oldugunu ifade
etmektedir (2016, s. 331) Burada Fidan’in dile getirdikleri Adorno’nun popiiler
miizikler iizerinden ifade ettigi; popiiler miiziklerle birlikte metalasan miiziklerin
endiistrinin birer iiriinii oldugunun anlasilmamasi adina bir tiir gizlenme amaci olarak
kitlelere sunduklar1 sahte bireysellesmelere birer atifta bulunulabilir. Bunun
beraberinde fenomen, yildizlar ve tarz yaratmalarin da yine Adorno’nun Kkiiltiir
endiistrisinin birer hedefi olarak goérdiigii metalarin tiiketimi ic¢in aracit olarak
kullandig1 starlarin internet doneminde de hala yaratilmaya calisildigi ve bunun
tizerinden endiistrinin gelir elde ettigi isaret edilebilir. Basta da ifade edildigi gibi bu
ikili arasindaki iligki baglarda iyi baslamasa da zamanla endiistri interneti de verim

alacag bir sekle biirtindiirmiistiir.

Internetin miizik edimine dahil olusuyla birlikte yeni endiistriler ortaya cikararak
geligirken var olan endiistri tekelleri de kendini bu gelismenin pesine doniisiime
sokmaya baslamistir. Miizik ile internet arasindaki iliskinin 1999’larda Napster ile
basladigin1 dile getiren Steve Jones bu iliskinin miizik endiistrisi acisindan pek de
olumlu karsilanmadigini belirtir. O donem gazetelerde miizik endiistrisinin batisi
seklinde basliklara yer verildigine de dikkat ¢ekmektedir (Jones’dan akt. Aydin
Oztiirk, 2015, s. 122). Internetin askeri bir iletisim arac1 olarak ortaya ¢ikisindan sonra
hayatin ¢ogu alaniyla iligkilenmesi miizige de yansimasiyla internet kullanicilar artik
miizik edimlerini internet {izerinden ulagarak elde edebilir hale gelmislerdir. Fidan bu
donemde giiclii firmalarin ayakta kalmayi1 basarsa da kiiclik capli miizik yapim
sirketlerinin kepenk kapatmanin esigine geldigini belirtirken, endiistri tekellerinin
internetin en 6nemli gelir araci oldugunu fark ederek bunu elde etmenin yolunun da
internette aktif olmaktan gectigini anlamalar1 sonucu ellerindeki bantlar1 hizli bir
sekilde dijital platformlara aktardiklarini ve sanat¢ilarin da daha albiimii piyasaya

siirmeden sosyal medyada tanmitimini yaparak yayinladiklarini dile getirmektedir

(2016, s. 331).

Tiiketen bireyler acisindan ise geleneksel medya donemine nazaran birgok farkliligiyla
bilinen yeni medya doneminin gézdesi internet kullanicilarina “bedava miizik dinleme
imkan1 tanimastyla fiziksel albiim satiglarini neredeyse bitirme seviyesine getirmistir”
(Aydin Oztiirk, 2015, s. 123). Internetin sundugu dijital miizik kavram: Akduman
tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:
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...dinleyicilerin fiziki tasiyicilar ile televizyon ve radyo gibi ortamlar diginda miizigin elde
edilebilip dinlenmesi anlamma gelir. Teknolojik gelismeler sonucunda miizigin kullanim
alanlar1 degiserek, alisilagelmis kanallar digina tagsmis; internet, GSM sebekeleri, dijital miizik
calarlar gibi bir dizi yeni alan ortaya ¢ikmistir. Dinleyiciler dijital miizik sayesinde CD ya da
kasetcalar gibi aygitlara ihtiyag duymadan, internet ya da cep telefonlar1 yoluyla parcalarin
satin aliarak, bilgisayar, cep telefonu ya da dijital miizik ¢alarlar ile miizigin dinlenme alam
olarak mobil hale gelmesi, miizigin gilindelik hayattaki yerini daha da arttirict bir etki
yaratmigtir. Internetin yayginlasmasiyla sarkilarin yasal olmayan yollarla kopyalanip
cogaltilmasi hem albiim satislarinin diismesine hem de sanat¢i ya da grubun pargasinin internet
yoluyla ¢ok fazla insan tarafindan dinlense dahi bunun herhangi bir maddi getirisi olmamasina
neden olmaktadir (Akduman, 2011, s. 72).

Miizigin dijitallesmesi ilk zamanlar yukarida ifade edildigi gibi endiistrinin
tekellerinin satisa sundugu alblimlerin satisini diisiirmiis ancak albiimlerin tiiketiminde
meydana gelen azalmanin sadece bu olaya indirgenmeyecek kadar genis bir konu
oldugu da bilinmektedir (Aydm Oztiirk, 2015, s. 122-123). Aydin Oztiirk bu konuda
dijital ¢agin toplumunu yakinda taniyarak degisen tiretim-tiiketim iliskilerini gézden
gecirerek bu baglamda miizigin taraflarini yeniden konumlandirmak gerektigini ifade
etmektedir (Aydin Oztiirk, 2015, s. 122-123). Ayrica miizigin dijitallesmesinin
alblimlerin satisin1 diisiirmiis olmasi sanatcilar1 da olumsuz anlamda etkilemis,
endiistri araciligiyla ekonomik kalkinmasini saglayan ve dinleyicilerine ulasan
sanatcilar miizigin dijitallestigi bu ilk donemlerde bocalamislar fakat bu durum genel
olarak sanat¢ilarin eserlerini dijital miizik platformlarinda bir bedel karsiliginda
kullanicilarina satarak gelir elde etmesiyle son bulmustur. Ayrica internetin kendi
icinde yeni bir endiistri olusturduguna dair ifadeler iceren Bagcan’in goriisleri su

sekildedir:

Internet ortamina aktarilan miizik sayesinde artik bir sarkinin bestecisi sarkiy1 seslendirip
internete klibiyle koyup satabilmekte; miizigin, satilan sarkinin bestecisi ve onu alan herkes
tarafindan sonsuz kez yeniden iiretilebilmesi miimkiin olabilmektedir. Bu siireg, lireten’den
tilketen’e, tiiketen’den alinan feed back’le iiriiniin tekrar iireticiye ve her yere yayilabilmesi ile
biiyiik endiistrilerin oldukea biiyiik biitgeler ile internet digi alanda yapabildikleri maliyetleri,
bireysel kullanici i¢in neredeyse sifirlayan hale gelmistir (2007, s. 95).

Bu ifade edilenlere ek olarak dijital donemde miizik {ireticisinin goérevi sadece ortaya
cikardig1 eseri dinleyicisine dijital mecralar araciligiyla sunmakla bitmemektedir.
Internetin miizik iireticileri icin sundugu sinirsiz segeneklerinden bir tanesi de miizik
tireticilerinin kisisel sanal sahne olugturmalarina imkan taniyor olmasidir. Miizisyenler
burada gercek hayatta var olan sahne performanslarinin simiile edilmis halini bu
platformlar araciligiyla tiiketicisine ulastirirken ayni zamanda dinleyicisinin
miizisyenin Uriinlerini tliketmesi icin sosyal medyada aktif profil ¢izmesi
gerekmektedir. Ciinkii aktif olmayan miizisyenler sosyal medyada takipgileri i¢in bir

anlam ifade etmemektedir (Aydin Oztiirk ve Karahasanoglu, 2015, s. 799). Bu nedenle
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bu dénemin miizisyenleri sosyal platformlarda da etkin olarak dinleyici kitlesiyle sik
sik iletisimde kalmali; takipgilerini kendinden ve icralarindan haberdar etmelidir.
Tiiketici agisindan dinleme ediminde meydana gelen doniisiimlerin yani sira 6zellikle
katilimcilik ilkesiyle bireylerin aglar iizerinden bir kiiltiirel ortam insa ettigi ve bu
ortamda miizisyenler ile de iletisime gecebildikleri, doniitler verebildikleri bir ortam
olmasiyla ayrica Onemlidir. Buna ek olarak dijital ortamda miizik dinlemenin
tiikketiciler i¢in baz1 gerekgeleri vardir. Sayimer ve Turhan, dijital miizige olan ilginin
USB ve FireWire harici iirlinlerin piyasaya sunulmasiyla birlikte dijital miizige olan
talebin arttigin1 ayrica miizigin internetten tiiketilmesinin baslica nedenlerinin arasinda
da IFPI’1n yaptig1 bir arastirma dogrultusunda su sekilde siralamaktadir: “Insanlarin
istedigi miizigi bulmasi (%62) miizik seceneklerinin ¢ok olmast (%58), fiyat
uygunlugu (%39), iicretsiz miizik dinleme (%23) ve satin almadan 6nce klip izleme
(%22) olmustur” (Saymmer ve Turhan, 2017, s. 260-261). Ayrica bagka bir calismada
Giirkan, internetin halka ag¢ik hale gelmesi ve giderek yayginlagmasiyla birlikte diinya
tizerindeki tiim kullanicilarinin mekana olan bagimliligin1 ortadan kaldirici nitelik
gostererek miizik pratiklerine 6zgiir bir alan yarattigi goriisiinii ifade etmektedir.
Giirkan, bunun diinyanin 6biir ucundaki miizik pratiklerini ¢ok az bir farkla, es zamanl
olarak dinlenilerek miidahale edilebilir olmas1 gibi kendi miizigini de diinyanin 6biir
ucuna gonderebilecegi sonuglarin1 doguran etkide oldugunu belirtmektedir (2016, s.
1455). Bu denli hizli ve her yere ulasabilir olmas1 kaynakli dinleyicilerin internet
tizerinden diinyanin farkli yerlerinde iiretilen eserleri dahi dinleyebilme olanagi
saglamasiyla da internet ilizerinden miizik dinleme edimlerin de artis yasandigi
bilinmektedir. Burada Giirkan’in verdigi kiiresellesen miiziklere 6rnek olarak Cizreli
Mehmet- Anne Marie diieti verilebilir. Bu diiet birden fazla a¢idan miizik internet
iliskisine ornek olusturmaktadir. Ik olarak; internetin kiiresellesmeyi artirdigina
diinyanin bir kiiresel kdy haline geldigini belirten bir video 6rnegi olmasiyla dikkat
cekerken, bu 6rnegin hem kendi bulundugu mekan, iilke vs. sinirlar1 disinda olan
biriyle sosyal ag lizerinden etkilesim kurabilmenin vurgulanmasi hem de internette
yaymciliktan 6te katilimeiligin esas alindiginin vurgulamasiyla da 6nemlidir. Sosyal
medya platformlar1 iizerinden Anna Marie ile baglanti kuran Cizreli Mehmet’in
orneginde Anna Marie’nin bir platformda yayimladigi eserine ait bu videonun
etkilesim agisindan platformlar1 etkin kullanan miizisyenlerin dinleyici kitleye
ulagsmada bir adim 6nde oldugunu da belirten bir 6rnektir. Ayrica Cizreli Mehmet’in

de Marie’nin videosuna yaptig1 diiet performansi ile yine internet ortaminin 6nemli bir
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bileseni olan izlenme ve begeni sayilarinin 6nemini gostermesiyle bu anlamda da bir
ornek olusturmaktadir. Cizreli Mehmet ¢okga sayida izlenme ve begeni alan videosu
araciligiyla eserin sahibine adin1 duyurmus bunun bir sonucu olarak da Anna Maria
Istanbul’da verdigi konserinde Cizreli Mehmet’i sahneye davet ederek o platformda
yapilan diietin gercek halini performe etmislerdir. Boylelikle bir ag etkilesiminin

gercek etkilesimi dogurdugu da goriilmektedir.

Tiim bu bahsi gegenlere ek olarak asiklarin dijital miizik endiistrisi ile iligkisi; asiklara
ait iceriklerin giinlimiiz internet ortamima eski plak, kaset, albiim kayitlarinin
aktarilmasina ek olarak televizyon ve radyo yayinlari gibi iceriklerde bulunan asiklara

ait verilerinde internet ortamina aktarildig: bilinmektedir.

Bolim girisinde kisaca ifade edildigi tlizere asiklarin internet ortamini ekonomik
kalkinmadan ziyade tanitim ve reklam amacl kullandig1 bilinmektedir. Fidan ayrica
kiiltiirel ekonomik faaliyetlerinin asiklarin eserlerinin yaym haklarin1 ellerinde
bulunduran miizik sirketleri tarafindan gerceklestirmekte oldugunu ve miizik
endiistrisinin internette miizik dinleme aligkanliklarinin yogunlastigi donemlerde bu
kargasay1 yogun bir sekilde ellerindeki verileri dijital ortama aktararak internetten
faydalanmaya calistiklarin1 belirtmektedir. Endistrinin miizigin geliri iizerindeki
ekonomik tahakkiimiinii ellerinde bulundurmak adina c¢esitli girisimleri elden
birakmadiklarini dile getiren Fidan asiklarin albiimlerin satiglarinin azaldigini ve artik
albiimlerin ¢ok fazla tercih edilmedigini ifade etmektedir. Fidan’a gore asiklar artik
eserlerini sosyal medyada iiretmekte ve nadiren hazirladiklar1 albiimlerini de prestij

amacli hediye etmektedir (2016, s. 19).

Internette bircok site geleneksel miizik tiiriiyle ilgili hizmet vermektedir. Internet
siteleri asiklarin deyislerini, tiirkiilerini barindiran sanal bir arsiv gérevi gormektedir.
Internet gaginda geleneksel miizik ile ilgili uygulama ve temsilcilerine ulasmak adina
miistakil internet sitelerinin varligindan sdéz eden Ozdemir, bu igeriklerin bir
bolimiiniin akademik, resmi, onemli bir kisminin da amator, sivil, ticari nitelik
tasidigim belirtmektedir (Ozdemir, 2021, s. 428-429). Giiniimiizde tiirkiileri dinlemek,
asik hakkinda bilgi edinmek vs. i¢in birgok site bulunmaktadir. Bunun yani sira
kiiltiirel miraslari1 korumak ve tanitmak isteyen kent ya da koylerin kurduklari
internet sitelerinde de yore asiklarina yer verdikleri bilinmektedir. Bunun yani sira
asiklarla goriismeler yapan c¢alismasinda Sevindik’in yer verdigi verilerde asiklarin

elektronik kiiltiir ortamlarina uyum saglamaya c¢alistigi ve sosyal medya

130



platformlarinda da ozellikle Youtube, Facebook ve Whatsapp Messenger gibi
platformlar1 kullandiklarin1 belirtmektedir (2019, s. 135). Bu verilen platformlara ek
olarak asiklarin goriiniirliik kazandig1 bagka bir platform olarak Instagram’in varligina
da dikkat ¢ekilmelidir. Bu platformlarda asiklarm goriiniimlerini 6rneklenmesi Asik

Mahzuni Serif tizerinden verilecegi lizere burada sonlandirilacaktir.

Sonug olarak yeni medyanin bileseni olan internet ortaminda dijital olarak siirdiiriilen
miizigin {iretim ve tiiketimi geleneksel medya donemine gore daha kolay hale
gelmistir. Bunda maliyetlerin azalmasinin, dagitimin kiiresellesmesinin dolayisiyla da
tilketiminde kiiresellesmis olmasinin internetin avantajlar1 arasinda sayilabilecegi
goriilmektedir. Kisaca internet miizigin iiretim, dagitim ve tiketimini kokten
dontistiirerek bu asamalarin birinde dahi yer alan her birey i¢in de bir dontisiimiin
habercisi olmustur. Onceki baslikta internetin gelisim donemlerinde yer verilen Web
donemlerinin ¢aligmanin kapsami geregi Mahzuni Serif’in medyatik donemini
aciklarken sikca yer verileceginden daha detayli ele alinmasi gerekmektedir. Bu
dogrultuda bir sonraki baglik altinda sosyal medya doénemi ve platformlarina yer

verilecektir.

4.3.3 Internet Ortaminda Sosyal Mecralar

Bu baglik altinda internetin Web gelisim donemleriyle giderek artan tiiketicinin
katilimcilik nosyonunu saglayan sosyal medya ele alinacak olup ayrica sosyal
medyanin agiklanmasi i¢in bagvurulan bazi yaklasimlara yer verilerek bu ¢alismanin

kapsamina dahil edilen baz1 platformlarin agiklanmasi yer alacaktir.

Internetin diger medya araglarina nazaran etkilesimliligi en fazla olan medya araci
oldugu ifade edilmisti, buradan hareketle internette web. 2.0’1a birlikte etkilesimliligin
en fazla goriildigli mecralar sosyal medya mecralaridir. Sosyal medya kisilerin yliz
ylze etkilesim ortaminda var olan iletisimlerini organize ederek etkilesimliligi en
yiiksek seviyeye ¢ikarma adina yiiz ylize iletisimin simiile halinin internet aglartyla

elde edildigi sanal karsilikl etkilesim ortamini yaratmaktadir.

Sosyal medya geleneksel medya araglarindan farklilik géstermekte olup tipkr gercek
hayattaki gibi konusmalarin, paylasim ve iligkilerin siirdiiriildiigii bir medyadir (Arik,
2013, s. 102-103). Internet, Web’in 2.0 dénemi dncesinde hizli veri alisverislerini

saglayan bir ara¢ olarak ifade edilirken glinlimiizde internet denildiginde akla
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neredeyse ilk olarak sosyal medya gelmektedir. Yeni iletisim teknolojilerinin ve sosyal
medyanin sonsuz bir uzama sahip oldugunu belirten Cevher ve Ustakara, kiiresel
boyutta kaniksanmis olan bu araglarin ulus 6tesi, devlet 6tesi hatta kiiltiir 6tesinde bir
iletisim bi¢imini ortaya ¢ikardiklarini ve kendisine 6zgii ifadeler, tarzlar ve imajlar ile
gosteri toplumunun yeni kiiltiiriinii de olusturduklarini ifade ederler. Bu yeni imaj
kiltlirii artik mevcut kiiltiirlere eklemlenerek, daha 6nce belirtildigi gibi gercegi basit
imajlarla, imajlar1 ise ger¢ek varliklara doniistiirme yetenegine sahiptir (Cevher ve
Ustakara, 2019, s. 817). Sosyal medya platformlarinda Web 2.0 donemiyle birlikte
belirginlesen etkilesimlilik ve eszamanlilik 6zelliklerinden etkilesimlilik internet
kullanicilariin ¢ift yonli etkilesimini olanakli kilarken, eszamanlilik 6zelligi ise
medya araglartyla insanlarin elde ettigi zaman kisitlamasinin en az oldugu medya
donemi olarak internetin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Ayrica eszamanlilikla zaman
probleminin olmamasi yani sira internet “kullanicilarinin  kullandiklar1 diger
platformlar aras1 es zamanh olarak baska platformda paylasabilme 6zelligi vermektir”
(Giizel, 2020, s. 97). Bu baglamda Saatcioglu’nun sosyal medyanin 6zelliklerine yer

verdigi su agiklamalarina yer verilebilir:

Bireysellestirme: Belirli bir mesajin genis bir kitle icerisinde her bir bireye 6zel olarak
iletilmesine olanak tanimaktadir. Katihm: Geleneksel medyanin izleyici kitlesi ile arasinda
yaratmis oldugu keskin simir1 belirsizlestiren sosyal medya, bireylerin katkilarini ve geri
bildirimlerini desteklemektedir. A¢iklik: Sosyal medya, geri bildirime ve katilima agik olup
yorum ve paylasimina destek vermektedir. Sosyal medyada igerige erisim, ¢ogu zaman 6zgiir
olmaktadir. Konusma: Geleneksel medyanin tek yonlii iletisim ozelligine karsilik sosyal
medya ¢ift yonlil iletisime olanak tanmimaktadir. Boylelikle sosyal medya kullanicilari, bir
diyalog icerisinde yer alabilmektedir. Topluluk: Sosyal medya platformlarinda bir araya gelen
bireyler, benzer ilgi alanlar1 dogrultusunda topluluklar olugturmaktadir. Facebook gruplari,
forumlar bu topluluklara 6rnek olarak verilebilmektedir (Saatcioglu, 2019, s. 10-11).

Sosyal medya Web 1.0’1n kullanicilara sundugu alimlayici, bilgi edinici yapisindan
ziyade daha ¢ok Web 2.0 ve sonrasi insanlarin tanimda da sosyalligine yapilan vurguda
oldugu gibi belirli iceriklerin (fotograf, diisiince, video, bilgi vs.) paylasildigt ve
iletinin ulastig1 kisilerden de cevap alinarak etkilesimlerin kuruldugu bir ortamdir.
Web 2.0 teknolojilerini, 5 temel kategoride siniflandiran Harris ve Rea bu kategoriyi;
wiki, blog, podcast, sosyal ag ve sanal diinya olarak belirtmektedir. Bunlara 6rnek
olarak; wiki-wikipedia, blog-kisisel giinliik bloglari, podcast-Youtube, sosyal ag-
Instagram, X(Twitter), sanal diinya- avatarlarla diinya simiilasyonu olusturan Second

Life verilebilir (Harris ve Rea’den akt. Gedik, 2020, s. 257).

Diinyada ve Tiirkiye’de 2023 yil1 verilerine gore kullanilan sosyal medya platformlari

asagidaki grafiklerde yer almaktadir.
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THE WORLD’S MOST

RAN DIA PI

USED SOCIAL PLATFORMS

ACTIVE U GURES (IN MILLONS)
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are. = (O>Meltwater
social

Sekil 4. 16. Diinya genelinde aktif kullanilan sosyal medya platformlarinin aylik
aktif kullanicilari®?

MOST USED SOCIAL MEDIA PLATFORMS

PERCENTAGE O WHO USE EACH PLATFORM H MONTH

we
are, = <O>Meltwater
social

Sekil 4. 17 Tiirkiye’de en ¢ok kullanilan sosyal medya platformu 3

2023 yil1 verilerinden yola ¢ikilarak diinya genelinde en fazla kullanilan sosyal medya

platformu Facebook iken Tiirkiye’de en aktif kullanilan sosyal medya platformu ise

Instagram’dur.

Sosyal medya yaklagimlarina gegmeden burada kisaca sosyal medyanin dinleyici ve

miizisyenleri platformlar araciligiyla etkilesim saglayabildikleri konusuna deginilecek
olursa, sosyal medyanin reklam ve tanitim yapabilme oOzelliginin yani sira bu

platformlarin olusturdugu ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal ortamlarin miizigin tiiketici

ile bulusmasi noktasinda onemli etkenler olmasindan kaynaklandigi sdylenilebilir

32 (We Ara Social, 2023, Sosyal Medya Platformlari: Aylik Aktif Kullanici Sayist).

33 (We Ara Social, 2023, Sosyal Medya Platformlar1: Tiirkiye’de Kullanilan Sosyal Medya Platform

Sayist).
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(Aydin Oztiirk, Karahasanoglu, 2015, s. 797). Sosyal medya platformlari hem
dinleyiciler hem de miizisyenler i¢in yeni edimleri barindiran yapidadir. Miizisyenler

ve dinleyicilerin durumunu Celik su sekilde agiklamaktadir:

Facebook, TikTok, Youtube, Instagram gibi sosyal aglarda dinleyiciler miizik dinleyebilme ve
yeni miizikler kesfedebilme sansi yakalarken, miizisyenler ve miizik yapimcilari da degisen
sektor sartlarina ayak uydurarak sosyal medya hesaplar1 yoneterek islerinin tanitim ve dagitim
caligmalarini silirdiirmeye baslamistir. Youtube, Itunes ve Spotify gibi sirketler de miizik
sektoriine gelen dijitallesme alternatifi ile uyguladiklart politikalarla sektoriin artik dijital
ortamlara geri doniilmez sekilde girdiginin ve iiretim ile tiikketim iliskisinin hizli ve alternatif
bir yolda gostergesi olmuslardir (Celik’den akt. Giiney-Pelikoglu, 2021, s. 303).

Miizisyenler icin yeni tanitim ve dagitim kapisi haline gelen internet ayn1 zamanda
dinleyiciler i¢in de yeni dinleme pratikleri vb. birden fazla yenilik saglarken bu
ortamin kullanicilarima sundugu sanal sahnelerde ayrica dnemlidir. Cilinkii internet
ortaminda ger¢eklesen icralarda benligin ya da icranin sunumu bu sanal sahneler
tizerinden gerceklesmeye baslamistir. Burada ifade edilen sanal sahneleri Rheingold
‘sanal topluluk’ iizerinden ifade etmektedir. Rheingold, sanal scene’leri tiim sanal
ortamlarda oldugu gibi yiliz yiize iletisimin zorunlu olmadigi ortamlarda diger
katilimcilarin  kolaylikla dahil olabildigi ortamlar olarak ifade ederken, sanal
topluluklarin olustugu bu ortamda yiliz yiize etkilesim ortamlarinda ayni fikri
paylastigimiz insanlar1 bulmakta zorlanirken aksine internetin sundugu sanal
ortamlarda ortak begeni ve fikirlere sahip oldugumuz kisilerle bir araya gelmenin daha

kolay oldugunu belirtmektedir (Rheingold’dan akt. Yiikselsin ve Aslan, 2015, s. 880).

Internet ortaminda kisiler ortak ilgi alanlarma sahip diger kisileri oldukg¢a kolay
bulabilmekte ve bu sekilde olusan sanal topluluklarin etkilesimi de yine internet
vasitasiyla devamlilik saglamaktadir. Sanal topluluklarin olustugu internet {izerinden
sanal sahnelerini yaratan miizisyenlerde dinleyicisiyle bu yontemle bir araya gelerek
etkilesimlerini bu ortam {izerinden siirdiirmesi yoluyla yeni kiiltiir ortamlarinin
olugmasini saglamaktadir. Bu tiir sanal topluluklarin etkilesimde oldugu sosyal medya
platformlarinda kullanicilar, aktif rol alabilmekte ve geleneksel medya araglarindaki
gibi tiiketici konumunda goriilen kitle edilgen degil etkin bir sekilde bu platformlarda
var olabilmektedir. Bunu gerceklestirirken tiiketiciler bu medya araglarinda paylasilan
iceriklerin, seslerin veyahut goriintii ve metinlerin etkilesimini saglarken ayni
zamanda bireyler kendi deneyimleriyle veya kiiltiirel belleklerinde var olan anlamlarla
birlikte yeni anlamlarin olusmasina da saglamaktadir. Bu nedenle sosyal medya
platformlar1 katilimer kiiltlirlerin igerigin tiretimi, dagitimi ve tikketimine dahil oldugu;

katilimcilarin  etkilesimleriyle olusan anlamlari barindiran yapida olmalanyla
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onemlidir. Literatiirde sosyal medya iizerinden yapilmis ¢esitli calismalar mevcuttur.
Bu calismalarin genellikle sosyal medyanin birey ve toplum arasindaki iliskiselligi ve
etkilesimlerini anlamlandirmak tizere yogunlastifi goriilmektedir. Sosyal medya
hakkinda yapilmis calismalarda bazi kuram ve yaklasimlar bulunmaktadir. Sosyal
medya lizerine yapilmis bu yaklasimlardan bazilarina bir sonraki baslik altinda yer

verilecektir.

4.3.4 Sosyal Mecraya Yaklasimlar

Bu calisma 6zelinde sosyal medya doneminde tiiketicilerin diger medya donemlerine
nazaran daha fazla goriiniir ve etkin olmasi kaynakli tiiketicilerin bu platformlar
lizerinden yaptigi alimlamalar1 degerlendirebilmek adma baz1 sosyal medya
yaklasimlarindan faydalanilacaktir. Sosyal medya yaklasimlari oldukga fazla olup bu

calismanin kapsaminda yer verilecek olanlar;

e Kullanim ve Doyumlar,
e Etki Paradigmasi,

o Kodlama/Kodagima,

e Ag Toplumu,

e Katilimer Kiiltiir gibi kuramlardir.

Uretici ve tiiketici kitle ile ilgili aragtirmalar literatiirde geleneksel medya araglari
tizerinden yapilan ¢aligmalarin kapsami dahilinde genellikle geleneksel medyada var
olan kitle iletisim araglarinin tiiketici iizerindeki baskin konumunu konu edinse de
zamanla yapilan calismalarda bu etkinligin diisiiniildiigii kadar biiyiik olmadig:
gbriilmiis ve bu dogrultuda farkli yaklasimlar gelistirilmistir. Buradan hareketle,
medya calismalarimi kapsamli sekilde ele alan Dan Laughey (2010) ** “Medya
Calismalart Teoriler ve Yaklagimlar” kitabinda medya ¢aligmalarini iireten-tiiketen
yoniiyle degerlendirmeye alarak bu kapsamda medya etkileri ve tiiketici giicii gibi
boliimlere ayirarak literatiirde bu alanla ilgili yapilmis arastirmalar, kuramlar ve
goriislere yer vermektedir. Laughey’in ¢alismasinda yer verdigi etki paradigmasi
yaklagiminda; Uyaran- tepki modeli, medyanin ger¢cek yasamdaki eylem ve

davranislarimiz1 belirleyici etkilere sahip oldugunu varsayar. Buraya kadar cogu

3 Kuramlarin detay1 icin bkz. Laughey, D. (2010) Medya Calismalar1 Teoriler ve Yaklagimlar, istanbul:
Kalkedon Yayinlari.
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geleneksel medya ile ilgili yapilan ¢alismalarla uyum saglayan bir ifadeyi igeren goriis
ayrica ‘sihirli mermi’ ya da’ siringa’ kurami olarak da bilinen haliyle medyanin
psikolojik 6zyapimiza derinlemesine niifuz ederek usumuza yayildigi ve medya
tarafindan soylenilen ve tiiketiciler tarafindan yapacaklar1 seylerin salik verdigi
goriisiiyle diger medya calismalarindan ayrilir (Laughey, 2010, s. 42). Bu yaklasima
gore, medyayla etkilesim bagladigindan bu yana insanlarin hemen her seyde medyadan
Oyle ya da boyle etkilendigi goriisii hakimdir ve medya son derece giiclii bir
ikna, tanitim ve propaganda kaynagidir (Laughey, 2010, s. 42). Medyanin iiretilen
tirtinleri ilettigi tliketicinin dylece etki altinda kalarak pasif bir sekilde alimladigina
odaklanan bu kuram, Amerikali {inlii siyaset uzmani Harold Lasswell’in inlii
deyisinde 6zetlenmis sekildedir: ”Kim, Kime, Hangi Iletisim kanaliyla, Ne tiirden
etkiyle, Ne diyor?” (Laughey, 2010, s. 42). Laswell, medyanin tipki kulaktan kulaga
oyununda oldugu gibi diisiince ve degerlerini son halkada bulunan 6rnegin, izleyici
Kitle tizerindeki belli tiirden etkiler yaratmasi noktasinda hedeflenen zincir boyunca
ilettigini belirtir. Medya etkisi uyarani her zaman istenilen tiirden olmayabilir ancak
asil mesele, konusu uyaranin birey iizerinde daima etki gosterecek olmasidir
(Laughey, 2010, s. 42-44). Etki modeli yaklasiminda tiikketen tamamen iletiyi
gonderen karsisinda edilgen bir konumda kabul edilirken bu goriiste gonderenin
mesajt oldugu gibi kabul edilmekte, izleyici tarafindan herhangi bir yorumun
katilamayacag1 disiiniilmektedir. Yillarca siiren bu tiiketeni pasif, iletiyi gondereni
aktif kilan diisiinme tarzinin degismeye baslamasi ise “kullanim ve doyumlar” gibi
yaklagimlarin  ¢alismalarinin  literatiire dahil olmasiyla gerceklesmistir. Bu
arastirmalarda medya triinlerini kullanan bireylerin tamamen etki alan1 altinda pasif
olarak alimlamasindan ziyade bazi ihtiyaglarin1 karsilamak {izere medyanin

kullanildig1 goriisii 6ne atilmigtir.

Kullanimlar ve doyumlar modelinde desteklenen argiiman Laughey tarafindan
izlerkitlenin medyay1 kullandig1 yoniindeki gorisiidiir. Etki modelinde oldugu gibi
korkulan etkilere degil gereksinimlerin doyumuna odaklanildigini ifade eder ve bu
kuramin izlerkitleyi medyadaki tercih ve kullanimlar1 noktasinda aktif ve yetenekli
kabul ettigini belirtir. Bu yaklasimda temel olan etki paradigmasinda oldugu gibi
medya tarafindan esir alinan kitle degil aksine medyanin tiiketiciler tarafindan
kullanilan araglar olarak gereksinimlerini onarmak iizere 6zgiirce kullanildig1 goriisii

hakimdir (Laughey, 2010, s. 58-59). Yetkiner ve Oztiirk’iin (2020) ¢alismalarinda da
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bu yaklasim medyanin insanlara ne yaptigindan 6te insanlarin medyaya ne yaptigi
sorusu iizerinden ilerletilerek konu insanlarin medyay1 farkli nedenlerle kullandiklar
sonucuna getirilmistir (2020, s. 219). Laughey ile benzer agiklamalariyla Birsen, Aktif
izleyici kavramina yer verdigi ¢alismasinda aktif izleyici yaklasimini; izlerkitlenin
kitle iletisim araglar1 karsisinda pasif olmadigi kendi tercihleri dogrultusunda bilingli
bir sekilde tiikettigi ve araglarin kullanilmasindaki en temel nedenin izleyicilerin
gereksinimlerinin tatmini oldugunu belirtmektedir (Birsen, 2005, s. 31-32). Kitle
iletisimi c¢aligmalarinda aktif izleyici yaklasimini 6ne ¢ikaran ekol Birmingham
Universitesinde yapilan ¢alismalariyla Kiiltiirel Calismalar Ekolii olarak adlandirilan
ekoldiir. “Ekoliin 6n plana ¢ikardig1 etkin izleyici teorisi, iletisim siirecinde
izleyicilerin kendi kararlarina ve gergeklerine medya metinlerinden ulasmaya
muktedir olduklarin1 ve medya metinlerini kodlandiklar: sekilde degil, bir¢ok anlama
olanak veren farkli kodagimlariyla okuyabileceklerine vurgu yapmaktadir” (Akgiin ve
Arik, 2021, s. 124). Burada bahsi gecen ‘Kodagimi’ kurami ise elestirel paradigma
perspektifinde galismalar ortaya koyan Stuart Hall’un kuramidir. Hall’tin bu kurami
hem elestirel yaklasimlara hem de alic1 kitlenin konumlandiriligina farkli bir perspektif
sunmastyla bu tiir caligmalara bir bakis agis1 getirir. Hall’e gore alici kitle pasif degildir
alicilar gonderilen icerikleri kendi istek stizgeglerinden gegirerek bu sekilde alimlarlar.
Kodlama, medyanin gonderdigi ve alicilar tarafindan alimlanmasini istediklerini
tanimlarken, kodagimi ise alict kitlenin iirettigi anlami tanimlamaktadir (Laughey,
2010, s. (76-77). Kodagimlarinda alicilarin okuma tiirlerini Hall su sekilde ifade
etmektedir:

Hall simgesel olarak kodlanan iletilerin ii¢ farkli sekilde okunabildigini belirtir. Bunlar:
Egemen hegemonik okuma, miizakereci okuma ve muhalif okumadir. Medyada iletilen mesaj
hakim ideolojinin istegi dogrultusunda alimlandiginda egemen hegemonik okuma, eger ileti
sorgulanma egiliminde ise miizakereci (tartismaci) okuma ve son olarak iletilen ve hatta
diretilen mesajin farkinda olan tiiketici mesaj1 bilingli bir sekilde reddettiginde ortaya ¢ikan

okuma tiirii ise muhalif okumadir (Hall’den akt. Laughey, 2010, s. 76-78). %
Bu okuma tiirleri bu ¢alisma igin aydinlatici bir yere sahiptir. Ciinkii, son yillarda
kullanim1 hayatimizin her alaninda giderek de daha fazla etkili hale gelen medya
tirtinlerine karsi tiiketicinin verilen her seyi sorgusuzca alimlamasi gibi bir durumun
s0z konusu olmamasini yansitmasi acisindan énemlidir. Medya {iriinleri sadece bos
zaman eglencesi olmamakla birlikte artik cogu insanin hayat akisi icerisinde giiniiniin

biiyiik béliimiinii kapsayan bir arag haline gelmistir. Is hayatimizi koordine etmemizi

% Hall’iin kodlama/kodagim1 ve okuma tiirleri hakkinda detayli bilgi icin bkz. Laughey (2010, s.75-78)
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saglayan; kitle iletisim araglar1 ve siber ortamlar giinliik rutinlerimizde giderek daha
fazla yer almaya baglamistir. Kitle iletisim araclarinin bu denli hayatin merkezinde
konumlanmas1 pek tabii ki iireteni ve tiiketeni tahmin edilenden fazla etkilemistir.
Ayrica Hall geleneksel medya c¢alismalarini yalnizca gonderici-alict seklinde mesaj
aligverisini konu edinmesi yoniiyle elestirirken, iletisim siirecinin  karmasik
yapilanmasinin birbiriyle baglantili sekilde ancak ayirt edilebilecegini ve ¢calismalarda
tretim-tiiketim, aktarim, dagitim, yeniden tiiretim gibi tlim siireglerin goz ardi
edilmeden ¢aligmalara dahil edilmesi gerektigini diistinmektedir (Hall’den akt.

Karabag Sari, 2014, s. 245).

Kullanim ve doyumlar yaklagimi lizerine ¢alisanlar: Katz, Gurevitch ve Hass’1n medya
kullanimlarinda toplumsal ve psikolojik olarak gereksinim duyulan konulari

kategorilestirerek bir araya getiren Saatcioglu;

+ Biligsel Gereksinimler: Bilgi kazanma ve anlama gereksinimleri

» Duygusal Gereksinimler: Duygusal, haz verici, estetik gereksinimler

+ Kisisel Biitiinlestirici Gereksinimler: Inanilirhk, giivenilirlik, —statiiyii
giiclendirme gereksinimlerti,

* Toplumsal Biitiinlesme Gereksinimleri: Aile, arkadaglar gibi toplumsal ¢evre
ile baglantilar1 gli¢lendirme gereksinimleri,

* Gerginlikten Kurtulma Gereksinimleri: Kagcis, kurtulus, oyalanma, eglence

gibi gereksinimler (Saatcioglu, 2019 s. 39-40) oldugunu belirtmektedir.

Bu yapilan kategori geleneksel medya tizerinden yapilmistir. Glinlimiiz ¢alismalarinda
sosyal medya iizerinden yapilan kullanimlar ve doyumlar yaklasimi ¢er¢evesinde de
belirli gereksinimler ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar1 Anita Whiting ve David Williams’in
2013 yilinda sosyal medyanin neden kullanildig1 sorusuyla yola c¢iktiklar
calismalarinda tespit ettikleri doyum noktalar1 iizerinden agiklanacak olursa bu
ihtiyaclarin sosyal etkilesim kurmaktan, goriis bildirmeye, bilgi aramak ve zaman
gecirmekte dahil olmak iizere bilgi paylasimlarinin da yapilmasinda sagladigi kolaylik
oldugu gibi ihtiyaclarin oldugunu ifade ederler (Whiting ve Williams, 2013, s. 367-
368). Kullanimlar ve doyumlar yaklasimi bu ¢alismada yer verilen sosyal medya
platformlarindaki tiiketici alimlamalarin1 anlamlandirma noktasinda agiklayici bir
kuram olusuyla ayrica 6nemlidir. Kullanma amaglarindan bazilar1 yukaridaki alintida
verilenler gibi olup sosyal medyanin kullanicilarinin doyumlari ise diger medya

araglarina gore sanal diinyadaki hipergercekliklerle bireylere ger¢ek diinyada belki de

138



elde edemeyecekleri deneyimlerle onlara doyum noktasinda ¢ok genis bir alan

sunmaktadir.

Ag toplumu ve Katilimer kiiltiir kavramlar: internet ve sosyal paylasim platformlari
baslikli boélimde anlatildigindan bu baglik altinda bu kavramlarin tiiketici
alimlamalarina etkileri lizerine agiklamalar yer alacaktir. Katilimei kiiltiiriin oldugu bir
alimlama tiirtinde, geleneksel medya doneminde oldugu halinin aksine tiiketiciler
tarafindan igerikler iiretilmekte ve denetlenmektedir. Saatcioglu, medya yakinsamasi
olarak sosyal medyada giindeme gelen olaylarin diger medya araglarinda yer bulmasi
ya da diger medya araglarinda ortaya ¢ikan bir olayin sosyal medyada goriilmesi gibi
orneklerin medya yakinsamasina 6rnek olusturdugunu belirtmektedir (2019, s. 62).
Saatcioglu bu igeriklerin sosyal medya kullanicilar1 tarafindan iiretildigi 6rnegini
vermektedir. Medya yakinsamas tiirlerinden biri olan taban yakinsamasi ise tiiketici
temelli olup tiiketicilerin medya icerikleri tizerinde sahip olduklar1 kontrolii ve diger
tilketicilerle etkilesim kurmalarini ifade etmesiyle tiiketici alimlamalarinin ‘katilimci
kiiltlir’ kavram igerisindeki anlamiyla geleneksel medya donemindeki alimlama

tirlerinden ayrildigini ifade etmektedir (Saatcioglu, 2019, s. 62).

Sosyal medya platformlarini agiklamaya geg¢meden bu ¢alismanin konusuna
ornekleriyle en fazla dahil olanlarin Facebook, Instagram, Youtube ve TikTok
uygulamalar1 olmasi kaynakli bu platformlarin agiklanacagi belirtilmelidir. Ayrica bu

platformlardaki icerikler incelenirken netnografi tekniginden faydalanilacaktir.

4.3.5 Cahsmada Ele Alinan Sosyal Paylasim Platformlar

4.3.5.1 Youtube

Youtube kullanicilar i¢in igerigin, video paylasimlarinin ozgiin bir sekilde
paylasilarak, iceriklerin izlenilebildigi en yaygin video paylasim platformlarindan
biridir. “2005°te ii¢ PayPal calisani tarafindan “Broadcast Yourself” (Kendini Yayinla)
slogani ile kurulan Youtube, 2006’da Google tarafindan satin alinmistir (Saatcioglu,
2019, s. 23). “Youtube medyanin merkezsizlesmesinde en temel rollerden birini
oynamustir. Artik “kendini yayinlayabilen” her tiirlii amator veya profesyonel kullanici
giderek artan sayilarda videolar yiiklemekte ve bilgi akisi egemen, konvansiyonel

medyanin tekelinden c¢ikmaktadir” (Giiven, 2020, s. 6). Youtube’un, 2007’ye
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gelindiginde ayda 20 milyon internet kullanicisi tarafindan ziyaret edildigi
bilinmektedir (Cheng, Dale ve Liu’ dan akt. Saatcioglu, 2019, s. 23). Yine ayn1 yillarda
YouTube’a her dakika 6 saatlik videolarin yiiklendigini belirten Giiven, 2009 ocak
ayinda dakikada 15 saat, 2013 yilinda 100 saat yiiklenirken kullanic1 sayisinin 1 milyar
kisi iken bu saymin 2018’de 200 milyona yaklastigini ve televizyon iizerinden
Youtube’a girislerin aylik 180 milyon saatten 250 milyon saate ¢iktigini belirtmektedir.
Ayrica 18-24 yas arasi1 genglerin televizyon izlemek yerine % 96’s1 gibi biiyiik bir
kitlenin Youtube kullandigin1 da ifade etmektedir (Giiven, 2020, s. 5-6). Bir baska
aciklama da Youtube platformu kullanicilarinin, “kisitlama olmaksizin video
yuklemelerine, begendikleri videolardan olusan bir akis yaratmalarina ve cesitli
programlar, diziler, filmler izlemelerine olanak tanidigina” dair yapilan agiklamadir
(Haridakis vd. den akt. Saatcioglu,2019, s. 23) Youtube siirekli kendini gelistiren
yapisiyla daha fazla kullaniciya ulagirken genclerin geleneksel medya araglarindan
(radyo, televizyon) ziyade Youtube’u kullanmalar1 da platformun etkinligini gosteren

bir baska ornektir.

Youtube’da kullanicilar izledikleri videolara yorum yaparak icerigi olusturanlara
fikirlerini beyan edebilirler. Igerik olusturucular i¢in de hayranlarmin yaptig1 bu
yorumlar oldukc¢a kiymetlidir. Hayranlarda bu sekilde igerikleri etkileme giiciine sahip
olmaktadirlar (Hastings’den akt. Menekse, 2019, s. 5). Youtube’un kullanicilart i¢in
icerik paylasma, yaymlama ve yorum yapma gibi 6zellikleri barindirmas1 Youtube
kullanicilarinin arasinda katilmer kiiltiir olusumunu da destekleyen bir yapida
oldugunu gostermektedir. Bu konuda goriis bildiren Chau Youtube hakkinda; medya
yaratimlarini birbirine baglama, isbirligi yapma, olusturma ve dagitma firsatlarini
saglayan cesitli sosyal normlari, uygulamalari ve teknik oOzellikleriyle beraber
iyelerine tcretsiz sekilde kayit 6zelligi sunmasi gibi 6zelikleri barindiran yapida
oldugunu ifade etmektedir (Chau, 2010, s.72). Ayrica Chau Youtube’daki tiyelerin ve
izleyicilerin baglantilar1 paylasabildigi, ziyaretgilerin toplum i¢inde ortaya c¢ikan
konulara yabanci kalmamasi i¢in popiiler videolarin ana sayfada yer aldig1 bir ana
sayfa diizeniyle popiiler icerige hizli erisimi saglamak i¢in tasarlandig1 goriistinii ifade
etmektedir. Bunun yani sira Youtube gibi platformlarin igerik paylasimini kolaylastirip
toplumsal sdylemin bir pargasi haline getirerek iiyelerine bir topluluga ait olma,
O0zdeslesme gibi duygular1 hissetmede destek olmakta ve bunun karsiliginda

kullanicilarinin da platforma baglilig1 saglamakta oldugunu belirtmektedir (2010, s.
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69). Youtube’un yapist hakkinda verdigi bir bagka bilgide, ziyaretcilerin video
izlemekten yanit klipleri olusturmaya kadar her diizeyde katilimda topluluga katki
sagladigini ve Youtube veritabanin da her goriintiilemeyi dikkate alarak goriintiilemesi
tizerine yiiksek videolarin ve kullanicilarin dikkatini ¢eken igeriklerin ana sayfada

tanitildigini 6ne siirmektedir (Chau, 2010, s. 71).

Giliniimiizdeki son haliyle artan kullanici sayisina dikkat ¢ekmek ic¢in gelistirilen

Ozelliklerinden bahsedilecek olursa;

Bu sosyal medya aginin hem gorsel hem isitsel olmasi ve uzun siireli videolarin izlenebilmesi,
bu videolara yorum yapilabilmesiyle kullanici sayist hizla artmistir. Ayrica reklamsiz olarak
videolarin izlenebilmesi i¢cin YouTube Premium hayata geg¢mistir. Uzun siireli videolarin
yaninda YouTube Shorts adli kisa videolarin yayimlandigi ara yiiz 6zellikleri de barindirtyor.
Son olarak ¢ocuklara yonelik icerikler YouTube Kids adiyla iicretsiz olarak kullanima agilmis
(Karayaz, 2023, s. 19).

Yukaridaki alintida yer aldig1 gibi Youtube’un siirekli gelisen yapisiyla hitap ettigi
kitlelerin 6zelliklerine gore form gelistirmesi sonucu kullanici sayisinda ciddi artiglar
yasanmaktadir. Bu duruma ornek olarak, onceleri ¢ocuklari i¢in 6zel bir boliimii
olmadig1 i¢in Youtube’u kullanamayan ebeveynler Youtube Kids boliimiiniin aktif
olmasiyla daha giivenli sekilde ¢ocuklarina izletebildikleri igerikler sayesinde yeni

tiyeleri kazanmis olmasi 6rnegi verilebilir.

Calismanin konusu geregi asiklik geleneginin dnciilerine ve kiiltiire ait imgelerin bu
sosyal aglarda nasil ve ne amagla kullanildigina, nasil dolasima sokulduguna dair
yapilan incelemeler sonucunda; Youtube’da asiklarin bizzat kendilerinin Youtube
kanal1 olusturarak eserlerini yayinlamasi yani sira diger sosyal aglarda goriilecegi gibi
asiga ait fan sayfalari, hayranlarinin kendi sayfalarinda olusturduklari asiklara ait
videolar, asigin eserlerinin diger medya araclarinda kullanimlarina ait goriintiilerin
Youtube’a aktarilmasiyla olusan igeriklere ek olarak Youtube kullanicilarinin kendi
uirettikleri icerikleri asiklarin eserlerinden faydalanarak diizenlemeleri sonucu ortaya
¢ikan goriiniimlerle son olarak asiklara ait eski plak, radyo televizyon kayitlarinin bu
platforma aktarilmasi gibi gesitli goriiniimlerle agiklarin bu mecrada dolayima girdigi
birbirinden farkli goriiniimleriyle karsilasilmistir. Fidan, Youtube’da karsilasilan
gorlinlimlerin ilk olarak telif problemi sorunun ¢oziildiikkten sonra gelenegin
onciilerine ait iceriklerin hem kendileri tarafindan hem de miizik endiistrisi tekelleri
tarafindan bu tiir platformlarda yayinlandiklarini belirtmektedir (2016, s. 297). Bu
igeriklerin diisiik maliyetli goriintiiler, alblim kapaklarmin goriintiileri, dizi-film

afisleri ya da eski video kayitlarindan kesitlerin sanal slayt klipler seklinde Youtube’a
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yiiklendigi de bilinmektedir (Fidan, 2016, s. 297). Bunun yani sira Fidan, asiklarla
ilgili olarak belgesellerin ve kiiltiir ya da egitim program kayitlarinin, dncesinde
televizyonda yaymlanmis olan asik programi kayitlarindan kesitlerin vb. asiklara ait
cesitli kayitlarinin da dahil oldugu YouTube’da yer alan geleneksel miizik igeriklerinin
varligina da dikkat cekmektedir (2016, s. 298). Son olarak Youtube gibi sosyal medya
platformlarinin yeni neslin geleneksel miizikleri dinlemesinde araci olmasi kaynakl
bu anlamda 6nemli oldugunun vurgulanmasini saglayan aciklamasiyla Hogarty, yeni
teknolojilerin geng¢ neslin eski miiziklere ve etkinliklere erismesini kolaylastirdigini,
Youtube’un genclerin daha dnce bilgi sahibi olmadiklari, dinlemedikleri miiziklerden
olusan bir arsivi dinlemeye yonlendirdigi tespitiyle bu a¢idan 6nemlidir (Hogarty’den

akt. Agtepe, 2022, s. 87).

Youtube’da yer alan asiklik gelenegi ile ilgili goriinimlerin video, gorsel kanal sayfas1
vb. goriiniimlerine 6rneklem olarak ele alinan Asik Mahzuni Serif iizerinden ilgili

boliimlerde yer verilecektir.

4.3.5.2 TikTok

TikTok kullanicilarina sundugu farkli imkanlar dogrultusunda diger sosyal medya
platformlarina nazaran daha fazla kisi tarafindan kullanilan bir platformdur. TikTok,
“sosyal medya platformlarinin siirekli doniistiigli bir ortamda, kisa videolariyla
kullanicilarin  dikkatini ¢eken ve igerikleriyle etkilesim bicimlerini yeniden
sekillendiren kiiltiirel bir fenomen olarak ele alinmaktadir” (Asc1, 2023, s. 92). TikTok;
“Cin’de Douyin ismiyle 2016 yilinda Pekin’de bir teknoloji firmas1 olan ByteDance
tarafindan piyasaya siiriilmiis ve Youtube, Instagram vb. gibi platformlar1 geride
birakarak 2018 yili verilerine gore aylik 500 milyon kullanicisiyla Uber’i gegerek
diinyanin en degerli startup’1 haline gelmistir (Y1ldiz, 2019, s. 2). Cin’de Douyin adiyla
piyasaya c¢ikan uygulamanin girisimcisinin adini uluslararasi pazara uygun olmasi
diisiincesiyle TikTok seklinde degistirdigini ifade eden Karayaz, Cin menseili miizik
platformu olan Musical.ly ile de giiclerini birlestiren platformun kullanicilarinin video
olusturmasi ve bu videolar1 yazi, efekt, miizik vb. ile zenginlestirmesine olanak tanityan
yapistyla kullanicilarinin daha fazla dikkatini ¢ekmeyi basardigini belirtmektedir
(Karayaz, 2023, s. 20). TikTok platformu diger sosyal medya platformlarinda oldugu

gibi kullanicilarini aktif kilan yapisiyla kullanicilarinin kisa videolar seklinde icerik
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tiretebildikleri bunlar1 diger kullanicilarla paylasabildikleri ayni1 zamanda canli yayin
acabildikleri, diger kullanicilarla bir akim iizerinde challenge’lar yapabildikleri ve bu
platform {izerinden belirli takip¢i ve izlenme sayisiyla ek olarak yaptiklart canli
yayinlarda gelen hediyelerle maddi kazang saglayabildikleri bir platformdur. Bu
platform kullanicilarin aktif bir sekilde yer alarak igerik iireten kisilerin iceriklerinin
etkilesime girdigi ve o igeriklerinde dolasimda yeniden yorumlanarak yeni anlamlarin
olusturuldugu bir platformdur. TikTok platformu kullanicilarina tanidig1 imkanlarla ve
katilimcr dogasiyla; “igerigi yeniden olusturmast (remix), izleyicileri pasif
izleyicilerden aktif yaraticilara dontistiirmesi, Tik Tok un katilimer kiiltiirii kullanicilar:
arasindaki etkilesimlerle sekillenen, kolektif yaraticilik ve yeniden yorumlama alani
haline getirmektedir” (As¢1, 2023, s. 97-98). TikTok platformunu popiiler kiiltiir
tizerinden analiz eden Zuo ve Wang’in acgiklamalari bu platformu giiniimiiz
kullanimina dair baz1 anekdotlar1 verecek olmasiyla 6nemlidir. Zuo ve Wang bunu ii¢
kategoride ger¢eklestirmislerdir ve bu kategoriyi popiiler kiiltiirii {ireten, yayan ve
tiikketen kullanicilar seklinde siniflandirmislardir. Uretici olarak TikTok kullaniminda;
siradan kisiler, internet {inliileri (kanaat Onderleri) ve ticari organizasyonlar1 isaret
ederler (2019, s. 1-2). TikTok vasitasiyla popiiler kiiltiiriin yayildig1 durumlar igin ise
kullanicilarin bunu yapmak i¢in iki yollar1 oldugunu ifade ederler. Bunlardan ilki
TikTok platformunun tek tiklamayla bunu sosyal medyada paylasabilmeleriyle bilingli
sekilde yayilan iceriklerdir. Ikincisi ise, platformun video 6nermesi icin oldukea
yaratict algoritmasindan kaynakli begenilen ve yorum yapilan popiiler iceriklerin
yayilmasina katkida oldugu goriisiidiir (Zuo- Wang, 2019, s. 2). Son olarak popiiler
kiltiiriin tiiketicileri olan TikTok kullanicilarini ise kendini ifade etme, eglence araci
olarak kullanma ya da bir trendi takip etme gibi sebeplerle sosyal iliskileri siirdiirmek

amaciyla kullandiklarini ifade ederler (Zuo-Wang, 2019, s. 3-4).

Platformda etkilesim kazanmanin yolu genellikle akimlara dahil olma {iizerinden
gerceklesmekte ve insanlar birbirine meydan okuma (chalenge) lizerinden de igerik
tiretilebilmektedir. Kullanim kolaylig1 agisindan, en azindan izleme 6zelligi yoniinden
yediden yetmise herkesin sadece akistaki videolari (izlemek amaciyla uygulama
kullananlar) kaydirarak izlemelerinin yeterli olmasiyla ¢cok sayida kisi tarafindan

kullanilmaktadir.

TikTok’un kullanilmaya bagladig1 giinden bugiine igerik iiretimi i¢in sundugu siire

zarfin1 ve eklenen yeni 6zellikleri Kobaza su sekilde vermektedir:
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Oncesinde igerik iireticilerine 15 saniye ila 1 dakika arasinda video paylasimi yapmasini
saglayan TikTok, video siirelerini 2021 yilinda maksimum 3 dakikaya ¢ikarmis; 2022 yilinda
ise on dakikaya kadar video yiikleme imkani sunmustur. TikTok, kullanicilarina video
yiiklemelerinin yani sira bu videolarin iizerine miizik ve efekt ekleyebilme, yazi yazabilme ve
bagka kullanicilarin videolarin1 kullanarak kendi igerigini olusturabilme vb. gibi ¢esitli
islemlerin gergeklestirilmesine olanak vermektedir (Kobaza, 2022, s. 85).

Ayrica giiniimiizdeki durumuna bakacak olursak, platformun ¢alismanin yazildig tarih
itibariyle ii¢c akis secenegi bulunmaktadir. Bunlar: kesfet, takip ve sizin igin

seklindedir.

/
s

<amani yonetmek
TikTok'ta
senin elinde.

TikTokTurkiye
TikTok sunar: Ekran sUresi 6zelligi
Sponsor

Daha fazlasini 6grenin >

22

Sekil 4.16 TikTok un giincel goriiniimiine ait gorsel

TikTok uygulamasinda en son eklenen akis olarak en solda yer alan “Kesfet”
bolimiine ait akista daha c¢ok uygulama kullanicilarin herkese ac¢ik moduyla
paylastiklar1 biraz daha Pinterest adli uygulamaya benzer sekilde sadece fotograflarin
yer aldig1 bir akistan olusan boliim yer almaktadir. Ortada yer alan “Takip” sekmesinde
ise kullanicinin takip ettigi kullanici hesaplarinin paylastigi iceriklerin yer aldigi
béliimdiir. Son olarak “Sizin i¢in” akisinda ise TikTok platformunun kendi sayfasinda
yaymladig1 haliyle: “Sizin I¢in’ akisi, TikTok'u a¢tiginizda goreceginiz akistir. Cok
cesitli icerigimiz bulunuyor herkese en ilging ve alakali videolar1 géstermek istiyoruz.
TikTok'u ne kadar fazla kullamrsamz Sizin I¢in akisiniz, video Snermede ve

9536

seveceginiz icerik lreticileri bulmada o kadar iyi hale gelir™° seklinde yer alan

% TikTok Sizin I¢in akisinin detayl bilgisi i¢in bkz. (TikTok, t.y, Sizin igin Akist).

144



aciklamada oldugu gibi kullanicinin akis halindeki videolarda izleme siiresinin en
fazla olanina gore algoritmanin sekillendigi ve daha sonraki akista o tiir videolarin
kullaniciya sunuldugu akis boliimidiir. Akista goriilen bir videonun kag kez izlenildigi
kac¢ begeni ya da kaydetme aldigina dair bilgiler ise videonun hemen sag kdsesinde alt
alta sekilde yerlestirilen boliimde kullanicilara videonun popiilerligi hakkinda da
bilgiler vermektedir. TikTok’da icerik tretecek kisilerin akim olan konulara
yonelmesini etkileyen bir unsur oldugundan begenme ve yorum sayilarinin goriiniir

olmasi kullanicilar i¢in oldukg¢a 6nemlidir.

TikTok platformunun miizik endistrisi i¢inde yarattigt bazi doniigiimler
bulunmaktadir. Bunlari, TikTok'un hizli yiikselisinin, miizik sektoriinde de birkag
gozle goriiliir degisiklik yarattigini dile getiren Yarar Koger’in “gok taninmayan sarki
yazarlarinin iinlii olup adin1 duyurmasinin 21. Yiizyilin TikTok platformunda oldukca
kolaydir” (2021, s. 1326) ifadeleriyle ve TikTok platformunda bir eseri akim haline
gelen ya da bir sarkisinin milyonlarca kisiye ulasmasi sonucu bir anda iinlii olabilen
kisilere de dikkat cekmektedir (Yarar Koger 2021, s. 1326). Ayrica TikTok algoritmasi
neredeyse tiim miizik tiirlerini kullanicilarin dikkatini ¢cekecek sekilde diizenlemekte
olup platformun miizik arsivine kullanicilarin kullanmalar1 igin de miizikler
eklenmektedir. TikTok’da igerik iireten kullanicilar i¢in dans meydan okumalart,
dudak senkronizasyonu, popiiler hale gelen sarkilar ve akim olmus ses efektleri
oldukca 6nemli pargalardir. Kullanicilarin videolarina akim haline gelen viral sesleri
eklemeleri videolarin da diger kullanicilarin sayfasinda goriiniir hale gelmesiyle;
izlenme, begeni ve takip¢i kazanmasi o oranda artmaktadir. Bunlarin diginda ana
sayfada goriiniir olabilmek i¢in diger platformlarda da oldugu gibi hashtag kullanimi1

olduk¢a 6nemlidir. Hashtag kullaniminin 6nemini Alexander;

TikTok algoritmasi da pratik olarak hashtag'ler iizerinde ¢alisir. Uygulamayi bu kadar eglenceli
yapan da budur. Her sey ortaktir ve herkes katilmaya tesvik edilir. Ozellikle zorluklar etrafinda
olusturulanlar olmak iizere hashtag'lere tiklamak, insanlarin “For You” boliimiine ulasarak
kesfetmelerinin kolay bir yoludur. Cogu video, sayfaya yerlestirilmek igin genellikle bir
#ForYou hashtag'i igerir. Diger tiim uygulamalarda oldugu gibi, viral bir TikTok videosunu
indirmek ve ek takipgiler elde etmek i¢in 6n sayfaya ¢ikmak ¢ok dnemlidir (Alexander’dan
akt. Koger,2021, s. 1323).

Hashtag kullanimi hem ana sayfaya cikmak hem de filtrelemeyi ve aramayi
diizenlemeye yardimci olmasiyla olduk¢a onemlidir. Ayrica canli yayin 6zelliginin
gelmesiyle video siirelerinin sinirsalligindan kurtulan 6zellikle igerik iireticiler icin
igeriklerini aktarmada zaman sikintisinin ortadan kalkmasinin avantaj olmasi yani sira

canli yaymlarda icerik {ireticilerine takip eden kullanicilarindan gelen sanal esya

145



halinde gonderilen hediyelerle de etkilesime girmeleriyle uygulama {izerinden para
kazanabilir duruma gelmislerdir. % Ayrica Tirosh, TikTok’un kurucularinimn
uygulamay1 kiiresellestirmek adina yerel influencerlarla ig birligi yaptiklarini belirtir.
Aract influencerlarla yapilan isbirligi ile TikTok un kiiresellesmesi yerellesmesine
bagl olarak ilerlemistir (Tirosh’dan akt. Yarar Koger, 2021, s. 1323). Burada TikTok
kurucularinin influencerlarla isbirligi yapmasi artik endiistriyel iliskilerin de sosyal
aglar lizerinden ylriitiildiigliniin isaretidir. Ayrica influencer’la yapilan isbirlikleri
Adorno’nun  kiiltiir  endiistrisinde  kiiltiirlin ~ asir1  metalagmasinin  gizlenme
yontemlerinden biri olarak ifade ettigi starlarin yasamlariyla sunulan kiiltiirel
modellerin, kisilerin kendi kimligini saran temel 6zellik haline getirilerek yapilmaya
calisildig1 fikri burada da endiistrinin influencerlar aracilifiyla yapmaya calistig
tiiketim hedefli girisimleriyle olduk¢a uyumlu gériinmektedir.3®

Yarar Koger TikTok’un kullanilma amaglarint ve hitap ettigi kiiltiire gore
sekillendigini belirterek hitap ettigi yerel kiiltiire gore gorsel-isitsel dilin
benimsenmesiyle yerel sakinlerinde igerik tretebilmesinin saglandigini belirtir.
Benzer gecmis kiiltliire sahip olan kullanicilarin benzer sembolleri paylastiklarini
dolayisiyla tarafsiz anlamlarin da gerceklesebildigini ifade eder. Ayrica platformun
kullanim amagclarin1 siralayan Yarar Koger TikTok’un gelir elde etme amaciyla da
kullanildigini isaret eder (Yarar Koger, 2021, s. 1324). TikTok platformunun gelir elde
etme tlizerinden kullanilmasi, bazi platformlarda var olan fenomenlerin (Influencer)
lizerinden tanitim yapan firmalarin da bu yontemle sosyal medyay1 endiistrinin bir
parcast haline getirdikler1 goriilmektedir. Tanmitim reklami yapan sosyal medya
kullanicilarindan takipgi sayisi yiiksek olanlar reklam yaparak bu yontemle para
kazanmaktadir. Bu yontemin TikTok’da goriilmesi de son birkag yil icerisinde
yogunlagsmig bunun nedeni ise dnceleri TikTok platformunu daha altkiiltiire hitap eden
sadece kisitli imkanlarin tanindigi bir platform olarak goren kesimin TikTok’un
yiikselise gecerek TikTok icerik {ireticilerine para kazandirmaya bagladiginin
goriilmesi sonucu bu kisilerin TikTok kullanmaya baslamasiyla firmalarinda TikTok
lizerinden reklam yapmaya da baslamalariyla sonuglanmistir. Onceleri elestirel
yaklagilan platformun son yillarda sadece izleme tiiketimi i¢in kullananlar harig
kitlesine ulagsma, reklamini, tamitimini yapma gibi sebeplerle igerik {ireticileri,

firmalar, televizyon kanallar1, tinliiler dahil herkesin TikTok’da hesap actig1 ve aktif

$7(TikTok, t.y, TikTok'ta CANLI Yayin Hediyeleri nedir?).
38 Detayl bilgi igin bkz. (Hall, 2015, s. 37), (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 163-164).
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kullanmaya basladig1 goriilmektedir. Bu yonelimlerden sonra kullanic1 kitlesi daha da
artan TikTok daha fazla i¢erik imkani ve farkli kategorilerde ¢ok fazla kisiye ulasmak

icin doniislim yasamaktadir.

TikTok platformu miizik ve dans ile yakindan iligkili bir platform olarak miizik ve
video igeriklerinin tiiketicilere erisimini kolaylastiran bir platformdur. Kullanicilara
sagladig igerik olusturma imkani ve remiksleme sayesinde de eski igeriklerin tekrar
kesfedilerek anlamlandirilmasina olanak tanimaktadir. Bununla ilgili As¢1 sunlari dile
getirir:

TikTok’taki remikslerin gorsel ve isitsel dgeleri, izleyicide belirli tepkiler ve ¢agrisimlar
uyandirmak i¢in igerik olusturucular tarafindan kullanilan gostergebilimsel stratejiler olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. TikTok’un viral trendleri, kullanicilarin aktif bir sekilde igerigin remiks
olarak tekrar sunulmasima katildigindan platformun katilimei kiiltliriiniin somut bir 6rnegini
ortaya koymaktadir. Viral trendler, yalnizca kolektif yaraticiligin 6ziinii yakalamakla
kalmamakta, ayn1 zamanda gostergeler hem {ireticiler hem de tiiketiciler tarafindan yeniden
kodlanirken anlamin nasil degistigini ve gelistigini de gostermektedir. TikTok trendlerinin
akigkanlif, icerigin yeniden amaclandirilmasi ve yeni baglamlarda tekrar kullanimi ve bu
baglamlara uyarlanmasiyla belirgin bir hal almaktadir (Asc1, 2023, s. 98-99).

Geleneksel kiiltiirel Ogelerin sosyal medya platformlarinda dolayiminin konu
edinildigi bu calismada TikTok bu anlamda yeniden baglamsallastirilmalarin sik sik
yasandigr bir platform olarak belirginlik kazanmasiyla Onemlidir. TikTok
platformunda paylasilan igeriklerden bazilarinda yer alan nostalji ve geleneksel
kiiltiire] anlamlar TikTok kullanicilariin paylastigr icerikleri anlamlandirmada
faydalanilan baslica kavramlar olarak ele alinmaktadir. Bu tiir platformlara dahil edilen
nostaljik ya da geleneksel 6geler, kimlik olusturma ya da bir topluluga dahil/ait olma

duygusunu olusturmaya da katkida bulunmaktadir.

Tanidik sembollerin eklenmesiyle izleyicilerin kiiltiirel hafizalarina dokunulmasi
yoluyla izleyici anlami beraber olusturmaya davet edilir. TikTok™un kiiltiirel
sembolleri kullanmasi sadece bu sembollere asina olan kitlenin bu kiiltiirel formlarla
iligkilenmesini degil ayn1 zaman da bu anlamlari olugturmak i¢in isaretlerin ¢oziildigi
ve katilimer kiiltiirlerin bu isaretleri yeniden yorumladigi bir hale getirir (Asc1, 2023,
s. 100). Bu ¢alismanin konusuyla baglantili olarak geleneksel miiziklerin bu tiir sosyal
medya platformlarinda goriiniir olmalar1, akim haline gelmelerini Yarar Koger soyle

agiklanmaktadir:

Miizikal miicadelenin kiiltiirel taniminda 6nemli rol oynadiklari ifade edilen nostalji, fandom
ve mizah yoluyla miiziksel baglilik saglanir ve bu grup baglantilari, Geng TikToker'lar,
hakkinda ¢ok az sey bilebilecekleri bir miizik tarihi donemi igin "hayali bir nostalji"
sergilerken, bir trend belirleme eyleminde, kendi yas gruplarmin iizerindeki diger kisilerle
"hatirlama" ve yakinlik bulma arzusunu da beraberinde sergileme firsati sunmaktadir. Miizik
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veya yasam tarzi (alt)kiiltiir ¢ikarlari tarafindan olusturulan nesil-kimlik baglantisi, sesli
memler tarafindan vurgulanan bir tiir benzesim gostermektedir (Yarar Koger, 2021, s. 1327)

Yukaridaki alintida ifade edilen yeni neslin hem ge¢misle baglanti kurmasi hem de
geemis sayesinde kendilerinden yasga biiyiiklerle baglanti kurarak igeriklerinde daha
fazla kisiye hitap etme firsatin1 sunmasi noktasinda ge¢mis degerlerden sik sik
faydalanildigidir. TikTok’da yer alan asiklik gelenegi ile ilgili goriiniimler diger
platformlarda olan goriintimlerle hemen hemen ayni dogrultudadir. TikTok
platformunda da gilinlimiizde yasayan asiklarin kendi isimleriyle agtiklart kisisel
sayfalarinda eserlerinin paylasmalar1 lizerinden goériiniim kazandigi gibi hayranlarinin
paylastig1 igeriklere ek olarak memleket, doga, koy ve geleneksellik gibi vurgularin
yapildigi video igeriklerinde de asiklarin eserlerinin kullanimiyla elde edilen

goriiniimleri bulunmaktadr.

Asiklik geleneginin goriiniimlerinin TikTok uygulamasindaki yeri bu calisma igin
ayrica onemlidir. Ciinkii glinlimiiz sosyal medya platformlar1 arasinda kisa video
yayinlamasiyla ilk olarak 6n plana ¢ikmis olan TikTok platformunda yayinlanan ve hit
olan videolarin diger platformlarda yayinlanarak daha genis kitleye ulasmasi ¢cok sik
goriilen bir yakinsama 6rnegidir. TikTok’ta yaymlanan ve akim olan video, miizik ya
da ses igeriklerinin sosyal medya platformlarinda bu sekilde dolasima girmesi
dolasimdaki videonun daha fazla kisiye ulasarak ¢ok hizli sekilde goriiniir, bilinir
olmasmi saglamaktadir. Asiklik gelenegi eserlerinin de bu dolayima en hizli dahil
edildigi platform TikTok platformu olmasi yoniiyle olduk¢a 6nemlidir. Asiklik
gelenegi ile ilgili bu goriiniimlerin detaylaria 6rneklem Asik Mahzuni Serif iizerinden

Mahzuni’nin medyatik goriinlimiiniin ifade edildigi ilgili boliimde yer verilecektir.

4.3.5.3 Instagram

Instagram ilk bakista Facebook gibi bir fotograf paylasim sitesi gibi goriinse de
zamanla uygulamanin kendini yenilemesiyle farkli 6zellikler kazanmis ve giiniimiizde
Facebook kullanimina nazaran ¢ok daha genis bir kitleye hitap ederek, kullanici
kitlesini artirmigtir. “Instagram kelime anlami olarak anlik anlamini tasiyan “instant”
sozciigii ile yine telgraf anlamin tasiyan Ingilizce “telegram” sozciiklerinin bir araya
gelmesiyle olugmustur. 2010 yilinda Kevin Systrom ve Mike Krieger araciligiyla
kuruldugu bilinmektedir” (Giizel, 2020, s. 102- 103). Instagram fotograf yiiklenen bir

platform olarak geleneksel fotograf konseptinden filtreleme ve efekt 6zellikleriyle
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ayrilmaktadir. Aynt zamanda mesaj boliimii ve story ozelligi ile de kullanicilari

tarafindan tercih edilen bir platformdur (Giizel, 2020, s. 102-103).

Ekim 2010°da ortaya ¢ikan Instagram platformunda: “paylasilan fotograf ve video
iceriklerinde filtre kullanma, agiklama ekleme, diger kullanicilart etiketleme, yer
bildirimi ekleme, hashtag (etiket) kullanma, icerikleri begenme ve yorum yapma,
arama, diger hesaplar1 takip etme, takip edilen hesaplarin akislarini goriintiilleme ve
diger hesaplar1 kesfetme 6zellikleri bulunmaktadir (Al-Ali,’den akt. Saatcioglu, 2019,
s. 24). Fotograf paylagsmanin yani sira eklenen video 6zelliginin Vine isimli video
paylasim mecrasina rekabet amacli video 6zelliginin de geldigini belirten Saatcioglu,
baslangicta 15 saniye olan video siiresinin daha sonra 1 dakikaya ¢ikarildigini
belirtmektedir (2019, s. 152). Ayrica “Ocak 2017°de Instagram Hikayeler’e canli yaymn
ozelligi, Mayis 2017°de ise yiiz filtreleri eklenmistir. Subat 2017°de ise ¢oklu fotograf
ozelligi tanitilmis, bu ozellik, Instagram kullanicilarina tek bir gonderi icinde 10

fotograf/video icerigi paylasma olanagi sunmaktadir” (Saatcioglu, 2019, s. 154).

Diinya tizerinde ve Tiirkiye’de 2023 yilina dair kullanic1 verilerinin belirtildigi grafikte
cok ciddi sayida kullanici sayisina sahip oldugu goriilen Instagram’in giin gegtikce
eklenen yeni Ozellikleriyle de kullanicilarini dinamik tuttugu ve taleplerini
karsilayacak sekilde diizenlemelere gidildigi goriilmektedir. Diger sosyal platformlara
nazaran insanlarin giin i¢inde en c¢ok girip baktig1 platform olan Instagram sanal
kisiliklerin yansitildig: bir platform olusuyla diger sosyal medya platformlar1 arasinda
insanlarin birbirlerinin hayatlartyla ilgili daha fazla sey paylagmasina olanak taniyarak
kisilerin birbirlerini merak ettigi, kendi kimligini ya da uyarladig: sanal kimligini
sundugu bir sosyal medya platformudur. Teknolojik degisim ve doniisiimlerin getirdigi
yeniliklerle s6z konusu sitenin iceriklerine her giin bir yenisi eklenmektedir. Etki alan1
giinden giinde daha da gelisen Instagram kullanicilar1 platformda tutarken yeni

kullanicilar i¢inde oldukga cezbedici 6zellikler sunmaktadir.

Bu sosyal medya platformunda asiklik gelenegine dair goriiniimler mevcuttur.
Asiklarin Instagram’da var olan goriiniimlerinden ilki Asiklarin kendileri tarafindan
olusturulan kisisel sayfalaridir. Asiklar bu platform sayesinde eserlerini paylasmakta,
katilacagi etkinlik vs. haberini duyurmakta veyahut diger asiklarla etkilesim halinde
kalmak icin kullanmaktadirlar. Canli yayin 6zelligi ile canl icralar1 olanakli kilan
yapisiyla da asiklar i¢in sanal sahne olusturan Instagram bu agidan da asiklar

tarafindan tercih edilmektedir. Agiklar i¢in olusturulan fan sayfalar1 bu gériiniimlerden
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birini olustururken ayrica bir diger goriiniimleri de asiklarin Instagram kullanicilari
tarafindan paylasilan igeriklerinin reels veya hikdye boliimiinde yer alan
goriiniimleridir. Instagram algoritmasina yliklenilen ses oOzelligiyle birlikte,
kullanicilarin bir igerik olustururken asiklarin ses boliimiine yiiklenen alblim/ses kaydi
iceriklerinden faydalanarak bu eserleri tasarladiklar1 igerikte kullanmalariyla
olusturduklar1 asiklarla bagintili goériinlimlerde mevcuttur. Birde konum bilgileri
boliimiinde as18in adina agilmis konumlarda kullanicilarin o konumu eklemeleriyle
elde edilen bagintili i¢eriklerde bulunmaktadir. Son olarak memleket, toprak, ya da
herhangi geleneksel bir imge-olay cercevesinde asigin gelenekselligi ¢agristirmasi
araci olarak kullanilmasi sonucu olusan iceriklerde yer alan goriiniimlerinin de oldugu
bilinmektedir. Instagram’la ilgili detayli goriinimler 6rneklem Mahzuni Serif

uzerinden verilecektir.

4.3.5.4 Facebook

Facebook 2004 yilinda o zamanlar Harvard 6grencileri olan Mark Zuckerberg,
Eduardo Saverin, Dustin Moskovitz ve Chris Hughes tarafindan kuruldu. 2006 yilinda
ise bir Universite agindan herkese agik genel bir sosyal aga doniistiiriildii. O andan
itibaren de Facebook kullanicilar1 hizla artis gostermistir (Fuchs, 2020, s. 268).
Saatcioglu’da Facebook kullanicilarinin, istedikleri uygulamalar1 profillerine
ekleyerek profillerini kisisellestirebildiklerini ayrica fotograf, video, baglant1 ya da
herhangi bir konuyu i¢eren metin vb. birgok icerigin paylagilmasina da olanak taniyan
Facebook’un bu anlamda giindelik yasami ve bireyi sanal ortama tasiyarak yasamin
bir parcasi haline getirdigini ifade etmektedir (Saatciglu, 2019, s. 17). Facebook
kullanicilarina arkadaslarint  bulabilme, arkadaslik kurabilme ayni1 zamanda
diistincelerini paylasma kendi hayatlariyla ilgili bilgilerin yer aldig1 kisisellestirilmis
sayfalar olusturma yetkisi vermesiyle yediden yetmise her kesime hitap eden bir
formatta olmasiyla ilgiyle karsilanan ve gilinlimiizde halen kullanilmaya devam eden
bir platformdur. Bu kadar fazla tercih edilmesinin nedenini Karademir ve Alper farkli
sitelerle sagladigi baglantilarla paylasimlarin yapilmasmin tek bir butondan
ilerlemesiyle kullanicilarima kolaylik saglamasiyla kullanildigini belirtirler. Aymi
zamanda topluluk ve grup kurma ve etkinlik diizenleme gibi sunduklar segeneklerin

yani sira arkadaglarla iletisim kurma, sohbet etme ve platformdaki oyunlarda eglenceli
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vakit gecirme gibi Ozellikler sunarak kullanici kitlesini geniglettigini ifade ederler

(2011, s. 3).

Facebook’u popiiler hale getiren genel kullanici profillerine seslenmesidir. Bu yoniiyle
Facebook tematik yayincilik yapmayan, ortalama izleyiciye seslenen televizyon
kanallarina benzemektedir. Dolayisiyla tek bir ilgi ya da amactan ziyade kullanici
beklentisine gore her kesime hitap eden bir yapidadir (Yigit, 2019, s. 73). Ayrica
kullanicilar1 igin sadece kullanicilarinin kendine ait profil olusturabilecekleri bir
platformdan ziyade Yigit’in ifade ettigi lizere profil, sayfa ve grup olarak birden fazla
hesap olusturmay: etkin kilmasiyla birden fazla amagla Facebook’ta yer almak
miimkiindiir (s. 79). Bunun disinda onceleri sadece video ve fotograf paylasilan
platformda zamanla gelen hikaye 6zelligi ve Instagram platformundaki gibi reels video
ozelliginin de yliklenmesiyle platform daha da gelismistir. “Videolar 5-10 saniyelik
videolar iken, hikayelerin siirelerinin yalnizca 24 saat oldugu bilinmektedir” (Cepni
Sener, 2023, s. 334). Bu video 6zelliklerine ek olarak Instagram platformunda olan
reels Ozelligi 2021 yiliyla Facebook platformunda da etkinlesmis 2022 yilinda 60

saniye olan reels video siire sinir1 2023 yiliyla 90 saniyeye ulagmistir.

Asiklarin bu platformdaki goriiniimlerinden bahsedilecek olursa; geleneksel miizik
onciilerinin bu platformdaki goriimlerinden ilki; asiklarin kendileri tarafindan
olusturulan kisisel sayfalar1 olmakla birlikte asiklar bu vesile ile hem eserlerini
yapacaklar1 etkinliklerini sayfalarindan duyururken hem de diger asiklarla etkilesim
kurabilmektedir. Bunun yan1 sira Facebook giincellemesiyle 2017 yilinda iilkemizde
kullanimina baglanilan canli yayimn 6zelligi ile Facebook iizerinden canli yayinlarda
icra yapmaya baglamislar1 asiklari bu platforma baglayan bir baska 6zelliktir. Zamanla
canli yaym o6zelligi olan diger platformlar kullanmaya baglanmasiyla canli yayinlar
biraz azalmis olsa da giiniimiizde Facebook’ta canli yayinlarini siirdiiren asiklar da
bulunmaktadir. Asiklarin reels video akislarinda, kisilerin ya da grup sayfalarmin
hikaye boliimiinde yer verdigi goriiniimleri de mevcuttur. Ayrica Instagram’da oldugu
gibi reels ve hikdye boliimlerinde asiklarin  kullanicilarin  igeriklerine
yiikleyebilecekleri eserleri de mevcuttur. Bir bagska gorlinlimlerinde, asiklar adina
acilmis olan fan sayfalarindaki goriiniimleri ve as18in adina agilmis konum, yer ya da
mekan sayfalarindaki goriiniimleri bulunmaktadir. Asiklar Facebook platformunda
eski kaset, plak, albiim, radyo veya televizyon programima dair kayitlarinin

paylasilmasiyla goriiniir hale gelirken bu platforma 6zgii sekilde sanal cemaatlerin
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belirgin sekilde gorildiigii bir 6zellik olarak grup/topluluk sayfalari kurarak bu
sayfalarda kendileri gibi gelenege ilgili olan diger kullanicilarla etkilesim kurabilen
kisilerin etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikan asiklik gelenegine dair goriiniimlerin oldugu

ifade edilerek Mahzuni Serif’in medyalasma hikayesine gegilebilir.
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5. ASIK MAHZUNI SERIF’IN MEDYALASMA HiKAYESI

Bu boliimde Asik Mahzuni Serif’in hikayesi, kiiltiir arastirmalarmin kiltiirii iletisim
araclarinin gelisimine bagl olarak ele aldig {i¢ baslik altinda ele alinacaktir. Bunlar,
sozlii kiiltiir, yazili kiiltiir ve elektronik (plak-kaset-radyo-net) kiiltiir donemleridir. Bu
iclii boliinmenin 6nemi, iletisim araclarinin degisimiyle birlikte toplumsal iletisim

bi¢gimlerinin de degisiyor olmasidir.

Andreas Hepp’in;

...bir Kkiiltiir ve toplumun 6zgiinligiinii belli zamanlarda hiikiim siiren iletisim araglar
tizerinden ifade edebiliriz... baskin olan medya degistikge kiiltiir ve toplumun bi¢imi de
degisir. Medya kiiltiirii, buna gore belirli baskin bir iletisim ortami tarafindan karakterize edilen
bir kiiltiirdiir... (Hepp, 2015, s. 46)

Tanim1 dogrultusunda Mahzuni’nin hayatini1 klasik bir “sanat¢inin hayat hikayesi”
olarak degil, degisen medya aracinin bir sanat¢inin sanat iiretimi baglamlarinda ortaya
cikardig1 degisimleri, sanatin dinleyiciler tarafindan alimlanmasinda meydana gelen
dontistimleri ve sanat eserinin dolayimiyla ortaya cikan yeni toplumsal ifade

bi¢imlerini incelemek iizere ele alinmaktadir.

Buna gore, Mahzuni’nin dogumundan sanatinin ilk asamalarini olusturdugu bilinen
asik gelenegiyle tanismasina, mahlas almasindan Cemlerde zakir olarak gorev
almasina, onu geleneksel bir sanat¢1 olarak tanimlamay1 saglayan tiim asamalardan

sehre gocline kadar olan kisim sozlii kiiltiir baslig1 altinda ele alinmaktadir.

Boliimiin ikinci kismi, “Medyatik bir karakter olarak Mahzuni” basligiyla ele alinan,
Mahzuni’nin hem hayatinin hem de sanatinin artik yalnizca yiiz ylize etkilesim
ortamlarinda degil ayn1 zamanda sehre gociiyle birlikte yari-dolayiml etkilesimi ifade
eden plak, radyo, televizyon ve kaset lizerinden dolayima girdigi donemlerine isaret
etmektedir. Bu donem, Mahzuni’nin Tiirkiye’de ve hayatinin biiyiik bir kismimi
doniistimlii olarak yasadig1 yurtdiginda elde ettigi taninirligi kazandig: asil donemdir.
Bu donemde temel igerik {ireticisi ve lilke ¢apinda bu icerikleri dolayima sokan yetkili
kurum, TRT’dir. Goriilecegi lizere Mahzuni’nin hayat hikayesinde TRT nin yeri,
muhalif olarak goriilmesinden ve donem donem yasakli olmasindan &tiirii Mahzuni’ye
ait kayitlar yok denecek kadar azdir. Mahzuni’nin bu doénemdeki bilinirligi, TRT
yayinlar1 yerine, plak ve kaset yaymlar araciligiyla gerceklesmis; ayrica yasakli
oldugu siirecler dahil tilkedeki belli bagh sanat¢ilarin onun eserlerini seslendirmesi

araciligiyla da Mahzuni her donem eserlerini bu yollarla halka ulagtirmay1 basarmistir.
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Ele alinan bu boliimde sanat¢1 ve dinleyici arasindaki temel iletisimi anlamlandirmak
tizere kullanilacak kavram, “yari-dolayimli etkilesim” kavrami olacaktir. Bu noktada
sanat¢inin iiretimi yine toplumsal baglamlara gore gergeklesmis olabilse de sanatginin
eserleri izerinden gergeklestirilen baglamsal edimlerin diger topluluklarla herhangi bir
medya araciyla (glinlimiiz internet platformlarinda oldugu gibi) aninda
paylasilamamasi bu dénemin iletisim o6zelliklerini digerlerinden ayr1 kilmaktadir.
Mahzuni’nin hayata veda ettigi 2002 yilinda internet teknolojisi heniiz kiiltiirel
paylasimlart arsivleme ve yar1 dolayimli olarak aktarma islevi gormekteydi. Bu
nedenle bundan sonra gelecek olan “internet toplumunda Mahzuni Serif’in yeri”
kisminda hikdye Mahzuni’siz devam etmek durumunda kalmaktadir. Yine de internet
donemine aktarilan Mahzuni’nin ve Mahzuni fikrinin temelde bu iletisim araclari

vasitastyla toplumsal iletisim icerisinde sekillendigini sdylemek miimkiindiir.

Internet dolaymmi kisminda internet toplumu olmanin sanatin paylasiminda ortaya
cikardig1r yeni toplumsal iletisim bi¢imleri ele alinacaktir. Bu noktada en onemli
olgunun “katilimer kiiltiir toplumu” olmak oldugunu; buna bagli olarak sanatin, artik
yalnizca sanatg1 ya da iiretici tarafindan iirlinlin {iretimi asamasinda ona verilen
kiiltiirel anlam, baglam ya da kodlar esliginde tiiketilmedigi goriilecektir. Bunun
anlami, aralarinda belirli anlamlar1 paylasan toplumlarin Mahzuni’yi, kendi
hikayeleriyle ortak gordiikleri noktalarda yeniden baglamlandirarak tiikettikleridir. Bu

29 ¢ 9% ¢

tiiketime, internet kiiltiirlerinde ortaya ¢ikan “mem”, “story”,

29 ¢

short-video”, “akim”,
“reels” vs. gibi yeni ifade bigimleri dahil olmakla birlikte katilimei kiiltiir toplumunun
tiyeleri Mahzuni’nin eserlerinden ve hayat hikdyesinin boliimlerinden aldiklar
kisimlar1 “genisleterek™ kullanmaktadir. Son olarak Mahzuni Serif’in eserlerinde
tiretirken kodladig1 anlamlarin tiiketicilere ulagtiginda farkli kodagimlariyla okundugu
orneklere rastlanmaktadir. Bu nedenle bu durumu anlamlandirmak adina Mahzuni’nin
eserlerine hikayeleriyle birlikte yer verilecek olmasinin nedenini bu amacgtan

kaynaklanmaktadir.

5.1 Etnografik Bir Hikaye Olarak Mahzuni Serif’in Hayati

Bu baglik altinda Mahzuni’nin sozlii ve yazili kiiltir ortamindaki sanatinin
goriiniimlerine yer verilmeden once bu kiiltiir ortamlarinda var olan asiklik gelenegi
anlatilarak buradan hareketle Mahzuni Serif’in sozlii ve yazili kiiltlir ortamindaki

sanatina dair gorliniimleri hayat hikayesiyle beraber verilecektir. Burada Mahzuni
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Serif’in hayatin1 biyografik bir sekilde aktarmaktan ziyade sanatinin doniisiimiinii
anlamlandirmak {izere biyografisinden faydalanilarak anlatilacaktir. Bu boliimiin
etnografik bir hikdye olarak ele alinmasinin sebebi, sonraki boliimlerde anlati
cergevemizi olusturan medya araglarinin ortaya c¢ikarmis oldugu yeni toplumsal
bicimlerin dncesinde var olan asiklik gelenegi cercevesinde ele alinacak olmasindan
kaynaklandig1 belirtilmelidir. Bu gerceveyi olustururken ise Tiirkiye’deki Asiklik
gelenegi aragtirmalarinin uzun donemdir ele almakta oldugu dikkat ¢ekilen temel
noktalar1 referans noktasi alarak Mahzuni’nin hayat hikayesini anlatirken bu

aragtirmalarin genel yaklagimlar1 kullanilacaktir.

Ik olarak sozlii kiiltiir ortam1 yazimin veyahut teknolojik araglarn bulunmadig
insanlarin sadece yliz yiize iletisimle birbirleri ile konusarak iletisim kurdugu bir ortam
olarak ifade edilebilir. Ong, kiiltiirleri birincil ve ikincil sozlii kiiltlir olarak ikiye
ayirmaktadir. Ona gore birincil sozlii kiiltiirler yalnizca konugmanin aktif oldugu yazi
ve matbaa kavramlarindan bihaber olan kiiltiirlerdir (Ong, 2007, s. 46-47). Ikincil
sOzli kiiltiir ortamlar1 ise teknolojik gelismelerin vasitasiyla insanlarin hayatina dahil
olan radyo, televizyon, telefon gibi araglarla kurulan kiiltlir ortamlaridir (Ong, 2007,
s. 160-161) *°. Bahsi gegen birincil sozlii kiiltiir ortam1 olan kiiltiirel ortam giiniimiiz
insaninin yani konugma c¢agi olarak bilinen ¢agdan sonra ortaya ¢ikan tiim araglarla
(gorsel-isitsel cihazlar, yazi, matbaa) i¢ ice yasamsal faaliyetlerini gergeklestiren
insanlarin, anlamada biraz zorlanacagi bir iletisim c¢agidir. Sozlii kiiltiir, yiiz yiize
iletigsimin etkin oldugu insanlarin hatirlamak i¢in kendi hafizas1 diginda higbir araca
sahip olmadig eski ve koklii bir kiiltiir ortam1 oldugu bilinerek bu yoniiyle anlasiimaya
calisiimalidir. Bu dénemi Poe, “Konusma insana 0Ozel ilk iletisim araciydi ve el
hareketlerini saymazsak 150.000 yili agkin bir siire boyunca bildigimiz tek iletisim
aractydi. Yazi, matbaa, gorsel-isitsel iletisim araglart ve internet yoktu. Karmasik
anlamlar aktarmak istiyorsaniz bunun tek yolu birisiyle konusmakti” seklinde ifade
eder (Poe, 2019, s. 60-61). Poe sozlii kiiltiirde karmasik anlamlar1 ¢6ziimlemek ve
bunlar1 kalic1 kilmak istendiginde bu ¢6zlimii arayan, diisiinen birine ihtiya¢ oldugunu
ifade etmesinin yan1 sira Ong’da bu ¢6ziimii arayan kisiyle konusacak, diyalog kuracak
baska birisinin gerekli oldugunu isaret etmektedir. Ciinkii saatlerce kendi kendine
konusmak kolay degildir ve sozli kiiltiirde bir konu {izerine uzun boylu diisiinmek

dolayistyla iletisime baglidir. Ong bdylesi karmasik bir sorunu ¢ozen sozlii kiiltiirdeki

%9 Tiim kiiltiir dSnemlerinin detayli bilgisi igin bkz. (Ong, 2007)
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insanlarin bulduklar1 ¢éziimii ilerde animsamalar1 adina bazi hatirlama teknikleri
kullandiklarini belirtmektedir (Ong, 2007, s. 49). “Neyi animsayabilirsek onu biliriz!”
mottosunda yola ¢ikildigin1 belirten Ong “animsanabilir seyler diisiinerek bellege
yardimci olacak agizdan ¢ikmaya hazir diisiince bigimlerinin kullanilmasiyla bellege
bu yontemlerle yerlestirilmesi gibi belirli yontemlerin kullanildigini belirtir. Bu
yontemlerin de insanlar arasinda kulaktan kulaga dolasarak kaliciligin saglamasi adina
deyis, atasdzleri ya da deyimlerin yardimiyla insanlarin kolaylikla hatirlayabilecegi
sekilde bicimlendirildigini ifade etmektedir. Deyis, atasozleri ya da deyimler
olusturulurken dikkat edilen unsurlar onlarin “diisiince ritmik, dengeli tekrarlar1 ya da
antitezleriyle, kelimedeki {insliz ve iinlii seslerin uyumuyla, sifatlar ve kalipsal
ifadelerle akmasi, herkesin kolaylikla hatirlayacagi sekilde bigcimlenmis belli izleklere
yerlestirilmesi” seklinde kolay olmasina dikkat edilmekte oldugunu belirtmektedir
(Ong, 2007, s. 49). Kiiltiirel bellek biyolojik olarak aktarilmayan bir yapida
oldugundan bunu ¢esitli yontemlerle kusaklar boyunca canli tutmak gerekir kiiltiirel
bellegin islevi de tam olarak kimligin ve bellegin siirekliligini saglayarak aktarimin
desteklemektedir. Kiiltiirel bellek anlamlarin kaydedilerek, canlandirilmasi ve
ardindan ifade edilmeleri gibi ¢esitli tekniklerle aktarilmaktadir. Bir bireyin kendi
kimligini sadece bellegi sayesinde olusturabilmesi gibi, bir grup da grupsal kimligini
ancak bellek sayesinde yeniden kurabilir. Burada da Assmann kiiltiirel bellegin
biyolojik olarak aktariminin miimkiin olmayacagindan otiirii onun yerine mitler,
sarkilar, danslar, atasozleri, yasalar, kutsal metinler, siislemeler, resimler ve bayramlar
ve ritiieller gibi ¢esitli tekniklerle tekrarlanarak canli tutulabilecegini belirtir
(Assmann, 2015, s. 98-99). Bu verilen ¢esitli tekrar tekniklerinde en etkili olan
hatirlama unsur ise miiziktir. S6zIli kiiltiirde soziin devamliliginin saglanmasi i¢in
kullanilan yontemlerden sonra bu kiiltiir ortamin1 kiiltiirlerin aktarimi ve devamlilig

yoniiyle degerlendiren Aziz, sozlii kiiltiir ortamiyla ilgili sunlar1 ifade etmektedir:

Sozli gelenek insanoglunun en biiyiikk bulusu olarak toplumun kendi i¢inde ve kendinden
onceki siirelerindeki olaylarin, bilgilerin aktarilmasini saglayan bir teknik olarak alinabilir.
Ayrica sarkilarda, oykiilerde, 6zdeyislerde bunlart kullanilarak, yeni olaylarin deneyimlerle
kargilanmasini saglar. Boylece toplumdaki deneyimlerin, toplumu olusturan herkesce
paylasilmasini ve de onlarin olaylar hakkinda karar vermelerine yardimeci olmasini
saglamaktadir. Bu siire¢, okur-yazar toplumlarda daha zayiflamig ve harcanmis bir bigimde
iken, okur-yazarlik oraninin diisiik oldugu kii¢iik toplumlarda, kirsal yorelerde daha giigliidiir.
Giliniimiizde, 6zellikle kapali geleneksel toplum yapilarinin ise gesitli yonlerden aralandigin
kirsal kesimlerdeki sozlii geleneklerin, yiiz yiize iletisim ile siirse dahi kitlesel iletisim
araglarinin da etkisi ile, bu tiir gelenekler goreli de olsa, zayiflamaktadir (Aziz, 1982, s. 37).

Aziz’in bu goriisleri 6zellikle kent yasamlarindan 6nceki kirsal geleneksel toplumlarin

yiiz ylize iletisimi siirdiirdiikleri sozlii kiiltiir ortaminda kiiltiirel bellegin 6nemini bir
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kez daha ifade etmektedir. Buraya kadar yapilan agiklamalara asiklik geleneginin
ortaya c¢iktigi ortami tanimak, anlamlandirmak ve bu 06zellikleri baglaminda
Mahzuni’nin sozli kiiltiir ortamindaki sanatin1 yorumlamak adma yer verilmistir.
Bunlara ek olarak bu kiiltiirel ortamda gelisen, aktarilan asiklik geleneginin sozli
aktarimini siirler, sarkilar ve hikayeler esliginde gegmise ait kiiltiirel 6zleri, toplumsal
yap1 ve hayati yansitan bir gelenek oldugunu sdyleyerek asiklik geleneginin sozlii

kiltiirdeki yapisina yer verilebilir.

Sozli kiiltiir ortamindaki agiklik geleneginde asik aranilan, davet edilen, asigin sanati
onun icrasim1 gergeklestirdigi mekana gidilerek dinlenilen kisidir. Bu kisi
Cobanoglu’na gore hak vergisiyle saz calan, irticalen soz sOyleyen, atismalara
katilarak ortaya asilan muammalar1 ¢6zmeye ¢alisan ve pir elinden bade igerek
omriince masuk’unu arayan kisidir (1996, s. 283). Asikhigin sozlii kiiltiirdeki baska
yonlerine dair ifadeleriyle Artun, Asiklarin ¢irakliktan baslayarak 4sik oluncaya kadar
belirli egitimlerden gegtiklerini, fasillara katildiklarini ve ustalarindan mahlas aldiktan
sonra asik” olduklarini ifade etmektedir (2002, s. 314). Bunlara ek olarak farkli
calismalardaki tanimlamalar1 derleyip, kategorize ederek agiklayici bir tanimlama

ortaya koyan Cinar’n, calismasinda Asiklarin sozlii kiiltiirdeki goriiniimleri hakkinda;
a) Saz calan,

b) Irticalen [dogaclama] siir sdyleyen,

¢) Atisma yapabilen,

d) Usta-Cirak iliskisi i¢inde yetisen*’,

e) Bade ictigini belirten*,

40 Cirak kiigiik yaslarda kendisine uygun bir usta 418 yanina egitim almasi igin verilmektedir.
Ustastyla beraber gezen ¢irak ustasinin tim programlarina katilarak sadece saz ve siir anlaminda
degil usul erkani da Ogrenmektedir. “Ustasinin icra giiciinii, anlatim tarzini ve okudugu
manzumelerini dinleyip onu hedef alir. Ustasi, ayrica kendine bilmesi gereken sozleri dgretir, saz
calma denemeleri yaptirir. Bazi toplantilarda asiklik denemeleri yapabilir. Bu arada, usta mallart siir
ve hikdye dagarcig1 da genislemelidir” (Eke,2010, s. 76). Usta ¢iraga "meydan agma”y1, gelenegin
gereklerini, "divana ¢ikma”y1, yarismayi, hikdye anlatmayi, ayak kurallarini ve "asik makamlarini
ogretir. Cirak ustasiyla birlikte gezerek diger asiklari tanir. Onlarin bilgilerinden yararlanir. Bu devre
¢iragin yetenegine gore siirer. Ciragin yetistigine inanan ustasi ona, "icazet” vererek tek basina
meslegi sirdiirmesine izin verir. Ciraklik, asiklik geleneginin okuludur. Usta asiklar kendi
sanatlarimin devamini ¢iraklar araciligiyla gelecek kusaklara tagirlar. Ciraklik donemini tamamlayan
as1ga ustasi tarafindan bir de mahlas verilerek ustaligi tescil edilmis olur (Artun, 2002, s. 332-333)”.
Detayli bilgi i¢in bkz. (Eke 2010, Artun, 2002).

Bade (Dolu) ile kastedilen; “halkbiliminde raki, sarap gibi alkollii icki anlamina gelmez. Serbet, su
gibi icilecek bir mai oldugu gibi elma, nar, ekmek, {iziim gibi herhangi bir yiyecek de olur. Hatta ele
verilen bir saz da bade olmaktadir” (Yardimci1,2004).

41
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) Gezgin olan,

g) Kahvehanelerde veya acik alanlarda topluluklara sesiyle-saziyla hitap eden,
h) Kimi zaman hikayeler anlatan,

1) Bir edebiyat gelenegine sahip olan veya bu 6zelliklerin bir boliimiinii tastyan,

j) Iginde bulundugu toplumun, diinya goriisiinii, sanat zevkini, yasam diizenini ve

beraberinde geleneklerini yansitan-yasatan,

k) Halk edebiyat1 ve halk miiziginin gelecek nesillere aktarilmasinda 6énemli rolii olan,

sanatgilar oldugu yoniinde tanimlamalar mevcuttur (Cinar, 2008, s. 18).

Mahzuni Serif’in bu boliim igerisindeki sanatinin gériiniimlerine yer verilecek olan bir
bagka kiiltiir ortamui ise yazili kiiltiir ortamidir. Bu kiiltiir ortaminin yazinin icadi ve
sonrasinda gelisen modernlesmenin bir triinii olarak atfedilen matbaanin da
gelismesiyle bilginin mekana bagliligindan siyrilarak birgok kisiye ulagmasini
saglayan ve beraberinde iletisimin yiiz ylize bulunma gerekliligini de ortadan kaldiran
yapida oldugu sodylenebilir. SOzl kiiltiirtin nesilden nesile aktariminin bellege dayali
formu yazili kiiltiir ortamina gecisle degisim yasamistir. Yazi ve matbaanin

kullanimiyla bilginin saklanma yeri insan belleginden ziyade metinler olmustur.

Sozli kiiltiir ortaminda yasanan bu doniisiim asiklik gelenegini de etkilemis ve asiklik
gelenegi tirlinleri de el yazmalari, tas baskilari, tipo baskilar1 yoluyla yaziya gegirilerek
tilkketilmeye hazir hale getirilmistir (Cobanoglu, 1996, s. 205). Bu gelismelerin yazili
kiiltiir ortamin1 olusturdugu bir gercektir. Ong el yazmalartyla ilgili bilginin metne
sabitlenmesine kargin ses ve kulak stiinliigiiniin kaybolmadigini isaret eder (2007, s.
142). Burada el yazmalarinda aradigini bulmak i¢in okumak matbaaya oranla ¢ok daha
glic olacagindan bilginin bir boliimiiniin ezberlendigini ayrica el yazmalarmin da
genelde sesli okundugunu ifade etmektedir (Ong, 2007, s.143). Bu kiiltiir ortaminda
sozI kiiltiirde var olan sdyleyen-dinleyen/izleyen alimlayici profili yerini okuyucu ve
dinleyiciye birakmistir. Ong, yirminci ylizyilin baglarina kadar var olan bu iletisim
bicimini “elektronik cagda radyo, televizyon etrafina toplanan gruplarin yirminci
ylizyilin baglarina kadar aile veya dinleyici gruplarma bir kitabi1 yiiksek sesle
okuyanlarin etrafina toplandigi goriliir” seklinde ifade etmektedir (2007, s. 184).
Poe’da Ong ile benzer ifadelerle; Homo Scriptor (El Yazmalar1 Caginda insanlik),
Homo Lector (Matbaa Caginda Insanlik) olarak dénemlere ayirdigi insanoglunun

yaziyla olan iligkisini su sekilde aciklamaktadir: El yazmalari donemini tipki1 Ong gibi
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yazinin soze eklendigini asla onun yerini alan bir iletisim bi¢imi olmadigini vurgular.
Peki insanlar neden yazar? sorusuna buldugu yanitta soziin tartismasiz en onemli
iletisim araci oldugunu fakat insanlarin zihninin bir siire sonra her seyi tasimaya
yetmedigini bu nedenle zihindekileri sabitlemek ve g¢ogaltmak icin onu tagiyacak
bagska bir ara¢ olarak enformasyon araclarina nakletmesiyle yeni enformasyon tiiriiniin
ortaya ¢iktigini bu sekilde de yazili kiiltiir ortamlarinin olustugunu ifade eder (2019, s.
93-96). Poe yazinin gogaltilmasin1 daha pratik yapabilecek bir araca ihtiyacin
dogmasiyla Homo Lector donemine gegen insanlarin matbaayi tirettikleri bu donemi
yazida sabitlenenlerin, yaziya aktarilanlarin okundugu donem olarak belirtir (2019,
5.153-154).

Yazili kiiltiir ortamindaki asiklik geleneginin goriiniimii ise sozlii kiiltiir ortaminda var
olan gorliniimlerinden bazi noktalariyla farklilasmaya basladigi dénemdir. Bununla
ilgili ilk olarak, matbaanin kullanimiyla kayit altinda alma ve basim islemi
yayginlagtifinda asiklarin eserlerinin de yazili kiiltiiriin bir parcast haline geldigi
belirtilerek baglanabilir. Cobanoglu, yazili kiiltiir ortami matbaanin 1729 yilinda
tilkemize girisiyle basladigim1 ve ilk defa hangi yilda ve kimin tarafindan
kullanildiginin bilinmedigini belirtmektedir. Ayrica, asik tarzi destanlarin ilk olarak
tag baskist (litografya) denilen teknikle tek yaprak kagitlarin bir yiiziine basilmak
suretiyle cogaltilarak satildigmi belirtmistir (Cobanoglu, 1996, s. 205). Asik
iriinlerinin yazilip basilarak tiretimlerinin saglandigr ve tiiketime sunuldugu bu
doneme yazili kiiltir ortaminda asik tarzi denilmektedir. Asiklar sozlii kiiltiir
ortamindan farkli olarak yazili kiiltiir ortaminda yazip bastirdigi, meta haline getirdigi
eserlerini halka duyurmak i¢in halkin kalabalik oldugu mekanlarda ezgilerini yiiksek
sesle okuyarak; dinleyicinin dikkatini ¢ekip destanlarini satma amacindadir. O giiniin
sartlartyla “her donemde iki giinlilk gazete fiyati gibi hatir1 sayilir bir fiyata ve
ortalama olarak 1000 ila 3000 gibi 19. yiizyilda ve 20. yiizyilin ilk yarisinda pek ¢ok
giinliik gazete i¢in hayal kabul edilebilecek bir tirajda satildiklar1 bilinmektedir” (Co-
banoglu, 1996, s. 205). Bu déonemde asiklar gelenekteki sozlii kiiltiir ortaminda oldugu
gibi bir cemaat karsisinda degil de artik bir kitle karsisinda meta haline getirdikleri
eserlerini satmaya c¢alisan kisilerdir. Yazili kiiltiir ortaminda tiiketicisi degisen
asiklarin sozli kiiltiirde oldugu gibi ekonomik ya da prestij a¢isindan bagli olduklar
yorenin ileri gelenlerinin onlara sundugu hamiligin yerini asiklarin bu donemde genis

kitlelere ulasarak; onlarin dikkatini ¢ekmek yoluyla destanlarini orada bulunanlara
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satmaya calismak almistir. Sozlii kiiltiire oranla yazili kiiltiir ortaminda asiklar ¢ok
daha genis bir kitleye sahip olmuslardir. Cobanoglu, destan yazip satmanin 6n plana
cikt1g1 Istanbul’da “asik karsilamalar1” ve “ask1 muamma’nin yerine destan satmadan
kazanilan para goz Oniinde bulunduruldugunda ekonomik agidan daha karli olan
destan bastirip satmanin tercih edildigini ve sonug olarak bu tiir gelenek unsurlariin
yavas yavas asiklar arasinda 6nemini kaybettigini vurgulamistir (1996, s. 207-208).
Asiklik geleneginde sozlii kiiltiir ortaminda var olan usta-¢irak iliskisiyle yetisme,
yazili kiiltiir ortaminin egitim sisteminde basilan destanlardan asikligi 6grenmeye
dogru evrilmistir. SozIi kiiltirde etkili olan irticalen saz ¢alip s6z sdyleme ise yazili
kiiltiir doneminde O6nemini yitirmis ¢ilinkii asik isterse irticalen yazsin isterse eseri
tizerine giinlerce diisiinsiin bastirsin bu nedenle bu donem igin irticalen bir eseri
meydana getirmek artik 6nemsiz bir hal almistir. Yazili kiiltiir donemin asiklarinin
goriinlimlerini detaylariyla ele aldigi ¢alismasinda Cobanoglu (1996); yazili kiiltiir
destanlariin 19. Yiizyil da sozlii kiiltiirde meydana gelen destanlarla ayni 6zellikleri
tagidiklarinin ancak destanlarin daha uzun ve detayli yazimlarinin yani sira destanlarin
satisgina yonelik stratejileri iceren hitaplarin 20. Yiizyilin baslarinda yazili kiiltiir
ortamiyla birlikte goriildiigiinii agiklamistir. Cumhuriyet donemine gelindiginde ise
tek partili donemde Atatiirk’e 6vgii dolu destanlar yazan asiklarin destanlarinin
desteklendigi, diger asiklarin ise susturuldugu bir donem oldugu Cobanoglu tarafindan
isaret edilir. Ayrica bu donemde yazilan ve basimi gerceklestirilen destanlarm ulusal
ve mahalli gazetelerde yayinlandigi da bilinmektedir (1996, s. 214). Halkevlerinin
kurulusuyla asiklarin destanlar1 kurumun dergilerinde yer almaya baslamis ve 1946
yiliyla beraber ¢ok partili hayata gecilen Tiirkiye’de asiklarin kurtulus savasi sonrasi
yok denecek kadar azalan faaliyetlerinin kendi adina destan yazdirip bastirmanin
yayginlasmasiyla birlikte destanlarin tekrar goriiniir oldugu da sdylenmektedir (1996,
S. 216). Cobanoglu, 1950 segimleri sonrasi Demokrat partinin iktidara gelmesiyle
inang ve fikir hiirriyetini kazanan halkin asiklarinin bu dénemde 6zgiirce destanlarini
yazip bastirabildiklerini ayrica 1950 ve 1975’li yillar arasinda destanlarin son
donemlerini yasadiklar1 ve bu donemde radyonun habercilik gorevini gazetelerden
devralmasiyla yazili donem asiklarin destanlarinin 6niinii agmis olmasinin da énemli
bir gelisme olarak gosterilebilecegini ifade etmektedir (Cobanoglu, 1996, s. 216-217).
Sonug olarak yazili kiiltiir doneminde asiklar yazili medya araglarindan elde ettikleri
verilerden yeni iriin tretmek i¢in faydalanmislar ve matbaa doneminde yazip

bastirdiklari eserlerini de tiiketiciyle bulusturmuslardir.
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Asiklik geleneginin medyalasma siireci degisen toplumsal dinamiklerin tiimiiyle
baglantili olarak doniismiis ve halk miiziginin ilk olarak notaya alinarak yaziyla
sabitlenmesi, ardindan goriintii/ses igeriginin oldugu kayit ortamina aktarilmasi ve bu
iki yontem vasitasiyla elde edilen verilerden de merakli kitlenin miizigi egitim amach
kullanmasiyla beraber bu kisilerin de yeni iletisim ortaminda 6grendikleri miizigi
tekrar sunmasi dahil tiim bu siirecler medya araglarinin gelenek ile iliskisinden dogan
unsurlari kapsamaktadir. Bu iliskisellikle gelenckte doniisen unsurlar kisaca; egitim
sistemindeki degisimler, asik olmanin gelenekte barindirdigi kurallardaki doniisiimler,
icra ve izleyici-dinleyici profillerindeki degisim, asik kimligi, repertuvar vb.
konulardir. Bu doniistimler Mahzuni’nin sanat yasamiyla beraber sunulmasi1 amaciyla
ilk olarak Mahzuni Serif’in sozlii kiltiir ortamindaki goriiniimlerine bakilacak

ardindan bir 45131n medyalagma siireci Mahzuni’nin 6rneklemi iizerinden verilecektir.

Asil ad1 Serif Cirik olan Mahzuni’nin dogum tarihi ile ilgili bir belirsizlik mevcuttur.
Arslan’in kitabinda Mahzuni’nin amcasina gore verilen tarihte 1941, amcasinin
oglunun kayit ettigi tarihe gére 1939 yilinda dogdugu sdylenirken, anne ve babasinin
niifusta kaydettigi tarih ise 1943’diir. Fakat kendisi yazdig1 su dortliikte 1939 yilinda
dogdugunu kabul eder nitelikte sunlar1 dile getirmistir;

Tevelliidiim merak ise miladi otuz dokuz

Kasimin on yedisinde Zeynel babadan geldim.

Dondii anaya rahmolmus, ehlibeyt meftunuyuz

Ben faninin acisina, seyrii sefadan geldim (Arslan, 2020, s. 17)
Maras Elbistan’in Afsin ilgesinde eski adiyla Bercenek yeni adiyla Tarlacik olan Alevi-
Bektasi koylinde dogan Mahzuni kendi kodylerinde okul olmamasi nedeniyle en
azindan eski yaziy1 ve kur’an, kiraat, tecvidi 6grenmesi amaciyla Alembey kdyiine
Haci Liitfi Medresesine gonderilmistir (Arslan, 2020, s. 27-28). Ayrica Nebil
Ozgentiirk’{in ydnetmenliginde 1997-2009 #? yillar1 arasinda yayinlanan programin
07-12-1999 * tarihli boliimiine konuk olan Asik Mahzuni Serif hayatiyla ilgili sorulan
sorular1 yanitladig: boliimde egitim yillariyla ilgili; on, on bes kdye bir okulun diistiigii
bir yerde yasadigimi ve Koy Enstitiileri mezunu “cavus’lardan 1948-1951 yillar
arasinda egitim alarak okuma-yazmay1 6grendigini ifade etmistir. Ilk saz1 eline aldig1

yillara yine ayni programda 1956-57 yillari olarak isaret eden Mahzuni, amcasi ve ayni

“2 (Nebil Ozgentiirk, 1999, Bir Yudum Insan Belgeseli).
4 Bir Yudum Insan programmin 07.12.1999 tarihli yaymma konuk olan Agsik Mahzuni Serif’in
programda yer alan belgesel ve roportajinin detayi i¢in bkz. (Youtube Arsivcisi, 2017).
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zamanda hocasi olarak da ifade ettigi Zakir Fezali sayesinde saz 6grenerek bagladigini
dile getirmektedir. Ayn1 zamanda amcalar1 Asik Giil Ali ve Asik Fezali’nin de kendisi
gibi asik oldugunu dile getiren Mahzuni dogdugu ve yetistigi cevrenin Alevi-Bektasi
gelenegine mensup olmasi ve bu kiiltiir ortaminda miizigin 6n planda olmasi kaynakli
asiklik geleneginin kural ve kaidelerini kii¢iik yaslardan itibaren bu tiir meclislerde
bulunmasiyla sozli kiiltiir ortamindaki gelenek icerisinde 6grenme ve yetisme firsati
bulmustur. Asiklik geleneginin bir unsuru olan mahlasini ise “Bercenek’e komsu bir
kdy olan Arstil kdyiinde yasayan Kor Hafiz adiyla bilinen, irticalen siir sdyleyen
kisinin koy koy gezerek asik ve sairlerin meclislerine katildig1 bir glinde Mahzuni’nin
de bu mecliste bulunmasi ve bir eser seslendirmesi sonucu Koér Hafiz’dan mahlasin
aldig1 bilinmektedir. Bu mecliste aralarinda gecen diyalogda Kor Hafiz -ben seni
sesinden otlirii ok yapili, heybetli biri sanmistim oysa sen ¢cok mahzunmussun der. Bu
diyalogun iizerine Serif Cirtk Mahzuni mahlasini almistir. # Bununla ilgili bilgiye yer
veren Arslan’in kitabinda Mahzuni’nin: Sorsalar ki nerden ictin doluyu/ Bercenek’te
koriin birinden igtim” diyerek o giliniin hatirasina bir siir de yazdigini belirtmektedir
(2020, s. 18). Mahzuni’nin asikliga baslamasi, mahlasini almasi gibi detaylari igeren
bu paragraf Mahzuni’nin sozlii kiiltlir ortaminda gelenegin usulleriyle yetisen bir agik

oldugunu gosteren orneklerdir.

Asiklik geleneginin kural ve kaidelerini igeren bu ifadelerden ¢ogunu yerine getirmis
bir a1k olarak Mahzuni Serif, baglam odakli olan sozlii kiiltiiriin 6grenme ortaminin
gelenegi ustadan 6grenmeyi gerekli kilan yapisiyla Zakir olan amcas1 Asik Fezali’nin
ogretileriyle asiklik geleneginin kural ve kaideleri icerisinde yetismistir. Saz ¢almay1
yine usta-¢irak iligkisi igerisinde amcasindan 6grenmis ve yine bu ortamlara gidip
gelerek tanis oldugu bir asiktan da mahlasini alarak pirden dolu igmis ayrica irticalen
sOyledigi siirleriyle sozli kiiltiir ortaminin asiklik geleneginde bu goriiniimleriyle var
olan Mahzuni gelenegin ¢ofu unsurunu yerine getirmis bir asik olarak goriiniirliik

kazanmaktadir.

Mahzuni Serif’in ifade ettigi iizere; medreseyi tamamladiktan sonra kdyiinde ortaokul

olmamasi sebebiyle farkli yerde okumak zorunda oldugunu ayni zamanda da bir

# Asiklik geleneginin bir diger kurali olan mahlas alma ise ¢iragin ustasindan siirlerinde kullanacagi
bir takma ad alma gelenegidir. Asiklar bu takma adlar siirlerinde kendi adlar1 yerine son dortliikte
bir imza niteliginde kullanmaktadirlar. Mahlas kelimesi ayrica tapsirma olarak da kullanilmaktadir.
Tapsirma; “Kendini tanitma, bildirme” anlamina gelmektedir. Detayli bilgi i¢in bkz. Artun,2002,
$.333-334).
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askerin (Bascavus) liniformasina hayranligiyla baglayan subay olmak istegiyle 1956-
1957 yillarinda Mersin Astsubay okuluna baslamistir (Ozgentiirk,1999). “Askeri okula
baslamak iizere Bercenek kdyiinden ayrilirken bir eser kalem alan Mahzuni’nin bu
eserinin adi “Cesmi Siyahim”dir (Oztung,2017, s. 20). Ayrilig1 simgeleyen bu eserin
sozleri su sekildedir:

iste gidiyorum cesmi siyahim

Oniimiizde daglar siralansa da

Sermayem derdimdir servetim ahim

Karardikca bahtim karalansa da

Haydi dolagalim yiice daglarda
Dost beni birakti ah ile zarda
Otmek istiyorum viran baglarda

Ayagima cennet kiralansa da

Bagladim canimu ziilfiin teline
Sen beni biraktin elin diline
Giildiin Mahzuni'nin berbat haline

Mervan'in elinde parelense de (Oztung, 2017, s. 20)
Askeri okul zamaninda saz1 ve s6zilinii birakmayan Mahzuni tatillerde vakit buldukca
Maras, Antep, Ankara gibi illerde miisamerelere katilmaya devam etmistir. Ortaokulu
bitiren Mahzuni 1959 yilinda lise 6grenimi i¢in Ankara Askeri Ordonat okulunu
kazanmustir (Ozgentiirk, 1999). Ankara’da dgrenci oldugu yillarda okulda sikintil
giinler gecirmesinin yani sira 6zel hayatinda da sikintilarinin oldugunu dile getiren
Mahzuni sikintilarinin kaynaginin aile zoruyla akrabasi olan, abla dedigi bir kisiyle
zorla evlendirildigini ve Ankara Ordu Donatim Okulu’ndayken bu evliligi bitirmeye
karar vermesi sonucu ortaya ¢ikan sikintilar oldugunu dile getirmistir. (Oztung, 2017,
s. 21). Ancak bu bosanmanin ailesi ve koyliileri tarafindan hos karsilanmadigi bunun
lizerine Arslan’in kitabinda belirttigi lizere; “sair kisiligim, farkl kiiltiir anlayisim
nedeniyle ordumuzun i¢ hizmet yasasinin uygunlugunu yitirmis oldugumdan 1960
itibariyle bu okuldan ihra¢ edildim” (2020, s, 28) ifadeleriyle de askeri okuldan
atilmasiyla ilgili sikintis1 da eklenen Mahzuni’nin esiyle bosanmasi ve askeri okuldan
atilmasiin koyiiyle ve akrabalariyla olan iliskisinin bozdugunu ve bulundugu

toplumdan aforoz edilerek yillarca kdyiine gidemedigini ifade etmistir (Ozgentiirk,

1999).
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Koytiyle olan uzaklig yillar siirecek olan Mahzuni bu donemlerde sik sik kdyiine olan
0zlemini dile getiren tiirkiiler bestelemistir.

Oy goresim geldi Bergenek seni

Dumanli dumanli oy bizim eller

Nasil unuturum kdrpe yavrumu

Dumanli dumanli oy bizim eller

Otursam aglasam delidir derler

Bizim elin yigitleri bol olur
Calar davullar1 dizgin dol olur
Oliim bizim igin tozlu yol olur
Dumanli dumanli oy bizim eller

Otursam aglasam delidir derler

Mahzuni Serif'im vah beni beni
Hani ya ikrarsiz ikrarin hani
Oy goresim geldi Bercenek seni

Dumanli dumanl oy bizim eller (Oztung, 2017, s. 21-22).
Yasanan bu olaylardan sonra kdyiinden ilk ayrilis1 akrabalarinin yasadigi Izmir’e
yapan Mahzuni bu dénemi hayatinin en karanlik donemi olarak ifade etmistir
(Ozgentiirk, 1999). Geleneksel miizik dnciileri icin gelenegin déniisiimiinde her zaman
onemli bir yeri olan kent ile tamisma Asik Mahzuni Serif’in miiziginde de etkileri
goriilen Onemli bir etkendir. Kent temelde degisim ve doniisimlerin ilk
goriinlimlerinin alindig1 mekandir. Kentte bulunan, yetisen ya da go¢ eden o cagi
yasayan bir birey olarak as1gin da kentin etkilerini yagamasi ¢cok olagan bir durumdur.
Mahzuni Serif’te Ozgentiirk’iin programinda yapilan réportajda izmir’de yasadig
siiregte Gediz matbaasinda 10 kurusa destan bastirarak 25 kurusa satip gecimini
saglayan ayni1 zamanda trenlerde, pazarlarda bazen de kiigiik kentlere giderek oralar
da destanlarini okuyarak hayatin1 idame ettirmeye ¢aligarak yazili kiiltiir ortaminda
asiklik geleneginin unsurlarindan da faydalandigi da bir asiktir. Mahzuni Serif’in
Izmir’e gog ettikten sonra kentlesme ile baslayan seriiveninde matbaada destanlarini
bastirarak halka ulagtirmasi da sozlii kiiltiiriin ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegis

yaptigin1 belirten drneklerdir.

Sozli kiiltiir ortaminda yiiz yiize etkilesimin oldugu bir ortamda yetisen ve agiklik
gelenegini bu ortamda 6grenen Mahzuni Serif sozli kiiltiir doneminde pek de belirgin

olmayan kiiltiirel ekonomik boyutla yazili kiiltiir ortaminin bir iiriinii olan destanlarla
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birlikte izmir’de gegirdigi zaman diliminde tanismistir. Buraya kadar Mahzuni’nin
sozlii kiiltir ve yazili kiiltiir ortamlarindaki asiklik geleneginin yansimalarini
deneyimledigi goriilmektedir. Asiklik geleneginin gelisim tarihi goz oniinde
bulundurulursa Mahzuni 6zelinde agiklanmaya caligilan gelenegin gegirdigi doniisiim
siirecleri dogrultusunda gelenegin, Ong’un birincil sézli kiiltiir olarak ifade ettigi
kiiltiir ortaminda ortaya ¢ikarak yine bu kiiltiir ortaminin yapisina uygun olan temellere
oturtuldugu degisen ve doniisen toplum yapisina gore ise zamanla ikincil sozIi kiiltiir
ortami1 denilen ortama dogru evrildigi bilinmektedir. Gelenegin birincil sozlii kiiltiir
ortamina ait bazi 6zelliklerini yitirirken doniisiimiin etkisiyle baz1 yeni 6zellikleri de
biinyesine dahil ederek devamliligini sagladigi séylenebilmektedir. Buradan sonra
Mahzuni Serif’in sehre gociiyle beraber tanistigi kent hayati ve kent yasaminin
sundugu konser, plak, radyo ve televizyon gibi ara¢ ve unsurlarla tanistig1 medyatik

donemini ele alinacaktir.

5.2 Medyatik Bir Karakter Olarak Mahzuni Serif

Bu boliime ayri bir basglik agilmasinin nedeni iiriin odakli olarak ele alinan
Mahzuni’nin kente gociiyle beraber baslayan medya araglar1 ve kent kiiltiiriine 6zgi
icra ortamlarinda goriiniir olmasi bu kiiltiir ortaminda eserlerini iiretmesi ayrica bunu
alimlayan toplumun bu etkilesimini saglayan yar1 dolayimli etkilesim araglarmin
ortaya ¢ikmasiyla Mahzuni Serif’in sanatinin geleneginin iiretim ve tiikketim

stireglerinde medyana gelen doniistimleri agiklamaktir.

Bu baslik altinda anlatilacak igeriklerden ilki medya doneminin iletisim ortami ve
kiltiridiir. Bu baglantisallikla asiklik gelenegini doniistiirmesi ifade edilmek
amaciyla elektronik kiiltiir donemini tanimlamakla baslanirsa; Ong bu dénemi, ikincil
sozlii kiiltlir ortami olarak ifade etmektedir. Birincil sozlii kiiltiir olarak ifade ettigi
sozli kiltiir doneminde gorislerine yer verilen Ong’a gore elektronik kiiltiir ortami
birincil sozlii kiiltiir ortamina yani s6ze dayali iletisimin hakim oldugu kiiltiire ¢cok
benzemektedir. Katilmc1 gizemiyle, sozlii kaliplar1 kullanmasiyla, topluluk
duygusunu gelistirmesiyle ikincil sozli kiiltiirler birincil sozlii kiltiirlere ¢ok
benzemektedir (Ong, 2007, s. 161). Ong, bu iki kiiltiir ortaminda da topluluk
duygusunun 6n planda ve giincel kaldigini ve her ikisinde de bir dinleyici toplulugunun

var olduguna dikkat ¢cekmektedir. Elektronik kiiltiir, sozlii kiiltiire gére daha kapsamli
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ve bilinglidir ve ulastig1 insan sayisi sozli kiiltiir ortaminda var olandan ¢ok daha
fazladir. Ona gore elektronik ¢ag ikincil sézlii kiiltiir cagidir; varligi yazi ve matbaa
teknolojisine dayanan telefon, radyo ve televizyona 6zgii sozli kiiltiiriin ¢agidir (2007,
S. 160-161). Poe’nun Homo Videns olarak adlandirdigi doneme denk gelen bu donem
gorsel-isitsel iletisim araglar1 ¢aginda insanlarin matbaa donemiyle beraber kayith
verileri okuyabilir hale geldikten sonra bu donemde radyo vasitasiyla dinleyebilen ve
televizyon sayesinde de hikayeleri izleyebilen, gorebilen bireyler haline geldikleri
donemdir (2019, s. 228-230). Bu donemde gelisen teknolojik {irtinlerin; radyo,
televizyon, ses kayit cihazlari, kaset ve plaklar vb. kullanimiyla s6ziin elektronik kiiltiir
ortamiyla birlesmesi miimkiin kilinmistir. Bu donemlerde kullanilan araglarin aym
zamanda miizigin kayit sektoriiniin de tarihini olusturan araglar oldugu ifade
edilmelidir. Matbuat donemiyle baslayan kayitli miizik verileri 6zellikle fonografin
icadiyla hizli bir gelisme gdstermis pesinden gelen gramofon, plak, kaset, radyo,
televizyon ve son olarak internet araciligiyla giiniimiize kadar hem aktarimi saglamis
hem de bugiin dahi kayith miizik sektdriiniin aracilar1 olarak yerlerini almislardir.
Elektronik kiiltlir ortaminin teknolojik araglariyla birlikte s6z baglamindan kopartilir,
saklanir ve daha sonra kullanilarak tekrar baglantilanir hale getirilmistir. Elektronik
kiiltiir ortam1 Ong’a gore temelini kendinden onceki iki kiiltiir ortam1 olan s6zli ve
yazili kiiltlirlin iiriinlerinden alarak bu temellerin {izerine kurmustur (2007, s. 161). Bu
kiiltiir ortaminin baglangict 6zellikle radyonun kullanimiyla gergeklesmis ve bu
isitsel(sesli) olan medya silirecine ek olarak televizyon, internet gibi gorsel medya

araclarinin varligiyla da insanlarin hayatlarinda belirgin bir yer edinmislerdir.

Bu dénemin araglarinin var oldugu kiiltiir ortami s6ylesmesiz bir dogaya sahip olmakla
birlikte yiiz ylize toplumda oldugu gibi iletisim kuracak kisilerin dogrudan iletisim
kurmasina olanak tanimayan etkilesim ortamidir. Bu kiiltiir ortaminda da enformasyon
slirecine giren Uriinlin ana baglaminda baglamsizlastirilarak medya araciliiyla yeni
baglamlarina yeniden baglamlandirilmasinda meydana ¢ikan yanilsamalarin oldugu
bilinmektedir (Thompson, 2008, s, 133-134). Bahsi gecen durumda Mahzuni’nin
tirettigi eserler yerel baglamindan kopartilarak dinleyicilerine bu araglar araciligiyla
iletilmesiyle eserlerin yeniden baglamsallastirilmas1 saglanarak farkli anlam

diinyalarina kavusmasi bu donemin dogurdugu bir sonugtur.

Bu etkilesim ortamlarinda tiiketicinin alimlamasi edilgen bir konumdadir. Bu

donemde tiiketiciler i¢in kisiselllestirilmis miizikgalarlar yani bir nevi ev i¢i kullanima
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uygun olan gramofon, kaset vb. gibi miizik dinleme araglari ile miizigin tiiketimi
kisinin tercihine birakilmis gibi goriinse de tiiketiciler aslinda endiistrinin sundugu
miizikleri alimlayan edilgen birer tliketiciden baska bir sey ifade etmemekteydi.
Alimlama siireciyle ilgili geleneksel medya araglarinin olusturdugu elektronik kiiltiir
ortaminda yaymncilik anlayisinin hakim oldugu bir medya anlayis1 geregi tiikketenler
yayinlanan igerigi edilgen bir sekilde tiiketen birey ya da topluluklar olarak
goriilmektedir. Bu konularla ilgili detayl bilgiye medya araglarinin agiklandigi miizik

endiistrisi ile iligkilerinin konu edinildigi ilgili boliimde yer verilmistir.

Ozdemir, elektronik kiiltiir ortaminda asiklik geleneginin yasadig doniisiimlerde son
yiizyilda en etkili aracin medya oldugunu diisiinmektedir (2011, s. 34). Asiklarin
medya araglariyla tanigmalari kente gocleriyle paralel bir seyirde ilerledigi
bilinmektedir. Kente go¢ eden asiklar igin medyanin hem olumlu hem de olumsuz
yanlart bulunmaktadir. Medya sayesinde farkli kiiltiirleri tantyarak diinyasini,
beraberinde sanatin1 genisleten asik bir yandan da bu kalabalik medyatik diinyada
yillardir siiregelen gelenegin bazi unsurlarindan vazge¢mek zorunda kalmistir. Usta-
crrak iligkisi, dini ve mistik yoniiyle baskin olan riiya sonrasi asik olma ve bade i¢me,
saziyla diyar diyar gezerek karsilagmalara katilip atisma yapma, muamma ¢ézme,
irticalen sarki sdylemenin yami sira ¢ogaltilabilecek birden fazla asiklik geleneginin
temel kurallarinda medya ile temaslarin baslamasiyla bazi degismeler goriilmeye
baslanmistir. 11k olarak verilen bu kuralar biitiiniinde gozlenen degisimleri Ozdemir;
“Asiklik gelenegi kapsaminda sanatgi kimligin ispatlanmasi ve ruhsat alinmasi
uygulamalariyla ritiiellerinin (bade igme, muamma ¢ozme, nazire, dudakdegmez,
dedim-dedi sGyleme, atisma yapabilme) yerine, ilk donemde plak doldurma ve kaset
¢ikarma, daha sonra radyo ve televizyon programlarina katilma yeterli sayilmistir”
seklinde belirtmektedir (2011, s. 49-50). Bu uygulamalar yeni icra ortamlarinda bir
prestij ifade etmediginden artik yeni kiiltiir ortaminin gerekliliklerine uygun adimlar
atan asiklar i¢in rilyada bade igme, mahlas alma, usta-¢irak iligskisinde yetisme yerine
yaynlara katilma, kaset ¢ikarma, konsere ¢ikma daha kazangl hale geldiginden artik
bunlar tercih edilmeye baglanmistir. Ozdemir’e gére medyadan ve kent kiiltiiriinden
beslenen asiklar sozlii kiiltiiriin - gelenekteki yapisindan epeyce uzaklagmistir.
Gelenegin gereklerinin yerini plak ¢ikarmak ve bunlarin satiglarindaki artig oranlarinin
yiikselisi almistir. Kentteki asiklar bu satiglar tizerinden ve katildiklar1 konserlerle,

katildiklar1 radyo- televizyon programlariyla adindan soz ettiren asiklar halini
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almiglardir. Kentteki bu asiklar, televizyon programlari yapan, kurslarda ders veren,
konser ya da dernek etkinlikleri diizenleyen yapimci, organizatér asik halini

almiglardir (2011, s. 50).

Elektronik kiiltiir ortaminin medya araclariin gelenegi dogrudan ya da dolayli bir
sekilde etkilemesi sonucu yeni kiiltiir ortaminda yapilan icralarda da farkliliklar
gozlemlenmektedir. ilk olarak radyo ve televizyonlarda yapilan icralardaki siire
kisithliginin gézlenmesi sonucu meydana gelen doniisiimler dikkat ¢ekmektedir.
Gelenekte var olan icra mekanlarinda asik siireyi istedigi gibi kullanirken bu
programlarda boyle bir icra serbestligi bulunmamaktadir. Bu konuda Fidan asiklarin
kendilerine taninan kisith stireler nedeniyle uzun tiirlerden vazgectigini ve yeni icra
ortamlarinda daha ¢ok begeni alan eserlerini icra etmeyi tercih ettigini bu icralar
yaparken de Oncesinde hazirlik yaparak icralarini gergeklestirdiklerini ifade eder
(2016, s. 23). Fidan’in bu ifadeleri ortadan kalkan dogaglamaya, kisith icralara,
programlarda tekrar yer almak adina begeniye gore asigin eserlerini sekillendirdigine
dair gondermeler icermektedir. Elektronik kiiltiir ortaminda genellikle yiiz yiize
iletisimle géremedigimiz asiklar radyo, televizyon ya da kaset kapagindaki resminden
tantyarak seslerini duydugumuz kisiler halini almiglardir. Ayn1 zamanda asiklar bu
donemde medya aracili iligkiler yasanirken tiiketicisiyle olan baglantisindaki iiretim-
tiketim bandindan neredeyse tamamen koparak kaydedilmis sesinin meta haline
gelmis olmastyla ortaya ¢ikan bu yeni ortama ayak uydurmak durumunda kalmislardir.
Elektronik kiiltiir ortam1 saziyla, soziiyle birlikte asigin kendi sesinden dinlenilen
icralart ortaya ¢ikarmasi olanagiyla yazili kiiltiir ortamina nazaran sozli kiltiir
ortaminda bulunan asiklik gelenegine daha yakindir. Asiklik geleneginin yiizyillardir
siiregelen kural ve kaideler yazili kiiltlir doneminde bazi doniisiimler yasamis,
elektronik kiiltiir doneminde ise bu doniisiimler gelenegin oldukg¢a koklii doniisiimler

yasamasina sebebiyet vermistir. °

Tim bu ifade edilenlerden hareketle Mahzuni Serif’in bu kiiltiir ortamindaki
goriinimiine bakilacak olursa, 20. yiizyilin as1g1 Mahzuni Serif yasadigi yiizyilin
degisim ve doniisiimlerinden toplumun bir ferdi olarak etkilenmis bir asiktir. Genel
olarak da gelenekteki doniisiimiin en ¢ok gozlendigi yiizyil olan 20. Yiizyil bu yillarda
birbiri ardina gerceklesen kirdan kente gog, endiistri araglarinin ortaya ¢ikmasi, medya

araglarinda meydana gelen hizli teknolojik yenilikler gibi bir¢cok etmenden kaynakli

4 Detayl1 agiklama i¢in bkz. Ozdemir (2021), Fidan (2016), Cobanoglu (1996) ve Yardimei (2003).
y g
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asiklik gelenegin donilisiimler yasanmis bazi asiklar bu durumun gelenegin sonunun
getirdigini diisiindiigli baz1 asiklarin da degisime direnmeden siireci kendi lehlerine
cevirmeye c¢abaladiklari ifade edilmisti. Bu isimlerden biri olarak Asik Mahzuni
Serif’te donemin sartlarin1 géz oniinde bulundurarak; bu araglar1 reddetmeden yeni
duruma adapte olarak kendini sozli kiiltiiriin sinirli, zamansal ve mekansal icra
alanindan ulusdtesi yerlere ulastirmay1 basaran, doneminde ve giiniimiizde halen

adindan sik sik s6z ettiren bir asiktir.

Asik Mahzuni Serif’in medyatik goriiniimleri ilk olarak kente gogiiyle baslamustir.
Kentte tanistigi medya araglari vasitasiyla gergeklestirdigi icralarda bu donemin
yansimalarini gérmek miimkiindiir. Medyatik donemin yart dolayimli etkilesim
ortamlarinda; nota yayinlari, plak, kaset, radyo ve televizyon yayinlariyla olan
iliskileri bulunmaktadir. Yar1 dolayimli etkilesim ortamlarinin yapis1 geregi
dinleyicileri ile medya iizerinden baglanti kuran Mahzuni icralarini dinleyicilerin
iletileriyle yonlendirememekteydi. Dolayistyla bu durum tiiketicilerin alimladiklar
eseri farkli anlamlarda yorumlamalarima sebep olan yanilsamalar1 da beraberinde

getirmekteydi.

Mahzuni Serif eserlerinin ilk defa kendisinden bagimsizlasarak bagkalari tarafindan
seslendirildigi bir aniyt TRT nin programinda yapilan roportajinda; “Eserlerim ilk
olarak Ankara Radyosunda sagolsun, Yildiray Cinar kanaliyla tanisti§im Ahmet
Yamaci ve Osman Ozdenkgi verdigim eserleri ilk énce onlar okudular sonrada Grafson
Plaklar1 kesfetti beni” seklinde ifade etmektedir. 6 Mahzuni’nin kendisi adina yapilan
ilk plak ¢alismasim ise; izmir’de bulundugu siirec igerisinde kentin bir icra mekani
olan konser i¢in gittigi Ankara’da aralarinda Asik Veysel’in de bulundugu bir
konserde yaptigi icralarin Asik Veysel dahil orada bulunanlarin begenisini toplamasi

tizerine gelen plak teklifiyle yaptigini belirtmektedir. Bir roportajinda bu konuyu;

Okudugum tiirkiilerimden biri “Iste Gidiyorum Cesm-i Siyahim” tiirkiisiiydii. Asik Veysel cok
begendi ve okumaya devam etmemi istedi. Bunlarin iizerine akabinde bes kez sahneye
cagrildim. Orada bulundugum zaman dilimin de ¢ok yoksuldum konserde herhangi bir ticret
almadim sadece alkislandim ama Asik Veysel’in bana verdigi bir miktar para ile de uzun bir
siire idare ettim ve o gece Grafson Plak’tan teklif aldim (Ozgentiirk, 1999).

Elektronik kiiltiir ortamiyla ilk tanigmasi plak siireciyle baglayan Mahzuni’nin sesi ilk
kez kendinin fiziksel olarak oradaligimi gerektirmeyecek sekilde farklt mekanlara

Mahzuni olmadan ulasabilir hale gelerek baglamsizlagsmistir. Bu durum Mahzuni’nin

46 Asik Mahzuni Serif’in konuk oldugu TRT nin programimin detay1 igin bkz. (TRT Arsiv, 2022).
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sOzlii kiiltiiriin ayn1 yer ve ayni zamanda bulugsma zorunlulugunu ortadan kaldirarak
eserlerini ve sesini hi¢ yliz yiize gelmedigi binlerce insana ulastirma imkanin
saglamistir. SOzl kiiltiirde var olan baglamindan bu araglarla koparilan eserler farkli
zaman ve mekanda binlerce kez yeniden baglamsallasir hale gelmistir. Dinleyiciler ise
bu donemde plaktan dinledigi ve belki de yiiziinii dahi géremedigi Mahzuni’yi ve
miizigini Mahzuni’nin ifade etmek istedigi baglamdan farkli baglamda alimlamasi
sonucu kendi Ozglin anlam diinyasina gore yeni anlamlar olusturmustur.
Baglamsizlastirilan icralar dinleyicinin istedigi zaman ve mekanda yeniden
baglamsallasir hale gelirken ayni zamanda bu durum eserlere ve icraya kiiresel bir
boyutta kazandirmustir. Onceleri sadece yiiz yiize etkilesim ortaminda orada bulunan
dinleyicisiyle bulusan Mahzuni medyatik doneminde artik eserlerinin kime dahi
ulastigini bilmeden sayisiz olan dinleyicisine eserlerini ulastirir hale gelmistir. Bu
kadar fazla kisiye ulasmak demek Mahzuni’nin artik sayisiz kisi tarafindan taninir,
bilinir hale gelmesi demektir. Binlerce insana ulasan eserde binlerce farkli duygu,
diisiince ve goriis demekti, Mahzuni’de plak donemiyle birlikte eserlerinde hitap
etmek istedigi ya da dili olmak istedigi kesimin sadece Alevilerin olmadigini ezilen
kimse onun Mahzuni’si olmak istedigini belirterek bir roportajinda 1961 yilinda aldig1
halk ozani unvamiyla da biitlinleyici, biitiinlestirici bir bakis agisiyla kendini ifade
edecek olan en dogru unvanin halkin ozani oldugunu dile getirmektedir (Ozgentiirk,

1999).

1964°de piyasaya ¢ikardigi albiimde yer alan ‘Aci Doktor Bak Bebege’ eseriyle 0
donem insaninin i¢inde bulundugu yoksullugu ve yoksullarin derdini dile getirdigi bu
plakla dikkatleri {izerine ¢ekmistir (Arslan, 2020, s. 57). Ardindan iste Gidiyorum
Cesm-i Siyahim adli eserini 1967°de plaga okumasiyla da sesini genis Kkitlelere
ulastirmis ve daha da genis kitleler tarafindan taninmaya baslamistir. Bu donem
plaklarinin on binlerce satildigi, iinlenmeye basladigi, her kesim tarafindan dinlendigi
bir dénemdir (Oztung, 2017, s. 23). Plaklarinin ¢iktig1 bu ilk donemlerinde iinlii
Asiklarin konserlerinden ¢nce sahneye cikarak insanlari kendine hayran birakan
Mahzuni halk tarafindan sevgi ve hayranlikla karsilanmasiyla tek basina konsere
cikacagr ilk yer olan Antep’ten davet almis ve bu donemi Oztung’un kitabinda

Mahzuni’nin kendi ifadelerine yer verdigi sekliyle su sekilde ifade edilmektedir:

Tiirkiye’de yeni bir ¢1gir olmam nedeniyle biitiin Anadolu’nun sevgisini kazanmistim. Yurdun
her tarafindan teklifler yapiliyor, konserler isteniyordu. Plaklarim yurtiginde ve yurtdiginda yok
sattyordu. Ik konserimi vermek iizere Antep’e davet edildim. Bu benim ilk konserimdi
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izdihamdan soyunma odasima dahi zor gegtim ve yilin en {inlii ozanlar1 da benimle beraber
bulunuyorlardi (2017, s. 24).

Mahzuni’nin bu denli tinlendigi donemlerin yani sira ddnem donem sikintilar yasadigi
siireglerde olmus bunlardan bir tanesinde Istanbul’da yogun harcamalar1 sebebiyle bes
parasiz kaldig1r bir donemden bahseden Mahzuni’nin bu ifadelerinin ¢alisma ig¢in
onemi o donem igin plaklara okumanin maddi bir giivence igerdigini agiklayan su

sOzleri icermesiyle dnemlidir:

Giinlerdir yaptigim harcamalarim yiiziinden bes parasiz kalmistim. O yillarda grafson
plaklarma okudugum igin bir nevi giivencem vardi. Bir ara sirketin sahibi Moésyd Mihran
Arciyan’a telefon edip durumu izah ettim o da gelip plak yapmami sdyledi. 7.500 lira o
donemler ¢ok iyi paraydi, teklifini kabul ettim. Ertesi giin arkadasim Muhlis Akarsu ve ben
hemen stiidyoya girdik ve bir gecede mecburen yeni plak yaptik (Oztung, 2017, s. 32-33).

Onceki kiiltiir ortamlarinda eserlerin ekonomik yénleri bu denli belirginlesmediginden
elektronik kiiltlir ortaminda Mahzuni’nin mecburen eser iiretme gibi bir amagla eser
tiretimlerine ekonomik destek amagl bu yoniiyle de yaklastigi goriilmektedir. 1960’1
yillar kargasanin, kdyden kente goglin belirgin sekilde arttig1 yillardaki durumunu bir
roportajinda; bu yillarda Isci Partisinin genglik kollaria iiye oldugunu ve bir direnisin,
halk dayanismasinin savunucusu oldugu ve bunu kitlelere duyurmak icinde
konserlerden faydalanildigini dile getirmistir (Ozgentiirk,1999). Koyden kente gdg
eden halk Mahzuni’nin tiirkiilerinde kendini bulurken; 6zgiirliiglin, adaletin hakim
olmasini isteyen Mahzuni’de politik dilini her daim eserlerine yansitmay1 stirdiirmiis
bir asiktir. Yine bu dénemlerde 1963 yilinda dernek faaliyetlerinde de yer alan Agik
Mahzuni Serif’in Hiirriyet gazetesinden Clineyt Arcayiirek’in onunla ilgili yazacagi
ilk gazete haberinde Asiklar Dernegi’nin kurulusuyla ilgili su sekilde bahseder:
“Tiirkiye’de halk ozanlart siirekli ezilmislik, yoksulluk i¢inde yasamislardi. Bu
durumdan tamamen olmasa da kurtulmalar1 gerekti. Orgiitlenmek gerekiyordu. Biz bu
gerekeni yaptik. Asiklar dernegini kurduk.” (Yagiz’dan akt. Irmak, 2013, s. 58).
Kurulan dernegin faaliyetleri olarak Agsik Thsani, Kul Ahmet ve Kul Hasan gibi
asiklarla birlikte cesitli yerlerde diizenlenen konserlere katildiklari bilinmektedir.
Ozdemir’de, Mahzuni Serif’in yasammin asiklik gelenegi ve siyaset iliskisi yoniiyle
de anlaml1 veriler igermesi ve o giiniin siyasi ortamina 11k tutuyor olmasiyla ayrica
onemli oldugundan bahsetmektedir. Ozdemir bu ifadelerinde, kendisini demokrat
solcu olarak tanimlayan Mahzuni’nin donemin politik gelismeleri ile ilgili muhalif
bakis agisiyla yazdigt deyisleri ve bunun pesine yasadigi hapis hayatini1 ve yasakl
donemler vb. durumlari dikkate alindiginda asiklik geleneginin son yiizyilinin politik

asiklarindan biri oldugu izleniminin ortaya ¢iktigini belirtmektedir (2021, s. 514).
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Kurulan asiklik derneginin arka plani aslinda yine politik bir amaca hizmet eder
niteliktedir. Bu konu hakkinda Giindogar; 1960 darbesinden sonra ¢ikan 1961
anayasasinin sinrsiz ve Ozglirliik¢li yapisiyla insanlar arasinda yiikselen sag-sol
ideolojik fikirlerin dogrultusunda miizigin de toplumun paydast bir olgu olmasi
kaynakli nasibini aldigimi ve 1960’larin antiemperyalist tutum icindeki goriisii
olusturan solcu kesiminin, emperyalist kiiltiir iirinli olarak ifade ettikleri Bat1 pop
miizigine karsi tiirkiilere yoneldiklerini ifade etmektedir (Glindogar’dan akt. Cevik,
2012, s. 169). Bu donemde tiirkiilere olan yonelimde ise Mahzuni Serif’in de {liyesi
oldugu Tiirkiye Isci Partisi (TIP) etkili olmustur. TiP asiklarin érgiitlenerek bir arada
olmalarmi saglamak amaciyla Asiklar Dernegi’ni kurulmasma destek olmustur. Bu

konuyu Cevik soyle agiklar:

1963 yiliyla birlikte bu dernegin kurucular1 olan Asik Mahzuni Serif, Asik ihsani, Feyzullah
Cinar, Nesimi Cimen, Asik Daimi, Asik Ali izzet Ozkan, Asik Temeli, Asik ismail Ipek,
Muhlis Akarsu, Kul Hasan, Kul Ahmet ve Hiiseyin Cirakman gibi bir¢ok asik bu dernek
biinyesinde koy, kasaba ve gecekondularda icra yaptiklari sinirh kitleye ulasan icralarinin
yerine artik TIP tarafindan sinema salonu, spor salonu, stadyum gibi daha genis kitlelere
seslerini duyuracaklar1 yeni icra mekanlarinda yer almaya baglamiglardir. Bu donem asiklik
kavrami yerine ozanlik kavramimin da kullanilmaya basladigi zamanlardir ve doniisiim bu
yillardan 6nce pir elinde bade icme gibi yeteneklerin, kurallarin oldugu bir gelenegi degil de
bunun yerine halkla yiiriimek, halkin yasam kosullarini dile getirmek ve daha giizel diinya igin
yapilan savasa saziyla katilmak gibi etmenlerin yer aldig1 yeni bir form kazanmistir (Cevik,
2012, s. 169-170).

Ayrica TRT’nin sekillendirerek yoresellikten uzaklastirildigr diisiiniilen icralar ile
apolitik tiirkiiciilere elestirel yaklasan solcu kesimin bu dénemde birbirini elestirdigi
goriilmektedir. Solcu kesimin aksine bu tiir icralara daha yakin duran sag kesimdeki
tiirkii tireten ve tiiketen kitle de sol kesimde tiirkii iireten ve tiiketen kesimi komiinistlik

ile elestirmistir.

Tiim bunlar o donemde hem sagcilar hem de solcular tarafindan tiirkiilere bir eser
olmaktan ziyade yiklenilen siyasi ideolojik araglar olarak goriilmesinden
kaynaklanmaktadir (Cevik, 2012, s. 172). Buradan hareketle belirtilen donemlerde
geleneksel halk miiziginin miizik olmasindan 6te siyasi ideolojiler tarafindan
propaganda aract olarak kullanildiklari donem olarak ifade etmek pek yanlis
olmayacaktir. Mahzuni Serif hem Tiirkiye Is¢i Partisine iiye olan hem de Asiklar
Dernegi’nin kuruculugu ve faaliyetleriyle 6n plana ¢ikan bir asik olarak her ne kadar
kendini bir kanatta siniflandirmak istemese de sol kesimin islevlerinde yer almasi onun
hem sanatina bunun bir sonucu olarak da hayatina yansimistir. Sanatina bu ideolojiyi
yansitmis olan Mahzuni bunun sonucunda hapis, yasakl yillar ve ekonomik kaygilar

gibi siirecleri yasamistir. Mahzuni’nin ideolojik yaklagimlarla iirettigi diisiiniilen bir
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eser olarak; 1968 yilinda okudugu Amerika-Vietnam savasini konu edinen “Amerika
Katil Katil” eseri nedeniyle hapse girmistir. Oztung, bu hapis siirecinden sonra
hapisten ¢iktiginda zaten 6zel hayatinda yasadiklar1 pek yolunda gitmeyen Mahzuni
Serif’in o donemler Tiirkler i¢in yeni bir umut kapist olarak goriilen Almanya’ya
gittigini hem icralarini orada siirdiirdiigiinii hem de iscilik yaparak ge¢imini saglamaya
calistigini ifade etmektedir (2017, s, 36-37). Zaman zaman gergeklestirdigi yurtdisi
seyahatlerinden sonra yurda donen ve bir siireligine sakin bir hayat yasayan
Mahzuni’nin tekrar politik igerikli oldugu diisiiniilen bir diger eseriyle bu sakin stireci
bozulmustur. Bu eser 12 Mart askeri muhtirast sonucu yeni kurulan hiikiimetin
Bagbakan1 Nihat Erim’e yazdig1 diisiiniilen eserdir. Bu donemde Deniz Gezmis, Yusuf
Aslan ve Hiiseyin Inan’m idam edilmesi sonucu yazdigi diisiiniilen “Erim Erim
Eriyesin” eseri yiiziinden tekrar hapse atilan Mahzuni 10,5 ay hapishanede kalmistir.
Koskiin sarayin yikilsm

Erim erim eriyesin

Umudun suya dokiilsiin

Erim erim eriyesin

Siiriim siiriim siiriinesin

Musa ile Tur-i Sinan
Haktan gelmis idi Inan

Yesin seni yilan Cayan

Erim erim eriyesin

Siirlim siiriim siiriinesin (Arslan,2020, s. 116).
Tutuklulugu siiresince zor donemler geciren Mahzuni hapisten ¢iktiktan sonra da uzun
bir siire ekonomik baskilara da maruz birakilarak eserleri radyo ve televizyonlarda
yasaklanmistir (Arslan, 2020, s. 35). Ayrica bu yillarda hem sahnelere ¢ikisi hem de
yurtdisina ¢ikisi yasaklanan Mahzuni bu donemde gec¢imini kiiciik bir diikkkanda plak
satarak saglamaya ¢alismistir. Mahzuni’nin bu doneminde yasakli olmasindan otiirii
eserlerinin baska sanatcilar tarafindan seslendirildigi dénemdir bu konuyla ilgili
orneklere de akista yer verilecektir. Bahsedilen donem Oncesi sikintilarin patlak
verdigi siirecte katildigi bir yurtdisi radyo programi bu siireci agiklamak acisindan
kendi ifadelerinin de yer aldigi bilgileri icermesiyle bu programdan kesitlerin

verilmesi daha agiklayici olacaktir.
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Mahzuni Serif Almanya’daki Tiirklerin yayimn yaptigi Koln Radyosuna 1976 yilinda
konuk olmustur. Bu radyo yayinint medya kayitlar1 iizerinden ulasabildigimiz nadir
radyo kayitlarindan olmasi sebebiyle Mahzuni Serif’in radyo donemini nasil
deneyimledigi ile ilgili de bilgi igermesi agisiyla konusma metninin tamamindan
ziyade bu konunun aciklanmasi i¢in gerekli olan konusmalarin metinlerine yer

verilecektir. 4/
SUNUCU: Sonra hemen sorayim, bize yeni parcalarinizdan bir seyler getirdiniz mi?
ASIK MAHZUNI: Evet, zaten simdi okuyacaklarim hemen hemen iki giinliik eserdir.

SUNUCU: Zira son zamanlarda dinleyicilerimizden bir¢ok mektuplar aliyoruz. Hep
sizin eski parcalarimizi ¢aldigimizi soyliiyorlar ve yenilerinden calmadigimizdan
sikayet ediyorlar. Hatta bazilar1 daha da ileri giderek acaba “Korkuyor musunuz, ziilfii
yare dokunur diye Asik Mahzuni’nin pargalari, onun i¢in mi ¢almiyorsunuz?” diyorlar.
Biz Tiirk¢e yayin yapan bir Alman radyosu oldugumuz i¢in bizim bagli bulundugumuz
Alman Radyo Televizyon Yasalarmin ¢ergevesinde her sanat¢inin, her asigin
eserlerini ¢alabiliriz. Ve sizin dolayisiyla bagka radyolar, basta Tiirkiye radyolar
olmak iizere diger radyolar gibi bizim bu tiir bir korkumuz, ¢ekinmemiz gereken bir

durum yok.

ASIK MAHZUNI: Vallahi daha dogrusu eserlerim ziilfii yare dokunmaz da zaten yar
olan hi¢ kimseye as1g1n eseri dokunmaz. Yar olmayan kisilere dokunur. Yarin ziilfiine

dokunmayan eser de eser sayilmaz aslinda.
SUNUCU: Dogru degil mi?

ASIK MAHZUNI: Dogru.

SUNUCU: Peki Tiirkiye’den yeni geldiniz?
ASIK MAHZUNI: Evet.

SUNUCU: Burada bir konserleriniz falan olacak.

ASIK MAHZUNI: Evet, konserlerim olacak. Hem de hemsehrilerimi son defa bir

ziyaret edeyim dedim.

47 Mahzuni Serif’in Almanya K6In Radyosu’nda 1976 yilinda konuk oldugu radyo programinin detay:
icin bkz. (Topaloglu, 2018).
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SUNUCU: Niye hayrola, bir daha gelmeyecek misiniz?

ASIK MAHZUNI: Zannederim bu yolculugum benim biraz yani bu gelisim uzun
stirelere kalacaktir. Yedi y1l kadar gelmeyisim olacaktir. Sebep su oluyor. Artik geng
neslin ozanlar1 bizim terk ettigimiz yeri aldilar, sag olsunlar ok umut var onlarda. Ben
artik meseleyi biraz da kaleme verecegim. Zannederim biraz yazi isleriyle

ugrasacagim. Yedi yil kadar sahnelerden ayrilmak istiyorum.

SUNUCU: Peki, Tiirkiye’den geliyorsunuz...

ASIK MAHZUNI: Evet.

SUNUCU: Tiirkiye’den bize vereceginiz haberler nasil? Tiirkiye’de neler olup bitiyor?

ASIK MAHZUNI: Efendim, sazdan sdyleyeyim bunu. Daha iyi olacaktir miisaade

ederseniz.
SUNUCU: Hay hay...

ASIK MAHZUNI: Ben gelirken beyaz karlar yagmisti,
Rahat olanlara giines dogmustu,
Diiz ovay1 kara duman bogmustu,
Hasret ile iki gozii dolan var, dolan var.

(Hasret ile iki gozii dolan var, dost dolan var.)

Cok azaldi Kizilirmak, Ceyhanlar,
Kokmaz oldu lale, siimbiil, reyhanlar.
Birbirini sevmez oldu insanlar,
Ne yazik ki 6ldiiren var, 6len var.

(Her giin her giin 6ldiiren var, 6len var dost.)

Mahzuni’yim, alin teri yemedim,
Omriimde haksiza hakli demedim,
Benim Tiirkiyelim, benim Memedim,
Bizim memleketten size selam var,

(Tiirkiye’den dolu dolu selam var, dost selam var.)
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SUNUCU: Cok giizel, inanin ben ¢ok begendim. Insallah dinleyicilerimiz de

begenirler.
ASIK MAHZUNI: Tevecciihiiniiz.

SUNUCU: Gergekten maalesef sizin de belirttiginiz gibi Tiirkiye’de hi¢ de iyi degil,
ama umariz bundan sonra diizelir. Peki, bu tiir eserleriniz Tiirkiye Radyolarinda

yayinlanmiyor mu?
ASIK MAHZUNI: Simdilik miimkiin degil.
SUNUCU: Neden?

ASIK MAHZUNI: Nedenini daha evvel siz sdylediniz. Tiirkiye’de ziilfi yare
dokunuyor, tabir ediyorlar bunu. Oysaki bir halk cocugu olarak halkin giincel
sorunlarini dile getirmek zorundayiz biz. Mesela simdi sordunuz, ben ayni yapit
tizerinde size karsilik verdim. Haberi bir ozan, herhalde bir radyo spikerinden daha

degisik anlatir. Saziyla anlatirdi.

SUNUCU: Tabi ben daha 6nce TRT’de ¢alistigim i¢in TRT nin genel yayin iinitelerini
de biliyorum. Orada birtakim kisitlamalar vardir. Ama higbir zaman gergekleri
yansitan bir eser yahut bir sanat¢inin eseri yaymlanmaz diye bir ilke yok. Dolayistyla
bunun yayinlanmamasi benim i¢in anlagilmiyor, anlasilmasi gii¢ bir durum. Neyse

bagska yeni eserleriniz hangileri?

ASIK MAHZUNI: Yeni eserim yine okuyacagim bir tane, yalniz deminki ayni noktada
bulusamadigimiz taraf su: Tiirkiye’de aslinda yasal olan eserler bir hiikiimet karariyla
iptal ediliyor mesela. Tiirkiye’de Asik Mahzuni Serif calamaz diye bir ne kanun vardir
ne de benim hakkimda bir sifre verilmistir. Ancak mevcut hiikiimetler halktan yana
sOzleri zannederim biraz yadirgiyor. Sart oluyor illa hiikiimetten yana olmak, oysaki

ben 6zgilirliigii tercih eden bir adamim.

Mahzuni’nin sanat hayatinda radyonun yeri ifade edilecek olursa, ilk olarak radyonun
Mahzuni’nin yurtdisinda yasayan gurbetcilerin kendisini dinlemesine, onlara sesini
duyurmasina olanak taniyan kiiresel bir tanitim islevi gordiigii sOylenilebilir. Bu
tanitim islevini ayn1 zamanda yeni eserlerini, albiimlerini duyurmak i¢inde kullanan
Mahzuni daha iki giinliikk eserlerim dedigi eserlerini ilk defa radyo yayimninda
dinleyicisi ile bulusturmasi radyonun tanitim araci oldugunu gosteren bir Ornektir.

Tiirkiye’de siyasi sebepler nedeniyle bazi kisitlamalar yagayan Mahzuni’nin bagimsiz
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yurtdigi kanalli radyonun Tiirkiye’de olan radyolar gibi korkuyla ya da herhangi bir
kisitlamayla sinirlandirilmadigr goriilmektedir. Bu nedenle eserlerini rahatlikla dile
getirebileceginin de garantisinin verilmesi Asik Mahzuni Serif i¢in o donem bir firsat
dogurmustur. Ayni zamanda Almanya’da gerceklesecek olan konserinin duyurusunu
da bu kanal yoluyla yapan Mahzuni artik bir siire eser iiretmeyecegini daha ¢ok yazi
islerini yonelecegi haberini de dinleyicisine buradan vermistir. Tiirkiye’den haberlerin
yer aldig1 eseriyle de gilinlimiiz imkanlarina sahip olmayan memleket 6zlemi dolu
gurbetcilere haber ulastirma yoniiyle bir nevi gelenegin asigimin istlendigi haber
tasima islevini de yerine getirmis ve gurbet¢i Alman halkin1 Tiirkiye’den bir nebze
olsun haberdar etmistir. Son gecen diyalog igerisinde de Mahzuni’nin o dénemler
yasadig1 yasaklanma ve siyasi siirecleri kendi soylemleriyle acikladigr bilgilerin yer

almasiyla ayrica onem tasimaktadir.

Asik Mahzuni Serif’in medyatik bir 4sik oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda onun
sozlii gelenek ortamindaki asiklik goriintimii i1le bu yeni kiiltiir ortamindaki
goriinlimleri arasinda sanatinin bazi yonleriyle doniisiime ugradigi goriilmektedir.
Ancak Mahzuni bu doniistimlerin yan1 sira gelenegin bazi unsurlarim siirdiirerek,
gelenege sahip ¢iktig1 da bilinmektedir. Mahzuni Serif’in medyalasma siirecinde ¢ogu
yoniiyle doniisiim yasadigi dogrulansa da sazina, siirinin yapisina sadik kalmasi ayrica
Ozlemi ve Mah Turna gibi asiklara mahlas vererek onlarin ustasi olmasi kaynakl
gelenegin kurallarina riayet eden bir asik oldugu sdylenilebilir. Asagida detaylari
verilecek olan bu alintida Mahzuni’nin ustas1 oldugu Ozlem] ile usta-cirak iliskisini
stirdlirdigliniin bilinmesi kaynaklt Mahzuni’nin gelenegin unsurlarini stirdiirdiigi

acikca goriilmektedir (Ozer ve Topal, 2021, s. 656).

Gelenegin unsurlarina bagh kaldigin1 gosteren bir diger 6rnek ise Mah Turna ve

Mahzuni arasinda gecgen su olay orgiisiiyle yansitilabilir:

Mah Turna, Asik Mahzuni Serif’le karsilasmadan 6nce Selime yani kendi adiyla siirler
sOylemistir. Mahzuni ona Mah Turna adin1 vermek istemis ama o, Selime mahlasini kullanmak
istedigini s6ylemis. Daha sonra Mah Turna riiyasinda Hz. Muhammed’in elinden bade i¢gmis
ve aym1 rityada Asik Mahzuni Serif’in de Hz. Muhammed’in elinden bade igtigini gordiikten
sonra Mah Turna mahlasini kullanmaya karar vermistir. Uyandiktan sonra riiyasini Mahzuni
Serif’e anlatan Mah Turna bu riiyadan sonra mahlasini kullanmaya baglamis ve daha 6nce
Selime mahlasiyla sdylemis oldugu biitiin siirlerini degistirip Mah Turna mahlasiyla sdylemeye
baglamistir (Yalginkaya, 2022, s. 78).

Bu ornekte de Mahzuni Serif’in bir 4s18a mahlas verme konusunda adim attig1 bu
kurala riayet etmeye calisildign goriilmektedir. Mahzuni Serif ile Ozlemi arasinda

yasanilan bahsi gecen bu olaylarinda 1970’11 yillarda gerceklestigi bilindigi iizere
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yorumlanacak olursa medyatik doneminin i¢inde olan Mahzuni Serif’in halen
gelenegin kural ve kaidelerine sadik bir asik oldugu gériilmektedir. Ozdemir ve
Fidan’in ¢alismalarinda yer verdikleri iizere medyatik donemler asiklik gelenegini yok
etti gibi bir sdylemin dogru olmadig1 sadece bir doniisiim yasadigi goriisleri Mahzuni

Serif’in bu 6rneklerinde de dogrulanir nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir.

Mahzuni Serif 1981-82 yillarinda yasakli oldugu ig¢in stiidyolarda gizli gizli
doldurdugu plaklar1 1986 yilinda yasagin kalkmasiyla birlikte piyasaya stirebilmistir
(Gtilersoy, 2016, s. 200). Mahzuni yasakli déneminin bitmesiyle televizyon ve
radyolarda yer almaya baglayarak bu donemden sonra bir¢ok kaset ve albiimiiyle
dinleyicisine ulagsmistir. Yasakli oldugu silire zarfinda kendi gibi sikint1 yasayan
Ibrahim Tatlises’in tekrar gériiniirlik kazanmak adina bir albiimiine koymak istedigi
“Dom Dom Kursunu” adl1 eserini vermis ve bu donem Ibrahim Tatlises, Mahzuni’nin
bu eseri sayesinde adindan sdz ettirmistir. Mahzuni’nin Ibrahim Tatlises’e birden fazla
eser verdigi bilinmektedir. Fakat Mahzuni’nin yasakli doneminde Antep’te islettigi bir
kasetci ditkkanina kaset almak tizere Tatlises’in firmasiyla irtibata gegip ¢ok kez kaset
almay1 talep etmesine ragmen kendisine para gondermeden kaset verilemeyecegini
ileten calisanin sdyledikleri iizerine o dénem magdur olan Mahzuni Ibrahim Tatlises’e

bir mektup yazmistir:

Yillardir ayr ayri plak, kaset ve film yaptiginiz tescilli tinlii eserlerimi, zaman zaman kendi
konusundan ¢ikarip, kendi senaryolarinizca ismini degistirip film yaptiginiz ve bagka sanatgrya
okuttugunuzda mahlasimi ve ismimi tahrif etti§iniz halde sanatiniza ve arkadagligimiza
duydugum sayg1 nedeniyle hi¢bir konuda sizi rahatsiz etmedim. “Sarhos” isimli eserim benim
seceremin Nurhak Daglari’ndaki 6liimsiiz hikayesiydi. Hi¢ bana tenezziil etmeden sanki
Istanbul’da gecen bir aktiiel ask macerastymis gibi sergileyip para kazandmiz. Higbir giin
sizden maddi talebim olmus mudur? Ancak goriiyorum ki size bu kadar kiymet veren 30 yillik
sanat¢1 agabeyinizin sizde higbir degeri yok (Oztung, 2017, s. 78-79).

Yukaridaki paragrafta yer alanlar ¢aligma baglaminda birden fazla Orneklem
icermektedir. Burada Mahzuni’nin eserini lretirken tahayyiil ettigi anlamdan
bambaska sekilde imgelendigi ile ilgili bir elestirisinin bulunmasi énemlidir. Ciinkii
eser sahibinin eseri iiretirken kodladigi anlam eserin sahibinden bagimsizlastig1 an
farkli kodagimlariyla okunduguna dair veriler icermektedir. Mahzuni’nin mektubunda
belirttigi seceresinin Nurhak Dag’indaki 6liimsiiz hikdyesinin Istanbul gibi alakasiz
bir mekanda ve zamanda dolayimlanarak bambagka bir anlama biirlinmesi tam olarak
kaydedilen eserlerin sahibinden bagimsizlagsmasi ve teknolojik gelismelerin eserlerin
gorselligini de 6n plana g¢ikarmasiyla anlam diinyalarmin bambagka sekilde insa

edilmesinden kaynaklanmaktadir.
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Mahzuni Serif’in bir adet klibi olmas1 kaynakli bu konuda kendi klip imgeleriyle diger
sanatc¢ilarin onun eseri iizerinden gerceklestirdikleri klip imgelerini karsilastirarak
yorum yapilmasit miimkiin goriinmemektedir. Bu nedenle Mahzuni’nin mektupta dile
getirdiklerinden hareketle, Ibrahim Tatlises’in yaptigi yorumlamaya uyarladig
kliplerin ve film sektoriinde kullandig1 eserlerinin Mahzuni’nin eseri iiretirken i¢inde
bulundugu duygu durumu ya da eseri ithaf ettigi durumlarla 6rtiismedigi bir gercgektir.
Burada goze carpan bagka bir olay ise telif haklariyla ilgili o donem ciddi bir yasanin
bulunmadigina dair ifadelerin yer aliyor olmasidir. Kendisine ait bir¢ok eserdeki
isminin veya mahlasinin tahrip edilerek maddi kazanct Mahzuni yerine farkli kisilerin
kazanmasi o donemde telif haklarinin bugiinkii gibi ciddi bir sekilde korunmadigini
ortaya koymaktadir. Sarhos isimli eserinin Ibrahim Tatlises tarafindan 1985 yilinda
Istanbul’daki ask hikayeli “Sevmek™® adli filmde kullanmas: sonucu o dénem daha
goriiniir olan ve dizi-film sektdriinde kullanilan eserlerin tiiketici tarafindan daha fazla
talep edilmesi kaynakli Ibrahim Tatlises’in yorumladig albiimiin Mahzuni’den daha
fazla sattig1 bilinmektedir. Ayrica miizik video kanallar1 doneminde kendisinin de bir
klip yaptig1 donemlerde Mahzuni’nin birden fazla eseri onun diginda bir¢ok sanatci
tarafindan kliplestirilmistir. Bunlara 6rnek olarak; Sar1 Saglim Mavi Gozliim, Merdo,
Iste Gidiyorum Cesmi Siyahim, Dumanli Dumanli, Parsel Parsel Eylemisler Diinyayz,
Mamudo gibi eserleridir. Mahzuni’nin eserlerinin bagkalar1 tarafindan tekrar
yorumlandiginda ortaya ¢ikan farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklara 6rnek olarak
video klibiyle desteklenen Muazzez Ersoy’un 1997 yilinda Mahzuni Serif’in
“Dumanli Dumanl:t” tiirkiisiiniin yorumlamasi verilebilir. Farklilasan etkenlerden ilki,
sozlerde meydana gelen degisikliklerdir. Muazzez Ersoy’un yaptigi yorumlamada
Mahzuni’nin kdyii Bercenek’e ithafen yazdigi Vay goresim geldi Bercenek seni
soziinde degisiklige gidilerek Vay géresim geldi sevdigim seni sozii eklenmistir.*® Hali
hazirda yapilan bu s6z degisikliklerinin temel sebebi Muazzez Ersoy’un bu tiirkiiye
uyarladigi klibinde yansitilan asil hikdyeden tamamen bagimsiz ask hikayesine sézleri
adapte etmek oldugu diistiniilmektedir. Burada ikinci bir degisiklik olarak hikayenin
gercek hikayesinden bambagka bir konuya evrilmis olmasi durumudur. Muazzez
Ersoy’un Mahzuni’ye ait bu eseri dontistiirmesini Aktulum’un miiziklerarasilikla ifade
ettigi gibi bir eserin ¢esitli yontemlerle (pastis, gonderge, asirma, yansilama vb.)

alintilandigi tiirlerde yeni yorumlanan eser eski eseri ya bigemsel ya da anlamsal olarak

48 Mahzuni’nin filmde kullanilan eseri i¢in bkz. (Film Atélyesi, 2022).
49 Muazzez Ersoy’un “Dumanli Dumanli” eserine yaptig1 klip i¢in bkz. (Pool Production, 2021):
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doniistiirmesi iizerinden yorumlanabilir. Burada Muazzez Ersoy’un yaptigi pastis
yonteminde ise her ikisi de gerceklesmis gibi goriinmektedir. Eserin sozlerinin
degistirilmesi eseri bigemsel olarak doniistiiriitken ayn1 zamanda klip ile yaratilan
anlamsal doniistiirim de eseri Mahzuni’nin iretirken tahayyil ettigi anlamdan

uzaklagtirarak anlamsal doniistiiriimiine sebep olmustur.

Mahzuni Serif’in televizyondaki goriiniimlerinden biri olarak 2002 yilinda katildigi
Ibo Show’un yayminda Mahzuni’nin program boyunca playback yapacagi i¢in bu
konuya aligkin olmadigindan dudak senkronizasyonu uymaz ise seyircinin anlayislh
olmasini isteyerek oncesinde uyarida bulunmasi elektronik ortamda asiklarin canli
icralarda ya da bu tiir gelenekte olmayan araglari kullanmalariyla zaman zaman
bocaladiklarin1 gosteren bir 6rnektir. Bu 6rnek ayni1 zamanda sozlii kiiltiiriin canli icra
ortamindan gelen, irticalen tiirkiiler sdyleyen Mahzuni Serif’in kayda alinan sesinin
televizyon yayini esnasinda kullanilir olmasiyla; canli icraya gerek kalmadan icranin
gerceklestiriliyor olmasi gelenegin bu yoOniiyle bir donilisim yasadigini gosteren
orneklerdendir. Baska bir 6rnekte; Eko Tv’de yayinlanan bir programa konuk olan
Mahzuni Serif’in playback yaparken senkronizasyonu tutturamadigi yerler ve bunu
yapabilmek adina orada bulunanlarla siirekli g6z temast kurma istegi icracinin
dogaglama yapamamasi sonucu bir kayda bagli kalmasi1 yoniiyle bu durumun icrasini
zayiflattigi goriilmektedir. °° Bununla ilgili dogaclama yapamayan asiklarin Ozdemir’e
gore “Dogaclama ustas1t asik, radyo ve televizyon stiidyolarindaki “canli”
programlarda bocalamaktadir” (2011, s. 47) ifadeleriyle beraber gelenekte dogaglama
eserler sergilemeye aligkin olan asiklarin radyo ve televizyon programlarinin icradaki
dogallik ve rahatliklarin1 kaybettikleri bir yer haline gelmis oldugu ifadeleri verilen

ornekte Mahzuni Serif’in yagadigi olay1 agiklar niteliktedir.

Mahzuni Serif’in televizyondaki bir baska goriinlimii TRT Belgesel programinda
adina yapilmis programdaki goriiniimiidiir. 1990 yilinda “Ozanin Kopuzundan Asigin
Sazina” adli programin 9. boliim yayiminda Mahzuni Serif’in Bosumus (Ey Erenler)
adl tiirkiisiiyle baslayan program bu tiirkii seslendirilirken agik havada agaglik bir
yerde baglamasiyla tiirkiisiinii seslendiren Mahzuni goriiniimiilyle baglamaktadir.
Tirkl bitiminde Mahzuni’nin kdy ortamindaki goriiniimleri gosterilirken basinda

kasketi bahge islerini yapan asigin goriiniimiinde kdytindeki, yereldeki birikimlerini

%0 Mahzuni Serif’in programlardaki icralarinda gergeklesen degisimlerin gozlendigi icerik olarak Eko
TV’de yer alan programa bkz. (Nostalji TV, 2020).
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kente tagimak konusunda da basarili oldugu konusuna vurgu yapilirken ayrica siir

diinyasindan, geleneksel motiflere bagliligindan da bahsedilir. !

Ozanin|Kopuzundan Agigin Sazina - 1990

Sekil 5.1 TRT Asik Mahzuni Belgeseli ~ Sekil 5.2 TRT Asik Mahzuni Belgeseli
(1990) 2. gorsel (1990)

Bu belgeseldeki medyatik dolayim kente gé¢ eden asigin kentte karsilastigi medya
araglari tarafindan yapilirken, belgeselde onun yerelligine dair yapilacak vurgular i¢in
yine yerelin unsurlar1 vurgulanmaya ¢alistlmustir. {1k olarak tiirkii secimleri memleketi
olan Bercenek icin yaptig1 tiirkiisiiniin secilmesiyle kdy, memleket Ozleminin
vurgulanmasi, Mahzuni’nin kasketiyle tarlada ¢alisirken olan goériiniimii, elinde saz1
ovalarda bahgelerde icra yapmasi ocak basinda ekmek yapan teyzelerin yaninda
yaptig1 icralarda yerellik vurgusu yapilirken ayrica Alevi- Bektasi merkezli deyis ve
semahlarin gosterildigi bir cem ritiielinden Kirklar Semahinin verildigi goriiniimle

onun sanatinda etkili olan Alevi-Bektasi kiiltiiriine de atif yapilmaktadir.

Asik Mahzuni Serif’in medya déneminde dolayima giren bir baska goriiniimii ise
katildig1 bir televizyon programinda ortaya cikan goriiniimiidiir. Bu programda
geleneksel medya araglar tarafindan olusturulan dolayimli deneyim olarak asigin
stidyo ortaminda gerceklestirilen bir icrasinda stiidyonun geleneksel imgelerle
donatilarak sozlii kiiltiir ortamindaki asiklik geleneginin icra ortaminin simiile edilmis

olan hali degerlendirilebilir.

51 Mahzuni Serif belgeselinin yaymlandigi “Ozanlarm Kopuzundan Asigin Sazma” programmimn 9.
Boliimde yer alan yayinin internette yer alan kaydi i¢in bkz. (Turkic Culture, 2014)
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Sekil 5.3 TRT” Bir Nefes Anadolu” Sekil 5.4 Bir Nefes Anadolu” Programi
Programi (2001)2 2.Gorsel

Gelenegin gercek icra ortaminin simiile edilmeye ¢alisildigi bu dolayimli deneyimi
gercek deneyime yaklastirmak adina stiidyo geleneksel imgelerle donatilmis
izleyicilerden bir kismu gorsellerde goriildiigii lizere geleneksel kiyafetler giymis
stiildyoda yiiz yiize toplumun icra ortamint animsatan bir hava yaratilmaya ¢alisilmistir.
Ayrica stiidyo daha ¢ok doga ve kdye ait pastoral resimlerin oldugu yerellikleri
cagristiran slaytlarin gdsterimiyle bu ortamda yerel unsurlara sik sik yer verilmistir.
Bunun yam sira Asik Mahzuni Serif’e eslik eden bir orkestramin varligi, asigin
gelenekte olmayan mikrofonla iliskisi, yine geleneksel icra disindaki bir icra olarak
amfiye baglanmis bir baglama ve bunlarin tiimiinii televizyon ekrani vasitasiyla yiiz
yiize gelenekte olmayan binlerce kisiye ulagtiran medyanin varligi medyatik ortamda
Mahzuni Serif’in nasil dolayima girdigi ile ilgili verileri olusturmaktadir. Bu
televizyon programinda dolayima sokulan kiiltiirel triinler de Mahzuni’nin s6zli
kiiltiir ortaminda icra ettigi eserlerini arttk medya aracilifiyla yeni yerlerine bazi
imgeler yardimiyla dolayima sokarak yeniden baglamsallagtirilmasina 6rnek
olusturmaktadir. Mahzuni’nin televizyon ekraninda gerceklestirildigi bu icra izleyicisi
i¢in dolayimli bir deneyimi meydana getirmektedir. Bu dolayimli deneyimin canli bir
deneyimmis gibi yansitilmasinda kullanilan bazi imgeler de bu deneyimi hipergergek

sekilde, gergek icray1 simiile ederek, ekranlarda izleyicisine sunulmaktadir.

Mahzuni Serif’in televizyonda yer aldign bir baska goriiniimde; ibo Show adl
televizyon programimin 1994 yilma ait yayminda Asik Murat Cobanoglu ile birlikte
gerceklestirdikleri bir atigma yer almaktadir:

52 Asik Mahzuni Serif’in konuk oldugu “Bir Nefes Anadolu” programmin detay1 i¢in bkz. (Ugyildiz,
2022).
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Mahsuni Serif: Murad bizim aramizda/ Bayram olur baris olur/ inanma sen ibrahim’e/ Bayram
olur Barig olur/ Tatl tatli yaris olur

Murat Cobanoglu: Ayrimiz gayrimiz yoktur/ Bayram olur baris olur/ Bir yetim giildiigii zaman/
Bayram olur baris olur

Mabhsuni Serif: Akti1 kanim 1lik 1l1k/ Biz yalanci kor degilik/ Aradan kalksa ikilik/ Bayram olur
baris olur/ Bir dost dosta kavus olur

Murat Cobanoglu: Ayni beden ayni yiirek/ Kalem yazsin duysun melek/ Ne Alevi Kiirt ne de
bilek/ Hepsi Tiirk’tiir baris olur/ Bayram olur baris olur

Mahsuni Serif: Cekilmez bayramin yasi/ Olmaz bayramin kavgasi/ Coziimiidiir demokrasi/
Bayram olur seyran olur/ Dost dostuna kurban olur

Murat Cobanoglu: Evde kazan kaynarisa/ Kiz anay1 anlarisa/ Ogul babay: tanirsa/ Barig olur
bayram olur

Mahsuni Serif: Mahsuni gel kendin tani/ ikilik olmasim yani/ Gel pelim Ibo seni/ Bayram olur
seyran olur/ Can canana kurban olur

Murat Cobanoglu: Cobanoglu diisme derde/ Sirrin1 verme namerde/ Tatlises oldugu yerde/
Bayram olur baris olur 5

Televizyon ve radyo yayinlarinin oldugu dénemde yasamis ve kendisi kadar eser dahi
liretmemis ¢ogu sanat¢idan bu yayinlarda daha az yer almis bir asik olmasi durumunun

kendisinin de farkinda oldugunu ayni programda su sozlerle dile getiriyor:

Murat arkadagimda bende hemen hemen otuz-otuz bes yillik Anadolu sanatcisiy1z. Bugiin dort
yiize yakin plaklarimiz, kasetlerimiz yani on bine yakin Anadolu kiiltiiriine eser vermis eski
garipleriz. Ne ilginctir ki bir devlete on bine yakin eser veren bu ulu koklii kiiltiire hizmet eden
bir insan olmakligin, nedense devletin higbir medya kurulundan geg¢medi, tenezziil bile
edilmedi. Burada devlet bana kucak agmadi, ama Ibrahim Tatlises bana kucak agt1. Bu onun
i¢in nezih halk¢1 ve demokratik tavrini bir ozan yiiregimle kucakliyor, ayni zamanda su ekranda
bizi gdstermeye tavassut eden sevgili Interstar’a ¢ok tesekkiirlerimi bildirmek istiyorum. (Ibo
Show,1994 Interstar)

Mahzuni’nin bu ifadelerinden hareketle yaymnina konuk oldugu Televizyon
programina ve sunucuya tesekkiirlerini bildirmesi asiklik geleneginin 6ncesinde ifade
edildigi gibi hamiliginin de doniistiigline dair bir veri icermesiyle dnemlidir.

Mahzuni’nin eserlerini kayda alma, satma ya da programlara katilma yasag1 kalkmis
olsa da politik ifadeleri sebebiyle yine de diger sanat¢ilar kadar bu mecralarda yer
almamistir. Fakat buna ragmen kendisi goriiniir olamasa da Mahzuni’nin tiirkiileri
sadece Tiirkiye’de degil yurtdisinda da biiyilik bir ilgiyle her donem karsilanmis ve
dinlenmistir. Bunun bir nedeni de Mahzuni’nin eserlerinin kendi donemi de dahil farkl
kisiler tarafindan yorumlanmasindan da kaynaklanmaktadir. Ciinkii kendisinin
eserlerini ulastiramadig1 kesime diger sanatcilarin vasitalariyla ulastirmis ¢ok farkli
dinleyici kitlelerine sesini duyurmustur. Mahzuni Serif’in eserlerini yorumlayan

sanatcilarin listesi oldukca kabarik olsa da Mahzuni’nin kendi déneminde onun

58 Mahzuni ve Cobanoglu’nun atigmasmin gerceklestigi TV programinin detay: igin bkz. (Tatlises,
2016).
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eserlerini yorumlayanlardan bazilari; Selda Bagcan, Edip Akbayram, Cem Karaca,
Ibrahim Tatlises, Hiiseyin Turan, Cemali, Soner Arica, Sabahat Akkiraz, Ahmet Kaya,

Muazzez Ersoy, Sinan Ozen, Ceylan gibi isimlerdir.

Mahzuni Serif’in kendisinin dahi adini, sayisint unuttugu onca eseri oldugu bilinse de
hemen hemen; 450 adet (45°lik) plak, 10 adet Long Play (LP), 59 adet kaset, 70 adet
alblim yaptigia dair farkli calismalarda belirginlesen ortak bir say1 elde edilerek bu
ifade edilen sayilar ortaya c¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira “Milliyet, Meydan,
Anadolu’nun Sesi gibi gazeteler ile Pir Sultan, Hacibektas, Kizildeli, Ozanca gibi
dergilerde de uzun yillar yazilar ve kitaplar yaymnlamistir” (Aktas, 2002, s. 7).
Mahzuni’nin bu kadar c¢ok eser iiretmis olmasi akillara eserlerini nasil iirettigi
sorusunu da getirmektedir. Mahzuni’nin eserlerini genellikle bir olayin hemen pesine
sartlar ne olursa olsun irticalen yazdigi bilinmektedir. Bu durumu kiz1 bir réportajinda,
babam bazen odasina kapanir saatlerce ¢ikmazdi. Biz biliyorduk ki bu firtina 6ncesi
sessizlikti seklinde belirtmektedir (Ozgentiirk, 1999). Ayrica Mahzuni ile ¢iktig1 bir
konser gezisinde kendisinin dogaclama eser {lrettigini bildiginden yaninda teyp
tasidigini belirten Edip Akbayram; “konser dncesinde sohbet ederken birden ‘Edip dur
bir par¢a yapiyorum’, dedi hemen teybin diigmesine bastim. O an ‘Zalim Zalim’
tiirkiisiinli dogaglama olarak yazdi canli sahidi benim” sozleriyle Mahzuni’nin
dogaclama eser liretmeye devam ettigini de belirtmistir (Arslan, 2020, s. 88)
Dogaglama eser iirettigi ile ilgili bir diger 6rnek ise Istanbul’da bir gazino programinda
sahneye ¢ikip tiirkiilerini okudugu esnada dinleyiciler arasindan bir kisinin
Mahzuni’nin siyasi propaganda yaptigini1 ve sadece tlirkiisiinii soylemesi gerektigini,
bu sekilde konusmalar yapmamasini ifade etmesi iizerine Mahzuni’de sinirlenerek
bende ozanim ozan tiirkiide sdyler konusur da diyerek “Yuh Yuh Sana’ tlirkiisiinii orada
dogaclama yazmistir. Bu eserin orada bulunanlar tarafindan teybe alindigini daha
sonra dinlediginde de begenerek tiim hirsizlara, yolsuzluk yapanlara ithafen alblimiine
koydugunu belirtmistir (Oztung, 2017, s. 58).
Uzaktan yakindan yuh ¢ekme bana
Sana senin gibi baktim ise yuh

Efendi goriiniip biitiin insana

Hakk'in kullarini yiktim ise yuh
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Yuh yuh soyanlara
Fakire kiyanlara

Yuh nefsine uyanlara yuh

Bu kadar milletin hakkin alanlar

Onlar1 kandirip zevke dalanlar

Diplomayla olmaz hakim olanlar

Sugsuzun basina ¢oktiim ise yuh

(...) (Oztung, 2017, s. 59).
Dogac¢lamayi siirdiiren bir asik olmasiyla gelenekteki asikligr siirdiirdiigiine gonderme
yapilabilir ayn1 zamanda dogaglamanin her iki eser iiretim asamasindaki 6rneklerde

verildigi iizere teybe kaydedilmesi de artik icra liretim asamasindaki kayit cihazlarinin

kullanimini da isaret etmektedir.

Mahzuni Serif medya araglariyla bagmtili oldugu donemler icin sanati hakkindaki
goriislerini Sennur Sezer’in yazisinda Mahzuni Serif’in Isve¢ Merkez Radyosu'nda
Yasar Oziirkiit ile 1989 yilinda yaptig1 bir roportaja yer vermesiyle medyayla iliskili
oldugu donemi as1gin agzindan yansitmasi agisindan Onemlidir. Bu roportaj su

sekildedir:

(...)70'i y1llarda giincel konular izleyen sosyal igerikli tiirkiiler yaptyordum. yine dyledir ama,
bicim degisikligi yaptim. Eski caligmalarima tek sazli donem denebilir. Asik Veysel tiirli ddnem
yani. Toplumun o giinkii beklentileri de farkliydi. Bugiin yeni kusaklar farkli sekilde, bilingli
olarak yonlendiriliyor. Bir kism1 'arabesk' denilen, bence eroinin miiziklestirilmis sekliyle
avutuldu. Kitleye arabesk enjekte edildi. Uyutuldu. Boéyle bir kusak savruldu gitti. Varsil
cevrelerin gengleri de diskolara yonlendirildi. Halk miiziginden ve halkin sorunlarmdan
uzaklastirildilar. Ugiinciisii de, ikisi arasinda kalan gosteris diiskiinii, edebi siikse yapmak
isteyen yart aydin gevreleri olusturdu. Ben bu {i¢ nesle birden hitabeden bir Mahsuni dénemi
baglattim. Daha dogrusu lilkemin i¢inde bulundugu siyasal toplumsal durum beni buna zorladi.
Tek saz doneminde yiireklice okudugum sozlerin ¢ogu denetimlere takildi. Sansiire ugradi.
Onun i¢in de davullu zurnali, hoppali zuppali, zikzakl tiirkiilerle diisiincelerimi aktarmaya
calistyorum... Ornegin "Dom Dom Kursunu"nda oldugu gibi vokaller, gruplar kullaniyorum.
Ama tiirii, bi¢cimi nasil olursa olsun, Mahsuni yine Mahsuni'dir (Sennur Sezer, “Yuh! Yuh!”
Evrensel Gazetesi)54

Mahzuni’nin farkl tiir miiziklere kars1 yaklasimini veren yukaridaki paragrafta kendi
ifadeleriyle de dile getirdigi lizere geleneksel miizigin yeni nesillere de yansimasi
amaciyla kendisinin de eser iiretim asamasinda bu duruma dikkat ettigi gériilmektedir.
Ayrica eserlerini yorumlamasina izin verdigi bazi kisilerin de icra ettigi donemlerde
genellikle ses getiren performanslara sahip olduklar1 goriilmektedir. Bunlara 6rnek
olarak; Yuh Yuh Sana adli eseri kendi yorumladigi donemde tepki toplasa da Cemali

grubu tarafindan 1997 yilinda “Youh Youh” adiyla tekrar yorumlanmasiyla bu

%% Gazete haberinin detay1 igin bkz. (Sezer, 2002).
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yorumun o donem genis kitlelere ulasan bir yorumlama oldugu bilinmektedir. Bu

konuyu grup tiyelerinin kendi ifadeleriyle:

Cocukken Amerika’da yasadigimiz dsnemde babamin plakta ¢aldigi Asik Mahzuni Serif, Zeki
Miiren, Neset Ertas gibi sanatcilarin sesleriyle biiyiidiik. Babam baglamayi eline aldiginda ilk
caldig1 sey Mahzuni’nin Cesm-i Siyahim tiirkiisiiydii. Evrensel bir insan olan Mahzuni Serif’in
vizyonu ¢ok genisti, bundan dolay1 hayati boyunca geng, taze kalabildi. 60’larda farkli bir
jenerasyonun gonliine taht kurmus, 70’lerde ve 80’lerde yine geng¢ kalmis Tiirk rock ve pop
gruplart ondan feyz almis. Onlarca pargasi coverlanmis. 90’lardan bugiine goriiyoruz ki
Mahzuni pargalart artik her tarzdan miizigi iginde barindirabiliyor ve yeni sdylenmis gibi
oluyor. Cemali grubu olarak onun bir sarkisin1 farkl bir altyapiyla aranje edip yorumladik.
Eskiyle yeniyi birlestirip ikisi arasinda miizikal bir loop kurabilmek 6nemliydi. Post-modern
yapiya tasimak amaciyla endiistriyel altyap: iistiine baglama koyarak distortion® vokallerle
yorumladik, dinleyici parcgayi “fresh”mis gibi kaniksadi. Mahzuni babanin herhangi bir tiirkdisii
bir chill-out veya dans kuliibiinde ¢alarken bir zencinin kafa sallayarak “Groove”a girmesi, bir
Cinlinin ¢ilginca dans edebilmesi veya Malatyali bir teyzenin bu pargay1 dinlerken gozyasi
dokmesi bizce bu diinyadaki en giizel paylasim (Arslan, 2020, s. 91-93)

Cemali grubunun bu paragrafta dile getirdikleri bu ¢alismanin birden fazla agsamasina
ornek olusturacak veriler icermektedir. Ilk olarak bu agiklama Mahzuni’nin
roportajinda kendi ifadelerinde yer verdigiyle benzer bir yorumla Mahzuni’nin
donemin sartlarina ve dinleyicinin miizikal beklentisine gore hareket edebildigini
60’larda farkl jenerasyona 70-80’lerde farkli jenerasyona kendini dinletebildigini
vurgulamistir. Daha sonra Anadolu Rock ve pop miizigi sanatgilar: tarafindan siklikla
eserlerinin coverlandigina isaret ederken kendi yaptiklar1 cover igin ise -post-modern
doneme uyarlamaya calistik- ifadesi aslinda post-modern miizigi anlatirken ifade
edilen pastis ve parodi kavramlariyla Cemali’nin ifade ettigi eser coverlama ihtiyaci
hem amag¢ hem de ortaya ¢ikan iirlin olarak tamamen oOrtiismektedir. Bu konuyu
otantisite kavramiyla aciklamaya baslamak daha anlasilir kilacaktir. Otantisite
karmagsik bir kavram olmasi sebebiyle Oncelikle onun kullanimindaki otantiklik
anlaminin eski ya da tarithsel olarak oncelikli olan i¢in kullanildigina dair bir
yanilsamanin oldugunu belirtmekle baslanabilir ve otantisitenin herhangi bir miiziksel
kombinasyonun disinda aslinda bir yorumlama meselesine isaret ettigi de bilinmelidir.
Burada otantisite kavramimi miizik {izerinden kavramsallagtiran Erol ¢ tiir
otantisiteden soz eder. Bunlar: Geleneksel, Modern ve Post-modern otantisitedir.
Geleneksel otantisite; ge¢misteki yerel miizikleri barindiran bir ifadeye karsilik
gelirken modern otantisiteyi, Cumhuriyet doneminde amaglanan halkin kendine 6zgii
tirkiilerinin derlendikten sonra modern otantisiteye uygun sekilde Bati miizigi
teknikleriyle islenmesiyle elde edilen bir otantisite olarak ifade edilmektedir. Son

olarak post-modern donemin otantisite anlayisinda, ge¢mise ve gelenege doniisiin

% Bir enstriimanin, sesin dogal halinin garpitilmasi, sesin degistirilmesi.
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izleri tamamen yenilik¢i ya da yenilikleri terk ederek ge¢cmis icralara karsi korumaci
bir tavir olusturmaktan ziyade gecmisle bugiin arasinda koprii niteligini tasiyan
tiretimlere odaklanmaktadir (Erol, 2018, s. 144-150). Post-modern ddnemin
miiziginde pastislerin uygulanmasiyla daha c¢ok eklektik olarak cesitli sekillerde
gelenegin miiziginden faydalanildigi bilinmektedir. Bu tir eklektik yapilarin
kullanilmasimin amaci ise birbiri iginde eriyen karsitliklarin hem bugiiniin insanina
hem de gelenekteki halini 6ziimseyen insanlara hitap etmesidir. Burada Cemali
grubunun 6rneginden ilerlendiginde 90’11 yillarin miizik anlayisiyla 60-70’1i yillarin
Mahzuni’sinin miizigini post-modern donem miizigi teknikleriyle ve post-modern
otanstisiteye gore yorumlayarak cok daha genis kitlelere ulastirmislardir. Bu 6rnek
lizerinden post-modern otantisitenin otantikligi agiklandiginda, buradaki otantik olma
halinin aslinda kim oldugumuzla ilgilidir. Bunu dile getiren Erol otantikligin; bir
tislubu, tiirii, pargay1 otantiklestirenin ve ona bir deger atfeden insanlarin kim olduguna
bagl oldugunu belirtir. Aslinda énemli olanin otantisiteyi kimin insa ettigiyle ilgili
oldugunu ifade ederken de bu gruplart iiretici ve tiiketici olarak belirtmektedir. Ayrica
kiiltiirel aracilarinda varligiin bu noktada unutulmamasini hatirlatmakta beraber ona
gore neyin otantik oldugundan ziyade kimin otantik isnadi yaptigi daha onemlidir
(2018, s. 210-211). Buradan hareketle Cemali’nin Yuh Yuh yorumu 90’lar
dénemindeki geng, pop miizigin duyumuna aligkin olan kitlesinin isnadindan bu eser
otantik bir geleneksel bir miiziktir. Cemali gurubunun yorumuna birden fazla 6rnegi
icermesi kaynakli ¢alismanin ilerleyen boliimlerinde tekrar doniilecek olup burada
kayitlt miizik sektoriiniin endiistriyel ekonomik kaygilarla halka ulasmada geleneksel
miiziklerden faydalandigi agiklanacak olursa; bu konuda yeni bir miizik tiiriniin
Tiirkiye’de yayginlasmasi anlamiyla geleneksel miiziklerden faydalanildigi 6rnegini
veren Ozdemir’in agiklamalarma yer verilebilir. Ozdemir, Bati’dan yayilan 68 kusagi
egilimlerinin etkisiyle Tirkiye’deki miizik aktorlerinin, geleneksel miizik bellegine
yonelerek eserler iirettiklerinin altin1 ¢izmektedir. Ona gore Tirkge Sozli Hafif
Miizik, Tirk Hafif Miizik, Tiirk Pop Miizik, Anadolu Rock, Anadolu Pop-Rock gibi
isimlerle anilan tiirlerin Onciileri bu tiir miizikleri, halk miizigi geleneginin eserlerine
yaslanarak tiretmislerdir (2021, s. 577). Post-modern donem miizigi igerisinde yer
verilen bu tiir miizikleri Ozdemir, 1960-70 déneminde Bat1 Avrupa’daki 68 kusagiyla
yayilan “Beatles, Rolling Stones, Pink Floyd” gibi gruplarin etkileriyle yapildigini
ifade etmektedir. Ayrica aranjmanlara tepki anlaminda Tiirkiye’de Anadolu Rock

tarzinin Onciilerinin “Yunus Emre, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal, Dadaloglu, Asik
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Veysel, Asik Mahzuni, Neset Ertas” gibi gelenek kiiltiirii temsilcilerinin eserlerinin
yorumladiklariin goriildiigiini belirtir (2021, s. 577). Bu tiir yorumlamalar ¢ok sayida
oldugu gibi burada sadece Mahzuni Serif’in yorumlanan eserlerinden birkagina yer
verilecektir. Bunlar: Selda Bagcan (Yuh Yuh, Mehmet Emmi), Doniisiim (Nalina Da
Vur), Edip Akbayram (Vay Goresim Geldi, Garip, Zalim Zalim), Murat Gogebakan
(Yedin Beni), Cem Karaca (Oy Babo), Ibrahim Tatlises (Sarhos, Dom Dom Kursunu,
Yuh Yuh), Hiiseyin Turan (Kirvem), Soner Arica (Han Sarhos), Sinan Ozen (Bu Y1l

Benim Yesil Bagim Kurudu), Muazzez Ersoy (Dumanli Dumanli) eserleridir.

Edip Akbayram ile yapilan goriigmede sanatci, halk ozanlarimin Anadolu pop rock
sanatcilart olarak kendileri sayesinde genclere ulastirildigini asiklarin bu vesileyle
daha genis kitlelere adinin duyurulmasinda Anadolu rock tarzinin sanatgilarinin 6n
ayak olduklarini ifade eder (Camgoz, 2020, s. 1500). Edip Akbayram’in bu agiklamasi
icra ettigi miizigin daha genis kitleye sahip oldugu ve asiklarin sayelerinde tanindigina
dair kimileri i¢in talihsiz bir yorum gibi goriinse de burada c¢alisma akisi icin dikkat
ceken nokta tiirkiilerin yeniden farkl tarzlarda yorumlanarak yeni dinleyici kitlelerine
ulastiriliyor olmasidir. Mahzuni’nin bir eserinin birden fazla sanatci tarafindan farklh
tirde yorumlandigi goriilmektedir. Bunlarin yorumlanma amaglariin tiimiinii bir
siniflama altinda toplamak miimkiin degildir. Ama tiirkiilere yonelimin baslica
amaglar1 post-modern miizigin otantisitesi anlaminda bir diizenleme, yorumlama
anlamiyla disiiniildiigiinde, baglamanin yaninda bas gitarin ve elektro gitarin
kullantminin Mahzuni’nin trettigi geleneksel kaliplardaki miizigine farkli bir yorum
kattig1 asikardir. Mahzuni’nin eserlerine yapilan bu tiir yorumlamalar post-modern

dénem miizigin en 6nemli 6zelligi olan pastis (6ykiinme) yontemini icermektedir.

Pastigin iki sekilde yapilabildigi bilgisinden hareketle, eseri yeniden yorumlayan
sanat¢inin eserin 6zgiin bicemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, alici iizerinde
olusturmak istedigi etkiye gore 0zgiin yapitin igerigini kendi yapitina uyarlamasi
sonucu elde edildigi bilinmektedir (Aktlulum, 2017, s. 50). Dolayisiyla bu tiir
alintilama tiirlerinde eserin bicem ya da anlatimlari taklit edilebilir. Mahzuni’nin
eserlerinde genellikle uygulanan pastis yontemleri ise eserin 6zgiin halinin bigemini
kismen kullanmaktan ge¢mektedir. Ciinkii yukarida ismi gecen ¢ofu sanatci
yorumladiklari eserleri genellikle kendi miizik tarzlarina gore uyarlayarak eserin bigim
olarak 6zgiin yapisina ekleme yaparak yorumlamalar: elde ettikleri goriilmektedir.

Anlam tizerinden yapilan yorumlamalarda farkli imgelerde resmedilen anlamlar eserin
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0zglin haline gore yeniden inga edilmektedir. Bunlara ek olarak otantisitenin miiziksel
unsurlarla elde edilebildigi gibi miizik dis1 unsurlarla da saglandigini dile getiren Erol
bu tiir referanslarin baglamsal oldugunu bu referanslarin ise; “aksan, sarki sdyleme
tislubu, 6zel bir ¢algi tercihi, giyim, bedensel devinim veya yasam bigimi” (2018, s.
212) olarak goriilebildigini ifade etmektedir. Otantisite istinadinin bu sekilde
goriiniimleri olabilecegini dile getiren Erol’un ifadelerinden hareketle Mahzuni

Serif’in bazi eserlerinin medya dolayimindaki gériintimleri anlamlandirilabilir.

Mahzuni Serif’in verilen diger post-modern otantisite 6rneklerinden biraz farkli olarak
Anadolu Rock tiiriinde halk miiziklerini yorumlayan Derdiyoklar ikilisinin Tiirkiiola
plak sirketiyle yaptig1 albiimleri Disko Folk albiimlerinde Asik Mahzuni’ye adl
eserleri bulunmaktadir. 1980 yilinda Asik Mahzuni Serif’in Nem Kald: adli eserinin
altyap: olarak korunmastyla iizerine farkli enstriimanlarin eklenmesi sonucu Asik
Mahzuni’nin tiirkiisiinde gecen sozlere cevaben yazilan sozleri igeren bir eser
tiretmislerdir. Burada Derdiyoklar Ikilisi’nin gergeklestirmeye calistigni amacin
Mahzuni Serif’in Nem Kaldi tiirkiisiiniin altyapisindan faydalanilarak dinleyicide
yakinlik kurmak olabilecegi gibi pastis yonteminde ifade edildigi gibi ustaya saygi,
0zlem veya Ovgll i¢in onu anma yolunun tercih edildigi de diisliniilebilir. Eseri
yorumlayan kisilerden bunun cevabinin alinamayacagindan 6tiirii bu nedenle aslinda
yapilacak tiim yorumlar bu anlamda eksik kalacaktir. Fakat yapilacak bu yorumlardan
ziyade burada ilgilenilen konu Derdiyoklar Ikilisi’nin eserlerini ortaya koyarken
Mahzuni Serif’in eserine dykiindiikleri gercegidir. Daha da 6nemlisi bu eseri diger
alintilama orneklerinden ayiran sebep burada yapilan dykiinmenin eserin sdz bigemini
tamamen degistirerek elde etmelerinden kaynaklanan bir farklilasmay1 ortaya koymus

olmalarindan kaynaklanmaktadir.

Yukarida farkli anlamlarda 6rneginden faydalanilan Cemali grubunun “Youh Youh”
olarak 1997 yilinda yorumladiklari eserlerinin klibi de Asik Mahzuni Serif’e ait olan
bir eserin medyatik goriinlimiinii ortaya koymak anlaminda bir 6rnek olusturmasi
kaynakli &nemlidir. *® Genellikle gelenek &nciilerinin kliplerinde gérmeye aliskin
olunan goriiniimlerden biraz daha farkli gériiniimlerin yer aldig1 bu klipte halk miizigi
kliplerinde daha pastoral igeriklerle baglama ve doga oOriintiilerine yapilan imge
gondermelerinin bu klipte yerini, kapali bir ortamda ¢ekilen birden fazla mekéan ve

olay cagrisimini yapan kisa hikayelestirilmis olay orgiilerinin aldig1 goriilmektedir.

%6 Cemali Grubu’nun “Youh Youh” klibi i¢in bkz. (Ecce Miizik, 2016).
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Klip yorumlanacak olursak; klibin sekiz farkli mekandan olustugu goriilmektedir. Ilk
mekan gorliniimiinde kavga eden iki kisi bulunurken, ikinci mekanda zincire vurulmus
bir adam ve yaninda kendini kirbaglayan bir kadin bulunmaktadir. Ugiincii mekanda
iki tane iri yart adamin ¢ok dolu bir sofrada hizli hizli yemek yedigi pesine gelen
mekanda ise bir kadin ve erkek sporcunun viicutlarini sergiledigi verilirken, besinci
mekanda yatakta parayla oynayan bir kadin bulunmaktadir. Altinct mekanda 6lmiis
¢enesi baglanmis kefenle imgeledikleri bir adam yatarken ardina bir kiivet i¢erisinde
toprakla viicudunu kaplamis bir kadin gériinmektedir. Sekizinci mekanda iki adam
tarafindan sorguya cekilen elleri bagli bir adam bulunurken, pesine gelen sahnede ¢ok
zayif istli basi toz i¢inde 3-4 tane ¢ocuk sahnelenmektedir. Buraya kadar sadece
altyap1 miizigin duyuldugu klip sahnesinde tiim sahnelerin verildigi goriintiilerden
sonra Cemali yuh yuh eserini sdylemeye baslamaktadir. Klibi yorumlamak pek tabii
klip ve yorum sahiplerinden boyle bir ifade duyulmadig: i¢in buraya aktarilacaklarin
tiimiliniin birer yorumdan ibaret oldugu ifade edilmelidir. Burada bu tiir medya
araclartyla yar1 dolaymmli etkilesim ortaminda alimlanan iirtinlerin monolojik bir
iletisim sekliyle olusmasi kaynakli Cemali grubunun ve klip yonetmeninin neyi
amacladigini bilmeden tiiketici olan bizlerin anlam diinyalarina gore sekil almasiyla
buradan sonra yapilacak klip yorumu bu bilingle degerlendirilebilir. Klipte sarki
sozleri ve klip arasinda bir bagint1 kurulmaya calisildig: asikar bazi sahnelerin varligi
pek yerinde yorumlanamayacak olsa da klip basindan olusturulan son mekan
sahnesine kadar hayat yolculugu ve Oliimden sonrasini ifade eder sekilde
hikayelestirilmis goriinmektedir. Eserde fakirin hakkina girene, yolsuzluk yapana,
fakiri kandirip zevke dalanlara, soyup kag¢ip doyanlarin tiimiine géndermelerin i¢erdigi
sOzlerin 6liimiin resmedildigi sahne sonrasi toprakla i¢ i¢e ve sorguya ¢ekilen birinden
sonra yoksul ¢ocuklarin verilmesi pek tabi imgelerin ardi ardina siralandigt ve o
klipteki sozsel unsurlar ile izleyicide izledigi klibin hipergercekligini olusturmak adina
diisiiniilmiis unsurladir. Ayrica klibin genelinde dans eden bir geng toplulugun olmasi
da bu yorumun Cemali grubunun dncesinde kendi ifadelerine yer verilen alintida ifade
ettikleri gibi dans kuliipleri i¢cin de uygun olacagi imajin1 ¢izen goriiniimlerdir. Cemali
bu klibinde kendilerinin amagladigi post-modern miizik yapma amacini Erol’un ifade
ettigi gibi post-modern otantisiteyi elde etmek amaciyla iiretici otantisiteler tarafindan
gerek sessel gerekse bunun yani sira “sarki sdyleme iislubu, 6zel bir ¢algi tercihi,
giyim, yasam bi¢imi” (Erol, 2018, s. 212) gibi bilesenlerle otanstisite isaretleyicilerin

tiimiinden faydalandiklar1 goriilmektedir.
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Yorumlanan eser yine post-modern donem miiziginin ifadesi i¢in kullanilan bir
kavram olarak miiziklerarasilik bakis a¢isiyla degerlendirildiginde Mahzuni’nin Yuh
Yuh eseri sozsel anlamda tamamen Sykiiniilerek doniistiiriilmiis ve o giiniin sartlarina,
dinleyici profillerinin beklentisine gore gerek enstriimanlarla gerekse altyapi
tekniklerinden faydalanilarak farkli tekniklerle yeniden yorumlanmistir. Cemali
grubunun da post-modern bir yapiya tasimak istediklerini belirttikleri bu yorumlama;
farkli bir yapiyla aranje edilerek endiistriyel altyap: iizerine baglama ile olusturulan
tanidik tinisal ezgilerin yani sira distortion vokallerin eklendigi eserin bu tekniklerle
yeniden hem Tiirkiye’de hem de Amerika’da yasadiklar1 bolgede dans kuliiplerinde
farkli irktan insanlarm dans edebildigi bir forma getirmislerdir. Burada Asigin bir
tiirkiistinlin nasil medya araglar1 ve miizik endistrisinin kayit teknolojileri ile
kiiresellestigi ve bu baglamda dolayima girerek baglamindan kopan eserin yepyeni
baglamlarina yeniden demirlendigi goriilmektedir. Sozli kiltiiriin yiiz yiize icra
ortaminda icra yapan Mahzuni’nin kent yasamiyla ve teknolojik gelismelerde
kaydetmis oldugu sesinin plaklar vasitasiyla yerel baglamindan ve iireticisinden
baglamsizlagtirilarak yeni baglamlarina baglantilandigi goriilmektedir. Bu o6rnek
Mahzuni’nin plaga, kasete kaydedilen sesinin Cemali kardeslerin Amerika’daki
evlerinde babalarinin bu kaydi dinlemesi sonucu yeniden baglamsallagmasiyla ortaya
cikmistir. Ayrica Cemali grubu kardeglerin bu eseri yillar sonra yorumlamalariyla da
farkli mekan ve zaman diizlemindeki kiiresellesen dinleyici profiline ulagarak yeniden
demirlendigine dair olgular1 iceren bu Ornek medya dolayiminin ve miizik

endiistrisinin bir agik miizigine yansidig: alanlar1 gérmek i¢in aciklayict olacaktir.

Mahzuni’nin ¢esitli amagclarla alintilanarak yorumlanan ¢esitli eserlerini
orneklendirdikten sonra elektronik kiiltiir ortaminda as1gin bu ortamdaki déniigiimii
nasil yorumladigiyla ilgili bagka bir 6rnege yer verilecek olursa; Mahzuni’nin 6lmeden
birka¢ ay once konuk oldugu bir televizyon programi olan Siileyman Cobanoglu’nun
sundugu Taniklar programimin 10 Subat 2002 yilindaki yayiminda asigin medyadaki
gdriiniimiiyle ilgili birka¢ farkli veri bulunmaktadir. %" Ilk olarak sunucu Siileyman
Cobanoglu’nun  asiga  yonlendirdigi  “siz  aslinda  gelenekteki  asiklara

benzemiyorsunuz, onlardan farkli olan plaklariniz, kasetleriniz falan var degil mi?

sorusu sozlii kiiltlir ortaminda var olan gelenekteki asikligin doniisiimiine ve bu

5" Mahzuni’nin konuk oldugu Taniklar Programinin yayin1 igin bkz. (Kanal 7 Arsiv, 2022).
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doniigiimiiyle o yillarda dikkat ¢eken bir Mahzuni Serif goriiniimii i¢in dnemli bir

sorudur. Ayn1 programda asiklarin irticalen sdylemesini 6rnek gostererek Mahzuni;

Biz 6nceden irticalen soylityorduk simdi siz kayittan beni hem dinliyorsunuz ekranda bile siz
arkadan caliyorsunuz ben iizerine eslik ediyorum (playback) yani Bin yil 6ncesinin ozaniyla
2002 yilinin ozani bir degil zavalli Dadaloglu’nu getirseler kime ne anlatacak simdi ama ben
mikrofonu kaptigim gibi elli bin kisiye saz caliyorum bir stiidyoda. Ya da Asik Veysel’i
kaldirsan simdi 4/4’liik 6/8°lik biz ne anlariz bunlardan simdi diyecek ama ben bunlarin hepsini
caliyorum simdi.

Burada Mahzuni’nin medyayla ve kayit endiistrisi ile olan olumlu iliskisini isaret eden
ifadeler yer alirken ayni zamanda medya araglarinin ya da kayit teknolojilerinin
gelenegin yerelliginin bozduguna dair goriisleri reddeder sekilde; “ben bunlari
yapiyorum, ben bu araglara aligkinim” seklindeki ifadeleriyle aslinda Ozdemir, Fidan
gibi medya ve asiklik gelenegi lizerinde detayli ¢alismalartyla bilinen aragtirmacilarin
da dile getirdigi gibi Onceleri bu araglar gelenegin sonunu getirdigine dair algilar
olustursa da zamanla bu iliskilerin farklilasarak karsilikli olarak birbirlerinden
faydalandiklar1 bir hal almis oldugu ifadelerini dogrular niteliktedir. Kisacasi agiklarda
zamanla bu araglardan faydalanarak sesini sozlii kiiltiirdeki dinleyici kitlesinin ¢ok
Otesine duyurmayi basarmislardir. Ayni1 zamanda endiistride oncesinde de ifade
edildigi gibi asiklardan bir¢ok agidan faydalanmislardir. Bu karsilikli iliskiye bir 6rnek
Asik Mahzuni Serif’in Cobanoglu’nun programmin sonunda, program boyunca
yapilan reklamlara gonderme yaparak; simdiye kadar siz reklam yaptiniz simdi de ben
bir reklam yapaymm diyerek, son kasetini ve kasetini satan Ozdemir Kasetgiligi isaret
ederek “alirsaniz seviniriz” seklindeki ifadesi asiklarin televizyon programini reklam

ve tanitim amaciyla da kullandigina dair bir 6rnek olusturmaktadir.

Cizelge 5.1 Mahzuni Serif ile ilgili yapilan belgeseller

TRT Avaz- Mahzuni Serif Belgeseli Tiirk Halk Edebiyati (TRT Avaz, 2016)

Kahramanmaras Giiniimiiz Halk Ozanlar1 Asiklar Belgeseli (Topaoglu, 2014)

Asik Mahzuni Serif-Asik Meftuni - Asik Mahrumi

TRT Belgesel- 1990 (Asrin Asrin,
2013)

Kanal 60-Yasama Art1 Katanlar Mahzuni Serif Belgeseli (Sehrin Giilen
Yiizii, 2014)

Mahzuni ile ilgili yapilan belgesellere bakildiginda bunlarin Mahzuni’ye ithafen
yapilan belgeseller oldugu gibi Mahzuni’nin geldigi kiiltiir ya da memleketi 6zelinde
konuyu anlatirken onun adina da yer verilen belgesellerin icerisinde de yer verildigi
goriilmektedir. Asik Mahzuni Serif’in hakkinda ya da admin gectigi belgesellerde
televizyon doneminde asiklik gelenegi hakkinda bilgi vermek isteyenlerin tamamen

bir programi asiklara ayirmasina da gerek olmadigi dile getiren Alev, bir y6renin
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tanitimini yapan belgesel tarzindaki programlarda o yorenin meshur asiklara yer
verilmesinin de izleyicide bir biling olusturdugunu belirtmesi Mahzuni’ye memleketi
olan Kahramanmaras Asiklarmin anlatildigi bir programda yer verilmesini

anlamlandirilmasini saglamaktadir (2014, s. 90).

Cizelge 5.2 Mahzuni Serif’in yer aldig1 televizyon programlari

Ibo Show- Cansever, Feyza Dogan (1998) (Filmalikanesi, 2023)
Ulke TV- Géniil Dag1 Progranu Asik Mahsuni Serif (HCahit H, 2017)
Flash TV- Senay Senol ile Tiirkiilerimiz Programi (Flash TV, 2019)
TRT 4- Orhan Hakalmaz Programi Konuk Nem Kald1 (2001) (Labbor, 2006)

Ibo Show- 2002 Cansever-Mahzuni (Tathises, 2016)
ATV- Savag Ay A Takimi Mahzuni (Tiirkiiler Sehri, 2020)
Eko TV — Mahzuni (1997) (Nostalji TV, 2020)
ATV- Siyaset Meydani Canli Program (Topaloglu, 2019)
TRT- Kubilay Dokmetas Dost Dost Programi 1998 (Dokmetas, 2015)
TRT- Giilsen Kutlu Mahzuni (Dokmetas, 2016)
Cem TV- Mahzuni (Yildirim, 2019)
TRT 4- Orkestra ve Sefle Yaptig1 icra (Balli, 2012)

Televizyon ile ilgili elde edilen verilerin tiimiinde diger video verilerinde oldugu gibi
Youtube platformuna yiiklenen kayitlardan faydalanilmistir. Bu nedenle bu bilgilerin
maalesef ki platformun tiim televizyon kayitlarini1 igcermemesi sebebiyle eksik kalacagi
belirtilmelidir. Bu nedenle Mahzuni’nin yasami boyunca burada ifade edilenden daha
fazla programda yer almis olabilecegi ve bunlara kayit altina alinanlar disinda
ulagilamadigindan kaynakli gercek say1 ve rakamlarin ifade edilenlerden olusmadigini

belirtmek gerekmektedir.

Mahzuni’nin eserlerinin televizyon doneminde yer aldig1 bir diger goriiniim televizyon

dizileridir.

Cizelge 5.3 Mahzuni Serif’in eserlerinin yer verildigi Televizyon Dizileri

ATV- Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz “Bilmem Aglasam Mi1? “ (ATV, 2018)
(Oyuncunun Sesinden)

ATV- Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz “Nem Kald1” (Ahmet Aslan ) (ATV, 2017)
ATV- Maragh “Cesm-i Siyahim” (Mahzuni’nin Sesinden) (Maragh, 2022)
Show TV- Ug Kurus “Giicenme Ey Sofu Baba” (Oyuncunun Sesinden) (Show TV, 2021)

Kanal D- Kayip Sehir “Dom Dom Kursunu” (Oyuncularin Sesinden) (Volkan BMW, 2013)

TRT 1- Yedi Giizel Adam “Cesm-i Siyahim” (Oyuncularin Sesinden) (Yedi Giizel Adam,
2015)

ATV- Kehribar “Han Sarhos Hanci Sarhos” (Mahzuni’nin Sesinden) (Siire¢ Film, 2016)

Televizyon dizilerinde Mahzuni’ye ait tiirkiilere yer verilmesi ii¢ farkli sekilde
olmustur. Bunlar; ilk olarak Mahzuni Serif’in kendi sesinden icralarin yer aldig1 yer

hali ya da Mahzuni’nin eserini dizideki oyuncularin kendi sesiyle yaptiklari icralarla
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yer verilmesi son olarak da Mahzuni’nin tiirkiilerinin baska sanatg¢ilar tarafindan
yorumlanmig versiyonlarinin yer aldigi sekliyle olusan goriiniimleridir. Bunun disinda
dizilerde kullanimi agisindan bakilirsa Maras’ta ¢ekilen iki dizide yoreye ait bir asik
olmasi kaynakli eserlerine yer verilirken diger dizilerde ise sahnenin yansitmak

istedigi duyguyu yogunlastirmak amacl kullanildig: diisiintilmektedir.

Mahzuni’nin medya doénemiyle ilgili ulasilabilen kayitlardan hareketle Mahzuni’nin
hem devlet kanal1 olan TRT’de hem 6zel televizyon kanallarinin yayinlarina katilmig
oldugu goriilmektedir. Katildig1 programlarda genel itibariyle kendini tanimladigi
Halk Ozani ifadesi lizerinden; kendisinin halkg¢1 bir ozan oldugu, halkin yararina olan
onlarin hakkinin yenildigi anlarda veyahut bir yerde bir sikint1 yasaniyorsa onu kendi
sikintis1 olarak goérmesiyle o durumu dile getirdigini vurgulamasi {izerinden ortaya
¢ikan ifadelerini hemen hemen tiim programlarda dile getirdigi goriilmektedir. Ayrica
gelenegin elektronik kiiltiir ortamlarindaki goriiniimlerini konu edinmis ¢aligmalarda
(Ozdemir, Fidan, Sevindik, Celikten) ifade edildigi gibi bu ortamlardaki icralarda
ortaya ¢ikan baz1 durumlarin Mahzuni’nin konuk oldugu programlardaki icralarinda
da yansimalar1 goriilmiistiir. Bunlardan bir¢oguna bu boliimde akista verildigi lizere
burada kisaca; ilk olarak sozli kiiltiir ortaminin icrasindan gelen Mahzuni’nin
mikrofonla tanigmasi, sesinin kaydedilmis olmasi kaynakli olan doniistimden daha 6te
dogaglamaya dayali bir icra unsuruna sahip icralarinin televizyonla birlikte playback
seklinde gerceklestirmesi, orkestra ile beraber yapilan icralar, elektro baglama

kullanim1 gibi unsurlarda yasanan doniisiimler oldugu goriilmektedir.

Cizelge 5.4 Mahzuni Serif’in klipleri
Zalimin Zulmii Varsa (Netd Miizik, 2018)

Mahzuni Serif”in kendine ait tek klibi olan “Zalimin Zulmii Varsa” eseri Ozdemir Plak
sirketi tarafindan “Aci Giinlerim Ararlar Beni” albiimii icerisinde yer alan bir eser
olarak 1997 yilinda ¢ikmistir. Klip Mahzuni Serif’in elinde baglamasiyla hapishane
goriinlimiindeki mekana su sozlerle girmesiyle baslamaktadir: “Fani diinyanin sefasi
bir kuru kavga imis, gercegiyle insan olmak her seyden ala imis”. Daha sonra
hapishane hiicresinden ¢ikarak giinesin dogusunun yansitildigi bir tepede insanlarin
kalabaliklar halinde yiiriidiigii yerde o kalabaligin 6niinde baglamasiyla belirmektedir.
Klipte sozlere girildigi yerde Mahzuni Serif bir akan dere kenarinda baglamasiyla

beraber tiirkiislinii sdylemeye baglamaktadir. Mahzuni’nin klipte tercih ettigi kiyafet
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secimiyle bir ceket igerisine giydigi beyaz tsort ile modern bir goriiniim elde ederken
beline bagladig1 daha yoresel motiflerle bezenmis bir kumasi andiran bezi ile yerel
kiyafetleri de barindiran bir tarz elde etmistir. S6zlerden sonra gelen ara nagmede
Sivas’ta Madimak otelde meydana gelen suikastin goriintiilerine yer verilen klipte
sozlere girilen yerde yine dere kenarinda g¢ekilen mekana geri doniilmektedir. Daha
sonra bir seyhin tiirbesini ziyaretle devam eden klip ii¢ geng¢ erkegin hapishane
kogusunun kiicliik camindan ucan giivercinlere bakmasi ardindan Mahzuni Serif’in
tekrar ayni1 giinesli tepede elinde baglamasiyla yliriirken sona ermektedir. Mahzuni’ye
ait tek miizik klibi olan bu klip eserde yer alan sdzlerle uyusan bir metinle
olusturuldugu hissini vermekte, ¢linkii eserin sdzlerinin genelinde bir isyan ve ahinin
kalmayacagina dair zalimlere génderilen gondermelerin tiimii klip hikayesinde de ayni
tutarliliklarla verilmis gibi goériinmektedir. Mekéan tercihi olarak zalim ve zuliim
olaymin dayandirildigi hapishane ve bir suikast sonucu hayatin1 kaybedenlerin
bulundugu Madimak oteline yapilan gonderme bu anlamda birbiri ile uyum saglarken,
as1gin yerellik goriiniimii ise baglamasini yanindan ayirmamasi, doga goriiniimlerinin
yogun oldugu dis mekédn tercihi ve kiyafette segilen ufak yerelligi ifade eden
aksesuarlarin tercih edilmesi de bu anlamiyla uyumlu goriinmektedir. Mahzuni
Serif’in  kendisi disinda eserlerini medyada klip, dizi, film ortamindaki
kullanimlarindan ortaya ¢ikan eserin sozleri, hikdyesi ya da yerelligine yapilmayan
vurgularin ve uyumun eseri kullanan o igeriklere nazaran bu klipte tutarliligi cok daha

yiiksek oldugu goriilmektedir.

Son olarak Mahzuni’nin birka¢ albiim ve kaset kapagindaki goriiniimlerine yer
verilecek olursak bu goriinlimlerin asagida yer alan gorsellerdeki gibi oldugu

goriilmektedir.

a Agsik
> MAHZUNi
SERIF

Sekil 5.5 Mahzuni Serif’in Grafson Plaktaki Bir Albiim kapaginda yer alan gorsel
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Sekil 5.6 Sah Plaktaki Bir Kaset kapaginda yer alan gorsel

Yukarida verilen albiim kapaklarindaki gorsellerde Mahzuni Serif’in ilk gorselde
elinde baglamasiyla gelenekselligi ¢agristiran bir gostergenin tercih edilmesinin yani
sira takim elbise giymis olmasi da Mahzuni’nin bir o kadar modern yoniinii imgeleyen
isaretlerdendir. Ikinci gorselde ise basinda kasketiyle arkaya yerlestirilen dag ve doga
gorselleriyle Mahzuni’nin yerel, geleneksel bir asik olduguna dair doneler mevcuttur.
Sonug olarak plak, kaset ve albiim kapaklarindaki goriintimlerinde de klibinde benzer
bir goriinlimle, asiklik geleneginin vazgecilmez unsurlarindan baglamaya yapilan
vurgular bulunmaktadir. Mahzuni’nin modern ve geleneksel olarak iki goriiniimii de
yansitmasinin iki sebebi olabilir. Bunlardan ilki 4s1g1n iki kiiltlir ortamina da eserlerini
ulastiran bir asik olmasi kaynakli hem modern hem de geleneksel kiiltiire hitap etmek
istemesinden kaynakli oldugu goriisii iken bir diger sebep ise as1gin da yasadig kiiltiir
donemlerinde o donemin gerekliliklerine gore goriinlimiinii sekillenmis olmasi
olabilir. Ayn1 zamanda geleneksel goriiniimiiyle kent hayatinda gelenekseli yansitan,
gelenegi temsil eden bir Oncli oldugu fikrini de empoze etme firsati

yakalayabilmektedir.

Son olarak 1990’larda Mahzuni’nin yeniden c¢ikis noktasinda donerek tasavvufa
meylettigi bilinmektedir. Asik “bu son dénemlerinde daha cok nefesler, semahlar,
diivaz-1 imamlar gibi tiirler yazmig ve siirlerinde 6liim konusunu islemistir” (Irmak,
2013, s. 47). Elektronik kiiltiir ortaminin son halkasi olan internet ve onun uzantisi
sosyal medya platformlarinda Asik Mahzuni Serif’in goriiniimlerine gegmeden

Mahzuni’nin su sozleriyle;
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“Kalirsa diinyada insanlik kalir,
Kuru hayal fani diinya bosumus.”

Diinyanin fani ve geg¢ici oldugunu ifade eden Mahzuni Serif 17.05.2002 tarihinde
Almanya’nin Kéln sehrinde kalp ve solunum yetmezligi sebebiyle 62 yasinda hayatini

kaybetmistir. Oncesinde kalem aldig1 vasiyet siirinde sunlari talep etmistir:

VASIYETIM

Ben dliince sevenlerim toplansin
Aglamay1p benim sesim ¢alsinlar
Dualar etsinler kendi dilinden

Gokytiziine kizil 151k salsinlar.

Ankara'da yiiklesinler dengimi

Bergenek'te baglatmigtim cengimi

Nevsehir'e tagisinlar rengimi

Hac1 Bektas esigine dalsinlar.

(..)

Ustiime 'Bir Bektasi Ozan' yazin

Ama yazilar1 derince kazin

Cekem diye su Bektas'in ayazin

Ara sira kigin beni bulsunlar.

(...)

Yakin kaldi, yakin zamanim

Iste gidiyorum kas1 kemanim

Benim sevgi idi dinim imanim

Sevenlerim beni boyle bilsinler.

(...)

Mahzuni asalet soziine doydum

Pirin esigine serimi koydum

Ben Ali'yi sevdim, Ali ogluydum

Biitiin sevenlerim hosca kalsinlar. (Oztung, 2017, s. 130)
Vasiyetinde dile getirdigi gibi Nevsehir’de Hacibektag’a tiirkiileri ve yurtigi,
yurtdisindan gelen binlerce insanin esliginde gomiilmiistiir. Bu baghk altinda
anlatilarin sonucu olarak, Asik Mahzuni Serif’in sanat yolculugunun gelisim ve
doniistimlerini ilk olarak sesinin kaydedildigi teknolojik araclar ve bunlarin uzantisi
olarak plak ve kasetlerin dolayima girmesiyle elde edilmistir. Dolayima giren

eserlerinde meydana gelen doniisiimlerde bunlara oranla es zamanda ve hizda

gerceklesmistir. Zamanla Mahzuni’nin sanatinin yasadigi degisim ve dontisiimlerin
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seyrini bizzat endiistri tekelleri yonlendirir hale gelmislerdir. Ayrica Mahzuni Serif’in
sanat1 sOzIu kiiltlir ortaminin geleneksel, yiiz ylize aktarim ortamindan farkli olarak bu
araclarla baglamsizlagtirilarak  elektronik  kiiltiir ~ ortamlarinin  tiiketicilerine
ulastirilmastyla bu tiiketicilerin de eserleri yeniden baglamsallagtirmasi sonucu
Mahzuni’nin eserleri bu sekilde medyatik dolayimda farkli anlam diinyalarina gore

sekillenmistir.

5.3 Internet Toplumunda Mahzuni Serif’in Yeri

Mahzuni Serif’in internet ve sosyal paylasim platformlarinda yer alan goriiniimlerine
ayr1 bir baslikta yer verilmesinin sebebi Mahzuni Serif’in internet doneminde sozlii-
yazili ve geleneksel medya araglart donemindeki goriiniimlerinden farkli sekillerde
dolayima girmis olmasidir. “Internet” baslikli boliimde internetin ortaya ¢iktiginda
askeri haberlesme icin kullanilan ilk aragsalligindan gilinlimiizdeki haline dogru
yasadig1r evrimler ve bu gelisimler sayesinde birey ve topluluklarin hayatlarinda
geldigi etkin konum ifade edildi. Ozellikle web 2.0 dénemiyle internetin yayimncilik
anlayisindan katilimcilik ilkesine doniismesinden sonra kiiltiirel formlar1 da
doniistiirerek yeni bir kiiltiirel ortam olusturdugu da bilinmektedir. Bu sanal etkilesim
ortamindaki iletisimlerin gerceklesmesi, bir iiriiniin liretilmesi, toplanmast, dagitilmasi
ve alimlanmasi noktasindaki tiim etkilesim siireclerini kapsamaktadir. Bu boliimde ise
ifade edilenlerin tiimii asiklik geleneginin doniisiimiiniin 6rneklenecegi Asik Mahzuni
Serif ‘in sanat1 ve bu sanal ortamlardaki goriiniimleri {izerinden degerlendirilecektir.
Internet sadece bir eserin paylasildig1 bir teknoloji olmaktan ziyade 6zellikle bu
calisma i¢in onun sosyal ve sanatsal iligkilerin de merkezi olmasi kaynakh
Mahzuni’nin bu alanlarda var olan yeniden iiretim, tanitim, aktarim veya tiiketim
olarak nasil goriintimleri igerdigini ortaya koymaktir. Bu béliimde Mahzuni’nin medya
donemindeki eserlerini sadece niceliksel olarak ifadeden ziyade onun bu medya
ortamlarinda dolayima girdiginde nasil goriiniimler kazandig1 ve eserlerine iliretim
asamasinda  tahayyiil ettigi  anlamlarimin  ne  sekilde  kodagimlandigi

degerlendirilecektir.

[k olarak Poe interneti, sanal gerceklikler sunmasiyla ve insanlar1 kendine dnceki
medya araglarindan daha fazla baglayan yapisiyla Homo Somnians (Internet Caginda
Insanlik) dénemi olarak diger medya dénemlerinden ayirmaktadir. Poe, internetin

kendinden Onceki araglardan daha hizli ve kiiresel anlamda yayilmasinin sebebini
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internetin onceki medya araglarinin olusumlarinin iizerine kurulu bir ara¢ olmasina
baglarken bir yandan da internetin yapisi geregi insanin dogasina dokunan bir yapiya
sahip olmasi1 kaynakli bireylerin hayatinda diger medya araglarina nazaran daha fazla
etkin hale geldiginden bahseder. insanlarin dogasina dokunan bu yapiy: ise; onlarin
dogas1 geregi aykiriliklar1 tespit ederek bilmeceleri ¢6zmek iizerine kurulu olan
hallerine, internetin hizmet ediyor olmasi iizerinden agiklar. Bu durumu agikladigi bir
ornekte, internette merak ederek arastirilan bir konu hakkinda internetin birden fazla
sasirtacak  sonucu sunmasiyla insanlart  baglantidan baglantiya ulagtiran
sonsuzlugundan 6tiirli insanlarin merak ve arastirma i¢ giidiilerini isaret eder (2019, s.
325-327). Etkin hale gelmesinin bir diger nedeni de kendinden Onceki tiim medya
araclarimi blinyesinde toplayarak (gazete, dergi, kitap, radyo, televizyon, miizik

dinleme araglar1 vb.) kiiresel anlamda hizla kullanicilarina ulagmay1 basarabilmesidir.

Internetin kiiltiir ortamindaki etkilesimlerde bir énceki etkilesim ortamlarinda var olan
alistlmis sinirlar artik bu ortamin miizik dolayiminda ortadan kalkmistir. Ozdemir,
internetin kendinden onceki araclar1 ve baglamlari tek bir sanal diinyada birlestiren
aglar ag1 oldugundan bahseder ve onun bu giiciiniin de bu ¢ok tiirlii arag, baglam, iiriin
ve geleneklerden beslenmesinden kaynakli oldugunu dile getirir (Ozdemir, 2021, s.
444). Ozdemir tarafindan ifade edilenlerle Asik Mahzuni Serif ile ilgili yapilacak
¢oziimlemelerde bu c¢ok kaynakli yapi dikkate alinmalidir. Asik Mahzuni Serif’in
internet ortaminda yer alan tiim kayitlar1 herkesin erisimine agik sekilde internete giren

herkesin ulagabildigi bir ortamda sunulmaktadir.

Ayn1 zamanda bu aglarin web’in 2.0 yapis1 geregi kullanicilarin birbirleriyle Mahzuni
Serif’in eserleri iizerinden etkilesime girmesini de saglamasiyla kullanicilar belirtilen
web donemiyle eszamanli olarak birbirleriyle etkilesime girerek yiiz yiize toplumlarin
iletisim tarzin1 andiran bir etkilesim ortaminda iletisime gecgebilmektedir.
Katilimciligin esas alindigi bu yeni etkilesim ortami katilimei kiiltiirlerin olusmasini
saglayarak yeni iceriklerin yaratilmasi ve yayinlanmasina etkin olarak katilan bireyler
ortaya ¢ikarmaktadir. Mahzuni’'nin internette yer alan igerikleri de bu kavramdan

bagimsiz diigtiniilmemelidir.

Bu agidan Mahzuni’nin internette dolayima giren goriiniimlerinin tezahiir edilecegi bu
boliimde katilimer kiiltiiri anlamak ve bu dogrultuda elde edilen Ornekleri
anlamlandirmaya ¢aligmak daha dogru olacaktir. Internetin katilimer kiiltiirii olanakl:

kilan yapisiyla internet kullanimina erisim saglayan her bir bireyin Mahzuni Serif’i
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kendi pastis, kolaj, otantisite baglaminda yeniden baglamlandirdigi orneklerine
rastlamak miimkiindiir. Yani modern ve post-modern otantisite baglaminda belirli
amaglar dogrultusunda yerele dogru yapilan miizikal doniislerin giinlimiiz miiziginde
ve internette geleneksel miizikleri kullanarak yeni bir baglam ve anlam iireten

bireylerin yarattigi cogu gelenege doniis 6rneklerinde rastlamak mimkiindiir.

Ayrica Mahzuni Serif’in internet ortaminda var olan goriinlimleri internetin ¢oklu
ortam yapisi iizerinden de degerlendirileceginden bu durumu detayli bir sekilde ele
alan Erkan bu ¢ok yonlii yapiyla ilgili internette yer alan miizik eserlerinin

anlamlandirilmasi adina sunlari ifade etmektedir:

Daha 6nceki medya araclarinda (yayimlanabilir olmasi bakimindan) toplumsal dolayimda yer
bulamayan icerikler, miizikal olmayan kayitlar; sanat¢1 hakkinda ister yerel ister yerel-otesi
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alimlayicilarin fikir-diisiinceleri ve diger icerikler artik birer “medya igerigi” olarak yayindadir.
Bunun anlami, sanat¢inin sanatinin artik yalnizca seslerle ve belirli bir sinira kadar miisaade
edilen diger verilerle kisitli olmadigidir. Bu noktada sanatgi ve sanatina dair bilgiler
alimlayicinin kendi icrac1 kimligini yaratirken kullanabilecegi pargalar halindedir (Erkan,
2023, s. 114).

Bu agiklamasiyla Erkan, sanatc¢ilarin sadece sanatindaki sesiyle veya dnceki medya
araglar1 doneminde izin verildigi kadariyla sunulmasinin diginda birden fazla gériiniim
elde edebildiginden bahsetmektedir. Buradan hareketle Mahzuni Serif’in 6nceki
medya aracglari1 donemlerinde yer alan goriinlimleriyle internet ortamindaki
goriiniimleri karsilastirildiginda bu ifade daha da anlamli bir hal almaktadir. Bu
boliimde, asigin dolayima giren profesyonel miizisyenler tarafindan yapilan
miiziklerarasilik, otantisite vb. alintilama 6rneklerinin yani sira onun eserlerini ¢esitli
sekillerde alintilamalartyla (Oykiinme, asirma, kolaj vb.) kendi igeriklerine
yerlestirilen diizenlemelere de yer verileceginden verilen ornekler bu perspektiften

okunmalidir.

Mahzuni Serif’in internet ortamindaki goriiniimlerine ge¢gmeden bunlarin; onceki
medya donemine ait goriintiiler, 4s18a ait ses kayitlari, plak, kaset ve albiimlerine ait
kayitlar, katildig1 program veya hakkinda yapilan programlardaki goriiniimleri ve
bunlara ek olarak Mahzuni Serif’in hayat hikayesi veya tiirkiilerinin hikayelerinin
anlatildig1 iceriklerle, Mahzuni ile alakasi olmayan bir konuda onun eserinden veya
goriinlimiinden faydalanilmasi sonucu ortaya ¢ikan gorlinlimler bulunmaktadir.
Mahzuni Serif’in goriiniimleri en ¢ok rastlanilan sosyal medya platformlarindan basta
video igeriklerini igermesi ve diger sosyal aglar icin veri olusturmasi anlamiyla
Youtube bu platforma ek olarak TikTok, Instagram ve Facebook iizerinden

aciklanacaktir. Ancak internetin her ne kadar veri sunan arsiv niteligi bulunsa da
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internet vasitasiyla ulagilan verilerle ilgili Fidan’in akademik ¢aligsmalar i¢in internetin
yaniltici olacagi fikri es gecilmemelidir. Fidan bu durumun sebebi olarak internete bazi
verilerin yaniltict sekilde bazen hatali sekilde yiliklendigini bazen de telif problemleri
nedeniyle bilingli bir sekilde hatali isimlerle yiiklendiginden 6tiirii buradan elde edilen
verilerin bu anlamda ¢ok da giivenilir olmayacagi bu yoniiyle 6nemlidir (2016, s. 298).
Ayrica internetten elde edilen verilerin internetin yapisi geregi ugsuz bucaksiz bir
mecra olmast kaynakli yer verilen verilerin daima bu anlamiyla eksik kalacagi
bilinmeli ve yer verilenlerin ¢alismanin kapsamina uygun olanlarinin tercih edildigi

ifade edilmelidir.

Dort sosyal medya platformunda yer alan Mahzuni Serif’e ait goriiniimler ve
beraberinde dolayimlanmalarin incelenecegi bu boliimde sosyal aglarin ¢ok fazla
icerigi barindirtyor olmasi kaynakli oncesinde ¢izilecek bir okuma semas: daha
aydinlatici olacaktir. Youtube, TikTok, Instagram ve Facebook platformlari incelendigi
tizere Mahzuni Serif’e dair goriiniimlerin ¢ok benzer igeriklerde bulustugu fakat
platformlarin her birinin kendine 6zgii yapis1 geregi de bazi farkliliklarin oldugu
goriilmektedir. Bu nedenle oncelikle platformlara 6zgli goriiniimler her bir platform
icin dncesinde verilecek olup daha sonra platformlarda ortak goriiniim kazanan agagida
maddeler halinde verilecek olan yedi farkli baglik altinda da bu ortak konularin dort
platformda dolayima giren goriiniimleri ifade edilecektir. Son olarak sonug¢ boliimiine
gecilmeden Mahzuni’nin dolayima giren gériiniimlerinin degerlendirildigi yorumlama

kismina yer verilecektir.
Buradan hareketle yedi baslik su sekilde belirginlesmektedir:

1. Mahzuni Serif’in kendisine ait goriiniimlerinin dolayima sokuldugu sekli.
- Eski radyo, televizyon donemi kayitlarinin yayimlandigi ya da plak, kaset ve
belgesellerde yer aldigi goriiniimlerinin platformlarda akisa gegtigi gortiniim.
2. Alevi-Bektasi gelenegi ile bagdastirilarak dolayima sokulan goriiniimleri,
3. Muhalif igeriklerin icerisinde dolayima sokulan goriiniimleri,
4. Mahzuni Serif’in kendi memleketi, kdyii ya da doga, tarim vb. koy ile
bagintili konularla iligkilendirilen goriiniimleri,
5. Yeniden yorumlanan eserleri,
- Amator kisiler tarafindan yorumlanan eserleri (Enstriimantal ya da eserin
tamami)

6. Yeniden yorumlanan eserleri

201



- Miizisyenler tarafindan miiziklerarasilik, otantisite, pastis vb. yontemlerle
yorumlanan eserleri

7. Mahzuni Serif’in eserlerinden faydalanilarak olusturulan fakat Mahzuni

Serif’i animsatmayan alakasiz olan goriinlimlerden ibaret oldugu

gorilmiistiir.

5.3.1 Youtube

Oncelikle Mahzuni Serif ile ilgili Youtube’da yer alan goriiniimlere bakildiginda
bunlarin; geleneksel medya araclari doneminden kalan goriintiileri, eski video
kayitlari, alblim kapaklar1 ya da gilinliik hayatta c¢ekildigi fotograflarindan olusan
igeriklerle elde edilen kisa film seklindeki slayt klipleri oldugu goriilmektedir. Bunlara
ek olarak Mahzuni Serif ile ilgili olarak ¢ekilmis olan belgesel kayitlari, asiklik
geleneginin anlatimi yapilirken gelenegin bu tanitimida Mahzuni’ye yer verilmesiyle
olusan goriiniimleri, konser, etkinlik vb. yerlerde yer aldiginda kayda alinan
goriintiileriyle, Mahzuni’nin tiirkiilerinin hikayesi anlatilirken karsimiza ¢ikan
goriiniimleri ve son olarak memleket, doga vb. unsurlarla birlikte yer verilen
goriiniimleri bulunmaktadir. Bu igerikler diger medya donemlerinde oldugu gibi
sadece endiistri tekelleri tarafindan degil internetin katilimci kiiltiire olanak taniyan
yapisiyla bu ortama igeriklerini yiikleyen kisilerin olusturduklar1 kayitlarinda yer
aldig1 yapidadir. Mahzuni Serif’in Youtube platformundaki goriiniimleri internetin
web 2.0 donemiyle beraber medya anlayisinin yayinciliktan katilimciliga gecisinin
izleklerinin rahatlikla gortilebilecegi sekildedir. Mahzuni Serif internet doneminin
yayincilik ilkesini oldugu yillarda yasamis bir asik olarak eserlerinin telif haklar1 vb.
prosediirlere takilmasina ragmen ona ait goriinlimlerin bu platformda olmasi
kullanicilarin  katilimeilik ilkesiyle yiikleyebildigi iceriklerin bu platformda yer
alabilmesinden kaynaklanmaktadir. Mahzuni’ye ait her bir verinin sunulmasi bu
calismanin kapsami dahilinde pek de miimkiin olmayan bir veri toplama yontemi
olacagindan konularin bazi noktalarda belirginlestigi 6rneklerden bir ya da birkag

tanesine yer verilerek degerlendirildigi belirtilmelidir.
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Cizelge 5.5 Asik Mahzuni Serif adina agilmis Youtube kanallari

Asik Mahzuni 60,5 Mahzuni  Tirkilerine
Ssri £ 4 Bin 595 vide  (Asik Mahzuni Serif, 2013) yer veren Youtube
abone 0 kanali
. 8,03 Mahzuni ve  Dbagka
Asl.k Mahzuni Bin 391 (Asik Mahzuni Serif, 2015) sanatcilara ait tiirkilerin
Serif video -
abone yer aldig1 kanal
Asl!( Mahzuni 35 1 video (Astk Mahzuni Serif, 2017) Mabhzuni tiirkiilerine yer
Serif abone veren kanal
Asik Mahzuni 161 2 video (Asik Mahzuni Serif Tiirkiileri, Mahzuni tiirkiilerine yer
Serif Turkdleri abone 2015) veren kanal
Asik Mahzuni 21 1 video (Asik Mahzuni Serif Hayranlari, Mahzuni tiirkiilerine yer
Serif Hayranlari abone 2014) veren kanal
Mahzuni’nin yalniz
684 icralari  ve  baska
Mahzuni Serif 13video  (Mahzuni Serif, 2022) Sanatcilarla yaptigi
abone 3 . ¥
diietlerin  yer aldig1
kanal
Dost Asik . o Mahzuni tiirkiilerine yer
Mahzuni Serif 8 abone 3 video (Dost Asik Mahzuni Serif, 2021) veren kanal
Mahzuni Serif’i Alevi
Mahsuni Serif 5abone 1video  (Mahsuni Serif Youtube, 2019) mezhebiyle bagdastiran
iceriklerin yer verildigi
kanal
Mahzuni Fm 1abone 7 video (Mahsuni Fm Youtube, 2023) Mahzuni tiirkiilerine yer
veren kanal
Evrensel Mahsuni 2 video (Evrensel Mahsuni Serif Youtube, Mahzuni tiirkiilerine yer

Serif

2021)

veren kanal
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Cizelge 5.6 Adina agilmayan ancak gortiniimlerinin rastlandig1 Youtube kanallari.

Sinan Serif

Mahzuni  Serif’e  ait  eser

i 1 video (Sinan Serif, 2017) yorumlamalarin yer aldig1 kanal
Tiirki
Asiklari
. (Turkit  Asiklari, Mahzuni Tiirkiillerinin yer aldigi
9abone 12 video 2016) kanal
Tiirki
Sevdalisi
17 abone 7 video (Turki  Sevdalisi, Mahzuni tiirkiilerinin sayfa sahibi
2020) tarafindan seslendirildigi kanal
Bama
BS Mahzuni tiirkiilerinin  kisa sap
3abone  2video (Baglama Bs, 2019) baglamada  calindigi  egitici
videolarin yer aldigi kanal
BOZMESE
208 B Mahzuni Serif, Neset Ertas, Cekic
ai)one 429 video  (Bozmese, 2013) Ali, Mesut Dagli vb. Kkisilerin
eserlerini yorumlayan kanal
incikoyu
poskof
. Marag/Afsin kdyii Youtube sayfasi
2.8 B 55 video (Incikoyu  Poskof, Mahzuni  Serif  belgeseli ve
abone 2008) gy .
tirkiilerine yer verilen kanal
OzanlarinS
esi
553 3 video (Ozanlarin Sesi, Mahzuni ve Asik Ali Kiziltug
abone 2007) tirkiilerinin yer aldig1 kanal
Sende Ratil Sohbet
METE 98
HM
13 abone 6 video (METE 98 HM, Mahzuni tirkiilerine yer veren

2020)

kanal

204



Cizelge 5.6 (devam) Adina agilmayan ancak goriiniimlerinin rastlandigi Youtube

kanallari.

sezer alatas

34 abone 2 video (Alatas, 2017) Mahzuni N trkiilerinin
yorumlandig1 kanal
Tiirki
Dostlari
¥ 386 abone 38video  (Tiirkii Dostlar, 2019) Sadece Tirk Halk Muzigi
. eserlerinin yer aldig1 kanal
TekVesait
Official
Mahzuni tiirkiistiniin kanal
115 abone 3 video (TekVesait Official, 2020)  sahipleri tarafindan
yorumlandigi kanal
Kanal sahibinin
Mahzuni’nin "Bitmez
957 abone 17 video  (Askin, 2013) Tiikenmez Geceler"e
yaptig1 single caligsmasinin
yer aldigi kanal
Tiirkil ve
Arabesk 19
{ ' , (TURKU VE ARABESK Mahzuni’nin  eserlerinin
\ 330 abone  11video 14 51g) yer aldig kanal,
Tiirk Halk
Miizigi
Halk miizigi sanat¢ilarinin
3 abone 11video  (Tirk Halk Miizigi, 2017)  eserlerine yer veren bir
kanal
URK HALK MUZiGi
Cirkin Kral “Instagram Sayfamiz
@46_mahzuni_serif_offici
all Takib Edebilirsiniz”
Q 14 abone  3video (Cirkin Kral, 2020) seklinde Youtube kanali
tizerinden baska
platformlarin  reklaminin
yapildig1 kanal.
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Cizelge 5.6 (devam) Adina agilmayan ancak goriinlimlerinin rastlandigi Youtube

kanallari.

idris Reis

20 abone 1 video (Idris Reis, 2020)

Mustafa Ipekcioglu-Mamudo
Kurban(Asik  Mahzuni  Serif)-
Serhan Biilbiil-Yigit Insan
(Engellenen  Video) basligiyla
Mahzuni’nin goriiniimiiniin  elde
edildigi bir Youtube kanali.

Hedef 2023
Yola devam

(Hedef 2023 Yola

13 video Devam, 2021)

Mahzuni’nin eserlerine muhalif bir
tutumla yer verilen bir kanal.

2 abone  3video (Miizik Kolaj, 2020)

Mahzuni’'nin  Cesm-i  Siyahim
eserinin Mahzuni-Miislim Giirses-
Edip Akbayram tarafindan
seslendirilmis versiyonlarmin
kolajlandig1 haline yer veren bir
kanal.

3,52 Bin

abone 26 video  (Giirel, 2010)

“Asik Mahzuni Serif konulu video
calismalari”  seklinde agiklama
yapan kanal sahibinin Mahzuni’nin
eserleriyle yaptigi video
calismalarina yer verdigi bir kanal.

820 video  (Oztiirk, 2013)

Mahzuni’nin Tirkiiola, Sah Plak
gibi sirketlerden ¢ikan orijinal
kayitlarint paylastigin1 belirten bir
kanal
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Yukarida olusturulan ¢izelgelerle birlikte de ifade edilen Youtube iizerindeki

sayfalarda genellikle Mahzuni’nin “kendi adina agilmis” Youtube kanallarinda su dort

temel {izerine yogunlastig1 goriilmektedir:

1.
2.

3.
4.

Sadece Mahzuni’nin icralariin yer aldig kanallar,

Mahzuni Serif’in eserleri yani sira yer verilen bagka halk miizigi eserlerine
de yer verilmesi,

Mahzuni’nin baska sanatgilarla yaptig1 diietleri,

Mahzuni’ye ait eserlerinin hikayelerini anlatan kanallar.

Mahzuni’nin adina agilmamig fakat Mahzuni’nin goriiniimlerine rastlanilan Youtube

kanallarinda ise yogunlasan goriiniimler su sekildedir:

o ok~ 0w N e

10.
11.
12.
13.
14.

Mahzuni’nin eserlerinin enstriimantal yorumlamalari,

Kanal sahipleri tarafindan seslendirilen eserleri,

Baglama egitim videolarin1 onun eserleri iizerinden yapildig icerikler,
Mahzuni ve bagka asiklarin eserlerinin yorumlandig: kanallar,
Mahzuni’nin eserlerinin Cover yapildig kanallar,

Mahzuni’nin eserleriyle yapilmis olan Single ¢aligmalarinin yayinlandigi
kanallar,

Mahzuni’nin baska platformlarda adina ag¢ilmis olan sayfalarin duyuru ve
reklami i¢in kullanilan kanallar,

Muhalif eserleriyle yer verilen kanallar,

Mahzuni’nin eserlerinin bagka sanatgilarla kanal sahibi tarafindan yapilan
kolaj calismalarinin yer aldig1 kanallar,

Eserleriyle yapilan video ¢aligmalari,

Eserlerinin orijinal kayitlarinin yer aldig kanallar,

Katildig1 konser, program, belgesel gibi videolarin yer aldig1 kanallar,
Yapim sirketleri ve miizik endiistrilerinin kanallarinda yer alan eserleri
Mahzuni’nin eserlerini kendi déneminde veyahut giiniimiizde yorumlayan
kisilere ait kayitlar (Edip Akbayram, Ibrahim Tathses, Cemali, Selda
Bagcan, Sabahat Akkiraz, Mahzuni’ye Saygi Albiimii ve daha fazlasi)

olmak tizere ¢ok farkli sekillerde goriiniimleri mevcuttur.

Asik Mahzuni Serif’in Youtube Platformunda uzun video seklinde yer alan kayitlar:

genellikle plak sirketleri ya da Mahzuni’nin eserlerini mix haline getirerek pes pese

calmmasini saglayan kisilerce yiiklenen birden fazla tlrkiisiiniin yer aldig:
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kayitlardir.® Bunun yani sira hakkinda yapilan belgeseller, katildigi programlar,
konser kayitlar®®, anma programlari®, adma diizenlenmis etkinlik ve konserler®
seklindedir. Youtube’un diger platformlardan ayrildigi en 6nemli nokta da Youtube’un
stire agisindan en uzun igerikleri kullanicilara sunmasidir. Diger platformlarin igerik

ylklemedeki sundugu siirenin Youtube’a nazaran ¢ok daha kisa oldugu bilinmektedir.

Youtube kanallarinda dolayima giren bazi ornekler agiklanirsa; ilk olarak, Cizelge
5.6’da yer alan METE 98 HM®? isimli kullanicinin kanalinda Mahzuni’nin tiirkiilerine
yer verilmis ve “Zamansiz Bahar” adli eseri i¢in kanal sahibi tarafindan olusturulan
kisa klipte kisinin kendisine ya da yakinlarina ait oldugu diisiiniilen fotograflarla klip
yapilmistir. Klip Mahzuni Serif’in resmi, Aleviligi c¢agristiran bir resim ve doga
goriintiisiiyle  desteklenmesine ek olarak Mustafa Kemal Atatiirk’e yapilan
vurgularinda yer aldig1 videoda Mahzuni Serif’in tiirkiisii dinleyicinin kendi anlam
diinyasinda yerlestirdigi yerden yorumladig1 haliyle katilimci olarak yer alabildigi
mecrada kendi hikayesini veya benligini Mahzuni’nin tiirkiisii izerinden ifade etme
firsatt bulmustur. Dolayimin ortaya ¢iktig1 yer tam da burasidir. Mahzuni’nin eserine
ait Mahzuni tarafindan yiiklenilen anlam dolayima girdigi farkli mekan ve zamanlarda
kisilerin anlam diinyalarina goére bambaska sekillerde yorumlanarak yeniden
demirlenmenin yasandig1 yeni anlamlariyla dolayima tekrar girmektedir. Zaman ve
mekan kavramlariin yeniden sekillendigi internet ortaminda bu miizigin yeniden ve
tiiketicinin anlam diinyasina goére baglamsallasarak deneyimlenmesi tamamen bu
kavrama ornek olusturmaktadir. Yani medya dolayimiyla Asik Mahzuni’nin hem
zamansal hem de mekansal olarak uzakta olan miizigi dolayli deneyimlerle
deneyimlenmektedir. Sozlii kiiltiir doneminde Mahzuni’yi dinlemek i¢in onunla
mekan ve zamanda bulusmanin zorunlu oldugu dinleme edimi internetle birlikte
McLuhan’in medyanin bedenin uzami oldugu ifadesiyle ortiisen sekilde bu zorunluluk
ortadan kalkarak internet icraci- dinleyici araciligini saglayarak bireylerin bulundugu

zaman ve mekandan bir yere ayrilmadan dolayli deneyimler yasatmaktadir.

% Mahzuni nin tiirkiilerinin yer aldig1 2 saatlik kayit i¢in bkz. (Ocak, 2023)

% Mahzuni’nin 1989 Danimarka konseri kaydi igin bkz. (Erden 19, 2012)

80 Mahzuni’nin mezar1 yapilan anma konserinin kaydi igin bkz. (Biiyiik Lokma, 2022)

61 nonii Universitesi’nin hazirladigi Asik Mahzuni Serif Konseri (inonii Universitesi, 2020).
62 Kanal sahibinin olusturdugu Mahzuni baglantili video (Mete 98 HM, 2020)
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Bir baska 6rnekte ise Asik Mahzuni Serif’in “Kara Gozliim Aglama” tiirkiisiine cover
yaparak kanalina ylikleyen bir kanal sahibinin Mahzuni’nin bu eserini bazi anlamlarda
yeniden dolayima soktugu goriilmektedir. Bunu hem tiirkiiniin coverlandigi hali ile
sessel anlamda hem de gostergeler dogrultusunda bakildiginda klip boyunca kullandig:
imgelemler ile saglamustir. % Klip boyunca yaratilmaya calisilan pastoral havayla
geleneksellige yapilan vurgu agik havada iki tane koyunun varligi ile desteklenmeye
calisilmis ve Mahzuni Serif’in tiirkiisii Mahzuni’ye dair gorsel bir atif olmadan yeni
baglaminda yeni anlamiyla baglamsallagtirllmistir. Burada cover yapan kisinin
Mahzuni Serif’in eserini yorumlarken esere sadece sozsel ve sessel yonlerle
Oykiindigii (pastis) goriilmektedir. Clinkli esere ekledigi yeni sdyleme bigimi ve
enstriimanlar eseri farklilagtirmakta ayrica klipte paylastigir gérselle metnin anlamini
da farklilagtirmis olmasiyla eserin Mahzuni ile tek baglantisinin paylagim yapilirken
kendisine yaptig1 atifla sinirh kaldigi goriilmektedir. Bu nedenle dykiinmeyi sadece
eserin gercek sozlerini ve eserin var olan altyap1 miizigini az da olsa koruyarak elde
ettigi  sOylenebilir. Youtube’da karsilasilan bu o6rnekte Mahzuni’nin internette

dolayima giren eserinin her tiirlii yorumlamaya agik hale geldigini 6rneklemektedir.

Mahzuni Serif’in Youtube iizerinden goriiniirlik kazandigi bir bagka Ornek ise
tirkiilerinin hikayesinin anlatildig1 video kayitlaridir. Bunlardan bir tanesine drnek
olarak; Thanet Mi Paranoya M1? | Nem Kald: Tiirkii Hikayesi adiyla yiiklenen video
“Hiisameddin Bayrakli- Her Seyin Hikayesi” adl1 bir Youtube kanalina yiiklenmis bir
videosudur. Bu video 15 Kas 2022 tarihinde #MahzuniSerif #NemKaldi
#TiirkiiHikayesi hashtagleriyle beraber Youtube’a yiiklenmistir.®* Kanal sahibinin
konuyu agiklayan ve diger kullanicilara ulasmak anlaminda hashtag kullanimindan

haberdar oldugu videoya yazmis oldugu hashtaglerden anlagilmaktadir.

83Youtube igeriginin degerlendirilmesini anlamlandirmak adina ilgili igerigi ayrica bkz. (Ulusman,
2023)
64 Hikayesi anlatilan esere ulasmak icin bkz. (Hiisimeddin Bayrakli-Her Seyin Hikayesi, 2022).
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NEM
KALDI

TURKU
HIKAYESI

Sekil 5.7 Mahzuni’nin eserinin hikayesinin anlatildig1 videodan gorsel. (Hiisameddin
Bayrakli- Her Seyin Hikayesi).
Videonun igeriginde Youtube kanali sahibinin nem kaldi tiirkiistiniin hikayesi
oldugunu iddia ettigi hikdyeyi anlatirken, odasinda kamera karsisina gegerek bir icerik
olusturmustur. Videonun akisinda Mahzuni ile ilgili hi¢bir goriintii, ses vb. kayit
bulunmamaktadir. Yani kanal sahibi Mahzuni Serif’e ait gobndermeyi sadece hashtag
kullaniminda Mahzuni Serif’in ismini yazarak yapmay1 tercih etmis ve Mahzuni’nin
eserini bu anlamda bir dolayima sokmustur. Mahzuni Serif’in miiziklerarasiligin
cesitli yontemleriyle yorumlanan eserlerinin bu platformlarda dolayima girmesiyle
Mahzuni’nin eserlerinin yeni nesil tarafindan goriiniirliik kazandig1r goriilmektedir.
Post-modern donem otantisitesi lizerinden tanimlanilan miiziklerarasilikta
faydalanilan pastis yonteminde ifade edildigi gibi bu dykiinmelerden biri de “Ustaya
Sayg1” adi altinda yapilan dykiinmelerdi. Mahzuni Serif ‘in vefatindan sonra genis
kitlelere ulagsmasini, yeni nesle adini duyurmasini saglayan bu tarz yorumlama
orneklerinden biri de onun igin yapilan “Mahzuni’ye Sayg1” albiimiidiir.®> Mahzuni’ye
Saygi albiimii Aktulum’un perspektifinden faydalanilarak miiziksel unsurlarinin
degisik miizik tiirlerinde kullanilarak kiiltiirel unsurlarin yeniden yazildigi, bu sekilde
gondergelerin yapildigi alintilanan eserin hem sessel hem de anlatisal 6zellikli sanatsal
bicimler olabilecegi ifade edilebilir (2017, s. 133). Dolayistyla Mahzuni’nin eserinin
bu tiir yontemlerle alintilandigi her bir yorumlama Mahzuni’nin eserini iiretirken

olusturdugu anlam ve bigemini doniistiirebilmektedir. Mahzuni’ye Saygi albiimii ilk

85 Albiimdeki tiim sarkilar igin bkz. (Arda Miizik, 2017).
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olarak albiim isminden yola ¢ikilarak post-modern doénemin pastis yonteminin
kullanim amaglar1 igerisinde degerlendirirse; taklit etmenin yani sira ustaya saygi
anlaminda gegmise doniik eserlerin anildigi, animsatildigi, alintilandig, tekrarlandig:
eserlerin ortaya koyuldugu haliyle yapildig: diistiniilebilir. Toplamda Mahzuni Serif’in
30 eserinin farkli sanatcilar tarafindan yorumlandigi albiim 2017 yilinda yapilmis ve
bu albiimde Asik Mahzuni Serif’in kendisi gibi miizisyen torunu Yigit Mahzuni dahil

bir¢ok sanatg1 yer almistir.

Cizelge 5.7 Mahzuni’ye Saygi Albiimiinde yer alan sanatg¢ilarin yorumladiklar: eser

ve izlenme sayilari

SANATCI

ESER

YOUTUBE iZLENME
SAYISI 66

Feridun Diizagac

Nem Kaldi

1.099.148 goriintiileme

Teoman Bosu Bosuna 1.193.607 goriintiileme
Mehmet Erdem Han Sarhos Hanci Sarhos 5.159.509 gorintiileme
Jiilide Ozgelik Gel Gizli Gizli 615.034 goriintiileme
Gripin Buldular Beni 1.425.433 goriintilleme
Aylin Aslim Mevlam Giil Diyerek 704.367 goriintiileme

Burcu Giines

Kanadim Degdi Sevdaya

4.322.540 goriintiileme

Miimin Sarikaya Gozlerin 1.516.383 goriintiileme
Ceyda Kosbasioglu Zevzek 466.024 goriintiileme
Ceylan Ertem Zalim 120.167.261 goriintiileme
Hayko Cepkin Sarhosum Diinyada 3.493.966 goriintiileme
Ziynet Sali Deli miyim Ben 1.121.519 goriintiileme
Neyse Doénme Dolap 179.116 goriintiileme
Akin Bitmez Tiikenmez Geceler 291.198 goriintiileme
Demet Akalin & Ahmet Aslan Iste Gidiyorum Cesmi Siyahim  1.336.304 goriintiileme
Kardes Tirkiiler Domdom Kursunu 1.766.021 goriintiileme

Isin Karaca E’J JaluBemm Yesil Bagim 630.569 goriintiileme
Azam Ali Aramadi Sormadilar Beni 1.069.450 goriintiileme
Kubat Sofu Baba 658.142 goriintiileme
Kurtalan Ekspres Bu Mezarda Bir Garip Var 499.235 goriintiileme
Cem Adrian Dumanli Dumanli 5.027.696 goriintiileme

Selguk Balc1 & Niyazi Koyuncu

Sar1 Sa¢chim Mavi Gozlim

746.668 goriintiileme

Amil Dur Diye 251.896 goriintiileme
Mesut Yilmaz Oy Babo 338.861 goriintiileme
Intizar Yalancisin inanamam 997.734 goriintiileme
Koray Avci Dargin Mahkum 1.930.865 goriintiileme
Sevval Sam Ben Beni 1.500.941 goriintiileme
Mabel Matiz & Selda Bagcan Yuh Yuh 4.894.418 goriintiileme
Mustafa Ceceli & Yigit Mahzuni  Merdo 1.298.891 goriintiileme

Funda Arar

Dokunma Keyfine

1.276.708 goriintiileme

% Youtube izlenme sayilari: 09/11/2023 tarihli verilere gére girilmistir.
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Sanatcilarin her birinin kendine 6zgli yorumladiklar1t Mahzuni Serif eserlerinin miizik
piyasasinda o6zellikle gliniimiiz sosyal medya platformlarinda, podcastlerde (Spotify,
Deezer vb.) ¢esitli miizik dinleme uygulamalarinda dinleme ve izlenme oranlar1 ¢ok
yiiksek rakamlara ulastig1 nicel olarak da verilen ¢izelgede goriilmektedir. Burada en
onemli etkenlerden biri donemin sevilen, takip edilen sanatcilarinin bu albiimde yer
almasi1 ve her birinin dinleyici/izleyici kitlesinin farklt miizik zevkinden olusuyla da
cok genis Kkitlelere hitap etmenin yakalanmis olmasidir. Sanat¢ilarin izlenme
sayilarinin farkli olus etkenleri ise basli basina bir ¢aligmaya konu olacak kadar
teferruatli bir konudur. Ancak bu c¢alismada agikliga kavusturulmak istenilen, ilk
olarak eski bir sanatginin eserlerinin giiniimiizde (2017) ustaya saygi adi altinda
yeniden icra edilmesine neden gerek duyuldugudur. Burada pek tabii akla ilk
gelenlerden biri endiistrinin ekonomik kaygilarla eserlere meta yoniiyle yaklasimindan
kaynakladig1 fikridir. Burada yontemi belirleyen ise ne kadar fazla insana hitap
edebileceginin kestirilmesidir. Asik Mahzuni Serif’in ustaya sayg1 anlaminda segilmis
olmasinin arka planinda gelenekten gelen ve insanlarda Jameson’in belirttigi gibi bu
donem miiziklerinde endiistrinin amacladigi nostalji ekonomisini hayata
gecirilmesinin amaglanmasidir. Jameson’in; “Nostaljik 6gelerin farkl araglar eliyle ve
semiyotik degerlerle beraber yeniden iiretimlerinin endiistrileserek tiiketicilerin istek
ve ihtiyaglar stirekli olarak yenilenmekte ve yeniden iiretilmekteydi. Boyle bir siirecte
insanlarin gegmise 6zlemi kiiltiir endiistrisinin bir meta ayag1 haline gelmekte” oldugu
goriisii miizik endiistrisinin Mahzuni’ye olan yaklasimmin bir nedenini ifade
etmektedir (1994 s. 79-81). Mahzuni’ye ait bu nostaljik eserlerin yeniden icra edilmesi
icin alblime secilen sanatcilarin da se¢ilmesinin arka planinda bahsi gegtigi tizere hem
farkli miizik tiirlerinden kisilerin segilmesine hem de tercih edilen sanatgilarin
donemin dikkat ¢ceken, takipgisi, dinleyicisi fazla kisiler olmasina 6zen gosterilmesi de
yine tiiketim odagina uygun olacak sekilde diizenlendigi fikrini uyandirmaktadir. Bu
yorumlari  yukaridaki ¢izelgede verilen izlenme sayilarina  bakildiginda
dinleyici/izleyici kitlesi fazla olan sanatc¢ilarin yorumladiklar1 eserlerin daha fazla

izlenme oranina ulagsmis olmasi dogrulamaktadir.

En cok izlenmeye ulasan sanat¢1 giincel haliyle (09/11/2023) Ceylan Ertem’in Zalim
sarkis1 olup bu yorumlama Youtube’da yaklasik 120.167.726 goriintiileme sayisina
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sahiptir.®” Burada etkili olan sadece sanat¢inin hitap ettigi kitlenin internet
kullanimindaki aktifligi ya da tiiketicinin begenisini kazanmasi degildir bunlara ek
olarak Ceylan Ertem’in yorumladigi bu eserin diger medya araclartyla isbirligi
icerisinde olarak farkli medya araclarinin igeriklerinde de tiiketiciyle bulusturulmus
olmasindan kaynaklanmaktadir. Sarki internet lizerinden Youtube Music, Spotify,
Apple Music gibi miizik dinleme platformlarindan yaymlanmaktadir. Ayrica albiimiin
¢ikt1g1 2017 yilinda Show TV ekranlarinda basglayan ve yaymlandigi donem biiyiik ses
getiren Cukur dizisinde dizi miizigi olarak yer verilmesi de ayrica sarkinin farkli bir
medya araci olan televizyonun izleyicisiyle de bulusmasinda etkili olarak medya

yakinsamasinin yakalanmis olmastyla bu yorumun Y outube izlenme oranlar1 artmistir.

' Zaf

'Ceylan Ertem

Sekil 5.8 Ceylan Ertem “Zalim” videosunun Youtube’da kapak sayfasi yapilan
gorseli

Youtube’da Mahzuni’ye saygi alblimiiniin yayinlandig1 mix de sayfada ilk karsimiza
c¢ikan gorsel en ¢cok izlenme oranina sahip ve bir dizi miizigi olarak dikkat ¢ekmis olan
Zalim yorumlamasidir. Bu durumu Ceylan Ertem Kendi Instagram hesabinda su

sekilde paylagmistir:

6711.02.2024 giincel izlenme: 121.294.190 yukarida verilen tarihten bu yana degisen izlenme sayisi
izlenme oranin1 takip etme i¢in bir veri olusturabilir.
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< mahzuniye saygi

@ ceylanertem Takip Et

YouTube Milestones

A( 1l Tube @Y TMilestones

100 million: Ceylan Ertem - Zalim
[Mahzuni'ye Saygi] [#CukurDiziMuzigi]

& YouTube

Ceylan Ertem - Zalim [Mahzuni'ye Saygi]
[#CukurDiziMuzigi]

#CukurDiziMUzigi #ceylanertem #zalim #100milyon
iTunes / Apple Music servislerinden ulagmak igin
http://apple.co/2AwWbMNM Fizy'de dinlemek icin:

5.473 begenme
ceylanertem 100 milyon dinlemeye ulasgiimis.
Tesekkur ederiz.

Asik Mahzuni'nin anisi igin kaydetmistik.
Elbette ‘Cukur’ dizisinde yer aldiktan sonra da daha genis
kitlelere ulasti.

@ Q ®

Sekil 5.9 Ceylan Ertem’in Instagram profilindeki paylasimindan alinan bir gorsel

Ceylan Ertem: 100 milyon dinlenmeye ulasilmis. Tesekkiir ederiz. Asik Mahzuni’nin
anist i¢in kaydetmistik. Elbette “Cukur” dizisinde yer aldiktan sonra da daha genis
kitlelere ulasti. Harika tiirkii, harika diizenleme. Diizenleme: @cancangundor. Umariz
sevgi, saygl ve emekle yeniden yorumlanmis tiim tiirkiileri 7°den 70‘e hep bir agizdan
soylemeye devam edelim. #MahzuniyeSaygi #zalim #ceylanertemgiinliigii seklindeki

paylagimini 11.02.2020 tarihinde paylasmustir.

Bu yapilan saygi albiimii disinda yakin zamanda Kaan Tangoze tarafindan yapilan
“Asik Mahzuni Serif Tirkiileri” miizik albiimiinde (2022) “Mervanin D6lii, Divane
Ettim Aklimi, Bosu Bosuna, Doktor, Haslayin Beni, Gizli Gizli, Yaralandim
Yaraliyim, Sofu Baba, Cesmi Siyahim, Giil Yiizlii Cananim™ tiirkiilerinin yer aldig1
albimii yapan Kaan Tang6ze’nin sosyal medya hesaplarina bakildiginda bu

yorumlamalarin izlenme sayilar1 su sekildedir:

Mervanin D6lii: 88 bin goriintiilenme

Divane Ettim Aklimi: 301 bin goriintiileme- 7 bin begeni 310 yorum
Bosu Bosuna:758 bin goriintiileme- 18 bin begeni 656 yorum

Doktor:151 bin goriintiileme- 1100 begeni 6 yorum
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Hasglayi Beni:372 bin goriintiileme- 9060 begeni 709 yorum

Gizli Gizli: 136 bin goriintiileme- 1100 begeni 10 yorum
Yaralandim Yaraliyim:200 bin goriintiileme- 1500 begeni 12 yorum
Sofu Baba:55 bin goriintiileme- 586 begeni 3 yorum

Cesmi Siyahim:275 bin goriintiileme- 3 bin begeni 21 yorum

Giil Yiizli Cananim:744 bin goriintiileme-16 bin begeni 620 yorum

Bunun disinda Youtube kanalma yiikledigi Asik Mahzuni Serif tiirkiileri adindaki
boliimde sanatg1 yorumladigi on tilirkiiden dordiine ayn1 mekéanda klip ¢ekmistir. Bu
mekan ac¢ik havada koyun, kuzu, agaglar, gollerden olusan daha c¢ok pastoral
goriinlimlerle donatilmis bir klip icerigine sahiptir. Kaan Tangdze’nin bu albiim
calismas1 yakinlarda yapilmis bir yorumlama ¢aligmasi olmasi sebebiyle onun albiim
calismasinin medyadaki durumunu degerlendirmek gilincel haline en yakin
degerlendirmeleri yapabilmek adina 6nemlidir. Buradan hareketle Kaan Tangdze’ nin
bir eserinin Youtube paylasimi iizerinden gelen yorumlar1 vererek dolayima girmis bu

eserin tiiketici goziinden nasil alimlandig1 hakkinda bir fikir edinmis olunabilir.
Haslayin Beni eserine gelen bazi yorumlar:

@Deniz-dx6bh: Klibin sadeligi ve hoslugu..

@28Kanunisaniyiunutma: Bu tiirkiilerin ¢iktig1 ¢orak topraklar

@emrullahugur8671: Asik Mahzuni gibi ozanlarimiz1 yeni nesile tanitmanin en giizel
yolu. Seni dinleyen, ister istemez orijinal halini de dinleyecek. Giizel isler yapiyorsun,
tebrikler.

@buraksecgin8548: Sesine saglik Kaan abi. Ustalarin ustas1 Asik Mahzuni Serif ruhu

sad olsun. Gelecekte de seninde eserlerini unutturmayacaz usta. Isleyecegiz...

@Konserkesitleri: Kaan Tangdze, Mahzuni pargalarini en iyi yorumlayanlardan.

Dinlemesi hem keyif hem huzur veriyor.

@muhammedaliarican: Klipte ki mekan Kayseri Dokuzpmar koyii.Mandalar, yilki
atlar1 ve daha nice doga giizelligi yerleri vardir. Ozellikler bahar mevsimin de

leyleklerin gelisini izlemek insana keyif veriyor.

% Esere gelen yorumlarin ve izlenme sayisinm detayi igin bkz. (Tangdze, 2021)
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@mehmetdagl9598: Anadolu Asik geleneginin en énemli temsilcilerinden Mahzuni
Serif'i duygularini ve diisiincelerini okumus anlamis ve isleyerek bizlerede aktarman
senin gorevinse bizlerinde seni dinleyip anlamasi gorevdir .... Sesine teline saglik Kaan

Tangoze
@lizzygrant1592: sesin her sarkiya m1 yakisir be adam

@ecrinbayndr2041: Bu tiirkiileri bilmeyip sirf Kaan Tangdze yorumladigi igin
dinleyen c¢ok fazla insan var ve bu tiirkiileri nesillerden nesillere aktarmak i¢in ¢ok

giizel bir yol. Kaan tang6zeye bayilanlar belli edin kendinizi

@anlbozkurt2551: Agzina saglik kral. Klip,ses,parca her sey 10/10

@ebruikz: Sesinin ve klibin sizi huzura kavusturmasi ¢cok giizel

@needal4912: Klip cok sade ve sik miizik desen sadece gitar ve vokal, sadeligin ne
kadar huzurlu ve hos oldugunu bir kez daha gdsterdigin i¢in tesekkiirler KAAN
TANGOZE. Cok iyi cover olmus

Burada tiiketici kitle olarak yorum yapan kisilerin dinledikleri eseri ¢ok farkl
yonleriyle yorumladiklar1 goriilmistiir. Her biri eserin kendilerinde uyandirdigi anlam
diinyasina gore yorum yapmis ve dolayisiyla eser Mahzuni Serif’in baglamsallastirdigi
noktadan ¢ok farkli yerlere yeniden baglamsallastiriimigtir. Klibin dogal bir ortamda
¢ekilmesinin onlarda yarattig1 izlenim yerellige vurguyu barindirirken, ¢ekilen mekan
tizerinden bir sehrin ismini duyurmak, geleneksel bir eserin yeni neslin dinlemesi adina

giizel bir ¢alisma oldugunu dile getirmek vb. birden fazla yorum ortaya ¢ikmistir.

5.3.1.1 Youtube Shorts

Youtube’da verilen bu goriiniimlerin disinda Youtube’un daha ¢ok diger platformlarin
reels ve akis 6zelligini barindiran bir bolimii olan Youtube Shorts’da en fazla 60
saniyelik videolarin yer aldigi Ornekler de bulunmaktadir. Bu goriiniimlere
bakildiginda; arama ekranina Mahzuni Serif yazildiginda akista karsilagilan farkli
goriinlimlerini ortaya koymak adma bunlardan en fazla dikkat ¢ekenlerden birkag
ornek paylasilacaktir. Bunlardan biri Mahzuni’nin mezar1 baginda elinde baglamasiyla
Mahzuni’nin eserini seslendiren bir kullanicinin yiikledigi kisa videodur. Kanal

sahibinin 679 aboneden olusan takipci sayis1 ve diger videolarinin izlenme sayilarinin
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600’lerde oldugu gbz oniinde bulundurulursa Mahzuni’nin eseriyle mezar1 basinda
baglamayla ¢ektigi videosunun 68 bin goriintiilenme, 1.800 kiisiir begeni 33 yorum

almis olmas dikkat ¢ekicidir. %

I !!! >
+" ¥ @akshazal '
Mahzuni Serif 9 "f

B briina o [IPASIKMARZUMIST

ﬁ‘ ;ti" ‘—{—1 I

Sekil 5.10 Youtube Shorts’da Mahzuni’nin mezar1 basinda eserini seslendiren bir
kisiye ait gorsel

Videoya gelen yorumlardan bazilar1 su sekildedir:

- Kullanici E. :Agziniza yiireginize saglik mahsuni baba mekanin cennet olsun
- Kanal Sahibi: Cok tesekkiir ederim J

- Kullanic1 T.: Elinize emeginize yiireginize ve sesinize saglik. Mahsuni,

Baba,ya. Allah,tan Rahmet dileri. Mekani cennet
s @®QOPHPDDPPIIVTIRKREBE
- Kanal Sahibi: Cok tesekkiir ederim gonliiniize saglik J,

- Kullanic1 D. : Mahzuni baba 6liimsiizdiir, 1. Nr dir, ozanlarin ve agiklarin

stiperstaridir...

89 fcerige ulasmak icin bkz. (Aksoy, 2022).
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Kanal sahibini onca igerigi arasindan bu igeriginin neden izlendigini yorumlar
tizerinden degerlendirmeye calisildiginda; videonun gorsel mekan olarak Mahzuni
Serif’in mezarinin basinda cekilmesi izleyenlerin dikkatini ¢ektigi ve Mahzuni’yi
sevenlerin kullanicinin bu videosuna erisim sagladiklarinda videoya yorum olarak
yazmak istemeleri kaynakli bir etkilesim kazandigi diisiiniilebilir. Dolayisiyla diger
vidolar1 bu kadar etkilesim almayan kanal sahibi Mahzuni Serif’in araciligiyla diger
Youtube kullanicilariyla etkilesim kurabilmistir.

Bir baska shorts videosu ise Asik Mahzuni Serif’in ibo Show programinda Ibrahim
Tathises ile birlikte diiet yaptiklar1 “Ince ince Bir Kar Yagar” eserinin iizerine eklenen
bazi sdzlerle dolayima giren bir Shorts video drnegidir. ’° Bu videoya Mahzuni Serif’in
Nihat Erime yazdig1 iddia edilen Erim Erim tiirkiisiiniin hikayesi anlatilarak ve bu
yazdig1 eseri yliziinden hapse atildigi bilgisi eklenerek baslanmaktadir. Devaminda
Mahzuni’ye ait bir goriintii ve yine onun yasadigi bir olay orgiisiiyle eser-video
baglantis1 saglanmaktadir. Castells’in ifade ettigi yaratici izleyicilerden biri olarak
kanal sahibi bu iki farkli akisi bir video metnine sabitlemesi sonucunda Mahzuni
tizerinden yeni bir anlam internet ortaminda dolayima sokulmustur. Bu videonun diger
dikkat ¢eken yonii ise 482 abonesi olan kanalin bu videosunun, 23 bin izlenme, 401
begeni, 3 yorum almasi ve bu Youtube kanalinda paylasilan shorts videolar1 iginde de

en fazla izlenmeyi alan ikinci video olmasidir.

Youtube Shorts’da yer alan bir diger video ise “Agla Géziim Agla” sarkis1 lizerinden
TikTok da baglatilan bir akima ait videonun medyalarasilikla TikTok iizerinden

indirilerek, TikTok akim1 hashtag’i ile paylasilan videosudur. "

70 feerigin detay1 igin bkz. (Marim, 2021).
"1 Agla Goziim Agla eserinin izlenme sayisi ve génderiye gelen yorumlarin detay: igin bkz. (Kaya,
2022).
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Sekil 5.11 TikTok’da akim haline gelen videonun Youtube Shorts paylasimindan bir
gorsel.

Bu videoyu paylasan kanal sahibi de Youtube’da 16 bin abonesi olmasina ragmen
shorts boliimiinde paylastigi Mahzuni Serif’in Agla Goziim eseriyle ilgili bu video ile
1.2 milyon izlenme elde etmistir. Video diizenlemesi ise Ibo Show’da Mahzuni ve
Ibrahim Tatlises’in diiet yaptig1 ana videonun sesi kisilarak elde edilmistir. Bu video
tizerine Mahzuni’nin agla goziim eserinin remikslenmis halinin yiiklenerek eserin
sOzleri videonun iizerine yerlestirilmistir. Buradaki amag ise diger kullanicilarin
videoda soOzleri yazilan sarkiya daha kolay eslik etmesinin ve akimin dolayisiyla

ylklenen video iceriginin bu yontemle daha fazla kisiye ulasmasinin amaglanmasidir.
Verilen bu orneklerden sonra Youtube ve Youtube Shorts boliimlerinde yer alan
Mahzuni Serif’e dair goriiniimlerin 6rnekleri boliimiin girisinde de ifade edildigi gibi
konunun dagilmasini engellemesi amaciyla belirledigimiz dort platformda da ortak

goriiniim kazanan yedi baslik kapsaminda yer verilecektir.
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Youtube platformunda bu bagliklar dahilinde verilecek 6rnekler su sekildedir:

Adma acilmis ve sadece onun eserlerinin yer aldig1 birden fazla Youtube kanalli

bulunmaktadir.”?

Youtube Shorts’da yer alan érnek bir gériiniim i¢in Ibo Show’un programina katilan

Mahzuni Serif’e ait kaydin yer aldig1 icerik bulunmaktadir.
2. Alevi-Bektagsi gelenegi ile bagdastirilarak dolayima sokulan goriiniimleri,
Youtube’da bu konuyla bagdastirilmis bir video igeriginde;

Mahzuni Serif’in “On Ikiler” adli eseriyle Aleviligi anlatan bir filmden alinan

kesitlerin birlestirilerek video haline getirildigi video igerigi 6rnek verilebilir.
Youtube Shorts Alevilikle Mahzuni Serif’in bagdastirildig: bir igerikte;

Ziilfikara ait bir videoya Mahzuni Serif’in “Bana Donek Demis” eserini yorumlayan

bir sanat¢inin sesinden video altina” Ziilfikar Severler El Kaldirsin Canlar
% #zulfikar #yaali #hzali #mahsuniserif #alevi” seklinde hashtagler kullanarak

Mahzuni Serif dolayima sokulmustur.
3. Muhalif iceriklerin icerisinde dolayima sokulan goriiniimleri,

Youtube’da bu konuyla ilgili goriilen bir 6rnekte, Mahzuni Serif’in “Defineyi Nereden
Buldun” eserinin devlet yoneticileri ve iktidarda yer alan isimlerin goriintiileriyle
olusturulan bir video igerigiyle bagdastirilmasiyla elde edildigi goriilmektedir. Elde
edilen bu videoda esere eklenilen bu goriintiilerin eserle birlesimi sonucu videonun

mubhalif bir goriiniim kazandigiin gériilmesiyle bu bashik altinda 6rnek verilebilir.”

Bu konuyla ilgili bir bagka icerikte ise Bogazi¢i 6grencilerinin “Yuh Yuh” adli eserin
sOzlerini {niversitedeki hoca ve rektorlere elestiri icin bir ara¢ haline getirerek
Mahzuni iizerinden kendi durumlarini ortaya koyma ve kendilerini ifade etmek i¢in

kullanmalar1 sonucu ortaya ¢ikan érnekte goriilmektedir.”’

2 Mahzuni’nin adina agilmis bir Youtube kanali 6rnegi olarak bkz. (Asik Mahzuni Serif, 2013).
7 [1gili igerige bkz. (Hiiziin Caddesi, 2022).

" 1lgili icerige ulasmak icin bkz. (Mahsuni Serif , 2019).

> Bahsi gegen video igerigi igin bkz. (Demir, 2023).

76 {lgili icerik i¢in bkz. (Giirel, 2010).

" Muhalif goriiniimlerin yer aldig1 bir igerik i¢in bkz. (Tiikkenmez Haber, 2021).
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https://www.youtube.com/hashtag/zulfikar/shorts
https://www.youtube.com/hashtag/yaali/shorts
https://www.youtube.com/hashtag/hzali/shorts
https://www.youtube.com/hashtag/mahsuniserif/shorts
https://www.youtube.com/hashtag/alevi/shorts

Youtube Shorts boliimiinde bulunan igeriklerden bir 6rnek ise;

Memleket Partisi tarafindan Mahzuni Serif’in Selda Bagcan tarafindan seslendirilen
“Yuh Yuh” eseri Cumhurbaskanlig1 kiilliyesinin onlinden gecerken ¢alindigi anlara

dair bir video kayd: bulunmaktadur.’®

Q

Memleket Partisi'nin secim
minibdsd, Cumhurbaskanhg:
Kdlliyesi éndnde ‘Yuh Yuh
Soyanlara’ sarkisint acarak
dolasti.

Ankurw

HABER] \ -~

Payiny

[ Yo "

Memnilskeat Parti girm minibisl, CB Killiye
nlara’ garkizin agarak

Remix

Sekil 5.12 Bir partinin se¢im minibiisiin Mahzuni’nin eserini se¢im propagandasi
olarak kullanimina ait bir gorsel

4. Mahzuni Serif’in kendi memleketi, kéyii ya da doga, tarum vb. koy ile bagintili

konularla iliskilendirilen gériiniimleri,
Youtube’da bu basliga ait yer alan gériiniimlerden birinde; "

Koyii Bercenek’le bagdastirilan bir video igeriginde Mahzuni Serif’in “Dumanli
Dumanli” eseriyle birlikte kdy drone esliginde cekilmis ve videoda Bercenek’le
Mahzuni Serif arasinda bag kurulmaya calisilmistir. Bu bag Mahzuni’nin memleketine

ithafen  yaptifi  eseriyle  birlikte  yayinlanmasiyla  elde  edilmistir.

8 Mahzuni’nin muhalif gériiniim kazanan bir Youtube Shorts video igerigi igin bkz. (7/24 Haber TV,
2023).
" {lgili igerik i¢in bkz. (Dalka,2022)
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@BERCENEK @mahsuniserif6321 @yemlihaBulbul @yigit mahzuni @greenpeace
@sakirdalka2480 video altina Mahzuni Serif adina agilmis bir sayfa, torunu Yigit
Mahzuni’nin Youtube kanali ve Mahzuni ile ilgili paylagim yapan baska bir kanal ve
doga, video ¢ekimlerinin yaymlandig1 bir bagka kanalinda etiketlenmesiyle video
sahibinin etkilesim ve izlenme oranlarmi Onemsedigi de bu veriler sayesinde

goriilmektedir.

Youtube’un Shorts boliimiinde yer alan bu baslik ile ilgili yer alan goriiniimlerden
biri;®°

Koy ortaminda dogada cekilen bir videoda ¢aydanliktan bardaga dokiilen cayin
goriintiisiine eklenen sonbaharda sararmis yapraklarin dokiildiigii bir gorselin Mahzuni
Serif’in  “Iste Gidiyorum Cesm-i Siyahim” eseriyle birlikte yaymlandig
goriilmektedir. Bu sekilde olusturulan icerikte Mahzuni’nin eseri bu baglamda dogal

ortintiilerle baglantilandirilmistir.
5. Yeniden yorumlanan eserleri,

- Amator kisiler tarafindan yorumlanan eserleri (Enstriimantal ya da eserin

tamamt)
Youtube’da bu dolayim tiirii i¢in bulunan igeriklerden birinde;

“Merdo merdo amatdr” agiklamasiyla yiiklenen bir video olarak Mahzuni Serif’in
“Merdo” eserinin darbuka ve gitar esliginde gencler tarafindan sokak miizigi yaparken
yorumlandig1 6rnegi verilebilir.

Youtube Shorts boliimiinde yer alan bir drnekte ise;®?

Bir kadinin baglamada ¢aldig1 “Han Sarhos Hanci1 Sarhos” eserini paylagsmasiyla bu

baslik altinda yer alan bir dolayimli goriiniim elde edilmistir.
6. Yeniden yorumlanan eserleri

- Miizisyenler tarafindan miiziklerarasilik, otantisite, pastis vb. yontemlerle

yorumlanan eserleri

8 Bu baslikta yer alan Shorts video drnegi i¢in bkz. (Serif, 2020)
81 Bahsi gecen igerige ulasmak icin bkz. (Can, 2019)
8 Youtube Shorts videosunda yer alan igerik i¢in bkz. (Demir, 2023)
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Youtube’da bu baglamda yer alan igeriklere;

Mahzuni’ye Saygi alblimiinde “Sofu Baba” eserinin yorumlayan Kubat’in

yorumladig bir eser drnegi verilebilir.®

Youtube Shorts boliimiinde bu sekliyle goriiniimlere sahip olan Mahzuni ile baglantili

iceriklerden bir tanesi Ceylan Ertem tarafindan yorumlanan “Zalim” eseridir.®*

7. Mahzuni Serif’in eserlerinden faydalanilarak olusturulan fakat Mahzuni Serif’i

ammsatmayan alakasiz olan goriiniimler
Youtube platformunda goriilen bu tiir dolayimlara 6rnek;

Mahzuni Serif’e ait olan eser Dom dom kursunu’nun Ibrahim Tatlises’in yorumladig
halinin remikslenerek Cristiano Ronaldo’nun magtaki goriintiilerine eklenmesi sonucu

olusturulan bir icerikte karsilasilmaktadir.®

Amerikali sanatci1 Della Miles “Dom Dom Kursunu” eserini yorumlamasindan, eserin
Mahzuni’nin iiretirken kodladigi hali ile Della’nin yorumladig: hali arasindaki aslinda
Mahzuni’den bagimsizlastiktan sonra yorumlanan ¢ogu eserinde oldugu gibi fark
bulunmaktadir.?® Bu klipten hari¢ Della’nin Ankara’da Senfoni Orkestrasi ile birlikte

yaptig1 bir konserde bulunmaktadir.

Cizelge 5.8 Dom-dom kursunu eserinin Youtube izlenme sayilari

[brahim Tatlises’in yorumladig1 hali 46 milyon
Ibrahim Tatlises’in yorumunun remikslenmis hali 14 milyon
Dua Lipa ile coverlandig hali 72 milyon
Ibrahim Tatlises’in kiz1 Dilan Citak 23 milyon
Della miles 12 bin
Mahzuni Serif: 2.1 milyon &

Mahzuni’nin sadece bu eserinin dolayima girdigi halini degerlendirmek dahi oldukga
farkl1 konular1 i¢eren ornekleri agiklamak anlaminda onemlidir. Mahzuni Serif’ten
ziyade daha ¢ok Ibrahim Tatlises ile bagdastirilan “Dom dom kursunu” eserinin
remikslenmis hallerinin Ornekleri verildigi tizere birden fazla kisi tarafindan
seslendirilen (Della Miles, Dilan Citak, Dua Lipa diieti) ve birden fazla kisinin de bu
yorumlamalar1 kullanarak olusturdugu oriintiilerle anlam aktarimlariin da yaratildigi

igeriklerdir. Ozellikle Mahzuni’nin bu eserinin kayit teknolojisinin ve internetin

8 Verilen 6rnek igin bkz. (Arda Miizik, 2017)

8 Tlgili 6rnek igin bkz. (Vladi, 2023)

8 Mahzuni ile bagintili bu igerik i¢in bkz. (Futbolkas HD, 2021)

8 Della Miles 1 ilgili video igerigi i¢in bkz. (Elbistan Belediyesi, 2023)
87 Youtube izlenme sayilari, Erisim Tarihi: 01/01/2024
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kiiresel halinin 6rnegini sunmastyla ayrica dnemlidir. Dua Lipa’nin kaydedilen sesi
vasitastyla zamansal ve mekansal olarak uzaktaki olan Lipa’nin sesine ulasilarak
Tiirkiye’de bulunan Mahzuni Serif’e ait olan bir eserin Ibrahim Tatlises tarafindan
yorumlandig1 versiyonu ile remiks hale getirilerek coverlanmasiyla olugan bir yapay

diieti olugturmasi ve bu sekliyle sanal sahnelerde dolayima girmesiyle 6nemlidir.

Bu basligin Youtube Shorts’da goriilen 6rneklerinden biri de yemek yerken uyuyan bir
bebegin videosuna Ibrahim Tatlises’in yorumuyla eklenen “Han Sarhos Hanc1 Sarhos”
eserinin dolayima sokuldugu halidir. Bu igerikte, Mahzuni Serif’in eserinin eserin
tireticisinin tahayytil ettigi halinden oldukga alakasiz bir goriiniim elde etmesi kaynakl

bu baslik altinda yer verilmistir.®

Sonug olarak, Youtube platformunun diger platformlara nazaran ¢ok daha uzun igerik
sunmaya imkan tanimasi onu diger platformlardan farklilagtirmaktadir. Youtube’un bu
Ozellige sahip olmasi yiiklenilen saatlik video igeriklerinden elde edilen verilerden
saptanmis olup uzun igeriklerin yer almasi platformun kullanicilarina, asiklik gelenegi
daha da 6zelinde Mahzuni Serif ile ilgili daha detayli bilgi verebilmesini saglamis
olmasiyla dikkat ¢cekmektedir. Youtube’u diger platformlardan farkli kilan bir diger
konu, diger ii¢ platformda var olan kullanicilarin kendi hesaplarini gizliye alarak icerik
paylasma ozelliklerinin Youtube’da farkli sekilde bulunmasidir. Youtube’da benzer
sekilde bu ozelligin var olmasina karsin onu diger platformlardan ayiran durumu
Youtube’a icerik ylikleyen kisilerin genellikle yiikledikleri igerikleri daha fazla kisiye
ulastirma amacin giitmeleridir. Bundan kaynakli yiiklenen igeriklerin arkadaslara 6zel
gibi bir ibareyle paylasilmas1 anlamsizdir. Yiiklenilen icerik ya sadece ben secenegiyle
kanal sahibinin sayfasinda sadece kendisinin gorecegi sekilde sabitlenebilirken ikinci
bir segenek olarak paylasilan igerik silinebilmektedir. Bunun disinda Instagram,
TikTok ve Facebook’da oldugu gibi arkadaslara 6zgii olarak paylasilan bir segenek
bulunmamaktadir. Bu segenegin olmamasi da paylasilan iceriklerin herkes tarafindan
ulasilmasini, izlenmesini saglamasiyla Youtube’da yer alan igerikleri diger
platformlardan ayirmaktadir. Son olarak Youtube’un bir diger farkhi 6zelligi ise,
internetin tiiketici kitle tarafindan ilgiyle karsilandiginin fark edildigi an miizik/ medya
endiistrisinin tekellerinin ellerindeki igerikleri Youtube’a yiikledikleri ve onlarinda bu

vasitayla gelir elde ettikleri ilk platform olmasidir.

8 Video igerigi igin bkz. (Tahirgeogullar, 2022)
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5.3.2 TikTok

TikTok uygulamasi ¢ok fazla kullanici ve igerige sahip olmasi ve oranlarin her an
degisebilme 6zelligi ile izlenme sayisi, begenme veyahut yorum gibi 6zellikleri net bir
sekilde verebilmek miimkiin olmadigindan ¢alismada en giincel veriler paylasilmaya
6zen gosterilmistir. Asik Mahzuni Serif ile ilgili cok fazla sayida icerik mevcut olup
bunlarin hepsine ulasmak g¢alismanin kapsami geregi miimkiin goriinmemektedir.
Burada amaglanan Asik Mahzuni Serif’in TikTok platformundaki dolayima giren
goriiniimiiniin  6rneklerinden bir kismimi1 paylagarak onlar lizerinden bu durumu

degerlendirmektir.

Cizelge 5.9 Asik Mahzuni Serif TikTok paylasimlar

Eren.sen60 897.7 bin  (eren.sen60, Mahzuni’nin eserini  #miizik  #miizik
(IR izlenme 2022) baglamada icra edildigi #saz#baglamatti
A 38.5k begeni igerik rkii#tiirkiiler
595 yorum #tiirkhalkmiizigi
#asikmahzuniseri
f #mahzuniserif
#erenturan

48.5 bin  (sessizadam00, Asik Mahzuni Serif - #asikmahsuniseri

izlenme 2022) Mamudo Kurban eserinin #tirkiiler

1116 begeni yayinladigi igerik #kesfettedinle

3 yorum #nevarsaeskilerde
var #dinledegor
#mamudokurban

379. bin  (Yildirim, 2022)  Mahzuni’nin eserlerinin !#asikmahzuniser

izlenme siirle birlikte if

17.1k begeni seslendirildigi icerik. #zaferyilldinm46

92 yorum #elbistan46

1.1 milyon (h.baharalparslan Mahzuni’nin Sertab  #mahsunigerif

izlenme ,2022) Erener’le bir programda #mahsunserif

21.5k begeni cekilen goriintiisiiniin -~ #tiirkdiler #saz

8 yorum agla gbziim eseriyle @zanakizilca®®

beraber verildigi igerik.

12.6 milyon (Hakielik, 2022) Karpuz tarlasinda  #tarim
izlenme traktorle tarlada is yapan

55.6 k birinin ¢ekildigi videoda
Begenil72 Mahzuni’nin eserine yer

yorum verilmis.
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Cizelge 5.9 (devam) Asik Mahzuni Serif TikTok paylasimlari

Mahzunibaba (fm) 66.2 bin (Mahzunibaba, 2023)  Akan bir  dere #TikToktiirkiye
= izlenme videosuna #arabesksarkilar
t" ‘: 2382 yerlestirilen Mahzuni  #engiizeltiirkiiler
" begeni 12 resimleriyle #kusalozlem
: yorum Mahzuni’ye ait eserin ~ #murtaza
birlestirildigi video #eskisarkilar
icerigi. #2023tegoriigiirii
z #damartiirkiiler
#filmmiizikleri
#gozlerimyolda
#damarsarki
#olsasiiperolur
#gozlerin #ozan
#koytirkiileri#
Asikmahzuniserif ~ 42.7 bin (Asikmahzuniserif, Mahzuni’ye ait #asikmahzunuser
izlenme 2020) resimlerle onun if #mahzuniserif
1216 eserlerinin #asikmahsuniseri
begeni 5 birlestirilmesiyle f #mahsunigerif
yorum elde edilen bir video #mahsuniserif@
icerigi.
Trtmiizik 218.6 bin (trtmiizik, 2022) TRT miizigin TikTok Memleketini
izlenme sayfasi Mahzuni’nin  6zleyenler
- 7302 TRT arsivde kayith Kkimler?
TRTIDZK begeni 53 “Dumanli Dumanli”  Ber¢enek @
yorum eserini sdylerken  dogumlu olan
kaydedilen Asik  Mahzuni
gomntuler]nl yandak' Serlf’#memlekets
agiklamalarla birlikte  evgisini  boyle
yiiklemistir. dile
getiriyor.#agikma
hzunigerif
#tirkhalkmiizigi
0zan.4635 292.9 bin (o0zan.4635, 2023) Mahzuni’nin eserine #mahsuniserif
izlenme Mahzuni’nin #tiirkiyeTr
118 Kk gorseliyle birlikte yer  #tiirkiilerimiz
begeni Vel’i|en blr lQerlk #tﬁrkﬁsevenler
138 #kesfet
yorum
dertmusic 2.3 (dertmusic_,2023) Bir sehrin kusgbakisi Mahzuni Serif -
milyon gekilen  goriintiisii  Zalimin ~ Zulmii
il izlenme Mahzuni’nin Zalimin ~ Varsa#_dertmusi
LA | b 66.1 Kk zulmii varsa eserinin C_
begeni sozlerinin video #atdliirmeydanka
81 yorum izerine yazilmis hali  liryigitdlirsanika
ile sarki esliginde Lir #mahzuniserif
verildigi bir igerik.
Birtutamarabesk ~ 113.1 bin (birtutamarabesk, Merdo eseri  Asik  Mahzuni
izlenme 2023) Mahzuni’nin sesi ve Serif - Merdo
3337 gorseliyle  beraber #asikmahzuniseri
begeni 7 verildigi bir igerik. f #merdo
yorum #tirkiiler
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Cizelge 5.9 (devam) Asik Mahzuni Serif TikTok paylasimlari

tirkuler ozumuz  36.9 bin (tlirkuler ozumuz, Mahzuni’nin “Bu  #mahsuniserif
izlenme 2023) Senede Boyle Oldu” #tiirkiilerimiz
614 eseri tarlada calisan  #tiirkli
begeni 1 insanlarla birlikte  #tiirkiiler
yorum sozlerin emegi #baglama  #saz
cagristiran kismi ile #miizik #miizik
birlikte verildigi #halkmiizigi
igerik. #kesfet
_o\'(_ovideoo 72.9 bin (Yovideoo, 2023) Mahzuni’nin fbo Acicilar  bitsin
"‘yov'deo | izlenme Show’da ' artik J\#yovideo
1410 §eslendirdigi “Ince  #deprem #sel
begeni Ince Bir Kar Yagar” #urfa #sanlurfa
k 4 12 yorum eserinin 6 Subat  #mahzuniserif
depl’eminde zarar #mahsunserif
goren illerin adinin  #mjizik #anadolu
gectigi sozlerin  #miizik
paylasildig bir  #halkmiizigi
igerik. #tirkiilerimiz
#tiirkdler #tiirki
Yavagsarkim 54 (Yavagsarkim, 2022)  ibo Show’daki Bu diinyadan bir
milyon videosunun iizerine Mahzuni gegti.
m izlenme agla gozim agla
m 250.1 k eserinin sozleri
¢ begenil yazilarak remiks
1052 seklinde paylasilmisg
yorum bir igerik.
Tiirkutv 561.1 bin (Tirkutv, 2022) Mahzuni’nin #feryaloney
izlenme “Darildim Darildim”  #darginmahkum
S -irf 179 k eserini  yorumlayan #asikmahzuniseri
’ll,. lL begeni bir kadin videosu. f #kesfett
104 #kesfettee
yorum #onegikar
#kesfetteyizzz
kullan1c125135275  11.3 bin  (kullan1c12513527539  Bir yolculuk  #mahzunigerif
39811 izlenme 811, 2023) esnasinda ¢ekilen
347 yolun videosu
A begeni iizerine kullanicinin
0 yorum kendi yazdigi sozler

ve Mahzuni’nin “Vah
Vah” eseri esliginde
paylasildigt bir
igerik.
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TikTok platformundaki Mahzuni Serif goriiniimleri;

1. Baglama egitim videolarinda yer alan Mazhuni Serif eserleri

2. Mahzuni’yi kendi fotograf, video vb. eserleriyle birlikte anma,

3. Mahzuni’ye ait eserleri fon miizik esliginde siirler okuma

4. Mahzuni’ye ait video/ fotograf kayit iceriklerinin alakasiz konularla
bagdastirilarak paylasildigi igerikler,

5. Tarim, doga, sehir, memleket, kdy gibi konularla paylasilan Mahzuni Serif
eserleri

6. Mahzuni’nin ¢ocuk, torun vb. miizikle ilgilenen yakinlarina dair igeriklerde
Mahzuni’ye yapilan atiflarin yer aldig1 griintimleri

7. Medya tekelleri tarafindan kendi arsivlerindeki igeriklerin bu platforma
yiiklenmesiyle olusan goriiniimler,

8. Toplumsal konu ve problemleri ifade etmeden faydalanilan Mahzuni eserleri,

9. Alevi- Bektasi kiiltiiriiyle iliskilendirilmis igerikler,

10. Eserlerini yorumlayan amatér ya da profesyonel miizisyenler tarafindan

paylasilan igerikler,
11. Akim haline gelen eserleri olmak {izere birden fazla goriiniimii bulunmaktadir

Mahzuni Serif’in TikTok platformundaki dolayima giren gériiniimlerinden bazilarin
yorumlarsak bu Orneklerden ilk olarak Agla Goziim Agla 06rne8i verilebilir.
Mahzuni’nin bu eseri iddiali bir yorumda olsa Mahzuni Serif ve eserlerinden yeni
neslin haberdar olmasini saglayan internet ortaminda dolayima giren bu anlamda
onemli bir eseridir. Bu eserle ilgili boyle bir degerlendirme yapilabilmesinin nedeni,
Mahzuni’ye ait olan bu eserin dnce TikTok platformunda daha sonra Instagram ve
Youtube gibi platformlarda bu akimin yansimalarinin gériinmesinden kaynakli eserin
milyonlarca kisiye ulagmasimin saglanmasiyla kurulan etkilesim aginin ¢ok genis

olmasini saglayan verinin ilk kaynagini Tiktok olmasidir.

TikTok boliimiinde ifade edildigi tizere bu platformda akim haline gelen bir igerik
internetin ve sosyal medyanin ag olarak ifade edilen sosyal aglar1 arasinda hatta buna
medyalararasilig1 da eklersek geleneksel medya aracglart dahil neredeyse tiim medya
araclarinda insanlarin bir sekilde karsisina ¢ikma ozelligine sahip olan internet

iceriklerinin tiretildigi platformdur.
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Mahzuni’nin “Deli Miyim Ben” eseri platform kullanicilari tarafindan nakaratindan
oOtlirii bilinen haliyle “Agla G6ziim Agla” eseri de TikTok platformunda remiks haline
getirilerek bu eser iizerinden bir akim yaratilmistir. Eser iizerinden baglatilan akim
platformun algoritmast geregi hem miizik hem dans igerikli sekilde bir¢ok kiginin
farkli kodacimiyla yeniden olusturdugu igeriklerle yeni goriiniimler elde etmesini
olanakli kilmistir. Bu akimla ilgili iretilen igerikler dahil elde edilen yorumlar
tizerinden eserin sozlerinin ¢ok kisi tarafindan yanlis telaffuz edildigi tespit edilmistir.
Buradan hareketle dncelikle eserin dogru sozleri asagida belirtilerek daha sonra bu

eserin sozsel, sessel ve anlamsal olarak nasil bir dolayima girdigi degerlendirilecektir.

Agla, goziim, agla
Daglar karali bugiin
Cagla, yasim, ¢agla

Gonliim yarali bugiin

Kar yagmis saglarima
Omriim borali bugiin, hey can
Aklim nereli bugiin, hayran?
Deli miyim ben, ben?

..

Ben bu yoldan donemem
Lanet donene, canim, hey can
Omriin 6niine sonuna, gurban
Deli miyim ben, ben?

..

Mabhsuni, "Ah" diyerek
Yandi, gel hele canim

Dagina bir giivercin

Kondu, gel hele canim
Agustosta gonliimiiz

(...

Bu eserin akim haline gelmesi nedeniyle ¢ok fazla icerik tiretilmis olmas1 kaynakli bu
calisma icin farkli konularda degerlendirme sunulmasini saglayacak olan birkag
icerige yer verilecektir. Bunlardan ilki; Kralmuzik lyrics sayfasi tarafindan paylasilan
igerikte eserin Mahzuni’nin goriintiisiiyle birlikte eserin sozlerine yer verdigi ve arka

plana yerlestirilen doga videosuyla elde edilmis bir 6rnektir. 8

8 Tlgili icerigi goriintiilemek icin bkz. (kralmuzik_lyrics, 2022)
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Sayfa sahibi videoya aciklama olarak: “tiirkii remiks'mi yoksa sadesi'mi giizel. ?
yorum sende Canlar .. delimiyim ben - asik mahsuni serif” yazarak bagkalari tarafindan
izlenecek videosu i¢in yorum bekledigini belirtmistir. 215.6 bin izlenen, 4003 yorum

ve 53 begeniye sahip videoya gelen bazi yorumlar:

S... C...: Birtiirlii anl yapmay1 ne dedigini bu alt yazili iyi oldu ezberlerim simdi

tesekkiir ederim @& (&)2022-2-13

Icerik Ureticisi: sayfamizin farki tesekkiir ederim

bunasilhayatt. .: remixi daha giizel

Zenon: ikisinde de gilizel, Mahzuni babadan olsun da camurdan olsun.
F.. A..: Seckin sadesi orijinali giizel dir.

Bu paylagima gelen yorumlarla ayrica buna benzer sekilde eserin remikslendikten
sonra ¢ogu dinleyici i¢in hemen hemen benzer karisikliklara yol agtigr goriilmektedir.
Bu kanisikliklar farkli iceriklerden de elde edilen gozlemlerden yola ¢ikilarak
genellikle “agla goziim agla” soziiniin yanlis telaffuz edilerek soziin degismesinden

kaynaklanan karisikliklardir.

29 ¢¢

Bu s6z doniistiirmeleri, genellikle “agla géziim™ s6zii yerine “almanya”, “albay” gibi
sozlerinin yanhis telaffuz edilmesi sonucu ortaya ¢ikan yanilsamalarindan
olusmaktadir. Bu sekilde bir karisikligin yasandigi, video sahibi tarafindan altyazili
olarak olusturulan eserin sdzleriyle yazilmis halinin kullanicilar i¢in sozleri
anlamlandirma ac¢isindan faydali gordiiklerine yukaridaki 6rnek sayesinde
ulagilmaktadir. Ayrica paylasim yapan kisinin sizce remiks mi? orijinali mi sorusu
Web 2.0 donemiyle etkilesim {izerine kurulu internetin yapisin1 ortaya koyan bir
aciklamadir. Icerik iireticisi katilimeilik ilkesiyle katildig1 platformu kullanan diger
kullanicilarin ayni esas iizerinden etken bir sekilde var olduklar1 platformda paylastig
icerik lizerinden onlarla etkilesim kurabildigini géstermektedir. Bu soruya kullanicilar
diistincelerini ifade eden yorumlar1 yazmig ve ayni boliimden birbirlerinin yorumlari
altina da yorum yazarak bu yolla kullanicilar da kendi aralarinda etkilesim kurabilir

hale gelmislerdir.

Bu akimla ilgili bir baska igerik ise; Sedanuurp adli kullanicinin dans eden birkag

kisinin olusturdugu videoya eklenen goriinlimiinde: “Bende bdyle bir akima

@ @@ @akerseyma.42  #delimiyimben #delimiyimbenremix  #aglagdziimagla
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#akimvideolar1 #TikTokk #kesfetb” seklinde agiklamalarla eklenen igerik 208.7 bin

izlenme, 1161 begeni 22 yorum almistir. *°
Bu videoya gelen yorumlardan birkagi;

pasmtagiyev046: Mahzuni Serifin ask acisini anlatan bu sarkiya katilan kardeslerimize

selamlarAzTr
Alperenn @ ®3: hangi efekt .d

Bu paylasim altina genellikle paylasim yapan kisinin bir uygulama {izerinden ¢ektigi
dans videosunu efektlerle farkli hiz ve renklerle diizenlenmis olmasi diger kullanicilar
tarafindan merak edilmis ve yorumlarda genellikle bu tiir sorular yer almaktadir. Farkl
bir anlam c¢ikarilmis olan videoya yapilan dikkat ¢eken yorumlardan biri ise
Mahzuni’nin agk acisi lizerine yazdigini iddia ettigi bu eserin dans edilerek bir video

igerisinde yer almasina tepki iceren sozlerin yer aldig1 yorumlarin bulunmasidir.

Yavagsarkim adli kullanict hesabinin paylastig1 videoda Mahzuni’nin Ibo Show’da yer
aldig1 bir kaydiyla eserin sozlerinin iizerinde yer aldigi bir video olusturularak
yaymlanmistir. “Bu diinyadan bir Mahzuni gecti..” agiklamasiyla paylasilan video 5.4
milyon izlenmis, 250.1 bin begeni ve 1052 yorum almistir. Bu yorumlardan bazilari

su sekildedir:
Berlin Yirmibir: Albay kiz1 albay degil . Agla géziim agla imis@@ & &

Sevo0707: Hayal kirikhigma yiikseltiyorum resmi olarak €& 6yle anliyorum
bende@snm @pocahon.tas @Theselxn.9207

Alidzkanalkiss: Ben alman kizi diye arattim YouTube da

Masalm: gercekten O

S_gasimli: nihayet bu sarkida ne dediyi anladim siikiirler olsun (&)
Gamze: ben bunu alman gézliim vay vay diyordum @)

Bes yanlis gelen: Albay'1 degistiriyorum Albay diye dinleyen ben

M. Kizgin5: Agla Goziim Agla@) GULDUGUM Mutlu Oldugum Giin mii Var %)

% Akim haline gelen eserle paylasilan igerik icin bkz. (Sedanuurp, 2022)
% {lgili igerige ulasmak icin bkz. (yavagsarkim, 2022)
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https://www.tiktok.com/@slowsarkim/video/7069813473055608065?lang=tr-TR&q=deli%20miyim%20ben%20&t=1702061051455

Mirca_bzdgn: Maraslt asik Mahsuni gerif
S..em Oztung1: Mahzuni Amca Bi bilsen sarkina neler yaptilar

M...T OZDEMIR: Mahsuni Serif ¢ogu sanatciy1 iinlii eden sanatgidir diinya halk

ozanlari arasinda ilk 3 sanat¢idan biridir
Takipgikasmay1: Gegerken Bastigi Her Toprakta Izin Birakti

Bedirhan Dogru515: @S RO N I Xsarkinin gerceginide dinledigimize gore
olebiliriz :)
Susknk: abi tiim eski sarkilar bu sene tekrar giindeme geldi

Paylasilan bu videoda Mahzuni Serif’in hem goriintiisii hem eserinden faydalanilmasi
ve lizerine yine sozlerin yazilarak insanlarin bir an 6nce eserin sdzlerini ezberleyerek
akima dahil olmasinin amaclandig1r goriilmektedir. Ayrica bu sekilde diizenlenen
igerigin kullanicilarin akima dahil olmasina kolaylik saglamasiyla da igerigin begeni,
izlenme ve yorum sayilarinin yiikseldigi goriilmektedir. Bunun disinda Mahzuni’nin
dolayima girmis bu goriinlimiiniin kullanicilar arasinda ifade ettigi anlamlardan
bazilarinda sarki sozlerinden daha duygusal anlam c¢ikararak bu eserin o anlam
diinyasinda duygunun disa vurumu olarak aglama hissini yaratmasi iken, bir bagkasi
icin bu igerik sadece Mahzuni Serif’in Marasli olmasi yoniiyle ifadeye deger
goriilmiistiir. Bir diger yorumda eserin gelenekselligi korunma istegiyle remiks haline
yapilan elestiriler bulunurken, ayrica Mahzuni Serif’in biiylik bir halk ozani
oldugunun vurgulandigr ve eski sarkilarin gilinlimiizde giindem oldugunu iceren

yorumlarinda yer aldig1 goriilmektedir.

Yine aynmi eserin TikTok platformunda 7.4 milyon takipgi sayisina sahip “Serum”
isimli kullanici tarafindan kendisiyle birlikte bu sarkida dans eden biriyle paylastigi

video 4 milyon izlenmis, 238.5 bin begeni 2414 yorum almugtir, %

Gelen baz1 yorumlar:
@ @ : bu cifti sevenler=
sude04: yaaaa Allahim ¢ok tatlilarrrrr

farkett & ¢ {b: sera makyaj yapmayinca bir tek banami gooook giizel geliyor

%2 Bahsi gecen igerige ulasmak i¢in bkz. (Serum, 2022)
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Burada ise ayni eserin bir ¢iftin dans ederek paylastiklari videoya gelen yorumlardan
goriilecedi tlizere eserin sahibi Mahzuni Serif’e dair hicbir gondermenin
bulunmayisidir. Burada sadece akim oldugu i¢in paylasildig1 disiiniilen eser TikTok
platformunda ciddi bir takipgi kitlesine sahip olan bir kullanici hesabinin yorumlardan
yola ¢ikilarak ¢ift olarak bu akima katildiklar1 ve akim tizerinden paylasilan igeriklerin
de takip¢i sayilarini etkilemesi tizerine paylasildigini gosteren bir igerik olarak goze
carpmaktadir. Mahzuni’nin medya yoluyla dolayima giren eseri burada Mahzuni ile
olan baglamindan tamamen kopmus ve bambagka anlamlarda baglamsallagsmis

goriinmektedir.

Bir miizisyen sayfasi olan “serkannisancii” tarafindan yorumlandigi haliyle sayfasinda
paylasilan Deli Miyim Ben eserine 1.6 milyon izlenme 50.6 bin begeni ve 587 yorum

gelmis bunlardan bazlari: %

hissiyat W Mis gibi sarki mahvoldu rahmetlinin kemikleri siztyor
m3hmetkaya:Kimse Mahsuni Baba Gibi Séyleyemez &)
Lgxjgxmgxgz: ay ¢ok tesekkiir ediyorum anliyoruz

CeylanKoynat : Hayirli olsun her yerde ¢alar bu sarki@) &

Alpn Oz: aynen bak sarkinin iinlendi diye sarki sdyledigi mahvederek yeni sarkidan

kesin izlenir dinlenirsin

Yal¢in Tiirkaslan: Tek olarak dinlenir bu sarki odas1 Asik Mahzuni Serif gerisi bos @
Sadik Kdeniz: Hocam ben daha giizel soylerdim buna emin ol

¥ Damarcilarin Mekani ¥4 : taklitler asillarini yasar

MeralBz & : sarki ancak boyle mahvedilir!!!!

NUR YOGLU: Harika iiriinler gercten tebrik ederim sevdigim bir sanat¢1 &

GULNAZTEYZES &: OO QT RKRRAR

Mehmetemin: hayirli olsun abim benim

Bu i¢erikte Mahzuni’nin eserine sadece sozsel ve sessel olarak oykiiniildiigi sekliyle

videoda eserin var oldugu bunun disinda Mahzuni’ye dair baska bir goriiniimiin

% Video igerigine ulasmak icin bkz. (Serkannisancii, 2022)
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yorumlayan kisi tarafindan verilmedigi goriilmektedir. Yorum yapan kullanicilarin
yorumlarindan elde edilen verilerde ise yorumlayan kisinin eseri kotii yorumladigi,
Mahzuni Serif gibi s6yleyemedigiyle ilgili elestirelin yogunluk kazandigi da dikkat
cekmektedir. Ayrica profesyonel miizisyenlerin de ilk baslarda birgok kisi tarafindan
daha alt kiiltiire hitap ettigiyle elestiri alan TikTok platformunda son zamanlarda
tanitim ve kitleye hitap etme, sosyal medyada goriiniirliik i¢in aktif bir sekilde yer

aldigin1 da gosteren bir paylasim 6rnegi olmasiyla ayrica nemlidir.

Sonug olarak TikTok platformunun Mahzuni Serif’in goriiniimii i¢in 6nemi; eserinin
ilk olarak akim haline gelmesiyle hem cok farkli anlamlarda dolayimlanmasinin
goriildiigli hem de milyonlarca kisiye ulasilmasinin 6zellikle yeni neslin bu akim
sayesinde Mahzuni’den haberdar olmasini saglayan platform olmasidir. Bu eser
0zelinde ortaya ¢ikan sozlerin doniistlirimiinden kaynaklanan Aktulum’un ifade ettigi
gibi bir eserin alintilanmasi sadece sessel ya da sozsel degil anlamsal doniistiirimii de
beraberinde getirir ifadelerinin gergeklestigi agik¢a goriilmektedir (Aktulum, 2017, s.
133). Bir eserin bu kadar farkli sekillerde alimlanmasinin sebebi ise dolayima giren
tirtinlerin ulastig1 her bir bireyin kendi anlam diinyalarina gore yorumlamasindan
kaynaklanmasidir. Uretim edimin de nesnelere bazi sembol ve anlamlarin yiiklenmesi
gibi tiiketim edimi de semboller, degerler, fikir ve anlamlarla yiiklii sekilde gergeklesir.
Bu edimi bireyler tek baslarina yapabildigi gibi topluluklar halinde de yaparak
kendilerine 6zgii anlamlar iiretebildikleri hallere doniistiirebilir. Baudrillard tiiketim
icin nesnelerin gereksinimine ihtiya¢ duyuldugunu belirtmektedir. Baudrillard’a gore
nesnelerin tiiketimdeki anlamlarina bakilmasi gerekliligi tiikketime giren nesnelerin
fonksiyonel anlamlarindan ¢ok ona sembolik anlamlar yiikleyen birey ya da
topluluklarin irettikleri anlamlarla nasil tiiketildiginin daha 6nemli olmasindan
kaynaklanmaktadir (2020, s. 213). Baudrillard’in bu agiklamalar1 sosyal medyada
tikketim saglayan birey ve topluluklar tizerinden yorumlandiginda, Mahzuni Serif’e ait
eserlerin fonksiyonel anlam olarak miizik dinleme ediminin yani sira bireylerin kendi
anlam diinyalarina gore birden fazla sekilde sembolik anlamlar iiretilerek alimlanir

hale gelmesini anlaml1 kilmaktadir.

Ayrica internette meydana gelen alimlamalari Mahzuni’nin eserlerinin farkl
yontemlerle yeniden yorumlandigi versiyonlarindan biri olarak elektronik miizikle
coverlanmastyla ilgili bilgilere yer veren Agtepe’de ¢aligmasinda bu konuyla ilgili;

Mahzuni’nin yeniden yorumlanan eserlerinin yeni ama eski olacak sekilde manipiile
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edilerek sunuldugunu ifade etmektedir. Bu tiir yorumlamalarin Mahzuni’nin
dinleyicide cagristirdigi aci, hiizin ya da yerellik gibi duygu ve diisiincelerin
elektronik miizik i¢erisinde mutasyona ugrayarak Mahzuni’nin sesine eglenceli bir
miizigin igerisinde ara ara duyulan miizikal bir renge doniistiiriildiigi durumuna
aciklik getirmektedir (2022, s, 102). Burada dikkat ceken konu eserin yapisal
Ozelliklerinde meydana gelen degisimlerin dinleyicilerin anlam diinyalarin1 da
sekillendiriyor olmasidir. Agtepe’nin verdigi 6rnekte Mahzuni’nin elektronik miizikle
yorumlanan eserlerinin dinleyicilerde asiklik geleneginin bir iiriinii degil de bambagka
bir eseri dinliyor hissi yaratarak bu eserdeki yapisal degisimler vasitasiyla dinleyicide
farkli anlamlar insa etmenin amaclanmasidir. Buna dair bir 6rnek olarak Agtepe

calismasinda goriislerine yer verdigi bir katilimcinin su yorumlar1 dikkat ¢cekmektedir:

Bu doénemin ruhu bunu kaldirmiyor Asik Mahsuni’ye saygi duyar, ama agip da dinlemez bir
bag kurmaz. Ama ben bunu elektronik miizikle dinledigimde bu dénemin bir genci olarak
direkt olarak Mahsuni’nin agirhigini hissetmek istemem. Ben bunu donemin ruhu ile
iligskilendiriyorum. Simdi sarkinin orijinalini dinlesen o donemin sikintilar1 ya da politik
atmosferi falan o sarkida hissedeceksin. Bugiiniin ruhuyla o dénemin sarkilar bir geng agip
dinlese tatmin olmaz, sikict bulur (Biinyamin, 27.11.2020 akt. Agtepe, 2022, s. 102).

Bu katilimcinin ifade ettigi aslinda Mahzuni’nin remikslenen eserlerinin amacinin
anlasilmas: noktasinda aciklayict bir ifade olarak goriilebilir. Ozellikle TikTok
platformunda Mahzuni’nin yer alan agla goziim eserinin remikslenmesiyle eser
insanlarin dans ettigi, eglendigi bir eser halini almistir. Bunun yani sira Mahzuni’nin
dom dom kursunu eseri de aslinda Mahzuni’nin {iretiminde esere kodladig1 anlamin
bir 6liimiin iizerine yazilan hiiziinlii bir anlat1 iken Ibrahim Tatlises basta olmak {izere
birgok sanat¢1 tarafindan yorumlanan eserin farkli kodagimiylariyla eglenceli
versiyonlarinin {retilmesine gelen olumlu tepkileri anlamlandirmak i¢in de bu
katilimcinin agiklamalart yerinde olacaktir. Ayrica miizikal metinlerin alimlanmasinm
Hall’iin kodagimi1 kavramiyla agiklanmasina ek olarak medyada dolayima giren
miizikal metinlerin okunmasiyla ilgili bilgiler veren Kong’un ifadelerine yer verilecek
olursa Kong; miizikal metinlerin tiiketenleri tarafindan okundugunu ifade etmektedir.
Ona gore dinleyici tarafindan gergeklesen okuma tiirleri liretenin kodladig sekilde
alimlanabilecegi gibi bunun bazen de kodlanmis anlamin digina ¢ikilarak dinleyicilerin
miizikal metni uyumsuz bir sekilde alimlayabildigini de diistinmektedir (Kong, 1995,
s. 188-189). Mahzuni’nin medya yoluyla dolayima giren eserlerinden verilen
orneklerde goriildiigii tizere ¢ok farkli anlamlarla okundugu goériiniimler Kong ve
Hall’in bu aciklamalariyla benzerlik gdstermektedir. Dolayima giren bir eserin

tilkketimi asamasinda bazen bir duygunun ifadesi, bazen bir kimlik, kiiltlir veya goriisii
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aktarmada kullanilan bir ara¢ iken bu tiir icerik iiretilerek etkilesim kazanilan
platformlarda ise bazen iiretildigi anlamindan tamamen farkli sadece izlenme, begeni

ya da takipgi i¢in akima dahil olma giidiisiiyle yaklasildig1 ifade edilebilir.

Diger platformlarla benzer goriiniimlerin oldugu yedi baslik halinde verilen konularin

TikTok platformundaki goriiniimleri ise su sekildedir;
1. Mahzuni Serif’in kendisine ait goriintimlerinin dolayima sokuldugu sekli.

- Eski radyo, televizyon dénemi kayitlarinin yayinlandigi ya da plak, kaset ve

belgesellerde yer aldigi goriiniimlerinin platformlarda akisa gegtigi gériimii.

Mahzuni’nin TRT’de yayinlanan eski bir kaydinin yer aldig icerik videosu ornek

verilebilir.%
2. Alevi-Bektasi gelenegi ile bagdastirilarak dolayima sokulan goriiniimleri,

“Zalimin Zulmii Varsa” eserine videoda eslik eden geng bir kadin esere eslik ederken
cektigi videosunda Alevilige dair bagdastirmay1 videoya agiklama yazarken ekledigi
hashtagler ile saglamistir.*® Videoda yer alan hashtagler: (Biiyiirse meydan kalir, yigit
oliirse kalirh ) #mahsuniserif #pazarcik #Kiirt #alevigenglik #alevikiirt #emkurdin
#eceb21live #kiirtkizi)

Bu videoda dikkat ¢eken TikTok platformunun kullaniminda icerik ya da sesten
bagimsiz hashtag kullaniminin da bir igerigi konuya baglantilamak da faydali bir
yontem oldugu bilgisidir. Ayrica bu tiir gériinlimler Mahzuni Serif’in Alevi kimligi

tizerinden alevi kiiltiirel bellegin dolayima sokuldugu goriiniimlerdir.
3. Muhalif iceriklerin icerisinde dolayima sokulan gériiniimleri,

Bu baglamda Mahzuni Serif’in “Firildak Adam” eserinin kullanilarak olusturuldugu
milletvekilleri ve parti liyelerine karsi elestirel yazilarin yer aldigi bir icerik drnek

verilebilir.%

% Mahzuni’ye dair bu goriiniim i¢in bkz. (mehmet_fehimli, 2022)
% {lgili videoya ulasmak i¢in bkz. (eceb21live, 2023)
% Qlusturulan bu igerik igin bkz. (sosyalist75, 2023)
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4. Mahzuni Serif’in kendi memleketi, koyii ya da doga, tarim vb. koy ile bagintili
konularla iliskilendirilen goriiniimleri,

Bu videoda da karpuz tarlasinda karpuzlarin traktdr yardimi ile toplandigi benzer bir
video Mahzuni Serif’in “Bu Senede Boyle Oldu” eseriyle birlikte #tarim agiklamasiyla
paylasilmis 12.6 milyon izlenme elde etmistir. (11.1 bin takipe¢i kullanict hep tarimla
ilgili icerik paylastyor)®’

5. Yeniden yorumlanan eserleri,

- Amatér kigiler tarafindan yorumlanan eserleri (Enstriimantal ya da eserin

tamami)

Bu goriintime 6rnek olarak bir TikTok kullanicisinin baglama 6grenmek isteyip de kurs
imkani olmayanlar i¢in agtigini ifade ettigi sayfasinda Mahzuni’nin “Bilmem Aglasam
m1” eserini paylagsmasiyla Mahzuni’ye ait bir eseri anlamziyla bir dolayima sokmustur.

(85.9 k izlenme) %
6. Yeniden yorumlanan eserleri

- Miizisyenler tarafindan miiziklerarasilik, otantisite, pastis vb. yontemlerle

yorumlanan eserleri

Bu baglamda TikTok platformunda dikkat ¢eken orneklerden birinde Mahzuni’nin
“Yuh Yuh” eserinin Selda Bagcan’in yorumu ve ona ait resimlerle dolayima sokulmus

bir video oldugu goriilmektedir.*® (1.6 milyon izlenme)

7. Mahzuni Serif’in eserlerinden faydalanilarak olusturulan fakat Mahzuni Serif’i

ammsatmayan alakasiz olan goriiniimler

Ibrahim Tatlises ve Mahmut Tuncer’in barisma aninin da ibrahim Tatlises’in sdyledigi
“Mamudo Kurban” eseri Mahzuni’den bu yorumlama sonrasinda baglamsizlastiran bir
yorumlama olmustur.!® Bu yorumlamanin Mahzuni’den baglamsizlasmasimnin
saglandigi asil yer ise yine TikTok’da akim haline gelen bu eserin ikilinin barigma ani
tizerinden akim haline gelmesiyle olusturulan iceriklerden kaynaklanmaktadir.
Mahzuni Serif’in eserini yeni baglamina bambagka baglamlarda yeniden demirlenmis

bu paylasim 1.3 milyon izlenme almistir. Bu akim Ibrahim Tatlises ve Mahmut

% Videoyu goriintiilemek igin bkz. (hakielik, 2022)

% Mahzuni’nin TikTok da dolayima giren videosu igin bkz. (sazcalalim, 2023)
%9 Bahsi gecen video i¢in bkz. (sarkihisim, 2023)

100 feerigin detayi igin bkz. (Kursatjuan, 2021)
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Tuncer’in barigma aninin taklit edildigi versiyonlar1 lizerinden ilerleyebildigi gibi
sonraki video icerik 6rneklerinde goriilecegi gibi akimlarda farkliligi da sunarak dikkat
cekme amacli bambaska sekilde sadece eserin ses igerigi olarak videoya

yiiklenmesiyle de elde edilen goriiniimlerinin oldugu da goriilmektedir.

“Y1lin Mamudo kurban videosu secilecek™ agiklamasiyla paylasilan video akim haline
gelen “Mamudo Kurban” eserinin TikTok platformunda paylasildigi birden fazla
igerikten biridir. Bu tiir icerikler Mahzuni’den bagimsiz konularda paylasilarak eseri
sahibinden oldukga uzaklastig1 bir hale getirmistir.1%* (Bir kadinin sesinden séylenilen

eserin remiks hali 57.2 k izlenme)

Ankara oyun havasi haline getirilen eser bu minvalde tekrar diizenlemeler yapilarak
oyun havasi seklinde diizenlenmis ve paylasilirken, “Ali ¢ini mamudo gurban iyi
dogmus#ankara #ankarahavasi #ankaralilar #angara #muhabbet #oyunhavalar
#alicini #mamudokurban #alelmaboyanirmi #oturakalemi #kasikzil #kagsiksesi
#ankaraoyunhavalar1 #angara06 #ankarabebesi” (126.1 k izlenme) seklinde
hashtaglerle paylasilmistir. Eser sdyleyen kisiye ithafen yazilan “o bir star” seklindeki
yorumlar {izerinden eserin ana sahibi olan Mahzuni’den bagimsizlasirken ayni

zamanda ses igerigi olarak yiiklenen Ibrahim Tatlises’ten baglamsizlasmustir. 102

Bu tiir alakasiz sonuglarin en fazla ¢iktig1 platform TikTok’tur. Tiktok ayrica diger
platformlarin reels boliimleri ve Youtube’un Shorts versiyonunda yer alan ¢ogu
iceriginde medya yakinsamasiyla TikTok’dan aktarilan iceriklerin olmas1 kaynakl
TikTok bu anlamda akim igeriklerin dolayisiyla baglamla en alakasiz igeriklerin
olusturulabildigi ana platform olarak diger platformlardan bu anlamda ayrilmaktadir.
Sonug olarak Mahzuni’nin eserleri bu tiir alakasiz iceriklerle birden fazla kodagimiyla
okundugu ve dolayimlanarak yeniden demirlendigi ilk platform olmasi sebebiyle diger
platformlardan ayrilmaktadir. TikTok platformunu diger platformlardan farkli kilan,
dikkat ¢ceken bir baska nokta ise; akim haline gelen eserlerin sanatgilar tarafindan da
tekrar yorumlanmasina olanak taniyor olmasidir. Buna ornek olarak TikTok
platformunda akim haline gelerek diger platformlara sigrayan agla goziim eseri birgok
sanat¢1 tarafindan eser akim haline geldikten sonra yeniden yorumlandigi versiyonlari
verilebilir (Kurtulus Kus - Burak Bulut, Serkan Nisanci, Yudum... vb. sanatgilar).

Ornek verilen bu olay1 miizik endiistrisinin ekonomik kazang mantigiyla yorumlamak

101 Video igerigine ulasmak i¢in bkz. (SibelY1lmazbutik, 2021)
192 Oyun havasi halinde yorumlanan video i¢in bkz. (Angaralisamet, 2023)
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da yanlis olmayacaktir. Ciinkii akim haline gelerek binlerce kisi tarafindan bilinen bir
eseri tekrar yorumlamadaki amac¢ halkasinda ilk akla gelen budur. Sonug olarak,
TikTok da akim olan icerikle alakali ¢ok fazla icerik iiretilmeye baslanmasiyla diger
kullanicilarin sayfalarina diismesi nedeniyle icerik siirekli yeni kullanicilara ulagsmakta
ve kisilerde bu sekilde akimdan haberdar olarak kendileri de tercih ederlerse viral olan
igerige ait igerik tireterek bu siirece katilim gosterebilmektedir. Katilimcilik esasinin
coke¢a gorildiigli bu platform miizigin 6n planda oldugu bir platform olmasiyla da

ayrica dnemlidir.

5.3.3 Instagram

Instagram tlizerinden dolayima giren Mahzuni goriiniimleri hemen hemen diger sosyal
medya platformlarinda oldugu gibi Mahzuni adina agilmis sayfalar ya da baska
isimlerle agilan sayfalar bulunmaktadir. Instagram bazi farkliklar bulunmaktadir. Bu
farkliliklardan biri TikTok platformuna benzer kullanicilarina sayfalarinda paylasim
yaparken ulagabilecekleri sekilde ses boliimiinde Mahzuni eserlerinin kayitli oldugu
bir miizik arsivi sunmasidir. Kullanicilar herhangi bir resim, video gibi sayfalarina
yiikleyecekleri igeriklerine Instagram ses arsivinde kayitli olan Mahzuni’ye ait eserlere

ulagilarak paylasima dahil edebilmektedir.

Instagram platformunda arama boliimiine Asik Mahzuni Serif yazildiginda yer alan

goriiniimleri arasinda adina ac¢ilmis hesaplar su sekildedir:

239



< @ mahzuni serif < @ mahzuni serif

Senin igin Hesaplar Reels ] Senin icin Hesaplar Reels

ask_mahsuni

mahzuniserif

_.mahzuni.serif._

Mahzur

mahzuni_serif

serif_mahzuni
46_mahzuni_serif_officiall TN
151k Mahizuni Serif - dostmal
mahzuniserif34
ali_mahzuni_serif N
Al « 2.2 5 .
mahzuni_serif_cemevi
asikmahzuniserifortaokulu
Asik Mahzuni Serif O.0(Afsin F mahzu erif

mahzuniserif_offcial
asik mahzuni serif yvaralivuz.montana

asikmahzuniserif

hzuni

mahzuni. 445
ccik3lotta

mahzuniserif65

X P smahzuni
mahzuniserif7 mahaiinl aarif

ask_mahsuni Q

Mahzuni Serif

Sekil 5. 13 Adina agilmig Instagram sayfalar1 1. Sekil 5. 14 Adina agilmig Instagram
sayfalar1 2.

240



< @ mahzuni gerif < Q mahzuni serif

Seninigin  Hesaplar  Reels Ses Etiketler Seninigin  Hesaplar  Reels Ses Etiketler

. mahzuni_serif_46

mahzuniolmes ' bbb.ee_02

Mahzuni Serif Olmes

L. 03]
(X4

e

mahmuymahmyt mahzuni_serif_fan
mahzuni serif Asik Mahzuni Serif

askmahzuniserifortaokulu g % serif.mahzuni

1k Mahzuni $e mehmetxx

mahzuniserifsozieri § asikmahzuniserriff
Mahzuni Serif Tiirkiler zu

mahzuniserif48
mahz serif

@
®
P
Lad

{
@

asik_mahzuni_serif

mahzuni_serif_46 L) hi raff

VMiahzuni gerif

alimahzuiserif
Ali M i S

ahzuniseriffan
i Serif a

asik.mahzuniserif

-~000

‘.h bbb.ee 02 instainsta__2017
Sekil 5.15 Adina agilmig Instagram Sekil 5.16 Adina ac¢ilmis Instagram
sayfalar1 3 sayfalar 4

Yukarida verilen kullanici adlarina bakildiginda Mahzuni Serif adina acilmis bu
ornekler gibi yiizlerce hesap bulunmaktadir. Bunlarin hepsinin ismini buraya aktarmak
bu ¢caligmanin amacina 6rnek teskil etmemesi sebebiyle bu drneklerin verilmesi yeterli
goriilmiistiir. Burada dikkat c¢ekilmesi gereken nokta kendi adma agilan fan
sayfalarinin bazilarinda onun eserlerine yer verildigi gibi bunlarin yan1 sira Mahzuni
Serif Cemevi, Mahzuni Serif Ortaokulu gibi sayfalarin ag¢ilmis olmasi onun
Instagram’daki farkli goriinlimlerine dair 6rnek olusturmaktadir. Agilan sayfalarin
disinda reels denilen Instagram platformu iizerinden olusturulan kisa videolar
boliimiinde Mahzuni Serif’e ait eserlerden ses olarak kullanilmastyla olusturulan video

iceriklerindeki goriiniimleri de mevcuttur.
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< Q mahzuni serif < Q@ mahzuni serif

Senin igin Hesaplar Reels Ses Etiketler Yell Seninigin Hesaplar Reels Ses

7Y
4
M

¥

[
Q

4

Sekil 5.17 Instagram Reels goriiniimleri ~ Sekil 5.18 Instagram Reels goriintimleri
(Mahzuni Serif) 2. (Mahzuni Serif)

Reels boliimiinde yer alan bazi goriinlimlerinde; Mahzuni Serif’in eserlerinden olusan
sesler araciligtyla olusturulan videolarda onun goriintiisiine de yer vererek olusturulan
iceriklerin  bulundugu gibi, miizisyenlerin ya da Mahzuni’'nin ailesindeki
miizisyenlerden onun eserlerini yorumlayanlarla bagdastirilarak paylasilan videolar da
bulunmaktadir. Bunun disinda doga ya da bir 6zlii s6ze, toplumsal mesaja yer verilen
video igeriklerinin oldugu videolarda da Mahzuni Serif’in reels boliimiinde yer alan

videolardir.

Instagram miizik arsivinde ses igerikleri igerisinde Mahzuni’nin yer aldig1 bazi

goriintimler su sekildedir:
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< Q@ mahzuni serif
Senin igin Hesaplar Reels Ses Etiketler Ye

Halim Yaman Boyle
A Asik Mahzuni S f-2.098 Re s videost

Zevzek

Asik Mahzuni Serif - 1.044 Reels videos

Zalim

Agik Mahzuni Serif - 296 Reels videost

= Dumanh Duma

Asik Mahzuni Ser

I Bosubosuna
A Asik Mahzuni Serif - 5

Haci Bektas

Asik Mahzuni $erif - 785 Reels videosu

Mamudo Kurban

Agik Mahzuni Serif - 302

Mevlam iki Gz Vermi

Agik Mahzy

Sekil 5.19 Instagram algoritmasinda reels’de yer alan Mahzuni eserlerini iceren
gorseli

Yukarida verilen ses dosyalari Instagram platformunun akis kisminda bu eserlerle ilgili
ne kadar video ¢ekildigi hakkinda bilgi de igermektedir. Ok isareti ile gosterilenler ise
Instagram platformunda o donemde hangi sesin popiiler oldugunu gosteren Instagram
uygulamasina ‘6zgli’ bir isarettir. Kullanicilar reels videolarina ekleyecekleri
parcalarin o ay ya da hafta popiiler seslerden olusup olugsmadigini gérerek sonug olarak
popiiler pargay1 tercih ederlerse akisa, kesfete daha hizli diiseceklerini bilmelerini
saglayan bu isaret icerigini belirli bir izlenme ya da begeni amaciyla paylasanlar i¢in
oldukga faydali bir semboldiir. Bu bdliimiin disinda Instagram uygulamasi seslerden
kullanicilarin igeriklerine ekleyecekleri sekilde olusturduklar: miizik argiv boliimiinde

faydalanmaktadirlar. Buna 6rnek olarak ise sunlar verilebilir:
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Q agslk Mahzuni serif Q agik Mahzuni serif

Gesmi Siyahim

Edip Akbayram - 6:13

Halim Yaman Boyle Duy Babam

Mahzuni Serif - 4:21

San Saghm Mavi Gozlim

iste Gidiyorum Cesmi Siyahim : S
Asik A Faruk Demir - 4:25

Aahzuni Serif - 3:52

Zalimin Zulmii Varsa

2 Hozan Besir - 5:02

Bosu Bosuna

Geldi Gegti Genglik Cagim

Mevlam iki Goz Vermis
. sk Asik Gulabi - 3:31

k Mahzur erif 46

ien Karabocek - 4:21

4:05

3 ’3 Mamudo Kurban 5 Yalancisin
“ A Mahzuni Serif \ Gu

| Zevzek Han Sarhos Hanci Sarhos

Emre Kava - 6:38

Parsel Parsel (Nem Kaldi)

Berdan Mard

Bir Giil Gibiyim
Asik Giilabi - 3:49

Sekil 5.20 Instagram miizik arsivi Sekil 5.21 Instagram miizik arsivi
Mahzuni eserleri gorseli Mahzuni’nin eserini yorumlayanlarin
sesleri

Instagram miizik argivinde Mahzuni Serif’in adi aratildiginda karsimiza yukarida
verilenlere benzer bircok eser c¢ikmaktadir. Karsimiza c¢ikanlar su sekilde
degerlendirilebilir: 11k olarak Mahzuni Serif’in kendi sesinden kayitlarin bulundugu,
onun disinda kendi déneminde eserlerini yorumlayanlara dair pargalarin yer aldigi
(Edip Akbayram, Muazzez Ersoy, Ibrahim Tatlises vb. daha birgok isim) eserler
bulunmaktadir. Bunun diginda giiniimiizde Mahzuni Serif’in eserlerini ona saygi
anlaminda yorumlayanlara dair bulunan parga icerikleri (Ceylan Ertem, Kubat, Cem
Adrian, Kaan Tangdze vb. isimler) ve miizisyen oglu Emrah Mahzuni ile torunu Yigit

Mahzuni’ye dair eserlerin yer aldig1 sesler bulunmaktadir.

244



Bunlara ek olarak Mahzuni’nin isminin dolayima girerek sayfalarindaki kullanicilarin
disinda birden fazla kullaniciya ulasmasini saglayan ve herkes tarafindan
goriilebilecek olan platformlarin cogunda kesfet olarak adlandirilan bdliime girmesini
saglayan hashtag kullanimi i¢in olusturulan etiketler de ise Mahzuni’nin goériiniimleri

su sekildedir:

< Q mahzuni serif

Senin igin Hesaplar Reels Ses Etiketler

# #mahzuniserif

00'den az gonder

#mahzuniserif

#mahzunigerif.

rénde
jonderi

#mahzuniserifi

gonderi

#mahzuniserifplak

ien az gonderi

#mahzunigerifim

naern

#mahzunigeriftiyatrooyunu

den az gonderi

#mahzuniserifmezan
S Soiden ez .

#mahzunigerifinsazininteliyim

denazg eri

#mahzuniserifisaygiveozlemleaniyoruz

100'den az gonden

#mahzunigerif

0 ynder

#
#
#
#
#
#
#
#
#
#
#

#mahzuniseri
100'den az gonderi

5> ¥

Sekil 5.22 Instagram’da yer alan Mahzuni Serif hashtagleri
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Bu hashtagler Mahzuni Serif’in Instagram platformunda # isareti konularak onun
isminin yazilarak elde edildigi tiim igerikleri kapsayan onunla baglantilandirilan
igerikleri icermektedir. Yukaridaki kisith verilen ancak bu verilenden ¢ok fazla olan bu
hashtag kullanim tiirlerinde Mahzuni Serif’in genellikle kendi ismiyle, plak, film,
tiyatro oyunu veyahut ona Ozlem belirten ifadelerle elde edildigi goriiniimleri
mevcuttur. Son olarak Mahzuni’nin Instagram platformunda dolayima girdigi onun
adinin gectigi konum olarak kaydedilen yer imgelemlerindeki goriiniimlerine

bakildiginda sunlarla karsilasilmaktadir:

< Q mahzuni serif
inigin Hesaplar Reels es Etiketler Yerler

bektas, Nevsehir

Asik Mahzuni Serif Parki

Bayraklh Belediyesi Asik Mahzuni Serif Cemevi

Orgeneral Nafiz Gurbay Mahallesi

Hacibektas Halk E¢ Merkezi

Savat Mah. Asik Mahzu Cad

ir Hediyelik

Serif Caddesi No.2 F

Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
)

Sandal Ayakkabi

I si Mahalle

Sekil 5.23 Mahzuni adina agilmis Instagram konum bilgileri
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Bu bilgilerden sonra diger platformlarla ortak goriiniim kazanan konulardan olan yedi
baslik halinde verdigimiz konularin Instagram platformundaki goriiniimleri ise su

sekildedir:
1. Mahzuni Serif’in kendisine ait gériintimlerinin dolayima sokuldugu sekli.

- Eski radyo, televizyon donemi kayitlarinin yayinlandigi ya da plak, kaset ve

belgesellerde yer aldigi goriiniimlerinin platformlarda akisa gectigi gériiniimii.

Bu baslik altinda “Ararlar Beni” adl1 eserini kendi resimleri esliginde paylasmis bir

sayfadan alman icerik drnek olarak verilebilir.!%® (13 bin izlenme)
2. Alevi-Bektasi gelenegi ile bagdastirilarak dolayima sokulan gériintimleri,

Bu goriiniime Ornek olarak alevi.gab isimli bir Instagram kullanici sayfasinda
paylasilan bu icerik Asik Mahzuni Serif’in “Yara Yara” eseri ile birlikte videoda semah
donen bir gencin resmine eklenen Mahzuni Serif’e ait sozlerin yer aldigt bir video

olusturularak paylasildig1 igerik verilebilir.1%*

3. Muhalif iceriklerin icerisinde dolayima sokulan goriiniimleri,

Trump’mn Kudiis’ii Israil’in baskenti ilan etmesi iizerine Ak Partili olan Tokat Zile’nin
belediye baskaninin belediye hoparloriinden bu konuyu elestirdigi sdzlerden sonra
Mahzuni Serif’e ait “Amerika Katil Katil” eserinin hoparlérden ¢alindigina dair
goriintimlerin elde edildigi bir video i¢erigidir. Mahzuni’nin bu eseri piyasaya sundugu
yillarda eser devlet tarafindan yargiya tasinmis ve Mahzuni’nin bu eseri onun
cezaevine girmesine sebep olmustur. Bu drnekte de eserinin bir bagka zaman diliminde
aynit anlamda Amerika’nin katil olarak atfedildigi benzeri bir durum i¢in iktidarda olan
bir partinin belediye baskani Liitfi Vidinel’in kendi Instagram hesabindan paylastig

bu haber videosunda eserin protesto amaglh kullanildig: goriilmektedir. 1%

4. Mahzuni Serif’in kendi memleketi, kéyii ya da doga, tarim vb. kéy ile bagintili

konularla iliskilendirilen goriiniimleri,

Bu oOrnekte TikTok platformunda Mahzuni’nin “Bu Senede Bdyle Oldu” eseri
TikTok’daki baglamiyla benzer sekilde tarimla iligkilendirilen bir video halinde

103 {1gili video igerigi igin bkz. (Dostmahzuni, 2023)

104 Paylasilan icerige ulasmak igin bkz. (alevi.gab, 2023)

195Mahzuni’nin paylasilan igerikle muhalif gériiniim elde edilen video paylasimi i¢in bkz.( lutfividinel,
2017)
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Instagram’da da paylagilmistir. Bu videonun Instagram’da 1.7 milyon izlenmeye

ulastig1 goriilmektedir. 1%

5. Yeniden yorumlanan eserleri,

- Amatér kisiler tarafindan yorumlanan eserleri (Enstriimantal ya da eserin

tamamu)

Bu smiflandirmaya Instagram’da yer alan Mahzuni Serif’in “Bosumus (Ey Erenler Bir
Kamile Danistim)” eserinin #amator seklinde hashtag diistilerek paylasildigi bir video

ornek verilebilir, 1%’

6. Yeniden yorumlanan eserleri

- Miizisyenler tarafindan miiziklerarasilik, otantisite, pastis vb. yontemlerle

yorumlanan eserleri

Bu goriiniim 6rnek olarak ise; Mahzuni’ye Saygi albiimiinde yer alan Burcu Giines’in
““Mahzuni’ye Sayg1” albiimiinden.. #kanadimdegdisevdaya #gerisayimbasladi X %>
#19aralik #asikmahzunigerif #mahzuniserif #mahzuniyesayg1” aciklama ve
hashtagleri ile albiimiin ¢iktig1 sene 2017 yilinda Instagram hesabindan paylastigi
video Ornek wverilebilir. Ayrica Burcu Giines’in Instagram’m tanitim yoniini

kullandigina dair de bir veri icermesiyle dnemlidir.1%

7. Mahzuni Serif’in eserlerinden faydalanilarak olusturulan fakat Mahzuni Serif’i

ammsatmayan alakasiz olan goriiniimler;

Bu 6rnek fabrikada ¢alisan bir grup is¢inin bir miizik esliginde dans ederek isleriyle
ilgilendigi izlenimi veren bir videodur. Bu videonun dikkat ¢eken asil yonii Instagram
arama motoruna Mahzuni Serif yazildiginda 6.7 milyon izlenme ile goriiniirlilk
kazanarak Mahzuni ile baglantili bir igerik olarak goriiniim kazanmasidir. Bunun
sebebi icerigi paylasan sayfanin #mahzuniserif hashtagini kullanmasi sonucu akisa bu
sekilde diismiis olmasindan kaynaklanmaktadir. Oncesinde belirtildigi gibi sosyal
medya platformlarinda hashtag kullanimi olduk¢a 6nemlidir. Bu nedenle Mahzuni ile
oldukga alakasiz bir icerigin bu sekilde Mahzuni ile baglantilandirilmasini da bu tiir

kullanilan hashtagler saglamaktadir.%®

196 {1gili igerik i¢in bkz. (anadoludan_nefesler, 2023)

107 Videoya ulagmak igin bkz. (cerenli1905, 2022)
108 Bahsi gecen igerik i¢in bkz. (burcugunes, 2017)
109 1gili igerige ulasmak igin bkz. (sevginin_renk tonu, 2023)
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Instagram’da bulunan veriler toparlanirsa; diger platformlarda olan dolayimlarin
tiimiinii kapsayan fakat sadece Instagram platformunun algoritmasi ve yapisi1 geregi
belirli konularda farklilhik gosteren bir Mahzuni dolayimmi gdstermektedir.
Instagram’da Mahzuni Serif’e dair olusturulan fan sayfalari, bagka isimle a¢ilmis fakat
Mahzuni Serif’e igeriklerinde yer veren Mahzuni’ye 6zlem, saygi vb. anlamlarla
Mahzuni ile baglanti kurmus goriiniimleri igeren sayfalarin oldugu goriilmektedir.
TikTok ve Youtube platformlarindan farkli olarak ayrica konum bdliimiine eklenmis
olan Mahzuni’ye ait yer imgeleminde yer alan gorliniimleri ve Instagram ses bdliimiine
yiiklenmis olan eserlerinin platformda dolayima girdigi goriiniimleri Instagram igin

belirginlik kazanan belli basli dolayim 6rneklerindendir.

Ayrica Instagram’da tretilen icerigin akisa diismesi i¢in diger platformlarla ortak
olarak hashtag kullanimi1 belirginlik kazanirken farkliligi ise miizik arsivinde
yiikseliste olan sesleri gosteren isaretin yer almasindan kaynaklanmaktadir. Ok
isaretine benzeyen isaretin yer aldigi sesi kullanan kullanicilar Instagram igerigine
eklenecek miizikler arasinda ylikseliste olan, en ¢ok tercih edilen sesleri fark ederek
bu sesleri kullanmalar1 sonucu Instagram’in kesfet boliimiinde yer alarak diger

kullanicilarin sayfalarinda goriiniir olma ihtimallerini ylikseltmektedirler.

5.3.4 Facebook

Facebook’ta Asik Mahzuni Serif’e ait bes farkli goriiniim bulunmaktadir. Bunlar ilk
olarak, Mahzuni Serif adina agilmis olan fan sayfalaridir. Bu sayfalar igerik olarak
Mahzuni’ye ait plak, kaset, televizyon programi ya da konser goriintiilerine dair
igerikleri paylasarak onu anmak ve tanitmak iizere agilmis sayfalardir. Diger bir
goriiniimii agilan topluluk/grup sayfalar1 olusturmaktadir. Bir diger goriiniim ise
herhangi bir Facebook kullanicisinin Mahzuni’ye dair herhangi bir ilgili durumu
paylagsmasiyla dolayima girmesi seklinde iken, bunun disindaki goriiniimii Instagram
platformundaki goriiniimlerini ifade ederken karsilasilan Mahzuni adina olusturulmus

yer, mekan konum bilgilerinde yer almasidir.

Son olarak birde Facebook’a daha sonra eklenen hikaye ve reels 6zelligi kapsaminda
ses igerigi olarak yiiklenilen eserlerinin kullanilmasi sonucu diizenlenen bu igeriklerde
goriilen Mahzuni Serif’e dair dolayimlanan gériiniimlerdir. 11k olarak Mahzuni adina

acilmig grup sayfalarini inceleyerek baslanabilir.
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Cizelge 5.10 Mahzuni Serif adina a¢ilmis grup/topluluk sayfalari

Grup Adi Gizlilik ‘Sjg;m Grubun Kurulma Amac: Aktiflik
Asik Mahzuni Uvelere Giinde
Serif Tiirkiileri ve (")Zel 59 Biiye  Tirkiiler...Deyisler...Hos Sohbetler 10+
Sevenleri gonderi
. iye ahzuni Serif’i anma 2 .
Asik Mahzuni  Herkese 12 Bily Mahzuni Serif’i Ayda 6
Serif acik gonderi
ASRIN
PIRSULTANI Uyelere . - . Giinde 8
ASIK MAHZUNI  Ozel 13Biye  ASIK MAHZUNI SERIF gonderi
SERIF
ASIK MAHSUNI  Herkese 29 B iive ASIK MAHSUNI SERIF HAYRANLARI
SERIF SAYFASI  acik ’ Y ICIN KURULMUSTUR
Mahzuni  Serif Uyelere . Haftada
. - 42 Biiye - 3
sevenleri 1 Ozel . .
gonderi
Seviyeli sohbet edelim. Din dil irk ve
o Herkese . siyaset gibi sdylemler yapilamaz. Ve liitfen Giinde 5
MahsurijgSert acik 2,6 B uye sunu begenin bunu paylasin gibi linkler gonderi
eklemeyelim.
ASIK MAHZUN-
I SERIF EMRAH
MAHZUN-I Herkese . r Yilda 2
ASIK ALl agik gy ... gonderi
NURSANI FAN
CLUB
Asik Mahzuni  Herkese 703 iive Asik  Mahzuni  Serif Hayranlarinin  Yilda 10
Serif acgik Y Bulusma Noktas1 gonderi
Degerli canlar Izmir torbali ilgesinde 2014
I\F/IOA%BZ?JITJ\IH ASIS Herkese yilindan itibaren Asik Mahzuni Serif Cem Haftada
SERIF CEM ve acik 1,3Biye ve Kkiltir evi canlara hizmet vermeye 7
PS— . baglamistir. Cemevi gubuna herkes iiye gonderi
KULTUR EVI ekleyebilir,
Mahsuni  Serif Uyelere 45B iive i :; aftada
OZANLAR diyari  Ozel ~ By conderi
Asrin Pir Sultani Uvelere Haftada
Mahzuni Serif Ozele 4,3 B iiye - 2
Sevenleri © gonderi
ozan mahzuni  Herkese .
e 407 tiye - -
serif anisina acik
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Cizelge 5.11 Mahzuni Serif adina agilmig fan sayfalari

Takipci

Sayfa Adi Saysi Sayfa Icerigi Sayfanin A¢ilma Amaci Aktiflik
"Empeyalizm Tiirk
197 B devletinin bagrinda Son 2
Asik Mahzuni Serif . Miizik Videosu  yasayamaz! Kahrolsun haftada 7
takipci . » .
Amerika ve onun gonderi
Emperyalizmi!"
Bu sayfa, 17 Mayis 2002 Son 2
Asik Mahzuni Serif 30 B takipgi  Miizisyen/Grup tarihinde bedeneq haftada 10+
Anisina aramizdan ayrilan Mahzuni . .
. gonderi
Serif anisina
Asik Mahzuni Serif 59 B takipgi - - -
MAHZUNI SERIF . .
(Asrin Pir Sultani) 37 B takipgi  Albiim OZANLARIN SESI... -
Asik Mahzuni Serif 30 B takip¢ci  Miizisyen/Grup - -
Sayfamiz Tamamen Asik
. o . .. Mahzuni Serif'in Eserlerini
Asik Mahzuni Serif 33 B takip¢i  Albiim Yasatmak Amacyla
Acilmustir..
mahzuni serif 4,4 B takip¢i Miizisyen/Grup - -
Asik Mahzuni Serif Asik Mahzuni Serif
Tiirkiileri 2,9 B takip¢i  Sanatct Tirkiileri Yurdumun
Yurdumun arsividir
Asil adi Serif
Astk Mahzuni Serif .. Dijital Icerik CMkMahzuni Serif, 17
. . 29Btakipgi .. . Kasim 1939'da K.maras'm -
- Babalarin Babasi Uretici . o
Afsin  ilgesi  Bergenek
koyiinde dogdu!
Ozan Mahzuni ¥ . . Benim Soylediklerim
Serif 13 B takipgi  Miizisyen/Grup Neyse Ben O'yum ... -
Son 2
Asik Mahzuni Serif 8,2 B takip¢i  Taninmis Kisi Asik Mahzuni Serif haftada 2
gonderi
Kahramanmaragl | .
Asik Mahzuni Serif 1,3 B takip¢i  Sanatgt
15(2\11151;11? D[igﬂi Kanadim Degdi Sevdaya:
ya: ¥ 16B takip¢i  Film Astk  Mahzuni  Serif -
Mahzuni Serif .
. belgeselinin sayfasi
Belgeseli
Mahzuni Serif . . .
Miizikali 1 B takipei Sanatci Tiyatro Pi -
" Bizim sugumuz,
mahzuni serif 182 takipgi Sanatg1 serefimizdir 1 * * Dinya
p§ ¢ tembellerin, haksizlarin

degil , calisanlar

251



Cizelge 5.12 Mahzuni Serif adina agilmis yer sayfalari

Sayfa Adi Begeni Kurulusun Adi Aktiflik
Bayrakli  Belediyesi

Kar Amaci Giitmeyen

Asik Mahzunl Serif 56 begenme Kurulus Stirekli Acgik
Cemevi

Asik  Mahzuni  Serif . . .t

Com Ve Kiiltiir Evi 88 begenme Topluluk Merkezi Stirekli Acik
Torbali Asik Mahzuni

Serif Cem Ve Kiiltir 88 begenme Yerel Isletme -

Evi

mahzuni serif dostluk 1,3 B begenme Yerel Isletme -

parki

Mahzuni Serif Parki -

Park - 76 begenme - -

Asik  Mahzuni Serif -

Parki 8 begenme Kafe -

Cizelge 5.13 Ad1 “Mahzuni Serif” olarak kullanict hesabi olusturmus kisi sayfalari

Sayfa Adi Takipci Sayisi
Mahsuni Serif 33

Bizim Mahzuni Serif 0

Mahzuni Serif 315

Asik Mahzuni Serif (Kula kul olmayan kul) 65

Kayseri'de yastyor

Mahzuni Serif (hayirdir aklinami geldim) 526

Galatasaray'da calistyor - Adiyaman Universitesi - Besni, Adiyaman, Turkey'de
yasiyor

Mahzuni Serif 2
Londra'da yasiyor

Mahzuni Serif Mahzuni Serif 52
Ege Lisesi - Ankara'da yasiyor

Asik Mahzuni Serif Pirim 208

Cizelge 5.14 Mahzuni Serif’in Facebook’da goriiniim kazandig1 bazi videolar

Video- Kaynak Dolayimlanan Hali

(Asik Mahzuni Video Mahzuni Serif’in seslendirdigi eseri ve kendi goriintiisiinden

SerifAsik Mahzuni olusmaktadir.

Serif, 2022)

(Ask-1 DERYA, t.y) Bu videoda Mahzuni Serif” ait bir s6z doga resmiyle yapilmis bir videoya
eklenerek bir bagkas: tarafindan okunan siirle dolayima sokulmustur.

(Asik Mahzuni Serif, Mahzuni’nin eserini icra ederken ¢ekilmis bir videosuyla farkli bir

2023) goriiniim elde edilmistir.

(Arslan A. K., t.y) Mahzuni’nin Ben Beni eserini kendisi yorumlayan sayfa sahibi TikTok’da
paylastigi videoyu TikTok logosu ile Facebook’ta da paylasmis ve bu
sekilde yeni bir gériiniim ortaya ¢ikmustir.

(Yildiz, 2023) Mahzuni’ye ait olmayan bir eseri yorumlayan kisinin hashtaglere Mahzuni
Serif’in adim1 eklemesiyle Facebook reels kesfet akiginda dolayima
girmesiyle ortaya ¢ikan bir gériiniim.

Mahzuni’ye dair goriiniimlerden bir digeri de Facebook’un ilk kullanimlarinda bu
platformun an1 defteri gibi kullanildig1 formatina riayet edilen bir paylasim 6rnegi

olusturan Asik Mahzuni’nin arkadasi Muhlis Akarsu’nun paylastig1 fotograftr.
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Sekil 5.24 Facebook’a yiiklenmis Mahzuni Serif’e ait bir fotograf (Muhlis Akarsu)
110

Bu fotografi Akarsu su sekilde paylasmustir: Mahzuni Serif, Asik Ismail Ipek ve Asik
Murtaza Yalgin diizenlenen bir etkinlik aksaminda, sahnede bir arada. #mahzuniserif

#mahzunibaba #asikismailipek #ozanismailipek #murtazayal¢in #ozanmurtazayalgin

Ayrica son olarak Facebook platformunda da Instagram’dakiyle benzer sekilde yer
alan reels ve hikayelerde kullanicilarin igeriklerine yiikleyebilmesi adina asiga ait
eserlerin yer aldig1 miizik arsividir. Asigin Facebook platformunda yer alan eserlerine

dair gorlinlimlerde su sekildedir:

Q. Mahzuni serif © iptal
L85 Bosumus o =
&=-8== Mahzuni Serif, Muhlis Akarsu

Giinler Geger
i () >
EZ Agik Mahzuni Serif
iste Gidiyorum Cesmi Si... O ~
M. Asik Mahzuni Serif
; : : Merdo [SARKI SGZLERI D >
(RIRY ~sik Mahzuni Serif
Halim Yaman Boyle (SARKI SGZLERT]
Agik Mahzuni Serif
Zalmin Z4lmi Varsa [SARKI SOzZLER]) o =
Y Asik Mahzuni Serif
Sarho
@ 1 ? [} >

B Asik Mahzuni Serif

-~ Zevzek
(E] e oo»

- Agik Mahzuni Serif

= 1 Yaralarin Sizliyor

a i o o»

Agik Mahzuni Serif
Bu Sene de Béyle Oldu 0O =

Asik Mahzuni Serif

Kar Yagd Yollarina
Agik Mahzuni Serif
" Ciger Parem

- L @

N Asik Mahzuni Serif

= Madenciler

= , o »
7 Agik Mahzuni Serif
Delimiyim Ben
F:;__ o . o »

Sekil 5.25 Facebook miizik arsivinde yer alan Mahzuni Serif eserleri.

110 Muhlis Akarsu’nun paylastigi Facebook resmi igin bkz. (Akarsu, 2023)
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Burada goriildiigii iizere Facebook kullanicilart bir hikdye ya da video igerigi
olustururken Mahzuni Serif’e ait eserleri hem paylasip hem de kaydederek daha sonra
kullanmak iizere kisisel sayfalarinda kullanilabilir hale getirebilmektedir. Son olarak
diger platformlarda da goriilen yedi konunun Facebook platformunda goriiniim

kazanan ornekleri de su sekildedir:
1. Mahzuni Serif’in kendisine ait gériiniimlerinin dolayima sokuldugu sekli.

- Eski radyo, televizyon dénemi kayitlarinin yayinlandigi ya da plak, kaset ve

belgesellerde yer aldigi goriiniimlerinin platformlarda akisa gegtigi gériimii.

TRT’de yayinlanmis olan “Bosu Bosuna” eserini icra ederken cekilen kaydindan

olusturulan bir igerik drnegi verilebilir.!!
2. Alevi-Bektagsi gelenegi ile bagdastirilarak dolayima sokulan goriiniimleri,

#MahzuniSerif "Cahil bize dinsiz demis. Sevgidir dinimiz bizim." - Asik Mahzuni
Serif - Saygiyla. @ seklinde paylasilan bir gonderi. Alevilik mezhebi ile ilgili
imgelerle donatilarak Mahzuni’nin bu sozleri ile beraber paylasilmistir. Facebook da

elde edilen Alevilikle bagdastirilan goriiniimlere bu paylasim érnek verilebilir.!'?

3. Muhalif igeriklerin igerisinde dolayima sokulan gériiniimleri
Facebook’ta bu baslik altinda verilebilecek goriintimlerden biri asagidaki gorselde yer
aldig1 sekliyle su sekildedir:'*3

Topraga karigmig fakirin teri
Aglamak bilir mi beylerin biri
Size beyefendi bize serseri

Deyin babo deyin meydan sizindir
Meydan sizin ama insan bizimdir

Meydan sizin ama , Dostluk bizimdir
Kardeglik bizimdir, Yarinlar bizimdir

Mahzuni Serif

A Capulculara
’ L ofke kustu!

Sl CAKLAR!

Sekil 5.27 Facebook’da yer alan Mahzuni Serif goriiniimleri.

111 Bahsi gegen drnegin detayi igin bkz. (Video Arsivi — Junkman, 2019)
112 11gili igerik i¢in bkz. (Sagan, 2023)
113 1gili igerigi ulagmak icin bkz. (Asik Mahzuni Serif, 2023)
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Paylasimda yer alan agiklama su sekildedir:
“Erdogan kin kustu:

Adana'da kendisini karsilayan kalabaliga hitap eden Basbakan Erdogan, Gezi Parki
direnis¢ilerini elestirerek "Onlar yakarlar, yikarlar. Capulcunun tanimi budur zaten.
Onlar bu iilkenin basbakanina kiifredecek kadar algaktirlar" dedi. - Muhalif —
“aciklamasiyla Asik Mahzuni Serif’in adma acilmis bir sayfada paylasilan icerikte
donemin Bagbakani olan Recep Tayyip Erdogan’in gorseli ve sézleri, Mahzuni Serif’e

ait sozlerle paylasiimistir.

4.Mahzuni Serif’in kendi memleketi, koyii ya da doga, tarim vb. koy ile bagintili

konularla iliskilendirilen goriiniimleri,

Facebook’ta bu konuyla bagintili birden fazla igerik bulunmaktadir. Bu 6rneklerden
biri olarak, akan bir nehrin ¢ekilen videosuna Mahzuni’nin “Merdo” eserinin

eklenmesiyle elde edilmis dolayim 6rdegi verilebilir. 114
5. Yeniden yorumlanan eserleri,

- Amator kisiler tarafindan yorumlanan eserleri (Enstriimantal ya da eserin

tamamt)

Bu konuya 06rnek olarak ise, Mahzuni Serif’in “Ben Beni” eserini yorumlayan kisi
verilebilir. Kullanici TikTok ve Instagram sayfasinda paylastigi bu eseri Facebook
sayfasinda da paylasmistir. Facebook’ta reels boliimiinde paylasilan video 6ncesinde
diger platformlarda yaymlandigin1 gosteren asagidaki gorselde goriilecegi tlizere o

platformlara dair logolarim yer aldig1 gériilmektedir.**®

114 1gili igerik i¢in bkz. (Tiirkii Yolu, 2023)
15 feerige ulagmak icin bkz. (Arslan, t.y)
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‘% Ahmet Kezban Serif Arslan G Takip Et

Mahzuni Serif neda guzel stylemis N
#mahzunigerif #gokandoganay
#uygardoganay ad -

db
(@
=
({’)

Ko ala

J2 gerebilir) Ahmet Kc

Sekil 5.28 Bir Facebook kullanicisinin amator sekilde seslendirdigi Mahzuni’ye ait
eserden bir kesit.

6. Yeniden yorumlanan eserleri

- Miizisyenler tarafindan miiziklerarasilik, otantisite, pastis vb. yontemlerle

yorumlanan eserleri

Bu smiflandirmaya 6rnek olarak ise Grup Yorum tarafindan yorumlanan “Al Birini
Vur Birine” eserini Facebook’taki kendi sayfalarinda paylastigi 6rnegi verilebilir. Grup
Yorum bu paylagimi su agiklamalarla paylasmistir: “Ustamiz Asik Mahzuni Serif’i

oliim y1ldoniimiinde sayg1 ve 6zlemle aniyoruz... #mahzuniserif #grupyorum”.®

7. Mahzuni Serif’in eserlerinden faydalanilarak olusturulan fakat Mahzuni Serif’i

ammsatmayan alakasiz olan goriiniimler

Bir Facebook kullanicisinin kahve igerken kahve fotografi ile paylastig1 ve Facebook
Mahzuni Serif aramasinda ¢ikan bir icerik: Iste gidiyorum ¢esmi siyahim. Oniimiizde
daglar siralansa da. Sermayem derdimdir, servetim ahim. Karardik¢a bahtim karalansa
da...! #MahzuniSerif Ben bu kahveyi hak ettim — havali hissediyor.” A¢iklamalariyla

bir aktivite gerceklestirirken paylastig1 igerigine ekledigi Mahzuni’nin bir eseriyle

116 Bahsi gecen goriiniim igin bkz. (Grup Yorum, 2023)
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Mahzuni’nin bu platformda Mahzuni’nin kendisinden bagimsiz bir sekilde dolayima

girmesine sebep olmustur.*!’

Sonug olarak Facebook Instagram ve TikTok platformlarindan 6nce agilan bir platform
olmasina karsin bu iki platformun etkinligini siirdiirmeye calisarak, platformlarin ¢ogu
ozelliklerini biinyesine katarak gelisen ve etkinligini halen siirdiiren bir platformdur.
Diger platformlarda akim haline gelen igerikler ise Instagram’la benzer sekilde reels
boliimiinde yer almaktadir. Ayrica Facebook’u diger platformlardan ayiran 6zellik fan

sayfalarinin yani sira grup olusturma 6zelliginin oldugu tek platform olmasidir.

Mahzuni Serif’in internet platformundaki eserler {izerinden yapilan analizler salt bir
nicelik veri analizinden ziyade birden fazla miizik dis1 olay1r da kapsiyor olmasi
kaynakli bu miizik dis1 baglamlar1 da agiklayici niteliktedir. Platformlara ait 6zellikler
internet boliimiinde ele alinmakla birlikte bu boliimde Mahzuni Serif’in internet
dolayimindaki goriiniimlerini yansitirken beraberinde platformlarin geleneksel
miiziklere yer verme sekli ve amaclar1 da bir nevi ortaya konmustur. Bunun yani sira
Mahzuni Serif’in yeni medyadaki dolayimlanmalarini incelerken dort sosyal medya
platformunda yer alan igeriklerin analiz edilmesinde platformlarda farklilik g6zlenen
noktalar ifade edildigi gibi veriler ortak goriintimlerin goriildiigii yedi konu basligi
tizerinden de verilmistir. Bu ortak goriinlim kazanan konu basliklarinin elde

edilebilmesi sonucunda platformlarin benzerlik i¢ceren goriintimleri ortaya konmustur.

Medya araglariyla dolayima giren eserlerin medya yakinsamasi ya da
medyalararasilikla diger medya igeriklerinde yer aldigimi 6zellikle internet
platformlar1 arasinda Mahzuni’nin TikTok platformunda akim haline gelen Agla
g6ziim agla eserinin belirtilen dort platformda da yer aldig1 goriilmiistiir. Bu yakinsama
orneklerinde goriilen TikTok logolu paylagimlardan otiirii akim haline gelen ¢ogu
icerigin TikTok platformundan diger platformlara dagildig: tespit edilmistir. Bu esere
ait platformlardaki izlenme oranlar1 degerlendirildiginde TikTok platformlar arasinda
en fazla izlenme oranina sahiptir. TikTok platformu disinda goriilen iceriklerin
cogunun Instagram ve Facebook da reels boliimlerinde yer alirken Youtube
platformunda ise Shorts boliimiinde yer aldigi goriilmektedir. Bunun nedeni, bu ii¢
platformun TikTok platformuna benzer sekilde akisa gectigi boliimlerinin reels ve

shorts boliimleri olmasidir. TikTok kullanicilarinin yakaladigi akistaki igerikleri

117 Facebook’ta yapilan paylasim igerigine ulasmak i¢in bkz. (Karabulut, 2023)
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kaydirma o6zelligi ii¢ platformun bu boliimlerinde elde edilebildiginden TikTok’a

benzer igeriklerin de en ¢ok yer aldig1 boliimler bu boliimlerbunlardir (reels- shorts).

Medya yakinsamasiyla TikTok platformundan diger platformlara dagilan bu eserin

diger platformlardaki 6rnekleri agagida verilen sekillerde goriilebilir.
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Medyalararasilikta sosyal medya platformlarinin arasinda bir igerik ne kadar hizli
yayilabilirse o oranda akim, viral vb. bir yayginliga ulasmaktadir. Bunun bir sonucu
olarak da bu platformlar1 kullananlar arasinda ag yoluyla dolastirilan bu yeni internet

memleri vasitasiyla internet yeni bir etkilesim ortami yaratarak internet kiiltiirlerinin
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(ag toplumu) olusmasini saglanmaktadir. Bu anlamda igeriklerin {iretilmesini saglayan
platform kullanicilar1 da katilimci kiiltiirleri olusturmaktadir. Platformlarda yer alan
bireyler Web’in 2.0 donemine gegmesi ardindan web 3.0 gelisimi ve son olarak yapay
zekanin en iist seviyesinin goriilebildigi web 4.0 donemiyle artik etki altindaki birer
edilgen tiiketiciden ¢ok igerigin iiretim, dagitim ve tiiketimine dahil olan bireyler
haline gelmislerdir. Bunun sonucunda ise etkin katilimeir bireyler medya igeriklerini
ve dolaymma sokacaklari igerikleri organize ederek diizenleyen, belirleyen ve sosyal
medya kiiltiirlinii (ag kiiltiiriinii) sekillendiren katilimc1 kiiltiirler halini almaktadir.
Verilen 6rneklerde goriildiigii gibi Mahzuni Serif’in birden fazla eseri ¢ok farkli
anlamlarla katilimcr kiiltiiriin etkin oldugu internet aglarinda dolayima girmistir. Bu
dolayimlar Mahzuni Serif ile tamamiyla baglantili sekilde yapilabildigi gibi bazen de

Mahzuni Serif ile alakas1 dahi olmayan goriiniimler ile belirginlik kazanmustir.

Sonug boliimiine gegmeden Mahzuni Serif’in kente gocii sonrasinda tanistigi miizik
kayit teknolojileri ve medya ile birlikte kendisinden bagimsizlasan ve medya araclari
vasitastyla yeniden demirlenerek yeni baglamlarinda dolayima giren goriintimlerinin
tiimii toparlanacak olursa oncelikle birincil sozlii kiiltiir ortaminda dogan hem yazil
hem de elektronik kiiltiir ortamin1 deneyimleyen Mahzuni Serif’in asiklik geleneginin
yasadig1r doniisiimlerin ¢ogunun goézlemlenebilecegi bir asik olmasiyla onemlidir.
Kendi yasadigi donemde ve oliimiinden sonra da eserleri sik sik baska sanatcilar
tarafindan farkli tarzlarda yorumlanmis ve doneminde elde ettigi popiilariteyi
giinimiizde de dolayimdaki eserlerinin bireyler arasindaki dolasimi sayesinde
siirdiiren bir asik olmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Mahzuni’nin eserlerinin kendisi
disinda yorumlandigi her bir yorumlama da onun eserlerini farkli bir anlama
biirlindiirmektedir. Farkli bir anlama biiriinen tiim eserlerini anlamlandirmak adina
onun dolayimlanan eserlerinde nelerin déniistiigiinii Ozmentes’in (2019) popiiler
miizikleri metinlerarasilik {izerinden degerlendirdigi calismasinda analiz i¢in ele aldig1

su li¢ soru iizerinden cevaplayarak sonug¢ boliimiine gecilebilir.

e Miiziklerde ne degismistir? (Yapisal nitelikler)

e Miiziklerdeki bu yapisal degisim neyi gosteriyor? (Anlam degisimine sebep
olan yapisal nitelikler nelerdir, bunu nasil yapiyorlar?)

e Miiziklerdeki anlam doniisiimii neyi gosteriyor? (Degisen anlamlar {izerinden

tarihsel yorum olanagi) [3].
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Mahzuni’nin miiziginde yapisal olarak ne degistiginin cevab1 onun miizigini yapisal
anlamda doniistiiren Aktulum’un isaret ettigi miizikleraras1 yontemlerin kullanildigi
cogu Ornekte almabilir. Buradan hareketle, miiziklerarasiligin ¢esitli yontemleriyle
onun eserlerine bagkalar1 tarafindan yapilan herhangi bir alinti, génderge veya
yansilamalarin tiimiinde meydana gelen bicimsel ve anlamsal doniistiiriimlerle
Mahzuni’nin eserlerinin yapisinin degistigi goézlenmektedir. Aktulum’un (2017) bu
kavram {iizerinden ifade ettigi miiziklerin doniistiirimlerinin indirgeme ya da
orkestrasyon olarak iki sekilde yapilabildigini ifade etmesinden hareketle indirgeme
orkestradan tek bir enstriimana ge¢isi ifade etmesi kaynakli Mahzuni’nin doniistiiriilen
eserlerinden  indirgemeye Ornek  verilebilecek pek  doniistiirim  Ornegi
bulunmamaktadir. Ciinkii Asik Mahzuni gelenegin temsilcisi olarak geleneksel medya
donemleriyle tanisma siirecine kadar sadece icralarinda baglama kullanan bir asik
olarak icralarindaki enstriiman tercihi nedeniyle asigin tek baglama ile icra edilen cogu
eserinin indirgeme yontemiyle doniistiiriilemedigi goriilebilir. Fakat ikinci doniistiiriim
yontemi olan orkestrasyon yonteminin asigin eserlerindeki yapisal doniisiimlerin
hemen hemen c¢oguna karsilik gelen bir yontem oldugu da ifade edilebilir.
Orkestrasyon doniistiiriimiinde tek enstriimandan birden fazla enstrlimana gegisin
aranjman mantigryla Mahzuni’nin eserlerinin melodik bigemleri korunarak cesitli
enstriimanlarin eklenmesiyle elde edilen doniistiiriimleri igermektedir. Mahzuni’nin bu
tiir miizikleraras1 yontemlerle alintilanmasi onun eserlerini baglamindan alinarak yeni
bir baglama veya baska baglamlarda yeniden baglamlandirilmasina dayanmaktadir.
Ciinkii Mahzuni’nin eserlerini alintilayan sanatgilar eserleri farkli bir kiliga
biirlindiirerek, onu kendi gilincel donemlerine tasiyarak kendi baglamlarina gore
uyarlamaktadirlar. Bu sekilde de Mahzuni’nin yapisal olarak doniistiiriilen eserleri, bu
miiziksel miras1 alintilayanlarla yeni bigimlere sokularak giincel kalmasini
saglamaktadir. Yani Mahzuni’nin eserlerine yapilan her bir alintida eser yapisal olarak
degisim yasarken anlamsal ve baglamsal olarak da doniisiim yasamaktadir. Bu durumu
aciklayan orneklerin biri olarak Mahzuni Serif’e ait ““Yuh Yuh” eserini yorumlayan
Cemali grubunun bu eseri endiistriyel altyap: listline baglama koyarak distortion
vokallerle yorumlamasi eseri Mahzuni’nin iirettigi halinden oldukga farkli bir yapiya
biirlindiirerek farkli dinleyici kitlelerine ulastirmis olmasi verilebilir. Ayrica yakin
donemlerde farkli sanat¢ilarin yorumlarini igeren alblimlerde verilen oOrneklerde
goriildiigii iizere Mahzuni Serif’in eserlerinin her birinin farkli tarzlarda icra edilmesi

sonucu Mahzuni Serif’in eseri tiretirken bi¢im olarak yarattig1 seklinden oldukca farkli
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versiyonlarinin  diizenlenmesiyle eserlerin  yapisal olarak  doniistiirildigi
goriilmektedir. Bu madde altinda Mahzuni’nin eserlerinin sanatgilar tarafindan
alintilanmasinin yani sira internet donemi dolayimlarinda goriilen drneklerde yapilan
alintilarda bu yapisal doniistiiriimlere birer 6rnek olusturmaktadir. Sonug¢ olarak
Mahzuni’nin eserlerinin alintilanarak yorumlanmais her tiirlii icerigin, yorumlanmanin
Mahzuni’nin iirettigi eserinde yarattigir yapisal degisimler ilizerinden eserdeki yapi
Ozellikleri ve anlamlarin arasinda sundugu somut veriler anlamlarm doniisiim
siireglerini  de isaret ediyor olmasiyla ayrica 6nemlidir. Ozmentes’den
miiziklerarasiliga uyarlanilan ikinci maddede tam olarak buna isaret etmektedir.
Miiziklerdeki bu yapisal degisim neyi gosteriyor? (Anlam degisimine sebep olan
yapisal nitelikler nelerdir, bunu nasil yapiyorlar?) yapisal degisimlerin yarattigi anlam
degisimlerini anlamlandirmak adina ilk olarak miizigin halihazirda sessel bir
yapilanmanin yani sira anlatisal 6zelliginin varliginin da bilincinde olmak gerekir.
Miizik sadece seslerden ibaret bicimler degil anlam iireten sekilde iiretiminden
tilkketimine tiim stireclerde bir anlama hizmet eder yapidadir. Mahzuni’nin elektronik
rock, rap vb. miizik tarzlarinda yorumlanmasiyla tiiketicilerde Mahzuni’nin eserlerini
tiretirken tahayytl ettigi anlamindan ¢ogu zaman uzaklastirarak yeni anlamlarin
uretildigi goriilmektedir. Burada gerceklesen, eserlerde meydana gelen bu
dontstiirimlerin  sonucunda tiiketici konumundaki dinleyicilerin de anlam
diinyalarmin o oranda doniistiiriildiigli gercegidir. Mahzuni’nin baglamasiyla daha
duygusal bir sekilde icra ettigi eserleri dinleyicilerine actyi, kederi hissettirirken
alintilandig1 6rneklerinde ¢esitli yapisal doniistiiriimlerle farkli yorumlanan eserlerini
dinleyenlerin dans ederek eglendigi de goriilebilmektedir. Yapisal olarak doniistiiriilen
eserlerin anlamsal olarak doniistiiriildiigi de burada anlasilabilir. Yani ge¢misten
alman miizikal unsur bugiliniin baglamin1 o6ne ¢ikaracak bi¢cimde yeniden
yapilandirilarak esere zamanin ruhunun katilmasiyla dinleyicilerin beklentileri
karsilanmaya calisilmaktadir. Mahzuni’nin eserlerinin yorumlanmasi sadece bununla
siirlt degildir bu bahsedilen kismi daha 6nce de ifade edildigi gibi eserlerin bagkalari
tarafindan yeniden icra edildigi her donem i¢in gegerli olmakla birlikte giiniimiizde
yeni medya doneminde internet doneminde de devam etmektedir. Sosyal medya
platformlarmin kullanicilar tarafindan da Mahzuni’ye ait eserler ¢ok farkli sekillerde
kodagimlanmaktadir. Mahzuni’nin eserinin kayit teknolojisiyle kaydedilen ve
kendisinden bagimsizlasan her eseri bagka biri tarafindan alimlandiginda ve dolayima

sokuldugunda yeni baglamlarina, yeni anlamlariyla, yeniden demirlenmektedir.
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Birbiriyle oldukc¢a baglantili {i¢ maddenin sonuncusu olarak miiziklerdeki anlam
dontlisiimii neyi gosteriyor? (Degisen anlamlar iizerinden tarihsel yorum olanagi)
sorusu ise degisen toplum yapisimi isaret etmektedir. Miizikteki anlam degisimi

toplumsal degisimi igaret eden 6nemli bir unsurdur.
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6. SONUC

Giliniimiizde medyatik iletisimin kazanmis oldugu 6nemle beraber etnomiizikoloji
disiplini igerisinde degerlendirilebilecek “saha calismalarinin” internet ortaminda
ortaya ¢ikan kiiltiirel pratikleri de icine alabilecek sekilde genisletilmesinin gerekli
oldugu, calismanin ulastig1 temel ¢ikarimlardan biri olmustur. Mahzuni’yi yalnizca
yerel baglamlariyla ele alan bir ¢alismanin belirli kiiltiirel kodlara sahip (Alevilik,
Marashilik, Asiklik, halk miizigi dinleyicisi olma vb.) yiiz yiize topluluklarla ve
iletisimsel bellegin nesiller arasi aktarim siiresine mahkim olmasmin yaninda
tilketimin anlamlar1 ve baglamlar1 bakimindan sinirli veriye ulasabilecegi kesindir.
Diger bir deyisle, ag toplumu ya da ag toplumu igerisindeki topluluklarin sayisi
sinirlarini tiikketimin belirledigi bir diizlemde kiiltiirel iiriine verilen anlamlar kadar
siursizdir. Giiniimiizde ag toplumu ve miizik ilizerine yapilacak ¢aligmalarin da bu

bakis dogrultusunda gerceklestirilmesi gerekecegi agiktir.

Bu calismada, medya araglar1 tarihinin temel kronolojik izlegi olusturmasi ve
medyatik kiiltiirlerde toplumsal iletisimin yeniden bigimlenisinin Mahzuni’ye yonelik
ag toplumu davranisini da i¢ine alacak sekilde kavramsallastirilmis olmasi konunun
inter-disipliner olarak ele alinabilmesini miimkiin kilmistir. Ancak, orneklemin
genislemesi, iletisimin yiliz yiize aktarimla sinirlandigi  bir  toplumda
gerceklestirilebilecek derinlikli goériismelerin yapilmasimin oniinde de smir teskil
etmektedir. Bu nedenle calisma, Mahzuni’nin medyatik gorlinlimlerine dair bir
toplumsal anlamlandirmalar katalogu niteliginde sekillenmistir. Interneti, sosyal
mecralari, ag toplumunu ve toplumlarini yeni miizikoloji baghgiyla arastirmalarina
dahil eden miizikoloji disiplininin i¢erisinde bu tiir bir calismanin yerini “netnografi
yontemi araciligiyla” disiplinin diger disiplinlerle etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan temel

sorulara yanit vermeye ¢aligan bir saha aragtirmasi olarak nitelemek miimkiindiir.

Mahzuni’nin eserlerinin medyatik dénem tiiketicilerine ulasmasi, zaman ve mekanin
birbirinden ayrilmasiyla ve genis zaman dilimlerinde yeniden bir araya gelmeleriyle
miimkiin olmustur. Ozellikle icra aninda ortaya ¢ikan ve kaybolan sesin kaydedilir hale
gelmesiyle beraber etkilesimlerde dinleyicilerin/tiiketicilerin fiziksel olarak bir arada
olma zorunlulugu ortadan kalkmustir. Onceleri icrasmni bedenen orada oldugu
topluluga yapabilen Mahzuni medyatik donemiyle birlikte kayit altina alindig

ortamda bulunmasinin yeterli goriildiigii bir doniigiim siirecine dahil olmustur.
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Ozellikle televizyon ve son olarak bilhassa internetle birlikte global kdy haline gelen
kiiresellesmis diinyada herkes her an her yerde kiiltiirel liriiniin {ireticisi, tiiketicisi ve
iiretiiketicisi olabilmektedir. Internet cagindan 6nce de var olan ve kitle iletisim
araglariyla kiiresellesen, birbirine baglanan diinya, internet donemiyle birlikte
kendinden Onceki iletisim araglarinin saglayamadigi kadar diinyay1 birbirine
yaklastirmigtir. Mahzuni’nin medyatik donemi de yliz yiize iletisim ortamindaki
etkilesimlerden farkli etkilesimlere olanak saglamis; insanlarin canli bir icra
deneyimini alimlamalar1 kadar etkili dolayimli deneyimler ortaya g¢ikarmistir. Bu
dolayimli deneyimler sayesinde uzaktaki olaylar1 giindelik yasamlarina dahil eden
insanlar, dolayimda olan kiiltiirel ifadelere baglamsal asinaliklar1 sayesinde ge¢mis,
simdi ya da gelecek arasinda baglantilar kurarak bu baglantilar arasinda trettigi
anlamlart kiiltiirel anlamda da bi¢imlendirir hale gelirler. Medya araglariyla
dolayimlanan kiiltiire ait kolektif kodlar da dolayimlandik¢a geleneksel ortamindan
kopmus ya da aymi yerel ortamda dolayimda bulunan etkilesimin devam ettigi bu
biitiinde var olan katilimci olan her bir bireyin algi ve anlama dair davraniglar1 da
bicimlenmektedir. Dolayisiyla kitle iletisim araglariyla paylasilan fakat bizzat bireyler
tarafindan deneyimlenmeyen kiiltiirel 6geler gegmiste goriilmemis sekliyle dolasima
girerek kisilerin goriis ve degerlerine etkide bulunarak onlar1 sekillendirir hale
gelmektedirler. Bu sekillendirme siire¢lerinin en fazla goriildiigii medya donemleri ise

monolojik kitle iletisim araglarinin aktif oldugu donemlerdir.

Medyanin monolojik araclarinin aktif oldugu doénemlerde tiiketicilerin alimlama
siirecleri genellikle etki paradigmasi vb. yaklasimlarla ifade edilmekte olup
Mahzuni’nin sanatinin alimlama siirecinde bu doneme karsilik gelen donem ise
tilkketicilerin Mahzuni’nin eserlerini radyo, televizyon, kaset vb. araglar {izerinden
alimladigi medya araglar1 donemleridir. Bu tiir monolojik yapiya sahip araglar
tizerinden elde edilen etkilesim ortamlarinda alimlayicilar Mahzuni Serif’in eserlerini
yart dolayimli etkilesim ortamlarinin olanakli kildig1 sekliyle dolayli yoldan

deneyimleyebilmektedir.

Internet déneminde ise bu tiir dolayli deneyimlerle ¢okca karsilasilmaktadir. Ancak
as1l onemli olan internetin, kullanicilarina sundugu 6zellikler sayesinde kullanicilarin
kendilerinden zamansal veya mekansal olarak uzaktaki Mahzuni Serif’in eserlerini
kendi anlam diinyalarina gore dolayima sokma tarzlarini belirlemesi ve internetin

yayinciliktan ziyade katilimciligi olanakli kilarak bireylerin katilimer kiiltiirler haline
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gelmesini saglamasidir. Ciinkii internet kullanicilart bu sekilde bizzat kendilerinin
sekillendirdigi ve {izerinde etkide bulunabildikleri eserleri tekrar dolayima
sokabildikleri i¢cin bu ortamda katilim saglayan iiretiiketiciler haline gelmektedir.
Bahsedilen yar1 dolayimli etkilesim ortamlarindaki (radyo, televizyon vb.) medyanin
monolojik donemindeki deneyimlerde bireyler medyanin etki ettigi tiiketiciler olarak
nitelendirilirken, internet donemiyle birlikte bireylerin kiiltiirel 6geler lizerinde
etkilerinin ¢ogalmasiyla birlikte olaymn tam aksi yonde degisim yasadigi agikca
goriilmektedir. Internette iiretiiketiciler haline gelen katilimei bireyler hakkinda, sosyal

mecradaki platformlar sayesinde gozlem yapma olanakli hale gelmektedir.

“Internet” ya da “sosyal medya” cati kavramiyla ele almaya alisgkin oldugumuz bu
paylasim ortamlari, inceleme kisminda goriildiigii iizere alisildigin disinda bazi miizik
tiiketicisi tiplerini ortaya ¢ikarmistir ve kullanilabilirlik oranlarini arttiran temel
faktorler de bu dijital olanaklarin kendilerinden kaynaklanmaktadir. Bu bahse
devamla, her bir sosyal mecra platformunun birbirinden bariz-bulanik farklarla
(icerigin sunum siiresi, paylasma/paylasilma bi¢imi, etkilesim alanlarinin
varligi/yoklugu gibi) ag toplumunun bireylerinin tiikketim aligkanliklarii yeniden
sekillendirmesine neden olan- saglayan alanlar sundugunu séylemek miimkiindiir. Bu
yoniiyle internetin gecirdigi doniisiimlerin aslinda miizik alaninda miizigin tiretimi ve
tiketimini nasil farklilastirdigi; miiziksel iletisimin nasil  doniistigli de

gbzlemlenmistir.

Incelemeye dahil edilen dort sosyal paylasim platformundaki Mahzuni
goriinlimlerinde gozlemlendigi iizere sosyal paylasim platformlarimin bazi ortak
ozellikleri tespit edilmistir. Bu tespiti saglayan Mahzuni’nin dolayima giren
goriinlimlerinin yedi baslik altinda siniflandirilabilmesidir. Platformlarin her birinde
ortak goriiniime sahip Mahzuni goriinlimlerinden hari¢ her bir platformun Mahzuni’yi
farkli sekilde dolayima sokmaya yarayan platformlar1 bu noktada birbirinden ayiran

ozellikleri de bulunmaktadir.

Buradan hareketle ilk olarak Youtube; siire kisitlamasi en az olan platform olusuyla
platforma saatlik videolarin yiiklenmesine olanak taniyarak, en uzun igerikleri
sunmasiyla diger platformlardan ayrilmaktadir. Ayrica Youtube’un gizlilik esasinda
diger platformlarda oldugu gibi sadece arkadaslar gibi bir segenegin olmamasi
sebebiyle de platforma yiiklenilen igeriklere, platformu kullanan diger kisilerin

kolaylikla ulasabilmesini saglamaktadir. Bu durumda Youtube’a yiiklenilen igeriklerin

267



izlenme sayist olarak en fazla sayiya ulasmasini saglayarak Youtube’u diger
platformlardan ayirmaktadir. Youtube’daki izlenme sayilarinin arama yapilan igerikle
ilgili ana sayfada tlimiinlin goriintiilenmesiyle bir karsilastirma yapma olanagi da
sunmaktadir. Bu noktada Mahzuni’nin Youtube’da yer alan eserlerinden 6rnegin; Dom
Dom Kursunu eseri kendi sesinden paylasildiginda 2.1 milyon izlenirken, Dua Lipa ve
Ibrahim Tatlises’in diiet olarak hazirlanmis remiks versiyonunun 72 milyon izlendigini
tespit edilmesine ve Mahzuni ile onunla bagintili olarak paylasilan bir i¢erigin izlenme
sayilart dogrultusunda bunun iizerinden yorumlarin yapilmasimni olanakli kildig:

goriilebilmektedir.

TikTok platformunun ise; Mahzuni’nin sosyal paylasim platformlarinda akim haline
gelen eserlerinin ilk iiretim baglamini olusturmasiyla diger platformlardan farklilik
kazandig1 goriilmektedir. Sosyal mecralarin tiretiiketici yapisini ortaya koyan TikTok
kullanicilarinin Mahzuni eseri tizerinden aktif yaraticilar olarak milyonlarca farkl
icerik iretebildikleri dolayisiyla Mahzuni’nin de fretilen icerikler kadar farkl
sekillerde dolayima girdiginin gdzlemlendigi bir platformdur. Ayrica TikTok
platformunun miizik-dans iligkiselligi sebebiyle iiretilen iceriklere uyum saglamasi
amaciyla gilincel ya da Onceden iiretilen eserlerin hizlandirilmis ya da ekstra
yavagslatilmis sekilde iiretildigi- diizenlendigi goriilmektedir. Mahzuni’nin eserlerinin
de TikTok platformunda remikslenmis sekilde icerik iireticilere sunulmasi bu fikrin bir
yansimasi olarak belirginlik kazanmaktadir. Giinlimiizde iiretilen eserlerin ise TikTok
platformunda bir dans igerigine eslik edilebilmesini saglamasinin o eserin popiiler hale
gelmesinin Oniinii agtigit da yine akim haline gelen eserlere iiretilen igerikler
dogrultusunda tespit  edilebilmektedir. TikTok platformundaki = Mahzuni
goriiniimlerinden hareketle bir bagka husus ise, Mahzuni’nin TikTok platformunda
akim haline gelen ilk eseri olarak Agla G6ziim eserinin milyonlarca kisi tarafindan
cesitli sekillerde dolayima sokulan igeriklerde gozlemlendigi iizere bazi igeriklerde
eserin Mahzuni’den tamamen baglamsizlastigi goriilmektedir. Bu nokta da
Mahzuni’nin eseri giiniimiiz sartlarinda anonimlesmis midir? sorusu akla gelmektedir.
TikTok platformundaki veriler bu baglamda bu ve bunun gibi birden fazla soru-sonug

ortaya ¢ikaran yapidadir.

Bir bagka platform olarak Instagram’in; yiikselen ses oOzelligini kullanicilarina
sunmastyla birlikte Ozellikle igerik ftreticiler icin diger platformlardan farklilik

kazandig1 goriilmektedir. Yiikselen ses oOzelligiyle, Mahzuni’nin o hafta ya da ay
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icerisinde Instagram miizik arsivindeki yiikselen ses Ozelliginin isaretini alan
eserlerinin Instagram {iretiiketicileri tarafindan daha fazla kullanildig1 goriilmektedir.
Bu tespit eserin igeriklerde kullanilma sayilart ve kesfet de yer alan Mahzuni
eserlerinin dogrultusunda yapilabilmektedir. Facebook’un ise; Mahzuni’ye dair
grup/topluluk sayfalari1 kurmaya olanak veren yapisiyla sanal cemaatlerin
kurulabildigini gosteren ve bu 6zelligi ile diger platformlardan ayrilan sosyal paylasim

platformu oldugu goriilmektedir.

Son olarak Mahzuni Serif’in, yasadigi donemin aynasi olan bir sanat¢i oldugu
varsayilacak olursa; yasami boyunca sahit oldugu olaylar1 asik diliyle estetik bir sanat
eserine doniistiirdiiglinli ve doneminin toplumsal yapisin1 ortaya koydugunu
gozlemleyebiliriz. Mahzuni Serif’in eserlerini iiretirken kullandig1 kodlamalar artik
tiiketici tarafindan ayni sekilde ¢éziimlenmemektedir. Bu, toplum yapisinda degisim
ve doniisiimlerin yagsandigini isaret etmektedir. Mahzuni Serif’in kendisi hayattayken
yorumlanan, Ozellikle post-modern otantisite donemlerinde doniistiiriilen veyahut
yakin tarihlerde yayimlanan Mahzuni’ye saygi alblimii ve son olarak sosyal medya
platformlarinda sikca rastladigimiz remikslenmis versiyonlarinin tiimii bu degisime
isaret etmektedir. Mahzuni’nin doniistiiriilen eserleri toplumun yapilarinin degistigini
gosteren verilerdir. Diger taraftan, Mahzuni’nin medyatik iletisim ¢emberi iginde
iiretim yapan sanat¢ilardan farkini, medya araclariyla olan 6zgilin baglantilarinin

kendisinin olusturdugu bilinmelidir.
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