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KORE VE TURK DIiZILERINDE ILETISIM TASARIMI PRENSIPLERI
CERCEVESINDE KADININ GORSEL TEMSILi UZERINE BiR
KARSILASTIRMA: “SHE WAS PRETTY” VE “SEVIYOR SEVMIiYOR”
ORNEGI

Biigra, Arslan

[letisim Tasarimi Yiiksek Lisans Programi

Tez Danigmani: Prof. Dr. Eda Nazli NOYAN

Ocak 2023, 69 sayfa

Bu ¢alismada, Giiney Kore’de 2015 yilinda yayimlanan “She Was Pretty” adli dizi ile
bu dizinin birebir uyarlamasi olan ve 2016 yilinda da Tiirkiye’de yayinlanmaya
baslanan “Seviyor Sevmiyor” dizisinin, kadmin goérsel temsili agisindan
karsilastirilarak incelenmesi amaglanmistir. Yapilan analizde, Kore ve Tirk
dizlerindeki farkliliklarin ve benzerliklerin belirlenerek, var olan farkliliklarin ve
benzerliklerin gorsel tasarim ilkeleri ve toplumsal cinsiyet rolleri agisindan
incelenmesi hedeflenmistir. iki kadin ve iki erkek karakteri igeren dizinin ana
karakterleri fiziksel goriiniim ve beden, giizellik algisi, eril bakis ve sahne 6zellikleri
temelinde degerlendirilirken, ayn1 zamanda diger oyuncularin yer aldigi ayirt edici

sahneler de karakter tasarimi ve gorsel retorik agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kore Dalgasi, Uyarlama Dizi, Kadin Temsili, Karakter Tasarimi,

Gorsel Temsil, Gorsel Retorik
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ABSTRACT

A COMPARISON ON THE VISUAL REPRESENTATION OF WOMEN IN THE
FRAMEWORK OF COMMUNICATION DESIGN PRINCIPLES IN KOREAN
AND TURKISH TV DRAMAS: EXAMPLES OF “SHE WAS PRETTY” AND

“SEVIYOR SEVMIYOR”

Biigra, Arslan

Master’s Program in Communication Design

Supervisor: Prof. Dr. Eda Nazli NOYAN

January 2023, 69 pages

The purpose of this study was to compare Korean TV series “She Was Pretty” which
was broadcast in 2015 in South Korea, and Turkish TV series “Seviyor Sevmiyor”, an
adaptation of original series, which was started to be broadcast in Turkey in 2016, in
terms of visual representation of women. In the analysis, the purpose was to determine
the cultural differences and similarities of Korean and Turkish cultures in these two
TV series, and to examine the existing differences and similarities in terms of visual
design principles and gender roles. While the main characters of these series including
two female and two male characters were examined on the basis of physical
appearance and body, perception of beauty, male gaze and stage characteristics, the
distinctive scenes where other female and male actors took place were also examined

in terms of visual representation and rhetoric.

Keywords: Korean Wave, Adapted Series, Female Representation, Character Design,

Visual Representation, Visual Rhetoric.
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Bolim 1

Giris

Medyada kadin temsili, izleyici kitlelerinin medya metinleri ve gorselleri
araciligiyla 6nemli konular hakkindaki goriisleri ve dinamikleri sekillendirme giicti
yiiksek oldugu i¢in dénemli bir arastirma konusudur. iletisim alanindaki toplumsal
cinsiyet arastirmalari, televizyon uyarlamalarmin ve Ozellikle de kadin izleyici
kitlesini hedefleyen dizileri analiz ederken son derece Onemlidir. Televizyonun
erkekler ve kadinlar arasindaki rolleri temsil bi¢imleri bakimindan belirgin
farkliliklarin  oldugunu gosteren c¢alismalar mevcuttur. Bu ¢alismalar cinsiyet
kliselerinin ve stereotipilerinin devam ettigini gdstermektedir. Bu temsil bi¢cimlerine
ornek olarak erkeklerin baskin, kadinlarin ise ikincil rolde, is yasaminda daha az
basarili ve baskalarini 6nemsemeye adayan karakterler olarak temsil edildigi one
cikmaktadir. Bu anlayisa gore kamusal alan erkege, 6zel alan kadina aittir. Yiiksek
reytingli ve c¢ok izlenen dizilerde erkeklerin karar veren, bilgili, zengin, bagimsiz
goriiniimlerinin aksine, kadinlarin s6z sahibi olmaktan uzak, anag, entrikaci
karakterlerle temsil edildikleri goriilmektedir. Kadinin ekranlarda bu sekilde temsil
edilmesi, uyarlama dizilerde hangi gorsel unsurlarin degistirildigini gostermektedir.
Orijinal dizilerdeki unsurlarin yerellestirme ile yeniden {iretimi, uyarlamanin yapildig:
iilkelerin veya toplumlarin kadina bakisini yansitti§i icin bu alanda yapilacak
karsilastirmalarin ve analizlerin literatiire 11k tutacagi diisiiniilmektedir. Bu ¢calismada
yapilan analize yonelik olarak oncelikle konu hakkinda teorik bilgiler sunulmus,

ardindan ¢alismada yanit aranan sorular ve amagclar ortaya konmustur.

1.1 Teorik Cerceve

[letisim alanindaki toplumsal cinsiyet iliskileri arastirmalar1, TV kurgularini ve
ozellikle de kadin izleyici kitlesini hedefleyen dizileri analiz etme bakimindan birincil
oneme sahiptir. Televizyonun erkekler ve kadinlar arasindaki rollerin temsil
bicimlerinde belirgin farkliliklarin varligin1 gosteren calismalar mevcuttur. Bu
caligmalar, cinsiyet kliselerinin siirdiiriildiigiinii gostermektedir. Bu caligmalarda
erkeklerin baskin, kadinlarin tamamlayici, daha az zeki ve bagkalarini dnemsemeye
adanmis olarak temsil edildigi belirlenmistir (Durkin, 1985). Diger yandan kadin
karakterleri 6zel alana itme, ¢aligsma alanin1 temelde erkeklere birakma egilimi oldugu

tespit edilmistir (Tous-Rovirosa, Meso-Ayerdi ve Simelio-Sola, 2013).



Toplumsal cinsiyet rolleri insa edilmesi, toplumun kendisine kiiltiirel anlamda
nasil baktigi ile ilgilidir. Feminist kuramcilar, sinemada kadinin temsilinde ideolojik
anlamlar1 analiz etmis ve cinsel farkliligin temsili agisindan bunun 6nemini ortaya
koymuslardir (Mulvey, 1997; Smelik, 2008). Freud’un psikanaliz yaklagiminda
erkegin gozetleme arzusu olarak tanimladig1 skopofilinin erotik ve yasak olan1 gérme
istegine vurgu yapmistir. Bu yaklasimda izleyiciler “ana rahmine benzeyen kapali,
karanlik bir yerde olmasi nedeniyle sinemanin yasak rontgenci bir bakis i¢in kusursuz
bir ortam” oldugunu belirtmistir (Nelmes, 1998).

Feminist film teorisyeni ve yonetmen Laura Mulvey, “Male Gaze” adh
makalesinde erkeklerin cinsel izleme zevki i¢in kamera merceginin kadin karakterlere
nasil baktigin1 anlatmaya yonelik “Eril Bakis” kavramini gelistirmistir. Eril bakis;
kamera kadin viicuduna, 6zellikle de gogiislere, kalcalara vb. odaklandiginda ve
senaryo gerektirmedigi halde bu alanlarda ¢cok uzun siire kaldiginda ortaya ¢ikmaktadir
(Mulvey, 1999). Kameranin eril bakisi, izleyiciyi heterosekstiel erkeklerin bakis
acisina yerlestirmekte, kadin hem filmdeki karakterler hem de seyirci i¢in cinsel bir
nesne olarak gosterilmektedir. Boylece erkek baskin gii¢ olarak ortaya ¢ikmakta ve
kadin, erkegin aktif (cinsel) bakisi altinda pasif kalmaktadir. Bu durumun genel
sonucu, kadmnlarin tim insanlar gibi temsil edilmek yerine cinsellik objesi olarak
nesnelestirilmesidir. Mulvey, filmlerde ve dizilerde eril bakis olgusunun,
heterosekstiel erkeklerin kameray1 kontrol etmesi nedeniyle meydana geldigini 6ne
surmustir.

Mulvey, sinemada ii¢ farkli bakis oldugunu 6ne stirmektedir: Bunlar kameranin
bakisi, izleyicinin ekrana bakisi ve karakterlerin birbirlerine bakisidir. Klasik anlati
sinemasinda karakterlerin birbirine bakis1 6n plandadir. Mulvey bu bakisin amacinin,
kameray1 ortadan kaldirarak izleyicilerin filme yabancilagmasini engellemek ve
gerceklik algisini ekrandaki diinya ile 6zdeslestirerek inandiriciligr artirmak oldugunu
belirtmistir. Kamera, ekranda temsil edilen kadin imgesinin hikdyedeki ortami
tehlikeye attig1 i¢in izleyici ve karakterlerin bakisinin eril hazza hizmet etmesi
yoniinde kullanilmaktadir.

Mulvey’e benzer bigimde Gaye Tuchman da “Kadinlarin Medya Tarafindan
Sembolik Imhas1” (1978) makalesinde medyanin kadinlar1 goriinmez kildigin,
toplumsal cinsiyet kaliplari iiretecek bigimde temsil ettigini savunmaktadir. Sembolik
veya simgesel imha kavramu, ilk kez 1972°de George Gerbner’in temsil yoklugu, farkl

cinsiyet, irk ve smifa ait, azinlikta kalan kisiler veya gruplarin medyada



goriinmemesi/temsil edilmemesini ifade etmektedir (Gerbner ve Gross, 1976).
Sembolik imha kavrami, 6zellikle feminist ve Queer kuramcilarin kalip yargilar ile
isleyen, baz1 kimlikleri inkar eden, goriinmez kilan ve boylece sosyal esitsizlik ortaya
cikarip bunu siirdiiren bir arag olarak nitelendirilen medyay1 elestirmektedir.
Tuchman, kitle iletisim araglarinda kadinlarin erkeklere gére daha az ve negatif rollerle
temsil edildiklerini belirtmektedir. Bu nedenle Tuchman, kadinlarin eksik ve yetersiz
temsilini sembolik imha olarak degerlendirmistir. Bu kavram kadinin temsil yoklugu
yani sira “ihmal edilme”, “degersizlestirilme” ve “kinanma” olarak ii¢ farkli goriiniime
sahiptir (Tuchman, 1978).

John Berger’in “Goérme Bigimleri” adli kitabinda kadma bakisin
gelenekselligini korudugu ve bu gelenekleri destekleyen tutucu degerlerin de
medyayla yayilmaya devam ettigi belirtilmektedir. Berger, kadinlara yonelik gérme
bicimlerinin temelinin degismedigini, bunun ideal seyirci konumunda erkeklerin
olmasindan kaynaklandigim ifade etmistir (Berger, 2014). ideal seyircinin erkek
olmasi, kadmin sinemada dis goriiniisiinii ve giizelligini 6n plana g¢ikarmaktadir.
Boylece ideal bir giizel kadin tasviri yaratilmaktadir.

Tiirk Dil Kurumu’na (TDK) gore “giizellik” kavrami; insanlarda hoslanma
duygularini harekete geciren, estetik haz ve cosku uyandiran, iyilik, ahlak ve diistinsel
ozelliklerle hayran birakan sey ve giizel bir kisinin nitelikleri olarak tanimlanmustir.
Umberto Eco (2016), 20. yiizyildaki giizellikleri sorgulama siirecinde insanlik
tarithinde yapilanlarin aynisinin gilinlimiizde de devam ettigini ve bir farklilik
yaratilmadigini belirtmistir. Sonugta giizellik, her yiizyilda tutarli veya en tutarsiz
ozelliklere atfedilmistir. 1960’11 yillarin ilk yillarindan giintimiize kadar, kigkirtan
giizellikler ile tiiketici gilizellikler arasinda bir yer degistirme oldugu vurgulanmistir.
Sanatsal deneycilik ve baz1 avangard hareketlerle ortaya ¢ikan kiskirtict glizelligin,
diinyaya farkli acilardan baktigi, zevk almayi 6grettigi ve tiim geleneksel estetik
kurallar aykir1 oldugu belirtilmistir. Sinemada femme fatale! karakterler tarafindan
sunulan {rlinlerin aynt donemde masum kizlar1 sunmasi veya maskiilen Bati
kahramanlarla uysal erkek figiirleri yan yana gdstermesi buna 6rnek gosterilebilir
(Sakrak, 2020).

Femme fatale, sinemada kurguyu hareketlendirmek ve catismalar yaratmak

icin kullanilan O6gelerdendir. “Femme fatale’ler hikayeye iistiine diisen katkiy1

! Bastan ¢ikarici, tehlikeli kadim.



yaptiktan —yani barisik olunmayan arzulardan kurtulmayi, haz ve tutkuya doyumu,
nihayetinde de ona kosan erkegi pismanliga siiriikleyerek iyi kadina doniistimii
sagladiktan —sonra bedensel ya da ruhsal olarak oldiiriiliir.” (Sezer, 2017: 125). Bu tip
karakterler kahramani her tiir tehlikenin i¢ine sokabilmekte ya da varligiyla etrafindaki
insanlart ciddi bir tehlikeye siiriikleyebilmektedir. Bu sekilde, filmdeki olaylarin
¢Oziime wulagsmast tehlikeli kadin karakterin olusturdugu tehdidin ortadan
kaldirilmasiyla ¢6ziim bulacakmis algisi olusturulmaktadir (Hovardaoglu, 2010).

Femme fatale disinda ikinci olarak 20. ylizyilin ana sanat dallarindan gelen
modellerle ilgili glizellik idealini baz alan kitle iletisim araclarina iliskin durum 6n
plandadir. Kigkirtic1 sanat ile tiiketim sanati arasindaki ucurumun azalmasi, kitle
iletisim araclarinin artik tek bir gilizellik ideali sunmamasiyla iligkilidir. Dolayisiyla
20. ylizy1l ve sonrasinda giizellik idealinin daha muglak bir hale geldigi sdylenebilir
(Sakrak, 2020).

Efrat Tseelon (1993) Batidaki kadinlarin giizellik kaynaginin dogalliktan
ziyade ideoloji temelli oldugunu belirtmistir. Buna gore giizellik degerli bir varlikken,
cirkinlik bir damgalamadir. Ancak giizellik, ¢irkinlik damgasin1 gizleme araci olarak
sahte bir illizyon seklinde nitelendirilmistir. Tseelon’a gbre goriiniim yalnizca
toplumsal cinsiyet teknolojisi olarak tanimlanmistir. Ataerkil anlayisin kadini giizellik
tizerinden tanimlamasi ve yargilamasi, kadinin fiziksel benligini 6z haline getirmesine
yol acmakta ve fiziki goriinlimii her seyin iizerinde kilmaktadir. Kilo kontroli,
kozmetik ve estetik uygulamalar dogrultusunda c¢irkinligin maskelenmesi veya
degistirilmesi buna 6rnek olarak verilebilir. Berger (2016) bu giizellik anlayisinda
“bakilas1 ve seyredilesi” kavramlart vurgulamistir. Kadinin bedeni seyredilme
imgesiyle bagdastirildiginda, erkekler davrandiklari1 sekilde olmakta, kadinlar ancak
goriindiikleri gibi olabilmektedirler. Boylece erkeklerin kadinlari seyrettigi, kadinlarin
ise seyredilmelerini seyrettikleri belirtilmektedir.

1960 ve 1970’11 y1llardaki koklii feminist hareketler, kadinin temsili konusunda
bazi1 tartigmalar1 giindeme getirmis ve kadinlara iliskin sorunlar1 “cinsel politika”,
“bask1”, “ataerkillik” gibi kavramlar tizerinden dile getirmistir (Cornell, 2016). Bu
donemde 6nemli feminist kuramci1 Laura Mulvey, Freud ve Lacan’a ait psikanalitik
kuramlardan faydalanmis ve Hollywood ana akim filmleri araciligiyla ataerkil diizeni
savunan kodlarla bazi goérsel hazlarin sunuldugunu savunmustur. Mulvey, kameranin
kadin ve erkegi cinsiyete gore politik olarak konumlandirdigimi belirtmektedir.

Yesilcam’da oldugu gibi kadin edilgen, erkek aktiftir ve izleyicinin sadece tek cinsiyeti



vardir (eril bakis). izleyicinin filmi izledigi esnada sahnelerde 6zdeslestigi “tam ve
ideal olan”, Lacan’in ayna evresi kurami ile agiklanmistir. Kadinlarin sundugu imge
ile elde edilen hazzin yeniden saglanmasinda kontrol ve fetisize etmek yontemleri
gelistirilmistir. Kadinin kontrol edilmesi i¢in filmlerde karakteri evlendirmek,
Oldiirmek, cezalandirmak veya sirlarin1  ifsa etmek gibi tehdit unsurlarn
kullanilmaktadir. Fetisize etme yonetiminde ise anlati dondurularak dans veya sarki
sOyleme sahneleri kullanilmakta, boylece tehdit unsuru olan kadin imgesi yeniden
hazzi saglamaya yoneltilmektedir (Mulvey, 1975).

Kadinlarin kurgudaki temsilini 6lgen O6nemli bir arag Bechdel Testi’dir.
Bechdel testi, filmlerde kadinlarin varligimi degerlendirmek i¢in tasarlanmis ii¢
sorudan olusmaktadir. Pek cok kisi, kadinlarin filmlerde nadiren giiclii liderler ve
diisiiniirler olarak temsil edilmesi nedeniyle izleyicilerin kadinlar1 daha zayif kliselerle
iligkilendirdigine inanmaktadir (Agarwal, Zheng, Kamath, Balasubramanian ve Ann
Dey, 2015). Bechdel testi, Alison Bechdel’in ¢izgi romam “Dykes to Watch Out
For’dan dogan ii¢ soru dizisidir. Bu {i¢ soru su sekildedir (Bechdel, 1986):

e Filmde adi gecen en az iki kadin var mi1?

e Bu kadinlar kendi aralarinda konusuyor mu?

e Bukadimlar birbirleriyle erkekler disinda bir sey hakkinda konusuyorlar m1?

Izleyici bir filmi izledikten sonra ii¢ soruya da “evet” yamit1 verebiliyorsa, o
filmin Bechdel testini gectigi bilinmektedir (O’Meara, 2016).

Baz1 arastirmacilar, Bechdel testinin eril Onyargis1 bakimindan etkili bir
belirleyici olarak benimsemistir (Scheiner-Fisher ve Russell, 2012). Bechdel testi,
genellenebilir 6zelligi nedeniyle MySpace ve Twitter gibi sosyal medya
platformlarinda gerceklestirilen diyaloglarda kadinlarin varligin1 degerlendirmek i¢in
de kullanilmistir (Garcia, Weber ve Garimella, 2014). Bircok arastirmaci, cinsiyet
esitsizliginin hem bireylerin bilingaltinda hem de bir biitiin olarak toplumda kok
saldigina dikkat ¢cekmistir (Michel vd., 2011; Garcia ve Tanase, 2013).

Kavramsal olarak uyarlama, “birbirine uydurulan, adapte edilen”
anlamindadir. Senaryolar s6z konusu ise uyarlama, “bir baska eserden film diline
uygun bir bicimde yazilarak film senaryosuna doniistiiriilen metin” olarak
tanimlanmaktadir (Yanat-Bagci, 2021, 5.792). Oz6n (1963) uyarlamay1 “Sinema icin
hazirlanmamis bir metni sinemaya uygun bi¢ime sokma” olarak tanimlamistir.
Uyarlama, drama dizilerinde orijinal senaryoda tiretilen hikayelerin ara¢ degisimi ya

da kiiltlir degisimiyle yeniden islenmesi olarak tanimlanmaktadir. Uyarlamalar da bu



tarz yeniden lretilen yapimlara verilen adlandirmadir (Giindel, 2021a). Yapimcilar,
baslangicta roman, film veya Oykii araclari i¢in yazilmis hikayeleri degistirerek
televizyon dizilerinde kullanmaktadirlar. Uyarlama yapmanin bir diger yolu ise, baska
toplumlar ya da iilkelerin yarattig1 hikayelerin bir bagka iilke veya toplum tarafindan
yerel dinamikler dikkate alinarak degistirilmesi ve yeniden iiretimidir (Sar1, Akyol ve
Unlii, 2020). Tiirkiye’deki uyarlama dizilerin birgogunun Giiney Kore yapimlarindan
olma nedenleri, iki lilke arasindaki degerlerin yakinli§in uygun olmasi ve dolayisiyla
uyarlamanin kolay olmasi, geng kusaklarin Kore popiiler kiiltiiriinii takip ediyor olmast
ve dizi konularimin aile odakli olmasidir (Tasdemir, 2018; Kara, 2019; Cetin, 2020;
Sar1, Akyol ve Unlii, 2020; Tiiziin-Atesalp ve Sejfula, 2022).

Tirkiye’de 90’11 yillarin sonu ve 2000’li yillarin basinda Amerika Birlesik
Devletleri (ABD)’den yapilan uyarlamalarin yerini 2013 yilindan itibaren Giiney Kore
dizileri almaya baglamistir (Ormanli ve Vatansever, 2021). Tiirkiye’nin TRT kanali
basta olmak iizere birgok Ozel kanalin yabanci dizi uyarlamalarini yaymladig:
bilinmektedir. Uyarlama dizilerde oncelikle ABD, Brezilya ve Ingiltere yapimlari
Tiirk televizyonlari i¢in hedef olmustur (Toprak-Okmen ve Okmen, 2022). Daha sonra
2000’11 yillarda Asya dizilerinin yiikselisi baslamis ve Tiirkiye’deki uyarlamalar da bu
yone dogru ilerlemistir. Bu yonelim, kiiresel agidan Batidan Doguda etkinlik akisini
temsil etmektedir (Firat, 2017). Gliney Kore’den uyarlamasi yapilan ilk dizi KBS 2
kanalinda Mianhada, Saranghanda adiyla yaymlanan ve I’'m Sorry, I Love You (2004)
olarak bilinen dizidir. Bu dizi Tiirkiye’de Bir Ask Hikayesi (2013-2014 / Fox TV)
olarak yeniden {iretilmis ve yaymlanmistir (Giindel, 2021). Giiney Kore’nin Arirang
TV ile TRT nin anlagmasi sonucunda, Tirkiye’de ilk defa 2005’te bir Giiney Kore
dizisi (Denizler Imparatoru) gosterime girmistir (Firat, 2017).

Yoo (2019) uyarlama dizilerin alt metinleri ve bazi stratejiler ile Kore
kiiltiirlinti sevdiren bir yaklagimin gelistirildigi belirtilmistir. Kore dizileri araciligiyla
Kore’ye yonelik seyahatlerin ve Kore’de iiretilen iirlinlerin tercih edilme oranlarinin
arttig1 goriilmiistiir. 2012 yilina kadar ‘Hallyu Dalgasi’nin akla ilk getirdigi unsurun
Kore dizileri oldugu, 2016 yilindan sonra ise Kore yemekleri ve K-Pop’un da dizilere
katildig1 tespit edilmistir (Binark, 2019).

Saygi ve aile kavramlarina vurgu yapildigi1 Kore dizilerindeki uyarlamalar
dikkat cektik¢e ve zamanla Tiirk izleyicilerin televizyon izleme deneyimleri arttikca,
dizilerde yabanci yapimlara yonelme egilimi ortaya ¢ikmistir. Bu durumun farkina

varan yapimcilar, Tiirk toplumu tarafindan izlenen dizilerdeki benzer kiiltiirleri Tiirk



dizilerine aktarmaya baslamislardir (Ormanli ve Vatansever, 2021). Zamanla
belirginlesen bu degisimin, Tiirk toplumunda gorsel sanatlar bakimindan incelenmesi
ve tasarimdaki doniisiimlerin ortaya konulmasi énemlidir.

Bu boliimde yapilan agiklamalar kisaca Ozetlendiginde, dizilerde &zellikle
giizellik algisinin zorunlu oldugu ve kadmin bazi kaliplara yerlestirildigi kolayca
anlagilabilmektedir. Ancak kamera karsisinda bu yapilirken, hikdyenin akisina
yerlestirilen toplumsal alginin kadin temsilini yeniden irettigi ve her iki kadin
karakterin de bu algiya maruz kaldig1 goriilmektedir. Kore dizilerinde giizelligin ve
cinselligin islenmesi yani1 sira gilic insasinda da ayni teknikler ekranda
uygulanmaktadir. Buradan hareketle uyarlama yapilan diziler ag¢isindan Giliney Kore
toplumu ile Tirk toplumunun geleneksel yapisinin birbiri ile benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Ancak bu dizilerde kadinin ele alinig bigimleri arasinda farkliliklar da
mevcuttur. Bu benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymak, toplumun kadinlara bakisini

ve kadinin ekranda nasil temsil edildigini degerlendirmek bakimindan 6nemlidir.

1.2 Problem Durumu

Sinema, dizi ve diger medya-televizyon iceriklerindeki cinsiyet roliiniin tasviri
lizerine yapilan arastirmalar, insanlarin algilarini, tutumlarint ve davranislarini
sekillendirmede oldukca etkili oldugu inanci temeline dayanmaktadir. Medyanin
gerceklik algilart tizerindeki davranigsal etkileri belirli diizeyde de olsa dogrulanmastir.
Ornegin televizyon programcilifi, gercek hayattaki cinsiyet rolleri hakkinda bilgi
sagladig1 ve bunlarn yansittigr 6lgiide, kadin tasvirini yanlis ve carpitilmis olarak
sunmaktadir (Ceulemans ve Fauconnier, 1979).

Reklamcilar, {iiriinlerini ve hizmetlerini satma girisimini kapsayan iletisim
siirecinde genellikle cinselligi ve fiziksel ¢ekiciligin dnemini vurgulamaktadir. Ancak
aragtirmacilar bu durumun, kadinlarin goriiniislerine odaklanmalar1 i¢in kadinlar
tizerinde asir1 bir baski olusturdugundan endise duymaktadirlar. Benzer iletigim siireci
son yillarda Instagram ve Youtube gibi sosyal medya ve oOzellikle Netflix gibi
platformlardaki dizilerde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu iletisim siirecinde kadin bedeni,
izleyici tarafindan tiiketilen bir nesne haline gelmistir.

Kadinlarin medyadaki goriiniimlerine iliskin olarak Iletisimin Ekonomi
Politigi teorisi, Christian Fuchs (2012) gibi arastirmacilar tarafindan kapsamli bir
sekilde incelenmistir ve 6zellikle medya ve iletisim alanlarinda onemli bir tartisma

konusu haline gelmistir. Vincent Mosco’nun iletisimin Ekonomi Politigi adl kitabinda



tanimlandig1 sekliyle Ekonomi Politigi, toplumsal iliskilerin, o6zellikle iletisim
kaynaklar1 da dahil olmak iizere kaynaklarin iiretimini, dagitimini ve tiikketimini
karsilikl olarak olusturan gii¢ iliskisinin incelenmesidir (Mosco, 2009). Bu yaklasim,
izleyiciyi “temel gelirlerini reklamcilardan elde etmek i¢in medya tarafindan tiretilen
birincil iiriin” seklinde bir meta olarak ifade etmektedir (Meehan, 2008). Bu
yaklasimda kontrol ve hayatta kalma kavramlar1 6ne ¢ikmaktadir. Kontrol, “bir
topluluk i¢indeki iliskileri sekillendirdigi” icin politik olarak tanimlanirken, hayatta
kalma ise, lretim ve yeniden iiretim siirecini igerdigi i¢in ekonomik olarak
tanimlanmaktadir (Mosco, 2009). Diger bir deyisle kadinlar, reklam verenlerin veya
medyanin {rlinlerini satabilmeleri amaciyla belli bir sekilde temsil edilmektedir.
Ornegin, dergilerin kapaklarma ve i¢ sayfalaria ideal viicut imaj1 satis nesnesi olarak
yerlestirilmeye devam etmekte, televizyon ve internet dizilerinde kadin bedeni
tizerinden toplumsal cinsiyet rolleri yeniden iiretilmektedir.

Medya ve iletisim alanindaki tartismali alanlardan biri olan temsil kavrama,
medya metinlerinin veya yayinlarinin cinsiyet, yas, etnik koken, ulusal ve yerel kimlik,
sosyal meseleler ve olaylar1 bir izleyici kitlesine nasil ele aldig1 ve sundugudur. Medya
metinleri, bir izleyici kitlesinin bu énemli konular hakkindaki bilgisini ve anlayisini
sekillendirme giiciine sahiptir.

Cocuklar ve gengler, giiniimiiz toplumunda kadin ya da erkek olmanin ne
anlama geldigine dair medyaya ve temsillere giderek daha fazla maruz kalmaktadir.
Bu kliseler, 6zellikle geng kadinlara zarar vermesi yani sira okulda ve kariyerde
basarinin azalmasina, bedensel sorunlara ve yiiksek depresyon oranlarina yol
acabilmektedir (Fredrickson, 2017). Sinema ve dizilerdeki kadinlarin kisisel yasam
odakl1 roller oynama olasilig1 daha yiiksekken, erkeklerin is odakli roller oynama
olasilig1 daha yiiksektir (Palmer, 2019). Dolayisiyla patriarkal diizenin kadinlara
atfettigi gérev ve sorumluluklarin ekranlara ve izleyiciyle iletisim siirecine yansidigi
goriilmektedir.

Sinema, toplumlara ait gelenekleri yansitarak temsiller araciligiyla imgeler
ortaya cikaran ve toplumsal gerceklikleri yeniden iireten kitle iletisim araci olarak
tanimlanmaktadir. Toplumsal gercekler, filmler ve dizilerde sanatcilar tarafindan
kodlar aracilifiyla izleyiciye aktarilmakta ve dolayisiyla tarih boyunca sinema
toplumlarin aynasi olma iglevine sahip olmaktadir. Sinema, kadin ve erkegin toplumsal
rolleri ve kimliklerine iliskin kaliplar iiretmekte, iiretilen bu kaliplarin toplum

belleginde kalic1 hale gelmesini saglamaktadir (Oztiirk ve Akbulut, 2022). Bu yéniiyle



sinemada kadin imgelerinin incelenmesi, kadinlarin toplumsal yapidaki konumunu
belirlemek agisindan 6nemlidir.

Son yillardaki prodiiksiyonlarda drama dizilerinin 6n plana c¢iktig
goriilmektedir. Internet ve sosyal medya kullaniminin yayginlasmas ile Youtube ve
Netflix gibi platformlarin ortaya ¢ikmasi, izleyicilerin 12-18 yas araligina ¢ekilmesine
yol agmis, yetiskinler de sinema salonlar1 yerine evlerinde bu platformlardan dizi
izlemeye baglamistir. Diinyada ve Tiirkiye’de komedi ve drama dizileri, popiiler
kiiltiirin 6nemli bir parcast haline gelmistir (Giindel, 2021a). Bu siirecte 6zellikle dram
dizilerinde uyarlamalara rastlanmaktadir. Tiirkiye’de Batidan esinlenilerek yapilan
dizi uyarlamalari, 2000’li yillarin basindan itibaren yerini Dogudan yapilan
uyarlamalara birakmaya baslamistir. Uyarlama yapilan dizilerde, orijinal dizilere ait
hikayeler yeniden iiretilerek bir medya degisimi gerceklestirilmektedir. Burada farkl
iilkelerde olusturulmus hikayeler, yerel dinamiklerin kullanimi ile yeniden
sekillendirilmektedir. Kore dizilerinden wuyarlanan dramalarin = Tiirkiye’de
yayginlagmasi bu degisime 6rnek olarak verilebilir.

“Hallyu” olarak tamimlanan Kore Dalgas1 kavrami, Kore’deki popiiler
miiziklerin, eglencenin, dizilerin ve filmlerin diger toplumlara yayilmasini temsil
etmektedir. Ozellikle Kore yapimlarinin Tiirkiye’deki film ve dizi sektoriindeki
popiilerligi dikkat cekmektedir. Bu popiilerligin artmasi sonucunda Tiirkiye’deki dizi
sektoriinde Kore dizilerinden uyarlanmis senaryolarin sayisi1 onemli 6l¢ilide artmustir.
Tirkiye’de Kore dizilerinden “She Was Pretty” (yonetmen: Dae-yoon, yapimci: Han
Hee, sirket: Bon Factory, yil: 2015) uyarlamas1 “Seviyor Sevmiyor” (yonetmen: Yusuf
Pirhasan, yapimci: Faruk Bayhan, sirket: MF yapim, yil: 2016), “What Happens To
My Family?” (yonetmen: Jeon Chang-geun, yapimci: Kim Jhung-gyu, sirket: Samhwa
Networks, yil: 2014) uyarlamas1 “Baba Candir” (yénetmen: Yusuf Pirhasan, yapimci:
Faruk Bayhan, sirket: MF yapim, yil: 2015), “Dr. Romantic” (yonetmen: Yoo In-shik,
yapimci: Han Jung-hwan ve Sung Hye-jin, sirket: Samhwa Networks ve Studio S, yil:
2016) uyarlamas1 “Kasaba Doktoru” (yonetmen: Arda Sarigiin, yapimci: Fatih Enes
Omeroglu, sirket: ARC Film, yil: 2022), “Doctors” (yonetmen: Oh Choong-hwan,
sirket: Pan Entertainment, yu.: 2016) uyarlamas1 “Kalp Atis1” (yonetmen: Yusuf
Pirhasan, sirket: MF yapim, yil: 2017), “Can Love Become Money?” (vénetmen: Han
Cheol-soo, gsirket: MBN, yil: 2012) uyarlamas1 “Kiralik Ask™ (ydnetmen: Senol
Sonmez, yapimci: Melda Perahya Yal¢in ve Mehmetcan Yiiksel, sirket: Ortaks yapim,
yil: 2015), “Boys Over Flowers” (yonetmen: Jun Ki-sang, yil: 2009) uyarlamasi



“Giinesi Beklerken” (yonetmen: Altan Dénmez, yapimci: Eren Tiirkmen, sirket: D
Productions, yil: 2013), “Full House” (yonetmen: Pyo Min-soo, yapimci: Kim Jong-
sik, sirket: Kim Jong-hak Production, yil: 2004) uyarlamasi “iliski Durumu Karigik”
(yonetmen: Biilent Isbilen, yapimci: Faruk Bayhan, sirket: MF Yapim, yil: 2015) gibi
bir¢cok yapim mevcuttur. Bu yapimlarin bir¢ogu komedi ve dram tiirline ait unsurlar
iceren yapimlar olup, romantik iliskileri ve dolayisiyla kadin-erkek davranislarim
konu almaktadir.

Yukarida belirtilen dizilerin artmasi sonucunda son yillarda Hallyu ve ilgili
dizilere yonelik aragtirmalar yapilsa da Kore dalgasindan etkilenen uyarlama dizilerde
goriilen kadin temsillerine iliskin simirli sayida arastirma vardir. Bu nedenle Kore
dizileri arasinda popiiler olan “She was Pretty” (Senarist- Cho Sung-hee, yayin yuli-
16 Eylil- 11 Kasim 2015, yapim firmasi- Bon Factory) ve bu dizinin Tirkiye’de
uyarlanmis versiyonu olan “Seviyor Sevmiyor” (Senarist-Aksel Bonfil, Hakan
Bonomo, yayin yili- 15 Haziran 2016- 12 Subat 2017, yapim firmasi- MF Yapim)
dizileri aragtirmada incelenmek {izere secilmistir. Bu iki dizi kapsaminda Tiirk ve Kore
dizilerinin benzerlik ve farkliliklar1 dikkate alinarak o6zellikle kadin rollerinin s6z

konusu dizilerdeki tasarimlar1 ve islenis bigimlerinin incelenmesi amaglanmaistir.

1.3 Calismanin Amaci

Arastirmalar, medya temsili ve kadin bedeni imaj1 hakkinda genis bir literatiir
oldugunu gostermektedir. Bu nedenle yapilan tez calismasi, Kore ve Tirk dizileri
tizerinden yeni bir bakis acistyla kadinin goériiniimiine iliskin farkl goriisler ekleyerek
diger arastirmacilarin ¢alismalarina katkida bulunmay1 hedeflemektedir. Dolayisiyla
calismada Kore ve Tirk dizilerindeki kadin karakterlerin gorsel temsillerinin
karsilastirilmas1  amaglanmistir.  Ayrica kamuoyuna kadinlarin kitle iletisim
araclarinda nasil temsil edildiklerini anlamalarina yardimci olacak bir i¢gorii ve
bulgular sunmak amaciyla bu konunun kiiresel anlamda bir tartisma konusu olmaya

devam etmesi son derece 6nemlidir.

1.4 Kapsam ve Simirhliklar

Bu ¢alismanin kapsami, orijinal Kore dizisi olan “She Was Pretty” ve Tiirkiye
uyarlamas1 “Seviyor Sevmiyor” dizileri ile sinirhidir. Kadinin temsili i¢in She Was
Pretty dizisinin se¢ilmesinin ilk nedeni, iki kadin basrol karakteri icermesi ve bu

karakterlerin birbirinin tam zitt1 6zelliklere sahip olmasidir. Bu nedenle kameranin
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karakterlere atfettigi roller ve bakis, en az iki farkli ¢cerceveden ele alinabilmektedir.
Ayn1 zamanda bu karakterlerin birbirleri ile ¢ok yakin arkadas olmalari, ancak
Tirkiye’de uyarlanan dizide karakterlerin ilerleyen boliimlerdeki degisimleri 6nemli
bir farklilik yaratmaktadir. Ikinci olarak dizinin tiim béliimlerinin ve bdliimlerin siire
acisindan 6nemli bir kisminin bir moda dergisinde ge¢mesidir. Boylece farkli kadin
karakterlerin gorsel agidan analizi i¢in daha zengin bir veri kaynagi elde edilmektedir.
Ornegin, her iki dizide de basroldeki kadin karakterlerin fiziksel degisimi icin bu
ozellik son derece énemlidir. Ugiincii olarak Kore dizilerinin birgogu dram tiiriinde
oldugu icin senaryolarda neredeyse kaliplasmis ask hikdyeleri ve karakterler
mevcutken, romantik-komedi gibi farkli bir tiirde kadin karakterlerin nasil ele alindig1
onem kazanmaktadir. “She Was Pretty” ve “Seviyor Sevmiyor” dizilerindeki
karakterlerin birbirlerine cok benzemesine ve senaryoya bagli kalinmasina ragmen
uyarlamada ilerleyen bdliimlerin her agidan farklilasmaya baslamasi, 6zellikle kadin
karakterlerin fiziksel ve iliskisel acilardan nasil farklilastigini belirlemeye 151k

tutmaktadir.

1.5 Arastirma Sorular

Calismanin amacina yonelik cevap aranan sorular su sekilde siralanmaktadir:

Temel Soru

[letisim tasarimi temel prensipleri ve gorsel retorik baglama gore, Tiirk ve Kore
dizilerinde kadin karakter tasarimlar1 nasildir?

Alt Sorular

Tirk ve Kore dizilerinde kadinin oldugu sahnelerde kompozisyon, 151k ve
renkler nasil kullanilmistir?

Tiirk ve Kore dizilerinde kadin karakterlere ait sanat yonetimi/mekan tasarimi
ve dekorlar nasil tasarlanmigtir?

Kore dizisinin Tirkiye uyarlamasindaki kadin karakterler, Kore versiyonuna

gore nasil farklilagsmaktadir?

1.6 Alan Yazin Taramasi
Calismanin bu boliimiinde, literatiirde Giiney Kore dizileri ve uyarlamalarina
iliskin aragtirmalarin 6zetleri yer almaktadir. Burada yurt i¢i ve yurt disinda yapilmis

arastirmalarin amaclari ve bulgularina kisaca deginilmistir.
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Tasdemir (2018) Tirkiye’deki Giliney Kore hayranlariyla yaptig1 goriigmeler
aracihigiyla katilimeilarin neden Kore’ye hayranlhik duyduklarini arastirmistir. Igerik
analiziyle elde edilen bulgulara gore, dizilerin senaryolari, sahnelerin estetik sunumu,
romantizm ve Giiney Kore’nin ahlaki degerlerinin Tiirk izleyicilere ¢ekici geldigi
belirlenmistir. Tiirk hayranlarin en ¢ok sevdigi unsurlar, Kore dizilerinin kisa
boliimlerden ve tek sezondan olugmasi ve Koreli aktorlerin hayranlik uyandirmasidir.
Dizilerde aile, saygi, geleneklere baghilik, ataerkil toplum yapis1 bakimindan benzer
kiiltiirel kodlarin oldugu sonucuna varilmistir.

Ozturhan (2019) tarafindan yapilan arastirmada &grencilerin Giiney Kore
dizilerini izleme durumlar1 ve bunun etkileri incelenmistir. Calisma bulgularina gore;
Giliney Kore dizilerindeki ve filmlerindeki kadin imajiin ¢ogunlukla saf, ¢ekingen,
utanga¢ oldugu belirlenmistir. Diger yandan giiglii ve otoriter, bakimli, gururlu ve
kibirli temalarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmustiir.

Giindel (2021a) tarafindan yapilan arastirmada Giiney Kore dizisi What
Happens to My Family? ile Tiirkiye uyarlamas1 Baba Candir arasinda karsilastirma
yapilmistir. Calisma bulgularina goére, aile iiyeleri ve ailenin yapisina odaklanan
senaryonun, karakterlerin ve olaylar zincirinin uyarlamada korundugu belirlenmistir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin temsili ve ailenin korunmasi da her iki dizide aymidir.
Ancak uyarlamada komedi unsurlarinin artirilmasi ile diziye ait boliimlerin siiresi
uzamistir. Orijinal dizideki temel ¢catismanin kaynagi olan baba ve ¢ocuklar arasindaki
davanin uyarlamada daha 6nemsiz hale geldigi goriilmiistiir. Ayrica uyarlamada aile
ve igyerindeki hiyerarsi, otorite, resmilik gibi unsurlar da daha az vurgulanmistir. Son
olarak yeme-igme kiiltiiriinde biiyiik 6lclide degisiklik yapildig tespit edilmistir.

Giindel (2021b) Giiney Kore sinemasinda Miracle in Cell No.7 filmiyle bunun
Tirkiye’deki uyarlamasi1 7. Kogustaki Mucize filmlerinin benzer ve farkli yonlerini
incelemistir. Farkli tarith ve cografyalara ait hikayeler karsilastirildiginda, orijinal
filmdeki karakterlerin yerini Anadolu kiiltiirtindeki kisiler biraktigi, Ege bolgesinin ve
12 Eyliil darbesi zamaninin yerel 6zelliklerinin 6n planda oldugu goriilmiistiir. Orijinal
filmin senaryosundaki idam cezasinin sonuclar1 ve adalet arayis1 gibi unsurlarin ise
uyarlamada onemsizlestirildigi tespit edilmistir.

Toprak-Okmen ve Okmen (2022) iletisim fakiiltesindeki iiniversite dgrencileri
ile yiirtittiikkleri ¢alismada Kore dizilerine yonelik goriisleri incelemislerdir. Calisma
bulgularina gore uyarlama dizilerdeki senaryolarin 6zgiin, yaratict ve bazen sira dist

oldugu, hikayelerdeki duygusalligin abartilmadigi ve keyifli konularin se¢ildigi, kendi
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kiiltiirlerini yansittig1, sinematografinin giiclii oldugu, dizi boliimlerinin kisa oldugu
ve oyuncularin basarili olduklar1 belirtilmistir.

Tlziin-Atesalp ve Sejfula (2022) tarafindan yapilan ¢alismada Tiirk
katilimcilara K-dramalar1 izleme nedenleri ve nasil izledikleri sorulmustur. Cevrimigi
yapilan anketler ve yiiz yiize goriismeler sonucunda, dizilerin genellikle romantizm
temasi, yapimin kalitesi ve estetigi sayesinde izlendigi belirlenmistir. Ayrica bu
dizilerde cinsel ve siddet iceriklerinin olmamasi ve Tiirk-Kore kiiltiirel yakinliginin da
onemli rol oynadigi tespit edilmistir. Diger yandan, baz1 katilimcilarin K-dramalara
bagsladiktan sonra Kore’ye ait diger iriinlerle de ilgilenmeye basladiklari, bazi
katilimcilarin ise anime ve K-pop gibi diger Kore iirlinlerine olan ilgilerinin kendilerini

K-dramalara yonelttigi goriilmistiir.

1.7 Calismanin Onemi

Medyanin kadin tasviri son derece etkilidir ve bu tasvirin beden imaj1 ve benlik
saygis1 iizerindeki kontroliinii anlamak gereklidir (Bareis, 2021). Kitle iletisim
araclarmin kadin beden imaji lizerindeki etkisi, iletisim caligmalar1 alanindaki
arastirmacilar arasinda pek cok tartisma ve analizin konusu olmaya devam etmektedir.
Bu tartisma, medyadaki kadin bedeni imgelerinin 6zellikle reklamlarda, geleneksel
medyada ve sosyal medyadaki temsilini ve bu temsilin kadinlar1 nasil etkiledigini

analiz etmek agisindan 6nemlidir (Charles, 2014).

1.8 Calismanin Yontemi

Yapilan calismada nitel aragtirma yontemi kullanilarak karsilastirmali analiz
yapilmistir. Nitel aragtirmalar “genellikle gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama tekniklerinin kullamildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi
arastirma” olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008). Bu nitel ¢alismada,
goriisme ve dokiiman analizinde kullanilan yazili ve s6zlii materyaller yerine gorsel
materyaller kullanilmistir. Dolayisiyla arastirmada konu alinan dizilerin incelenmesi
ve belirli temalar kapsamindaki analizi gézlem olarak nitelendirilebilir.

Nitel arastirmalarda biitiinclil perspektif temel alinarak arastirmanin
problemine yonelik yorumlayici bir anlayis benimsenmektedir. Arastirmaya konu olan
olaylar veya olgular kendi baglamlarinda incelenerek, kisilerin bunlara atfettikleri

anlamlara goére yorumlanmaktadir (Altunisik, Coskun, Bayraktaroglu ve Yildirim,
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2010). incelenen dizilerde ozellikle kadin ve erkek karakterlerin izleyiciye nasil
yansitildigl, hem karakter hem de olaylar araciligiyla analiz edilmistir.

Nitel arastirmalar, insanlarin kendi cabalariyla bi¢imlendirdikleri toplumsal
sistemleri derinlemesine kesfetmek amaciyla gelistirdigi bilgi iiretme yollarindan
biridir (Ozdemir, 2010). Arastirmanin toplumsal cinsiyet rollerine ve kadmin gorsel
temsiline odaklanmasi nedeniyle incelenen dizilerden derinlemesine bilgi elde etmek
i¢in nitel arastirma yontemi kullanimi1 daha uygundur. Nitel yontemle tasarlanmis bu
arastirmada dizilerde hangi gorsel unsurlarla kadinin temsil edildigi yorumlanmastir.
Burada olay akiglarin gerceklestigi ortamlar ve baglamlar, dizi karakterlerini nasil
temsil ettigini gostermektedir. Kadin temsiline iliskin sorunlar, i¢cinde bulundugu
degerlerden bagimsiz olmamakla birlikte egemen olan anlayisin dogal ortaminda
betimlendigi goriilmektedir.

Veri toplama agamasinda materyal olarak bir Kore dizisi olan “She Was Pretty”
ve bu diziden birebir uyarlama yapilan “Seviyor Sevmiyor” dizisi olmak iizere iki dizi
secilmistir. Dizilerin farkli boliim sayilar1 ve siireleri olmasi nedeniyle bunlar1 es
zamanli izlemek yerine orijinal diziden baglanmistir. She Was Pretty 1 hafta, “Seviyor
Sevmiyor” ise yaklasik 1 aylik siire sonunda tamamlanmstir. Dizileri izleme siirecinde
kadin temsiline iliskin ¢arpict sahneler ve 6zellikleri not alinmis, boylece analiz ve
yazim asamasinda karsilastirma acisindan kolaylik saglanmistir. Boliimlere iliskin
sistematik incelemede arastirma problemi ve gorsel retorik dogrultusunda notlar
almmistir. Ayn1 zamanda Onemli olan sahnelerin ekran goriintiileri alinarak bir
Microsoft Word dosyasina aktarilmis ve lizerinde gerekli islemler yapilarak son sekli
verilmistir.

Dizilerin incelenmesi asamasinda uyarlamasi yapilan dizinin sanat yonetmeni
ile iletisime gecilmistir. Ancak sanat yonetmeninin diziye 6. boliimden itibaren
katilmasi nedeniyle dizinin zaten var olan bir senaryoya oturtuldugu ve bunun
stirdiiriildiigii belirlenmistir. Dolayisiyla dizi yaymlanmadan 6nceki senaryoda kadin
imgesinin tam olarak nasil yaratildi§ina yonelik goriisler elde edilememistir. Dizi
oyuncularina da yiiz yiize goriismeler yapmak amaciyla randevu almak i¢in mesaj
atilmig ancak doniis alinamamistir. Bu nedenle arastirma, Kore dizisi “She Was Pretty”
ve Tiirk¢e uyarlamasi “Seviyor Sevmiyor” dizilerinin gorsel retorik ve kadin temsili
analiziyle sinirh kalmistir.

Yaymlanan orijinal ve uyarlama dizilerde kadin karakterlerin Kore ve Tiirk

toplumsal yapisina gore farkli sekillerde olusturuldugu goriilmektedir. Bas ve yan
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kadin rollerinin tasarimlar1 da farklilagmaktadir. Bunlara bagli olarak ise farkli gorsel
tasarimlara basvurulabilmektedir. Ayrica, dizi uyarlama siirecinde Kore dizilerinde
kullanilan tasarimlarin Tiirkiye’ye gore yerellestirilmesi de dnemli goriilmektedir. Bu
noktalar goéz Oniine alinarak tezde oncelikle arastirma sorularma yanit alinmasi
acisindan ¢alisma materyalleri incelenmistir.

Sinemanin bir sanat dali olma 6zelligi disinda gii¢lii bir kitle iletisim aract
oldugu da bilinmektedir. Sinemanin temsil becerisi ¢ok yliksektir ve gelisen teknolojik
olanaklar, olgulari izleyiciye gostermenin yiikiimliiliigiinii istlenmeyi siirdiirmektedir.
Iletisimin insanlik tarihi ile basladigi ve insan yasamini siirdiirmenin temel bir
gereksinimi oldugu herkes tarafindan kabul edilmektedir (Oskay, 2005).

Yapilan analizde gorsel iletisimdeki tasarim ilkeleri baglaminda, dizilerdeki
karakterler ve sahnelere iligkin renk, beden dili ve uzam dili unsurlar1 incelenmistir.
Calismanin esas amaci, gorsel retorigin nasil islendigi ile ilgilidir. Bu nedenle yapilan
analizlerde, karakterlerin gorsel temsillerine yonelik degerlendirmeler yapilmaistir.

Tasarimi1 meydana getiren en 6nemli unsurlarin basinda renk gelmektedir.
Tasarimda bulunan gorsel ve yazili unsurlarin biitiinliigli ve uyumlulugu yani sira
renklendirilmesi onemlidir. Renklendirmede kullanilan tonlama tasarimi daha canlh
tutabilir. Tasarimcilar, renk segerken renk kullaniminin ¢agrisimlarimi da dikkate
almalidir. Bir rengin sicak, soguk, heyecan verici, sakin, gibi algilanmasi i¢in farklh
toplumlardaki bireylerin dilini, cinsiyetini, yasini, degerleri ve geleneklerini de bilmek
gereklidir (Ekim, 2011). Ornegin; Bat1 toplumlarinda siyah rengi matem rengi olarak
kabul edilirken, Asya toplumlarinda beyaz renk yas rengi olarak kabul edilmektedir
(Kisisel Goriisme, Natalie Yeres, 6 Aralik 2022).

Beden dili; jest (el ve kol hareketi), mimik (yiiz ifadesi), bas hareketi, beden
durusu, bedensel temas unsurlarini igermektedir. Jest, genel olarak sozsiiz iletisimde
el ve kol hareketlerinin kullanilmasidir. Mimikler, kisilerin duygu durumlarina gore
yaptiklar1 yiiz ifadeleridir. Bas hareketleri ise mimikleri destekleyen ifadelerdir. Beden
durusunda kisilerin kendinden emin olusu ve giiveni temsil eden omuzlar ve postiir 6n
plandadir. Bedensel temas ise daha ¢ok kiiltiirel kodlarla ilgilidir. Tokalasmak,
sarilmak, Optlismek gibi eylemler buna 6rnek olarak verilebilir (Ekim, 2011).

Uzam, fiziki olarak duragan bir yapiya sahiptir. Bedensel temasin aksine
insanlarin sosyal cevreleri ile olan iligkileri, bulunduklar1 faaliyetler, iletisim ve

giivenlik alanlar1 vardir. Bu alanlar kisiler arasindaki mesafeler ve karsilikli duygulari
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kapsamaktadir. Mahrem alan, kisisel alan, toplumsal alan ve genel alan olmak iizere

dort alan mevcuttur (Kiigiikerdogan, 2005).

1.9 Tamimlar

Hallyu: 1990’larin sonlarinda Giineydogu Asya’da ve Cin’de moda olan Kore
popiiler kiiltiirii fenomeni olan, 6zellikle Tayvan, Hong Kong ve Vietnam’da Kore
miizigi (K-pop), dramalar (K-drama), filmler, moda, yemek ve giizellikle temsil edilen

ve gengler arasinda ¢ok popiiler olan akimi ifade etmektedir (Bok-rae, 2015).
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Boliim 2

Bulgular ve Kore Dizileri:

2.1 Hallyu (Kore Dalgasi) Tanim ve Ozellikleri

Baslangicta televizyon dizileri (K-dramas), ardindan pop miizik (K-pop),
filmler ve cesitli iirlinlerle kiiresellesmis Kore Dalgasi, 2000’li yillarin basindan
itibaren internet ve sosyal medya sayesinde tiim diinyaya yayilmistir (Jang ve Paik,
2012). 1997°de Cin’deki ulusal kanalda yaymlanmis olan “What on Earth Is Love?”
dizisi, aile degerlerinin vurgulandigi komedi dizisi olarak izleyicinin son derece
begendigi bir yapim olmustur. Bu yapimin tekrarlar1 yaymlandiginda Cin’in popiiler
medyast bu diziyi “Hanliu” (Kore dilinde Hallyu-Kore Dalgasi) olarak
isimlendirmistir (Jung, 2009).

90’lh yillar, Asya’da uydu televizyonu teknolojisi ile medya ve dagitim
cesitliliginin farkli uluslara yayilmaya baslamasinin temelidir. Bu yillar, Giiney Kore
miizigi ve dizilerinin yerel sinirlardan disar1 ¢ikmaya basladigi donemdir. Batinin
etkisinde kalan Kore, televizyon dizileri ile Kore Dalgasi araciligiyla kendi degerlerini
egemen kilma yolunda 6nemli bir adim atmisg, ancak bu basarisinin kazara edinildigi
belirtilmistir (Cizmeci-Umit, 2018). Kore’nin temel amacmin kendi degerlerini
evrensellestirmek yerine Cin ve Japonya’nin kiiltiir hegemonyasini énlemek oldugu
one siirtiliirken, Asya’da popiiler kiiltlir haline gelmistir. Somiiriiye maruz kalan iilke,
Kore Dalgasi araciligiyla diger kiiltiirlerle “bariscil iletisim” kurabilmistir (Ryo,
2009). Boylece siyasi ve kiiltiirel anlamda siir 6tesindeki uluslarla yeni iliskiler
kurulmustur.

Kore Dalgasinda televizyon dizilerinin birincil 6neme sahip oldugu
belirtilmistir (Joo, 2011; Kim, 2011). “Kore Dalgas1” kavraminin kdkeninde Giiney
Kore popiiler kiiltiiriiniin, diger Asya iilkeleri arasinda popiilerlik kazanmasi anlamina
gelmektedir. Bunun baslangic noktast “Winter Sonata (Sonsuz Agsk-2002)” gibi
dizilerin Asya’nin farkli bolgelerine ihra¢ edilmesidir. Oh (2017) Hallyu’nun
genellikle kadinlarin ve etnik azinliklarin destekledigi bir alt kiiltiir fenomeni oldugunu
savunmustur. Kore Dalgas1 yapimlarinin hayran kitleleri evrensel olmakla birlikte
Endonezya gibi Islam iilkelerindeki kadmlarin ¢ok ilgisini ¢ektigi belirlenmistir
(Hiibinette, 2012; Oh, 2017). Bunun yan1 sira Cin, Israil, Filistin ve Endonezya’daki

Hallyu hayranlar1 arasinda en yogun hayran kitlesinin Islam iilkelerindeki kadinlar
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oldugu bulunmustur (Oh, 2017). Bu bulgu dizilerin igerikleri ile agiklanmaktadir.
Ornegin, Tayvan’da Hallyu dncesinde Japon dizilerinin igeriginin karmasik ve soyut
mesajlar verdigi belirtilirken, Kore dizilerinin yalin bir kadin-erkek agkini konu almasi
daha ilgi ¢ekici bulunmustur. Bazi hikayelerin kazalar ve hastaliklar gibi nedenlerle
Oliimlerle bitmesi gercek disi olarak algilansa da, Hallyu dizileri izleyiciyi karmagsik
diisiincelere yoneltmedigi ve arkadag canlis1 bir hava yaratti8i i¢in tercih edilmektedir.
Ayrica, Kore dizilerinde ‘asiriya kagan’ dlizeyde duygusal etkiyi arttirici bir
melodrama estetigi bulunmaktadir. Bu dizilerde Kore erkeklerinin “kadinlarin
kurtaricis1” olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Dizilerde romantik ve estetik
dokunun yogunlugu artirilarak kadinlarin bakis acilar1 ve anlatilar1 6n plana
cikarilmaktadir (Mee, 2005).

Tiirkiye’de Hallyu akimi 2005 yilinda baslamis ve 2010 yilinda
yayginlagmistir. Tiirkiye’de bu yillarda birkag¢ tane Kore dizisi yayinlanirken, sosyal
aglar gelistikge tiim Kore igerikleri erisilebilir olmustur (Oh ve Chae, 2013; Firat,
2017). Tirkiye’de 2005 yilinda yayimlanan ilk Kore dizisi, TRT deki “Denizler
Imparatoru” isimli tarih konulu dizidir. Ancak konusu ve yaymlanma saati nedeniyle
bu diziden istenen reyting alinamamistir (Oh ve Chae, 2013). Tiirkiye’de yayinlanan
ikinci Giliney Kore dizisi “Diislerimin Prensi”, romantik konusu sayesinde Tiirk
izleyicilerin ilgisini ¢ekmistir. Bu dizinin yaz tatili sirasinda yayinlanmasi,
izleyicilerin genellikle genclerden olugmasina neden olmustur. Kore uyarlamasi
dizilerden “Giinesi Beklerken” ve “Hayat Sarkisi”nin da Tiirkiye’de Kore Dalgasinin
yayilmasinda 6nemli rolii vardir (Firat, 2017).

Kore dizilerinin izleyici kitlesi genellikle kadinlar olup, bu dizilerde
Tiirkiye’deki muhafazakar anlayis kapsamindaki ataerkillige iliskin degerler
pekistirilmektedir. Kore dizilerinde bulunan ve Konfiigyilis normlarini temel alan
ataerkil kodlarin (Jang ve Paik, 2012), Tiirkiye’deki toplumsal kodlarla benzer yapida
oldugu goriilmektedir. Boylece benzer kodlara sahip toplumlarda bu diziler, izleyici
kitlelerine daha yakin gelmektedir. Yildiz (2017) Kore dizilerinin kadinlar1 temsilinde
kamusal alana katilim konusunda tesvik edici niteliginin aldatici oldugunu belirterek,
kadinlarin gercekte temel gorevlerinin aile igindeki sorumluluklar1 yerine getirmesi
gerektigi mesajini verdigini one siirmiistiir. Dolayisiyla Tiirk kadin izleyici kitlesi bu
dizilerde kendi yasamlarin1 gorerek bag kurmakta ve izlenme sayisi artmaktadir.

Hallyu dizileri Tiirk izleyicisinin duygularina hitap eden “iyilestirici” nitelikteki
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dizilerdir (Kim, 2013). izleyiciyle duygusal bag kurmasi nedeniyle bu dizilerin
Tiirkiye’de izlenme orani ytiksektir.

2.1.1 Kore dizilerinin konulari. Kore dizilerinde konularin genellikle aile ve
romantik iligkileri drama ve komedi ile harmanlanmis bir bi¢imde islendigi
goriilmektedir. Arastirmalar, Kore dizilerinin farkli kiiltiirler arasinda benzersiz bir
sekilde popiiler oldugunu ve anlaml etkiler yarattigini gdstermistir. Ornegin Kore
dizileri, Japonya’nin etnik Korelilerin kimligi ve Japonya’daki sosyal konumu
hakkindaki tutumlarini olumlu yoénde etkilemistir. Ayrica Kore dizileri diinya
capindaki iinleriyle birlikte yogun duygusal olay orgiileri gz 6niine alindiginda,
onemli bir sosyal pazarlama araci rolii oynamaktadir. Kore dizileri cinsel igerigin
olmamasi, sorumluluk ve saygi gibi Konfiigyiis¢ii degerlere odaklanmasi bakimindan
ABD televizyon programlarindan farklidir (Ta Park vd., 2019).

Kore dizilerinin en etkili yapimlarindan biri olan Winter Sonata, en iyi drama
orneklerindendir. Dizinin konusu gen¢ bir adam ve geng¢ bir kadin arasindaki
dokunakl1 bir agk hikayesidir. Bu romantik hikaye; ger¢ekci olmayan ideal ask ve
fedakarlik, karmasik aile meseleleri, kahramanin bir araba kazasindan hafiza kayba,
ayrilik, kadin kahramanin baska bir erkekle olan diigliniinden 6nce beklenmedik bir
sekilde yeniden bir araya gelmesi, kahramanin bir hastaliga yakalanmasi, romantik bir
ask tliggeni, ayriliktan 3 yil sonra beklenmedik bir karsilasma ve sonunda mutlu sonla
biten dolambacli bir olay orgiisiine sahiptir (Kim vd., 2007).

Tarihsel bir Kore dramasi olan Dea Jang Geum (DJG-Saraydaki Miicevher),
bircok acidan ¢ok farkli bir tarihsel tiir stili sergilemektedir. DJG, ezici bir cogunlukla
ataerkil olan toplumda bir kadinin basarisinin tematik yoniine ek olarak, az bilinen
insanlarla ve yerlerle ilgilidir. Tarihi dramalarda genellikle 6nemsiz olan saray
hanimlar1 gibi alt siniftan insanlar ve saray mutfagi gibi sarayin ikinci derecede dnem
verilen alanlarina odaklanilmaktadir. Ayn1 zamanda, tipik Kore tarihi dizilerinde
nadiren bulunan kadin karakterler (anne ve kizi, akil hocas1t ve 6grenci ve kadin
arkadaglar) arasindaki giiclii baglar ve sevgiyi gostermektedir (Kim, 2009).

Briandana’ya (2011) gore, iiniversite dgrencileri eglence ve dinlenmenin yani
sira kutsal ask hikdyeleri, aile odakl1 hikayeler, heyecan verici ¢atigmalarla saglanan
ilging anlatimlar nedeniyle yerel drama dizileri yerine Kore dizilerini izlemeyi tercih
etmektedir. Ogrencilerin izledikleri dramalarla duygusal baglari, Kore drama
dizilerine gomiilii pozitif sosyal degerler, aktorlerin ve aktrislerin ¢ekici fiziksel

goriiniimlerinin yan1 sira dramaya bazi komedi unsurlarinin dahil edilmesi gibi diger
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faktorler 6grencileri Kore dramasina ¢eken konular arasindadir (Amaran ve Wen,
2018).

2.1.2 Kore dizilerinde kadinlarin temsili. Film ve dizi uyarlamalarinda temel
amag, ticari kaygilar yani sira anlatiya farkli anlamlar yiikleyen ve temsilleri yeniden
iireten ideolojiler oldugu i¢in bu alanda kadinlarin temsilini incelemek 6nemlidir.
Kligeler ve roller, sinematografi ve filmlerde sorunsal olmustur. Bu baskici,
muhafazakar ve gerici egilimin bir sonucu olarak karst cins ve cesitlilik
dislanmaktadir. Medya ve Ozellikle filmlerin stratejik kullanimin, belirli fikirleri
yaymak i¢in bir gerekliliktir. Panofsky’nin erkek imajinin hizli bir sekilde farklilastigi,
ancak kadinlarin ilkel kliselerinin baz1 degisikliklerle kaldig1 goriilmektedir. Kadinlara
yonelik kaliplarin kaynagin erken dénem sinemaya kadar uzanmaktadir.

Sosyal yasamda kadinlarin en 6nemli sorunlar1 arasinda yer alan temsil,
sinemada da benzer sekilde bir sorun olmaya devam etmektedir. Medyadaki temsil
bicimleri toplumsal cinsiyet kaliplarim1 yeniden iiretmekte, mesrulagtirmakta ve
onaylamaktadir. Bu siirecte kapitalizm, cinsiyetcilik ve ataerkil yollarla liretilen medya
tiriinleri kadinlar1 genellikle “sadik bir es”, “yuva yikan kadin” veya “fedakar anne”
rolleri ile bagdastirarak belirli kaliplar ortaya ¢ikarmaktadir (Cangdz, 2016). Agnes
Michaux (2010) “Kadin Diisman1 Soézliik” kitabinda, tarih boyunca kadinin,
yeryiiziindeki amaci olan kutsal annelik gorevi icin sekillendirildigini belirtmistir.
Ideal kadin ise eski zamanlardaki agir iscilere, erkeklere sofrada hizmet eden ancak
sofraya oturmayan ve kendisi konugsmayan kisilere benzetilmektedir.

1970’lerde yiiriitiilen politik ve kuramsal arastirmalara dayanarak Simone de
Beauvoir, kadinin otekilestirilmesi tizerine acgiklamalar yapmaktadir. De Beauvorr,
kadinin kimliginin belirlenmesinin kadinin “ne olmadigin1” ortaya ¢ikarmasiyla
bulunabilecegini belirtmis, erkeklerin 6zne olarak tanimlanmasinin kadinlar “6teki”
kildigin1 ifade etmistir (McCabe, 2004). Bu durum filmlere ve dizilere de
yansimaktadir. Kadinlarin sadece erkeklerle olan iliskileri acgisindan tanimlanmasi,
erkege olan bagimliliklar1 ve mahktimiyetlerini ortaya ¢ikarmaktadir (de Beauvoir,
1984). Kadim1 bir tehdit unsuru haline getiren “Gteki” konumu, popiiler kiiltiirde
“gizemli, karanlik, 6liimciil ve tehlikeli” gibi nitelikler yan sira “kars1 konulmaz bir
cekicilik” ile yorumlanmaktadir. Birgok filmde kadinlarin erkekleri bastan ¢ikarmasi
ve ahlaksizliklar yapmalarina neden olmalar1 diislincesi, sanat ve edebiyatta sikca
islenmistir. Kadinlar, bir¢ok defa erkekleri kendilerine ¢eken “zehirli sarmasiklar”

olarak resmedilmistir (Berktay, 2018).
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Popiiler filmlerde geng¢ kizlarin cinselliklerine vurgu yapilmaktadir. Kadin
bedenine iliskin bu wvurgu, Ozellikle geng¢ karakterlerin bircogunun yetigkinler
tarafindan canlandirilmast bakimindan sorun olusturmaktadir. Boylece ekran
basindaki geng izleyiciler, bu geng¢ akranlarini taklit yoluyla 6rnek almakta, baskiya ve
memnuniyetsizlie maruz kalmakta ve ulasilamaz standartlar ortaya c¢ikmaktadir.
Filmlerdeki genclerin yarisindan fazlasi, bagka karakterlere romantik ilgi
gostermektedir. Geng kizlarin yalnizca %12.2°sinin akademik yonii oldugu ve daha
azinin zeki olarak nitelendirildigi tespit edilmistir (Smith, Pieper ve Choueiti, 2017).
Kadin kahramanlarin genellikle komedi ve dram yapimlarda (%30), aksiyon
filmlerinde (%17), korku filmlerinde (%13), animasyonlarda (%4) ve bilim kurgu
filmlerinde (%#4) rol aldig1 belirlenmistir (Tiirkmen, 2020). Oranlara bakildiginda Kore
Dalgas1 dizileri ve uyarlamalarinda bu gen¢ kadin karakterlerin 6n planda olmasi
normal goriinmektedir.

Tirk sinemasindaki kadmlar genellikle edilgen bi¢cimde izleyiciye
sunulmustur. Kadinlarin korunmaya muhtag olan, masum ve ayartic1 6zellikleri ile
temsil edildigi goriilmektedir. Toplumsal alanla uyumlu olarak filmlerde de kadinlar
bir babaya, sevgiliye ya da ese ekonomik ve duygusal agilardan bagiml
gosterilmektedir (Gedik ve Kadayifci, 2016). Ozellikle Yesilcam sinemasi
donemindeki filmler giiniimiizde hala etkilidir. Melodram filmleri kapsaminda aile ve
kadina yonelik alt metinler, eril zihniyet ve toplumsal cinsiyet sdylemleri araciligiyla
kadmlar aleyhinde iiretilmektedir. Zeki Okten’in ydnetmenligindeki Bir Demet
Menekse (1973) filmi buna 6rnek olarak verilebilir (Bag, 2019). Kadimnlar nank®ér,
dirdir yapan, pis, dedikoducu ve erkeklerin soziinii dinlemeyen tiplemeler olumsuz
karakterlere karsilik gelirken, erkegine itaat eden, erkek olmasa da onun misafirlerini
agirlayan kadinlar ise olumlu kadin karakter nitelikleri kapsamidadir (Imanger,
20006).

Akbulut (2008) Tiirk sinemasinda kadinin melodram filmlerindeki
imgelenmesini Ornekler iizerinden incelemistir. “Bir Demet Yasemen” filminde
kadinin yerinin evi oldugu belirtilerek 6zel alana kisitlanmis bir kadin imgesi 6n plana
cikmaktadir. Benzer sekilde “Biitiin Anneler Melektir” filminde kadinin kamusal alana
girmesinin cezalandirildigr goriisii 6n plandadir. “Akasyalar Acarken” filminde
kadinin fedakarlik niteligine vurgu yapilmistir. “Samanyolu” filminde gezip
eglenmeyi seven, Bati miizikleri dinleyen, sevdigi erkegi sozleri ve davranislariyla

kirip inciten, gozii para ve sohrette olan simarik bir kadinin ask araciligiyla uysal bir
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kadina doniisiimii anlatilmistir. Burada erkek, sevdigi kadindan baska kimseyi gozii
gormemesi nedeniyle kadinin karsisinda yiiceltilerek daha saf ve temiz olarak
degerlendirilmistir. Kadin ise filmin sonunda erkegin soziinli dinlemedigi i¢in mutsuz
olmus, itaatsizligi sonucunda hata yaptigini anlayarak kendisini seven kisiye geri
donmiistiir.

Ataerkil sistemin en yogun karsilasildigi romantik-komedi filmleri ve
dizilerindeki temada; zengin, akilli ve is hayatinda basarili erkek basrol ile calismaya
muhta¢ ve sakar basrol kadin karakter 6n plandadir. Bunun yani sira yine ayn1 erkek
karakterin yaninda bir sekilde ona muhtag olan ve disiligini masumlugu ile birlestiren
kadin karakter bulunmaktadir. Lee Hyang Jin’in “Cagdas Kore Sinemasinin Kiiltiiri,
Kimligi ve Siyaseti” kitabinda belirttigi gibi, geleneksel Kore toplumunda erkek
istiinliigiinti kabul etmenin kadinlar i¢in bir onur olarak kabul edildigi goriilmektedir.
Evliliklerde erkegin vazgegilmez listlinliigii 6n plandayken, disarida kadinin sz sahibi
olamadig1 ifade edilmistir. Erdemli kadinlarin “babasinin kiz1”, “cocuklarinin annesi”
ve “esinin karis1” olarak nitelendirildigi, bu nedenle “kadin aslinda kimdir?”
sorusunun bir kimlik arayis1 oldugunu anlatmaktadir. Bu tiir temalarin Gliney Kore
uyarlamasi olan Tiirk dizilerinde de gecerli oldugu goriilmektedir.

Korkan (2022) tarafindan yapilan calismada Giliney Kore’den uyarlanan
dizilerde genellikle ele alinan iki tiir kadin oldugu belirlenmistir. Bu dizilerde esas kiz
saf, temiz, ¢cocuksu giyimli ve beceriksiz bir karakter olup erkege siginmakta, basrol
(esas adam) tarafindan asagilanmakta, ancak daha sonra esas erkek kendisine asik
olmaktadir. Ikinci kadin karakter ise disiligi ile 6n plana ¢ikan giyim tarzina ve is
yasaminda gii¢lii kadin profiline sahip, sevdigi adami elde etmek icin kotiiliikler yapan
karakter olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu tiir dizilerde erkek karakter basarisi, zenginligi
ve ukalaligi ile yiiceltilmektedir. Dizinin ortalarina kadar soguk davranislar sergileyen
erkek karakterin daha sonra “romantik bir prense” doniiserek izleyicilerin gdziinde
askin erkegi degistirdigi algist yaratilmak ve erkegin kadma yonelik tutum ve
davranislar1 normallestirilmektedir.

Kore toplumunun imaji, 1990’larin basinda Kore’de ortaya ¢ikan modaya
uygun TV dizileriyle keskin bir doniis yapmistir. Kore’de yoksulluk ve erkek
merkezcilikten yeni kadin merkezciligine ve “plastik giizellige™ gegis yapilmistir

(Mee, 2005). Kore’deki aktrisler, plastik cerrahi araciligiyla giizelligin yeniden iiretimi

2 Burada plastik cerrahi ile kadinlarin birgogunun belirli giizellik kriterlerine uyma gabalarinin
artmasina ve bunun giiniimiizde neredeyse toplumsal bir norm haline gelmesine atif yapilmaktadir.
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agisindan izleyicilere suni giizellikler sergilemektedirler (Cizmeci-Umit, 2018). 80-
90’11 yillardaki Kore dizileri agisindan Cho ve Cho (1990), Kore pembe dizilerini
izleyen Koreli kadinlara yonelik bir calisma yapmislardir. Eslerini aldatan kocalar ve
kadinlarin bunlardan ayrilma siirecini anlatan bir dizide, ayrilma kararinin izleyiciye
sempatik gosterilmesinin yikict oldugunu ve Kore evliliklerindeki baskici ataerkilligin
kadinlarin giinliik miicadelelerine yansidigini ifade etmislerdir. Etkin ve gii¢lii kadin
imgelerini 6n plana c¢ikaran Amerikan yapimlarinin, Kore dizilerinde iiretilen
anlamlar1 belirledigi ve Kore toplumundaki kosullar1 sekillendirdigi gosterilmistir.
Ornegin, ABD’de yaymlanan “Cosby Ailesi” dizisinde ataerkil burjuva aile
ideolojisinin gerici bir temsil oldugu, Koreli kadinlara gbre ise bunun toplumsal
cinsiyet esitligi olarak algilandigi, dizinin “eril yanilgis1 ve kurnazlifiyla dalga
gecmesiyle” ilerici bir anlama sahip oldugu diisiiniilmektedir. Kore pembe dizisinde
sadakatsiz esinden ayrilan kadinin, kendisine kocasi tarafindan hediye edilen arabayla
cekip giden metres goriinlimiiniin bile bir 6zgiirlilk imgesi oldugu 6ne siiriilmiistiir
(Cho ve Cho, 1990; Fiske, 2014). Dolayisiyla 1990’11 yillara kadar, Kore dizilerinde
kadinlarin ¢ok daha yetersiz temsil edildigi, baska kiiltiirler i¢in siradan sayilabilecek
unsurlarin Koreli kadinlar i¢in 6zgiirliik olarak yorumlandig: sdylenebilir.

Ilerleyen donemler i¢in Lee (2003), Kore’deki popiiler dizileri; Japonya’dan
ithal edilen bir tiir olarak tanimlamakta ve Kore medyasi tarafindan “video neslinin
zevklerini tatmin eden”, “yeni neslin yildizlarina dayanan”, “hassas ve kaygisiz”,
gorsel imgeyi vurgulayan”, “hizli tempo ve neseli fon miizigi” ile “son moday1 takip
eden” TV dizileri olarak siniflandirmaktadir. Kore’de popiiler dramalarin yaratilmasi,
1990’1arda tiiketici kaliplarin1 dikte eden “yeni neslin” kiiltiirel zevkini tatmin etmeye
yoneliktir. Diger bir deyisle bu diziler, tiiketim kiiltiirliniin diinya ¢apinda hizla
yayilmasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan iirtinlerdir. Popiiler Kore dizileri mini dizi
formatinda, Kore dizilerinin 6nceki temalarin1 ortadan kaldirmakta ve yeni izleyiciler
i¢in yeni bir “izleme arzusu” olusturmaktadir (Mee, 2005).

2000 yili yapim1 olan Fireworks dizisi (Kore dilinde Bulkkot), yapimcinin
askin gercek anlamini gésterme niyetiyle gercek aska ulagmak icin miicadele eden dort
erkek ve kadinin ask hikayelerini anlatmaktadir. Bu dizide yeni olan husus, seyahatleri
sirasinda iki ana karakter arasinda tek gecelik bir iliski olmasi1 ve dizi sonunda mutlu
bir sona ulagmasidir. Kore dizilerinde ender bir konu olan cinsel yakinlik bu dizi ile
glindeme gelmistir. Dizi, hassas bir sosyal mesele olan “evlilik dis1 iliskileri” tasvir

ettigi icin izleyicilerin dikkatini ¢ekmistir. Ayrica bu dizinin sonu, siradan bigimde
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“kadinin eve dondiigii ve gereken cezay1 aldig1” senaryosuyla ilgili olmadigi i¢cin Kore
toplumunun “yeni kadin merkezciligini” savundugu diistiniilmektedir. Bu drama, geng
nesle hitap etmekten ziyade yetigskin kadinlar arasinda da popiilerlik kazanmistir.
Ciinki dizi, 30’lu ve 40’1 yaslarindaki evli kadinlarin arzu ve samimiyet konularini
ele almistir (Mee, 2005).

Martinez’in (1998) belirttigi gibi, tiiketicilerin kiiltiirel triinleri farkl sekilde
tilkketme kapasiteleri nedeniyle popiiler kiiltiir; gelenegin, bugiiniin, gelecegin, ulusal
kimligin, cinsiyet kimliginin ve siif kimliginin yansitildigi, zorlandigi, parcalandigi
ve yaratildigi veya yeniden yaratildigi bir miizakere alanidir. Bu anlamda popiiler Kore
dizilerinin tiiketici modeli, 6zellikle evli kadinlarin sahip oldugu gercek¢i olmayan
modern ask mitlerinin zevkli deneyimlerine dair fikir vermektedir. Kore dizisi Winter
Sonata, belirtilen bu nedenlerle Kore’de yiiksek talep gorse de, bu yapim yeni bir kadin
merkezciligin sembolii olarak kabul edilemez. Bu dramalar, duygusal etkilerini
“asirilik” yoluyla genisleten melodramatik bir esteti§e sahiptir (Hollows, 2000).
Ancak kendilerini “kadinlarin kurtaricisi” olarak konumlandiran Koreli erkeklerin
“fantezisi”, yapimlarinin temel motivasyonu olmaya devam etmektedir. Yine de
gecmis Kore dizileri, ana erkek karakterin bakis agisiyla kurgulansa da son zamanlarin
trend dizilerinin kadinlarin bakis acisini ve anlatisini 6ne ¢ikararak romantik estetigi
en st diizeye ¢ikardigi sOylenebilir (Mee, 2005).

Hasar (2017) Kore dizilerinden uyarlanan dizilerde askin 6n planda olmasina
vurgu yaparken, erkek egemen anlayisin da artarak disilligin vurgulandigini ve
kadinliklar1 saklanan cadilarin ve entrikacilarin ortaya ciktigini belirtmistir. Kore
dizilerinde beyaz tenli acik renk gozlii kadinlarin fiziksel giizelligi temsil ettigi,
giderek daha gen¢ kadinlarin basrollerde oynatildigi, belirli bir yasin tizerindeki
kadinlarin is bulamadigi, kadin karakterlerin genellikle zengin olup liikks icinde
yasadig1 goriilmektedir.

Buraya kadar incelenen tiim kadin temsillerinde, goériintiide olumlu ancak alt
metinlerde olumsuz bir temsil s6z konusu oldugu soOylenebilir. Literatiirde de bu
dizilerin, kadinin kamusal alana katilimini tegvik ettigi goriilse de, esasen kadinin
temel roliiniin aile islevlerini basarili sekilde gerceklestirmesi diisiincesi egemendir
(Y1ldiz, 2017). Bunun aksine, Endonezya ve Filistin gibi Miisliiman iilkelerde ise,
Kore dizilerindeki kadin karakterlerin, toplumda bastirilmis kadinlara umut 15181

oldugu belirtilmektedir (Oh, 2017).
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2.2. Tirkiye’de Kore Dizilerinden Uyarlamalar

Tirkiye’de 90’11 yillarin sonu ve 2000’li yillarin basinda ABD’den yapilan

uyarlamalarin yerini 2013 yilindan itibaren Giiney Kore dizileri almaya baslamistir

(Ormanli ve Vatansever, 2021). Tiirkiye’nin TRT kanal1 basta olmak tizere bir¢cok 6zel

kanalin yabanci dizi uyarlamalarini yaymladigi bilinmektedir. Uyarlama dizilerde

oncelikle ABD, Brezilya ve Ingiltere yapimlari Tiirk televizyonlari icin hedef olmustur

(Toprak-Okmen ve Okmen, 2022). Tiirkiye’de yayinlanan Kore uyarlamas: dizileri

genellikle Show TV, Fox TV, TRT, Kanal 7, Meltem TV, Kanal D ve Star TV’de

yaymlanmistir (Khan, 2020; Sar1 vd., 2020). Tiirkiye’de Kore dizilerinden uyarlanan

bazi1 yapimlar Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1

Tiirkiye 'deki Cekilen Kore Uyarlamasi Diziler

b . Boliim A Boliim

Kore Dizileri Sayisi/Siire Tiirk Uyarlamalari Sayisi/Siire
Boys Over Flowers (2009) 25/65 dk G}'inesi Beklerken (2013) | 54/120 dk
Full House (2004) l6/60 dk | sk D‘(l;‘)rlnsu) Kanstk | 40/120 dk
Can Love gg‘;g;“e Mgy 20/60 dk Kiralik Ask (2015) | 69/120 dk
What Happ?;‘f) 1T4‘; gy Family 53/60 dk Baba Candir (2015) | 66/120 dk
Rooftop Prince (2012) 20/60 dk Osmanli Tokad1 (2013) | 37/120 dk
Doctors (2016) 20/60 dk Kalp Atig1 (2017) 28/130 dk
She Was Pretty (2015) 16/60 dk Seviyor Sevmiyor (2016) | 28/130 dk
My H“Sba?zdo(l}z")t A Family 58/60dk | Kocamm Ailesi (2014) | 57/120 dk
I’'m Sorry I Love You (2004) 16/60 dk Bir Ask Hikayesi (2013) | 36/110 dk
Get Karl Oh Soo Jung (2007) 16/60 dk Tatli Intikam (2016) 30/120 dk
Nice Guy (2012) 20/60 dk Giinahkar (2014) 7/120 dk
Autumn in My Heart (2000) 16/60 dk Paramparga (2014) 97/120 dk
Flames of Desire (2010) 50/60 dk Hayat Sarkis1 (2016) 57/120 dk
A Gentleman’s Dignity (2012) 20/60 dk Kiraz Mevsimi (2014) 59/115 dk
Smile, You (2009) 45/60 dk Giilimse Yeter (2016) 24/120 dk
Secret Love (2013) 16/60 dk Meryem (2017) 30/130 dk
May Queen (2012) 38/65 dk Mayis Kraligesi (2015) 11/145 dk
High Society (2018) 16/60 dk Yiiksek Sosyete (2016) | 26/120 dk
The Heirs (2013) 20/60 dk Cilek Kokusu (2015) 23/110 dk
Mother (2018) 16/60 dk Anne (2016) 33/120 dk
Fated to Love You (2014) 20/60 dk No: 309 (2016) 65/145 dk

Maral: En Giizel

Panda and Hedgehog (2012) 16/60 dk Hikéyem (2015) 17/120 dk
Oh My Geum-bi (2016) 16/60 dk Kizim (2018) 34/120 dk

2000’11 yillarda Asya dizilerinin yiikselisi baslamis ve Tiirkiye’deki

uyarlamalar da bu yone dogru ilerlemistir. Bu yonelik, kiiresel agidan Batidan Doguda
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ekinlik akisini temsil etmektedir (Firat, 2017). Giiney Kore’den uyarlamasi yapilan ilk
dizi KBS 2 kanalinda Mianhada, Saranghanda adiyla yayinlanan ve I’'m Sorry, I Love
You (2004) olarak bilinen dizidir. Bu dizi Tiirkiye’de Bir Ask Hikayesi (2013-2014 /
Fox TV) olarak yeniden iiretilmis ve yaymlanmistir (Giindel, 2021). Giliney Kore’nin
Arirang TV ile TRT nin anlagmas1 sonucunda, Tiirkiye’de ilk defa 2005°te bir Gliney
Kore dizisi (Denizler Imparatoru) gosterime girmistir (Firat, 2017). Tarihsel konulart
ele alan bu dizi, izleyicilerin ¢ok fazla televizyon basinda olmadiklar1 saatte
yayinlanmasi nedeniyle istenen reytingi saglamamistir (Oh ve Chae, 2013).
Tiirkiye’de ikinci olarak yayina giren “Dislerimin Prensi” uyarlama dizisi, yaz
aylarina yayina girdigi i¢in 6zellikle 6grenciler tarafindan cok ilgi gérmiistiir (Firat,
2017). Tirk televizyonlarinda yaymlanan ilk Kore dizilerinin genellikle ulusal
kanallarda gosterildigi ve yapimlarda dublaj kullanildigi goriilmektedir (Sar1 vd.,
2020).

Tirkiye’de uyarlama Kore dramalar1 2010 yilindan itibaren goriilmeye
baslamistir. 2009 yapimi “Temptation of the Angel” dizisi “Beni Affet” adiyla 2011
yilinda uyarlanmistir. Ozellikle ev hanimlarinin son derece ilgisini ceken bu dizi 1477
boliim ile 2018 yilinda final yapmistir. “Beni Affet” dizisi sonrasinda yaklagik 23
farkli Kore dizisinin Tirkiye uyarlamasi yapildigi belirtilmistir (Jung, 2019). Kore
uyarlamalar1 Tiirkiye’de drama odakli devam ederken, romantik-komedi yapimlar da
goriilmektedir. Ornegin “She Was Pretty” adiyla 2015’te Kore’de yayinlanmaya
baslayan tek sezonluk romantik-komedi, 2016 yilinda Tiirkiye’de “Seviyor Sevmiyor”
adiyla yayimlanmistir. Dizide ¢irkin bir ¢ocugun yillar sonra yakisikli ve basarili bir
insan olmasit ve cocukluk askinin karsisina ¢ikmasi ile baglayan ask hikayesi
anlatilmaktadir. Uyarlamada ise bu hikdyenin bir ask dortgenine doniistiigi
goriilmektedir. Benzer sekilde 2016 Kore yapimi “Doctors”, 2017 yilinda “Kalp Atis1”
olarak uyarlanmistir (Sar1 vd., 2020). “Kalp Atis1” dizisi, Eylil ve Ali Asaf
karakterlerinin agk hikayesi ekseninde, kiilkedisi ve beyaz atli prens motifi iceren bir
Kore uyarlamasi dizidir. Ikinci kadim karakter olan Bahar’in Ali Asaf’a olan aski ve
Eyliil’e olan nefreti nedeniyle Eyliil istedigi aski yasayamamaktadir. Dizide hem
kadinin hem erkegin kadina yonelik siddeti s6z konusudur. “Meryem” dizisinde
yoksul bir karakter olan Meryem’in bagina gelen belalardan onu koruyup kollayan
zengin ve yakisikl sirket varisi Savas karakteri bulunurken, ayni dizide gilizel komiser
Burcu’yu da koruyup kollayan ve pesinden kosan yakisikli ve giiclii bir Giiclii
karakteri bulunmaktadir (Benli, 2018).
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Diger iinlii Kore uyarlamasi dizilerden “Giinesi Beklerken”, Gliney Kore’de
2009 yilinda KBS2 kanalinda “Boys Over Flowers” adiyla yaymnlanan diziden
uyarlanmistir. Dizide dort zengin Ogrenci ile okula sonradan gelen burslu bir
Ogrencinin hikayesi ve aralarindaki ask anlatilmaktadir. Orijinali “Full House” olarak
bilinen “iliski Durumu Karisik”, ask ve gencglik temali romantik-komedi
uyarlamasidir. Dizinin Kore versiyonu c¢ilgin iliskiler ve ask dortgeni {izerine
kuruludur. Uyarlama dizide de oldukc¢a benzer konu ve sahneler yer almaktadir.
Orijinali “Can Love Become Money” olan “Kiralik Ask™ uyarlamasi, fakir bir garson
kiz olan Defne’nin paraya ihtiya¢ duydugu i¢in zengin ve basarili bir isadami1 olan
Omer’i kendisine asik etme ¢abasini anlatmaktadir.

Kore dizilerinden yapilan uyarlamalar genel olarak incelendiginde, dizilerde
dram ve ask temalarinin egemen oldugu goriilmektedir. Genellikle senaryolara siki
sitkiya bagli kalindigir goriilse de, uyarlamalarda belirli béliimlerden sonra
yerellestirme araciliiyla ilave sahneler yer almaktadir. Khan (2020) gecmis
arastirmalari, bazi Tirk programlarinin Kore dizilerindeki olay oOrgiilerini serbest
sekilde uyarladigini, ancak digerlerinin bunlari ilk 10-15 béliimde orijinaline uygun
takip ettigini ve sonrasinda olaylarin kendi yoniinde ilerledigini desteklemistir. Bunun
nedeni, Tiirk TV dizilerinin Kore dizilerinden ¢ok daha uzun olmasi ve bu nedenle

ekstra olay Orgiisii gerektirmesidir.
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Boliim 3

She Was Pretty ve Seviyor Sevmiyor

3.1 She Was Pretty ve Seviyor Sevmiyor Dizilerinin Konulari

Tiirkiye’de Kore dizilerinin izlenme sayisinin artmasiyla senaristler daha fazla
dizi uyarlamasi yapmaya baglamislardir. Bir donem oldukca ilgi goren “Seviyor
Sevmiyor” dizisi, orijinali bir K-drama dizisi olan “She Was Pretty”’den bire bir
uyarlanmistir. Dizi Giiney Kore’de ilk olarak 2015 yilinin Eyliil ayinda yayinlanmaya
baslamis ve tek sezon 16 boliim silirmiistiir. Dizinin Kore versiyonunda her bir boliim
yaklagik 1 saat siirmektedir. Kore’de MBC kanalinda yayinlanan dizi 2015 yilinda en
yiiksek reytinge sahip dizi olmustur. Ayn1 yilin sonunda dizi En Iyi Kadin Oyuncu
(mini dizi) (Hwang Jung-Eum), En lyi Oyuncu (mini dizi) (Park Seo-Joon), En lyi
Yardime1 Kadin Oyuncu (mini dizi) (Hwang Suk-Jung) ve En lyi Senaryo (Jo Sung-
Hee) ddiilleri gibi bir¢ok 6diil almistir.

Tirkiye’de ATV’de yayinlanmis olan “Seviyor Sevmiyor”, orijinal dizinin tam
uyarlamasi olarak goriilse de, esasen 28 boliimden olusmaktadir. Ote yandan orijinal
diziden farkli olarak her bir boliim ortalama 2 saat civarinda siirmektedir. Dizi
romantik komedi, gencglik ve dram tiirlerinin 6zelliklerini tasimaktadir.

Dizi, yillar sonra bir araya gelen cocukluk asklarinin hikayesini konu
almaktadir. Ana karakterlerden Yigit ve Seung-Joon, ¢ocukluklarinda ¢irkin ve sisman
goriiniimlii bir cocuktur. Bliyiidiigli zaman yakisikli, ¢ekici ve yiiksek gelirli bir ise
sahip olan geng haline gelmistir. Kadin ana karakterlerden Deniz ve Kim Hye-jin ise,
kiiciikliiklerinde ¢ok glizel ancak biiyiidiiklerinde nispeten ¢irkinlesmis bir geng kizi
canlandirmistir. Deniz ile ¢cocukluk aski olan Yigit, bir giin tekrar bulusmaya karar
verdiklerinden itibaren olaylar zinciri ger¢eklesmeye baslamaktadir. Dizideki diger
ana karakterler Deniz’in en yakin arkadas1 ve ayn1 zamanda ev arkadasi olan Irem ile
Deniz’in is arkadas1 Tuna’dir. Dizinin Tiirkiye’de ¢ekilen versiyonunda dort karakter
arasindaki arkadashik ve romantik iligkiler yogun olarak islenmistir. Orijinal Kore
dizisi “She Was Pretty” ve uyarlamasi “Seviyor Sevmiyor” dizisine ait posterlerin de
bire bir uyumlu oldugu Sekil 1°de goriilmektedir. Kadin karakterler fiziksel olarak
birbirlerine son derece benzerken, erkek karakterler arasinda farkliliklar

bulunmaktadir.
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Sekil 1. “She Was Pretty” ve “Seviyor Sevmiyor” dizilerine ait posterler

Dizinin orijinal versiyonundaki ana karakterler Kim Hye-Jin (Deniz), Seung-
Joon (Yigit), Ha Ri (Irem) ve Kim Shin-Hyuk (Tuna) olarak siralanabilir. Ozellikle 9.
boliimden sonra iki dizinin senaryolar1 arasinda farkliliklar ortaya ¢ikmaya
baslamaktadir. Dizinin Kore versiyonunda tiim boliimlerde dram ve komedi dengeli
bir sekilde islenirken, Tiirk versiyonunda ilerleyen boliimlerde dram unsurlarinin daha
agir basmaya bagladig1 goriilmektedir. Diziler arasindaki bolim sayilarinin ve
siirelerin fazla olmasi, Tiirkiye’de uyarlanmis versiyonun ekstra olay oOrgiileri

icerdigini gostermektedir.
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3.2 She Was Pretty ve Seviyor Sevmiyor Dizilerindeki Ana Karakterlerin
Karsilastirilmasi

Calismanin bu boliimiinde her iki dizideki ana karakterlerin 6zellikleri fiziksel
ve sosyal temsil bakimindan karsilastirllmistir. Her iki dizide yer alan karakterler
birbirine ¢ok benzer bi¢imde tasvir edilmistir. Genellikle ofis ortaminda gegen bu
romantik komedi kinayeler, cocukluk arkadaslari, yeniden bir araya gelme, degisen
kimlikler, ofis yasami, biraz diismanlik ve hayal kirikligi, ask licgeni gibi cesitli
temalar1 igermektedir.

“She Was Pretty”, bir zamanlar giizel olan bir kadin ile bir zamanlar ¢ekici
olarak goriilmeyen, ancak daha sonra degiserek tam tersi bir goriinime kavusan
adamin hikayesini anlatan 2015 yapimi bir Kore drama dizisidir. Kadin basrol karakter
Kim Hye-Jin, Giiney Kore’nin giizellik standardina uymayan 6zellikleri olan, babasina
benzemeye bagladik¢a giizelligi genetik olarak bozulan zeki bir kadindir. Kim Hye-Jin
lisede glizel bir kizken, hemen yanlarindaki evde yasayan Seung-Joon adinda sisman,
utanga¢ bir ¢ocukla arkadas olmustur. Ailesi Amerika’ya tagindiktan sonra bu iki
arkadag iletisimlerini kaybetmislerdir. Belirli bir zaman gectikten sonra “esas kiz”
nitelendirilebilecek ana karakter Hye-Jin eski gilizel goriintiisiinii kaybetmistir.
Dizideki yetigkin hali kabarik kivircik saclari, kirmizi yanaklar1 ve yiiziinde ¢illeri
olan, umutsuzca bir ig bulmaya calisan 30 yasinda issiz bir kadin olarak tasvir

edilmistir.

Sekil 2. Kadin basrol karakter Kim Hye-Jin
Erkek ana karakter Ji Seung Joon, ergenlik ¢agina girip kilo verdikten sonra
goriiniimii de§ismeye baslayan basarili bir CEO’dur. Fiziksel goriinlim itibariyla

Seung Joon uzun boylu, seksi ve iyi giyimli bir adam olarak tasvir edilmistir. Kim
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Hye-Jin ile yillarca e-posta yoluyla iletisim halinde kaldiktan sonra birbirleriyle
tanigma egiliminde olan ¢ocukluk arkadaslaridir. Seung Joon yaptig1 ise son derece
bagli ve kimi zaman iskolik bir karakter sergilemektedir. Kore’de ailesi ya da arkadas1
yoktur ve calisanlarina karsi1 ¢ok talepkar ve sert bir mizaci1 vardir. Bununla birlikte
Hye-Jin, kendisine verdigi degerle ilgili giivensizlikleriyle i¢ ice olmasi ve bdylece en
1yl arkadas1 ve ev arkadasi olan Min Ha Ri’yi Ji Seung Joon’la kendisiymis gibi
tanigtirmasi sonucunda olaylar zinciri ve ¢atismalar su yiiziine ¢ikmaya baslamaktadir.
Diger yandan Ji Sung-Joon, Min Ha-Ri’nin arkadas1 Kim Hye-Jin olduguna inanmaya
zorlanmaktadir. Daha sonra hikdye, karakterlerin aymi ofiste ise baslamalar1 ile
atildiklar1 maceralar1 ve yer degistiren iki yakin arkadasin yakalanmamak i¢in igine

girdikleri durumlarla gelismektedir.

Sekil 3. Erkek basrol karakter Ji Seung Joon

Dizinin sonunda giizelligin sadece giizel yiize degil, giizel zihne ve ruha sahip
olmakla ilgili olduguna dair bir inanc¢la hikdye tamamlanmaktadir. Bu nedenle dizide
“insanlar, i¢inde yasadiklari toplum tarafindan standartlagtirilmis belirli fiziksel
ozelliklerini vurgulamak zorunda kalmadan yine de cekici goriinebilirler” imaji
verilmektedir. Ancak birgok sahnede karakterlerin birbirine davranislari, giizellik ve
statii algisina odaklanilmasi bunun tam tersini normallestirme egiliminde olmaktadir.
Bununla ilgili daha detayli analiz “Kadinin Gorsel ve Toplumsal Temsili Bakimindan
Onemli Sahnelerin Karsilastirilmas1” basliginda incelenmistir.

Ha Ri, ikinci kadin bagroldiir. Hye-Jin ve Ha Ri arasindaki dostluk, bu diziyi
diger pek cok romantik komediden ayiran en 6nemli unsurlar arasindadir. Ha Ri, son
derece c¢ekici ve giizel bir kadindir. Kore’deki giizellik standartlarina gére Ha Ri iri

gozleri, “V” seklindeki cenesi, soluk teni ve ince (fit) bedeniyle son derece giizel bir
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kadindir. Birgok erkegin pesinde kostugu Ha Ri, oturdugu apartmani, mevcut igini ve
tiim varligini zengin babasina bor¢ludur. Ayni1 zamanda son derece gilivensiz ve yalniz

biri olan Ha Ri’nin tek gercek arkadasi ve hatta ailesi Hye-Jin’dir.

Sekil 4. Tkinci kadin basrol karakter Ha Ri

Kim Shin-Hyuk, ikincil erkek basroldiir. Tuhaf, sakac1 ve kahraman rollerini
bir arada barindiran bir karakter olan Shin-Hyuk, insanlarin dis goériintisleri yerine i¢
giizelliklerine 6nem vermektedir. Ana karakter Hye-Jin’in ilerleyen boliimlerde
makyajla tarzim degistirdigi doniisiim Oncesinde “cirkin 6rdek yavrusu’na
benzetilmesine ragmen onunla arkadas olan ve hatta kendisinin en iyi 6zelliginin
ylziindeki ciller oldugunu diisiinen Shin-Hyuk, Hye-Jin’1 bir insan olarak gercekten
sevmektedir. Ama ayn1 zamanda Shin-Hyuk sinir bozucu bir ortaokul ¢cocugu gibi

davranarak Hye-Jin’1 kizdirmak i¢in onunla dalga gecen bir karaktere sahiptir.

Sekil 5. Ikinci erkek basrol karakter Kim Shin-Hyuk

Dizilerdeki ana karakterler incelendiginde, aslinda ¢ocukluk arkadasi olan iki

karakterin fiziksel ve statii olarak birbirleriyle uyumsuz olduklar1 6n plana
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cikarilmistir. Ornegin, “She Was Pretty” dizisinde yakisiklilk ve giizellik, yiiksek
sosyal statii ve zenginlik baglamlarinda Ha-Ri ve Seung-Joon uyumluyken, “Seviyor
Sevmiyor” dizisinde benzer durum Yigit ve irem icin gegerlidir. Hye-Jin ve uyarlanan
karakteri Deniz ile Shin-Hyuk ve uyarlanan karakteri Tuna da safligin, iyiligin,
sakarligin, komikligin ve kisilik Ozelliklerinin 6n plana ¢iktigi bir cift olarak
gosterilmektedir.

“She Was Pretty” ve “Seviyor Sevmiyor” dizileri arasindaki en Onemli
ayrimlardan biri de erkek karakterlerin farkliliklaridir. Ozellikle ikinci erkek basrol
karakterler arasinda 6nemli “tarz” farkliliklar1 bulunmaktadir. Kim Shin-Hyuk, dizi
boyunca hem isyerinde hem giinliik hayatta sik ve sade, sakalsiz ve bakimli bir tarza
sahipken, Tuna’nin tisort, kot pantolon, deri ceket ve kirli sakaldan olusan tarzi
bulunmaktadir. Kore dizileri ile Tiirkiye’deki uyarlamalar1 arasindaki bircok erkek
karakterde bunun gozlemlendigi sOylenebilir. Ciinkii son yillarda Kore dizileri ve diger
miizik, popiiler kiiltiir vb. alanlarda erkek temsilinin “disil bakis” (female gaze) etkisi
altinda oldugu belirlenmistir. Dolayisiyla Kore dizileri, maskiileniteyi bircok yonden
degistirerek romantizm temsilinde toplumsal cinsiyet rollerini ve normlarini yeniden
insa etmekte ve pekistirmektedir.

Kore’de erkek oyuncularin makyaj yaptiklari bilinen bir gercektir ve bu durum,
cinsiyetei giizellik endiistrisine meydan okumaktadir. Ayrica Kore dizileri, erkekleri
kalin duvarlar 6ren ve kayitsizlik tarafindan korunan kirilmasi zor karakterler seklinde
tasvir etmenin aksine, insan mizacinin daha yumusak ve kirilgan tarafina vurgu
yapmaya baslamistir. Belirtilen bu “kirilgan” taraf, erkek sanatgilarda pembe
nesnelerin kullanimi1 veya basortiisii, fular takmak gibi geleneksel olarak “sevimli” ve
bu nedenle “feminen” olarak kabul edilen algilarla ortaya konulmaktadir. Ote yandan
baz1 Kore yapimlari, erkek karakterlerin duygusal, histerik, abartili davranmalarina
izin vererek ve tipik olarak kadinlara atfedilen tiim sifatlar1 onlarla iliskilendirerek bu
karakterleri feminenlestirmektedir. Beden dili ve ifadeler, genellikle erkek karakterleri
duygusal acidan yetersiz gdsterecek sekilde iiretilmektedir. Ornegin, erkek karakterin
igyerindeki ve giinliikk hayattaki herkese sert ve duygusuz bir mizag¢ gosterirken,
hoslandig1 kadinla olan sahnelerde daha ¢ocuksu bir giiliimseme ve yumusak mizaca
sahip, gerektigi yerde aglayabilen bir kisiye doniisebilmektedir.

Yukarida belirtilen degisimlerin Tiirkiye’deki uyarlama dizilerinde goriilmesi
cok daha zordur. Ciinkii Tiirkiye’de maskiilen davranmanin belirli fiziksel (makyaj

yapmama, sakal birakma) ve davranigsal (duygular1 gostermeyen yliz ifadesi)
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zorunluluklar1 oldugu gercegi vardir. Kore dizilerinde bu erkek imaj1, hem eril hem de
disil 6zellikleri gosteren “cift tarafli miikemmel kadin” imajina benzemektedir. Bir
yanda rasyonellik, kararlilik ve gii¢, diger yanda ise sefkat, kibarlik ve diisiincelilik

niteliklerinin timu karakterlerden beklenmektedir.

3.3 She Was Pretty ve Seviyor Sevmiyor Dizilerinde Kadinin Gorsel ve Toplumsal
Temsili

Dizideki iligkiler cekici oldugu kadar, Giiney Koreli ve Tirk kadinlarin
miicadele etmek zorunda olduklar1 ger¢egin ne kadar ac1 olduguna dair derin endiseler
icermektedir. Burada drama, fiziksel goriiniise yonelik oOnemli Olgiide bariz
ayrimciliklari ifade etmekte ve bazi sahnelerde bu durum komik bir sekilde anlatilmig
olsa da, senaristlerin bu konuyla ilgili olarak Giiney Kore’deki ve Tiirkiye’deki
toplumsal kosullara ve cinsiyet rollerine atif yapmaya ¢alistig1 ¢ikarimi yapilmaktadir.
Giiney Kore ve Tiirkiye, giizellige olan takintis1 ve hayatin bir¢ok alaninda ¢ok sayida
kayirmacilik olayina yol acan yerlesik bir “goriiniisle var olma” olgusuyla 6n plana
ctkmaktadir. Dolayisiyla kadinin gérsel ve toplumsal temsili, her iki dizi agisindan
ortak Ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu temsilin yonleri ve siddeti,
“Seviyor Sevmiyor” yapiminda daha carpici ve yogun bir sekilde gosterilmistir.

Dizinin her iki versiyonunda da kadinin fiziki temsili acisindan en 6nemli
sahnelerden biri ilk boliimde gosterilmektedir. Hye-Jin’in uzun bir aradan sonra Seung
Joon ile bulugsmaya gitmesi ve onu uzaktan goérmesi sonucunda biiyiik bir fiziksel
degisime ugradigini fark etmistir. Dizinin bu sahnesine kendisine dogru gelen Seung
Joon Hye-Jin’1 tanimayarak arkada bekleyen daha bakimli ve giizel kadina dogru
yonelerek selam vermistir. Kendisinin artik gilizel bir kadin olmadig: diisiincesinin
verdigi 6zgiivensizlik ve ¢ekince ile o anda en yakin arkadas1 Ha Ri’yi arayarak onun
Seung Joon ile bulugmasini istemistir. Clinkii eski arkadasi ve agsk1 Seung Joon’un eski
giizelligi ve statiisiinden ¢ok uzak oldugunu gérmesine izin vermemek i¢in ¢aresiz

kalan Hye-Jin, Ha Ri’den o bulusma i¢in kendisiymis gibi davranmasin1 istemistir.
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Sen Hye-jin misin?

Sekil 6. Kadin ve erkek basrollerin bulugsma sahnesi

Sekil 6’da gosterildigi gibi bulusma sahnesinde Seung Joon, Hye-Jin’i
gecmisteki giizelligi ile bildigi i¢in kendisini arkada bekleyen, modern, mini etek,
ceket ve topuklu ayakkab1 ile sik ve modaya uygun renkli giyinen, deri ¢antali, uzun
ve diiz sacli, uzun boylu ve ince yapili, yliz hatlar piiriizsiiz ve makyajli, diger bir
ifadeyle feminen goriiniime sahip kadina dogru ilerlemektedir. Fark etmeden yanindan
gectigi Hye-Jin ise daginik kivircik saglari, bol pantolonu ve salag gériintimii ile arka
planda birakilmistir. Dizide sahneye bakis Hye-Jin’in yani kadinin goziinden,
uyarlamada seyircinin géziindendir. Kore’de seyirci, kendisini kadinin yerine koyarak
empati yapabilirken, uyarlamada seyirci tigiincii kisi goziiyle bakmaktadir.

Yukaridaki sahneyi takiben bir defaligina Hye-Jin taklidi yapmay1 kabul eden
Ha-Ri, Seung-Joon’un ona sadece giizelligi yerine kisiligine deger vererek
davranmasindan tamamen biiylilenmistir. Ha-Ri, en iyi arkadas1 Hye-Jin’den gizli
olarak Seung-Joon’la sahte kimligi ile bulusmaya devam etmistir. Ozellikle “Seviyor
Sevmiyor” dizisinde bu durum, en iyi arkadaslarin arasinin agilmasina ve ytiksek
diizeyde drama igeren sahnelerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu durum, kadinin

toplumsal agidan yerini gosteren carpici bir Ornektir. Cilinkli kadinlarin (en iyi
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arkadaglarin bile) zengin ve statii sahibi erkekler i¢in birbiriyle rekabet etmesine isaret
eden bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Irem ve Deniz’in arkadaslik iliskilerinin bir erkek
nedeniyle bozulmasi, Irem’in siirekli kendisini baska bir erkefe muhtagmis gibi
gdstermesi ve yine Irem’in Yigit’i elde etmek icin Deniz’in arkasindan bir¢ok oyun
oynamasi, dizinin Tirk versiyonunu orijinalinden ayiran en O6nemli hususlardan
biridir. “She Was Pretty” dizisinde ise boyle bir durum s6z konusu degildir. Ha Ri’nin
kendi arkasindan is ¢evirmesini 6grenen Hye-Jin, 6fkeli olmasina ve Seung-Joon’a
kars1 sevgi beslemesine ragmen Ha-Ri’nin neden bdyle davrandigini anlamistir. Ha-
Ri, arkadasini ne kadar incittigini fark etmis ve kendisi de derinden iiziilmiistiir. Dizi
boyunca bu iki arkadasin arasinda gz ¢arpan bagka bir ¢catisma meydana gelmemistir.

Ikinci husus ise, yine kadinlar arasindaki rekabetten kaynaklanmaktadir. Ancak
bu defa rekabet is yasaminda gerceklesmektedir. Bu durum “Seviyor Sevmiyor”
dizisinde ¢ok daha fazla vurgulanmistir. Deniz is goriismesine gittiginde diger iki
kadin stajyer adaymnin ve sirkette ise alim miilakatini yiiriiten kadinin kendisine

yonelik kiigiimseyici bakiglar1 yani sira bu karakterlere gore giyim tarzi, makyaj ve

Sekil 7. Her iki dizideki miilakat sahnesinde karakterlerin fiziksel goriiniimleri
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Her iki dizide de ana kadin karakterler diger adaylardan farkli olarak miilakatta
pantolon, gomlek ve ceket giyerek maskiilen bir goriintii ortaya koymaktadir.
Miilakata gelen diger kadinlarin agik renk ve diziistii elbiseler ve topuklu ayakkabilar
giydikleri, bileklik, saat ve fular gibi aksesuarlar taktiklari, tirnaklarinin ojeli ve
saglarinin yapili oldugu, mavi tonlarinda belirgin bir makyaja sahip ve ruj ya da
parlatic1 siirdiikleri goriilmektedir. Hatta her iki kadin basrol karakter, koyu renk
pagalar1 biraz kisa pantolonun altina uzun beyaz ¢oraplar giymesi nedeniyle bir sirket
calisan1 olan ikinci erkek basrol karakter tarafindan Michael Jackson’a benzetilmekte
ve dizi boyunca kendisine bu sekilde hitap edilmektedir. Bu nedenle kadin basrol
karakterlerin tasarimi, aslinda eril bakisa uygun bir goriintii ¢cizmemektedir. Ancak

ikinci kadin basrollerde bu durum tam tersidir.

1
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Sekil 8. Her iki dizideki miilakat sahnesinde ortamin dekoru
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Sekil 8’de her iki dizinin ise alim miilakatlarinin yapildig1 ortamlar
karsilastirilmistir. Buna gore, ofis binasinda miilakatin gergeklestirildigi odanin
tasarimi ve erkek oyuncular agisindan farkliliklar gézlemlenmistir. Uyarlama dizide
erkek karakterin giyimi ve tarzi daha 6zgiirce resmedilirken, orijinal yapimda takim
elbise ve resmiyet 6n plandadir. Ayrica miilakati gerceklestirilen kisilerin yas¢a daha
biiylik ve tecriibeli oldugu izlenimi verilmektedir. Uyarlama dizide ise, erkegin
bileklik takmasi, tisort giymesi ve viicudunun daha bakimli olmasi agisindan efemine
0zelligi ortaya ¢ikmaktadir. Uyarlama dizideki odanin tasarimi son derece aydinlik ve
beyaz renklerin agirlikta oldugu, duvardaki afiste ise kirmizi renk elbise giyen kadinin
“arzu edilen kadinlar” basligiyla tasvir edilerek modanin cinsellikte bagdastirildigi
goriilmektedir. Orijinal diziye ait dekor ise, gri renk ve son derece sade bir yapida olup
kadin temsili agisindan bir ¢cagrisimda bulunmamaktadir.

Yukaridaki duruma benzer bir 6rnek, ofis ortaminda meydana gelen olaylar ve
kadinlarin terfi etmek icin diger kadin is arkadaslarina kotii davranmasini
kapsamaktadir. “Seviyor Sevmiyor” dizisinde Deniz’in iisti olan Nese Hanim
karakteri, baslangigta kendisine goriiniimii nedeniyle onyargi ile yaklasmakta, daha
sonra onun ¢abasini gordiikce daha sicak davranmaya baslamaktadir. Ancak Deniz’in
ilerleyen boliimlerde fiziksel goriiniimiinde degisiklik yapmasi ve Yigit ile olan
yakinhgmnin artmasi, Irem ile Nese Hanim’in isbirligi yaparak Deniz’i isten
kovdurmaya calismasiyla sonu¢lanmaktadir. Burada Irem’in amaci Deniz’in canini
yakmak, Nese’nin ise isinde terfi almaktir. Ciinkii Nese, ofisteki en yiiksek kidemli
calisan olarak Yigit’in “yeniyetme” Deniz’i yardimcisi olarak terfi etmesini kiskanmig
ve kars1 ¢cikmustir. “She Was Pretty” dizisinde ise bu durum tam tersi olup, fiziksel
goriiniimiinii aym sekilde degistirmesine ragmen Hye-Jin ofiste en basarili ve sevilen

kisilik olmaktadir.
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Sekil 9. Deniz’in Yigit tarafindan terfi ettirilmesi karsisinda yazi isleri midiri
Nese’nin tepkisi (iistte), sahnenin kompozisyonu (ortada) ve toplant1 sonrasi
karsilagsmalari (altta)

Bu sahnede, herkesin (Deniz dahil) Deniz’in genellikle ise girdiginde yaptig
bircok hata nedeniyle kovulacagi i¢in toplanildig1 sanilirken, en son iki isi kritik bir
sekilde almalarini sagladig: icin Yigit tarafindan terfi ettirilmistir. Bu duruma tepki
gosteren ve bunun kendi hakki oldugunu savunan Nese, o giinden sonra Deniz’in nasil
bu kadar kisa siirede terfi aldigini Yigit ile iliskilendirerek kanitlamaya ¢alismakta ve
Deniz’e karsi soguk bir tutum sergilemektedir. Ustteki ve alttaki fotograflarda
Nese’nin bakislarinin saskinlik, kiigiimseyici ve nefret igerdigi sdylenebilir. Ustte yer
alan sahnelerde Nese’nin kaslarini ¢attig1, yiiz hatlarinin ve dudaklarinin gerginlestigi,

kendine son derece giivenen bir tavirla duruma kars1 ¢iktigi goriilmektedir. Ortadaki
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kompozisyonda bacak bacak iistiine atarak oturmasi ve sirtin1 arkaya yaslayarak
rahatligin1 gbstermesi, sirketteki konumunun ytiksek oldugunu belirtirken, Deniz’in
oturusunun rahatliktan uzak oldugu goriilmektedir. Bacaklarini ve ayak uclarini ice
dogru kivirarak birbirine dokundurmasi da bir sugluluk ve giivensizlik hissine isaret
etmektedir. Erkek ana karakter Yigit’in ise masaya oturus tarzi ortama hakim oldugunu
ve yetkinin kendisine ait oldugunu gostermektedir. Baska bir 6nemli husus, Deniz’in
terfi karar1 sonrasinda ortamdaki diger ¢alisanlarin ve 6zellikle Cemal’in (Deniz ve
Nese’nin ortasinda oturan erkek calisan) kendisini tebrik etmesi ve desteklemesidir.
Bu nedenle s6z konusu sahne, Nese’nin Deniz’e 6zel bir diismanlik beslemeye
baslamasi1 ve kendisinin kayirildigini diistinmesi ile ilgilidir. Sonraki béliimlerde de bu
gelismeden yola cikilarak kadinlarin is yasaminda ne kadar acimasiz, kiskang ve her
seyi yapabilecek karakterlere biirlinebildigi izleyiciye gosterilmistir. Sonug olarak
belirli bir yasa gelmis, isinde basarili ve kidemli kadin ¢alisanlarin temsili, ¢ikarlar
veya terfileri i¢in her seyi yapabilecekleri algisina odaklanmaktadir.

Sahneler uzam dili agisindan incelendiginde, toplanti sahnesinde herkesin
kendi 6zel alanina sahip oldugu ve en az birer metre araliklarla oturuldugu
goriilmektedir. En alttaki fotografta gosterilen sahnede ise, kadin karakterlerin
birbirine kars1 hissettikleri meydan okumanin 6zel alani hige sayan bir yakinlagma

ortaya ¢ikarmaktadir.

4 o

...ve gercekleri
benim sdylememe izin verdigin igin.

Sekil 10. Kadin basrol karakterlerin tartistigi sahneler
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Sekil 10°da alttaki resimde Irem’in Yigit’le gizli gizli bulustugunu ve onu
sevdigini 6grenen Deniz’in 6fkelendigi ve irem’e bagirdig sahne gosterilmistir. “She
Was Pretty” dizisinde ise Hye-Jin, Ha-Ri’ye biraz bozulsa da bunu yalnizca sevilmenin
nasil bir sey oldugunu hissetmek icin yaptigini anlayarak arkadasliklarinin
bozulmasina izin vermemektedir. Ustteki resimde goriildiigii gibi Hye-Jin?, kendisi
yani sira arkadaginin bu durumda kalmasina iiziilmektedir. Burada her iki karakterin
de jest ve mimiklerinde belirgin bir degisme olmayip, sahnede Ha-Ri’nin sesi kisik,
icten ve nispeten kalin tonlu, arka planda yavas ve duygusal bir miizik oldugu
gozlemlenmistir. Dolayisiyla bunun uyarlama versiyonu olan “Seviyor Sevmiyor”
dizisindeki ikinci kadim basrol Irem, izleyici tarafindan “mutluluga engel olan kétii
kadm” olarak damgalanmaktadir. Gérsel agidan incelendiginde irem’in aglamasi,
kaslarinin yukariya dogru kalkmasi ve ses tonunun titrek ve ince ¢ikmasi, onun
sucluluk duygusu ve arkadasini hayal kirikligina ugratmasini temsil etmektedir. Diger
yandan Deniz Irem’e durmaksizin bagirmakta ve isyan etmekte, kendisine yalan
soyledigini tekrar tekrar sormaktadir. Deniz irem’i Yigit’le tiim bu zaman zarfinda ne
yaptiklarin1 sdylemeye zorlamaktadir. Bu sirada 6fkesi nedeniyle sesi yiiksek ve
incelmis, arkadasinin kendisini arkadan vurmasi nedeniyle gozleri fal tasi gibi agilmis
ve Irem’i kolunda tutup sarsarak fiziksel olarak siddet uygulama egilimi gostermistir.
Uyarlama dizide arka plandaki dekorasyon renginin de tartisma ortamiyla uyumlu
oldugu goriilmektedir. Tartisma sirasinda dekor olarak kirmizi buzdolabr kullanimi
buna 6rnek olarak gdsterilebilir.

Bu sahneler uzam dili agisindan incelendiginde, Kore dizisinde konugsmanin
karakterler arasinda en az iki metre uzaktan gerceklestigi, uyarlama dizide ise yine
0zel alanin ihlal edildigi goriilmektedir. Bunun nedeni, uyarlama dizide kadin
karakterlerin birbiri arkasindan is g¢evirmesi nedeniyle aralarinda kavgaya varan
tartismalarin  gergeklesmesidir. Kore dizisinde bu sahnenin son derece sakin ve
hiiziinlii bir anlatiyla gegtigi goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk dizilerinde Kore
dizilerine kiyasla kisisel alana verilen 6nemin daha az oldugu anlagilmaktadir.

Sosyal statii ve fiziksel goriiniim, Tiirk ve Kore yapimlarinda sik¢a 6n plana
c¢ikan iki unsurdur. Ailesinin varliiyla gecinen zengin kadin ve liiks zevkleri olan
sosyal g¢evresi ile kendisine yeten, fakir ve gosterissiz kadin zithg birgok dizide

islenmektedir. Ayn1 durum erkek karakterler i¢in de benzerdir. “She Was Pretty” ve

3 Sekil 10°da sag iistteki karede yer alan Hye-Jin’in ilerleyen boliimlerde fiziksel olarak degismeye karar
verdigi halidir. Bu degisimle ilgili ayrintil1 analiz ilerleyen kisimlarda yapilmistir.
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“Seviyor Sevmiyor” dizilerin her iki karsith@in da bir¢ok boliimde gosterildigi

dizilerdir.

Sekil 11. Kadin bagrol karakterlerin sosyal ortamlardaki tasviri

Sekil 11°de goriilen sahnede Hye-Jin, 6grencilikten kalan kredi borglarini
0demeyi ve kendi gecimini nasil saglayacagini diisiiniirken, etrafindaki geng ve zengin
insanlarin hi¢bir derdi olmadan, giilerek ve eglenerek konforlu bir yagam siirdiiklerini
diisiinmektedir. Diger insanlara hayranlikla ve Gzentiyle bakan gozleri ve dudak
cizgisinin diizlesmesi, omuzlarin1 6ne ve yukari dogru atarak durmasi, ayrica arka
plandaki insanlarin blurlanarak kameranin ana karaktere odaklanmasi, izleyiciyi Hye-
Jin’le empati yapmaya yoneltmektedir. “Seviyor Sevmiyor’daki ayni sahne
incelendiginde, Deniz’in Irem ve arkadaslarma katilmak istemeyerek bir kenarda tek
basina yemek yemeye baslamasi, temelde kendisini etrafindan insanlardan kiiciik
gormesine baglanmaktadir. Giyim tarzi, zevkler, yapilan sohbetler ve fiziki gériintimii
itibartyla ortama uyum saglayamayan Deniz, Irem’in eglencesine devam etmesini

isteyerek uzakta kalmay1 tercih etmistir.
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Sekil 12. Dogum giinii sahnesinde kadin basrol karakterlere yonelik kamera bakis1

Bir onceki sahneye benzer sekilde kameranin odagi, Deniz’den Irem’e dogru
bir gecis yapmaktadir. Bu gecis, bir kadin ana karakterin statiisii ve fiziksel
gbriinlimiiniin yetersizligi nedeniyle yalmizligindan ve gérmezden gelinmesinden,
diger kadin karakterin tiim insanlar (6zellikle erkekler) tarafindan ilgiye bogulmasinm
ifade etmektedir. Burada ayn1 zamanda kadinin erkek goéziinde yardima muhtag¢ bir
kimlige biirlindiigli ve nesnelestirildigi s6z konusudur. Her iki dizide de kendi dogum
giinli partisinde olan ikinci kadin basroller, hediyeler ve sinirsiz ilgiyle erkeklerin
etrafinda dondiigii birer ¢ekici unsur olarak resmedilmistir. Aymi sekilde
sosyoekonomik durumu daha diisiik diizeyde olan ve giizellik normlarina uygun
goriilmeyen birinci kadin basrollerin ise arka planda kaldig1 sdylenebilir.

Gizellik algis1 ve eril bakisin bir arada oldugu pek ¢ok sahneden biri de kadin
ana karakterlerin bir barda ¢alisirken erkek miisteriler tarafindan kendilerine gosterilen
tutumlardir. Sekil 13’te bir grup geng erkek miisteri, kendi siparisleri ile ilgilenmesi
icin ana karakterden daha giizel olan baska bir garson kadindan kendileri ile
ilgilenmesini istemislerdir. Bu istegi de ana karakterin kendisinden imal1 bir sekilde

isteyerek yapmuslardir.
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Dis gorunus acisindan

istenmeyen garsonum sanirim.

Sekil 13. Kadin karakterlere iliskin eril bakisin normallestirilmesine iliskin sahne
Sekil 13’te giizellik algis1 ve eril bakisa iligkin 6nemli bir sahne bulunmaktadir.
“She Was Pretty” dizisinde Hye-Jin, erkeklerin kendisine yonelttigi istegi kabul ederek
garson arkadagina seslenmis, ancak erkekler bu kadini sozlii ve fiziksel olarak taciz
etmiglerdir. Kore versiyonunda bu davranmiglari yanlarina kalan erkeklerin aksine,
“Seviyor Sevmiyor’da ayni davranisin garson arkadasia yapildigini goéren Deniz,
elindeki icki bardaklarinin tamamini erkeklerin {izerine bosaltarak cezalandirma
yoluna se¢gmis ve bu yiizden ¢alistig1 bardan kovulmustur. Burada 6nemli olan husus,
bir kadina yonelik yapilan cinsel ve s6zli tacizin karsisinda duran kadinin isinden

kovulmasi ve eylemi gerceklestiren erkeklerin davraniglarinin normallestirilmesidir.
Dizilerde kadin temsilinde diger 6nemli bir nokta, yakisikli bir erkegin ilgisini
cekmeye c¢alisan kadin tasviridir. Her iki dizide de moda sektoriinde faaliyet gosteren
sirketlerin ofisine yeni gelen genel koordinator roliindeki erkek basrol karakterlerin
karsisinda gen¢ ve giizel kadin ¢alisanlar bulunmaktadir. Kamera karsisinda bu
erkekler, kadinlarin hayalindeki es ve sevgili olarak goriilen, 1yi bir meslege ve gelire
sahip, kendileri i¢in konforlu bir yasama giden “¢ikis yolu” olarak goriilmektedir.

Dolayisiyla kadinin sosyal ve fiziksel olarak kendine yetemedigi ve bir baska erkege
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ihtiyac duydugu algis1 ortaya cikmaktadir. Hatta “Seviyor Sevmiyor” dizisinde
sirketin kadin patronu bile erkek basrol oyuncusuna stirekli ilgi gostermekte, iltifat
etmekte ve is disinda bulugsmaya caligmaktadir. Bu amaci dogrultusunda isle ilgili

olmayan toplantilar, partiler ve yemekler diizenlemektedir.

Sekil 14. Kadin karakterlerin erkek basrol karsisindaki davranislari

Sekil 14’te goriilen sahnede yeni goreve baslayan erkek basrol, ofis
calisanlariyla sirayla tanigmaktadir. Bu esnada geng kadin g¢alisanlarin kendisinin
fiziksel goriinlimiine duyduklar1 hayranliklar dile getirilmektedir. Her iki dizide
yukarida belirtilen durum ortak olsa da, “Seviyor Sevmiyor” dizisinde bu hayranligin
kadinlar arasinda bir kiskanclik ve rekabete doniismesi s6z konusudur. Alttaki resimde
kadinlarin basrole giiliimseyerek ayni1 anda selam verdikten sonra birbirlerine olan
bakiglar1 ve yiiz ifadeleri bunu agikca anlatmaktadir. Ayrica dizinin ¢ogunlugu bir
moda dergisi yayimlayan ofiste gectigi i¢in tiim kadin ¢alisanlarin sik, canli renkli ve
bakimli olmalar1 dogal gosterilmektedir. Diziler arasindaki baska bir farklilik ise, “She
Was Pretty” dizisinde kadinlarin aksesuar kullanimlarinin “Seviyor Sevmiyor”
dizisindeki kadinlara gore nispeten daha az olmasidir. Bu durum, Kore’de dogal
giizellik algis1 i¢in pek ¢ok kadinin estetik ve ameliyata 6nem vermesi, Tiirkiye’de ise

genellikle bunun aksesuarlar, sa¢ boyama, makyaj gibi unsurlarla saglanmaya
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calisilmasindan kaynaklanmaktadir. Son zamanlarda Tiirkiye’de de 6zellikle yiiz
hatlartyla ilgili estetik operasyonlarda artis oldugu goriilse de, Giiney Kore’deki
kadinlar bu konuya daha fazla 6nem vermektedir.

Yukarida bahsedilen konuyla ilgili olarak kadin ana karakterlerin nasil bir
fiziksel degisime ugradig ele alinmalidir. Kozmetik {iriinlerle aralari iyi olmayan bu
karakterlerin 6nceki ve sonraki halleri Sekil 15°te gosterilmistir. “She Was Pretty”
dizisinde ikinci kadin basrol, “Seviyor Sevmiyor’da ise ofisteki bir ¢alisma arkadasi
kadin ana karaktere kozmetik iiriinler, giysiler ve modadaki trendler hakkinda ders
vermistir. BOylece kadin ana karakterlerin dogal goriiniimleri ve giindelik giyim
tarzlarinin degisiminin temelleri atilmis ve eril bakisin giizellik algisina daha uygun

olan karakterler yaratilmistir.

Sekil 15. Dizilerin kadin basrolleri olan Hye-Jin ve Deniz’in fiziksel goriiniimlerinin
degisimi

Sekil 15°te kozmetik drlinlerinin bir kadin T{zerinde yarattig1 etki
goriilmektedir. Ozellikle yiiz bolgesinde meydana gelen degisimlerin her iki karakteri
de bastan yarattigi soylenebilir. Sag taraftaki resimlerde her iki karakterin sacglari
diizlestirilmig, dudaklarma ruj veya parlatict siiriilmiis, fondoten gibi kozmetik
iiriinlerle parlatici-kapatict dogal makyajlar yapilmustir. Ikinci olarak her iki karakter

giyim tarzint degistirerek bu degisimin boyutunu pekistirmistir. Hye-Jin igyerinde

46



pantolon, tisort, sweat gibi rahat ve bol giysiler tercih ederken, ilerleyen boliimlerde
daha resmi ve sik giysiler giymeye baglamistir. Deniz 6rneginde ise bu bir adim daha
Oteye gotiiriilmiis ve karaktere kollar1 agik, gogilis dekoltesi olan daha “kadinsi”

elbiseler giydirilmistir.
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Bolim 4

Sonuc ve Oneriler

Calismada Giiney Kore ve Tiirkiye’de giizellik standartlar1 ve kadinin gorsel
temsili acgisindan 6nemli sonuglar ortaya ¢ikmistir. “She Was Pretty” ve “Seviyor
Sevmiyor” dizilerinde giizelligin 6znel oldugunu, ancak 6znelligin ne yazik ki belirli
bir toplum i¢inde standartlastirildig1 goriilmektedir. Kadin basrol karakterler arasinda
cesitli karsiliklar s6z konusu olsa da, incelenen dizilerin genelinde kadin bedenine ve
toplumsal konumuna yapilan gondermeler, izleyicilerin zihinlerinde olumsuz bir alg1
ve sdylem olusturma egilimindedir. Giizellik standardi ile ilgili en biiylik endise,
idollerin miikemmel giizelligin 6l¢iitii olarak kabul edildigi iilkelerde idol kiiltiiriinden
onemli Olgiide etkilenmesidir. Yiiz ve viicut hatlarina odaklanan kamera ile kadin
bedenini nesnelestirmek, bu giizellik kiiltiiriiniin bir pargasit haline gelmistir.
Sahnelerde giizellik ve sosyal statii gereksinimleri karsilamayan karakterlere karsi
genellikle olumsuz tutum ve davranmislar sergilenmektedir. Dizi tiirleri agisindan
bakildiginda, drama ve komedi tiirlinde bile oyunculardan goze hos gelmeleri i¢in daha
giizel olmalar1 istenmektedir.

Arastirmanin temel sorununu olusturan ti¢ alt soruya yonelik ulasilan bulgular
su sekilde 6zetlenebilir:

Tiirk ve Kore dizilerinde kadinlarin oldugu sahnelerde kompozisyon, 151k ve
renkler belirli farkliliklar icermektedir. Kompozisyon, “She Was Pretty” dizisinde
genellikle sade canli ve agik renklerle, Tiirk uyarlamasi olan “Seviyor Sevmiyor’da
ise daha fazla esyanin ve aksesuarin oldugu, farkli ve ¢arpici renk tonlarinin yer aldig
unsurlar1 icermektedir. Isiklar agisindan her iki dizide de ofis sahnelerinin oldukc¢a
aydinlik ve kontrast1 yliksek, dram sahnelerinde, bar vb. dis ortamda ise diislik kontrast
ve los 1sik/karanlik tercih edildigi goriilmiistir. Ote yandan her iki dizide de
sahnelerdeki duygu durumu ve olaya gore bu unsurlarin farklilastigina dikkat
edilmelidir. Dolayisiyla dizilerin gorsel agidan anlamli bir sekilde birbirinden farkl
oldugu sdylenemez.

Antropolojik olarak birbirinden farkli kokenlere sahip olmalarina ragmen
kadin karakterlerin birbirine benzetildigi sdylenebilir. Erkek karakterlerin yiiz hatlar
agisindan farkliliklar cok daha 6n plandadir. Ornegin, Tuna karakteri salas bir giyim

tarzina ve sakala sahipken, orijinal dizideki Kim Shin-Hyuk daha sik ve temiz

48



goriintimliidiir. Erkek karakterler acisindan “She Was Pretty” ve “Seviyor Sevmiyor”
dizileri arasinda tarz farkliliklar1 6n plandadir. Kore dizilerinde erkeklerin daha
feminen Ozelliklere sahip oldugu, uyarlamada ise 6zellikle ikinci erkek karakter olan
Tuna’nin Kore’deki erkek karakterlere goére daha maskiilen goriiniim ve davraniglar
sergiledigi soylenebilir. Kore’deki erkek karakterlerin daha feminen olmasi, disil
bakisin dizilerde yayginlasmaya basladigini gostermektedir. Kadin karakterlerde
Deniz ve Hye-Jin kabarik kivircik saglari, kirmizi yanaklar1 ve yiiziinde ¢illeri ile
fiziksel olarak son derece benzerdir. Ancak davranigsal acidan Deniz’in daha
saldirgan, argo konusan ve yeri geldiginde ciddi olan, Hye-Jin’in ise neredeyse siirekli
olarak yliziinde daha agirbash, sakar ve saskin bir ifadeyle dolasan karakter oldugu
gozlemlenmektedir. Bu 6zellikleri Hye-Jin’in konugma tarzina da yansitilmistir. Kadin
karakterlerin giyim tarzlarina bakildiginda ise, yasadiklar1 degisim sonrasinda kadinsi
unsurlarin 6n plana ¢ikarildigi belirlenmistir. Bu sahnelerde erkek basrollerin ve diger
oyuncularin kendilerine sagkinlik derecesinde bakmalar1 ve hatta taniyamamalari,
mizah ve romantizmle karsilik bir sekilde izleyiciye sunulmustur.

Lacan, bakis1 kisinin kendisiyle bagkalar1 arasindaki iliskinin aynasi, yani
bagkalarinin aynadaki kirilmadan sonra kendilerini nasil gordiikleri ve sonra
kendilerinin goriintiilerini olusturduklar1 seklinde tanimlamistir. Mulvey, bu bakig
kavramin1 fotograf ve fillere uygulamistir. Laura Mulvey’in eril bakis teorisi,
medyanin kadinlar1 heteroseksiiel bir erkegin bakis acis1 ve ilgi alanlar iizerinden
sundugunu 6ne siirmekte ve sonug olarak kadinlarin erkekler kadar gii¢lii bir kimlik
oldugunu reddetmektedir. Bu teori, kadinin sadece estetik degerinin 6nemli oldugunu
gostermektedir. Bu teori, ataerkil Asya toplumlarinda onaylanan geleneksel cinsiyet
esitsizligini tasvir ettiginden, eril bakis teorisi popiiler Kore kiiltilirii bigimleri iginde
mevcuttur.

Mulvey, filmlerdeki kadinlara erkek izleyiciler tarafindan bakildigini, bu
nedenle kadin oyuncularin kendilerinden beklenen ataerkil isteklere gore
gosterildiklerini  diigiinmiistiir. “Seviyor Sevmiyor” uyarlamasinda bir¢ok kadin
karakterin kendisini daha seksi ve ilgi ¢ekici gosterme ¢abalar1 bunu dogrulamaktadir.
Eril bakis altinda kadin karakterlerin cinsel cazibesi, kadinin ilgi ¢ekiciliginin
merkezinde yer almaktadir. Eril bakis, erkek izleyiciye odaklanarak daha sonra diger
herkesin benzer olguya maruz kalmasina neden olmaktadir. Erkek basrol karakterlerin
otorite duygulari ve kadin karakterlere ¢ikislar1 da eril bakisla uyumludur. Ote yandan

Kore dizileri kadin karakterlerin arkadasliklarini ve onlardan elde edilen dayanikliligin
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giiciinii de gostermektedir. She Was Pretty dizisinde Hye-jin ve Ha-Ri arasindaki bu
arkadaglik 1yi bir ornektir. Ayrica tasvir edildikleri disil bakislari, onlar1 ¢ekici ve
izlemesi hos kilmaktadir. Dolayisiyla She Was Pretty hem eril hem disil bakisin (az da
olsa) bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikarken, “Seviyor Sevmiyor” dizisinde eril bakisin
egemen oldugu sdylenebilir. Dizilerde romantik gerilimlerin ve fiziksel temaslarin agir
cekimle ele alindig1 goriiliirken, cinsellik iceren sahnelere rastlanmamaktadir. Kadin
basrol karakterin sakarligi veya dikkatsizligi nedeniyle (diisme sahneleri) erkek
basroliin kendisini belinden kavramasi ve yakinlasma sahneleri her iki dizide de
bulunmaktadir. Ancak bu yakinlasmalar, Netflix dizilerindeki “18 yas tlizeri”
sahnelerden tamamen farklidir. Calismada bu dizilerin sec¢ilme nedeni burada ortaya
¢ikmaktadir. Ciinkii kadinin fiziksel 6zellikleri tizerinden nesnelestirilmesi, romantik-
komedi gibi yapimlarda arka planda kalmakta, ancak yeniden iiretilerek izleyiciye
sunulmaktadir. Giiniimiizdeki pek ¢ok genclik, dram ve ask dizisinde bu metalasma
¢ok daha agik bi¢imde sunulmaktadir.

Erkeklerin bakislarina hitap eden diziler, kadinlarin viicutlarin1 vurgulayan ve
sanat¢ilarin  kimligini G6nemsizlestiren kamera acilari, kadraj ve 1siklandirma
kullanmaktadir. Kameralar, izleyiciyi kadinlarin bedenlerine rontgenci ve cinsel bir
sekilde bakmasi i¢in yonlendiren, ince erotik koreografilerle gercek bir bakis islevi
gormektedir. Erkek bakis acis1 diisliniilerek tasarlanan karakterler ve sahneler, eril
bakis1 teorisine hitap etmektedir. Kadinlarin giizelligi ve arzu edilirligi, sergilenen
performanslarda kullanilan 1s1iklandirma, kamera hareketi ve agisinin bir fonksiyonu
haline gelmekte, kadin karakterlerin estetik acidan daha c¢ekici goriinmesini
saglamakta ve bu nedenle izlenmeyi artirmaktadir. Her iki dizide de kadin
karakterlerin makyaj ve bakimlarla fiziksel olarak degismeleri, izleyicinin sehvet
duymas1 ve onlara bakmasi i¢in “idol” benzeri bir statiiye yiikselmeleri anlamina
gelmektedir. Bu idoller, eril bakis i¢in 6zel olarak tasarlanmis birer meta olarak ele
alinmaktadir.

Tiirkiye’deki bilimsel calismalarin, uyarlama dizilerde kadin temsiline yonelik
en onemli siirliliklarindan biri, dizi yapimcilarinin, senaristlerin, yonetmelerin ve
oyuncularin goriislerine yonelik derinlemesine bilgi elde edilememesidir. Gelecek
arastirmalarda bu kisilerle yapilacak yar1 yapilandirilmis goriismeler araciligiyla
onemli deneyimler ortaya cikarilabilir. Bunun yam sira dizilerde kadinin temsiline
yonelik nicel veri toplama araglarinin gelistirilerek gecerlik ve giivenirlikleri yapilmasi

ile nitel deneyimleri destekleyecek bilgilerin elde edilmesi 6nerilmektedir. Son olarak
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Tiirkiye’de konuyla ilgili ¢aligmalarin neredeyse tamaminin, kiiltiirel ve sosyolojik
analizlerle karsilastirma yaptig1 goriilmiistiir. Gorsel retorik acisindan farkli uyarlama
diziler iizerinde yapilacak arastirmalar sayesinde Kore dizilerinin Tiirkiye’ye
uyarlanma dinamikleri hakkinda daha fazla iletisim ve gorsel temsil bilgisi iiretilmesi
onerilmektedir.

Ekranda izleyicilere yansitilan kadin tasvirleri genellikle perde arkasindaki
rollere baglidir. Kore televizyon dizilerinde kadinlar modern, ¢ok yonlii, kadins1 ve
feminist olarak tasvir edilmektedir. Bununla birlikte yiizeyde ¢esitli ve karmasik olsa
da kadin karakterler, feminist bir kadin da olsa kadin olmanin ne anlama geldigine dair
geleneksel kavramlara bagh kalarak kimliklerini ortaya koymaktadirlar. Kore dizileri,
kendi diinyalarimi betimlerken kiiresel kitleler tarafindan genis ¢apta hosa giden
anlatilara sahip bir Kkiiltiirler melezlesmesi sunmaktadir. “Dogulu” izleyiciler
Konfiigyiiscii aile yapisina ve insani degerlere cekilirken, olay Orgiisiiniin,
karakterlerin ve ortamlarin gorsel agidan modern sunumu, estetik ve gilizellik arayisina
sahip “Batil1” izleyicilere de hitap etmektedir. Kore dramalar1 ve uyarlamalar, bireyi
ve toplumu sekillendirmede hayati, bilingli ve bilingalt1 bir rol oynadigindan, bu tiir
yapimlarin gorsel iletisim acisindan ne ifade ettifine yonelik arastirmalara ihtiyag

vardir.
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