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OZET

Tiirk Makam Miizigi (TMM) i¢inde Klasik Kemenge ¢algisi gerek teknik yapisi
ve tinis1 ve gerekse icra bigimi bakimindan kendine 6zgii ve karakteristik bir nitelik
tagir. Tirk Makam Miizigi tarihi iginde Klasik Kemenge icra eden ve bu alanda
icralariyla ve besteleriyle 6n plana ¢ikmis pek ¢ok kemencgevi bilinmektedir. Fahire
Fersan bu kemengeviler arasinda icracilik yoniiyle dikkati ¢ekmektedir. Sanat¢inin, solo
icralarinin yani sira esi Refik Fersan ve diger birgok miizisyenle birlikte yaptig1 toplu
icralarina ait kayitlar glinimiize ulasmistir. Bu kayitlardan yola ¢ikarak hem Klasik

Kemence icrast hem de o doneme ait icra anlayisini ortaya ¢ikarmak miimkiindiir.

Bu aragtirmada, Tarama modeli kullanilarak Fahire Fersan’in Klasik Kemenge ile
icra ettigi eserlerde yaptig1 siislemeler ve icra-nota farkliliklari incelenmistir. Solo ve
birlikte icra ettigi Taksim, Saz Semaisi ve Pesrev formlarinda kullandigi teknik ve
bunun yami sira Klasik kemenge icra anlayisi arastirllmistir. Ulagilabilen plak
kayitlarindan s6z konusu eserler notaya alinarak teknik ve Ttslup o6zellikleri
incelenmistir. Arastirmada Fahire Fersan’in taksim siirelerini kisa tuttugu ve icralarini
geleneksel bir anlayisla ortaya koydugu sonucuna varilmistir. Saz Semaisi, Pesrev ve
Taksim formlarinda icra ettigi eserlerinde ise siisleme elemanlarindan o6zellikle

Glissando teknigini siklikla kullandig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Kemenge, Klasik Tiirk Miizigi, Stisleme Teknikleri
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ABSTRACT

The Classical Kemence instrument in Turkish Magam Music (TMM) has a unique
and characteristic quality in terms of its technical structure, timbre, and performance
style. In the history of TMM, very valuable kemence players who performed Classical
Kemence and stood out with their performances and compositions are known. Among
these performers, Fahire Fersan draws attention in terms of performance. Records of his
various collective and solo performances, especially his wife Refik Fersan, have
survived to the present day. Based on these records, it is possible to reveal both the
Classical Kemenge performance and the understanding of the performance of that

period.

In this study was used Scanning model. The ornaments, performance-note
differences in some of the works that Fahire Fersan performed with the Classical
Kemenge were examined. The technique and Classical Kemenge performance
understanding that he used while performing both the taksims and the saz semai and
pesrev forms he performed together were investigated. In the selection of the works,
instrumental works were preferred and the performances of Saz Semaisi, Pesrev and
Taksim, which can be accessed from certain record records, were notated and their

technical features and stylistic features were examined.
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BIRINCi BOLUM
1.GIRIS

Miizik, tarih boyunca bilinen eski sanat dallarindan birisidir. Yiizyillar boyu
insanoglunun Kkendini ifade edebilmesinde yazili-yazisiz, sozlii-sdzsiiz olarak onemli
Olclide miizikten faydalanilmistir. Tim diinya miizikleri zamanin da etkisiyle farkli
tirlerde olusum gostermis ve bunun sonucunda her medeniyet kendi miizigini, aslina
sadik kalarak icra etmistir. Klasik Tiirk Miizigi’nde de ayni1 durum s6z konusudur. Tarih
boyunca kiiltiirel aktarimi tstlenen bestekarlar ve icracilar sayesinde Klasik Tirk

Miizigi eserleri giiniimiizde de icra edilmektedir.

Eskimeyen miizik anlamima gelen Klasik Miizik, geleneklere uygun olarak
yapilmis miizik demektir. Baska donemlerde olmasina ragmen igerik, sekil olarak
kanitlanmig ve Ustiinliik olarak tanimlanmis eserler klasik tanimina uygundur. “Klasik
Miizik demek ne Bat1 Miiziginde ne de Tiirk Miiziginde eski anlamina gelmez, bilakis
eskimeyen miizik demektir” (Ozalp, 2000:20).

Klasik Tiirk Miizigi makamlar, usul ve perde tizerine kurulan bir muziktir. Tiirk
Miizigi Osmanli’dan baglayan batililasma hareketleri ile iginde birgok medeniyeti
barindirip daha da zenginlesmistir ve Orneklerini ortaya ¢ikarmistir. Bu dénemde ses
sistemi zenginligi ve ileri icra teknigi ile saz miizigi icralari da daha yogun bir sekilde
hissedilmektedir. S6z konusu batililasma hareketleriyle de pek ¢ok enstriiman c¢esitli
evrimlerden gegerek bugiin ki olusumunu tamamlamistir. Klasik Tiirk Miizigi’nde tarih
boyunca pek c¢ok enstriiman kullanilmistir. Bunlardan bazilar1 giliniimiize kadar
gelebilmis, bazilari da terk edilerek unutulmustur. Tiirk Miizigi’nde yayli saz denilince
stiphesiz ilk akla gelen enstriiman Klasik Kemenge ve Rebap olmustur. Fakat giintimiize
bakildiginda Klasik Kemengenin daha sik tercih ettigi goriilmektedir. Klasik
Kemengenin, Tiirk Miizigi’nde kullanilmas1 diger sazlara gore ¢cok daha sonra olmus ve
yukarida bahsedilen gelisimi gosterememistir. Zamanla Klasik kemenge {iizerine
yapilmig birtakim ¢alismalar s6z konusu olmus fakat belirli bir noktaya gelinememistir.
Ulasilabilen yazili kaynaklarda Kemenge sazinin tam anlamiyla Tiirk Miizigine 19. yy
ortalarinda girdigi goriilmektedir. Bu tarihten onceki yy.’larda iki tel ile icra edildigi
bilenen kemengeye sonradan iicilincii telin eklenmesi ile birlikte simdiki halini almistir
diyebiliriz. Klasik kemenge, Tirk Musikisi’'nde kullanilan en 6nemli yayli sazlardan

birisidir. Bu saz zamanla tin1 giizelligi ile Tiirk Miizigi Gslup ve tavrin1 6nemli Glgiide
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yansitabilen bir yayl calgi haline gelmistir. Klasik Tirk Mizigi’nde, saz miizigi
icracilar1 ve besteciler cogaldikga, Tiirk Miizigi 6nemli bir noktaya gelmis ve bu konuda

bir¢cok 6rnegini vermistir.

Yazilan bazi kaynaklar dahilinde yayli ¢algilarin tarihinin 6. ya da 10. yy’a
kadar dayandigi bilinmektedir. Kesin olmamakla birlikte bir¢ok iilke de farkli isimlerle
anilan ve icra edilen Klasik kemence iilkemizde: Armudi kemence, Istanbul kemengesi,
Osmanli kemengesi, Tirnak kemenge ve kemence gibi bircok farkli isimlerle
adlandirilmistir. Bilinen en eski klasik kemenge icracilari, Enderuni Tahir Aga,
Nikolaki, Vasilaki ve kayitlar1 elimize ulasan Tanburi Cemil Beydir. Ulasilabilen birgok
yazili kaynakta, 19. yy’dan once iki telle icra edildigi bilinen klasik kemengenin tiglincii
telin eklenmesiyle birlikte 19. yy’da Vasilaki ve Cemil Bey ile fasil topluluklarinda ve
saraylarm harem boliimlerinde kullanildigir bilinmektedir. Osmanli ¢algis1 oldugu
bilenen klasik kemenge, saray miizigine dahil olmasiyla birlikte kaba sazdan ¢ikip
incesaz olarak topluluklarda ¢alinmaya baslanmistir. Tiirk Miizigi’nde icra edilmeye ve
giderek 6nemli sazlar arasinda yer almaya baslayan klasik kemence, 20. Yiizyil itibari
ile de tam olarak slup ve tavir icra Orneklerini vermistir. O zamanin en Onemli
icracilarindan Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey Kemengeye Klasik iislup ve tavrim
kazandirmis ve 6grencilerine mesk sistemi ile aktarmiglardir. Klasik Tiirk Miiziginde
mesk sisteminin yadsinamayacak kadar biiyiik bir 6nemi vardir. Tiirk Miizigi icracilari
ve bestecilerinin geleneksel miizik egitimi olarak adlandirilan megk sistemini
kullanmalar1 sayesinde hem miizik eserlerinin hem de klasik {islup ve tavrin gliniimiize

kadar ulagmasi saglanmistir.

Cem Behar, Mesk sistemini su sekilde tanimlamistir: “Mesk uygulanmasi son
derece basit olan bir miizik 6gretim yontemidir. Gegilecek eserin giiftesi talebeye
yazdirilir veya yazma ya da basilmis bir giifte mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek
eserin usulii bellidir. Eger hatirlatmaya gerek varsa esere baslanmadan once bu usul
birkag kez vurulur. Ogrenci bu usulii sag ve sol eliyle -dizlerini kudiim itibar ederek-
vurur. Sonra eser hep usul vurularak hoca tarafindan, 6grenciye tekrar ettirilir. Hoca
eseri kisim kisim (zemin, meyan, nakarat, varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak
Ogrencinin iyice ve eksiksiz yerlestirinceye kadar kendi okur ve talebeye defalarca
okutturur. Ogrencinin yanlislar1 ve tereddiitleri ortadan kalkincaya kadar tekrar ettirilir.

Nihai amag¢ meskedilen eserin talebenin hafizasina naksedilmesidir” (Behar, 2019: 22).



Stirekli tekrar edilen ve ezberlenen eserlerde uygulanan siislemeler, niianslar,
taksimler gibi bir¢ok c¢alismalar Ogrencinin gelismesinde Onemli oOl¢iide katki
saglamaktadir. Bu ezbere dayali sistem giiniimiizde de vazgegilmezligini korumaktadir.

(Eruzun/ Ozel 2018:119).

Klasik Tiirk Miizigi icrasi ile ilgili en 6nemli kavramlarindan birisi de Gislup ve
tavirdir. Klasik kemence denildiginde kuskusuz akla gelen ilk isim Tanburi Cemil
Bey’dir. Tanburi Cemil Bey Klasik Kemengeye giiniimiiz tslup ve tavrini kazandiran
besteci ve icracidir. Cemil Bey’in 6grencileri de Cemil Bey’den sonra bu gelenegi
devam ettirmistir. Fahire Fersan da kiigiik yaslarda Cemil Bey’den kemence dersleri
almig ve ilk kadin kemengeci unvani alarak klasik kemenge icraciliginda 6nemli rol

oynamis ve bu ekoliin 6nemli bir temsilcisi olmustur.

Bu ¢alismada, Fahire Fersan’in icra ettigi saz semaileri ve taksim formlarindaki
eserlerde yapilan siislemeler ve nota-icra arasindaki farkliliklar incelenmistir. Ayrica
calismada s6z konusu sanat¢inin kemence icrasi ile kendi donemindeki kemenge icralari
mukayese edilmistir. Bunun yani sira arastirmada, sanat¢inin kendi lislup ve tavrini

ortaya ¢ikarmak amaclanmistir.
1.1. Problem Durumu

Klasik kemenge ile ilgili ulasilabilen kaynaklara bakildiginda diger sazlara
nazaran oldukca az sayida kaynaga rastlanmaktadir. Bu noktadan hareketle arastirmanin
problem cilimlesi, ‘Fahire Fersan’in Klasik Kemenge ile solo ve birlikte icra anlayisi

nasildir?’ seklinde olusturulmustur.
Alt Problemler

Arastirmanin, problem ciimlesi kapsaminda asagidaki alt amag¢ ve/veya alt

problemlerine yonelik olusturulan sorulara cevaplar aranmistir.

- Fahire Fersan’in Klasik Kemenge ile solo icra anlayisi nasildir?
- Fahire Fersan’in Klasik Kemenge ile eslikli icra anlayis1 nasildir?
- Fahire Fersan’in solo ve birlikte icra anlayisi ile glinlimiizdeki klasik kemence

icrast arasinda farklilik bulunmakta midir?

- Fahire Fersan’in Klasik Kemenge icra anlayisi ge¢mis ve giiniimiiz Klasik

Kemence icra anlayisina gore farklilik gostermekte midir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Fahire Fersan’in solo ve birlikte olarak icra ettigi eserlerin hangi akorttan icra
edildigi ve birlikte icrasina hangi sazlarin eslik ettigini belirtmek, incelemeye konu olan
5 adet saz eserinin mevcut repertuvarlarda bulunan hali ile Fahire Fersan tarafindan icra
edilen s6z konusu eserlerin benzer ve farkliliklar1 ortaya ¢ikarmak ve bunun yani sira,

taksim formunda icra ettigi 3 adet eserin transkripsiyonunun yapilmasi amaglanmustir.

Bu calisma, Klasik Tirk Miizigi Kemenge icracisi Fahire Fersan’in Kemencge
icrasindaki tavir Ozelliklerinin belirlenip ortaya c¢ikarilmasi ve bu 6zelliklerin
kullanilmasma materyal sunabilecek kaynak olusturmaktadir. Ilaveten bu calismada,
Fahire Fersan’in Kemenge icrasinin belirlenmesi ve giiniimiiz Klasik Kemenge egitim
ve Ogretimine aktarilabilmesi igin bahsi gecen icra Ozelliklerinin belirlenmesi

amaclanmustir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Literatiirde Klasik Kemenge icracilarindan Fahire Fersan ve icraciligi konusunda
herhangi bir ¢alismaya rastlanmamustir. Dolayisiyla solo olarak icra ettigi 3 adet taksim
ve Tanbur saziyla birlikte icra ettigi 5 adet Saz eseriyle ilgili de bir g¢alisma

bulunmamaktadir.

Caligma, Fahire Fersan’in taksim ettigi eserlerin ilk defa notaya alinmasi,
Tanbur saziyla birlikte icra ettigi saz eserlerinin mevcut notasyonu ve icradaki benzer
ve farkliliklarin ortaya konulmasi bakimindan 6nemlidir. Ayrica Fersan tarafindan icra
edilen her bir eser, sanat¢inin icra yoniinii ortaya koymasi bakimindan ayri bir 6neme

sahiptir.
1.4. Varsayimlar

- Fahire Fersan’in giinimiize ulagabilen sesli kayitlarinin say1 ve nitelik
bakimindan sanat¢inin icra anlayisini yansittigi,

- Fahire Fersan’in solo ve Refik Fersan ile gerceklestirdigi icranin birlikte
seslendirme tekniklerine 6rnek olusturabilecegi,

- Fahire Fersan’in Klasik Kemenge icrasinin geleneksel icra bigimine 6rnek teskil
ettigi,

- Uzman gorislerinin, Fahire Fersan’in icra anlayisini ortaya ¢ikarabilecegi,



- Ulasilabilen sesli kayitlarin aragtirmanin evren ve drneklemini temsil edebildigi

varsayimlarindan hareket edilmistir.
1.5. Sinirhliklar

Bu arastirma,;

- Klasik Tiirk Miizigi kemenge icracilarindan Fahire Fersan’in icra ettigi 8 adet
Klasik Tiirk Miizigi eseri ile,

- Arastirma kapsaminda, Klasik Kemenge sazinda icra yoniiyle one c¢ikan
uzmanlarin gorisleri ile,

- Arastirmacinin, kendi imkanlari ile ortaya koyacagi maddi katkilar ile,

- Arastirma kapsaminda ulasilabilen yazi-gorsel ve isitsel kaynaklar ile

sinirlandirilmastir.
1.6. Tamimlar

Makam: “Dizide veya lahinde, seslerin durakla ve gii¢lii ile miinasebetlerinden dogan
ozellige makam adi verilir” (Sozer, 1964:259).

Uslap: “Giizel sanatlarda takip edilen hususi yol. Umumi yola ‘mektep’, sanatkarlarin
i¢ karakterine ait hususi yola ‘lislup’ denir” (Oztuna, 1990:472).

Tavir: “Durum, hal demektir’ (Ozisik, 1963:248). Baska bir tanmima gore tavir hem
hanende hem sazendeler i¢in okuyus ve calinis iislubu olarak tanimlanir. (Oztuna,1990:
383).

Taksim: Tiirk Musikisi’nde saz veya sozle yapilan taksim formu genellikle usulsiiz ve
solo olarak icra edilir. Icracinin sesinde ya da sazinda kudretini gosterebildigi irticali bir
formdur. (Oztuna, 1990:370).

Saz semaisi: Sadece sazlarla icra edilen bir formdur. Pesrev formu gibi hane teslim
boliimleri bulunur. Alti zamanli Semai ya da on zamanli Aksak semai usullerinde
bestelenir. Dérdiincii hanelerinde usul degisiklik gosterir. (Ozalp, 2000: 131).

Pesrev: “Saz Miiziginin tirlerindendir. Saz veya umumi fasillardan 6nce ilk taksimden
sonra calindiklarindan basta giden, 6nde giden anlaminda olmak {izere bu isimle anilir.
Genel olarak pesrevler dort, bazen ii¢ kisimdan meydana gelir ve her kisma hane ad1

verilir’ (Sozer, 1964: 329,331).



IKIiNCi BOLUM

2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Klasik Kemencenin Tarihi

Resim 1. Bizans donemine ait fildisi kutu ~ Resim 2. Tiberius Psalter’de bulunan
rebec
(Colakoglu, 2008:37). icrasi resmi. (Colakoglu,2008:39).

Farsca da yay ile ¢alinan kiigiik ¢algi anlamina gelen Kemenge, tarih icerisinde
birgok yayla ¢alinan ¢algilar igin de kullanilmustir. (Tirkmen, Besiroglu, 2009:45).
Armudi yapida olan kemenge; Orta Cag Avrupa’sinin {inlii yayl ¢algist olan, hatta
Avrupa’da Orta Cagi ve Ronesans’t temsil ettigi disiiniilen Rebec ’in ¢esitli
varyasyonlarindan biridir. (Colakoglu & Eken, 2007:181). 18. Yy da lyra adi ile
bilinirken gilinlimiize Fasil Kemengesi ve Klasik Kemence adi olarak anilmaya
baglanmistir. Kemengenin Yunan kokenli bir saz oldugu ve Orta Cag boyunca
Avrupa’da farkli isimlerle anilan bir yayl ¢algmin benzeri oldugu varsayilir. (Sachs,
1968; Blainville, 2003; And, 202). (Aktaran: Soydas & Besiroglu, 2007: 6). Osmanli
Doneminde 18. yy.’in sonlart ve 19. Yy.’in baslarindan itibaren anlam kazanan
Kemenge ilk olarak kabasaz takimlarinda goriilmiistiir. Meyhanelerde ve cesitli eglence
yerlerin de Tavsanca, Kogekee ve Rumeli havalarina eslik eden bir saz olarak karsimiza
cikmaktadir. (Aksoy, 2003: 110). Il. Mahmut zamaninda yasayan Tahir Aga en eski
kemenge icracist olarak bilinmektedir. Fakat 18. Yy.’dan Once kemenge sazina ait
kaynaklar yetersiz oldugu i¢in s6z konusu saza ait bilgilere ulasilamamaktadir. (Ozcan,

2008: 43). Kabasaz takimlarinda olan icrasim Ozalp (2000) su sekilde agiklamaktadir:
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Kogekee ve tavsanca formlarinda kullanilan bu saz, s6z konusu takimlarinin 6nemli bir
unsuru sayilirdi. Lavta, Zurna ve Def ile birlikte icra edilen kemenge sazini gesitli
kaynaklarda ayakta caldiklarindan bahsetmistir. (Ozalp, 2000: 228). Klasik Kemengenin
ince saz takimlarina Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey zamaninda girdigi bilinmektedir. 4.
Teli kemenge de ahenk teli olarak kullanan Cemil Bey, normal kemengeden 1-2 cm
daha biiylik olan kemengeyi yaptirmis ve linlii Pesendide taksimini bu kemenge ile icra

etmistir. (Tanrikorur, 2001: 175). (Aktaran: Colakoglu & Eken, 2007: 183-184).

Vasilaki zamaninda Kaba saz takimlarinda Lavta ile icra edilen kemence Cemil
Bey ile birlikte asil teknigini ve tavrini kazanmistir. Bu iistiin teknigi giiniimiize aktaran
en onemli isim ise Rusen Ferid Kam’dir. Klasik Kemenge, Tanbur ve Ney gibi Klasik
Tiirk Miiziginde renk saz haline gelip Tanbur ve Ney sazi ile bir ahenk olusturmustur.

(Ozalp, 2000: 193,194).

Yukarida da bahsi gegen Ve incelenilen bir¢ok kaynaktan da edinilen bilgilere
gore Klasik Kemengenin ilk baslarda kabasaz takimlarinda ¢alindigi, Vasil ve Cemil
Bey ile birlikte incesaz topluluklarina girdigi bilinmektedir. Klasik Kemenge icrasi ve
tarihine iliskin baz1 yazili kaynaklarda bir de Hiiseyin Saadettin Arel’in onciiliigiindeki
kemence beslemesinden de bahsedilmistir. Ve bu konuda bir¢ok ¢aligma yaptigi bilenen
Arel’in Kemenge beslemesi ile bir Keman ailesi gibi bir ¢caligma ortaya koymak istedigi
bilinmektedir. Fakat Arel’in Oliimiinden sonra bu c¢algilar kullanilmamistir. Burada
bahsi gecen hadiseyi Colakoglu ve Eken (2007) Tiirk Musikisi Icrasinda Armudi
Kemenge ve Gegirdigi Teknolojik Gelismeler makalesinde soyle agiklamaktadir:
Hiiseyin Saadettin Arel’in Kemenge Beslemesi {izerine yola ¢ikarak Klasik Kemenge
sazinda farkl bir ¢aligma ortaya koydugu bilinmektedir. S6zde enstriiman1 Keman ailesi
gibi incelik ve kalinlik frekanslarma gore ayirip soprano, alto, tendr bas ve kontrbas
olarak Kemenge Beslemesi adin1 verdigi ¢alismasini ortaya koymustur. Bahsedilen
Kemence Beslemesinde farklilik olarak, Viyolonsel ve kontrbas kemengelerde tirnak
yerine tellerin lizerine parmak uglartyla basilmasi ile calinmaktadir. (Colakoglu & Eken,
2007). Kemence beslemesindeki enstriimanlarin boyutlariyla ilgili olarak Oztuna (1990)
genel bir ifade ile soprano Kemengenin 35, alto Kemengenin 50, tenor Kemengenin 62,
bas Kemengenin 85 ve kontrbas Kemengenin 88-90 santim boyutlarinda olduguna isaret
etmektedir. Hatta Arel’in Kemenge beslileri ile ¢oksesli ¢alismalar yaptigina ve bu
calismalara Hadiye Otiigen, Mes’ud Cemil ve Rusen Kam gibi pek cok Kemence
icracisinin  katildigina dikkat c¢ekmektedir. (Oztuna, 1990: 443). Fakat Hiiseyin



Saadettin Arel’in 6liimiinden sonra bu calgilara ragbet edilmemistir. (Colakoglu, 2008:
117). S6z konusu sazin ragbet goriilmemesinin diger bir nedeni olarak, Kemenge

sazinin icra tekniginin gii¢ olusu ve perde araliklarinin ¢ok dar olmasi sayilabilir.

2.2. Klasik Kemencenin Fiziksel Ozellikleri, Akordu ve Ses Sahasi

. 3 TELLI KLASIK KEMENGE

AL

Sekil 1. Ug Telli Klasik Kemence. (Agin, 2001:65).

Klasik Kemenge genel olarak ele alindiginda Tekne, esik, sap, can diregi, gogiis,
burgu, ses deligi ve yay gibi boliimlerden olusur. Govdesinin yapiminda, dut, ardig,
pelesenk, giil, ceviz gibi agaclar kullanilir. Neva, rast ve yegah olmak iizere 3 teli
vardir. Rast ve Neva telleri bagirsak, yegah teli ise i¢i bagirsak dis1 glimiis kaplama
olarak tercih edilir. Gilinimiizde 3 ve 4 telli olarak icra edilir. (Tuncel, 2008: 2).
Kemenge yapiminda bilindik belli bagh agag¢lar kullanilir. Burgu yapiminda kullanilan
agaclar ise stislii sazlarda yilan abanoz fildisi sade sazlarda badem akgiirgen ve zerdali

gibi agaclar kullanilir. (Tanrikorur, 2022: 160).



a) TEKNE (GOVDE)

b) GOGUS TAHTASI (KAPAK) ! A
c) GOGUS DELIGi

dESIK
e) CAN DIREGI q|p
f) SIRT OLUGU .
g) KUYRUK TAKOZU :
h)BURGU

1) 1. TEL (NEVA TELI)
j) 2.TEL (RAST TELI) _
k) 3. TEL (YEGAH TELI)

Sekil 2. Klasik Kemengenin Onden ve Yandan Gériiniimii. (Tuncel, 2008:3).

ESIK

@ GOGUS DELIGI
GOGUS TAHTASI

TEKNE (GOVDE)

CAN DIREGI
SIRT OLUGU

Sekil 3. Kemengenin On Cepheden Kesit. (Tuncel, 2008: 4).



Kemengenin gogsiinde bulunan iki yarim delikler kuyruga yakin mesafede
bulunup sesin disartya verilmesinde Onemli rol oynamaktadirlar. Can diregi ise
kemengenin govdesinin hemen asagisinda bulunup bahsedilen deliklerin ortasinda yer
alir. Esik yapiminda kullanilan uygun agaclar kullanilmadig: takdirde kemenceden ses
alinamaz. (Tuncel, 2008: 2,3). Kemenge ve keman yaymi birbiriyle karigtirmamak
gerekir. Kemence yayr ortalama 60-62 cm uzunlugunda, yilan ve abanoz gibi
agaclardan yapilir. Kemenge yay1 at kuyrugu kilindan meydana gelir. Sag el ile orta
parmak araciligiyla istenilen gerginlige getirilerek calir. (Ozalp, 2000:194).
Bahsedilen kemenge yayima diger yayli sazlara uygulandigi gibi kaymasini 6nlemek
adina regine siiriiliir. iki oktavlik bir ses sahasina sahip olan Klasik Kemengenin Tiirk

Makam Miizigi akordu olarak Bolahenk Akort kullanilmaktadir. (Eruzun, 2006: 7).

Neva = ince Re Rast = Sol Yegah = Kalin Re
(1. Tel =ince Tel ) (2. Tel =Orta Tel ) (3. Tel = Kalin Tel)
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Sekil 4. Kemencge Akordu. (Eruzun, 2006: 7).
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Sekil 5. Bolahenk akort yazilimina gore kemengenin ses sahasi. (Eruzun,
2006:7).

Tanrikorur (2022) ‘Miizik Kiiltir Dil” adli kitabinda Klasik Kemengenin

tirnaklarin tellere temasi ile ¢alinmasi agisindan gii¢liiglinii dile getirmis ve bu nokta da
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perde hassasiyetinin énemini vurgulamistir. Kemenge sazi tellere basilarak degil, tele
hafifce ittirilmesi ile ¢alinan bir sazdir. Sebebi ise kemengenin 3 telinin de klavye
lizerinden birkag santim birkag¢ santim yukarida olmasidir. (Tanrikorur, 2022:159). Bu
yilizdendir ki Klasik Kemence icrasinda perde hassasiyeti olduk¢a dnem tasir. Pest ve
orta bolge (Yegah — Muhayyer arasi) icra agisindan en rahat bolge oldugunu dile getiren
Eruzun, (2007) “Tin1 bakimindan pest bolge mat, orta bolge yar1 mat, tiz bolge parlak
ve en tiz bolge parlak / yar parlak 6zelliklere sahiptir” ifadelerini kullanmaktadir.
Muhayyerden sonraki perdelerde kuvvet arttikga seslerin netlik ve kalite oranin
diistiigiinii, orta ve tiz olan bolgelerde ise temel pozisyonlardan daha verimli ve belirgin
sonuglar elde edildigine dikkat cekerek Klasik Kemenge de perde hassasiyetinin

onemini vurgulamistir. (Eruzun, 2006: 7,8).

,7
<

DAR AGI DIK AGI

Sekil 7. 3 Telli Kemenge de pozisyondurumu (Agim, 2001:129).
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2.3. Fahire Fersan’in Hayat1 ve icracihg

Resim 3. Fahire Fersan (Coker, 2022).

1900 yilinda Istanbul’da dogan Kemenge icracisi Fahire Fersan miizige kiigiik
yaslarda Cemil Bey’den Kemenge dersleri alarak baglamis ve daha sonraki yillarda
Tanburi Refik Fersan ile evlenmistir. Esi Refik Fersan’in da Tanbur icracisi oldugu
distintildiiginde Fahire Fersan’in kisa zaman da Kemenge ¢alisiyla genis bir s6hret
sagladigi kaginilmaz bir sonu¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ankara ve Istanbul
Radyolarinda Kemenge icracisi olarak fasil heyetlerine katilmig ve takdir edilen
icracilardan birisi olmustur. 1948 yilinda, esiyle beraber Sam Konservatuvarinin
kurulmasina onciiliik etmislerdir. O dénemde Suriye ile Israil arasinda ¢ikan savas

sebebi ile Tiirkiye’ye geri donmiislerdir (S6zer, 1964:133,134).

Bardak¢1 (1995), ‘Refik Fersan ve Hatiralari” adli kitabinda Refik Fersan’in
Fahire Hanimla ilgili anilarindan su sekilde bahsetmektedir: Fahire Fersan’in kii¢iik
yaslarda Cemil Bey’den kemence dersleri aldig1 ve istikrarli bir sekilde ¢alisarak birkag
ay igerisinde eserler icra etmeye basladigindan soz etmektedir. ilaveten 1913 yilinda
Fahire Hanimla evlendiklerini ve Levon Efendi ile Tiirk Musikisinin bir¢ok formunda
eserleri usulleriyle birlikte mesk ettiklerini dile getirmektedir. (Bardakgi, 1995:111).
Fersan, Tiirk Musikisi Dergisi (1975) Selma Tiikel’e verdigi roportajinda miizik

hayatina nasil basladigina dair su bilgileri vermektedir:
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“Babam Sultan Hamid’in mabeyincisi idi. Biiylikk babam Sultan Aziz’in
Sadrazami... Ailede miizige karsi biliylik bir ilgi vardi. Tanburi Cemil Bey,
kalfalarimiza ders verirdi. Evimize gelirdi. Ben 5-6 yaslarinda idim. Piyano ¢aliyordum.
Tanburi Cemil Bey, piyanomu dinleyince anneme ve babama, ‘Bu ¢ocuk ¢ok istidatls,
ona kemenge Ogretelim’ dedi. Kemengeye boyle basladim. Ve 65 yasima kadar da bir
daha kemengeyi elimden birakmadim” (Tirk Musikisi Dergisi, 1975). Zamanin
aristokrat ailelerinin, musiki yahut farkli bir sanat dali ile ilgilenmesi o zamanlarda bir
gelenek unsuruydu. Mabeyinci Faik Bey’in yalisinda sadece kizi ve yegeni degil,
kalfalar, cariyeler tiim c¢ocuklar donemin en {nlii hocalarindan musiki

ogrenmekteydiler. (Bardakei, 1995: 23).

TRT Nagme ‘Musiki Sarraflar’’ adli Radyo programinin bir bdliimiinde, Fersan
ailesinin anilar1 ile ilgili olarak musiki ve siiri ¢ok sevdikleri dile getirilmektedir.
Bununla beraber Refik Fersan, soyadi kanunun ¢ikmasi ile beraber Yahya Kemal’in
kendisine “Refik Bey size Ersan soyadi yakisir liitfen bu soyadini alin rica ederim”
demesi lizerine Refik Bey esine duydugu sevgi ve bagliliga hiirmeten Fahire isminin ilk
harfi olan “F” harfini de ekleyip bdylece soyadinin Fersan oldugunu dile getirmektedir.
(TRT Nagme, Musiki Sarraflari: 2022).

Resim 4. Fersan ¢ifti ve kizlar1t Melek ve Firuzan (Coker, 2022).
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Sam Konservatuvarinin kurulmasinda 6ncii olan Fersan ailesinin, Ankara ve
Istanbul Radyolar1 basta olmak iizere pek ¢ok kurumda galismslar, birgok hanende ve
sazendeye eslik etmislerdir. O donem hanendelerin en basinda Miinir Nurettin Selguk
gelmektedir. Bunun dogal bir sonucudur ki mevcut plak kayitlarinda kendisine siklikla

refakat eden Fersan ailesidir.

Resim 5. Istanbul Radyosu. (Sagdan dordiincii Fahire Hanim). (Coker,2022).

Oniiter (1989)’in Fahire Fersan ile yaptig1 goriismede kendisinin Miinir
Nureddin Sel¢uk’la verdigi ilk konserde Leyla isimli Hicazkar eseri seslendirdikten
sonra halkim biiyiik takdirini topladigmni belirtmistir. Oyle ki Fahire Fersan’in kemenge
icrasindan haberdar olan Atatiirk, devlet baskanlarini iilkemize davet ettigi zamanlarda
sanat¢inin konser vermesini istemistir. Atatiirk tarafindan da oldukca ragbet goren
Fahire Fersan’m icras1 miizik yasantis1 i¢in oldukca tesvik edici olmustur. (Oniiter,
1989:14). Resit Caginin bir yazisinda Fahire Hanimdan sdyle bahsetmektedir: “Fahire
Hanim’a Miinir Bey’in kasetlerini goétiirlirdiim zaten Miinir Bey’den bagkasini da
dinlemezdi ve her eserinde ¢ok duygulanirdi. Ozellikle ‘Ni¢in a sevdigim nigin’
sarkisinin gazel kisminda daha ¢ok duygulanir ve ¢ok iglenirdi. Irak, Kibris, Misir,
Yunanistan ve Macaristan’da ve yurdun her yerinde bir¢ok konserler vermis, plaklar
doldurmuslardi. Fahire Hanimefendi, Miinir Bey’in gazellerine bayilir, basini ellerine
alarak dinlerdi. Macaristan’da Prens Yusuf’un davetlisi olarak bulunduklar1 zaman,
Miinir Bey’in gazelinde Refik Fersan’la birlikte sazlar1 birakip gézyaslari iginde onu
dinlediklerini anlatirdi. ‘Bahg¢emde acilmaz, seni goérmezse ¢icekler’ eserini de ¢ok

begenirdi” (Cagin, kisisel arsiv: 2022).
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Fahire Fersan, Selma Tiikel’e verdigi roportajinda su sozleri ifade etmektedir:
“Klasik bat1 musikisine hayranim. Bizim hayatimiz miicadele ile gecti. Biz ¢cok zengin
bir ailenin ¢ocuklar1 olarak miizigi bir ruh miizigi olarak 6grendik. Bizim donemimizde
sanatkar olmak biiyiik bir olaydi. Sanat para getiren bir unsur degildi” ifadeleri yer
almaktadir. (Tiirk Musiki Dergisi, 1975).

Resim 6. 24 Aralik 1937, Selanik’te verilen bir konserin brosiirii. (Coker, 2022).

Gl g2l 2 Gl 57 pin i3
OO -

Resim 7. Misirda verilen bir konser programi. (Kulin, 2021:78).
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Resim 8. Bagdat Konseri 1954. (Cagin,2022).

Resit Cagin (2022) ise Fahire Hanim’in miizik yasantisi ile ilgili olarak su
bilgileri vermektedir: “Her persembe &gleden sonra dostlarini evinde agirlar, zaman
zaman calinir sOylenirdi. Son yillar hari¢. Fahire Hanim keyifli oldugu zamanlar Murat
Bardakge1 tanburu getirirdi o da kemengesiyle eslik ederdi. Cevdet Cagla, Niyazi Sayin,
Dogan Ergin, Mevlevi Postnisini Selma Tiizlin, Celaleddin Celebi, Fahire Hanim’in
yegeni Sitha Ozgermi ile diger yegenleri Selma Kalin ve Tanburi Faize Ergin’in kizlari
olan Refia ve Mutahhara Hanimlar ve daha bir¢cok ahbap ve akrabalari olan degerli
sahsiyetleri hep bu toplantilarda tanidim. En yasli Mevlevi olarak Fahire Fersan’a
evinde torenle berat verilmis, ilk ve son defa televizyon cekimine izin verilmisti.
Cigekleri ve Mevlana’dan dolay1 bilhassa sar1 giilleri ¢ok severdi” (Cagin, kisisel arsiv:
2022).
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Resim 9. Fahire Fersan ile Safiye Ayla. (Cagin,2022).

Fahire Fersan biitiin konserlerini bilinen ¢ok kiymetli iki kemencge ile verdi.

Diinyanin sayili kiymetli kemengelerinden olan iki kemengesini sdyle tanitiyor:

“Birinci kemengcem Sultan Aziz’den kalma idi. Onu Gazi Osman Pasa’nin oglu
Cemal Bey bana hediye etmisti. Fildisinden yapilmist1 ve ¢ivileri de siyah abanozdu.
Gegen yil bana bir Iraklt milyarder getirdiler. Antika koleksiyonu varmis. Benim bu
kemenceyi duymus. Satin almak i¢in ¢ok 1srar etti. Ben kemengemin, boyle miize gibi
bir yerde korunup, uzun yillar yasatilacagini diisiinerek, bunu kendisine on bin liraya
sattim. Aslinda degeri ¢ok yiiksekti. Simdi elimizdeki kemenge ise 130 yillik. Bunu da
bana, bizi Misir’a davet eden Misirlt Prens Yusuf Kemal hediye etmisti. Kemence Hint
Giil agacindan yapilmisti ve prensin babasina hediye edilmisti. Bu ¢ok kiymetli
kemengemi Mevlana Hazretlerine hediye edecegim. Orada, benim adimla yagamasin

istiyorum” (Turk Musikisi Dergisi, 1975).

Ulasilabilen mevcut kaynaklara gore Fahire Fersan’in iki kemengesi oldugu ve
iki kemencenin de {inli kemenge wustast Baron tarafindan yapildigi bilgisine
rastlanmaktadir. Ermeni asilli olan Baron, 19.yy’da Sultan Abdiilaziz’in sarayinda saz
ustas1 olarak calismis ve  bilhassa yaptigi kemengelerle s6hret bulmustur. Hatta
kemencge sazinin yani sira Tanbur, Ud ve Lavta sazlar1 da yapmistir. Yirmiye yakin

kemengesinin glinlimiize kadar gelebildigi ve yaptig1 sazlarin ses bakimindan kaliteli
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oldugu bilinmektedir. (Ozalp, 2000: 209). Giintekin (2019)’a gére Baron’un kemenge
teknesi yapiminda kullandig1 agag tiirleri 6zellikle abanoz, pelesenk, karadut, hintgiild,
karadut, ardi¢ ve kanacagidir. Sazlarin siislemelerinde sedef kullanmay: tercih etmeyip
fildisi ve baga karisimi ya da sadece fildisi kullanmistir. Sazlarinin bir¢cogunda tarih
yazmayan Baron, Cemil Bey’e yaptigt Andelip isimli kemence de yalnizca kapak
altlarinda kursun kalemle atilmis imzasi bulunmaktadir. G6giis yapiminda herkesin

tercih ettigi gibi servi agacini tercih etmistir. (Giintekin, 2019).

Resim 11. Fahire Fersan fildisi kaplama kemengesi ile.
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Baron yapimi olan “Kirmizi Baron’ adiyla bilinen kemenge su an Sadberk
Hanim Miizesinde oldugu bilinmektedir. Kemenge, giil agacindan yapilmis olup, Misir
Prensi Yusuf Kemal tarafindan Fahire Hanim’a hediye edilmistir. Fahire Hanim’1n diger

kemengesi ise su an Emine Bostancidadir. (Giintekin, 2019).

Resim 12. Fahire Fersan’in Kirmizi Baron adli kemengesi. (Coker, 2022).

Resim 13. Fahire Fersan, Cevdet Kozanoglu, Recep Siiray, Refik Fersan.
(Coker,2022).
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Fahire Fersan, kemence icraciliginda Cemil Bey’in de talebesi olmasinin yant
sira istifade ettigi teknik, tavir, islup ve yenilik¢i icra anlayist ile Klasik Kemenge
icraciliginda biiylik rol oynamistir. Esi, Refik Fersan’in da onderliginde giinden giine
gelisen kemengesiyle bu ckoliin 6nemli temsilcilerinden biri haline gelmistir. Fahire
Hanimin kayitlarindaki icra da Klasik Kemenceyi kendine has bir iislupla caldig:

goriilmektedir. Fahire Hanim’in bilinen hig bestesi olmamustir.

“Resit Cagin’in kisisel arsivinden alintidir: “30 Eyliil 1950 tarihli radyo haftasi
dergisinde Baki Siiha Ediboglu’nun Fersan ailesi ile ilgili giizel bir yazisi vardir. Orada
Fahire Hanim’dan sdyle bahsediliyor. Sanatci kisiliginin yani sira tam bir Istanbul
hanimefendisi oldugunu dile getiren Ediboglu; Daha g¢ocuk yaslarda sanata olan
kabiliyeti ile bilinen Fahire Hanim zamanin en {inlii musikisinaslarindan ders almis ve
bu konudaki istikrar1 ile bircok kurumda icraci olarak ¢alismistir. Unlii sairimiz Yahya
Kemal, Fahire Hanim’1n kemenge icrasini dinlediginde “Fahire Sultan’in kemencesinde
biitiin Istanbul bogaz dile geliyor” demistir. Yahya Kemal’in “Sana diin bir tepeden
baktim aziz Istanbul” siirini ¢ok seven, sanatci Istanbul’a ve bogaza olan hayranlig: ile
bilinirdi. Fahire Hanim, Ankara’da calistig1 zamanlardaki kemence icrasindan “i¢li icli
aglayan bir Istanbullunun acilarini duyardim” diyerek bahsediliyor. (Resit Cagin, kisisel

arsiv).

Fahire Fersan’dan kisa bir siire ders almig dgrencisi emekli doktor Hiiseyin

Oktar Bey ile yapilan kisisel goriismede su bilgileri aktarmustir:

“Benim gittigim zamanlarda bir hayli yashydi. Elleri titrer, bazen ¢ayini kizlart
igirirdi. Tam anlami ile Istanbul hanimefendisiydi. Kendisi nasil bir icra sergiliyorsa
bizden de onu beklerdi. Kendisi ¢almazd: fakat istedigi seyleri kiigiik pasajlar olarak
kemengesinde gosterirdi. Fahire Hanim, kemengeye bir hayli vakit ayrilmasi gerektigini
sOyler, notalar1 degerlerinde ¢almama, nota atlama ve dogru basilmayan perdeye
tahammiili olmadigini dile getirirdi. Ben kemenge yapimcist oldugum i¢in yapimi
hakkinda da konusurduk. Kapaklarin kokulu servi olmasindan bahsederdi.
Kemengelerini gosterir, isleme ve siis olarak ne yapmamiz gerektigini soylerdi.
Kemengenin siislii olmasi taraftariydi. Bir ara “Burgularin iiste ¢ikan uglarinda degisik
mesafedeki yerlerini ezberleyerek notayr kolay cikarttigim oluyor” diye anlatmisti.
Calisirken bizim de kemengeyi kesfetmemizi ve farkli notalar bulmamizi séylerdi.
Kizlar1 ile sohbet arasinda Ihsan Ozgen’i begendigini konusmustuk. Benim gordiigiim

iki kemengesi vardi. Onlarda salonda bir camekanin i¢inde en giizel yerinde kadifeler

20



iistlinde dururdu. Klavyesinde fildisi kaplama olan kemengesini daha ¢ok severdi”

Hiiseyin Oktar. (Kisisel iletisim, 17 Nisan 2022).

Bardake1, (1995) ‘Refik Fersan ve Hatiralari” adli kitabinda Fahire Fersan igin
sOyle bir hadiseden bahsetmektedir: “1924 Nisan ayinda, Fahire ve ¢ocuklarim kizamik
cikardilar. Hepsi, kirk derece atesle yatiyordu. Rahmi Bey de Fahire’nin ¢ocuklariyla
birlikte son derece rahatsiz bir halde yatmalarina tahammiil edemiyordu. Hastalarin
odasindan ¢ikip salona geldigi zaman Rahmi Bey, ‘Fahire ’ye bir sarki yaptim... benim
hatiram olarak kalsin...” dedi ve Hisarbuselik ‘ten besteledigi su sarkinin notasini, bana

yazdirdi:

e Bir nev-civansin, suh-i cihansin / Ruh-i revansin, sinemde cansin / Canda

nihansin, nur-i 1yansin”(Bardakgi1, 1995:128,129).

Gazete Ege’de yazan Merhum Avni Anil, Fahire Fersan’in dliimiinden sonra
Resit ¢cagindan biz yazi paylagsmasini rica etmistir. Resit Cagin yazisinda “Bestesine
ilham verecek kadar biiyiikleri tarafindan da takdir goriip sevilen Fahire Fersan’i
sevgiyle ve hiiziinle Zincirli Kuyu’ndaki aile kabristanina ugurladilar ve ebedi
istirahatgahina tevdi ettiler. O artik ¢ok sevdigi esi ve evlatlarinin yaninda, yakin sanat
arkadast Miinir Nureddin Selguk ile hocast Tanburi Cemil Bey ve diger iistatlarin
arasinda idi. Biraktig1 biiyilik boslukta hos sedas1 hi¢c unutulmayacak™ satirlarin1 Gazete

de yayimlanmasi i¢in Avni Anil’a gondermistir. (Resit Cagin, Kisisel Arsiv: 2022).

“Ankara ve Istanbul Radyo’larinda uzun yillar siiren hizmetlerini, gordiikleri
vefasizliklari, ugradiklar1 haksizliklari, Refik Bey’in sabahlara kadar Hamparsum
notalarmi giiniimiiz notasina c¢evirisini ve sonradan baskalarmin sahiplenisini sirasi
geldiginde sitemle anlatirdi. Vecdi Bey’in cenazesini Istanbul Radyosu’na
gotiirdiiglimiizde Muzaffer Birtan ve birkag¢ kisinin kap1 oniine ¢ikip duaya katildigini
anlatmistim. Bana, ‘Ben 6ldiiglim zaman katiyen Radyoya gotiirmeyin’ diye vasiyet

etmisti. Oyle de yaptik” (Resit Cagin, Kisisel Arsiv: 2022).
Cenazeye katilan zevattan bazilari:

Erol Sayan, Ozdemir Erdogan, Ciineyt Kosal, Muzaffer Birtan, Nihat Dogu,
Dogan Ergin, Ethem Ruhi Ungor, Nezih Uzel, Yilmaz Ozer, Sadun Aksiit, Afife
Ediboglu, Nevzat Athg, Inci Cayirli, Mutlu Torun, Ruhi Ayangil, Niyazi Saym, Necdet
Yasar, Orhan Nasuhioglu, Murat Bardakg1, Sitha Ozgermi. (Resit Cagn, kisisel arsiv:
2022).
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Resim 14. Fahire Fersan’in mezari. (Cagimn,2022).

FAHIRE FERSAN’A

Yasadig: yillar bir asirdan ii¢ noksandi.
Mevlana 'nin bendesiydi, kamil bir insandi.
Suskun kemencesiyle simdi topraga giden.
Istanbul hanimefendisi Fahire Fersan d1.

Resit Cagin
03.01.1997
Ankara

(Resit Cagin, kisisel arsiv: 2022).
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2.4. Klasik Tiirk Miiziginde Klasik Kemence Icracilig

Tiirk Miiziginin en 6nemli yayli sazlarindan olan Klasik Kemence Osmanlt
saraylarindan giiniimiize pek ¢ok onemli isimler kazandirmistir. Bilhassa Vasilaki ve
Tanburi Cemil Bey ile daha da anlam kazanan kemenge Tirk Mizigi’'ndeki yerini
korumus ve gilinlimiiz icrasina da katki saglamiglardir. Donemin miizik anlayisi ile o
zamanlardan gilinlimiize dek icracilar kendi iislup ve tavirlarint  kemengeye
eklemislerdir. Fakat tavir denildiginde kuskusuz akla ilk gelen isim Cemil Bey’dir.
Klasik kemenge ¢alan hemen hemen her icraci Tanburi Cemil Bey’i dinlemis ve onun
teknik ve tavrini icrasina eklemistir. Hatta Tiirk Musikisi Saz icracilarinin her biri Cemil
Bey’in tavrini kendi icralaria ekol olarak almistir diyebiliriz. Giiniimiize kadar ulagsan
en eski Klasik Kemenge kayitlar1 Cemil Bey’indir. Vasilaki’nin kovanlara ¢aldig: bilinir

fakat giiniimiize kadar gelememistir.

“Tanburi Cemil Bey’den onceki kemenge icracilarinin isimlerinin tam olarak tespit
edilememekle beraber, Vasilaki’ye kadar bilinen birka¢ isim soyledir; (Eruzun,
1997:6,7).

- Enderuni Tahir Aga (II. Sultan Mahmut Aga devrinde yasamustir). (R. Ferit
Kam’dan).

- Mah-i Ruhsar Kalfa (Sultan Abdiilaziz Kalfalarindan). (G. Osmanoglu’ndan).

- Andelib Kalfa (Abdiilhamid’in Kalfalarindan).

- Nikolaki

- Vasilaki” (Eruzun, 1997:6,7).

2.4.1. Vasilaki

Miizige kiiciik yaslarda panayir ve meyhanelerde klarnet ¢alarak baslayan Rum
asill1 sanatc1, Istanbul’un fasil icralarinda aranan bir sazende olmustur. 3 adet Pesrev ve
1 adet saz semaileri olan icraci bir de aranagme bestelemistir. (Sozer, 1964: 218).
Abileri Andon ve Civan’dan musiki bilgilerini 6grenen ve o doénemler biiyiik itibar
goren Vasilaki, Klasik Kemengede 6nemli icracilar arasinda yerini almistir. Kabasaz ve
yay icralarinda Cemil’den iistiin oldugu bilinen sanat¢1 kemenge ye yeni bir icra anlayisi
getirdigi bilinmektedir. Tanburi Cemil Bey’in bile hayranlik duydugu Vasilaki, plak

donemine yetisememis kovanlara caldigi bilinmektedir. (Oztuna, 1990:477).

Mes’ud Cemil, (2021) “Tanburi Cemil’in Hayati” adli kitabinda Mahmud

Demirhan Bey’in gonderdigi mektubunda su satirlart yazmistir; “Vasil’in hatime-i

23



hayatina kadar minnet ve sanat borcu hissiyle yanindan ayirmadigi arkadasi ve iistadi
lavtact Andon ve Hristo ile beraber c¢aldiklart kogekgelere, kosma ve destanlara,
tavsanlara adeta goniil vermisti. Yiiziinde miinceli, takdirkar bir tebessiimden yayilan
hafif bir zevk ferahlig1 i¢cinde, tanburla o da refakat ederdi. Vasil bu pargalar1 ¢alarken,
kemengenin rast kirisini ¢argah perdesine ¢ekerek bin tiirlii kivrak ve oynak hareketler
yapardi. Cemil de buna bayilirdi ve bi’n-netice mutlaka Vasil’in elini 6pmege c¢alisirdi”

(Cemil, 2021:130).

Nazmi Ozalp (2000) Tiirk Musikisi Tarihi adli kitabinda Rusen Ferid Kam Vasil
icin su satirlar1 yazmistir: “Kemencgeci Vasil kendini dinlemek bahtiyarligina erenler
tarafindan her zaman ayni hararet ve heyecanla oviiliir. Biiyiilk dahi Tanburi Cemil
merhum, onun (Miintehabat-1 Musikiye) serisi arasinda nesrettigi kiirdilihicazkar
pesrevinin bas tarafina (Kemenge iistad-1 bi-naziri) ibaresini koymustu. Cemil’in bu
takdirkar sozleri Vasil’in isim ve hatirasi etrafinda bir hale gibi ebediyen parlayip

duracaktir” (Ozalp, 2000:380).

2.4.2. Tanburi Cemil Bey

1873 yilinda Istanbul’da dogan Cemil Bey, kiiciik yaslarinda miizige baslamis ve
abisi Ahmed Bey’den nazariyat, kemani Aleksan’dan Bati notalarin1 ve Hamparsum
ogrendigi bilinmektedir. Fazlaca istidatli oldugundan Cemil Bey, 6nce keman ve
kanunla baglay1p sonralar1 6mriiniin sonuna kadar birakmadig iki saz1 Tanbur ve Klasik
kemengesi ile biitiinlesmistir. Musikiye fazlaca kabiliyeti olan Cemil Bey, Tiirk
Musikisi i¢in son derece dnemli bir rol oynamis saz miiziginde yeni, modern bir tarz ve
yorum getirerek 6nemli rol oynamistir. Ozellikle ders aldig1 bir hocasi olmamustir.

(Akstit, 1993:242,247).

Zeki Yilmaz’in (2013) “Tanburi Cemil Bey” adl1 kitabinda Neyzen Niyazi Sayin

anlatryor:

“Cemil Bey, bizim musikimizin &nderidir, dahisidir. ki ses arasindaki
miinasebetin giizelligini, ekmeliyetini (olgunluk — kusursuzluk) Cemil Bey de
bulabiliriz. Bir Tiirk Musikisi metodu yazilsa, yeniden Cemil Bey’in bastig1 perdelere
istinaden Oyle bir metot yazilmasi bence en dogrusu olur. Tanburi Cemil Bey plaklardan
dinledigimiz kadar ile degisik akortlardan ¢almis. Akordu biraz ¢ekiyor. Bolahenkden
biraz tize ¢ekmis. Bazi1 degisiklikler yapmis. Gerek tanbur gerekse kemenge de

Bolahenk de biraz c¢ekerseniz daha giizel sOyler, daha glizel ses alirsiniz. Bu nedenle
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cektigini tahmin ediyorum.” (Yilmaz, 2013:93,95). Mevcut kayitlarda bulunan
plaklarindan yola ¢ikilarak kemenge ile ¢aldig1 parcalar ve taksimler analiz edildiginde,
iki elin ustalikla hakim olundugu bir icra goriilmektedir. Kemenge yayindaki uyum ve
kivrakligiyla da bilenen Cemil, hayranlik duyulan bir icract olmustur. (Ag¢in, 2001:208).
Cemil Bey’in icralarindan yola ¢ikarak kemencge sazinda tiz perdelerdeki hakimiyeti ve
araliklar1 ustalikla icra etmesi sazindaki ustaligini kanitlar niteliktedir. Cemil Bey Tiirk
Miizigine gerek teknik Ozellikleri gerekse icraya kattigi kompozisyon ve iistiin yay
hakimiyeti ile yeni bir anlayis ve iislup kazandirmistir. (Ozdemir, 2007:29). Yazili ve
isitsel kaynaklarda Cemil Bey’in bir¢ok enstriiman ile icrada bulundugu fakat son
zamanlarin1 Klasik kemengeye daha onem vererek icra ettigi bilinmektedir. Mevcut
kaynaklardan yola ¢ikarak Cemil Bey’in hocasi Vasil’den etkilendigi goriilmistiir.
Fakat Cemil Bey tavr1 Vasil’den once ve Vasil’den sonra diye ikiye ayrilir demek yanlis
olmaz. Vasil’in tavrin1 daha da giizellestirip kendi iislup ve bugiin ki Cemil Bey tavrini
ortaya ¢ikaran Cemil Bey kemengeye yeni bir icra anlayisi kazandirmistir. Cemil Bey’in
kemenge icrasi tamamen yenilik¢i bir tavirdir. Kirik yay ve uzun yay denilen teknikleri
Klasik kemenceye kazandiran Cemil Bey’in klasik kemenge icras1 bugiin ki iislup ve
tavri ile birgok kemenge icracisi i¢in ekol olmustur. Cemil Bey’in Klasik kemence
icrasina bir de sazindaki kivraklik, makam hakimiyeti, cabukluk (ajilite) usul ve iislup
gibi kavramlar1 da kazandirdigi bilinmektedir. Tanburi Cemil Bey’in 6grencileri ve
Cemil Bey’den sonra gelen Klasik Kemence icracilari her birini teker teker ayrintili
olarak ele alamasak da bu iislup ve tavri devam ettirmislerdir diyebiliriz. Mesud Cemil,
Rusen Ferid Kam, Ciineyd Orhon, Kemal Niyazi Seyhun, Nihat Dogu, Hadiye Otiigen,
Samiye Morkaya, Haluk Recai, ihsan Ozgen gibi icracilarinda Tanburi Cemil Bey’in

icra anlayisin1 devam ettirdigi gortilmustiir.

Mesut Cemil’in babasindan sadece kemenge dersleri aldig1 bilinmektedir. Fakat
Mes’ud Cemil’in giiniimiize kadar ulasan Kemencge kayitlari yok denilecek kadar az

oldugu bilinmektedir.

2.4.3. Kemal Niyazi Seyhun
Geng yaglarda kemana, sonrasinda hocasi olmadan kendi kendine Klasik
kemengeye basladigi bilinen Seyhun, daha sonralart Istanbul Radyosu ve

Konservatuvarinda calismistir. (Oztuna, 1990: 301). “Kemal Niyazi Bey, Kemani Aga,
Kanuni Garbis Efendi, Tophaneli Sabri Bey, Uskiidarli Santuri Ziya Bey gibi
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iistatlardan makam ve usul dersleri alarak musikideki bilgisini arttirmig, bilhassa Udi
Nevres Bey’in tesiri altinda kalmistir. Omriinii kemengesine vakfeden iistad, hayatinda
hi¢ evlenmemis, daima bekar yagamis, miitevazi bir sanatkardi. Yalniz Miinir Nureddin
Selguk’un konserlerinde sahneye ¢ikmistir. Kemencge icrakarligin da Vasil’den sonra
Anastas, Aleko ve Sotiri ayarinda bir virtiiozdii. Batt miizigi ile de ilgilenirdi.
Kemengesi ile bunu icraya muktedirdi. Tiirk Musikisi ’ne yillar boyu hizmet etmis ve
yine uzun yillar Istanbul Radyosu’nda calismis, pek cok da Ofrenci yetistirmistir”
(Oniiter, 1989: 19,20). Giiniimiize ¢ok fazla kayd: ulasmayan Seyhun, kayitlari
dinlenildiginde sakin, siiklinetli ve uzun yay c¢ekisleri ile kendine has bir icraya sahip

oldugu goriilmektedir.

2.4.4. Aleko Bacanos

1900°lii zamanlarin bilinen en meshur Rum asilli 3 Kemence icracisindan biri
olan bestekar ve sanat¢i Bacanos, aile de herkesin miizisyen olma sebebi ile i¢ ice
miizikle i¢ ice biiylimiistiir. Fasillar da Kemenge c¢alarak taninmasina vesile olan
Bacanos, miizige ilk olarak keman g¢alarak baslamistir. Bir¢cok plak kaydi ve soliste eslik
ettigi bilinen sanatginin 13 sozlii eseri oldugu bilinmektedir. (Eruzun, 2019: 330).
Klasik iislubun disinda piyasa kemencecisi olarak bilinen Bacanos, Istanbul
Radyosunda gorev yapmustir. Fasillarin aranan ve c¢ok tutulan kemenge icracisi

olmustur. (Klasik Musiki, 2015).

2.4.5. Kemenceci Anastas

Rum asilli ve ayn1 zamanda Kemengeci Vasil’in ¢irag olarak bilinen Anastas,
Tanburi Cemil’in etkisinde kaldig1 sOylenir. Doneminin en iyi piyasa sazlari arasinda
temiz ve siislii bir ¢alimi olan icraci, bestekarlikla ugrasmamis ve taksim plaklari
doldurmamustir. (Ozalp, 2000: 387). Kazzim Erdogru ’ya kemenge Ogrettigi bilinen
icraci, Plaga Nihavent, Hiizzam ve Ussak Taksimler calmistir. (Oztuna, 1990: 61).

2.4.6. Rusen Ferid Kam
Istanbul’da dogan ve 6len Klasik kemence sanatgist Rusen Ferid Kam, 14
yasindan itibaren Mes’ud Cemil’in en yakin arkadasi olmustur. Arel’in ve Ezgi’nin

ogrencisi olan Rusen Ferid, Cemil Bey ve Vasil’den sonra bilinen en i1yi kemence

virtiidziidiir. Ankara Radyosunda miidiirliik gérevini de yiiriiten Kam Ozellikle Mes’ud
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Cemil ile plaklara calmis sonrasinda kemengeyi birakmis ve hi¢ 0Ogrenci

yetistirmemistir. (Oztuna, 1990: 419,420).

Cemil Bey’den sonra Tiirk Musikisi’'nde yetismis en énemli icracilardan biri
oldugunu dile getiren Ahmet Sahin Ak (2009), Rusen Ferid’in {istiin nazariyat bilgisi,
makamlarin seyir 6zellikleri ile hakli bir iine sahip oldugunu dile getirmistir. Kemenge
de sakin ve 6lg¢iili bir icra sergileyen Rusen Ferid uzun yay kullanmasi ile de bilinirdi.
Kemenge disinda viyolonsel, Ud, rebap ve lavta gibi sazlar1 da c¢alardi. Hicazkar

makaminda, Tiirk aksagi usuliinde bir sarki besteledigi bilinmektedir. (Ak, 2009: 397).

Cemil Bey’in plaklarin1 dinleyerek onun sanatini kavrayan Rusen Ferid Kam,
kemencgeyi Mesud Cemil’den 6grenmistir. Dinlenilen kayitlarda geleneksel bir icraya
sahip oldugu goriilen Rugsen Kam, Cemil Bey gibi tiz bolgelerdeki perde hakimiyetinin
iistesinden geldigi goriilmektedir. Rusen Ferid, Cemil Bey’in aksine icralarinda daha
uzun yay kullanmistir. Sazini, Cemil Bey’in icrasindaki kivrakligin aksine daha sakin

bir tislupla ¢aldig1 goriilmektedir.

1952 yilinda Mes’ud Cemil’in (40. Sanat yili) jiibile defterine su sozleri
yazmustir: “Fuad Efendi’nin ve senin tavsiye ve israrlarmizla kemani birakip, Cemil’in
Andelip adin1 taktifi kemengesiyle ki otuz bu kadar sene sonra bu saza tekrar
kavusmakla mebde ve mead sirina ermis bulunuyorum, bu saza baslayisgim. Ilk
verdigim dersler: Yay boyle tutulacak, tellere parmakla degil tirnakla basilacak...
Akordu yegah, rast, neva... Ve nihayet tavir... Kemenge tavri... Kemanla

karigtirmamak lazim...” (Yilmaz, 2013: 240).

2.4.7. Haluk Menemencioglu (Recai)

Istanbul’un Uskiidar semtinde dogan sanat¢i ayni zamanda bestekar ve calgi
yapimcisidir. Miizige kiiclik yaslarda keman ¢alarak baslayan Haluk Recai sonrasinda
hi¢ ders almadan kendi kendine Klasik kemenge ¢almaya baslamistir. Siislii, cok geckili
bir ¢alis calist vardi. 1950°de kemence sanatcist olarak Istanbul Radyosu’na girdi ve
1971°de radyodan emekli olmustur. Sevk-1 Serab adiyla bir makam terkip etti. 1932°den
itibaren bestekarliga bagladi. Degerli kemencge ve tanburlar yapmis, bozulan eski sazlari

cok iyi tamir etmis, minyatiir sazlar imal eylemistir. (Oztuna, 1990: 44).

Ciineyd Orhon ise, Haluk Recai ile ilgili sorulan bir soruya: Nazariyat bilmezdi

fakat makam bilgisi ¢ok iyi ve essiz bir kemenge icrasi vardi. Yay hakimiyeti kuvvetli
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ve icrasiyla beni ¢ok etkileyen bir kemengeciydi. (Aksoy, 2009:304). Seklinde cevap

vererek onun icracilig1 konusunda bilgi vermistir.” (Aktaran: Inang, 2013: 6).

2.4.8. Ciineyd Orhon

Istanbul’da dogan sanat¢1, 1949 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi i¢ Mimari
Bolimi Yiiksek kismindan mezun oldu. Kemal Niyazi Seyhun’un 6grencisi olan
Ciineyd Orhon, Uskiidar Musiki Cemiyetinde de repertuar ve usul dersleri almustir. ilk
olarak Istanbul Radyosunda calisan Orhon, sonrasinda Ankara ve Izmir Radyosunda
goreve baslamistir. Cevresinden gordiigii alaka sebebiyle kendisini tamamen musikiye
adayan ve ilk defa bliyiik sanatkar Miinir Nureddin Selguk’un konserlerine istirak etmek
suretiyle profesyonel musiki hayatina atildi. TRT’nin kurulmasiyla birlikte burada
kemenge icracis1 ve idarecilik gibi gorevlerde oldugu da bilinmektedir. (Oniiter,

1989:12,13).

Dilber Ersu, (2006) Ciineyd Orhon ile yapilan kisisel goriismesinde su bilgileri
aktarmigtir: “O zamanlar bana Musikiyi Ogretebilecek en iyi hocanin Kemal Niyazi
Seyhun oldugunu soylediler, bende iki yil boyunca hocadan ders aldim. Hocamin
kemence icrasina hayrandim ve onun gibi ¢alabilme gayreti icerisindeydim. Bu siire
zarfinda kemence icracilarini1 da yavas yavas tanimaya basladim. Ankara Radyosu’nda
Rusen Ferid’i dinledim ve kemenge icrasi beni ¢ok etkilemisti. Ankara Radyosu’nda
goreve bagladiktan sonra Rusen Ferid ile birlikte icralarda bulundum. Benim i¢in Cemil
Bey’den sonra hayranlik duydugum en biiyiik kemengeci Rusen Ferid Kam’dir” (Ersu,
2006:35,36).

Ciineyd Orhon, Saadettin Arel’in baslattigi kemencge beslemesine oncii olmus ve
kemengeye dordiincii teli eklemistir. Uzun yay teknigini sik kullanan kemencge
icracilarimizdandir. Tiz karakterli bir tonu tercih eden Ciineyd Orhon, Kemengelerine

keman telleri kullanip bilinen bagirsak telli sazlara gore daha zayif bir tin1 ortaya

¢ikardigi bilinir. (Halili, 2011:36).

2.4.9. ihsan Ozgen

“Babas1 Sabri Bey’in memuriyeti dolayisiyla Urfa, Adana, Kilis, Ankara’da
bulunan Thsan Ozgen, ik ve Ortaokulu Kilis’te, liseyi Ankara’da, Universiteyi de

Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’nde bitirmistir. Kiiciik yaslardaki miizige olan

merak1 babasina ait enstriimanlar eline almasiyla baslayan Ozgen, ilk eline aldig1 saz 5
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yaslarinda kanun olmus, sonrasinda baglama ve sirasiyla ut, kemana merak sarmistir.
Daha sonrasinda lise yillarinda, 6nce Tanbur sonrasinda Klasik Kemenge baslamistir.
Kemenge sazin1 ilk olarak Malatya da Enver Bey’den &grenen ihsan Ozgen, Universite
yillarinda Istanbul Radyosuna Tanbur ile girmistir. Ankara Radyosu’nda Kemenge
sazinin eksikliginden dolayr Radyo da Kemencgevi olarak goérev almistir. Caldigi
enstriimanlar ve miizik anlayis1 ile Cemil Bey ekoliinii benimseyen Ihsan Ozgen, o
zamanlar kendisinden kiiciik Tanburi Cemil diye bahsedilmesine neden olmustur.
Kemenge sazi ile siirekli bir yenilik arayisi i¢cinde olan sanatgi, tellerde yeni ve ¢ok ileri
pozisyonlar bulup 6grencilerine tatbik ettirmistir. Ankara Radyosunda gorev alirken,
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarina ogretim iiyeligi yapmak iizere Istanbul’a
yerlesmistir. Hem de burada Istanbul Radyosunda gorev almistir. Son zamanlarda
Viyolonsel sazi ile de ilgilenen sanat¢i, Radyodan ayrilip Konservatuvardaki gorevine

agirhik vermistir. (Oniiter, 1989: 17,18).
2.5.Kemence Icracihginda Kullamlan Siisleme Teknikleri

Sisleme elemanlar1, sozli-sozsiiz Turk Makam Musikisi icrasinda onemli bir
yere sahiptir. Klasik kemenge de diger yayl enstriimanlar gibi gesitli siislemeler yapilan
bir sazdir fakat, ses sahasi diger enstriimanlara gore kisitli oldugundan bazi siisleme
teknikleri Klasik Kemenge sazi i¢in uygunluk gostermez. Oyle ki bazi siisleme
elemanlar tiz bolgelerde uygulandiginda zayif ve istenilen perdeyi vermekte giigliik

cekildigi goriiliir. Klasik Kemence icraciliginda kullanilan siisleme tekniklerini soyledir:

2.5.1 Carpma

Sekizlik nota {lizerinde egimli bir ¢izgi ile gosterilir. Mizrapla ya da parmak ile
yapilan degerini asil notadan yahut 6nceden alan siisleme teknigidir. Yahya, 1993: 96).
Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma: Tiirk Makam Miizigi’nde

fazla kullanilmayan bu ¢arpmalar, asil nota ileri itilerek ¢arpma notasi kuvvetli zamana

gelir. Kisaca ¢arpma notasi kuvvetli, ger¢ek nota zayif ¢alinir. (Yahya 1993: 97).

Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma: Tiirk Makam Miizigi’nde
sikca rastladigimiz bu carpmalar, asil notadan sonraki zayif zamana diiser ve vurgu

yapmadan ¢alinir. (Yahya, 1993: 99).
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Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan
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Sekil 8. Carpma. (Kaya, 2021: 10).

Tirk Makam Mizigi’nde kullanilan bu siisleme teknigi degerini kendinden
onceki ya da sonraki notadan alir. (Ozbilen, 2007: 13,16). (Aktaran: Durgutlu, 2013:
24).

Degerini Kendinden Oneeki Notadan Alan Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan
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Sekil 3. 2: Cift Carpma
Sekil 9. Cift Carpma. (Durgutlu, 2013: 24,25).
2.5.2. Vibrato

Latince bir kelime olan Vibrato kelimesi her dilde titresim, titretmek gibi
anlamlara gelmektedir. Keman, Lavta, Ud, Kemenge, Viyolonsel, Viyola gibi telli ve
yayl sazlarda use iizerinde kapatilan sesin ileri-geri hareketleri ve elin bilekten alinmasi
ile meydana gelir. (Aksak, 2014:75). Bati miiziginde kullanildigi her donemde farkli
duygularla ifade edilen Vibrato teknigi Tiirk Makam Miizigi’nde icraya dayali bir

stisleme teknigidir.

Maestoso. ‘: 104
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Sekil 10. Vibrato. (Varis, 2011: 167).
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253 Trill

Titreme anlamma gelen Trill, italyanca bir kelimedir. Ozellikle Tiirk Makam
Miizigi’nde iizerine konuldugu notay1 yarim, ya da artik ikili aralifinda bir iist sesle
degiserek tekrarlayan bir siisleme elemanidir. Parganin ritmine gore Trill hiz1 ayarlanir.
‘tr’ ile gosterilir. (Yahya, 1993:102,103). Klasik Tirk Mizigi’'nde sik kullanilan

siisleme elemanlarindan biridir.

Kasa Tril Uzun Tril

Yazihg |-

168
~
e
L ]
L |

ferd

Sekil 3.5: Tril

Sekil 11. Trill. (Durgutlu, 2013: 26).

2.5.4 Legato

Birlikte, bagli calma anlamina gelir. Ses ve ¢algi miiziginde, notalarin kesintisiz
birbirini izlemeleri gereken yerleri belirtir. Yayl ¢algilarda tek yayda, ses icraciliginda
tek solukta, tiflemeli ¢algilarda ise soluk almadan kullanilan siisleme teknigidir. (Sozer,
2021: 140).

Nota lizerinde bag isareti ile gosterilir. Yaylh sazlarda ¢ok kullanilan bu teknik,
cikici ve inici yay hareketleri ile telin {izerinden kalkmadan siireklilik saglanan bir
siisleme teknigidir. Birden fazla notay1 tek yayda kullanma teknigidir. (Ozdemir, 2007:
13).
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Sekil 12. Legato. (Ozdemir, 2007: 13).

2.5.5 Glissando

Iki nota arasinda hizli bir gecis hareketidir. Oktav atlayis1 gibi icralarda da sik
kullanilir. (Ozbilen, 2007: 17). Klasik kemencge de tuse iizerinde parmak kalkmadan

ileri veya geri hareketlerle kaydirma teknigidir. Nota iizerinde yatik bir ¢izgi ile
gosterilir. (Ozdemir, 2007:17).
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Sekil 13. Glissando Teknigi. (Ozdemir, 2007:17).
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2.5.6 Staccato

Italyanca kokenli bir kelimedir. Legato tekniginin aksine, kesik kesik calma

teknigidir. Notanin altinda ya da iistiinde nokta (.) isreti ile gosterilir. (Araboglu, 2011:
58).

Ornek:80

S =

Sekil 14. Staccato. (Araboglu, 2011: 59).
2.5.7 Pizzicato

Tellerin parmakla hafif bir kuvvet uygulayarak kesik bir bigimde ¢alinmasidir.
‘pizz’ kisaltmasi ile gosterilir.

pizz.
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Sekil 15. Pizzicato Teknigi. (Kocaili, 2022: 46).

2.5.8 Puandorg

Uzerine konuldugu notani istenilen siire kadar calinmasini ifade eder. Genel

olarak 6l¢iiniin en sonundaki notanin tizerinde gosterilir.

b

/s
"
@l

Sekil 16. Puandorg
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2.6. Tlgili Yayinlar ve Arastirmalar
Bu boliimde konuyla ilgili yapilan arastirmalar incelendiginde:

Aslihan Eruzun (1997) tarafindan hazirlanan “Tanburi Cemil Bey’in kemenge ile
eser icrasi iizerine bir ¢alisma (icra-nota farkliligi1)” adli yiiksek lisans tezinde, Cemil
Bey’den 6nceki kemenge icrasina deginilmis, Cemil Bey’in hayati ve kemenge icrasi
hakkinda bilgiler verilip, icra ettigi saz eserleri teknik, {islup ve tavir olarak incelenmis,
glinlimiize kadar ulasan eserlerinden bahsedilmistir. Bunun yani1 sira icra-nota farkliligi

incelenmis ve gosterilmis ve sonuca baglanmistir.

Aslhihan Eruzun (2006) tarafindan hazirlanan “U¢ Telli Klasik Kemenge
Egitimine iliskin Bir Yéntem” isimli sanatta yeterlilik tezinde, klasik kemengenin yapis1
ile ilgili temel bilgiler verildikten sonra ii¢ telli kemencede egzersizler ve yay
hakimiyeti c¢alismalar1 yapilmis etiitlerle desteklendirilmistir. Ayrica kemencede
kullanilan baz1 siisleme teknikleri ele alinmistir. Bu etiitlerle ilgili ti¢ asamada ¢alisma

yapilmasi ile 6grenciler lizerinde fayda saglamasi amaglanmustir.

Emrah Tuncel (2008) tarafindan hazirlanan “Klasik Kemenge Sazinda Pozisyon
ve Yay Baglarmin Incelenmesi (Saz Semaisi, Pesrev ve Zeybek Formlari Uzerinde
Parmak Pozisyonlar1 ve Yay Baglari Uygulanarak Bu Calismanin Klasik Kemence
Sazina Getirecegi Faydalarin Belirlenmesi)” isimli yiiksek lisans tezinde, Klasik
kemenge tarihi hakkinda bilgi verildikten sonra kemencge icrasindaki parmak
pozisyonlar1 ve yay baglart konularina deginilmistir. Bu konuda metod eksikliginin
tamamlanmasi Onerilerek yapilan ¢alismalar dogrultusunda uygun ve dogru olan icra

tekniginin ortaya ¢iktig1 sonucuna varilmistir.

13

Fatma Oniiter (1989) tarafindan hazirlanan “ Kemengenin Tarihi Gelisimi,
Kemence Uzerinde Arastirma ve Diisiinceler ” adl1 yiiksek lisans tezinde, Kemencenin
tarihi ve teknik yapisi ele alindiktan sonra; Aleko Bacanos, Anastas, Cemil Bey,
Ciineyd Orhon, Ekrem FErdogru, Fahire Fersan, Hadiye Otiigen, Haldun
Menemencioglu, Hasan Fehmi Mutel, Thsan Ozgen, Kamuran Erdogru, Kemal Niyazi
Seyhun, Nihat Dogu, Nikolaki, Resat Uca, Rusen Ferit Kan, Vasilaki, Ziyaeddin
Erdogru, Dr. Mehmet Nazmi Ozalp gibi kiymetli sanatcilarin hayatlari hakkinda bilgi

verilmistir. Diger sazlara gore sonradan gelisen kemengenin Tirk Miizigi

orkestralarinda yerini bulmasinin gerekliligi belirtilmistir.
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Gozde Colakoglu (2008) tarafindan hazirlanan “Anadolu’dan Balkanlara
Armudi Bicimdeki Kemengeler: Tarih, Teknik ve Geleneksel icrasma Iliskin
Karsilastirmal1 Analiz” adli doktora tezinde, kemengenin gegmisten giiniimiize gegirdigi
degisiklikler, yapisi, ses sahasi ve geleneksel icrasina deginilmis, incelenmis,

arastirilmis ve sonuca baglanmistir.

Murat Bardake1 (1995) tarafindan yazilan Refik Bey (Refik Fersan ve Hatirlari)
adli kitabinda, Refik Bey ve Fahire Hanim’in anilarindan ve sanat hayatindan

bahsedilerek bilgi verilmistir.

Sevda Ozdemir (2007) tarafindan hazirlanan “Klasik Kemence *de Geleneksel
fcra Teknikleri Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans tezinde, klasik kemence
hakkinda bilgi verildikten sonra, sag-sol el teknikleri {izerinde calismalar yapilmais,
klasik kemengede kullanilan siisleme ve nota dist icra teknikleri hakkinda bilgi
verilmistir. Ayrica bu siisleme teknikleri ile ilgili etiitler yazilmistir. Ve Tanburi Cemil
Bey, Kemal Niyazi Seyhun, Ciineyd Orhon ve Ihsan Ozgen’in icralar1 nota dis1 icra

teknikleri bakimindan analiz edilmistir.

Sevda Sever (2008) tarafindan hazirlanan “Tanburi Cemil Bey’in Klasik
Kemence ile Eser Icrasinin Ozellikleri” adli yiiksek lisans tezinde, Tanburi Cemil
Bey’in hayat1 ve klasik kemenge ile icra ettigi bazi eserlerde yaptig1 slislemeler, icra
sirasinda yazili notadan yarattig1 farkliliklar incelenmis ve Cemil Bey’in hem kendi
besteleri hem de diger bestekarlarin eserlerini nasil icra ettigi arastirilarak sonuca

varilmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, dokiiman tarama modeli kullamlmistir. incelenen 4 adet Saz
Semaisi, 1 adet Pesrev ve 3 adet Taksimlerin ses kayitlar1 Giovanni Cem Coker’in
kisisel arsivinden almmustir. Icra-nota farkliliklarin belirlenmesinde ise Konya Tiirk

Tasavvuf Miizigi Toplulugu nota arsivinden yararlanilmistir.

Tarama Modeli: Bu model ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle tespit etmeyi amaclayan arastirma modelidir. Aragtirmaya konu olan olay, birey

ya da nesne, kendi kosullar1 icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisir. (Karasar, 2017:

109).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda iilkemizde Klasik Kemenge icrasinda one
¢ikmis olan egitimci ve sanat¢i olan bes uzmanin goriisiine bagvurulmustur. Asagida s6z

konusu uzmanlarin isimleri verilmistir.

Derya Tiirkan
Emrah Tuncel
Emre Erdal
Fikret Karakaya

o ~ W e

Nagme Yarkin
3.4. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Fahire Fersan’in Refik Fersan ile birlikte icra etmis
oldugu 5 adet saz eseri ve 3 adet taksimi olusturmaktadir. Orneklemini ise; Fahire
Fersan’in ulagilabilmis Plak kayitlar1 ve Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez
Dokiimantasyon Merkezi’ne kayit olmus yliksek lisans, doktora ve sanatta yeterlilik

tezleri, yayinlanmis makalelerden olugmaktadir.
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3.5. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada, analiz edilecek eserleri tespit etmek amaciyla Nitel Arastirma
Yontemlerinden; Belge Tarama, Dokiiman Incelemesi ve Icerik Analizinden

faydalanilmistir.

Devlet Kiitiiphaneleri, Arastirma konusu ile ilgili kaynak olabilecek yayinlanmis

kitaplar, makaleler, tezler, ses kayitlari, internet kayitlarindan yararlanilmustir.
3.4. Verilerin Analizi

Bu c¢alismadaki veriler analiz edilirken, Fahire Fersan’in icra ettigi 8 adet Saz
eseri kayitlart Pathe, Colombia, Sahibinin Sesi plaklar1 ve Giovanni Cem Coker’in
kisisel ses kayit arsivinden yararlanilmig ve s6z konusu eserler Finale Nota Yazim
programi kullanilarak notaya alinmigtir. Bununla beraber Fahire Fersan’in eserler

tizerinde kullanmis oldugu siisleme elemanlar1 gosterilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
4.BULGULAR

4.1. Arastirmanin birinci alt problemi olan ‘Fahire Fersan’in Klasik

Kemence ile solo icra anlayisi nasildir? Sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar.

Fahire Fersan aslinda gayet iyi yetismis fakat biraz sert calan bir kemencevi.
Elindeki sazdan mi1 kaynaklaniyor yoksa c¢alisindan mi1 bu 6zellik bunu sdylemek zor.
Kimseyle karismadig1 kaydini dinleyince Fahire Fersan oldugu hemen anlasilir. Teknigi
gayet saglam fakat tizlerde calmaktan zaman zaman kaginip, bir oktav asagidan ¢almay1
tercih ediyor. Fakat ¢aldigi zaman tizleri de gayet saglam bir sekilde caliyor. Belki tiz
seslerden tin1 bakimindan rahatsiz oluyor bilemiyorum. Sunu da sdylemem lazim ¢ok
yaslt zamaninda radyo da Nejdet yasar onun kotii ¢aldigini diisiiniiyormus agikgasi.
Genglik zamanini bilmedigi i¢in bir¢ok sazende hakkinda bdyle izlenimleri vardi.
Onlarin plaklarini dinlemedigi icin, Fahire hanimin falso ¢aldigini sdylemistir. Ama bu
haksizliktir. Gengliginde ¢aldig1 plaklardan yola ¢ikarak falso ¢aldigini diisiinmiiyorum.
Gayet saglam caliyor. (U1, goriisme).

Cok kudretli bir kemengeci bir kere. Diinya da kadin enstrumanist meselesi
vardir. Fakat bunun dyle olmadigini kanitlayan iki miizisyen goriiliiyor o tarihlerde.
Fahire Hanim ve Vecihe Daryal bu konuda son derece 6ne ¢ikan Oncii isimlerdir.

Onlardan sonra kadin icracilar ¢ikmistir ve bu konuda 6ncii olmuslardir. (U2, goriisme).

Muhtesem. Cok 1y1 bir kemengevi. Cemil Bey’in 6grencisi zaten. Cemil Bey’in
izlerini Fahire Fersan da gormek ¢ok miimkiin. Sazina ve musikiye c¢ok hakim.
Cikardig1 ton itibari ile ¢ok basarili ve kendine has bir tonu var. Sazini1 yenmis bir

sazende (U3, goriisme).

Bu ¢ok genis bir soru. Ozetle Tanburi Cemil’in 6grencisi. Onu bir iislup ve
devam olarak tanimlayabiliriz. Kemenceciler arasinda énemli bir yere sahip oldugunu
sOylemek gerek. Cemil Bey’den sonra gelen bu gelenegi aktaran énemli bir kemengevi

(U4, goriisme).

Fahire Fersan karakterinin enstriimanma oldukca yansitan birisi. Kendine
giivenen ¢ok yetenekli ve gayet saglam ¢alan bunu yayinda hissettigimiz bir kemengevi.
Yeniliklere agik ve aslinda beraber icra ettigi kisilerle arasindaki uyumla da oldukca

onemli bir kemengevi (U4, goriisme).
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4.2 Arastirmanin ikinci alt problemi olan ‘Fahire Fersan’in Klasik

Kemence ile birlikte icra anlayisi nasildir? Sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar.

Sanat1 ve musikiyi son derece ciddiye alan bir insan bundan hi¢ siiphem yok.
Aslinda en onemlisi de bu. Mesela Refik Beyin acem asiran saz semaisini ¢almis bir
kaydinda kemenge icin o kadar kolay bir eser degildir. Ama calmistir. Aynmi sekilde
bagka bir kayitta Refik Talat Alpman’in ismini hatirlamiyorum fakat zor bir eser yine
aym ekiple calmistir. Tereyagindan kil ¢eker gibi calmistir. Sunu da sdylemek isterim
Cemil Bey’in 6grencisi olmakla birlikte ¢alist Cemil Bey’in ¢alisina benzemiyor. Biiytik
kaydirmalarla caliyor. Sanki baska birinden ders almis gibi geliyor insana agikgasi.
Cemil Bey’in calistyla hicbir benzerlik olmadigini sdyleyebilirim. Ton bakimindan da
yay kullanis bakimimndan da benzemiyor. Fahire Hanim, Cemil Bey gibi kiiciik
kaydirmali degil de biiylik kaydirmalar1 kullaniyor. Yay1 sert c¢ekiyor uzun, biiylik
kaydirmalar1 var kemencgeden ¢ikan ses de sert bir ses duyuluyor. Bir de Fahire Hanim

da zaman zaman gicirti oluyor (U1, goriisme).

Cemil Bey’in 6grencisi bir kere. Cemil Bey’den ders aldig1 belli. Kirik yay, diiz
yay meselelerini 68renmis bir kemencevi. Kdcekge yahut longa, sirto calinacak,
bunlarin ¢alma sitili vardir. Bunlar dans eserleri oldugu igin c¢alis sitillerini biliyor
bunlar 6nemli. Klasik bir eseri de nasil icra edecegini biliyor bunlar1 6grenmis belli.
Kendisine has bir tavir var. Cemil Bey ile ¢ikardigi tonlar ayni degil. Tabi ki Cemil
Bey’in kivrak yay hareketlerini 6grenmis, ¢ok saglam perdeleri olan gayet temiz ve
karakterli ¢alan bir kemencevi. Cemil Bey tinis1 yok kendine has bir karakteri var (U2,

goriisme).

Fahire Fersan sazinin icrasinda klasik anlamda bir anlayis sergiliyor. Tabi ki
kendine has bazi teknik ve anlayisi var. Ornegin yay kullanimi, ¢arpmalar ve bilhassa
Glissando. Kendine has Cemil Bey’de gérmedigimiz seyler yapiyor. lyi ya da kotii,
dogru yanlis tartisiimayacak bir durumdur. Icra anlayisi kendine has, klasik iislupta bazi

renkleri ve teknigi olan bir icraci (U3, goriisme).

Hem kemence hem de musikimizde yer alan 6nemli bir sanatkar. Tabi Refik
Fersan’inda esi olmasi dolayisiyla 6nemi biiyiik. Bu miizigin tslup ve tavrini sanat
hayatlar1 boyunca diistur edinmis bir icract. Kemengeviligi ve sanat yonii ile birbirine

paralel bir sanatkardir (U4, gbriisme).

39



Kendisi aslinda klasik tisluba sahip bir kemencgevi. Tabi uzun zamandir tanbur
ile duo c¢almasindan kaynakli kendine has bir icra teknigi gelistirdigini de
sOyleyebilirim. Yayimn hareketleri ¢ekerken iterken olduk¢a onemli mesela kuvvetli
vurgularda ¢ekerek, zayif vurgularda iterek daha piyano ¢almak gibi iisluplarimiz var.
Fakat sanki Fahire Fersan da tanburun mizrap teknigini de duyabildigimizi

sOyleyebilirim (U5, goriisme).

4. 3. Arastirmanin iiciincii alt problemi olan °‘Fahire Fersan’in solo ve
birlikte icra anlayis1 ile giiniimiizdeki klasik kemence icrasi arasinda farkhhk

bulunmakta midir? Sorusuna iliskin bulgular ve yorumlar.

Cemil Bey’e benzedigini soyleyemeyecegim. Farklar yay c¢ekisleri oldugundan
bahsetmistim. Fahire hanimin da ¢ok kaydi maalesef ¢ok yok. Yay1 vurur gibi baslatiyor
tele. Bu kadar uzun kaydirmalar kimse de yok. Ziyaretine gittigimde kemenge iizerinde
uzun kaydirmalar1 gostermis ikinci parmagi kaydirarak birinci parmagin bosa ¢ikmasi

gibi (U1, goriisme).

Klasik kemenge icras1 deyip bugiin kabul ettigimiz tavir Tanburi Cemil Bey’in
caldig1 kemence tavr1 fakat biz hep ikinci donemini ele alip biliyoruz. Birinci dénem
icralarinda Vasilaki’nin ¢ok biiyiik etkisi oldugunu goriiyoruz. Cemil Bey’i Cemil Bey
yapan bu ikinci donem Cemil Bey’in ileriye doniik icrasini sanat anlayisini ve bugiine
kadar gelen tavrimi belirleyen donem. Fahire hanimm da bundan etkilendigini
diistinliyorum. Ayrica Fahire Hanim hocasini tamamen taklit etmeyip {iistiine koyan

kendi ozelliklerini ve karakterini de ortaya koyan bir kemencevi (U2, goriisme).

O donemki kemengeciler belli. Nasil bu dénemde ufak tefek herkesin kendine
has bir tavr1 olsa da belirli bir kaynaktan etkilenmis icra anlayisi var o zaman da dyle. O
donemde yasadig1 kemengeviler ile kiyaslandiginda tabi ki o dénem ki iislup ve tavri

icra ediyor (U3, goriisme).

Fahire Fersan’dan once ge¢miste elimizde Cemil Bey’in kayitlar1 var. Cemil
Bey’den bir kemencge tavri ona aktarilmis. Cemil Beyden once hocast Vasilaki de bu
tavir vardi ki o da mutlaka 6grencilerine aktarmis. Aslinda tam olarak net bir sey
sdyleyemeyiz. Once Cemil Bey’i ele almak gerekir. Cemil Bey icrasi diye ele almak
gerekir. Buna dogru ya da yanli diyemeyiz fakat kendinden oOnceki icralarla biiyiik

farklar sergiledigini sOyleyemeyiz. Mutlaka izler tastyor (U4, gériisme).
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Gegmis derken bu ucu ¢ok agik bir soru. Fakat Fahire Fersan’in tabi ki kendi

icrasinin klasik oldugunu sdyleyebiliriz (U5, goriisme).

4.4. Arastirmanin dordiincii alt problemi olan Fahire Fersan’in icra anlayisi
gecmis ve giiniimiiz icra anlayisina gore farkhihk icermekte midir? Sorusuna

iliskin bulgular ve yorumlar.

O donemde Fahire Hanim gibi ¢alan baska bir kemencgevi tanimiyorum. Fahire
hanim sert ve erkeksi bir ¢aligla diger kadin kemencecilerden de ayriliyor. O donemdeki
her kemencevinin kendine has iislup ve tavri vardir. Tanimak bahtiyarlifina ermis biri
olarak c¢ok asil ve zarif bir hanimefendi oldugunu sdyleyebilirim. Calisinin zarif

oldugunu sdyleyemeyecegim (U1, goriisme).

O donem kimsenin ayni ¢izgide oldugunu diistinmiiyorum. Rum kemengevilerin
icra ettiklerinin diginda. Cemil bey o zamanlar kendine has kimseye benzemeyen bir yol
ve tavri ortaya koydu. Kendinden sonra gelen sadece kemenge ve tambur ¢alanlar degil
tiim miizisyenleri hatta ses icracilarint bile etkiledi. Tabi Fahire Hanimda hocasindan

etkilenip iistline koyan bir kemencgevi (U2, goriisme).

Kendinden 6nceki donemlere baktigimizda ¢ok fazla bir 6rnek yok. Icra ettigi
eserlerde uzun yay ¢ekisleri dikkat gekiyor. Uzun yay ¢ekislerinde yaptigi vibratolar
Cemil Bey’i ¢ok andirtyor. Ama bu vibratolar Rusen Beyde de var. Ton olarak
farkliliklar var. Fahire Hanmimin daha tiz karakterli bir tonu var. Uslup olarak

benzerlikler var (U3, goriisme).

Tanburi Cemil Bey ile ayni ¢izgide oldugunu sdyleyebiliriz. O donemleri ele
alip kaydini bildigimiz Paragskonun icrasina da benzedigini sdylemeliyim. O dénemlerde
bdyle de bir icra zenginligi yoktu bundan da bahsetmeliyiz. Herkes Cemil Bey’in icrasi
gibi ¢calmaya ¢alisiyordu. Fahire Hanimda Cemil Bey’in 6grencisi oldugu i¢in bagka bir
¢izgi yoktu. Simdiki bir kemenceciyi ele alirsak o ¢izgi daha da fazlalasti. Daha farkli
seyler soyleyebiliriz. Fahire Hanim i¢in Cemil Bey’den baska bir ¢izgi yoktu (U4,

goriisme).

Donem olarak 20.Yy oluyor bircok kemengevi var ve kemengevilerin
poplilasyon olarak arttig1 bir donem goriiyoruz. Hepsinin kendine 6zel dokunuslar1 ve
stilleri var. Hepsi ayn1 kaynaktan beslense de fakat kendi adima ton olarak Kemal
Niyazi Seyhun ve Hadiye Otiigen ile baz1 benzerlikleri oldugunu sdyleyebilirim (US,

goriisme).
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Lavtaci Andon’a ait olan eser Refik Fersan ve Fahire Fersan tarafindan Buselik
perdesi iizerinden icra edilmistir. Mevcut notaya bagh kalmak suretiyle icra edilen
eserin 1. hanesinde Carpma, Trill ve Glissando teknigi kullanilmistir. 2. hanede
Glissando ve Staccato, 3. hanede Trill, 4. hanede ise Carpma ve Glissando teknigi
kullanilmistir. Bu bilgilere ilaveten hane de 1. Dolap icra edilmeden 2. Dolap icra
edilmistir.

Icra-nota farkliklari ile ilgili olarak Zeminhanenin 2. ve 3. dlgiileri, 2. hanenin 3.
olciisti meveut nota ile farklilik gostermektedir. Fakat her haneden sonra icra edilen
Teslimde herhangi bir farklilik bulunmamaktadir.
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Refik Fersan’a ait olan eseri tanbur da Refik Fersan, Klasik kemence de Fahire
Fersan Piyano da Faize Hanim tarafindan Kiirdi perdesi iizerinden birlikte icra
etmislerdir!. Eserin 1. hanesinde Trill, Vibrato ve Staccato teknigi kullanilmistir. 2.
hanede Trill, Vibrato ve Legato teknigi, 3. hanede Trill ve Vibrato, 4. hanede ise Trill
Vibrato ve Legato teknigi kullanilmigtir.

2. hane de 1, 9, 10 ve 11. oOlgiilerde mevcut icra-nota farkliligi gorilmistiir. 3.
hanede 2,3 ve 9. dlgiilerde 4. hane de ise 3 ve 11. dlgiilerde icra-nota farklilig: tespit
edilmis, 12. 6l¢li ¢alinmay1p 13. dlgiiye gecilmis ve 4. hane sonunda agirlasarak teslime
dontlmustr.

Teslimde 1. ve 2. Olgli bir oktav pest ¢alinmis ve sadece carpma teknigi

kullanilmustir.

! Acemasiran Pesreve diger enstriimanlarla birlikte Cello enstriimani da eslik etmistir. Fakat soz konusu
enstriimani ¢alan kisgi bilinmemektedir. Bu konuyla ilgili olarak Cello enstriimanini ¢alan kisinin Mesud
Cemil olmasi ihtimali s6z konusudur.
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--AGIRLASARAK- -

Tanburi Refik Fersan’a ait olan bu eseri, Tanbur da Refik Fersan, Klasik
Kemenge de Fahire Fersan, Piyano da Faize Ergin birlikte icra etmislerdir.? Eser
Cargah perdesi iizerinden icra edilmistir. 1. hanede Trill, Carpma, Pizzicato ve Staccato,
2. ve 3. hanede Trill ve Vibrato teknigi, 4. hane de ise Carpma, Staccato ve Puandorg
teknikleri kullanilmigtir. Teslimde Legato, Vibrato ve Carpma teknikleri uygulanmistir.

Eserin 1. ve 3. hanesinde icra-nota farkliligina rastlanmamistir. 2. hanede 3.
Ol¢ii 4. hanede 1, 2, 3, 4, 8, 9, 11 ve 17. dlgiilerde mevcut notadan farkli bir icra tespit
edilmistir. Tlaveten, 4. hanede 11. 6l¢iide mevcut notadan farkl: bir icra goriilmiis buna
ilaveten eserde bir 6l¢ii fazlalik oldugu tespit edilmistir. 4. hane bitiminde agirlagarak
teslime doniilmiistiir. Teslimde ise 2. Olclide icra-nota farkliligina rastlanmis ve 1.

haneden sonra teslimin 1. ve 2. dlgiileri 1 oktav pest galinmustir.

2 Nikriz Saz Semaisine Cello ile eslik eden icracinin Mesud Cemil oldugu tahmin edilmektedir.
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Bestesi Refik Fersan’a ait olan bu eser Hisar perdesi lizerinden icra edilmistir. 1.
hanede Carpma ve Glissando, 2. hanede Carpma, 3. hanede Glissando ve Vibrato, 4.
hanede Trill, Vibrato ve Glissando teknigi kullanilmistir. Teslimde ise ¢arpma ve
Glissando teknikleri kullanilmistir.

Icra-nota farkliliklari ile ilgili olarak 1. hanenin 2. ve 4. 6lgiilerinde, 2. hanenin

2, 3, 4. ve 9. 6lciilerinde, 3. hanenin 2. ve 3. 6lgiilerinde, 4. hanenin 6. ve 7. dlgilerinde
farkliliklar tespit edilmistir.
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Bestesi Tanburi Refik Fersan’a ait olan bu eser Buselik perdesi tizerinden icra
edilmistir. Eserin 1. hanesinde siisleme elemanlarindan Vibrato teknigine rastlanmastir.
2. hanede, Carpma ve Vibrato, 3. hanede, Carpma, Vibrato ve Trill ve 4. hanede ise
Carpma, Trill ve Legato teknikleri kullanilmistir. Teslimde ise sadece Capma teknigi
kullanilmistir.

Eserin 1. hanesinin, 2, 4, 14, 15, 16. ol¢iilerinde mevcut nota ile farkliliklar
bulunmaktadir. Teslimin, 1, 2, 3. ve 8. dlgiileri, 2. hanesinin 1, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15.
ve 16. olgiileri, 3. hanesinin, 1, 2, 3, 7, 8, 11, 12, 13. ve 14. &lgiileri mevcut notadan

farkli olarak icra edilmistir. Eserin 4. hanesi ise biitiiniiyle s6z konusu notadan tamamen

farkli olarak icra edilmistir.
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HICAZ TAKSIM -1-

Icra:Fahire Fersan
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HiCAZ TAKSIM 2

HICAZ TAKSIM -2-

Icra : FAHIRE FERSAN
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HiCAZ TAKSIM 3

HiCAZ TAKSiM -3-

Icra :Fahire Fersan

Fahire Fersan’in 3 Hicaz taksimi incelenip ele alindiginda genel olarak Hicaz
makami disinda herhangi bir makam gegkisine rastlanmamistir. Hicaz makaminin
geleneksel seyir Ozelliklerini yansitan sanatgi, s6z konusu makamin disinda bir icra
sergilememis, uzak ya da yakin bir motifi de tercih etmeyip sadece hicaz seyir ve
¢esnilerini kullanmigtir. Taksim siirelerinin kisa olmasi ile ilgili ilk teori sanat¢inin
kendi kisisel tercihi olabilecegidir. Diger teori ise kayit siiresinin kisithiligindan
kaynaklanmis olabilecegi ya da s6z konusu taksimlerin ara taksim olarak c¢alinmig

olabilecegidir.

Sanat¢inin taksim icrasinda silisleme elemanlarindan Vibrato ve Glissando

teknigini kullandig: tespit edilmistir.
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BESINCi BOLUM
5. SONUC

Fahire Fersan’in solo ve birlikte icrasi ele alinip analiz edildiginde, yasadigi
donemin icra anlayisini yansitan Klasik Kemenge icracilarindan biri oldugunu
gormekteyiz. Ajilite bakimindan kuvvetli, yay hakimiyetinde ise basarili bir icra
sergileyen Fahire Hanim kendi yasadigi donem i¢in oldukga kaliteli bir icra tavr1 ortaya

koymaktadir.

Klasik Kemenge sazi ses sahasinin kisitli olmasi sebebi ile bazi siisleme
elemanlarinin  sazin {izerinde uygulanmasi miimkiin olmayabilir. Fakat sanatc,
incelemeye konu olan 5 adet saz eserinde Carpma, Glissando, Vibrato, Trill, Puandorg,
Staccato, Legato ve Pizzicato tekniklerini kullanmistir. Mordan, Tremolo, Portamento,

Rubato ve daha birgok siisleme elemanlarini ise kullanmamustir.

Fahire Hanim tarafindan icra edilen 5 adet saz eseri ve 3 adet taksim kayitlari
siisleme ve icra teknikleri acisindan analiz edilmistir. Eserler, sanat¢inin icrasi ile dikte
edilip, icra esnasinda kullanilan siisleme teknikleri nota iizerinde gosterilmistir. Sanatci,
sergiledigi performanslarinda asirt  silisleme unsurlarindan kagmmis ve Kkendi
karakteristik icra 6zelliklerini ortaya koymustur. Mevcut kayitlarindaki eser icralarinda
stisleme elemanlarindan siklikla Glissando, Carpma, Legato, Trill ve Vibrato
tekniklerini kullandig: tespit edilmistir. Bilhassa Glissando ve Vibrato tekniklerini uzun
seslerde sik¢a kullanan Fersan, soz konusu teknikler ile biitiinlesen ve bu teknikleri
biitiin icralarinda karakteristik olarak kullanan bir icraci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kendi yasadig1 donemin Klasik Kemenge icracilar1 ile Fahire Fersan’in icrasinda bazi
farkliliklar goriilmektedir. Tanburi Cemil, Rusen Ferid Kam, Kemal Niyazi Seyhun,
Aleko Bacanos gibi kemengecilerin aksine Glissando teknigini daha agik ve uzun
kaydirmalar ile gostermektedir. Vibrato ve Trill tekniklerini gii¢lii perdelerde ve uzun
seslerde sik¢a kullanan Fahire Hanim bu teknikler ile eserlere yorum zenginligi
katmustir. icrasinda siisleme elemanlarinin iizerinde fazla durmayan sanatgi, genellikle

sade bir icra sekli gostermistir.

Cemil Bey’in 6grencisi olmasindan biiyiik 6l¢iide istifade eden sanatgr aymi
zamanda da kendine has bir {islup ve tavir ortaya koymustur. Esi Refik Bey ile olan
istirakinden sazina ve musikiye hakim oldugu anlasilan Fahire Hanim, Dbirlikte

seslendirdikleri icralarinda da kaliteli bir icra anlayis1 ortaya koymaktadir. Her iki
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sanat¢inin da birlikte icra ettigi eserler incelediginde, s6z konusu icracilarmn siisleme ve
yorumlama Ozellikleri benzerlik gostermektedir. Fahire Hanim’in Refik Bey’den
etkilendigi muhtemeldir ki Hiizzam Saz Semaisinde Tanbur ile olan istirakinda Fahire
Hanim kemencgeyi mizrapli bir enstriiman gibi icra etmistir. Fakat baz1 eserlerde esi
Refik Bey’in aksine siisleme elemanlarini uygulamayi tercih etmeyip daha sade bir icra
sergiledigi goriilmektedir. Birlikte icra edilen 5 adet saz eserinin genel olarak mevcut
notaya bagli kalinarak calindigi ve Fahire Hanim’in Refik Bey’e gore daha az sayida
stisleme teknigi kullandig1 tespit edilmistir. Bu eserleri genel olarak kisaca agiklamak

gerekirse:

Hiiseyni Saz Semaisi’nde Trill, Carpma ve Glissando teknikleri siklikla

kullanilmigtir. Mevcut nota ile icra arasina herhangi bir farklilik bulunmamaktadr.

Acemagiran Pesrev’inde Trill, Legato, Carpma, Vibrato, Puandorg ve Staccato
teknikleri kullanilmigtir. 2. 3. ve 4. hanede icra-nota farkliliklari tespit edilmistir.

Teslimin 1. ve 2. 6lgiilerinin 1 oktav pest ¢alindig1 izlenmistir.

Nikriz Saz Semaisi 'nde Trill, Carpma, Legato, Staccato, Vibrato ve Puandorg
teknikleri kullanilmistir. Nota-icra farkliliklar ile ilgili olarak 1. ve 3. hanelerin mevcut
notayla aym oldugu fakat 2. ve 4. hanelerin farkli oldugu tespit edilmistir. Ozellikle 4.
hane mevcut notadan bagimsiz olarak icra edilmistir. Teslimin 1. ve 2. dlgiilerinin pest

calindig1 tespit edilmistir.

Hiizzam Saz Semaisi’nde Trill, Carpma, Vibrato ve Glissando teknikleri

kullanilmistir. Biitiin hanelerde icra-nota farkliliklar tespit edilmistir.

Neva Saz Semaisi 'nde Trill, Vibrato, Legato ve Carpma teknikleri kullanilmistir.
1, 2 ve 3. hanelerde nota-icra farkliliklari tespit edilmistir. Bunun yani sira eserin 4.
hanesinin icrasinin mevcut nota ile kat’i surette ortismedigi izlenmistir. Bu durum
sanat¢inin diger kendi icra kayitlarinda da s6z konusudur. Buradan ¢ikarilacak temel
sonu¢ Refik Fersan’in kendi eserinin 4. hanesini icra ederken notadan bagimsiz bir

performans sergilemesi sanat¢inin kisisel anlayisi olarak degerlendirilmistir.

Arastirmamizda dikkat ¢eken Onemli sonuglardan bir tanesi de Taksimlerle
ilgilidir. Fahire Hanim’1n taksimleri genelde kisa bir siire ile sinirli tuttugu ve makamin
geleneksel seyri disinda farkli geckiler yapmayip hicaz makaminin dortliistinii ve
beslisini yapmakla yetindigi goriilmiistiir. Buradan anlasildig1 iizere Fahire Hanim

Klasik Kemencgede geleneksel bir icra anlayisi ortaya koymaktadir. Yine s6z konusu
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taksimlerin siirelerinin kisalig1 sebebiyle icra edilen taksimin ara taksim olmasi ya da

Fahire Hanim’1n kisisel tercihi oldugu sonucunu ortaya koymaktadir.

Uzman goriisleri ile ilgili olarak Fikret Karakaya, Derya Tiirkan, Emre Erdal,
Emrah Tuncel ve Nagme Yarkin’in ortak goriislerine gore; Fahire Hanim’in yasadigi
donemin miizikal anlayisini yansitan en iyi kadin kemencecilerden biri oldugu dile
getirilmektedir. Yay c¢ekisleri saglam, kendinden olduk¢a emin bir sekilde c¢alis
sergileyen icract oldugu, Cemil Bey’den sonraki gelenegi yansitan ve devam ettiren
onemli icracilardan biri oldugu dile getirilmektedir. Cemil Bey’in 6grencisi oldugu
halde kuvvetli yay ¢ekisleri, kemengeden ¢ikardigi ton, Glissando ve Carpma teknikleri
kullanig bicimi ile diger kemengevilere gore farklilik gostermektedir. Fahire hanim
kullandig1 Glissando tekniginde Cemil Bey’in aksine daha uzun kaydirmalar yaptigi

tespit etmistir.
5.1.0neriler

- Klasik Kemenge egitimi alan 6grencilere Fahire Fersan’in kayitlar1 dinletilmeli,

- Nota-icra farkliliklar ile ilgili olarak mevcut transkripsiyon ve icra kaydi
arasinda Fersan’in eser yorumlar1 gosterilmeli,

- Nota lizerinde gosterilmeyen siisleme tekniklerinin nota lizerine uygulanmali,

- Fersan’in iislup ve tavrinin daha iyi anlagilabilmesi ve onu diger
kemengevilerden ayiran Glissando ve Carpma tekniginin kemenge egitimi alan
bireylere dgretilmeli,

- Fersan’in yasadigi doneme ait icra unsurlarinin anlasilabilmesi i¢in sanatginin

kayitlarinin belirli 6l¢iide taklit edilerek dgretilmelidir.
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Neva Saz Semaisi Nota.

Fahire Fersan ile Refik Fersan’a Ait Pathe, Colombia ve Sahibinin sesi Plaklar.
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GORUSME SORULARI VE CEVAPLARI

Soru 1 - Fahire Fersan’1 bir kemengevi olarak nasil tanimlarsiniz?

Fikret
Karakaya

Fahire Fersan aslinda gayet iyi yetismis fakat biraz sert calan bir kemengevi. Elindeki
sazdan mi1 kaynaklaniyor yoksa calisindan m1 bu 6zellik bunu sdylemek zor. Kimseyle
karismadig1r kaydini dinleyince Fahire Fersan oldugu hemen anlagilir. Teknigi gayet
saglam fakat tizlerde calmaktan zaman zaman kaginip, bir oktav asagidan calmayi tercih
ediyor. Fakat caldig1 zaman tizleri de gayet saglam bir sekilde caliyor. Belki tiz seslerden
tin1 bakimindan rahatsiz oluyor bilemiyorum. Sunu da sdylemem lazim ¢ok yash
zamaninda radyo da Nejdet yasar onun kotii caldigimi diisiiniiyormus agikgasi. Genglik
zamanimi bilmedigi i¢in bircok sazende hakkinda boyle izlenimleri vardi. Onlarin
plaklarimi dinlemedigi i¢in, Fahire hanimin falso caldigmi soylemistir. Ama bu
haksizliktir. Gengliginde ¢aldig1 plaklardan yola ¢ikarak falso ¢aldigini diisiinmiiyorum.
Gayet saglam caliyor.

Derya

Tiirkan

Cok kudretli bir kemengeci bir kere. Diinya da kadin enstrumanist meselesi
vardir. Fakat bunun Oyle olmadigini kanitlayan iki miizisyen goriiliiyor o
tarihlerde. Fahire Hanim ve Vecihe Daryal bu konuda son derece 6ne ¢ikan dncii
isimlerdir. Onlardan sonra kadin icracilar c¢ikmistir ve bu konuda Oncii

olmuslardir.

Emre
Erdal

Muhtesem. Cok iyi bir kemengevi. Cemil Bey’in 6grencisi zaten. Cemil Bey’in
izlerini Fahire Fersan da gormek ¢ok miimkiin. Sazina ve musikiye ¢ok hakim.
Cikardigi ton itibari ile ¢ok basarili ve kendine has bir tonu var. Sazin1 yenmis bir

sazende.

Emrah
Tuncel

Bu ¢ok genis bir soru. Ozetle Tanburi Cemil’in 6grencisi. Onu bir iislup ve devam
olarak tanimlayabiliriz. Kemengeciler arasinda 6nemli bir yere sahip oldugunu
sOylemek gerek. Cemil Bey’den sonra gelen bu gelenegi aktaran 6nemli bir
kemengevi.
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Fahire Fersan karakterinin enstriimanina olduk¢a yansitan birisi. Kendine
Nagme

Yarkin giivenen ¢ok yetenekli ve gayet saglam g¢alan bunu yayinda hissettigimiz bir

kemengevi. Yeniliklere acik ve aslinda beraber icra ettigi kisilerle arasindaki

uyumla da olduk¢a 6nemli bir kemengevi.

Soru 2- Fahire Fersan’in sanatsal yoniinii ve klasik kemenge icra anlayisini nasil
tanimlarsiniz?

Sanat1 ve musikiyi son derece ciddiye alan bir insan bundan hi¢ siiphem yok. Aslinda
en 6nemlisi de bu. Mesela Refik Beyin acem asiran saz semaisini ¢almis bir kaydinda

Fikret |kemenge icin o kadar kolay bir eser degildir. Ama calmistir. Aym sekilde baska bir
Karakaya | kayitta Refik Talat Alpman’in ismini hatirlamiyorum fakat zor bir eser yine aymi ekiple
calmistir. Tereyagindan kil ceker gibi calmistir. Sunu da sdylemek isterim Cemil
Bey’in 6grencisi olmakla birlikte calist Cemil Bey’in calisina benzemiyor. Biiyiik
kaydirmalarla ¢altyor. Sanki bagka birinden ders almis gibi geliyor insana agikgasi.
Cemil Bey’in calisiyla hicbir benzerlik olmadigim sdyleyebilirim. Ton bakimindan da
yay kullanis bakimindan da benzemiyor. Fahire Hamim, Cemil Bey gibi kiigiik
kaydirmali degil de biiylik kaydirmalari kullaniyor. Yay1 sert c¢ekiyor uzun, biiyiik
kaydirmalar1 var kemengeden ¢ikan ses de sert bir ses duyuluyor. Bir de Fahire Hanim

da zaman zaman gicirt1 oluyor.

Cemil Bey’in 6grencisi bir kere. Cemil Bey’den ders aldig1 belli. Kirik yay, diiz yay

I?erya meselelerini 6grenmis bir kemengevi. Kdgekce yahut longa, sirto ¢alinacak, bunlarin
Tirkan calma sitili vardir. Bunlar dans eserleri oldugu i¢in c¢alis sitillerini biliyor bunlar
onemli. Klasik bir eseri de nasil icra edecegini biliyor bunlar1 6grenmis bir kemengevi.
Kendisine has bir tavir var. Cemil Bey ile ¢ikardigi tonlar aym degil. Tabi ki Cemil
Bey’in kivrak yay hareketlerini 6grenmis, ¢ok saglam perdeleri olan gayet temiz ve
karakterli ¢alan bir kemengevi. Cemil Bey tinist yok kendine has bir karakteri var.
Emre Fahire Fersan sazinin icrasinda klasik anlamda bir anlayis sergiliyor. Tabi ki kendine
Erdal

has baz1 teknik ve anlayist var. Ornegin yay kullanimi, g¢arpmalar ve bilhassa
Glissando. Kendine has Cemil Bey’de gérmedigimiz seyler yapiyor. Iyi ya da kétii,
dogru yanhs tartistimayacak bir durumdur. Icra anlayisi kendine has, klasik iislupta

bazi renkleri ve teknigi olan bir icraci.
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Hem kemencge hem de musikimizde yer alan 6nemli bir sanatkar. Tabi Refik Fersan’inda esi
olmasi dolayisiyla dnemi biiyiik. Bu miizigin iislup ve tavrini sanat hayatlar1 boyunca diistur

Emrah |edinmis bir icract. Kemengeviligi ve sanat y6nii ile birbirine paralel bir sanatkardur.
Tuncel

Nagme Kendisi aslinda klasik iisluba sahip bir kemengevi. Tabi uzun zamandir tanbur ile duo
Yarkin

calmasindan kaynakli kendine has bir icra teknigi gelistirdigini de sdyleyebilirim.
Yayin hareketleri ¢ekerken iterken oldukca 6nemli mesela kuvvetli vurgularda ¢ekerek,
zayif vurgularda iterek daha piyano ¢almak gibi isluplarimiz var. Fakat sanki Fahire

Fersan da tanburun mizrap teknigini de duyabildigimizi sdyleyebilirim.
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Soru 3 — Fahire Fersan’in kemenge icrasindan yola ¢ikarak, gegmisteki klasik kemenge icrasinin da bu
sekilde oldugunu yorumlamak dogru mudur?

Cemil Bey’e benzedigini sdyleyemeyecegim. Farklar yay c¢ekisleri oldugundan

bahsetmistim. Fahire hanimin da ¢ok kaydi maalesef ¢ok yok. Yay1 vurur gibi baslatiyor
Fikret

Karakaya tele. Bu kadar uzun kaydirmalar kimse de yok. Ziyaretine gittifimde kemenge iizerinde

uzun kaydirmalar1 gdstermis ikinci parmagi kaydirarak birinci parmagin bosa ¢ikmasi

gibi...

Klasik kemenge icrasi deyip bugiin kabul ettigimiz tavir Tanburi Cemil Bey’in c¢aldig1
Derya

Tiirkan kemenge tavri fakat biz hep ikinci donemini ele alip biliyoruz. Birinci donem icralarinda

Vasilaki’nin ¢ok biiyiik etkisi oldugunu goriiyoruz. Cemil Bey’i Cemil Bey yapan bu
ikinci donem Cemil Bey’in ileriye doniik icrasini sanat anlayisini ve bugiine kadar gelen
tavrini belirleyen donem. Fahire hanimin da bundan etkilendigini diistinliyorum. Ayrica
Fahire Hanim hocasin1 tamamen taklit etmeyip lstiine koyan kendi ozelliklerini ve

karakterini de ortaya koyan bir kemengevi.

O donemki kemengeciler belli. Nasil bu donemde ufak tefek herkesin kendine has bir
Emre

Erdal tavrt olsa da belirli bir kaynaktan etkilenmis icra anlayisi var o zaman da dyle. O

donemde yasadig1 kemenceviler ile kiyaslandiginda tabi ki o donem ki iislup ve tavri icra

ediyor.

Fahire Fersan’dan 6nce ge¢miste elimizde Cemil Bey’in kayitlart var. Cemil Bey’den bir
Emrah kemence tavri ona aktarilmis. Cemil Beyden 6nce hocas1 Vasilaki de bu tavir vardi ki o
Tuncel |da mutlaka 6grencilerine aktarmis. Aslinda tam olarak net bir sey sdyleyemeyiz. Once
Cemil Bey’i ele almak gerekir. Cemil Bey icrasi diye ele almak gerekir. Buna dogru ya
da yanli diyemeyiz fakat kendinden oOnceki icralarla bilyiik farklar sergiledigini

sOyleyemeyiz. Mutlaka izler tasiyor.

Nagme Gegmis derken bu ucu ¢ok agik bir soru. Fakat Fahire Fersan’in tabi ki kendi icrasinin
Yarkin | Klasik oldugunu sdyleyebiliriz.
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Soru 4- Fahire Fersan’in klasik kemenge icrasini, kendi déonemindeki ve dnceki
donemlerde yagamis hangi kemenceviler ile ayni ¢izgide oldugunu sdyleyebiliriz?

O donemde Fahire Hanim gibi ¢alan bagka bir kemengevi tanimiyorum. Fahire

Fikret |hanim sert ve erkeksi bir ¢alisla diger kadin kemengecilerden de ayriliyor. O
Karakaya | donemdeki her kemengevinin kendine has tislup ve tavri vardir. Tanimak
bahtiyarligina ermis biri olarak ¢ok asil ve zarif bir hanimefendi oldugunu
sOyleyebilirim. Caliginin zarif oldugunu sdyleyemeyecegim.

O donem kimsenin ayni ¢izgide oldugunu diisiinmiiyorum. Rum kemengevilerin
icra ettiklerinin disinda. Cemil bey o zamanlar kendine has kimseye benzemeyen
Derya | bir yol ve tavri ortaya koydu. Kendinden sonra gelen sadece kemenge ve tambur
Tiirkan |calanlar1 degil tiim miizisyenleri hatta ses icracilarini bile etkiledi. Tabi Fahire
Hanimda hocasindan etkilenip iistiine koyan bir kemengevi.

Kendinden énceki dénemlere baktigimizda ¢ok fazla bir 6rnek yok. Icra ettigi
Emre eserlerde uzun yay cekisleri dikkat ¢cekiyor. Uzun yay cekislerinde yaptigi

Erdal vibratolar Cemil Bey’i ¢ok andirtyor. Ama bu vibratolar Rusen Beyde de var. Ton
olarak farkliliklar var. Fahire Hanimin daha tiz karakterli bir tonu var. Uslup
olarak benzerlikler var.

Tanburi Cemil Bey ile ayni ¢izgide oldugunu sdyleyebiliriz. O donemleri ele alip
kaydini bildigimiz Paraskonun icrasina da benzedigini sdylemeliyim. O

Emrah |donemlerde boyle de bir icra zenginligi yoktu bundan da bahsetmeliyiz. Herkes
Tuncel |Cemil Bey’in icrasi gibi ¢calmaya calisiyordu. Fahire Hanimda Cemil Bey’in
ogrencisi oldugu i¢in baska bir ¢izgi yoktu. Simdiki bir kemenceciyi ele alirsak o
cizgi daha da fazlalasti. Daha farkli seyler sdyleyebiliriz. Fahire Hanim i¢in Cemil
Bey’den bagka bir ¢izgi yoktu.

Doénem olarak 20.Yy oluyor bir¢ok kemencevi var ve kemencevilerin popiilasyon
olarak arttig1 bir donem goriiyoruz. Hepsinin kendine 6zel dokunuslar: ve stilleri
var. Hepsi ayn1 kaynaktan beslense de fakat kendi adima ton olarak Kemal Niyazi

Nagme | Seyhun ve Hadiye Otiigen ile bazi benzerlikleri oldugunu sdyleyebilirim.
Yarkin

74




Soru 5-
farklilik

Fahire Fersan ile Tanburi Cemil Bey’in klasik kemence icrasini benzerlik ve

Yoniiyle nasil degerlendirirsiniz?

Fikret
Karakaya

Cemil Bey’e benzedigini sdyleyemeyecegim. Cemil Bey’e benzeyen insanlar var.
Fazla sey sOylemek kolay degil. Farklar yay ¢ekisleri oldugundan bahsetmistim.
Fahire hanimin da ¢ok kaydi maalesef ¢ok yok. Yay1 vurur gibi baslatiyor tele.
Cemil Bey de dnce yay harekete basliyor sonra telin lizerinde yavasca zarifce
konuyor. Sesin baslangici boyle bu belli. Ama Fahire Hanim da boyle degil. Cok
sert ataklar1 var. Bu kadar uzun kaydirmalar kimse de yok. Ziyaretine gittigimde
kemenge tlizerinde uzun kaydirmalar1 gostermis ikinci parmagi kaydirarak birinci
parmagin bosa ¢ikmasi gibi..

Derya
Tiirkan

Tanburi Cemil’in 6grencisi oldugu belli. Kirik yay ve diiz yay teknigini bilen bir
icrac1. Mesela kocekge calinacak yahut longa sirto ¢alinacak, bunlarin bir stili vardir
Fahire Hanim bunlar bilerek icra ediyor. Bunun yani sira bir klasik eseri de nasil
icra edecegini biliyor. Bir yandan da kemenceden ¢ikarttig1 sesler Cemil Bey’in
kemengesinden ¢ikan tonla bir degil. Biraz 6nce bahsettigim kivrak yay
hareketlerini Cemil Bey’den ¢ok 1yi 6grenmis. Cok saglam perdeleri olan gayet
temiz ve karakterli ¢alan bir kemengevi. Ama Cemil Bey’in tinis1 yok. Kendine has
bir tavri var.

Emre
Erdal

Cemil Bey’in kayitlarin1 dinledigimizde bazen ¢ok aceleci oldugu taksimler var.
Ama bazen de daha agir bir anlayis daha sakin bir iislupla taksim icra etmis. Fahire
Fersan ozellikle Refik Bey ile yaptig1 kayitlarda daha kivrak bir icra ile
karsilagiyoruz. Fakat dinledigim kayitlardaki taksimleri daha sakin daha uzun yayla
icra edilmis. Fahire Hanim ve Cemil Bey’in iki farkli kaydin1 dinlesem ve
tanimasam Fahire Fersan Cemil Bey’in 6grencisi ya da degil diyemem. Tabi ki
benzerlikler var. Cemil Bey’in tonu daha dolu dolu bir icra. Saza daha hakim.
Melodik kurgular1 daha zengin. Yaya daha hakim. Ozellikle kirik yay dedigimiz
hizli ve kesik yayalara daha hakim. Fahire Fersan yay hakimiyeti olarak Cemil Bey
kadar kudretli degil. Ton olarak kendine has bir tonu var. Ozellikle tiz bélgeler de
neva telinde ¢ikardigi sesten ben Fahire Hanim olmali derim. Baskilar1 Cemil Bey
kadar saglam degil.

Emrah
Tuncel

Fahire Fersan’in icrasinda ilk dikkatimi ¢eken bir perdeyi aldiginda asagi dogru siirekli her
perde de Glissando yapiyor. Gerdaniye perdesinde asagi dogru yukardan alip tam perdeye
basip biraz o perdenin frekansini altina dogru hep Glissando’lu bir tavri var. Mesela
hiizzam saz semaisi icracinda bunu sik duyabiliriz. Mesela bu Cemil Bey de yok. Boyle bir
teknik agidan dikkatimi geken bir durum var. Oncelikle bunu sdyleyebilirim. Tabi ki Cemil
Bey’i andiran bir durum var haliyle onun 6grencisi. Farkliliklar da var her yonden aym
diyemeyiz. Cemil Bey bir ekol onu benimsemis. Onemli bir icract bunda Refik Bey’inde esi
olmas1 6nemli bir durum. Farkliliklardan bahsedecek olursak dedigim gibi ¢ok farklilar
taksimleri, carpmalari. Tabi Cemil Bey ekoliinden geliyor onun gibi ¢almaya calisip kendi
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kimligini ¢ikaran bir icraci.

Nagme
Yarkin

Fahire Fersan, Tanburi Cemil Bey’in 6grencisi ondan ders aldigini biliyoruz. Bu
ders esnasinda teknik ve lislup anlaminda oldukga biiyiik bir aktarim var. Fahire
Fersan da icralarinda bu teknigi, kendine giivenini ve bu tavri ¢ok iyi bildigini bize
hissettiriyor. Tanburi Cemil Bey’in bestelerinde ve icrasinda gordiigiimiiz ve
aktarilamayacak 6zellikle kisiligiyle 6viilmiis bir islubu var. Bazi seylerde
aktarilamaz tabi ki. Bu yiizden elbette aralarinda oldukga farklar bulunmakta. Aym
kemengeyi c¢alan iki kemencevi nasil farkli ses ¢ikariyorsa ayni1 donemde birlikte
bile caligsalar boyle bir iislup fark: gérebiliyoruz. Herkesin kendi yay kullanma
tekniginde ve kendi miizik anlayisinda gizli bu farklar.

Soru 6 - Klasik kemenge icrasinin Fahire Fersan icrasi gibi mi olmasi gerekir, giiniimiizdeki
gibi mi? Nasil adlandirmak gerekir?

Acik sdylemek gerekirse Fahire Hanimdan giiniimiize ge¢mesi gereken bir sey

Fikret |oldugunu diisiinmiiyorum. Daha 6nemli sanatgilardan olmasi gerektigini
Karakaya | diisiiniiyorum mesela Rusen Ferid Kam yahut Kemal Niyazi Seyhun ve gayet tabii

Ihsan Ozgen... Fahire Fersan dan giiniimiize su kalmal1 diyebilecegim bir sey yok.
Bizim sikintimiz taklit. Devamli taklit etmekten kendi karakterimizi ortaya
koyamiyoruz. Taklit bir yere kadar olmali. Bir miizik diislincesi ve bir miizik

Derya |anlayisinin gelismesine yardimei olacaksa taklit giizel. Fakat ondan sonra sizin ne

Tiirkan |soyleyeceginiz ¢cok 6nemli. Bir yere kadar kopyalayip, sonra kendi yolunuzda
gidebilme 6zgiirliigiine sahip olmaniz gerekir. Bana kalirsa bugiin Fahire Fersan
gibi ¢almanin bir anlami1 yok. Miizik anlayis1 benimsenir onun miizikal diinyasini
begenir de iizerine bir sey koymak iizere ¢alisilirsa o bagka. Bunu onun gibi olmasi
gerektigi gibi degil kendin gibi olmasi gerekiyor.
Gilinlimiizde o donemki gibi bir anlay1s olsaydi evet Fahire Fersan gibi olmali

Emre derdim. Miizik yildan yila degisiyor. Bir icracidan ya da popiiler miizikten

Erdal

etkileniliyor, donemin icra ve begenilme seklini degistiriyor. Bugiin Fahire Fersan
calsaydi eger sOyle olabilirdi, ‘¢ok iyi kemengeci ama sert caliyor, biraz giir, cok
koseli” gibi. Eskiden miizik ¢ok kdseliydi. Carpmalar daha keskindi. S6zlerimin
yanlig anlagilmasini da istemem. Giizel olan her zaman giizeldir. Kétiileme yahut
giizelleme yapmiyorum. Fakat bugiinden bahsediliyor. Yemeklerin lezzeti giyim
gibi her sey degistigi gibi miizik anlayisi da degisti. Mesela Fahire hanima yakin
zaman da bir kemengevi Ciineyd Orhon kemence tavrini etkiledi. Sonrasinda ihsan
Ozgen gibi yegane bir kemengevi tavri ¢iktr. Mesela Ihsan Bey ile birlikte kemence
de daha bas karakterli bir ton ve bagirsak telin ve yay hisirtisinin gok daha
duyulmaya alisilmis bir tona yonlendirilmesi gibi.
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Kemenge icrasinin herhangi bir icra gibi olmasi gerekmez. Klasik kemenge
icracilar1 olarak dniimiizde en biiyiik 6rnek hepimizin ustast Cemil Bey var.

Emrah | Hepimiz onu dinliyoruz fakat sinirlar ¢izmenin dogru oldugunu diisiinmiiyorum.
Tuncel | Keske Cemil Bey gibi calsak fakat herkesin kendi gibi olmasi gerektigini
sOylemeliyim.
Fahire Fersan icras1 gayet dogru ve giizel bir icra. Sanat eserleri meydana geldigi
donemin sartlar1 dogrultusu ile degerlendirmek gerektigini diisiinliyorum. Sanat
bir¢ok alandan etkilenen ve degisebilen bir bilince de sahip. Tarihin i¢inde
gaglf{ne barindirdigin1 ve kolektifin varligiyla nefes aldigini gorebiliyoruz sanatin. Sanatta
arkin

yanlis ya da dogru diye ayirt etmenin dogru oldugunu diisiinmiiyorum. Popiiler bir
miizik olmamasina ragmen Tiirk Miizigi de ylizy1l 6ncesiyle ayni degil. Bu ylizden
de sanatta sOyle olmali gerek diye bir sey oldugunu diisiinmiiyorum.

Soru 7 - Fahire Fersan’in Refik Fersan ile icra ettigi ve giinlimiize ulagan sesli
kayitlardaki tanbur ve klasik kemenge icrasini, birlik, beraberlik, biitiinliik acisindan nasil
ele almak gerekir?

Gayet uyumlu bir beraberlik var ama Fahire Hanimin miitehakkim kisiligi orda

Fikret |da kendini belli ediyor. Yani adeta tanburu siiriiklemek istiyor. Yani yon vermek
Karakaya | yonlendirmek gibi bir galis1 var. Fakat bu katiyen beraberlige zarar veren bir
olgiide degil. Benim hissettiklerim kadar ile boyle.
Bizim miizigimiz polifonik bir miizik degil. Kendi i¢inde polifonisi olan bir
miizik polifonisi ikili tiglii icralarin herkesin ayn1 anda kendi icrasini ¢aliyor
Derya |olmasi ve bunlarin bir sekilde bulugsmus olmasidir. Biz sadece armonik yap1
Tiirkan |armonik diizeni gordiigiimiizde sdylememiz gerekiyor bu da ¢ok yanlis bir sey.

Ciinkii dogal seslerin icra sirasinda ¢ikarttiklar: bagka seslerde ayni anda bir
polifoni yaratabiliyor. Burada bu icra anlayis1 bizim elimize gegen 6zellikle
Osmanlinin son donemleri kayitlardan anladigimiz kadariyla sonugta 3 4 kisinin
ayn1 anda ¢alarken bagka seyleri yapiyor olup varyasyonlar yapip nerdeyse bir
kontrpuan gibi sonra onlarin tekrar bir araya gelmeleri. Bu bir tercih bir anlayis
meselesi. Ama ayni1 donemde refik beyle Fahire hanimda bunu gérmiiyoruz.
Birlikte icra ettiklerinde ¢ok fazla bagka yollara gitmeden melodi lizerinde
durduklarini goriiyoruz.
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Emre
Erdal

Eski toplu icralarda soyle bir sey vardir. Nubar Tekyay, Erciment Batanay,
Mes’ud Cemil, Rusen Ferid Kam, ya da Hiisnii Ozenen, Ciineyd Orhon gibi
ozellikle bu ikili ya da ti¢lii icralarda birebir tek bir kisinin elinden ¢alintyormus
gibi bir icra birlikteligi yakalamak miikemmel bir seydi. Refik Bey ve Fahire
Hanim’1n icrasinda boyle bir sey var ve burada tanburun daha etkin bir rol
oynadigini goriiyoruz. Birebir nota nota, ayni ¢arpmalari ¢aligildigi belli. Tanbura
yetisebilmek i¢in o yay1 kirmak lazim. Dolayisiyla mizrapl saz gibi duyuluyor
kemenge. Yani tanbur kemence gibi calmaya ¢alismamis, kemenge tanbur gibi
calmaya ¢alismis. Dolayisi ile birlik ve beraberlik miikemmel. Mesela bugiiniin
birlikte icrasina bakildiginda genel olarak bir enstriiman destek yaparken diger
enstriiman On plana atiliyor digeri 6n plana atilirken digeri destek yapiliyor. Ya
da baz1 hanelerde bir enstriiman ¢aliniyor digeri sadece dem ses tutuyor ya da
pedal ses vuruyor gibi. Mesela bu kayitlarda hi¢ dyle bir sey yok. Benim
diistincem bu o zamanlardaki kayitlarda hissettigim sey birebir ayn1 ¢almak.

Emrah
Tuncel

Fahire, Refik Fersan, Musiki de ortak bir fikre sahipler. Ikisi de Cemil Bey
ekoliinden gelen insanlar. Ayni perdeye, aynit musikiye ayni bakis agisina sahip
iki miizisyenler. Birlik beraberlik icerisinde olabildigince ayn1 yerde carpmalar
ayni yerde triller yapiyorlar.

Nagme
Yarkin

Fahire Fersan ve Refik Fersan’in beraberligi inanilmaz bir miizik ortaya
¢ikartyor. Es olmalarindan ve uzun yillar beraber ¢almalarindan kaynakli ¢ok
uyumlu, ¢ok lezzetli, ¢ok tatl bir icra ¢ikiyor ortaya. Bu, Fahire Fersan’in
icrasina tabi ki etki yapiyor ve sanki perdeli bir enstriiman ¢aliyormus gibi
baskilarini ¢ok net bizlere iletiyor. Bazi kayitlarinda sanki iki enstriimanin bir
enstriiman gibi ¢alindigin1 duyuyoruz. Kimi yerlerde Refik Bey kemence gibi
yumusak ¢aliyor icrasini, sanki yayli bir enstriiman gibi. Kimi yerlerde de Fahire
Hanim tanburun yaptig1 carpmalari yapiyor, sanki mizrapli bir enstriiman
caliyormus gibi aralarindaki ¢ok giizel bir biitiinliik var.
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Soru 8 - Klasik kemenge icrasini iislup ve tavir yoniiyle kag grupta siiflayabiliriz?

Fikret
Karakaya

Herkesin kendine gore bir tislubu var falancanin diye bir kategoriye koyamam.
Mesela Kemal Niyazi beyde Cemil Beye benzeyen ¢ok seyler var. Elini seyrettigi
¢ok belli. Rusen Beyin de dinledigi ¢ok belli. Bir de thsan Ozgen diye bir fenomen
var. Thsan Ozgen, Cemil Bey’in ¢aldig1 baz1 eserleri calarken akla hayale
gelmeyecek olgilide ona sadik davraniyor. Mesela ussak pesrevinde Cemil Bey’in
caldig1 gibi atladigi en kiigiik bir ayrint1 bile yok. Ya da Pembe Kiz Uvertiirii bagtan
sona Cemil Bey gibi tipa tip caliyor. Fakat taksim yaparken yahut Cemil Bey’in
calmadig1 baska bir sey calarken tamamen farkli bir kimlige kendi kisiligine
biiriinliyor. Kategorize etmeye imkan yok miimkiin degil hepsi ayr1. Bir tek Derya
(Tiirkan) i¢in Thsan Beye ¢ok yakin sadece onu bu kategoriye koyabilirim. Bir de
tabii haliyle Neva Ozgeni.

Derya
Tiirkan

3 grupta siniflandiririz. Vasilaki’nin icra sekli sdylenilenler anlatilanlar {izerinden
yorumlanir. Soyleyen ve konusan insanlarda musikimizin son derece 6nemli
insanlaridir. 2. Tanburi Cemil grubu. Sadece kemenge ve tambur degil tiim
miizisyenleri ciddi sekilde etkilemis bu bence giliniimiizde hala ¢ok¢a devam eden
bir anlay1s. Ve 3. Grubun da Thsan Ozgen oldugunu diisiiniiyorum. Yukari da
bahsettigim kopya ve taklit olacak fakat kendi fikrini ve karakterini ortaya koyacak
derken bundan kastetmistim. Bence 3. Dénem Cemil Bey’den sonra Thsan Ozgenin
ortaya att1g1 miizik fikriydi. Bu kemengeviler tarafindan ne kadar anlasildi bu da
soru igareti olmasina ragmen bence baskin tavir ihsan 6zgen oldu.

Emre
Erdal

Bu sorunun bende cevabi yok. Ciinkii gruplar diye bir sey yok. Cemil bey var,
Cemil Bey’in iislubundan etkilenenler var. Fahire Fersan, Cemil Bey’in 6grencisi,
Rusen Ferid Mes’ud Cemil’in 6grencisi, Mes’ud Cemil babasindan ders almis.
Benim hocam Kamuran Erdogru babasi Ziyaeddin Erdogru kemani fakat Cemil
Beyden kemenge dersi almis. Thsan Ozgen plaklardan dinliyor. Genel olarak
kemenceviler ayni kaynaktan beslenmis, hep Cemil Bey’ gidiliyor fakat herkesin
icras1 ¢ok farkli. Net ayrimlar yapmak ¢ok miimkiin degil. Ama sdyle
sOyleyebilirim hepimiz Cemil Beyden ¢ok etkilendik. Ama daha da evveliyati
vardi. Rum kemengeciler. Vasilaki, Parasko, Aleko Bacanos, dinlenildiginde
anlasiliyor. Mesela Ciineyd Orhon bir ekol oldu mesela. 4 telli kemenceye gecti ve
bu bir tercihti. Okullarda 6grenildi, icra edildi ve su an bu ekolde yetisen birgok
ogrenci var. Diisiincelerimi paylagiyorum fakat iddiali degilim bu konu hakkinda.
Bu ayrimlar ¢ok net ayrimlar degil. [hsan Beyde bir ekoldiir. Bahsettigim Rum
kemengecilerin ekoliiniin daha ¢ok Yunanistan da devam ettigi goriiliiyor. Ozellikle
Sokratis. Basta yok dedim ama konustukca ¢ikti.

Emrah
Tuncel

Tek grupta sinirlandirabiliriz. O da Tanburi Cemil Bey olur. Mitkemmel bir icra
birakmus, tabiri caizse zirvede birakilan bir icra. Onun i¢in birbirinden ¢ok farkli
isluplar ¢ikmamis diye diisiinliyorum. Giintimiizde farklilasti1 icralar fakat senin tez
konun giliniimiizle ilgili degil.
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Nagme
Yarkin

Giliniimiizden baktigimizda bdyle bir cevap vermek kolay degil. Kemengeyi
oldukca farkl tavirlar ve farkli miiziklerin i¢inde gorebiliyoruz kemengeyi. Bir
kategorize etmek gerekirse bunun tizerine ayr1 bir ¢aligma yapmak gerekir.
Gergekten Tiirk Miiziginin parlayan bir enstriimani olarak birgok farkli icraci ve
topluluk icerisinde kendini gdsteriyor. Bu yilizden de bir¢ok iislup ve tavir karsimiza
¢ikiyor. Orkestranin oniinde, diinya miiziginin i¢inde, oda miiziginde, caz
orkestrasinda farkli duyulabiliyor. Bu tavirlar tabi ki enstriimanlarin ve
ekipmanlarinda farkliliklariyla es deger gidebiliyor. icracilarin artik giiniimiizde
cok farkli sanatlardan miiziklerden beslenmesinden ortaya ¢ikan bir tavir bu. Ne
kadar farkli kemengeci olursa bu kategorizenin de dagilimi biiyliyor diyebiliriz
aslinda.

Soru 9- Giintimiizdeki Klasik kemence icrasini nasil tanimlarsiniz?

Fikret
Karakaya

Gilinlimiizde ¢esit ¢esit icra var ama sunu soylemek lazim 3 telli kemenge
calanlarda ses ve tin1 zevkinin degistigini sdylemek lazim. Kimsenin Cemil Beyin
o parlak sesinin pesinde kostugunu sdyleyemeyecegim. Herkes daha mat daha bas
daha ugultulu bir sesin pesinde diistliglinii sdyleyebilirim benim sahsi goriisiim.
Parlak sesli kemengelere Yunan kemencesi denilmeye bagladilar. Teknigin
gelistigini sdylemek lazim fakat bi yerde de Rusen Beyin tekniginin {istline ne
koyuldu diye sormak lazim.

Derya
Tiirkan

Kemence icrasinin arada kalmis oldugunu diisiiniiyorum. Tavirlarin ¢gogunlukla
oturmadigini gériiyorum. Bunu 6gretecek hocalarin cogunlukla bir miizik fikrinin
olmadigindan kaynakli oldugunu diisiiniiyorum. Bir yolu olmali ve o yolda gitmeli.
Giiniimiizde Thsan Ozgen ve Tanburi cemil bey tavr yahut onun miizikal
diisiincesini anlayabilmeyi ¢6zemiyor insanlar. Bu tavri koymanin gayretinde
olduklarmi diisiinmiiyorum.

Emre
Erdal

Gilinlimiizlin genel miizik zevkine beklentilerine gore. Cok daha farkli ¢alintyor
tabii su an. Mesela bat1 aranjmanli bir altyap1 var ona gore ¢aliyorum, halk
miiziklerinde ona gore calmam gerekiyor. Simdiki kemenceciler saza hakimiyet
konusunda oldukga iyiler. Simdiki zamanda perde basma, makamlarin arkasindaki
anlay1s ¢cok daha farkli. Fahire Hanimin yaptig1 hicaz taksimle glinlimiizdeki
yapilan hicaz taksim ¢ok farkli. Bir kere daha bat1 etkisi var si bemoller daha pes
do diyezler daha tiz basiliyor. Dogu kiiltiirii ve Arap kiiltiiriinden ¢ok etkilendik,
arabeskten etkilendik. Cok ciddi bir fark var ama bir yandan da bence 1yi kemenge
calan yok denilecek bir durum yok. Gilinlimiiz miizik anlayisina hitap ediliyor,
hitap edilmek zorunda ve bunun i¢inde ¢ok farkli bir anlayis var.
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Emrah
Tuncel

Oncelikle Klasik kemenge giiniimiizde ¢ok farkli yerlere geldi. Saz semaileri,
pesrevler, klasik saz eserleri formlarin1 dinleyip ¢aldig1 i¢in degil. Klasik kemence
giinlimiizde modern miizigin i¢ine fazlaca girdi. Cok fazlaca miizik stillerinin
icinde kullanilmaya basladi. Sosyal medyanin da etkisinin biiyiik oldugunu
sOyleyebilirim ¢linkii diinyada ki insanlar birbirleri ile miizik yapmaya basladilar.
Makam miizigini kullanarak fazlaca farkli stillerdeki miizik tiirlerinde kullanilmaya
basladi. Onun i¢in farkli yerlerde konumlanmaya basladi diyebiliriz. Bence bir
diinya enstriimani olma yolunda baya bir yol katetti. Bunu hep soylerim, Klasik
kemencenin en giizel tarafi hangi miizigin i¢ine girerse girsin diger enstriimanlar da
oOyle tabi ki ama Klasik kemence farkli olarak ki giizelligi de bu ama Klasik
kemence nereye girerse girsin hangi tarzin icine girerse girsin hep Klasik kemenge
olarak tavrindan taviz vermeden, higbir yerlere evrilmeden icra ediliyor.

Nagme
Yarkin

Son yillarda Klasik kemengeye oldukga ilgi var. Tabi ki ihsan Ozgen bu ilgiyi
arttiran en 6nemli idol diyebiliriz. Tabi ki ondan 6nce Cemil Bey. Popiiler miizik
gruplar icerisinde de kemengenin barinmasi halka tanitilmasi agisindan 6nemli tabi
ki. Klasik icray1 devam ettiren sanatgilar oldugu gibi kendi iislubunu olusturan
sanatgilarda var. Kemengeyi artik tiim miizik tiirleri igerisinde ¢alarken
gorebildigimiz i¢in icrasinin da tanimlanmasi buna gore degisiyor. Benim kemencge
icrasinda rahatsiz oldugum tek bir tavir var diyebilirim. Vibrato ve ¢arpmalarin
nerelerde ve nasil yapilacagini ¢ok iyi bilmek lazim. Her nota da siirekli vibrato
yapmak sanki sesi bulamiyormus gibi bir hissiyata kapiliyor. Carpmalara da fazla
yiiklenilip yaya bask1 yapildiginda gereksiz bir fazlalik hissiyati oluyor.

Soru 10- Klasik kemenge egitiminde glinlimiizde Konservatuarlarda ve miizik egitimi
kurumlarinda klasik kemenge egitimi veren egitimcilerin izlemesi benimsemesi gereken
yollar nelerdir?

Fikret
Karakaya

Gegmis tiim {istatlarn kayitlarimi dinletmek lazim. Bilmeleri lazim. Ik basta klasik
kemencede usta diyecegimiz kim varsa onlar1 6grencilere aktarmasi ve tanitmasi
lazim. Onlar1 belli élgiide taklit etmelerini saglamak lazim. Ogrencinin kendine
yakin lislubu ve teknigi almasi i¢in mal etmesi i¢in eski kayitlar1 dinletmek lazim.
Sadece ¢alinan saz1 de degil ayn1 zamanda 6nemli hanendelerin gazelhanlarin
hafizlarin kayitlarin1 da dinletmek lazim onlarin da taklit edilmesi faydali sonuglar
dogurur. Belirli bir icra seviyesine ulagsmak icin 6zellikle hanendelerin mutlaka ¢ok
dinlenilmesi ve taklit edilmesi lazim. Klasik kemenge kadar hanendeyi iyi taklit
edebilecek baska saz yok. Ogrencileri bu yolda tesvik etmeli.
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Derya
Tiirkan

Bir kere 6greten hocalarin bir miizik fikrinin olmus olmalar1. Mesela Tanburi Cemil
Bey iizerine onun kemenge tavrini benimseyip yahut Rum kemengevilerin ya da
Ihsan Ozgen tavr gibi. Ya da bircok ¢igek var ben 6grencilerimin hepsinden
faydalanmasini istiyorum. Bir 6§retmen olarak bunlarin hepsinin bir eminlik
derecesinde olmas1 gerekir. Diizen ve disiplinde 6gretiliyor olmasi gerekir.
Ogrencilerinde bunu ciddiye almasi gerekir.

Emre
Erdal

Bir kere Klasik kemenge egitimi veren okullarda mutlaka bir egitmen olmali.
Bunun disinda bir miifredat olmali. Bu miifredatta sadece eserler degil tabi hangi
teknikler uygulanacak bunlar yazilmali. Bir sinifin sonuna geldigimizde yay ile
ilgili ayrintilar bilgiler 6gretilmis anlatilmis, pozisyonlarla ilgili ayrintilar anlatilmis
olacak ve eserler gecilmis olacak. Fakat her 6grencinin algilama sekli bir degil.
Burada 6gretmen her 6grenciye kisiye 6zel bir ilgi alaka ve yontem gelistirmeli. Bir
metot ve miifredat olmali. Ogrencine zorluklarini, vakit ayirmasi gerektigini
anlatmali. Bu isin tarihini bilmelerini gerektigini anlatmali.

Emrah
Tuncel

Son dénemlerde kemenge metotlar1 yazildi yazilmaya baslandi. Ogretmen
bunlardan birisini kullanabilir. Fakat asil eksik Konservatuvarlarda kadrolu Klasik
kemence hocasinin olmayisi ile ilgili. Yay teknigine ¢ok dnem verilmesi gerektigini
diisiiniiyorum. Mesela ITU’de rahmetli hocamiz Thsan Ozgen’in yetistirdigi
ogrencilerde bu ¢ok iist diizeydir. Sahsi olarak dncelikle yay teknigine cok zaman
harcanilmasi gerektigini sdyleyebilirim. Bir de bir eseri hemen ¢almaya baslamak
yerine etiit ve egzersizlere onem verilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Yay, parmak
pozisyonlari iizerinde durulmasi gerekir. izlenilmesi gereken yolun modern bir
anlayisla, Klasik Bat1 Miizigi enstrimanlarinin da egitimlerine bakarak bir yol bir
metot gelistirilmesi lazim. Diizenli ve sistemli bir egitim. Metotlar1 olmasi lazim.
[lla bir kitap olmas: gerektigiyle ilgili de degil fakat bir yol izlemeli bir ¢izgide
olmasi gerektigini diisiiniiyorum.

Nagme
Yarkin

Diger enstriimanlarin egitimi gibi miizigin teorisi, tarihi ve uygulamasi hakkinda
biitiinciil bir yaklagimla bu egitimin verilmesi gerekir. Diger tiim enstriimanlar gibi
sanatin diger dallar1 ve edebiyat ile tabi beslenmeli. Etiitlerle desteklenmesi
gerekiyor. Egitimcilerin dikkat etmesi gereken en dnemli unsur dgrenciyi
enstriimandan sogutmamak. Birebir ve 6zel bir ders oldugu i¢in iletisim olarak
yakin olmalar1 gerekir. Ogretmenlerin de biraz dnce bahsettigim gibi Klasik
kemengenin hakkinda bilgi sahibi edinmesini saglamak. Ogrenciye enstriimaniyla
bir biitiin oldugunu sdylemek gerekir. Mezun olan 6grencilerde 4 y1l boyunca hig
taksim yapmadan mezun olan sadece verilen pargayi ¢alan 6grenciler oluyor.
Birinci siiftan itibaren iyi koti taksimin 68rencilere asilanmasi gerekir. Usta
miizisyenleri dinlemeleri konusunda tesvik edilmeli. Ve tabi ki Klasik kemencge
hakkinda yapisi, tarihi, teknigi ve icralar tizerinde de durulmasi bilgilendirmesi
gerekir. Yapilan degisikliklerden 6grencileri haberdar etmek gerekir. Parga verilip
oniine koymaktan ziyade en 6nemlisi o parcaya 6zel yazilmis bir etiidiin ve
egzersizin olmasi, etiitlerin oldukc¢a énemli oldugunu bilmek gerek.
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Soru 11- Klasik kemenge egitimi alan 6grencilerin dikkat etmesi ve odaklanmasi gereken
konular nelerdir?

Fikret
Karakaya

Ogrencilerinde dikkat etmesi gereken seyler ilk basta mutlaka yaya 6nem
vermeliler. Baglangicta hizli seyleri calmak 6nem tasiyor halbuki ilk basta ¢ok iyi
ses ¢ikarmaya caligmak lazim. Ciinkii klasik kemenge tin1 ve ton sazidir. O sazdan
en iyi tonu ve tiniy1 kazanabilmek i¢in yaya 6nem vermek gerekir yani sol el i¢in
degil sag el i¢in dnem vermek gerekir. Sonrasinda aceliteyi gelistirmek i¢in 6zel
caligmalar yapmak gerekir elbette. Kemenge i¢in bazi beste ve icracilarin eserleri
alistirma yerine gegebilir. Bir de el kirmak diye bir sey var alisiimamis birtakim
melodileri alistirmalar1 kolayca yapabilir hale gelmek. Bunun i¢in bazi bat1
miizigi eserlerine ¢alismakta fayda var. Ellerindeki sazinda iyi bir saz olmasi
lazim. Bizim i¢in ¢ok degerli bir saz 6nemli bir saz boyle bir degere sahip
¢ikmamiz lazim.

Derya
Tiirkan

Cok dinlemesi gerekir. Ve kendi miizikal fikirlerini dinledikleri miiziklerden
cikartabilmesi gerekir. Cesurca ve dzgiirce yansitmasi gerekiyor. Bir temele
dayanmasi lazim ve o temelin de ne oldugunu biliyor olmasi ve yansitabilmesi
lazim. Cok iyi dinlemesi gerekir. Cok ¢ok dnemli olan sey de entonasyonu 1yi
olmasi gerekir. Entonasyon demem de ki sebep sesleri dogru basmak degil
perdeleri dogru okuyor olup dogru icra ediyor olmak. Kemencenin en 6nemli
kismi bir de yay kismidir. Ciinkii tiim ifadeyi verebildigin yer yaydir. Yay
tekniginin de kuvvetli olmas1 gerekiyor lizerinde ¢ok diisiiniiyor ve calistyor
olmasi gerekir.

Emre
Erdal

Ogrencilerin en basta bunun bilincinde olmalar lazim. Bu isin tarihini arastirip
bilmeli. Bol bol dinlemeli. Mesela bir taksimi kisim kisim dinlemeli perde perde
diisiinmelidir. Once sesleri algilamali sonra pozisyonlar1 algilamas gerekir. Sazin
yapisint tarithini bilmeli aragtirmali.

Emrah
Tuncel

Cokca dinlemek gerekir. Caldiklarinin kati kadar dinlemeleri gerekir diye
distiinliyorum. Uzun slireler pesrev ve saz semaileri ¢almalar1 gerekir diye
diisiiniiyorum.
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Nagme
Yarkin

Her seyden Once enstriimani sevmek, bilmek, ¢almak istemek gerekiyor.
Enstriimani taniyip yapisini bilmek, hangi agaclarin kullanildigini, tarihten
bugiine yapimecilarin kimler oldugunu bilmek, gerekir. Kiymetli Lutherlerden
bilgi almal1 ve takip etmeliler. Etiitlerle desteklenmesi gerekiyor. Farkli
icracilardan bir eserin dinlenilmesi ve bu eser tizerinde dinleyerek o tavri
gelistirmek. Hangi makamda bir eser calintyorsa ilgili makamda taksim dinlemek,
makam i¢inde neler yapiyor bilmek, o donemi bilmek, bestecisini tanimak
oldukca faydali oluyor. Teknik bilgilerden sonra usta isimlerin taksimlerinin saz
eserlerinin kayitlarinin dinlenilmesi gerekiyor. illa Klasik kemenge ¢alanlarin
degil biitlin enstriiman ¢alanlarin ve hatta ses sanat¢ilarinin yorumlarin1i mutlaka
dinlemesi gerekir. Duymak istedikleri yani kendilerinden ¢ikan sesle ayni
olmasina odaklanarak icraya yonelmeleri ve tabi ki bunun i¢in en énemli unsur da
calisirken kendilerini kaydetmeleri ve sonra dinlemeleri ¢ok dnemli.
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/\
-~ DISQUE :

DES

ARCHIVES ve 1A PAROLE

K 7nr‘egistre' parles procedes PATﬂE

q‘) /| Ce disque ne peut étre vEn

Neva Saz Semaisi. Pathe Plak. (Coker, 2022).

Hiizzam Saz Semaisi. Sahibinin Sesi Plak. (Coker, 2022).
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I'ambour,
Kéméntché,
Cello, Piano

7-218024

TAADE MARY

Nikriz Saz Semaisi. Sahibinin Sesi Plak. (Coker, 2022).

Acemagiran Pesrev. Sahibinin sesi Plak. (Coker, 2022).
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