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OZET

GRAFIK TASARIMDA ORAN-ORANTI PRENSIBININ HIYERARSIK
DUZENE ETKILERININ INCELENMESI

Iletisim, ge¢misten giiniimiize insanlar arasinda kagmilmaz bir zorunluluk
olarak var olmustur. Iletisim kimi zaman dil yoluyla kimi zaman ise gorsel yolla
saglanmistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte de iletisim yollar1 c¢esitlilik
gostermeye baglamistir. Glintimiizde sik sik duydugumuz tasarim sozciigii zihindeki
diisiince ile baglamakta, tasarimci tarafindan ¢esitli kurallar dikkate alinarak eyleme,

iirline doniistiiriilmektedir.

Sanat eserinde dlgek, eserin geneline gore degerlendirilmekte, oran-orant1 ise
eserdeki birimlerin birbirleri arasindaki iliski olarak kabul edilmektedir. Sanat
eserinde oran ve Olcegin, eserin kavranmasi agisindan Onemli bir gorevi
bulunmaktadir. Sanat var oldugundan beri insanoglu kendini ifade etmek i¢in pek ¢ok
yontem kullanmaktadir ve bunlardan birisi de oran ve 6lgekle oynamaktir. Ayrica oran

ve 0l¢ek izleyicinin bir eseri anlamasina yardimci olan, temel tasarim dgelerindendir.

Arastirmada, grafik tasarim alaninda oran-oranti ve altin oran kullanimu ile
ortaya cikan triinlerin estetik agidan niteligi ve grafik tasarimda gorsel hiyerarsinin

incelenmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: A/tin Oran, Grafik, Oran-Oranti, Tasarim, Tasarimda Hiyerarsi.
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ABSTRACT

INVESTIGATION OF THE EFFECTS OF THE PROPORTION PRINCIPLE
ON HIERARCHIC ORDER IN GRAPHIC DESIGN

Communication has existed as an inevitable necessity between people from
past to present. Communication was sometimes provided through language and
sometimes through visual means. With the development of technology,
communication ways have started to show diversity. The word design, which we hear
frequently today, starts with the thought in the mind, and is transformed into action

and product by the designer, taking into account various rules.

In the work of art, the scale is evaluated according to the overall work, and the
ratio-proportion is accepted as the relationship between the units in the work. Ratio
and scale in a work of art have an important role in understanding the work. Since art
has existed, human beings have used many methods to express themselves, and one of
them is playing with proportion and scale. In addition, proportion and scale are key

design elements that help the viewer understand a work.

In the research, it was aimed to examine the aesthetic quality of the products
that emerged with the use of ratio-proportion and golden ratio in the field of graphic

design and the visual hierarchy in graphic design.

Keywords: Design, Graphic, Golden Ratio, Hierarchy in Design, Ratio-Proportion.
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1. GIRIS

Tarih boyunca insanlarin 6liimsiiz izler birakmak, yaptig1 her tiirlii aktiviteyi
tanitmak ve kitlelere duyurmak istedigi bilinmektedir. “Sanatsal ya da grafik pratikler
var oldugundan bu yana bir eserin goriilmek i¢in yapildig1 kabul edilmektedir” (David
and Lefrere, 2013:5). Insanlarin dogaya iz birakmasi ve yorumlamasi, kimi zaman kil
tabletlere c¢izgiler yardimiyla olusturduklart yaziyla kimi zaman ise magara
duvarlarma ¢izdikleri desenlerle yaptiklar1 tarihi bulgular arasinda yer almaktadir.

Cizginin serliveniyle baslayan sanat zamanla dallara ayrilarak gelisim gdstermistir.

Insanlar kendilerini sézel unsur olan dil ve yaziyla ifade etmektedirler,
tasarimcilar ise ifade etme yontemi agisindan daha sanshidirlar. Ciinkii onlarin
tasarimlari, 6zgiin kelimeleri, imgeleri ve hayal giicleri bulunmaktadir. Bu nedenle
basarili bir tasarim insanlarla iletisime ge¢mekte, onlarla konugsmakta ve anlagilmak

istemektedir.

Grafik tasarim kavrami yeni giindeme geldigi zamanlarda sanatin bir dali
sayilirken, iiretim amaci bakimindan sanattan farkli olmus ve daha sonra tasarim
grubunda yer almaya baglamistir. Resim, heykel, mimari gibi diger sanat ve tasarim
dallar ile kiyaslandiginda grafik tasarimi ayiran en dnemli 6zellik baski yoluyla

cogaltilabiliyor olmasidir.

Grafik tasarimin ortaya ¢iktig1 ilk zamanlarda tiretimler tahta, metal ya da tag
tizerine baski alinmasiyla olusturulmustur. Diger yandan tasarimci kavrami heniiz
mevcut olmadigi i¢in tasarimlar genelde ressamlar tarafindan yapilmislardir. Bu
nedenle erken donem tasarim Ornekleri tasarimin yani sira resimsel Ozellik
tagimaktadir. Teknolojinin geligsmesi ile tasarimci kavrami ortaya ¢ikmis, tasarimlarda
farkli unsurlar kullanilarak biitiin olusturacaklar bir anlayis sergilenmeye baglamistir.
Bu biitiinligii saglamak i¢in gerekli unsur, ilke ve ogelerin bilinciyle eserler
iiretilmesinin yolu agilmigtir. Gelisim ve bilinglenme sayesinde tasarimci kendini,
firmay1 ya da bir mesaj1 tasarima yansitirken, amaca yonelik, 6zgiin, 6zgiir ve hizl bir

sekilde iiretimler yapabilmektedir.



Tasarimin s6z konusu oldugu yerde bir problem durumu ve amag¢ vardir.
Kurumlar kimi zaman diger firmalardan ayirt edilebilmek adina logoya ihtiyag
duymakta, kimi zaman mesajlarin1 kamuoyunu duyurmaya ¢aligmakta, kimi zaman ise
driiniinii satmak istemektedirler. Benzer ozellikte pek cok talep dogrultusunda
amblem, dergi, brosiir, afis vb. tasarim {riinleri ortaya ¢ikmaktadir. Afis tasarimin
digerlerinden ayiran en dnemli 6zellik kolay ulasilabilir ve cogunlukla kisa siireli
olmasidir (Ambrose and Aono-Billson, 2013:9). Tek tip tasarim olmadig1 gibi tek tip
tasarimct da yoktur, ama her tasarimcinin géz oniinde bulundurmasi gereken bazi
noktalar bulunmaktadir. Tasarimci olabilmek i¢in teknoloji, bilim ve dili ustaca
kullanmak, insanlari anlamak, tasarimin temel kurallarimi bilmek ve uygulamak
gerekmektedir. Ayrica ¢agdas diinyanin kosullarina entegre olabilmek i¢in tasarim dge
ve ilkelerinin egitim yolu ile &grencilere aktarilmasi zorunlu bir ihtiya¢ olarak

goriilmektedir.

Sanat eserinde Olgek, eserin geneline gore degerlendirilir, oran-oranti ise
eserdeki birimlerin birbirleri arasindaki iliskidir. Sanat eserinde oran ve 6lgegin, eserin
kavranmasi agisindan dnemi biiyiiktiir. Sanat var oldugundan beri insanoglu kendini
ifade etmek i¢in pek ¢ok yontem kullanmaktadir. Bunlardan birisi de oran ve 6lgekle
oynamaktir. Oran ve Olcek izleyicinin bir eseri anlamasina yardimci olan, temel

tasarim ogeleridirler.

Arastirmada, grafik tasarim alaninda oran-oranti ve altin oran kullanimu ile
ortaya c¢ikarilan iirlinlerin estetik agidan niteliginin gorsel hiyerarsi dogrultusunda

incelenmesi amaglanmaktadir.



2. GRAFIK TASARIM SANATINA GENEL BAKIS

Insanoglunun varhig: ile ortaya cikan sanat; toplumlarin siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel yapisina gore degismekte ve gelismektedir. Buna kosut olarak, sanatgilar ve
kuramcilar tarafindan siirekli yeniden yorumlanarak ortaya konulan farkli yargilar
sebebiyle pek ¢cok kez tanimlanmistir. “Sanat nedir?” sorusuna yanit arayan her birey,
sanat1 farkli bakis acisindan degerlendirip 6znel tanimini ortaya koydugu igin tanimlar
cok sayida cesitlilik icermektedir. Bozkurt (2014:4), sanat anlamina gelen Latince ars
ile yunanca fekhne kelimesinin etimoloji agisindan ayni anlami tasidigini belirtmistir.

Sanatin tanimini pratik kurallarla belirlenmis bir zanaati uygulama seklinde yapmuistir.

Ering (1998:23) ise, hiimanist anlayis i¢inde sanat tanimina deginirken, sanatin
su 6n kosullar1 tasimasinin kagmilmaz oldugunu vurgulamustir: “Ozgiir ve demokratik
olma; yani yeni olma, esprili olma; yani hem bi¢im hem de igerik agisindan 6zgiin bir
iletide bulunma ve bu iletiler i¢in kurulan iletisim aginin bir hoslanma durumu
yaratabilmesi, yaraticilik; yani tek olma...” Ering ek olarak sanat olgusunun Sekil
2.1.’de de goriilen ti¢lii bir sacayagi oldugunu vurgulamistir (Ering, 1998:24). Bu iiclii

sacayaginin ayaklarini ise sanat¢i, sanat eseri ve alicinin olusturdugu goriilmektedir.

SANAT ESERI

SANAT ALANI

SANATCI B ALic
=]

SANAT SURECI

Sekil 2.1. Sitki Ering’e Gore Sanat Olgusu Semast

Kaynak: Ering, 1998:24
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Tarih boyunca toplumlar, kendilerine 06zgli farkli sanat anlayislar
benimsemislerdir. Bu anlayislar dahilinde gelistirilen yapitlar {izerine ¢esitli tanimlar
onerilmistir. Sanatin ne oldugunu ilk defa sorgulayan antik c¢ag diisiiniirii Platon;
sanata sadece kopya olarak bakip, onu gergeklikten uzak ve aldatmaca olarak
gdrmiistiir. Ogrencisi Aristoteles’e gére ise sanat hayatin kopya edilmesidir ve
Platon’un aksine; sanat¢inin kopya ederken bize gercege ulasmamiz i¢in firsatlar
sundugunu, sanat sayesinde insanin kotii duygulardan arindigmi dile getirmistir.
Aristoteles sanatin amacinin seylerin dis goriintisiinii degil, i¢ anlamini gostermek
oldugunu dile getirmistir (Keser, 2009:8). Aristoteles’e gore sanat¢i, bir eseri
yaratirken hissettigi duygulari, bagkalarinin da yasamasi i¢in tuvale ya da mermere

aktarip karsisindakilere hissettirebiliyorsa, bu sanattir (Tolstoy, 2017).

Sanat psikoloji agisindan ise, “algilamalarimizin bizde var olan duygu ve
heyecan durumlariyla uyum gostermesi” olarak ele alinmistir (Ering, 1998:25). Bir¢cok
farkli sanat¢1 sanati farkl sekillerde yorumlamislardir. Sanat, Pablo Picasso tarafindan
bizim ger¢egi anlamimizi saglayan bir yalan olarak tanimlanirken J. M. W. Turner’a
gore ise insani altiist eden bir ugras olarak kabul edilmistir. Marchel Duchamp ise
sanatin bagimlilik yapan bir hap oldugunu belirtmistir (Keser, 2009:9). Tanimlamalar
bu arastirmanin da kapsami dahilinde ele alinan sanatta abarti ile bir bag kurmamizi
saglayabilmektedir. Diislerimizde, gergeklik ile olan bagimiz degisime ugramakta;
imgeler diinyasinda insan zihninin yaratici kapasitesi ile gercek dis1 ve gercek otesi bir
boyuta taginabilmektedir. Sanatta abartt kavrami bu yonii ile ikinci bolimde daha

detayl1 olarak ele alinacaktir.

Sézen ve Tanyeli’nin (1994:21) taniminda oldugu gibi sanatsal yaratma
gercekligin yeniden liretilmesi eyleminden baska bir sey degildir Dolayisiyla bu
yeniden iiretim silirecinde sanatgilar abartiya basvurabilmektedirler. Tolstoy
(2017:42)’a gore “Sanat, icimizde olanin ¢izgi, renk, jest, ses, sz ve duygular
aracilifiyla ortaya ¢ikmasidir”. Sanatcilar duygularini ortaya ¢ikarirken coskulu ve
tutkulu bir yaratim siireci gecirmektedirler. Bu siire¢ abarti ile iligkili bir siiregtir ve

sanatgilar bir yontem olarak abartiy1 kullanabilmektedirler.

Her sanat tiirli biinyesinde diger sanat disiplinlerinden 6zellikler barindirmakla
birlikte; belirgin bi¢cimde tek basina ait oldugu sanat alaninin O6zelliklerini de

gosterebilmektedir. Diger bir deyisle, her sanat dali diger sanat disiplinleri ile iliski
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icerisinde olabilmektedir. Sanat dallarin1 belirli bagliklar altinda toplamak isteyen
uzmanlar tarafindan, farkli sekillerde siniflandirmalar yapildigi goriilmiistiir. Kagan
(2008:278), baslangicta bu siniflandirmanin yalnizca birka¢ sanat dalinin sanatsal
degeri konusunda yapilmis karsilagtirmali bir ¢éziimlemenin Gtesine gidemedigini;
bdyle bir siniflandirmanin ya resim ile heykel ya resim ile siir ya da resim ile siir ve
miizik arasinda yapildigini belirtmistir. Sinema ise ancak yedinci sanat olarak kabul

edildikten sonra bu siiflandirmalara dahil olmustur.

Sanatin siiflandirilmasi, ilk olarak Aristoteles’in “Poetika” adli eserinde
mimesis kurami c¢ergevesinde karsimiza c¢ikmistir. Eserde bu siniflama, sanat
dallarinin  kullandiklar1 araglarin farkliliklarina, sanatlarin taklit tarzlarindaki

ayriliklara ve taklidin yoneldigi objeye bakarak gergeklestirilmektedir.

Bettaux, Mendelson ve Kant bu konu hakkinda ¢alismis, konuya ancak taslak
halinde yaklasabilmislerdir. Hegel ise bes ana sanati tarihsel ve kuramsal olarak
arastirtp, ¢oOziimlemistir. 19. yiizyilin ortalarinda Alman bilim adami Zeising
tarafindan ortaya atilan, sanatin tek bir etkenden degil, birbiriyle kesisen iki etkenden
(maddi ve manevi) yola ¢ikilarak diizene konmasi gerektigi diisiincesi, birgok estetikei
tarafindan kabul edilmis ve gelistirilerek yeni c¢izelgeler olusturulmustur (Kagan,
2008:279). Bu ¢izelgelerden birisi de Fransiz estetik¢i Etienne Sourlau’ya ait olandir.
Sourlau simiflandirmasimi ¢izgi (ligne), hacim (voliime), renk (couleur), 151k ve
isiklandirma  (luminosite), diizenlenmis ses (sonsarticuls) ve miizikal ses

(sonsmusicaux) dgeleri ile olusturmustur (Kinay, 1993:15).



Dramatik ve

Betimsel Miizik Cizim

Edebiyat Muazik |Susleme

Siir Sanati Heykel

Salt -p .
Olcii 6 A Mimari

5 3
ons N,
Resim

Pandomim Isiklandirma Canlandirma
Istk Digtram Resim

Tonlamal
Cizim
Fotograf

Sinema
Sanati

Sekil 2.2. Etienne Sourlau’ya Ait Siniflandirma

Kaynak: Kagan, 2008:280

Sekil 2.2.’de goriilen E. Sourriau’ya ait tablo, Kagan’a (2008:280) gore sanat
sisteminin i¢sel kapaliligin1 vurgulamak i¢in, dort kose degil cember bigimindedir.
Ayrica bu soruna ¢0ziim arayanlarin disinda, sanati siniflandirmaktan kaginan,
bilimsel yoldan siniflandirilmasinin yapilamayacagini, bdyle bir ¢abanin anlamsiz
oldugunu ve sanatin kesinlikle kendi i¢inde gruplanamayacagini 6ne siiren kuramcilar
da olmustur. Buna karsin, Kagan (2008:281) siniflandirmanin, sanat tiirlerini
cozliimleyerek; karsilikli iligki ve etkilesimlerini saptayarak yapilmasi gerektigini ifade
etmistir. Mekanin ve zamanin, maddenin temel varolus bigimleri olmasindan yola
cikarak, siniflandirmayr mekansal, zamansal ve mekansal-sanatsal bir temel {izerine
kurmustur (Kahraman, 2005:26). Bunlar1 kendi i¢lerinde canlandiric olan/canlandirict
olmayan, goriintiisel olan/goriintiisel olmayan, tek islevli/cift islevli ve birlesik sanat

bicimleri olarak ayirip incelemistir (Kagan, 2008:282).

Estetik¢i M. Nedoncelle de dis diinyayr bes duyumuzla algilayip
degerlendirebilecegimiz ilkesinden yola c¢ikarak, tat alma &gesi olarak mutfak ve
yemek islerini de yaptigi siniflandirmaya dahil etmistir (Kinay, 1993:16). Ering
(1998:27) sanat smiflandirmalarinin birgok kaynakta farkli olarak ele alindigini,
bunlardan birinin digerinden daha dogru oldugunu sdylemenin de olanaksizligini

vurgulamakta ve bu siniflandirmalardan soyle bir 6rnek sunmaktadir:
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“Birinci Grup: - S6z Sanatlari, -Ses Sanatlari, -Gorsel Sanatlar, -Karma Sanatlar.
Ikinci Grup: -Cizgi Sanatlar1, -Hacim Sanatlar1, -Renk Sanatlar1, -Hareket Sanatlari, -
Anlamli Ses Sanatlar1 (Edebiyat), -Anlamsiz Ses Sanatlari (Tasviri veya dramatik
miizik), -Isik Sanatlar1 (Sinema-TV)”.

Oxman (2016:79) “Karisiklik Caginda (Age Of Entenglement)” baslikli
makalesinde, antidisipliner bir hipotezi temsil etmek amaciyla dort yaratic kesif alan1
olan Bilim, Miihendislik, Tasarim ve Sanat alanlari i¢in bir harita Onermistir.
Makalesinde bilginin artik tek bir disiplin sinirlart igerisinde incelenip
iiretilemeyecegine, bilginin ancak ve ancak farkli disiplinlerin i¢ ice gegerek var
olabilecegine vurgu yapmustir. Iginde yasadigimiz ¢agda disiplinlerin bir alanin bagka

bir alan icerisindeki gelisimi tesvik edecegine dikkat cekmistir (Little, 2010:88).

Beksag (1994:126)’1n da belirttigi gibi gelisen yeni sanat tiirleri oldugu stirece,
estetik¢iler bu siiflandirmay1 yenileyip genisletmeye ve buna bagl olarak, sanatin

siniflandirilmasi iizerine 6nerilerde bulunmaya devam edeceklerdir.

Grafik sozciigii latince “grafyn’dan” gelmektedir, Ingilizce’de “graphic”
Fransizca’da ise “graphique” olarak adlandirilmaktadir. Giliniimiizde sik sik
duydugumuz tasarim soézciigli zihindeki diisiince ile baslamakta, tasarimci tarafindan

cesitli kurallar dikkate alinarak eyleme, {iriine doniistiiriilmektedir (Tepecik, 2002:54).

Bir tasarim yapilirken tasarimcer hedef kitle, amag, mesaj gibi birgok noktay1
g6z onlinde bulundurarak tasarimini olusturmalidir. Yani, bir amag¢ dogrultusunda
gerekli olan unsurlar arastirilarak bir iiriin ortaya ¢ikarmaya tasarim denilmektedir ve
her tasarim belirli bir amaca sahiptir. Tasarim yaratici gii¢ gerektirmektedir. Ketenci
ve Bilgili’ye (2006:19) gore; tasarim ¢esitleri endiistri tasarimi, ¢evre tasarimi ve
grafik tasarim olarak iige ayrilmaktadir. Endiistri tasarimi, ¢evremizde gordiigiimiiz 3
boyutlu nesnelerin tasarimidir. Cevre tasarimi ise i¢ mekan, bina, peyzaj tasarimidir.
Son olarak grafik tasarim ise karsimiza ¢ikan okunan ve gorsel olarak incelenen biitiin

iletisim aracinin tasarimini kapsamaktadir (Becer, 2018:20).

Tasarim problemi genellikle grafik tasarimin vazgecilmez unsuru olan iletisim
ile ilgilidir ve bu problemin ¢oziimii bir¢cok yolla olabilmektedir. Baslica iletigim
araglar1 yazi, fotograf, piktogram ve resimlerdir. insan, yapisi geregi cevresindeki
nesneleri, durumlar1 gérme duyusu ile tanimlamaya ve algilamaya caligmaktadir

(Ugar, 2017:63).



M.O. 15.000 yilina ait olan magara resimleri tarih 6ncesindeki insanlarin
gordiiklerini algilayabilme, resmetme yetenegine en biiyiik ornektir. Bu 6rnekten yola
cikarak insan i¢in iletisim ge¢misten giiniimiize dnemli bir kavram olmustur. Grafik
tasarim ve tasarimcinin kokenleri, hissettiklerini, korkularini, mesaj ve beklentilerini
cizimlerle anlatmaya calisan ilkel insana kadar uzanmaktadir (Ugar, 2017:64). Magara
duvarlarma yapilan resimler de gorsel iletisimin ilk 6rnekleri sayilabilir (Tepecik,
2002:56). O donem giinliik yasant1 hakkinda bilgiye ulasmada duvara yapilan gorsel

kesitler insanlara yardimci olmustur (Ugar, 2017:64).

Isitsel iletisimden farkli olarak gorsel iletisim evrensel bir boyuta sahiptir.
Lascaux magarasindaki ¢izimler gorsel iletisimin ilk 6rnekleri arasindadir. Glinlimiize
kadar ulasmis olmasi ise buna en giizel drnektir. Isitsel iletisim anlik gerceklesirken
gorsel iletisim kalici ve zamansizdir. Tanmitim veya reklam amaciyla gorsel bir
malzeme iliretme gereksinimi duyan her kurum, olusturdugu gorsel yapiyla yeni bir
iletisim boyutu yaratmaktadir (Ugar, 2017:65). Gorsel iletisime 6rnek olan bu gorsel

iiriin firmanin kimligini, vizyonunu yansitmaktadir.

Grafik tasarimin gorsel iletisim agisindan 6nemi tiim diinya tarafindan kabul
edilmektedir. Grafik tasarim iletisimi gorsel yolla saglayarak insanlara tasarim
iirlinleri araciligryla ulasma 6zelligine sahiptir. Becer (2018:21)’in de belirttigi gibi bir
tasarim ne kadar ¢ekici olursa olsun, verilmek istenen mesaj1 iletemiyorsa higbir deger
tasitmamaktadir. Grafik tasarim tirlinii gérmek igin ise bir yere gitmeye gerek yoktur,
clinkii grafik tasarim iirlinleri ofis ortaminda, ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in gidilen
marketlerde, sinema salonlarinda kisacast her yerde modern insan1 kusatmisg
durumdadir. Markette insanlarin karsisina ¢ikan peynir paketinden, izlenilen
televizyon kanalinin logosuna, sokakta hareket halindeki bireye yon gdsteren
tabelalara kadar her sey profesyonelce tasarlanmig gorsel iletisim materyalleridir.
Buna ek olarak firmalar ¢ikardiklar tirtinii tiiketiciye duyurmak i¢in de grafik tasarim

iirlinlerine ihtiya¢ duymaktadirlar (Becer, 2018:21).

Teknolojik aletlerin insan hayatinda daha fazla yer kaplamaya baglamasiyla
grafik tasarim iriinleri geliserek basili yayin grubunun yani sira televizyon, video,
bilgisayar ve telefon gibi dijital iiriinlerde de yer almaya baslamislardir (Ambrose and
Harris, 2017:78). Basili yayin olan dergilerin sayisinin artis gostermesiyle secenekler

cogalmis, tiiketim artmis, bagarili tasarimlar tercih edilmeye baslanmistir. Matbaanin
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gelisimi ile tasarimcilarin olanaklar1 gelismistir (Parlak, 2012:11). Grafik tasarim
teknik ve yontemleri ile teknolojiye bagli olarak giiniimiizde gelisim halindedir. Grafik
tasarimcilar, gegmiste tasarim ve iiretimin her aninda olmak zorunda kalmislardir.
Teknolojinin gelismesiyle zamandan tasarruf etmekte ve daha yaratict iriinlerle

kendilerini gelistirmektedirler (Oztuna, 2008:26).

Grafik tasarim {iriinleriyle evde, iste, aligveris merkezlerinde ve sokaklarda sik
sik karsilasilmaktadir. Logo, afis, dergi, brosiir, kitap kapagi, gazete ilani, ambalaj,
basin ilani, sayfa diizenlemesi, kurumsal kimlik, piktogram ve amblem giliniimiiz
grafik tasarim iriinlerindendir. “Grafik sanatlar” kavrami, hem basili sanat eserini
(tahta baski, tas baski, tahta ve metal graviir), hem de bilgi iletisimini saglayan basili
eserler (Ornegin; basin ilan, afis, brosiir vb.), tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir
(Parlak, 2012:12). Baski yoluyla ¢ogaltilma imkanina sahip olan grafik tasarim
iirinleri degisken ve yenilenebilir 6zelliktedirler. Tiiketim diinyasinin ¢aligma alani
olan grafik tasarim, hizmet ettigi alana gore, amblem, kitap kapagi, kurumsal kimlik
vb. siiresiz tasarimlarin yani sira afig, reklam, dergi, brosiir gibi cabuk tiiketilen
tasarimlar da ortaya koymaktadir. Grafik tasarim {irliniiniin en temel 6zelliginden biri

cogaltilabiliyor olmasidir (Tepecik, 2002:56).

Grafik tasarimin temel amaci insanlara ulastirilmak istenilen bilgiyi fotograf,
yazi, resim gibi tasarim araglariyla estetik bir dil olusturarak aktarmaktir (Ketenci ve

Bilgili, 2006:22).

Iletisim, grafik tasarrmi diger sanat {iriinlerinden ayiran bir etkendir. Diger
sanat dallarinda sanat¢i ¢ogu zaman mesaj verme kaygist glitmeden i¢ diinyasini
yansitan Urlinler ortaya koymaktadir ve insanlar sanat¢iyr degil sanat iriiniinii
secmektedirler. Fakat grafik tasarimda tasarimci genellikle miisteri tarafindan
secilmektedir ve firmalar, markalar hedeflerine uygun bir iriin istedikleri igin
tasarimcilar olusturduklar1 tasarimlarinda insanlara mesaj ve bilgi verme kaygisi
tasimaktadirlar. Bu nedenle tasarimcilar gorsel algi, yanilsama, gorsel ve sozel
iletisimi 1yi bilerek; ekonomik, psikolojik ve fiziksel ortami da goz Oniinde

bulundurmak durumundadirlar (Teker, 2009:103).



Tiirkiye’de ge¢mis yillarda tasarimcilar grafik tasarim {irlinlerini el
caligmasiyla, insan giiciiyle meydana getirirlerken; teknolojinin ilerlemesi ve
bilgisayarlarin hayatimiza girmesiyle masatistii yaymcilik terimi giindeme gelmis ve
grafik tasarimcilarin iglerini kolaylastirmasinin yani sira daha pratik bir sekilde icerik
iiretebilmelerine de olanak saglamistir. Cumhuriyet’in ilanindan bir siire sonra Tiirkiye
bu yenilikleri takip ederek grafik tasarimin gerekliligi konusunda bilinglenmeye

baslamistir (Parlak, 2012:14).

Afis tasarimi s6z konusu oldugunda ilk akla gelen kisi siiphesiz ki IThap Hulusi
Gorey’dir. Tiirk afis tasarimina ¢ok katkis1 olmustur. Gorey afislerinde, Osmanli ve
Cumhuriyet donemi arasindaki gegisi saglamistir. Tasariminda Kuzey Avrupa grafik

tasarim tislubu hakimdir (Bektas, 1992:57).

Grafik tasarim egitimi ise 1933 yilinda Mithat Ozer liderliginde Giizel Sanatlar
Akademisi’nde afis atdlyesi agilarak baslamistir. Sonrasinda 1957 yilinda agilan
Devlet Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu iilkemizde grafik tasarimin gelisimine
katk1 saglamistir. Bu gelismeler sonucunda Tiirkiye’de grafik tasarim iletisim disiplini
olarak dogru siniflandirmayla piyasada yerini almistir. Teknolojik kesiflere paralel
olarak ilerleyen grafik tasarim, matbaanin icadindan itibaren teknoloji ilerledikce

gelismeye devam etmektedir (Teker, 2009:105).

2.1. Grafik Tasarim Siirecleri

Grafik tasarim, yaratim asamalar1 olarak; kendi i¢inde farkli agilardan ele
alinacak ii¢ siirecte incelenebilir. Bunlar: diisiinsel siire¢, uygulama siireci ve sunum
stirecidir. Diislinsel siire¢; arastirma, anlam, 6zgiinliik, yalinlik ve yaraticilik olarak;
uygulama stireci: eskiz, manuel uygulamalar, dijital uygulamalar olarak, sunum stireci

ise yaratici sunum teknikleri ve sonug olarak kendi i¢inde farkli agilardan ele alinabilir.

2.1.1. Diisiinsel Siirec

Gorsel, isitsel ya da yazinsal... Tiirli ne olursa olsun s6z konusu mesaji basarili
bir sekilde aktarmanin en temel gerekliligi zekice islenmis, etkileyici bir diisiinsel
boyuta sahip olmasidir. Bu siire¢ tasarim ile aktarilacak mesajin igeriginden bi¢imine

kadar etki etmektedir.
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Miisteriden alinan brifing” ile baslayan diisinme siireci, tasarmmn bitimine
kadar her asamada mevcuttur. Tasarim yinelenen bir siirectir ve bu siire¢ yedi evreden
olusmaktadir. Bunlar: tanimlama, arastirma, fikir bulma, ilk 6rnegi yaratma, se¢me,
uygulama ve 6grenme olarak siralanabilir. Bu evrelerden her biri tasarim ile ilgili

diisiince gerektirmektedir (Ambrose and Harris, 2014:80).

Diisiinsel siire¢ tasarimin bigimsel 6zelliklerinden olan konsept, yaraticilik,
Ozglinliik yaratiminda biiyiilk 6neme sahiptir. Bu nedenle diisiinsel siirecinin her
asamas1 dogru olarak tamamlanmamig bir tasarimin uygulama ve sunum siirecleri ne

denli basarili olursa olsun nitelikli bir tasarimdan s6z edilmesi miimkiin degildir.

2.1.1.1. Arastirma

Bir tasarima baslamadan once, ¢alisilacak konu ile ilgili, kapsamli bir aragtirma
yapilmas1 gerekir. Arastirma tasarimciya, calisacagi konu ile ilgili daha oOnce
yaratilmis olan tasarimlarin bilgisini sunmaktadir. Bu bilgiyi piyasa arastirmasi olarak
da adlandirmak miimkiindiir. Arastirma siireci yalnizca piyasadaki rakiplerin tasarim
acisindan igerik ve bigimlerinin incelenmesi ile sinirli degildir. Bu agamada miisteri
tarafindan tasarimciya verilen brifing incelenmektedir. Brifing, miisteri tarafindan
ajansa ya da tasarimciya iletilen, proje hayata ge¢meden amaglarin, detaylarin,
beklentilerin ve taleplerin karsilikli olarak anlagilmasini saglayan dokiimandir. Brifing
dogrultusunda kullanilacak teknik, malzeme, yaratim siireci ve konseptin ¢ikis noktasi

belirlenmektedir (Arnheim, 2012:125).

2.1.1.2. Anlam

Anlam tasarimin igerigi ve big¢imsel 6zellikleri i¢in olmazsa olmazdir. Bir
tasarimin konseptinin niteligi barndirdigi anlamin derinligi, yalinli§i ve mesaji
aktarim giicii ile dogru orantilidir. Bigimsel olarak anlam, tasarimda yer alan tim
elemanlarin amaca yonelik bir anlama sahip olmasi gerekliligidir. Materyal ne olursa
olsun tasarima dahil edilen her eleman, hedeflenen mesaj1 giiclendiren bir nitelige
sahip olmalidir. Niteligi olmayan bir elemanin tasarimda yer almasi anlamsizdir.
Tasarim ilkelerinin dogru uygulanmasi ve kullanilan tiim elemanlarin bir anlami,

mesaj1 giiclendirici bir yant bulunmasi anlamin olusturulmasinda énemlidir. Bigimsel

*TDK’ya gecmis haliyle mesleki bir terim olarak Tiirk¢e karsiligi bulunmamakta, brifing olarak
kullanilmaktadir.
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olarak giiclenen bir tasarimda, hedef kitleye aktarilmasi hedeflenen icerik daha net ve
daha etkili aktarilacagi i¢in bicimsellik ile icerigin de giicii artmis olacaktir

(Glimiistekin, 2013:23).

Bir gorsel ile metni diizenlerken, bigimsel olarak sinirsiz alternatife sahip olan
grafik tasarimcinin amaci oncii bir sanat eseri yaratmak degil; etkili bir iletisim
saglamaktir. Tasarim daima metotlar ve ilkelerin korunmasi, gelistirilmesi ve
doniistliriilmesi sonucunda mesajlarin iletilmesini amaglamaktadir. Bir gazetenin ilk
sayfasinin biiyiik bir resim, bir manget ve spottan olusmasi, yine ilk sayfanin bes yiiz
kelime olmasi1 okuyucular tarafindan geleneksel olarak kabul gormiis bir formattir. Bu
formatin disina ¢ikmak, bu gazetenin okurlar {izerindeki cazibesini yok
edebilmektedir. Geleneksellesmis formatlar tasarimcilar: yenilige ve yaraticiliga engel
olmadan, ise her projede sifirdan baslamaktan kurtarirlar. Yenilikler yerlesik fikirlerin
smirlar1 ¢ercevesinde gergeklesirler ve tasarim gelenekleri toplumun gerekli
unsurlaridir. Buna otoyol tabelalar1 6rnek olarak gdsterilebilir. Bu tabelalar ile etkili
bir iletisim kurulamadig: takdirde trafik kazalari artacaktir. Buna karsilik, ilk kez
1960’11 y1llarda, anlamin yapisini inceleyecek bir perspektif arayisiyla, Fransiz filozof
Jacques Derrida tarafindan tiiretilen yapi sokiim kavramindan s6z etmek
gerekmektedir. Yap1 sokiim kavrami; mevcut degerlerin sorgulanmasiyla, anlamin
insa edilme seklini inceleyen, elestirel bir sorgulama yontemidir. Kabul goérmiis
degerlerin yap1 sokiime ugratilmast ve sorgulanmasi ile anlama yeni yonler

kazandirilabilir (Ambrose and Harris, 2014:81).

Yapt sokiim kavrami, sorgulayict bir yaklasim ile metnin ya da gorselin
cozlimlenebilmesine yardimci olmaktadir. Tasarima, yaraticisinin yiikledigi anlamin
ve aktarilmasi hedeflenen mesajin sunuldugu bi¢imselligin nedenlerini ¢éziimlemenin
bir yontemidir. Bir tasarima baktigimizda barindirdigi metinle yapilan goénderme,
gorsel elemanlarin kullanildigi boyut, konum, tiir vb. ozellikleri ve biitlinliyle
tasarimin alt metni ile aktardigi mesaji ¢ézlimleme yolunda izleyicinin gordiigii,
diistindiigii, sorguladig1 ve yanitina ulastig1 her sey yapi sokiime dahildir. O halde
tasarim ile yapi1 sOkiim arasinda Onemli bir iliski oldugunu belirtmek gerekir.
Tasarimin anlami ve bi¢imsel niteligi arttik¢a tasarim ile yap1 sokiim arasindaki iliski
de kuvvetlenmektedir. Bunun nedeni nitelikli tasarimin izleyiciyi diisiinmeye,

sorgulamaya ve kendisine sunulani anlamlandirma ¢abasina yoneltmesidir.
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2.1.1.3. Ozgiinliik

Ozgiinliik arastirma siireciyle yakin iliskilidir. Bunun nedeni zgiin bir tasarim
icin daha 6nce uygulanmamis bir bigimsellik ile bir fikri islemenin ve sunmanin
gerekliligidir. Giiniimiiz teknolojisinin olanaklar1 araciligiyla, genis kitleler tarafindan,
kiiresel olgekte bilgi ve gorsel paylasimi kolaylikla gergeklestirilmekte bircok farkli
tasarim modelinin goriilebilmesi anlamima gelmektedir. Arastirma siireci igin
muazzam bir avantaj olan bu durum, 6zgiinliigiin yitirilmesine sebep olmadig: siirece
tasarimcilara kolaylik saglamaktadir. Boylesine biiyiik bir gorsel paylasim aginin
icerisinde bi¢imsel olarak da igerik anlaminda da 6zgiinliigiin korunmasi ancak

yaraticilikla miimkiin olabilmektedir (Lehimler, 2018:214).

Grafik tasarim yalnizca miisterinin talebini karsilamanin 6tesinde yaratici bir
siiregtir. Bir projenin igerigine ve 0zetine yonelik bircok cevap bulunmaktadir. Bu
cevaplarin her birinin basar1 derecesi ise farklidir. Yaratici tasarim projenin igerigine
ve Ozetine dair en iyi, en dogru ¢dziimii aramaktadir. Yaraticiliin ilk adimi ise konuya
alisilmig varsayim ve paradigmalara meydan okuyan; genis tabanli bir diislince
sistemiyle yaklagmaktir. Bu siiregte engel teskil edebilecek bazi kaliplagmis
yontemleri degistirebilmek i¢in yap1 sokiimden yararlanilabilir. Tasarimcilar, 6zgiin
ve farkli perspektifler ile yaratmak igin ¢esitli araglara bagvurabilmektedirler. Bu tiir

arayislar 6zgiin, yaratici ve yenilik¢i sonuglara katki saglamaktadirlar.

Hem diislinsel anlamda hem de bicimsel anlamda 6zgiin olan tasarimlar,
essizlikleri ile hedef kitle algisindaki kaliciligi daha uzun siire korumakta, algida
secicilik konusunda da daha giiclii etkiler yaratmaktadirlar. Bu sayede hedef kitlenin
farkindaliginin artmasi sonucunda, tasarimin amacina ulagma basaris1 da artmaktadir.
Tasarimin yaratict konsepti temelinde 6zgiin bir fikir barindirmali ve bu fikrin
izleyiciye gorsel aktarimi da essizligini korumasi adma 6zgiin bir kompozisyonla
saglanmalidir. Ozgiinliik ve sanat¢1 iislubu arasinda yakin bir iliski bulunmaktadir.
Oyle ki sanatginin tasarim {islubu &zgiin oldugu takdirde, daha énce bigimsel ya da
icerik olarak benzeri yaratilmig bir tasarim modeli se¢ilmis olsa dahi sanat¢inin
iislubundaki 6zgiinliik tasarima yansiyacak ve tasarimin essizligi korunmus olacaktir

(Ding ve Dinger, 2019:52).
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2.1.1.4. Yalinhk

Yalinlik, en az eleman ile en derin ve en etkili anlamin ifade edilmesidir. Daha
once anlam baglig1 altinda da s6z edildigi gibi tasarimda anlamin giliclenmesine ya da
algilanma siirecine katki saglamayan elemanlarin kullanimi zorunlu olmadig: stirece
yanlis olarak nitelendirilebilir. Yalinlik izleyiciye aktarilmasi hedeflenen mesajin
gerceklesebilecek en kisa siirede, en yliksek etki orani ile aktarilmasini saglayarak;
tasarimin basarisini artiran bir 6zelliktir. Yalin bir tasarimda izleyici nereye, hangi
sirayla ve hangi siire zarfinda bakacagini bilmekte ve bu da algilamay:
hizlandirmaktadir. Gereksiz tim detaylardan arindirilmis ve dogru kurulmus bir

kompozisyon estetik sonug i¢in temel gereklilikleri saglamis demektir.

Yalinlik, ayn1 zamanda netlik olarak da tanimlanabilir. Bi¢imsel yalinlik,
tasarimin konseptinin ve bu konseptin alt metninin hedef kitle tarafindan daha hizli ve
dogru ¢oziimlenmesine katki saglamaktadir. Tasarimin hem igerik acisindan hem de
gorsel agidan yalin olmasi, tasarim fikrinin dogru bi¢imsellik ile etkili sekilde hedef

kitleye aktarimini saglamaktadir (Twemlow, 2011:236).

2.1.1.5. Yaraticihk

Tasarimi 6zgiin kilan 6nemli 6zelliklerden bir digeri yaraticiliktir. Yaraticilik,
tasarim tizerinde yaraticisinin aktarilan mesaja bakis agisini gosteren fikir, uygulama
ve sunumdur. Yaraticilik bu {i¢ asamada da uygulanmakta ve etkili olmaktadir fakat
fikir asamasindaki yaraticilik diger iki asamadaki yaraticilik i¢in de belirleyici ve
yonlendiricidir. Bunun nedeni bir tasarimin konseptinin fikir asamasinda olugmasidir.
Tasarimin uygulanist ve sunumu yaratilan konsepte bagh gelismektedir ve biitiinliik
ile devamlilik ilkelerinin uygulanmasi i¢in iyi bir Ornektir. Tasarimci konsepti,
miisteriden aldig1 brifing dogrultusunda yaratmaktadir. Burada hedef kitlenin dogru
algilayacagi ve anlamlandiracagi ifadeler ile alt metinlere yer vermek kritik
noktalardan birisidir. Miisteri tarafindan tasarimciya iletilen brifingde ve tasarimcinin
aragtirma sirasinda Ozellikle hedef kitle hakkinda edindigi bilgiler, dogru adimlar
atmak icin 6nemlidir. Kuracagi empati ile tasarimci hedef kitlenin algilama bi¢imine
dogru bir kesfe cikmaktadir. Kesfin sonucunda ise mesaji hangi hikaye ile hedef
kitleye aktaracagi belirlenmis olmaktadir. Sanat eserini dogru okuyabilmek icin eseri
yaratan sanatginin, yaratildigi donem ve toplumsal kosullari hakkinda bilgi sahibi

olunmasi bir gerekliliktir. Bunlardan ilkinde eserin dogru ¢oziimlenebilmesi igin
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yaraticist ve yaratildigi siirecin olanaklart hakkinda eserin izleyicisi tarafindan
bilinmesi gerekenler bulunurken; digerinde roller degismekte ve tasarimci tarafindan
hedef kitlenin toplumsal kosullari, yasam bic¢imi, olaylara bakis agisi, ekonomik

kosullar1 ve kiiltiirel alt yapisinin bilinmesi gerekmektedir (Barnard, 2010:87).

Tasarim siirecinde yaraticilik tasarim ile ¢oziilmesi hedeflenen problemi
brifing tarafindan belirlenen hedefleri karsilayan ya da asan, pratik, uygulanabilir bir
¢cozlime yonlendirmelidir. Tasarim yaratict olma gerekliliginin yani sira ekonomik
hedefleri de gozetir. Olasi birka¢ ¢0zliim iiretmeyi amaglayan tasarim siireci, bir
tasarimin tiim hususlar1 karsilamasina yardimeidir. Siire¢ ayn1 zamanda yenilik¢i ve
yapict ¢oziimler ararken cesitli mekanizmalar ve teknikler kullanarak, alisiimisin
disinda diisiinmeleri yoniinde katilimcilar1 cesaretlendirir (Ambrose and Harris,

2014:83).

Tasarimlarda uygulanan yaratic1 konseptlerle toplumsal kosullar da yakindan
iliskilidir. Nasil ki savas donemi eserlerinde savasin yikimlar1 ve yipratici etkileri sanat
eserlerine hem icerik olarak hem de bicimsel olarak yansidiysa, bir grafik tasarim
uygulamasinin konsepti de yaratildigt donemde toplumsal olarak icinden gegilen
siirecin kogullarini biinyesinde barindirabilir. Ornegin tiim diinyay1 olumsuz etkileyen
ve insanlarin saglikli kalabilmek i¢in evlerinden ¢ikamadiklari, 6liimciil bir viriisle
miicadele edilen pandemi siirecinde banka reklamlarinda yeniden normal hayata
doniilecegine duyulan inancin ifade edildigi goriilmektedir. Bu donem reklamlarinda
halkin i¢inde bulundugu durumdan kurtulabilecegine olan inancini arttirmay: ya da
inan¢ yaratmayr hedefleyen konseptler yaratilmistir. Sundugu hizmet agisindan
kazanmasi gereken en temel duygunun giiven oldugu, kurulusun, bdyle bir siirecte
hedef kitle lizerinde gelecege dair giliven yaratan ya da var olan giiveni arttiran reklam
konsepti se¢mesi, toplumsal kosullarin, tasarim ve reklam alaninda yaratic1 konsept
etkilerine verilebilecek iyi bir Ornektir. Tasarim konsepti tasarimla aktarilmasi
hedeflenen mesajin aktarim bicimini belirlemektedir. Bir mesajin diiz anlamla
aktarilma secenegi, yaratict konseptin devreye girmesiyle genellikle yan anlam,
metaforlar ve tasarimin barmndirdigi alt metinlere gizlenmis anlamlar ile aktarimina
doniismektedir. Bu durum izleyici ya da tiiketici konumundaki hedef kitleyi aktif hale
gecirmekte ve kendisine sunulani yorumlama cabasina sokmaktadir. Hedef kitlenin

algilama bi¢imi ile kiiltiirel alt yapisinin dogru kesfedildigi, bu bilgiler dogrultusunda
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yaratilan konseptin dogru bir uygulama ve sunum ile sonuglandig: takdirde tasarimin

konseptinin amacina ulagma orani artmaktadir.

2.1.2. Uygulama Siireci

Tasarimin diigiinsel kisminin nitelikli bir sekilde tamamlanmasinin ardindan
uygulama siireci devreye girmektedir. Bu siire¢ ilk olarak eskizlerle baglamaktadir.
Uygulama siirecinin  seyrini ve uygulanacak teknikleri grafik tasarimci
belirlemektedir. Giiniimiizde manuel uygulamalar1 destekler nitelikte, baslangicindan
sonuna bir fikrin tasarima doniismesinde de dijital yazilimlardan yararlanilmaktadir.
Daha 6nce de belirtildigi gibi tasarimlari tektiplestirmemesi adina bu yazilimlarin arag
olarak kullanilmast ve amaca doniistiirilmemesi gerekmektedir. Bu sekilde
yararlanildig: takdirde teknolojinin grafik tasarimi uygulamalarina hiz kazandiran ve
tasarimciya defalarca deneme yanilma sansi taniyan bir kazang¢ oldugu sdylenebilir

(Lehimler, 2018:216).

2.1.2.1. Eskiz

Eskizler tasarimcinin, g¢alistigi konu ile ilgili arastirma ve arayislarinin
biitiinlinli gorsel olarak yansitan 6n ¢alismalardir. Bu yanlari ile izleyiciye tasarimin
olusum evresi hakkinda baslangicindan sonuca dek fikir vermektedirler. Eskizler
arttikca, tasarimin sonucuna dogru ilerlenen yolda karsilasilabilecek durumlar da daha
goriiniir hale gelmektedir. Bunun nedeni tasarimcinin konuyla ilgili fikirlerinin
eskizler ile somutlagmasidir. Yaratict ¢oziimler zihinden diizleme taginmaya
basladiginda, bunlarin tasarimciyl, s6z konusu projenin hedefine ulastirip
ulagtiramayacagi ortaya ¢ikmaktadir. Eskiz, ayn1 zamanda tasarimcinin, séz konusu
tasarim problemini ne sekilde c¢ozebileceginin deneme yanilma yOntemiyle
kesfedildigi siirectir. Fikrin olusumundan, yenilenmis tiim evrelerine ve orijinal eskize
kadar tasarimcinin proje ile ilgili tiim seriivenini yansitmaktadir. Orijinal eskiz,
projenin sonucunu bigimsel olarak da icerik olarak da yansitan, tasarimin orijinalden
bir Oonceki evresi olan son eskizdir. Tasarimin sonucu hakkinda fikir edinilmesini;
sonuca ulasana kadar gegen siirecin karsi tarafa yansitilmasini saglamaktadir.

Tasarimin kavramsal yani ile ilgili bilesenlerinden birisidir (Leppert, 2009:89).
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Tasarima dair diislinme, tasarim fikri gelistirildikten sonra da iyilestirilmesi ve
gelistirilmesi yoniinde devam etmektedir. Tasarimin ilk adimlarimin ve fikrin rafine
edilmesinin ardindan gelen, tasarima dair diisiinme agamasinda tasarimin nasil hayata
gecirilecegi, bigimsel dzellikleri ve ne sekilde uygulanacagi belirlenmektedir. ilk
ornegin olusturulmasi ise s6z konusu tasarim fikrinin ¢esitli yollardan denenmesinin,
uygulama olarak igleyip islemediginin goriilebilmesinin Oniinii agmaktadir ve bir
gorsel iletisim ¢aligmasi olarak tasarimin ig gérme bicimi, basarist vb. konularda daha

iyi bilgi sahibi olunmasini saglamaktadir.

Eskiz yaratma siireci manuel tekniklerle gerceklestirilebilecegi gibi tasarim
odakli yaratilmig dijital yazilimlar ile de gerceklestirilebilir. Burada tercihi zihnindeki
fikri somutlastirabilecegi en dogru ydntemi gdzeten tasarimci yapmaktadir.
Tasarimcinin zihninde tasarim problemi ile ilgili yaratic1 fikrin gelistigi zaman ve
mekan gibi kosullar da fikrin belgelenme siirecini baslatacak olan ilk eskizin yaratilig
tekniginde belirleyici bir rol oynamaktadir. Eskizler, tasarimin biitiiniiniin
bilesenlerinden biri olmasinin yani sira siirecin de diisiinsel ve bigimsel yansimasinin

iirlinti olma 6zelligini tagimaktadirlar (Yan, 2019:12).

2.1.2.2. Uygulama cesitleri

Tasarimecinin konu hakkindaki yaraticit diislincesinin hedef kitleye dogru
sekilde aktarilabilmesi adma uygulama silireci 6nem tasimaktadir. Bu siirecte
uygulanacak olan teknikler grafik tasarimci tarafindan belirlenmektedir. Miisteriden
gelen talepler de uygulanabilirlik agisindan teknik ve malzeme se¢iminde belirleyici
olabilmektedir. Tasarimc1 bu se¢imi yaparken birden fazla kriteri degerlendirmelidir.
Bunlarin en basinda siliphesiz brifing gelir. Brifing icerisinde yer alan bilgiler ve
miigteri talepleri bir arada degerlendirilerek tasarimcinin bilgi silizgecinden
gecirilmektedirler. Sonugta tasarimin her asamasinda uygulanacak teknikler,
kullanilacak malzemeler ve yazilimlar belirlenmis sekilde uygulama siireci
baslamaktadir. Grafik tasarimin dogasinda var olan bazi Ozellikleri nedeniyle
tasarimcinin sabrinin her asamada siirmesi gerekmektedir. Miisteri ve tasarimci
arasinda ylriitilen iletisim dahilinde tasarimci diisiinsel, uygulama ve sunum
siireglerinin tiimiinde sabirla ¢alismalidir. Bunlara, her tasarimda yasanmayan fakat
karsilasilabilme ihtimali bulunan siireclerden birisi olan tasarimin yenilenmesi ya da

iizerinde calisilarak yeniden diizenlenmesini igeren revize siireci de eklenebilir. Tiim
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bu siireglerin sabirla, kararlilikla, nitelikli elestirileri degerlendiren bir yaklasimla ve
titizlikle tamamlanmasi, tasarimin basarisini olumlu ydnde etkileyecektir. Grafik
tasarim uygulamalar1 i¢in dijital yazilimlarin yaratilmasi ve gelismesi uygulama
stirecleri lizerinde farkliliklar ger¢eklesmesini saglamis olsa da geleneksel uygulama
yontemlerini yok etmemistir. Grafik tasarimin baslangicinda yararlanilan uygulama
yontemlerinden bir¢ogu gilinlimiizde halen siklikla yararlanilan yontemlerdir. Dijital
yazilimlar, deneme yanilma ydnteminin daha fazla uygulanabilmesi, planlanan
uygulamalarin gorsel etkilerinin daha hizli goriilebilmesi, uygulama esnasinda
gerceklesen hatalarin ardindan geri doniilebilmesi gibi 6zellikleri ile grafik
tasarimcilara katki saglamaktadir. Bu yazilimlarin kullanima, tasarimin baslangicindan
sonucuna dek dijital uygulamalar ile yaratilacagi anlamina gelmemekte, cogu zaman
manuel uygulamalar ile yaratilan tasarimlarin baz1 agsamalarinda dijital yazilimlardan
yararlanilmakta ve teknik anlamda melez tasarimlar yaratilmaktadir. Bu baglamda
grafik tasarimin uygulama siirecinden s6z ederken, manuel ve dijital uygulamalarin
bir arada ele alinmasi gerekmektedir. Manuel yontemlerde uygulanan bir¢ok teknik,
dijital yazilimlar araciligiyla da uygulanabilmektedir. Bunlara kolaj, ¢izim, boya ve

baski etkileri yaratan bir¢ok efekt 6rnek gosterilebilir (Yan, 2019:13).

Dijital teknolojinin son yillardaki gelisimi farkli efektlerin kullanimi, ekranda
tasarim, yeni yazi tiirlerinin kullanimi gibi c¢esitli yollarla deneysellik agisindan
tasarimcilara biiyiilk o6lciide esneklik saglamis ve grafik tasarimin gelisimini
tetiklemigstir. Tasarim gelistirme siirecleri ve deneyselligin dijital yazilimlar ile
gerceklesme zorunlulugu bulunmamaktadir. Birgok grafik tasarimci, bilgisayar dncesi
metotlara yonelerek yeni fikirler yaratabilmektedirler. Bu yaklagim, tasarimcilara kesit
alma, kirim ve benzeri alanlarda dogrudan miidahale olanagi tantyarak, ekran lizerinde
uygulanmasi gii¢ olan dokunsal nitelikler kazandirmaktadir (Ambrose and Harris,

2014:87).

Dijital yazilimlarla gerceklesen tasarimlarin, farkli tasarimcilar tarafindan da
ayni etki ile yaratilabilecegine dair bir¢ok diisiince bulunsa da tasarimin yaraticisinin,
anlasilabilmesinin yalnizca diisiinsel Uslup ile degil aym1 zamanda gorsellerin
uygulanig bicimini kapsayan gorsel iislup ile de gerceklesebilecegini belirtmek
gerekmektedir. Ister dijital yazilimlardan ister manuel uygulamalardan yararlanilsin

her grafik tasarim materyalinin, yaraticisinin bi¢imsel ve diigiinsel tislubunu ve bu
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islubun essizligini tasidigr unutulmamalidir. Tasarim bu acidan ele alindiginda,
tasarimcinin parmak izi olarak da tanimlanabilmektedir. Bu tanimin yalnizca 6zgtinliik
niteligini tagiyan tasarimlar ve tasarim bilinciyle ¢alisan grafik tasarimcilar i¢in gegerli

oldugunu da belirtmek gerekmektedir (Yan, 2019:14).

2.1.3. Sunum Siireci

Tasarim, yaratici diislincenin vitrinidir ve sunum da tasarimin vitrini niteligini
tasimaktadir. Bu acgidan ele alindiginda yukarida bahsedilen {i¢ asamanin -yaratici
diisiince (dustinsel siire¢), tasarim (uygulanma siireci), sunum (yaratict diisiincenin
tasarim ile somutlasmis halinin yaratici teknikler ve dogru iletisim ile hedef kitleye
sunulmast)- birbiri ile ne denli yakin iligkili oldugu bir kez daha goriilmektedir. Grafik
tasarim siireglerinin tamaminin dogru gercgeklestirilmesi ile tasarimin basarisi
arasindaki kosut iligki bu siralama ile bir kez daha vurgulanmaktadir. Tasarimin sunum
stireci, eylemsel karsilig1 agisindan iki farkli sekilde ele alinmaktadir. Bunlardan ilki
tasarim fikrinin, s6z konusu grafik tasarim materyali (afis, kitap kapagi, ambalaj vb.)
iizerinde somutlastirilma asamasinda gerceklestirilen sunumdur. Sunum siirecinin, bu
asamasinin ilgilileri tasarimer ve tasarimin hedef kitlesidir. Tasarimecinin yarattigi
materyal hedef kitleye sunulmakta ve gorsel iletisim bu ikili arasinda
gerceklesmektedir. Sunum siirecinin bir baska eylemsel karsiligi ise tasarimci
tarafindan miisteriye yapilan sunumdur. Grafik tasarimci, miisteriden gelen brifing ve
yapilan arastirmalar sonucunda s6z konusu tasarim materyalini yaratmasinin ardindan
ilk sunumu miisteriye yapmaktadir. Sunum siirecinin ilk eylemsel karsiligi olan
tasarim fikrinin somutlagmis halini, 6zetle tasarimin kendisini de i¢inde barindiran bu
stirecte tasarimecinin misteriye fikrini aktarmak i¢in kullandig: tek materyal, yaratilan
tasarim degildir. Tasarimin miisteriye sunumu asamasinda yararlanilan cesitli
teknikler bulunmaktadir. Bu teknikler, tasarim fikrinin yazinsal, isitsel ve gorsel olarak
baslangicindan sonucuna dek gelisen her asamasini miisteriye aktarmak iizere, grafik
tasarimct tarafindan belirlenmektedir. Tasarimin uygulama siirecinde goz Oniinde
bulundurulan tiim ilkeler, sunum siirecinde de uygulanmalidir. Ornegin, bir ambalaj
tasariminin hedef kitle ile bulustugu birden fazla iletisim mecrasi1 bulunmaktadir.
Fikrin ve gorsel elemanlarin biitiinligl saglandig: takdirde reklam filminde goriilen
ambalaj, market rafinda daha hizli ve dogru algilanir 6zellik kazanmaktadir. Bir
kitabin kapaginda yer alan ana gorselin, kitabevindeki don kart ve afis tasarimlarinda

kullanilmast da hedef kitlenin algisim1 giliglendirerek, tasarimin basarisini
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arttirmaktadir. Bu 6rneklerden anlasilacagi lizere tasarim ilkeleri hem uygulama hem
de sunum siireclerinde tasarimin basarisina katki saglamaktadirlar. Giiniimiizde
teknolojik olanaklarin geldigi noktada, sunum denildiginde akla ilk olarak sunum
hazirlamak amaciyla yaratilmis yazilimlar gelse de yaratici bir¢ok diisiince sunum
stirecini manuel yontemlere yoOnlendirebilmektedir. Elbette bu dijital yazilimlar
aracilif ile yaratict sunumlar hazirlanamayacagi anlamina gelmemektedir. Buradaki
secimin en temel belirleyici noktalar1 tasarimin konusu ve hedeflenen islevleridir.
Tasarimlar i¢in yaratilan sunumlar manuel de olsa dijital de olsa sunum siirecinin
niteligini etkileyen degismez faktorler bulunmaktadir. Bunlar tasarimcinin yapacagi
sunumla, fikirlerini ve uygulamalarini karsi tarafa dogru ve etkili bir bicimde
aktarabilmesi i¢in olmazsa olmaz gerekliliklerdir. Bu gereklilikler dilin dogru
kullanimi, yalin ve net bir anlatim, yazinsal ve gorsel standartlar ve beden dili olarak

siralanabilir.

2.1.3.1. Dilin dogru kullanimi

Dilin kullanimi, sunumun yazinsal ve sézel kisimlari ile yakin iligkilidir.
Yaratilan sunumlarda yer alan tim metinlerin dogru bir dil ile yaratilmig olmasi,
sunumun izleyicisi tarafindan tasarima ve tasarimciya duyulan giiveni olumlu yonde
etkilemektedir. S6z konusu metin bir slogan ya da tasarimin igerigini olugturan bagka
bir metin olabilecegi gibi bir sunum metni de olabilmektedir. Dil ve dili kullanma
bicimi ayn1 zamanda s6z konusu metnin yazarinin tislubunu da gostermektedir. Burada
dilin yalnizca yazinsal ya da sdzel elemanlar1 kapsamadigini, ayn1 zamanda gorsellerin
kullanim bigimini ve tasarimcinin gorsel tislubunu da ifade eden bir kavram oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Bu nedenle dilin kullanim1 hem yazinsal ve s6zel hem de
gorsel olarak ele alinmalidir. Tasarimda kullanilan gorsel dilin dogrulugu {izerinde,
daha Once belirtilen tasarim ilkelerinin uygulanisi etkilidir. Dilin, ayn1 zamanda tislup
yaratmay1 gerektirmesi ve her tasarimcinin 6zgiin bir tislubunun olmasi gerekliligi
oncelikle dilin dogru kullaniminin 6nemini arttirmaktadir. Gorsel agidan olusturulan
dilin dogru kullanimi ise degismez estetik, kompozisyon kurallar1 ve tasarim ilkeleri
ile degerlendirilebilir. Bunlarin disinda  tasarimcinin  6zgiin  {islubunun
degerlendirmenin disinda tutulmasi gerekmektedir. Yazmsal ve sozel dilin
kullanimindaki dogruluk ise metinler hangi dilde yaratiliyorsa o dilin imla kurallarinin
dogru kullanimu ile iliskilidir. Hangi tiirde olursa olsun, dilin kullanim bi¢imi anlamin

hedef kitle ile ne sekilde bulusacagini belirlemektedir. Bir kompozisyonun gorsel
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diizeni kurulurken kullanilan dil, mesajin diiz anlamla aktarilacagi bicimde
secilebilecegi gibi yan anlam ya da metaforlar ile aktarilabilecek bicimde de
secilebilmektedir. Gorsel dilde gegerli olan bu durum yazinsal ve sozel dilde de
gecerlidir. Algt ve anlamin aktarilma bi¢imi iizerindeki bu farkliliklar ise grafik
tasarimcinin 6zgiin tislubunu ortaya koyan dnemli etkenlerdir. Cogu zaman konuyu
anlatim bi¢imi, sanat¢inin tarzini olusturur. Bu ayn1 zamanda sanat¢inin konuyu ele
aldig1 perspektifin de gostergesidir. Sunumlarda dilin dogru kullanimi kadar {islubun
Ozgiinliigii de s6z konusu sunum ile aktarilan tasarim ve yaraticisina duyulan giiven ve

dolayl1 olarak tasarimin basarisi tizerinde biiyiik dl¢tide etkilidir (Yan, 2019:15).

2.1.3.2. Yalin ve net bir anlatim

Grafik tasarimci, sunumda anlatimi hem tasarimi ile hem de bu tasarimin
hikayesini kars1 tarafa aktarmak i¢in kullandigi, destekleyici metinler ve gorseller ile
gerceklestirmektedir. Bu metinler, yalin ve net oldugu takdirde tasarim da sunum da
algida kalict olmaktadir. Bu baglamda yalmligim ve netligin, tasarimin diger
stireclerindeki dnemini sunum siirecinde de korudugunu sdylemek miimkiindiir. Bir
sunum siiresince izleyicinin algisin1 daima dinamik tutmak i¢in sunumda gereksiz
hicbir bilgi ve gorsel eleman bulunmamalidir. Yalinlik ve netlik estetik ve yaratici
cozlimleri daha goriiniir kilarak tasarimda anlamin giiclenmesine de olumlu yonde etki
etmektedir. Sunumda kullanilan gorsel elemanlarin ve metinlerin yalinlhigr ile
aktarilmasi hedeflenen mesajin yalinliginin ve netliginin de birbiriyle kosut olmasi
gerekmektedir. Bir tasarim ile birden fazla mesajin  aktarilmasi da
hedeflenebilmektedir. Bu tasarimin fonksiyonlart ile iligkili bir durumdur. Aktarilmasi
hedeflenen tiim bu mesajlarin ayni konsept cercevesinde aktarilmasi gerekmektedir.
Tasarimda biitlinlik olarak adlandirdigimiz bu ilke, sunum siirecinde yazinsal ve
gorsel standartlar olarak agiklanabilmektedir. Sunumdaki yazinsal ve gorsel
standartlar, yalinlik ve netlik ile de yakin iligkilidir. Bu iligki tasarimdaki biitiinliik ve
devamlilik ilkeleri arasindaki iligkiye benzemektedir (Lehimler, 2018:219).

2.1.3.3. Yazinsal ve diger gorsel standartlar

Grafik tasarim materyallerinin sunumunda, tasarimci tarafindan yazinsal ve
gorsel bir standart belirlenmeli ve 6zel durumlar disinda, sunumun tamaminda bu
standarda bagli kalinmalidir. Boylece gorsel bir diizen yaratilacak ve sunumun yalinlik

ile netlik gereksinimleri de desteklenerek izleyici algisindaki giicli artirilacaktir.
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Yazinsal standartlar baslik, ana metin, ara metinler, agiklama metinleri, notlar ve
kaynakca gibi farkli kategorilerde yer alan metinlerin, sunumun tamaminda, kendi
kategorisindekiler ile ayn1 puntoda, ayni1 fontta, ayni renkte ve ayni tiirde olusturulmasi
olarak oOrneklendirilmektedir. Gorsel standartlar ise yine 6zel durumlarin disinda,
gorsellerin kategorize edilerek; kendi kategorisindekiler ile ayn1 6l¢iide, ayn1 konumda
ve ayni bicimde kullanilmasi olarak orneklendirilmektedir. Burada belirtilmesi
gereken Onemli bir detay bulunmaktadir; gorseller arasi standardin uygulanisi
yaratilmig olan gorsellerin sunuma aktarilma bi¢imi i¢in gegerlidir. Sunum igin
yaratilacak gorsellerin standardi tasarimin Ozgiinliigli ve Ozgiirlik smurlar ile
iligkilidir. Tasarimin sunum siirecinde, yazinsal ve gorsel standartlardan
yararlanilmasi, sunumun gerceklestigi esnada tasarimciya da kolaylik saglamaktadir.
S6z konusu sunumun yalnizca tasarimcinin fikirlerini hedef kitleye aktarmak iizere
yarattig1 tasarim materyalinden ibaret oldugu bir sunumda yazinsal ve gorsel
standartlarmn kullanimim &rneklendirmek igin bir brosiir ele alinabilir. Onceki &rnekte
miisteriye sunulan diizlemde yer alan standartlar, yazinsal ve gorsel 6zellikler burada
bir tasarim materyali ilizerinde bulunmakta ve tasarimi, hedef kitlenin algisinda
giiclendirerek kaliciligini arttirmaktadir. Grafik tasarimin sunum siirecini her agidan
degerlendirebilmek adina bir bagka 6nemli konu olan beden diline de deginmek

gerekmektedir (Lehimler, 2018:221).

2.1.3.4. Beden Dili

[letisimin 6nemli unsurlarindan beden dili, her sunumda oldugu gibi, grafik
tasarimcilarin hedef kitleyle ve miisteriyle iletisim kurdugu sunumlarda da 6nem
tagimaktadir. Grafik tasarim yelpazesi altinda bulunan materyaller ile beden dili
iligkisini Orneklendirecek olursak afig, brosiir vb. basili materyallerde kullanilan
figtlirlerin duruslari, ifadeleri, jest ve mimikleri gibi detaylardan s6z edebilir. Detaylar
tasarimin gorsel elemaninin niteligini ve tasarim ile aktarilmasi hedeflenen mesajlarin
basarisin1 etkilemektedir. Bu tarz materyallerde beden dilinin etkilerinde; ¢izim,
illistrasyon vb. teknikler ile yaratilan figiirlerden de yararlanilabilecegi gibi
fotograflar ile tasarima dahil olan figiirlerden de yararlanilabilinir. Beden dilinin
etkilerinden duragan tasarim materyallerinin yan1 sira hareketli grafik olarak
adlandirilan animasyon vb. g¢alismalarda da yararlanilmaktadir. Bunlarin diginda
tasarimcilarin miisteriye yaptiklari sunumlar sirasinda beden dillerini dogru ve etkili

kullanmalar1, beden dilinin tasarimin sunum siirecine etkilerine verilebilecek giizel bir
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ornektir. Beden dilinin dogru ve etkili kullanim1 yalnizca grafik tasarim alaninda ve
yaratilan tasarimin miisteriye iletildigi sunumlarda degil; hemen her alanda, yaratilan

sunumun basarisini dnemli dlgilide etkileyen bir faktordiir (Yan, 2019:17-18).

Beden dili, insan yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Giinliik yasamda veya is
goriigmelerinde kisiler arasinda iletisim kurulabilmesi i¢in beden dili de
kullanilmaktadir. 1960’11 yillarda psikolog Albert Mehrabian tarafindan bir teori
ortaya atilmistir. Bu teoriye gore etkili bir iletisimin %7’si s6z, %93’1 beden dilinde
kullandigimiz jest, mimik ve ses tonlamalarindan olugsmaktadir. Beden dili, psikolojik
durumu hemen kars1 tarafa yansitmaktadir. Bu yansima, insan viicudundaki kas
sisteminden kaynaklanmaktadir. Iletisimde, duygularin beden aracilig1 ile yansitilmasi
jestler, ylizdeki organlar araciligi ile yansitilmasi ise mimikler olarak ifade
edilmektedir. Bedenin algilanmasi {ii¢ bashk altinda incelenebilir: igeriden
algilananlar, digsaridan algilananlar ve bagka bir bedenle temas yoluyla algilananlardir.
Iceriden algilananlar nabzimizi dinlememiz, kan akisimiz ve nefes aligverisimizi
kontrol etmemizdir. Igeriden algilanan ve beden dili ile disariya yansiyan duygular
ofke, korku, mutluluk, saskinlik, tiksinme ve iizlintii olarak siralanabilir. Bunlar ayni
zamanda yiiz iletisimindeki alti temel farkli ifade seklidir. Disaridan algilananlar
ylirliylis, durus, ses tonu, dokunma, jest ve mimik olarak siralanabilirler. Baska bir
bedenle temas yoluyla algilananlar ise terleme, titreme, ellerin sogumasi olarak
orneklendirilebilir. Genel olarak yapilan aragtirmalarda beden dili ile ilgili olarak
kiiltiirel, etnik ve kisisel yoniin sdzsiiz davraniglarda, jest ve mimiklerin de postiiral
yapinin psikodinamik teorisi tizerinde etkileri oldugu goriilmiistiir. Bunlar1 su sekilde
orneklendirmek miimkiindiir: Amerika’da gdzleri yuammak yorgunluk ve uyku halini
ifade ederken; Cin ve Japonya’da aymi hareket dinlenme ve meditasyon yapma
anlamina gelmektedir. Bu ornekteki farklilik etnik ve kiiltiirel yonii gdstermektedir.
Bireylerin i¢ algilamalarini disa aktarma bigimleri farkliliklar gosterse de bedenin
kisisel yoni su sekilde orneklendirilebilir: bazi insanlarin sinirlendiklerinde
bacaklarini sallamalari, kalem ile masaya vurmalar1 vb. Postiir, dogru durus anlamina
gelmektedir. Dogru durus ise kisinin kendisini iki ayagi ile dengeleyerek viicudunu
rahat, kendinden emin bir bicimde ve kaslar kasilmadan kullandig1 durustur. Dogru
durusta omuzlar ¢cok 6nde de ¢ok geride de olmamalidir. Dogru durus ayn1 zamanda

kisinin 6zgiiveninin bir gostergesidir (Ertan ve Sansarct, 2016:15).
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“Dilin dogru kullanim1” baglig: altinda, s6z edilen kullanimlar i¢in belirtildigi
gibi tasarimcinin miisteriye yaptigir sunum siiresince beden dilini etkili ve dogru
kullanmasi da sunulan tasarima ve tasarimciya duyulan inanci ve giiveni olumlu yonde
etkilemektedir. Beden dili, dilin i¢inde hem gorsel hem de sozel imgeleri barindiran
bir tiirdiir. Bu baglamda gorsel iletisimin gerceklestigi her materyalde ve bu iletisimin

her siirecinde 6nemlidir (Yan, 2019:20).

2.1.3.5. Sunum siireci ve kavramsal yaklasim

Grafik tasarimin diisiinsel siiregleri disinda kavramsal yaklasim ile
gerceklestirilmesinin  kazang saglayacagi siireglerden birisi de sunum stirecidir.
Bicimleri farkli olsa da tasarim siirecleri arasinda bulunan bu ortakliklar, grafik
tasarimin tlim siiregleri ile bir biitiin olarak degerlendirilmesinin gerekliligini bir kez
daha hatirlatmaktadir. Tasarimin herhangi bir siireci tasarima nitelik kazandiran
kriterlerden yoksun oldugunda basaris1 olumsuz yonde etkilenmektedir. Sunum
stirecindeki kavramsal yaklagim ilk olarak fikrin barindirdigr yaraticilignr ve
kavramsallig1 ifade eden sunum bigimi olarak tanimlanabilir. Kavramsal yaklagimla
gerceklestirilen sunumlar, hedef kitleyi tasarimin etkisini ve algilanma giiciinii
artirabilecek bir atmosfere tasiyabilmektedir. Ornegin ¢icek satan bir firma igin
yaratilan tasarimlarin sunumu, izleyicileri ¢igek bahgesinde hissettirecek kokularla
yapilabilir ve bu izleyiciyi hem tasarim fikri hem de tasarim siirecleri arasindaki
biitiinliik iizerine diisiindiirecek ayrica izleyiciye etkileyici bir atmosfer saglayarak
tasarimin sunum siirecinin basarisin1 olumlu yénde etkileyecektir. Ornekte de benzer
amagcla yaratilan kavramsal sunum fikirlerinde 6nemli nokta tasarlanan materyalin tim
yanlariyla dogru ve basarili yaratilmis olmasidir. Aksi halde tasarimin sunum siirecinin
kavramsal bir yaklagimla gerceklestirilmis olmast tasarimin basarisina etki
edemeyecektir. Sunum siirecinde kavramsal yaklagimin uygulanigina verilebilecek bir
bagka 6rnek, sunumu yapilan grafik tasarim materyalinin, tasariminin ilk agamasindan
son agamasina kadar gelisimini izleyiciye aktaran eskizler ile sunulmasidir. Eskizlerin
sunuma dahil edilmesi, tasarimin tiim hikayesini kars1 tarafa aktararak; tasarimcinin
fikrinin net ve dogru anlasilmasini tasarimda zihinsel ve fiziksel emegin siireclere
boliinmiis bigimde miisteriye yansimasini saglamaktadir. Tasarimin hedef kitleye
eskizlerle birlikte sunulmasi ayn1 zamanda eser ile sanat¢inin aktarmay1 hedefledigi
mesajin Onem tagidigi kavramsal sanat anlayisi ile de iliskilendirilebilir. Grafik tasarim

var olug amaci, bigimi ve genetik 6zellikleri ile kavramsal bir yaratimdir. Bir sanat dal

24



olarak, kavramsal sanatin barindirdig1 yaklasim ile grafik tasarimin catis1 altinda
yaratilan materyallerin sonuclar1 kadar, eskizler de 6nemlidir. Mesaj, hedef kitleye
tasarimin sonucu ile aktarilsa da eskiz siirecleri ve eskizlerin, tasarimin yaratilis
stirecinin, kosullarinin belgesi niteligini de tasimasi; kavramsal bir sanat disiplini olan
grafik tasarim ile kavramsal sanat iligkisinin bir baska boyutunu goriintir kilmaktadir.
Tasarim eskizlerinin tasarimin yaratim siirecindeki toplumsal kosullarin ve aktarilmasi
hedeflenen mesaja tasarimcinin  yaklastigi  perspektifin  belgesi  olduklari
goriilmektedir. Bu yaklagimla tasarimin basarisinin ve tasidigi belge niteliginin
yalnizca sonuca yiiklendigi anlayisin ve pratigin yok oldugu, bu niteligin, tiim tasarim
siireglerine pay edildigi bir sonuca ulagilmakta ve tasarimin tiim siire¢lerinin 6nemini

ortaya koymaktadir (Lehimler, 2018:223).

2.2. Grafik Tasarimda Gorsel Hiyerarsi

Sanatsal yaratim siirecinde sanat¢1, duyarlili1i ve seciciligi ile kompozisyon
ogelerini koordine ederek, eserini olusturmaktadir. Kompozisyon, yaratim dgelerini
diizenleme ve siire¢ sonucunda ortaya ¢ikan eseri ifade etmektedir. Bir kompozisyon
olusturulurken gdrsel bir biitiinliik elde edilmek istenmekte ve bu biitiinliigiin olugmasi
icin armoni, varyasyon, denge, baskinlik, hareket, ekonomi ve oranti olmak tizere yedi

temel ilke kullanilmaktadir (Ovrick vd., 2015:91).

2.2.1. Uyum

Keser (2009:19), armoniyi ‘‘farkli renk iliskilerinden dogan uyum” olarak
aciklamistir. Wassily Kandinsky, “armoni, kompozisyondur” derken armoni ile
kompozisyonun iliskisine dikkat ¢ekmekte; Paul Cezanne “sanat dogaya kosut
armonidir” derken sanat ve doganin iligkisine vurgu yapmakta; George Seurat “sanat
armonidir” derken sanatin kendisinin uyum oldugunu belirtmektedir. Ovrick vd.
(2015:92), kompozisyonu farkli boliimler arasindaki uyumlu iligki olarak tanimlarken
yapitin olusum siirecinde estetik hazza dikkat ¢ekmislerdir. Ozsoy ve Ayaydm’a
(2016:50) gore, kompozisyon renklerin ve sekillerin uyumudur, elemanlarin

benzerligini vurgulamaktadir, uygunluktur ve iki zitlik arasindaki ortadir.

Armoniyi, ortak 6zelliklere sahip olan dgeler veya boliimler olusturmaktadir.
Armoni, bir kompozisyonda parcalart birbiriyle iliskilendirmek i¢in kullanilan 6geler

ile renklerin tekrar1 ve benzer dokulardir. Ogenin tekrari, ritim olusturulmasi, Oriinti
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ya da motifin yinelenmesi tamamlama, gorsel iliskilendirme yollar1 kullanilarak
armoni olusturulabilir (Ovrick vd., 2015:95). Uyum, sanat¢inin sanatsal ifadesinde
ulagmaya calistigl, aradig1 etkidir. Bununla birlikte sanat¢i uyumsuz bir etkiye de
ulagmak isteyebilir. Kompozisyon dgelerini kullanarak psikolojik bir etki elde etmekte
ve gerilim olusturabilmektedir. Uyum veya uyumsuzlugun, sanatginin mizaci ve
seciciligi ile eserinde olusturmak istedigi etki, lislup (bicem) ile de iliskili oldugu

sOylenebilir.

2.2.2. Cesitlilik

Bir¢ok agidan bakilabilen {i¢ boyutlu eserler, kendilerine 6zgii cesitlilikler
barindirmaktadir. Igerisinde cesitlilikler tasiyan eser, biitiinliigiiniin bozulmamast i¢in
armoni ile dengelenebilir. Cesitlilik, biitiinliigiin temelini olusturan ilkelerden
armoninin karsit1 diger bir deyisle zittidir. Izleyicinin dikkatinin dagilmamasin, eserin
monotonluktan uzak olmasini saglamaktadir. Gorsel elemanlarin esit degerde
kullanilarak olusturulan bir ¢alisma, cansiz ve duygusuz hissettirebilir. Bunun karsiti
olarak ¢ok uyumlu olan bir kompozisyonda izleyicinin ilgisi dagilabilir. Dagilan ilgi
kontrast (karsit) ve detaylandirma gibi ¢esitli varyasyonlar eklenerek giderilebilir
(Ovrick vd., 2013:96).

Doga kendisi icerisinde zitliklar barindirmaktadir. Bilytik-kiiciik, gece-giindiiz,
yasam-0liim, i¢ biikey-dis biikey, siyah-beyaz, pozitif-negatif gibi pek ¢ok kavram
zitliklara 6rnek gosterilebilinir. Plastik sanatlarda ise gorsel dgelerin birbirlerinden
farkli ve zit 6zellikler tasimasi esere sanatsal bir deger katabilmektedir. Zitlik, gorsel
ogeler ile olusturulabilecegi gibi eserin konusu ile de var olabilmektedir. Birbirinden
farkli gorsel ogeler ile elde edilen kontrastlik, eserde hareket ve gerilim olusturmasi
ile sonuglanmakta ve biitiin kompozisyonu etkileyecek kadar kuvvetli bir gorsel etki

yaratabilmektedir.

Keser (2009:20) kontrast terimini “Herhangi bir materyal veya esyanin bi¢im
veya renk olarak kendisi ile tam tersi bir diger esya ile yan yana gelmesinden olusan
iliski”, Ozsoy ve Ayaydm (2016:51) ise, “uyumsuzluklarm gorsel uygunlugu”
seklinde agiklamiglardir.
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Genelde gorsel algiyr rahatsiz etmeyen uyumsuzluklar kontrast olusturacagi
gibi, bazen gorsel uyumluluklar da icerisinde zithk baridirabilmektedir.
Kompozisyon ilkeleri igerisinde izleyiciyi en ¢ok etkileyen; hayret, heyecan, saskinlik,
iirperme veya ¢ok begenme gibi duygular uyandiran ilkedir. Vurguyu olusturabildigi
gibi vurgunun kendisi de olabilir. Bir kompozisyonda kontrast olusturmak i¢in sanatgi;
renk, sekil, miktar, yon, aralik, doku, ¢izgi ve iislup karsitliklarini kullanabilir (Ozsoy
ve Ayaydin, 2016:52). Sanatcilarin bu yontemleri asir1 kullandiklarinda abartili bir
goriiniim elde ettikleri ifade edilebilir. Ozsoy ve Ayaydin (2016:52)’m su sdzleri
konuyu destekler niteliktedir “Kontrast ile abart1 yapilabilir: Baz1 gorsel tasarimlarda
abartinin 6n planda olmasi1 gerekir. Abarti cogu zaman kontrast ile olusturulabilir.

Ornegin, karikatiir gibi sanatlarda kontrasta bagli abart1 ok sik kullanilir”.

2.2.3. Baskinhk

Bir sanat eserinde her bir eleman esit oneme sahip olsa da bazen sanatcilar
ozellikle vurgulamak istekleri bir ogeyi, ¢esitli yontemler kullanarak 6n plana
¢ikarabilmektedirler. izleyici bir esere baktiginda ilk énce vurgunun yapildig kismi
algilayabilmekte ve zihninde, imge diinyasinda vurgulanan nokta kalabilmektedir.
Diger gorsel elemanlara gore baskin olarak ele alinan oge; eserin vurgulanmak

istenildigi noktasi olabilmekte ve ana tema bu d6geye dayanabilmektedir.

Sanatcilar birincil ve ikincil odak noktasini belirlemek i¢in izleyicinin goziiniin
yapitin iizerinde dolasmasini saglamaktadir. Onem hiyerarsisinin kurulmasi igin, bazi
ozellikler vurgulanip ilginin ¢ekilmek istendigi noktalar, zitliklar olusturularak diger
Ogelere gore on plana ¢ikarilmaktadir. Zitlik ne kadar fazla olusturulursa, vurgulanmak
istenilen bolge o kadar baskin hale gelmektedir. Baskinlik olusturmak igin
kullanilabilecek yontemlere; izolasyon, yerlesim, yon, karakter, dlgek ve oranti
(proporsiyon) ornek gosterilebilir. Ayrica renk, deger ve dokunun kendi iclerindeki
zithik orani arttirilarak da olusturulabilmektedir (Ovrick vd., 2015:98). Eserde bir ya
da birden fazla 6ge oldugundan daha biiyiik Olcekte ele alinip vurgulamalar ile;
hiyerarsik Olgeklendirmeye ve bdylece abartili bir etkiye ulasilabilinir. Bu
arastirmanin boliimlerinden biri olan hiyerarsik 6lgeklendirme, baskinlik ilkesi ile
iligkilidir. Baskinligin amacia ulagmasi i¢in, vurgu yapilan 6ge kompozisyon
icerisine acikca goriilebilecek sekilde yerlestirilmelidir. Vurgu; hangi alanlarin

oncelikli olacagini kontrol etmekte, ilgi odagini belirlemekte, tasarimi diizene
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sokmakta, gorsel elemanlar arasinda hiyerarsi olusturmakta, ilk bakis1 kalict olmaya
zorlamakta ve izleyiciyi yonlendirmektedir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016:53). Keser
(2009:22) ise vurguyu, “Resmin icindeki bir veya birka¢ elemanin hemen

algilanmasini saglamak i¢in 6ne ¢ikarilmasi” olarak tanimlamistir.

Eserdeki biitiin 6geler, birbirleriyle iligki igerisindedir ve baskin 6ge, yanindaki
diger elemanlarla birlikte anlam kazanmaktadir. Bir eserde bir ya da birden fazla
eleman vurgulanabilecekken; tek bir 6geden yola c¢ikilarak olusturulan eser de
biitiinliyle vurgulu olabilmektedir. Bu durumda yardime1 elemanlari; eserin disindaki

insanlar, bulundugu mekan ya da doga olusturabilmektedir.

2.2.4. Denge

Insan dogas1 geregi, hayatin her noktasinda denge aramaktadir. Psikolojik,
fizyolojik dengesizlikler nasil rahatsizlik verebiliyorsa, gorsel algilamadaki
dengesizlikler de gerilim yaratarak rahatsizlik verebilmektedir. Bir sanat eserinde,
gorsel agirlik esit bir sekilde dagildigi zaman denge meydana gelmektedir. Bunun
karsit1 olarak sanatci asimetrik dengeyi kullanabilmektedir. Kompozisyonda denge

simetrik, asimetrik ve dairesel olmak {izere lige ayrilmaktadir.

Bir eser, hayali bir eksenle ortadan ikiye ayrildiginda, iki tarafindaki 6geler
ayni veya eksene esit uzaklikta ise esere simetrik denge hakimdir. Bu hayali eksen
dikey, yatay ya da diyagonal da olabilir. Eser hayali bir eksenle ortadan ikiye
ayrildiginda, iki tarafindaki 6geler birbirinden ¢ok farkli ve eksene farkli uzaklikta ise,
bu eser asimetrik denge ilkesi kullanilarak tasarlanmis demektir. Dairesel dengede ise,
merkeze koyulan hayali bir nokta ile denge belirlenmektedir. Denge, elemanlarin
merkeze gore esit ya da dengeli bir bi¢cimde yerlestirilmesidir. Biiyiik-kii¢iik, sert-
yumusak, yuvarlak-koseli, uzun-kisa, agik-kapali, aktif-pasif, 151k-golge, yatay-dikey,
bos-dolu, agik-koyu, parlak-mat, sicak-soguk vb. zitliklar, denge olusturmakta etkilidir
(Ozsoy ve Ayaydin, 2016:54). Simetrik denge tasiyan eserler, asimetrik denge tasiyan
eserlere gore daha monoton (tekdiize) ve durgundurlar. Gorselin iki yarisi birbirlerine

benzerse izleyicinin ilgisi uzun siireli olmayabilir.

Sanat¢i ve izleyici, sanatsal etkinlige psikolojik denge saglamak i¢in
bagvurmaktadir. Gorsellerde var olan denge zevkle duyumsanmaktadir. Denge tiim

hareket sona erdiginde gerceklesen bir durumdur. Bazen de sanat¢1 6zellikle dengeyi
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bozarak psikolojik gerilim elde etmek istemektedir. Denge, yalnizca simetriye bagl
degildir ve bu ylizden sanatcilar esitsiz bir denge elde etmek isterler (Geng ve

Sipahioglu, 1990:24).

2.2.5. Hareket

Hareket, eserde dinamizmi arttirabilen izleyiciyi yonlendiren bir unsur olarak,
sanat¢inin kompozisyonunu olustururken basvurdugu ogelerdendir. Sanat¢i dikkat
cekmek istedigi noktalarda armoni (uyum) ve varyasyonlar (gesitlilik) kullanarak
izleyiciyi yonlendirmektedir. Ug boyutlu eserler genellikle pek cok acidan
izlenebilmekte ve farkli agilardan degerler sunmaktadirlar. Boylece esere katilan
hareketlerle, belirlenen yonler dogrultusunda, formun ¢ok cesitli agilardan izlenilmesi

saglanabilmektedir.

Gorsel tasarimdaki hareket, soyut ve somut olmak iizere ikiye
ayrilabilmektedir. Soyut hareket gorsel lekelerin, 15181n, golgenin ve diger dgelerin
birbirleriyle olan iligkileri sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Somut hareket ise gergek
hayatta var olan, gorebildigimiz hareketlerdir. Hareketin 6zii enerjidir. Hareket
canlilik vermekte, odaklanmay1 kolaylagtirmakta, duygulara yon vermekte,
monotonlugu engellemekte ve izleyiciyi dinamik tutmaktadir (Ozsoy ve Ayaydin,
2016:56). Sanat¢1 eserini, izleyicinin gdziiniin duraklayip dinlenecegi ve yolculuga
cikacag1 noktalar1 6nceden belirleyip iiretmektedir. Goziin birimler arasindaki gegisi,
armoni ve varyasyonlarla saglanabilmektedir. Her yonden okunabilen gorsel bir
imgede sanatci, izleyicinin gozlerinin hareketini saglamak icin biitiin alanlar
kullandigindan emin olup, varyasyon ve armonilerle izleyicinin goz hareketini
kompozisyonun igerisinde bir yonden digerine dogru yonlendirebilmektedir. Hareket,

kendini yenileyerek izleyiciyi eserin igerisine ¢ekebilmelidir (Ovrick vd., 2015:100).

Sanatcilar hareket ilkesini eserlerinde siklikla kullanmaktadirlar. Ozsoy ve
Ayaydin (2016:57) konuya iliskin su agiklamada bulunmuslardir: “Tasarimlarda bazi
hareketler c¢esitli amaclarla oldugundan farkli gdsterilebilmektedir. Bu farkli
gostermede hareket gercekte olandan daha fazla ise gorsel bir abartt meydana
gelebilmektedir.” Gergek hayatta yapilmasi olanaksiz ve fizik kurallarina aykiri olan,
ancak sanat¢inin hayal giiclinliin smirsizligi ve eserde olusturdugu hareket ile

yaratilabilmekte ve bunun sonucunda abartili bir goriiniim meydana gelebilmektedir.
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2.2.6. Ritim

Biitiin sanat dallarinin ortak noktasi olan ritim, 6nemli bir tasarim ilkesidir. Bir
eserde, gdzilin dgeler arasinda gezinmesinin saglanmasinda, ritim diizeninin biiyiik bir
etkisi vardir. Eserde elemanlar1 bir arada tutarak bir diizen olusturulmaktadir. Sanatsal
kompozisyonda ritmin uzmanlar tarafindan nasil tanimlandig1 incelendiginde siklikla
sanatsal kompozisyon dgelerinin birbirini sira ile izleyen ve belli bir gorsel tempoda,

oOl¢iilii vurgularla diizenli tekrarlardan olustugu goriilmektedir (Keser, 2009:24).

Sanat¢1, ritmin mindr ve major degerleriyle kompozisyonlarindaki bireysel
elementleri artirabilmekte ya da abartabilmektedir. Boylece ritim de izleyiciyi
duygusal ve gorsel olarak harekete gecirebilmekte, psikolojik bir etki
yaratabilmektedir. Sanatta ritim diizenli, alternatif ve kademeli olarak {ice
ayrilmaktadir. Diizenli ritim, bir kompozisyonda elemanlarin diizenli ya da esit
araliklarla yerlestirilmesidir. Alternatif ritim ¢alismadaki 6gelerin kendi iclerindeki
tekrari ile elde edilmektedir. Kademeli ritim ise, kompozisyona bi¢im ya da dokudaki

degisiklikler gibi varyasyonlar ekleyerek olusturulmaktadir.

Diizenli ve kademeli ritim tekrar edildiginde hareket ve abarti olusurken, buna
karsit olarak kademeli ritim degisim, istek ve umutsuzlugu saglayabilmektedir
(Rathus, 2008:122). Ritim, sanat¢inin eserini yaratirken sezgisel olarak bagvurdugu bir
yontemdir ve izleyici ritmi, sezgileri ile fark edip hissedebilmektedir. Ritmin gorsel
elemanlarla olusturulmasina ragmen, soyut bir etkisi vardir. Her sanatcinin, eserini
yaratirken kendine &zgii bir ritim kullanma {islubu vardir. izleyici ve eser arasinda
psikolojik bag olusturup, duyularini ve fiziksel yapisint etkilemekte, izleyicinin
gozlerine, el ve kol hareketlerine, duruguna yansiyabilmektedir. Bir kompozisyonda
ogelerin uyumlulugu, devamlilik, tekrar, hareket, vurgu, zitlik, niianslar, degisiklikler
ve benzerlikler ritim olugturmaktadir. Boylece eser monotonluktan kurtulabilmektedir
(Ozsoy ve Ayaydin, 2016:58). Yasamin harekete dayali hi¢ bitmeyen devinimi ve
enerjisi insanoglu i¢in yabancisi olmadigi (igsellestirdigi) bir ritim duygusunun

olusmasini saglamaktadir (Keser, 2009:25).
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2.2.7. Oran

Oran ve orant1 tek baslarina degerlendirilemez. Bir sanat eserinin biitiiniiniin
barindirdig1 dgelerin birbirleriyle iliskisi algilanmaktadir. Oran, karsilagtirma yaparak
degerlendirildigi i¢in, goreceli olabilmektedir. Genellikle figiirde Olgii-orana gore
belirlenmektedir. Sanatcilar dogru oranlar1 biiyiiterek abartili bir goriiniim elde

edebilmektedirler.

Sanat eserinde Olgek, eserin geneline gore degerlendirilir, oran-oranti ise
eserdeki birimlerin birbirleri arasindaki iligkidir. Oran ve dlgegin, eserin kavranmasi
acisindan dnemli bir gorevi vardir. Sanat var oldugundan beri insanoglu kendini ifade
etmek icin pek ¢ok yontem kullanmaktadir ve bunlardan birisi de oran ve 6lgekle
oynamaktir. Sanatgi, eserinde kullanacagi 6lgegi, vurgulamak istedigi konuya gore
belirlemekte ve bunun i¢in pek ¢ok farkli yol kullanmaktadir. Bazi sanatgilar, belirli
bir his veya bir mesaj iletmek icin eser icerisindeki orantilari bozmaktadirlar. Orantisiz
kelimesi negatif (olumsuz) bir anlam tasimakla birlikte bir sanat eserinde orantisizlik
cok carpici, lrpertici ve rahatsiz edici duygular aktarabilmektedir. Sanat¢inin
belirledigi 6l¢ek ve oranlar bazen birebir boyutlarda olurken, bazen kii¢iik, bazen de
cok abartili orantisizliklar igerebilmektedir. Alisilmigin disinda bu tiir bir goriintii ile
karsilagmak algiy1 degistirmekte ve merak uyandirmaktadir. Oran ve dlgek izleyicinin

bir eseri anlamasina yardimci olan, temel tasarim dgelerindendir.

2.3. Grafik Tasarim ve Kavramsal Yaklasim

Kavramsal yaklasimm bir biitin olarak  degerlendirilip  etkileri
gozlemlendiginde; grafik tasarim uygulamalarinin tiim siireclerinde, nitelige katki
sagladig1 goriilmektedir. Grafik tasarim g¢aligmalarinin niteligini etkileyen diigiinsel
stirecin dogru tamamlanmasiyla sonucunda s6z konusu tasarimin konsepti yaratici ve
Ozglin bir bicimde kavramsal bir yaklagimla ifade edilmektedir. Diisiinsel siire¢
tasarimda kavramsal Ozelligi, konsepti, 0zgilinligli ve yaraticilifi belirleyicidir.
Tasarimda, biitce smirliliklari, malzeme kisitliligi gibi sinirhiliklar bulunsa da
aktarilmasi hedeflenen mesaj, yaratici, 6zgiin ve kavramsal bir konsept ile nitelikli bir
sekilde aktarilabilir. Uygulanmasi biitiin siireclerde tasarimin niteligine katki sagliyor
olsa da kavramsal yaklasimin tasarima en Ozgiir sekilde yansitildigi ve grafik

tasarimcilarin en 6zgiir olduklar siire¢ diisiinsel siirectir. Sosyal sorumluluk projeleri

31



niteliginde yarattiklar1 tasarimlar ile savas, siddet, insan haklar1 ve ¢evresel sorunlar

gibi bir¢ok toplumsal konuda 6nemli rolleri bulunmaktadir.

Kavramsal yaklagimla yaratilmig sosyal igerikli tasarimlara Cedomir
Kostovic’in “Bosnia (Divided)” “(Bosna (Béliinmiis”’) isimli ¢aligmast ile Sonia ve
Gabriel Freeman’in “Equality Concept” (Esitlik Kavrami) isimli tasarimlart 6rnek
olarak gdsterilebilmektedir. Cedomir Kostovic, “Bosnia (Divided) (Bosna
(Boliinmiis)” isimli tasariminda ii¢ parcaya boliinmiis sekilde bir keman gorseli
kullanarak, Dayton Baris Anlasmasi ile Bosna’nin etnik olarak iice boliinmesine
gondermede bulunmustur (Bkz. Sekil 2.3.). Sonia and Gabriel Freeman’in “Equality
Concept” (Esitlik Kavrami) isimli tasariminda ise tasarimcinin, esitlik kavramina yeni
bir yorum getirdigi goriilmektedir (Bkz. Sekil 2.4.). Jonathan Barnbrook’un “You
Can’t Bomb An Idea” (Bir Fikri Bombalayamazsiniz) slogan ile tipografik kelime
oyunu yaparak ve kavramlar1 degisime ugratarak yarattigi “Globanalization”
(Kiiresellesme anlamina gelen Globalization kelimesi ile siradan anlamina gelen
Banal kelimesinin kombinasyonu) sloganina yer verdigi tigsort tasarimlari da kavramsal
grafik tasarim uygulamalarina gosterilebilecek drnekler arasinda yer almaktadir (Bkz.

Sekil 2.5.) (Habibe ve Biiylikarman, 2018:77).
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Sekil 2.3. Cedomir Kostovic: “Bosnia (Divided)”

Kaynak: URL 1

32



todos los hombres somos iguales?

Sekil 2.4. Sonia ve Gabriel Freeman: “Equality Concept”

Kaynak: Url-2

Sekil 2.5. Jonathan Barnbrook: “You Can’t Bomb An Idea” Tisort Tasarimi

Kaynak: Url-3
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Sekil 2.6. ve Sekil 2.7. de yer alan afis ¢alismalarinda da kavramsal tasarim
anlayis1 goriilebilmektedir. Sekil 2.6.’da kullanilan giivercin ve zeytin dali barigi
sembolize etmek i¢in kullanilmistir. Savasi temsilen kullanilan silahin iistiine konan
kusun baris1 sagladigr goriilmektedir. Sekil 2.7.’de yemek atiklarina génderme yapan
bir afig ¢aligmasi yer almaktadir. Burada da yemek atiklarina kasik ve lavabo deligi
kullanilarak referans verilmistir. Bu iki 6ge yemek atiklarini azaltmamiz gerektigini

belirten tipografik kullanim ile desteklenistir.

Sekil 2.6. Baris Temal1 Afig

Kaynak: Url-4
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Sekil 2.7. Yemek Atig1 Temal1 Afig Calismasi

Kaynak: Url-5

2.4. Grafik Tasarim ve Sanat Hareketleri

Grafik tasarimda yerellik, cografik bolgenin gereksinim duydugu o6zellikler
icerir. Modern anlamda grafik tasarim yirminci ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikmustir.
Endiistri devrimi ile gelen sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismeler, insan hayatinda
oldugu kadar grafik tasarimin endiistri ile iliskilendirilen kismi reklam alanini da
etkilemis; bireysel bir disavurum yontemi olarak grafik tasarimi kuvvetlendirmistir.
Birbirini izleyen sanatsal akimlarin iilkeden iilkeye degisiklikler gosterdigi

bilinmektedir (Antmen, 2008:278).

Arts and Crafts hareketi, modern grafik tasarimim baglangici olarak
adlandirilmaktadir. Ancak asil yanki bulan ilk grafik tasarim hareketi, basladig: tilke

Fransa’daki adiyla Art Nouveau’dur. Art Nouveau, Sanayi devriminin ardindan
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standartlagan, monotonlasan ve estetikten uzaklasan insan hayatina yeniden estetigin
kazandirilmasiyla insanin dogal niteliklerine kavusmasina yardimecr olmayi
amaglamaktaydi (Bkz. Resim 2.4.). Art Nouveau’nun genis sekilde halk tarafindan
kabul gérmesi, daha 6nce oldugu gibi sadece elit bir kesime hitap eden bir sanat akimi
olmamasi ¢ikis noktasini, siradan insanlardan, politikadan ve giinliik hayattan aliyor
olmasindan kaynaklanmistir. Fransa’da afis sanati araciligiyla grafik, sokaklara
taginmig ve toplumun her kesimine hitap etmistir (Hollis 2002:114). Art Nouveau,
Uzak Dogu Sanati, Afrika Sanati, Pre-Rafealistler gibi pek ¢ok kaynaktan beslenerek
Fransa’da kivrimli gizgiler, diiz renkli zeminler ve ugusan ¢izgilerle (Bkz. Sekil 2.8.)

ifade bulmustur (Bektas, 1992:55).

Sekil 2.8. Alphonse Mucha, Job Sigarasi I¢in Reklam Afisi

Kaynak: Url-6

Art Nouveau genel olarak bu isimle anilsa da baska iilkelerde anlamin 6zii
degismemek kaydiyla, farkli yansimalar ve isimlerle anilmistir. Almanya’da
Jugendstil (Geng Stil) adin1 almistir. Jugendstil, Fransa’dan farkli olarak, daha keskin
bir iislup benimsemis ve daha politik bir soylem kazanmistir. Daha ¢ok dergi ve
afislerle kendini gostermistir. Anlatim agisindan Fransa’ya kiyasla daha az siislemeci

bir tavir sergilemistir. Avusturya’da Seccesion (Ayrilik¢ilar) adi alan hareket,
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aralarinda Gustav Klimt (Bkz. Sekil 2.9.), Egon Schiele, Oskar Kokoschka gibi
sanat¢ilarin bulundugu bir toplulukla ses bulmustur. Bu topluluk Viyana ayrilik¢ilar:
olarak da bilinmektedir. Secession hareketinde kuzey etkisi hakimdi ve siisten

tipografi okunmaz hale gelmisti (Bektas, 1992:56).

Sekil 2.9. Gustav Klimt, Opiiciik, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1907

Kaynak: Url-7

Art Nouveau'nun Avrupa iilkelerinde degisik yorumlar bulmasi, kiiltiirel
anlayis farkliliklarindan kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira bazi modern sanat
hareketlerinin ilk etkilerinin ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlar iilkelerdeki sanatgilar
etkilemis iilkelerin kiiltiirleriyle yogurularak anlam kazanmistir (Bkz. Sekil 2.10.).
Fiitiirizm (italya), Konstriiktivizm (Sovyet Rusyasi), De Stijl (Hollanda) gibi
hareketler, bulunduklar1 tilkenin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik ortamlarinin
iiriintidiir. Art Nouveau kadar genis bir cografyaya yayilmamis ve kendi iilkelerine

ozgii 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmislardir (Antmen, 2008:280).
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Sekil 2.10. Walter Crane Jugend Dergisinin 51. Sayis1 I¢in Kapak Tasarimi, 1898

Kaynak: Url-8

Giliniimiizde de ge¢miste oldugu gibi yerel grafik tasarim ve tasarimcilar,
yaptiklart isler yoluyla ayirt edebilmektedir. Bugiin pek c¢ok iilke kendi tasarim
anlayisini diinyaya kabul ettirmistir. Yerel tasarim ekollerinden birka¢ 6rnek vermek
gerekirse Hollanda giiniimiizde isminden en ¢ok sz ettiren iilkelerden birisidir. Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra hayatta kalan Hollandali grafik tasarimcilar, savasin
dehsetinden olsa gerek, tasarimda tarafsiz bir anlayis benimsemistir. Bunun amaci
savastan c¢ikan halka daha az sorgulayici acik ve net mesajlar vermektir, giiniimiizde
de yalin ve net anlatim Hollanda tarzinda goriilmektedir. Ayrica Hollanda, kendi
kiiltiiriinii  stirdiirmek {izerine bir devlet politikas1 belirlemistir. Bu politikay1
goriinebilir kilmak adina, tim kamusal alanlarda, gorsel iletisimi kullanan grafik
tasarimcilara isler vermistir. Bu da Hollanda’da grafik tasarimin koklii yer edinmesini
saglamistir. Halen diinya capinda pek ¢ok grafik sanatcisi yetistiren Hollanda, grafik
tasarimi1 dogal bir kiiltiirel iletisim aracit olarak kabul etmektedir. Betsky ve
Eeuwens’in derledigi “False Flat (Yanhs Daire)” adli kitap (Bkz. Sekil 2.11.),
igerisinde Irma Boom, Max Kismann, Anton Beeke, Linda van Deursen, Armand
Mevis, Rudy Vanderlans gibi Diinya c¢apinda kendini kanitlamis pek ¢ok Hollandali
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grafik sanatcisina yer verilerek, Hollanda grafik tasariminin konumunun ifadesinin

giizel bir 6rnegidir (Antmen, 2008:282).

Sekil 2.11. Betsky ve Eeuwens’in Derledigi “False Flat” Kitabinin Kapak Tasarimi

Kaynak: Url-9

Insanoglunun yarattig1 her sey, onun Kiiltiiriinii olusturmaktadir. Sosyal,
psikolojik ve kiiltiirel bir canlt olan insanin, kendine yarattig1 yapay diinya icerisinde
stirekli bir iletisim kurma ¢abasi goze ¢arpmaktadir. Bu iletisim ¢abasi, eski ¢caglarda
Altamira Magarasi’nin  duvarlarinda, ilk Cag’da yaz1 ve hiyerogliflerde,
Hristiyanliktaki ikonalar ve duvar resimlerinde, tahta baskilarda, ilk afislerde, modern
dergilerde ve gilinlimiiz yasamim1 tamamiyla etkileyen grafik sektoriinde

gozlemlenmektedir. Bu iletisimi yonlendiren birincil 6ge kiiltiirdiir (Bektas, 1992:59).

Yerel kiiltlirlerin ortak yasamlarindan biriktirdikleri farkliliklarinin, iletigim
bicimlerine yansimast dogaldir. Dolayisiyla, yerel grafik tasarimlar, yerel gorsel
iletisim yOntemlerine ayna tutarak bize o cografyanin kiiltlirel kimliklerini anlama
firsati vermektedirler. Tarihsel siire¢ icerisinde, Siimerlerden Misir’a, Art
Nouveau’dan Konstriiktivizm’e kadar yerel kiiltiirlerin grafik tasarim iizerine etkisi

siirekli gozlemlenmektedir. Giiniimiizde de bu etkilerin devam ettigi agiktir; ancak
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giinimiiz diinyasi, ge¢misten farkli olarak, kiiresel bir kiiltiir yaratma c¢abasi
icerisindedir. Bu c¢aba dogal olarak yerel kiiltiirlerin iiretimlerini tehdit etmektedir

(Bektas, 1992:61).
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3. GRAFIK TASARIMDA OLCEK, ORAN-ORANTI VE ALTIN ORAN
KAVRAMLARI

Sanatta Olgek, bir nesnenin veya insanin boyutunu diger bir nesneye gore
tanimlamak icin kullanilmaktadir. Oran ise bir biitiin icinde pargalarin goreceli
biiytikliigiine gonderme egilimindedir. Oran, bir insanin yiizli, bir nesne veya
manzaranin  kendi i¢inde olabildigi gibi biitlin bir sanat eserinde de

gbzlemlenebilmektedir.

Ansiklopedide ise; “Olgek (Ing. Scale, Fr. Echelle) bir harita ya da ¢izimdeki
uzunluklarin gercek uzunluklara oramidir. Gergeklestirilecek olan bir yapr ya da
nesnenin proje ¢iziminde teknik resim kurallarina uygun bir 6l¢ek kullanilir” seklinde

tammlanmstir (Ipek, 2008:21).

Anapur’a (2016:43) gore Olgek eserin boyutu ile degil, bir nesnenin insan
bedeni veya baska bir nesneye oraniyla iligkili bir ilkedir. Genellikle insan 6lgegine
gore degerlendirilmektedir. Sanatgilar ele aldigi konuyu yorumlarken vurgu yapmak
istedigi noktada boyutta orantisizlik ile farkli 6l¢ceklendirmeyi sik¢a kullanmaktadirlar.
Bu yolla, temsil edilenin 6nemi vurgulanmis olmaktadir. Olagandisi dlgeklendirme,
eserde direk olarak goze carptirilabilecegi gibi ilk bakista anlasilamayacak sekilde de

uygulanabilir.

Gokaydin (2010:50) 6lcek biiylitmeyi (magnifikasyon) sdyle tanimlamaktadir:
“Bliylitme ana temel bozulmadan (yararli desteklerle) temel boyutu, yerine gore asiri
biiyiiterek sonuca varma teknigidir”. Oran, iki benzer arasinda biiyiikliik, miktar ve
derece iliskisini, orant1 ise bir parcanin digeri ya da biitiinle karsilastirmali iligkisini

ifade etmektedir (Keser, 2009:32).

Antik Yunan’dan itibaren oranti, giizelligi belirlemede kullanilmistir. Platon
oncesinde giizellik ile oranti arasinda bir ilgi kurulmus ama sistemli bir yapiya
oturtulmamuistir. Bu diislinceler, sonradan gelistirilecek sistemin dayanagi olmuslardir.
Platon, kosmosu ve kosmos i¢indeki varliklar1 bir orant1 i¢inde gérmeye baslayip,

bunu matematik ile iligkilendirmeye ¢aligmistir. Bir formun giizelliginin, sayilarin
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orantisindan dogan matematik bir giizellik oldugunu 6ne siirmiistiir. Demiourgos,
evrenin yaratilisinda nasil milkemmel bir oranti varsa, biitiin i¢inde yer alan her bir
elemanin da orantili olarak kavranmasi gerektigini; Timaios ise insan ruhu ve
bedeninin bile birbirleriyle orantili olmadig: takdirde giizel olamayacagini, orantisiz
olacagini, orantinin her seyin basinda geldigini vurgulamistir. Aristoteles’e gore de
giizel, matematik olarak belirlenebilen bir orant1 igermektedir. Antik ¢agdan sonra
sanatg1 ve disiiniirler orant1 ile ilgili diisiinmeye, sanati ve dogay1 agiklayacak bir
matematik formiilii aramaya devam etmigler ve bu formiilii altin kesit orantisinda

bulmuslardir (Tunali, 2002:61).

3.1. Hiyerarsik Olceklendirme

Keser’in (2009:33) tanimladig1 sekliyle hiyerarsik olcek, tasarimda yer alan
unsurlarin biiyiikliiklerinin, objektif bigimde oldugu gibi degil 6nem derecesine gore
betimlenmesidir, Pipes (2003)’1n tanimina gore ise erken donem sanatinda ve bazi bati
harici kiiltiirlerde resmin konusu ele alinirken bir aziz ve bir kral veya biiyiik boyutlu
karakterlerin minor karakterlerle iliskisine gore, boyut statliyi veya Onemi
belirtmektedir. Rathus’un (2008:124) taniminda ise hiyerarsik Olgek bir
kompozisyondaki nesnelerin veya insanlarin goreceli 6nemini gostermek i¢in boyut

kullanim1 anlamina gelmektedir.

3.2. Oran-Orant1 Bilgisi

Artut (2013:20)’un da belirttigi gibi bir tasarim igerisinde var olan tiim dgelerin
birbirleriyle iliskisi (kurgusu) son derece 6nemlidir. Oran, tasarim igerisinde yer alan
figiir, obje ya da formun boliimleri ile biitiinii arasindaki anlamli iliskidir. Bu figiir,
obje ya da formun parcalarinin ve bu pargalarin biitline olan iligkilerinin-boyutlarinin

dogru gozlemlenip betimlenmesidir.

3.2.1. Ol¢ii Alma Yontemleri

Kalemle 6l¢ii alma yontemi Sekil 3.1.°de goriildiigi sekliyle, kalemin dikey ve
yatay tutulmasi ile gergeklestirilmektedir. Bu ydntemle yapilan ¢izimde dogru
oranlarin yakalanmasi amaglanmaktadir. Kalem basparmak ve diger iki parmakla
tutulmakta, kol 6ne dogru kirilmadan uzatilmakta ve kalemin {izerinden konuya dogru

bakilmaktadir. Kalem ile 6l¢li alma yontemi kullaniminda ilk olarak konunun kadraji
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olusturulduktan sonra kadrajin yatay m1 yoksa dikey mi olduguna bakilmalidir. Eger
kadraj yataysa kagidin yatay, dikeyse kagidin dikey kullanmasi dogru bir

kompozisyon olusturulmasinin ilk adimidir.

Sekil 3.1. Kalemle Olgii Alma

Kaynak: Url-10

Sanat tarihi incelendiginde oran-orant1 ve perspektif konular ile ilgilenmis
onemli sanatcilar arasinda Albrecht Diirer’in yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Sekil 3.2.)
Sentiirk (2016:13)’iin de belirttigi gibi Diirer’in resimlerinde kompozisyon tasarimi,
formlarin alinig bigimi, ayrintili, agik ve sadece anlatim, 151k-gdlge etkileri, rakursi ve
perspektife 6zen gosterdigi goriilmektedir. Kompozisyonlarinin tasariminda
kullandig1 pespektif, ideal oran, mutlak giizellik ve uyum estetik endiselerini

gostermektedir.

Sekil 3.2. Albrecht Diirer, Ol¢iim Derslerinden, 1525

Kaynak: Url-11
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Gombrich (2015:236), kendine has zorluklarini, perspektifin teorik zemininin
diistinebilecek en sade temel oldugu gercegini etkilemedigini dile getirmistir. Clinkii
bahsi gegen temel, insan bakisinin diiz bir ¢izgide ilerledigi ve insanin bu goriis
acisinin disinda kalan alanlar1 géremeyecegi savina dayanmaktadir. Perspektif, sabit
bir noktadaki bir goziin bir delikten baktiginda neyi goriip neyi géremeyecegini daima

imtihan etme imkani kazandirmaktadir.

3.2.2. Mekan Ciziminde Perspektif Kullanimi

Bir resimde kii¢iik atlarin veya bogalarin uzaktaki atlar veya bogalar diye
yorumlanmasi, ancak bilinenler veya daha dogru deyisle tahminler araciligiyla
gerceklesmektedir. Gombrich (2015:239)’e gore perspektifin izleyicilerde koklesmis
beklentileri ve varsayimlar1 destek alarak en etkili yanilsamalar1 yaratmasinin nedeni
de budur. Barok ¢aginin bina iglerinde, tavan resimlerinin ve mimarinin yarattigi
illiizyonun biiyiik giicli, bu resimlerin aslinda gergcek olabilecek bir seyi tasvir

etmelerinden gelmektedir.

Sekil 3.3. Johannas Vermeer, Miizik Dersi, 1662-65, National Gallery, Londra

Kaynak: Url-12

Sekil 3.3.’de yer alan Vermeer’in Miizik Dersi tablosu incelendiginde Mektup
Yazma ve Astronom (Bkz. Sekil 3.4.) eserlerindekine benzer sekilde caligmadaki
odanin ¢iziminde tek kacislt perspektif kullanildig1 goriilmektedir. Vermeer, derinlik
illlizyonunu vurgulamak icin yer karolarinin giderek kiiclilmesinden faydalanmustir.
Boylelikle calismaya bakildiginda, derinlik illiizyonunun gercek¢i bir yaklasimla
yansitildig1 goriilmektedir (Antmen, 2008:289).
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Sekil 3.4. Johannas Vermeer, Astronom, 1668, Louvre Saray1, Fransa

Kaynak: Url-13

Raffaello, Leonardo Da Vinci ve Michelangelo’nun eserlerine bakildiginda da
mekan tasariminda perspektif yasalarindan yararlandigr goriilmektedir. Mekan
tasarimlarinin  derinlik illiizyonu tek kacis noktali perspektif kurallariyla

olusturulmustur.

Sekil 3.5. Michelangelo, Adem’in Yaratilisi, 2,8 m x 5,7 m, Sistina Sapeli, 1511

Kaynak: Url-14
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Sistine Sapeli’nin tavaninda bulunan tinlii eser “Adem ’'in Yaratilisi” freskinde
Michelangelo altin oran kullanmuni tercih etmistir. Tanr1 ve Adem tarafindan
smirlanan boliimde Tanri’min ve Adem’in parmaginin kesisim yerinin her ikisini de
iceren alanmn genislik ve ylikseklik olarak altin oran alanina denk geldigi
gozlemlenmektedir (Bigali, 1999:44). Resim igerisinde baska noktalarda da yine altin
oranin kullanildig1 gériilmektedir (Bkz. Sekil 3.5.).

Tiirk resminin ge¢cmisi incelendiginde ise perspektif sanati ile ilgilenen 6nemli
isimler arasinda ressam Ahmet Ziya Akbulut g6z carpmaktadir. Tansug (2012:64)’un
da belirttigi lizere Ahmet Ziya Akbulut, perspektif kurallar ve uygulamasina iliskin iki
kitap yazmistir. Bu eserler resim sanatina iliskin problemlerin bilimsel yoniinii

aydinlatici bir gorev tistlenmistir.

Akbulut’un yazili eserleri Amel-i Menazir (1896) ve Ululu Ameliye-i Fenni
Menazir (1922)’dir. Ahmet Ziya Akbulut perspektif dersleri de vermekteydi. Akbulut,
Matematik ve Perspektif derslerini veren bir Ogretmen olarak Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde ¢alismistir. Mimari yapilar siklikla sanat¢inin eserlerine konu olmustur.
Sekil 3.6.’da yer alan Mimar Sinan Tiirbesi isimli ¢aligmasi sanat¢inin mimari yapilari
ele aldig1 ¢alismalarindan birisidir. Sanat¢inin perspektif bilgisini ¢aligmasina bagarili
bir bicimde yansittig1 goriilmektedir. Sanatgi, calismasinda iki sokagin kesisim
noktasinda yer alan tiirbeyi duvarinin yillar i¢inde yipranmis dokusundan, pencere

sebekelerine kadar detayli bir sekilde resmetmistir.

Sekil 3.6. Ahmet Ziya Akbulut

Kaynak: Url-15
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3.2.3. Nesne Ciziminde Oran-Oranti Bilgisinin Perspektif Kurallara Gore

Uygulanisi

Obje ¢iziminde dikkat edilmesi gereken ilk sey konu edilen nesnenin kendi
oranlari, sonrasinda ise yaninda herhangi nesne ya da nesneler var ise bunlarla olan
oranlaridir (Bkz. Sekil 3.7.). Oran-orant1 hesabinin dogru yapilmasi yapilacak resmin
gergekeiligini ve dogrulugunu belirleyen 6nemli faktordiir. Oran-orantinin yanligsiz
hesaplanmasindan sonra nesnenin diizlemine yerlestirilmesi perspektif kurallar
sayesinde yapilmaktadir. Bu kurallar dahilinde c¢izilen nesne, iic boyutlu bir etki

yaratmaktadir (Papanek, 1973:352).
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Sekil 3.7. Perspektife Gore Nesne Goriliniimleri

Kaynak: Url-16

e Kompozisyon ¢iziminde konu olarak secilen obje veya objeler
incelenmektedir.

e Objenin goziin bakis acisindan konumu kontrol edilmektedir (G6z hizasinin
altinda, istiinde veya g6z hizasinda oldugu). Ufuk c¢izgisi kagida cizilmekte,
kacis noktasi tespit edilmektedir.

¢ Objenin bulundugu alan kagis noktasina gore belirlenmektedir.

e Kalemle 0l¢ii alma yontemi kullanilarak oran Ol¢limleri yapilmaktadir.
Objelerin  kendisinin ve birbirleriyle olan oranlar1 6lgiilerek kagida

isaretlenmektedir.
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e Ortaya ¢ikan taslak halindeki bir kompozisyondur. Kompozisyonun detaylari

bu yontemlerle gelistirilmekte ve sonuca ulasgilmaktadir.

Asagida yer alan obje ¢iziminde perspektif konusuna verilebilecek en giizel drnekler
arasinda 6zellikle natiirmort tablolari ile taninan italyan ressam Giorgio Morandi’nin
caligmalar1 yer almaktadir. Sekil 3.8.’de goriilen ¢alismada ressamin iist agidan
tasarladig1 calismasinda tiim 6gelerde ayni perspektif bakis acisi ile kagis noktasinin

benimsendigi ve ufuk ¢izgisine de yer verildigi goriilmektedir.

e e, |

Sekil 3.8. Morandi, Natura Morta II, 1953

Kaynak: Url-17

3.3. Altin Oran

Altin oran karmagsik matematiksel ifadedir, ancak bunun en iyi karsiligi 1:1.618
olarak ifade edilen altin oran kavrami, Fibonacci dizisinin bir parcasidir. Altin oran
dogada, deniz kabuklarindan agagta bulunan yapraklara kadar pek ¢ok farkli alanda
goriilmektedir. Dogada pek ¢ok yerde gézlemlenebilen altin oran, sanat eserlerinde de

kullanilmaya baslanmistir (Bergil, 1993:88).

Fibonacci dizisi kurallt olmasi nedeniyle hatirlamasi kolay bir dizidir. Dizi 0
ve 1 ile baglamakta ve her bir say1 kendisinden 6nce gelen sayinin toplanarak sagina
yazilarak ilerlemektedir. Yani O ve 1 ile baslamakta ve 1, 2 ,3, 5, 8, 13, 21 seklinde
devam etmektedir (Bkz. Sekil 3.9.). Yunanlilar ise dizideki iki say1 arasindaki farka
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dayali olarak altin orani gelistirmislerdir. Tam olarak altin orana karsilik gelmedigi

bilinse de bu altin orana oldukg¢a yakin bir ifadedir (Akdeniz, 2007:43).

FIBONACCI SAYI Dizisi

e NP NP
1 1 2 3 5 8 13 21 34 ..

Sekil 3.912. Fibonacci Dizisi

Kaynak: Url-18

Dikdértgen ile altin oran arasinda da bir baglant1 bulunmaktadir. Teorik olarak
altin oran ile olusturulmus ya da boliimlenmis dikdortgenlerin en kullanisht yaprya
sahip oldugu diisiinilmektedir. Bu durumda olan dikddrtgenlere ise altin dikdortgen
adr verilmektedir (Akdeniz, 2007:44). Altin oranli bir dikdoértgen olusturuldugunda
basitce, 1000 piksel genislikle baglanmakta ve yaklasik 618 piksel yiikseklik elde
etmek icin onun 1.618’e boliinmesi gerekmektedir. Sekil 3.10’da yer alan altin
dikdortgen konuya ornektir.

%ot eguipinm

Sekil 3.10. Altin Dikdértgen Ornegi

Kaynak: Url-19

Sekil 3.10. da gosterilen ¢izim, 618x618 Olgilisiinde kare formuna
boliindiigiinde kalan kisim 382x618 boyutlarinda bir dikdortgen olacaktir ve bu da bir
altin dikdortgendir. Sekil 3.10.’da goriilen altin dikdortgenin igerisinde yeni bir kare
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olusturulursa kalan kisim yeni bir altin dikdortgen olacaktir. Bu islem sonsuza kadar
devam ettirilebilir ve sonsuz sayida altin dikdortgen olusturulabilir. Elde edilen her bir
altin dikdortgen incelendiginde bu sekillerin bir spiral olusturdugu gozlemlenebilir.
Bu soyut spiral gozle goriiliir hale getirildiginde yani ¢izildiginde ise sekil 3.10.’da yer

aldig1 sekilde goriinecektir. Bu spirale ise altin spiral ad1 verilmektedir.

3.4. Altin Oranin Diger Sekiller ile Gorsellestirilmesi

Altin oranin gorsellestirilmesinde yalnizca altin dikdortgenler degil, cemberler
veya iiggenler yine sik kullanilan diger sekillerdir (Caglarca, 1997:98). Ornegin
cemberlerin kullanilmasi ile bir altin spiral olusturuldugunda ortaya g¢ikacak gorsel
Sekil 3.11.’de verilmistir. Da ireler altin dikddrtgenlerin igine miikemmel sekilde

sigmaktadir.

1.618

Sekil 3.11. Altin Spiral i¢in Cemberlerin Kullanimi

Kaynak: Url-20

Altin dikdortgenlerin yaninda “altin tiggen” de kullanilmaktadir. Kenarlar
oranlanarak i¢ i¢e gecirilmis “altin iiggenler” altin spiral olusturmaktadirlar (Ghyka,

1970:133). “Altin liggen” ve “altin spiral” ise Sekil 3.12.’de verilmistir.
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Sekil 3.12. Altin Spiral igin Uggenlerin Kullanim

Kaynak: Url-21
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Sekil 3.13.te altin oranin kullanim alanlarma ve gozlemlendigi cesitli

orneklere yer verilmistir.

Notilus Kabugu Insan Yiizii

Pty

........... SANAT ESERLERI

Da Vinci'nin Mona Lisa Tablosu Dali'nin Son Aksam Yemegi Tablosu

Sekil 3.13. Altin Oran Ornekleri
Kaynak: Url-22

Altin oran temelde rasyonel degil irrasyonel sayilara dayanmaktadir. Sanat
eserlerinde altin oran kullanilsa da eserin tamamina yansitildig1 veya eserlerin timden

altin oran dikkate alinarak tasarlandigi anlamina gelmemektedir (Deviren, 2010:55).

Altin oran dogadaki karsiliklarin gdzlemlenmesi ile mistik bazi anlamlar
kazanmistir. Evrenin temel yasasi olmasi, ruhani bazi yonlerinin olmasi veya doganin
sirrin1 barindirmast ve daha pek ¢ok farkli anlam atfedilen altin oran kavraminin boyle
bir anlam1 yoktur. Altin oran kullanilarak yapilan eserler veya altin orana rastlanan
yerlerde estetik degerler goriiliir. Sanatcilarin da bu estetik 6zelliklerden yararlanmak

icin eserlerinde altin orana yer verdigi sOylenebilir (Boles ve Newman, 1993:140).

3.5. Sanat Kompozisyonu ve Tasariminda Altin Oran

Sanatcilar altin oran1 genellikle eserlerinin estetik yoniinii gliglendirmek ve bir
diizen saglamak amaciyla kullanmaktadirlar. Altin oran kullanilacag: alan i¢in kural

olarak nitelendirilmemekte ancak sanat¢i i¢in bir arag olarak kullanilabilmektedir
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(Livio, 2002:78). Sanat dallar1 igerisinde 6zellikle resim ve heykelde sikga kullanilan
altin oran, otorite kabul edilebilecek Oncii sanatcilar tarafindan tercih edilmistir

(Runion, 1990).

M.O. 481-411 yillarinda Balkanlarda ders vermis iinlii bir 6gretmen olan
Protagoras’m meshur sozii “Insan, her seyin 6l¢ii birimidir” (Oztuna, 2007:35). insan
viicudunda, bastan bele, bel bolgesinden ayak parmagina olan beden 6l¢iisii 1’in 1,618
oranina esittir. Bir dikdortgenin boyunun enine olan “en estetik oran1” olarak da altin

oran tanimlar1 bulunmaktadir.

“Bes koseli yildiz”, diinyadaki en eski simgelerden biri olarak, M.O. 4.000
yilindan itibaren kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.14.). Bes koseli yildizin bir pagan
sembolii oldugu bilinmektedir. Kelimenin kdkeni Latincedeki paganus kelimesinden

gelmektedir ve tagrada oturanlar anlamini tagimaktadir.

Sekil 3.13. Altin Oran Yildiz

Kaynak: Url-23

Paganlar sehir digindaki yasam alanlarinda dogaya tapan, dinlerini sahiplenen,
diger dini 6gretilerden haberdar olmayan tasra insanlaridir. O donemde kilise, tasra
kdylerinden iirkmektedir ve saf bir kdylii demek olan “villages” kelimesi degisime

ugrayarak “vilain” kotii ruhlu adam manasinda kullanilmaya baslamistir.

Yildiz semboliiniin yani sira birgok dnemli ressam diinya tarafindan bilinen
tablolarinda da altin orami etkin bir sekilde kullanmislardir. Bunlara 6rnek vermek

gerekirse en Onemlileri arasinda Michalengelo’nun Mukaddes Aile isimli tablosu,
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Raffaello’nun Iskemlede Oturan Meryem isimli tablosu (Bkz. Sekil 3.15.) ve
Tiziano nun Meryem’in Mabede Takdimi Merasimi isimli tablosu yer almaktadir. Bu
eserlerin ortak Ozellikleri ise hepsinin altin oran kurallarina uygun bir sekilde

resmedilmis olmasidir.

Sekil 3.14. iskemlede Oturan Meryem (Raffaello)

Kaynak: Url-24

Ressamlar kompozisyonlarinda, gorsel elemanlar arasindaki oran ve orantiyz,
geometrik  tasarimi  ve  biitlini  olustururken, altin oran kurallarindan
yararlanabilmektedirler. Kompozisyonda balans ve simetriyi kurgularken eserlerini
dairevi, primidal ve diyagonal alanlar igerisine yerlestirerek renk ve 151k yogunlugunu
diizenleyebilmektedirler. Geometrik formlar, orant1 ve ritim ile parcalarin biitiine

hizmet etmesini saglamaktadirlar.

Altin oran1 en yogun bi¢imde kullanan Leonardo Da Vinci, “Son Aksam
Yemegi” adinm1 verdigi eserinde; odanin, masanin ve siis kalkanlarinin boyutlarinin,
(Ronesans Donemi) flahi Oran gore ¢izildigi goriilmektedir (Caglarca, 1997:104).
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Eserde Da Vinci’nin kullanmis oldugu altin oran1 gdsteren ¢izgiler, altin oran analiz

yazilimi tarafindan ortaya c¢ikartilmis ve Sekil 3.16.’da gosterilmistir.

Sekil 3.15. Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” Tablosunda Altin Oran
Kullandig1 Alanlarin Analizi

Kaynak: Url-25

Da Vinci’nin bir baska eseri olan “Duyuru (Annuciation)” da avlunun tugla
duvari ile resmin iist ve alt kisminin oraninda altin oran kullanildig1 goriilmektedir

(Bkz. Sekil 3.17.).

Sekil 3.16. Da Vinci’nin “Duyuru” Tablosunda Kullandig1 Altin Oran Ornekleri

Kaynak: Url-26
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3.6. Grafik Tasarimlar Uretmek i¢in Altin Oran Kullanimi

Grafik tasarimlarda estetik ve uyum i¢in altin oran, phi katsayist veya altin
dikdortgen kullanmak 6nerilmektedir (Becer, 2005:49). Altin oran kullanimi tasarimin
ve tasarimin yapilacagi ylizeyin “en iyi” noktalarmi ortaya ¢ikarmaktadir (Tepecik,
2002:59). Altin oran kullanimi tasarim alaniyla uyumlu olabilecegi gibi grafik
tasarimda altin oran kullaniminin hi¢ uygun olmadigt durumlar da olabilmektedir. Bu
nedenle altin oran kullanimi bir zorunluluk degil estetik ve uyum agisindan gerekli

oldugu zamanlarda kullanilacak bir aragtir.

3.6.1. Genel Diizen ve Altin Oran

Altin oran kullanimi yalnizca grafik ¢iziminde degil aym1 zamanda yazi
kullaniminda da kullanilabilmektedir. Ornegin; 10 punto boyutundaki bir yazi altin
oran ile 16.18 punto ile yazilabilmekte veya baglik ile gdovde metin uyumunu

yakalamak adina gévde metnin 1.618 kat1 kullanilabilmektedir (Bkz. Sekil 3.18.).

LOREM IPSUM DOLOR! } o

Nam ac tincidunt eros. Phasellus maximus dolor \
quis ante congue pharetra. Suspendisse potenti.

Aliquam fringilla ultricies dapibus. Morbi id lacus 20
ac mauris porta tempus nec in nibh. — 1,6
Suspendisse nulla libero, elementum eget quam } 12 pt 12

vulputate, varius commodo magna. Ut mollis
viverra quam, ut accumsan lacus consequat in.
Duls aliquam ullamcorper ante ac convallis.

Nulla at nulla in urna facilisis porttitor. J

Sekil 3.17. Govde Metin-Baslik Uyumunda Altin Oran Kullanimi1

Kaynak: Url-27

Grafik tasarimlarda altin orandan faydalanilacaksa gorsel, altin dikddrtgen
seklinde kirpilarak gerekli durumlarda kullanilabilir (Khan, 2001:152). Altin spiralin
dikkate alindig1 tasarimlarin estetik agidan daha ¢ok tercih edildigi bilinmektedir
(Becer, 2005:51).
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3.6.2. Afis Tasarimm ve Altin Oran

Sanatin her alaninda kullanilan altin oran afis tasarimlarinda da kompozisyon
olusturmak icin kullanilan yontemler arasindadir. Afig tasariminda en 6nemli kriter
kisileri etkilemektir. Bu sebeple afis tasarimlarinda altin oran kullanimmin tercih
edilmesi etkili bir afig tasariminin en 6nemli unsurudur. Afisler insanlar iizerinde
estetik etkiler yaratmaktadir. Bu estetik etkiler insanlarin diisiincelerine direkt etki
edebilmektedir. Bu noktada altin oran kullanomi en iyi formiil olarak

degerlendirilmektedir.
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Sekil 3.18. IKSV Film Afisi ve Altin Oran

Kaynak: Url-28

IKSV Film tarafindan yayinlanmis olan afiste bes koseli altin oran rnegine
rastlanmaktadir (Bkz. Sekil 3.19.). Besgenin kenar parcalart uzatilip birbirleriyle
kesistiginde bir yildiz ortaya c¢ikmaktadir. Bu yildiz besgen seklinde altin oran
kaynagidir (Bergil, 2009:90). IKSV Film afisinin altin oran 6l¢iim modeli ise Sekil
3.20.’de gosterildigi gibidir.
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Sekil 3.19. IKSV Film Afisinin Altin Oran Modeli

Kaynak: Bergil, M. (2009). Dogada Bilimde Sanatta Altin Oran. istanbul: Arkeoloji ve Sanat.

3.6.3. Kitap Kapagi Tasarimi ve Altin Oran

Bir¢ok alanda altin oranin kullaniminin yaygin oldugu gibi kitap kapag:
tasarimlarinda da altin orandan faydalanilmaktadir. Kitabin kapagi igerigi, yazari ve
yayin evini en iyi yansitan unsurlardan biridir. Bu sebeple kitap kapak tasarimlarinin
okuyucular etkilemeleri kitabin okunmasinin saglanmasinda en onemli kriterlerin
basinda gelmektedir. Her kitabin bir portresi olmaktadir. Bu sebeple altin oran ile

okuyucuya bu portrenin yansitilmasi olduk¢a 6nemlidir.

Sekil 3.21. Kitap Kapak Tasariminda Altin Oran Kullanimi1

Kaynak: Url-29
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Kitap kapak tasarimlarinda altin oran kullanimina 6rnek olarak belirtilmis olan
gorselde tasarimin tiim kapagi kapladigi goriilmektedir. Kitap kapak tasarimlarinda
altin oran konusuyla ilgili olarak 6nemli olan bir diger konu pozitif ve negatif
alanlardir. Bu alanlarin dengesi iyi kurgulandiginda iletisimi ve algiy1 artirmaktadir.

Sekil 3.21.’de kitapta altin oran kullanimi agik¢a goriilebilir.

3.6.4. Logo Tasarimi ve Altin Oran

Sirketler tarafindan ¢ekiciligi artirmak i¢in logolarda uyum ve estetik saglayan
altin oran kullanilmaktadir (Tepecik, 2002:63; Celik, 2017:12). Sekil 3.22.’de
goriilebilen Apple ve National Geographic sirketlerinin logolar1 bunlarin en iyi

orneklerindendir.

A 1618
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Sekil 3.20. Logolarda Altin Oran Kullanimi Ornekleri

Kaynak: Url-30

Boliim boyunca farkli grafik tasarim iiriinleri lizerinden detaylica anlatildig:
gibi grafik tasarimda ¢aligma alaninin diizenini saglamak amaciyla altin spiral ve
dolayistyla altin oran kullanilmaktadir (Bkz. Sekil 3.23.). Tasarim 6geleri genellikle
tasarim alanima yerlestirilmis altin spirale gore yerlestirilmektedir. Altin spiral bir
kilavuz olarak kullanilmaktadir (Caglarca, 1997:107; Tepecik, 2002:66; Bigali,
1999:48).
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Sekil 3.21. Calisma Alaninda Altin Spiral Kullanimi

Kaynak: Url-31

Baski tasariminda kenar bosluklarinin ayarlanmasinda altin  spiral
kullanilabilmektedir (Bergil, 1993:94; Ghyka, 1970:135; Livio, 2002:81). Ornegin,
sunum klasorleri ve agilan diger baski malzemelerinde altin spiral kullanimi yaygindir

(Bkz. Sekil 3.24.).
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Sekil 3.22. Sunum Klasdriinde Altin Spiral Kullanimi

Kaynak: Url-32
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4. GRAFIK TASARIMDA ORAN-ORANTI PRENSIBININ HIYERARSIK
DUZENE ETKILERI

Yasamimiza denge, uyum ve armoni oran sayesinde gelmektedir. Bir¢ok kisi
bir nesnenin orantisiz olmasi halinde bir yanlislik oldugu hissine kapilmakta ve bu
objeyi ¢irkin olarak yorumlamaktadir. S6zliik anlami, “belirli par¢alarin biitiin ile olan
iligkiler ve objelerin birbirleri ile olan iliskileri” dir. Ayrica oran simetri ya da denge
seklinde de tanimlanabilmektedir. Oran kavrami geg¢misten giiniimiize farklh
medeniyetlerde kiiltlirlerine ve aligkanliklarina uygun tanimlanmistir (S6zen ve

Tanyeli, 1986:28).

Pisagor kendi adini verdigi oran sistemini gelistirirken “evrende var olan her
sey sayidir ve tiim sayisal iligkiler bir biitiinii olusturmaktadir” diislincesinden hareket
etmistir. Pisagor altin oran kavramu ile ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:
“Tiim nesneler mutlak suretle belirli bir orana sahiptir. Bunun sebebi ise biitiin olan
nesnenin bliylik pargalarinin kisa olan pargalara oranlarmin neredeyse aynisidir”

(Bergil, 1993:97).

Mimarlik ve siisleme sanatlarinda yer alan sarmallarda siklikla Fibonacci
dizisinin kullanildig1 goriilmektedir. Dogada karsilasilan sarmal ve periyotlarin en
belirgin kaynagimi da Fibonacci dizisinin olusturdugu soylenebilir. Doga
gozlemlendiginde, canli ve cansiz varliklardaki geometrik yapiy1, matematiksel

formlar1 ve hatasiz simetriyi gérmek miimkiindiir.

Dogadaki giizellikleri gorebilmek icin kar tanelerine bakmak, deniz
kabuklarinin sarmal sekillerini incelemek, yaban kegilerinin boynuzlarinda ve aycicegi
ortasinda bulunan sarmal sitemlere bakma yeterlidir. Fibonacci tarafindan gelistirilmis

olan Fibonacci sayilar1 doganin dengesinden gelmektedir (Akdeniz, 2007:48).

Altin oran kavrami diinyada ilk kez milattan 6nce 3. yiizyil icerisinde Euklid
tarafindan gerceklestirilmis bir yapit olan Stoikheia (Ogeler) adli eserde “asit ve
ortalama oran” adi ile kayitlara ge¢mistir. Bu yapitta altin oran kavramimin Misir

medeniyetine kadar koklii bir gegmise dayandig belirtilmistir. Her medeniyet altin
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orani farkli sekillerde tanimlamis ve farkli isimlendirmistir. 1509 yilinda Venedik
sehrinde basilmis olan Da Vinci eserlerinden hareketle altin oran kavramina atifta
bulunan Pacioli’nin De Divina Proportine kitabinda altin oran kavrami “ilahi oran”

seklinde tanimlanmugtir.

4.1. Oran Orantinin Grafik Sanatlara Etkisi

Grafik tasarim tarihinin insanlar arasinda haberlesme sistemiyle basladig
kabul edilmektedir. Orneklerin grafik tasarim dahilinde degerlendirilmesi ise 6.000
yillik bir ge¢mise dayandirilmaktadir. Bunun yani sira el is¢iligi olan iiretimler Tag
Devri’ne kadar gitmektedir. 6.000 y1l 6ncesine ait Anadolu ve Mezopotamya’da ¢ivi
yazistyla hazirlanan kiigiik zarflar ve miihiir silindirler grafik ¢ogaltimlarin ii¢ boyutlu

urunleri olarak kabul edilmektedir.

Sanayi Devrimi sonrasinda ise fotografin ve litografinin kesfiyle grafik
tasarimda gorseller monokrom ya da siyah beyaz olmaktan ziyade renkli iiretilmeye
baglamigtir. Sanat akimlarinin makinelesme ve teknolojiye karsi hareketleri de grafik

tasariminin teknik ve gorsel acidan gelisimine katki saglamistir (Eco, 1992:141).

20. ylizyilda tasarim ilkelerinin bigimlenmesinde donemin ekol ve akimlari
onemli rol oynamistir. Bauhaus okullarinin felsefesine dayali bir bakis agisinin I.
Diinya savag1 sonrasi grafik tasarim iiriinlerine hakim oldugu goriilmektedir. Giiniimiiz
grafik tasarim anlayisiyla yapilan iretimlerde Bauhaus’un egitim ve &gretim
deneyimlerinden beslenildigi gézlemlenmektedir. Bauhaus, Sanayi Devrimi sonrasi
toplumun ihtiyaglarii gozlemleyerek giizel sanatlarla birlestirmeyi bagarabilmistir.
Bauhaus tasarim anlayiginda, tasarim yiizeyi karelere boliinmiis, boylelikle gorsel
Ogelere diizen, simetri ve sadelige referans veren 6zellikler kazandirilmistir. Bauhaus,

tasarimda agikligi ongoren bakis agisini savunmustur.

Tasarim zihniyetinde yeni ve farkl tarzlar denenmesine karsin, herhangi bir
tasarimin yaratimi agsamasinda benimsenen kurallar temelde benzesmektedir (Becer,
1997:15). Grafik tasarim igerisinde yer alan kurumsal kimlik dgelerinden amblem ve
logo yaratimlarinda altin orandan faydalanildigi bilinmektedir. Giiniimiizde kullanilan
grafiksel simgeler logo, amblem, ticari marka ve simgesel isaret terimleri ile

isimlendirilmektedir. Becer (1997:16)’in de belirttigi gibi amblem ve marka, firmayla
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iiriine karakter kazandirarak; akilda kalicilig1 arttirarak rakiplerinden ayirt edilmesini

saglanmaktadir.

4.1.1. Pepsi ve Altin Oran

Pepsi logosu, altin oranin basarili ve akilda kalict bir sekilde kullanildig1 logo
ornekleri arasindadir (Bkz. Sekil 4.1.). Logo ilk bakista bir ifadeyi, giilimseyen
kirmizi ve mavi yiizii temsil eder gibi gorlinmektedir. Ama Arnell Grubu’nun
tasarladig1 logoya dikkatle g6z gezdirildiginde; altin oranin kullanildig1 net bigimde
gorlilmektedir. Pepsi logosu birbirleriyle kesisen dairelerden olusmaktadir. Bu

logodaki altin orani ise iki dairenin birbiriyle orantili uyumu olusturmaktadir.
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Sekil 4.123. Altin Orana Uygun Cizilmis Pepsi Logosu

Kaynak: Url-33

4.1.2. Toyota Logosu ve Altin Oran

Altin oranin basarili ve akilda kalic1 bir sekilde kullanildigi logo 6rneklerinden
digeri Toyota motorlari logosudur. Toyota logosunun son hali li¢ adet ovalden
meydana gelmektedir. 1ki oval Toyota isminin kisaltmasi “T” harfini

cagristirmaktadir. Arka alan ise Toyota’nin potansiyel genisliginin altin1 ¢izmektedir.

14

Sekil 4.242. Toyota Amblemi ve Altin Oran

Kaynak: Url-34



Sekil 4.2.’deki sol gorselde logonun hem yatay hem dikey olarak iki yaris1
yaklasik 1,613 olan altin oran degerini icermektedir. Altin orandan faydalanilarak
tasarlanan iki oval Toyota ile miisterileri arasinda iliskiyi temsil etmekte, marka
stratejisini korumak manasina gelmektedir. Toyota 1989’dan bugiine, yillardir altin

oranin basarili bir uygulamasi olan logosu ile sektdrde var olmaya devam etmektedir.

4.1.3. Twitter Amblemi ve Altin Oran

Twitter amblemi de altin oranin bagarili ve akilda kalic1 bir sekilde kullanildig:
grafik tasarimi uygulamalari arasinda yer almaktadir (Sekil 4.3.). Markanin zamanla
yalinlastirilarak degisime ugrayan kurumsal kimlik 6gesi bugiin son haliyle yukari
bakan mavi bir kus formunu icermektedir. Gorgiilii (2018:262)’niin ileri siirdligii tizere

markanin ambleminin degisikliginde altin oran referans alinmistir.

Y¥F Yy

Sekil 4.3. Twitter Ambleminin Gegirdigi Degisim Evreleri ve Altin Oran

Kaynak: Url-35

Dairesel formlarin birlesiminden olusan Twitter ambleminde 1.618 ile
boliinerek kopyalanan dairelerin, farkli konumlarda bir araya getirilmesi ve birlesimi
ile altin oran kullanimi gerceklestirilmistir. Bu 6rnekte yer alan kus gorselinin; kusun
govdesi, kafasi, kanatlar1 ve gagasi arasindaki oranlarin, 1.618’e boliinen dairelerin

kesisimi ile yaratildig1 goriilmektedir (Sansarci, 2021: 348).

4.1.4. Beetle Model Otomobil ve Altin Oran

Gegmisten glinlimiize varligini koruyan ve sistem igerisinde kendine yer bulan
altin oran artik endiistriyel liretimlerin igerisinde yer almaktadir. Buna verilebilecek
en onemli 6rnek ise Volkswagen firmasina ait olan ve 1997 yilinda ilk kez piyasaya
stiriilen Bettle marka otomobildir. Volkswagen bu model ile aslinda doneme damga
vurmus bir firmadir. Model hem bu zamana kadar yapilmis diger modellere gore farkl
hem de altin oran kullanilarak iiretilmis ilk endiistriyel tirlindiir. Otomobilin tamami
yarim altin elips seklinde tasarlanmistir. Bunun yani sira ikinci altin elips ise pencere

kisminda yer almaktadir. Arabanin tamamen simetrik bir orana sahip oldugu
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goriilmektedir. Otomobil tiim detaylar ile altin orani simgelemektedir (Bkz. Sekil

44.).

Sekil 4.4. Volkswagen Beetle ve Altin Oran

Kaynak: Url-36

4.1.5. Tiirk Bayragi ve Altin Oran

Tiirkiye Cumhuriyeti’ni temsil eden en onemli yapitlardan biri olan Tiirk
bayraginda yer alan hilal ve yildizin bir diger 6nemli 6zelligi ise altin oran kuralina
uygun ¢izime sahip olmasidir. Tiirk bayrag: icerisinde yer alan hilal “1.337448093”
degerine ve yildiz ise “1.618320611” degerine sahip olarak altin orana oldukc¢a yakin
bir sekilde ¢izilmistir (Bkz. Sekil 4.5.).

Sekil 4.5. Tiirk Bayragi ve Altin Oran

Kaynak: Url-37
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5. SONUC

Baslangicindan gilinlimiize gorsel sanatlar incelendiginde; ilk donemlerde
kiiltiiriin bir bileseni olan inan¢ dogrultusunda yaratilan magara resimleri, gorsel
sanatlarin baslangici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerin, magara duvarlarinin
ulagilmas1 en zor ve en karanlik yerlerine yapilmis olmalari, goriilmelerine yonelik
kaygidan wuzak, inan¢ dogrultusunda ve bu inancin bir ritiieli niteliginde
yaratildiklarinin gostergesidir. Toplumlarin yerlesik hayata gegmeleriyle birlikte ise,
kiiltiiriin bilesenlerinin ve gecen zamanin etkileri ile gorsel sanatlar dahilinde sanat

eseri iretmenin bilinci ile yapitlarin var edildigi sdylenebilir.

Gegmisten giinlimilize sanat ve tasarim {irlinlerinde dlgek ve oran-orantidan
faydalanildig1 bilinmektedir. Sanat eserlerinin liretiminde 6lcek, eserin geneline gore
degerlendirilmektedir. Oran-orant1 ise eserdeki birimlerin birbirleri ile arasindaki
iligkidir. Sanat eserinde oran ve dlgek, eserin kavranmasi agisindan 6nemli gorevler
ustlenirler. Grafik tasarimda orantt ve gorsel hiyerarsi tasarim ilkelerinin
vazgecilmezleridir. Tasarim, igerdigi gorsel unsurlarin orantisal iligkilerindeki
degisken yapilarla var olmaktadir. Bir tasarimin etkili ve eksiksiz olabilmesi ¢esitli

orantisal iligkilerle, tekdiizelikten uzak bir goriintii igermelidir.

Oran ve Olgegin tek goérevi sanat/tasarim iirlinlerinin anlagilmasini saglayan
temel tasarim dgeleri olmalar1 degildir. Oran ve 6lgek ayn1 zamanda sanatcilar ve
tasarimcilar tarafindan bir ifade bi¢imidir. Sanat ve tasarim var oldugundan beri
insanoglu kendini ifade etmek icin pek ¢ok yontem kullanmistir. Oran ve 6lgekle
oynamakta bunlardan birisidir. Sanatgilar/tasarimcilar eserlerinde kullanacagi
olgekleri, vurgulamak  istedikleri ~ konulara = gore  belirlemektedirler.
Sanatcinin/tasarimcinin belirledigi 6l¢ek ve oranlar bazen birebir boyutlarda olurken,
bazen kiiciik, bazen de ¢ok abartili orantisizliklar icerebilmektedir. Bazi
sanatgilar/tasarimcilar ise belirli bir his veya bir mesaj iletmek i¢in, eser icerisindeki
orantilar1 bozmaktadirlar. Alisilmisin disinda bu tiir goriintiiler ile karsilasmak

izleyicinin algisini degistirmekte ve merak uyandirmaktadir.
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Caligmada siklikla bahsedilen grafik tasarimda gorsel hiyerarsi kavrami ise
tasarim i¢inde vurgulanmak istenen mesaja gére gorsel unsurlarin 6lgiilenmesi olarak
Ozetlenebilir. Grafik tasarimda, oran-orant1 ve 6l¢ek kavramlari anlam kurgulamada
gorsel hiyerarsiye hizmet etmektedir. Gorsel hiyerarsi dogrultusunda kimi tasarimcilar
caligmalarinda gorsel unsurlar1 6ne ¢ikarirken, kimileri renk, kimileri tipografik

unsurlar1 6ne ¢ikarmaktadirlar.

Calismada 6zellikle 6nemine dikkat ¢ekilen bir diger kavram ise altin orandir.
Altin oran ge¢misten giinlimiize bir 6l¢ili birimi olarak diislinlilmiis ve kullanilmistir.
Bu 6l¢ii birimi ilk baslarda V2 olarak ele alinsa da zamanla daha net ve dogru bir deger
olarak temsil edilmeye baslanmistir. Gilinlimiizde altin oran sayis1 1.618 olarak ifade
edilmektedir. Insanoglunun giizel ve estetik olan1 bulma siirecinde, belirli bir diizene
tabi olma yaygin olarak kullanilmistir. Giizellik ve estetik kavramlarinin diizen i¢inde
olma ile ayn1 anlamda kullanimi goériilmektedir. Altin oranin kullanilmasiin amaci,
dogada bulunan “kusursuz” giizelligi veya “kusursuzlugu/miikemmelligi” sanatcilarin
eserlerine yerlestirmeye calismasidir. Yalnizca sanatcilar degil pek ¢ok teknik alanda,

ornegin; mimarlikta, miithendislikte, matematikte de altin oran kullanilmaktadir.

Calismada oOnceki ornekler iizerinde afis, logo ve kitap kapagi gibi bircok
iriiniiniin tasariminda altin orandan yararlanildigi goriilmektedir. Grafik tasarim
alaninda yapilan iiretimlerde, altin oranin referans alinmasiyla, sz konusu tasarimin
gorsel niteligi arttirilmakta, tasarimin mesajinin okunurlugunu kolaylastirmakta ve
tasarimin hedef kitle {izerindeki etkisini arttirmaktadir. Grafik tasarim fiiriinlerinin
yaratiminda altin orandan yararlanilmasinin, tasarimin niteligi ve hedef kitlenin
algisindaki etkileri acisindan biiyiik bir énem tasidig1 aciktir. Olgii, oran, denge,
hareket, ritim gibi unsurlarin tasarima yansitilmasinda altin oran kurallar1 tasarimci

icin onemli bir aragtir.

Son yillarda bilimsel buluslar, teknolojik gelismeler ve dijitallesme dahilinde
diger tim uzmanlk alanlarinda oldugu gibi grafik tasarimin da g¢esitlendigi,
farklilagtig1 bilinmektedir. Tasarim {irlinlerinin yer alacagi kimi ortam ve kanallar artik
onemini yitirmekte bu kanal ve ortamlarin yerlerine yenileri gelmektedir. Grafik
tasarimda kanallar farklilagsa da tasarim ilkelerinin ve kurallarinin — gorsel hiyerarsi,
oran-orantt ve denge unsurlarinin- gerek giiniimiiz grafik tasariminda gerek

konvansiyonel grafik tasarimin olmazsa oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Akilda kalicilig1
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saglayan ve hedef kitlenin/izleyicinin algisin arttiran etmenler olarak grafik tasarimda
gorsel hiyerarsi, oran-oranti ilkelerinin kanal ve ortamlar farklilagsa da grafik
tasarimda zamansiz oldugu bu arastirmada bir kez daha vurgulanmis. Antik Yunan
doneminden itibaren hala gliniimiizde de faydalanilan altin oran kavraminin {izerinde

aragtirma boyunca yogun bi¢imde durulmustur.

Bir tasarimcinin beklentisi iletilmek istenen mesajin, tasarlanan iiriinlerin
“milkemmel” ve “kusursuz” olmasidir. Eserlerin diizenini saglamak ve diizen
icerisinde estetik degerleri olusturmak i¢in ¢esitli yontemler kullanilmaktadir. Estetik
begeni de belirli diizenleri igermektedir. Iletim kanallar1 degisse de estetik algryi
etkileyen ilke ve kurallar1 iceren diizenlemeler giiniimiizde de gecerliligini
korumaktadir. Tasarim kurallari, renk se¢imi, oran, psikoloji ya da tiiketici davranislar
gibi nosyonlar1 bilmeyi gerektirir. Bu kurallar ayn1 zamanda grafik tasarimcinin
kendisini ifade etmesine de yardimci olmaktadir. Grafik tasarimecinin temel prensipleri

uygulamasi, ayni zamanda kendisini denetlemesi anlamina gelmektedir.
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