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OZET

AZI1Z NESIN’IN SEN GARA DEGILSIN OYUNUNUN ANLATI
OLARAK SAHNELENMESI

Keskin, Onur

Ileri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi

Tez Danigmani: Dog. Dr. Senem Cevher

Nisan 2023, 87 sayfa

Calismada ilkin, Aziz Nesin 6zelinde entelektiielin toplumsal durumu;
oyunlarindaki, dykiilerindeki anlat1 ve 6zellikleri incelenmistir. Daha sonra,
metnin yazart Aziz Nesin’in sanat hayati ve teze konu olan metnin
¢ozlimlenmesi tlizerine c¢alistlmistir.  Sahnede dijital teknolojilerin
kullanimina dair arastirmalar incelenerek anlatryr hem igerik hem bigim
anlaminda giiclendiren 06zglin bir dijital ara¢ {dretilmistir. Tim bu
caligmalardan elde edilen bilgiler 1s181inda; oyun alani, dekor, aksesuar,
kostlim, miizik ve oyun kisileri {lizerinde c¢alisilmis, anlatida dijital arag

kullanilarak tek kisilik anlati1 uyarlamasi ve sahneleme c¢aligmasi yapilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Aziz Nesin, Anlati, Diegesis, Meddah, dijitallesme.



ABSTRACT

THE STAGING OF AZIZ NESIN'S PLAY SEN GARA DEGILSIN AS
THE NARRATIVE

Keskin, Onur

Master’s Program in Advanced Acting

Supervisor: Assoc. Prof. Senem Cevher

April 2023, 87 pages

This study first examines the social status of the intellectual, as well as the
narrative and characteristics in the plays and stories of Aziz Nesin. Then, the
author of the text, Aziz Nesin, and the analysis of the text on which the thesis
is based are studied. A unique digital tool that strengthens the narrative in
terms of content and form has been produced by examining research on the
use of digital technologies on stage. Based on the information obtained from
all these studies, a single-person narrative adaptation and staging work was
carried out using digital tool in the narrative be interpreting the play area,

decor, accessories, costumes, music and characters.

Keywords: Aziz Nesin, Narrative, Diegesis, Meddah, digitalization.
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Boliim 1
Giris

Tiyatro, insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biridir. Tiyatro insanlara
kendilerini ifade etmek, disiincelerini ve duygularint paylasmak, fikirlerini
tartistirmak ve diinyay1 anlamak i¢in bir platform saglar. Tiyatro, insanlarin hayal
giiclerini kullanarak gercek diinyay1 yansitan hikayeler anlatir ve bu yolla dinleyene,
seyredene farkli perspektifler sunar. Burada karsimiza tiyatro sanatinin da iginde yer
alan anlati kavrami ¢ikmaktadir. “Anlat1 ilk anlamiyla (son zamanlardaki yaygin
kullanimda en merkezi ve en agik olan anlamiyla), anlat1 bildirimini, bir olay1 ya da
olaylar dizisini anlatmay1 {istlenen s6zlii ya da yazili sOylemi ifade eder” (Genette,
2020, s. 13). Hikaye anlaticilig1, insanlik tarihi boyunca énemli bir iletisim ve eglence
aract olmustur. Bu gelenegin kokleri insanlarin sosyal hayvanlar olarak bir araya
gelmeye ve deneyimlerini paylagsmaya basladigi donemlere kadar uzanir. Hikaye
anlaticiligi, kiiltiirlerin ve degerlerin nesilden nesile aktarilmasimnin énemli bir yolu
olmustur. Ayrica, tarih boyunca hikdye anlaticilifi, toplumlarin tarihlerini,
kahramanlarin1 ve mitolojik karakterlerini anlatan epik hikayelerin ve destanlarin

ortaya ¢ikmasiyla farklilasmis ve zenginlesmistir.

Homeros’un ilyada ve Odysseia destanlari, Bat1 edebiyatinin temel taslar1 olarak
kabul edilir ve savas, ahlak, kahramanlik, fedakarlik ve insanlik hallerine dair evrensel
temalar isler. Bu destanlar, sozlii gelenekten yazili hale gecen ilk eserlerdendir ve
zamanla Bati diislincesinin ve edebiyatinin temel yapi taslar haline gelmistir. Dogu
edebiyatinda ise Mahabharata destani, Hint kiiltiirii ve degerlerinin 6nemli bir
ornegidir. Bu destan, diinya edebiyatinin en ve en karmasik yapitlarindan biri olarak
kabul edilir. Mahabharata, ahlak, dharma, kahramanlik, yasamin anlami1 ve evrenin
dogas1 gibi konular ele alir. Destanin i¢inde barindirdigi Bhagavad Gita adli 6nemli

metin, Hint felsefesi ve diisiincesinin temel yapi taglarindan biri olmustur.

Diinya kiiltiirlerinde hikaye anlaticiligi, tiyatro ve dram sanatiyla da yakindan
ilintilidir. Antik Yunan tiyatrosu, Japon Noh tiyatrosu ve Cin Pekin Operas1 gibi farkli
kiiltiirlerde gelistirilen tiyatro tiirleri, hikdye anlatiminin bagka bir yiiziinii temsil eder.
Bu tiirler, hikaye anlaticilarinin anlattig1 dykiileri sahneye tastyarak, izleyicilere gorsel

ve isitsel bir deneyim sunarlar.



Orta Asya’dan Anadolu’ya ve oradan da Istanbul’a uzanan, genis bir cografyay1
kapsayan meddah gelenegi, Tiirk edebiyat1 ve kiiltiiriiniin koklii bir anlati gelenegidir.
Anadolu’da yiizyillardir geliserek devam eden bu gelenek, hem bu cografyada yasayan
halklarin eglence anlayisina hem de mizahi anlatim tarzina dair bize bilgiler
vermektedir. Bir meddah, halk i¢inde yasayarak topladigi hikayeleri, masallar1 ve
fikralari, giinliik hayata iliskin konular1 mizah unsuru tastyan bir islupla seyirci
karsisinda icra eder. Bu baglamda, geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin sozlii aktariminda
onemli bir misyonu yerine getirmektedir. Avrupali gezginler ve arastirmacilar,
kahvehanelerdeki meddah performanslarinin bir kismini1 kaydetmisler ve Avrupa’daki
kiitiiphanelere arastirma eserlerini cogaltip vermislerdir. Meddahin icrasim
gerceklestirdigi, donemin kamusal bir sosyallesme mekani olan kahvehaneler de 6nem

arz etmektedir.

Bu tezde, hikaye anlaticiliginin kokenleri ve diinyanin cesitli kiiltiirlerindeki
orneklerinden bahsedilecektir. Meddah geleneginin kokenleri, Orta Asya’dan
Anadolu’ya nasil yayildigi, Anadolu’da Osmanli’da nasil gelistigi ele alinacaktir.
Meddahlarin anlatmay1 segtigi konulara, icra i¢in sectikleri kostiimlere, aksesuarlara,
jestlere ve hikayeleri anlatirken kullandig1 tekniklere deginilecektir. Tiim bu gelenek
Aziz Nesin’in Sen Gara Degilsin isimli kisa oyununun uyarlamasi iizerinden

orneklendirilerek anlatilacaktir.

Aziz Nesin Tiirk edebiyatinin en 6nemli hikdye yazarlarindan biridir. Yasami
boyunca yasadig1 zorluklar ve bunlarin yazar iizerinde etkileri, edebi liretimini de
dogrudan etkilemistir. Hikdyelerinde giincel toplumsal konular1 ele alirken, ironi ve
mizah kullanarak okuyucular giildiiriirken diisiindiiriir. Nesin’in hikayeleri genellikle
insan dogasindaki celiskileri, toplumsal ayrimlar1 ve adaletsizlikleri ele alir. Nesin’in
hikayelerinde dilin sade ve anlasilir olmasi, eserlerinin her egitim seviyesinden
okuyucu bulmasini saglamistir. Oykiilerinden uyarlanan ¢ok sayida tiyatro ve sinema
eserleri de bulunmaktadir. Oykﬁlerinden Selamiin Kavlen Karakolu, Yiicel Erten’in
oyunlagtirip yonettigi Ankara Sanat Tiyatrosu’nun sahneledigi 6rneklerden biridir
(Selamiin Kavlen Karakolu, 2022). Niifus kagidi olmayan Yasar’in basindan gecenleri
anlattigi Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz romani hem tiyatroya hem de sinemaya
uyarlanan eserlerinden bir digeridir. Ziibiik roman1 da en bilinen eserlerinden biridir,

Kemal Sunal’in oynadig: Ziibiik filminin senaryosu bu romandan uyarlamadir.



1915 dogumlu Aziz Nesin, Diinya Savaglari’ndan sonra yiikselen absiird
akimindan yogun bir sekilde etkilenmistir. Absiirdizm, hayatin anlamsizli§ina ve
sagmaligina vurgu yapan, anlam bulmaya yonelik ¢abanin bosa olacagini soyleyen
felsefi bir akimdir. Insanlar, varoluslarinin nedenini aramaya ¢alisirken, bir sonuca
ulasamazlar. Abslirdizmin tiyatro sanatinda 6nde gelen temsilcilerinden Samuel
Beckett, Eugene lonesco, Harold Pinter ve Jean Genet gibi yazarlardir (Sener, 1982).
Absiird tiyatro eserlerinde genellikle dil ve karakterlerin mantiksizlig, ¢eliskiler ve
asiriliklar yer alir. Boylece okuyucularin ya da seyircilerin anlamsizlig1 hissetmesi ve
hayatin anlamini sorgulamasi amaglanir. Aziz Nesin’in Absiird akimindan etkilendigi

cesitli oyun ve dykiilerinde agikca goriilmektedir.

Aziz Nesin absiird tiyatro ve absiird akimindan yogun bir sekilde etkilenmekle
beraber eserlerinde geleneksel Tiirk tiyatrosunu bati tiyatrosu teknikleriyle
birlestirdigi, mizah1 6nde tuttugu ve hatta epik/diyalektik tiyatrodan dgeler ve yapilar
gormekteyiz. Toplumcu gercekei, sosyalist gergekei tarzda eserleri de ¢ok sayida
mevcuttur. Toplumcu gergekgi bir konuya sahip olan Sen Gara Degilsin oyunu, sinifsal

catismaya deginir ve absiird dgeler barindirir.

Bu teze konu olan “Sen Gara Degilsin” oyunu Aziz Nesin’in 1979 yilinda
yazdig1 bir eserdir. Bu oyun “Biitiin Oyunlar1 2” kitabinda “Bes Kisa Oyun” basligi
altinda yer almaktadir. Kitapta “Bes Kisa Oyun” baslig1 altinda “Bir Insan Bag1 Ustiine
Ug Sesli Uziing”, “Sen Gara Degilsin”, “Bir Kadm I¢in Diiet”, “Hazirol”, “Yasasin

Kavunici” oyunlar1 yer almaktadir.

Bes Kisa Oyun, Aziz Nesin’in insanin varolugsal problemlerine ydnelik
sorgulamalarini absiird unsurlarla harmanlayarak ele almasiyla dikkat ¢eker. Oyunlar,
bagimlilik iligkileri ve insanin yagsama, insanin insana ve insanin diizene olan
bagimliliklarinin yol actig1 ¢ikmazlar ilizerinden ilerler. Bu bes kisa oyunun her
birinde de beklenmedik karsilagmalar ve ani degisimlerle absiird bir kurgu olusturarak,
anlam olusturan ve tutarlilik i¢inde ilerleyen yapinin bozulmamasi saglanmaktadir. Bu
oyunlarda anlam yani anlamsizligin vurgusu agik bir sekilde goriilmektedir. Her oyun,
tek bir mekanda gecer ve tek bir soruna odaklanir. Karakterler bu ortamda sikismistir
ve eylemleri ve etkilesimleri bu ortamla sinirlidir. Bu, bir tiir kapali alan etkisi yaratir
ve karakterlerin durumlarindan kacamama duygusunu vurgular. Absiird oyunlarda

duraganlik s6z konusudur ve goriiniir catismaya dayali bir aksiyon ¢izgisi vardir.



Ayrica, oyunlarda kullanilan karakterlerin isimleri ve mekan adlari, herhangi bir
kiiltiirii ya da bir anlam1 ¢agristirmamasini saglayacak sekilde ozellikle secilmis ve
oyunlarin yerel nitelikten ¢ikarak evrensel bir nitelik kazanmasini saglamistir. Bes kisa
oyunun karakterlerinin ortak 6zelligi toplumsal yasama dogrudan dahil olamamis
kisiler olmasidir. Toplumsal yasamdan payini1 alamamus bu kisiler, hayatta kalmak i¢in
bir seylere tutunma ihtiyaci duyarlar ve bu da onlarin hikayesine trajik bir boyut katar.

Karakterlerin ¢atigmalarinda sinifsal bir bakis oldugu gézlemlenmektedir.

Sen Gara Degilsin, Gara’nin hayat hikayesi lizerinden toplumsal kahramanlik
mitlerini sorgulayan bir yapiya sahiptir. Gara, toplumda kahraman olarak goriilen bir
figiirdiir ancak gercekte kendisi caresizlik icinde hayatta kalmaya calisan bir insandir.
Oyun toplumda yaratilan kahramanlik mitlerinin gerceklikle ne kadar uyusup
uyusmadigini tartistirir ve bu mitlerin toplumsal farkindaliga nasil zarar verebilecegini
ele alir. Gorilinenin bize gosterilen oldugunu ve goriinenin arkasindaki gergekligin
saklanmasinin kime ya da kimlere ya da hangi siif ve ziimreye nasil bir faydasi
oldugunu tartistirmistir. Gara, alt sinifa mensup diyebilecegimiz bir karakterken Pren
ve Salsi iistte ayricalikli bir yonetici siifa yani giinlimiiz egemen simifina denk bir

siifa mensuptur.

Oyunun sahnelenme ¢alismasindan 6nce dijital sahne araglarindan faydalanmak
lizere arastirma yapilmustir. {lkin, sahne sanatlarinda dijital ve multimedya araglarinin
kullanim ge¢misi ve Ornekleri arastirilmistir. 2020 pandemisinde dijital araglarin
sahnede kullaniminda ve dijital gdsterimlerin kullaniminda tekrar donemsel bir artis
olmustur. Sahne tasariminda 3D Mapping ve projeksiyon araclari kullanilmis;
1siklandirma, ses ve interaktif sahne tasarimlari igin dijital araclar kullanilarak cesitli
sahnelemeler gerceklestirilmistir. Dijital araglarin basarili kullanimina 6rneklerinden
biri olarak: “Ornegin Jump Cut (Faust) oyununda da George Coates tiyatrosunda
oldugu gibi biiyiik boyutlu projeksiyon ekrani kullanilmasina ragmen olusan etki ¢ok
farkli olmus” (Eren, 2021, para.3). Teze konu olan oyunun sahneleme siirecinde tercih
edilen dijital arag, sahnenin uzamini bozmadan ve anlatinin konusunu, yapisini
destekler nitelikte olmali diisiincesinden yola ¢ikilarak iiretilmistir. Dijital araglarin
asir1 kullanim1 da performanslarin dogal yapisina zarar verebilir ve performanslarin
gercekeiligini azaltabilir diisiincesi iiretimin sinirlarii belirlemistir. Bunun i¢in
anlatinin olanaklarin1 genisleten ve seyreden ile anlatici arasindaki iligkiyi

kuvvetlendiren dijital bir arag yeni bir fikirden sifirdan baslanarak {iretilmistir.



Sen Gara Degilsin oyunu Aziz Nesin’in kisa oyunlarindan biridir. Bu oyun
metninin anlatiya doniistiirilmesinde; oyunun kisa olusundan kaynakli olarak metnin
0ziini kaybetme ya da uyarlamanin ¢ok kisa olma durumunun asilmasi amaglanmustir.
Dramaturjik tutarlilik saglanarak ve anlam kaybina ugramadan oyunun hikayesi de bu
dogrultuda genisletilmistir. Metnin kahramanlik miti elestirisi merkezde tutularak,
smifsal ¢atigmalarin sonuglarinin etkilerinden vazgecilmeksizin gliniimiiz anlaticisinin
yorumuyla oyun tekrar yorumlanmigtir. Anitin O6niinde ge¢en bu hikaye mekanin
tekligi sebebiyle anlatiyr zayiflatma durumu tagimaktadir. Mekan sayisinin ve
olaylarin ¢ogaltilmasiyla, interaktif dijital sahne dekorunun uyarlama metnine dahil
edilmesiyle anlatinin bu sorunu asilmaya ¢alisilmistir. D1s bir anlatict kullanilmasi
amaclanmistir. Anlatict olay1 hikayenin tanigindan dinlemistir ve uyarlamanin ¢atisi

bunun {izerine kurulmus, metin bu yap1 lizerinde yazilmistir.

Oyunun sahnelenme siirecinde meddah formu {izerinden bir anlati denenmistir.
Ancak Meddah giinlimiizde yasayan bir anlat1 bi¢cimi degildir. Bu sebepten Meddah
hakkindaki yazili arastirmalara yonelme gerekliligi dogmustur. Anlatim teknikleri,
aksesuar kullanimi ve bicim gibi oOzellikler i¢in Meddah arastirmalarindan

yararlanilmistir.



Boliim 2
Bir Entelektiiel, Aydin Aziz Nesin Ve Mizahi

Hikaye, tiyatro oyunu, roman, deneme, fikra, ani, siir, masal, taslama yazari
olarak bilinen Aziz Nesin, ayn1 zamanda bir aydin, entelektiieldir. Yiizlerce dykii ve
oyun yazmis, edebiyata, tiyatroya, sinemaya biiyiik katkilar sunmustur. Oyunlar
defalarca sahnelenmis ve sahnelenmekte, Oykiileri ve masallar1 seslendirilmistir,
anlatilmistir. Absiird tiirde eserler degil sadece, ayn1 zamanda toplumcu gercekei ve
politik eserler de vermistir ve bu eserler agirlikla elestirel giildiirii diyebilecegimiz

tirdedir.

Aziz Nesin’in hikayeleri genellikle toplumsal konulara deginir ve insanlarin
icinde bulundugu zorluklari, ¢eliskileri ve adaletsizlikleri ele alir. Nesin, hikdyelerinde
mizahi kullanarak okuyucularim giildiiriirken ayni1 zamanda diisiindiirmeyi de basarir.
Aziz Nesin’in hikayelerinde sikga isledigi bazi konular vardir. Eserlerinde yoksulluk
ve sosyal adaletsizlik, koylii ve kentli, egitim sistemi ve okul, din ve inang, halk ve
devlet, biirokrasi, halk ve devlet memuru, issizlik, yolsuzluk, yetersiz yoneticilik,
riisvet, is¢i ve burjuvazi gibi catismalarin yani sira toplumsal aligkanliklar ve olaylar,

kolektif yasam, yalnizlik, iletisimsizlik, 6liim gibi kavramlari tartistirmistir (AKsoy,
1996).

Bu teze konu olan Sen Gara Degilsin, bazi bdliimlerinde giildiirii ve absiird
0geleri barindiran toplumcu gergekgi bir oyundur. Kahramanlik efsanesi ve salt gergek
tizerinden felsefi ve toplumsal bir tartisma temeli barindirir. Dramatik g¢atigmasi
toplumsal bir konuyu ele alir ve oyun bu ¢atismay1 toplumsal gergekei taraftan anlatir.
Oyunlarindan Tut Elimden Rovni ise absiird tiyatro 6rnegi denilebilecek niteliktedir.
Rovni ve Mela’nin bireysel hezeyanlar1 ugruna, birbirlerini yalnizlastirdigi ve iletisimi
kesintiye ugrattig1, bir otel odasinda gegen oyundan, mekan ve konu se¢imiyle absiird
tiire yakinligi anlasilmaktadir. Evlilik i¢inde iletisimsizlik ve yalnizlik konusunu isler.
Oykiilerinden Olmiis Esek ise bir esegin dliimiiyle baslayan ve sonrasinda basina neler
geldigiyle ilgili eski bir arkadast oldugunu anladigimiz esekarisina yazdigi
mektuplardan olusan gergek dis1 goriinen ancak yogunca ironi barindiran, elestirel
toplumsal mizah 6ykii kitabidir. Sinemaya uyarlanan en 6nemli iki eseri ise Ziibiik ve

Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’dir (Kabacali, 1990). Absiird dgeler barindirmakla



birlikte bu eserler, donemin siyasetine ve toplumsal yasama 151k tutmakta ve mizahi

hiciv yolu ile dénemin giincel konularini elestirmistir.

Aziz Nesin’e, sadece eserlerinde isledigi konulardan dolayr m1 aydin ya da
entelektiiel denilmektedir? Bu asamada entelektiiel kimdir ve aydin kimdir sorularina

cevap aramaktan baglamak gereklidir.

Aydn ve entelektiiel kavramlar1 ayn1 gibi goziikse de aralarinda énemli farklar
oldugu tartigmasi vardir. Entelektiiel, genellikle yiiksek egitim diizeyine sahip ve bir
konuda derinlemesine bilgi sahibi olan kisidir. Entelektiieller genellikle akademik
calismalar ve arastirmalar yaparlar ve diistinsel faaliyetlerini yazili veya sozliik olarak
yaparlar. Entelektiieller, genellikle toplumsal, kiiltiirel veya politik meselelerde
goriislerini aciklarlar ve fikirleriyle toplumsal tartismalarin i¢inde olabilirler. Aydin
ise daha genis bir manada kullanilan bir kavramdir. Aydin, entelektiiel gibi yiiksek bir
egitim diizeyine sahip olabilir ancak sadece bu entelektiiel birikime sahip olmak aydin
olmak icin yeterli degildir. Aydin, toplumsal sorunlara duyarli olan, insan haklar1 ve
Ozgiirliikleri konusunda hassas, diisiinsel agidan 6zgiir ve elestirel diisiinebilen bir
kimsedir. Aydin, sadece akademik tartismalar yapmakla kalmaz, ayn1 zamanda sanat,
edebiyat, sinema gibi farkl1 alanlarda da etkinlik gosterir. Aydin, sadece diisiincelerini
ifade etmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu diislinceleri eylemek doniistiirmek i¢in ¢aba
gosterir, toplumda Oncili rolii istlenir ve toplumun degerlerinin korunmasinda,

gelistirilmesinde dnemli bir gorev alir (Birkok, 2011).

Edward Said ise entelektiielin genel durumu hakkinda séyle demistir: “Bence
merkezi 6nem tasiyan olgu sudur: entelektiiel belli bir kamu i¢in ve o kamu adina bir
mesaj1, goriisl, tavri, felsefeyi ya da kaniyr temsil etme, cisimlestirme, ifade etme
yetisine sahip olan bireydir” (Said, 1995, s. 27). Burada da entelektiicle baska bir bakis
acisindan bakildig1 aciktir. Entelektiiel, toplumdaki egemen giicler tarafindan
dayatilan ve sorgulanmamis dogrular1 sorgulayabilen, elestirel diigiinebilen kisidir.
Entelektiiel, mutlak dogruyu temsil etmez ancak otoriter sOylemlere direnerek
bagimsiz ve 0zgiir diislinceyi savunur. Entelektiiel, her tiirlii dogmatizme ve kor inanca
kars1 ¢ikan, sorgulama yetisini diri tutandir. Elestirel tutumunu ideolojik saplantiya

dontistirmemeli, her zaman kendini de sorgulayabilmelidir (Said, 1995).

Edward W. Said entelektiielin Antonio Gramsci’ye gore bazi ayrimlari

oldugundan sz eder. Bunu soyle agiklar:



Gramsci toplumda entelektiiel islevi gorenlerin ikiye ayrilabilecegini
gostermeye c¢aligir: bunlardan birincisi, nesilden nesile ayni seyi yapmay1
sirdliren 6gretmenler, papazlar ve idareciler gibi geleneksel entelektiieller,
ikincisi ise entelektiielleri ¢ikarlarini 6rgiitlemek, daha fazla iktidar, daha fazla
denetim giicii elde etmek i¢in kullanan siniflarla ya da kuruluslarla dogrudan

baglantili olduklarini diisiindiigii organik entelektiiellerdir (Said, 1995, s. 22).

Geleneksel aydinlar, eski diizenin temsilcileri olarak, genellikle egemen sinifin
kiiltiirel, siyasi ve ekonomik diizenini devam ettirirler. Toplumu baskilayan egemen
siifin ¢ikarlari izerinden yasarlar. Geleneksel aydin, daha kiiciik bir cevrede yasayan,
toplumu yonlendirme ve oOnderlik etme islevini yerine getiremeyendir (Gramsci,
1986).

Organik aydin, toplumdaki farkli kesimlerin i¢inden gelen, toplum degerleriyle
ve kiiltliriiyle biitiinlesmis, kendi sinifinin ¢ikarlarimi temsil eden, toplumun gergek
sorunlarina duyarl kisidir. Toplumla bagini1 koparmadan onu elestirip yonlendirebilir.
Toplumu ilerletmek igin gerekli olan entelektiiel ve politik dnderlik islevini yerine

getirir (Gramsci, 1986).

Nazim Hikmet, doneminin kosullarinda bazi aydinlarin durumlarindan soyle

bahseder:

Yiiksek mekteplerde gitgide miihim bir yer tutmaya baslayan bu delikanlilar
koklerinin (Kulak) mense ve baglarinin bugiin bizde gelismeye, hem de rahatca
ve kolayca gelismeye, zenginlesmeye gitmesinden dolayi, karakterleri ana
cizgilerinde su hususiyetleri gosteriyor: Kiistahtirlar, dehsetli irade sahibi gibi
goriliniirler, atilgandirlar, sahsi menfaatleri i¢in kolayca ve neticesinin ne
olacagini diistinmeden yalan soylerler, lilkks hayata hayrandirlar, filituhat
taraftar1 milliyetcidirler, din ile dinsizlik, gelenekgilikle gelenek diismanlig

arasinda bocalarlar (Hikmet, 1993, s. 143).

Nazim Hikmet, kendi doneminde aydinin elestirisini agik bir sekilde yapar.
Aydimin yoniiniin saptigini tespit eder. Ancak buna ragmen kendisi de sinifina aydin
olmaya, aydin gorevini yerine getirmeye devam etmistir. Kemal Tahir’e yazdigi

mektuplardan bu durum agik bir sekilde anlasilmaktadir (Hikmet, 1993).



Aziz Nesin’in entelektiiel kimligine bakmak gerekirse dogdugu 1915 yilinda
yani Osmanli doneminde, aydinlarin, o zamanki adiyla miinevverlerin, ¢ogunlukla
egemen sinif dahilinde bir ziimreye mensupturlar. Nesin ne egemen sinifa dahildi ne
de onlar i¢in diisiiniirdii. Aksine egemenin karsisinda; hem edebi, sanatsal liretimiyle
hem de toplumsal yasami degistirmeye, doniistirmeye hayatin1 adamis bedeller
Odemigtir. Farkli donemlerde egemenin baskisi ne kadar arttiysa o da yiiksek sesle
karsilarinda durmasiyla, entelektiiel olarak sokakta gazete dagitmasiyla, yeri gelince
mitinglerde, ylriyiislerde insanlarin arasinda olmasiyla, sendika kurmasiyla,
antidemokratik kosullara, bask1 ve sansiire karsi bildiri yazmasiyla bilinmektedir. Hem
icinde yer aldigi toplumun haklarin1 savunarak soézciiliigiinii yapmis, onlari
hantalliktan, var olan duragan durumdan uzak tutmus hem de iiretim bilincine sahip

¢ikarak toplumu aydinlatmaya ¢alismistir (Aksoy, 1996).

Bir entelektiiel olarak Aziz Nesin, ger¢egin c¢arpitilmasina, egemenin tarih
anlayisina, insanlarin aldatilmasina ve bundan bir efsane yaratilmasina karsi; bu teze
konu olan oyunu yazmistir. Entelektiiel olarak, oyunu, saptirilmis gergek algisina karsi
miicadele etmektedir. Bu metinde okuyucuya, seyirciye gercegin saptiriligi
gosterilerek, bir anlamda halk uyarilarak, entelektiiel tavir koydugu goriiliir. Ulusal
televizyon programlarinda, tartisma ve agik oturumlarda sozleri giindem yaratmus,
tartisilmis ve hala da tartisilmaktadir (Kabacali, 1990). Aydinin tarifini Aziz Nesin su
sozlerle ifade etmistir: “Aydinin, 6zellikle Tiirk aydinini bir baska énemli niteligi,
kendisini aydin diizeyine ¢ikarmis olan halkina bor¢lu oldugunu duymasidir; maddi
olarak 6ddenmesi olanaksiz bu borcu, beyninde, vicdaninda duyup 6demeye ¢alisan
kimsedir aydin” (Kabacali, 1990, s. 54). Aziz Nesin burada yapmis oldugu aydin
tanimi, kendisiyle de ortiismektedir. Aziz Nesin kendisi i¢in s0yle demistir: “Kimileri
ben aydin degilim diyerek kagiyorlar. Miikemmel olmayabilirim, ama aydinim”
(Kabacali, 1990, s. 27). Nesin’in halkina kars1 bitmek bilmeyen bir borcu oldugunu ve
bu borcu karsilama istegini; yasaminin son anlarina kadar okuma, yazma ve elestirel
s0z sOyleme isteginden anliyoruz (Kabacali, 1990). Hem c¢aginda yasamis
entelektiiellere hem de kendinden sonra gelenlere aydin olarak neyi, nasil yapmak
gerektigine dair yol gosterici olmustur, onlar1 etkilemistir. Bitmeyen bir Aziz Nesin
etkisi oldugunu sanatin ve yazinin giiniimiiz iiretimlerinden ve tartismalarindan hala
gormekteyiz. Devrimci, demokrat aydinlar yetismesinde de kendinden sonra gelenlere

de biiyiik bir 6rnek teskil etmektedir (Aksoy, 1996).



Aziz Nesin’in de yoksulluk ve zorluklar i¢inden gelmis olmasi, is¢i sinifinin
icinden ¢ikmis ve ondan taraf bir aydin olmasi, is¢i sinifinin ve halkin haklarim
savunmasi, halkin ¢ikarlar1 i¢in miicadele vermesi kendi aydinini yaratmis bir sinifin
varhigim ve aktifligini gosterir. Ancak Aziz Nesin, kitleler tarafindan goérece taninir
olmaya bagsladiktan sonra aydin olarak hizmet edecegi sinifi degistirebilirdi. Yani is¢i
smifinin, halkin safin1 segmesi bilingli ve bagimsiz bir tercihtir. Karl Marx’in bu

durumla ilgili entelektiielin sinifsal konumunu agikladig s6zleri su sekildedir:

Entelektiielin siifsal konumunun belirleyicisi liretim siireci degil, ideoloji ve
bilingtir. Entelektiiel disindakilerin biling diizeyleri onlarin nesnel sinifsal
konumunu degistirmez. Entelektiiel i¢cin ayni sey sOylenemez, o hangi
ideolojinin hizmetinde ise o ideolojiye sahip olan sinifin aydinidir. Dolayisiyla,
entelektiiel, ideolojisini belirlerken sinifin1 da belirlemis olur (Marx, 1979, s.
154).

Marx, entelektiiel i¢in bir istisnai durum oldugunu sdyler. Aslinda insanin
smifsal konumu, tiretim siirecinde aldigi rolden yani maddi kosullardan bagimsiz
belirlenemez. Marx bunu su sekilde tanimlamistir: “Maddi hayatin iiretim tarzi, genel
olarak, toplumsal, siyasal ve entelektiiel yasam siirecini kosullandirir” (Marx, 1979, s.
31). Ancak entelektiielin durumu istisna igermektedir, o kendi sinifin1 segebilir, sectigi

siif i¢in ¢alisabilir.

Ayni1 durum bir tiyatro oyunu karakteri {izerinden de degerlendirilebilir. Bir
Antik Yunan metni olarak Aiskhylos’un yazdigi Zincire Vurulmus Prometheus
oyununda bahsedilen Yunan mitolojisinde yari tanri olan Prometheus'un hikayesi
giinimiiz ger¢ek aydiniin hikayesi olarak diisiiniilebilmektedir. Tiim zorluklara,
engellere, yasaklara, tanrisal kurallara ragmen Prometheus'un, atesi, insanlara
defalarca getirmesi aydinin gorevinin tarihsel kokenini mitolojik olarak
nitelendirebilmektedir. Aydin, i¢inde bulundugu kosullara yani baskiya, sansiire ve
zorbaliga karsin tlim cesaretiyle bedel 6demeyi, tutsakligi goze alarak halka, topluma,
adalete ve toplumsal miicadeleye katk1 sunabilmek icin hareket etmektedir. Uretimleri
buna yonelik olmaktadir. Yazar, ¢izer, elestirir bunu her firsatta sdyler ve olmasi
gerekene dair fikirlerini tiim saptirmalardan arindirilmis bir sekilde halka ulastirir.

Aydin olmay1 sectigi sinif icin Prometheus gibi cezalandirilmay1 géze alacak ve bir
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takim cezalar alacaktir. Egemen sinifa hizmet etmemeyi bilingli olarak tercih eden

aydin ve Prometheus birbirine benzerdir bu anlamda.

Aziz Nesin diislinmiis, yazmus, tutukluluklarinda da durmamis, 12 Eyliil
oncesinde de sonrasinda da antidemokratik her kosulda aydin olarak sinir koymadan
topluma 151k tutan olmustur. Nesin’in donem donem yasadiklar1 ve yasadiklarinin

etkisiyle yazdiklarinda degisimler vardir (Kabacali, 1990).

1915 Heybeliada dogumlu Aziz Nesin askeri lise ve harp okulu mezunudur.
Ogrenim gordiigii sirada siirleri Yedigiin dergisinde yayimlanmstir, daha sonra
askerken ilk gorev yeri Erzurum’da yoksul koyliilere ekmek dagittigi igin ihrag
edilmistir. Tan gazetesinde profesyonel yazarliga baslamistir. Daha Once hig
yazmadig1 bir tiir olan mizah {izerine yazmis ve kendiliginden mizah yazari olarak
taninmaya baslamistir. Yayimlanan ilk bagimsiz eseri Parti Kurmak Parti Vurmak

adinda 16 sayfalik bir brosiirdiir (Aksoy, 1996; Kabacali, 1990).

1946 senesinde Esat Adil’in kurdugu Tirkiye Sosyalist Partisi’nde
orgiitlenmistir. Aziz Nesin ve Rifat Ilgaz bir giin partiye gittiklerinde Kundura Iscileri
Dernegi iscileri, onlara haftalik mizah gazetesi ¢ikarmayi israrla Onermislerdir.
“Partinin oturma salonunda is¢iler, hemen aralarinda yiiz lira toplayarak gazeteye ad
aramaya koyuldular. Markopasa’yd1 bulduklari ad. Daha sonra bu diisiince Sabahattin
Ali’ye agild1” (Aksoy, 1996, s. 249-250). Sabahattin Ali devlet konservatuvarindaki
gorevinden c¢ikarilmis ve Nesin’le yollar1 kesigsmistir. Gazete igin gerekli para
Sabahattin Ali’den gelmis ve birlikte Markopasa dergisini ¢ikarma isine girismislerdir.
Karikatiirler icin Mustafa Uykusuz ile anlasilinca dergi yaymn hayatina girmistir.
Gazetenin basarisin1 Nesin bu sozlerle aktarmigtir: “Gazetenin ¢iktigindan iki giin
sonra higbir gazetecide Markopasa kalmamusti, hepsi satilmisti. Tasradan, il ve
ilcelerden, "100 daha gonderin", "200 daha gonderin" diye mektup ve telgraflar
yagiyordu” (Saydur, 2013, s. 23).

Markopasa cikis tarthinde Tiirkiye ve diinyay: ilgilendiren bir 6énemli durum

vardir. Bu durum:

II. Diinya Savaginin kazanani ABD'nin bagskan1 Truman, Avrupa'y1l yeniden
yapilandirmay1 planlamaktadir. 1947'de, sonradan "Truman Doktrini" adini
alacak olan bir eylem plan1 hazirlamay: onerir. Bu doktrin ¢ergevesinde,

Tiirkiye gibi bagimsiz iilkelerin de ABD yandasi1 yapilmasi i¢in "ekonomik,
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askeri ve kiiltiirel" yardim yapilmalidir. Yardim plani da sonradan ABD
disisleri bakaninin adini alarak "Marshall Yardim1" olacaktir (Saydur, 2013, s.
26).

Bu yardim karsiliginda, Tirkiye’de halkevleri ve kdy enstitiileri kapatilacaktir.
Bunun sonucunda Tirkiye kiiltiir ve aydin iiretemeyen bir noktaya getirilmek
istenmistir. Emperyalizm, Tiirkiye ve Yunanistan’1 bu sekilde yonetmek istemistir.
Markopasa bdyle bir zamanda ¢iktig1 i¢in halkin sozciiliigli, emperyalizm karsiti
gorevlerini dogaliyla iistlenerek yayin hayatina baslamistir. 22 sayisi kesintisiz giden
gazete, sonra ¢ok sayida sorusturma geg¢irmis ve 8 Eyliil 1947°de kapatilmistir. Gazete,
kapatildiktan sonra isim degistirerek Malumpasa, Merhumpasa, Alibaba, Yedi-Sekiz
Pasa, Hiir Markopasa isimleriyle toplamda 76 say1 ¢ikmustir (Saydur, 2013).

1948 yilinda yazdigi Azizname adli taslama eserinin ilk sayfasindaki giris
boliimiinden dolay1 Aziz Nesin’e hiikiimeti asagilamaktan, aleyhinde dava agilmistir

(Nesin, 1973).

1950’11 yillarin basinda Tiirkiye’de aydminin toplumsal sorumlulugunu yerine
getirmeye calistigi goriiliir. Donemin siyasi atmosferinden kendisine diisen tarihsel
sorumlulugu almaya da caligmaktadir. Elestirel olmayan bir eseri neredeyse yok
gibidir. Oyunlari, gazete yazilari, dykiileri, siirleri ve diger tiretimleri Aziz Nesin’in o
donemde mizahi giiclii kullanmaya basladig1 yillardir. Bu donem yazdig: Bir Sey Yap
Met, Biraz Gelir Misiniz adli oyunlarinda ve Fil Hamdi, Toros Canavari, Olmiis Esek,
Bay Diidiik gibi hikayelerinde de bu mizahi elestiri tarzi gézlemlenmektedir. Bu
eserleri yazdigr yillarda toplumsal olaylarin da aydinlarin {izerine yikilmaya
calisilmasi goriilmektedir. Tirkiye tarihinde azinliklara yonelik yapilan olaylardan
birinden, 6-7 Eylil 1955 pogromundan Aziz Nesin, Asim Bezirci, Muzaffer Amag,
Hasan izzettin Dinamo, Ilhan Berktay’in da i¢inde oldugu 60’a yakin yazar ve aydin
sorumlu tutulmus, tutuklanmistir (Aksoy, 1996; Ceyhun, 1994; Kabacali, 1990).

1960’larda hem absiird Ogeler iceren hem gercek¢i oyunlara ve oyun
karakterlerine yer verilmistir. Hem icerik hem de bicim degisiklikleri s6z konusudur.
Canavar, Ug Karagdz gibi oyunlarinin yani sira Sosyalizm Geliyor Savulun, Biz Adam
Olmayiz, Bir Koltuk Nasil Devrilir, Rifat Bey Neden Kasiniyor adli hikayelerinde de
bu degisiklikler gozlemlenmektedir. Simdi Cocuklar Harika adli romanini da 1967
yilinda yazmistir. 1961 yilinda Ziibiik adl1 haftalik giilmece gazetesi ¢ikarmistir. Yine
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ayni yil Tanin gazetesindeki yazilarindan dolay1 4 ay tutuklu yargilanmis daha sonra
serbest birakilmistir. Sahibi oldugu Diisiin Yayinevi’nde yangin ¢ikmis, deposundaki
kitaplar1 1962 yilinda ¢ikan bu yanginda kiil olmustur. Insanlar Uyaniyor adh
Oykiisiiyle Moskova’da giilmece yarigmasinda Krokodil birincilik odiilii  aldi

(Kabacali, 1990).

1970’lerde bireyin toplumsal konumunu irdeleyen oyunlar yazmaya devam
etmistir, absiird Ogeler oyunlarinda belirginlesmistir. Cocuklar i¢in Borglu
Olduklarimiz ve Bu Yurdu Bize Verenler hikayelerini; Pirtlatan Bal ¢cocuk oyununu;
Yagsar Ne Yasar Ne Yasamaz, Tatli Betlis romanlarini; Surname ve Seyyahatname
hikayelerini bu dénem yazmustir. Cicu, Hadi Oldiirsene, Tut Elimden Rovni tek kisilik
ve iki kisilik yalmizlik ve iletisimsizlik konulu absiird 6geler barindiran oyunlar1 bu
donemine ait eserlerdir. Bes Kisa Oyun adl1 eser igerisinde yer alan bu teze konu olan,
1979 senesinde yazilmis, Sen Gara Degilsin adli oyun absiird dgeler tasiyan toplumcu
gercekei bir eserdir. Kirli bir savasin kazananlari, kaybedenleri ve salt gercek
tartismast icermektedir. 1972 yilinda kimsesiz ¢ocuklar1 yetistirmek igin Nesin
Vakfi’'nm1 kurmustur. 1974 yilinda Aziz Nesin, Yasar Kemal, Bekir Yildiz, Adnan
Ozyalginer, Leyla Erbil, Tomris Uyar, Turgut Uyar, Orhon Murat Ariburnu, Adalet
Agaoglu, Nihat Behram ve Ali Ozgentiirk’iin girisimiyle Tiirkiye Yazarlar Sendikasi
kurulmustur. Sendikanin ilk baskan1 Yasar Kemal, ikinci bagkan1 ise Aziz Nesin’dir.
12 Eyliil Darbesi ile faaliyetleri durdurulmus, 7 yil sonra 1987°de yeniden kurulusu
ilan edilmis, faaliyetlerine baslamistir (Aksoy, 1996; Ceyhun, 1994; Kabacali, 1990).

1980’11 yillarda artik 70 yasina girmek iizere olan Nesin, hikaye, siir ve diger
tirlerde yazmaya devam etmistir. Yetmis Yasim Merhaba, Kalpazanlik Bile
Yapilamiyor hikayelerinin yani sira Salkim Salkim Asilacak Adamlar’da anilarim
yazmistir. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Cocuk Fonu’nun ilk defa verilen
Tolstoy Altin Madalyasi ile onurlandirildi. 12 Eyliil 1980 Darbesi; demokrat, devrimci
kurumlarn, kisileri ve degerleri yok etme, asimile etme, bireysellesme telkiniyle
topluma, sanata, kiiltiire ve etik anlayisina biiylik zararlar vermistir. Bir aydin olarak
1984 yilinda, 12 Eyliil Darbesi’ne ve siiren baskici etkilerine karst Aydinlar Dilekgesi
girisiminde bulunmustur. Ardindan gelen yil Ah Biz Odlek Aydinlar kitab:
yayimlanmistir. Bu kadar glindeme dair etkin bir aydin gérevini yiiriiten yazar, higbir
kosulda okumayi, yazmayir ve demokratiklesme igin verdigi miicadeleyi elden

birakmamistir (Aksoy, 1996; Kabacali, 1990).
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1980’1erdeki baskidan yillar sonra, 1993 Temmuz’unda Sivas'a Pir Sultan Abdal
Senlikleri i¢in ozanlarla ve sanatgilarla gidilmistir. Behget Aysan, Metin Altiok, Ugur
Kaynar, Hasret Giiltekin, Nesimi Cimen, Asim Bezirci, Muhlis Akarsu ve onlarca
aydin, sanat¢1 ve semah ekibi Sivas'a ulasmis ancak bir grup, bu sehirde Aziz Nesin'i
hedef gostermistir. Salman Riisdi’nin yazdigi Seytan Ayetleri kitabinin terctime
edilmesini kendilerine bahane ve hakaret sayan cevreler tarafindan, katliamdan 2 giin
once bir bildiri dagitilmistir. Nesin’in hedef gosterildigi bildiri dagitildiktan sonra on
binlerce kisiden olusan kalabalik kitle yeni yapilan Pir Sultan Abdal heykelini kirarak
yerinden sokiip harekete geg¢mis ve sonrasinda 2 Temmuz 1993 giinii Madimak
Oteli’ni ablukaya alip atese vermistir ve iginde ¢ocuklarin da oldugu 35 insani, canice
oldiirmiistiir. Aziz Nesin’in aralarinda oldugu 51 kisi yakilan otel binasindan kendi
imkanlariyla yarali olarak kurtulmustur ancak sonrasinda Nesin lin¢ edilmek istenmis,
lingten kurtulmustur (Sarihan, 2009). Katliamda hayatin1 kaybedenlerin anisina ¢esitli
tirlerde eserler tretilmistir. Katliamin onda derin izler biraktigini dile getirmis ve
“Sivas Acis1” adinda siir yazmistir. Genco Erkal’in yazip yonettigi belgesel tiyatro

tiirtinde, katliam giiniinii anlatan bir eser de bulunmaktadir (Oyunlar, 2022).

Aziz Nesin, hayatinin baz1 donemlerinde yillarca cezaevinde tutsak alinmistir ve
bundan eserlerinde ve otobiyografisinde de bahsetmektedir. Aydin olmanin karsiligi
olarak uzun yillar tutsak ve siirgiin olarak yasamak zorunda birakilmistir. Bedeller
O0deyerek aydin roliinden ve cesaretinden geri durmamis, Nesin Vakfi’ni kurarak yeni
nesillerin yetistirilmesinde de onemli bir etki yaratmistir. Eserlerinden gelen telif
ticretleriyle halen ayakta ve c¢alisan vakif, Ogrenciler ve yeni nesil insanlar

yetistirmektedir (Kabacali, 1990).

Yazarhiginin biiyiik bir boliimiinde baski, sansiir, yasak ve siirglinlerde gercek
adin1 yasaklilar listesinde oldugundan dolay1 takma ad kullanmak zorunda kalmistir.
200°den fazla takma ad kullanarak ¢esitli dergilere yazilar yazmis, gondermistir.
Nesin, yasakli oldugu donemlerin birinde Kadin Yazarlar Bibliyografyas1 adli bir
kitapta, Oya Ates takma adiyla yazdigi Monologlar adindaki kitap bibliyografyaya
almir. Bu kitap okullar tarafindan derslerde kaynak olarak okutulmus ve
miisamerelerde anlatilmistir. Kitabinda Oya Ates adini kullanmasaydi eger bu kitap
asla okullara girmez, okutulmazdi. Bu durum, yazarin takma adiyla yazmasinin,
kitabinin daha genis bir kitlesine ulasmasin1 ve okullarda kullanilmasini sagladigini

gosterir (Kabacali, 1990).
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Sonug olarak, Aziz Nesin toplumun 6nemli bir figiirii olmus, verdigi emek ve
miicadele dolu yillarla arkasinda yiizlerce eser birakmus, entelektiiel ve gercek aydin
roliinde ¢agini ve toplumunu etkilemeyi, yetistirdigi ¢cocuklarla da bagsarmis biridir.

Tirkiye tarihinde ad1 bir entelektiiel, ger¢ek bir aydin olarak anilmaktadir.

Yasadigimiz, tanik oldugumuz, duydugumuz veya haberini okudugumuz bir¢ok
seyin absiird ve mizahi olmasindan dolay1 halkin diline “Tam Aziz Nesinlik olay”
tabiri yerlesmistir ve sik kullanilmaktadir (Ceyhun, 1994, s. 10). Bunun sebebi
okuyucularmin toplumun her kesimden olmasi ve asil yazarin beslendigi damarin,
anlatiminin halktan kaynak bulmasi ve gercek olamayacak kadar absiird olaylar1 iyi

gozlemlemesi, irdelemesi ve aktarmasi gosterilmektedir (Ceyhun, 1994).

Aziz Nesin mizahini, {islubunu olusturan sartlara cocuklugundan itibaren kisaca
deginmek gerekebilir. Edebiyat dergilerinde baglayan yazin hayatina, sonrasinda
baska yazarlardan etkilenmesine dair, sanat anlayisina, tiyatroya bakisina ve mizahina
bakmak gereklidir. Nesin annesini sevdigini 6zlem ve merhametle dile getirmektedir.
Annesinin ¢ocuk yasta evlendirilmesi, cocuk yasta onu dogurmasi, yoksulluk i¢inde
yasamasi ve 26 yasindayken hayatini kaybetmesi, onun hak etmedigi bir yagam altinda
ezilmesi, yazar tarafindan yarim kalan bir anne evlat iliskisini tamamlama ihtiyaci
hissettirmis olabilir. Babasinin ise iyi yiirekli, merhametli fakat ¢ok sert biri
oldugundan bahseden Nesin sik sik kendi deyimiyle gerici diisiincelerinden dolay1
babasiyla ters diistiiglinii dile getirmistir. Babasina saygi duyar, sever ancak fikren
babasina kendini kabullendirememistir. Ustelik bir donem babas1 ortadan kaybolmus
ve boylece Dariissafaka’da parasiz yatili okuma hakki kazanmistir. Ancak babasi
sonrasinda eve donmiig, Aziz Nesin’de bu yiizden okuldan kagmustir. Nesin daha
cocukken basina bdyle olaylar gelmistir. Buna benzer olaylarin yasandig aile igi
kosullarda mizahi, sinifsal 6fkesi ve yazma istegi baglamistir (Aksoy, 1996; Kabacali,
1990).

Aziz Nesin i¢in mizah se¢im degil, zaruri kosullarin neticesi olmustur
denilebilir. O giiniin toplumsal kosullar1 ve yetistigi ¢cevre, aile ortaminin kosullarinin
sonucu olarak mizah yazarligima yonelmistir. Mizah1 bir hirs alma bigimi olarak
yoksullarin, ezilenlerin adina kullanmistir. Mizah kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olarak

giilmecenin daha uygun diistiigiinii belirtmistir (Nesin, 1973). Nesin’e gore mizahin
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kokeninde giilme ve giildiirme islevi vardir. Nesin sinifsal ve toplumsal kosullarin

giilmeceye etkisini soyle dile getirmistir:

Giilmecenin degisik tiirlerde olusu, ayr1 toplumlarin ayr1 kosullarda
bulunmasindan, ayni toplumda da ayr1 siniflarin bulunmasindandir. Yasam
kosullar1 birbirine benzesik toplumlarin halklari, birbirlerinin giilmecesini daha
kolay anlarlar. Hangi ulusun, hangi sinifin giilmecesi olursa olsun, islevi
giildiirmedir; giilmecenin iginde giildiirme 6gesi (komik) bulunmalidir (Nesin,
1973, s. 16).

Smifsal ve toplumsal farkliliklar giilme anlayisindan farkliliklar dogursa da,

temeldeki giildirme islevi her kosulda giidiiliir.

Aziz Nesin giilmecenin kokenine dair so0yle demistir: “Giilme, giilmece
kapsamina giren olgulardan algilanmasiyla insanda beliren bir psikofizyolojik olaydir.
Daha genis olarak soyle diyebiliriz: Insanin, kendi toplumsal ortamindaki bir nedenin
etkisiyle herhangi bir haz duyumu almasi sonucu, bunun diga vurumu, giilme denilen
psikofizyolojik bir belirtidir” (Nesin, 1973, s. 18). Nesin neden giildiigiimiize dair
sOyle der: “Kierkegard gibi kimi diisiiniirlere gore, iki diislince arasindaki karsitlik
giilmemizin nedenidir. Maymun goriince giilmemiz, bize insani ansittig1 halde insan
olmay1p, onun karsiti olan hayvan olmasindandir. Hele o maymunu insan gibi giyinmis
gortirsek karsitlik daha da ortaya ¢ikacagindan giilmemiz artar” (Nesin, 1973, s. 20).
Bu fikre gore zitliklar ve benzerlikler giilme itkisini tetikliyor. Yine Nesin’e gore zeka
faktoriiniin biiyiikk 6nemi vardir ki giilmecede; giilmek ve giildiirmek buna baglidir.
Giilmek, karsilikli bir eyleme doniisiir ve yalniz basina giilen insan toplumsal olarak
garip karsilanir. Aziz Nesin, Henri Bergson’un giilme hakkindaki fikirlerinden
etkilenmistir (Nesin, 1973). Bergson, giilmenin insanin dogasinin bir o&zelligi
oldugunu ve bu 6zelligin insan zekasinin, duygusal yapisinin bir sonucu oldugunu
savunur. Giilme, karsilasilan anlamsizliklar, ¢eliskiler ve absiird durumlar karsisinda
bir tepkidir. Ayrica, giilme, insanin kendisiyle ve diger insanlarla olan iliskilerindeki
gerginlikleri ve farkliliklar1 hafiflettigini ve boylece toplumsal gerilimi azalttigini
savunur. Hareket komigi, insanlarin hatasi, beceriksizligi veya sakarligi gibi istemdist
hareketlerinin dogurdugu tiirdiir. Durum komigi ise, insanlarin normal hayat
akislarindayken kesinti yasanmasi ya da beklenmedik durumlar olusmasinin

dogurdugu tiirdiir. Giilme bireysel bir refleks olarak goriinse de sosyal bir etkilesime
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dayanir. Aslinda bireysel zekanin yani sira sosyal zekdnizi da ortaya koyar. Insanlar
arasindaki iligkilerin disinda bir seyin komik olmamasi durumu séz konusudur.
Komigin olusmasi i¢in duygusuzluk kesinlikle olmalidir ve komik yalnizken duyulan,

hissedilen bir sey degildir (Bergson, 2014).

Hareket komigi ile ilgili topluma uymayanin, sakarin, uyumlu karakterlerin rutin
olaganliginin disinda hareketler yapanin, alisilmig bir mekanikle hareket etmeyenin,
topluma uyumluluk saglayamamisin hareketlerine gililiinmesi olarak agiklanir. Burada
diisene giilmek orneklendirilir. Diisen birisi aniden yere oturmak istememistir,
bilingsizce, istemdisi bir hareket sonucu yere diismiistiir yani sakarlik sz konusudur.
Komik baglamistir bu esnada. Karakter komigi ise topluma goére diisiinemeyen,
yabancilasmis iyi ya da kotii diye siniflandirmanin 6nemsiz oldugu bir komik tiirii
denilebilir. Karakter komigini olusturan etmenlerden biri bigim 06z tartigmasidir.
Karakter komigi olustururken, maddeyi dnceleyen ve ardindan bilincin sekillenecegini
sOyleyen Marx’1n tersi bir yontem izlenir. Aziz Nesin, Don Kisot karakterinden 6rnek
vererek soyle der: “Topluma uyarlanmis kisi, esyaya gore diisiinceler edinirken,
topluma uyarlanamayan Don Kisot diislincelerine gore esya yaratmaktadir; gordiigiine
gore diislinecegine, diisiindiigiine gore gormektedir” (Nesin, 1973, s. 25). Burada da
goriildiigli lizere Don Kisot okudugu sovalye romanlarindan etkilenerek, karsisinda
gordiigii esyalar1 yani maddeyi kendi bilincini 6nceleyerek anlamaya ¢alisir ve anlar.
Don Kisot yel degirmenini artik bir yel degirmeni degil bir diisman olarak goriir ve
savasilmasi gereken bir seye doniistiiriir. Bigcimin 6ziin Oniine gecmesi de komigi
olusturur, yani bedenin ruhun Oniine ge¢mesidir. Bir Ornek iizerinden sdyle
aciklanabilir, bir tragedya kahramani oturmaz, yemez, igmez, tuvalete de gitmez
siklikla. Eger bu 6rneklerdeki eylemleri yaparsa, ruhun yiice emellerinin 6niine geger,
Atina’y1 degistirecek olan kahraman acikir, yemek yer ve tuvalete giderse komik
baslamis olur. Sagmanin mizahi1 Aziz Nesin’in de sik tercih ettigi bir mizahtir. Sagma
olan her sey komik degildir. Sagmalik komigin bir sonucudur. Kendi i¢inde tutarl bir
mantig1 olan ancak topluma goére mantik dist kabul edilenin mizah1 olarak

adlandirilabilir (Nesin, 1973; Bergson, 2014).

Nesin’e goére mizahin ulusalligi yadsinamaz bir gergektir yani toplumlarin
arasindaki ekonomik, sosyal, kiiltiirel, tarihsel ve dilsel gibi kosullarin farklilig1 mizahi
da degistirir. Cingenelerin diinyanin dort bir yanma dagilmis olmalarma ragmen

toplumsal olarak yine kendi kiiltiirlerine ve giilmeye sahip olduklarindan da bahsedilir
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(Nesin, 1973). Nesin konularina gére mizahin ulusal degisimini, baris kavramindaki
kiyaslamasini sdyle yapmustir: “Fransiz igin: Riiyadir. Ingiliz igin: Giivendir. Italyan
i¢cin: Uzlagmadir. Alman i¢in: Miitarekedir. Amerikan i¢in: Gizli savastir. Tiirk i¢in:

Sozdiir” (Nesin, 1973, s. 27).

Nesin, Aristophanes i¢in halk yararina gorevci gililmece yazari1 ve komedyanin
babas1 yakistirmasi yapmaktadir. Aristophanes tarafindan Atina’da iki biiylik Yunan
kenti savas halindeyken eserlerini verilmis, savas karsitligin1 ve barisi, diizenin ve
kurumlarmin bozuklugunu elestiren oyunlar yazilmistir. Nesin, yazarin oyunlari
emperyalizm ve onun savasini elestirerek Atina halkina gosterdigini séylemektedir

(Nesin, 1973).

Gorevci giilmece, giilmecenin yalniz rahatlama katharsis saglayani degil aynm
zamanda diigiindiiren tliriidiir. Caga, kosullara dair egemen sinifin emrinde olan
rahatlatan, 1y1 hissettiren giilmece degil aksine halkin sorunlarini, egemenin
yanlislarini sOyleyendir. Karsi ¢ikar, alay eder ve karsi oldugu seyi c¢liriitiip yikar. O
ylizden de egemen simifin kendinden iistte ciiriitiip yikabilecegi bir sey yoktur. O
yiizden bu giilmece halkindir, halkin yararimadir. Aziz Nesin, gorevci gililmeceye
Markopasa Orneginde baslamistir ve son eserlerine kadar devam ettirdigi giilmece
tiirtidiir. Aziz Nesin, gorevci giilmecenin ve egemen sinifin tarihsel ¢atigmasini sdyle

agiklar:

...bir diyalektik gelisimle, hem kendisi egemen siniflarin baskisiyla dogar, hem
de kendisini doguran egemen simiflarin baskisini ¢agirir. Baskinin yarattig
bunalim ortaminda dogan, kendisini doguran baskiy1 arttiran bu gorevci
giilmece, ya kendisi, ya baskiy1r yapanlar yokoluncaya dek siirer. Tarih
gostermistir ki, egemen siiflarla giilmecenin ¢atismasinda, egemen siniflar
giilmece yazarlarini, giilmeceyi yaratanlar1 yoketseler bile yine de sonunda
yengi giilmecenindir; ¢linkii giilmecenin ¢iiriittiigli egemen giicler sonunda

yenik diisiip yokolmaya yargilidirlar (Nesin, 1973, s. 12).

Bu sozlerle tez, antitez catismasindan mizahin giliclenerek ¢ikacagini,
egemeninse yok olacagini acik ve sade bir dille ifade etmistir. Daha 6nce de deginilen
entelektiiel, aydin tanimina gore egemenin karsisinda durarak agik bir sekilde Karl
Marx’1in smifli toplumu tarifinde proletarya olarak gecen yani is¢i sinifinin, halkin

entelektiieli, gercek aydin1 oldugunu ortaya koymustur.
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Tiirkiye’de ise mizahin eski bir gelenedi olmasi ve temelini halktan almasi
zengin, yiiksek diizeyde olmasini saglamaktadir. Buna ragmen mizahimizin daha 6nce
hi¢ arastirilmamis olmas sasirticidir. Ornegin, Nasrettin Hoca nin bir éviing kaynagi
olduguna, o6nemine ve ders kitaplarinda, okuma kitaplarinda yer almayisina
deginmektedir. Mizahin ciddi bir sanat oldugunu mizah yazilariyla ve mizah hakkinda
yazdiklariyla anlatmaya caligmistir. Birka¢ kere mizah iistiine kitap yazma girigimi
olan Nesin, eksikleri oldugunu diislinerek yayimlamaya yiireklenemedigi ve
tutukluluklar yiiziinden yarim kalan kitap taslaklar1 oldugunu belirtmistir ancak sonra
1955’te  Yusuf Ziya Ortag’in Onerisiyle Mizah Hikayeleri Antolojisi kitabi
yaymlanmistir (Nesin, 1973).
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Boliim 3
Yazar Aziz Nesin’in Etkilendigi Akimlar

Bu boliimde Aziz Nesin’ini de etkileyen bazi tiyatro akimlarini ortaya ¢ikaran
baz1 kosullara ve bunlarin ¢iktilarina deginmek gerekliligi duyulmustur. Marksist
acidan sanat, kiiltiir, siyaset gibi toplumsal yapilar1 etkileyen maddi kosullara

deginmek gerekir.

Karl Marx’in altyapi-iistyapr kurami, toplumsal yapiy1 olusturan iki temel
bileseninin oldugunu 6ne siirer. Bunlar, altyap:r ve tstyapidir. Altyapi, ekonomik
yapiyl, iist yapi ise siyasi, hukuki, kiiltiirel ve sanatsal gibi toplumsal yap1 unsurlarini
ifade eder (Marx, 1979). Marx’a gore, alt yapu, iist yap1y1 belirler ve kontrol eder. Marx

bunu sdyle ifade etmistir:

Varliklarinin  toplumsal {iretiminde, insanlar, aralarinda, zorunlu, kendi
iradelerine bagli olmayan belirli iliskiler kurarlar; bu iiretim iligkileri, onlarin maddi
iiretici gliclerinin belirli bir gelisme derecesine tekabiil eder. Bu iiretim iligkilerinin
tiimii, toplumun iktisadi yapisini, belirli toplumsal biling sekillerine tekabiil eden bir
hukuki ve siyasal tistyapinin lizerinde yiikseldigi somut temeli olusturur (Marx, 1979,

S. 25).

Marx altyapiyi, liretim siireci, liretim araglar1 ve sosyal iliskilerden olusan bir
biitiin olarak tanimlar. Uretim siireci, insanlarin iiretim araglar1 kullanarak {irettikleri
nesnelerin iiretim siirecidir. Uretim araclari, topragm, madenlerin, makinelerin,
fabrikalarin ve diger liretim araglarinin tiimiinii ifade eder. Sosyal iligkiler ise, {iretim
araclarinin kimin tarafindan kontrol edildigi, tiretim stirecindeki is bolimii ve is¢i sinifi

ile sermaye sahibi sinif arasindaki iligkiler gibi konular1 kapsar (Marx, 1979).

Ust yapr ise, toplumun kiiltiirel, sanatsal, hukuki ve politik yapisini olusturur. Bu
kavramlar, iiretim siirecindeki sinif miicadelesinin yansimasidir. Ornegin, hukuk
sistemi, glinlimiiz kapitalist sisteminde, tretim araclarmin sahipleri olan sinifin

c¢ikarlarina gore sekillenmistir (Marx, 1979).

Marx’a gore, altyapi ve tistyapi1 arasindaki iliski, tiretim araglarinin sahipleri olan
smifin ¢ikarlart dogrultusunda belirlenir. Sinif miicadelesi, altyapiyr degistirmek i¢in
listyapida yapilan miicadelelerle sonuglanir. Bu miicadeleler sonucunda, altyapi da

degisir ve iistyap1 da buna uyum saglar. Ornegin, Sanayi Devrimi sirasinda Ingiltere’de
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ortaya ¢ikan atdlye, fabrika sistemi, yeni bir ekonomik altyapi olusturdu. Bu yeni
altyapiya uygun olarak, is¢i sinifi ortaya ¢ikti ve bu sanayi devrimi de kapitalizmin
yiikseligine yol actl. Ayn1 donemde, sanat, edebiyat, felsefe gibi listyapt unsurlar1 da

degisti ve burjuva ideolojisi, egemen ideoloji haline geldi.

Sanatin, bilimin, felsefenin degisimine Marksist agidan bakarsak burada,
altyapidaki degisimlerin dogrudan etkisini gorebiliriz.  Ornegin, Darwin’in
kuramlarindan, Sigmund Freud’un psikoloji alanindaki bulgularindan da sanat
dogrudan etkilenmistir. iste burada bilimin tiyatroya etkilerinden ve katkilarindan
bahsedebiliriz, bunun sonucu olarak bazi felsefi akimlarin tiyatrodaki karsiliklarina

deginmek gerekir.

Aziz Nesin cgesitli tiyatro akimlarindan etkilenmistir. Agirlikli olarak gergekei,
politik, absiird ve diyalektik tiyatro akimlarindan etkiler goriilmektedir eserlerinde.

Tiyatro anlayisina dair bakisini sdyle aktarmistir:

Genel sanat gorilistimde oldugu gibi, tiyatroda da ulusal ve sinifsal tiyatrodan
yanayim. Ne var ki, simdiye dek sahnelenmis ya da yayimlanmis oyunlarimin
ulusal olmadig1 sanilmustir. Ciinkii 6zellikle tiyatroda ulusalla yerel ve bolgesel
birbirine karistirilmaktadir. Ornegin, kim Faust'un ulusal olmadigini

sOyleyebilir? Ama hi¢ de yerel degildir.

Tiyatroda ulusal olmay1, kisaca, o ulusa 6zgii genel davranis niteligini tiyatro
biciminde yansitmak diye tanimlayabilirim. Ulusal demek, o ulus insanlarinin
ozellikleri diginda herhangi bir olay, herhangi bir durum karsisinda takindiklar
ve yalniz o ulus insanlarina 6zgii ve genel olan davranis demektir (Kabacal,

1990, s. 47)

Oyunlarinin hem ulusal hem de ulusal olmayan yonii olsa da genel bir yanilgidan
bahseder. Ulusal olanin bir topluma 6zgii olan davraniglari, refleksleri olusturdugunu;
oyunlarinda sadece bir ulusa 6zgii bir tutum ve davranis barindirmadigini isaret

etmektedir.

Beni etkileyenler oldu elbette, siyasi miicadelede. Biz toplumculuga duygusal
yonden atildik. Bir haksizlig1 gordiik ve geng yasta yeteri kadar da bilgimiz
yoktu. Bu haksizlig1 somut olarak goriliyor ve yasiyorduk. Haksizligin icinde

idik. Baz1 eserler, siirler, yazilar bizi etkiledi. Nitekim Nazim’in benim
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tizerimde etkisi ¢ok biiyiiktiir. Ta lise ¢agimdan beri... Ondan sonra baska
yazarlarinda etkisi olmustur. Bunlar edebiyat etkisinden cok... Ozellikle
Nazim'in benim tizerimde edebiyat etkisi yoktur. Ciinkii o, sair, ben genellikle
mizah yazdigima gore boyle bir etki saniyorum ki yoktur. Zaten etki altinda

kalmis olan yazarlar, genellikle kimin etkisinde olduklarin1 pek kestiremezler

(Kabacali, 1990, s. 50).

Tirkiye’nin diger bir aydin1 Nazim Hikmet’in toplumculugu ve diger 6zellikleri
Aziz Nesin’i genglik yillarindan beri etkilemistir. Nazzim Hikmet’in aydin vasfina
isaret eden Nesin, sadece edebiyati, siiri degil, yazilarindan ve aydin durusundan da
etkilendigini sdylemektedir. Agirlikli toplumcu eserler yazmasinda Nazim Hikmet

etkisini de gérmiis oluruz bu sayede.
3.1 Gergekei Tiyatro

Altyapida yasanan degisimin iistyapiya etkisi olarak natiiralizm, romantizm,
pozitivizm gibi felsefi akimlar dogmustur. Bu akimlar da gercekgi tiyatro akimini

beslemistir, ortaya ¢ikisina etki etmistir.

Romantizm, 18. ylizy1l sonlarinda baslayan ve 19. yiizyilin ilk yarisinda etkili
olan sanat, diisiince ve edebiyat akimlarindan biridir. Ik olarak Ingiltere ve
Almanya’da ortaya ¢ikan romantizm, kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilmis ve diinya
kiiltiirline 6nemli bir etki yapmistir. Romantizm akimi, toplumsal, siyasi ve ekonomik

degisimlerin yasandigi bir donemde ortaya ¢ikmistir (Sener, 1982).

Romantizm, Aydinlanma Cagi’nin mantigit ve akli yiicelten, materyalist,
rasyonalist anlayisina tepki olarak c¢ikmistir, sanatta ve edebiyatta duygusallik,
duyarlilik ve hayal giiclinlin 6n plana ¢iktig1 bir harekettir. Romantik sanatgilar, doga,
ask, ozglrliik, tutku, karanlik ve mistik konulara odaklanarak, eserlerinde kisisel
duygular1 ve hisleri ifade etmislerdir. Romantik sanat, geleneksel kural ve sinirlarin
disina ¢ikarak, 6zgiir bir ifade bigimi benimsemistir. Romantik sanat, resim, heykel,
tiyatro, miizik ve mimari gibi sanat dallarinda etkili olmustur. Bu dénemde, doga
manzaralar1 ve pastoral 6geler popiiler bir tema haline gelmistir. Romantik edebiyatin
en Oonemli Ozellikleri arasinda siir, roman ve tiyatro eserlerinde duygusal yogunluk,
lirizm, bireysellik, 6zgiirliik, doga sevgisi ve mistisizm yer almaktadir (Nutku, 1990).
“Sturm und Drang” Almanya’da romantik donemi etkileyen kiiltiirel hareketlerden

biridir. “Hem “Sturm und Drang”mn hem Alman klasikg¢iliginin en 6nemli tirlinlerini
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vermis olan Goethe, Faust adli oyunu ile romantik tiyatronun basarili bir 6rnegini
meydana getirmistir” (Sener, 1982, s. 124). Romantizmden etkilenen edebiyatin 6nde
gelenleri Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Schiller ve Victor Hugo’dur.
Miizikte, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert ve Frederic Chopin romantik
donemin &nde gelen bestecileridir (ilyasoglu, 1999). Sanatcilar, canli renkler ve
dramatik 1siklandirmalar kullanarak, duygusal bir etki yaratmaya calismislardir

(Sener, 1982).

Romantik tiyatroda, dogaiistii olaylar, tarihsel ve mitolojik konular, egzotik
yerler, dogal manzaralar, siirsel diyaloglar, duygu dolu monologlar ve dramatik
sahneler kullanilmistir. Romantik tiyatroda, bireysel duygular ve arzular, toplumsal
degerler ve normalar lizerinde baskin hale gelmistir. Bu nedenle, romantik tiyatroda,
karakterler siklikla i¢ catigmalar yasarlar ve toplumun kendilerine dayattig1 sinirlar
asmak icin miicadele ederler (Nutku, 1990). Romantik dénemde, Shakespeare’in
eserleri gibi klasik tiyatro eserlerine de yeniden biiytik ilgi duyulmustur. Bu dénemde,
tiyatroda kullanilan dekorlar ve kostiimler daha gercek¢i hale gelmistir, ayrica

tiyatroda miizik ve dansin kullanimi artmistir (Sener, 1982).

Romantizmden pozitivizme ge¢is, 19. ylizyilin ortalarinda Avrupa’da
gerceklesti. Bu gecis, pek cok farkl faktoriin etkisiyle meydana geldi. Romantik
donem, duygusal ve bireysel ifadeye dnem veren bir donemdi. Romantikler, bilimi ve
teknolojiyi sorgularken, doga, mistisizm ve hayal giiciine odaklandilar. Ancak
endiistriyel devrim ve bilimsel buluslar, romantik diislincenin yetersiz kaldigim
gosterdi (Sener, 1982). “1830’dan sonraki Romantikler insan1 daha ¢ok eylem iginde
gostermeye bagladilar. Ancak Romantizm’in ¢aga aykir1 diisen bir ¢eliskisi siiriiyordu:
Topluma karst BEN’i vurguluyordu” (Nutku, 1990, s. 113). Toplumcu bakisin
yiikselisi, toplumsal olaylarin artmasi ve bunlarin neticeleri olan degisimler

doéneminde, romantizm artik yerini bagka bir akima birakmak zorunlulugundaydi.

Pozitivizm, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Auguste Comte’un onciilitk
ettigi bir diisiince akimidir. Pozitivizm, bilimsel yontemleri kullanarak gercegi ortaya
citkarma ve anlama c¢abasi iginde olan bir anlayistir. Pozitivizm, insanlarin
diisiincelerini ve davraniglarini nesnellikle aciklamaya calisir ve bu nesnelligi
saglamaya c¢aligir. Pozitivizmin ortaya ¢ikisi, ayn1 zamanda endiistriyel devrimle de

yakinda iliskilidir. Endiistriyel devrim, bilimin ve teknolojinin hizli bir sekilde
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ilerlemesine yol agarken, insanlarin toplumsal, siyasi ve ekonomik yapilar1 da kdkten
degisti. Bu donemde, insanlar, artik romantik diislincelere sorgulayici bir sekilde
yaklagmaya bagladilar. Bilimsel ve teknolojik ilerlemenin hizi, insanlara gergeklige
daha objektif bir sekilde yaklagsmalar1 gerektigini gosterdi. Bu nedenle, romantizmden

pozitivizme geg¢is, insanlarin diisiince tarzlarinda biiyiik bir degisiklik yaratti.

“Realizmin belirlenisi sirasinda yazin alanma yeni bir sozciik girmistir. Bu
sozclik Natiliralizm’dir ve realizme baglanarak kullanilmaya baslanmistir” (Sener,
1982, s. 141). Natiiralizme ise 19. yiizyilin ikinci yarisinda edebiyat alaninda ortaya
¢ikan bir akimdir. Natiiralizme gore, doga evrenin temel gercegidir ve insanlar da dahil
olmak lizere her sey dogal yasalara tabidir. Natiiralist yazarlar, insan1 doganin bir
parcasi olarak goriirler. Onlara gore insan, ¢evresi tarafindan sekillenen bir varliktir ve
insan davranislarinin arkasinda temel nedenler vardir. Insanin 6zgiir iradesi ve ahlaki
tercihleri degil, ¢evresel kosullar ve biyolojik siirecler, kalitsal durumlar belirleyici
olmaktadir bu diisiinceye gore. Bu nedenle, insanlar 6zgiir iradeye sahip degildir.
Natiiralist edebiyatta, olaylar ve kisiler oldugu gibi, yani dogmatik olarak tasvir edilir
(Nutku, 1990). Toplumsal kosullar doganin belirlemesiyle olusur ve bu sebeple bu
kosullar dogal, bilimsel bir ¢iktidir. Degismez dogal yasalar vardir ve toplum buna
gore olusmustur. Natiiralizm, donemsel ve yazar bazinda anlam degisimlerine
ugramistir. “Emile Zola 1867°de Therese Raquin 6nsoziinde natiiralizmi dogaya bagh
kalma anlaminda kullanmigtir” (Sener, 1982, s. 141). Yazarin yargilari ve agiklamalari
en diisiik diizeydedir. Ayrintili betimlemelere, uzun tanimlamalara ve i¢ monologlara
yer verilir. Odaginda bireylerin psikolojik durumlar1 ve ¢evreleriyle olan etkilesimleri

vardir (Sener, 1982).

Sonug olarak, romantizmden pozitivizme gegis, felsefi, toplumsal ve ekonomik
degisimlerin sonucuydu. Endiistriyel devrim ve bilimsel ilerleme, insanlarin diisiince
tarzlarin1 ve yaklasimlarini onemli Ol¢lide etkiledi ve romantik donemin igsel,
duygusal ve mistik yaklasimlarina alternatif bir felsefi yaklasim olan pozitivizmin
ortaya ¢ikmasina maddi kosullardaki degisim yol agmistir (Nutku, 1990). Pozitivizmin
bilimsel gerceklik anlayisi romantik tiyatronun yerini alan gercek¢i tiyatronun
gelisimini  6nemli Ol¢lide etkilemistir. Gergekgi tiyatro, toplumsal gergekleri

yansitmay1 amaglayan bir anlayisla ortaya ¢ikmigtir (Sener, 1982).
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Gergekgi tiyatro, 19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmis ve tiyatro sanatin1 dogal,
gercekei ve toplumsal bir temele oturtan bir tiyatro akimidir. Bu akimin 6nde gelen
temsilcileri arasinda Henrik Ibsen, Freidrich Hebbel, Anton Cehov, George Bernard
Shaw, August Strindberg ve Maksim Gorki gibi isimler yer almaktadir. Gergekgi
tiyatro, tiyatro sanatinda bir devrim yaratarak, o donemdeki geleneksel tiyatro
anlayisini yikarak, gercek yasamin yansitilmasini savunan bir yaklagim benimsemistir
(Sener, 1982). Eserleri giindelik hayattan kesitler icermis ve gergek¢i bir anlatim
benimsemistir. Tiyatro artik toplumun gercek sorunlarma egilen bir “diisiince
tiyatrosu”na dontismiistiir (Nutku, 1990). Gergekgei tiyatroda, karakterler gercekei ve
insaniistii 6zelliklerinden arindirtlmigtir. Oyunlarin konulari, siradan insanlarin giinliik
hayatindan alinmistir ve olaylar ger¢ek hayatta yasanabilecek gibi gosterilir.
Karakterlerin dil ve konusma tarzi1 da ger¢ekei bir sekilde yansitilir. Oyunlarin
atmosferi ve sahne tasarimi da gercekci ve detaylidir. Onceden, tiyatroda genellikle
kahramanlar, aristokratlar veya soylular gibi toplumun {iist kesimlerinden insanlar ele
alimirdi. Ancak gercekei tiyatro, siradan insanlarin hayatlarina odaklanarak tiyatronun
elit kesime yonelik oldugu algisin1 yikmistir. Gergekei tiyatro, insanlarin giinliik

hayatlarindan bahsettigi i¢in seyirci tarafindan yakin bulunur ve kolay anlasilabilirdir.

Sanat, edebiyat ve toplum diistincesi gibi konularin tarihin ilerleyisiyle birlikte
stirekli olarak degistigi ve Aydinlanma donemindeki toplumsal uyum beklentilerinin
gerceklesmemesi sonucu Elestirel Gergekgilik akimi ortaya ¢ikmustir. Kapitalist diizen
bencil bireyler yaratir ve yaratic insanlar bundan dogan ¢ikarciliga, bu diizene tepki
gostermislerdir. Romantik baskaldir1 ve Rousseau’nun burjuvaya yonelik elestirisiyle
baslayan siirec, halkin tepkileriyle devam ederek Elestirel Gergekgilik akimini ortaya
cikarmistir (Nutku, 1990). Sanat ve diislince, tarihsel siirecte piyasa ekonomisi ve
burjuva ideolojisine karsi bir tepki gelistirmistir. Sanat, burjuva egemenliginin

siirlarini zorlayarak yeni bir bakis agis1 kazanmugtir.

Elestirel Gergekgilik, toplumsal sorunlara odaklanan ve gercekgei bir dille elestiri
yapan bir edebi akimdir. Bu akimin Onciileri arasinda Fransiz yazarlar Gustave
Flaubert, Emile Zola bulunur. Elestirel Gergekgilik, sanatin ve edebiyatin toplumsal
sorunlara duyarli olmasi1 gerektigini savunur. Bu nedenle, yoksulluk, esitsizlik,
adaletsizlik, siif farkliliklari, is¢i somiiriisii, cinsiyet ayrimciligi gibi konular ele alir.
Elestirel Gergekgi yazarlar, gercek hayattan kesitler sunarlar ve toplumsal yapilar

elestirirler. Bu akim, toplumsal degisim ve doniisiime dikkat ¢ekerken, romantik
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edebiyatin bireysel duygu ve diisiinceleri 6ne ¢ikaran yapisina karst ¢ikmistir (Nutku,
1990).

Nesnelligi 6ne ¢ikaran pozitivizmin etkileriyle ortaya ¢ikan ve gelisen gergekei
tiyatroda, yazar tipki bir bilim insan1 gibi tarafsiz olacak ve gercegi one ¢ikarmaya
calisacaktir. Gergekei tiyatro yazarlart toplumsal karsithiklardan, kiiltiirel
farkliliklarindan ve insanlarin toplumla olan ka¢inilmaz savasimlarindan yola ¢ikarak
oyunlarin1 yazmislardir. Ornek olarak Henrik ibsen’e bakmak gerekir. “Norvegli yazar
Henrik Ibsen, bas1 dogalcilikta elleri gerceklikte olan bir yazardir” (Nutku, 1990, s.
141). Ibsen yaptlari, insanlarin toplumdan beklentilerine, kurallarina ve degerlerine
kars1 durmay1 sorgulayan ve bu konulari ele alan eserlerdir. Ibsen’in Bir Bebek Evi
adli oyunu ii¢ perdedir ve ilk perde Nora’nin toplumsal cinsiyet roliine olan
bagimliligint agiklar. ikinci perde, Nora’nin bir borg iizerinden yasadig: olaylar1 ve bu
borcun 6denmesi esnasinda bir kadin olarak yasadiklarini agiklar. Son perdede ise,
Nora’nin toplumsal rolii yikma girisimi ve sonrasi anlatilir. Oyundan Nora’nin
toplumsal kosullarla arasinin, kocasindan gizli alinan bir bor¢ ve onun 6denmesi
noktasinda bozuldugu anlasilir. Sonrasinda ise bireysel kurtulus miicadelesi ve
girisimi anlatilir. Gergekei tiyatronun bir 6rnegi olan bu oyun gilinlimiizde de
sahnelenir. Kadin haklar1 ve toplumsal beklentiler karsi duran sadece anne veya es
olmak zorunda kalmak istemeyen bir kadinin hikayesini anlatir. Ancak Nora
kazanimlariyla hayatini neye doniistiirebilecegini bilmiyordur. Ibsen’in gercekei
yaklasimi bu oyunda iist seviyede goriilmektedir. Ancak Ibsen’de de, natiiralizm
akiminin etkisi goriliir, toplumsal kosullarin degisimine ve degistirilebilecegine dair
bir tartisma s6z konusu degildir (Nutku, 1990). Peer Gynt oyununda ise seriivenlere
atilan ve masals1 olaylarla; 6zgiirliigli, mutlulugu arayis1 ve kahramanimn kendisiyle,
kimligiyle yiizlesmesini anlatir. Hedda Gabler oyunu, toplumsal baskilar ve kisisel
Ozgirliikk arasindaki ¢atigmalari ele alirken, insanin i¢ diinyasinin karmasikligini da
yansitmaktadir (Ejder, 2018). Bir Halk Diisman1 oyunu ise Dr. Stockmann karakterinin
saglik ve cevre konularinda toplumu aydinlatma, halki bilgilendirme ¢abasini anlatir.
Dogruyu sdyleme cesareti gosteren Dr. Stockmann toplum, birey ve egemen smif

arasindaki geliskileri yasar (Ibsen, 1985).

Toplumsal gercekgilik akiminin ise elestirel gercekgilik akimindan farkli temel
noktalar1 vardir. Elestirel Gergekgilik, burjuvanin sanatsal faaliyet gosterdigi akimdir.

Ciinkii toplumsal gergeklige, sadece iiretilen eserlerde deginir ve gecer. Toplumcu
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Gergekeilik, Toplumsal Gergekeilik ya da diger adiyla Sosyalist Gergekeilik akima,
tamamen toplumcu bir sanat ve edebiyat adina eserlerini {iretir. Bu akim toplumun
gelecegine hazirlik yapar, toplumculugun kurulmasi savasimi igindedir. Bu noktada
ilk ayrimi1 Maksim Gorki yapmistir (Nutku, 1990). Maksim Gorki Ana adli eserinde,
Carlik Rusya’da, is¢i sinifinin durumunu ve sinifsal geligkileri anlatir. Ana karakteri,
fabrika is¢isi oglunun fabrika grevlerinde 6n planda olmasindan ilkin tedirginlik duyar.
Sonrasinda ise bu anne, toplumunun ve is¢i sinifinin gelecegi i¢in miicadele saflarina
kendisi de katilir. Is¢i sinifinin miicadelesini anlatan bu eser toplumcu gercekgi
eserlerin en bilinen eserlerindendir. ... sosyalist gercekgilik ile elestirel gergekgilik
arasindaki ayrimi, elestirel gergekgiligin toplumculugu benimseyip disaridan
yansitirken, toplumculuk perspektifi yazarin gercekleri taraf tutarak ve siif durusuyla
icerden gormesini saglayip vurguyu is¢i sinifinin islevine yapar” (Lukacs, 2004, s. 12-

13).

Tirkiye’de edebiyat alaninda Sabahattin Ali onciiliigiinde toplumsal gergekei
eserler yazilmistir. Aziz Nesin de bu tiirden eserler iiretiyor. Sabahattin Ali ile
Markopasa dergisini kurmuslardir. Bu dergide geg¢misin mizahin1 zamaninin
kosullarina uyarlayarak ve yeni bir mizah tarzi olusturarak yazilarina devam etmistir

(Aksoy, 1996).

“Aziz Nesin’i bu yaniyla diisiindiigiimde, aklima ister istemez Henrik Ibsen’in
“Bir Halk Diigmani” adli oyununun baskisisi Dr. Stockman geliyor” (Aksoy, 1996, s.
190). Aziz Nesin, Ibsen oyunu Bir Halk Diisman1’ndaki toplumu aydinlatmaya ¢alisan
karaktere benziyor. Nesin, toplumsal atilimi saglamak, iilkenin demokratiklesmesi,
yanlislar1 elestirmek i¢in yaziyor ve mizah unsurunu salt bir eglence araci olarak degil,
mizahi toplumsal bir elestiri aracina donistiiriiyordu. Tek basina giildiirmeyi yeterli
gormeyerek hicivei tarzla, doneminde biiylik bir okur kitlesi bulabiliyor (Aksoy,

1996).

“1900’Li yillarin baglarinda ilk {irinlerin veren kusagin ustalagmaya yoneldigi
bu yillarda siir, oykii ve gazete fikraciligt onun yazarliginin hazirlik dénemini
olusturur” (Aksoy, 1996, s. 43). Gergekeilik akimmin Tiirkiye’de ustalarina sahip
oldugu donemde Aziz Nesin siir, 0ykii, fikra yazarak o donemde tecriibe kazinmig ve
sonrast i¢in bir tarzini olusturma siirecini baslatmistir. Aziz Nesin yazdigi her donem,

o donemin giincel konularina dogrudan deginerek eserlerini liretmistir. Gergekei

27



tavrini glincel olaylari eserlerine tasiyarak ve onlari halkin lehine elestirerek yapmustir.
Mizahi, onun eserlerinin giinliik tiikketim veya ¢abuk tiiketilen bir noktadan ¢ikarmus,
hiciv ve geleneksel giildiirmeceden beslenmistir. Donemin kosullarini resmetmis ve
bu durumu mizahin kullanarak elestirmistir. Glinlimiizde de halen Aziz Nesin eserleri
okunuyor, oyunlar1 sahneleniyor (Aksoy, 1996). Aziz Nesin ogluna yazdigi bir

3

mektupta sOyle demistir: “...Bizim llkemize, halkimiza ve diinyamiza gercekei
kafalar gerekir. Gergekiistii kafalarin da gereksiz oldugunu sdylemiyorum, ama
Yirminci Yiizyilin son ¢eyreginde yasadigimizi unutmayalim” (Aksoy, 1996, s. 318).
Aziz Nesin gercekcilige bakis agisini1 burada agik bir dille ifade etmistir. Nesin igin
gercekeiligin toplumcu tarafinda oldugunu eserlerinde goriiriiz. Ciinkii o sadece
durumu gozlemleyen ve tespitlerini sunan biri degil, toplumsal savagimda da olmak
gerektigini vurgulamaktadir eserlerinde. Ziibiik, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz gibi
bilinen eserlerinde toplumsal diizeni, egemen smifi, iktidar aygitlarinin halkla
celiskisini ve carpikligini mizahi iislubuyla somiiriilen siniftan yana bir sekilde ortaya
koymustur. Eserlerinde yasadigi cografyanin halklarindan insanlari betimlemis,
anlatmaya calismistir. A¢ik ve sade bir kullandig1 giilmece eserleriyle toplumsal
fotografi ¢ekmistir. Simgesel ve alegorik elestiri iceren eserleri de vardir. Maden-Is
Sendikasi’nin grevi konu edinen Biiyiik Grev adli eseridir. Memleketin Birinde yine
ayn1 tarzda yazdigi bir baska eseridir. Dolayli yollarla, ironi igeren, alegorik tarzda
yazdig1 Olmiis Esek adindaki birbirinin devami niteliginde dykiiler olan bir kitab1 da
vardir. 70 Yasim Merhaba adli eserinde mizah barindirmayan eserlerinden biridir

(Aksoy, 1996).

Sen Gara Degilsin oyunu ise absiird 6geler iceren toplumcu tarzda yazilmis, ayni
zamanda gergek arayisii felsefi bir yerden tartistiran bir eserdir. Oyunda Gara
adindaki bir somiiriilen simif mensubu, issiz ve toplumsal yasama adapte olamamus,
bir¢ok agidan dikis tutturamamis bir karakterdir. Diizenin ona bigtigi toplumsal rolii
oynamis, yoksul birisi olarak feodal aile baglarinin zincirini kiramamistir. Bu durum
ve igsizlikten dolay1 hirsizliklar yaparak yasamasi onda bir yiik olmus ve bu yiikiin
altindan kalkamayacagin1 diislinerek intihar1 denemeye yeltenmis ancak canina
kiyamamistir. Sonrasindaysa kendini dldiirebilmek icin patlak veren bir savasa asker
olarak yazilmistir. Ancak burada da 6lmemis, onun 6liim sdylentisinden yiikselen bir
sémiiren sinif olmustur. Oliimiiniin sdylentisi bir sinifin ¢ikarina, diger bir sinifin daha

fazla somiiriilmesine yol agmustir ¢linkii egemen smf bu Oliimden varligini
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per¢inlemistir. Oyunun gergekgei tarafi, siniflar1 ve aralarindaki bagi ve ¢eliskiyi agikca
gostermesiyle anlasilir. Gergek tartismasi ise alegorik, sembolik bir durum yaratmastir.
Gara’nin varligr gercegin kendisi iken ondan istenen varligmin degil kendi adina
olusturulan imajmin devamidir. Ciinkii salt ger¢ek egemen sinifin planlarini bosa
cikarmaktadir, halkin ise asil gergegi Ogrenmesi biiyiikk bir 6fkeye doniisecektir.
Kitlelerin bu ofkesini goze alamayacak olan egemenler Gara’nin somut varligini
sonlandirirlar ve egemen siniftan yana hareket etmis olurlar. Halktan yana bir yazim
s0z konusudur. Mekan ve karakter adlar1 alismisin disindadir ve bilingli bir tercihle
yapilmistir. Gara’nin 6liimle baginin, oyunun basindaki 6liim isteginden ¢ikip 6liimiin
onu bulmamasin1 kaniksamasina yol agmis hatta buna kesin bir sekilde inandigi
goriilmektedir. Zaman konusunda belirsizlik vardir. Bir 6gle iizerinde yasanir biitliin
olaylar ancak hangi donemde gectigi belli degildir. Bu unsurlar absiird bir durum

yaratir.
3.2 Politik Tiyatro

“1917°de Rusya’da ger¢eklesen Ekim Devrimi’nin itici giicliyle baslayan politik
tiyatro, birkag farkli yonde gelisti. Oncelikle devrim sirasinda ve sonrasinda Rusya’da
uygulanan “agit-prop” tiyatro, sokak tiyatrosu ya da kitle gdsterilerine doniistii”
(Candan, 2003, s. 95). Sovyetler Birligi’nde siklikla bagvurulan bu akim, Almanya’da
Erwin Piscator’un teknik olarak yenilestirerek gelistirdigi bir tiire dontigmistiir.
Joseph Stalin doneminde, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda toplumcu gergekei tarzda

oyunlar gelistirilerek sahnelenmistir (Candan, 2003).

Siyasal amach tiyatro olan agitprop, propaganda amagh kullanilmak iizere
ortaya ¢ikmis ve bu amagla siirdiiriilmiistiir. Kokenini Marksist felsefenin tarihsel
maddecilik ilkesine dayandirir. Marx soyle der; “Simdiye kadarki biitiin toplumlarin
tarihi, sinif savagimlari tarihidir” (Marx & Engels, 2011, s. 65). Tarihi sinifsal bakigla
yorumlar, buna paralel yazim, sahneleme ve teknik kullanir. Ajitprop tiyatro, komiinist
partinin ideolojisini yaymak ve toplumda, is¢i sinifinda diisiinceleri gelistirmeyi
amaclayan bir tiyatro tiirtidiir. Bu tiyatro tiirli, siklikla toplumun diisiincelerini
degistirmeyi hedefleyen politik mesajlar1 igeren oyunlar sunar ve ayni zamanda
toplumda sosyal degisiklikleri destekleyen mesajlar1 da igerir. Ajitprop tiyatro,
genellikle orgiitli bir sekilde yapilir. Fabrikalarda, parklarda, meydanlarda kitleleri

ideolojik ag¢idan bilinglendirme amagli ve genellikle oyunculart is¢i smifindan
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insanlarla yapilan kolektif bir tiirdiir. Proleter tiyatrosunu bir anlamda

politiklestirmistir bu tiir (Candan, 2003; Sener, 1982).

Erwin Piscator, tiyatronun salt eglence araci olmasinin diginda ayni zamanda
izleyiciyi bilgilendirmek, aydmlatmak ve politik olarak harekete gecirmek gibi
islevleri oldugunu savunur. Ozellikle sol ideolojilerin propaganda araci olarak
tiyatronun etkili bir bigimde kullanilabilecegini de diisiintir. Piscator, tiyatroda yeni
sahneleme tekniklerini kullanmais, sinema, fotograf, miizik gibi diger sanat dallarini da
tiyatroda kullanmayir amaglamistir. Siyasal amachh tiyatro Berlin’in is¢i
mabhallelerinde, fabrika, birahane ve toplanti salonlarinda oynanmigtir (Candan, 2003).

Bu tiirden oyunlardaki sahneleme hakkinda Aysin Candan sdyle demistir:

Kizil Revii ile Her Seye Ragmen, Piscator'un kendine 6zgii sahne bigemini
yaratmasinda ilk adimlardi. Kisa tablolardan olusan dramatik anlatim
birimlerinin, film, saydam, ¢izim ve ses kayitlar1 gibi ¢agdas teknik belgeleme
araclariyla eszamanli sunulusu, o giiniin seyircisi iizerinde sarsici bir etki
yaratti. Bir sonraki asamada Piscator'un ileri teknik olanaklara sahip bir
sahneye kavusmasiyla politik reviiniin gelismesinde bir adim daha atildi

(Candan, 2003, s. 97).

Piscator, 1920°de Proletarya Tiyatrosu’nda agit-prop oyunlar sahnelemistir.
Volksbiihne sahnesiyle c¢alistigt yillarda ise alti Onemli tiyatro yapimi
gerceklestirmistir. Tiyatronun yonetimiyle ideolojik ¢atismalar yasadig: icin oradan
ayrilmak zorunda kalmistir. Volksbiihne’de klasik oyunlari yonetmesine ydnelik
elestirilere Piscator’un savunusunu Candan sdyle aktarmistir: “Piscator'un 1780'de
yazilmig olan Haydutlar oyununu kendi yorumlayisini agiklarken, insanlara aradan
gecen 150 yilin azimsanacak bir sey olmadigini gostermek istedigini sdylemesi yanki
yaratmistir” (Candan, 2003, s. 99). Oyunlarin sinifsal agidan yeniden yorumlanmasi
sosyal demokrat Volksbiithne yonetimini sevindiren bir durum olmamistir hicbir
zaman. Buradan ayrildiktan sonra kendi sahnesini kurmak istemistir. Ancak sermaye
birikimi olmadigi i¢in bu ise para yatirmak isteyen bir fabrikatorle igbirligi yapmak
istemistir. Oncelikle dort projeksiyon cihazi kurulmus ve teknik aksakliklar
giderilmistir. Ernst Toller’in Yastyoruz! adli oyunu sahnelenmek istenmis, metindeki
bireyin ve bireysel arzularin yiiceltildigi yerler azaltilarak toplumcu taraf 6n plana

¢ekilmis, sade ve sagduyulu bir yorum segilmistir anlatimda. Candan, sahneleme
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hakkinda soyle demistir: “Hapishane hiicresi, bakanlik odalari, otel odalar1 gibi farkli
mekanlar, siifsal hiyerarsiyi yansitircasina alth istlii diizlemlere yerlestirilmisti.
Se¢im alani vb. kalabalik sahneler, sahne ortasinda oynaniyordu” (Candan, 2003, s.
102). Karakterin burjuva olusuna miidahalelerde bulunulmus, karakter tipik bir is¢i
sinifi mensubuna doniistiiriilmiistiir. Piscator bu sahnede 9 ay tiyatro yapabilmistir.
Kendi sahnesindeki varligi kisa siireli olunca da ekonomik olarak zengin bir muhitte
orta sinifa oyunlar sahneleyen bir tiyatroyu se¢mistir. Bertolt Brecht gibi yazarlarin
elestirilerine; politik tiyatro yapmak i¢in gerekli imkan ve paranin proletaryanin elinde
olmadigini, bu durumun dogurdugu celiskiyi asmak iginse toplumsal devrimin

zorunlulugunun bilincinde oldugu cevabini vermistir (Candan, 2003).

Rasputin oyununda kullandig1 belgeleme teknigi, Car’in vahsiligini seyredenlere
oldugu gibi yansitiyordu. Ancak bir sahnede Carige’yi oynayan Tilla Durieux,
goriintiilere bakarken ne gii¢ zamanlar yagsadigini1 anlatmasi bir yabancilastirma etkisi
yaratmistir. Bu gibi yabancilastirma anlar1 Brecht’in yabancilastirma denemelerinin

onciilleri denilebilir (Candan, 2003).

Yaroslav Hasek’in romanindan uyarlanan Aslan Asker Svayk, Piscator’un
Brecht ile calistigi oyunlardan biridir. Bu oyunda Piscator ilk kez bir basrol
oyuncusunu One ¢ikarmustir. Teknik gosterim, projeksiyondan ¢izgi filmle yapilmustir.
Sahnede yiiriiyen bant kullanilmis, oyundaki uzun yiiriiylis sahnesi bu bulusun

tizerinde gergeklestirilmistir (Candan, 2003).

Piscator, epik bi¢imi kullanmadaki cesitliligi agisindan da ozgiin ve giicli
tiretimler yapmustir. Seyircide ¢ok eski zamanlarda yasanmis ve gecmis gitmis
izlenimi uyandirmamak, konunun ciddiyetini, giincelligini vurgulamak, teshir etmek
amactyla hazirladig film gosterimini oyun oncesi yapardi. Kapitalizmin savasinin,
iskencelerin, isgalin filmini seyircilere izlettirir daha sonra ise oyunu seyretmeye
baslarlardi. Bu epik etki bir hikayeyi degil, sahnede gergegi gormeye, gostermeye
hazirliktir (Boal, 1996).

Piscator’un uzantist olan belgesel tiyatro ise donemin ve toplumsal kosullarin
degismesi neticesinde giiniimiizde tercih edilen bir akim olamamistir. Bunun yani sira

baska onemli gerek¢e daha vardir. Bu durumla ilgili Candan’in tarifi sudur:

Ote yandan Almanya'da Piscator'un tiyatro diisiincesinin uzantisi olarak ortaya

cikan, Weiss, Hochhuth, Kipphardt gibi yazarlarin elinde gelisen belgesel
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tiyatro, gercekten de 1970'li yillardan sonra etkin varlik gosteremedi. Bunun

baslica nedeni, belgelere dayanan oyunlarin dramatik gerilim yaratamamasi, az

¢ok yavan kalmasidir (Candan, 2003, s. 119).

Brecht, Hurda Alim1 kitabinda Piscator’a ¢ok sey borglu oldugunu, ozellikle
yazarligindaki basarisiyla bliylik konularin tiyatro sahnesinde yer bulmasini
sagladigim soyler. Piscator, Wagner’in tiim anlatim araglarmin uyumlu bir bi¢imde
kullanildig1 Birlesik Sanat fikrinden farkli olarak, sahne seyirci ikiligini de ortadan
kaldirmay1 amaglayan Biitiinsel Tiyatro fikrini ortaya koymustur. Kullandig1 tiim
belge, gergek medya arsivlerini oyun ve gercek ayriligini ortadan kaldirmak igin
kullanmistir. Seyirciyle oyun yeri arasindaki ayrimi da kaldirmak i¢in mimari bir fikri
de hayata gecirmistir. Buna Biitiinsel Tiyatro ya da Total Tiyatro adini vermistir
(Sener, 1982; Candan, 2003). Dogrudan bir katilimin saglanmasi amacglanmistir,
Candan bu durumu soyle agiklar: “Walter Gropius da resimsel kutu sahnenin iki
boyutlulugu ile arena sahnenin {i¢ boyutlulugu arasindaki biiyiik ayrim iizerinde
duruyordu.1926'da Piscator i¢in "biitiinsel tiyatro" tasarimini ¢izdi” (Candan, 2003, s.
88).

Aziz Nesin siyasal amagli olarak hikaye, roman, tiyatro oyunu tiirlerinde eserler
yazmistir. Smifsal bir ¢atismasi olan Biiylik Grev adli eserinde fabrika grevlerindeki
is¢i, patron ve arada is¢i savunusunda bulanan sendikanin ¢atismasini ve elestirisini
yazmugtir. Zliblik adli roman1 da ayn1 sekilde siyasal amacli eserlerindendir ve ayni
adl filmin senaryosuna kaynak olmustur. Genellikle sinif siyasetini eserlerine tasiyan
Nesin, politik sanatsal tiretime biiylik katkilar sunmustur. Tirkiye’de siyasal amagh
tiyatroya Orhan Asena, Bilgesu Erenus, Ferhan Sensoy gibi isimler de katkida

bulunmustur.
3.3 Epik-Diyalektik Tiyatro

Alman oyun yazarit ve tiyatro yonetmeni Bertolt Brecht, drama alanindaki
yenilik¢i yaklasimi ve epik-diyalektik tiyatro adi verilen yeni bir tiyatro formunun
gelistirilmesini saglamistir. Epik-Diyalektik Tiyatro’nun ortaya ¢ikisina siyasal amagl
tiyatro yazan, sahneleyen Piscator’un etkisi biiyiik olmustur. Piscator’un kullandig1
teknik, epik big¢imi dogurmus ve sistematik olarak Bertolt Brecht tarafindan
kullanilmasina 6n ayak olmustur. Brecht, Piscator’un kullandigi teknikten ve bicimden

etkilenerek kendi sistemini kuramsallagtirmis ve bununla ilgili ¢aligmalar yapmais, bu
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tirde oyunlar yazmis ve yOnetmistir. Aralarinda temelde bir fark vardir, Piscator
seyircisini coskulandirarak siyasal gorlis benimsetmek amagli sahneleme yapmis
ancak Brecht ise c¢eliskiyi tarihsel kosullar ig¢inde sahneleyerek sorgulatmis ve

degisimin varhigimni gostermistir (Candan, 2003).

Tarihsel gelisim anlaminda, ¢ok eski donemlerde insanin hayatta kalabilmesi
icin avlandig1 donemlerde, avin1 yakalama hikayesini kabilesine ates baginda anlatan
insanlar vardi. Simifsiz toplumda yapilan bu ritiiel tiyatronun varliginin ilk
emarelerinden biridir. Daha sonra siniflar belirginlesmeye ve olusmaya baslamis,
tiyatro geliserek giiniimiize kadar gelmistir. Bu siiregte siniflart ve geliskilerini anlatan
bir tiyatro varligim1 gérmekteyiz. Brecht, bilimi referans alarak tiyatronun bu uzun
yolculugunda yeni bir yol agmustir. Bertolt Brecht, kendi donemine kadar gelen
tiyatronun bi¢im ve igerigiyle ilgili arastirmalarina, Marx’in ve Lenin’in diyalektik
materyalizm ve tarihsel materyalizm hakkindaki diisiincelerini, tartigsmalarini kaynak
edinmistir. Ayrica Brecht ekonomi alanindaki 6nemli tartigsmalari takip edip
okumustur. Bir Marksist olarak Brecht, somiirii diizenin dogurdugu haksizliklari,
simifsal ayrimi, siiflar arasi geligkiyi, tarthsel materyalizme gore yorumlamis ve
kapitalist ekonomiyi elestirmistir (Sener, 1982). Brecht, Marx’in fikir ve

tartismalarindan beslendigini Toplu Eserler’inde soyle ifade eder:

Oyunlarimi, Marx’in Kapital’ini okudugumda anladim (...) Bu sozlerimle,
Marx’1 okudugumda farkinda olmaksizin bir siirli marksist oyun kaleme almis
oldugumu anladigimi sdylemek istemiyorum hi¢ kuskusuz. Ama bu Marx,
bugiine dek tam benim oyunlarimin seyircisi diye nitelendirebilecegim tek
kisiydi. Ciinkii onun konulartyla ugrasan bir adamin, dogrudan dogruya bu tiir
oyunlarla ilgilenmesi dogaldi. Bunun nedeni ise oyunlarimda belirginlesen
kavrayis giicli degil, fakat Marx’1n kavrayis giiciiydii. Oyunlarin igerigi, onun

icin sezgi malzemesiydi (Brecht, 1976, s. 129).

Bu kavrayis giicii yan1 zamanda onu yabancilagtirma kuramini saglamlastirmaya

goturmustir.

Bertolt Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosunun temelindeki yapiy1 Brecht su
sozlerle agiklamistir: “Olagan denilen seylerden ¢ekinin. Kural i¢indeki kotiiyii ¢ikarin
ortaya. Ve her goriildiigli yerde kotiinlin arayin ¢aresini de bulun” (Brecht, 1979, s.

53). Bu sozlerle Brecht, tiim toplumsal olaylarin insanlar arasindaki iligkilerinin
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tarihsel materyalizme gére yorumlanmasinin; arkasinda yatan, ilk bakista goriinmeyen
neden-sonug iligkisine dikkatlice bakilmasmin gerekliliginden bahseder. Goriinen

ardindaki gercegi arama fikri ile kendi yapisin1 kurmustur.

Brecht, kendi bi¢imini olustururken, Aristoteles’in Poetika’sinda soziinii ettigi
katharsis kavraminin binlerce yillardir kullanilmasinin seyirci adina tehlike
olusturdugunu fark etmistir. Katharsis, duygusal arinma, ruhsal bosalim anlamlarina
karsilik gelen bir kavramdir. Katharsis kavraminin ortaya ¢ikisi ise klasik dramatik
yapilarda, seyircinin duygu ve yasant1 bag1 kurarak oyunun olay orgiisiinde yasadigi
duygusal durumlarda goriilmiistiir. Karakterin basina iiziicii bir olay geldiginde
aglamak, mutlu oldugunda giilmek gibi durumlar seyircinin duygu ve yasanti
birliginin, katharsis kavramimin en goriiniir 6rnekleridir. Giiniimiizde Aristotelyen
dramatik yapida oyunlar sahnelenmektedir. Brecht katharsis durumunun bir sorun ve
soru ortaya ¢ikardigini diisiinmiistiir. Karakterle 6zdeslesen seyirci, karakterin basina
gelen olaylarin gergek yiiziinii sorgulamaktan uzak midir? Brecht, 6zdeslesme
durumunun seyirciyi etkisi altina alarak seyircinin sorgulama yetisini kullanmasina
engel oldugunu gormiistiir. Bu durum illiizyon etkisi yaratmistir. Ornegin, yahudileri
toplama kamplarinda ¢alistirmakla goérevli bir nazinin sevgilisinden ayr1 kalmasina

seyirci liziilebilir (Sener, 1982; Parkan, 1983; Boal, 1996).

Brecht, bireyci estetikle olusturulan illiizyonun kirilmasi i¢in Karl Marx’in
yabancilagma kavramini kendi tiyatrosuna gore kuramsallastirir. Bu kavrami kapitalist
iktisat diizeninden dogru agiklamistir. Biitiin 6mrii boyunca fabrika vida sikan bir
is¢inin kendi dogasina, varligina yabancilasacagindan orneklendirmektedir. Ancak
bunu agmak gerekliligi dogar. Sadece vida sikan is¢i 6rneginden gidersek eksik kalir.
Iscinin galisma yetenegini bir baskasina satmasi ve isin amag, yontemleri {izerinde
hakimiyetinin olmamasindan kaynaklanir. Bunu zorunlu calismak, angaryadir. Bagka
gereksinimlerini karsilamak igin ¢alisir is¢i. Uretim kosullarini ve amacim da
belirlemediginden yabancilasma kacinilmazdir. Yabancilasma i¢in modern
toplumlarin insana 6zgii anlamlarin ve degerlerin yitimi de denilebilir (Nutku, 1976;
Marx, 2005). Brecht, Marx’in bu kuramindan yola ¢ikarak yabancilastirma kavramini
gelistirmistir. Bu kavrami Brecht 6zdeslesmeyi kirmak, illiizyon doguran durumlari
ortadan kaldirmak i¢in kuramsallastirmis ve oyunlarinda denemistir. Brecht

yabancilastirma ve diyalektik arasindaki iliskiye su maddelerle belirtmistir:
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1. Bir anlama yolu olarak yabancilagtirma (anlamak-anlamamak-anlamak),
Reddin reddi

2. Anlagilirhiga kadar anlagilmazligin yigilmasi (Niceligin nitelige doniisiimii).

3. Genel'in iginde 6zel (Olayin kendine 6zgiliigii, bir seferligi, bunun yanisira
tipikligi).
4. Gelismenin an1 (Duygularin baska karsit duygularin iizerine-igine gegisi, her

birinde ayni anda elestiri ve 6zdeslesme).
5. Celiski (Bu iligkiler i¢inde bu insan, bu davranislara bu sonug).

6. Bir seyin bir bagkasiyla anlasilmasi (Baslangicta kendi basina bagimsiz
anlami olan bir sahne, 6teki sahnelerle baglantilar1 yoluyla ayri bir anlamin da

katilmasiyla yeniden kesfedilir).
7. Sigrama (Saltus naturae, sicramalarla epik gelisim).

8. Zitlarn birligi (Biitiliniin i¢inde zitlar aranir, ana ve ogul -«Ana»da- disaridan

bakilinca bir biitiin iken, iicretten 6tiirii birbirlerine kars1 miicadele verirler).

9. Bilmenin pratiklestirilebilirligi (Teori ve praxis birligi) (akt. Parkan, 1983,
s. 40).

Yukarida Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosu i¢in bahsettigi bu 9 madde, Marx’in
diyalektik materyalizm felsefesinin diyalektik yasalarindan tiiretilmistir. Diyalektik’in
4 temel yasasi vardir. Bunlar; her seyin birbirine bagl olmasi, niceligin nitelige
donilismesi ve tersi yasasi, karsitlarin karsilikli i¢ ice gegmesi yasasi ve yadsimanin
yadsinmasi yasasidir. Bu epik-diyalektik tiyatronun 9 maddesinde, diyalektik

felsefenin 4 temel yasasinin tamami goriilmektedir (Parkan, 1983).

Brecht'in epik tiyatrosu i¢in Onemli ogelerden biri olan gestus, tiyatro
oyunlarinda jest ve beden dili kullanilarak anlam ve duygu ifade etmeyi igerir. Brecht
gestus’u yani toplumsal jesti bagka bir deyisle karakterin toplumsal konumunu ag¢ik
eden jest, mimik, durus, postiir vb. anlamlarindadir. Gestus dinsel, kiiltiirel, sinifsal,
bolgesel veya bunlarin karisimlarindan ortaya ¢ikabilir. Karakterin bu bedensel jesti
kullanmas1 yabancilagtirma etkisi olusturur. Oyuncu karakterin bir taseronu gorevi
goriir, onunla klasik oyunculuk metotlarindaki yapildigi gibi bir bag kurmaz. Oyuncu

oynadig1 karaktere mesafesini, secili gestusunu yaptiginda seyirciye gosterir.
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Karaktere uymayan bir gestus se¢iminde seyirci yabancilastirma efektine ugramis
olur. Orneklendirmek gerekirse, bir reklam filminde oyuncunun; tamamen duygusal
dedikten sonra parmaklarini birbirine hafifce siirterek bir gestus yapar. O gestus paray1
imler, oyuncunun séziinden sonra yapilan bu gestus seyirciyi karaktere yabancilastirir.
Brecht'in goriisiine gore, gestus oyuncularda karakterlerinden uzaklasmayi ve
seyirciye yabancilagma hissi yaratmayi saglar ve seyirciyi sunulan hikayenin diistinsel
olarak elestirilmesi yoniinde tesvik eder. Seyirciyi sadece eglendirmeyi
hedeflememistir, ayn1 zamanda seyirciyi sorgulamaya ve katilim saglamaya tesvik
etmistir. Brecht, gestusun anlam ve duygu ifade etmek icin diyalog kullaninmindansa,
daha dogrudan ve aninda kullanilabilecek gii¢lii bir ara¢ olduguna inanmistir. Kendi
eserlerinde de sik¢a gestus kullanmistir (Boal, 1996; Sener, 1982; Nutku, 1976;
Candan, 2003).

Brecht, oyuncularin, dekoratorlerin, maskeilarin, kostiimciilerin, miizisyenlerin
ve koreograflarin da dahil oldugu masa basi ¢alismasini1 yapmistir. Oyunun i¢indeki
tim iligkilere, zitlhiklara, birliklere, anlara, olaylara tim masa olarak tartisma
acilmasina imkan saglamistir. Diyalektik ortam, bunu gerektirmektedir ve Brecht
basindan tartismanin yolunu agarak goriinenin ardindaki gergek arayisina kolektif bir

sekilde ¢cikmaktadir (Parkan, 1983).

Epizot tam olarak boliim anlamina gelmemekle birlikte, tek basina biiyiik anlami1
vermeyen ancak diger parcalarla birlestirildiginde biiyiik yapiy1r ortaya g¢ikaran
parcalardir. Brecht, oyunlarini ilyada destan1 6rneginde kullanildig1 gibi epizotlara
bolerek yazmistir. Bu tiir epizotik yontem sigramalarla egride yukari1 tirmanir, klasik
oyun yapisinda ise seyirci sonun nasil bitecegini merak eder. Epizot seyirciyi siirece
yogunlastirir, bu ylizden o anda seyredilen sahne hakkinda bilingli olarak diisiinmesi
saglanmaya calisilir, tartismanin igindedir seyirci de. Klasik dramatik yapi ise

katharsis ile seyirciyi illiizyon etkisinde tutar.

Brecht, seyirciyi hipnoz durumundan kurtarmak niyetiyle Uzakdogu tiyatrosu
oyunculuk tekniklerine yonelmistir. Ancak Stanislavski’nin 6zdeslesmeyi ortaya
koyan oyunculuk teknigini tamamen reddetmemistir. Ozdeslesmeci oyunculuk ile
gdstermeci oyunculuk tekniklerini beraber kullanmay: denemistir. Ozdeslesmeyi

denetim altinda tutan bir formiil gelistirmeyi denmistir. Daha 6nce meddah, orta
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oyunu, japon no tiyatrosu, kabuki, Italyan halk tiyatrosunun da gdstermeci teknikle

sahnelenen oyunculuklara sahip oldugu goriliir (Parkan, 1983).

Brecht’in epik tiyatrosunda hem duygu akisini keserek karakteri oynayan oyun
kisisinin karaktere disaridan bakabilmesi hem de seyircinin Aristoteles’ten
Stanislavski’ye kadar dordiincii duvar diye adlandirilan ve yanilsama yaratan
0zdeslesmeyi kesmesine yaramaktadir. Yani seyircinin oyunu gizlice degil oyunun
igindeki tartismaya dahil olarak seyretmesi ve hatta katilimci haline gelmesidir.
Sahnede gordiiklerine iiziilerek ya da giilerek tepki vermesi degil sadece diistinerek ve
bagka sorulara yonelerek izlemesi hatta oyunun gosteri bittikten sonra bile soru ve
sorunlara arayisin devam etmesi durumu vardir. Seyirci oyundan ¢ikip evine giderken
ya da ertesi glinlerde, yillarda oyunu seyrederken iirettigi sorularna yenilerini
eklemesi amaglanmaktadir. Eglendirici olmak, diistindiiriicii olmak kadar 6nemlidir.
Oyun sirasinda hiiziinlii sahnelere giilmek ya da giiliinesi sahnelere aglamak
yabancilastirma efekti yoluyla gergeklesir. Epizotik anlatimla, oyunu epizotlara boler
ve bir sarki veya anlatiyla sahnelerden bahsedilir. Miizik de yabancilastirmadan payini

alir (Candan, 2003).

Brecht'in dramaturgi alanina getirdigi en Onemli yenilik klasik hikayelere,
oyunlara Marksist yaklasimidir. Yapita yeni bir gézle bakabilmeyi ve onun tabiriyle
yoz burjuva anlatim bi¢imlerinden uzak tutabilmeye ¢aligmak gerektigini

sOylemektedir.

Kafkas Tebesir Dairesi bir Cin halk dykiisiidiir, hem 6zel miilkiyeti hem de kan
baginin dayattig1 miilkiyet kavramini tartistirtyor. Bu halk 6ykiisiinii diyalektik tiyatro
dramaturgisiyle yeni bir yap1 iistiine kuruyor. Sofokles’in Antigone’si adl1 oyununda
da Antik Yunan yazar1 Sofokles’in yazdigi Antigone oyununu yine bdyle bir yapi
lizerine yeniden insa ediyor. Bir baska epik tiyatro drnegi olan U¢ Kurusluk Opera
miizikli oyunu ise Ingiliz Dilenciler Operasi(The Beggar’s Opera)nin bir
uyarlamasidir. Brecht, yazilmig oyunlari, halk hikayelerini Marksist temellere
oturtarak yani yeniden iiretim siirecine tabi tutarak yeni bir diyalektik pencereden
tartistirdig1 goriilmektedir (Pignarre, 1991; Sener, 1982; Candan, 2003).

Sonug olarak, Brecht, Marksist-Leninist fikirlerin temelleri {izerine bir tiyatro
insa etmistir. Tamamen seyirci bilingliligini giiclii bir estetikle harmanlamistir.

Marx’1n kavrayis giicii olarak tarif ettigi sey, Brecht’in kendisinde de gii¢lii bir sekilde
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goriiliir. Yabancilastirma seyredeni uyanik tutan, sorulara gotiiren en 6nemli etkidir bu
tiyatroda. Bunu saglayan tiim yukarida bahsedilen gestus, epizotik anlatim gibi
arglimanlar birbirine baglidir. Marx teori ve pratik hakkinda soyle demistir: “Filozoflar
diinyay tiirlii bigcimlerde yorumlamakla yetindiler, sorun onu degistirmektir” (Marx &
Engels, 2009). Bu soze binaen Brecht, kendisini Marksist-Leninist teoriyle iyi
donatmistir ve bu teoriyi de kendi sanatinda kullanmistir. Teoriyi pratige ¢evirerek
diinya iizerinde degisiklige ugrattigi bir sanat dali vardir artik. Epik-diyalektik tiyatro

icin Marksist tiyatro terimini kullanmak da miimkiindiir.

Aziz Nesin Sen Gara Degilsin oyununda da goriinenin ardindaki gergegi aramak
i¢in tartistirmaktadir. Bu arayis i¢in resmi tarihin etkisini, gercek tarihle catistirmistir.
Karsitlar1 ¢atismaya sokarak okuyucu ve seyirci iizerinde bilingli kalma, soru sorma
etkisi yaratmak istenmistir. Ancak oyunun sahnelenmesi noktasinda Aziz Nesin,
yonetmen olarak bu oyunu sahneye koymamistir. Sahnelenmesinde epik diyalektik
unsurlar hem konu hem bi¢im anlaminda artirtlmaya imkéan tanir. Oyunun sahnelenme
siirecinde de bu unsurlari, yabancilagtirmay1 one ¢ikararak meddah tarzi bir anlati
kurgulanmistir. Tirkiye’de ise epik-diyalektik tiyatronun onciileri Haldun Taner,

Vasif Ongoren gibi isimlerdir (Sener, 1982).
3.4 Absiird Tiyatro

Absiird akimi, 20.yilizyilin baslarinda, 6zellikle de Birinci Diinya Paylagim
Savas1 sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, insanlar savagin yarattig1 travma ve
hayal kirikligindan dolay1 gergeklige karsi bir tiir tepki gostermeye basladilar. Bu
tepki, sanat ve edebiyatta da kendini gosterdi ve gergekgilik akimina, gergekgilige bir
tepki olarak absiird akimi dogdu. Jean Paul Sartre, Albert Camus gibi yazar ve
diisiiniirler varolusun uyumsuzlugunu soylemislerdir. Absiird tiyatro ya da diger adiyla
uyumsuzluk tiyatrosu, Ikinci Diinya Paylasim Savasi sirasinda Naziler diinyay1 yikima
gotlirlirken ve sonrasinda ortaya ¢ikan, gelisen bir tiyatro akimidir. Yeniden bir
paylasim savasi goren diinyada, savasin dogurdugu yikim ve onun etkisiyle toplumsal
kosullarin birey iizerine etkisi, travmast bu akimin ¢ikisina, yiikselisine biiyiik etki
etmistir. Abslird tiyatroda ana tema, insan yasaminin anlamsizlig1 ve sagma olgusudur.
Olay orgiisii geleneksel yapidan uzaklagir ve mantikli agiklamalar yerine ¢eliskiler 6n

plana ¢ikar. Absiird Tiyatro terimini ilk ortaya atan Martin Esslin’dir. Absiird
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tiyatronun en 6nemli temsilcileri Samuel Beckett, Eugene lonesco, Jean Genet, Harold
Pinter ve Arthur Adamov’dur (Sener, 1982; Sener, 2003).

Jean Paul Sartre, Albert Camus gibi isimler yasamin uyumsuzlugunu eserlerine
eski kaliplarin i¢inden vermislerdir. Ancak eski form daha ¢ok gergekgei tarza ait olan

o bi¢im, yikilmigtir (Sener, 1982).

Absiird tiyatroda diyaloglar sagma, mantiksiz ve birbirine bagimlilik tasimazlar.
Olay orgiisii daginik ve klasik yapiya gore tutarsiz bir sekilde ilerler. Aslinda olay
degil, durum tiyatrosu da denilir. Karakterler, insanligin durumunun sa¢gmaligini
yansitir ve kimliksizdirler. Zaman ve mekan belirsizdir, stireklilik yoktur. Absiird
tiyatroda amag, seyirciyi rahatsiz etmek ve onu, kendi varolussal kaygilariyla
yiizlestirmektir. Bu akim, insanlarin Ikinci Diinya Paylasim Savasi sonrasi yasadigi
bezginliklerini, yilginliklari1 ve yagamin anlamsizligina dair kuskularini yansitir.
Absiird akimimna goére, savasin vahseti sonrasinda insanligin durumunun ve
varolugsundaki anlam arayisinin sagma oldugu fikri ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle abstird
tiyatroda varolusgu kaygilar, yasamin anlamsizligt ve insanin kimligini yitirmesi ana

temalar olarak islenir (Sener, 1982).

Absiird tiyatroyu diger akim tiyatrolarindan ayiran keskin karakteristik
ozellikleri vardir. “Absiird tiyatro, ger¢egi yansitma adina benimsenmis olan tiim
basmakalip kurallar1 temizlemek amacindadir. Bu ise, oyun, oyunculuk, sahne sanati
adina yerlestirilmis eski formiilleri silip atarak baglar. Her seyden oOnce gercegi
yansitma aligkanligindan vazgecmeyi, gergegi ayristirmay1 onerir” (Sener, 1982, s.
254). Absiird tiyatroda zaman ve mekan kavrami bulunmaz, bu iki kavramin
cogunlukla tanimlanmasi yapilmaz. Olaylar arasinda mantikli bir bag yoktur.
Kronolojik siralama yoktur ve geleneksel olay orgiisii de yoktur. Olay orgiisii daginik,
tutarsiz ve anlasilmasi giigtiir. Seyirci olaylarin akisini takip etmekte zorlanir. Seyirci
olaylarin gelisiminden ziyade, aktor veya aktrislerin sdylediklerine ve yaptiklarina
odaklanir. Anlatilan hikdye celiskilerle doludur. Insanligin yasadigi ortak sorunu
ortaya koyar. Ancak ¢oziim i¢in acgiklama yapilmaz ve neden-sonug iliskisi olmayan
olaylar yer alir. Seyircide gergcegi parcalamak ve bozmak iizerine etki kurulmaya
calisilir. Diyaloglar uyumsuz, sagma birbirinden bagimsizdir. Ciimleler arasinda
mantiklt bir bag kurulamaz. Konusmalar giiliing durumlar olusturabilirler. Gergekei

olmayan sahneler vardir. Kahramanlar, su¢lu, zavalli, bilgisiz, eylemsiz ve zayif
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kisilerden segilir. Karakterler cogu zaman adi olmayan, ge¢misi ve kimligi belirsiz
kisilerdir. Karakterlerin davranislar tutarsiz ve anlamsizdir. Oyunlarda karakterlerin,
gergek hayatta kullanilan dilin tersine, anlamsiz, tekrarlayan, c¢eliskili ve hatta sagma
konusmalar1 goriliir. Bu dil, karakterlerin i¢ diinyalarinin karmasikligimi ve
celiskilerini yansitirken, izleyicilerin de sorgulamalarini saglar. Absiird tiyatroda amag
seyirciyi sasirtmak ve rahatsiz etmektir. Seyircinin alisik oldugu dramatik yap1
bozulur. Seyirci oyunun sonunda umdugu gibi bir agiklama veya ¢6ziim bulamaz,
seyredenler tarafindan istenildigi gibi yorumlanabilir. Dekor ve kostiimler seyirciyi
oyunun gercekliginden uzaklastirir. Sahnenin boslugu 6n plana ¢ikarilir. Miizik ve 151k
gibi unsurlar oyunun atmosferini desteklemek yerine seyircide kaygi yaratmak igin

kullanilir (Sener, 1982; Nutku, 1990).

Martin Esslin’in en dnemli eseri 1961 yilinda ¢ikardigi Absiird Tiyatro isimli
kitabidir. Bu kitap, modern tiyatroda ortaya ¢ikan Absiird Tiyatro akimini tanimladi
ve Beckett, lonesco, Genet ve Pinter gibi yazarlar1 bu kitapta konu edinmistir ve bir
antoloji niteligindedir. Esslin, bu yazarlarin oyunlariin ortak &zelliklerinin, insan
varolusunun anlamsizlhigl, islevsiz iletisim, hayal kirikligi, psikolojik yikim ve
yalnmizlik gibi konulart i¢erdiginden bahsetmistir. Ayn1 zamanda sadece tiyatroyu
degil, modern insanin hayatin1 da sorgulayan bir tavir koymustur. Bu da yasamin
degisiminden ve sorgulama gereksiniminden dogru oyun iiretimine isaret etmektedir.
Absiird Tiyatro terimini tanimlayarak modern tiyatroya bir kilometre tagi koymustur

(Sener, 1982).

“Beckett’in Godot’yu Beklerken adli oyununda Vladimir ile Estragon’un drama,
gelmeyecek bir Godot’yu israrla beklemelerinde degil, gelmeyecegini bildikleri
Godot’yu bekleme oyunun siirdiirmelerinde yatar. Bu iki oyun kisisi s6z ve
davranislar ile sirk soytarilarini ¢agristirirlar ve dis goriiniisleri ile giildiirtictidiirler”
(Sener, 2003, s. 105). Bu her bekleme aksiyonu bir siire sonra giiliing olmaktan ¢ikarak
zihinsel baska bir siirece yol agar. Giilme, yerini diislinme aksiyonuna birakir. Gergege
kars1 siirdiiriilen gergegin yerini alan bir durum olusturulur. Oyun, yalnizlik,
anlamsizlik ve sonsuz bekleyisi ele alir. Once Vladimir ve Estragon adindaki oyun
kisilerinin bir agacin altinda bekleme eylemlerini goriiriiz. Godot’yu beklemektedirler.
Kimi beklediklerini ve neden beklediklerini unutacak duruma gelecek kadar ¢ok ve stk
yasanmis bu bekleme eylemleri gercegin yerini alacak kadar bilince niifuz etmistir.

Sonrasinda defalarca kez yine ayni agacin altina gelerek, ayni seyleri yasamiglardir,
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duygu durumlar1 degismistir ve degismeye devam etmistir. Ne kadar gectigi
bilinmeyen bir zaman sonra artik bekleme istekleri azalmis, gelecegine olan inang¢ da
benzer oranda diisiise gegmistir. Bundan sonra Godot’nun varlig1 sorgulama konusu
olmustur. Godot’yu beklemenin anlamsizlig1 ve sonugsuzlugu seyirciyi bir noktaya
tasima ve sorgulatma amacindadir (Beckett, 2021). Dili sorgulayan ve anlamin
smirlarini zorlayan, dilin kendisiyle oyunlar oynayan bir yazardir. Eserleri, insanin
varolussal sorgulamalarini ele alirken, genellikle yalnizlik, umutsuzluk, 6liim ve
anlamsizlik gibi konulara odaklanir. Yazar varolusgu felsefeden yararlanarak kendi

yapisini ve absiird tiyatro tislubunu olusturmustur (Sener, 1982).

Aziz Nesin i¢in neredeyse her eserinde absiird 6ge bulunur diyebiliriz.
Iletisimsizlik, yalmzlik, anlamsizlik, baskalarma bagimlilik, 6liim, 6liimsiiz olma
cabas1 gibi temalarda bireyin i¢ ve dis c¢eliskilerini gostererek sembolik, alegorik
olarak yazdig1 oyun ve dykiileri vardir. Sen Gara Degilsin oyununun da bulundugu
Bes Kisa Oyun basligiyla yayinlanan oyunlarin ortak o6zelligi absiird ogeler
barindirmalari, tek mekan kullanimlari, olagan denilemeyecek rastlagmalar, duragan
bir olay orgiisii ve mekan ve karakter isimlerinde anlamsiz ya da bir anlam ifade

etmeyen absiird tercihler bulunmaktadir.

Sen Gara Degilsin oyunu bir kahramanin iizerinden yiikselen bir egemen sinifi
ve kahramanlik gergekligini elestiriyor. Karakterlerin isimleri Gara, Pren ve Salsi. Bu
isimler absiird kullanim tercihi ve yerel bir anlam, Tiirkiye kiiltiirlinden bir ¢agrisim
yaratmiyor. Mekin Yuntabur sehrinin kent meydani. Mekén ismi se¢imi anlaminda da
yine absiird bir tercih yapilmis, yerelde bir ¢agrisim gercek bir mekan cagristirmiyor.
Gara alt smiftan se¢ilmis bir kahraman, zayif, bilgisiz ve bilingsiz burada bir absiird
tercih goriilmektedir. Kahraman bir anti-kahramandir, ¢iinkii hirsizlik yaparak, esini
doverek yasamaktadir. Seyirci bu karaktere mesafesini korumaktadir. Ozdeslesme gibi
amaca yer verilmemistir. Gara’nin basina askerken gelen olaylar ve yasadiklar1 diger
seyler toplamda ve tek tek absiird 6geler barindirmaktadir. Sonunda ise bir gergeklik
tartigmasi vardir. Ancak kendisine silah dogrultuldugunda bu kadar olaydan sag
kurtuldum, toptan, tiifekten, bombadan 6lmedim, bundan ben nasil olsa Glmem
minvalinde diisiinmesi, ayn1 Godot’yu Beklerken oyunundaki gibi gercekligin yerini
alan bir durum olusturmustur. Yani, savaslarda 6lmeyen {istiine defalarca bomba
yagan Gara, 6liim algisin1 gergeklikle degistirmis, kendisine dogrultulan silahtan

korkmamustir, kagmamustir. Oliim konusu burada absiird bir yerden ele almmustir.
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Oyunun sonu ise Gara vurulur, biter seklindedir. Yarali midir, 6lmiis miidiir bilinmez

ve bu agik son absiird bir tercih daha olusturmustur.
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Boliim 4
Anlat1 ve Dijitallesme

“Anlat1 ilk anlamiyla (son zamanlardaki yaygin kullanimda en merkezi ve en
acik olan anlamiyla), anlati bildirimini, bir olay1r ya da olaylar dizisini anlatmay1
tistlenen sozlii ya da yazili sdylemi ifade eder” (Genette, 2020, s. 13). Anlat1, insanlik
tarihinin toplumsallasan tarafinin ilk olgusunu ortaya ¢ikarir. Tek basina olan insan,
anlat1 olusturma giiciinden yoksundur. Ancak birden ¢ok insanin varligiyla anlati
olusur. Biri digerine tecriibelerini, yasadig1 olaylar1 anlatarak; sorularmi sorarak bir
anlat1 kurar. Peter Brook, anlati i¢in de gecerli olabilecek su sozleri tiyatro hakkinda
sOylemistir: “Herhangi bos bir alan1 alip iste bir sahnedir diyebilirim. Bir adam bu bos
alanin ortasindan yiirlir geger, biri de onu gozleriyle izler, iste bir tiyatro ediminin
olugmas ic¢in gereken sey bu kadardir” (Brook, 1990, s. 7). Eski caglarda magara
resimleri, avcilik hikayeleri, mitler, destanlar birer anlatiyken; ¢agimizda ise gorsel,

isitsel, canli pek ¢cok sey anlatinin ¢esitli formlaridir.

Anlat1, glinlimiizde ise haberler, reklamlar, sahnelenen tiyatro oyunlari, dykiiler,
romanlar, ders anlatimi, birbirine sarilan insanlar gibi anlatinin birden ¢ok bigimine
karsilik gelir. Anlati, bizim analiz ederek dramatik bicim olarak adlandirmaya
basladigimiz donemlerden eski bir zamanda da vardir. Bunu yapan anlatibilimin
geemisi gorece yakin tarihlere tekabiil eder. 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan anlatibilimi
Rus bigimcilerinden ve Fransiz yapisalcilarindan kdkenini bulmustur. Roland Barthes,
anlatinin evrensel oldugunu ve her kiiltiirde bulundugunu savunmustur. Anlatilar,
insanlarin diinyay1 anlamlandirmak ve kendilerine anlam vermek i¢in kullandiklar
onemli bir aractir. Anlatilar, bireylerin yasadigi deneyimleri, duygular ve diisiinceleri
ifade etmelerine yardimei olur ve insanlar arasinda anlamli bir iletisim kurulmasina

olanak tanir (Barthes, 1979).

Peter Brook, Bos Alan kitabinda Bertolt Brecht’in anlatinin temelinde, yasamin
sec¢ilmis bir parcasini da gorebilecegimizi soyle aktarmistir: “Brecht bir sokak kazasini
anlatan adamin durumunu ¢ogu kez bir anlati durumu olarak kabul etmistir” (Brook,
1990, s. 98-99). Anlati, insan zihnindeki temel islevlerden biri olarak kabul edilir ve
giinliikk hayatta herkes birer anlaticidir. Anlatilar, karmasik ya da basit olaylar
anlamlandirmak, agiklamak ve anlatmak ic¢in kullanilan yapisal modellerdir.

Anlatilarin temelini neden-sonug iligkileri olusturur ve bu iligkiler, olaylarin birbiriyle
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baglantili oldugunu gosterir ve anlatinin biitiinliiglinii saglar. Anlati, en temel haliyle
Oykii ve sdylemden olusur. Bunlardan ilki Oykii; olaylari, eylemleri, karakterleri,
karakterlerin basina gelen hadiseleri, mekanlari, zamanlari, yazarin kiiltiirel
referanslarla igerigi zenginlestirmesi ve biitlin bu sayilan elemanlar1 olusturmasi
kismini igerir. ikincisi sdylem ise gdsterim ve Oykiiniin nasil bir organizasyonla
aktarildigr kismudir. Soylem kisminda gosterimi oOrneklerle biraz daha agmak
gerekirse; bu bir tiyatro oyunu, sozel aktarim, bale performansi ya da sinema filmi gibi
tiirlerden biri olabilir. S6ylem kismindaki diger madde olan dykii aktarimi; aktarimin

yonteminin, zamaninin, mekaninin, anlaticisinin alic1 ile kurdugu iligskiyi kapsar

(Chatman, 2008).

“Anlati, genel olarak dramatik bigimlerin hemen oncesinde gelen gelismis
cizgisiyle ve malzemesiyle dramatik bi¢imlerin olusmasina katkida bulunan bir ifade
bi¢imidir” (Balay, 1996, s. 17). Bu gelismis yapinin yani anlatinin teorik kokeni ise

Platon’un ve Aristoteles’in fikirlerine dayanr.

Platon, Devlet adli kitabinda nesnelerin bes duyudan edinilen bilgiyle
kavrandigin1 bunun da gercek bilgi olmadigin1 sdyler. Bes duyuyla anlasilan
goriintiilerin degisken, gercek bilgininse degismez oldugunu belirtir. Gergek bilgiye
bu duyus ve kavrayisi1 asarak esilebilir. Gergek bilgi igsel, diisiinseldir. Gergek bilgi,
idealarin bilgisidir. Platon insanlarim mutlu bir yasam siirdiirebilmeleri i¢in gerekli
olan idealleri anlatirken mimesis kavramini da kullanir. Mimesis; gosterme, taklit,
yansitma gibi anlamlara gelir. Mimesis kavraminin insanlarin sanat yaparak diinyay1
yansitma ve kopyalama eylemi oldugunu ifade eder. Platon, bu yapilan sanatin dogru
bir yansitma olmadigini ve insanlarin gergek bilginin ne oldugunu anlamasina engel
olusturdugunu diisiiniir. Ciinkii zaten bes duyuyla gercekligi anlagilamayan bilginin,
diinyanin bir de mimesisle taklidi yapilir. O halde, mimesis Platon'un diisiincesinde,
insanlarin ger¢ek diinyay1 anlamaya calisirken yaptiklari bir yanilgidir. Sanat, taklit

olan diinyanin taklidi olmaktan 6teye gegemez (Platon, 2010).

Platon’a gore diegesis kavrami ise insanlarin anlatimla diinyay1 yansitma ve
anlatma eylemini ifade eder. Platon, diegesisin daha dogru bir yansitma yontemi
oldugunu diisiiniir ve insanlarin gergekte ne oldugunu anlamaya ¢alisirken bu yontemi

kullanmalarin1 6nerir. Diegesis, Platon'un diisiincesinde, insanlarin ger¢ek diinyay1
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anlamaya ¢alisirken kullandiklar1 dogru bir yontemdir. Clinkii gergek ideaya ulagsmak

icin gereken zihinsel siire¢ vardir.

Aristoteles, Platon’dan farkli olarak mimesisin yani sira, diegesisi yani sozel
anlatimin diizenini ve yapisini da énemli bulur ve Poetika adli yapitinda bu konu
hakkinda 6nemli diisiincelerini paylasmistir. Poetika’da da karsimiza bu iki énemli
kavram cikar, diegesis ve mimesis. Aristoteles'in mimesis kavrami, sanat eserlerinin
gercek hayattaki olaylar taklit etme yetenegini ifade eder. Aristoteles'e gore sanat
eserleri, gergek hayat: taklit ederek izleyiciye duygusal bir deneyim yasatir ve bu
sayede izleyicinin diisiincelerini ve duygularini etkiler. Aristoteles, mimesisi
insanlarin gercek hayata olan bagliliginin bir gdstergesi olarak goriir ve sanatin
insanlarin gergek hayata olan bagliligin1 koruyarak gelistirmesi gerektigine inanir

(Aristoteles, 2000).

Aristoteles'in diegesis kavrami, s6zle anlatimi ifade eder. Bu anlatim bigimi, bir
hikaye anlaticisinin hikayeyi dogrudan anlatmasimi ve karakterlerin konusmalarini
aktarmasini igerir. GOsterilen sey sadece sozel ifadenin eylemidir. Aristoteles'e gore
diegesis, sanat eserlerinde en dogal ve en etkili anlatim bi¢imidir ve bu ylizden sanat

eserlerinde diegesisi kullanmak gerekliligini savunur.

Diegesis ve mimesis arasindaki en onemli fark, anlatim bi¢imlerinin farkl
olmasidir. Diegesis, bir hikdyeyi anlatan kiginin kendi sozleriyle anlatimimi ifade
ederken, mimesis ise sanat eserlerinin ger¢ek hayattaki olaylari taklit etme yetenegini
ifade eder. Diegesis’in dogrudan anlatim bi¢imi, mimesis'in ise taklide, gdstermeye
dayali bir anlatim bi¢imi oldugu sdylenebilir. Bu farkli anlatim bigimleri, sanat
eserlerinin farkli amaglar i¢in kullanilabilecegini gosterir. I¢ ice gegmis bir melez
anlatim giiniimiizde de kullanilmaktadir. Ornegin bir oyunda, hikdyeyi anlatan bir
kisinin diegesis kullanarak sozlii olarak oyunun konusunu anlatabilir ve ayn1 zamanda
gercekei bir tarzda oyunculuk yaparak da yani mimesis yoluyla oyunun karakterlerini
canlandirabilir. Diegetik anlatim, anlaticinin varligina dayanir. Bu tiirde, anlatici,
olaylar1 anlatir ve bu olaylarin gergeklestigi diinyay1 tekrar sozel olarak olusturur.
Diegetik anlatimin kullanimi, hikayenin akicilig1 ve anlasilirhigr igin ¢ok donemlidir.
Bu nedenle, bir hikdyenin amacina uygun bir anlatim bi¢imi se¢mek, hikayenin
okuyucular ve izleyiciler tarafindan daha iyi anlasilmasini saglar. Okuyucu, seyirci

anlatma eylemine tanik olur. Mimetik anlatim ise, olaylar, oyuncular tarafindan
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eylemler ve genellikle kendi aralarindaki diyaloglarla izleyicilere aktarilir. Burada,
anlatict yerine oyuncular ve bir eylem vardir. Mimetik anlatimda, anlaticinin varlig
yoktur ve olaylarin gerceklestigi diinya da sozlii yolla olusturulmaz. Bu durumda
devreye fiziki olarak dekor, aksesuar gibi ogeler girer. Boylece bu farkliliklarla,
diegesis ve mimesis, bir oyunda birlikte kullanilarak oyunun anlatimim

zenginlestirebilir.

Mimetik anlatim illiizyonist bir anlatim tiirtidiir. Aristotelyen tiyatro mimetige
yani taklide, gostermeye dayali bir tiyatro yapisidir. Diegetik anlatim ise illiizyon
karsit1 bir sozel anlatim bigimidir. Illiizyon karsiti bu anlatim bigimini Bertolt
Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosunda da goriirliz. Brechtyen, Aristotelyen
tartismasimnin  kokeninin diegetik ve mimetik tartismasindan geldigi temelde

sOylenebilir.

Diegetik anlatim kendi iginde de alt unsurlara ayrilir. Homodiegetik ve

heterodiegetik.

[Iki homodiegetik anlatim, hikdyenin anlaticisinin ayni1 zamanda hikayenin bir
karakteri olmas1 durumunda kullanilir. Bu anlatim bi¢iminde, hikayenin anlaticist aym
zamanda hikayenin bir karakteridir ve hikdyeyi kendi agzindan anlatir. Diegesis
anlatim bi¢iminde hikdyeyi anlatan kisi kendi sozleriyle anlatimini kullanirken,
Homodiegetik anlatimda ise hikdyeyi anlatan kisi ayni zamanda hikdyenin bir
karakteridir ve hikadyeyi kendi agzindan yani birinci tekil sahis zamiriyle anlatir.
Homodiegetik anlatim, bir hikdyeyi daha kisisel ve daha derin bir sekilde anlatmada
kullanilabilir. Homodiegetik anlatici, hikayeyi anlatirken karakterinin diisiincelerini ve

duygularini agik bir sekilde anlatabilir (Genette, 2020).

Heterodiegetik anlatim, hikayenin anlaticisinin hikdyenin disinda bir karakter
olmasi durumudur. Bu anlatim bi¢iminde, hikayenin anlaticist hikdyenin disinda bir
kisidir ve hikayeyi bu kisinin agzindan anlatir. Heterodiegetik anlatim, ti¢iincii tekil
sahis zamiri kullanir, olaylar1 ve karakterleri disg bir gézden anlatir. Heterodiegetik
anlatim, bir hikdyeyi daha gerceke¢i ve inandirici bir sekilde anlatmada kullanilabilir

(Genette, 2020).

Heterodiegetik  anlatici, hikdyeyi anlatirken hikdayenin karakterlerinin
diisiincelerini ve duygularini objektif bir yerden, daha disaridan, daha agik ve olaylarin

karakterler tizerindeki etkilerini nesnel bir bakis agisiyla anlatabilir. Genel gergeveyi
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gormenin sorumlulugunu tasiyabilir. Olaylar1 ve onlarin etkilerini bilmenin glictinii

gozeterek anlatma potansiyeline sahiptir.

Walter Benjamin, 20. ylizyilin 6nemli diisiiniirlerinden biri olarak anlati, hikaye
anlaticiligi kavrami iizerine yazmistir. Geleneksel hikayecilikte, anlatici bireysel
deneyimlerini toplumsal bellege aktararak onu besler ve toplumsal bellek de
anlaticinin  deneyimlerinden beslenerek bir dongii olusturur. Bu sayede, anlati
toplumsal bir etkilesim alanina, kamusal olana ulasir ve toplumun bilgeligine katkida
bulunur. Ancak Benjamin, romanin anlatidan farkli bir yapiya sahip oldugunu belirtir.
Roman, genellikle yalmiz bir yazarin i¢ diinyasindan kaynaklanan bireysel
deneyimlerin iirlinlidiir ve bu nedenle anlatidan farkli bir etkilesim alanina sahiptir.
Ancak yine de Benjamin'e gore, roman da anlatinin bir tiirtidiir ve anlaticinin varligina
ithtiya¢c duyar. Romanin anlaticisi, yazarin kendisi olabilir ve yazarin deneyimleri,
romanin okuyucularinda belli bir etkilesim yaratabilir. Benjamin, anlatinin toplumsal
bellek ve bilgelikle iligkisine dair diisiincelerinin yani sira, anlaticinin da énemli bir
rolii oldugunu savunur. Hikdye anlaticiliginda gelenek bir zincir yoluyla ve birikimle
aktarilir. Ancak romanda, tekil bir birikim yasanir ve kolektif bir aktarim ve bellege
doniismez. Anlatici, anlatinin toplumsal bir etkilesim alanina ulagmasi igin gerekli bir
aragtir ve anlatinin bellekte yasamasii saglar (Benjamin, 2012). “Ama gec¢mis
bilgisinin mucizevi olandan beslenme egilimine karsi, enformasyon makul goriinmek
zorundadir. Bu ylizden de hikdye anlaticiliginin ruhuna ters diiser. Eger hikaye
anlaticilarina giderek daha az rastliyorsak, bunda enformasyon aginin belirleyici bir
rolii vardir” (Benjamin, 2012, s. 82). Benjamin, anlatinin kadim bilgi birikiminin
enformasyona yenik diistiigiinii savunur. Enformasyon modern toplumlarin olgusudur
ve anlaticiligin aktarimla ilerleyen yolunda kesinti yaratmistir. Enformasyon; makul
goriinmek zorunda olandir, siireklidir ve iginde anlatisal olan yok denecek kadar azdir.
Simdi ve burada olma 6zelligi tasiyan sanat eseri gergekliginin gostergesine sahiptir.
Hakiki ve biricik olmas1 6nemlidir ¢linkii kopya veya cogaltilmis bir eser olmasi

alimlayici ve eser arasinda mesafe olusturur (Benjamin, 2012).

Cagimiz sanatinda dijital iiretimler veya dijitallesme, tiyatro gosterimlerinde,
151k tasarimlarinda ya da makine 6grenmesiyle olusturulan dijital gorseller gibi cesitli
sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital, somut diinyadaki her tiirlii ses, goriintii, yazi
gibi seyleri ikilik sisteme gore doniistiirmek demektir temelde. Gergek bir ani, telefon

kamerasiyla yakalamak, o ami telefonun teknik kosullari dahilinde ikilik sisteme
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dontistiirmek demektir. Bu kabaca reel diinyay:1 teknik kosullar 6l¢iitiinde islemek,
elektronik cihazlarin anlayabilecegi 0’a ve 1’e doniistiirmek ve saklamak demektir.
Baska bir 6rnekle; bir kus sesini bir kayit cihazina almaya baslarsaniz, o kus sesi
islenerek ikilik sisteme donistiiriiliir ve cihaz bunu depolamasinda tutar. Sanatin
dijitallesmeye yon veren en dnemli dali sinemadir. Daha 6nce bahsedildigi, tiyatroya
ve bagka bir¢ok baska sanat dalina da etkileri vardir. Sinema alaninda dijitalin ilk
gdsterim 6rnegini Lumiere Kardesler’in ¢ektigi Lumiére Fabrikasi’ndan Cikan Isciler
filminde goriirliz. Saniyede 16 kare cekilen goriintiilerden bir film olusturmusturlar
(Kilig, 2012). Hatta bu noktada bir sdylenceye gore, trenin istasyona girisini gosteren
filmin gosterimi esnasinda insanlar trenin kendilerine geldigini sanarak saga sola
kagismislardir. iste burada, gdsterimde dijitallesmenin izleyici iizerindeki etkisinden

bahsedebiliriz. Tarih boyunca seyirci ilk kez boyle bir deneyimi yasar.

Anlati, maddi kosullarin degisimi, devrimler, teknolojik ilerlemeler,
ekonomideki reformlar, salgin hastaliklara bagli sosyal yasamin kesintiye ugramasi
gibi durumlardan dogrudan etkilenmistir ve hala etkilenmektedir. Donemine gore
mekanik, elektriksel, elektronik, dijital ve multimedya araglar sanatta ve anlatida

cesitli teknik ve amaglarla kullanilmistir.

Tiyatroda dijitallesme konusu son yillarda olduk¢a popiiler bir konudur.
Geleneksel tiyatro anlayigina dijital unsurlarin dahil edilmesiyle ortaya ¢ikan dijital
tiyatro, seyirciye farkli deneyimler yasatmayi hedefler. Dijitallesme tiyatroya birgok
alanda yenilik getirmistir. Oncelikle sahne tasarimi ve dekor konusunda dijital
teknolojiler devrim niteliginde degisiklikler meydana getirmistir. Projeksiyon, 151k ve
ses efektlerinin dijital kontrolii sayesinde ¢ok daha etkileyici gorseller ve sahne
atmosferleri yaratmak miimkiin hale gelmistir. Oyun metinlerine dijital igerikler
eklenmesi, oyunun konusunu teknolojinin getirdigi olanaklara gore sekillendirmek de
miimkiin. Ornegin sosyal medya, dijital diinya, yapay zeka, sanal gerceklik gibi
konulari igleyen oyunlar dijitallesmenin etkisini gostermektedir. Seyircinin de oyuna
dahil edilmesi, etkilesimli deneyimler sunulmasi dijital tiyatronun Onemli
ozelliklerinden bir digeridir. Seyirciye oyun sirasinda bazi se¢imler yapma, oyunun
akisini etkileyebilme olanagi taninir. Boylece her izleyici kendi benzersiz deneyimini

yasamis olur.
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Wagner biitiinsel tiyatrosunda metin, gorsel, ses, video gibi araglar1 birlesik bir
sekilde kullanmay1 hedefliyor. izleyici {izerinde tamamen gdsterinin i¢inde kalmasini
amaglayarak miizigi, sahnedeki icracilarin sesiyle birlestiriyor ve boylece sesler

tizerinde canli bir diizenleme yapiyor (Brockett, 2000).

Teknolojinin dans alaninda performansa etkisi, dans¢i Loie Fuller’in

kullanimindan bir 6rnek iizerinden goriilebilir:

Fuller, elektrik 15181mn1 koreografinin bir parcasi olarak kullaniyor. Elinde
tuttugu iki uzun ¢ubuga bagl genis kostliimiiyle dans ederken kostiim agiliyor
ve bir tiir “ekran” haline geliyor. Bu ekrana 151k yansitilarak renk degisimleri
elde ediliyor. Insan bedeninin enerjisi, elektrik enerjisinin de katkisiyla bir 151k

heykeline doniisiiyor (Giindogan, 2022, para. 5).

1925 yilinda Sovyetler Birligi’nde ¢ekilen Potemkin Zirhlisi, Carlik Rusya’da
bir donanma gemisindeki kotii kosullara bagkaldirinin ve sonrasinda gelisen olaylarin
sinemasal anlatisidir. O donemin teknolojik imkanlariyla c¢ekilmis ve farkli kurgu
tekniklerinin uygulandigi etkileyici bir yapim olmustur. Anlatinin kurgu ile dijital

bicimine yon verildigi bir baska ornektir.

Meyerhold, sahneyi miimkiin oldugunca bos birakmay1 tercih etmistir. Dekor ve
sahne nesnelerini en aza indirgeyerek oyuncularin hareket alanini genisletmeyi
amaclamistir. Boylece oyuncularin fiziksel ifade 6zgiirliiglinii artirmay1 hedefliyordu.
Sahnede simetrik ve geometrik sekiller kullanmigtir. Daire, tiggen, kare gibi sekiller
ile oyuncularin hareketlerini yonlendirmistir. Bu sekilde aktor ile seyirci arasinda
giiclii bir bag kurulmasini saglamayr hedeflemistir. Merdivenlerle baglantils,

platformlari i¢ i¢e gegmis sahneler kurmustur (Brockett, 2000).

Erwin Piscator’un da sahnede Brecht’le birlikte calistigt oyun Aslan Asker
Svayk’ta yiiriiyen bant kullandig1, Carlik Rusya’nin yikilisindaki ger¢ek goriintiileri
sahneye projeksiyonla aktardigi, cizgi film yoluyla yeniden iiretilen goriintiileri
seyrettirdigi gibi durumlardan bu tezde daha 6nce bahsedilmisti. Lumiere kardeslerin
actig1 yolu Eisenstien’in kurgu teknigine kavusturmasiyla Piscator kendi sanat

yapisinin bu dijital teknikle tamamlamay1 hedeflemistir.

Josef Svoboda, sahne tasarimlari ve projeksiyon kullammmiyla ilgili

caligmalariyla bilinir. Bazi tasarimlarinda oyun alani1 boyutlarini degistirmis; bazi
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tasarimlarinda projeksiyonlari, ekranlari ve aynalari multimedya araglarini uzami
genigletmek icin kullanmistir. Hareketli ve doniistiiriilebilir sahneler hedeflemistir

(Brockett, 2000).

John Jesurun'un yazdigi ve ¢agrisimsal metinlerin sahnedeki {i¢ biiyiik ekrandaki
gorsel imgelerle bir araya getirildigi Faust efsanesinin yeni bir yeniden ele alinigina da
farklidir. Sahnedeki ii¢ biliyiik ekran yan yana eklenerek sahne genisligi boyunca
uzanan biiyiik bir ekran olusturuyor. Oyuncular, imgelerin i¢ine yerlestirilmek yerine
canli performanslart ile imgelerden ayriliyorlar. Ekranlar yukarida ve oyuncular
asagida yer aliyor. Bazi sahnelerde ii¢ ekran boyunca yayilan genis bir goriintii
izlenebilirken, bazi sahnelerde ii¢ ayr1 goriintii ayni anda oynatiliyor. Bu yenilik¢i
sahneleme yaklagimi, geleneksel tiyatro anlayisina meydan okuyarak izleyicilere farkli

bir deneyim sunuyor (Eren, 2021).

2003 yilinda yapilan deneysel Alladeen oyunu multimedya araglarini yiiksek bir
potansiyelle kullanmistir. Oyun ¢agr1 merkezi ¢alisanlarinin ¢agimizin Alaadin’in
Sihirli Lambas1 hikayesindeki cin gibi oldugunu, aninda ve reddetmeksizin gelen tiim
istekleri karsilayip gerceklestirdigini anlatir. Asyali ¢agri merkezi c¢alisanlarini
somiiren bir sirket rutinini anlatan oyun, kapitalizm elestirisi tasiyor (Eren, 2021).

Oyunda kullanilan multimedyanin bigimi soyledir:

Sahne iizerinde alt1 adet canli video girisi yapiliyor, bunlarin dordii masaiistii
bilgisayarlar {izerindeki web camler, ikisi de geleneksel video kameralari ile
gerceklesiyor. Oyunun tanitim videosunun sonunda da izlenebilecegi iizere
gercek zamanli imaj manipiilasyonu yapiliyor olmasi oyunu teknik agidan 6ne
c¢ikaran Ozelliklerden biri. Onceden programlanmis animasyonlar, bilgisayar
grafikleri ve bircok dnceden kaydedilmis belgesel niteliginde video dokiimani
da mevcut. Bunlarin bazilar1 Asyali operatorlerle onceden yapilmis roportajlar

igeriyor (Eren, 2021, para. 17).

2020 pandemisinde oldugu gibi konser ve tiyatro salonlarinda gosterimin
fiziksel yasaklara takildigi donem, dijital olan; gdsterim bi¢imini degistirmis ve o
doneme 6zgli ¢evrimigi tiyatro diye bir tabir hayatimiza katmistir. Moda Sahnesi,
pandemi doneminde, Sahneden Naklen adiyla oyunlarini canli sahneleyerek dijital
ortamdan tiyatro gosterimlerini anlik olarak seyircisine ulastirmistir (Moda

Sahnesi'nden "Sahneden Naklen", 2021). Miizisyenler ve miizik gruplari da bu
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dénemde ¢evrimigi konser denemeleri yapmuslardir. Daha sonra ise bu gosterim
bicimlerine gerek kalmamuistir ¢iinkii maddi kosullar degismis, fiziksel olarak tiyatro
seyretmeye ya da canli miizik performansi dinlemeye tekrar izin verilmistir. Daha 6nce
Walter Benjamin’in, eserin simdi ve buradaliginin olmamasi yani ¢ogaltilmis ve kopya
olmasi eserle seyirci arasina mesafe koyar sdylemi tizerine; tiyatro performanslarinin
dijital ortamlardan kamera aracilig1 ile aktarilmasindaki etkiye denk diisebilir. Yani
tiyatro ve seyirci arasindaki asal ve canli iliski, kamera ve ekran yoluyla
cogaltilmasindan dolay1 mesafe acilir. Bu etki dijitalin bir yandan mucbir kosullara
¢Ozlim olmas1 ancak seyirci eser arasindaki mesafeyi agmasi yiizlinden dezavantaj

olusturmustur.

3D Mapping teknolojisi yansitildig1 yiizeyin sekline gore 6l¢ii degistirebilmekte,
izleyen i¢in bir ekrana bakiyormus gibi degil de sanki ordaymis o atmosferdeymis

etkisi yaratir.

VR, sanal gerceklik demektir. Bu teknolojiyi deneyimlemek icin gozliikler
tiretilmistir. Bu gozliikkleri kullanan simiile edilmis bir ortami deneyimler. Sadece
orada oldugunu gortir, beyni gergekten orada oldugu konusunda sartlanir ancak fiziken
asla orada degildir. Oturdugunuz yerden bu gozliikk yoluyla diinyanin herhangi bir
sehrini gezmenize imkan tanir. Bu seyirci ve eser arasindaki mesafeyi koruma hissi

uyandiran bir teknolojidir. 2020 yilindaki pandemide siklikla kullanilmustir.

Hologram teknolojisi, lazer 1sinlari ile ti¢ boyutlu teknik tiretim sunar. Bir insan
sahnede sadece hologramin sagladigi lazer teknigiyle gosterebilmektedir, insan
mekanigindeki dogallikla hareketleri holograma yaptirilabilmektedir. En bilinen
ornegi; 1996 yilinda oldiriilen Tupac Shakur adli rap¢i 2012 Coachella Miizik
festivalinde canli sahne performansina hologram teknigi ile dahil edilmistir. Canlt
izleyen seyirci i¢in deneyim farkli bir olmustur. Ciinkii seyrettigi sey ilk kez onun
tanikligindan yapilmistir. Benjamin’in simdi ve burada Olgiitiini gore; biricik bir
performans olmustur. Oliimiinden 16 y1l sonra, daha dnce cekilmis konser gériintiileri
ve miizik videolar1 temel alinarak olusturulan hologramla konser vermistir

(Kuzuloglu, 2022).

Son yillarda gelisen teknoloji ile birlikte tiyatro sahnelerinde {i¢ boyutlu mekan
ve dekorlarin kullanimi artmistir. Ozellikle Robert Lepage gibi cagdas tiyatro

yonetmenleri, dijital teknolojileri sahne tasarimi i¢in kullanarak ilging ve etkileyici
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sahnelemeler yaratmaktadir. Lepage, sahne tasariminda dijital projeksiyon ve video
teknolojilerini kullanarak gercege yakin mekanlar ve dekorlar yaratir. Ornegin, The
Far Side of the Moon adli oyununda, Ay yiizeyinde gegen anlatisiyla izleyicileri
bliyiilemistir. Ayrica, yeni teknolojiler sayesinde sahne gecisleri ve dontistimlerinde
de biiyiik avantajlar saglanmistir. Ornegin, dijital projeksiyonlar sayesinde aninda
mekan degisiklikleri yapilabilir ve sahne gecisleri daha hizli ve kolay hale gelir.
Lepage da sahne tasarimlarinda bu teknolojileri kullanarak, mekanlar arasinda hizli

gegisler yaparak izleyicileri sagirtmistir (Eren, 2022).

Tez oyununda kullanilan dijital arag, seyircinin gordiigii kadart ile saksida duran
bir kiz1l karanfildir. Sahnede goriilen tarafi ile normal bir ¢i¢ekten ayirt edilebilecek
bir goriintisii yoktur. Goriinen bir kablolama veya elektronik aksami yoktur. Fiziksel
olarak sahnede olan bu ¢igekte robotik teknolojisinden yararlanilmistir. Bu ¢icege
aslinda kabaca robot ¢igek denilebilir. Robot ¢icek, belli elemanlarin ve kendi iginde
farkl: disiplinlerin bir araya gelmesiyle ¢alisir. Bir mikrodenetleyici ile kontrol edilen
bu cicekte li¢ ana disiplin s6z konusudur. Birincisi; acik kaynak donanima sahip
mikrodenetleyiciyi istenilen sekilde ydnetmeyi saglayacak yazilimdir. ikincisi;
mikrodenetleyicideki yazilimin kodlandigi dogrultuda elektronik baglantilardir.
Ucgiinciisii ise dogru bir mekanik ayarlama ile cicegin istenilen sekilde hareketidir.
Cicegin sahnedeki asil islevi ve interaktif kullanimi ise dokunmaya calistikca
kapanmasidir. Daha acik ifade edilirse, ¢i¢egin yapraklarina dokunmaya ¢alisan olursa
kapanacaktir. Bu mikrodenetleyiciye bagli bir sensor yoluyla saglanmistir. Sensor
hareketi algilar ve ¢icegi kapatir baska bir deyisle ¢igek kiiser. Fikir olarak dogadaki
dokunduk¢a kapanan kiistim ¢i¢eginden Oykiiniilmiistiir. Karanfillerin tohumdan
acilistyla ilgili hareket incelemeleri yapilmistir. Miimkiin olan en gercekei hareket icin
cok sayida test yapilmistir. Cigegin yapay olmasinin seyirci tarafindan fark
edilmesinin oyunu ve bi¢imi bozan bir yani yoktur. Aksine oyunu illiizyonist bir
bicime girme ihtimalinden uzaklastirir. Sahnede kisa bir siire tek basina duran ¢igek
ilk hareketini yaptiginda zaten onun bir robot oldugu herkesce anlasilacaktir. Ilk
hareketinde bunun anlasilmasi seyircide bir sagkinlik yaratsa da oyunun iceriginden
uzaklagsmayacaktir. Oyun meddah formundan yola ¢ikilarak hazirlanmistir,
yabancilastirmaya destek olmasi i¢in bu ¢igek hazirlanmustir. Ciinkii ¢igegin sahnede
anlatic1 ile interaktif bir iletisime ge¢mesi ve anlaticinin seyirci ile bag kurmasina

destek olmas1 amaglanmistir. Cicek {izerinden seyirciye ulagsma ve seyirciyi katilimci
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yapma hedefi giidiilmiistiir. Oyunun basinda c¢icekle iletisim kuran anlatici, onun
sayesinde seyirciyle dogrudan iletisime gegecektir. Oyunun konusu ve anlami
acisindan da oOzellikle karanfil seg¢ilmistir. Burada temel yaklasim, oyunun ve
anlaticinin yabancilastirict formuna katki saglayabilecek bir dijital arag olmasi,

oyunun asli yapisin1 ve dokusunu bozmamasidir.

Sekil 1. Robot ¢igegin acik hali, kapali hali.

Cicek sahnede acik bir sekilde dururken anlatici anlatisina giris yapmaktadir.
Giris boliimiiniin sonuna dogru sahnedeki cicegi fark eder ve birinin unutmus
oldugunu diigiinerek sahibinin olup olmadigini seyirciye sorar. Sonra sahibini
bulamayinca anlatisina doner ve bir siire sonra ¢igegin glizel gorlindiigiinii fark eder
bu ylizden yanma gidip dokunmak ister. Ancak ¢icek dokunma tesebbiisiine karsi
kapanir ve agilmaz ta ki anlatici uzaklasana kadar. Seyircide cicekle saglanan ilk
beklenmeyen durum yaratilmis olur. Anlatici ¢igegi kiistiirdiiglinii diisiiniir. Ve bir siire
yaklagmakta {lirkek davranir. Sonra bir kez daha sansini denemek ister ve sonug yine
aynidir. Sonrasinda ise seyirciye pet sisede sularinin olup olmadigini sorar ve suyu alir
cicege doker. Seyirciye tesekkiir eder ve pet siseyi geri verir. Seyirci o anda elektronik
bir cicege su dokiildiiglinlin telagini yasiyor olabilir. Suya kars1 dayanakli bir yapi
kurulmugtur. Ancak bir siire sonra ¢icek ¢ok yavas bir sekilde agcilmaya baslar. Bu da
seyircide sulanan yapay bir ¢icegin agilmasi fikrini dogurmaz. Goriinen arkasindakini
seyirci tahmin eder. Ancak oyuna mesafe alan seyirci anlatinin asil siireci olan konuya

odaklanabilir. Dijital imkanlarin kullanimina 6zgiirliik alan1 saglayan tiyatro sanati;
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sahneyi, anlatiy1 ve igerigi zenginlestirmek i¢in c¢agin bu teknik gelismelerinden
faydalanabilir. Yadirgatict ve disiindiiriicii etkiler birakmak anlaminda faydalar
aciktir. Ancak burada karsilasilacak tehlike dijital iiretimin seyirciyi kendine
odaklamasi ya da anlatinin 6niine gegmesi gibi durumlar olabilir. Deneysel olmak bu
noktada farkli oyun yerlerinde, farkli kiiltiir ve siniflardan seyirciye oynamakla pozitif

yonde dijitallesmeye katki saglayabilir.

Sekil 2. Dijital ¢icek sahnede karakalem ¢izimi.

Oyun ozelinde, ¢igek, anlatinin etkilesimli yoniinli desteklemistir. Hikayenin
iiretim siirecine de yol agic1 bir etkisi olmustur. Uretimi esnasinda yasanilan en temel
sorun, dogal bir hareket tasarimidir. Hareket i¢in gerekli testler yapilmis, farkli
malzemeler kullanilmistir. Sonug olarak, tiyatronun sanatsal eglendirici yoniinii biraz
daha dengelemistir. Bi¢cim olarak meddah formundan yola ¢ikilan bu anlatida, giincel
bir teknolojik tiretimin kullanim1 gelenekselden alinanin ¢aga, bu ¢agda iiretilenin de
geleneksel bicimle harmanlanmasi denenmistir. Anlati bilim ¢aginin tiyatrosu olan
Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosunda da kose tasidir. Bu ylizden aslinda geleneksel

olan tabiri, sadece meddahin eski bir kamusal anlat1 sanat1 olmasi gibi bir durumudur.
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Gelenek giiniimiizde yasamamaktadir ancak cagin dijital etmenleriyle bir araya

getirmeye oldukea agiktir.

Sonug olarak dijitallesme tiyatroyu hem bigim hem de igerik olarak
doniistiirmiis, seyirciye yeni deneyimler sunmustur. Temel soru, seyircinin deneyimi
nasil olmaliyd: bu ¢agda? Belki de her ¢agda sorulabilir bu soru. Yenilik arayis1 ve
denemeler, o donem i¢in bu soruya kismen cevap verebilir. Ancak diyalektigin
yasalarinda da bahsedildigi gibi degisim siireklidir, kesintisizdir, yenilestiricidir.
Dijitalin ve tiyatronun bir arada olusu tiyatro sanatinin gelecegi acisindan umut

vericidir.
4.1 Meddah

“Anlatmak ve dinlemek; muhabbetin, birlik olmanin 6teki adiymis. Kim
anlatirmis dersiniz bu hikayeleri? Dengbejler, asiklar, gezgin hikdye anlaticilari,
meddahlar. Anadolu topraklarimin anlaticisi, binbir surette dolanir dururmus”
(Ramsden & Hollingsworth, 2017, s. 13). Cok eski zamanlardan beri bir arada yagayan
Orta Dogu ve Anadolu insanlar1 nesiller boyu kis geceleri evlerde, yazlari bir agacin
golgesinde hikayeler anlatarak ve dinleyerek toplumsal etkinliklerini ve kiiltiirlerini
giiniimiize tasimistir (Ramsden & Hollingsworth, 2017). Insanin en temel sosyal
faaliyetlerini, birini digerinden ayirmadan, hem anlatmayr hem de dinlemeyi
gerceklestirmesi; Kitlesel iletisimi, kiiltiirel alanda asama kaydetmeyi ve onu gelecek
nesillere tagimayi gergeklestirmistir. Bu teze konu olan meddah olgusunu da
glinlimiize tasimistir. Meddah giliniimiizde yasayan aktif bir tiyatro formu olmamasina

ragmen bugiin bile konusulmakta ve tartigilmaktadir.

Meddah, hikaye anlaticis1 yani taklitler yaparak bir olay1r canlandiran ve
hikayeler anlatan sanatc¢idir. Meddah, hikaye anlaticiliginin yani sira, konugmalarinda
espri ve mizah da kullanan ve genellikle halka agik alanlarda ya da saray gibi yerlerde
0zel diigiin ve torenlerde hikdye anlatan icracidir. Meddahlik, taklit, anlatim gibi
Ogeleri bir arada kullanan seyirlik bir tiir olarak tanimlanabilecek bir etkinliktir ve
genellikle tek oyunculu bir oyun olarak adlandirilir. Meddahlar, anlatim ve taklit
becerilerini bir araya getirerek degisken mizah unsurlarin1 da kullanarak izleyiciyi
eglendirmeyi amaclar. Meddahlar, hikayeler anlatirken 6zellikle degisik tonlama, ses
efektleri ve mimikleri kullanarak izleyicilere daha etkili bir sekilde anlatim yapmay1

amaglar. Bu tiir hikdye anlatimi genellikle dogu kiiltiirlerinde yaygindir ancak diinya
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capinda da farkli sekillerde ve isimlerde yer almaktadir. Geleneksel Tiirk seyirlik
oyunlarindan da biridir (And, 2014).

“Meddah veya dramatik hikdye anlaticis1 Islam iilkelerinde en yaygim gériilen
bir tiirdiir” (And, 1970, s. 36). Meddahlik yani hikaye anlaticilig1 cografi ve kiiltiirel
degisimlerde farkli isimlerde bilinir. Asik, nakkal, hakavati, kissahan, sehnamehan
gibi cografyaya gore hikaye anlaticiligi farkli isimler almistir. Aralarinda da bi¢imsel
ve igerik agisindan farkliliklar bulunmaktadir. Yani hikdye konularinin dogaiistii,
toplumsal, dini veya kahramanlik agisindan degiskenlik gdsterirken ve ayrica anlatim
bicimleri anlaminda taklit ve anlatim unsurlarinin kullanim bigimi degiskenlik

gostermektedir (Nutku, 1997).

4.1.1 Hikaye anlaticith@1 ve meddahh@in tarihgesi. Bu boliimde ilk olarak

hikaye anlaticiliginin daha sonra ise meddahligin kdkeni arastiriimaktadir.

“... diinyanin hemen her yaninda goriiliir. Hareket ve taklitle hikdye anlatma
sanatinin ilk bigimlerini ilkel kavimlerde izleyebiliriz” (Nutku, 1997, s. 1). Ozdemir
Nutku tarafindan anlaticiligin ilk 6rneklerinin gesitli cografya ve kiiltiirlerde, tarihsel
olarak ilkel kavim doénemine tekabiil eden insanligin avci toplayict dénemlerinde
goriildiigiinden bahsedilmektedir. Buradan hareketle anlaticiligin kdkenine inmek

gerekmektedir.

Insanligin aver toplayict ddnemlerinde de yasayan Busman kabilelerinin hikdye
anlatim diizeyi, hayvan seslerinin taklidindeki yetenekleri belirgindir. Eskimolarin
anlatim esnasindaki insan seslerini ayr1 ayr1 ¢ikarma kabiliyetleri ve disaridan gelen
yabancilari once, taklit ederek onlara olan dostluklarini ifade etmeleri, taklidini
yapamadiklar kisiler i¢inse grotesk bir bi¢cimde yansiladiklarini goriiriz (Nutku,
1997). A¢ik¢a Eskimo toplumunda kendi toplum igi yasamlarinda hikaye anlatimin
Oonemi ve bagka bir kiiltiirden gelmis olanlar yani yabanci sayilabilecek bir kisi i¢inse

yine taklit ve hikaye kurmay1 kullanmalarinin 6nemi goriilmektedir.

Hindistan, Cin ve Orta ve Giiney Asya'da hikdye anlatma sanati cok geligsmistir.
Bu bolgelerde, hikaye anlatma sanati, insanlar arasindaki kiiltiirel baglar
pekistirmekte 6nemli bir rol oynar. Baslangigta manzum hikayeler ve sahnelerde epik
bir gosteri sanat1 vardi, ancak zamanla dansh ezgiler, dramatik oyunlar da ortaya ¢ikti.
Hindistan’da hikdye anlatma sanati, Hinduizm, Jainizm ve Budizm gibi dinlerin kutsal

metinlerinde yer alan hikayeleri, efsaneleri ve mitleri igerir. Vedalar, Upanisadlar,
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Mahabharata ve Ramayana gibi eserler hikaye anlaticiliginda siklikla bagvurulmus
onemli kaynaklardir. Ayrica Panchatantra ve Jataka gibi masal koleksiyonlar1 da
Oonemli kaynaklar arasinda sayilabilmektedir. Hindistan’da hikaye anlaticilari, farkli
donemlerde farkli isimlerle anilir. Ornegin, “bahurupi” ad1 verilen hikdye anlaticist,
cesitli kostlimler giyerek farkli karakterler canlandirirlar. “Kathavachak™ adi verilen
bir baska grup hikdye anlaticis1 ise Hindistan’in farkli bolgelerinde dini hikayeler
anlatir. Kathakali; Kerela eyaletinde yapilan bir hikdye anlatma sanatidir. Bu tarzda,
anlaticilar, dans, miizik ve makyaj gibi gorsel ve isitsel unsurlar1 kullanarak, Hindu
mitolojisindeki hikayeleri canlandirirlar (Barba & Savarese, 2017). Dastangoi;
Hindistan’1in kuzeyinde ve Orta Dogu’da ortaya ¢ikan bir hikaye anlatma tarzidir. Bu
tarzda, anlaticilar, Islam kiiltiirinden ve Arap edebiyatindan alinmis hikayeleri
anlatirlar. Baul; Bengal bolgesinde yapilan bir hikdye anlatma sanatidir. Bu tarzda;
anlaticilar, miizikli siirler sdyler ve ritiiellerle insanlarin ruhani diinyasina ulagsmay1
amagclarlar. Ramleela; Hindistan’in kuzeyinde yapilan, Hindu mitolojisindeki epik
Oykiilerden biri olan “Ramayana” destanindan anlatirlar. Panchatantra; Hindistan’in
en eski hikaye anlatma tarzlarindan biridir. Anlaticilar bu tarzda, hayvanlarin dilinden
konusan karakterleri kullanarak, ahlaki ve etik degerleri iceren hikayeler anlatirlar
(Lytko, 1995; Barba & Savarese, 2017). “Hikaye, boylece, hikayeci yani sira bir de
dansg1 ile canlandirilmaktadir. Bugiin bile Hindistan'da harikatha denilen hikaye
anlaticilar1 vardir” (Nutku, 1997, s. 2). Asya’nin gesitli bolgelerinde dansgilar ve
anlaticilar arasinda farkli paylagimlar s6z konusudur. Malezya'da halk, kisa hikayeler,
fikralar ve efsaneler konusma dili gibi anlatabilir. Ancak, "halk romanslar1" denilen
penglipur’lar1 daha uzun ve ayrmtili hikayelerdir ve anlaticilar genellikle iicret
beklemeden bu hikayeleri anlatirlar. Laos’ta dansgilarla beraber 3-4 kisi, Malaga’da
danscilar ayn1 zamanda ezgiler sdyler, Burma’da mitolojik kahramanlik hikayeleri tek
kisinin icrasiyla gergeklestirilmektedir, Kore’de icraci tek basina tiyatrodur. Kisilerin
sesleri, her tiirlii ses efekti icrasinda tek kisinin iiretimi s6z konusudur, herhangi destek

olmadan (Nutku, 1997).

Cin tiyatrosunun tarihi, hikaye anlaticilig1 ve ¢esitli tiyatro formlarinin binlerce
yillik bir gelisimine tanik olmustur. Cin'deki tiyatro, 6zellikle ritiiellerin bir pargasi
olarak baslamistir ve Onceleri danslar, miizikler ve ritiiellerle desteklenen golge

tiyatrosu ve tasvirler olduk¢a popiiler olmustur. Ancak Cin’deki hikaye anlatma
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gelenegi, agirlikli olarak iki kategoriye ayrilir: yiliksek kiiltiir ve halk kiiltiiri
(Welcome to Chinese Storytelling, 2023).

Yiiksek kiiltiirde hikaye anlatimi, siir, drama ve romanslar gibi daha formalize
edilmis sanat formlari ile iliskilidir. Ozellikle Tang ve Song hanedanliklar1 déneminde
(7.ytizy1l — 13.ylizy1l) gelismistir. Tang Hanedan1 doneminde ise, sairlerin hikayeler
anlattig1 “shuochang” ad1 verilen bir sanat formu gelistirilmistir. Bu sanat formunun
ismi olan terim iki kelime; ilki “shuo” konusmak, sdylemek anlamlarina gelmektedir,
ikinci kelime ise “chang” sarki veya miizik anlamlarinda kullanabilmektedir.
Anlaticilar, oyuncular sarkilar sdyleyerek miizik aleti calmaktadirlar. Daha sonra ise
Ming ve Qing Hanedanliklari doneminde (14. yiizy1l — 19. yiizy1l) hikaye anlatim1 daha
da gelisti. Bu donemde, hikaye anlaticilari, genellikle “pingtan” adi1 verilen bir miizik
tarz1 kullanarak hikayelerini anlatirlardi. Pingtan, Cin’in giineydogu bdlgelerinden
koken alir ve genellikle bir telli ¢algi olan “sanxian” ve bir tiir mandolin olan “yueqin”
kullanilir. Ming déneminde ve sonrasinda ise hikaye anlatimi, zaju adi verilen opera
bi¢iminde tiyatro oyunlari ve halk hikayeleri araciligiyla gelismistir (Barba &
Savarese, 2017; Lytko, 1995; Welcome to Chinese Storytelling, 2023).

Halk kiiltiirtinde, hikaye anlatimi, ¢esitli halk masalari, efsaneler ve hikayelerle
iligkilidir. Bu halk hikayeleri Ming dénemi ve sonrasinda ¢ok popiiler hale geldi ve
cesitli konulara deginen ulusal kiiltlir hazinesi olarak degerlendirildi. Ayrica Cin
tiyatrosunda sihirbazlik, hokkabazlik ve cambazlik gibi akrobatik igler de yaygindir.
Bu tiyatro formlar1 genellikle eglence amagl olarak yapilmistir ve bu ylizden saray
soytarilar1 da oldukg¢a yaygindir. Ayrica hikaye anlaticilar1 da profesyonellesmis ve
anlatici-oyuncu denilen kisiler hem anlatip hem de golge ve kukla oyunlarini ustalikla
sergilemiglerdir (Barba & Savarese, 2017; Lytko, 1995; Huizinga, 2006; Welcome to
Chinese Storytelling, 2023).

Birgok Afrika kiiltiirii, geleneklerini ve kiiltiirlerini aktarmak i¢in hikaye
anlaticiligina bagvurur. Halk hikayeleri ve hayvan masallar1 kitanin bir¢cok yerinde
yaygindir ve genellikle insalarin ve iglerindeki hayvan temsillerinin hikayelerini
anlatmak igin kullanilir. Ornegin Kongo’da hikdye anlaticilar, gercek¢i sahneler
yaratmak ve karakterleri tasvir etmek i¢cin mimus yani oyun kullanir. Ayni sekilde
Afrika’nin diger bolgelerinde, av hikaye anlaticilar1 hikdyelerini hayata gegirmek igin

ses ve hareketler kullanirlar. Afrika’da hikdye anlaticiligi sadece taklide dayali iken
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Asya’da diisiince de devreye girmekte hikdye katmanli bir duruma doniismektedir
(Nutku, 1997). Afrika’nin batisinda, hikaye anlatma sanati, griot adi verilen
profesyonel hikaye anlaticilar1 tarafindan gergeklestirilir. Griotlar, genellikle bir
miizik aleti ¢alarlar ya da miizikal bir arka planla birlikte anlatirlar ve kaynak edindigi
konulardan biri Afrika halklarinin tarihinden kesitler, biri de gegmiste yasamis 6nemli
insanlarin hayat hikayeleridir. Senegal, Mali, Gambiya gibi iilkelerde hala varliklarini
stirdirmektedirler. Dogu Afrika’da, hikaye anlaticilar1 genellikle Swabhili kiiltiirtinden
etkilenerek hikayeler anlatirlar. Swabhili topluluklart Dogu Afrika’nin kiy1 seridinde
yogunlukla yasamislardir (Griots ve Hikaye Anlaticilari, 2023; Nutku, 1997).

Hikaye anlatma sanati, Avrupa’da uzun ve seckin bir tarihe sahiptir, ancak son
zamanlarda sinemanin ve klasik dramatik oyun tarzinin yani Aristotelyen tiyatronun
Ogelerinin tiyatroda gelisiminin etkisiyle de diisiise ge¢mistir. Avrupa disinda da
gelismesine sebep olan seyin Dogu kiiltiiriinde mistisizm ve i¢e doniiklik oldugu
diisiiniilmektedir. Reform ve Ronesans hareketlerinin de etkisiyle toplumu dogrudan
ilgilendiren her alanda kitlesel degisimler yasandi. Hikdye anlatma sanati da bu
durumdan etkilenmistir. Yazarlar hikayelerini yaz1 dokmeye ve bu sayede kitlelere
daha ¢abuk ulagmaya ve onlar1 etkilemeye basladilar. Birgok akim bu yolla daha genis
bir etki alanina sahip olmustur, hikayelerin ve sanatin degisiminin ivmesi artmistir.
Ancak halen yaygin bir sekilde hikaye anlaticilig1 yagsam alani bulabilmektedir. Kilise,
hikdye anlatma sanatini kullanarak dini mesajlarini yaymak i¢in 6nemli bir ara¢ olarak
kulland1. Orta Cag’da minstrel’ler ve bard’lar Avrupa’nin hikdye anlaticilartydi. Soylu
simif eglencelerine davet edilirlerdi, hikayelerini manzum ya da diiz yaz1 olarak
anlatirlardi. Daha sonra kdyliiler arasinda yayginlastt ve bilim adamlar1 tarafindan
yaziya aktarildi. Hikayecilik gilinlimiizde bir sanat olarak goriilse de festival ve
panayirlarda yasatilmaktadir. Avrupa’da hikaye anlaticilar bir donem dontigmiis kimi
savas ve biiylik go¢lerden sonra kaybolmus ya da sekil degistirerek baska bigimlerde
soytar1 ya da taklit¢i olarak ortaya ¢ikmislardir. (Nutku, 1997).

“Almanya'da Baenkelsaenger adi verilen hikayeciler vardi. Bunlar bir bankin
tizerine cikip biiyiik ilkel resimleri gostererek tekdiize giden bir melodi esliginde
hikayelerini anlatirlardi” (Nutku, 1997, s. 6). Baenkelsdnger, Almanya'da hikaye
anlatici sarkicilarina verilen bir isimdir. 19. yiizyilin ortalarindan baslayarak,
Baenkelsédnger'ler, Almanya ve Avrupa'da popiiler olan moritat sarkilarini sdylerlerdi.

Bu sarkilar genellikle diizenli bir ritme ve tekrarlayan bir melodiye sahiptir ve
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hikayeler, halk arasinda yaygin olan konulari, karakterleri ve olaylar1 konu alir.
Baenkelsdnger kavrami, bugiin de popiiler olan alternatif miizik tiirlerinde de
kullanilabilir. Giiniimiizde diinyaca bilenen en {inlii ve c¢esitli miizik tilirlerinden
icracilarin da yorumladig1 moritat eseri Bertolt Brecht’in U¢ Kurusluk Opera adli
oyununun Kurt Weill tarafindan bestelenen Mack the Knife Moritati’dir (Kanibelli,
2023).

Irlanda’da hikdye anlatimi cogunlukla “seanchai” adi verilen &zel kisiler
tarafindan yapilirdl. Irlanda dilinde “eski hikdyelerin anlaticis1” anlamindadir. Kelt
mitolojisinden “The Children of Lir” gibi hikayeler anlatarak giliniimiizde de
orneklerine rastlanmaktadir. Ayrica metafizik, dogaiistii “Banshee” kelime anlam
O0lim melegi anlamina gelen ve “Leprechaun” yesil renkli ciice anlamina gelen
hikayeleri de konu edinip anlatmistir. Banshee hikayeleri genellikle trkiitiicii iken
Leprechaun hikayeleri eglenceli ve neseli olmaktadir. Geleneksel olarak, seanchailer,
ozellikle kirsal alanlarda yasayan insanlar arasinda bulusan topluluklara hikayelerini
anlatarak, sosyal hayatlarinda énemli bir rol oynarlar (Irlanda Mitolojisi: Banshee,

Leprechaun ve Sihirli Diinyalar, 2023).

Iskandinavya kiiltiiriinde hikdye anlaticilig1 geleneginin kokleri Viking cagina
kadar uzanir. Iskandinav hikdye anlaticilarina Skald ismi verilmistir. Genellikle
kraliyet saraylarinda veya zengin soylu ailelerin evlerinde ¢alisirlardi. Skald’lar siir ve
sark1 seklinde mitoloji, destan ve efsanelerden hikayeler anlatirlardi. Bu ozanlar,
Viking hikayelerinden olan Nesir Edda’dan faydalanmislardir. izlanda bolgesinde,
Saga olarak adlandirilan geleneksel hikdyeler anlatilmaktadir (Ozkan, 2018).

Fransa’da hikdye anlaticilarina “conteur” denmektedir. Conteur’lar genellikle
siir, masal, efsane veya destan gibi geleneksel hikayeleri anlatir ve hikayeleri
anlatirken ses tonu, vurgu, jestler ve yiiz ifadeleri gibi araglar1 kullanarak dinleyicilerin
hayal giiciinii harekete gegirmeye calisir. Ozellikle Fransa ve Fransizca konusulan
tilkelerde, hikaye anlaticilig1 gelenegini yayginlastirmistir. Kokleri Orta Cag’a kadar
uzanir ve genellikle kirsal kesimlerde ve kiiclik kasabalarda Fransizcasi contes
Tiirkgesiyle hikdyeler anlatmuistir. Ayrica Fransa’ya 6zgii baska bir durum ise, Chauvet
Magarasi’ndaki ¢izimler. Bu ¢izimler diinyanin en eski hikayelerinden biri oldugu i¢in

bambagka bir 6nem tagimaktadir. Hayvanlar, insanlar ve baska objelerden olusan bu
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resimler ilk hikdye anlatimi kaniti olarak giiniimiize kadar gelebilmistir (Tarihten

bugiine hikaye anlaticilig1: Binlerce yildir neyi, neden anlatiyoruz?, 2022).

Dogu Asya’dan Avrupa’ya Afrika’ya degin anlaticiliga tarihsel bir bakis
attigimizda karsimiza her kiiltiiriin ve cografyanin kendi anlaticilik kiiltiiriini
yasattigin1 konulart ve bigimleri birbirine benzese de farkliliklar tasidigi gergegini
gormekteyiz. Kabilelerde av hikayeleri taklitle anlatilirken, Dogu Asya’da miizik

esliginde taklit ve hikayenin bir sonu¢ mesaji icerdigini gormekteyiz.

Tiim diinyadan sonra Anadolu ve Orta Dogu cografyasina geldigimizde ise
konuyu derinlestirmek ve meddah kavramina girmek gerekliligi gdrmekteyiz. Iran,
Tiurk, Kiirt ve Araplarin yogunlukla yasadigt Orta Dogu cografyasinda halklar
birbirinden go¢, savas, ticari ve siyasi iligkiler yoluyla etkilenmis ve birbirini de
doniistiirmiistiir. Bu da dolayisiyla sézlii ve sonradan gelisen yazili kaynaklarin

tiretimini etkilemistir.

“Tiirk kiiltiirlinde bu sahne sanatinin kokleri ¢ok eskilere dayanir. En eski Tiirk
topluluklarinda kamlarda (Bir tiir saman) rastlanan bu gelenek, ozan-baksilarla
stirmiis, asik gelenegine doniismiis son olarak da meddah gelenegi olarak bir sanat
formu ortaya ¢ikmustir” (Sekmen, 2015, s. 3). Heniiz Islam’la karsilasmadan 6nce Orta
Asya’da yasayan gdcebe Tiirkler hikdye anlaticiligini samanlar araciligiyla tecriibe
etmiglerdir. Siirler okuyup, miizigini icra etmektedir dinleyicisine. Yillarca bu gelenek

boyle siirmiistiir. Degiserek gliniimiize kadar gelmistir (And, 2014).

Ozanlar Orta Asya gelenegini siirdiirmiislerdir. Anadolu'da hem sairlik hem de
sarkicilik yapan asiklar, Selguklu Imparatorlugu déneminde Araplarin aracilari ile
etkilesim halinde olmuslardir. Bu etkilesim, Anadolu'da Istanbul meddahlarinin
hikaye anlatimindan c¢ok farkli, kendine 0zgii bir hikdye anlatimi big¢iminin
olusmasiyla sonugland1 (Lytko, 1995). Ozanlar Dede Korkut gibi destanlar
anlatirlardi. Ozanlarm meddahlarla ve Anadolunun Islam’la etkilesimi ozanligin
asikliga donilistimiinii ortaya ¢ikardi. Artik ozanlar saz ¢almanin yaninda tiirkii de
sOyleyen, ideal bir hikaye senaryosunu epik bir sekilde anlatan asiklara doniismiistiir.
Asiklar, artik meddahla olan etkilesimi saglamakla hikayelerinin de degisimiyle
tiyatro nitelikleri tasimaya baglamigtir, sozlii kiiltiirin meddah Oncesi temelleri
atilmistir. “Sazla hikaye anlatan asiklar yanisira, Anadolu'da, sazsiz hikaye anlatan

sanatcilara da rasthiyoruz ki, bunlar daha ¢ok meddahlik sanatini yiiriiten kisilerdir”
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(Nutku, 1997, s. 16). Sazla calip anlatilan Koroglu hikayeleri, Celali Ayaklanmalart
gibi toplumsal gilindeme denk diismiis olaylar, anlatilan konularin bazilarini
olustururdu. “Asiklar her tarafta ¢ogalmus, Celaliler arasinda, yenigeri, levend, sipahi
ocaklarinda yetisen birtakim Asiklar’in eserleri her tarafa yayilmistr” (Kopriilii, 1999,
s. 209). Dénemin Asik’lar1 Osmanli’da dogmus 16.yy’de yasamis halk ozam ve
kahramani Kéroglu’nun siirlerini ve hikaye saziyla soziiyle anlatarak tim Anadolu’ya
yaydilar. Bir Celali reisi olan Kéroglu 100 yila yakin siiren Celali Ayaklanmalarinda
bir donem zalime ve zulme karsi doviigsmiis, olaylarda her yerde konusulan bu
hikayeler de asiklar tarafindan anlatilmistir. Hatta Avrupa’dan 19.yy’de batili yazar ve
aragtirmacilarin ilgisini ¢ekmistir. Sovyetler Birligi’nden bazi1 Tiirkologlar da iizerine

aragtirmalar yapmuslardir (Boratav, 1995).

“Tiirkiye'ye komsu olan, Islamlig1 kabul etmis iilkelerde hikdye anlatma ¢ok
daha genis boyutlara ulasmstir ” (Nutku, 1997, s. 6). Hikaye anlaticiliginda Islam’in
etkisinden sdz etmek gereklidir. Ancak Islam’dan ayr1 ve hatta dncesinde hikaye
anlaticilig1 geleneginden s6z etmek miimkiindiir. Macar aragtirmaci Kunos, taklit ve
hikdye sanatinin daha sonra Kureys'te yayildigimi sdylemistir. imru'l-kays'1, kor bir
adam olan Muhammed el-Busra'y1, genis bir dinleyici kitlesine hitap eden Ebu Leheb'i
ve aralarinda Ebu Ciihl'ii Kureys'in {inlii mukallitleri olarak sayar. Arap cografyasinda
hikaye anlaticilig1 ustalar1 ve sanati bir hayli gelismis oldugu goériilmektedir (Nutku,
1997). Asiklarin meddahlarla etkilesimi artik Arap meddahhigindan etkilenmis,
Kerbela Katliami, Hz. Ali igin kahramanlik hikayeleri anlatilir olmustur. Ornegin
Kerbela olay1 biiyiik bir dini ve hissiyat kaynagiyd: ve olayin sayginligi dinleyen
tarafindan yogun bir sekilde hissediliyordu (And, 2014).

“Yakin Dogu'da taklit daha ¢ok hikdye anlatimiyle etkili olmustur. Hikaye
anlatanlar gozlemlerindeki biiylik ustaliklar1 ve cesitli tipleri ve hayvanlar taklit
ederek iin yapmuslardir” (Ozdemir, 1997, s. 7). Iran’da konularmi Firdevsi’nin
Sehname eserinden secen hikdye anlaticilarina sehname-han denilmistir. Anlatilan
hikdyenin bir kissasi varsa buna Iranlilarla Tiirkler kissa-han Araplarsa Kussas
demislerdir. iran’da ayrica hikdyelerini ezgilerle siisleyip anlatan sonunu dinleyenin

durumuna gore degistirebilen hikaye anlaticilaridir.

Konu, bigim bakimindan ve her kiiltiire 6zgli ismini alan hikdye anlaticis1 ve

anlaticilign  gelene8i giiniimiizde Dogu’da etkinligi zayiflasa da siirmektedir.

62



Tiirkiye’de meddah kiiltiiriiniin devam ettirilmeye calisilmasi en son tuluat sanatcilar
tarafindan olmus ancak basarili oldugu sdylenemez. Meddahlarin niteliklerinden
bahsederek giiniimiizde bunun giincel bir hikdye anlaticiliina uygun olup olmadigi

arastiritlmaktadir (Nutku, 1997).

Genel olarak hikaye anlaticilarinin kullanip ustalastiklart tekniklerden
bahsetmek gerekliligi dogmustur. ilki vurgudur; hikdye anlaticilari, nemli noktalar
isaret edebilmek i¢in farkli bir vurgu kullanarak hikayenin mesajin1 daha etkili bir
sekilde iletmeye caligir. Ardindan tonlama gelir; hikayenin atmosferini yaratmak igin
farkli bir tonlama kullanarak hikayenin duygu yogunlugunu vurgulama teknigidir. Bir
sonraki teknik ise, jest ve mimiklerin kullanimi; hikayenin karakterlerini canlandirmak
igin jestler ve mimikler kullanarak dinleyicilerin hikdyeye daha ¢ok baglanmalarini
saglamaktadir. Ses tonu teknigi; farkli ses tonlar1 kullanarak hikayenin farkli
karakterlerini canlandirir ve hikdyenin anlatimini zenginlestirirler. Ritim tekniginde
ise;  uygun ritim degisiklikleriyle hikdyenin  dinamiklerini  vurgulamak
amaclanmaktadir. Gorsel materyaller de teknige dahil edilebilir. Bu teknik ise hikaye
anlatimini gorsel materyallerle destekleyip giiglii bir noktaya tasimaktadir. interaktif
anlatim da anlatma sanatinin olmazsa olmazi noktasindadir, yani alimlayicisindan,
canli seyircisinden etkilenmeden, onu da dogrudan etkilemeden hikdye anlatmak

miimkiin gériinmemektedir artik (Lytko, 1995).

4.1.2 Meddahlarin ve meddahhgn nitelikleri. Meddahlarin hem hizmetkar
olmalar1 hem de kiiltiirlii olmalar1 nedeniyle Dogu'daki insanlar i¢in énemli oldugunu
biliyoruz. Ayrica halk tarafindan ¢ok saygi duyuldugunu da biliyoruz. Ayrica O,
halkinin duygusal hayatin1 yakalayan gercekci hikayeler yaratmak icin kendi
deneyimlerini kullanan c¢ok yetenekli bir hikaye anlaticisidir. Bu, kendi halkinin
mizahini, duygularini, 6zlemlerini ve diisiincelerini anlamli ve ikna edici bir sekilde

ifade etmesine olanak tanir (Nutku, 1997).

Tirk meddahinin  hikdyelerini anlatmak ig¢in tamamen konusmaya
dayanmadigini, bunun yerine oyunculuk ve/veya kuklay1 kullandigini diisiintirsek, bu
tire yaklasimimiz farkli olacaktir. Ya da hikaye anlaticisinin gosterisini bir arada
yazdigini, oynadigim1 ve yonettigini ve ardindan seyircisiyle birlikte canli olarak
sergiledigini diisiiniirsek. Bundan dolay1 en az iyi konugma veya taklit etme yetenegi

degerlidir. Hikaye anlatiminda, meddahlar seyirci 6niinde hikayeleri canlandirirlar. Bu
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anlatim tiirli dogaclamaya dayalidir, izleyici ile yakin bir iligki gerektirir ve dykiiniin
etkinlik boyutlar1 anlatic1 ya da anlatic1 tarafindan kontrol altinda tutulur. Bir hikaye
anlattigimizda meddah sadece insanlar1 degil, hayvanlari, nesneleri, bitkileri ve hayali
varliklar1 da canlandiriyor. Ne tiir bir nesne veya yaratik canlandirilirsa canlandirilsin,
hikaye anlaticisinin eylemlerinde olusur gosteri. Hikaye anlatiminin anlami budur -

bedensel eylem tarafindan yaratilan bir canlandirma ve gosteri eylemi (Sekmen, 2015).

Hikaye anlaticilar1 ayn1 konu hakkinda pek ¢ok hikaye bilirler ancak anlaticinin
kendi fiziksel varlig1 ve hayal giicii her hikdyeyi benzersiz kilar. Bazen ayn1 hikaye,
salonun iki farkli boliimii arasinda eszamanli bir sahne olarak iki farkli sekilde

gosterilir ve bazen hikaye anlaticilar1 kimi izleyecegini secer (Lytko, 1995).

Gilinlimiizde acik uclu senaryo gibi isimlendirilen bu durum o zaman igin
meddahlarda sonunu seyircinin nabzina gore belirleyebilme olarak agiklanabilir.
Anlatic1 seyirciyle bagmi koparmayacak sekilde gosterisine devam etmelidir ki
seyircinin durumunu anlayabilsin denilmektedir. Bu da aralarda yemek tarifleri, su
icme, bir semtten bahsetme gibi yabancilagtirma ogeleri kullanilarak ara ara

yapilabilmektedir (Nutku, 1997).

Anlaticilar, izleyiciyi sasirtabilecek hikdyeyi kurma ve genisletme konusunda
yeteneklidir. Bunu nasil yapacaklarini bilerek, bir saskinlik duygusu yaratabilirler.
Ayrica sOylediklerini renklendirmek icin bas ve ayak hareketleri gibi hareketleri de
kullanabilirler. Ayrica hikayelerini devam ettirmek icin fisildayabilir, bagirabilir ve
alkislayabilirler.  Insanlik  tarihinde hayvan taklidi  gosterileri avcilikla
iliskilendirilmistir. Taklit bir anlamda semboliktir. Anlatim, eglence ve uygulama

etkinliklerinin zenginlestirilmesine yardimci olur (Lytko, 1995).

Ozdemir Nutku Kasifi’"den yaptigi alintida meddahlik geleneginin sekiz

maddesini siralamistir:

1. Anlatic1 yeni baglamissa (heniiz ¢iraksa) anlatacagi kissay1 ustasina okumus

olmali, ustast da ona hikayeyi tekrarlamali,

2. Anlatic1 ¢evik olmali ve gabuk ve hizli sOyliyebilmeli, ham ve agir

olmamalidir,

3. Dinleyici toplulugunun hangi sozlerden hoslanacagini bilmeli; sozi,

toplulugu sikacak kadar uzatmamalidir,
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4. Diizyaz1 boliimler zaman zaman nazimla siislenmelidir. Bu konuda asirtya
kagmak da sikint1 yaratabilir; biiyiikler “kissahanlikta nazim, kazandaki tuz
gibidir,” demisler. Tuz az olursa yemek tatsiz olur, fazla olursa tuzlu olur.

Oyleyse, ortasini bulmak gereklidir,

5. Olanak dis1 ve gereksiz sozler soyliyerek halkin goziinde kiigliilmemel,
6. Alayl ve kirici sozler sarfetmemeli,

7. Asini dilencilik yaparak halki sikmamali ve

8. Kisa kesmemeli, fazla da uzatmamali, ortasini bulmali
(Fitiivvet-name, v. 126/a-b’den aktaran, Nutku, 1997, s. 57).

Anlaticilarin, konusma ve ses becerileri, anlaticinin anlattmini diizgiin ve
anlasilir bir sekilde yapabilmesi basarili bir performans sergilemesine yardimet olur
ve onlart etkili bir anlatic1 yapar. Sarki sOyleyebilme, anlaticinin ¢esitli tarzlarda
miizikal bir performans sunabilmesine imkan verir. Niikteli konusma, anlaticinin
esprili ve eglenceli bir sekilde anlatim yapabilmesine yardimci olur. Aksan ve siveleri
taklit etme becerisi, anlaticinin ¢esitli kiiltiirlerden dinleyicilere hitap edebilmesine
yardimer olur. Giiglii bir bellek, anlaticinin uzun stireli anlatimlar yapabilmesine
yardimel olur ve ona ¢ok sayida hikaye, masal ve destan anlatma imkani verir.
Bedenlerini kullanarak esyalari, hayvanlari ve bitkileri canlandirma, anlaticinin
hikayelerini daha etkili bir sekilde anlatabilmesine yardimci olur. Diger sanat dallarini
da kullanma, anlaticinin performansini daha zengin ve ¢esitli bir hale getirir (Sekmen,
2015).

Meddah, hikayeleri dinleyicide duraklama, tereddiit ve merak uyandiracak
sekilde sunmay1 biliyor. Meddahin hikayeleri genellikle komik bir sekilde anlatilir
ancak bu hikayeler duygusal Ogeler de igerebilir ve dinleyicileri ciddi sekilde
etkileyebilir. Benzer sekilde, dini duygu veya dini sayginlik yaratan hikayeler, 6rnegin
Kerbela Katliam1 anlatimi gibi dinleyiciler tizerinde farkli etkilere sahip olabilir. Bu
nedenle, dinleyiciler meddahin hikayesi hakkinda farkli izlenimlere sahip olabilir,
dinleyicinin duygusal durumuna bagli olarak farkli sekillerde yansitilabilir (And,
2014).
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Meddah, Karag6z, Ortaoyunu gibi tiirler gibi anlatisal boliimlerin konusma,
mimetik ve kisilestirme boliimleriyle karistirilmasi nedeniyle dramatik bir tiir olarak

kabul edilebilir. Bu sanatlarimiz yazili degil sozel kiiltiirel tiretimleridir (And, 2014).

Ayrica Lytko (1995: 36) meddahin oyun baglangiglarinin farklilik arz ettiginden
bahsetmektedir:

Gosterinin baslangici ¢aglara gore degisir. Sonugta XIX. Yiizyilda meddahlar
iskemle veya sandalyede oturarak hikayesini atasoziiyle veya dgretici nitelikli
baska bir kisa nazimli eserle baglamiglardi. Kimi meddah bas egip kimi meddah
ii¢ kez elini gogsiine gotiirtip kimi meddah Kiz Ahmet gibi ellerini {i¢ kez
vurarak seyircilere selam vermek suretiyle hikayesine gecer. Meddah Aski
gelenegi gereginden degnegini yere li¢ kez vururdu. Ayni sanat¢i onun basina
gelen nahos olaylar yiiziinden séze baslamadan Once herhangi sive takliti

yaparsa dinleyicilerden kimse kendisine alinmasin diye onlardan 6ziir dilerdi.

Meddahlar donemine gore yasadigi toplumu ve donemi iyi gozlemleyebilen,
taklit ve sive konusunda emek vermis, iyi konusabilen, gerekirse bir saz icrasinda
bulunabilen, yeri geldiginde yemek tarifi ya da benzeri yabancilastirma saglayabilecek
bir etmeni kullanabilecek ve sonrasinda gosterisini dagitmadan devam edebilen,

seyircinin nabzini 6l¢ebilen bir icracidir.

Meddahlar genellikle Istanbul temelli kentli anlaticilardir, hikayeleri
carpikliklar1 anlatip ge¢gmektir yani ¢arpik durumlar1 dogrudan elestirmek gibi bir
niyetleri olmamistir cogunun, buna ragmen acik elestirisini koyan basarili meddahlar
da olmustur. Konu olarak giinliik iliskiler, kadin erkek cinsel iliskileri, zengin
cocuklarinin iflasa varan sonlari, aralarini diizeltmeye ¢alisan zenginler gibi konular
islenmistir baz1 gosterilerde. Meddahin amaci bu durumlar1 6vmek degil, durumlari

halka anlatmak olmustur (Nutku, 1997).

And (1992: 26) meddahin elinde bir sopa ve boynunda bir mendille sahnede

olmasinin bir gelenekten geldigini ifade eder:

Yalniz konusturdugu kisilerin -Acem, Anadolu, Cerkes, Arnavut, Yahudi- gibi
agizlarin degil, fakat cesitli hayvan ve doga seslerini de taklit eden meddahin
iki araci vardir. Bunlardan biri, omuzuna atti81 ya da boynuna doladig1 mendili,

otekisi ise sopasidir. Meddahin sopasi, dosemeye vurup oyunun basladigini
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haber vermek, kap1 calindigin1 bildirmek vb. gibi ¢esitli sesler ¢ikarmak i¢in
kullanilan bir ara¢ oldugu gibi, onun sazi, siipiirgesi, tiifegi yerine de geger.
Mendille de ¢esitli basortiilerini, basliklari taklit eder. Eski bir Tiirkge sozliikte
"Bogazima makreme takili" deyiminin "kusuruma bakma, su¢umu bagisla,

ocagina diistiim, aman canima kiyma" anlamina geldigi ileri siiriilmiistiir.

Turk kiltiiriinde de hikaye anlaticilik tarthi uzun yillara dayanmaktadir.
Ozellikle Tiirkmenlerin hikdye anlatiminda 6nemli bir yere sahip olan Asiklar ve
Ozanlar, tarih boyunca Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir pargas1 olmustur. Asiklar, Tiirk
kiiltiirinde, yiizyillar boyunca oralarda yasayan insanlarin giinliik hayatlarindaki
olaylari, aski, sevgi ve dostlugu konu alan siirler yazan ve sdyleyen kisilerdir. Ozanlar
ise Tiirk kiltliriinde, yiizyillar boyunca dil ve miizik iizerine ¢aligmalar yaparak, Tiirk
diline, miizigine ve hikayelerine 6nemli katkilar saglamis ozanlardir. Bu iki figiir, Tiirk

kiiltiiriinde hikaye anlaticilik tarihinin 6nemli simgelerindendir.

Asiklar genellikle kirda yasam siirmektedirler. Konular1 ideal diinya, adalet
olgusu, kahramanhk ve ulvi degerlerdir. Ogretici bir yan tagimamin yanin da
eglendirici de olmaktadir. Pir Sultan Abdal, Anadolu’da bilinen en biiyiik
orneklerindendir. Hala giiniimiizde tiirkiileri sdylenip calinmaktadir. Sah Ismail de
benzer bir gelenekten gelerek yazmistir siirlerini ve Anadolu’da yiizyillardir onun

siirleri bestelenip sdylenmistir (Nutku, 1997).

Alevi topluluklarinda, anlaticilar tarafindan sozlii tarih, mitler, efsaneler ve diger
kiiltiirel bilgiler nesilden nesle aktarilir. Bu anlatilar, Alevi inanglarinin ve kiiltiiriiniin
korunmasini ve yasatilmasini saglar. Alevi topluluklarinda, anlaticilik ayrica dini
ritliellerin yapilmast ve anlatilmasi sirasinda da Onemli bir rol oynar. Alevi
topluluklarinda, anlaticilar tarafindan sdylenen hikayeler, Alevi toplumunun yasadigi
zorluklar1, miicadelelerini ve ge¢misteki olaylar1 anlatir. Alevi kiiltiiriinde anlaticilik,
yalnizca sozlii olarak degil, ayn1 zamanda miizik, dans ve diger sanat dallari
aracilifiyla da yapilir. Baglama icrasi ve baglamayla sdylenen deyisler, cem esnasinda

doniilen semah bu sanat dallarina 6rnek olarak verilebilmektedir (And, 2012).

Daha once de oyun baslangiclarindan bahsederken adi gecen meddah Kiz
Ahmet’ten de bahsetmek gerekir. 19. Yiizyilda yasamis Kiz Ahmet, doneminde Pi¢
Emin’le birlikte 6ne ¢ikan meddahlardandir. Doneminde saraya c¢agirilip ev verilmis,

ayliga baglanmis diger meddahlardan farkli olarak. Rahatlikla saraya girip padisahin
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karsisinda iskemlede oturabilen, ona derdini sdyleyebilen sayili insanlardan
oldugundan bahsedilmektedir. Kiz Ahmet, Liileci Ahmed hikayesinde anlatim
esnasinda olaymn disina ¢ikip anlattiklarini elestirmesi seyirciyi yabancilastirir. Bu

hikayesiyle dinleyen yabanci aragtirmacilarin dikkatini ¢eker.

Bu, bir aksamki K1z Ahmet’in oyunun kagida yazilmasiyla somut hale asagidaki

olaydaki gibi gecer:

Meddah Kiz Ahmet'in bir Istanbul kahvesinde gece saat dokuzdan geceyarisina
degin anlattig1 ve Tifli'nin kahramani1 oldugu bir hikaye baska bir yabanci
dinleyiciyi fazlasiyle ilgilendirmis ve bu hikdyenin 6zeti bu yabanci tarafindan
kagida gecirilmistir. Dinleyiciler, iki buguk saat kadar siiren bu hikayeyi hig
stkilmadan dinlemislerdir (Walsh, A Reaidence, il, 244’den aktaran, Nutku,
1997, s. 91).

“Tiurkiye'de kahvehanelerin ilk agilist XVI. yilizyilin ikinci yarisina rastlar”
(Nutku, 1997, s. 65). Kisa kahvehane tarihine deginecek olursak 2. Mahmut
yenigerilerle iliskisi ver gerekcesini One siirerek bu toplumsal alani kapatmay1
diisiinmiis ve eyleme gegerek sayilarini ¢cok aza indirmistir. Mekan olarak kahvehane,
gdsteri alan1 ve yasam alam olarak i¢ i¢e ge¢mis bir yerdir. Insanlarm sosyallesmek
i¢in cay, kahve icip sohbet ettikleri bir yer ve ayn1 zaman igsiz insanlarin da bulustugu
bir kamusal alan. Oyunun ve kamunun birbirine dahil oldugu bu alan, ayn1 zamanda
kiraathane gibi yani kitap, dergi vb. basili yayin okunabilen ya da oyun oynanabilen
bir alan. Meddah bagliginin ilk ciimlesi anlatma ve dinleme eyleminin karsilikliligini

bir Fransiz gezginin goziinden aktarimi:

Nitekim, XIX. yiizyilin ortalarinda Istanbul'da meddahlar1 géren bir Fransiz
gezgin, anilarini topladigi kitabinda séyle demektedir : "Bizde, kahvehane
meddahi diye bir sey yoktur. Karsilikli konusma, monologun diismanidir.
Bizde, herkes bir seyler anlatmak ister, kimse dinlemeyi sevmez. Batili kisi
karsisindakini dinler gibi yapar; biri konusurken kendisi ne diyecegini diisiiniir.
Tatli sohbet denilen bu konusmalar kadar abuk sabuk bir sey yoktur (Mery,
333’den aktaran, Nutku, 1997, s. 5).

Kahvehanelerde meddah gosterisi seyretmeye gelenler arasinda is¢iler de vard,
durumu iyi olanlar da. Yani is¢i az evvel diikkkanindan ¢iktigi patronuyla birlikte

aksaminda meddah gosteri seyretmekte, diger yaninda igsiz birisi de olabilmekteydi.
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Karisik bir yapida seyirciye sahip olan meddah gosterisi esnasinda kimsenin dikkati
dagilmasin diye 6zenle hareket edilirdi. Meddahin yarattig1 bu atmosfere seyirci de
dahil olurdu.

Meddabhlar, toplumdaki degisen gii¢ yapilarina ve siyasi olaylara adapte olmak
zorunda kalmislardir. Bazi meddahlar igneli sozleri nedeniyle cezalandirilmak
istenmistir. Bunun sonucunda, baz1 meddahlar cezalandirilmis ve repertuvarlarinin ya
bir kismi ya da tamami kesilmistir. Ancak, meddahlar sanatlarini 06zgiirce
stirdiirebilmek i¢in yaratic1 yollar bulmuslardir ve yeniceri ocaginin kaldirilmasiyla
beraber gizlice berber diikkkanlarinda, gizli kahvehanelerde performans sergilemeye

devam etmislerdir (Lytko, 1995).

Sonug itibariyle, meddah ve diger cografyalardaki kiiltiirlerin, halklarin hikaye
anlaticilar1 bir toplumsal faaliyet olarak insanlar1 sosyal ortamlarda bulusturmus,
diistindiirmiis, giildiirmiis, aglatmis, yasanan ¢agi ve kosullar1 hicvetmistir. Boylece
hem hikayelerini seyircilerinden gelen tepkilere, begenilere gore degistirmis dolayli
yoldan sézlii ve yazil kiiltiire de katki sunmus hem de kiiltiirel, edebi ve toplumsal

birikimin sonraki nesillere aktariminda dolayli ya da dogrudan rol almistir.
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Béliim 5
Oyun

Aziz Nesin’in 1979’da yazdigr oyun Sen Gara Degilsin, 3 oyun karakteri
tizerinden, carpik bir kahramanlik hikayesini ve onun dogurdugu felsefi, toplumsal
catismayi tartistirmaktadir. Oyun, yoksul bir adamin tizerinden yiikselen egemen sinifa
mensup kisileri ve dilizenin genel celisik durumunu gostermektedir. Toplumcu
gercekei bir oyun oldugu goriilmektedir ancak absiird 0gelere de yer verilmistir.
Celiski, olaylarin merkezindeki Gara karakterinin sahneye gelisiyle ortaya ¢ikmakta
ve durumun asil yiizii yani goriinenin ardindaki ger¢ek anlatilan her olayla bir bir
ortaya ¢ikmaktadir. Tartisma, kabullenilen gergek ile salt gercek ya da resmi tarih ile
gercek tarih arasindaki bir catismadan dogar. Egemen sinifin uydurma bir kahramanlik
hikayesine ihtiya¢c duymasindaki sebep, oyundaki halktan kisilerin bu durumdan

yogun hislerle etkilendiklerini gérmesi ve egemenin kullanmasidir.

Bertolt Brecht’in Galilei’nin Yasami oyunundan bir boéliimle tez oyununun ve
tezin savi desteklenmistir ve bu sdylem temel 6gelerden biridir. Oyunda Galilei ve
Ogrencisi Andrea arasinda bir diyalog geger. Andrea, kahramansiz bir iilkenin
olmamasi gerektiginden bahseder. Galile ise cevaben sdyle der: “GALILE Hayir. Asil
kahramana gerek duyan iilke mutsuzdur” (Brecht, 1983, s. 92). Uyarlama oyunu
temelinde de Galilei ve 6grencisi Andrea arasinda gecen diyalog referans alinmistir.
Ciinkii kahraman kavraminin sinifsal baglaminda yatan bir soru vardir. Gegmisten
giinlimiize tarth yaziciliginda kahramanlarin insanligin ortak birikimlerine olan
katkilar1 yadsinamamaktadir. Spartakiis gliniimiize kadar aktarilmistir, Seyh Bedrettin
Anadolu tarihinde 6nemli bir yer tutar ve Nazim Hikmet’in hakkinda yazdigi ve
donemin maddi kosullarin1 ve olaylar1 anlatan Seyh Bedrettin Destani’n1 yazmustir.
Brecht’in oyununda bahsedilen diyalogdan hareketle kahramanlar vardir, onlar kitlesel
hareketlere katki sunarlar ancak kahraman beklemek, kahramanlara ihtiya¢ duymak o
hantallig1 disa vurur. Oyunun yazildigi yil 1979 ancak 15 Temmuz darbe girisimin
hemen ertesinde Taksim’e ¢ikip fotograf ¢ektiren ve gazetelerin mansetlerine servis
edilerek kahraman ilan edilen bir kadindan bahsedilmistir. O kisinin, 0 giin orada
olmadigi tespit edilmistir ve kahramanligi resmi olarak elinden alinmistir ('15 Temmuz
kahramani' diye tanitilan Serife Boz'a dava agiliyor: Haber diizmece, 2020). Oyun

yillar gegmesine ragmen gilincelligini bu 6rnekle bir kez daha gostermis olur ve
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buradaki kahraman olgusunun, hangi sinifa hizmet ettigi agik¢a goriilmektedir.
Buradan hareketle kapitalist bir diizenin sinif toplumunda kahraman olgusu burjuva
smifinin igine yaradig siirece onu yasalarla ya da baska tiirlii sermayeyle besleyerek
desteklemekte aksi takdirde halkin kahramanlarmi kara propaganda yoluyla
karalamakta ve kotlilemektedir. Kahraman kimdir, kime denir? sorularina cevap
aramak i¢in oyun uyarlamasi yazilmis ve oyun metninde kahraman olgusunun burjuva
smift icin  kullanilip yliceltilmesinin sahteligi tartistirilmaktadir ancak halk

kahramanlar1 i¢in s6z sdylenmemistir.

Oyunun konusu ve 6zeti, oyun Yuntabur adinda bir kentin meydaninda bir
heykelin acilis toreniyle baslamaktadir. Bu torende devlet erkanindan cesitli
konusmacilar kiirsiiye ¢ikarak konusmus, sira Pren adindaki daha sonradan yeni
belediye bagkani oldugunu 6grendigimiz kisi konusur. Gara’nin kahraman bir asker
oldugundan, her cephede korkusuzca savastigindan bahseder. Kitleden de alkis
kiyamet koptukca daha da hararetle konugsmasina devam eder. Salsi ise kitlenin atesini
yukseltmek icin aralara girerek kalabalik arasindan insanlarin bagirmasi i¢in tahrik
eder. Heykelinin ac¢ilisina toren diizenlenen kisiden, adinin Gara oldugunu tekrar
tekrar duydugumuz kisiden ovgiilerle bahsetmektedir ve kendi ve Gara’nin yasadigi
zorluklardan bahsetmektedir. Yuntabur meydaninda bulunan kalabalig1 yonlendiren
ve onlar atesleyen arkada Salsi adinda bir kisi bulunmaktadir. Pren, Yuntabur
meydanindaki konugmasindan sonra Salsi’yle konusurlarken gelecek senator,
bagbakanlik hayallerini anlatirken heykelin altindaki kaideye bir kisi isemeye baslar.
Onu darp ederlerken onun Gara oldugunu fark ederler ve 6lmedigini anlamalar1 biraz
zaman alir. Gara’nin 6lmedigi ve Pren’in 6vgiiler dizdigi Gara’y1 hi¢ tanimadigi ortaya

cikar.

Sonra Gara hakkinda sorular sorarlar, onun yasadigi, gazetelere mangetten diisen
haberleri sorarlar. Onlar sorduk¢a Gara olaylarin ve sdylence haline doniisen olaylarin
aslimt anlatir. O siperde yarali askerleri tasidigini, bagka bir bdlgede taburu
kurtardigini, ylizbasiy1 sirtinda gotiirdiigiinii, savasa yon verdigi gibi hakkinda
sOylenen hikayeleri sorarlar. Okuma yazmasi olmadigindan heykelin altindaki yaziy1
okuyamaz ve kendi heykeli oldugunu anlayamaz. Olaylar1 bir bir yasanmis gercek
taraflariyla anlattik¢a, Pren ve Salsi ikilisinde biiylik bir saskinlik ve inanama daha
sonrasindaysa zamanla Gara iizerinden olusturduklari sahte giiclin, makam ve iktidarin

sarsilacagi korkusuna kapilirlar. Bu yilizden Gara’nin kent meydanindan dogru baska
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bir sehre gitmesi icin ona para verirler, dikkatini dagitirlar. Ailesinin dagildigindan,
cocuklarinin devlet himayesinde okutulup bakildigindan artik onun igin merak
edilecek bir sey olmadigindan bahsederler. Bu durumu halkin 6grenmemesi igin
Gara’ya yalan soylerler ¢iinkii halk bu durumdan habersizdir ve halk bu gercegi
Ogrenirse heykeli dikilen kahramanin hem 06lmedigi hem de kahraman olmadig:
anlasilacaktir. Cok kez Gara’y1 sehre girmemesi konusunda ikna eden Pren ve Salsi
basarili olduklarini diistiniirler. Gara’nin sehrin digina yoneldigini gérmelerine ragmen
ikna olmazlar ve pesinden bakarlar ama Gara bir siire sonra geri doner. Gitmezsen seni
Oldiirtiriiz demelerine ragmen, Gara beni vurun ben 6lmem der ¢iinkii Gara onlarca kez
bombalara, mermilere, baskinlara ragmen hayatta kalabilmistir ancak Pren, silahim
¢ikarip Gara’y1 vurur. Gara dlmeyecegini diisiiniir. Oliir ya da 6lmez gibi kesin bir

yargi yoktur. Oyun bu vurulma sahnesiyle biter.

Oyun sahte kahramanin varliginin burjuva ve halk agisindan iki farkli sinif igin
etkilerini tartistirmakta ancak halk kahramani ya da halkin kahramanlagmasi noktasina
deginmemektedir. Anlati oyunun yazim siirecinde Anadolu tarihinde hakim smifin
baskist karsisinda kahramanlasmis insanlar ve o doénemde yasayan topluluklar

incelenmistir.
5.1 Metin Coziimlemesi

Oyunun yeniden yorumlanarak anlatiya ¢evrilmesinde ilk asamada metin analizi
yapilarak oyunun yapisi sahne sahne irdelenmistir. Metin ¢dziimlemesine oyun
boliimlere yani epizotlara ayrilarak baslanmistir. Oyun 7 boliimden olugmaktadir. Bu
7 boliim igerisinde igin ayr1 ayr1 ve tiim oyun i¢in dramaturgi tablosu hazirlanmistir.

Gerekli notlar eklenmistir.

Birinci boliimde; oyun Yuntabur kent meydaninda birka¢ basamakla ¢ikilan bir
kiirstide Pren’in tdren konusmasiyla baslamaktadir. Pren’in hemen yaninda Salsi yer
almaktadir. Salsi ona destek ¢ikar, kitleyi hareketleri ve sesiyle atesleyen kisidir. Halk

da Pren konusmasini yaparken Salsi’nin de etkisiyle slogan atar Gara i¢in.

Klasik bir agilis toreni gibi goriinen bu torenin altinda hakim sinifin kendi
varhigimi kuvvetlendirmek i¢in kurdugu bir kurgu oldugu iigiincii boliimde agikca
gosterilmektedir. Burada 6zne hakim simifken, nesne bu hakim sinifi istemsiz
destekleyen halktir. Ozne, nesne olmadan kendini var edemeyecektir fikri agik¢a

goriilmektedir.
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Birinci boliimden baslanarak oyun i¢in hazirlanan metin ¢dziimleme tablosu su

sekildedir:
Tablo 1

Oyunun Birinci Béliim Metin Coziimlemesi

BOLUM 1
ROLLER PREN, SALSI, HALK,
YONETICILER
DURUM PREN'IN BASARILI BIR

KONUSMA YAPMAYA CALISMASI,
IKNA ETMEK, KITLEY] INANDIRMAK

DRAMATIK GERILIM HALKIN INANIP INANMAMASI

ROLLER ARASI ILISKILER PREN VE SALSI UST SINIFTAN
OLMANIN GUCUNU HALK UZERINDE
KULLANIYOR, MAKAMA DUYULAN
SAYGININ KULLANILMASI, HALK TERS
BIiR GORUS BELIRTMIYOR.

ROLLERIN AMACI PREN ICIN ETKILEYICI BIR
KONUSMA YAPMAK, SALSI ICIN
KONUSMANIN ETKILEYICILIGINI
SAGLAMAK, HALK ICIN TESELLI VE
AIDIYET DUYGUSUNU PERCINLEMEK

ZAMAN OYUN GENELINDE ZAMAN YOK.
OGLE SONRASI

MEKAN YUNTABUR KENTI GIRiSINDEKI
MEYDAN

NESNELER HEYKEL, KAIDE, KURSU,

KURSUYE CIKAN BASAMAKLAR,
BARDAK, BAYRAK, PREN VE SALSI'NIN
SAVAS MADALYALARI, SALSI KOLTUK
DEGNEGI, MiIKROFON

SESLER KALABALIK UGULTUSU,
HALKTAN TEZAHURAT SESLERI

EYLEMLER KURSUDEN SESLENME,
DINLEME, KURSUYE CIKMA VE INME

SEMBOLLER HEYKEL, MIKROFON

MUZIK BANDOYLA CALINAN ULUSAL
MARS

YAZARIN AMACI KAHRAMANLIK  MESELESININ
ABARTILARAK YUKSELISINI

GORUYORUZ, DAHA SONRAKI
SAHNELERDE BU YUKSELISIN DIBE
VURDUGUNU GORECEGIZ, YAZAR Bizi
GARA GELDIGINDE O KAHRAMANLA
YUZLESMEYE HAZIRLIYOR.
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Birinci boliimde, Pren’in sdylevine halk sloganlarla karsilik verir. Soylev yer yer
hararetlenir ancak son konusmaci olan yeni belediye baskani1 Pren kiirsiiden iner ve
halk ugultularla dagilmaya baglar. Pren’in amaci kitleyi etkileyebilmek, Salsi’nin
amac1 Pren’e destek verdigini gosterebilmek, halk ise bu olanlarla Gara’ya destek

vermeye ¢aligmaktadir.

Pren’den onceki kisilerin kiirsii konusmalarinin 6ncesinde yani oyunun basinda,

bando, ulusal mars1 ¢calmaktadir.

Meydan on binlerce insanla dolu bir sekilde kalabalik ve giirtiltiiliidiir. Bu
giiriiltii, kalabalik dagilinca daha da artarak devam etmis ve yavas yavas uzaklasip

kaybolmustur.

Ikinci béliimde, olaylar kiirsiiniin hemen yaninda gerceklesir. Bu sahnede miizik
yoktur. Kiirsiiden inen Pren ilk olarak Salsi’den kitlenin dagilip dagilmadigina
bakmasini ister, kitlenin dagildigini 6grenmesiyle konusmasina olan begenisini
gostermesini bekler. Konusmanin etkileyiciligi lizerine sorular sorar. Pren yeni
kazandig1 belediye baskanligi koltuguyla yetinmeyecegine dair emareler
gostermektedir. Ancak Salsi heniiz bunun farkinda bile degildir. Gara hakkinda
konusurlar, ara ara Gara hakkinda duyduklarina sasirir Pren. Gara’ya olan
kiskanghigimi gizleyemez, ailesine maas baglanacagindan s6z eder. Onun yerinde
olmak istediginden, kahraman olmanin savasta yaralanmaktan daha iyi oldugundan

bahseder.

Kahraman olmak belediye bagkan1 olmak yegdir gibi ifade ortaya ¢ikmaktadir
Pren’in tavrindan. Ciinkii adinin kahraman olarak anilmasi, herhangi bir dénem
belediye baskanligi yapmis biri olmaktan daha kalict ve uzun vadeli bir etki
yaratmaktadir Pren i¢in. Pren, savas oliip popiiler bir figiir haline gelmek i¢in istekli
goriinmektedir. Bu konusmalarla devam eden boliim, heykelin oniine birinin gelmesi

ve onun fark edilmesiyle sonlanir.

Yasanan olaylar giiniimiizde de olmaya devam etmektedir. Burjuvazi kendi

icinde kariyer planlar1 ve ¢ekismeler yasamaktadir.

Ikinci bdliimden baslanarak oyun icin hazirlanan metin ¢dziimleme tablosu su

sekildedir:
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Tablo 2

Oyunun Ikinci Boliim Metin Coziimlemesi

BOLUM 2

ROLLER

DURUM

DRAMATIK GERILIM

ROLLER ARASI ILISKILER

ROLLERIN AMACI

ZAMAN

MEKAN

NESNELER

SESLER

EYLEMLER

SEMBOLLER
MUZIK
YAZARIN AMACI

PREN, SALSI
SALSI'NIN PREN'T ARASTIRMAK
ISTEMESI, PRENIN DE YALANI
SURDURMEYE CALISMASI
PREN'IN GARAYI TANIMADIGINI
SALSI'NIN ANLAMAYA BASLAMASI
SALSI PREN'DEN
SUPHELENIYOR, PREN  SALSI'DEN
GARA'YI TANIMADIGINI SAKLIYOR.
PREN SALSI'YI BELLI ETMEDEN IKNA
ETMEYE CALISIYOR
PREN'IN ONCELIKLI AMACI ACIK
VERMEMEK, SALSI'NIN SUPHELERININ
GERCEKLIGINE EMIN OLMAK
OYUN GENELINDE ZAMAN YOK.
OGLE SONRASI
KURSUNUN YANI BASI

HEYKEL, KAIDE, KURSU,
KURSUYE CIKAN BASAMAKLAR,
BARDAK, BAYRAK, PREN VE SALSI'NIN
SAVAS MADALYALARI, SALSI KOLTUK
DEGNEGI, MIKROFON

KALABALIGIN YARATTIGI
UGULTUNUN UZAKLASMA SESI

SALSI ICIN KURSUYE CIKMA VE
INME, ANITLA KONUSMA, MADALYA
OKSAMA, HATIRLAMA, YURUME.
PREN KURSUNUN DIBINE OTURMA.

HEYKEL

1.SAHNEDE OLUSTURULAN
KAHRAMANLIK MITININ BU SAHNEDE
O MITI YARATANLAR TARAFINDAN
YALAN OLABILECEGINI
DUSUNDURMEK.
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Uciincii boliimden baslanarak oyun i¢in hazirlanan metin ¢dziimleme tablosu su

sekildedir:

Tablo 3

Oyunun Ugiincii Béliim Metin Céziimlemesi

BOLUM 3

ROLLER
DURUM

DRAMATIK GERILIM

ROLLER ARASI ILISKILER

ROLLERIN AMACI

ZAMAN
MEKAN
NESNELER

SESLER

EYLEMLER

SEMBOLLER
MUZIK
YAZARIN AMACI

GARA, PREN, SALSI

GELEN YABANCININ GARA OLUP
OLMADIGININ ANLASILMASI

OLDU SANILAN GARA'NIN ORTAYA
CIKMASI
SALSI GARA'YA SOGUK
DAVRANIYOR, PREN'IN GARA'YI HIC
GORMEDIGI ~ ANLASILIYOR. GARA
SALSI'YE  SICAK VE  DURUST
DAVRANIYOR. PREN HOSNUTSUZ
GARA'YA KARSL

PREN'IN VE SALSININ AMACI
GARA'YA SEHRE GIRMEDEN KOVMAK

OYUN GENELINDE ZAMAN YOK.
OGLE SONRASI
HEYKEL KAIDESININ ONU

HEYKEL, KAIDE, KURSU,
KURSUYE CIKAN BASAMAKLAR,
BARDAK, BAYRAK, PREN VE SALSI'NIN
MADALYALARI, SALSi KOLTUK
DEGNEGI, MIKROFON, PREN'IN SOPASI

CIS SESi, DAYAK SESI, SIGARA
YAKMA VE DUMAN CEKME SESi

KAVGA, ISEME, SIGARA YAKMA,
SALSININ ELINI OMUZA KOYMASI,
GULME, FISILDAMA, GERiI CEKILME,
DONUP KALMA

HEYKEL

GARA'NIN GERCEK GARA
OLDUGUNA HEM SEYIRCININ HEM
KARAKTERLERIN IKNA  OLMASI,
GARANIN KENTE GIRSININ DE
TEHLIKELI OLDUGUNUN ALTI
CIZILIYOR.

Uciincii boliimde, miizik yoktur, heykelin &niinde geger. Bu Aristoteles’in
Poetika’da bahsettigi anagnorisis tanimina denk diismektedir. Tanim, karakterin
kendinde daha once fark etmedigi ve kendi durumuna dair diisiinmeye basladigi ana

denk diismektedir ya da diger bir anlamiyla karakterlerin durumuna dair bir agiklama
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getirildigi kisim olarak aciklanabilmektedir. Heykelin 6niine birinin ¢isini yapmasi
fark edilir, hemen ardindan uyarilir ve sonra ona saldirip onu dévmeye ¢aligmalartyla
baslar. Bu darp esnasinda Salsi dovdiikleri kisinin Gara oldugun fark eder ve Pren’in
vurmay1 durdurmasini saglamaya calisir. Sonra gercegi Pren’e anlatir. Pren ve Salsi
birlikte sagkinliklarini gizleyemezler. Gara olduguna ikna olduklari zamansa ona
sorular sormaya baslarlar. Sorgu sirasinda, Gara, kendini bu kosullara getiren
hislerinin ilk aciklamasimi yapmustir. Olmek istedigine dair istegini dile getirmistir. Bu
sirada Salsi’nin giivenlik sefi oldugunu, yeni tanistig1 Pren’in ise belediye baskani
oldugunu 6grenmistir. Gara’y1 sehre girmeden géndermek istemislerdir fakat Gara

annesini ve ¢ocuklarint gérmek istedigini dile getirmistir.

Dordiincii boliim; oyunun baht doniisti diyebilecegimiz noktasi1 burasidir. Bu
boliimde, askere cesaret edip kendini Oldiiremedigi i¢in yazildigini belki savas
esnasinda vurulup 6lme ihtimaliyle katildigmi anlatir. Olmek igin mermilerin,
bombalarin istiine kostugundan bahseder. Her gittigi bolgede onlarca madalya
kazandigindan hatta bir tanesini diisman askeriyle kumar masasindayken
kazandigindan bahseder. Gara’nin savas ya da baris umurunda degildir, o sadece
Olmek ve arta kalan zamanlarinda da ufak tefek hirsizliklar ve kumar oynadigindan
s0z eder. Sonra bir gazetenin mansetinde bir cephede yiizbasinin 6lmemesi i¢in ona
kalkan oldugundan ve bu fedakarligin dilden dile anlatildigin1 sdylediklerinde tiim
gerceklerin bagladigini anlariz. Korkup askerden kacarken o esnada karsi tarafin
saldirisiyla yiizbasinin cesedinin yanma diistiiglinii ve bu ylizden madalya aldigini
anlatir. Tesadiifen yasanmis bu olay kahramanligmmin ilk olayidir. Diger bir
kahramanlik hikayesi soruldugundaysa karsi taraf i¢in ajanlik yaptig1 esnada kazara
disman komutanint vurdugunu anlatir. Yarali askerleri sirtinda tasidig
soruldugundaysa, bunun tamamen, o askerlerin paralarini kimsenin géremeyecegi bir
yerde calabilmek i¢in oldugundan bahseder. Pren ve Salsi duyduklar1 bu gergekler
karsisinda hayrete diiserler. Higbir hikdyenin dogru olmamasi onlar1 sasirtir. Hakim
simiftan olan bu iki kisi bile yarattiklar1 sahte kahramanin gergeklerine
inanamamaktadir. Gara’nin buraya layik biri olmadigindan bahsederler ve burayi terk
etmesi gerektigini soylerler. Gara ise denizden geldigini, 6lim gemisinde miirettebat
olarak gorev aldigin1 ancak onun da istedigi gibi bir sonu¢ getirmedigini yani
6lmedigini sdyler. Batan gemiden kurtulup giinlerce buraya yiirliyerek geldigini

anlatir.
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Burada kahramanin tamamen hakim smifin medyasinin abartis1 ve hakim sinif
olan burjuvazinin sdylenti seklinde hikdyeler yaymasi sonucu kitleleri istedigi gibi
yonlendirdigi goriilmektedir. Kamera, telefon gibi aygitlarin oyun igerisinde
varhigindan bahsedilmemektedir. Giinlimiizde yurttag gazeteciligi kavraminin
olusmasiyla artik hakim sinifin yalanlar1 ve uydurmalarinin uzun omiirlii olmadig:

hatta buna imkan bile taninmadig1 bilinmektedir.

Yurttas gazeteciligi, aym1 zamanda "halk gazeteciligi" olarak da bilinen,
"vatandas gazeteciligi" veya "katilimci gazetecilik" olarak da bilinen bir gazetecilik
formudur. Bu, halkin gazetecilik siirecine katilimini ve onlarin bu siirece dahil
edilmesini odaklayan bir gazetecilik formudur. Halkin haber ve bilgi tiretimi, yayilim1
ve tiiketimiyle ilgili olarak aktif bir rol oynayabilecegi ve gazeteciliklerin kamu

yararina hizmet etme sorumlulugu tasidig1 diisiincesine dayanir (Balel, 2009).

Uygulamada bu durum, halki editoryal stirece dahil etmek, sosyal medya
kullanarak haber ve bilgi toplamak veya toplum i¢in 6nemli konular1 tartismak {izere
halk forumlar1 ve etkinlikler diizenlemek gibi cesitli sekillerde olabilir. Yurttas
gazeteciliginin amaci, daha bilingli ve ilgilenen bir halk yaratmak ve toplumda bir

anlamda birliktelik ve sosyal sorumluluk duygusu olusturmaktir.

Oyunun gectigi donemle giliniimiizii kiyasladigimizda haber alma hakki bir
tekelin elinden alinmis gibi gortilmektedir giiniimiiz diinyas1 toplumlar1 lehine. Ancak
Yuntabur kentinde insanlarin duyduklari rivayetlere olan tepkilerini sadece oyunun

basinda Gara tezahiiratlarinda destekleyici ve inanmis nitelikte gérmekteyiz.

Gara’nin yoksul bir ailenin yoksul bir ferdi oldugunu anlamaktayiz. Karnini
doyurmak adma ufak tefek hirsizliklar yaptigi, madalyalarimi sigara ve yemek
1smarlama karsiliginda verdigini anlatir. Savasin atmosferini tiim gercekligini anlattig
hikayelerden gormekteyiz ancak Gara savasin bir tarafi degil sadece bir nesnesidir.
Hayatin1 kaybetmedigi halde hakim sinif olan burjuva tarafindan yiiceltilerek
kahraman seviyesine getirilmis siradan birisidir. Ne bir sinif bilinci ne de bir baska
bakis acisin1 gdrememekteyiz. Olebilmek igin yollar denemis, dliimden korktugu
zamanlardaysa hayatta kalabilmek i¢in ya da kiigiik zevkleri i¢in basit suglar islemis
birisidir.

Dordiincii boliimden baslanarak oyun i¢in hazirlanan metin ¢oziimleme tablosu

su sekildedir:
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Tablo 4

Oyunun Dordiincii Béliim Metin Coziimlemesi

BOLUM 4

ROLLER

DURUM

DRAMATIK GERILIM

ROLLER ARASI ILISKILER

ROLLERIN AMACI

ZAMAN

MEKAN
NESNELER

SESLER
EYLEMLER

SEMBOLLER
MUZIK
YAZARIN AMACI

GARA, PREN, SALSI

PREN VE SALSi SORULAR
SORARAK, GARANIN AGZINDAN
ASKERE NASIL VE NEDEN GITTIGINi,
SAVAS ALANLARINDA NE YAPTIGINI

VE MADALYALARI NASIL
KAZANDIGININ ANLATILMASI,
OGRENILMESI

YARATILAN GARA  MITININ
YALAN VE TAMAMEN ALAKASIZ

OLDUGUNUN OGRENILMESIYLE
COKEN KAHRAMANLIK HIKAYESI VE
GERCEGIN OGRENILMESI
TEDIRGINLIGI

PREN GARA'YA IGRENEREK,
KUCUMSEYEREK VE MERAKLA, SALSI
MERAKLA VE GARA DA HER IKiSINE
KARSI DURUST VE  CIKARSIZ
YAKLASIYOR.

SALSI VE PREN ICIN GARA'NIN
GERCEGINI OGRENME ISTEGI, GARA
ICIN SALT GERCEGI ANLATMA ISTEGI

OYUN GENELINDE ZAMAN YOK.
OGLE SONRASI
HEYKEL KAIDESININ ONU

HEYKEL, KAIDE, MADALYA,
SIGARA

USTUNDE MADALYA ARAMA,
KENTE DOGRU YURUME.

HEYKEL

GARA UZERINDEN YARATILAN
KAHRAMANLIK MITININ COKUSUNU
SAGLAMAK

Besinci boliimde; Pren artik bu olanlara dayanamadigindan Gara’nin suratina

tikkiirtir ve onu buradan uzaklastirma fikrinde netlesir. Giivenlik sefi Salsi onu
tutuklamakla tehdit eder ¢linkii onun hikayelerinin aslin1 6grenmislerdir ve bu olaylar
suc teskil etmektedir. Asil amag bu gerceklerin ortaya ¢ikmasini engellemektir, ¢linkii
her sey bu ikili agisindan basarisizlikla sonuclanacaktir ve siyasi kariyerleri

sonlanacaktir. Gara’y1 uzaklagmaya ikna ederler ve ismini degistirmesini higbir yerde
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kullanmamasini isterler. Gara ise ikna olur ve sopasini ¢ikina takar ve gider. Bu ikili

gidisinden dolay: rahatlarlar.

Besinci boliimden baslanarak oyun i¢in hazirlanan metin ¢éziimleme tablosu su

sekildedir:
Tablo 5

Oyunun Besinci Boliim Metin Coziimlemesi

BOLUM 5

ROLLER GARA, PREN, SALSI
DURUM PREN VE SALSININ GARANIN
YUNTABUR'A GIRME ISTEGINE

KARSIN iIKNA CABASI

DRAMATIK GERILIM GARA UZERINDEN YARATILAN
KAHRAMANLIK MITININ COKMEMESI

ICIN VERILEN CATISMA
ROLLER ARASI ILISKILER GARA'NIN SEHIRE GIRME

ISTEGINI PREN VE SALSI'YE KABUL
ETTIRME CABASI, SALSIi VE PREN'N
GARA'YI SEHIRE ALMAMAK ICIN
VATAN HAINLIGI VE AHLAKSIZLIK iLE
SUCLAYARAK IKNA ETME UGRASI
ROLLERIN AMACI PREN VE SALSININ
KAHRAMANLIK MITINI SAVUNMAK
ADINA GARA'YA GECIT VERMEMESI,
GARA'NIN DA HERSEYE RAGMEN

SEHRINE GIRMEK ISTEMESI
ZAMAN OYUN GENELINDE ZAMAN YOK.
) OGLE SONRASI
MEKAN HEYKEL KAIDESININ ONU
NESNELER MADALYA, BIR PAKET SIGARA,
PARA, GARA'NIN SOPASI VE CIKINI
SESLER -
EYLEMLER PREN PARA VE SIGARA VERIR,
GARA SEHIRDEN BASKA YONE YURUR
SEMBOLLER HEYKEL, CIKIN
MUZIK -
YAZARIN AMACI GARA'NIN SAHTE

KAHRAMANLIK MITI ICIN VERILEN
CABAYI GOSTERIR, GUCUN TERK
EDILMEMESI ADINA VERILIR BU
CABA. SONUNDA GARA SEHIRE
GIRMEDEN GITMISTIR.
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Altinct boliimden baglanarak oyun icin hazirlanan metin ¢éziimleme tablosu su

sekildedir:

Tablo 6

Oyunun Altincit Boliim Metin Coziimlemesi

BOLUM 6
ROLLER GARA, PREN, SALSI
DURUM GARA'NIN  GIDISININ  GORULMESI
ANCAK DONME IHTIMALININ OLMASI
DRAMATIK GERILIM GARA'NIN DONUS [HTIMALININ
OLMASI VE RESMI TARIHIN SARSILMASI
ROLLER ARASI ILISKILER SALSI VE PREN GARA'YA IKNA ETMEK
ICIN CABALARI, GARA'NIN DURUMUN
CIDDIYETININ FARKINDA OLMAYAN
TAVIRLARI
ROLLERIN AMACI PREN'IN GARA'YI IKNA GIRiISIMLERI,
SALSI'NIN EYLEMSIZLIGi ANCAK BIiR
EMIRLE HERSEYE HAZIR OLUSU, GARA'NIN
SEHRE GIRME ISTEGI
ZAMAN OYUN GENELINDE ZAMAN YOK. OGLE
) SONRASI
MEKAN HEYKEL KAIDESININ ONU
NESNELER PREN'IN PARASI
SESLER -
EYLEMLER PREN PARA VERIR, GARA SEHIRDEN
BASKA YONE DONER YURUR
SEMBOLLER PARA
MUZIK -

YAZARIN AMACI

GERCEKLIK KiMIN CIKARINA OLMALI
TARTISMASI, SALT GERCEK Mi YOKSA
KURGULANAN GERCEK Mi?

Altinct boliim, Gara’nin ardindan bakarlar ve gidisini seyrederler. Sonra kendi
aralarinda sonuglari tartisirlar. Bu artik asil gercektir, bunu degistirmeye Gara’nin bile
hakk: yoktur minvalinde fikir ortakligina varirlar. Burada felsefi bir tartisma sz
konusudur. Salt gercek mi yoksa toplumun kabullendigi ama aslinda yanlis olan
gerceklik mi tartigmasini gérmekteyiz. Salt gercek bircok kisinin hayal kirikligina
ugrayacagi ¢iinkii inanilan seyin aslinda uydurma bir hikdye olmas1 diger taraftan
hakim sinifin varligini sarsmasi durumu vardir. Yani bundan mevki, makam sahibi
olanlar, bundan dolay1 sermayesini biiyiitenler zarar gorecektir ve bu durumun hakim

sinifin temsilcisi olan Pren ve Salsi agisindan kabullenilemez bir durumdur.
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Yedinci boliimden baglanarak oyun i¢in hazirlanan metin ¢éziimleme tablosu su

sekildedir:

Tablo 7

Oyunun Yedinci Béliim Metin Coziimlemesi

BOLUM 7
ROLLER GARA, PREN, SALSI
DURUM GARA'NIN VURULMASI
DRAMATIK GERILIM GARA'NIN SEHRE GIRMEKTE
DIRENMESI VE GERILIMIN VURULMA ILE
TIRMANMASI
ROLLER ARASI ILISKILER PREN'IN OLDURMEYE HAZRILANMASI,
GARA'NIN OLUM ALGISINI YITIRMIS TAVRI,
SALSI'NIN ¢OZUMSUZLUK ICINDE KALMASI
ROLLERIN AMACI PREN DURUMU  SONLANDIRMAK
AMACINDA OLMASI, GARANIN OLUMU
GOZE ALIP SEHRE GIRMEK ISTEMESI, SALSI
COzUM BEKLEMESI
ZAMAN OYUN GENELINDE ZAMAN YOK. OGLE
R SONRASI
MEKAN HEYKEL KAIDESININ ONU
NESNELER PREN'IN SILAHI
SESLER SILAH SESI
EYLEMLER GARA DONER, PREN SILAHINI
ATESLER, SALSI iCE DONUK KALIR
SEMBOLLER SILAH
MUZIK -

YAZARIN AMACI

UYDURMA KAHRAMANLIGIN DEVAM
ETMESI ICIN BIR INSANIN OLDURULMESI
TARTISMASL

Yedinci boliimde yani son boliimde, Gara geri doner. Pren onu vurmak i¢in
netlesir ¢linkii Gara baska bir yere gitmek istememektedir. Evine gidip ¢ocuklarini
gormek istemektedir. Ona sen gara degilsin derler, Gara ise inatla Gara oldugunu

savunmaya devam eder. Pren tabancasini ¢ikarir ve Gara’y1 vurur.

Gara ise son olarak Ben Gara’yim der ve oyun sonlanir. Gara kendi kaderinin
degismeyecegine, bu kadar savastan sonra onu kimsenin éldiiremeyecegine ikna olur.
Gara’nin yasadiklar1 herhangi bir insanin basina gelebilecek seviyede olaylar degildir

ve bu durum Gara’daki hayat ve 6liim algisin1 degistirir.
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Gara kazandig1 tiim madalyalar1 vermek de dahil her seyini vermeye hazirdir

sehre gitmek i¢in.
5.2 Oyun Metnini Doniistiirme ve Sahne Yorumu

Oyun metnini anlatiya doniistiiriirken glinlimiizden ve tarihi unsurlardan
yararlanilmigtir. Uyarlama oyun metni, kahraman ve kahramanlik olgularim
tartistirmay1 hedefleyecek bir bigimde doniistiiriilmeye baslanmistir. Oyunun metin
¢ozlimlemesini yaptigimiz bir onceki boliimde, egemen sinifin yararina oldugunda
kahramanligin her seyin onlinde geldigini hatta bu ugurda insanlarin canina bile
kastedilebilecegi goriilmiistiir. Halk i¢in savasmis gibi goriinen Gara, aslinda egemen
sinifin koca bir yalanidir. Halki bununla oyalamakta, yonetmekte hatta doniistiirmeye
calismaktadir. Uyarlama metinde, diger taraftan somiiriilen sinif i¢in kahraman, tarihin
akisini sinifi lehine ¢evirmeye ¢alisan kisi kimdir tartismasi verilmeye ¢alisilmigtir. O
yiizden yakin ge¢misten ve daha eski zamanlardan arastirmalar yapilarak yeni metin
bir cerceveye oturtulmustur. Ornek vermek gerekirse Nazim Hikmet’in yazdig1 Seyh
Bedrettin Destani’nda Torlak Kemal, Borkliice Mustafa gibi isimlerin bolge halklarini
haklar1t ve oOzgilrliikkleri acisindan uyandirmaya calistiklart aktarilmistir. Yakin
gecmiste tanik oldugumuz Tiirkiye’de yasanan toplumsal olaylardaki bazi olaylardan

ve karakterlerden de esinlenilmistir.

Aziz Nesin’in yazdigi Sen Gara Degilsin oyununda her seye sahit, 3 ana
karakterin disinda bir nesne de vardir. Gara’nin heykeli olan biten her seye sahit
olmustur. Oyunun bir boliimiinii heykel tizerinden anlatma fikri iizerine temellenen bir
anlati metni kurulmustur. Bir anlatici heykel ile tanigmasindan ve heykelin ona

anlattig1 hikayeyi aktararak kendi durumunu bir parkta yapilan forumda anlatmaktadir.

Meddahlik temel alinarak bir portatif tabure ve elastik bir fular ile anlati yaptigi
dekor kullanilmadan bir sahne tasarlanmigtir. Tabure hikdye anlaticinin yer yer
hikayesini anlatmak i¢in yer yer konugma yapilan kiirsii i¢in yer yer de heykel kaidesi
i¢cin kullanilmaktadir. Basta fular boynundadir ve canlandirmalar esnasinda da ¢esitli
nesnelere doniistiiriilmek icin kullanilmaktadir. Meddahliktaki tabure ve makrame,

oyunda acilabilir tabure ve fular olarak yer almaktadir.

Oyunda miizik, enstriimantal solo davul icrasi seklinde giris ve ¢ikis esnasinda

kullanilmaktadir.
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Oyun heykelin anlattig1 olaylarin gergek tarihi olaylara benzestigi noktalarda
anlatici kisisinin kendi hayatindaki olaylarla ortiismesi ve carpismast iizerine

kurulmustur. Oyunun anlati uyarlamasi metni ekler kismindadir.

Sekil 3. Anlatici, taburesi ve anlaticinin etkilesime gegtigi robot ¢igek sahnede.

Anlatici, oyun alanina duydugu bir hikayesini anlatmak iizere girer. Hurdacida
tanistig1 Gara’nin heykelini ve onun yasadiklarini anlatmak i¢in alana gelir ancak giris
esnasinda gdziine bir ¢icek carpar. Robot ¢icekle etkilesen anlatici, 6nce ona herhangi
bir nesne gibi yaklasmaktadir. Sonra ise mesafeli bir iligki seklinde interaktif bir
iletisim kurmaktadir. Sonrasinda ise ona kendi yasamin bazi anilar1 anlatabilecegi bir
arkadas goziiyle bakmaktadir. Bu esnada ¢igek acilir kapanir, ilki anlaticiy1 korkutur
ve heyecanlandirir. Anlatict seyirciler arasinda karanfilin sahibini bulmay1 dener.
Ikinci agilis ve kapanis daha sakin bir tepkiyle karsilanir. Ugiincii kez ise ¢igcek kapanir
ve agilmaz. Anlatici bunun sebebini de alttan alta diisiiniir. O esnada aklina bir fikir
gelir. Cicek aslinda susuz kalmistir anlaticiya gore, ¢iinkii artik agilmiyordur. Burada
bir parantez daha agmak gereklidir. Cigek bilerek kizil karanfil olarak seg¢ilmistir.
Karanfilin kadim bir anlami vardir. Yasamini kaybeden insanlar1 sembolize eder, bazi
kiiltiirlerde de mezara karanfil birakmak diye bir ritiiel vardir hala devam eden. Bu
kiiltiir Tlirkiye’de de devam ettirilmektedir. Kaldigimiz yerden devam edersek anlatici,
susuz kalan karanfil i¢in seyirciyle tekrar iletisim kurar. Oyunun temeli kahraman

tartigmasi lizerinden tarihsel sorularla bitirilir. Son ciimlesi “Heykel’in hurdacida ne
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151 vard1?” olur. Aziz Nesin’in oyununda Gara’nin oyun sonunda 6ldiigii verilmistir.
Gara 6ldiiyse o zaman uydurma kahramanlik hikdyesinin devam etmemesi i¢in higbir
sorun kalmamistir ortada. Hikayenin daha biiylik bir efsaneye doniistiiriilmesinin
oniinde en biiyiik engel oldiiriilerek ortadan kaldirilmistir. Ancak uyarlama metindeki
heykel ile anlatic1 hurdacida tanisiyor ve anlatici bunu anlatisinin sonunda fark ediyor.
Bir kahraman heykelinin hurdacida olmasina sasiriyor. Aslinda kahramanin akibetini
de sorgulamis oluyor. Yani, diiniin kahramani bugiiniin nesi olmustur sorusunu

getiriyor sonug olarak.
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Boliim 6
Sonuc¢

Bu calismaya, Aziz Nesin’in entelektiiel ve aydin kimligi, sanatsal {iretimleri,
mizahinin biiyiikk insanlik anlatisina katkilar1 incelenerek baslanmistir. Yazarin
Oykiilerinin ve oyunlarinin tamamina yakini okunmus ve i¢inden Sen Gara Degilsin
tiyatro metni ¢alisma i¢in temel alinmistir. Bu oyunun, toplumsal gergekgi bir tiirde
degerlendirilebilecek bir yapiya ve ayn1 zamanda da absiird, epik dgelere sahip oldugu
goriilmiistiir. Bu noktada, yazarin agirlikli olarak etkilendigi tiyatro ve felsefi akimlar
incelenmistir. Bu akimlarin Sen Gara Degilsin oyunundaki yogunluklar1 dikkate
almmustir. 11k asamada oyunun igeriginin giincelligini korudugu anlasilmistir. Metnin
giiniimiizde de oynanmasina igerigin giincelligi anlaminda bir engel olmadigi

gOriilmiistiir.

Anlatinin bir insanin bagka bir insanla olan toplumsal bir koprii islevi gérdigii
ve bunun tarihsel, toplumsal kokenleri arastirilmistir. Anlatinin  bigimlerinin
dontigiimleri maddi kosullara gore gergeklesmistir. Orta Dogu ve yakin cografyada
kadim bir kiiltiir oldugu gézlemlenmistir. Meddah geleneginin gliniimiizde artik var
olmadigi, onun bir bagka bi¢imi olan Asik geleneginin az da olsa devam ettigi
goriilmiistiir. Anlatinin  bi¢iminin  degisiklige ugradigi ve halen degistigi

gbzlemlenmistir.

Aziz Nesin’in tslubunun anlatiya yakin olmasi dolayisi ile sahneleme ve oyun
metninin doniistiiriilmesinde bazi kolayliklar ve zorluklarla karsilagmistir. Oyunun
gercekei bir tiirde ancak absiird dgeler barindirmasi zorluk durumuna 6rnek olarak
verilebilir. Absiird 6geler meddahlarin anlattigi igeriklerden tercih edilen bir tiir
degildir. Diger taraftan Aziz Nesin’in mizah1 ve bi¢imi anlatiy1 kolaylastiran etmenler
olmustur. Meddah bi¢giminde anlatidan yola ¢ikilarak meddah arastirmasi yapilmis ve
ornek meddah metinleri ve gezginlerin notlarindan aktarilan meddah anekdotlar
incelenmistir. Dekor kullanmadan, meddah tarzindan Gykiinerek yeni bir sahneleme
gerceklestirilmistir. Bir portatif tabure ve bir elastik fular kullanilmistir. Yeni bir

deneme de yapilmis dijital bir interaktif arag tiretilmistir.
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Dijitallesme, siirekli degisen, doniisen yeryiiziinde biiyiikk bir ara¢ haline
gelmistir. Eskiden elle ya da fiziken yaptigimiz cogu sey su an akilli telefon
araciligiyla parmak dokunuslariyla yaptigimiz faaliyetlere dontistii. Alisveris yapmak
i¢in ya da bir dersi almak igin fiziken o kaynagi bulundugu ortamda bulunmamiza
gerek kalmamistir denilebilir. 2020 yilinda pandeminin yol agti1 biiylik problem;
fiziken ve sosyal olarak insanlarin bir araya gelmesinin sakincali olmasiydi. Ancak,
sanat ve teknoloji bunu asmak i¢in denemelerde bulundu ve kismen bunu basardi
denilebilir. Oncesinde ise dijital kullanimlarin Piscator’dan baslayarak etkili kullanimi
incelenmistir. Pandemi sonrasinda ise degismis olan aliskanliklarimiz bizi dijitalin
daha yogun kullanimina ydnlendirdi. Dijital bir ¢igegin sahnede seyirci deneyimini ve

anlaticinin dijitale alismig seyirciyle olan etkilesimini artirmasi amaglanmustir.

Uretilen robotik ¢icek; seyirciyle agik bicim bir iliski kuran, dordiincii duvar
kaldiran hikaye anlaticisinin Konuyu yadirgatici ya da yabancilastirma efektiyle
seyirciyl uyanik tutmasina yardimei olmasi hedeflerden biridir. Bir diger etkisi ise
oyun metninin anlatiya uyarlanmasinda sagladigi faydadir. Cilinkli seyircinin ve
anlaticinin dogrudan iletisimi varken bir de ¢igek iizerinden yeni bir baglar1 ve

hikayeleri daha olusmustur.

Oyun metnin anlatiya uyarlanma siirecinde Bertolt Brecht’in de epik-diyalektik
tiyatrosunu kurdugu yap1 olan diyalektigin yasalar1 temel alinmigtir. Oyunun her anina
sahit olan Gara heykelinin deneyimini anlaticiya anlatmasiyla baslamaktadir hikaye.
Heykel, bir nesne olmasina ragmen her seyi goriiyor ve bir giin dayanamayip dile

geliyor. Iste o giin karsisina anlatic1 ¢ikiyor ve hikaye buradan sonra basliyor.

Oyun tek bir kiside kahramanlik kavramini elestirmekte ancak yeni bir kahraman
toplumun olusmasi noktasini tartistirmaktadir. Tarihi olmasi noktasinda asil olanin
kisilerin kahramanligi degil toplumsal bir hantalligi yok edip doniisebilecek bir

kahramanlik olgusu tartistirilmaktadir.

Gilinimiiz teknolojisi ve ge¢misin meddah bi¢imi arasinda bag kurmaya
calisilmis, meddah ve giiniimiiz hikaye anlaticiligindan faydalanilmis, gilincel bir
miizik olan rock tiiriinden solo davullar kullanilmis, giincel teknolojik bir dijital arag

kullanilarak yadirgatici bir anlati denemesi yazilmistir.
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