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XX. YUZYIL’DA MEKANI ETKILEYEN BASLICA AKIMLAR
OZET

19. yiizyilda, 6zellikle Endiistri Devrimi’nden sonra, insan hayatini etkileyen bir¢ok
yenilik ile birlikte, mekan tasarimlarinda da 6énemli degisimler meydana gelmistir.
Uretimin makinelesmesi Ve seri iiretime gegilmesi ve insan giiciine duyulan ihtiyacin
onemli derecede azalmasi ile birlikte tasarimcilarin ve sanatgilarin bakis agilarim
degistirmis ve iiretimlerine de yansimistir. Bu etkiler giintimiize kadar gelerek

bugiiniin tasarimlarina da ilham kaynagi olmustur.

20. yiizyilda tasarim ve mimariye, dolayisiyla mekan diye tanimladigimiz yasam
alanlarimiz ilizerinde, zamanin akis1 igerisinde meydana gelen sosyal, siyasal,
ekonomik olaylar ile bilim ve teknolojideki gelismelerin ne gibi etkileri oldugu

irdelenmistir.

Insan var oldugu siirece barinma ve giinliik hayatim siirdiirmek igin bir alana ihtiyag

duyacagi bir kavram olarak mekan incelenmis ve 6rneklerle tanimlanmustir.

20. yiizy1l mekanini etkileyen akimlar incelenirken, kaginilmaz olarak bu donemde
insanligin  yasayisini  etkileyen ve akimlarin olusumunu tetikleyen olaylara

deginilmistir.

Tarihsel siireg igerisinde bir¢ok gelisim siirecinden gegerek olusan sanat, tasarim ve
mimari akimlar, uygulayicilarin fikirlerine yeni bakis agilari ekleyerek mekanlara

nasil yansittiklarin1 6rneklerle ifade ederek bahsedilmistir.

Bugiiniin tasarimlarinda 20. yiizy1l akimlarimin ne o6lgiide etkili oldugu, hangi
akimlarin daha ¢ok iz biraktig1 ve tasarimcilar tarafindan gelecegin mekanlarina yon

verecek islere imza attigin1 6rneklerle incelenmistir.

Bilim Kodu: I¢ Mimarlik

Anahtar Kelimeler: Mekan, Mekan Tasarimi, Akimlar, Tasarim, Sanat, Sanat
Akimlari, Mimari Akimlar, 20. Yiizyil.

Sayfa Adedi: 131

Tez Yoneticisi: Dr. Ogr. Uyesi M. Atilla Sogiit
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MAJOR MOVEMENTS AFFECTING SPACE IN 20TH CENTURY
SUMMARY

In the nineteenth century, especially after the Industrial Revolution, with the many
innovations affecting human life, significant changes occurred in space designs. With
the mechanization of production and the production of mass production and the
significant decrease in the need for manpower, it has changed the perspectives of
designers and artists and reflected on their production. These influences have come

to our day and have inspired the designs of today.

In the 20th century, the effects of social, political, economic events and the
developments in science and technology were examined on our living spaces which

we defined as design and architecture.

As a concept, where people need a space for housing and daily life as long as they

exist, the space has been examined and identified with examples.

In examining the movements affecting the location of the 20th century, the events
that inevitably affected the life of humanity and triggered the formation of

movements were mentioned.

In the historical process, art, design and architectural trends, which have been passed
through many developmental processes, have been mentioned with examples by

adding new perspectives to the ideas of the practitioners.

In today's designs, the effects of 20th century movements have been examined with
examples as to which currents left more traces and by the designers to guide the

places of the future.

Science Code: Interior Architectural Department

Keywords: Space, Space Design, Movements, Design, Art, Art Movements,
Architectural Trends, 20th Century.

Number of Pages: 131

Thesis Advisor: Dr. Ogr. Uyesi M. Atilla Ségiit
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GIRIS
Calismanin amaci

Insan ve mekan kavramlari birbiri ile dogrudan iliskili ve birbirini etkileyen ve sekil
veren sonsuz bir dongii igerisinde varligini siirdiirmektedir. Yiizyillar boyunca
degisen yasam kosullar1 ile sanat ve tasarim baglaminda insan mekani, mekan da
insan1 etkilemistir. Zaman igerisinde insan, yeni bir sey {iretme arzusu ile yasam
kosullar1 ¢ercevesinde, fikirlerini hayata gecirmeye calismis kendinden onceki

fikirlerden etkilenmis ya da tamamen zit yonde tepki amagli hareket etmistir.

20. Yiizy1l ve dncesinde yasanan buhranli donemler; devrimler, diinya savaslari, yeni
kesifler ve bilimsel ve teknolojik ilerlemeler sanat ve tasarim igin bazen itici bir gii¢

olurken baz1 donemlerde duraksama ve baskilama yaratmuistir.

“Her donemin siyasi ve ekonomik oOzellikleri o toplumlarin kiiltiiriinii de
etkilemektedir. Kiiltiir, ayn1 cografi kosullar altinda yasayan, sanat, zanaat ve
becerileri ile ortak degerler edinmis, ve bu nitelikleri nesilden nesile aktarmuis
topluluklarin sahip olduklari birikimle olusmaktadir” (Giir, S.0., 2000).

Gliniimiizde yeni olarak adlandirilan tasarim yaklasimlarinin her biri ge¢misin
izlerini tagimakta ve birtakim karakteristiklerinin tekrari ve esinlenmeleri seklinde
varligint stirdiirmektedir. Farkli donemlerde kiiltiirler arasinda iletisim siiregelmis,
farkli cografyalarda olsalar dahi uzun mesafe seyahat imkanlarinin gelismesi ile ¢ok
uzaklardaki bir tarzdan etkilenilmis ve 6zgiin akimlar ortaya ¢ikmaistir.

Bu calismanin amaci, 20. yiizyilda ¢ok renkli ve farkli yonlerde seyreden sanat
tasarim ve mimari akimlar ele alarak derlemek, giiniimiiz tasarimlarina daha agirlikli
olarak ilham kaynagi olmus baslica akimlar1 irdelemektir. Ayn1 zamanda gliniimiiz
tasarimlarinin bu donem akimlarindan ne sekilde etkilendigini, diinya ¢apinda 6zgiin
yapitlar1 ile {in kazanmis tasarimlardan Ornekler vererek bugiline yon veren

tasarimlari ¢oziimleyebilmek ve anlamaktir.
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Calismanin Kapsam ve Yontemi

Arastirma kapsaminda 20. yiizy1l dncesinden baslanarak, donemin sosyo-ekonomik,
din ve siyasi ortamlari, sanat, bilim ve teknolojik gelismeler 1s1ginda incelenmistir.
Bu donemde yasanan gelismeler tarihsel akis igerisinde basliklara boliinerek

anlatilmistir.

2. bolimde mekan konusuna deginilmis, mekan kavrami nedir, dogal ve yapay
mekanlar, i¢ ve dis mekanlar resimli 6rneklendirmelerle anlatilmis, ¢alismanin temel
Ogelerinden mekanin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimine kisaca deginilmistir.

Mimari mekanin olusumu anlatilmistir.

3. bolimde akimlar islenerek, kesin baslama ve bitis tarihi olmayan akimlarin
birgogu aymi yillarda farkli cografyalarda varlik gostermis olup birbirilerini

etkileyerek ve bazen tepki olarak tam tersi yonde hareket etmelerine sebep olmustur.

20. yiizyilda ortaya ¢ikan baslica akimlar tizerine yogunlasilmistir. Gerek sanat,
gerek mimari ve tasarim agirlikli olsun her biri var oldugu déneme damgasini
vurmus olan bu akimlara ait olan sanatgilar ve donemin olaylari, 6nemli yapitlart ile

birlikte 6rneklendirilmistir.

4. Bolimde ise ornek tasarimci Ve mimarlarin kisaca biyografilerine deginilerek, iz
birakmis eserleri ile birlikte ele alinmis olup bu 6rneklemelerle hangi tarzin ne
sekilde harmanlandigini ve tasarimeryr hangi yonleri ile etkiledigini gorsel ogelerle

ifade edilmistir.

Giiniimiizde de popiilerligini koruyan birgok akim tarihsel siire¢ igerisinde nasil
olustugu irdelendikten sonra bu donemin Oncii tasarimcilart ve yapitlar
orneklendirilmis, son bolimde bu orneklere paralel giiniimiiz tasarimlari da analiz
edilerek ge¢misin etkileri ortaya konmustur. Farkli tasarimcilarin hangi akimlardan
ne sekilde etkilenip, kendi eserlerinde farkli bigimlerde ve yonlerde yeni tekniklerle

birlestirdigini ¢éziimleyen drneklerle anlatilmistir.

Bu ¢alismanin sonucunda literatiir taramasi Ve arastirma yontemleri kullanilarak elde
edilmis olan bulgularin analizleri ele alinmis, 20. yiizyilin baslica akimlar1 ve

gliniimiize yansiyan etkileri Ozetlenerek calisma tamamlanmustir.

XV



1. XX. YUZYILA GENEL BAKIS

19. ylizyilda Roma, Yunan ve Gotik mimarligindan etkilenerek olusan mimari yapi
20. yiizyila dogru yoresel mimariden yalinlasip tslup haline gelerek anlam
kazanmistir. Buradan hareketle 20. yiizyil mimarisinin anlamak igin 19. yiizyil ve

daha onceki ylizyillara bakarak karar vermek daha dogru olacaktir.

Toplumda, sosyal hayat, ekonomide ve bilim ve teknolojideki gelismeler dogrudan
mekani etkileyip degistirme potansiyeline sahip olgulardir. Tarih boyunca her donem
bu etkilesim siirekli olarak devam etmistir. Orta c¢agdaki din olgusunun toplum
tizerindeki yadsinamaz etkisi, Ronesans donemindeki sanat ve mimarinin
yiiceltilmesi, 17. ylizyildan baslayarak toplumun diisiince seklinin degismesi
teknolojik gelismelerin yasanmasinda ve modernlesmenin temellerinin atilmasinda,
buharli makinalarin bulunmasi ve 0 giine kadar tarim agirlikli olan toplumun
sanayilesmis, sehirlesmis endiistri toplumuna doniismesinde onemli rol oynamustir.
Biitin bu gelismeler sanatin ve mimarinin dolayisiyla mekanin degisip

doniismesinde etkili olmustur.

“19. ylizyi1ldaki degisim kuvvetleri, monarsiden demokrasiye, dinsel sofuluktan din
dis1 kaygilara ve sanatta aristokratik begeniden endiistriyel girisimcilerin ve orta
smifin begeni anlayisina dogru olaganiistii bir sekilde degistirdi” (Roth Leland M.,
2000).

19 yiizyilda demokrasi, sanat, teknoloji, endiistri, ekonomi ve sosyal yapida ¢ok fazla

degisiklikler olmustur.

Vincent Scully, demokrasinin mimarligi olarak tanimladigi 20. yiizyildaki
Mimarhigin ortaya ¢ikisini endiistrilesmenin baslamasina baglamistir. Daha sonraki
kusak mimarlik tarihgisi ve elestirmenlerinden Kenneth Frampton, Modern
Architecture, A Critical History adli kitabinda Modern Mimarhigin baslamasini,
olusumunda etkili olaylarin, aydinlanma g¢ag: ile ortaya ¢ikan pozitivist rasyonel

diistincenin ve teknik gelismelerin de etkili oldugunu séylemistir.

Charles Jencks ise, 20. yilizyildaki gelismelerin genis anlamli bir biitiin olarak

algilanmasi gerektigini belirtir.



20. yy ’da gerceklesen bu degisimler her alanda oldugu gibi mimari alanda da
degisiklikler ~meydana  getirmistir.  Sanayi  devriminin  ortaya ¢ikmasi,
makinelesmenin artmasi, kilik kiyafet diizeninin degismesi ve fabrikalarin kurulmasi
ile beraber koyden kente olan gogiin getirdigi sonuglar schirlesme siirecini
arttirmistir. Biitiin bu olanlar, insanlarin istekleri ve maddi durumlar birleserek
mimari yapinin yeniden sekillenmesine ortam hazirlamistir. Mimarlarda degisen bu
sisteme ayak uydurmus veya zorunda kalmistir. Mimar da toplumun bir pargasi
oldugundan talebe uygun olarak hareket etmek zorundadir. Bazi mimarlar bu
doneme uyup teknolojik ve sosyal ortama uygun hareket ederken baz1 mimarlarda bu

doénemin insana getirdigi artilar1 kavrayamamaistir.

Sanayi devrimi bu dénemin en 6nemli 6zelligi olmasi nedeniyle mimari yapida
makinelesmeyi de arttirmistir. Buna 6rnek olarak makineleri animsatan malzemeler
ve simgeler yapilarda 6rnek olarak gosterilmistir. Biitiin bunlar mimari yapinin
toplumdan bagimsiz olmadiginin, yasanan teknolojik ve sosyal yapiyla iligkili

oldugunun gostergesidir.

Sosyal Darwinizm'in eseri olan Orta Cag donemine ait dar ve girkin olan caddeler
tizerinde yapilmis olan evler, ilk modernistler tarafindan elestirilmis ve bunun yerine
nizami olarak yerlestirilen gosterigli evler sekline donistiiriilmesinin dogru olacagi
diistiniilmiistiir, bu sayede de toplumda fakirligin ve su¢ oraninin azalacagi

ongoriilmiistiir. Le Corbusier, devrimin bu sekilde engellenebilecegini diisiinmiistiir.

19 yiizyildan sonra teknoloji Mimarlik alanina ¢ok ciddi katkilarda bulunmustur.
Mimarlar bu dénemin bilimin ve teknolojinin onlara sagladigi faydalardan her tiirlii
faydalanmaya calismiglardir. Bilim mimarlarin kendilerini gelistirme anlaminda
gesitli firsatlar getirmistir. Teknoloji bircok mimarin giivendigi bir alandi fakat
yirminci yiizyilin sonlarina dogru insanlarin teknolojiye ve endistriye olan giivenleri
azalmaya basladi. Cilinkii bu dénemde teknolojinin faydalarinin yaninda zararlar1 da
goriilmeye baglamistir. Buna ornek olarak fabrikalarin zarari, onlardan yayilan
zararli gazlar ve atiklar, Cernobil Rus niikleer enerji santralindeki patlama ve
teknolojik deneylerdeki basarisizliklar verilebilir.
20. yiizyil mimarisinde birgcok akim bir arada bulunmaktadir. Bu akimlarin
¢oklugundan dolayr dénem 6zelliklerinin en 6nemlilerinden biri sayilan sadelik, bazi

mimarlarin elinde bu 6nemini kaybetmistir.



Yirminci yiizyill mimarisi pek ¢ok akimin bir arada yer aldigi bir ddsnem olmustur. Bu
akimlar; Neoplastisizm veya “De Stijl”, Piirizm, Disavurumculuk, Konstriiktivizm,
Uluslararast Uslup, Ge¢ Modernizm, Yiiksek Teknoloji “High-Tech”, Modern
sonrasi “Postmodernizm”, Organik tasarim, Iskandinav modern, Dekonstriiktivizm,

Eklektisizm, Minimalizm vb.

Bu yiizyilda birgok akim i¢ i¢e kullanilirken geleneksellikten uzaklasip 6znellik daha
cok kullanilmistir. Bu yiizyi1l akimlar igerisinde farkliliklar ¢ok fazla olsa dahi
benzerlikler de az degildir. Aym1 zamanda bu akimlar toplumu direkt etkileyen

yapilardan ¢ok fazla bir sekilde etkilenmistir. Bunlar;
1. Sosyal yap1

2. Siyasi yap1

3. Ekonomik kosullar

4. Din Olgusu

5. Bilimin Gelisimi ve teknolojideki gelismeler

1.1. Sosyal Yap

19. yiizyilda sokaktaki insanin sosyal statiisiinii amblemler, sapkalar, pantolonlar gibi
farkliliklar gosteriyordu. Buna bagl olarak smif farkliliklar1 olusuyor ve toplumun
sosyal yapisim biiyiik olgiide etkiliyordu. Insanlarin giyimleri fikirlerinin 6niine
gegiyor, bir konuda fikir beyan eden bir kisinin kisilik analizinden 6nce sosyal yapisi
onemseniyordu. Bu durum diretici fikri zedeleyip, insanlar arasindaki sosyal yapiyla
beraber fikir ayriliklarina ve iletisim problemlerine yol agiyordu. Tek tip giyim ve
tek tip fikirlerin sonuna 20. yiizyilda gelinmistir.

Bir diger taraftan ise ekonomik durumla beraber insanlarin sosyal yapisi da
degisiyordu. Insanlar toplum vyapisinin disma c¢ikip kendi 6z benliklerini
kanitlayabilmesi i¢in dis goriiniisiin yetmedigini, ekonomik faktérlerin de etkili

oldugunu gérmekteydi.



Resim 1.1: Tek Tip Kiyafete Ait Ornek Bir Resim, URL 1

Kisilerin sosyal yapinin dayatmasiyla kamusal alan disina ¢ikip yabancilagsmasi 6zel
hayata olan egilimi artmistir. Sosyal yapi1 diizensizligi ve istikrarsizligi bunun en
onemli nedenlerindendir. Toplum, sosyal yapinin diizensizligiyle ailenin 6nemini ve

cekirdek aile kavramlarinin lizerinde durmustur.

Sosyal yapiyla birlikte 20. yiizyilda bircok alanda degisikler olmustur. Sosyal
yapinin yansimalarindan etkilenen topluma koyli, halk, saray erkani gibi ifadeler
getirilmistir. Gelisen ekonomi ve sanayilesme insanlarin sehirlere gb¢ etmesine
sebep olmustur. Buna bagl olarak aile yapisi, ¢ekirdek aile kavramini tam olarak
benimsenen degisiklikler arasina girmistir. Buna bagli olarak yasam alanlari kiigiik
tutularak evler kiiciik yapilmistir. Gelisen ve degisen sosyal yapiyla birlikte evlerde
kullanilan tek tip mobilya ve tek tip renkler insanlarin sosyal yapisina da yansimistir.
Bu doénemde gergeklesen sanayi alanimdaki gelismeler de donemin sosyal ve
ekonomik alanda farkliligin1 olusturmustur. Endiistri devriminden sonraki dénemde
gerceklesen sosyal-ekonomik gelismeler, mimari tiretim alanini derinden etkileyerek,
bir yandan yeni yapi tiplerinin, diger yandan yeni bir mekan ve bigim {iretme
anlayisinin ortaya ¢ikmasia Yol a¢mustir. Evlerin yapilari, kullanilan malzeme

tirleri bu donemde sanayinin etkisiyle cesitliligi berberinde getirmistir.

Sanayi devriminin etkisiyle birgok kisi is¢i olarak fabrikalarda ¢alismaya baslamistir.

Buralarda calisan sayisinin artmasiyla beraber hem go¢ fazlalasmis hem de bu



kisilerin barinma ihtiyac1 sorun olmustur. Iste bu donemlerden sonra evler sadece
barinma amacina hizmet etmis, zevk ve sanat geri plana dismistiir. Ama yapilan

modern yapilarda ise yeni 6zellikler ortaya ¢ikmustir.

1.2. Siyasi Yapi

Siyasi yapt mimarlik tarihini etkileyen en onemli basliklardan biridir. Sosyal
smiflarin en basinda yer alan burjuva sinifi ortaya yeni bir toplum modeli ve bir fikir
ortaya atmistir. Bu fikir 19. yiizyilin sonlarindan itibaren bir ¢ikmaza girmistir. Bu
donemde bas gosteren bazi kavramlardan olan evrensellik, mutlaklik ve kesinlik bu
doénemin sonu 20.ylizyilin basinda sosyal, ekonomik, siyasi durumlardan etkilenmis.
Bu kavramlarin sosyal yapiya etkisi goriilmedigi gibi 1. Diinya Savasinda beklenilen
sonuglart dogurmadigi gorilmiistiir. Bu kavramlarin paralel olarak bilimsel

diistinceye de etkilesimi olmustur.

Resim 1.2: Siyasi Tarihe Ait Bir Resim, URL-2

Yasanan savaslarla birlikte endiistri alaninda gelisme saglanmasi mimari anlamda
tiretimin durmasina mimarlik tarihinin sekteye ugramasina sebep olmustur. Maalesef
bir alanda gelisme gosteren bir yapt bir yandan toplumun bazi yapi taslarinin
bozulmasina, gelismesinin etkilenmesine neden olmustur. Bu sebepten dolay1 bazi

mimarlar bulunduklarn ilkeleri go¢ etmek zorunda kalmiglardir. Siyasi yapi bir
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diistinceyi yikmis bu diisiinceyi ortaya atan burjuva smifin1 ortadan kaldirmistir. Tek
tip diisiinmeye tek tip giyinmeye sevk eden toplum ve siyasi yap1 tek tip beklentileri

olan insanlarinda mimari beklentilerinde benzerlik gostermistir.

1.3. Ekonomik kosullar

Endistri devrimi, “teknolojinin, endiistriyel iiretimin ve ulasim olanaklarinin
gelismesi ile birlikte birgok alanda yasanan koklii degisim” olarak tanimlanmaktadir.
Endiistri devrimi teknoloji, iiretim, kiiltiir, ekonomi, toplumun sosyal yapisi, sanat ve
mimarlik gibi bir¢ok alanda onemli degisimlere ve yeni yaklasimlarin ortaya
ctkmasina yol agmistir. Bu devrim sonucunda sermaye birikimi artmustir. Ulke
niifusunun artmasi neticesiyle tarimsal gelismeler i¢in kdyden kente go¢ yasanmis ve
sanayide istihdam orani yiikselmistir. Dokuma makineleri tiretip seri iiretime gegis
yasanmistir. Tasima ve teknolojik alanda gelismeler yasanarak Kapitalizm ortaya
ctkmistir. Insanlar yatirm yapmaya baslanmis boylelikle bilimsel teknikler

uygulanmaya baglanmistir.

Resim 1.3: Endiistri devrini sembolize eden ornek bir resim, URL-3



Sehir hayatinin kotiiliigli ve bununla beraber fabrikada galisan kisilerin sagliksiz
yerlerde kalmalar1 déonem igerisinde ¢ok fazla elestirilmistir. Demiryollari, fabrikalar
ve kohne kentler Endiistrilesmenin ti¢ temel kurali haline gelmistir. Hizli bir sekilde
artan sehir niifusu konaklama problemini, apartman seklinde insa edilen yapilarla

¢ozmeye ¢aligir. Bu yapilar su anki toplu konutlarin da onciisii sayilir.

Avrupa ekonomisinde makinelerin tiretimde kullanilmasi ile birlikte seri {iretim ve
tiretimde standartlarin olusmasina neden olmustur. Boyle bir degisiklik Avrupa
ekonomisinde ciddi yenilik demektir. Fabrika sisteminin olusmasi ekonomik
sisteminde tiimden degismesine sebep olur ve o6zerklesen bir ekonomik sistem
gelisir. Bu gelismeler sonucunda iiretimin ve ticaretin tamamiyla arz-talep iliskisine
bagli oldugu yeni bir ekonomik sistemin dogmasina ortam hazirlar. Roth bunu soyle
aciklar, “lreticinin 6z ¢ikarinin genel refahin elde edilmesine katkida bulunacagi bir
ekonomik sistem, en saf bicimiyle kapitalizm” (Roth, 2000). “Yeni endistrinin
kurulmasi ayrica toplumda aristokrat sinifi kadar maddi birikimi olan fakat sahip

oldugu giicii soydan degil ekonomik giicten alan, i¢inde tiiccarlar ile sanayicilerin

bulundugu yeni bir toplumsal smifin, burjuva sinifinin olusmasina yol agar”
(Pilehvarian, 1993).

Resim 1.4: Endiistri devrinde seri uiretime 6rnek bir resim, URL-4



Ekonomik hayattaki degisimlerin bir sonucu olan seri iiretim mallarinin da kamusal
yasama etkisi onemliydi. Boylece Sanayi kapitalizmi, sehir kiltiiriiniin ifade

araglarini da denetlemeye baglamisti.

Kapitalistlerin biiyiik pazarlari fark etmeleri ve devrimin etkisinde olan sanatin, elit
siifa ait olmaktan ¢ikip halka inmesi ve teknolojinin yeni olanaklar sunmasiyla
gergeklesmistir. Bazi kapitalistler, sanatin, orta ve iist siniflarinin burjuva disinda, alt
tabakalar1 da hitap edilebilecegini ve hatta bundan yiikli gelirler elde edilebilecegini

kesfedip, sanata yonelik farkli kollarda sektorler olusturdular.

19 yiizyilin sonlarinda ve 20 yiizyllda modern olmak terimi kullanilmaya baslandi.
Sanat ile ilgilenmek modern olmanin kosulu olarak goriildii. Bu da sanatin aristokrasi
ve burjuvanin tek elinden ¢ikmasi ile gergeklesti. Geliri iyi olan is¢iler, memurlar ve
koyliilerin taksitle alarak salonlarina koyduklari piyano, o doénemin en o6nemli

zenginlik gostergelerindendi.

20. yilizyilda ekonomik kosullarin toparlandigi donemleri mimarlar ¢ok iyi
degerlendirmis iretimlerini, yenilikler ve gelisen endiistrinin katkis1 ile devam

etmislerdir.

1.4. Din Olgusu

Orta cag doneminde yasanan skolastik diisiince ve Kilisenin sosyal hayat iizerinde
cok fazla baskili olmasi fikri hareketlerin yasanamamasina neden oluyordu. Kilise
sosyal hayatta ¢ok biiyiik bir etkiye sahipti. Kesin kurallar vardi ve bunlarin disina
¢ikmak neredeyse imkansizdi. Kilisenin koymus oldugu kurallar dogru olarak kabul
ediliyor ve buna karsi cikilamiyordu. Oyle ki hakiki bilgiler dahi kilise izin
vermedigi i¢in yanlis kabul ediliyor veya buna inandiriliyordu, aksine imkan
verilmiyordu. Buna en giizel 6rnek Galileo olacaktir. Galileo icat ettigi teleskobu
kullanarak yaptigi gézlemler ve arastirmalari sonucunda diinyanin yuvarlak oldugu
ve giines etrafinda dondigiinii bulmustur. Bu bir gergektir fakat donemin skolastik

diistince ve dogma fikirleri ile hareket eden kilisenin sdylemlerine terstir.

Donem igerisinde Kilise o kadar baskin bir sosyal niifuza sahip oldugu i¢in akli ve
fikri olgular gelisemiyordu. Kilise tapu vererek cennetten yer bile satiyordu.

Boylesine karanlik bir akil doneminde tabi ki aydinlanmadan s6z edilemezdi. Ayrica



kilise tim bu giiciiyle asirt derecede zengindi. Donemin belki kraldan sonraki en
zengin kurumu durumundaydi. Belki de bu zenginligini kaybetmemek i¢in bu akil
tutulmasina devam eden kilise nedeniyle bilim gelismiyordu. Bilim insanlar1 ya
faaliyetlerini gizli yapiyor ya da sonucuna katlanmak zorunda kaliyordu. Yasanilan
reform ve Ronesans hareketleriyle ve sonrasinda gelisen sanayi devrimiyle kilise
sorgulanir oldu, ayrica yaptiklari haksizliklar da bir bir ortaya ¢ikinca giiciinii
kaybetmeye basladi. Kilisenin giiciinii kaybetmesiyle akil ve sorgulama on plana

¢ikmis oldu. Aydinlanma sureci de bu donemden sonra ortaya ¢ikmustir.

e
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Resim 1.5: Bilim ve Din Arasindaki Savas, Roman Katolik Kilisesi, URL-5

19. yilizyilin sonlarinda ve 20. yiizyillda aydinlanma ile baslayarak diizenli olarak
gelisen akilcilik doruga ulasti. Bilim ve teknolojinin gelismesi ile birlikte tanrilara
stiphe ile bakilmaya baslandi. Kutsal kitap mucizeleri yaratilis kanunlar1 yok oldu.
Duyumlarin ve algilarin dolaysizligit daha biiyiikk onem kazandi, fenomenler
dogrudan deneyimler olarak kendi iclerinde ve kendiliklerinden gercek goriinmeye

basladilar. Bu nedenle mimarlar dini yapilarin mimarisine 20. yiizyildan 6nce daha



fazla ilgi gosteriyordu. 20. yilizyildan sonra ise insanlarin ilgisinin baska alanlara

kaymasiyla ihtiyaglar degismis yeni yapilanma arayislar1 baslamistir.

1.5. Bilim ve Teknolojideki Gelismeler

Endiistri  devrimi, “teknolojinin, endiistriyel tretimin ve ulasim olanaklarinin
gelismesi ile birlikte birgok alanda yasanan koklii degisim” anlamlarina gelmektedir.
Endiistri devrimi, birgok konuda (teknoloji, tiretim, kiiltiir, ekonomi, toplumun sosyal
yapisi, sanat ve mimarlik) Onemli degisimlere ve yeni yaklagimlarin ortaya

¢ikmasina yol agmustir.

Son teknoloji tarihine gelince, bir gercek agikca goze garpmaktadir: 1900'e kadar
olan teknolojinin biiyiik basarilarina ragmen, takip eden on yillar, daha once
kaydedilen tarihin tamamindan daha genis bir yelpazedeki faaliyetlerde daha fazla
ilerlemeye tanik oldu. Ugak, roket ve gezegenler arasi araglar, elektronik, atomik
glig, antibiyotikler, bocek oldiiriiciiler ve bir dizi yeni malzeme, daha 6nce neredeyse

hayal edilemeyecek olan olasilik icat edilmis ve gelistirilmistir.

20. ylizyilin olaylarindan bahsederken 1945'ten o6nceki yillart takip edenlerden
ayirmak uygun olacaktir. 1900-1945 yillar1 arasinda iki Diinya Savasi hiikkiim
stirmis, 1945'ten beri ise insanlik bir bagka biiyilk savastan kaginmak zorunda
kalmistir. 1ki diinya savas1, 20. yiizyildaki hizli teknolojik ve politik degisimin en

onemli araglariydi. Ugagin hizli evrimi, bu siirecin ¢arpici bir 6rnegidir.

Elektrik tiretmenin tiim ilkeleri 19. yiizyilda ¢oziilmiis fakat esasen 20. yiizyilda,

elektrik enerjisi tiretimi ve dagitiminda muazzam bir genislemeye tanik olmustur.

1938'de Almanya’da Ernest Rutherford, Albert Einstein ve arkadaslar1 agir atomlarin

ayrilmasinda ilk basarili deneyleri gergeklestirmislerdir.

20. yiizyildaki bir diger endiistriyel yenilik alan1 ise yeni malzemelerin tiretilmesiydi.
Daha onceki donemlerde baskin olarak kullanilan demirin 6nemi, metaliirji
uzmanlarinin alasimlama becerileri, cam ve beton gibi malzemelerin bina yapiminda
yaygilasmasi ve tamamen yeni malzemelerin, 6zellikle plastiklerin ortaya ¢ikmasi

ve yaygin olarak kullanilmasiyla degisime ugramistir.

Insaat miihendisliginde, 20. yiizyilm ilk yarisinda &nemli gelismeler olmasina

ragmen, ¢ok az dikkat ¢ekici yenilik olmustur. Biiyiik 6l¢ekli insaatlarda kullanilan
10



ileri teknikler, tiim diinyada, ozellikle de Amerika Birlesik Devletleri'nde birgok
muhtesem gokdelen, koprii ve baraj tiretilmesini saglamistir. New York sehri, ¢elik
gergevelerin ve betonarme yapilarin kullanimi {izerine insa edilmis karakteristik

siluetini bu dénemde edinmistir.

Elektronik miihendisliginin hizli gelisimi, bilgisayar teknolojisi, uzaktan kumanda,
minyatiirlestirme ve anlik iletisim alanlarinda yeni bir diinya yaratti. Donemin
karakterini en iyi ifade eden, diinya dis1 kesif esigindeki sicrama idi. ilk olarak
silahlarda uygulanan roket teknikleri; uydular, ay ve gezegen sondalari igin firlatma
araglart saglamak ve en sonunda 1969'da ilk adamlart Ay'a yerlestirmek ve tekrar

giivenli bir sekilde eve getirmek i¢in gelistirildi.

Resim 1.6: Ilk insan tasiyan uzay arac1 ve kozmonot Yuri Gagarin 1961, URL-6

Yasamsal donamm, bilgisayar, 6zellikle de Ingiliz matematik¢i ve mucit Charles
Babbage tarafindan 1830'larda ortaya konan 20. yiizyildan kalma bir bulus olan
elektronik dijital bilgisayar oldu. Tipta ve yasam bilimlerinde, bilgisayar giiglii bir

arastirma ve denetim araci olmustur.
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Resim 1.7: IBM Firmasina Ait i1k Masaiistii Bilgisayar, 1981, URL-7

Biyoloji alanindaki arastirmalar, modern tekniklerin ve araglarin yardimiyla, tim

canli maddelerin gizemlerinin kilidini agmay1 basarmistir.

Teknolojik gelismeler sanat diinyasin1 da etkilemistir. Fotograf makinesinin icat
edilmesi ile fotograf ¢ekimi gergeklesmis ve sanat alaninda biyiik bir kolaylik
olmustur. Ayrica ilerleyen sistem videoyu ortaya g¢ikarmis ve giiniimiizde harika

filmlerin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur.

Aliminyum, beton, cam, ahsap gibi madde daha fazla kullanilir olmustur. Teknolojik
gelismelerle mimari yapida da ciddi ilerlemeler olmustur. Yapi1 malzemeleri
cesitlenmis boylelikle mimarlarin kullanabilecekleri bu denli fazla iriinlerle hem

kalite hem de yenilikler artmistir. URL-8.
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2. MEKAN

Mekan, insanin bir amaca yonelik c¢evresinde olusturdugu beseri unsurlardir.
Tasarlanan mekan insanin diisiince yapisim1 disa yansitan bir unsurdur. Mekanda
kullanilan simgeler, yazilar, unsurlar ve renklerin birlesmesi ve kullanilmasi

sonucunda kullanicisiyla bir benlik kazanir.

Mekan, farkli unsurlarin bir araya geldigi, farkli amaglar i¢in {iretilmis, kullanicisiyla
islevsellik kazanan yapidir. Mekanin tipi, sekli, kullanim amaci, dis diinya ile
iliskimizi olusturur. Mekan; insan-insan iligkilerini ve bu iliskilerin gerektirdigi
aracglarin yer aldig1 yapidir. Tasarlanan mekan, olusturulan 6n tasari; kisiyi disari

yansitan 6gedir.

Mekan; insanin hareketleri ve kullanim amacina goére diizenlenistir. Insanin
cevresinde bulunan her tiirlii unsur dogrultusunda davraniglarini diizenleyebildigi

alandir.

Mekan, sadece fiziksel varligimiz ve hareketlerimizle degil, tiim benligimiz ile
algiladigimiz unsurdur. Tiim elemanlarin estetik ve duyusal birlesimi ile ortaya ¢ikar.

Bu agidan boyutsal ve bigimsel tanimlamanin 6tesinde degerlendirilebilir.

Mekan yaratmak i¢in onun dort duvar olmasina ihtiyag yoktur, sinirlama hem fiziksel
hem de gorsel olabilir. Mekanin ¢evrelenme bigimlenisi ve agikliklarin diizeni ile
belirlenir. Mekan1 gevreleyen seyler, ¢evreleme hissini azaltmazlar. Alan bigimi
degismez. Diizlemlerin kenarlarindaki agikliklar, mekan kose simirlarimi azaltir,
mekanin bigimi bozulur. Mekani g¢evreleyen agikliklar, diizlemleri gorsel olarak
farkli tutar ve aciklik arttikga kapalilik hissi azalir.
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2.1. Mekan Kavram

Canlilar kendi can ve mallarimi giivene alabilmek i¢in her zaman barinacak bir yere
ihtiya¢ duyarlar. Dolayisiyla canlilar bunun igin yasayabilecek bir ortam

olusturmaktadirlar.

Mekan kavrami herhangi bir canlinin yasadigi bir ortamda ihtiyag¢larini giderebilmesi

igin fiziksel bir ¢evre yaratmasidir.

Toplumlar genisledik¢e kendi yasam alanlarimin disinda ortak kullanabilecekleri
alanlarda yaratma ihtiyact duymuslardir. Niifus ve gogler sayesinde yollar,

kaldirimlar, caddeler ve meydanlar ortaya ¢ikmaistir.

Wright mekani soyle yorumlar: “I¢ mekan, binanin ruhu olan mekanin kendisidir.
Icinde yasadigimiz oda veya salon bu mekanin pargasidir, ona aittir, onunla
beraberdir, ondan dogmadir. Iginde yasanilan mekan bir biitiin olarak bu sekilde

diistiniildiigi zaman ki, bu mekan mimarinin ta kendisidir denilebilir.”

Mekan gergekte 3 boyutlu islevi olan bir hacimdir. Detaylar bir araya getirilerek
genellikle aza indirgenir. Bu durum bazen bir ¢ergeve ile bile olabilir, boylece soyut

mekanlar olusur. Herhangi bir mekan icerde olabilecegi gibi disarda da olabilir.

Insan i¢ diinyasinda yasadigi seyleri tammlayip sekillendirebildigi gibi, mekanda
insanin hareket, durum, yasantis1 ve davramislarini belirleyebilir. Insan mekan
igerisinde yasamsal bir ¢evre olusturur. Yasamsal ¢evre; yapay veya dogal, biiyiik ya
da kiiciik, az ya da ¢ok olarak birbirleriyle birlesmesidir. U¢ boyuta sahip olan
mekan ayni zamanda iginde insan ve bir siirii yasantiya sahitlik ettigi i¢in aslinda
dort boyutlu bir duruma erisir. Mekan bir mimarinin ayni1 yer ve zaman igerisinde

dordiincti boyutunu tanimlayabilir.

Asagidaki resimlerde de gordiigiimiiz gibi mekan kavrami dogal, yapay, modern,
ilkel, yeni, eski, bireysel veya toplumsal olarak ayrilsa da hepsi mekan kavramini
olusturmaktadir. Bir fotografta eski bir oday1 gosterse de diger fotografta modern bir
ev goriilmektedir, diger fotografta bir ibadet yeri géziikse de bir baska fotografta

ilkel bir magara goziikmektedir. Fakat hepsi bir mekan algisini1 olusturmaktadir.
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2.1.1. Dogal Mekan

Dogal mekan: yeryiizii, ufuk, gokyiizii, ve agaclardan olusur. Dogal mekanlarda,
zemin toprak ve tastan, tist ortii ise gokytiziidiir.

Mekan kurulusunda diisey elemanlarin yiiksek olmasi gerekmez, aga¢ ve galilik gibi
gruplarda mekan belirleyici olarak etkili olur. Sonsuz mekan ise diisiiniilebilir fakat

algilanamaz.

Resim 2.1: Dogal mekan o6rnekleri. URL-9

Hepsinin mekanin olusumunda gorevleri vardir, zemin genellikle yatay ve diiz fakat
farkl seviyelerde olmalidir. Icinde rampa gibi egimli yiizeyle olabilir. Degisim son
derece smirli olmasiyla, zemin diger mekanlara destek saglayarak, mekanin bigim
kazanmasini saglar. Mesela ormanlik bir alanda yokus asagi ya da yukari yiiriimeye
¢alisan birgok insanin olusturdugu ayak hareketleri ile zemin sekil almakta ve yapisal

olarak asinarak bir ¢esit merdiven olusuma sebep olur.
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Resim 2.2: Dogal mekan ornekleri, URL-10

2.1.2. Yapay Mekan

Mimaride mekandan s6z edilince iistten alttan ve yanlardan kapatilmig olan bir yapit
akla gelmekle beraber duvarlarda kesin simirlandirilmamis bir sekilde anlariz. Yapay
elemanlar duvarlar, tavanlar, kirisler, kolonlarla olusabildigi gibi yapay mekan,

mimari mekan ve sehirsel mekan olarak da tanimlanabilir.

Mekan geometrisini olusturan, mekan sinirlayicilari, mekandaki donati elemanlar1 bir
biitiin halinde mekanin niteligini olustururlar ve mekan algilamasini teskil ederler. O
mekani aydinlatan 1518 yon ve Kkalitesi diger 6nemli bir faktordiir. Isik sinirlarim
belirli veya belirsizlestirir, bu degisimlerde 15181in golgeyle birlikte etkili oldugunu

unutmamak gerekir.
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Resim 2.3: Yapay mekan 6rnegi, URL-11

2.1.3. i¢ Mekan

Ic mekan kullanicinin ihtiyaglarina cevap veren sosyal ve kisisel karakterini tasiyan
koruma ihtiyaci ile fiziksel olarak gevrelenmis bir mekandir. Bu mekan oncelikle
duvar, tavan, ve zeminin bir araya gelmesiyle olusur kullanim amaci ve sekline gore

kullanan kisiye gore bigimlenir ve sekil alir.

Ic mekan toplumsal veya kisisel hareketlerimizin belirledigi ve big¢imlendirdigi
toplumsal veya kisisel eylemlerimizin olusturdugu boyutlarini, belirledigi bir alan
olmakla beraber hareket tiiriine uymak tizere degisir. Bu sebeple zaman kavrami

mekanin 4. boyutudur.

Frank Lloyd Wright, i¢ mekani; “Binanm ruhu olan mekanmn kendisidir. Iginde
yasanilan oda veya salon bu mekanin bir pargasidir, ona aittir, onunla beraberdir,
ondan dogmadir. I¢inde yasanilan mekan bir biitiin olarak, bu sekilde diisiiniildiigii

zamandir Ki, bu mekan mimarinin ta kendisidir” seklinde agiklamistir (Dede, 1997).

Ic mekan, genellikle mimari sekilde tanimlanabilen bir alan olarak anlasiimaktadr.
Fakat i¢ mekan geometrik bosluktan 6te bir unsurdur. Kisiye ait bir atmosfere

sahiptir. ic mekan insanin1 kendisini dis mekana karsi barimdirdigi yer olmasi ile
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birlikte, akil ve ruh saghgini da sakladigi bdylece kendi kisiligi ile yakinlastig
yerdir.

Ic mekan kisinin benligine karsihik gelen, gerekli amaclari ve kavramlar
karsilayabilecek belirli bir kavrama dayanan mimari ve mimari bigimlenmeye sahip
unsurlarla simirlandirilmis kapali alanlardir. Ortaya ¢ikan kiitle ve mekan birbirlerini
biitiinleyen bir iliski i¢indedirler. Mekan olusturulmasinda i¢ mekan ve bunun
goriiniisti olan dis kiitle birbirlerine karsi degildirler. Aksine birbirini biittinlerler. Bir
i¢ mekan hem bir unsur hem de dis formun bir pargasidir. Kullanicinin kisiligi de o
mekana aittir. Bir mekan, bilinen 6gelerden olusur, ve bu 6geler de duvarlar, tavan
ve tabandir. Cam ve kapilar da disarisi ve igerisi arasindaki baglantiyr saglamaktadir.
Tipleri sekilleri ve boyutlar1 tanimlanmasiyla daha anlasilir bir durum alir. Bu

pargalar mekanin islevselligini daha da yiikseltir.

Mekan, kullanim sekillerine ve amaglarina gore farkli bicim ve boyutlarda olabilir.
Mekan insan ile ¢evre arasindaki baglanti sonucu olarak ortaya c¢ikar, ve insan

ihtiya¢larina ve kisi huzuruna doniik, insan amaglarina yonelik olarak diizenlenir.

Yeryiiziinde ve yeraltinda dogal olarak olusmus veya beseri olarak olusan mekanlara
ic mekan denilmektedir. Bunun yani sira iginde belirli bir ama¢ ugruna eylem
yapilmak {izerine beseri olarak uzaydan ayirt edilen duvar, tavan, doseme gibi

mimari pargalar kullanilarak yaratilan alanlara i¢ mekan denir.

Ic mekanm en énemli &zelligi kapali ve gizli bir yapiya sahip olmasidir. Duvar,
zemin ve tavan ile sinirlandirilmis bir alan olarak disiiniiliir. Bu 6zellikler sayesinde

mekan diger mekanlardan ayrilir.

Ic mekan, anlatilirken kesin sinirlart olan bir alandan bahsedilmelidir. Kullanicinin

korunma i¢giidiisiinii karsilayabilecegi bir alan olmasi1 gerekmektedir.

Ic mekan, genellikle mimari icerisinde bir unsur olarak kesin tanimlanan bir alandir,
fakat i¢c mekan fiziksel bir alandan once bir kavramdir. Kisisel bir atmosfere sahiptir,
insanin kiiltiirel dogasindan ote duygusal dogasmin izlerini de tasir. Ic mekan,
insanin kendisini dis mekandan ayirdig yer olmasi ile birlikte akil ve ruh sagligini da

boylece kendi benligi ile iliski kurdugu yerdir.

Dolayisiyla i¢ mekan kullanicisinin sosyal ve kiiltiirel yapisina hizmet ederek,

toplumsal ihtiyaglarini karsilayan bir yer olarak tanimlanabilir.

18



Ic mekanlar 6ncelikli olarak tasarlanan daha sonra olusturulup zemin, duvar ve tavan
diizlemleri ile tanimlanir. En sonunda pencere, kapi gibi acikliklar sayesinde dis
mekanla baglant1 kurar.

Birgok kullanici tarafindan ortak kullanilan mekanlara ise toplumsal i¢ mekanlar
denir aligveris mekanlari, hastaneler, cami ve kilise gibi dini mekanlar, okullar,

tiyatrolar ve sinemalar hacimsel toplumsal i¢ mekana 6rnek olarak verilebilir.

Bireysel i¢ mekanlarda kisisel eylemlere yonelik mekanlar olusturulur. Toplumsal i¢

mekanlara gore daha kiigiik olan bu bireysel i¢ mekanlara en uygun 6rnek konuttur.

Resim 2.4: Tavan, zemin ve duvarlardan olusan i¢ mekan 6rnegi, URL-12
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2.1.4. Dis Mekan

Dis mekan iizeri kapali olmak zorunda olmayan dogal 6gelerin g¢evreledigi bir

hacimdir.

Bir dis mekan devam edip biiytdiigii takdirde sehirsel bir mekan haline doniisiir, dis
mekan yesil doku ya da baska elemanlarla sinirlandirilmis a¢ik mekandir. Tavan ve
duvar iglemini yerine getiren elemanlar kesin olarak tanimlanmamustir. Giinliik
yasantimizda ylizeyler kiitle ve mekan sinirlama gorevlerinin &tesinde bigimsel
diizenlenmede bagimsiz rol oynayabilirler. Bu cephelerin olusturdugu yiizeyler
cogunlukla kaldinnm, cadde ve gokyiizii biitiinlestirdiklerinde bir sehirsel mekan

ornegini yani dis mekani olustururlar.

Bir yapinin formu bir dizi kosul altinda gergeklesir. Tasarimin bulundugu arsanin
fiziksel ve iklimsel kosullar1 tasarimin bir par¢asi durumuna gelmektedir. Tasarlanan
yapt i¢inde bulundugu dogal ortamla biitiinlesip, kaybolabilir veya bulundugu
cevreye ¢ok aykiri diigebilir.

Tarihsel siireg igerisine insan ve toplum iliskilerine giliglenmesiyle beraber,
yasadiklar1 ¢evre igerisine toplumsal olaylarin ve insan ihtiyaglarinin karsilanmasina

yonelik mekanlar olusturmuslardir.

Resim 2.5: Dis Mekan Ornegi, URL-13
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2.2. Tarihsel Siirec Icerisinde Mekanin Gelisimi
Ik olarak magaray1 ev edinen insanoglu barmma ve korunma ihtiyacini gidermistir.

Zamanla toprak kazilarak elde edilen mekanlarda yasamaya baslamistir. Daha sonra
barmmma kavramimin diginda mekanlar olusturulmaya, boylece normal degisim

tarihsel siireg igerisinde siireklilik kazanmustir.

Her toplumun mekan ve mekansal farkliliklar1 vardir. Zaman i¢inde her kiiltiir
sistemi, yasama bi¢imini yansitmistir, dolayisiyla mekan sozciigii degismez bir
anlam tasimaktadir. Zaten bir anlam tasimasaydi tarih boyunca birbirlerinde bu kadar

farklt mekanlar yaratilmazdi.

Mekan kavrami, mekan algis1 gibi ¢esitli katmanlarda incelenebilir bu da toplumun

kiiltiirel farkliliklarindan olusmaktadir.

Amos Rapoport’un da belirttigi gibi bir toplumun karakterini en iyi yansitan, 0
toplumun mimari durumudur. Tarihsel siire¢ i¢erisinde mekan: zamanla gelismis ve

degismis, mimari olarak ise belli donemlere ayrilmistir.

2.3. Mimari Mekanin Olusumu

Mimarlik yapit1 bir i¢ mekana sahiptir. Bu yapit bir basina veya birden fazla baska
yapilarla bir biitiin olusturarak, dis mekanin olusumunu da saglar. Mimari mekan,
icinde yasamakta olan bireylerin her tiirlii fizyolojik, psikolojik ve de toplumsal
ihtiyaglarim karsilamakta olan uzay pargasidir. Mekanlarin sinirlarinin belirlenisi
¢evrelenme Ve bigimini olusturan elemanlarin yardimiyla olusur. Bu sekilde mekan,
mimari bir olusuma biirinmiis olur. Mekanlarin sinirlarini belirlememizi saglayan
ayrica igeriklerini olusturan elemanlari, mekana ait figiirler, parcalar olarak da ifade
edebiliriz. Bu figiirler mekanda ilk dikkatimizi ¢eken pozitif kavram ve unsurlardir.
Mekan igerisinde, bu figiirlerin tizerimizde birgok farkli algisal etki bulunmaktadir.
Mekan elemanlarin iistimiizdeki etkileri fizyolojik veya psikolojiktir. Mekan
icerisindeki, itizerimizde farkli algisal etkiler olusturan bu figiirler bir bigim
olusturarak mekan elemanlarim meydana getirir ve bu olusumla da mimarlig

olustururlar.

Mekanin kullanici birey tarafindan ilk algilanma bi¢imini, duvar déoseme ve tavan ile

smirlanan hacmin olusturdugu “fiziksel mekan” olarak belirtebiliriz. Ikincisini,
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kullanicinin kisisel 6zelliklerine gore farklilik gdstermekte olan ve fiziksel olarak
obje ve elemanlarla sinirlandirilmamis ya da kismen sinirlandirilmig bir yapida,
algilanabilen ya da goriilebilen mekan olan “algisal mekan” olarak kabul edebiliriz.
Algisal mekandan sonra ise sadece zihnimizde var edebilecegimiz “kavramsal
mekandir. “Davranigsal mekan” olarak tanimlayabilecegimiz bir diger mekanimiz ise
fiziksel veya kavramsal olarak higbir yoniiyle tanimlanmamis ancak igerisinde

hareket halinde oldugumuz mekandir.

Mekan kavrami mimarinin ve mimarligin ana konusunu olusturmaktadir. Ayni
zamanda mekan, bir mimari {irliniin vazgecilmez tek pargasi, bir mimari tiriini var
eden asli kosuldur. Mekan var olmadan, mimari bir eserin varliginda hatta ve hatta
mimariden soz etmek de miimkiin olmayacaktir. Mimari yapilar, canlilarin korunma
iggiidiisiiniin itmis bulundugu barinak edinme istegi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu
eylem temelde canlilar1 ¢evreden soyutlama, ayirip koruma islemidir, bir bakimdan

canliy1 dis ¢cevresinden yalitma olayidir.

Resim 2.6: Mimari Mekan Ornegi, URL-14
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Yapi, canliy1 igine alan, onu evrensel bosluktan ayiran bir uzay parcasini
belirtmektedir. Mimari eylemlerin ilk zinciri olarak insan kendisini giivende
hissedebilecegi sinirlara sahip belli bir hacim olusturmustur. Bu sekilde, sinirlanan
uzay boslugu ile bu boslugu smirlayan elemanlarin birlikte olusturduklart kavram
olan “mekan” ortaya ¢ikmustir. Idrak etmekte giicliik ¢ektigi evrensel boslugu ve
dogal gevrenin bir kismini, bir veya birkag yonde sinirlamis, onu kisisel, kendisine

ozel bir bosluk haline getirmistir.

Resim 2.7: Mimari Mekana Ornek Bir Resim, URL -15
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3. XX. YUZYILDA ORTAYA CIKAN BASLICA AKIMLAR

19. Yiizyilda insan hayatini etkileyen birgok yenilik ile birlikte, 6zellikle Endiistri
Devrimi’nin gergeklesmesi ile mobilya ve mekan tasarimlarinda da o6nemli
degisimler meydana gelmistir. Uretimin makinelesmesi ve seri {iretime gecilmesi ve
insan giiciine duyulan ihtiyacin 6nemli derecede azalmasi ile birlikte toplumda
onemli etkilere sebep olmustur. Bu etkiler giiniimiize kadar gelerek bugiin yasanilan

gelismelerin de temelini olusturmustur.

“Endiistri Devrimi’nin yap1 taslarindan olan ekonomik boyut, seri iiretim teknigi,
makinelesme Ve yeni yapi malzemeleri gibi etkenler, 19. Yiizyil siiresince tutarli bir

sekilde ilerleyerek kendini gostermistir” (Malnar ve Vodvarka, 1991).

19. Yiizyil siirecinde yasanan degisimler sonrasinda, daha onceleri tiretim toplumu
olarak yasayan insan, tiketim toplumu haline gelmistir. Makinelesme siireci

sonucunda tiiketmek i¢in tireten toplum olusmustur.

Ekonomik boyutta yeniliklerin olmast insan hayatin1 geri doniilmez sekilde
etkilemistir. Artik daha rahat bir yasam, tiriine daha hizli ulasma, teknoloji ve
bilimdeki gelismelerle birlikte de giindelik hayati kolaylastiran tirtinlerin {iretiminin
hizlanmasi1 ile yasam Kkalitesi yiikselmistir. Biitiin bu gelismeler i¢ mekan
diizenlemelerinde de 6nemli 6lgiide etkili olmustur. Kisiye 6zel iiretimin azalmasi,
seri tiretimin artmasi ile birlikte artik ¢ok daha genis yelpazede bir kitleye hitap eden

iirlin piyasaya girmistir.

Daha onceleri iist sinifa hitap eden i¢ mekan diizenlemeleri ve donatilart gelisen

toplum ve tiretim kosullari ile birlikte degisime ugramistir.

Endiistrilesmenin hizlanmasi ile cam ve ¢eligin birlikteligi mimaride kullanilmaya
baslamistir. Bu baglamda yeni tasarim ifadeleri ortaya ¢ikmistir. Bu da Modernizm’e

kadar varacak yolun olusmasinda 6nemli rol oynamustir.

Seri dretimle ilk zamanlardaki iriinler elle iiretilen bir iriiniin kalitesinde olmayip

ucuz malzeme ile iyi birer taklit seklinde olmustur. Bu gibi {irinler 1851 yilinda

Londra’da diizenlenen uluslararas: bir fuarda, bezeme ile abartili olarak siislenmis

endiistrilesme siireci ile ¢ok sayida fakat giderek diisen kalitede {irtinler

sergilenmistir. Bu da zanaatin endistrilesmeye karsi tepkisi olarak toplumda
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konusunda soz sahibi kisileri ikiye bolmiistiir. Bir grup makinelesme ile kaliteli seri
tiretimi desteklemis diger bir grup ise buna karsi ¢ikmus ve elle yapilan iiretimin
destekgisi olmustur. Ikinci grubun, yani el sanatini degerli bulan grup Modernizme
kadar varacak olan kapiyr acan Arts and Crafts hareketinin dogmasina 6n ayak

olmustur.

3.1. Arts and Crafts

Endiistrinin hizli gelisimi ve makinelesmenin yayginlasmasi ile el sanatlarinin
degerini korumak tizere bir gesit tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Amag ilk baglarda el
tretiminin estetik degerini koruyarak daha sade bigimler olusturmak olsa da

makinelesmeye tamamen karsi olunmamustir.

Arts and Crafts onceki yiizyillda sik¢a kullanilan abartili siisleme ve bezeme ile
tslupsuz yaklasimlara tepki olarak daha ¢ok sade ve yalin, fonksiyon odakl
tasarimlart benimsemistir. Arts and Crafts aslinda saglam, islevsel ve uzun omiirlii
mobilya iiretimini hedeflemistir. Bu sayede halk i¢in ulasmasi daha kolay daha ucuz
bir iiriin yelpazesi ortaya ¢ikmistir. Geleneksel el iiretiminin desteklenmesi, daha ¢ok
yoresel malzemeler deri, piring, dayanikli ahsap malzeme kullanimi tercih edilmistir.
Dogadan alan bitki, kus gibi motifler 6zellikle hali, duvar kagidi gibi triinlerde
¢ok¢a kullanilmis, mobilyada ise daha sade ve yalin bir bi¢imde kullanilmistir.
(Collins, M., 1987).

Mekanlarda da kullanilan mobilya tasarimlar1 ve dekoratif 6geler, yapilarla uyum

icersinde bir biitlin olarak tasarlanmasini amaglamstir.

Arts and Crafts’m onciilerinden William Morris, ingiliz sair, sanat yazari, ressam ve
tasarimei, duvar kagidi ve baskili kumas tasarimlariyla Arts and Crafts akiminin
kurucusu olarak goriilir. William Morris, el sanatlarimin kiymetini ortaya koymak
istemis, sadece estetik olarak degil, saglamlik ve fonksiyonellik 6zellikleri ile de bir
mekanin sanatsal bir 6ge olarak bir biitiin halinde ele alinmasi gerektigini savunmus.

Bu sayede bu akimin 20. yiizyila damga vurabilecegini diistinmiistiir.

Morris, dogadaki motiflerden ilham alarak tasarimlarinda kullanmistir. Ozellikle
duvar kagidi tasarimlari, halilar ve islemeli tekstil kumaslar, vitray ve seramik

calismalarinda bu motifleri kullanarak begeni toplamistir.
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Japon stilinde de kullanilan ¢igek formlar1 ve dogal formlari kullanarak Art Nouveau

akiminin ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur.

Resim 3.1: Islemeli Duvar Halis1, W.Morris (1877)

(Kaynak: Twentieth-Century Furniture, Philippe Garner,Van Nostrand Reinhold; 1st
edition (1980) sf.32)

Resim 3.2: 11k Arts and Crafts iiriinlerinden biri olan biife, W. Morris 1861, Red
House, URL-16
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Morris’in arkadasi Philip Webb ile birlikte Londra’da insa ettigi “Red House”
(Kirmiz1 EV) sanat¢inin en {inlii yapitlarindan biridir. Adini insasinda kullanilan kizil
tuglalardan alan ev, Arts and Crafts akimmin etkilerini tasiyan ilk sanat eseri

olmasiyla da 6nem kazandi.

Resim 3.3: Red House, London, URL-17

Arts and Crafts doneminin diger etkili tasarimcilarindan bazilari da Charles Annesley

Voysey ve Ingiliz Richard Norman Shawn’dur.

Voysey Ingiliz Arts and Crafts hareketinin yenilikgi mimar ve tasarimcisidir.
1882’lerden itibaren Voysey duvar kagidi, kumas tasarimlari, Morris’in karmasik
paternlerinden daha stilize, yenilik¢i, hafif tasarimlar yaparak gelismis bir 6ncti Art
Nouveau tarzi yaratmistir. Mobilyalarinda mese tercih etmis, basit ama saglam
formlu oturma elemanlari, masa ve dolap tasarimlarini bakir aplik yaparak 6zellik

kazandirmstir.

Arts and Crafts akimi iyi bir tasarimin nasil olmasi gerektigine dair fikirler
vermesine ragmen i¢ mekan tasarimlari tizerinde kalici bir etki olusturmayarak 19.

yiizy1l sonuna dogru etkisini kaybetmistir.
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Resim 3.4: Kelmscott Chaucer Piring Dekorasyonlu Mese Dolap, 1899, Charles
Annesley Voysey, ve Oturma ve Sirt Boliimii Deri Mese Sandalye, Voysey, 1906,

Kaynak: Twentieth-Century Furniture, Philippe Garner,Van Nostrand Reinhold; 1st
Edition (1980)sf.35-37)

3.2. Art Nouveau

19. Yiizyi1l’in son donemleri Avrupa kitasi igin goreli barig ve refah donemi olarak
adlandirlabilir. Ekonomik biiyiime ile birlikte olusan {ist orta ve iist sinifa hitaben
yeni tasarimlara ve deneysel iiretimlere yonelinmesine neden olmustur. Uzak
tilkelere seyahatlerin kolaylagsmasi da ozellikle Uzak Dogu’dan sanat kiiltiirii ve

tasarim triinleri Avrupa kiiltiiriine giris yapmis oldu.

Art Nouveau’nun gelismesinde lider gorevi goren iilkeler Belgika ve Fransa idi.

Almanya, ispanya ve Iskandinav iilkelerinde de uzantilar1 oldu.

“Vienna Secession” olarak bilinen tasarim akiminin merkezi ise Viyana, Avusturya
iken Almanya ve Iskandinav iilkelerinde ise bu dénemi betimleyen akimm adi
Almanya’da “gen¢ akim, gengligin tarz1” anlamindaki “Jugendtstil” terimi oldu.
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Ingiltere’de Art Nouveau baslarda sadece Estetik hareketin bir dali iken, adim

Londra’daki Art Nouveau tarzinda objeler satan bir magazadan alan “Liberty Style”

terimi kullanilmaya baglamistir.

Ispanya’da, Iskogya’da ve Amerika’da ortaya gikan Art Nouveau calismalarinin ise

Briiksel ve Paris’te ortaya ¢ikan sekli ile sadece uzaktan bir benzerligi vardi.

Viyana’da “Vienna Secession” denen olusum ayri gibi goriinse de aslinda Art

Nouveau’ya paralel olan bir manifestodur.

Art Nouveau tasarimlarini benzersiz kilan ayirt edici 6zelliklerinden bazilart

sOyledir:

1.

Viktorian tarzim1 ve tarihi taklit ederek yeniden canlandirmalar ile eklektik

kombinasyonlar1 reddetmistir.

. Modern malzemelerin (metal ve cam gibi), modern tekniklerin kullanimi ve

elektrik aydinlatmasi gibi bazi yeniliklerin avantajlarin1 kullanmaya agik olmustur.

. Mimari ve i¢ mekan tasarimlarinda, giizel sanatlarla, heykel, sanat iriinleri ile

yakin iligskide olmustur.

. Dogal formlardan koken alan; ¢igek formlari, deniz kabugu, asma, kus, bocek

kanatlar1 ve bunlardan olusturulan soyut stilize formlu dekoratif siislemelerin

kullanilmasi.

. Kivrimli formlar biitiin yapisal elementlerde ve siislemelerde baskin tema olarak

goriilir. Kamg1 ve S harfi seklinde kivrilmalar genellikle en sik goriilen Art

Nouveau motiflerindendir.
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Resim 3.5: Art Nouveau Objeleri, URL-18

Art Nouveau etkileri, grafik illiistrasyonlarda, tipografide, posterlerde, resim ve
heykelde, moda tasarimlarinda, miicevher tasarimlar1 ve dekoratif objelerde; seramik
cam ve giimiis, resim cergeveleri ve aydinlatma elemanlar1 i¢ mekan ve mimaride
uyumlu olarak gorilmiistiir.

Resim 3.6: “Zodiac” ve “Daydream”, Alphonse Mucha, URL-18
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Vienna Secession

19. Yiizyil sonlarina dogru hizli endiistrilesme ve niifustaki kayda deger artis,
Viyana’nin kentsel biiyiimesinde énemli rol oynamistir. Kiiltiirel agidan hareketli bir
sehir olmasi daha uzun yillar siirecek etkilere ulasan sanatsal yaraticiliklarin merkezi

olmasina neden olacaktir.

Sehrin mimarisi, gii¢lii bir akademik gelecegi, dnemli yapit durumundaki binalarin

fazla olmasi ile tarihi 6nemi agisindan ideal bir konumdadir.

Viyana’daki sanatin Yyuvast sayilan The Kiinstlerhaus (Sanat Akademisi)
kurucularindan Otto Wagner, Hans Olbrich ve Josef Hoffman geleneksel sanat
teorilerini reddederek bu olusumdaki pozisyonlarindan ayrilmayi tercih ederler.
Ressam Gustav Klimt liderliginde Josef Maria Olbrich, Koloman Moser ile birlikte
1897 yilinda Vienna Secession adinda yeni bir olusumun kurucusu olurlar. Bu oncii
mimar, tasarimci, heykeltiras ve ressamlar ¢ogunlukla ¢alismalarin1 6nemli fuar ve

sergilerde sergileyerek, sanat ve tasarimi birlestirmeye ¢aligmislardir.

Grup aymi zamanda Almanya’da siiregelen mimarlik ve tasarim c¢alismalarindan
etkilenir, Ingiliz Arts and Crafts akim ve zanaatkarlarmimn calisma Ve iiretim
prensiplerini de takip eder. iskogya’da Charles Rennie Machintosh’un calismalar

tasarimlarina 6nemli ilham kaynagi olmustur.

Topluluk 1897-1903 yillar1 arasinda “Ver Sacrum” adinda kendi dergilerini
cikarmistir. Uyeler ayrica ¢esitli sanat okullarindaki Ogretim {iyesi arkadaslari
sayesinde fikirlerini yaymislardir.

Ik Secessionist sergi 1898°de diizenlenmistir. Bu sergide resimler, duvar kagitlari,
Kitap illiistrasyonlari, vitray tasarimlar sergilenmistir. Dikkat ¢eken katilimcilardan
bazilar1 Gustav Klimt, Walter Grane, James McNail Whistler, genis begeni kazandi.
Sergi o kadar basarili oldu ki bir yilin sonunda grup kendi sergi salonunu insa etti.
Bu salonun tasarimi klasik akademik gelenekleri reddederek tasarimin biitiin formlari
ile yeni mimari dilin bir gostergesi oldu. Bu salonda daha sonraki sergilerde grup

mensuplarinin yeteneklerini sergiledikleri 6zel odalar yapild.
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Resim 3.7: Secession Gallery 1897, Viyana, Joseph Olbrich, URL-19

Olbrich

Joseph Olbrich (1867-1908) Vienna Secession akiminin genel merkezi ve sergi
salonu olan Secession Gallery’nin (1897, Viyana) tasarimcisidir. Bina simetrik
dikdortgen formlari takip eder ve al¢i dekorlari ve detaylar: ile klasizme gonderi
yapar niteliktedir. Bir yandan da dogudan esinlenen motifler, yaprak formlari ve
Medusa yiizii gibi maskeler kullanilmistir. Binanin i¢ mekani ark formlu tavani ve

duvar resimleri ile belirgindir.
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Resim 3.8: Secession Gallery 1897, Viyana, Joseph Olbrich, Dis cephe detaylari,
URL-19
Otto Wagner (1841- 1918)

Kariyerine klasik revival tarzinda siirdiiriirken “Modern Architecture” (1895)
kitabinin yaymlanmasi ile yeni bir yon vermistir. Onemli sehir projelerinde yer
almistir. Tuna nehri kanal sistemi, kopriiler, viyadiikler, binalar ve rayli sistem aginin
yapiminda yer almistir. En ¢ok bilinen Wagner projesi Avusturya Posta Ofisi
Bankasi’dir. Modern dénemin onciilerinden olan bina 6zellikle cam zemini ve
cam-celik ark tavanmi ile 20. yiizyil mimarisinin giiclii 6rneklerinden ve Otto

Wagner’in bagyapiti niteligindedir.

Resim 3.9: Postal Saving Bank, Vienna, Otto Wagner, 1912, URL-20

33



Hoffmann (1870- 1956)

Josef Hoffmann’in Secession hareketinin erken zamanlarindan 20. ylizyil
modernizmine kadar uzanan uzun mimari ve tasarim Kariyeri olmustur. En nemli
caligmalarin1 erken Secession doneminde yapmistir. Hoffmann’in tasarladiklari
arasinda ¢esitli sergi alanlar1, konut projeleri, ticari mekanlar, bar ve restoranlar,

mobilya ve dekoratif iiriinler, deri ve miicevher tasarimlar1 vardir.

Hoffmann’in en {inlii yapit1 ise Viyana’da degil Briiksel’de “Palace Stoclet” olarak
bilinen biiyiik ve liiks binadir. Stoclet Saray: biitiin olarak bir sanat eseri seklinde
tasarlanmistir. Sira dist mimarisi asimetrik bir kiitle seklindedir ve biiyiik heykellerle
bezeli bir kulesi vardir. Evin i¢i de en likks malzemeler ile dosenmistir. Salonu ve

yemek odas1 Gustav Klimt’in tinlii frizleri ile siislidiir.

Resim 3.10: Stoclet Palace 1905-1911, Briiksel, Josef Hoffmann, URL-21
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Victor Horta (1861- 1947)

Belgikali mimar ve tasarimci Victor Horta, Art Nouveau tasarimlari i¢in karakteristik

olan ve bu akimin biitiin 6zelliklerini tagiyan 6nemli ¢alismalarda bulunmustur.

Ik énemli yapiti Tassel Evi, simetrik cephe olduk¢a geleneksel tiirde mimari
motifler icermesine ragmen iceride daha serbest bir diizenleme yapilmistir. Ic
mekanda agik merdiven akan kivrimli formda demir parmakliklarla ve metal
kolonlarla karakterizedir. Aydinlatma elemanlarimin kivrimli hatlar1 duvarda ve
tavanda duvar resmi olarak devam eden formda zeminde de yine benzer paternde

devam edecek sekilde tasarlanmistir.

Briiksel’deki ev-ofisinde de asimetrik 6n cephesi ve kivrimli formdaki demir balkon
parmakliklar, biiyilk cam penceresi ile Horta biitiin detaylar1 ile; mobilya,
aydinlatma elemanlari, vitraylar, kap1 ve pencere dogramalari ile Art Nouveau’nun

biitiin inceliklerini gosterircesine tasarlamistir.

Yine Briiksel’deki Hotel Solvay i¢ mekan kurgusu ile Art Nouveau’nun dekoratif

dilinin en zengin 6rneklerinden biridir.

Resim 3.11: Tassel Evi 1893 Briiksel, Victor Horta, URL-22
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Resim 3.13: Victor Horta Evi, Briiksel, URL-22
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Antoni Gaudi

Genellikle doga motiflerinden koken alan Art Nouveau’nun temel karakteristiklerini
vurgulayan calismalar Belgika ve Fransa’da yapilmis fakat Ispanya, Ingiltere ve
Amerika’da da tamamen benzer olmasa da onemli 6zelliklerini yansitan tasarimlar
yapilmistir. Kendine has ozellikleri olan bir stil yaratarak ve bu dénemin farkli
formlarimi da gosteren Barselona Ispanya’da Antoni Gaudi (1852- 1926) olmustur.
Gaudi’nin eserleri Orta cag mimarisi, din, sanat ve dogada bulunan formlar Ispanyol

mimarin kendine 6zgii tarzini olusturan unsurlardan sadece birkagidir.

Akigkan formlart yiiksek kisilikli ve alisilmisin disinda dekoratif detaylar: ile
Gaudi’nin eserlerinden biri Casa Batllo’dur. 1904’lerde eski bir binanin
rekonstriiksiyonu seklinde baslayan Casa Batllo dis cephesi karmasik kemik formlar
muhtesem c¢at1 hatlar1 diger yapilardan ¢ok farkli olan i¢ mekan tasarimi ile 6ne
¢ikmaktadir. Panel kapilar diizensiz sekilli, vitray ile tamamlanmis, kiigtik aynalar ile

stislenmis, tavanlarda kavisli formda donen siva vardir.

Resim 3.14: Casa Batllo 1906, Barselona, Antoni Gaudi, URL-24
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Gaudi’nin benzersiz hayal giiclinii ispat1 niteliginde bir diger eseri Casa Mila (1904),
Casa Batllo’dan daha biiyiik 6 katli agik bir avlu etrafinda doner bigimde insa edilmis
bir apartman binasidir. Bina cesur dis cephe tasarimina sahiptir, kalker bloklar ile
devingen bir yap1 olusturularak sekillendirilmistir. Keskin formlarda bezeli dovme
metal balkon ve pencereler, fantastik heykelimsi formlara sahip bacalari ve omurga
benzeri ¢at1 tasarimi ile gergekiistii bir goriiniimdedir. Casa Mila’nin i¢ dizayn1 da
dis1 takip edecek sekilde kivrimli formlarla tavan ve duvarlar gigek motifleri,

mitolojik ve oldukga renkli ayrintilar ile bezenmistir.

Gaudi Casa Mila ile bagimsiz bir stil olusturmus ve eseri kiilt mimari tasarimlar

arasina girmistir.

The Guell Park ve yarim kalan Sagrada Familia da en bilinen eserlerindendir.

Resim 3.15: Casa Mila (1905-1910), Antoni Gaudi, URL-24
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Resim 3.16: La Sagrada Familia (1882- halen siirmekte), Antoni Gaudi, Barselona,

URL-25

Almanya- Jugendstil

Jugendstil adi kokenini Miinih’te 1869°da kurulan Die Jugend (genglik) olarak
adlandirilan bir akimdan tliremistir ve bu tarz esasinda Avrupa’nin diger iilkelerinde

uygulanmakta olan Art Nouveau tarz ile ayn1 dogrultudadir.

Onemli temsilcilerinden Richard Riemerschmid (1868- 1957) ve Peter Behrens
(1868- 1940) tir. Peter Behrens Darmstadt (1901)’taki evini Jugendstil tarzinda
tasarlamistir fakat daha sonralart Alman elektrikli aletler dreticisi AEG igin yaptigt

fabrika ile ¢alismalarin1 ¢ok daha modernist bir seviyeye tasidu.
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Resim 3.18: AEG Tiirbin Fabrikasi, Peter Behrens, Berlin (1908- 1909), URL-27
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3.3. De Stijl (Neo Plastisizm)

De Stijl, 1917 yillarinda bir kisim sanatg1 ve mimar tarafindan Hollanda’da baslatilan
bir tasarim ve sanat akimidir. Bu akim, sadelestirme, soyutlama, fazla olani1 ortadan
kaldirma yolu ile asimetrik dikdortgensel formlar, diizlemler (yatay ve dikey) ve
temel renklerin yaninda (sari, kirmizi, mavi) siyah, beyaz, gri renklerini de
kullanarak evrensel kavramlari ifade etmek i¢in ¢aba gostermistir. Akimin takipgileri
bu ilkelerin sanat ve mimariyi ruhani bir denge igersinde toplumu
dontistiirebilecegine inanmuslardir. “De StijlI” adindaki dergi araciligi ile fikir ve
felsefelerini yaymaya ¢alismiglardir. De Stijl akimi temel tasarim ilkeleri ile sanat ve

tasarima yenilikler getirerek Modern hareket tizerinde giiclii bir etki yaratmistir.

20. ylizyilin erken yillarinda De Stijl hareketinin olusumunda 6nce Hollanda diger
Avrupa tilkelerine gore ¢cok az sayida yeni mimar ve tasarimei ¢ikarmigtir. 19. yiizyil
sonlarinda Hollanda, 1. Diinya Savast oncesinde deger Avrupa iilkeleri gibi hizli
endiistrilesmenin getirisi olan ekonomik genislemenin rehaveti igcerisindeydi. Savasin
etkilerini ¢ok hissetmeyen Hollanda insa ve sanat faaliyetlerine de ara vermeksizin
devam etmistir. Savas sonrasinda da diger Avrupali mimar ve sanatcilar ile dil birligi
igerisinde diinya baris1 ve dengesini koruma fikri ile yola ¢ikarak iiretimlerde

bulunmuslardir.

Savas Oncesi evrensellik ifadesi olarak soyutlama ilkelerini kesfeden ressamlar
Piet Mondrian ve Theo Van Doesburg’dur. Savas sirasinda Mondrian’in Hollanda’ya
gelmesi ile ayn1 vizyona sahip bir kisim sanatciy: bir araya getirirler. Mondrian ve
Doesburg, Neo Plastisizm’e dair irettikleri fikirleri ve grubun felsefesini gelistirip
formiile etmek tizere 1917-19 yillar1 arasinda beraber calisirlar. Grubun ilk
manifestosunu 1918’de yayinlarlar. Bu bildiri ile modern endistri toplumunun
yapistyla uyumlu yeni, cesur sanat formlar1 i¢in yol agmak, sanat ve giinliik hayatin

ayrilmaz iki unsur oldugunu gostermeyi amaglamislardir.

Mondrian ve Van Doesburg bu hareketin bas teorisyenleridir, fakat Doesburg basi
¢eken kisidir. Boylelikle 1917°de akimin da adimi aldigi De Stijl aylik avangard
dergisini ¢ikarmaya baslamistir. Bu dergi hareketin kokenini, felsefesini genis
kitlelere yaymada onemli rol dstlenmistir. De Stijl grubu yazarlari; sanatgilar,
mimarlar ve tasarimcilar tarafindan yazilan fikirler hareketin giiglerinin

birlesmesinde 6nemli olglide katkisi olmustur. Grubun iyeleri arasinda Alman
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sanat¢ilar van Doesburg, Mondrian ve Bart van der Leck; mimarlar Gerrit Rietveld,
Jacobus Johannes Pieter Oud, Robert Van’t Hoff ve Jan Wils; Belgikali heykeltiras
Georges Vantongerloo; ve Macar ressam Vilmos Huszar vardir. Bu kisiler De Stijl’in
fikirlerini grup sergilerinde, toplantilarda ya da bireysel yaratimlarinda yaymaya
calismislardir. Uyelerde siklikla degisiklikler olmustur, bir kismi farkli yonlerde
yollarini ¢izmisler veya bu fikir olusumunu terk etme yoluna girmislerdir. En aktif
calisan liyelerden van Doesburg, seyahat edip konferanslar diizenleyerek De Stijl’in
prensiplerini ve faaliyetlerini yaymak icin ugras vermistir. Doesburg 1921°de
Weimar’daki Bauhaus okulunu ziyaret eder. Bu ziyaret bile fakiilteyi ve 6grencileri

onemli 6l¢iide etkiler.

Grup bu siiregte ¢ok sayida sergi de diizenleyerek akimin estetigini ortaya koymaya
calismistir. Bunlardan bazilar1 Berlin 1920 ve Galerie L’effort Moderne Paris

1923’tiir. 1931°de van Doesburg’un 6liimii ile hareket de giiciinii kaybeder.

Akimin belirli gergevede kurallar1 olmasi; geometrik sekiller, belli basli renklerin
kullanim1 gibi, genis Kitleler tarafindan kabul gérmesini zorlastirmasi ve akimin
hiikkiim stirdiigii stire igerisinde ¢ok az sayida sanatci ortaya ¢ikarsa da daha sonra

gelecek olan sanat¢i, mimar ve tasarimcilarin tizerinde Onemli Olgiide etki

birakacaktir ve Uluslararasi Stil’in olusumunda da énemli rol oynayacaktir.

Resim 3.19: Café L’ Aubette, 1920’lerin De Stijl akiminin biiyiileyici bir sekilde

disavurumu. Theo van Doesburg, 1926, Strasbug, Fransa, URL-25
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Bir ressam olan van Doesburg, De StijlI’in mimariye yansimalarinda da etkili
olmustur. Deoesburg, mimarinin, kiibik karsiti olmas1 gerektigini, islevleri, kapali bir
kiipiin i¢ine doldurmaktan ziyade, islevsel mekan hiicrelerini, (¢ikinti yapan
yiizeyleri, balkonlar1 vb.) kiipiin merkezinden disariya dogru yerlestirilmesi
gerektigini ve bu sekilde, en, boy, derinlik ve zaman boyutlariyla, mimarinin plastik

bir anlatim kazanacagini1 savunur.

Resim 3.20: Piet Mondrian, Kirmizi-Sari-Mavi Kompozisyonu, 1921, URL-28

Negatif pozitif anlayislarla beyaz zemini siyah dik agisal ¢izgilerle boliip, ortaya
¢ikan alanlar1 temel renkler, sari, kirmizi ve maviyle boyayan Piet Mondrian,

mimariyi de cephe kompozisyonu ve renk kullanimi konularinda etkilemistir.

Gerrit Rietveld’in “Schroder Evi” Mondrian resminin plastige doniismiis ifadesidir.
S6z konusu yapida alisildigi gibi smirlayict olmadigi, dis mekana uzayan duvar ve
cat1 plagr gibi elemanlarla yapmin uzayla biitiinlesmesi i¢in ¢aba harcandig
goriilmekte. (Sf. 13, Mimari Akimlar 1, Yapr’dan Segmeler, YEM, Istanbul, 1996)
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Resim 3.21: Schroder Evi, Gerrit Rietveld, 1925, Utrecht, Hollanda, URL-25

Resim 3.22: Schroder Evi I¢ Mekan, b. Rietveld Koltugu ve Sehpasi, Schroder Evi,

URL-25
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3.4. Bauhaus

Yenilik¢i bir Alman sanat ve tasarim okulu olan Bauhaus, modern endiistriyel hayati

yansitan estetik bir ifade ile sanat, iscilik ve teknolojiyi birlestirmeye ¢alismistir.

1919’da Walter Gropius tarafindan kurulan okul, 6grencileri temel egitim ve atdlye
caligmalarini; teori, malzeme, yontem ve iiretim teknikleri ve teknolojiyi birlestirerek
egitmeyi amaglamisti. Bununla modern endiistri sektoriinde tasarimlari ile 6nemli bir

rol tistlenmelerini hedeflemistir.

Her ne kadar tarihgilikten ve iisluptan kaginsa da Bauhaus ¢aligsmalari, islev, toplu
tiretim, geometrik bi¢im, uygulamali siislemenin yoklugu ve yeni malzeme ve yapim

yontemlerinin kullanimina vurgu yaparak benzer bir karakter ortaya koymustur.

Bauhaus, fikirleri, tutumu, ilkeleri ve tiretimleri aracilig: ile sanat egitimi, mimari, i¢

mimari, tekstil ve mobilya iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur.

Bauhaus’un Gelisimi

Weimar’da Almanya’nin |. Diinya Savasi sonrasi Sosyo-kiiltiirel ve politik agidan
olduk¢a karmasik olan bu doneminde, mimar Walter Gropius, Weimar Giizel
Sanatlar Akademisi ile Uygulamali El Sanatlari Okulu’nu (Grand Ducal School of
Arts and Crafts) birlestirerek yeni bir okul kurmustur. Okulun amaci, tiim sanat
alanlarin1 zanaat ve teknoloji ile birlestirerek, el sanatlar1 disiplinlerini giizel sanatlar
seviyesine yiikselterek endiistri ile baglantili hale getirmektir. Gropius, bu yeni sanat
ve teknoloji birlikteligi ile eski tarz1 taklit etmeyi birakarak, yeni kiiltiirel degerlerin
ingasin1 ongdrmektedir. Bauhaus’un egitim programi, akademik egitimi el sanatlar
atolye pratikleri ile birlestirme tizerine kurulmustur. Atdlye galigmalart 6grencilerin
hayal giicii ve yaraticiliklarin1 form ve renk deneyimleri ve teorileriyle gelistirmeye
cabalamustir. El sanatlar1 at6lyeleri, mobilya, dokuma, metal, seramik, duvar resmi,

fotografcilik, baski ve cilt ve sahne ¢alismalari igermektedir.

Gropius ayn1 zamanda okul ve endiistri arasindaki bagi siki tutmaya c¢alismistir. O
donemlerde diger iilkelere gére Almanya’da okul ve sanat kuruluslar ile endiistriyel
kuruluslar arasindaki baglanti olduk¢a kuvvetlidir. Bu kismen Miinih’te Herman
Muthesius tarafindan kurulan Deutscher Werkbund (Alman Is Dernegi) gibi

kuruluslarla yiiriitiilen birlikteligin bir sunucudur.
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Mimarlar, tasarimcilar, zanaatkarlar, iireticiler ve yazarlar birliginden olusan bu grup
el sanatlar1 egitimine 6nem vermistir, sanat ve sanayiyi birlestirmeye ¢alismistir ve
basitlestirilmis makine tretimi Alman {riinlerini uluslararasi alanda tanitmaya
cabalamistir. Bu mimar ve tasarimcilardan bazilari  Modern hareketin
temsilcilerinden Peter Behrens’tir. Digerleri de Werkbund konferanslar1 ve
sergilerinde 6nemli katilimlarda bulunan Le Corbusier ve biiyiik sergilerde basi

¢eken Mies van der Rohe’dir.

1923’te Bauhaus’un biiyiik basari saglayan sergisinden sonra 1924 yilinda
Weimar’da politik sartlarin degismesi ile Gropius okulu buradan tasimak zorunda
kalmigtir. Gropius modern makine estetigini ve tasarim ilkelerini diinyaya duyuran
bu okul i¢in yeni tesisler tasarlamis ve 1925°te daha biiyiik ve sanayilesmis bir sehir

olan Dessau’da Bauhaus yeniden agilmuistir.
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Resim 3.23: Bauhaus Binasi, Dessau, Walter Gropius, URL-25
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Resim 3.24: Bauhaus sergi Posteri, Weimar, 1923, URL-29

Bauhaus egitim programi da yeni atdlyeler ve uzman akademik kadrosu ile yeniden
diizenlenmistir. Egitim kadrosunda bulunan onemli isimler; Josef Albers (cam
boyama, renk), Marcel Breuer (mobilya, marangozluk), Wassily Kandinsky (temel
egitim), Paul Klee (cam boyama, temel egitim), Laszlo Moholy- Nagy (metal,

aydinlatma), George Muche (dokuma) ve Gunta St6lz (dokuma).

Resim 3.25: Dokuma Duvar Panosu, Bauhaus, 1920, Almanya,

Kaynak: Architecture and interior Design From the 19.Century, Volum 2, B.
Harwood, B. May, C.Shermen sf.610)
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Bu okulda mekanizmay1 ve seri iiretim vurgulayan fonksiyon, geometri ve tasarim
dil birligi ¢alisma ve iretimin odagi haline gelmistir. Okul hi¢bir zaman tam
anlamiyla kendi ihtiyaglarini karsilayamasa da endiistri ile baglarin1 kuvvetli tutmus
boylelikle daha fazla para ve firsat getirisi imkami yaratmistir. Tasarimlarini
pazarlayacak bir Bauhaus sirketi kurulmus ve okul dergisi ile Bauhaus kitaplar
basilmistir. Yine bu dénemde okulun mimarlik bolimii agilmistir. Boylelikle

Bauhaus uluslararasi sayginliga ulasmaya baslamistir.

1928’de mimar Herman Meyer okul yonetiminin basina ge¢mis ve mimarlik
bolimiinii gliclendirmistir, boylelikle diger atdlyeler ona bagimli hale gelmistir.
Ayrica anatomi, psikoloji ve ekonomi dersleri ekleyerek ders igerigini genisletmistir.
Meyer, dgrencileri siyasi olarak aktif olmaya tesvik etmis bu da okulun iliskilerinde

gerginliklere neden olmus ve 1930’da zorunlu istifasina yol agmustir.

Okulun yeni yoneticisi segilen mimar Ludwig Mies van der Rohe, siyasal aktiviteyi
sonlandirarak okulun olumlu itibarin1 yeniden kazandirmaya calismistir. Rohe,
Meyer’den daha ¢ok mimarlik iizerinde durmus ve temelde teoriye odaklanan
mimarlik ve mobilya, metal ve duvar resmi atdlyelerinden olusan i¢ mimarhk

boliimlerine agirlik vermistir.

1931°de Nazi’lerin sehre hakim olmasi ve Bauhaus tiretimlerini ve iiyelerini Alman

karsit1 kabul etmesi ile okul Eyliil 1932°de kapatilmistir.

Berlin’e eski bir telefon fabrikasina tasiman okul, devlet fonlar1 ile zar zor ayakta
kalirken, Ulusal Sosyalist Parti’nin iilkeye hakim olmasi ile polis tarafindan isgal
edilerek Nisan 1933’te yeniden kapatilir. Bununla birlikte, pedagojisi, tasarim
yontemleri ve ilkeleri, estetigi ve iiriinleri, diger Avrupa iilkelerine ve Amerika
Birlesik Devletleri'ne go¢ eden 6gretmen ve ogrencileriyle var olmaya devem

etmistir.

Bauhaus mimarisi ve mobilyalari, sayisiz tasarimciyr ve tasarim Ogrencilerini
etkileyen Modern Hareketin ifadesi haline gelmistir. Okuldaki lider mimarlarin
projeleri, mimarlik igin yeni, orijinal bir dil ortaya koymustur ve 20. yiizyil

tasariminda 6nemli bir etkiye sahiptir.

Bauhaus okulundan ayrilan 6gretmen ve 6grencilerin devrim niteligindeki fikirleri ve

yontemleri diinyada sanat ve mimarlik egitiminde kokli degisimlere neden olmustur.
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Breuer ve Gropius dnce Ingiltere daha sonrasinda Amerika’da ¢alismalarma devam

etmislerdir, boylece Bauhaus fikirleri daha da kuvvetlenip yaygin hale gelmistir.

Resim 3.26: Wassily Chair, Marcel Breuer 1925, Bauhaus, Almanya

Bir bisikletin cerg¢evesinden esinlenen ve De Stjil hareketinin yapilandirmaci
teorilerinden etkilenen Marcel Breuer, klasik kuliip koltugunu temel ¢izgileri ve

diizlemlerine indirgeyerek mobilya tasariminin akisini sonsuza dek degistirdiginde

Bauhaus'da bir ¢irakti.

Resim 3.27: Cesca Chair, Marcel Breuer, 1928, Bauhaus, Almanya
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Marcel Breuer, ¢elik konstriikksiyonlu mobilyalar1 uluslararasi bir sansasyon ve
modern bir kurum haline getirmek i¢in endiistriyel yontem ve malzemelerle
geleneksel ustaligi birlestirmistir. Breuer’in tasarimlari; ozellikle sandalyeleri,
alaninda en Onemli tasarimlar haline gelmistir ve giiniimiizde de halen en sik

kullanilan tasarim mobilyalar arasinda yerini almistir.

Laszlo Moholy Nagi Amerikaya go¢ ettikten sonra 1938’de School of Design’1
kurmus, tamamen Bauhaus prensiplerine bagl olarak egitim veren bu yeni okulun
adim Gropius ve Rohe tiim diinyaya duyurmustur. ilinois institude of Technology

(I.T.T) ad1 galismalar ve yapitlari ile modern mimarinin temsilcisi olmustur.

Bauhaus zamaninda, sanat¢ilarin yarattiklart modellere tedbirli yaklagsan endiistri,
gliniimiizde bi¢imci tasarimlar1 adeta paylasamamaktadir. Mimar Van Der Rohe’nin
1957°de soyledigi, “Bauhaus bir fikirdi. Onun diinyadaki tiim ilerici okullar
tizerindeki biiyiik etkisinin temelinde, onun bir fikir olma gerg¢eginde yatmaktadir.
Boyle bir etkiye ne bir organizasyonla, ne de propagandayla ulasilabilir. Yalnizca bir
fikrin boyle bir etki yapma giicu vardir ki, genis, yankilar uyandirabilsin” sozleri bu
olguyu en iyi 6zetleyen ifadelerdir. (Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi 2014 18 (1): 105-120, Bauhaus Tasarim Okulu, makale, URL-30)

Resim 3.28: Barcelona Pavillion Interior ve Barcelona Chair, Ludvig Mies van der
Rohe,1929
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3.5. Uluslararas: Tarz

“Mekan, 151k ve diizen. Insanlarin ekmege ya da uyuyacak bir yere ihtiyaclar kadar

ihtiya¢ duydugu seyler.” Le Corbusier.

Giintimiizde insanlar "modern hareketin mimarisinden™ bahsettiklerinde, genellikle
uluslararasi tarzdan soz ediyorlar 6zellikle en iinlii binalarinin parildayan celik, cam
ve beton formlarim1 goz 6niinde bulundurarak. Estetik bir hareketten daha fazlasi olan
Uluslararas:1 Stil, Avrupa'da kismen |. Diinya Savasi felaketine ve getirdiklerine bir
cevap olarak ortaya cikti. Savas sonrasi konutlarda kullanimi, onu sosyal ve
endiistriyel ilerlemenin bir sembolii olarak tanitmig oldu. 1930'larda totaliter
rejimlerin muhalefeti karsisinda, Uluslararas1 Tarzin Avrupali yandaslarinin ¢ogu, 1.
Diinya Savasi'ndan sonra ekonomik genislemenin siirdiigii Amerika Birlesik

Devletleri’ne yerlesti.

Savas sonrasi kitalararasi iletisimin hizla artmasiyla birlikte, Uluslararas:1 Stil’in
tamamen kiiresel bir mimari akim olmasimi1 sagladi. Ancak Uluslararas1 Stil
destekgilerinin, kurucularinin umdugu gibi toplumsal sorunlan ¢dzemedikleri, kati
resmi monotonluguyla birlestigi i¢in, 1960'larda birgok mimarin giderek daha gesitli,
ticarilesmis ve sanayi sonrasi bir toplumu yansitan yeni tasarim dogrultular

aramasina Yol agti.

Uluslararast Stil, 1910'larda birgok mimari ve politik diisiince dizisinden dogdu.
Genellikle minimal siislemeli, modern, sanayilesmis seri tretim ve makine
yerlesimine uygun fabrika ve depolar gibi yapilara hayranligin biiyiidiigi bir donem
olmustur. Bu tiir yapilar ayrica ingaatin verimliligi ve malzemelerin saglamlig
diisiincesinden temel almistir. Almanya'da boyle bir diisiince, Berlin'deki
Allgemeines Elektrisitiats Gesellschaft (AEG) 1907-1910 yillar1 arasinda sirket
mimar1 Peter Behrens tarafindan tasarlanan, ¢elik konstriiksiyon tiirbin fabrikasinda
goriildii. Behrens, tarihte ayni anda tig etkili insan ile ¢alisti. Uluslararas: Stil: Walter
Gropius, Charles-Edouard Jeanneret (daha sonra Le Corbusier olarak bilinir) ve
Ludwig Mies van der Rohe. Kisa bir siire sonra Gropius Behrens'in ofisini terk etti

ve Adolf Meyer ile ¢alismaya basladi.

Le Corbusier, kisa bir siire sonra Behrens ile olan ¢alismalarini birkag ay siiren Dogu
Akdeniz gezisi birakti; burada Yunan mimarisindeki geometrik bigimin safligindan
etkilenir, ardindan tahil depolar1 gibi briit beton endiistriyel yapilarin Amerikan
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orneklerine biiyiik ilgi gosterir. 1920'lerde Purist resimlerinin natiirmort nesneleri
bi¢ciminde yeniden ortaya ¢ikan ¢iplak endiistriyel hacimlerinin safligindan etkilenir.
1914 yilinda, Le Corbusier, mimarin tiim cephelerin tasariminda ozgirligi
tamamlamasina izin veren bir tasarimla, betonarme malzemeden yapilmis genis
taban alani araliklarin1 destekleyen nokta destek sistemi kullanan "Dom-ino Evleri"

ad1 verilen bir prototip patentini alir.

1920 yilinda Le Corbusier ve ortagi Amédée Ozenfant, Le Corbusier’in daha
sonralar1 kitap kitap haline getirdigi (Vers une Architecture, 1923), yeni bir mimarlik
ilkelerini tarif ettikleri L'Esprit Nouveau (The New Spirit) dergisini ¢ikardi. Bu
gelisme on y1l boyunca tiim kitaya yayilmis olan Uluslararast Tarzin bir¢ok taraftar
arasinda paylasilan tasarim prensiplerinin biiyiik 6l¢iide bir araya toplayan “Five
Points of a New Architecture” gatis1 altinda toplandi. Bu yondeki fikirlerini en iyi
yansitan, Le Corbusier’in 1920’ler boyunca Paris’in etrafinda insa ettigi pek ¢ok
banliyo villalari, ozellikle Villa Savoye’nin (1929-31) yani sira, Sovyet hiikiimeti
icin  Moskova’daki  Centrosoyuz’'un  komisyonlarmi  (1929-33) ve Paris
Universitesi'ndeki Isvigre Pavyonu (1931) olmustur. Bu yillarda, Endiistrilesmis yapi
ile giinlik yasam arasindaki etkin iliskinin altin1 ¢izmek igin, Le Corbusier inli
tanimin1 "bir ev yasama makinesidir’i kullanmigtir. “Vers une Architecture”un
yayinlanmasi nedeniyle, Le Corbusier, biiyiik 6l¢iide hareketin sayisiz Avrupali
taraftarindan olusan Congres Internationaux d'Architecture Moderne, (CIAM -
Uluslararast Modern Mimarlik Kongreleri) adli bir grubun kurucu iiyelerinin
ardindaki basi ¢eken kisi oldu. Topluluk, 1928’de mimarlik alanindaki yeni yonleri
tartismak icin periyodik olarak bir araya geldi.

Resim 3.29: Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy, Paris, Fransa 1929-31, URL-25
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Resim 3.30: Villa Savoye teras bahgesi, Le Corbusier, Poissy, Paris, Fransa 1929-31,

Uluslararast Tarz’in tarihindeki 6nemli bir olay, 1927'de Almanya'nin Stiittgart
kentinde, Avrupa'daki tasarimci ve sanayiciler birligi ortagi olan Alman Werkbund
tarafindan tasarlanan konutlarin sergilenmesiydi. Ludwig Mies van der Rohe
tarafindan diizenlenen ve Avrupa'nin dort bir yanindan 17 farkli mimar tarafindan 21
binadan olusan sergi, Uluslararas1 Tarzin bir gostergesi olarak isci aileleri i¢in konut
ornegi olarak yapilmistir. Her ne kadar insa edilen konutlarin hepsi is¢i sinifi
ailesinin biitgesinden uzak olsa da, fuarin ¢ektigi kalabaliklar Uluslararas: Stili

tanitmada 6nemli rol oynamustir.

Uluslararast Stil mimarisi, taraftarlarinin siislemelere sahip olmayan ve en temel yap1
elemanlarina indirgenmis binalar tasarlama egilimi nedeniyle genellikle "minimalist”
olarak tamimlanir. Bu tiir binalar ¢ogu zaman béliinmemis, genis pencerelerden
yararlanir ve i¢ ve dis mekan arasindaki farki olabildigince ortadan kaldirmak ve
sakinleri i¢ mekanda bile dogaya yaklastirmak i¢in destek kolonlar gibi unsurlar
kullanir. Seri olarak tiretilen endiistriyel malzemelerin temel olarak ¢elik, beton ve
cam kullanimi, boyle bir tasarim programini destekleyecek yapi tiirlerine izin
vermede cok Onemliydi. Ayrica, seri iretilen; bazen prefabrik, malzemelerin

kullanilmasi, zanaat esasl, geleneksel olanlardan daha verimli ve ucuz bir sekilde
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tiretilme potansiyeline sahipti ve boylece pratik ve sembolik olarak modern

inovasyon ve ilerlemenin kanit1 haline geldi.

Uluslararast Tarz genellikle modernist mimarinin en yiiksek noktasi, 20. yiizyila
uygun binalarda, ge¢misin formlarin1 ve siislemelerini reddeden bir ifade bigimi
bulma arayisinin son {iriinii olarak kabul edilir. 1950'lerde bi¢imsel yonleri “modern
mimari” terimi ile neredeyse esanlamli hale geldi. 1960'tan sonraki kusaklarda,
tarihsel stillerin, anitsalligin ve geleneksel malzemelerin daha eglenceli bir sekilde
ele alinmasi, daha c¢ok postmodern mimarinin tanimlanmasinda 6nemli rol
oynayacaklardir. Uluslararast Stil hala mimarlar {izerinde giiglii bir etkiye sahip olsa

da, pek az stilin fikirlerini ve estetigini tam anlamiyla kullanmigtir, URL-31.

3.6. Modernizm

Modern sozctigii yeni olan, gegmisten bagimsiz ve muhasir olarak tanimlanabilir.
Buna bagli olarak Modernizm ise yeni olan diisiince tarzi, bir kavramin ya da ortaya
konan bir iiriiniin modern zamana gore sekillenmesi ve 6zelliklerinin ifadesi seklinde

sOyleyebiliriz.

Modernizm hakkinda farkli goriisler de bulunmaktadir, bunlardan biri unutulmus
degerlere donmedir. Buna ornek olarak Ronesans’in klasik ¢ag eserlerine bakmasi ile
sOylenebilir. Bagka bir gortise gore de Modernizm tamamen yepyeni, higbir akimla
bagi olmayan bir akimdir.

“Erken 20. ylizyil avantgarde akimlarin ortak yanlarindan biri modern olusa bu
agidan yaklasmalar1 olmustur. Gegmisten kagmak icin gelecefe yonelen Italyan
Fiitiirizminin diger adi Antipassatismo idi. Yani ge¢mise karsi olus, gegmise ait tiim
degerlerin, akademilerin, klasik, siislii mimarligin, miizelerin reddedildigi bir akimd1
bu. Stiprematist manifestolardan birinde yasam, gegmisin bigimlerinden, estetiginden
ve parazit eklektisizmden arindirilmasi gerektigi vurgulanmaktaydi” (Conrads,
1970).

Modern mimarligin ne zaman basladigi mimarlik tarihi yazarlarina gore
degismektedir. Baz1 yazarlar orta ¢agdan sonraki gelismeleri de igine alan bir
akimdir derken bazilar1 ise bunu 20. yiizyil ile baslatir. Ornegin James Ferguson

modernizmi Ronesans’la baglatir.
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“Henry Russell Hitchcock, Modern Architecture, Romanticism and Reintegration
adl1 kitabinda Modern Mimarligin smirmi Gotik Uslubun ¢okiisiine kadar indirir.
Sonra bu goriisti degistirir; mimarlikta modern olusun belirlenmis bir baslangic1 ve
sonu olamayacagini soyler. Ancak yine de modern donemi 1880'lerde baslatma
egiliminde olan Hitchcock, son olarak da Modern Mimarligin 20. yiizyilin yasayan
mimarlig1 oldugunu, gelecek neslin ona yeni bir ad bulana dek siirecegini belirtir”
(Stern, 1980, 78-79).

Sigfried Giedion ise onceki gelismeleri ve ozellikle de 19. yiizyili gz ardi etmis,

timiini Modem Mimarligin dogusuna goétiiren siireg¢ olarak algilamistir (Giedion,
Sigfried, 1941).

Modernizmin bolgelere gore de gelisimi farkliliklar igermektedir. Iskandinav
tilkelerinde Modernizm basarili bir sekilde ilerlemistir. Bu bolgelerde farkli farkli
renk diizenleri tasarimlarda kullanilmistir. Sicak renkler ve parlak renkler i¢ ige
kullanilirken, tasarimlar igerisinde bu dénem rengin en ¢ok kullanildigi zaman dilimi

olmustur.

Amerika’da ise 2. Diinya Savasi’ndan sonra Danimarka moderni kavrami kabul
gormeye baglamis, Ozellikle tekstilde mavi ve kirmizi renkler ile ahsapta
kahverenginin sicak renkleri kullanilmistir. Amerikan mimarisinde 1940°li yillarda ig
mekan kavrami degisiklik gostermistir. Bunlar devam ederken Avrupa modernistleri
de Bauhaus renk akimima giglii bir sekilde bagli olmakta ve rengin fazla
kullanilmasina karsida diiskiinliikleri bulunmaktaydi. Buna gore daha zevkli ve
gosterigli kontrastlarla kullanicilart memnun eden rahat mekanlar olusturmaya
calismuslardir. Biitiin bu 6zellikler devam ederken Amerika’da Modernizm kavrami

benimsenmeye baslanmustir.

20. asrin bliyilk mimarlarindan Alvar Aalto da bu konu ile alakali olarak sunlari

sOylemistir. “Yasama daha kisisel bir yap1 kazandirmak mimarin gérevidir” (URL-
31).
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Resim 3.31: Paimio Sanatoryumu, 1929-1933. Finlandiya da
Alvar Aalto 159, URL-32

Resimde de gorilen Paimio Sanatoryumu Alvar Aalto tarafindan
tasarimlandirilmigtir. Bu yap1 kiip formuna benzetilerek yapilmistir. Yapisina gore
mekan tabiat icerisinde biiyiik bir cisim gibi gériinmektedir. Pencerelerin gizgisel

olarak diiz olusu sayesinde mekana yon duygusu verilmistir.

Resim 3.32: Paimio Sanatoryumu’nun Giris Kismi, URL-33
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Resimde goriilen bu yapida pencerelerden giren isiga ve agisina dikkat edilmistir. Bu
sayede zeminde ve diger ayrintilarda sari renkler, beyaz ve sicak renkler ortaya
cikmistir. Ayrica renklerin diger yapi unsurlariyla da cakismadigi, bilakis renk
gecislerinin ¢ok giizel islenmis oldugu goriilir. Bu sayede mekanda sakinlik ve
dinginlik ¢ok iyi gosterilmistir.

Alvar Aalto Islevselciligi benimsemis, bu dogrultuda insanlarmn ihtiyaclarina gore

serbest bi¢im ve dogal malzemeyi birlestirmistir.

3.7. Disavurumculuk

“Modernizm, bilim ve teknoloji alanlarinda yasanan hizli gelismeler, toplumsal
gelenekler ve din konusunda yetersiz bir toplumun ortaya ¢ikmasina neden oldu. Bu
donemde Almanya’da ve Fransa’da yasayan herkes bu hizli gelismeden memnun
degildi. Dogay1 seven, din konusunda duygusal olan ve ahlak kurallarinin tamamen
yok edilmesinden korkan insanlar ortaya ¢ikmaya basladi. Bu insanlar bir araya
gelerek Die Briicke / Koprii adli grubu kurdular. Onlart bir araya getiren;
yalnizliklari, acilari, karamsarliklari, dini ve insani degerleri savunma ve sorgulama
istekleriydi. Izlenimcilik/Empresyonizm estetigine tepki gosteren herkes kisa siire
icerisinde Ekspresyonist yani Disavurumcu olarak taninmaya baslandi. Izlenimciler
yani Empresyonistler yalnizca gergegi tanitmak, gordiiklerini tuvale aktarmak
istiyorlar. Ruhsal devinimlerini tuvale aktarma gibi bir amaglar1 yoktur” (Sadik C.,
2017). URL-34

20 yiizy1l baslarinda 6zellikle Almanya’da kiibizm, piirizm, Neoplastisizm gibi sanat
akimlar1 vardi. Digavurumculukta bunlardan biridir. Bu akima gore yapilan biitiin
sanat eserlerinde bir ifade vardir. Ayrica ifade sanat eserinde mutlaka olmasi gereken
bir kavramdir ve ifadesiz bir sanat eseri olmamalidir. Bir eser kolay kolay, birdenbire
ortaya ¢ikmaz, bunun olusumu icin farkli asamalar vardir. Oncelikle dogadan
yararlanilir ve doganin bizde uyandirdiklarinin etkisi goriiliir. Sonrasinda ise bunun
bizde ¢agristirdiklar: ve sentez hali goriiliir. Ugiincii olarak bu durumlarin {izerine bir
haz duygusu eklenir ve sanatci biitiin bunlar1 yogurarak hazirladig: alt yapiy: ses, tas,
beton gibi araglar1 kullanarak somutlastirir ve eserini olusturur. Boylelikle eserde

orijinallik ve estetik degerler de olusur. Naun Gabo’ya gore “kendi hayati1 olan, kendi
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dilini konusan, kendine 6zgii duygusal bir etkisi olan, duygusal giicii tek, ani,

dayanilmaz ve evrensel olan sadece akil ile anlagiimayan formlar mutlak formlardir”.

Disavurumcular da mimarligin g¢esitli akimlarindan gegmisler bu akimlar1 gormiisler
devaminda ise 1930’lu yillarda modern mimarliktan etkilenmis, sonrada kendi 6zgiin

ifadeli eserlerini insa etmislerdir.

Ekspresyonist yapilar rasyonel, uluslararasi iisluba tezat olustururken mimariye
getirdigi 6zglinliik, atilganlik, canlilik, dinamizm ve tek defalik kentlerin monoton
goriiniimiinii degistirdigi gibi onlar1 réper noktas1 konumuna da getirecektir. Ornegin
Sydney Opera Binasi, Eiffel Kulesi, yalnizca bulunduklar1 sehirlerin degil
bulunduklart {lkelerinde simgesi durumundadirlar. Ayrica Einstein  Miizesi,
Guggenheim Miizesi, Ronchamp Tapinagi, Berlin Flarmoni Binasi, Twa Binasi

ekspresyonist akima 6rnek olan yapilardir.

Resim 3.33: Berlin Filarmoni Orkestrast 1963, URL-35

“Projenin esas ¢ikis noktasi geleneksel konser salonlarinda goriilen sahnenin yerinin
degistirilmesi sahnenin ortaya alinarak dinleyici siralarinin onu dairesel bigimde
kusatmasi esas alimmistir. Mimar bi¢gimi Onceden kararlagtirilmis bu yapida
irrasyonel karsit geometrik anlayisla igten disa dogru gelisen bir tasarimla yapinin
kitlesini olusturmus. Iki katl1 yatay bir platform {izerinde yiikselen amorf irrasyonel

formuyla dogadan kendiliginden olusmus masif bir kaya ya da buzdag:
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goriiniimiindeki yapinin insanlarin alisageldigi geometrik formlarla higbir ilgisi
yoktur. Yapida anti-simetrik ve dinamik denge anlayisi basta gelen 6zelliktir” (URL-
36).

Bir heykel olarak ele alinan tasarim, ekspresyonist modernizmin basyapitlarindan
biri olarak kabul edilir. Sahnenin dort bir yani seyirci localari ile gevrilidir ve bu
sayede izleyiciler hem sahneyi hem de diger izleyicileri gorebilmektedirler. Ig
mekanda seviyelerle oynanarak yaratilan mekansal deneyimi disarida da bulmak
miimkiindiir. Dis cepheler klasik anlamda cephe olarak tasarlanmak yerine ig

mekanin birer yansimasi olarak ele alinmastir.

Resim 3.34: Sydney Opera Binasi, Sydney, Avustralya, Jorn Utzon, 1956-1973,
URL-37

Sanatc1 bu eseriyle mimarlik diinyasini etkilemistir. Yapinin insa edildigi yer denize
uzanan bir ¢ikintidir. Mimar eseri burada insa ederek riizgarda yelkenleri sismis gemi
goriiniimii olusturmustur. “Yapida ¢atinin 6nemi biiytiktiir. Ciinkii bu bina yukaridan
da goriilecek bir yapidir. Bu nedenle ben kare bir heykel tasarladim. Kabuk cati
ortiilerinin beyaz yelken gibi bigimlerinin limanla olan iligkileri yatlarin yelkenleri
gibi dogaldir ve bu yarimadada daha giizel bir siluet diisinmek giigtiir” (Utzon J.,

1973).
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Resim 3.35: Sydney Opera Binasi, i¢ mekan goriintiisii. URL-37

Ic mekanda dis mekanda kullanilan tekdiize renge karsilik turuncu rengin baskin
oldugu renkli bir goriintii olugturulmustur. Turuncu rengin yansira siyah renkler de i¢
mekanda kullanilmistir. Mekanda tavan yiiksek tutulmusg ve sahne ortaya yapilmistir.

Gortiniim olarak prizmatik ve koseli formlar kullanilmstir.

Opera binasi, 1957 yilinda bir yarismada sunulmustur. Binanin dis cephesi limandaki
yelkenleri andirirken, oditoryumun dalgali insa edilen tavanlari ise miizigin ses
dalgalarina benzetilir. Bu o&zellikleriyle Opera Binasi Avustralya’nin simgesi

durumundadir.
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3.8. Art Deco

Avrupa’da Art Nouveau’dan sonra ortaya ¢ikan Art Deco tarzi, bir biitiin olarak
sanat dallarin1 ve mimariyi etkisi altina almistir. Art Deco tasarimlar simetrik,
diizenli, geometrik, ¢ogunlukla basit ve gbéze hos gelen bigimleri birlestiren bir

akimdir.

Art Deco sanatgilar genellikle Kiibizm, De Stijl ve Fiitiirizm gibi modernist etkilere
saygl gosterirken onlarca yildir siiregelen kompozisyonlar: bir anlamda temel
formlara indirgeyerek, gorsel agidan goze hos gelen fakat entelektiiel olarak tehdit

olusturmayan yeni bir tarz gelistirmekteydiler.

19. yiizyilin son yillarinda, Fransa’da Art Nouveau tarzinin gelisiminde onemli rol
oynayan tasarimci, mimar ve sanatgilarin ¢ogu, bu siire¢ igerisinde birgok basarili
islere imza atmiglardir. Endiistri Devrimi'nin hiikiim siirdiigii bir asrin sonunda,
cagdas yasamin istikrarli degisimi ile artitk 20. Yiizyil’mn modernist, zevk sahibi

karakteriyle uyum igersinde yeni baslangiglarin zamani gelmisti.

Fransa’da Art Nouveau tasarimcisi Eugene Grasset ve mimar Hector Guimard gibi
bilinen kisiler ve Pierre Chareau ve Francis Jourdain gibi yeni ortaya ¢ikan yenilik¢i
sanat¢1 Ve tasarimcilar yeni yiizyila adim adim girme arzusu ile Societé des Artistes
Décorateurs (Dekoratif Sanatcilar Dernegi) adli bir olusum kurdu. Yeni grubun en
biiyiik hedeflerinden biri, dekoratif sanatcilari, klasik resim ve heykel ortamlarindan
daha disiik bir statiiye indirgeyen gorsel sanatlarin hiyerarsik yapisina meydan

okumakti.

1925 yilinda Paris’te yapilan, Exposition Internationale Des Arts Decoratifs Et
Industriels Modernes (Uluslararas1 Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistri Sanatlari)
sergiye ev sahipligi yapan Fransiz hiikiimeti, yeni stili sergilemeye calisti. 15.000'den
fazla sanatgi, mimar ve tasarimcinin katildigr serginin yedinci ayinda 16 milyondan

fazla kisi ziyaret etti. Bu sergi, hareketin baslangi¢ noktas1 oldu.

20. ylzyilin ilk on yilinda g¢alismalarin1 siirdiren Art Deco tasarimcilari, Art
Nouveau ve Vienna Secession’un minimalizmini ve geometrisini daha stilize bir
tarzda siirdiirmistiir. Buna karsilik Art Deco, Bauhaus ve Uluslararasi Tarz’in
fonksiyonel ve yeni malzeme kullanimi gibi fikirlerini benimserken, tasarimlarin

inceliksiz ve estetikten uzak olmasi fikrini reddetmistir.
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Resim 3.36: Art Nouveau tarzi kap1 ve Art Deco kapi, URL-38

Art Deco, Art Nouveau’nun nitelikli is¢iligini benimserken diger modernist akimlar
gibi makine isgiligini de dnemsemistir.

Art Deco sekil ve siisleme bigiminde gegmise saygi olgusuna duyarli davranirken,
ulusal ve bolgesel geleneklerden de faydalanmistir. Bir¢ok Art Deco tasarimi,

Kiibizm, Fiitiirizm, Disavurumculuk ve Fovizm gibi avangard sanat akimlarinin

bi¢im, renk ve Batili olmayan unsurlari gibi 6zelliklerinden etkilenmistir.

Art Deco tarzi, Ozellikle Afrika, Misir ve Latin Amerika’nin egzotik etkilerini

benimsemistir.

1923’te Misir’da Kral Tutankamon’un mezarinin agilmasi ile Misir tasarimlarini ve
motiflerine olan ilgi yeniden canlanmistir. Ayrica 1920’ler ile 1930’lar arasinda
Amerika’da agilan sergiler, yaymlar ve koleksiyonlar Hint kiiltiiriinii tanitmada

onemli rol oynamustir.

1926’da Fransa’daki fuarin daha dar kapsamli versiyonu Amerika’da diizenlenmis ve
onde gelen birkag biiyiik sehirde ilgi gormiistiir. Amerika’da Art Deco tasarimlariin
one ¢iktig1 Chicago ve New York’ta diizenlenen Amerikan Diinya Fuarlari’nda akim

ses getirmis General Motors ve Fords gibi sirketler bu fuarda yer almistir.

62



Art Deco akiminin Amerikan versiyonu genel olarak Avrupa’daki Onciisiine gore
daha az siislii, sadelestirilmis geometrik hatlar, gii¢lii egriler ve zengin renklerle
karakterize olmustur. Amerikan Art Deco tarzinin en iyi bilinen 6rnekleri, karmasik

geometrik desenli cepheleri ile gokdelenler ve biiyiik 6l¢ekli binalarda goriilmiistiir.

E &R B ik

Resim 3.38: Chrysler Building, Art Deco i¢c Mekan, William Van Alen, New York
1930-31, URL-39

Art Deco’nun gorsel oOzelliklerinde, tekrarlayan dogrusal geometrik sekillerin

kullanim1 6n plana ¢ikmaktadir. Onciisii Art Nouveau gibi, cicek, hayvan ve insan
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figiirleri tasvirleri Art Deco estetigini korumak icin genel olarak stilize edilmis ve

sadelestirilmistir.

Resim 3.39: Lee Lawrie, Atlas Heykeli ve Kabartmasi, 1937, Rockefeller Center,
New York, URL-40

Popiilerlik déneminin ardindan, 2. Diinya Savasi’nin baglangic1 ve yikici etkileri
sonrasinda gelen zorlu yeniden toparlanma dénemi ile Art Deco’nun ve Modern
estetigin hakimiyeti giderek azalmis ve kaybolmustur. Savas sirasinda pek c¢ok
Avrupali tasarimc1 ve mimarin Amerika’ya go¢ etmesi ile akimin bu cografyada

parlamasi kaginilmaz olmustur.

Art Deco’nun 30 yil kadar siiren popiilaritesinin ardinda, ayni yillarda siiregelen
akimlarla uyumluluk ve esneklik igerisinde, hem zengin hem de orta simifa hitap
etmesi, mimaride ve i¢ mekan ve donatilarinda yaygin olarak kullanilmasi
yatmaktadir. En Onemlisi de kendisinden once gelen akimlara saygi duymayi
stirdiirirken, modernite ve ilerlemekten vazgegmeyip, gelecek akimlara imajini

aktarmay1 basarmistir.

64



3.9. Pop Art
“Her sey giizeldir. Pop her seydir!”, Andy Warhol

“Pop, sanat¢ilarin popiiler kiiltiiriin (bu yiizden pop denilmistir) 6gelerini aldiklar1 ve
kendi sanat eserlerine uyarladiklart bir sanat akimidir. Sanatgilar insanlara
etraflarindaki diinyay;; normalde gozden kagirdiklari giindelik detaylar1 fark
ettirmeye c¢alistiklar1 igin tiiketici kiiltiird, seri tretim ve reklamlar ilham

kaynaklarrydi.

Pop art terimi modern olan, sanayiye ve toplum bilime iliskin 6zellikler gosteren ve
kentsel nitelikler tasiyan dogaya 6zgii yeni bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmig ¢agdas,
gercekeilik alanmin tiimiinii kucaklar. Pop art hizli kentlesme, Siyasilesen genglik,
yasam Ve toplum fizerine alternatif disiinceler, tiikketimin artmasi gibi olgularla

Amerikan giinliik hayatin1 yansitir” (Bayraktar, 2004).

Pop Art, popular gorsellige ilgi duyan ve hali hazirda uluslararasi bir fenomenin
pargast olan New York’lu sanat¢ilar Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James
Rosenquist ve Claes Oldenburg’un c¢alismalari ile baslamistir.  Soyut
Ekspresyonistlerin popiilaritesini takiben, Kitle iletisim araglarinin yayginlasmast ile
popiiler kiiltiiriin yeniden tanimlanmasi, Kklasik tarihgilik ve “yiiksek sanat” ahlaki

konularindan uzaklasilmig ve modernizmin yon degistirmesine neden olmustur.

Pop Art hareketi, Kitle kiiltiir nesneleri ve medya yildizlarini resim ve heykellerini
kullanarak “yiiksek” sanat ve “diisik” kiltir arasindaki sinirlar1i kaldirmayi
amaclamigtir. Kiltiirin bir hiyerarsisinin olmadigin1 ve sanatin herhangi bir

kaynaktan esinlenebilecegi fikri Pop sanatinin en etkili 6zelliklerinden biri olmustur.

“Pop-Art terimi, 1955'teki Ingiliz kiiratér Lawrence Alloway tarafindan, tiiketicilik
ve popiiler kiiltiiriin imgesi ile nitelendirilen bir hareket olan yeni bir "Popiiler" sanat
bi¢imini tamimlamak icin icat edildi. Pop-Art, 1950'lerin ortalarinda New York ve
Londra'da ortaya cikti ve 19601arin sonlarina kadar egemen avangard stil haline
geldi” (URL-41).

Londra’da Pop Art’mn baslangici, kendilerine Independent Group (Bagimsiz Grup)
adin1 veren bir grup sanatgmin popitler kiiltiiriin, giizel sanatlarda, bilim ve

teknolojideki yerini tartismak igin diizenli olarak toplanmalari ile olmustur. Bu
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grubun tiyeleri arasinda Eduardo Paolozzi, Richard Hamilton, mimar Alison ve Peter

Smithson ve elestirmenler Lawrence Alloway ve Reyner Banham vardi.

New York’ta 1050’lerin ortalarinda ¢alismalarimi siirdiiren bir kisim sanatgi
modernizm okullarinin savundugu kati sekilcilige karsi ¢ikma olgusu ile karsi

karsiya geldi. Bir kismi daha sonra Neo-Dada olarak bilinen harekette gruplanirken,

1960’larda Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Rosenquist ve Andy
Warhol’un klasik New York Pop Art sanati Neo-Dadaist’lerin izinden ortaya cikti.

Londra’daki Independent Group, popiiler kiiltiirii sanat icin referans olarak

kullanmaya basladilar ve Amerikali sanatcilar da kisa bir siire sonra onlar1 takip etti.

Resim 3.40: Andy Warhol, 1962, Solda: Yesil Coca Cola Siseleri, Sagda: Campbell
Corba Kutulari, URL-42

Andy Warhol 1928 yilinda Pittsburgh’da dogdu. Dahilikle deliligi el ele tutusturup
dans ettiren Andy Warhol, sanatta fabrikasyon iiretimi savunmus ve kendi tarzini bu
temel felsefe iizerine kurmustur. O, bu tarzi oncelikle cesitli dergilere yaptig
cizimlere yansitt1.1962 yilinda ise Pop Art’in Onciisii olacak Coca-Cola siselerini
tasarladi. Yillar sonra kendisine Coca-Cola’yla ilgili bir soru soruldugunda: “Bu

tilkenin baglattigi en gilizel gelenek zenginin ve fakirin aym seyi tiiketmesi.
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Televizyon izleyip Coca Cola gorebilirsin ve bilirsin ki Bagbakan da Liz Taylor da
bunu i¢iyor. Kola kolaydir. Ve hi¢bir miktarda para ile daha iyi bir kola alamazsin.
Biitiin kolalar aynidir ve giizeldir. Bunu Basbakan da Liz Taylor da bilir, dilenci de
bilir, sen de bilirsin” diye yanit vermistir. (URL-43)

Resim 3.41: Andy Warhol, Marilyn Monroe Portresi, URL-44

Pop Art sanati, sehirlesmis hayatin getirisi sonucu hizli tiikketim dalgasina kapilan
insana, popiiler kiiltiiriin dayattigir aligkanliklara ve esir olmusluga bir tepki, bir

gonderme yaparak sorgulamistir.

Pop Art akimi, sisteme olan elestirisini parlak ve fazlaca renk kullanimi, zit tonlar,

tekrarlanan 6geler ve carpici desenler kullanarak ifade etmistir.

Coca Cola ve Campbell ¢orba tenekelerinin resimleri, Marilyn Monroe, The Beatles,
Elvis Presley gibi tinliilerin resimleri kullanilarak yapilan ¢alismalar, ¢izgi romanlar,

kolaj ve sablonlarla ifade edilen bu akimin en akilda kalici 6rnekleridir.
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Resim 3.42: Elvis I-1l galismasi, Andy Warhol, 1963, URL-45

“Insanlar bir sanatginin istedigini yapmakta o6zgiir oldugunu anlamiyor gibi
gorliniiyor ben bu olasiligi her zaman anladim. Ne istersem onu yaptyorum.” sozleri
ile kendini ifade eden ingiliz Pop Art &nciisii Richard Hamilton’in 1956’da
Londra’daki Independent Group’un “This IS Tomorrow” sergisi i¢in yaptigi
Bugiinkii Evleri Cok Farkli, Cok Cekici Kilan Nedir? Kolaj1 elestirmenler tarafindan
en erken Pop Art ¢alismalarindan biri olarak kabul edilmistir. Hamilton, bu ¢alismasi
ile, herhangi bir Ingiliz ressam tarafindan yaratilmis en kalici sanat eserlerinden

birini yaratmustir.

Resim 3.43: Bugiinkii Evleri Cok Farkli, Cok Cekici Kilan Nedir? kolaji, Richard

Hamilton, 1956, URL-46
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Resim 3.44: “Whaam”, DC Comics (1962 baskis1), 1963, Roy Lichtenstein, URL-47

Pop Art doneminin bir diger 6nemli sanatcilarindan Roy Lichtenstein, c¢izgi
romanlarda kullanilan goriintiileri parlak renkler ve net cizgilerle ifade ederek
calismalarim1 ortaya koymustur. En yenilik¢i katkisi Ben-Day noktalarim
kullanmasiydi: seri iiretim ¢izgi romanlarda renk elde etmek icin kullanilan kiigiik
noktalar. Genellikle makine tarafindan olusturulan noktalar: elle boyayarak ve ¢izgi
roman sahnelerini yeniden yaratarak Lichtenstein, Kitle tiretimi ve yiiksek sanat

kavramlarini birlestirmeyi basarmistir.

Resim 3.45: Roy Lichtenstein ¢aligsmalari, 1965

(Kaynak: Lichtenstein, Janis Hendrickson, Taschen)
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3.10. iskandinav Modern

Iskandinav Modern, erken 20. Yiizyi1l’da Danimarka, Isvec, Finlandiya ve Norveg’te
ortaya c¢ikan, kendine 6zgii mimari ve tasarim dilini tanimlamak igin kullanilan bir

akimin bagvuru kaynagi olmustur.

Bauhaus ve Uluslararas1 Stil modernizminin etkileriyle birlikte, basit, fonksiyonel,
bazen minimal ve daha ¢ok da insan odakli ve dogal malzeme kullanimi gibi
vurgulara sahiptir. Calismalari, ulusalciliktan kdken alan, geleneksel el sanatlari,
dogaya yakin ve iyi tasarlanmis binalar ve objeler yaratma tutkusu gergevesinde

estetik kaygilar da tasimaktadir.

Erken 20. Yiizyil yillarinda Iskandinav iilkeleri tasarim estetiklerini cesitli Diinya
Fuar’lar1 ve 1925°te Paris’te diizenlenen Exposition Internationale des Arts
Decoratifs et Industriels Modernes’de sergileme imkanmi1 bulmuslardir. Fakat
Iskandinav tasarimlan igin en etkili olan fuar, modern, ilerici ve gelecek tasarimlara
liderlik etmis olan 1939, New York World’s Fair olmustur. Bu fuarda 6zellikle Isvec
ve Finlandiya en ¢ok ilgi géren ve diinya capinda Iskandinav mobilya ve

tasarimlarinin kabul gérmesini saglayan iki iilke olmustur.

Ne yazik ki Il. Diinya Savasi’nin miidahalesi daha fazla biiyiimesi ve genislemesini
geciktirmistir. Savastan sonra Iskandinav Ulkeleri hizla toparlanmis ve tasarimlarini
yeniden onemli hale getirmek igin ¢alismalara baslamis, daha ¢ok orta smif igin

kolay ulasilabilen pratik ve modern formlarda tasarimlar tiretmeye baglamistir.

1950- 1960 yillar1 arasinda Amerikali tasarimci ve ireticiler Iskandinav mobilya,
dekoratif objeler ve mimari prensiplerini benimsemis, “Iskandinav” goriiniimiinii

taklit etmeye baslamiglardir.

Iskandinav tasarimlarinda ortak olan basitlik, insan 6lgegi, algakgoniilliiliik, pratiklik,
siklik ve mikemmel isgiliktir. Dogadan esinlenilerek tasarimlarda o6ne ¢ikan
unsurlar; hareket, dokular, karmasik kompozisyonlar ve/veya egrisel formlar

belirleyici rol oynamaktadir.

Iskandinavya'da Modernizmin Liderleri arasinda Finlandiya'dan Eliel Saarinen ve

Alvar Aalto ve Danimarka'dan Arne Jacobsen yer almaktadir.
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Her ne kadar bazi binalar tamamen Uluslararas1 Tarz’da olsa da, Aalto gibi bazi
mimarlar kisa siire sonra Iskandinav formlarini ve malzemelerini birlestirmis,
Bauhaus ve Le Corbusier'in kiibik diiz gatili formlarinin 6tesine gegerek ifadenin
Ozgiinliigiinii yaratmay1 basarmistir. Aalto'nun ¢alismalari, ABD'deki savas sonrasi

Organik ve Heykel Modern mimarisinin temellerini atmustir.
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Resim 3.46: Finlandiya pavyonu, New York Diinya Fuar’1,1939, Alvar Aalto, URL-
48

Resim 3.47: Viipury Sehir Kiitiiphanesi, Vyborg Karelia (bugiinkii Rusya’da), 1927-

1935, Alvar Aalto, URL-48
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Resim 3.48: Aalto, Mobilya Yapimi, Kontrplak Sekil Verme Islemi, Turku,
Finlandiya, URL-48

20. yiizyilin ortalarindan itibaren iskandinav mimarlar;, modern ve Uluslararas: Stil
anlayisini gelistirmeye, bolgedeki ve disindaki konseptleri, teknikleri ve malzeme
kullanimin1 uyarlamaya devam etmiglerdir. Aalto ve Jacobsen gibi mimar ve
tasarimcilar Kuzey Amerika da dahil olmak iizere diinyanin diger bolgelerinde de

tasarladiklar1 projeler ve yaratici ¢éziimleriyle hatirt sayilir bir iine kavugmustur.

Tasarladiklar1 projelerin i¢ mekanda kullanilan bilesenler ile dil birligi saglamasi
agisindan, Iskandinav tasarimcilar modern iiretim teknikleri kullanarak, ahsap ve
celik birlikteligi, lamine ahsap ve kontrplak gibi yeni malzemeler kullanarak kendi

mobilyalarini tiretmislerdir.

Arne Jacobsen’in “Egg Chair” ve “Swan Chair” gibi, Iskandinav tasarimcilar
projeleri i¢in 6zel olarak tasarladiklart mobilyalar ile kiilt mobilya tasarimlari

arasinda yerini almistir.
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Resim 3.49: Orchid Bar, Royal SAS Hotel, Copenhagen, Danimarka, Arne Jacobsen,
URL-49

Resim 3.50: Egg Chair ve Swan Chair, SAS Royal Hotel, Copenhagen, Danimarka,

1059, Arne Jacobsen, (Architecture and Interior Design From the 19.Century, sf.688)
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3.11. Organik Modern Tasarim

Uluslararast bir hareket olan Organik modernizmin karakteristiklerini; soyutlanmig
egri sekilleri, cizgiler ve parlak renkleri, erken 20. yiizyil avangart ressam ve
heykeltiraglarindan ilham alarak ortaya ¢ikmistir. Organik Modern, Uluslararasi
Tarz’in keskin hatli geometrik tarzim1 reddetmis, heykelimsi formlar ve soyut
goriinimlii  canli  organizmalardan ilham almistir. Akimin uygulayicilari
tasarimlarinda, dogada var olanin insan dokunusu ile birlesip uyum igerisinde
harmanlanmasina 6zen gostermislerdir. Ameboid ve asimetrik kivrimli sekiller,
mobilya ve tekstil tasarimlart dahil, i¢ mekanlara ve dekoratif sanatlara kolayca

adapte olmustur.

1930’1arda ve Diinya Fuari sirasinda da 6rneklerinin goriilmesine ragmen, Il. Diinya
Savas1 Oncesi popiilaritesi kisitli olmustur. Savastan sonra hiz kazanmis olan akimin

liderleri Iskandinav Ulkeleri, Italya ve Amerika olmustur.

Birkag istisna disinda, organik moddaki ilk tasarimcilarin ¢ogu heykeltiraslar veya
ressamlarla iliskilendirilmistir, bu nedenle erken donem dekoratif sanat ornekleri

daha gok heykel pargalari olarak diigiiniilmiistir.

Mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya tasariminda organik form ve konseptin ilk ve en
onemli temsilcisi Frank Lloyd Wright’tir. Finlandiyali mimar Alvar Aalto da organik
formun yayginlasmasinda onemli rol oynamistir. Savastan 6nce Aalto mimari,
mobilya ve cam tasarimlarinda daha yumusak ve kivrimli hatlari, dogal malzemeleri,
Uluslararast Tarz’in ¢izgisel ve kutu benzeri tasarimlarina tercih etmis, 1930’larda
tasarimlart Amerika’ya ithal edilmistir. Fakat esas iiniinii 1939°da New York Diinya
Fuar’nda yaptigi Finlandiya Pavyonu ile kazanmustir. Ayrica bu fuarda Oscar
Neirmeyer’da Brezilya Pavyonu’nda kullandig1 parabolik kivrimli tasarimu ile etkili

olmustur.
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Resim 3.51: Selale Ev, Frank Lloyd Wright, 1935-1937, Pennsylvania, URL-50

Resim 3.52: Selale Ev i¢ Mekan, Frank Lloyd Wright, 1935-1937, Pennsylvania,
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Resim 3.53: Solomon R. Guggenheim Miizesi, 1957-1959, New York, Frank Lloyd
Wright, URL-51

Amerika’daki organik ve biomorfik tasarim denemeleri 1930’larda George G. Booth
ve Elie Saarinen tarafindan kurulan Michigan’daki Cranbrook Academy of Art
okulunda olmustur. Bauhaus egitim modelini takip eden bu okulun o dénemde en
popiiler 6grencilerinden bazilar1 Charles ve Ray Eames, Florence Knoll ve Eero

Saarinen’dir.

Savagtan sonraki yillarda tasarimcilarin yenilenen yaratict enerjisi ve yeni malzeme
ve tretim tekniklerinin de destegi ile organik formlarin popiilaritesi iyice yayilmistir.
Bobrek seklindeki havuzlar, bumerang formlu masalar ve ameboid sekilli parlak

renkli tekstil malzemeleri ev ve ofislerde sik¢a kullanilmaya baslamistir.

1950Q'lerin ortalarina gelindiginde daha basit, daha az radikal formlar ortaya ¢ikmis
ve organik tasariminin popiilerligi giderek azalmaya baslamistir. 1960’larda
mobilyada, plastik malzeme kullaniminin artmasi ile birlikte organik formlar kisa

stireligine yeniden giindeme gelmistir.

Organik Modern, islevsellige ve seri liretime bagli olan geometrik ve keskin
hatlardan uzak asimetrik, disavurumcu bir tasarima dogru yonelmis bir hareketi

temsil etmektedir. Bununla birlikte, Uluslararas1 Tarz ve Geometrik Modern
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tasarimcilar gibi, Organik Modern tasarimcilar1 da zanaat degil teknolojinin tasarim
kavramlarin1 ve goriiniimlerini yonlendirmesi gerektigine inanmislardir. Buna bagh
olarak, yenilikler genellikle tasarimcilarin diger endiistrilerden tiiretilen yeni yapim
teknikleri veya yeni formlar gerektirdigine inandiklari yeni malzemelerle ilgili
deneylerinden kaynaklanmaktadir. Eero Saarinen'in tek pargali oturma ve ayak
kisimlarindan olugan “Ayakli Sandalye” si i¢in hayal ettigi gibi bazi tasarimlarin

hayata gegirilebilmesi i¢in teknolojinin gerekliligi ve avantaji 6nem arz etmistir.

Resim 3.54: Knoll International tarafindan iiretilen “Pedestal Chair” ve “Pedestal
Table” ,1956, Eero Saarinen,

Kaynak: (Architecture and Interior Design From the 19.Century, sf.757)

Resim 3.55: Florence Knoll ve Eero Saarinen, 1950,

Kaynak: (Architecture and Interior Design From the 19.Century, sf.736)
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Organik modern akim &zellikle dekoratif sanatlardaki etkilerini, Jean Arp, Salvador
Dali, Rene Magritte, Joan Miro, Ferdinand Leger, Alexander Calder ve Henry Moore
gibi Avrupali ve Amerikali ressam ve heykeltiraslardan ve Jackson Pollock, Willem
de Kooning ve Franz Kline gibi Soyut Disavurumcu sanatgilardan almistir.

Mimaride, 6nemli teorisyenler ve onciiler Frank Lloyd Wright ve Alvar Aalto'dur.

19901 yillarda mimarlar baz1 organik kavramlarini siirdiirmeye devam etmis, ancak
asir1 bir soyutlama ile tammmlanan Neo-Modernist prensipleri benimsemislerdir. Bu
yaklagimin Ornekleri arasinda Norman Foster''n Londra'daki Belediye Sarayr ve

Arthur Erickson’un Washington'daki Tacoma Cam Miizesi’dir.

20. yiizyihin sonlar1 ve 21. ylizyilin baslari bilgisayar destekli tasarim yazilimi
sayesinde ¢ogu zaman kendine 6zgii ve bireysel olan organik mimari yorumlar1 daha
kolay hale getirmis ve dénemim birgok mimar ve tasarimcinin ¢alismalarinda yaygin

olarak goriilmiistiir.

Resim 3.56: Herman Miller tarafindan iretilen ikonik “Lounge Chair and Ottoman”
Ray Eames, Charles Eames, 1956, URL-48
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3.12. Post Modern

Postmodernizm 2. Diinya savasindan sonra giiclenen Modernizme tepki olarak ortaya
¢ikmigtir. Postmodernizmin ortaya ¢ikmasinda politik ve toplumsal sikintilarinda
payt vardir. Bu sorunlarinda etkisiyle ortaya ¢ikan bu akimin ¢6ziim olacagi
disiiniilmistiir. Postmodernizmin en 6nemli temsilcisi Amerikali Robert Venturi’dir.

Asil olarak bu akim Modernizme tepki olarak olusmus olsa da Modernizmin
devaminda gelisen akim olarak goriiliir. Postmodernizm 6zgiin bir felsefeye sahip

olmayip sadece tepkisel olmaktadir.

“Complexity and Contradiction in Architecture” (Mimariyi Yadsima ve Karmasiklik)
adli kitapta Robert Venturi Postmodernizmin kurallarin1 agiklamistir. Bu akim
igerisinde ¢elisik ve karmasik formlar sayr olarak ¢ok fazladir. Bunlarmn
gerceklesmesi insana ait olan karmasikligi ortaya c¢ikarmaktadir. Mesela Venturi
kendi projelerini yaparken, Le Corbusier ve Aalto gibi modernist mimarlardan

etkilenmistir. Venturi’nin en 6nemli eseri annesi igin tasarladigi Venturi Evi’dir.

Resim 3.57: Venturi Evi’ne ait bir fotograf

Kaynak: Melvin Jeremy, 2005, ... izmler Mimarligi Anlamak, YEM Yayin,
Istanbul, s.128.
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Insa edilen bu evde farkli bir mimari ag1 kullamlmistir. Normal dikddrtgen tarzi
mekanlardan farkli bir eser ortaya ¢ikmis, catida farkli bir goriiniimde olup
ticgenimsi yapidadir. Pencerelerdeki asimetri ise 6nceki akimlardan Modernizm ve

konstriiktivizmde uygulanan yapidadir.

Resim 3.58: Venturi Evi i¢ mekan

Kaynak: Pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork

Venturi i¢ mekanda Postmodernizmin geliskili tavrin1 sergilemistir. Penn State
University ve State Collage gibi okullarda perde duvarlar, agik balkonlar ve gosterisli
biiyiik aydinlatmalar kullanilmigtir. Yemek odalarinda ise geleneksel sandalyelere

yer verilmistir.

20 asrin baslarinda Venturi, Scott Brown ile birlikte Londra Trafal Meydani’ndaki
ulusal galerisini tamamlamislardir. D1s cepheden eski goriinen binada klasik detaylar

gorilmektedir.

Postmodernizm igerisinde mekanlar1 daha giiglii gostermek igin renkler ciiretkar bir

bigimde kullanilmistir.
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Resim 3.59: Ulusal Galeri

Kaynak: Tzonis Alexander and Lefaiure Laine, 1997, Architecture in Europe
Memory and Invention Since 1968, London, s: 273.

3.13. Ge¢ Modern

Postmodernizm akiminin uzun middet devam etmesinin ardindan akimin
yansittiklarim1 reddedenler baska bir akim olan Ge¢ Modernizm akimini ortaya
¢ikarmiglardir. Bu kuram ortaya ¢ikarken Modernizme bagli kalinmistir. Dénemin
sanatgilari bir¢ok 6zellik olarak Modernizmden etkilenirken akimin ¢agdas liderlerini
taklit etmemislerdir. Renk kullanimlarinda malzemenin kendi rengi veya en yakin
rengi tercih edilirken asir1 parlak renklerin kullanimi az tutulmustur. Mesela
mekanda kullanilacak ahsabin kendi renginde olmasi tercih edilmistir. Parlak

renklerin kullanimi sinirli tutulurken bu sadece abarti i¢in degil vurgu igin
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kullanilmigtir. Bunun 6ncesindeki Postmodernizmde ise renkler daha ¢ok ve abartili

kullanilmistir.

Bu donemin en iyi tasarimcisi Leoh Ming Pei’dir. Mimar, tasarimlarinda genellikle
cam, tugla, malzemenin kendi rengi olacak dogal renkler ve sade geometrik sekiller

kullanmustir. Pei, eserlerinde yapay 1s1k kullanmazken sicak renkler tercih etmistir.

Resim 3.60: Washington DC’deki Ulusal Sanat Galerisinin Dogu Kanadi. URL-52

Pei’nin bir¢ok eseri bulunmakla birlikte en ¢ok ilgi géreni Washington D.C. Ulusal
Galerisi’dir. Bu galeri incelendiginde piramit goriiniimlii bir¢gok seklin bir araya

gelmesi gibi goriliir.
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Resim 3.61: Washington DC’deki Ulusal Sanat Galerisinin Dogu Kanadi.

Kaynak: Pile John F., 1997 Color in Interior Design, Mc Grow — Hill, Newyork

Eser cam ve beton tasarimli insa edilmistir. Tavan kisminin cam olmasi biiyiik bir

estetik kazandirirken mekana da ferahlik kazandirmstir.

Malzemelerde kullanilan ¢elik, beton ve cam gibi maddelerle birlikte yeni ve gelisen

teknolojilerin kullanilmas1 Ge¢ Modernizmin 6nemli 6zelliklerindendir.

Geg¢ modern doénemin diger bir #nlii kuramcisi da Giddens’dir. Modernizmi
anlatirken gelismis tlkeleri ve biitiin diinyayr etkileyen ii¢ gelismeden bahseder.

Bunlar kiiresellesme, toplumsal diizene gegis ve diisiinerek davranmanin artmasidir.

“Soz konusu gelismeleri kisaca agiklamak gerekirse, ge¢ modern toplumu etkileyen
birinci temel degisim olan kiiresellesme, ¢ok boyutlu ve karmasik bir siireg olup
kiiresel iletisim ve toplu ulasim araglarinin da gelismesiyle, zaman ve mekani
dontistirmekte ve giinliik etkinliklerimiz diinyanin bir ucundaki olaylardan giderek

etkilenmesine neden olmaktadir.
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Ikinci gelisme, kismen kiiresellesmenin bir sonucu olarak ortaya cikan gelenek
sonrasi bir toplumsal diizenin yayginlasmasidir. Toplumda artik gelenekler eski
etkisini yitirmistir; geleneklerin ortadan kaybolmadigi, ama konumunun degistigi bir
durum ortaya ¢ikmustir. Insanlar gelenekleri artik sirf gelenek olduklar igin degil,
tercih ettikleri igin kabullenme egilimindedirler. Dolayisiyla gelenek sonrasi

toplumda, gelenekler ancak haklilagtirilarak varligini stirdiirebilmektedir.

Uciincii doniisiim ise diisiinerek davranmanin, yani geleneklerin ¢oziildiigii bir
ortamda her seyin siizgegten gecirilerek kabullenme egiliminin yayginlagmasidir.
Bireyler yasamlarini siirdiirmek igin daha biiylik bir diinyayla iliski igine girmek
zorunda olduklar1 bir diinyada yasarlar ve uzmanlarin trettigi bilgiler, ortalama

insanlarin giindelik yasamlarinda yorumlanip uygulanir” (Evre B., 2011). URL-53

3.14. High-Tech

“1970’1i yillarin baslanda alternatif teknoloji olarak ortaya ¢ikan High Tech mimari,
endiistride elektronik, bilgisayar, silikon cipler, robotlar anlamina gelirken, mimaride

belirli bir stil/tarz anlamina gelmektedir” (Davies, C., 1991).

“High Tech yapilarin gelisimi 1970’lerin baslarina uzanan kisa dénem veya 19.
Yizyll Endistri Devrimi’ne uzanan uzun donem olarak iki tarihi perspektifte
incelenebilir. Uzun donemde, 1779°da Coalbrookdale’ deki Severn Nehri’ni gegen
ilk dokme demir (cast iron) koprii tamamen metal prefabrike elemanlardan olusarak
ilk High Tech yap1 tinvanin1 almistir. 1848’de Decimus Burton’un Kew Garden’da
Palm House’u, Paxton’un 1851°de yaptig1 Crystal Palace, Paris Sergisi i¢in 1889°da
yapilan Eiffel Kulesi, Contamin ve Dutert tarafindan yapilan Galerie des Machines,
gibi yapilar, geleneksel mimariden ¢ok endiistriyel teknolojiyi kendilerine esas
almiglar ve alternatif bir yapi tarzin1 temsil ederek bugiiniin High Tech mimarlarm:
etkilemislerdir” (Davies, C., 1991).

Bu akimin Onciileri arasinda Richard Rogers, Renzo Piano, Michael Hopkins,

Norman Foster gibi mimarlar vardir.

High Tech’in onciileri geleneksel insa yontemlerinin hizli ve ucuz olmasina karsin

cagin getirilerinden faydalanmak gerektigine inanmus, ileri teknolojik malzemeleri;
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celik, metal paneller gibi, kullanarak tasarimlarin1 gelecek yiizyilla tasimay1

hedeflemislerdir.

Resim 3.62: Pompidou merkezi, Renzo Piano, Richard Rogers, Paris, 1977, URL-48

“1970’de Rogers, Renzo Piano ile galismaya baglamis 1971°de girdikleri yarismada
Paris’te Plateau Beaubourg’da Uluslararast Kiiltir ve Sanat Merkezi proje
yarismasini Kazanarak, tamamen esnek planli, hiicre ve makina teknolojisinin zaferi
olarak High Tech’i giinimiize getiren Centre Pompidou’yu 1977°de tamamlayarak
birdenbire High Tech’in odak noktas1 olmasina imzalarini atmislardir” (Essiz, Ozlem
ve Ozgen, Aydan, 1999).
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Resim 3.63: Lloyd Binasi, Londra, 1978-1986, Richard Rogers, URL-25
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3.15. Minimalizm

“1960’11 yillarin baslarinda ilk olarak Amerika’da bir resim ve heykel akimi olarak
baglamigtir. Mimaride, basit hacimler ve geometrik formlarda sekil bulmustur.
Sadelesmenin ve hafiflesmenin hakim oldugu yeni bir yasam tarzi olusturmustur.
Modern mimarinin onctilerinden Mies van der Rohe’nin ‘Less is more’ (Az, goktur)
s6zii Minimalizm’e zemin hazirlamistir. Le Corbusier’in Purizmi, saf, diiz ve beyaz

kullanim1 Minimalizm’in arka planini olusturmustur” (Hasol, D., 1998).

Minimalizm olarak adlandirilan minimalist mimari, siisleme veya dekorasyon
olmadan basit tasarim 6gelerinin kullanilmasint igerir. Minimalizmin savunuculari,
bir tasarimin igerigini ve bi¢imini ¢iplak temellerine yogunlastirmanin gergek

“mimarlik 6ziinii” ortaya ¢ikardigina inanmislardir.

Minimalist mimari, De Stijl ve Bauhaus'un Kiibistlerden ilham alan hareketlerinden
dogmus, Ludwig Mies van der Rohe gibi mimarlar, minimalizmin mimari alana

azami gii¢ verdigini teorik olarak ifade etmistir.

Minimalist mimarinin belirgin 6zellikleri arasinda temiz geometrik formlar, basit,
sade, diizgiin yap1 elemanlari, tekrar, temiz hatlar ve sade agik alanlar olarak

Ozetlenebilir.

Bauhaus ve De Stijl yaklasimlarina ek olarak, minimalist mimari geleneksel Japon
mimarisinden etkilenmistir. Sade ve basit nesnelerin takdirine bagli olarak,
geleneksel Japon tasarimi, minimalizm fikrinin etrafinda donmiistiir ve yalnizca

ihtiya¢ duyulani eklemeye ve gerisini ¢ikarmaya odaklanmustir.

Tadao Ando, Alberto Baeza ve John Pawson gibi minimalist mimarinin savunucular
tasarimlarinda yapit1 6ziine indirgemek i¢in ¢aba sarf etmis ayrica, temiz, sade ve bos

alan fikrini tasarimlarinin odak noktasi haline getirmislerdir.
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Resim 3.64: Casa Fransworth, llinois, ABD, Mies van der Rohe, 1945-1951, URL-

54

Resim 3.65: Gaspar Evi, Alberto Campa Baeza, Vejer, Ispanya, 1992, URL54
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Resim 3.66: Azuma Evi, Tadao Ando, Osaka Japonya, 1975-1976, URL-54

3.16. Dekonstriiktivizm

Dekonstriiktivizm kavrami edebiyatta kullanilan rekonstriiksiyon kavrami ile mimari
daha bir¢ok sanat dalinda kullanilan konstriiksiyon terimlerinin birlesimiyle
olusmustur. Bu akim mimari alanda yaraticiligin g¢esitlenmesini saglamistir, akimin
dogusu ise modern akimlarin yetersiz olup sonlanmasiyla gergeklesmistir.
Dekonstriiktivizm igerisinde bicim olarak kurmaca, giiglii, hareketli ve sira disi

formlar kullanilmustir.

Akimin ortaya ¢ikisi 1980’11 yillara rastlar. 1988 yilinda New York Modern Sanatlar
Miizesinde Philip Johnson ve Mark Wigley tarafindan diizenlenen bir sergiyle

mesrulagmistir.

Akim ozelliklerinden olan eksik yapida birakma, bitirilmemis cizimler ve Kirik
heykeller gibi pek ¢ok eser yarimdir, bunlar sayesinde kaos olusturulmustur. Tatlin,
Malevich, Rodchenko gibi bir¢ok sanatg1 genellikle pargalanmis formlara
odaklanmuslardir. Dekonstriiktivizm hikayelerde goriinmeyen, gri planda kalmis olan

parcalarin ortaya ¢ikmasini saglar, bu yoniiyle Fransiz edebi eserlerinde ana temadir.
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Dekonstriiktivizm temsilcilerinden olan Bernard Tschumi Moma sergisi i¢in yaptigi
Park At La Villette adli projeyi yapmistir. Bu yapinin dis kismi tamamiyla geometrik
sekillerden olusmaktadir. Dis cephede tamamen diiz kirmiz1 renge boyanmustir. Ig
mekanda da ayni sekilde kirmizi renk kullanilmis ama yogunlugu azaltilmistir. Kare
ve dikdortgen sekilli bir yapida insa edilen bu sergi ¢ok farkli bir goriiniime sahiptir.

Resim 3.67: Bernard Tschumi, Sergi Binasi, URL-55
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Resim 3.68: Bernard Tschumi, Sergi Binas1 i¢ Kismi1, URL-55

Eserin i¢ kisminda da kiibik sekillerin yaninda egrisel bigimlerde vardir. Siyah rengin

yanisira parlak kirmizi ve mavi renkte kullanilmustir.

Dekonstriiktivizmin  temsilcilerinden Peter Eisenman o6ncelikle New York
beslisinden biri olarak tanminmistir. Sonrasinda da Dekonstriiktivist Geometri terimi
igerisinde projeler yapmistir. Romen numarast kullanarak ev tasarimlart yapmis ve
bu mekanlarda da beyaz renk tercih etmistir. Ayrica 1970 yilinda Connecticut’ ta
yaptigi Miller Evi’nde kiip sekillerinden olusan karmasik bir yapi insa etmistir. Bu
diizensizlikle beyaz rengin vurgulanmasini istemistir. Ayrica i¢ mekanda kullanilan
masa benzeri sergi kismi zikzakli bir sekilde dizayn edilmistir. Malzeme olarak da
mekanda beton ve demir kullanilmistir. Zeminde siyah rengin hakim oldugu
mekanda tavan kisimlarinda giines 15181 rengini yansitan sicak renklerin oldugu

goriilmektedir.
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Resim 3.69: Peter Eisenman, Miler Evi Connecticut, Dis Mekan, URL-55

Bu resimdeki mekanda da dis cephesi kiibik sekiller kullanilmigtir. Cam ve beton
malzemenin kullamldig1 ev beyaz renge boyanmis ve beyaz iizerine de gri seritler
¢ekilmistir. Yapilan eserde kullanilan dik agilar ve koseler eserde boliinme ve
par¢alanma saglamistir. Eser goriiniim itibariyle disaridan bakildiginda statik bir

kiitle gibi gorinmektedir.

“Dekonstriiktivizm ya da yapisal analiz, 1980’lerin sonlarinda ortaya c¢ikan
postmodern mimari akimi yapiyt olusturan mimari unsurlarin biitiinliigliniin
pargalanmasi, yiizeylerle yapilan oyunlar, dis cephe gibi mimari unsurlarin dik agil
olmayan koselerle yamultulmast ve kaydirilmast gibi yontemlere dayanir.
Dekonstriiktivist tarza sahip binalar bakanlara belirsizlik ve kargasa hissi verir”
(URL-56).

“Dekonstriiktivist mimarlar baslangigta Fransiz filozof Jacques Derrida’nin
fikirlerinden etkilendiler. Her ne kadar Peter Eisenman ile Jacques Derrida

birbirlerine  olduk¢a yakin olsalar da Eisenman’in mimariye yaklasimi,
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tanismalarindan ve dekonstriiktivist olmasindan ¢ok once gelisti. Peter Eisenman’a
gore dekonstriiktivizm, radikal sekilcilige ilgisinin bir uzantis1 olarak ele alinmalidir.
Dekonstriiktivizmin bazi uygulayicilari, konstriiktivizmin geometrik dengesizlikleri
ve bi¢imsel deneylerinden de etkilenmislerdir” (URL-56).

Resim 3.70: Dekonstruktivist Mimariye Bir Ornek, Dans Eden Ev, Frank Gehry,
Prag, 1994-96, URL-57
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4. XX YUZYIL AKIMLARININ GUNUMUZE YANSIMALARI
4.1. Karim Rashid

1960 yilinda Kahire’de dogan, yar1 Misir yar1 Ingiliz kokenli bir ailede biiyiimiis
Kanadal1 bir endiistriyel tasarimcidir. Mobilya, aydinlatma, mekan tasarimi, moda,
irtin tasarimi, marka kimligi gibi birgok farkli alanda tasarim gergeklestirmis olan
Rashid, tasarimlarinda g¢arpict renk kullanimi, malzeme ve form gesitliligi odakli
calismaktadir. Bu 6zellikleri ile Pop, Organik, Hi-tech gibi birkag farkli akimi ¢arpict
bir sekilde harmanlamay1 basarmis giiniimiiziin en bilinen basarili tasarimcilarindan
biridir.

“Karimanifesto’sunda artik tasarimlarin problem ¢6zmek amaciyla degil, giizellik
tiretme amaciyla yapilmasi gerektigini savunuyor. Geleneksel algidan kurtulmak
gerektigini vurgulayan Karim Rashid; Diinyay1 degistirmek amaciyla yapilan
tasarimlarin aslinda bu algiyr degistirmekle dogrudan iligkili oldugunu belirtiyor.
Nostaljiden, gelenek ve ritiiellerden uzaklasilarak simdiki zamana odaklanildiginda
cagdas tasarimlarin ortaya cikabilecegini, bu tasarimlarin diinyayr degistirmeye

yonelik en etkili adimlardan biri olacagini belirtiyor” (URL-58).

Karim Rashid tarafindan yapilan i¢c mekan tasarim projelerinden biri olan Sirbistan'in
Belgrad kentindeki Oaza Zdravlja eczanesi, diizenli ve tamamen sikici bir eczaneden

¢ok sayida akiskan sekli ve sembolii olan ¢arpici bir mekan olmay1 bagsarmistir.
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Resim 4.1: Oaza Zdravlja Eczanesi, Belgrad, Sirbistan, Karim Rashid, URL-59

Eczanenin igindeki tarim Ogeler acgik yesil renkte, sifa ve saglikli bir yasami
simgelemektedir. Tiim sekiller yuvarlatilmis ve akiskandir ve mobilya pargalarinin
¢ogu saydamdir ve plastikten yapilmistir. Tavandaki aydinlatma insan DNA'sini

veya ilacin insan viicudundaki devresini sembolize edecek sekilde stilize edilmistir.

Smart -logic Corian Living projesi- Rashid'in i¢ tasarim alaninda bir baska 6nemli
eseridir ve Milano Tasarim Haftas1 2010'da bir sergi sunmak amaciyla yaratilmistir.
Bu tasarim, daha once de oldugu gibi, enerji ile doludur ve modernizm, renk ve stil

on plandadir. Tasarimci, erimig duvarlari ve kenarlar1 yuvarlanmig saydam plastik
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panelleri kullanmis, bdylece dik acilar ve keskin sekilleri ortadan kaldirmistir. Her

sey organik bir mekanizmanin bir pargasi gibi. Odanin ortasindaki masa, alisiimadik

dalgali bir sekle sahiptir ve altinda, onun altinda 1s1k veren bir panele sahiptir.

Resim 4.2: Smart -logic Corian Living projesi, Karim Rashid, URL-59

Majik Cafe Karim Rashid’in sanatsal i¢ tasarim yaratmak i¢in giindelik nesneleri ve
tilketim kiiltiirtini kullanarak yaptigi bir diger i¢ mekan tasarimidir. Sirbistan'in
Belgrad sehrindeki Majik Cafe i¢ mekan tasarimi, pop art tasarim stili kullanan en iyi
dekorasyon projesinden biridir. Majik Cafe'nin i¢ aydinlatmasi, bar1 ¢evreleyen ve
etkili aydinlatma efekti yaratan RGB LED panel kullanilarak yapilmis ve kafe
atmosferinin pop art tarzinda daha sik ve modern goriinmesini saglamistir. Majik

Cafe’nin dis1 cilali, paslanmaz ¢elik ve mozaik karolarla kaplanmustir.
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Resim 4.3: Majik Cafe Dis Cephe, Belgrad, Sirbistan, Karim Rashid, URL-60

Resim 4.4: Majik Cafe i¢ Mekan, Belgrad, Sirbistan, Karim Rashid, URL-60
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4.2. Zaha Hadid

1950 yilinda Bagdat, Irak’ta dogan Zaha Hadid ¢agimizin en basarili kadin
mimarlarindan olmustur. 2016 yilinda hayatin1 kaybeden Hadid, Dekonstriiktivist bir

mimar olarak anilmaktadir.

2004 yilinda Pritzker Mimarlik Odiilii’nii kazanan ilk kadin mimar olan Zaha Hadid,
yeni formlar, yeni diizlemsel kullanimlar ile yap1 bozum denemeye cesaret etmis ve

devrim niteligindeki projeleriyle tarihe gegmeyi basarmustir.

“Zaha Hadid’in kariyerinde kilometre tas1 olarak goriilen ii¢ projesi arasin giren
Vitra Yangm Istasyonu; mimarin insas1 ilk gerceklesen tasarim olma &zelligini
tasiyor. Vitra Yangm Istasyonu’na ¢ok farkli bir bagliligi oldugunu her firsatta dile
getirmis olan mimar, 6zgiin ruhunu bu ¢alismasinda da belirgin olarak gézler dniine

seriyor.

Yapiya 6n cepheden bakildiginda kolaylikla fark edilmeyen giris, dik agili boliimiin
bulundugu alandan saglaniyor. Agikta birakilmis betonarmeden olusan tasarimda,
keskin koseler ve yapisal iglevlerine biikiilen ya da kirilan kademelestirilmis duvarlar
kullanilmig. Dekonstriiktivizmin 6ncii isimlerinden biri olarak degerlendirilen

mimar, bu ¢alismasinda da akimin etkilerini yansitmis.”

Resim 4.5: Vitra Yangin istasyonu, Weil, Almanya, Zaha Hadid, URL-61
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Dekonstriiktivist ilkeler cercevesinde c¢alismalarimi siirdiiriirken, Hadid, 2000'li
yillarin sonlarinda parametrik tasarimla yaptigi deneyimlerle daha farkli bir stil
gelistirmeye basladi. Projelerinde, asamali olarak daha kivrimli formlar1 benimsemis,
yeni orataya cikan tasarim yazilimlari sayesinde de farkli siliietlerle egrili formlar
yaratma imkanindan yararlanarak Guangzhou Opera House, Londra Olimpiyatlar1 Su
Sporlar1 Merkezi ve Pekin, Cin'deki Galaxy SOHO gibi Zaha Hadid’e 0zgii

tasarimlarin ortaya ¢ikmasini saglamustir.

Resim 4.6: Guangzhou Opera Binasi, Cin, 2010, Zaha Hadid, URL-62
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Resim 4.7: Londra Olimpiyatlar1 Su Sporlar1 Merkezi, 2011, Ingiltere, Zaha Hadid
Mimarlik, URL-62
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4.3. Renzo Piano

“Tarz, kendinizi igine kilitlediginiz altin bir kafes gibidir. Her yeni bir projeye
kendimi coskuyla ve 6zgiirce vermek yerine, umutsuzca bir ‘Piano binasi’ tasarlama
yolu mu aramaliyim? Mimarligin giizel yanlarindan biri, her projede hayatin bastan
basliyor gibi olmasidir. Sadece taninmay1 kendinize dert ediyorsaniz, biiyiik bir
yanlis yapiyorsunuz. Bu mimarligin ruhuna aykiridir. ‘Tarz’ kelimesini sevmiyorum
ama tutarlilik kesinlikle aradigim bir sey.” (Renzo Piano)

“1937, Cenova dogumlu Kariyerinde onemli eserler ortaya koyan, mimarinin
smirlarin1 zorlayan ve mimarlik pratigi tizerine yeniden diisinmeye iten Renzo
Piano, kendini higbir tarz ile simirlamadan etkilendigi mimari akimlar ile farkli
tasarim yaklasimlarinda bulunmustur. Renzo Piano, ailesinin katkisiyla akademik
tecriibesini uygulama becerisiyle bir araya getirmis. Birgcok isim ve akimlardan
gelisimine yol gosterecek bir seyler 6grenmis ya da Piano’nun deyisiyle biraz sir
calmistir”.

Kendini higbir tarz ile sinirlamayan mimarin paralel siiregte yasanan mimari

akimlardan da etkilendigi, yapilarinin bu paralelde degistigini soyleyebiliriz. URL-63

Renzo Piano muhtemelen en ¢ok Richard Rogers ile birlikte tasarladigi 1977’de

Paris’te agilan Pompidou Merkezi tasarimu ile taninmaktadir.

1998 yilinda Pritzker o6diili alan Piano, New York Times Kuleleri, Kansai
Uluslararas1 Havaalan1 Terminali, Osaka, Shard, Londra, Beyeler Foundation

Museum, Basel gibi bir¢ok ikonik bina tasarlamistir.
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Resim 4.8: Pompidou Merkezi, Paris, 1971-1977 Renzo Piano ve

Richard Rogers, URL-25

Resim 4.9: Fondation Jerome Seydoux-Pathé i¢ Mekan, Paris, 2014,

Renzo Piano, URL-62
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Piano'nun en yeni mimari projelerinden biri, film sirketi Fondation Jerome Seydoux-
Pathe i¢in tasarladigi, i¢inde ofislerini ve arsivlerini, bir sergi alanini ve sinemasini
barindiran yeni binasidir. Yapt komsu iki 19. yiizyil donemi bina arasina
yerlestirmek i¢in kurgulanmis amorf sekilde insa edilmistir. Yapiya devasa ahsap
kaburgalar hakimdir ve yar1 saydam cam karolarla kaplidir ve en uygun sekli elde
etmek i¢in oyulmus gibi goriintir. Form fonksiyonu takip eder fikrine uygun bir

sekilde zarif ama saglam bir sekilde kurgulanmistir.

Pompidou’da Hi-Tech mimariyle ileri teknolojiyi kullanmasinin ardindan Pathé i¢in
tasarladigi dogal malzemenin agirlikta oldugu organik formlu yapr ile farkli bir tarz

sergilemektedir.

Resim 4.10: Fondation Jerome Seydoux-Pathé ic mekan, Paris, 2014,

Renzo Piano, URL-62

4.4. Tadao Ando

1941 Osaka Japonya dogumlu Tadao Ando kendi kendini yetistirmis bir
mimardir.1995 yilinda Pritzker 6diili alan mimar minimalizm estetigini cam ve
beton gibi dogal malzemeler kullanarak ifade etmeye ¢alismistir. Binalari tasarlarken
yap1 elemanlarinin dogru diizende yerlestirilmesi ile 1s1gin mekana ne kadar etkili

niifuz edebilecegini adeta ispati niteliginde birgok eseri bulunmaktadir.
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“Modernizmin ¢ok farkli yorumcularindan biri olan Ando ge¢mise bagliligini
koruyarak gelecegi insaa edebilecegimizi yapilarinda yakaladig: estetik olgular1 eski
Japon  minimalizmini  modern malzemelerle harmanlayarak  gostermistir.
Alisilagelmisin disinda ama hep ayni strateji ile ilerlemis olmasi tartigma konusu
olmustur ancak yapilarin fonksiyonlarinda gidilen yeniliklerle kullanicilara farkli
bakis acilar1 kazandirmistir. Sadeligin i¢indeki ihtisami dogal ve yapay unsurlari
Ozgiivenli bir sekilde bir araya getirerek vurgulamasi yapilarini biiyiilii hale getiren
olgudur belki de.

Ando'nun olusturdugu farkindaliklardan bir digeri ise insan odlgegi ile uyumlu
modernist yaklasimlar sergilemis olmasidir. Ayn1 zamanda topografyaya basarili bir
sekilde yerlesip yaptigi 1sik oyunlariyla mistik algilar olusturmayr basararak
minimalist anlayis1 gizeme ¢evirmistir” (URL-64).

Resim 4.11: Isik Kilisesi, Tadao Ando, 1999, Osaka Japonya, URL-25
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Resim 4.12: Isik Kilisesi, Tadao Ando, 1999, Osaka Japonya, URL-25

“Her projemde, 1s1k denetleyici 6nemli bir faktér. Bunun yaninda betonu en kalin
haliyle, mekan1 yaratirken kullaniyorum. Baglica sebep kisisel bir mekan yaratmak,
toplumun iginde olan kisinin kendine 6zel bir mekan. Eger i¢inde bulundugu sehrin
dis faktorleri binaya bosluksuz bir duvar yaratmak i¢in baski yapiyorsa, i¢ mekan

ozellikle dolu ve tatmin edici bir atmosferde tasarlanmalidir” (Tadao Ando, 1999).
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Resim 4.13: Isik Kilisesi, Tadao Ando, 1999, Osaka Japonya, URL-25

4.5. Doriana ve Massimiliano Fuksas

1985 yilindan beri birlikte ¢alismalarim siirdiiren Doriana ve Massimiliano Fuksas
cifti, birgok mimari projede birlikte ¢alismis ve eserleri ile tasarim literatiiriine
adlari1 yazdirmayr bagarmistir. Avrupa kitasinda linii yayilmadan onceki yillarda
Massimiliano Fuksas, Roma’daki Sapienza Universitesi’nden mezun olmus ve 1967
yilinda mimarlik ve tasarim ofisini yine bu sehirde kurmustur. 2008 yilinda
Shenzhen Cin’de ofis agmig ve Venedik 7. Uluslararasi Mimarlik Fuari’nin da
yoneticisi olmustur. (1998-2000)

Fuksas c¢iftinin, Modern ve Organik Tasarim tarzlarinin harmanlanmasi seklinde
tanimlanabilecek olan tasarimlarindan biri Tiflis, Giircistan’da insa ettikleri Tiflis
Kamu Hizmet Salonu’dur. Iki yil siiren planlama ve insaat asamalarindan sonra 2012

yilinda agilan salon baslangicta bir ofis kompleksi olarak insa edilmis, merkezinde,
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ic basamaklarla farkli seviyelerde birbirine bagl cesitli kurum ve isletmeleri iceren

yedi biiyiik yapinin bulundugu halka agik bir meydan olarak tasarlanmustir.

Yapmin en dikkat g¢ekici ozelligi, tim hacimlerin ve merkez meydanin {izerini
kapatan, c¢atiyt olusturan onbir adet ‘“kanat” seklindeki tasarimlardir. Agag
govdelerine benzeyen c¢elik kolon sistemi onlar1 desteklerken, tepedeki organik
olusum denizanasi veya mantarlar1 animsatmaktadir. Bu son derece plastik formlar
ve ofis binasinin modern kiipleri arasindaki karsitlik ilging bir dinamik yaratmakta.
Tasarim dogal diinyadan ilham alarak, g¢agdas tasarim c¢oziimlerinden Yyoksun

birakilmamustir. (Toromanoff, Agata, 2016),

Jil T 1
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Resim 4.14: Tiflis Kamu Hizmet Binasi, Giircistan, 2012, Doriana ve Massimiliano
Fuksas, URL-26
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Resim 4.15: Tiflis Kamu Hizmet Binas1 i¢ Mekan, Giircistan, 2012, Doriana ve
Massimiliano Fuksas, URL-26

4.6. Frank Gehry

1929°da Toronto Kanada’da dogan mimar Frank Gehry, ailesi ile birlikte 1947
yilinda Amerika’ya go¢ etmis ayni yillarda da Los Angeles Giiney California
Universitesi’nde mimarlik egitimine baslamistir. 1962 yilinda kendi ofisini kuran
Gehry, mobilya tasarimlar1 da yapmuis, tnlii “Wiggle” sandalyesi ile 1970 yili

baslarinda genis Kitlelerce taninmasina neden olmustur.
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Onemli eserleri arasinda yer alan Los Angeles’teki Walt Disney Konser Salonu,
Prag’daki Dans Eden Ev ve Ispanya Bilbao’daki Guggenheim Miizesi gibi birgok

konsept bina tasarlamistir.

Eserlerinin bir¢ogu Dekonstriiktivizm etkisinde olan mimar, postmodern tasarimlari

ile 20. ylizyilin en taninmig mimarlari arasinda yer almaktadir.

2003 yilinda Los Angeles’te agilan Walt Disney Konser Salonu ikonik tasarimi ile
mimarin en ¢ok bilinen eserlerinden olup ayn1 zamanda diinyanin en iyi konser
salonlarindan biridir. Kivrimli yiizeyli metal bir kabuga sahip olan yapi, temelde
birbirine baglanmis mekanlardan olusmaktadir. Gehry bu hareketli inisli ¢ikisli,
kivrilan yiizeyli farkli agilan birlestiren bu olagandisi sekli tasarlarken miiziksel
hareketliligi temsil etmesini hayal etmistir. Celik iskelet sistemine sahip olan yapinin
cephesi oluklu metal levhalar ile kaplanmis boylece kivrilan yiizeyde farkli 1s1k

oyunlart meydana gelmekte ve binanin gorsel etkisini arttirmaktadir.

Bu ozellikleri ile Frank Gehry’nin bu tasarimi yasadigi ¢cagin aslinda ne kadar farkl
fikirlere ev sahipligi yapmus, farkli akimlarin mozaiginde hakim oldugu tasarim ve

sanat i¢i adeta bir “altin ¢ag” olmustur.

Resim 4.16: Walt Disney Konser Salonu, Los Angeles, 2003, Frank Gehry, URL-25
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Resim 4.17: Walt Disney Konser Salonu, Los Angeles, 2003, Frank Gehry, URL-25
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4.7. Tanit Choomsang, The Yellow Hole Evi

The Yellow Hole Evi, olaganiistii derecede zarif bir orantili modern konuttur. Briit
betondan insa edilen yapi, uzun sar1 boyali bir siitun ve sar1 kanatli ¢ikintili bir st
kata sahiptir. Tasarim, 20. yiizyilin ortalarindaki De Stijl, Gerrit Reitveld ve Le

Corbusier'in Avrupa mimarisinden agikc¢a etkilenmistir.

280 metrekarelik ev Kwanchai Suthamsao ve Plankrich Architects'ten Tanit

Choomsang tarafindan tasarlanmistir.

Tasarimci, gevresel kaygilari gidermek amaciyla ayni anda yeni teknolojiyi dahil

ederken yerel malzemelerden yararlanma arzusundan hareket etmistir.

Evin plani, girisin, sitenin dogu ucundaki biiyiik bir limandan erisilmesiyle dogrusal
bir organizasyona sahiptir. Kisa bir merdiven yolculugu lobiye ¢ikar ve yasam,
yemek ve mutfak alanlar1 da dahil olmak iizere tiim ana odalarin bulundugu agik plan
bir zemin katina sahiptir. (URL-65)

Resim 4.18: The Yellow Hole Evi, Chiang Mai, Tayland, 2010, URL-66
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Resim 4.19: The Yellow Hole Evi, Chiang Mai, Tayland, 2010, URL-66

4.8. Ron Arad

1951 Tel Aviv israil’de dogan Ron Arad, Kudiis Sanat Akademisi’nden mezun
olduktan sonra Londra’ya tasinmis ve burada egitimine devam etmistir. Ron Arad
Studio adi altinda Como Italya’da bir tasarim ve iiretim firmas1 kuran mimar 1994-
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1999 yillar1 arasinda faaliyet gostermis ve 2008 yilinda Ron Arad Mimarlik adi
altinda faaliyetlerine devam etmistir. Giiniimiizde Vitra, karteli, Alessi, WMF gibi
onde gelen firmalarla gakisan Arad, tasarimlarinda malzeme ve formlarla yaptigi

yaratict deneylerle bilinmektedir.

Kendi deyimiyle, “Trend” kavramina kars1 oldugunu ifade eden Arad, tasarimlarinda
organik formlardan yana olmustur. Arad'in Holon'daki Tasarim Miizesi igin
tasarladigi binanin bir miizeden ¢ok daha fazlasi oldugunu, deneyimleyebilecegi bir
yer oldugunu ve tasarim topluluguna ve halkin tasarim algisina ve giinliikk yagami

etkileme bigimine ilham ve meydan okudugunu belirtmistir.

En etkileyici elemanlar, kutu benzeri bosluklarin etrafindan akan ve onlar
destekleyen alt1 adet Corten gelik seritleridir. Farkli seviyeler arasindaki rampa
sistemi ziyaretgileri bu organik yapiya ¢eker. Dolasim yollar1 ve agik alanlar birlesik
bir biitiin olusturmak igin entegre edilmistir ve tasarimcinin kontrolii disinda, sanki

malzemenin kendi basina bir yasam siirdiigii miithis bir his olusturmaktadir.

Bu tasarimla, miizeler hakkinda geleneksel diisiince tarzi degismistir. Gliniimiiziin en
heyecan verici mimarlarindan ve tasarimcilarindan birinin yarattigi bu dinamik bina,

inovasyon odagi olma gorevini de miikemmel bir sekilde yerine getirmektedir.

Resim 4.20: Tasarim Miizesi, Holon, Israil, 2010, Ron Arad, URL-62
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Resim 4.21: Tasarim Miizesi, Holon, srail, 2010, Ron Arad, URL-62

4.9. Richard Meier

1934, New Jersey dogumlu Amerikali mimar Richard Meier Cornell
Universitesi’ndeki egitimini tamamladiktan sonra 1963 yilinda kendi ofisini agana
kadar olan siirecte Marcel Breuer ile ¢caligmistir. Avrupa, Asya ve Amerika kitasinda
bircok 6zel konut, miize, kiitiiphane ve ofisler ve sehir planlamasi tasarimi yapan
mimarin en bilinen eserleri arasinda Los Angeles’teki Getty Center ve Barselona
Museum of Contemporary Art bulunmaktadir. Meier, 1984 yilinda Pritzker 6dili

dahil bir¢ok 6diiliin sahibi olmustur.
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Meier tasarimlari i¢in “Uriin tasarimlarimda, mimarhgimda oldugu gibi, temel, giiclii
geometrinin oranina, Ol¢egine Ve manipiilasyonuna odaklanan Modernist bir
yaklasima uygun calistyorum.” agiklamasini yapmakta ve “Giinliik yasam ig¢in
mobilya tasarimi1 ve nesneler lizerinde ¢alisirken, Josef Hoffman ve Frank Lloyd
Wright gibi mimarlar veya Bauhaus gibi tam bir yasam tarz1 olarak
nitelendirilebilecek bir tasarim gelenegine katilmanin bilincindeyim. Benim
durumumda, teorik c¢ikis noktasi tutarli bir sekilde klasik Modernizmdir.” seklinde

tarzini tanimlamaktadir. (Toromanoff, Agata, 2016).

Resim 4.22: Ara Pacis Miizesi, Roma, 2006, Richard Meier,

Kaynak: Chairs by Architects, Agata Toromanoff, 2016 Thames & Hudson sf. 71

Tiber kiyisinda bulunan ve 2006 yilinda tamamlanan Roma'daki Ara Pacis Miizesi,
uzun ve sirlt bir sundurma iceren tek katl bir yapidir. Biiyiik cam perde duvari,
binanin betonarme ve mermerden yapilmis boliimiiyle tezat olusturmakta, ancak
hacimlerin her birinin oran1 genel uyuma katkida bulunmaktadir. Geometrik yapi
kompakt ve dengelidir. Meier'in bigimsel dilini, bir binada veya bir nesnede olsun,
acikca ifade etmekte, ancak tasarimlarinin her biri, miikkemmel 6nermeleri sayesinde

netlik ve zamansiz bir ayrinti kazanmaktadir.
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Resim 4.23: Ara Pacis Miizesi, Roma, 2006, Richard Meier, URL-62
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4.10. Bireysel Tarz Tasarimcilar: Philippe Starck ve Marcel Wanders

Bu ¢alismada ¢agimizin garpici tasarimlar1 ve zamansiz fikirleri ile kendine has bir

tarz olusturmay1 basarmis iki ikonik tasarimcidan bahsetmemek olmazdi elbette.

Bunlardan biri uluslararasi alanda taninmis Fransiz tasarimci ve mimar Philippe
Starck, daha adil bir gezegenin ahlaki ve yikici vizyonunu paylasma goérevini yerine
getiren, “asi” bir diinya vatandasidir. Amaci giizelden o6nce “iyi” olmak igin
tasarlanmis geleneksel olmayan mekanlar ve nesneler yaratmak olan Philippe Starck
tasarimlarinin ¢ogu kiilt nesneler haline gelmis ve otelleri kiiresel kent manzarasina
yeni bir boyut katan zamansiz ikonlar olmustur. Diinyanin her yerindeki en prestijli
yerlerde bulunan Starck’in dahil oldugu i¢ mekan tasarim projeleri, eski tasarim

konseptlerini asan ve her zaman sasirtici ve olaganiistii olarak tanimlanmaktadir.

“30 yillik tasarim kariyerine sahip olan Starck, New York'taki Royalton (1988),
Miami'de Delano, 1995'te Los Angeles'taki Mondrian, Londra'da St Martin Seridi
dahil olmak tizere birgok restoran ve otel projesine sahiptir. 1999°dan itibaren, ayni
zamanda Londra’da bulunan Sanderson 2000 yilinda tasarlandi ve 2001°de
yenilenmis art-deco bar1 Redwood Room ile San Francisco’daki tarihi Clift’i
tamamen yenilenmesini iistlendi. Giiney Amerika'da Philippe Starck, ahsap, cam ve
mermer gibi malzemeler kullanarak 2007 yilinda Rio de Janeiro'daki Hotel
Fasano'nun i¢ini ve disimi tasarladi. Daha sonra dikkatini likks otellere yoneltti:
2008'de, Hotel Meurice ve 2010'da Royal Monceau. Fransa'da Bon (2000), Mori
Venice Bar (2006) ve Le Paradis du Fruit (2009) tasarladigi garpict restoran
projelerinden sadece birka¢i1” (URL-67).

Resim 4.24: Starck’in Yoo Hotels and Residences projeleri igin oda tasarimi.
Kirmizi, beyaz ve siyahin sasirtict kombinasyonu, URL-68
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Resim 4.25: Solda, Paris’teki Mama Shelter restoran alani, sagda: Madrid’deki
Ramses Restaurant'in liiks i¢ mekani, Philippe Starck, URL-68

Resim 4.26: Solda, Yoo Hotels and Residences Projesi Salon Tasarimi, Sagda: St
Martin Lane Hotel Londra, Philippe Starck, URL-68
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Marcel Wanders, siiphesiz gliniimiiziin hayranlik uyandiran iiriin tasarimcist ve
diinyadaki en iyi i¢ tasarimcilardan biri olarak kabul gérmiistiir. Tasarim diinyasinda
bir giic olarak birgok kisi tarafindan kabul edildiginde, “bir sevgi ortami yaratma,
tutkuyla yasama ve en heyecan verici hayallerimizi gergeklestirme” gorevini
istlendi. Tasarim ¢evrelerinde ¢alismalar1 heyecan verici, kiskirtici ve zit kutuplarda
olarak tanimlanmakta, insan ruhunu yiiceltmek ve eglendirmek igin sergiledigi

ustaligi ve cesareti takdir toplamaktadir.

1963'te Hollanda'da Boxtel’de dogan Marcel Wanders, 1988'de Arnhem'deki
Hogeschool voor de Kunsten'den (ArtEZ Sanat Enstitiisii) mezun olmustur. 1995
yilinda Amsterdam’da stiidyosunu agtiktan kisa bir siire sonra 1996’da, yiiksek
teknoloji malzemelerini 'diisiik teknoloji' iiretim yontemleri ile birlestirerek iiretilen
ikonik Digiimlii Sandalyesi ile, diinya capindaki tasarim g¢evrelerinin dikkatini
¢ekmistir. Bugilin, Wanders’in tasarim stiidyosu Alessi, Bisazza, KLM, Flos,
Swarovski, Puma gibi seckin markalar i¢in 1700'den fazla projeyle iiretken bir iiriin

tasarimcisi, i¢ mimar ve sanat yonetmenidir.

Wanders’in bugiine kadar goze c¢arpan projeler arasinda Andaz Amsterdam
Prinsengracht, Bonn'daki Kameha Grand oteli, Miami'deki Mondrian South Beach
oteli, Quasar Istanbul Residences ve Bahreyn'deki Villa Moda amiral magazasi gibi

ikonik i¢ mimari konseptler yer aliyor.

“Wanders’in temel kaygisi, tasarimin “yeni ¢agmi”, tasarimcinin, usta ve
kullanicinin  bir araya geldigi noktaya dayanarak, tasarima geri donmesini
saglamaktir. Tasarim siirecinde biitlinciil ¢oziimlere odaklanmayi tercih ederek
dogmaya meydan okuyor. Marcel’in evreninde, sanayiciligin soguklugunun yerini,
simdiki zamanda canli bir sekilde hayata gegiren, farkli ¢aglardaki siir, fanteziler ve

romantizm aliyor” (URL-69).
Bazi yayinlar tasarimcidan su sekilde bahsetmektedir:

“Cogu tasarimc1 hayatimizi gilizellestirir, ancak Marcel Wanders hayatimizi daha iyi
hale getirmeye calisir. Yerli peyzaj ile insan kalbi arasindaki haritay1 ¢izen bir kasif.
Maddi diinyadaki parlak yorumlari, bize uzun siire esin vererek etkileyecek. Marcel

Wanders insanligi sever ve tasarimlarin1 sefkat, kutlama ve seving mesajlarini
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iletmek icin bir araci olarak kullanir. Boyle yetenekli bir tasarimci tarafindan

sevildigimiz i¢in sansliyiz” (Echoes ve Jim Huff, Haziran 2001).

“Philippe Starck, tasarimin Groucho Marx"1 ise, Wanders, Elvis Presley'dir. Bir rock
yildiz1 imajiyla Wanders, tuhaf ve dekoratif tiriinler yaratmak icin sade minimalist
konseptlerden kaginiyor...... mobilyadan ses donanimina kadar her seyi tasarlayan,
miisterileri arasinda sayilan, popiiler yildizi Beyoncé Knowles ve hip hop krali Jay-
Z, Jonathan Ross ve Craig David” (Identity (ae), Kasim 2007). URL-69

Resim 4.27: Hotel on Rivington, New York, Marcel Wanders, URL-68
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Resim 4.28: Villa Moda, Bahreyn ,2008, Marcel Wanders, URL-68

TR R

-

Resim 4.29: Mondrian Hotel Doha, 2002, Marcel Wanders, URL-70
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Resim 4.30: Quasar Istanbul, 2016, Marcel Wanders, URL-71
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5. SONUC

[k ¢aglardan bugiine siiren insanin iginde yasadig1 ortamu bigimlendirme istegi her
donemde, kiiltiirde ve cografyada farkli bigimlerde seyir gostermistir. Elbette Ki
farkli donemlerde siyasi, sosyo-ekonomik, teknolojik ilerlemeler ya da bazen

inanglar dogrultusunda insanlarin yasam alanlarinda degisiklikler meydana gelmistir.

Endiistri Devrimi ile baglayan hizli teknolojik ilerleme, yeni malzemelerin kesfi, ham
maddelerin islenebilme olanaklari, seri tiretim ve cam ve gelik gibi malzemelerin bir
arada kullanilmaya baglamasi 20. yilizyill tasarimlarinda onemli degisikliklerin
meydana gelmesine sebep olmustur. Biitiin bu gelismelerin getirileri ile birlikte
mekanlar da degisime ugramis, tasarimcilarin hayalindekileri hayata gecirebilme

imkani saglamustir.

20. yiizy1l ile birlikte ortaya ¢ikan bir¢ok yenilik¢i akim mekanlar1 da etkilemistir.
Farkli kiiltiir ve geleneklerin izlerini tasiyarak olusan bazi akimlar da daha farkli
yonlerde ilerlemis, bazen bir oncekine tepki olarak ortaya ¢ikmis, bazen ise
teknolojinin getirisinden faydalanmak isterken dogmustur. Bir kisim akim dogaya
doniisti simgelerken bir kisim da sadelesmenin ve basit ¢izgide olmanin en iyi

tasarim oldugunu savunmus, bir baskasi da renk ve form zenginligini benimsemistir.

Zanaat ve el sanatlarinin is¢iligini savunan Arts and Cafts’tan bol siisleme ve dogal
formlardan stilize sekilleri benimseyen Art Nouveau’ya ve degisen kosullarda sanayi
agirlikli bir toplumla ve Bauhaus’a uzanan daha sadelesmis yasama gegis olmustur.
“Less is more” (az ¢oktur) ilkesi ile hareket eden Mies van der Rohe’nin minimal
modernist yaklasimlarindan, Amerika kitasinda popiiler kiiltiir ve hizli tiiketime
bagkaldir1 niteligindeki Pop Art’a, yiiksek teknoloji kullanilarak tasarlanip insa
edilen Organik formlu ve High- Tech mekanlara varan 20. yiizyil tasarim seriiveni

bugiinlere kadar gelerek giiniimiize 1s1k tutmustur.

21. Yiizyilda insanlik bir 6nceki yilizyila kiyasla daha iyi yasam kosullari altinda
hayatin1 siirdiiriirken, yeni arayislar ve kendi 6ziine donme ile bireysellik 6nem

kazanmustir.

Mekanlar artik kullanicinin ihtiyag ve psikososyal, kisisel oOzelliklerine gore
sekillenmektedir. Her bir tasarim form ve fonksiyonu ile insan odakli hale

gelmektedir.
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Giliniimiiziin en bilinen tasarimcilardan Karim Rashid manifestosunda su ciimleleri
kullanistir: “21. yiizyilda, i¢ mekan ve {iriin tasarimlari olusumlar1 temelde; sosyal
iligkiler, insan yasantisi, kiitlesellik, ekonomik sebepler, fiziksel ve zihinsel etkilesim
ve Kkiiltiirin ¢agdas yorumuyla olusturulmasidir. Uretimde; pazar payi, bilgi
paylasimi, {iretim ve montaj kolayligi, performans, kalite, ekolojik gereklilikler ve
stirdiiriilebilirlik olgtitlerin birlesimi ile gelismektedir” (Rashid, 2007).

Giiniimiiz; ileri teknoloji ¢agi olarak betimlenmekte ve iletisim teknolojileri de hizla
gelismektedir. Insan igin iiretim hizlanmis olmasma ragmen; diinya niifusu ve
tiiketim olgusunun da artmasi nedeni ile bu dongii, giin gegtikce katlanarak gelisme

yolundadir.

“Giiniimiiz i¢ mekan olusumlari, kiiltiirel yap1 i¢cinde ve ¢evre bilincine sahip, en az
tilketimle, en fazla verimi saglayacak sekilde tasarlanmaktadir. i¢ ortam konfor
kosullarin1 saglamak, dogal kaynaklardan maksimum yararlanirken, fosil tabanl
enerji tikketimini minimuma indirgemek ve boylece daha uzun omiirlii ve saglikli i¢
mekanlar ve daha az atikla daha temiz ¢evreler olusturmaya katkida bulunmak 21.
yiizy1l tasarimlarinin 6ncelikli amaglar1 olarak goriilmektedir” (Capanoglu, Aysen,
2014).

Giintimiiz mimar ve tasarimcilart da 21. yiizyilin tiim olanaklarindan faydalanarak
fikirlerini hayata gecirmektedir. Estetik, fonksiyonellik ve ergonominin de g6z ardi
edilmedigi gliniimiiz mekan tasarimlari 20. ylizyil ve oncesinden siiregelen akimlarin

etkisi altinda yepyeni zamansiz tarzlarini ortaya koymaktadir.
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