


MIMARLIKTA MALZEME VE BIiCiMIN OZ-NiTELIK ACISINDAN
KARSILASTIRMALI iRDELENMESI

Zeliha Burcu DEMIRCi

YUKSEK LISANS TEZi
MIMARLIK ANA BiLiM DALI

GAZI UNIVERSITESI
FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU

MAYIS 2019



ETiK BEYAN

Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi Tez Yazim Kurallarina uygun olarak

hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

Tez icinde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

Tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

Tez c¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi,

Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

Bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu,

bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan

ederim.

Zeliha Burcu DEMIRCI

28/05/2019



MIMARLIKTA MALZEME VE BICIMIN OZ-NITELIK ACISINDAN
KARSILASTIRMALI IRDELENMESI
(Yuksek Lisans Tezi)

Zeliha Burcu DEMIRCI

GAZI UNIVERSITESI
FEN BIiLIMLERI ENSTITUSU
Mayis 2019

OZET

Mimarlik, giiniimiize kadar malzeme ve bi¢im etkilesiminin izini stirmiistiir. Mimarlk
pratiginin temeli olan malzeme ve bigim ile ilgili ¢alismalarin uzun bir tarihsel sireci
vardir. Bu konuyla ilgili literatiirde genis arastirmalar bulunmaktadir. Tarihsel siireg,
malzemenin bicimi var etmekte bir ara¢ olarak kullanildigmmi gostermistir. Bigimin
malzemeyi kullanarak kendini var etme durumu, malzemenin zamanla mimaride imge
aract olarak kullanilmasina yol a¢mistir. Bu c¢alismada malzeme ve bi¢im iliskisini
anlayabilmek icin, malzeme ve bigim; 6z ve nitelik kavramlar ¢ergevesinde ele alinmstir.
Bunu yaparken tarihsel siirecte malzeme ve bigimin etkilesimi incelenmistir. Oz, maddenin
yapisal 6zelligi (atom yapisi, maddesellik, kimyasal 0zellik vs.); nitelik ise, malzeme ve
bi¢im etkilesimi sonucunda yapiya yiklenen anlam olarak tanimlanmistir. Bu tarihsel
stregte 6z ve nitelik iliskisinde degisim ve donilisiim gozlemlenmistir. Calismanin amaci,
malzeme-bic¢imin 6z ve nitelik siirecinin biitiin olarak ele alinmasini vurgulayarak, nitelikli
mimari yapilarin olugmasini saglayacak kavramsal bir tartisma olusturmaktir. AKSi
takdirde ortaya ¢ikan mimari triinler kopyalama, giydirme ve siislemeye dogru giderek
malzeme ve bigim arasindaki baglamsal biitiinliig sorunlu hale getirmektedir. Bu
durumun tespiti, tarihsel slrecten gelen referanslar ile glnimizde bicimi yeniden var
etmenin yollarini aramakta yardimei olacaktir. Bu dogrultuda tez kapsaminda glinimuzde
ve gelecekte malzeme ve bicim etkilesiminin 6z ve nitelik gergevesinde biitiin olarak
degerlendirilmesi sonucunda ortaya ¢ikan iriinlerin, 0zgiin ve kalici olabilecegi
Oongorilmistiir.
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ABSTRACT

Architecture has traced the interaction of material and form until today. As the basis of
architectural practice, the study of material and form has a long historical process which is
covered by a great amount of research in the literature. The historical process has shown
that the material is used as a means of creating the form. The existence of form by using
the material has led to the use of it as an image tool in architecture. In this study, to better
understand their relationship, material and form interaction is examined within the
concepts of substance and quality throughout their history. Substance is defined as the
structural property of matter (atomic structure, materiality, chemical property, etc.); as for
quality, it is defined as the meaning of the structure as a result of the interaction between
material and form. In this historical process, it is observed that the interaction of substance
and quality has changed and transformed. By emphasizing the process of material and
form as a whole, in terms of their quality and substance, the main purpose of this study is
to generate a conceptual discussion which will enable the formation of qualified
architectural structures. Otherwise, the emerging architectural products move towards
copying, cladding and decoration which makes the contextual integrity between material
and form problematic. The analysis of this situation, by the references from the past, will
help us bring into existence new ways in which form will be reconstructed. In this context,
this thesis emphasizes that the products which are formed as a result of evaluating
material-form interaction as a whole within the framework of substance and quality can be
original and permanent.
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1. GIRIS

Mimarlik pratiginin temeli olan malzeme ve bigim ile ilgili yapilan ¢aligmalarin uzun bir
tarihsel siireci vardir. Bu nedenle konuyla ilgili literatirde genis arastirmalar
bulunmaktadir. Yapili ¢evrede gerek geg¢misten gliniimiize gelen gerekse yeni
yapilasmanin g6zlemlenmesi ile birlikte malzeme ve bicim iliskisi hakkinda pek ¢ok soru
akla gelmistir. Bugiine kadar Tiirkiye’de Mimarlik alaninda malzeme ve bi¢imi konu alan
birgok yiksek lisans ve doktora tez caligmasi yapilmistir. Tez kapsaminda malzeme ve
bi¢imin kavramsal agiklamalar1 ve tarihsel siireci incelenerek, malzeme ve bi¢im iliskisi 0z

ve nitelik kavramlari ¢ergevesinde karsilastirmali olarak degerlendirilecektir.

“Mimarlik? Kulaklarinizla isittiginiz  renkler;  Gozlerinizle gordiginiz sesler;
Avuglarinizla dokundugunuz bosluklar; Dilinizdeki mekanin tadi; Olgiilerin kokusu; Tasin
Ozsuyudur” (Breuer, 1951). Malzeme konusunda ¢alismalari bulunan Breuer, mimarligin
ne oldugu ve nasil olmasi gerektigi ile ilgili Gnemli tanimlardan birini yapmis ve mimarlik

izerine yazdig siirinde, mimarligin duyulara hitap eden bir olgu oldugundan bahsetmistir.

Mimarligin olusumunda baglamla birlikte gelisen malzeme ve bigim, mimarlik tarihinde
one ¢ikan iki unsur olmustur. Bu dogrultuda tezde malzeme ve bigim iligkisi, 6z ve nitelik
kavramlar1 ¢er¢evesinde incelenmistir. Tarihsel strecte donemsel olarak malzeme bigimi
var etmekte bazen bir ara¢ olarak bazen de bir ama¢ olarak kullanilmistir. Cografyanin
etkisi, teknolojinin gelismesi, kiiltiirel degisimler vs. ile bigimi var etmenin farkli yollar
aranmustir. Bicimin malzemeyi kullanarak kendini var etmesi, malzemenin zamanla imge
araci olarak kullanilmasina neden olmustur. Malzemenin dogas1 6ziinli olustururken,
malzemenin anlami ise niteligini olusturmustur. Tezde 6z, maddenin yapisal 6zelligi (atom
yapisi, maddesel 6zelligi, kimyasal 6zelligi vs.); nitelik ise yapiya yiiklenen imge ve anlam
bltinii olarak tanimlanmistir. Malzemenin 6zii degisip doniistiik¢e, bigime etkisi, bigim
Uretme teknikleri ve yapmm niteligi de degismistir. Oz ve nitelik arasindaki iliski,
malzeme ve bigimin tarihsel siirecini de belirlemede etkili olmustur. Bu suregte 6zden

nitelige dogru giden strekli bir degisim ve doniigiimiin oldugu goriilmiistur.

Mimarlik alanindaki literatiir arastirmalar1 sonucunda malzeme potansiyeli ve bicim
Uzerindeki donitistiirticii etkisi ile ilgili veriler toplanmistir. Bu veriler sonucunda, malzeme

ve bi¢imin tarihsel siiregte siirekli olarak bir etkilesim iginde oldugu goriilmiistiir. Bu



etkilesim, bazen bi¢imin malzemeye Ustiinliigli bazen de malzemenin bi¢ime istiinligi

olarak ortaya ¢ikmuistir.

Bu tez calismasmin amaci, malzeme-bi¢cimin 6z ve nitelik siirecinin bitin olarak ele
alinmasini vurgulayarak, nitelikli mimari yapilarin olusmasini saglayacak kavramsal bir
tartisma ortaya koymaktir. Tarihsel siiregteki bu iligski ve biitiinliik incelenerek ge¢misten
gelen referanslarla birlikte glinimuzde bicimi yeniden var etmenin yollarini aramaya
yardimec1 olacak kavramsal bir altlik olusturmak amaclanmistir. Bu kavramsal altlik
sayesinde giiniimiizde ve gelecekte ortaya ¢ikan mimari tiriinler baglamina uygun, 6zgiin

ve kalic1 olacaktir.

Aragtirma siirecinde mimarligin uygulama alaninda “Bi¢im olusumunda malzemenin etkisi
nedir? Malzeme ve bicim etkilesimi ge¢gmisten giintimiize nasil degisim gostermistir?” gibi

sorulardan yola ¢ikarak tezin arastirma kapsami ve sinirlar1 belirlenmistir.

Literatiir kaynaklarinda bu konu ile ilgili ¢esitli fikir ve goriislerin oldugu goriilmiistiir.
Gunimulz imkanlart sayesinde Fiedler, mimarligin 6zii ile ilgili yapmis oldugu
caligmalarinda mimari yaraticilikla olusturulan bi¢imlerin, her ¢aga ve yere ait bilginin
simdiye kadar edinilen en kapsamli bilgiler oldugunu vurgulamistir. Malzemeleri tarihsel
anlamda diizenleyerek, mimari eserleri caga gore siniflandirarak, dogalarini ve ortaya ¢ikis
nedenleri ile ilgili ¢alismalar yapilmaktadir. Malzeme ve insaat yontemleri ile kalintilar
sayesinde eskiye ait bi¢imlerin nasil oldugu ile ilgili bilgiler toplanmaktadir. Bunun yani
sira var olan mimari bi¢imlerden yola ¢ikarak zaman iginde ugradiklari degisimler

hakkinda bilgiler edinilmektedir (Fiedler ve Schmarsow, 1894/2017: 45,46).

Malzemenin dogasi ve yasam kosullar1 tarafindan olusturulan mimari bi¢imleri ve
bicimlerin gecirdikleri doniisiimleri inceleyen Semper, gesitli tasarimlarin nasil degistigini,
ortaya ¢iktig1 cografyay1 ve halki nasil etkilediklerini incelemistir (Semper’den akt. Fiedler
ve Schmarsow, 1894/2017: 53). Semper’e gore mimari bicimlerin olusumu eskiden oldugu
gibi giliniimiizde de malzemenin kosullarina ve smirliliklarina bagli olarak gelismistir.
Dolayisiyla yapt i¢in en uygun malzeme segildiginde, mimari eser bir simge haline
gelerek, tasarim fikri hem daha giizel hem de daha anlamli bir sekilde ifade edilmis
olacaktir (Semper, 1851/2015: 84). Semper’in de ifade ettigi gibi malzeme kullanimindaki

yenilikler ve degisimler sonucunda yeni bi¢im arayislari dogmustur.



Bununla birlikte ginimizde malzeme 0zl ve yerelliginin hakim oldugu donemden,
anlaminin 6n plana ¢ikarildigr doneme dogru degisim goriilmektedir. Giiniimiiz yapilarinda
malzemenin dogal halde kullanildigi o6rneklere gittikce daha az rastlanmaktadir.
Malzemenin yapisi ve 6zelliginden ¢ok, malzemenin yarattig1 imgenin ve anlamin 6n plana
cikarildigi goriilmektedir. Bu imge ve anlam, tarihsel slirecte malzemenin 6zlinden ve

ozelliginden ortaya ¢ikmig bir sonugtur.

Gregotti’ye gore, giinimizde ulasabildigimiz araglar, dogal iriinlerin taklitlerine kadar
ilerlemis olmasina ragmen yapma teknikleri ve {iretici olanaklar1 tam olarak ortadan
kaldirilamamustir. Bu siiregte malzemeler kendi 6zelliklerini kaybedip teknolojik siireci
betimleyerek birden ¢ok imge ve anlamin yerini almigtir. (Gregotti, 2002/2017: 154).
Giliniimlizde olusan simge yapilar bu kaygilarla yapilarak, dini sembolleri, giicii ve

thtisami ifade etmekte bir arag olarak kullanilmistir.

Arastirmalar sonucunda tasarimi olusturan ¢ok cesitli girdilerin oldugu goriilmiistiir. ik
baslarda ihtiyactan dogan mimari mekan1 olusturan nedenler zaman igerisinde degismistir.
Tez kapsaminda tasarimi olusturan ana elemanlardan olan malzeme ve bi¢im ele alinmaistir.
Bu ele alis bicimi 6z ve nitelik kavramlar g¢ercevesinde degerlendirilmistir. Mimaride
malzeme-bicim iliskisinin ge¢cmisteki geleneksel kullanimindan giiniimiize kadar var olan
parametreleri veri olarak toplanmistir. Bu dogrultuda 6z ve nitelik kavramlari ele alinarak
bu kavramlar {izerinden okumalar yapilmistir. Giiniimiize kadar bu kavramlar Gzerinden
okumalar yapilmadigr tespit edilmistir. Tarihsel siirecte cografya, kiiltiir ve teknik
baglamda incelemeler yapilmistir. Arastirma kapsaminda malzemenin incelenen bu ii¢
baglamda materyal olarak “0zU” ve tirettigi anlam olarak “niteliginin” oldugu tespit
edilmistir. Bu iki kavramin bi¢imi olusturmak i¢in ayr1 ayri tasarima dahil edilebilecegi

sonucuna varilmaistir.

Tarihsel surecte malzeme sinirhiliklart ile olusan bigim anlayisi ile malzemenin bigim
yaratmada bir ara¢ olarak goriildiigi farkli anlayislar goriilmektedir. Yani malzeme kimi
zaman mimari eser yaratmada amag, kimi zamansa ara¢ olarak ele alimmistir. Tez
kapsaminda malzeme-bicim iliskisi birbirini etkileyen degistirip doniistiiren bir biitln
olarak ele alinmis ve amag-arag iliskisinin yam sira bltincil bir yaklasim ile
degerlendirilmistir. Literatlr arastirmalart degerlendirilerek, malzemenin 06z ve nitelik

kullanimin1 anlamak, mimari siire¢te malzeme ve bicim iligkisi iizerine bir yol



olusturulmasini saglayacaktir. Bu tez kapsaminda “malzemenin 6z0” yapist ve o6zelligi,
“niteligi”’ ise ona ylklenen imge ve anlam olarak ele alinacaktir. Malzemenin 6zl ve
niteligini bir bitiin olarak kavramak malzemenin 6zelligi, 6zelliginden dolayr yapma
bicimi, yapma bigiminin Gretime etkisi, tretim teknolojisi, anlami vs. ile olusturulan siireg
0zgln mimari eserlerin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Bu slre¢ bir bitin olarak ele
alinmadigi zaman ortaya c¢ikan sonuclar bir eseri kopyalama, malzemeyi bir giydirme
eleman1 olarak kullanma ya da yapida bir siisleme elemani olarak kullanilmasina neden
olacaktir. Buradan hareketle bu durumun tespiti, malzeme ve bigimin ayrilmaz bir iliski
icerisinde tasarim siirecine dahil olmasin1 saglayacak, ayn1 zamanda tarihsel strecten gelen
bilgi ve deneyimleri de kullanarak, giinimizde ve gelecekte bigcimi yeniden var etmenin

yollarin1 aramaya yardimci olacaktir.

Bu dogrultuda tez kurgusu olusturularak, malzeme-bi¢im iliskisi farkli degiskenlerle ele
alimmustir. Tezin ikinci boliimiinde mimarlikta malzeme ve bigim iliskisi cografik baglam,
teknik/teknolojik baglam ve Kkiiltiirel baglam basliklar1 altinda incelenerek okumalar
yapilmustir. Tezin ¢uncl boéliminde mimarlikta malzeme ve bigim iizerinden 6z-nitelik
degerlendirmesi yapilmistir. Bu baglamda malzeme tek basina bir seye ihtiya¢ duymadan
var olan nesne olarak t6z ve mimarlik alaninda kullanilan nesne olarak degerlendirilmistir.
Bi¢ime yiiklenen anlam ve nitelik basliginda bigimin anlam1 ve bi¢imi var eden bosluk ele
alinmistir. Malzeme ve bi¢im bir biitiin olarak anlam ileten bir iletisim nesnesi olarak
tanimlanmig, imge arac1 ve gOstergebilimin alanina giren nesne c¢ergevesinde
degerlendirilmistir. Tezin dordincl boéliminde mimarlikta malzemenin bigimi/bigimin
malzemesi degerlendirilerek, malzeme ve bigimin yarattig1 sinerji yani etkilesim tizerinde
durulmustur. Malzeme ve bicimin etkilesimini yapilarinda gordiiglimiiz Louis Kahn ve
modern mimarhga elestirel bakis agisiyla Robert Venturi’nin “Mimarlikta “Hem O... Hem
bu...” Olgusu” degerlendirilerek malzeme ve bicim birlikteligi vurgulanmistir. Mekanin
6zl ve niteligi boliimii Bernard Tschumi’nin konseptini koruyarak malzemeyi degistirdigi
iki yapis1 Uzerinden degerlendirilmistir. Bigimin (Biitiiniin) islevinin sadece pragmatik
gereksinimlerle sinirli olmadiginin vurgulandigi boliimde, farkli parametrelerle birlikte
bicim ve malzemenin ayrilmaz biitiinliigii tizerinde durulmustur. Boylelikle tez
kapsaminda geg¢misten gelen bilgi ve birikimlere kisa bir bakisla, malzeme ve bigim

bltunlugiiniin yapiy1 yeniden var etmedeki 6nemi vurgulanmistir.



2. MIMARLIKTA MALZEME VE BICIM UZERINE

Mimarhigin ana kaynaklarindan biri olarak goriilen “Mimarlik Uzerine On Kitapta
Vitruvius mimarligin diizen (yunanca tazig), dizenleme (yunanca oudbeoug), armoni,

bakigim, uygunluk ve ekonomi (yunanca oikovouio) iizerine kuruldugunu vurgulamistir.

Dizen; bir yapitin bolimlerinin her bir kismina 6nem verilerek oranlara bakisimli bir
uyum getirilmesi, armoni; 6gelerin diizenlenmesindeki guizellik ve uygunluk, bakisim; bir
yapitin Ogeleri arasindaki dogru uyum ve odlgiitlin bir 0geye gore, tasarimin farkli 6geleri
ile tamam arasindaki iligki, uygunluk; bir yapinin, gerekli olgunluga erismis, kabul edilen
prensiplere gore yapildiginda ortaya ¢ikan bicem miikemmelligi, ekonomi; insaat
islerindeki maliyetin 6l¢iilii ve akillica olmasi ile birlikte malzemelerin ve arazinin dogru
kullanimi olarak tanimlamistir (Vitruvius, 2005: 9-11). Vitruvius’un ortaya koymus oldugu
mimarligin ana elemanlar1 olarak goriilen bu kriterler, mimarligin gelisimini etkileyen

dnemli faktorlerden olmustur.

Mimarlikta malzeme, tarihsel siirecten giiniimiize kadar mimari tasarim dgelerinin 6nemli
yapitaslarindan biri olmustur. Malzemedeki degisimler mimarlik alaninin da degismesini
ve yeni olanaklar dogurmasini saglamistir. Gezer, malzemenin mimarlik alanini her

yoniiyle etkiledigini ve 6nemli bir yeri oldugunu su sézlerle vurgulamistir:

Malzeme mimari tasarimlara performansiyla oldugu kadar dogasiyla, dogadaki
gelisim stireci ve davranisiyla, varolus metabolizmalari, formlari, yiizey dokulari,
igyapilar, striiktiir 6zellikleri, akiskanliklari, kendini organize etme yetenekleriyle
mimari kavramlarin ¢ikis felsefelerini, mimari bigemleri ve bigimleri etkilemektedir
(Gezer, 2012).

Insanlar ilk zamanlarda magara ve aga¢ kovuklarinda malzemeye sekil vermeden dogal
olarak kullanmiglardir. Sonraki donemlerde, malzemenin potansiyeli kesfedilerek ve
malzemeye sekil vermenin yollarin1 arayarak mimari striiktiir ve bigimler yaratilmistir. 19.
yiizyillda baglayan ve giiniimiize kadar gelen Onemli gelismeler, malzemenin sadece
mevcut olanlar icinden secilmesi yerine, hedeflenen amaca gore yeniden planlanmasi ve
bazen de i¢yapisinin degistirilerek yeni malzemeler liretilmesine yol agmistir (Eri¢, 2002:
11).



Mimarlik alaninda tarihsel siirecin baglarinda kullanilabilecek malzemeler belirli sayida
iken, gilinlimiizde malzeme sayisi her gecen gilin yeni iiretilen malzemelerle birlikte
artmaktadir. Eri¢, malzemeyi tasarima yon veren ve kullanict konforunu gbz oOniinde
bulunduran her tirli madde olarak tanimlamistir. Eri¢’e gére malzeme farkli yonlerden
bi¢im, kurulus, maliyet vs., mimariye girerek mimarinin dogusunda 6nemli bir etken
olmustur (Eri¢, 1970). Yazici’nin da dedigi gibi malzeme 0Ozellikleri; malzemenin Uretim
teknolojilerindeki yeri, malzemenin kullanimin1 etkileyecek cevresel faktorler, ekolojik
verimlilik, durabilite ve ekonomi gibi unsurlardan dolayr malzeme ¢ok yonlii olarak

incelenmistir (Yazici, 2013).

Erkartal, malzemenin 6zelliklerinden yola ¢ikarak malzemenin yarattigi etkileri su sozlerle

anlatmistir:

Malzeme, dokunsal olanin en somut gostergesidir ve bu 6zelligiyle soyut gérintiden
daha gucludir. Malzeme elle tutulabilir, kendi &zellikleri, kendi haklar1 vardir.
Tahta, plastik, al¢i, deri, metal, kagit, kumas, tas, beton, cam, seramik, tugla ve
digerleri, agir veya hafif, biikiilebilir veya sert, diiz veya piiriizlii, koyu veya
aydinlik; hepsi birbirinden 6zerktir. Ayni1 doku, farkli malzemeler kullanildiginda
insanda farkli duyumlar yaratmaktadir. Dahasi iki ya da birka¢ malzeme bir araya
geldiklerinde birbirlerini degistirip; tekilken ifade ettiklerinden fazlasini ifade
edebilirler. Malzeme ve duyum arasinda dinamik bir iliski vardir. Malzeme ve onun
maddesel o6ziine hilkmederek yapilan tasarimlar, insana dokunan mekann
somutlagmis bicimidir. Malzeme deriye degdiginde, onun 1sisinin, dokusunun,
smirlarinin bedene iletilmesi ve bedenin ona verdigi tepki; 6zne ve mekan arasinda
kurulan énemli bir dokunsal iliskidir. Bu sayede malzeme, gorsel bir 6ge olmaktan

cikarak, hissedilen, iletisime gegilen ve deneyime sekil veren bir bilesen haline
gelmektedir (Erkartal, 2014).

Mimarlikta bigim, tarihsel siire¢ incelediginde malzemenin olanaklariyla sekillenmistir. Bu
ylizden mimarlik tarihinin biiylik bir béliimiinde malzeme yapinin sekillenmesinde 6nemli
bir etken olmustur. Malzeme olanaklariyla belirli bi¢imler iiretilebilmis ve bu bigimler

tekrarlanmustir.

Zihindeki idealin olmasi gerektigi katiksiz bi¢im oldugunu ve bu bi¢imin kurallarinin
mekan bilimi tarafindan kesfedildigini sdyleyen, malzemeleri bigimlendirme de ilerleme
kaydedildikce ve el becerileri arttikga daha ileri tasarimlar ortaya g¢ikacagini belirten
Schmarsow, gercek malzemeden bigimler ortaya ¢ikartan mekan sanatinin da dogal gevre
ve gercekligin fiziksel yasalariyla uyumlu olmasi gerektigini vurgulamistir (Fiedler ve

Schmarsow, 1894/2017: 22,23).



Klasik tapinak mimarisinde, tag malzemenin agiklik gegmedeki imkanlarina baglh kalarak,
kolon dizileri; yine ayn1 malzemenin uygun sekilde bir araya getirilmesiyle kubbe ve tonoz
gibi egrisel bi¢imler olusturulmasina imkan saglamistir. Yine ayni sekilde, betonun farkl
sekiller alabilme 6zelliginden yararlanarak heykelsi uygulamalar yapilmaktadir. Modern
mimarligin onciilerinden biri olan Le Corbusier’in bant pencereleri betonarme struktir

sisteminin sagladigr imkanlarla yapilabilmistir. Celik malzemenin mimariye girmesiyle

diiseyde gelisim gosteren, ¢ok katli yapilar da mimarlik uygulamalarinda yerini almistir
(Yazici, 2013) (Resim 2.1).
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Resim 2.1. Le Corbusier, Villa Savoye, 1929 (Sbriglio, 2008: 16)

Resim 2.2. Le Corbusier, Ronchamp Sapeli, 1955 (Pauly, 2008: 14)



Ronchamp o6rneginde goriildiigli gibi malzemenin farkli bir sekilde kullanimi yeni bir

bi¢cim yaratmistir. D6kme betondan yapilan striiktiir kaba birakilarak, yapiya doku ve

plastiklik 6zelligi kazandirilmistir (Resim 2.2).

Resim 2.3. Mies van der Rohe, Seagram Binasi, 1958 (Perez, 2010)

Celik malzemenin mimariye girmesiyle striiktiir sistemleri geligmistir. Striiktlirin ve
malzemenin sagladigi tiim avantajlar bigimin olusmasinda etkili olmustur. Mies van der
Rohe ilk gokdeleni olan Seagram Binasinda ¢elik ve cam malzemeleri kullanarak yeni bir
striikktiir olusturmustur (Resim 2.3). Calismalarinda malzemenin getirdigi yenilikleri yeni
striikktlir olusturmak i¢in kullanmis ve yapilarina yansitmistir. Gokdelenler (zerinden

malzemeye bakis agisini su sekilde agiklamistir:

Gokdelenler kendilerini, insaat slresince kaba striktir dokular: ile ele verir. Dev
celik oOrgl etkileyici gozukir. Dis duvarlar yerine koyulmaya basladiginda,
tamamen sanatsal tasarima dayanan struktirel sistem, anlamsizlik kaosunun ve
entipuften formlarin arkasina saklanir. Bu eski formlarin sorunlarini ¢6zmekle
ugragsmak yerine, ¢ok yeni sorunlarin niteliginden yeni formlar gelistirmeliyiz.
Di1s duvarlar yerine bina iskeletini hafiflettigi i¢cin bugun daha kullanishi olan cam
kullanildiginda, yeni struktlr prensiplerini net bir sekilde gorebiliriz. Cam
kullanim1 yeni ¢ozimler getirir (Rohe’den akt. McAuley ve Glynn, 2008).



Insanin yasamimi devam ettirdigi gevre; zaman igerisinde cografyaya, kiiltiire ve yapim
tekniklerinin degismesine bagli olarak sekillenmistir. Mimarlik nesnesinin bigimlenmesi
bu degiskenlere bagli olarak olugmustur. Olusan mimarlik nesnesi toplumsal iligkileri,
mekansal anlayisi, yasantiyr ve c¢evre ile iligkisini yansitmistir. Bununla birlikte mimarlik
nesnesini sekillendiren malzeme ve bigim tarihsel slregte tasarima birlikte yon vererek
yeni arayislarin dogmasini saglamistir. 19.yy sonlarina kadar demir, cam, ¢elik ve betonun
mimariye girmesi; striktlr ve bicim olarak yeni sistemlere ve yeni boyutlara ulasilmasinda
etkili olmustur. Ozden niteligi dogru giden siiregte kiiltiirel degisim ve teknoloji ile
birlikte, malzeme sinirlarindan ¢ikip bicimsel arayisa dogru bir yonelim gostermistir.
Kiiltiire ve cografyaya bagli olarak gelisen mimarlik, zaman igerisinde evrensel bir boyut

kazanmustir (Cizelge 2.1).

Cizelge 2.1. Gunimize dogru gelisen malzeme ve bigim iligkisi (Demirci, 2018)
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2.1. Cografik Baglam

Malzeme gecmisten giliniimiize gelinceye kadar cevresel faktorlerin, bulundugu
cografyanin, iklimin ve halkin izlerini tasiyarak kendini var etmistir. Bu 0Ozelliginden

dolay1 malzeme yapisal 6zelliginin disinda gesitli faktorlerden etkilenmistir. Ayn1 zamanda



10

toplumu ekonomik ve kulttrel yonden etkileyerek, cografyaya 6zgii yapim teknikleri ile
yere 6zgl mimari Uslubun olusmasinda etkili olmustur. Cografyanin sagladigi imkéanlarla
dogada bulunan malzemeler degerlendirilerek yapida kullanilmistir. Bu malzemelerin
sagladig1 olanaklarla da mimari sekillenmis ve zaman igerisinde farkli bi¢imler ortaya

cikmigtir.

Ilk ¢agin yapr malzemesi olan pismis toprak, ilkel firinlarda veya giineste pisirilerek
sekillendirilmistir. Kilden meydana gelerek doga ile birlikte insan eliyle gerceklestirilen
cografyaya 6zgii bir malzeme olarak Iran ve Mezopotamya bélgelerinde oldukca fazla
kullanilmistir. Tasiyict sistem ile birlikte form ve konstriiksiyona imkan saglamasinin yani

sira siislemeye imkan veren bir malzeme olarak da kullanilmistir (Erig, 1970) (Resim 2.4).

Resim 2.4. Hassan Fathy, Hassan Fathy Evi-Sidi Krier, 1971 (Tuna Ultav ve Sahil, 2004)

Toprak gecmisten giiniimiize kadar 6nemli malzemelerden biri olmustur. Bir yerin mevcut
olanaklarini, kiiltiirel 6zelliklerini kullanarak yapi1 yapmanin 6nemini vurgulayan Fathy,
yapilarinda kerpi¢c malzemeyi kullanarak yerelligi vurgulamis ve cografyaya olan

duyarliligini gostermistir (Tuna Ultav ve Sahil, 2004) (Resim 2.4).

Tas ilk ¢aglardan beri yapida kullanilan malzemelerden biridir. Malzeme o6zelligi ve
yapisindan dolay1r dayanikli ve uzun omiirlii olusu yapilarin giiniimiize kadar kalmasin
saglamistir. Yunan, Roma gibi uygarliklar hakkinda tasin kaliciligi sayesinde bilgi
edinilmistir. Bir eserin miikemmel olusunun yaninda uzun Omiirlii olmasi prensibinin de

gerceklesmesinde 6nemli bir rol oynadigi goriilmiistiir (Erig, 1970).
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Resim 2.5. Mor Gabriyel Manastiri, MS 394
(URL:https://www.morgabriel.org/pages/58.html)

Midyat tasinin kaynaktan ¢iktigi zaman yumusak ve gozenekli olmasi, yorede yapi
malzemesi olarak tercih edilmesinde etkili olmustur. Midyat tas1 ocaktan ¢ikarildiginda
islenmesi kolay olmasmin yani sira zaman sertlesme Ozelliginden dolayr ozellikle
yapilarda ve farkli alanlarda kullanilmistir. Bu taslarla yapilan yapilar yiizyillar boyunca
ayakta kalarak giiniimiize kadar gelmistir. Ornegin; Mor Gabriyel Manastin M.S. 394
yilinda insa edilmis olmasina giiniimiize kadar varligim1 korumustur (Sahin, Yilmaz ve

Gunel, 2013) (Resim 2.5).

Cografyaya bagli olarak agacin bol bulundugu yerlerde yapida kullanilan ilk
malzemelerden biri de ahsaptir. Pismis toprak ve tagin yaninda agiklik gegmede uygulama
acisindan daha kolay olusu, ¢att ve doseme konstriiksiyonlarinda giiniimiize kadar

kullanilmasini saglamistir (Erig, 1970).


https://www.morgabriel.org/pages/58.html
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Resim 2.6. The Eiho-ji kannondo, Gifu, Japonya (Zwerger, 2012: 43)

Ahsap malzemesinin yapisi itibariyle, ahsap binalarin geleneksel tarzi, dogrusal veya
dizlemsel bir konsepte dayanmaktadir. Bunun aksine, Japon tapinaklarinin ¢atilari, kavisli
sekilleri nedeniyle tam olarak karakteristik bir 0zellik gostermektedir. Cat1 kaplamasini
destekleyen Kkirisler tipik olarak Japon gatisinin kivrilmis seklini olusturmustur. 12. yiizyil
sonunda Japonya'da sacaklarin kenarlarinin yiikseltilerek, koselerinin yukar1 dogru egri bir
sekilde islenmesiyle daha da vurgulanarak, bigime yansimalar1 goriilmiistiir (Zwerger,

2012: 42,43).

Yap1 malzemesinin bulundugu cografyaya gore farklilagsmasi, farkli iisluplarin olusmasini
saglar. Ornegin; ormanlik bir bolge ile daglik bir bélgede kullanilan farkli malzemelerin,
mimari Uslubu da farklilastirdigi goriilmiistiir. Bir mimar eserini ortaya koyarken dogaya
uygunlugu veya zithig ile olusturacagi form, segecegi malzeme ile birlikte ortaya
¢ikmaktadir. Diger yandan bir diisiince altyapisi ile birlikte olusan mimari bi¢im tizerinde
doga sartlarinin da &nemli bir rolii olmustur. Iklim, yonlendirme, riizgar, giines ve manzara
gibi doga sartlar1 yerel mimariyi etkilemistir. Bu nedenle bir bdlgenin mimarisine
bakilarak o bolgenin iklim verileri ve giines etkisi ile ilgili bilgi sahibi olunmustur. Ancak
glinimiizde gelisen teknik olanaklarla birlikte yapi1 iizerinde doga sartlarinin etkisi
azalmistir (Eri¢, 1970). Malzemenin yere ait olma durumunun zaman icerisinde
degismesiyle birlikte malzemenin istenilen her yerde kullanilmasini saglayan imkanlar
dogmustur. Teknolojinin, ulagimin ve erigebilirligin artmig olmasi istenen malzemeye

ulagimi kolaylastirarak, malzemenin farkli yerlerde kullanimina olanak saglamistir.
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2.2. Teknik/Teknolojik Baglam

Teknolojideki degisimler hayatimizin her alanini degistirdigi gibi, mimarlik alaninda da
onemli degisimlere neden olmustur. Gerek uygulama alaninda gerekse ihtiyaca ve kullanici
talebine gore yeni malzemelerin Uretilmesi ve yeni yapim tekniklerinin ortaya ¢ikmasi
mimarlik alaninda kirilma noktalar1 olmustur. Uretim, ekonomi ve cevresel faktorlerin
teknoloji ile birlesmesi sonucu daha kolay ¢6ziimler tretilmistir. Bilgisayarin mimarlik
uygulamalarinda kullanilmaya baslanmasiyla, mimari bicim ve malzeme algis1 degismeye
baglamistir. Bunun sonucunda geleneksel tasarim ve yapim siireci de degisiklige

ugramistir.

Mimarlikta tasarim-bicim-gorsellestirme alanina bilgisayar teknolojisinin sundugu yeni
olanaklar ile bir esik donemine gelindigini gorilmektedir. Teknolojilerin ve yapim
tekniklerindeki gelismeler, bi¢im anlayisinda ve mekan algisinda degisimler yaratmistir.
Ornegin; mimarlik tarihgilerine gore, tas kesimi i¢in kullanilan stereometri teknigi, 15.
yilizyilda Ronesans ile birlikte perspektifi, 18. yiizyilda tasar1 geometriyi ve 20. Yiizyil
baslarinda aksonometriyi etkileyerek, tasarimin gelismesinde 6nemli doniim noktalarin

olusturmustur (Turan, 2011).

Mimarlik alaninda teknolojinin en onemli etkilerinden biri yeni malzemelerin ortaya
¢tkmasi olmustur. Bu durum yeni mimari bigimlerin ve farkli mimari tisluplarin ortaya

cikmasini saglamistir.
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Resim 2.7. William Le Baron Jenney, Home Life Insurance Building, 1885 (Leslie, 2013:
42)

Dogal malzemelerin kullanildigi dénemlerde form-striiktir, form-fonksiyon ve malzeme
iligkileri, tamamen toplumlarin ihtiyaglari ile olanaklarinin yansimasi olmustur. 1700’ lerde
celigin yiiksek firinlarda tretilmesi ile baslayan “Endustri Devrimi” ile birlikte yeni
malzeme olan celik ve betonun kullanilmasi mimari bigimlenisin degismesine neden
olmustur. ilk olarak Chicago’da kisa siirede hafif ve birden ¢ok bina yapilmas1 gerekliligi
ortaya celik striiktiirlii gokdelenlerin ¢ikmasini saglamistir. Mimariye yeni aciklik ve kesit
boyutlar1 getirerek diger yap1 malzemelerine kiyasla celik, basinca ve ¢ekmeye kars1 giiclii
bir mukavemet gosterir. ilk gokdelenler arasinda gosterilen 1885 yilinda William Le Baron
Jenney’in tasarimi ile ortaya ¢ikan 12 kathi “Home Life Insurance Building” cephe ve
catisiyla Erken ROnesans tarzini yansitmistir (Say, 1998) (Resim 2.7). Sanayilesme
donemiyle mimarlik alanina giren ¢elik, birgok yenilik ve degisimle birlikte mimarlik

alaninda ekonomi, kalite, h1z ve yapim faktorlerini etkilemistir.

20. Yiizyilin basindan itibaren mimariye girerek, ilk baslarda konstriiksiyona yonelen
beton, mimari de bigim ve konstriiksiyon biitlinliigiinii saglamada 6nemli bir malzeme
olmustur. Konuldugu kalibin seklini almasi ile ortaya cikan plastik form, demir ile
birleserek direngli hale gelmistir (Eri¢, 1970). Gunumuzde beton agiklik gegmede ve
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bicimi sekillendirmede daha ¢ok kullanilarak, mimarlik i¢in vazgegilmez bir yapi

malzemesi olmustur.

Her tiirli kullanilma sekline uygun yiiksek fiziksel ve kimyasal Ozelliklere sahip bir
malzeme olan plastik ile beraber, mimaride tek bir malzemeden biitiine erisme imkani
dogmustur. Ekonomik yonden ucuz ve kolay elde edilebilir olmasi malzemenin

gelismesinde etkili olmustur (Erig, 1970).

Akyol Altun’un dedigi gibi gelisen teknoloji ile tarihsel slrecte tasiyici olarak kullanilan
ve imkanlarina bagl olarak tasarimi sekillendiren malzemenin, mimarlikla olan iligkisi
degiserek doniigmiistiir. Gilinlimiizde malzeme ona anlamimi yiikleyen, tasarimci ile
sekillenen ve yapiya estetik bir dil katan arag haline gelmistir. Mikroelektronik ve
bilgisayar teknolojilerindeki hizli gelisimle toplumsal devrim baslamistir. Tasarimin,
matematiksel tabanli analiz yetenegini artiran bilgisayar ortamin da yapilmasiyla mimari

de yeni bir igerik ve bigimlenme anlayis1 dogmustur (Akyol Altun, 2007).

Resim 2.8. Bosse ve Leslie-Carter, Su kipu, 2008
(URL:https://www.dezeen.com/2008/02/06/ watercube-by-chris-bosse/)

Pekin Su kiipii 6rneginde gortildiigi gibi teknoloji imkanlar1 sayesinde yapim teknikleri ve
malzeme kullanimi degiserek, bigimi de etkilemistir (Resim 2.8). Mimarlikta bigim
alaninda Onemli degisikliklere sebep olan malzemelerden biri de kompozit malzemelerdir.
Sanayi devrimi ile birlikte baslayan dogadan elde edilen hammaddeler belirli islemlerden
gecirilerek, ozellikleri degistirilerek ve birlestirilerek ihtiyaca uygun yapay malzemeler

tiretilmistir. Birden ¢ok malzemenin birlikte kullanilmasi ile olusturulan bu yeni malzeme


https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enTR832TR832&q=Rob+Leslie-Carter&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sKwoS0pX4gIxTcyLTc0NtFSyk630E4uSMzJLUpNLSotS9YtLikrBLCu48CJWwaD8JAWf1OKczFRd58SiktQiAJ2eNGRTAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiQgcmSl4nhAhU8wcQBHc5SB7cQmxMoAjAfegQIDRA6
https://www.dezeen.com/2008/02/06/%20watercube-by-chris-bosse/
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kompozit malzeme olarak tanimlanmistir. Bir araya getirilen malzemenin, ayr1 ayri
bilesenlerinde bulunmayan yeni 6zellikte bir malzeme iretmek amaglanmistir (Ersoy,
2001: 2). Bu malzeme inorganik esasli baglayicilarla tiretilip cam lifleriyle donatilan beton,
liflerle donatili kompozitler, liflerle donatili sentetik regineler, cam takviyeli plastikler vs.

gibi ¢ok cesitli katki bilesenleriyle kompozit malzeme olarak uretilip, gesitli alanlarda

kullanilmigtir. Boylelikle daha Ustiin ve nitelikli 6zelliklere sahip yeni bir malzeme
uretilmistir (Ersoy, 2001: 5-11).

Resim 2.9. Frank Gehry, Guggenheim Bilbao Muzesi, 1997 (Pagnotta, 2013)

Gehry’nin Bilbao Miizesinde kullandigi hafif ve korozyona dayanikli bir kompozit
malzeme olan titanyum, alisilagelmis mimari bigim smirlarinin asilmasinda etkili bir
malzeme olmustur (Resim 2.9). Giinlimiizde kompozitlerde ortaya ¢ikan yeniliklerden
yararlanilarak malzemenin katlanabilme, biikiilebilme, kaplanabilme ve dokunabilme gibi
niteliklerini ortaya c¢ikaran mekanlar yaratilmistir (Gagg, 2011/2013: 110-113). Japon
mimar Nakamura, eskiden otel olarak kullanilan ofis binasimnin lobisinde kullandigi
kompozit malzeme ve yaprak desenli kubbe ile bir orman ortami yaratmistir (Fuarlari,

2008) (Resim 2.10).
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Resim 2.10. A-Asterisk Design Leafy Shade, Nobuhiro Nakamura, 2008
(URL:https://www. dezeen.com/2008/08/25/leafy-shade-by-a-asterisk/)

Bunun yami sira giinlimiizde duyulara hitap eden, disaridan gelen uyarilara tepki verme
ozelligine sahip akilli malzemeler olusturmustur. Akilli malzeme uygulamalarina bir 6rnek
olan Aegis Hyposurface (hiper-yiizey) adli tiyatro sahnesinin duvari, metalik bir ylzey ile
interaktif sensorler sayesinde disaridan gelen uyarilara cevap verecek bir malzemeden
yapilmistir (Resim 2.11). Buradan yola ¢ikarak teknoloji ile birlikte malzeme sinirlar
zorlanarak 6nceden dretilemeyen bigimler tretilmeye baslanmistir. Karmasik bigimlerin
olusmasina imkan saglayacak malzeme iiretmenin yollar1 aranmistir. Onceden malzemenin
imkanlart ile Gretilen bicimler, yerini istenen bic¢imleri tiretmek igin olusturulan

malzemelere birakmustir.

Resim 2.11. dECOi Architects, Aegis Hyposurface, 2001 (URL:https://mcburry.net/aegis-
hyposurface/)


http://www.a-asterisk.com/
https://www.dezeen.com/2008/08/25/leafy-shade-by-a-asterisk/
https://mcburry.net/aegis-hyposurface/
https://mcburry.net/aegis-hyposurface/
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2.3. Kilturel Baglam

Kiiltiir ile ilgili yapilan tanimlamalardan insanbiliminin benimsemis oldugu tanimi 1971°de
Tylor “Kiiltiir ya da uygarlik, toplumun {iiyesi olarak, insan tiiriiniin 6grendigi, edindigi,
bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari igine alan
karmasgik biitiindiir” seklinde agiklamistir (Tylor’dan akt. Giiveng, 2011: 54). Bu tanimdan

da anlasilacagi gibi kiltir, toplumun yasantisini igeren kapsamli bir kavramdir.

Insan ve kiiltiir iizerine ¢alismalar1 bulunan Giiveng, yasam ve kiiltiirlerin degismeyen tek
ilkesinin degisim ve siireklilik oldugunu sdyleyerek, kiiltiir ve uygarliklarin degiserek
stirekliliklerini koruduklarint vurgulamistir (Guveng, 2011: 25). Bu degisim ile dogrudan
iliskili olan mimarlik da toplum ile i¢ ice toplumun yasayis ve kiiltiirel 6zelliklerinden
etkilenmistir. Tarih boyunca toplumlar olusturduklart mekéanlarla etkilesim iginde
bulunarak mimariye toplumsal ve kilturel 6zelliklerini yansitmigtir. Bigimi olusturan ana
fikir, toplumlarin kiiltiirel 6zellikleri, bilgi birikimleri, yasayis tarzlar ile iliskili olarak
gelismistir. Malzeme ve bicim de kiiltiirel baglam gergevesinde gelismis ve toplumlarin

kiiltiirel 6zelliklerini yansitmistir.

Loos kultiri *...bedensel, zihinsel ve manevi varligimiz arasinda kurulan ve duyarli
diisinmemize ve eylememize olanak veren denge” olarak tanimlamigtir. Ginimuze kadar
insanlik tarihinde kiiltiir her donemde etkili olmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisina,
toplumlarin sehirlesmesine kadar, insanlar o anki ihtiyaglarina odaklanmis ve kiiltiir her

donemde dizenli olarak gelisim gostermistir (Loos, 1900/2018: 78,79).

Mimarlik alaninin kiltiir ile iliskisi {izerinde ¢alismalart bulunan Hays Turkce’ye “Bir
Kiiltiir Arac1 Olarak Mimarlik” olarak cevrilen “Critical Architecture: Between Culture
and Form” adli makalesinde kiltlrQ, yapili bi¢imin nedeni ve igerigi olarak vurgulamistir
(Hays, 2013). Bu bakis agisina gére mimari, temel olarak gesitli devletler ve doniisiim igin
sosyoekonomik, politik ve teknolojik siireglere bagli bir epifenomen yani ikincil bir
faktorddr. Dolayisiyla ikincil bir faktor olarak mimarlik, kiiltiir hegemonyasini yeniden

dogrulayarak strekliligini saglamaya yardimci olmustur.
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3. MIMARLIKTA MALZEME VE BIiCIM UZERINDEN OZ-NITELIiK
DEGERLENDIRMESI

Tezin bu boliminde mimarlikta malzeme ve big¢im iligskisi 6z ve nitelik kavramlari
cercevesinde degerlendirilecektir. Malzeme ve bigim bir biitiin olarak ele alindiginda
malzeme yapida niteligi yani yapiya yiiklenen anlami olusturan 6ge, bi¢im ise bu niteligi
olusturmak i¢in kullanilan bir ara¢ olmustur. Sonug iirlinde malzeme ve bicim karsilikli
olarak birbirinden etkilenen iki 6ge olmustur. Bu dogrultuda zaman igerisinde bu 6gelerin
mimari tasarimdaki Oncelik siralamasi degisse de nitelikli mimari yapilarin olugmast igin

bir biitiin olarak ele alinmasi gerektigi gortilmiistiir.

Oz, maddenin yapisal dzelligi (atom yapisi, maddeselligi, kimyasal 6zelligi); nitelik ise
yapiya Yyuklenen imge ve anlam butunidir (Cizelge 3.1). Malzemenin 6zii degisip
doniistiikce, bigime etkisi, bi¢im tiretme teknikleri, yapinin niteligi ve anlami degismistir.
Oz ve nitelik arasindaki iliski, malzemenin bicimde kullanilisinin tarihsel siirecini de
belirlemistir. Bu siirecte 6zden nitelige dogru giden siirekli bir degisim ve doniisiim

gorilmistir.

Cizelge 3.1. Malzemenin 6zii ve niteligi (Demirci, 2018)

MALZEME
0Z(madde) NITELIK(deger)
atom agirligi imge
yogunluk anlam
atom yarigap! gosterge

kristal yapisi
elektron diizeni
maddesel dzellik

Mimarhigin ve mekanin 06zii {lizerine caligmalari bulunan Schmarsow, 1893 Leipzig
Universitesi Sanat Tarihi Boliimii Acilis Dersinin agilis konusmasinda Karayipliler’in
kuliibesinin mimarlikla ilgisinin olmadigin1 sdyleyen Semper’in diislincesine karsi
c¢ikmistir.  Kuliibe en igte yatan 6zii agisindan ele alindiginda bu diisiincenin tarih ve
felsefeye ters diistiiglinii belirtmistir. Bu konuyla ilgili “Gegici, egreti striiktiiriin saglam ve

degerli malzemelerle insa edilmis en kalici binayla ayni ¢ekirdek igerip i¢ermedigini
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sormamiz gerekmez mi?” sorusuyla konuyu farkli bir agidan ele alarak tarihsel slrecten

gelen referanslarin 6nemini vurgulamisgtir (Fiedler ve Schmarsow, 1894/2017: 16).
3.1. Malzemenin Dogas1/Ozii

Le Corbusier malzeme ile ilgili diisiincesini “Mimarlik islenmemis malzemeler kullanarak

cosku verici iligkiler kurmaktir.” diyerek dile getirmistir (Corbusier, 1923/2001: 171).

Mimaride malzeme kullanimu ile ilgili farkli yaklasimlar gériilmiistiir. Bunlardan biri olan
malzemeci yaklasim, 17.yy da malzemeyi “sanatsal” ve “bilimsel” olmak Uzere ikiye
aywrarak malzemenin dogasini bilmenin ve ona bagli kalmanin 6nemini vurgulamistir.
Gorsel biitiine dayal, tarihselci ve malzeme oOzelliklerini geri planda tutan bigimsel
yaklagima kars1 olmasi ile birlikte onu tamamlayacak sekilde gelismistir. Bigimsel
yaklasgim bi¢imi mimari tasarimin Onemli bir elemani haline getirirken, malzemeci
yaklagim malzemenin dogasini 6n plana ¢ikarmistir. Bu dogayr mimari siirecte kesfetmek
yerine, her tirlii etkiden arindirilmis bir kosulda bilimsel yontemlerle malzemenin

“icindeki’” seffaf, evrensel ve nesnel bilgiyi ¢ikarmak amag¢lanmistir (Sahin Burat, 2012).

Malzeme; toplumlar, mimari tisluplar arasindaki degisiklige sebep olan 6nemli etkenlerden
biri olmustur. Malzemenin 6ziindeki degisimlerle yeni malzemeler elde edilmistir. Ozdeki
degisimlerle birlikte yapiya yiiklenen anlam ve imge de degismistir. Eri¢ yap1
malzemesini, mimari eseri bicimlendiren ve yapiy1 sararak, ozellikleri dogrultusunda
gelecege aktaran, teknik ve ekonomi ile yakindan iliskili bir eleman olarak tanimlamstir.
Malzeme mimari i¢in vazgegilmez bir 6ge olarak goriilmekte, iiretim kaynaklarina gore
dogal ve yapay olmak Uzere iki grupta siniflandirilmistir. Dogadan ¢iktig1 gibi yapida
kullanilan ve bir endustri Gretimine gerek olmayan dogal yapi malzemeleri tas, ahsap;
sadece pisirme igsleminin ardindan kullanilan, pismis toprak gibi malzemelerdir. Bir veya
birka¢ dogal malzemenin bir araya getirilmesi ile ¢esitli yontemler kullanilarak yapay yap1

malzemeleri ad1 verilen beton, celik, cam, plastik malzemeler iiretilmistir (Erig, 1970).

Adolf Loos “Mimarlik Uzerine” kitabmin Insaat Malzemeleri boliiminde malzemenin
Oziiniin 6nemi tizerinde durarak mimari eserin, hammaddenin degerinden bagimsiz olarak
malzemenin efendisi olmasi gerektigini vurgulamistir. Eski zamanlarda elde edilen

malzemeler kullanilarak isin niteligini 6n plana ¢ikarmak amaglanmistir. Malzeme
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taklitciliginin arttigin1 vurgulayarak canli ve pahali malzemelere olan hayranligin da
arttigini belirtmistir. Malzemeler kullanilirken “Hangi malzeme kullanilarak ne taklit
edilebilir?” diisiincesinin hakim oldugu goriilmiistiir. Ornegin; portland ¢imentosu tasin
yerine kullanilmis, demirler bakir ya da bronz gibi boyanmistir (Loos, 1900/2018: 41-45).
Gunumuzde malzeme taklidi gittikce artarak malzemenin 6zunin potansiyeli de gittikge

g0z ard1 edilmistir.

3.1.1. Materyal olarak malzeme (T6z)

TDK’ya gore, bir cismi olusturan 6ge, 6z ve hacmi, kiitlesi olan her tiirli varlik olarak
tanimlanan madde; atom agirligi, yogunluk, atom yarigapi, kristal yapi, elektron diizeni ve
kati, stvi veya gaz gibi maddesel 6zellikleri ile dogada bulunmustur. TDK’ya gore, t6z
“degisenlerin 6ziinde degismeden kaldigi varsayilan idealist kavram, cevher” olarak

tanimlanmistir (TDK, 2019).

Nesnelerin 6z yapist hakkinda M.0O.50 yilinda “Hicbir sey yok olmaz, fakat her sey
elementlerine dontislir” diisiincesi dogada bulunan maddelerin yok olmadigini
vurgulamistir (Gray, 2009/2013: 5). Aksu’nun tanimiyla t6z aslinda bagka bir seye ihtiyag
duymadan var olabilendir (Caglar ve Aksu, 2017: 175).

Oz kavrami “varhigin ashin, dogasmi kuran temel &zellik” olarak tanimlanmustir
(Cevizci’den akt. Alpay, 2018: 103). Platon'a gore akis ne olursa olsun ozler siirekli
olmustur. Algilanan seyler degisirken Ozler ayni kalmistir. Gerge§i var eden oOzler,
nesnenin Ustiinde gorilmistir (Alpay, 2018: 103). Tez kapsaminda t6z kavrami
malzemenin 6zindeki degismeden kalan cevher yani potansiyel olarak yorumlanmustir.
Kesfedilen bu potansiyel ile malzemeye dair farkindalik artarak tasarim strecinin nitelikli

hale gelecegi ongdriilmiistiir.

3.1.2. Mimarlik nesnesi olarak malzeme

Yapida kullanilabilen ve kullanilmak iizere iiretilen her malzeme yap1 malzemesi olarak
tanimlanarak c¢esitli basliklar altinda incelenmistir. Eri¢, malzemeyi igyapilarina ve
kullanim yerlerine gore siniflandirmistir. Malzemeler igyapilarina gore, dogal tas,

kalsiyum esasli baglayicilar, yapay tas, pismis toprak, cam ve metaller gibi inorganik
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malzemeler ile ahsap, bitiim-katran ve plastik gibi organik malzemeler olmak Uzere iki
grupta degerlendirilmigtir. Malzemeler kullanim yerlerine gore ise tasiyici, koruyucu ve
dekoratif malzemeler olarak tce ayrilmistir. Ancak, baz1 malzemeler ahsap gibi ii¢ grupta
da kullanilabilecegi igin, bu gruplar arasinda net bir ayrim yapmak zor olmustur (Erig,

2002: 11).

Yazici’nin da dedigi gibi malzemenin taninmasi i¢in ilk olarak malzemenin i¢yapisina dair
dzelliklerin bilinmesi énemlidir. Bu 6zelliklerin bilinmesi malzeme, bi¢cim ve basarim
iliskisinde Onemli rol oynayarak, aralarindaki etkilesimin anlasilmasini kolaylastirip
tasarim alaninda verimli ve yaratict ¢dzliimler iiretmeyi saglamistir (Yazici, 2013). Buradan
hareketle malzemenin yapisi ve sagladigi olanaklar1 bilmek tasarim siirecini belirlemede
onemli bir faktér olmustur. Bunun sonucunda malzeme-big¢im etkilesimiyle birlikte

bltuncdl bir tasarimin olugsmasi saglanmustir.

Tarihsel surecten ginimize kadar kullanilan en eski malzemelerden olan ahsap ve tas,
aynt zamanda en ¢ok kullanilan malzemelerden olmustur. Siire¢ i¢inde ahsap kesilmis,
doniistiiriilmiis ve bi¢cim verilmistir. Ahsab1 isleyenin yetenegine bagli olan gesitliligi ve
islevi ayn1 zamanda ahsabin elde edildigi yere, tiiriine ve niteligine bagl olarak mimari
bicimler ortaya ¢ikmistir. Ciirlime 6zelligine bagli olarak kaliciligi daha az olan ahsap,
gecici yapilarda kullanilmas, tas ise dayanikli olmasi istenen yapilarda tercih edilmistir. Tag
caglar boyu kaliciligi temsil etmistir. Yapilarin 6lgegi, zenginligi ve gorkemi kaliciliklar
acisindan sembolik deger tasimistir. Gunimizde de tas ve tugla daha ekonomik
yontemlerle kaliteye, kaliciliga, anitsalliga ve zenginlige yonelik imgeyi daha fazla ifade
edebilmek i¢in kullanilmaktadir (Gagg, 2011/2013: 50-52). Tas mimaride yapiin farkli
boliimlerinde tasiyict olarak, kaplama malzemesi, konstriiktiif eleman, dolgu ve yalitim

malzemesi olarak kullanilmistir.
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Resim 3.1. Han Tumertekin, B2 Evi, 1999 (Emden, 2013)

Timertekin tarafindan yalinlik ve sakinlik {izerine tasarlanan B2 Evi yerel malzeme olan
tas ve yapim teknikleri kullanilarak gelencksel evlerle mimari anlamda bir uyum

saglanmustir.

Mimarlikta malzeme iizerine gesitli fikir ve teoriler iiretilmistir. Viollet-le-Duc kendinden
onceki ylzyillarda olusan fikirleri tekrar ele alarak etkili bir sekilde kullanip yeni
malzemelere uygulayan bir teorisyendir. Viollet-le-Duc mimarlikta malzemelerin
dogalaria uygun olarak kullanilmasimi “dogruluk” kavramiyla agiklayarak, malzemenin
dayanim kapasitesi ile iligskilendirmistir. Yani gergi ve basing kuvvetlerine karst gosterilen
direng, tas1 tas, ahsab1 ahsap, demiri demir yaparak malzemenin 6zelligini belirler. Viollet-
le-Duc’e gore bu 6zellikleri degerlendirmeden baska malzemelere ait orant1 ve bigimleri
taklit eden mimarlik anlayisi diiriist ifadeden uzak bir anlayistir. Antik Hint mimarisinde
ahsap yi1ginlar1 yansitan tas stupalar, Iyonlarda ahsap tapinaklar taklit eden mermer antlar,
Misir’da bicimlerini kamis demetlerinden alan agir tas siitunlar, tarihi olarak ilgi uyandiran
fakat ilkel gelenckler olarak kabul edilmistir (Viollet-le-Duc’den akt. Sahin Burat, 2012)
(Resim 3.1).
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Resim 3.2. Musir stitununun bigiminin kdkeni (Viollet-le-Duc’den akt. Sahin Burat, 2012)

Bu veriler 151¢inda Viollet-le-Duc dogru tasarimin ilkelerini malzemelerin dogasinin en
basinda bilinmesi, malzemenin dogasina uygun islev ve dayanimin saglanarak, bunlar
ifade edecek formlarin verilmesi ile birlikte uygun Olgek, orantt ve siislemenin
benimsenmesi olarak agiklamistir (Viollet-le-Duc’den akt. Sahin Burat, 2012). Viollet-le-
Duc yeni mimariyi, yeni ve eski malzemelerin dogalarina uygun olacak sekilde bir araya
getirerek tas, demir, ahsap, tugla ve mermerin dogasi geregi farkli bigimleri entegre

ederek, statik a¢idan dengede olan yeni yap tiirleri ortaya koymustur (Sahin Burat, 2012).

Viollet-le-Duc’un malzeme teorisi, yapilarin bigimlerinin taklit edilmesiyle degil,
malzemenin 6zine bagh kalarak olusturulmasi diisiincesiyle 19.yy tarihselciligine karsi
¢ikmistir. Bu diisiince Frank Llyod Wright’in mimarlik anlayisinin gelisiminde oldukca
onemli rol oynamistir. 19.yy ve 20.yy’in Oncii teorisyen ve mimarlari Karl Bétticher,
Heinrich Hlbsch, August W. Pugin, Hendrik P. Berlage, Mies van der Rohe ve Louis
Kahn tarafindan da kabul gérmiistiir (Hoffmann’dan akt. Sahin Burat, 2012). Wright ve
Viollet-le-Duc malzeme ile ilgili diisiincelerini benzer ifadelerle ortaya koymalarina
ragmen malzemenin dogasi kavramii farkli anlamda ele almislardir. Wright’a gore
malzemenin dogas1 sanat ile ilgili bir konu iken, Viollet-le-Duc’e gore malzemenin dogasi

teknik bir konu olmustur.
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Viollet-le-Duc’un mimarlik ile ilgili gériisiinii Frampton soyle dile getirir:

Mimaride dogru olmanin gerekli iki yolu vardir. Yapim yontemleri ve programa gore
dogru olunmalidir. Programa gore dogru olmak ihtiyaclar ¢ercevesinde konumlarin
belirlenmesi ve bunlarin da biitiinliyle ihtiyaci karsilamasidir. Yapim yontemlerine
gore dogru olmak, malzemeleri nitelik ve 6zelliklerine gore kullanmaktir. Aciga
¢ikan bi¢imin ve simetrinin yalin bigimde artistik sorgulamalari bizim baskin
prensiplerimizin varolusunda ikinci plandadir (Frampton’dan akt. Sonmez, 2011).

Frank Lloyd Wright, Architectural Record dergisinin Mart 1908 sayisinda yayinlanan
Tirkge’ye “Mimarlik Ugruna” olarak gevrilen, “In the Cause of Architecture” baslikli
makalesinde yeni mimarlik anlayisini manifesto olarak ortaya koymus ve esas
ozelliklerinden bahsetmistir. Yapinin “arazisinden dogmus gibi goriinmesi ve cevresi ile
uyumlu olarak bigimlendirilmesi”, “malzemelerin dogalarini ortaya ¢ikarmak ve bunlar
samimice mimari semaya dahil etmek” manifestonun ilkelerindendir (Wright’dan akt.
Sahin Burat, 2012). Wright’a gore malzemenin dogasini ortaya ¢ikarmak malzemeyi daha
az islemden gecirerek iistiinii bagka bir madde ile kapatmadan dokusunu agiga ¢ikarmak
olarak yorumlanmigtir. Tasarimin malzeme 6zellikleri baz alinarak yapilmasi gerektigini,
malzeme degisince yapinin da tiimiiyle degiseceginden bahsederek malzemenin 6nemini

vurgulamistir.

Mimarligin teori ve pratik alaninda malzemeyi anlamaya calisan ve malzemenin 6zinun
potansiyelini aciga ¢ikaran mimarlar vardir. 19.yy da Gottfried Semper ve 21.yy da onun

fikirlerini devam ettiren Adolf Loos malzemenin 6nemi {izerinde durmuslardir.

Malzeme ve mimari elemanlarla ilgili 6nemli ¢aligmalarda bulunan Semper mimarligin
dort dgesini en eski ve en onemli 6ge olarak gordiigii ocak ile birlikte ¢ati, ¢gevre duvari ve
yigma toprak olarak ele almistir (Semper, 1851/2015: 85). Semper’e gore mimari
bigimlerin olusumu eskiden oldugu gibi giiniimiizde de malzemenin kosullarina ve
smirliliklarina bagli olarak gelismistir. Dolayisiyla yapt i¢in en uygun malzeme
secildiginde, mimari eser bir simge haline gelecek ve tasarim fikri hem daha giizel hem de
daha anlaml bir sekilde ifade edilmis olacaktir (Semper, 1851/2015: 84). Semper’e gore,
toplumlar gesitli etkilerden iklim, cografi kosullar, kiiltiirler aras1 iligkiler, irklar arasindaki
beceri farklarindan kaynakli olarak farkli olustuklari i¢in, mimarligin bu doért 6gesinin
dahil oldugu kombinasyonlarda farkli bigimlenerek bazi1 6geler daha ¢ok gelisip bazilar
daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir (Semper, 1851/2015: 86).
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Insanlarin dogrudan duyularina dokunup, duyularina hitap ederek tasarimlarini yapan Peter
Zumthor’a gore ise malzeme sonsuzdur. Zumthor, madde ve durum (izerine odaklanmustir.
Form, detay, mafsal, bilesen ve 6ge olarak maddeyi; program, yer, islev, davranis olarak da
durumu tanimlamistir. Dogrudan duygularimiza hitap ederek, duyularimizi deneyimi
atesleyici hale getiren ortaya ¢ikaran en 6nemli etken olarak gérmiistiir (Bilgin, 2017: 48).
Zumthor’un madde ve durumu bir miknatisa doniistiirerek, her seyi lizerine ¢ekmesini ve
toplamasini saglamistir. Boylelikle hi¢gbir durum digerine {istiinliik saglamadan nesnenin
yekpare bir enerjiye doniisimii s6z konusu olmustur (Bilgin, 2017: 53). Bu yekpare enerji

tasarimda tiim girdilerin bir biitiin olarak tasarlanmasi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Gagg, Zumthor’un malzemeye yonelik yaklasimini su sekilde aktarmistir:

Bir tas1 ele alalim onu testereyle bigimlendirilebilir, ufalayabilir, matkapla delebilir,
ayirabilir ya da cilalayabilirsiniz. Her seferinde tas baska bir seye doniisecektir.
Ardindan ayni tas1 daha kiigiik ya da daha buyuk miktarlarda kullanabilirsiniz ve
yine bagka bir seye doniisiir daha sonra tasi 1s18a dogru tutabilirsiniz yine farkli bir
hal alir yalnizca bir malzeme de bin farkli olasilik s6z konusudur (Zumthor’dan akt.
Gagg, 2011/2013: 62-63).

Resim 3.3. Peter Zumthor, Bruder Klaus Sapelinin yanmis kalip iskeletten arta kalan duvar
dokusu ve duvardaki deliklerden sizan 15181 yayan luplar, 2007 (Bilgin, 2017:
101)

Zumthor, Bruder Klaus sapelinde malzeme ve yapim tekniginin verileriyle ortaya sapel
planina doniisecek bir semanin muglaklastirilarak siiriilmiis izlerinden dogan bir form
cikarmustir. Iskelet kalip islevini tamamlayip dis duvarlar bittikten sonra (¢ hafta suiresince

odun komiirii teknigiyle ahsaplar1 yakarak kalibi olduklar1 betondan ayrismis ve ana
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hacmin Gzerindeki elipsoid delikten ¢ikartilmistir. Bunun sonucunda gérevini tamamlamis
ahsaplarin sinirlarindan ve yanma izlerinden baska bir sey kalmamistir. Bu iz eksiklik ve
yoklugun, bir zamanlar gucli bir sekilde orada bulunmuslugun izini yansitmistir. Sapelin
ortami da aslinda eksik ahsap konstriksiyonun, bir zamanlar kalibi oldugu duvarlarda
biraktig1 izler olmugtur. Bunun yani sira ¢adir formunun merkezinde olan virgul formlu
delikten siiziilen 1511 bu duvarla temast i¢ mekanin atmosferini olusturmustur (Bilgin,
2017: 100) (Resim 3.2). Bu duyulara hitap etme sekli mekan1 degistirerek malzeme

potansiyeline dayal1 tasarimin ortaya ¢ikmasini saglamaistir.

Erkartal’in da dedigi gibi, insan1 mekanla baglanti kurmaya ¢agiran maddesel 6z, kendi
Ozelligini (sert-yumusak, opak- seffaf, piiriizlii-pUriizsiiz, sicak-soguk, hafif-agir, kirilgan-
saglam, 1slak-kuru, akiskan-kati, agik-koyu, vb.); Ustiindeki yipranma izlerini, gegmise dair
yagsanmisliklar kullanictya gostermesiyle birlikte degisik psikolojik izlenimler de(yalitkan-
gecirgen, yansitan- izole eden, yutan-gogaltan, vb.) ortaya ¢ikarmistir (Erkartal, 2014).

Resim 3.4. Kengo Kuma, Stone Museum, 2000 (Bognar, 2009: 81)

Striiktiir ve malzemenin ayrilmaz bir biitliin oldugundan bahseden Kengo Kuma,
malzemeyi bir sonu¢ degil; bir siire¢ olarak adlandirmakta ve ¢aligmalarinda mimariyi

sadece malzeme ortaya c¢ikacak kadar goOriinmez yapmaya c¢alistigini vurgulamistir
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(Bognar’dan akt. Erkartal, 2014). Tasarimlarinda malzemeyi 6n planda tutan Kuma, Tas
Mizesinde agir ve sert bir malzeme olan tasin yapisi ile ilgili ¢alismalar yaparak ince
boyutta islemeye calismistir. Boylelikle tasin yapisindaki ve formundaki degisiklik ile
malzemeye hafiflik, belirsizlik ve yumusaklik duygusu kazandirmayr amaglamistir
(Bognar, 2009: 83). Gelencksel malzeme olan tasin, teknoloji ile birlikte mimaride

kullaniminda degisiklige gidilmistir.

Giliniimiizde ¢evre dostu ve dogal oldugu i¢in geleneksel malzeme kullanimina yonelmeler
goriilmiistiir. Bu malzemeler giiniimiiz teknolojisi ile bir araya getirilerek degisik sekillerde
kullanilmakta, ¢esitli alternatif kullanim olanaklar1 {izerinde ¢alismalar yapilmistir. Bunun
disinda dogada ayrisabilen, tekrar kullanilabilen, doniisebilen malzeme arayislari yeni
malzeme ve yapim sistemlerini dogurmustur. Bununla birlikte bircok kaplama malzemesi
ve striktiirel malzeme gelistirilmistir. Malzeme 0Ozindeki degisiklikler teknoloji ile
sekillenmekte ve cesitlenmektedir. Oyle ki gelecekte bina dokusunun bilgisayar

komutlarina bagli olarak degisebilecegi, maddenin kati, sivi, gaz fazlar1 arasinda degisim

gosterecegi, bazen opak ve kati, bazen ise seffaf ve akiskan olabilecegi diisiiniilmektedir

(Akyol Altun, 2007).

Resim 3.5. Krieger Architekten Ingenieure GmbH, Obermaintherme (Bozkurt, 2016)

Almanya’da yapilan halk ylzme havuzu kompleksinde tuz kristalinden ilham alinarak
tasarlanan magara benzeri yapida yari saydam beton kullanilmistir. Yari saydam beton,
icindeki panellerde gdmuld olan iki milyondan fazla optik fiber sayesinde 15181 iletecek
sekilde tasarlanmigtir. Magaranin, aydinlatma kullanilmadiginda agir dogal tas gibi
goriinen malzemesi, aydinlatma oldugunda ince, hafif bir malzeme izlenimi yaratmistir

(Bozkurt, 2016).
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Bu degerlendirmeler sonucunda malzemenin mimariye kattig1 niteligin zaman igerisinde
degismeye basladig1 goriilmiistiir. Ozii ayn1 olan malzemenin tasidig nitelik ve bigim
yaratma potansiyeli tarihsel siliregte degiserek giiniimiize kadar gelmistir. Malzemenin
bi¢imi doniistiirlicii giicli ve imge yaratma giicii giinlimiizde daha ¢ok 6n plana ¢ikmustir.
Artik  “Bigimi hangi malzemeyle yaparsak hangi imgeyi elde ederiz?” sorusu sorulmaya
baglanmigtir. Malzemenin Ozlinde degisikligi gidilerek yeni malzemeler {retilmistir.
Ornegin; artik tasin yapisimi anlayarak bunu mimari tasarim siirecine dahil etmek yerine,

tagin imge 6zelligi tercih edilmistir.
3.2. Bicimin Anlami/Niteligi

Bi¢im tanimlarina bakildiginda Hasol bi¢cimi “somut sanatlarda belli bir temanin plastik ya
da grafik agidan dile getirilisi” olarak tanimlamistir (Hasol, 2013: 36). Bu bicimler nesiller

arasi bir iletisim ve aktarim araci olarak giiniimiize kadar gelmistir.

Mimari yapilarda bicim ve icerik déneme ya da sanatciya bagli olarak degismistir. Bunun
sonucunda bi¢imde gostergeler araciligi ile igerik olusturulmus, mimari ve sanat bir dil
haline dontismiistiir. Dildeki sozciklerin yerini mimari ve sanatta bigim, renk, 1s1k-g6lge,
doku, 6l¢u, oran, vb. alarak mimari ve sanat kendine 6zgii bir dil olusturmustur. Boylelikle
konusma diline benzer sekilde, gostergeler arasinda iliskiler kurularak, bu gostergelere
anlamlar yiklenmistir. Bunun sonucunda mimari ve sanat nesiller boyu kavramlar, fikirler,
duygular aktarmistir (Taskiran, 1997: 24-70).

Venturi’ye gore bicim anlamla birlikte var olur, biri olmadan digeri de var olamaz. Ancak
bi¢imin gozlemleyene anlam iletmesini saglayan yontemler ile ilgili elestirilerde
bulunmustur. 19.yy bu iletim ortak duygularin farkli dile getirilmesiyle gergeklesirken,
dilbilimciler giiniimiizde bu iletimin isaretler yoluyla yapildigini 6ne siirmiislerdir. Her iki
yaklagimin ortak yani, ortak duygu ve isaretlerin dili kultlrel gevrede kazanilan deneyimler
sonucunda edinilmis olmasidir. Sanatsal caligmalarin bigimlenmesinde ve algilanmasinda
bilgi ve dis gergeklerden anlam tlretme birbirlerini tamamlayarak, ¢esitli diizeylerde etkin
olmuslardir (Venturi, 1966/1991: 18-50).
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Venturi bi¢imin anlamu ile ilgili diislincelerini su sozlerle ifade etmistir:

Anlam ag¢ikligindan ¢ok anlam zenginliginden yanayim; bu belirtik (explicit) islevler
icin oldugu kadar oOrtik (implicit) islevler igin de gecerlidir. "Birinden
birini’ degil *her ikisini birden’, beyaz1 veya siyahi degil, beyaz ve siyahi birlikte,
bazen de griyi yeglerim. Eger mimarlik birgok duzeyde degisik anlamlar
yaratabiliyor ve bircok yoruma yol acabiliyorsa, mekan ve dgeleri ayn1 anda ¢esitli
bicimlerde okunuyor ve kullanilabiliyorsa, 0 gecerli bir mimarliktir (Venturi,
1966/1991: 18-50).

Diger taraftan Venturi mimarligin artan etkinlik alani ve amaglarinin karmasikligini
anlatmak icin her seyden 6nce mimarligin kendi ortaminin yeniden ele alinmasi gerektigini
vurgulamistir. Venturi’nin 1991°de yayinlanan “Mimarlikta Karmagsiklik ve Celiski”
kitabinda yer alan “Mimarlikta “Hem O... Hem bu...” Olgusu” bashigin1 temelini dgeleri
farkli anlamlara gore siniflandirarak onlara farkli degerler kazandiran bir hiyerarsi olarak
ele almistir. Boylelikle bu diizen ayn1 zamanda gtizel ve ¢irkin, buytk ve kiguk, kapali ve
acik, sirekli ve eklemlenmis, yuvarlak ve kare, striktirel ve mekénsal elemanlar
icermistir. Venturi kavranmasi gl¢ bir mimarligin gecerli olmasini anlaminin ve igeriginin
karmasikligin1 ve ¢eliskilerini yansitmasi gerektigine baglamistir (Venturi, 1966/1991: 18-
50).

Venturi’ye gore, Paris'teki Zafer Aniti'min da geliskili islevleri vardir. On iki caddenin
kesistigi anitin bulundugu meydanda Champs-Elysees disinda herhangi bir caddeden anita
bakildiginda yalmizca bir yontu olarak gorulir ancak bu caddenin ekseni boyunca
bakildiginda hem mekénsal, hem de simgesel agidan bir anlami bulunmaktadir. Zafer Anit1
arttk hem bir bitis noktasini, hem de bir kapiyr ifade etmektedir (Resim 3.6). Sadece
bicimsel degil algisal diizeyde de anlam degisimi yaratilmistir. G6zleyici yapinin iginde ya
da disinda dolastiginda ya da kentte gezindiginde kimi zaman farkli bir anlam baskin
olarak algilanirken kimi zaman da baska bir anlam ortaya ¢ikmistir (Venturi, 1966/1991:
18-50).



31

Resim 3.6. Zafer Anit1, Paris (Demirci, 2018)

Bunun yani sira bi¢im ve anlam iligkisini farkli ele alan ¢esitli yaklagimlar vardir. Bigim ve
anlam iliskisi esas olarak 6znenin ve nesnenin etkilesimine dayali olarak gelismistir. Ozne
odakli yaklasimlar, nesne odakli yaklagimlar, dilbilimsel yaklagimlar, gostergebilimsel
yaklagimlar, yapisalci yaklasimlar, yapr bozucu yaklasimlar gibi gesitli sekillerde ele

alinarak mimarlik nesnesi gegmisten giiniimiize kadar anlamlandirilmaya ¢aligilmisgtir.

Ozek, mimarlik yapitinin anlamsal degerinin yapitin klasik, geleneksel ve estetik anlayisini
belirledigini sdyleyerek, mimarlikta anlamsal boyutun ortaya ¢ikisini {i¢ ana baslik altinda
ele almistir. Birinci olarak ikonik gostergeleri ele alarak, anlamini tagidiklar1 nesnelerle
benzer olduklarii ve mimar-kullanict arasinda ortak bir birikimin varhigma gerek
olmadigin1 belirtmistir. Ikinci olarak anlamsal cagrisimlar, izleyicilerin algilama anindaki
bilin¢g durumuna ve kisisel 6zelliklerine bagl olduklar1 igin 6zneldir. Yani anlatim giicii,
yapiya ait Oznel algilarin biitiinii oldugu i¢in “mimarlik biitiinii, 6gelerinin anlamsal
¢agrisimlarmin bir iist anlamda bir araya getirildigi bir anlam birligidir”. Uglincii olarak
goOstergenin, bicimin ve gestaltin ortaya ¢ikmasi bu gostergeye karsi bir yakinlik ve
aliskanlik ortaya ¢ikarmistir. Mimari mekén gibi eszamanli iletisim gorevi olan sanatsal bir
isaretler biitiiniinde, yiiklenen anlam dolayli olarak ve 6zel bir bilingle yapilmistir (Ozek,
1980).
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3.2.1. Bicimin algisi

Insan yasamini cevresi ile etkilesim kurarak ve ¢evresini anlamlandirarak devam
ettirmektedir. Bu anlamlandirma, ¢evremizi duyularla algilayip bilincimizde yorumlayarak
olusmaktadir. Bu siireci ¢evresel ve sosyal etkenler ¢ercevesinde inceleyerek ortaya alg ile

ilgili caligmalar ortaya konmustur.

Lang, gelistirilen algilama kuramlarin1 duyuma ve bilgiye dayali algilama kuramlar1 olarak
iki baglik altinda toplamigtir. Duyuma dayali algilama kuramlar1 duyulari, sistemler
arasindaki etkilesimi ve duyusal deneyimleri ele almistir. Algi birimlerini beyin ile beraber
ele almis ve duyusal verileri agiklamaya ¢alismistir. Bilgiye dayali algilama kuramlar ise
kavramsal bilgilerin nasil isledigini arastirarak kavramsal bilgilerin i¢indeki iliskileri
kesfetmeye calismigtir (Lang’dan akt. Yilmaz, Mumcu ve Akyol, 2017). Bigim ve
nesnelerin algilanmalar ile ilgili ¢caligmalarin altyapisini duyular olugturmustur. Bigimci
kuram olarak da bilinen 20.yy ilk yarisinda Almanya’da ortaya c¢ikan insan algisi ile

ilgilenen Gestalt kurami, kelime anlami olarak “form, sekil” anlamina gelmektedir.

1911 yilindan baslayarak Kohler, Koffka, Rubin ve Wertheim gibi Alman psikologlarin
akil Uzerine ve algilama ile ilgili yurattikleri calismalarin biitiinii Gestalt ya da “Big¢im
kuram1” olarak bilinmektedir. Bu alanda calismalar 1937°den itibaren Fransa'da Paul
Guillaume ile baglamigtir. Bu kuram bireyin algilamada iletiyi “okuyanin” kultlrinln ve
dikkatinin Onemini ve gorlntulerin algilanmasimin “bakan” kisiye gore degistigini
vurgulamistir. Bununla birlikte hem icgldisel hem de duyussal ve biligsel bir etkinlik
sonucu gorsel algilamanin olustugunu belirtmistir. Kurama gore, birey ilk olarak timd,
daha sonra ise biitiiniin pargalarmi algilamaktadir. Her gorsel iletinin fon ve bicimden
olustugundan bahseden anlayis, fon degistikce bigimin algilanmasinin da degiseceginden

bahsetmistir (Gilinay ve Parsa, 2012: 56,57).

Gestalt psikolojisinin konusu zihnin sunulan bigimleri ve oriintiileri nasil yorumladigidir.
Rastgele veya bilinmeyen gorsel bilisiyle karsilastiginda zihin, bu veriyi kaliplagsmis
tercihlere gore duzenlemektedir. Roth bu tercihleri; yakinlik, yinelenme, en yalin ve en
bayuk figlr, sireklilik ve kapama, figir/zemin iligkisi olarak smiflandirmistir (Roth,
1993/2006: 91).
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Gestalt psikolojisi, ¢evreyi anlayabilmek icin aklin basitlestirdigini desteklemektedir.
Gorlis alanindaki bir nesne yalin hale getirilerek en diizenli ve en basit bir bigime
yonlendirilir. Bu sekilde anlasilmasi ve algilanmasi kolaylastirilmis olur (Ching,

1996/2017: 38).

Le Corbusier mimarligin bi¢im diginda daha 6nemli amaglar1 oldugunu vurgulayarak
uyandirdig1 duygulara ve anlamlara dikkat ¢ekmistir. Mimari soyutlamanin ve duygunun
diizenle birlikte ger¢ege ruh vermesi ile onun essiz ve Ozel niteliginin ortaya g¢iktigini
vurgulamistir (Corbusier, 1923/2001: 57,58). Kip, koni, silindir ve piramit gibi asal
geometrilerin imgelerinin agik ve belirgin olmasindan Otiru Corbusier, bu bigimleri insan
goziinlin algiladig1 gilizel bigimler olarak ele almistir. Misir, Yunan ve Roma
mimarliklarin1 bu sekilde nitelendirerek, asal geometrik bigimleri referans almayan Gotik
mimarligin bunlarin disinda karmagik bir geometriye sahip oldugunu belirtmistir. Gotik
mimarligin giizel olmadigin1 ve kisinin yapiya baktiginda 6znel nitelige sahip bir seyler
aramaya calistigin1 vurgulamistir. “Katedral plastik bir yapit degil, bir dramdir: Yer
cekimine kars1 bir savas, duygusal bir coskudur.” diyerek Gotik mimariye bakis agisini dile
getirmistir (Corbusier, 1923/2001: 61).

3.2.2. i¢ ve dis boslugu var eden yiizey olarak bigim

Ching, sanat ve tasarimda kullanilan tanimiyla bigimi, “yapinin tutarli bir imgeyi tiretmek
icin bir kompozisyon elemanlarini ve pargalarini koordine etme ve diizenleme tarzi” olarak
tanimlamigtir (Ching, 1996/2017: 34). Bacon’da mimari bigimle ilgili diisiincelerini su
sekilde dile getirmistir:

Mimari bicim, mekén ve kutle arasindaki temas noktasidir. Mimari bigimlerin,
dokularin, malzemelerin, 1sik ve gblge ayarinin, rengin hepsi mekani bicimleyen bir
niteligi ya da ruhu inceden inceye duyumsatmak igin bir araya gelirler. Mimarligin
nitelige, tasarimcinin bu elemanlar1 hem i¢ mekanlarda hem de binanin ¢evresindeki
mekanlarda kullanma ve Dbirbirleriyle iliskiye sokma becerisi tarafindan
belirlenecektir (Bacon’dan akt. Ching, 1996/2017: 33).

Tarihsel surecte elde edilen malzemenin imkanlar ile olusan mimari, farkli malzemelerin
gelismesiyle sekillenmistir. Malzemenin dogal sonucu olarak Misir ve Yunan mimarisiyle
gorulmeye baslanan lentolu sistemler, Roma ve Ronesans dénemi ile birlikte gortlen

kemer, tonoz ve kubbeli sistemler ve Gotik ile farklilasan mekanin ana 6gesi olan iskelet
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sistemleri mimariyi sekillendirmistir. Bigim i¢ ve dis boslugu var eden yuzey olarak ele
alindiginda, bu ylzeyi var etmek icin donemsel olarak farkli araglar kullanildig:

goriilmiistiir. Bundan dolayi bicimin anlami ve niteliginde farkliliklar ortaya ¢ikmustir.

Resim 3.7. Khufu Piramidi IO 2680-2560 (Roth, 1993/2006: 239)

Resim 3.8. Pantheon Catisi, MS 120-124 (Demirci, 2018)

Misir uygarliginda mekanlar nesne i¢in olusturulmus ve nesneler meké&nda 6n plana
cikarilmistir. Khufu piramidinde de goriildiigii gibi, ilk dnce mezar odasi piramidin en alt
katinda olup ikinci olarak tas bloklarin {izerine kaymis ve son olarak tekrar yer degistirerek

kiitlenin neredeyse orta noktasina yerlestirilmistir (Roth, 1993/2006: 239) (Resim 3.7).

Semper, Roma mimarliginin kemer ve tonozlarin etkili olarak kullanildigi, bosluklu temel
konstriksiyonunun ana striktiire uyarlanmasina dayandigin1 vurgulamistir. Kemer ve
tonozun kokeni ile ilgili farkli yaklasimlar: ele alarak kemeri ve tonozu malzemeye 6zgii
niteliklerden kaynaklanan kokensel bicim 0Ogesi olarak gorip, baska bir malzemede bu
bi¢imlenigin olmayacag1 goriisii ile kemer ve tonozlarin islenmemis dogaya yakin halde

bulunan eski bicim geleneklerine uzandigi goriistini ileri siiriilmiistir (Resim 3.8).
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Antikc¢ag geleneginden koparak tonozlu mimariyi gelistirmeyi deneyen iki tislup Roman ve
Gotik Usluptur. Gotik doénemde kemer ve tonozun sanatsal olarak kullaniminin yerine
striktlrel gereksinimden dogan bir mimarlik anlayis hakim olmustur (Fiedler ve
Schmarsow, 1894/2017: 74-77).

Roma doneminde mimari yizey, kilif olmaktan ¢ikip striktir ya da iskelet olarak 6ne
cikmistir. Cerceve fikrinin olusmasi, duvarlarin hafiflestirilmesi, zafer kemerlerin
kaldirilarak atrium fikrinin kaybolmasi, i¢ mekanla birlikte cephelerin uyumu roman
yapisinin  Ozellikleri olmustur (Zevi, 1948/1990: 41). Mekéansal anlamda gorilen
degisiklikler cephe ve yizeyi de etkilemistir. Elemanlarin arasinda iliski olmasi ve

mekansal 6zellikler 6n plana ¢ikmustir.

Mimari nesne dolulugu ve boslugu ile bir butlndir. Dolu ve bosun oranlart mimari
nesnenin bigimini olusturmustur. Tarihsel stregte bu oranlar arasindaki iligki kurulmaya
caligilarak ideal bicimi bulmak amaglanmistir. Vitruvius, mimaride 6geler arasindaki
iliskiyi fizigi diizgun bir erkege benzeterek, tasarimda bakisim ve oranti (izerinde durmus

ve bu faktérler olmadan tasarimin belirlenemeyecegini vurgulamistir (Vitruvius, 2005: 51).

Ideal bicim ve oran iizerinde caligmalar1 olan Le Corbusier Modiiler fikriyle bir yapinin
cesitli 6geleri arasinda iliski kurarak evrensel bir oran sistemi gelistirmeyi amaglamstir.
Corbusier bu sistemi elemanlarin gercek boyutlarimin yerine, belirlenen yikseklikte

konumlanan insan goziine gore belirlemistir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).
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Resim 3.9. Le Corbusier, Modulor (Corbusier, 2000: 51)

Le Corbusier orant1 ¢alismasi olan Modulor’de insan boyunu 183 cm, yukari dogru
uzatilan kol yiiksekligi ise 226 cm’dir. 113 cm insan figirinin altin kesim kuralina gore
boliinmesiyle elde edilmistir. Bu 6l¢li hem gobek deligi hizasina hem de uzatilmis kol
yiiksekliginin yarisina esittir (Rasmussen, 1959/2018: 116) (Resim 3.9). Rasmussen 1959
yilinda ele aldigi, “Yasanan Mimari” olarak Tirkceye cevrilen “Experiencing
Architecture” kitabinda bazi mimari tisluplarin  “yapi baglaminda” bazilarmin ise “bosluk
baglaminda” olusturuldugunu ve buna bagli olarak bazi donemlerde kitlelerle bazi

donemlerde ise bosluklarla galisildigin1 vurgulamistir (Rasmussen, 1959/2018: 50).

Mimarin amacinin yapt malzemesine sekil vererek mimari yaraticiligin uygulandigi alan
olmasinin yani1 sira Rasmussen, bu konuyu farkli bir bakis agisi ile ele almistir. Bir mimar
yap1 elemanlarina odaklanip yapidaki Kkitlelerle ilgilenmenin yani sira,  Kitlelerin
olusturdugu bosluklarla da ilgilenebilecegini vurgulayarak Orneklendirmistir. Genellikle
yapt malzemeleri ile bosluklari olusturan bir kiitle olusturulur. Beauvais Katedrali
orneginde de bir arazide yapi insa edilmesi istenmisti. Arazinin bir kaya kutlesi ve
mekanlarin yaratilmasi1 gerektigini varsaymistir. Bu kosulda mimarin amaci malzemeyi
yok ederek bosluk yaratmak olacaktir. Yani bosluklar yapinin formunu olusturacaktir. Ilk
ornekte katedral tas kiitlesi, ikincisinde ise kitlenin icinde yaratilan bosluk olarak
olusturulmustur (Rasmussen, 1959/2018: 48) (Resim 3.10).
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Resim 3.11. St. George ve Canavar, Nicolai Kilisesi, Stockholm (Rasmussen, 1959/2018:
53)

Mekéandaki boslugu algilamanin zor oldugu 12.yy’da ilk etkileri Fransa’da gorilen

ddnemin sosyo-kiiltiirel degerleri ile sadece Avrupa toplumlarinin degil butln Hristiyanlik
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diinyasinin mimarisi durumuna gelen Gotik mimarinin 6rnegi olarak Rasmussen,
Stockholm'de bulunan Nicolai Kilisesi'ndeki “St. George ve Canavar” heykelini
gostermistir. Boslugun bigimini algilamanin imkéansiz oldugu bu érnek disbiikey ve yapiya
yonelik olan Gotik Gslubun anlayisim1 yansitmistir (Resim 3.11). Gotikten Rodnesans'a
gecerken dikey elemanlar yerini yatay elemanlara birakarak, sivri ve ¢ikintili binalarin
yerine mimarisi iyi bicimlendirilen bosluklar mimarisi gorilmistiir. Gotik sutunlar
cevresine kolonlar ekleyerek genislerken, ROnesans boslugu nislerin eklenmesiyle
bliyiimiistiir (Rasmussen, 1959/2018: 52). Bramante’nin Roma'daki San Pietro Kilisesi i¢in
yaptigi plan, yuvarlak ve kubbeli bosluklarin bir araya getirilerek nislerle olusturuldugu bir
plan semasidir. Rasmussen’in bakis agisiyla ele alinirsa taranan koyu kisim bir yapi
kitlesinden bosluklarin ¢ikarilmasiyla elde edildigi izlenimi vermistir (Rasmussen,
1959/2018: 52,54) (Resim 3.12).

Resim 3.12. Bramante, San Pietro Kilisesi, Roma (Rasmussen, 1959/2018: 54)

Corbusier mimarligin kendini yiizey ve kutle araciligiyla gosterdigini soyleyerek mimarlar
icin U¢ animsatmada bulunmustur :“kitle” duyulari etkileyen yapiyr algilayip 6lgmeyi
saglayan Oge, “ylzey” kitlenin yarattigi arttiran ya da azaltan kilif, “plan” kitleyi ve
yuzeyi yaratan her seyi kesin olarak belirleyen 6ge olarak tanimlamistir (Corbusier,
1923/2001: 47,48). Corbusier’e gore “Kitle onu yonlendiren ve yaratan hatlara gore
boliinmiis bir yizeyle kaplidir; yuzey kitleye kisiligini verir.” (Corbusier, 1923/2001: 65).
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13. 14. ve 15.yiizyillarda goriilen teknik malzeme ve malzemenin kullanim amaci dikkat
cekici olmustur. Gotik donemde goriildiigii gibi payandalar, kaburgali tonozlar ile
striktiirler iskelete benzetilmis ve bi¢im i¢in malzeme imkanlar1 zorlanarak Gotik tarzdaki
mimari bicimlerin kendi gucleriyle yiikseliyormus algisi ile gii¢ ve ihtisam yaratilmistir
(Fiedler ve Schmarsow, 1894/2017: 78,79).

Resim 3.13. Notre Dame Katedrali, 1163 (Demirci, 2018)

Moussavi’ye gore Gotik mimarlik, nesnel ve 6znel, teknik ve duyusal, gorsel ve gorsel
olmayan, soyut ve somut olan 6zgiin bir ¢capraz sistem icermektedir (Moussavi, 2009/2011:
7-37). Corbusier’in modiiler yaklagimina gore, Notre Dame Katedralinin 6n yuzl kare ve
daire elemanlar1 referans alarak diizenlenmistir (Corbusier, 1923/2001: 104). Yani ideal

bi¢im oranlari ile olusturulmustur (Resim 3.13).

Bununla birlikte Fiedler, geg¢mise referans vererek mimarliktaki yeni evrimin g¢ikis

noktasini su sekilde agiklamistir:

Diisey egilim coklukla Ortagag mimarliginin ayrica ozelligi sayilmistir; 0ysa
Antik¢ag mimarlig1 yatay egilim sergilerdi. Ne var ki Ortacag struktdr fikri, tasiyic
olan ve olmayan kisimlarin birligine degil, (birlesik, kesintisiz, tutarli) mekén
kabugunun zeminden yikselmesine ya da daha dogrusu zeminden diinyaya
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gelmesine (tasin struktirel anlamda yeni bir kullanomindan kaynaklanarak) izin
verme olasiligina dayanir. Tonoz duvar tarafindan tasimiyormus gibi gozikmez;
tersine, duvarlar tonozda birlesir ya da baska deyisle, tonoz duvarlardan zemine
kadar devam eder. Mimarliktaki yeni evrimin basit ¢ikis noktasi iste budur (Fiedler
ve Schmarsow, 1894/2017: 83).

Resim 3.14. Brunelleschi, Floransa Katedrali, 1436 (Roth, 1993/2006: 430)

Insanin smirlarini zorlamasi sonucu olusan Floransa Katedrali’nin kubbesi kabuk ve yiizey
anlaminda 6nemli referanslar icermektedir. Brunelleschi kubbe yapimindaki referanslarini
gegmisten almigtir. Roma'daki eski yapilar iizerinde aragtirmalar yaparak, boyle bir
acikligin Pantheon c¢atisinda tonozla gegildigini gormiistiir. Bicimsel ya da bezeme
Ozelliklerine sahip olmamakla birlikte kubbe boyut olarak Ronesans dénemi, biyuklik
acisindan da Roma mimarisine ait 6zellikler tasimaktadir (Roth, 1993/2006: 432) (Resim
3.14).

17. yiizyilda ve sonraki donemlerde bu eski estetik ve metafizik sistemlerin yerini, tipoloji
ad1 verilen butln ile pargalar1 belirleyen bir epistemolojik sistem almistir. Bu rasyonel
sistem, tamamen geometrik kurallara dayanan bir tasarim yontemi olarak olusturulmustur.
Sadelik, diizen ve simetri ile olusturulan bu sistem dgelerin birlesimini sinirlamistir.20.yy

da postmodernizm kuramcilar1 yapili bigim olusturmak igin bu sistemi tekrarlanabilen
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birtakim bigimsel 6zellikler olarak yeniden tanimlamiglardir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).
Yeni sistemlerin tretilip malzeme olanaklarinin gelismesi ile bicimsel anlayisdaki degisim,

mimaride ylizey iliskilerinin de degismesinde etkili olmustur.
3.3. imge Ve Gosterge Olarak Malzeme-Bicim Sarmah

Yasadigimiz g¢evre imge ve gostergelerle dolu bir biitiindiir. Bu ¢evre tarihsel siire¢
boyunca toplum tarafindan anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Tarihsel siirecte ayni islevde
yapilarin farkli bigimsel 6zellik gostermesi, mimarlik nesnesine anlam yiikleme isteginden

kaynaklanmuigtir.

Kiiltiir nesnesi olan mimarlik tiriinii tinsel ve mekanik 6zelliklerinin yani sira simgesel bir
isleve de sahiptir. Bulundugu kiiltiirel ¢evrede yiiklendigi anlamlarla dogru veya yanlig
anlamlar icermektedir. Yasam, islevi, konumu, insan ve gevre gibi pek ¢ok faktoriin
sonucunda ¢6ziimlenen ve olusan mimarlik triinii, kitlesel ve mekéansal formlara sahip
kalic1 bir nesne olarak ortaya ¢ikmistir (Onat, 1991: 1-15). Ortaya ¢ikan bu mimari

nesneye de tarihsel siire¢ boyunca anlamlar yiiklenmistir.

Pallasma, mimarligin sadece gorsel nesneler yaratmadigini, anlamlama araci oldugunu ve
onlar1 yansittigini dile getirmistir (Pallasma, 2005/2011: 14). Cesitli bilim dallarinda da
ortaya ¢ikan anlamlamayi Guiraud “Anlambilim” kitabinda “Anlamlama bir nesneyi, bir
varligi, bir kavrami, bir olayi, bunlar1 anligimizda canlandirabilecek bir gostergeye
baglayan olustur: Bir bulut yagmur gostergesidir; yukar1 dogru kalkan kaslar sagkinligin,

bir kopegin havlamasi kizginligin, “at” sOzciigii bir hayvanin gostergesidir” seklinde
tanimlamistir (Guiraud, 1972/1999: 23).

Sehrin imajin1 sehrin okuyucularinda bulmaya calisan anlambilim sorunlarina daha yakin
olan Kevin Lynch, imgeyi tanimlarken kent algisindan yola ¢ikmis ve bu alginin her bir
duyguyu barindiran pargali bir algi oldugundan bahsetmis, tamaminin imgeyi tanimladigini
vurgulamigtir. Kent, farkli sinif ve karakterlere sahip insanlarin algilayarak zevk almasinin

yaninda, yapisint farkli nedenlere bagli olarak devamli gelistiren yaraticilarinda Griind

haline gelmistir (Lynch, 1960/2013: 2).
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Imge goriileni sinirlandirarak, gdzlemcinin cevreyi algilamasma bagli olarak farklilagir
(Lynch, 1960/2013: 7). Mimarlik tarihsel siirecte ihtiyaglardan dogan ve gelisen bir alan
olmasina ragmen, insanoglunun magarada yasadigi ilk donemden baslayarak her ddnemde
bir imge ve gosterge olarak da ortaya cikmustir. Toplumlarin duygu ve diisiincelerini
yansitan, anlam yiikleyip ¢agrisim olusturacaklar1 bir amag¢ ve ara¢ haline gelmistir.
Mimarlik bunu malzeme, bigim, teknik, kiiltir, cografya ile birlikte olusturarak mimari bir

dil ortaya ¢ikarmistir.

Tagkiran mimari dili, dncelikle direkt duyularimiza hitap eden oran ve boyut gibi bi¢im
yaratan elemanlar olarak ele almistir. Daha sonra bu bigim elemanlarini ifade eden duygu
veya akilla ilgili elemanlar ile birlikte sezgi ya da bilingalt1 elemanlarini ele alarak olusan
karmasik iliskilerle mimari dili tanimlamustir. Tarihsel stre¢ incelendiginde 20. yiizyila
kadar mimarinin islev ve teknik yoniiniin yani sira sanatsal yonii daha 6n plandaydi. 18.
yiizyilda gerceklesen sanayi devriminin sonucunda yeni malzemeler olan betonarme, celik,
camin kullanilmasiyla mimarlik alaninda yeni bir ¢cag baslamistir. Bu cag ile birlikte akil

One ¢ikarak mimari daha bilimsel bir yere sahip olmustur (Taskiran, 1997: 24-70).

Imge, simge ve gosterge iliskilerine bakildiginda imge; anlami, varhg ve gercegi temsil
eden sey; simge, imgeyi tasiyan, somut olarak goriiniir kilan, bicimlendiren sey; gosterge
ise imgeyi tasiyarak simgenin kolay algilanip anlasilmasini saglayan, simgeye kazandirilan
yeni bir bicimdir. Bu tanima gore, gosterge, anlamin tasiyicisi olan bir bigimdir. Bigim
anlami aktarmak igin bir arag olsa da, anlamimn iletilmesi icin gerekli bir unsurdur. imge ve
gosterge iliskisinde imge ile gosterge birbirinden ayrilamaz bir ikilidir. imge anlamimn
tastyicist olarak anlatilmak istenen sey, gostergede onun tasiyicist olmustur (Kiglkoner,
2010).

Bir bagka nesnenin yerine gecen kavram olarak imge, ayn1 zamanda bir gostergedir. Glinay
ve Parsa imgeyi “Imge; ornekseme yoluyla gercek diinyadaki bir nesneyi belirten
bicimlerin s6z konusu edildigi bir gosterge tirtdir.” olarak tanimlamistir. Gosterge igin
gecerli olan bir nesnenin olmasi, 0 nesneye benzeyen kavram, durum ya da olgunun
bulunmasi kosulu imge igin de gecerli olmustur (Glinay ve Parsa, 2012: 19,20). Tezin bu
boliimiinde malzeme ve bigim sarmali imge ve gosterge olmak tizere iki baglik altinda ele

alinmustir.
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3.3.1. imge arac1 olarak malzeme-bigim sarmah

Insanoglunun yapay olarak olusturdugu cevre, kullanicinin ve ¢evreyi yaratanin yiikledigi
anlamlarla doludur. Insan g6zlemleri sonucunda gevresiyle etkilesime girerek anlamlar
yiklemistir. Bu anlamlar kiiltiire bagli olarak degisiklik gostermistir. Anlam yaratma

mimarlik ile birlikte farkli bilim dallarinda da goriilmiistiir.

Gilinay ve Parsa anlamin tasiyicist olan imgeyi ¢izimsel imgeler, optik imgeler, algisal
imgeler, zihinsel imgeler, sozlii imgeler olarak bes baslik altinda toplamistir. Cizimsel
imgelem mimarlik, heykel ve sanat tarihini; optik imgeler aynalar ve yansima konulari
acisindan fizik bilimini; algisal imgeler fizyologlara, psikologlara ve nérologlara ait bilim
dalini; zihinsel imgeler ruhbilim, bilgi kurami, diisiince tarihi ve disiinbilim gibi farkli
alanlar1; sozIlii imgeler yazmbilim ve s6zIi anlatimlar1 icermektedir. Imge bir baska
nesnenin yerini tutar. Sanat icerikli imgelerde yoruma dayali ve g¢agrisimlari ¢ok olan
imgeler kullanilmaktadir. Sanat yapitinda imgenin kendisi bir mesaja déniismiistiir. Imge
aliciy1 ikna etme, onu yénlendirme ve bilgilendirme 6zellikleri ile birlikte kendine 6zgu
durumuyla ve isleviyle alicty1 yonlendirmektedir (Gunay ve Parsa, 2012: 20,21). Anlamin
tastyicisi olarak tanimlanan imgenin yaratilmasi ne salt malzemeye, ne de bigime bagl
olmustur. Anlam, birbirini var eden malzeme ve bicim etkilesiminin sonucu ortaya
cikmigtir. Tezin bu bdliimiinde malzeme ve bigimin bir biitiin oldugu ve ortaya ¢ikan imge
ve gostergenin bu biitiinliik sonucu olustugu vurgulanmistir. Imgeyi yaratma da malzeme
ve bigimin dnceliklerinin degiserek kimi zaman malzeme kimi zamanda bigim 6n planda

tutulmustur.

Gregotti’ye gore eskicag mimarlart malzemeleri bir araya getirerek birer mimari kimlige
dontistirmiistiir. Ondan sonraki donemlerde ise 6nceden anlam yiiklenmis malzemeler
kullanilarak yeni anlam kazandirmak ya da malzemeler arasinda ortak bir baglanti
olusturmaya c¢alismak amaglanmistir (Gregotti, 2002/2017: 152). Dogal malzemelere
yiiklenen anlamlarin uzun bir ge¢misi vardir. Giinlimiize kadar bu anlamlar, malzemenin
kullaniminin  farklilagmasiyla anlam degisimine ugramislardir. Ornegin; gliniimiizde
teknolojik gelismelerle dogal bir malzeme olan tasin taklit edilmesiyle kendi kimliginden
cikip bagka bir kimlige biiriindiigii orneklere oldukc¢a fazla rastlanmaktadir. Bu da

malzemenin 6ziinii kavrayamayip taklit ve kopyalanmis sonuglar1 dogurmaktadir.
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Bununla birlikte tas 6rnegi incelendiginde 6zii geregi, tas temel olarak tasiyict malzeme,
kaplama malzemesi, susleme malzemesi ve agrega olarak kullanilmigtir. Tastyict malzeme
olarak yigma sistemlerde tasiyici duvar olarak kullanilmasinin yani sira tastyict bir yapi
eleman1 olan siitun, lento olarak da kullanilmistir. Tas tasiyici olarak kullanildiginda,
islenmislik durumlarina gore kesme tas, ince tas, kaba tas, moloz tas gibi farkli bi¢cimlerde
yapidaki yerini almistir. Diger yandan tas sadece kaplama malzemesi olarak duvar ve
zeminlerde kullanima da olanak saglamistir. Tasin giiniimiizdeki kullanimina bakildiginda
kimi yerlerde tasiyicilik degeri kaybolmus ve kolonlar {izerine kaplanarak tas bir siitun-
mus gibi gosterilmis, kimi yerlerde kaplama 6zelligini kaybederek ve bina cephelerinde
farkli uygulamalarla kullanilarak tas kaplama izlenimi verilmistir. Tasin bu sekilde

kullanim1 ge¢gmisteki anlamin1 yitirmesine sebep olmustur (Erbas, 2018).

Tas cagr ve Misir dikilitaglari merkez fikrini vurgulamak ve daglari isaret etmek igin
dikilmis, tapimnaklar, saraylar, kentler yeryizinin merkezini gosteren simgeler haline
dontismiistiir (Taskiran, 1997:24-70) (Resim 3.15). Birer harf niteliginde olan dikilitaglarin
bir araya gelmesiyle bir fikir ve diisiince aktarilmistir. Stonchenge’de goriildiigii gibi,

gOkyliziinii incelemek i¢in olusturulan dolmenler ile bir soylem olusturulmustur.

Resim 3.15. Stonehenge, Salisburg, MO 2500 (URL:https://www.architecturerevived.com/
stonehenge-england/)

Tasin zenginligi ve gorkemi kaliciliklart bakimindan sembolik deger tasiyarak giinlimiize
kadar gelmis ve bu imgesi ile giiniimiizde kullanilmaya devam etmistir. Parlaklik ve
is1ltilarindan  dolayr zenginligi ve giicii simgeleyen metaller, dini yapilarda, hiikiimet

binalarinda kullanilmistir. Cam mekéan1 aydinlatma &zelliginin yaninda, dini ortamlarda


https://www.architecturerevived.com/%20stonehenge-england/
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inang ile ilgili betimlemeleri iletmek igin de tercih edilmistir. Farkli imgeler ve mekéanlar

yaratmak icin glinimuzde fakli 6zelliklere sahip malzemeler tiretilmistir.

Dogal olmayan metal ve plasti§in melez bi¢imlerini barindiran kimyasal agidan ¢esitli
hafif gerilime dayanikli yapistiricilar ve lamine malzemeler {iretilmistir. Bu malzemeler
kolay sekil verilebilen, destek gerektirmeyen bigimler yaratilmasini saglayarak ¢ok sayida
degisime imkan yaratmistir (Gregotti, 2002/2017: 154). Bu durum farkli imgelerin de

yaratilmasini saglamistir.

Toplum kiiltiiriinde etkisiyle ¢agrisim sonucunda yapisal ¢evrede nesnelerin yerini tutan
simgeler ve kavramlar iiretmistir. Bigiminde olusumunda bu kavramlar etkili olmustur.
Tapinak ve cami gibi dini yapilarda anitsallik, glic ve sonsuzluk gibi kavramlari
vurgulamak i¢in bigim imge aracina doniismiistiir. Camilerde tek mekan tek kubbe olgusu
esitligi anlatmak i¢in kullanilirken Hristiyanlikta kilisenin giicii bi¢cimle ifade edilmistir.
Miisliimanlik, Hristiyanlik, Musevilik ya da Budizm dinlerinde zorunlu yapisal
programlar, dizenlemeler ve bicimsel konumlar gerektiren dinsel kurallar, toreler ve
gorevler vardir. Caminin, kilisenin ya da diger dinsel yapilarin planlart bu
gereksinmelerden ortaya ¢ikmistir. Dinsel kurallar da bu planlarin temel o6gelerini
diizenlemistir. Tanr1 gibi kalic1 ve siirekli olduklar1 varsayilan bir kavram icin mimari
bicimler olusturulurken, geleneksel malzemede saglam, uzun Omiirlii dayanikli geregler
olan tag ve tugla secilmis, parcalarin birbirleriyle kaynastigi organik yapim teknikleri
kullanilmigtir. Dini yapilarin simge olarak kullanilmasi, giice, anitsallifa ve sonsuzluga
vurgusu mimaride bi¢gim ve malzeme ile desteklenmistir. Glnlmuizde toplumsal
degisimleri okudugumuz yapilar kentin simgesi haline gelmis olan gékdelenler, aligveris
merkezleri, havaalanlar1 vs. olan sivil yapilar olmugtur. Mimari elemanlar imge aracina

dontiserek toplumun yasayisindan ve kiiltiiriinden izler tagimistir.

Robert Venturi “Karmasiklik ve Celiski” kitabinda ele aldigit Mimarlikta Karmagsiklik ve
Celiski olgularin1 iki baslikta incelemistir. Birincisinde nitelikler mimarligin kendi
ozelliginden dogarak, sanatsal anlamin ve algilamanin belirme strecinin 6ziinde var olan
karsitlam (paradoks) sayesinde ortaya ¢ikmustir. Ikincisinde bu nitelikler, bicim ve igerige

baglanarak program ve striiktiiriin anlatimi olmustur. Buradan yola ¢ikarak karmagiklik ve
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celigki, imge ile imgenin temsil ettigi seyin bir arada olmasindan dogan bir sonu¢ olmustur

(Venturi, 1966/1991: 18-50).

Alisilmis mimari 6geler tarihsel strecteki gelismenin asamalarini1 géstermistir. Degisiklige
ugradiktan sonra anlam ve kullanimlar hem eskiye hem de yeniye dair izler tagimistir.
Venturi, eskil diye adlandirilan 6genin g¢ift islevli ve ¢ift anlamli oldugundan bahsetmistir.
Cagrisimla ortaya ¢ikan anlam, eski anlamla birlikte degisiklige ugramis ya da yeni islev
ve baglamla yaratilan anlamla birlestirilmistir. Eskil 6ge anlam zenginligini arttirmistir. Bu
0ge kentin yeniden bi¢imlenmesi, degismesi ve biiyiimesi sirasinda temel bir faktor
olmustur. Eski binalar program ve simge acisindan kendilerini yeni kullanimlara birakarak
yeni islevler ve farkli Ol¢ekler kazandirmistir. Ortagag Avrupasi’nda gOrilen kent
surlarinin izleri, 19.yy’da yizyilda bulvarlara doéniiserek bir anayoldan ¢ok meydan ve
simge haline gelmistir (Venturi, 1966/1991: 18-50).

19.yy’daki degisimlerle birlikte mimarlar arasinda iislup degisimleri de gorilmiistiir.
Ornegin; tarihsel detaylara duyarli ve kolay kavranan kamusal islevle birlikte simgesel
imgelerin 6n plana ciktigi yapilar, geleneksel mimarinin form, detay ve dokusunun
modern islevle birlikte sekillendigi yapilar, bireysel tisluplarin 6ne ¢iktig1 radikal yapilar,
islevin tasarimi belirleyen bir faktdr olarak ele alindigi yapilar gibi farkli tsluplar
goriilmiistiir (Roth’dan akt. Timuremre, 2004). Bunun sonucunda gegmisten gelen anlam
ve imgenin tekrar edilmis ya da yapilarda yeni imge ve anlamlar ortaya ¢ikmistir. Bunu
saglayan malzeme ve bi¢im biitlinliigiliniin farkli sekillerde ele alinip iisluplara yansimasi

olmustur.

Mimari bicim, bir imgesel gosterge nesnesi olup estetik ve iletisimsel degerin tasiyicisi
olmustur. Gunumizde teknolojinin gelismesiyle birlikte mimari yapi1 elemanlarindaki
degismeler sonucu anlamlar da farklilasmistir. Gegmis degerleri giiniimiiz kosullariyla
birlestiren yaklasimlarla birlikte tamamen farkli anlam ve imgeler ortaya c¢ikaran
yaklagimlar da goriilmiistiir. Lang mimari yapida simgesel anlam tasiyan degiskenleri renk,
151k, malzeme, mekansal bicimlenis ve yapi bi¢imlenisi basliklar1 altinda ele almigtir
(Lang’dan akt. Timuremre, 2004). Bununla birlikte kent imajinin simge yapilar tarafindan

olusturuldugu gorilmiistiir.
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Mimar, ortaya koydugu mimari iiriine anlam yiikleyerek, kullandigi elemanlarla da bu
anlam1 pekistirmektedir. Anlam ve bi¢im arasinda biitlinciil bir iligki vardir. Mimarlik
nesnesi bir iletisim aract olarak degerlendirilip; bi¢imi insanin duygu ve diisiincelerini
ifade edecek sekilde tasarlanir. Taskiran mimari elemanlar1 ve anlam boyutlar ile ilgili

diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

Mimaride dikeylik, yataylik, egiklik, Ol¢ek, yogunluk, bosluk, doluluk, simetri,
seffaflik, aciklik, kapalilik, tekrar, kararsizlik, oOncelik, sonralik, sabit olma,
gelisebilir olma, denge, dengesizlik, sadelik, benzersiz olma gibi genel bir diizenin
ortaya ¢ikmasi i¢in, bi¢cim ve diisiince yapisini bir siradiizen iginde belirleyen
elemanlar, estetik elemanlardir. Teknik ve simgesel anlam tasiyan ve yer belirleyici
olup gorsel farkliliklar dogurabilen kolon, kemer, avlu, duvar, kapi, pencere boslugu,
cat1, tonoz, kemer, konsol, rampa, koridor, temel, friz, sacak, revakli cephe, baglanti
elemanlari, kabuk, yapi, sokak, meydan gibi elemanlar, tasarim ile uygulama
arasindaki bagi saglayan mimari kompozisyon elemanlaridir. Bu elemanlarin
ekonomi, tarih, cografya, toplumbilim, din, mitoloji, ruhbilim, matematik, fizik,
teknoloji gibi bilim dallarindan herhangi ya da birkagina oncelik taninarak
bicimlenmesi s6z konusudur. Simgesel, islevsel, konstriiktivist mimari gibi. Bu
durumda farkli zaman ve yerlerde, farkl kiiltiirlerde, farkli bigimlerde olusturulan
dizgiiler, bu elemanlar kullanildiginda, salt mimari anlamlarinin 6tesinde bir baska
anlam tasirlar (Taskiran,1997: 24-70).

Resim 3.16. Zafer Taki, Roma (Demirci, 2018)

Venturi ve arkadaslarinin Tirkce’ye “Las Vegas’in Ogrettikleri” olarak cevrilen kitabinda
bicimleri, dilbilimsel acidan inceleyerek yapilarin ilettigi anlam Uzerinde durmuslardir.
Simgeselligin mimarliga yansimasi, bigcime etkisi ve 6nemi kitabin genel cercgevesini

olusturmustur. Las Vegas sehri Uzerinden simgeselligin modern mimarliga yansimasi
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incelenmistir. Venturi bu kitabinda Roma'daki zafer taklarini reklam tabelalarinin en olgun
ornekleri olarak gostermistir. Bununla birlikte bir anlam iletmelerinin yaninda, kent iginde
yonlendirici bir islevleri de olmustur. Fakat bu 6zellikleri simgesel islevlerinin gerisinde
kalmistir. Onemli olan simgeselliktir, mekanin tanimlanmas: ikinci planda kalmistir
(Venturi, 1977/1993: 120) (Resim 3.16).

AMIENS
KATEDRALI

ESKi MISIR
TAPINAGININ ANITSAL
ARKA KAPIS|

OTOYOLA _
KONAN REKLAM

LAS VEGAS

Resim 3.17. “Reklam tabelalarinin” Kiyaslamali C6zimlemesi (Venturi, 1977/1993: 19)

Modern akimdan once igerisiyle disarisi arasindaki g¢eliskiye kentsel ve anitsal mimarlikta
sik rastlanmistir. Barok kubbeler, mekan ortlcl konstriiksiyonlar olmalarinin yaninda ayni
zamanda simgeydiler. Diglarimin iglerinden daha buyik olcekli ve yiksek olmasinin
sebebi, kentsel yerlesime hiikmetmek ve simgesel anlamlarmi iletmek olmustur (Venturi,
1977/1993: 14) (Resim 3.17). Venturi Las Vegas’daki magazalarin reklam tabelalarinin da
ayni iglevi gordiigii iizerinde durmustur. Tabelalar kent igin bir iletisim simgesi haline

gelerek kente anlam kazandirmistir.
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Resim 3.18. Ordek (Venturi, 1977/1993: 90)

Resim 3.19. Siislenmis Hangar (Venturi, 1977/1993: 91)

Mimarlik ge¢cmis deneyimlere ve duygusal ¢agrisimlara bagimli olarak algilanip
yaratilmigtir. Simgesel ve temsili Ogeler yapinin bigimiyle striiktiir ve programiyla
celisebilmektedir. Venturi bu celiskiyi iki ana gosterge icinde ele almistir. Birincisi
yapmin, mekan, strikktiir ve programa iliskin sistemleri simgesel bir bigim tarafindan
tamamen carpitilirsa bu yapr tipini “Ordek” diye adlandirmustir. ikincisi mekam ve
striiktiirii, dogrudan programin hizmetinde olan ve bezemesi bunlardan bagimsiz olarak
uygulanan yapi tipi de “siislenmis hangar” diye isimlendirmistir (Venturi, 1977/1993: 89).
Ordek, kendisi simge olan bir yapi, siislenmis hangar ise yapiya simgelerin sonradan
eklenerek olusturulmus ve alisagelmis bir baraktir (Resim 3.18) (Resim 3.19). Venturi
ve arkadaslar1 bu iki tliir mimarhigin da gegerli oldugunu sdylemistir. Ancak mimarlikta
siradan ve cirkin olanin simgeselligiyle alisilagelmis yapiyr gizleyen, gosterisli 0n
cephesiyle silislenmis olan hangari, lizerine simgelerin sonradan uygulandigi barmagin

mimarisini savunmuslardir (Venturi, 1977/1993: 92).
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Resim 3.20. Amiens Katedrali, Fransa (Venturi, 1977/1993: 110)

Ordek ve siislenmis hangar diisiincelerini katedral {izerinden anlatan Venturi’ye gore,
katedral hem hangar, hem de 6rdektir. Katedrallerin 6z yiizlerini reklam tabelalar1 olarak
ele alinmistir. Ornegin; Amiens Katedrali, arkasinda binas1 bulunan bir reklam tabelasidur.
On cephesiyle yan cephesi arasinda biitiinliige erisemedikleri i¢in, zayif yapilar olarak
gorulen Gotik katedrallerdeki bu kopukluk, karmasik bir yapinin &ziinde bulunan
celiskinin dogal yansimasi olarak goriilmiistiir. Katedral, meydandan bakildiginda iki
boyutlu bir reklam tabelasi, arkadan bakildiginda ise tas duvarlar oriilerek olusturulmus bir
yapidir. Bu durum siislenmis hangarin imgeyle islev arasindaki geligkisinin yansimasi

olmustur (Venturi, 1977/1993: 107) (Resim 3.20).

Colquhoun mimarligr “toplum icerisindeki iletiler sisteminin” bir parcasi olarak ele
almistir. Bu yaklasimla “ge¢misin bi¢imlerini ve bu bigimlerin tipolojik modeller olarak
kullanimlarin1 yadsimakta 6zgilir olmadigimizi, eger 6zgiir oldugumuzu varsayarsak o
zaman da bellegimizin son derece etkin bir boliimii lizerinde denetimimizi ve diger

insanlarla iliski kurmadaki gilicimiizii yitirecegimizi” ileri sirerek tasarimda kullanilan
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bicimlerin tipolojik yapilarinin insanbilimsel ve ruhbilimsel temellerini vurgulamistir
(Colquhoun’dan akt. Venturi, 1977/1993: 135).

Eco, imgeyi tanimlarken toplumdaki simif farkliliklarin olusturdugu ugurumdan yola
cikarak ve yazili kiiltiiriin bigimlendirdigi zihniyetle degerlendirerek bilginin temel
verilerini ve egemen olan ideolojik diislincenin ana yapilarinin imgelere doniistiigiinden

bahsetmistir. imgeler uygarligi olarak gordiigii Ortagag donemini su sdzlerle anlatmstir:

Bir gorsel imgeler uygarligi olan Ortacag da katedral her seyi -yeryuzl halklarini,
sanat ve meslekleri, yilin giinlerini, ekim ve hasat mevsimlerini, inancin gizlerini,
dinsel O6nemli olaylarin1 ve azizlerin (ki tipki gliniimiiziin {inlii sinema ve pop
yildizlar1 gibi, 6nemli davranis modelleri olusturan, Francesco Alberoni'nin
deyimiyle, siyasal giigleri olmasa da, olaganiistii karizmatik giigleriyle toplumun elit
kesimi i¢inde yer alan kisilerdir) yasamini1 anlatmak ve agiklamak zorunda olan bir
reklam bir televizyon ekrani, bir mistik ¢izgi romandir (Eco, 1973/2018: 36,37).

Kevin Lynch “Kent imgesi” kitabinda imgenin yeterli olmasi, pragmatik anlamda dogru
olmasi, bireyin cevresiyle istedigi noktaya kadar iliski kurmasi gibi niteliklerinin olmasi
gerektigini vurgulamistir. Imgenin degisime ugrayip acik uclu oldugundan ve farkl
kosullarda bireyler arasinda degisiklik gosterdiginden bahsetmistir. Lynch’e gore, imge
sonucunda kentliye hitap edecek ve gelecege de aktarilacak kentsel cevreler yaratilmak
isteniyorsa imgenin yeni anlamlar Uretmesi ve netligi 6nemli olmustur. Manhattan
siluetinin imgesi, ihtisam, kalabalik, gizem, ¢okiis, gl¢, canlilik gibi bircok anlami akla
getirerek, her durumda da bu goriiniis anlam1 netlestirmistir (Lynch, 1960/2013: 9,10).
Buradan hareketle imgenin degerli olmasi giiglii bir biitiinciil alana yaklagsmastyla ilisgkili
olmustur. Yani Lynch’nin dedigi gibi “...yogun, degismez ve canli; her tiir 6geyi ve form
karakteristiklerini bir arada barindiran ve yogunlagmalar1 zayif olmayan, duruma gore
zincirleme veya hiyerarsik olarak diizenlenebilen imgeler” degerli imgeler olmustur

(Lynch, 1960/2013: 99).

Mimaride imge anlayis1 degiserck sanatc¢ilardan Mondrian ve Theo von Doesburg, mutlak
soyutlamay1 glindeme getirmis ve dikdortgen prizmalardan olusan bir yap1 estetigi ortaya
cikarmistir. Yapilarin simgesel anlamlari kaldirilarak 6lgek, doku ve renk olarak ele
alimmistir. 18. Yiizyilda 0n planda olan simgesellik arayisi gotik kiliseler, Ronesans
Uslubunda bankalar, vb. Usluplarda ortaya ¢ikmistir. 1920’lerde yeni ve biyuk bir ¢agin

oncusi olan Le Corbusier, Mies von Rohe ve Walter Gropius bu sanayi ¢aginin estetiginin,
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yalin ve saf geometrik bigimlerde oldugunu vurgulamislardir. BOylece soyutluk simgesel
bir hale gelerek mekanin 6nemi vurgulanmistir (Tagkiran, 1997: 24-70). Bu diisiinceye
karsilik ekspresyonist mimarlar, mimarinin salt akil ile olmayacagini vurgulayarak
rasyonel ve soyut mimariye kars1 ¢ikmislardir. Expresyonistler rasyonel mimarinin semaci,
kati geometrici, bigimsiz ve makina mimari yaklasimiyla ¢atismistir. Bunun sonucunda

benzesimli simgesel yapilar insa edilmistir (Taskiran, 1997: 24-70).

Sénmez, malzemenin simgesel dilinin ayr1 bir inceleme alani olmasi gerektigini
vurgulamistir. Yapida malzeme 6zelliklerine dayali olusturulan imge, ya yok sayillmis ya
da diger inceleme alanlariyla birlikte ele alinmistir. Yalnizca bir malzeme iizerinden

malzemenin ylzey o6zelligi ve niteligi ¢ercevesinde tasarlanmis yapilar vardir. S6nmez,

malzemenin simgesel diline 6rnek olarak Gehry’nin Guggenheim Miizesini géstermistir
(S6nmez, 2011).

Resim 3.21. Frank Gehry, Guggenheim Bilbao Miizesi, 1997 (Pagnotta, 2013)

1960’larin ikinci yarisinda gostergebilim alaninda gelistirdigi kuramlarla bilinen Roland
Barthes Paris’in simgesi haline gelen Eiffel kulesi ile ilgili diisiincelerini su sekilde dile

getirmistir:

Kule goren bir nesnedir, goriilen bir bakistir. Kule bu gormek ile gorilmek
arasindaki ayriligi, siradan karsithigi hige sayar. Her iki islev arasinda biiyiik bir
dolagim1 yerine getirir, sanki bakisin her iki cinsiyetine de sahip eksiksiz bir
nesnedir. Algilama diizenindeki bu 151l 1511 konum, anlama yonelik olaganiistli bir
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egilim kazandirir ona: Kule anlami ¢eker, tipki bir paratonerin yildirimi ¢ekmesi
gibi; biitiin anlamlandirma meraklilar i¢in biiyiileyici bir rol oynar. Kule, katisiksiz
bir gosterenin roliinii bir bagka deyisle, insanlarin, hi¢ durmadan kendi bilgilerinden,
diislerinden, tarihlerinden istedikleri gibi c¢ekip aldiklari anlami yerlestirdikleri bir
bicimin rolind oynar, ama yine de s6z konusu anlam bitmez ve sinirlandirilamaz:
Yarn i¢in Kule'nin ne olacagini kim soyleyebilir ki? Ama kuskusuz o her zaman bir
sey olacaktir, hem de kendilerinden bir sey. Bakis, nesne, simge. Onun her zaman
Eiffel Kulesi'nden apayr1 ve ondan ¢ok daha fazla bir sey olmasina olanak veren
sonsuz islevler dolagimi budur iste. Kendisini bir tiir biitiinsel anit haline getiren
diissel nitelikli islevi karsilamak i¢in, Kule'nin aklin denetiminden kagip kurtulmasi
gerekir. Bu basar1 kagisin ilk kosulu, Kule'nin biitiiniiyle yararsiz olmasidir. Kule'nin
yararsizlig1 her zaman belli belirsiz bigimde bir skandal olarak, yani degerli ve kabul
edilemez bir gergeklik olarak hissedilmistir (Barthes, 1989/1996: 324-329).

Buradan yola ¢ikarak Barthes, mimarhigin bir diis ve islev oldugunu vurgulayarak, bir

titopyanin ifadesi ve konforun araci oldugunu 6ne siirmiistiir (Barthes, 1989/1996: 324-
329).

Resim 3.22. Eiffel Kulesi, Paris (Demirci, 2018)

3.3.2. Gosterge nesnesi olarak malzeme-bicim sarmah

Yasadigimiz yapili ¢evrede iletisim kurmak ve bir diislinceyi aktarmak i¢in kullanilan

bircok imge, simge ve goOsterge bulunmaktadir. Tezin bu béliminde malzeme ve bigim
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sarmalini gosterge nesnesi olarak ele alabilmek igin oncelikle gosterge kavrami iizerinde
durulmustur. Daha sonra gostergebilim yaklasimlar1 ve gostergebilimin mimariye

yansimalar1 ele alinmistir.

Gosterge ile ilgili tanimlara bakildiginda “bir seyi belirtmeye yarayan sey, belirti, im,
isaret” olarak tanimlanmistir (TDK, 2019). Yapilan en eski tanima gore gosterge bir seyin
baska bir seyin yerini almasi olarak tanimlanmistir. Ancak bu tanim yeterli goriilmemis
oncul olan seyin, ardilin gostergesi olarak tanimlanmasi i¢in dnciiliin de algilanip gizil guc

olarak var olmasi ve ardilin olma zorunlulugunun olmamasi vurgulanmistir (Eco,
1968/1987: 80,83).

Gostergebilimle ilgili ¢alismalar yapan Erkman’a goére gosterge anlam ve islevini soyut bir
bicimde diistindiigiimiizde kendisi o sey olmadigi halde, o seyi cagristirarak iletigim

kurmaya yardimct her arag bir gosterge olmustur (Erkman, 1987: 8-12).

Gosterge ile ilgili 6nemli ¢alismalar1 bulanan Guiraud’nun tanimina goére gosterge, bir
bagka olguyu c¢agristiran bir olgudur. Yani duyusal bir t6z ve genel anlamiyla bir
uyaricidir. Bu uyarici bir sozciik olabilecegi gibi bir renk, bir ses, bir cizgi de
olabilmektedir (Tagkiran, 1997). Yani gosterge “anliksal imgesini canlandirdigi bir bagka
uyarana bagli bir uyarandir” (Guiraud, 1972/1999: 24).

Guiraud gostergeleri ikiye ayirarak su sekilde tanimlamistir:

Her gosterge cagrisimsal bir uyarandir. Ama anlam aktarici iki blyuk ¢agrisim tiri
vardir: Dogal gostergeler ve yapay gostergeler. Dogal gostergeler, olaylar arasinda
dogada bulunan bagintilara dayanir: “Bulut yagmur” gibi. Butun bilgilerimiz,
tekniklerimiz, bilimlerimiz -derinlik ve dogruluk derecesi degisen bicimlerde dogal
bagintilarin  bilincine varmamizi saglar. Bu bagmtilar, anligimizda birbirleriyle
birlestirildikleri Olglide goOsterge degeri alirlar. Yapay goOstergeler insan (ya da
hayvan) yapisidirlar ve kendi iclerinde ikiye ayrilirlar: Birinci 6bege girenler geregi
oldugu gibi yansitmamiza yararlar -6rnegin, resim, plan, kaydedilmis ses; ikinci
Obege girenler ise baskalariyla bildirismemizi saglarlar - eklemli dil, toplumsal bir
incelik gostergesi, bir belirtke (sinyal). Bu iki islev arasinda kesin bir sinir yoktur,
cunkl bildirismek igin sik sik birinci 6bekten gostergeler kullaniriz - 6rnegin, bir
fotograf. Ama bu iki 6bek temel nitelikleri bakimindan birbirinden ayrilir: Birinci
Obege giren gostergeler gergegin dogal dzelliklerini oldugu gibi aktarirlar (gorintiler
ya da resimler), ikinci 6bektekiler ise saymaca gostergelerdir (simgeler) (Guiraud,
1972/1999: 25).
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Eskicag’dan giliniimiize kadar gosterge kavramu ile ilgili farkli bilim dallarindan felsefeci,
bilim adami1 ve hekim vb. basta dilsel gostergeler olmak iizere diistinceler tretilerek farkli
alanlardaki gostergeler ve belirtiler tizerine c¢alismalar yapilmistir. Bugin Turkcede
gostergebilim olarak bilinen semiyotik so6zciigii Yunancadaki semeiotike teriminden,
semiyoloji sozciigii ise Yunanca semeion (gosterge) ve logia (“kuram”; “s6z” anlamindaki

logos'tan) sdzclklerinin bir araya gelmesinden olusmustur (Rifat, 2009: 11-41).

Rifat gostergeyi daha genis anlamiyla su sekilde tanimlamistir:

Insanlarin bir topluluk yasami i¢inde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklar1 ve
kullandiklar1 dogal diller (s6zgelimi Tiirkce, Fransizca, Ingilizce, Cince, vb.), cesitli
jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek
gruplarinda kullanilan flamalar (s6zgelimi denizcilerin flamalari), reklam afisleri,
moda, mimarlik diizenlemeleri, edebiyat, resim, mizik, vb. gesitli birimlerden olusan
birer dizgedir. Degisik gereclerin kullanilmasiyla (ses, yazi, goriintii, hareket, vb.)
gerceklesme asamasina gelen bu dizgeler belli kurallarla isleyen birer anlamli

bltindir. Bu anlamli bitiinlerin birimleri genelde gosterge diye adlandirilir (Rifat,
2009: 11-41).

Gostergebilim gostergeleri inceleyerek birbirleriyle olan iliskilerini arastiran ve tlrlerini
tespit etmeye calisan bilim olarak tanimlanmistir (Erkman, 1987: 8-12). Gostergebilimle
ilgili yapilan ¢aligmalara bakildiginda Ortagag disiiniirlerine, John Locke’a kadar
gostergelere anlamin iletilme bigimleri ile ilgili ¢alismalarin oldugu goriilmiistiir. Ancak

gostergebilimsel ¢oziimlemeler 20’nci ylizyilin baslarinda baslamistir (Parsa, 2004: 1-18).

Gostergebilim ve gostergebilimin mimarlikla iligkisi konusunda o6nemli caligmalar
bulunan Italyan bilim insan1 Umberto Eco’ya gore, gostergebilimin kapsamii genis
tutarak en dogal ve kendiliginden olusan iletisim dizgelerinden en karmasik kiiltiirel
dizgelere kadar tanimlanmistir. Ancak daha sonra Eco gostergebilimin kapsama alanini
biraz daraltarak toplumsal uzlagmalara dayali birbiri ile iletisim kuran insanlarin iletigim

suregleri olarak kabul etmis ve incelemistir (Eco’dan akt. Erkman, 1968/1987: 30-33).

Gostergebilim son zamanlarda medya kuramlar1 arasinda 6nemli yaklasimlardan biri
olmustur. Farkli bilim dallarina sinemaya, televizyona, tiyatroya, tip alanina, mimariye,
veterinerlige, iletisim ve enformasyonla ilgili pek c¢ok alana farkli ydntemlerle

uygulanmustir (Parsa,2004). Gosterge insanlar ya da bir topluluk igin anlam tasidig siirece
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gostergebilimin inceleme konusu olmustur. Gdostergebilim nicelikle degil, nitelikle ilgili

olmustur (Glnay ve Parsa, 2012: 22).

Gostergebilimle ilgili ¢alismalarin tarihsel strecinin uzun olmasiyla birlikte c¢agdas
anlamda dnemli ¢alismalar1 bulunan iki 6ncisil bulunmaktadir. ABD’li felsefeci, mantik¢1
ve matematikci olan Ch. S. Peirce, gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina dontismesini
saglayarak “semiotic” adin1 verdigi hem dilsel hem de dil dis1 goOstergelerle ilgili bir
calisma yapmistir. Peirce mantigin bir bagka adi olarak gordigii gostergebilimi
“gostergelerin bicimsel 6gretisi” olarak tanimlamistir. Pierce’in yaklagiminin en 6nemli
Ozelligi her alandaki gostergeleri inceleyerek siniflandirmis olmasidir (Rifat, 2009 :11-41).
Pierce gostergeleri ikonlar, belirtiler ve simgeler olmak (zere iice ayirarak ele almistir.
Ikon (goriintiisel) gostergelerde fotograf ya da haritada oldugu gibi ikon nesnesini temsil
ederek nesneye aynen benzemektedir. Belirti gostergelerde yagmur ve duman gibi gdsteren
ile gosterilen arasinda nedenli bir bag bulunmaktadir. Simge gostergelerde gosteren ile
gosterilen arasinda dogal bir bag bulunmaktadir. Bigimle igerik arasinda bir uzlagsma vardir

(Peirce’den akt. Parsa, 2004: 1-18).

Cizelge 3.2. Peirce’in gosterge ¢esitleri (Kalpakli, 1998)

BOYUT KON BELIRTI SIMGE

Gosteren Benzeme Sebep/Sonug Saymaca

Ornekler Fotograf Duman/Ates Hag/Bayrak

Siireg Taninabilir Diistincede canlanir Ogrenilmek zorundadir

ABD’de Peirce gostergebilimin mantiksal bir zemine oturdugu ile ilgilenirken, Avrupa’da
toplumsal ile ruhsal olan1 aynmi kuram icinde ele almaya calisan F. de Saussure
gostergebilimin geleceginden bahsederek kurulmasi gereken bir dali oldugu iizerinde
durmustur (Rifat, 2009: 11-41). Saussure goére, gosterge anlamlama demektir (Saussure,
2014: 57).

Saussure “Genel Dilbilim Dersleri” adli eserinde gostergebilimin gelecegi ile ilgili sOyle

bir tamimlama yapmustir:

Dil, kavramlar. belirten bir gostergeler dizgesidir. Onun igin de, yaziyla, sagir-dilsiz
alfabesiyle, kutsal nitelikli simgesel torenlerle, bir toplumda incelik belirtisi sayilan
davranig bigimleriyle, askerlerin bildirisim belirtkeleriyle karsilastirilabilir. Yalniz,
dil bu dizgelerin en énemlisidir. Demek Ki, gostergelerin toplum i¢indeki yasamini
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inceleyecek bir bilim tasarlanabilir. Toplumsal ruhbilime, bunun sonucu olarak da
genel ruhbilime baglanacak bir bilim. Gostergebilim diye adlandiracagiz biz bu
bilimi. Gostergebilim gostergelerin 6z niteligini hangi yasalara bagli oldugunu
ogretecek bize. Heniiz yok boyle bir bilim. Onun i¢in, gostergebilimin nasil bir sey
olacagini soyleyemeyiz. Ama kurulmasi. gerekli, yeri dnceden belli. Dilbilim, bu
genel nitelikli bilimin bir boélimiinden baska bir sey degil. Onun igin,
gostergebilimin bulacagi yasalar dilbilime de uygulanabilecek. Boylece, insana
iliskin olgular biitiini i¢inde dilbilim iyice belirlenmis bir alana baglanabilecek
(Saussure, 2014: 33,36).

Saussure ve Peirce’lin temelini atarak 6nemli ¢alismalarda bulunduklar1 géstergebilim,
1960’lardan sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelmistir. Iki ayr1 gériisiin benimsendigi
Louis Hjelmslev, Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, Julia Kristeva, Christian Metz,
Algirdas J. Greimas ve Jean Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure’un gorisinii; Charles
W. Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, Umberto Eco ve Thomas Sebeok gibi

arastirmacilar ise Peirce’in goriisiinii benimsemislerdir (Giines, 2012).

Gosterge bir gosteren ile gosterilenden olugsmustur. Barthes’e gore gosterenler kismi
anlattim diizlemini, gosterilenler kismi ise igerik dizlemini olusturmustur (Barthes,

1985/1997: 41).

Parsa’nin da ele aldigi gibi her gOsterge goruntt, nesne ve ses “gdsteren” yani gostergenin
fiziksel boyutunu temsil ettigi kavram “gosterilen” ise gostergenin kavramsal boyutunu
olusmustur (Parsa, 2004: 1-18).

Iletisim araci olarak, gdstergebilimin etki alanlarindan biri olan mimarlikta gdstergebilim,
Italya’da ortaya ¢ikmustir. 1950’li yillarda cevrenin hizli biiyiimesi, tip yapilasmalar
cevrenin anlamini yitirmesine sebep olmustur. Mimarlik alaninda gostergebilim etkili
olmaya baglamistir. Tarihsel siirecte fikir, duygu, kavram ve kiltiir aktaricis1 olarak
gorilen hem islevsel hem simgesel anlam tasiyan mimarlik nesneleri, bu o6zelligi ile
gostergebilim alaninda kendine yer bulmustur. Bir mimari eser gostergebilim agisindan
incelenirken ilk olarak bigimsel 6zellikleri ele alinmis daha sonra onlar1 ifade eden duygu
ve sezgi elemanlar1 incelenmistir. Bu 6zelligi ile mimarlik gegmisten gliniimiize kadar bir
anlam tasiyicis1 (imge) ve gosterge olmustur. Taskiran, mimaride gosterenler ile

gosterilenleri su sekilde agiklamistir:
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Mimaride gorsel iletisim agisindan gosterenler anlamli dizgeler ya da bigimler,
uzamlar, alanlar, kutleler, ritm, renk, doku gibi 06zellikler; estetik anlamlar,
gosterilenler ise ikonografik anlamlar, estetik anlamlar, mimarlik diistinceleri, uzam
anlayislari, toplumsal inanglar ve yasam bigimi, islevler, eylemler, ticari amagclar,
teknik uygunluklar, vb. 6gelerdir (Taskiran, 1997: 24-70).

Gostergebilim mimarlik alanma iki farkli bicimde uygulanmaya baslanmustir. Birincisi
Saussure'un tasarlamis oldugu gdstergebilim (sémiologie) anlayis1 cercevesinde ele
alinmistir. Bu anlayisa gore mimarlik nesnesini olusturan 0geler mimarlar ya da toplum
tarafindan ortak bir anlayisa sahipse, o dgeler mimarligi olusturan gostergeler olarak kabul
edilmistir. Bu anlamda bir mimarlik nesnesi 6rnegin; ev gibi Uretenler ile izleyenler
arasinda iliski kurarak bildiri bir mesaj olusturmustur. ikinci bir anlayisa gore mimarlik
gostergebilimi mimarlik olgusunu toplumsal ve saymaca 6zelliginden ziyade mantiksal ve
evrensel niteligi agisindan ele almistir. Sonug olarak birinci yaklagim mimarligin saymaca

yanlari, ikinci yaklasim ise yaraticilik ilkeleri Gizerinde durmustur (Yalgin, 1997).

Eco’ya gore gostergebilim gercekligi yakalamayi amaglamistir. Mimari de gostergebilimin
gerceklikle ylizlesmesi gerektigi bir alan oldugu icin gostergebilimin inceleme alanina
girmistir (Eco, 1968/1987: 87-106). Magaranin zihinde bir mekdn c¢agristirmasini
magarada yasayan ilk insanlar saglamistir. Buradan hareketle Eco’ya gore, magara imgesi,
magaranin mekan olarak kullanilmadigi zamanlarda bile islevin ileticisi haline

donismistiir (Eco, 1968/1987: 87-106).

Mimarinin gostergebilimle iliskisi kurulurken diizanlam ve yananlam Gzerinden okumalar
ele alinmistir. GUnay ve Parsa’nin galismalarina gore algilanan her imge ilk olarak
diizanlamiyla ele alinmigtir. Basit bir betimleme ve var olan Ogelerin siralamasi olan
dizanlamsal okuma, nesnel bir sekilde ele alinmistir. Diizanlamsal okuma yapildiktan
sonra bunun iizerine gelistirilen ikinci olarak yananlamsal bir okuma yapilmistir. imgenin
anlaminin baglama gore degistigi yananlamsal okuma yoruma dayali 6znel bir okuma

streci olmustur (Gunay ve Parsa, 2012: 29).

Cevrede goriilen, duyulan, hissedilen her sey de oldugu gibi mimari de anlamlandirilmaya
calisilmistir. Insan da yaratti81 imge ile birlikte yapilar simgesel olarak énem kazanmuistir.

Mimaride kullanilan Ogelere yuklenen simgesel anlamlar yananlamsal okuma Uzerine
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kurulmustur. Mimari de Ogelerin her biri bir isaret, yapilarda gosterge nesnesi ozelligi

gostermistir.

Eco, diizanlamin yerini tutan birinci islevden ve yananlam dizlemine génderme yapan
ikinci islevden bahsetmistir. ikinci islevler birincilerin diizanlami {izerine kurulu olarak
gelismistir. Bu iligkiyi anlayabilmek tarihsel siireci bilip iliski kurmakla ilgilidir.
Yananlamlar kiltlr ve bilgi birikimini yansitmistir. Mimari nesnenin, islevi diizanlamini,
islevin belirli bir ideolojisi ise mimari nesnenin yan anlamini ifade etmistir. Ornegin; Zafer
taki iginden gegme olanagini saglayarak dizanlamini, zafer ve toren anlamindan kaynakli
da yananlami igermistir. Eco birinci ve ikinci islev arasindaki iligskiyi gotik mimarinin
elemanlar1 olan sivri kemer ve gotik tonoz tzerinden de ele almistir. Katedrallerin yiiksek
ve zarif konstriksiyonu gotik tonozlarin tasima islevine bagli olarak olusturulmustur. Buna
ragmen gotik tonozlarin yapi bittikten sonra tasiyict olmadigini, tasiyici olarak sadece
ingaat sirasinda iskelet gorevi gordiigiinii asil tastyicilarin duvarlar oldugunu ve kuramsal
olarak kaldirilabilecegini vurgulamistir (Eco, 1968/1987: 87-106). Tum bu islevsel
tartigmalarin yaninda gotik mimarinin simgesel bir deger tasidigi, Gotik tonozun ve
vitraylarin ikinci bir isleve gonderme yaptigi goriilmiistiir. Dikey hareket ruhun tanriya
dogru yiikselisi, vitraylardan stizulen 1s1gin los i¢ mekénla yarattigi gizem mimari nesnenin

yananlamini yansitmistir.

Zaman igerisinde mimari nesnenin, birinci ve ikinci islevlerin anlamlarinda kaymalar ve
degisiklikler goriilmiistiir. Ornegin; Pantheon artik tapim yeri degil, ama simgesel anlamini
halen korumustur. Piramitler artik kral mezar1 olarak algilanmamaktadir. Yananlamlar

yiliklenmistir.

Yal¢in, mimarlik nesnesini iglevsel ve sanatsal dil olarak iki ayr1 bileskeyle ele almistir.
Islevsel bir dil olarak mimarlig1 yasamin bir tirevi olarak tanimlayarak evrensel acik bir
yénunun olmasinin yaninda Kultir degisimlerinde yerel 6zellik tasiyarak baska kultlrlere
yabanct olmustur. Sanatsal bir dil olarak mimarlig1 da salt islev degil ayn1 zamanda bir
glzellik nesnesi olarak da ele almak gerektigini vurgulamistir. Mimarlik bu iki yoniyle
birlikte var olmustur. Buradan yola c¢ikarak mimarlikta gostergebilimin konusunun ne
sadece islevsel nitelikler oldugunun ne de sadece duyusal degerler oldugunun Uzerinde

durmustur. Gérme bicimleri degistigi icin bu nitelikler de degismistir (Yalgin, 1997).
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Eco mimari gdstergenin bir gosteren icerdigini bu gdsterenin gosterileni, gosterenin ayni
zamanda pratikte sahip oldugu islevi oldugunu vurgulamistir (Eco, 1968/1987: 87-106).
Bir mimar ya da tasarimci yeni bir bigcim olustururken, daha éncedeki bicim yaratma
streclerini g6z ardi ediyorsa, ne bu bicime islev verebilir ne de yeni bir isleve bicim
verebilir. Bicim isleve edinilmis beklentiler ve aligkanliklar baglaminda Eco’nun
deyimiyle bir sifreleme yontemiyle gonderme yapmaktadir. Yani bir mimar ya da bir
tasarimc1 eskiden beri kullanilan islev ve bicimleri gelistirmeci bir tutumla degistirip
donitistiirmesi gerekmektedir. Ancak bu yapilamamissa mimari Uriin islevsel nesne olma

ozelliginden ¢ikip sanat yapitina doniisecektir (Eco, 1968/1987: 87-106).

Ornegin; bir mimarin pencere izlenimi uyandirarak islev olarak pencere olmayan seyler de
yapabileceginden bahsetmistir. Ancak isleve génderme yaptiklar1 i¢cin mimari baglamda
pencere olarak algilanmistir. Bunun yani1 sira bu pencerelerin bigimleri, sayilari,
yerlestirilis  tarzlar1 islev disinda mimarin  diislincelerini  ve ideolojisini de
yananlamlamaktadir. Kemerlere bu sekilde simgesel islevler yiiklenmistir. Eco’nun
merdiven Uzerine yaptig1 yoruma gére, merdiveni, merdiven olarak tanimlayip merdiven
imgesini olusturduktan sonra, merdiven yerine getirilen islevin aktaricisi olmustur.
Bununla birlikte merdiven ¢esitlerine bakilarak kolay ¢ikilip ¢ikilamayacagini gostermistir
(Eco, 1968/1987: 87-106).

Barthes, Japonya’y1 kultdrel bir bitiin olarak ele alip gostergeler dizgesi olarak inceledigi
“Gostergeler imparatorlugu” kitabinda gosterge 6zelligi tastyan gar ile ilgili diisiincelerini

su sekilde dile getirmistir:

Gar, ayn1 zamanda hem biiyiik trenlerin, kent trenlerinin, metronun, bir biiyiik
magazanin ve basli basma bir yeralt1 teciminin yer aldig1 biiyiik 6rgen, mahalleye,
kimi kentgilerin sOylediklerine gore, kentin anlam iletmesini, okunmasini saglayan
su isaret noktasini verir. Japon garinin i¢inden, yolculuktan alisverise, giysiden
besine, binlerce islevsel yol geger bir tren yolun sonunda bir ayakkabi boliimiine
varabilir. Tecime, gecise, yola cikisa adanmis, gene de tek bir yapinin iginde
tutulmus olmasiyla, gar genellikle kentlerimizin biiyilkk isaret noktalarini:
katedralleri, kiliseleri, belediyeleri, tarihsel anitlar1 belirleyen su kutsal 6zellikten
arinmugtir (Barthes, 1970/2016: 44).

Eskiden glinumuiize kadar gelen diinyanin her yerinde kentler meydanlarinda, parklarda, vb.
birer goruntisel gosterge olan heykeller, kentsel mekénlarda yapisal bir rol oynamistir.

Icinde bulunduklar1 mekanla derin bir bag kurarak simge haline gelmislerdir. Ornegin;
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Ankara'da Ulus'taki Atatlirk heykeli, New York'taki 6zgurlik heykeli kentin simgesi haline
gelmistir (Taskiran, 1997:24-70).

Resim 3.23. Ozgiirliik heykeli, Amerika, 1886 (URL:https://www.britannica.com/topic/
Statue-of-Liberty/media/339344/201298)


https://www.britannica.com/topic/%20Statue-of-Liberty/media/339344/201298
https://www.britannica.com/topic/%20Statue-of-Liberty/media/339344/201298
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4. MIMARLIKTA MALZEMENIN BICIiMi / BICIMIN MALZEMESI

Tezin bu boélimiinde malzeme ve bigimin ayrilmaz bir iliski i¢inde oldugu ve bu iligkinin

biitiin olarak ele alinmasi gerektigi iizerinde durulacaktir.

Malzeme ve bi¢im etkilesimi ile ilgili Loos, malzemelerin ayr1 bir bigim dagarcigi
oldugunu soyleyerek, highbir malzemenin baska bir malzemenin bigimine uymayacagini
vurgulamistir. Bigimler tikel bir malzemenin Uretilme Uslubundan ve bu malzemenin nasil
islenebileceginden ortaya c¢ikmustir. Bicimler malzemeyle birlikte ve malzemeden
kaynaklanarak ortaya ¢ikmistir (Loos, 1900/2018: 48).

Viollet-le-Duc bu biitlinliigii su sekilde dile getirmistir:

Uretici ilke, malzemeyi niteliklerine gore kullanmak ve basvurulan araci hep goz
oniine koymaktir; insan bedeninde iskeletin catkisi, kas baglantilar1 ve organlarin
yerlerini birbirinden ayirmaya benzer bu..., bi¢im de iste bu kullanimin sonucudur
sadece. Sonug..., pargalarinin her biri kadar anitin biitiiniiniin de kesinlikle ve hig
tavizsiz amaca uygun olmasidir (Viollet-le-Duc, 1846/2015: 81).

Viollet-le-Duc sanattaki biitiinliigii tasarimin en basindan sonuna kadarki suregte her

noktanin birlikte ele alinmas1 gerektigi ile ilgili diisiincesini ise su sekilde ifade etmistir:

Serbest, genis programlara uygulanabilen biitiin malzemeleri kullanmay1 saglayan,
en basitinden, en ugsuz bucaksizina varincaya kadar biitiin diizenlemelere olanak
veren bir striiktiir sistemi bulmak ve bu striiktiire sistemin disavurumundan baska bir
sey olmayan bir bigim giydirmek, bu bi¢imi ona asla ters diismeden, tam tersine
ortaya c¢ikartarak bezemek, biitiine iligkin anlayislara uygulanan yontemin gerekli
sonucundan baskaca olmayan geometrik bir yonteme gore c¢izilmis profilleri
diizenleyerek bu bigimi agiklamak, mimarliga, yani bir sanat bigimiyle Ortiilmiis
striktlire g6zun en kolay kavrayabilecegi ve en basit istikrar1 saglayacak ilkelere
dayanan orantilar1 kazandirmak, bitkisel ve hayvansal organizmalarin ¢ok hassas
bicimde gozlemlenmesinden sonra dogadan bir yontem uyarinca 6diing alinan
siislemelerle kiitleleri zenginlestirmek, artik tamamlanmis olan bu mimariye heykel
sanatin1 uygulamak, ama bunu yaparken de heykel sanatin1 anitla bir olmaya, onun
bir pargasi olmaya zorlayacak anitsal verilere boyun egdirmek: 12. ylizyil son din
dis1 mimarlik okulumuz 6zetle iste boyle ortaya ¢cikmistir. Mimarlik sanati mantiga
ve ahenge uygun davrandiginda, dolayisiyla biitlinden ayrintilara, ilkeden bicime
yoneldiginde, hicbir seyi rastlantiya ya da hevese birakmadiginda iislup sanatin
kendisinde var olur (Viollet-le-Duc, 1846/2015: 88).
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4.1. Malzeme ve Bicimin Etkilesimi

Onat bir yap1yr mimari iiriin haline getirecek nitelikleri su sekilde agiklamigtir:

Bir yapiyr mimari iiriin haline getirebilecek nitelikler, bizi ve kiiltiir nceliklerimizi
aciklayan, ¢evre ve dolayisiyla yasam kalitesini arttiran, her konuda tutarli, dengeli
bir yaklagimla, yap1 kiiltiiriine katkida bulunarak, ona bir anlam ve giderek sanatsal
bir boyut kazandiran niteliklerdir (Onat, 2013: 63).

Mimarinin en O6nemli elemanlarindan olan malzeme ve bigim {izerine gesitli goériis ve
fikirler olusturulmustur. Malzeme ve bi¢im birlikteliginin tasarimda etkili kullanilmasi
sonucu ortaya bir sinerji yani etkilesim ortaya ¢ikmistir. Sinerji iki parganin birlikte tek tek
olmasindan daha iyi olma durumu olarak tanimlanmistir. Buradan yola ¢ikarak malzeme
ve bi¢gimin etkili kullanimi1 tasarimin 6zgiin ve giiclii olmasini saglayacak art1 bir gii¢ olan
sinerjiyi ortaya ¢ikarmistir. Bu sinerji yani etkilesim tasarimda hem malzeme hem bi¢im

iligkisinin ortaya daha giiclii bir potansiyel fikrini ¢ikardigini desteklemistir.

Eri¢’e gore de malzeme imkanlariin kisith olmasindan dolay1 19.yy a kadarki zamanlarda
malzemenin forma ve konstruksiyona etkisi birlikte diisiiniilmiistiir. Bi¢im konstriiksiyonla
birlikte geligsmistir. Pantheon mimarisinde goriildiigii gibi tas malzemesinin agiklik
ge¢medeki bigimine bagli olarak yapi olusturulmustur. Kemer, tonoz, kubbe bicimleri de
tag ve pismis toprak gibi kicik elemanlarla olusturulan konstriiksiyon bigimleri olmustur.
Ahgabin Tiirk ve Japon mimarisinde kullanilan modiil anlayisi da malzemenin yapidaKki
kullanilisindan ortaya ¢ikmistir. 19.yy dan sonra gelisen malzeme olanaklari yeni form
arayiglart ortaya cikmistir. Beton ile ortaya c¢ikan bu yenilik 20.yy da plastigin
kullanilmasiyla plastik oOrtii ve kabuk formunun gelismesinde etkili olmustur.
Standartlasma ile gelisen prekast duvar, doseme ve cati1 plaklar1 bir modiil sisteminin ve
mimari de belli bir 6l¢li kaliplarinin igine girmistir. Buna karsin yeni malzemeler olan

plastik ile birlikte gelisen yapim teknikleri ile form serbestligi saglanmistir (Erig, 1970).

Malzeme ve bicimin butin olarak ele alinmasi gerektigi diisiincesine karsin bi¢imin
malzeme imkanlar1 ile gelistigini one siiren Thomas’a gore, zaman igerisinde bigim
malzeme iizerinde istlinlik kurmustur. Bigime Oncelik verilmesi ¢alisma pratiklerine
isleyerek malzeme, bicim vermek icgin bir yardimci olmus ve estetik, teknolojik

kapasitelerinin disinda ¢ok az sorgulanmistir (Thomas, 2007/2017: 2).
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Malzeme ve bi¢im birlikteligini ele alan ve tasarimlarina yansitan Zaha Hadid, bigimi 6ne
¢ikararak malzeme sinirlarini zorlayici tasarimlar ortaya koymustur. Haydar Aliyev Kultar
Merkezinde tasarladigi bigimi ve yapi plastigini elde etmek i¢in cam elyaf takviyeli beton
ve cam elyaf takviyeli polyester malzemeleri kullanmistir. Bu malzemeler ¢esitli farkli
fonksiyonel taleplere cevap vererek binanin tasariminin giclii plastikligine izin veren ideal

kaplama malzemeleri olarak goriilmiistiir (Archdaily, 2013) (Resim 4.1).
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Resim 4.1. Zaha Hadid, Haydar Aliyev Kdlttur Merkezi, 2013
(URL:https://www.archdaily.com/ 448774/heydar-aliyev-center-zaha-hadid-
architects)

Gunumuzde bigim 6n plana ¢ikarak, malzeme bigimi yaratmada bir ara¢ olarak
goriilmiistiir. Venturi de modern mimarlikta malzeme ve bigimin bir arada ele alinmadigini
elestirmistir. Venturi “Mimarlikta Karmagiklik ve Celigki” kitabinda yer alan “Mimarlikta
“Hem O... Hem bu...” Olgusu” baghiginda karmasik ve celigkili bir mimarligin
belirsizliklerle ve gerilimle dolu oldugunu ileri siirmiistiir. Malzeme-bigim etkilesimi ve
tasarimda birlikte ele alinmasi gerektigi diisiincesi Venturi’nin bu yaklasimi ile

desteklenmis ve tezin bu boliimiiniin arastirma konusu olmustur.

Mimarlikta birbirleriyle geliski iginde bulunan farkli duzeylerdeki anlam ve kullanimlar
karsitlamlar igermistir. Venturi’ye gore mimarlik anlamini Ozelliklerinden aldig1 kadar
bagli oldugu baglamdan da alan bir bicim ve 0z olmasi ile birlikte soyut ve somut
Ozelliklere sahip bir olgudur. Mimari bir eleman, ayn1 zamanda hem bicim ve striktiir hem

doku ve malzeme olarak algilanabilmektedir. Mimari ortamin 6zelligi olan anlam


https://www.archdaily.com/%20448774/heydar-aliyev-center-zaha-hadid-architects
https://www.archdaily.com/%20448774/heydar-aliyev-center-zaha-hadid-architects
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belirsizligi ve gerilim bu karmasik ¢eliskili ve degisken iligskilerden dogmustur. Venturi’ye
gore, onemli olan anlam agikligi degil anlam zenginligidir. Bu iliskilerdeki ¢esitlilik
mimari ile ilgili ikili sorular1 da dogurmustur (Venturi, 1966/1991: 18-50). Ornegin,
Vatikan'da Casino di Pio IV'ln tonoz dekorasyonu oldukca tedirgin edici gorinmektedir.

Bu duvarin mi1 yoksa tonozun mu devamidir? sorusu sorulmustur (Resim 4.2).

Resim 4.2. Ligorio,Casino di Pio, IV, Vatikan, Roma (Venturi, 1966/1991: 26)

Roma’da Parioli Caddesinde bulunan Luigi Moretti'nin apartmani birbirine eklenen iki
bina midir yoksa ortasinda yarik bulunan tek bir bina olarak mi1 tasarlanmistir? (Venturi,
1966/1991: 18-50) (Resim 4.3).

Resim 4.3. Moretti Apartmani, Parioli Caddesi, Roma (Venturi, 1966/1991: 27)
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Modern mimarlik, bi¢im ve malzemenin hem belirgin kullanilmasi, hem de ekonomik
olmasi konusundaki taleplerini karsilayamamistir. Modern mimarhikta cift islevli oge
ender olarak kullanilmistir. Aksine Modern mimarlik malzeme ve striiktiir kullaniminda
oldugu gibi program ve mekan kullaniminda da ozellestirmeyi ve ayrimi desteklemistir.
Ayni bi¢cim veya ylizey i¢in de farkli malzemelerin kullanimina kars1 ¢ikilmis ve bir

malzemeye farkli islevler yiiklenmesini uygun bulmamistir (Venturi, 1966/1991: 18-50).

Resim 4.4. Louis Kahn, Salk Enstitusi, 1965 (Gibson, 2017)

Kahn'in binalarinda farkli malzemeler kullanmistir. Hem brut beton hem de farkli
malzemeleri bir arada kullanarak tasarima yaklasimi Venturi’nin “hem o... hem bu...”
olgusuyla ortiismiistiir (Resim 4.4). Bi¢cim bltini meydana getiren yani yapiy1 olusturan
her Ogenin birbiri ile iliskisi tizerine kurulmustur. Kahn i¢in yapinin formu ¢ok 6nemli
olmustur. Binanin ne olmak istedigi formuna yansimistir. Ona gore form, biitiin i¢indeki
parcalarin belirli bir iligki sonucunda yaratilan 6ziidiir. Bununla birlikte Kahn, bi¢im ve
malzeme birlikteligine de Onem vermistir. Venturi, mimarlikta karmasikliga verdigi
onemin Louis Kahn"in “sadelik i¢in duyulan arzu” diisiincesiyle ¢atismadigini, bu sadeligin

i¢ karmagikliktan dogdugu zaman degerli olacagini vurgulamistir.
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Venturi’ye gore tutucu olan modern mimarligin 6zelliklerinden biri “ya biri ya oteki”
gelenegi olmustur. Ornegin; tastyict olan bir mimari elemanin bélicii olarak ender
kullanilmasi, programda yer alan islevlerin yapida ayr1 bir bolimde ele alinmasi yapida
biitiinliigiin saglanmasindan ziyade iki degiskenden birinin tercih edildigini gostermistir.
Bu islevlerin bicime eklenmesi ve uygun, agik bir sekilde ele alinmasi “icermeyi”

amaclayan yani “hem o... hem bu..” anlayisin1 yansitmayarak karmasik ve ¢eligkili
mimarhg degil, bunun yerine “dislayan” *“ya biri ya Oteki” mimarlik anlayisin

dogurmustur (Venturi, 1966/1991: 18-50).

Modern mimarlik her zaman agik bir anlatima sahip olmustur. Yap1 struktirini yapiyi

orten elemanlardan ayirarak tasiyici elemanlarla perde duvarin 6zelliklerini ayri ayri 6n

plana ¢ikarmistir. Bunun yani sira Modern mimarlik detaylar konusunda da ayrimi
ylceltmistir (Venturi, 1966/1991: 18-50).

Resim 4.5. Frank Lloyd Wright, SC Johnson Wax Arastirma Kulesi,1939 (Miller, 2018)

Venturi bakis agisiyla Wright’in tasarladigr Johnson Wax Binasinin duvarlart da yapiy1

ortecek sekilde tasarlanmistir ancak tasiyict 6zelligi bulunmamaktadir (Resim 4.5).

Bagka bir 6rnek olarak Ronesans'a 6zgli duvar ayagi bircok farkli anlamda da diizeyde

“hem o... hem bu...” olgusunu igermistir. Anitsal bir duzenin icerisinde olusturdugu
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algiyla Olgek karmasasinin yaratilmasini saglayarak hem bezeyici hem de tasiyici
olabilmektedir (Venturi, 1966/1991: 18-50).

Bigimin striiktiir ilkelerinin sonucu olustugunu sdyleyen Viollet-le-Duc, bununla birlikte
biitiinliigii de vurgulayan bu ilkeleri malzemeler, malzemelerin kullanilma Uslubu,
uygulanmasi gereken islevler ve biitiinden ayrintilara giden yol olarak ele almistir. Bir
parcanin tamamlanmasi i¢in biitiinlin bilesimine sahip olmasi ve biitiin gibi olmasi

gerektigine deginmistir (Viollet-le-Duc, 1846/2015: 96).

Ozetle bicim ve malzeme biitiinliigiiniin tasarima yansimasi ve biitiin olarak ele almmasi
gerektigi diistincesi Resim 4.6. Uzerinden ele alinmistir. Maddesel ve bigimsel gelisim,
malzeme kullaniminin baslangicindan giiniimiize kadarki siiregte 6z ve nitelik ¢ercevesinde
degerlendirilmistir. Yeni malzeme kullanimiyla birlikte malzeme o6ziiniin degistigi,
malzemenin bi¢imi donistiirdiigli ve zaman igerisinde yapinin niteliginin one ¢iktig
goriilmiistlir. Tarihsel siirecte de goriildiigii gibi, malzemenin 6ziinii kesfederek olusturulan
bicim, zamanla malzemenin imgesini kullanarak olusturulan bigim anlayisina dogru

degisim gdstermistir.
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Resim 4.6. Malzeme ve bigimin tarihsel siiregte gelisimi (Demirci, 2018)




71

4.2. Mekanin Ozii ve Niteligi

Mekanin olusumunda boslugu sinirlandiran bigim kadar kullanilan malzemenin de degeri
yadsimnamaz. Ayni bicimsel yapida kullanilan malzemenin degismesi tasarlanan boslugu
bagka bir mekan kilar. Malzeme ve bigim mimari mekanda iki degisken olarak ele alinirsa,
degiskenlerden birisi degistirildiginde sonug iiriinlin algis1 ve niteligi de degisecektir.
Buradan yola ¢ikilirsa degiskenlerin birbirlerine karsi bir hiyerarsisinin olmadigi, aslinda

biitliniin iki degisken parcasi oldugu sonucuna varilmastir.

Venturi’ye gore yapiyi iceriden disariya oldugu gibi disaridan igeriye dogru tasarlamak,
yapimin mimarligini olusturan gerilimlerini ortaya ¢ikarmaktir. Duvar yani farklilasmanin
basladig1 yer olarak mimari bir olguya doniistir. Mimarlik, kullanimin ve mekanin i¢ ve dis
glclerinin kesistigi yerde ortaya ¢ikmustir. Bu i¢ gucler ve cevre glcleri hem 6zel hem
genel, hem belirlenimsel hem de rastlantisaldir. Disariyla igeriyi birbirinden ayiran duvar
olarak mimarlik, hem bu ¢6zimiun mekénsal anlatimina, hem de bu c¢atismanin
sahnelenmesine dontismiistiir (Venturi, 1966/1991: 18-50).

Schmarsow’e gore, mimarlik bir mekan yaraticisidir. Mekan yaratici olan mimarlikla ilgili
Schmarsow, “mimarligin bugiin de yaratiminin eskilere uzanan ve el istiinde tutulan i¢
Ozelliklerine geri donlp “mekéan yaraticis1” olarak insanlarin genel Kkitlesinin goénliine
girmenin bir yolunu bulamaz m1?” sorusunu sorarak mimari yaratimin 6ziine donmenin

6neminden bahsetmistir (Fiedler ve Schmarsow, 1894/2017: 21,41).

Mimariye yaklasimini, yenilik ve farklilik arayisimi cagdaslarina gore farkli yansitan
Bernard Tschumi, 90’lardan sonra terminolojisinde énemli degisiklikler yapmistir. Daha
once olay kavramini program iizerinde ele alirken, sonrasinda kavramin igerigini degistirip
programi belirlenebilen, yinelenebilen, Uzerinde durulabilen bir sey olarak agiklamistir.
Olayi ise sadece mekansal degil gevresel kosullarin da olusturdugu bir bitinlik olarak ele
almistir (Kolatan’dan akt. Guleg, 2011). Bu yeni farkindalikla birlikte Tschumi, sadece
icsel degil digsal potansiyelleri de tartismaya dahil etmeye baslamistir.

Tschumi’ye goére binaya tutarlilik ve kimlik veren, konsepti ve fikri olmayan mimari bir
eser yoktur. Mimariyi binadan farkli kilan bigim degil, kavramdir. Bununla birlikte,

baglamsiz mimari de yoktur. Bir mimari eser her zaman yere ve ortama baglidir. Baglam;
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tarih, cografi, kiiltiirel, politik veya ekonomik sebeplerden etkilenir. Mimaride, kavram ve
baglam birbirinden ayrilamaz iki parcadir. Bir arada olmalarina karsin aralarinda hep bir
catisma bulunmaktadir. Kavram, etrafin1 saran kosullar1 olumsuzlastirabilir veya
gormezden gelebilirken, baglam mimari bir fikrin hassasiyetini bulaniklastirabilir veya
azaltabilir. Mimarlik tarihi “Tabula rasa (konsept)” - “genius loci (baglam)” veya “jenerik
konsept”-“spesifik baglam” gibi karsit tartismalar ve farkli yaklagimlarla doludur
(Tschumi, 2004: 11-15).

Tezin bu boliimiinde iki degisken olarak ele alinan malzeme ve bigimin iligkisi Bernard
Tschumi’nin iki yapist olan Rouen Konser ve Sergi Salonu (1998-2001) ile Limoges
Konser Salonu (2003-2007) iizerinden ele alinmistir. Tschumi bu yapilarinda ayni1 konsepti

ve benzer bigimlenisi farkli malzemeler kullanarak tasarlamistir (Resim 4.7) (Resim 4.11).

Limoges Konser Salonu tasariminda, bigimsel olarak Rouen Konser ve Sergi Salonunda
arastirilan zarf konseptine geri doniilmustiir. Ancak bu konsept yeni bir malzeme stratejisi
cercevesinde tasarlanmistir. Bu tasarimda “Konsept ayni tutulup malzeme degistirilse ne
olur?” sorusuna cevap aranarak bu doniisiimiin etkileri kesfedilmeye calisilmistir.
Rouen’de dis zarf ¢elikten ve i¢ zar ¢iplak betondan yapilmistir. Limoges’te dis zarf ahsap
yaylardan ve yar1 saydam sert polikarbonat tabakalardan ve ahsap i¢ zarmndan
tasarlanmistir (Resim 4.8) (Resim 4.12). Baglam i¢inde yeniden kullanilan konsept olarak
ele aldigi Limoges Konser Salonu tasariminda, agaclik bir bolgede yer alan baglam
cercevesinde ahsap kullanilmistir. Ek olarak, polikarbonatin yumusak saydamligi 1s18in
binaya girip ¢ikmasini saglamistir (Resim 4.9) (Resim 4.13). Burada konsept ve baglam
arasinda bir ¢esit malzemenin karsilig1 aranmistir (Tschumi, 2004: 143). Tasarimda, eski
bir yap1 malzemesi ile yeni bir teknoloji arasindaki bu dinamik kontrast nemli olmustur

(Resim 4.10) (Resim 4.14).

Hem akustik hem de termal nedenlerden dolay1 avantaj saglayan sema dolasiminda cift
zarfin yapilandirilmasi, oturma konusuna cevap ararken degistirilmistir. Rouen’in sarmal,
binaya giren kalabaligin yanal hareketini yanlara dogru yonlendirirken, Limoges’in ayrik

ve pargalanmig zarf hem ormana hem de yola dogru agilacak sekilde tasarlanmistir.
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Resim 4.7. Bernard Tschumi, Rouen Konser-Sergi Salonu Cephesi, 1998-2001
(URL:http://www.tschumi.com/projects/11/)

(EESSENEEEEEE NS IV

Resim 4.8. Bernard Tschumi, Rouen Konser-Sergi Salonu Plan ve Kesiti, 1998-2001
(URL: http://www.tschumi.com/projects/11/)


http://www.tschumi.com/projects/11/
http://www.tschumi.com/projects/11/
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Resim 4.9. Bernard Tschumi, Rouen Konser-Sergi Salonu I¢ Mekani, 1998-2001
(URL:http://www.tschumi.com/projects/11/)

s R e

Resim 4.10. Bernard Tschumi, Rouen Konser-Sergi Salonu I¢ Mekan, 1998-2001
(URL:http://www.tschumi.com/projects/11/)


http://www.tschumi.com/projects/11/
http://www.tschumi.com/projects/11/
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Resim 4.11. Bernard Tschumi, Limoges Konser Salonu Cephesi, 2003-2007 (Langdon,
2015)

Resim 4.12. Bernard Tschumi, Limoges Konser Salonu Plan ve Kesiti, 2003-2007
(Langdon, 2015)
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Resim 4.13. Bernard Tschumi, Limoges Konser Salonu I¢ Mekani, 2003-2007 (Langdon,
2015)
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Resim 4.14. Bernard Tschumi, Limoges Konser Salonu I¢ Mekani, 2003-2007 (Langdon,
2015)
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Bu degerlendirmeler sonucunda, malzeme ve bicim iliskisi arasinda bir hiyerarsiden ziyade
tasarimda biitiiniin iki dnemli degisken pargasi oldugu sonucuna varilmistir. Bigim sabit
tutulup malzeme degisince mekanin etkisi de degismistir. Malzeme sabit tutulup bigim
degistirilince mekan yine degisiklik gosterecektir. Yani malzeme ve bicim, tasarim

battninun ayrilmaz iki giicii olmustur.

4.3. Bicimin (Biitiiniin) islevi

Bicimin islevi pragmatik gereksinimlerle sinirli degildir. Program, malzeme, islev, bigim,

baglam, teknik, kiiltiir hepsi ile birlikte bir biitiin olarak ele alinmalidir.

Malzemenin i¢ yapisi teknoloji ile birlikte yapisindaki degisikliklerle beraber yeni
malzemeler yeni bigimler iiretilmistir. Malzeme ve bi¢im birlikteliginden dogan etkilesim
bitln bir sistem ile birlikte diisliniilmelidir. Bu sistem cevre, yapisal ozellik, baglam,

kiiltiirel degisim, vs. mimariye dair tim girdileri kapsamistir.

Koolhaas, mimarlik nesnesinin e¢lemanlarini tanimlarken yalnizca esas olan yapi
elemanlarin1 degil bir yapiy1 olusturan tiim elemanlar olarak tanimlayarak bu anlamda

yapiy1 olusturan her seyin esas oldugunu sdylemistir (Tanyeli, 2017: 107).

Estetik bilimcilere gore, mimari diizenleme cevaplanmasi gerecken ¢ok sayida “yasalar”,
“kaliteler”, “kurallar”, “ilkeler” dizisine sahiptir. Ahlaki ve psikolojik nitelikler kadar
bicimsel nitelikler {izerinde de durulmustur. Zevi, bunlar1 birlik, zitlik, simetri, denge,
oran, karakter, Olcii, stil, gercek, ifade, gorgii, vurgu, cesit, acik yiireklilik, islev vs.
basliklar1 altinda ¢oziimlemistir (Zevi, 1948/1990: 77).

Louis Sullivan tarafindan 19.yy da mimarlik i¢in 6nemli bir doniim noktas1 olan “bigim
islevi izler” diistincesi 0 donemde kulttrel ve toplumsal 6zellikleri bakimindan ele
alimmistt. O dodnemde farkli binalar icin farkli malzemeler kullanilmisti. Moussavi
Sullivan'in agiklamasin1 malzemelerin tim organik ve inorganik, fiziksel ve metafizik,
beseri ve insanlsti seyleri; aklin, kalbin ve ruhun tim gercek disavurumlari olarak
yorumlamistir ( Sullivan’dan akt. Moussavi, 2009/2011: 7-37).
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Tanyeli’ye gore, bigimler, plan diizenleri ve mimarlik iiriinleri tanimlanan islevlerinden
cok daha uzun siirelidir. Tarihsel siirecte baska islevler i¢in kullanilan yapilarin islev
kullannom1 bitince bile uzun yillar kullaniliyor olmast bu durumu kanitlamaktadir.
Mimarlikta bi¢cim ve islev arasindaki iliski degiskendir. Hem kullanici hem de tasarimci
islevi yeniden ele alarak degerlendirip degisiklikte bulunma potansiyeline sahip olmustur

(Tanyeli, 2017: 145,150).

Erkman’da bi¢im ve islev iizerine gesitli sorular sormustur. Bi¢im gercekten zorunlu olarak
islevi izler mi? Big¢imlerin degismesi, yalnizca malzemenin ve bir dereceye kadar islevlerin
degismesiyle tiimiiyle aciklanabilir mi? Daha once bilmedigimiz bir nesneye sadece
bi¢imine bakarak ne islevde kullanildigin1 anlayabilir miyiz ? gibi sorular mimarlik iizerine

yeniden diistiniilmesi gerektigini gostermistir (Erkman, 1987: 51).

Moussavi “Bicimin Islevi” adli kitabinda tarihsel strecte Gretilen gercek ve sanal bigimleri
analiz ederek, bu bicimlerin yenilik¢i bicimler olusturma potansiyellerini arastirarak
mimarligin gegmisi ile gelecegi arasinda iliski kurmayr amaglamistir (Moussavi,

2009/2011: 7-37).

Tezin bu béliminde Moussavi’nin “Bigimin Islevi” kitabindan yola cikilarak, bigimin
islevi ile ilgili yaklasimlar, mimari nesnenin biitiiniinii olusturan esas 6geler ve mimari de
islevin aslinda programin Gtesinde bir sey oldugunu vurgulamak amaglamistir. Bigim,
islevi degilse neyi izler? sorusuna modernizm kuramcilarinin ve revizyonist ardillar1 U¢
farkli sekilde diisiince iretmislerdir. Birincisi iki toplumun bir kilttrle ifade edilmesi,
ikincisi fiziksel olarak bicimin bir sebebe bagli olmas1 gerektigi, bunun nedeni ya sadece
nesnel ya da sadece 6znel konulardir. Uglinciisii ise bigimin ideal bir anlam, imkan1 temsil

etmesi ya da bunu karsilamasi olarak goriilmiistiir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).

Bicimin rolu ve islevine kars1 bu goriisler 20.yy icin 6nemli bir konu olmustur. Mimarlikta
farkli elemanlar ekonomi, fiziksel Ogeler, iklim, baglam bir araya getirilerek fiziksel
elemanlari butlnu olan bir yapili bigim olusturmuslardir. Bigim Uretimi ve performansi
bu sekilde bir bigim elde edilmesini saglamigtir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).

Moussavi bicimi genel bir cerceve de dolayimsiz olarak tanimlamistir. Rasyonel ya da

duyusal nedenlerin Otesinde nesne ve Oznelerin dogrudan bir sonucu olarak ortaya
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cikmiglardir. 1970’lere kadar kultir ve bigcim yaklagimlarinda nesne ve 6zneler ayri olarak
ele alinmis ve birbirlerini etkilemelerine izin verilmemistir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).

Moussavi bicimle ilgili yaklasimlart dolayimsiz, dolayimli ve yenilik¢i olmak Gzere (¢
baslik altinda ele almistir. Fiziksel nesnenin dncelikli olmasi ile ilgili diisiincenin uzun bir
tarihsel stireci vardir. Bu sureci kisaca ele alan dolayimsiz bigimler olarak adlandirilan
kuram, islevsel verimlilikle birlikte bicimlerin dis goriiniisiinii olusturan malzeme ve
striktlrlerin acik bir sekilde ifade edilmesini icermektedir. Bu yaklasimin gortldigi
Semper kuraminda da nesnelerin dis goriisiinii belirleyerek baglamlariyla iliski kurmak
onemli olmustur. Viollet-le-Duc de ayn1 donemde strikttrel rasyonalizm kurama ile ilgili
caligmalar da bulunmustur. Walter Gropius gibi modern mimarligi temsil eden mimarlara
gore, yapili bigcimin tasarimina seri Uretim teknikleri ve makine estetigi ilham vermistir.
Aldo Rossi ise mekénsal ve yapisal tipoloji sistemi 6nermistir. 20. yiizyilda Le Corbusier,
gecmis fikirlerden yola ¢ikarak, algilanmasi kolay basit geometrik sekiller 6nermistir. Yapi
tasarimimnin insan bedeniyle iliskisini kurarak bir oran sistemi gelistirmis ve bigim
Uretiminden ¢ok bicim algilanisiyla ilgilenmistir. 1980°lerde Bernard Tschumi, Mark
Wigley ve Philip Johnson gibi mimarlar dekonstriiksiyon diisiincesi ile nesne veya 6zne
odakl1 sistemlere kars1 0 diisiinceyi asmay1 hedeflemislerdir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).

Dolayimli bigcimler olarak ele alinan kuramda 1970’ler de modernizmin tamamen nesneye
yani teknoloji, makineler, striktir odaklanmasina tepki gostererek yapili bicim ile 6zne
arasinda bir dolayimlama yolu aramislardir. Striktur ve programin tutarli ve rasyonel
yapisiyla ¢elismenin bir yontemi olarak, Robert Venturi ve Denise Scott-Brown’in 0ne
stirdigii anlam zenginligini yansitmak ve Charles Jencks'in 6ne siirdiigii modern 6geleri
baska tlrde 6gelerle karmasiklastirma gibi diisiincelerin, tarihsel simge veya metaforlarin
modernist nesneye eklenmesini savunmuslardir (Moussavi, 2009/2011: 7-37). Peter
Eisenman ve Michael Hays, “belirti” adin1 verdikleri farkli bir dolayimlama bigimi
gelistirmislerdir. Peter Eisenman, yapili bicim ile kultlr arasinda dolayimi saglayan bir
belirti olarak bicimin 6zerk olmasimi 6nermistir. Bunun sonucunda bi¢imin uygulama
yontemi degiserek mimarligin igsel streci mimarlarin kendi igsel imkéanlari ile sinirh
olacakti. Bagimsiz bir konumda bulunan yapili bigimle ilgili toplum ve gevre konularini
kapsamayan bu yaklasim, diisiinsel ve kavramsal konularla simirlandirmistir (Moussavi,
2009/2011: 7-37).



80

Dolayimlamanin iletisimi kolaylastirmasi gibi olumlu etkilerinin yaninda farkli kilttrlerde
farkli sekillerde ortaya cikarak belirsiz bir hale de gelebilmektedir. Bu nedenle zaman
icerisinde bu yaklasimin etkisiz kalacag diistiniilmektedir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).

Yeniligi var olan bigcimin kopyas: degil, her zaman farkli bir bigcimlenme sekli olarak
tanmimlayan yenilikci bicimler yaklasimina gore, nedenler ve yenilikci bicimler arasinda bir
dongll s0z konusu olmustur. Nedenler yenilik getirmeyi harekete gecirirken, yenilikgi
bicimler nedenlerin algilanmasini saglamistir (Moussavi, 2009/2011: 7-37).

Mies der Rohe ve Rem Koolhaas, kapitalist sisteme karst mimarlik hedeflerini 6n planda
tutan iki mimardir. Mies’e gore bir yapinin giizel olmasi1 dogru ve 1yi insa edilmesiyle
iliskili olmustur. “Dogru” malzemeye uygun insa etmek, “Iyi” ise binanin yapim amacina
hizmet etmek anlami tasimaktadir (Cousins den akt. Moussavi, 2009/2011: 7-37). Bu

cercevede glnimuzde bir binanin dogru ve glizel olma durumunu tekrar ele almamiz

gerekmektedir.

Resim 4.15. Mies van der Rohe, Seagram Binasi, 1954-1958 (Krohn, 2014: 170)
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Mies mimari bigimlerin potansiyellerini bilip yaptig: tasarimlarda da kullanmistir. Celik
elemanlar1 gorundr kilip, farkli olanlarin ayirt edilmesini saglayarak, celik gergeveyi basit
bir sekilde tekrarlayip rasyonellik gorinimu elde etmistir. Farkli renkte ve malzemede
baglant1 elemanlar1 Kullanarak diisey kayitlarla panellerin kaynasmasini engellemistir.
Mies’in verdigi serbestlikten daha serbest gorinen ¢elik ¢erceveli yapi, dis kuvvetlere de
direngli bir maddi sistem olarak tasarlanmistir. Celik yerine baska bir malzeme
kullanildiginda farkli bir sistem ile yapi tasarlanacakti (Moussavi, 2009/2011: 7-37)
(Resim 4.15).

Resim 4.16. Rem Koolhass/fOMA, 111 First Street, 2006
(URL:https://oma.eu/projects/111-first-street)

Koolhaas teknolojiyi, toplumsal konular ile teknolojik sonuglarin bir arada oldugu
sosyopolitik bir guc¢ olarak ele almistir. Malzeme olarak plastik, karton ve gorinti
malzemelerini kullanip yeni birlesimler ile yeniden tasarlayan Koolhaas/fOMA, glincel
kilturin akislarina, degiskenlik ve cesitliliklerine yanit veren yapili bicimler olusturarak
ideal giizelligi tartisma konusu haline getirmistir (Moussavi, 2009/2011: 7-37). Koolhaas
cercevenin ¢ok yonliligiini ele alip farkli dis etkenlerle bir araya getirerek yenilikci

bicimlenmeler, duyumsamalar ve etkiler olusturmustur (Resim 4.16).

Bicimi yeniden yaratmanin bir yolu olarak ge¢misten gelen referanslar1 degerlendirerek,
tekrarlamay1 tasarimin biitiinii iginde ele alan Moussavi, tekrarlamay1 sadece kopyalama
olarak gdren anlayis yerine basit ve karmasik olarak ikiye ayirarak ele almak gerektigini

vurgulamistir. Farklilasma yalnizca bigimin mekansal g¢esitlenmesine gore degil, aym


https://oma.eu/projects/111-first-street
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zamanda bicimin gliciine ve etkileyis sekline bagli olarak Ol¢iilmiistiir. Mimarlar farkli
fikirler ve fikirleri yapili bi¢cim olarak uygulayarak yapili cevrenin farklilagmasini
saglarlar. Ancak giiniimiizde bigimlerin geometrik farkliliklar1 6n planda tutulmus,

fikirlerin yapili bi¢ime etkisi lizerine ¢ok odaklanmamuislardir (Moussavi, 2009/2011:7-37).

Resim 4.17. Bruno Taut, Cam Pavyon, 1914 (URL:http://www.e-skop.com/skopbulten
/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260)

Resim 4.18. Norman Foster, 30 St. Mary Axe, 2003 (URL:https://www.fosterand
partners.com/ projects/30-st-mary-axe/#gallery)


http://www.e-skop.com/skopbulten%20/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260
http://www.e-skop.com/skopbulten%20/bruno-taut-bir-utopya-duskunu/2260
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Cam Pavyon ile 30 St. Mary Axe ele alindiginda Moussavi, degisik yerlerde ve sekillerde
ayn fikir altinda ortaya ¢ikan tasarimlar oldugunu belirtmistir. Tekrarlamay1 evrimsel bir
siire¢ olarak ele alarak, mimarlik pratiginin evrensellesmesini cografya ve yer iizerinden
vurgulayip, yenilik¢i bicimlerin olugsmasini yere 6zgii malzemelere baglamistir. Bigcimlerin
boylelikle farkli bigimlerin de olugsmasini saglayacagini belirtmistir (Moussavi, 2009/2011:
7-37) (Resim 4.17) (Resim 4.18).

Caglar’in vurguladigi gibi bir mimari yapit icerik ve bicimin ayr1 ayr1 ele alinmasindan
ziyade bir arada kurgulanmasiyla olusmustur. Tasarimi1 kuran pargalarin se¢imi, neden ve
nasil bir araya geldikleri, organizasyonlari ve olusturduklari kompozisyonu 6nemli
olmustur. Her mimari nesnenin nesneyi meydana getiren 6gelerin birlesiminden degil de
sentezinden olusan bir enerjisi bulunmaktadir. Bu enerjiyle artik farkli bir seyi ifade
ederler (Caglar ve Aksu, 2017: 169).

Caglar bltunun islevsellik kazanmasi ile ilgili diistincelerini su sekilde agiklamustir:

Butlnln islevsellik kazanmasi; bilesenlerinin 6zgiirlesmesi, bagimsizlasmasiyla
olanakli hale gelir. Bdylece bitin, imgesel sinirlarindan Kkurtulur. Yeni bir
yaklagimla Ozgurce bir araya gelen bilesenler mimari yapiti yeniden kurarlar Bu
sayede yapit duraganliktan Kurtulur ve dinamik, devingen, akiskan ve sureklilik
icinde bir yap1 olur (Caglar ve Aksu, 2017: 170).

Mimarlik sliregiden betimlemeler ve alisilageldik imgelerin baskisindan kurtulup
tasarimin gerisindeki bir duyusu, algilayisi, kavrayisi ya da diisiinme tarzini goriiniir
kilmanin yeni ve yaratici yollarin1 kesfetmeye odaklanmalidir. Dolayistyla mimari
iiriin, bakis1 sinirlandirarak gérmeyi engelleyen imgesel ve bigimsel unsurlardan
arindirilmalidir.  Mimarhik diisiincesi, yeni arayiglara olanak saglayamazsa
duraganlasir, tiretkenligini ve canliligini yitirir (Caglar ve Aksu, 2017: 175).

Coklu iliskiler yumag: olarak kabul edilen bitiinde parcalar sonsuzca biyuyebilir veya
kigtlebilir; bu parcalar birbirine esit uzaklikta ve ayni degerdedir. Ornegin; ele alman bir
kesit bltunu icerir, ancak butinin sadece kendisi degildir. Butine hizmet eden bir
pargadir. Aksu bitinin islevine verilen bu tavri ebedilik, bitmemislik/eksiklik veya

bicimin sonsuz imgesi olarak degerlendirmistir (Caglar ve Aksu, 2017: 172).
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Aksu, biitiiniin iglevin de verimliligin 6nemini vurgulayarak su sekilde agiklamistir:

Her seyin 6tesinde, biitiiniin islevi iginde verimliligin ¢ok 6nemli bir yeri var. Bigim,
imge, estetik, toz, programatik cesitlilik, kaynaklarin dogru kullanilmasi, sosyal
sorumluluk, kiiltiirel sorumluluk, duygularin harekete gecirilmesi ve benzeri tim bu

bilesenler, aslinda verimli kullanildiklari zaman bir anlam kazanmakta (Caglar ve
Aksu, 2017: 177).

Ozetle Yiirekli’nin de dedigi gibi, mimarlik iiriinii insa edilmis olsun ya da olmasin,
yalnizca denemedir. Bilimsel bir bildiri sunmakta, diisiinceleri tartismaya agmaktir.
Onemli olan yapilanin, dnerilenin bilincine varabilmektir. Bu da ancak gegmisi merak
etmek, degerlendirebilmek, yorumlayabilmek iligkiler kurabilmek, gordiiklerinden,

duyduklarindan kusku duyarak mimkun olacaktir (Yurekli, 2011: 23-70).
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5. SONUC VE ONERILER

Mimarlikta malzeme ve bi¢im her donemde mimariyi etkileyen énemli iki 6ge olmustur.
Cografik baglam, kiiltlirel baglam ve teknoloji sayesinde malzeme ve bicimdeki degisimler
mimarligin doniim noktalarini olusturmustur. Tezde 6z maddenin yapisal 6zelligi, nitelik
imge ve anlamlar butiinl olarak tanimlanmis ve bu kavramlar tizerinden malzeme ve bigim
iliskisi ele alinmistir. Oz ve nitelik degerlendirmesi sonucunda malzeme-bicim iliskisinin

referanslarini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.

Malzeme ve bi¢im cografya baglaminda degerlendirildiginde, gecmiste yere 6zgli malzeme
kullaniminin bigimi sekillendirdigi gorlilmiistiir. Giinlimiizde ulasim, ekonomi gibi
etkenlerle malzeme yerel olma 6zelligini evrensel boyuta tagimistir. Teknoloji ile malzeme
sinirlar1  zorlanarak ve malzemenin yapisinda degisiklikler yapilarak yeni malzeme
arayislarina gidilmistir. Uretilen bu yeni malzemelerle yeni bigimler denenmistir. Bununla
birlikte “Farkli bigimler olusturmak igin hangi Ozellikte malzemeler nasil teknikler
kullanilarak Uretilmelidir?” sorusuna cevaplar aranmaya baslanmistir. Kiiltiirle birlikte
sekillenen mimari, kiiltiirel farkliliklarin izlerini tagimistir. Toplumda yasanan Kultlrel
degisim malzemeye yiiklenen anlami ve imgeyi de zaman igerisinde degistirmistir.
Mimarinin 6zii degisip doniistik¢e; malzeme, bigim, bicim tretme teknikleri ve yapinin

niteligi degismistir.

Mimarlikta malzeme, tarihsel siirecten gliniimiize kadar mimari tasarim ogelerinin 6nemli
yapitaslarindan biri olmustur. Malzemedeki degisimler mimarlik alaninin da degismesini
ve yeni olanaklar dogurmasini saglamistir. Pigmis toprak, ahsap ve tas ile sekillenmeye
baslayip; beton, c¢elik ve camla kirtlma noktalarina ulasan mimariyi, glnimuzde

sayllamayacak kadar ¢ok malzeme sekillendirmektedir.

Mimarlikta mimariyi sekillendiren farkli bi¢imci ve malzemeci yaklagimlar goriilmiistiir.
Malzemeyi anlayip dogasini ve 6ziinii ortaya ¢ikarmayi amaglayan malzemeci yaklagima
gore, malzemenin dogasini bilip ona bagh kalmak 6nemli olmustur. Bigimci yaklasimda
tasarimin en 6nemli elemanlarinda biri bi¢im olarak ele alinmistir. Bu farkli yaklagimlara
gore, tasarimda malzeme ve bi¢imin etkilerinin bltlin olarak ele alinmasindan ziyade;

tasarimda birinin daha ¢ok 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.
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Materyal olarak ele alinan ve bir seye ihtiya¢c duymadan var olabilen anlamina gelen t6z
kavrami, tezde malzemenin 0zundeki cevher olarak ele alinmistir. Malzemenin 6ziindeki
cevher ile birlikte malzeme potansiyelinin kesfi ve tasarima dahil edilmesi nitelikli

yapilarin olusmasini saglayacaktir.

Mimarlik nesnesi olarak ele aliman malzemenin 6ziniin kavranmasi ve tasarima dahil
edilmesi 6nemli bir tasarim girdisi olarak goriilmiistiir. Viollet-le-Duc’un malzeme
teorisinden aliman 6nemli referanslardan olan yapilarin bigimlerinin taklit edilmemesi,
malzemenin 6ziine bagh kalarak olusturulmasi diislincesi sonraki donemlerde Frank Llyod
Wright’in mimarlik anlayigini da etkilemistir. Giiniimiize dogru Gottfried Semper ve Adolf
Loos bu konuyu tasarim problemi olarak ele alip, tasarimlarini sekillendirmislerdir.
Zumthor da malzemenin duyulara dokunan y6niinii agiga ¢ikararak, tasarimda odak noktas1

haline getirip bu ¢ercevede biitiinciil yaklagimlar ortaya koymustur.

Malzemenin mimariye etkileme giici ve mimariye kazandirdigi nitelik zamanla degisim
gostermistir. Oz olarak ayn1 olan malzemenin aktardigi nitelik ve bicim yaratma
potansiyeli teknikle birlikte farkli boyutlara ulagmistir. Malzemenin bigimi doniistiiriip

imge yaratma ozelligi gliniimiizde 6nem kazanmustir.

Tarihsel siiregte bicim olusturulurken anlamla birlikte ele alinmistir. Kiiltiirel deneyimlerle
birlikte mimarinin bigimlenmesi ve algilanmasi degigmistir. Bu iletimin isaretler ya da dil
araciligryla yapildig1 yoniinde yaklagimlar ortaya konulmustur. Bununla birlikte bicim ve
anlam iliskisini farkli ele alan yaklagimlar vardir. Bi¢im ve anlam iligkisi esas olarak
oznenin ve nesnenin etkilesimine dayali olarak gelistigi kabul edilmistir. Ozne odakl
yaklagimlar, nesne odakli yaklasimlar, dilbilimsel yaklagimlar, gostergebilimsel yaklagim,
yapisalc1 yaklasimlar, yapibozucu yaklagimlar gibi goriilen farkli yaklasimlar mimarlik

nesnesinin tarihsel stire¢ boyunca anlamlandirilmaya calisildigini gostermistir.

I¢ ve dis ylizeyi var eden yiizey olarak ele alman mimari nesne dolulugu ve boslugu ile bir
batindir. Bu batunlik nesnenin bigimini olusturmustur. Malzemenin imkan verdigi
dogrultuda olusturulan lentolu, kemerli, tonozlu ve kubbeli sistemler ile bu bosluklar
tanimlanarak mekanda algilar da degistirilmistir. Antikgag gelenegini bir kenara birakarak
dikey elemanlar ile tonozlu mimari Uzerine ¢alisan Roman ve Gotik dénemlerini, yatay

elemanlarin ele alindigi iyi bigimlendirilmis boslukla Ronesans donemi almistir. Bu
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mekanlarla yaratilmak istenen dinin de etkisiyle g, ihtisam ve sonsuzluk algist olmustur.
Mekanin tanimlayicist olan ve degisen bu mimari elemanlar, kimi zaman algilanmas1 zor
karmasik mekanlar yaratmig, kimi zamanda modernizmin de etkisiyle rasyonel,
algilanmasi1 kolay mekanlar yaratilmasina neden olmustur. Tarihsel siirecte bicim lzerine

yapilan ¢alismalarla dogru oranlar1 yakalayip ideal bigime ulagsmak hedeflenmistir.

Insanoglunun olusturdugu yapisal gevrede nesnelerin yerini tutan simgeler ve kavramlar
Uretilmistir. Mimaride bi¢gim olusumunda bu kavramlar etkili olmustur. Tapinak ve cami
gibi dini yapilarda anitsallik, giic ve sonsuzluk gibi kavramlart mimaride malzeme ve
bi¢im tlizerinden yansitilmaya ¢alisilmistir. Bigimsel olarak gosterisli olmasi beklenirken,
malzeme olarak da kaliciligi yiiksek olan malzemeler tercih edilmistir. Glnumuzde
toplumsal degisimlerin goézlemlendigi yapilar kentin simgesi haline gelmis olan
gokdelenler, aligveris merkezleri, havaalanlar1 vs. olan sivil yapilar olmustur. Tarihsel
stregte malzeme ve bigim iligkisi de degiserek malzeme kullaniminda imgenin 6nemini
one cikarmistir. Form giinlimiizde niteligi 6n plana g¢ikaran bir arac¢ olarak kullanilmaya

baslanmustir.

Yasanilan yapili ¢cevre imge ve gostergelerle dolu bir biitiindiir. Anlamin tasiyicist olarak
gorilen imgenin olusturulmasi ne sadece malzemeye, ne de sadece bi¢ime baghdir.
Mimaride anlam, birbirini var eden malzeme ve bigim etkilesiminin sonucu ortaya
cikmistir. Dogal malzemelere yiiklenen anlamlar gecmise kadar dayanmaktadir. Zaman
icerisinde tasin kaliciligi ve dogal yapisi degistirilmis ve kendi kimliginden ¢ikip taklit
edilen bir malzeme olarak kullanilmistir. Taklit boylelikle mimariye girerek 6zdeki
degisimlerin  kavranmadan, yorumlanmadan ve geg¢mise dair referanslarin

degerlendirilmeden yapilarin olusmasina neden olmustur.

Gostergebilimin mimarlik alanina girmesiyle, mimarlik nesnesinin bir gosterge niteligi
tagimasi iizerine cesitli caligmalar yapilmistir. Bunlarda biri Eco’nun bakis agisiyla
nesnenin islevi diizanlamini, islevin ideolojisi de yananlamimi ifade etmistir. Boylelikle
gostergebilim ilkeleri mimarlik alanina uygulanmistir. Yap: elemanlarinin her biri bir

isaret, yapilarda gosterge nesnesi haline gelmistir.

Malzeme ve bi¢im tasarimda bir biitiindiir. Tezde malzeme ve bigim birlikteliginin

yarattig1 etki sinerji olarak ele alinmigtir. Yani iki elemanin birlikte, tek tek olmasindan
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daha iyi olma durumu olarak tanimlanmistir. Buradan yola ¢ikarak malzeme ve bigimin
etkili kullanimi tasarimin 6zgiin ve nitelikli olmasini saglayacak art1 bir gii¢ olan sinerjiyi

ortaya ¢ikarmistir.

Tezin 6nemli referanslarindan biri olan Robert Venturi anlam zenginligini vurgulayarak,
mimarligin anlamin1 zelliklerinden aldigini savunmustur. Bununla birlikte mimarligin bir
bicim ve 0z olmasmin yani sira soyut ve somut Ozelliklere sahip bir olgu oldugunu
belirtmistir. Mimari bir elemanin hem bicim ve striktir hem de doku ve malzeme olarak
algilanabilmesi yonindeki fikri tezin vurgulamak istedigi ana fikri desteklemektedir. Bunu
karmagsik ve degisken iliskiler olarak niteleyen Venturi, anlam belirsizligi ve gerilimin

mimari ortamin 6zelligi oldugunu ortaya koymustur.

Mekanin olusumunda boslugu sinirlandiran bigim kadar kullanilan malzemenin de degeri
onemli olmustur. Bernard Tschumi’nin drnekleri Uzerinden anlatilan bu diisiinceye gore,
ayn1 bicimsel yapida kullanilan malzemenin degistirilmesi tasarlanan boslugu baska bir
mekan haline getirmistir. Tezde vurgulanmak istenen diisiinceye gore, malzeme ve bigim
mimari mekanda iki farkli degisken olarak ele alindiginda, degiskenlerden birinin
degismesi sonucunda Urlnln algist ve niteligi de degismistir. Bunun sonucunda
degiskenlerin birbirlerine kars1 bir Gstiinliigiiniin olmadig1 goriilmiistiir. Malzeme ve bigim
bltun olarak ele alinan tasarimin iki degisken parcasi olarak vurgulanmistir. Malzeme ve
bicim iligskisinden ortaya ¢ikan etkilesim butln bir sistem ile birlikte ele alinmalidir.
Program, malzeme, islev, bigim, baglam, teknik, kilttr hepsi ile birlikte bir bitiin olarak

degerlendirilip tasarima dahil edilmelidir.

Fiedler’in mimarligin 6zii ile ilgili yaptigi ¢alismalarda vurguladigi gibi, eseri ortaya
cikaran 6z vurgulanmadan, eski tasarimlarin tekrarlanmasi bir anlam ifade etmemektedir.
Konuyla ilgili Viollet-le-Duc de tasarimi ortaya c¢ikaran nedenler benimsenmeden
gec¢misten gelen bir tasarimin tekrar edilmesinin tislubun yok edilmesine neden olacagini
vurgulamistir. Sonu¢ olarak elde edilen Grlin 6ziin anlasilmadigi gosteren bir taklit ve
belirsiz bir ¢eviri olarak kalacaktir. Malzeme-bigim arasindaki ayrilmaz iliski degiserek
doniismeye devam edecektir. Gegmisi merak ederek malzemenin en eski kullanimim
bilmek, malzeme-bigim iliskisine giiniimiizde ve gelecekte farkli yorumlar getirecektir.
Malzemenin 6ziine donerek, potansiyelini kesfetmek, bize mimari bicimlenme de yeni bir

yol gosterecektir. Malzeme ve big¢im etkilesiminden dogan mimari {riinler nitelikli ve
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Ozgiin sonuglar ortaya ¢ikmasini saglayacaktir. Juhani Pallasma mimarligin ideal yasamin
fikir ve imgelerini yansitip, maddilestirip sonsuzlastirdigini ¢aligmalarinda vurgulamustir.
Buradan yola ¢ikarak mimarligin 6ziiniin anlasilip yorumlanmasi, ideal c¢evrenin ve

yasamin olusmasini saglayacak referanslar olarak gordlebilir.

Bu tez galismasi malzeme ve bigim {izerinden mimarligin geleceginin sorgulanmasi igin bir
tartisma zemini olusturmay1 amaglamistir. Malzeme-bicimin 6z ve nitelik slrecinin batin
olarak ele alinmasindan yola ¢ikarak, nitelikli mimari yapilarin olugmasini saglayacak
kavramsal bir tartisma ortaya konmus ve tez akisi boyunca degerlendirilmistir. Tarihsel
suregteki bu iligki ve biitlinligiin, gegmisten gelen referanslarla giiniimiizde bigimi yeniden
var etmenin yollarini ortaya koyan bu kavramsal altlik ile degerlendirildigi zaman miimkin
olacagi vurgulanmistir. Bu altlik ile ortaya konan mimari trtinler ginimuzde ve gelecekte

baglamina uygun, 6zgiin, kalic1 ve nitelikli olacaktir.
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