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OZET

J. S. BACH’IN SOLO VIYOLONSEL ICIN 1. SUITININ KONTRBAS iCiN
DUZENLEMELERININ INCELENMESI

Cagr1 BAYAZITOGLU

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. C. Hakan CUHADAR
Temmuz 2019, 95 Sayfa

Yayli calgilarin barok donemde gelismesi ve miizik tiirlerinin daha kesin
formlara donlismeye baslamasi ile birlikte, c¢algilarin solo oda miizigi ve orkestra
repertuvart giderek zenginlesmis ve buglinkii standart c¢algi miizigi repertuvarini
olusturan en temel eserler donemin bestecileri tarafindan yazilmistir. Calgilarin
karakteristik 6zellikleri, oda miizigi ve orkestradaki temel gorevleri, calim tekniginin ve
miiziksel gerekliliginin ana hatlarin1 olusturmustur. Keman, fliit ve obua gibi solo
calgilar eserlerde melodik yapiy1 daha siklikla sergilerken, viyola ve kontrbas gibi daha
kalin sesli calgilar daha ¢ok armonik yap1 ve ritimsel yapinin biitiinliiglinde kullanilmig
ve bu calgilarin calim tarzlari ve kullanim sekilleri bu ihtiyaclar ¢ercevesinde
gelismigtir. Bu yiizden barok déonemden giiniimiize kadar yazilmis olan ¢algi miizigi
repertuvarina genel olarak bakildiginda, her ¢alginin birbirinden farkli oranda solo eser
iceren repertuvarlart bulundugu goriilmektedir.

Kontrbas, yayli calgilar ailesinin en kalin sesli c¢algisidir. Daha once de
belirtildigi gibi kullanim alani uzun bir dénem boyunca oda miizigi ve orkestra
eserlerinde bas partisi seslendirmekten oteye pek gitmemistir. Barok donemde yazilmig
olan smirli sayida kongerto ya da sonat tiirlindeki eserler, donemin bazi usta
calgicilarinin ¢aligmalart ya da hem icract hem besteci olan miizisyenlerin yazmis
oldugu solo eserlerdir. Daha genis bir perspektiften bakildiginda, barok dénemden
giinimiize kadarki siirecte, kontrbas i¢in yazilmis olan eserlerin keman gibi daha
solistik bir galgimin repertuvari ile kiyaslandiginda, kontrbas repertuvarindaki eserlerin
orani oldukga az bir artig gostermistir.

Bu calgilar arasindaki repertuvar farkliligi, calgilarin egitim siireci igerisindeki

ve konser performanslarindaki ihtiyag dengesini bozmaktadir. Bu yiizden 6zellikle



gecen 20. ylizyildan itibaren, kontrbas repertuvarina alinmig olan fakat orijinali kontrbas
icin olmayan ve bu yiizden daha sonradan kontrbasa uyarlanmis ¢ok fazla eser oldugu
gorilmektedir.

Bu nedenle bu tez ¢alismasinda agikliga kavusturulmak istenen konulardan ilki
yukarida bahsedilmis olan kontrbas repertuvari ¢aligsmalari lizerinedir. Diger bir konu
ise, yasadig1r donemin miizik tiirlerinin en énemli 6rneklerini vermis olan barok dénemi
bestecisi J. S. Bach’in 1. Viyolonsel siiitinin kontrbas repertuvarindaki yeri, kontrbasa
yeniden diizenlenmesi slirecinde karsilasilan sorunlar ve c¢oziimleri agiklanmaya

calisilmigtir.

Anahtar kelimeler: Repertuvar, Viyolonsel, Kontrbas
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ABSTRACT

EXAMINATION OF THE ARRANGEMENTS FOR DOUBLE BASS OF THE
FIRST SUITE WRITTEN BY J. S. BACH’S SOLO CELLO

Cagr1 BAYAZITOGLU

Master Thesis, Department of Music
Advisor: Prof. C. Hakan CUHADAR
July 2019, 95 Pages

With the baroque period development of the stringed instruments and the
transformation of musical genres into more precise forms, the instruments of the solo
chamber music and orchestra repertoire have become increasingly enriched and the
latest works composing today's standard instrumental music repertory have been written
by composers of the period. The characteristic features of the instruments are the basic
tasks of chamber music and the orchest, the outline of musical technique and musical
necessity. While solo instruments such as violin, flute, and oboe exhibit the melody
more frequently; more thicker-sound instruments such as viola and double bass have
been used more in harmonic structure and rhythmical integrity, and their playing styles
and forms of use have been developed within these needs. For this reason, when we
look at the repertory of the instrumental music which has been written up since the
barogue to modern, there are different repertoires with different solo works.

The double bass is the thickest sound of the stringed instruments family. As
mentioned before, the usage area has not gone far beyond the voicing of music and
orchestral works for a long period. The recordings written in Baroque period are
concerto or sonata type of works, which some of which are the works by master
musicians or solo works written by musicians who are both performers and composers.
From an even wider perspective, the proportion of works on the double bass repertoire
has increased only slightly when the works of Baroque period are compared to those of
a more solitary fiddle, such as violin.

The diversity of these instruments distorts the needs of the instruments in the
training process and the needs of the concert performances. For this reason, it has not

been taken to the repertoire of the double bass which came from in the century of recent



vii

times, and for this reason; too much work are seen afterwards that adapted to the double
bass. The thesis is also explained the double bass repertoire mentioned above. The best
of the best examples of J.S. Bach’s Ist Cello, which in the location of the supermarket
repertoire, the problems and solutions of that have been encountered during the

reorganization of the double bass have been tried to be explained.

Keywords: Repertoire, Cello, Double Bass
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BOLUM I

GIRIS

Miizik tarihine genel olarak bakildiginda bir¢ok ¢algi i¢in yapilmis uyarlamalar
ve diizenlemeler dikkat ¢ekicidir. Bu eserlerin yazildigr asil ¢algidan baska bir calgiya
diizenlenmesinin birbirinden farkli bircok nedeni vardir. Oncelikle bazi eserler
digerlerinden daha popiiler olabilir ve bu yazildig: asil ¢algidan farkli bir ¢algi ¢alan bir
icracinin da kendi konserlerinde seslendirmek isteyecegi bir eseri diizenlemis olabilir ya
da calginin repertuvarinin kisitliligi nedeniyle yine bilinen ama ayni1 zamanda ¢alginin
teknik zorluklar da diisiiniilerek se¢ilmis bir eserin yeniden diizenlenmesi olabilir.

Bu tir diizenleme ¢aligmalar1 keyfi ya da zorunluluk fark etmeksizin, bazi
durumlarda asil yazildig: versiyonu unutulup diizenlenmis hali daha bilinir hale gelmis
bile olabilir. Bu tiir durumlar hem ¢alginin repertuvart hem de genel olarak miizik
edebiyatinda siklikla karsilagilan bir durumdur.

Calginin repertuvarinin kisithiligi nedeniyle yapilan diizenleme caligmalari, bu
tezin ana konusunu olusturmaktadir. Oncelikle kontrbasin miizikteki yeri, dnemi ve ilk
zamanlarda miizikal olarak kullanilmaya gereksinim duyulan durumlari agiklanmistir.
Calginin  kimi icracilar tarafindan solo bir c¢algt olarak da kullanilabildigine
deginilmistir. Bu tlir denemeler olarak algilayabilecegimiz bazi solo eserler
incelenmistir. Calginin egitim siirecinde gerekli teknik kapasiteye ulasilmasi i¢in
gereken metot vb. calismalar ile birlikte sonat, kongerto ve ilerleyen déonemlerde ortaya
cikan konser parcasi gibi tiirlerle de desteklenme geregi duyuldugu, bu ihtiyaclar
dogrultusunda yetersiz olan repertuvari baska calgilar i¢in yazilmis olan sevilen
eserlerden secilerek bir¢ok diizenleme yapildig1 sonucuna ulagilmastir.

Uzerinde durulan bir diger nokta, diizenlemesi yapilan eserlerin aslinda
kontrbasin teknik ve miizikal olanaklar1 distiniilmediginden, bu eserler kontrbasa
diizenlenirken dikkat edilmesi gereken durumlara agiklik getirilmeye calisilmistir.
Ornegin, keman repertuvaridan alinan bir eserin kontrbasa uyarlanmasi baz1 zorluklar
yaratabilir, akort sisteminin farkliligi, kontrbasin kemana kiyasla daha zorluklar1 olan
bir ¢algi olusu, yay teknigindeki farkliliklar vb. bircok ayrint1 tezin ilerleyen

boliimlerinde agiklanmaya calisilmigtir.



Son olarak 6rnek bir eser sec¢ilmis ve bu eser bastan sona orijinal versiyonu
referans alinarak kontrbasin calabilecegi en rahat bigimde diizenlenmeye calisilmis ve

ayrintili olarak ornekler verilmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

Johann Sebastian Bach’in solo viyolonsel icin siiitleri, kontrbas icracilari
tarafindan da sikca icra edilen eserlerdendir. Bu eserlerin orijinal nota yazisi, dogal
olarak viyolonsel teknigine uygun oldugundan dolay:1 kontrbas ile icra edilisi sirasinda
bazi temel teknik problemler ile karsilasilmaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda aragtirmanin problem climlesi sudur;

Kontrbas repertuvarinda g¢algimin kendisi i¢in yazilmis orijinal eserler ile diger
yayli galgilarin repertuvari kiyaslandiginda, kontrbas repertuvarindaki eser oraninin
azlig1 acgikga goriilmektedir. Bu eksiklik kontrbasa baska calgilarin repertuvarindan
olup, kontrbas i¢in diizenlenen eserlerle giderilmeye calisilmistir ve bu eserler
diizenlenirken bazi temel teknik problemlerle karsilasiimaktadir. Ornek olarak J. S.
Bach’in solo viyolonsel igin 1. siiiti kontrbasa diizenlenirken karsilagilan problemler
nelerdir ve nasil ¢oziilmelidir?

Ayrica arastirmanin temel sorunsali olan bu problem dogrultusunda, asagidaki

diger alt problemlere de yanit aranacaktir.

1. Viyolonsel ve kontrbas arasindaki farklar nelerdir?

2. Viyolonsel ve kontrbas arasinda ¢alma teknigi agisindan ne gibi farkliliklar
vardir?

3. Kontrbasin gelisim siirecinde repertuvarinin diger calgilara kiyasla daha az
gelismis olmasinin sebepleri nelerdir?

4. Kontrbas repertuvarinin eksikligi nasil giderilmeye c¢aligilmaktadir?

5. Bir eser kontrbas i¢in diizenlenirken nelere dikkat edilmelidir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, baska calgilar i¢in yazilmis bir¢cok eserin kontrbasa
uyarlanmasi konusuna agiklik getirmek ve 6rnek olmasi agisindan Johann Sebastian
Bach’in birinci viyolonsel siiitinin bu arastirmada yapilan incelemeler ve agiklamalar

15181nda kontrbas i¢in yeniden uyarlanmasina farkli bir bakis agis1 getirmektir.



Aragtirmanin diger énemli bir hedefi de, bu bilgilerin bir araya getirilmesi,
detayli bir sekilde incelenmesi, eserlerin yeniden diizenlenmesi asamasinda ‘neden’ ve
‘nasil’ sorularinin ayrintili olarak yanitlanip, literatiirde bu alanda yapilmis olan diger
calismalara bilimsel/sanatsal bir katki olmasidir.

Bu calismada bu tiir problemlerin tiimii ele alinarak, yapilan diizenlemelerde
teknik sorunlara neden olan problemler tespit edilmeye ve ¢6ziim Onerileri getirilmeye

calisilacaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’de ve diinyada, kontrbasa uyarlanmis eserlerin icrasi, ¢alginin teknigine
yakin ve daha uygun sekilde adapte edilmesi vb. teknik sorunlar hakkinda diger
calgilara oranla cok daha az eser bulundugu, elde bulunan kaynaklar ve yapilan
repertuvar taramasi sonucunda agik bir bigimde goriilebilmektedir. Bu konunun daha
detayli bir sekilde arastirilmasi, kontrbas sanat dalinda egitim goren bireylere ve
egitmenlere faydali olacagi, ayrica bu konuda arastirma yapacak olan diger

aragtirmacilara da kaynak olusturacag: diistiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Aragtirmada yararlanilan kaynak kitaplarm bu alandaki 6nemli kaynaklardan
oldugu ve bunlardan elde edilen bilgilerin de arastirma igin uygun oldugu

varsayilmaktadir.

1.5. Smirhhiklar

Arastirma, dokiiman tarama ve kaynak alinan kitaplarda verilen bilgilerle
sinirlidir.

Ayrica ¢alismadaki temel amag, bir eserin baska bir ¢algiya adapte edilmesi ile
ilgili oldugundan, 6 farkli siiitin her birinin ayni1 aciklama i¢in kullanilmasi yerine,
ornek olarak yalnmizca 1. Siiit iizerinde caligilmasi uygun goriilmiistiir. Bu yilizden
arastirma J. S. Bach’in 1. Siiiti ile sinirlandirilacaktir.

Arastirmanin siiresi, C. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 6ngordiigii Tez

Asamast siiresi ile sinirhdir.



1.6. Yontem

Bu arastirma, nitel aragtirma tiiriinde bir aragtirmadir. Dokiiman analizi ve
betimsel yontem teknigi kullanilarak gergeklestirilmistir. Nitel arastirma, belli olgu veya
olaylar1 kendi dogal ortamlar1 i¢erisinde ¢ok yonlii ve uzun siireli olarak derinlemesine
incelemektir. Ulkemizde nitel arastirma metodolojisinin “egitim bilimleri” ve
“Ogretmen egitimi” alanlarindaki kullanim1 oldukc¢a yavas gelisen bir seyir izlemektedir
(Isikoglu, 2005, s. 158-165).

Arastirmada tarama modeline uygun veri toplama teknikleri, nitel arastirmaya
hizmet edebilecek sekilde dokiiman tarama ve gozlem teknikleriyle gergeklestirilmistir.
Arastirmanin  bu iki veri toplama yoOntemiyle desteklenmesinin aragtirmanin
giivenilirligini olumlu yonde etkiledigi diisiiniilmektedir.

Arastirma siirecinde nitel verilerden yararlanilacaktir. Bu nedenle tarama
modeline uygun veri toplama teknikleri, nitel arastirmaya hizmet edebilecek sekilde
dokiiman tarama ve gdzlem teknikleriyle gergeklestirilecektir. Arastirmanin bu iki veri
toplama yOnteminin desteklenmesinin arastirmayi giivenilir kilmada onemli oldugu

diistiniilmektedir.

1.6.1. Arastirma Modeli

Bu boliimde arastirma modeli, veri kaynaklari, verilerin toplanmasi ve verilerin

analizinde yararlanilan yontem ve teknikler aciklanmistir.

1.6.2. Veri Kaynaklari, Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu arastirmada, Johann Sebastian Bach’in hayati ve eserleri, Barok Donem
miizigi ve calgt miizigi formlari, Kontrbasin tarihsel gelisimi ve repertuvari, kontrbas
icin yazilmis eserler ve uyarlamalar ile ilgili kitaplar, ansiklopediler, makaleler,
eserlerin notalari, bestecilerin el yazmalar1 ve kopyalar1 ve internet kaynaklar
kullanilacaktir. Bu tezin hazirlanmasi i¢in yapilacak c¢alismalar, eser analizleri ve

incelemeleri sunlardir;

Yayl1 Calgilarin Tarihgesi
Kontrbasin Gelisimi ve Repertuvari

Barok Dénem Miizigi

M w0 D P

Calg1 Miizigi Formlari



Kontrbasa uyarlanmis eserlerin notalari
Johann Sebastian Bach’in Hayati ve Eserleri

Bach’in Viyolonsel Siiitleri

7.1. Bach’in birinci Viyolonsel Siiitinin Kontrbasa Uyarlanmasi



BOLUM II

YAYLI CALGILAR, KONTRBASIN GELIiSiMi VE CALGI MUZIiGi

FORMLARI

2.1. Yayh Calgilarin Tarihgesi

Avrupa’ya, Endiiliis Emevileri ve Bizans kanaliyla girdigi zannedilen yayh
calgilarin ilk Ornegi olarak Orta ¢agda kullanilan “Rebec”, Araplarin “Rebab™1 ile
biiyiikk benzerlikler gostermektedir. Zaman i¢inde bolgelere gore farkliliklar gosteren
yayh galgilar, Barok donemin ilk yillarinda iki ana grup altinda toplanmisti: “Viol”ler
ve “keman”lar. Ronesans boyunca soylu saraylarinda biiyiik bir yayginlikla kullanilan
viol ailesi calgilarinin ortak 6zelligi, genellikle alt1 telli olmalari, dortlii ve ticli diizene
gore akort edilmeleri, perdeli olmalari, ¢cogunlukla dize dayayarak ya da diz arasina
sikigtirilarak ¢alinmalar1 ve govde sirt kisimlarinin diiz yapilmasiydi. Ayrica ¢algidan
ses ¢ikarmak i¢in kullanilan yay, el ayas: yukari bakacak sekilde tutulurdu. Farkli
oktavlarda calan violler bulunmasina karsin, calgilarin tiimiinin ses renginin koyu
olmasi en belirgin 6zellikleriydi. Buna karsilik 6nceleri sokak calgicilarinin kullandig:
keman, ilk orneklerinde ii¢ telli olarak yapiliyordu. Ronesans boyunca viollere gore
daha tiz sesli olmalarindan dolayr dans miiziginde yaygin olarak kullanilmaya
baslanmig ve dort telli ¢algilar gelismistir (Biike, Altinel, 2006, s. 138).

Yayli calgilar 1500’lerde, orta cagda oldugu gibi, bir kargasalik icindeydi.
Ancak 1510’larda, ilerde yakin ¢aglarda kullanildig: gibi, viole da braccio ve viole da
gamba’lar olarak iki kol olarak yerlesmeye basladi. Viole da braccio — kol violleri —
bugiinkii kemanlarin, viyolalarin ve ¢ellolarin karsitlariydi ve ince teller disinda,
bugiinkii bigimlerini almislardi. Ince tel bu yiizyllin ikinci yarisinda 6biir tellere
katilmistir. Viole da Gamba’larda, keman ailesine, viole da braccio’lara benziyorlardi
(Sachs, 1965, s. 104-105).

Michaels ve Vogel’in (2015) aktardigina gore Curt Sachs, yayh calgilar grubunu
lavta calgilar1 arasinda sayar. Yay (arse) Dogu’dan gelip, Bizans iizerinden Bati’ya
tasind1 ve burada 10. ylizyildan beri kayit altindadir. Esasinda tel ¢ekilerek ¢alinan lavta
calgilarinin yayla calinmaya baslamasi, degisen ses ideallerinin de etkisiyle ¢algi
yapiminda degisikliklere gidilmesine yol acti. Keman tam olarak gelismis haliyle, 16.

yiizyilda Italya’nin kuzeyinde belirdi. Kisa siire sonra tiim ailenin kayit altina alindig



goriiliir: tiz sesli violino piccolo (do, sol, re, 1a), kemanin karsilig1 olan “kiiciik” viyola,
alto ¢alg1 olarak viyola, viola tenore (do, sol, re, la), viyolonsel ve violone (kontrbas)
(Michaels, Vogel, 2015, s. 39-41).

Viyol (viol) gesitli boyutlarda yapilan bir tiir RGnesans ¢algisidir. Yayl bir ¢algi
olan viyol, Ronesans’tan baglayarak pek ¢cok degisim ve gelisim gostermis, daha sonraki
yiizyillarda ise yerini bugiinkii keman ailesine birakmustir. Ilk ortaya cikis1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte, viyoliin ilk kullanimimin 16. yiizyilin ikinci yarisinda,
Ispanya’da, telleri parmakla ¢ekilerek calinan bir calgiya (vihuela) “yay” eklenmesiyle
ortaya ¢iktig1 sanilmaktadir. Kullanilmaya basladiktan yaklasik yiizyil i¢inde viyol’iin
bicimi pek ¢ok degisiklige ugramistir. Ayrica g¢alginin tellerinin sayist da tilkeden
iilkeye degismektedir. Viyol ailesindeki viyollerin kiigiik boyutta olanlar1 dizlerin
lizerinde, daha biiyiik boyutta olanlar1 ise dizlerin arasinda tutularak calinir. Baglica
viyol gesitleri: viola bastarda, lyra viol, viola d’amore, viola da braccio (kol viyolast),

viola da gamba (bacak violas1), viola pompora (Ilyasoglu, 2001, s. 18).

2.2. Kontrbasin Gelisimi

Bu arastirmanin ana konusu kontrbas ¢algist oldugundan hareketle, ¢alismanin
bundan sonraki asamalarinda yayl calgilar ailesinin gelisimi i¢inde kontrbas ¢algisinin
gelisim stireci incelenecektir.

Kontrbasin tarihi 15. ylizyilin sonlarina dayanir. Viol ailesinin en kalin sesli
calgis1 olarak ortaya ¢ikmistir. Viol, orta ¢agda yayl ¢algilar ailesine verilen addir. Bu
calgilar icra tiirlerine gore ikiye ayrilir. Bunlar “Viola Da Gamba” ve “Viola Da Bracio”
olarak adlandirilir. Viola Da Gamba, bacaklar arasina sikistirilarak ya da bir yere
dayanarak, Viola Da Bracio ise, kolla tutulup omuza yaslanip ¢alinirdi. Bu c¢algilar ses
bakimindan dort gruba ayrilir; Soprano, Alto, Tenor ve Bas. “Bunlarin i¢lerinde bas viol
veya viola da gamba cellonun, ondan bir oktav daha kalin sesli violone kontrbasin atasi
sayilir” (Ferudunoglu, 2004, s. 153).

Kontrbas'in tarihi, violin tiirii iizerine olusturulmus olan c¢algisal bir ailenin
yaratilmasiyla 16. yiizyila kadar uzanmaktadir. Gegmisi, ¢agimizin 6lgiitii ile dlgiilecek
olursa, su anki bilinen violin ailesinden daha farkli bir aile igerisinde bulunuyor
olmasimin zor oldugu diisiiniilmektedir. Eskide kalmis ¢algilar1 igerdigi gergeginin yani
sira, baslarin boyutlarinin ise heniiz daha standardize edilmemis oldugu bilinmektedir.

Siradan bas-violin (biiylik desenli bir viyolonsel) hakim c¢alg1 olsa da; baslar, ¢ello tipli



aletlerden modern kontrbasin dev boyutlu versiyonlarina kadar farkli boyutlarda
cesitlilik gostermektedir. Bu basarisiz tanimdaki sorun, kontrbasin evrimi ile ilgili olan
anlayis1 da derinden etkilemistir. Fransa'da bas violinleri olarak, Italya'daki violon
olarak ve Portekiz'de de rabecaon olarak bilinirdi. Violin proper ile birlikte violin
ailesinin bas araclar1 kisa siirede popiilaritelerini dans miiziklerine gerekli olan ve temel
titresimleri saglayan tonlarindaki agirlik nedeni ile arttirmaya basladi ki bu sesler, kdy
senliklerinde ve agik havada sadelikle icra edilmek igin gerekliydi. Onlarin kullanima,
"ciddi ve huzurlu zevkler i¢in tasarlanmis, dinlendirici calgilarin sesi"nin tanimi ile
ortiisityordu. Ornegin liit veya viol gibi. Grubun gdgiis hizasinda tutulan violinlerden,
Fransiz dans kemancilarinin 6zellikle tercih ettigi tutma bigiminden ve oldukca biiyiik
boyuttaki bas kemanlarindan olustugu belirtilir. Bu aletin kalin boynu beden kisminda
diiz bicimde ¢ikmaktadir. Tellerin ¢alma uzunlugunu arttirmak icin kopriisii ses
deliklerine gore ¢ok diisiik bir bi¢imde konumlandirilmistir; bu ekstra uzunluk, yaylarin
kalitesizliginden kaynaklanan siirekli bozulmalari en aza indirmeyi amaglamaktadir.
Bas calgicisi, avug ici yukari bicimde bir yay tutusu kullanir ki bu tutus kol tizerindeki
boyutta olan tiim biiyiik calgilart yay ile ¢almanin en iyi yolu olarak goriiliirdii.
Viyollerin ve viyol ailesinin tiim farkli biiyiikliikteki baslar1 i¢in de durum ayniydi. 17.
ylizyilin ikinci yarisindan once, violin ailesinin algak tonlu calgilarinin, violinin ta
kendisinin bile, avug i¢i asag1 olacak bigimde ¢alindig1 nadiren goriilmektedir. Keman
ailesi 1626°da, kralin sarayinda farkli biiyiikliikteki calgilarin hep birlikte ¢alinmasiyla
ve en 1yl miizisyenlerin "Grande Bande" olarak da anilacak bir topluluk haline
getirildiginde saygi ve itibar kazanmistir, ancak bizim tarafimizdan bu olusum "Kralin
yirmi dort violini" adi ile bilinmektedir. Cogu Avrupa prensi, XIV. Louis’in
Versailles'deki sarayinda gelisen entelektiiel ve sanatsal etkinlikleri taklit etmeye
calismigtir. 16601 yillarda, Puritan toplulugunu Kibris’ta yillar siiren bir siirgiin
gecirmis olan kahraman II. Charles’1n restorasyonu izlemistir. Ingiltere'de ortaya ¢ikan
violin ailesinin modasi, Roger North'un Mémories'inde yeterince tanimlanmistir.
Mersenne sayesinde, bu yayli toplulugunun bes boliimden olusan kompozisyonu herkes
tarafindan bilinmektedir: ortalama sesler (s6ziim ona bosluk doldurucu kisimlar), on iki
calgi ile calinirdi, soyle ki: dort ardil diizenleyici ("hautecontres", iigiincii boliim C clef),
dort altos ("tailles", C clef ikinci satir) ve dort tendr ("quint", C clef iiglincii satir). Alti
bas, stirekli bas olarak (basso continuo); bu bdliimde de, digerlerinden bir beslik daha
hafif akort edilmis bir ikincil bas, duruma gore digerlerine destekleyici calgi olarak
katilim gosterirdi (Brun, 2000, s. 37-38-39-40).



2.3. Calg1 Miiziginin Ortaya Cikisi

Mimaroglu’na (1987) gore; tek ses yaygmligi, operanin dogusuna yol acan ve o
giinlere kadar gittik¢e gelismis ve yayilmis olan ¢ok sese kars1 bir tepki diye goriiliir, bir
yandan da ¢algi miiziginin biiyiimesine, ¢algi miizigi bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina yol
acmis, hem de ¢alg1 yapimciligindaki ilerlemelerin diirtiisti olmustur (Mimaroglu, 1987,
S. 46).

Ronesans Oncesinde batili besteciler asil olarak vokal miizikle ilgileniyorlardi.
Ancak 15. yiizyilin sonunda miizik calgilarinin iiretiminde ve de miizik calgilar
tizerinde deneyler yapilmasinda oldukca verimli bir donem basladi. Bu zamanlarda,
calgisal miizigin Onciileri, calgilart c¢algi aileleri bi¢iminde gruplara ayirmaya
baslamiglardi. Bu gruplama, orijinal olarak vokal kuartetinin seslerine dayaniyordu
ancak yakin bir siire sonra bu gruplama bi¢iminden de kurtulacaklardi. Normal
calgilama araligi Ortagag’da sadece li¢ oktavla sinirli iken Ronesans’ta bu smir
genisletilmis ve iki ayr1 ilave oktav kullanilabilir hale gelmisti. 16. yiizyilin sonundan
once, li¢ katlidan alt kontra baslara kadar uzanan yelpazedeki 6zellikleri iceren viyoller
ve lut, lira, obua, trompet vb. calgi aileleri gibi biiyiik calgisal aile gruplar gelisti.
Bunlar, ayrica bir tiz, tenor, bas ve kimi zaman da kontrbas sesi bile igerirdi. Goriindiigi
gibi, bu kitabin amaci kontrbas tiiriinlin tim sicimli ve riizgarli/havali aletlerinin
gelisimini izlemek degil; daha ¢ok yalnizca bir tanesine, su anda ¢ift bas bi¢ciminde
adlandirilan violin ailesinin en biiyiik tiyesine odaklanmaktir (Brun, 2000, s. 37).

Ronesans’in yasam sevinci danslari, danslarda calgilari artirir. Boylece ¢algilar
icin ve ¢algi topluluklar1 i¢in bestelenen miizik dogar. Calgilar artik yalniz insan sesine
eslik etmek i¢in ya da eksik insan sesini tamamlamak ic¢in kullanilmaz. Bu dénemde
calgisal miizik vokal miizikten bagimsiz bir konuma kavusmustur. ilk ¢algisal bigim
estampie’dir. Calgi miizigi, Ronesans’tan barok doneme dogru vokal miizik kadar 6nem
kazanmaya baglar. Yeni bicimler arasinda, adlarini danslardan alan calgi miizikleri
olusur: Rondo, virelai gibi 6zdek (tema) ve cesitleme yonteminin ilk filizleri fantasia,
ricercare ve canzona gibi bi¢imlerle tomurcuklanir. Madrigal ve samson gibi vokal
bicimler i¢in bestelenen miiziginde calgilara uyarlandigi, sirf c¢algi miizigi haline
doniistiigli goriiliir. Dans miizigi de solo ¢algi ya da ¢algi toplulugu icin bestelenmeye
baslanir. Ronesans miiziginin karakteristik ses yapisi, ¢algilarin homojen tinisidir. Bu
nedenle ¢algi ailelerini gruplastirip Konsort’lar kurarlar. Konsort (consort) adi verilen

topluluklar, tek calgi ailesinden, 6rnegin viol ya da blok fliitten, olustugu gibi, iifleme
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ve yaylilarin birlesiminden de olusabilirler. Ronesans’in son déneminde calgilar da,
calgilar igin yazilan miizigin teknigi de gelisme igindedir (ilyasoglu, 2001, s.16-17-18-
22).

Calgr miizigi, Barok ile birlikte kendine 6zgli bigimlere kavusur. Ronesans
sonunda yalniz calgilar i¢in bestelenen, insan sesinden arinmis miizik bigimleri ortaya

cikar. Ornegin: kanzona, rigerkar ve tokkata gibi (Ilyasoglu, 2001, s. 27).

2.4. Calg1 Miizigi Formlar
2.4.1. Siiit

Stiit, degisik etkide ama ayni tonda ve ¢ogun aym bi¢cimde dans pargalarinin
birbiri ardina dizilmesine denir. Birka¢ par¢adan olugsmus calgisal tiirlerin en eskisidir;
baslangict Ortacag’a dek gider, ¢iinkii bu ¢agda bazi dans parcalarmi ikiser ikiser
demetlemek bir gelenekti.16. yiizyilda, Italyan lavtacilar1 genellikle iki ¢ift dans
parcasini art arda c¢alarlar, bitiris olarak da buna bir toccata katarlardi. Double
(double=iki kat, ¢ift) denen ¢esitleme havasi da bu donemde ortaya ¢ikar. Siiitin yazisi
17. yiizyl siiresinde Italyan bestecileri Frescobaldi’den Corelli’ye, Alman bestecileri
Peurl, Froberger, Schein ve Ingiliz bestecileri Locke ve Purcell etkisi altinda gelisecek;
bu besteciler bu tiire bilyiikk bir polifonik zenginlik getirmis olacaklardir. 17. yiizyilin
sonunda Fransiz Couperin Ordres’lariyla bu tiiriin baseserlerini vermistir. 18. yiizyilda
J.S. Bach’in {inlii Partite’leri (Alman Siiitleri) artik bir sona varigin isaretleridir;
bunlardan 6teye bu tiir yayginligini yitirmistir. O zaman moda olan “galant” deyisin
etkisi altinda. 18. yiizyilin ikinci yarisinda, yerini Divertimento’ya, serenat ya da
Cassation’a birakmistir. Bu tiirler ise hem yazi hem yapi bakimindan siiitten oldukg¢a
uzaklagmiglardir. Siiite eski saygmligini vermek {lizere bazi girisimler olmustur.
Ozellikle Ravel, Milhaud, Schénberg uzun siireden beri birakilmis olan bu tiire yeni bir

canlilik vermekte basar1 gostermislerdir (Hodeir, 2003, s. 95-96).

2.4.2. Preliid

Preliid (Lat. praeludium; Fr. Preliide; it. Preludio; Ing. preliide; Alm. Vorspiel).
Giris, baslangic miizigi. Ilk drnekleri 16. yiizyilda goriilmeye baslandi. Lavta, gitar,
klavsen ya da yayl calgilar i¢in yazilmis pargalarda, yapitin makamini ve ses tonlarim
belirlemek amaciyla, igten geldigi gibi calinan bir iki boliimliik kisa giris miizikleriydi.

Tirk miizigindeki giris taksimi gibi. 18. ylizyilda operada, basta ve perde aralarinda
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calan bir tiir uvertlir bi¢imini aldi. Zamanla 6zgiin bir form niteligi kazandi. Bach,
Couperin, Mendelssohn, Frank, Faure, Chopin, Debussy vb. bu tiirde yapitlar
bestelediler (Sozer, 2014, s. 193).

2.4.3. Allemande

Allemande; admin da anlattigi gibi Almanya’da ortaya ¢ikmis on yedinci
yiizyilda Fransa’ya ge¢mis bir danstir. Dansin miizigi, 6l¢li bakimindan, ¢ift zamanlhdir.

Tempo toren miizigini andirircasina, agirdir (Mimaroglu, 1987, s. 48)

2.4.4. Courante

Courante (ya da Italya’da yayildig1 zaman ki adiyla Corrente) 16. yiizy1l Fransiz
danslarindandir. Noktali ritimler, ¢evik, hizli bir tempo, {i¢ zamanli vurus bu dansin

baslica 6zellikleridir (Mimaroglu, 1987, s. 48).

2.4.5. Sarabande

3/2 ya da 3/4’ liik dlgiilerde, agir hareketli bir Ispanyol dansi. 16. yiizyilin ikinci
yarisinda goriilmeye baslandi. 17. yiizyilda Italya, Almanya ve Ingiltere’de hizla
yayild1. Italyan besteciler elinde canli, coskulu bir miizige déniistii. Hindel, Bach ve
Couperin ise siiitlerinde agirbash bir boliim olarak islediler (Sozer, 2014, s. 209-210).

Sarabande’in kaynagi Ispanya’dir. Ug¢ =zamanli, agir tempolu, miizigi

stislemelerle nitelenen bir danstir (Mimaroglu, 1987, s. 48).

2.4.6. Gigue

Barok donemi saraylariin en yaygin dansidir. Dans siiitlerinin geleneksellesmis
son boliimi. 15. ylizyillda Britanya adalarinin halk dansi gigue (jig’den) dogdu. Bu
dansin hizli1 ve belirli bir bigimi olmamasina karsin, genellikle orta hizda ve iilkesine
gore degisen Olciilerde yazildi. Fransizlar 6/4, 3/8 ya da 6/8 olciilerde; Italyanlar ise
12/8 6l¢iide yazdilar. Bach klavyeli ¢algilar i¢in yazdig siiitlerinde Fransizlarin; Handel
ise Italyanlarin dl¢iilerini kulland1 (Sozer, 2014, s. 99).

Gigue, {ic zamanli (6/8, ya da 6/4) vurusta, hizli tempolu bir Ingiliz dansidir
(Mimaroglu, 1987, s. 48).
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2.4.7. Menuet

Halk kaynaklarindan gelmesine kargin menuet, 15. Louis’nin soylular ¢evresinde
cok gozde bir Fransiz dansidir (16. yiizyilda Poitou menueti, branlei’in bir ¢esitlemesi
gibidir). 18. yiizyilin ortasina dogru klasik senfoninin béliimlerinden biri olarak énemli
calgisal bir parca katina yiikseltilmistir (Stamitz, Haydn, Mozart). Daha 6nce de siiit
icinde gavotte, passepied, forlane ile ortaklasa kullanilan bir parcaydi. Bundan baska,
Fransiz operasmin bale boliimlerine de konurdu ( Lully ve ardindan gelenler bdyle
kullanmiglardir). Baslangiglarda ¢ok yalin, gene de incelikli olan ii¢ vuruslu menuet
senfoniye girdikten sonra, gittikge hizli olarak alinmaya baglanmis, en sonda,
Beethoven’in Scherzo’sunun ugar1 hizina varmistir. 18. yiizyildan sonra menuet
yazilmaz olmustur.

Yapist; Menuet iki ayr1 pargadan olugsmustur. Bu parcalar art arda c¢alinir sonra
da birincisi tekrarlanir. Boylece A B A yapisina giren menuetin ikinci B parcasina,
ikinci menuet ya da trio denir. Trio denmesinin nedeni genel olarak ii¢ calgiya, iki
keman bir viyola ya da iki obua ile fagota verilir olmasidir. ikinci parca bigim
bakimindan birincisine benzemekle birlikte daha ezgisel olan ezgi yapisiyla, tonuyla
(benzer mindr ya da gii¢lii tonlarindadir ¢cogun) ayrilir. 17. yiizyilda ve 18. yiizyil
baglarinda bu parcalarin bi¢imi siiitin 6biir pargalar1 gibi iki bolmeli bi¢ime girerdi (bkz.
siiit). Ornegin, J.S. Bach’in Birinci Orkestra Siiiti’nin her iki menueti &biir pargalarin
bi¢cimindedir. Ama menuetin ikinci doneminde, “style galant” ¢aginda, sonat bigiminin

etkisiyle menuet de {i¢ bolmeli yazilir olmustur (Hodeir, 2003, s. 51-52).

2.4.8. Gavot

Gavot (Fr. Gavotte). 2/2 dl¢iide, eski bir Fransiz halk danst. Ik kez 16. yiizyilda
Gap bolgesi halkindan olan Gavotte’lar arasinda oynandigi i¢in bu adla anmildig1 sanilir.
17. yiizyilda saraylara 6zgii branle dansinin da baz figiirleri eklenerek, 6zellikle Fransiz
(14. Louis donemi) ve Ingiliz saraylarinda moda oldu ve Barok dénemi siiitlerinin temel
danslar1 arasinda yer almaya basladi. 20. yiizy1l bestecilerinden Prokofyev (klasik
islupta yazdig1 senfonide) ve Schonberg (7 yayh ¢algi i¢in yazdig siiitte) yapitlarinda
kullandilar (S6zer, 2014, s. 98).
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2.4.9. Bourree

Bourree (Fr.; Ing. borry). Cok eski bir Fransiz halk dansi. 15. yiizyilda
Ispanya’nin Vizcaya yoresinde dogdugu sanilir. Saray dans1 ve siiitin bir boliimii olarak
da bilinir. 17. yizyilin en gosterisli dansiydi. 18. yiizyilda dans ogretmenleri
koreografisini belirledi. Boylece bir kisim bale figiirlerinin dogmasinda etkili oldu.
Lully, Rameau, Handel, Bach ve Chabrier orkestra ve ¢algi i¢in yazdiklar siiitlerde bu
dansa da yer verdiler. Ornegin: Bach’in No.3 Cello Siiiti (Sozer, 2014, s. 41).

2.4.10. Forlana

Forlana (it. ;Fr. forlane). Furlana olarak da bilinen, 6/8 &lciide, eski bir Italyan
halk dansi. Zamanla degisime ugrayarak, 16. yiizyilda Passamezzo’ya, 17. ve 18.
yiizyillarda Ingiliz adalarmin yaygm dansi olan Jig’ye benzerlik kazandi. Bach,
Telemann, Campra, Couperin, Rameau, Ponchielli ve Ravel gibi bestecilerin

miiziklerinde 6rneklerine rastlanir (S6zer, 2014, s. 95).

2.4.11. Passapied

Passepied (Fr.). Ingiliz bestecilerin “Paspy” dedikleri 3/8 ya da 6/8 odlgiilerde;
canli, hareketli bir dans. Paris’te ilk kez 1587°de goriildii. ingiliz denizcilerinin dansi
oldugu ve o yolla Avrupa’ya gectigi sanilir. 14. Louis doneminde bale bestecileri bu
dans1 bir tiir intermezzo gibi, perde aralarinda; opera yazarlari pastoral sahnelerde
kullandilar. Kimi besteciler de klavye ve orkestra i¢in yazdiklar: stiitlerde yer verdiler

(Sozer, 2014, s. 184-185).

2.4.12. Chaconne

Chaconne (ok. Sakon) ii¢ vuruslu agir bir Ispanyol dansidir. Cok benzedigi
pasakalya gibi 16. Yiizyilda ortaya ¢ikmis, daha sonraki yiizyilda da calgisal bir tiir
olarak biiylik bir 6nem kazanmistir. Kimi zaman, bitirig parcasi olarak siiitin sonuna
konulmaktadir. 17.ve 18. yiizy1l Fransiz operasinda balenin bitiris parcasi olarak ¢ok sik
kullanilir. Bu tiir, 19.ylizyi1lda 6nemini biraz yitirmigse de 20. yiizyilda yeniden gozde
olmustur.

Yapisi: Pasakalya ve ground gibi chacone aymi temanin artarda serimlenmesi

demektir. Bu degisik serimlerde temanin yalniz esligi degil ana ¢izgisi de degismez
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“temasal gelistirimler” ilkesine dayanan degistirimlerle ¢esitlemelere ugratilir. Bach’in
yalniz keman i¢in iinlii Chacone’unda temanin degisimi, yalin slislemeli ¢esitleme

yazisinin ¢ok otesine giden 32 gesitleme ile yapilmistir (Hodeir, 2003, s. 28-29).

2.4.13. Fiig

Ricercare ve Fuga bicimleri 17. yiizyilin basinda org i¢in miizik yazan Claudio
Merulo ve Giovanni Gabrieli gibi bestecilerin eserlerindeki ses yiiriitme ve birlestirme
etkinliklerinden ortaya cikti. Ricercare, Italyanca sozciik anlami olarak, “aramak”
demektir. Motet yazisindan c¢ikan ricercare, melodik motiflerin birbirleri ardindan,
benzetme yoluyla, belirmelerine dayanir. Bu bi¢im, genellikle birgok motif tasir. Ancak,
Andrea Gabrieli’de raslandig1 gibi, tek motifli ricercare’ler de vardir. Fuga yazisinin
ortaya ¢ikmasina iste bu tek motifler yol agmistir. Fuga, Italyancada “kagmak” anlamina
gelen, fugare sozctigiinden tiiremis bir terimdir. Fuga ile motet, madrigal, ricercare ve
canzona arasindaki ayrilik suradadir ki, sarki miizigi bi¢imlerinde sesler diizenli olarak
once tek, sonra ¢ift, sonra da tiglii vs. olarak ardarda birbirlerini izledikleri ve ¢ok sesli
bir doku kurduklar1 halde fuga’dan bunlarin yaninda bir de gelisme boliimii vardir ki
oteki bicimlerde bu bolim bulunmaz; yerine, yeni bir “konu” sunulur ve ses
siralamasina gore ilerletilir. Sweelinck ile Giralamo Frescobaldi’nin (1583-1644) fuga
bi¢imini gelistirmede 6nemli ¢alismalari olmus ve fuga, bu iki ustanin 6grencilerinin,
cogunlukla Almanlarin elinde evrimini siirdiirmiis, Johann Sebastian Bach da en
gelismis durumuna varmigtir (Mimaroglu, 1987, s. 55-56).

Kontrapuntal deyiste, “konu” denen kisa ama belirgin bir dogurucu temayla
islenmis, taklitler kullanan bir parcadir. 17. yiizyilda ortaya ¢ikmis olmakla birlikte, 15
ve 16. yiizyillarin polifon yazi geleneklerine baglanir; bir bakima bu anlayisin en
yiiksek noktasi demektir. Bagka hicbir yazida partilerin esit degerligi bunca 6zenle ele
alimmamistir; baska higbir tiirde ve bicimde bundaki biitiinliige erisilememistir. Bu
Ozellikleriyle motetten dogmus gibi géziikkmesine karsin fiig calgisal alana girer; listelik
ses miizigi alaninda da basarili 6rneklerine rastlanir: J.S. Bach’in Si mindr Missa’sinin
alt1 sesle koro fiigii gibi.

Italyanlar, 14, 15 ve 16. yiizyillarda bir takim kanonlara fuga adini verirlerdi.
1650°den sonra ricercare’den gercek fliig dogmustur; ama bu, tonal bakimdan daha
Ozenli goriinmesiyle ricercare’den ayrilir. Baz1 6rnekler disinda birka¢ temayi ele alan

ricercare yaninda filig, biitiin dokusunu tek bir temadan ¢ikarmaktadir. Ricercare’den
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fiige dogru gelisme gittikge daha biiyiik bir biitlinliik arastirmasindan dogmustur. Bu
gelisme yoniinde calisan besteciler Gabrieli’ler, Sweelinck, Scheidt ve Froberger’dir.
17. yiizyilin sonuna dogru, yeni bir tiir oldugu halde hem Giiney Almanya bestecilerinin
(Pachelbel) hem Kuzey Almanya bestecilerinin (Buxtehude) kullandiklar1 baslica
tiirlerden biriydi. Bu tiiriin en kusursuz 6rneklerini 18. yiizyilin ilk yarisinda J.S. Bach
verecektir. Esit Diizenli Klavye fiigleri, Fiig Sanati fligleri, org filigleri gibi (Hodeir,
2003, s. 34-35).

2.4.14. Canzone

Italyanca canzone sdzciigii tam karsihg olan “sarki” anlaminda almabilir.
Burada, yalniz insan sesi i¢in olan bu tiiriin karsiligi olarak degil, bunun dogurdugu
baska bir tiiriin ad1 olarak alinmustir: calgisal canzone, Italyanca adiyla canzone da sonar
(sonar = ¢almak). Baslangicta (16. yiizyil Italya’sinda) ses igin yazilmis pargalarin,
ozellikle Fransiz polifon sarkilarmin orga uygulamalaridir. Sonradan italyan polifon
bestecileri (16. yiizyillda Gabrieli’ler, 17. yiizyilda Frescobaldi) 6zgiin canzone’ler
yazmislardir. Ne var ki bunlarda da sese uygun deyisi ¢algilarla yiirlitme cabasi
goriilmektedir (org, bakirlar, yaylilar). Canzone da sonar bir yaniyla sonatin kaynagi
sayilir.

Yapist: Bu tiire en yakin ricercare tiiriinde oldugu gibi canzone birbirine bagh
fiig deyisinde bolmelerden kurulur. Canzone’de bu boélmeler bagka yolla birbirinden
ayrilirlar: Ug¢ ve dort vuruslu bolmeler art arda gelir; ii¢ vuruslu bélmeler dort

vuruslularin (bkz. ¢esitleme, ricercare) gesitlemeleridir (Hodeir, 2003, s. 27-28).

2.4.15. Uvertiir

Adindan da anlasilacagi gibi uvertiir (her zaman bir orkestra parcasidir) Opera
ya da Oratoryo’nun agilis parcasidir; genellikle bagimsiz bir parcadir; kendi basina bir
biitiindiir; iliskisi olmasina karsin Opera’dan ve Oratoryo’dan ayrilabilir ve bir konser
pargasi1 olarak kullanilabilir. Bu durum Konser Uvertiirii ve Senfonik Siir gibi iki ayr
kolun dogmasinin nedeni olmustur; boylece herhangi bir konuya yakin ya da uzak

iligkili bagimsiz bir par¢a katina ¢ikmistir (Usmanbasg, 1974, s. 133-134).
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2.4.16. Koncerto

Kongerto, Eski Lat./Ital. Concertare, birlikte calismak, bir etkinlige, miizisyen
grubuna (bkz. Concerto, Ing. Consort) ve bir tiire verilen addir.

So6zciiglin ikinci bir tiirevi de, Lat. concertare, yarismak, partilerin kongertant
kompozisyon yapisinda kars1 karsiya ve birlikte calmalarimi kasteder. Bu tarz, 16.
yiizyilin sonunda, 6zellikle de Venedik ¢ok korolu yapisinda gelisti (s.254, 264) ve stil
olarak tiim barogun belirleyici 0Ozelligi haline geldi (“kongerto stili ¢ag1”,
HANDSCHIN).

Stirekli bas temeli olusturur, yarisan partiler de onun {izerinde oOzellikli
Ozgirlikklerini kazanirlar. Bu durum partilerin degismeli olarak susmalarinda, koro
benzeri diyaloglarinda (PRAETORIUS), solistik olarak 6ne ¢ikmalarinda, serbest
motifsel yazilarinda vb kendini gosterir (Michels ve Vogel, 2015, s. 123).

2.4.17. Koncerto Grosso

Bu c¢esit, hem bir oda kongertosu hem de kilise kongertosu olabilir; bu, eserin
havasina baghdir. Bu tiirde ¢algilar yarisirlar: orkestra iki boliige ayrilmistir. Bir yanda
solocular boliigli ya da concertinos 6te yanda orkestra toplulugu ya da ripieno ya da
grosso boliigii. Kongerto Grosso deyimi buradan gelmektedir. Bu tiirii ilk kez Alman
Schmelzer de, 1674’te goriiyoruz. Tiire ilk 6nem ve orgiitii kazandiracak olanlar ise
Italyanlardir, 6zellikle Corelli’dir. Tiiriin drnekleri arasinda J.S. Bach’in Brandenburg

Kongertolar1 goriilmektedir (Hodeir, 2003, s. 42).

2.4.18. Pasakalya

Chacone gibi pasakalya da Ispanyol kaynakli {ic vuruslu eski bir danstir. Bu
dansin 16. ylizyilda ortaya ¢iktigin1 goriiyoruz; ne var ki bir tiir ve bigim olarak 6nem
kazanmas1 17. ve 18. yiizyillara rastlar. Bu dansa siiit icinde yer verildigi de olur; siiitin
oblir pargalar1 arasinda en gelismisi olduguna gore en sonda yer alir. Klasikler de
romantikler de bu tiirii hi¢ ele almamiglardir. Cagdas miizikte ise (Wozzeck) pek az
goziikiir (Hodeir, 2003, s. 71).
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2.4.19. Kanon

Kanon bir sesin (Dux) digeri tarafindan (Comes) kati bir sekilde taklit
edilmesine denir. Kelimenin tam anlamina gore ise kanon, bu taklidin kurallar1 ya da
aciklamasidir (Michels, VVogel, 2015, s. 119).

Kanon (Fr. canon). 1) Ortadoks kilisesinin Bizans ayin sistemi i¢inde yer alan
bir ilahi tlirti. 2) Bir besteleme teknigi, miizik formu. Bir temel melodiyi, iki ya da daha
cok sesin, belirli araliklarla, ayn1 ya da baska perdelerden ve birbirini taklit ederek
olusturduklari biitiin. 3) Onceleri araliksiz fiig’lerin (fugue perpetuelle) ¢alinis bicimini
belirtmek amaciyla yapilan agiklama (Sozer, 2014, s. 121).

2.4.20. Toccata

Toccata (It.). Tokata. Calg1 miiziginde parlak bir bestelem iislubu. Baslangic
tarihi kesin bilinmez. Italyanca toccare (dokunmak) sdzciigiinden tiireyen bu terim,
onceleri dogaglama calinan pargalar (ricercare, prelude) tanimlamak i¢in kullanildi. 16.
yiizyildan baslayarak bu tiir miizige 6nce org ve klavsen, daha sonra da piyano gibi
klavyeli calgilar egemen oldu. Bugiin toccata, yalnizca klavyeli calgilar i¢in yazilan bir

miizik tiirii olarak kabul edilir (Sozer, 2014, s. 240).

2.4.21. Fantazi

Fantasia genel olarak oOzgilir bi¢imde c¢algisal bir pargadir. Fligden ya da
ricercare’den gevsek dokunmustur, ama toccata’ya gore daha ince orgiitlenmistir. Bu tiir
16. yiizyilda ¢ikmus, 17. yiizyilda Ingilizler bunu fansy adiyla ricercare’ye yakin bir
yolda kullanmislardir. Fantasia’yr Italyan ve Alman polifon bestecileri de ele
almiglardir. 18. yilizyilda Bach bunu bir biiyiik preliid olarak islemistir (Sol Mindr
Fantasia ve Fiig). 18. ylizyilin ikinci yarisinda tiim degiserek gevsek yapili bir sonat
olmustur (Mozart Do Minor Fantezi). 19. yiizyilda bu bi¢cimle ele alinis da ortadan
kalkmis, fantezi s6zctigii (Tiirk terim bilgisinde 18. ylizy1l oncesi i¢in fantasia, sonrasi
icin fantezi terimi kullanilmaktadir: Cevirenin notu) opera aryalarindan yapilma bir
cesit dermece (potpuri) karsiliginda kullanilir olmustur (“Carmen’den Fantezi” gibi). Bu
cagin miizikseverlerince ¢ok tutulan, miizik bakimindan olduk¢a zayif olan bu ¢esidin

eski fantasia ile hicbir iliskisi yoktur (Hodeir, 2003, s. 34).
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2.4.22. Rondo

Rondo (Fr. Rondeau; It. Rondo). Fransizlarin ayn1 adli lirik siirinden tiireyen ve
kit’a sonlarinda ana motifin nakarat bi¢iminde yinelenmesinden olusan miizik tiirii. 13.
yiizyilda, dans edilerek sdylenen sarkilardan dogdu. 17.ve 18. yiizyillarda, calgilar i¢in
yazilan siiitlerde yer almaya bagladi. Aym yiizyillarda opera-bale’de halk sarkisina;
opera-komik’te bir tiir aryaya doniistii. 19. yiizyilda ise kongerto, senfoni ve sonatlarin

final boliimii olarak kullanildi (S6zer, 2014, s. 204).

2.4.23. Ricercare

Ricercare (ricercare=arastirma) motetten gelme, oldukca Ozgiir kuruluslu
calgisal bir parcadir. Onceleri lavta igin yazilan, daha sonra org ve cembaloya aktarilan
bu pargalar 16. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikiyor. italyanlar bunlara ricercare, fantasia
ya da capriccio diyorlar; Ingilizler fansy adini takiyorlar. Bununla birlikte bu cesit
pargalar yalmiz bu iilkelerde degil, Ispanya’da, Almaya’da ve Fransa’da da yaziliyor. 17.
yiizyilda ricercare biraz daha ¢eki diizen kazamyor; Titelouze, Sweelinck, Frescobaldi,
Froberger’le fiig olmaya dogru gidiyor ve fligii doguruyor. 18. yiizyilda bu terim artik
kullanilmiyorsa da, aykir1 da olsa, 6zel kuruluslu bir fiig ¢esidi i¢cin kullanilmaktaydi

(Hodeir, 2003, s. 78-79).
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BOLUM 111

KONTRBAS REPERTUVARININ TARTHSEL GELISIiMI

3.1. Yirminci Yiizyll Kontrbas Repertuvar: Hakkinda

Bu boliimde barok dénemden bugiine dek yazilmis ve uluslararasi repertuvarda
kabul gormiis, konser programlarinda yer verilmis, yayimlanmis ve miizik
kitaplarinda/ansiklopedilerinde ~ bilgi  olarak ulasilabilen eserlerin tiimiinden
bahsedilmektedir. Bu eserler baska calgilardan uyarlanarak repertuvara dahil edilmis
eserleri de kapsamaktadir. Bu uyarlama eserler, listelenmis olan eserlerin saginda

parantez i¢inde belirtilmistir.

3.2. Barok Donem Miizigi

Barok cagin baslangi¢ tarihi, bircok kaynaga gore 1580 ve 1600 olarak; sona
erme tarihi de Johann Sebastian Bach’in 6liim yili olan 1750 olarak belirlenir. Kimi
miizik tarihgileri bu ¢ag1 ii¢ evreye bolerek, Geng, Orta ve Olgun Barok seklinde
inceler. Kimileri de Erken ve Olgun Barok olarak ikiye ayirir. Miizik tarihinde Barok
cagl, Ronesans Ozelliklerinden yola c¢ikarak, yiiz elli yillik bir akis iginde armoni
tekniginin mikkemmele kavustugu; kantata ve opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi,
senfonik orkestralarin ilk tohumlarini attig1, Vivaldi, Handel ve J. S. Bach’in yetistigi
renkli donemdir. Barok miizik Italyan bestecilerin diinyasindan dogar ve onlarin
egemenliginde gelisir. Barok donemin miizigini anlatmak i¢in segecegimiz ilk sozciik

karsitlik (kontrast) olmalidir (ilyasoglu, 2001, s. 25-26).

3.3. Barok Donem Kontrbas Eserleri

A. Corelli - Sonat, do mindr (Uyarlama)

A. Vivaldi - 6 Sonat (Uyarlama)

A. Vivaldi - Kongerto, la minor RV 356, Op. 3 No. 6 (Uyarlama)
B. Marcello - 6 Sonat (Uyarlama)

J. S. Bach - 3. Orkestra Siiitinden Air (Uyarlama)

J. S. Bach - Sonat, Re Major (Uyarlama)

J. S. Bach - Sonat, Sol Major (Uyarlama)

J. S. Bach - Adagio, mi minor (Uyarlama)
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J. S. Bach - Solo Viyolonsel Siiitleri (Uyarlama)
J. E. Galliard - Sonat, Fa Major (Uyarlama)

G. B. Pergolesi - Sonat ‘Pulcinella’ (Uyarlama)
. F. Héndel - Sonat No:4 Re Major (Uyarlama)
. F. Hindel - Sonat, Do Major (Uyarlama)

. F. Héandel - Sonat, No. 3 Sol Major (Uyarlama)
. F. Héndel - Sonat, sol mindr (Uyarlama)

. F. Héandel - Kongerto, sol minor (Uyarlama)

. Ph. Telemann - Sonat, mi minér (Uyarlama)

. Ph. Telemann - Sonat, Re Major (Uyarlama)

. Ph. Telemann - Sonat, la minér (Uyarlama)

. Ph. Telemann - Sonat, fa minor (Uyarlama)

. Ph. Telemann - Kongerto, Sol Major (Uyarlama)

T o 06 06 0 0 06 0 0 06 o

. Eccles - Sonat, sol minér (Uyarlama)
W. Fesch - Sonat, Sol Major (Uyarlama)

3.4. Klasik Donem Miizigi

Miizik tarihinde genel olarak, 18. yiizyilin ikinci yarisindan J. S. Bach’in 6liim
tarthi 1750’den baslayarak Ludwig van Beethoven’in 6liim tarihi 1827 ye kadar gegcen
donem, Klasik ¢ag olarak tanimlanir. Klasik ¢ag, operada Gluck’un devrimi, Haydn,
Mozart ve gen¢ Beethoven’in miizige sunduklari yeni solukla taninir. Orkestra ailesinin
kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya basladigi,
miizik yapisinda dengenin, bi¢imin iyice saglamlastigi; sonatin, kuvartetin yalin bir
anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi ve her zaman gegerli olan miizigin

bestelendigi cagdir (ilyasoglu, 2001, s. 49).

3.5. Klasik Donem Kontrbas Eserleri

A. Capuzzi - Kontrbas Kongertosu

A. Zimmermann — Kontrbas Kongertosu, Re Major
C. M. von Weber - Adagio ve Rondo (Uyarlama)
L. van Beethoven - Sonat, Sol Major (Uyarlama)
L. van Beethoven - Romance Op. 50 (Uyarlama)

F. J. Keyper - Kontrbas Kongertosu, Sol Majér No. 1
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. Keyper - Kontrbas Kongertosu, Sol Major No. 2
. Keyper - Kontrbas Kongertosu, Do Major No. 3
. Keyper - Kontrbas Kongertosu, Sol Major No. 4
. Keyper - Kontrbas Kongertosu, Sol Major No. 5
. Keyper - Kontrbas Kongertosu, Do Major No. 6
. Keyper - Kontrbas Kongertosu, Sol Major No. 7

[ S A S Al PR oy

. Keyper - Romance ve Rondo

. Boccherini - Sonat No. 6, La Major (Uyarlama)
. Sperger - Sonat, Si Minor

. Sperger - Kongerto, Re Major

. Sperger - Sonat, Mi Major

. Sperger - Sonat, Re Major

. Sperger - Adagio, La Major

. Hoffmeister - Kongerto, No. 1 Do Major

. Hoffmeister - Kongertino, No. 2
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. Hoffmeister - Kongerto, No. 3 Re Major

W. A. Mozart - Fagot Kongertosu, K. 191 Si bemol Major (Uyarlama)
F. J. Haydn - Kongerto, Do Major (Uyarlama, orjinali gello i¢in)

D. Dragonetti - Kontrbas Kongertosu, Sol Major

. Dragonetti - Kontrbas i¢in Bes Calisma

. Dragonetti - Ug Vals

. Dragonetti - Unlii Solo, mi minor

. Dragonetti - Andante ve Rondo

. D.von Dittersdorf - Kontrbas Kongertosu, No: 2 Re Major
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. D.von Dittersdorf - Kontrbas Kongertosu, Mi Major

C. D.von Dittersdorf - Senfoni Kongertant, Re Major

J. K. Vanhal - Kontrbas Kongertosu, Re Major

V. Pichl - Kontrbas Kongertosu, Re Major

G. A. Capuzzi - Kontrbas Kongertosu, Fa Major

G. B. Cimador - Kontrbas Kongertosu, Sol Major

N. Paganini - G. Rossini’nin ‘Musa Misir’da’ adl1 eserinin bir temasi lizerine tek
tel icin Cesitlemeler (Uyarlama)

B. Romberg - Sonat, mi mindr Op. 38 No. 1 (Uyarlama)

K. Kohaut — Kontrbas Kongertosu, Re Major
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3.6. Romantik Donemde Miizik

Miizikte romantik donem, 19. yiizyili bastanbasa kapsayan ve 1830’lardan 20.
yiizyilin baslarina kadar uzanan miizik akimidir. Schubert, Chopin, Schumann, Liszt,
Berlioz, Verdi ve Wagner’in cagidir bu. Ancak hemen sunu da eklemek gerekir ki
Romantizm, her ¢agda her sanat¢iyla yasanmustir; ama 19. yiizyilda sanat yapitlarina
daha yogun ve abartili bi¢imde yansidigindan bu cagin kimligi olup ¢ikmustir.
Romantik, her cagda, gilinlimiizde bile, romantiktir. Romantik akimin miizigini,
kendinden 6nceki ¢aglardan ve kendinden sonraki ¢agdan ayri kilan baslica 6zellikler
sOyle siralanabilir: Uzun, duygulu miizik climlelerinin anlatimecr niteligi; uyusumlu
(konsonan) araliklara dayali genis atlamalar; renkli bir armoniye ve g¢algilama yapisina
onem verme; ritimde Ozgiirlik; bi¢imde kati kaliplardan armmishik; ses paletinin
farkliligin1 (niians) duyurabilmek i¢in yeni galgilar yaratmaya kadar varan arayislar;
tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi. Klasik bestecinin gozettigi denge,
oran ve 1limhi yaklasim, Romantik miizikte abarti, diislem ve coskuya dondsiir.
Klasik¢inin bigimi 6zii yOnetirken, Romantigin 6zii bigime karar verir. Romantik
miizikte melodi ve ritim anlayisin1 6zetlenirse, uzun, kesintisiz melodik ¢izgilerin ve iki
cesit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimlerin egemen oldugu sdylenmektedir (ilyasoglu,
2001, s. 77-81).

3.7. Romantik Donem Kontrbas Eserleri

A. Dvorak - Sonatin, Sol Major Op. 100 (Uyarlama)
A. Gouffe - Fantezi, Op. 14

E. Grieg - Sonat, la min6r Op. 36 (Uyarlama)

F. Chopin - Muhtesem Polonez, Op. 3 (Uyarlama)
F. Simandl - Calisma Kongertosu, mi minor Op. 66
F. Simandl - Kontrbas i¢in Yeni Yontem

F. Simandl - Tarantella, Op. 73

F. Cerny - Kontrbas Kongertosu, No. 2

I. Caimmi - Souvenir d’ Amour (Ask Hatirasi)

L. Hegner — Elegie (Agit)

L. Hegner - Mazurka de concert

L. Hegner - Ug Parca

L. Hegner - von Franz Abt’ 1n bir sarkis1 lizerine Fantazi
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. Bottesini - Gran Duo Kongertant, (Kontrbas ve Keman Igin)
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Faur¢ - Elegy, Op. 24 (Uyarlama)
Fauré - Sicillenne, Op. 78 (Uyarlama)

Bottesini - Passione Amorosa, (iki Kontrbas Igin)

. Bottesini - Kongerto, La Majér (Iki Kontrbas igin)

. Bottesini - ‘Venedik Karnavali’ temasi tizerine Giris ve Cesitlemeler
. Bottesini - Tarantella

. Bottesini - Kontrbas Kongertosu, si minor

. Bottesini - Kontrbas Kongertosu, fa diyez mindr

. Bottesini - Kontrbas Kongertosu, La Major (Concerto di bravura)
. Bottesini - Reverie

. Bottesini - Introduzione e Gavotta

. Bottesini - Allegro Di Concerto Alla Mendelssohn

. Bottesini - Nel Cor Piu Non Mi Sento

. Bottesini - Elegia, Re Major

. Bottesini - Elegia, mi minor No: 2

. Bottesini - Elegia, mi mindr No: 3

. Bottesini - Fantasy La Sonnambula

. Bottesini - Grande Méthode Compléte de Contrebasse
. Koussevitzky - Kontrbas Kongertosu, fa diyez mindr

. Koussevitzky - Andante, Op. 1 No. 1

. Koussevitzky - Valse Miniature

. Koussevitzky - Humoresque

. Schubert - Sonat, Arpeggione (Uyarlama)

. Koussevitzky - Chanson Triste Op. 2

. Franck - Sonat, La Major (Uyarlama)

Brahms - Sonat, mi mindr No. 1 Op. 38 (Uyarlama)

. Granados - Madrigal, la minor (Uyarlama)

. Mendelssohn - Sonat, Re Major No. 2 Op. 58 (Uyarlama)
. R. Korsakov - Ar1 (Uyarlama)

C.
P.
P.

Saint-Saens - Kugu (Uyarlama)
I. Tchaikovsky - Andante Cantabile Op. 11 (Uyarlama)
I. Tchaikovsky - Rokoko Varyasyonlar1 (Uyarlama)
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3.8. Modern Donem Miizigi (20. Yiizyil)

Caglar boyu gelismis ve artik evrimini tamamlamis miizigin yerine yenigagin
dilini konusan, yeni miizik olusmalidir. Yeni miizik, yeni¢ag1 yansitan, onun degerlerini
kendi sanat dalinda duyuran, yenicaga yakisan miizik olmalidir. Kimi miizik tarihg¢isine
gore, 20. yiizyilda bestelenen miizigin tiimii Modernizm ¢ergevesinde ele alinir. Kimi
aragtirmactya goére Modernizm, Birinci Diinya Savasi’n1 hazirlayan yillarla baglayarak
1960’lara dek siirer, ¢linkii 1960 sonrasi i¢in Post-Modern terimi yeg tutulmaktadir.
Hangi “izm” i¢in gegerli olursa olsun, 20. yiizyil, miizikte her tiirlii sinirin bilingli
olarak zorlanmasidir: Teknikte, anlatim dilinde, bicimde, stilde, 6zde, igerikte, esin
kaynaklarinin dalga dalga a¢iliminda tim geleneksel kurallarin duvarlart egilip
biikiilmeye, eriyip ¢okmeye baslamistir. Miizik, kendi sanat disiplininin disina tasarak,
diger sanat dallarin1 da kullanir; gecmise de uzanir; diinyanin dort bir yanindaki
kiiltiirlere de. Esin kaynagi bulmak i¢in her seye basvurabilir. Bu kaynag: sekillendirip
sunmak i¢in her tiirlii aractan yararlanabilir: Miizik i¢i, miizik dis1 sesler, dogada var
olan saf sesler, dogada var olmayan sentetik sesler, hatta sessizlik bile bir aractir. 20.
yiizyilda bestecinin sansi, kendinden Onceki ylizyillar1 bir bagvuru kaynagi olarak
kullanabilmesidir. Sansizlii, bugiine dek pek ¢ok yontemin denenmis, miikemmele
varilmis olmasi ve yeni bestelerin kendi kosullar1 iginde yargilanmaktan ¢ok, hep
onceki anitsal yapilarla kiyaslanmasidir. Besteci, yiizyillar Oncesine uzanip ilkel
boylarin ritmik adimlarina vardigir gibi, 18. yiizyildan Bach-Mozart yapisinin
kusursuzlugunu kendine Ornek alabilir; karmasiklasan romantik miizikten ya da
tonsuzluktan kacarken kendi folklorunun yalmligma signabilir (Ilyasoglu, 2001, s.
197).

3.9. Modern Donem Kontrbas Eserleri

A. Misek - Sonat, Fa Major Op. 7

A. Misek - Sonat, La Major Op. 5

A. Misek - Sonat, mi minér Op. 6

C. Debussy - La Plus Que Lente (Uyarlama)
E. Nanny - Kontrbas Kongertosu, mi minor
E. Nanny - Kontrbas i¢in Yirmi Virtiioz Etiit
E. Nanny - Kontrbas igin Ug¢ Kapris

E. Tubin - Kontrbas Kongertosu



H. W. Henze - Kontrbas Kongertosu

G. Jacob - Kontrbas Kongertosu

V. Mortari — ‘Franco Petracchi’ i¢in Kontrbas Kongertosu
D. Anderson - Iki Kontrbas icin Yedi Diiet

P. Hindemith - Sonat, 1949

P. Hindemith - Kapris

P. Hindemith - Solo Kontrbas i¢in Pargalar

M. Bruch - Kol Nidrei (Uyarlama)

S. Rachmaninoff - Vokaliz (Uyarlama)

F. A. Findeisen - Kontrbas Kongertosu, No. 1 Op. 15

F. A. Findeisen - Kontrbas Kongertosu, No. 2 Op. 25

F. Proto - Karmen Fantazi (Uyarlama)

F. Proto - Paganini Dokuz Varyasyon

F. Proto - Sonat, 1963

H. Ozawa — Kontrbas Kongertosu, Op. 22

E. Tabakov - Motif

E. Tabakov - Kontrbas Kongertosu

E. Rautavaara - Kontrbas Kongertosu, Angel of Dusk

K. Aho - Kontrbas Kongertosu

M. Annunziata — Kontrbas Kongertosu, “Argentino” No. 1 Op. 123
M. Annunziata — Kontrbas Kongertosu, “Afroargentino” No. 2 Op. 125
F. Rabbath - Kontrbascilar i¢in Sololar

F. Rabbath - ki Minyatiir

R. Gliere - Praludium, Op. 32 No. 1

R. Gliere - Scherzo, Op. 32 No. 2

R. Gliere - Intermezzo ve Tarantella

V. Montag - Sonat, mi mindr

S. B. Poradowski - Kontrbas Kongertosu

J. Hudec - Kontrbas ve Orkestra i¢in Burleska

T. Goss - Kontrbas Kongertosu, mi mindr

R. Martinsson - Kontrbas Kongertosu

S. Sankey - G. Bizet’nin ‘Carmen’ operasi temalari iizerine Fantazi

N. Rota - Divertimento Kongertant

25
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BOLUM IV

KONTRBAS REPERTUVARININ GENISLEMESI

4.1. Kontrbas’a Uyarlanmis Eserler Hakkinda Genel Bilgi

Modern kontrbas repertuvarit hakkinda yiizeysel bir tarama yapildig: halde bile
kontrbas i¢in ne kadar ¢ok transkripsiyon yapildig1 rahatlikla anlagilmaktadir. Orijinali
farkl galgilar icin yazilmis birgok eser kontrbas repertuvarina girmis ve bu eserler hem
egitim slirecinde hem de konser programlarinda kontrbas icracilarinin yer verdigi
bilinen calismalardir. Ornegin; P. I. Caykovski’nin orijinali viyolonsel ve orkestra i¢in
olan ‘Bir Rokoko Temas1 Uzerine Varyasyonlar’1 ya da Pablo de Sarasate’nin orijinali
keman ve orkestra i¢in olan ‘Zigeunerweisen’ (Cingene Havalari) adli eserleri daha

sonradan yapilan transkripsiyonlar sayesinde ¢alginin dagarcigina girmistir.

4.2. Repertuvara Onemli Katkilar Yapmis Olan Kontrbascilar ve Calismalari

Bu boéliimde kontrbas repertuvarina katkida bulunan 6nemli isimler ve kisa
biyografileri ile birlikte, yaptiklar1 ¢alismalarin 6nemli sayilanlari tizerinde durulacaktir.
Bu isimler arasinda hem icraci olarak iyi bilinen hem de yaptigi diizenlemeler ile

taninan kisilere yer verilmistir.

4.2.1. Klaus Trumpf

Gorlitz’de dogmustur. Universite egitimini Berlin’de almustir. 1961-1989 yillari
arast Berlin Devlet Operas1 Orkestrasinin solo kontrbasgisi olarak calismistir. 1968
yilindan beri Berlin Hans Eisler Miizik Yiiksek Okulu’nda hocalik yapmaktadir.
1972°de Oda Miizikgisi; 1980°de Oda Miizigi Virtliozli unvanlarini almigtir.

1989-1990°da Bayreuth Festival Orkestras1 {iyesi olmustur. 1991°de
Saarbriicken Miizik Yiiksek Okulu’nda profesor olmustur. 19914’ten beri Miinih Miizik
Yiiksek Okulu’nda profesor olarak caligmaktadir. Arastirmaci, yayinci (editor)’diir.
Uluslararasi jiiridir. Radyo, plak ve cd kayitlar1 vardir. Avrupa, ABD ve Asya’ da
masterclasslar vermistir. Uluslararasi Johann Matthias Sperger Dernegi baskanligi ve
uluslararas1 Johann Matthias Sperger Yarigmasit kuruculugu ve sanat yoneticiligi
yapmustir. Kontrbas alanindaki katkilar1 icin ABD - Uluslararasi Basgilar Dernegi (ISB)
tarafindan “Akademik Odiil” almistir. Klaus Trumpf, Miinih Miizik Yiiksek Okulu’nda
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1996 yilinda masterclass Ogrencileriyle birlikte Uluslararasi Kontrbas Toplulugu
Bassiona Amorosa’y1 kurmustur
(http://www.worldbassfestival.info/index.php/en/the-artists-of-the-festival/46-
klaus-trumpf-ang).
Birden ¢ok kontrbas i¢in diizenlemis oldugu bir¢ok eser vardir. Bu eserler
kontrbas oda miizigi repertuvarinda 6nemli yere sahiptir. Bu c¢aligmalardan bazilari

sunlardir;

A. Khachaturian — Sabeltanz (4 Kontrbas i¢in)

J. S. Bach — Air (4 Kontrbas igin)

N. Paganini — Moses Phantasie (4 Kontrbas igin)
F. Rabbath — Kobolds (4 Kontrbas i¢in)

J. S. Bach — Arioso, BWV 1056 (4 Kontrbas i¢in)

4.2.2. Stuart Sankey

Sankey 1927'de Los Angeles, Kaliforniya'da dogmustur. Giiney California
Universitesi, Los Angeles ve Juilliard Miizik Okulu'na katilmis ve Frederick
Zimmermann, Jean Morel ve Henry Brant ile caligmistir. Sankey 1953'te yiiksek lisans
derecesini tamamladiktan hemen sonra Juilliard fakiiltesine baslamig, uzun ve seckin
Ogretim kariyeri onu Austin, Teksas'taki Texas School of Music'e (1969-80)
gbtiirmiistiir; Bloomington, Ind. (1980-86)'daki Indiana Universitesi Miizik Okulu ve
1982'de U-M’ye baslamistir. Sankey 1951'de Aspen Miizik Festivali'nde 6gretmenlige
baslamis; orada 50. yilin1 kutlamay1 planladiglr 16 Temmuz'da bir konser diizenlemistir.
Ayrica, Pekin'deki Central Conservatory of Music’de ve Tokyo'daki Toho Academy’de
konuk Ogretmenlikler yapmustir. Ogrencileri, diinyanin en segkin solistlerinden
bazilaridir, ayrica bir¢ok {inlii orkestradaki kontrbascilar ve de diinyanin her yanindaki
bas 6gretmenleri onun 6grencileridir. Sankey, miizik kariyerine, ¢ogu ilk kez yaymlanan
45'den fazla yayin da dahil olmak iizere, diizenlemeler ve orijinal besteler vasitasiyla
kendini ve kontrbas repertuarini da genisletmeye adamistir. Amerika'da ve yurtdisinda
yayinlanan kontrbas c¢alma ve teknikleri iizerine bir diizine makale yazmistir.
Kompozisyonlari arasinda, kontrbas ve orkestra, oda miizigi, solo repertuari ve Orkestra
icin Varyasyonlar (Variations for Orchestra) olmak tizere iki biliyik eseri

bulunmaktadir. 1962-69'da Sarkey, Leopold Stokowski yoOnetimindeki Amerikan
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Senfoni Orkestrasi'nin (American Symphony Orchestra) bas grup sefi oldu. Yer aldigi
orkestralar, iilkedeki ve yurt disindaki tiim biiyliik captakileri kapsadi: Metropolitan
Opera, the NBC Opera, the New York City Ballet, the New York Opera, the Royal
Ballet, the Bolshoi Ballet, the Kirov Ballet, the Joffrey Ballet, the Symphony of the Air,
the American Chamber Orchestra, the RCA Victor Orchestra, the CBS Symphony, the
Hollywood Bowl Symphony, the Festival Casals, the Houston Symphony Orchestra, the
San Antonio Symphony Orchestra, the Indianapolis Symphony Orchestra, the Detroit
Contemporary Chamber Ensemble and the Aspen Music Festival Orchestra. Serge
Koussevitsky, Sir Thomas Beecham, Leonard Bernstein, Herbert VVon Karajan, Zubin
Mehta, Sir George Solti, Ernest Ansermet, Pablo Casals, Aaron Copland, Otto
Klemperer, Michael Steinberg ve Igor Stravinsky gibi 20. yiizyilin her biiyiik sefleri ile
birlikte ¢aldi1 ve birkag eser de kaydetti. Juilliard Quartet, Cleveland Quartet, Paganini
String Quartet, New Music String Quartet, Lenox String Quartet ve Curtis Quartet ile
oda miizigi yapti. Aspen'de Sankey, bir¢ok taninmis sanat¢inin arasindan Itzhak
Perlman, Pinchas Zukerman, Szymon Goldberg, William Primrose, Zara Nelsova,
Rosina Lhevinne ve Oscar Gighlia ile birlikte ¢ikti. 1990 yilinda Sankey, Uluslararasi
Bascilar Birligi'nden (International Society of Bassists) Ustiin Ogretmen Odiilii
(Outstanding Teacher Award) ve Cin Bascilart Toplulugu'ndan (China Society of
Bassists) Seref Odiili'ne (Award of Honor) layik goriildii. Miizikal mirasi,
Ogrencilerine verdigi sonsuz 6zveriyle, besteleri ve de baskilariyla devam edecektir
(http://www.ur.umich.edu/9900/May08_00/21.htm).

En 6nemli kontrbas transkripsyonlar1 asagidaki gibidir:

G. P. Telemann — Sonat

C. M. von Weber — Adagio ve Rondo

J. S. Bach — Sonat, Re Major No. 2 BWV 1028
G. P. Telemann — Sonat, Mi min6r

G. P. Telemann — Sonat, Re Major

G. P. Telemann — Sonat, La minér

E. Granados — Madrigal, La minor

G. P. Telemann — Sonat, Fa mino6r

G. P. Telemann — Kongerto, Sol Major

G. P. Telemann — 6 Kanonik Sonat

F. Schubert — Arpeggione Sonat, La min6r
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G. F. Handel — Sonat, Sol Major No. 3

C. Franck — Sonat, La Major

E. Grieg — Sonat, La minor Op. 36

B. Marcello — Sonat, Do Majo6r

W. Fesch — Sonat, Sol Major

G. F. Héndel — Sonat, Re Major No. 4

M. Bruch — Kol Nidrei, Op. 47

A. Vivaldi — Sonat, Re minor

L. Boccherini — Sonat, La Major No. 6

A. Vivaldi — Kongerto, La minér RV 356 Op. 3, No. 6

N. Paganini — G. Rossini’nin ‘Musa Misir’da’ adl1 eserinin bir temasi tizerine tek
tel i¢in ¢esitlemeler

W. A. Mozart — Fagot Kongertosu, Si Bemol Major K. 191

C. Saint-Saens — Allegro Appassionato, Op. 43

B. Romberg — Sonat, Mi minér Op. 38, No. 1

R. Schumann — Five Pieces in Folk Style, Op. 102

S. Rachmaninoff — VVocalise, Op. 34, No. 14

4.2.3. Frederick Zimmermann

Amerikal1 bir kontrbas¢1 ve miizik pedagogu olan Frederick Zimmermann, 18
Mayis 1906 yilinda New York sehrinde dogmus ve 3 Agustos 1967°de Ohlstadt ‘da
Olmiistiir. New York Filarmoni kontrbasgis1 ve Institute of Musical Art’da daha sonra
Juilliard School of Music’de hocalik yapan Herman Reinshagen’in 6grencisidir. Ayrica
Felix Deyo ve Ruggiero Vene ile Miizik Kurami 6grenimi yapmistir. 1930-1966 yillari
arasinda, 1932 yilinda ilk kez solist olarak sahneye ¢iktig1 ve uzun siire birinci
kontrbas¢1 oldugu New York Filarmoni’nin sanat¢ist olmustur. 1935 yilinda Juilliard
School of Music’de Reinshagen’in halefi olarak hocaliga baglamistir. Ayrica Columbia
Universitesi’nde, Manhattan School of Music’de, New York Universitesi’nde, Mannes
Collage of Music’de, Connecticut Hartford Hartt School of Music’de ve Philadelphia
New School of Music’de ders vermistir. Sayisiz Ogrencileri arasinda klasik
kontrbasgilar; Joseph Guastafeste, Orin O’Brien, Donald Palma, Robert Gladstone,
David Walter, Linda McKnight, Alvin Brehm, Stuart Sankey, Frank Proto, Ron Naspo,

Lucas Drew ve Jazz kontrbas¢ilar; Henry Grimes, Barre Phillips, Eddie Gomez, Oene
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van Geel ve Red Mitchell yer alir. Zimmermann, 14. yiizyil’dan 20. yiizyil’a kadar
bir¢ok bestecinin eserlerini kontrbas i¢in uyarlamistir. 1966 yilinda “Concept of Bowing
Technique fort he Double Bass” adli ders kitabin1 yayimlamistir. Ayrica Zimmermann
ressam olarak aktiftir. George Grosz’den Art Students’ League’de ders almis ve ii¢ tane
Ozgilin resim sergisi agmistir (Blumenthal, Jay S. (1984)), Frederick Zimmermann:
double bass performer and pedagogue).

Bazi uyarlamalarina 6rnekler asagida listelenmistir;

J. S. Bach — Gavotte

J. E. Galliard — Sonat, Sol Major

G. F. Handel — Sonat, Sol mino6r

H. Eccles — Sonat, Sol minor

B. Marcello — Sonat, Sol minér

G. Faure — Sicilienne, Op. 78

B. Marcello — Sonat, Fa Major

B. Marcello — Sonat, Mi min6r

G. Faure — Apres Un Reve (After A Dream)

P. I. Tchaikovsky — Andante Cantabile, Op. 11

A. Vivaldi — Sonat, No. 4 Si Bemol Major, RV 45
B. Romberg — Sonat, Mi Bemol Major, Op. 43, No. 1 (iki Kontrbas icin),

B. Marcello — Sonat, La minor


http://www.worldcat.org/search?q=au%3ABlumenthal%2C+Jay+S.&qt=hot_author
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BOLUM V

TEKNIK AYRILIKLAR VE PROBLEMLER

5.1. Kontrbasa Uyarlanmis Eserlerin Yazildigi Asil Calgilar ile Kontrbas
Arasindaki Fiziksel Farkhihklar
5.1.1. Keman

Yayl calgilar ailesinin en kiigiik ve ince ses perdesine sahip olan keman ayni
zamanda tiim calgilar icerisinde en genis repertuvara sahip olan calgilardan biridir.
Dolayisiyla kontrbas repertuvarina uyarlanmis bircok eserin de asli keman igin
yazilmistir. Fakat bilindigi {izere kontrbas ve keman yayl c¢algilar ailesinin en dis ses
bolgesine sahip calgilar oldugundan dolayi, uyarlamalarda, tonalite, ses genisligi ve
kontrbasin fiziksel olarak biiyiik bir c¢algi olmasindan dolayr keman gibi kivrak ve

kolayliklar1 olmamasi gibi bazi problemler yaratir.

5.1.2. Viyola

Viyola, kemanla kiyaslandiginda hem ses perdesi olarak kontrbasa daha yakindir
hem de keman ve viyolonsele nazaran repertuvarinin kisithiligi agisindan aym
talihsizligi paylasmaktadir. Bununla birlikte viyoladan kontrbas repertuvarina
uyarlanmis eserlerin kontrbas repertuvarini genisletmek amacindan bagka, ozellikle

viyoladan uyarlanmis olmasinin herhangi bir 6zel amaci yokmus gibi gériinmektedir.

5.1.3. Viyolonsel

Kemandan sonra yayli calgilar ailesinin en genis repertuvara sahip calgisidir.
Ayni zamanda ses genisligi agisindan kontrbasa en yakin ¢algidir. Fakat yine de oldukca
genis calim tekniklerine sahip bir ¢algi olmasi kontrbasa uyarlanmig olan eserlerde
birgok problem yaratmaktadir. Kontrbasa en ¢ok uyarlanmis eser viyolonsel

repertuvarindan alinmastir.

5.1.4. Viyola da Gamba

Yayl galgilar ailesinin Onciilii olarak kabul edilen viol ailesinin bir iiyesi olan
viyola da gamba boyutlari, ses aralig1 agisindan viyolonsele yakin olmasi ile birlikte, bu

calgi i¢in yazilmis olan, viyola ve viyolonsele de uyarlanmis bazi eserler kontrbas
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repertuvarina da girmistir. Viyola da gamba hem calis tarzi hem de yapisal 6zellikleri
bakimindan farkli bir calg: ailesi iiyesi olmasi (keman ailesi 4 tellidir, viol ailesi ¢ok
farkli tel sayisina sahip ve ayni zamanda birbirinden farkli akort sistemine sahip
calgilardan olusur) sonucunda, uyarlama asamasinda yine birtakim sorunlarla

karsilasilmaktadir.

5.1.5. Arpeggione

Franz P. Schubert’in bu ¢algi i¢in yazmis oldugu ¢ok iinlii bir sonattan (ayn
zamanda bu eser galgi i¢in yazilmis bilinen tek eserdir) tanmidigimiz arpeggione yine
viyola da gamba gibi ¢ok telli bir ¢algi olmasindan dolay1 akor sistemi olarak da
kontrbastan farkli yapiya sahiptir. Bu farklilik ta yapilan uyarlamada bazi sorunlara

neden olan bir 0zelliktir.

5.1.6. Piyano

Kemanla birlikte bestecilerin iizerine en ¢ok eser tiirettigi bir diger c¢algi olan
piyano, ¢ok dogaldir ki kontrbasa uyarlanmis bircok eserin de i¢inde bulundugu genis
bir repertuvara sahiptir. Piyano miizigi, kendi i¢inde ¢ok ¢esitli calim olanaklarina sahip
olmast ve en genis ses aralifina sahip c¢algilardan birisi olmasi1 nedeniyle, yayli ve
nefesli c¢algilardan daha 6zgilir bir miizik yazisina sahiptir. Bu da bircok eserin
uyarlanmasim zorlastiran bir durumdur. Ozellikle kontrbas gibi ¢calim olanaklari sinirli

bir ¢alg ile kars1 karsiya geldiginde bahsedilen uyarlama sorunlar1 oldukga belirginlesir.

5.1.7. Korno, Fagot

Nefesli calgilardan kontrbasa yapilmis uyarlamalar arasinda en bilinenleri
Ludwig van Beethoven’in (Fa Major, Op. 17) korno sonatt ve Wolfgang Amadeus
Mozart’in (St bemol Major, K 191) fagot kongertosudur. Korno ve fagotun iiflemeli
calgilar olmas1 ve uyarlanacak ¢alginin, yani kontrbasin yayl ¢algi olmasi, baz1 ezgisel
yapilarin ve calis bigimlerinin nefesli ¢algilara daha uygun yapida olmasi nedeniyle

uyarlama asamasinda zorluklar yaratmaktadir.
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5.1.8. Opera Sarkicihigi

Sevilen opera boliimlerinden olusan birgok calgi eseri uyarlamasi ve opera
kaynakli bazi tematik materyalin yeni bir eser icerisinde isleniyormusc¢asina 6zgiin
tarzda bir¢ok farkli ¢algi icin eserler mevcuttur. Kontrbas repertuvarinda da bu tarzda
bircok uyarlama eser vardir. Or. Sergei Rachmaninoff’un vocalise adli eseri hemen
hemen tiim ¢algilar tarafindan seslendirilmistir. Buna benzer uyarlamalarda uyarlanan
calgmin ses sinirlart teknik olanaklar1 gozetilerek seslendirilmesi durumunda diger
calgilarla oldugu kadar problem olusmaz, hatta ¢alginin teknik olanaklar1 el verdikce bu
tematik materyal lizerinde ¢algi ustaligin1 gosteren tarzda, 6zellikle varyasyon formunda

eserler dikkat ¢ekicidir.

5.2. Eserlerin Kontrbasa Uyarlanmasi Asamasinda Karsilasilan Problemler ve

Coziim Yontemleri

Bolim 5.1°de belirtildigi gibi ¢ok cesitli calgilardan yapilan uyarlamalar,
kontrbas i¢in birbirinden farkli birgok teknik ve miizikal problem yaratmaktadir. Bu
problemler genellikle ¢alim tarzlarmin degiskenligi, calgilarin ¢cok farkli ses sinirlarina
ve ses bolgesine sahip olmasi ve ayni aileden de olsa bazi temel yapisal 6zelliklerin
farkliligt nedeniyle olusmaktadir. Bu problemlerin en Onemlileri bu bdliimde

aciklanmaya calisilmistir.

5.2.1. Tonalite

Bir ¢algidan baska bir ¢algiya yapilan uyarlamalarda eserin asil tonunun
degistirilme zorunlulugu sik karsilasilan bir durumdur. Nedeni ise calgilar arasindaki
ses genisligi farkliigindan kaynaklanir. Ornegin kemandan kontrbasa yapilan bir
uyarlamada, kontrbas kemanin ses alaninda bir ezgiyi ¢almakta oldukca zorlanacaktir
bu yiizden eserin birkac tok, oktav ya da en uygun araliga aktarimi zorunlu bir
durumdur.

Tonalite aktarimi yoluyla ¢6ziilen bu problem ayn1 zamanda melodinin ¢ok kalin
ya da ince bir ses genisliginde ¢alinmasi durumunda eserin ifadesini bozabileceginden

dolay1 ortaya ¢ikabilecek problemin de ¢6ziilmesine olanak saglamis olur.
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Sekil 1. Ludwig van Beethoven — Keman ve Orkestra igin Romans
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Sekil 2. Ludwig van Beethoven — Keman ve Orkestra i¢in Romans — Kontrbas

uyarlamasi

5.2.2. Akorlar

Yayl ¢algilar ve piyanodan yapilan uyarlamalarda tiim akorlarin asil yazildigi
sekliyle ¢alinmasi, kontrbas ile miimkiin olmayabilir. Bunun nedeni yazildigi asil
calginin akort sistemiyle kontrbasin akort sisteminin farkli olmasi ve kontrbasta ses
araliklarinin birbirinden ¢ok uzak olmasindan kaynaklanir. Bu problem bazi uyarlama
yapanlar tarafindan farkli ¢6ziim yollariyla agilmaya ¢alisilmistir. Asagidaki ilk drnekte
J. S. Bach’in besinci viyolonsel siiitinin asil (viyolonsel) ve kontrbas uyarlamasi
arasindaki farki gostermektedir. Burada dikkat edilmesi gereken, asil baskisinda ilk iki
Olctideki ilk akorlarin kontrbasta calinamamasindan dolayr en kalin seslerin iptal

edilisidir.

1. Prélude

Sekil 3. Akorlarda calinamayan seslerin atilmasi
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Ikinci o6rnek ise yine J. S. Bach’in besinci viyolonsel siiitinden, kontrbas
uyarlamasinda akor olarak ¢alinamayan cift seslerin kirilarak ve miimkiin olmayan ara

seslerin iptal edilerek seslendirilmesidir.
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Sekil 4. Akorlarin ¢ift sesler olarak degil hizli arpej seklinde ¢alinmasi

5.2.3. Hizh Pasajlar ve Arpejler

Kontrbasin biiylik bir calgi olmasindan kaynaklanan genis aralik sorunu hizli
pasajlarin ¢aliminda kimi zaman giicliikler yaratabilmektedir. Bu tarz hizli pasajlara
alternatif olarak miizigin armonik yapisin1 bozmadan, ¢alim bigimi yoniinden yapilan
degisiklikler yontemiyle giderilebilmektedir. Asagidaki 6rnekte N. Paganini’nin keman
icin sol teli varyasyonlarinin kontrbas uyarlamasinda, bazi oOl¢iilerde yapilmis olan

degisiklikler agikca goriilebilmektedir.
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Sekil 5. N. Paganini — Keman igin Sol Teli Uzerine Varyasyonlar’dan uyarlama

ornekleri

5.2.4. Ses Genisligi

Kontrbas uyarlamalarinda tonalite aktarimi yapilmasa da kisa ezgiler ya da
pasajlar, diizenleyen kisinin istegine bagli olarak farkli bir oktava aktarilabilmektedir.
Bu, her ne kadar bir problemin ¢6ziimii i¢in yapilmis olmasa da uyarlamalarda nadiren

karsilasilan bir durumdur.
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Sekil 6. P. de Sarasate - Zigeunerweisen. Kontrbas uyarlamasindaki oktav aktarim farki.

5.2.5. Cift sesler ve Tel atlamah Pasajlar

Bazi pasajlarda karsilasilan hizli ¢ift sesler ve genis araliga sahip tel atlamali
calis bicimleri kontrbasta calinmasi miimkiin olmadigindan asil miizigin seslenisini
bozmayacak sekilde kolaylastirilabilir ya da c¢algr tizerinde ¢alinmasi miimkiin hale
getirilebilir. Asagidaki sekilde bu tiir bir uyarlamaya 6rnek olarak P. I. Tchaikovsky’nin
viyolonsel i¢in Bir Rokoko Temasi Uzerine Varyasyonlar adli eserinden iki dlgii drnek
olarak gosterilmistir. ilkinde kontrbasta calinmasi miimkiin olmayan cift seslerden
ikinci ses iptal edilmis fakat bunun yerine her nota ikiser kez c¢alinacak bigimde
diisiiniilmiis, ikincisinde ise hem tel atlamali hem de ¢ift ses igeren Olciilerde ¢ift sesler

iptal edilmis bu sekilde tel atlamali pasaj kolaylastirilmistir.

- =2

e

Sekil 7. P. 1. Tchaikovsky Bir Rokoko Temas: Uzerine Varyasyonlar’dan uyarlama

ornekleri.
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BOLUM VI

BACH’IN VIYOLONSEL SUITLERiI VE KONTRBAS UYARLAMALARI

6.1. Johann Sebastian Bach’in Hayati1 ve Eserleri Hakkinda

Bu boliimde tezin ana konusunu igeren iinlii besteci Johann Sebastian Bach’in
yasami1 ve eserleri ilizerine detayl bilgi verilmeye calisilmistir. Bilindigi lizere Bach’in
hayat1 Almanya’nin Saksonya bolgesinde ge¢mistir. Bulundugu sehir ve kasabalarda
aldig1 gorevlerin 6zelligine gore, bu gorevlerin eserlerinin tiirlerine ve bestecinin o

yillardaki iiretkenligine ne sekilde yansimis oldugu 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

6.1.1. J. S. Bach’in Hayati

Eisenach, Ohrdurf ve Liineburg (1685-1702) Yillar:

Johann Sebastian Bach, 21 Mart 1685’de babasi Johann Ambrosius Bach’in
saray ve kent miizisyenligi yaptig1 Eisenach’ta dogdu. Johann Ambrosius‘un ikiz
kardesi vardi, Johann Christoph, Arnstadt’ta kent ve saray miizisyeniydi, birbirlerine
eslerinin bile yalmizca kiyafetlerinden ayirt edebilecegi kadar benziyorlardi (Forkel,
1920, s. 11).

Sebastian ii¢ yasinda iken, ikinci biiyiik kardesi on bes yasindaki Balthasar,
miizikal yeterlilikte belirli bir seviyeye ulagsmis, babasinin yaninda c¢irak olarak
calismaya baglamisti. Kasaba miizisyeninin evinde, aile iiyeleri ve ¢iraklarinin miizikal
aktiviteleri yalnizca 6gretmek, prova yapmak, Pratik yapmak ve sahne isleri degil aynm
zamanda miizik kopyalamak ve toplamak, miizik ¢algilarinin bakimi ve tamiri ve
genisletilmis bir miizik isi kurma ile ilgili diger ¢abalar1 da kapsiyordu. Hig¢ siiphe
yoktur ki, elbette ¢ocuk yasta verilen emek Onemsiz bir konu degildir, Ambrosius
Bach’in ogullar1 babalarinin aktivitelerine erkenden dahil oldu, miizik c¢algilarinin
taginmast olsun, bakir temizlemek ya da keman tellerini yeniden takmak gibi. Ayrica
edindikleri yeterlilik diizeyine gore farkli ¢algilar calarak miizik icralarinda da yardime1
olacaklardi. Miizikal olarak egilimli Sebastian da Eisenach’ta kasaba orgcusu ve saray
klavsencisi olan, babasinin kuzeni Christoph Bach ile zaman geg¢irmek i¢in firsati buldu.
Sebastian daha sonra soy agacinda onu “engin besteci” olarak anacak, Carl Philipp
Emanuel Bach ise “biiyiik ve etkileyici besteci” olarak ekleyecekti (Wolft, 2001, s. 22—
23, 28).
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3 Mayis 1694°te, Bach’in heniiz dokuz yasina bastigr bir donemde, annesinin
6lumii aile diizeninin sarsilmasina neden oldu. Baba Johann Ambrosius ¢ocuklarinin
bakima ve bir anne ilgisine muhta¢ olduklarini da g6z onilinde bulundurarak, ayni yilin
Kasim ay1 sonunda 2. kez evlendi. Herkesin yeni diizene alismaya calistig1 bir sirada,
Johann Ambrosius Bach, 2. evliliginin {izerinden ii¢ ay bile gegmeden yasama veda etti.
Heniiz on yasini bile tamamlamayan Johann Sebastian, bir yildan az bir zamanda hem
annesini hem de babasini kaybetmisti. Baz1 miizik tarihgileri, onun eserlerindeki, 6liimii
cogu kez bir kurtulus olarak goren dini inanisa yatkinliginin kiigiik yaslarda edindigi bu
ac1 deneyimlerin bir sonucu oldugunu savunur (Biike ve Altinel, 2006, S. 249).

On yaginda Ohrdurf’a, Saxe-Gotha-Altenburg’daki St. Michael Kilisesi’nde orgcu olan
en biiyiik abisi Johann Christoph Bach’in yanina gitti (Boyd, 2000, s. 7-8).

Orada nota kopyaladi, calisti, miizik icra etti ve kendisine klavikord dersi veren
abisinden ¢ok degerli bir egitim aldi. J. Ch. Bach ona o donemin biiyiik bestecilerini,
Giliney Almanya’dan Johann Pachelbel, Kuzey Almanya’dan Johann Jakob Froberger,
Fransa’dan Jean-Baptiste Lully, Louis Marchand, Marin Marais ve Italya’dan klavsenci
Girolamo Frescobaldi’nin eserlerini gosterdi (Wolft, 2000, s. 46).

Ohrdurf’a geldiklerinde yeni dogmus bir bebegi olan agabey Johann
Christoph’un aradan gecen bes yil i¢cinde iki ¢ocugu daha diinyaya gelmis ve evdeki
yasam herkes i¢in zorlagsmaya baglamisti. Johann Sebastian ise uzun siiredir Liineburg’a
gitmek istiyordu. Ogretmeni Elias Herda ona ve Georg Erdmann’a, kendisinin de bir
siire egitim gordiigii St. Mitchel Kilisesi korosunu dgiitliiyordu. Ozellikle Bach’in heniiz
kalinlasmamis ¢ocuk sesi koroda sdylemesini kolaylastirabilirdi. Boylece iki geng, cok
fazla diisiinmeden, 15 Mart 1700’de Ohrdurf’tan Liineburg’a dogru yola ¢iktilar. Bach,
Liineburg’a gelince St. Mitchel Manastiri’nin okuluna kabul edildi. Okulun korosunda
sark1 sdylemeye baglayan Bach, ayn1 zamanda olduk¢a zengin sayilabilecek kitapliktan
yararlaniyordu (Biike, 2001, s. 29).

Bach, kitapliktan edindigi kuramsal bilgilerin yani sira okul korosunda sarki
sOyleyerek ve kentte gérevli miizisyenlerle dostluk kurarak da miizikal yonden kendini
ilerletmeye ¢alisiyordu. Liineburg’daki iki kilisede devrin taninmis org ustalari Johann
Jacob Lowe (1629-1703) ve Georg Bohm (1661-1733) gorev yapiyordu. Boylece
Bach’in Eisenach’da baslayip Ohrdurf’ta gelisen org bilgisi, Liineburg’da kusursuzlasti.
Bach bilgisini arttirmaya o kadar hevesliydi ki Liineburg’da buldugu olanaklarla

yetinemeyerek biiyiik bestecilerin eserlerini dinlemek i¢in Hamburg’a kadar yiirliiyerek
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yolculuk yapmayr goze aldi ve orada Brunckhorst’un yonettigi saray miizisyenlerini
dinleyerek sanat gereksinimini kargilamaya ¢alist1 (Oransay, 1986, s. 8).

Arnstadt yillar1 Bach’in ilk bestelerinin de ortaya c¢iktigi yillardir. Bunlar
cogunlukla org i¢in olmakla birlikte, i¢lerinde klavsen i¢in bestelenmis olan Capriccio
(BWYV 992) ayn bir yer tutar. Bach, 1705 Kasimindaki uzun zamandir planladig1 ve
hayalini kurdugu bir yolculugu sonunda gerceklestirme firsatin1 yakaladi. Org calmasi
ve besteciligiyle sadece kuzey Almanya’da degil, tim Avrupa’da biiyiik bir {in sahibi
olan ve Liibeck’teki Meryem Ana Kilisesi’'nde orgcu olarak c¢alisan Dietrich
Buxtehude’yle tanismak ve sanatin1 yakindan tanimak ic¢in Arnstadt’taki kilise
yoneticilerinden izin istedi. Yaklagik dort hafta Liibeck’te kalip gorevini ¢ok fazla
aksatmadan geri donmeyi umuyordu. Bach’in Buxtehude’den ne denli etkilendigi,
Arnstadt yillarina ait org eserlerinde iyi goriiliir. Bunlarin i¢inde {inlii Re minér Toccata
ve Fig (BWV 565) ile Do mindr Passacaglia (BWV 582) da vardir. Ancak bu
yolculugunda izin siiresini gecirdigi i¢in Arnstadt’daki efendiler onu siddetle kinadilar.
Bu kizginlik, oOzellikle ayin sirasinda Bach’in c¢aldigi miizik hissedilir derecede
degisiklige ugrayinca daha da artti. Kilise yonetimi bdylesine ‘“yabanci seslerin
bulundugu” bir ¢alisin kabul edilemez oldugunu gen¢ orgcuya 21 Subat 1706 tarihli bir
yaziyla bildirdi (Biike, 2001, s. 44-46).

Aslinda bu olay ylizeysel bir bahaneydi. Arnstadt’takiler gen¢ sanat¢inin ciiretli
ve yepyeni beste iislubunu anlamiyorlar, ayin esnasinda imrovisation (dogaclama)
yapmasindan hoslanmiyorlar, korallerde kullandig siirpriz dolu ve alisilmamis armoni
anlayigin1 yadirgiyorlardi (Tarcan, 1987, s. 14-15).

Oysa Bach 1707°de onlar yiiziistii birakip Miihlhausen’deki Blasius kilisesinin
orgculugunu yapmak i¢in Arnstadt’r terk etti ve burada kaldig siralarda kendi akrabasi

olan Maria Barbara ile evlendi (Oransay, 1986, s. 8).

Weimar (1708-1717) Yillar

Bach 1708’de, Weimar diikiiniin sarayinda organistlik ve konzertmeisterlik
gorevini listlendi. Saray orkestrasinda 22 eleman mevcuttu. Koro da 10 kisiden ibaretti.
Bach, konserleri bulundugu yerden elinde keman ile yonetiyordu. Org i¢in en giizel
eserlerinin bazilarint Weimar’da veren, bu dalda teknik miikemmelligin doruguna

ulasan Bach, hem diik ve saray, hem de meslektaslar1 indinde kendisine tartisilmaz bir

itibar sagladi (Tarcan, 1987, s. 15).
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Bach’in Weimar yillarina ait en 6nemli olaylardan biri, Italyan miizigiyle
tamismasidir. Ustelik bu karsilasma ve tanisma, her zaman oldugu gibi tiimiiyle notalar
yoluyla ve teorik olarak gerceklesmisti (Biike, 2001, s. 64-65).

Weimar, org i¢in yazdigi eserlerin verimli bir donemidir. Burada sorumlulugu

artir1ldig: halde bir tiirlii miizik yénetmenligi yetkisi verilmez (Ilyasoglu, 2001, s. 39).
1 Aralik 1716°da, uzun siiredir saglig1 bozuk olan Johann Samuel Dresse’nin 6liimii
Weimar Sarayi’ndaki ¢ekismelerin yeniden su yiiziine ¢ikmasina neden oldu. Saraydaki
en yetenekli ve pratikte en ¢ok is yapan miizisyen olan Bach, Dresse’nin yerine gegmeyi
istemekle birlikte, uzun yillardan beri babasmin yardimciligini yapan ve saray
tarafindan italya’da egitim gezisine gonderilen ogul Dresse daha sanshi durumdaydi.
Diik Ernst August’un gonliinden gegen isim Bach olmakla birlikte, ortak hiikiimdarlik
yaptig1 Diik Wilhelm Ernst, ogul Dresse’nin babasinin gorevini siirdiirmesine taraftardi.
Ancak Diik Ernst August’un aklina yepyeni bir fikir geldi ve Telemann’1 Eisenach,
Weimar ve Gotha kentlerinden sorumlu “Genel Miizik Direktorii” olarak atamayi
onerdi. O yillarda Frankfurt’ta bulunan Telemann, 6neriyi geri cevirdi. Bu planin
basarisiz olmasinin ardindan Diik Ernst August, Bach icin daha iyi bir ig bulmanin
yollarinm1 arastirmaya basladi ve miizige cok diiskiin olan kayinbiraderi Kothen Prensi
Leopold’un sarayinda bir miizik yoneticisi aradigini duyunca hemen ona bagvurdu.
Boylece Bach, daha iyi bir maagla daha iyi bir orkestranin bagina ge¢cme sansina sahip
oluyordu (Biike, 2001, s. 78-79).

En sonunda 1717°de Kd&then Sarayi’nda istedigi isi bularak Prens Leopold’iin
hizmetine girer (Ilyasoglu, 2001, s. 40).

Onceden haber vermesine ragmen, ozellikle Dilk Wilhelm Ernst’le arasinda
kentten ayrilmasi hususunda bazi anlagsmazliklar ¢ikmisti. Gittikge sabri tasan Bach
sonunda biiylik olasilikla kendini kaybetti ve yaklagik bir ay kadar hapsedildi. Weimar
Sarayi’ndaki bir belgeden 6grendigimiz bu hapsedilme olayi, Bach’in ilk donem yasam

Oykiilerinin higbirinde yer almaz (Biike, 2001, s. 80).

Kothen (1717-1723) Yillan

Bach, K&then Prensi Leopold’un yirmi {i¢iincii yas giinii olan 10 Aralik 1717°de
yeni gorevine tayin edildi. Birkag¢ gilin sonra, Leipzig liniversitesi kilisesi i¢in onceki
sene Johann Scheibe tarafindan yapilan orgu denemek ve rapor vermek i¢in Leipzig’e

gitti. Bilindigi kadar1 ile bu Bach’in Leipzig’e ilk gidisiydi (Boyd, 2000, s. 72).



41

Kothen sarayr reformcu din anlayisina bagli oldugu icin hemen hemen Kkilise
ayinlerinin hepsi kaldirilmig gibiydi. Bach’in emrinde artik bir org yoktu. O siralarda
Almanya’da saf calgisal miizik heniiz emekleme ¢aginda sayilabilirdi. Italya bu sahada
cok daha gelismis durumdaydi. Bach’in olaganiistii sentez yetenegi burada da kendini
gosterdi. Bugiin ¢algisal eserleri incelendigi zaman giiglii bir Italyan etkisi
gozlemlenmektedir (Tarcan, 1987, s.16).

Kothen’de org bulunmadigr gibi koro da yoktu. Yalniz orkestra ile oda miizigi
gruplar1 vardi. Bundan dolay1 Bach yalniz orkestra ve oda miizigi eserleri bestelemeye
basladi. Bundan &tiirii Bach yalniz orkestra eserleri ve oda miizigi pargalar1 bestelemeye
basladi. Zaten yasami boyunca aldig1 gesitli gorevler hep onun miizik yaraticiligini
etkilemis ve kendisi hangi gérevde bulunuyorsa orada eline gecen olanaklara gore
eserler bestelemistir. Iste Bach’in en 6nemli eserleri arasinda kabul edilen Brandenburg
Kongertolar1 bu siralarda yazilmis eserledir (Oransay, 1986, s. 9).

Cok verimli gecen Kothen yillari sonucu en giizel oda miizigi eserlerini, 2
keman kongertosunu ve orkestra siiitleri kazanilmistir. Solo keman ve viyolonsel i¢in
yazilmis 6 partitanin disinda 1724’te Fransiz ve Ingiliz siiitlerinin, daha sonra kromatik
fantezi ve fiig ile Wohltemperiertes Klavier’in 1. Cildinin (24 Preliid ve Fiig) giin
1s181na ¢iktigr gorillmektedir (Tarcan, 1987, s. 16).

Bu arada org {listiine uzmanlastigindan ¢esitli yorelerden yeni yapilan orglar
incelemesi i¢in ¢agrilar almaktadir. 1720’de yine bdyle bir geziden dondiigiinde esini
6lmiis ve gdmiilmiis bulur (Ilyasoglu, 2001, s. 40).

Beklenmedik bir anda ve beklenmedik bir yasta gelen bu oOliim, tiim aileyi
perisan etmisti, ama siiphesiz en ¢ok Bach sarsilmist1 (Biike, 2001, s. 91).

Artik Kothen’de kalmak istemiyordu ¢iinkii o giine dek miizige biiyiik 6nem ve
Bach’a derin bir saygi besleyen diikk 1721°de Anhalt-Bernburg soyundan geng bir
prensesle evlenmis ve Bach’in soOyledigine goére bu prenses kocasini miizikten
uzaklastirmis ve bagka konulara yoneltmisti. Bundan dolayr Bach Kothen’de sikilmaya

basladi (Oransay, 1986, s. 10).

Leipzig (1723-1750) Yillar:
1723 yilinda Bach Leipzig’de St. Thomas Kilisesi kantorluguna ve ayrica
Nikolaikirche, Paulinerkirche ve Leipzig Universitesi Kilisesi gibi kentin belli basl

kiliselerine miizik yoneticisi olarak atandi (Miles, 1962, s. 86-87).
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Oysa Bach da Thomas kilisesinin kantorluguna pek tesne degildi. Dostlarindan
Georg Erdmann’a yazdigi bir mektupta, daha yiiksek bir konumu olan kapel
ustaligindan kantorluga ge¢menin pek hos bir sey olmadigimi yazmistir. Bu konuda
etken olan neden ¢ocuklarinin 6grenimiydi. Bach kantorluk gérevinden baska bir de
Thomas Okulu’nun dordiincii ve tglincii simiflarina  Latince dersi  vermekle
yikiimlilydii. Ayrica iniversitenin resmi torenlerinde akademik miizik sefi olarak
katilmak, okulun belli 6grencilerine olagan koro dersi haricinde org, klavsen, keman
ogretmek de onun gorevleri arasindaydi. Bunca caligmaya karsin eline gegen para ¢ok
azdi1 (Oransay, 1986, s. 10).

Besteci birinci derecede, okuldaki 6grencilerin miizik egitimlerinden ve pazar
giinleri kilisede seslendirilecek kantatlardan sorumluydu. Bach gorevine baslar
baslamaz, kilisede seslendirilecek kantatlar1 hazirlamak i¢in yogun bir ¢alisma igine
girdi. Protestan Kilisesinde pazar glinleri ayin sirasinda seslendirilen kantatlar, o giiniin
dini takvimdeki yerine gore igerikler farkli metinler tizerine bestelendi (Biike, Altinel,
2006, s. 309).

Yoneticilerin diisiincesine gére St. Thomas kilisesi kantoru her seyden once bir
egitici olmaliydi. Fakat Bach bu iste, yaratict dehasmnin alabildigine iirlin vermesi
firsatin1 goriiyordu. Bu iki zit goriis Bach ve isverenleri arasinda sik sik huzursuzluklara
yol acti. Bach 1729-1740 yillar1 arasinda Leipzig’de iki dnemli kilisenin miizik isleri
disinda Collegium Musicum’la da ilgileniyordu. Collegium Musicum, miizikseverlerin
ve miizik 6grencilerinin bulustuklar1 ve her hafta profesyonel miizisyenlerin de istiraki
ile konserlerin, miizik ¢alismalarinin gergeklestirildigi bir kurulustu (Tarcan, 1987, s.
17-18).

O sirada okullar bir degisim siirecine girmislerdi. Artik miizige eskisi kadar
onem verilmez olmustu. Thomas Okulu’na yeni gelen 6grenciler okuldaki gorevlerini
tatsiz, can sikict buluyorlar, isteksiz davraniyorlardi. Oysaki kantor resmi sifati
dolayistyla okulun miizik gelenegini siirdiirmek zorunlulugunu duyuyor ve 6grencilerde
o isi gorebilecek nitelikler ariyordu. Birbirine karsit olan bu iki egilim sonucunda
1729°da 15 kent yonetim kurulunun 10 O&grenci igin verdigi kararla biiylik bir
anlasmazliga doniistii. Bach okula yazilmak i¢in basvuran 23 kisiden 9 soprano ile iki
kat1 alto ve bir tenorun kabuliinii, 6tekilerin alinmamasini savunuyordu. Kent yonetim
kurulu Bach’in sectiklerinden 4 soprano ile bir alto kabul etti, fakat onun
reddettiklerinden dort kisi ile hi¢ yoklamadig bir kisiyi de almaya karar verdi (Oransay,
1986, s. 13).
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Bach 1733 yilinda si mindr missa’nin Kyre ve Gloria bdliimlerini yazdi. Daha
sonra, Credo, Sanctus ve Agnus Dei gibi baz1 kantatlarinin en iyi boliimlerini ekleyerek
genisletti ve tam bir missa haline getirdi. Buna ragmen bestecinin yasadigi siire iginde
belki de hi¢ seslendirilmedi (Hertz, 1985, s. 187).

Bach 1737-39 yillar haricinde, en az 1741 yilina (Zimmermann’in 6liim tarihi)
belki de 1744 yilina kadar Collegium Musicum’un yoneticiliginde kaldi. Bu siire iginde
Thomas okulunda bir¢ok degisiklik oldu. Solo, iki, ii¢ ve dort klavsen i¢in kongertolarin
tiimii Leipzig’deki Collegium Musicum yillarinda yazilmistir. Yalnizca BWV 1061 eser
sayil1 iki klavsen i¢in Do major kongerto orijinali de iki klavsen i¢in yazilmis (belki ilk
olarak esliksiz, daha sonradan yalnizca refakat eden orkestra partileri eklenmis) olarak
goriinmektedir. Digerleri aslinda fakli ¢algilar i¢in, genellikle keman i¢in bestelenmistir.
On dort kongertonun yalniz besi hem orijinal hali hem de sonradan yapilmis klavsen
diizenlemeleri ile bugiine kadar kalabilmistir. Aslinda higbiri orijinal olarak klavsen i¢in
yazilmamis olsalar da klavyeli calgi calanlardan daha fazla ilgi gormeyi hak eden
eserlerdir (Boyd, 2000, s. 163-214-215).

Bu unvan verildigi sirada Bach yeni bir anlagsmazlifin savasi igerisinde
bulunuyordu. 1684 yilindan, demektir ki Bach’in dogumundan onceki yildan bu yana
Thomas okulunun rektorliigiinii yiiriiten Johann Heinrich Ernest’i zaten bu isin eri
degilken bir de yaslandik¢a yonetimi gevseterek okulda gerek Ggrenci sayisinin gerek
giic ve yeteneklerinin azalmasina yol agmis, her tiirlii iyilestirme Onerilerine de karsi
koymustu. Okul yonetiminin 6teki yliksek gorevlileri gibi o da kimi kétiiliikklerin
siiregitmesinde parasal bakimdan ilgiliydi. 1729°da Ernest dliince onun yerine 1730°da
Johann Matthias Gesner geldi. Bu kisi daha 6nce Weimar akademisinde rektor
yardimcist iken Bach’1 tanimis ve begenmisti. Okulda disiplini ¢gabucak yeniden kurdu.
Eger rektorliikte kalmis olsaydi Bach bircok iiziintiiden, ¢ekismeden ve kavgact olarak
taninmaktan kurtulacakti. Fakat Bach’in talihi yokmus ki, 1734’de Gesner’in yerine
1732°den beri okulun rektor yardimciliginda bulunan 27 yasindaki Johann August
Ernest getirildi (Oransay, 1986, s. 11).

Bach’m fiig sanatin1 ortaya koydugu bir baska yapit da Miiziksel Sunular’dir.
1747°de Berlin gezisinde, biiyiik oglu Carl Philipp Emanuel’in patronu, ayni zamanda
usta bir fliit¢ii ve besteci olan Kral Biiylik Friedrich ona bir tema verir. Kralin temasini
siisleyerek cesitleyen Bach, orgla bile calinabilecek 6 sesli bir fiig olusturur. Bir dizi
kanonla birlesen trio sonat, (fliit, keman ve siireklibas) fliitcli krali sevindirmek igin

yazilmustir (Ilyasoglu, 2001, s. 41).
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Johann Sebastian Bach, Miizikal Sunu, Kraliyet temasi Bach Fiig Sanatini
Oliimiinden kisa bir siire dnce yazmistir. Basit bir tema iizerine yazilmig 18 karma fiig
ve kanon igerir. Fiig sanatina daha 6nce degilse bile biiylik olasilikla 1740’larin ilk
yillarinda bagladi. Bugiine ulasmis olan ilk bilinen modeli on iki fiig ve iki kanon igerir,
besteci tarafindan 1745 yilinda kopyalanmisti. Bu el yazisinda farkli bir baslik vardi,
daha sonra damadi Johann Altnikol 1751 yilinda bestecinin 6liimiinden sonra on dort
flig ve dort kanon igeren 2. diizenlemesini yayinladi. Bach uzmani olan Christian Wolff
eserin ana fikrini, “Tek bir miizikal konu dogasinda olan Kontrapuntal olasiliklarin
derinlemesine kesfi” diye nitelendirmistir (Wolff, 2000, s. 433).

Bach’in tamamladigi son c¢alisma org i¢in bir koral preliittiir. Damadi Johann
Altnikol tarafindan 6liim déseginden dikte edilmistir. Vor deinen Thron tret ich hiermit
BWYV 668 (Tanrim iste katina ¢iktim) olarak adlandirildi. Final kadansinin {i¢ dizeginin
notalar1 roman alfabesine gore sayildi ve eslestirildi, bestecinin isminin bas harfleri olan
“JSB” bulundu (Geiringer, 1966, s. 256).

Miizikal Sunu’daki pargalar sunlardir: 3 ve 6 partili birer ricercar, 8 kanon, 1
konulu fiig, 1 trio sonat (fliit, keman ve siirekli bas i¢in), 1 canon perpetuus (sonsuz

kanon) (Oransay, 1986, s. 17).

Son Yillar1 ve Oliimii (1747-1750)

1749 Mayisinin ortalarinda bestecinin sagliginda ciddi bir bozulma bas gosterdi.
Bu hastaligin giin gectikgce artmasi lizerine bazi1 cevrelerde, bestecinin yerine kimin
gececegi konusulmaya baslandi. Dogal olarak Bach, gorevine devam ediyor sayildigi
icin bu konugmalar ve planlar onceleri istii kapali yapiliyordu. Ancak tiim bu olanlar
Bach’1t yasamaya daha ¢ok tesvik etmis gibi, bestecinin saghiginda ani bir diizelme
gozlendi. 1750 yilinin bahar aylarinda, Bach’in saglik durumu yeniden kétiilesmeye
basladi. Bestecinin yasam Oykiilerinde belirgin bir hastalig1 olarak, gérme duyusunu
giderek yitirmesi ve bunun sonucunda tiimiiyle kor olmasi gosterilir. Bu gorme
bozuklugu da, ¢ocuk yastan beri kotii 1sikta uzun saatler calismaya baglanir. Ancak
bunlardan bagka, biiylik olasilikla erken yaglardan beri tedavi edilmeyen ve farkina
varilmayan seker hastaligi sonucu, goz sinirleri zaman i¢inde harap olmus ve baska
organlarda da kalic1 izler birakmisti. Boylece yasliliktan dolayr ortaya ¢ikan bir
korliikten cok, baska izleri de olan bir hastalik s6z konusuydu (Biike, 2001, s. 172-173-
176).
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Hastalig1 sirasinda zaten onu kimi zaman mesgul eden biiyiik koral fantezilerini
diizeltmeye devam etti. Son giinlerini tamamen karanlik bir odada ge¢irmis gibi
goriiniiyor. Oliim yakinligini hissettirdiginde, damadi Altnikol’e Wenn wir in hdchsten
Noten sind (En biiyiik sikintilara diistiiglimiizde) ezgisi iizerine bir koral fantaziyi dikte
ettirdi fakat ilahinin baglangicina ayni ezgi ile sdylenen Vor deinen Thron tret'ich
Allhier (Tanrim, iste katina ¢iktim) baglhigini yerlestirmesini sdyledi (Schweitzer,1923,
s. 223).

Oliim ddseginin basinda karisi, kizlari, en kiiciik oglu Christian, damad1 Altnikol
ve dgrencisi Miithel duruyordu. Oliimiinden sadece birkag giin énce damad1 Altnikol ile
calisiyordu. 18 Temmuz’da gérme yetisi aniden diizeldi; giin 15181n1 gorebildi fakat bu
ayrilik habercisiydi; 28 Temmuz 1750°de yiiksek atesi takip eden bir felg gecirdi ve saat
dokuza ceyrek kala 6ldii. Bir org korali besteledi ve bunu bitirip miikemmel hale
getirmek istedi. Cenaze 31 Temmuz Cuma giinii sabahin erken saatlerinde kaldirildi. St.
John kilisesinde, tiim kilise ve okul gorevlilerine de oldugu gibi, tiim okul onu mezarina
kadar takip etti. Mezar1 kilisenin yanindaydi (Spitta, 1899, s. 274-275).

Fakat kabrinin yerini iyice gosterecek hicbir isaret konmamisti. Ta 1885 yilina
dek bu durumda kalan kabri kesinlikle bilinmedigi icin o yil Bach’in géomiilii oldugu
yeri saptamak amaciyla konulmak istenen levha yalmzca kilisenin giiney duvarina
asildi. Dokuz yil sonra, 1894°de, kilisenin temellerini genisletmek iizere toprak
kazilirken ii¢ tabut ortaya ¢ikmisti. Bunlardan birinde bi¢imli viicutlu, yash bir adamin
kemikleri vardi. Inceleme sonucunda kemiklerin arasinda bulunan kafatasinin Sebastian
Bach’inki oldugu anlasildi. Bugiin O’nun kemikleri Johannis-Kirche’nin altina
yerlestirilen bir lahit iginde durmaktadir (Oransay, 1984, s. 17).

1750 sonbaharinda Bach’in malvarliginin dokiimii ¢ikarilmistir, daha sonra
miizikal materyalin bu listeye dahil edilmemis ve bilinmeyen sebeplerden dolayr daha
onceden ayrilmis olmasi Bach bilimcilerini sagkina ¢evirmistir. Bu listenin detayr i1yi
donanimli bir burjuva evi oldugunu agiklar. Evin degeri 1222 taler ve 12 groschen’di.
Icinde ailesine ait ddenmemis borglarinda bulundugu 382 taler degerinde para, 251 taler
degerinde giimiis ve diger degerli esyalar, 371 taler degerinde miizikal calgilar, 16 taler
degerinde bakir bronz ve kalay esyalar, 61 taler degerinde giysi ve ev esyalari, 38 taler
degerinde din igerikli kitaplar bulunuyordu. Kalan bu miras {ice boliinmiistiir, bir kismi
dul kalan esine, diger iki kismu1 hayatta kalabilmis, iki evliliginden olan dokuz ¢ocuguna

dagitilmigtir (Geck, 2000, s. 257).
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6.1.2. J. S. Bach’n Eserleri

Bach'in eserleri BWV numaralariyla siralanmistir, kisaltma Bach Werke
Verzeichnis (Bach Eserleri Katalogu) sozciiklerinin  bas harflerinden olusur.
Katalog, Wolfgang ~ Schmieder tarafindan  derlenerek 1950  yilinda  basilmus;
kronolojikten ziyade tematik olarak diizenlenmistir. Ornegin BWV 525'ten BWV 748'e

kadar olan eserleri org i¢in yazilmistir.

Koral Eserleri
BWV 1 — 224 Kantatlar
BWYV 225 — 231 Motetler

BWV 232 — 242 Missalar
BWYV 243 Re Major Magnificat (ilk versiyonu Mi-bemol Major)
BWYV 244 St. Matthew Passion (Matthduspassion) Matta azab1

BWYV 245 St. John Passion (Johannespassion) Yahya azabi

BWYV 246 St. Luke Passion (Lukaspassion) Luka azab1

BWYV 247 St. Mark Passion (Markuspassion) Mark azabi

BWYV 248 Cristmas Oratorium (Weihnachts-Oratorium) Noel Oratoryosu
BWYV 249 Easter Oratorium (Oster-Oratorium) Paskalya Oratoryosu
BWYV 439-507 Dinsel sarki ve aryalar

BWYV 508-518 Sarkilar ve aryalar

BWV 519-523 Bes dinsel sarki

BWYV 524 Qoudlibet (eksiktir)

Org Eserleri

BWYV 525-530 Trio sonatlar

BWYV 531-582 Preliid ve Fiigler

BWYV 553-560 Sekiz kiiciik Preliid ve Fiig
BWYV 561 La Major Fantezi ve Fiig

BWYV 562 Do Major Fantezi ve Fiig

BWYV 563 Fantasia con Imitatione si minor
BWYV 564 Do Major Toccata, Adagio ve Fiig
BWYV 565 re mindr Toccata ve Fiig

BWYV 566 Mi Major Toccata


http://www.wikizero.info/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVdvbGZnYW5nX1NjaG1pZWRlciZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
http://www.wikizero.info/index.php?q=aHR0cDovL29yZWdvbmJhY2hmZXN0aXZhbC5jb20vZGlnaXRhbGJhY2gvbWF0dGhldy8

BWYV 567 Do Major Preliid

BWYV 568 Sol Major Preliid

BWYV 569 la minor Preliid

BWYV 570 Do Major Fantazi

BWYV 571 Sol Major Fantazi

BWYV 572 Sol Major Fantazi

BWYV 573 Do Major Fantazi

BWYV 574-579 Kiigiik org fiigleri

BWYV 580 Re Major Fiig

BWYV 581 Sol Major Fiig

BWYV 582 do mindr Paskalya ve Fiig

BWYV 583 re mindr trio

BWYV 584 sol mindr trio

BWYV 585 do minor trio

BWYV 586 Sol Major trio

BWYV 587 Fa Major Arya

BWYV 588 re minér Kanzon

BWYV 589 Re Major Alla breve

BWYV 590 Fa Major Pastoral

BWYV 591 Kii¢iik Uyumlu Labirent

BWYV 592-597 Org i¢in 6 Kongerto

BWYV 598 Org i¢in pedal alistirmasi. (Pedal-Exercitium)
BWYV 599-644 Org kitab1 (Orgelbiichlein)
BWYV 645-650 Cesitli Tiirden Alt1 Koral
BWYV 651-668 Cesitli Tiirden Onsekiz Koral
BWYV 669-689 Koral islemeleri

BWYV 690-713 Kirnberger Dermesi’nden Koral Islemeleri
BWYV 714-740 Koral islemeleri

BWYV 741-765 Koral Preliidleri

BWYV 766-768 Cesitlemeler (Partite Diverse)
BWYV 769 Kanonsal ¢esitlemeler

BWYV 770 Cesitlemeler (Partite Diverse)
BWYV 771 Cesitlemeler
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Klavsen Eserleri

BWYV 772-786 iki Sesli Envansiyonlar
BWV 787-801 Ug Sesli Envansiyonlar
BWV 806-811 ingiliz Suitleri

BWYV 812-817 Fransiz Suitleri

BWYV 818 la minor Suit

BWYV 818a la minor suit (yeniden diizenlenmis)
BWYV 819 Mi-bemol Major Suit

BWYV 820 Fa Major uvertiir (suit)
BWYV 821 Si-bemol Major suit

BWYV 822 sol mindr suit

BWYV 823 fa mindr suit

BWYV 824 La Major suit

BWYV 825-830 Alt1 Partita

BWYV 831 si mindr Partita “Fransiz uvertiirii”
BWYV 832 La Major Partita

BWYV 833 Fa Major Preliid ve Partita
BWYV 834-845 Cesitli suit boliimleri
BWYV 834 do mindr Allemande

BWYV 840 Sol Majér Courante

BWYV 835 la mindr Allemande

BWYV 841 Sol Majér Menuet

BWYV 836 sol minér Allemande

BWYV 842 sol minér Menuet

BWYV 837 sol minor Allemande

BWYV 843 Sol Majér Menuet

BWYV 838 Allemande ve Courante
BWYV 844 re mindr Scherzo

BWYV 839 sol mindr Sarabande

BWYV 845 fa mindr Gigue

BWYV 846-893 Esit Diizenlenmis Klavye
BWYV 894 la min6r Preliid ve Fiig
BWYV 895 la minor Preliid ve Fiig
BWYV 896 La Major Preliid ve Fiig



BWYV 897 la minor Preliid ve Fiig

BWYV 898 Si-bemol Major Preliid ve Fiig
BWYV 899 re minor Preliid ve Kiigiik Fiig
BWYV 900 mi minor Preliid ve Kiiciik Fiig
BWYV 901 Fa Major Preliid ve Kiiciik Fiig
BWYV 902 Sol Major Preliid ve Kiigiik Fiig
BWYV 903 re minoér Kromatik Fantezi ve Fiig
BWYV 904 la minor Fantezi ve Fiig

BWYV 905 re mindr Fantezi ve Fiig

BWYV 906 do minor Fantezi ve Fiig

BWV 907 Si-bemol Major Fantezi ve Fiig
BWYV 908 Re Major Fantezi ve Fiig

BWYV 909 do minor Kongerto ve Fiig (Bach’in oldu kesin degildir)
BWV 910 fa-diyez minér Toccata ve Fiig
BWV 911 do mindr Toccata ve Fiig
BWYV 912 Re Major Toccata ve Fiig
BWYV 913 re minor Toccata ve Fiig

BWYV 914 mi mindr Toccata ve Fiig
BWYV 915 sol minér Toccata ve Fiig
BWYV 916 Sol Major Toccata ve Fiig
BWYV 917 sol minér Fantezi

BWYV 918 do minér Fantezi

BWYV 919 sol minor Fantezi

BWYV 920 do minoér Preliid

BWYV 921 la minor Preliid

BWYV 922 si min6r Prelid

BWYV 923-932 Dokuz Kiigiik Prelid
BWV 933-938 Alt1 Kiigiik Preliid

BWYV 939-943 Bes Kiiciik Preliid

BWYV 944-962 Cesitli Fligler ve Fiigatolar
BWYV 963 Re Major Sonat

BWYV 964 re minor Sonat

BWYV 965 la mindr Sonat

BWYV 966 Do Major Sonat

49
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BWYV 967 la minor Sonat

BWYV 968 Sol Major Adagio

BWYV 969 sol minér Andante (Bach’in oldugu kuskuludur)

BWYV 970 re minor Presto (Bach’in oldugu kuskuludur)

BWYV 971 Italyan Kongerto, Fa Major

BWYV 972-987 Solo Klavsen i¢in Kongertolari

BWYV 988 Goldberg Varyasyonlari (30 Cesitlemeli Aria)

BWYV 989 Italyan bi¢iminde cesitlemeli aria, la mindr

BWYV 990 Saraband ve ¢esitlemeler, Do Major (Bach’in oldugu kuskulu sayilir)
BWYV 991 Arya ve ¢esitlemeler (Bach’in oldugu kuskulu sayilir)
BWYV 992 Cok sevgili Agabeyinin ayrilis lizerine Kapris, Mi Major
BWYV 993 mi minor Kapris

BWYV 994 Do Major Applicatio

BWYV 995 Lavta suiti no.3 sol minor

BWYV 996 Lavta suiti no.1 mi mindr

BWYV 997 do minor Partita

BWYV 998 Preliid, Fiig ve Allegro, Mi-bemol Major

BWYV 999 do minér Preliid

BWYV 1000 sol minér Fiig

Oda Miizigi Eserleri

BWYV 1001-1006 Solo Keman i¢in 3 Sonat ve 3 Partita

BWYV 1007-1012 Solo viyolonsel i¢in 6 Suit

BWYV 1014-1019 Keman ve Klavsen i¢in 6 sonat

BWYV 1020 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat sol mindr

BWYV 1021 Keman ve Siirekli Bas i¢in Sonat Sol Major

BWYV 1022 Keman ve Klavsen i¢in Sonat Fa Major

BWYV 1023 Keman ve Siirekli bas i¢in Sonat mi minor

BWYV 1024 Keman (ya da Fliit) ve Siirekli bas i¢in Sonat do minor
BWYV 1025 Keman ve Klavsen i¢in Suit La maj6r

BWYV 1026 Keman ve Klavsen i¢in Fiig sol minor

BWYV 1027 Viyola da Gamba ve Klavsen i¢in Sonat no.1 Sol Major
BWYV 1028 Viyola da Gamba ve Klavsen i¢in Sonat no.2 Re Major
BWYV 1029 Viyola da Gamba ve Klavsen i¢in Sonat no.3 sol minor



o1

BWYV 1030 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat no.1 si mindr

BWYV 1031 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat no.2 Mi-bemol Major

BWYV 1032 Fliit ve Klavsen i¢in Sonat no.3 La Major

BWYV 1033 Fliit ve Siirekli bas i¢in Sonat no.1 Do Major

BWYV 1034 Fliit ve Siirekli bas i¢in Sonat no.2 mi minor

BWYV 1035 Fliit ve Siirekli bas i¢in Sonat no.3 Mi Major

BWYV 1036 iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen i¢in Sonat no.1 re mindr
BWYV 1037 iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen i¢in Sonat no.2 Do
Major

BWYV 1038 iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen i¢in Sonat no.3 Sol
Major

BWYV 1039 iki keman (ya da Fliit ve Obua) ve Klavsen i¢in Sonat no.4 Sol
Major

BWYV 1040 Keman, Obua ve Siirekli bas i¢in Calgisal boliim, Fa Major

Orkestra Eserleri

BWYV 1041-1045 Keman Kongertolari

BWYV 1046-1051 Brandenburg Kongertolar1

BWYV 1052-1058 Klavsen Kongertolar1

BWYV 1060-1062 Iki Klavsen ve Yayli Calgilar i¢in Kongertolar
BWV 1063-1064 Ug Klavsen ve Yayli Calgilar i¢in Kongertolar
BWYV 1065 Dort Klavsen ve Yayl Calgilar i¢in Kongerto la mindr
BWYV 1066-1070 Orkestra Suitleri (Uvertiirler)

BWV 1072-1078 Kanonlar

BWYV 1079 Miizikal Sunu (The Musical Offering/Musicalisches Opfer)
BWYV 1080 Fiig Sanat1 (Die Kunst der Fuge/The Art of the Fuga)

6.2. J. S. Bach’in Viyolonsel i¢in 6 Siiiti BWV 1007 — 1012

Bach’mn oda miizigi eserleri arasinda ¢ok farkli bir yere sahip olan bu alt1 siiit,
ozellikle 20. Yiizyilin efsanevi gellisti Pablo Casals sayesinde unutulmaktan kurtulmus
ve repertuvardaki yerini almistir. Casals’in eserleri halk 6niinde ¢almasinin ardindan,

tiim cellistler i¢in vazgecilmez yapitlar haline gelen Viyolonsel Siiitleri, Bach’in, tipki
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solo keman eserlerinde oldugu gibi, tek bir ¢algida akil almaz boyutta bir diinya
yaratabilmesinin en giizel 6rnegidir.

Bach, Cello Siiitleri’ni Kothen yillarinda bestelemistir; ancak kesin tarihi ve
yazilis nedeni tam olarak bilinmiyor. Pek ¢ok miizik tarihgisi, biiyiik olasilikla yine
egitim kaygisi 6n planda tutularak yazilan eserlerin, Kdthen Sarayi’ndaki yetenekli
solistler i¢in bestelenmis olabilecegini sdylerler.

Bach’in yasadig1 donemde yayl sazlar ailesinde orkestra iginde yaygin olarak
kullanilan tenor sesli calgi, viola da gamba’ydi. Ancak 1700’li yillarin ilk yarisinda
giiniimiizde kullanilan viyolonsellerin ilk 6rnekleri yapilmaya ve ayni zamanda solo
calgi olarak kullanilmaya baglandi. Yayl saz ailesinden keman ve viyolayr oldukga iyi
calan Bach’m, cello teknigi konusunda Kd&then Sarayi’indaki ¢alisma arkadaglarinin
fikirlerine bagvurmus olabilecegi miizik tarihgileri tarafindan sik sik dile getirilir. Pek
¢ok kaynakta Bach’in danistig1 kisinin, Kothen Sarayi’nda gorevli Christian Ferdinand
Abel oldugu yazilidir. Ancak ¢ok iyi keman ve gamba calabilen Abel’in, Bach’in
viyolonsel siiitlerindeki teknik giicliiklerin iistesinden tlimiiyle gelebilecek kadar bu
calgiyr taniyip tanmimadigi bilinmemektedir. Sarayda cellist olarak goérevli Christian
Bernhard Lienicke’nin Berlin Saray Orkestrasi’ndan Kothen’e gelmis oldugunu
diisiiniirsek, Bach’in onun fikirlerinden daha ¢ok faydalanmis olmasi gerekir. Aslinda
bestecinin bu eserleri bestelemesi i¢in mutlaka birinden yardim almis olmasi
gerekmiyor. Miizik tarihgilerini boyle diisiinmeye zorlayan, Bach’in {izerinde calistig1
her konunun en ince ve teknik ayrintilarini bilerek ise baslamasidir.

Bach’in Viyolonsel Siiitleri’nin hepsinde bir preliid ve dort dans bulunur:
Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue. Sarabande ve Gigue arasinda, I. ve II. Siiitte
Menuet, III. ve IV. Siiitte Bourree, V. ve VL. Siiitte ise Gavotte yer alir. Eserler Leipzig
yillarinda Anna Magdalena’nin elinden ¢ikmis bir kopyayla giliniimiize ulasmigtir
(Biike, 2001, s. 384-385-386).

Bach solo keman i¢in sonat ve partitalarin giizel bir elyazmasin1 hazirladi. Bunu
ragmen Viyolonsel Siiitleri i¢cin Bach’in elinden bir el yazmasi kalmamistir. Bach
aragtirmacilar1 Viyolonsel Siiitleri’nin orijinal el yazmalarinda ve ayrica Bach’in kendi
elinden kopyalanmis orijinal bir sekilde var olduklarini varsayarlar. Ne yazik ki
bunlarin ikisi de kaybolmustur. Kalan dort tane el yazmasi Viyolonsel Siiiti kopyasi
vardir ve muhtemelen ek el yazmasi kopyalar kaybolmustur. Burada Ozetleyecek

olunursa yedi parca da birbiriyle iligkilidir.



53

Bach aragtirmacilar1 ve icracilar genellikle, Bach’in ikinci esi Anna Magdalena
Bach tarafindan kopyalanan el yazmalarinin en 6nemli ve giivenilir kaynak oldugunu
diisiintirler. Bu degerlendirmenin sebepleri onun sadece Bach’la yakin iligkisinden degil
ayrica onun var olan kayitlarmin dikkatli ve diirlist kopyalar olmasindan ve el
yazmalarimin biitiinliigiinii icermesinden kaynaklanir. Yine de onun el yazmalarinin
stiitler tizerinde son s6z olmasinin kabuliiyle ilgili bircok problem vardir. Ayn1 kisimlar

i¢in onun ekleme isaretleri bazen tutarsizdir.

6.2.1. Siiit No. 1 Sol Major BWYV 1007

Preliid

Iyi Diizenlenmis Klavye’nin birinci preliidii ile belirgin yakinliklar gosteren
birinci viyolonsel siiitinin ilk boliimii preliidde anladigimiz ilk seylerden biri, iki
boliimiin de ilgili ¢algilar i¢in acik¢a bir idiomatik miizik dili olmasidir. Preliidlerin
onceden diizenlenmis iglevlerine gore, her ikisi de hazirlik niteligine sahiptir, ¢aliciy1 ve
dinleyiciyi duyussal olarak isitmaya yarayabilir. Agik¢a goriiliiyor ki, bu siradan
islevlerden daha anlamli olmalarina ragmen, her ikisi de gii¢lii ruh halleri ve duygulari
ifade etmekten ¢ok, armonik ilerlemelerin ve melodik figiirlerin biiyiileyici olanaklarini

kesfetmektedir (Winold, 2007, s. 13)
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Sekil 8. Birinci viyolonsel siiitinden preliidiin ve ‘Iyi Diizenlenmis Klavye’ birinci

preliidiin ilk 6lctileri arasindaki benzerlik.

Allemande

Ik siiitin ikinci boliimii olan Allemande, Mattheson'un® allemandinin tipik bir

S n

Ornegi olarak bahsettigi "mutluluk, memnuniyet, diizen ve baris"1 agik¢ca somutlastirir.

! Johann Mattheson (1681-1764) Alman besteci, elestirmen, miizik gazeteci, sozliik bilimci ve teorisyen.
Ilk profesyonel miizik elestirmenidir.



54

Melodik hareketlerin goreceli basitligi, akan bir tempoya izin verir ve bu Bach'in Alla
Breve olgiisii (C) tarafindan da anlasildigr sekilde 6l¢iiyti dort giiglii zaman yerine iki

giiclii zamanda gosterir.

Courante

Ucgiincii boliim olan Courante, Italyan tarzi courante’nin tipik o6zelliklerini
sergilemektedir. Basit iiglii zamanli canli bir danstir ve on altilik notalar1 igeren bir¢ok
pasaj1 vardir. On sekiz ve yirmi dort 6l¢iiden olusan iki kistmdan olusur ve her kisim tek
bir yarim vuruslu Anacrusis (eksik ol¢ii) ile baslar. Ilk kisim ana tonda bir serim
boliimii, dominant tonda bir orta boliim ve yine dominant bir sonlandirma bdliimii
vardir. ikinci béliimde tonikte bir yeniden serim béliimii, ilgili mindr tonda bir orta
boliim, ¢esitli tonal bolgelerden gecen iki gegis ve tonik icinde de bir bitis bolimii

vardir.

Sarabande

[k siiitin Sarabande boliimii, tipik Sarabande dzelliklerini agik¢a gdstermektedir.
Iki kissmdan olusur, {i¢ zamanlhdir ve 1liml bir tempodadir. Tiim ciimleler uzunluk
olarak dort oOlciidiir. Neredeyse tiim Olgiilerin ikinci vurusu Agogik (gecissel) bir
aksanima sahiptir; bu da vurgulamanin tek Onemli istisnalari, her kismin sabit

Ol¢iilerinde meydana gelir.

Sekil 9. Siiit no 1 Sarabande, ikinci vuruslardaki noktali ve ritimsel 6zelliklere 6rnek

Olgiiler.

Bu sarabandin en ¢arpict 6zelligi, kisalig1 ve sadeligidir; her boliim, yalnizca
pasaj, uzanti veya orta boliim icermeyen bir baslangic ve bitis boliimiine sahiptir.
Armonik yapisindaki uyum ve tonalite geleneksel, ancak etkilidir. Boliimiin agilisindaki

akorlarin siralanisi, bu siiitin en baslangicindaki girisi hatirlatir.

http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000018097
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Menuet | - 11

Birinci menuet de oOnceki ii¢ boliimde oldugu gibi (Preliid, Allemande ve
Sarabande) sol-re-si seklinde siralanmis ii¢ nota ile baslar ve aymi oktavda, bolimler
arasinda bir baska birlik diizeyi saglar. Bu boliimde de ilk ii¢ nota, Preliid’de oldugu
gibi kirik bir akor olarak sunulur, ancak ilk 6l¢ii ritimsel olarak iki sekizlik ve bir
dortliik nota ile baslayip Olciliyli bir sekizlik ve iki on altilik nota ile tamamlar, bu

sekilde daha akici ve yonlii ritmik bir ifade ortaya ¢ikar.

Prélude Allemande Sarabande

— Menuet |

Sekil 10. Birinci siiitin 1. 2. 4. ve 5. boliimlerinin girisindeki benzerlikler.

Stiitlerdeki menuet boliimleri, Bach'in kullandig1 dans formlarinin belki de en
taninmiglaridir ve menuet grubu, glinlimiizde ¢ok taninan bir danstir. Kompozisyonal
form olarak menuet klasik ¢agda ve sonrasinda da popiiler kaldi. J. Haydn ve W. A.
Mozart, senfonileri ve yayl dortliilerinde sayisiz menuet bolimii kullanmistir.

Bach'ta ise, bu ilk Menuet olduk¢a vurgulu ya da 6zellikle kabarik ve yiirekten
bir karaktere sahiptir. Dogrudan karsitlik ise ikinci menuettedir, sol minor olan ikinci
menuet, siiziinlii bier havada ve biraz karanliktir. Bu farkli karakterdeki ikinci menuet,
iki kisim arasindaki zith@i daha belirgin hale getirmektedir. Birinci menuete geri
doniiste (D. C. Al fine), ilk menuetin aydinlik ve olumlu duygular1 daha belirgin ve

vurgulu bir his yaratir.

Gigue

Ik siiitin son boliimii olan Gigue (Jig okunur), oncelikle ii¢ sekizlik 6lcii
kalibinda hareket ettigi icin Italyan tarzina yakinlk gosterir dogru egiliyor; bununla
birlikte, bu tiiriin agik ve tartisilmamis bir 6rnegi olmasini engellemek icin yeterli sayida

da 6rnek vardir. Boliimiin armonik yapis1 olduk¢a gelenekseldir.
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Sekil 11. Birinci siiit son bolim (gigue), ilk dort 6lclide ritmik 6zellikler 6rnek olarak

goriilebilir.

6.2.2. Siiit No. 2 re minor BWYV 1008

Prelid
Kimi yazarlar ikinci siiitin ilk bdliimii olan preliid'i bir sarabande olarak tanimlarlar
¢linkii iiclii zamaninin ikinci vurusunda eksik 6l¢ii hissi yaratan aksanlar vardir ve ayni
zamanda genellikle bir sarabande’in tipik bir Ornegi olan noktali ritimler iki

karakteristigi vurgular.

Jlllii‘

=

Sekil 12. Ikinci siiit ilk boliim (preliid)de sarabande havasi yaratan noktali ritimlere

L

ornek.

Ancak ikili formdaki tipik sarabande dans kisimlarmin aksine, bu bolimiin iki
kere tekrarlanan boliimii yoktur; tek bir birlesik boliimdiir. Giristeki hava, ciddi, tlizglin
veya umutsuzluk olarak tanimlanabilir. Umut gibi goriinen birka¢ an vardir; ancak,
bunlar uzun siirmez. Bu duygusal ¢agrisim, bu siiitin tonalitesine atfedilebilir; re mindr,
giiclii Chaconne ve Mozart'in yayli dortliisii KV 421" ile Bach'in ikinci keman partita's1
gibi eserlerin anahtaridir. Ruh hali ayn1 zamanda boliimiin yavas temposuyla ve
disonans araliklar ve kromatik armonik yapisi ile de iliskilendirilebilir. ikinci siiitin

genel olarak havari havasina harika bir sekilde uygun bir giris olarak hizmet eder.

Allemande
Ikinci boliim Allemande, tonalite ve moddan kaynaklanan duygu veya duygu

farkliliklar1 Gtesine gegen birinci siiitin allemande'ina carpict bir zithk gostermektedir.
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Ik siiitin allemande’1, Alla Breve'de dlgiideki iki ana giiglii zaman ile Ikinci siiitin
allemande’1 ise dlgiideki dort giiclii zaman ile ortak bir siiredir. Icracilar genellikle ilk
siiitin allemande’1in1 daha biiyiik bir hareket ve akis hissiyle icra ederler ve ikinci siiitin

allemande'in1 de daha fazla soru-cevap seklinde ve yogunlukla galarlar.

Courante

Uciincii boliim olan Courante ya da Corrente, ilk siiitin courante'indan daha
canli bir sekilde bir boliimdiir, ¢iinkii neredeyse tiimii on altilik notadan olusur. Bu
hareketteki alt1 vurusun hepsi dort on altilik nota igerir ve bu harekette siirekli bir
ilerleme hissi verir. Bu boliim, miizikal fikirlerin analizini 6ne ¢ikarmaya yeterli
degildir, ciinkii bu boliimiin tekrarlanan kisimlar1 genellikle ilk siiitte oldugu gibi iki
Olcli ya da dort Olgiilik birimlerin seviyesinden ¢ok, 6l¢ii veya vurus seviyesinde
gerceklesir. Bunun tek acik istisnasi, her kismin dort 6lgtili bitis boliimiiniin tekraridir.
Cogu courante boliimiiniin aksine, bu courante’da, her boliimiin sonunda kadans
uzantilar1 vardir. Bunlar, allemandlardaki kimi 6l¢ii uzantilarinin uzunluk ve armonik
cesitliligine sahip degildir; bunun yerine, her parg¢anin kapanis akorunu, on altinci
olctideki dikey ezgisel kaliplar1 ve otuz ikinci 6l¢giide yatay melodik ¢izgileri ile basitce

detaylandirilmistir.

Sarabande

Ikinci siiitin sarabande boliimii, tiim siiitin duygusal merkezidir ve preliid'iin
derin, karanlik, zengin ve kisisel yapisina sahiptir. Boliimiin tonu kasvetli ve duygusal
igerigi, tlim siitlerin her boliimiinde oldugu kadar da anlamlidir. Tipik olarak her
sarabandin Olcli i¢inde ikinci vurusunda ritmik bir vurgu oldugunu hissedilir. Bu
boliimiin ilk yarisi, {i¢ kez gelen dort ol¢iiliikk kisimlardan olusur; bu kisimlarin ilk ikisi

ritmik olarak hemen hemen aynidir.
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Sekil 13. Ikinci siiit, sarabande boliimiiniin tipik 6zelliklerini ilk 4 &lgiide gormek

mimkindiir.
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Boliimiin ikinci yarisi, boliimiin baglangicinda olan ikinci vurus vurgusu fikrine
geri doner ve ilgili major tondadir, ancak ritmin ikinci yarisinda zaten bir tane
modiilasyon vardir. Boliimiin bundan sonraki kisminda, armonik yapida goriilen
duygusal durum boliimii ¢ok kisisel ve tonal olarak zengin bir duygusal merkez parcasi

haline getirir.

Menuet | - 11

Ikinci siiitin menuet bliimi, {i¢ sesli akorlu yapisina dayanan saglam, cesur ve
yogun bir karakter olusturan giivenli bir bicimde basliyor. Ug sesli akorlar, birinci
menuette yer almaktadir ve ¢ok sesli yazimi agik hale getirir, bu da armonik yapiy1 ve
kurulusu hemen fark edilir kilmaktadir. Bu menuetteki bas cizgisi ozellikle ilgi
cekicidir, Olcliniin giiclii ve zayif hareketinin agik bir sekilde belirgin ve soniik olmasi
ile karakterize edilir. Oziinde, bu bas ¢izgisi tiim menuet kiimesinin seklini ve yoniinii
tanimlar.

Ikinci menuet, aniden major bir tonda, yatay bir ezgisel yapida ve armonik
yapist oldukca sabit bir anlayis i¢erisindedir. Bu yiizden ilk menuetin akorlu ve giiglii
yapist karsisindaki zit karakteri ile oldukca 1yi dengelenmis bir hava yaratir. Bu, son
derece basit, ¢ekici ve davet edici bir 6zelliktir, boylece takip eden ilk menuete doniis,

zevkli ve sasirtici bir bigimde olur.

Sekil 14. Ikinci siiit menuet I & II. Baglantili iki boliim arasindaki zitlik agikca

goriilmektedir.

Gigue

Ikinci siiitin son boliimii olan gigue, basit iic zamanl Sl¢iide (3/8) yazilmustir,
ancak Olciiler her zaman ikiser ya da dortlii olarak gruplandirildig: i¢in bilesik cift
Olciide (6/8) gibi bir algi yaratmaktadir da. Diger siiitlerin son boliimii gibi bu bolim de

hem icracilik kabiliyeti gerektirdigi hem oldukca havali bir dans karakteri sergilemesi
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ile birlikte on altilik pasajlarda bas partisinin de giiclii vuruslarda yinelenmesi yoluyla

boliimiin kendi i¢inde ayr1 bir denge olusturmasina da yardimer olur.
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Sekil 15. Ikini siiit son bdliim (gigue), ¢alim 6rnekleri.

6.2.3. Siiit No. 3 Do Major BWYV 1009

Prelid

Ugilincii siiitin giris boliimii olan preliid, tim calgi miizigi edebiyatindaki en
karakteristik ve etkili acilis hareketlerinden biri sayilir. Giristeki inici dizi ve arpej
kalib1 siiitin agilisin1 gerceklestirmekten baska, boliim boyunca ana malzeme olarak
kullanilmamistir. Dominant tonunda ardarda gelen cikici ve inici diziler ezgisel olarak
bir arayis ifadesi hissi yaratir. Ardindan yedinci 6l¢ii ile birlikte baslayan ton degisimli
devinimsel bir kisim ile daha oturakli belirgin bir ana béliim hissi uyanir. Ilk siiitin
preliidiinde oldugu gibi, bu preliidde de iki tel arasinda tekrarlanarak ¢alinan atlamali

sesler ¢ogunlukla kullanilmistir, fakat daha ustalik igeren bir goriiniime sahiptir.

. == cAetiEmeeee . At 4f

Sekil 16. Ucgiincii siiit birinci boliimiin ana karakteristik yapismin goriilebilecegi

+L

[P

ornekler

Allemande

Allemande boliimi, yalnizca on altihik ve otuz ikilik notalarin sikga
kullanilmasiyla degil, ayn1 zamanda da diger ezgisel ve armonik malzemelerde de
yaratilmis olan cesurluk ve giiclii bir ileri hareket hissi ile karakterize edilmistir. Olgii
sayisi, ortak zaman (C) olmasina ragmen, boliim ¢ogunlukla nispeten hizli bir tempoda
caliir. Bu, viyolonsel siiitlerinin en eski baskisinda ¢ikan Allegronun tempo belirteci

ile desteklenebilir.
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Courante

Courante boliimii, Italyan tarzi courante’nin tipik stilinin ve oOzelliklerinin
bircogunu sergilemektedir. Boliim yiirtik bir hizda olmasia ragmen boliimiin ilk dort
olgiisii sadece sekizlik notalar igerir. Uciincii siiitin preliidii gibi, 29-34 ve 73-78
oOlgiilerdeki hareketin iki bariolage (Sekil 17°de gosterilmistir) kismi harig, genis bir
yelpazeye sahiptir. Genel olarak ¢esitli yorumlarina bakildiginda bu courante i¢in alinan
hizli tempo, onu diger siiitlerdeki aymi tarzdaki bdliimlerden daha zorlu ve etkili

boliimlerden biri haline getirmektedir.
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Sekil 17. Courante boliimiinde yer alan bariolage (teller arasi yineleyerek ¢alma bigimi)

Ornegi.

Sarabande

Uciincii siiitin sarabande boliimii, sadece tiim siiitlerdeki en ¢ok calinan ve en
saygin sarabande boliimlerden biri degil, ayn1 zamanda XX. Yy.’in en etkili miizik
kuramcis1 Heinrich Schenker tarafindan yapilan iinli bir analiz ¢aligmasinin konusudur.
Schenker'in bu boliim {izerindeki incelemesi, daha 6nceki analizlerde kullanilan kimi

teknikleri kullanarak sarabande’1 inceledikten sonra tartisilabilir.

Bourrée I - 11

Ugiincii siiitin ilk bourrée'si hemen taninabilen, sik sik eslik edecek sekilde
diizenlenmis ve sadece viyolonsel i¢in degil, her tiirlii ¢alginin repertuvarinda yer alan
bir boliimdiir. Stitin bu asir1 popiilerligine katkida bulunan bu boliim, son derece
enerjik, hassas ve aninda ¢ekici bir parcadir.

Aksine, ikinci bourrée, susturulmus, hiiziinli ve sikintili bir karakter
bi¢imindedir. Ritmik olarak, ilk bourrée’ye ritmik 6zellikleri bakimindan ¢ok benzerdir,
ancak artikiilasyonlar daha siirekli uzun ifadeler gibi hissettirir. Ikinci bourrée, hareketi
miitkemmel bir sekilde dengelemek igin, birincinin dogrudan kii¢iik bir tamamlayicisi

gibidir.
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Sekil 18. Bourrée 1 & II arasindaki zitlik agikca goriilmektedir.

Gigue

Do major stiitin son bdliimii olan gigue 6zellikle canli ve enerjik, pozitif ruh hali
ve heyecan doludur. Olgii sayis1 3/8 ve ritmik olarak sekizlik ve on altilik notalarla
karakterize edilmistir. Iki tel arasi tekrarlanan on altihk figiirler ve soru cevap
seklindeki ezgisel cizgilerle doldurulmustur. Ozellikle bu ifadeler dizisi yiiksek enerjili,

Ingiliz-irlanda-Iskog ortak gigue benzeri dans hissiyatina sahiptir.

6.2.4. Siiit No. 4 Mi-bemol Major BWV 1010

Prelid

Dordiincii stiit mi bemol major tondadir. Barok ve Klasik déonemlerdeki pek ¢ok
yazar mi bemol major tonaliteyi biiyiikliik, giic ve kuvvetin bir anahtar1 olarak tanimlar
ve preliiddeki cesur ifadeler de bu aciklamaya dayanir. Bu preliidiin dl¢iisii alla breve'dir
(¢), bu genellikle dort yerine iki giiclii zamani gosterir. Bu preliidiin analizi, yeni
teknikler veya terminoloji gerektirmez, ancak tekrarlanan arpejler, siirekli armonik
degisimlerle yinelenir ve akiciligi bu orgiliniin tiim boliimde islenmesi ile hissedilir. Bu

bicimi ile biiyiileyici analitik yonler sunmaktadir.
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Sekil 19. Dordiincii stiit ilk boliim preliidde tekrarlanan arpejler.

-1

Allemande
Ikinci béliim allemande, “diizen ve barisa sahip, mutlu ve icten gelen bir ruhun
resmi” olarak gdrmektedir. Iyimser acilis hareketinden inandirici kapanis kadansina

kadar inat¢1 olmayan ve sakin bir sekilde akiyor gibi goriiniir.



Courante
Ucgiincii boliim courante, ilk siiit ve altinc siiitteki courante boliimlerine benzer
sekilde, hepsi Italyan courante tarzindadir ve iigiiniin de 6zellikle baslangic ve bitis

boliimlerinde net bigimlere sahiptir.

Sarabande

Dordiincii siiit sarabande'daki metrik vurgulama, diger sarabandlardan onemli
olgiide farkhidir. Ikinci zamandan &nceki vurus dncesi bir aksanin olagan belirleyici
karakteristik 6zelligi, bu sarabandda sadece ikinci, on dordiincii, on dokuzuncu ve yirmi
sekizinci Olgiilerde goriiliir; diger tiim oOlgiilerin birinci vurusu veya iiglincli vurusu
oncesinde bir aksani vardir. Bu sarabandda ilk kisim on iki, ikinci kisim yirmi 6l¢ii

uzunlugundadir.

Sekil 20. Sarabandein kendine 6zgii karakteri (ikinci vurusa eksik 6l¢ii ile diisen ritimsel

hareket) ikinci ve dordiincii dl¢tilerde goriilmektedir.

Bourrée I — 11

Bourrée’ler, canli, olumlu, heyecan verici boliimlerdir ve bu yalnizca istisna
degildir. Hem c¢algic1 hem de dinleyici, bu boliim sirasinda ayaga kalkmay1 ve dans
etmeyi cazip bulacaktir, bu on altilik ve sekizlik notalarin enerjisiyle ilgilidir. Spesifik
olarak, ilk bourrée'de dort on altilik notadan olusan motifleri vurus oncesi gruplar
halinde duyulmaktadir. Bu da alternatif dortliik ve sekizlik notalarin giiglii zamana
diismesine yol agmaktadir. Ozellikle sekizlik notalar hafif ve canlidir ve dans

karakterinin yogun enerjisini kendiliginden gostermektedir.
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Sekil 21. Bourrée I boliimiiniin genel karakteristik 6zelligini belirleyen ilk climle

Ara vermeden gegilen bourrée 11, ilkine tam tersi bir sekilde oturur: ritmik yonii

belirgin, kontrollii fakat yine de sakin karakteriyle huzurlu bir kirsal hava uyandirir.
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Ayrica iki partili olmasi, {ist partinin zayif zamanda degismesi ve bas partisinin kuvvetli
zamana diisen 6zelligi ilk bourréenin ritmik yapisina kars1 ayr1 bir zitlik olusturur. iki zit
karakterli kisim birlesik bir boliim olarak olduk¢a uyum saglayan bir biitiinliik
icermektedir. Bourrée II’den sonra boliimiin basina doniilerek bourrée I tekrarlanir. Bu

diger benzer boliimlerdeki A — B — A yapisinin alisilmig 6rneklerindendir.

Sekil 22. Bourrée 11 boliimiinde zayif zamanda degisen sesler ve bas partisinin kuvvetli

zama diismesi boliime ayr1 bir dinamik katmaktadir.

Gigue

Bu Gigue boliimii, Italyan Gigue tipinin en iyi &rneklerindendir. Gériiniirde,
besinci siiit gavotte II ile birlikte her ikisi de ligerli sekizlik nota gruplarindan olusur.
Sadece kadans noktalarinda noktali dortliik degerinde duraksamalar vardir. Besteci bu
gigue boliimiinde, diger stiitlerin gigue boliimleri ile kiyaslanirsa daha ilimli ve olgun

bir hava yaratmaigstir.

Sekil 23. Dordiincti siiitin son boliimiinde iicerli gruplar halindeki sekizlik notalar

boliimiin 1limli havasini yansitmaktadir.

6.2.5. Siiit No. 5 do minor BWYV 1011

Prelid

Besinci siiit scordatura (It. Telleri normal diizen dis1 bir sistemde ayarlama) ile
1. teli la'dan sol’e tam bir ton agag1 ayarlanan viyolonsel i¢in yazilmistir. El yazmasinda,
akortlanan sol teli lizerinde ¢alinmasi gereken sesler, besli akort sistemine gore degil
degistirilmis akort diizenine gore calinmasi gereken bir iist tondan notalar1 gosterir.
Stiitlerin birgok modern baskisi, bu notalari okuma kolaylig1 olmas1 i¢in besli sisteme
gore duyulan notalardan sunmaktadir ve bazilart da her iki akort sekli ile

gostermektedir. Scordatura kullanimi1 Bach'in zamaninda nadir degildir ve muhtemelen
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bu yilizden kullanmistir. Daha ilging bir tin1 ve belirli akorlarin ¢alinmasini

kolaylastirmak i¢in 6zellikle kullanilan bir sistemdir.
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Sekil 24. A 6rneginde el yazmalarina sadik kalinmig, B 6rneginde hem el yazmalarina
hem de besli akort sistemine gore gosterilmis ¢ift dizekli bir baskidan kesit yer
almaktadir. A 6rneginde akortu sol’e indirilmis telde bir ton {istten ¢alinmasi gereken

sesler gosterilmistir

Preliid, tipik Fransiz uvertiirii bi¢iminde birbirinden 6l¢li zamani1 ve tempo
olarak ayrilan iki kistmdan olugmaktadir. Fransiz uvertiiriinde gelenek olarak ilk kisim
yavas, noktali ritimler igeren agir bash, ikinci kisim ise genellikle li¢ zamanli, hizli
tempodadir. Fakat bu boliimde Fransiz uvertiiriinden ayrilan tek nokta tekrar en bastaki
agir kisma donililmemesidir, bununla birlikte sonraki boliim olan allemande baglangi¢

kismindaki sunulan fikirleri genisletip devam ettiriyor gibi bir izlenim uyandirmaktadir.

Allemande

Ikinci siiit allemande gibi, besinci siiitin allemande’1 da ciddi bir karaktere
sahiptir; ancak ikinci siiit allemande't kimi yerde daha ilimli ve dingin bir havaya
biirlinse de, besinci siiit allemande1 belki de giiglii noktali ritimlerin yaygin

kullanimindan kaynaklanan bir ayristirma ile karakterize edilmistir.

Courante
Uciincii béliim courante, sadece viyolonsel siiitlerinde degil, solo keman igin
sonat ve partitalar da gozden gecirildiginde tiim bu eserler i¢inde Fransiz tarzi

Courante’in tek 6rnegidir.
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Sarabande

Dordiincii bolim sarabande, bir¢ok yonden esrarengiz ve olagan dist bir
boliimdiir. Dahasi, bu kisa hareketin yarattigi etki ve dernekleri tanimlamamiza da
meydan okumaktadir. Bestecinin diger siiit ve partitalarinda bulunanlardan tamamen
farkli yatay bir ezgisel ¢izgiye sahiptir. Miizikal derinligi ve olagandisi armonik yapisi

onu tek ve benzersiz kilmaktadir.

Gavotte | — 11

Iki Gavott kismindan olusan boliim, canli, dogrudan ve zengin bir sekilde
uyumludur - ilki ti¢ sesli bir yapiya sahiptir ve bu seslerin kullaniminda konusma yapar;
ikincisi ¢ok akici, siirlistin Giglii ritmi ile karakterizedir ve inanilmaz o6lclide yonliidiir.
Burada her zamanki Gavotte ritmik yapiy1 hissediyoruz: 4/4 metrede hissedilirken,
hareketin baslangicinda 2. yarimin 2. yarisindaki cinsiyetsiz cansizlik hissine ragmen,

bu hareket, C Minoér ciddiyetin i¢ duygusunu kaybetmeksizin, iyimser ve ¢ok yiikliidiir.

Gigue
Bilesik ol¢iide (bu durumda 3/8) ve noktali ritimlerle oriilii bu gigue, canli,
enerjik bir dansla ilgili degildir. Bu siiitteki diger boliimlerde oldugu gibi, do mindr

tonunun 6nemi de goz ardi edilemez.

6.2.6. Siiit No. 6 BWYV 1012 Re Major

Preliid

Altinct Siiit, alt1 siiitten olusan bu takimin son kismi olarak gii¢lii bir final
saglamaktadir. Preliid ise bu son siiit i¢in miikemmel bir agilis saglar. Altinci siiit, ilk
olarak dort telli viyolonselin en ince telinin iistiine eklenen bir mi teline sahip bes telli
bir calgi olan viyola pomposa ic¢in yazilmis oldugu sanilmaktadir. Bach'm klavyeli
calgilarini gelistirmeye olan ilgisine oranla, ¢esitli calgilarda iyilestirmeler yapmak i¢in
zamaninin ¢algt yapimeilari ile ¢alismak isteyecegini de tahmin etmek dogaldir. Forkel
'e (1920) gore, Bach daha genis bir aralikta siirekli pargalar veya solo pargalar igin
kullanilabilecek bir ¢algi istemisti. Bach, viyolonsel siiitlerinin yazildig1 zaman olan
1714-1726 yillar1 arasinda yazilan on bir kantatta viyola pomposa kullanmastir.

Ne yazik ki, viyola pomposa yaygin olarak iiretilmemekte ve giinlimiizde

kullanilmayan bir c¢algidir. Viyolonselde ger¢ek tondaki ¢alinislarinda ise, ¢alginin en
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tiz seslerinde ¢alinmasi gerekmektedir. Boliimiin zirvesinde miizik, yiiksek oktav ve
besinci oktav olan sol notasina kadar gider.

Bu boélimde kullanilan ses genisligi ile hizli virtlioz yazimi birlesimi, onu
viyolonsel repertuarinda en zorlayici olan eserlerden biri haline getirir. Bu preliid,
boliimiin genelinde 1srarct ritmik motifler ve tekrarlar1 ile diger ii¢ preliide de

benzemektedir.

Allemande

Altinct siiitin ikinci boliimi allemande, si mindr keman partitasinin (BWV 1002)
allemande’1 ile karsilastirilabilecek 6zel bir karaktere sahiptir. Bir belirgin benzerlik,
daha kiiciik nota degerlerinin —otuz ikilik, altmis dortlilk ve hatta yiiz yirmi sekizlik
notalarin— (altinc1 siiit allemande'nin on birinci Olgiisiinde oldugu gibi) yaygin
kullanimidir. Bu bdliim ayn1 zamanda BWV 1001 eser sayili solo sonatin baslangicina
da benzer ancak, bu iki hareket arasinda énemli bir fark vardir. Keman sonatinda kiigiik
nota degerleri, hareketin yapisal akorlarini birbirine baglayan yazi dizilerinin genel
karakterine sahiptir; ancak karakter olarak daha liriktir. Cok etkili melodik sekanslar,

cesitli durumlarda ortaya ¢ikar.
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Sekil 25. Allemande boliimii ile birinci solo keman sonatinin giris bdliimlerinin

benzerligi

Courante

Ugiincii béliim courante, ilk siiit courante’ye bircok yonden benzerdir. Her ikisi
de hizli tempolar1 ve yiizeysel ruhu ile tipik Italyan tarzi courante’lerdir ve her ikisi de
besinci derecede sekizlik Ol¢li dncesi ile baslar. Her iki bolim de, sekizlik nota ile
baslayan bir sigrama motifi ve ardindan alt1 onaltilik ¢ikici ve inici dizi motifi ile ifade

edilmektedir. Tonal olarak, her iki boliim de ilk kisimda birinci dereceden besinci



67

dereceye ve ikinci kisimda mindr besinci dereceye dogru hareket eder. Her ikisi de
armonik ilerlemelerinde nispeten basit ve anlasilirdirlar. Her ikisi de agik¢a boliinmiis

bir bigimsel yapiya sahiptir.

Sarabande

Tiim viyolonsel siiitleri icerisindeki sarabande boliimlerini, standart sarabande
karakterine yakinligi ac¢isindan bir siralamaya konulmasi gerekseydi, bu siiitin
sarabande bolimii ilk ti¢ siralama igerisinde olmasi gerekirdi. Diger yandan bu
boliimleri olumsuz duygudan 6tekine pozitif bir duyguya gotiiren bir siireklilik i¢inde
siralamak zorunda kalinsaydi, altinct stiitin sarabande'inin olumlu duygularin yanina
acikca yerlestirilmesi uygun olurdu. Son olarak, alti sarabande't begeni agisindan
siralanmak zorunda kalinsaydi, bu tiirden boliimlerin en iist gruplarina yerlestirilmesi

daha uygun olurdu.

Gavotte | — 11

Bu boliim, muhtemelen tiim siiitlerin en ¢ok bilinen tek bolimiidiir (liglincti
stiitin bourree’si veya ilk siiitin preliidii istisnadir) Canli, giizel uyumlastirilmis ve ¢ok
akilda kalict melodik iceriklerle karakterize edilmistir. Diger gavottlarla da tutarh
olarak, boliim iki zamanlidir (4/4’1iik fakat iki gili¢lii zamanda hissedilir).

Her iki gavott da re majordiir. Ilki dortliik ve sekizlik notalarin ritmik yan yana
yerlestirilmesiyle karakterize edilmistir. Ikinci gavotte, miiziksel olarak ¢ok daha
basittir; ikinci yarist acik bir re teli pedal sesine sahiptir. Boliimlerin canliligi ve

enerjisi, dinleyiciyi fiziksel olarak miizige ge¢meye davet etmektedir.

Gigue

Tiim stiitlerin ve altinci siiitin de son boliimii olan gigue, 6/8'lik canli bir
boliimdiir. Genis melodik araligi (en kalin telden tigiincii oktav re sesine kadar) sekizlik
ve onaltilik nota ritimleri ve ¢ift ses kullanimi sayesinde ¢ok cesur ve dogrudan bir
yaklagima tesvik eder. Bolim yiiksek bir ustalik istemektedir: akorlar, arpejler,
atlamal1 sesler ve sirali sekizlik ve on altiliklar, etkileyici bir karisim yaratmaktadir.
Sonugta, bu siiiti ve bir biitiin olarak altinc siiitin kapanisi i¢in i¢in parlak ve heyecan

verici bir yoldur.
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Sekil 26. Altincr siiit son boliim gigue, ustalik gerektiren bazi 6lciilere 6rnekler.

6.3. J. S. Bach’n 1. Viyolonsel Siiitinin Kontrbas i¢cin Diizenlenmesi Uzerine

Inceleme

Bu béliimde tiim g¢alismanin sonucu olan, Bach’in birinci viyolonsel siiitinin
kontrbasa uyarlanmasi ve uyarlama asamasi ayrintili bir sekilde agiklanmaya
calistlmigtir. Uyarlama kismia ge¢meden Once daha once belirtildigi gibi, referans
olarak elde bulunan materyaller -6zellikle kronolojik olarak aslina yakinligi nedeniyle
Anna Magdelena Bach’in kopya ettigi hali- ile hareket edilmeye 6zen gosterildigi ve
diger kopyalar da kimi zaman g6z 6niinde bulunduruldugu- dikkat edilmesi gereken bir
noktadir. Bununla birlikte (bazi 6zel durumlarda ve ayrica ¢aligmanin biitiinligi ve
gerekliligi agisindan) daha Onceden yapilmis olan uyarlama calismalardan ornekler
verilecektir.

Asagidaki maddelerde 6zellikle sadik kalinmasi gerektigi diisiiniilen konular

listelenmistir.

- Cimle ya da deyim baglar1 miimkiin oldugunca el yazmalarindaki gibi
birakilmigtir. Bu konuda dikkat edilmesi gereken bir husus sudur; daha
onceki birgok uyarlama ve baskida (hatta farkli kopistlerin elinden ¢ikmus el
yazmasi kopyalarda bile) bu ciimle baglar1 ¢cok farkl sekillerde yazilmis ve
bestecinin (ya da kopya eden kisinin) belirttiginden olduk¢a uzak bazi
miizikal ifadeler kullanilmistir. Bu durum icracilarin materyal tercihi
yapmasi konusunda olduk¢a karmasiklasan bir durum yaratmakta ve
climleleme konusunda bestecinin elinden ¢ikmis olan sekline hangi baskinin
ya da kopyanin daha yakin oldugu konusunda kesin bir dogru ya da
gerceklik gosterdigi anlasilamamaktadir. Bugiin ise bu karmasadan dolay:
daha onceki yorumlarin tam tersine miizikal olarak bestecinin yazdigi bigime

sadik kalmak genel olarak daha dogru olarak kabul edildiginden dolay1 genel
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olarak tiim el yazmalarinda gosterilmis olan ortak ciimle baglariyla miimkiin
oldugunca oynanmamasi gerektigi diistiniilmektedir.

- El yazmalarinda belirtilmemis niians ve calis ile ilgili herhangi bir isaret
konulmamistir. Miizikal nliansalar daha ¢ok icracinin kisisel yorumuna bagh
oldugu i¢in bazi kesin karsit niiansalar 6zellikle belirtilmedigi siirece bu tiir
miizikal ifade araglari icraciya birakilmigtir.

- Ekte yer alan (Bkz. Ek-A) ¢alismanin biitiiniinde gosterilmis tel/parmak
numaralarinin ¢ogu alternatifi olmayan pozisyonlarda olsa da genel olarak

calictya yardimcei olmasi i¢in konulmustur ve ¢alicinin tercihine birakilmistir.

6.3.1. Preliid

Birinci siiitin ilk boliimii olan preliid Bach’in tipik a¢ilis boliimii 6rneklerinden
biridir. Bu bolimiin birbirinden farkli ¢alimis bigimleri mevcut olmakla birlikte elde
bulunan materyallere dayanarak bir sonuca varmak diger boliimlere gore daha kolaydir
clinkli Anna Magdelena’nin el yazmasi kopyasi1 ve sonradan yapilmis moden basimlar
arasinda farklar Oldukga agik bigimde goriilebilmektedir. Bugiin baz1 icracilarin modern
basimlara sadik kaldigi da gdzlemlenmistir.! Buna ragmen en cok tercih edilen yay
bicimi (ilk li¢ nota bagl digerleri ayr1) kullanilacaktir. Kiyaslamalar i¢in bazi 6rnekler

asagida gosterilmistir.

PRAELUDIUM. (¢ - 85) (Moderato)
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Sekil 27. Prelid. Editor: Hugo Becker (1863-1941) Leipzig. C.F. Peters, No. 238, n.d.
(ca.1911). Plate 9148.

PRELUDE.
Allegro moderato.
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Sekil 28. Prelid. Editor: Carl Georg Peter Gradener (1812-1883) Hamburg. H. Pohle,
n.d.(ca.1871). Plate H.P. 19.

! Mischa Maisky — The Bach Cello Suites. Deutsche Grammaphone. Yayin tarihi: 12 Hazian 2007 ISBN:
044007343371
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Sekil 29. Preliid. Anna Magdalena Bach (1701-1760) El yazmasi (1727-31 civari).

Yirminci 6l¢iide boliimiin ana motifinden tiiremis yeni bir hareket baslar ancak
bu olciiler Alfred Dorfell’in Breitkopf & Haertel baskisi haricinde ne el yazmasi
kopyalarda ne de modern baskilarda boliimiin ana hareketi olan ilk {i¢ on altilik notanin
bagli calinmasi yaklagimi ile Ortismemektedir. Bu yiizden bu olgiilerde Alfred
Dorfell’in edisyonuna sadik kalinarak uyarlanmasi uygun goriilmiistiir. Sekil 32°de el
yazma kopyast a) ile modern edisyonlar b) ve c) arasindaki farklar ve kontrbasa

uygulanisi i¢in tercih edilen bigimi d) goriilebilir.

IVIITII IV I

Sekil 30. Preliid 20. ve 21. 6lgiiler. @) Anna M. Bach b) Hugo Becker c) Carl G. P.

Gridener d) Kontrbas uyarlamasi i¢in tercih edilen baglar
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Otuzuncu 06l¢iide baslayan -Bach’in siklikla kullandigi bir ¢alis bigimi olarak
goriilen, iki tel aras1 yinelenen bir ses ve degisen bir ses seklinde devam eden- kromatik
cikis, baz1 edisyonlarda iki bagli gosterilse de el yazmalarinda ve hatta bazi modern

edisyonlarda da ayr1 olarak birakilmistir. Bu yiizden kontrbas uyarlamasinda da aslina

sadik kalinarak ayr1 yaylarla ¢alinmasi uygun goriinmektedir.

Sekil 31. Preliid 31. ve 32. dlgiiler. Fernand Pollain (1879-1955) Paris. A. Durand & fils,
1918. Plate D. & F. 9546.

Sekil 32. Preliid 31. ve 32. olgiiler. Anna Magdalena Bach (1701-1760) El yazmasi
(1727-31 civar).

6.3.2 Allemande

Ikinci boliim allemande ciimle baglari agisindan ilk boliime gore gok daha
cesitlilik gosteren bir boliimdiir. Burada yapilmas: gereken oOncelikle en eski el
yazmalarinda gosterilmis baglarin ¢alim agisindan uygun olup olmadigidir. Bununla
birlikte bazi baglarin el yazmalarindaki gibi birakilmasi yeni dl¢lide ya da ciimle
basinda ve akorlarda yayin ters yone (iterek) diismesine neden olmaktadir. Climle ve
Olcli baslar1 ve akorlar giiglii vurusa denk geldigi i¢in icracida genellikle ¢ekerek ¢alma
istegi uyandirdigindan dolayi, bu tiir kiiciik ¢alimsal sorunlarin nasil ¢oziilebilecegi bu
boliimde daha detayli goriilebilir. Sekil 32. 33. ve 34.te allemande boliimiiniin ilk
olgiilerinin modern basimlarda ve el yazmalarinda gosterilen baglarin arasindaki farklar

acikea goriilebilir.
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ALLEMANDE. (J- 104, (Moderato)
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Sekil 33. Allemande boliimiiniin girisi. Editor: Hugo Becker (1863-1941) Leipzig. C.F.
Peters, No. 238, n.d. (ca.1911). Plate 9148.

ALLEMANDE

Sekil 34. Allemande boliimiiniin girisi. Fernand Pollain (1879-1955) Paris. A. Durand &
fils, 1918. Plate D. & F. 9546.
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Sekil 35. Allemande bdliimiiniin girisi. Anna Magdalena Bach (1701-1760) El yazmast
(1727-31 civar).

Orneklerde goriildiigii lizere bu boliimde birgok farkli bag ve yay sekli
kullanilmistir. El yazmalarinda gosterilmis baglar ¢alinis acisindan  gdzden
gecirildiginde yaym yonii ya da vurgusu agisindan higbir problem bulunmamaktadir.
Modern edisyonlardaki farkliliklar ise tamamen editoriin miizikal goriis farkliliklarindan
kaynaklanmakta, boliimiin daha bagli ¢alinmasi gerektigi gibi bir diisiinceden dolay1 sik

sik legato (bagli) yaylar yazilmis oldugu diistiniilmektedir.

6.3.3 Courante

Ugiincii bdliim courante sadeligi ve kolay anlasilabilirligi acisindan siiitin
uyarlama asamasinda en kolay boliimlerinden birisidir. Eldeki materyaller arasinda bir
takim farkliliklar olsa da bunlar icra agisindan zoluk yaratan ya da miizikal olarak ¢ok
farkli duyulan ifadelere neden olmadikg¢a kabul edilebilir bir ¢6ziim Onerisi getirmek zor

olmayacaktir.
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Hem el yazmalarinda hem modern baskilarda dikkati ¢eken ilk fark iigiincii
Ol¢iideki baglardir. Anna Magdalena Bach’in 1727-31 aras1 yaptig1 kopyada son 6 on
altilik nota lizerindeki bag 6nce iki sonra dort nota baglh sekilde boliinmiis fakat modern
baskilarda tiimii baglanmis ya da daha farkli kisisel baglar ve artikiilasyonlar
kullanilmigtir. Sekil 36.’da gosterildigi gibi, a) Anna Magdelena Bach’in kopyasindaki
on altilik nota tlizerindeki baglarmn iki ve dort seklinde bolinmiis olmast miizikal olarak
0zel bir durum olusturmadig1 ve zayif zamandaki yay hareketinin itme yoniinde olmasi
calict icin daha dengeli oldugundan Sekil. 36 b)’deki gibi modern baskilarin alt1 bagh
haliyle uyarlanmas tercih edilmistir. Sekil. 36. C) ise, a) ve b) ornegi ile ilgisi olmayan
kisisel bir yorumdur. Ne el yazmalari ile ne de diger modern baskilar ile bir yakinlik

gostermediginden tercih edilmemistir.

Sekil 36. Courante lciincii ol¢ii. a) Anna Magdelena Bach ile b) ve c) modern

edisyonlar arasindaki bag farklari.

Boliimiin besinci ve altinci dlgiilerine ise yine lgiincli dlclideki gibi bir anlayis
ile yaklagilmistir. A. M. Bach’in el yazmalarinda, baz1 6lgiilerdeki benzer hareketlerin
farkli baglarla yazilmis olmasindan dolay1 olusan tutarsizligin giderilmesi ve modern
baskilarda c¢aliciya yardimci olacagr diistinlilen -sonradan konulmus- bazi baglara da
dayanarak biitiinliik olusturmasi agisindan en uygununun ii¢ baglh ve bir ayr1 on

altiliklar olacagina karar verilmistir (bkz. Sekil 37).
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b)

c)

Sekil 37. Courante besinci ve altinct Olgiiler, a) Anna M. Bach’in kopyasi, b) Alfred
Dorfell ve ¢) Carl G. P. Gradener edisyonlar1 arasindaki bag farklari.

6.3.4. Sarabande

Dikey ve yatay hareketlerin yogunlukla kullanildig: dérdiincii boliim sarabandin
el yazmalarina en yakinlik gosteren edisyon Alfred Ddorfell’in Breitkopf & Hertel
baskisidir. Baz1 yerlerde tekrar eden ayni hareketler Anna Magdelena Bach’In el
yazmalarinda bos birakilmisken Alfred Dorfell bu hareketleri 6ncesinde oldugu gibi iki

ve iki seklinde bagl olarak gostermistir.

Sekil 38. Saraband on bir ve on ikinci Olgiiler. Tekrar eden hareketlere konulmus olan

baglar.

Bu boliimde diger dikkat edilmesi gereken konu, Onceki uyarlamalarda bazi
akorlarda ses iptal edilmis olmasidir. Konrbasta araliklar daha genis oldugundan dolay1
iptal edildigi disiiniilen bu sesler -tiim akorlar rahatlikla calinabilecegi i¢in- on
dordiincii 6l¢li hari¢ tiim akorlarda aslina sadik kalinarak birakilmistir. On dordiincii
Olclide ise akorun bas sesi sol el pozisyonunun yetismesi miimkiin olmadigi i¢in bir

oktav asagidan tinlayan bos tele verilmistir.
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Sekil 39. Saraband on dérdiincii 6l¢ii. Ikinci vurustaki akorun bas sesinin kontrbasta bir

oktav asagiya alinmis sekli.

Son olarak, iki bélmeden olusan sarabandin her bélmesinin son 6l¢iisii (sekizinci
ve on altinci Olgiiler) ayni hareketlerin 6nce besinci (dominant) ve en son ana tonda
(tonik) tekrarlanmasi ile bitirilmistir. Anna Magdelena Bach’In el yazmasinda ilk
bdolmenin sonundaki on altiliklarin ayr1 birakilmis olmasi fakat son 6lgiide ayn1 motifin
bagli yazilmig olmasi dikkat cekicidir. Diger tiim el yazmasi kopyalar ve modern
edisyonlar incelendiginde, bu iki ayri l¢liniin bagh yazildigi, fakat genellkle son ii¢ on
altilik yerine ilk {ic on altilik notayr bagl gosterdigi goriilmektedir. Sekil 40.’ta bu
farklar agikga goriilebilir. Burada yapilacak tercih kisisel olmakla birlikte, boliimiin
biitiinliigli acisindan diger birgok el yazmasi kopyasindaki gibi son ii¢ notanin bagh

olmasidir.
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a)
b)
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Sekil 40. Saraband sekizinci ve on altinci dlgiiler iic ayr1 6rnekte gosterilmistir. Anna
Magdelena Bach’in el yazmasi kopyasi a) Anonim bir kopistin el yazmasi b) ve Alfred
Dorfell’in ¢) Breitkopf & Heertel basimi aralarindaki bag farklari olduk¢a acik bir
sekilde goriilmektedir.

6.3.5. Menuet | — 11

Diger boliimlerle kiyaslandiginda -baglar ve yayin yonii ya da giiglii zamanin
cekerek harekete gelmesi konusunda- bir takim farkliliklarin ¢ok net bir sekilde
goriilmektedir. Ayrica, el yazmalar1 ve modern edisyonlar karsilagtirildiginda ortaya
cikan farkliliklar iic zamanli olmasina da dayanmaktadir ¢iinkii iic zamanl (6zellikle
dans boliimleri) miizik iki temel yay hareketine (¢cekerek ve iterek) dayanarak icra
edilmesi her iki Olgiide bir yayin ters yone diismesine neden olur. Bu problem bir¢ok
modern baskida baglarin uzatilmasit ya da iki notanin ayni yone hareket etmesi ile
¢oziilmeye caisilmis gibi goriinmektedir fakat el yazmalarindan oldukg¢a farkli miizikal
baglar ve yay hareketleri bestecinin ortaya koydugu miizigin aslindan farklh
yorumlanmasina (ya da ifadenin degismesine) neden olmaktadir. Bu durumda tercih
edilmesi gereken, oncelikle eskisinden baglayarak yeniye dogru el yazmasi kopyalarin
tizerindeki baglarin incelenmesi ve ¢oziimii miimkiin oldugunca aslina yakin olan
modele gore uygulamak olarak diistinilmistiir. Sekil 41.’de gosterildigi gibi eskiden
yeniye dogru ayni Olgiilerde gosterilmis baglar ve modern edisyonlardan da 6rnekler

verilmistir.
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Sekil 41. Menuet I ilk dort ol¢li. El yazmalart ve modern edisyonlar arasindaki bag

farklari.

Birinci menuetin aksine ikinci menuet bolimiinde kontrbasa uyarlama
konusunda bag ya da akorlar konusunda herhangi bir problem yoktur, bazi baglar
Bach’in solo calgi eserlerinde siklikla kullandigi yay bi¢imlerine uygun olarak
diizenlenip oldugu gibi c¢alinabilmektedir. Buna ornek olarak ikinci Olgliniin ilk
hareketinin ¢ek ikinci ve {i¢iincii hareketin iterek ¢alinmasi ya da dordiincii lgiideki ilk

ti¢ sekizligin bagli calinmasi gosterilebilir.

6.3.6. Gigue

Siitin son boliimii olan gigue, el yazmalarinda olmasa da modern edisyonlar
arasinda hatta daha dnceden kontrbas i¢in yapilmis bazi uyarlamalarda oldukga farkli
yay, bag ve miizikal ifadelerin kullanildig1 bir boliimdiir. El yazmalarma uygun
olmayan bu baglar genellikle dikkate alinmayacaktir ¢iinkii bestecinin yazdigi bi¢imin
disina ¢ikilmis ve uyarlama konusunda daha oOnceden listelenmis hususlara ters

diismektedir.



78

Sekil 42.’de Anna Magdelena Bach’in el yazmalari ile modern bir edisyonun
kiyaslanmasinda birbiriyle ifade olarak ortismeyen sekilde baglanmis sekizlik notalar
dikkat ¢ekmektedir. Ayrica ligiincii 6l¢iide de iki Ornek arasinda bag farklari vardir,
kontrbas uyarlamasinda bu tiir baglar dikkate alinmamis ve el yazmasindaki oldugu gibi

gosterilmistir.
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Sekil 42. Gigue, ilk iki dlciide el yazmasi kopya ve modern edisyon arasindaki baglarin
farka.

Diger dikkat ¢ekici fark ise Sarabande boliimiinde oldugu gibi, iki bolmeden
olusan gigue’nin, her iki bdlmesinin son Olgiilerinde (on ikinci ve otuz dordiincii
olgiiler) bagh ve bagsiz olarak gosterilmis motiflerdir. Kontrbas uyarlamasinda tercih
edilmis olan bagli calinmasidir ¢linkii bu motifin ayr1 ve kisa calinmasi istenmesi
durumunda bagli yazilmasima gerek kalmazdi, bestecinin ya da kopistin burada bag
koymasi bagli calinabilecegini de gostermektedir ve buna dayanarak (Sekil 43.’te
gosterildigi gibi) her ikisi de bdoliimiin biitliinliigli acisindan bagli ¢alinmasi tercih

edilmistir.

W

Sekil 43. Gigue, on ikinci ve otuz dortdiincii Olgiilerdeki baglarin farklari. Alttaki

ornekte kontrbas uyarlamasinda tercih edilen sekliyle iki motif de baglh birakilmistir.
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BOLUM VII

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

7.1. Sonug

Bu tezde ana konu oOzetle, bugiinlin ihtiyaglart ve imkanlar1 goéz Oniinde
bulunduruldugunda, tarihsel bir siire¢ icerisinde nicel olarak diger galgilardan geri
kalmis olan kontrbas repertuvarinin incelenmesi, bu anlamda daha o6nce yapilmis
calismalarin agiklanmasi ve gelistirilmesi lizerinedir.

Kontrbasin gelisim siireci igerisinde (yaklasik 500 yil) hem fiziksel hem de repertuvar
bakimindan gelisimini géz onlinde bulundurarak calginin repertuvari diger calgilarla
kiyaslandiginda acik¢a goriilen, repertuvar eksikligi ve bu eksikligin kimi calict ve
besteciler tarafindan nasil telafi edilmeye ¢alisildigidir. Ayrica bu tiirden bir ¢alisma
alanmin ne gibi sorumluluklar gerektirdigi ve yapilan repertuvar ¢alismalarindan elde
edilen kazanimlarin 6nemi, igerikleri ve son olarak, bu tiir ¢alismalarda siirecin nasil
isledigi agiklanmaya caligilmistir.

Yukaridaki agiklamaya gore, tezin amagladigi sonuca ulasmak i¢in asagidaki caligsma

siralamasi belirlenmistir;

I.  Tarihsel agiklama.

Il. Kontrbas repertuvarinin olusum siireci ve gelisimi. (Literatiir taramast)

I1l. Kontrbas repertuvarinin genisletilme ihtiyacini doguran nedenler ve daha
once yapilmig calismalarin incelenmesi.

IV. Diger ¢alg1 repertuvarindan yapilan aktarimlar, problemler ve ¢o6ziimleri
lizerine inceleme. (Literatiir taramasi ve incelenmesi)

V. Ornek olarak segilmis bir eser iizerinde yeniden diizenleme ¢alismasi.

Kontrbas, diger yayh calgilara gore fiziksel olarak imkanlar1 daha kisith bir
calgidir. Tarihsel olarak gelisim siirecinde, bestecinin lirettigi eserde hangi sebeplerle
kontrbas calgisina ihtiya¢ duydugu, calgmin gelisimi ile yakindan ilgilidir. Barok
donemde c¢algi miiziginin gelismesi ile birlikte bir oda miizigi ve orkestra galgisi
olmaktan siyrilip kimi icraci-bestecilerin yer yer kendi basina bir solo calgi olarak da

kullandig1 kontrbas ile keman kiyaslandiginda —barok donem boyunca bile sadece
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keman igin bestelenmis sonat, kongerto vb. formda ylizlerce eser vardir— repertuvar
kisitlilig1 olarak ne kadar geride kaldig1 agikga goriilebilmektedir. Kontrbasin fiziksel
yapis1 bir yana, donemin miizikal anlayis1 ve ihtiyaglari, kontrbasin miizikteki islevi ya
da gorevinin belirleyici unsurudur. Yalnizca barok donem incelendiginde bile
repertuvar eksikliginin nedenlerini agiklamak igin yeterli somut kanitlarin sunulabilmesi
icin gerekli ortam mevcuttur.

Calisma, smirlar1 geregi miizik iiretiminin tarihsel ve toplumsal arka planini
kapsamamaktadir.

Hem solo konser repertuvart hem de c¢algi egitimi agisindan bakildiginda,
kontrbasin repertuvar zenginliginin 6nemi, ¢alginin tarihsel siiregte sahneye bir solo
calg1 olarak ¢ikisiyla daha da 6nem kazanmistir ve eksikliklerin daha ¢ok sonradan
yapilan uyarlamalarla karsilanmasi1 konusuna 6nceki boliimlerde yeterince deginilmistir.
Repertuvarin arastirilmasi ve gelistirilmesi iizerine yapilan bu incelemenin, ¢alginin
gelecekte karsilasacagi ve ihtiyaglarin artacagi varsayilarak konuya 1sik tutacagi
distinilmiistiir.

Kontrbas repertuvari ile ilgili yapilmis olan akademik ¢aligmalar incelendiginde,
yalnizca belirli bir donem ya da genel repertuvar hakkinda nicel arastirmalarla sinirl
kaldig1 goézlemlenmis olup, hem ge¢misi hem gelecegi goéz Oniinde bulundurarak
yapilmis herhangi bir Tiirkge ya da yabanci kaynaga rastlanmamistir. Bu tezde

aciklanmaya calisilan konunun 6nemi burada ortaya ¢ikmaktadir.

7.2. Tartisma ve Oneriler

Bilimsel bir ¢calismanin sosyal faydasi tiim ¢alismanin alt yapisi i¢in biiylik 6nem
arz etmektedir. Bu yiizden incelenen konunun yalnizca bir durumu oldugu gibi
aciklamas1 faydali olmasi i¢in yeterli sayilmaz, gelistirici ve yenilik¢i olmast da goz
oniinde bulundurulmalidir. Bu acidan bakildiginda, bu tezin {izerinde durdugu konu
hem tarihsel siireci hem de bu siirecten ortaya cikarilan sonug¢ ve gelecek kusaklara
aktarmas1 diigiintilen bilgiler ile faydali olacagi disliniilmektedir. Bundan sonra
yapilacak ¢aligmalara 151k tutacagi, hem egitimsel hem profesyonel miizik ¢evrelerinde
yapilacak yeni ¢aligmalar i¢in yararli bir kaynak olmasi hedeflenmistir.

Genel olarak repertuvarin gelistirilmesi konusunda yapilacak calismalarin

aciklandig1 boliimde, bu tiir bir caligma siireci i¢ine girecek bireye diisen sorumluluklar
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ve miizik eserlerinin baska calgilara uyarlanmasi siirecinde, aslina sadik kalinmasi
gerektigi digiiniilmektedir.

Geng bestecilere de bu konularda 6nemli bir gérevler diismektedir. Uluslararasi
ve ulusal repertuara katkida bulanacak diizenleme ve orijinal bestelere c¢ok acil
gereksinim oldugu ortadadir.

Oncelikle kontrbas egitiminden baslayarak etiit, metot ve eslikli kiigiik
parcalarin ¢ok acilen repertuara eklenmesi 6nemli bir beklentidir. Diizenlenecek ulusal
yarigmalarda zorunlu parga olarak Tiirk bestecilerinin eserlerine de yer verilmesinin,
tesvik edici bir davranis olacag diisiiniilmektedir.

Bunlarin 6tesinde kongertolar gibi biiylik formlarin da ulusal repertuvara dahil
edilmesi ¢ok onemlidir. Ulusaldan evrensele gidecek yol icinde geng bestecilere,
egitimci ve sanatgilara onemli gorevler diistiigii diisliniilmektedir. Her calgida oldugu
gibi ulusal repertuarin gelismesi, evrensel kontrbas repertuarmin da gelismesine ¢ok
olumlu katkilar yapacaktir. Bu konudaki sorumlulugun bir ayagi besteden ve
besteciden, bir ayagi da calicilardan ve onlarin egitiminden ge¢mektedir.

Bu arastirmanin da bu konuda calisma yapan arastirmacilara, egitimcilere ve

kiltlir insanlarina katki sunacagi varsayilmaktadir.
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Ek A: Johann Sebastian Bach, Solo Viyolonsel Siiiti No.1 Sol Major BWYV 1007 —

Kontrbas Uyarlamasi

Siiit No. 1 Sol Major

(Solo Viyolonsel icin)
Kontrbas Uyarlamast

Johann Scbastian Bach
(1685-1750)
Uyarlama: Cagri Bayazitoglu
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Ek B: Johann Sebastian Bach, Solo Viyolonsel Siiiti No.1 Sol Major BWYV 1007 —

Anna Magdalena Bach’in El Yazmasi
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