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ONSOZ

Yasadigimiz toplum icinde psikolojik olarak ne denli saglikli bir yasam
siirdiirebildigimiz ve i¢inde yasadifimiz diinyayr algilayisimiz, bizi cevreleyen
kosullarla dogrudan bir iligki i¢indedir. Her birey kendi kimliginin, diisiincelerinin ve
deneyimlerinin bigimlendirdigi farkli bir duygu ve inan¢ diinyasi barindirmaktadir.
Bu durum, bizi gevreleyen gostergelere iliskin ¢oziimlemelerimizi de etkilemektedir.
Etik kurallar ve hukuk kurallar1 bu farkliliklar i¢inde saglikli bir yasam siirdiirmeyi
diizenlemek icin diisiinilmiis araglardir. Otorite ise su¢ ve ceza kavramlarindan
yararlanarak bu diizenin korunmasini giivence altina almakla kendisini yiikiimli ve
yetkili kilmigtir. Bu olgu kimi diistiniirler tarafindan sorgulansa da, hemen hemen
biitin diinyada, benzer sekilde islemektedir. Prensip olarak otoritenin, toplumu
olusturan Dbireyleri; gereken uyumu gosterdikleri takdirde gozetecegi, sug
islediklerinde ise yine toplumun temsilcileri tarafindan belirlenen yasalar

cergevesinde cezalandirabilecegi kabul gormiistiir.

Modern tiiketim toplumunda her sey gibi, temsili siddet 6rnegi olarak
iskencenin ve iskenceyi cagristiran objelerin de; cinsellik iceren fantezi diinyasi
icinde bir ritiielin pargasi olarak kullanilmak iizere, bir {irlin olarak bireylerin
kullanimina sunulmasi dikkat ¢ekicidir. “Arada” adli bu film ile bu objelerin tiiketim
zinciri i¢inde ve gercek hayat karsiliklarindaki kullanim amaglar1 baglaminda
yiiklendikleri farkli anlamlar, siddete maruz kalmamis bir birey ile bizzat iskenceye
tabi tutulmus bir bireyin aklinda beliren diisiince ve duygularin karsitlig1 tizerinden
farkli bir bakis agis1 ve bir duyumsama yaratmak amacglanmistir. Her bireyin kendi
Oznel hayal diinyasin1 yasama Ozgiirliigiinii de sakli tutarak, bu farkli diinyalarda
yeniden var olabilmek ve mutluluga ulasabilmek icin, siddet karsisina hosgdriiyii
koyarak kotii anilariyla savasan birey on plandadir. Birgok olgu ve kavramin kesisme
noktasinda bulunan bu temanin; hem psikolojik hem de sosyolojik agilimlar ile
yapilan arastirmalarin 1s18inda ele alinip, sinema dilinin araglari ile filmin

gerceklestirilmesi amaglanmastir.



Tez filmimin gergeklestirilmesi siirecinde bana destek olan esime, aileme ve
biiyiik bir 6zveri ile benimle beraber ¢aligsan tiim ekip arkadaslarima tesekkiir ederim.
Yiiksek Lisans Tez Calismamin gercgeklestirilmesinde yaptigi énemli katkilardan

dolay1 degerli hocam Prof. Dr. Biilent Vardar’a tesekkiir ederim.
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Bu kisa filmin o6ncelikli amaci; siddet ve tacize maruz kalan bireylerin
yasamlar1 siiresince izleri kaybolmayan travmatik etkiler ile yasamlarina devam
etmek zorunda kaldiklarmi vurgulamaktir. Toplumsal yasamda bir tabu olarak
goriilse de, karsilikli kabule dayanan ve ¢iftler arasindaki iliskinin simirlarim
genisleten ve daha mutlu bir yasam siirmede etkili oldugu varsayilan, temsili baski1
ve boyun egmeyi iceren fetis fantezilerinin gercek hayattaki olasi karsiliklarinin, ne
denli farkly, iirpertici ve insanlik dis1 olabileceginin sezinletilmesi amaclanmistir. Bu
tiir bir yaklasim metafor olarak kullanilacak ve makro kozmosun mikro kozmosa
yaptig1 etki yansitilmaya ¢alisilacaktir. Bu proje ayrica, bireylerin gegmis
yasantilarindaki toplumsal ve kiiltiirel deneyimleri ile objelere ve belirli eylemlere
yiikledikleri farkli anlamlar arasindaki iligki tizerinden hareket ederek, ayni1 zamanda
kolektif bilincaltinda belirli gostergelerin okunmasi konusundaki farkliliklarin da

altin1 ¢cizmek iizerine yogunlasacaktir.
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ABSTRACT
IN BETWEEN

The primary objective of this short film is; to emphasize that individuals
exposed to violence and harassment are forced to continue their lives with traumatic
effects that remain unfaded during their lifetime. Its also aimed to establish an
anticipation that fetish fantasies based on mutual agreement which include the
representations of repression and submission, which is supposed to increase the
boundaries of the relationship between the couples and lead to a happier life,
although it is seen as a taboo in social life, may be so much different, chilling and
inhumane than real possible counterparts of theese acts. Such an approach will be
used as a metaphor and will attempt to reflect the effect of the macrocosmos to the
microcosmos. This project will also focus on underlining the differences in the
reading of certain signs under collective consciousness, acting on the relationship
between individuals' social and cultural experiences in their past lives and the

different meanings they have placed on objects and certain actions.
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GIRIS

Icinde yasadigimiz donemin, teknoloji, bilim ve saglik alanindaki gelismelere
paralel olarak; insanlarin sosyal yasamini iyilestirilebilecek, yasam kalitesini
artirllabilecek ve gerek fiziksel, gerekse mental olarak saglikli ve mutlu bir yasam
stirdlirebilmeleri igin gerekli sartlari tesis etmek iizere birgok enstriimana erisimi
olanakli kildig1 soylenebilir. Uygulanan bu siddetin ise, bireyler iizerinde fiziksel ve
psikolojik olarak saglikli bir yasam siirmekten alikoyan, Kklinik arastirmalarla
kanitlanmis etkileri saptanmistir. Giindelik yasamda digerleri i¢in dikkate deger
bulunmayabilecek kimi uyaranlar bile bazen, siddete maruz kalmis bu bireylerin i

diinyasinda farkli algilara, korkulara ve yeni travmalara neden olabilmektedirler.

Siddet konusu ge¢misten gilinlimiize bir ¢ok diisiiniiriin odagi haline gelmis ve
bu konunun kavramsallastirilmasi adina birbirinden farkli goriisler ortaya atilmistir.
Icinde yasadigimiz toplumsal iliskiler baglaminda insan dogasmi inceleyen birgok

filozof, kendi 6znel bakis acisini da yansitarak, bir siddet elestirisi ortaya koymustur.

Sanatsal iiretimin konusu olarak siddeti ele aldigimizda ise, daha ¢ok siddetin
bir temsili ile karsilagsmaktayiz. Edebiyat, resim, fotograf ya da sinema sanati;
siddetin temsili olarak yer aldigi, kendi kurgulanmis ger¢ekligi i¢inde insanlari
siradan, siiregelen hayatlarindan c¢ekip, belki de asla karsilasamayacaklar1 farkli

duygu durumlarina ve algilara yoneltebilecek eserlerle doludur.

Insanlarin giindelik yasamlarinda kurduklar1 fanteziler de bu baglamda
incelenebilir. Fantezileri, gergek hayattaki karsiliklari son derece aci verici, tehlikeli,
hatta oldiirticti olabilecek, bazen bu fantezileri kurgulayan bireylerin mevcut diinya
goriigleri ve sahip olduklari etik anlayis ile catisabilecek (baska bir insan1 6ldiirmek
vb.) hatta fiziksel donanimlarini asan bir¢ok durumu, hayali ve bir o kadar da giivenli
bir atmosfer iginde, temsili olarak deneyimleme arzusunun tatmini igin bir arag
olarak tanimlayabiliriz. Insanlar kurguladiklar1 bu gerceklik iginde, sembolik olarak
belirli bir algiya yonlendiren objelere de bagvurabilirler. Bu objelerin gercek hayatta

yiiklendikleri anlam ile diigsel bir kurgu i¢inde yliklendikleri anlam arasinda biiyiik



farkliliklar goriilebilir. Bu farklilik ise kiiltirel ve deneyimsel olarak, kolektif

bilingaltina yerlesmis kodlar ile agiklanabilir.

Bu ¢alismanin ilerleyen evreleri, yukarida sozii gegen siddet, travma, temsil
ve gostergebilim konular1 arasindaki iligkinin incelenmesini igermektedir. Bunun

yani sira filmin igerigi ve yapim siireci ile ilgili bilgiler de yer almaktadir.



BIiRINCi BOLUM
GENEL BiR KAVRAM OLARAK SIDDETIN TANIMI

1. SIDDETIN KAYNAGI

Catherine MclIntosh Carmichael, “Siddet, saldirganligin bir yoniidiir, ancak
hi¢ kimse saldirganligin 6nemli, hatta kimi zaman arzu edilen bir insan kapasitesi

olmadigini 6ne siiremez.” demektedir.

Bu yaklasgima gore, kirmizi yiizlii bir bebegin beslenme ihtiyacini gostermek
icin attig1 c¢ighklar, sporcularin basarili olma giidiileri, 6grencilerin sinavlarda
basarili olmak i¢in siirdiirdiigii rekabet, yabancilarin hi¢ tanimadiklar1 fakat sikinti
icinde olan ve ezilen bireylere adalet talep etmek icin hayatlarini riske atmalari;
zorluklarla miicadele, ve sorunlara saldirmak olarak nitelenebilir. Charmichel,;
Saldirganligin, insanin en biiyiik basarilarindan bazilarinin altin1 ¢izebilecegi ve
acikea, saldirganligin en ¢irkin yonlerinin bile, insanin ¢abalarinin degerli ve temel

yonleri ile 6zdes kokleri paylastig1 goriistindedir.

Ancak bununla birlikte, insandan bagka hi¢bir hayvanin, kendi tiirline kars1
zuliim yaparken pozitif zevk almadigin1 vurgulamaktadir. Cinayet, iskence ve savas
sadece insan davranig bigimleridir. Anthony Storr, insan saldirganlig1 iizerine yaptigi
seminal ¢alismada, “Karanlik gercek aslinda, diinyayr dolagsan en acimasiz ve en

91

acimasiz yaratik oldugumuzdur”’ diyor. Daha sonra, bir sosyal hizmet gorevlisi
olarak diinyay1 dolasirken, bu vahsi ve siddetli diirtiilerden bazilarinin biiyiik bir

yaraticiliga (sanat alaninda) doniistiigiinii de gordiigiinti eklemistir.

Charmichael, saldirganlik olgusunu anlama herzamankinden c¢ok olmasina
karsin, hala bu konuda gergek bir kavrayisa sahip olamadigimizi yavas yavas

anlamaya bagliyoruz demektedir.

Yapilan arastirmalar sonucunda; artik iggilidiilerimiz ve tahliye edilmek

zorunda olan dogustan siiriiciiler tasimamiz nedeniyle hem biyolojik hem de

1 Charmichael, C.M., The Mask Of Violence, https://core.ac.uk/download/pdf/16359237.pdf 09-10-
2018 18:00
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psikolojik yonden zorlandigimiza dair belirsizlik yoktur. Saldirganligin kisisel ve
toplumsal iligkilerde ¢ok kiigiik bir rol oynadig1 toplumlar vardir. Su anda bildigimiz
birkag¢ seyden biri, insan olarak adlandirilan yaratikda; uyarildiginda, iki seye neden
olan bir fizyolojik mekanizmanin var oldugu goriilmektedir:

1. Oznel 6fke duygulari,

2. Viicudu harekete hazirlayan fiziksel degisiklikler

Bireysel olarak bu degisimleri ele alma bi¢imimiz insandan insana genis
Olclide farklilik gosterir ve sadece uyaranin giicline degil ayn1 zamanda yas, arka
plan ve egitime de baglhdir. Saldirganlik, bizi c¢evreleyen toplumun davraniglari
siddet olarak tanimlamaya basladigi, toplum istikrarini korumak i¢in gerekli
gordiilen engelleri kirdig1 veya goz ardi ettigi zaman ortaya ¢ikmaktadir.. Bu engeller
toplumdan topluma, topluluklar i¢inde ve bunlar arasinda ve ayrica zamandan
zamana degisir. Bazi iilkeler 6lim cezasini, nihai devlet siddeti fiilini stirdiiriir ve
cogu insanin savas zamaninda kabul edilebilir olan1 dldiirdiigiinii goriir. Bugiin hala
baz1 iilkelerde iskence, devlet sorgusunun yasal ve kabul gérmiis bir parcasidir.

Siddeti iceren veya tanimlayan sinirlar oldukga esnek olabilir.

Charmichael, ayn1 zamanda hiikiimetlerin de, insanin siddet kapasitesini
kendi amaclar1 dogrultusunda kullanabildiklerini ve devletin, kendisine yonelik bir
tehdit algiladiginda; bu durumla basedebilmek i¢in yiiksek derecelerde saldirganlikla
cevap vermek iizere giivenebildigi polis, hapishaneler ve silahli kuvvetler gibi belirli

kurumlarin da katilimiyla eyleme gecebilecegini hatirlatmaktadir.

En yeni aragtirmalardan biri, utan¢ duygusunun, alay konusu olmanin ve
saygisizca muamele gormenin, O&fkeye neden olan utan¢ duygusunu yarattigini
gostermektedir. Sosyolog Scheff ‘utan¢ 6fke sarmali’ile bu durumu agiklamistir:
Asagilama arttik¢a benlik saygisinin kaybina kars1 kendisini savunmak iizere 6fke ve

diismanlik da orantili olarak artmaktadir.?

2 Charmichael, C.M., The Mask Of Violence, https://core.ac.uk/download/pdf/16359237.pdf 09-10-
2018 18:00
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2. SIDDET TANIMI VE KAVRAMSALLASTIRILMASI

Siddet: Diinya Saglik Orgiitii (WHO) tarafindan, “’fiziksel gii¢ veya iktidarin
kasith bir tehdit veya gergeklik bigiminde bir baskasina uygulanmasi sonucunda
maruz kalan kiside yaralanma, 6lim ve psikolojik zarara yol agmasi ya da agma

olasilig1 bulunmas1’ durumu olarak tanimlanmaktadir.’

Etimolojik yonden, siddet sozclgiiniin dilimize Arapcadan gectigi
bilinmektedir. Kamus-u Turki’ye bakildiginda, siddetin karsiligi; sertlik, sert ve kati
davranis, kaba kuvvet kullanmadir. Sedid ise sert, at1 ve siddetli demektir. Seddat da
sertlik ve kizginligi ile taninan iinli eski Yemen hiikiimdarinin adidir. Ali
Piiskiilliioglunun Tiirkge SozIligi siddet'in giinlimiizde kazandigr Yeni anlamlar1 da
icermektedir: Karsit tutumda ve goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma, sert
davranma, sertlik. Siddet olaylar ise, insanlar1 sindirmek, korkutmak igin yaratilan

olay ya da girisimler olarak tanimlaniyor. 4

Bu tanimlamalarin disinda bir de salt hukuksal tanimlamalardan sézetmek
gerekir. Agir su¢ kapsamina giren siddet (cinayet yaralama, 1rza tecaviiz, silahli
saldir1, gasp) gibi olaylarin yani sira daha hafif kabul edilen (trafik sugu, tehdit) gibi

olaylar da Ceza Yasasi’nin kapsami i¢inde cezalandirilir.®

Yabanci dillerde, 6rnegin Fransizca’da, siddet (violence); bir kisiye gii¢c veya
baski uygulayarak istegi disinda bir eylem yapmak ya da yaptirmak siddet uygulama
eylemi, zorlama, saldiri, kaba kuvvet, bedensel ya da psikolojik aci ¢ektirme ya da

iskence, vurma ya da yaralama olarak tanimlaniyor.

John Keane, Siddetin Uzun Yiizyill® adli eserinde siddet teriminin
Ingilizce’de, ortagag sonlarindaki en eski kullanimma kadar gotiirebilecegimiz artik
gecerli olmayan ¢agrisimlart oldugunu belirtmektedir. Latince violentia kelimesinden

gelen eski Ingilizce kullanmimda terim, birisine kars1 ‘fiziksel giic kullanimimr’

3 Polat. O., Siddet, Cilt: 22 Say1: 1 Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Hukuk Arastirmalari
Dergisi, Adalet Yayinevi, Ankara, 2016,ss.: 15-34

4+ A:G:Y: ,s5.: 15-34

5 Unsal, A., Cogito, Siddet Say1:6-7 Kis Bahar *96, Yap1 Kredi Yayinlari, (Besinci Basim),
Istanbul,2005,ss.:29



betimlemekteydi. Bu da ‘fiziksel bir gili¢ kullanimina isaret ediyordu ve sonuglari
bakimindan belirli tiirden bir gli¢ kullanimma maruz kalanin ‘rahatsiz’ olmasi,
‘alikonmasi’, ‘kabaca ya da sertge miidahaleye ugramasi’, ‘dokunulmazliginin
bozulmasi, onurunun kirilmasi, asagilanmasi ya da kirletilmesi’ anlamina

gelmekteydi.

Keane, Johan Galtung’un, siddet teriminin eski ve daha kesinlikli anlamini;
‘insanin kendini gerceklestirmesi oniindeki her tiirlii engeli’ de kapsayacak sekilde
genigletme ¢abasinin, kavrami tamamen sagma bir hale getirdigini, bu tanimin
siddetin yiizy1l boyunca siiregelen kalicilig1 ile ¢elistiini 6ne siirmektedir. Keane’e
gore, boylesi bir anlam genislemesi, kavrami ‘insan gereksinimlerinin
karsilanmasi’yla ilgili ontolojik bir degerlendirmeye baglamakta ve ‘sefalet’,
‘yabancilasma’ ve ‘bastirma’ gibi kavramlardan ayrilmasi olanaksiz bir kavram

haline getirmektedir.

Keane’e gore siddet, bir grubun ve/ya bireylerin bagkalarinin bedenlerine
yonelttigi sok, ciiriik, cizik, sisme ya da bas agrisindan kirilmis kemiklere, kalp
krizlerine, kol ve bacaklarin yitirilmesine, hatta 6liime dek uzanan bir dizi sonucun
ortaya cikmasma neden olabilecek nitelikteki, istenmeyen fiziksel miidahaleler
olarak ele alinirsa, daha iyi anlasilabilir olacaktir. Siddet, intihar ya da ‘goniilli’
Otenazide oldugu gibi, insanin kendi kendisine yoneltmis oldugu bir bicime de
biirlinebilir. Ancak her durumda siddet, siddete maruz kalanin, ‘6tekiligi’ kabul
edilen, sayg1 goren bir 6zne olmaktan ¢ikarilip sadece (potansiyel olarak) bedenine
zarar verilebilecek, hatta ortadan kaldirilabilecek bir nesne olarak ele alindigi

iliskisel bir eylemdir.

Keane, gectigimiz yiizyilin; soykirima varan savaslarin yasandigi, niikleer
patlamalarin, toplama kamplarinin ve kisisel cinayetlerin veba gibi yayildigi bir
ortamda, siddetin her tiirliisiine hak ettiginden cok daha fazla tanik oldugunu, ve
yasanan vahsetin bliylikliiglinii gérmezden gelemeyerek altini ¢izmek zorunda kalan
tarihciler sayesinde bu donemlere ait Oykiilerin gelecek kusaklara da ulasabildigini
belirtmektedir. Keane; caglar boyunca farkli bigimlerde karsimiza ¢ikan ve
zihinlerde iz birakan siddet simgelerinin; artik yasayan tarihimizin bir pargasi

oldugunu ve bu yasananlar1 unutmamanin boynumuzun borcu oldugunu



hatirlatmaktadir. Bu yiizden de bu simgeleri belli bir ¢erceveye oturtmak gerektigini

vurgulamaktadir.®

Gruen, ilerleme inanciin kendisini, kotiiliikle iliskisini gizleyen bir ideal
olarak tanimlamaktadir. Bu ‘ideal’ ilerlemenin siddet ve yikimi olgunlastirdiginda ise
kendisini goriinmez kildigin1 sdylemekte, ilerlemeyi idealize etmenin de bunun
ardindaki yikici niyetlerin gizlenmesi olarak gdérmektedir. Ilerleme insaniyet pozunu
son derece iyi maskeleyerek, savaglarin acimasizligini ve dehsetini bile gérmemizi

engeller demektedir.’

Siddetin, toplum tarafindan da daha c¢ok fiziksel siddet anlami ile
algilanandig1 ve siddetin etkileri daha goriiniir oldukg¢a, bedensel bir eylem varsa ve
bu eylemden direk olarak zarar gorenler varsa siddet de vardir goriisiiniin hakim
oldugu goriilmektedir. Oysa farkli disiplinlerin persfektifinden bakilacak olursa
siddetin sadece fiziksel siddet ile sinirli olmadigi anlasilacaktir: psikolojik olarak
uygulanan siddet (daha ¢ok duygular 6n plandadir), sozel siddet (en yaygin olan
siddettir), cinsel siddet, davranigsal siddet (asagilayict davraniglar), sembolik siddet
(her alanda karsilasilan siddet). Siddet, iletisimin koptugu anda ortaya
cikabilmektedir.

Johan Galtung, ‘Violence, Peace And Peace Research’ (Siddet, Baris ve Barig
Aragtirmasi) baslikli makalesinde; siddet terimini bir ka¢ ayrimlamadan yola ¢ikarak
kavramsallagtirmaktadir. ilk ayrim ‘fiziksel’ ve ‘psikolojik’ siddet arasindadir.
Fiziksel siddet; maruz kalindigi takdirde, son noktada Oliimle sonuclanabilecek
diizeyde bedensel zarara yol agabilecek eylemleri, Ikincisi ise ruh iizerinde etkili
olabilecek; zihinsel potansiyelleri azaltmaya hizmet eden yalanlar, beyin yikama,
zorla kabul ettirme, ve c¢esitli bicimlerde tehditler vb. eylemleri igermektedir.
Galtung, Ingilizcede ‘Hurt’ (yaralanmus, incinmis, zarar gdrmiis...) ve ‘Hit’ (darbe,

yaralama, yumruk atma...) gibi baz1 kelimelerin; fiziksel siddetin yan1 sira psikolojik

® Keane, J. Siddetin Uzun Yiizyui, (Cev.: Biilent Peker), Dost Kitabevi Yayinlari,Ankara,1998,ss.:
13-69

7 Arno, G. Empatinin Yitimi, Kayitsizlik Politikas1 Uzerine, Cev.: ilknur igan,
(Dérdiincii Basim), Citlenbik Yayinlari, Istanbul, 2015,ss.:210



siddeti ifade etmek i¢in de kullanildigina dikkat ¢ekmektedir ve bu ¢ift anlamliligin

dilin i¢inde bile ¢ok dnceden yapilanmis oldugunu vurgulamaktadir.

Diger onemli bir ayrimlama ise ‘personal violence’ (kisisel siddet) ve
‘structural violence’ (yapisal siddet) kavramlar1 arasinda yapilmistir. Kisisel siddet
ile, bir farkindalik ile uygulanan ve belirli bir aktor tarafindan dolaysiz/direk olarak
uygulanan fiziksel siddet tanimlanmaktadir. Yapisal siddet ile ise, belirli bir aktoriin
bulunmadigi, dolayli olarak uygulanan siddet kastedilmektedir. Her iki durumda da,

bireyler zarar gérebilir, dldiriiliip 6ldiirebilir, vurulabilir veya yaralanabilir.

Yapisal siddet; kaynaklarin esit olarak dagitilmamasi, gelir seviyelerindeki
dengesizlik, okur-yazarlik/egitim hakkinin esit olarak dagilmamasi, saglik
hizmetlerinin sadece bazi bolgelere ve gruplara ulasilabilir durumda olmasindan

dolay1 ortaya ¢ikan sonucu isaret etmektedir.

Galtung’a gore biitiin bu sayilanlarin da iistiinde 6nem tasiyan; kaynaklarin
dagilimi  konusunda karar verme giiciiniin dengesiz ve esitlik gozetilmeden
dagitilmis olmasidir. Gelir diizeyi diisiik kisiler, egitimde ve saglikta oldugu gibi
iktidar konusunda da diisiik diizeyde oldugunda sonuclar daha da kétiilesir. Ciinkii bu
siralama boyutlar1, baglh olduklar1 sosyal yap1 acisindan birbirleri ile biiyiik Sl¢iide
iliskilidirler.®

Yves Michaud’un ‘Siddet’ baslikli incelemesinden yola cikarak da; siddeti
yalnizca bagkalarinin fiziksel biitiinliigline yonelik saldirt ve tehdit kavrami ile
simnirlandirmanin  dogru olmadigi sdylenebilir. Michaud; ‘Bir karsilikli iliskiler
ortaminda taraflardan biri veya birkaci dogrudan veya dolayli, toplu veya dagimik
olarak, digerlerinin ya da birka¢inin, bedensel biitiinliigiine veya torel, ahlaki, moral,
manevi biitlinliigline veya mallarina zarar verecek sekilde davranirsa orada siddet

vardir’ demektedir.

Bu da karsimiza iki siddet tiiriinli getirmektedir. ‘Arag’ olarak ve ‘disavurum

olarak’ siddet. Birinci tiirde belirli hedeflere varilmasi i¢in siddet yoluyla baskalarina

8 Galtung , J., Violence, Peace And Peace Research, Journal of Peace Research, Vol. 6, No. 3 Sage
Publications, 1969, pp. 167-191, http://www.jstor.org/stable/422690, 08-10-2018, 18:00
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zarar verilir. Ikinci tiirde ise siddet bireysel ya da kollektif olarak uygulansa da bir
amagtir. Buna 6rnek olarak sonucu diisiiniilmeden yapilan kahramanlik eylemleri

verilebilir.

David Riches ise siddet kavramina ‘tanik persfektifi’ ve ‘aktor persfektifi’
ayrimlamasi ile yaklastyor. Bu yaklagima gore tanik ya da kurbana gore siddet;
eylemin ona verdigi zararin Gtesinde ayni zamanda gayrimesrudur. Boylesi bir
nitelendirmede, tamigin kisisel degerleri, bir baska deyimle ideolojisi siddet
kavramini genisletmektedir, sdzgelimi devlet siddeti, sosyal ve ekonomik siddet

kavramlari ortaya ¢ikacaktir.®

Aktoriin bakis acisindan ise; ortada baska bir varliga ° kasitli olarak ve
bilin¢li bir sekilde fiziksel zarar vermek’ s6z konusu olsa dahi, kisilerin siddet
eylemine neden olan ‘pratik’ ya da ‘sembolik’ hedefler (¢cekirdek amac) ve bu amaca
yonelirken neden siddete bagvurmus olduklart 6nem kazanmaktadir. (kadina yonelik

siddet, 6zsavunma, intikam gibi).1°

Giliney Afrika’da ortaya ¢ikmis irk¢i ‘Apertheid’ hareketinin hem siireglerini
yasamis hem de sonuglarmi goérmiis bir kisi olarak, WHO tarafindan yayimlanan
‘Siddet Ve Saglik Uzerine Diinya Raporu’ i¢in yazdig1 6ns6zde, Nelson Mandela da
siddetin glinlimiizde ulastig1 boyutu anlatirken, 20. Yiizyil’in, siddetin izleri ile dolu
bir yiizy1l olarak hatirlandigin1 vurgulamaktadir.

Mandela, Kitle imhasi gibi, insanlik tarihinde daha 6nce hi¢ goriilmemis ve
hi¢ miimkiin olmamis bir dlgekte uygulanan siddetin insanligin omuzuna agir bir
yiik bindirdigini ancak, nefret ideolojilerinin hizmetindeki yeni teknoloji ile gelisen
bu siddet tiirlinlin;  ylzlesmek zorunda kaldigimiz tek miras olmadigim

belirtmektedir.

Ona gore daha az goriiniir, ancak daha da yaygin olani, giinden giine ¢ekilen
bireysel acidir. Onlar1 korumak zorunda olan insanlar tarafindan istismar edilen

cocuklarin acisi, siddete egilimli partnerler tarafindan yaralanan veya kiiciik

’ Unsal, A., Cogito, Siddet Say1:6-7 Kis Bahar *96, Yap1 Kredi Yayinlari, (Besinci Basim),
Istanbul,2005,ss.:30-33
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diistiriilen kadinlar, bakicilar1 tarafindan kotii muamele goren yaglilar, baskalart
tarafindan zorbalia ugrayan gengler ve kendi kendilerine siddet uygulayan her

yastan insan.

Bu aci; yeni nesiller, gegmisin nesillerinin siddetinden, siddet kurbanlar1 ise
kurbanlastirilanlardan 6grendik¢e ve siddeti besleyen sosyal kosullarin devam

etmesine izin verildikge, kendini yeniden iireten bir mirastir.

Mandela; ‘Siddetin, demokrasi, insan haklarina saygi ve iyi yOnetisimin
yoklugunda gelistigi goriilmektedir. Giiniimiizde siklikla bir ‘siddet kiiltiirii’ niin
nasil kok saldigi hakkinda konusulmaktadir. Bu dogrudur. Ayni zamanda, yetkililerin
siddeti kendi eylemleriyle kullanmalarin1  onayladigi toplumlarda siddet

yapilanmalarmin daha derin ve yaygin oldugu da dogrudur.’demektedir.!

Walter Benjamin’in siddeti anlamlandirma ve ¢éziimleme cabasini yansitan
bir metin olarak goriilebilecek ‘Siddetin Elestirisi’nde; siddet elestirisinin ddevinin,
siddetin hukuk ve adalet ile iliskisini ¢oziimlemek oldugu one siiriilmektedir. Bu
nedenle bu metnin odaginda devlet adalet, hukuk ve ahlak iliskisi yer almaktadir.
Benjamin, devleti siddet uygulamaya hakki olan tiizel bir kisilik olarak ele alirken,
hukuk ve devlet arasindaki baglantilar1 inceler. Bireylerin elindeki siddetin ise s6z
konusu sisteme yoneltilmis bir tehdit olarak goriildiiglintin altin1 ¢izer. Dolayist ile
devletin siddet uygulama hakkina sahip tiizel bir kisilik olmasina benzer bigimde,
hukuk da bu ‘siddet tekeli’ ile iligkili bir sistemdir. Bu tanim, Weber’in 1919 tarihli
Politik als Beruf (* Meslek olarak Siyaset’) kitabinda devleti ‘siddetin mesru tekeli’

olarak tanimlamasini hatirlatmaktadir.

Benjamin’e gore, ¢ogu zaman sanilanin aksine, siddet ve hukuk birbirlerini
dislayan, birbirine karsit unsurlar olarak tanimlanamazlar. Hukuk, iktidar1 ve devleti
mistifiye eden bir bigimdir ve siddet de hukukun kdkeninde yer almakta ve ona

bi¢im vermektedir.

Bu diistincelerine paralel olarak bir de iktidar1 kuran (yasakoyucu) ve iktidar

koruyan (yasakoruyucu) siddet asrasinda bir ayrim yapar. Ici ice gecen bu iki

11 Mandela, N., (Foreword) World Report On Violence and Health: Summary. Geneva, World
Health Organization, Switzerland, 2002
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sistemde; yasakoruyucu siddetin devletin kurumlarinin ve siirekliligini saglamak,
yasakoyucu siddetin de hukuk sisteminin i¢inde yer alan baskiyr yeniden kurmak
tizere kullanildigin1 vurgular. Benjamin, zararli olarak niteledigi bu iki siddet bigimi

ile iligki iginde bulunmasi nedeniyle, hukuk sistemleri ve devleti de reddeder.

Benjamin, ‘Siddetin Elestirisi’ metninde ‘mitik’ ve ‘tanrisal’ siddet arasinda
da bir ayrim yapar. Mitik siddet yasakoyucu siddet ile baglantilidir. Dolayis1 ile
yasakoruyucu siddet ile de i¢ ige gegmis bir iliski icindedir. Yasakoyucu ve
yasakoruyucu siddete iliskin tiim olumsuz anlamlar1 mitik siddete de yiikledigi
dikkat ¢ekmektedir. Benjamin’e gore ‘yonetici’ diye nitelendirilebilecek mitsel/
yasakoyucu siddet zaralidir. ‘Tanrisal siddet’ ise mitsel siddetin karsisinda
konumlandirilmistir. Bu siddet tiirii, iscilerin herhangi bir siyasal iktidar kurumu
dolayimindan ge¢meden, kendi ezilmisliklerini ve iradelerini ortaya koydugu bir
siddettir. Benjamin bu devrimci siddeti ‘insanin sergiledigi katiksiz siddet olarak’ da

tanimlar.

Eger mitsel siddet yasakoyucu ise, kutsal siddet yasayikicidir. Ilki sinirlar
ciziyorsa digeri sinirsizca bunlart yok etmekte, ilki su¢ ve O¢ getiriyorsa digeri
sadece kefaret 6demekte ve ilki saldirtyorsa, kanliysa digeri kan dokmeden 6liimciil

olmaktadir.*

2.1.Siddetin Tiirleri

Uluslararas1 polis oOrgiitli interpoliin; ¢alismasim1 esas aldig1 Fransiz
arastirmact Jean-Claude Chesnais’in ‘Historia de la Violence’ baglikli ¢ok kapsamli

incelemesine dayanan tipolojisinde siddet tiirleri su sekilde siralanmaktadir:
I- Ozel Siddet

1. Ciriimsel Siddet
a) Oliimle sonuglanan: cinayetler, suikastler, zehirlemeler (ebeveyn ya

da ¢ocuk oldiirmeleri de dahil), idamlar,v.b.

12 Uslu, A: , Dar Kapidaki Mesih: Walter Benjamin.ve Politik Felsefesi- Politik ve Entelektiiel
Baglami Icnde Walter Benjamin’in Siddet Teorisi, Ithaki Yayinlari, Istanbul, 2017,ss. : 101-110
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b) Bedensel: bilerek darbe ve yaralamalar
c) Cinsel: 1rza gegmeler

2. Ciirtimsel Olmayan Siddet

a) Intihar (intihar ve intihar tesebbiisleri)

b) Kaza (araba kazalar1 da dahil)

I1-Kollektif Siddet

1. Vatandaslarin Iktidara Siddeti
a) Teror

b) Grev ve ihtilaller

2. Iktidarm Vatandaslara Siddeti
a) Devlet terorii

b) Endiistriyel siddet

c) Son Kertede Siddet: Savas'®

Hukukgular siddet eylemleri i¢in “insanin, benzerlerine kars1 giristigi, onlarda
Oonemli ya da dnemsiz hasarlar veya yaralar olusturan, saldirganlik ve hoyratlik ifade
eden hareketlerdir” agiklamasinda bulunmaktadirlar. Bu tanim; siddet ile kalict
bedensel hasar yaratan giic kullanimi arasindaki bagi vurgulamaktadir. Siddeti
degerlendirirken siddete maruz kalan, siddeti yasayan gruplara gore bir siniflandirma

yapildiginda temel olarak su alt basliklar karsimiza ¢ikmaktadir.
1. Kadma yonelik siddet
2. Cocuga yonelik siddet
3. Yashya yonelik siddet
4. Akranlar aras1 siddet
5. Kardesler arasi siddet

6. Flort siddeti

13 Unsal, A., Cogito, Siddet Say1:6-7 Kis Bahar *96, Yap1 Kredi Yayinlari, (Besinci Basim),
Istanbul,2005,ss.:30-32
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7. Engelliye yonelik siddet

8. LGBT ye yonelik siddeti

9. Miilteci siddeti

10. Kisinin kendine yonelik siddeti

Uygulanan siddet tipine gore yaptigimiz siniflandirmada ise su alt basliklar

karsimiza ¢ikmaktadir:
1. Fiziksel siddet
2. Cinsel siddet
3. Duygusal siddet
4, Ekonomik siddet
5. Siber siddet!*

3. SIDDETE VE BASKIYA MARUZ KALAN BIREYLERDE TRAVMA

3.1. Siddet ve Baskimin Insan Yasamna Etkileri

Siddet eyleminin varliklarin giiven duygusu iizerinde etkileri vardir. Bu etki,
Luhman’in giiven kavramindan yola ¢ikilarak acgiklanabilir. Siddet durumu ortada
yokken giiven duygusu daha yiiksek seviyelerde gozlemlenirken, siddet meydana
geldikten sonra bu seviye asagilara diismektedir. Luhman, isci-isveren, doktor ve
hasta iligkilerinde; yasanan bir siddet olayindan sonra daha 6nce kurulmus olan

giiven iliskisinin zedelendigini gézlemlemistir.

Luhman, giiven kavramin risk kavramui ile birlikte ele almaktadir. Luhman’a
gore gliven algilanan gelecegin bir formu, pozitif bir tutumudur. Gelecekte belirli bir

risk yokmus gibi eyleyenin bir yoludur. Giiven, ortadan kaldirilamayan risk ve

14 Polat. O., Siddet, Cilt: 22 Sayi: 1 Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Hukuk Arastirmalart
Dergisi, Adalet Yayinevi, Ankara, 2016,ss.: 15-34
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tehlikeleri alt etmek i¢in bir yol sunmaktadir ve baskidan ¢ok kendini tanimlayan bir

gerceklik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bununla beraber giiven limitlerle sinirlidir.

Siddet, catisan ¢ikarlar1 olan taraflarin sosyal iliskilerinden ortaya

cikmaktadir. Siddet yasamlar1 hasara ugratir, kisaltir ve ac1 ¢ekmye neden olur.

Siddet fiziksel, sozlii ya da davranigsal da olsa kurbanlarinin {izerinde bir etki

yaratmaktadir. ™

3.2. Travma Sonrasi Stres Bozuklugu

Travma, giiniimiizde zihinsel ve duygusal bir zarar gérmeye isaret etse de
kelime kokeni itibariyle latince ‘fiziksel yara’ anlamina gelmektedir. Travma, digsal
bir kaynaktan organizmanin biitiinliigliniin zedelenmesi anlamini icermektedir. Bu
tanim, giiniimiiz psikolojik travmanin tanimiyla eslesmektedir. Travmatik yasantilar
da cogunlukla digsal bir kaynak kdkenli ve kisinin bedensel ve zihinsel biitiinliigiini
tehdit eden yasantilardir. Diinya Saglhik Orgiitii (1992) travmatik yasantiy1, olagandisi
bir ruhsal veya fiziksel stres kaynagina uzun veya kisa siireli bir maruziyet olarak

tanimlamaktadir.

Yirminci Yiizyilda yasanan Ikinci Diinya Savasi, teknolojinin imkanlari ile
ist boyutlarda uygulanan siddet, Hirosima ve Nagazaki’de atom bombalarinin
kullanimiyla uygulanan kitlesel imha, milliyet¢ilik ve irk¢ilik odakli savaslar,
soykirimlar, sivillere hedef alan genis ¢apl siddet, teknolojik ve dogal afetler, kitlik
ve AIDS gibi bulasici hastaliklar gibi yiiz milyonlarca insanin yasamim etkileyen
travmatik olaylarin sonucunda; bu olaylarin insanlarin yasamlari {izerindeki olumsuz

etkilerinin bilimsel olarak ¢alisilmaya baslanilmasini zorunlu kilmastir.

Travmaya bagli stres tepkilerinin bilimsel olarak smiflandiriimaya
baslanmas1 Ikinci Diinya Savasindan sonraki doneme denk gelse de Freud’un
‘travmatik nevroz’ tanimi bu siniflandirmanin temellerini olusturmasi agisindan 6ne

cikmaktadir. Freud, erken donem ¢alismalarinda ¢ocukluk ¢caginda deneyimlenen ve

15 Bal, ., Sosyolojide Siddet Kavrami, Yurt ve Diinya Dergisi, Sayi: 6, 2014,
https://yurtvedunyadergisi.files.wordpress.com/2014/02/6-3.pdf , 09-10-2018 14:00
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kiside 6nemli Ol¢iide stres yaratan travmatik deneyimlerden bahsetmektedir. Bunun
da otesinde Freud, Amerikan Psikiyatri Birligi’nin ilk olarak 1980 yilinda DSM-
III’te '® tanimladig1 Travma Sonrasi Stres Bozuklugu (TSSB)Y kriterlerine yaklasik

70 y1l 6ncesinden atifta bulunmustur.

Travma Sonrasi Stres Bozuklugu tani kriterlerine ve dnemli derecede stres
yaratacak bir yasantinin yani travmatik yasantinin varligina ilk olarak 1980 yilinda
yayinlanan DSM-III’te yer vermistir. TSSB’nin siiflandirilmasina Vietnam Savasi

sonrasi askerlerde ortaya ¢ikan ruhsal sorunlarin etkili oldugu bilinmektedir.

DSM-III"te  TSSB,‘Anksiyete Bozukluklari® altinda tanimlanmis ve
bozukluga ait belirtiler travmatik olaya ait yineleyen ve sikint1 veren animsaticilar,
travma ile ilgili uyaranlardan ka¢inma ve artan fizyolojik uyarilma seklinde ii¢ gruba

ayrilmistir.

DSM-III'iin  gézden gegirilmesiyle yayinlanin DSM-III-R’de TSSB tani
kriterleri de gozden gecirilmistir (APA, 1987). 1994 yilinda DSM-IV’iin
yayinlanmasiyla kisinin dogrudan travmatik bir deneyimi olmasa dahi dolayli olarak

etkilenebilecegine, kisinin 6znel deneyiminin de 6nemli olduguna yer verilmistir.

Amerikan Psikiyatri Birliginin bu siniflandirmasinda yapilan 6nemli bir
degisiklik de travmatik olayin ardindan TSSB’na ilaveten gelisebilecek ikinci bir

durumun tanimlanmis olmasidir: Akut Stres Bozuklugu (ASB).

3.3. Iskence

Iskence, insanligin acimasiz yoniidiir. Baska bir varlik iizerinde kasith ve
bilingli olarak ac1 ve 1stiraba neden olmaktir. Iskence; herhangi etnik, ulusal ya da
cografi bir grupla smirli olmayip, tiim diinya genelinde uygulanmaktadir. Evrensel

yasalarla engellenmis olmasina karsin; son déonem arastirmalara goére aralarinda G-20

16 DSM-III: Amerikan Psikiyatri Birligi (APA) tarafindan gelistirilmis olan, mental bozukluklar:
siniflandirma sisteminin 3. gézden gecirilmis baskisidir.

17 TSSB: ( Travma Sonrasi Stres Bozuklugu)
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tilkelerinin %79’unun da dahil oldugu, tiim diinya iilkelerinin %50’sinde insanlar

tizerinde sistematik olarak iskence uygulanmaktadir.

Klinik arastirmalar iskence kurbanlarinda; olayin yasandigi tarihten ok
sonrasinda bile, bazen yasam boyu hissedilen siddetli fiziksel ac1 ve agri ile beraber

psikolojik rahatsizliklarin etkilerini siirdiirdiigiinii gozler 6niine sermistir.®

Iskence, karmasik ve cok tarafli bir travmadir, ciinkii kisinin kisisel ve
kolektif kimliklerini kiigiik diisirmeye veya Yok etmeye calisan farkli travma
tirlerinden olusur. Psikolojik, fiziksel ve / veya duygusal aciya neden olmak veya
yagsamsal gereksinimlerin karsilanmasi engellenerek, buna bagli yoksunlugun kasith
olarak ortaya ¢ikarilmasidir. Ayrica ceza, dismanlik, sorgulama ve zorlama amaciyla

toplumun 6nemli bir boliimii tarafindan yaygin olarak kullanilan bir uygulamadir.

Iskence, magdurlarda ve onlarmn perspektif topluluklarinda ve / veya siyasi
veya dini gruplarinda giigsiizlik ve korku duygusu asilamaya ve onlara karsi
giiclenmeye yoneliktir. Iskence, bireylerin ailelerine ve bagli olduklari topluluklara
kadar uzanan olumsuz etkileri olan, gruplar arast magduriyet olarak da

nitelendirilebilir.

Iskencenin saglik iizerine, dzellikle ndrolojik sistemlere, drnegin kapali kafa
ve fiziksel yaralanmalara olan olumsuz etkileri iyi belgelenmistir. Ancak iskencenin
ve dinamiginin olumsuz zihinsel saglik etkileri tam olarak anlasilamamistir; bu tiir

travmalara uygun miidahaleler tasarlamak isteyen klinisyenleri sasirtmaktadir.

Cesitli travma tiirlerinin yan1 sira igkencenin etkileri ile iliskili kapsamli
Klinik bir ¢alismanin en 6nemli bulgularindan biri, sézkonusu c¢aligmadaki tiim
kiltirel gruplar i¢cin en yiiksek ve c¢ekirdek travmanin, iskencenin de iginde

bulundugu kolektif kimlik travmas1 (grup i¢i travmalar) oldugudur.

18 Adam J. C. & Pankaj M. & Paul J. C., Chronic Pain in Torture Victims, Springer
Science+Business Media, LLC, 2010, https://link.springer.com/article/10.1007/s11916-010-0101-2,
09-10-2018 22:00
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Diger bir bulgu ise iskencenin; deneyimi yeniden yasamayi baskilayan ve
duygusal uyusukluga iten olasi etkileridir. Bu durum, daha 6nce incelenen vakalarda;
sOzgelimi savas sirasinda iskence gormiis bireylerin tedavisinde hedeflenen etkili

sonuglar alinamamasinin da nedeni gibi goriilmektedir.

Iskence travmasi duygusal ve fiziksel olarak o kadar ac1 verici bir durumdur
ki yeniden yasamay1 azaltan ve ayrigmayi arttiran, baskilanmaya meyilli bir deneyim
olarak, mevcut klinik arastirma sablonlarinin sundugundan daha farkli metodlar
gelistirilmesini  gerekli kilmaktadir. Yapilan arastirmalarda TSSB ile iskence
arasindaki dolayli bir iliskiden s6zedilmektedir. Ancak maruz kalinan iskencenin

siddeti; TSSB olasiligini giiclendirmektedir.

Diger tiim yasam travmalarinin, depresyon / anksiyete komorbiditesi,
yiiriitiicli 1slev bozukluklar1 ve psikoz / dissosiasyon sendromlari iizerinde dogrudan
ve dolayli etkileri oldugu gibi, intihar egilimleri {izerindeki dolayli anlamli etkileri de
bulunmaktadir. Diger taraftan iskence travmasi, yonetici islev bozuklugu tizerinde
dogrudan ve dolayl etkilere ve depresyon / anksiyete komorbiditesi, intihar egilimi
ve psikoz / dissosiasyon sendromlar1 iizerinde anlamli dolayli etkilere sahiptir.
Ayrica iskence siddeti, yonetici islev bozuklugu iizerinde dogrudan etkiye ve
depresyon / anksiyete komorbiditesi sendromlari1 lizerine dolayli etkilere sahiptir.
Yapilan arastirmalarin sonucuna gore; iskence TSSB'den daha siddetli ruh saglig

etkilerine sahip gibi goriinmektedir.®

9 Kiral. A. 1#, Jeffery S. A. 2, Lydia O.,3, Linda L. 4 , The Mental Health Effects of Torture
Trauma and Its Severity: A Replication and Extension , Scientific Research, Psychology, Vol.4,
No.5, 2013, http://dx.doi.org/10.4236/psych.2013.45067 09-10-2018 21:00
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IKiNCi BOLUM
GERCEKLIK VE TEMSIL

1. GERCEKLIK ve SOK

Sartwell, sok ve gerceklik arasindaki bagintiyr agiklamak i¢in George
Santyana’nin ‘Sceptisism and Animal Faith” adli eserinde; gercekligi kuran seyin bir
sok deneyimi olduguna dair goriislerinin altini ¢izer. Bu basit ama koklii bir tespittir.
Bu goriisii daha iyi sezinletmek i¢in su Ornege yer verir: Sozgelimi ayaginiza bir
bowling topu diistiiglinde bowling topunun ya da ayaginizin ger¢ek olup olmadigina
inanmak size kalmis bir sey degildir. Sok deneyiminde biitiiniiyle savunmasiz
oldugumuz bir diinya gercekligine ¢agriliriz. Hosumuza gitsin gitmesin, komada ya
da kafadan sorunlu olmadik¢a boyle anlarda gercegi yasar ona riza gosterir ve ona
lanet okuruz. Boylesi anlar sayesinde gercegin gercekligini 6grenir ve o gerceklik

icinde kendimizin gergek oldugunu dgreniriz. %°

Zevk nisyan ile maluldiir; Insani tatli bir uykuya ve kendini kutlamaya gétiiriir. Kisi
zevk icinde ‘kendini unutur’ ve hatta zevkin kaynagini unutur; kapilip gider, neye
kapildigin1 unutur. Ancak aci ve siirpriz beraberinde olaganiistii bir teyakkuz hali
getirir ve teyakkuz hali, olan seye bir agikliklir.?

Sartwell, ger¢eklik olgusunu agiklarken, fikirler tarihi icinde en derin ve
radikal etiklerden biri olarak gordiigii Ralph Waldo Emerson’un etik anlayisina ve su
sozlerine de yer verir;, “Biz gerceklik hissi i¢in can atariz ama o cammizi acitarak

ortaya ¢tkar.”

Yanip tutustugumuzu ifade etmenin bir yolu diinyaya karsi eyleme
gecmektir; bu seylerle mesgul olmaya duyulan yakici bir arzudur. Ancak disariya

kars1 hamle benligi diinyaya aktararak bosaltmak ayni zamanda bir i¢ yolculuktur.

Sartwell, aslinda biitiin insanlarin siklikla kendilerine digsal’ olan bir seyi,

tagtyamayacaklari1 kadar agir bir yiik, vb. olarak yasadiklarina inanmaktadir ve bunun

20 Sartwell, C., Edepsizlik, Anarsi ve Gergeklik, Cev.:Abdullah Yilmaz, (ikinci Basim)Ayrinti
Yaynlari, Istanbul, 2015, ss.:17
21 A:G:Y:,, s5.:17
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kendini duyumsamanin zorunlu bir yolu olarak gérmektedir, ¢iinkii bu sayede kisinin

kendisini bulmasina imkan taniyacak ve ¢ kendini birakmay1’ 6gretecektir.

“Genelde kendimizi ve diinyayr oldugu gibi olmasma biraktigimizda vuku
bulan mizah gibi, huzur da kendini birakmaktan sokiin eder. Bu siirlar1 6grenmeye

muhtacim ver onlar icinde yasamalryim; ¢iinkii zaten o sinirlar igindeyim.” 22

2. TEMSIL VE iIMGELER

Gergekligi, onun temsili araciligl ile deneyimlemeye ¢alismak insanlarin
gerceklikten kagma cabasi olarak goriilebilir. Sartwell’in sozleri ile Ozetlersek;
“Gergeklikle yiizlesme korkakligi o kadar derinlere isler ki, insan1 kendine dair en

¢iplak olgulara gdziinii kapamaya gotiiriir.”

Ayn1 nedenle insanlar, seyleri imgelere indirgemeye ihtiya¢ duyarlar. Bunun
tek ve ¢ok acik bir nedeni vardir: imgeler giivenlidir. Imgeler diinyasinda her birey;
hem dehset verici suglar isleyip, hem de masum kalabilir ya da bir ugurumdan
atlayip, dibe vurmadan gercege donebilir. Hi¢ kimse bir patlamay1 gosteren bir resmi
izlerken parcalara ayrilmaz. Dolayisiyla eger deneyimledigimiz haliyle diinya bir

imge olsaydi, glivende olurduk.

Diinyanin bir imgeler ya da resimler demeti oldugu anlayisi ile Ortiisen bir
baska anlayis ise, insanoglunun bir tlir sinema seyircisi ya da belki bir fotograf
albiimiiniin yapraklarini ¢evirirken gordiigii her fotografin uyandirdig: anilara sasiran
ya da hognut olan ancak fotograflarin temsil ettigi deneyimleri giiven iginde seyreden

biri oldugu anlayisidir.

Susan Sontag, ‘On Photography’ (Fotograf Uzerine) adli eserinde; “Aci
cekmek, acinin ne vicdani, ne de acima yetenegini giliglendirmesi gerekmeyen

goriintiileriyle yasamaktan farkli bir seydir. Bu o yetenekleri bozabilir bile” der.?®

22 Sartwell,. C., Edepsizlik, Anarsi ve Gergeklik, Cev.:Abdullah Yilmaz, (ikinci Basim)Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2015,, ss.: 76-78

23 Sontag, S., Fotograf Uzerine, Cev.: Reha Akcakaya, (Uciincii Basim), Altikirkbes Yayinlari,
Eskisehir, 2008, ss.:37
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Sontag’a gore; siddet veya zuliim igeren bir olayin fotograflarinin goriilmesi,
o olayi, daha 6nce fotograflarinin hi¢ goriilmedigi zamanki durumundan daha gercek
bir statiiye tasir. Ancak siddet ve gaddarliklar1 gosteren bu fotograflarin yarattigi sok
etkisi izleyicinin bu fotograflara tekrar tekrar bakmasiyla yok olur ve giderek daha az
gercek hale gelir. Ayni durum pornografi ve katiiliik i¢in de gecerlidir. Pornografik
bir filmin ilk izlenilisindeki saskinlik duygusu gibi, gaddarliklarin yarattigi sok da

tekrarlanan izlenimler ile hafifler.?*

Temsil/Tasavvur,Batili gelenekte kavramsallastirildigi haliyle temsil/tasavvur
edilen nesneyi belli bir uzakliga koyar ve bu olgudan biitiin estetik sistemleri
kurmakta faydalanmistir. Bu goriise gore; Kant’in sisteminden de hareketle
sozgelimi sanat eserleri karsisinda alinan haz ‘¢ikardan arinmig’ bir hazdir yani
giivenlidir. Temsil ve tasavvur yolu ile diinyay1 irdelemek, bir atlasin karsisinda

diinyay1 kavrarken oldugu gibi bir gii¢ ve giivenlik hissini dogurur.

Kant'a gore sanat yapitlarinin uyandirdigr ¢ikarsiz haz, her estetik nesnede
hala islemekte olan tarihsel antitezlerin yardimiyla anlasilabilir ancak. Bir zamanlar
en siddetli ¢ikarlara seslenmis ve bu yiizden de sakince seyredilememis olmasi ¢ikar
gbzetmeden seyredilen nesnenin zevk vermesinin nedenidir. Seyredebiliyor olmak,
aydinlanmig 6z-disiplinin bir zaferidir. Fetisist tapinmanin bir kalintis1 olan seyredici
diislince, ayn1 zamanda onun asilmasinin da bir evresidir. Parlak cisimler sihirlilik
iddialarm1 bir yana birakir ve Oznenin hem onlara yakistirdigi hem de kendi
kullanmay1 umdugu giicten vazgecerken, sevecenlik ve yumusaklik imgelerine, doga

lizerindeki tahakkiimiin yaralarmdan armdirilmis bir mutluluk vaadine déniisiirler.?

2.1. TEMSILI SIDDET ve SANAT

Camille Paglia’ya gore ‘Sanat, bir temenos, bir kutsal alandir. Ritiiel
anlamda temiz, siipliriilmiis bir yer, tiyatronun ilk mekan1 olmus olan harman yeridir.

Magara resimlerinden Hollywood yildizlarina kadar bu alana her ne girerse

24 Sontag, S., Fotograf Uzerine, Cev.: Reha Akgakaya, (Ugiincii Basim), Altikirkbes Yayinlari,
Eskisehir, 2008, ss.:37

25 Adorno, T. W. , Minima Moralia, Sakatlanmig Ifagamdan Yansimalar, Cev.: Orhan Kogak,
Ahmet Dogukan, ( Ikinci Basim), Metis Yayinlari, Istanbul, 2000,ss.: 232
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doniistime ugrar. Sanat ise kurbansaldir; yaradilisindaki saldirganligi hem sanatciya

hem de temsile yonlendirmektedir.

Paglia, Nietzsche’nin “Bizim ‘yiiksek kiiltlir’ diye adlandirdigimiz her sey,

zulmiin tinsellestirilmesi temeline dayanmaktadir.” Soziinden hareketle séyle der:

Edebiyatin sonsuz cinayetleri ve felaketleri de ahlak dersi olsun diye degil,
seyredilen haz adinadir. Kutsal bir mekana tasinmig kurgu olarak statiileri
seyirciligin eyleme doniisemeyecegini garantileyerek aldigimiz hazzi yogunlastirir.
Yufka yiirekli seyircinin hi¢bir miidahalesi zamanlar boyunca ayinsel bi¢imde
yeniden yeniden icra edilen o ruhani térenin soguk kaginilmazligini engelleyemez.
Dokiilen kan, dokiilmeye devam edecektir.?®

2.2.TEMSILI SIDDET ve CINSELLIK

Paglia, cinselligin de, sanat gibi simgelerle yiiklii oldugunu hatirlatir. Aile
romansini ve yetiskin cinselligini ise her zaman bir temsilden ibaret, ¢oktan yitirilmis
gercekliklerden hareketle yapilan ayinsel rol kesmelere indirger. Tlimiiyle insani bir
erotizmin belki de imkansiz oldugunu, her aile romansinin bir yerlerinde gizlenmis
diismanlik ve saldirganlik, bilingdist bir cinayet arzusu yattigini vurgular. Cocuklar
ise sahip olduklar1 kontrolsiiz egoizm ve istemle birer canavardirlar, ¢iinkii onlar

dogadan gelen ahlaksizligin diismanca imalaridirlar.

Bizler bu daemonik?’ iradeyi ebediyen icinde tasiriz. Pek ¢ogu edinilmis
ahlaki ilkelerle onun tizerini 6rter ve onunla sadece uyanir uyanmaz unutabilecekleri
diislerinde karsilasirlar. Gii¢ istemi dogustan gelmektedir, ama aile romansinin cinsel
kurallar1 sonradan 6grenilir. Insan, bilincin hayvani giidiilerle bu kadar i¢ ige

bulundugu tek canlidir.?

% Paglia, C., Cinsel Kimlikler, Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Cokiis, Cev.: Anahid
Hazaryan, Fikriye Demirci, (Ikinci Basim ), Epos Yayinlari, Istanbul; 2014, ss.: 43

27 Daemonik: Bu kelime kisinin koruyucu gélgesi anlamina gelir. Hiristiyanlik, daemonik

~n

kelimesini demonik, yani “seytani” kelimesine ¢evirmistir

28 Paglia, C., Cinsel Kimlikler, Nefertiti’den Emily Dickinson’a Sanat ve Cokiis, Cev.: Anahid
Hazaryan, Fikriye Demirci, (ikinci Basim ), Epos Yayinlari, Istanbul; 2014, ss.: 16
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UCUNCU BOLUM
GOSTERGELER VE ANLAM

1. GOSTERGEBILIMIiN GENEL BiR TANIMI

Canli yasam formlarmi cansiz nesnelerden ayiran olgu ‘semiosiz’ (gosterme
siireci, isaretler igceren aktiviteler) dir. Bu basitge biitlin canli organizmalarin

icglidiisel olarak isaretler {iretip onlar1 anlama kapasitesi olarak tanimlanabilir.

Gosterge (sign); bir nesne, olay, duygu vb... yerine kullanilan ve gonderge
(referent) olarak bilinen veya bu nesne olay ve duygularin iginde (veya iliskili)
oldugu sinifi temsil eden ve gondergesel alan (referential domain) olarak bilinen,
diisiinsel olarak veya bazi fiziksel aracilar vasitasiyla meydana getirilmis herhangi

fiziksel yapidir.

Her tiir, biyolojisiyle programlandig: belirli spesifik isaretleri iiretir ve anlar.
Bunlar, basit bedensel sinyallerden kelimeler gibi ileri sembolik yapilara kadar
degisebilir. Gostergeler, her tiirtin (1) varligini isaret etmesine, (2) tiirler i¢inde
mesajlar iletmesine ve (3) dis diinyadan gelen bilgileri modellemesini saglar.

Gostergebilim( semiyotik), bu islevleri inceleyen bilimdir.?

Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu
temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bicim, nesne, olgu, vb.
olarak tanimlanir. Bu agidan, sozciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul

edilir.
2. GOSTERGEBILIMIN TARIHSEL GELISiMi

Bugiin Bati1 dillerinde kullanilan ve Tirkcede gostergebilim ile
tamimladigimiz semiyotik sozctigii Yunancadaki semeiotike teriminden, semiyoloji

sOzclgli ise Yunanca semeion (gosterge) ve logia ("kuram"; "s6z" anlamindaki

29 Sebeok, T.A., Signs: Introduction to Semiotics, University of Toronto Press (Second
Edition), Totonto, (2001), ss.: 3-4

22



logos 'tan) sozciiklerinin birlesiminden dogmustur. Tiirk¢e’de ayni terim ile belirtilen

semiyoloji ve semiyotik terimleri, etkinlik alanlari agisindan birbirinden ayrilirlar.

Gostergeleri bildirisim agisindan inceleyen birinci etkinlik, yani semiyoloji,
'gergekei' bir yaklasimi benimsedigini soyleyerek, dogada var olan, gozlemlenebilir,
somut, fiziksel nesneleri betimliyormus, gibi, ‘dil'e ve ‘dilyetisi'ne ylizeysel boyutta

(gozlemlenen boyut) yaklasir.

Anlamsal iiretim (anlamla[ndirlma) olgusunu arastiran ve yeniden
yapilandiran, bu amacgla da bilimkuramsal, yontembilimsel ve betimsel agidan
kendini kuran birbilimsel yaklasim alani olan ikinci yaklasim ile ise, anlamlama
kurami olan semiyotik'i belirtmis oluruz. Bu ikinci yaklasim da anlamlama

gostergebilimi diye adlandirilir.*

Gosterge (ya da belirti, isaret) anlaina gelen Yunanca semeion, teknik ve
felsefi bir terim olarak 10 5. yiizyllda Yunanli hekim Hippokrates ve Yunanl
felsefeci Parmenides tarafindan daha g¢ok "kanit”,"belirti", "semptom" anlamina

gelen Yunanca tekmerion ile esanlamli olarak kullanilmastir.

Bir gostergeler Ogretisi ise Stoacilarla birlikte o6zellikle mantik ve dil
alanindaki tartismalarda ortaya ¢ikmistir (1.O. 3. yiizyil). Stoacilar gdsteren

(semainon) ile gosterilen (sema-inomenon) arasindaki karsitliktan s6z etmislerdir.

Yunanli hekim Galenos ise hastalik belirtilerinin incelenmesi anlaminda
semeiotike terimine bagvurmustur. Bu ilk kaynaklardan sonra da Bati diislince

tarihinde bir gdstergeler dgretisi yerlesmeye baglamistir.3!

‘Gostergelerin incelenmesi’ seklinde kabul goren en temel tanimin yaninda,
gostergebilimin icerigi ve tanimlanmasi konusunda 6nde gelen gdstergebilimcilerin
yaklasimlar1 arasinda ciddi farkliliklar goriiliir. En genis tanimlardan birini yapan
Umberto Eco "gostergebilim bir isaret olarak kabul edilebilecek her seyle ilgilenir”

der. Gostergebilim, yalnizca giinlik konusmada kullanilan  ‘gostergeler’ degil,

30 Rifat, M., Géstergebilimin ABC’ si, Say Yayinlari, (3. Baskl),istanbul, (2009),ss.:11-15
31 Rifat, M., Gdstergebilimin ABC’ si, Say Yayinlari, (3. Baski),istanbul, (2009),ss.:27-28
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‘bagka bir sey ifade eden herhangi bir seyle’ ilgili c¢alismalari da igerir.
Gostergebilimsel anlamda, gostergeler kelimelerin, goriintiilerin, seslerin,

hareketlerin ve nesnelerin bigimini alirlar.

Cagdas gostergebilimciler, sadece gostergeleri izole ederek degil,
gostergebilimsel isaret sistemlerinin (bir ortam veya tilir/genre gibi) bir pargasi
olarak incelemektedir. Anlamlarin nasil yaratildigini ve gercekligin nasil temsil
edildigini incelerler. Felsefe tarihi boyunca, Isaretler (veya semboller) ile ilgili
teorilere rastlanmaktadir. Felsefenin bir dali olarak gostergebilime ( semiyotige) ilk
acik referansin; John Locke'un ‘Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme’ (1690)
adli eserinde ortaya ¢iktig1 antik ¢aglardan glinlimiize, gostergebilim alaninda bir ¢ok

farkli yaklasim ortaya konulmustur.

Bununla birlikte, ¢agdas gostergebilimin iki temel geleneg§e dayanan
temelleri; 20. YY’da, biribirinden habersiz olarak neredeyse eszamanli calisan;
Isvigre’li dilbilimei Ferdinand de Saussure (1857-1913) ve Amerika’li filozof
Charles Sanders Pierce (1839-1914) tarafindan atilmistir. Saussure’in ‘sémiologie’
terimi 1894'teki bir elyazmasma dayanir. 1916'da 6liimiinden sonra Ogrencileri
tarafindan kitap haline getirilen ve basilan Course de Linguistique géneralé ’ (Genel

Dilbilim Dersleri) ’nin ilk baskisinda su bildiri bulunmaktadir:

Gostergelerin toplumsal yasamin bir parcasit olarak roliinii aragtiran bir bilim
tasarlanabilir; Bu, sosyal psikolojinin ve dolayisiyla genel psikolojinin bir pargasini
olusturacaktir. Biz bu bilimi Yunanca ‘semeion‘dan (gosterge) gelen
gostergebilim/semiyoloji olarak adalndiracagiz. Heniiz boyle bilim var olmadigi i¢in
nasil bir sey olacagini séyleyemeyiz. Ama var olma hakkina sahiptir ve yeri 6nceden
temin edilmelidir. Dilbilim, bu genel bilimin sadece bir dalidir. Gostergebilimin
kesfedecegi kurallar; belki de dilbiliminde uygulanacak kurallar olacaktir ve dilbilim
boylece insan bilim alaninda agik¢a tanimlanmis bir konuma taginacaktir.

Dilbilimci Saussure igin 'gostergebilim / semiyoloji', 'isaretlerin toplumsal
yasamin bir parcasi olarak roliinii arastiran bir bilim', filozof Charles Sanders Peirce
icin ise 'sementiotik' (ya da ’semiotik’),mantikla ¢ok yakin iliski i¢inde bulunan
"resmi gostergeler doktrini/6gretisi’ idi. Atlas Okyanusu'ndaki Saussure'dan bagimsiz

olarak calisan Peirce, terimi Locke'dan 6diing almis ve sunu beyan etmistir:
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Mantik, genel anlamda sadece... semiyotik (sémeittiké) yerine kullanilan bir bagka
isim, yari-gerekli, gostergeler dgretisidir. Ogretiyi yari-gerekli veya resmi olarak
tanimlarken kastettigim: bu isaretlerin karakterlerini gézlemledik¢e tanidikca... Ve
‘soyutlama’ olarak adlandirmaya itiraz etmeyecegim bir siire¢le, "bilimsel"
entelektiiel tarafindan kullanilan tiim isaretlerin karakterlerinin ne olmasi gerektigi
konusunda, bir bakima higbir sekilde gerekli olmayan, bir baska deyisle deneyimle
de idrak ederek kavranabilecek ifadelere yoneltildigimizdir. 2

3. GOSTERGELER VE ANLAM MODELLERI

Gostergebilimin {i¢ temel ¢alisma alani s6z konusudur:

Gostergenin kendisi: Bu alan, gosterge cesitlerinin, bunlarin ¢esitli anlam
tasima yollarmmin ve gostergeleri kullanan insanlarla iliskilendiiilme big¢iminin
arastilmasini icerir. Gostergeler insalar1 insan olduklari i¢in yalnizca insanlarin onlari
kullandiklar1 bigimler icelisinde anlasilabilirler.lcinde gostergelerin diizenlendigi
kodlar ya da sistemler: Bu c¢alismalar icinde, toplumun ya da kiiltliriin
gereksinimlerini karsilamak i¢in gelistirilen kodlar ya da bu kodlarin iletilmesi i¢in
varolan iletisim kanallarimi isletmek icin bagvurulan yollar1 ortaya koymak yer
almaktadir. Kodlar ve gostergelerin iginde isledigi kiltiir: Kiiltiiriin kendi varolusu

ve bi¢imi de bu kodlarin ve gostergelerin kullanimina baglidir.

Gostergebilim, iletisim kuramlar1 igindeki dogrusal siire¢ modellerinden
farkli olarak; oncelikle metne odaklanir. Diger bir farklilik ise alicinin konumu
konusundadir. Gostergebilim alicinin/okuyucunun, ¢ok daha etkin bir rol oynadigin
kabul eder ve alic1 yerine ‘okur’ terimini (fotograf ve resimde bile) tercih eder.
Bunun nedeni okur kelimesinin ¢ok daha onemli bir etkinligi ifade etmesidir.
Okuma, 6grenilen bir seydir ve ‘okur'un kiiltiirel deneyimi ile belirlenir. Okur, kendi
deneyimlerini,  tutumlarint  ve  duygularini  metne  tasiyarak  metnin

anlamlandirilmasina dogrudan katkida bulunur.

32 Chandler,D., Semiotics The Basics, (ikinci Basim), Routledge, New York, (2007), ss.: 2-3
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Bu siireg su sekilde gelisir:

1. Gosterge,
2. Gostergenin gonderme yaptidi sey,
3. Gostergenin kullanicilari

Bir gosterge, kendisinden baska bir seye gonderme yapan, duyularimizla
kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir ve varligi kullanicilarinin onu bir gdsterge

olarak kabul etmesine baghdir.
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DORDUNCU BOLUM

CEKIiM ONCESI SUREC

1. OYKUNUN ORTAYA CIKISI

Filmin 6ykiisii; yakin tarihimiz iginde gergeklesen, gergeklestigi tarihten ¢ok
sonra da olsa gerceklestigi mahkemelerce kanitlanarak, iirpertici detaylar1 kamu
huzuruna sunulan ve hafizalara kazinan bir siddet suguna maruz kalmis bir bireyin
yasadiklarindan esinlenilerek; gercek ve temsil kavramlari arasindaki karsitliktan da
yararlanip, bireyin giinliikk yasantisinda karsilasabilecegi varsayilan bir kurgu

olusturularak ortaya ¢cikmustir.
2. SINOPSIS

Aligilmisin disinda bir siirpriz yapmak ve bulugmalarini biraz renklendirmek
niyetiyle hediyelik esya satan bir magazadan peliis kapl kelepgeler ve bir gbz bandi
alarak, eve davet ettigi sevgilisini haberi olmadigi bir fanteziye dahil etmeye calisan
adam; farkinda olmadan kadinin, gecmiste iskence iceren tutukluluk siirecinde
yasadig1 travmatik olaylar1 ¢agristiran bir eylemde bulunmus olur ve bu sirada
kullandig1 objeler de kadinin korkularinin tetiklenmesine, ge¢misi hatirlayarak soka

girmesine neden olur.

3. TRETMAN

Bir adam elinde ¢icekler ve aligveris paketleri ile hediyelik esya satan bir
magazaya girer. Uriinler iizerinde géz gezdirirken birden peliis kapl kelepgeler ve
bir cansiz mankenin gozlerini kapatan g6z banti dikkatini ¢eker. Biraz diisiiniir ve
cekingen davranir ama ani bir kararla ikisini de alarak 6deme yapmak {izere magaza
gorevlisi kadina dogru yonelir. Kamera adamin kelepce ve goz bandini aldigini
gormez. Magaza gorevlisi kadin, 1yl bir se¢cim yaptigini ima edercesine, imal1 bir
bakis firlattiktan sonra, 6demeyi alir, iriinleri kalp seklinde bir hediye kutusuna
yerlestirir ve son bir jest olarak tezgahin altindan kii¢iik bir parfiim sisesini alip
kutunun igindeki iriinlere parfiim siktiktan sonra kutuyu bir paketin i¢ine koyup

adama uzatir. magaza gorevlisine giilimsedikten sonra magazanin kapisindan ¢ikar.
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Bir sonraki sahneye Adamin apartman dairesinin kapisinin agiliginin, daire
icinden alan goriintiisii ile gecilir. Adam elindeki ¢icek ve paketlerle igeri girer,
anahtarin1 vestiyere asar, yatak odasina geger, elindeki paketleri birakir ve ceketini
askiya astiktan sonra geri donerek salona yonelir. Kamera adami takip eder. Adam
salona geldiginde, amorsundan salonun daginik gorintisii kaydedilir. Yerde
birakilmis ayakkabilar, kanepe iizerinde iist liste yigilmis giysiler, sehpanin {izerinde
aksamdan kalma bira siseleri , gazeteler vs. dikkat ¢eker. Adam sikintili ve telash bir
ifadeyle daginiklig1 toparlamaya baslar. Daginiklig1 topladiktan sonra biraz da kendi

goriiniisii ile ilgilenir, ayna 6niinde kendisine ¢eki diizen verir.

Bir Kadinin adamin oturdugu binanin kapisina yaklasir ve durur. Kapi ziline
basmadan once rujunu tazeledikten sonra kapi otomatinin sesi duyulur. Yiiziinde
heyecanli ve neseli bir ifade vardir. Kadin igeri girer. Apartman boslugu lostur.
Aniden apartman kapisinin sert¢ce kapanmasiyla yankilanan yiiksek sesle irkilir, fakat
sadece kapi oldugunu anlar, bir nefes alarak rahatlar ve merdivene yonelir.

Merdivenleri yavasca ¢cikmaya devam eder.

Adam {ist kattaki evinde ortami daha g¢ekici hale getirmek icin telasla son
hazirliklar1 yapmaktadir. Eve gelirken tasidigir aligveris ¢antasindan sarap sisesini
cikardiktan sonra bir tirblison alir ve mantar1 keyifle cikartir. Kirmizi sarabi

kadehlere doldurmaya baslar.

Kadin apartman boslugunda yukaridan goriintiilenir. Eli trabzanda bir adim
daha atar. Apartman boslugundaki 151k yansimalar1 ve kadinin godlgesine sadece

elbisesinin hisitrilar: topuk seslerinin yankilanmasi eslik etmektedir.

Adam kitapliktaki plaklara yonelir ve birini secerek pikaba yonelir. Plag
kabindan ¢ikarip yerlestirir ve plagmn istiine inen ignenin yakin ¢ekimi ardindan

miizik duyulur.

Kadin apartman boslugunda ilerlerken iist kattaki kapi arkasindan gelen

boguk miizik sesi duyulur.

Tiim hazirliklart bitmis olan adam, salonun ortasinda miizik esliginde

gozleriyle bir eksik var mi diye etrafa géz gezdirir. Ellerini tatmin olmus bir bi¢cimde,

28



kendisini kutlar gibi birbirine ¢arpar ve kadinin yaklasmakta oldugunu bildiginden

hizla kanepe tizerindeki kalp sekilli kutunun i¢indeki goz bandina dogru uzanir.

Kadin apartman dairesinin kapisinin dniine yaklasinca, basamaklar iizerinde
yerde duran, sarap dolu bir kadeh ve yaninda yanan iki mumu farkedip giiliimser.

Egilip sarap kadehini alir, saraptan bir yudum aldiktan sonra kapiya dogru ilerler.

Eglenceli miizik sesi daha da yiikselmistir. Elini kapiya dayayip, igeri
girmeden kafasini biraz daha uzatarak gozleriyle bir saga bir sola bakinirak adami
arar fakat adam ortada yoktur. Neseli bir ifade ile ilerler ve masanin iizerinde bir
vazoya konulmus cicekleri fareder, egilerek onlar1 koklar. Masanin iizerinde duran
cikolatalardan bir tane alip agzina atar, salona yonelir, Ustiindeki ceketi ve gantasini
cikarip kanepeye biraktiktan sonra, miizigin ritmine uygun, dans eder gibi bir

salinimla duvarlardaki tablolara g6z gezdirip salonun duvarina yash biifeye yonelir.

Biife tizerindeki kiigiik mumlar, kitaplar ve diger objelere bakinirken birden
dikkatini bir sey ¢ekmis gibi durur ve yiiziinde endiseli bir ifade belirir. Hemen
karsisinda, duvarda asili biiylik bir aynada, elindeki goz bandi ile Kadia dogru agir
adimlarla yaklasan Adam belirir. Kadinin bakis acisindan, dikkatini ¢eken seyin
peliis kaph kelepgeler oldugu goriiliir. Kadin basi hafifce one egik, kelepcelere
bakiyor oldugu icin adamin gelisini farketmez. Adam ani bir hareketle Kadinin
gozlerine goz bandini gecirir. Kadinin bakis agisi tamamen siyah bir ¢ergeveye
doniistir. Siyah gergeveyi; farkli bir mekanda yiiriiyen bir adamin ayaklarinin yakin
¢ekimi izler, ve 0 mekana ait sesler de duyulur. Cok kisa siiren bu goriintiiden tekrar
apartman dairesine gegilir. Korkan kadin ¢iglik atarak géz bandimi ¢ikarir, adami
iter ve adam yerde kayarak pikaba carpar. Plak ignesinin plak iizerinde kaymasindan

kaynaklanan rahatsiz edici cizirt1 sesini takiben ekran kararir.

Karanlik hakimdir ve agir nefes alig sesleri hari¢ ortam sessizdir. Kapi
arkasindan yaklasan bir adam, 1slik calarak ve elindeki metal copu parmakliklara
siirterek kadinin i¢inde oldugu hiicre kapisina dogru yaklagmaktadir. Los hiicrede
yerde oturan Kadinin yiizii yakin planda kareye girer ve gozlerinin bantla kapali
oldugu anlasilir. Adam kadinin hiicre kapis1 oniinde durur. Kapiyr agar ve Kadini

saclarindan tutup yerde siiriikleyerek iskencenin gergeklesecegi odaya gotiiriir.
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Kadinin direnmeye calistigi goriintiilenir. Kadin1 kaldirip eski bir sandalyeye iterek

oturtur.

Kamera yakin planda; Kadinin vesikalik bir fotografinin yapistirildig
dosyasi, eski bir telefon, telsiz, kahve fincani, sigara paketi kiil tablasi, kelepgeler,
cesitli bigaklar, cop ve kerpeten gibi aletlerin iizerinde durudugu masa tizerinde
gezinir. iskenceci ceketini ¢ikarip masaya atar. Kamera genel planda; Iskenceciyi
odanin farkli bir kdsesinde duran manyetoya yonelirken goriintiiler. Yakin planda bir
eli manyetoya bagli timsah uglu iki kabloya dogru uzanir, agma diigmesini ¢eviren
parmaklar goriiliir. Voltaj metre lizerindeki sayilar ve cihazin yanip sénen kirmizi
15181 dikkat ¢eker. Orta planda; her bir elindeki kablo uglarini birbirine siirterken
goriintiilenir. Sandalyede kelepgeli olarak oturan Kadinin gézii bantli profili goriiliir,

Kadin titremektedir. Siklasan ve artan nefes sesleri duyulur.

Iskenceciyi, ellerindeki kablo uclarin1 kadma dogru uzatirken goriiriiz.
Iskenceci kadma elektrik verir ve kadm kasilir. Kadinin kelepgeli ellerinin titremesi
yakin planda goriintiilenir. Elektrik carpmasi sesi duyulur. Iskenceci manyetoya
uzanarak elektrigin siddetini artirir ve tekrar Kadina elektrik verir. Bu sefer siddeti

artan elektrik nedeniyle Kadin ¢iglik atar ve bir sonraki sahneye gegilir.

Kadmin sevgilisinin evine gecis yapilir. Kamera yerde, topuklu ayakkabi
giymis kadinin kendine gelmeye ¢alismasini goriintiiler. Adam, artik temas
konusunda hassaslasan kadina dokunmaya cesaret edemez ve basmi lizgiin ve

pisman bir ifade ile 6ne eger.

Kadin bir siire gectikten sonra aglamay1 birakir ¢evresine bakarak icinde
bulundugu zamanmi ve mekani algilamaya baslar. Araya Kadimin iskence gordigi
zamana ait gorlintliler girer (Yiize atilan bir tokat, kadinin burnundan damlayan kan,
aglama, kafasinin su dolu bir kovaya batirilmasi v.b.) Gozlerindeki yaslar siler.

Kararma ile film biter.
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4. SENARYO
ACILMA

SAHNE 1. PLAN 1 CADDE DIS/GUN

DRONE ILE UST ACIDAN CADDE GORUNTULENIR. KAMERA
YAVASCA ALCALIR VE YURUYEN ADAM GORULUR.

SAHNE 1. PLAN 2 CADDE DIS/GUN

CADDE UZERi HEDIYELIK ESYA SATAN MAGAZALARIN
BULUNDUGU YOLDA KAMERAYA DOGRU YURUYEN ADAM .

Sol elinde aligveris gantalar1 ve ¢icek olan sik giyimli Adam kareye girer ve
etrafina bakinarak kameraya dogru yiiriir. Bir magaza dikkatini ¢eker ve

durur.
SAHNE 1. PLAN 3 CADDE. DIS/GI"JN

MAGAZANIN ONUNDE DURAN ADAMIN ARKASINDAN ONCE
AYAKLARI SONRA KAMERA YAVASCA  YUKSELIRKEN
BACAKLARI VE ARKASINDA DIKKATINI CEKEN MAGAZANIN
VITRINTI GORULUR. ADAM MAGAZANIN KAPISINA YONELIR.

SAHNE 1. PLAN 4 CADDE DIS/GUN
KAPI KOLUNU CEVIREN ADAMIN ELI.

SAHNE 2. PLAN 1 MAGAZA IC/GUN
MAGAZA GOREVLISI KADININ AMORSUNDAN KAPIYI ACAN
ADAM

Adam hafifce basimmi kaldirip giiliimseyerek merhaba der gibi gorevliyi

selamlayarak igeri girer.
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SAHNE 2. PLAN 2 MAGAZA IC/GUN

ADAMIN OZNELINDEN MAGAZANIN TEZGAH VE
DUVARLARINDAKI HEDIYELIK ESYALAR GORUNTULENIR.

Kamera ne aradigin1 pek de bilmeyen adamin bakislarini takip ederek sola/
saga dogru pan yapar. Birbirinden farkli esyalar arasinda pelus kapl
kelepgeler ve cansiz manken iizerinde bir g6z bandini goriip yavaslayarak bu

objelere yaklasir.
SAHNE 2. PLAN 3 MAGAZA IC/GUN

GOZ BANDI VE KELEPCELERE BAKAN ADAMIN YUZUNDEKI
KARARSIZ BAKIS GORUNTULENIR.

SAHNE 2. PLAN 4 MAGAZA IC/GUN

ADAMIN ELi KELEPCELERE VE GOZ BANDINA UZANIR VE
ONLARI TEZGAHTAN ALIR.

SAHNE 2. PLAN 5 MAGAZA IC/GUN

TEZGAHA DOGRU UZANAN ADAMIN AMORSUNDAN MAGAZA
GOREVLISI KADIN GORULUR.

Adam kelepgeyi ve goz bandini tezgaha birakir ve kredi kartin1 kadina verir.
Gorevli 6nce ciddi bir yiiz ifadesi ile islemi yapar. Tezgahin altindan bir

kutu ¢ikarir.
SAHNE 2. PLAN 6 MAGAZA IC/GUN

MAGAZA GOREVLISININ AMORSUNDAN ADAM GORULUR.

Adam sifresini girer.
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SAHNE 2. PLAN 7 MAGAZA IC/GUN

ADAMIN AMORSUNDAN TEKRAR MAGAZA GOREVLISI
GORULUR.

Magaza Gorevlisi kadin  kutuya ftrtinleri yerlestirir ve son bir jest olarak
kiigiik bir parfiim sigesi alarak kutunun igine sikar. Ciddi yiiz ifadesi muzip
bir giilimsemeye doner ve dogru bir se¢im yapmis oldugu hissini
uyandiracak sekilde bir bakis attiktan sonra kutuyu bir paketin i¢ine koyar ve

paketi adama uzatir.
SAHNE 2. PLAN 8 MAGAZA IC/GUN

MAGAZA GOREVLISININ AMORSUNDAN ADAMIN MAGAZA
KAPISINDAN CIKISI GORUNTULENIR.

SAHNE 3.PLAN1  APARTMAN DAIRESI IC/GUNDUZ

APARTMAN  DAIRESININ  KAPISININ  ACILISI  ICERIDEN
GORUNTULENIR.

Adam igeri girer.

ADAM YATAK ODASINA DOGRU GIDERKEN DURUR VE
ANAHTARINI VESTIYERE ASAR. KAMERA ADAMA YAKLASIR VE
ONCE YATAK ODASINA, SONRA SALONA YONELEN ADAMI
TAKIP EDER.

Adam sirt1 kameraya doniik olarak odaya girip, elindeki paketleri biraktiktan
ve ceketini astiktan sonra kameraya donerek yaklasir ve odadan ¢ikar.
Salona agilan kapiya yonelir .Bir ka¢g adim attiktan sonra kameraya sirtini

donerek durup, salona bakar.
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KAMERA ADAMIN AMORSUNDAN SALONU GORUNTULER.

Etraf biraz dagmiktir. Kanepenin iizerine atilmis bir pantolon, dergiler, yerde
duran ¢oraplar, ayakkabilar, sehpanin iizerinde burusturulmus pegeteler, bira

sigeleri vs. goriiliir. Adam daginik kanepeye dogru ilerler.

SAHNE 3. PLAN 2 APARTMAN DAIRESI IC/GUNDUZ
KANEPENIN UZERINDEKI GOMLEGE UZANAN EL

SAHNE 3. PLAN 3 APARTMAN DAIRESI IC/GUNDUZ
SEHPA UZERINDEKI BOS BIRA SISELERINI TOPLAYAN ADAM
SAHNE 3. PLAN 4 APARTMAN DAIRESI IC/GUNDUZ

SALON PENCERESININ ONUNDE DURAN KOLTUGUN UZERINDEN
BIR GOMLEK ALAN ADAM.

SAHNE 4. PLAN 1 CADDE DIS/AKSAM

KAMERA BOY PLANDA SABIT, APARTMANIN DIS KAPISINI
GORMEKTEDIR.

Kapiya dogru yaklasan kadin bir ka¢ adim atar ve kapinin Oniinde durur.

Kameraya sirt1 doniik Kadin canrtasinin tokasini agar ve bir ruj ¢ikarir
SAHNE 4. PLAN 2 CADDE DIS/AKSAM

KADININ EL AYNASINDAN DUDAKLARINDAKI RUJU TAZELEDIGI
GORULUR.

SAHNE 3. PLAN 5 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

AYNANIN ONUNDE YENI KIYAFETLERI ILE KENDISINE CEKI
DUZEN VEREN VE PARFUM SIKAN ADAM GORULUR. ZiL SESIYLE
BIRLIKTE SACINI DUZELTIR VE HIZLA AYNANIN ONUNDEN
AYRILIR.
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SAHNE 4. PLAN 3 CADDE DIS/AKSAM

OTOMATIN SESI ARDINDAN KADININ ELi APARTMAN KAPISINA
UZANIR.

SAHNE 4. PLAN 4 MERDIVENLER IC/AKSAM

APARTMAN KAPISINI ACIP iCERI GIREN VE BiR KAC ADIM ATAN
KADIN GORULUR.

Kadin yiiriirken arkasinda kalan demir kap1 kapanmak tizeredir.
SAHNE 4. PLAN 5 MERDIVENLER IC/AKSAM

KADIN DEMIR KAPIYI ITER APARTMAN KAPISI HAFIF BIR GICIRTI
iLE ARALANIR.

SAHNE 4. PLAN 6 MERDIVENLER IC/AKSAM

DEMIR KAPININ KAPANMASI ILE BIRLIKTE HIZLA KAFASINI GERI
CEVIRIP BAKAN KADININ YUZU.

Kadin sesten irkilerek aniden durur ve geriye bakar. Sadece kapinin sesi
oldugunu anlayip rahatlayarak sirtini doner, ylirlimeye devam eder ve

kameradan uzaklasir.
SAHNE 3. PLAN 6 APARTMAN DAIRESI. IC/AKSAM
KAMERA MASADAKI SARAP KADEHINI GORUNTULER.

Adamin elindeki sarap sisesi yakin planda, kadehe sarap doldurdurken

goriiliir..
SAHNE 4. PLAN 7 MERDIVENLER IC/AKSAM

KADININ TOPUKLU AYAKKABI GIYMIS AYAKLARINDAN BIRI
BiR ADIM ATAR VE APARTMAN MERDIVENLERININ
BASAMAKLARINA YONELIR.
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SAHNE 3. PLAN 7 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

Adam kitaplhiga yonelir ve plaklara goz gezdirerek birini secer ve pikaba

yonelerek plagi yerlestirir.

SAHNE 4. PLAN 8 MERDIVENLER IC/AKSAM
TRABZANA UZANIP TUTUNAN KADININ ELi CERCEVEYE GIRER.
SAHNE 4. PLAN 9 MERDIVENLER IC/AKSAM

KAMERA GERIYE DOGRU HAREKET EDEREK KADINI TAKIP
EDER.

Basamaklara bakarak merdivenleri yavas¢a ¢ikan kadin, kafasini hafifge

kaldirarak yukar1 apartman bosluguna dogru bakar.
SAHNE 4. PLAN 10 MERDIVENLER IC/AKSAM

KAMERA KADININ DUVARDAKI GOLGESI VE MERDIVEN
PERFORJELERININ DUVARDAKI YANSIMALARI UZERINDE
DOLASIR.

Kadin bir iki adim daha atarak yukari ¢itkmaya devam eder.
SAHNE 4. PLAN 11 MERDIVENLER IC/AKSAM

YUKARI DOGRU ILERLEYEN KADININ DUVARDA HAREKET EDEN
GOLGESI BIR ADIM DAHA ATARKEN GORUNTULENIR.

SAHNE 3. PLAN 8 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KAMERA OZENLE HAZIRLANMIS EVIN ORTASINDA BIR EKSIK
VAR MI DiYE BAKINIRKEN BiR YANDAN MUZIGIN TEMPOSUNA
GORE DANS EDER GiBi HAREKET EDEN ADAM GORUNTULENIR.
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SAHNE 3.PLAN9 APARTMAN DAIRESI  IC/AKSAM

HIZLI BIR HAREKETLE BIR SEHPANIN UZERINDE DURAN GOZ
BANDIVE KELEPCEYE BIR EL UZANIR VE ONLARI ALARAK
CERCEVEDEN CIKAR.

SAHNE 4. PLAN 12 MERDIVENLER IC/AKSAM

KADININ OZNELINDEN KAPIYA YAKIN BASAMAKLARIN BIRINDE
YERDE DURAN ICI SARAP DOLU BiR KADEH VE YANINDA YANAN
KUCUK BiIR MUM GORULUR.

SAHNE 4. PLAN 13 MERDIVENLER IC/AKSAM
KADININ ELI KADEHE UZANIR VE KADEHI KALDIRIR.
SAHNE 4. PLAN 14 MERDIVENLER IC/AKSAM

KADIN SARAPTAN BIR YUDUM ALIP YUKARI BAKAR, KAPIYA
DOGRU iLERLER.

SAHNE 4. PLAN 15 MERDIVENLER IC/AKSAM

ACIK OLAN KAPI VE OZENLE HAZIRLANMIS DAIRENIN GIRISI
GORULUR. KADININ SON BIR ADIM ATMASI ILE BERABER
KAPIYA YAKLASILIR VE KAMERA BIRAZ DAHA YUKSELIR
YAVASCA ICERI DOGRU HAREKET EDER. ADAM ORTADA
YOKTUR.

SAHNE 3. PLAN 10 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KAMERA KADINI CEPHEDEN BiR ELI KAPININ CERCEVESINE
TUTUNMUS DIGER ELi BIRAZ ASAGIDA KADEHI TUTMUS,
HAFIFCE KAFASINI ICERI UZATIRKEN VE ADAMI GOREBILMEK
ICIN SAGA SOLA HAFIF HAREKETLELE BAKINIRKEN
GORUNTULER.
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SAHNE 3. PLAN 11 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADIN SALON KAPISINDAN ICERI GIRER VE AGIR ADIMLARLA
CEVRESINE BAKINARAK YURURKEN SARABINDAN BiR YUDUM
ALIR VE KAMERAYA YAKLASIP DURUR.

SAHNE 3. PLAN 12 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADIN ELINDEKI KADEHI SOLONDAKI MASANIN UZERINE
KOYAR VE MASANIN  UZERINDEKI VAZOYA  KONULMUS
CICEKLERI FARKEDIP KOKLAR, VAZONUN YANINDA BiR KAPTA
DURAN KAHVE KAPLI CIKOLATALARI FARKEDER. HAFIF BIR
TEBESSUMLE BIRINI ALIP YAVASCA AGZINA ATARAK, SIRTI
KAMERAYA DONUK OLARAK SALONA DOGRU YONELIR.
CANTASINI VE CEKETINI CIKARARAK SALONUN ORTASINDAKI
KOLTUGA BIRAKIP SALONUN SOL DUVARININ ONUNDEKI
BUFEYE YONELIR.

SAHNE 3. PLAN 13 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KAMERA KADINI OMUZ USTUNDEN TAKIP EDER VE KADIN
ILERLERKEN ONA YAKLASIR, SAGDAN SOLA DOGRU PAN
YAPARAK KADININ BAKTIGI , BUFE UZERINDEKI OBJELERI,
KITAPLARI VS. GORUNTULER.

SAHNE 3. PLAN 14 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KAMERA SOLA PAN YAPARAK BUFENIN UZERINDE ACIK DURAN
BiR FOTOGRAF KITABININ GORSELLERI VE DIGER OBJELER
UZERINDE GEZINIR. KADIN BUFENIN USTUNDE ASILI BUYUK
BIR AYNANIN ONUNE GELIR VE DURUR.

Kadin farkli objelere bakip ¢ok yavas ilerlerken birden biifenin iizerinde
duran kelepgeleri farkedip durur ve biraz geriye dogru ¢ekilip, basini egerek

kelepcelere bakar. Aynada da yiiziiniin ifadesi goriilmektedir.
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SAHNE 3. PLAN 15 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KAMERA DUVARDA ASILI AYNADA KADININ YANSIMASINA
ODAKLANIR. KADIN BASI ONE EGIK KELEPCELERE
BAKARKEN, SINSICE VE YUZUNDE MUZIP BiR IFADE ILE
YAKLASAN ADAMIN GORUNTUSU AYNADA BELIRIR.

SAHNE 3. PLAN 16 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADININ BAKIS ACISINDAN KELEPCELER YAKIN PLANDA
GORULUR.

SAHNE 3. PLAN 17 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

SERI BIR HAREKETLE  GOZ BANDI ILE KADININ GOZLERINI
KAPATAN ADAMIN GULUMSEME ILE KARISIK MUZIP IFADESI
VE HEYECANI GORUNTULENIR.

KARARMA

SAHNE 5. PLAN 1 BODRUM IC/ AKSAM

DiZ PLANDA KAMERAYA DOGRU YAKLASARAK YURUYEN
ADAMIN AYAKABILARI GORULUR.

SAHNE 3. PLAN 18  APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADIN KRiZE GIRER, ANIDEN CIGLIK ATARAK DONER VE GOZ
BANDINI CIKARIP KORKUYLA ADAMI ITER. ADAM DA KENDISI
DE YERE DUSER. DUSERKEN ADAM PIKABA CARPAR.

SAHNE 3. PLAN 19 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

YAKIN CEKIMDE PLAGIN UZERINDE HIZLA KAYAN PIKAP IGNESI
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KARARMA
SAHNE 5. PLAN 2 BODRUM iC/ AKSAM

KAMERA GERIYE DOGRU HAREKET EDEREK YAKLASAN ADAMI
[ZLER; KAMERA ADAMIN; LOS BiR BODRUM KATINDA BULUNAN
KAFESLERIN, DEMIR PARMAKLIKLARINA SURTEREK SES
CIKARTTIGI DEMIR COPA ODAKLANILIR. ADAM KAFESLERDEN
BIRININ ONUNDE DURUR VE COPU PARMAKLIKLARA VURUR.

Iskenceci Adam kadinin bulundugu odaya dogru islik calarak ve elindeki
copu parmakliklarin demirlerine siirterek yiiriiyordur.Bir hiicre kapisinin

ontinde durur ve kapiy1 acar.
SAHNE 5 PLAN 3 BODRUM IC/ AKSAM

KAMERA ASAGI DOGRU TiLT YAPAR VE KAFESIN ICINDE YERDE
OTURAN VE PARMAKLIKLARA TUTUNAN KADIN KAREYE
GIRER. ADAM KADINI SACLARINDAN TUTARAK YERDE
SURUKLER VE ISKENCE MEKANINDA DURAN BIiR SANDALYEYE
ITEREK OTURTUR.

Los atmosferde hareket ettikge gozleri siyah bir bant ile kapatilmis oldugu

anlagilan bir yiiz belirir.
SAHNE 5 PLAN 4 BODRUM IC/ AKSAM

KAMERA RAHATLAMAK ICIN CEKETINI ALIP MASAYA ATAN
ADAMI GORUNTULER. ADAMIN YUZU KAMERAYA DONUKTUR.
ARKASINDA MEKANIN GENELI VE SANDALYEDE OTURAN KADIN
GORULUR.

SAHNE 5 PLAN 4 BODRUM IC/ AKSAM

YAKIN PLANDA MASA UZERINDE ESKI BIR TELEFON BICAK,
KERPETEN COP, KELEPCELER, TELSiZ SIGARA PAKETi, KUL
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TABLASI, VE KADININ VESIKALIK FOTOGRAFI BULUNAN BiR
DOSYA GORULUR.

Iskenceci ceketini masaya atar ve ceket Kadmin fotografi iistiine diiser.
SAHNE 5. PLAN 5 BODRUM IC/ AKSAM
ISKENCECI GERIYE DONEREK KADINA DOGRU ILERLER.

SAHNE 5 PLAN 6 BODRUM. IC/ AKSAM

YAKIN PLANDA MANYETO VE ARKASINDA DA KADIN. GORULUR.
ISKENCECININ ELi KAREYE GIRER VE BiR DUGMEYE BASAR.
MANYETOYA BAGLI TIMSAH UCLU KABLOLARI ALIR VE
KADININ ARKASINA GECER.

Iskenceci Kadina elektrik verir ve kadi kasilir ak titrer.
SAHNE 5 PLAN 6 BODRUM IC/ AKSAM

YAKIN PLANDA KADININ ARKADAN KELEPCELI ELLERININ
TITREMESI GORUNTULENIR.

SAHNE 5. PLAN 7 BODRUM IC/ AKSAM

ISKENCECININ ELi TEKRAR MANYETOYA UZANIR, BIR BASKA
DUGMEYI CEVIREREK ELEKTRIGIN SIDDETINI ARTIRDIKTAN
SONRA KADINA TEKRAR ELEKTRIK VERIR.

Kadinin aciyla ¢iglik atmaya baglar.

KESME

SAHNE 3.PLAN 20  APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KAMERA YERDE OTURMUS, KENDINE GELMEYE CALISAN KADIN
VE YANINDA UZGUN BIR YUZ IFADESI iLE, TEK ELIYLE ONE
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EGILMIS BASINI TUTMUS, TEK ELI YERDE OLAN ADAMI
GORUNTULER.

Kadin, yavas yavas iginde bulundugu zamani ve mekani algilamaya
calisirken; gegmiste kendisine uygulanan iskenceye ait anilar1 ¢ok kisa

kesitler halinde goziiniin 6niine gelip gitmektedir.

SAHNE 5. PLAN 8 BODRUM IC/ AKSAM

ISKENCECININ HIRSLI VE NEFRET DOLU BiR IFADEYLE KADININ
ELLERINI ARKADAN KELPCELEMESI SIRASINDA KADININ
YUZUNDEKI ACI YAKIN PLANDA GORULUR.

SAHNE 3.PLAN 21  APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KAMERA, BASI ONE EGIK BICIMDE, NEFES NEFESE KALMIS
KADINI GORUNTULER.

SAHNE 5. PLAN 9 BODRUM IC/ AKSAM

ISKENCECININ ELI KADININ YUZUNE SERT BIiR TOKATAT ARKEN
GORUNTULENIR.

SAHNE 3. PLAN 22 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADIN YERE BAKMAYA VE SIK NEFES ALMAYA DEVAM
ETMEKTEDIR

SAHNE 5. PLAN 9 BODRUM IC/ AKSAM

YEDIGI TOKATIN ETKISIYLE KADININ DUDAGINDAN KAN
DAMLAR VE UZERINE AKAR.
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SAHNE 3. PLAN 23 APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADIN YAVASCA BASINI KALDIRARAK CEVRESINE BAKMAYA
BASLAR VE YUZU KAMERAYA DOGRU CEVRILIR.

SAHNE 5. PLAN 10 BODRUM IC/ AKSAM

AGZINDAN KAN DAMLAYAN KADININ AGLAMASI
GORULUNTULENIR.

SAHNE 3.PLAN 24  APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADIN BASINI YAVASCA ADAMIN OLDUGU YONE CEVIRIR.
GOZLERINDE BOS BIR IFADE VARDIR.

SAHNE 5. PLAN 11 BODRUM IC/ AKSAM

KAMERA ELLERI ARKADAN KELEPCELi KADINI SACLARINDAN
TUTUP, KAFASINI SU DOLU BIR VARILE SOKAN ISKENCECIYi
GORUNTULER.

SAHNE 3.PLAN 25  APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM
KADIN SOL ELI ILE DAGILMIS SACLARINI DUZELTIR.
SAHNE 5. PLAN 12 BODRUM IC/ AKSAM

SUYUN ALTINDAN, AGZINDAN SU KABARCIKLARI CIKAN VE
BOGULMA HiSSI YASAYAN KADININ YUZU GORUNTULENIR

SAHNE 3.PLAN 26 ~ APARTMAN DAIRESI IC/AKSAM

KADIN GOZLERINDEKI YASLARI SILER VE YUTKUNUR. ARTIK
KENDINE GELMISTIR FAKAT YUZUNDE YASADIGI SOKTAN
KAYNAKLANAN YORGUN VE MUTSUZ BIR IFADE VARDIR.

KARARMA
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BESINCI BOLUM

KARAKTER/MEKAN ANALIZi

1. KARAKTER ANALIZi

Kisa film projesi igerisinde dort karakter yer almaktadir.

Kadin (Bas rol): Otuzlu yaslarinda, giizel, bakimli ve iyi egitimli bir
kadindir. Gegmiste yasadigi kotii olaylarin neden oldugu travmanin etkilerinden
kurtulamadigi i¢in; toplumun bu olaylara maruz kalmamis kesiminden olan bireylere
kiyasla, dig diinyadan gelebilecek herhangi bir uyarana karsi ¢ok daha fazla
hassaslagsmistir. Yerlesik korku ve endiselerinin de etkisi ile; yliksek ses kaynaklar
vb. gibi dis etmenler ile ortaya ¢ikabilecek, anlik ¢agrisimlarin tetikleyebilecegi
paranoyalara kapilabilme olasiligi yiiksek bir kisidir. Heniiz ¢ok gengken yasadigi
kotii olaylart geride birakip, toplumdaki diger herkes gibi hayatina devam etmek,
eglenmek, karsi cins ile saglikli bir iletisimde bulunarak mutluluga erisebilmek
istemektedir. Siradan olaylar ve seyler karsisinda bile zaman zaman korkuya kapilip
iirperse de, giiclinli toplayarak, ileri dogru bir adim daha atarak onlar1 alt etmeye

kararli bir karakterdir.

Adam (Bas rol): Otuzlu yaslarinda, iyi goriiniimlii, bakimli ve ince zevkli
bir adamdir. Toplumun orta st sinifindandir. Beraber oldugu kadint 6nemsemekte
ve onunla kendi evinde gergeklesecek bulusmalari 6ncesinde yaptigi hazirliklar ile
bunu ona da sezinletmek ve onu etkilemek istemektedir. Ozgiirliik¢li bir diinya
gorlisii ve yeni deneyimlere acik bir yapisi vardir, ancak biraz ¢ekingendir .Kadina
bir hediye almak i¢in dolasirken; tabu sayilabilecek fetis fantezilerini igeren cinsel
aktivitelerde kullanilmak iizere tasarlanmis objelere; diger siradan iriinler ile ayni
rafta sergilendigi ve herkese agik bir magazada, herhangi bir tiiketim {iriinii olarak
rastladiginda, icindeki utangaglik hissi yerini cesarete birakmigstir. Objeleri satin
almis, kars1 cinsten olan magaza gorevlisi kadinin da onay1 ile dogru yolda olduguna
kendisini inandirmistir. Bu objelerin de yardimiyla; iligkilerini bir iist seviyeye
cikarabilecek, siradanliktan uzak bir atmosfer kurgulayabilecegi duygusuna

kapilmistir. Hayal giicii ile idealize ettigi bi¢imde kurguladigir fetis fantezisinin
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stirpriz niteligini bozmamak i¢in; kadinin onayini almadan onu bilmedigi bir oyuna
cekmesi ve kadinda sok etkisine neden olmasi; adamimn masumiyetini ve kadini
Onemsemesini golgede birakmakta, sanki kendi arzularinin yogunlugu nedeniyle
karsisindakinin  duygularim1  hige saydigi, duyarsiz bir karakter konumuna
tagimaktadir. Bununla birlikte, kadinin gecmisi hakkindaki bilgi eksikligi de boylesi
bir durumda kadmin hissedebilecegi korkuyu duyumsamayi saglayacak empatiyi

kurmasina pek imkan vermemistir.

Magaza Gorevlisi Kadin: Giizel, bakimli ve modern goriiniislii bir kadindir.
Filmde ¢ok kiiclik bir sahnede yer almasina karsin; adamin cinsel fantezi diinyasina
iligkin yonelimlerini, kendisi de kars1 cinsten ve saglikli bir akla ve duygu diinyasina
sahip, a¢ik goriislii bir birey olarak onaylama baglaminda bir katalizér rolii
iistlenmektedir. Adamin bir nevi hediye gibi satin aldigi objelerin de varligi ile
kurgulanabilecek olas1 bir mizansende, karsi tarafin onayinin énemini vurgulamak,
goniillii katilimin diginda bir durum olmadik¢a bu tiir fantezilerin sagliklt bir
iletisimin parcast olarak kabul gorebilecegi duygusunu adama karsi kibar, tesvik

edici tavri ve onu onaylayan mimikleri ile ortaya koymaktad

Iskenceci Adam: Filmde bu adamm yiiziinii ¢ok gormeyiz, sadece
govdesinden kesitler ve gerceklestirecegi eylemin sezinletilmesi i¢in elleri goriiliir.
Yine de kirk istii bir yasta oldugu anlagilmaktadir. Otoriteyi temsilen bu eylemi
gerceklestirirken, siradan herhangi bir i3 yapiyormuscasina duygusuz ve
sogukkanlidir. Bu durum; onun duydugu c¢igliklara kayitsiz kalabilecek kadar uzun
stiredir bu isi yaptigina bir isarettir. Uyguladig1 siddeti ve gaddarligi siradan bir
gorevi yerine getiriyormus gibi goriintiilenirken; ugradigi mesleki dejenerasyondan

hareketle sistemin dejenerasyonunu yansitmak amaglanmaistir.
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1.1.Kisi/Mekan Dokiimii

Kisi Dokiimleri

- Didem Oygur — Kadin
- Kadir Hasman — Erkek
- Begiim Alinca — Magaza Gorevlisi

- Giiray Gorkem — Iskenceci Adam
Mekan Dokiimii

Magaza — Kozmosize / Moda

Apartman Dairesi — Taranto Apartmani / Moda

- Bodrum Kati- Feneryolu’nda bir apartmanin bodrumu

2. MEKAN ANALIiZi

- Modern sehir yasamini yansitan bir atmosfer olusturulmasi
amaclanmistir. Bu nedenle orta iist sinifa mensup ana erkek karakterin sehrin kaliteli
bir semtinde oturdugu duygusunu verecek bir apartman dairesi kullanilmistir.

- Modern sehir hayatini yansitan bir semtte, renkli atmosferi olan
hediyelik esya satan bir magaza kullanilmistir.

- Iskence sahneleri icin; iginde hiicre gériiniimii verebilecek kafesler
bulunan, gerilim atmosferini destekleyecek ve yalnizlik hissini giiclendirecek bir

bodrum kat1 kullanilmistir.
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ALTINCI BOLUM
CEKIM SURECI

1. YAPIM SURECI
1.2. Film Prodiiksiyon Listesi
1.2.1. Bashca Isik Malzemeleri

Kisa film projesinin ¢ekimleri i¢in dogal 151k kaynaginin yansira asagidaki
ekipmanlar kullanilmistir:

- ARRI Fresnel Isik Seti (2x 575 w)

- Desisti Fresnel Isik Seti ( 2x 600 w)

- Kino Flo Florasan Isik Seti (120 / 60)
- Mcoplus Led Panel

- Reflektorler

- Filtreler

1.2.2. Kamera Malzemeleri

- Red Epic-W Hellium 8 K
- Red Cage

- Red Viewfinder

- Arri Alexa Mini

- Arri Cage

- Arri Viewfinder

- Arri Clip On

- Arri Matte Box

- Handle

- DJI Inspire 2 Quadcopter
- Ultra Prime Lens Seti (16-24-32-50-85-135-60 135)
- FF 5 focus

- 17" TV Logic Dir Monitor
- 058 Tv Logic Monitor

- 25 Schatler Big Tripod

- Hi-Hat

- Shoulder Pad
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- Uzun/ Kisa BNC
- 6 Batarya
- 3x128 GB Cfast Card

1.2.3. Ses Malzemeleri

- Zoom H6 Field recorder

- Sennheisser MKH 8060 Shotgun Mikrofon
- Sony ECM 680 Shotgun Mikrofon

- Sennheiser Wind shield

- Sennheiser Blimp

- Sennheisser Kulaklik

- Sennheisser Carbon-Fiber Boom Pole

- Rode-Rodelink Wireless Plug on microphone system

1.2.4. Set Malzemeleri

- Manfrotto Autopole
- Manfrotto Clamp

- Kum Torbasi

- Cam Akvaryum

- Isik Ayaklari

- Dimmer

- Gobo& Flag

- Mini Jib

- Slider
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1.2.5. Resimler

Resim 1: Pelus kapl kelepce ve géz band

Resim 2: Hediyelik esya satan magaza
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Resim 3: Merdiven boslugu

Resim 4: Apartman dairesi
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YEDINCIi BOLUM
CEKIM SONRASI SUREC

1. POST PRODUKSIYON ASAMALARI

1.1.Kurgu

Filmin Kurgusu i¢in Avid —-Media Composer platformu tercih edilmistir.
1.2.Renk

Filmin renk diizenlemesi i¢in Black Magic Design-DaVinci Resolve yazilimi ve

paneli kullanilmistir.
1.3.Mix & Mastering

Mix& Mastering Avid-Protools yazilimi ile yapilmistir. Filmin kurgusu

icerisinde asagidaki eserlere yer verilmistir:
Johan Sebastian Bach —* Partita in C Minor for Lute-1.Prelude BWV 997°

2. FILMIN KUNYESI
Tez Danismani
Prof. Dr. Biilent VARDAR
Senaryo Yazar1/ Yapimcl/ Yonetmen
Cetin Ozdemir
Goriintii Yonetmeni
Murat KARABINA
Yardimci Yonetmen
Merve CIVI
Kamera Operatorii

Tugberk SUEL
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Focus Puller

Oytung DONMEZ

1. Kamera Asistani

Serdar KARSLIOGLU

2. Kamera Asistani

Ayhan Mert KARADUMAN
Drone Operatorii

Mahmut KADIOGLU

Isik Sefi

Yasar AVCI/ Vahit YESILYURT
DIT & Ses

Mehmet Can YILMAZ
Sanat Yonetmeni

Elif AKTI

Kurgu

Can TUMERK

Renk Diizenleme

Zeynep BOYOGLU

Ses Miksaj

Veli Erisim MERAL

52



Makyaj

Tugba COLAKOGLU
Plastik Makyaj

Ugur OZGUMUSTAS
Oyuncular:

Adam

Kadir HASMAN
Kadin

Didem OYGUR
Iskenceci

Giiray GORKEM
Magaza Gorevlisi

Begiim ALINCA

Kamera Kiralama Sirketi:
Rollart Film / Repo Film
Miizik Telif Haklar::

Universal Miizik Taksim Edisyon



DEGERLENDIRME VE SONUC

Siddet, kimi aragtirmacilar tarafindan saldirganligin bir yoénii olarak;
bebeklikten eriskinlige, Oncelikle hayati gereksinimlerin karsilanmasi, rekabet ve
basar1 i¢in kimi zaman belirli bir derecede arzulanan bir insan kapasitesi olarak
goriilebilmektedir. Bununla birlikte yapilan arastirmalarda belki de en dikkat ¢ekici
bulgu, insandan baska hi¢ bir hayvanin kendi tiirline zulm ederken pozitif zevk

almadigidir.

Siddetin tanimlanmasi1 ve kavramsallastirilmas1 konusunda farkli goriis ve
calismalara rastlanmaktadir. Hukuki tanimlamalarin digindaki birgok farkli
tanimlama ve siniflandirma gosteriyor ki, siddet tek bir bigimde karsimiza
c¢ikmamaktadir. Bazi diisiiniirler, insanlarda Oliimle sonuclanabilecek fiziksel
siddetin yani sira; otorite tarafindan sistemli ve bilingli olarak uygulanan, ¢esitli
kurumlar da arkasina alarak, yalanlar, tehdit ve beyin yikama gibi yontemler ile,
bireyler {izerinde hakimiyet kurup, onlarin zihinsel potansiyellerini azaltmaya

yonelik ve daha ¢ok ruhlari iizerinde etkili olan siddet tiiriine dikkat cekmektedir.

Bir diger tartigma zemini iizerinde yapilan siniflandirma ise siddetin; hangi
kosullarda ve amaclarla uygulandiginda etik olarak mesru, kabul edilebilir olduguna
iligkindir. Devletin, siddet uygulama hakki olan tiizel bir kisilik olarak, yani bir
siddet tekeli olarak varolousu elestirilmektedir ve hukuk da bu tekel ile iliskili bir
sistem olarak degerlendirilmektedir. Bdylelikle otorite tarafindan benimsenen

mesruluk algisi, bu yaklasima gore degismektedir.

Insanlik tarihi; sadece kendi halki iizerinde degil, baska halklar ve onlarm
topraklar1 tlizerinde de hakimiyret kurmak, kaynaklarini ele gegirmek isteyen
devletler ve bu devletler tarafindan siddetin kitlesel olarak uygulandigi, en biiyiik
hasar veren formu olan savaslarla doludur. 20. yiizyilda, teknoloji ve bilimdeki
gelismeler ile elde edilen olanaklar ise, bu siddet eyleminin gergeklestirebilecegi
tahribatin boyutlarin1 daha dnce esi goriilmemis bigimde artirmistir. Ironik ve trajik
olarak, insanlik yararma gelistirilen buluslar bile insanlar1 yok etmek veya onlara
zarar vermek i¢in kullanilabilmislerdir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan

belgeseller ve fotograflar ile savas sirasinda yasanan siddetin boyutlari, milyonlarca
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insana uygulanan igkencelerin izlemesi bile ¢ok zor olan goriintiileri belleklere
kazinmistir. Siddete dair imgeler ve semboller, kolektif bilingaltimizin bir pargasi

olmustur.

Bu imgeler ve simgeler; farkli sanat formlarinda da yer almistir. Kurgulanmis
bir gerceklik icinde; gergegin yeniden canlandirilan bir temsili olarak Kkitlelerle,
izleyici, dinleyici ve okurla bulusmustur. Bu deneyimi en yiiksek boyuta tagiyabilen

sanat formu ise sinema sanat1 olmustur.

Bununla birlikte, en sert siddet sahnesini izlerken bile, izleyici bu
deneyimden asla zarar gormeyeceginin bilincindedir. Kars1 karsiya kaldigi;
kurgulanmig gergeklik i¢indeki bir savas sahnesi ya da gercekten yasanmis bir savas
sirasinda uygulanan siddete dair goriintiileri iceren bir belgesel olsun; aslinda
izledigi olaylarin gergeklestigi zaman ve mekanda olmamanin sagladigi giiven

duygusu hakimdir.

Kurgulanmis bir gerceklik i¢inde, gercegin temsilinin bir baska 6rnegi de
insanlarin  kurdugu fantezileridir. Yapilan arastirmalar, cinsel hayatlar1 icinde;
siradan hayatlarinin ve kimliklerinin digina c¢ikarak, gercekte belki de asla karsi
karsiya gelmek istemeyecekleri siddet igeren durumlari, bir oyun kurgusunun giivenli
atmosferi iginde temsili olarak canlandirmak ve deneyimlemek isteyen bireylerin
azimsanmayacak bir sayida oldugunu gostermektedir. Bu temsili siddet iceren
fanteziler ile gercek hayat karsiliklar1 arasindaki en biiyiik fark, siddet eylemini
uygulayan ile siddet eyleminin uygulandigi birey arasindaki karsilikli kabuldiir.
Taraflardan birinin rizas1 olmadigi takdirde, digerinin uyguladigi eylem, temsil

olmaktan ¢ikar ve gergek siddet kapsamina girmis olur.

Herhangi bir siddet eylemine maruz kalan birey veya toplumlarin hem
bireysel, hem toplumsal benliklerinde, etkileri yillarca kaybolmayan travmalar
gozlenmistir. Klinik arastirmalar, maruz kalinan siddetin tiirtine ve derecesine bagli
olarak, travmanin siddetinin de degistigini gostermistir. Siddet eylemleri iginde yer
alan iskenceye maruz kalinmasi nedeniyle ortaya g¢ikan travmalar ise, en zor
iyilestirilebilen travmalar olarak degerlendirilmektedir. Iskence kurbanlari, olayin

yasandig1 tarihten ¢ok sonra bile bazen etkileri hayat boyu hissedilebilen fiziksel aci
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ve agri ile beraber psikolojik rahatsizliklarla miicadele etmek zorunda kalmaktadir.
Travmanin iyilestirilmesi siirecinde; Ortilk anilar olarak tanimlanan ve bellegin
derinliklerine itilen anilarin tekrar canlandirilmasi bir yontem olarak etkili olmakla
beraber, iskence kurbanlarinda bu deneyimin tekrar canlandirilmasi yasanmis yiiksek
ac1 nedeniyle baskilandigindan, daha 6nce denemis yontemlerden farkli yontemler

gelistirilmesini zorunlu kilmistir.

‘Arada’ baglikli bu calisma ile, bireysel hak ve Ozgiirliiklerin renkli bir
bicimde ifade buldugu, ve bunun tam tersi olarak, siddet yolu ile bu 6zgiirliiklerin
kisitlanarak bireylere zulmedildigi iki alternatif evren arasinda kalan ana karakterin
yasadigl, ikilem, travmatik anilar ve yeni hayatina gecis igin verdigi savas

cergevesinde bir duyarlilik yaratilmak amaclanmistir.

Bagsrolde izledigimiz Kadin; iskence iceren gecmis yasantisi iginde maruz
kaldig1 siddet eylemlerinde kullanilan géz bandi ve kelepce gibi objeleri; bu
olaylarin gerceklestigi zamanin sonrasinda da yine kendi deneyimleri ve koti
anilarinin  zihninde yarattigi ¢agrisimlar ile kodlayarak, bu objelere olumsuz tepki
vermektedir. Ote yandan Basrolde izledigimiz Adam; aym objeleri, gercek yasam
kullanimlarinin olusturabilecegi c¢agrisimlar ile degil, cinsel igerikli fanteziler
cercevesinde, siddetin sadece sembolik olarak yeraldigi bir ritiielin, oyunun

sahnelenmesinde kullanilan aksesuarlar olarak kodlamakta ve anlamlandirmaktadir.

Bu objelerin, modern toplum i¢inde, artik bir tiikketim nesnesine doniismiis
oldugu olgusu; halka agik bir magazada  sergilenilmeleri ve satilmalari ile
vurgulanmigtir. Magaza gorevlisinin de karsi cinsten bir birey olarak, bu objeleri
satin alan Adama kars1 sicak tavri, Adamin kurgulamaya calistig1 fantezi diinyasina
iligkin onaymni ifade eden gostergeler olarak okunabilir. Bu durum, son bir jest olarak
tirtinleri koydugu hediye kutusuna siktig1 parfiim ile daha da belirginlesmektedir. Bu
baglamda; bireyler/ ¢iftler arasinda karsilikli kabuliin varoldugu siirece, bu tiir
objeleri fanteziler kapsaminda kullanmanin etik olarak yanlis okunmayacagi

diistiniilebilir.

Kadin; belleginde izleri silinmemis ge¢mis ve simdiki zamanin birbirine

gecmesi nedeniyle, hem kendi icinde bir catisma, hem de diger karakter ile bir
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catisma i¢indedir. Kadinin yasadig1 travmadan habersiz olan Adamin, izin almadan
giristigi  eylem  sonrasinda  gordiigii  tepki ile;  boylesi  fantezilerin
gergeklestirilmesinde, karsilikli rizaya bagl birt 6n sartin olmasi gerektiginin alti

cizilmekte ve bir sorgulamaya yoneltmektedir.

Final sahnesinde, birbiri ile ¢arpisan, ge¢mis ve simdiki zaman goriintiileri
yer almaktadir. Yasadig1 biiyiik travmanin etkisi nedeniyle, bu goriintiiler Kadinin
pesini birakmamaktadir. Kadin, siddete kendisi gibi maruz kalmayan diger bireyler
gibi  yagamini siirdiirebilmek i¢in biiyiik bir savas vermek zorundadir. Bu
yaklagimla; travmanin izlerinin ¢ok uzun siire etkili oldugu, hatta kimi zaman hig

kaybolmadig1 vurgulanilmaya ¢aligilmistir.
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