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OZET

“Alternatif” ¢izgi romanlarin ¢izgi roman diinyasindaki yeri oldukc¢a dnemlidir
ve bu diinyaca bilinen bir olgudur. Cizgi roman hakkindaki goriisleri kokiinden degistiren
alternatifler adina iilkemizde yapilmis aragtirmalarin noksanligi, bu ¢alismanin ¢ikis
noktasini olusturmaktadir. Ana akim ¢izgi romanlar1 yanina koymadan alternatifleri
anlatabilmek ise pek miimkiin degildir. Bu sebepten ¢alisma i¢in secilen bdlge, ana akim
cizgi roman endiistrisi denildigi zaman ilk akla gelen yerlerden biri olan ABD’dir.
Arastirmanin amaglarini, Tiirkiye’de {istiinde yeterince durulmamis alternatif ¢izgi
romanlar i¢in Tiirk¢e literatiir olusturulmasi ve “cocuk isi” olarak goriilen c¢izgi
romanlarin ~ “yetigkinlik” evriminin Amerika Orne8i lizerinden aktarilmasi
olusturmaktadir. Arastirma, 1960’larin sonlarindan itibaren olan siire¢te Amerikan yeralti

ve alternatif ¢izgi romani i¢in 6nemli addedilen eserler ve yaraticilarla sinirlandirilmistir.

Caligma ii¢ boliimden olusmaktadir; birinci bdliimde, ¢izgi romanin genel
tarih¢esine dair kapsamli aragtirmalar daha onceden yapilmis oldugundan burasi fazla
uzatilmamistir. Cizgi romanin siiregen tanim probleminden ve giliniimiizdeki seklini alma
asamalarindan soz edilmistir. ikinci boliimde yeralt1 ¢izgi romaninin ortaya ¢ikis giinleri
anlatilmis; yerine gore bu isyan hareketinin tinsel sesini {ist diizey resimlemelerle
giiclendiren ¢alismalara, yerine gore ise “moda (hype)” ugruna yapilan 6rneklerle hem bu
kiiltlirtin  farklt yonlerinde hem de ¢izgi roman tarafinda bulunan yozlagmalara
deginilmistir. Aragtirma s6z konusu donemin fanatizmi pesinde degildir. Devaminda,
yeralti ve ana akim ¢izgi romanlarinin ¢arpismasiyla kivilcimlanan yeni bir evrimden
bahsedilmistir: Melez olarak goriilebilecek bu anlayis igin “alternatif” sifati
kullanilmaktadir. Alternatifler ayn1 zamanda, belirli agilardan, 60’lardan itibaren diinya
sanat ve edebiyatinda ylikselen metinlerarasi mesaj aktarim yolunun bir ¢iktis
niteligindedir. Ardindan Amerika’daki ¢izgi roman yayinciligi/okurlugunun almaya
basladig1 yeni rotalardan ve grafik roman algisindan s6z edilmistir. Arastirmanin ii¢lincii
boliimii, tezin igerigi kapsaminda tasarlanan bir alternatif ¢izgi roman uygulamasina
sahiptir. Giiniimiizde alternatif ¢izgi roman diinyanin her yerinde kendi basarili ve yerli
orneklerini vermekte ve ilgi ile takip edilmektedir. Bu agidan yeni iiretimlerin gerekli ve

onemli oldugu diistinilmiistiir.



ABSTRACT

The place of alternative comics in the world of comics is very important and this
is a phenomenon known worldwide. The starting point of this study is the lack of research
conducted in our country on behalf of the alternatives that change the views about comics.
It is not possible to explain the alternatives without putting them next to mainstream
comics. Since USA is one of the first places that comes to mind when the mainstream
comics industry is mentioned, it is the region chosen for the study. Producing Turkish
literature on alternative comic books is one of the aims of the study. Another one is to
convey the evolution of comics through the American instance. The research has been
limited to the works and creators considered important for the American underground and

alternative comic from the late 1960s onwards.

The study consists of three parts: In the first part, as extensive researches on the
general history of the comic books was made in detail in previous years, the part was not
extended. Comic books are mentioned regarding the ongoing problem of definition, and
its current form. In the second part, the emergence of underground comics is explained.
Sometimes, the studies that strengthen the spiritual sound of this rebellion movement with
high level illustrations are mentioned and sometimes, both the comic book and the
different aspects of this culture are discussed. The research is not pursuing fanaticism of
the particular period. Next, a new evolution sparked by the collision of underground and
mainstream comics are highlighted: The type of understanding which is called
“alternative” can be seen as a hybrid model. These alternatives had also become an
outcome of the rising intertextual message transmission form in world’s art and literature
since the 60s. Then new routes and graphic novel perceptions of comic book publishers
in America are discussed in detail. The third part of the research has an alternative comic
book application designed within the context of the thesis. Nowadays, the alternative
comics has its own successful and indigenous examples all over the world and is followed

with interest. In this respect, new productions are considered important and necessary.
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GIRiS

Tarihin pek ¢ok sathasinda, “¢izgi roman” olarak isimlendirilmedigi zamanlarda
bile ¢izgi roman, kendine has karakteriyle onemli bir iletisim silah1 olagelmistir. Cizgi
romanlar glinimiizdeki klasik formatina 19. Yy. sonlar1 ve 20. Yy. baslarinda sahip
olmustur ve bu déonemden beri tiim diinyada etkisi katlanarak ilerlemektedir. Tiirkiye’de
ise halk resimli mecmualara eski mizah dergiciligi geleneginden aligkin olsa da ¢izgi

roman olarak tanimlanan ifade bi¢giminin 6rnekleri 1940’lara kadar goriilememistir.

Amerika’da ise 1900’lerin baslarinda ¢izgi roman gazete okuyucu kitlesi i¢in bir
haz aract olarak ele almmaktadir. On planda olan, gazetelerin ekonomik
stirdiiriilebilirligine katkisidir. Yani sira orta sinifin ahlaki degerlerini gelistirmede de etki
sahibidir. Reklamciliga benzer sekilde, belirli prensipleri ve davranig tiplerini
giiclendirmektedir. En basit haliyle iyiyi ve kotiiyii, erdemi ve yozlagmayi, ailevi
iliskileri, uygun sosyal ve ticari rehberligi ¢izgi romanlar belirleyebilmektedir. Tek
tiplestirilmis formati1 sayesinde, ideolojik iddialar1 kodlayarak genis Kkitlelere
sunabilmektedir. Cizgi romanlarin sahip oldugu bu hiiner, dev seyirci gruplari lizerinde
tesiri bulunan -tipki futbol gibi- bir ayin olarak goriilebilir. Ritiiel uygulamalarini
inceleyen antropologlarin ortaya koyduklar1 sekilde, ayinler belirli inang¢ sistemlerini
temel alarak gelismekte ve bu inanglart pekistirerek ebedilestirmektedir. Bunu
gerceklestirmek i¢in iist diizey c¢ozliimleme, kapsamli tekrarlama ve yaygin katilim
gerektirirler ki bunlarin hepsi ¢izgi romanlar i¢in de esas niteligindedir. Nitekim, ¢izgi
roman aragtirmalart genellikle onlart Amerikan hayatinin ve Kkiiltlirintin ilgi ¢ekici
yansimalar1 olarak gérme egilimindeyken, onlarin ideoloji insasindaki aktif rollerinin cok

daha 6nemli oldugu kabul edilmelidir.

“Cizgi roman 3794 yilinin kiiltirii olacak. Dolayistyla 1827 yil 6nceden
haberdar olmak giizel bir sey. Aslinda bu durum, yanimda gotiirdiiglim 80
cizimle bir kolaj yaratmam i¢in gerekli zamani birakiyor bana. Boylece Cizgi
Roman Sanati’nin dogusu vesilesiyle 4 Mart 3794’te, saat tam 19:00’da benim
ilahi mevcudiyetimle gérkemli bir acilis toreni diizenleyecegiz (Beaty, 2012).”



Salvador Dali’nin M. Patinax tarafindan aktarilan bu beyani, modernist donemin
cizgi romani Oven ender Ongoriilerinden birisi olabilir. Postmodernizmin yiikselisine
kadar ¢izgi romana yonelik elestirilerin nasil oldugu, Clement Greenberg’iin 1939’daki
“Avangart ve Kitsch” makalesinde ¢izgi romani algalmis ve endiistrilesmis sozde
kiiltiiriin en diisiik formlar1 arasinda sayarak agik¢a kiiclimsemesi 6rneginden kolayca
anlagilabilmektedir. Ancak, genel anlamda bir vakit ge¢irme araci, kiymetsiz bir raf tirlinii
olarak goriilen ¢izgi roman, bunun ¢ok O&tesinde oldugunu insanoglunun zihinsel

evrimindeki bir basamak ile beraber gostermistir.

“Insanoglu hizlica bir bagka ‘fin de siécle’ icine girmek iizere. Bu Fransizca
climlenin dogru sekilde farkli bir dile ¢evrilmesi zordur; ¢iinkii ylizyilin sonu,
bir ddnemin sonu, diinyanin sonu ve bazi 6zel durumlarda milenyumun sonu gibi
cagrisimlart barindirir. Ayrica, Aydinlanma’nin rasyonalist ¢ocugu olarak
tasarlanan modernligin sonu ve belirsiz bir sekilde postmodernizm olarak
adlandirilan harekete, her seyin goreceli ve dolayisiyla bagka herhangi bir sey
kadar 1iyi (ya da kotii) oldugu goriisiine gecisi de ifade eder (Mestrovic, 2013).”
Bu basamak, 1950’lerde ateslenerek 1960’larda hiz kazanan; modernizmden
postmodernizme, “eski” sanayi toplumundan “yeni” sanayi sonrast toplum haline gegis
gibi siireclerde gozlemlenebilmektedir. Ancak tarih boyunca genis ¢apli her degisimin
cetin miicadelelerin ardindan dogdugu unutulmamalidir. Eski toplumlarda catigmalar
cogunlukla siyasal ve ekonomik, 6ziinde sinifsal sebeplerden dogarken; yeni olarak

adlandirilan sanayi sonrast toplumlarin miicadeleleri yasam tarzlari, c¢evre, baris,

toplumsal cinsiyet, sivil haklar ve dil gibi egemen kiiltiirel kodlara kars1 olmustur.

1960’lar kimileri i¢in Amerikan tarihinin en sansasyonel on yili olarak kabul
edilir. Amerika bu on yilda; sayisiz suikastler, Anti-Vietnam protestolari, sivil haklar
hareketi, kadin haklar1 hareketi, escinsel haklar1 hareketi, Black Panther Partisi’nin
kurulusu gibi bircok olaylar zinciri ile ¢alkalanmistir. Oyle ki 60’larin &zellikle ikinci
yarisindan itibaren, gen¢ insanlar zamanin muhafazakdr normlarina karst ayaklanma
baslatarak kendilerini ana akim liberalizmden ve hayatin her yoniine yayilmis yiiksek
materyalizm seviyesinden ayirmak istemistir. 20. yy. boyunca bitmek bilmeyen
savaglarin yani sira “zamanin ruhu (zeitgeist)” denilen seyde meydana gelen birtakim

dalgalanmalardan otiirii, bat1 diinyasinda sosyal devrim yaratan bir “karst kiiltiir”



dogmustur. Pek ¢ok farkli cografyaya yayilacak olan bu hareketin ismi “hippi hareketi”

olarak anilacaktir.

Yasamin farkli taraflarinda es zamanl olarak sallanmaya baslayan bu isyan
bayraginin baglica enerji kaynaklarindan birisi sanattir. Nasil ki gii¢lii sanatsal altyapiya
sahip olmadan bir kiiltiiriin biiyiiylip koklenmesi miimkiin degilse, ayn1 durum —kendi
Olceginde- altkiiltiir olusumlari i¢in de gegerlidir. “Cicek giicii” karsi kiiltiirii, gecerliligini
sanatin bir¢ok formunu gelenekdis1 anlayis ile bezeyip doniistiirmede bulmustur: Folk,
caz, rock & roll gibi miizik tiirlerinin yan1 sira; resim, siir, edebiyat, sinema ve grafik
sanatlara kendi Ozgiirliikk¢li ve spiritiiel esansini enjekte etmesiyle giindelik dilde
“psikedelik sanat” diye bir deyim bile ortaya ¢ikmistir. Ayni donem, yeni ortaya ¢ikan bir
tiir olan “yeralt1” ¢izgi romanlarinin bu hareket ile pek ¢ok ortak noktasi bulunmaktadir.
Tamami hippi olmasa da aralarinda pek c¢ok katilimcist bulunan ve neredeyse hepsinin
kurulu diizenle ilgili sorunlar1 olan bu yeralt: ¢izerlerinin yaptiklari igler; karsi kiiltiiriin
yiikselis gilinlerinde iilke iizerinde biiyiik etki sahibi iken, yavasca erimesiyle es zamanli

olarak etkisini yitirmis ve bagka bir seye donlismiistiir.



1. BOLUM

CiZGi ROMAN TARIHCESINE GENEL BiR BAKIS

2. BOLUM

YERALTINDAN ALTERNATIFE CiZGi ROMAN EVRIMi

3. BOLUM

“HELIS” ADLI CiZGi ROMAN UYGULAMASI



1. BOLUM
CiZGi ROMAN TARIHCESINE GENEL BiR BAKIS
1.1. Cizgi Romanin Tanim Problemi

Cizgi romanin kesin tanim problemi uzun bir gegmise sahiptir. Cizgi romana
dair birgok tanim denemesi yapilmig ve bunlarin biiyiik kismi tatmin edici bulunmamastir.
Yine de yapilan tanimlarin hepsinde ortak payda, imgelerin bigcimsel temelinde ardisik
yerlesimin yatmasidir. Ornegin; Tiirk Dil Kurumu’na gére “konuyu ve olaylar zincirini

kesintisiz olarak resimleme yontemiyle okuyucuya sunan roman”dir.

En cok kabul goren ¢izgi roman tanimlari ise Scott McCloud ve Will Eisner’a
ait olanlardir. Eisner i¢in; “bir hikdyeyi anlatmak veya bir fikri dramatize etmek igin,
resimlerin, imgelerin ve kelimelerin diizenlenmesi”dir. McCloud i¢in ise; “bilgi iletmek
ve/veya izleyende estetik bir tepki yaratmak amaciyla, kasithi bir sekansta imajlarin ve
bazen yazili metinlerin yan yana getirilmesi”dir. McCloud’un taniminda yer alan “bazen”
belirteci 6nemli bir ayrintidir, ¢ilinkil iginde metin barindirmayan ytizlerce ¢izgi roman

ornegi vardir.
1.2. Cizgi Romanin Kisa Tarihgesi

Cizgi roman1 anlamada metin-imge iliskisinin kilit rol oynamadig1 ve metnin
varliginin sart olmadigt goz oOnlinde bulunduruldugu zaman; tarihinin Misir
hiyerogliflerine, antik dinsel yiiksek baski caligsmalarina, Bayeux Gobleni’ne ve koklii
Japon grafik sanatlarina dayanan bir evrim siirecinden gectigi anlasilabilir. Cizgi roman
tarihinin bu denli ge¢mise gotiirillemeyecegi savinda goriisler de mevcuttur. Ancak bu
goriigler; c¢izgi romanit 1800’ler sonu ve 1900’ler basinda kazandigi —ozellikle
endiistrilesmesiyle  beraber-  birtakim  standardize  denebilecek  6zelliklerden
(cogaltilabilmesi, siiregen tiplemeler, yazilarin konusma balonlar1 igerisine alinmasi,
sinematik hikaye akisi kazanmasi, tefrika niteligi vb.) ibaret saymasi dolayisiyla,
kisithidir. Bununla birlikte, ¢izgi roman tarihinin bilinen tiim ikonlarinin 1900’lerden

itibaren tiiretilmis oldugu da bir gergektir.



1800’lerde baski teknolojisinde meydana gelen sigcramalar dogrultusunda
diinyada dergi kiiltiirii olugmaktadir; farkli bolgelerde, siyasi, korku ve komedi gibi farkli
tiirlere ait yazi-¢izgi ¢aligmalar tiretilmistir. Cizgi romanin gliniimiizdeki temel goriintiisii
oturmaya baglamistir. 11k evrelerinde yazilar daha agir basmaktayken zamanla cizgi 6n
plana ge¢mistir. Avrupali Rodolphe Topffer’in 19. yiizyil ortalarinda yaptig1 calismalari
genelde ¢izgi roman icin oncii islerden addedilir. Modern ¢izgi romana dogru iyice
yaklagirken, 19. Yy. sonlart ve 20. Yy. baglarinda gazete bantlar1 sahne almaktadir. Bu
bantlar arasinda en 6nemli 6rnekler olarak; R.F. Outcault’un “The Yellow Kid”i, Winsor
McCay’in “Little Nemo in Slumberland”i ve George Herriman’in “Krazy Kat™

sayilmaktadir (Heer, Worcester, 2008: 37).
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Resim 1- Yellow Kid, R. F. Outcault (1895)
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Resim 3- Krazy Kat, George Herriman (1913)

Bu tarihlerden sonra ¢izgi roman 6zellikle Amerika’da biiyiik bir ivme ile ¢ok
genis kitlelere ulagsmaya baglamistir. Artik sadece ¢izgi romana odaklanmig dergiler
basilmaktadir. 1930-50 aras1 siiper kahraman patlamasi yasanan ve ¢izgi romanin altin
cag1 olarak gegen bu donemin en miihim yaraticilar1 arasinda: Jack Kirby, Steve Ditko,
Will Eisner, Stan Lee, Walt Disney gibi isimler yer almaktadir. 1900-1950 arasi siiregte

ana akim ¢izgi roman yayincilar1 dev sirketlere doniisiirken, ¢izgi romana karsi bakis i¢



acict degildir. Bir yandan seri liretim karakterler, koklii bir gegmise sahip olmayan
Amerika Birlesik Devletleri’nin bu noksanligindan kaynakli yapay tarih ve kiiltiir
olusturma cabasinda kullanilan aletlere dontlismiislerdir. Kiiltiir emperyalizmi pesinde,
caz ve sinema gibi, ¢izgi romanin da 6ziinde Amerikan kaynakli oldugu iddiasi tiimiiyle
yanlis ve de ideolojiktir. Amerikali elestirmenlerin ¢izgi romanin gelisimine diinya
tarthinde farkli cografyalardan gelen katkilar1 karartma ya da yadsima egilimleri,
Amerikalilar lehine bir sey degistirmedigi gibi yalnizca bu kiymetli formun sanat tarihi
geleneklerinden kopartilarak dogrudan yozlagmis kitle kiiltiirii alanina oturtulmasi
sonucunu dogurmustur. Ancak ¢izgi romanin gercek potansiyeli 1960’larla beraber agiga

cikmaya baslayacaktir.



2. BOLUM
YERALTINDAN ALTERNATIFE CiZGi ROMAN EVRIMIi
2.1. Yeralt1 Cizgi Romaninin Gelisimi
2.1.1. Yeralt1 Cizgi Romaninin Ortaya Cikisi

1960’larin sonlar1 “yeralt1” ¢izgi romanlarinin ortaya ¢ikisina sahitlik etmistir;
hippi akimindan esinlenen ve yeni bir elestiri (mizah, yergi ve bagkaldir1 icerikli) dalgasi
haline gelen bu ¢izgi romanlar, siyasi agidan radikal ve sanatsal acidan donem igin
onciidiir. Adindan anlagilacagi lizere bu ¢izgi romanlarin ana akimla pek bir iligkisi
yoktur, hatta birgogu kasith bir aykirt tutum sergilemistir. “Cocuk piyasasina”
istediklerini vermek yerine kargt kiiltiiriin sesi haline gelmislerdir. Bu; uyusturucular,
anti-Vietnam durus, rock miizik ve cinsellik gibi konulari ele almak anlamina
gelmektedir. Dolayistyla yeni ¢izgi romanlar “comix” olarak taninmaya baslamistir, bu
onlar1 hem bilindik ¢izgi romanlardan (comics) ayirmis, hem de x-rated ifadesinin (18

yas ustii igerikleri belirtmek i¢in kullanilir) x’ine isaret etmistir (Sabin, 2001: 92).

Yeralti, ingilizlerin de o dénem taklit ettigi bir Amerikan fenomenidir. Cok
sayida farkli kaynaktan beslenerek ortaya c¢ikan bu fenomenin kokeni 1950’lere
dayanmaktadir. Soylenecek ilk, belki de en 6nemli sey, Mad (EC Comics, 1952)
geleneginin bu akimda yarattig1 etkidir. Harvey Kurtzman, bu ufuk agic1 yayin ile ¢izgi
romanlarda komediyi 0zgiirlestirmistir: Nispeten 6zgiin taklit¢ileri ile birlikte, Mad’in
amac1 yeni nesil ¢izerlere satirin sinirlarin1 daha da zorlamalar1 igin ilham kaynagi
olmaktir. Kurtzman, Mad sonrasi ¢ikarttigi dergi Help!’te pek cok gelecek yeralti
yaraticisinin ilk ¢ikiglarini yasayacagi “amatdr yetenekler” sayfalarina yer ayirmistir

(Sabin, 2001: 92).
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Resim 4- Mad Dergisi No.93 (1965)

Mad, EC Comics’in “son kurtulan” ve en uzun siire devam eden (550’yi bulan
diizenli sayilarinin numaralandirilmast 2018 Haziran’inda tekrar 1’e¢ ¢ekilmistir)
dergisidir. EC Comics, o giiniin yeralt1 ¢izerlerinin takintili oldugu bir¢cok konuyu daha
onceleri bilinyesinde barindirmis bir yayincidir. EC hattinin, bir gazetecinin kilik
degistirmis Ku Klux Klan {iyeleri tarafindan vuruldugu bir hikéye ile politik arenaya dahil
olmuslugu bile vardir. Buradan yeraltinin bazi agilardan EC’ye borg¢lu oldugu
degerlendirmesine varilabilir. Ancak esas bahsedilmesi gereken, 1954°te psikiyatr Dr.
Frederic Wertham’in yazdig1 ve neredeyse tiim suglar1 ve kotiiliikleri ¢izgi romanlarin
etkisine atfeden “Seduction of the Innocent” adl1 kitaptir. Ebeveynler tarafindan oldukca
ciddiye aliarak bir alarm hali olusturan ve genis capli bir sansiir kampanyasina 6nayak

olan bu kitap; ana akim yaymmcilarin kendisi tarafindan CCA’nin (Comics Code
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Authority: Amerikan ¢izgi roman yayimcilarinin uyguladigi bir oto-sansiir. Uzun yillar
boyunca ana akim dergilerin kapaklarinda yer alan logosu “cinsellik, uyusturucu, siddet,
korku, su¢” gibi dgelerin denetim altinda oldugunu ifaden bir nevi onay miihrii niteliginde
kullanilmigtir.) kurulmasina kadar varan bir olaylar orgiisii yaratmistir. Tam da bu
sebepler, sakincali icerik ortaya koyma konusunda EC’deki onciilerin hayal dahi
edemeyecegi seviyelere gelen comix’lerdeki “anti-CCA” diisturunu kavrayabilmek adina

Oonem tagimaktadir (Estren, 2012: 35).

Ortaya koyduklar1 anti-CCA anlayisinin, yeralti ¢izerlerine bir tiir negatif itici
gii¢ sagladig1 da sOylenebilir. Ciinkii onlar 1950’lerde ¢izgi romanlar aileleri tarafindan
yirtilmis ya da oyun bahgelerinde atese atilmis bir nesilden gelmislerdir. Kanun’un
siddeti, cinselligi, uyusturuculari ve glindemle iliskili i¢erikleri yasaklamasinin karsisinda
yeralti comix’lerin her bir kategoride kendisini en u¢ noktalara dek simarttigi
gozlemlenebilmistir. Kanun, 6zlinde gergek diinyaya dair sdylenebilecek anlamli her seyi
yasakliyorsa, onu reddetmek bu sdylemleri tekrar miimkiin kilacaktir (Hatfield, 2005:
11).

Bu yeni dalga tiniversite dergiciligi rotasinda da seyretmeye baslamistir. Bu
yayinlar “rag mag” (patavatsiz kampiis yayinlari) benzerlerine gére daha entelektiieldir
ve diizenli olarak basilmaktadirlar. Bu dergiler ayn1 zamanda genis captaki politik
sorunlar1 da ele almigtir. Biiylik dl¢lide bir Mad etkisi tasiyan dergiler, pek ¢cok comix
¢izerinin ilk deneyimi olmustur. Texas Universitesi’nin The Texas Ranger’1 ve Wisconsin

Universitesi’nin Snide’1 gibi baz1 yaymlar 6zel bir 5Snem tasimislardir (Estren, 2012: 49).

Yeraltt aym1 zamanda kendi zamanimin politik tavrinin bir ifadesidir ve
yaradilisinin esas unsurlar1 arasinda yeni bir tiir siyasi farkindalik vardir. 1960’larin
ortalarinda ve sonlarinda Amerika’daki hippi hareketi; Vietnam Savas: protestolari, Insan
Haklar1 miicadeleleri, Anarsizm, Sosyalizm, Kadinlarin ve Escinsellerin 6zgiirligii gibi,
gorece daha biiyiik veya daha kiiclik sorunlar ile ugrasmaktadir. Bunlara madde
kullaniminin (marijuana ve LSD en ¢ok tercih edilenlerdir) manevi degerini eklediginizde
-en basit deyisle- giiclii bir kars: kiiltiir elde edilmektedir. Daha dogrusu comix, hippi

hareketinin ayrilmaz bir yanidir. Ddnemin avangart illtistratorleri, grafik sanatlarin dogasi



11

geregi gelenek dis1 anlayisla birlikte ilerlemislerdir. Elbette altkiiltiir olgusu pek cok
cagda, farkli cografyalarda her zaman var olmustur (Hebdige, 2004: 22), ancak belki de
tarihin bagka hicbir noktasinda bu anki kadar odaklanmis ya da genis degildir. Comix -
carpikta olsa- bu benzersiz gelisimin aynasi ve hippi 6gretisinin aktaricisi olmustur. Kars1
kiiltiirtin - kendiyle tartigabilecegi ve gilic gosterisinde bulunabilecegi bir yere
doniigsmiistiir. Aslinda comix, yine bu donemde ortaya ¢ikan ve daha iyi hatirlanmakta

olan ¢ok sayidaki rock grubu gibi, yasanan olaylarin bir {iriiniidiir (TCJ, 2018).

Bir noktada comix, s6z konusu donem zeitgeist’inde meydana gelen tim
etkilerin yakinsamasidir (Bozoglu, 2017: 70). Patlama 1968’den 1975’e dek siirmiistiir,
biiytlik kismi kisisel basim yoluyla olmak iizere binlerce comix tiretilmistir. Alisilagelmis
¢izgi romanlarin aksine, yeralti ¢izgi romanlar1 belirlenmis iiretim hatt1 ortamlarinda
yaratilmamiglardir. Yazarlar ve sanatgilar, ¢iniciler (ana akim sirketlerde kursun kalem
cizerleri ile tarama ucu-miirekkep ¢inicilieri ayr1 departmanlar gibidir) ve kaligraflar bir
editoriin kontroliinde, ekip olarak yer almamistir. Bunun yerine her yeralt1 yaraticisi
bireysel yaratimlarinin her bir asamasindan kendisi sorumludur. Bu da yaraticilarin
istedikleri hizda c¢alistiklar1 ve herhangi bir teslim tarihi kaygist yasamadiklar1 anlamina
gelmektedir. Bu kaygisizlik bazi iiretimlerin yalnizca tek kopya basilmasi ve devamli
yayinlarin sayilar1 arasinda ¢ogu kez uzun siireli bosluklar olugmasi gibi sonucglara neden
olmustur. Yine de, Jack Edward Jackson (bilinen ismiyle Jaxon, ilk yeralt1 ¢izgi roman
sanatcilar1 arasinda sayilmaktadir) bunu soyle aciklamistir: “Biz koca bir yili ortaya tek
bir cevher ¢ikarmak {izere gecirmenin, bir siirii zirvay1 diizenli olarak teslim tarihlerine
yetistirmek icin kambur kalmaktan ¢ok daha iyi olduguna inaniyoruz”. Ayrica, hippi
diinya goriisiine uygun bir bicimde, yaraticilar iglerinin haklarmi koruyarak telif
iicretlerini almigtir. Boylelikle emeklerinin basaris1 6l¢iisiinde ekonomik yarar
gormiislerdir, tabii bunun hicbir sey kazanmamak anlamina geldigi de goriilmustiir. Sayfa
bas1 sabit iicret anlayis1 o donemde bilinen bir sey degildir ve herhangi bir kontrat

imzalamak kadar yakisiksiz goriilen bir sey daha yoktur (Sabin, 2001: 94).

Pazarlama agisindan comix, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki biiyiik sehirlerin
hemen hepsinde bulunan hippi diikkanlar1 veya headshop’lar (uyusturucu maddelerle

iligkili tirlinler satan diikkanlar) agina eklenmistir. Bu diikkanlarda modaya uygun kiyafet



12

ve miicevherler ile pipo ya da esrarl sigara gibi uyusturucu ara¢ gereclerinin yani sira,
comix gorlinligiinde biiyiik etkisi olan psikedelik posterler de satilmaktadir. Comix’in
icerigi geleneksel gazete bayilerinde satilmasina engel oldugu icin bu diikkanlar kusursuz

bir alternatiftir (Ana Brittanica, 2010).

Tarih sirasina gore belirtmek gerekirse, yeralti birden fazla yanlis baslangic
yasamistir. 1960°larin baslarinda ve ortalarinda baski adedi az olan, genellikle arkadaslara
seslenmesi i¢in iiretilen ve kisisel sorunlar1 konu alan tek tiik ¢izgi romanlar basilmistir
(yine de bu déonemde birtakim politik yayinlar da goriilmiistiir, 1966’da Trojan Books’tan
cikan ilk escinsel ¢izgi roman Harry Chess gibi). O donemlerde alternatif gazetelerde
hippi karikatiirlerinden derlemeler basilmaktadir. Bu gazeteler mizansenin ayrilmaz bir
parcasidir ve siklikla belirli sehirlere 6zgiidiir. Berkeley’nin The Barb’1, Philadelphia’nin
Yarrowstalks’u ve New York’un The East Village Other’t bunlardan birkagidir. Bu
dergiler, yaraticilarin ilk profesyonel isi olmalar1 ve genellikle iiniversite dergilerinden

sonraki ilk adimlar1 olmasi agisindan 6nemlidir (Gunn, 2016: 152).

Bu yayinlara ragmen, 1967’ye kadar yeralt1 heniiz biiyilik ¢ikisin1 yasamamugtir.
Bu yila gelindiginde, San Francisco’nun tartismasiz “hippi baskenti” oldugu artik
kesinlesmistir. Amerika’nin haklarindan mahrum kalan gengligini ¢eken bir miknatisa
doniisen bu sehrin Haight-Ashbury gibi bazi bolgeleriyse tamamen kolonilesmistir. New
York “coffee-house”larinin (marijuana gibi uyusturucu maddelerin kullanildig: kafeler)
modast bir anda ge¢mistir. “Frisco” headshop’lar1 gelismistir ve her birinin beraberinde
c¢izgi roman seritlerine yer verdigi alternatif yerel gazeteler satilmaktadir. Bir yerde comix
devrimi gerceklesecekse, o yer burasidir. Ozellikle bir yaraticinin ismi 6nce San
Francisco comix patlamasi, sonralarda da yeraltinin biitiinii ile anilmaya baglamistir:
Robert Crumb. Crumb sehre 1967 yilinda tasinmis ve hemen alternatif dergiler igin
cizimler iiretmeye koyulmustur (Ge¢mis deneyimleri arasinda Harvey Kurtzman’in Help!
dergisindeki isleri de vardir). 1968 yilinda ise ilk solo ¢izgi roman dergisi olan meshur
Zap’i (Apex Novelties) ¢ikarmistir. Zap ismi, tiim comix kasirgasinin baslangicinda esen

rlizgar olacaktir (Spann, 2003: 111).
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Resim 5- R. Crumb, Zap No. 1 (1967)

Zap’in neden bu kadar biiyiikk bir onem tasidigini agiklamak zor degildir.
Derginin ismiyle 6zdeslesen Robert Crumb’in ¢izimleri ses getirmistir; Mad (6zellikle
Basil Wolverton) etkilerini ve erken donem “cartoon” stilini harmanlamais, ortaya 6zgiin
bir eski moda tarz ¢gikarmistir (Hatfield, 2005: 11). Bu, dergideki ¢izgi roman seritlerinin
LSD dolu fantezilerden, 6zgiirlikk¢ii siyasetten ve bol miktarda cinsellikten s6z eden
icerigiyle taban tabana zit bir durumdur. Cizeri bu denli dikkat ¢ekici kilan unsurlardan

birisi bu olmustur.

Crumb Zap’i baslangigta bir arkadasiyla yayimlamaktadir, ¢ikan sayilar1 Haight-
Ashbury sokaklarinda bir el arabasiyla satmistir. Yine de dergi oldukg¢a popiilerlesmistir,
daha profesyonel hippi yayincilarin (The Print Mint) devralmasi uzun siirmemistir.

Beklenmedik bir sekilde, hippilikte alternatif gazeteler kadar ¢izgi romanlara da yer
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oldugunu kanitlayan bir market olusmustur. Zap’in satiglar1 ve devrimei stili,

gergeklesmeyi bekleyen bir olayin ¢ikis noktasi haline gelmistir (TCJ, 2015).

Zap diger sanat¢ilarin da katkilariyla siiregen bir antolojiye evrilmistir, Crumb
ise bir yandan bagka solo comix’ler yaratmaya girigsmistir. Bunlar genelde bir iki say1
basilmaktan Steye gecmese de, yayin sayisi oldukc¢a fazladir: Despair (Print Mint, 1969),
Big Ass Comics (Rip Off, 1969), Motor City Comics (Rip Off, 1969), Uneeda (Print
Mint, 1970), Home Grown Funnies (Kitchen Sink, 1971) ve Hytone Comix (Apex
Novelties, 1969). Crumb iki meshur porno antolojisi baglatacak zamani da bulmustur: Jiz
ve Snatch (Apex Novelties, 1969). Sonralari, siklikla tartismali olan igeriklerini su

sozlerle mesrulagtirmistir:

“Insanlar ‘Yeralt1 ¢izgi romanlar1 nedir?’ diye soruyor, bana kalirsa bunlari
tanimlamanin en iyi yolu tasidiklar1 mutlak 6zgiirliikten s6z etmek. Bence bu
olduk¢a 6nemli, isi ortaya koymamizin nedeni buydu. Bagimizda bekleyip bize
‘Hayir, bunu ¢izemezsin,” ya da ‘Sundan s6z edemezsin’ diyen kimse olmadi.
Istedigimiz her seyi yapabiliyorduk (1989 yapimi Comic Book Confidental
belgeselindeki roportajindan, yon. Ron Mann).”

JOIN THE WORLD -
FAMILY REVOLUTION
OR DIELZ?

Resim 6- R. Crumb, Motor City Comics (1969)



15

Cizgi romanlarinda diizeni, ke stereotipleri ve siklikla hippi kars: kiiltiiriiniin
ahmakca olan yonlerini alaya almistir. Crumb’in kendini de bir karakter olarak ¢izdigi
olmustur, kendinden nefret eden, seks takintili bir entelektiiel olarak —ki aslinda insanlar
o donemde Crumb’1 tam olarak boyle gormektedirler. Kendisinin bir hippi olmadigini
siklikla dile getirmis, karst kiiltiiriin bir pargasi sayilmaktan hoslanmadigini belirttigi
olmustur. Gelgelelim, ¢izimleri bunun bir yalan oldugunu ortaya koyar niteliktedir: Her
ne kadar saglarini uzatmasa da Crumb, Haight-Ashbury yasam tarzina derinden baghdir.
Janis Joplin gibi rock yildizlar ile takilmis ve hippi ideallerini olduk¢a ciddiye almistir.
Islerinin tiimiinde sosyalist/anarsist/dzgiirliik¢ii bir duyarlilik vardir ve ¢izdikleriyle ¢icek
giiciinii ne kadar elestirirse elestirsin, ana akim basinla olan roportajlarinda bunlari

kesinlikle korumustur (NY Times, 1994).

Robert Crumb’in zayif noktasi cinsiyetciliktir. Cizimleri siklikla siddet igerikli
olan kadin diismani gorsellerle doludur. En kisisel duygularini yansittigini ve bunun her
sanat¢inin gorevi oldugunu bahane etmistir, ancak bu feministleri tatmin etmemistir. Bir
kadin yaraticinin  sdzleriyle: “Insanlarin Crumb’in islerindeki korkung karanlig
gormezden gelmeye bu kadar merakli olusu bana tuhaf geliyor... Tecaviiziin ve

0ldiirmenin nesi komik? (Robbins, 1988: 93).”

Hatalarina karsin, lilkede yeralti ¢izgi romani sanat¢isi olmaya 6zenen neredeyse
herkes Robert Crumb’1 taklit etmek istemistir. Bunu o kadar ¢ok kisi denemistir ki,
Crumb’1n tarzi1 donemde kalict bir etki birakmistir: Crumb adeta hareketi hem icat eden,
hem de ona yon veren kisi olmustur. Kendilerini ifade etmenin daha orijinal yonlerini
bulan digerleri dahi onun bu 6ncii ruhuna borg¢lu sayilabilir. Bir yaratict eski gilinlerden

konusurken sunlar1 sdylemistir:

“Comix Zap olmadan var olabilir miydi? Belki de, ama neden ‘ya sdyle olsaydr’
gibi sozlerle ugrasalim? Gergek su ki, Zap dyle bir glimbiirtii yaratt1 ki, harekete
getirdigi enerji kendisini heniiz tiikketmis degil. Gelecegin ¢izgi roman tarihgileri
doniip sonuglara baktiklarinda, Crumb’in dehasi parlayacak ve ana akim
endiistrinin sunduklari onun arkasinda soniik kalacak. Bunun {istiine bahse
girebilirsiniz dostlar (Jackson, 1988: 80).”

Elbette, yeraltt Crumb ile baslayip bitmekten oldukca uzaktir. Daha bir siirii

harika ¢izgi roman sanatgist vardir ve Ozellikle Zap bu islerin en orijinallerinden bir



16

kisminin odak noktasidir. San Francisco ¢evresindeki en iyi yaraticilar: (bunlarin ¢cogu
tipkt Crumb gibi oraya basgka bolgelerden gelmistir) bir araya getirmistir ve bir antoloji
olarak viicut bulusu yeraltinin onu takip etmekte olan geri kalani i¢in bir standart
olusturmustur. “Zap sanatcilar’” olarak taninmaya baglayan bu yaraticilar sirayla soz

etmeye degmektedirler.

Gilbert Shelton, Kurtzman’in Help!’inde ve tiirlii iniversite dergilerinde
caligmistir, alternatif gazetelerin ilk demirbaslarindan biri haline gelmistir. Karakterleri
genellikle saskin fakat gosteris budalasi tiplerdir, bu onlar1 daha da talihsiz durumlara
siiriikliiyordur. Islerine yapilan ¢ok sayidaki elestiriye karsin, Shelton’in iiretimlerinin
altinda politik bir zekd yatmaktadir, kimi zamansa c¢izimlerinde belli siyasetcilere
dogrudan saldirdigi olmustur. Zap’e olan katkilarmin yani sira, kendisinin de {inlii
comix’leri vardir: Wonder Wart-Hog (Millar, 1967), “celikten bir domuzun” basrolde
oldugu, siiper kahraman ¢izgi romanlartyla dalga gecen bir parodi; Feds ‘n’ Heads (kisisel
basim, 1968) ve The Fabulous Furry Freak Brothers (Rip Off, 1971), can1 sikilmis,

zamanlarim uyusturucu kullanip “pigs”den (1960’larda polis i¢in kullanilan bir ifade)

kacarak geciren ii¢ hippinin hikayesi (Estren, 2012: 7).

-~ ) ‘ ‘ ] - ‘
THE' FABULOUS! [FURRY.

Resim 7- Gilbert Shelton, The Fabulous Furry Freak Brothers (1971)
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S Clay Wilson’in orijinal, fakat biisbiitiin karanlik bir mizaci1 vardir. Seritleri
komik olma ¢abasi giitmek yerine bir sok etkisi yaratmaya dayalidir, repertuvarini
genellikle cinsellik ve siddet icerikleri olusturmustur. Wilson’1n “ifade 6zgiirligi” etigini
en u¢ noktalara tagidigi, sadomazosist korsanlar, kanun kackini motorcu lezbiyenler ve
zalim seytanlardan s6z eden kimi hikayeleri tartigmalara neden olmustur; 6zellikle de bu
siddetin biiyiik bir boliimiiniin kadinlar1 hedef aldigina isaret eden feministlerin tepkisini
cekmistir. Zap’in yani sira, Bent (Print Mint, 1971), Pork (Co-Op Press, 1974), The
Checkered Demon (Last Gasp, 1977) gibi ¢izgi romanlar1 yayinlanmistir (Estren, 2012:
4).

Resim 8- S Clay Wilson (1992)

“Spain” Rodriguez de kendine 6zgiidiir. Onun yeralti ¢izgi romanlarindan
anladigi siyasi sorunlar1 6n plana ¢ikarmaktir ve saldirgan, “sehir gerillas1” tarzi alternatif
gazetelerde popiiler olmustur. Karakteri “Trashman” (makineli tiifek tasiyan anarsist
intikamc1), anti-Vietnam protestolarinin daha radikal yonlerinin bir sembolii héline
gelmistir, “Manning: Police Detective” ise rozetini cinayet ve sadizm i¢in kullanan bir

polisin hikayesini anlatmaktadir. En iyi islerinin bir kism1 Zap’ta yayinlanmasina karsin
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popiiler solo caligmalar1 da vardir, Zodiac Mindwrap (East Village Other, 1967) ve
Subvert (Rip Off, 1970) gibi (Estren, 2012: 4).
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Resim 9- Spain Rodriguez

Son olarak, daha az taninan ii¢ isim de Zap’in tutumuna kendi tatlarin1 katmistir.
Victor Moscoso ve Rick Griffin’in isimleri San Francisco afislerinde geciyordur —
ozellikle Griffin egsiz, “mistik” bir psikedelik tarz gelistirmistir. Her ikisi de poster
caligmalarinda “cartoon” motiflerinden yararlanmistir, Zap’in en bilinen, en renkli kapak
cizimleri onlara aittir. Uciincii isim, Robert Williams, dnceleri Bat1 Yakasinda tisort
tasarimlar1 ve yagli boya igleri yapmustir. Efsanevi hotrod araba degiske sanat¢ist Ed “Big
Daddy” Roth, Williams’in {izerinde oldukc¢a biiyiik bir etki birakmistir. Williams’in
iislubu temiz ve kendine 6zgiidiir, Moscoso ve Griffin’in aksine komik hikayeler anlatma
yetenegine de sahiptir. Her {i¢ sanat¢1 da bu islerinin yani sira kendi ¢izgi romanlarini da

yaymlamistir (Estren, 2012: 6).
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Resim 11- Rick Griffin (1968)
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Zap hareketin en kidemli vitrini olsa da, bagka birinci sinif comix’lerin ve Zap
cevresinin disinda da hiinerli yaraticilarin var oldugu su gétiirmez. Chicago’nun Bijou
Funnies’i (Bijou Publishing, 1968), muhtemelen en iyi ikinci antolojidir. Biiyiik olciide
bir Mad etkisi tasiyan bu derginin editorii, “Nard ‘n’ Pat” (biri burjuva beyefendi, digeri
radikal bir kedi olan) karakterleri ile siyasetten aligverise kimin gidecegine kadar her
konuda tartigan iki arkadasin Oykiisiinii ¢izen Jay Lynch’tir. Bir diger kilit yazar ise
“Snappy Sammy Smoot’ta dopiyesli, saf bir gen¢ kizin kars1 kiiltiirle olan gergekiistii
kargilagmalarin1 resmeden Skip Williamson’dir. Williamson “comix propagandasi”na
inanmistir, ancak ¢izimleri siklikla Richard Nixon ya da Spiro Agnew gibi siyasileri
resmetse ve ciddi konulardan s6z etse de mizahi yonii 6n plandadir: Yalnizca polislerle

beslenen bir uzayl en bilinen figiirlerinden birisidir (TCJ, 2017).

San Francisco temelli antolojilerden bir digeri Young Lust’tir (Company &
Sons, 1970). 1950’lerdeki romantizm janrimmi alaya alan ve tahmin edilecegi iizere
cinsellik temal1 bir yayindir. Bagka isimlerin yani sira; kuru, gézleme dayali zekasiyla
yar1 ger¢ekei sanat tarzini birlestiren Bill Griffith ve miistehcen seritlerine Yahudi kara
mizahinin Ozglirliik¢i  bakigini getiren Art Spiegelman’in isleri de bu dergide
yayinlanmistir. Spiegelman yeralt1 deneysellerinin bagini1 cekmektedir, Ace Hole, Midget
Detective (kisisel basim, 1974) gibi diger yayimlarinda da panel diizenine devrimci bir
yaklagim gelistirmistir. Bu antolojiler elbette 6nemlidir, ancak yeraltinda ayni1 donemde
gerceklesen ve farkli nedenlerden Gtiirii en az bu antolojiler kadar ¢igir acan bagka
gelismeler de olmustur. Ozellikle 1970’lerin baslar;, kadinlar icin ya da kadmlar
tarafindan yayinlanan comix’lerin ve bir alt tiir olarak korku yaymlarmin patladigi
donemdir. Her ikisi de yeni rotalar ortaya koymus ve aksi halde karisma sansi1 ya da
egilimi olmayacak yaraticilarin comix hareketinin bir parcasi haline gelmesine firsat

yaratmistir (TCJ, 2017).

Kadin comix’leri, kadinlara hikayeleri kendi baslarina iiretmeleri i¢in ilk kez
olanak saglayisi agisindan olduk¢a devrimcidir. Bundan 6nce de gazetelerde birkag¢ kadin
cizer olmustur, ancak ¢izgi roman endiistrisinde yazar ve ¢izerlik neredeyse sadece
erkekler tarafindan yapilmaktadir. Kadinlar bu siirece dahil olsalar bile renklendirme

veya kaligrafi gibi sahne arkasi islere yonlendirilmislerdir (Galvan, 2017: 22).
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Kadin comix énciileri Trina Robbins, Willy Mendes ve Lee Marrs’tir. Ugiinden
en biiyiik etkiyi yaratan “Yeralt1 Kraligesi” lakapli Robbins, 1970 yilinda meshur kadin
antolojisi It Ain’t Me Babe’i (Last Gasp) derleyen isim olmustur. Kapaktaki niyet
aciklamas1 “Kadm Ozgiirliigii!”, radikal bir siyasi durus sergilemektedir. Ancak
Robbins’in bireysel sanat tarzi 6ziinde gelenekgi, diizenli, cazibeli ve hatta kimi zaman
“art deco” olarak kabul edilir. Ayn1 y1l Robbins, tarzi kendisinin aksine psikedelik olan
Mendes ile bir isbirligi yapmustir: All Girl Thrills (Print Mint). Ayn1 donemde, Lee Marrs
da kilolu bir ofis ¢alisan1 ve erkekler ile olan nevrotik iliskileri hakkindaki Pudge, Girl
Blimp (Last Gasp) lizerinde caligmistir, yayin 1974’te basilmistir (Galvan, 2017: 23;
Huftpost, 2016).

1 AINT

> 4

Resim 12- Trina Robbins, It Ain’t Me Babe (1970)

Bu erken donem kadin ¢izerler eserlerini birtakim sorunlara dikkat ¢ekmek igin
ara¢ olarak kullanmislardir. Dolayli agidan, erkeklerin baskin oldugu yeralt1 tarafindan

dislanmaktan (6zellikle kendi deyisleriyle “yalnizca erkekler girebilir” atmosferine sahip
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biliylik antolojiler tarafindan) ve hareketin cinsiyet¢i yonlerinden (6zellikle Wilson,
Crumb ve Spain’in comix’leri), dogrudan olarak ise genis 0l¢ekteki kadin sorunlarindan
—tecaviiz, seks, kiirtaj, bebekler, ¢aligma sartlar1 ve ev isleri— soz etmiglerdir. Bireysel
basilan bu comix’ler Zap ya da Bijou Funnies’in satiglarina yaklasamasa da bagkalarina
esin kaynagi olacak kadar tutulmustur. Bunlar1 organizasyon ve iiretim anlaminda genel
olarak daha basarili olan bir dizi kadin antolojisi takip etmistir. En bilinen yayinlar
arasinda; yeni yaraticilara bir platform olusturan Wimmen’s Comix (Last Gasp, 1972),
kadin hareketine bir mizah anlayis1 getirmeyi hedefleyen Tits ‘n’ Clits (Nanny Goat
Productions, 1976) ve kadinlarin erotik fantezilerini konu alan Oykiilerin bir araya
getirildigi Wet Satin (Kitchen Sink, 1976) vardir. Kadrolarinda oldukca yetenekli
yaraticilar yer almistir, Melinda Gebbie (hararetli ve karanlik 1slak riiyalar), Lynda Barry
(riikiis, sazan bir liseli kiz hikayesi), Aline Kominsky (Yahudi mizahi ve kendinden nefret
etme) ve Shary Flenniken (cinsellik, politika ve sevimli karakterler) gibi (Galvan, 2017:
34; TCJ, 2016).

Korku tiirlinde ise, belirli sanat¢ilar bu tiir materyallerde digerlerini geride
birakacak isler ortaya koymuslardir. Spektrumun bir ucunda ilkel, beceriksizce ¢izilmis
sanat1 enerjiye ve yiiksek dozda bir vurucu etkiye dayanan Rory Hayes vardir. Bu
anlamda S Clay Wilson’la dahi ¢ekistigi olmustur. Ne yazik ki ¢izimlerinde kadinlar
oldukca kotii bir sekilde tasvir edilmistir, kadinlar genellikle organlar1 parcalanmis ya da
tacize ugramis bir durumda yer almaktadir. Spektrumun diger ucunda ise “profesyonel”
Richard Corben vardir, enfes c¢izimleri “Ghastly” Graham Ingels’in tarzina
benzemektedir. (Ingels’e saygidan islerini “Gore” diye imzalardi). Yine de Corben’in de
cinsiyet¢ilik lanetinden ¢ok ¢ektigini sdylemek gerekir. Corben 151k ve golgenin ustasidir,
s06z konusu boya tabancasi ile renkli isler yapmak oldugunda da oldukca yeteneklidir.
Dolayisiyla kapak ¢izimleri her zaman ilgi goérmiistiir. Korku, baz1 yazarlarin da en iyi
islerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sonugta bu tiir ¢ergevesinde yazilan hikayeler
soyut psikedelik islerden ya da edebiyatta miistehcenlik incelemelerinden daha fazlasini
gerektirmektedir ve E. C. ¢izgi romanlariin 6nceligi de her zaman olay 6rgiisti olmustur.
Yeni comix’lerin pek ¢ogu bunu acik¢a referans gostermis ve hikayeleri tanitmak igin

Crypt Keeper’a benzer figiirlere yer vermistir. Ozellikle Jack Jackson’in olaganiistii bir
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anlatima sahip satirik korku ¢izgi romanlar1 EC’nin kara mizahin1 daha da karanlik
seviyelere tasirken yaziy1 on plana ¢ikartacak ortakliklar da kurulmaya baslamistir, Tom
Veitch ve Greg Irons arasinda oldugu gibi (Skull ve Deviant Slice’taki ¢alismalar1 tiim

yeraltt akiminin yarattig1 en unutulmaz isler arasindadir) (TCJ, 2012).

Resim 13- Richard Corben

Hareketin Zap’ten sonra dikkate deger bir endiistri haline doniistiigii sonucuna
varmak olasidir. Amerika’nin her yerinde, 6zellikle biiylik sehirlerde her ay yiizlerce
yaymin basildigi comix topluluklari olusmustur. Tabii ki bunlarin ¢ogu ufak tefek
yayinlardir: Ortalama bir yayin yalnizca birkag yiiz adet basilmaktadir — dagitimlari ise

daha da azdir. Yine de kendi aralarinda yeni bir ticari anlayis yaratma giiciine sahip olan
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birkag biiyiik yayinci da bulunmaktadir: Krupp Comic Works (sonraki ismiyle Kitchen
Sink), Rip Off, The Print Mint, The San Francisco Comic Book Company ve Last Gasp.
Bu yayicilarin yardimiyla Crumb ve Shelton gibi popiiler yaraticilar hep bir sayinin yiiz

binlerce satacagi beklentisiyle calisabilmistir (Spiggle, 1986: 102).

Boylelikle, yeralti ana akima bir isyan olmasa dahi —ki bdyle bir niyeti hi¢bir
zaman olmamistir— kendi sartlarinda biiyiik bir basar1 sergilemistir. 1970’lerin baslarinda
son siirat ilerlerken kendi ivmesini yaratmistir, ¢izimlerde ya da anlatimda her ay yeni
stirprizler getirmistir. Cizgi romanlar karikatiiriimsii, Robert Crumb tarz1 gorsellerden;
radikal, soyut disavurumculuga kadar degiskenlik gostermistir. Cogu kez bu degiskenlige
ayni ¢izgi romanin farkli sayfalarinda rastlanmistir. Yayilar genelde tiimiiyle spontane
bir bi¢cimde tiretilmistir, bir hikayenin nasil bitecegini yaraticinin kendisinin de bilmedigi
olmustur. Bazen birden fazla yaraticinin bir parcada bulustugu, tarzlarin ¢ilginca bir
karisimda i¢ ice gectigi “jam”ler (birden fazla sanat¢inin bir araya gelerek dogaclama
miizik yapmasi) gerceklesmistir. Kapaklar ise 6zellikle 6nemlidir, ¢iinkii i¢ kisimlarin
aksine kapak tlimiiyle renklidir ve bu da belirli sanat¢ilarin tarzlarini en st diizeyde
gosterebilmelerini saglamistir. Comix’lerin ana akim endiistriden 6rnek aldig: fikirlerden
bir tanesi, goz alici bir kapak gorselinin yliksek satis i¢cin anahtar niteligi tasimasidir. Bir
posterin yaratacagi etki burada baska herhangi bir yerde goriilebileceginden ¢ok daha net
goriilebilmektedir, boya atolyesinde patlama olmus gibi etkisine sahip LSD ilhaml
posterler favori secenek haline gelmistir. Bu hareketin ayrilmaz birer pargast olan ¢ok
sayida erken yeralt1 sanat¢isindan burada tek tek soz edebilmek miimkiin degildir. Jay
Kinney, Kim Deitch, Frank “Foolbert Sturgeon” Stack, Justin Green, Dave Sheridan, Ted
Richards, Vaughn Bodé, Guy Colwell, Joel Beck, Diane Noomin ve Roberta Gregory bu
isimlerden bazilaridir. Bununla birlikte, daha fazla ¢izgi roman iiretildik¢e sagma is
sayisinin artmis olmasit da kacinilmaz bir gergektir. Yeraltinin kotii isleri de tesvik eder
hélinin sebebi ise esasinda etik duruslarinin merkezinde “herkes yapabilir” anlayisinin
yatiyor olusudur. Comix’lerin giicii ayn1 zamanda zayif noktasidir; siklikla amatoérce
iretilmis, kadin diigmani ve pek de komik olmayan isler ortaya ¢ikmistir. Yiizlerce amator

comix etraftayken “kendini ifade etmek” ile “kendini simartmak™ arasindaki farktan
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habersiz kisilerin, donemin “moda” ¢izgi romanlarina bulagsmamis olmasi da

beklenmemelidir (Sabin, 2001: 107).
2.1.2. Yeraltinda Gerileyis

1970’lerin ortasina gelindiginde yeraltinin gerileyisi ¢oktan gozler 6niindedir ve
son evre tam da bu noktada baglamistir. Hippi hareketiyle es zamanli olarak yeralti ¢izgi
romanlar1 i¢in de igler ters gitmektedir. Amerika’daki sag kanat basin 1960’larin
sonundan beri comix’ler hakkinda olumsuz yazilar yayimlamis, onlar1 sosyal anlamda
sorumsuz olmakla, siddeti, sapkin cinselligi ve uyusturucu kullanimini gilizellemekle
sug¢lamistir; devaminda anti-pornografi lobisinin de destegini alarak bir kampanya
baslatmiglardir. Kismen bu baskidan otiirli, Amerikan Yargitay’indan birinci anayasa
ozgiirliiklerinde miistehcenlik ile iligkili karar verme hakkini yerel topluluklara veren bir
yonetmelik c¢ikmistir. Yine ayni donemde, uyusturucu ile ilgili aletlerin satimini
yasaklayan “ara¢ gerec karsit1” yasalar yiiriirliige girmistir (The Atlantic, 2015; Nyberg,
1998: 138).

Bu siirecte, Berkeley polisi tarafindan Print Mint’e baskin diizenlenmistir ve Zap
No 4, New York eyaleti tarafindan miistehcen olarak damgalanip satistan ¢ekilmistir. Bir
diger yayin Air Pirates Funnies’e (Air Pirates, 1971) Mickey Mouse’u uyusturucu
kullanip seks yaparken ¢izdigi i¢in Disney tarafindan agilan dava, Disney lehine
sonuglanmistir. Buna benzer pek ¢ok olay yasanmistir. Ayn1 donemde, headshop’lar da
ceza almis ve kapatilmigtir. Uyusturucu karsiti yasalar comix’lere, posterlere, dergilere
ve diger kalemlere saldirmak i¢in ¢ok uygun bir yoldur. Hiikiimetin bu saldirisinin
yarattig1 sonuglar olduk¢a kapsamlidir. Zaten diisiik bir biit¢eyle islerini siirdiirmekte olan
yayinevleri mahkemelerin yiiksek masraflarin1  karsilayamamistir. Kapanmayan
yayinevleri ise comix’lerin daha kabul edilebilir bir hal almasi i¢in igerikte yumusatmaya
gitme karar1 almislardir. Benzer sekilde, agilan davalar headshop sahipleri icin de
pahaliya mal olmustur, bircogu kendi istegiyle diikkanlarin1 kapatmistir. Acik kalanlar
ise riskli comix’leri satmay1 géze alamamistir. Agin bu sekilde ¢oziilmeye baslamasi tim

hareketin gelecegi i¢in oldukga biiyiik bir onem tasimaktadir (Wilson, 2014: 186).
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Hareketin ortadan kalkmasina neden olan baska giicler de vardir. Tiimiiyle
bakildiginda, bazi sektorlerin fazla ticarilesme yiiziinden kendi ¢okiislerini getirdigi
acikca goriilmiistiir. Laissez-faire (“birakiniz yapsinlar” anlamina gelen serbest piyasa
ekonomisi) ticaret anlayisinin hiikiim siirdiigii giinler geride kalmistir. Artik tiim
yayincilar en kisa siirede en ¢ok parayr kazanmak i¢in ugragmaktadir. Sanki ¢ok gec
olmadan her seyi nakde ¢evirmeleri gerektigi hissiyle hareket etmis ve bir kism1 ana akim
cizgi roman endiistrinin en paragdzlerini dahi gdlgede birakacak tlirden davranislar
sergilemistir. Bu siire¢ ana akimi taklit ederek diger alanlara, 6zellikle ticarete agilmay1
da kapsamaktadir. 1970 ortalarindan itibaren biitiin comix yaraticilarinin o tarihe dek
ortaya koyduklar1 her isin telifini almak i¢in kosturmasi hi¢ de sasirtict degildir (Salient,
1972: 6).

Cizgi roman diinyasinin her iki yakasinda da bagkalagimlar baslamistir. Yeralti-
tarz1 sanat ve edebiyat National Lampoon ve Playboy gibi ana akim dergilere 1970’lerin
basindan beri sizmaktadir. Simdi Marvel da buna el atmig, Comix Book adli diizenli bir
¢izgi roman satisa ¢ikarmistir. Ancak bu dergide bulunmak isteyen comix yaraticilariin
iceriklerini gazete bayilerinde satilabilecek sekilde yumusatmalart gerekmistir.
Aralarinda Spiegelman, Williamson, Robbins ve hatta S Clay Wilson’in bile oldugu
etkileyici bir isim listesi bunu kabul etmistir. Ancak 1974 te halka sunulan yayin bes say1
stirmiistiir. Yeraltinin bu donemde baginin dertte oldugu kesindir ve bazi yaraticilara gore
Marvel girisimi hareketin hayatta kalabilmesini saglayacak bir yoldur, bazilarina gore ise

bu yeraltinin son sembolik yenilgisidir (TCJ, 2014).

Birikimi olusturan bu akimlarin her biri, i¢inde yer alanlar1 hayal dlemlerinden

cekip ¢ikarmigtir. Art Spiegelman bir siire sonra bundan soyle s6z etmistir:

“Zap, Young Lust ve diger yeralti comix’lerinin siislii piislii, atesli vaatleri suya
diistli, soguk ve parlak bir kdz halini aldi. Yeralt1 ¢izgi romanlari yeni bir sey
sunuyordu. Farkinda olmadan ¢izgi romani yeniden tanimliyor, bi¢cim ve lislubu
parampar¢a ediyordu — kiiltiirel ve politik tabular1 da. O dénemde, nasil olduysa,
bir devrim gibi goziiken balon sondii ve bir yasam tarzina doniistii. Yeralt1 ¢izgi
romanlar1 yalnizca seks, uyusturucu ve bayagi heyecanlardan bahseden isler
olarak etiketlendi. Bong pipolar1 ve sevgi boncuklar1 (birkag sira boncuktan
olusan, hippilerin taktig1 kolyeler) ile birlikte dolaplara kaldirildilar, ‘isler
cirkinlesmeye basladi’ (Sabin, 2001: 118).”
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1970’lerin ikinci yarisinda 6lmek iizere olan hareket, biinyesindeki iki alan
sayesinde direnmektedir: komedi odakli yayimlarin stirmekte olan basarisi ve politik
odakli (daha) yeni bir materyalin yiikselisi. Mizahi comix’ler bir dogal se¢ilim sonucu
hayatta kalmistir. Amerika piyasasindaki durgunlugun olumlu ciktilarindan bir tanesi
zay1f igeriklerin zamanla ayiklanip yok olmasidir. Ozellikle hayatta kalan headshop’larimn
yeni ve denenmemis igerik satin almadigi belli olduktan sonra, “firsat¢t nakit akimi”
yavasc¢a sona ermistir. Bu durumun neticesinden geriye, basladiklar1 yolda devam eden
orijinal yaraticilarin en iyi ve ticari anlamda da en basarili igleri kalmistir. Crumb, Shelton
ve Griffith, comix’in sag kalanlar1 arasinda 6ne ¢ikan isimlerdir. Robert Crumb IRS
(Vergi Dairesi) ile yasadig1 problemlerden ve “asir1 somiiriiniin” kendisini siiriikledigi
depresyondan dolay1, 1970’lerin basindan beri basarisiz bir donem yasamaktadir. Ancak
Zap, Bizarre Sex ve Snarf’a yaptig1 katkilarla ve insanlarin beyinlerinde yasayan seytani
“snoid’leri” (ilkel benligin belirtileri) konu alan yaymi Snoid Comics (Kitchen Sink,
1979) ile sok edici bir geri doniis yapmistir. Gilbert Shelton yarisi hi¢ terk etmemistir,
1970’lerin sonunda her zaman ¢ok popiiler olmus Freak Brothers’inin artik kiilt statiistine
yiikseldigini 6grenmistir. Son olarak, Bill Griffith hi¢ olmadig1 kadar basarilidir, 6zellikle
iic yeni yayiniyla itibarin1 pekistirmistir: Zippy Stories (Rip Off, 1977), Yow (Last Gasp,
1978) ve Griffith Observatory (Rip Off, 1979). Amerika’nin tiiketim saplantilarin1 géren
serbest ¢agrisimci aptal dahi karakteri “Zippy the Pinhead”, neredeyse Crumb’in en iyi
isleri kadar bilinir olmustur (Sabin, 2001: 119).
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Resim 14- Bill Griffith, Zippy the Pinhead

Gec¢ donem satirik antoloji Arcade’in (Print Mint, 1975) de soziinii etmek
yerinde olacaktir. Griffith ve Art Spiegelman’in birlikte ¢ikardigi bu is, ¢okiisteki yazarlar
icin bir “cankurtaran sali”dir. Arkasindaki fikir daha biiyiik, dergi boyunda, daha iyi bir
kagit hamuru kullanarak gazete bayilerine erigebilmektir. Ne yazik ki bu ¢izgi roman
sanat camiasinda kaymak tabakanin —Griffin’den hoslanmayan tiim o Zapper’lar da
dahil- dikkatini ¢ekmeyi basarsa da; bunu hangi rafa koyacagini bilmeyen saticilarin
kafasin1 karistirmis ve kendisini Marvel’in Comix Book’u ile rekabet igerisinde

bulmustur. Sal, yalnizca yedi say1 sonra batmistir (Grishakova, 2010: 67).

Hiinerleri ne olursa olsun, ge¢ donem comix dalgasi, yeralti hareketini canli
tutmaya hala yetmemektedir. 1970’lerin sonuna geldik¢e, ¢okiis hiz kazanmaya
baslamistir. Nihayetinde hareket hippi kiiltiirii ile yakindan iligkilendirilmektedir ve simdi
bu kars1 kiiltiiriin kendisi de yok olmaktadur. lkin, tarihsel olaylar esas amaglar1 konu dis1
kilmakta olduk¢a hizlidir: karsi kiiltlir protestosunun temel odak noktast olan Vietnam
Savagt 1975’te sona ermis, karsit olunan siyasiler de birer birer etkisini yitirmigtir
(Watergate olaymndan sonra Nixon 1974 yilinda gitmis, aym1 yil Heath se¢im
kaybetmistir) (Culture Trip, 2016).
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Buna ek olarak, kars1 kiiltiirlin i¢inde kendi aleyhine olan bir takim tutumlar
geligmistir. 1970’lerin sonrasinda popiiler uyusturucu madde tercihi olan marijuana ve
LSD’nin yerini eroin almistir ve hareketin enerjisindeki diisiisiin sebeplerinden birinin
bundan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir (Haight Ashbury bolgesi ile Londra’nin
belirli kisimlar1 eroin merkezine doniismiistiir). Elbette, bu yeni agir uyusturucular
oliimciildiir ve yeraltinin basarili yaraticilarindan bazilar1 da iglerinde olmak {izere karsi

kiiltiiriin pek ¢ok tiyesi bu donemde hayatin1 kaybetmistir (Gardiner, 2009).

Bu meseleler yetmezmis gibi, hippiligin 6zsaygisi 1976-77°de punk’in ortaya
cikisiyla bir darbe daha almistir. Bu bagka bir tiir altkiiltiirdiir, tutarli glindeme sahip bir
hareketten ziyade ugultulu bir protestodur ve tiim hippileri “diisman™ olarak
nitelendirmistir. Uzun sa¢li olmak, esrar igmek, Ispanyol paca giymek ve dziinde comix
okumak havali bir sey olmaktan bir anda ¢ikmistir. Street Comix hakkinda konusurken

Hunt Emerson’in dedigi gibi:

“1977 yilinda punk tarafindan ele gegcirildik. Bunun Oncesinde sanatta ve
iretimde aradigimiz sey kaliteydi. Ve elbette, punk tiim bunlara bir son verdi, {li¢
dort yildir ugrastigimiz her seyin bir anda bosa ¢iktigini gordiik. Insanlar artik
comix’leri ciddiye almiyor ya da 6nemli gérmiiyorlardi (Schneider, 2017: 51).”

Takip eden on yillarda, yeni bir yetiskin ¢izgi romanlar1 tarzinin ayak sesleri,
comix’lerin daha da zaman asimina ugramis goézilkmesine yol agmistir. Bu yeni yayinlar
1970 ve 1980’lerde bas gdsteren bir baska perakende agi olan uzman “fanshop”larda
(hayranlarin islettigi ¢izgi roman diikkanlari) satilmaya baslamistir. Jenerik olarak
“alternatif ¢izgi romanlar” olarak taninmaya ve yeraltinin basarilarinin tistiine bir seyler
inga etmeye koyulmuslardir. Bir yonden “alternatif” bilimkurgu ve korku tarzlarinda bir
patlama goriilmektedir, diger yandan da basini Art Spiegelman’in icadi olan Raw adli
yayinin ¢ektigi yeni bir tiir avangart ortaya ¢cikmistir. Benzer sekilde, eski karsi kiiltiirden
cok punk’tan etkilenen, aralarinda Gary Panter, Dan Clowes ve Peter Bagge gibi isimlerin

oldugu yeni bir yaratici nesli serpilmektedir (Schneider, 2017: 51).

Boyle bir ¢evrede, eski yeralt1 yaraticilarinin hangi yolda ilerleyeceklerine karar
vermeleri gerekmistir. Kimileri yeni alternatiflere katilime1 olarak igtenlikle

karsilanmiglardir. Raw; Crumb, Griffith ve digerlerinin ¢aligmalarini igermektedir. Bill
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Griffith’in yaratim1 “Zippy”, lilke c¢apinda adeta kartellesmistir. Bazilar1 yollarina
Amerikan ana akim sirketlerde devam etmistir. Bu kariyeri se¢en isimlerden en bilinenler
Ingiliz Brian Bolland, Dave Gibbons, Angus McKie ve Bryan Talbot ile Amerikali
Richard Corben olmustur. Yeraltinin marketteki pozisyonu degismis olsa da —en iyi
ihtimalle degisik bir tiir alternatif ¢izgi roman, en kotii ihtimalle ise garip bir anakronizm—
hareketin mirasinin yasamaya devam ettigi aciktir. Yeralti, ¢izgi romanlarin belli bir yas
grubu, sanat tarzi ya da konu ile sinirlandirilmamasi gerektigini gostermis ve yaraticilara
tamamen yeni bir ekonomik gerek¢e sunmustur. Bu basarimlar, hem alternatif hem de

ana akim ¢izgi romana kalici bir devrim yasatmistir (Comics Alternative, 2014)
2.1.3. Yeraltinin Sorgulanabilir Idealizmi

Comix’in bir araci olarak tarihe sundugu katk: tartisilmaz olsa da, yeraltinin
politikaya ne gibi bir katkida bulundugunu incelemek gerekmektedir. Sonugta comix’ler,
diinyay1 degistirme konusunda iddiali oluslariyla bilinmislerdir: “Yeralt1” sozciigiiniin
kendisi dahi muhalif bir durus sergilemektedir ve ideolojik amagclarla olan iligkileri

oldukga belirleyici bir etki birakmustir.

Hareketin idealist oldugunu ileri siirmek aldatici bir bicimde kolaydir. Ornegin,
tarihsel bir perspektiften ele alindiginda “yeralt” aglari, isgal altinda olan ya da fasist
giiclerin yonettigi lilkelerdeki baskiya direnmek icin onurlu bir yoldur; Nazilere ve daha
yakin donemde Giliney Afrika’daki diktatorliige karsi etkili olmustur. 1960 ve 70’lerin
Birlesik Devletler ve Britanya’si ise —her ne kadar yaraticilar aksini iddia etmeye ¢alismis
olsalar da- ne bu iilkelerdeki toplumsal sartlardadir ne de ayni siyasi kategoridelerdir.
Dolayisiyla, bu yonden ele alindiginda, “yeralt1” i¢in ¢alistyor olma fikri géz kamastirici

bir kendi kendini kandirmadan 6te degildir (McDonough, 2001: 3).

Comix’lerin ciddi bir boliimiiniin genis politik ideallere sadece sdzde baglilik
gosterdigi de su gotiirmez bir gergektir. Iclerinde neredeyse tamamen ticari amagclarla
yaratilanlar olmustur; benzer sekilde, ¢ogu agike¢a cinsiyeteidir ve uyusturucu kullanimi,
vahsi seks gibi aktiviteleri ¢izmenin daha en bastan nasil “devrimci” olabildigini
sorgulamak gerekmektedir. Tarih¢i Reinhold Reitberger ve Wolfgang Fuchs’un sdyledigi

gibi: “Yeralt1 comix’leri, ¢izgi roman formatindaki polemiklerdir. Ancak yeni hedeflere
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ulagsmak ya da gergekten ¢igir agmak yerine, tepkisel bir altkiiltiiriin ruh halini istismar
etmekte ve uyusturucu bagimlilarini umarsizca resmederek sasirtmaktadirlar (Reitberger,

Fuchs, 1972).”

Yine de, comix’lerin kars1 kiiltiiriin bir parcasi, “iddia edildigi gibi” bir hareket
oldugunu, yani hegemonya karsisinda Ozgiirliik¢ii ve iitopyaci ideallere dayanan bir
alternatif yarattigini sdylemek olasidir. Filozof David Bouchier’in sozleriyle, kars1 kiiltiir
“gelismis endiistri toplumlarinin yarattig1 diisiince ve var olus bicimlerini” reddetmistir:
“Endiistriyel kapitalizmi hedef alan en temel ve orijinal, biiyiik olasilikla en yikic
meydan okumaydi”. Eger bu diisiince zinciri takip edilirse, yeralt1 devrimciden daha azi
olmamalidir. Comix, karst kiiltiiriin genis Olgekteki amaglar1 ne kadar uyumlu ya da
uyumsuz olursa olsun, onun etkili bir aracidir. Elbette, hi¢ degilse, comix’lere yapilan
cok sayidaki polis baskini, agilan davalar ve digerler eylemler yeraltinin gergek bir tehdit
olusturduguna isaret etmistir. Tabii ki, sonugta galip gelen taraf kurulu diizen olmustur.
Clinkii saldiriy1 savusturabilecek giice ve bir zamanlar zalimce goziikeni uygun ve mesru
kilacak esneklige sahiptir. Ancak nihayetinde, ugradigi basarisizlik yeraltinin

yikiciligindan bir sey kaybetmesine sebep olmamistir (CBLDF, 2013).
2.2. Amerikan Cizgi Romaninda Postmodernizm Etkisi: Alternatifler
2.2.1. Alternatif Cizgi Romanin Gelisimi

“Alternatif” ¢izgi romanin kokleri 1960’larin ve 1970’lerin yeraltt comix
hareketine dayanmaktadir. Fakat alternatifler hakkinda bilinmesi gereken,
postmodernizmin basat unsurlarindan olan “sentezleme”den ayri1 ele alinmamasi
gerektigidir. Alternatif ¢izgi romanlar i¢in, ana akim ve yeralti anlayislarinin

carpismasidir denilebilir.

Yeraltinin estetik ve ekonomik 6rnegi, 70’lerde ve 80’lerde fanshop isimli son
derece uzmanlagmis ¢izgi roman diikkanlariin gelisimini tegvik etmistir. Bu uzmanlik
ortaminda, ana akim ile yeralti ¢izgi romanlarinin dagitiminin ¢arpismasi, ana akim ¢izgi
roman tutkunlarina da hitap eden, 6ziinde comix tarafindan ateslenmis sanatsal

olasiliklar1 barindiran kapali ama ekonomik olarak avantajli bir pazarin biiylimesiyle
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sonuclanmistir. Bu alternatif ¢izgi roman pazaridir, burada daha 6nce hig¢ ele alinmamis
konular1 isleyen ve sanatsal beklentileri geri getiren ¢izgi romanlar yaratilacaktir.

(Bramlett, Cook, Meskin, 2016: 39).

1980’lerin basinda bu 6zel pazarda, “alternatif” ¢izgi roman ruhuna cevap veren
ilkler olarak kabul edilen ii¢ dergi dogmustur: Raw (1980-91), Weirdo (1981-93) ve Love
& Rockets (1982-96). Love & Rockets diger ikisinden bir noktada farklidir; Raw ve
Weirdo koklerini tamamen yeraltindan alirken, Love & Rockets hem yeralti hem de ana
akim ¢izgi romanina derinden bor¢ludur. Bu nedenle Love & Rockets, postmodern
evredeki ¢izgi romani anlamak adina Onemlidir. Ek olarak, bu melezlesme ve
metinlerarasilik 80’ler boyunca ana akim siiper kahraman hikayelerinde yasanan biiyiik
ve karanlik revizyonlar ile de izlenebilmistir. Pek ¢ok kisi i¢in artik kire¢ tuttugu
varsayllan medyum, hem yeraltt hem de ana akimin yenilikleriyle bundan siyrilmaya

baslamistir (Hatfield, 2005).

{THE GRAPHIX MAGAZINE THAT LOST ITS FAITH IN NIHILISM

Resim 15- Raw No. 3



Resim 17- Love & Rockets No. 1
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Yani sira, Raw dergisinin alternatif ¢izgi roman adina ne denli 6nemli oldugu
derginin ilk sayisinda yayimlanan “Maus”tan da anlagilabilir. Art Spiegelman tarafindan
yazilip ¢izilen Maus, giiniimiizde alternatif ¢izgi roman denilince yalniz Amerika’da
degil, tiim diinya genelinde ilk akla gelen ¢alismalardan biridir. Maus 1980°den 1991°e
kadar Raw dergisinde seriler halinde yayimlanmistir. Daha sonra tek kitapta toplanan seri
en ¢ok bu hali (grafik roman) ile bilinmektedir. 1992 yilinda Maus Pulitzer’e layik

goriilmiistiir ve bu diinyada ilk kez 6diiliin bir grafik romana verildigi andir.

Maus Spiegelman’in Polonyali bir Yahudi olan babas1 Vladek ile yaptig1 Nazi
soykirim giinlerine dair roportajlardan olusmaktadir. Hikdyede Yahudiler fare, Naziler
kedi, Amerikalilar kdpek, Fransizlar kurbaga ve Polonyalilar domuz olarak ¢izilmistir.
Art, Maus’un kitap baskis1 i¢in yayimnevi bulmakta baslarda giicliik ¢ekse de, 1986 yilinda
calisma hakkinda New York Times’ta yayimlanan bir elestirinin ardindan Pantheon
Books tarafindan ilk alt1 boliimiin ciltlesmesi adma anlasabilmistir. Ilk cildin ad1 Maus
Part I: A Survivor’s Tale: My Father Bleeds History’dir. 1991°de yine Pantheon Books
tarafindan basilan ikinci cildin adi ise Maus Part II: A Survivor’s Tale: And Here My

Troubles Began’dir (Stier, 2005: 550).
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Resim 18- Maus, Art Spiegelman
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Maus Orneginden de goriildigli tizere, yeraltt comix’lerinin mirasgisi
sayllmasina ragmen, bir¢ok alternatif ¢izgi roman bu sanat formuna daha saygin bir
yaklasim gelistirmistir. Paraya yonelik ¢irkin tabulardan miimkiin oldugunca uzak
durmus ve genisletilmis, tutkulu anlatilara odaklanmistir. Alternatif ¢izgi roman
yaraticilar1 soyagacinin -saygin ¢izgi roman onciisii Will Eisner’dan yeraltinin kidemlisi
Art Spiegelman’a, ge¢ donem yeralti isimleri Harvey Pekar’dan Jamie ve Gilbert
Hernandez’e, ana akim ¢izgi romanlara bakisi degistiren Frank Miller’dan Alan Moore’a-
cesitliligi, ¢izgi romanlarin siipiiriilmiis Pop Art i¢in hayali bir depo degil, sarhos edici

nitelikte bir gorsel/yazinsal sanat formu oldugunu ortaya koymustur (Hatfield, 2005).

Bu hareket i¢in ana akim formiillerin reddinin yani sira; yeni tiirlerin kesfi, uzun
stiredir ithmal edilen tiirlerin yeniden canlandirilmasi, grafik tarzlarin gesitlendirilmesi,
kisisel ve cesurca politik tema arayislar1 olduk¢a onemlidir. Ayrica sanatc¢ilar diger
kiiltiirlerden ve diger geleneklerden 6grendik¢e tomurcuklanan bir enternasyonalizm de
s06z konusudur. Dahasi alternatif ¢izgi romanlar yeni bir bi¢imciligi, yani ¢izgi romanin
dogasindaki formel gerilimlerin incelenmesini yogun bir sekilde tekrar gdzden

gecirmistir (Hatfield, 2005).

Gergekten de alternatif ¢izgi romanlarin iyi kabul edilenleri icinde, ¢izgi
romanin big¢imsel olasiliklarin1 genisleten pek c¢ok sey vardir: Seri yayimnlama
sozlesmeleriyle yasanan miicadelenin disinda kalmanin getirdigi avantajla, anlat1 yapilari
ve yogunluklar iizerinde nefes kesen deneyler yapilmistir. Boyle bir deney, yakin
zamanda toplanan Gilbert Hernandez’in Orta Amerika destan1 Heartbreak Soup’ta
mevcuttur. Genis bir sosyal ve zamansal tuval iizerine agilan Heartbreak Soup ¢izgi
romanin bi¢imsel sinirlarini test etmis, sanatsal ufkunu genisletmis ve ¢izgi romanlarin

politik sorumluluklarini sorgulamistir (Hatfield, 2005).
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... HEARTBREAK SOUP

Resim 19- Gilbert Hernandez, Heartbreak Soup

Yeralti-hippi 6rnegindeki gibi, alternatifler de her zaman politik-kiiltiirel
egilimlerin bir katilimeisi konumunda olmuslardir. Alternatifler 6zellikle punk’ta 6zel bir
etki sahibidir. Yaklagik olarak 1976’dan 1979’a kadar siiren punk kisa Omiirlii bir
fenomendir, ancak etkisi uzun siirmiis ve dikkatleri eski yeraltt hippi takintilarindan Steye
cekmistir. Nitekim, alternatif ¢izgi romanlarin ilk dalgasi genellikle daha catismaci ve
saldirgan yazim stiline sahip olmakla beraber, bazen bir psikedelik veya fantezi sanatinin
aksine “punk estetigini” tasimaktadir. Bu, spontane ¢izim tarzlarindan punk esintili “neo-
disavurumculuga” kadar bir ¢esitlilik demektir. Daha sonra ¢izgi romanlarin iizerine insa

edilmis benzer yaklasimlar “hip-hop”, “rave” ve “indie” gibi daha yeni altkiiltiirlerin

kaygilarii yansitmistir (Sabin, 2001: 177).

Hippi-sonrasi bir kalabaligin yani sira, en carpict kontrast, bu topluluga katilan
kadinlarin sayisinin da artmasidir. Kadinlar ilk olarak yeraltinda kendi ¢izgi romanlarini
yaratmaya baslamistir ve bu gelenek 1980 ve 90’larda gii¢lenerek devam etmistir.
Kadmlar bu donemde medyuma daha once hi¢ olmadigi kadar biiyiik bir katki

yapmislardir. Siiper kahramanlar1 devre dis1 birakmig olsalar da diger konu tiirlerini
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kesfetme firsat1 agikca birgok kadin yaraticinin sevdigi bir seye doniismiistiir (NY Times,

2015).

Alternatif iretimlerinin ¢iktist mutlaka ticaret egemenligi altinda degildir.
Yeraltinda baslayan icerik olusturucularina telif 6deme ve telif hakki kontrolii gelenegi
burada da devam etmistir, eserler de benzer sekilde kiigiik 6l¢ekli olma egilimindedir ve
kiigiik yayincilar tarafindan yayimlanmistir. Bu ise ¢ogu zaman kar diistincesinden uzak
icten glidiilenmeli calisma demektir : Tipik olarak alternatif ¢izgi romanlar kalabalik
ekipler yerine bir veya iki kisi tarafindan iiretilmektedirler. Uretim degerleri nadiren ana
akim standartlarina yaklagmistir, ancak alternatif materyallerden olusan grafik romanlar
da sahnenin giderek yayginlagan bir parcasi olmustur (Bramlett, Cook, Meskin, 2016:
41).

1980’lerde alternatif {iretimler ii¢ form seklindedir. Birincisi, ana akimdan
tavizsizce farkli olanlar vardir; bunlarin arasinda belki de en Onemlisi postmodern
donemin en dikkat ¢ekici ¢izgi romanlarindan bazilarini yayimlamaktan sorumlu Seattle
merkezli Fantagraphics’tir. ikincisi, her iki kampta da ayak tutmaya karar verenlerdir;
bunlar ana akim ve alternatif yaraticilarinin garip bir karigimina yer veren Dark Horse ve
Eclipse yaymevleridir. Uciinciisii, koklerini yeraltindan alan ancak islerine devam
ederken genellikle yeni alternatif ¢aligmalarin yani sira, bilinmekte olan yeralti
malzemelerini de ortaya koyan sirketler vardir: Kitchen Sink ve Last Gasp (Bramlett,

Cook, Meskin, 2016: 41).

Bu yayinevlerinden farkli olarak, 1977 yilinda Leonard Mogel, Fransa’da
karsilastig1 “Métal Hurlant” isimli “bilim-fantezi” (“science-fantasy”, fantastik ve bilim
kurgu tiirlerinin bir karigtmina verilen isim) dergisinden fazlasiyla etkilenerek derginin
Amerikan siiriimii i¢in kollar1 stvamistir. Dergi bu yeni kitada “Heavy Metal” olarak
adlandirilacaktir. Dergi sirasiyla; 1986’ya kadar aylik, 1989°a kadar ii¢ aylik, devaminda

ise iki aylik seklinde yayimlanmistir, glinlimiizde de devam etmektedir.
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Resim 20- Heavy Metal No. 1, Nisan 1977

Amerikan alternatif ¢izgi romanmin gelisiminde Heavy Metal’in de pay1
bulunmaktadir. Amerikali okuyucular i¢in yeraltt comix’lerinden ayr1 bir yerde duran
Heavy Metal, ne onlar kadar sert ne de onlar kadar asiridir. Yine de yasca daha biiyiik bir
kesime seslendigi aciktir. Icinde barindirdig: illiistrasyonlar okuyucularin alisik oldugu
“Amerikan tarzi”ndan farklidir. Ozellikle, Avrupal sanatgilarin Métal Hurlant taki ¢izgi
romanlarinin Ingilizce cevirileri ile Heavy Metal’de yer almasi, onlar1 okuyan (ve
okuyarak biiyiiyen) “fan”larin (hayran anlamindan daha ¢ok fanatik anlamini tagimasi
nedeniyle diinyanin bir ¢ok yerinde bu kisaltma ile anilan ¢izgi roman takipgileri) ve
yaraticilarin algisinin genislemesini saglamistir. Ciinkii s6z konusu ¢aligmalarin sahipleri
siralaninca, adeta bir yildizlar gecidi meydana gelmektedir: Chantal Montellier, Enki
Bilal, Guido Crepax, Jean-Claude Forest, Jean Giraud (Moebius), Milo Manara, Philippe
Caza, Philippe Druillet.



Resim 22- Philippe Caza, Hydrogenesis, Heavy Metal 1979
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2.2.2. Ana Akim Endiistride Degisim

Bir ana akim-yeralti melezi olan alternatiflerin; en genel anlamda, ana akim
dogast agir basanlar ve yeralti dogasi agir basanlar olmak iizere ikiye ayrildig
goriilmektedir. Cizgi roman anlatimciliginin ilerleyisi esnasinda, Amerikan ana akim
¢izgi roman endiistrisi, olagan bir sekilde tiim bu gelismelere kayitsiz kalamamaistir.
Alternatiflerin elde ettigi basarilar ve hitap ettigi genis yas yelpazesi onlar1 degisime iten
nedenler arasindadir. Ana akimin modern donemden kalma siiper kahramanlar

postmodernizmden nasibini alarak okunmaya geri donmektedirler.

Artik stiper kahramanlar diinyanin savunucular degillerdir, savagmalar1 gereken
kendi problemleri vardir ve zaten diinya da bir “umutlar diyar1” olmaktan ¢ikmistir. Ana
akim enddistrinin enerjisini yasca daha biiyiik okurlara yonlendirmede kirilma noktasini
su iki ¢izgi roman ile yasadig1 sdylenebilir; Batman: the Dark Knight Returns (1986) ve
Watchmen (1986). Her ikisi de siiper kahraman algisini revize ederek, fan’larin diginda
kalan kitleden, dogrudan satilan ¢izgi romanlarin daha 6nce hi¢ gérmedigi bir dl¢iide
elestirel ilgi gdrmiislerdir. Gazete sayfalarinda bile ¢ok ciddi incelemeleri yapilmistir

(Muratoglu, 1993).

Batman’in geri doniisii ve bilinirligini tekrar kazanmasiyla 6zdeslesen Frank
Miller’in Batman: The Dark Knight Returns’ii, yalnizca Bob Kane’in 1939’daki
yaratimini bir kez daha en popiiler ¢izgi roman kahramani haline getirmekle kalmayip,
ayrica 1980’lerde ana akim c¢izgi roman endiistrisindeki bilyiik degisim ve gelisimde de
basat rol oynamistir. Klaus Janson ve Lynn Varley tarafindan ¢inilenip renklendirilen
Dark Knight; 10 yillik bir emekliligin ardindan tekrar Batman kisiligine biiriinme
diirtiistinii bastirmaya ¢alisan, ellili yaslarinda, alkolik ve intihara egilimli bir Bruce
Wayne  sunmustur.  Caligma  yarasa-mitolojisinin  radikal  bir  yeniden
kavramsallastirilmasidir ve karakter, 1960’lardaki giiliing bir sekilde cisimlestirilmis
halinden miimkiin oldugunca uzaklastirilmistir. Bu siirlimde, alayci ve carpik, i¢indeki
seytanlara yenik diisen, Joker’e karst olan son kacinilmaz miicadelesini vermek iizere
cekildigi koseden cikip gelen bir Batman vardir. Kiyimla sonuglanan bu miicadelede yasa

dis1 kanun infazcilig1 ortaya ¢ikmis ve kutlanmistir. Miller’a gore yeni Batman “ahlaki



41

bir gii¢, bir hakim, siradan bir erkekten agik¢a daha biiylik ve daha giiclii, dogru olan1
yapmak i¢in her hilkkmii vermeye ve cezayr uygulamaya hazir’dir. Kimi okurlar ise bu

yeni felsefi durustan pek memnun degildir (Muratoglu, 1993).

Sanatsal anlamda, Dark Knight Miller’in zaten muhtesem olan Daredevil
tarzinin bir devamina isaret etmektedir. Golge kullanimlar1 Gotham City’i bir noir
(kelime Fransizca siyah anlamina gelmektedir. Ayrica klasik su¢ dramasi film tiirliniin
ismi “film noir’dir) kabusuna doniistiirmiis, televizyon yaymlar1 aracilifiyla bilgi
vermeye merak duymasi ise hikayedeki aciliyet hissini arttirmistir. Sonug, benzersiz bir

sekilde atmosferik ve gdzdag: yiiklii bir ¢izgi romandir (Witzke, 2012).

Resim 23- Batman: The Dark Knight Returns

Alan Moore ve Dave Gibbons tarafindan yaratilan Watchmen ise saklandiklar1
yerlerden ¢ikip gelen siiper kahramanlar1 ele almigtir, ancak Dark Knight’in temelde sag
kanat goriislerinden sakinarak daha liberal bir bakis agisiyla, kahramanlar gercekten var

olsaydi toplum nasil islerdi diye sorgulamistir. Burada, Watchmen —kirkl1 yaslarindaki



42

bir grup X-Men seklinde tarif etmek yerinde olacaktir— her ne kadar iglerinden birkag1
disinda hepsi inanglarin1 kaybetmis olsa da, geri donerek yok olusun esigindeki
Amerika’y1r kurtarmaya c¢aligmaktadir. Giligleri kostiimlerini giydikleri ilk giinkii gibi
yerindedir, ancak ruhlar1 pargalanmistir. insan1 dehsete diisiiren aksiyonun ortasinda
siklikla bir ruh arayis1 ve psikolojik travmalar ile karsilagmak miimkiindiir. Hikdyenin
cetrefilli yapisi, on iki parcada anlatilisi ve her boliimiin bir Oncekini yeniden

tanimlamasiyla, okuma oldukga ilgi uyandiricidir (Hughes, 2006: 548).

Hikayeden biiyiik pay1 Moore alsa da, ¢izer Dave Gibbons’in katkilar1 goz ardi
edilmemelidir. Aldatict derecede sade olan tarzi, isine karsi sergiledigi comert tavrin bir
kaniti niteligindedir: Onun i¢in anlatim her seydir, gosterise ya da fan’lara “artist-as-star”
(yildiz-¢izer) oyunu oynamaya hi¢ yer yoktur. Panel tasarimlarina olan disiplinli

yaklagimi muhtesemdir, bunu bir réportajinda soyle agiklamistir:

“Watchmen ile yapmak istedigimiz sey, hikayeyi 6n plana ¢ikarmakti. Tiim
resimler ayni1 boyutta olursa bir tiyatroda, sinemada, hatta evde televizyon
izlerken sizde birakacak etkinin aynisini elde edebilecegimizi diisiindiim.
Cerceve ya da perde yerindeki kemer her zaman ayni oldugu i¢in zihniniz bunu
bloke ediyor ve resmin igine ¢ok daha hizla cekiliyorsunuz (Hughes, 2006:
548).”
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Resim 24- Watchmen No. 2

(&)

\!

Resim 25- Rorschach (Karakter), Watchmen
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Alan Moore’dan s6z etmisken, biiyiik dl¢iide ondan etkilenen ve ¢izgi roman
evriminde pay sahibi olan bir baska isimse Neil Gaiman’dir. Gaiman’1 bilinen bir yazar
héline getiren Sandman ilk kez 1941°de, erken donem siiper kahramanlar birligi serisi
The Justice Society of America’nin bir iiyesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tuhaf karakter
suglular1 zekasiyla alt etmek i¢in uyku gazi kullanmakta, kendisini korumak i¢in de bir
gaz maskesi takmaktadir. Yine de bir hit degildir ve zamanla bilinmezlige karigmistir. Bu
durum 1988’ kadar siirmiistiir, sonrasinda karakter Ingiliz yazar tarafindan olaganiistii
bir tasarimla hayata dondiiriilmiistiir. 1980°lerdeki bu dirilis ¢arpici bir bigimde farklidir:
Artik Sandman “riiyalarin efendisi”dir —bilingalt1 dleminde yasayan soluk benizli bir
oliimsiiz, ayn1 zamanda hem ¢ekici hem de ugursuz, mitlere 6zgii bir figiirdiir (Rauch,

2003: 20).

Yeni Sandman serisinin bu kadar popiiler olmasinin baslica nedeni yazinin
kalitesidir. Hikayeler Yunan mitolojisinden ve Avrupa folkloriinden izler tagimaktadir,
yaymm bu yoni yillar igerisinde yardimcr karakterlerin de eklenmesiyle
giiclendirilmistir. Ornegin Sandman’in “The Endless” (Sonsuz) olarak taninan bir ailesi
oldugu ortaya ¢ikmistir. Ailenin fertleri arasinda Destiny (Kader), Desire (Arzu), Despair
(Umitsizlik), Destruction (Y1kim), Delirium (Hezeyan) ve Death (Oliim) bulunmaktadir

(Death’e daha sonra kendi serisi hazirlanmastir).

Bunlarin 6tesinde Sandman, kendi dénemine ait bir seyleri yakalamay1 bagarmis
¢izgi romanlardan birisidir. Ozellikle “gotik punk” altkiiltiirii ve 6liime karsi romantik bir
takintiyla uyum icindedir (Sandman de Death de tamamen siyah giyinmektedirler ve
kolaylikla “gotik™ grup tiyeleriyle karistirilabilirler). Hikaye ayn1 zamanda korku roman
ve filmlerindeki giincel akimlar1 yansitmaktadir: iblisler ve seri katilleri konu alan olay
oOrgiisii ironi ve kara mizah ile islenmistir, yine de dokiilen kan miktar1 sok edicidir.
Gaiman’mn bir roportajinda agikladigi gibi: “Sandman’in yarattig1 zevklerden biri de
temelde sunu sdyliiyor olusu; evet, riiyalar hakkinda gelistirilen teorilerin her biri dogru

(Writers Write, 1999).”
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All‘l' lllo!l..BIOOJOIIS

Resim 26- Sandman No. 9

80’lerdeki degisimin Marvel ayaginda ise en gbze carpan X-Men serisidir.
Revize ettikleri X-Men, “fan ¢izgi roman1”nin temeli olacaktir. Yeni X-Men, on dort yil
boyunca diimende olan Chris Claremont’in yazarligi, sahip oldugu ¢ekici bir psikolojik
derinligin yani sira, okurlarin ne olup bittigini anlayabilmek i¢in her ¢ikan sayiy1
almalarint gerektirecek kadar cetrefillidir. Hikaye akisi bazen yillarca siirmiistiir. Bu
stireklilik yayinin kendi okurlariyla “konugsmasini” saglamistir. X-Men, mutantliklar1 bir
ergenlik, irk ya da cinsiyet metaforu olarak okunabilecek eksiksiz kisiliklere sahiptir.
Asik olmalari, sevgilerinin tiikenmesi, evlenmeleri, ¢ocuk dogurmalari, dliimleri ve

hepsinin de Gtesinde insanlarin Onyargilart nedeniyle dislanmalari, cazibelerine cazibe
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katmaktadir. Sanat da fan’lara yoneliktir; John Bryne, Marc Silvestri, John Romira Jnr ve

Jim Lee gibi isimler hizla yeni favoriler olmuslardir (Gabilliet, 2009: 89).

Resim 27- Classic X-Men No. 18

Bu sirada, “Biiyiik Iki” Marvel ve DC’yi 6nemli ticari basarilarin tek basina
korumaya yeterli olmadiginin en biiyiik kanitin1 teskil edecek iki yeni yaymevi
kurulmaktadir: Dark Horse ve Image. 1986’da kurulan Dark Horse her zaman nitelikli
¢izgi romanlari ile taninmistir, ancak 1990’larda film rabitalar1 ¢ok miktarda satilmaya
baslayana dek ger¢ek anlamda bir basar1 gosterememistir. Dark Horse’un; Aliens (1988),
Predator (1989) ve Terminator (1990) calismalari oldukga bilindiktir. Bu yayinlar,
hikayeleri sanki orijinal filmleri izleyen birer devam filmiymis gibi uzatmis, kahramanlari
capraz olay orgiilerinde kullanan ek yayinlar dogurmustur (1990°’da yayinlanan Alien vs

Predator gibi). Yaymci ayni zamanda korku Ogeleri iceren karanlik fantezi siiper
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kahramanit The Mask (1991) ile bir baska hit daha yaratmistir. The Mask 1994’te,
basrolde Jim Carrey ile bir Hollywood yapimina donligmiistiir (Ana Brittanica, 2013).

Ayrica Dark Horse’un énemli bir kozu vardir, Frank Miller neredeyse yalnizca
onlar i¢in calismaktadir. Miller, Give Me Liberty (1990) ve Hard Boiled’in (1990)
yazaridir. Give Me Liberty’nin ¢izimlerini Dave Gibbons yapmustir, hikaye sivil savasin
esigindeki gelecegin Amerika’sinda spiritiiel 6zgiirliigiinii kazanmaya ¢alisan pervasiz
bir siyahi kadin1 konu almaktadir. Hafizasin1 ve amacin1 arayan acimasiz bir sayborgu
anlatan 0ykii Hard Boiled’in (1990) ise ¢izimlerini Geof Darrow yapmis ve hikdyenin
kargasasina takintili fakat titiz bir kalite getirmistir. Miller ayn1 zamanda eski bir
iickagitcinin bir seri katili arayigini konu alan Sin City’nin (1993) de senaristi ve ¢izeridir.
Bu yayin 1990’larin en hos goziiken ¢izgi romanlarindan birisidir, goz alici siyah-beyaz
151k golgeler 6zenle islenmistir. Ayn1 zamanda en siddet dolu yayinlar arasindadir: Katil,
kurbanlariin kafalarin1 duvara asmaktadir; kahraman da bildigini okumak i¢in bir miktar

iskenceden geri durmamistir (NY Times, 2014).

Diger bir yayincilik basarisi ise ticari anlamda kuskusuz en biiylik 6neme sahip
olan Image Comics’tir. Sirket, Marvel’in geleneksel sisteminin altinda calisirken elde
edilen kardan yeterince pay alamadiklarini diislinen bir grup yazar ve ¢izer tarafindan,
“yaratici-miilkiyetinde” olarak kurulmustur. Bahsettikleri bu kar elbette azimsanmayacak
boyuttadir, sz konusu olan tiim zamanlarin en ¢ok satan ¢izgi romanlarinin yaraticilari
Todd McFarlane, Jim Lee ve Rob Liefield gibi isimlerdir. Baz1 acilardan bu yeni
girisimleri ¢ok biiylik bir risktir; ancak iyimser yaklasimlarinda hakli olduklari,
cikardiklar ilk ii¢ yaymin (her biri, kaginilmaz sekilde, siiper kahraman ¢izgi romanidir)
yarattig1 etkiyle gozler Oniine serilmistir. Bunlardan ilki, Liefeld’in Youngblood’idir
(1992). Bir reklam hilesi olan kart oyunu ile tamamlanmis ve en ¢ok satan bagimsiz ¢izgi
roman rekorunu kirmistir. Ikincisi, McFarlene’in Spawn’1 (1992) yine rekor kirmistir.
Ucgiinciisii, Lee’nin WildCATS’idir (1992). Image, DC Comics’i satislarda iigiincii siraya

itme konusunda hi¢ gecikmemistir (Comics Alliance, 2016).
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Resim 28- Spawn No. 1

Image yaymlarinin neden bu kadar tutuldugu su sekilde aciklanabilir: Bu
yayinlar 6ziinde, ¢izgi roman piyasasindaki en biiyiik isimler tarafindan yaratilmis Marvel
formiillerinin birer yeniden gosterimidir (sonralari aralarina Erik Larsen, Marc Silvestri
ve Whilce Portacio gibi diger baska isimler de katilmistir). Bununla birlikte, Image’in
kendine &zgii bir cazibesi de vardir. Ornegin pek ¢ok hikayenin konusu, zaten revacta
olan korku ve bilimkurgu temalarindan yararlanmaktadir: Spawn karakteri canini
sikanlar1 pargalarina ayirmaktan geri durmayan bir tiir Mephisto figiiriidiir, bazi
yayinlarda ise belirgin siberpunk referanslari vardir. Ayni zamanda, ¢izimler “fan
estetiginin” zirvesini temsil ediyor olmanin yan sira; bilgisayarda alisilmadik ve ¢arpici
bir sekilde renklendirilmistir. Tiim bu etkenler bir araya geldiginde baskinin “tam su anda

gerceklesiyor” gibi goziikmesini saglamistir (Comics Alliance, 2016).
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2.2.3. Fanshop’lar ve Grafik Roman Algsi

Cizgi romanlarin kendileri hakkinda genelleme yapmak ne kadar zor ise, onlar1
satin alanlar lizerinde genellemeye gitmekte bir o kadar zordur. Kuskusuz, yeni
alternatiflerin okuyucular1 X-Men gibi bir 6rnegin okuyucusundan daha farklilardir ancak
tahmin edilecegi iizere, cogu zaman bir dereceye kadar “alternatif’lerdir. Onlar,
kendilerinden 6nceki hippiler gibi “biiyiik bir politik projenin” parcasi degillerdir, ama
1980’ler ve 90’lar sartlarinda var olan belli altkiiltiirlerin igerisindedirler. Bundan daha
spesifik olabilmek, kiiltiirel icerige daha genis bakmakla ilgilidir. Harvey Odiillii bir

alternatif ¢izgi roman yaraticisi Peter Bagge’nin agiklamasinda oldugu gibi:

“Alternatif ¢izgi roman satin alan insanlar ile, alternatif miizik kayitlarinin
geldigi Research, Amok, Farrow House ve Loompanics gibi kiiciik plak
sirketleri arasinda gergekten bir gecit s6z konusu. Asla bir Spielberg filmine
gitmiyorlar [giiliiyor]. Onlar Film Threat okurlar (ilk olarak 1985’te fotokopi
olarak dagitilan 1997°de ise yalnizca online bir kaynaga doniisen bagimsiz
sinema dergisi). Adina ne denmelidir bilmiyorum. ‘Anti-sirket kiiltiirii’. Sanki
medyumun kendisi konuyla ilgisizmis gibi, bu insanlar, malzemeyi sulandirarak
zararsiz hale getiren bir sirketin par¢asi olmayan herhangi bir seyi satin almaya
istekliler (Sabin, 2001: 178).”

Bu itibarla alternatifler, ¢izgi roman diikkanlarinin raflarinda kendileri i¢in bir
nis oymustur. 1970’lerin sonu ve 1980’lerde, ¢izgi romanlarin satisi, tasarimi ve sonunda
algilanma seklinde ¢ok ciddi degisimler goriilmustiir. Eski gazete bayi saticilig
endiselendirici bir diigiis yasamaktadir; fakat ayn1 zamanda daha 6zellesmis, sadece ¢izgi
romanlarin satildig1 uzman fanshop’lara dayali bir ag olugsmaya baslamistir. Bu ag,
yayincilarin gelecegi nerede gordiiklerini kaginilmaz olarak etkilemistir, 1990’larin
ortalarinda ¢izgi romanlarin yiizde doksanindan fazlasi bu kanaldan satilir hale gelmistir.

Birkag yillik kisa bosluk i¢inde, fan pazari, ticari anlamda kii¢iik bir 6neme sahip olan bir

paralel ag olmaktan ¢ikip yeni ana akima donligmiistiir (Jones, Jacobs, 1996: 245).

Bu degisim 1960’larda, Marvel ve DC Comics’in yayinlarinin siki hayrani olan
bir grupla baglamistir. Grup icin bu iki sirketten daha 6nemli olan Marvel’dir, ¢linkii
yayinlar1 koleksiyona yonelik olarak tasarlanmaktadir. Fan’lar en sevdikleri dizinin her
sayisint biriktirmis ve belirli sanat¢ilarin kariyerlerini adeta dini bir baglilikla takip

etmislerdir: Steve Ditko, Jim Steranko, Neal Adams ve elbette, Jack “King” Kirby.
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Yaslandikca, kendini daha ¢ok adamis hayranlarin bir kismi posta siparisi isine el
atmistir; diizenli marketler (“marts”) ve kongreler (conventions -“cons”) olusturmak ve
kendi fan dergilerini (fan-magazine - “fanzin”) basmak i¢in bir araya gelmislerdir. Bu

profesyonel ¢izgi roman hayranliginin baglangicidir (Duncan, Smith, 2009: 171).

Dogal olarak, diikkanlar bir sonraki adimdir. “Fan”lik Birlesik Devletler’de
1960’lardan beri istikrarla biiylimekte ve ayn1 donemdeki hippi headshop’lar1 da gazete
bayilerinden bagimsiz bir ¢izgi roman diikkdninin sahip oldugu potansiyele isaret
etmektedir. 60’larin sonunda ilk fanshop’lar agilmistir, bunlar cogunlukla posta siparisi
ile islemistir ve ¢izgi romanlarin yan sira bilim kurgu edebiyati da satmislardir. 1970’ler
boyunca diikkanlarin sayisindaki artis yavas fakat kararlidir, 80’lere gelindiginde ise bir
patlama gerceklesmistir: 80’lerin sonunda Ingiltere’de 400, Amerika’da ise 4.000 kadar
fanshop vardir. Bu sayilar bir “sebeke” olusturmaya ve ¢izgi roman altkiiltiiriinii
siirdiirmeye yetecektir (Lopes, 2006: 389). Bu altkiiltiir kismen takintili bir duruma
gelmistir. Fan’lar sikca spekiilatorliik de yapmaktadir ve bu kaginilmaz olarak bir “geek”
(teknik, bilgisayar, edebiyat gibi bir ya da birden fazla konuda derinlemesine bilgi sahibi
olan ve vaktinin cogunu saplantili bir sekilde bunlarla gegiren kisi) anlayis1 yaratmistir.
Koleksiyon yapmak bu hobinin her zaman biiyiik bir parcast olagelmistir, ancak ¢izgi
romanlar1 yalnizca ileride daha yiiksek bir fiyata satmak iizere alan fan’larin sayis1 gitgide
artmistir. Dolayisiyla, agir “fiyat kilavuzlar” iretilmis, ¢izgi romanlar “gicir gicir”
tutmak i¢in agilmamis plastik posetlerinde saklamak yayginlagmistir (Bu yolla, 6zellikle
ilk sayilar cok degerlenmis, takip eden sayilar ise bazen tamamen gézden ¢ikarilmistir).
Ilgingtir ki spekiilatdrler, herkes aymi ¢izgi romanlari biriktirdiginde bunlarin artik nadir

olmayis1 paradoksunu hos karsilamamislardir (Weekly Standart, 2011).

Fan’lar hakkinda kotii diisinmek genelde akla ilk gelendir, ancak fan’ligin
yaratici bir giic olma potansiyelini de akilda tutmak gereklidir. Bu ortam, arkadagliklar
kurmak ve bir sanat formu olarak ¢izgi romanlara dair fikirleri dile getirmek i¢in bir firsat
sunmustur. Bazi fanzinlerin karakterlerin birbirleriyle olan iliskileri hakkinda teoriler
iretmek, hikayeleri yeniden yazmak ve alayci yorumlar yapmak i¢in kullanildig da bir
gercektir. Fanzinler ayn1 zamanda ¢izim siparisleri vermis, profesyonellesme yolundaki

kimi geng sanatc¢ilara 6n ayak olmuslardir. Bu yoniiyle, fan’lar hakkinda “bunlarin isi
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giicli yok mu” diye sikdyet etmenin hi¢gbir anlami yoktur, ¢linkii onlarin zaten bir isleri
vardir. Bununla birlikte, konu koleksiyonculuk olunca, Sotheby ya da Christie’s gibi agik
artirma evleri iyi durumdaki ¢izgi romanlarin astronomik fiyatlarini fark etmeye basladig:

zaman son giilenler yine bazi profesyonel fan’lar olmustur (Artnet News, 2015).

Fanshop’larin yayincilara benzersiz ticari avantajlar saglamasiyla ¢izgi
romanlardaki ilerleyisin onli acilmistir. Dagitimcilar ¢izgi romanlart dogrudan
diikkanlara tedarik etmenin masraflar1 azaltacagimi gormislerdir, c¢iinkii gazete
bayilerinin aksine iade olmamaktadir. Yayincilar yakinda c¢ikacak c¢izgi romanlarin
tanittmin1 yaptiklar1 brosiirleri diikkkanlara birakmis, sonrasinda ¢izgi romanlar sat ya da
elde tut esasia gore belirli sayida siparis edilmislerdir. Bu dogrudan satig sistemi baski
adetlerine bir denge getirmistir, ziyan1 azaltmis ve verimliligi herkes i¢in arttirmistir.

Ayn1 zamanda, gazete bayilerini de tamamen disarida birakmigtir (Palmer, 2010: 236).

Bahsedilmesi gereken bir diger dnemli hadise ise, boliim bazinda satilan ¢izgi
romanlarin kitap formatina cevrilmesi ve “grafik roman” olarak nitelendirilmesidir.
Grafik roman fikri i¢in, yayimevleri halkla iliskiler departmaninin aldatmacali bir icadidir
denilebilir. Yayinevlerinin yetigkin ¢izgi romanlara yeni bir isim vererek, onlar1 bilindik
c¢izgi romanlardan daha farkli bir nesne olarak pazarlamasi ile ilgilidir. Bu sayede yetiskin
cizgi romanlarinin daha da genis bir kitleye hitap etmesi umulmus, hikayeler siiper
kahramanlardan s6z etse de edebiyatta “yeni bir dalgay1” temsil etmesinden oOtiirii
insanlarin bunlar1 satin alacaklari diistinlilmiistiir. Biraz da dikkatli medya yonetimiyle,
fanshop’larin disinda yepyeni bir marketin dahi ortaya ¢ikabilecegine inanmiglardir.
Bugiin bakildiginda, istedikleri etkiyi yakaladiklarim1 sdylemek yersiz olmayacaktir.
Aslen grafik roman ile ¢izgi roman arasindaki fark; grafik romanin kendi i¢inde baslayip
biten bir hikaye ile tek kitapta yer almasi, ¢izgi romanin ise siiren diziler seklinde —
genellikle fasikiiller halinde- devam etmesidir. Fasikiilleri yayimlandiktan sonra bir araya
getirilerek grafik roman formatinda tekrar pazara giren seriler de bulunmaktadir (The

Daily Prosper, 2018).

Bazi agilardan ise grafik roman abartili bir reklam stratejisinden fazlasidir. i1k

olarak, bunlar halka iliskiler boliimiindeki insanlarin ortaya attiklari gibi yeni degillerdir,
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1940’lara kadar dayanan hatir1 sayilir bir ge¢misleri vardir. Bunlar temelde, ad1 Gistiinde,
grafik formundaki romanlardir. Daha net bir ifade ile sdyle tanimlanabilirler: Tematik
birligi olan, kitap formundaki uzun ¢izgi romanlar. Bu sifatla, Amerikan ¢izgi roman
gelisiminin hemen her fazinda 6rnekler bulmak miimkiindiir (6rnegin saygideger Will
Eisner, 1978 yilinda ¢ok bilinen bir grafik roman yayimlamistir — A Contract With God).
Yine ayn1 donemde Avrupa’da, albiim formatindaki ¢izgi romanlar son derece popiiler
héle gelmistir: Kitaplik raflarinda Tintin olmayan bir ev bulmak pek miimkiin degildir,
yetiskin albiimler de 1970’lerin ortalarindan beri revagtadir (Vulture, 2015).

Grafik romanin marjinal hacmine karsin giinlimiize kadar gelen uzun
omiirliiliigii ve hem okurlar hem de yaraticilar igin ilgi ¢ekici olmasi, yeni bir hikaye
anlaticilifi olanagi yaratmasina dayanir. Kisaca agiklamak gerekirse, daha uzun bir
anlatim gerilimi ve heyecani artirmak, atmosfer yaratmak, karakterlerin gelisimi ve diger
unsurlar i¢in daha genis bir faaliyet alan1 saglamaktadir. Ayn1 zamanda ¢alismalar s6ziim
ona daha yiiksek bir prestije sahip oldugu i¢in, gorsellerin de olagan ¢izgi romanlardan
daha iistiin olarak kabul edildigi olmustur. Bu sebeplerden otiirii kimi yaraticilar siradan
cizgi romanlar yerine grafik romanlarin ayrintilar1 iizerinde ¢aligmay1 yeglemislerdir.
1987’de bu formatin taninirliginin geldigi nokta sonucu, grafik romanlar ana caddelerdeki
kitapcilara ve halk kiitiiphanelerine getirilmis, onlara 6zel raflar ayrilmistir (Schneider,

2014: 69).

Zamanla Penguin, Gollancz, Mandarin ve Boxtree gibi yayincilar dahi grafik
roman hatt1 baglatmistir. Cizgi roman yaraticilartyla ¢calismanin yani sira, yayimncilardan
bazilar1 popiiler yazarlarin romanlarini grafik formata ¢evirmeyi denemistir (Clive Barker
ve James Herbert orneklerinde oldugu gibi), kimileriyse Doris Lessing gibi yazarlara
grafik roman siparisi verecek kadar ileri gitmistir. Haliyle, bu stratejiler edebi basinin
dikkatini ¢ekerek ve grafik romanlarin dncekinden daha da bilinir olmasini saglamistir.
Yine de, ne yazik ki, yayincilarin materyal segimleri her zaman akillica degildir ve bu
koldaki yeni yayinlardan yalnizca birkagt beklentileri karsilayabilmistir (Sabin, 2001:
163).
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2.2.4. Alternatifler: 90°lar ve Sonrasi

1980’lerin baslarindan 1990’lara kadar erken donemini yasayan alternatifler
icin, 1990’lardan giiniimiize kadar olan zaman dilimine sirasiyla ge¢ donem ve giincel
donem demek yanlis olmayacaktir. Alternatiflerin ge¢ doneminde, ana akim-alternatif
sentezi icindeki yeralti oraninin erken donem kadar olmadigi fark edilmektedir ve
giiniimiize dogru gelindikge alternatiflerin s6z konusu sentezden bagimsiz bir sekilde,
kendine has bir dil gelistirdigi de gozlemlenebilmektedir. Giiniimiizde Amerikan
alternatif ¢izgi roman sahnesinde iiretim sayist oldukg¢a fazladir ve ¢ogalmaya devam
etmektedir. Dolayisiyla bu yaraticilarin ve iiretimlerin her birinden tek tek bahsetmek,
calismanin kapsamu icerisinde olasi degildir. Onun yerine, son donemlerin en 6nemli
kabul edilen baz1 isimleri daha detayli anlatilacakken, bagka basarili ¢alismalara ise daha

ylizeysel deginilecektir.

Yayinlarinda ismini siklikla “Chris Ware”, ara sira “F. C. Ware” veya “C. Ware”
seklinde kullanan ve nadiren “George Wilson” takma adini tercih eden Franklin
Christenson Ware, 28 Aralik 1967°de, Nebraska eyaletinin Omaha kentinde dogmustur.
Ware’in annesi ve biiyiikbabast Omaha World-Herald gazetesi i¢in ¢alistiklar1 donemde,
onu gazetenin sanat departmantyla, yerel sanat miizesindeki ¢izim dersleriyle ve United
Features Syndicate (Amerika’da 1919°dan baslayarak gazetelere ¢izgi bantlar satan
kurulus, giiniimiizde hala devam etmektedir) ¢izgi romanlari ile geng yasta tanistirmistir

(Ball, Kuhlman, 2010: XIII).

Ware ilk olarak Austin’deki Texas Universitesi’nde giizel sanatlar alaninda
geleneksel egitim gordiigii yillarda, 6grenci gazetesi The Daily Texan i¢in ¢izer olarak
calismigtir. 1987°den 91°e kadar ilk ¢izgi romanlarinin yayimlandigi bu yillarda ayni
zamanda ¢izgi roman kongrelerine de ilgi gdstermeye baslamistir. Ware bugiin, bu erken
cabalarinin bircogunu utang olarak gérmezden gelse de, olgun ¢aligmalarinin 6geleri ilk
once burada ylizeye ¢ikmaya baslamistir. Ware’in “Herrimanesk” (George Herriman stili
anlaminda) isleri “Quimby the Mouse” ve “Sparky the Cat”, daha sonralar1 Raw ve The
Acme Novelty Library 3 sayfalarinda karsimiza ¢ikacak olan “patates kafali” tipleri, ve

en alternatif ¢izgi roman tarihindeki onemli kitaplardan biri sayilacak olan “Jimmy



54

Corrigan: The Smartest Kid on Earth”teki Jimmy Corrigan karakteri The Daily Texan
seritlerinde ilk defa sahne almiglardir. Ware’in grafik anlatilarindaki temel
duyarhiliklarinin -jenerik denemeleri, bigcimsel yaraticilik, Amerikan popiiler kiiltiirliniin
onceki donemlerinden ticari sanat ve estetik paradigmalarla olan igbirligi, yiiksek sanat
ve kitle kiiltiirii arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtiran miithis bir gorsel imgelem giicii,
epistemolojik sorgulamalar ve kaba mizah- tiimii bu yillarda dogmustur (Ball, Kuhlman,

2010: XIV).
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Resim 29- Jimmy Corrigan: The Smartest Kid on Earth, Chris Ware

Ware’in kariyerindeki ciddi atilim, Art Spiegelman’in The Daily Texan’da yer
alan bir Maus incelemesinin yaninda Ware’in ¢izgi romanlarindan birini goriip ona Raw
dergisinde dort sayfa teklif etmesiyle baglamistir. Chris’in Raw’da iki ayri isi
yayimlanmistir: “Waking Up Blind” ve “Thrilling Adventure Stories / I Guess”. Yirminci
yiizy1l basindaki ¢izgi filmlerin ve vodvil tiiriiniin tuhaf enerjisine dayanan “Waking Up
Blind”, bir minimalistin bigimsel ve c¢evresel iliskilere gosterdigi ilgiyi aktarmaktadir.

Ware’in Raw igin olan ikinci pargast “Thrilling Adventure Stories / I Guess”te; Ware’in
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cocukluguyla ilgili konu disi, otobiyografik bir deneme, Amerika’da siiper kahraman
¢izgi romaninin altin ¢agina dair bir pastise karsi, yan yana getirilmistir. Ware, ¢izgi
roman tarihine olan bagliligini, 1940’11 yillara ait ¢caligmalarin dokusunu kendi islerine
ustaca yansitmasi ve yani sira ayn1 donemin kapsamli ¢izgi roman kongreleriyle kurdugu

kritik yakinlik ile ortaya koymaktadir (Ball, Kuhlman, 2010: XIV).

Her biri grafik roman taniminin sinirlarin1 zorlayan sayisiz kitap yayimlatmis
olmasina ragmen, Chris gazeteler ile olan ailesel baglarina da her zaman sadik kalmaistir.
2014’te The Guardian gazetesinde baglatilan “The Last Saturday” serisi buna iyi bir
ornektir. Calisma Michigan Sandy Limani’nda yer alan ilkokuldaki Putnam Gray’in,
tehlikeli ilkokul tuzaklarina kars1 beceriksiz ¢abalartyla ilgilidir. Bu seride de daha dnceki
anlatilarina benzer bir sema kullanan Ware, iceriginde samimi anilara anlasilmaz zaman
ve mekan Olgekleriyle tezat olusturacak sekilde, “seylerin” evrensel diizenindeki goreceli
onemimizle ilgili sorular sormaktadir. Bu sorulari, escinsel evlilik, silahli siddet ve oyun
kiiltiirii gibi, daha 6nceleri The New Yorker’in kapaklarina yaptig1 ¢caligmalar ile dengeli

bir haldedir (The Guardian, 2015).
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Resim 30- The Last Saturday, Chris Ware

“Jimmy Corrigan”, “Acme Novelty Library” ve “Building Stories” adh

kitaplariyla birden fazla Harvey ve Eisner Odiilii kazanmis olan Chris Ware’in son
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zamanlarda isminden tekrar soz ettirmeyi basardigi kitabt “Monograph”tir. 2017°de
basilan Monograph, adindan da anlasilacagi iizere, bir Chris Ware monografisi

niteligindedir.

Resim 31- Monograph, Chris Ware

Amerikan alternatif ¢izgi romanmin bir diger 6nemli ismi Daniel Gillespie
Clowes, “Daniel Clowes”, 14 Nisan 1961°de Chicago’da dogmustur. Oto tamircisi olan
bir kadmin ogludur, ebeveynleri o ¢cok kiiciikken bosanmistir. Uvey babasinin da bir araba
kazas1 sonucu hayatin1 kaybetmesiyle, 4 yasinda iken biiylikanne ve babasinin yaninda
yasamaya baslamistir. Yalniz bir ¢ocukluk dénemi geciren Daniel’in biiyiikbabasi
Chicago Universitesi’nde tarih profesoriidiir ve {inlii yazarlar, entelektiieller evlerinde
aksam yemegine gelse de, o sadece bir gézlemci olarak dahil edilmistir. Bir keresinde
Guardian yazar1 Craig Taylor’a “biitiin ¢ocuklugumu tek bir kelime etmeden gecirdim”

seklinde bir aciklamada bulunmustur (The Guardian, 2001).

Erken yaglarda ¢izgi romanlardan fazlasiyla etkilenen Clowes, o yillarin1t Mad

dergisinin “saygisiz” mizahinin i¢inde yiizmekle gecirmistir. Ayrica standart ¢izgi roman
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figtirlerini ve ardindan kendi yaratimi olan karakterleri ¢izebilmek icin sayisiz saatler
harcamus, sanatsal bir ¢izgide ilerlemistir. Universite cag1 geldiginde New York’taki Pratt
Enstitiisii’ne kabul edilmistir. Ancak, ¢izgi roman egilimi alaya alindigindan sanat okulu
deneyimi pek i¢ agict gegmemistir. Daha sonralar1 bununla ilgili olarak New York

Times’tan Jori Finkel’e sunlar1 sdyleyecektir:

“Iste burada yiizlerce saatimi kelimelerle bir anlati olusturmak igin
gegiriyorum, o sirada bir bagkasi bir fincan ¢ayn igerisine bir tampon koyup
bunun adina sanat diyor ve ardindan bana bos bakislar atryorlar. Ogrenciler
ilgilenmiyor (¢izgi romanla), hocalar ise aktif bir bicimde cesaret kirtyorlar (NY
Times, 2006).”

Daniel 1984°te Pratt’ten mezun olduktan sonra birkag¢ verimsiz yil gecirmistir.
[liistrator olarak is bulamamis ve yalmzca kendisini mesgul kilabilmek icin kisisel ¢izgi
romanlar iiretmistir. Bir glin girdigi bir ¢izgi roman diikkaninda eline aldigr Love &
Rockets sayisindan sonra, ileride Amerika’nin en biiylik bagimsiz ¢izgi roman yayincisi
olacak Fantagraphics’in Seattle’daki ofisine kendi c¢alismalarindan &rnekler
postalamistir. Fantagraphics onu arayarak ona bir teklifte bulunmus, bu sayede piyasaya
ilk ¢cikigini yasadigr —¢ok icen bir 6zel dedektifin hikayesi “Lloyd Llewellyn”- Love &
Rockets  dergisinde  yayimlanmistir  (Encyclopedia of World Biography,

https://www.notablebiographies.com/newsmakers2/2007-A-Co/Clowes-Daniel.html).

Resim 32- Lloyd LLewelyn, Daniel Clowes
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1989°da, Clowes Fantagraphics i¢in “Eightball” isimli seriyi iiretmeye
baslamistir. Her seferinde degisken uzunluklarda, farkli yaklagimlar ve farkli ¢izim stilleri
barindiran seri, 1997’ye kadar siirmiis ve tiim zamanlarin en ¢ok satan alternatif ¢izgi
romanlarindan birisi olmugtur. 2015°te Clowes Eightball’un ortaya ¢ikisi hakkinda The

New Yorker’a soyle aktarmigtir:

“Ilk itici giidiimii hatirllyorum: Mad dergisi gibi bir antoloji yayini
yapmak istemistim, ancak bagka bir isbirlik¢i olmadan, sadece kendi islerimle.
Diisiince, tiim bu farkli tarzlardaki hikayeleri —ciddi seyleri ve komik seyleri
birlestirerek- yaparsaniz sonucun biraz uyumsuz olacagiydi. Ama ayni zamanda,
eger hepsi ayni sanat¢i tarafindan yapildiysa; ve sanat¢i igtenlige ek olarak,
sayfalarda ne olacagina karar vermek i¢in bilingsizligi/sezgiselligi izlemisse, o
zaman her seyin bir ahenk yakalayabilecegine dair teorim de vardi. En azindan
benim i¢in bu boyleydi (The New Yorker, 2015).”

Resim 33- Eightball, Daniel Clowes

Cizgi romanlariyla defalarca Eisner ve Harvey Odiilleri alan Clowes un diger

onemli ¢aligmalar1 arasinda; “Ghost World”, “David Boring”, “Patience” gibi eserler

bulunmaktadir.
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Son yillarin en ¢ok Oviilen ve gorsel acidan en ayiwrt edilir tarzina sahip
cizerlerinden biri olmasinin yani sira, elestirel begeni toplayan iki Guillerme Del Toro
filminin malzemesinin yaraticisi Mike Mignola, Amerikan ¢izgi roman diinyasinin
deginilmeden gegilemeyecek isimleri arasina ¢oktan girmistir. S6z konusu malzeme ise;
birkac¢ spin-off (bir yan karakterin veya grubun, seriden bagimsiz, ancak gerektigi
takdirde esas evreni destekleyebilecek sekilde baska bir hikdyeye doniismesi. Ornegin
“Breaking Bad” dizisinden “Better Call Saul” dizisinin yaratilmasi) ¢izgi romani, aksiyon
figiirleri ve video oyunlarina kadar, farklt mecralarda karsilasilabilecek “Hellboy”’dur

(Mike Mignola resmi web sitesi, https://www.artofmikemignola.com/bio-comic-book-

author-illustrator).

Mike Mignola, 16 Eylil 1960°da Berkeley, California’da dogmus ve
yakinlarindaki Oakland’da biiylimiistiir. “Hayaletlere” ve “canavarlara” olan tutkusu
erken yasta baslamis (nedenini hatirlamiyor) ve 13 yasinda “Dracula”y1 okumasi, onu
asla kurtulamadig1 Viktorya donemi edebiyati ve folkloru ile tanigtirmistir. 1982°de,
“yasamak icin canavar ¢izebilmeyi” umut ederek New York’a tasinmis ve Marvel Comics
icin caligmaya baslamistir. Marvel’da, kendisine ilk baglarda ¢inicilik yaptirilmig fakat
Mignola bunda basarili bulunmamistir. Ardindan, “Rocket Raccoon”, “Alpha Flight” ve
“Hulk™mn kursun kalemlerini ¢izmistir. Bu donemlerinde Mignola heniiz bir alternatif
¢izgi roman yaraticisi degildir, zira ana akim ¢izgi romanlardaki fabrikasyon tarzin disina
cikabilmesi —“Elseworlds” (DC ve Marvel karakterlerinin, evrenleri kanonunun diginda
gecen Oykiiler igin iiretilen yayinlarin adi. Ornegin, “Gotham by Gaslight” isimli hikaye,
Viktorya doneminde “Karindesen Jack™ ile c¢arpisan Batman’i anlatmaktadir. Daha
sonralar1 Elseworlds ismi sadece DC ile anilir duruma gelmistir) tiretimler ya da DC ve
Marvel sirketlerinin, yetiskin ¢izgi romanlar1 basan yan kuruluslarindan birisi i¢in
olmadig1 (6rn: Vertigo) siirece- soz konusu degildir (Mike Mignola resmi web sitesi,

https://www.artofmikemignola.com/bio-comic-book-author-illustrator).




60

[ =4 D ™

== I FIND I'M ENJOYING MYSELF
FOR PERHAPS THE FIRST TIME IN
MY LIFE 15 IT BEING FREE FROM
MY WHEELCHAIR--
--OR BEING PART OF THE

POWER THAT THIS ROBOT |
BODY'S BURSTING WITHZ

Bl

SURE! THAT'S GOT TO BE
IT! WHAT ELSE WOULD
MAKE A PUDGY PARAPLEGIC--

--FEEL AS IF HE WERE
/NVINCIBLE 7

it
I//
JaNi
OH,DEAR! MORE OF SCRAMBLE'S HANDIWORK-~

APPARENTLY COMPOSED OF DOZENS OF HOSPITAL
PERSONNEL AND PATIENTS...

MEANWHILE ...
IT WILL BE ALRIGHT,
You'LL SEE! ALPHA
FLIGHT WILL FIND
SCRAMBLE AND MAKE
HIM UNDO HIS EVIL/
AND THEN You WiLL A
BE AS LOVELY AS
EVER,EH?

THE TERROR IN HER

TONE TELLS PUCK

THAT THE DEFORMIT
ISTING HEATHER'S
DY 15 SHAKING

R SANITY AS WELL

HE KNOWS ALL TOO WELL WHAT
THAT KIND OF PAIN IS LIKE.

Resim 34- Alpha Flight, Mike Mignola

Resim 34’te goriildiigii lizere, o zamanlar Mignola’nin herhangi bir ana akim
cizerden ayirt edilebilmesi pek miimkiin degildir. 80’lerin sonunda, kendi imzas1 olan
iislubu gelistirmeye baglamis (ince ¢izgiler, tiknaz ve aksak formlar, stilize grafik
coziimlemeler, fazlaca siyah) ve DC i¢in “Cosmic Odyssey” ve “Gotham by Gaslight”
gibi yiiksek profilli ticari projelere gegmistir (Roach, Sandersen, 2019).
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Brian Augustyn s> Michael Mignola s> P. Craig Russell s> Eduardo Barreto

Resim 35- Gotham by Gaslight, Mike Mignola

1993°te Mike Dark Horse’a gegerek kendisi i¢in bir mihenk tasi olan yart iblis
dedektif Hellboy’u yaratmistir. Hellboy, devasa ve tahrip edilemez sag eli olan, biiytik,
kasli ve kirmizi tenli bir seytandir. Bebek Hellboy, 1944 yilimin Aralik aymnda
“diriltilmis” Rasputin ve Nazi mistiklerinden olusan bir grup tarafindan Diinya’ya
cagrilmistir. Cagirma seremonisi “miittefik”ler tarafindan yarida kesilmis ve Ingiliz
parapsikolog Trevor Bruttenholm Hellboy’u orada bulup evlat edinmistir. Hellboy,
Bruttenholm tarafindan iyiligin bir temsilcisi ve giicli olmasi i¢in yetistirilmistir. Ancak
kendi seytani dogasina karst olan siirekli miicadelesi dizinin 6zelliklerinden birisidir.
Maceralarinin baglica ekseni, Bruttenholm’iin dogaiistii olaylar1 aragtirmak ve miicadele
etmek ic¢in kurdugu “Bureau for Paranormal Research and Defense (BPRD)”de ajan
olarak ¢alismasi iizerine kuruludur. Mignola ilk 6ykii “Seed of Destruction”1 John Byrne

ile beraber yazmis, serinin devamini ise tek basina stirdliirmiistiir. Cizgi roman ilerledikge,
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Hellboy’un gecmisinin detaylar1 agiga c¢ikmaya baglar: Annesi onu cehennemde
dogurmus bir insandir, gercek adi “Anung Un Rama”dir ve kiyamet habercisi olarak

hizmet etmek ise kaderidir (Ana Brittannica, 2019).

CONQUEROR
WORM

by MIKE MIGNOLA

Resim 36- Hellboy, Mike Mignola

Karanlig1 kendine has bir sekilde kullanan ¢izgi romancilar arasinda Charles
Burns’te bulunmaktadir. Charles Burns Amerika’nin en {inlii korku yazar ve ¢izerlerinden
biridir. Mike Mignola gibi, onun da 6zgiin tarz1 goriildiigii her yerde kendini belli eder.
Ancak, elbette, Mignola ile ayn1 ekoliin takipgileri degillerdir. Mignola’nin isleri igin,
“cartoon” ekoliiniin i¢ine kendi anlayisin1 bezeyerek olusturdugu; Burns’iin isleri iginse,
“indie”nin ic¢ine klasik Amerikan c¢izgi romani anlayismi diktigi, bir tarzi vardir

denilebilir.
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Charles Burns, 1955’te Washington DC’de dogmustur. Ailesiyle beraber,
1965°te Seattle’a yerlesene kadar sik¢a oradan oraya taginmiglardir. Burns’iin “ilk etkiyi
aldig kisi, “Tintin (Tenten)”in yaraticis1 Avrupali Hergé’dir. Charles’in babasi Tintin’in
en eski terclimelerini aldig1 zaman, dizi ABD’nin geri kalaninda hala biiyiik dlctide
bilinmemektedir. Hergé’nin, “ligne claire (temiz ¢izgi)” tekniginin yan1 sira unutulmaz
panelleri, Burns’iin ¢izgi romanlar1 iizerinde derin bir etki birakmistir. Burns’in
eserlerinin ¢ogu “tek atiglhik” oykiilerdir, ancak “El Borbah (1983)”, “Big Baby (1986)”,
“Black Hole (1994)” ve “X’ed Out (2010)” gibi daha uzun soluklu caligmalar1 da
bulunmaktadir. Korku tiiriiniin bir icracist olan Burns i¢in ikinci biiyiik etkinin, Al
Feldstein, Johnny Craig, George Evans ve Reed Crandall gibi EC sanatcilarindan gelmis
olmasi, hi¢ de sasirtici degildir. Devaminda Ed “Big Daddy” Roth, Robert Crumb, Kim
Deitch, Rick Griffin ve Victor Moscoso gibi yeralt1 yaraticilar1 onu daha yetiskin ve
alternatif anlatim yollarina gotiirmiistiir. Ayrica Japon ahsap baskilarina hayran oldugu
da, Lambiek Cizgi Roman Ansiklopedisi’nde belirtilmistir
(https://www.lambiek.net/artists/b/burns.htm).
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Resim 37- Black Hole, Charles Burns
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Charles Seattle’daki Washington Universitesi’nde (1973-75) ve Ellensberg’deki
Central Washington State College’de (1975-76) graviir ¢alignustir. ikinci okulunun
gazetesinde “Crypto Wander Lust” adli bir ¢izgi roman yayimlamistir. Ayrica “Weepy
Gash” isimli bir de dergi ¢ikartmistir. 1976’dan sonra bu kez Olympia’daki Evergreen
State College’de fotograf¢ilik okumustur. Bu okulda, Matt Groening ve Lynda Barry ile
arkadaslik kurmus, onlarla beraber “Cooper Point Journal” isimli kampiis dergisini
cikartmistir. 1979°da California Universitesi'nde sanat {izerine lisansiistii egitim
tamamlamistir. Bu tarihlerden sonra bir siire illiistrator ve fotografci olarak ¢alismistir.
1980°de Oakland’den yayimlanan punk dergisi “Another Room” i¢in “Mysteries in the
Flesh™i cizmistir. 1981°de Art Spiegelman, Burns’iin ¢alismalarini fark etmis ve ona
Raw’da yayinlanma firsat1 vermistir. Kisa siire i¢inde Burns bu dergide kapak bile ¢izer
duruma gelecektir. Takip eden on y1l boyunca Raw’a katkida bulunmaya devam etmistir.
Bugiine kadar Burns’iin ¢aligmalarinin yer aldig1 dergilerden bazilar1 sdyledir: “Rolling
Stone”, “The East Village Other”, “Weirdo” ve “The New Yorker”
(https://www.lambiek.net/artists/b/burns.htm).

Burns 1982°de Fransa’ya taginmistir ve ayrica “Métal Hurlant” dergisinde de
cizmistir. 1983’te Hergé nin 6ldiigii yil, Tintin i¢in kisisel sayg1 durusu niteliginde bir is
yapmis ve bu is, Joan Mird Vakfi tarafindan Barcelona’da diizenlenen “The Imaginary
Museum of Tintin” adli serginin bir pargast olmustur. Burns ayrica, 84 ve 86 yillari
arasinda “Valvoline (Giorgio Carpinteri, Igort Marcello Jori, Lorenzo Mattotti gibi
Italyan ¢izgi roman sanatcilarin olusturdugu kolektif)” grubuyla calismak i¢in Roma’da
kalmistir. Bu yillarda calismalari; “Frigidaire”, “Alter Alter” ve “Dolce Vita” (italya), “El
Vibora” (Ispanya) ve “Schwermetall” (Almanya) gibi gesitli Avrupali dergilerde
yayimlanmigtir. Amerika’ya tekrar donmesiyle birlikte New York School of Visual
Arts’ta ¢izgi roman dersleri vermeye baslamistir. 80’lerin sonu yaklagirken Charles’in
bilinirligi “‘Comic Book Confidental (1988)’ belgeselinde roportajina yer verilecek
kadar” artmistir. 91°de ise MTV’de yayinlanan “Liquid Television” isimli program, onun
da dahil oldugu bazi Raw sanatcilarinin ¢aligmalarim1 kullanarak daha genis kitlelere

ulagmalarini saglamistir (Bramlett, Cook, Meskin, 2016).



Resim 38- Black Hole, Charles Burns
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3. BOLUM
“HELIS” ADLI CiZGi ROMAN UYGULAMASI
3.1. Cikis Noktasi

Tiirkiye’de tarihi ¢izgi roman furyas: (Tarkan, Karaoglan vb.) dénemi disinda,
yerel iiretimler her zaman i¢in seyrek kalmistir. Kaldi ki s6z konusu ¢izgi romanlar ana
akim formiillerin takipgileridir. Alternatif iiretimler ise, istisna birka¢ ¢aligmanin diginda,
neredeyse tutmayan denemeler ve dergilerden ibarettir. Ozellikle 2000’ler sonrasinda
kitabevleri ve magazalardaki ¢izgi roman raflarinin biiyiik ¢ogunlugunu yurt dis1 menseli
ceviri yayimlar kaplamistir. Dolayistyla yeni tiretimlerin 6nemli oldugu diistinilmiis ve

tezin icerigi ile uygunlugu g6z dniinde bulundurularak uygulama ¢aligsmasit hazirlanmistir.

Icerigi olusturan sanatsal ve toplumsal hareketlerin tinsel yonii dogrultusunda;
diinyanin eski dinlerinden ve anlayislarindan Zerdiistlilk, Budizm, Gnostisizm,
Samanizm ve Maniheizm mitleri esas alinmistir. Ayrica yine diinyanin en eski mesaj
bicimlerinden olan “aydinlik-karanlik” diyalektiginden ¢ikisla hazirlanan bir fantastik-
bilim kurgu olan deneysel bu uygulamada; aragtirmanin konusu dahilinde 1970 sonrasi
toplumlar1 6rneginde karsilasilan ve tarihin hemen her doneminde de taniklik edilmis olan

hegemonya-ozgiirliik kaynakli ¢carpismalara gonderme yapmak amaglanmistir.

Ayrica dogusu ve gelisimi postmodernizmin ylikselisiyle dogru orantili olan
alternatif ¢izgi romanlarin bu yonii géz Oniinde bulundurulmus; kiiltiirel gecisler,
sentezleme, tilirler ve metinlerarasilik gibi postmodernist anlatinin 6zellikleri dikkate
alinarak Tiirkiye’de yapilan bu ¢izgi romanin gorsel kimliginde Japon manga stilinden

izler tercih edilmistir.
3.2. Teknik Yontem

Caligmanin basinda, kaba taslaklar kursun kalem ile kagit {izerine yapilmustir.
Bu 06n taslaklarin gelistirilme islemi ve ardindan ¢inileme kismi ise sayisal ortamda
gerceklestirilmistir. Cizgi romanda iki yolla “eski ekol (old school)” anlayisa sadik

kalinmigtir:  Birincisi, ¢inileme esnasinda ¢izim programlarimin  sundugu kimi
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deneyselliklerden uzak durularak, grafik tablet teknolojisi fazla ilerlemeden Onceki
zamanlarla bagdasmayacak etkilerden uzak durulmustur. Ikincisi, monokrom (siyah-
beyaz) gri tonlama metodu uygulanmistir. Bu ayn1 zamanda farkli cazibesi sayesinde,
hem yaratict hem okur géziinde kendi basina bir tiir olmaya baglayan siyah beyaz ¢izgi
romanlar adina yapilmig bilingli bir tercihtir. Teknik acidan eski ekoliin disina, program
araciligiyla hazirlanmis bazi matematiksel ¢izimlerin sokulmasi ile ¢ikilmistir. Yer
aldiklar1 panellerin belli belirsiz bir kolaj hissi tagimasi istenmistir. Renk ise yalnizca
“metafizik” ya da “diinya dis1” denebilecek gorsellere sokulmus, bu sayede tesirinin

arttirilmasi hedeflenmistir.
3.3. “Helis” Adh Cizgi Roman
3.3.1. “Helis” Adh Cizgi Roman Ozeti

Hikayede uzaym bir kismina yayilmis bir “anlasmazlik” s6z konusudur. Bu
anlasmazligin bir ucunda karanlik “A’zak Hanedanlig1”, diger ucunda aydinliktan yana
tarikatvari bir olusum, “giiya orta yerinde” ise bir orgiit bulunmaktadir. ik béliim
niteliginde 15 sayfadan olusan bu ¢izgi roman, Diinya’nin yaklasik 35.000 y1l onceki
giinlerinde, Mu ve Atlantis devirlerinde gegmektedir. Gezegendeki insanlar, glindelik
soylemde “ortak dil” dendigi olan “fonomaji (ses-bilyii)”nin farkinda ve baslangi¢
diizeyde bilgisine sahip toplumlardan olusmaktadir. Burada insanlar ¢evredeki enerji

cesitlerini, kendi fonomaji seviyelerine kosut olarak kontrol edebilmektedir.

Olay orgiisii; “Onciiler” tarafindan insanliga birakilmig, tilsitmli bir tablet
icerisinde bulunan ve hafiza islevi tasiyan bir protoplazma toplulugu “kalinti”dan,
hanedanligin haberdar olmasiyla baslar. A’zak, iyi korunan bu kalinti ile gezegen
insanligin1 birbirinden ayirmak i¢in harekete gecer. Anlati, gezegen toplumunun evrim
yolunda gerilememesi adina “iyiler”in ¢abalari ile devam eder. Bu ilk boliimde daha ¢ok
on bilgiler sunulmus/gizlenmis, karakterler tanitilmis ve kurgu toplumunun giiniimiizle

kontrastlar1 vurgulanmustir.



3.3.2 Helis

Resim 39- Uygulama ¢alismasinin kapagi
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Resim 41- Uygulamanin 2. sayfasi
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Resim 42- Uygulamanin 3. sayfasi
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Resim 44- Uygulamanin 5. sayfasi
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Resim 45- Uygulamanin 6. sayfasi
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Resim 46- Uygulamanin 7. sayfasi



76

NN

N

VA

DL

(ol
\W I

l

L

>

ELIGI sec-
MESi HEPIMIZi

RAHATA
COK CABUK
ALISTIGIMIZDAN
OLSA GEREK,
ARISET'IN BU
KONUSMA iciN
ENDISELEN-
DIRDI.

ASUDEL|

BEN DE ARISET VE KABILESININ
AYRILACAK OLMASINDAN COK

DI -

BU DEDIKLERINI DLISLNLIYORUM.

TITRESIMLER
BLIRAYA ZARAR
VERECEKTIR

SU AN BiZ DE DURUM

RDUREREK

ASLINDA Hi¢ i¥i
ETMIYORLIZ.

DEGERLENDIRMESINI

BLIRADA Sl

Resim 47- Uygulamanin 8. sayfasi
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Resim 48- Uygulamanin 9. sayfasi
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Resim 49- Uygulamanin 10. sayfasi
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Resim 52- Uygulamanin 13. sayfasi



Resim 53- Uygulamanin 14. sayfasi
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Resim 54- Uygulamanin 15. sayfasi
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SONUC

Postmodernizm belirsizlige, parcaliliga, farkliliga, etniklige, altkiiltiirlere,
kiiltiirel ¢ogulculuga, bilgiye yonelik ¢ogulcu bakis agisina, yerel bilgiye, yerellige,
ozgiinlik ve ozgiirliikklere ayricalik taniyan bir harekettir. Bu yoniiyle modernizmin
bicimsel tekdiizeligi ve kuralciligt postmodernizmde reddedilmektedir. Akim, edebiyat
ve sanat alanindaki temsili 6zgiirlesme ile birlikte, insanin temel yargilarindan kurtularak
Ozgiirlesmesini, bagimsizlasmasini, yeni ve Ozglin eserler ortaya koymasini
savunmaktadir. Postmodernizmin edebiyata yansimasi; modernizmin mimetik ve
didaktik misyonunun aksine kurmacayi, idealizmin yerine oyunsulugu, seckinciligin
yerine de ¢cogulculugu deklare etmesi seklindedir. Bu 6zelliklerin uygulama yontemleri;
iistkurmaca, metinlerarasilik, gizem/gerilim ve tarihi yonelim olarak karsimiza ¢ikar.
Arastirma bulgularinda goriilmektedir ki, Amerika’da ¢izgi roman 1960 sonrasindan
giiniimiize kadar izlendigi zaman, hem grafik hem de edebi yonii ile postmodernizmin
bir¢ok 6zelligini lizerine giymeye baslamigtir. Arastirmada incelenen yapitlarin i¢lerinde;
konu baglarinda yasanan geriye doniigler, daha once yazilmis metinlerden yola ¢ikilarak
hazirlanan yeni metinler, hem sorgulamanin hem de yanit aramanin bir arada goriilmesi

gibi etkenler buna bir 6rnektir.

Arastirma postmodernizmin 6zelliklerini ya da ne oldugunu ele almamuistir,
bunlar baska calismalarin konusudur. Arastirmada irdelenen, degersiz bulunan ¢izgi
roman nesnesinin, 1960’lardan, yani postmodernizmin her yeri sarmaya basladigi
yillardan itibaren yasadigi doniisiimdiir. O yillardaki toplumsal olay ve hareketlerin
kendisi bile postmodernizmden bagimsiz degildir. Bu yoniiyle bakildigi1 zaman, alternatif
¢izgi romanin dogusu ve gelisiminin s6z konusu olay ve hareketlerden beslenmesinin,
onlarla beraber ilerlemesi ve gerilemesinin, onlarla birlikte sekil almasinin tesadiifle bir

ilgisi olmadig1 kolayca goriilebilir. Neticede grafik sanatlar hayatin bir aynasidir.

Cogulculuk anlayisina sahip postmodernizmin altkiiltiirlerle olan bagi,
altkiiltiirlerin ise ¢izgi roman ile olan kopmaz iliskisinin gostergeleri caligmada
sunulmustur. Ancak arastirmanin da gosterdigi lizere yeni ekoller (yeraltinin ilk ortaya

cikis1 gibi) heves sahibi bilingsiz kisilerin moda ugruna yapilan a¢ gozlii saldirilarina
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oldukca agik ve dolayisiyla yozlagsmaya bir hayli elveriglidir. Ancak yeni nesil
yaraticilarin farkli diinya ve sanat goriigleri katmasiyla sonen ekollerin kiillerinden

yenilerinin dogmast durumu dikkat ¢ekici sonuglar arasindadir.

Alternatif ¢izgi roman olgusuna dair Tirkce bilgi sunmast i¢in yola ¢ikilan bu
calismanin bazi ¢iktilarina Tiirkiye 6rnegi lizerinden bakarsak: Yaklasik olarak 1990-
2007 aras1 Onemli tirajlar yakalamis L-Manyak, Lombak vb. tiirdeki ¢izgi roman
dergilerinin, bugiin sadece dergilerinin basimina devam etmeye yetecek kadar bile ragbet
gérmemesinin en 6nemli sebebi, arastirmada anlatilan yeralti formiillerinin takipgisi
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu formiiller, tipki Amerika’da oldugu gibi ¢oktan
demode olmustur ve izleyicilerin bircogunda dogrudan uzak durma hissi
uyandirmaktalardir. Son 10 yildir farkli isimlerle ancak ayni anlayisla, yalnizca cilasini
degistirilen bu tip dergilerin yeni bir sey sunuyormus gibi piyasa siiriilmesinin de ise
yaramadigl net olarak goriilebilmektedir. Ancak, arastirmada gozlendigi lizere grafik
performanst ve edebi yonl kuvvetli avangart alternatif calismalarin yiikselisi hiz
kesmeden devam etmektedir. Dolayisiyla, Tiirkiye’de alternatiflerin dogasini
kavrayabilen yaratic1 adaylarinin gelecekte dnemli ¢alismalar ortaya koymasi isten bile
degildir. Ayrica arastirmacilarin, liniversite 6grencilerinin ve ¢izgi roman takipgilerinin

de calismadan faydalanmasint ummaktay1z.

Cizgi Roman

Ana akim yaklagimlar Alternatif yaklagimlar
Ekoller/Formiiller/  Ekoller/Formiiller/ Ekoller/Formiiller/ Ekoller/Formiiller/  Ekoller/Formiiller/
Usluplar Usluplar Usluplar Usluplar Usluplar
Tiirler Tiirler Tiirler Tiirler Tiirler Tiirler Tiirler

Sekil 1- Cizgi romanda tiirlerden ve {isluplardan daha {ist bir katmanda, ana akim —

alternatif yaklagimlar ayrimi yer almaktadir
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Caligsmada aktarilan ¢izgi roman ayrimlarindan, alternatif yaklasimlar iyi, ana
akim yaklagimlar kotiidiir gibi bir sonug ¢ikarilmamahdir. Orneklerde ortaya kondugu
izere ¢izgi romanin bugiin saygin bir sanat formu olmasinda her iki tarafin da biiyiik
katkilar1 vardir. O artik kiiltiirlerin uygarlik simgesi haline getirdigi seylerden birisidir.
Diinyada birgok iilke kendi kiilt eserlerini dogurmustur. Insanin zihinsel evrimi iistiindeki,
sanatin yetilerini ve de medyanin olumlu/olumsuz etkilerini goz oniine aldigimizda, bu
simgelesmenin 6nemi daha bir agiga c¢ikmaktadir. Ciinkli bilim bize sunmaktadir ki
zihinsel evrim fiziksel evrim ile etkilesim icindedir. Dolayisiyla her an almak ve
aktarmakta oldugumuz mesaj dolasiminda ¢evreye yaydigimiz rezonanslardan bir sekilde
sorumlu oldugumuz agiktir. Ana akim — alternatif gibi, ekol/iislup/formiil gibi ayrimlar
da iizerlerinde kendiliginden mesajlar barindirirlar. Buna ¢izgi romanin edebi dogasindan
eklenenler ile beraber ortaya cikan sentez isin son iletisine sahiptir. Alicinin “se¢im”leri
i¢c ve dis diinyasina yansitacaklariyla iliskilidir. Bu yiizden hangi ¢izgi romanlar1 hangi
Olciitlerle degerlendirdigimiz ve okudugumuz onemlidir. Diger bir agidan, ozellikle
secilmis bir ¢izgi roman disinda kalan her yerde; ¢izgi roman panelini andiran herhangi
bir sey ile karsilastigimizda bakmaktan ve i¢inde balon var ise onu okumaktan kendimizi
alamamamiz, tamamen insanin isitsel ve gorsel mesajlara i¢giidiisel olarak verdigi farkli
yaklagimlardan kaynaklanmaktadir. Gorsel yolla alinan mesajin kavranig bi¢imi isitsel
yol ile alinandan daha bagkadir. Bu sebepten, soz konusu iletilerin hangi noktada

ayrildiklarini diizgilin kavrayabilmek 6nemlidir.
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