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Sanatsal calismalarim bugiinkii haliyle gerceklestirmeye calisan Afganistan'in yoksul
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1.GIRIS

Afganistan’in, farkli medeniyetleri baglayan ge¢misi ve Cin'den Arap ve bati
iilkelerine giden Ipek Yolu iizerinde olmasi, diinya cografyasi iizerinde ayricalikli bir yer
edinmesini saglamistir. 1980 yilinda Sovyetler Birligi tarafindan isgal edilmesinden ve
soguk savagin merkezi haline gelmesinden sonra bu iilke, halihazirda karmasik olan siyasi
ve kiiltiirel tarihinde yeni bir doneme daha girmistir. Sonrasinda Afganistan’in, Seriatci
Miicahitlerin ve Taliban'in eline diismesinden (1992-2001) dolayi, iilkede resim, heykel,
tiyatro, fotograf¢ilik da dahil olmak iizere tiim sanat dallari, medya ve kiiltiir kurumlar
yasaklanmistir. Bu yasakla birlikte televizyonlar ve radyolar, dini yayimlardan ibaret kalmas,
uydu TV kanallar1 izleyenlere kirbag cezasi verilmistir. Ulkenin, fotograf basta olmak iizere
bircok farkli tiirde eser lireten sanatcilarinin ¢ogu, lilkeyi kacarak terk etmek zorunda

brrakilmistir.

New York'ta Diinya Ticaret Merkezlerine yapilan saldiridan sonra (11 Eyliil 2001),
Amerika ve miittefikleri tarafindan, savasan Taliban rejimi iizerine Afganistan'daki
demokrasiyi olusturmak adina, vitrin gorevi gorebilecek medya yaratma pazari hizla
yiikselmistir ¢iinkli medya, 6zellikle televizyonlar uluslararasi toplum i¢in harika bir reklam

olabilir (Nawam, 2016).

Peress, interneti “postmodern sonrasi” olarak ifade ettigi donemin potansiyel bir
otorite karsit1 aract olarak hayal etmistir. “Gorsel dilin fotografcilar ile kitleler arasindaki
diyalog ile belirlendigi bir doneme adim atiyoruz,” der. “Bu, imgelerin yalnizca demokratik
olarak tretilmesiyle kalmayarak, imgelerin demokratik olarak yorumlanigi anlamina da

gelir.”

Izleyici artik edilgen ve minnettar bir talebe, fotograf¢i ise hangi anlarin yasayip

hangilerinin 6lecegine karar veren, her seyi bilen ve goren bir

ogretmen degildir: Peress’e gore, “Artik tepeden inme, tek sesli imgeleriyle otoritenin

bir sesi yoktur.” (Linfield, 2013, sf. 270)

Bu degisken ortam, Afganistan’daki fotograf iiretimini de giin be giin farklilagtirmistir.
Bu tez, Afganistan fotografciligina bir bakis ortaya koyarken, vatandast oldugum bu kiiltiire

tiretimlerim ile destek olmay1 amaglamaktadir.

1880 yilindan 6nce Afganistan’da Afgan olmayanlarin elinde bulunan fotografik
stireg, 1880°den sonra fotografciligin gelisimiyle birlikte Afganlara ge¢mis hatta Afgan

kraliyet ailesinin bir hobisi halini almistir. Fotograflandig: bilinen ilk Afgan hiikiimdar olan

1



Amir Sher Ali Han’in fotografinin Hindistan’da yapilan biiylik bir téren toplantisinda,
Ingilizlerle bir antlasma miizakere ederken cekildigi bilinmektedir. Amir Sher Ali’nin
Oliimiinden sonra tahta gegen, ilk oglu Habibullah, iilkesinde tiiriiniin ilk 6rnegini temsil eden
bir fotograf stiidyosu kurmus ve muhafazakar bir sekilde bile olsa ilk modernlesme adimini
atmigtir. Kraliyet bahgelerinde diizenledigi ve gelirini, 1911 yilinda kurdugu bir
yetimhaneye bagis yapmakta kullandigi fotograf sergileri ve Siraj El Ahbar (Haberin

Mesalesi) gazetesinde ilan ettirdigi fotograf yarigsmalar1 diizenledi.

“Mit biciminde olmadik¢a, gegmis ve tarihe inanmaya karst umutsuz bir direncimiz
oldugunu disiiniiyorum. Bu dirence ilk kez fotograf bir son verebiliyor: bundan sonra
geemis simdiki zaman kadar, iizerinde gordiigiimiiz ise elle dokundugumuz kadar kesindir.”

Roland Barthes, Camera Lucida, 106.

Kitlelere hitap eden bir yayin olmamasina ve okuyucu toplulugu yayinlarin basimi i¢in
aylik olarak zorunlu bir araya gelen devlet calisanlari olmasina karsin Siraj El Ahbar,
Afganistan’da izleyicilere yonelik basilmis ilk fotograflar1 yayinlayan gazete olarak tarihe

gecmistir.

Subat 1919’da Amir Habibullah’in dldiiriilmesinden sonra, oglu Amanullah saltanati
devralmis ve o yillarda Ingiliz somiirgesi altinda olan dogu komsusu Hisdistan’a savas

acarak Ugiincii Anglo-Afgan savasini baglatmistir.

Savas basladiktan birka¢ hafta sonra RAF’1in Jalabad’1 bombalamasi ve takip eden
birka¢ giin i¢inde Kabil’deki kraliyet saraymin bombalanmasindan kisa bir siire sonra
ateskes gerceklesmis ve savas sona ermistir. Havadan gelen bombalara ragmen bile, kraliyet
ailesi yerde kendi fotograflarini liretmeyi birakmamistir. Amir’in agabeyi Enyatullah’in da
kraliyet ailesinin diger fertleri gibi hevesli bir fotograf¢i olmasi, hasta oglu Halilullah ve
Amanullah’mm kizinin fotograflar1 gibi kraliyet ¢emberindeki bir¢cok benzersiz yasam
portresini yakalayabilmesine olanak vermistir. Kraliyet koleksiyonunun korunabilmis tiim
fotograflart Amerikali antropolog David B. Edwards tarafindan yiiriitiillen Williams Afgan

Medya Projesi’nce arsivlenmektedir.

Amir Amanullah Avrupa’yla paralel olarak modernize edilmis ve teknolojik olarak
geligmis bir {ilke i¢in gayret gosterse de, maalesef iilkesini bu sekilde yonetememistir. Yine
de Afganistan’in fazlaca muhafazakar olan c¢ekirdegine saldirgan bir tutum olarak
yorumlanarak, 1929 yilindaki ¢okiisiine sebep olacak bazi dramatik sosyal reformlari

baslatmis ve 1928 yilinda Mahmud Beg Tarzi’nin kiz1 olan krali¢esi Soraya ile Avrupa’da



yogun bir tura ¢ikmistir. Avrupa’da oldukca giizel agirlanan ve bir¢ok devlet adamindan
pahali hediyeler kabul eden Amir Amanullah, Dressden’deki Zeiss — Ikon fabrikasindan bazi
fotograf ekipmanlar siparis etmis olsa da Avrupa’dan dondigi 1928 yilinin Temmuz
ayinda, iilkesinde kendisini bekleyen biiyiik bir isyanla karsilasacak ve Afganistan’1 sasirtici
bir hizla modernize etmeye ¢aligan bir kral olsa da yeniliklere pek de agik olmayan agiretlerin
ayaklanmasiyla, saltanati son bulacaktir. Emir’in i¢inde bulundugu c¢ikmaz, dénemin
basininda, “Afgan Krali tarafindan Ithal Edilen Bat1 Fikirleri Isyana Yol Agt1” bashgiyla

ozetlenecektir.

Amanullah ve ailesi, 1929 yilinda Afganistan’dan kagarak anavatanlarini terk etmek
zorunda kaldiktan sonra siirgiin yillarint Avrupa’da gecirmistir. Afgan fotografciliginin
yirminci ylizyillin baglarinda anlattigi hikaye, bir kraliyet Oykiisii degil, ayn1 zamanda
degisimi kabullenemediginden degisimi reddederek ilerlemenin yolunu kendi kendine

kapatan bir toplumun hazin hikayesi haline gelmistir.

1929 yilinda Amir Amanullah’1 deviren Ban Bandit Krali Habibullah Kalikani de kisa
stirede devrilmis ve idam edilmistir. Boylece, Muhammed Nadir Sah’in Afganistan’in yeni
yonetici olmasinin yolu agilmistir. Nadir Sah da 1933 yilinda 6ldiiriilmeden 6nce dort yil
kadar tahtta kalmis ve Afganistan daha 6nce denedigi diinyaya a¢ilma konusunda her

zamankinden daha fazla ilerleme kat etmistir.

Afganistan’a ziyaretleri uzun stiredir devam eden Avusturyali fotografci ve alim Max
Klimburg’iin, 1957 yilinda ¢ekmis oldugu fotografta pek cok saat arasindaki bayan
portrelerini, garip bir beyefendiyi, aynalari, tavus kusunu, o zamanlar popiiler Hint filmleri

Char Chand ve Saqi'yi tanitan iki posteri agikga gorebiliriz.

1950’lerin sonlarinda Afganistan’da bir etki yaratmaya baslayan Hint filmleri bugiin
oldugu gibi o donemde de kesinlikle pazari belirlediler. Filmler, onlar1 izlemeye giden
Afganlarin hayal giiciine dokunarak ahsap kutu kameralarda basit ve ucuz sekilde iiretilen
fotograf ¢ekimleri i¢in biiyiik bir talep olusturmaya basliyordu. Ahsap kutu kameralar daha
onceleri kimlik fotograflar i¢in kullanilsa da sonrasinda bazen arkadaslarin ve akrabalarin
bir araya gelerek kartpostal seklinde ¢ekilmis fotograflar olusturmasina olanak sagladi. Bu

popiilasyonun geneli i¢in fotografi daha uygun bir hale getiren ucuz bir teknolojiydi.

Bu yillarda Afganistan’da fotografcilik yavas yavas elit kesimin tekelinden ¢ikarak
ahsap kutu kameralarin yayginlasmasiyla birlikte daha uygun fiyath ve erisilebilir bir

teknoloji olma yolunda ilerliyordu. Ayrica 1960’11 yillarda Afganistan’a renkli fotograf tesisi



de agilmisti. ‘Rona’ olarak da bilinen ve birgok kez Zahir Sah’1 fotograflayan Naseer Ahmad,
1964 ve 1965 yillar arasinda Almanya’ya gitmis ve Leverkuzen’deki AGFA laboratiarinda
renkli fotografciligi Ogrenerek, dondiigiinde Kabil’in Jeddha Maiwand bdlgesinde
Afganistan’in ilk renkli fotograf stiidyosunu agmis ve bu stiidyoya “Rona stiidyosu” adini

vermisti.

Portre spektrumun diger ucunda, kamera goriintiilerini ve renkleri islemeye alternatif

olarak digerlerine nispeten pahali ve biiyiik renkli el portreleri vardir.

1978’de komiinist bir hiikiimetin Afganistan’in yonetimini ele gecirmesi ile iilkede
toplumsal cinsiyet rollerinde devrim yapmaya calisan bir dizi sosyalist reformun kapisi
acilmis, boylece kadin figiirii Afgan toplumunun yasaminda daha 6nemli bir rol oynamaya
baglamistir. Kadinlarin orduya asker olarak katilabilmesiyle, bir kadin askerin, parasiitcii

olarak girdigi ordu saflarinda generallige yiikselmesine de izin verilmistir.

Komiinist iktidarin yiikselisi, ne yazik ki iilkede onlarca yil siirecek olan bir savasin
da kapilarin1 aralamis, oncelikle Sovyetler Birligi 1979 yilinda kitlesel olarak popiiler
olmayan komiinist rejimi desteklemek adina Afganistan’t isgal etmistir. Daha sonra
Amerikan destekli birliklerle uzun siire devam edecek bir savasa giren iilke, 1989 yilinda
asla bitmeyecegi diisiiniilen bir i¢ savasta yine dis miidahale ile par¢alanmistir. Bu sliregte
catigmalarin asla bitmedigi Afganistan, hem maddi hem de manevi yonden bir sona dogru
stiriklenmekteyken kiiltiirel anlamda da biiylik bir diizensizlikle miicadele etmekteydi.
Fotograf ve fotografik donanimlarin neredeyse tamami siklikla tahrip edildi. Birgok
durumda, yeri doldurulamayacak belgeler olan fotograf arsivleri kaybedildi ve 1996 yilinda
Taliban, Kabil’de iktidara gelmeden once de fotografcilik yasaklandi.

Taliban’in ahlaki polisi, fotograf¢ilig1 yasaklayan bir ferman yayinladi. Kisacasi,
degerli bir aile hatirasinin parcasi da olsa, portrelerin asilmasi ve canlilarin genel
goriintlistinlin  gosterilmesi, {lilkede dayak ve hapis cezasiyla sonuglanan bir sug¢ haline
gelirken, bu yasakla, bazi1 bireyler fotograf koleksiyonlarin1 yok etmeye veya gizlemeye

zorlanmis, fotografcilar ise tehditlerle ge¢cim kaynaklarini siirdiiremez duruma getirilmistir.

Televizyon ve diger tiim eglence tiirlerini de yasaklayan Taliban, sonunda fotograf
yasagini kismen kaldirarak kimlik fotograflari i¢in fotograf ¢ekimi yapilmasina izin verse de
bu izin sadece erkek bireylerin yararlanabilmesiyle sinirlandirilmisti. Yine de bu sayede

sokak fotografeilari, taciz edilmeden ¢alisabilme imkan1 buldu. Ancak tiim viicut ¢ekimleri,



kimlik fotografi amaci tasimayan portreler ve dzellikle kadin goriintiileri daha kati suretle

yasaklandi.

Bu donemde bazi fotografeilar, ¢cektikleri tam renkli ve ya renkli portre fotograflarin
filmlerini Pakistan’in kuzeyinde Pesaver’de yer alan fotograf stiidyolarina gondererek
bastirip, sonrasinda Kabil’e donen yasadisi baskilari miisterilerine teslim ederek, ‘gizli’
fotograf ticaretine yoneldi. Bu faaliyeti siirdiiren ve sinirin Afganistan tarafinda yasayan

herkes hapis cezasina ¢arptirildi.

Taliban’in liderligi oldukca sevimsiz ve dini 6nem arz ettigi diisiiniilen konularla
ilgiliydi. Kandahar’in eski Taliban valisi ve bir zamanin eski Disisleri Bakani Mullah
Mohammad Hasan bir agiklamasinda bu konuyla ilgili “Tabii ki insanlarin eglenceye ihtiyact
oldugunun farkindayiz fakat parklara gidip cigeklere bakabilirler ve bdylece Islam hakkinda

daha ¢ok sey 6grenmis olurlar.” agiklamasini yapmaistir.

Giliniimiiz Afganistan’inda camiler, i¢inde bulunan tiirbeler ve etrafindaki parklardan
dolay1 fotografcilarin ugrak noktast haline gelmistir. Parklardaki ¢ok sayida giivercin,
fotografcilarin bazi zamanlarda buralara akin etmesine ve kismen de olsa gelen
ziyaretgilerden dolay1 is imkani bulmalarina olanak saglamistir. Ancak buralarda calisan

fotografcilarin kullandig1 kameralar eski Polaroid kameralara benzemektedir.

Afganistan’in Herat bolgesinde dijital kameralariyla sokaklarda yiiriiyen mobil
fotografcilarla karsilasmak da miimkiindiir. Mobil fotografcilar bisikletleriyle sehrin biiyiik
bir kismini dolasirlar. Cekilen fotograflar, stiidyo ortaminda iizerinde ¢alisildiktan sonra
miisterilere teslim edilir. Sunulan bir diger hizmet ise miisterilerin cep telefonu

goriintlilerinin ayni giin bir bluetooth aygit1 yardimiyla basilmasidir.

Fotograf¢ilarin, bazen ¢ektikler1 fotograflara monta; yaparak goriintiileri
degistirdikleri de goriilebilir ve boylelikle miisterilerine bir mobil fotograf¢r hizmetinden
daha fazla hizmet sunmus olurlar. Montajlar ve kompozit fotograflar Afganistan’daki
fotograf stiidyolarinda yaygin olarak goriiliir ancak bunlarin biiyiik bir cogunlugu militaristik
montajlar degillerdir ve bilgisayar yazilimi olan Photoshop ile yapilirlar. Fotografcilarin
cogu aile sirketlerinde calisir ve diikkkanlarinin 6n camlarinda genellikle aile bireylerinin
porteleri bulunur. Gegirdigi tim kan ve act dolu siire¢lerden sonra bile, fotograf
stiildyolarinin buglinkii kisisel karakteri, Afganistan hakkinda ¢ikan fotografik anlamda
uluslar aras1 sahnede iiretilebilecek tek eser tiiriiniin savas fotograflari oldugu sdylentisi ile

celismektedir.



Afgan fotografciligindaki yeni bir fenomen de, 6ncelikle kadin miisterilere yonelik
olarak c¢alisan kadin fotograf stiidyolaridir. Glinlimiizde Afganistan'in medya endiistrisinde
cok sayida kadin fotograf¢i varligim siirdiirmekte ve Afgan diigiin kutlamalar1 genellikle
cinsiyete gore ayrildigindan, diiglinlerin kadin kutlamalarinda fotograf ¢ekmeleri i¢in ¢ok
sayida erkek stiidyosu tarafindan igse alinmaktadirlar. Ancak yine de kadin fotograf

stiidyolar1 nadir olarak goriilmektedir.

Fotograf sanat1 Afganistan’a ilk geldigi glinden beri ¢alkantili bir yol izlemek
zorunda kalmistir. Fotograf sanatinin gegmisi ve bugiinii hakkinda daha fazla bilgi sahibi
olabilmek de tarihin ve bu tarihin farkli hikayelerinin i¢ i¢e gecerek, sdylenenlerin

yazilanlardan daha 6nemli goriiliir hale geldigi yollar1 izlemekten gecmektedir.



2. FOTOGRAFCILIK NEDIR

Oncelikle "Fotografcilik" terimini fotografik siirecin halka acgildig: y1l olan 1839'da bu
terimi ilk kullanan kisiye, John Herschel'e, bor¢luyuz. Kelime, Yunanca’da 1sik anlamina
gelen “photo” ve Latince’de iz birakmak anlamindaki “graph” sozciikler biraraya getirilerek
tiretilmistir. Fotografcilik, bir fotograf makinesi yardimiyla 15181 hassas bir yiizey iizerine

kaydederek goriintii olusturmaya denir.

Giizel sanatlar ile i¢ ige ge¢mis pek ¢ok teknolojide oldugu gibi isminin telaffuzu ile
ayni olan (yabanci kokenli)”Fotograf /Fotografi” Afganistan Fars¢a’da 6nce :”Fotograf”
olarak adlandirilmig ve kisa bir siire sonra yerini giinimiizde de kullanilan Fars¢a “Aks”
kelimesine birakmistir ve Aks kelimesi, Afganistan'da eski bir sanat olan Akkase’den

gelmektedir.

Ayni kokten tiiretilen “Akkas” fotografci,” Akkasi” fotograf¢ilik, “Akkaskhane” de
Tiirkgeye fotograf evi, fotograthane olarak c¢evirebilecegimiz; fotografgilik islemlerinin

yapildig1 yer anlaminda kullanilmaktadir.

Fotografin gelismesine yol agan asamalardan s6z etmeden 6nce, Giphantie adli bir
eserde, Tiphaigne la Roche (1729-1774) adinda bir yazar tarafindan yapilan sasirtici,
oldukga tekinsiz bir tahminden bahsedelim. Bu hayali masalda, yapiskan bir maddeyle
kaplanmig bir tuval iizerinde dogadan goriintiiler yakalamak miimkiindiir. Hikayenin
devaminda, bu yilizey sadece yapiskan tuval iizerinde bir ayna goriintiisii saglamakla
kalmayacak, goriintiiyli tizerinde hapsedecektir ciinkii karanlikta kurutulduktan sonra
goriintii kalic1 hale gelecektir. Yazarin kendisi bile bu hikayenin, kendisinin 6limiinden

birkag y1l sonra fotografciligin baslangiciyla ne kadar tinlii olacagini tahmin edemezdi.

Fotograf¢iligi miimkiin kilmak igin birlestiren iki farkli bilimsel siire¢ vardir. Bu
islemlerden ilki optiktir. “CameraObscura” olarak tabir edilen karanlik oda, en az dort yiiz
yil boyunca oradaydi. Hatta Leonardo da Vinci'nin 1540 tarihli bir fotograf makinesi
¢iziminin; yaklasitk olarak ayni1 donemde, ¢izime yardimci olarak kullanilmasi
savunuluyordu. ikinci islem ise, kimyasaldir. Fotografciligin kesfedilmesinden &nceki
yiizlerce y1l boyunca insanlar, giinesin bazi renklerinin beyazlatildigini, ancak 1s1, hava ve
151k arasinda ¢ok az bir ayrim yaptiklarini biliyorlardi. “Bu olay fotografin yerini -ilk kez-

en iyi sekilde gosterir. Fotograf bir sanat araci olmasinin yaninda belgeleyicidir.”

O yillarda, bu siireglerin bir siiredir biliniyor olmasi g6z oniine bulundurulunca,

Fotografeiligin 1830'lardan daha 6nce icat edilmemis olmasi biraz sasirtici goriinebilir. Fakat



fotografin ortaya c¢ikmasi igin iki ayri bilimsel siirecin bir araya getirilmesi gerekliydi.
1800’1 yillarin ilk ¢eyregine kadar cevresinde gordiiklerini gelecek kusaklara aktarmak
admna c¢izerek resmeden insanoglu, Niepce ve Daguerre’in bir miicevher kutusu ve bir
mikroskoptan alinmis mercek yardimiyla ilkel bir fotograf makinesi yapmayi ve ilk fotografi
yakalamay1 basarmasindan sonra, fotograf makinesi kullanilarak goriintiileri kaydetmenin
yolunu “fotograf” olarak adlandirildi. Boylece insan goziiniin gorebildigi her seyi kusursuz
bir bicimde, ayn1 insan goziiniin goérdigii gibi, iki boyutlu bir yiizeye dogru perspektifle

aktarmanin yolu bulunmus oldu.
2.1. Fotografeih@in Tarihi

[1k fotografik siire¢ (heliografi) 1824 civarinda NicéphoreNiépce tarafindan icat edildi.
Goriintiiler birka¢ giinliik bir maruz kalma siiresinin ardindan giimiis bir plaka tizerine

yayilan Judea bitiimiiyle elde edildi.

1829'da Niépce, Louis JacquesMandéDaguerre'yi arastirmasina bagladi. 1832'de, bir
giinliik maruz kalma siiresinde goriintiiler tireten ikinci bir islem vasitasiyla lavanta yagi

damitiminin artig1 kullanarak son dokunuslari yaptilar.

1833 yilinda Niépce 61dii ve Daguerre 1838'de kendi basina bir gelisme asamasi igeren
Daguerreotip’i icat etti. Cok ince bir giimiis iyodiir tabakasi ile kaplanmis bir giimiis plaka,
bir kamera karanlikta agiga ¢ikarildi, daha sonra 1siga maruz birakma sirasinda olusan,
goriinmeyen gizli goriintiiniin gériinmesine neden olan, civa buharlarina maruz birakildi. Bu
gelisme aslinda, maruz kalma siiresinin neredeyse 30 dakikadan fazla olmadigi 1s18in

etkisinin yiikseltilmesiydi. Sabitleme ise plakanin deniz tuzlu suya batirilmasiyla yapilmusti.

Resim 2.1. Hippolyte Bayard

Fotografin, baslangigtaki mucitlerinden olan Hippolyte Bayard, fotograf tarihinin ilk ekspressif
otoportrelerinden birini gerceklestirmigtir.



Temmuz 1839'da, bir baska Fransiz, HippolyteBayard, dogrudan kagida pozitif
goriintiiler elde etmenin yolunu kesfetti. Giimiis kloriir ile kapli bir kagit tabakasi 1sikla
karartildi, sonra giimiis iyodiir iginde hassaslastirildiktan sonra bir kamerada saklandi.Maruz

kalma stiresi ise 30 dakikadan 2 saate kadardi.

William Henry FoxTalbot(1800-1877)

Resim 2.2. William Henry FoxTalbot

1832 yilinda Brazilya'da Photographie olarak adlandirdigi ¢cok benzer bir islemle daha onceden giimiis isleme
resimi diizeltebilmislerdir ancak bunu gizli tutmuslardir.

Yine 1839'da, Daguerreotip bulusunun duyurulmasi, 1834 yilinda yapilan ve bir
kesintiye ugramis olan arastirmay siirdiiren bir Ingiliz’i, William Henry FoxTalbot'u, ayn1
gorlintityti balmumu ile yar1 saydam hale getirilmis giimiis bir kloriir kagidindaki negatif bir
ara madde vasitastyla cogaltma konusunda kiskirtmistir. Daguerreotip'e gelince, gizli
goriintii  bir kimyasal madde, bir gallik asit ve giimiis nitrat ¢ozeltisi tarafindan
gelistirilmistir. Ayrica giimis kloriir ile kaplanmig ikinci bir kagit yapragi, son pozitifligi

vermek iizere yar1 saydam negatif boyunca agiga ¢ikarilmistir.



John Herschell (1792-1871)

Resim 2.3. John Herschell (1792-1871)

Giiniimiizde hala fotografik diizeltme banyolarinin ana bileseni olarak kullanilan bir
sodyum hiposiilfit banyosuna batirarak goriintiileri diizeltmenin yolunu, 1839’da onu
kesfeden John Herschell’e borgluyuz. Kalotipin ana avantajlari, birinin kagit baskilari
manipiile edebilme kolaylig1 ve coklu baski imkaniydi. Ote yandan, negatif kagittaki liflerle

smirl olan keskinlik daguerreotiple rekabet edemedi.

Pozlama siiresini daha da azaltmak adina, kisa netleme lensleri olusturulmus, bu da
kameradaki 1s1gin daha fazla olmasini saglayarak tiim goriintiide keskinligi korumustur.
Fakat 1841'de fizik¢i Fizeau, giimiis iyodiiriin yerini giimiis bromiir ile degistirdi. Bir
Daguerreotip elde etmek igin sadece birkag saniyelik maruz kalmalara ihtiyag duyuldu ve

boylece portre yapmak miimkiin oldu.

Hippolyte Fizeau

Resim 2.4. Armand Hippolyte Louis Fizeau (d. 23 Eyliil 1819 - 6. 1896),

Fransiz fizik¢idir.

Paris'de diinyaya gelmistir. Ilk bilimsel ¢calismalar: donemin foto-grafik goriintiileme islemlerinin gelistirilmesi
tizerine olmustur.

Kaynak: Hippolyte Fizeau Kimdir, Hayat1 ve Resimleri
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AbelNiépce de Saint-Victor

Resim 2.5. AbelNiépce de Saint-Victor

Calotype negatif saydamligini artirmak igin, AbelNiépce de Saint-Victor, 1847'de,
kagitlar1 cam ile degistirme fikrini verdi. Gimils bromiirii cama yapismasi i¢in alben
(yumurta aki) ile karistirdi. Biraz fazla kontrast olmasina ragmen, goriintiler daha

keskinlesti ve optisyenler daha yiiksek ¢oziiniirliiklii lensler tizerinde ¢alismaya zorlandi.

Scott Archer

Resim 2.6. Scott Archer

1851'de, ScottArcher adli bir Ingiliz, albiimii, tabancas1 pamuklu (seliiloz nitrat)
kollodyonla degistirdi. Bu islemle elde edilen siyah beyaz goriintiiler 0 zamana kadar

bilinmeyen bir kaliteye ulasti. Tek dezavantaji, tabagin tizerindeki koleksiyon hala
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nemliyken resmin ¢ekilmesi gerektigiydi ve gelisme maruz kaldiktan hemen sonra meydana

gelmek zorundaydi.

Resim 2.7. Richard Maddox ve Charles Bennet

1871'de, baska bir ingiliz olan Richard Meaddox, bu problemi, jelatinlesmis plakalarin
birkag giin 32°C sicaklikta tutulduklarinda yiiksek bir duyarlilik kazandigini kanitlayan
Charles Bennet tarafindan mitkemmellestirilmis bir islemle kolodyonu jelatin ile degistirerek
sorunu ¢ozdii. Jelatin- bromiir plakalar sadece kullanimdan 6nce depolanabilmekle kalmadi,
ayni1 zamanda hassasiyetleri de maruz kalma siiresinin bir saniyenin kesrini ge¢gmeyecegi

sekilde hesaplandi.

Deklansoriin 6ykiisii de 1880'den kisa bir siire 6nce basladi, ¢linkii bu plakalarin
yiiksek hassasiyeti 1s1g1in kameraya saniyenin 1/100'i ve hatta saniyenin 1/100'ine girmesine

izin verebilecek mekanizmalari diisiinmeyi gerekli kildu.

Isik yogunlugunu tam olarak degerlendirmek gerekli hale geldi ve sonra isikolger

gercek bir 6lgtim cihazi haline geldi.

Resim 2.8. Georges Eastman
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Kodak'm kurucusu olan Amerikali George Eastman, 1888'de esnek taban fikrini

tasarladi. Cam plakalar asamali olarak seliiloit rulolarla degistirildi.

Fotografta heniiz eksik olan renk tiretimi i¢in denemeler 1848'de EdmondBecquerel'e
tarafindan yapilmaya baslandi. 1851'de Niépce de St-Victor, saf bir giimiis kloriir tabakasi
ile kaplanmis bir giimiis levhanin dogrudan renkleri yeniden iirettigini ancak kararsiz bir

sekilde iirettigini gosterdi.

1869'da Agen'de bulunan Louis DucosduHauron, Maxwell'in 1s1k ayrigsma ilkesinin ti¢
ana renkte gosterdigi prensibi uygulayan, ilk renkli fotografi ¢ekti: kirmizi, sar1 ve mavi. Her
biri farkl1 bir filtreden ayn1 konunun ti¢ fotografini ¢ekti: kirmizi, sar1 ve mavi. Her filtreye

karsilik gelen renkle boyadig: ii¢ pozitif deger aldi. Ug gériintiiyii kaydettirerek iist iiste

binerek, renklerin iadesini aldi.

Resim 2.9. Gabriel Lippmann'inOtoportresi

Fizik¢i GabrielLippman, 1891'de Holografiyi dnceden bigimlendiren bir girigsimsel
stiregle, bir plaka iizerinde dogrudan renklerde fotograflar elde etmenin bir yolunu bularak
1909°da Nobel Odiilii ald.

Amatorlerin uygulayabilecegi ilk monoplate renk islemi 1906'da yaratildi. Lumiére
kardeslerin icat ettigi otokrom plakasi, ilk renklerdeki mikrofiltrelerin bir mozaikiyle
birlestirilerek sadece bir plaka iizerinde gergeklestirilen trikromatik sentez prensibine

dayaniyordu.
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R. Fisher tarafindan 1911'deki kromojen gelistiricisinin kesfi, renkli fotograf¢iliga

yeni bir yon verdi. Baz1 gelistiricilerin Siyah beyaz yerine tek renkli goriintiiler verdigi fark
edildi.

Resim 2.10. AugusteLumiére (1862-1954) ve Louis Lumiére (1864-1948) kardesler

Trikromatik prensip Agfa tarafindan 1936'da sirasiyla mavi, yesil ve kirmiziya duyarli
olan st iiste ii¢ katmandan olusan Agfacolor filmlerini gergeklestirmek i¢in kullanildi. Her
katmani hassasiyetinin rengine boyayan bir gelistirici icat edildi. Siiperimpozisyon renkli bir
goriintii verince, rengin yeniden {iretilebilme olasiligi, objenin renklerini dogru bir sekilde

filme aktarmak igin lens iiretiminde gelismelere yol agt1.

1935 yilinda iki Amerikali, L. Mannes ve L. Godowsky, bu siireci iyilestirdi ve Kodak
tarafindan satin alinarak, Kodachrome olarak adlandirildi. Giintimiiziin renkli filmleri ¢ok
daha karmasik olsa da, giimiis bromiir, jelatin ve Agfacolor ve Kodachrome'dan gelen temel
prensipleri halakullantyorlar.

2.2. Fotograf ve Resim iliskisi

Resim ve fotografin ortamlar1 arasindaki farkliliklar1 anlamak, sizi daha iyi bir
sanatg1 yapmaya yardimci olabilir. En sik alint1 yapilan fark, fotografcilarin bulduklariyla
calismak zorunda kaldiklar1 ve ressamlarin ise bos bir tuvalle baslamasidir. Bu ayrim bir
kistas olabilecek kadar kesin degildir. Ornegin, stiidyo fotografcilar: bos bir tuvale sahiptir;
boylece konularini ve 1siklarini istedikleri gibi konumlandirabilir, mekan1 kontrol edebilirler.
PleinAir sanatcilart da bos bir tuvalle baslar, mekan1 kontrol etmeleri de fotografci ile

aynidir. Fakat doga fotografgilar1 ayni1 derecede 6zgiirliige sahip degildirler.
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Resim 2.11. Fine Art Studio  Resim 2.12. Fine Art Studio Online

Aydinlatma tam olarak dogru degilse, bekleyebilir veya daha sonra tekrar

deneyebilirler.

Giin i¢inde sadece ¢ok zaman ve milkemmel an1 bulma arayisina girebileceginiz ¢ok
fazla mil vardir. Bence fotografcilar sadece orada olani ¢ekebilecekleri igin sik sik
mazeretlere sigimiyorlar. Bazen sadece uyum saglamaniz ve dogaglama yapmaniz gerekiyor.
Zaman zaman sanatgilar belirli bir konuyu ariyorlar ama bunun yerine baska bir sey
bulabileceklerinin farkinda degiller ¢iinkii iizerinde yasadigimiz diinya, etrafimizdaki doga
bos bir tuval degil. Bu yilizden sanatimizda, yakalamak istediklerimiz hakkinda bir

anlayisimiz olmalidir; an1 yakaladigimiz gibi yakalamak.

Resim 2.13. FineArtStudioOnline Resim 2.14. Reisha Perlmutter

Ressamlar, bos bir tuvalden yalnizca ilk fircay1 o tuval tizerine boyayla boyadiklar
noktaya kadar yararlanirlar. Bundan sonra, ilk cabalarmi ekleyebilir ve boyayabilirler,
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ancak zaten sahip olduklar1 seylerle miicadele etmeleri gerekir. Fotografcilik ve resim,
uygulayicilari her seyin altinda kalinca daha ¢ok ayni1 hale gelir.

Fotograf, ayn1 zamanda, resmin dogasinda yer alan “izlenimci” olanaklarla tezat olarak
“temsil edici” goriiliir. Bir kamerada sadece otomatik netleme ve bir seye otomatik pozlama
ve igaretleme ile cekim yaparken, bir tuvalde yiiklii bir boya firgasini isaret etmeye ve ¢ekim
yapmayla karsilastirirsaniz, bu sav gergekten dogrudur. Bir noktadan kamera ile ¢ekilen
fotograf, kameranin Oniindeki her seyin bir temsilidir. Bu, yiiklii boya firgas1 ve sigramis

boya daginiklig1 ile karsilastirilabilir. Empresyonist Sanati buna 6rnek olarak gosterebiliriz.

Resim 2.15. Vector & Vexel lllustrations

Ressamlar, seylerin gercekte nasil goriindiigi ile sinirli degildir. Gordiiklerini ve
hissettiklerini boyamakta 6zgiirler. Fotografcilar, dikkat ¢ekici noktalari, odak uzakliklar1 ve
diger faktorleri dikkatlice g6z Oniine alarak, konunun nasil olusturulduguna dair muazzam
bir kontrol saglayabilirler. Uglarda, ortaya ¢ikan goriintiilerin, iddia edilen konuyu temsil
etmek s6z konusu oldugunda higbir sekilde kesin olmasi gerekmez. Fotograf, bir konuyu
fotograf¢inin gordiigii gibi yorumlayabilme yetenegidir. Bir an1 yakalamak ve izleyiciyle
paylasmak i¢in fotograf kesinlikle temsili olabilir, ancak sinirlandirilmas: gerekmez. Elde
edilen fotograflarin gercege higbir sekilde benzerligi olmasi gerekmez. Ayni sekilde, bir
resim sanat¢inin istedigi kadar vahsi olabilir, ancak olduk¢a cana yakin pek ¢ok resim 6rnegi
de vardir Giizelligin, sahibinin géziinde oldugunu kabul ederek, hem fotografta hem de
resimdeki iyi uygulanmis sonuglar gergekten harikulade olabilir. Hem resim hem de fotograf
sanatinda, birinin en iyisi uyandirabilir ve ilham verebilir. Fakat beceri olmadan, her biri
sadece “en 1yi vasat” sonuglar1 verecektir. Her ortam ic¢in gereken beceriler kokten farkl

goriniir. Kesinlikle farklr araglar
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Fototripper kullanirlar. Yine de her biri i¢in gereken teknik yeteneklerin Otesine
gectikten sonra, ortak bir faktore sahiptirler. Neyin miimkiin oldugunu Onceden

gorsellestirme yetenegi tam olarak budur.

Resim 2.16. Rural Indian Women Paintings Resim 2.17. Rural Indian Women Paintings

Fotografcilik yaklagik 200 y1l once ilk icat edildiginde, bazi ressamlar, resmin bu
yeni teknolojik ortamm  saldirisina  dayanamayacagindan  korkuyorlardi. Dijital
fotografciligin ortaya cikmasiyla, fotografcilarin tepkileri ayniydi. Bu ayni paradigma
sayisiz zamanlar boyunca kendini tekrar etmistir. Giiniimiiziin tam otomatik kameralar
hemen hemen herkesin fotograf ¢ekmesini miimkiin kilarken, cep telefonlar1 da artik

herkesin fotografci olabilmesine izin veriyor.

Ayni sekilde amatdr bir ressamin bir sopa figiiriinii kolayca resmetmesi de miimkiin.
Kabul dilebilir sonuglar i¢in belirlenen ¢ita, fotografcilik i¢in bugiin resminkinden daha
diisiiktiir. Oysa bu, her zaman dogru olmamustir. Ekipmanlarin pahali ve kullaniminin zor
oldugu zamanlarda fotografcilik, sadece yetenekli uzmanlarin alaniydi. Temel
fotografeiligin maliyeti ve karmasikligt yillar i¢inde gozle goriiliir derecede azaldi, ancak en

1yi sonuglar1 elde etmek her zaman zanaatlarini gelistirmek i¢in ¢aliganlarin aleminde kaldi.

17



Resim 2.18. Fototripper

Resim 2.19. Daria Meadow by Franco Clun
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2.3. Fotograf Tiirleri

Hareket halindeyken siirekli fotograf ¢ekip paylastigimiz akilli telefon caginda; herkes
bir sekilde veya baska bir sekilde fotografa ve gorsel goriintiiye maruz kalir. Sosyal
medyadaki arkadas resimlerine, biiyiik reklam panolarina veya yerel magazalardaki reklam
kampanyalarina bakip bakmadigimiz zamanlarda; fotografeilik, bir mesaji iletmek veya
izleyiciye bir hikaye anlatmak i¢in kullanilir. Her giin fotograf ¢ekiyor olabiliriz, ancak
kagimiz fotografcilara ilham veren farkli fotografcilik stillerini  biliyoruz? Farkli
fotografcilik stillerini ya da tiirlerini anlamak, alandaki bilgilerimizi gelistirmek ve

fotograf¢iligimizin hangisine uydugu hakkinda bir fikir edinmek i¢in anahtardir.
2.4. Portre (Portreler)

Bir kisinin veya bir grubun ruh halini, kisiligini ve ifadesini tasvir eden fotografcilik
tirtidiir. Odak genellikle yiizdiir, ancak bazen yarim veya tam govdeye daha uzak bir

zoom yapilir.

Resim 2.20. Digicamhelp Editor Resim 2.21. Staff Sergeant Larry

Yakin ¢ekim goriintiiler, viicut portreleri vb. olabilir. Insanlarin ruh hallerini ve
ifadelerini yakalamak, fotografeilar i¢in her zaman ilgi ¢ekici bir konu olmustur. Bu yiizden
tipik olarak yiiz, daha once de belirtildigi gibi bu fotograflarin odak noktasidir. Portre
cekerken, fotografci konunun yiiziiniin 6zellikle gozlerinin net ve odaklanmis oldugundan
emin olmalidir. Bunun yani sira konunun pozu da gurur verici olmalidir. Bir kisinin dogal

ifadelerini yakalamak igin, fotograf¢i konunun ruh halini hafifletmelidir.
2.5. Belgesel Fotografcihig

Bir fotograf hikayesi olusturan manuel resimler bu tarzin alanina girer. Bir
fotograf¢inin vurgulamak istedigi belirli bir konu ya da hikaye ile ilgilidir. Hepsi nesneldir

ve bir savas, sosyal konular, bilim vb. hakkinda olabilir. Sanat¢1 bir {inliiniin ya da bir
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sporcunun hayati gibi kritik olaylarla ilgilenirken, kisiyle biraz zaman gecirmeyi

planlayabilir; sohbet arasinda dogal olarak onu dinler ve yakalar.

Resim 2.23. MARIYAM BHAYAT

Belgesel fotografciligi, insan fotografcilifinin en zor dallarindan biridir. Bir ¢ok
durumda dogal olarak fotografladiginiz bolgeye yabancisimizdir ve de elinizdeki pahali
kamerayla kalabaligin i¢inde goze g¢arparsimiz. Cogunlukla 1gik ve zaman da sizden yana
degildir. Bu yazida zor sartlarda ve bilinmedik zamanlarda gii¢lii goriintiiler elde etmek icin

sik¢a kullandigim ii¢ metodu anlatacagim.
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2.6. Doga Fotografcihig

Genellikle hayvanlar1 dogal ortamlarinda belgeleyen fotograf tiiridiir. Bu tarz,
uygun teknik beceriler gerektirir ve buna goére planlanmasi gerekir. Hayvanlari
fotograflamak genellikle ¢ok zordur, ¢iinkii yalmizca bir fotografcinin kendi teknik
becerilerini dikkate almasi1 gerekmekle kalmaz, ayn1 zamanda fotograflanacak hayvanlara
fark edilmeden yaklagmalari da gerekir. Yaban hayati fotograf¢iliginda, kamera ayarlarinda
kesinlikle rahat olunmalidir. Yeterince hizli olmayan bir sanat¢i, miikemmel c¢ekimi

kagirabilir.

Resim 2.24. USACE, AED-South, Kandahar, Afghanistan

Doga, fotograf¢ilar i¢in essiz bir albiimdiir. Manzara ve doga fotograf¢iligi i¢in sahane
atmosferler ve goriintiller ortaya cikarir. Ne yapmak istedigini bilen fotograf¢ilar bu

goriintiileri profesyonelce degerlendirebilirler.
2.7. Manzara Fotografcihig

Bu, bir sahneyi canlandirabildigi veya gevresel degisimin bir etkisini gosterebilecegi

icin en popiiler fotografcilik tiirlerinden biridir. Hepimiz gordiigiimiiz zaman giizel bir
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manzara ¢ekmeyi severiz. Ancak, 0 milkemmel an1 yakalamak i¢in kesinlikle dogru 15181

beklememiz gerekir.

Ayrica, manzara ¢ekerken net bir goriintii isteyen bir sanatgi, fotograf makinesinin
titremelerini engelleyen bir tripod kullanmalidir. Uzun bir enstantane hizi kullanmak

sanatctya miikkemmel gekimler saglayabilir. Ornegin, dalgalar1 cekmek isteyen bir fotografei,

piiriizsiiz beyaza donecek ve hareketli bulutlar perili goriinecektir.

Resim 2.25. UNAMA Afganistan

Doga fotografciligi ve manzara fotograf ¢ekimi aniden ortaya ¢ikan goriintiilerle anlam
kazanir. Daha dogrusu sans eseri muhtesem fotograf kareleri ¢ekilir. Bu nedenle fotograf
cekmeyi diisiindiigiiniiz yerin size her zaman bdyle muhtesem kareler bahsetmeyecegini
tahmin ederek hazirligmizi iyi yapmn. Mekan1 daha 6nce goriin ve nerelerden fotograf
cekebileceginizi az ¢ok planlayim. Ozellikle de 15181n istediginiz fotografi cekmede yardimci

olup olmayacagini iyi gézlemleyin.
2.8. Macera Fotografcilig:

Bu fotograf, belgesel tiiriine benzer. Buradaki tek fark, bir fotografcinin olaylart
oldugu gibi oldugu gibi canli olaylar1 yakalamasi ve diinyay1 bu konuda bilgilendirmesidir.
Bu fotografciliga ornek olarak, gazetelerde, dergilerde vb. Her giin gordiiklerimiz

goriilmektedir.
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Resim 2.26. Steve McCurry Resim 2.27. Kar, instan ve heyvanlar

Foto muhabirligi beklenmedik olaylar1 ¢ekmekle ilgili degildir, ancak planlanan
olaylarda beklenmeyen anlar1 yakalamakla ilgilidir. Bu ciddi bir gazeteciliktir ve bir insanin

dogru yerde ve dogru zamanda olmasini dogru planlamasi gerekir.

Bir olay1 veya hikayeyi ortaya ¢iktik¢a belgeleyen fotografeilik. Fotografgi, hikayeyi

anlatirken gergege sadik kalmak, diiriist ve tarafsiz olmaktir.
2.9. Reklam Fotografciig

Bir hizmeti veya irinii gostermek ve ¢ogunlukla satmak amaciyla ¢ekilmis
fotograflardir. Bu goriintiiler genellikle bir reklam ajansi, tasarim firmasi veya sirket i¢i

kurumsal tasarim ekibi ile olusturulur. Bu tiirii moda ve ¢ekicilik fotografciligi olarak da

adlandirabiliriz ¢linkii fotografgiligin bu tiiri genellikle modelleri igerir.

Resim 2.28. Ness media Resim 2.29. Champagne stemware

Reklam fotograf¢iliginda, fotografin nerede kullanilacagi olduk¢a 6nem tagimaktadir.
Ornegin; Gazete, dergi, katalog, insert, el ilan1 gibi matbaalar tarafindan basilan, reklam
araglarinda kullanilacaksa, fotograflarin en az 300 ¢oziiniirliikte ¢ekilmesi gerekmektedir.
Ciinkii ofset baski dort renktir. Fotograf iizerindeki renk sayisinin hepsini basarak, net

gorlintiiyli alabilmektedir. Ofset baskidan ¢ikan c¢alismalar, oldukca kaliteli olmaktadir.
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Burada kullanilacak olan fotograflarin, 151k durumlar1 da son derece dnem kazanmaktadir.
Ornegin, kullanilacak iiriiniin higbir tarafinin parlamamasi gerekmektedir. Bu nokta, tasarim
asamasinda oldukc¢a 6nem kazanmaktadir. Net, karizmatik, hos v.b. goriinlimlerin olmasi
gerekmektedir. Ofsette basilacak iiriin fotograflarinin, diisiik ¢oziliniirliikte ¢cekilmesi, ofset

baski sonrasinda bulanik goriintiilerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Moda fotograf¢iligi kiyafetleri veya iirtinleri, sihir ise modeli vurgular. Biiyiileyici
fotografcilik, reklamcilikta ve erkek dergilerinde popiilerdir. Biiyiileyici fotografciliktaki

modeller ¢iplak olabilir, ancak bu her zaman boyle degildir.

S6z konusu reklam sektorii olunca, cekilen her fotografin bir hikdyesinin olmasi,
olduk¢a Onemli olmaktadir. Ciinkii fotograflar, insanlarin etkilenmeleri, dikkatlerinin
¢ekilmesi amaciyla gekilmekte ve ona gore kullanilmaktadir. Hicbir 6zelligi olmayan bir
fotograf, mutlaka bir tasarimcinin elinden gegmek durumundadir. Fakat hikayesi olan bir

fotograf oldugu gibi kullanilabilmekte ve oldukea etki birakmaktadir.
2.10. Diigiin Fotografcihig:

Diigiin fotografcilari, diigiin kapsamini saglamak i¢in gesitli fotografcilik stillerini
kullanir. Fotografcinin makro, portre, foto muhabirligi, giizel sanatlar, moda, manzara ve
aksiyon, spor fotografciliginda iyi olmasii gerektirir. Giinlimiizde fazlasiyla gelisme
gosteren bir sektor haline gelmistir. Diigiinden 6nce ve diigiin esnasinda gelin ve damadin
fotograflarinin ¢ekilmesi seklinde ilerler. Diigiin fotograf¢iliginin  birgok ¢esidi de

bulunmaktadir.

Dis mekan fotografciligi, hikaye fotografcilig, stiidyo fotografeiligiseklinde kategorilere
ayrilir. Genel olarak sdyleyebileceklerim bunlar. Herkesin diiglin organizasyonuna ve sahsi

tercihlerine goére bu maddeler degisebilir.
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Resim 2.31. Gelin ve Damat

2.11. Mimari Fotografcihig

Ilging bir bi¢im, yapinin sekli veya rengini yakalamak gérsel anlamda cekici olabilir.
Bu nedenle ilging olan binalarin gorselleri bu tarza girer. Binalarin igini veya digini ve
hatta tasarimin ilging bir unsurunu igerebilir. Binalar1 ¢ekerken fotografcilar igin zorlayict

iki unsur 151k ve goriintii bozulmasidir.
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Resim 2.33. Unlii Mimari Fotograf
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Binanin dig cephesini ¢ekerken sanatgi, sadece dogal 1s1ga sahiptir ve goz alic1 yonii
ortaya ¢ikarmak i¢in onu en iyi sekilde kullanmak zorundadir. Binada yatay ve dikey ¢izgiler
oldugunda, imajlar bozuk goriiniir. Yalnizca dogru agilarla baglanmis, dogru ekipmanla
takilma onlenebilir. Yapili bir ¢evre etrafinda olma duygusunu gosteren fotograf tiirtidiir.

Estetik a¢idan hos binalar1 ve yapilart canlandirmakla ilgilidir.
2.12. Moda Fotograf¢ihig

Genelde bir seyler satmak i¢in kullanilan bu fotograf tiiri, tirtinii cazip hale getirerek
miisterileri cezbeder. Genellikle ¢ok yaratict ve gorsel olarak ¢ok ilgi ¢ekicidirler; stiidyo,
daire, yikik bina veya agik havada herhangi bir yerde kullanilabilirler. Genellikle

profesyonel modeller ile moda ve giyimi igeren fotograf tiirtidiir. Tim endiistriler, Elle,

Vogue veya VanityFair gibi moda dergileri i¢in modaya adanmustir.

Resim 2.34. Deniz Seki

Bu fotograf tiirinde mekan, aydinlatma, makyaj, stilistler ve model 6nemli bir rol
oynayacagi igin, bir moda fotografgist her zaman 6nceden hazirlanmis olmalidir. Bununla
birlikte, birgok ekip ¢alismasi igerdiginden sanatgi, fikir ve onerilere agik olmalidir. Moda
cekimi, bir¢ok defilede ve giyim magazas: tarafindan tercih edilen bir fotografcilik dalidir.

Birgok giyim magazasi, giyim esyalarinin fotograflanmasinda en iist diizeyde titiz davranir.
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Resim 2.35. Elle Macpherson

Moda ¢ekimi yaparken size uygun yaratici bir stil, etkileyici bir teknik, dogru bir
konum ve 1s1klandirma kullanir. Marka tarafindan yapilan moda ¢ekimlerinde temel amag
ilgili markanin imajin1 olabildigince etkileyici ve 6zgiin sekilde ortaya koymak, modelin

gorselini estetik kaygilar1 6n planda tutarak yansitmaktir.
2.13. Sanatsal Fotograf¢ihk

Degistirilmemis gerceklikten sorumlu olan temsili fotografeilik (foto muhabirligi gibi)
yerine, bir fotograf¢inin sanatsal veya 6znel vizyonuna dayanan fotograf tiiriidiir. Sanatgi,

bu tiirde fotografi diisiinsel ve estetik baglamda ele almaktadir.

Resim 2.36. Richard Vergez Resim 2.37. Antonio Mora
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2.14. Kavramsal Fotografcilik

Bir hikaye anlatan goriintiiler bu tarzin alanina girer. Kavramsal/giizel sanatlar
fotografgiligi  baglaminda, olusturulmus ortamda karakterlerle kendi kurgumuzu
yaratabiliriz. Bununla birlikte, fotograf¢inin fotograflarinin nasil goriinecegine dair bir
vizyona sahip olmasi gerekir, ¢linkii bu tiir tamamen bir duygu, bir fikir veya bir mesajla

ilgilidir. Fotografci, imajiyla bir mesaj iletmeye ¢alisir.

kavramsal fotografcilik ve reklam fotograf¢iligi kavramlarini gostergebilim olanaklari
icinde iligkilendirerek ele almakta ve basarili reklam metinlerini bu baglamda
incelemektedir. Reklam metinlerinde kullanilan gorseller arasinda fotograf 6nemli ve temel
bir unsur olarak yer almaktadir. Oznenin psikanalitik 6zdeslesme egiliminden yararlanan

fotograf iletisi, bireyi giindelik yasami iginde bir tatmin vaadi ile donatmakta ve kisileri

reklam metninde yer alan iiriin veya hizmetin tiiketimine yonlendirmektedir.

Resim 2.38. Szabo, Daniel

2.15. Makro Fotografciik

Kiigiik nesnelerin asir1 yakin g¢ekimlerini gosteren fotograf tiriidir. Bize gozle
géremeyecegimiz bir diinyanin kapilarini agan bu yontem ile denekler normal boyutlarindan

¢ok daha biiylik goriinebilir.

Genelde 0zel objektiflerle ve 6zel ekipmanlarla yapilan bu fotografcilik dalinda kiiciik
canlilarin (kelebek, karinca, sinek gibi), kii¢iik nesnelerin ve nesne parcaciklarinin (cam
kiriklari, toz seker gibi) fotograflandigint gdérmekteyiz. Makro fotografciliginin,
Mikroskopik canlilarin fotograflanmasinda (Photomicrography) ve adli olaylarda olay yeri
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inceleme yapilirken de kullanildigin1 goriiriiz. Makro fotograf deyince fotograf
makinelerinde yer alan makro modundan bahsetmedigimizi belirtelim. Hemen hemen her
makinede ¢icek seklinde makro modu vardir ancak bu mod sadece yakindan cekim
yapabilmek i¢indir. Bizim burada bahsettigimiz 1-2cm’den yapacagimiz birebir veya daha

fazla biiylitme oranininda fotograf ¢cekimleridir.

Resim 2.40. Cicek Bocek
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3. GECMISTEN GUNUMUZE KADAR FOTOGRAFCILIGIN BiR
DEGERLENDIRMESI

Fotograf¢iligin gegmisini anlamak, giiniimiize anlam kazandirmak i¢in ¢ok onemlidir.
Burbridge, “Fotograflar oy vermeyi sectigimiz kisiden nasil es bulacagimiza kadar,
hayatimizin birgok alaninda Kritik ve aktif bir rol oynamaktadir:” (Burbridge 2018), diyor
ve ekliyor: “Fotografciligin tarihini incelemek, fotografci, sanatgi, yazar, akademisyen
olarak uygulamamizi zenginlestirebilecegimiz, ayn1 zamanda ¢evremizdeki diinya hakkinda

farkli diisiinmek i¢in olagantistii bir ara¢ sunuyor” (Burbridge 2018).

Cagdas sanattan bilimsel goriintiilemeye, gelenekselden kavramsal belgesel pratige,
erken fotografik deneylerden aktivist pratige ve kamera kuliipleri kiiltiirinden aile
alblimlerine, Fotograf¢ilik: Tarih, Teori, Uygulama ortamin eklektik tarihini kesfedecek.

Fotografciligin tarihgesi ile ilgili bilimsel ve teknolojik gelisim siireglerinden daha
once bahsetmistik. Fotografcilik modern halini aldiktan sonra 20. yiizyilin fotograf tarihi ok
hizli gelismemistir. Her seyden once bilim adamlar1 fotografin kendisini degil kamera
gelistirmeyi denemislerdir. Bu durumun tek istisnasi, renkli fotograf ¢gekme olasiliginin icat

edildigi 20. ylizyilin baglangicidir.

yilizyilin baglarinda fotografcilik artik sadece teknik gelismelerden ibaret olmanin
disina ¢ikmay1 basarmistir. Fotograf¢iligin, modern eszamanliligin gii¢lii ve sira dis1 bir
ifadesi haline geldigi bu yiizyil, dnceki yiizyila nazaran gelisim hizindaki diisiise ragmen,
sanatsal iiretimin en gelismis ve en zengin donemlerden biri haline gelmistir ¢linkii
fotografin, iyi tanimlanmig bir estetik roller ve egilimlerle bir sanat bigiminin taninmis
statlisiinii kazanmas1 20. yiizyilin baslarindaydi. Zamanin trendlerinden biri olan diiz
fotograf, resim ya da heykel olarak sanatsal ifade edebilen bir ara¢ olarak bu donemde

tanimlanmustir.

Sanatc1 ve teorisyen L szIMoholy-Nagy (1895-1946), yirminci yiizyilin teknolojik
kiiltiirtine dayanan “yeni bir vizyon” olarak tanimlanan fotografciliga yeni bir estetik rol
vermistir. O zaman yonetilen felsefi fikirlerin - par¢alanmis benlik duygusu, modern
yasamin hizli temposu, biling kaybi patlamasi - fotografin algilanmasi ve iiretilmesi tizerinde
giiclii bir etkisi oldugu goriilmiistiir. Soyut fotogramlar, pargalanmig goriintiilerden olusan
fotomontajlar, posterlerin ve dergi sayfalarindaki fotograflarin modern tipografi ve grafik

tasarim ile birlestirilmesi, fotografin modernize edilmesini saglayan aligilmadik tekniklerdir.
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Fransa'da Siirrealizm, savaslar arasinda avangard fotografciligin ¢ekim merkeziyken,
1924 yilinda sair AndrBreton tarafindan baslatilan Siirrealist hareketi, burjuva
sozlesmelerinin yeni manevi macera, siir ve erotizm degerleri ile degistirilmesi yoluyla
bireyin psisik ve sosyal doniisiimiinii amaglamistir. Esasen felsefi ve edebi bir hareket olan
Siirrealizm, psikanaliz teknikleri ve Freud’un 6zgiir dernek ve riiya imgesi iizerine yaptigi
arastirmalara bor¢ludur. Siirrealist fotografcilar, riiya ve gerceklik birligini uyandirmak i¢in

¢ift pozlama, karma baski ve ters tonlama gibi tekniklerden yararlanmislardir.

1920'lerde, Kitle iletisim araglari, 6zellikle diinyadaki diger iilkelere gore daha fazla
tirajly, siireli yayimnlar1 gosteren Almanya'da biiyiidii. Ozellikle kameralar1 hala en liiks ve en
pahali olan “Leica” sirketi de Almanya’da kurulmustur. Hatta “Nikon” ve “Canon” sirketleri

arasindaki rekabet bu yillarda basglamistir ve giintimiizde hala devam etmektedir.

ANno1

Resim 3.1. Canon Logo

Nikon

Resim 3. 2. Nikon Logo

Simdilerde ise fotograf¢ilik tarihinin yeni bir agsamas1 varligini iddiali sekilde ortaya
koymaktadir—Dijital Fotograf¢ilik”. 1981 yilinda “Sony” firmas1 zamanini1 geride birakan
ilk dijital kameray1 yaratmig ve daha sonra, fotograf teknolojisi endiistrisinin hemen hemen

tiim devleri bu tiir kameralar1 liretmeye baglamistir.

32



Bugiinlerde ¢esitli cihazlarin yardimi ile fotograf ¢cekebildigimiz i¢in dijital kameralari
daha az kullantyoruz. Simdilerde daha sik tercih ettigimiz cihazlarin basinda ise; web
kameralarini, akilli telefon ve tabletlerin video kameralarini ya da dijital alan gozliiklerini
sayabiliriz. Tiim bunlar géz Oniine alindiginda, fotograf¢ilifin birkag yiiz yillik gelisim
stireci, insanoglunun toplumsal davraniglarinin sekillenmesinde de 6nemli bir rol oynamaistir.

Birkag on y1l 6ncesine gittigimizde, bir arkadasimiza daha 6nceleri servis ettigimiz bir
yemegin fotografini gostermemiz hosnut karsilanmazken, simdilerde hemen hemen her
tabagimizin fotografin1 ¢ekiyor ve paylasiyoruz. Video kameralarla fotograf ¢gekmenin ne
kadar yayginlastiginin bir diger ¢arpici 6rnegini de katildigimiz konserler ya da spor
etkinliklerinde sadece etrafa g6z gezdirerek gorebilmekteyiz ¢ilinkii baktigimiz her yerde
patlayan flaslar ya da havaya kaldirilmis telefonlar dikkatimizi dagitmak igin hazir

bulunmakta.

Yiizyilda gekilen dijital fotograflarin bollugu, gelecek nesillere bu yiizyildaki yasam
hakkinda faydali bilgiler sunacak belge niteligi tasiyacak olsa bile, “Amatér Kiiltii: Bugiiniin
Interneti Kiiltiiriimiizii Nas1l Oldiiriiyor” un yazari Andrew Keen, dijital kameranim fotograf
sanatin1 mahvettigini sOyliiyor. "Artik herkes fotografci veherkes artik her seyi sonsuz
sekilde kaydetmeyi seviyor. Fotograf ¢cekmek 0 kadar kolaylasti Ki, insanlar bir fotografin
gercekten de bir degeri oldugunu diisiinmiiyorlar. Ve beni en ¢ok endiselendiren sey, bir
meslek olarak fotograf¢iligin, ¢evrimigi hirsizlik yiiziinden biiyiik o6lgiide yok olmasi.”
(Keen 2015)

Keen endiselerinde hakli olabilir ama bu duruma sebebiyet veren tek sey dijital
fotografciliktan ziyade, internetin yayginlasmasidir. Bu konu ilerleyen boliimlerde ayrintili

olarak ele alinacaktir.
3.1. Analog Fotografcilik Tarihi

"Analog Fotografeilik" terimi, bir analog kamera ve film kullanilan fotografcilik
anlamma gelir. Kameraya bir rulo film yiiklenir ve fotograf¢i deklansére tiklamaya
bagladiginda sihir de baslar: 151k, filmdeki kimyasallarla etkilesime girer ve goriintii
kaydedilir. Film rulosunda toplanan resimler, film bir fotograf laboratuvarinda iglendiginde

canlanir.
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Resim 3.3. Analog fotograf makinesi

Kamera igin bir film segmek s6z konusu oldugunda, farkli kameralarin farkli tiirde
filmler ile fotograf ¢ektigini bilmemiz gerekmektedir. Bazi kameralar 35mm film
kullanirken, bazilar1 110 format film kullanmaktadir; bazi ¢ekimler 120 format (orta format)
film kullanmay1 gerektirir ve bazi1 kameralarda da aninda film kullanilmalidir. Tiim bu
secenekler arasinda en yaygin olani, Yyerel fotograf laboratuvarimizda, hatta bazi
stipermarketlerde bile islenebilen 35mm filmdir. 35mm film teneke kutularla gelir ve disli
delikleriyle (film seridinin kenar1 boyunca uzanan kiiciik delikler) karakterize edilir. 120
film ise daha biiyiiktiir ve kare fotograflar sunar, bu filmin zincir delikleri yoktur. 110 format
film cep kameralarinda kullanilir ve kiiglik fotograflar olusturur. Son olarak, aninda
fotograflar i¢in fotograflarin laboratuvarda islemesi gerekmez; onlar birkag saniye iginde
biiyiilii bir sekilde canlanirlar.

Analog fotograf¢ilik, 1839 yilinda Daguerrotip ile baslayan fotografcilik tarihinin
baglangici  kabul  edilmektedir. 1840 yilinda Daguerrotip’in  gelistirilmesi,
1850°deVoigtiander tarafindan gelistirilen koriiklii makineler, Ingiliz Thomas Sutton’in
1861 yilinda kullanima sundugu tek yansimali kamerasi ve nihayetinde 1873’te
kullanilmaya baslayan renkli fotograf kameralari giiniimiizde kullanilan tiim fotograf

makinelerinin atalaridir.
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Resim 3.4. FILM CESITLERI | Bayat Film vs Taze Film

Ozellikle 1880 yilinda el kameralarmin iiretilmeye baslanmasi, ilk siiriimden sonraki
gelisimin, hedeflendigi sekilde bireysel kameralara evirilme yolundaki en 6nemli adimidir.
Fotograf tarihindeki bundan sonraki en 6nemli adimi ise, var olan kameralarin yalnizca
birkag goriintiiyii elde etmesine karsin, insanoglunun hep daha fazlasini istemesiyle meydana
getirilmis ve 1888’de rulofilm kameralar icat edilmistir. Bu icat, sonraki siirecte meydana
gelecek 36’lik poz ve hatta sinirsiz Kareleri igeren teknolojinin ilk adimi sayilmaktadir.
1900’lerin baslarinda, Kodak firmasinin onciiliik ettigi, ¢ekilen goriintiiniin aninda elde
edilebilmesini saglayan sipsak kamera teknolojisi dsnemin 6nemli gelismelerindendir. 1929
yilinda Franke ve Heidecke tarafindan temelleri atilan ¢ift yansimali kameralarin farkli

acilar1 aktarmasiyla yavas yavas giinlimiiziin detaylarinin olusmaya basladig1 sdylenebilir.

1956 yilinda, insanoglunun hep daha fazlasini istemesinin bir sonucu olarak, Adox
tarafindan iretilen degistirilebilir filmli kameralar, film kapasitesi doldugunda yeni filmi
cihaz biinyesine aktarilabilmesini saglamistir. 1960°ta IllocaElectric tarafindan Hamburg’da
tiretilen elektrik motor siiriictilii kameralar, motorunda elektrik barindiran teknolojisi ile
kameralarin iglerligini artirarak; 1964 yilinda piyasaya siiriilecek flasli kameralarin da oniinii
acmistir. Bu kameralarin amaci karanlik ortam basta olmak iizere tiim ortamlarda en uygun
olan 15181 ayarlamak olsa da giiniimiiz teknolojisindeki otomatik flas ayarlamalarina sahip
degillerdi. 2000’11 yillarin baslarindan itibaren simdilik evrimin sonu niteliginde

degerlendirilebilecek olan dijital kameralarin giindelik hayatimiza girmesiyle beraber analog
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kameralarin ve analog fotografciligin modasinin gectigi diistiniilebilir. Ancak 2010’larin
sonuna yaklastik¢a, zamanimizin biiylik kismin1 harcadigimiz sosyal medya kanallarindan
Instagram’ da, kisilerin ¢ekmis olduklar1 analog fotograflar1 paylagsmalar1 sayesinde analog

fotografcilik tekrar popiilarite kazanmistir.

Resim 3.5. Roll Filmi

3.2. Analog Fotografciigin Avantajlari

Analog fotografciligin popiilerlesmesi kismi olarak fiyat ve teknik baska etkenlere de
baghdir. Gliniimiiz kosullarinda bir analog fotograf makinesi, dijitalle karsilastirildiginda
¢ok daha uygun bir fiyata satin alinabilmektedir. Dijital fotografcilik igin yapilan tek bir
biiyiik harcama yerine analog fotografcilikta, cihaz kullanildik¢a para harcaniyor olmasi, tek
seferde ¢ok daha fazla para verme gibi bir durumu olmayan kisiler ve 6zellikle gengler igin
kullanim iizerinden iicretlendirme ¢ok daha makul goriilmektedir. Ayrica prize bagh sarj
etme gibi teknik faktorlere gerek duymayan analog makinelerde pil kullanimi yeterlidir.

Analog makineler genellikle paslanmaz c¢elik, dokme demir gibi materyallerden
yapildiklari i¢in ¢ok saglam olmaktadir. Dijital bir fotograf makinesini ne kadar temiz
kullanirsaniz kullanin, 200 bin veya 300 bin fotograftan sonra kullanilamaz hale gelecektir.
Bunun nedeni iglerinde bulunan dijital sensoriin belli bir ¢ekim sayisindan sonra émriiniin
bitmesi ve resim tizerinde 6l piksel denilen noktalar birakmasidir. Bu 6lii pikseller 200 veya
300 bin ¢ekim sayisindan sonra ortaya g¢ikar ve giderek cogalir, sonra bir bakarsiniz

fotograflariniz siyah noktalardan gecilmez duruma ve kullanilmaz bir hale gelmistir. Halbuki
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analog fotograf makinelerinin hem dis aksamlar1 hem de i¢ mekanizmalar1 en az 100 y1l hig

bozulmadan calisabilecek bir sekilde yapilmstir.

Bu formatta fotograf ¢cekmenin bir diger 6nemli yonii de deklansére bastiktan sonraki
siirecte ortaya ¢ikacak eserin bilinmezligi sebebiyle 6zgiin ve essiz olacagi gergegidir.
Makinelerinigyapisindan kaynaklanabilen farkli fotograf efektleri, fotograflara dijital

makinelerle elde edilemeyecek bir tahmin edilemezlik ve 6zglinliik unsuru katmaktadir bu

yiizden de basildiginda higbir fotograf birbirine benzemez.

Resim 3.6. Film rol ve Makas

Bunlarin yani sira dijital fotograf makineleri genellikle belli bir megapiksel sinirinda
fotograf ¢eker. Analog fotograf makinelerinde ise megapiksel sinir1 olmaz. Soyle ki; analog
fotograf makineleri filme ¢ekim yapar. Banyosu yapilmis bir filmi ister 20 megapiksel
olarak, ister 100 megapiksel olarak ya da milimetrik tarayabiliriz ve binlerce megapiksellik
bir fotograf elde etmis oluruz. Analog fotograf makinelerindeki sinir, tarayicinin ne kadar
iyi olduguyla dogru orantilidir ve filmlerin giizel yan1 da budur. Giiniimiizde stadyum
boyutunda baskilar, higbir dijital fotograf makinesiyle tek fotografta elde edilemez ancak
film teknolojisiyle gezegen boyutunda baskilar alinabilmektedir. Bu nedenle giiniimiizde

cok biiyiik boyuttaki baskilar i¢in halen analog makineler kullanilmaktadir.

Dijital fotograf makinesiyle fotograf ¢ektikten sonra mecburen fotograflara bilgisayar
programlar1 vasitasiyla miidahalelerde bulunulur. Ancak fotografa yapilan her miidahale
ayn1 zamanda fotograf iizerinde dijital veri kayiplarina neden olabilmektedir. Cok fazla
miidahale edilen bir fotograf ilk bastaki keskinligi ve netligi gibi bircok 6zellige sahip

olmayacaktir. Ancak film teknolojisinde bu miidahale karanlik odalarda yapilir. Eskiden
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karanlik oda kullanmay1 iyi bilen fotografgilar filmler {izerinde manipiilasyonlar yaparak
veya filmlerin kagida ¢iktisin1 alirken agrandizoriin 6niine fakli filtreler uygulayarak bunu

yaparlar ve bu sayede hi¢bir kayip olmadan fotograflar1 elde ederlerdi.
3.3. Dijital Fotografciik Tarihi

Dijital fotograf¢ilik, goriintiileri yakalamak i¢in dijital kamera kullanilnan
fotografcilik tiirtidiir. Dijital kameralar standart kameralar gibi bir film kullanmaya ihtiyag
duymazlar, ancak 1sigin yogunlugunu elektrik carpmalarina doniistiiren 1s18a duyarh
sensorleri vardir, bu sayede bunlari dijital bellek aygitlarinda RGB renk alani veya ham veri

olarak saklarlar.

1968'de New York'ta Philips Laboratuarlarinda c¢alisan Edward Stupp, Pieter Cath ve
Zsolt Szilagyi, bir dizi fotodiyottan olusan bir matris tizerinde optik bir goriintii yakalayan
ve saklayan "Tiim Kat1 Hal Radyasyon Goériintiileyici" yi icat etmistir. Bu icat, AT & T'de
1969 yilinda Bell Labs tarafindan Willard Boyle ve George E. Smith tarafindan bulunan
CCD’nin (sarj bagh cihaz) atas1 kabul edilmektedir. Fairchild Semiconductor 1973 yilinda
CCD'yi gelistirdi. Eastman Kodak'tan bir mithendis olan Steven Sasson ise, 1975'te Fairchild
Semiconductor'm CCD'sini kullanarak ilk kaydedilen dijital kameray: tarihe gecirmistir. Bu
aslinda kameranin ¢alisan bir prototipiydi ve 100x100 piksel goriintii yakalayabiliyordu,
ayrica bir goriintii olusturmak ve kaydetmek i¢in tam olarak 23 saniyeye ihtiya¢ duyuyordu.

Ik elektronik kameralar olan analog elektronik kameralar, gercek dijital kamera
teknolojisine giden yolda atilmis dogru bir adimdi. Analog kameralar, goriintiileri video bant
makinelerinin yaptig1 gibi, dijital seviyelerde degil, siirekli sinyaller olarak yakaliyorlardi.
Ik olarak 1981 yilinda ortaya ¢ikan ve Sony Mavica olarak adlandirilan video disketlere 25
ile 50 aras1 fotograf kaydedilebilmistir. Goriintiiler 0 zamanin televizyon kalitesine sahip
olmasina ragmen, kamera ticari iiretime girmemistir. ilk ticari analog elektronik kamera,
1984 yilinda ortaya c¢ikan Canon RC-701 olarak bilinmektedir. Bu kameralar ¢ok pahali
olmasina karsin, standart filme kiyasla daha diisiik goriintii kalitesine sahiptir. Cogunlukla

gazeteler ve askerler tarafindan kullanilmiglardir.
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Resim 3.7. Steven Sasson, ilk tasinabilir dijital kameranin mucidi, icadini tutarken. Sasson,
bu kameray1 1975 yilinda diger fotograf cihazlarindan pargalar birlestirerek
yapmustir.

Ik dijital kamera (bugiin bildigimiz iizere) 1988 yilinda yapilan Fuji DS-1P’tir.
Goriintii ve videoyu depolamak i¢in JPEG ve MPEG standartlarimi kullanan kamera, tiim ilk
stirimler gibi ticari anlamda basar1 saglayamamistir. Fuji tarafindan Aralik 1989’dan
itibaren Japonya'da ticari olarak satilmaya baslanan ilk kamera DS-X, American Ground'da
satilan ilk kamera ise 1990 yilinda satisa sunulmus Dycam Model 1 olarak bilinmektedir.
Ancak her iki siirim de renkli goriintiiler iretememesi Ve ¢ok pahali olmasi sebebiyle ticari
bir hata olarak goriilmektedir. Kodak, 13.000 dolara satisa sundugu 1.3 megapiksellik Kodak
DCS-100'i satmaya basladiginda, teknoloji ilerlemis ve diger sirketler de kendi kameralarini
yapmaya basglamistir. Tiim bu gelismelerin sonucunda, zaman iginde CCD ise yerini kamera

maliyetini diistiren ve mobil telefonlara da yerlestirilebilen CMOS’a birakmustir.

Dijital kameralar, kesinlikle analog kameralardan daha teknolojik ve modern olmasi
sebebiyle kullanim kolayliklari saglamasina ragmen gézoniinde bulundurulmasi gereken

baz1 dezajantajlara sahip olduklar1 da unutulmamalidir.
3.4. Dijital Fotografcihigin Avantajlari

Dijital kameralarin belki de en dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri, hizli bir sekilde birden

fazla fotograf ¢ekebilmeleridir. Bu sayede fotografci, analog kameralardaki gibi her ¢ekim
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sonrasinda filmin sarilmasini beklemek zorunda kalmayacagindan, miikemmel goriintiiyii

yakalayabilmesine imkansaglayacak zamana da sahip olur.

Bu kameralarin kullanimi da oldukg¢a kolaydir ¢iinkii ¢ogu ayar, kamera tarafindan
otomatik olarak algilanir. Béylece amator fotografeilar da odaklanmak ve ayari degistirmek
icin zaman harcamadan, sadece deklansore basarak harika fotograflar ¢ekebilirler. Ayrica
dijital kameralar fotografciya hareketli goriintiiler (video) ¢gekme imkani da sunar.

Analog kameralarin aksine ¢ekilen fotograflar1 aninda goriintiileyebilme imkani sunan
dijital kameralar, fotograf¢iyr makinedeki tiim filmler bitene kadar bekleme zahmetinden
kurtarir. Fotografciy: siirekli film satin alma ve hatta filmdeki tiim fotograflar: tab ettirme
maliyetinden kurtarmasi agisindan da analog makinelere kiyasla ekonomik anlamda daha
cezbedicidir. Muazzam deolama alanlar1 sunan dijital cihazlar; bellek kartlarinda binlerce
fotografi saklayabilme, bellekte yer agmak gerektiginde bu fotograflari bir bilgisayarin sabit

diskine aktarabilme ozelligiyle, fotografciy1 film rulolariyla sinirlanmaktan kurtarir.

Crop Sensor
APS-C / DX
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APS-C /DX
35mm / FX

Full-Frame Sensor
35mm / FX

Resim 3.8. Fullframe sensor

Geleneksel yontemlerle film isleme asamasinda sadece bir kez ve kisith bir kapsamda
diizenlenebilen fotograflar yerine, her asamada ¢oklu diizenleme segenekleri sunan dijital

fotograflar, fotograf sanat¢isina yaraticiliginin sinirlarini zorlama sansi verir.

Bu cihazlarla gekilen binlerce fotograf iginden, basilacak olan fotografi kolayca segme
ve basim siirecinde karanlik oda yoluyla gergeklestirilecek hassas bir kimyasal isleme ihtiyag

duymadan, uygun bir yazic1 ve istenilen kagit secildikten sonra ¢gogu zaman tek bir tusla
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gerceklestirilecek olan basim islemi, fotografciyr zaman ve maliyet agisindan rahatlatacak

bir diger avantajdir.

Dijital fotograflar1 goriintiileyebilmenin bir ¢ok degisik yolu vardir. Genis ekranli bir
televiyon ya da goriintiilerin bir perdeye yansitilarak izlenebilecegi bir projeksiyon cihazi
yardimiyla, istenilen fotograflar biiyiik bir insan topluluguna ayni anda sunulabilir. Ayrica

dijital fotograf cerceveleri de dijital fotograflarinizi sergilemenin bir diger essiz yoludur.

Dijital formatta yakalanan goriintiileri, baskalariyla paylasmak ¢ok daha kolaydir
¢iinkii gortintiiler metin veya e-posta ile génderilebilir, internete yiiklenebilir ve hatta sosyal
medya tizerinden paylasilabilir. Birden ¢ok goriintii kopyasi, bellek kartlar1 veya taginabilir
sabit siiriictiler gibi depolama aygitlariyla kolayca olusturulabilir ve paylasilabilirler.
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4 FOTOGRAFCILIK VE YENi MEDYA

Insanoglunun siirekli daha fazlasini istemesiyle birlikte gectigimiz yiizyillarda hizla
gelisen fotografcilik, son yillarda hayatimiza giren “yeni medya” kavramiyla birlikte de hizla
yayilmaktadir. Herkese “fotografci” olabilme imkani sunan yeni medya Wikipedia’da
“bilgisayarlarin islem giicti olmadan olusturulamayacak veya kullanilamayacak olan

ortamlara denir” ibaresiyle tanimlanmistir.

“Andrew L. Shapiro’a gore “yeninin ortaya c¢ikisi” yla birlikte dijital teknolojiler
aslinda bilginin, deneyimin ve kaynagin kontroliiniin kimde oldugu iizerine radikal bir
degisimin olacagmin sinyalini vermistir (CROTEAU ve HOYNES, 2003). Neuman (1991)
da “Bizler, kamu ve ozel iletisim arasindaki ve kisileraras1 ve Kitle iletisim arasindaki
sinirlarin bulaniklastigi ses, video ve elektronik yazili iletisimin evrensel aginin evrimlestigi
bir olaya taniklik ediyoruz” seklinde bir goriis sunarak Shapiro’yu desteklemistir. Manovich
(2001) de 1960’lardan baslayarak yasanan teknolojik gelismelerin medyalar1 asamali bir
sekilde doniistiirdiigiinii aktarmaktadir. Tiim bu bilim adamlarinin bahsettigi doniistimii
yaratan temel nokta yakinsamadir. Yakinsamayla birlikte medyalar kazandiklar1 yeni
baglant1 yetenekleri sayesinde karsilikli olarak (con-) yaklasip anti-gizgisel olarak
biitlinleserek (-verge) yepyeni bir model olusturmus (YANIK, 2015) ve yeni medyalar haline
gelmistir (Yanik 2016).” Yeni medya, teknolojinin gelisimi ve degisimi ile birlikte her gecen
giin farklilasan, doniisen bir alan olarak goriilmektedir (OZEL, 2017). Internetin
yayginlagmasi ile birlikte giinlik yasamimizin bir parcasi haline gelen yeni medyanin,
sanatsal anlamda iiretim yapilabilen bir mecra olarak degerlendirilmesi de kaginilmazdir.
Hatta zaman i¢inde ‘dijital sanat’, ‘bilgisayar sanat1’, ‘multimedya sanat1’, ‘etkilesim sanat1’,
‘yazilim sanati’ ‘net sanati’, ‘piksel sanati’ gibi yeni terimler de ‘yeni medya sanatr’

cergevesi i¢cinde anilmaya baglanmistir.
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Resim 4.1. Facebook logo

Yeni medya sanati birgok farkli sanat yonetimini i¢inde barindiran ve bu yontemleri
kullanarak olusturulan giincel bir sanat tiiriidiir. Dijital medya, ses sanati, bilgisayar
grafikleri, sanal sanat, internet sanati, robot bilimi, video, interaktif sanat, bilgisayar
animasyonlar1 gibi yontemler kullanarak kendisini eski gorsel sanatlardan ayirmaktadir
(Korkmaz 2016). Erkayan ve Caskurlu (2014) yeni medyanin is birligine dayanan bir anlay1s
benimsemekte olmakla beraber, internet iizerinden yiiriitiilebilmesi sebebiyle mekandan
bagimsiz olmasina deginmis ve bu &zelligin ¢agdas sanat alanina getirilmis bir yenilik
oldugu ftizerinde durmustur. Ayni sekilde Alioglu (2011) yeni medyada eser iireten
sanat¢inin fiziksel bir nesne tizerinde eserini somutlastirmak zorunda olmadigin1 ve bu
eserlerin sayisal veri olarak var olduklari igin malzemenin sinirlandirma ve kisitlamalarindan
bagimsiz oldugunu dile getirmistir. Bir diger deyisle yeni medya sanatgilarinin eserlerinde
dogay1 yansitmaktan ziyade, teknolojinin giiciinden yararlanarak kendilerine yeni anlatim

bicimleri yaratabilme imkanina sahip olduklarini sdyleyebiliriz.
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facebook

Resim 4.2. Facebook Logo

Yeni medyanin hayatimiza kattigi ve ¢ig gibi biiyliyen bir ¢ilginlik da fotograf
paylasimidir. Fotograf paylasimi, bir kullanicinin dijital fotograflarinin ¢evrimigi olarak
yayinlanmasi veya aktarilmasidir, bu sayede kullanicinin bunlar1 baskalariyla (genel veya
0zel) paylagsmasmi saglar. Bu islev, goriintiilerin yiiklenmesini ve goriintiilenmesini
kolaylastiran hem web siteleri hem de uygulamalar araciligiyla saglanir. Terim ayrica,
fotobloglar dahil, tek tek kullanicilar tarafindan ayarlanan ve yonetilen ¢evrimigi fotograf
galerilerinin kullanimma da uygulanabilir. Paylasma, diger kullanicilarin fotograflar
goriintiileyebilecegi, ancak mutlaka indiremeyecegi, kullanicilarin farkli telif hakki
seceneklerini segebilecekleri anlamma gelir. lk fotograf paylasim siteleri 1990'l yillarin
ortalarindan sonuna kadar “cevrimici baski siparis hizmeti (fotografin bitirme islemi)”
sunuyordu, ancak 2000'lerin basinda “bir kullanicinin fotograflarina merkezi ve kalic1 erigsim
saglama” hedefi de ortaya ¢ikti. Webshots, Yahoo! Fotograflar ve Flickr ilkler arasindaydi.
(Warren, 2002)

Bu sayede evrensel olarak amatdr veya profesyonel fotografcilar arasindaki iletisim
artarken, yeni medya eser lreticilerinin internet vasitasiyla kendilerini daha hizli ve kolay
bir sekilde yeni goriintiiler lireterek kendilerini ifade etmelerine olanak vermis ve internetin
sanatgilara ihtiya¢ duyduklar 6zgiir alan1 yaratmasi, sanatcilarin yeni medya sanatina

yonelimini tetiklemistir.
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4.1. Sosyal Medya ve Fotografcilik

Kameralarm yeni icat edildigi yillarda, tiim diinyada ¢ok az insan fotograf ¢ekebilme
ayricaligina erisebilirken, dijitallesen ¢agda her evde birden ¢ok kameranin olmasi internet
ve yeni medyanin fotograf sanatinin yayginlasmasina katkisin1 gozler 6niine sermektedir.
Yeni medyanin bir kolu sayilan ve hayatlarimizin yadsinamaz bir parcasi haline gelen sosyal

medya paylasimlar1 da bunun en biiyiik kanitidir.

Tiim sosyal medya platformlari biiytidiik¢e, kullanicilar da sosyal medya etkilesimleri
icin paylasimlarinda giderek daha fazla fotograf kullanmaya baslamig, bu durum da
telefonlarda her zamankinden daha iyi fotograf ¢ekmeyi gerektirmistir ve giiniimiizde
telefonlarin kameralar1 ¢oziiniirliik, odak ve renk agisindan gercek kameralarla rekabet

edebilecek duruma gelmistir.

Gergek bir fotograf sanat¢isi i¢in, sosyal medya kullanicilarinin giinde diizinelerce
Ozgekim tiretme egilimi bazen rahatsiz edici olabilir ¢linkii gergek bir sanat¢inin fotojenik
bir an belirleme ve daha sonra, kalicilik saglamak adina an1 yakalayabilmek i¢in teknolojiyi,
egitimi Ve tecriibeyi kullanma 6zelligi, bastan asagir milyonlarca spontane ¢ekilmis goriintii

arasinda kaybolma riskiyle kars1 karsiyadir.

Ayn1 zamanda, giinliik ¢ekilen ¢ok sayida fotograf, fotografin giinlik yasamdaki
roliine giderek daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Bir anda vatandas gazetecilerin ortaya ¢ikip
gizemleri ¢ozmeye yardimci olmasi, uzun zamandir kayip olan akrabalarin yeniden
birlesmesi gibi olaylar, insanlarin binlerce kilometrelik mesafedeki baska insanlarla siyasi,
etnik, dini ve sosyal smirlar c¢ergevesinde arkadashiklar kurabilmesi sayesinde
gerceklesmektedir. Tim bunlar sosyal medyada fotografin kullanimi sayesinde hayat
bulmaktadir.

4.2. Facebook ve Fotografcilik

4 Subat 2004 tarihinde Harvard Universitesi 2006 devresi 6grencisi Mark Zuckerberg
tarafindan kurulan Facebook, Wikipedia’da “insanlarin baska insanlarla iletisim kurmasint
ve bilgi alisverisi yapmasint amag¢layan bir sosyal ag” olarak tanimlanmistir. Diinyanin en
fazla fotograf paylasilan internet sitelerinden biri olan Facebook™un kullanicilarimin, site

tizerinden her giin 250 milyon fotograf paylastiklart belirlenmistir.

Hata baz1 Facebook kullanicilari Emile Zola’nin 1901 yilinda sdyledigi “Bana gore,
fotografim1 ¢ekinceye kadar, gercekten bir sey gordiigiiniizii iddia edemezsiniz” soziinii

“Facebook’ta fotografin1 yaymlayana kadar, bir seyin gergekten oldugunu iddia
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edemezsiniz.” olarak degistirmislerdir. Kendi aralarinda yaptiklar1 bu saka ile Facebook
tizerinden cektikleri fotograflari paylagsmanin kendileri i¢in ne denli 6nem arz ettigini gozler

Oniine sermislerdir.

Her fotograf sanatgisi, siirekli olarak fotograf ¢eken bir kisinin bir siire sonra kendine
Ozgii bir ‘kamera gozii” gelistirdiginin bilincindedir ¢iinkii fotograf sanat¢ilarinin vizorleri
vizyonlaridir. Fotograf ¢cekmeye Facebook gibi sosyal medya mecralari vasitasiyla baslayan
amatorler de zaman iginde kendilerine en fazla begeniyi ve yorumu alacak paylasimi
olusturabilmek adina yasadiklar1 deneyimleri en iyi sekilde bir paylasima doniistiirebilecek

bir ‘Facebook gozii” olusturmuslardir.
4.3. instagram ve Fotografcilik

Gegtigimiz yillarda Facebook tarafindan satin alinan Instagram, Wikipedia’da ‘Sosyal
medyada iicretsi fotograf ve video paylasma uygulamasi.’ olarak tanimlanmistir ve ayrica
yine aymi sitede uygulama ile ilgili olarak bir de ‘Ekim 2010'da kuruldugunda,
kullanicilarina ¢ektikleri bir fotograf iizerinde dijital filtre kullanma ve bu fotografi
Instagram'in da dahil oldugu, sosyal medya servisleri ile paylasma imkan tamimistir.’
ibaresi yer alir. Tk ¢iktig1 yillarda kullanicilarmin ¢ogunun Uzakdogulu oldugu bilinen
uygulama kisa siirede binlerce hatta milyonlarca kullaniciya ulasmis, daha sonrasinda

neredeyse diinya tizerinde uygulamanin kullanicis1 olmayan kimse kalmamustir.

Resim 4.3. Instagram Takip¢i Hilesi
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Sike¢a karsilastigimiz teknolojik gelismeler, takip eden yillarda da bizleri sasirtmaya
devam edecekken, internet fotografciliginin yayginlasmasi sonu ortaya ¢ikan ve bize yeni
insanlarla tanisarak diinyay1 ilging yerlerde yasayan farkli kiiltiirlerin insanlarinin géziinden
gorme imkani sunan, Instagram uygulamasi, fotograf¢iligin on milyonlarca yeni insana

ulagsmasina da vesile olmustur.

Kullanicilarin  ¢ogu, cep telefonlariyla veya profesyonel kameralarla sanatsal
fotograflar ¢ekme egiliminde olmasalar bile, uygulamanin mevcut isleme ve diizenleme

secenekleri sayesinde otomatik olarak yiiksek kalitede goriintiiler elde edilebilmektedir.
4.4. Snapchat ve Fotografciik

Wikipedia’da ‘Evan Spiegel, Bobby Murphy ve Reggie Brown tarafindan akilli
telefonlar icin gelistirilmis, platformlar arasi ¢alisma 6zelligine sahip bir anlik mesajlasma
uygulamasidir.” ciimlesiyle tantmlanmis ve ilk olarak 2011 yilinin Eyliil ayinda yayinlanmis
olan Snapchat, kullanicilarinin birbirine yazili metin, fotograf, ses ve video géndermesini
saglayan bir uygulamadir. Stanford Universitesi Ogrencileri tarafindan tasarlanan bu
uygulamanin asil amaci Facebook ve Instagram’in aksine bir an1 yakalamak ve onu siireksiz
bir sekilde paylasmaktir. Cekilen ve bir baskasina gonderilen fotograf ya da video (ki
uygulama yakalanan goriintiinlin tizerine farkli renk ve karakterlerde metin eklemeye de

olanak saglar) on saniye iginde yok olacaktir.

Anlik mesajlagmanin disinda ‘hikaye’ 6zelligi ile kullanicilarina yakalanan goriintiileri
yirmi dort saatlik bir siireyle diger kullanicilarla paylagsma imkani sunan uygulamada giinliik

olarak ortalama 20 milyon fotograf paylasilmaktadir.

Resim 4.4. Snapchat logo

Profesyonel fotograf sanatcilarinin da siklikla kullandigi bu uygulama, son donemde

hikaye 6zelligini Snapchat’ten esinlenerek kendisine entegre eden Instagram’in aksine,
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iceriklerin dikkat c¢ektigi profillerin takip edildigi bir mecra degil, dikkat ¢eken profillerin

iceriklerinin takip edildigi bir mecradir.
4.5. Twitter ve Fotografciik

Facebook, Instagram ve Snapchat, kullanicilarina baslangigta kendi c¢evrelerini
kullanarak bir sosyal ag olusturma imkani sunarken Wikipedia’da ‘kullanicilarin 280
karakter ile sinirlandirilmis "tweet" adi verilen gonderiler yazabildigi bir sosyal ag.” olarak
tamimlanmis olan Twitter kullanicilar1 baslangigta neredeyse yapayalnizdir. Bu durum
ilkokul arkadaslari, Ogretmenleri, eski komsular1 gibi kalabaliklar tarafindan stirekli
izlendigini bilmekten hoslanan baz1 kullanicilar1 iizebileceginden sosyal medya
kullanicilarinin bazilart bir Twitter hesab1 kullanmaya diger uygulamalar1 kullanmak kadar
sicak bakmayabilir. Fakat yine de Twitter’in inanilmaz biyiik bir platform oldugunu

unutmamakta fayda vardir.

Dogru kullanildiginda diger uygulamalardan ¢ok daha fazla goriintiilenme sayisina
ulagabilecek gonderiler olusturulup paylasilabilir. Ayrica bu uygulama bir igletme veya
marka icin de tam bir pazarlama makinesidir. Saglam bir ¢alisma, arastirma ve 6zveriyle
herhangi bir zamanda pazarlanacak olan iiriin ya da {irlinler i¢in dogru baglantilar1 kurmak,
onlarca, ylizlerce ve hatta binlerce insandan olusan bir kitle yaratmak bu platformda
mimkiindiir. Bu da Twitter’1 profesyonel fotograf¢ilar icin harika bir uygulama haline

getirmeye yeterlidir.
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Resim 4.5. Twiter siaysi olarak

4.6. Telegram ve Fotograf¢ihik

Ik kez Agustos 2013’de yaymlanan uygulama Wikipedia arsivinde ‘Coklu platform
destegi sunan, giivenli anlik mesajlasma servisi’ olarak tanimlanmigtir. Rus bir programci
olan Pavel Durov tarafindan yaymlanan Telegram, hem mobil hem de masaiistii siiriime

sahiptir.

Farkli fotografeilik tiirleri ve farkli sanat akimlari igin farkli mesaj gruplar
olusturulmus uygulama, fotograf¢inin hitap ettigi kitlelere daha kolay ulasmasini kendisiyle
ayni1 yaklagimlardan etkilenen diger sanatcilarla daha kolay iletisime ge¢mesini saglayan bir

uygulamadir.
4.7. Ozcekim Fotografcilik

Insanlik tarihinin altin dokunuslarindan olan internet, toplumsal ve sosyal yasamda
derin etkiler birakmistir. Internetten 6nce yani web 2.0 teknolojisinden énce Kitle iletisim
araglar1 bireyleri sessizlige mahkim ederken internetin hayatimiza dahil olmasiyla bireyler
aktif ve goriiniir olmaya baslamislardir. (ERGIN, 2018).
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Resim 4.6. Robert Cornelius, Ekim 1839. 11k 6z¢ekim

[k ¢aglardan itibaren goriiniir olma istegini magara resimleriyle anlatmaya baslayan
insanoglu, bu istegini heykel, portre, minyatiir portre gibi tekniklerle gozler 6niine sermeye
devam etmistir. Fotograf ve kameranin icad: ile goriiniirliigiinii sonsuza dek yasayacak
gorsellerle her detayina kadar resmedebilir hale getiren insanoglu, teknolojinin gelismesi ve
dijital teknolojilerle desteklenen akilli cep telefonlarinin fotograf ¢ekme 6zelligi sayesinde
fotograf makinelerine duydugu ihtiyaci da ortadan kaldirmistir. Varolustan itibaren goriiniir
olma arzusu insan rkinin sanal ortamlarda kendi dijital evrenini olusturma fikri ile sosyal
medyay1 olusturmustur (BILGILI ve SENER, 2013). Her gegen giin bir yenisi gelistirilen
sosyal medya uygulamalar1 fotograf ¢ekme ve paylasma etkinligini ¢evrimigi ortamlara
kanalize etmistir ve sosyal aglarin kullaniminin artmasi da, bireylerin ilk ¢aglardan beri
stiregelen gortiniirliik isteginin olabilecek en yiiksek seviyeye ¢ikmasina sebep olmustur.
Giintimiizde bireyin goriintirligiiniin sosyal medyada yer alan paylasimlarindaki begeni ve

yorum sayisina bakarak hesaplandigi konusunda birgogumuz hemfikiriz.

Ozgekim fotograflar1 ise bireyleri goriiniir kilan en giiclii gorsel araclardan biri olarak
kabul gormektedir. Giintimiizde insanlar 6z¢ekim sayesinde nereye gittiklerini ne yediklerini
ne yaptiklarin1 ne giydiklerini kisaca hayati hakkinda biitiin detaylar1 paylasir hale
gelmislerdir (UZDUNUMLU, 2015). ‘Ozgekim’ kelimesi, 2012 yilimin sonunda Time

dergisi tarafindan yilin en iyi 10 kelimesinden biri olarak gosterilen ve 2013 yilinda da

51



Oxford sozliigii tarafindan yilin en iyi kelimesi secilen, Ingilizce dilindeki ‘Selfie’
sozcugiiniin Tirkge karsihigidir. Bilinen ilk 6z¢ekimin 1839 yilinin Ekim ayinda Amerikali
bir fotograf¢1 olan Robert Cornelius tarafindan yakalandigi diisiiniilmektedir. Amerikali
fotografciy1, RusCar1’nin kiz1 Diises Anastasia Nikolaevna 1913 yilinda aynadan kendisini
cektigi fotografla takip etmis ve yine Amerika’nin New York eyaletinden Joseph Byron adli
bir fotograf¢inin arkadaslariyla birlikte bir binanin ¢atisinda ¢ektigi fotograf ilk toplu

Ozgekim olarak tarihe gegmeyi basarmustir.

Tim bu 0Oz¢ekim denemelerine ragmen, kendi fotografini ¢ekme kiiltliriiniin
yayginlasmasi ancak 2000’li yillarin basinda yine sosyal medya yardimiyla
gerceklesebilmistir. Flickr adli bir fotograf paylasim platformu kullanicisi olan geng kizlarin
kurduklar1 ‘selfy’ adli bir grupta kendi dijital fotograflarini paylagmalari, giiniimiizdeki
ozgekim geleneginin baslangici kabul edilmektedir. 2014 yilindaki 86. Oscar Odiil
Torenleri’nde gecenin sunuculugunu yapan Ellen De Generes’in seyircilerin arasina girerek
bir¢ok iinlii oyuncuyu kendisiyle birlikte fotografladigi kare ise, 6zg¢ekimin tiim diinyada
tamamen popiiler olmasint saglamistir. Kimliklerimiz iizerinde yer alan vesikalik
fotograflarimizdan bile daha ¢ok 6zen gostermeye basladigimiz 6z¢ekim fotograflarimiz,
sosyal medya sayesinde yeni sanal kimliklerimiz haline gelmis ve siirekli kendini yenileyen
ve gelistiren uygulamalar, her gecen giin kendimize bir 6ncekinden daha iyi bir kimlik
yaratabilme firsat1 vermistir. Bu durum da siirekli olarak kendimizi tema alan igerik lireterek
hélihazirda diizenli araliklarla paylastigimiz igeriklerin sikligini artirmistir. Insanoglunun
tarihin basindan beri siire gelen goriiniir olma, kabul gérme ve begenilme istegi ve fotograf
sanatinin etkin giicii goz Oniline alindiginda 6z¢ekim geleneginin son yillarda sikca
‘Narsisizm’ ile beraber anilmaya basladigini gérmemiz miimkiindiir. Yine de teknoloji
¢agmin ‘Delilige Ovgii’sii olarak tabir edilen bu gelenegin, sosyal medya ve diger tiim

teknolojik gelismelerle paralel sekilde siirdiiriilecegi de bir gergektir.
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5. AFGANISTAN FOTOGRAFCILIGININ TARIiHi

Afganistan eskiden beridir muhafazakar bir iilke olmustur. Afgan krallarinin ve
yoOneticilerinin bazilari, iilkeye modern araglar ve teknolojiler getirerek dis diinyayla
iliskileri agmaya basladiginda, fotografcilik gibi yabanci ve tuhaf sanatlar, iilkenin
muhafazakar ve kuvvetli dindarlar1 tarafindan pek hos karsilanmamistir. Yukarida
belirtildigi lizere halkin ¢ogunun muhafazakar Miisliimanlardan olustugu bir toplum
yapisinda fotograf c¢ektiginizde ya da kendi fotografinizi ¢ektirdiginizde insanlar “Kafir”
oldugunuzu, yani “dinden ¢iktiginiz1”, ¢iinkii fotograf ¢ekmeye ve fotografinizin

cekilmesine Islam'da izin verilmedigini sdylerlerdi

1863 - 1866 yillar arasinda Afganistan’in Emirligini yapan Amir Sher Ali Khan (1825
- 1879), 1869'da ‘Afgan Savasi, Jellalabad, Gandamak ve Surkhab'a Saldir1 Albiimii’
cercevesinde John Burke tarafindan fotografi ¢ekilen ilk Afgan krallarindan biriydi. John
Burke, ikinci Afganistan Savas1 (1878-1880)'nda konuslandirilan ii¢ ingiliz Anglo-Hint

ordusunun kollarindan biri olan Peshawar Vadisi Saha Giicii'ne eslik etti.

Resim 5.1. 64. Amir Sher Ali Han'm bir sandalyede oturuyor ve elinde tuttugu kilicini
gosteriyor.

John Burke tarafindan ¢ekilen bu fotograftan sonra, diger yabanci fotograf¢ilar da

Afganistan'1 ziyaret etmeye basladilar. Baslangigta, yalnizca kraliyet ailesi iiyeleri fotograf
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cektirme ayricaligina sahipti. Daha sonralar1 fotograf sanatindan etkilenen geng bir kral,
sarayinda fotograf cekmeye ve fotografi islemeye baglayan ilk Afgan oldu. Bu kral 1901'den
1919'a kadar Afganistan'in Emirligini yiiriiten Habibullah Han (1872 - 1919)’dir, Habibullah
Han, Emir Abdur Rahman Han’in en biiyiik oglu olarak Ozbekistan’da diinyaya gelmis ve
1901 yilmin Ekim ayinda dogum hakkiyla tahta ge¢mistir. Fotografin yani sira ilk olarak
telefon, sinema ve otomobili tanitan da yine oydu. Ayrica bu kral, fotograf sanatina

diskiinliigii sebebiyle fotograf¢1 kral olarak da adlandirilir.

Saltanat1 boyunca Bati tibb1 ve diger teknolojileri iilkesine getirmek i¢in calisan
Habibullah Han modernize etmeye calisan nispeten sekiiler ve reformlara agik fikirli bir
kraldi.

1909'da Hindistan'dan fotograf sanati icin gereken materyalleri alarak Afganistan'a
getirdi ve saraymn kuzey kismini bir fotograf laboratuarina doniistiirdii. Laboratuarda ¢ok
zaman geciren kral, ayn1 zamanda fotograf tekniklerini kraliyet ailesi hizmetkarlarina
ogretmekle mesguldii. Bagkalarinin kendi eslerinin fotograflarini gekmesinden hoslanmadigi
icin fotograf cekmeye ve ¢ektigi fotograflar gelistirmeye aliskindi.

Fotograf Ogrencileri kraliyet ailesinin hizmetkarlar1 oldugundan, onceleri kralin
yardimiyla, prenslerin, kraliyet ailesinin iyelerinin, aristokratlarin ve kraliyet ailesinin
etrafindak Ahsap kutu olarak bilinen kameralarin her ne kadar Afganistan’a Hindistan’dan
getirilmis olmasi muhtemelse de, bazilar1 ilk defa Afganistan’in disindan bir Yahudi
isadaminin bu tiir bir kamera getirdigini ve "Efendi" adl1 {inlii bir fotograf¢inin bu is adamim
taklit ederek kendisine ¢ok sayida kamera yaptigini iddia etmistir.

Devletin kamera alimi, hiikiimetin vatandaglarina bir dogum belgesi veya fotografli
pasaport vermeye karar vermesiyle 1950'lerin ortalarinda meydana geldi. Bundan 6nce
kimlik kartlar1 sadece fotografsiz ve sadece parmak izi ile verilirdi. Hiikiimet, Afganistan
illerine seyahat edecek ve fotograflarini ¢ektigi vatandaslara dogum belgesi veya kimlik
kartlarin1 dagitacak bir grup yetkiliye anlik kameranin ¢alisma prensibini 6gretmek icin Bay
Efendi'yi ise aldi. Yeni teknolojilerin ortaya ¢ikisi, 6zellikle Afganistan'in kdy ve illerinde
cok garip karsilaniyordu. Kandahar sehrinde, muhtemelen Efendi’nin 6grencilerinden biri
olan Syed adindaki bir adam, aninda fotograf makinesi fotograf¢iligini destekleyen ilk
insandi1. Kandahar halki fotograf makinesinin sihirli bir cihaz oldugunu sdyler ve Syed’in
sihri bildigi igin insanlarin ona kars1 uyanik davranmasi gerektigini savunurdu.

1960'larda ve 1970'lerde, Afganistan hiikiimetine yardim etmek i¢in Sovyetler Birligi

ve Amerika Birlesik Devletleri'nin kalkinma projeleri otoyol ingaatlarini genisletti,
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havaalanlar1 da kapilarini Yeni Diinya'ya acti. Basinin genislemesi, Afgan Film
Enstitiisii’niin kurulmasi ve fotografik ¢alismanin biiylik bir pargasi olan diger kurumlar gibi
kamu kuruluslar1 yardimu ile iilkede fotograf¢ilik sanati biiyiik 6l¢iide genisledi.

Fakat 1994 yilinda Taliban’in iktidara gelmesi ile fotografcilik, sinema, canlilardan
resimler, miizik ve televizyon dini inanglar nedeniyle yasaklandi. Sahiplerinden alinip el
konulan kameralarin ¢ogu din polisleri tarafindan kirildi. Taliban gazetelerinde hi¢ fotograf
yayinlanmadi ve radyo sarkicilart miiziksiz sarki sdylemek zorunda birakildi. Bu durumun
tek istisnasi, kadinlar parmak izi kullanirken, erkeklerin dogum belgesi ya da pasaport i¢in
fotograf c¢ektirmelerine izin verilmesiydi. Bu nedenle, anlik kamera fotografcilar: islerini
kaybetmedi ve o donemde hala aktiflerdi. Ancak Taliban hiikiimeti tarafindan baskiyla
getirilen tiim bu kisitlamalara ragmen, bazi Galeriler diigiinleri gizlice cekmek ve basmak
icin fotograflar1 Pesaver, Pakistan’a gonderiyorlardi.

Taliban askerleri bile biiyiik bir fotograf tutkusuna sahipti, ¢linkii Pakistan’a
gonderilen fotograflar arasinda, mavi gozlii ve elinde silahla plastik ¢igeklerin arasinda
oturan geng¢ bir mollanin fotografi da bulunuyordu. Bu fotograflarin bir kismi1 Taliban'in
rejiminin diisiisiinden sonra internette de yayinlanmastir.

Taliban rejiminin diismesinden sonra, Pakistan ve Iran'da neredeyse on yil boyunca
miilteci olarak yasayan Afganlar anavatanlarma geri dondii. Geri dénen bu genglerin
bazilari, tilkelerine kendileriyle birlikte beceri ve sanati da getirdiler. Amator ve profesyonel
fotografcilar, Taliban'in diislisiinden sonraki ilk yillarda yeni hiikiimet sirasinda yiikseldi.
Komiinist yonetim déneminde Kabil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun olan
Necibullah Musafir, 2002 yilinda Taliban rejiminin yikilmasindan sonra ilk fotograf
sergisini yaptl. Reza Diqqati adinda geng¢ bir fotografci Afganistan'a geri donerek, geng
Afganlar’a fotografgilik 6gretmeyi amaglayan “Ayna Medya Merkezi” nin kuruculugunu
tistlendi. Merkezde, Bay Diqqati ve diger yabanc1 fotografcilarin dnciiliigiinde birgok Afgan
genci egitildi; hatta Afganistan'da giinlimiiziin foto muhabirliginin bilinen en iyi isimleri
haline gelen bazilari, uluslararas1 medya ve taninmis yabanci dergiler i¢in halen fotograf
¢ekmeye devam ediyorlar. 2007 yilindan beri France Press icin calisan, Pulitzer Odiilii sahibi
M. Hosseini de Aynalar Medya Merkezi 6grencilerinden biriydi.

Kral Habibullah’mn siyah-beyaz fotograflarindan, Pulitzer Odiilii sahibi M.
Hosseini’nin fotograflarina kadar Afganistan’da fotografcilik yillar iginde olduk¢a uzun ve
etkili bir yol kat etmesine ragmen, iilkede o yillardan giiniimiize savas ve siddet hikayesinin

pek de degismedigi goriilmektedir.
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Hosseini’nin 6diillii fotografi 2011 yilinda bombalanan Kabil’de 6lii bedenler arasinda

kamus, tarana adindaki 12 yasindaki bir kiz cocugunu gostermektedir.

Resim 5.2. 65. Hosseini’nin 6diilli fotografi 2011 yilinda bombalanan Kabil’de 6lii
bedenler arasinda kamis, tarana adindaki 12 yasindaki bir kiz cocugunu
gostermektedir.

5.1. Afganistan’in Unlii Fotografcilar:

Massoud Hossaini, Afganistan’in Sovyet isgali sirasinda, 1981 yilinda Kabil'de dogdu.
Babasinin Afgan komiinist rejimine muhalefet etmesi, ailenin Hossaini'nin daha alt1 aylik bir
bebekken tilkeden kagmasi gerektigi anlamina geliyordu. 1996 yilinda liseyi bitirdikten
sonra, siyasi bir aktivist olarak Iran reformist hareketine katilan Hossaini, bir siire sonra,
cevresinde gelisen tarihi olaylar1 kaydetmesi gerektiginiicin fotograf ¢cekmeyi sectigini fark
etti. Bir miilteci olarak, Iran sokaklarinda fotograf cekerek risk almak cok tehlikeli
oldugundan, kendi gibi Iran’da barinan Afgan dostlarina odaklanmaya karar verdi. 11 Eyliil
2001'de yasanan olaylar yoniinii tamamen degistirdigi sirada, iran'in en biiyiik ikinci sehri
olan Mashhad'daki miiltecilerin hayatini belgelemekle mesguldii. 2002 yilinin baginda
Afganistan'a geri donmeye karar veren Hossaini, burada Ulusal Cografya Arastirmacist ve

foto muhabiri Reza Deghati tarafindan kurulan medya ve iletisim becerileri konusunda
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insanlar1 egitmeyi amaglayan bir organizasyon olan Aina'ya katildi. Fotografcilik
becerilerini Reza’nin erkek kardesi olan Manoocher Deghati’den 6grendi ve cok gecmeden
kendisine bazi profesyonel gorevler verilmeye baslandi. Hossaini, 2007 yilinda Agence
France-Presse'ye (AFP) katildiginda zamaninin biiylik bir kismi yerel yasami belgeledigi
disa kapali kdylerde geciriyor ve ABD birliklerinin yerlesmis oldugu Afganistan'daki savasi
ele aliyordu. 2012 yilinda Pulitzer Odiilii alan sanatc1 Hossaini'nin ¢alismalar1 iki kez
Berlin'de sergilendi ve kendisi su anda hala Afganistan'da AFP fotografcisi olarak sanatini

icra etmektedir.

Resim 5.3. ABD askerleri Afganistanda

5 Subat 1977 yilinda Kabil’de diinyaya gelen fotografgi AFP’nin bas fotograf¢iligi

gorevini siirdiiriirken 30 Nisan 2018’deki intihar saldirilarinda yasamini yitirmistir.
5.2. Afganistan’da Fotografciigin Bir Degerlendirmesi

1880 yilindan once Afganistan’da Afgan olmayanlarin elinde bulunan fotografik
stireg, 1880°den sonra fotografciligin gelisimiyle birlikte Afganlara gegmis hatta Afgan
kraliyet ailesinin bir hobisi halini almistir. Fotograflandig: bilinen ilk Afgan hiikiimdar olan
Amir Sher Ali Han’in fotografinin Hindistan’da yapilan biiyiik bir tdren toplantisinda,
Ingilizlerle bir antlasma miizakere ederken cekildigi bilinmektedir. Amir Sher Ali’nin
oliimiinden sonra tahta gegen, ilk oglu Habibullah, iilkesinde tiiriiniin ilk drnegini temsil eden
bir fotograf stiidyosu kurmus ve muhafazakar bir sekilde bile olsa ilk modernlesme adimini

atmigtir. Kraliyet bahgelerinde diizenledigi ve gelirini, 1911 yilinda kurdugu bir
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yetimhaneye bagis yapmakta kullandig1 fotograf sergileri ve Siraj EI Ahbar (Haberin

Mesalesi) gazetesinde ilan ettirdigi fotograf yarigsmalari diizenledi.
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Resim 5.4. 67. Kral Habibullah’in 1912 tarihinde Siraj E1 Ahbar gazetesinde yayinlanmis
bir av fotografi

Kral Habibullah’in 1912 tarihinde Siraj EI Ahbar gazetesinde yaymlanmis bir av
fotografi Siraj ElI Ahbar gazetesi, daha sonra Afgan Disisleri Bakani olacak, Afgan
entelektiiel Mahmud Beg Tarzi tarafindan yonetilen ve giindemde oldugu yillarda bilim ve
teknoloji hakkindaki makalelere yer veren, ilerici bir gazeteydi. Kitlelere hitap eden bir
yayin olmamasina ve okuyucu toplulugu yayinlarin basimi i¢in aylik olarak zorunlu bir araya
gelen devlet galisanlar1 olmasina karsin Siraj EI Ahbar, Afganistan’da izleyicilere yonelik

basilms ilk fotograflari yayinlayan gazete olarak tarihe ge¢cmistir.

Subat 1919°da Amir Habibullah’in dldiiriilmesinden sonra, oglu Amanullah saltanati
devralmis ve o yillarda Ingiliz somiirgesi altinda olan dogu komsusu Hisdistan’a savas
acarak Ugiincii Anglo-Afgan savasini baslatmistir. Ikinci Anglo-Afgan Savasi’nin bir
sonucu olarak Ingilizlere kars1 kirgm bir dis politika sergileyen Afganistan’in o dénemki

krali Amanullah, savasin ilani sirasinda ¢ekilen bir fotografta kameraya sirtin1 donmiistiir.
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Savag basladikltan birkag¢ hafta sonra RAF’in Jalabad’1 bombalamasi ve takip eden
birka¢ giin i¢inde Kabil’deki kraliyet saraymin bombalanmasindan kisa bir siire sonra

ateskes gerceklesti ve savas sona erdi.

Havadan gelen bombalara ragmen bile, kraliyet ailesi yerde kendi fotograflarini
iiretmeyi birakmadi. Amir’in agabeyi Enyatullah’in da kraliyet ailesinin diger fertleri gibi
hevesli bir fotograf¢1 olmasi, hasta oglu Halilullah ve Amanullah’in kizinin fotograflar gibi
kraliyet ¢cemberindeki bir¢ok benzersiz yasam portresini yakalayabilmesine olanak verdi.
Kraliyet koleksiyonunun korunabilmis tiim fotograflar1 Amerikali antropolog David B.
Edwards tarafindan yiiriitilen Williams Afgan Medya Projesi’nce arsivlenmektedir. Amir
Amanullah Avrupa’yla paralel olarak modernize edilmis ve teknolojik olarak gelismis bir
ilke icin gayret gosterse de, maalesef iilkesini bu sekilde yonetememistir. Yine de
Afganistan’in fazlaca muhafazakar olan c¢ekirdegine saldirgan bir tutum olarak
yorumlanarak, 1929 yilindaki ¢okiisiine sebep olacak bazi dramatik sosyal reformlari

baglatmig ve 1928 yilinda Mahmud Beg Tarzi’nin kizi olan kraligesi Soraya ile Avrupa’da

yogun bir tura ¢ikmustir.

Resim 5.5. Amenullah’in 6nden goriintiisii. Resim 5.6. ral Amanullah ve Kraligce Soraya.

Avrupa’da oldukga giizel agirlanan ve bir ¢ok devlet adamindan pahali hediyeler kabul
eden Amir Amanullah, Dressden’deki Zeiss — Ikon fabrikasindan bazi fotograf ekipmanlari
siparis etmisti. Fakat Avrupa’dan dondiigii 1928 yilinin Temmuz ayinda, iilkesinde kendisini
bekleyen biiylik bir isyanla karsilagacakti. Afganistan’t sasirtici bir hizla modernize etmeye

calisan bir kral olmustu olmasina ama yeniliklere pek de acgik olmayan asiretlerin
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ayaklanmasiyla, saltanati son buldu ve donemin basininda yer alan bir gazete Emir’in iginde
bulundugu ¢ikmazi, “Afgan Krali tarafindan ithal Edilen Bat1 Fikirleri isyana Yol Agt1”
baslhigiyla 6zetliyordu.

Amanullah ve ailesi, 1929 yilinda Afganistan’dan kagarak anavatanlarimi terketmek
zorunda kalmasindan sonra siirgiin yillarin1t Avrupa’da gecirmistir. Afgan fotograf¢iliginin
yirminci yiizyilin baslarinda anlattig1 hikaye ayricalikli soy olmasina ragmen yalnizca bir
kraliyet Oykiisii degil, ayn1 zamanda degisimi kabullenemediginden degisimi reddederek

ilerlemenin yolunu kendi kendine kapatan bir toplumun hazin hikayesidir.

1929 yilinda Amir Amanullah’1 deviren Ban Bandit Krali Habibullah Kalikani de kisa
stirede devrilmis ve idam edilmistir. Boylece, Muhammed Nadir Sah’in Afganistan’in yeni
yonetici olmasinin yolu acilmistir. Nadir Sah da 1933 yilinda 6ldiiriilmeden 6nce dort yil
kadar tahtta kalmis ve Afganistan daha once denedigi diinyaya agilma konusunda her

zamankinden daha fazla ilerleme katetmistir.

Afganistan’a ziyaretleri uzun siiredir devam eden Avusturyali fotografci ve alim Max
Klimburg’iin, asagidaki fotografi 1957 yilinda ¢ekmistir. Fotografta pek cok saat arasindaki
bayan portrelerini, garip bir beyefendiyi, aynalari, tavus kusunu, o zamanlar popiiler Hint

filmleri Char Chand ve Sagi'yi tanitan iki posteri agik¢a gorebiliriz.70.1957°de Kabil’deki

Giilistan Cayevi’nde fotograf¢1t Max Klimburg tarafindan ¢ekilmis bir fotograf.

Resim 5.7. 1957°de Kabil’deki Giilistan Cayevi’nde fotograf¢ci Max Klimburg tarafindan
cekilmis bir fotograf.
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1950’lerin sonlarinda Afganistan’da bir etki yaratmaya baslayan Hint filmleri bugiin
oldugu gibi o donemde de kesinlikle pazari belirlediler. Filmler, onlar1 izlemeye giden
Afganlarin hayal giicline dokunarak ahsap kutu kameralarda basit ve ucuz sekilde tiretilen
fotograf ¢ekimleri i¢in biiyiik bir talep olusturmaya basliyordu. Ahsap kutu kameralar daha
onceleri kimlik fotograflari i¢in kullanilsa da sonrasinda bazen arkadaslarin ve akrabalarin
bir araya gelerek kartpostal seklinde ¢ekilmis fotograflar olusturmasina olanak sagladi. Bu

popiilasyonun geneli i¢in fotografi daha uygun bir hale getiren ucuz bir teknolojiydi.

Bu yillarda Afganistan’da fotografcilik yavas yavas elit kesimin tekelinden ¢ikarak
ahsap kutu kameralarin yayginlagmasiyla birlikte daha uygun fiyathi ve erisilebilir bir
teknoloji olma yolunda ilerliyordu. Ayrica 1960’11 yillarda Afganistan’a renkli fotograf tesisi
de acilmisti. ‘Rona’ olarak da bilinen ve birgok kez Zahir Sah’1 fotograflayan Naseer Ahmad,
1964 ve 1965 yillar1 arasinda Almanya’ya gitmis ve Leverkuzen’deki AGFA laboratiarinda
renkli fotografeilipt Ogrenerek, dondiigiinde Kabil’in Jeddha Maiwand bdlgesinde
Afganistan’in ilk renkli fotograf stiidyosunu agmis ve bu stiidyoya “Rona stiidyosu” adin1
vermisti. Portre spektrumun diger ucunda, kamera goriintiilerini ve renkleri islemeye
alternatif olarak digerlerine nispeten pahali ve biiyiik renkli el portreleri vardir. Afgan

ordusundaki iki kadin generalden biri olan Khotul Mohammadazai’nin el yaimi renkli

portresi asagida goriilektedir:

Resim 5.8. 1980'ler General Khotul Mohammadazai portresi.
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Yukarida yer alan portre ¢ekildigi zamanin tam anlamiyla bir yansimasidir.1978°de
komiinist bir hiikiimetin Afganistan’in yonetimini ele ge¢irmesi ile iilkede toplumsal cinsiyet
rollerinde devrim yapmaya calisan bir dizi sosyalist reformun kapist agilmis oldu. Boylece
kadin figiiri Afgan toplumunun yasaminda daha onemli bir rol oynamaya basladi ve
kadinlarin orduya asker olarak katilabilmesiyle, General’in bir parasiit¢ii olarak girdigi ordu
saflarinda yiikselmesine de izin verilmis oldu. Komiinist iktidarin yiikselisi, ne yazik ki
iilkede onlarca yil siirecek olan bir savasin da kapilarin1 aralamis oldu. Oncelikle Sovyetler
Birligi 1979 yilinda kitlesel olarak popiiler olmayan komiinist rejimi desteklemek adina
Afganistan’1 iggal etti ve Amerikan destekli birliklerle uzun siire devam edecek bir savasa
girdi, daha sonrasinda iilke 1989 yilinda asla bitmeyecegi diisiiniilen bir i¢ savasta yine dis
miidahale ile pargalandi. Catigmalarin asla bitmedigi Afganistan, hem maddi hem de manevi
yonden bir sona dogru siirliklenmekteyken kiiltiirel anlamda da biiyiik bir diizensizlikle
miicadele etmekteydi. Fotograf ve fotografik donanimlarin neredeyse tamamu siklikla tahrip
edildi. Bircok durumda, yeri doldurulamayacak belgeler olan fotograf arsivleri kaybedildi
ve 1996 yilinda Taliban Kabil’de iktidara gelmeden 6nce de fotografcilik yasaklandi.

Taliban’in liderligi insan ve hayvan temsillerini Islami olarak kesinlikle kabul
etmiyordu; Taliban’in ahlaki polisi, fotograf¢iligi yasaklayan bir ferman yayinladi. Kisacasi,
degerli bir aile hatirasinin parcasi da olsa, portrelerin asilmasi ve canlilarin genel
gorlintiisiinlin gosterilmesi, iilkede dayak ve hapis cezasiyla sonuglanan bir su¢ haline
gelirken, bu yasakla, bazi1 bireyler fotograf koleksiyonlarini yok etmeye veya gizlemeye

zorlamis, fotografcilar ise tehditlerle ge¢im kaynaklarini stirdiiremez duruma getirilmistir.

Televizyon ve diger tiim eglence tiirlerini de yasaklayan Taliban, sonunda fotograf
yasagini kismen kaldirarak kimlik fotograflar icin fotograf ¢ekimi yapilmasina izin verdi
fakat bu izin sadece erkek bireylerin yararlanabilmesiyle sinirlandirilmisti. Yine de bu
sayede sokak fotografcilari, taciz edilmeden galisabilme imkani buldu. Ancak tiim viicut
cekimleri, kimlik fotografi amaci tasimayan portreler ve 6zellikle kadin griintiileri daha kati

suretle yasaklandi.

Bu donemde bazi fotografcilar, ¢ektikleri tam renkli ve ya renkli portre fotograflarin
filmlerini Pakistan’in kuzeyinde Pesaver’de yer alan fotograf stiidyolarina gondererek
bastirip, sonrasinda Kabil’e donen yasadisit baskilart miisterilerine teslim ederek, ‘gizli’
fotograf ticaretine yoneldi. Bu faaliyeti siirdiiren ve sinirin Afganistan tarafinda yasayan

herkes hapis cezasina ¢arptirildi.
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Taliban’in liderligi olduk¢a sevimsiz ve dini onem arz ettigi diisiiniilen konularla
ilgiliydi. Kandahar’in eski Taliban valisi ve bir zamanin eski Disisleri Bakani Mullah
Mohammad Hasan bir agiklamasinda bu konuyla ilgili “Tabii ki insanlarin eglenceye ihtiyaci
oldugunun farkinday1z fakat parklara gidip ciceklere bakabilirler ve bdylece Islam hakkinda

daha ¢ok sey 6grenmis olurlar.” agiklamasini yapmaistir.

Gliniimiiz Afganistan’inda camiler, i¢inde bulunan tiirbeler ve etrafindaki parklardan
dolay1 fotograf¢ilarin ugrak noktasi haline gelmistir. Parklardaki ¢ok sayida giivercin,
fotograf¢ilarin baz1 zamanlarda buralara akin etmesine ve kismen de olsa gelen
ziyaretgilerden dolay1 is imkani bulmalarina olanak saglamistir. Ancak buralarda g¢alisan
fotografcilarin kullandigi kameralar eski Polaroid kameralara benzemektedir Afganistandaki
fotografcilardan biri olan Abdul Qadir, 30 yil boyunca Pakistan’in Pesaver kentinde,
anayurdundan uzakta yasamak zorunda kalmistir. Qadir, Pakistan’da yasadig: siire boyunca
fotograf makinesi kullanmay1 6grenmis ve iilkesine dondiigiinde Kabil’deki tlirbelerden

birinde ziyaretgilerin fotograflarini gekmeye baslamistir.

Afganistan’in Herat bolgesinde dijital kameralariyla sokaklarda yiiriiyen mobil
fotografcilarla kargilasmak da miimkiindiir. Mobil fotografgilar bisikletleriyle sehrin biiyiik
bir kismin1 dolasirlar. Cekilen fotograflar, stiidyo ortaminda {izerinde ¢alisildiktan sonra
miisterilere teslim edilir. Sunulan bir diger hizmet ise miisterilerin cep telefonu

goriintlilerinin ayn1 giin bir bluetooth aygiti yardimiyla basilmasidir.

Fotografcilarin, bazen ¢ektikleri fotograflara montaj yaparak goriintiileri
degistirdikleri de goriilebilir ve boylelikle miisterilerine bir mobil fotograf¢i hizmetinden
daha fazla hizmet sunmus olurlar. Montajlar ve kompozit fotograflar Afganistan’daki
fotograf stiidyolarinda yaygin olarak goriiliir ancak bunlarin biiyiik bir cogunlugu militaristik
montajlar degillerdir ve bilgisayar yazilimi olan Photoshop ile yapilirlar. Fotograf¢ilarin
cogu aile sirketlerinde calisir ve diikkanlarinin 6n camlarinda genellikle aile bireylerinin
porteleri bulunur. Gegirdigi tiim kan ve aci dolu siireclerden sonra bile, fotograf
stiildyolarinin buglinkii kisisel karakteri, Afganistan hakkinda ¢ikan fotografik anlamda
uluslar aras1 sahnede iiretilebilecek tek eser tiiriiniin savas fotograflari oldugu sdylentisi ile

celismektedir.

Afgan fotografciligindaki yeni bir fenomen de, oncelikle kadin miisterilere yonelik
olarak ¢alisan kadin fotograf stiidyolaridir. Giinlimiizde Afganistan'in medya endiistrisinde
cok sayida kadin fotografci varligini siirdiirmekte ve Afgan diiglin kutlamalar1 genellikle
cinsiyete gore ayrildigindan, diigiinlerin kadin kutlamalarinda fotograf ¢ekmeleri i¢in ¢ok
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sayida erkek stiidyosu tarafindan ise alinmaktadirlar. Ancak yine de kadin fotograf

stiidyolar1 nadir olarak goriilmektedir.
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Resim 5.9. Sahibi bir Kadin olan Herat Sehrindeki Yas Fotografcilik’in Girisi ve Renkli i¢
Dizayni’nin Fotograflar

Yas Fotografcilik’in sahibi olan Parawana adli kadin fotografci, 10 yil 6nce esi ve
cocuklartyla beraber yasadigi, iran’ Qashim sehrinde yer alan kadinlara bir 6zel bir dijital
fotografcilik kursunda egitim almistir. En biiylik gelir kaynagi olan, kadin portresi
cekimlerini tutkuyla yapan Parawana, ayni zamanda c¢ocuk portreleri de ¢ekerken, ayrica

diigiin fotograflar1 ve videolarin1 da diizenleyerek ge¢imini siirdiirmektedir.

Fotograf sanat1 Afganistan’a ilk geldigi giinden beri ¢alkantili bir yol izlemek zorunda
kalmistir. Fotograf sanatinin gegmisi ve bugiinii hakkinda daha fazla bilgi sahibi olabilmek
de tarihin ve bu tarihin farkli hikayelerinin i¢ ige gegerek, sdylenenlerin yazilanlardan daha

onemli goriiliir hale geldigi yollar1 izlemekten gegmektedir.
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6. UYGULAMA DENEMESiI ORNEKLERI

Resim 6.1. Self Portrait

6.1. Uygulamanin Kavramsal Altyapisi
“Kavramsal Fotografcilik ve Bir Sanat Olarak Kimlik”

Fotograf cekmek artik temel olarak ailenin resimsel mirasin1 korumak i¢in bir hafiza
eylemi olarak goriilmiiyor vebireyin kimlik olugturma ve iletisim kurmasi i¢in her gegen giin
daha fazla bir arag haline geliyor. Dijital kameralar, kamerali telefonlar, fotobloglar ve diger
cok amach cihazlar, goriintiilerin yeni nesil kullanicilarin tercih edilen bir deyimi olarak
kullanimin1 tegvik etmek i¢in kullanilir hale gelmistir. Bu makalenin amaci, bilissel bilim ve
sosyo-kiiltiirel ~ donilistimlerdeki artan anlayisla birlesen teknik degisikliklerden
(sayisallagtirma), kisisel fotografciligin nasil etkilendigini aragtirmaktir. Fotografik
gorlintiilerin  arttirilmis manipiilasyonu, bireyin siirekli kendini yeniden sekillendirme,
aninda iletisim ve baglanma ihtiyacin1 karsilayabilir. Bununla birlikte, ayn1 manipiile
edilebilirlik ayni zamanda fotografimizi gelecekte yeniden yerlestirme ve yeniden
cergeveleme konusundaki tutumumuzu da azaltabilir. Bellek,cok amach dijital araglardan
silinmez. Bunun yerine, cogu goriinti internet iizerinden gonderilip sanal alanda
saklandigindan, dijital fotograflarin aga baglh, dagitilmis dogasinda bellek islevi yeniden

belirir.

Bireyin ayni anda birka¢ kimligi koruma kapasitesi, sosyal kimliklerini yansitma
(pasif) veya ilan etme (aktif olarak) yetenekleri ile eszamanli bir sekilde olusturulmustur.

Achaemenid Pers Imparatorlugu gibi ¢ok uluslu bir yapida, kimligini sergileme siireci
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ozellikle karmasiktir. Kiyafet sozsiiz bir iletisim bi¢imi islevi gordiigiinden, gec¢mis
kiiltiirlerin kiyafet dilinin ¢alisilmasi miimkiin olan en genis edebi ve gorsel kaynaklara hitap

etmelidir.

Peres diinyasindaki gorsel sanatlarin analizi, Iran'in "egemen etno sinifi" nin yeminli
tanimina ve onun Bat1 imparatorlugundaki s6z konusu halklarin elbisesinden ayrilmasina
dikkat ediyor. Pers Imparatorlugu’nun Yunan ve Bat1 Anadolu’da yasadiklarina dair sanatsal
ve yazinsal kanitlar, Pers’in batisindaki varliginin derecesini gézler 6niine seriyor. Bu durum
ayni zamanda Pers modelini benimseyen ve geleneksel kiiltiir 6zelliklerini korumasina

ragmen bile zaman zaman taklit eden yerel halklarin kiiltiirel esnekligini de gosterir.
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7. SONUC

Afganistan’in, farkli medeniyetleri baglayan gecmisi ve Cin'den Arap ve bati
iilkelerine giden Ipek Yolu iizerinde olmasi, diinya cografyasi iizerinde ayricalikli bir yer
edinmesini saglamistir. 1980 yilinda Sovyetler Birligi tarafindan isgal edilmesinden ve
soguk savagin merkezi haline gelmesinden sonra bu iilke, halihazirda karmasik olan siyasi
ve kiiltiirel tarihinde yeni bir doneme daha girmistir. Sonrasinda Afganistan’in, Seriatci
Miicahitlerin ve Taliban'in eline diismesinden (1992-2001) dolayi, iilkede resim, heykel,
tiyatro, fotografcilik da dahil olmak {izere tiim sanat dallari, medya ve kiiltiir kurumlari
yasaklanmistir. Bu yasakla birlikte televizyonlar ve radyolar, dini yayimnlardan ibaret kalmis,
uydu TV kanallar1 izleyenlere kirbag cezasi verilmistir. Ulkenin, fotograf basta olmak iizere
bircok farkli tiirde eser lireten sanatcilarinin ¢ogu, lilkeyi kacarak terk etmek zorunda

brrakilmistir.

New York'ta Diinya Ticaret Merkezlerine yapilan saldiridan sonra (11 Eylil 2001),
Amerika ve miittefikleri tarafindan, savasan Taliban rejimi iizerine Afganistan'daki
demokrasiyi olusturmak adina, vitrin gorevi gorebilecek medya yaratma pazari hizla
yiikselmistir ¢iinkii medya, 6zellikle televizyonlar uluslararasi toplum i¢in harika bir reklam

olabilir (Nawam, 2016).

Peress, interneti “postmodern sonrasi” olarak ifade ettigi donemin potansiyel bir
otorite karsit1 aract olarak hayal etmistir. “Gorsel dilin fotografcilar ile kitleler arasindaki
diyalog ile belirlendigi bir doneme adim atiyoruz,” der. “Bu, imgelerin yalnizca demokratik

olarak iretilmesiyle
kalmayarak, imgelerin demokratik olarak yorumlanis1 anlamina da gelir.”

Izleyici artik edilgen ve minnettar bir talebe, fotograf¢i ise hangi anlarin yasayip

hangilerinin 6lecegine karar veren, her seyi bilen ve goren bir

ogretmen degildir: Peress’e gore, “Artik tepeden inme, tek sesli imgeleriyle otoritenin

bir sesi yoktur.” (Linfield, 2013, sf. 270)

Bu degisken ortam, Afganistan’daki fotograf iiretimini de giin be giin farklilagtirmistir.
Bu tez, Afganistan fotografciligina bir bakis ortaya koyarken, vatandasi oldugum bu kiiltiire

tiretimlerim ile destek olmay1 amaglamaktadir.

1880 yilindan 6nce Afganistan’da Afgan olmayanlarin elinde bulunan fotografik

stireg, 1880°den sonra fotografciligin gelisimiyle birlikte Afganlara ge¢mis hatta Afgan
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kraliyet ailesinin bir hobisi halini almigtir. Fotograflandigi bilinen ilk Afgan hiikiimdar olan
Amir Sher Ali Han’in fotografinin Hindistan’da yapilan biiylik bir téren toplantisinda,
Ingilizlerle bir antlasma miizakere ederken cekildigi bilinmektedir. Amir Sher Ali’nin
Oliimiinden sonra tahta gegen, ilk oglu Habibullah, iilkesinde tiiriiniin ilk 6rnegini temsil eden
bir fotograf stiidyosu kurmus ve muhafazakar bir sekilde bile olsa ilk modernlesme adimini
atmigtir. Kraliyet bahgelerinde diizenledigi ve gelirini, 1911 yilinda kurdugu bir
yetimhaneye bagis yapmakta kullandigi fotograf sergileri ve Siraj El Ahbar (Haberin

Mesalesi) gazetesinde ilan ettirdigi fotograf yarigsmalar1 diizenledi.

“Mit bigiminde olmadikga, gecmis ve tarihe inanmaya karst umutsuz bir direncimiz
oldugunu disiiniiyorum. Bu dirence ilk kez fotograf bir son verebiliyor: bundan sonra
geemis simdiki zaman kadar, iizerinde gérdiigiimiiz ise elle dokundugumuz kadar kesindir.”

Roland Barthes, Camera Lucida, 106.

Kitlelere hitap eden bir yayin olmamasina ve okuyucu toplulugu yayinlarin basimi i¢in
aylik olarak zorunlu bir araya gelen devlet calisanlari olmasina karsin Siraj El Ahbar,
Afganistan’da izleyicilere yonelik basilmis ilk fotograflar1 yayinlayan gazete olarak tarihe

gecmistir.

Subat 1919°da Amir Habibullah’in 6ldiriilmesinden sonra, oglu Amanullah saltanati
devralmis ve o yillarda Ingiliz somiirgesi altinda olan dogu komsusu Hisdistan’a savas

acarak Ugiincii Anglo-Afgan savasini baglatmistir.

Savas basladiktan birka¢ hafta sonra RAF’1n Jalabad’1 bombalamasi ve takip eden
birka¢ giin i¢inde Kabil’deki kraliyet saraymin bombalanmasindan kisa bir siire sonra
ateskes gerceklesmis ve savas sona ermistir. Havadan gelen bombalara ragmen bile, kraliyet
ailesi yerde kendi fotograflarini iiretmeyi birakmamistir. Amir’in agabeyi Enyatullah’in da
kraliyet ailesinin diger fertleri gibi hevesli bir fotograf¢c1 olmasi, hasta oglu Halilullah ve
Amanullah’mm kizinin fotograflar1 gibi kraliyet ¢emberindeki bir¢cok benzersiz yasam
portresini yakalayabilmesine olanak vermistir. Kraliyet koleksiyonunun korunabilmis tiim
fotograflart Amerikali antropolog David B. Edwards tarafindan ytiriitiillen Williams Afgan

Medya Projesi’nce arsivlenmektedir.

Amir Amanullah Avrupa’yla paralel olarak modernize edilmis ve teknolojik olarak
gelismis bir lilke icin gayret gdsterse de, maalesef iilkesini bu sekilde yonetememistir. Yine
de Afganistan’in fazlaca muhafazakar olan c¢ekirdegine saldirgan bir tutum olarak

yorumlanarak, 1929 yilindaki ¢okiisiine sebep olacak bazi dramatik sosyal reformlari
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baglatmig ve 1928 yilinda Mahmud Beg Tarzi’nin kiz1 olan kraligesi Soraya ile Avrupa’da
yogun bir tura ¢ikmistir. Avrupa’da oldukca giizel agirlanan ve bir¢ok devlet adamindan
pahali hediyeler kabul eden Amir Amanullah, Dressden’deki Zeiss — Ikon fabrikasindan bazi
fotograf ekipmanlar siparis etmis olsa da Avrupa’dan dondigi 1928 yilinin Temmuz
ayinda, iilkesinde kendisini bekleyen biiyiik bir isyanla karsilagacak ve Afganistan’1 sasirtici
bir hizla modernize etmeye ¢alisan bir kral olsa da yeniliklere pek de agik olmayan asiretlerin
ayaklanmasiyla, saltanati son bulacaktir. Emir’in i¢inde bulundugu c¢ikmaz, dénemin
basininda, “Afgan Krali tarafindan Ithal Edilen Bat1 Fikirleri Isyana Yol A¢t1” bashgiyla

Ozetlenecektir.

Amanullah ve ailesi, 1929 yilinda Afganistan’dan kacarak anavatanlarini terk etmek
zorunda kaldiktan sonra siirgiin yillarim1 Avrupa’da gecirmistir. Afgan fotografciliginin
yirminci ylizyilin baglarinda anlattigi hikaye, bir kraliyet Oykiisii degil, ayn1 zamanda
degisimi kabullenemediginden degisimi reddederek ilerlemenin yolunu kendi kendine

kapatan bir toplumun hazin hikayesi haline gelmistir.

1929 yilinda Amir Amanullah’1 deviren Ban Bandit Kral1 Habibullah Kalikani de kisa
stirede devrilmis ve idam edilmistir. Boylece, Muhammed Nadir Sah’in Afganistan’in yeni
yoOnetici olmasinin yolu agilmistir. Nadir Sah da 1933 yilinda 6ldiirtilmeden 6nce dort yil
kadar tahtta kalmis ve Afganistan daha 6nce denedigi diinyaya a¢ilma konusunda her

zamankinden daha fazla ilerleme kat etmistir.

Afganistan’a ziyaretleri uzun siiredir devam eden Avusturyali fotografci ve alim Max
Klimburg’iin, 1957 yilinda ¢ekmis oldugu fotografta pek cok saat arasindaki bayan
portrelerini, garip bir beyefendiyi, aynalari, tavus kusunu, o zamanlar popiiler Hint filmleri

Char Chand ve Saqi'yi tanitan iki posteri agikga gorebiliriz.

1950’lerin sonlarinda Afganistan’da bir etki yaratmaya bagslayan Hint filmleri bugiin
oldugu gibi o donemde de kesinlikle pazari belirlediler. Filmler, onlar1 izlemeye giden
Afganlarin hayal giiciine dokunarak ahsap kutu kameralarda basit ve ucuz sekilde iiretilen
fotograf ¢ekimleri i¢in biiylik bir talep olusturmaya basliyordu. Ahsap kutu kameralar daha
onceleri kimlik fotograflari i¢in kullanilsa da sonrasinda bazen arkadaslarin ve akrabalarin
bir araya gelerek kartpostal seklinde ¢ekilmis fotograflar olusturmasina olanak sagladi. Bu

popiilasyonun geneli i¢in fotografi daha uygun bir hale getiren ucuz bir teknolojiydi.

Bu yillarda Afganistan’da fotografcilik yavas yavas elit kesimin tekelinden ¢ikarak
ahsap kutu kameralarin yayginlagmasiyla birlikte daha uygun fiyathh ve erisilebilir bir
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teknoloji olma yolunda ilerliyordu. Ayrica 1960’11 yillarda Afganistan’a renkli fotograf tesisi
de agilmisti. ‘Rona’ olarak da bilinen ve bir¢cok kez Zahir Sah’1 fotograflayan Naseer Ahmad,
1964 ve 1965 yillar arasinda Almanya’ya gitmis ve Leverkuzen’deki AGFA laboratiarinda
renkli fotografciligi Ogrenerek, dondiigiinde Kabil’in Jeddha Maiwand bdlgesinde
Afganistan’in ilk renkli fotograf stiidyosunu agmis ve bu stiidyoya “Rona stiidyosu” adini

vermisti.

Portre spektrumun diger ucunda, kamera goriintiilerini ve renkleri islemeye alternatif

olarak digerlerine nispeten pahali ve biiyiik renkli el portreleri vardir.

1978’de komiinist bir hiikiimetin Afganistan’in yonetimini ele gegirmesi ile tilkede
toplumsal cinsiyet rollerinde devrim yapmaya ¢alisan bir dizi sosyalist reformun kapisi
acilmis, bdylece kadin figiirii Afgan toplumunun yasaminda daha 6nemli bir rol oynamaya
baglamistir. Kadinlarin orduya asker olarak katilabilmesiyle, bir kadin askerin, parasiit¢ii

olarak girdigi ordu saflarinda generallige yiikselmesine de izin verilmistir.

Komiinist iktidarin yiikselisi, ne yazik ki iilkede onlarca yil siirecek olan bir savasin
da kapilarini aralamis, Oncelikle Sovyetler Birligi 1979 yilinda kitlesel olarak popiiler
olmayan komiinist rejimi desteklemek adma Afganistan’1 iggal etmistir. Daha sonra
Amerikan destekli birliklerle uzun siire devam edecek bir savasa giren iilke, 1989 yilinda
asla bitmeyecegi diisiiniilen bir i¢ savasta yine dis miidahale ile par¢alanmistir. Bu siirecte
catigmalarin asla bitmedigi Afganistan, hem maddi hem de manevi yonden bir sona dogru
stiriklenmekteyken kiiltiirel anlamda da biiyiik bir diizensizlikle miicadele etmekteydi.
Fotograf ve fotografik donanimlarin neredeyse tamami siklikla tahrip edildi. Bir¢ok
durumda, yeri doldurulamayacak belgeler olan fotograf arsivleri kaybedildi ve 1996 yilinda

Taliban, Kabil’de iktidara gelmeden once de fotografcilik yasaklandi.

Taliban’in ahlaki polisi, fotografciligi yasaklayan bir ferman yaymnladi. Kisacasi,
degerli bir aile hatirasinin parcasi da olsa, portrelerin asilmasi ve canlilarin genel
gorlintiisiinlin gosterilmesi, iilkede dayak ve hapis cezasiyla sonuglanan bir su¢ haline
gelirken, bu yasakla, bazi bireyler fotograf koleksiyonlarini yok etmeye veya gizlemeye

zorlanmis, fotografcilar ise tehditlerle gecim kaynaklarin siirdiiremez duruma getirilmistir.

Televizyon ve diger tiim eglence tiirlerini de yasaklayan Taliban, sonunda fotograf
yasagini kismen kaldirarak kimlik fotograflar i¢in fotograf ¢ekimi yapilmasina izin verse de
bu izin sadece erkek bireylerin yararlanabilmesiyle sinirlandirilmisti. Yine de bu sayede

sokak fotografcilari, taciz edilmeden calisabilme imkani buldu. Ancak tiim viicut ¢ekimleri,
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kimlik fotografi amaci tasimayan portreler ve 6zellikle kadin goriintiileri daha kati suretle

yasaklandi.

Bu donemde bazi fotografeilar, ¢ektikleri tam renkli ve ya renkli portre fotograflarin
filmlerini Pakistan’in kuzeyinde Pesaver’de yer alan fotograf stiidyolarina gondererek
bastirip, sonrasinda Kabil’e donen yasadisi baskilari miisterilerine teslim ederek, ‘gizli’
fotograf ticaretine yoneldi. Bu faaliyeti siirdiiren ve sinirin Afganistan tarafinda yasayan

herkes hapis cezasina ¢arptirildi.

Taliban’in liderligi olduk¢a sevimsiz ve dini dnem arz ettigi diisiiniilen konularla
ilgiliydi. Kandahar’in eski Taliban valisi ve bir zamanin eski Disisleri Bakani Mullah
Mohammad Hasan bir agiklamasinda bu konuyla ilgili “Tabii ki insanlarin eglenceye ihtiyact
oldugunun farkindayiz fakat parklara gidip ciceklere bakabilirler ve boylece Islam hakkinda

daha ¢ok sey 6grenmis olurlar.” agiklamasini yapmaistir.

Giliniimiiz Afganistan’inda camiler, i¢cinde bulunan tiirbeler ve etrafindaki parklardan
dolay1 fotografcilarin ugrak noktas: haline gelmistir. Parklardaki ¢ok sayida giivercin,
fotografcilarin bazi zamanlarda buralara akin etmesine ve kismen de olsa gelen
ziyaretgilerden dolay1 is imkani bulmalarina olanak saglamistir. Ancak buralarda calisan

fotografcilarin kullandig1 kameralar eski Polaroid kameralara benzemektedir.

Afganistan’in Herat bolgesinde dijital kameralariyla sokaklarda yiirliyen mobil
fotografcilarla karsilasmak da miimkiindiir. Mobil fotografcilar bisikletleriyle sehrin biiyiik
bir kismini dolasirlar. Cekilen fotograflar, stiidyo ortaminda iizerinde ¢aligildiktan sonra
miisterilere teslim edilir. Sunulan bir diger hizmet ise miisterilerin cep telefonu

goriintlilerinin ayni giin bir bluetooth aygit1 yardimiyla basilmasidir.

Fotograf¢ilarin, bazen c¢ektikleri fotograflara montaj yaparak goriintiileri
degistirdikleri de goriilebilir ve bdylelikle miisterilerine bir mobil fotograf¢i hizmetinden
daha fazla hizmet sunmus olurlar. Montajlar ve kompozit fotograflar Afganistan’daki
fotograf stiidyolarinda yaygin olarak goriiliir ancak bunlarin biiyiik bir cogunlugu militaristik
montajlar degillerdir ve bilgisayar yazilimi olan Photoshop ile yapilirlar. Fotografcilarin
cogu aile sirketlerinde calisir ve diikkkanlarinin 6n camlarinda genellikle aile bireylerinin
porteleri bulunur. Gegirdigi tim kan ve act dolu siire¢lerden sonra bile, fotograf
stiildyolarinin buglinkii kisisel karakteri, Afganistan hakkinda ¢ikan fotografik anlamda
uluslar aras1 sahnede iiretilebilecek tek eser tiiriiniin savas fotograflari oldugu sdylentisi ile

celismektedir.
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Afgan fotografciligindaki yeni bir fenomen de, oncelikle kadin miisterilere yonelik
olarak ¢alisan kadin fotograf stiidyolaridir. Glinlimiizde Afganistan'in medya endiistrisinde
cok sayida kadin fotograf¢i varligim siirdiirmekte ve Afgan diigiin kutlamalar1 genellikle
cinsiyete gore ayrildigindan, diiglinlerin kadin kutlamalarinda fotograf ¢ekmeleri i¢in gok
sayida erkek stiidyosu tarafindan ige alinmaktadirlar. Ancak yine de kadin fotograf

stiidyolar1 nadir olarak goriilmektedir.

Fotograf sanat1 Afganistan’a ilk geldigi giinden beri ¢alkantili bir yol izlemek zorunda
kalmistir. Fotograf sanatinin ge¢misi ve bugiinii hakkinda daha fazla bilgi sahibi olabilmek
de tarihin ve bu tarihin farkli hikayelerinin i¢ ige gecgerek, sdylenenlerin yazilanlardan daha

onemli goriiliir hale geldigi yollar izlemekten gegcmektedir.
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