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ONSOZ

19. yiizyil sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikarak tiim sanat dallarinda etkili olan
Sembolizm Akimi, insanin duyu diinyasint anlamaya yoOnelen ve onun
derinliklerine inmeyi amaclayan yapisinda sembollerin ortak dilini kullanir.
Sembolistler i¢in insan bedeni ve kadin figiiri, anlatimlarinin temelini
olustururken, goriinenin ardinda farkli bir gerg¢egin de anlatilmasimna olanak

VErir.

Sembolist resimde goriilen kadin figiirlerinde kullanilan Femme Fatale
(6ltimciil) kadin temas1 6nemli bir yere sahiptir. Sembolist yaklasim icerisinde
imgeler, duyu diinyas1 ile algilanan gergekler ve hayal yardimiyla
zenginlestirilirken, O6limciil kadin kavraminin isaret ettigi tehlikeler, farkl

temalarda resmedilen kadin 6gesi lizerinden anlatilir.

Sembolist sanatcilarin sanatlarinin temelline segtikleri kadin temasinin,
resimlerimle kurdugum bag dogrultusunda, konunun derinlemesine incelenmesi

resimlerim i¢in yeni ve farkli veriler elde etmemi saglamistir.

Arastirmada, yontem olarak Sembolist sanat¢ilarin 6rnekleri incelenirken,
olimciil kadin temasmin ele alis bi¢imlerinde farklilik gosteren tisluplarin

gruplara ayrilarak incelenmesi yoluna gidilmistir.

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda bilimsel arastirma ydntemlerini
benimseyen bu tez, sanat tarihinden orneklerle anlatima agirlik verirken, yazilan
kitap ve makaleler degerlendirilmig, yapilan arastirmalar incelenerek

degerlendirilmistir.

Yapilan bu calismada, bu tezin olusmasinda benimle birikimini paylasarak
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sagladig1 sonsuz katkilar icin basta Prof. Kemal iskender olmak iizere, bana her
konuda destek olan Prof. Yigit Aral’a, tezin asamalarindaki her tiirlii katkis1 i¢in

Dog. Ozlem Uner’e ve Giilnur Kurap’a ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

19. yy. sonlarinda Fransa, Rusya ve Belgika’da siir ve resim alaninda ortaya
cikan Sembolizm Akimi daha sonra diger iilkelere yayilarak tiim sanat dallarinda

etkin olmustur.

Insan duygu ve izlenimlerini 6n planda tutan Sembolizm Sanat Akimi,
Realizm ve Natiiralizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Realizm ve Natiiralizm
akimlarimin  gergek¢i  yaklasimlarina karsi, temellerini  Romantizm’in
mistisizminden alan Sembolizm Akimi, ruhsallii, diisiinceyi ve riiyalar
yansitmay1 kendine temel edinmistir. Ayn1 zamanda donemin hizla endiistrilesen
ortaminda degisime ayak uydurmaya calisan toplumun psikolojik bir tepkisi

olarak tepki olarak ortaya ¢ikmustir.

Sembolizm dis diinya ve insan duygular1 arasinda olusturmaya calistig1 bu

kopriide insan bedenini ve kadin figiirlerini tema olarak ele alir.

Sembolizm, 19. yy. 1n ikinci yarisinda agirlikli olarak resimlerde sembol
kullanimiyla karsimiza ¢ikan bir akimdir. Ancak bir eserin Sembolizm Akimi
icine dahil olmasi i¢in eserde direkt olarak sembol kullanimi olmas1 gerekmez.
Sembolist eserleri inceledigimizde sanat¢ilarin riiya, mitos gibi konulari ele alis
bicimiyle, bize sembolii direkt olarak kullanmaksizin bir eserin Sembolist sanat

sinirlart igerisine nasil dahil olunabilecegini gostermektedir.

Resim alanindaki Onciileri arasinda, Dante Gabriel Rozetti, Gustave Moreau,
Gustav Klimt, Odilon Redon, Pierre Puvis de Chavannes, Jan Toorop, Giovanni
Segantini, Arnold Bocklin, Fernand Khnopff, Paul Gaugin, Félicien Ropes,
Edvard Munch gibi isimleri sayabiliriz. Sembolist sanat¢ilar resimlerinde insan

bedenini ve Ozellikle kadin figiiriinii ustaca kullanarak ruhsalligin duyu
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diinyasindaki imgelerini somutlastirmiglardir.

Sembolist resimde goriilen kadin figiirlerinde kullanilan “Femme Fatale”
(6liimciil) kadin temas1 6nemli bir yere sahiptir. Sembolist yaklagim icerisinde
imgeler, duyu diinyas1 ile algilanan gergekler ve hayal yardimiyla
zenginlestirilirken, O6limciil kadin kavraminin isaret ettigi tehlikeler, farkl
temalarda resmedilen kadin 6gesi lizerinden anlatilir. Buna bagl olarak ortaya
cikan karamsarlik, hiizlin, yalnizlik, 6liim, doga, ask, kasvet, erotizm gibi o6geler

oliimciil kadinin en belirgin 6zelliklerinden bazilarini olusturmaktadir.

Sembolist sanatcilarin resimlerinde karsilastigimiz 6liimciil kadinlar, kimi
zaman mitolojik kokenli sembollerle, kimi zaman hayvan ya da ¢igek figiirleriyle
betimlenirken, kimi zaman da agk ya da cinselligiyle bastan ¢ikaran kadin

temalariyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Femme Fatale Kadin, Figiir, Resim.



SUMMARY

The Symbolism movement which originated in France, Russia and Belgium,
in the late nineteenth century first in poetry and painting, over time expanded to

other regions, gaining dominance in all fields of the arts.

Symbolism, which puts emotions and impression of individuals largely
emerged as a reaction to Realism and Naturalism. In opposition to the realist
approach held by Realism and Naturalism; Symbolism -- which has roots in the
mysticism of Romanticism - integrated spiritualism, thought and reflection of
dreams into its fundamental core. At the same time, it emerged as a
psychological reaction of society, which at the time struggled to adapt to changes

that came with an era of fast-paced industrialization.

The human body and the female figure are a ubiquitous theme in Symbolism,
as the movement attempts to bridge the gap between the external world and

human experience of emotion.

Symbolism as an artistic movement started in the second half of the
nineteenth century predominantly in paintings, where symbols were used to
denote ideas. However, for a work of art to be associated with Symbolism, the
direct use of symbols is not always necessary. When we examine paintings
considered to be part of the Symbolism movement, we often encounter works
where artists have chosen expressed ideas on motifs such as dreams and myths
without reverting to the use of any symbols, and still remained within

Symbolism.

In painting, the leading symbolist painters include Dante Gabriel Rozetti,

Gustave Moreau, Gustav Klimt, Odilon Redon, Pierre Puvis de Chavannes, Jan
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Toorop, Giovanni Segantini, Arnold Bocklin, Fernand Khnopff, Paul Gaugin,
Félicien Ropes and Edvard Munch. Symbolist painters have used the human
body, and particularly the female body, masterfully to concretify the images of

spirituality in the world of emotions.

In Symbolist art, the Femme Fatale archetype occupies an important space.
Impressions within the Symbolist approach are enriched through perceived
reality and imagineers; while the dangers posed by the Femme Fatale are
depicted through the use of the female element in different settings. Aspects of
despair, sadness, loneliness, death, nature, love, ennui and eroticism which arise

in relation to this are the most prominent aspects of the Femme Fatale.

The Femmes Fatale we encounter in Symbolist paintings are depicted at
times through symbols that have roots in mythology and at other times through
animal or flower figures, or through the theme of the woman who uses her

powers of love and sexuality for seduction.

Key Words: Symbolism, Femme Fatale Woman, Figure, Painting
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1. GIRiS

1.1. Calismanin Amaci

Sembolizm Sanat Akimi, 19. yy. da Fransa’da siir sanatinda ortaya ¢ikarak
hizla yayilmis ve basta resim olmak {izere neredeyse tiim sanat dallarinda etkin
olmustur. 19. yy. da sanat akimlarinin ortaya ¢ikisinda etkili olan toplumsal ve
kiiltiirel olaylar ele alinarak bu doénemin Sembolizm iizerindeki etkileri

incelenecektir.

Sembolizm sanat hareketi i¢cinde kadin figiiriiniin 6nemi biiyiiktiir. Ciinki
Sembolizm’in 6ziinii olusturan kavramlar, kadin figiiriinde ifadesini bulmaktadir.
Sembolizm, hiiziin, biraz narsisizm, anksiyete, yalnmizlik, kusku, cevap arayan
sorular gibi kavramlar1 irdelerken, belirledigi ¢6ziimleri her zaman kadinin
giizelligi, durulugu ve duygulartyla birlestirmez. Sembolizm disiligiyle erkegin
giici ve hayati icin tehlike olusturan kadin olgusunu, betimlemeleriyle
cesitlendirdigi 6liimciil kadina doniistiiriir. Toplumun genel ahlak kurallari i¢in
de tehdit olusturan Oliimciil kadin, cinsel cazibesini yok edici giigleriyle

birlestirirmistir.

Bu caligma donemin sanatinda oldukca biiylik etkilere sahip olmus olan
Sembolizm Akimint’nin en O6nemli temalarindan biri olan kadin temasini
inceleyerek, onun i¢inde genis bir yer tutan oliimciil kadin kavramin ayrintili bir

sekilde ele almay1 amaglamaktadir.



1.2. Cahismanin Kapsam

Sembolizm Akimi, ortaya ¢ikisindan itibaren tiim sanat dallarinda etkili
olmustur. Oncelikle resim alaninda pek ¢ok degerli sanatg1 Sembolist akim

icinde var olarak bagyapitlar iiretmislerdir.

Caligma, kapsam olarak ylizy1l sanatina bu denli biiyiik 6l¢iide katkis1 olmusg
Sembolizm sanatina deginecek ve Sembolist sanatin genel bakis agisin
anlatacaktir. Daha sonra Sembolist sanatgilarin dliimciil kadin temasi iglenen
bagyapitlarina, bu bagyapitlar1 yaratma siireclerinde etkilendikleri diger sanat
akimlar1 anlatilarak yer verilecektir.Eserlerin genel karakteristik 6zellikleri

ornekler lizerinden incelenecektir.

Toplumsal ve Kkiiltiirel olaylarin hizla degistigi 19. yy. da temel
kavramlarindan biri ¢okiis ve yozlasmaydi. Bu yozlasma kavrami pek cok
olguyu beraberinde getirdi. Degisen yeni kavramlar sonucunda sanatgilarin
kendilerine konu olarak yalnizlik, melankoli, hiiziin, doga ask, cinsellik gibi
Ogeleri secerek sanatlarinin merkezine tasidilar. Tiim bu temalarin ortak noktasi
ve sanatcilarin konulari ele alis bigimlerinde 6ne ¢ikan bir tema olarak dliimciil
kadin figiirii vardir. Oliimciil kadin temas: sanatcilarm eserlerinden &rnekler

verilerek ayrintili bir bigimde incelenecektir.

Calismanin son boliimiinde Olimciil Kadin temas1 kullanan sanatgilarin
eserleri ve bakis agisiyla, kendi eserlerim arasinda kurulan bag ornekler

uzerinden anlatilacaktir.



1.3. Calismanin Yontemi

Yaptigim arastirmalar dogrultusunda gelistirdigim ¢aligsmalarin bilimsel bir
yontemle incelenmesini ele alan bu tez, bu konuda yapilan arastirmalarin
incelenmesi, yazilan makale ve kitaplarin degerlendirilmesini yontem olarak

benimser.

Sembolizm sanatinda yapacagim arastirmalarin kiitliphane ¢alismasindan elde
ettigim kaynak kitaplar ve internet iizerinden arastirilan akademik kiitliphane ve

miizeler ¢alismanin temelini olusturmaktadir.



2. SEMBOLIZM NEDIiR?

Sembolizm ve imgelem diinyasinin zenginligi s6z konusu oldugunda, sembol
Ogesinden bahsetmemiz gerekir. Kiiltiirlerin kokleri sembollere dayanir.
Bayraklar, trafik 1siklari, matematiksel isaretler gibi dgeler sembollerden olusur.
Insanlarin semboller olmadan iletisimi olmayacag: gibi, din, siyaset, sanat,

edebiyat, ticaret ve bilimde semboller 6nemli bir temel olusturur.

Sembolizm cinsiyet, etnik ve ulusal kimliklerin ingas1 ve taginmasi i¢in temel
bir gerekliliktir. insanm anlam yaratmasi, bilgi siniflandirmasi, duygular ifade
etmesi ve toplum diizeninin devam etmesi i¢in sembol kullanilir. Sembolleri
iretmek ve yorumlamak icin gerekli olan, insanin goriinen ile gorlinenin
Otesindeki anlami yorumlamaya yonelik giidiisiidiir. Semboller, insan diisiincesi
ve etkilesimi i¢in temel olusturmasi acisindan psikoloji, felsefe, sosyoloji ve
hatta ekonomi tarafindan arastirilsa da, temelde antropoloji ve dil bilimi ile

ilgilidir.

En basit anlamda sembol, kavramsal bir baglant1 veya algilanan benzerlik ve
alisilmig veriler yoluyla baska bir seyi temsil eden herhangi bir gdstergedir.
Semboliin iki farkli unsuru vardir; biri anlam, digeri ise anlatimdir. Anlam,

diistinsel olana iliskin, anlatim ise bir kimsenin olana iliskindir.



2.1. Sembolizm’in Anlami ve Tanim

Sembol kelimesi etimolojik olarak Yunanca symblema ve ballein eklerinin
olusturdugu symballein kelimesinin fiil hali olan symbolon kelimesinden

tiiremistir ve birlestirmek, bir araya getirmek anlamina gelmektedir.!

Sembol sadece anlami ile degil, bu anlamin ortaya konus bigimiyle de var
olmustur. Sembolik anlatim ve genel olarak sembolik formlar tarih Oncesi

donemlerden giiniimiize kadar farkli ifade bi¢imleri ile tarihte yer almistir.

Her kiiltiir, toplum, din, dil ve bilim, semboliin 151¢1nda kendi farkli anlayisini
gelistirirken, toplumlarin kendi ulusalliklari, resmi din ve siyasi anlayislari
cergevesinde sekillenen klasik sembollerin  varligindan da s6z etmek
miimkiindiir. Toplumdaki tim bireyler tarafindan okunabilmesi agisindan bu
semboller ayn1 zamanda alegoriktir. Oysa dogal semboller, birden ¢ok anlami
olmas1 bakimindan soyuttur. Bir semboliin formu degisse bile, bu semboliin

ifade ettigi tek bir anlam olmas1 bakimindan tiim insanligin ortak iiretimidir.

[k insanlar igin biiyii, korku inan¢ ve kutsallik cercevesinde gelisen olgulari,
ve onlarin bu duygularla bas etmesinin bir bi¢imi olarak ¢izdikleri sembolleri
magara resimlerinde goriirliz. Dogaya hilkmetme gii¢ ve tapinma duygular ile
birleserek ¢izilen magara resimlerinde betimlenen hayvan, agag, giines dag ve

bunun gibi formlar sembollestirmenin temelini olusturur.

' Sembol ve Sembolizm. https://www.encyclopedia.com/environment/encyclopedias-almanacs-
transcripts-and-maps/symbol-and-symbolism. Erisim tarihi: 11.03.2019




Eric From’un goriisiine gdre sembol rastlantisal, geleneksel ve evrensel
olarak ti¢ farkli etkiden dogar. From’a goére insan, dogdugu andan itibaren
algiladigt ve anlamaya calistifi bu cevrede semboller olusturarak kendi
diinyasin1 kurar. Bu tlir semboller Eric From’a gore rastlantisal sembollerdir ve

bilingalt ile ilgilidir.?

From tarafindan geleneksel semboller olarak tanimlanan semboller ise, bir
topluma ait olan ve o toplumun Kkiiltiirel yapisiyla iliskili olan sembollerdir. Bu
semboller sadece gelenek ve inang¢ ile degil, toplum degerlerini olusturan
dgelerin tiimiiyle beslenerek ortaya cikar. Ornegin Anadolu kiiltiiriinde gelinlik
tizerine takilan kusagin bekareti simgelemesi gibi. Kiiltiirel birikimlerle
bulusmus semboller geleneksel sembollerdir. Evrensel semboller ise yiizyillar
boyunca siiregelen ve tiim insanliga mal olmus sembollerdir ve alt yapisinda

kolektif bilincin temeli vardir.

Carl Gustave Yung’a gore, kisisel bilingaltinda daha derinlerde yer alan
kolektif biling, kalitimla kusaktan kusaga aktarilan bir diistinme bi¢imidir ve
sembollerle algilamay1 saglar. Yung,1964 yilinda kolektif bilincin smirlarini,

cizdigi evrensel arketipler ile ortaya koymustur.

Sigmund Freud (1856-1939) sembolizmi, riiyalar, mitler ve masallarin
1s1g8inda degerlendirir. Freud kisinin ¢ocukluguna ve bilingaltinda gizli kalmis
cinsellik ve siddet ile ilgili diislincelerine bagli olarak sekillenen bir

sembolizmden bahseder.>

2 UNER, Ozlem (2013), “Tiirk Resminde Sembolist Egilimler”, M.S.G.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Temmuz, (: 51-56)
$A.gm., 52



Kiiltiirel cer¢evede incelendiginde hemen her sey bir sembol olabilir.
Yalnizca belli bir topluluk i¢in anlami olsa da, iizerinde anlagmaya varilan belli
bir ara¢ olma ve bilgi tasima 6zellikleriyle toplumda yerini alabilir. Bu anlamda

dilin sembolikliginden bahsetmek gerekir.

Dil olgusu, toplumlarin gelisim siirecinde sosyal, zihinsel, duygusal
ihtiyaclarin aktarimi dogrultusunda daha ileri iletisim ihtiyaci olarak ortaya
cikmigtir. Resim ve dil ile anlatim, ortaya ¢ikan iletisim ihtiyacinin somut

sembolleri haline gelmistir.

Dil disinda, insanin sembolik davranislariyla gelistirdigi en onemli kiiltiirel
etkinlikler mitos ve sanattir. Masal, biiyii, ve mitos deyince akla simgeler ve
sembollerin yogun kullanimiyla biitiinlesmis bir diis giicii gelmektedir. Mitlerin
baslica islevi, insanoglunun beslenme, evlilik, calisma, egitim, sanat, ilim gibi

tiim ritiielleri ve tiim dnemli eylemleri i¢in 6rnek modelleri ortaya koymaktir.

Yaygin olarak tarihte kullanilan dini sembolleri, kiiltiirel baglamda ele almak
gerekir. Ayni veya benzer semboller farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara gelebilir.
Ya da ayni kiiltiiriin igerisinde tek bir sembol farkli anlamlara isaret edebilir.
Ornegin yilan dogu kiiltiiriinde kotiiliigii simgelemektedir, fakat ayn1 zamanda

sifay1 da temsil eder.

Hristiyanlikta Isa’nin tasvirinde kullanilan Isa’nin kam ve bedeni onun
kutsalligina isaret ederken, Pagan kiiltiiriinde sarap ve ekmek yamyamligin bir

temsili olarak goriilebilir.*

4 M. CHARLES, - N. WHITE, Elements in Luvale Beliefs and Rituvals, 30



Bir bagka 6rnek ise Swastica (hag) figiiridiir. Hag bi¢imi, Nazi Almanyasi ile
iligkilendirildigi i¢in Avrupa’nin ve Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢ogu
bolgesinde tabu hale gelmistir. Ancak baska kiiltiirlerde 6rnegin, Hinduizm,
Budizm ve bazi yerli Amerikan dinlerinde olumlu ¢agrisimlar1 olan kutsal bir
semboldiir. Sanskritce’de orijinal ad1 svasti olan hag, Hint kiiltliriinde sans, refah

ve servet anlamlarini igeren yalinligin simgesidir ve giinesi sembolize eder.’

Ha¢ aynm1 zamanda Budizm kiiltiiriinde yine gilinesi sembolize ederek bazi
tapinaklarin girisini siislemistir. Hag tasarimi bazi yerli Amerika kiiltiirlerinde
bazen tekstilde bir motif olarak, bazen de torenlerde donen riizgarlarin sembolii

olarak, iyilestirici dzelligi i¢in kullanilan bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®

Kadin sembolii ise pek ¢ok farkli kiiltiirde sonsuz bir ¢esitlilikle kullanilan bir
semboldiir. Kadin ve erkek bedeni sanat i¢in antik ¢aglardan beri gorsel birer
malzeme olmuslardir. Kadinin dogurganligi, anneligi ve cinsiyet iligkileri antik

donem tasvirlerinde goriilen yaygin konulardandir.

Kadimn figiiriiniin ele alindig ilk 6rneklerden biri, paleozoik bir heykel olan
Wilendorf Veniisti’diir. (m.6 28.000-25.000). Bu figiir, sembolik ve kavramsal
baglamda kadin dogurganligini temsil etmektedir. Biitlin ilkel kiiltiirlerin dogal
sembolizm anlayigi, ilireme kavramini kadin organi ve kadin dogasi ile

Ozdeslestirmistir.

Antik Caglarda karsimiza ¢ikan bir diger 6rnek, dogum ve kadin sifacilar ile
iligkilendirilen antik Budist Hint tanricast figiiri olan Hariti figliriidiir ve

cocuklar tarafindan ¢evrelenmis bir sekilde betimlenir. Veniis’in ve Hariti nin

5 Alva William STEFFLER, Symbols of The Christian Faith, 84-85
6 P. RUDIGER - K. GROSS, Translation of Cultures, 166,168



betimlemelerinde vurgulanan go6gilis, dogurganlik ve anneligin bir sembolii

olarak tasvir edilmistir.

Antik sanatta kadin ve erkege bicilen giindelik hayata dair roller, cinsiyetin
sembolik Ogelerle temsil edilmesinden daha az Oneme sahipti. Bu baglamda
cinsiyet nitelikleri, karsimiza tanrilarin, tanricalarin ve mitolojik figiir
betimlemeleriyle ¢ikmaktadir. S6z konusu betimlemeler insaniistii 6zellikleri
yiicelten bir isleve sahiptir. Athena, Afrodit ve Nike gibi tanrigalarin
iistlinliiklerini vurgulamak icin kimi zaman ayni anda hem erkek hem kadinin
nitelikleri birlestirilerek tasvir edilmistir. Roma’da heykel, rolyef ve sikkelerinde
imparatorice figiirleri, tanrigalar ile 6zdeslesen semboller ile temsil edilirken,
cinsiyetlerine 0zgii erdemleri de yansitilmaktadir. Roma sanatinda kadin
figlirlinlin adalet, erdem ya da bilgelik ve zafer gibi kavramlarla ele alindig1 ¢ok

sayida ornek bulunmaktadir.

Erkek egemen kiiltiirlerin sanat drneklerine baktigimizda cinsiyet kavraminin
giic ve giicsiizlik, ustiinliik, yardimseverlik veya kotlii niyet gibi kavramlar
tizerinden verildigini goriiriiz. Bu konuda Ornek olarak Milattan 6nce 1800
civarinda Mezopotamya Tanrigasinin tasvir edildigi eski bir Babil rolyefi olan
Gece Kralicesi'ni verebiliriz. Bu Ornekte betimlenen figiliriin ask ve savas
tanrigas1 Ishtar ya da onun yeralti diinyasmin hakimi oldugu diisiiniilen kiz
kardesi Ereskigal oldugu distiniilmektedir. Bir bagka goriis de sdz konusu
figlirlin Yahudi geleneginde Lilith olarak bilinen seytan Lilitu’nun tasviri
oldugunu savunmaktadir. Bu ve bunun gibi c¢iplak kadin figiirliniin farkli
orneklerini gorebilecegimiz tasvirlerde, ¢aglar boyunca farkl kiiltiirlerde kadin,
kimi zaman cinsel giiciiyle kimi zaman yakicilik ve yok edicilik kavramlariyla

bagdasan sembollerle ele alinmistir.

Klasik sanatta ise erkek figiirii gili¢, hakimiyet ve sosyal statiisiinii belirleyen

tasvirler ile ele alinirken, bunun tersine kadinin giizellik, evcimenlik gibi daha



pasif Ozelliklerinin 6n plana ¢ikarildigmi goriiriiz. Bu konuda 6rnek olarak
erkegin bedeninin istiinliik ve otoriteyi temsil eden, idealize fizik 6zelliklerine

sahip Yunan heykellerini verebiliriz.

2.2. 14.-19. yy. Arasi Sembolizm Kullanim

Inan¢ temasinn  hakim oldugu Rénesans’ta toplum, soyut olan
somutlastirarak ruhsal diinyanin derinliklerini anlama cabasi i¢indedir. Bu ¢aba,
kiliselerde karsimiza ¢ikan resimlerde kullanilan sa ve Tanri tasvitleri ile agikca
goriilmektedir. Resmetmek yoluyla soyut kavramlari, simgelerin yer aldigi
betimlemelerle sunarak somut kavramlara doniistiirmeyi amaclamak Roénesans
bakis agisinin temelini olusturmaktadir. Isa ve tanr tasvirleri diinyevi semboller
ile bize sunulmaktadir. Betimlemelerde kullanilan sembollerle goriiniir olmayani
goriiliir hale getirme c¢abasi, Tanr1’y1 ve onun kutsalligini anlasilir kilmak i¢in
kullanilirken bunun sonucunda ulasilan ger¢eklik yine duyu diinyasinin etkisi ve

golgesi altindadir.

Tanr1 ve Isa’y1 etten ve kemikten bir insana doniistiiriirken dénemin dnemli
kisilerin portreleri de tanrisallastirarak ya da Tanri ile bag kuran semboller
kullanilarak betimlenir. Azizler nasil o6ldiiklerine dair, hayatlarina ya da
mucizelerine dair baz1 sembollerle ya da belirli renklerle birlikte resmedilir.
Tasvirlerde kullanilan semboller azizlerin ve diger figiirlerin kimliklerine dair

bilgileri anlamamiza olanak tanimakta ve resimleri okunur kilmaktadir.

Sanat tarihinin i¢inde sembol kullanilan resimler, sonsuz bir ¢esitlilikle
karsimiza ¢ikmaktadir. Orneklerden yalnizca birkagina bakarak fikir edinmemiz

miumkindir.

10



Isigin ve sembollerin ruhsal ¢agrisimlart kullanilarak tanrisalligin 6n plana
cikarildig1 portre resimlerine ornek olarak Jan Van Eyck’in, Yargi¢ Nicholas
Rolin’i (1376-1462) resmettigi Meryem, Cocuk Isa ile Rolin’in Portresi’ni

verebiliriz. (Resim 2.1).

1435 tarihli bu resimde Yargi¢c Rolin, dogrudan temasta olmadigi ama direkt
olarak baktig1 Meryem ve cocuk Isa’nin karsisinda oturmaktadir. Bu sirada arka
planda goksel bir melek tar¢inin Meryem’in basma konmak {izere bir tact
cennetten indirmesi betimlenmektedir. Bu, Rolin’in ruhsal farkindalik
durumunda oldugunun bir isaretidir. Rolin’in sosyal statiislinii goriiniir kilan ve
adanmigligini sembolize eden bu resim, ayni zamanda Rolin’in diinyevi ve
manevi olarak taninmig bir yargi¢ oldugunu belgeler niteliktedir. Kullanilan
sembolik formlar, goriinenin ardindaki duyu diinyasina isaret eder ve maddenin

gergekliginden daha 6te ve zengin anlamlarla bize sunulur.’

7R. ROQUES - J. PELIKAN, Pseudo-Dionysius the Areopagite the Complete Works, 52
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Resim 2.1 Jan van Eyck, Yargi¢ Rolin, Bakire ve Cocuk, (Chancellor Rolin with
Virgin and Child), 66 x 62 cm, 1435, Ahsap lizerine yagliboya

Resim 2.2 Holbein, Elg¢iler, (The Ambassadors), 207 x 209 cm, 1533, Ahsap
Uzerine Yagliboya
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Ronesans resimlerinin i¢inde sembol kullanimi agisindan 6nemli bir diger

ornek, Hans Holbein’in El¢iler adl1 eseridir. (Resim 2.2)

Fransiz Biiyiikel¢i Jean de Dinteville ve diplomat Georges de Selve’nin
portresinden olusan bu eser sanat tarihinde {lizerinde en ¢ok yorum yapilan

eserlerdendir.

Resim tarihsel kapsamda VIII. Henry’nin yonetimindeki Ingiltere’de yasanan

siyasi ve dini kargasalarin bir alegorisidir.

Egyalarla dolu raflarin 6niinde duran iki figiiriin yer aldigi bu resimde
yakindan baktigimizda rafta diinya maketi, aritmetik kitabi, ut, gibi giinliik
hayatta kullanilan objelerin yer aldigini goriiriiz. Yukaridaki Ikinci rafta ise
astronomiyle ilgili objeler yer almaktadir. Raflarda yer alan obje gruplar1 goksel

ve diinyasal olarak ikiye ayrilmistir.® (Resim 2.3)

8 David CARRIER, A Word Art History And Its Objects, 4
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Resim 2.3 Holbein, Elg¢iler, (The Ambassadors), Detay

Pahali ve gosterigli elbiselerinden varlikli olduklar1 anlagilan elgilerin
kendinden emin ve 6zgiivenli duruslar ile tasvir edilmis olmalar1 sayesinde iist

sinifa ait insanlar olduklar1 okunmaktadir.

Biiyiikelcilerin tasvirinde kullanilan detaylarin uygulanist ve kullanim
bicimleri Kuzey Ronesansiin sembolist geleneginin tipik bir drnegidir. Flaman
ve Alman sanatcilarin ¢ogunda gercekei bir anlatim dilinin igine yerlestirilen

giinliik hayatta kullanilan nesneler, sembolik anlamlar verilerek kullanilmistir.

Dinteville’nin hangeri ve De Selve’nin dirseginin altindaki kitap, dini

otoritenin sembollerine bir gonderme niteligindedir. Dinteville’nin siyah ve

14



pembe saten renkli giysisiyle Fransiz sikligi icinde olusu, aym1 zamanda

melankolik duygu durumunu da sembolize eder.

De Selve’nin kiyafetinin iizerinde yer alan desenler Fransiskenligi sembolize
eder. Roma’dan ziyade Fransa ile ilgili politik yilikiimliiliiklerine isaret
etmektedir. Selve’nin elbisesinde yer alan desenlerin, Dintevelle’nin
kolyesindeki motifle ayni olusu ise iki arkadasin ayni sosyal statiide olusunu

anlatmaktadir.

Raflarda duran astronomi, aritmetik, geometri ve miizik ile ilgili nesneler
Avrupa’yr yeniden sekillendiren genis ¢apli entelektiiel degisiklikleri

yansitmaktadir.’

Astronomik araglar gozlem ve hesaplamaya dayanan yeni bir bilimsel
diisiinceyi gosterir. Yine rafta yer alan ilahi, dini diisiinceleri temsil ederken
matematiksel nesneler ve diinya ve aritmetik el kitabi 6grenme sayesinde
genisleyen ufuklari sembolize eder. Resimde yer alan tiim objelerin tek tek
sembollerinin olmasinin yani sira, bir biitiin olarak degerlendirildiginde objelerin
timii Ronesans doneminin aydinlanan ve degisen entelektiiel yapisinin 6zeti

niteligindedir.'°

Entelektiie]l aydinlanmanin gelistigi altyapida Avrupa’y1 parcalayan politik
boliinme, mezhepsel aykiriliklar oldugu diisiiniiliirse nesnelerin de okunmasi

kolaylasir. Sembollerden bazilarina bakacak olursak soyledir :

A.gk., 4-6
19 The Ambassadors Secret. https://markcalderwood.wordpress.com/2014/06/13/the-ambassadors-
secret/. Erisim tarihi: 20.10.2019
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Eldiven, iist sinif tarafindan giyildigi i¢in liikksii ve zenginligi ifade eder.

Hanger, otoritenin semboliidiir. Madalyon, seytanin kétiiliiklerini yenmeyi
temsil eder. Solda gizli bir sekilde duran hag, kilisenin bdliinmesini anlatirken,

kopuk telli ut ahenksizligi ve uyumsuzlugu isaret etmektedir.!!

Ressamin resmin en kritik yerine, en one yerlestirdigi ve belirli bir bakis
acisinda durarak bakmayi gerektiren, ancak bu sekilde anlamli bir sekilde
goriilen kafatasi, Anamorfik formun en Onemli Orneklerindendir. Anamorfik,
resmedilen nesnenin oranlarinda biiyilitme, kiigiiltme ve farkli deformasyonlar
yaparak optik bir algi yaratmak anlamina gelir. Anamorphis kelime kdkeni
olarak, Yunanca fekrar anlamia gelen ana ile bigcim anlamina gelen morphe’nin

birlesiminden olusur.!?

Oliim, hayatin gegiciligi, 6liip yok olmak kavramlarini benimseyen Momento
Mori felsefesiyle beslenen Vanitas resimlerinde kurukafa figiirii, direkt olarak
oliimiin sembolii olarak yer alir. Momento Mori Latince fani oldugunu hatirla
demektir. izleyiciye hayatin giizelliklerinin kalict olmadigmi, zamanin akip
gittigini ve her canlimin higbir kacis olmadan er ya da gec¢ oliim kavramiyla
ylizlesecegini anlatma ¢abasinda olan Vanitas resimlerinde, vurguyu arttirmak
amaci ile kurukafanin yani sira, bu resimde oldugu gibi sonmiis mum ve kum

saati de sembol olarak kullanilir.!3

' Analyzing art, Symbols. https://en.wikiversity.org/wiki/Analyzing_art/Symbols Erigim tarihi :
12.01.2019

12 Al SECKEL, Masters Of Reception, 10, 11

13 Momento Mori. https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B621%C3%BCk/ingilizce/memento-

mori. Erigim tarihi: 11.02.2019
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Ronesans sanatinin diger orneklerini inceledigimizde sembol olarak kadin
figlirtiniin siklikla kullanildigin1 goriirtiz. Bu donemde kadinin degisen sosyal

statiisii ile birlikte sanat¢ilar i¢in kadin temas1 6nemli bir yere sahiptir.

Yazar ve diisiiniirlerinin bakis ac¢isiyla degisen yeni bir kadin olgusundan
bahsetmek miimkiindiir. Toplumda kadin figiiriine kars1 gelisen bu yeni bakis
acisi, resimsel anlamda yiiklenen deger ve birlikte anildigi sembolleri de

dogrudan etkilemesi bakimindan 6nemlidir.

Fransiz hiimanist yazarlar, kadin olmanin ve ¢agdas kiiltiirde kadinin roliiniin
smirlan ¢izerken, Aristoteles’in yaklagimiyla milkemmel olmayan, erkegin bir
adim gerisinde algilanan kadin olgusu da artik geride kalmistir. Italyan
Ronesans’inin énemli isimlerinden biri olan sair ve yazar Giovanni Boccaccio
(1313-1375), eserlerinde kadini ele alis biciminde gii¢lii rol modelleri olusturmus
ve bu degisimin sinirlarin1 ¢izmistir. Bununla birlikte Bocaccio, kadinlarin
giiciiniin, erdemlerinin ve elde edebilecekleri degerlerin erkeklerinki ile esdeger

oldugunu vurgulamistir.

Kadmin erdemine dikkat ¢eken bir diger sair ve yazar Fransiz Christine de
Pisan olmustur (1363-1430). Pisan, 1404 tarihli Bayramlar Sehri kitabinda
kadmlarin toplumdaki yeri ve Onemini anlatarak degisen degerlere dikkat
cekmistir. Pisan’in ardindan Hollandali yazar Erasmus Desiderus (1466-1536),
Ispanyol filazof Juan Lurs Vives (1492-1540) ve Alman yazar ve filazof
Heinrich Cornelius Van Nettesscheim (1486-1535) gibi donemin 6nemli
isimleri, yazilarinda kadinin degisen toplumdaki yeni yerinin ve giicliniin altini

cizmislerdir.

Yazarlarin yiicelttigi kadin ve onun giicii, bu donemde ve sonrasinda olumlu
oldugu kadar olumsuz degerleri de sorgulatir. Kadinin giicli, bu giicii

gerektiginde kdotiiye kullanma olasiligini da beraberinde getirir.
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Yasanan biitiin bu degisimler, kadin figiiriiniin toplumda degisen yerini
belirleme ve bunu yineleme, donemin erkek egemen bakis agisinda kadin
diismanligi, cadi avi gibi kavramlarin da bu donemde yaygin olarak hakim
olmasina sebep olmustur. Donemin bakis agisinda sekillenen yansimalarda,

sanatcilar i¢in seytani kadin temasinin ve semboliiniin yeri ve 6nemi degismistir.

Ronesans ve Barok resim orneklerinde bu fikirlerin bir yansimasi olarak
kadm figiirii, erkek figiiriine gore daha geri plandadir ve erkegin baskin bir
konumda merkezde yer aldig1 goriilmektedir. Ortacag’dan beri cadilik kavrami
kadin ile iliskilendirilmistir. Cadiligin erkek yerine kadin kimligiyle
Ozdeslestirilmesinin temelinde kadin diismanligi oldugu kadar, geleneksel
inanglar da yatmaktadir. Biiyiciiliik ve cadilik kavramlar1 gorsel sanatlara sikca

konu edilmistir.

Ronesans sanatinda Ozellikle Kuzey Avrupa’da biyiiciilik popiiler bir
kavramdi. Albrecht Diirer’in (1471-1528) ya da Hans Baldung’un (1484-1545)
graviirlerinde biiylicii kadin figiirlerinin 6rneklerini gérmemiz miimkiindiir.

(Resim 2.4-2.5)
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Resim 2.4 Albrecht Diirer, Keciye Ters Binen Cadi, (Witch Riding
Backwards On A Goat), 20 x 32 cm, 1500 , Ahsap Baski
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Resim 2.5 Hans Baldung, Biiyiilenmis Damat, (The Bewitched Groom),
34 x 20 cm, 1544-45, Ahsap Baski

Biiyiicii kadinlarin ¢iplak ya da yari c¢iplak resmedildigi bu resimlerde

kadinlar, ¢irkin ve doga iistii giicleri olan figiirler olarak tasvir edilmektedir.

Ronesans’ta goriilen diger kadin portrelerinin ¢ogunda ise kadin ve onun
giizelligi belirli arketipler olusturarak ve belirli sosyal roller yiiklenerek ele
alinmistir. Italyan Rénesans drneklerinde erkek portrelerinin erkegin meslegini
ve sosyal statiisiinii tanimlayan anlatim dili, kadin portrelerinde kisinin direkt

tasvirinden daha 6te sembolik anlamlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Dolayli anlatimlarin semboller {izerinden verildigi bir 6rnek olarak Piero di
Cosimo (1462-1521) tarafindan yapilan ¢iplak bir yarim boy kadin portresi olan
Simonetta Vespucci’'nin Portresi resmini verebiliriz. Giinah ve sehvet
kavramlarina génderme yapan kadinin, boynuna dolanmis bir yilan figiirii ile
temsil edildigi bu portrede, kullanilan sembollerle kadin ve ahlak temalart konu
edilmektedir. (Resim 2.6) Figiiriin gevsek bir sekilde arkada orgiilii toplanan
altin saris1 saglari, incilerle siislenmistir. Boncuk dizileriyle i¢ ice gecmis
karmagik Orgii diizeni ve geriden tiraglanarak agilmis alniyla portre, 15. yy. 1n
son ¢eyreginde Italyan ve Hollandali aristokrat ¢evrelerin benimsedigi bir sag

stili olmas1 bakimindan 6nemlidir.

Portrenin arkasina yerlestirilen genis gokylizii, portresi yapilan gen¢ kadinin
karamsar ruh halinin bir yansimas1 oldugu diisiiniiliirken, figiiriin baktig1 yondeki

bulutlarin siyah olusunun yaklasan bir 6liimiin habercisi oldugu bilinmektedir.'*

14 Piero di Casimo. http://www.all-art.org/history230-15-5.html. Erigim tarihi: 28.12.2019
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Resim 2.6 Piero di Casimo, Simonetta Vespucci’nin Portresi, (Portrait Of
Simonetta Vespucci), 57 x 42 cm, 1490, Ahsap Panel iizerine Tempera

Cinsellik ve erotizm kavramlari, kiiltiir ve sosyal ortam ile i¢ i¢edir. Sanatta
bu iligkiler cinselligin direk ya da dolayli anlatim bigimleri olarak karsimiza
cikar. Kadin ve ¢iplaklik, Ronesans ve Barok Sanatinin ve tiim diger donem
sanatlarinin 6nemli bir 6glesi olmustur. Ancak kimi o6rneklerde sembollerin
yiiklii oldugu dolayli ¢agrisimlar kullanilirken, kimi resimlerde ise daha net ve

yalin olarak algilanan bir cinsellikten bahsedebiliriz.

Ornegin Sandro Boticelli’nin (1445-1510) Veniis 'iin Dogusu resmi, Ronesans
felsefesinin maneviyatinda sekillenen bir bakis agisiyla kullanilan sembolist

ogeler ile kadin1 anlatirken, Giorgione’ nin (1488-1576) kadn figiirleri, ¢icekler,
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bahar sembolleri gibi dogurganligi, kadmin yenilenmesini ¢agrigtiran
sembollerle bezenerek ve kadmma daha erotik cagrigimlar yiiklenerek ele

alinmaktadir. (Resim 2.7-2.8)

Resim 2.7 Sandro Boticelli, Veniis’iin Dogusu, (The Birth Of Veniis),
172 x 278 cm, 1486, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim 2.8 Giorgione, Pastoral Konser , (Pastoral Concert), 110 x 138 cm,
1509, Tuval Uzerine Yagliboya
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Konunun anlamindan ¢ok, islenis bicimi ve teknige odaklanan Manierizm
Akimi’nin  (1527- 1580) Orneklerini inceledigimizde, tipki Ronesans

resimlerinde oldugu gibi sembollerin kullanildig: eserler siklikla karsimiza ¢ikar.

Manierizm Akimi’nda deforme edilip uzatilmis uzuvlar, kiiciik baslar, stilize
ozelliklere sahip abartili ayrintilar bezemeci bir islupla ele alinir. Manierist
sanat, Ronesans Oncililerinin kullandigi uyumlu, dengeli kompozisyonlarin ve
saglam temelli bir perspektif anlayismin yerine daha karmasik ve stilize

kompozisyon anlayisini benimsemistir.

Giorgio Vasari, Francesco Salviati, Pontormo, Parmigianino, Pellegrino
Tibaldi, E1 Greco, Domenico Beccafumi, ve Bronzino Manierist akimini 6nemli

sanatcilaridir.

Manierizm Akiminda kullanilan sembollere Ornek olarak Vasari’nin 6

Toskanali Sair (1544) resmini verebiliriz. (Resim 2.9)

Resimde 13. ve 14. yy. larda yasamis, donemin 6nemli alt1 Toskanali sair ve
filozofu yer almaktadir. Bu kisiler, 6liimden sonraki hayatin konu edildigi /lahi
Komedi (The Devine Comedy) eseri ile anilan Dante Alighieri, agk siirleriyle
iinlenmis Guido Cavalcanti, giiclii bir hiimanizm savunucusu olan ve elinde
Daginik Tekerlemeler (Scattererd Rhyemes) adli kitab1 tutan Francesco Petrarca,
Decameron adli eserin yazari Boccaccio, yine hiimanist bir yazar olan Marsilio

Ficino ,ve filozof Cristoforo Condino’dur.

Baslarinda onuru sembolize eden defne yapraklart olan bu figiirlerin
onlerinde yer alan masada, sembollerin yiiklii oldugu objeler siralanmigtir.
Masada yer alan goksel kiire astronomiyi, pusula geometriyi, karasal kiire

cografyayr sembolize etmektedir. Vasari, 1543°te Toskana’nin kiiltiirel
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listiinliigiinii duyurmak ve Italyan kiiltiiriiniin dili olarak Italyanca’y1 Latince’ye
kars1 yiikseltmeye yardimci olmak i¢in Luca Martini’de komisyon gorevi
almistir. Toscana’nin yetistirdigi degerli sair ve filozoflarin resmedildigi bu
resim, Italyan Kkiiltiiriiniin yiiceltilmesi ve 6neminin vurgulanmas: fikirleriyle

desteklenmektedir.!?

Resim 2.9 Giorgio Vasari, Alt1 Toskanali Sair, (Six Tuscan Poets), 132 x
131cm, 1544, Ahsap Panel Uzerine Yagliboya

Manierizm sonrasinda yer alan Barok Sanat Akimi (1600-1700), gorsel

sanatlar ve mimaride etkili olmus ve biinyesinde Caravaggio, Rambranth,

15 Giorgio di Antonio Vasari artwork https://www.theartstory.org/artist/vasari-giorgio/artworks/.
Erisim tarihi: 28.12.2019
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Georges de la Tour, Francesco de Zurbaran, gibi gii¢lii isimleri barindirmistir.
Agik, koyu kontrastini resimlerinin temeline alan sanat¢ilarin genis 6rneklerinde

sembollerin yogun kullanimina rastlariz.

Resim 2.10 Michelangelo Merisi da Caravaggio, Kertenkele Tarafindan
Isirilan Cocuk, (The Boy Bitten By A Lizard), 66 x 49.5 cm, 1593-94, Tuval
Uzerine Yagliboya

Ozellikle 151¢in dramatik kullanimiyla daha ruhsal bir yapiya biiriinen
sahneler ile i¢ diinyanin zenginliine inmeyi hedefleyen Barok resimlerde, bu
anlatim bicimini destekleyen sadelikte, yalin bir renk skalast kullanilir. Belirli bir
kaynaktan gelen lokal 151k kullanimi sayesinde vurgulanmak istenenin dogrudan

izleyiciye gosterildigi bu resimlerin tiimii, goriinenin 6tesinde, duyu diinyasinda



olan ile ilgili olana ydnelme bakimindan Sembolizmin 06ziindeki degerlerle

dogrudan iliskilidir.

Caravaggio’nun Kertenkele Tarafindan Isirilan Cocuk adli eseri gerek acgik-
koyunun dengeli bir sekilde islenisi, gerekse sembollerin kullanimi agisindan
inceleyebiliriz. Iki versiyonu bulunan eserde kullanilan portrenin, pek cok
kaynakta sanatgini otoportresi oldugu yer alsa da, bu konuda kesin bir bilgi

yoktur.

Oniinde duran meyve sepetinden ¢ikan kertenkelenin 1sirmastyla korkarak
geri ¢ekilen bir ¢cocugun tasvir edildigi bu resimde, ¢ocugun ifadesi Laocoén ve
Ogullart heykelindeki oglan ¢ocugun korku ifadesine sahiptir. (Resim 2.10)
Masadaki kertenkele ise, eski bir Roma heykeli olan Kertenkele Apollo’daki

konuyu animsatir. !¢

Onde duran meyve, ¢icek ve vazodan olusan natiirmort kompozisyonunda
sanatg1 farkli dokudaki malzemelerin zenginligi ve yetkin islenisiyle ustaligini
sergilemektedir. Arkada soldan resmin disindan bir kaynaktan gelen 15181n
duvarda olusturdugu yatay ¢izgi disinda mekana ait bir bilgi kullanilmamasiyla
sanatg1 adeta zamansiz bir mekan yaratmigtir. Ayni zamanda ¢ocugun agikta
kalan omzuna vuran 151k ile figlirlin anlik hareketi anlatilmak istenmis ve
boylece donmus bir anin yansitilmasi amacglanmistir. Korkarak geri ¢ekilen ve
omzu acilan figiiriin ¢atik kaslar1 ve agzinin agik olusu bu sahneyi giiclendirerek
gerilimi arttirmaktadir. Korkma bahanesiyle ¢ocugun biiriindiigli efemine tavir

ile sahneyi cinsel dozu yiiksek bir anlatimla okuruz.

16 Caravaggio. https://www.theartstory.org/artist/caravaggio/. Erisim Tarihi: 15.04.2018
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Cocugun kertenkeleden korkmasini bahane ederek yiiz ifadesinin aldig1 sekil
ve viicudunun durugunu, cinsel bir génderme ile ele almamizi saglayan bir diger

unsur ise figliriin sagina taktig1 ve askin sembolii olan “giil "diir.

Ayrica kompozisyonda sembolik olarak kullanilan tek cicek bu degildir.
Geleneksel olarak cinsel arzu sembolii olan yasemin, her biri giinaha isaret eden
elma ve kirazin altina saklanan kertenkele ile cinsel c¢agrisimlari olan
sembollerin kullanimiyla sanat¢i, cinsel arzularin beslenmesindeki tehlikelere

dikkat ¢ekmeyi amaglar.

Resmin Adem’in yasak elmay1 yemesiyle, yilan tarafindan isirilma tehlikesi

arasinda kurdugu baglantiyla dinsel ve ahlaksal gonderimi de vardir.

Francois Boucher, Jean Antoine Watteau, Jean Hanore Fragonard gibi
ressamlarin Janr resmi alaninda onemli eserler iirettigi Rokoko Sanat Akimi’na
gelindiginde (1730-1760), bezemeci bir iislupla ele aliman resimler daha

kavramsal sembollerle islenir.

Sik giysiler i¢cinde dis mekanda eglenen figiirlerde, mekanin sik ve gosterisli
mobilya dekorasyonundan ve figiirlerin elbiselerinden yiiksek sinifa ait olduklari
anlagilan kisilerin giinliik hayatlarindan sahnelerde, konu ag¢ik ve net okunur bir
sekilde ele alinir. Bu resimlerin neredeyse tiimiinde siklikla yogun bir sembol
kullanim1 yer alir. Ozellikle kitap okuyan, dinlenen, banyo yapan ya da su
kenarinda zaman gegiren ¢iplak figiirlerin yer aldig1 resimler cinsel kavramlarin

cagrisimlariyla doludur.

Rokoko sanatcilari, mutluluk, nese, hayattan alinan zevk kavramlarini
yansitmay1 amaglarken ele aldiklar1 sahneleri tiyatral bir dille isler. Ressamlar,

hafif ve pastel tonlarda bir palet kullanarak, altin1 ¢izmek istedigi tiim bu pozitif
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kavramlarin vurgusunu bu sayede arttirir. Rokoko Akimi’nda benimsenen bu
renk anlayisi, i¢ diinyanin derinliklerine inmeyi amaglayan Barok Sanati’nin

koyu renk anlayis1 ve dramatik 151k kullanimiyla tezat olusturmaktadir.

Rokoko resminin Orneklerinde hazcilik kavrami on plandadir. Erotik
sembollerin siklikla kullanildigi resimler, birden fazla entelektiiel okuma
katmani saglayacak sekilde siislenmistir. Gerilimi arttirmak i¢in kii¢lik detaylarin
yogun kullanimiyla bezenen sahnelerde kadin - erkek ve insan - doga arasindaki
dengeler sorgulanirken zaman kavrami da irdelenir. Zamanin gegiciligi, yasanan
mutluluklarin gelip gecici oldugu, var olan giizelliklerin degisip zamanla yok

olacag gibi fikirler ¢ogu resimde sembollerle islenmistir.

Rokoko Sanat Akimi iginde degerli eserler iiretmis olan Jean Honore
Fragonard, asiklar1 ve agk sahnelerini siklikla resmine konu eden bir ressamdir.
Baron Saint Julie’nin metresinin konu edildigi Salincak adl1 eseri sanat¢inin en

bilinen tablolarindandir. (Resim 2.11)
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Resim 2.11 Jean Honore Fragonard, Salincak, (The Swing), 62 x 81 cm,
1767, Tuval Uzerine Yagliboya

Fragonard’in mekan kurgusu, hikdyenin anlatimmi destekleyecek en ince
sekilde diizenlemelerle Oriiliidiir. Kompozisyonu olustururken, ana sahneyi adeta
cergeveler ve bdylece izleyicinin goziinii odak noktasindaki konuya yoneltir. S6z
konusu resimde, resimlerinin geri kalaninda oldugu gibi bir algiyla sahneye
bakmamizi saglayan ressam, kadin ve erkegin iliskisinin vurgusunu arttirmak

icin olusturdugu cercevede dogayr ve agac¢ dallarii kullanmistir. Sanat¢inin
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resimlerinin genelinde uygulanan formiil, Salincak resminde, arka planda yer
alan agaclarin daha karanlik olusu ve firtinali bir gokyiiziiniin gdsterilmesiyle
uygulanirken, olusan atmosfer rahatsizlik ve gerginligin de sembolleridir. Arka
plandaki karanlik doga atmosferi, 6n planda vurgulanan neseli ve eglenceli
sahnenin tasvirine kontrast olarak yerlestirilirken, izleyici yasanan olaya

toplumsal ahlak kurallar1 agisindan bakmaya yonlendirilir.

Resimde, kocasi olan piskopos tarafindan sallanan salincakta oturan bir kadin,
doga icinde resmedilirken, yerde salincagin 6niinde kadinin sevgilisi Baron Saint

Julien yatmakta ve zevk i¢inde geng kadini izlemektedir.

Resmedildigi ¢agda miistehcen unsurlari barindirmasi bakimindan Baronun
siparisini yapmay1 goze alamayan c¢agdaslarinin aksine, konuyu ustaca ele alan
Fragonard, arkada salincagi sallayan piskoposu oldugundan yasl cizerek sahneyi

degistirmistir.

18. yy. da salincak 0Ogesi, hareketin ritmi, viicudun uzatilmis bacaklarla
konumlandirilmasi ile salincagin arkinin doruga ulagsmasi gibi unsurlar ile cinsel
bir metafor olarak kullaniliyordu. Kadinin ayakkabisinin ayagindan ¢ikarak
sevgilisine dogru firlamis olmasi bekaretini ve safligini yitirmesini sembolize
ederken, salincagin kadinin kocast ve sevgilisi arasinda gidip gelisi kadinin

yasadigi ikili hayata ve ahlak degerlerine gonderme yapmaktadir.!'”

Fragonard, izleyiciyi tam olarak sevgilinin yaninda durarak salincagin
altindan bakmasin1 saglayacak sekilde konumlandirmistir. Sanatci, izleyiciyi

konumlandirdig1 yer itibariyle, iki sevgili arasinda yasanan bir ana tamiklik
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etmemizi saglarken, sahneye sevgilinin gdziinden bakmamaiza olanak verir.

Arka planda goriilen mermer Cupid heykeli, mermerin kalict olusuyla,
zamanin gegiciligini tezat olarak kullanilmigtir ve hayatin akisin1 sembolize
etmektedir. Eli dudaklarinda, endiseyle sahneyi izleyen, askin ve tutkunun
sembolil olan Cupid heykeliyle, zamanin ask konusunda acimasiz olabilecegine

vurgu yapilmaktadir.'®

Resmin sag On tarafinda yerde bir kopek yer almaktadir. Sadakati sembolize
eden kdpegin, ondeki sevgiliyle flort eden kadina havlarken resmedilmis olmast,
salincagi sallayan kocaya yapilan bir uyar1 niteligindedir. Ancak yasananlardan

haberi olmayan koca, salincagi sallamaya devam eder."”

1750 -1850 yillar1 arasinda yer alan Neoklasisizm Akimi’nin resim
orneklerinde gelindiginde, sembollerin kullanimi Rokoko Akimindan ¢ok daha
farklidir. Aydmlanma Cagi ile st iiste gelen, konularint Antik Yunan ve
Roma’dan alan Neoklasisizm Akimi, klasik sanattan ve klasik yap1 kiiltiiriinden

ilham alir.

Yikilmis harabelerin yer aldigi manzara resimlerinin genig Orneklerinde,
kayip ya da 6liim sembolize edilmistir. Tipki bir insan1 tagiyanin iskelet olmasi
gibi, sehri de tastyan mimari yapilardir. Sehri ayakta tutan mimari yapilarin
yikilip yok olmasi, dogrudan zamanin gegiciligi ve degisimin sembolil olarak
kullanilir. Ayn1 zamanda yikilan mimari, kaybedilen, ideal olan ve daima olacak

olan unsurlarin da varligini temsil eder.

18 Harry TROSSMAN, Contemporary Psychoanalysis of Art, 35
YAgk, 37
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Eski Roma yasaminda Onemli bir yeri olan Forum, Neoklasik donem
resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan mimari bir 6gedir. Forum, Roma’nin
diinyadaki siyasal, kiiltiirel giicliniin ve hakimiyetinin semboliidiir. Neoklasik
donemde Forum hem gelenekselci hem de cumhuriyet¢i olanlar icin ideal
yonetim fikrini temsil ediyordu. Giovanni Panini gibi ressamlarin eserlerinde,
Forum yikintilarindan olusan biiylik alanlar, yikintilar i¢inden yeseren doga,
insanlarin ve hayvanlarin bu harabelerin iginde olusu, yeniden dogusu

simgelemekteydi. (Resim 2.12)

Resim 2.12 Giovanni Paola Panini, Roma Forumu, (The Roman Forum),
71 x 132 cm ,1747, Tuval Uzerine Yagliboya

S6z konusu bu resimde, kayip ve dliimle ilgili sembollerin detaylar1 resmin
on planinda yer almaktadir. Giinbatiminda gerceklesen sahnede kirik siitunlar
yere dlismiis ve yere zarar vermistir. Yine ayni yerde gole diisen bir sonsuzluk
sembolii yer alir. Kolonlarin arkasinda yasamin devam ettiini simgeleyen
sekilde sohbet eden avcilar bir kusu vurmak i¢in hazirlanirken, bir bagka kdsede

balik¢ilar yer almaktadir.
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Resmin gerisinde aydinlatilmis olarak yer alan klasik yapidaki sehir yiikselir.
Ayrica resmin sol alt kosesinde, misafirperver bir tavirla yabancilar1 evinde
konuk etmeye ¢agiran adam haber vermesi i¢in hizmetkarin1 gondermistir.2’ Her

seye ragmen hayatin devam ettigi anlatilmaktadir.

Resimde nehirde yiyecek toplayan kadin, hayatin her seye ragmen devam
ettiginin sembolili olarak yer alir. Uzakta yer alan sehirdeki bitkilerin saglikli
olusu, harabelerde yasayan bitkilerin sagliksiz ve 6lmek iizere olusuyla bir tezat

olusturmaktadir.

Tekrar eden konularin yer aldigi manzara 6rnekleri disinda verilebilecek bir
diger ornek, Neoklasisizm i¢inde 6nemli bir sanatci olan Jacques Louis David’in

Horaslar’in Yemini adl1 tablosudur.

Konusunu eski Roma’dan alan ve Roma i¢in savasa gitmeden once babalari
ile iilkeleri i¢in baglilik yemini etmekte olan {i¢ erkek kardes ve baba, resmin ana

merkezinde yer alir.

Erkek kardeslerin kirmizi, beyaz ve mavi renkte giysilerinin Fransiz
Devrimi’nin renkleriyle sembolize edilmesi bakimindan resim, Fransa halkina
cesur olmalar1 ve lilkelerine karsi sadakatli davranarak degerlerini korumalari

fikirlerini agilamaktadir.

Resmin yapilisindan yaklasik on sene sonra David’in kendisi tarafindan
tasarlanarak beyaz, mavi ve kirmizi renklerden olusan Fransa bayragi, askerlerin

elbiselerindeki renklerin sembolize ettigi degerlerin dogrulugunu kanitlar

20 David IRWIN, Neoclassicism, 204
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niteliktedir. (Resim 2.13)

Resim 2.13 Jacques Louis David, Horaslar’in Yemini , (The Oath of The
Horatii), 330 x 425 cm, 1784, Tuval Uzerine Yagliboya

Erkek kardeslerin ve babanin hemen arkasinda iiziintiiyle birbirlerine sarilmis

olarak sabit duran, ailenin kizlar1 ve esleri yer alir.

Savagta sevdiklerini kaybedecek olmanin hiizniiniin de islendigi bu tabloda
kullanilan mekansal dgeler, figiirlerin baskin sekilde yerlestirilmesi ve 6zgiivenli
duruglari, edilen yemine odaklanmis olunmasi agisindan resmin alt metninde
cesaret, fedakarlik, ahlak, gorev ve Ozverili vatan hizmeti gibi konulari

okumamizi saglar.

Resimde kullanilan mekéanda, yerdeki karolarinin 6nden goriinmesi, bastiklari
zemini saglamlagtirirken, karolarin geriye dogru giden derin bir perspektif ile

yerlestirilmis olmasi sayesinde dikkatimiz arkada yer alan siitunlu kemerlere
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¢ekilir. Kemerler izole olmayi ve aile baglarini temsil eder. i1k kemerde yer alan

askerler, tipik Romali savaggilardir.?!

Sovalyelik ve yurttaghk fikirleri, askerlerin kararli duruslariyla gliclenmistir.
Ancak, askerlerin kararli ve giicli duruslarinin getirdigi ifade bicimiyle
donuklasan bedenleri ve neredeyse taslasmis halleriyle, benzer kavramlarin
yansitildigr Gericault’'un ~ Medusa’min  Sali resmindeki figiiriin romantik
yaklagimlarla ele alinan dinamizminden oldukc¢a farklidir. Sanatc¢i, Horas
kardeslerin ve babalarmin durusundaki katiligin dozunu, sert, geometrik
formlarla desteklerken, arkada yer alan kadin figiir grubunu kavisli viicut
hareketleriyle yerlestirerek, figiirlerin sembolize ettikleri degerleri daha da
vurgulamaktadir. Kadimlarin giysilerindeki draperilerin yogun kullanimiyla da

viicut kivrimlar: desteklemektedir.

Ikinci kemere denk gelen alanda, ogullarina gerekirse iilkeleri adina canlarin

vermeye hazir olmalari i¢in yemin ettiren baba figiirii yer alir.

Baba, ogullarina iizerine yemin ettirmek ic¢in kiliglar1 havaya kaldirmistir.
Havada duran kiligla, bigimsel olarak iiggen olmasi bakimindan sert bir geometri
olusturmaktadir. Isigin etkili kullanimi sayesinde de resmin odak noktasinda yer

alir.

Uciincii kemerde yer alan kadm figiir toplulugu ile sanatgi, resmi net bir
sekilde iice bolmektedir. Resmin en saginda bulunan kiz kardes, kocasini

koruyamadigi i¢in, savastan sag olarak donen erkek kardesi suclar. Erkek kardes

2L Art analysis of Jacques Louis Davids Neoclassical painting, Oath of Horatii.
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ise, vatani her tiirlii degerin iizerinde tutmasi gerektigi i¢in ve vatani i¢in canini
veren kocasina iiziildiigli i¢in kiz kardesiyle tartisir ve onu oOldiiriir. Burada
vurgulanmak istenen ana fikir, birinin vatani i¢in savastigt ugurda gerekirse

ailesini bile feda etmesi gerektigidir.

Neoklasisizim’in ardindan gelen Romantizm Akimi (1780 -1850),
Klasisizm’in ve Neoklasisizm’in diizen, siikunet, denge, uyum ve rasyonel bakis
acis1 gibi ilkelerini reddeder. Bireyi 6n plana ¢ikararak, 6znel olani kendiliginden

olan1 ve duyusal olan1 destekler.

Romantizm, madde diinyasinin kat1 gercekliginden ziyade, manevi diinyanin
zenginligini ve onun i¢ diinyamizdaki yansimalari ile beslenen hayal giiclinii

ac1ga ¢ikarmaya odaklanir.

Romantik Sanat, kisinin geleneksel egilim ve kurallara baghh kalmadan
yaraticiliga odaklanmasini esas alir. Bu dogrultuda insan kisiligini ve ruh
hallerinin incelenmesini dnemseyen Romantik sanatcilarin 6ziinde olan, dogaya
doniis, ona yonelis, doganin bizde yarattigi duyularin yiiceltilmesi ile anlam

bulur.

Doga Romantik sanat¢ilara pek ¢ok sey ifade eder. Onlarin sanatlarinin
anlatim bi¢imlerinin temeline oturan, i¢ diinyasinin firtinalarini, karmasalarini ya
da dinginligini anlatan doga 0Ogesi, sembollerle yiiklii sonsuz bir kaynak

niteligindedir.

Romantizm Akimi’nda sembolik anlatim dili o denli 6nemli bir yere sahiptir
ki, Romantizm’in bakis agisinda gelisen Sembolizm Akimi, Romantizm’den

temellerini alir.
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Ingiltere’de William Turner, Henri Fuseli, John Hamilton Moltimer, John

Contable, William Blake akimin 6ne ¢ikan isimlerindendir.

Almanya’da giiclii bir isim olan Caspar David Friederic, ruhsal anlatimlarin
agir bastigi, 1ssiz, irkiitlicii ve tekinsiz manzaralari ustalikla ele alisiyla
karsimiza ¢ikar. Onun sanati, dinginli§in zengin kavramlarindan beslenirken,

sembolik ve alegorik anlatimlarin diliyle yon bulur.

Fransa’daki  Onciileri  arasinda  Theodore  Gericault ve  dinamik
kompozisyonlar1 ekspresyonist firca darbeleriyle birlestirerek sembollerle yiiklii

anlatim dilini kullanan Eugene Delacroix vardir.

Delacroix’in Insanlara Onderlik Eden Ozgiirliik adli eseri sanat tarihi
bakimindan en Onemli Orneklerden biridir. Resim sanat¢inin alegorik ve
sembolik anlatimlarla yon verdigi pek cok bi¢imi biinyesinde barindirirken,

ozgiirliik ve demokrasinin evrensel bir sembolii haline gelmistir. (Resim 2.14)

Resim 2.14 Eugene Delacroix, Insanlara Yol Gosteren Ozgiirliik (Liberty
Leading People), 250 x 325 cm, 1830, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 27, 28, 29 Temmuz 1830°da, {i¢ giin siireyle Paris’te ger¢eklesen siyasi
bir ayaklanma olan Temmuz Devrimi’nin (3 Muhtesem Giin) olaylarini konu
alinmaktadir. Donemin Fransa’sinda yonetimde bulunan Kral X. Charles, halkin
anayasal haklarinda degisiklik yaparak oOzgiirliiglinii kisitlamaya caligmigtir.
Fransiz halki ise bireysel haklarini korumak i¢in ayaklanarak siddetli protestolar
yapmaya baslarlar. Ayaklanan isyancilar sehri ele gegirir ve pek ¢ok sayida
kisinin hayatin1 kaybettigi siddetli catismalar baslar. Kral X. Charles’in yerine
Philippe’nin Fransiz Krali olarak yonetimin basina ge¢cmesiyle olaylar son

bulur.??

Delacroix, ayaklanmalara sahsi olarak katilmamistir. Liberalizmi savunan
vatansever bir kisidir. Bu nedenle cevresinde yasanan olaylara tepkisiz
kalmamigtir. 2 Ressam, ozgiirliik kavramini ahlaksal ve politik olarak

kisilestirerek yaptigi resimde kadin figiirii izerinden ele alinmustir.

Ortaya yerlestirerek resmin ana figiirii haline getirdigi kadin, Cumhuriyet’in

bir sembolii olan Marianne olarak tasvir edilmektedir.2*

Yandan ele alinan portresi, diiz burnu, ¢ene yapisi, omzundan diisen elbisesi
ile betimlenen figiir, Antik Yunan heykellerini animsatir. Kadin figiiriiniin
tasvirinde kullanilan bu gonderme, demokrasinin besigi olan Antik Yunan ve

Roma’ya bir 6vgii niteligindedir.

22 Liberty Leading The People. https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/july-28-liberty-leading-
people. Erigim tarihi: 12.12.2018
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Figiir, Fransa’da donemin iscileri tarafindan giyilen ve Fransiz Devrimi
(1787-99) sirasinda Ozgiirliik Kepi, ya da bir diger adiyla Frigya Sapkas: olarak
poptiler olan kirmiz1 bir sapka takmaktadir. Bu sapka ayrica sembol olarak 6nem

tasir:

Antik Roma’da serbest birakilan kolelere yeni kurtarilmis statiilerini
belirlemek tizere giymeleri i¢in kirmiz1 kep verilmistir. Bu kepler daha sonra 18
ve 19. yy. da Atlantik Okyanusu’nun her iki tarafinda 6zgiirliiglin sembolii

haline gelmistir.>

Resimde kadin figiirii, askerleri zafere gotiiriirken, bir elinde Fransa Bayragi,
diger elinde ise tiifek tutmaktadir. Elinde tuttugu bayragin renkleri, hemen
ayaklarinin oniinde yer alan adamin iizerindeki elbiselerde tekrar ederek vurguyu
arttirtr. Kadm figiiriiniin saginda 6nde yatan erkek figiir, mavi paltosu ve
apoletleriyle Kraliyet Ailesi’ni temsil eder. Solda yerde gecelikle yar1 ¢iplak bir
sekilde yatan figiir ise evinde muhalefet tarafindan doviilerek sokaga

stiriiklenmisg birini anlatmaktadir.

Kadin figiiriiniin ¢evresinde devrimde bulunan farkli insanlar yer almaktadir.
Ornegin kadmin solunda elinde tiifekle, sapkas: ve siyah paltosu ile tasvir edilen
erkek figiir burjuvaziyi temsil eder. Onun yaninda yer alan figiir, elinde
Napolyon Savaglar1 sirasinda yaygin olarak kullanilan bir piyade kilict tutar.
Giymekte oldugu is Onliigli, denizci pantolonu ile bir zanaatkar ya da fabrika
iscisini sembolize eder. Figiiriin kiyafetleri onun ekonominin alt sinifinda
oldugunu belirlerken, belinde mendille baglanmis asili duran silahi, onun

devrimci kimligini tanimlar. Silahin baglandigi esarbin desenleri, Birinci

25 Christopher John MURRAY, Encyclopedia Of The Romantic Era, 678-679
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Cumbhuriyet’e karsi ayaklanma baslatan bir asker tarafindan kullanilan sembol
olan Cholet mendili deseniyle aymidir.?® Hemen altinda yer alan ve belden
yukaris1 goziiken figiiriin giydigi sapkada iki sembol bulunur: ilki Kraliyet

Ailesine ait amblemdir, digeri liberallerin giydigi bilinen kirmizi kurdeledir.?’

Delacroix, farkli iki sinifa ait iki figlirli yan yana tasvir ederek, devrimin

sadece ezilen is¢i sinif i¢in degil, tiim halk i¢in gerektigini anlatmay1 amaclar.

Devrimin herkes i¢in oldugu fikri, bir kez daha resimde bulunan ¢ocuk
figtiriyle desteklenir. Elinde iki silah tagiyarak resmedilen bu figiir, ayakta duran
kadina eslik eder. Sanatc1, 6zgiirliik ve 6liim 6gelerini sembolize eden iki figiirii
yan yana yerlestirirken, degerleri ugruna 6liimii géze almanin her yastan kisi igin

gecerli oldugunu hatirlatir.

1840’11 yillarda Fransa’da, Romantizm’in manevi diinyanin derinliklerinde,
semboliin zenginligini kullanarak duyu diinyasina inmeyi amaclayan yapisina ve
geleneksel sanatin idealist imgelerine, kat1 degerlerine karsit bir goriis olarak bir

akim ortaya ¢ikar. Bu yeni akim Realizm’dir.

Realizm, sanatta gercekligi arayarak, konuyu yapaylik olmadan, egzotik ve
dogaiistii unsurlardan arindirarak dogrudan yapilan tasvirlerle ortaya koymay1
amaglamistir.  Realist sanat¢ilarin, nesnelerin  ve sahnelerin  gergekei
anlatimlarinda dogru temsili yakalama c¢abasi, fotografik bir algiyr da

beraberinde getirirken sanatgilar konuyu natiiralist bir yaklasimla ele alirlar.

2% Agk., 679
27 Liberty Leading the People. http://www.eugenedelacroix.net/liberty-leading-the-people/. Erisim
tarihi: 14.12.2018
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Ressamlar yasami, dogayi, insanlar tarafsiz bir algiyla yansitmay1 amaglarken,

gercekei renk ve 151k degerlerini ustaca kullanirlar.

Realizm Akimi’nin sanatc¢ilart 19. yy. Avrupasi’ndaki toplumsal, kiiltiirel,
sosyal, politik ve ekonomik olaylardan etkilenerek, bu alanlardaki temalari
hassasiyetle sanatlarima tagimiglardir. Resimlerine giinliikk hayattan dogal
sahneleri, koyliileri tema olarak se¢mislerdir. Jean Francois Millet, Gustave
Courbet, Honore Daumier Realizm’in 6nde gelen sanat¢ilaridir ve Janr resminin

degerli 6rnekleri olustururlar.

Realizm, giinliik yasamin ve c¢agdas diinyanin sanat i¢in uygun konular
olmasi fikrinden yola ¢ikmasi bakimindan, genel olarak modernizmin baglangici

olarak kabul edilir.

Bir grup sanat¢t Fransa’nin Barbizon Kasabasi’nda Contable’in izinden
gitmek i¢in bir araya gelerek doga ile ilgili caligmalar yapmustir. Realist sanatin
resim Orneklerinde, ¢agdas yasamin mesajlarinin ve toplumsal meselelerin,

genellemeler yapilarak verildigi sembolik anlatimlara siklikla yer verilir.

Gustave Courbet’nin 1849 yilinda yaptig1 Taskiranlar adli resmi gibi, gercek
hayattan sahnelerin yansitildigi ve sade anlatimlarin yer aldigi resimlerde
sahneler, diger sanat akimlar1 gibi karmagik sembolik gondermeleri olan dgeler
ile bezenmis olmaktan daha ¢ok, bunun yerine sosyal igerikli kavramlarin alt

metinleri ile doludur.

Sanatcinin genis kapsamli toplumsal ve sosyal sembolik gondermelerin
anlatim dilini kullandig1 bir diger resmi, 1855 yilinda yaptig1 Sanat¢inin
Atolyesi’dir. (Resim 2.15)
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Courbet’in hayatin her kesiminden kisiyi ustaca yerlestirdigi bu kompozisyon

hayatin sahnesinin temsilidir.

Resim 2.15 Gustave Courbet, Sanatg:lmr} Atolyesi, (The Painters Studio), 359
x 598 cm, 1855, Tuval Uzerine Yagliboya

Figiirlerin belirli bir diizende yerlestirildigi atdlye ortaminin konu edildigi bu
resimde, sdvalesinin basinda ressamin kendisi yer almaktadir. Resim sanat¢inin
otoportresidir ancak diger 6rneklerden farkli olarak, cevresinde ¢agdas hayattan
insanlar yer almaktadir. Sanat¢1 kendisini resmin tam ortasina yerlestirerek bir
manzara resminin Oniinde ¢alisir sekilde resmetmistir. Sanat¢inin ilgilenmeyerek
sirtin1 dondiigl nii figiir, ilham perisi olarak yaninda yer alirken, klasik olanin ve
geleneksel sanatin bir semboliidiir. Ayrica resmin solunda yerde bulunan gitar,

hanger ve sapka da geleneksel sanat tarzina bir gdnderme yapmaktadir.?®

28 Michael FRIED, Courbets Realism, 158
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Sanatci, hem resmin merkezinde yer alarak diger insanlarla baglantilidir, hem
de higbir seyle ilgilenmemesi bakimindan cevresinden kopuktur. Sanat¢inin
yaninda yer alan nii figlire arkasin1 donmesi ve kalabaligin i¢inde soyutlanmasi

bu durumu kanitlarken, yasadig: ruhsal bir izolasyonu da simgeler.

Courbet, net bir tavirla tuvali ikiye bolerek sagda ve solda iki ayr1 alanda
topladig1 figlir gruplarini toplumun her kesiminden kisiyi sembolize edecek
sekilde yerlestirilmistir. Sag tarafta is¢iler, arkadaslari, sanatseverler yer alirken,
diger tarafta siradan hayatin insanlari, sefalet, yoksulluk gibi kavramlar1 temsil

eden kisiler resmedilmistir.

Courbet, ikiye boldiigii alanlar arasinda ayrimi giiclendirmek icgin farklar
yaratmigtir. Resmin sag alant daha aydinlik olarak islenmis ve sabit duran
figlirlerden olusurken, solda yer alan figiir toplulugu daha hareketli bir
kompozisyon olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Bu figiirler, yiizleri net
goriilmeyecek bir sekilde koyu alanin i¢inde yer alirlar. Sagdaki figiirlerin
ylizleri, elbiseleri agikca tasvir edilirken, viicutlarinin dik durusu onlar1 daha
ozgiivenli gostermektedir. Sol grubun yere bakan yiizleri, egri viicut
hareketleriyle desteklenirken onlarin yasadigi depresif, mutsuz ya da act dolu

halleri vurgulanmaktadir.

Sanatcinin yapmakta oldugu manzara resminin arkasindan goziiken gazetede
bir kurukafa yer almaktadir. Kurukafa, direkt 6liimiin sembolii olmakla birlikte,
Fransa’da artik tarafsiz yapilamayan ve kisitlamalar getirilen gazeteciligin
Oliimiine yaptig1 toplumsal yorumdur. Haber alma 6zgiirliiglintin kisitlanmasiyla

ilgili bir hiciv olarak yer alir.?’

2 Klaus HERDING, Courbet: To Venture Independence, 57
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Resim 2. 16 Jean Francois Millet, Toplayicilar, (The Gleaners), 84 x 112 cm,
1857, Tuval Uzerine Yagliboya

Realizm Akimi i¢inde sembolleri sik¢a kullanan bir diger ressam olan
Frangois Millet, Barbizon Okulu’nda calisarak yetkin isler iireten 6nemli bir
sanatcidir. Realizm icinde Onemli bir yeri olan sanat¢i, sanatina ¢obanlari,
koyliileri ve iscileri konu ederken onlari giinliik kiyafetleriyle tarlada ¢aligirken,

dinlenirken ya da yorgun bir giiniin ardindan yemek yerken resmetmistir.

Sanat¢inin Toplayicilar adli resminde, donemin kiyafetlerini giyen ve yoksul
sinifa ait olduklar1 agik ve net okunan ii¢ koylii kadin, basak toplamaktadir.

(Resim 2.16)
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Onde hasat zamam toplanmakta olan basaklar, arkada ise kiimeler seklinde
duran basak yiginlar1 yer almaktadir. Kaba elleri, kambur ve yorgun viicutlari,
giinesten kararmis yiizleriyle figiirlerin abartidan uzak, oldugu gibi yansitilarak
resmedilmesi, alt siniftan insanlarin resme konu edilmesi bakimindan dénemin

Fransa’sinda oldukga tepki gérmiistiir.

Sanatci, arka planda manzaray1 ve diger figiir gruplarini acik tonda islemis,
ondeki figiirleri ise koyu tonda ve arka plana kontrast olusturacak sekilde

yerlestirmistir. Olusan bu kontrast sayesinde vurgu koyliilerdedir.

Sanatc1 15181 dramatik kullaniminin etkisinde yerlestirdigi kontrast figiirleri,
bitmekte olan yorgun bir giinlin sembolii olarak kullanmistir. Figiirlerin
yorgunlugunu kambur duruslart ile anlatilirken, figiirlerden birinin belini
dinlendirmek istedigi i¢in elini arkaya, beline koyusu bu yorgun ifadeyi

pekistir.3°

Yalin géziikken bu sahnenin tiimiinde daha derin anlamlar mevcuttur. Resmin
yapildig1 cagda hasattan arta kalan basaklar1 toplamasina izin verilen yoksul
smifin, sadece hasattan bir hafta sonra ve giindiiz saatlerinde bunu yapma izinleri
vardi. Havanin kararmakta olusu, koylilerin yorgun bedenleri tiim giin
calistiklarin1 anlatirken, 6nlerinde hasadin artiklarinin olmasi hikayeyi destekler.
Resmin solundaki koyu alanda atlarin oldugu yerde duran ve kadinlara bakan
figiir, kadinlar1 gézleyen bir bekgiyi temsil eder. Ekinlerin artiklarini higbir alet
kullanmadan elleriyle toplamalarina izin verdikleri bu sistemde baslarinda bir

gbdzetmen de durmaktadir.

Bir kdyliiniin toplayiciliga izin alabilmesi i¢in lisans almasi1 gerekliydi ve

30 Arthur TOMSON, Jean Frangois Millet And The Barbizon, 78
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ancak c¢ok yoksul olanlara veriliyordu. Dolayisiyla yaptiklar1 eylem, bu eylemin
gerceklestigi saat, giydikleri elbiseler, 6nlerinde sadece artiklarin olusu gibi pek
cok detayin bir araya gelisiyle kadinlarin yoksulluk derecelerine kadar en ince

detaylar semboller ile izleyiciye verilmektedir.?!

Ayrica sanat¢lt bu resimle ortaya koydugu degerlerle soylu koyliileri
yiiceltirken, toplumda durduklari yere de toplumsal olarak elestirel bir bakis agis1

getirmektedir.

Resmin ufuk ¢izgisi, resmin 6nemli bir boliimiinii kaplayarak gokyiiziinlin az
goziikmesini saglayan bir sekilde resmi bolmektedir. Sanat¢i, bunu yaparken
izleyiciyi koyliilerin bakis agisinda konumlandirmasinin yani sira toplayicilar ile

toplumun geri kalan1 arasinda fiziksel ve sembolik bir mesafeyi vurgular.

Millet, vurguyu daha da arttirmak i¢in bu insanlarin yoksullugunun yol agtig1
izolasyonu ve ayrilig1 simgesel olarak isin i¢ine katar. Bunun i¢in renklerin
kontrast kullanimiyla, derin bir espas anlayist ve perspektif ile figiirleri

yerlestirir.

Fransa’da 1860’11 yillarda etkin olan Empresyonizm Akimui ise, resme Realist

resim anlayisindan c¢ok farkli bir yorum getirmistir.

Empresyonistler, odaklandiklar1 konuyu aktarma bi¢imlerinde kisisel duyum
ve deneyimlerini isin ig¢ine dahil ederler. Sectikleri konunun anlatim seklinde,
duyu diinyasiin algisiyla sekillenen bir atmosfer yaratmayi hedeflemislerdir.

Sezgisel tavirlari, onlar1 nesnelerin goriinimiinden ¢ok, hissettirdiklerini

3! Fred S. KLEINER, Gardners Art Through The Ages, 632
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aramaya yonelten bir anlayiga yonlendirmektedir.

Konular1 arasinda sehir, liman, kir, deniz manzarasi, deniz kenarinda veya
kirda yemek yiyenler yer alir. Sezgisel bir yaklagimi 6n planda oldugu, 15181
farkli hallerini etiit ettikleri kompozisyonlar1 tuvallerine tasimayr hedeflerken,
ozellikle dogaya ¢ikarak acik alanda ¢alismis olmalari, resme yeni bir bakis agisi

getirmistir.

Empresyonizm Akimi iginde yer alan sanatgilar, 1s181in nesneler lizerindeki
renk degisimini ve bu degisimlerin yarattig1 titresimleri yakalamay1 esas alirken
yarattiklar1 kompozisyonlarda, atmosferin yarattigi derin espas anlayisin
devreye sokarlar. Dogadan aldiklar1 parlak renkleri, goriiniir firca darbeleriyle
kullanarak nesne iizerindeki anlik ve gecici 151k oyunlarmi yakalamay1

hedeflerler.

Ancak Empresyonist sanat¢ilarin benimsedikleri resimsel anlayislar1 geregi

sembollere yer vermeleri miimkiin olmamustir.

2.3.19. yy. Resminde Sembol Kullanimi ve Sembolizm

19. yy. sanati, sanat tarihi igerisinde en yogun ve hareketli gecen
donemlerden biridir. 19. yy. da biyiik degisimler yasanmis, teknolojik ve
toplumsal anlamda nemli ve koklii degisiklikler olmustur. Iletisim olanaklarmin
degisimi ve ulasimda olan gelismeler, toplumsal ve sanatsal degisikliklerin
duyulup hizli yayilmasini saglamistir. Bilim ve teknoloji alaninda olan kokli

degisimler ayni zamanda insanlara toplumlar1 degistirecek giicii de vermistir.
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Toplumda yasanan gelisimler sonucunda ortaya cikan giic ve degisimin
getirdigi yenilikler Oylesine yogun ve girifttir ki; 19. yy. sanat ve toplum
tarithinde Onemli bir doniim noktasidir. Bu donemde savaslar devrimler,
ayaklanmalar olmus, teknoloji ve otomasyon alaninda biiyiik ve hizli bir degisim

olmustur.

Yaganan tiim bu degisimler ve devrimler dalgalar seklinde toplumsal kosullari
dogurdu. Doneme damgasint vuran ve Feodalizm’den Kapitalizm’e gegisi
saglayan Fransiz Devrimi, devrimin yarattig1 dalgalarda degisen kiiltiirel
yonelimlere de zemin hazirlamistir. Artik biitiin Fransizlarin yasa oniinde esit
kilindig1 ve esaslarini ulusguluktan alan bir konumda Napolyon’un kurdugu
diizen, ulusgulugun biiyilk bir Emperyalizm anlayisinin  sinirina  nasil

dayanabilecegini gostermisti.

Sanayi Devrimi’nin en 6nemli buluslarindan biri olan buharli makine ve
sonrasinda bu makinanin sirasiyla gemilere ve lokomotiflerde uygulanist ile ilk
buharli gemi ve buharli lokomotif iiretimi gerceklesmis, makine c¢aginin da
gercek baslangic noktasi olmustur. Telefonun ve telgrafin icadi, suni giibrenin
bulunusu, bigerdover icadi gibi tarimda makinelesmeye geg¢is dnemli gelismeler
arasindaydi. Maden tasfiye yontemlerinin gelistirilmesine paralel olarak komiir
iiretiminin artmasi, demir ve c¢elik iiretiminin artmasiyla sonu¢landi. Bunun
sonucu olarak gelisen koprili, demiryolu ve kanal insasi Onemli gelismeler

arasindaydi.*?

Yaganan Sanayi ve Endiistri Devrimi sonucunda toplumsal sinif yapisinda
degisim meydana gelmistir. Sanayi Devrimi Avrupa’nin burjuva siifinin yapi

degistirmesine ve yeni bir is¢i sinifinin dogmasina yol agmistir. Eski burjuva

32 Richard L. TAMES, Documents Of The Industrial Revvolution 1750-1850, 56-62
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smifina artik fabrika sahipleri de katilmistir ve burjuva smifi artik en zengin
sinifi olusturmaktadir. Uygun olmayan ve agir kosullarda g¢alisan is¢i sinifi
bilinglenerek farkli bir aydinlanma yasamaktadir. Sanayi Devriminin yarattig
is¢i smifi haklar ile ilgili olarak sosyalizm goriisii ¢ikmistir. Daha sonra Karl
Marx ve Friederich Engels sosyalizmi gelistirerek bilimsel sosyalizmi ortaya
koymustur ve bdylece toplumdaki uzlagsmaz siniflar olan burjuvazi ve proletarya

arasindaki ¢atisma daha da keskinlesmistir.>?

Biitin bu koklii degisimlerin meydana geldigi donemde insanlarin bu
tempoya ayak uydurmasi s6z konusuydu ve iletisimin, ulasimin bu denli hizl
oldugu bir ortamda var olan smirlar daralmaktaydi. Yeni iletisim ve ulasim
yontemlerinin gelismesi ile televizyon filim gazete ve dergilerin yarattig1 gorsel
bombardiman, gorsel alanda Feodalizmden yeni bir gergeklik arayisini ortaya

koymustu.

19. yy. da korunan kavramlar arasinda bireysellik, ¢ogulculuk, bilimsel
gelisme, dinsel diisiinceler, demokrasi, otorite sayilabilirken tiim bu tartismali
konular giindemi belirlemisti. Insanin toplumsal miicadelesi biiyiik ayaklanmalar
ve savaglar ile siirerken, sanat¢ilar bir yandan da bu miicadeleyi sanat alaninda
devam ettirmekteydi. Donemin tiim bu karmasasina ragmen, 19. yy. sanati

sanatgilarin eserleri ile sanat tarihindeki yerini almigtir.>*

19. yy. 1n baglarinda toplumda yasanan tim bu kokli degisikliklerin
sonucunda sanatta da biiylik degisimler meydana gelmistir. Ronesans’tan beri
benimsenen sanat anlayisinin toplumda yasanan teknolojik, ekonomik ve

bilimsel degisimlerle birlikte farklilagsmasi kaginilmaz olmustur. Bu farklilasma

33 19. Yiizyil sonu 20.Yiizyil basinda énemli olaylar. http://visnebahcesi.weebly.com/doumlnemin-

geli35 Imeleri.html. Erigsim tarihi: 10.06.2018
34 William FLEMING, Art & Ideas, 240
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bugiine kadar ortaya konmamis 6zgiinlilk de yeni bir sanat anlayisinin ¢ikisina

bir zemin hazirlamistir.

Gelenekgi yaklasimin temel kavramlarini benimseyen sanatgilar ile donemin
oncli sanat akimlar1 ve bu sanat akimlarinin sanatgilar1 arasinda anlayis ve bakis
acisinin  getirdigi  farkliliklar, Oncli sanat akimlarimin igerisinde {iretilen

eserlerin saglam bir zemin lizerinde temellendirilmesine olanak saglamistir.

Gelenekgi sanatcilar Yunan ve Avrupa Ronesans sanatini benimseyip
stirdiiriirken, bunun yani sira Oncii nitelikteki sanat¢ilar zenci sanatlari, eski
Maya Sanat1 ve Kiklad Adalar’’nin sanat1 gibi farkli sanatlara egilim gdstererek
onlar1 kesfetme imkan1 bulmuslardir. Oncii sanatgilar bu sayede farkli kiiltiirlere
ilgi duyarak, etkilendikleri kiiltiirlerin anlayislarini eserlerine malzeme olarak

tagimuslardir.®

Sembolistler, kendinden 6nceki Romantizm sanatcilarinin, konularin dolayli
anlatim giiciine yonelik tutumunu bir adim ileriye tasimisti. Romantikler,
herkesin tek bir sahneye kendi bireysel bakis agisiyla tepki verecekleri gergegi
tizerinde durdular. Friedrich Schelling ve Arthur Schopenhauer gibi Alman
filozoflar ve Caspar David Friedrich gibi sanatgilar bu kisisellik kavramini
gelistirdi. Friederich, yazdig1 bir yazida sdyle demektedir: “Siradan seylere
goriindiiglinden daha fazla anlam ytiikleyerek, bildigim her seye ilk defa ve hig
bilmiyor gibi bakarak, sinirli olana sinirsiz bir goriintii vererek kendi algimda

romantiklestiririm.” 3¢

35 Sezer TANSUG, Resim Sanatin Tarihi, 240, 242.
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Charles Baudelaire, disiinsellik ve 0Oznellik hakkindaki bu disiinceyi
benimseyerek kendi teorilerine katti. Daha sonra ise Sembolistler de dahil olmak
iizere diger Fransiz sanatgilara aktardi. Baudlaire, kendinden onceki 6znellige
odaklanan Romantik sanatcilardan farkli olarak bir sey daha istiyordu:
"Oznellikten vazgecmeden, evrensel bir gegerliligi olan sabit ve daimi gercege
ulagsmak.?” Schopenhauer ve Schelling gibi Alman diigiiniirlerin teorilerini bir
adim ileri tasiyan Baudelaire, gerceklik iizerine gelistirdigi diisiincelerle
bireysellik fikrine daha c¢ok odaklanabildi. Ciinkii Schopenhauer, sanati,
gercekligin diisiinselligini daha derin ortaya koymak icin seckin bir ara¢ olarak

ilan etmisti.

Boylece sanat gercekliginden ve gercege bakis acisindan bir sey
kaybetmeden, mutlak bilimden daha derinlere niifuz edebilirdi. Bu nedenle
Baudlaire, gercegin Oziinii anlamak i¢in imgelem diinyasinin zenginligini

kulland1.38

Sembolizm Akimi, 19. yy. m ikinci yarisinda, gercegi ve diisiinceleri
anlayislarinin temeline oturtan ve insan duygu ve izlenimlerine 6nem vermeyen
bir siir anlayigini temel alan Parnasizm’e tepki olarak ¢ikarken ayni zamanda
Natiiralizm ve Realizm’e kars1 da tepkili bir durus sergilemistir. Pre-
Raphaelistler’in sanat anlayist ve Romantizm’in bakis agisindan beslenen

Sembolizm Akimu, ilk olarak Fransa’da etkili olmustur.

Jean Moreas tarafindan yazilan Sembolist manifesto, ilk olarak Le Figaro adl
Fransiz gazetesinde 1886’da yaymlanmistir. Geleneksel Fransiz siirinin hem

teknik hem tema agisindan siirlayici kat1 kurallarina bir tepki olarak once siir ve

37 Michele HANNOOSH, Boudlaire and Caricature, 155
3 Bkz. ( 36 ), VILADESAU, 156
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edebiyat alaninda ortaya ¢ikmasina karsin, 6nceleri Belgika, Fransa ve Rusya’da,
daha sonra ise hizla yayilarak diger iilkelerde ve miizik, tiyatro ve resim gibi
sanatin tiim dallarinda etkin olmustur. Siirdeki Onciileri arasinda Baudelaire,
Rimbaud, Mallarme, Paul Valéry, Verlaine, Edgar Allen Poe gibi isimleri

saymak miimkiindiir.>®

Sembolizm Sanat Akimi’nin estetik anlayis1 ve duyarliligmmin koklerine
inecek olursak, Fransa ve Ingiltere de temellendigini goriiriiz. Ancak her ne
kadar Sembolizmin estetik anlayisinin baslangici sayilan Pre-Raphaelite Hareket,
Ingiltere’de ortaya ¢ikmus olsa da, Fransa’daki Sembolizm’in estetik bakis agis1

daha baskindir ve Sembolizm’in temel kavramlari iizerinde etkili olmustur.

1891 yilina gelindiginde Sanat elestirmeni Albert Aurier’in yazdigi Sembolist
manifestoda ise sanat anlayiginin sinirlarimi  belirleyen maddeleri  soyle
siralayabiliriz;

1) Belirli bir fikri ifade etmeli.

2) Bu fikri belirli bir form iizerinden ifade etmeli.

3) Sentetik olan bu form ve sekilleri anlasilir bir dille ifade etmeli.

4) Konuya bagl: fikri isaret edecek nesnellikte olmali.

5) Dekoratif 6geleri olmali.*°
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Sembolizm Sanat Akimi, goriinen gercekligi oldugu gibi yansitma cabasi
icinde olan ve bu dogrultuda siradan ve giinliik olan bir gorsel anlayis ile resmin
temasint secen Realist sanat¢ilarin aksine, goriinen gergegin Gtesinde ve daha
derinde olan bir gergegin arayisina girmislerdir. Sembolist sanatcilar temelde
duyu diinyasin1 ve ruhsallifi yansitmayr amaglamigtir. Duyu diinyasinin
zenginligine yonelen Sembolist sanat¢ilar i¢in artik her somut 6ge, anlatim
dilinin de zenginligiyle birleserek insanin i¢ diinyasina uzanan bir kopri

olusturur.

Sembolist resmin Onciileri arasinda oncelikli olarak sayabilecegimiz Caspar
David Friederich (1774-1840), Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898), Gustave
Moreau (1826-98), Dante Gabriel Rozetti (1828-82), Félicien Ropes (1833-
1898), Henri Fantin Latour (1836-1904), Odilon Redon (1840-1916), Jan Toorop
(1858-1924), Gustav Klimt (1862-1918), Edvard Munch (1863-1944) gibi
sanatcilarin eserlerinde karsimiza c¢ikan semboller, gercegi oldugu gibi

yansitmanin ¢ok otesinde derin anlamlarla yiiklidiirler.*!

Sembolizm’in dogusuyla birlikte gelisen simgesel diisiinme bigimi, gercegin
belgelenmesinin farkli bigimleri anlamina geliyordu. Sembolist diisiinme bi¢imi
arttk varolan1 farkli anlamlarla irdeleyerek, gergegi kendi gordiigii sekilde
aktarmay1 hedefleyen bir bakis agisin1 benimsemisti. Sembolist sanatgilara gore

artik gergegin var olma amaci gidilecek farkli bir yoldu.

Gidilen bu yolda, sembolist sanatcilar kendi sanatlarini anlatmaya araci bir dil
olarak simgeleri segerken, insan bilingaltinin en derinlerine indiler. Beslendikleri
temalar riiyalar, masallar, mitler ve bilincaltinin en zengin kaynaklariydi.

Sanatgilar bu kaynaklara ulagmak icin destansi figiirler, kadin temasi, ¢igekler,

41 Michelle FOCOS, An Introduction to Nineteenth-Century Art, 340, 341
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doga manzarasi, hayvanlar, mitoloji ve diger ezoterik anlamlar1 bir gegit
niteliginde kullandilar. Duyu diinyasi, din, okiiltizm, agk, kader ve hastalik gibi

konular onlarin kendilerine segtikleri ana konulardandir.*?

Empresyonist sanatcilarin aksine, Sembolist sanatcilar estetik degerlere
ulagsmay1 hedeflerken bagimsiz olarak ¢aligip arastiran bir sanat¢1 topluluguydu.
Bi¢imsel olarak tek bir sanatsal uslubu benimsemektense, duyu diinyasinda

algiladiklar1 ve yansitmak istedikleri derinligi ortak 6ge olarak se¢gmislerdi.

Modern toplumda algiladiklar1 ¢Okiis, onlar1 aym1 zeminde tutarken
gerceklikten kagmak, kisisel hayallerini ve vizyonlarini belirli tema ve bigimlerle
anlatmak isterken sectikleri kadin figiirli resimlerinin ortak noktasiydi. Bigimleri
arayis sekillerinde diiz firga darbeleri, soyut, biiylik 6l¢iide basitlestirilmis
bicimler yatan Puvis de Chavannes’den ilham aldiklarin1 gérmek miimkiindiir.
Chavannes, bicim algis1 ile Paul Gaugin (1848-1903) ve genc Pablo Picasso’yu
(1881-1973) etkilemistir.

Sembol kullanimiyla 6nemli bir figiir olan Gaugin’in sembolizmi, hayal
diinyasinin zenginliginden bir adim oteye ge¢mistir. Onun sanati, daha az
sanayilesmis ve bir bakima kendini korumus ilkel kiiltiirlerden beslenmis
olmanin zenginligini iginde barindirir. Sanat¢inin 1888 yilinda yaptigi
Sermon 'un Vizyonu adli eseri kavramsallastirmalarin ve sentezlerin yogun olarak
on planda oldugu 6nemli bir resmidir. (Resim 2.17) Burada Gaugin, basit Breton
kadmlarimi resmederken onlarin atesli dindarligin1 sembolik olarak ifade etmek
icin, canli renklerle dolu kat1 lekeler igeren, sinirlar1 belirgin basitlestirilmis renk

alanlarmi kullanmistir.

42 Michael GIBSON, Symbolism, 7-10
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Bu resim daha sonra 1880lerin sonu,1890larin basinda etkili olmus ve
Gauginin estetigini benimseyen Nabiler {izerinde Onemli bir etkiye sahip

olmustur.

Resim 2.17 Paul Gaugin, Sermon’un Vizyonu , (Vision After The Sermon) ,
72 x 91 cm, 1888, Tuval Uzerine Yagliboya

Sembolist sanat¢ilarin sanatlarinin merkezinde olan kadin figlirii kimi
resimde masumlugu, safligi, dogurganligi ve yeniden dogusu sembolize ederken,
kimi resimde ise cadiligi ve bastan ¢ikararak giinaha tesvik eden kotilugi
cagristiran 0gelerle tasvir edilse de, iyi ya da kotii, kadin figiiriiniin tasvirindeki
cesitlilik ne denli fazla olursa olsun, kadin bedeninin ve onunla birlikte
kullanilan 6gelerin sembolize ettigi genis anlam biitiinliigli Sembolist sanat¢ilar

ve tlim sanat tarihi i¢in vazgecilmez bir zengin gorsellige sahip olmustur.

Symbolism Akimi kendisiyle cagdas olan ya da kendinden sonra gelen

akimlar1 sanat anlayisi ile etkilemis ve diger sanat akimlari iginde eserlerini



iireten sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Symbolism Akimi, Ekspresyonizm ve
Stirrealizm Sanat akimlarinin sanat anlayislarina onciiliilk etmistir. Art Nouveau

Sanat hareketi Sembolist sanatcilarin sanat anlayisindan ve resimlerindeki

formlarindan etkilenmislerdir.
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3. SEMBOLIZMDE FEMME FATALE (OLUMCUL) KADIN
TEMASI

Femme Fatale kelime kokeni olarak Fransizca’dir ve Ingilizce’ye oldugu gibi
aktartlmistir. Kelime anlami olarak Tiirkge karsilig1 oliimciil olsa da bilinyesinde
barindirdig1 tehlikeli, kotli niyetli, ahlaksiz ve fahise ruhlu o6zelliklerin farkli
tasvirleri ylizyillar boyunca degisik kiiltlirlerde resim, heykel, edebiyat ve diger

sanat dallarina konu olmustur.

Mitolojik ve dinsel olarak incelendiginde hemen hemen her dénemde var

olmus kiiltiiriin mitinde Femme Fatale, bir arketip olarak karsimiza ¢ikar.*

Femme Fatale kadin figiirii ¢ekiciligi ve bastan c¢ikariciligiyla, karsi cinsi
reddedilemez bir arzu uyandirarak kendine baglayan ve genellikle onlar

tehlikeye sokarak dliimciil durumlara gotiiren kadindir.

Sanatin genis tarihi boyunca kadin figiirii kutsal anne imaji, saflik ve yiicelik
ile anilirken bir diger tarafta erotik olan, cinsel giiclinli ve hakimiyetini kullanan,
oliimciil, koti kadin figiirleri ile toplumun ahlaki degerlerinin yozlagsmasi ve
olumsuz olanin tehlikesine vurgu yaparak kullamlmistir. igcinde barindirdig: tiim
degerleriyle Femme Fatale kadin, saflik ve iyiligi temsil eden kadinin karsiti
konumundadir. Oliimciil olarak ele alinan kadin temast, tasvir edilirken sembolik
anlamlar ile beslenerek sunulur ve goriinenin Gtesinde daha derin

anlamlara sahiptir.

43 Femme Fatale. http://www.artandpopularculture.com/Femme_fatale. Erisim tarihi: 09.06.2019
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Femme Fatale gelenegi, Siimer Tanricast Isthar’in yam sira, Eski

Ahit’teki Eve, Lilith, Jezebel, Delilah ve Salome gibi figiirlere dayanir.

Incil’deki Salome’nin Isa’dan sonraki ilk yiizyilda yasadig: diisiiniilmektedir.
Salome figlirli Vaftizci Yahya’nin basinin kesilmesini isteyip, aldiktan sonra
Yahya’nin kesik basinin bulundugu tabagi elinde tutarak, vali Herod un 6niinde
yaptig1 dans ile tasvir edilmistir. Bu goriintii, ¢arpicidir ve konu agisindan
oldukc¢a zengindir. Bu nedenle ylizyillar boyunca 6nce Hristiyan sanatgilar, daha

sonra da her yiizyildaki sanatgilar tarafindan binlerce kez islenmistir.

Antik Yunan’a bakacak olursak oliimciil kadin figiliriinii Yunan mitlerindeki,
Medusa, Circe, Medea, Lamia, Afrodit ve Truvali Helen’i goriiriiz. Bunlarin
yani sira Romanin giiclii erkeklerini egzotik giizelligiyle ve gizemli giicleriyle

etkileyen Misir Kraligesi Kleopatra da tarihsel bir Femme Fatale figiirdiir.

Femme Fatale kadin, Cin mitlerinde, dykiilerinde ve tarihinde de mevcuttur.
Tarihte yer alan Yang Guifei, sevgilisini bagtan ¢ikararak gorevlerini ve
kararlarini etkilemekle, hanedanligin zayiflamasi ve ¢okiisiinden kismen sorumlu

olmakla suglanmustir. 44

19. yiizyila gelindiginde, Romantizm Akimi’nda Femme Fatale temas1 John
Keats’in romanlariyla, 6zellikle de La Belle Sans Merci ve Lamia eserleriyle
geligmistir. Onlarla birlikte Mathew Lewis’in yazdig1 Gotik bir roman olan 2
Kesis, cok giiglii bir Femme Fatale olan Matilda’y1 ortaya koymustur. Edgar
Ellen Poe’nun calismalarinda, ozellikle Carmilla ve Drakula’min Gelini adl
eserlerinde, Femme Fatale kadin bir vampir olarak tasvir edilirken ayn1 zamanda

iyi ve kotii yanlari da kisiliginde tagimaktadir.

4 Bonnie G. SMITH, Womens History in Global Perppective, 68
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Richard Wagner’in Parsifal adli eserinde Kundry figlirii olarak, George
Bizet’in Carmen eserinde, Camille Saint Saens Samson ve Delilah , Alban
Berg’in, Lulu eserlerinde sik¢a Sliimciil kadin temasi iglenmistir. Oryantal bir
dans¢1 olan ve bastan c¢ikarici danslart ile erkek kimligi i¢in adeta bir tehdit
olusturan Mata Hari tam bir Femme Fatale figiiriidiir. Alman casuslugu ile

suclanmis ve Fransizlar tarafindan ldiirilmiistiir.

Hikayesinin i¢indeki kotii kadin temasi, zengin konusu ile 6liimiinden sonra

pek ¢ok film, roman ve resme konu olmustur.*®

Resimdeki yansimalarina 6rnek olarak Eduard Manet’in Tiziano nun Urbino
Veniisii eserinden esinlenerek yaptigi Olympia adli eserini verebiliriz. (Resim
3.1) Bu resimde, kendinden 6nce var olan resimlerde kullanilan perspektif
anlayisin1 reddeden ve figiiriin yaklastirarak bize gosterildigi farkli bir kadraj
anlayisindan bahsedebiliriz. Ancak farklt olan yeni bir kadraj ve espas

sunumundan daha ¢ok, figiiriin kimligi ile ortaya konan iddiali yaklagimdir.

4 Femme Fatale. http://www.artandpopularculture.com/Femme fatale
Erisim tarihi:09.06.2019
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Resim 3.1 Eduard Manet, Olympia, 130.5 cm x 190 cm, 1863, Tuval Uzerine
Yagliboya

Resimde yer alan Olimpia isimli kadin donemin hayat kadinlarindan biridir.
Resmin saginda bulunan hizmetgisi, miisterisinden geldigini ima edecek bir
buket ¢igegi elinde tutmaktadir.*® Direkt olarak izleyiciye bakmakta olan kadinin
bakislarindaki o6zgliven ve erkeklerin goziiyle arsizligiyla belirginlesen bir
yapiya biirlinlir. Kadinin kendinden emin durusu, erkegin iizerindeki baskin
kadin giiclinli, onun varligina hiikmeden disil enerjiyi temsil eder niteliktedir.
Kadin ¢ekinir ya da saklamak ister gibi bir eliyle cinsel organimi kapatmigtir
ancak, kendinden emin ve rahat durusuyla tam olarak hi¢bir seyden ¢ekinmeden

duran tehlikeli bir tuzaktir.

Bu resimde islenen figiir ile geleneksel olarak algilanan davetkar Veniis imaji
farklilasmis ve yikilmistir. Manet, bu resimde kendinden Onceki resim
anlayisinda var olmus ideal kadin imajini yok edecek bicimde modern donemde

yasamakta olan bir hayat kadinini resmine tasimis ve resminin merkezine

46 Sander L. GILMAN, Difference and Pathology, 76
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oturtmustur.*’ Artik s6z konusu kadin, erkeklerin paralarini sizdirmakla gurur

duyan, ondan gerisine aldirmayan bir Femme Fatale figiirdiir.

19. yy. da, Femme Fatale kadin 6gesinin en cok islendigi resim ornekleri
Sembolizm’de yer almaktadir. Sembolist sanat¢ilar i¢cin Sembolizm’in 6ziinii
olusturan kavramlar, kadmn figilirinde ifade bulmaktadir. Sembolizmin
kavramlarint hiiziin, endise, kaygi, kusku, yalnizlik, narsisizm, cevap arayan
sorular olarak siralarken ayni zamanda Sembolizm’in, bu kavramlar irdelerken
belirledigi ¢ozlimleri, kadinin giizelligi, durulugu ve duygular ile birlestirdigini

goruriz.

Sembolizm’de kadin figiirii her zaman saflik, giizellik ve temiz olan ile
ozdeslestirilmez. Kadmin yukarida saydigimiz tiim olumlu ozelliklerine tezat
olan, i¢inde barindirdig1 kotiiliikklerin ve arzularin bir disavurumu olan tehlikeli

yani, erkek i¢in her donemde bir tehdit olmustur.

Doga kavrami, ilkel olan ve iggiidiisel olanin pesinden giden Sembolist
sanatcilarin hep ilgi alaninda olmustur. Kadin, arzular1 ya da dogurganlig: ile
neredeyse doganin bir yansimasi gibidir. Bu nedenle doga kavramiyla bu denli i¢
ice olan kadinin tehlikeli 6liimciilliigliniin de Sembolist sanat¢ilar i¢in bir odak

noktast olmasi kaginilmazdir.

Sembolist ressamlar i¢in estetik, ahlaki ve ideolojik konularin silizgecinde
donemin kadinina bakis acisimi biinyesinde toplayan bir yapida Femme Fatale
kadin, anlatilmak istenen tiim bu kavramlarin olusturdugu her seyin 6zeti olan

somut bir imajdir.

47 Bkz. (31 ), KLEINER, 636
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Kadin Ogesi, iyi ya da kotli, hangi rolde tasvir edilirse edilsin, kendi
biyolojisinin gerektirdigi gibi dogurgan ve saf oldugunda da, cinsel icgiidiilerine

yenik diisiip arzulariin pesinden gittiginde de yonlenisleri hep dogas1 geregidir.

3.1. Femme Fatale Kadin Temasi ve Gustave Moreau

Romantizm Akimi’nin tiim yaklagimlarindan etkilenerek kendi 6zgiin
anlayisini ortaya koyma bi¢imiyle Sembolist sanatcilar icerisinde dnemli bir yere
sahip olan Gustave Moreau, en yetkin ve ilk 6rneklerden biri olarak ele alinmasi
gereken bir sanat¢idir. Moreau resimlerinde mitolojik, dinsel temalar1 ele alirken
insan bedeni ve kadin dgesi onun eserlerinde dnemli bir yere sahiptir. Mitleri
yeni ve farkli bir bakis agisiyla ortaya koydugu resimlerinde, belirli bir zaman ve

belirli bir mekana baglh kalmamak i¢in daha gercekgi figiirler kullanmaigtir.

Moreau, oOzellikle mitolojik ve dinsel ogeleri kullandigi resimlerinde,
detaylar1 ayrintili bir bi¢imde resmedisiyle diger sanatcilardan ayrilir. Ayrintili
calisma tarzi nedeniyle, eserlerini iretirken ¢ogu zaman aynmi eseri farkli
zamanlarda tekrar tekrar ele alip ince ayrintilarini ¢alistigi bilinmektedir. Bazi
eserlerinde uzun seneler boyunca farklt donemlerde iizerinde c¢aligilmis olmasi
bakimindan imza bdliimiine tarih yer almaz. Moreau’nun sanati iizerine
incelemeler yapmis ve kronolojik agidan sanatini ele alarak teorilerini anlatmig
bir sanat tarih¢i olan Julius Kaplan, genel anlamda Moreau’nun kariyerini
eserlerin kronolojik siras1 ile incelerken, ruhsallik ve maddeselligin ayriminin

Moreau’nun sanatinin temel kavramlarindan biri oldugunu vurgular. Ona gore

63



Moreau, kariyeri boyunca resimlerinde ruh ve maddeselligi iliskilendirme ¢abasi

icinde olmustur.*®

Moreau’nun sanatini inceledigimizde, Kaplan ve diger bazi sanat tarihgileri
gibi onun sanatim1 farkli evrelere bolmek yerine, eserlerini daha genel anlamda

ve farkli kategorilerde incelemek daha dogru olacaktir.

Moreau’nun sanatinin temel konularimi {i¢ temel alanda siniflandirmak
miimkiindiir; Dinsel ve mitolojik figiirler, kadin ve hayvan figiirleri ve bu

boliimde orneklerle yer verilecek Femme Fatale figiirler ve Salome.

Sanatci, resimlerinin ana kavramlarini olustururken dinsel ve mitolojik
temalardan esinlenmis ve kadin bedenini bu oOgelerle birlestirerek eserlerine
simgesel anlamlar yiiklemistir. Sanat¢inin eserlerini hayvan figiirlerini deforme
ederek kadin bedeni ile birlestirdigi resimleri kadmin tehditkar ve tehlikeli
yoniine isaret eder. Sanat¢inin siklikla ele aldigi bir konu olan, Edvard
Munch’un da resimlerinde karsimiza ¢ikan ve Tevrat’ta da yer alan Femme
Fatale tiplemesi olan kadinin, Salome’nin resimleri onun sanatinda 6nemli bir

yere sahiptir.

Sanat¢1 Salome konusunu takintili bir sekilde defalarca ele almaktadir.
Resimlerinde figiirler, Caravvaggio’nun resimlerinde oldugu gibi sadisttik bir
yaklagimla, dehset ve vahset igeren bir iislupla degil abartisiz bir tasvirle ve notr

bir yaklagimla islenmistir.

48 Julius KAPLAN, The Art of Gustave Moreau: Theory, Style and Content, 58-67
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Cagdaslar1 gibi tek bir temay1 tekrar tekrar resmetmek, resmettigi imgeden
cok onun tasvir edilis bicimi ve ¢esitliligi iizerinde ¢oziimlemeye calistig seyler
ile ilgilendigini gosterir. Bu nedenle sanat¢i dinsel bir konu olan Salome
sahnesini defalarca resmetmistir. Sanat¢inin Salome temasinin tasvir bigimlerini
arastirdig1 caligmalarina ornek olarak, 1876°da yaptig1 ve Salome’yi ele aldig iki
resim olan Herod'un Oniinde Dans Eden Salome ve Gériintii adli tablolar:

gosterebiliriz. (Resim 3.2-3.3).

Yiizlerce kez resim ve eskizlerini yaptig1 bu tema ile tek bir sahneyi kii¢lik
farklar1 olan varyasyonlarla ¢oziimlemeye calistigini  bdylece konuyu
icsellestirerek, her seferinde daha derin anlamlar yiikledigi sahneyi
zenginlestirmektir. Sanat¢r bu tavriyla, ele aldigi temayr sadece tek bir
gostergesi olan maddeden ibaret olarak degil, izleyici tarafindan farkli

algilanabilecek agilimlari olan genis bir yelpaze seklinde sunmak derdindedir.*’

49 Natasha GRIGORIAN, European Symbolism in Search of Myth (1860-1910), 57-61
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Resim 3.2 Gustave Moreau, Herod’un Oniinde Dans Eglen Salome, (Salome
Dancing Before Herod), 103.5 x 144 cm, 1876, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 3.3 Gustave Moreau, Gt}.rﬁntﬁ, (The Apparition), 72 x 105 cm, 1876,
Kagit Uzerine Suluboya

Moreau’nun resimlerinde krali bastan ¢ikararak Vaftizci Yahya’yr 6ldiirmek
icin viicudunu ve cinselligini 6n plana ¢ikaran Salome figiirii, sanat¢inin yasadigi
donemde kadinin degisen konumuna bir elestiri niteligi tasir ve toplumun ahlaki

degerlerinin sarsilmasina bir génderme yapar.

Salome Dancing Before Herod resminde, resmin merkezinde yer alan Salome
bir sonraki sahnede olacaklardan bagimsiz olarak dans etmektedir. Moreau,

hikdyenin bir sonraki karesinde gerceklesecek olan miithis infazi resmetmek
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yerine Kral Herod un 6niinde dans eden Salome’ye odaklanmay1 se¢mistir. Agir
bir atmosferde anin donmus olarak algilandigi, figiirlerin ise bu dolmus anda
hareketsiz olarak yansitildig1 resimde bize Salome’nin dans ettigini anlatan tek
hareket onun 6ne dogru uzanan koludur. Tek eliyle tuttugu Lotus cicegini
yiizline dogru gotlirmiis ve hafif ¢ekingen bakiglarla bagini agagiya dogru egmis
olan Salome, yar1 bize doniik, yar1 krala doniik olarak durmaktadir. Bu sahnede
yer alan kral ve yanindaki cellatlar neredeyse sahnenin geri kalaninda mekanda
yer alan ayrintilar ya da kralin Tahti kadar sabit bir sekilde durmaktadirlar.
Moreau bu resimde Salome’yi bastan ¢ikartici olarak gostermeye yonelik yaptigi
tasvirle onu islenecek olan cinayetten de uzaklastirir. Krali geri planda resmeden
Moreau, annesinin Salome’yi, Vaftizci Yahya’yr oldiirmek icin diizenlenen
komplonun bir pargast olmasi i¢in bir piyon olarak one siiriildiigiinii izleyiciye

anlatir.

Moreau, bu sahnede acik ve net tasvirler ile anlatmak yerine, konunun ve
kompozisyonun daha katmanli bir sekilde okunmasi i¢in sembolleri yogun
olarak kullanmayi tercih etmistir. Julius Kaplan’in da yazilarinda degindigi gibi
sanatg1, Salome’yi ele aldig1 resimlerinde farklh kiiltiirlere gonderme yapmak
amaciyla Lotus c¢icegi, panter, goz gibi daha dolayli anlatimlarin dilini tercih

ederek semboller kullanmustir.>°

50 Rosina NEGINSKY, Salome The Image of a Woman Who Never Was, 124
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Resim 3.4 Gustave Moreau, Gustave Moreau, Herod’un Oniinde Dans Eden
Salome, (Salome Dancing Before Herod), Detay

Arkada hareketsiz sekilde duran Kral Herod bize cansizlastirilarak
sunulurken, onun ¢aresizligine ve olaya kars1 etkisizligine vurgu yapilmaktadir.
Donmus ve hareketsiz bedeni adeta bir kefen ya da Misirlilar’in mumyalarina
benzer beyaz bir ortii ile kaplidir ve elbisesi yine ayni gelenekten gelen nazar ve
kotiiliklerin - kovduguna inanilan inci, safir, mercan gibi miicevherlerle

bezenmistir.
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Degerli taslardan olusan miicevherlerin kotli ruhlart kovduguna ve
kotiiliiklerden koruduguna dair inang Italya’da da yaygindir ve Ronesans

resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.>!

Sanat¢inin Salome dansini pek ¢ok kez resim etmesinin bir baska nedeni de
hikayenin farkl1 anlarindan sahneleri ele almak istemesidir. Ornegin sanatc1 1872
yilinda yapmis oldugu Hapisteki Salome (Giillii Salome) adli resimde infazdan
onceki ani resmetmistir. (Resim 3.5) Diger kompozisyonlardan farkli olarak
sanat¢i kompozisyonu daha yalin bir sekilde ele almis ve Salome, Vaftizci
Yahya ve infaz1 gerceklestirecek kisi olarak {i¢ ana figiire yer vermistir. Bu resim
ayni zamanda sanat¢cinin 1874 yilinda yaptigt Dovmeli Salome resmi ile
Salome’nin tam olarak aym1 konumda durmasi bakimindan benzerlik

gostermektedir. (Resim 3.6)

5! Rivka ULMER, The Evil Eye in the Bible And Rabbinic Literature, 162
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Resim 3.5 Gustave Moreau, Hapisteki Salome , (Salome At The Prison), 40 x
32 cm, 1873, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 3.6 Gustave Moreau. Dovmeli Salome, (Tattooed Salome), 92 x 60
cm, 1876, Tuval Uzerine Yagliboya

Hapisteki Salome resminde sagda yer alan kemerli yap1 diger
kompozisyonlarin arka planinda da goriiliir, ancak burada digerlerinden farkl bir

yapidadir ve agagi inen zindanin merdiven boslugunu vurgulamaktadir.

Salome tamamen giyinik bir sekilde duvara yaslanmis dururken diisiincelere
dalmis sekilde resmedilmistir. Diger resimlerde bastan ¢ikarici sekilde ele alinan
Salome, bu resimde gerek tavirlar1 gerekse giyinisiyle daha sakin, daha az bastan

c¢ikarict ve daha masumdur.
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Moreau bu resimde Salome’nin dansi yerine onun duygularina yer vermistir.
Az sonra ger¢eklesecek infazi durdurmak yerine hareketsiz kalip beklemeyi
tercih etmesine ragmen, Salome’nin beden dili Vaftizci Yahya’nin 6liimiine dair

sucluluk duydugunu gosterir niteliktedir.

Salome duvara yaslanmis sekilde dururken infaz sahnesine sirtini donmiistiir.
Elinde tuttugu giilii koklar ve uzaklara bakarken diisiincelere dalmustir. infaz
sahnesini tatmin ya da saskinlik ile izlemek yerine ondan uzak kalmay1 se¢mistir.
Salome’nin infaz1 izlemek yerine elindeki c¢icege yonlendirdigi bakislari,
Moreau’nun diger resimlerinde kahramanlarin bakislarina benzemektedir.
Moreau’nun kahramanlari, yasadiklart acidan ve vahsgetten wuzaklasmak
istercesine bakiglarini uzaklara dogru cevirirken, benzer bir sekilde Salome de
yasanilan bu sahneden uzaklagmak istercesine bakislarini elinde tuttugu giile

cevirmistir.

Ancak bu resimde acty1 yok sayarak gormezden gelen kahramanlardan ya da
diger resimlerinde karsilastigimiz duygusuz ve hislerini belli etmeyen
kadmlardan farkli olarak figiirlin bakiglar1 bu dokunakli sahneye uygun bir
bicimde duygu yiikliidiir. Salome’nin bu resimde yansitilan duygusalligi onun
annesinin yonlendirmeleri ile Vaftizci Yahya’nin Olimiyle ilgili sucluluk

duygusunun arasinda sikigsmisligini anlatmaktadir.

Sanatcinin 1878 yilinda ayn1 sahneyi ele alarak benzer bir kadraj anlayisiyla
yaptig1 Bahgedeki Salome adl1 suluboya eserinde bu kez Salome duygusalliktan
uzak, gerceklesen korkung Oliime karsit duyarsiz olarak resmedilmistir. (Resim
3.7). Donuk bakiglara ve sakin bir durusa sahiptir ancak Hapisteki Salome
resminde oldugu gibi aciya katlanan kahramanlarin bakislar ile iligskilendirmek

dogru olmayacaktir. Bu resimde Moreau, digerlerinden farkli olarak, Salome’nin
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dans1 ya da infaz sahnesini ele almak yerine sadece Vaftizcinin Olimiinden
hemen sonraki ana odaklanmistir. Sabit bir sekilde ayakta durmakta olan

Salome, Vaftizci Yahya’nin kanamakta olan kesik kafasini elinde tutmaktadir.

Bu sahnede arkada yasanan karmasaya ragmen 6nde betimlenen dinginlik bir
kontrast olusturmaktadir. Infazi gerceklestiren cellat kendini bir karmasanin
icinde bulurken, Salome insan hayatini hice sayar sekilde oliime karsi kayitsiz

kalmus, sakince bah¢ede durmaktadir.

Resim 3.7 Gustave Moreau, Bahgedeki Salome , (Salome In The Garden),
72 x 40 cm, 1878, Kagit Uzerine Suluboya
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Sanat¢inin Tevrat’tan bir sahne olan Salome temasi iizerine yaptigi bir diger
onemli resim olan Apparition eseri 1876 yilinda yapmis oldugu sulu boyadir.
(Resim 3.3). Bu resimde Salome viicudunun belirli kisimlarini1 6rten bir dansgi
kiyafeti icinde resmin merkezinde durmakta ve oniinde havada duran Vaftizci
Yahya'nin kafasina korkuyla bakmaktadir. Tek elini ileriye dogru uzatarak
Yahya’nin kafasina isaret ederken kendini arkaya dogru vermis ve tek ayagim
one dogru uzatmistir. Yahya’nin havada asili duran kafasi direkt olarak
Salome’ye bakmakta ve kafasindan damlayan kan Salome’nin ayaklarinin dibine

akmaktadir.

Sanatc1 resmin arka planmini Kral Herod 'un Oniinde Dans Eden Salome ve
Dovmeli Salome resimleriyle neredeyse birebir ayni tutmustur. Miizisyenler,
yaninda bekleyen cellat ve Kral Herod, Salome’nin gordiigii kanlar i¢indeki
Yahya'nin kafasini gormemektedirler. Yerde Salome’nin ayaklarinin altinda
bulunan kanin az 6nce gerceklesen infaz sahnesinden mi, yoksa Salome’nin
gordiigii hayal olan ve havada ugan Yahya’'nin kafasindan m1 geldigi resimde net
okunamamaktadir. Bahgedeki Salome ya da benzer diger resimlerde karsimiza
cikan Salome’nin duygusalliktan uzak donuk ve sakin tavirlarinin aksine bu

resimde Oliimii ve korkulart ile yiizlesen bir Salome resmedilmistir.

Bahgedeki Salome resminde elinde tuttugu Yahya’nin kanayan kafasina karsi
kayitsiz kalirken, burada resmedilen Salome daha insani duygular1 olan ve 6lim
olgusuna karst duygularin1 yansitan bir tavirdadir. Bu haliyle Salome infazin
gerceklesmesinde rol oynadigi igin gercek bir sucluluk duygusu icindedir. Ayni
sahnenin farkli anlatimlarla ele alinmasinda Moreau’nun gosterdigi arastirmact
tutum, bir konuyu tek bir yoniiyle ve siibjektif olarak ele alinmasi yerine, farkli
versiyonlarin iglenmesiyle zenginlesen duygularin nasil ustaca ele alinabilecegini

bize gostermektedir.
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Resim 3.8 Gustave Moreau, Atlar Tarafinda Par¢alanan Diomedes ,
(Diomedes Devoured by Horses), 138.5 x 84.5 cm, 1865, Tuval Uzerine
Yagliboya

19. yy. cagdas sanatcilarinin ¢evresinde toplandigi bozulma ve yozlasma fikri
Moreau’nin resimlerinde kadin temasinin ele alimis bigimi ile kendini farkl

sekillerde gosterir.

Sanat¢i, kimi resimlerinde hayvana doniisen kadinlari mitolojik ogelerle
birlestirir ve kadin bedenlerini yar1 hayvan (dragon)-yart insan seklinde
resmeder. Kadin ve hayvan temasi sanat¢cinin resimlerinde ii¢ farkli sekilde

goriliir. Bunlardan ilki Atlar Tarafinda Par¢alanan Diomedes ve Prometheus
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orneginde oldugu gibi vahsi hayvanlarin erkek figiiriinii yerken betimlendigi

1865 yilinda yaptig1 eserdir. (Resim 3.8-3.9)

Bu eserde sanatgi, vahsi ve saldirgan bir sekilde resmettigi atlar1 erkek igin
olusan bir tehdit olarak ortaya koymustur. Moreau, bu resimde askin ideallerine
odaklanarak  bedensel agriy1 ve aciy1 goz ardi  eden erkegi

kahramanlastirmaktadir.

Sanatcinin insan eti yiyen hayvanlar iizerine yaptig1 eserlerden biri olan
Prometheus eseri onemli bir 6rnektir. Mitolojik bir temaya sahip bu eser, atesi
tanrilardan ¢alarak Oliimliilere hediye eden Titan’in Zeus tarafindan
cezalandirilarak bir kayaya baglanmasim1i ve her glin bir akbaba tarafinda

cigerinin yenmesini anlatmaktadir.>?

Julius Kaplan, Prometheus eseri i¢in Moreau’nun felsefi diisiincelerinin
sembolik bir yansimasi oldugunu ifade etmektedir. Kaplan bu eserde
Moreau’nun, insanin madde diinyasinin acimasizlifiyla miicadele edecek ideal

bir yapida oldugunu anlattigia deginir. >3

52 L. ROMAN - M. ROMAN, Encyclopedia of Greek and Roman Mythology, 421
53 Julius KAPLAN, The Art of Gustave Moreau: Theory, Style and Content, 50
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Resim 3.9 Gustave Moreau , Prometheus, 205 x 122 cm, 1868, Tuval Uzerine
Yagliboya

Tabloda yiiksek bir tepenin lizerinde oturan, ayagindan bagli kahraman,
yliziinii manzaraya dogru donmiistiir. Ayaklarinin hemen dibinde 6lmiis bir
akbaba, yaninda ise kahramanin yiiziine bakan ve ona aci1 vererek onu yavas
yavag Oldiiren diger akbaba yer almaktadir. Ancak Prometheus akbabay1 ve onun

verdigi fiziksel aciyr yok sayarcasina manzaraya bakmaktadir ve fiziksel
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diinyaya yliziinii donmiistiir. Kafasinin iistiinde yaralan kii¢iik alev onun cesaretli

davranigina génderme yapmaktadir.>*

Moreau’nun, kadindan gelebilecek zararin daha dolaysiz vurgulandigi bir
diger eser grubu, sanat¢inin kadini daha metaforik anlamda ele aldig1 eserler
olusturur. Hayvan ve insan bedeninin parcalarinin bir araya getirilmesiyle olusan
figiirlerin yer aldig1 resimler Moreau’nun sanatinda genis bir yer kaplamaktadir.
Bu grup resimleri mitolojik tarihi ya da dinsel temalarla beslenmistir. Oedipus ve
Sphenks resminde karsimiza ¢ikan yari hayvan - yari insan seklindeki kadin
figiirii bu gruptaki resimler igin verilebilecek en onemli Orneklerden biridir.

(Resim 3.10)

3 Lucia IMPELLUSO, Gods and Heroes in Art , 214
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Resim 3.10 Gustave Moreau, Oedipus ve Sghenks , (Oedipus And The
Sphinks), 206 x 104 cm, 1864, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim 3.11 Ingre, Jean-Auguste-Dominique, Oedipus ve Sphenks, (Oedipus
and the Sphinx), 105 x 87 cm, 1808, Tuval Uzerine Yagliboya

Moreau’nun olgun doneminin baslangicini gosteren Oedipus ve Sphenks
resminde sanat¢i, Yunan mitolojisinden {inlii bir sahneyi cesurca yeniden
yorumlamistir. Ayni konuyu daha énce 1808’de yine ayni isimle ele alan Jean

Dominique Ingres konuyu daha yalin bir anlatimla izleyiciye aktarmigtir. (Resim
3.11)

Moreau’nun resminde konu itibariyle benzer tasvirler goézlemlense de,

Ingres’in resminde konu ve figiirlerin agik ve net okunurlugunun aksine,
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Moreau konunun ardindaki gizlenmis sembolleri anlatmay1 se¢mistir. Bu amagla

Moreau ayn1 sahneyi daha yogun, daha dolayl1 anlatimlarla tasvir etmistir.

Yar1 hayvan-yart insan figlirlin viicudunun bas kismi bir kadin basi ve
gogiislerinden olusurken, devami siislii bir yirtict kusun kanadi ve aslan
govdesinden olugsmaktadir. Aslanin govdesi ise yilan kuyruguna sahiptir. Yaratik
ciplak viicudunu yukari kaldirirken, Oedipus ve Sphenks birbirlerine
bakmaktadirlar. Sanat¢i mitolojik bir sahnenin oldugu gibi aktarilmasindan

kaginirken, bu sayede adeta zamansiz bir diinya yaratmigtir.>

Eski Yunan mitolojisinin en trajik kahramanlarindan biri olan Odipus, Tebes
Krali Laius’un ogludur. Kral Laius, Apollon’un kehanetinden, karis1 hamileyken
oglu tarafindan Oldiirecegini ve oglunun annesi ile evlenecegini Ogrenir.

Oedipus, 6liime ahlaki bir 6fke besleyen bir idealisttir.>

Resimde yer alan sembollerden biri Oedipus’un arkasindaki bitki olan
defnedir. Defne, Apollon’u ve insanin en yiiksek basarilarini temsil eder. Bir
diger sembol Sphenks’in arkasinda duran ve gilinahin geleneksel sembolii olan

incir agacidir. 7

Gustave Moreau i¢in oliim kavrami adeta bir takintidir. Bu resimde
ikonografik okumay1 saglayan Vanitas resimlerindeki kurukafa sembolii yerine,
resmin Oniine bir vazo koyarak oliimii anlatmigtir. Moreau’nun yerlestirdigi
vazo, Oliilerin yakildiginda koyuldugu kap yani ‘Urne’dir. Moreau, hayatin

geciciligini sembolik olarak temsil eden bu Urne’yi, Giovanni Battista

55 Richard WARREN, Sex, Symbolists and the Greek Body, 103-104
5 Bkz. ( 52 ), ROMAN, 445
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Piranesi’nin 1778 yilinda basilan ve vazolar, Urneler, mezar taglari, antik siisler

ve samdanlarini igeren graviirlerin oldugu kitaptan almigtir.>® (Resim 3.12)

Resim 3.12 Giovanni Batista Piranesi, Piranesi Albliimii’nden Urne, ( Urn
from Piranesi Album) , 19. yy., Kagit {izerine Baski

Urne’ye dolanmis olan yilan 6liimii simgelerken, hemen yakininda yer alan

kelebek ise ruhu temsil etmektedir.>’

Sfenks’in duyusal zevkle iliskilendirildigi klasik yaklagiminda biiyiileyici,
anlasilmaz ve canavarca var olan Femme Fatale kadin akli ve bedeniyle tehlikeli
bir denklemi de beraberinde getirmektedir. S6z konusu denklemle kétiiliglin

tasviri beden = kadin=geytan ile yapilirken bu kavramlarin toplami1 Sfenks’in de

58 M. P. 0. MORFORD - R. J. LENARDON, Classical Mithology, 411
%9 Pierre Louis MATHIEU, Gustave Moreau, 84
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kendisini olusturmaktadir.®®

Sanat¢inin farkli insan ya da hayvan pargalarin1 bir araya gelmesiyle
olusturulan resimlerinde, daha Once bahsettigimiz insan viicudu yiyen
hayvanlarda oldugu gibi bir par¢alanmadan s6z etmek miimkiindiir. Aymn
zamanda Moreau, kadinlar1 ve hayvanlar1 fiziksel olarak birlestirerek her ikisinin

de dogasindaki vahsiligin benzerligine dikkat ¢cekmektedir.

Oedipus’la bakismakta olan Sfenks onu yakalamis ve penceleri altina
almistir, ancak Sfenks, vahsi ya da agresif goriinmekten daha ¢ok sasirmis ve
kaygili bir ifade ile bakmaktadir. Ne Sfenks, ne de Oedipus, yiizlerinde sahnenin
dramatik yapisina dair bir ifade tagimamaktadirlar. Sfenks’in yiiziiniin kendi
viicut hareketinin farkinda degilmiscesine ifadesiz ve viicudundan kopuk durusu
ona, kendi yirtict dogasindan haberdar olmadigina dair bir ifade katmistir. Diger
yanda Oedipus, adeta hipnoz olmus gibidir ve kahramanligin getirdigi gii¢lii bir

durusla ayn1 donuk ifadeye sahiptir.

Sfenksi tarif ettigi bir yazisinda Moreau, onun goriinen giizelligine ve
cezbedici disiligine ragmen, kanatli ve canavar viicutlu, et yiyen, parcalayip yok

eden bir canavar oldugunu anlatmistir.%!

Bir bagka yazisinda “Erkek, ona kars: zorluklar ¢ikarp ona aci veren ebedi
bilmeceyle karsilasir. Ancak erkegin giiclii ruhu, karsilastigi zehirli ve acimasiz

saldirisimin iistesinden gelir, onu ezip gecer ve ideal olana dogru yénlenir”

60 Nineteenth Century Art Worldwide. http://www.19thc-artworldwide.org/spring08/110-interrogating-
gustave-moreau. Erisim tarihi: 21.02.2018
6! Luisa COPODIECI, Gustave Moreau: Correspondance Dltalie, 73



sozleriyle resimlerindeki ana fikri agiklamistir .

Kadmin giizelliginin ve bastan ¢ikariciliginin erkek icin bir tehdit unsuru
oldugunun vurgulandigi resimlere 6rnek olarak baska bir kategoride Pasiphae’yi

verebiliriz. (Resim 3.13)

Moreau’nun sik¢a ele aldigi mitolojik konulardan biri olan Pasiphae Girit
kraligesidir ve yar1 insan yar1 boga olarak tasvir edilen Minotaur’un annesidir.%®
Poseidon tarafindan lanetlenerek bir beyaz boga ile birlikte olan Pasiphae,
Moreau’nun resminde birbirine sarilan ve adeta tek bir viicut olan zevk i¢inde iki
figiir olarak resmedilmistir. Ask ve sehvet icindeki iki figiiriin sergilendigi bu
sahne kadmin dogasimi anlatirken, beraberinde gelen hayvansal iggiidiilerin

tehlikesini vurgular.*

2 A gk, 74
63 Richard WARREN, Sex, Symbolists and the Greek Body, 234
% Brian DONNELLY, Reading Dante Gabriel Rossetti, 6-7
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Resim 3.13 Gustave Moreau, Pasiphaé, 195 x 91 cm, 1880, Tuval Uzerine
Yagliboya

86



Resim 3.14 Gustave Moreau. Europa, 175 x 130 cm, 1868, Tuval Uzerine
Yagliboya

Europa adli eserinde ise Moreau, erkek kafasina sahip bir bogay1 kadin ile

resmederken Yunan mitolojisine gonderme yapmamaktadir. (Resim 3.14)

Zeus, Europa’yr kagirirken boga goriintimiindedir, ancak onunla birlikte
olmak icin erkek haline geri doner. Kadin ve boga zamanda donmus bir halde
iken, Europa kendi viicut hareketlerinin farkinda degil gibidir, ancak diger
resimlerden farkli olarak goziinde duygusuna dair bir ifade okumak miimkiindiir.

Bu resimde sanat¢inin kadin ve hayvan figiiriinii birlestirdigi diger resimlerinden
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farkli olarak hayvan bir erkek kafasi ile resmedilerek yeni bir canavar ortaya

konmustur.%

Ancak deforme edilen boganin bir erkek kafasi ile birlestirilmesinin altinda
cok daha farkli bir gonderme vardir. Kadinin hayvan viicudu ile
birlestirilmesinde olumsuz bir anlam yiiklenmek istenmesinin aksine burada,
erkek figlire olumlu anlamlar yiikleyerek onu yiiceltme ¢abasi s6z konusudur.

Glig ve yenilmezlik kavramlariyla beslenen boga, tanrinin simgesidir.

Moreau Tanri’y1 resmederken onu nasil hayvani olarak tasvir edeceginden
daha c¢ok, nasil yeterince gilizel ve ilahi bir sekilde resmedecegine
yogunlagmistir. Ancak onun tiim ¢abasina ragmen sanat¢inin bu resimde yer alan

tanr1 tasviri kabadir.

3.2. Ahlakg¢1 Bir Yaklasimla Ele Alinan Femme Fatale Kadin Temasi

19. yy. da Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, kiiltiirel ve toplumsal yapida
pek c¢ok farklilasmaya ve simiflasmayr beraberinde getirirken tim bu
degisikliklerin toplum {izerinde yarattig1 kavramlarin tiimiinden s6z etmemiz
gerekir. 1815’lerde Romantizmin sona erdigi dénemde baslayan yeni usculuk
hareketi, yeni bir se¢im reformu ve beraberinde orta sinifin da zaferini getirir. Bu
donemde endiistri ve sanayi alaninda yasanan hizli degisimler beraberinde
kentlesmeye de hiz kazandirmigs ve ekonomik gii¢, soylu siniftan orta sinifin

eline gecerken toplumsal yapida yasanan biiylik degisimler olmustur. Artik

65 Peter H. GOMMERS, Europe-What’s in a Name, 171
66 Agk., 172
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giiclenen orta sinifin sanatsal alanda da gelistirdigi begeni ile yeni bir alict

kitlesinden s6z etmek mimkiindiir.

Sanat alaninda yeni kriterlere yon veren bu yeni alict kitlesi giinliik
yasantilarindaki pratik ve yararci yagam anlayisini sanat yaklagimlarma da
aktarmiglardir. Artik sanat yapitlarinin yeni alicilari olan bu sinifin yonelecekleri
cagdas sanat yapitlari, antika ve anlasilmaz degil, onun yerine daha anlasilabilir
olan ve akademinin agtif1 sergilerde yaralan net ve anlasilir ¢agdas sanat
eserleridir. Bu eserler duygusallik agisindan, gercekgilik ve ahlaki olmasi
acisindan Ingiliz Kraliyet Akademisi’nin belirledigi kriterlere uygundur.
Boylece, farklilasan degerlere sahip yeni bir alict kitlesinin ve kdkten degisen
ahlaki degerlerin olusturdugu bu farkli platform, yeni bir sanat hareketinin

dogmasina zemin hazirlamistir.

Olusan yeni degerler ve ahlaki bakis agisinin 1s13inda gelisen Pre-
Raphaelizm, 1850°de Ingiltere’de bir araya gelen bir grup sanat¢inin baslattig:
bir sanat hareketidir. William Holman Hunt, John Everett Millais ve Dante
Gabriel Rosetti, Pre-Raphaelist yaklagimin kurucularidir. Kuruculari basta olmak
iizere, bu yeni sanat hareketinin i¢inde yer alan Edvard Burne Jones, William
Morris, Ford Madox Brown gibi tiim diger sanatgilar, ahlaki degerlerle ele alinan

Femme Fatale kadin temasiyla eserler iiretmislerdir.

Pre-Raphaelist sanatcilar, Raphael ile birlikte resmin masumiyetini yitirdigi
fikrinden hareketle Raphael Oncesine donmeyi amagladilar. Pre-Raphaelistler
farkli bir bakis agisiyla ahlaki konulari, klasik temalar1 ve giizellik tanim1 olarak
geleneksel olan1 sanatin merkezine oturtan Ingiliz Kraliyet Akademisi’nin
egemenligine karsi ¢iktilar. Buna karsilik Pre-Raphaelistler kendi donemlerinden

Once var olan RoOnesans ressamlarinin sanatindan esinlenerek ve bu donem
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sanatinin anlayisina yonelerek kendilerine insan bedenini ve dogay1 gercekgi bir

sekilde tasvir etmeyi ilke edindiler.®’

Romantizm’in fikir ve yaklagimlarinda temellenen Pre-Raphaelizm, her
seyden Once, natiiralist bir bakis acisini benimsemistir ve desteklemistir.
Resimlerde doganin, sanat¢i tarafindan ayrintili bir sekilde incelenmesi ve
aktarilmasi, betimlenen 6genin ¢irkin olmasi dikkate alinmaksizin, goriiniisiine
olan sadakat esas almmistir. Ayrica, makine ¢agmin endiistriyel tasarimlarina
tezat olusturacak dogal formlar desen ve dekorasyonun temeli olarak ele

alimmustir.

Pre-Raphaelistler, sanayilesmenin olumsuz etkisine kars1 6ne ¢ikan tepkinin
bir pargasi olarak, sanatlarina Orta Cag doneminin stilize edilmis dgelerini ve
hikayelerini tagiyarak bir sentez yapmigslardir. Pre-Raphaelistlerin  ortagag
stillerini, hikayelerini ve iiretim yontemlerini benimseyerek sanatlarina tagima
anlayislari, sanat, el sanatlar1 ve Art Nouveau tasarim hareketlerinin gelisimini

biyiik 6lglide etkilemistir. 8

Pre-raphaelistlerin yasadigi Viktorya Cagi
Ingilteresi, goriiniiste piiriten ama gergekte cocuk seksinin bile 6n plana ¢iktig1

ikiylizlii bir ahlaksizlik donemidir.

Pre-Raphaelist ressamlar eserlerinde kadin bedenini ve onun dogalligim
yansitmayt esas almislardir. Femme Fatale kadin tiplemesi de bu donem

sanatc¢ilari i¢in 6nemli olmustur.

7 Bkz. (41 ), FOCOS, 185-187
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Donemin kadinlart genellikle kivircik sagli, kalin boyunlu, kemerli burunlu ve
keskin yiiz hatlarma sahip olarak betimlenmis olmakla birlikte, tek tipte
resmedilen bir kadin tasvirinden bahsetmemiz de dogru olmaz. Ddnemin
resimlerinde sikc¢a kullanilan modellere genel olarak bakacak olursak bunlardan
ilki Elizabeth Sidal’dir. Modelin giizelligi tipik bir Viktorya donemi giizelligini

yansitmanin yaninda sa¢larinin kizil olusu dikkat ¢ekiyordu.

O donemde kizil sagin ¢irkin ve sanssizlik oldugunun diisiiniilmesine aldirig
etmeden kizil sagcli modeller basta Dante Gabriel Rosetti ve donemin diger
ressamlari tarafindan benimsenmis ve sik¢a kullanilmistir.® Ayrica bu dénemde
bukleli sa¢ kadinin diinyevi cinsel digkiinliigi olarak algilanmakta ve

dogurganliga isaret etmekteydi.

Pre-Raphaelist sanat¢ilarin  kadin figiirini ele alirken kullandiklar
tiplemelere 0rnek bir diger kadin model ise, William Holman Hunt’un sikc¢a
resmettigi ve donemin diger sanat¢ilarinin resimlerinde de sik¢a karsimiza ¢ikan

Annie Miller’dir.” (Resim 3.15, 3.16)

Bu kadin tiplemeleri Pre-Raphaelist sanatgilar icin adeta bir prototip
olusturmustur. Sanatcilarin resimlerinin temel ogesi olarak karsimiza g¢ikarken
ortak Ozelliklerindeki donuk sabit bakisli ifadeleri onlar1 farkli bir melankolide
birlestir. Bize sunulan dalgin ve duyu diinyasinin derinliklerine dalmis gibi
goziiken bu kadinlar, bazen dogada ciceklerle bezenmis olarak, bazen de bir i¢

mekanda siislii motiflerin yogun kullanimiyla resmedilmistir. (Resim 3.17)

% Debra N. MANCOFF, Jane Morris; The Pre Raphaelite Model Of Beauty, 9-11
MAgk,11-13
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Resim 3.15 Dante Gabriel Rosetti, Annie Millerin Portresi, (Portrait Of Annie
Miller), 26.7 x 21.5 cm, 1860, Kagit Uzerine Karakalem

Resim 3.16 Dante Gabriel Rosetti, Sarili Kadin, ( Woman In Yellow), 40.6 x
30.5 cm, 1863, Kagit Uzerine Suluboya



Resim 3.17 John Everet Millais, Ophelia , 76 x 112 cm ,1852, Tuval Uzerine
Yagliboya

Pre-Raphaelistler resimlerine konu olarak degisen toplumun yeni degerlerini
secerken, bu konular1 erkegi bastan ¢ikaran, toplum degerleri i¢in ahlaki bir
tehdit unsuru olan kadin figiirii lizerinden anlatmay1 se¢mislerdir. Bu konuda
ornek olarak William Holman Hunt’un 1853 yilinda yaptig1 Viedanin Uyanisi

adli tablosunu gosterebiliriz. (Resim 3.18)

Degisen toplumsal degerlerin bir uzantisi olarak toplumda kadina bakis agis1
degismis, calisma kosullari degisen kadin ekonomik anlamda oncekine gore
farkli bir konuma sahip hale gelmistir. Boylece toplumda kadmin geldigi
noktanin bir sonucu olarak metres, hayat kadinlig1 gibi kavramlarin artmasi s6z

konusu olmustur.
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Resim 3.18 William Holman Hunt,Vicdanin Uyanisi, (The Awekening
Conscience), 76 x 56 cm, 1853, Tuval Uzerine Yaghboya

S6z konusu bu tabloda dogalligi ve siradanligir vurgulayan bir yaklasimla
dogal ve rahat kiyafet icinde saglar1 acik olan bir kadin figiirii, bir erkegin
kucagindan kalkarken resmedilmistir. Az 6nce erkegin kucaginda oturan kadinin,
parmaginda evlilik yiiziigii olmadigi i¢in acik¢a metres ya da hayat kadim
oldugu anlasilan bu resimde Hunt, yeni ve pahali esyalarla dolu bir oday1 tasvir

ederek ayni zamanda zenginlik olgusunu da anlatmaktadir.
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Hunt, bu eserinde toplumsal bir ahlak hikayesi anlatirken ayni zamanda bunu
Pre-Raphaelistler’in gercekeilik sinirlari i¢inde anlatmakta ve bize sahneyi tim

dogalligiyla aktarmaktadir.”!

Pre-Raphaelistler’in bu ve buna benzer resim Orneklerinde karsimiza ¢ikan
ahlak degerleri yok olmus kadin, erkegin var olan aile diizenine bir tehdit
olusturarak evlilik kurumunu temelden sarsan, cekiciligi ve cinselligi ile onun
aklini ¢elen, onun toplumda sarsilan itibar1 ile giiciinii elinden alan, her tiirli

karisikliga yol acan bir figiirdiir.

Ahlake¢1 ve elestirel bir yonden ele alinan bu eserde sanatgi, hikayenin
anlattmin1 ~ destekleyecek  pek  cok  sembol  kullanarak  sahneyi
zenginlestirmektedir. Sahnede adamin sandalyesinin hemen solundaki masanin
altinda, yakaladig1 kus ile oynayan bir kedi yer alir. Sanatg¢1, dndeki iki figiiriin
arasindaki iligkinin dengesine vurgu yapmak icin yerlestirdigi kedi ile, adamin
metres oldugu acikca ortada olan kadinla oynadigi, goniil eglendirdigi ve adam
icin bir gegici bir hevesten ibaret oldugu gergekligini vurgulanmistir. Kedi,
ilgisini oynadig1r kustan uzaklastirarak bagka bir yone bakmakta olmasi ise,
kadinla su an i¢in ilgilenen adamin kisa bir silire sonra hevesini alarak

ilgilenmeyi birakacagini da anlatmaktadir.

Piyanonun kenarinda ilmekleri sokiilmiis olarak asili duran hali, izleyicinin
dikkatini yere ¢ekerken yerde duran kagitlara vurgu yapilmak istenmistir. Yerde
ve piyanonun lizerinde duran bu kagitlar miizik notasidir ve notalarin sézleri,
sahnenin okunabilmesi agisindan 6nemli bir anlam tasimaktadir. Basligmi
okudugumuz notada, Tennyso’nun Goézyaslar:, Bos Gozyaslar: adli siirinden

derlenerek olusturulan ve Thomas Moore’un donemin bilinen sarkisi olan Stilly

71 Bkz. (41), FOCOS, 189-190
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Night yer almaktadir. Sarkinin sozleri, mutlu bir ge¢gmiste yasanan iyi ve kotii
anilardan ve hayatin kagirilan firsatlarindan bahsetmektedir. Ayrica adamin
calmakta oldugu sarki kadin1 gegcmise gotiiriirken, mutlu ¢ocukluk giinlerini ve

masumiyetini hatirlamaktadir.”?

Adamin kucaginda oturmakta olan kadinin hafif dogrulmus ve kalkmak tizere
olan bir pozisyonda resmedilmis olmasi ayrica dnem tagimaktadir; resmin adinin
Vicdanmin Uyanigi olmasindan da anlagilacagi gibi, kadin ruhsal bir aydinlanma
ve farkindalik yasamaktadir. Kadinin, miizigin ona hatirlattigi duygularla
yasadigr duygu durumu sonucunda vicdaninin anlik bir uyanis yasamasi soz

konusudur.”?

Yerde duran topraktan kirlenmis eldiven, sevgilisiyle kalan kadinin kaderine
vurgu yaparken, piyanonun iizerinde asili olan resim Frank Stone’nin Capraz
Amaglar adli baski resmi yer almaktadir. incil’den bir sahnenin tasvir edilerek
zina yapan kadinin anlatildigt bu resim ile yine ahlaki degerlere vurgu

yapilmaktadir.’

Darmadagin ve satafath goziiken oda, Victoria Donemi’nin alisilmis sekilde
dekore edilmis bir aile evini yansitmamaktadir. Ilmekleri piyanoya asilmis olan
bitmemis oldugu agikca anlasilan hali, yeni ve parlak mobilyalar evin yeni
kuruldugunu ve metres icin hazirlandigim1 anlatmaktadir. Bunun yam sira,

resimde yer alan ziller ahlaki degerlere karsi uyar1 ve alarm niteligindeyken,

2 Anne Clark AMOR, William Holman Hunt The True Pre-Raphaelite, 102
3 The Awekening Conscience. https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-

96

modern/victorian-art-architecture/pre-raphaelites/v/william-holman-hunt-the-awakening-conscience-

1853. Erigim tarihi: 26.02.2019.
74 Sos ELTIS, Act of Desire, 42-43



kadife ¢icegi acty1, kadmin kafasinin {izerinde yer alan yildiz ise ruhsal

aydinlanmay1 temsil etmektedir.”

Hunt’in Kiralik Coban eserinde sanatci, modern bir peyzaji ahlaki degerlerle

harmanlayarak ele almistir. (Resim 3.19)

Resim 3.19 William Holman Hunt, Kiralik Coban, (The Hireling Shepherd),
50.5 x 45cm, 1851, Tuval Uzerine Yagliboya

Resimde, her zaman tehlikede olan koyunlar1 koruma goérevini ihmal ederek,
sevgilisiyle flort eden bir ¢oban konu edilmektedir. Sanat¢i resminde, kadinin
cazibesine kapilarak gorevini ihmal eden ¢obanin, kendisini ve siiriislini

bekleyen tehlikeleri semboller {izerinden verirken, ayni zamanda izleyiciye genel
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toplum ve ahlak kurallarii sorgulatmaktadir.

Koyun siiriisiiniin sembolizmi, 6nde yasanan ve ahlak degerlerini sorgulatan
sahnenin okunmasina dair detaylarin anlatimi i¢in kullanilmistir. Kendi hallerine
birakilan siiriide solda yer alan iki kog¢, boynuzlarimi birbirine takarak kavga
ederek bir kaos ortami olusturmaktadir. Onlarin hemen Oniinde yer alan
koyunlar, aglik ve yorgunluktan yerde yatmaktadir. En sagda tek basima kalmig
ve musir tarlasim1 kesfederek siiriiden ayrilan koyun, musirlarin cazibesine

kapilmis gitmektedir.

Kuzularin olgunlasmamis elma yemesinin Oliimiine sebep oldugu
bilinmektedir. Bu resimde kuzu, kadin figiiriin kucaginda ve oniinde elmalarla
tasvir edilmistir. Yesil elma yedigi i¢in hastalanarak olecegi ima edilen kuzu,
kan1 hatirlatan kirmizi renkte kumaslara sarilarak resmedilmesiyle bir kez daha

vurgulanan 6liim temasinin semboliidiir.”®

Figiirlerin ayaklarmin ucunda ve koyunlarin {izerinde durdugu alanin
zemininde yer alan bataklik, saglam bir zemin olmayis1 nedeniyle olasi

tehlikelerin habercisi ve yasananlara kars1 ahlaksal uyar1 niteligindedir.”’

Coban, elinde dliim bag1 giivesi adi verilen bir giive tutmaktadir ve glivenin
bas kisminda kurukafa motifi vardir. Yazar Thomas Harris’in Kuzularin
Sessizligi eserinden asina oldugumuz bu gilive ¢esidi, gorsel ve sembolik
gondermelere agik olan zengin motifiyle edebiyata da konu olmustur.1846

yilinda 6liim ve paranoyanin anlatildig1 Sphenks eserinde, Edgar Allan Poe bu

6 George P. LONDOW, William Holman Hunt and Typological Symbolism, 42
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gliveyi tasvirlerinde kullanmistir.”® (Resim 3.20)

Resim 3.20 William Holman Hunt, Kiralik Coban, (The Hireling Shepherd),
Detay

Donemin sanatgilarindan olan Ford Madox Brown, sanatinin onemli bir
boliimiinde islemesi ve bu konulara farkli bir bakis acis1 getirmesi bakimindan

onemli bir yere sahiptir.

Sanatcinin 1851 yilinda yaptig1 ve evlilik disi bir iliskiden dogan g¢ocugun
konu edildigi Oglunuzu Alin Bayim adli eseri bu konuda verilebilecek
orneklerden biridir. Resim ahlaki boyutta toplumsal bir uyar1 niteligindedir.

(Resim 3.21)

8 Symbolism of lepidoptera. http://preraphaelitesisterhood.com/pre-raphaelite-insects/. Erisim tarihi:
14.12.2019
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Resim 3.21 Ford Madox Brown, Oglunuzu Alin Bayim, (Take Your Son
Sir), 70 x 38 cm, 1851, Tuval Uzerine Yagliboya

Elinde yeni dogmus bir erkek cocuk tutan bir kadin1 tasvir ettigi bu resimde

sanat¢1, model olarak kendi karisini ve ¢ocugunu kullanmistir. Brown, oglunun



yakinda 6lecegini bildigi i¢in bu resim lizerinde daha fazla ¢alisamamis ve resmi

tamamlamadan birakmigtir.”®

Kadinin boynunda yer alan islemeli sal tamamlanmamis olmakla birlikte,
William Holman Hunt’in Viedanin Uyanisi tablosunda kullanildigi anlamda yer
almaktadir. Antik Yunan’da dantel ve diigiim sekilleri gelinin duvagini taklit
ettigi digiiniilen bir formdur ve sahte bakireligi sembolize ettigine

inanilmaktayd1.3°

Resimde kullanilan sal, Vicdanin Uyanigi tablosuyla tek ortak nokta degildir.
Hunt da tipki Brown gibi, resmin i¢ine sembolik olarak bir ayna yerlestirmistir.
Kadin figiiriiniin arkasinda bulunan ayna, Jan Van Eyck’in 1434 yilinda yaptig
Arnolfini’nin Diigiinii resminde kullandig1 aynay1 cagristirir ve bicimsel olarak
orada kullanildig1 gibi yerlestirilmistir. iki resmin ortak temasi, aynanmn kadinin
ic evresine dair ozellikleri sembolize etmesidir. Bu evreler; Kadinin zina yapan
yakin gee¢misi, simdiki umutsuz ve c¢aresiz durumu ve kasvetli gelecegini

yansitan donemlerdir.®!

Varakli aynanin yarattig1 yuvarlak bi¢im, hareyi animsatacak bir imge olarak
kullanilirken, yapilan dinsel gondermelerin dogrultusunda sahnenin Madonna ve

Cocuk temasi olarak okunmasina da imkan vermektedir.®?

Aynadaki yansimada, karsisinda bir erkek figiirii yer aldig1 goriilmektedir ve

kadin yeni dogmus bebegi ona uzatmaktadir. Kadinin yiiziindeki mutsuz, kizgin

101

7 Take Your Son Sir. https://www.tate.org.uk/art/artworks/brown-take-your-son-sir-n04429. Erisim

tarihi.16.12.2019

80 Helene E. ROBERTS, Comparative Icon; Themes Depicted in Works Of Art, 604

81 A.gk., 605
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ifade ve resmin ismi sayesinde resmi anneligin ve evliligin yiiceltildigi klasik bir
anne-¢cocuk resmi olarak okumamiz miimkiin degildir. Kadin figiiriiniin biiyiik
bir sekilde resmin ortasina yerlestirilirken, babanin aynadaki yansimasinin kiiciik
olusu, kadini yiiceltir ve onun duygusal olarak giiclinii yansitir. Sanatgi
olusturdugu bu boyutsal kontrast ile babanin sergiledigi tavr1 ve durdugu yeri

kiigtimser, kendine dogru uzatilan ¢ocuga sahip ¢ikmayacagini vurgular.

Terk edilmis metresin, babasina dogru uzatmak i¢in ¢ocugu kucaginda
tutarken onu sardigi bezin sekli ve rahminin {izerinde tutusu nedeniyle olusan
formu fetiisii cagristirmaktadir. Ayrica bebek yeniden dogusu, kadin ise beyazlar
icinde resmedilisiyle 6liimii simgelemektedir. Vurgulanan kontrast ile yasamla
oliim arasindaki catigma sorgulanir. Resimde yer alan ayna ruhani bir boyuta
isaret eder ve 6liim sonrasi hayat, paralel diinya olagan dis1 olaylar gibi anlamlar
tasimaktadir.®® Aynanin ahlaksal boyuttaki yansimasi ise, kisinin kendiyle ve
sahip oldugu degerler ile ylizleserek, bu degerlere elestirel yaklasmasi, onlari

yeniden sorgulamasi anlamini tagir.

3.3. Oliim, Doga, Ask Temalariyla ele alinan Femme Fatale Kadin

Temasi

Sembolizm sanatinin i¢inde Oliimciil kadm temasim Oliim, Doga ve Ask
kavramlarryla anlatan sanatcilarm eserleri genis bir yer tutmaktadir. Oliim, Doga

ve Ask temalariyla bagdastirilarak tasvir edilen kadinlar, yasadiklar1 giiclii ve

8 Clare HANSON, A Cultural History of Pregnancy, 79-80
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derin ask ile erkekleri kendilerine baglarken bu askin getirdigi tehlike, 6liimiin
de kendisidir. Diger temalarla ele alinan 6liimciil kadin resimlerine kiyasla daha
yalin bir sembolist yaklagimin benimsendigi bu grup resimlerde, sembolleri agik
ve net okuyabilecegimiz sekilde izleyiciye sunulan 6lim fikri, ¢ogu zaman bir

iskelet figiirii ile bize anlatilmaktadir.

Yasadiklar1 toplumsal ¢ikmazlarin iginde kendi ¢6ziim yollarin1 arayan
sanatcilarin cevap arayan sorulari, ¢agdas yasam icindeki sorunlarin ig¢inde

hapsolmusluklari, sembollerin kullanimiyla zenginlestirilerek islenmektedir.

Toplumsal konulara yonelttikleri sorularda melankolik ve caresiz arayislari,

Tutkunun ve kadinin yok ediciliginin karsisinda yasadiklar1 caresizlikleri,

onlar1 6liimciil kadinin bitmeyen savaglarina teslim eder.

Devam eden bu caresiz arayista sanatcilar eserlerinde dogal yasamdan
sahneler, cagdas insan ve kadin erkek iligkilerinin gerilimli dinamikleri, askin ve
tutkunun derin ve hastalikli hasarlari, bu tutkunun yarattigi hiiziin, endise ve

kaygilar gibi konulari ele alirlar.

Sanatcilarin gergek yasamlarinda duyduklart korku, endise ve melankolilerle
harmanlan duygular1 ¢c6zmeye calistiklar1 bu buhranlarinda, resimlerinde gercek
hayatlarindaki kisileri kullanmalar1 ve onlarla olan iliskilerini, bu iligskilerdeki

¢Oziim arayislarini eserlerine yansitmalar1 kaginilmaz olur.

Ornegin bu grupta yer alan ve dnemli bir sanat¢1 olan Polonyali Jacek
Malczewski eserlerinde yakin gevresini resmine tasirken, kullandigi dostlarini

mitolojik kisilerle, meleklerle ya da faunalarla birlikte resmeder. Sanat¢i 6liimciil
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kadim1 amblematik bir anlatimla ele alir. Malczewski’nin oliimle ilgili kisisel

takintisi, onu bu temayla ilgili eser iiretmeye yonlendirmistir.

Oliim temasinin amblematik bir anlatim bicimiyle islendigi Thannos resminde
kirmizilar i¢inde ve resmedilmis bir 6lim melegi, sanat¢inin uyuyan babasini
izlemektedir. Antikiteye dayanan konular ele aldig1 eserlerinde diger sanatcilar
gibi gen¢ Yunan figiirleri kullanmak yerine, kadin figiirii kullanmay tercih ettigi
resimlerden biri olan Thannos un ilk resmedildigi tabloda kanatli melegin yiizii
bize doniiktiir. Elinde tuttugu kilig, erkek egemenligine kars1 yapilan dogrudan

bir tehdit ve tehlike niteligindedir. (Resim 3.22, 3.23)

Kum Fiwrtinast (Dust Storm, 1893) tablosunda ise bir kadin siliieti olarak
resmedilmis Oliimiin, toz bulutunun iginden gecirdigi c¢ocuklar1 ovaya dogru
gotiirdligli goriilmektedir. Sanatginin yapitlarinda oliim ve insanligin yazgist
temasi, Polonya’min ozgiirliigii temastyla doniisiimli olarak islenmektedir. S6z

konusu iki tablo da bunu gostermektedir.?*
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Resim 3.22 Jacek Malczewski, Thanatos II, 45 x 58 cm, 1898, Tuval Uzerine
Yagliboya
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Resim 3.23 Jacek Malczgwski, Thanatos I, 134 x 174 cm 1898, Tuval
Uzerine Yagliboya

Sanat¢inin Simierc, Oliim adl tablosunda kadin figiirii ayn1 Thanatos eserinde
oldugu gibi Olimiin direkt olarak kendisidir ve yashi bir adamin gozlerini
kapatmaktadir. (Resim 3.24) Sanatg1 oliim kavramini kisilestirmesi ve direkt
kadin figiiriinii kullanarak agik ve net okunur bi¢imde konuyu islemesi

bakimindan, sembolist sanatgilar i¢ginde dnemli bir yere sahiptir.
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Resim 3.24 Jacek Malczewski, Sirpierc, Oliim, (Simierc ,Death), 98 x 75 cm,
1902, Tuval Uzerine Yagliboya

Jacek Malczewski’'nin farkli donemlerinde, degisik sembollerle bezenmis
olarak ele aldig1 otoportreleri onun sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Tarihte
otoportresini en ¢ok yapan sanat¢i olmasi bakimindan da Polonya sanatinda yeri

bliytiktiir.



Resim 3.25 Jacek Malczewski ,Otoportre, (Self-Portrait), 58 x 70 cm, 1903,
Tuval Uzerine Yagliboya

Sanat¢inin otoportreleri, kendini tanima ve ¢dziimleme islevini yerine

getirirken, ayn1 zamanda onun imajin 6liimstiizlestirme gorevini de gdrmiistiir.

Farkli pozlarla ele aldig1 otoportrelerin zengin varyasyonlari, onu narsistik
yaklagimlarin elestirilerine stiriikklese de, sanatgr hayata dair sorguladig:
kavramlar1 ¢6zme egilimindedir. Kiyafetlerin ¢ok farklilastigi resimlerde sanatgi,
sasirtict  sapkalar, mahkum {iniformasi, sovalye zirhi, soytar1 kiyafeti gibi
kostlimlerle tasvirlerini zenginlestirirken, kimi zaman da kendini Mesih, Tobia,
Ezechial, Saint Francis olarak resmetmistir. Varyasyonlarla karsimiza ¢ikan
resimlerde sanat¢inin farkli ruhsal durumlar1 da yansitilmaktadir. Portrelerinin
genelinde ¢ogu zaman kendini gururlu, kibirli, ulasilmaz veya iizgiin bir ruh

halinde resmetmistir.
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Oliimii kanath bir melek olarak ele aldig1 Otoportre resmi sanatginin yaptigi
onlarca otoportreden yalnizca biridir. (Resim 3.25) Kadini, dogrudan olim
melegi Azrail olarak tasvir ederek, kendi portresiyle aym1 kadrajda islemesi

bakimindan 6nemli bir 6rnektir.

Natiiralist bir iislupla islenmis, amblematik olarak ele alinan kendi portresinin
yanina, gercekdisi form ve figiirler koyan sanatgi, boylece izleyicide farkli bir
boyutsal algi yaratir. Sanat¢i, fantezi diinyast ve gergegin karsith@ini kasith
olarak birlestirdigi bu resimlerinde, ortaya c¢ikan yeni bir gercekligi bize
sunmaktadir. Ortaya ¢ikan gerilim, iki diinyanin cakistirilmasinin yarattigi
gerceklik  sorgulamalarinin yant sira, kadin figiirlerinin mitolojik

gondermelerle, psisik dgelerle ele alinmasindan da kaynaklanmaktadir.

Sanatcinin, 6limiin korkutucu yoniinii somutlastirdigi bir diger resmi olan
Kurukafali Otoportre eseri bu konuda verilebilecek 6nemli Orneklerdendir.

(Resim 3.26)

Sanatginin diger coklu figiirlii eserlerinde kullandigi Kadin figiiri, onun
resimlerinin vazgecilmez bir parcasi olarak merkezde yer alirken, diger
resimlerinde oldugu gibi bu resimde de milliyet¢i kisiliginin getirdigi bir bakis
acisinin yansimasi olarak Polonya’y1 temsil eder. Otoportrelerinde yer verdigi
kadinlar farkli anlam ve bi¢imlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin 6gesi kimi
zaman kurukafa semboliiniin kullanimiyla 6liim ile dogrudan 6zdeslestirilirken,

kimi zaman sanatg1y1 taciz eden fantastik sekiller alabilirler.®

85 Jacek Malczewski: https://www.musee-orsay.fr/en/events/exhibitions/archives/exhibitions-
archives/article/jacek-malczewski-

4002.html?S=&tx ttnews%5Bswords%5D=jacek&tx ttnews%5BbackPid%5D=252&cHash=40a6d7f
9¢c2&print=1&no_cache=1&. Erisim tarihi: 28.12.2019




Sanat¢1 bu resimde, dogum, yaslanma, oliim gibi kavramlarin varolussal
sorgulamalarini yansitan diger otoportrelerin tiimiinde oldugu gibi, yasam ve
Oliimiin yarattig1 ikilemde doganin baskalagimlarina yer vermistir. Kendi fiziksel
siireci ve bu siire¢ lizerinde yaptigi dogrudan incelemeler, onun korku ve

endiseleriyle sekillenmistir.

Sanatcinin efsanevi ve edebi konularin sembollerinin de yer verildigi
otoportrelerinin 6zgiin dili, bu konularin sanatg1 tarafindan Ozlimsenmis

olmasindan ge¢cmektedir.

Malczewski’nin betimlemelerinde, ulusunun temeline yerlesmis ve ona
aileden miras kalan yogun dindarlikta sekillenmis klasik egitimimin temellerini
gérmek miimkiindiir. Sanatginin kisiligi ve sanatsal goriisiinii olugturan bu temel,
Antikite ve Hiristiyanligin ikonografik sembollerinin kullanimiyla yon

bulmaktadir.

Sanat tarihinin 6rneklerinde gordiiglimiiz ve daha 6nce Ronesans resimlerini
incelerken ele aldigimiz, Vanitas resimlerinin 6ziinde olan ve Momento Mori
kavramimin anlatildigi kurukafa formu, sanat¢i tarafindan tekrar edilerek

kullanilan 6liimdir.
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Resim 3.26 Jacek Malczewski ,Kuru kafali Otoportre, (Portrait With Skull),
100 x 70 cm, 1902, Tuval Uzerine Yagliboya

Oliimciil kadin temasim Malczewski gibi amblematik sekilde ele alan bir
diger sanatc¢i Gustav Klimt’tir. Onun kadinlarin tasvirlerinde kullandig1 gergekei
ele alis bicimi, agik ve net okunabilir resimler olmasi bakimindan sanat tarihi
icinde Onemli bir yere sahiptir. Sanat¢1 realist tavirda resmettigi kadini kimi
zaman mitolojik bir figiir olarak, kimi zaman asik bir kadin olarak tasvir etse de,
sembolik anlatimlarin 15181nda kadin, giiclin ve erkek egemenligine kars1 olusan

yok edici disil giiclerin direkt olarak yansimasidir.



Klimt’in sanat1 ve kadin temasina bakis agisi, 6zel hayatinda kadin diiskiinii

biri olmasinin getirdigi yansimalarla sekillenmistir.®

Bu donemde yaptigi caligmalara verilebilecek 6rneklerden biri sanatc¢inin

1899 yilinda yaptig1 Nuda Veritas adli eserdir. (Resim 3.27)

Bu resimde canli model kullanmasindan kaynaklanan, kullandigi modele
bagli kalmasmin getirdigi farkli bir gerceklik anlayisindan bahsetmek
miimkiindiir. Kadin figiiriiniin maddi disiligi, karsimizdaki kadinin sadece bir
kadin olmasindan kaynaklanmiyor, ayni zamanda et ve kemikten olustugunu
hissettiren bir tavir igerisinde yansitmasindan da kaynaklaniyordu.®” Bu resimde
tasvir edilen kadinin kizil ve uzun sachi olusu onu sanat tarihinin genis

orneklerinde gordiigiimiiz Femme Fatale kadin sinifina dogrudan sokmaktadir.

Sezesyon doneminde karsimiza ¢ikan kadin figiiriinlin idealize big¢imi yerini,
gbzlemci konumdaki sanat¢inin modeliyle igten bir 6zdeslesme ve yiizlesme
icindeki diyaloga birakir. Bu diyalogdan ¢ikan dolaysiz bir anlatim ¢abasi vardir.
Artik kadin figiirii, etten ve kandan olusan kadinsi 6zelliklerin de sahnede oldugu
bir gerceklige sahiptir. Bu 6zdeslestirmenin bir sonucu olarak Klimt, ilk kez

arketip bir kadin resmetmistir.

Sanatcinin bu resminin de dahil oldugu genis donemi kapsayan resimlerindeki
kadm figtirleri, gosterilenin Gtesinde anlamlara isaret eden bir alegori olmanin

Otesinde erotizmi de i¢inde barindirir.

86 Gustav Klimt. https://www.sothebys.com/en/articles/21-facts-gustav-klimt. Erigim tarihi:
27.12.2019
87 Dani CAVALLARO, Gustav Klimt: A Critical Appraisel, 20
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Resim 3.27 Gustav Klimt, Nuda Veritas, 252 x 55,2 cm, 1899, Tuval Uzerine
Yagliboya
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Sanat¢inin eserlerinin i¢inde en dikkat ¢ekici Orneklerin basinda Judith ve
Holofernes adli eseri gelmektedir. Hikaye, konusunu Eski Abhit’ten alir.
Yahudilere saldiran Asur Krali Nebuchadnezzar’t ve general Holofernes’i konu
alan bu hikaye, Tanri’nin Holofernes’in kafasini keserek 6ldiirmesi i¢in Judith’i

yonlendirmesini anlatir.®

Judith, Holofernes’i dldiirerek Israilogullari’ni kurtarir. Cagin Yahudilerini
her tlirlii kotiilik ve diismana karsi direnmeye tesvik eden bu eser, zengin

konusuyla sanat tarihinde yer alan sanatgilar igin ilgi ¢ekici bir konu olmustur.®

Gustav Klimt’in 1901 yilinda yapmis oldugu Judith ve Holofernes I
tablosunda Judith, diger tasvirlerden farkli olarak daha parlak kiyafetler i¢inde ,
daha dramatik bir bakis ve galip bir ifade ile direkt olarak izleyiciye bakar
sekilde resmedilmistir. Judith bu haliyle dul bir kadindan daha ¢ok geng bir kiza

benzer.

Sanatcinin resminde kullandig1 bu figiir gercek hayatta sevgilisi de olmus
olan modeli Adele Bloch-Bauer’dur. Bir donem ask yasamis olsa da, sanat¢inin
Adele’den korktugu bilinmektedir.”® Figiiriin dominant bir sekilde izleyicinin

gbziline dogrudan bakisi, adeta bu korkuyu destekler niteliktedir.

Tablonun sanat¢1 tarafindan yapilmig iki versiyonu vardir. Bunlar; Judith ve

Holofernes I ve Judith ve Holofernes II’dir. (Resim 3.28, 3.29)

88 Judith and Holofernes. https://en.wikipedia.org/wiki/Judith_beheading_Holofernes. Erigim tarihi:
07.01.2017

8 Judith ve Holofernes. http://sanatkaravani.com/tanrim-simdi-bu-dul-kadina-kulak-ver-judith-ve-
holofernes/. Erigim tarihi: 15.03.2019

% Susanna PARTSCH, Gustav Klimt: Painter of Woman, 96
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Resim 3.28 Gustav Klimt, Judith ve Holofernes I, 84 x 42 cm, 1901, Tuval
Uzerine Yagliboya
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Resim 3.29 Gustav Klimt, Judith ve Holofernes II, 181 x 70 cm, 1909, Tuval
Uzerine Yagliboya



Altin yildizlarla siislii gogiis kismi yari seffaf ve biirlimciiklii bir elbise giymis
olan Judith’in elinde tuttugu Halofernes’in kafasi, kadraja sag alt kisimdan
girmis ve ¢ok az bir kismi1 gosterilmistir. Elbise askeri motifler tasimaktadir.

Kadinin elbisesinin omuzlari, ceketin lizerinde yer alan apoletleri andirmaktadir.

Miicevherleri ve zengin goriiniimlii elbisesiyle Judith oldugundan daha
yiiksek bir sosyal statiide resmedilmistir. Ger¢cek metinde Holofernes’in canini
almaya gittigi anlatilirken kocasini kaybettiginde giydigi kiyafet ile oldugu
belirtilmistir. Ancak burada goérdiigiimiiz figiir, hikdyede tasvir edilenden daha

farkli ve daha sik elbiseler i¢indedir.”!

Baskasinin karisina géz dikmenin giinah oldugu Ibrani geleneklerine gére,
Judith’in Halofernes ile herhangi bir birliktelik ya da yakinlasma yasamasi s6z
konusu degildi. Bu nedenle Judith, Yahudi geleneklerinin kati sinirlart iginde
Holofernes ile en az irtibat kuracagi sekilde onlemlerini 6nceden almustir.
Holofernes’in verdigi battaniyeyi almamak ve kendi tabaginda kendi yemegini
yemek i¢in gerekli olan her seyi yaninda gotiirdii. Sinirlar1 bu kadar net ¢izildigi

bir anlatimda kadinin cinselliginin higbir yeri yoktu.??

Ancak Klimt’in resminde Judith, gercek hikdyenin tam aksine gdgiislerini
acikta birakan elbisesi ve bastan ¢ikaran durusuyla cinsel ¢ekiciligini kullanan
bir tavir sergiler. Elinde tuttugu kesik basi tipki1 Caravaggio ve diger drneklerde
oldugu gibi neredeyse hi¢ caba harcamadan tutar gibidir. Caba sarf etmeden

kazandig1 zafer, adeta onun giiclinii daha da fazla gostermektedir.

°l M. MIGIEL - J. SCHIESARI, Refuguring Woma: Perspectives on Gender and the Italian
Renaissance, 40
2 Agk., 41
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Dini figiirlerin tasvirinde kullanilan altin varak burada miicevherler ile
zenginlestirilerek resmin tim ylizeyine yayillmistir. Sanatgi figiiriin saglarim
dinsel figiirlerin altin hareleri gibi kullanmis, ancak sa¢1 siyah, fonu altin varak
yapmay1 tercih etmistir. Judith’in kafasini arkaya atarak ¢enesini 6ne ¢ikarmasi,
izleyiciye gozlerini kisarak bakmasi, hafif aralik dudaklar1 ve dudak kenarlarinin
giiliimsiiyor gibi yukari1 kivrilmasi gibi unsurlar onu her yoniiyle bastan ¢ikarici
oliimciil bir tehlike olarak betimlememizi saglar. Gergek hikayeden farkli olarak

isledigi cinayetten haz almaktadir.

Tablonun serisi niteliginde olan Judith ve Holofernes II eserinde ise
Holofernes’in kafasini elinde tutan elinin kemikleri ¢ikmig bir pengeyi
cagristirarak resmedilmis olmasi, onu daha da vahsi algilamamiza neden olur.
Iskelet olarak cizilen el ile, disil ve dliimciil giicleriyle beslenen kadmin 6liimiin

kendisi oldugu vurgulanmaktadir. ¥

Ulusu igin tehdit olusturan, diismanla, gii¢lii bir sekilde savasip yenmis bir
kadin1 giiciiyle degil, cinselliginin perspektifinden ele alinmis olmasi, islenen

konu ve betimlemesi arasinda biiyiik bir tezat olugturmaktadir.

Sembolizm sanatinin i¢inde dnemli bir yere sahip 6liimciil kadin temasina
oliim, doga ve ask dgeleriyle yaklasan sanatcilarin arasinda yer alan en onemli

isimlerden biri de Munch’tur.

Munch’un sanatinin temel kavramlarinin kdkenini anlamak i¢in sanat¢inin

hayatina ve yasadigi doneme kisaca bakmamiz gerekir.

93D. ADAMS - D. A. CAPPADONNA, Art as Religious Studies, 92
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Sembolizm, Fransa’da ortaya ¢iktiktan sonraki donemde hizla tiim diinya da
ve tlim sanat dallarinda etkili oldu. Paris’te yasadigi donemde, Sembolizm ile
yakin bir etkilesim i¢inde olan ve bu grubun i¢inde 6ne ¢ikan eserler iiretmis
olan Norvegli ressam Munch, 6zgiin yaklasimiyla insanin temel duygularini ele
alan pek cok eser liretmistir. Munch, sanatina tema olarak modern yasamin
gerilimlerini secerken onun sanatinda melankoli ve yalmzlik, 6liim ve korku

duygusu kadin temasiyla birleserek sikca karsimiza ¢ikan kavramlardir.

1863 yilinda Norveg’te ¢ift¢i bir ailenin ¢gocugu olarak diinyaya gelen Edvard
Munch’un c¢ocukluguna dair anilari, onun sanata bakis acisini ve sanatinin
temeline yerlestirdigi konular1 etkilemistir. Ilk olarak 6liim fikriyle heniiz bes
yasindayken annesini tiiberkiilozdan kaybettiginde tanigmis, dokuz yil sonra kiz
kardesi Sofinin agir hastalik donemi ve sonunda da 6liimiiyle erken ve travmatik

bir yas ile bas basa kalmigtir. **

Bu durum babasinin agir depresyonu ve ige kapanmasiyla desteklenirken, agir
duygular1 ¢éziimlemeye calisan Munch’un hayatinin geri kalani i¢in 6liim fikri
ve onun i¢sel yansimalari sanatinin neredeyse temelini olusturacaktir. Annesinin
kaybi ve kiz kardesinin hayatindan c¢ikmasi kadinlara iliskin c¢oziilemez

problemleri de beraberinde getirecektir.

Edvard Munch’un ¢ocukluguna dair gerceklesen olaylarda, denklemi bozan
olim ve hastalik fikriyle tanigsmis olmasinin disinda daha yeri doldurulamaz bir
kavramin hayatindan ¢ikmis olusudur. Annesinin erken kaybuiyla kii¢iik bir ¢ocuk
olarak hayatinda birincil nesnenin yitirilmesi, cocukluktaki hosgorii ve titizligin,

ayni zamanda 6grenme sabr1 ile ilgili kapasitenin biiytik 6l¢iide yitirilerek, yerini

% Wilfred R. BION, Attention and Interpretetion, 21
% A. GOLDMAN - R. HAIN, Palliative Care for Children, 52
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zihinsel bir terér ve endise haline birakmasina neden olmustur. Kaos ve
karmasanin i¢indeki yalmzlik, temellerini kayginin kaygan zemininde

gelistirirken biiyiik ve gii¢lii eserlerin de koklerini olusturmaktadir.

Resim 3.30 Edvard Mungh, Hasta Kiz, (Sick girl), 120 x 118 cm,Tuval
Uzerine Yagliboya



Resim 3.31 Edvard Munch, Hasta Kizin Odasindaki g")h'jm, (Death in the
Room of the Sick Girl), 134.5 x 160 cm, 1893, Tuval Uzerine Yagliboya

1885 tarihli Hasta Kiz ve 1895 tarihli Hasta Kizin Odasindaki Oliim
sanatgiin hasta kiz kardesini ele aldigi, 6limi sorguladigi énemli resimlerdir.
(Resim3.30- 3.31). 1899 tarihinde yaptig1 Olii Anne ve Kiz eseri sanatginin
annesinin 6limi ile ilgili yaptig1 ilk resimlerdendir ve daha sonra sanatci bu
temay1 sikca resmedecektir. Hayatinin 6nemli kadin figiirleri ve onlarmm yok
oluslarina dair yaptig1 resimlerde sanat¢i sonraki donem resimlerinde 6lim ve
hastalik resimlerini ele alirken sembollerin daha dolayli anlatim diline

basvuracaktir.

Munch resimsel iislup olarak, Ozneleri egzotik ya da fantastik bir bakis
acistyla degil, modern varolusun gergcek kaygilarina dayanarak ele alir. 1893 ve
1902 yillar1 arasinda iirettigi tuvallerin neredeyse tamami, Hayatin Frizleri adl
bir diziye ait. Bu resimler, Munch i¢in “modern psisik yasam” 1 sembolize eden,
ask, yalnizlik, umutsuzluk ve zihinsel istirap temalarmni igeren resimlerdir.
Munch resimlerinde, saydigimiz tiim bu temalart siklikla kadin figiirii tizerinden

arastirmigtir. Carpitilmis formlar ve etkileyici renkler yoluyla vurgulanan
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izolasyon, hayal kiriklig1 ve psikolojik 1stirap duygularinin islendigi resimlere ve
Femme Fatale kadin resimlerini iceren Hayatin Frizleri - Hayat, Ask ve Oliim
Hakkinda Siir serisi Munch’un en 6nemli eserlerinin ortaya ¢iktig1 donem olmasi
bakimindan sanatinda onemli bir yer tutar. Ciglik, Furtina ve Ay 5181 gibi
resimlerinin de i¢inde bulundugu resim serisinde Munch’un kadnlari, farkli ve
yogun psikolojik duygularla yiliklenmis olarak yer alirlar. Hayatin Dansi,
Madonna , Melankoli, Kiskanc¢lik, Kiiller bu donemin iginde resimler sanat tarihi

acisindan dnemli bir yere sahiptir. (Resim 3.32)

Resim 3.32 Edvard Munch, Kiiller, (Ashes), 120 x 141 cm, 1894, Tuval
Uzerine Yagliboya
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Hayatin Frizleri serisi i¢ginde diger 6ne ¢ikan Askin Tohumlari, Ciceklenen ve
Gegen Ask, Hayat Endisesi gibi eserlerde insan halleri, ask, 6liim gibi temalarin

defalarca islendigini goriiriiz.¢

Onun kadinlar1 kimi zaman kendi melankolilerine, korku ve kiskangliklarina
hapsolmus sekilde, kimi zaman da Gustave Moreau, Klimt ve pek ¢ok sanat¢inin
resmettigi Femme Fatele bir figiir olan Salome gibi ya da cinsel Ogelerle

bagdastirilan kadinlar olarak karsimiza ¢ikar.

Munch, yar1 soyutlama seklinde resmine dahil ettigi gizemli ve agik uglu
formlari, yogun renklerle kullanir ve evrensel sembollere gonderme yapacak
sekilde bir anlatim dili kullanir. Boylelikle desenleri, resimleri ve baskilar
psikolojik bir yapiya biiriiniir. Munch’un resimlerinde algilanan duyusal
diinyanin zenginligi sanat¢inin  kisisel deneyimlerinden kaynaklanirken,
kullandig1 yogun renkler ve yar1 soyutlanmis gizemli formlari, izleyiciye kendi

duygusal veya psikolojik diinyasinda eslestirecegi bir kapiy1 aralar.

Munch kadin cinselligini resminde kullanarak, tiim cagdaslar1 gibi donemin
ilgi ¢eken konularindan birini islemekle kalmamis, ayni zamanda bir erkek
olarak gercek diinyada duyusal ve fiziksel olarak ¢6zemedigi bir alana, resim
gibi farkli bir pencereden bakarak sorunu ¢éziimlemek istemistir. Cinsellik ile
ilgili konulari resim diliyle c¢oziimlemeye ¢alismast ayn1 zamanda cinsel

deneyime olan hayranligiyla ilgilidir.’

% Shelley CORDUAK, Edvard Munch and the Physiology of Symbolism, 28
97 Edvard Munch. http://www theartstory.org/artist-munch-edvard.htm. Erisim tarihi: 28.12.2019
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Resimlerinde yer alan Femme Fatale kadinlar, hayatina girerek onun sevgilisi
olmus kadinlar oldugu i¢in onun resimlerinin ayni zamanda biyografik bir

ozelligi de vardir.

1889 yilina kadar iliski icinde oldugu, 1895 yilinda Paris’e gitmek ig¢in
ayrildig, evli bir kadin olan Fru Heiberg, cocukluk arkadasi olan ve daha sonra
1892-1896 yillar1 arasinda ask yasadigi Dagny Juel, Paris’te tamistigi Ingiliz
viyolonsel sanatgist Eva Mudocci o kadinlardan sadece birkagidir ve sanat¢inin

Femme Fatale kadin tasvirlerinin dnemli bir boliimiinii olusturur.”®

Resim 3.33 Edvard Munch, Opiiciik, (Kiss), 73 x 92 cm, 1885, Tuval Uzerine
Yagliboya

%8 Marry K. NORSENG, Dagny Juel Przybyszewska: The Woman and the Myth, 178
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Sanat¢iin Opiiciik adli tablosunda yer alan ve resmin tam orta merkezinde
bir pencerenin oniinde adeta boslukta tek bir viicut halinde durarak Opiisen bir

cift yer almaktadir. (Resim 3.33)

Sarmal olusturarak sarilan cift, tiim gercekliklerden kopup soyutlanarak
birbirlerine yoOnelmislerdir. Ancak bu yonleniste sanat¢i, fonda sol tarafta
resmedilen pencere ve pencereden goriinen sokak ile dis diinyayla bir baglanti
kurmus ve i¢ mekanin algisini da baska boyuta tasimistir. Sanat¢inin Fru Heiberg
ile oldugu donemde yaptigr bu resimde erotik unsurlarin yani sira kendini

kaybederek kendinden gegme hali de vurgulanmaktadir.”’

Munch’un resminde ele alinan tutku ve ondan duyulan korku, kisinin kendini
birakarak teslim olma duygusunun oziinde temellenir. iki figiiriin icinde
bulunduklar1 atmosferin karanlik ve yalin islenis bicimi gerilimi arttirirken,
kendini kaybetmekten korkan adam, ayni zamanda kadinin yapabileceklerinin

kapasitesinin de farkindadir.!%

Erkegin kadin ve onun askinin tehlikesine karsi duydugu endisenin yani sira
kadinin da tehlikede olusu s6z konusudur. Ciinkii tutku ve askin yok edici
siirlarinda birbirine hapsolmus ve kaybolmus bu iki ruh, sosyal yargilarin
olusturdugu endiseleri de tasimaktadir. Kadinin giiclerini acikga tehlikeli olarak
ele alan sanatgr kendini kaybederek onu kimliksizlestirmeye gotiirecek tiim

gliclere kars1 endise i¢indedir !

% Hans Dieter HUBER, Edvard Munch Materiality, Metabolism and Money, 42
100 Mary, M. GEDO, Psychoanalytic Perspectives On Art, 292
101 Ashley BASSIE, Expressionism, 13
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Resim 3.34 Edvard Munch, Vampir, (Vampire), 91 x 109 cm, 1895, Tuval
Uzerine Yagliboya

Tehlikeli kadmn temasinin Opiiciik tablosuna paralel bir yaklagimla ele alidig1
bir diger resim, sanat¢inin 1895 yilinda yaptig1 ve bir diger ad1 Ask ve Act olan
Vampir tablosudur. (Resim 3.34)

Yakin bir kadraj anlayis1 icerisinde On plana yerlestirdigi yine birbirine
kenetlenmis bir kadin ve bir erkek figiiriinden olusan bu resim, en az Opiiciik
tablosu kadar yogun duygularla yiikliidiir ve dramatik bir sahneyi yansitir.
Sanatgiya gore kadinin sag1 ona giizellik katan bir unsurdur, fakat ayni1 zamanda

102

onun bozulmamis ve dogal olan yapisini yansitir.'°~ Resimde kadinin adamin

iizerine egilmesiyle iizerine diisen saclar1 onu hapsetmis gibidir. Kadinin adamin

12 Bkz. (100 ), GEDO, 292
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boynuna yonelmesi, saglarin kirmizi olusu ayni zamanda adamin boynundan

dokiilen kanlar1 da sembolize eder ve resmin Vampir olan ,ismi ile biitiinlegir.'%3

Sanatginin  kadin tasvirlerinde kizil sa¢ siklikla karsimiza c¢ikmaktadir.
Resimde saglariyla bir adami saran ve onu hapseden bu kadini, gercek hayatta
erkegi iliskide himayesi altina alan, yoneten ya da ezen giiglii bir kadin ile
iliskilendirebiliriz. Gliglii kadin imaj1 ve onun derinde yatan sahiplenici, ezici,
yok edici yapist sanat¢inin ikili iligkilerinde kadinlardan duydugu korku ve

onlara kars1 glivensizligini yansitmaktadir.!%4

Resimde erkek figiirli, kadinin beline sikica sarilarak, kadinin kucagina
koydugu basin1 tutkunun beraberinde getirdigi yogun duygulardan korkan bir
adam gibi gOmmiistiir. Onun hareketsiz durusu ile anlatilan c¢aresizligi,
tehlikelerden kagma giidiisiinde olan bir adami yansitir. Fonda ise olusan
golgenin sekli embriyoyu animsatmaktadir. Embriyo sekli annesinin ve
kardesinin erken kaybina ve Oliimle daha bir g¢ocuk iken tanigsmasiyla

iligkilendirilebilir.

Karanlik golgeler ile cocuklugunun ¢6ziilmemis, dogum, 6liim kavramlarinin
irdelendigi Vampir resmi kavramsal olarak Opiiciik resimden ayri bir anlama
sahiptir. Opiiciik resminde hakim olan duygu, tutkular1 nedeniyle kendini
kaybetmekten korkmakken, Vampir tablosunda baskin olan duygu Olimiin
kendisinden korkmaktir. Can alan vampir, kan ve tiiberkiiloz hastalig1 ile

iliskilendirilir ve 6liimiin de kendisidir.

103 Edvard APPLEBAUM, Unfolding the Unconscious Psyche, 50
104 Gregorio KOHON, Reflection on the Aesthetic Experience, 105
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Opiiciik ve Vampir tablolarin1 birlestiren kavram ise, korkularin temelinde ne
olursa olsun bu korkularin, erkegin hayati i¢in tehdit unsuru olusturan kadin

olgusu ile sembolize ediliyor olmasidir.

Resim 3.35 Edvard Munch, Madonna, (Loving Woman), 91 x 70 cm, 1894,
Tuval Uzerine Yagliboya

Sanatcinin, ask ve aci kavramlarmin yan yana getirildigi Madonna eseri,
isminden dolay1 din ve Bakire Meryem ile iliskilendirilebilir.!% (Resim 3.35)

Meryem’in saflik ve temizlikle iliskilendirilen kavramlarma karsin, kadinin

195 Madonna. https://www.moma.org/collection/works/62017. Erisim tarihi: 18.01.2018




giinahkar bir sekilde tasvir edilisi sanat¢inin dine karsi mesafeli bakis agist ve

babasinin bu konudaki kat1 tutumundan ileri gelmektedir.

Bu resmin figiirlerin ¢evresine sperm ve embriyolar yerlestirilerek tiretilmig
pek cok farkli versiyonunun bulundugu bir dizi graviir bulunmaktadir. Oliim ve
yeniden hayata gelis gibi kavramlarin irdelendigi graviirlerde dogurganlik temasi

acik¢a okunur.

Madonna resmi kadmin hayatinda var olan psikolojik ve fiziksel evreleri
anlatir. Cinsel birliktelik yasayarak hamile kalan ve doguran, sonra da dlen bir

kadin resmedilmistir.'%

Resmin merkezine yerlestirdigi kadinin portresinin, sanat¢inin kizkardesi ve
arkadag1 Stanislaw Przbyszewska’'nin esi Dagny Przbyszewska’nin bir karigimi
oldugu sdylenmektedir.!®” Kadinin portresinde kullanilan 1s13in siddeti, fondaki
koyu tonlara tezat olustururken, sanat¢i yarattigi bu kontrast ile kadinin
ifadesindeki dramatiklige dikkat ¢cekmeyi amagclar. Figiiriin saglar1 yar1 islenmis,
sa¢ rengi ise koyu tonda boyanmistir. Bu sayede biraz daha o6ne ¢ikan
portresinde gozleri yar1 kapalidir. Omuzlarindan dokiilen uzun saglarinin
vurgulanmis olmas1 Medusa figiiriinii hatirlatirken, kafasini hafif arkaya attig

gergin vucudu ve durusuyla diger Femme Fatale figiirlerle benzerlik gosterir.

Incil’deki bazi tasvirlerde kadinlarm taktig: taki ve siislerin giinahkarlikla
iliskilendirildigi diisiiniildiigiinde resimde kadinin kalbine yakin yerlestirilmis

bros sembolik bir anlam kazanir. Miicevherlerle siislenerek erkegi bastan

129

196 Edvard Munch. https://painting-planet.com/madonna-by-edvard-munch/. Erisim tarihi: 19.01.2018
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cikarmaya meyilli kadinin tehlikeleri ve ona kars1 dikkatli olunmas1 gerektigi

fikri, Munch’un yasadigi donemde ve oncesinde daima gegerli olmugtur.!%8

Miicevher kullaniminin sanattaki Orneklerinde, 6rnegin Baudelaire’in Les
Fleurs du Males esrinde yer alan Miicevher siiri gibi eserlerde, ya da 19. yy.
resmindeki Femme Fatale kadin tasvirleri defalarca vurgulanmistir. Gustave
Moreau’nun Goriintii resminde miicevherlerle islenmis elbisesiyle Herod 'un
Oniinde Dans Eden Salome, ya da Gustav Klimt’in Judith ve Holofernes’in Basi

eserinde yine miicevherlerle tasvir edilen Judith bunlardan birkagidir.

Madonna’nin kalbinin iizerinde yer alan bros, sembolik anlaminin yani sira,
fiziksel ozellikleri ile de dikkat ¢ekmektedir. Bros, agzi, kulaklari, burnu ve
ifadesi olan bir portre tasarimina sahiptir ve Gustav Klimt’in Pallas Athena
resminde Athena’nin zirhinda yer alan portrenin aynisidir. (Resim 3.36)
Klimt’in eserinde kotiilikleri ve canavarlart yenerek zafer kazanan tanrigca
Athena’nin giicii islenirken, Munch bu giiclin sembolii olarak zirhta yer alan
portreyi resmine tagimigtir. Sanat¢i bu sayede, dogrudan Athena ile bag kurdugu
Madonna’nin giiclinii vurgulamaktadir. Klimt’in resmindeki yenilgiye ugratilmis
diisman temas1t Munch’un resmine taginirken kadmin kendisinin diisman olma

durumu da ifadeye eklenir.!%

108 Simon BLISS, Jewellery in the Age of Modernism 1918-1940, 28,29
109 James HALL, Dictionary of Subjects and Symbols, 209
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Resim 3.36 Gustav Klimt, Pallas Athena, 75 x 75 cm, 1898, Tuval Uzerine
Yagliboya



132

Resim 3.37 Edvard Munch, Oliim ve Bakire, (Death And The Maiden), 128 x
86 cm, 1893, Tuval Uzerine Yagliboya



Madonna resminde oldugu gibi, kadinin tehlike ve dliimle iligkilendirildigi
bir diger resim, sanatginin 6liimii alegorik anlatimlarla betimledigi Oliim ve

Bakire resmidir.

Bu resimde sirttan resmedilmis ¢iplak bir kadin direkt olarak bir iskelete yani

oliimiin kendisine sarilmaktadir.'!’ (Resim 3.37)

Sanatc1 kadinin canliligini, yasam dolu halini iskeletin cansizligina karst bir
tezat olarak kullanmistir. Vurguyu arttirmak ve 6liim fikrinin soguklugunu bize
hissettirmek i¢in kadin dolgun viicutlu yapisiyla tenselligi vurgulanarak
islenirken iskelet ise kuru bir sekilde, gri, soguk renklerin hakim oldugu bir
yapida tasvir edilmistir. Kadinin viicudunu iskelete siki sikiya yapistirmig bir
sekilde durusu ve viicudunun gerginligi, onu iskeletle dans eder gibi ya da

fiziksel bir birliktelik yasar gibi gostermektedir.

Oliimii bastan ¢ikararak onunla alay eden bir seytan olarak resmedilen kadin,
bu haliyle sadece tehlikeli olmanin yani sira, artik 6liimiin de kendisidir. Tipki
Madonna resminde oldugu gibi bu resmin de figiirlerin ¢evresine sperm ve
embriyolar yerlestirilerek oliim ve yeniden hayata gelis kavramlarinin irdelendigi

graviirlerden olusan pek ¢ok farkli versiyonu bulunmaktadir.!!!

Munch’un kadinlara bakis acist ve onlarla olan iligkilerin dolaysiz
anlatimlariin yer aldigi tiim bu resimlerinin i¢inde, onun korkularinin yani sira,

0zel hayatindan sahnelerin agik ve net okundugu eserlere de rastlariz.

119 Carvalho HOMEM, Relational Design in Literature and the Arts,375
' C. PONOMAREFF — K. BRYSON, The Curve of the Sacred, 58
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Resim 3.38 Edvard Munch, Klskangllk, (Jealousy), 66 x 100 cm, 1895, Tuval
Uzerine Yagliboya

Sanat¢i, Berlin’de yasadigi silire icinde yakin arkadasi Stanislaw
Przybybzewski’'nin karisiyla yasadigi iliskiden derin bir sekilde etkilenmis ve
ardindan sucluluk duymustur. Bir siire yalniz kalmayi secen sanatci, icinde
bulundugu duruma eslik eden bir melankoliye siiriiklenirken ayn1 zamanda
kiskanglik duygulari ile de bag etmektedir.!'?> Munch’un korkulari ve arzulari ile
ylizlestigi bir resim olan Kiskang¢lik adli tabloda sanat¢inin 6zel hayatinda

yasadig1 karmasa yer almaktadir. (Resim 3.38)

112 Arve MOEN, Edvard Munch Woman and Eros: Graphic Art and paintings, 22,23
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Tabloda 6n planda Stanislaw Przybybzewski, yiizli bize doniik durarak sabit
bir sekilde bize bakmaktadir. Arkada ise bir agacin altinda sanatgmin kendisi ve
Stanislaw’in karis1 oldugu diisiiniilen kirmiz1 elbiseli yar1 ¢iplak bir kadin yer
almaktadir. On planda sadece portreden olusan, kadrajin biiyiik bir kismin
kaplayarak yerlestirilen erkek figilirliniin biiyiikliigiine karsi, arka planda c¢ok
uzakta ve Oniindeki figiire gore ¢ok daha kiigiik resmedilmis figiirler vardir.
Sanatcinin figiirleri kadraja bu sekilde yerlestirmesi, bize bu sahnenin, dnde

duran adamin kafasinda canlandiriliyor oldugu hissini vermektedir.'!3

Agacin altinda duran kadin ve adam figiirli adamin kadin tarafindan bastan
cikarilmasini islemesi bakimindan dini temalar1 animsatmaktadir ve Adem ile
Havva konusuna direkt olarak bir gonderme yapmaktadir. Kadinin giydigi
kirmiz1 elbise ve agacta yer alan kirmizi meyveler arzular1 ve arzularina yenik

diisen insanin ¢ektigi acty1 sembolize eder.

Cazibesi ile adami bastan ¢ikararak onu giinaha tesvik eden ve kokleri
mitoloji ve dine dayanan kadin temasi, sanat¢inin resimlerinde tekrarlayan bir

konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadinin farkli evrelerinin anlatilmasi bakimindan Madonna resmi ile ¢ok
yakin iliski kurulabilecek resim olan Kadinin 3 Evresi, tipki Madonna resminde

oldugu gibi kadinin fiziksel ve psikolojik tasvirlerinden olusur. (Resim 3.39)

Kadmin yasaminin ilk evresinin temsili, resmin solunda yer alan, safligin ve
temizligin sembolii olarak beyaz bir elbise giymis ergenlik donemindeki geng

kizdir. Cevresinde olanlardan haberi olmadan deniz kiyisindan wuzaklara

3P G. BERMAN - J. V. NIMMEN, Munch and Woman: Image and Myth, 129
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bakarken, viicudunun baktig1 yon itibariyle kadinin diger evrelerinden ilisigi

kopartilmigtir.

Geng¢ kizin safligina tezat olusturacak sekilde kendi cinselliginin farkinda
olan, izleyiciye ¢iplak olarak sunulan diger figilir resmin odak noktasinda yer
almaktadir. Sanatginin Oliim ve Bakire ve Ask ve Aci resimlerinde oldugu gibi,
kadin burada da kizil sacgh tasvir edilmistir. Ehlilestirilemeyen tavirlartyla eril
topluma meydan okuyan ve Femme Fatele kadinin arketipi olan Lilith figiirii ile

ozdeslesen kizil sag, ¢ekiciligi ve tutkuyu temsil etmektedir.!!4

Resim 3.39 Edvard Munch, Kadmin Ug Evresi, (Three Stages of Woman),
1894-95, 164 x 250 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

1141 ouise LIPPINCOTT, Edvard Munch: Starry Night,54



Resmin saginda, fona gomiilmiis sekilde yer alan kadin aski, tutkuyu geride
birakmis ve kaybetmis, cinsellikten uzak bir kadin haline gelmis dul ya da anne
olarak tasvir edilmistir. Bazi sanat elestirmenleri bu figiirlin 6limiin tasviri

oldugunu séylemektedir.!!

Kadimn figiiriniin arkasinda yer alan erkek figliriinii ise sanat¢mnin kendisi
oldugu ve resimde yer alan kadinlara mesafeli bir sekilde durmakta oldugu
yorumlanir. Sanat¢cinin c¢agdast olan ve donemin c¢agdas tiyatrosunun
kurucularindan yazar Henrik Ibsen, bu resmi gordiigiinde bakire, hayat kadini ve
rahibe rolleri tasiyan kadinlarin resmedilmis oldugu yorumunu yapmistir. Diger
resimlerinden farkli olarak bu resimde sanat¢i, kadinlarin ask ve hayata dair

cektigi acilara kars1 duydugu empati duygusunu yansitmigtir. '

1907 yilinda sanatci en 6nemli tablolarindan biri olan, Jacques-Louis David
inlii eserinden esinlendigi ve biinyesinde otobiyografik Ogeleri barindiran

Marat i Oliimii adl eserini yapmustir. (Resim 3.40)

Resmin ismine konu olan Jean Paul Marat tarihi bir figilirdiir. Onun
oldiiriilmesine iliskin hikaye Jacques Louis David basta olmak iizere pek ¢ok

sanat¢inin eserine konu olmustur.

Fransiz Devrimi’nin atesli savunucularindan Jean Paul Marat, donemin
onemli gazete ve dergilerinde fikirlerini halka ulastirdig1 yazilar yazarak aktif
olarak calisan bir Fransiz gazeteci ve siyaset¢idir. Halkin bagimsizligini
savundugu yazilarinda kullandig1 keskin ve sivri dilli ifade bi¢cimi kendisi gibi

diisiinmeyenleri rahatsiz eder. Bunun iizerine 1789’da karsit gorilisii savunan

115 Sue PRIDEUX, Edvard Munch: Behind the Scream, 192
116 M. P. TAYLOR - E. PRELINGER, The Symbolist Prints Of Edvard Munch, 88
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Girondin grubunun temsilcisi olan Charlotte Corday tarafindan kendi evinde
bicaklanarak oldiriiliir. Katil Corday, isledigi cinayetten sonra; “Yiizbinleri

kurtarmak icin tek bir adami oldiirdiim demistir. '’

Marat’in, Jacques Louis David’in ziyaretinden bir gilin sonra oldiiriilmesi
sanatg1y1 ¢ok etkiler ve onun anisina Marat 't Oliimii tablosunu yapar. Devrimin
onemli olaylarindan biri olan bu cinayet, David gibi Edvard Munch’u

etkilemigtir.''®

Resim 3.40 Edvard Munch, Marat’in Oliimii (Death of Marat), 150
x 200 cm, 1907, Tuval Uzerine Yagliboya

"7 Marat ' Oliimii. https://www britannica.com/topic/The-Death-of-Marat. Erisim tarihi: 20.10.201
18 Marat ' Oliimii. https://tr.wikipedia.org/wiki/Marat%27%C4%B1n_%C3%961%C3%BCm%C3%BC. Erisim
tarihi: 21.01.2020




Sanatg1, bu eseri yapmadan bir ka¢ sene once Tulla Larsen adli bir kadinla
ciddi bir iliski yasamis ancak kadinin evlenmek istemesi ve sanat¢inin evlilik
kurumuna duydugu inangsizlik yiiziinden ikili bir fikir ve yol ayrimina
gitmistir.'" Yagsadiklar1 bir tartigma sonucunda yanlislikla kendini elinden vuran
Munch, yasadigi bu olayda kendini Jean Paul Marat ile iligkilendirerek yatakta
kanlar i¢inde yatar bir vaziyette resmetmistir. Resmin en 6niinde sakin ve donuk
bir ifadeyle ayakta durarak bize bakmakta olan Larsen’in, kendini vuran yarali
adama kars1 duyarsizlifina vurgu yapilmaktadir. Sanat¢1 Larsen’in sogukkanli

haliyle Marat’in katili olan Charlotte Corday arasinda net bir iligki kurmustur.

Sanatg¢1 birkez daha Femme Fatale kadin tiplemesi olarak ele aldigi figiirii
kizil sagh tasvir etmistir. Munch’un sanat tarihiyle kurdugu yakin iliski
cercevesinde sahneyi ele alis bi¢cimi, resimlerini hayatinin psikolojik biyografisi

haline getirmektedir.!°

Munch, alkol kullanimiyla siddetlenen psikolojik bunalimlari ile ilgili olarak
1908 yilinda destek almig, hastanede kaldigi siire i¢inde kadinlarla ilgili
problemlerini ¢dzmek iizere doktoruyla uzun goriismeler yapmistir. Sanatgi,
kadmin cinselligine karsi gelistirdigi pesimist diisiince ve kaygi kaliplarim
yikmak iizere yogunlastigi bu donemde, diisiincelerinin yansimasi niteligindeki
Alpha ve Omega adl siiri yazmistir. Munch daha sonra bu siiri destekleyen

nitelikte bir dizi litografi eser de iiretmistir.

Alpha ve Omega adli hikayede, kendilerinden bagka insanin olmadig1, sadece
hayvanlarin oldugu bir yerde tek baglarina yasayan bir adam ve bir kadin

anlatilmaktadir. Omega, hayvanlarla birliktelik yasayarak erkegi aldatir. Buna

119 John SELZ, Edvard Munch, 65
120 Bk, (116), TAYLOR - PRELINGER, 50
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sinirlenen Alpha’nin Omega’y1 6ldiirmesiyle tiim hayvanlar toplanir ve Alpha’y1

Oldurerek intikam alirlar.

Hikaye, bastan ¢ikaran kadinin ¢evresinde sekillenmesi ve adam ve kadinin
diger insanlardan soyutlanarak tek baslarina olmalar1 gibi yonlerden Adem ve

Havva temasi ile benzerlik gosterir.

Bu hikayede, sanat¢inin bir zamanlar sevgilisi olan, Kiskan¢lik ve Madonna
resimlerinde de yer alan Dagny’nin, 1901°de Rus sevgilisi tarafindan

oldiirtilmesine dair hislerin de yansitildigi diigiiniilmektedir.!!

Edvard Munch i¢in ask ve 6lim kavramlart ayrilmaz bir biitiin olmustur.
Bunun sebeplerinden biri de hayatindaki kadin figiirlerinin hepsinin sanat¢inin
hayatindan trajik veya sancili bir sekilde ¢ikmis olmasidir. Heniiz hayatinin
basinda annesinin ve kardesinin kaybiyla tanistigi 6liim fikri, sonrasinda hayati
boyunca sevdigi kadinlarin sancili iliskilerinde ve dramatik kayiplarinda daima

yanki bulmustur.

121 Bkz. (115 ), PRIDEUX, 272)
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Resim 3.41 Edvard Munch, Hayatin Dansi, (Dance Of Life), 49 x 75 cm,
1899, Tuval Uzerine Yagliboya

Sanat¢inin eserlerinin igerisinde olduk¢a onemli bir yere sahip olan 1899
yilinda yaptig1 Hayatin Dans: adl1 eserinde, sanat¢1 sicak bir yaz gecesinde dans

etmekte olan figiirleri adeta donmus bir sahnede bize sunmaktadir. (Resim 3.41)

Sanatginin  bu resmi, Hayatin Frizleri adli seri eserlerinin tiimiiniin
temelindeki ask, 6/iim ve kayg: temalari ile birebir ortiigmesi bakimindan 6nemli
bir yere sahiptir. Munch bu resimle ilgili olarak yazdigi bir yazida soyle
demektedir : “ Biitiin figiirlerin arkasinda dalgalanan kyt ve deniz yer aliwr.
Onde figiirler agaclar altinda dans ederken béylece hayat nesesi ve

mutluluguyla devam etmektedir.” 172

122 Ragna STANG, Edvard Munch,The Man And The Artist, 103



Cagdas yasamin i¢inden sahneleri yansitan sanatci, akip giden zamana vurgu
yaparken cagdas iligkilerin buhranlar1 ve dinamiklerini de sorgulayan elestirel bir

bakis agisiyla ele almaktadir.

Sanatgi, resmin kompozisyonunu ¢imenler, deniz ve gokyiizli olarak ii¢ ana
yatay ¢izginin iizerinde dikey bir sekilde yer alan figiirlerden olusturmustur.
Figiirlerin yatay hatlara 6nce bigimsel sonra renk acisindan tezat olusturacak bir
sekilde yerlestirilmesindeki temel amag, belirli sembollerin vurgulanmasidir.
Sabit duran figiirler merkezde eliptik bir a¢1 ile birbirlerine belirli bir mesafede
dururken olusturduklar1 dairesel form sembolik olarak, sonsuzluk ve dongii ve
izolasyon gibi kavramlarin bir yansimasidir. Figiirlerin yerlestirilmesiyle olusan

eliptik form, ayin yuvarlak yapisiyla desteklenmektedir.

Sanat¢inin 1894 yilinda yaptigi Kadimin 3 Evresi adli eseri ile figiirlerin
yerlestirilme bigimi olarak oldukca benzerlik gosteren bu resimde, ana merkezde

birbirlerine yapisik bir sekilde resmedilmis bir kadin ve bir adam yer almaktadir.

Kadimin 3 Evresi resmi ile benzer olarak yatay kullanilan sahne, net bir
bicimde iice bolliinmiis, sag ve sol tarafta sabit durmakta olan iki kadin figiirii ise
adeta bir sablon gibi kullanilmigtir. Dansin hareketli yapisiyla tezat olusturacak
sekilde sabit duran c¢iftin hareket ettiklerine dair tek veri, kadinin kirmizi
elbisesinin adamin bacaklarina dolanmasi ve bdylece, siyah net bir leke olarak
resmin merkezinde yer alan adamin giysisine yuvarlak hatli bir kontur olarak

baglanmasidir.

Bunun yant sira, kadinin kirmizi elbisenin yerde olusturdugu hatt1 takip eden
ve bir kez daha vurgulayan, adama dogru ugusan saglar1 hareketin dongiisiinii
tamamlamaktadir. Resmin arka planinda goziiken ciftler adeta bir sema gibi
kullanilan kadinlarin beyaz elbiseleri, erkeklerin siyah takim giydigi formalariyla

ardisik siralanarak bir tekrar olusturmaktadir.
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Gerek arkada dans eden, gerek onde duran, gerekse manzaraya ait olarak
fonda yer alan bir form olsun, Munch’un resminde formlarin sinirlar1 konturlarla
cizilmistir. Figiirlerin ve kompozisyondaki tiim formlarin konturlarinin kalin
cizilerek vurgulanmasiyla sanatci, tiim ogeleri sinirlart belirli geometrik formlara

doniistiirerek hapseder.

Konturlarla belirli bir titresim olusturan sanatci, daha rahat okunur bir algi
yaratmak tlizere tiim resim ylizeyinde goz takibi saglar ve bu sayede hareket

olgusunu anlatmaya calisir.

Munch, insan ya da obje ayirt etmeksizin tiim formlar1 adeta kisilestirerek
bize sunar. Konturlarin sinirlarinin iginde kalan alanlarin kat kat ve ince
katmanlar seklinde boyanmasinin getirdigi titresim belirli bir gerginlige neden
olurken, bu gerilim figiirlerin ruhsal durumlarinin yarattigi gerilim ve

melankoliyi destekler.

Bi¢imsel ozelliklerinin Kadinin 3 Evresi resmine benzemesinin yani sira, bu

resimde de kadinin farkli evreleri gosterilmektedir.

Resmin solunda duran ve beyazlar igerisinde resmedilmis kadin
giiliimserken, onun aydinlik ve giilimseyen duygusal gecislerine tezat
olusturacak sekilde resmin sagina yerlestirilmis kadin figiirli ise siyahlar i¢inde
ve mutsuz resmedilmistir . Solda duran figiir bir kadinin ¢ocukluktan ergenlige
gecisini, resmin ortasinda yer alan olgunluk donemini ve en sagdaki kadin

yaglihigimi temsil eder.!?

123 Bkz. (115 ), PRIDEUX, 192
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Arka planda dans eden figiirlerin portrelerinin ¢izilmemis olmasi sadece
dansa ve onun hareketine odaklanmak, ayrica 6n planda vurgulamak istedigi
figiirlerin net olarak ortaya ¢ikmasini saglamak i¢indir. Sanat¢i bu vurguyu
arttirmak icin ana figiir olarak yer alan kadimin elbisesini kirmizi olarak
resmetmistir. Figiirler adeta agk i¢inde dans etmektedirler. Kirmizi elbise ask,
tutku ve acinin sembolleri olarak kullanilirken, solda daha mutlu bir ifade ile yer
alan kadinin ve arkada dagmik sekilde dans eden kadinlarin elbisesinde
kullanilan beyaz renk genglik, masumluk ve nesenin sembolii, en sagda yer alan
elbisedeki siyah renk ise yalnmizligin, aci ve Oliimiin sembolii olarak

kullanmustir.!?4

Solda beyaz elbiseyle tasvir edilmis gen¢ kadinin ayaklarinin dibinde yer alan
yeni agmis ¢icek, yeniligi ve tazeligi, kizin ergenlik doneminde olusunu ve aski

sembolize ederek bir kez daha anlatim1 giiclendirir.

Kadmin hayatinin dongiisiinii, farkli evrelerindeki gegislerin yansitildigi tiim
bu resim serilerinde ayni1 zamanda kadinin cinselligi, erkek iizerindeki 6liimciil
etkisine yerverilmektedir. Kadimin hayatinin dongiisii, dogurganlik ve tiretkenlik
acisindan doganin dongiisiidiir. Cinselligin roliiniin 6nemli oldugu bu dongiilerin
icinde, onun yikici giiglerinin erkek i¢in daima bir tehdit olusturmasi s6z

konusudur.

Bu resmin 6nemli bir 6gesi olarak 6n plana ¢ikan ay 15181 ve onun denizde
yarattigi yansima, sematik olarak resmedilmistir. Hayatin, ruhun ve
dogurganligin sembolii olan denizin iizerine yansiyan ay 15181, keskin hatlar1 ve

kontdrli yapistyla adeta kisilestirilmistir. Kafasi, kollar1 ve gdvdesi olan bir figiir
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gibi algilanan ay ve yansimasi, ortada duran kadin ve adam figiirline vurgu
yapmak icin dikey olarak ve altin oran dengesi bakimindan titiz  bir
Olgiilendirme ile yerlestirilmistir. Ayrica erkek cinsel organimin formuna
benzetilen bu ay 15181 formu, sahneyi cinselligin de isin i¢ine katildig1 bir bakig

agistyla okumamiza yardimei olur. '%°

Ayn1 zamanda ay sembolii, diinyanin dongiisii ile iliskilidir. Dogum, biiyiime,
yaslanma, 6liim ve yeniden diinyaya gelme bu dongiiniin bir pargasidir. Bu
anlamda resimde islenen kadmin dongiisii ve evreleriyle direkt olarak bir bag

kurulmaktadir.

3.4. Romantik Yaklasimlar, Doga ve Kasvet Temasiyla Ele Alinan

Femme Fatale Kadin Temasi

Romantik yaklagimlar doga ve kasvet temasi ile eserler iiretmis sanat¢ilarin
resimlerinde doga kavrami, insanin ruhsal acidan yalnizligi, izole olmasiyla ve

kendi i¢ diinyalarina yonelmis bir sekilde resmedilmesi ile yansitilmaktadir.

Doganin i¢inde biiyiikk genis alanlarda, bazen kalabalik gruplar halinde
resmedilen figiirler yogun duygu durumlarinin bedenlerine yansittigi donuk
duruglar ile, adeta i¢cinde bulunduklari duygusal durumlarinin tek bir donmus
andan olusan temsili bir sahnesinin i¢indeymis gibi resmedilmislerdir. Riiya,
masal ya da mitolojik bir sahnenin genis bir manzarada ele alindig1 resimlerde
cogu zaman dingin bir hava hakimdir. Pierre Puvis Chavannes, Giovanni

Segantini, Arnold Bocklin, Ferdinand Hodler, Carlos Schwable, Ferdinand

125 Harry EISS, The Mythology of Dance, 2
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Keller, Odilon Redon gibi sanatcilarin resimlerinde kasvetli genis acik alanlar,
sonsuz ve ugsuz bucaksiz, deniz, dag ve kara ya da orman pargalar1 yer
almaktadir. Bu sanat¢ilar doganin giiciinli  ve onun sembolize ettigi tiim

degerleri sanatlarinin merkezine oturtmuslardir.

Doga demek dogurganlhigi ve iiretkenligiyle kadin demektir. Resmedilen
kadinlar doganin yok ediciligine ve onun ezici giiclerine kars1 kendi savaslarini
verirken direndikleri doga onlar1 daha giiglii kilar. Kadin, daha da giiclendigi bu
savagtan ¢ikarken, erkek lizerinde kuracagi egemenlik ve onun hayati tizerindeki

tehditkar emellerini uygulamak i¢in daha sakin ve stratejik yollar arar.

Diigsel bir diinya da resmedilen kadmlar diger grupta ele aldigimiz
kadinlardan farkli olarak ruh durumlarinin getirdigi derin melankoli ile mekanin
icinde ana sikisip kalmis ve hapsolmus gibilerdir. Doga ile 6zdeslestirilerek,
onun gii¢leriyle sembolize edilerek ele alman kadin figiirleri en az doga kadar
yok edicidir. Baz1 sanat¢ilarin eserlerinde ise Oliimciil kadin, tarihi, mitolojik
figiirlerle bagdastirilmistir ve mistik Ogelerle tasvir edilmistir. Ister Odilon
Redon’un eserlerindeki tekinsiz mekanlar ve varliklar gibi, diisleri, masallar
animsatsin, isterse Jean Delville gibi bizi riiyalarin karamsar havasina siiriiklesin,
bu grup sanatgilarin eserlerinde karsilastigimiz oliimciil kadin kavrami, agir

kasvetli temalarla beslenen mekanlarda romantik yaklagimlarla ele alinir.

Ormnek olarak Belgika resim sanatinin giiclii isimlerinden biri olan Jean
Delville, eserlerini reenkarnasyona ve telepatik gii¢lere inanmanin getirdigi bir
bakis acistyla kurgular. 1895°te yaptig1 Seytanin Hazineleri adli resminde hipnoz
ya da uyku durumunda goziiken iist iiste binmis soluk renkli kadin figiirleri ve
onlarin en istiinde yer alan sarmalin i¢inde denizaltinda mercanlarin iizerinde

donen daha net resmedilmis tek bir figiir yer almaktadir. (Resim 3.42)
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Diigsel bir diinya da resmedilen bu kadin figiirleri diger pek ¢ok sembolist
resimde de karsimiza c¢ikan mekanin igine ve ana sikigip, hapsolup kalmislik
duygularin1 bize sonsuz bir sarmalin i¢inde olusuyla etkili bir sekilde
vermektedir. Denizin dibinde degerli tas, inci, altin gibi miicevherlerle baliklarin
ve yosunlarin ic¢inde birbirinin {izerine yigilmis bedenler adeta riiya alemini

olustururlar.'2¢

Resim 3.42 Jean Delville, Seytanin Hazineleri, (Treasures of Satan), 1895,
258 x 268 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Romantik yaklasimlar1 kasvetli bir hava ile isleyen bu grupta Fernald
Khnopff (1858-1921), Bel¢ika Sembolizm’inin 6nemli isimlerinden biri olarak

yer alir. Uslupsal o6zellikleri bakimindan Sembolist sanatgilar iginde en

126 Brendan COLE, Jean Delville: Art Between Nature and the Absolute, 237
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biiylileyici ve esrarengizlerinden biridir. Sanat tarihi ac¢isindan oldukga
donanimli olan Khnopff, sanat ile ilgili yazilar yazarak ve donemin avangart

sanat dernek ve gruplarinda aktif olarak rol almigtir.'?’

Uretim alaninda ise sadece resim degil, heykel, afis, illiistrasyon, kostiim ve
ic mimarlik alanlarinda da ¢alismalar yapmistir .Ayrica Flaubert ve Baudlaire’in
yazilariyla yakindan ilgilenmistir. Gustave Moreau ve Edvard Burne Jones’un
sanatinda etkilenen sanatc¢i, onlarin figiiratif yaklasimlarini kendi kusursuz firca
darbeleri ile birlestirerek gercekei islenmis figiirleri ile 0Ozgiin {islubunu

olusturmustur.!?

Sanatg1, 1883 yilinda kurulan ve donemin onemli sanat¢ilarini biinyesinde
toplayan Yirmiler Grubu’nun {iiyesidir. Joseph Peladan onderliginde, Paris’te
Rose+Croix Salonu’nda eserleri sergilenen sanat¢i hemen sonrasinda Sezesyon
Grubu 'na katilmistir. Avusturya’da donemin 6nemli dergisi Ver Sakrum’un bir
sayisinda kapakta yer almas1 ve Yirmiler Grubu’nun 1884’te agtig1 sergide yer
alan Flaubert’ten Sonra adli eserinin aldig1 ovgiiler, donemin sanatgilar i¢inde

onu saygin bir yere getirmistir.'?

Khnopff’un gerek manzara, gerekse figiir resimlerinde izleyici adeta
dondurulmusg bir ana taniklik eder. Sabit bakislarla oturan ya da ayakta duran
cocuk ve kadin portrelerinde sanat¢inin birbiri igine gegerek eriyen tonlari
kullanmasi, atmosfere yumusak bir etki saglar. Renkleri kullanirken ince firca
darbeleriyle uygulamasi empresyonist etkiyi arttirirken, sanat¢inin resimlerini

ruhsal bir etkiye biirlindiiriir. Figiirlerinin detayli anlatimlarinda gergek¢i bir

127 Fernand Khnoppf. https://www.britannica.com/biography/Fernand-Khnopff. Erisim tarihi:
12.02.2017

128 Fernand Khnopff. https://en.wikipedia.org/wiki/Fernand Khnopff. Erigim tarihi: 16.02.2017
129 Laura LOMBARDI, From Realism to Art Nouveau, 180
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iislubu benimsemis olan sanatci, kullandigi boyayr ince katmanlarla {ist {iste
siirmesi sayesinde figiirlerinde tensel etkiye olduk¢a basarili bir sekilde

vermektedir.

Khnopff’un hem kadin hem erkek ozellikler tasiyan androjen figiirleri, yari
insan yart hayvandan olusan kadin figiirleri ve sphenksleri, resimde yer alan
ogelerin kati sinirlarini ortadan kaldirir. Yarattigi figlir ve imgeler de insan ve
vahsi doga arasinda smirlart erirken, erkek ve kadin figiirii, et ve ruh gibi
birbirine zit kavramlarin da i¢ ige gectiklerine tanik oluruz. Onun kadin
figiirlerinin sade ama gizemli durusu, temellerini ressamin takip ettigi Paris

okiiltizminden alir.!3°

Khnopff’un resimlerinde soluk ve sade renklerin hakim oldugu palet
kullanimiyla donemin Belgika ressamlari tarafindan severek takip edilen bir
sanatci olan Whistler’in etkileri goriiliir. Sanat¢i bu yaklagimi sayesinde kadin

portrelerinde duygusal bir seffaflik yakalar.

Khnopff’un kadin portrelerinde uyguladigi teknik yaklagimin olusturdugu
titresim, sectigi renk ve kadrajlarla birlestiginde izleyiciye duyusal diinyanin

kapilarint agmaktadir.

Belgika’da bu donemde miizik alaninda ortaya ¢ikan gelismeler, iyi ve giiglii
bestecilerin yetigmesini saglamis ve basta Khnopff olmak iizere tiim diger
sembolist sanatcilar1 yakindan ilgilendirerek etkilemistir. Bunun en o6nemli
sebeplerinden biri, donemin en giiclii sanat grubu olan Yirmiler Grubu’nun,
sanatin belli bir alani ile kisith kalmaksizin sair, yazar ve miizisyenleri de

biinyesinde toplamasidir.

139 Christopher PARTRIDGE, The Occult World, 434
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Sanatcinin grubun i¢inde etkilendigi isimler arasinda Belgikali besteci César
Franck, Fauré, Vincent d’Indy, Debussy ve Schuman’ni sayabiliriz. Sanat¢inin
klasik miizik ile olan etkilesimi o kadar giicliidiir ki yaptig1 pek cok eserde yer
alan kadin ve cocuk figiirlerinin, miizisyenlerden ve onlarin ailelerinden
etkilenerek yapildigr bilinmektedir. Yirmiler Grubu’nun i¢inde yer alan besteci
Gustave Kefer’in kiz1 Jeanne Kéfer ve viyolonsel sanatgist Achille Lerminiaux

bunlardan birkagidir.'3!

Yasadig1 narsist duygularin bir disa vurumu olan ve aynada kendine hayran
bir kadin1 resmettigi Kalbim Gegmis I¢in Agliyor eserinde sanatgi, sahneyi birkag
farkli boyutta algilamamizi saglayacak sekilde katmanlarla kurgulamis ve farkl
bir perspektif kullanmistir. (Resim 3.43) Resmin sag alt yaninda gordiiglimiiz
kadin figiirii kendi duygu diinyasinin karmasasinda, kendine duydugu hayranlik

ile aynadaki yansimasini 6pmektedir.'*?

131 Michel DRAGUET, Fernand Khnopff: Portrait of Jeanne Kefer,15
132 Bkz. (42 ), GIBSON, 94
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Resim 3.43 Fernand Khnopff, Kalbim Gegmis Icin Agliyor, (My Heart Cries
for the Past), 1889, 25.5 x 14,5 cm, Kagit {izerine pastel

Resimde arka planda goriinen manzaranin yalin anlatimi, 6n planda kendiyle
tamamen bas basa olan, izleyici ile hi¢ iletisim kurmadan igsel yalnizli§ina
gdmiilmiis kadinin melankolik havasimi desteklemektedir. Sanat¢inin aynayi
sadece bir yiizey olarak kullanmayisi, figlir ve aynadaki yansimanin birbiriyle
kaynagmis bir sekilde sunulmasi ile kadinin gergeklerden koparak yoneldigi

duyu diinyas1 vurgulanmaktadir.

Ote yandan yansimast ile ist {iste binmis sekilde iki kere vurgulanan bu kadin
figiirii, manzaranin silikligine tezat olusturacak sekilde net, gercekei ve sinirlari
keskin bir sekilde resmedilmistir. Sanat¢1 bunu yaparken vurgunun sadece kadin
figiiriinde olmasini istemis ve ger¢eklerden kacarak sigindigi melankolik ve
yalniz diinyasinda var olan kadmna karsi, manzaranin boslugun i¢inde eriyip

giden ¢izgileri adeta gegmisle gelecek arasinda bir koprii olusturmustur. Oncesi
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ve sonrasiin tahmin edilemedigi tek bir ana sahitlik ettigimiz bu resimde,

fotografik etkiler bulunmaktadir.

Sanatginin 1889 yilinda yapmis oldugu Tenis ve Hatiralar eseri, sanat¢inin

iislupsal 6zelliklerini biinyesinde barindiran tipik bir 6rnektir. (Resim 3.44)

Donemin kryafetleri igerisinde ellerinde tenis raketi tutarak sabit bir sekilde
ayakta duran 7 kadm figiirii yer almaktadir. Figiirlerin durusu tiyatraldir ve
grafiksel bir kompozisyon anlayisindan s6z etmek miimkiindiir. Sanat¢inin kendi
kardesi Marguerite’i farkli acgilardan fotograflayarak resmine tasidigi bu resim
onun sanati i¢in fotografin ne denli dnemli oldugunu da anlatmaktadir.!*? (Resim

3.45)

Bu eser, sanat¢inin kardesini tekrar tekrar takintili bir sekilde resmetmesi
bakiminda 6nem tasir. Sanat¢min bu resmi ve bunun gibi kardesini kullandig:
resimleri, kadinin tehditkar ve tehlikeli yapisina ve kardesine bakis acisini

anlamamiza temel olusturacak bir yapidadir.

133 Bkz. (131 ), DRAGUET, 43,44
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Resim 3.44 Fernand Khnopff, Tenis ve Hatiralar (Lawn Tennis or
Memories), 127 x 200 cm, 1889, Marufle edilmis kagit ve pastel

Resim 3.45 Fernand Khnopff, Marguerite Khnopff’un “Tenis ve Hatiralar”
resmi i¢in ¢ekilen fotograflari, 1759-1761.



Sanatginin  bu resminde ve diger resimlerde resmettigi gotik Ozellikler
tastyan kadin portreleri, gerek ifade gerekse tipleme agisindan 15 yy. Flaman

resim sanatinda goriilen primitif portrelere benzemektedir.

Fotograftan faydalanarak yaptig1 bu resimde yer alan kadinlar, faydalandig:
fotografin birebir mekanik bir tekrar1 olmaktan daha ¢ok, kisitlamalar olmaksizin
esnek bir yaraticilikla ele alinmistir.!3* Ressam bu sayede fotografin katiligindan
kurtardig1 figiirleri resimsel bir bakis agis1 getirmektedir. Isikli bir derinlik
saglamak ve Onden arkaya dogru zayiflayan bir etki yaratmak amaciyla ince
katlar seklinde uyguladig1 glaze teknigi sayesinde eserlerdeki resimsel etki daha
da artmaktadir.

134 Bkz. (131 ), DRAGUET, 45
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Resim 3.46 Fernand Khnopff, Nemesia, 41.8 x 12.5 cm, 1895, Karton {izerine
pastel ve suluboya

Khnopff’un resimlerinde bezemeci bir islupla siklikla karsimiza ¢ikan ¢icek
temas1 kadinla 6zdeslesmistir. (Resim 3.46) 19 yiizyilda endiistri ve diger tiim
alanlarda ,6zellikle de giinliik yasantidaki her tiirlii ayrintida ¢icegin kullanimina
yer veriliyordu. '3 Tekstil, dekorasyon, siisleme ve diger pek ¢ok alanda sikga

kullanilan bir motif olarak ¢i¢ek olduk¢a modaydi. Cigcek motifi, duyulan bu ilgi

135 Bkz. (131 ), DRAGUET, 75

155



sayesinde siirden resme donemin her alaninda sanata konu olmustur.'*® Ancak
Boudlaire’in betimledigi sekliyle seytan kavramiyla iligkilendirilen ¢icek dgesi,
Huysman, Villiers de August Villiers de I’Isle gibi yazarlar i¢in de ayniydr ve

Khnopff i¢in de kadinin kotii ve seytani yanlarini sembolize etmekteydi. !’

Erken donem Flaman resimlerinde goriilen ve hikayenin i¢ine yerlestirilerek
gizli sembolik anlamlar tasiyan ¢igek kullanimi, geleneginin kokleri mitlerin
zenginliginden alir. Hangi ¢i¢egin ne anlama geldiginin neredeyse kodlanarak
yer aldigir resimlerde, gizli semboller resmi ikonografik olarak okumamiza

olanak saglamaktadir.

Sanat¢inin yapmis oldugu bir diger ¢icekli 6rnek Yvonne Suys un Portresi
(1890) eseridir.(Resim 3.47) Saginda kirmizi Iris cicegi yer alan bu figiiriin
cocukluktan geng kizliga gectigi anlatilmaktadir. Iris ciceginin sembolik anlami

‘mesaj dir. 138

Monet ve Van Gogh gibi ressamlarin da daha 6nce siklikla mavi renkte
kullandig1 bu ¢igek, sembolize ettigi kavramlari mitolojiden alir. Thaumas’in
kiz1 olan Iris, erkege doniismeden evvel disidir ve Juno’nun habercisi kimligi
sayesinde Juno tarafindan cennete yerlestirilmis ve gokkusagi ile temsil
edilmistir. Bir diger goriis kirmiz1 renginden dolay1 bu cigegin Iris degil, bir
orkide oldugudur. Kadin cinsel organina benzerligi acisindan direkt olarak cinsel
bir génderme olarak kullanilmistir ve evliligi, dogurganligi sembolize eder.!?*
Geng kiz biiyiiyecek ve er ya da gec kadin olacaktir. Cigegin kirmizi rengi kizin

ergenlige gecisini haberdar bir metafor olarak resmin merkezinde kullanilmistir.

136 Albert BOIME, Art in the Age of Civil Struggle, 238
137 Bkz. (131 ), DRAGUET, 75,76

138 Bkz. (131 ), DRAGUET, 77,78

139 Bkz. (131 ), DRAGUET, 79
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Resim 3.47 Fernand Khnopff, Yvone Suys’un Portresi, (Portrait Of Yvone
Suys), 72 cm x 48 ¢cm, 1890, Duralit Uzerine Yagliboya
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Resim 3.48 Fernand Khnopff, Sphenx ve Caresses, (Sphinx and Cerasses),
50.5x 151 cm, 1896, Tuval Uzerine Yagliboya

Khnopff’un eserlerinin i¢inde en 6n plana ¢ikan resimlerden biri Sphenx ve
Caresses’tir. (Resim 3.48) Kompozisyonda solda androjen bir figiir, sagda ise

onu korur pozisyonda gizemli bir giizellige sahip kadin yer almaktadir.

Oedipus ve Sphinx temasinin ele alindigi bu resim Gustave Moreau’nun ayni
temada yaptig1 resimle benzerlik gosterir. Yari insan, yari1 hayvan olan kaplan
figliriiniin portresi, sanatginin diger resimlerinde de yer verdigi kiz kardesidir.
Tipkt Gustave Moreau’nun Oedipus ve Sphinx (1864) tablosunda oldugu gibi,
kaplanin pengesi hafif gergin ve kati sekilde adamin iist bedenine degerek bir

tehdit olusturmaktadar.!4°

Yaganan bu temas cinsel bir ¢ekimi isaret eder. Yiiziindeki yumusak ifadeye
ragmen kadin, gizemli giizelliginin altinda yatan seytani gii¢lerle adami bastan
cikaracak , ve bdylece onu da seytanlastiracaktir. Kaplanin vahsiligi, viicudunun
gergin durusu olast tehlikelerin habercisidir. Bu anlatim diger sembolist
sanatgilarin da resimlerinde siklikla yer alan yok eden, yiyip bitiren kadinin

tasviridir. Masum goriiniisiiniin altinda yatan tiim tehlikeleri biinyesinde

140 Caresses. https://artsandculture.google.com/asset/caresses/ AGlY SdOKETwGw. Erisim tarihi:
16.02.2019



barindiran bu kadin aslinda 6liimiin kendisidir. Caresses eseri tapinma, boyun
egme, giinaha tesvik, kandirma, aldatma bastan ¢ikarma gibi belirsiz ve i¢ ige
geemis duygular1 biinyesinde barindirir.'*! Sanat¢inin disi Sphenx ve androjen
figlirin yiizlesmesinde sahneyi ve konuyu ele alig bigimi, kisisel alg1 bigimine

dair bazi ipuglarini da beraberinde getirir.

Khnopff’un kendi kiz kardesine duydugu yogun duygusal ilginin bir
yansimasi olarak kendi i¢inde sorguladigi gii¢, baskin olanin digeri {izerinde
kurdugu hakimiyet, bastan ¢ikarilmanin ¢ekiciligi gibi duygularmin bir
yansimasi oldugu diisiiniilmektedir. Bunun nedeni kaplan figiiriiniin portresinin
sanat¢inin daha once degindigimiz Tenis ve Hatiralar gibi pek ¢ok eserinde

takintih sekilde portresini resmettigi kiz kardesine benzemesidir.!#?

3.5. Erotizmi ve Cinselligi On Plana Cikarillarak Ele Alinan Femme

Fatale Kadin Temasi

Oliimciil kadin temasmin erotizm ve cinsellik dgelerinin 6n planda tutularak
verildigi resimlerde kadin ve onun ¢iplaklig1 6n plandadir. Erotizm ve cinsellik
yonii baskin olan 6liimciil kadin resimlerinde kadin, dogas1 geregi vahsidir ve
seytansi i¢giidiilerini kullanarak erkek iizerinde egemenlik kurar. Sehvetiyle bize

sunulan kadinin kendisi, aslinda seytandir.

Bastan ¢ikariciligt ile erkegi avucunun igine alan, vahsiligiyle ile yikan, yok

eden kadin temasi temellerini dinden alir. Adem ve Havva temasinda yer alan

141 Stephen KERN, The Culture of Love: Victorians to Moderns, 209
42 A gk, 211
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yasak elma ve ilk glinah Ogeleri, bastan ¢ikarici, giinaha tesvik eden kadin

siklikla karsimiza ¢ikan temalardandir.

Kadmin cinselligi ve beraberinde gelen tiim erotik kavramlar, her zaman
keskin bir sekilde ele alinmamistir. Sembolist ressamlarin cinselligin 6n plana
cikarildigr bu grup resimlerinde seytansi olmayan, yumusak masum gdsterilen
bir sekilde resmedilen, ancak yine cinsellifin ¢ok fazla 6n planda oldugu

resimler de vardir.

Bu yaklagima o6rnek olarak, 1806-1865 yillar1 arasinda yasamis, fotografin
resim ile iligskisine yazilarinda deginerek sanata 6zgiirlik saglamasi acgisindan

Oonemini vurgulamis bir sanat¢i olan Belgikali Antoine Wiertz’i verebiliz.

Sanatci, kadinin erotikligini 6n plana ¢ikararak hikdye farkli bir yonden ele
almaktadir. Bazen masum bir sekilde uzanarak kitap okuyan, bazen de
izleyiciden habersiz gibi ancak poz vererek dalgin bir sekilde ayakta duran
kadmlarim ¢iplaklig1 ve cinselligi 6n plandadir. Ancak, onun dalgin ve kendi
giiclerinin daha az bilincinde olan, kendi hallerinde duran kadinlarinin sayesinde
olusan cinsellik dozu, diger sanatcilarin resimlerinde yer alan kadinlarin vahsi

ve seytansi hallerinin islendigi erotizm olgusundan az degildir. (Resim 3.49)

Giinliik hayattan bazi sahneler gibi gosterilen kadinlarin dogal duruslari, ne
kadar tesadiifi goziikse de, bastan cikarici hallerinden hicbir sey kaybetmeden
eylemlerine devam ederler. Dogalliklarina ragmen duruslarindaki davetkarlik,

erkekler i¢in olusturduklari tehlikenin tozunu da artirmaktadir.
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Resim 3.49 Antoine Wiertz, Kitap Okuyan, (The Reader of Novels), 125 x
157 cm, 1853, Tuval Uzerine Yagliboya

Cinsellik ve erotizm denilince akla gelen en Onemli isim, Belgika
Sembolistleri arasinda giiglii resimleriyle yer alan , ayni1 zamanda illiistrasyon ve
grafik calismalar da yapan bir sanat¢i olan Felicien Rops’dur (1833-1898).
Sosyal ve toplumsal ahlak degerlerindeki ¢okiisiin yansimasi olan resimlerinde
kadin dogrudan erotik ya da pornografik dgelerle bezenerek sunulurken, resmi

okumamizi kolaylastiracak sembollerle de desteklenmektedir.



Resim 3.50 Felicien Rops, Pornokrates, 75 x 45 cm, 1878, Kagit Uzerine
Aquarel ve Pastel

Kadin erotik oldugu kadar, yogun satanik ogelerle de bagdastirarak anlattigi
resimlerinin i¢inde, sanat¢inin 1878 yilinda yapmis oldugu Pornokrates eseri en

bilinenlerindendir. (Resim 3.50)

Kimin lider oldugunu, kimin hangi degerlerle yonlendirildigini ve
yonetildigini sorgulamamiza neden olan bu eser, Domuzlu Kadin olarak da
bilinir. Resimde kadinin goézlerinin bagl olusu, nereye gidilecegine domuzun

karar verdigini anlatir ve bir goriise gore domuzun kuyrugunun altin olusu da
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diinyevi zevkleri temsil ederken dénemin ¢okiis ve yozlasma gibi degerlerine de
elestiri getirmektedir. Sanat¢inin 6liim, satanizm ve giinah kavramlarini igledigi
bu ve benzer resimleri, cinsel diirtiilerden hareketle yozlasmis toplumun bozulma
nedeni ve sorumlusu olarak, kadinin tehlikeli ve 6liimciil yapist oldugu elestirisi

tagimaktadir.'#?

Izleyicilerini, erkeklerin seytanin kendisi olan kadin tarafindan kontrol
edildigi i¢in uyaran bu resmin ismi, Fransiz filozof Pierre Joseph Proudhon’un
kadin diisman1 bir yaklagimi yansitan, 1875’te yazilmig bir kitabindan
esinlenilmistir. Kitabin orjinal adi “Sokak Kadinlarinin Yénetimi, ya da Modern

Zaman Kadinlarr’dir. (Pornocracy, or Woman in Modern Times) .!44

Pornokrasi, kelime anlami olarak “fahiseler veya yozlasmis insanlar
tarafindan yonetilmek veya hiikmedilmek” anlamina gelir. Pornokrates yazisi,
resmin alt tarafinda bulunur ve Antik Yunan figiirlerinin bulundugu friz
boliimiine Yunan harfleriyle yazilmistir. Bu boliimde sanat¢i, donemin Paris
toplumunda yasanan dejenerasyon ve ¢okiisten giizel sanatlarin nasil olumsuz
etkilendigini anlatmaktadir.'* Frizde yer alan alegoride, heykel, miizik, edebiyat
ve resim, kadmin ayaklari altinda ezilen antik caglarda yasayan, umutsuz,
ezilmis ve yenik diismiis erkek figiirleri olarak tasvir edilmistir. Gustave
Moreau’nun Hesiod ve Muse resminde karsimiza bir kadin figiirii olarak ¢ikan ve
genel olarak bir kadin olarak tasvir edilen Miizik, resmin genel temasina bagl

kalmak i¢in sanate1 tarafindan erkek bir figiir olarak resmedilmistir.'46

193 Felicien Rops, Pornokrates. http://rijksmuseumamsterdam.blogspot.com/2013/02/felicien-rops-
pornocrates-1878-musee.html?m=1. Erigim tarihi: 12.10.2019

144 Lenard R. BERLANSTEIN, Daughters Of Eve, A Cultural History Of French Theatre Woman
From Old Regime to the Fin de Siecle, 148

145 Leon HUNT, British Low Culture, 131

146 Felicien Rops. https://www.identifythisart.com/art-movements-styles/modern-art/symbolism-art-
movement/pornocrates-la-dame-au-cochon-lady-pig/. Erisim tarihi: 12.10.2019




Kadmi erotizm ve cinselligini 6n plana ¢ikararak ele alan en Onemli
sanat¢ilardan biri Franz Von Stuck’tir. Mitolojik dgeleri sanatinin merkezine

yerlestiren sanat¢1 Arnold Bocklin’den etkilenmistir. !4

Sanat¢ininin resimlerinde, bastan ¢ikarici bakislari ile direkt olarak izleyicinin
gozlerine bakan ve ¢iplak viicudunu gozler dniine seren erotik 6gelerle bezenmis
kadmlar yer alir. Von Stuck’in resimlerindeki erotik dgeler, tipki yine bu bolim
icinde sayabilecegimiz Alfred Kubin gibi agik ve net okunur sekilde resmin odak
noktasinda yer alirlar. Ancak, Von Stuck’in resimlerindeki erotik Ggelerin
kullanimi, Alfred Kubin’in deformasyona ugramis seytansi yaratiklari, erkek
cinsel organinin kullanimi, ya da diissel mekanlarinda yer alan erotik 6gelerin

dogrudan kullanimi bakimindan, daha yumusak bir anlatima sahiptir.

Sanatginin resimlerinde karsimiza c¢ikan kadin tasvirlerinin neredeyse
tiimiinde kadin, bastan ¢ikaran ve seytansidir. Sanat¢inin saflik temasinin agir
bastig1 eserlerinde, elinde zambak tutan geng bir kizin tasvir edildigi eserlerinde
bile figlirlin bakislarinda bulunan sehvetli ifadeyle beslenen cinsel

cagrisimlardan bahsedebiliriz.

147 Natalia BRODSKAIA, Symbolism, 180
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Resim 3.51 Franz Von Stuck, Lucifer, 161 x 152 c¢cm, 1890,
Tuval Uzerine Yagliboya

Onun sanatinin 6ne ¢ikan eserlerinden biri olan Lucifer resmi sanat¢inin
insana ve kotiilik kavramina yaklasimini anlamamiz bakimindan 6nemli bir

ornektir. (Resim 3.51)

Sanat¢inin 1890 yilinda yaptigi, oturan bir erkek figiirliniin tasvir edildigi
insan-iblis temali Lucifer resmi, insanin hayatinda daima var olmus ve var
olacak olan kavramlari sorgulamasi bakimindan gii¢lii bir eserdir. Resim,
sanatginin diger eserlerinin ¢ogunda oldugu gibi insanin ¢ektigi acilarla, ruhunda
barindirdig1 celisen degerleri yansitir. Resimde gordiigiimiiz seytan tasviri iblis
olmanin disinda, insanin i¢inde barindirdig: tiim kétiiliikklerin viicut bulmus hali

gibidir.
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Lucifer seytanin ogludur ancak, cin veya iblisin daha once c¢irkin sekilde
yapilan tasvirlerinden farkli olarak bu resimde gii¢lii, yapilt ve normal viicutlu
bir erkek figiiriidiir. Gozleri kedi gozii gibi parlayan bu figiir, ortacagda kedi
olarak tasvir edilen ve Hristiyanlikta kotii ruh, iblis olarak kabul edilen Tanrica

Freya’ya gonderme yapilmaktadir.!#®

Resim 3.52 Franz Von Stuck , Giinah, (The Sin), 124 x 95 cm, 1893,
Tuval Uzerine Yagliboya

Franz Von Stuck’in en {inlii eserlerinden biri olan Giinah belden yukarisi

ciplak bir sekilde resmedilmis genc bir kadini tasvir ederken, ayni zamanda

148 S, PACKER - J. PENNINGTON ( 2014 ), A History of Evil in Popular Culture, 322
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kullanilan yilan ve diger dgeler bakimindan ilk giinah1 sembolize etmektedir.

(Resim 3.52)

Eser 1893’te ilk sergilendigi zaman ses getirmistir ve onun sanatinin doniim
noktasi olmustur. Ayrica sembolist sanatin amblematik bir simgesi haline

gelmistir.

Figiirin portresinin karanlikta birakilarak viicudunun aydinlik bir sekilde
resmedilmis olmasi sayesinde, ilk olarak kadinin agikta birakilmis {ist bedeni ve
gogiislerinin algilanmasi ve boylece cinsel 6zelliklerinin 6n plana ¢ikartilmasi
amaglanmistir. Ayrica, olusturulan bu kontrast ile kadmin karanlikta kalan
portresinin tekinsiz ve {rpertici ifadesi de ortaya c¢ikarilirken, tehditkar ve
seytanst Ozellikleri vurgulanmaktadir. Ag¢ik ve koyunun ustaca uygulandigi
alanlarin icinde izleyiciye direkt olarak bakan ve bdylece seytansi duygularin
izleyicide yarattigi gerilimi kullanan sanat¢i, kadinin omzuna yilan figiiri

yerlestirmistir.

Sehvet icinde olan bu yar1 ¢iplak kadin, sanat¢inin siklikla isledigi Adem ve
Havva konusuna verilebilecek en iyi drneklerdendir. Seytan, Havva ile ilk olarak
bir yilan aracilig1 ile konusmustur. Bastan ¢ikaran ve giinaha tesvik eden kadin
vahsi, yok edici ve tehditkar kimligiyle 6n plandadir. Yilanla viicudu biitiinlesen

kadin seytandir.

Sanat¢cinin Adem ve Havva konusunun dogrudan islendigi bir diger resim
olan Adem ve Havva eseri ve erotik dgelerin oldukca fazla 6n plana ¢iktig1 bir

resimdir. (Resim 3.53)
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Resim 3.53 Franz von Stuck, Adem ve Havva,Adam and Eve, 98 x 93 cm,
1920, Tuval Uzerine Yagliboya

Sanat¢1 bu resimde ele aldigi konuya Giinah resminden daha direkt bir
sekilde yaklagmistir. Stuck, yasak elmayi kadinin erotik ve cinsel unsurlar
kullanarak erkegi bastan ¢ikaracaginin sembolil olarak merkeze yerlestirmistir.
Kadinin beline koydugu eli, viicudunun kivrimlarina vurgu yaparken, durusu

erotik ve cinsel dgeleri de 6n plana ¢ikarir.

Sahneyi daha rahat okunur kilmak i¢in orijinal hikdyeyi degistirerek formiile
eden sanat¢i, hikdyenin tasvirlerinde siklikla karsimiza g¢ikan agaci kaldirarak
daha yalin bir anlatima yonelmistir. Kadin, erkege elmayr dogrudan uzatmak
yerine, agz1 agik sekilde dislerinin arasinda elma tutan bir yilan uzatmaktadir.
Boylece hem yilan, hem de kadin ayn1 anda adami bastan ¢ikarmaktadir. Yilanin,
kadinin viicudunu sarmasi sayesinde ikisinin tek bir viicut olmalari da bu

vurguyu arttirmaktadir.
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Yilan, kadinin bacaklarinin arasinda olusuyla erkek cinsel organini sembolize
ederken, cinsel bir birlikteligin yasanacagina da isaret eder. Yilanin kadinin
viicudunu saran durusu bigimsel olarak Giinah tablosundakiyle benzerlik

gostermektedir.'#”

Adem’in viicudunun Havva’ya yonelmesi ve elini elmaya dogru uzatmig
olmas1 az sonra islenecek giinahin ve bastan ¢ikarilmanin habercisidir. Havva,

amacina ulagmanin verdigi bir ifade ile giilimsemektedir.

Sanat¢inin ele aldigi ve Incil’den bir sahne olan Adem ve Havva figiirleri,
sanat tarihinde defalarca farkli orneklerini gordiigiimiiz klasik Orneklerden
farklidir. Ornegin Albert Diirer’in 1504 yilinda yaptig1 6rnekte Femme Fatale bir
tiplemeden ve erotik Ogelerden olduk¢a uzak olan Havva, klasik viicut

Olciileriyle ve siyah sacli tasvir edilmektedir. (Resim 3.54)

149 Paula BIRNBAUM, Women Artists in Interwar France,171,172
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Resim 3.54 Albert Diirer, Adem ve Havva, Adam and Eve, 25 x 20 cm, 1504,
Graviir Baski

Sanat¢inin bir diger eseri olan Sphenks 'in Opiisii resminde, tutkuyla birbirine
kenetlenmis iki figiir tasvir edilmistir. Erkege sikica sarilarak 6pen yari hayvan
yart insan viicutlu kadin, ayni zamanda onun kanim1 emen bir vampiri de
cagristirmaktadir. Bu resimde yer alan kadin figiirii, basta Gustave Moreau ve
diger 19. yy. ressam ve edebiyatcilarin siklikla resimlerine konu olarak segtikleri

Sphenks’tir. (Resim 3.55)
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Resim 3.55 Franz von Stuck, Sphenks’in Opiisii, (The Kiss of the Sphinks),
162.5 x 145 cm, 1895, Tuval Uzerine Yaglhiboya

Mitolojik bir konu olan Sphenks, sanat tarihinde Femme Fatale Sfenks, Mistr,
Yunan Sfenksi ya da mistik olarak farkli tasvirlerle karsimiza ¢ikar. Bazen bu

cesitlerden birkag birlestirilerek melez bigimlerde de ele alinmaktadir.

Stuck’mn resmindeki tasvirinde yer aldigi sekliyle kadmin kotiligiyle
Ozdeslestirilen Femme Fatale Sphenks, hayvan iggiidiileri ve akil arasindaki

savasi ve bu savasta kadin ile erkek arasinda verilen ebedi miicadeleyi konu eder.

Tutmakta oldugu adam1 kendine dogru bastiran yar1 hayvan yar1 insan kadin
figiirii, pengelerinin erkegin viicuduna zarar vermeden temas etmesi bakimindan
Gustave Moreau'nun Oedipus ve Sphenks resmindeki Sphenks’i hatirlatir.

Bagtan ¢ikarict oliim Opticligli, tutkularinin esiri olan erkegin kaginilmaz



Olimiine isaret ederken, ressamin fonda kullandigr kirmizi renk, “kan’1

sembolize eder.

Erkek figiiriin, disiligin cazibesine direnemeyen, arzularinin kurbani olmus ve
disil giicler tarafindan ele geg¢irilmis durusu sayesinde resmin hikdyesi rahat
okunsa da, sanat¢i, mitolojinin evrensel olarak kabul goérmiis Sphenks
hikayesinden faydalanarak anlatimini derinlestirir. Oliimciil ve tehlikeli Sphenks,
tasvirinde her zaman alisilagelmis Ogeler kullanilmadiginda bile ezoterik

sembolizmin etkisi altinda giizel, yiice, ideal gibi kavramlarla biitiinlesir.

Resim, insan ve canavar arasindaki fiziksel catismayi1 vurgularken, kadin
erkek iligkisine ve cinsiyetler arasindaki bitmeyen devinimin yarattig1 gerginlige
de bakis agis1 getirir. Sphenks, oliilerin ve canlilarin diinyas: ve tanrilar arasinda
durur ve orta kralliga aittir. Bu sirr1 bilen, onun bir somut bedeni olmadigini,
sadece bir ruh oldugunu da bilir. Oliim korkulacak bir sey degil, sadece

gecilecek bir yoldur.!°

Sphenks, sadece yasamin gizem, korku ve tehlikelerine degil, ayn1 zamanda
yasamin anlami ve insanin yaklasan olimiine manevi boyutta aradig1 cevaplari
da temsil eder. Mistik anlamda , insan yasamin bilmecesine yoneldigi noktada

uyum, manevi doyum, kurtuluga ulagma ¢abalarinin biitliniinii biinyesinde tasir.

150 Gerald MASSEY, Encient Egypt the Light of the Word, 337,338
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4. SEMBOLIST RESIM SANATININ RESIMLERIME
KATKILARININ DEGERLENDIRILMESI

Sembolist ressamlarin gorlinenin ardindaki anlamlar1 yansitmay1 amaclayan
yaklasimlarina paralel olarak, resimlerimde bi¢imin Gtesinde bir diinyay1
semboller araciligiyla anlatma c¢abasindayim. Resimlerimin biiylik bir
cogunlugunda ele aldigim kadin temasi Sembolizm Akimi’nin da temel
konularindan biridir ve resimlerimde kadin figiirii siklikla portre ya da boydan

resmedilerek farkli ifadelerle ele alinmustir.

Kadimni kimi zaman duygusallig1 ve naifligi ile masum bir bigimde ele alirken,
kimi zaman da daha sert ve izleyiciye meydan okurcasina direkt bakan tehditkar
bir tavirda resmetmekteyim. Kadin figiiriinii bazen daha yumusak ve duygusal
bazen ise tam zitt1 bir sekilde ele almamin nedeni, kadinin durmadan degisen

duygusal yapisini1 yansitmay1 amaclamaktir.

Kadin durmadan degisen duygu durumlarinin yarattigni gelgitler ve
dogasindan kaynaklanan bir gerilimle, i¢inde bir iyi bir de kotii tarafi ayn1 anda
barindirmaktadir. Kadinin dogurganligi, anneligi ve dogasi geregi daha duygusal
bir diinyanin parcasi olmasi neticesinde yansittigi yumusak ve duygusal yan
ayni zamanda onun sahip olduklarin1 koruma, kollama ugruna yapabileceklerini

de smirsiz kilan bir kaynak niteligindedir.

Kadin, i¢inde barindirdig safliga karsin, kendini tehdit altinda hissettiginde
ya da elde etmek istedigini almak i¢in savagsmak zorunda oldugunda, her yola
bagvurabilecek bir yapiya sahiptir. Bir bakima dogurganligi sayesinde yaratma

giicline sahip olan kadin, istedigini almak i¢in engellerle karsilastiginda bu
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ugurda tehlikeli, tehditkar yoniinii devreye sokacak ve yok edici giiclerini

kullanmak i¢in de tereddiit etmeyecektir.

Resimlerimde kadin figiiri, tipk1 Sembolist sanatgilarin erkegin giiciine karsi
bir tehdit olusturan bastan ¢ikarict Femme Fatale kadin figiiriinde yansitilan hali
gibi ,disiliginin yok edici enerjisini bakislartyla, durusuyla ve sembollerle ortaya
koyar. Cogu zaman siislii elbiseler ve takilar iginde resmettigim kadin
figlirlerinde gerilimi arttiran, izleyiciyle dogrudan goéz temas: kuran kadin,

tehditkar oldugu kadar ayn1 zamanda davetkardir da. (Resim 4.1, 4.2).

Resim 4.1 Pelin Ozgdcen Egeli, ¢ ige, 42 x 32 ¢cm, 2017, Tuval Uzerine
Yagliboya
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Resim 4.2 Pelin Ozgécen Egeli, Kirmizili Kadin, 180 x 130 cm, 2019, Tuval
Uzerine Yagliboya



Icgiidiileriyle sekillenen disil giicii sayesinde sahip olmak istediklerini
alabileceginin fazlasiyla farkinda olan kadin, aslinda sadece erkek icin degil
cevresindeki tiim bireyler ve toplum icin de gerilim olusturmaktadir ve tehlike

unsurudur.

Sembolist ressamlarin kadina bakis acist 1s18inda sekillenen resimlerimde ,
kadin figiirinlin betimlenmesinde kullandigim tiim bu sembol ve 0Ogeler
kaynaklarin1 yine sembolist resimlerde kullanilan sembollerden ¢ogu zaman

direkt olarak almaktadir.

Kadin cinselligi ve iiretkenligine dogrudan bir génderme olan ve Sembolist
resimlerde sik¢a karsimiza cikan ¢icek ogesi, kadinin takilar ve siislii elbiseler
icinde disiligi 6n plana ¢ikarilarak resmedilmesi, kendi narsisizmine hapsolmus
bir sekilde ayna ile kendine bakmasi, ya da yiizli ve durugsundaki davetkar ifadesi

gibi pek ¢cok dge resim sanatimda benimsedigim unsurlardir.

Kadmin disiligini ve cazibesini kullanarak yapabileceklerinin, erkek
egemenligi lizerinde olusturdugu tehdit ve tehlikelere olan bakis agim, Sembolist
sanatgilarin kadina bakisiyla ayni temelde birlesmektedir. Bu nedenle giiniimiiz
diinyasinin kadin figiirlerini betimlerken ele alip kullandigim sembollerin,

sembolist resim sanatina paralel olmasi da kaginilmaz olmustur. (Resim 4.3)
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Resim 4.3 Pelin Ozgdcen Egeli, Cigekli Kadin, 60 x 60 cm, 2017 Tuval
Uzerine Yagliboya

Gegmiste cadilik, biliyli gibi kavramlarla sik¢a anilan kadin figiirii i¢in artik
glinlimiizde bu kavramlar yaygin degildir. Ancak bu kavramlar bir anlamda
yerini para, giic ve yonetme yetisi, disiligin yapaylastirilmast ve abartilmasi gibi

degerlere birakarak sekil degistirmistir.

Gilinlimiiz kadininin sahip oldugu konumda istediklerini elde etmeye yonelik
davraniglarin1 giidiileri belirler. Kimi zaman gii¢ ve para, kimi zaman iin veya
bazen de sadece begeni ve taktir ile sinirli olsa da ulasilmak istenen hedefin
biiyiikligii, kisinin elde etmek istedikleri ugruna yapabileceklerinin de sinirim

belirler.



Kadmin bugiinkii ¢cagdas toplumda, gecmis donemlere gore degisen statiisii
geligserek farklilasmis ve bdylece maddi giiciinii eskiye gore daha fazla eline
almig giiclii bir kadin imaj1 olusmustur. Bu gii¢ ile kadin, toplumda durdugu yeri

saglamlastirmigtir.

Para ve gii¢ faktoriiyle kendisi i¢in her tiirlii imkaninin gelismesi sonucunda,
disiligi ile elde edebileceklerine ulagsma yollar1 ve bu yollarin ¢esitliligi de dogru
orantida gelismistir. Tip ve teknoloji alanindaki yasanan gelismeler
dogrultusunda u¢ noktalara gelen estetik cerrahi ile daha yapaylastirilmis ve
abartilmis bir disilik anlayisi gelismistir. Yaratilan bu sanal gerceklikle
kimliksizlesen ve adeta birbirine benzeyen bireyler ortaya ¢ikmis ve s6z konusu

bu yapaylik donemsel yeni bir giizellik olgusu yaratmistir.

Ayrica maddi giiclinil eline alan kadin, ¢agdas toplumda artik daha fazla s6z
sahibidir. Ancak sahip oldugu bu yeri yerini korumak i¢in toplumun kendine
bictigi rollere uyup sagdik kalarak hep dik durmalidir. Onun zekasina, aklina
eslik eden bir durusu olmali ve bu durus toplumun ¢izdigi bakiml ve giizel kadin

olma fikri ve kriterlerinin de sinirlarinin i¢inde olmalidir.

Boylece kadin, kendisine dayatilan yeni giizellik anlayisinin kriterlerine
uymak ve her zaman bakimli ve daha giizel goziikmek icin kendiyle ve
cevresiyle siirdiirdiigii bir yarig kiskacina girmistir. Disiligini 6n planda tutmak
ve devamli bakimli goziikmek gibi bir alginin olusmasi kendi giidiilerinden
kaynaklanmasindan daha ¢ok, icinde bulundugumuz toplumun dayattig1 ve

yukarida bahsedilen donemsel giizellik algisindan ileri gelmektedir.

Sinirlant ¢izilmis bir giizellik kavrami dogrultusunda en giizel, en disi, en
cekici olmak icin adeta durmadan ¢abalar. Cagdas kadina ¢izilen kaliplar
dogrultusunda ondan beklenen giizellik anlayigsina uymak i¢in her daim geng,

giizel ve formda goziikkmesi beklenir. Cilinkii bu giizel olma, c¢ekici olma
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yarisinda kaldig1 ve basarili oldugu siirece onu kendisi yapan degerlerin daha
anlamli olacag1 ya da daha degerli olacagi, daha ¢ok sevilecegi, daha iyi bir
evlilik yapacag kisacas1 daha mutlu olacagi imaj1 ¢izilerek ona adeta mutluluk

vadedilir.

Glinlimiizde yazili ve sozlii medya da, sosyal iletisim aglarinda yer alan
imajlarda kadinin giizelliginin, beden Ol¢iisii ve giysilerinin sikliginin énemine
yapilan siirekli bir vurgudan s6z etmek miimkiindiir. Toplumda kadinin goriiniis
olarak nasil olmasi gerektigi siirekli vurgulanarak bu kaliplarin sinirlarinin
cizilmesi onu disilik kaliplarmin siirekli icinde kalmaya zorlayan bir algi
yaratirken, ayn1 zamanda kendini digerleriyle karsilastirdig:r bir mutsuzluga da

iter.

Cagdas toplumun birbiriyle uzlagamayan, birbirinden uzaklasan, ve bunun
sonucunda giderek sessizleserek kendi daralan diinyalarinda hapsolan bireyleri,
yalnizliklarinin iistesinden gelmek i¢in dis diinyayla temas kurma giidiisiiyle
iletisim ihtiyaci duyarlar. Clinkii sevilmek, iletisim kurmak, begenilmek ve
bagkasinin onaymi almak kadin ya da erkek ayrimi olmaksizin insanin en temel

giidiilerindendir.

Kadinin onaylanma ve takdir edilme ihtiyac ile iginde bulundugu disi olma
yarisinda ise sadece erkek degil diger kadinlarin da begenisini kazanmak s6z
konusudur. Ciinkii ancak bdylece bireylerin yalnizlastigi bir toplumun agtig
cukurdan elini disar1 uzatarak yasaminda eksikligini ve aglhigini yasadigi sevgiye

ulasacak ve bir nebze de olsa acligini, mutsuzlugunu bastiracaktir.

Yasanan mutsuzlugun nedenlerini, kendini anlamayi ve kendine bakmay1
hedef edinen kadinin yapacagi ilk sey kendiyle yiizlesmek olacaktir. Bu anlamda
kisi kendi analizini yapabilmek i¢in, 6nce kendini yargilamadan her seyi tim

gercekligiyle gorecegi bir aynaya ihtiya¢ duyar. Bu nedenle, ¢agimiz kadininin
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kendiyle hesaplasmasina yapmak istedigim bu vurguda Sembolist Sanatin,
kadmin duyu diinyasindaki arayislarina gelistirdigi yaklasimda Ayna o6gesini
sembolik olarak kullanmasindan etkilenerek, resimlerimde ayna figiiriinii siklikta

kullanmaktayim. (Resim 4.4, 4.5)

Resim 4.4 Pelin (")zgéce.r} Egeli, Yesil Ayna, 60 x 60 cm, 2016, Tuval
Uzerine Yagliboya



Resim 4.5 Pelin Ozgdcen Egeli, Bakis, 100 x 70 cm, 2017, Tuval Uzerine
Yagliboya

Kendi varligim1 ve giizelligini sorgulayan kadinin huzur arayisi resimlerimde
temellerini, ylizyillar boyunca var olan Narsisizm’den alir. Cagdas toplumda
devamli begeni bekleyen, anksiyete i¢indeki kadin, resimlerimde tipki sembolist
resimlerde oldugu gibi aynaya bakarak Narsist bir sekilde kendini izlemektedir.

Kadin, narsisizminden ariabildigi 6l¢iide kendiyle yiizlesecek ve boylece, kendi
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mutsuzluklarimi ¢oziimleyerek i¢inde bulundugu yozlasmis degerler kiskacindan

bir ¢ikis yolu bulacaktir.

Resim 4.6 Pelin Ozgdcen Egeli, Sarmasik 3, 116 x 89 cm, 2016, Tuval
Uzerine Yagliboya

Aynanin kullanildig resimlerimde, melankolik ve ice kapanik duruslariyla bu
kez izleyici ile goz temasinda olmayan figiirler, tamamen kendi diinyalarindadir

ve derin bir kimlik sorgulamasi ig¢indedirler. Durmaksizin yaptig1 kisilik
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sorgulamalarinda, kadin yeniden kimligini kazanarak huzuru bulma
cabasindadir. Ancak tagidigi hiiziin ve mutsuzluk, dénemin durmadan elestiren
ve  yargilayan  bakis  acgisinin  baskilarindan kacamamasindan

kaynaklanmaktadir.

Kadmin duyu diinyas1 ve kisiliginin gelgitlerinde sekillenen portrelerindeki
mutsuzluga tezat olarak, canli renklerdeki elbise ve takilar kullanilmig ve
bdylece duyusal diinya ile dis diinyanin zithginin yarattigt gerilimden
faydalanilmistir. (Resim 4.6) Bu zitlik onu kaliplara sokan toplumun, onun

tizerlerinde yarattig1 baskinin bir yansimasi niteliginde yer almaktadir.

Dalgin bakislariyla, duygusal diinyanin derinliklerinde yasadigi i¢
hesaplagsmada kendiyle ylizlesme arzusu i¢inde olan kadin, ayn1 zamanda i¢ ve
dis diinyanin gerilimlerinden ve baskilarindan kaynaklanan bir hapsolma hissi

icindedir.

Gilinlimiiz ve yilizyilimizin sorunu olan kimlik arayisinin uzantisinda yer alan
hapsolus ve kisitlanma hissi, resimlerimde bigimsel olarak figiiriin daha net ve
daha silik olan hallerinin i¢ ige geg¢mis sekilde yansitilmasiyla verilmek
istenmistir. Gergekligini yitirerek bigimleri bozulan ve i¢ ige gecerek birbirinin

icinde eriyen portreler, adeta kisilik ¢oziilmeleri yasamaktadirlar.

Kadimnlar, duyu diinyasinin yansimalarinda olusan ¢6ziimlemeleriyle artik
yeni kimliklerini ve gercekliklerini aramaktadirlar. Figiirlerin  kendini
sorguladikca yaptiklar1 sentez ve analizlerde Once dagilan ve c¢oziilen
gerceklikleri , en sonunda bir araya gelerek eskisinden daha ¢ok yiizii ve yiizeyi
olan yeni bir biitiin olustururlar. Bdylece i¢ i¢e gegmis portre ve viicut pargalari
bicimsel kaygilarin da esliginde bir araya getirilirken, sembolik olarak kadinin

icinde baridirdigi iyi ve kotii tim yiizleri de gosterilmektedir. (Resim 4.7)
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Resim 4.7 Pelin Ozgdcen Egeli, Ayna Ayna, 180 x 130 cm, 2016, Tuval
Uzerine Yagliboya



5. SONUC

Sanat ve toplum arasindaki siki dokunmus baglar yiizyillar boyunca birbirini
besleyen giicli yap1 taglar1 ile temellenmis ve gittikce daha da
giiclenerek gelisim siirecini devam ettirmistir. Sanatin giicliniin toplum
tizerindeki etkisi ve bu etkinin beraberinde getirdigi yonlendirici, 6gretici yonii

tartismasiz bir sekilde varligini siirdiirmiistir.

Hangi donemde olursa olsun kadin olgusuna, yapisinda barindirdigi saflik,
temizlik, dogurganlik, iiretkenlik gibi olumlu 6zelliklerin yaninda, tim bu
Ozelliklerin aksi nitelikteki Oliimciil, tehlikeli ve koti olan sifatlarinin

da eklendigini gormekteyiz.

Sanatin yonlendirici kimliginde, kadinin dogasinda var olan disil giiciin,
erkek egemenligi icin olusturdugu tehdit ve tehlikelere 151k tutulmus, bdylece
yapilan tim Ogretiler topluma uyar1 niteliginde olmustur. Okiiltik giiclerinin
varligina inanilan ve bu giigleriyle erkege kendisini giigsiiz, aciz hissettiren
kadmin elinden kutsallik ve sayginlik sifatlar1 alinarak yerine tehlikeli ve

oliimciil gibi sifatlar konulmus ve kadin bir dl¢lide cezalandirilmistir.

Antik donemden bu yana yiizyillar boyunca islenen kadin temasi ve onun
sahip oldugu Sliimciil giigler sanat tarihi icin 6nemli bir tema olmustur. Oliimciil
yani Femme Fatale kadmin tarihte goriilen ilk drnekleri Siimer Tanrigas: Istar,
Tevrat’ta yer alan Havva, Delilah Lilith, Salome bunlardan sadece birkagidir ve
olimciil kadinin arketipini olusturmaktadirlar. Hemen hemen her Kkiiltlirde
karsimiza ¢ikan, cinsel cazibesi ve arzularini kullanarak erkegi bastan ¢ikaran

,boylece ele gecirdigi erkegi maddi manevi ¢okiintilye ugratan Femme Fatele
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kadin, sinema edebiyat, resim gibi belli bash sanat dallarinda siklikla tasvir

edilmistir.

Gortlinen gercegin ardindaki duyu diinyasiyla ilgilenen ve bu diinyanin
sahnelenmesi i¢in eserlerini sembollerle bezeyen Sembolist ressamlar i¢in doga,
sonsuz bir kaynak olmustur. Doganin ve onun dogurganliginin kadin figiirii
iizerinden tasvir edildigi Sembolizm’de, kadinin olumlu ve olumsuz o6zellikleri

bir biitiin olarak benimsenmistir.

19. yy., kadinin topumda degisen konumunun ve ahlaksal ¢okiisiin sz
konusu oldugu bir donemdir. Toplumsal degerlerin degismesiyle farklilasan
kadma bakis acis1, kadinin asagilanmasina sebep olurken, ayni zamanda kadina
kars1 cizilen yeni smirlar toplum icin gii¢lii didaktik bir 6rnek olusturmaktadir.
Sanat tarihinin genis orneklerinde erkek egemenligini yok etmek iizere giizelligi
ve cinselligi ile erkegin aklin1 bagindan alan, sonra da ahlaki, ailevi tiim degerleri
yerinden sarsarak erkegin giiciinii elinden alan kadinin, 19.yy resim sanatinin da

temel konular1 haline gelmesi kaginilmaz olmustur.

Sembolizm’de, Famme Fatale kadin, tipleme olarak genel 6zellikleriyle genis
agizli, ince dudakli, kemerli burunlu tasvir edilmekteydi. Ayrica cinselligin
sembolii haline gelmis kizil sa¢ ve gii¢, baskinlik gibi gondermeleri olan kivircik

sag, kadin betimlemelerinde kullanilmaktadir.

Sembolizm Akimi’nin resim orneklerinde oliimciil kadin ve onun dliimciil
tehlikelerinin tasvir edilisini birkac farkli grupta ele almak miimkiindiir. Kimi
zaman Moreau’nun resimlerindeki gibi kadinin yari1 hayvan, yari insan bir
sekilde canavarlastirilmastyla, bastan ¢ikarici danslartyla, kimi zaman da gizli ya
da acik¢a vurgulanan cinsellik veya erotik bir anlayisla, ya da asgk, olim ile

Ozdeslestirilerek bize realist ya da amblematik bir sekilde sunulmaktadir.
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Femme Fatale kadinin cinselliiyle 6n planda olan tasvirlerinde vurguyu
arttirmak icin kadinin disiligini vurgulayan ve cinsellik dozunu arttiran dgeler de
birlikte kullanilmaktadir. Ornegin Sembolizm sanat1 icinde olduk¢a énemli bir
yeri olan ve Tevrat’tan bir sahne olan Salome’yi defalarca resimlerine konu eden
Gustave Moreau , Salome’yi miicevherler ve siislii kiyafetler icinde Kral
Herod’un 6niinde dans ederken resmetmistir. Oliimciil kadin figiirii, sanat¢inin
Salome temasini resmettigi resimlerinde bastan ¢ikarici danslariyla disiligin 6n
planda oldugu betimlemelerle goriiliirken, mitolojik temalarm 6liimciil kadin

izerinden islendigi resimlerinde kadinin canavarlastirilmasi s6z konusudur.

Eugene Delacroix ve Theodore Chasseriau’nun Romantizm’inden etkilenen
Moreau, Famme Fatale kadini ele aldig1 resimlerinde diger resimlerinden farkli
olarak daha ayrintili bir dil kullanir. Sanat¢inin bu gruptaki resimleri, kadinin
cinselligine ¢agrisim yapan sembollerin daha fazla kullanildigi, 6liimciil kadin
temasinin beraberinde gelen kavramlarin daha net okundugu ve kadinin beraber
anildigr tehlike ve tehdit unsurlarina direkt gondermeler olan sembollerle

bezenmistir.

Sanatcinin Kadmin erkegin giicii ve varligi i¢in tehlike unsuru olduguna dair
dogrudan gondermelere yer verdigi bir dizi resmi ise kadini yart hayvan, yari
insan bir sekilde canavarlastirirken onun ilkel ve yirtict dogasina gonderme
yapmaktadir. Ornegin Oedipus ve Sfenks eserinde aslan viicutlu bir kadin figiirii,
pengeleriyle erkegin viicuduna temas eder. Sanat¢inin kadina yiikledigi grotesk
ozellikler ile donuk ifade bi¢imleri cinsel gerilimi arttirirken, sehvet, erkegin
kadmn tarafindan manipiilasyonu ve kadinin erkek {izerinde etkin rolii gibi

kavramlar1 da okumamizi saglar.

Famme Fatale kadinin ahlak¢i bir yaklagimla ele aliman orneklerinin yer
aldig1 Pre-Raphaelist resim Orneklerinde sanatgilar, eserlerini toplumu kadinin

tehlikelerine karsi uyaran bir bakis acisiyla iiretmislerdir. Cogu zaman giinliik
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yasamdan sahnelerde metres ve hayat kadinlariyla eglenen, ask ve keyfin
yasandig1 anlarda sorumluluklarini unutan, boylece temelden sarsilan ahlak ve
aile yapisinin sorgulandigi resimler, yasanacak felaketlere dikkat cekmektedir ve

toplumsal uyar1 niteligindedir.

Oliimciil kadin tasvirinde figiirlerin yazinin basinda da bahsedildigi sekliyle,
genellikle cinsel cagrisimlart olan yapida kizil, kivircik sagli, kalin boyunlu,
kemerli burunlu ve keskin yiiz hatlarina sahip olarak betimlenisi, bu dénem
kadmlarmin genel fiziksel 6zellikleridir ve Pre-Raphaelist ressamlar icin adeta

kat1 bir sekilde uygulanan bir sablon niteligindedir.

Pre-Raphaelist sanatgilar o6liimciil kadin1 resmettikleri bu eserlerde, diger
eserlerinden farkli olarak sahneyi ahlak¢i ve elestirel bir yonden ele alirken,
hikayenin anlatimmi destekleyecek pek c¢ok sembol kullanarak sahneyi

zenginlestirmektedir.

Femme Fatale kadin temasinin 6liim, doga ve ask temalariyla ele alindig

ornekler ise birkag¢ farkli sekilde karsimiza ¢ikar.

Ornegin, Gustave Klimt gibi 6liimciil kadinin amblematik bir anlatim dili ile
ele alinig bicimine paralel olarak, Jacek Malczewski de eserlerinde ayni
amblematik anlatim bi¢imini benimser. Jacek Malczewski'nin farkh
donemlerinde, degisik sembollerle bezenmis olarak ele aldig1 otoportreleri onun
sanatinda onemli bir yere sahiptir. Tarihte otoportresini en ¢ok yapan sanatgi
olmas1 bakimmdan da Polonya sanatinda yeri biiyliktlir. Sanat¢inin Sliimciil
kadin1 ele aldig1 resimler, diger resimlerinden oldukga farkli olarak karsimiza
cikar. Malczewski, sanat tarihinde 6liim melegini ilk kez cinsel 6gelerin de yiiklii
oldugu bir kadin olarak tasvir etmesi bakimindan tek Ornektir. Sanat¢1 6/iim

kavramini kisilestirmesi ve direkt kadin figiirlinii kullanarak acik ve net okunur
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bicimde konuyu islemesi bakimindan, sembolist sanat¢ilar icinde 6nemli bir yere

sahiptir.

Cagdas toplumun kadin erkek iliskilerine ve bu iliskilerin beraberinde
getirdigi karmasik dogaya farkli yorumlar getiren Edvard Munch ise, kadinin ve
askin tehlikeli yapisina daha dolayli bir vurgu yapar. Ezici, hapsedici giiglerin
kaynagi olan kadinin sevgisine deginen Edvard Munch, eserlerinde sevginin
travmatik, siddetli ve calkantili yapisina ve kadinin baskin giiciiniin 6ldiiren

nitelikteki dogasina deginmistir.

Romantik yaklagimlar doga ve kasvet temasi ile eserler iiretmis sanat¢ilarin
resimlerinde doga kavrami, insanin ruhsal acidan yalnizligi, izole olmasiyla ve

kendi i¢ diinyalarina yonelmis bir sekilde resmedilmesi ile yansitilmaktadir.

Oliimciil kadmlar ise tasvir edilen bilyiik genis alanlarda, doganin iginde,
yogun duygu durumlarinin bedenlerine yansittig1 donuk duruslar ile, adeta icinde
bulunduklar1 duygusal durumlarinin tek bir donmus andan olusan temsili bir
sahnesinin i¢indeymis gibi resmedilmislerdir. Riiya, masal ya da mitolojik bir
sahnenin genis bir manzarada ele alindig1 resimlerde ¢ogu zaman dingin bir hava

hakimdir. Bu hava cinsel gerilimi de beraberinde getirir.

Ornegin Fernand Khnoppf gibi sanatgilarin eserlerinde liimciil kadi siklikla
yart hayvan, yar1 insan olarak resmedilmektedir. Bu gibi eserlerde
canavarlastirilan kadin figiiriiniin pengesi ya da viicudunun bir boliimii, hafif
gergin ve kati sekilde genellikle erkegin iist bedenine degerek bir tehdit
olusturmaktadir. Yasanan bu temas cinsel bir ¢ekimi de isaret eder. Yiizlerinde
yer alan donuk ve yumusak ifadeye ragmen kadinlar, gizemli giizelliklerinin
altinda yatan seytani giiclerle adami bastan ¢ikaracak, ve bodylece onu da
seytanlagtiracaktir. Canavarin vahsiligi, viicudunun gergin durusu olasi

tehlikelerin habercisidir. Bu anlatim diger sembolist sanat¢ilarin da resimlerinde
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siklikla yer alan yok eden, yiyip bitiren kadinin tasviridir. Masum goriiniigiiniin
altinda yatan tiim tehlikeleri biinyesinde barindiran bu kadin aslinda 6liimiin

kendisidir.

Oliimciil kadin temasmin erotizm ve cinsellik dgelerinin 6n planda tutularak
verildigi resimlerde ise kadin ve onun ¢iplakligi 6n plandadir. Erotizm ve
cinsellik yonii baskin olan 6liimciil kadin resimlerinde kadin, dogasi geregi
vahsidir ve seytansi icgilidiilerini kullanarak erkek tizerinde egemenlik kurar.
Tipk1 yukarida bahsettigimiz kadinin 6liimiin kendisi olusu gibi, bu resimlerde
de sehvetiyle bize sunulan kadinin kendisi, aslinda seytandir ve yine oliimle

dogrudan iliskilidir.

Kendinden onceki sanat akimlarindan beslenerek kendi bakis agisinda
fikirlerini harmanlayan Sembolizm, sectigi 6liimciil kadin temas1 ve bu temay1
ele alis bigimindeki 6zgiin tavriyla kendinden sonraki akim ve sanat hareketleri

icin Oncii nitelikte olmustur.
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