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J.S. BACH’IN PIYANO ICIN 6 INGILiZ SUITININ FORM ANALIZi
VE YORUM ACISINDAN INCELENMESI

BERIL OZYAZICI

Bu calismada, Barok Donem’de siiitlerin yapisi, iceriginde kullanilan dans tiirleri,
temel alinan danslarin hangi iilkelere ait oldugu ve genel 6zelliklerine deginilmis,
Johann Sebastian Bach’in hayatindan ve klavyeli ¢algilara olan katkilarindan
bahsedilmistir. Bu ¢alisma igerisinde doneminin biiylik bestecilerinden biri olan
J.S.Bach’mn eserlerinde kullandigi kontrpuan ve armoni tekniginin yani sira piyano
teknigine olan katkilar1 agiklanmaya calisilmis; acgiklamalarin yaninda bestecinin

hayatindan kesitlere de yer verilmistir.

Calismanin son bdliimiinde bestecinin 6 Ingiliz Siiiti’nin miizikal yapisina,
(formuna) armonik agidan islenisine ve piyano teknigi bazinda o&zelliklerine
deginilmis, yapilan analizler sonucunda elde edilen veriler her bdliim igin ayri
basliklar altinda aciklanmustir. Yapilan agiklamalara O6rnek olmasi diisiiniilerek

eserin sayfalar1 yapilan ¢alismanin sonuna 6rnekler listesi olarak eklenmistir.

Anahtar Sézciikler: J.S.Bach, 6 Ingiliz Siiiti, Teknik, Yorum, Analiz



ABSTRACT

J. S. BACH'S FORM ANALYSIS OF 6 ENGLISH SUITES FOR PIANO
AND REVIEW IN TERMS OF COMMENT

BERIL OZYAZICI

In this study, the structure of the Baroque suites, the types of dances used in the
content, which countries the underlying dances belong to, and the general
characteristics are mentioned, the life story of Johann Sebastian Bach is summarized
and his contributions to the keyboard instruments are mentioned. In addition to the
counterpoint and harmony technique used in the works of J.S.Bach, one of the great
composers of his period, his contributions to the piano technique were tried to be

explained, and the explanations from the life of the composer were also included.

In the last part of the study, the musical structure of the 6 English Suites of the
composer, the form, the musical structure and the playing techniques of the dances
are explained based on the analysis done for each specific title of the dances.
Considering the examples to be made, the pages of the work were added to the end

of the study as a list of examples.

Keywords: J.S.Bach, 6 English Suites, Technique, Interpretation, Analysis



ONSOZ

Yapilan bu ¢aligmada, incelenen J.S.Bach’m 6 Ingiliz Siiiti’nin, iilkelere gore
degisen danslarinin bestecinin bakis agisindan incelemesi yapilmis, yapilan analiz ve
inceleme ¢alismalarindan elde edilen verilerin eseri ¢alisacak ve icra edecek kisilere

ornek teskil etmesi amaglanmustir.

Bir Alman bestecisinin Avrupa iilkelerinin danslarina kendi bakis agisi ile
getirdigi yorumun yam sira, piyano iizerinde kullandigi armoni ve kontrpuan
teknigine de deginilerek, basta piyano teknigi olmak iizere motifsel, dokusal ve

climle yoniinden incelemesi de yapilmaistir.

Tezimin hazirlanmasi sirasinda basta sabrini ve bilgilerini benden esirgemeyen
cok degerli damismanim Prof. Eser BILGEMAN SAKIiR’e, sevgili annem Filiz
KIRKAR ve babam Er¢in KIRKAR’a ve son olarak hayat arkadasim ve ¢ok degerli
esim Furkan OZY AZICI’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Beril OZYAZICI
Istanbul — 2020
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GIRIS

BIiRINCi BOLUM

BAROK DONEM’IN GENEL OZELLIiKLERI

Miizigin en genis donemlerinden biri olan Barok Doénem, kendi igerisinde
Ronesans ve Orta Cag donemi etkilerini tasir. Ronesans (1300-1600)’1n
baslangicindan itibaren tiim sanat dallari, (heykel, miizik, resim ve edebiyat)
diisince Ozgirliigiiniin ve ilerlemenin her kesim tarafindan benimsenmesi ile
biiyiik bir asama kaydetmistir. Resim ve heykel sanatinda Michelangelo ve
Raphael, edebiyatta siir ve oyun iizerine Cervantes ile Boccacio, miizik dalinda
ise Gesualdo ve Palestrina gibi isimler 6n plana ¢ikarak iilkelerinde sanatin

gelismesine katki saglamislardir.

Ornek 1.1

Michelangelo'nun Yaradils Isimli Freski

Organum’un getirdigi “cokseslilik” anlayisi, ¢ogalan sesler ile
miizikal geligimi saglayarak discant’al ulagmisti. Bu sayede sesler “cantus
firmus®’a yani ana temaya ve Gregorian® ezgilere karsi ezgi olarak degil,
teers hareketle ikinci sesi olusturuyordu, biri inerken digeri ¢ikabiliyordu.
Cantus Firmus haricindeki ikinci ses bu sebeple bagka yonlerde de hareket

! Discant: Latince “diaphony”nin karsilig1 olan orta ¢ag polifonisi, dogaglama veya yazili notayla icra
edilir.

2 Cantus Firmus: Kontrupan hatlarindan temal olanina verilen isim.

3 Gregorian: Kalin sesli erkeklerden olusan kilise korosu. Orta Cag déneminde bir tiir ses teknigi ve

ilahi sdyleme sekli.



edebiliyordu. Gelisimlerin 1s18inda Ingiltere’de “cantus gemelli*” yani ikiz
sarki teknigi gelismis, Avrupa’ya ulagsmisti. Birbirlerine {igiincli aralik
bagiyla birlesmis sesleri olan ikiz sarki, discant’a katilan 6gelerden biri oldu;
Fransizlar bunu “fauxbourdon” olarak adlandirdi. Bir siire sonra ise
Gregorian ezgiler kullanilmamaya ve daha serbest sekilde ses i¢in eserler
bestelenmeye baslandi. Bu bagimsiz eser tiirii de “conductus® olarak
literatiirde yerini ald1.

Coksesliligin gelismi nota yaziminda da bir yeniligi gerekli kilmisti.
Guido d’Arezzo’, modern notasyonun baglangicini yapan ve porte sisteminde her
bir notaya isim veren Katolik bir rahipti. Gregorian melodilerin bestelenmesinin
yaninda artik yeni notasyonun da gerekliligini gozler oniine sermisti. Notalarin
yenilenmesiyle birlikte ritim kaliplarinin da, daha belirgin olmasi gerektigi
sonucuna vartlmig, “Miizikte Zaman” kavraminin gerekliligi gozler Oniine

serilmisti.

Garlandia’li Johannes ve Paris’li Franco, zaman ve ritim kavraminin
onciileri olarak bilinirler. Ilk ritmik doku igeren notalar 1100 yili civarinda
ortaya ¢ikmigti. Ritim ve zaman kavrami Kilise’nin benimsedigi “Ikili
Zaman” (iki zamanli 6l¢ii) olgusuna “Uclii Zaman”(ii¢ zamanlh &l¢ii) sistemi
ile karg1 ¢ikmistir. Baslarda Kilise, bu yeni zamani kabul etmek istememis,
fakat sonrasinda “Kutsal Teslis” yoniinde bir kulp bularak kabul etmek
zorunda kalmigtir.®

Iki zamanl1 6l¢ii igin “Tempus Imperfectum” (C), {ic zamanl dl¢ii igin

“Tempus Perfectum” (O) terimleri kullanilmistir.

4 Cantus Gemelli: Sesleriiclii araliklarla hareket eder.

5 Conductus: Latince kdkeninde “ydnetmek” anlamui tasiyan, ayn1 zamanda bagimsiz bir eser
besteleme formu

® flhan Mimaroglu, Musiki Tarihi, Ankara, 1961, Syf. 26

" Kutsal Teslis: Baba, Ogul ve Kutsal Ruh iiglemesine verilen dini isim.

8 [lhan Mimaroglu, Musiki Tarihi, Ankara, 1961, Syf. 27



Ornek 1.2
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Garlandia'lh Franko'nun bir eseri

Dinsel ve dindis1 miizigin belirgin bir sekilde birbirinden uzaklagsmaya
basladigi bu donemdeki oOnemli atilimlardan biri de calgilarla birlikte
seslendirilen dindis1 solo sarkilardir. Bu sarkilar sonradan gelisecek olan
operanin ilk ornekleri sayilabilir. Ayn1 donemde yasayan biiyiikk Alman besteci
Johann Sebastian Bach, kisa bir temanmn belirli araliklar ve kurallarla taklit

edilmesi esasina dayanan filig yazisini gelistirmisti.

Barok donem bu giin bildigimiz sekliyle orkestralarin ilk
orneklerinin goriildiigli, calgilarin bugiinkii bigimini almaya bagladigi bir
donemdi. O doénemde Almanya topraklarindaki bestecilerin yani sira
Fransa’nin yetistirdigi biiyliik besteciler Jean Baptiste Lully, Francois
Couperin ve Jean-Philippe Rameau’dur. Lully, Fransiz orkestra miiziginin
kurucusu, Couperin klavsen miizigini 6nemli kilan besteci, Ramaeu ise
yetkin bir besteci olmamasinin yani sira, armoni tekniginin Kurucusu olarak
taninir.®

1.1. Rénesans Donemi Ingiltere ve Sanat

16. Yiizyilda ¢ok sayida fantezi ve “In nomine” beste tiirii ortaya ¢ikmisti. Bu
tiirler ve salt vokal eserler 16 ve 17. yiizyilin enstriimental Consort'®larinca
seslendirildi: ayn1 “Whole Consort” (ayni1 aileden gelen galgilar) ve farkli aileden
(broken consort, 6rn. Nefesliler, yaylilar, gerektiginde de insan sesi) ¢algi

topluluklart ile de desteklendi.

® Temel Britannica, Cilt 13, Syf.18
10 Consort: Saray miizisyenlerinin olusturdugu orkestral topluluk



Whole Consort’a (miizik pargalari da bu isimdeydi) en giizel 6rnekler
viyol'! kuarteti i¢in bestelenmis fantezilerdir. Bu tiirden bir Fancy, motet
benzeri yapida olup, (kontrastl) kesitlere ayrilmisti. Bu kesitlerin tiim
partilerde taklit edilen kendilerine ait yapilari olurdu. Daha sonralar1 Klasik
Doénem’in yayl kuartetinde goriilen calgilar arasinda esitlik ilkesi bu tiirde
eserlerde de uygulanmaktaydi.?

17. yiizyl Ingiltere’sinde cografi kesiflerin én planda olmasi sebebi ile
sanat faaliyetleri ve Ronesans’in getirdigi yeniliklere uyum saglanmakta bir
miktar gecikildigi diisiiniilmektedir. Ozellikle bu diisiincenin sebebi kilise
baskinin zamaninda Anglikan mezhebinin kurulmasi ile sonuglanan olaylar
sonrasinda yok olmasi ve ayni zamanda Fransa ile yasanin Yiizyill Savaslari
sonrasinda ortaya ¢ikan ekonomik bunalimlar olarak sdylenebilir. Genel olarak
yine de ortaya ¢ikan yeni gelismelere ortak olan Ingiliz toplumu Henry Purcell

gibi degerli sanatcilar ¢ikarmistir.

Avrupa anakarasindan ayr1 olan Ingiltere, Ronesans zamaninda cografi
kesiflere neredeyse her devletten daha fazla 6nem vermis ve topraklarin
genisletmek i¢in ¢aba sarf etmisti. Ozellikle bu yillarda miizik alaninda Henry
Purcell’in, ingiliz miizigine miimkiin olan en biiyiik katkilar1 sagladigim

besteledigi operalar ve oda miizigi eserlerinden yola ¢ikarak sdyleyebiliriz.

Miizik tarihinde, yaklagik 1600 ile 1750’ye kadarki donem, bagmtisal
bir stil ¢agini, Barok Donem’i (sanat tarihsel kavrami kullanarak), siirekli
bas (RIEMANN) veya kongertant stil (HANDSCHIN) devrimini olusturur.
Barok kelimesi (Portekizce kokenli egik-yuvarlak inci) 1750°den sonra bir
yergi anlaminda, eski sanatin cafcafli, asir1 siisli yanini yansitir.. Barok
miizik buna uygun olarak armonik anlamda karmasik, bol disonansh®3,
melodik anlamda zor, dogal olmayan, ecis biiciis, kisacas1 Barok olarak
goriilir. Bu donem ancak 19. Yiizyll ve sonrasinda besteciler ve
elestirmenler tarafindan deger kazanmaya baglamigtir.'*

1 Viyol: 16. — 18. yiizyillarda kullamlan, dikey tutularak, omuzlar diisiik olarak calinan bu
enstriiman; alt1 telli, perdeli, arkas1 diiz bir yayl ¢algilar ailesi iiyesidir.

12 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, Istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 265,267

13 Disonans: Dersiz akorlar veya sesler arasindaki uyumsuzluk

4 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, Istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 267



1.2. Barok Donemde Ortaya Cikmus Olan Yeni Yazi Tiirleri ve Formlar

1.2.1. Madrigal

14. yiizyilda ilk rneklerini veren madrigal, italya’da ortaya ¢ikmis olan
bir miizik tiiridiir. Cok sesli yapidadir ve geleneksel olarak enstriiman esligi
olmadan seslendirilir. Ingiltere ve Almanya’da 16. Yy. sonu ve 17. Yy.
baslarinda ornekleri goriilmeye baslanan madrigal, her dize igin farkli bir

miizikal diizenleme yapilmasiyla bilinir.

Orta Cag’da Avrupa’da onemli bir yer edinmis olan bu tiir, zamaninin

dini dis1 olan en 6nemli miizik formudur.

O donemdeki yaygin olan gelenegin tersine, din disi sozler iizerine
yazilmig pargalara yer verilen madrigal Ozgilir bir yapisi olan, g¢okseslilik
kullanilarak kars1 ezgi yontemiyle yazilmis koro pargalaridir. Bu tiirde genellikle

hayata ve aska dair mesajlar igeren siirler bestelenir.
1.2.2. Opera

Temsil igeren biiylik miizik eserleri olan Operalar; ses ve tiyatro
artistleri tarafindan sdylenir ve uygulanirken miizikle konuyu anlatmaktadir.
Opera igin, en yiiksek sesli miizik eseri denebilir. Batt miizigi geleneginin
onemli pargalarindan biri olan opera, tiyatro eserlerinde bulunmasi gereken
unsurlardan bircogunu barindirir. Buna ilave olarak miizikal form ve dansin da

i¢sellestirildigi bir yapiya sahiptir.

Kendini Ronesans Donemi’nde diigiin, senlik ve festival gibi
etkinliklerde bulunarak gostermistir. 16. Yy. ikinci yarisinda ortaya ¢ikmis olan
bu oyunlar, belli bir konuyu ele alan, bes sesli madrigallerin sahnede
oynanmadan sadece seslendirilmesi seklinde gerceklestirilmekteydi, sonarsinda
sahnede daha anlatimli ve oynayarak sOyleme anlayisinin uygulanmaya

bagslanmasi, opera kavraminin dogmasina sebep olmustur.


https://www.ensonhaber.com/muzik.htm

1.2.3. Sonata

Bir ya da iki ¢algi i¢in bestelenmis olan, allegro, andante, presto gibi
tiirlii karakterlerde ii¢ ya da dort boliimden olusan miizik eseridir. Italyanca; ses
vermek, bir enstrimandan ses ¢ikarmak anlamlarina gelen “‘suonare”

sOzciigiinden gelir.

Sonatlar genellikle ¢ veya dort bolimli
olan piyano, keman, viyolonsel gibi solo ¢aligilarla, piyano esliginde yayli ya da

iiflemeli ¢algilardan birine yazilan kompozisyonlardir.
1.2.4. Kantat

Kokii Latince bir kelime olan Cantare'den gelir. Calgi eslikli, birden
fazla bolimden olusan, daha ¢ok Kkilise i¢in yazilmis eserlerdir. Sozlii parti
sadece solo ig¢in olabildigi gibi, solo ve koro i¢in de olabilir. Baglangic1 dini
ezgilerle olmasimma ragmen 18. yiizyildan sonra din dist konularla da

kullanilmastir.
1.2.5. Oratoryo

Oratoryo, 16. ylizyillin ikinci yarisinda Roma'da ortaya ¢ikan, hem
kiliseyle, hem de tiyatroyla ilgili miizik tiiriidiir. Lirik, epik ve dramatik tiirleri
olan oratoryonun kantat ve kimi zaman da operayla yakinlhigi vardir.

Kaynagi kesin olarak bilinmemekle birlikte, c¢ileyi anlatan dini

sarkilarin oratoryoyu ortaya ¢ikardig: diistiniilmektedir.
1.2.6. Koncgerto

Kongerto bir veya birkag solist ile orkestra i¢in yazilmis eserdir. Ug
veya dort bolimden olusur. Latince concertare (yanyana miicadele, yaris)
kelimesinden geldigi goriisii yaygindir. Kongerto kelimesi Italyanca, Fransizca

ve Ingilizce “concerto”, Almanca “konzert”, Ispanyolcada ise “concertino”dur.

Ik kongerto drneklerini veren besteciler A. Vivaldi, J.S. Bach ve G.F.

Haendel’dir. Kongertolar yazildiklar1 c¢alginin tiim olanaklarini zorlayan ve


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Allegro&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Andante&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Piyano
https://tr.wikipedia.org/wiki/Keman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Viyolonsel
https://eksisozluk.com/?q=cantare
https://eksisozluk.com/?q=solo
https://eksisozluk.com/?q=solo
https://eksisozluk.com/?q=koro

sanatginin ¢algisinda ustalasmis olmasini gerektiren onemli miizik formlarinin

basinda gelmektedir.
1.2.7. Koncerto Grosso

Biiylik kongerto anlamindaki bu form Haydn ve Mozart senfonilerinin
onctsii sayilir. Torelli, Corelli, J.S. Bach Ve Haendel tarafindan kullanilmistir.
Hizl1 — agir — hizli seklinde 3 boliimdiir. Barok donemdeki en 6nemli kongerto

formudur.

1.3. Barok Donem’de Siiit

Kokeni 16. Yiizyil baglarina dayanan cift dans geleneginde iki zamanl
bir dans ile li¢ zamanl1 bir dansla eslestirildi.

Ayn1 ezgiyi igeren iki dans tempo ve tart1 agilarindan farklilagird. iki
zamanli yavas tempolu, {ic zamanli hizli canli olurdu. ilk &rnekleri arasinda
Pavane Galliard ( 16.- 17. Yy.) Passamezzo — Saltarello (1550- 1620) ve
Allemande- Courante ( 1600-1650) gelir.

16. Yiizyilda, Italyan lavtacilari genellikle iki ¢ift dans pargasini art
arda calarlar, bitiris olarak da buna bir “toccata’®” eklerlerdi. “Double!®” denen
cesitleme havasi da bu donemde ortaya ¢ikmustir. Siiitin yazis1 17. yiizyil
siiresinde Italyan bestecileri Frescobaldi’den Corelli’ye, Alman bestecileri
Peurl, Froberger, Schein ve ingiliz bestecileri Locke ve Purcell etkisi altinda
gelisecek; bu besteciler bu tiire biliylik bir polifonik zenginlik getirmis

olacaklardir.

17. yiizyihn sonunda Frangois Couperin “ordres'’”leri ile bu tiiriin
baseserlerini vermistir. 18. ylizyilda J.S.Bach’in iinlii Partita'®’lar1 (Alman
Siitleri) artik bir sona varisin isaretleridir; bunlardan oteye bu tiir
yayginligimi yitirmistir. O zaman moda olan “Gallant” deyisin etkisi altinda,
18. ylizyilm ikinci yarisinda yerini “divertimento’®’ya, serenat ya da

15 Toccata: Genellikle Barok Dénem’de Fiig dncesinde bestelenen dncii boliim

16 Double: Siiit boliimlerinin cesitlemesi ile bestelenen ek boliimler

17 Ordres: Siiit tiiriinded her biri dans baslig1 yerine “Les Blondes” “Les Bruns” gibi anlatima
baslik tagir

18 Partita: Almanca “Siiit” tiiriindeki eser biitiinii

19 Divertimento: Klasik Dénem’den dncesinde bestelenen ara bdliim



“cassation?®”a birakmustir. Bu tiirler ise hem yazi hem yapi bakimindan
stiitten oldukga uzaklagmiglardir. Siiite eski sayginligini geri vermek iizere
baz1 girisimler olmustur. Ozellikle Ravel, Milhaud, Schénberg uzun siireden
beri birakilmig olan bu tiire yeni bir canlihlk vermekte basan
gostermiglerdir.?

1.3.1. Siiit’in Genel Yapis1

1650°de Froberger tarafindan ortaya konularak benimsenen veya
yayginlasan Ornegine gore siiit, orta ya da agir hizda parcalarin ardi ardina
siralanmasi ile bestelenmektedir. Su bi¢cimde siralanmis en az dort boliimi

vardir:

1) Allemande, (Alman Dansi)
2)  Sarabande, (ispanyol Dans1)
3) Courrante, (italyan Dans1)
4) Jig (Gigue), (Irlanda Dansr)

Sarabande ile Gigue arasina baska parcalar da eklenebilir: Ornegin,
iki “menuet” ardi ardina konabilir (J.S.Bach’m 1. Fransiz Siiiti); bir
“gavotte” ya da bir “aria” eklenebilir (J.S.Bach’m IV. Fransiz Siiiti). Istege
gbre konan bu parcalarin cesitliligi sayica fazla da olabilir: Bach’in VL
Fransiz Siiiti’nde dort tane vardir; boylece siiitin biitiin pargalarinin sayisi
sekize ¢ikmaktadir. Siiite ¢okluk katilan pargalarm arasinda Italyan oda
sonatti da aym kurallara gore diizenlendigi i¢in ona da konulabilir,
“pavane®®”, “bourreé”, “rigaudon®”, “louré”, “forlane”, “saltarelle®*”,
“branle”, “passepied”, “chaconne?®”, “passacaglia” gibileri de sayilabilir.
Bu son iki parga uzunlarindan Otirii bitis pargast olarak kullanilir
(J.S.Bach’in Re minér Keman Partitasi’nin chaconne’u gibi). Sarabande
yerine bir aria konuldugu da goriilmektedir.?®

Fransiz “Ordre”larinda siklikla goriilen, Alman ve Italyan eserlerinde pek
rastlanmayan “Rondo”?’ bigiminde ele alinmis pargalarda “varyasyon”
anlayisinin egemen oldugu pargalar disinda (chaconne, pasacaglia) siitin biitiin

pargalar1 aym sekilde birlesir. U¢ bolmeli bicim nasil sonata bagliysa “iki

20 Cassation: Danslar arasmda veya bagli bagina siiit ici bliimlerden biri

2L Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bigimler, 2016, Cev. Ilhan Usmanbas, Syf. 96

22 Pavane: 4 Zamanli Fransiz dansi. Agir ve duygulu bir dans bigimi

23 Rigaudon: Agir bir Fransiz danst

24 Saltarelle: Hizl1 ve coskulu bir Italyan dansi

25 Chaconne: 3 Zamanl agir bir Fransiz dansi

%6 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bigimler, 2016, Cev. Ilhan Usmanbas, Syf. 97

2" Rondo: Barok Dénem’de déniislii form anlamma gelen terim. Klasik Dénem ve sonrasinda
Sonat’larin son ve hareketli boliimii olan katli form tiirii



bolmeli bigim”de —Almanlar bu duruma “iki bolmeli Lied formu da derler”
gelenek olarak siiit ile iliskilendirilir. Klasik sonatta sonat allegrosu formu,
yalniz birinci boliimde degil; son boliimde bazen de yavas boliimde de kullanilir.

Siitte ise “allemande”, “courante”, “sarabande” ve “gigue” (istege
gore konulan parcalarin pek ¢ogu) ayni bigimde siralanirlar. Bu siralama
sayesinde hem ritmik cesitlilik artar, hem de melodiler varyasyonlanma niteligi

kazanirlar.

Dans stiitlerinin iginde yer alan tiim danslar iki bolmeli sarki
formundadir. Bu form A ve B adi verilen iki ana bélmeden olusur. A ve B
bolmeleri kendi iclerinde tekrarlidir; IL:A:Il:B:II seklinde oOzetlenebilir. A
bolmesinin sonu esas ton major ise dominant tonunda, esas ton mindr ise ilgili
major tonu veya mindr dominant tonundadir. Cok nadir olarak A bodlmesinin
sonu esas tondadir. Ave B bolmelerinin Ol¢ii sayis1 genellikle esit olmakla
birlikte bazi durumlarda B bolmesi A’dan daha uzun olabilir. A bolmesi ve B
bolmesinin son 6l¢li veya Olgiileri bakisimli (simetrik) yazilir ve hatta bir nevi
transpozisyonu gibidir. Bu gelenek Klasik Donemde sonat allegrosunun birinci

ve ticlincii kesit sonlarinin benzer olmasina kaynak olusturmustur.

Bir 6rnek olarak oldukga basit bir parga, 6rnegin, J.S.Bach’m
Fransiz Siiitleri’nden altincisinin Courante’t alinacak olursa, bu parcada
baglangic motifi duyurulduktan sonra ezginin ve armoninin bu yeni tona,
giiclii tonuna dogru kaydigimi (besinci 6lcii), bu tona degistirim yaptigini
kolayca izleyebiliriz.%

Cift ¢izgiden sonra ters yonde bir islem baglar; ana tona donerken komsu
tonlara da ugranilir; drnegimizde, ilgili tona gidildigi (onsekizinci 6lgii), tonik
iistii tonuyla (yirmibirinci 6l¢ii) alt giiclii tonuna (yirmialtinct 6l¢ii) ugrandigini

goruyoruz.

Danslarda karakteristik bir ritm, 6l¢ii ve ezgi kalib1 vardir. Genellikle
tek tema tizerine kurulur, yani her dans kendi i¢inde monotematiktir. Her iki
bolmede de degisik bigimde islenen aym ezgisel ¢izgileri goérmekteyiz.
Bolmelerin sonlarinda bitis kaliplarinin  benzetilmesi kagmilmaz bir

28 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bigcimler, 2016, Cev. Ilhan Usmanbas, Syf. 98



yontemdir. Baglangic motifinin benzer hallerinin kullanimi da oldukca

yaygindir.?°
Ornek 1.3
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J.S.Bach Preliide Motif incelemesi

Ton degisimi olmamakla beraber ikincil dominant akorlariyla ana ton
devam etmektedir. Bach’in II. Fransiz Siiiti’nin alti par¢asindan tiglinde ilk
bolme sonu ilgili tondadir. 18. yiizyilda min6r tonda yazilmis eserlerde bu
sistem oldukga yayginlasacak, klasik sonatin bir kurali haline gelecektir.*

Ornek 1.4

o || o Cesitli ton degisime ugratlarak melodik flerleyis saglans ve genelilde ana
temann esintilerini barmdirr. En sonunda

Tomun I derecesinde (kimi zaman eksik 6lcii ) baslar.
Standart olarak I - IV - V - I Tam Otantik Kadans ile siiren o lle

tema .
Double Do tge linde seisi. Tekrar Double D\..II].I.[IIL[I[_\R},ISL flel

y - IV -V - I Tam Otantik Kadans ile son bubur.

Siiit’in icerisindeki Kadans Semasi

29 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bicimler, 2016, Cev. [lhan Usmanbas, Syf. 98
30 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bigcimler, 2016, Cev. {lhan Usmanbas, Syf. 98
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Bir siiitte bir par¢anin ardindan ¢iftinin (double), siisleme niteliginde bir
cesitlemesinin geldigi de olur (baz1 pargalarin birkag¢ cifti olur. Ciftlerin bu
cogaltilis1 klasiklerin ¢ok sevdikleri tema ve cesitlemesi diisiincesinin kaynagi
olmalidir). Bunun baslangic1 ¢ok uzaklara gider: daha 15. yiizyilda Ispanyol
viyolciileri dans havalarim1  dogagtan ¢aldiklar1 birer differancia® ile
zenginlestirirlerdi. Ciftleri yazma gelenegi 17. yiizyilda yerlesmisti. En kolay
besteleme tekniginde, kontrapuntal ¢izgiler birbirinin siislenmesinden baska bir
sey degildi. Nitekim Bach da Fransiz bestecileri 6rnegine ayak uydurarak, ingiliz
Siiitleri pargalarindan birinin double boliimiinii “ayn: sarabande varyasyonu”
diye adlandirmistir. Bununla birlikte ikili parafraz®?>’mn (yorum agikligi) daha
incelikli goriisiinii de elde edebilir, iistelik ¢iktig1 pargayr animsatmakla birlikte

onun ¢izgilerini oldugu gibi tekrarlamayabilir.

Bach’mm keman icin Si minér Partita’sinnn Courante’min double
bolimii ile ortak yonii armonilerinden baska bir sey degildir fakat
duyumsallik bu iki pargay birbirine baglamaktadir.®

1.3.2. Siiit icerisinde Genel Olarak Bestelenen Boliimler

Tirkce’de “izlek” olarak tanimlanan siiit, halk danslarinin karakterleri
kullanilarak saray miizigine doniistiiriilen ve birbirini izleyen pargalardan olusur.

Folklor kokenli bu danslar, yeni karakterleriyle Barok Donem’in
soylulari tarafindan organize edilen balolar ve saray etkinliklerinde, orkestra
eslinde “grup dansi1” olarak yapiliyordu. Ancak bu cagda besteciler, solo
calgi i¢cin de siiit formunda eserler yazmislardir. Siire¢ iginde yapisal
degisiklige ugrayan fakat igerisindeki dans g¢esitliligini koruyan siiit,
cogunlukla ¢algi miizigi tiirtidiir.3*

Calismanin bu kisminda siiitler igerisinde bulunan danslarin kdkenleri
ve kisa aciklamalarina yer verilmistir. Miimkiin olan en sade bigimde
aciklanmaya ¢alisilan bu danslarin nerdeyse hepsi bir¢ok bestecinin bestelemis

oldugu siiitler igerisinde goriilmektedir.

81 Differancia: Barok Siiitler’de calgicilarin dogaglama yaptiklar1 gegis alan

%2 parafraz: Yapisal olarak iki boliim arasinda gegis yaparken ciimlelerin serbest calinmasi
33 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bicimler, 2016, Cev. [lhan Usmanbas, Syf. 98

34 Ahmet Say, Miizigin Kitabi, 2006, Say Yayinlari, Ankara
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Allemande: Dort zamanli ve orta hizda, genellikle onaltiliklarla yazilan
, siiit icinde en polifonik olan yumusak bir dantir. isminden belli oldugu gibi
Alman kokenlidir. Ritmik 6zelligi, zayif vurusla baslamasidir. Genellikle 8’lik
notaya bir vurularak yada 4’liik notaya bir vurularak c¢alinir. J.S.Bach’in L
Keman Partitasi’nin ilk boliimiindeki Allemande genellikle ¢alisma safhasinda
8’lik notaya bir vurularak calisilir ve aynmi sekilde calinir. A ve B bdlmeleri

yaklagik ayn1 uzunluktadir.

Ornek 1.5

" THE ALLEMANDE DANCE.

James Coldwell "Allemande Dans1"

Courante: U¢ zamanli (3/4 veya 3/2), Fransiz kokenli hizl1 bir danstir.
“Courante” terimi Fransizca “Courir” (kosmak) anlamina gelir. Fransiz
Courante, Italyan tipine gore daha yavastir; genellikle 3/2lik 6lgiide olan
Courante kadans yerinde 6/4liige doniisebilir yani tarti farklilagir, anakruzla
baslar. Italyan “Corrente” (Italyanca correre; kosmak) 3/4liik veya 3/8lik dl¢iide
olduk¢a canli bir danstir. Kimi zaman B kesiti A kesitinden daha uzun olabilir.
Fransiz kokenlerine ragmen aym: zamanda Italyan stilinde de Courante’lar
bulunmaktadir. Fransiz stilinde olan dans bir zaman sonra eski hizini belli

dlgiilerde kaybetmis ve Italyan stilinden olabildigince uzaklasmustir.

Sarabande: Ug¢ zamanli (3/4 ya da 3/2) yavas tempolu bir Ispanyol

dansidir. Ritmik 6zelligi, ikinci vurusun aksanli olmasidir. Birinci vurusla baslar,

12



stiit icindeki danslar sirasinda tek homofonik ( armoniye dadyali, akorsal)
olandir. Bu dansin 6nemli 6zelligi siis notalarinin ¢okc¢a kullanilmasidir. En
ilging incelenen Ornekler arasinda Bach’in I. Keman Partita’sinin Sarabande
boliimiinde Ispanyol Marche-armonique® akor diziliminin kullanildig1 géze
carpmustir. Ozellikle burada Endiiliis - Arap (Andalucian)® akor dinamiklerinin
kullanildig1 incelenmis ve kiiltlirel olarak etkilesimin ne kadar fazla oldugu

gozlemlenmistir.

Ornek 1.6

Bir dans gosterisinden Sarabande Dans figiirii

Asagida bahsedilen Partita boliimiiniin agiklamasia iligkin kisa bir
armonik analiz grafigi bulunmaktadir. Giiniimiiz modern Ispanyol miiziklerinde

rastlanan armonik inici motif burada da ¢ok kiigiik olarak goriilmektedir.

Ornek 1.7
~ S i
te N T = mé:?sg te
%"ﬁ sz’:' . T PR # ;
7; T -' T El' I 'll

Esas tomn V derecesinde gelen
Keopri ala

J.S.Bach 1.Partita “Sarabande” ispanyol Mars Armonigi

3% Marche—armonique: Ciimlelerin ve akorlarm birbirini sirali bir sekilde takip etmesi
% Andalucian Ispanyol Miizigi: Daha agirlikli Romantik Dénem’de Ispanyol miizigindeki Arap
ve Ortadogu etkisi
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Jig (Gigue): Cok hizl1 bir irlanda dans: olan jig (gigue), bilesik dl¢ii
tizerinde iki zamanhdir. Genellikle 6/8’lik bazen de 6/4liik olarak bestelenir ve
stiitlerin kapanis parcasidir. Birbirini taklit eden tematik yapilar ile bezelidir ve
oldukca enerjiktir.

[k siiit drneklerinde yer almayan gigue’in noktali ritmleri ve genis
araliklar igeren ezgisi vardir. En Onemli O6zelligi taklitci kontrpuan yazisi
icermesidir. B bolmesinin baglangicinda, A bdlmesinin basinda tek basina
sunulmus olan temann ters deviniminin (inversion) yer almasidir. Italyan tipi

olan “giga” ise daha hizli tempoda ve taklitsizdir.

1.4. Armoni, Kontrpuan ve Siisleme Teknikleri

Bu baglik altinda Ronesans miiziginden de Ornek alinarak genellikle
Barok Donem’in genel armonik 6zellikleri, bestecilerin Kontrpuan teknikleri ve
donem ozelliklerinden birisi olan slisleme sanatina yer verilmistir. Arastirmalar
sonucunda hazirlanan bu béliimde J.S.Bach, G.F. Haendel, G.P. Telemann gibi

Alman besteciler tercih edilmistir.

Barok Donem armonizasyon kurallar1 kendinden onceki yillara bagli
kalmak ile birlikte aydinlanmanin getirdigi yeniliklere dayanarak ve ¢ok seslilik
ile birlikte gelismis ve bu gelismelerle kendinden sonraki donemlere de katki
saglamigtir. Alman bestecilerin klavyeli calgilar (Klavsen, klavikord, epinet...)
tizerindeki ustaliklar1 sayesinde armonik yap1 beraberinde kontrpuan

tekniklerinin de gelisimine katki sunmustur.

Armonik yapr diizeni Ozellikle orta ¢agda kilisenin uygun gordiigi
modlar {izerinde ve tek sesli olarak uygulanmaktaydi. Bu uygulamalar
sonucunda miizik kilisenin tek elinde idare edilmekte uygun goriilmeyen her
teknik din dis1 ilan edilmekteydi. Gregorian ezgiler ile dini miizik besteleniyordu
ve kesinlikle bu tiirde miiziklerde kurallarin disina ¢ikilmiyordu. Asagida bir

Gregorian ezgi 6rnegi verilmistir;
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Gregorian Ilahi

Armonik yapilarin polifonik miizigin ortaya ¢ikisindan itibaren siirekli
gelisim go6stermesi sonucunda bircok farkli sekillerde kullanildig:
sOylenebilir. Bunun sebebi ise her halkin kendi kiiltiiriinli miizigi ile
birlestirerek bir biitiin hale getirmesidir. Fransiz ve Alman iki armonik ekol,
ne kadar birbirinden farkli olsa da sadece melodik yapilart ayr
duyulmaktadir ve bununla birlikte armonik alt yapilar donemler baglaminda
bakildiginda neredeyse aymdir. Armonik kadans®” yapilari, genellikle
Gregorian eserlerden farkli olarak Tonal sistemde bestelendikleri i¢in ¢ok
daha anlagilir ve net bir bigimde goriilmektedir.®®

Asagida birbirinin aym iki melodi &ncelikle modal®® daha sonra tonal
sistem lzerinde farkliliklarin ortaya ¢ikabilmesi adina sadece bu ¢alisma igin

hazirlanmis ve lizerlerinde armonik agidan iki farkli analiz ¢alismasi yapilmaistir.

37 Kadans: Teorik olarak armoni igerisinde olusturulan ve tonal olarak gruplandirilan dereceler
3 Martin, Cooper, Encyclopedia of Music and Musicians, Hawthorn Books, New York, 1958
% Modal, Modalite: Tonal miizik 6ncesinde kilise modlar: ile bestelenen miiziklerin ana
hatlarmi olusturan gamlar biitiinii
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Ornek 1.9

Mi Frigyen Modu
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Gregorian stilde dlcii ¢izgisi olmadan yazilmig ve ritmik kurallar dahilinde sinirlandirilmis
recitatif iizerinde sdylenebilecek olan ilahi 6rnegi.
Analiz Sonucu: T- IV - 1 - IV (Plagal Kadans) / VII - T - IIT - T (Kadans dist baglant) ve son I Derece akor tzerindeki Major-mindr distince belirsizlii

Frigyen modu iizerinde bir ilahi

Bu ornekte iizerinde yapilan aciklamalar dogrultusunda Orta Cag’in
miizik yapisindaki bazi diizensizlikler ve sadece dini amagli yapilan miizik
kapsaminda analiz yapilmis ve her ne kadar belirsizlikler olsa da yine de sabit ve
sade bir diizende sadece timsal olarak analiz sonucuna varimstir. Ozellikle
modalite kapsaminda incelendiginden dolayr donemin c¢alicilarinin diisiince
yapisina gore her alan i¢in uygun olabilecek akor dereceleri eklenmistir. Eklenen
akor yapilar1 ve bu baglamda edinilen sonuglarda, aslinda yine de tinisal bir
duyum kapsaminda ¢oksesliligin bir miktar da olsa var olma siirecine girdigi
gozlemlenmis fakat donemin sartlar1 diislinlildigii zaman tamamen bu ezgiyi
seslendirecek veya calacak olan icracinin smrsiz bir sekilde diisiinme
durumunun ortaya ¢ikabilecegi diislintilmektedir. Ayn1 zamanda yine bulundugu
donem g6z Oniine alinirsa, ne kadar sinirsiz armonik diisiince olabilecegi
varsayimi bulunsa da genel olarak dini miizik tlirii gz Oniine alindiginda

cesitliligin azaldig1 da diisiiniilmektedir.

Ornek 1.10

Aeolian Ezgi

A

o\
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Giintimiiz miiziklerinde kullanilan modern ve kaliplandirilmis 6l¢ti birimi tizerinde yazilan
ayni melodinin farkli armonik yapiya sahip ozelligi

Analiz Somucu: I - IV - I - IV (Plagal Kadans) / IV - VI - VIII (Kéksiiz Ceken) - I (Tam Kadans olarak degerlendirilebilecek) kesin bitis. Etno-
miizikal baglamda ise Anadolu motiflerinde stkca rastlanan IV - I ve VII (altere) - I kadans baglantist

Aeolian (Dogal minér dizisi) iizerinde modern ilahi
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Yukarida bulunan 6rnekte ise ayni ezgi, glinlimiiz notasyon sistemi ile
degerlere sahip ve ritim kaliplar1 agisindan simirlandirilmistir. Fakat bu
sinirlandirma  kapsaminda armonik yapmin ¢ok daha ileri bir sekilde
disiiniilmesi olasiliginin ortaya ¢iktigi, akorlarin giiniimiizdeki genisletilmis
halleri gz Oniline alinarak, seceneklerin oldukca yiliksek oldugu anlasilmistir.
Ozellikle 9’lu, 11°’li ve 13’lii akorlarm dahil edilmesi saglanirsa ¢ok farkli
armonizasyonlarin ortaya ¢ikmasinin saglanabilecegi goriilmiistiir. Diizenli
kadans baglantilar1 ise burada her ne kadar altere akorlar da olsa yine de belirli

bir siniflandirma igerisine dahil edilmistir.

Armonik baglamda yapilan incelemeler aslinda Barok Donem’den
itibaren bestecilerin en ¢ok kullandig1 tekniklerden biri olan Kontrpuan teknigi
iizerinde de biiyiik gelismelere yol actig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle ¢ok seslilik,
ortaya cikisindan bir siire sonra kontrpuan hatlarinin da kendileri igerisinde

cesitli sekillerde gelismesini saglamis ve asagidaki teknikler ortaya ¢ikmaistir;

1) Bire bir Kontrpuan

2) Bire iki Kontrpuan

3) Bire dort Kontrpuan

4) Senkoplu Kontrpuan

5) Contrepoint de Fleur (Siislii kontrpuan)

Siislii kontrpuan teknigi hari¢ tiim kontrpuan tekniklerinde besteleme
mekaniklerini anlamak oldukga basittir. Ornek vermek gerekirse; bire karsi bir
kontrpuan tekniginde bir notaya karsilik tek bir nota ikinci bir porte iizerine
yazilir ve eger list nota (ya da cantus firmus) yukar1 hareket ediyorsa diger porte

tizerindeki nota agag1 hareket etmektedir.

17



Ornek 1.11

Bire Kars1 Bir Kontrpuan Ornegi
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Kok Akor Kok Akor IL Cevrim Kok Akor Kok Akor Kok Akor Kok Akor
Akoru

Cantus Firmus Ornegi

Ustteki 6rnekte Cantus Firmus, Sol Anahtar iizerinde yazilmistir. Alt
taraftaki eslik partisi ise kuralina uygun olarak tek sesli bir bicimde stirekli kars1
hareket yapmaktadir. Armoninin kendi kurallart oldugu gibi kontrpuan

tekniginin de kendine ait kurallar1 vardir;

1)Karsit hareket zorunludur (Fransiz tekniginde 3 adet ayn1 yonde ilerleme
serbesttir)

2) ik nota ve son nota kesinlikle ayn1 olmak zorundadir ve istenilen modun yada
tonun Tonik derecesi lizerine olmalidir

3) Art arda 5°li araliklar kullanmak yasaktir.

4) Cantus Firmus dahilinde her karsit ses, yazilirken sadece Kok ve I. Cevrim akor
kapsaminda diisiiniilerek yazilabilir. II. Cevrim akor diisiinerek sesleri yazmak

kesinlikle yasaktir.

Iclerinde Barok Dénem bestecilerinin ustalikla kullandig1 ve en iist
diizey tekniklerden biri olan Siislii Kontrpuan, digerlerinden farkli olarak siirekli
(yine kurallar kapsaminda) degisim gostererek melodik ve armonik yogunluk
olusturacak sekilde kullamlmaktaydi. Ozellikle bu tiirde bestelenen eserlerde,
farkli hatlar (sesler) birleserek armoninin mekaniklerini akorlar neredeyse
kullanilmadan ortaya ¢ikarmaktaydi. Bu durum kapsaminda klavyeli ¢algilarin
tekniklerinin ileri seviyeye tasinmasinda kontrpuan tekniginin biiyiik pay1 oldugu
soylenebilir. Ozellikle icra baglaminda diisiiniilecek olursa, eski melodilerin
sadeliginden sonra donem 6zelligi olan ihtisam ve gosteris, miizige kontrpuan ile

katilip eserlerin calinmasinda daha ileri tekniklerin gelismesini saglamistir.
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Armoni ve kontrpuan teknikleri haricinde eserlere eklenen ve
melodilerin daha da ilgi gekici olmasini saglayan siislemeler de vardir. Ozellikle
bu siislemeler, klavsen ve klavikord gibi iki ¢alginin oktav kisitlamalar1 ve ayni
zamanda gilniimiiz piyanosunun teknik oOzelliklerine sahip olmamalar
sonucunda daha da onemli hale gelerek Barok Donem bestecileri tarafindan
oldukga sik kullanilmiglardir. Kullanilan siislemeler arasinda, prall, mordent,

trill, ve grupetto, ornaments gibi farkl siislemeler mevcuttur.

Prall ve Mordent: Uzerine konuldugu notanin sekline ve uzunluguna
bagl olarak degisen ani bir hareket ile ¢alinan ve belirli sinirlama da kalinan
siisleme tiirii. Ozellikle Barok Dénem’in gézde ¢algisi klavsenin i¢ mekanikleri
dahilinde sinirli ses uzatabilmesinden dolay1 biitiin besteciler tarafindan sikc¢a

kullanilan bir siislemedir.

Ornek 1.12

=
=1

Ust ses ile yapilan Prall triller 6rnegi

Ornek 1.13

A
_:

Alt ses ile yapilan Mordent 6rnegi
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Verilen oOrneklerde yazim farkina bagli olarak iki farkli artikiilasyon
ornegi gosterilmistir. Ozellikle ¢alma teknigi acisindan degerlendirildiginde,
16’lik notalar {lizerinde miimkiin oldugunca hizli ¢alinmas1 gerektigi, kendinden
sonraki notalarin ritimde kalmalar1 agisindan 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.

Orneklerde oncelikle kapali yazimi, daha sonrasinda acik yazimi gosterilmistir.

Trill: Genellikle konuldugu sesin bir {ist sesi ile ¢ok seri bir sekilde
calinmasin1 saglar. Ayni zamanda trill donemine gore sekillenen ve bazi
zamanlarda farkli amagclarla (pedal sesin uzamasini saglamak amaciyla)
kullanilan bir artikiilasyon materyalidir. Klasik Dénem ve sonrasinda ciimle
sonlarinda bitiris etkisini saglamak amaci ile V- I tam kadansi olusturulmak i¢in
V derece tizerinde uzatmak amaci ile etkiyi kuvvetlendirir. Elbette trill sadece bu
sebep ile kullanilmaz sadece en belirgin yapisallifina burada sahip oldugu

diistiniilmektedir.

Barok Donem’de ise klavsen ve klavikord mekaniklerinde “sustain”
(uzatma) pedali bulunmadigi i¢in sesin uzamasini saglamak amaci ile besteciler
tarafindan ¢ok fazlasi ile tercih edilmistir. Ozellikle 3 ve daha fazla sesli
kontrpuan hatlar iceren eserlerde uzun sesin veya bas partisindeki temel sesin
uzamasi neredeyse sadece trill destegi ile miimkiin olabiliyordu. Bu sebep ile
Barok Donem bestecileri genel olarak bu artikiilasyonu ardillarindan daha 6nce
pedal ses teknigi gelistirilmeden kullanmiglardir. Yaylilar istenilen ve yazilan
sesleri Barok Donem dahil olmak iizere olduk¢a uzun sekilde calabilmekteydi
fakat paragrafta belirtildigi sekli ile basta klavsen ve benzeri klavyeli calgilar
mizrap sistemli mekaniklerinden dolay1 ne yazik ki sesleri uzatamadigindan trill

her zaman yardimc1 unsur olmustur.
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Ornek 1.14

Kapal Yazim
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Trill'in Kullanim

Yukaridaki sekilde trill yazziminin 6ncelikle akademik olarak kapali, ve

daha sonra asagida ac¢ik olarak kullanimim gérmekteyiz.

Ornek 1.15
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Pedal ses iizerinde Trill

Yukaridaki 6rnekte Do notasinin alt parti ile birlikte uzamasini saglayan
ve pedal ses gorevi gérmesini saglamak amaci ile desteklenen bir Trill drnegi
gorilmektedir. Alt sesler ile yapisal olarak ayni armonik sese sahip olan Do
notast — Re iist trill kullanim1 sayesinde hem uzun bir sekilde duyulmaktadir ve
ayni zamanda armonik yapiyr bozmadan rahatlikla seri bir sekilde

calinabilmektedir.

21



Grupetto: Uzerine konulduklar1 nota kiimesinin etrafindaki sesler ile
birlikte calinmasini saglayan ve ayni zamanda miizikal olarak motif olusturan bir
artikiilasyon cesididir. Grupetto’lar Barok miizikte c¢ok kullanilmamak ile
birlikte genellikle genisletilmis mordent’ler ile i¢ yapisinda kullanilmiglardir.
Klasik Donem eserlerde ¢okca karsilagilan Grupetto, bir siisleme olarak eserler

icerisinde sikca rastlanan bir artikiilasyondur.

Ornek 1.16
A ~No oy
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Grupetto yazimi ve calinma sekli

Ornekteki grupetto kaliplarindan ilki 2 tam vurus iizerinde ve esit
boliinme de 3. sekizlik {izerine denk gelmistir fakat ¢alinma seklinde ¢ok stretto
(sitkistirma) yapmadan en sade olarak altindaki yazili 6rnegi gibi ¢alinmaktadir.
Ikinci gruplama da ise tek bir vurusun 3. onaltilk degerine denk geldigi
gorilmekteyse de ilk sekizlik icerisinde ani bir eklem hareketi ile calinmaktadir.
Grupetto’lar 6zellikle en belirgin olarak piyano i¢in yazilmis eserlerde temiz bir
artikiilasyon ile ¢alimirlar. Diger grup calgilarda ise daha belirsiz ve ani gegis
yapildig: sekli ile duyulur.

Asagida bu boliim igerisindeki bahsedilmis olan tiim artikiilasyon isaretlerinin

sablonu verilmistir.

Ornek 1.17

w » o v ir

I I i I I

Prall Mordent Grupetto Genisletilmis Trill
Prall

Birinci Boliim'de aciklanan tiim artikiilasyon isaretleri
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IKiNCi BOLUM
BAROK DONEM’DE GENEL DUNYA GORUSU

Herhangi bir ¢ag igerisinde yasam hissi ve anlami, perpektifsel agidan
cagm tiim goriiniimleri iginde goriiliir. Insan Barok Donem’de kendini
Tanri’nin suretinde gormekten ve Ronesans’in Ol¢li anlayisi igerisinde
yasamaktansa yasadigi cagin ihtisami igerisinde gosterirdi. Siradisiliktan
hoslanir, bolluk ve fantastik bir yanilsama igerisinde olmaktan zevk alirdi.
Roénesans, yasam dongiisiindeki olgiiler igerisinde Apolloncuysa, Barok
Donem, Klasisizm’den 6nce duygusal itme giiciine sahip Dionysosguydu?°

Barok diinya goriisii uyumlu ve akla yatkin bir sisteme sahiptir. Bu
uyuma donemin miiziginde de rastlanir: spekiilatif say1r sembolizminde, siirekli
basin armoni ve ritminde, genis kapsamli Tanr referansinda karsimiza
ctkmaktadir. Dinsel boliinme, prenslerin gii¢ savaslari, 30 yil savaslar1 diizeni
pargalasalar da, ona duyulan 6zlemi arttirirlar. Insanm tutkulart da ancak
rasyonel diizenle idare edilebilir. Bu, yasamda ve sanatta yiiksek bicemlesmelere
gotiirlir. Yeni biling dogayla iliskiyi de belirler: gelenek ve inan¢ degil, uyumlu
bir biitiine olan inangtan esinlenmis ampirik bakis ve elestiri yeni bir diinya

imgesine giden yolu acar.

Kopernik, Galilei ve Kepler diinyanin, uzayin merkezinde durmadigin
kanitlarlar, Decartes, Pascal ve Spinoza insani anlamda deneyimli ve
diisiinsel etkili bir etik ve ahlak Ogretirler. Zanaat ve sanat seviyesini
yiikseltmek {izere bilim ve sanat akademileri kurulur. Matematik baskindir,
clinkii sayisal diizen, tim gdriinimler gibi, biitiin olarak diinyay1 belirler.
Kiirelerin Armonisi miiziktir ve miizigin tamami ayni zamanda evren
diizenini sembolize eder.*

Bu donemde bilime ve sanata ayn1 diizeyde Onem verildigi
anlasilmaktadir ve bunun bir sonucu olarak sanat tarihinde yerini alan sanat
eserleri ve besteciler; bilim ve fen gibi alanlarda adini duyurmus dehalar ve

buluslart kadar giinlimiize ulagmistir.

40 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 267

41 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 267
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Sanatci, dogayr artik Ronesans’in goriisleri ile yansitmaz, doganin
yaraticiligindan ilham alarak eserini ortaya koyar. Bu durum, dogaya karsi bir
yonelimdir: Mimar, batakliklarda ve corak topraklarda geometrik-matematik
taslaklara gore saraylar ve bahgeler insa eder. Ozan retorik anlamda torpiilenmis

ve dislinlilmiis eserler yaratir.

Miizik ile ugrasan kisi “musicus poeticus”’tur. Insan tarafindan
yaratilmis her bigim dogayla araya mesafe koymak anlamina gelir. Bu
anlamda ¢ok sayida barok yasam bigimi de sahte ve yapay olarak goriiniir:
beylik hitaplardan peruga, saray seremonilerinden kastratlara*? kadar,
Diinya oyunculari, seremoni ustalar1 ve miizik ile bir tiyatrodur. Ancak
modernitenin dinsel, felsefi ve bilimsel alandaki kritik baglangiciyla icsel,
metafizik 6z-kavrayis kirilmigtir.*®

Metafizik oryantasyon ortagagda tiim yasam alanlarini sekillendirmisti.
Gorsel anlamda gogli gosteren katedraller, isitsel olarak cantus firmus’un
merkezi konumu bu durumun gostergeleriydi. Ayni tutum Barok Doénem’de bu
diinyaya egilimi yonlendirmisti. Bu tutumun gorsel anlamdaki gostergeleri

gorkemli saraylar ve kiliselerdi, isitsel olarak da kongertant stilin bireyselligiydi.

Ingiltere’de, Fransiz Ihtilali ve modern ulus devletine tasiyacak olan
yeni liberalizm daha simdiden ortaya ¢ikinca, Ancien Regime (eski rejim)’in
mutlak monarsisi eski varolusun son yiikselisiymis etkisi yapmaktaydi. Bu
anlamda J.S. Bach’in ge¢ donem eserleri de, Ortagagdan beri kesintisiz
olarak siiregelen bir miizikal gelenegin son bigimlemesi olarak goriiliir.*4

Barok donemde devlet, heniiz bir sinif toplumudur: kral ve aristokrasi,
din adamlar, sehirli ve koyliiler. Ancak Tanri’nin liitfuyla olugsmus bu diizen
artik sadece giicle siirdiiriilebilirdi. XIV. Louis kendini aristokrasi, ruhban sinif
ve orduya yaslanmis halde Giines Kral ve devlet olarak goriirdii. Sehirlerde
varlikli ve egitimli burjuva sinifi yasardi. Koy halki genelde yoksullagmaktaydi.
Avrupa’nin 4/5’1 okuma yazma bilmezdi. Donemin so6zel olarak aktarilmis halk

miizigi biiyiik oranda kayiptir.

Miizik tarihi iginse {iist tabakanin korunmus miizik kiiltiirii daha biiyiik
Onem tasimaktadir. Miizigin temel kurumlar saray, kilise, sehir, okullar,
burjuva oda miizigi ve operadir.*®

42 Kastrat: Orta Cag ve Barok Dénem’de kiiciik yasta hadim edilmis erkek solist.
43 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, Istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 267
4 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 267
45 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, Istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 267
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Kalkinma inanci, aydinlanma ve yeni dogallik 18. yiizyilda Barok
donemin sonunu getirir. Barok stil kalkinma yerine, goriinim bollugunun
degisimi icinde ayni olanin canli tekrarini bi¢cimlendirir. Her sey ayn1 anda akar
ve dinlenir: Roma cesmesi resmi, Bach’in figiirlerinde oldugu gibi tatmin
duygular ile figkirir ve akar. Fantezi ve illiizyon, sanatsal mekanlar1 dogadan ve
gerceklikten ayirip yiikseltir: tavan kubbelerinde gok resimleri, fantastik
manzara kompozisyonlari, stilize edilmis danslar, saatlerce sliren opera ve

baleler.

Kilisede ve sarayda mimari, resim, edebiyat, miizik, sarayda ayrica
bahge mimarisi zengin semboller iceren, hem duyular1 bilyiileyen hem de
derin bir diinya tiyatrosu iginde insanlart etkilemek amaciyla isbirligi
icindedir.*®

Barok sanat insanlar1 nasil gosteriyorsa, Barok miizik, onlarin efekt ve
duygularini 6yle gosterir. Ancak insan kendini heniiz bir biitiin i¢indeki “tiir 6zii”
olarak goriir, kisisel 6zgiirliige sahip bir birey olarak goriir, kisisel ozgiirliige

sahip bir birey olarak degil.

Bu barok miizik i¢in duygularin kisisel degil, stilize edilmis sunumu
anlamina gelir. Yonetici akil burada sembolizminde, fonksiyonel armonide,
formal yapida, kontrpuan geleneginde, tampere*’ akordundaki oktavin dogal
olmayan matematiksel boliimiindeki gibi...*8

2.1. J.S. Bach’in Dogumu ve Miizik Hayati

21 Mart 1685°te Eisenach’da dogmus ve 28 Temmuz 1750°de
Leipzig’de olmiistiir. Johann Ambrosius ile Elizabeth Laemmerhit’in en
kiigiik ¢ocugu olan J.S.Bach heniiz on yasindayken annesi ve babasini
kaybetmistir. Eisenach’ta basladigi okul egitimine Ohrdruf Lisesi’nde
devam eden besteci egitimi sirasinda miizige her giin dort saat ayirabildi.
Giizel bir soprano sesine sahip olan kiigiik Bach, yasadig: yerdeki kilisenin
ve Kurrende okulunun korolarma segilmisti. Ik ciddi miizik egitimine
agabeyi ile basladi. Agabeyinin kiitiiphanesinde bulunan dénemin Alman
bestecilerinin org eserlerini geceleri ay i1siginda temize g¢ekmisti. 1700
yilinda agabeyinin evinden ayrilarak Liineburg’daki Michaelis Miizik
okuluna girmeye hak kazand1.%°

46 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, Istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 267

47 Tam perde sisteminin uygulanarak seslerin tam ve yarim perdelerden olusturulmasi
48 Michels & Vogels, Miizik Atlasi, Istanbul, 2015 Cev. Semih Ugar, Syf. 269

49 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 1, Say Yaynlar1, Ankara, Syf. 137
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Ornek 2.1

Johann Sebastian Bach

Johannis Kilisesi’nde 1698’den beri orgcu olarak calisa Georg Bohm’iin
tavsiyesi lizerine, bir¢ok kez otuz millik bir yolu kat ederek Hamburg’daki
Katherinen Kilisesi’ne org dinlemeye gitti. Bu kilisede B6hm’{in de ustas1 olan
Johann Adam Reinken, orgcu olarak c¢alisiyordu. Reinken, o yillarda

Almanya’nin en taninmis miizik¢ilerindendi.

Fransiz sanatina hayranlik duyan B6hm’iin yine ogiitleri iizerine Celle’e
gitti. Bu kentte Couperin’in miizigi hakkinda bilgiler edindi ve daha sonra
yazmis oldugu oda miizigi eserlerinin 6zelliklerine bu sayede sahip oldu.
Bach’in ilk eserleri Liineburg’da yazilmistir. Bunlar arasinda bazi
varyasyonlar ve preliidler bulunmaktadir.°

1702°de Sangerhousen’daki Jacobi kilisesine orgcu olarak bagvurdu,
fakat bu goreve alinmadi. Bir yil sonra Weimar’da Diik Johann Ernst’in 6zel
orkestrasina kemanci olarak girdi. Kisa bir siire burada calistiktan sonra,
Armstadt’daki Bonifacius Kilisesinin orgculuguna getirildi. 1704’te bu kentte ilk
kilise kantati’in1 besteledi (No.15). Klavye i¢in besteledigi eserlerini agabeyine
ithaf etti, Re Major Sonati’'na da bu tarihte bagladi. Do mindr Prelude® ve
Fugue®?, bu donemde bestelenmis, Do Major Toccata® ve Fugue de ilk kez bu

donemde kilise de ¢alinmustir.

Bu eserler Bach’in en ustiin nitelikli besteleri arasinda olmamakla
birlikte, fiiglerinin melodik 6zellikleri agisindan onu diger ¢agdaslarindan
ayirt edici nitelikteydi.>*

50 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 1, Say Yaymlar1, Ankara, Syf. 137

51 Barok dénemde ¢ok boliimlii eserlerin baglangic kismu.

52 Cantus firmus belirlendikten sonra ciimle ve karsi ciimle seklinde sirasi ile kontrpuan teknigi
uygulanarak bestelenen eser formu.

53 1536°da lavta igin yazilmis dans, tuslu ve telli calgilar icin bagl pasajlar1 olmayan, Barok
Dénemde Preliid mahiyetinde olan serbest formda yapit.

54 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 1, Say Yaymlar1, Ankara, Syf. 137
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Besteci ¢ok ge¢gmeden Almanya’nin iinlii orgcular1 arasinda yer aldi,
fakat bununla yetinmeyerek 1705 yilinda Buxtehude’den yararlanmak iizere
yiirliyerek Liibeck’e gitti. Bu {inlii hocadan biiyiik 6l¢iide yararlandi; ancak aylar
boyunca Arnstadt’daki gorevini ihmal ettiginden, kilise yoneticileri tarafindan
isinden uzaklastirildi. Bu durum Bach’in da isine geliyordu. 1707°de
Miihlhausen’daki Blasius Kilisesi orgculuguna getirildi. Ayn1 yi1l akrabasi olan
Maria Barbara ile evlendi.

Miihlhausen, miizik gelenegi bakimindan Bach’a daha fazla olanaklar
tantyan bir kentti. Nitekim burada “Tanr1 Kralimdir” adli kantatin1 besteledi.
Bu eser, sagliginda yayinlanan tek kantatidir.>

Buraya kadar olan kisimdan yola c¢ikarak, J.S. Bach’in her zaman
yenilik¢i fikirlere agik oldugu ve bilgisini gelistirmek igin sinir tanimayan bir
besteci oldugunu goérebilmekteyiz. En biiyiik tutkusu olan miizigi, mesleginin
oniinde gorerek ve gerekirse meslegini bir kenara birakarak egitime ve gelisime
olan arzusunun pesinden giden bir besteci olan Bach geng¢ yaslarinda gilinlimiizde
en prestijli miizik okullarinin bulundugu sehirlere gittigi sdylenebilir. Bestecinin
dinine bagli ve gelenek¢i oldugu da mesleginin biiyiik bir kismini kilise orgcusu

olarak siirdiirdiigiine bagli olarak séylenebilir.

1708’de Sachsen-Weimar Diikii Wilhelm Ernst’in yaninda oda
miizik¢isi olarak calismaya basladi. Bu oda miizigi toplulugunda kemanci,
viyolac1 ve orgcu olarak gorev yapti. Italyancilik akimmin merkezi olan
Weimar’da Johannis Kilisesi orgcusu olan Walther ile arkadaslik kurdu, onun
org yazisim Ornek aldi. Fransizlardan sonra, italyan miizikgilerini de burada
inceleme firsati buldu. Albinoni, Legrenzi, Corelli, Bonporti Vivaldi ve
Frescobaldi hakkinda bilgi edindi. Vivaldi’nin bazi kongertolarini klavsene
uyguladi. Frescobaldi’nin “Flor Musicali” adl1 eserini kopya etti. 1714’te her ay
Saray Kilisesi i¢in yeni pargalar bestelemek kosulu ile Weimar’da orkestra
sefligine atand1. Diikiin hizmetinde olan Salomo Franck ve Erdmann Nuemeister

ile birlikte ¢cok sayida kantat besteledi.

55 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 1, Say Yaymlar1, Ankara, Syf. 137
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Ornek 2.2

Toccata und Fuge

Toccata & Fugue'iin Giris Sayfasi

Bach 1717 yili sonunda Coéthen’e ¢agrildi ve Anhalt Preose Leopold’un
orkestra sefi oldu. Weimar, bestecinin org eserlerinin, Leipzig oratoryolarinin,
kantatlarinin ve Passion’larinin, Cothen ise oda miizigi eserlerinin gelistigi ayri
donemleri olusturmustur. 1721°de Brandenburg Diikii Christian Ludwig’e ithaf
ettigi kongertolardan bagska, besteledigi orkestra siiitleri, keman kongertolari,

keman, viyolonsel, fliit, viola de gamba i¢in sonatlari, bu donemin iiriinleridir.

Dinsel enstriimental miizik bu siralarda kendine 6zgii bir nitelik
kazanmaya baglamisti. Bach da bu olguyu goz 6niinde bulundurdu. Céthen
onun sanatsal gelisiminde biiyiik yol oynamistir: Kromatik Fantezi ve Fiig,
Ingiliz ve Fransiz Siiitleri, Kiiciik Prelude’ler, Invention®®’lar ve Senfoniler
bu donemin baslica iiriinleri arasindadir.>’

Ornek 2.3

(rers 0% & o iile OuBuaeic S ;;,/-’{‘9,2;4,/%2,{04,,0,/;,,% et

Brandenburg Koncertosu No.6 (Bestecinin el yazisi)

% Fiig benzeri bir yapida genellikle 2 veya 3 sesli kontrpuan hatlarma sahip olan basl basma bir
Barok miizik tiirt.
57 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 1, Say Yaynlar1, Ankara, Syf. 137
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2.2. J.S. Bach’in Barok Sanatina Katkilari

Bach’in Fransiz eserlerini (6zellikle Couperin’in  eser yapisini)
incelemesi sonucu, Contrepoint de Fleuri teknigini tekrardan ele aldigi,
eserlerinde 3 ve 4 sesli kontrpuan hatlarina bakarak soylenebilir. Bu hatlarda
birinci boliimde agiklanan teknikler tamamen kullanilmis ve ayni zamanda

yapisal olarak gelistirildigi gézlemlenmistir.

Ornek 2.4
CONCERTO m:

Yivace.
2

Violino concertato L

Violino eoncertato IL
[3

Violino 1.

Violine II. ' 103

Viola.

Continuo.

Eirmiz ile belirtilen alan ana temamm basladig: 1. kontrpuan hatt.
Lacivert ile belirtilen alan 2. ve ana temann karsit kontrpuan hatt.

Acik Mavi ile belirtilen alan 3. ve her iki temanin yogunlasmasim saglayan dolgu hatty.

J.S.Bach iki Keman Kongertosu’nun Baslangici

Yukaridaki ilk inceleme bestecinin iki keman ve orkestra igin
bestelemis oldugu iki Keman Kongertosunun ilk odlgiileri analiz edilmistir.
Ozellikle bu eserin secilme sebebi Fransiz Kontrpuan altyapist ile
bestelenmesidir. Goriilen hatlarin ilkinde ana tema 1. keman iizerinde ve anlik
modiilasyonlar ile ilerlemektedir. Bu durum Fransiz Kontrpuan yapisinin
esnekligi ve aymi zamanda Alman Kontrpuan kurallarina goére melodiyi ve
miizigi On plana almasindan kaynaklanmaktadir. Tonal miizigin tim
derecelerinin olabildigince rahat kullanimindan yola ¢ikarak bestecinin, bu
eserinde modiilasyonlar1 apojatiir sesleri, dncelemeler ve dominantin dominanti

kullandig1 goriilmektedir.
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Yap1 icerisinde ikinci kemanin c¢almakta oldugu ilk kontrpuan hattina
kargilik olarak Basso Continuo’da ve klavsende tam tersi hareketler
gozlemlenmektedir. Bu hareketler sayesinde hem miizik daha renkli, yogun
ve akict duyulmaktadir. Ayni zamanda yine Basso Continuo {iizerindeki
sifrelemeler orkestra igerisinde obbligato gorevi goren klavsenin hangi
akorlar dogrultusunda ¢alacagini da gostermektedir.>®

Bu baglamda J.S. Bach, bir 6nceki baslik altinda anlatildigi gibi sadece
kendi {ilkesinin teknikleri ile yetinmemis, neredeyse tiim Avrupa kitasindaki
sanat faaliyetlerine agirlik veren iilkelerin bestecilerinden ilham ve 6rnek alarak
hepsini kendinde toplamistir. Bu iki hat arasinda ise ¢oksesliligi destekleyecek
olan ve viyolanin ¢aldigi dolgu hatti gbéze carpmaktadir. Her iki melodinin
yapisindaki armonik dengeyi viyoladaki ara sesler tamamlamakta ve miizik
icerisindeki yogunlugu diisiiniilenin aksine ¢aldigi akor orta-sesleri ile bir miktar

daha katilastirarak renkleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Genel olarak sadece bu 6rnek baglaminda yapilabilecek olan yorum ise;
Bach’in diger iilkelerin miiziklerini sentezlemesi ve kullanmasi yine kendi
kiiltiirel yapist ile birlestirmesi sonucunda olmustur. Ozellikle Fransiz miiziginin
kacamak ve daha hareketli ritimleri, bu eser iizerinde fazla goériilmemekte,

olabildigince koyu ve belirgin tinilar géze ¢arpmaktadir.

%8 John F. Ohl, An Anthology of Musical Examples from Gregorian Chant to J.S.Bach, 1951,
Syf:230
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Ornek 2.5

: CONCERTO FOR 4 PIANOS !

in A Minor

Violin I
Violin 11
Viola

“Continuo
Catte)

Piano [
(Cembalo 1)

Piano I~
(Cembalo 11}

Piano 111
(Cambato 111)

(Cembao 1V

e e
SEES= S i
e e :

e T

* _&
S

et

J.S.Bach 4 Klavsen Kongertosu

Yukaridaki 6rnek ise Bach’in Vivaldi’nin eserlerini inceledikten sonra 4
klavsen i¢in ele aldigi A. Vivaldi 4 Keman Kongertosu’nun diizenlemesidir. Bu
ornekte bir dnceki ornek aksine kontrpuan hatlari ¢cok yogun olmamakla birlikte
daha sade ve anlasilir bir yap tercih edildigi incelenmistir. Ozellikle bu yapilar
sayesinde armoni mekaniklerinin daha rahat anlasilir hale geldigi

gozlemlenmistir. 4 klavsenin her birisi ayr1 renkle iizerinde gosterilmistir.

Italyan miizigi iizerinde uzmanlasmaya baslayan J.S.Bach’in, A.
Vivaldi’nin 4 Keman i¢in olan kongertosunu kendi ekoliinde tekrar kaleme
almasi aslinda bestecinin doneminin tiim c¢algilar1 tlizerindeki hakimiyetini
gosterdigi diisiiniilmektedir. Ozellikle bu kongertoda klavsenin ses yapisindan
kaynakli teknik Ozellikleri g6z Oniinde bulunduruldugunda, yayl calgilardaki
tenuto seslerin ¢alinabilmesi i¢in bestecinin trill destekli pedal sesleri kullanmasi

dikkat ¢cekmektedir.
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Ornek 2.6

Ornek 2.10 — Bas Partisindeki Tlerleyis ve Trill

Yukarida belirtilen alanlarda trill uzantisi, c¢alginin tenuto sesler
tizerindeki yapisal yetersizlikten kaynaklanan teknik sorunu Bach’in nasil
giderdigini gdrmekteyiz. Bu Marche-harmonique® alaninda teknik baglamda
ortaya c¢ikan ses giiciiniin bir miktar armonik yapiy1 kirdigi diistintilmektedir.
Orkestra partisindeki uzayan seslerin tizerine, keskin sesli klavsen gibi bir
calgmin trill teknigini uygulamasi dinamikler {izerinde farkli bir tin1
yaratmaktadir. Genel yapi incelendiginde bu alan gibi daha bir¢ok alan, Bach’in
bu eser tizerinde diizenleme yaparken uyguladigi teknikleri bizlere

gostermektedir.

J.S.Bach’in tiim klavyeli ¢algilar {izerindeki uzmanligr ayn1 zamanda
Kilise Orgu liizerinde doruk noktasina ulasmistir. Tim miizik hayati
incelendiginde, kariyerine kilise orgu notalarimi temize ¢ekerek basladig
bilinmektedir ve daha sonrasinda arastirmalari sonucunda bir¢ok kisiden aldigi
dersler ile birlikte ve dinine baglilig1 dolayisi ile eserlerinin biiyiik bir kismini1 bu
calgi iginde yazmustir. Ozellikle kilisedeki meslegi sonucunda déneminin
basyapitlar1 arasinda bulunan Re mindér Toccata ve Fugue isimli eserini

bestelemistir.

%9 Ayni yapida ve ritim kalibinda bir melodinin asag1 yada yukar1 hareket etmesi.
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Ornek 2.7

TOCCATA AND FUGUE

in D Minor, BWV 565

Johann Sebastian Bach
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Toccata & Fugue

Yukaridaki ornekte Bach’in tuinli eserleri arasinda olan Toccata ve
Fugue isimli yapitinin ilk sayfasim gormekteyiz. Ozellikle bu eser iizerinde

bir¢ok farkli ¢alma teknigi kullanildigindan dolay1 bu eser tercih edilmistir.

Eserin Toccata kisminda, kontrpuan hatlarindan daha ¢ok armoni
heterofonik® (teksesli) yapida duyuruldugu gézlemlenmis ve bu gozlem sonucu,
baslangictaki birgok Olgiide yapisal olarak sadece iinison melodiler bulundugu
goriilmiistiir. Bu iinison ezgi 3. ve 4. Ol¢iilerde kilise orguna 6zgli bir mekanik
olan bas pedal mekanigi ile bir anda ¢ok sesli bir yapiya doniistiiriilmiis ve kilise
akustigi ile birlestirildigi diisiliniilerek ayn1 zamanda teolojik acidan inceleme

firsatin1 sunmustur. Bunun sebebi ise 4. dl¢lideki armonik yapidir.

80 Ezgi ve gesitlemesinin ayni anda duyuldugu bir gesitleme yontemi. (Orient kokenli)
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Ornek 2.8

Sus2/Susd

Manual ?

Pedal P =

Basamak Akorlarin Aciklanmasi

Yukarida verilen 6rnek tizerinde 4. dl¢iiniin detaylandirilmadan verilmis
armonik analizi goriilmektedir. Ozellikle Barok Dénem bestecilerinin teolojik
acidan dindar olduklar1 goz oniinde bulundurularak, Picardi 3’liistinti kullandig1
incelenmistir. Burada altta bulunan ve hem teknik hemde bestecilik agisindan
Pedal Ses olarak nitelenen Tonik (I) akor kok sesi, kilise orgunun en gii¢lii bas
sesleri ¢ikarttign bas-pedal teknigi ile bestelendigi goriilmiistiir. Ozellikle bu
eserin, giiniimiizde bir ¢ok filmde kullanilmasinin sebeplerinden biri oldugu
diistiniilen alanlardan ilki 4. oOlgiisiindeki, tonik akor iizerinde, artik VII derece
akorun, 3. Olgiide Tonik iizerinde koksiiz dominant 9’lu mindr akoru
kullamlmis, 4. Olgiide Tonik akora baglanirken gecikme yapilmis ve Major

Tonik (picardie) duyulmadan 6nce cambiata ile etki arttirilmastir.

Bu alandaki Prall’larin kullanilmasi yine dénem 6zelliklerinden biri
olan siislemeye diiskiinliigii akla getirmektedir. Ozellikle Toccata kismi icin
soylenebilecek bir diger teknik durum ise, bu boliimiin adeta bir Recitatif®!
(serbest ritim mekanigi) lizerinde icra edildigidir. Elbette Barok Donem goz
ontinde bulunduruldugunda bu Recitatif teknigi belli bir oranda kullanilmakta ve

sadece eserin 6dnemli armoni mekanigi lizerinde uygulanabilecegi sdylenebilir.

61 Ritimsel 6zgiirliik icerisinde miizigin ¢alan kisinin duygularma birakilarak calinmasi teknigi.
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Ornek 2.9
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Kadans incelemesi

Eserin ilerleyen kisimlarinda, Bach’in org ve armoni-kontrpuan
teknikleri ilizerinde ne kadar uzman bir besteci oldugu goézlemlenmis ve bu
durum ile ilgili 6rnekler verilmistir. Ozellikle bu eserdeki koyu tinilar ve yogun
armonik yapilar Alman sisteminin kurale1 yapisina ve Bach’in dindar bir besteci
olduguna kanit niteligindedir. Alman armonik yapisinin ve neredeyse Alman
bestecilerinin tamaminin org besteciliginde ne kadar ileri oldugunun kaniti, bu
eserde oldugu gibi bestecinin diger tiim eserlerinde de (diger iilkelerin eserlerinin
bazilarinda da bu durum gdzlemlenebilir) incelenmistir. Ozellikle “Toccata ve
Fugue” isimli eserinin ise hem bestecilik hem de virtuozite acisindan (kilise orgu

tizerinde) 1yi bir drnek oldugu diisiiniilmektedir.
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Ornek 2.10

Trill ile Sesin Uzatilmasi Teknigi

Yukaridaki 6rnek bir dnceki paragrafta bahsedilmis olan org tekniginin
ne kadar ustaca kullanildigin1 gdstermek amaci ile eklenmistir. Ozellikle acik
mavi alan ile isaretlenmis 3. porte, tamamen sag ve sol ayak destegi ile ¢alindig
ve ayni zamanda Ust kisimdaki ¢ift klavye kullanimi diisiiniildiiglinde biiyiik bir
piyano teknigi ve el-ayak koordinasyonu gerektirdigi diisiiniilmektedir. Calginin
tizerinde bu derece hiiner ve galisma sonucu olusan ¢alma teknigi, Sadece

Bach’in eserlerinde goze ¢arpmaktadir.

Ornek 2.11
W, I':flolta Adagio ~
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Koral Miizikte Kadans Diizeni
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Bu ornekten eserin son kisminda bulunan ve codetta® olarak
degerlendirilebilecek olan bir alan verilmistir. Ozellikle burada, tiim yogunluktan
sonra daha sakin ve sadece chorale (akorlar ile yazilan melodik alan) tekniginin
kullanildig1 ve altere akorlar ile tekrar tonik akora doniildiigii gozlemlenmis ve

son 3 dl¢iiniin armonik olarak analizi yapilmistir.

Genel olarak bu kisma kadar verilen 6rneklerden yola ¢ikilarak asagida
Bach’in miizigi yoniinde dikkat ¢ekmek amaci ile bir liste hazirlanmis ve
maddeler halinde sunulmustur:%

1)Eserlerinde Alman kurallarina sadik kalinan kontrpuan teknigi kullandigi
gbozlemlenmistir.

2) Yapitlarinin neredeyse tiimiiniin dini baglamda incelemeye acik oldugu
diistiniilmektedir.

3) Armonik olarak, doneminin her tiirli tekniginden yararlandig1 ve eserlerine de en
1yl sekilde uyguladigi incelenmistir.

4)Org eserinin incelenmesi sonucunda, doneminin en bilyiikk orgcularindan biri
oldugu gézlemlenmistir.

5)Klavye tekniginin gelisiminde, bestecinin kontrpuan tekniginin 6n siralarda yer
aldig1 diisiiniilmektedir.

6) Yapitlarinin ¢ogunu Kkilise i¢in yazdigindan dolayr Barok Ddnem bestecilik
tekniklerinden Picardi 3’liistinii sik¢a kullandigi goriilmiistiir.

7)Klavsen, epinet, virginal ve klavikord gibi ¢algilarin, giinlimiiz ¢algilarina kiyasla
daha sade mekaniklerinden dolayr ortaya koyduklar1 mekanik yetersizlikleri
kullandig: siislemeler ile en iyi sekilde telafi ettigi incelenmistir.

8) Eserlerinin (siiitlerinin basta olmak fiizere) bazilarinda, gezdigi ve o ilkelerin
bestecilerini incelemesi sonucu kiiltlirel baglamda kendini gelistirdigi melodik

yapilar1 kullandig1 goriilmiistiir

9) Piyanonun icadindan sonra eserlerinin daha rahat yorumlanabilecegi gériilmiis ve
ayni zamanda giiniimiizde dahi eserleri halen en zor icra edilen besteciler

arasinda oldugu incelenmistir.

62 Genellikle formal yapida eserlerin son kisimlarinda bulunan ve eserin bir miktar uzamasmi
saglayan olgiiler biitiinii. Biiyiik haline ise “Coda” ad1 verilir.
8 Hugo Riemann,Katedjismus des Klavierspields von Muzik, Leipzig, Syf. 59
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10) Eserlerinin ¢ogunda, meslegi olan Kapellmeister’lik ve besteledigi koro igin
yapitlarindan  dolayi, chorale (akorsal yazim) teknigini kullandigi
gozlemlenmistir.

11) Birg¢ok yapitinda prall, mordent, trill ve trill extansion gibi siislemelere yer
vermis ve ¢ok etkin bir sekilde bu siislemeleri kullanmistir.

12) Diger calgilar tizerindeki (keman, viyola v.b.) bilgisi sayesinde teknik agidan
neredeyse doneminin tiim c¢algilarini etkin bir sekilde kullanmistir.

Bu maddeler eserlerinin bir kisminin incelenmesi sonucu olusturulmus ve
siralanmigtir. Daha bir¢cok agidan incelenebilecek olan J.S.Bach’in besteciligi ve

yorumculugu hakkinda Ahmet Say, su ifadeleri kullanmistir;

Bach’in sanati Ronesans’tan beri siiregelen dinsel ve dindis1 coksesliligin
vardigi doruk noktasidir. Sisteminde yatay yaziya daha ¢ok Onem vermis,
kendinden oOnce kullanilan formlart miikemmellige eristirmistir. Cift temanin
onemini sezerek, matematiksel bir kavrayisla eserlerini islemistir. Sozleri nota
dizisi ile degerlendirme ve diisiinceleri yansitma ¢abasinin yani sira, kontrpuani
sikica uygulamistir. Onun besteleri armoni bilimi agisindan daha karmasik
olmasina ragmen, kafasindaki berrak, basit ve dogal armoni taslagi kolaylikla
gelistirmis ve siislemistir. Ricercare®, kanon ve fiig bigimlerine baghligi, onu
beylik ifadelerden kaginmaya zorlamistir. Bach’in disinda mutlu yasamis
denebilecek baska bir besteciye pek rastlanamaz. O, mutlulugu Tanr1’ya hizmette
aramistir®®

64 Sozciik anlamy, italyanca: arastirmak. Barok Dénem’de bestelenen uzun yapili calgisal eserler
icinde bulunan bir veya daha fazla temanin melodik taklitle gelistirildigi bolim.
85 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 1, Say Yaymlari, Ankara, Syf. 139
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UCUNCU BOLUM
J.S.BACH’IN INGILiZ SUITLERI’NIN ANALIiZi

Bu béliimde, tezin bashgmi almis oldugu J.S.Bach’n Ingiliz Siitleri’nin
tamaminin armonik, formsal ve ayn1 zamanda yorumculuk agisindan incelenmesi
yapilmistir. Ozellikle her boliim ayr1 bir sekilde incelenmis ve 6nemli oldugu
diisiiniilen noktalar boliim igerisinde belirtilmistir. Dogrudan hem formal, hem
de armonik analizler paragraflar ve Olgililer arasinda belirtilmis, ¢alismanin
sonuna da bu kisimlarin rahat bir sekilde anlasilabilecegi diisiincesi ile eserin
notalar eklenmistir.

Barok donemde dans siiitlerinde yer alan danslarin biiyiik
cogunluguKontrpuan esasina dayali yani polifoniktir. Bu danslar arasinda yalniz
Sarabande armoniye dayal1 dikey yaziyla yani homofonik olarak yazilir.

Bu danslarin miizik analizi tonalite, ritm, tematik malzeme, ton
degisimleriacisindan agirlikli olarak yapilabilir. Ancak Bach’in en Onemli
ozelligi, cagdaslarindan farkli olarak ‘“homofonik polifoni”’yi olusturabilme
yetenegidir. Yani kontrpuan (yatay yazi) esasken, dikey olarak incelendiginde

akorlar1 da izlemek olasidir.

3.1. BWYV 806 1. Ingiliz Siiiti Analizi (La Majér)

3.1.1. Preludio

Sekil 3.1.1

Prélude " |

RTEEID | I Y

-

1. ingiliz Siiiti Giris Olgiileri
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1. Ingiliz Siiiti, genel olarak barok dénemde ¢ok fazlasiyla kullanilan
“Preludio” a¢ilis miizigi ile baslamaktadir ve boliimiin en basta dikkat cekici
ozelliklerinden dort sesli siislii kontrpuan ile baglamasidir. ilk iki 6l¢iide I — V — |
— V (¢ift tam kadans) yapilmis ve preludio’nin agilisina zemin hazirlamistir.
12/8’lik 6l¢ii biriminde olan boliim uzunluk bakimindan herhangi bir preliid ile
kiyaslandiginda daha uzundur. Compound (bilesik) 6l¢ii sistemi®® bu uzunluga
katki saglamaktadir. 3. ve 5. dlgiiler arasinda 4 sesli kontrpuanin iki vurusta bir
ortaya ¢iktigi gdzlemlenmistir. Bu alanda yogunluk kademeli arttirilmis ve ayni
zamanda bu kademeli fakat diizen icerisinde ilerleyen alan sayesinde neseli ve

akici bir tin1 kazanmustir.

3. dl¢iideki genisletilmis mordent’in buradaki kullanim amacinin Ingiliz
Barok Miizigi’nde bagpipe®’ temelli ekstra aksanlar oldugu diisiiniilmektedir. Bu
aksan sayesinde ve genisletilmis mordent’in sonundaki uzanti ile birlikte
calgiin tinisina atifta bulundugu distiniilmektedir. 4. 6l¢iiniin ikinci yarisinda
ise 3. ses temaya katilarak halen giris hissini desteklemekte ve ayni zamanda 5.
Olciiden 6. dlgiiye geciste bu 3 sesli tema son olarak 4. ses eklentisi ile (ve La
pedal sesi ile) tamamlanmaktadir. 6. Olgiideki mordent Fa# sesinin hem
uzamasini saglamakta ve ayn1 zamanda parmak degisimi (2. ve 3. parmaklardaki
extansion®®) icin zemin hazirlamaktadir. 6. Olgiide bulunan la-do#-mi-sol
dominant yedili akoru, Bach’in yaygin olarak kullandigi, tonik ses iizerinde

dominant akoru olusturarak alt dominanta gitmek amacini tagimaktadir.

7. olgiideki double dominant ( V/V ) etkisi ile birlikte melodi
icerisindeki genel olarak kullanilan 4. sesli kontrpuandan 3. sesli kontrpuan’a
gecis saglanmig ve teknik acidan tonal degisim esnasinda rahatlama
gozlemlenmistir. Ozellikle bu alanda yapilan etki 7. dlgiiden 9. &lgiiniin ilk
yarisina kadar devam etmis ve melodik yapmin ve ritmik motif agisindan
degisim gostermeden siirdiigii dikkati c¢ekmistir. 7. Olgiiniin - sonundaki

genisletilmis mordent sayesinde bir onceki temanin tekrarinda kullanilan motif

% Bir vurusu 3 esit pargaya bolinebilen lgii birimi tiiri.
87 Barok Dénem’de bestelenen bir Iskog dansi. Ayn1 zamanda denizci dansi olarak da tanimlanr.
88 El pozisyondaki seklin geniglemesi.
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tekrar sunulmus fakat tonal modiilasyon igerisinde kullanildig1 i¢in mekanik bir
ivmelenme saglamistir. Sag elde pedal olarak uzatilan mi notas1 ile
kullanildigindan dolay1 teknik agidan burada pozisyon degisimi saglanmasi yine
bu mordent lizerinde Onerilmektedir. Bu Oneri bir sonraki 6l¢iide tekrar 4 sesli
hale gelen melodinin yapisal olarak daha rahat ¢alinmasina olanak saglayacak
pozisyonlar1 sagladigi gibi ayn1 zamanda bilek sinirlerinin de kasilmamasina

olanak saglayabilir.

Genel olarak tematik yapi tipik bir preliid akisinda devam ettiginden
dolay1 fazla bir degisim gostermemekte ve armoni mekaniginde degisim
gostermektedir. Tonal modiilasyonlar ve altere sesler ile birlikte 11. Olclide
tekrar degisim saglanmis ve soprano — bas partisi arasinda kontrast olusturan bir
z1t yonlii hareket gozlenmistir. Ozellikle 11. dlgiideki bu hareketin 12. dlciide
partilerin birlesmesi ile her iki elin birbirine olan yakinligini arttirmakta ve bu
sefer her iki kol lizerinde farkli bir extansion kullanildigin1 gostermektedir.
Ozellikle 3 sesli devam eden melodi 12. dlgiide daha 6nceki gibi sol natiirel
altere sesi ile tekrar ana tona doniisii saglamaktadir. 13. dlgiide esas tona doniis
ile birlikte burada bas partisindeki mi# sesi lizerinde tekrar genisletilmis bir
mordent kullanilmis ve bu mordent ayn1 zamanda altere ses olan mi# icerdigi,
ayn1 zamanda sonrasinda tekrar mi natiirel sesi ile birlikte birbirine karismamast
saglanmasi agisindan mordent’in sonunda bir kii¢lik grupetto havasi ile ¢calinmasi
gerektigi diisliniilmektedir. Buradan yola ¢ikarak bu alanda kullanilacak olan
parmak numarasi ve el pozisyonuna miimkiin olan en yiliksek sekilde dikkat
edilmeli ve ayn1 zamanda farklt parmak numaralar1 denenmesi gerektigi

distiniilmektedir.
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14. Ol¢iiden itibaren Fa# minér etkisini

Mediant (III) derecesi iizerinde bu anlik etki 14. 6lgii lizerinde Fa#
tizerinde Vv’ni olusturan akoru duyurarak Once minér dominant sonra la
Major’iin dominantinda bir period sonu olusturulmustur. Ayn1 zamanda bu etki
sayesinde siireklilik arz eden Major tininin yarattigi diisiintilen tek diizelik yap1
dolayli olarak kirilan yap1 bir anda armonik mekanige hiz vermistir. 15. dl¢iide
olusturulan temanin ters devinimi (inversion) bestecinin Mi Major 3
sesliaenvansiyonunu animsatir. Bu alanda dikkat ¢eken durum ise, italyan veya
Ingiliz bestecilerinin mars-armonik teknigini inici olarak kullanirken Alman
besteci olan Bach’in bu teknigi ¢ikici olarak kullanmasidir. 16. 6l¢ilide ise bu

sefer mordent yerine prall kullanilmistir.

Genel olarak modiilasyonlarin Alman bestecilerin eserlerinde siklikla
kullanildig1 gézlemlenmistir. 18. Slgiiye kadar devam eden bu dominant etkisi
18. dl¢iiniin ikinci yarisinda Si mindr tona gegisi saglamistir. Ayn1 zamanda bu
alanda kullanilan 2 partili yaz1 yine ¢alma tekniginde yogunluktan vazgecilmesi
sonucunda dogrudan bir rahatlama ve tekrar el pozisyonunu ayarlamaya yonelik
bir avantaj saglamistir. 19. 6l¢iide kullanilan II. Derece (siipertonik) Si mindr
tona gecilmesinin hemen ardindan olusan tiniya bir miktar farklilik ile birlikte
daha ileride gelebilecek olan tonal degisimlerinde habercisi olarak goriilebilir.
20. olgiide 3 sesli melodik yapi, yine devreye sol elin de girmesini saglamistir.
Bir 6nceki dlgiide bulunan Si pedal sesinin sag el ile ¢calinmasi durumunda 20.

Olctideki 3. ses eklentisinde sol elin kullanimina rahat bir olanak saglayacaktir.
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Sekil 3.1.3
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Preludio kisminin bitisi

23. olgiide her bir kalibin ilk notasi ile son notasinin birbirine
baglandig1 gozlemlenmis ve bu alanlarda ayni ses iizerinde pozisyon degisimi
yapilmas: diisiiniilmiistiir. Ozellikle altta oktavlari bulunan ve noktali dortliik
lizerinde yazilan bu seslerin daha rahat ¢alinabilmesi adina diizenin bozulmamasi
icin pozisyon degisiminin gerekli olacagr diisiiniilmektedir. 24. ve 25. Olgiiler
arasinda kontrpuan hatlarinin diizenli bir bigcimde c¢ikici bir yol izledigi
goriilmektedir. Ozellikle bu alanda yapilan bu gam iceren yap1 sayesinde tekrar
modiilasyon ile eksen tona doniis icin zemin hazirlanmig ve ayni zamanda
kullanilan noktali ikilik pedal sesleri bu gamlar {izerinde tinisal yogunlugu

arttirmistir.

Genel olarak boliimiin sonuna kadar olan kisimda daha 6ncesindeki
benzerlikler ile birlikte dikkat ¢ekici durumlardan bir tanesi son ii¢ olgiideki La
pedal ses uzantisidir. Barok Ddnem’in ortak bir 6zelligi pedal sesinin yaygin
olarak kullamlmasidir. Yatay (kontrpuan) veya Dikey (armoni-homofoni)
yazilarinda 6zellikle Dominant ve Tonik pedallerine sikca yer verilir ve bu ses
sayesinde Ozellikle eksen tondan c¢ikilmadan iizerinde bir ¢ok derecesel
alterasyon yapilabilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken en onemli durum
bas partisinin tutulurken elin miimkiin olan en az rahat sekilde tutulmasi ve
iistteki melodilerin calinirken takilmamak ve hatali ses basmamak adina

pozisyonlarinin ayarlanmasidir.
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Boliimiin son Olciisiinde ise kontrpuan kurallar1 cergevesinde bas
partisinde La sesinin tinlatilarak tizerinde de La Major 1. Derece kok akorunun
kullanilmasidir. Genel olarak kural geregi her iki partinin de La sesi ile bitmesi
g0z Oniine alinirsa buradaki farklilik bir sonraki bdliimlerin de oldugunu devam

eden bir akicilikla sonlandirmistir.

3.1.2. Allemande

Sekil 3.1.4
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Allemande’1n baslangici ve kontrpuan

Bu boliim bestenin kendi ulusal dansi olan danstir ve ilk Olciisi
Allemande kurallar1 geregi eksik Olcii tizerinde baslamistir. 4 sesli kontrpuan bu
boliimiin basinda dogrudan devam etmektedir. Ozellikle bir 6nceki boliimiin
sonundaki La pedal sesi bu boliimiin baslangicinda da kullanilmis ve adete
preliid boliimiine atifta bulunacak sekilde bestelenmistir. Ozellikle bu kullanim
sayesinde 1iist partilerin dansin ana motiflerinin islenmesine de olanak
saglamistir. Bu boliimiin ¢alisma prensipleri arasinda Onerilecek olan
etkenlerden biri, Allemande dansinin sekizlik nota degerine bir vurulmasi
olacaktir. Barok siiitlerin Allemande boéliimleri genel olarak dar ritim kaliplar
tizerinde bestelendiginden dolay1 hizli tinlamasi g6z 6niine alindiginda bu bolim

tizerinde bu 6nerinin gerekli oldugu distniilmustiir.

3. 6l¢iiden itibaren karmagik bir hale gelen yapida son vurus akor dolgu

sesinde (La) gelen prall, cok dikkat cekmek ile birlikte akorun uzamasini
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saglamis ve bir sonraki dlgiide bulunan ikincil dominant (si re# fa# la) akora
destek saglamistir. 4. 6lgiide bulunan modiilasyon alaninda 4 sesli kontrpuan
igerisinde uzun tutulmasi gereken seslerin her biri ¢ok dikkat edilerek calinmasi
gerektigi i¢in besteci tarafindan ilk vurustaki arpej tizerinde her bir onaltilik nota,
sekizlik notalar ile desteklenmistir. 4. l¢iiniin sonunda ise 3. ses lizerinde Si-La
inisi V. Derecesindeki kok akor iizerinde 7°li bir tim1 olusturarak gegisi
saglamistir. Bu inis sayesinde Mi Major tonuna modiilasyon saglanmis olup ayni

zamanda Tam kadansin V7 akoru ile baglanti yapilmasi saglanmistir.

5. Olglideki alto partisinde bulunan Mi notasindaki prall, klavsen
mekaniginde fazla uzun tutulamayan sesler dolayis1 ile bir destek niteligi
gormektedir. Bu Olgiiniin sonundaki genisletilmis mordent ile vurus sonunda
gelen iki tane 32’lik nota degeri birlikte ¢alindiginda adeta bir grupetto tinisi
olusturmaktadir. Buradaki degerler kapsaminda, dogrudan  grupetto

artikiilasyonu ile ¢almanin iyi bir 6neri oldugu diistiniilmektedir.

6. 6l¢iiile 11. dlgiiler arasinda Ana ton (La Major) ekseninde Dominant
ve Ikincil Dominant: kapsayan gegisler yer aliyor ve 7. élgiiniin son vurusunda,
soprano partisi ilizerinde genisletilmis mordent ve son iki 32’lik i¢in yine bir
onceki paragrafta bahsedilen yontemin uygulanmasi onerilebilir. Ozellikle tinisal
bakimdan ve ayni zamanda teknik acidan yazim farkliligi olmak ile birlikte,

duyum agisindan ve uygulama agisindan ayni duyulacagi diisiiniilmektedir.

Sekil 3.1.5

B e

12. ve 16. odlgiiler arasi
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12. 6lcii ile 16. Olciiler arasinda 6zellikle dikkat ¢ceken teknik baglamda
alan, 13. 6l¢iideki arpej seslerinin tutularak ¢alinmasidir. Vv (ikincil dominant)
tizerindeki arpejler tinisal olarak uzun tutulmakla birlikte bir arp rezonansi
yaratmaktadir. Buradaki dikkat edilmesi gereken 6nemli durum, notasindan da
goriildiigii lizere bas notasi hari¢ diger tiim notalarin tutularak ¢alinmasi ve tenor
partisindeki Si sesinin 3 Ol¢ii boyunca bas partisine gegerek pedal ses halini
almasidir. Bu durum igin aslinda Mi Majoér modiilasyon esnasinda V. derece
akorun kok sesinin iizerine kurulu tiim akorlar burada sadece V. derece uzantisi
icerisinde degerlendirilebilecek olmasidir. Bu pedal ses alaninda sadece teknik
agidan, uzanti akorlarinin tinilarin1 igeren Kkontrpuan hatlarinin g¢alinmasi
esnasinda pozisyonlarin iyi ayarlanmasi ve bileklerin kasilmamasina 6zen
gostermek gerektigi diisiiniilmektedir. Ozellikle fazlaca uzayan ve piyano
uzatma pedal1 desteginin kullanilmasi ya da kullanilmamasi1 durumlar1 goz oniine
alindiginda (dénem igerisindeki eserlerde pedal kullanimindan kagilmasi
gerektigi diisiiniilmektedir) bu alan Allemande boliimiiniin en dikkat cekici
yerlerinden biri olarak goriilmektedir. 16. 6l¢lide klasik armoni kurallarina bagh
kalinarak uygulanan | — V tam kadans durumunun en sonunda V. derece

akorunun, I. derece alinarak tonik referansinin degismesi gézlemlenmistir.

16. olgiiyii 17. Olgiiye baglayan son vurus degeri yine Allemande
kurallarina ve dansin igerigine baglh kalarak Auftakt ile baglamig, her iki kesit
bakisimli yazilmistir. Bach herhangi bir temayi ilk kez nasil kullanmigsa, parca
boyunca hep ayni sekilde kullanir. Boliimiin baslangici ile ayni yapida olan bu
alan Ozellikle bir atif niteligi tasimakta ve dansin kati1 karakterine bir génderme
yapmaktadir. 18. dl¢iide ve 20. olciilerde ritmik motif yapisinda diger dikkat
¢eken ve incelenmeye 6nem verilen kisim ise, akor baglantilaridir. Elbette bu
klasik armoni yapisinda I. derece lizerinde 2. ¢evrim akoru igerisinde siklikla
degerlendirilmektedir fakat aradaki La# ve Do# sesleri bu sekilde bir 6rnek

diisiinceye yol agmaistir.
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19. ve 24. olciiler arasi

19. 6l¢ii ve 24. dlgiiler arasinda modiilasyon yapisi farkli sekillerde ve
La Major tona doniisiin niteligini tasiyan Si mindr — Fa# minoér baglantisin
kullanmistir. Ozellikle mindr ton iizerindeki bu degisimler Barok Dénem
eserlerde kat1 kurallar dolayisi ile ve kontrpuan hatlarinin yogunlugu sebebi ile
genel olarak sik¢a kullanilmaktadir. 23. dl¢giinlin sonunda Do# mindr etkisinin
yogunlukla kullanilmas1 ve 24. Ol¢iiniin sonunda tekrar tonal dinamigin

degismesi dikkat c¢ekicidir.

25. ol¢iide kullanilan ve bir vurus igerisinde stretto etkisi olusturan bir
16’lik ve iki 32’lik ritmin parcanin hizi dolayis1 ile rahat algilanabilecek
seviyede oldugu diisiiniilmektedir. Tekrar parcanin eksen tonuna doniisten
onceki bu alanda olabildigince belirterek ¢almak ve ayni zamanda 25. Slgiiniin
sonunda bir Rallentando yapmak, hem tinisal biitiinligi hem de yogun
kontrpuan hatlarinin bir miktar da olsa daha rahat tinlamasina yol acgacagi
disiiniilmektedir. 28. 6lclide oldukga sadelesen ve 2 sesli hale gelen ezgisel
yapinin bu boliimiin i¢erisindeki en kolay alanlarindan biri oldugu saptanmustir.
A kesitinin sonunda 13. — 15. Olgiilerde kullamlan Mi Majore gore dominant
pedali benzer bir sekilde B kesitinde 29. - 31. Olgiilerde esas tonun dominanti
(Mi) tizerinde kullanilarak bakisim (simetri) saglanmistir. Bu alandaki pedal ses
icin, bir dncekinde yapilan Onerilerin tekrar kullanilabilecegi diistintilmektedir.
Mi pedal sesi (La Major V. derece kok sesi) tizerinde farkli tinilarin olusturdugu

gecisler yine tek bir akor lizerinde degerlendirilebilir.
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Sekil 3.1.7

Allemande’n sonu ve pedal sesi

Bu kisimdaki 2. vurusta gelen Si — Re — Fa natiirel — Sol# akoru;
koksliz dominant 9’lu minér olarak kullanilarak tonik pedali iizerinded V.
Derece akoru ile isleme yapilmistir. Sonunda ise arpej mekaniginin kullanilmasi
tekrar tiim akorun sirasi ile kirllmasi hissini vermekle birlikte 6zellikle tinisal bir
¢Oziilmeyi de beraberinde getirmistir. Son Olgiide gecikme, gecit, isleme ve
cambiata kullanilmustir.

Allemande bolimii i¢in genel olarak sdylenebilecek durum, bir dans
igerisinde siki kurallara bagli kalinarak bestelendigi, teknik agidan gozle
goriilmese de aslinda i¢ yapisinda farkli tonal sistemlerin yogunlukla
kullanilmasi sebebi ile okunma ve ¢alinma esnasinda gereken en fazla dikkatin
verilmesi gerektigidir. Bu degisimlerin her daim hata payina sebebiyet verecegi,
yanlis veya gecici bir parmak numarasi kullanilmasi sonucunda 6zellikle ortaya
cikacak olan hatalarin en aza indirmek amaci ile yavas ve sakin kalinarak desifre
yapilmasi ve ardindan g¢alisilmasi gerektigidir. Parcanin icrasi sirasinda, dans
karakteri diisiiniilerek hizinin abartilmadan belirlenmesi, ¢alinma sirasinda

yorumcunun da rahat bir sekilde hareket etmesine olanak saglayacaktir.

48



3.1.3. Courante |
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1. Courante baslangici

3 zamanlh olarak ve Fransiz stilinde Courante dansi olarak bestelenen
bu boliime, Allemande boliimiiniin basinda da kullanilan Auftakt ile giris
yapilmistir. 3/2’lik basit zaman {izerinde bestelendiginden dolayr duyumsal
baglamda daha agir duyulmasi, dansin ¢alinmasini kolaylastirsa da okunmasinin
ve gerekli Onemli noktalarin bulunmasim1i daha zor hale getirdigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle 3/2°1ik 6l¢ii degeri Barok Donem’de sik¢a kullanilan
bir dans 6l¢ii birimi olarak karsimiza bu boliim dahil ¢ikmaktadir. Olgii biriminin
genis olmasi dolayist ile tonal degisimlere ve genis ritim kaliplarina olanak

sagladig1 da inceleme yapilmasi sonucunda ortaya ¢ikmustir.

1. 6lcl ile 4. arasinda La Major 1. derece akoru iizerinde baslayan
boliim ayn1 6lgii tizerinde I — IV — V/V7, sonrasinda 1. derece ile tam otantik
kadans ile devam etmektedir. Ozellikle ilk vurus iizerinde dogrudan gelen La
Major gam motifi IV. derece akora olanak saglamistir. Yine bahsedilen dl¢iiler
arasinda siklikla kullanilan prall ve mordent artikiilasyonlari, tinisal baglamda
hizlanmay1 (sadece duyumsal acidan) saglarken, siirekli degisim gosteren ikilik
nota degerleri melodik yapinin genis bir sekilde uzamasina olanak vermistir. 4.

olgiideki V — | — IV — V dizilimindeki akor baglantilar1 soprano partisinde
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bulunan sesler, eksen akor olan La Major I. derece akora gegiste siirekli tinisal

yogunluk olusturmustur.

5. olgii ile 8. oOlgiiler arasinda tekrar ana tona doniis saglansa da
buradaki tonal degisimler, 6. Olgiiden baslayarak 7. Olgiide ilk boliimiin durag:
olan Mi Major tonuna gegis yapilmistir. Gegit notalarini isleme, Onceleme
(antisipasyon) tipik kullanimlar1 yer almaktadir. 7. 6l¢iideki bas ile soprano
partilerinin birbirine olan karsitligi dikkat ¢eken unsurlardan biridir. Buradaki
kars1 hareket, yapisal baglamda koprii niteligi tasimaktadir. 8. dlgiide devam
eden V. derece akor tizerindeki motifler, 9. 6l¢iide Mi Major eksene tam degisim
gosteren armonik yapi, kendi igerisinde I. derece akora sadik kalinarak

¢Ozilmiistiir.

10. ve 11. dlgiiler arasinda yine Auftakt’in olagan kullanimi ve yeni bir

bolmeye gecis gozlemlenmistir.

11. ve 14. olciiler arasinda genel olarak Mi Major ekseninden
cikilmakla birlikte burada Fa# mindr eksen {lizerinde hareket ettigi
gozlemlenmistir. Bu durum sayesinde boliimiin icerisinde kontrast degisimi
farklilasmis ve dansin daha erken sonlanmasina olanak saglamistir. Bu o6l¢i
araliginda basamak nota, prall ve mordent’ler sik¢a genis nota degerleri iizerinde
kullanilarak bu degerlerin uzamasinin saglandig1 gézlemlenmistir. Ozellikle prall
ve mordent kullanilan nota degerlerinin uzun oldugu temel alindiginda, buralarda
bir sonraki melodilerin rahat ¢calinabilmesi ve alt seslerdeki partilerin daha akici

ilerleyebilmesi adina parmak degisimlerinin kullanimi1 6nerilebilir.
15. ve 20. dlgiiler arasinda Fa# mindr tonun baglarda devam ettigi fakat

15. ol¢linlin igerisinde (La#, Mi natiirel sesleri) tekrar tinisal olarak kirilma

yasadig1 incelenmistir.
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1. Courante’in bitisi

Genel kapsamda bakildiginda bu boliim akigi bakimindan A ve B kesit
sonlar1 (son iki Ol¢li) ayni, adeta Dominantta (Mi Major) yazilan Olgiiler La
Majore transpoze edilmistir. Belirgin sonlar1 olmasi dolayist ile bu form
Onerisinin yaninda iki bdlmeli lied formunun bu boliim i¢in daha agiklayict
oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle déne¢ sonrasinda bir biitiinliigiin ancak son
Olcliye dogru saglandigr ortaya ¢ikarildigindan dolay: ikinci bélme kapsamina

alinirsa daha uygun olacagi sdylenebilir.

3.1.4. Courante Il

Bir onceki Courante boliimiiniin karakteristigini tasiyan bu boliim,
3/2’lik olmakla birlikte igerisinde bir onceki ayni dansa gore daha siki ritim

kaliplar1 tagimaktadir.
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2. Courante’n Baslangic1 ve Tonalite incelemesi

Ik o6lciide dikkat ¢eken alan, bir dncekinden farkli olarak onaltilik
ritmlerin yer almasidir. Ozellikle bu gecikme dansin basinda dogrudan bir
armonik hareket kazandirmistir. 2. ve 8. Olgiiler arasinda arada dolgu kismi
olarak degerlendirilebilecek olan sesler diginda boliim 3 sesli kontrpuan iizerinde
bestelendigi incelenmistir. 3. 6l¢ilideki ritmik motif 1. 6lgiideki ritmik motif ile
benzerlik gostermektedir. Fakat armonik ac¢idan incelendiginde ilk olclideki

motif L. derece, diger kisimdaki benzer motif V. derece iizerinde bestelenmistir.

Ozellikle mordent ve prall kullanilan seslerin uzun degerler oldugu
incelenmis, bu seslerin uzamasmi sagladigi gézlemlenmistir. Parmak
numaralarinin degisim noktalar1 olabilecek olan bu yerlerde degisim yapilmasi
yine bir Oneri olarak sunulabilir. Fakat bu boliimiin 3 sesli olmast durumundan
dolay1 daha rahat calinmasi gz Oniine alindiginda, bu Oneri ikinci planda

diistiniilmektedir.

4. ve 8. oOlgiiler arasinda tonal degisimler gozlemlenmistir ve ayni
zamanda iki farkli sesin 5. dlciide sag ele gegcmesi dolayisi ile genel bir parmak
numarasi degisimi bu a¢idan dnemlidir. Ozellikle her iki partinin net ve kesin bir
sekilde calinmasi i¢in bu degisim bu alanda en 6nemli 6nerilerden biridir. 7. ve
8. ol¢iiler arasinda yeni bir tona gecisin (Mi Major) oldugu gézlemlenmistir. Her

iki Courante boliimiinde de tema bitiglerinin arpejler ile bitmesi birbirine atifta
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bulunmasini sagladig diisiiniilmektedir. Ozellikle boliimlerin kisalig1 sayesinde

de iki dansin tek bir dans sekline gelmesini de sagladig diistiniilmektedir.

Sekil 3.1.11
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9. ve 12. odlgiiler arasi

9. ve 12. olgiiler arasinda yeni tonalite olan Mi Major lizerinde siki

ritmik kaliplarin kullanilmasi tekrarlanan dokunun tekdiizelikten kurtulmasim

saglamistir. Bu kisimda basamak ses ile kullanilan prall, soprano partisinin

netlesmesini saglamak ile birlikte uzamasina da olanak vermistir. 10. dl¢lideki

prall ve hemen ardindan gelen basamak ses ile yine desteklenen mordent, siirekli

gelen noktali dortliik ve sekizlik birlesiminden olusan kalibin ivmelenmesini

saglamistir. Ozellikle bu alanda kullamlan bu teknik, hem melodik yapmin hem

de ritmik yapinin akiciligina katki saglamistir. Bas partisinin tekdiizeligine de

¢Oziim niteligi tasimaktadir.
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13. ve 24. dlgiiler arasi
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13. ve 24. olgiiler arasinda farkli motiflerden kaginilmasi, bliimiin sabit
bir havada ge¢mesini sagladigi gibi belirli noktalardaki siki ritmik dokular, arada
hiz kazandirarak bu alana katki saglamistir. Armonik baglamda bakildiginda,
done¢ sonrasi eksen Mi Major ton olarak gozlemlenmis, bir 6nceki Courante
boliimii ile ayni niteliklerde oldugu incelenmistir. Tiim kullanilan mordent ve
prall eklentileri, boliimiin genelinde seslerin uzamasini saglamaktadir. 8. dl¢ii ve
boliimiin son OSlgiisiiniin bitigleri ayn1 mekanik arpej ile bitirilmis, bu bitisler
teknik acidan bakildiginda aslinda Romantik Donem’de kullanilan kirik
akorlarin Onciisii niteligindedir. Sadece yazim farkliligi olsa da tinisal olarak

ozellikle ciimle sonlarindaki arpej motifi, kirik akor 6zelligindedir.

Her iki bolim i¢in yapilacak olan yorumlar neredeyse birebir ayni
oldugundan dolay1, bir 6nceki boliimiin inceleme sonucu bu boliim ile birlikte
ufak detaylar haricinde benzerlik gostermektedir. Farkliliklar c¢alismanin bir

onceki paragraflarinda belirtilmistir.
3.1.5. Double |
Double bolumleri aslinda kendinden Onceki ana dansin bir uzantisi
olmakla birlikte, basli basina biiyilk stitler icerisinde ayr1 bir boliim

niteligindedir. Bu double boliimiiniin kendinden onceki Courante danslarinin

6l¢ii biriminde yazildig1 incelenmistir.
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1. ve 8. olciiler arasi

1. ve 8. Ol¢iiler arasinda daha 6nceki ana danslardan farkli olarak ilk kez
bas partisinde daha uzun ritmik motifler gézlemlenmistir. Ozellikle giriste bu
motiflerin 6nem tasidigini sdylemek ¢alismanin amaci bakimindan gereklidir. Bu
double igerisinde dikkat ¢ceken ana béliimlerden biri, baglangigtaki bas partisinde
bestelenen akict melodinin dogrudan 2. dl¢lide soprano partisine gegmesidir. Her
iki Courante dansinda da daha sakin motifler kullanilmasina karsin bu boliimde
bu sakinlikten c¢ikmak icin daha hareketli bir melodik motif kullanilmasi
odaklanilmasi gereken noktalardandir. Bu hareketli ritmik yap1 3. dl¢iide tekrar
bas partisine gecisi saglamis ve aslinda dlgiiler arasinda ek dereceler harig, I — V
— | baglantis1 {lizerinde bestelenmistir. Birinci 6lgiide bas partisinde yer alan
onaltilik ikinci hareketinin augmentation (arttirmak) hali 4. Olgiide iist partided
kullanilmistir.

Doéne¢ kismina kadar olan boliimden 5 6l¢ii 6nce baslayan ve iki sesli
devam eden melodi, Courante boliimlerinin aksine daha sakin olmakla birlikte
stireklilik arz eden sekizlik degerler ve noktali dortliikkler lizerine gelen
genisletilmis  prall artikiilasyonlar1 sayesinde akiciligini korumaktadir. Bu
genisletilmis prall artikiilasyonlarinin, son kisimlarinda yine grupetto etkisi ile
birlikte calmabilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle sesin renk bakimindan
uzamasin1  saglamast amact ile bu Oneri degerlendirilebilecek  bir
siniflandirmadadir. Ddnegten 3 Ol¢li dnce soprano partisindeki sekizliklerin
lizerine gelen mordent artikiilasyonlar1 i¢in, aksansiz ¢alinmasi ayri1 bir oneridir.

Bunun sebebi olarak da, ritmik motif kendi igerisinde akicilik kazanirken
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fazladan eklenecek olan aksanlar hem aykirt bir tin1 olusturabilir hem de
yavaslamaya sebep olabilir. 8. dl¢iide yine I. derece akor iizerinde altere sesler
ile farkli bir tin1 olusturulmusg, Mi sesleri hem sopranoda hem de bas partisinde

pedal niteligi gdormiistiir.

Ik sekiz dl¢iiniin armonik yapisina sagdik kalinan siradaki kisimda,
ayni ritmik motif bu sefer Mi Major 1. derece akor iizerinde sunulmustur. Bazi
ufak ritim degisiklikleri ile sunulan bu motif i¢in daha Oncesinde yapilan
Onerilerin aynilarinin yapilmasi Onerilebilir. 12. 6l¢iide iki sesli olarak tekrar
devam saglayan melodi, bir 6ncekinin aksine prall veya mordent artikiilasyonlari

siklikla icermediginden, sadece bas partisindeki mordent 6nem arz etmektedir.

Ozellikle V. derece olarak saptanan armoni dinamigi iizerinde gelen bu
mordent lizerinde bir miktar rubato yapilmasi hem akorun belirtili ¢alinmasini

saglar hem de tonal degisim etkisini giiclendirebilir.
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13. ve 24. dlgiiler arasinda tamamen ayn1 armonik motif daha sakin bir
sekilde tinlamasi saglanarak islenmis sadece 15. olglide bas partisi tekrar
hareketlilik gostermistir. Bu sebep ile 14. Olgliniin son vurusunda boliimiin
hizina sadik kalinarak, sadece belirtmek amaci ile bir Onceki Ol¢ilinlin son
vurusunda yine ufak bir rubato onerisi sunulabilir. Ozellikle armonik degisimin
oldugu 6lciilerden 6nce bu uygulama, 6nemli noktalarin 6n plana ¢ikarilmasi ile
ilgili olarak sunulmaktadir. 19. 6l¢ii bas partisinde, 15. 6l¢iideki bas partisinde
¢ikan motifin ayn1 gelmektedir. Biraz 6nce yapilan 6nerinin burasi i¢inde gegerli
oldugu diisiiniilmektedir. Sadece 19. dl¢iide Si — Mi sesleri arasindaki kullanilan
prall, digerlerinden farkli olarak kendi igerisinde basamak sesler ile birlikte
calinmaktadir. Ozellikle buradaki prall iizerinde kullanilacak olan ritmin, iyi
hesaplanmasi ve akisin biitiinliigiinlii bozmamasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu
iki ses arasindaki prall’in diizensiz uygulanmasi, yavaslamaya veya parmak

numaralarinda dengesizligine sebebiyet verecegi diisiiniilmektedir.

Son 6l¢liye kadar olan kisimda ise yine diizenli sekizliklerden olusan bir
melodi oldugundan dolayir bir 6nceki kisimda Onerilen yontem burasi ig¢inde
gecerli olabilir. Son Ol¢lide yine arpej destekli bir tini1 bulunmaktadir fakat
buradaki dikkati ¢eken Onemli parti tenor partisindeki Sol# - La sesi
baglantisidir. VII. ve 1. derece olarak nitelenebilecek olan bu tinisal yogunluk,
tamamen [. derece iizerinde oldugu i¢in daha belirgin bir sekilde ¢alinmalidir.
Bunun sebebi ise 6l¢iide bu alana gelinceye kadar tiim I. derece akor seslerinin

siras1 ile duyurulmasi olarak gosterilebilir.

3.1.6. Double 11

Bir onceki Double boéliimiinden farkli olarak bu boliimde daha genis
nota degerlerinden olusan ritim kaliplarina agirlik verildigi gézlemlenmistir.
Ozellikle bu ritmik motifler boliimiin geneline hakimdir. Yine bir dnceki boliim
ile aym1 armonik dokularin bu double igerisinde kullanildigi incelenmistir. Bu
sebep ile bu Double iki ayr1 paragraf lizerinde incelenmis ve sadede farkliliklar

g0z Oniine alinarak analiz yapilmigtir.
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Sekil 3.1.15
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Prall ve Mordentlerin ¢calinmasi

Double II'de digerlerinden farkli olarak bas partisi “perpetuo”

denilebilecek kadar siirekli sekizliklerle alt ¢izgiyi olusturmaktadir.

Ik sekiz dl¢iiniin incelemesinde gézlemlenen hususlardan biri, ritimsel
dokunun bir dncekine gore daha farkli olarak genis bir sistemde kullanildigidir.
Ozellikle bu iki double arasinda bir kontrast olusturmaktadir. Yine basamak
sesler ile kullanilan prall ve mordent artikiilasyonlar1 burada da karsimiza
cikmaktadir. Genel olarak bu alanda dikkat ¢eken bir diger 6zellik, genisletilmis
prall artikiilasyonunun yogunlukta kullanilmasidir. Bu siisleme sekli bir 6nceki
boliimde karsimiza ¢ikmamak ile birlikte burada farkl: bir tin1 olusturmak amaci
ile kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle 6. dlgiide ilk kez karsimiza ¢ikan
dogrudan yazilmis olan grupetto burada énem arz etmektedir. Hem melodinin
ilerleyisi hem de iki sesli bir alanda yazilmis olmasit bu grupetto’nun yapilmasini
kolaylastirmak ile birlikte boliim igerisindeki dikkat c¢eken farkliliklardan
birisidir. Benzerlik bakimindan 8. dl¢ilide yine arpej ile sonlanan kisim bir 6nceki
Double’in ilk kesiti ile benzerlik gosterse de burada dogrudan arpej sesleri

kullanilmuastir.

Boliimiin ikinci kesiti olarak incelenen 9. ve 24. dlgiiler arasinda yine
genisletilmis prall artikiilasyonu dikkat c¢ekicidir. 15. Olgiide ardi ardina
kullanilan prall ve ikinci prall’dan hemen 6nce kullanilan basamak ses, burasinin

ayrt bir ozenle calinmasma dikkat ¢eker niteliktedir. Ozellikle prall
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artikiilasyonunun bir alt ses ile yapildig1 diisliniiliirse, burada melodiyi
sikisirmamak adina, rahat bir bilek hareketi destegi ile calmak, akicilik ve
teknik acidan Oonem arz etmektedir. Daha sonrasinda son 6l¢ii haricinde tiim
dlgiilerde bulunan prall ve mordent’ler dikkat cekmektedir. Ozellikle 18. dl¢iide
kullanilan genisletilmis mordent’in, alt partinin akiciligina uygun olarak
calinmasi gerektigi, ¢calinmadan 6nce miimkiin oldugunca sikistirmadan veya
aceleye getirmeden dilizglin bir ritim kalibi ile icrasinin saglanmasi

distiniilmektedir.

Sekil 3.1.16

2. Double’1n bitisi ve bas partisi

23. olclde yine kapali yazilmis bir grupetto gbze carpmaktadir.
Buradaki bu artikiilasyon, 6zellikle bas partisindeki stirekli hareket ivmesi ile
devam eden 8’likler iizerine kurulacagindan dolayr miimkiin oldugunca belirli
bir ritim kalibt ile ¢alinmalidir. Cok sikisik bir grupetto yapilmasi kendinden
sonraki devam eden melodi iizerinde hizlanmaya sebebiyet verebilir. Yine son
Olctide karakteristik olarak son 6l¢ii La Major 1. derece arpej sesleri ile bitirilmis,

Courante boliimleri ve Double boliimlerinin biitiinliigii saglanmastir.

3.1.7. Sarabande

Sarabande'in karakteristik Ol¢ilisi 1. Vvurusta baslamasidir ¢linkii

homofonik olan tek boliimdiir.
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Akorlarin yanindaki kirma artikiilasyonunun kullanilmasinin sebebi
olarak, piyanonun aksine klavsenin i¢ mekanigi dolayisi ile ¢ok daha keskin
seslere sahip olmasi diisliniilmiis ve bu durumdan ¢ikabilecek olan sert mekanik

seslerinden kaginmak amaci ile bu artikiilasyonun kullanildigina dikkat ¢ekilmek

istenmistir.

Sekil 3.1.17
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Sarabande’in baslangici

Biitlin stiite hakim olan modiilasyon sekli (La Major — Mi Major)
burada da sekizinci 6l¢iide kendini gostermektedir. 9. ve 14. dlgiiler arasinda
Oonemli noktalardan biri, tam anlami ile belirgin kurallar ¢er¢evesinde olmamak
ile birlikte mars armonik inceleme agisindan diyatonik modiilasyon seklinde
I/V7 (Mi Major I/Dominant 7°li — La Major I /Dominant 7°li — Si minér V9)
olarak ilerleme saglanmasidir. 13. dl¢iide 6zellikle dikkat ceken armonik yap1 Si
mindr ton ilizerinde Neapolitan 6’11 mekaniginin kullanilmasidir. Genel olarak
giiniimiiz Ispanyol miiziginde ¢ok fazla kullamilmamakla birlikte Barok Ispanyol

miiziginin Sarabande danslarinda bu durum karsimiza ¢okc¢a ¢ikabilir. Hemen

ardindan aym oOlgiide V. derecesi kullanilmis ve Neapolitan 6’11 tinisindan

cikilmustir.
Sekil 3.1.18
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11. ve 14. olgiiler arasi

Bir sonraki 6l¢ii olan 14. dlgiide si mindriin IV. derecesine gegis ile

tekrar Si mindr tonuna dogru bir baglanti saglanmigtir. 17. ve 20. olgiiler
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arasinda Fa# mindr tonuna hazirlik nitelikte yine V9’lu akorunun soprano
partisindeki melodi ve bastaki sesler ile birlikte gecis yaptigi gozlemlenmistir.
Daha sonrasinda 19. 6lgiide gelen ve basamak ses ile devam eden melodinin
armonik altyapis1 bu sefer Re Major tonuna zemin hazirlar niteliktedir. Ozellikle
burada sunulabilecek olan Oneri, basamak sesten sonraki deger referans alinarak,
basamak sesi 8’lik, bir sonraki sesin 16’lik olarak calinmasidir. Hem teorik
kurallara, hem de melodinin devamliligi agisindan bu durum gerekli olarak

distiniilmistir.

Sekil 3.1.19

B.W, XLV. (1}

Sarabande’in sonu ve bitisteki Picardi 3’liisii

20. ve 32. oOlgiiler arasinda dikkat ¢eken unsurlardan birisi de, 24.
Olciide bas partisinde bulunan ve akicilik bakimindan boéliimiin en hizli yeri olan
32’lik gamlarin geldigi noktadir. Burada sunulabilecek bir oOneri, gamlarin
baslangicinda bir miktar rubato (ilk seste) yapilarak son vurustaki inici gamda
rallentando yapilmasidir. Ozellikle tekdiizelikten ¢ikilacagindan dolayr burada
bu Onerinin sunulmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. 21. Ve 22.0lgliler arasinda
modifiye olmamig tam bir mars armonik; 25-26 ve 27-28. Olgiileri kapsayan bas
partisinde bir farklilagma iceren ikinci bir mars armonik, 29. Ve 30. Olgiilerded
ticlinciibir mars armonik kullanimi dansin bitisine dogru ezgisel ve armonik
hareketi arttirarak finale ulasmistir. 29. — 30. — 31. dlgiilerde homonim ton (La

M —la m ) kullanilarak armonide renk saglanmistir. Bu dans boliimiinde didkkati
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ceken Onemli bir nokta da B bdlmesinin A bdlmesindedn daha uzun oldugudur.

A : 8, B : 24 6lgii.

3.1.8. Bourrée I
Sekil 3.1.20
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1. Bourrée’nin baslangici ve kontrpuan hatlan

Canl1 bir Fransiz dansi1 olan bu boliimde, Auftakt ile La Major tonunda
tek sesli olarak bir melodi karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda Bach’in 2 sesli
envansiyonlarinin benzeri olan bir teknik ile bestelendigi incelenmistir. 1.
Ol¢iideki temaya (konu) karsilik, 2. 6l¢lide bas partisinde gelen tema (cevap)
birbiri ile ayn1 kontrpuan mekanigi ile bestelenmistir. 18. 6l¢iiye kadar degisen
melodik motifler ile birlikte karsilikli taklit esasina dayali her iki ses partisinin
hareket ettigi goriilmiistiir. Ozellikle hizli olmasi bakimindan, bu &lgii alanlart
arasinda karsimiza c¢ikan tiim prall ve mordent gibi artikiilasyonlarin miimkiin
olan en akici ve belirgin bir keskinlikle ¢alinmasi gerektigi onerilir. Yine uzun
seslere bestecisi tarafindan stislemek istegi ile konuldugu diisliniilen tiim bu
artikiilasyonlarin, sadece farklilik agisindan kullanildig: diistintilmektedir. Bunun
sebebi olarak ise boliimiin hiz1 géz oniine alindiginda, seslerin uzamamasi gibi

bir durumun ortaya ¢ikmamasi olarak diisiintilmektedir.

18. ve 48. dlgiiler arasinda dikkat ¢eken yaz1 6zelligi, bastaki melodiye
atif niteligi tastyan ayni ritmik motif ilizerinde gelen ezginin karsimiza ¢ikmasi
olarak sOylenebilir. Ayni1 zamanda diger bir armonik motif ardi ardina kullanilan

diyatonik modiilasyon niteliginde yazilan marg-melodik yapinin karsimiza 21. ve
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22. olglilerde c¢ikmasidir. Hem tonalite degisimi hem de melodik ilerleyis
acisindan bu durumun hizli boliim igerisinde kisa kesitlerle ivmelenmeyi
sagladig1 distiniilmektedir. Ayn1 zamanda 30. ve 31. dl¢iiler, 34. ve 35. olgiiler
ile 37. ve 38. Olclilerde karsimiza ¢ikan ayni degerde ayni notalarin birbirine
baglanmasinin oldukc¢a 6nemli bir nokta oldugu diisiiniilmektedir. Buradaki bu
degerler aslinda teorik agidan incelendiginde birbirine baglanarak tek bir nota
degeri ile ¢alinmalidir fakat buradaki durum i¢in yapilacak Oneri, bagli olan
tinison notalarin ilk notasinin bir miktar daha yiiksek, ikinci notalarin ise bir
miktar daha hafif calinmasi olarak sdylenebilir. Ozellikle bu durum soprano
partisindeki hareketli olan melodiye de destek saglayabilir ve akist bozmadan

ayn1 zamanda bas partisinin de net bir sekilde siirekliligini devam ettirebilir.

Sekil 3.1.21
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BW XLV (1)

1. Bourrée’nin bitisi

Son olglilerde yapilan incelemede sadelesen yazi sadece son 6lgii icin
bir Oneri olarak, ritardando Onerisi sunulmasi uygun goriilmiistiir. Boliimiin
genelinin hizli oldugu durumunu goz oniline alarak, bitis hissini arttirmak amaci

ile ritardando yapmanin uygun olacag: sdylenebilir.

3.1.9. Bourrée 11

Bu boliim i¢in en basta dikkat ¢eken unsur diger boliimlerden farkli

olarak La mindr ton uzerinde bestelenmesidir. Tim boliimlerin arasinda bu
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boliimiin siiite ayr1 bir renk kattigi diistiniilmektedir. Bir 6nceki bdliime gore
daha kisa olan bu boliimde dikkat ¢eken ilk 6l¢ii eksen sesi ile degil tonun III. ve
V. sesleri ile melodiye giris yapmistir. Yine 2 sesli envansiyon niteliginde olan

bu boliimde de iki kesitli inceleme yapilmasinin uygun olacagi diistiniilmiistiir.

Sekil 3.1.22
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2. Bourrée’nin ilk kesiti

Ilk kesit olan 1. ve 16. dlgiiler arasinda melodi tipki bir dnceki béliimde
oldugu gibi yine konu, cevap seklinde degil, Bourrée II, Bourréede’de sunulan
tematik malzemen iki parti arasinda paylastirilarak sunulmaktadir. Tekrar
0gesine sahiptir ve hatta ilk 6 6l¢ii ostinato ruhunu yansitmaktadir. Boliimiin hizi
da g6z Oniine alindiginda, tonal modiilasyon ardi ardina gelen ritmik benzer yap1
ile birlikte olduk¢a yumusak bir sekilde saglanmistir. Mi Major tonuna da kesin
bir gecis saglanarak 16. Olgiide ilk kesit son bulmustur. Bu alanda diger bir
dikkat ¢eken unsur 14. ve 15. dlgiilerde karsimiza ¢ikan dnce bas partisinde bir
onceki Olgliye bag ile baglanmis, sonrasinda ise 15. 6l¢ili icerisinde yine ayni
notalarin bag ile baglanmasidir. Burasi ile ilgili 6nerilerden birisi, baglanan bu
notalarin 6zellikle ilkinin tenuto artikiilasyonu (lizerinde yazmasa da) ¢alinmasi
olarak sdylenebilir. Bunun sebebi olarak da, bu iki farkli dokunun ardi ardina
gelerek melodik ilerleyis sirasinda farkli birer ritmik doku olusturmasi ve bu

dokunun belirginliginin 6n plana ¢ikarilmasi diistincesidir.
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Diger kesit olan 18. ve 36. 6l¢iiler arasinda, siirekli modiilasyonlar ile
basamak seslerin yogunlugu ayri bir 6zellige sahiptir. 19. 6lctlide (teorik agidan)
melodik olarak Re mindr tinisinin ortaya ¢ikmasi, ardindan gelen melodilerin
duyumsal agidan kromatik bir inis ile 25. ve 27. dl¢iiler arasinda ilerlemesi diger
dikkat ¢eken unsurlardir. Buradaki tonal mekanik, kendisi igerisinde siirekli
modiilasyon yaptigr i¢in dogrudan kesinlik kazanarak bir tonal eksene
biirinmemektedir. Bu sebep ile melodinin ¢alinmasi sirasinda kromatik olarak
yazilan seslerin daha belirgin ¢alinmasi, yapilacak Onerilerden birisi olarak
diisiiniilmiistiir. Son 6l¢iiye kadar olan kisimda ¢ok farkliliklar bulunmamak ile
birlikte en dikkat ¢ekici noktalardan birisi de boliimiin bitisinde tekrar I. Bourrée
boliimiine doniis yapilmasinin gerektiginin yazilmasidir. Aslinda genel bir bakis
acisi ile, bu boliim ve bir dnceki boliim tek bir baglik altinda ¢alindigindan dolay1
stitin en ilgi ceken bdliimlerinden biridir. 1. Bourrée boliimiine doniis

yapildiktan sonra, doniilen bdliimiin sonu ile bu boliimde son bulmaktadir.

Sekil 3.1.23
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2. Bourrée’nin bitisi ve da capo
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3.1.10. Gigue

En karmagik yapilardan birine sahip olan bu béliim, I. Ingiliz Siiiti’nin
son boliimiidiir ve en hizli boliim olarak nitelendirilebilir. 6/8’lik olmasinin yani
sira hizt bakimindan da ele alindiginda igerisindeki tiim artikiilasyonlarin
yapilmasinda hiiner ve bilgi gereksiniminin en yogun oldugu bdliim olarak
distiniilmektedir.

Sik1 kontrpuan kurallarina dayali olarak yazilan bu Gigue’de auftakt’la
giristen sonra ilk dl¢lide sunulan Gigue temasini yine ayni Olciide (2 sekizlik
arayla) strettolu olarak oktavda taklidi yapilmstir.

1. olgiide ikinci vurusta gelen trill uzantis1 hemen arindan gelen 2.
Olclide her vurusun zayif zamaninda gelmis ve buralarda trill’lerin belirginligi
acisindan teknik bir gereksinim duyulmasini saglamistir. Bu teknik gereksinimi
uygulamak acisindan, her trill yapilirken ilk notanin daha belirgin ¢alinmasi
onerilmektedir. Bunun sebebi olarak ritmik motifin ve bdlim hizinin
aksamamasi olarak diistiniilmektedir. 3. 6l¢iide ise ayn1 anda Major 3°1ii lizerinde
aynt zamanda gelen trill ¢ok daha kuvvetli duyulacagindan dolayr burada

melodinin akigina birakilmasi, yapilabilecek diger dnerilerden biridir.

Sekil 3.1.24

Gigue.

Gigue’nin baslangici ve ilk 11 élcii

4. ve 7. Olciiler arasinda yine trill artikiilasyonu geldiginden dolay1

burasi i¢in ayr1 bir durum s6z konusu olduguna dikkat ¢ekilmek istenmektedir.
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Soprano partisindeki melodi siirekli devamlilik arz ettiginden dolayi, bas
partisindeki trill’in miimkiin olan en rahat ve belirgin bir sekilde yapilmasi, bu
artikiilasyondan hemen sonra gelen ve ikisinin birlesimden olusan grupetto
tinisinin ¢ok daha net bir sekilde ortaya cikmasini saglayabilir. Bu durum
uygulanirken soprano partisinin de ayni zamanda kendi i¢erisinde mars-melodik
yapty1 korudugu gozlemlenmis ve partinin devamliligi acisindan miimkiin
oldugunca sag elin esnek ve fakat bir o kadar da sabit durmasinin Onerilmesi

gerektigi digiiniilmektedir.

Sekil 3.1.25
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12. ve 18. olgiiler arasi

Aynt durumun 12. ve 13. 6l¢iilerde de geldigi incelenmistir ve burasi
iginde aym1 sistemin uygulanmasi énerilebilir. Ozellikle bu dlgiilerden dnce gelen
11. dl¢lide boliimiin en siki ritim kaliplart gdze carpmaktadir. Hizli ¢alinmasi
g0z Oniine alindiginda adeta bir renk olarak (artikiilasyonlar kapsaminda)
degerlendirilmis ve dnce bas partisinde ve hemen ardindan soprano partisinde
gelen mordent’in oldukca seri yapilmasi gerektigi gézlemlenmistir. 15. ve 16.
Olciilerdeki bas partisinin dogrudan 8’likler seklinde ilerlemesinin ilk kesitin
sonuna isaret ettigi diisliniilmektedir. Bu kesit siiitin her boliimiinde oldugu gibi

Mi Major tonu ile bitmistir.
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Sekil 3.1.26
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Diizensiz senkoplarin bulundugu élciiler

Ikinci kesitin bagindad yine tek basina duyulan tema A Kesitinin baginda
sunulan Gigue temasimin ters devinimidir. (Bir taklit yontemi olan inversion)
(Gigue’in en 6nemli 6zelligi)

Ikinci kesitin 18. ve 19. dlgiilerinde yine ilk kesitin bagindaki gibi trill
eklentili temalar geldiginden dolay1 bu kisimda da ilk kesitte yapilan 6nerilerin
uygulanabilecegi diisiiniilmektedir. 20. ve 29. dlgiiler arasinda 1. siiitin genelinde
karsimiza pek c¢ikmayan karmasik ritim baglantilart goze carpmaktadir. Bu
inceleme sonucunda iki sesli olmasinin verdigi sadelikten kurtulmak ve melodik
yapilarin ilerleyisini daha hizli saglamak icin bestecinin bu karmasik ritim
kaliplarma ve baglantilara basvurdugu diisiiniilmektedir. Ozellikle 27. ve 29.
Olctiler arasinda siirekli diizensiz senkop olusturan {inison notalar baglantisi i¢in
yapilacak olan oneri, bu kisimdaki her baglantinin ilk notasinin tenuto ile
calinmasidir. Bu 6neri sayesinde hem ritim igerisindeki senkoplarin daha belirgin
olarak ortaya ¢ikmasi saglanabilecegi gibi, ayn1 zamanda melodinin daha rahat
algilanabilir bir hale getirilmesi amaclanmistir. Ozellikle diizensiz senkoplar,
hizli boliimlerde genel olarak biitiinliigii tinisal agidan boldiigii igin, baglantilarin

belirginliginin bu biitlinliigl saglayacag: diisiiniilmiistiir.
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Sekil 3.1.27
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BW XLV (1)

1. ingiliz Siiiti’nin bitisi

29. ve 40. olgiiler arasinda yine boliimiin basindaki gibi bir ilerleyis
goze carpmakta fakat bu ilerleyis bu sefer tam zit partilerde, yani melodik akis
bas partisinde, trill uzantili tema soprano partisindedir. Bu sebep ile benzeri
kisim icin yapilan Onerilerin tamaminin burada zit bir sekilde uygulanmasi
gerektigi soylenebilir. Bu boliimiin de hiz1 agisindan degerlendirme sonucu, son
iki dlgiisiinde ritardando Onerisi sunulabilir. Ozellikle 2. déniiste yapilmasi
gereken ritardando hem béliimiin hemde I. Ingiliz Siiiti’nin bitis hissini

beraberinde getirebilir.

Tiim boliimlere genel bir bakisla bestecinin La Major ton (Bourrée 11
hari¢) tlizerinde kalarak ayn1 yazi 6zelligi ile ilerleyisi sagladigi gézlemlenmis,
artikiilasyonlarin  ¢okg¢a kullanimi ¢ergevesinde uzun seslerin  miimkiin
oldugunca daha net bir sekilde duyuruldugu incelenmistir. Son olarak, bu siiitin
kendi icerisinde ana danslarin yaninda oldukg¢a zengin bir kiiltiirii barindirdig

sOylenebilir.

3.2. BWV 807 —II. Ingiliz Siiiti Analizi ( La minér)

3.2.1. Prélude
Ingiliz siiitlerinin ikincisi olan bu siiitin ilk boliimii La mindr ekseninde
bestelenmistir. Genel bir inceleme sonucunda bu boliimiin birka¢ 6l¢ii haricinde

2 sesli kontrpuan teknigi iizerinde yazildig1 gozlemlenmistir.
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Sekil 3.2.1

SUITE II

> Prélude . sl

2. ingiliz Siiiti’nin baslangici olan Prelude

1. ve 5. Olgiiler arasinda genel bir La mindr ton hakimiyeti
gozlemlenmistir. Tim preliid yapilarinda oldugu gibi bu preliid, serbest bir
formda bestelenmis ve inceleme sonucunda Ingiliz Siiitleri igerisindeki en uzun
preliidlerden biri oldugu ortaya ¢ikmistir. 6. ve 7. dlgiilerde karsilikli degisim
gosteren bas ve soprano partilerinde farkli bir modiilasyon yapisi gdzlemlenmek
ile birlikte, bu alanin kendisi igerisinde de ayr1 bir sekilde c¢esitli tonal
referanslari barindirdigi analiz edilmistir. Siirekli duyulan altere sesler (Sol
natilirel, Do natiirel ve Fa natiirel) sayesinde burada Major tinilar daha 6n planda
olup tam anlamiyla gecis yaptig1 tonlarin sadece anlik referanslar ilizerinde

duyuldugu goriilmektedir.

10. ve 13. oOlgiiler arasinda gozlemlenen 7°li araliklarin atlamasi icin
yapilabilecek teknik onerilerden birisi, iistteki notalarin 5. parmakla ¢alindiktan
sonraki notalarin sirasi ile 2., 3. ve 1. parmaklar ile ¢alinmasidir. Ozellikle bu
parmak numaralari ile ¢alinirsa hem teknik agidan hem de akicilik agisindan

dengeli bir ilerleyisin saglanacagi diisiintilmektedir.
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Sekil 3.2.2

14. dl¢ii ve sonrasi

14. ve 19. olgiiler arasindaki kisimda melodi agirlikli olarak sag elde
(soprano partisinde) karsimiza ¢ikmaktadir. Burada sag elin miimkiin oldugunca
bilek kisminin rahat birakilmasi Onerisi, melodinin oldukca diizgiin bir tim

olusturabilecegi dolayisi ile sunulmaktadir.

Sekil 3.2.3

20. dlcii ve sonrasinda gelen kontrpuan hatlan

20. ve 25. olgiiler arasinda dikkat ¢eken noktalardan biri 3. sesin
kontrpuan hatlarina eklenerek ayni zamanda kromatik modiilasyon etkisi
yaratmasidir. Bas partisindeki mars yapisinin olduk¢a yumusak tinlamasini
saglamasi ile birlikte, yani bas partisindeki senkop etkisi i¢in bir Oneri
diisiiniilmiistiir. Her senkop baglantisinin ilk notasi, belirgin bir sekilde ¢alinirsa,
dengeli bir tin1 yakalanabilecegi oneri olarak sunulmaktadir. 26. ve 30. dlgiiler
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arasinda bas partisinde 8’lik notalar oldukca dikkat ¢ekici olmakla birlikte
soprano partisindeki diizenli devam eden 16°lik notalar sayesinde bas partisinin
daha fazla 6nem kazandigi diisiiniilmektedir. Ozellikle bas partisindeki notalar
icin sunulabilecek onerilerden birisi, 8’lik notalarin staccatissimo (staccato’dan
biraz daha genis) calinmasidir. Bu durumda hem netlik bakimindan, hem de
soprano partisinin 6n plana ¢ikarilmasi bakimindan Onem arz ettigi

distinilmiistiir.

31. ve 35. dlgiiler arasinda her 6l¢iide degismek ile birlikte 3 sesli ve 2
sesli kontrpuan hatlar gézlemlenmistir. Burada 3 sesli kontrpuan hatlarinin daha
yogun duyurulmasi gerektigi Onerilebilir. Boylece melodik agidan ve duyum
acisindan renk katilabilir. 36. ve 42. olgiiler arasinda tekrar iki sesli hale gelen
kontrpuantal yapi, sol elde bas partisi niteligi tasiyan Mi notasini adeta pedal
olarak kullandig1 go6zlemlenmistir. Burada Mi notasinin belirgin olarak
duyurulmasi tinisal gerginlige destek verebilecegi gibi, sopranodaki inici

hareketi de 6n plana ¢ikarabilir.

Sekil 3.2.4

40. Olcii ve bas partisinin sadelesmesi

43. ve 46. dlciiler arasinda olan kisimda yine Mi notasi bu sefer kesintili
bir sekilde 47. 6l¢lideki ana temaya hazirlik niteligi tasiyacak nitelikte karsimiza
cikmaktadir. Mi notasinin {izerindeki baglanti partisi olan sopranoda, La minor
V. derece lizerinde farkli alterasyonlarla islenmistir. Bestecinin 6zellikle gergin

tinty1 korumayi diisiindiigii, mindr 3°li araliklarla ve 1,5 perde atlamalar ile
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¢ikici bir motif kullanmasi karsisinda sdylenebilir. 46. dl¢lide bu alani noktalar
nitelige sahip bir inici gam goéze ¢arpmaktadir. Bu gam iizerinde dikkat ¢eken

unsur, ilk vurusta armonik, daha sonra ise melodik inis yapmasidir.

Sekil 3.2.5
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49. dlcii ve 3 sesli kontrpuan

49. ve 51. olgiiler arasinda yine 3 sesli kontrpuan hatlar1 goze
carpmakla birlikte bu alan ana temanin tekrar duyuruldugu alan olarak analiz
edilmistir. Bas partisindeki 8’lik notalar i¢in sunulacak Oneri, yine tematik
benzerliginden dolayr staccatissimo yapilan alandaki ile aymidir. 52. ve 54.
Ol¢iiler arasindaki yapidaki stirekli 16’liklarin her iki partide gelmesinin tinisal
yogunlugu arttirdign diisiiniilmektedir. Ayni1 zamanda, bu alandaki pasajin
calinmasi sirasinda miimkiin oldugunca dengeli bir dinamik kullanilmasi

Onerilebilir.

55. ve 65. Olgiiler arasinda karsimiza ¢ikan ve diger kisimlardan farkli
olan ritmik motifte dikkat ¢eken en biiyiik unsurlardan biri, bestecinin orkestra
eserlerinde de bulunan akorsal pasajin burada da karsimiza ¢ikmasidir. Ozellikle
bas partisindeki hareketlilik g6z 6niine alindiginda, burada akorlarin bulundugu
partinin sadece ilk vuruglarinin belirgin olmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
Boylece sopranodaki akor niteligi tasiyan pasaj, sadece bas partisini destekleyen
bir unsur olarak kalabilir. 66. ve 69. olciiler arasindaki alanda 2 + 2 seklinde
gelen bir mars yapist géze ¢arpmaktadir. Bu yapinin hemen ardindan gelen 70.
Olcliden 79. olciiye kadar olan kisimda 2 sesli kontrpuan hatlarin iizerinde bir
onceki oOlgiilerdeki benzer yapida Onerilen parmak numaralarinin kullanilmasi

g6z Oniinde bulundurulabilir.
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Sekil 3.2.6
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85. olcii ve sonrasi

80. ve 85. oOlgiiler arasinda dikkat ¢eken unsurlardan bir tanesi de, yine
pedal sesin karsimiza bu sefer Si notasi ilizerinde gelmesidir. Fakat bir dnceki
pedal uzantisindan farkli olarak buradaki ses daha kisa siireli kullanilmistir. Bu
sebep ile tinisal bir degisim daha Oncekine kiyasla yogun hissedilmemektedir.
86. ve 98. Olgliye kadar olan kisimda, 2 sesli ve 3 sesli partilerin farkli
zamanlarda gelmesine dikkat ¢ekilmek istenmektedir. Ozellikle 3 sesli partilerin
tinisinin daha yogun olmasina dikkat edilmesi durumunda yorumculuk agisindan
bir miktar da olsa (Barok stile bagl kalinarak) renk farkliligi olusturulmasi
onerilmektedir. 99. ve 107. dlgiiler arasinda daha onceki temalara atif niteligi
tasityan fakat bu sefer akorlar ile degil sadece tek sesli bir soprano partisi ile
desteklenen benzer bir motif gdze garpmaktadir. Ozellikle burada daha énce
yapilan 6neri géz Oniine alinabilir fakat ayn1 zamanda soprano partisinin tek sesli
olmast durumunun da dikkate alinabilecegi diisiincesi ile dinamik farki bir
miktar daha soprano partisinde yiiksek tutulabilir. 108. o6lgiide ¢ok yogun
ilerleyen tiim kontrpuantal sesler bu olgiide altere akorlar ile kesintiye ugramis

ve duyumsal agidan belirgin bir rahatlama sagladig1 diistiniilmektedir.
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Sekil 3.2.7

110. 6lcii ve ana temaya doniis

110. dlgtiden son kismina kadar olan kesitte yapisal olarak boliimiin
tiim armonik, kontrpuan ve diger mekanikleri ardi ardina kullanilmis ve farklilik
arz eden alanlar ¢ok fazla bulunmadigindan dolayi, daha 6nceki paragraflarda
yapilan Oneriler ve analizlerin burada da gegerli olabilecegi dusiiniilmiistiir.
Siitlerin igerisinde en uzun ve kapsamli preliid bolimi bu boliimdir ve
icerisinde olduk¢a zengin tmnilar ile birlikte, hem kompozisyon hem de

yorumculuk agisindan ¢ok fazla materyal ve 6ge barindirdigi incelenmistir.
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3.2.2. Allemande

Ikinci boliim olan Allemande, dansin kurallar1 kapsaminda yine Auftakt

ile baglamis, bu Auftakt’in belirgin bir sekilde duyurulmasi 6nerilmektedir.

Sekil 3.2.8

Allemande’in 1. ve 12. olciiler aras1

1. ve 12. olgiiler arasinda dikkat ¢ekici durumlardan biri, dogrudan 1.
Olciiniin pedal ses ile baslayip I. derece lizerinde Allemande temasinin sunumu
yapilmistir. Ozellikle ikinci lgiiye kadar uzayan bu kisim igin sunulabilecek
olan Onerilerden biri, partilerin ¢alisilmaya baslanmadan oOnce sadece el
koordinasyonu agisindan bdliinmesinin saglanmasidir. Soprano partisinin tiz

seslerde oldugu g6z oOniine alindiginda bu alanda 6zellikle el koordinasyonunu
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saglamanin daha sonraki kisimlarda da yardimci olabileceginin diisiiniilmesidir.
Ayni durum 6. ve 7. dl¢iiler arasinda da gézlemlenmistir. Bu sefer bir 6ncekinin
tersi olmasi durumu goz Oniine alinmaksizin ayni analiz yontemi burada da

Onerilmektedir.

Ozellikle buradaki armonik yapi Bach’m mindr eserlerinde sikga
kullandig1 bir sistem olan Pedal kok ses iizerine V/V7 ve dogrudan tekrar V.

derece baglantisidir.

Sekil 3.2.9

3t
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13. dl¢iiden sonrasi ve mordent’ler

13. Olcliden son Olgii olan 24. Olcliye kadar olan ikinci kesitte,
kontrpuan hatlarinin bir 6nceki kesite gore daha sakin ve 2 sesli oldugu goze
carpmaktadir. Ozellikle bu durumdan dolayr bu béliimiin bas kisminin, ikinci
kesite gore daha yiiksek bir zorluk icerdigi diisliniilmektedir. 14. ve 15. dl¢iilerde
mars-armonik ilerleyis icerisinde alterasyonlar gbze carpmakla birlikte burada
yine 3 sesli hale gelen parti {lizerinde kullanilmis olan mordent’ler sirali bir
bigcimde gelmektedir. Bu mordent’lerin ¢alinmasi agisindan sunulabilecek olan
bir Oneri olarak, Allemande karakterinin yavashgr goz Oniine alindiginda

miimkiin oldugunca mordent i¢indeki sesleri duyurularak ¢alinmasidir.
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Sekil 3.2.10

Allemande’1n bitisi

Son 6l¢iliye kadar devam eden kisimda ayni motiflerin kullanilmasi géz
ontine alindiginda dikkat ¢eken en Onemli unsur, son Slgiideki Major bitistir.
Bolme sonlarinin bakisimli yazilma gelenegi 6zellikle dindar yonii ile bilinen
bestecinin eserlerinde bu durumu sembol haline getirmesinin adeta bir imza
oldugu diistiniilmektedir. Son 6l¢iideki La ekseni tizerinde I. derece akor kok sesi
pedal baz alindiginda, arasindaki Sol natiirel iki amagla kullanilmis gegit ve
dominant akoru etkisi yaratarak yine Picardi Ugliisiinin Major olarak dolgu
partilerinde ortaya ¢ikmustir. Ozellikle belirtilen Majér bitis burada dikkat
cekicidir ve bu etkinin kuvvetlendirilmesini saglamak amaci ile son kisimda

belirgin bir ritardando 6nerisi sunulabilir.
3.2.3. Courante
Ikinci boliim olan Courante dansi, karakteristigi olan Auftakt ile
baslamaktadir. Bu dansta birinci siiitin Courante dansinin Fransiz karakterini

tasidigr diisiincesi, yine 3/2’lik 6l¢ii birimi iizerinde bestelendigi yolu ile

sOylenebilir.
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1. ve 12. olgiiler arasindaki kisimda kimi zaman 2 kimi zaman 3 sesli
kontrpuan hatlar1 goze ¢arpmaktadir ve bu alanlarda ritmik yapinin genisliginden
dolay1 rezonans dengesini saglamak agisindan sag ve sol el basing ayarlamasi
yapilmasi onerilir. Ozellikle 3 sesli kistmlarda her iki elde yapilacak olan baski,
dogrudan bilekten degil bir miktar kol giicii ile yapilmasi durumunda daha
dengeli bir tim1 olusturabilir. Allemande’in aksine buradaki kesit sonu
modiilasyon V. derece iizerinde degil, dogrudan Do Major yani ilgili major
tonudur. Ozellikle kesit sonunun belirgin olmasi durumu ile ilgili &nerilebilecek

olan nokta, kesitin bitiminden dnce bir miktar rallentando yapilmasidir.

Sekil 3.2.11

42

Courante

Courante’n baslangici ve siislemeler

13. dlgiliden 24. dlgiiye kadar ola kisimda yine 2 ve 3 sesli partiler goz
oniinde bulundurularak bir Onceki paragrafta yapilan Onerilerin aynilarinin
kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Ozellikle bu alanlarda bir 6nceki siiitte
oldugu gibi grupetto’lar, mordent’lar ve prall’lar mevcuttur. Bu artikiilasyonlarin
yapilmasinin bu boliimde kolay olacag: diistiniilmektedir ve bunun sebebi olarak
genellikle uzun nota degerleri lizerinde bu artikiilasyonlarin bulunmasi

gosterilebilir. Son 4 6lcilideki tinisal referans La minér Melodik dizilim tizerinde
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olusturulmustur ve IV. derece ile V. derece Do Major duragint hazirlar. Bu iki
derece neredeyse birer dl¢liyli kapsamaktadir. Allemande’in aksine bu bdliimiin
sonu Major bir tin1 ile degil La minor eksen tonuna sadik kalinarak I. derece akor
ile bitirilmistir. Yine arpej motifi burada da goze ¢arpmaktadir. 2. donegten sonra
tekrar sona gelindiginde burada da bir ritardando yapilmasi 6nerisi sunulabilir ve

bdylece bu boliimiin de bitis hissinin kuvvetlenmesi saglanabilir.

Sekil 3.2.12

Courante’1n bitisi ve sondaki arpej akor

3.2.4. Sarabande

Sekil 3.2.13

Sarabande’in ilk kesiti
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1. ve 12. Olgiiler arasinda La minor ekseni ile baslayan akor destekli
melodik yapi, I. dereceden hemen sonra sirasi ile II — V dereceleri lizerinde
ilerleme saglamistir. Fakat bu ilerlemede 6nemli olan durum her bir akor basinin
iizerine gelen dolgu partlarinin, antisipasyon niteliginde akorlar (11. — 12. Olgii
gecisi) ile desteklenmesidir. Bu durumun, akorlarin blok halinde ilerlerken bir
yandan da melodiye akicilik kattig1 diisiiniilmektedir. Ozellikle ikinci 6lgiideki
VI. derece akorun, bir 6nceki 6l¢iiniin son akoru olan V. derece akordan sonra
gelmesi climlenin akiciligini saglamis ve ezgi taklitleriyle 4 Olgiiliik ilk fraz I.

Derece iizerinde sonlanmuistir.

Ozellikle dikkat cekici bir diger unsur, 7. 6lciide gelen genisletilmis
mordent’in bir grupetto etkisi ile karsimiza ¢ikmasidir. Ozellikle birbirine uzak
iki nota tUstiinde gelen tiim mordent artikiilasyonlarinin bu sekilde etki yaratmasi
Barok Donem’de c¢algmin  mekanik yetersizliginden kaynaklandigi
diistintilmektedir. 12. 6l¢tiden 6nce farkli modiilasyonlara ve kromatik bir ¢ikisa

ugrayan ezgi, 12. 6l¢li sonunda Do Major eksen tinisi ile bitmistir.

13. dlgliden son Ol¢iiye kadar olan kisimda dikkat ¢eken ilk durum, bir
onceki kesite gore blok armoniden uzaklasilmasi ve kontrpuan hatlarinin bir
miktarda olsa kullanilmasidir. Ozellikle 16. dl¢iideki birbirine uzak seslerde her
iki elin pozisyonlar1 ve parmak numaralarinin iyi bir sekilde caligma oncesi
analizi ©6nerilebilir. Ozellikle diger olgiilerden grafiksel olarak farklilig:
sonuncunda bu Oneri yapilmistir. Bu alan disinda bir diger dikkat ¢ceken kisimlar
ise yine artikiilasyonlar ile siislenen notalar ve geldikleri melodik referanslardir.
Ozellikle bu kisimlarda bir 6nceki kesit rnek almabilir ve buralarda énceki kesit

icin yapilan Onerilerin kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Sekil 3.2.14

Sarabande’in bitisindeki basamak Re# notasi
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Son 3. 6l¢ii igerisinde bir ¢ok basamak, abanti ses bulunmakla birlikte,
en ¢ok dikkat ¢eken noktalardan biri de 26. 6l¢iiniin ilk vurusundaki Neapolitan
6’11 gibi duyulan akorunun gelmesidir. Bu akorla ilgili olarak, akorun baslangig
aninda tinisal degisimi vurgulamak adia bir miktar tenuto kullanilmasi hem
akorun mistik tinisina katki saglayabilir ve ardindan gelen basamak seslerinde
daha net bir sekilde calinmasina olanak taniyabilir. Son 6l¢iide ise ritim kalib1

farkli olmak ile birlikte yine La mindr arpej ile bitis saglanmustir.

3.2.5. Les agrément de 1a méme Sarabande

Oncelikle yapilan genel bir incelemede bu boliimiin bir &nceki
Sarabande dansi ile birebir ayn1 oldugu fakat genel olarak bu dansin, 6ncekinden
farkli olarak varyasyonlar ile siislenerek cesitlendirildigi incelenmistir. Ozellikle
varyasyon teknigi Barok Doénem miizik sanatinda oldukg¢a sik kullanilan bir

tekniktir.

Sekil 3.2.15

34

Sarabande Varyasyonunun ilk kesiti

Iki kesitli olarak yapilan incelemede, 1. ve 12. &lgiiler arasinda bir
onceki ana bolim olarak nitelendirilebilecek olan Sarabande’in melodik
motifleri géze carpmaktadir. Farklilik olarak ilk ol¢lideki mordent ve ikinci
Olctiideki ritmik motif dikkat cekicidir. Karsilastirmali inceleme yapildigi

takdirde, bu iki dl¢iiniin bir dnceki dansin ikinci 6l¢iisti ile ayn1 armonik yapiya
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sahip oldugu goriilebilir. Olcii 9 ve 10°da bir énceki dansta kullanilan sade
ritmik motifin ¢esitlendirilerek daha akici bir hal aldig1 izlenmis, armonik yapi
sabit tutulmus fakat melodinin ¢esitlendirilmesi sonucunda basamak ve koprii
sesler ile birlikte zengin bir tim1 yakalanmistir. Ayn1 zamanda 11. dlgiide agik
yazilmis olan bir ritim dokusu goze carpmaktadir. Buradaki bu agik yazilan
motif, bir 6nceki dansin aym Ol¢iisiinde ve vurusunda gelen grupetto ile birebir
ayn1 olarak kabul edilebilir. Sadece yorumculuk agisindan grupetto bulunan
Olglide Oneri olarak, bu bolimdekinden farkli bir stretto ritim kullanilabilir.
Boylece her iki boliimdeki farkliligin ortaya daha net bir bi¢cimde ¢ikacagi

diistiniilmektedir.

Sekil 3.2.16

Varyasyon béliimiiniin B Kesiti ve bitis

13. dl¢ii ile 28. dlciiler arasindaki ikinci kesitte, 15. 6l¢iiden baslayan ve
19. dlgiiye kadar olan yeni bir ¢esitlemeli yap1 incelenmistir. Ozellikle bir
onceki ana bolim ile karsilagtirma yapildiginda bu alandaki melodi oldukga
zenginlestirilerek 16’lik degerler ile adeta bir genisleme ile biiylitiilmiistiir.
Elbette varyasyon teknigine sadik kalinarak uygulanan bu temel sayesinde yine
tin1 sabit bir sekilde birakilmis sadece duyumsal olarak farklilik saglanmistir.
Ayni zamanda ilerleyen o6lgiilerde 3 sesli kontrpuan iizerinde tekrar varyasyon
yapilart gozlemlenmistir. 25. 6l¢iiden son ol¢iiye kadar olan kisimda, basamak
sesler olduk¢a yogun kullanilmis, bu basamak seslerin kullanimi sonucu olarak
antisipasyon alanlarinin oldukga arttig1 incelenmistir. Genel olarak bakildiginda
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yine tininin degismedigini gérmekte fakat duyumsalligin siireklilik arz ederken,
melodik olarak diislis hissini arttirdig1 incelenmistir. Bu boliimiin sonu da yine

bir dnceki ana boliim gibi ayn1 motif, karakter ile bitmistir.

3.2.6. Bourrée 1

Bu boliime genel bir bakis ile inceleme yapildiginda 2 sesli kontrpuan

hatlarinin boliimiin geneline hakim oldugu gézlemlenmistir.

Sekil 3.2.17

Bourrée’nin Birinci Kesiti olan A b6lmesi
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1. ve 24. olgiiler arasindaki ilk kesitte Auftakt ile baslayan dans,
basindaki mordent’lar ile ivme kazanarak ilerlemesini siirdirmeye devam
etmektedir. Ozellikle 1. ve 7. dlgiiler arasinda her iki ses partisinin yogun
ilerleyisi  sonucunda dansin  karakteristik  yapisinin  ortaya  ¢iktid
diisiiniilmektedir. Birbirine ritim dokusu agisindan benzeyen bu alanlarda dikkat
ceken cok yogun bir armoni gozlemlenmemistir. 8. Ol¢iiden 24. dlgiiye kadar
olan kisimda ilk dikkat ¢eken, genis bir alana 2’ser 6l¢iiliik kaliplar ile yayilmis
olan mars-melodik yapidir. Ozellikle bu alana dikkat cekilmek istenmesinin
sebebi, yiiriiyiisiin igerisinde modiilasyon yapilmasidir. 18. 6l¢iiden 24. dlgiiye
kadar olan kisimda ise Mi mindr eksen olarak alinmis, ve ilk kesitin sonu Mi

mindr tonalite ile bitirilmistir.

Bu alandaki 1. dolap, igerisinde V. derece La mindr ton etkisi ile tekrar
boliimiin basina keskin bir modiilasyon yapmis ve tekrar parca eksen tonuna
doniis saglamistir. 2. dolapta ise dogrudan modiilasyon yaptigi ton olan Mi

minor 1. derece ile bir bitis saglanmistir. ( La mindriin minér dominanti)
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25. ol¢ii ve sonrasi

Danslar genellikle bir ana tema iizerine kurulmustur (monotematik).
Eslik partileri ve yan temalar ana temadan c¢ikar. 25. ve 56. Olgiiler arasinda
ikinci kesit olan kisim baslamaktadir. Bu kisimda dikkat ¢eken ilk alan, 25. ve

27. olgiiler arasinda olan kisimdaki melodik motifin, boliimiin baslangicindaki
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melodik motif ile ayn1 olusudur. Yine mordent destekli tema akicilik agisindan
yeni bir temay1 duyurarak ilerleyisi saglamistir. 27. 6l¢ii ile 30. Olgiiler arasinda
armonik yap1 yavas bir sekilde ilerleyis gostermis, La minor 1. derece {izerinde
Re’yi takdim etmek iizere Re mindr V. derece dominant akoru olarak
kullanilmig, yeni bir tona yani Re mindr tonuna gecis saglanmigtir. Burada
dikkat ¢eken durum, 40. dlgiiye kadar olan kisim Re mindr tonalite iizerinde
devam ettirilmistir. Olcii 39°da kendinden oOnceki yogunlugu korumayi
amacladig1 diistiniilen ve bu sebep ile kullanilan grupetto ve mordent
artikiilasyonlar1 gozlemlenmistir. Ayn1 zamanda bu oOlgiide Re mindr tonu

tizerinde IV (birinci ¢evrim) — V — I dereceleri sirasi ile tam kadans yapmustir.

Sekil 3.2.19

Boliimiin ve B kesitinin bitisi

41. ve 56. olciiler arasinda dikkat ceken unsurlardan biri, boliimiin
eksen tonuna doniis i¢in Re mindr tonun 1. derecesinin dogrudan Do Majér V7
derecesi olarak kontrpuan hatlar igerisinde kullanilmasidir. Incelenen alanlardan
bir tanesi de, 49. ve 54. Olgiiler arasidir. Buradaki dikkat c¢ekilmek istenen
noktalardan biri, ¢ikici olarak vyiiriiyiisiin adim adim ilerleyisidir. Ozellikle bu
ilerleyis sirasinda, ezgi i¢inde do — do# - re - re# - mi — fa — fa# - sol — sol# - la
seklinde gizli bir kromatik ¢izginin olusturulmasi dikkat ¢ekicidir. Yine bu alan
igerisinde, boliimiin her iki kesitinde kullanilan ve gecis yapilan tiim tonlar adeta

bir 6zet niteliginde 6l¢iiler icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Boliimiin formal yapisi sade bir sekilde incelendiginde bu alanda
dogrudan yine A (2 bolmeli) ve B (iki bolmeli) lied formu géze ¢carpmaktadir.
Dans i¢i motifler farklilagsa da genel yap1 ve 0Ol¢ii sayilar1 baz alindiginda bu

formun stitlerin geneline hakim oldugu gézlenmistir.

3.2.7. Bourrée 11

Bu béliim 11. Ingiliz Siiiti’nin diger boliimlerinden farki olarak en kisa
boliimdiir ve tonal olarak La Major tonundadir. Yine iki kesitli olarak inceleme
yapilmis olup bdliimiin bir 6nceki Bourrée boliimii ile birleserek biiyiik bir dans

olusturdugu goézlemlenmistir.

Sekil 3.2.20

Bourrée 11

2. Bourrée’nin A Kesiti

1. ve 8. Olgiiler aras1 ilk kesit olarak degerlendirilmis ve burada ilk
Olgiideki Sol natiirel sesi anlik bir renk dokusu olusturarak isleme olarak
kullanilmistir. Pedal ses, ilk 3 6l¢ii boyunca kullanildigindan dolayr bu alandaki
tim seslere ait akorlar I. derece La Major tonik derecesi iizerinde
degerlendirilebilir. 6. dl¢lide gelen Re# sesi Mi Major tonuna zemin hazirlayan

V. derece akorunun karsimiza ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir.
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Dansin ikinci Kesiti olan B kesiti ve bitis

9. ve 24. olgiiler arasindaki alan bdéliimiin ikinci kesiti olarak
degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda bu alanda dikkat ¢ceken 2 farkli 6l¢ii araliklart
mevcuttur. Bunlardan ilki 13. ve 15. olgiiler arasidir. Burada Si mindr ton
tizerinde V. derece akorun kok sesi olan Fa#, pedal olarak kullanilmis ve ayni
zamanda bu pedal ses iizerinde ¢esitli modiilasyonlar incelenmistir. Ozellikle bu
alandaki modiilasyonlar, yiiriiyiis seklinde V. derece etkisi iistiinde
degerlendirilebilir. Bahsedilen 6l¢ii araliklarindan dikkat ¢eken ikinci nokta ise
17. ve 20. olgiiler arasindaki 2 + 2 seklinde gelen ve boliimiin ikinci kesiti
igerisinde inici olarak modiilasyon yapan diger bir yiirliylis géze carpmaktadir.
Burada dikkat ¢eken nokta, dnce alto partisinin, daha sonra soprano partisinin
ana melodiyi 1’er Ol¢li calmasidir. Calinan ezgi {izerinde, bu partiler haricinde
gelen diger dolgu partilerinin bir miktar daha hafif ¢alinarak ana melodinin
duyulmasinin saglanmasi onerilebilir. Ozellikle bu 6neri, her dlgiide degisen
melodinin ritmik yapisin1 ve igerisindeki armonik tinilart zenginlestirmesine

yonelik yapilmistir.

Son olarak boliimiin son iki Olgiisiinde genisletilmis bir mordent
artikiilasyonu gozlenmektedir. Bu mordent artikiilasyonunun oldugu o6l¢iide,
mordent’in belirgin ¢alinmast ile birlikte son 6l¢iiye gecerken rallentando dnerisi
sunulabilir. Bu Oneri, bu bolimiin bir Oncekine baglanarak devam edecegi
diistincesi sonucunda verilmistir. Genis bir ritardando, kesin bitis hissi

uyandiracagindan dolayi, rallentando devam hissini gli¢clendirebilir.
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Her iki bolimde kendi iginde 2 bolmeli lied A — B seklinde
incelenmistir. Ilk inceleme ¢alma ydniinden ve akis yoniinden, ikinci inceleme

ise kompozisyon ve diizen yoniinden yapilmstir.

3.2.8. Gigue

Hizli boéliimlerden biri olan Gigue boliimii, Auftakt ile baslayan

boliimlerden bir digeridir.
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Gigue boliimiiniin A bélmesinin 1. Kesiti

La mindr ton ekseninde baslayan ilk kesit, 1. 6l¢iiden 34. dl¢iiye kadar
devam etmektedir. iki sesli kontrpuan teknigi ile bestelenen boliimde dikkat
iceren unsurlardan birisinin boliimiin hiz1 oldugu diistiniilmektedir. Notasyon
mekanigi her ne kadar rahat okunursa okunsun, teknik ac¢idan 6zellikle hizi
dikkate alindiginda 4 sesli kontrpuan hatlarini iceren boliimler kadar zor oldugu
diistiniilmektedir. 1. ve 15. dlgiiler arasinda birbirine paralel giden iki farkli sesin
baslarda sadece soprano partisinde ilerledigi incelenmistir. Ozelikle bu paralel
giden ses alaninda mordent’lar gdze ¢arpmaktadir. Olgii birimi dikkate
alindiginda bu mordent’larin  Glgiiniin  ikinci  yarisinda gelerek ezgiyi
kuvvetlendirdigi diisiiniilmektedir. Ozellikle bu 2. yaridaki mordent’lar i¢in, bir
miktar daha belirgin c¢alinmasi onerilir. Bu sebep ile hem melodi kendi
icerisindeki paralel timiy1 bir miktar kapatabilir hem de ¢alan kisinin 6l¢iiniin

nabzin1 daha net bir sekilde belirlemesine yardime1 olabilir.
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Ik kesit igerisindeki 17. ve 34. 6lciiler aras1 tonal bir degisiklik goze
carpmaktadir. La mindr ton ekseninden Do Major eksenine gegis saglanmis ve
kesitin kendi igerisinde 2 farkl alanda islendigi gozlemlenmistir. Yine bu dl¢iiler
arasinda farkli modiilasyonlar goze carpmaktadir. Bu modiilasyon alani 21. ve
22. olgiilerdir. Burada ani bir degisim ile Do Major 1. derece dogrudan Si b
kullanilarak IV. dereceye gecis yapmistir. Fakat bu gecis bir sonraki dl¢iiniin
bas partisinde yine Si natiirel sesinin gelmesi ile Do Major’iin V. derecesine
baglanmistir. 29. ve 30. dlgiiler arasinda yine paralel hatli 2 sesli bir tema goze
carpmaktadir. Ik dolaptan 1 &lgii dnce mordent artikiilasyonun, ilk kesitin
bitisini renklendirmek amaci ile kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ikinci dolapta ise

dogrudan Do Major eksene ge¢is yapilarak ikinci kesite gecis gdzlemlenmistir.
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A bolmesinin 2. kesiti

34. olgiiden 77. Oolgiiye kadar boliimiin ikinci kesiti olarak
nitelendirilmistir. Ozellikle bu kisimda ilk dikkat ceken yapi, 39. ve 44. dlgiiler
arasindaki biiyiik yiiriiylis alanidir. 2 + 2 seklinde 6l¢ii sayist ile olusturulmus
olan bu alanda, kromatik modiilasyonu ¢agristiran bir yapi izlenmistir.
Beklenilen tonlara ge¢is saglanmadan altere V. dereceleri kullanilmast hem
melodik acidan ilerlemeyi, hem de ilerleyen Olcililerde eksen tona doniisii
kolaylastirmistir. Bu Olgiiler arasindan hemen sonra 47. ol¢iide Mi mindr
tonunun V. Derecesi vurgulanmistir. Bu 0lgiideki ilerleme sonucunda ton
ekseninin Mi mindr tonuna gegtigi izlenmistir. 53. ve 58. Olgiiler arasindaki
paralel hatlar, icerisinde bir dnceki paralel ilerleyis ile benzerlik gosterdiginden

ve ayn1 noktalarda mordent’lar i¢in ayn1 Oneriler sunulabilir.
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Son olarak 59. ol¢ii ve 77. Olgller arasinda bas notalarin uzun
degerlerin ardindan 2 sesinde paralel ilerleyisi ile son bulan boliim, ayni

zamanda suitin de son bolumiudiir.

3.3. BWV 808 — III. ingiliz Siiiti Analizi ( Sol minér)

3.3.1. Prelude

Ardindan gelecek olan parca veya pargalarin tonalitesini, modalitesini sunmak
lizere bazen dogaclama cogu zaman notaya alinmis olarak calinan giris
pargasidir. Belirli bir formu yoktur. Genellikle Bach’in Prelude’leri boliimii
period’ (dénem) lara bolerek incelenir.

Bazi Prelude’ler invension gibi kontrapuntal, bazilart homofonik (armoniye
dayal1) olabilir. Praeludium, Preambulum, Toccata, Sinfonia gibi basliklar da
Bach’in Prelude karakterindeki giris parcalarinda yer alir.

I11. Ingiliz Siiiti’nin girig boliimii olan Prelude, serbest formda yazilmistir ve II.
Ingiliz Siiiti’nin Prelude boliimii gibi dans béliimlerinden daha uzun bir
yapidadir. Serbest form diizeni ile yazildigi i¢in, igerisindeki alanlar olgtiler

halinde incelenmistir.
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3. ingiliz Siiiti’nin ilk boliimii olan Prelude
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1. ve 15. olgiiler arasinda 8’lik nota degerlerinin temelini olusturdugu
ve 16’lik nota degerleri ile zenginlestirilmis ve agilis temasi karsimiza
ctkmaktadir. Bu alanda agirlikli olarak Sol mindr eksen tonun I — IV —V — | tam
kadansi ile tonun referanslar1 duyurulmaktadir. 8. ve 15. dlciiler arasindaki sabit
akorlarin iizerinde yazilmis olan akici melodinin olusturdugu yiiriiyiis goze
carpmaktadir. 2 + 2 0Ol¢ii sayist ile kaliplandirilmis olan bu mekanik tonal
degisime hazirlik niteligi tasimamaktadir ve bu sonuca 15. 6l¢tideki Sol mindr 1.
derece referans Ornek gosterilebilir. Bu durumun ardindan 16. ve 22. odlgiiler
arasinda olan kisimda dikkat ¢eken durum, bir dnceki incelenen kisimlara gore
degerlendirildiginde daha sade ve soprano partisindeki uzun seslerin destekledigi
bir akisa sahip olmasidir. 22. 6l¢iideki genisletilmis prall, 6zellikle 6l¢ii boyunca
uzamasi gereken tonik sesin hem uzamasini, hem de bir sonraki Ol¢iideki

melodinin devamlilig1 agisindan desteklemeyi saglamaktadir.
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23. ve 31. olgiiler aras1

23. ve 31. olgiiler arasinda yine akorlarin soprano partisinde, melodik
akisin bas partisinde oldugu incelenmistir. Ozellikle akorlarin hizli bir béliimde
bu sekilde kullanilmasina referans olarak, ingiliz miiziginin kiiltiirel agidan diger
Avrupa devletlerindeki miizik tiirlerine gére daha kat1 hatli oldugu sdylenebilir.
Her siiitin icerisinde Ingiliz miizik karakterinden belli referanslar oldugu yapilan
analiz ¢alismalar1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. 32. ve 40. olciiler arasinda olan
kisimda, oncelikle tek kontrpuan hattinin referans alindigi arindan ikinci bir
sesin ise bu referansa contre-sujet olusturdugu incelenmistir. 41. ve 66. dlgiiler
arasinda koprii niteligi géren ve modiilasyona zemin hazirlayan bir gegis alam

incelenmis ve burada dikkat ¢eken noktanin 42. oOlgiideki agik bir ritim ile
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yazilmis basamak ses grubu oldugu anlasilmustir. Ozellikle Barok notasyon
sisteminde basamak notalarin kapali veya kiiclltilerek yazimi nadiren
karsilasilan bir durum oldugundan dolayi, buradaki yazim sadece teknik agidan

dikkati cekmektedir.

Sekil 3.3.3
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67. ol¢ii ve sonrasi

67. ve 98. olciiler arasinda tonal modiilasyon gozlemlenmis ve daha
oncesindeki alanlardan adim adim ilerleyerek Si bemol Major tonuna gecis
yapildigi  gdzlemlenmistir. Ozellikle uzun siireli Sol mindr tonunun
duyurulmasindan sonraki bu ilk modiilasyonun par¢anin akiciligina katki
sagladigi gibi, serbest formda yazilan bu Preliid’iin igerisinde bir kesit
olusmasina olanak sagladigi diisiiniilmektedir. Bu modiilasyonun ardindan 106.
Olciide gelen altere Do# sesi, Sol mindr tonunun IV. derecesinin bu ses destegi
ile Re mindr'e gecisini sagladifi gdzlemlenmistir. Ozellikle bu sayede
modiilasyon degerlerinin hiz kazandigi ve boliimiin uzun yapist igerisinde
tekdiizelikten kurtuldugu incelenmistir. Re mindr tonun kapsadigi alanin 125.
Olclide son buldugu bir 6nceki Olgiisiinde bulunan V. derecesinin 125. dlgiide

baglandig1 Re mindr 1. derece ton merkezinden anlagilmstir.
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127. ol¢ii ve 2 sesli kontrpuan

125. ve 165. olgiiler arasinda, kadans tiirlerinin farkli acilardan
uygulandigr gézlemlenmistir. Bu ¢esitlilik diger iki kesitte oldugundan daha
yogun sekilde uygulandigi i¢in burast da aslinda Preliid boliimiiniin tigiincii
period’u olarak nitelendirilebilir. 142. 6lgiideki Do major tinisi, Sol mindr
tonunun melodik bakimdan IV. derecesi olarak gdziikmekte fakat bir sonraki
Ol¢lide Fa mindr tonuna gegis ile birlikte burasi i¢in, Sol mindr majorlesen V.
derecesinin dogrudan Fa mindr’iin V. derecesine baglandigi sdylenebilmektedir.

Ozellikle bu tipte bir modiilasyon daha 6nceki béliimlerde karsilagilmamustir.

Fakat daha sonrasindaki dlciiler incelendiginde de bu Fa minér tinisina
bir kontrast olusturacak sekilde Fa minor I. derecenin aslinda Do minor ton
igerisinde IV. derece olarak kullanildigi anlasilmistir. Buras: ile ilgili olarak, bu
alan igerisinde duyurulan Fa mindr armonik yapisinin kendisi igeriSinde siirekli
diminished (eksilmis akor) ile siirekli tutularak dogrudan Do minér tonuna

referans gosterilmesi sOylenilebilir.
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165. olcii ve Re pedal sesi

165. ve 213. odlgiiler arasinda olan kisimda tonal degisimler haricinde
dikkat ¢eken kisim, 166. ve 171. dlciilerde soprano partisinde gelen, mordent ile
stislenmis uzant1 seklinde devam eden pedal nitelikli seslerdir. Burada soprano
partisinin tutulmasi ile timisal yogunlugun azaldigi ve genel olarak yeni bir kesite
hazirlik asamasi gibi degerlendirilebilir. Buradaki mordent artikiilasyonu i¢in
onerilebilecek olan bir durum, sesin uzun degerler ve bagli olmasi kosulu goz
Online alindigindan normalden bir miktar daha seri ve uzun yapilabilecek
olmasidir. 176. ve 179. dlgiilerde bas partisindeki Re tinison oktavlari, pedal ses
olarak kullanilmis bu alandaki miizik yazisi, V — IV (Do# altere diminished) V/V
— V (eksen tonun dominant dogrudan kullanimi) seklinde siralanmistir. 180. ve
213. olgiiler arasinda ise tekrar eksen tona doniis gdzlemlenmis, bastaki ritimsel

dokunun ayni ile preliid boliimiiniin sonlandirildig1 incelenmistir.

Genel olarak bakildiginda, bu boliim serbest formda olmak ile birlikte,

kendi igerisinde form dist 4 donemden (period) olustugu analiz edilmistir.
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3.3.2. Allemande

Oncelikle genel olarak inceleme sonucunda diger Allemande
boliimlerinin aksine ¢ok daha rahat bir notasyon ile yazildig1 gozlemlenmis ve
sujet / contre-sujet tekniginin ¢ok daha anlasilir oldugu analiz edilmistir. Genel

olarak bu Allemande bdliimii 3 sesli bir yapiya sahiptir.
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Allemande dansinin A bolmesi

1. ve 12. dlciiler arasinda olan kisim 1. kesit olarak nitelendirilebilir.
Ozellikle dikkat cekici unsurlardan ilki bu bélmede temanin bas partisinde
baslayip daha sonrasinda soprano partisindeoktavda taklidi yer almaktadir. 3. ve
4. olcliler arasinda bas partisindeki uzun nota degerleri sayesinde soprano
partisinin daha 6n planda oldugu incelenmek ile birlikte, soprano partisindeki
tema, 0,5 degerlik 6l¢ii zamani igerisinde siirekli bir ylirliylis igermektedir. 5. ve
12. o6lgiiler arasinda olan kisimda arada 32’lik degerlerin gelmesi sirasinda, trill
uzantilara dikkat ¢ekilmek istenmektedir. Bu uzantilara dikkat ¢ekilmelerinin
sebebi olarak, eklenildigi nota degerinin hemen ardindan gelen degerler ile
birleserek yine bir grupetto motifini yazimsal olarak olusturdugu diisiincesidir.
Ozellikle buradaki bu yazim kaynakli duyumsal referans, melodik acidan
basamak seslerin, dokular igerisinde karigarak akici bir sekilde c¢alinip

duyurulmasi olarak sdylenebilir.
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11. ve 12. olgiideki alterasyon Bach’in genellikle kesit sonlarinda
kullandigi Vv (Sol mindér — ana ton, Re Major — dominant1) olarak analiz
edilmistir. Ozellikle bestecinin bunu kesit sonlarinda kullanmasma referans
olarak da, dansin baglangi¢-bitis noktalarinda sabit bir durus ile devamlilig
olarak gosterilebilir. Buradaki analiz sonucunda 12. dl¢iide Re pedali iizerine

V/VII (diminished) armonik yapisi ortaya ¢ikmustir.

Sekil 3.3.7

Allemande dansinin B bolmesi

13. ve 24. olgiiler arasinda olan kisim boliimiin ikinci boélmesi olarak
incelenmistir. Bu bdlme igersinde baslangi¢ Ol¢iisii olan 13. 6l¢gii, Sol mindr
tonunun V. derecesi olan Re Major ile baglamistir. 14. dl¢tideki mordent ve prall
artikiilasyonlar1 soprano partisinin renklendirilmesine katki saglamistir. Ozellikle
iki prall artikiilasyonunun ardi ardina gelmesi sonucunda 2 sesli olan bu alanda,
tinisal yogunlugun arttigi goézlemlenmistir. 15. ve 17. Olgiiler arasinda olan
kisimda tekrar Si bemol Major tonuna gegis yapilmis, burada 2 sesli hatlarin
devam ettigi analiz edilmistir. 18. 6l¢iide 3. ses eklentisi, buradaki tonal gegisin
daha 6n plana ¢ikmasini sagladigi gibi ayni zamanda Sol minor V. derece tinisini
barindirdigindan boliim bitisine zemin hazirlamistir. 19. ve 21. 6l¢iiler arasinda
dikkat ¢eken durumun, Sol minér eksende devam eden melodinin VI. derece
tonikiistiiniin La bemol sesi ile altere edilerek Mi bemol Major eksenine degisim

gostermesi olarak sOylenebilir. 22. dlgiide tekrardan Sol mindr V. derece akor
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tinis1 goze carpmakla birlikte en dikkat cekici kisim son 6l¢iide Sol mindr
tonunun dogal formunun IV. derece igerisinde kullanilip soprano partisindeki Sol
pedal sesi ile desteklenmedir. Ozellikle bestecinin burada, I — IV — V — |
(Bach’in baglangi¢c ve bitis noktalarinda en fazla kullandigi fonksiyon akisidir)
tam kadans niteligini kullanmak istemesi ve bu sekilde bitis hissini

kuvvetlendirmesi i¢in bu kadans mekanigini uyguladigi sdylenebilir.

3.3.3. Courante

Siiitin 3. boliimii olan Courante boliimiiniin, diger siiitlerin icerisinde
bulunan Courante boliimleri gibi Fransiz stilinde yazilmis olabilecegi, 6lcii
biriminden yola ¢ikilarak sdylenilebilir. 1. dl¢iiden 16. Slgiiye kadar olan kisim

A bolmesi olarak incelenmistir.

Sol mindr eksen ile baslayan bu boliim, 16. dl¢iiye kadar yine bu ton
tizerinde ilerlemesini siirdiirmiis fakat, 12. 6l¢iisiinde IV. derecesinin La bemol
sesi ile degisime ugratilarak, dogrudan ayni 6l¢ii igerisinde Do mindr tonuna
gecici bir modiilasyon yapmustir. Ozellikle burasiin, sadece bu tonal mekanigi
ortaya ¢cikarmak amaci ile bir miktar daha belirtili calinmasi 6nerilebilir. Hemen
ardindan tekrar ana tona doniisii saglamak amaci ile IV. derece ve V. Derecenin
kullanildig1 gozlemlenmistir. 14. dl¢tide Re minor etkisi olduk¢a hakim olmakla
birlikte 16. dl¢iiniin tamaminda dominant armonik yapist géze carpmaktadir. Bir
onceki Olclide Re mindr V. derecesi olan La major yapi, aslinda Sol mindr
tonuna doniisii hazirlayan unsurlardan biri olarak kullanilmis ve 16. 6l¢iide V/V.

dereceleri ile dogrudan Sol minér tona referans olarak uygulanmstir.
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Courante dansinin A bolmesi

disiiniilmektedir.

17. ve 32. olgiiler arasinda olan kisim bdliimiin 2. kesiti olarak incelenmistir.
Burada dikkat c¢eken ilk unsur, bir 6nceki bolim olan Allemande bdliimiiniin
ikinci kesitindeki tonal referanslarin bu boéliim igerisinde de kullanilmasidir.
Ozellikle Do mindr ton etkisinin duyurulmasi amagh, bu tonun IV. derecesinin
alterasyonu ile birlikte dogrudan Do mindr ton hissettirilmis fakat ayn1 zamanda
bu Do minér tonal referans burada da, Sol minér IV. derece olarak kullanilmak
istenildigi incelenmistir. Tek bir tonal referans iizerinde hareket eden bdliimlerin
ikinci kesitlerinin genel olarak incelendiginde bu tonal referansi iizerinde devam
ettigi gdzlemlenmistir. Ikinci kesitin 22. ve 23. 6lgiiler icerisinde, mordent ve
prall artikiilasyonlarmin kullanildigi gdzlemlenmistir. Ozellikle 23. 6lgiideki
prall artikiilasyonunun basamak nota ile birlikte kullanilmasinin, artikiilasyonun

eklendigi notanin deger olarak uzun bir siireye sahip olmasindan kaynaklandig
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B bolmesi ve bitis

Boliimiin tiimii incelendiginde, 2 bolmeli lied formunda oldugu yapilan
analiz sonucu ortaya ¢ikmustir. Olcii sayilart (8+8) + (8+8) olacak sekilde
toplamda simetrik olarak 32 dl¢liden olustugu hesaplanmistir. Diger boliimlerin
bazilarinin 6l¢ii sayilarinin asimetrik olmasi, Allemande boliimlerinde bestecinin
kendi kiiltiirel danslarinda, kati kurallar1 uyguladiginin bir sembolii olarak

goriilebilir.
3.3.4. Sarabande

Siiitlerin Sarabande boliimlerinde oldugu gibi bu boliimde de akorlarin
kullanildig1 incelenmistir. Ozellikle bu durumun, ispanya’nin ulusal calgis1 olan
gitarin bir miktar katki payr oldugu sdylenebilir. Donemde lavta ve gitaron’un
fazlaca kullaniminin  besteciler {izerinde biiyiik bir etkisi oldugu
diisiiniilmektedir. Ozellikle bu iki calg da, eserlerini akor destegi ile ¢aldigindan

dolay1 bu sonuca varilmistir.
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Sarabande dansinin A bolmesi

Sol minér tonunun genelinde hakim oldugu bu bolimde, akorlar
sayesinde tonalitenin ¢ok daha rahat bir sekilde goriildiigii incelenmistir.
Ozellikle ilk 8 &lgiide Sol mindr pedal sesinin kullanilmasi, tiim bu alandaki
uygulanan modiilasyonlarin tamaminin I. derece kok ses iizerinde yapilmasina
olanak sagladig diistiniilmektedir. Buradaki tonal referanslar her ne kadar farkl
tinlasalar da, Sol pedal sesi tlizerinde I, IV, V, I tipik bir Bach baslangi¢ ciimlesi
olarak dudyuluyor. 8. 6l¢iide yani bélme sonunda dominantta bir kalis yer alir.

Bu kisim tamamen boliimiin 1. kesitini olusturmaktadir.
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Sekil 3.3.11
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B bélmesi ve bitis

8. Olciiden 24. ol¢iiye kadar olan kisim boliimiin ikinci kesiti olarak
degerlendirilmistir (B kesiti, A kesitinin iki kat1 uzunluktadir) . Bu alanda dikkat
¢eken unsurlardan bir tanesi, 17. Ol¢liden baslayip, 19. 6l¢iliniin sonuna kadar
devam eden Mi bemol pedal sesidir. 20. ol¢lideki Fa# sesi deger alindiginda,
buradaki armonik yapi, dogrudan V. derece 1. ¢evrim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda burada Sol mindr tonunun melodik formunun
kullanildig1 sdylenebilir. 23. 6lciliniin ilk vurusundaki Do# sesi ayni zamanda,
baglandig1 Re sesi dolayisi ile armoni kurallart geregince V/V dereceleri olarak
nitelendirilebilir. Son 6l¢ii igerisinde dikkat ¢eken armonik yap1 ise Do notasinin
kullanilarak gecikme akoru ile bir ¢oziilme yapmasidir. Bu ¢oziilme genellikle

bestecinin eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmakta oldugu gézlemlenmistir.

Bu dansta dikkati ¢eken Bach’in dominant fonksiyonu i¢in 5 kez
eksilmis yedili kullanmis olmasidir.

Bu boéliimiin geneli incelendiginde yine 2 kesitli olmasi durumu ile, iki
bolmeli lied formunda oldugu sdylenebilir. Danslarin genelindeki iki bolmeli

lied formu burada da tekrar inceleme sonucunda ortaya ¢ikmaistir.
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3.3.5. Les agréments de la méme Sarabande

Bir 6nceki boliimiin varyasyonu niteliginde olan bu boliim, yapisal
bakimdan II. ingiliz Siiiti’nin Sarabande béliimii ile formal agidan benzerlik
gostermektedir. Bir onceki siiitte oldugu gibi Sarabande dansi, alternatif bir

boliim ile ¢esitlendirilerek uzatilmistir.

Bu boliim icin genel bir bakist agisi tercih edilmis, uygulanan varyasyon
sayesinde armonik yapinin bir 6nceki boliim ile birebir ayni oldugu anlasilmistir.
Ozellikle uygulanan bu teknik ile birlikte 6lgii sayis1 bakimindan kendisi
icerisinde kisa olan Sarabande boliimlerinin uzamasinin  saglandigi
diistiniilmektedir. Her iki boliimiinde ardi ardina ¢alinmasi ile birlikte tek bir
boliim olarak tinladigi incelenmistir. Dikkat ¢eken noktalar agsagida maddeler

halinde verilmistir:

1) Varyason baglaminda gesitlendirilen melodinin, 6zellikle 1. 6l¢iide oldugu gibi
siki ritim dokularimin kullanildig1 alanlarin sonunda rubato veya tenuto
uygulanabilecegi diisiiniilmiistiir.

2)icerisindeki prall, mordent veya bu artikiilasyonlarin genisletilmis hallerinin
geldigi dlgiilerde, uzun degerler {lizerinde gelen artikiilasyonlarin ritim igerisinde,
son vuruglarda geldigi yerlerde bir miktar daha tutarak ¢alinmasi onerilebilir.

3)9. olgiideki oldukga karisik ritim dokusunun sonunda oOzellikle daha belirgin
calinmasi amaci ile, bir sonraki Olcliye baglandigindan dolay1 yine ufak bir
yavaslama yapilabilir.

4)13. ve 15. 6lgiiler arasinda soprano partisi goz Oniine alindiginda, bas partisindeki
melodinin, soprano partisi bitmeden tamamlanabilmesi i¢in baslangigtan sonraki
3. vurustan itibaren bir miktar accelerando yapilmasi 6nerisi sunulabilir.

5)Bir iist maddedeki durumun aynisi 21. ve 23. Olgiiler arasinda da notasyon
tizerinde inceleme sonucu belirlenmistir. Accelerando segeneginin burada da
uygulanabilecegi diisliniilmektedir.

Bu incelemeler sonucunda bu boliim igerisinde de 2 kesit oldugu
saptanmistir. Her iki degerlendirmede de, iki bolmeli lied formu goze

carpmaktadir.
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3.3.6. Gavotte |

Siiitin 6. boliimii olan bu bdliimiin genel incelemesi sonucunda, iki sesli
kontrpuan kullanildig1 analiz edilmistir. Gavotte stili kapsaminda 4’liik ve 8’lik

degerlerin kullanildig1 da yapilan incelemeler sonucunda ortaya ¢ikmistir.
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Gavotte dansimn ilk 8 olgiisii

Auftakt ile baslayan 6l¢ii haricinde ilk kesik 1. ve 8. dlgiiler arasindadir.
Sol mindr tonunun hakim oldugu bu kesit, diger bdliimlerin aksine 8. 6l¢iisiinde
Sol mindriin ilgili tonalitesi olan Si bemol Major’e modilasyon
gergeklestirmistir.  Bu  kesit igerisinde kullanilan mordent ve prall
artikiilasyonlarinin, bolimiin hizi1 goz oniline alindiginda seri bir sekilde ritim
igerisinde kalinarak ¢alinmasi Onerilebilir. 1. dolabin dahilindeki 7. 6l¢lide, bas
partisindeki inici hareket tekrar ana tona doniisii saglamaktadir. 2. dolaptaki
cikici hareket ise donecten hemen sonra Si bemol Major tonunun devamliliini

sagladigindan 6tiirii tonal referans etkisini giiclendirmistir.
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9. ve 34. olciiler arasi

9. dlgiiden 34. odlgiiye kadar olan kisimda dikkat ¢eken ilk nokta, 14.
oOl¢iideki trill uzantisidir. Boliimiin hiz1 her ne kadar g6z Oniine alinsa da, sesin
uzamasinin buradaki trill yolu ile saglandig1 ortaya ¢ikmstir. Ozellikle 1°lik nota
degerleri iizerinde trill kullanilmasinin sebebi olarak, klavsenin sesleri
uzatmadaki donemin mekanik bilgisi ile saglayamamasi olarak sdylenebilir.
Diger bir dikkat ¢eken alan ise 18. ve 23. 6lgiiler arasinda olan kisimda ise prall
artikiilasyonu ile siislenen Sol pedal sesi dikkat ¢ekmektedir. Bu pedal sesinin
siislenmesi 1ile ilgili olarak, siirekli uzayamamasi ve ayn1 zamanda ayni sesin

defalarca tekrarinin duyumsal agidan zayif kalacagi diigiincesi soylenebilir.

Boliimiin geri kalan kisminda dikkate alinan baska bir alan ise, 27.
olgiiden 31. dlgiiye kadar olan kisimdaki ritmik motif benzerligidir. Ozellikle
Olciiler igerisinde yiirliylis yap1 kullanilarak olusturulan ve ritimsel bir doku ile
desteklenen bu motifin, bolimiin bitisine zemin hazirladigi diisiiniilmektedir.
Siiitin bu boliimii de yine diger boliimlerde oldugu gibi iki bdlmeli lied

formunda bestelenmistir.
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3.3.7. Gavotte Il ou la Musette™

Biitiin bir boliime genel bir bakis ile inceleme yapildiginda, en dikkat
cekici nokta tiim boliimiin Sol pedal sesi iizerinde, diger boliimlerden farkli
olarak Sol Major tonunda bestelendigidir. Siirekli Sol sesinin pedal kullanim1 ve
tonal referans degerleri dikkate alindigi zaman bu boliim tamamen I. derece
tizerinde bestelenmis denilebilir. Fakat kendi igerisinde farkli armonilerin oldugu

da incelemeler sonucunda ortaya ¢ikmaistir.

Sol pedal sesi dolayisi ile, tiim boliim igerisinde bestecinin yogun
modiilasyonlardan kacindigi gbézlemlenmis, ayni zamanda ara bir boliim olarak
planlandigr da boliim sonundaki Gavotte I boliimiine doniilmesi gerektigini
gosteren ibare dikkate alinmistir. Ayn1 zamanda her ne kadar bir Gavotte stilinde
olsa da, Musette dansmin kiiciik ve sevimli yapisini igerisinde barindirdigi,
tamamen ayni ritimsel dokulardan, armonik degisimden kac¢inildigindan ve ayni

zamanda kisa olusundan dolay1 sdylenebilir.

Her iki boliimiin birlesimi dolayis1 ile bu iki boliim tek bir ¢ati altinda
toplandiginda, 3 boélmeli antik lied formunun o&zelliklerini barindirdig
incelemeler sonucu ortaya ¢ikmustir. Fakat ayri basliklar altinda olmalarinin
sonucunda, sadece Gavotte II boliimiiniin, bir bolmeli lied formunun 6zelliklerini
tasidigi da goriilmektedir. Ozellikle kisa yapist ve tek bir tematik yapinin
belirgin kadanslar {izerinde bestelenmesi sonucunda bu form Onerisinin

yapilmasinin uygun olacag diisiiniilmektedir. %

3.3.8. Gigue

Bu béliim III. Ingiliz Siiiti’nin son boéliimii olarak hizli ve akici bir
yapidadir. Ozellikle Barok Dénem’de bu sekilde siiit kurallarinca son béliimlerin

Gigue gibi hizl1 danslar ile bitirilmesine dikkat ¢cekilmek istenmektedir.

89 Musette: Ayni ad1 tagtyan Fransiz “Bagpipe” (bir nevi gayda) 6zelligine dayanarak pedadl sesi iizerine yazilan
dans. (Gavotte II olarak da yazilir)
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Sekil 3.3.14

A bolmesinin baslangici

Ik kesit olan 1. ve 20. &lgiiler arasinda ilk dikkati ¢eken unsurun,
dansin tek sesli bir tema ile baslamasidir. ilk iki 6l¢ii boyunca devam eden bu
temaya karsilik olarak 2. Olgiiniin sonunda Auftakt ile alt ses bir tam 4’li
asagisindan temanin taklidini yapmaktadir. Alto partisinde baslayan bu ikinci
motif, kimi zaman tenor partisine de gegmis ve 6. dl¢tide yine birinci melodinin
birebir aynisi olan tema bu sefer 3. ses olarak kullanilmistir. Bu durum dolayisi
ile aslinda bu boliimiin Fiig benzeri bir yapida olduguna dikkat cekilmek
istenmektedir. Ozellikle 3 sesli kontrpuan hatlarini igeren béliimiin bu sekilde
baglamasi, motiflerin ardi ardina siras1 ile her seste gelmesinden dolayr bu

diisiince gelistirilmistir.
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A bo6lmesinin son Kismi

Yine 1. ve 20. olgiiler arasindaki armonik yapinin, Gavotte boliimleri
hari¢ diger dans boliimleri ile benzerlik gosterdigi incelenmistir. Fakat burada
dikkat ¢eken unsurlardan birisinin, ayn1 zamanda Fiig kurallarinin uygulandigi
sik1 kontrpuan tekniginin bu kesit ve bolimiin geneline hakim olmasidir. 20.
Olgiinlin son vurusundaki karsit hareketin tek bir Re notasi ile birlesmesi bu
boliimdeki Fiig kurallarinin birebir uygulandiginin isaretlerinden biri olarak
goriilebilecegi diisiiniilmektedir. Ayni zamanda belirli araliklarla karsimiza
cikmakta olan 2 sesli kontrpuan yapilar1 da, melodik motiflerin birbirinden

ayrilmasina da sebebiyet verdigi diisliniilmektedir.
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B Bolmesinin Baslangici ve gamlar

B kesitinin baslangict Gigue karakteristigi olan inversion (ters devinim)
ile baslamaktadir.

Ikinci kesit oldugu diisiiniilen 21. ve 44. dlgiiler arasinda da, ayn1 Fiig
kurallarinin uygulandigin, 21. dl¢iideki temanin, 23. 6lgiide tekrar bas partisinde
cevap hareketi ile birlikte sdylenebilecegi diisiiniilmektedir. iki sesliligin hakim
oldugu bu alanda, dikkat ¢ceken unsurlardan biri de, 24. dlgiideki ritmik ve
melodik motifin aym sekilde bas partisinde karsimiza g¢ikmasidir. Buradaki
stretto benzeri bir baglanti, uzun degerlerin, kisa degerlere baglanmasi ile
olustugu diisiiniilmektedir. Boliimiin dikkat cekici 6zelliklerinden biri de 38.
Olclide karsimiza ¢ikan ve sadece bas partisinde dortliik nota degerleri ile ¢alinan

devam ve destek mekanigidir.
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Boliimiin sonu ve B bolmesi

Ozellikle boliimiin son dlgiisiinde de, birinci kesitin sonu gibi ayn1 nota
ile bitmesi bu bolimiin genelindeki Fiig mekanigini pekistirdigi

distiniilmektedir.

Genel bir inceleme ile bu boliimde diger boliimler gibi kendi igersinde
iki farkli kesitten olusmaktadir fakat bu boliimde dikkat ¢eken ayri bir durum
olarak Fiig kurallarinin, agiklamalarda yer alan kisimlarda siki bir sekilde
uygulanmasidir. Ozellikle aciklamalarda yer alan kisimlar gdz oniine
alindiginda, ayni sesler ile bitis, temalarin ardi ardina 5°li araliklar ile farkl
partiler lizerinde kullanilmasi, akici bir temanin bas partileri ile kimi zaman 6n
plana ¢ikarilmasi gibi 6rnekler baz alindiginda, buralarda Fiig kurallarinin daha
agirhikli kullamildiginin isareti olarak, boliimiin aslinda Fuguette formunda

oldugu da sdylenebilir.
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3.4. BWV 809 — IV. ingiliz Siiiti Analizi (Fa Major)
3.4.1. Prelude

IV. Ingiliz Siiiti’nin birinci béliimii olan Prelude, genel bir yaklasim ile
bakildiginda bestecinin Invention albiimiine yakin bir doku sergilemektedir. Ana
tema 1. 6lgiiden duyurularak oktavda taklit, 2. 6l¢iide karsimiza ¢ikmaktadir. 1.
ve 12. olgiiler arasinda, 3. ve 4. dlgiilerde bulunan ritmik doku, ingiliz Barok
miiziginde bulunan hareketli ve stile yakin bir doku sergilemektedir. Ozellikle bu
motif lizerinde bulunan mordent ve prall artikiilasyonlari, motifin ilerleyisine ve

uzun degerlerin uzamasina da katki saglamaktadir.
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1. ve 12. dlgiiler arasi

1. ve 12. dlgiiler arasinda bulunan kontrpuan hatlarinda dikkat ¢ekici
nokta, 16’lik degerlerin siirekli 1. ve 2. seslerde degiserek ilerlemesidir. 12.
Olctideki grupetto ve trill kendinden 6nceki mekanik motifleri renklendirerek
tonal modiilasyon etkisini giiclendirmektedir. Ozellikle burada, bir miktar
rallentado yapilmasi hem bu modiilasyonu 6n plana ¢ikardigi gibi ayn1 zamanda

artikiilasyonlarinda daha net algilanmasini saglayabilir.
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Sekil 3.4.2
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Akorlarin basladig dlciiler

13. ve 27. dlgiiler arasinda dikkat ¢eken nokta, belirli 6lgiilerde melodik
yapinin akorlar ile desteklenmesidir. Her ne kadar 2 sesli olarak devam eden
kontrpuan hatlar1 dokusal olarak burada da hakim olsa da, bu akorlarin 21.
Olctideki 3 sesli kontrpuan hatlarina hazirlik niteligi tasidigr diistiniilmektedir.
Yine bu akorlarin kullanildig: 6l¢giide yapisal olarak inceleme yapildiginda 3 sesli
blok akorlar kimi zaman yerini 2 seli araliklara birakmistir. Bu durumun
incelenmesi sonucunda, buradaki araliklar, ayn1 zamanda melodinin bulundugu
bas partisine dolgu partileri oldugu ortaya ¢ikmugtir. Ozellikle siireklilik arz eden
araliklarin bu sekilde bir yapida oldugu da incelenmistir. 24. dl¢iideki Si natiirel
sesi altere ses olarak kabul edildiginde, tekrar Do Major ton etkisini ortaya
cikarmaktadir. Yine 13. ve 27. Olgiiler arasinda, paragrafta anlatilmak istenen
doku, burada inis-¢ikis grafigi iizerinde geldiginde bu kesitin gerginligini arttirip
hafifletmektedir. Ozellikle akicilik katmak amaci ile bu tarz bir motifin

kullanildig diisiintilmektedir.

28. ve 41. olgiiler arsinda Do Major etki yogun olarak devam etse de,
buradaki dikkat ¢eken nokta tekrar eksen ton olan Fa Major’e doniis icin

kullanilan 32. 6lgiideki Do# sesidir. Aym1 zamanda Do Major’iin siipertonik
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derecesi olan II. Derece iizerinde V etkisini Do# sesinin arttirdigi
diistiniilmektedir. Ozellikle bu durum Re mindr tona sadece tinisal olarak
kromatik bir modiilasyon saglayarak Fa Major- Re mindr ilgili armonik
baglantisina da ¢agrisim yapmaktadir. 37. 6l¢iide baslayan 3 sesli kontrpuan hatti
kendinden Onceki Olgiilere atifta bulunmakta ve Re mindr tonun etkisini kendi
armonik yapist icerisinde giiclendirmektedir. 40. ve 41. Olclilerde soprano
partisindeki melodik motif, tamamen olmasa da yapisal olarak yliriyiis
yapisindadir. Ozellikle bu durum bas partisindeki incelemenin sonucu olarak

ortaya ¢ikar yanasik hareketler sonucunda degerlendirilmistir.

Sekil 3.4.3

2720, , 227,

Basamak sesler ve kirik arpejler

43. ve 56. ol¢iiler arasinda dikkat ¢ceken ilk nokta 44. 6lgtideki basamak
seslerin bir sonraki ritmik motife baglanirken olusturdugu armonik yapidir.
Burada ozellikle dikkat ¢ekilmek istenen nokta bu basamak seslerin iyi
duyurulmas: olarak diisiiniilmektedir. Ozellikle bu durumun &nerilmesi, bas
partisindeki yogunlugun st kisimda goriilmemesi diisiincesi kapsaminda,
armonik yapinin neredeyse blok olarak soprano partisi tizerinde gelmesidir. Ayni
zamanda buradaki bu basamak sesler ile olusturulan yapisal motif, kendi
igerisinde ayr1 bir mars-armonik doku olusturmaktadir. Tonal modiilasyonun
uzun bir siire burada da Re mindr ton lizerinde devam ettigi ayrica incelenmistir.
47. ve 51. Olgiler arasinda siirekli devam eden 16’lik ¢ikict doku lizerinde,

kromatik inis gozlemlenmis, Alman bestecinin karakteristiginde ¢ok fazla
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karsilagilmadigr  diisliniilen farkli bir modiilasyon sistemi kullandig1
gozlemlenmistir. Ozellikle burada siirekli 1. derecesi iizerinde antisipasyon
kullanilarak kromatik modiilasyon uygulandig:1 da yapilan inceleme sonucunda
sOylenebilir. Bu kromatik modiilasyon soprano partisindeki 16’lik dokularin ilk
notalar tizerinde dikkat cekmektedir. 51. dl¢lide La mindr tona kesin bir baglanti
V — I tam kadansi ile olusturulmustur. Yine 51. Ol¢iide dikkat ¢eken unsur,

boliimiin bagindaki motifin burada yeni ge¢is saglanmis ton lizerinde geldigidir.

57. ve 71. olgiiler arasinda, ilk dikkat ¢ceken nokta, blok akorlarin
soprano partisinde gelerek, sadece bas partisinin ilerleyisi saglamasidir. Bu
alanda tekrar Re mindr ton eksenine ge¢is saglandigi da ayni zamanda
gozlemlenmistir. 61. ve 62. dl¢iiniin ilk yarisinda, bas partisinde yeni bir yliriiyiis
dokusu gozlemlenmistir. 60. ve 69. Olgiiler arasinda 3 sesli kontrpuan hatlari
tekrar incelemeler sonucunda ortaya cikmistir. Ozellikle bu odlgiiler arasinda
calinan bu temalar ve dolgu partilerinin 6n plana nasil ¢ikarilacagi konusunda
farkli renkler ile uyaricit niteligi tasiyan cizgiler konulmasi onerilebilir. Bu
Onerinin yapilmasinin sebebi, boliim igerisinde 2 ve 3 sesli alanlarin birbirlerine

oranla ¢ok genis uzunluklara sahip olmalaridir.

Sekil 3.4.4
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Mars armonik motifinin basladig: él¢iiler

72. ve 86. Olgiiler arasinda dikkat ¢eken ilk nokta 73. olclide baglayan

ve 75. Olgiiniin ilk yarisinda kadar devam eden soprano iizerindeki 16°lik
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motiftir. Bu motif iizerinde ince notalardan olusan Re — Do ve Si bemol sesleri
yiirtiyiiglii yap1 igerisinde bir miktar pedal ses etkisini arttirarak tekrar boliimiin
eksen tona doniisiinii saglamistir. 75. 6l¢tideki mordent ve hemen ardindan gelen
32’lik degerler bir tiir grupetto artikiilasyonunu olusturmaktadir. Ozellikle
buradaki bu doku Fa Major ton etkisini giliglendirmistir. 76. ve 79. olgiiler
arasinda 3 sesli kontrpuan hatlar1 tekrar karsimiza ¢ikmak ile birlikte ara
modiilasyon bu hatlar igerisinde gdzlemlenmistir. Ozellikle buradaki Si bekar
sesi altere dominant etkisi yaratarak V/V armonik yapisinin kismen de olsa
duyurulmasini saglamistir. Bu etki ayn1 zamanda 80. ve 81. dl¢iiler arasinda da
goriilmektedir. Fakat buradaki armonik yapinin, incelemeler sonucunda VII (IV /
V. derece) — | (IV eksen) ve IV (Mi natiirel alterasyonu ile IV. derece) ve tekrar I

(Fa Major eksen) oldugu gozlemlenmistir.

Sekil 3.4.5
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Prelude’iin bitisi ve tonal degisimler

88. ve 97. oOlgiiler arasinda tekrar ana tema karsimiza 89. Olciide
cikmaktadir. Buradaki analiz sonucunda neredeyse boliimiin basindaki motiflerin
tamaminin tekrar kullanildigi goézlemlenmis, boliimiin son 6l¢iisii olan 106.
Olcliye kadar olan kisimda da ayni Fa Major tonik etkisi ile boliimiin son

buldugu ortaya ¢ikmistir.

Yapisal bakimdan serbest olarak incelenen bu boliimiin ayn1 zamanda
karakteristik olarak 3 period igerisinde incelenmesi. Icerisindeki siireklilik arz
eden modiilasyonlar ile kimi zaman simetrik kimi zaman da asimetrik bir yapida

ilerledigi incelenmistir.
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3.4.2. Allemande

Bu boliim, 2 kesit halinde incelenmis, formal agidan ise 2 bolmeli lied

formunda oldugu sonucuna varilmistir.

Sekil 3.4.6
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Allemande’in A bolmesinin baslangici

1. ve 12. oOlciiler arasindaki birinci kesit, stiitin eksen tonu olan Fa
Major ton ile baslamistir. 3 sesli bir yapida oldugu boliimiin genel incelenmesi
sonucunda soylenebilir. Boliim igerisindeki en dikkat ¢eken ritmik motif triole
(igleme, atipik Allemande ritmi) motiflerinin siklikla karsimiza c¢ikmasidir.
Ozellikle bu motiflerin kullanimi béliimiin hiz1 diisiiniildiigiinde, ilerleyisi ve
dansin akiciligint sagladigi gibi, yavas olan ritmi bir miktar da olsa hizl
duyurabilmektedir. 2. 6lgiide dikkati ¢eken durum, triole kaliplari sirasinda
soprano partisindeki trill artikiilasyonudur. Burada o6zellikle trill’den hemen
sonra gelen 32’lik degerlerin miimkiin oldugunca sikisik ¢alinmasi onerilir. Bu
durumun Onerilmesinin sebebi triole kaliplar1 ile asimetrik bir yap1
olusturabilecegi diisiincesi ve bunun sonucunda olusabilecek ritmik hatalardir. 7.
ve 12. dlgiiler arasinda farkli bir modiilasyon etkisi izlenmistir. Ozellikle burada
Si bekar sesinin kullanilmasi sonucunda Do Major V. derece armonik yapisinin
beklenilmesi, fakat bu yapinin 9. dlgiideki Fa# sesi ile bozularak V/V dokusuna

¢oziilmesi dikkat ¢eken bir durumdur. Bu dominant’in ayn1 zamanda Do Major
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tonuna ¢oziilmeyerek oncelikle simetrik bir modiilasyon ile Do mindr tinisini
duyurmasi sirasinda, I'V. derecenin La bemol sesi ile altere edilmesi de dikkate
alinan bir diger durumdur. 11. 6lgiide Fa# sesi ve La natiirel sesleri ile Sol mindr
tinisint ¢agristiran bir tonal etki bulundugu incelenmis, fakat bu modiilasyonun
da Fa natiirel sesi ile Fa Major’iin V. derece akoru olan Do Major’e ¢oziilmesi

saglanmustir. Ozellikle burada da V etkisi yine karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 3.4.7
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B bolmesinin baslangici ve ritim dokularn

13. ve 24. dl¢iiler arasindaki kisim 2. kesit olarak incelenmistir. Burada
dikkat ¢eken ilk nokta bastaki melodik motifin ve ritmik dokunun bas partisi
tizerinde yazilmasidir. Cevrilebilir kontrpuan (reversible counterpoint)
kompozisyon tekniginin burada kullanilmast sonucunda, ses dengesinin
bastakinin aksine burada zit bir yapida olmasi 6nerilmektedir. Bu oneri, ayni
kaliplarin bas partisinde gelmesinin sonucunda yapilmistir. 17. ve 20. olgiiler
arasinda 3 sesli kontrpuan hatlar lizerinde modiilasyona sebep olan alterasyonlar
geldigi gozlemlenmis ve oOzellikle bu Olgiilerden onceki 14. OSlgiide gelen
mordent artikiilasyonlarinin bahsi gegen Olciilerdeki etkiyi giiclendirmek amaci
ile kullanildig1 diisiintilmiistiir. 18. 6lgiide Re minér ton etkisi karsimiza V — |
tam kadans1 ile ¢ikmaktadir. 19. ve 24. oOlciiye kadar olan kisimdaki

modiilasyonel yapi, ilk kesitin sonunda ile benzerlik gostermektedir. Ayni
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zamanda bu modiilasyon dokusu sayesinde tekrar eksen tona doniisiin de

saglandig1 incelenmistir.

Formal agidan bakildiginda yine bu boliimde 2 bolmeli lied (A — B)
formundadir. Yapisal olarak bestecinin danslar iizerinde bu formu c¢ok fazla
kullandig1 da bu boliime kadar olan kisma kadar incelemeler sonucunda agiga

¢ikmaktadir.

3.4.3. Courante
Fransiz stilinde bestelendigi incelenen ve 3/2’lik bir 6l¢li biriminde

bestelenen bu dans kendisi icerisinde 2 kesit iizerinde incelenmistir.
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Courante dansinin A bolmesi

1. ve 8. oOlgiiler aras1 ilk kesitte dikkati ¢eken ilk durum, tonun tim
referans seslerinin 1. dl¢iide bir gam iizerinde duyurulmasidir. Cok giiclii bir
sekilde duyurulan bu etki sayesinde 4. dl¢giiye kadar kesin bir Fa Major etkinin
devam ettigi incelenmistir. 5. dlglideki Si bekar sesi sayesinde kesit igerisinde
reprise kismina kadar olan diger bir alan goze carpmaktadir. Buradaki tonal
referansin Do Major etkisini barindirdigi analiz sonucunda gézlemlenmistir. Bu
ilk kesit iizerinde gelen mordent ve prall artikiilasyonlarinin boliimiin hizi

dolayist ile belirterek ¢calinmasi, ayn1 zamanda igerisinde kullanilacak nota birim
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sayilarinin iyi hesaplanmasi 6nerilmektedir. Cok genis veya c¢ok kisa tutulmalari

durumunda 6zelliklerini yitirecekleri de gdzlemlenmistir.

Sekil 3.4.9
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B bolmesi ve boliimiin bitisi

9. ve 20. Olgiiler arast boliimiin 2. kesiti olarak incelenmistir. Bu kesitte ilk
dikkati ¢eken nokta, 8. ve 13. dlciiler arasindaki modiilasyon alanidir. Bu alanda
ilk dl¢liden baslayip Mi bemol, ve Fa# alterasyonlarinin sirasi ile gelmesi, tonal
referans olarak Sol mindr tona gegisi saglamistir. Bu seslerin daha net
duyurulmasi bu modiilasyon etkisini giiglendirecegi gibi ayn1 zamanda kisa olan
boliim igerisinde farkli renklerin de 6n plana ¢ikarilmasini saglayabilir. Tiim bu
ton dis1 sesler ile birlikte tekrar eksen tona doniis, 16. 6l¢iiden baslayarak son
Olgliye kadar olan kisimda gozlemlenmistir. 2. kesit igerisinde diger kesitin
aksine daha fazla artikiilasyon bulundugu incelenmis ve buradaki
artikiilasyonlarin da aynm sekilde birinci kesit icerisinde oldugu gibi belirtilerek
calinmasi Onerilmektedir. Sadece son Ol¢iide trill iizerinde parantez igerisinde
bulunan mordent’lar dikkat cekmektedir. Ozellikle bdliimiin sonu olan bu kisim
i¢in trill’in nasil calinacagini belirttigi distliniilen bu artikiilasyon Onerisi, ayni
zamanda iki farkli ¢calig seklinde de olabileceginin isareti olarak diisiiniilmiistiir.

Formal agidan bu bdliim de 2 bolmeli lied formundadir.
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3.4.4. Sarabande

Sekil 3.4.10
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Sarabande’in A bélmesi ve artikiilasyonlar

Bu boliim iki kesit halinde incelenmis ve en dikkat g¢ekici kismin
baslangi¢ Sl¢iisii oldugu analiz sonucunda anlasilmistir. 1. ve 8. dlgiiler arasinda
olan ilk kesin modiilasyon etkisi 1. 6l¢lideki tonik iizerinde dominant 7li
kullanim1 ana tonun IV. Derecesini hazirlamakta ilk frazin (6nciil) durak yeri
olan 4. olgiye I — IVIV - IV -V — | —V — | — V — I olarak varmaktadir. 5.
Olgiide labemol sesi bir antisipasyon (islemeli)olarak énce bu eksilmis yediliye
ve 3. Ocliided iist partided kullanilan antisipasyonlarin ¢ikici ¢izgisi 7. 6lgiide
inici olarak yer almistir, dolayisiyla Do Majorii hazirlayarak 1. Bolme sonu ana

tonun V.’inde biter.

Sekil 3.4.11
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9. dlgliden 24. 6l¢iiye kadar olan kisim bolimiin 2. boliimii olarak (1.

bolmeden uzun) incelenmistir. 9. 6l¢iiden baslayan ve Re mindr tonuna referans
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seslerin destekledigi alan 12. dl¢iide son bulmustur. Ozellikle burada Do Major
Il. Derece olan tonikiistii derecesinin kendinden 6nce Re mindr tonun alt
medyant derecesi ile birlikte dogrudan modiilasyon yaptigi gézlemlenmistir. 13.
Ol¢ii ve 17. olgiiler arasinda da benzer bir modiilasyon tekniginin kullanilarak
stirekli gegisler ile birlikte Do Major tona gegisin saglandigi incelenmistir. Son
Olciiden bir 6l¢ii oncesinde, kontrpuan benzeri ezgi ¢izgisinin oldukga farkl bir
sekilde yazilmis oldugu incelenmis, akorlar igerisine yerlestirilen hatlarin ritmik
motif ile birlikte ayn1 es zamanli kullanilarak burada bir geg¢is sagladigi

gozlemlenmistir.

8+8+8 seklinde siralanan 6l¢ii kaliplar: 31 yapiy1 ¢agristirsa da, ilk 8
Olcli ilk bolmeyi(A), reprise’den sonraki 8+8 ciimle toplami B bdlmesini
olugturmaktadir. Baslangi¢ fikrine doniis olmadigindan asimetrik 2 bolmeli

formda olur.

3.4.5. Menuet |

3 zamanli bir Fransiz dans1 olan Menuet, buradaki boliimde karsimiza
cikmaktadir. 2 kesit olarak yapilan incelemeler sonucunda 1. ve 16. 6l¢iiler arasi
1. kesit, 17. ve 32. ol¢iiler aras1 2. kesit olarak belirlenmistir. Buradaki 0l¢ii
kaliplar1 8 + 8 ve 8 + 8 seklindedir.

Sekil 3.4.12
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Menuet’in A bolmesi ve iki sesli kontrpuan ¢izgileri
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1. ve 16. Olgliler arasinda ilk Olgiideki uzun nota degerinin zayif
zamanlarda olan 2. vurusa getirilmesi, dansin karakterini 6n plana ¢ikarmis ve
ayn1 zamanda basta farkli bir ivmelendirme saglamistir. Modiilasyon agisindan
cok biiytik bir farklilik arz etmeyen bu boliimde ayni sekilde ilk kesitin sonunda
Do Major tona gecis ile bitirilmistir. Ik kesit icerisinde dikkat ¢eken nokta,
sadece trill artikiilasyonun bulunmasidir. Ozellikle uzun degerler iizerinde ve
zayif zamanlarda ¢ogunlukla kullanilan bu artikiilasyonun, hem sesin uzamasini

hem de, renk ve doku acisindan dansin karakterine uygun seyretmesini sagladigi

diistiniilmektedir.
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B bolmesi ve dansin bitisi

17. ve 32. olgiiler arasindaki kisim 2. kesiti olusturmak ile birlikte,
burada da 1. kesitin genel 6zellikleri bulunmaktadir. Re mindr ton referanslar1 bu
kesit icerisinde kullanilmis, Mi bemol kullanimi ile Sol mindr etkisinin bir
miktar hissettirildigi gozlemlenmistir. Ikinci kesitin igerisinde de yine sadece trill
artikiilasyonunun bulundugu gozlemlenmis, 1. kesit icerisindeki incelenen

dokularin burada da bulundugu gézlemlenmistir.

3.4.6. Menuet Il

Birinci Menuet dansi ile birlikte incelendiginde ayni sayisal ve formal
degerlere sahip olan bu ikinci Menuet, tonal olarak ilkinin aksine ve stiitin diger

boluimlerinden farkli olarak minor tonalitededir.

1. ve 8. dlgiiler arasinda eksen tonun Re mindr oldugu incelenmistir.

Ozellikle bas partisindeki hareketlilik géze carpmak ile birlikte, mordent ve
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basamak sesin kullanimi da ayrica gozlemlenmistir. Basamak sesin 8’lik deger
iizerinde kullanilmas1 baglaminda burada iki farkli ¢alma &nerisi sunulabilir. Tlk
Oneri, teorik kurallar kapsaminda basamak sesin, bagli oldugu degerin yari
stiresini kullanarak ¢alinmasidir. Bu durumda kullanilarak yazilan basamak ses
nota degerinin aslinda 4’liikk olmas1 gbz Oniine alinarak buradaki degerin 8’lik
deger olmasi sonucunda sunulmasi diisiiniilen ikinci Oneri, basamak sesin
yazildigi degerde calindiktan sonra bagli oldugu degerin basamak sesin
kullandig1 degerden arda kalan degerde yani noktali 4’liik degerde ¢alinmasidir.
Tonal bir gegisin gozlemlenmedigi bu kesit Re mindr tonun V. derecesi olan La

Major dokusu ve reprise ile sonlandirilmistir.

9. olgii ve 32. olgiiler aras1 ikinci kesit olarak incelenmistir. Buradaki
kesitte farkli modiilasyonlara ge¢is saglanmak ile birlikte kesinlik sonucuna
inceleme sonucunda varilamamistir. Bunun sebebi olarak ardi ardina gelen
farklilasan sesler gosterilmektedir. Mi bemol, Si bekar, Mi natiirel, Do# sesleri
sayesinde tam anlami ile olmasa da kesitin biiyiik bir kisminda yiiriiylis etkileri
gdzlemlenmis ve bu etki sadece tonalite baglaminda degerlendirilmistir. Ikinci
kesit sonu kesin olarak Re mindr ile bitmekte fakat bu bitis sonrasinda dogrudan

bir dnceki Menuet dansina baglanti saglanmaistir.
3.4.7. Gigue
12/8°1ik olarak bestelenmis olan bu hizl1 Irlanda dansi, siiitin eksen tonu
olan Fa Major iizerindedir. Ilk kesit olarak belirlenen alan, 1. ve 24. dlgiiler

arasindadir. Bu kesitte boliimiin genelinde bulunan 3 sesli kontrpuan tekniginin

kullanildig1 gozlemlenmistir.
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Sekil 3.4.14
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Gigue dansinin girisi

Ik dikkati geken noktalardan biri, temanin strettolu olarak oktavda ayni
sekli ile 1. dl¢iide kullanilmasidir. Kanonik bir etki yaratan bu motif, 2. dl¢iiden
itibaren degisiklik gostermistir. Bu alandaki ana temay1 destekleyecek sekilde, 3.
6l¢iide alto — tenor partisi olarak degerlendirilen alanda ana temanin bir tam 4°li
asagidan kullamlarak taklit olusturdugu incelenmistir. Fiig etkisinin de burada
aciga ¢iktig1 analiz edilmistir. Bu durum ile birlikte 3. 6l¢iideki Si bekar sesi
anlik bir modiilasyon saglayarak Do Major’e gecisi de beraberinde getirmistir. 8.
Olcliden baglayan ve 14. Olcliye kadar devam eden alanda kullanilan prall
artikiilasyonunun, boliimiin hiz1 dikkate alinarak calinmasi gerektigi yapilacak
onerilerden birisidir. Uzun sesler {izerinde gelen bu artikiilasyon aslinda bir
miktar daha kolay yapilacagindan yine de burada prall’mm hizinmin dikkate

alinmasi gerektigi diistiniilmektedir.

18. ve 24. olgiiler arasinda, yine prall’larin kullanmildig1 bir alan
gbzlemlenilmis ve bir dnceki alan diisiiniilerek buradaki artikiilasyonlar iginde
ayni Onerinin sunulmasinin uygun olacagi kanaati getirilmistir. Bu ilk kesit Si
bekar seslerinin yogun bir sekilde kullanildig1 23. ve 24. dlgiilerde Do Major ton

ekseninde son bulmaktadir.
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Sekil 3.4.15
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24. olcii sonrasindaki prall artikiilasyonlar:

25. ve 52. Olgiiler arasinda, ilk incelenen tema, bir onceki kesitin ilk
temasinin retrograde (ters doku) ile karsimiza ¢ikan temadir. Buradaki alanda
dikkat ¢eken kisim, ilk temanin ¢ikici olmasinin karsiliginda 2. kesitin ilk
temasinin inici bir motif sergilemesidir. 28. 6l¢lide gelen Mi bemol sesi, altere
ses olarak kabul edilebilecegi diigiincesi ile Re mindr tonun IV. derecesi olan Sol
mindr akor igerisinde incelenmistir. Bu inceleme 29. dl¢iideki Do# sesi referans
aliarak yapilmistir. 30. ve 31. oOlcililerde La pedal sesi kullanilarak soprano
partisinde I. derece 2. ¢evrim akoru iizerinde temanin ilerleyisinin saglandigi
incelenmistir. Ozellikle bu alanda La pedalmin dogru duyurulmas: agisindan
sunulabilecek olan bir Oneri olarak, pedal seste bulunan alt oktavlarin belirtili
fakat aksansiz bir sekilde calinmasi olarak diistintilmiistiir. Ayn1 pedal ses 33. ve
34. oOlgiiler arasinda soprano iizerinde de karsimiza g¢ikmaktadir. Ayni ¢alim
Onerisinin de bu alan i¢in sunulmasinin uygun olacag: diisiiniilmektedir. Bu
pedal sesler iizerinde gelen prall artikiilasyonu da aym1 zamanda aksansiz
calinmasi durumunda hem etkiyi giiclendirebilir, hem de sesin uzamasini basing

yoniinden dengeli tutabilir.

125



Sekil 3.4.16

bl () il (W)

\L_.\' 4 Fo— ¢
e e e e S = e
e e e e e e e e s =
&

I Co——— —— s e ) e v e et F%?'

Gigue dansinin icerisindeki senkoplar ve bitis

Ustte aciklanmak istenen pedal ses ve artikiilasyon motifinin aynis1 bu
sefer Re pedali iizerinde ve modiilasyon ile birlikte 39. ve 42. olgiilerde
karsimiza ¢ikmustir. Bir 6nceki paragrafta anlatilan ve sunulan 6nerilerin burada
da kullanilmasinin uygun olacagi kanaati getirilmistir. 44. 6l¢iiden son dl¢liye
kadar tekrar basta Fa Major V. derece etkisinin hissedilmesi ile birlikte boliim
eksen tonuna doniis saglandigi incelenmistir. 49. ve 50. dlgiiler arasinda soprano
partisi tlizerinde Do sesin eklenilmis olan prall artikiilasyonlarinin daha belirgin
calinmasi Onerilebilir ve bu Onerinin artikiilasyonun ince bir ses lizerinde
yapilmasi sonucunda sunuldugu sdylenebilir. Boliim son Olgiisiinde eksen ton

olan Fa Major ile bitmistir.

4. siiitin son boliimii olan Gigue, kendisi igerisinde 2 kesitli olmak ile
birlikte diger bolimler gibi 2 bolmeli lied formundadir. Uzunluk bakimindan bir
asimetri barindirsa da, ayn1 zamanda ilk kesitinde bulunan simetrik yap1 ikinci

kesitte iki kat1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.5. BWV 810 - V. Ingiliz Siiiti Analizi (Mi minér)

3.5.1. Prelude

V. Ingiliz Siiiti’nin birinci béliimii olan bu béliim, diger siiitlerin
Prelude boliimleri gibi serbest bir formda yazilmigtir. Genel bir inceleme
sonucunda 3 sesli ve 4 sesli kontrpuan hatlarinin oldugu incelenmis, degiskenlik
gosteren yerlerde yapilan analiz sonucunda sesteki rezonans yogunlugunun

arttig1 on plana ¢ikmuigtir.

Sekil 3.5.1
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5. Ingiliz Siiiti’nin Prelude boliimii baslangici

1. ve 20. olgiiler arasinda, baslangicta bulunan ritmik motif kendisi
icerisinde eksik bir yapi ile baslamistir. Bu motifin Alto partisinde basladig:
dikkati ¢cekmek ile birlikte 3. 6lclide ayni temanin bu sefer tam 4lii {izerinde
cevap seklinde soprano partisinde baslamasi 2. kontrpuan hattinin baslangici
olarak kabul edilebilir. Fakat burada eksen ton olan Mi minér tonuna karsilik
soprano partisindeki tema Si min0r ton iizerinde gelmektedir. Buradaki armonik
yapida derecelerin incelenmesi sonucunda | — V — I derecelerinin ardi ardina
geldigi gozlemlenmistir. Ritmik motifin birebir ayn1 olmasi sonucu da siki
kontrpuan kurallarinin burada uygulandiginin bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. 6. dlgiiye kadar bu 2 sesli kontrpuan hattinin devam etmesi ile birlikte

tekrar konunun 7. dl¢tide goriildiigii gozlemlenmistir.
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9. ve 11. Olgiiler arasinda, ilk kesit igerisindeki ilk koprii alam
incelenmis ve buradaki kontrpuanin 2 sesli oldugu sonucu ¢ikarilmistir. Birbirine
z1it yonlerde hareket eden bu kopriiniin hemen ardindan 12. 6l¢iiden 21. dlgiiye
kadar tekrar 3 sesli kontrpuan seklinde yeni bir melodik motif gozlemlenmistir.
Bu motiflerde dikkat ¢eken durum ise ana temanin (sujet) ritimsel doku olarak
ayni, armonik olarak 1ise farkli bir sekilde devamhiligini sagladig
gozlemlenmistir. Buradaki yapinin, yiiriiyiis dokusu iizerinde geldigi de ayrica
incelenmigtir. Bahsedilen alanda yapilabilecek onerilerden birisinin sujet temasi
ile benzerlik gosteren alanlarin bir miktar daha 6n planda duyurulmasi olarak
disiiniilmiistiir. 14. olgiide bas partisinde Si pedal sesinin kullanildig1 alanda,
ritimsel olarak armonik yapiya sadik kalan ve ayni zamanda ritimsel bir ivme
kazandiran soprano partisi dikkat ¢ekicidir. Bu alanda soprano partisindeki siki
ritmik motiflerin, miimkiin oldugunca artikiile edilerek calinmasi Onerilebilir.
Bunun sonucunda bas ve alto partilerinin aralariin daha net bir sekilde

anlasilacag diistiniilmektedir.

20. ve 29. olgiiler arasinda, daha 6nceki 6l¢ii araliginda gelen tiim motif
ve armonik yapilarin benzerlerinin geldigi gozlemlenmis ve bahsedilen
Onerilerin bu kisim iginde uygun olacag diisiiniilmiistiir. 28. Ol¢iliniin ikinci
yarisindan 32. Olgiiniin ilk yarisina kadar olan kisimda bas partisinde gelen
yirliylls 0gesinin 6n plana ¢ikarilmasmin gerekli oldugu diistiniilmektedir.
Ozellikle bu alanda soprano ve alto partilerinde bulunan kontrpuan hatlarinin
birbiri igerisinde doniisiimlii hareketinden dolayr diger bir parti olan bas
partisinin bir biitiin seklinde 6n plana ¢ikarilmasi Onerilmektedir. 33. ve 34.
oOlgiilerde bas partisindeki Si pedal sesi lizerindeki tonal yapinin analizi sonucu
Mi mindr ve Si mindr ton etkilerini barmdirdigi gézlemlenmistir. Burada esas
olan tonun Mi mindr oldugu disiiniilmiistiir ve bunun sebebi olarak Si pedalinin
Mi mindr tonun V. derecesinin kok sesi olmasi ve bunun iizerinde V/V etkisinin
gorilmesidir. Si mindr tonal referans alanda gecen La# ve Do# sesleri dolayisi
ile gbz oOniline alinmaktadir. 38. ve 39. dlgililerde Once bas, sonra soprano
partisindeki mordent artikiilasyonlar1 dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle bas
partisindeki Sol# notasinda bulunan mordent artikiilasyonunun, tonal degisiklige
neden oldugundan dolay1r daha net bir sekilde c¢alinmasi gerektigi

diisiiniilmektedir. Hemen ardindan gelen ikinci mordent, tekrar Mi minér tonun
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V. derecesi iizerinde tinlamasindan dolayi, eksen ton yogunlugunu geri
getirmektedir ve bir dnceki mordent’a gore, daha genis bir sekilde yapilmasi

istenmistir.

Sekil 3.5.2

W, X1Y. (1)

40. ve 52. dlgiiler aras1

40. ve 51. olgiiler arasinda 2 + 2 seklinde karsimiza ¢ikan, ritmik doku
agisindan yer degistiren farkli temalar goriilmektedir. Ozellikle bu temalarin
akorlar ile desteklendigi alan i¢in diisiiniilen 6neri, buradaki ilerleyen melodi ile
birlikte ayn1 dengede kalmasi agisindan akorlarin bir miktar daha diger melodiye
gdre hafif calinmasidir. Ozellikle akorlarin 4 sesli veya 3 sesli oldugu noktalarda
(2 sesli araliklarin daha net duyurulmasi gerektigi diisiiniilmektedir) rezonans
yogunlugundan dolay1 melodinin arka planda kalmamasinin saglanmasi gerektigi
incelemeler sonucunda ortaya c¢ikmistir. 52. Olgliden 87. Ol¢iiye kadar olan
kisimda dikkati ¢eken durum, bu alandaki tiim doku ve motiflerin birbiri ardina

gelmesi ve bu ilerleyisin boliimiin bagindaki dokulara ¢ok benzemesidir.
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Sekil 3.5.3

36

88. ve 91. dlciiler arasindaki kontrpuan

88. ve 91. dlciiler arasinda kalan kisimda, bagka bir kopriiniin tekrar 2
sesli kontrpuan hatlarinda karsimiza ¢iktig1 incelenmistir. Ozellikle burada daha
net bir tonalite degisimi gézlemlenmis, Mi mindr ton Sol# sesi ile altere edilen
armonik yap1 sayesinde La mindr tona gecis yapmustir. 92. ve 106. olgiiler
arasinda La mindr ton ekseninde yeni bir alan incelenmistir. Burada cesitli
modiilasyonlarin bulunmasinin sebebi olarak, boliimiin uzun olmasi goz Oniine
alindiginda akicilik kazandirmasi olarak sdylenebilir. 104. ve 106. Olgiiler
arasinda yliriiylis dokusu igerisinde ¢ikici bir modiilasyon incelenmistir.
Ozellikle bu alanda siirekli olarak tonal yapmin degistigi analiz edilmis, La
mindr tondan itibaren sirasi ile, La mindr 1. derece — (Do# degisimi ile birlikte)
Re mindr V. derecesi ve 1. derece, (Do natiirel altere ses ile birlikte) Mi mindr I1.
Derece (tonikiistii) ve 107. 6l¢iide Mi mindr V. derece dominant akorlarinin
geldigi incelenmistir. 107. ve 116. Olgiiler arasinda baska bir koprii alani
gozlemlenmistir. Burada diger koprii alanlarinda oldugu gibi kontrpuan

hatlarinin 2 ses tlizerinde geldigi gézlemlenmistir.

117. ve 156. oOlgiler arasinda ise bastaki temalarin, dokularin ve tonal
cizginin son kez tekrar edilerek boliimiin sonlandirildigi incelenmistir. Burada
dikkat ¢eken kismin boliimiin geneli incelendiginde aslinda 3. Period (donem)
olarak nitelendirilebilecek olmasidir. Ayn1 zamanda keskin hatlara sahip olmak
ile birlikte bu asimetrik bolmeler igerisinde siki kontrpuan kurallarina bagl

kalinmasinin da Fiig etkisini barindirdig1 diisiindiirmektedir. Fakat Fiig formuna
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bagli materyallerin c¢ok fazla bulunmadigi da incelemeler sonucu ortaya

¢cikmustir.

3.5.2. Allemande

Siiitin 2. boliimii olan Allemande boliimii diger Allemande danslar1 gibi

2 bolmeli lied formundadir. Bu boliim de yine 2 kesit halinde incelenmistir.

Sekil 3.5.4

A]Iemamlc.g I

Allemande dansiin A bolmesi

1. ve 12. Olgiiler arasinda eksen ton olan Mi mindr ile boliimiin
basladig1 incelenmistir. Bu boliimde de kimi zaman 2 veya 3 sesli kontrpuan
hatlarimin birlikte geldigi goriilmektedir. 1. dl¢iide baslayan ana tema, 2. dl¢lide
alt partide taklidi olusturmustur. 3. ve 4. dl¢iilerde yiiriiyiis yapisi lizerinde tekrar
yeni bir motif incelenmistir ve burada 2 sesli kontrpuanin devam ettigi
gozlemlenmistir. Ozellikle burada dikkat ¢eken durum ise, mordent
artikiillasyonunun her vurus basinda gelmesidir. Boliimiin hizi  dikkate

alindiginda, buradaki mordent’larin acele edilmeden ¢alinmasi Onerilebilir. Bu
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sekilde calinan tiim artikiilasyonlar daha net ve dengeli duyurulabilir. 5. ve 12.
Olctliler arasinda Oncelikle dikkat ¢eken durum, 5. Ol¢lide gelen La# sesinin
modiilasyona sebebiyet vermesidir. Mi mindriin burada Si mindr’iin V. derecesi
olan dominant derecesi kullanilarak tonalite degisikligine ugradigi
gbzlemlenmistir. 6. dl¢ilinlin son vurusunda isleme seklinde otuzikilik ritmin yer
aldigr goriilmektedir. Burada, bu ritim kalibi ¢alinirken ¢ok hizli olmayan
tempoda kalinmasi ve ayni zamanda hemen sonrasinda gelen mordent iizerinde
bir miktar genisleme yapilmasi Onerilebilir. Bu sekilde bir ¢alma stilinin hem
tonalitenin daha iyi duyurulmast hem de hiz icerisinde kalinmasini saglayabilir.
Dolaptan sonraki gelen 12. dlgiide kesitin Si mindr etkisindeyken bir anda Si
Major 1. derecesi ile bitmesi dikkat ¢ekicidir. Ozellikle burada Si Majér akorun
duyurulmas1 ve c¢alinmasi, bestecinin karakteristiginin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Bununla birlikte ayn1 zamanda Mi minor eksen tona hazirlik amaci
ile Si mindr I. derece akorun majorleserek Mi mindr V. derecesine gegis

yapildig1 da incelenmistir.

Sekil 3.5.5

Dansin B Kesiti ve Picardi 3’liisii ile bitis

13. ve 24. dlgiiler arasinda bir onceki Ol¢iide biten armoni mekanigi ile
baslangi¢ yapildig1 gozlemlenmistir. Bas partisindeki melodik c¢ikisin, ayni
zamanda Mi mindr V. derece etkisini giiglendirerek tekrar eksen tonu duyurdugu
diistiniilmektedir. 13. d6l¢lide Re natiirel ve Sol# seslerinin birlikte kullanilmasi

sonucunda Mi mindr 1. derece akorun altere edildigi gozlemlenmistir. Bu sebep
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ile burada La minér V. derece akor duyurularak tonalite degisimi saglanmustir.
14. 6l¢iide Re minor tonalite etkisi goriilmekte fakat gerekli bir uzunluga sahip
olmadigr icin bu alanin dogrudan La mindr V. derece lizerinde ¢esitli

alterasyonlar ile ilerleyisini siirdiirdiigli diistiniilmektedir.

23. oOlclide gelen broken-chord teknigi ile yazilmis bir Mi mindr akor
gdzlemlenmistir. Ozellikle buradaki bu artikiilasyonun kullanilmasiin sebebi
olarak, klavsen mekaniginin tiz sesler {iizerinde fazla i¢c aksam sesi
cikarmasindan kaynakli tiz perdeleri bastirmasi olarak sdylenebilir. Bu
artikiilasyon sayesinde hem akor zengin duyulmakta, hem de melodinin
igerisinde farkli bir kontrast olusturmaktadir. Ayn1 zamanda dikkat ¢eken son
ozellik olarak, son oOlciideki Mi mindr tonalite ile son bulma beklentisinin,
bestecinin picardi 3’liisii ile Mi major akor kullanmasidir. Bu sayede Bach’in

dinine bagli ve bunu etkin sekilde belli eden bir besteci oldugu diisiiniilmektedir.

2 kesit halinde incelenen bu boliim, 2 bolmeli lied formundadir. Diger
Allemande’lar ve siiitin bir ¢ok boliimii ile formal agidan benzerlik gosterdigi
incelenmistir.

3.5.3. Courante

Siiitin 3. boliimii olan Courante, diger bdliimlerde oldugu gibi Mi minor

tonundadir. 2 kesit halinde analiz edilmistir.
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Sekil 3.5.6
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Courante.
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Courante dansmin A bolmesi

1. ve 12. olgiiler arasinda, baslarda agirlikli olarak akor destekli tek bir
melodinin geldigi goézlemlenmistir. Burada dikkat ceken durum diger
Courante’larin aksine bu boliimiin daha sade baslamis olmasidir. 2. o6lgiide 3
sesli kontrpuan hatlarinin basladigi gozlemlenmistir. Diger boliimlerden farkl1
olarak bu boliimde ilk kez karsilasilan ve 3. Olglide incelenen staccato
artikiilasyonunun kullanim1 dikkat ¢ekicidir. Buradaki artikiilasyon i¢in
diisiiniilen Oneri, yapilacak olan staccato’nun donemsel olarak diisiiniilerek cok
sert keskinlige sahip olmamasidir. 6. ve 8. Olgiiler arasinda, hem motif olarak
hem de armoni dinamikleri bakimindan bir yiirliylis gézlemlenmistir. Buradaki
yiirliylis motifinde, ilk notalarin daha net bir seklide ¢alinmasi 6nerilebilir. Bu
sebeple armonik dokunun daha 6n plana ¢ikarilabilecegi diisiiniilmektedir. 11. ve
12. olgiilerde bestecinin karakteristik tema sonu motiflerinden olan ve Picardi
3’liisti ile bitirdigi bir doku gozlemlenmistir. Tonal olarak Si mindr ton etkisi
eksenin Major alinmasi ile 12. dlglide Si Major duyurulmasi, kendinden sonraki

kistmda Mi minor etkisini giiglendirmistir.
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Sekil 3.5.7
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B kesiti ve eksen tonda bitis

13. ve 28. Olgiiler arasi ikinci kesit olarak incelenmistir. 13. 6l¢lide bir
onceki 6l¢iiniin armonik yapisi1 duyurularak Mi minér V. derece etkisi ile devam
edildigi incelenmistir. 14. dl¢lide Mi mindr’iin IV. olan La mindr akor etkisi ile
modiilasyon uygulandigr gdézlemlenmis ve burada hem bas hem de soprano
partisinde Sol# sesi La mindr tona referans olarak kullamilmistir. 15. ve 22.
oOlgiiler arasinda sirasi ile La mindr — I/l tonikiistii baglantist ile Fa# ve Do#
referans sesleri ile Re Major ve hemen ardindan Sol Major Do natiirel referans
sesi V derecesi — Sol Major 1. derece akor ile birlikte Re Major V. Derecesinin
tonik olarak duyurulmasi — 21. 6l¢iide Re Major 1. derecenin dogrudan tonal
referans olarak alinip 22. 6l¢iide Mi mindr V. derece siralamasi ile modiilasyon
saglanmistir. 23. 6l¢iiden itibaren artitk Mi mindr tonu iizerinde melodik ilerleyis
ile boliim 28. 6l¢iide son bulmustur.

Bu bolim de 2 kesitli olarak incelenmis ve sonug¢ olarak 2 bodlmeli lied

formunda oldugu anlasilmistir.
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3.5.4. Sarabande

Siiitin 4. boliimii olan Sarabande boliimii, belirlenmis Olgiiler arasinda 2
kisimda inceleme yapilmistir. Genelde silis notalarinin agirlikta oldugu
Sarabande’larin aksine daha sade hatli olarak bestelendigi ilk inceleme

sonucunda ortaya ¢ikmaistir.
Sekil 3.5.8
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Sarabande’mn A bolmesi

Mi mindr eksen tonu ile karsimiza ¢ikan bu ilk boliimde 1.-2. ile 3. - 4.
Olgiiler simetrik yaz1 igeren dnciil frazidir. Aym zamanda Mi minér — Sol Major
tonal etkilesimi burada karsimiza dogrudan tinisal ve yazimsal olarak besteci
tarafindan sunulmustur. Cok yogun akor yazimi igermediginden dolayi,
baslangicin bir miktar daha normalin aksine hizli alinabilecegi, dansin
karakteristiginden uzaklasmamaya dikkat edilerek bu hizin uygulanabilecegi
diistiniilmektedir. 5. ve 6. Olgiilerde yiiriiyiis yap1 ile birlikte ilk tonal degisim
etkileri gbzlemlenmis ve 8. dl¢giide ise Si mindr tonal etkinin Re# sesi getirilerek,
Mi mindr V. derece akorunun kullanilmasi ile tonal referans degisikligine

gidildigi incelenmistir.
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Sekil 3.5.9
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Sarabande’in B bolmesi ve bitis

Ayni etkinin 9. 6lclide de oldugu analiz edilmis, burada da Mi minér V.
derece dominant armonik yapisindan, melodik bir etki ile 10. 6l¢iide Mi minor
tonik referans akoruna gecis yapildigi gézlemlenmistir. 10. dlgiiden itibaren bir
modiilasyonal etkinin bulundugu Do# sesi referans alinarak sdylenebilir.
Ozellikle bir anda Re Major etkinin kullanilmasi ve bu tonal dinamik yapismin
Sol Major V. derece etkisi barindirmasi bir dnceki boliimiin ikinci kesitinde
bulunan yapi ile benzerlik gostermektedir. 15. ve 16. dlgiilerde Fa natiirel ve
Sol# sesleri tonal etkinin La minor eksene kaydiginin bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. Bir dnceki boliimiin ikinci kesitinde bulunan armonik ilerleyis burada
da karsimiza ¢ikmaktadir. Aym1 zamanda boliim igerisinde mordent
artikiilasyonlarinin ~ ¢oklukla kullanildigi  gdzlemlenmistir. Ozellikle bu
artikiilasyonlar iizerinde, boliimiin hiz1 diistiniildiigiinde fazla abartili olmayacak
sekilde genis ve rahat ¢alinmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Ozellikle bu 6neri,
boliimiin agir bir hiza sahip olmasindan kaynakli olarak igerisinde ufak da olsa
ivmelendirmeyi saglayabilecegi diistiniilmektedir. 23. 6l¢iiden itibaren son ol¢ii
olan 28. oOlcliye kadar Mi mindr ekseninde bir ilerleyis gozlemlenmistir.
Ozellikle 27. 6lciideki basamak ses (appagiatura) i¢in diisiiniilen bir 6neri olarak,
bu sesin mimkiin oldugunca duyurulmasidir. Bu sekilde, bestecinin melodik
armoni mekaniginin daha iyi bir sekilde tinlatilacagi diisliniilmektedir. Son

Olclide ise arpej dokusu oldugu incelenmistir. Arpej dokusunun ritardando ile
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yapilabilecegi diisiincesi, kesin bir bitis duygusu olusturacagindan dolay1

diistiniilmektedir.

Diger Sarabande boliimleri gibi bu boliimde 2 bolmeli lied formundadir.
Ozellikle bu form, bestecinin ingiliz Siiitlerinin neredeyse tamaminda hakim

oldugu da gozlemlenmektedir.

3.5.5. Passepied | en Rondeau

Siiitin 5. boliimii olan Passepied’® béliimiiniin, iki sesli kontrpuan
hatlan iizerinde bestelendigi incelenmistir. Mi mindr ton eksenin de her iki
kontrpuan hattinin ayn1 anda basladigi goézlemlenmis, bu durumun boliimiin

sonuna kadar devam ettigi de ayn1 zamanda incelenmistir.
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1. Passepied boliimiiniin ilk 10 6l¢iisii

1. ve 16. olgliler aras1 boliimiin ilk kesitidir. Bu kesit igerisinde Mi
mindr ton etkisi yogun bir seklide neredeyse bozulmadan bulunmaktadir. 1.
Olgiide bulunan ana tema, 11. Olgiide bas partisi lizerinde tekrar karsimiza
cikmakta ve her iki kontrpuan hatt1 lizerinde birbiri ile kontrast olusturmaktadir.

15. dlgiide trill artikiilasyonunun oldugu gézlemlenmistir. Bu artikiilasyonun ile

70 Passepied: Fransiz (Breton) kokenli 3/8 veya % dlgiide canli, neseli bir dans.
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ilgili diisiiniilen durum, Mi minér tonik etkisini gli¢lendirerek V. derece iizerinde
Mi antisipasyonu ile yapilmasi ve trill yapilirken bir miktar rallentando
yapilabilecegidir. Ilk bolme esas tonda (mi mindr) bitirilerek kapali prensip
(closed principle) uygulanmstir.

16. Olcliden baslayarak bir Sol Major etki gézlemlenmis ve bu tonal
degisim sonrasinda 20. dlgiide Do# referans sesi ile Re Major modiilasyonu
analiz edilmistir. Re Major etkisinin kirilma noktasi olarak 26. dlgiideki La# ve
Sol# sesleri referans alinmistir. Ozellikle burada Re Major — Si mindr tonal
baglantis1 dikkati ¢ekmistir. Tonal armoni mekaniginde siklikla kullanilan ilgili
Major-mindr baglantisinin burada da oldugu incelenmistir. Si mindr tonaliteye
kesin gecis tipki 15. ve 16. Olciiler arasinda oldugu gibi 31. ve 32. olgiiler
arasinda da olusturulmus ve trill artikiilasyonu ile desteklendigi goriilmiistiir. Bir
onceki ayni artikiilasyonun kullanildig1 yerdeki oneri diislincesinin, burada da

uygulanabilecegi sdylenebilir.
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o=t e e

F 3
il i gff £ [P EefflE2 e P2,
et T e e
YR e T T Caca A YL R Y. R Y NN
G ﬂwi;t:ig:_ﬂ £
ta |2 | 22 |2 apa2if o, | 222,
by 22 o e e S PLEN L (0 )

1. Passepied boliimiiniin bitisi

33. ve 47. olgiiler arasinda Si mindr ve Mi mindr tonalitelerin sirasi ile
geldigi incelenmis ve 47. ve 48. Ol¢iilerde Mi minér tonalite ile son buldugu
gozlemlenmistir. 49. ve 80. Olciiler arasinda ilk dikkat ¢eken kisim, 49. 6l¢iide
La minor ton eksenine gecis yapilmasidir. Buradaki tonalite degisimi Rondo
formlarinin orta boliimlerindeki gelisim boliimlerinin genel bir yapisi olarak

disiiniilmistiir. Birbirini  silirekli tekrar eden motiflerden dolayr Rondo
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formlarinin C olarak adlandirilan kesiti, genellikle ani tonal degisimler ve ritmik
motifler ile siislenmektedir. 56. ve 61. Olciiler arasinda yiirtiyiis motifi karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle karakteristik olarak tonalite degisimlerinin en yogun

oldugu kisimlar yiiriiyiigler tizerinde uygulanmaistir.

65. ve 80. oOlgiler arasinda A — B — A olarak nitelendirilebilecek ve
bastaki tema yapisi ile birebir benzerlik gosteren tekrar dokusu incelenmistir.
Rondo formu, Barok, Klasik ve Romantik Donemler’de, sonatlarda siklikla
kullanilan bir form olarak nitelendirilebilmek ile birlikte yapisal olarak en biiyiik
formlardan birisidir. Genel olarak A - B - A - C — A - B — A seklinde i¢
dizilime sahiptir ve katli bdlmeli olmadigi durumlarda bu forma sadik kalinarak

bestelendigi diisiiniilmektedir.

3.5.6. Passepied I1

Diger boliimlerin aksine bu boliim eksen ton olarak Mi Major {izerinde
bestelenmis ve bir dnceki Passepied boliimiine gore daha kisa tutulmustur. Ara
bir boliim olarak nitelendirilebilecek olan bu bolim iki kesit halinde

incelenmistir.

1. ve 8. Olciiler arasinda 3 sesli kontrpuan hatlar1 gozlemlenmis, ayni
zamanda bu kontrpuan mekaniginin tim bolimde hakim oldugu
gdzlemlenmistir. Tk 6 olciide Mi pedal sesi iizerinde boliim baslangici analiz
edilmis, sirast ile 1. derece tizerinde IV — 1 — IV — | ve V. derece (pedal ses Re#
sesi ile durdurulmus) sekilde ilerleme saglanmistir. Burada pedal sesin Re#
notasi ile kirilmasinin, V. derece etkisini kuvvetlendirerek, bir sonraki kullanilan
pedal sese destek oldugu diisiiniilmektedir. Bu ilk kesitin tamaminin 1. ve 8.

Olctiler arasinda Mi Major etkisinde oldugu gozlemlenmistir.

Ikinci kesit olan 9. ve 24. dlciiler arasinda, baslarda La# referans sesi ile
birlikte tonal mekanigin alterasyona ugradigi incelenmistir. Pedal ses etkisinin
burada bulunmadig1 da ayrica dikkati ¢cekmistir. 15. 6l¢iide trill artikiilasyonunun

karsimiza ¢ikmasi ve boliim igerisindeki tek artikiilasyon olmasi da ayrica
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gbzlemlenmistir. Buradaki tonal degisimin etkisini kuvvetlendirmesi amaci ile
bu artikiilasyonun bir miktar daha belirgin bir sekilde ¢alinmasi Onerilebilir.
Ozellikle bu dansin hizi bakimindan diisiiniildiigiinde trill’in rallentando ile
(fazla yavaslamamaya 6zen gostererek) calinabilecegi de diisiiniilmektedir. Bu
kisimdan sonra tekrar Mi Major etkisinin devam ettigi ve son dlgiide de eksen
ton ile bittigi incelenmistir.

Boliim sonunda 1. Passepied boliimiine doniis yapilmasinin istenmesi
dikkati ¢ekmektedir. Bu boliim ara bir gecis olarak nitelendirilmis, 1. ve IL
Passepied boliimlerinin birlikte ¢alinarak biiyiik bir Rondo formu olusturdugu da
analiz edilmistir. Burada dikkati ¢eken durum ise her boliim kendisi icerisinde
bir form olustururken, iki boliimiin ardi ardina ¢alinmasi ile baska bir form olan
3 bolmeli lied formunun oOne siiriilebilecegidir.Bu sekildeki yapilanmalara;
bilesik ii¢ kesitli sarki formu adi verilir. Diger bir agidan bakildiginda 1.

Passepied Rondo formunda, II. Passepied ise somut olarak 2 bdlmeli lied

formundadir.
3.5.7. Gigue
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Gigue boliimiiniin girisi ve kontrpuan yazsi

Son boliim olan Gigue, genel bir inceleme yapildiginda Flig kurallarina
bagli bir boliim olarak goziikmektedir. konu ve cevap, koprii ve benzeri yapilarin

geldigi ilk gozlem sonucunda ortaya ¢ikmustir. 1. ve 4. dlciiler arasinda Gigue
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boliimiiniin ilk temasi1 olan konu gbzlemlenmistir. Hemen ardindan 5. 6lgiide
kiigtik bir koprii ile 6.ve 9. dl¢iilerde cevap (tonal cevap olarak) temasi karsimiza
IV. derece modiilasyonu ile ¢ikmaktadir. 9. ve 13. 6lciilerde ikinci kontrpuan
hatt1 tizerinde ilerlemeyi siirdiiren ve soprano partisi ile desteklenen bir koprii
motifi incelenmis ve hemen ardindan 14. ve 16. dlgiilerde bas partisi iizerinde 3.
kontrpuan hatti ile birlikte konu ezgisi tekrar gozlemlenmistir.

17. ve 19. olgiiler arasinda dikkat ¢eken durum, ikinci kontrpuan
hattinda kromatik bir modiilasyonun i¢ armoni mekanigi olarak kullanilmasidir.
Ozellikle kromatik modiilasyonun yapildig1 dlgiilerde yiiriiyiis tekniginin de
kullanildig1r gozlemlenmistir. 20. Slgiiden itibaren tekrar Mi mindr eksen tonun
II. Derece Fa# + #7 eksilmis akoru ile karsimiza ¢ikmasi sonucunda
incelenmistir. Ozellikle bu renk degisim alaninda daha belirgin calmmasinin
yaninda bas partisindeki ince seslerin 6n plana ¢ikarilarak ¢alinmasi onerilebilir.
25. olgiide Si Major akorunun, Mi mindr tonun V. derecesi olarak kullanilmasi
eksen tonun kuvvetlendirildigini diisiindiirmektedir. 28. ve 33. dlgiiler arasinda
yiirliylis motifi {izerinde karsimiza ¢ikan bir diger analiz sonucunda, Si minor
referanslar1 gézlemlenmek ile birlikte, ayn1 zamanda Fa# minor tonal referanslar
da gbze ¢arpmaktadir. Dikkati ¢ceken bir nokta ise, ikili yiiriiyiis yapisidir. 3 + 3
seklinde belirtilen 6l¢ii alanlarinda gelen bu ikili yiirtiylis motifinin ikincisinde,
ikinci kontrpuan hatt1 iizerinde kromatik inici bir doku gozlemlenmistir.
Ozellikle bu alandaki kromatik dokunun, bir dncekine atifta bulunacak seklide
gelmesi de ayrica incelenmistir. 44. 6lciide Si mindr tonalitenin kesin olarak
duyurulmasindan hemen 6nce, tekrar bir mars — armonik yapisi incelenmistir. Bu
alandaki yiriiylis yap1 tizerinde karsimiza ayri bir kromatik modiilasyon
cikmaktadir. 48. o6lclide ise diger bolimlerde oldugu gibi Si mindr akor
majorlestirilerek Mi minor V. derece dominant etkisinin vurgulandigr da

incelenmistir.

49. ve 52. olgiilerde yeni bir konunun ardindan 1 olgilik kopri
baglantis1 ile birlikte 54. ve 56. Olgiiler arasinda cevap ezgisi temasi
gozlemlenmistir. Ozellikle 49. ve 72. dlgiiler arasinda dikkat ¢eken bir durum ise
3 sesli kontrpuan hatlarinin bu olgiiler arasinda g¢ogunlukla 2 sesli bir hale
doniismesidir. Ayn1 zamanda bu kontrpuantal azalmanin boliimiin renklerinde

bestecinin, bir miktar degisime gitmek istediginin isareti olarak da
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nitelendirilebilecegi diigiiniilmektedir. Ana temanin bir benzeri olan ve Si sesinin
adeta pedal ses olarak kullanildig1 62. ve 64. dlgiiler sonrasinda, bas partisinde

benzer bir motif 3 sesli olarak fakat yogun ritmik kaliplar haricinde karsimiza

¢ikmaktadir.
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Bitisteki kirik akor ve Picardi 3’liisii

75. ve 96. oOlgiiler arasinda 3 sesli kontrpuan hatlar1 tekrar karsimiza
cikmak ile birlikte, icerisinde fazla tonal degisim incelenmeyen bu kisim
sonucunda, bu dans boliimiiniin Fiig etkisini sadece baglarinda ve ikinci kesitin
ortalarinda barindirdig1 sdylenebilir. Ayn1 zamanda kendisi igerisinde 3 kesit
olarak gozlemlendiginden dolay1 1. kesit tamamen Fiig formu kurallarinda 2.
kesit biiyiik bir 6l¢ii sayisina sahip olarak son bulmustur. Bu durumda da ikinci

bir 6neri olarak bu dansin 2 bolmeli lied formu oldugu da diistintilmektedir.
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3.6. BWV 811 — VL. ingiliz Siiiti Analizi (Re minor)

3.6.1. Prélude

Sekil 3.6.1

Prélude. %

Son Ingiliz Siiiti’nin baslangi¢ boliimii olan Prelude

Son ve VL Ingiliz Siiiti’'nin ilk boliimii olan prelude, diger prelude
boliimleri gibi serbest bir forma yazilmistir. 9/8’lik 6l¢ii kalibinda yazilan bu
boliim Re mindr eksen tonu ile baslamustir. Ilk 5 dlciide Re pedal sesi iizerinde
cesitli armonik modiilasyonlar gozlemlenmek ile birlikte analiz sonucu tiim
modiilasyonlarin I. derece iizerinde oldugu izlenmistir. Sirasi ile bu
modiilasyonlar I -V — 1 -V — I/V#3 7’li — Sol minér 1. derece 6’1//11 — V7/b9 — |
seklindedir. 6. 6l¢lideki prall artikiilasyonu ve hemen ardindan gelen 6l¢iilerdeki
trill dikkat cekicidir. Ozellikle bu alanda, trill artikiilasyonunun soprano
partisinde karsimiza ¢ikmasi, bu sesin uzamasinin gerekliliginin bir gostergesi
olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda bu trill’in yapilmasi sirasinda, rezonans
dengesini saglamak amaci ile belli bir niiansin kullanilmas1 6nerilebilir. 9. dlgiide
dogrudan Sol# isleme sesi, La mindr tona ge¢ildiginin bir gostergesi olarak kabul
edilmistir. Bu La mindr etkinin 19. 6l¢iiye kadar devam ettigi gézlemlenmis, 19.

Olciide ise melodik ve ritimsel motifin bdliimiin basindaki tema ile ayn1 oldugu
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tonalite haricinde tespit edilmistir. Burada da La pedali {lizerinde La mindr L
derece uzantisinin oldugu ayrica incelenmistir. Ayn1 zamanda bu La pedalinin
kullanilmasi sirasinda, tonalite Re mindr etkileri tekrar barindirmaya baslamis
fakat 23. 6lciideki Si bemol sesi La mindr II. Derece Neapolitan 6’11 mekanigi
olarak analiz edilmistir. Ozellikle Neapolitan 6’11 armonik yapisinin burada daha
belirgin calinmast gerektigi Onerilebilir ve bu 6neri, akorun tinisal yogunlugu

sebebi ile diistiniilmiistiir.
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Hiz degisim noktasi ve ikinci kesit baslangici

24. olclideki Do sesi iizerinde gelen prall artikiilasyonu ve hemen
altindaki bas partisinde bulunan ilerleyis, ayni deger iizerinde hareket ettiginden
dolayr prall’in ritmik acidan bozulmaya sebebiyet vermemesi adina hizli ve
artikiile edilmis sekilde g¢alinmasi Onerilebilir. Bu 6l¢lide ayn1 zamanda Mi
bemol sesi ve sonrasinda gelen Fa# sesi ile birlikte bu alanda Sol min6r tonuna
modiilasyon yapildigi gostergesi olarak analiz edilmistir. 28. 6l¢iideki Si bemol
sesi tizerinde gelen trill sirasinda, bir alt kontrpuan hattindaki Do# sesi burada iki
farkli tintya sebep olmus ve ilk inceleme tinisal baglamda Re mindr V. derece
etkisinde oldugu anlasilmaktadir. Fakat V7 akorunun burada tam nitelikleri ile
olmadigr da gozlemlenmis, VII7’li akorunun buraya daha uygun bir inceleme
olacagina kanaat getirilmistir. 36. Ol¢iiye kadar olan kisimda genisletilmis prall

ve mordent artikiilasyonlar1 gozlemlenmis, bu artikiilasyonlar sirasinda diger
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kontrpuan hattinin hareketli olmasi sonucunda burada bulunan artikiilasyonlarin
birer ritmik kalip iizerine oturtulmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu sebep ile hem
ritmik yapmin disimna c¢ikilmayacagi, hem de calisma ve calma sirasinda
duyumsal bir bozuklugun yasanmayacag diisiiniilmektedir.

37. dlgiide en dikkat ¢eken kisim burada kullanilan yazi ile birlikte bir
anda hiz biriminin disiiriilmesidir. Bu sebeple yakindan incelenen bu olgiide
armonik olarak V/V7’li etkisi gozlemlenmis ve Sol# basamak sesinin
vurgulanmasi gerektigi diistiniilmiistiir. Calma ve ¢aligma yoniinden de yapilacak
iki farkli 6neri sunulmak istenmekte, ilk oneri olarak da bir 6l¢li dncesinde bir
miktar yavaslama yapilarak buradaki basamak etkisinin gili¢lendirilmesi gerektigi
aciklanmak istenmektedir. Ikinci oneri olarak ise 37. dlgiide bulunan akorun
Barok Donem kurallart geregi klavsen iizerinde ¢alindigi distiniilerek kirilarak
calinmasidir. Hemen ardindan baslayip 38. dl¢liden son dlgiiye kadar boliimiin
tim karakterinin kendisi igerisinde degistigi gozlemlenmistir. Bu goézlem
sonucunda diger kesitinin aksine 16’lik degerlerin daha agirlikli kullanilmasi ile
boliim igerisinde yogun bir ivmelenmenin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. 44. ve 45.
Olciilerde her vurus degerinde aynit melodik motif incelenmistir. Burada dikkati
¢eken motifin bir doku oldugu, ayn1 olgiiler igerisindeki bas partisinde armonik
bir inis farklihg ile birlikte devamlilig gdzlemlenmistir. Ustteki dokunun bu
sebep ile sadece renk (kontrast) oldugu diisiiniilmektedir ve buradaki bu dokunun
kademeli olarak ¢ok olmayacak sekilde hafifletilmesi gerektigi diistintilmektedir.
Ozellikle giiniimiiz modern piyanolarinda ¢alinacagi varsayiminda bulunularak,
burada bir miktar decrescendo ve sonrasinda crescendo yapilmasi da
onerilmektedir. Hemen arindan gelen ve tonalite degisimine sebep olan Fa Major
etkisi incelenmistir. 50. dlgiide bulunan ve bas partisindeki notasyon {izerinde
dikkat ceken unsur seslerin tre-corde seklinde gelmesidir. Uglii atlayislar
sirasinda her sesin belli bir miktar tutulmasi gerektigi analiz edilerek burada
minimum derecede bilek ve parmak hareketleri ile c¢alinmasi gerektigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle biiyiik hareketlerin sol elde ritmik bozulmalara yol

acacag diisiincesi ile bu oneri sunulmak istenmistir.
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Sekil 3.6.3

Prelude’iin icerisindeki temalardaki inici ve ¢ikicit motifler

Boliimiin diger kisimlari genel bir inceleme altinda analiz edilmistir.
Genis bir alanin aym1 doku iizerinde geldigi gdézlemlenmis, yazinin bu kisma
kadar olan alan ile benzerlik gosterdigi dikkati ¢ekmistir. 55 ve 56. dl¢iiler ile 70
ve 71. olgller, dokusal ve ritmik olarak 44. ve 45. Olgiiler ile benzerlik
gostermektedir. Daha 6ncesinde yapilan ses denge Onerisinin, buradaki olgiiler
arasinda da yapilabilecegi diisiiniilmektedir. 75. dl¢lide bas partisinde baglayan
ve 77. 6l¢iliniin 2. vurusunda son bulan ¢ikici bir doku incelenmis, bu dokunun
calinmasina katkida bulunmak amaci ile, ¢ikict olmasi sonucunda burasinin bir
miktar crescendo ile ¢alinmasi énerisi sunulmak istenmistir. Ozellikle dogal bir
sekilde gelisecegi diisiiniilen bu crescendo’nun ¢ok fazla yiiksek yapilmamasi
gerektigi de diistiniilmektedir. 78. ve 79. oOl¢iiler arasinda bas partisindeki La
pedal sesi, Re mindr tonalite etkisini gliglendirmek ile birlikte, yapisal olarak
oktav igerisinde gectiginden dolayi, belirgin olmasi kapsaminda tim La
seslerinin esit bir dengede duyurulmasi gerektigi diistiniilmektedir. 94. ve 97.
Olgtliler arasinda her partinin ilk notasinin degerler bakimindan uzun oldugu
analiz edilmistir. Burada dikkat ¢ekilmek istenen durum, bu seslerin daha parlak

duyurulmas: gerektigidir. Ozellikle bu &neri, baglantili partiler arasinda olmasi
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kapsaminda yapilmistir. Her nota degerinin parlak duyurulmasi, bir sonraki
partide bulunan ilerleyisin ilk notasi olmasi sonucunda, uzamasi gerektigi i¢in
ithtiya¢ duyulmaktadir. Ayn1 durum 100. ve 101. dlgiiler arasinda ise benzer bir

durum gozlemlenmistir.

Sekil 3.6.4
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Prelude boéliimiiniin sonu

113. ve 116. dlgiilerde farkli bir doku incelenmis, bu dokularin birbiri
ardinda geldigi gozlemlenmesi ve iki partili bir inis igerisinde pedal ses etkisi
yarattig1 analiz edilmistir. Ozellikle bu alanda siirekli tutulan sesler i¢in aksansiz
bir sekilde calinmasi gerektigi onerisi yapilabilir. Aksanli ¢calinmasi veya daha
belirgin olmasi sonucunda, diger parti lizerindeki melodik dokunun duyulurken
arka planda kalacag: diigiiniilmiistiir. 131. ve 132. dl¢iilerde Re pedal sesinin bas
partisinde geldigi gozlemlenmistir. Bu alana kadar yapilan incelemede ¢ok
blylik degisimler gozlemlenmemis, tonalitenin kontrpuan hatlar1 igerisinde
araliklarla degiserek Re mindr — Sol mindr ve Sol mindr baglantist ile Do mindr
tonlarina gecis yaptigt analiz edilmigtir. Boliimiin geri kalan Olciilerinde
bahsedilen karakter yapilarinin, ton degisimlerin ve igerisinde bulunan
tekniklerin  neredeyse tamaminin farkli tonaliteler {izerinde geldigi
gbzlemlenmistir. Bu sebep ile genel bir bakis agis1 gelistirilmis, sonucunda da bu
acilig boliimiiniin diger prelude boliimlerinden farkli ve ¢esitli karakterlere sahip
oldugu gozlenmistir. Ozellikle igerisinde hiz degisimini barindiran tek prelude
oldugu da dikkati ¢cekmistir. Serbest formda olmasinin yaninda yapisal olarak

kendisi igerisinde iki farkli karaktere sahip kesit bulundurmaktadir.
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3.6.2. Allemande

Sekil 3.6.5

Allemande. ¢

B.W.XLV. (1)

Allemande dansmin A bolmesi

VL. Ingiliz Siiiti’nin ilk dansi olan Allemande, Re minér ton iizerinde
bestelenmistir. ilk 3 dl¢iisiinde dikkati ceken durum, Re pedal sesi iizerinde I — V
- IVIV. — IV — V — I armonik yapisinin olusturuldugudur. Bu armonik yap1
tizerindeki tiim dereceler, pedal sesi kapsaminda Re minér 1. derece tonik olarak
nitelendirilmistir. ilk 12 &l¢ii birinci kesit olarak analiz edilmis ve bu kisimda 4
sesli kontrpuan hatlarinin Contrepoint de Fleur (siislii kontrpuan) teknigi ile
bestelendigi gozlemlenmistir. Prall ve mordent artikiilasyonlarinin yogun bir
sekilde geldigi incelenmis ve neredeyse tiim akiciligin soprano partisinde oldugu
analiz sonucunda anlagilmistir. 4 sesli kontrpuan yapilarinda agirlik, genellikle
bas ve soprano partilerinde oldugundan dolayi, alto ve tenor partileri dolgu
partileri olarak nitelendirilmek istenmektedir. Bu ilk kesit igerisinde tonalite
genellikle Re mindér — La mindr (I ve major IV) olarak gozlenmistir. Stirekli
gelen Sol# ve Do# sesleri, ton degisimine yol agmistir. En dikkat ¢eken kisim

olan son Ol¢iide ise La mindr tonik bitisinin karsimiza ¢ikmayip, bestecinin
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Picardi 3’liisti ile La Major olarak kesiti bitirmesidir (esas tonun dominanti).
Buradaki biten armonik motif ile birlikte Re minor tona daha rahat bir gecisin

saglandig disiintilmektedir.

Sekil 3.6.6
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B Kesitinin ve boliimiin sonu

Ikinci kesit olan 13. ve 24. dlgiiler arasinda dikkati ¢eken ilk motif iki
16’lik nota degerlerinin arasinda 4 adet 32’lik nota degerlerinin bulunmasidir
(Ilk kesitin baslangicinda oldugu gibi) . Bu degerler toplamimin aslinda boliimiin
hiz1 dolayist ile agik yazilmis birer grupetto oldugu diistiniilmektedir. Ritmik
acidan bakildiginda, sadece yazimda farklilik gozlemlenmistir. Ikinci kesit
igerisinde yine benzer motifler ile karsilagilmis fakat buradaki en dikkat ¢ekici
durum olarak, boliimiin son 6l¢iistinde Re Major ile bitmis olmasidir. Genellikle
Picardi 3’lusiinii ilk ketsilerde kullanan besteci ilk kez bu boliim sonunda Re
mindr tonik yerine kesit sonlarinin bakisimli olmasina dayanarak Re Major tonik
tercih etmistir. Diger Allemande boliimleri gibi bu dansta 2 bolmeli lied

formundadir.
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3.6.3. Courante

Sekil 3.6.7
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Courante dansimin baslangici

Ikinci boliim olan Courante, diger boliimler gibi iki kesit halinde
incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda bu boliimiinde tipki diger Courante

boliimleri gibi 2 bolmeli lied formunda oldugu anlasilmistir.

Sekil 3.6.8

Courante’in A bolmesinin bitisi

1. ve 16. dlgiiler arasindan incelenen ilk kesitte, 3/2’lik bir 6l¢ii birimde
oldugu gozlenmistir (Fransiz tipi). ki sesli olarak devam eden kontrpuan hatlart
tizerinde eksen tonalite olarak Re minor neredeyse tiim kesite hakim durumdadir.
Ogzellikle kesit icerisinde prall, mordent ve trill artikiilasyonlar1 ¢oklukla
kullanilmis, 13. ve 15. Olgiiler arasinda genisletilmis mordent artikiilasyonu
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melodinin uzun degerleri {lizerinde gelmistir. Bu degerler iizerinde gelen
artikiilasyonun hemen ardindan 12 adet 16’lik deger dikkati ¢ekmektedir.
Buralarda artikiilasyonun belirli bir uzunlukta tutulmasi gerektigi dnerilmektedir
ve bunun sebebi olarak bu artikiilasyonlardan sonra gelen 16’lik degerlerin tam

zamaninda ¢alinmasi gerektigi olarak diistiniilmektedir .

Ikinci kesit olan 17. ve 32. dlgiiler arasinda genel bir inceleme
yapilmistir. Burada da ilk kesitte olan 2 sesli kontrpuan hattinin devam ettigi
gozlemlenmis, prall ve mordent artikiilasyonlarinin siklikla kullanildigi
incelenmistir. Tonalite kapsaminda analiz sonucunda bu alanda Re mindr V.
dereceden itibaren, Sol minér I. derece, Do minér 1. derece son olarak yine Re
mindr eksen tona doniis saglandigi goriilmiistiir. Bir onceki dansin aksine bu
bolim sonunda Picardi 3’liisti gozlemlenmemistir. Dogrudan eksen akoruna

sagdik kalinarak bitirildigi goriilmektedir.

Sekil 3.6.9

Courante dansinin B bolmesi ve bitis
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3.6.4. Sarabande

Siiitin 4. bolimi olan Sarabande, iki kesit halinde incelenmistir.

Icerisindeki armonik yapilar ve genel bir teknik analizinin yapilmasina 6zen

gosterilmistir.
Sekil 3.6.10
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AKorlar ile siislenen kontrpuan ¢izgileri

1. ve 8. dlgiiler arasinda ilk yapilan inceleme sonucunda bu boliimiinde
Re mindr tonunda oldugu anlagilmistir. Bu kesitte dikkati ¢eken durum,
artikiilasyonlarin yogun olarak kullanilmasidir. 2., 6. ve 7. 6l¢iilerde mordent ve
grupetto artikiilasyonlarinin kullamldigi gozlemlenmistir. ILk sekiz 6lciide Re
mindr i¢inde ikincil dominant akorlar1 kullanilarak modiilasyon yapilmamis ve
kesit sonu ana tonda yarim kadans etkisi yaratacak bir sekilde dominant akoru
tizerinde sonlanmigtir. Armoni akist [ — IV -V - IVIV - IV - Vv -V - IVlv —
Gegit—VW—-V -1V -V —1-Vv -V seklindedir.
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Sekil 3.6.11
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Sarabande dansinin B bolmesi ve acik grupetto

Ikinci kesit birinciden daha uzun olup 16 6lgiidiir. 9. ve 24. dlgiiler
arasi, boliimiin ikinci kesiti olarak incelenmistir. Bu kesit igerisinde dikkati
ceken ilk izlenim, 10. Olclide bas partisinde gelen genisletilmis mordent
artikiilasyonudur. Bu artikiilasyon iizerinde, 6zellikle bas partisinde gelmesinden
Otiiri miimkiin oldugunca iyi bir ritmik hesaplama ile yapilmasi gerektigi
diisiiniilmektedir. Bas partisindeki akor i¢i kontrpuan olusumunun net bir sekilde
duyurulmasi diisliniildiiglinden dolayr bu oOneri yapilmak istenmistir. Ayni

genisletilmis mordent, 15. 6l¢iide soprano partisinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha 6nce bas partisinde gelen artikiilasyon ile bu 6lgiide karsimiza
cikan ayni artikiilasyonun birbirleri ile kontrast olusturdugu diisiiniilmektedir. En
son dikkati ¢eken durum ise, 23. Olgiideki agik yazilmis grupetto motifi ve
ardindan gelen mordent artikiilasyonudur. Burada yapilmasi diisiiniilen
miizikalite i¢in, ilk seferinde normal bir ritim degerinde ¢alinip, doniis esnasinda
bu 6l¢iide bir miktar ritardando yapilmasidir. Ayn1 zamanda son 6l¢lideki Sus4 —
Sus2 akor baglantilarinin da miimkiin oldugunca duyurulmasi gerektigi

distiniilmektedir.

Boliimiin  genel yapist incelendiginde, Sarabande bdoliimlerinin
genelinde goriilen akorlar ile bestelendigi gozlemlenmis ve bu boliimiin formal
olarak 2 bolmeli lied formunda oldugu analiz sonucu ortaya ¢ikmistir. Boliimiin

icerigindeki dans geregi agir bir ritimde g¢alinmasina karsin, Barok Donem
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klavsen teknigi géz Oniine alindiginda bu akorlarin kirilarak da ¢alinabilecegi

Onerilebilir.

3.6.5. Sarabande Double

Bu boliimiin incelenmesi hususunda, oOncelikle genel bir analiz
yapildiktan sonra bir 6nceki ana dans ile kiyaslama yapilmis ve Double
boliimiinlin ana dansin tamamen varyasyonu oldugu anlasilmistir. Bu sebep ile

dikkati ceken 6nemli noktalar maddeler halinde belirtilmistir.

a) Ana dans boliimiiniin aksine bu bolim kontrpuan hatlar ile

cesitlendirilmis ve armonik yapiya sadik kalindig1 gézlemlenmistir.

b) 5. 6l¢iideki prall artikiilasyonunun kontrpuan hattini renklendirerek,

konuldugu akorun igerisinde bir ilerleyisi sagladig diigiintilmiistiir.

¢) 8. Ol¢iiniin ilk dolabinda V. derece dominant etkinin son vurusta Sol
natlirel desteklenmesi sonucunda en basa donilisiin armonik baglamda
kuvvetlendirildigi analiz edilmistir. Aynm1 zamanda ikinci dolapta ise bu etki
tamamen farkli bir armonik yap1 ile Sol# alterasyonunun destegi alinarak genel

yapinin La Major ton referanslarini barindirdigi gézlemlenmistir.

d) 9. dlciiden itibaren tekrar Sol natiirel sesinin gelmesi ile Re mindr V.

derece dominant etkisi ile devam eden armonik yap1 izlenmistir.

e) 24. Olcilinilin ilk dolabinda Re mindr etkisinde bir done¢ s6z konusu
olmak ile birlikte ayni Ol¢iiniin tekrarinda (bolimiin bitis Olciisiinde) Fa#
referans sesinin gelisi ile Re Major tonaliteye gecis yapildigr gézlemlenmistir.
Ayni zamanda burada Picardi 3’listiniin kullanildig1 da incelenmistir.

3.6.6. Gavotte |

Siiitin 6. boliimii olan Gavotte, yapisalligi bakiminda ilgi ¢ekmek ile
birlike hem kontrpuantal hem de akorsal yonden zengin bir igerik

barindirmaktadir. Ozellikle béliimiin genelinde soprano partisindeki melodik
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dokunun 3’liiaraliklarin sik¢a kullaniminin, bas partisindeki kontrpuan hattina
kontrast olusturdugu incelenmistir. Ayn1 zamanda da 2/2’lik bir 6l¢ii bir 6l¢l

(Gavotte’un karakteristik 6l¢ii birimi) birimindedir.

Sekil 3.6.12
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1. Gavotte’un baslangici ve A bolmesi

1. ve 8. Olgiiler arasinda tonalite Re mindr olarak belirlenmis ve bu
kesitte ana ton c¢izgisinin devam ettirildigi gézlemlenmistir. Bu alanda trill
artikiilasyonunun yogun bir bigcimde kullanilmast ve bdliimin hizinin
diisiiniilmesi sonucunda biitiin kesit icerisinde bu alterasyonun gelmesi ile
birlikte, gelen noktalarda bir miktar belirtili ve iyi bir ritmik hesaplama ile
calinmasi gerektigi diisliniilmiistiir. 9. dl¢liden 32. dl¢iiye kadar olan kisimda ilk
dikkati ¢eken durum, ikinci kesitin dogrudan La mindr tonalite ile baglamasidir.
Modiilasyonun keskinliginden dolayr burada 6zellikle bir onceki 6l¢iinlin Re
mindr tonalitesinin V. derecesi olan dominant akoru ile bitmesinden kaynakli
olarak, bir miktar daha hafif bir giris ile ¢alinmas1 gerektigi diigiiniilmektedir. Bu
calinma sekli ile birlikte kesitlerin tinisal yakinliginin birbirinden ayrilacagi

Ongorilmiistiir.

Sekil 3.6.13
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B bolmesi ve bitis
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Ayni zamanda 12. dl¢iide Sol mindr tonunun referans akorlarindan biri
olan Fa# altere notasi ile destekli V. derecenin geldigi gozlemlenmistir. Buradan
sonra modiilasyon yapildiginin kanit1 olarak, ayn1 zamanda ilerleyen olg¢iilerde
gelen Mi bemol sesi ile desteklendigi goriilmiistiir. 22. dlclide gelen Do# sesi ile
birlikte Sol minor I. derece akorunun, ayni armonik yapi iizerinde Re mindr IV.
derece alt dominant destegi alinarak tekrar modiilasyona ugratildigi analiz
edilmistir. Bu zengin dokusal motiflerin arasinda en dikkat ¢eken alan ise
boliimiin son iki Ol¢iisiidiir. Bu olciilerde dogrudan bir degisim ile akorlarin
kullanilarak bu motiflere atifta bulunurcasina bir kontrast olusturuldugu

gbzlemlenmistir.

Bu boliimde diger boliimler gibi kendisi igerisinde 2 bolmeli lied
formundadir. Ayn1 zamanda o6l¢li sayilar1 bakimindan asimetrik bir yapida

oldugu da ayrica incelenmistir.

3.6.7. Gavotte Il

Bu boliimde, bir onceki boliimiin basinda kullanilan ayn1 motif
kullanilmak ile birlikte, tonalite baglaminda siiit icerisinde tek farkli tonaliteye

(ana tonun homonim tonu) sahip olmasi analiz sonucunda ortaya ¢ikmustir.

Sekil 3.6.14
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2. Gavotte’nin A bolmesi ve tonalite kontrasti

Gavotte II’'nin bolim siiresince hareketli bir pedalsesi (Tonik — Re)

dikkate alindiginda bu boliimbir “Musettetir.
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1. ve 8. dlgiiler arasinda eksen tonun Re Major oldugu gbzlemlenmistir.
Ayni zamanda boliimiin genelinde iki sesli kontrpuan hatlarinin hakim oldugu da
gozlemlenmistir. Birinci Gavotte bdliimiiniin bagslangic temast ile benzerlik
gostermek ile birlikte burada 3liillerin kullaniimadigr goézlemlenmistir. Ayni
zamanda trill artikiilasyonu yerine de genisletilmis mordent artikiilasyonunun
kullanildig: incelenmistir. Bu artikiilasyonun yapilamasi sirasinda, bir alt nota ile
baslanmasi gerektigi dikkati ¢ekmistir. Yine 1. ve 8. dl¢iiler arasinda Re sesinin
bas partisinde olmasi dolayisi ile bu sesin bir pedal ses olma niteligine sahip

oldugu diistiniilmektedir.

Sekil 3.6.15
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2. Gavotte’un 1. Gavotte’a baglanisi ve bitis

9. ve 24. Olgiiler arasinda da Re pedal sesinin devam ettigi
gozlemlenmistir. 11. Ol¢lideki Do natiirel sesi, tonalite kapsaminda
degerlendirilmek ile birlikte Sol Major tonaliteye gecici olarak modiilasyon
yapmustir. Fakat bu gecici modiilasyonun hemen ardindan tekrar Do# sesinin
gelisi ile tekrar Re Major tonal yap1 gézlemlenmistir. 22. 6l¢iide gelen Sol# sesi
iki acidan degerlendirilmistir. Ilki La Major etkisine gecici bir modiilasyon
yaptig1 soylenebilmek ile birlikte ikinci olarak, sadece bir basamak ses

kapsaminda incelenmistir.

Bu boliim sonunda Gavotte 1 bdliimline doniis yapilmasi gerektigine
dair bir ibare bulundugu sonucunda aslinda bu bdliimiin ayn1 zamanda Gavotte I
kapsaminda da degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu degerlendirme
sonucunda her iki boliimiin birbiri ardina gelisi ile 3 bolmeli antik lied formunun

ortaya ¢iktigi sonucuna varilmistir. Fakat sadece bu bolim degerlendirilme
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kapsamina alindig1 takdirde, bu bdliim igin gegerli olacak sekilde 2 bolmeli lied

formunun da segenekler arasinda oldugu sdylenebilir.

3.6.8. Gigue

6. siiitin son bolimii olan Gigue bdliimiiniin genel incelemesi
sonucunda, boliimiin Fiig kurallarina bir miktar bagli kalinarak bestelendigi
anlagilmistir. Re minor tonalite de olmasi, siitin genelinde hakim olan ton

tizerinde devam ettigi incelenmistir.

Sekil 3.6.16
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Gigue boliimiin A kisminin ilk 12 6l¢iisii

1. ve 24. oOlgiiler arasinda ilk dikkati ¢eken durum, 1. ve 2. Olcilideki
temanin, 3. ve 4. Olgiiler de tenor partisinde tam 4li asagida gelisidir. Konu
ezgisi ve cevap yapisinin burada hakim oldugu incelenmistir. 6. 6l¢iide tekrar
konu bu sefer bas partisi lizerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda bu
karsilikli kontrast ile birlikte tiim kontrpuan hatlarinin belirgin bir sira izledigi de
anlasilmigtir. 6. Olgiideki trill artikiilasyonunun dikkati ¢eken o&zelligi ise,
Ozellikle La sesinin uzamasii saglamasidir. Fakat burada dikkat edilmesi

gerektigi diisiiniilen bir diger durum ise, sujet temasinin bas partisinde devam

159



ederken Ustteki La sesinde bulunan trill’in, bir miktar daha hafif ¢alinarak konu

ezgisini kapatmamasi gerektigidir.

11. ve 12. dlgiilerde bas partisindeki trill artikiilasyonu ile desteklenen
Re pedali iizerinde, soprano partisinde senkop motifinin farkli bir doku
olusturmasidir. Organum tekniginin bir miktar burada kullanildig1 incelemeler
sonucunda soylenebilir. Ayn1 zamanda senkop motifinin etkisini kirdigi
disiiniilen ve alto partisinde karsimiza g¢ikan 8’lik notalar sayesinde ritmik
dokunun farkli duyuldugu gézlemlenmistir. 13. 6l¢iiden itibaren 24. 6l¢iiye kadar
olan kisimda ilk dikkati ¢eken kisim, 13. Ol¢iide bas partisinde tekrar konu
ezgisinin duyurulmasi ve bu sefer trill artikiilasyonunun alto partisinde
olmasidir. 15. ve 16. dlgiilerde bas partisinde 2’ser 8’lik birimlerde 3 farkl
kesitte yiiriiyiis motifi gozlemlenmistir. 17. 06lgiide La mindr modiilasyon
etkisinin basladigi, bu 6l¢iideki fonksiyonel yap1 incelendiginde ortaya ¢ikmuistir.
Ayni1 zamanda buradaki yapida 6. ve 7. derecelerin melodik formu incelenmistir.
19. ve 22. olgiiler arasinda tekrar senkop motiflerinin bulundugu ve bu
senkoplarin motifsel olarak 8’likler ile degistigi tema karsimiza ¢ikmaktadir. 23.
Olgiide tekrar La mindr tonalite iizerinde cevap ezgisinin oldugu
gbzlemlenmistir. Bu modiilasyon yapisi iizerinde dikkati ¢ceken durum, Re minor
ve La minér tonaliteleri arasinda stirekli bir bag olusturan IV. derece alt
dominant baglantilarinin siklikla kullanilmasidir.

Gigue’in geneli ele alindiginda Barok yaz1 stilinin en 6nemli 6gesi olan

tonik ve dominant pedal sesini agirlikli olarak kullanilmasi dikkat cekmektedir.
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Sekil 3.6.17

2 sesli ve 3 sesli kontrpuan cizgilerinin siralanmasi

Sekil 3.6.18
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6. Siiitin ve Gigue dansinin bitisi

35. Olgtideki bas partisinde baslayan tema, bir onceki tim konu ve

cevap ezgilerinin inverse sekli olarak incelenmistir.(Gigue’nin ozelligi 2. Kesit
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baslangicinin temanin inversion’u olarak yazilmasidir. Ozellikle bu dl¢iiniin
baslangici 2. kesitin baslangici olarak degerlendirilmistir. Bu kesit i¢erisinde bir
onceki kesitten farkli olarak genel bir degerlendirilme yapilmak istenmistir. Bu
genel degerlendirmenin yapilmasinin sebebi, 1. kesit iizerindeki tim armonik,
kontrpuan ve dokusal hatlarin burada da karsimiza ¢ikmasi olarak gosterilmistir.
Bu kesit igerisinde dikkati ¢eken en dnemli noktalardan biri 29. 6lgiideki prall
artikiilasyonudur. Burada bu artikiilasyonu ¢alarken ritimsel dokularin gz 6niine

alinmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Bu bélim J.S.Bach’m VI. Ingiliz Siiiti'nin son boliimii olmak ile
birlikte tiim siiitlerin de sonuncu béliimiidiir. igerisinde Fiig kurallarmin bir
kismini barindirsa da, Barok Dénem siiit kavrami igerisinde degerlendirilerek, 2

bdlmeli ve kendisi igerisinde katli bolmeli lied formunda oldugu sdylenebilir.
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SONUC

Calismanin baglangicinda elde edilen veriler, Barok Donem’deki ihtisamin
neredeyse tiim Avrupa llkelerinde hiikiim siirdiigiinii, burjuva siifinin elindeki
giicli kullanarak diinyevi zevkleri sonuna kadar yasadigini gostermistir. Donemin
sanat¢ilarinin  iist smiflar1 memnun edebilmek adina balolar igin danslar
bestelemesi ve bu danslarda yasadiklari iilkelerin folklorik 6gelerini kullanmasi,
kiltiirel bir etkilesim olarak goriilmiistiir. Bu etkilesimin ise siiitler i¢erisinde
bestelenen farkli lilkelere ait danslarla gozler oniine serildigi anlasilmistir. Form
yapisindan daha ¢ok bir biitiinii simgeleyen siiit kavrami Avrupa’daki her
tilkenin veya prensligin bestecisinin iizerinde g¢aligma yaparak gelistirdigi bir
materyaller biitiinii oldugu sonucu ¢ikmakla birlikte, siiitin igerisindeki dans
motiflerinin ve kiiltiirel etkilerinin kontrpuan ile armoni teknikleri kullanilarak

bestelendigi goriilmiistiir.

1. boliimde ayr1 bir baglik altinda 4 temel dansa deginilerek siiitin boliimlerinin
dans sekillerine, igerik yoniinden kaynaklara dayanilarak besteleme ve calma
yontemine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Siislemelerin yogun olarak kullanildig
g0z Oniinde bulundurularak, farkli sekillerde bulunan siislemelerin oncelikle
yazim sekli, sonrasinda da agik halleri ile orneklendirilmistir. Olgun Barok
Donem diye adlandirabilecegimiz tarih araliginda (J.S.Bach ve sonrasinda), siiit
kavraminin gelisimi, farkli bdliimlerin ve double (varyasyonlama igeren)
boliimlerin eklenerek danslar biitiiniiniin nasil siralandig1 da ayrica bir dizi sema
ile agiklanmistir. Semalarda boliimlerin sonlarinda kullanilan armonik kadans
tiirlerinin, bir sonraki boliime geciste nasil bir etki biraktigi da incelenerek
baglant1 yapilan noktalarin ne sekilde yorumlanabilecegine dair bir agiklama

getirilmek istenmisgtir.

Ingiliz siiitlerinin analizi sirasinda tiim agilis boliimleri olan Prelude kisimlar
haricinde, diger boliimlerin 2 Bolmeli Lied formunda oldugu anlasilmaktadir.
Prelude’lerin ise serbest bir sekilde yazildigi yapilan analizler ve form
incelemesi sonras1 goriilmiistiir. Serbest bir sekilde (bazen dogaglama gibi)

bestelendikleri i¢in danslarda neredeyse siire bazinda 3 kat daha uzun olduklari,
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iclerinde kontrpuan hatlarinin 2, 3 veya 4 sesli sekilde kullaniminin yani sira, bir
danslar biitiinlinlin 6ncesinde uzun bir girig ile siiitlerin siirelerini uzattigi
saptanmistir. Danslar icerisinde sabit olan Allemande dansinin, her ne kadar orta
tempoda (modedrate) calinsa da ritmik konfigilirasyonlarimin siki bir sekilde
dokunarak ve birbirine baglanarak duyumsal agidan hizli gibi duyulduklari
anlasilmigtir. Genel olarak kullanilan siislemeler (prall, mordent, trll v.b.)
danslarin icerisinde de bulunmakla birlikte, double diye adlandirilan varyasyon
boliimlerine eklendigi goriilmiis, bu ekleme ve gesitleme teknigi sayesinde ek

boliimlerin ¢ok daha renkli ve ihtisamli oldugu incelenerek analize eklenmistir.
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