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ONSOZ

“Zamanin Fonksiyonlarina Gére Giyimde imgenin Anlamlandirilmas1” isimli tez
Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarmmi Anasanat Dali Sanatta
Yeterlik Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Imge, an, zaman ve izlenimcilik kavramlariyla yiizey ve giyim tasarimma anlamlar
kazandirilmaktadir. Imgelerle anlamlandirilan kavramsal ve estetik degerler, gorsel algilama
ve sanat alanma yaraticilik boyutundaki cagdas katkilariyla ylizey ve giysi tasarimlarina
onerilerde bulunmaktadir.

Zamanin Fonksiyonlarma Gére Giyimde Imgenin Anlamlandirilmasi, yiizey ve giyim
tasarim siirecine konu olan imgelerin deneysel yaklasimlarla yaraticilik {izerindeki etkilerini
ele almaktadir. Yiizey ve giyim tasarimiyla somut boyutlar kazanan imgenin Onemi
katmansallik ve seffaflig1 dikkate alarak vurgulanmaktadir.

Giyimde imgenin anlamlandirilmasina yonelik arastirmalar tasarimlarin biraktigi anlik
izlerin yarattigt katmansal birikim, zamansal biitiinlik c¢er¢evesinde incelenerek
degerlendirilmektedir. Anlatimda gorsel algilama ve sanatsal yaraticilik arasindaki baglarin,
imgelerle derin anlamlar kazanmasina deginilerek, ylizey ve giyim tasarimina yonelik
yapilacak ¢alismalara rehberlik etmesi hedeflenmistir.

Tez damigmanim Saym Yrd. Dog. Dr. Senay Alsan’a saygilarimi sunar tesekkiir

ederim.

[stanbul, 2017 Burcu AY
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1. GIRIS

Gegmis ve gelecek arasinda bir devinim iginde olan an kavrami zamansal
cesitliligi olusturmaktadir. An kavrami hareket sinirlarini iletisim, kiiltiir, sanat ve
tasarimin  iginde barindirdigi  gorsellikle yapilandirmaktadir. Bu  ¢esitlilikle
yapilandirilan  katmansallik tasarilarin  iginde yer alan dizilimlerle kendini
gosterebilmektedir.

Imgeleri anlamlandirmak icin yiizey ve giyim tasarimiyla yapilan
paylasimlarla yaraticilik potansiyelinin degerlendirildigi noktada zamana dair
arayislar sekillendirilmektedir. Formlar ve onun sergilenmesine imkan taniyan
fonlarla degerlendirilen imgeler, bireysel farkliliklarin ve farkindaliklarin
yorumlanmasiyla kitlelere ulagmaktadir.

Imge birden fazla ani tamimlayabildigi gibi, bir duygunun, bir durumun
aciklamasi niteligi de tasiyabilir. Ancak imgenin iletisimsel ve tasarima dair bir yon
kazanabilmesi i¢in anlam yiiklenmesi gerekmektedir. Bu noktada gorsel algilama ve
yaraticilik potansiyeli imgenin daima kendini gilincelleyen sunumlarii olusturmak
icin degerlendirilmesi gereken alanlardir.

Yeniden sunum niteligi tasiyan imgelerin derinligi yilizey ve giyim
tasarimlarma esin kaynagi olmaktadir. Imgelerin yiizey ve giyim tasarimlarma
yansitilan derinligi an i¢indeki ifade zenginligiyle gelen katmansallik olarak
nitelendirilebilmektedir. Bu anlamda imgelerin katmansallikla giyim tasarimindaki
ifadeleri birgok yiizeyin bir arada kullanilmasini saglamaktadir. Her ylizey tasarim
stirecine dair bir asamadir ve bu asamalar1 gorsel olarak daha detayli hale getirmek,
malzemelerin 151k ve goriintii gegirgenligine sahip olmasini gerektirmektedir.

Imgeler yoluyla giyim tasariminda seffaflik ve bircok yiizeyin bir arada
kullanimiyla yapilandirilan katmansallik, yaratict gérmenin, yaratict diisiinmenin
onlinli a¢gmaktadir. Bu durum ylizey ve giyim tasarim fikirleriyle siireclerin

gelistirilmesinde dnem tagimaktadir.



2. IMGE

Gegmisten giliniimiize insanlar, sosyal ve toplumsal yapilara gereksinim duyarak,
iletisimle, yasantilarin1 insa etmektedirler. Yasamin ortak alanlarini olustururken,
toplumsal diizen igerisinde, bir iletisim sistemine ihtiya¢ duyulmaktadir. iletisim
sistemi konusarak, ¢izerek, yazarak bazi karakterlerin tanimlanmasiyla ortak bir
anlay1s1 meydana getirmektedir. Iletisim sistemi, ge¢miste, haberlesmek icin topragin
tizerine ¢izilen sekillerden, giiniimiizde kullanilan bilgisayar ¢iktilarina kadar, basit ve
karmagik arasinda kurulan dengeyle belirginlesmekte ve ilerlemektedir. Baslangicta,
diisiincenin bir iiriinii olarak, ifadelendirilen iletisimsel degerler, resim, harf, say1 gibi
siniflandirmalarla varligin1 siirdiirmektedir. Duvar resimleri, ¢ivi yazilari, resim
sanati, resimlerin kitaplara basilmasi, fotograf sanati, sinema sanati, periyodik olarak
siralandiginda, geg¢misten giliniimiize gorsellerin  olusumunu ve  gelisimini
gostermektedir. Elektronik goriintiiler, bilgisayar goriintiileri, yasamin ifade ediligine
iliskin 6nem kazanmaktadir. Iletisime dair bu unsurlara erismeden 6nce, diisiince
mekanizmasin1 harekete geciren, imgeler, anlamlara ve anlatimlara esin kaynagi

olmaktadir.

“Ister insan eliyle, ister mekanik veya elektronik bir ara¢ yardimiyla olsun,
imgeler i¢lerinde daima anlam veya anlamlar1 barindirmislardir”
(ATALAYER Faruk, 2005:1).

Imgelerin anlamlari, okunuslar1 ve algilanis bicimleriyle, bireysel farkliliklar ve
farkindaliklar yaratabilmektedir. Diislince diinyasindaki olusumlar, iggilidiilerden,
kiiltir ve toplum bilinci gibi c¢evresel faktorlerden, doénemsel kosullardan
etkilenmektedir. Bu  etkilesimler, 1imge olarak  tanimlanan  yapilarla
anlamlandirilmaktadirlar. imgelerin déniisiimiinde, duygu ve diisiincelerle sekillenen
hayal giicii ve estetik temelli egitimin yarattig1 birikimler 6nem tagimaktadir. Goriileni
anlamli kilan diislince diinyasi, imgeler olmadan anlaminmi yitirmektedir. Anlamin
eksiksiz aktarimi, somut bir ifade kazanan imgenin, kavranarak, algilanabilmesine
baghdir. Insanin, baslangicta hayal iiriinii olan ¢cogu eyleminin kdkeninde imgeler
bulunmaktadir. Imge, imgeleme ve imlem olarak cesitli sekillerde, yaraticilik
yeteneginin destekleyicisi olmaktadir. Imgeler iizerine diisiincelerle ¢evrili,
anlamlandirmalarla yasamda etkisini ortaya koyan gostergeler, iletisimin temelini

olusturmaktadir.



Gostergelerin bilgi kaynagi olarak analiz edilmesi ve yorumlanmasi, diislincenin

gelisimi ve paylagimi acisindan, gecerli ve giiclii bir bilgi aktarim yontemidir.

Gostergeler

Egitim Deneyim Toplumsal
Olmak

Sekil 2.1. Gostergeler sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (PARSA, A.F. (2004) Imgenin Giicii ve Gérsel Kiiltiiriin Yiikselisi, Medyada Yeni
Yaklagimlar.)

Sanat ve tasarima dair, egitim birikimine sahip olmasa dahi, insan, etkisi altinda
oldugu ¢aga, topluma ve kiiltiire ait izlenimleriyle iiretebilmektedir. Insanlar bu

izlenimlerin etkisiyle yontemler gelistirmekte ve icgiidiisel olarak, zihinlerindeki

imgelerle yasamlarin siirdiirmektedirler (Bkz. Sekil 2.1.).

“Kapitalist bir toplum, imgelere dayanan bir kiiltiir gerektirir. Satin almay1
hizlandirmak, smifsal, irksal ve cinsel zedelenmeleri uyusturmak i¢in sonsuz
miktarda eglence sunmak zorundadir. Dogal kaynaklardan daha iyi yararlanmak,
iiretkenligi arttirmak, diizeni korumak, savaslar agmak, biirokratlara is yaratmak
icin sonsuz miktarda bilgi toplama gereksinmesi i¢indedir”

(BERGER John, 2015: 75).

Imge, bilgi edinmek ve bilgiyi kullanmak yoniinde giiclenmeyi saglamaktadir.
Gostergesel olarak, bilgi edinme bigimlerine katki saglayan imgeler, kisisel ¢ikarimlar
yapilarak, analizler sonucunda, kisiye 0zgli anlamlarla c¢6ziimlenmektedirler.
Temelde, bilgi birikimleri ve algilar ne kadar gelistirilmis ise, imgelerle aciga
cikarilan veriler de o kadar kapsamli olmaktadir. Gostergeler, igerdikleri imgelerle

detayl1 bilgilendirmeler iletebilmektedir.

“Imgelerin iiretilmesi, ayn1 zamanda bir ydnetim ideolojisi de saglar. Toplumsal
degisimin yerini imgelerin degisimi almistir”’(BERGER John, 2015: 75).



Her izlenim, degiskenlikleriyle, bir gosterge olarak tanimlandiginda, yerine yenisini

dogurabilen bir imgeye ve onu takip eden bir anlamlandirmaya doniisebilmektedir.

“Hayatta da anlam, anlik degildir. Anlam, baglanti kurulan seyde kesfedilir;
gelisim olmaksizin var olamaz”(BERGER John, 2015: 84).

Kiiltiir

Gorsel Anlatim Gorsel Ogeler
Bicimi

Sekil 2.2. Kiiltiir sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismasi. (PARSA, AF. (2004) imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi, Medyada Yeni
Yaklasimlar.)

“Richard Leppert Sanatta Anlamin Goriintiisii-imgelerin Toplumsal Islevi (2002)
kitabinda imgelerin insanlara asil diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya
gosterdigini belirtir ve imgelerin, gosterilen seyler degil bunlarin temsili yani
‘yenidensunumu’ oldugunu belirtir” (PARSA Alev F. , 2004:4).

Gorsel Ogeler olarak sinema, televizyon, fotograf, resim, imgelerle insan bilinci
iizerinde izler birakabilmektedirler. Imgeler, gorsel 6gelerin biraktig1 izler ve anlatim

bicimleriyle, toplumsal ve bireysel olarak kiiltiir bilinci yaratmaktadir.

“Leppert’a gore, “Imgeler maden cevheri gibi kazilip cikarilan seyler degil, belli
bir sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev gérmesi icin insa edilen
seylerdir” (PARSA Alev F. , 2004:4).

2.1. Imgenin Tanim

Diisiincenin baslangicinda, zihinde varoldugu bilinmekte olan imge, duygular1 ve
izlenimleri disavurmak ic¢in yiizeyler ilizerine bir takim isaretlemeler ve c¢izimler
yapilarak, tarihin ilk giinlerinden bu yana ¢esitlilik icinde ifadelenmektedir. Iimgenin
ylizeyler lizerine disavurulmasi, onceleri dogal olusumlar {izerine, sonralar1 gelisen
yontemler ve ilerleyen teknolojiyle olusturulan, malzemeler iizerine uygulanmasi,
tercih edilmistir. Insanoglunun, doga ile etkilesim icinde olmasindan da

anlagilmaktadir ki; goriinlimii yansitma 6zelligine sahip olan su yiizeyine, ilk olarak



baktiklarinda imge ile karsilasmakta ve tamgmaktadirlar. Imgeler, nesneyi
tasarimlama siirecinde, gercek olandan esinlenerek, silireci hayal giiciiyle
yonlendirmektedir. Gergege benzetilerek, hafizada kaliciliklarini yitirmeksizin,
etkileyiciliklerini ortaya koymaktadir. Goriintiiler, dogal veya teknolojik yollarla
saglanarak, duyularda uyandirdiklar1 hislerle incelediklerinde, an1 bircok yoniiyle,
anlamca ortaya konmakta ve dnemsenmektedirler. Gorsel kiiltiiriin bir pargas: olarak

imgeler, toplumca benimsenmis olmalariyla, evrensel boyuta ulasmaktadirlar.

“Imge (fr.image — ing.image): Ister fresk, ister fotograf ister video goriintiisii
olsun, goriintii bir¢cok gerceklik icerir. Bir bakima gergeklik ile benzerlik iliskisi
kurar. Ug boyutlu bir diinyadan iki boyutlu bir diinyaya gecis yapmay1 saglar”
(GUNAY Dogan V., PARSA Alev F., 2012: 243).

Gergeklikleri ve hayal diinyasina dair etkilesimleri, iki boyulu yapilar ve ¢izimlerle
inceleyerek ele alan resim sanati, sinema, video ve televizyon izlenimleriyle, imgeleri
ve gorsel Kkiiltiir bilincini olusturan kaynaklardir. Gorsel-isitsel dilin, fotograf
makinesi, sinema, televizyon ile hiz kazanimi, teknolojinin olanaklarim
gelistirmektedir. Bu sayede, yazili kiiltiiriin, toplumsal iletisim iizerindeki etkinligi

azalmakta ve gorsel-isitsel dilin olusturdugu kiiltiiriin gerisinde kalmaktadir.

“Paul Martin Lester Visual Communication: Images With Messages (Gorsel
[letisim: Mesajlarla imgeler) (2000) kitabinin énsoziinde okumanin giiniimiizde
‘dinlemek ve izlemek’ karsisinda gii¢ kaybettigini belirtmektedir”

(PARSA Alev F. , 2004:3).

Sinema ve belgesel filmleri sayfalarca yazi ile olusturulan tarihsel bir dénemin
anlatimini, gorsel ve isitsel olarak bir veya iki saat siire ile canlandirabilmektedir. Bu
nedenle, bakmak, goriinlimleri anlamlandirabilmek i¢in 6nemli bir baslangictir.
Gorsel 6gelerin, insan yasaminda kapladigi alan1 ve 6nemi, daha iyi kavramak igin,
arastirmalar yapilmaktadir. Arastirmalar sonucu edinilen bildirimler, kiiltiirel yapiy1
da incelemeye imkan taniyan basliklarla, 6grenme konisini olusturmaktadir.

Buehlerin ifadesine gore;

“Okumak ve kavramak i¢in 6nce “bakmak™ gerekir. Egitim bilimci Edgar Dale
ogrenme siirecinde bunu ‘Ogrenme Konisi’ (Cone of Learning) ile
ispatlamaktadir. Bu koniye gore, yiizlerce sayfanin okunmasiyla animsanan
sadece yiizde 10 iken, izlenen bir filmin ardindan yiizde 50°si hatirlanmaktadir ”
(PARSA Alev F. , 2004:4).



OGRENME KONiSi

Okuma

. Okuduklarinin %10'unu

Duyma

‘ Duyduklarinin %20'sini

Resim Gorme

Film Gérme

Gorsel Gorduklerinin % 30'unu

Tanitim / Gosterim / izleme

Yerinde ziyaret

Dramatik sunum yapma
Kinesthetic (deneyimsel)
Gergek bir deneyim canlandirma

Uygulama
Uyguladiklarinin %90'ini

Wiman & Meirhenry, Educational Media, 1960 on Edgar Dale'dan alinmistir.

Sekil 2.3. Ogrenme Konisi
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismasi. (Dale, E. Wiman & Meirhenry, Educational Media, 1960)

Bu bilgilendirme, gorsel unsurlarin kiiltlir birikimiyle kurdugu baglar1 ve gorsel
Ogelerin yasamdaki etkilerini ve 6nemini vurgulamaktadir. Anlamin, fark edilip
coziimlenmesiyle kurulan iletisim, imgebilimle gorsel tasarimi boyutlandirmaktadir.
Gormek ve gozlemlemek temel aliarak, incelenen imgebilim, algilamaya dayali
stireclerle sinirlandirilarak, bilince baglilik gosteren kompleks bir yapidadir. Gorsel ve
sozel olmak fiizere iletisim sistemleri, gelisimlerini siirdiirerek, is birligi icinde
olmalidir. imgebilim ve gorsel iletisim, kiiltiirel calismalarin yapilmasiyla, ilerleme

stirecinde yer almaktadir.

“W. J. T. Mitchell Iconology: Image, Text, Ideology (ikonoloji: imge, Metin,
Ideoloji) (1986) kitabinda iki sorunun yanitim1 aramaktadir: “Imge nedir ve
imgelerle sozciikler arasindaki fark nedir?”. Imgenin ne oldugu sorusuna
Mitchell; “benzer olma, taklidi gibi olma, andirma” (Mitchell,1986:7) yanitini
vermektedir. Mitchell’in belirledigi ‘imge soyagaci’ imgeleri genis kapsamli ele
almakta ve siiflandirmaktadir” (PARSA Alev F. , 2004:4).

Sanatcidan beklenen, se¢imler yapmasi, yorumlamasi, duyarli ve 6zgiin yaklagimlarla,
bakis acisini gelistirmeye karsi istekli olmasidir. Bu tutumla malzemelere yaklagmak
ve yeni yapilan yaratirken, i¢inde bulundugu donemin ozelliklerini de kavramak ve

benimsemek, sanat¢inin kiiltlirle bagdasan niteliklerindendir.

Duyup gordiiklerinin %50'sini

Soyleyip yazdiklarinin %70'ini



IMGE
“Benzer olma”
“Taklidi gibi olma”

“Andirma”

Grafik imge Optik imge Algisal imge Zihinsel imge Sozlii imge
Resimler Ayn.alar. Duyu Bilgileri Riiyalar Egretilemeler
Heykeller Projeksiyonlar “Cinsler” Antlar Tasvirler
Tasarimlar Disgoriintisler Fikirler

Diissel Fikirler

Sekil 2.4. imge Soyagaci sema.
Kaynak: (Mitchell,1986-10) PARSA, A.F. (2004) imgenin Giicii ve Gorsel Kiiltiiriin Yiikselisi, Medyada Yeni Yaklagimlar. M.
Isik (Ed). Konya: Egitim Kitabevi Yaymlari. s.5

Izleksel diizey ve anlatisal diizeyin birliktelikleriyle, imge soyagacini olusturan 6geler
belirlenmektedir. Temeli diisiince olan izleksel diizey, genel anlamda, objelerin
niteliklerini 6l¢ii alarak yapilan soyutlamalarla, varligini siirdiirmektedir. Goriintiilerin
yasamda kapladig1 alanlar, sahip olduklar biiyiikliikler, ne kadar fazla olursa olsun,
goriintiilere devamli maruz kalindiginda, detayli olarak irdelenmelerine gerek

duyulmamaktadir (Bkz. Sekil 2.4.).

“Bu ‘imge soyagaci’nin her dali bir disiplinle iliskilidir. Zihinsel imgeleme,
psikoloji ve epistemolojiye; optik imgeleme fizige; grafik, heykel ve mimari
imgeleme sanat tarihine; s6zlii imgeleme edebiyat elestirisine; algisal imgeler de
fizyologlarin, psikologlarin ve nérologlarin ortak alanina aittirler”

(PARSA Alev F. , 2004:5).

Derinlemesine irdeleme aliskanligiin yitirilmesi sonucu, tam olarak bir anlama ve
kavrama miimkiin olmamaktadir. i¢inde bulunulan kosullarda, ifadeyi zenginlestiren
ve farkindaligin dozunu arttiranlar, yapilan anlamlandirmalardir. Anlamlar
derinlemesine irdelemekle saglanan farkindaliklar, konulara ve gelisen durumlara

yogunlagsmay1 ve dikkat etmeyi saglayan bir yontem ve bir siirectir.



2.2. Imge ve Farkindahk

Yasadigimiz ylizyilin gorselligini 6n plana c¢ikarabilen iirlinler olarak; kitaplar,
gazeteler, dergiler, afisler, televizyon ve bilgisayar goriintiileri, sokaklar ve giysiler,
goriinlimleri ¢evreleyici ve cogu zaman etkileyici olmaktadirlar ve imgeler, diisiinceyi
peslerinden siiriikleyebilmeleriyle, diisiince akisina egemen olan, sembolik
materyallerdir. Temsil ettikleri ifadelerle bag kurarak, gercek ve hayal arasindaki
iligkinin zaman zaman sorgulanmasina neden olmaktadir. Diislince mekanizmasini
harekete geciren ilerleyisiyle, teknoloji, dinlemek ve izlemenin, hizli ve pratik hale
gelmesine katki saglamaktadir. Zihinsel siirecler, gorsel kiiltliriin olusumuna zemin

hazirlayan izlenimlerle, algilanmakta ve tasarilarla etiid edilmektedir.

“Goriintlisel gostergeler, gosterge ile beynimizde olusan imge arasindaki
benzerlik iligkisi tizerine kurulur”
(GUNAY Dogan V., PARSA Alev F., 2012: 31).

Cevresel olarak, gorsel anlamda algilart mesgul eden; trafik isaretleri, ev ve sokak
ortamindaki egyalar, imgeleri kapsamaktadir. Sanat, tasarim ve zanaat disiplinleri
olarak, mimari, seramik, tekstil ve reklamcilik, iirlinlerinin varlhigiyla yaratilan
imajlar, imgeleri iceren iletisim dilini yansitmaktadir. Bu iletisim diliyle, kisisel veya
kamusal alanlara hitap eden, gazete, dergi, film, televizyon ve bilgisayarla internet
sayfalarina erisim, temel olarak imgelerin yorumlanmalaridir. Gorsel kiiltiir, imgelerle
yapilandirilmakta ve gelistirilmektedir. Tasarimlarin gerceklestirilmeye baslama
nedenleri, zaman zaman unutulabilse de goriiniimleri hafiza iizerinde kalici
olabilmektedir. Ornegin, bir tasarim olarak mukavemet kazandirilmak iizere, gegmiste
madenciler tarafindan kullanilan Levis 501 jean pantolonlarinin cep bdliimlerine
zimba eklenmesi, giiniimiiz tasarimlarinda popiiler giyimin bir parcasi olarak devam

ettirilmektedir.

“Fizyolojik olarak gérme; aydinlik yilizeylerden yansiyan 1s18in, “duyum” olarak
gbz ve gorme sinirleri araciligiyla, kortekste imge goriintiisii olusturmasidir.
Goziin salt “uyart1” durumuna da “bakma” denilir. Bakmanin goérmeye
donlismesi,  imgelemenin  “anlamlandirilmas1  ve  kavranilmasi”  ile
olusur”’(ATALAYER Faruk, 1994:9).



Anlamin 6ziimsenmesinde, gorme bi¢imlerinde yaratici, derin ve etkili bir ¢oziimleme
yer almaktadir. Bireylerin yasama bakislari, ¢ogu zaman, mesleki yada ozel ilgi
alanlarina girenleri, ayirt etmeye yonelik, gorme ¢abasi i¢inde olmaktadir. Giyim
esyalarint anlamlandirmak {izere imgeleri kurgulamak, renk, bicim ve kesim
faktorleriyle, bedene yerlestirilerek, tasarimcilar tarafindan diisiiniilmelerini
gerektirmektedir. Reklamlarin bir parcasi olarak, fotograflar, kataloglar ve dergiler
araciligiyla, beden yapisi dikkate alinarak kurgulanan imgeler, film ve televizyon
giindemiyle benzerliklere sahip olmaktadir. Bu uyumluluk, imaj yaratmaktayken,
goriintliniin  gorsel yorumunu da etkilemektedir. Hodgen’in ifadesine deginmek

gerekirse;

“Ama sanatginin, yaraticli bireyin yasaminda g6z salt bakmamali, bildik
kaynaklar1 bile gormeli, etken olarak, ‘yaratacak' bigimde gormelidir”
(ATALAYER Faruk, 1994:10).

Estetik bir yasamin kapilarini gorerek, gorsellerin giicli ile aralayabilen sanatgi
gelisim gosterebilmektedir. Ancak etkin bir egitim ve deneyimle edinilebilmekte olan
yaratict1 gérme, dogustan gelen bir yetenek olmaksizin, varligim gorerek yasama,
sayesinde siirdiirebilmektedir. Gérme yetisiyle gelistirilen algisal sistem, egitimle

kesfedilen becerileri kaliplarin digina ¢ikarmaktadir. Hodgen’in ifadesine gore;

“Uygun alt yapida temellenen yaraticilik, egitim dgretimle gelistirilip, yiiceltilir”
(ATALAYER Faruk, 1994:12).

Yaratict gorme icerik olarak; keskin, derin ve Ozdeslesici (empatik) gorme
giidiilenmesiyle birlikte diisiintilebilmektedir. Estetik bilgi gereksinimini karsilamak
lizere, sadece gormek ve bilmek yeterli olamamaktadir. Zihinsel ve psikolojik olarak
ihtiyaglarin doyuma ulastirilmasi, giidiilerin aktif olamayisinda etkendir. Yalnizca
duyumu igsel olarak kavramak i¢in goriiniimii yasamak, goriinlimle i¢ ige gegmek,
goriintimle biitiinlesmek, 6zdeslesici tavir sergilemeyi gerektirmektedir. Aligila gelmis
gorme egiliminden armmma, 6zdeslesici nitelige sahip yaratict gérmenin Oniinii
acmaktadir. Yaratict gorme yaratan giidiilenme; yasayarak, anlami ve icerigi
yakalama gereksinimiyle, etkin gérme ile temas kurulmasi, yaratici bir yaklasimin
yansiltilmasin1 da saglamaktadir. Mevcut imkanlar dogrultusunda, somut veya soyut
baslangiclarla, algiyr gorsellikle biitiinlestirmek ve goriilenin yasanmasi yoniinde

sartlanmak, giidiilenmek demektir. Giidiilenmek, gorsel deneyimlere, i¢sel ve kisisel



anlamlandirmalar yaparak, deger katmak ve bu degerlere sahip ¢ikmay1

gerektirmektedir.

“I¢sel simiilasyon (zihinde ii¢ boyutlu canlandirma, taklit), diisiinsel (fikri) yapiy1
da iiretmedir. Bu siiregte, hem sag beyin loblari, hem de sol beyin loblari,
imgeleme, kavrama ve kaydetme i¢in ¢alisir” (ATALAYER Faruk, 1994:12).

Diistime ve algilama iglevlerinin isbirligi neticesinde gorsel iletisim, yaraticilik
ekseninde varligm siirdiirmektedir. “Once gor, sonra yarat” yaklasimindan hareketle
gérme yetisi, gorsel diisiince ile yaratici yonlerini deneyimleyebilmektedir. Yaratici
gorme anlik gérme ile derin gérmenin bir bilesimi olarak, kisa siirede etkin bir

bicimde goriineni anlayip, anlamla biitiinlesmeyi hedeflemektedir.

“Empatik gorme gelistikce, birey en bildik, en tanis seylere bile (sanki ilk kez
goriiyormus gibi), daha ilgili, daha derin, daha uzun ve “saygili” bakar”
(ATALAYER Faruk, 1994:13).

Etkin gérme; empati kurmanin ve yogunlagsmanin bir sonucu olarak, goézlemin
yaraticilikla yansitilmasina imkan tanimaktadir. Bu tiir bir yaklasim yetenegi de
icinde barindirmaktadir. Yasantinin bir rutin olarak kaliplasmasi, estetik gereklerin

oniline gegmedikce, keskin gorme etkisini yitirmemektedir.

“Ben yerine, estetiklik merkez olunca (estetik yasam yasasi), anlik (kisa siireli)
duyumlar1 bile “ele ge¢irmeye” birey kurgulanmis demektir”
(ATALAYER Faruk, 1994:13).

Derin bir gorme, konsantrasyon, titizlik ve enerji dolu ilerleyisle, ayrintilarin da
farkinda olunmasini saglamaktadir. Bu potansiyel ile devam etmek, yaratict gérme
konusunda, yetenek kazanimi saglamaktadir. Keskin gorme, bir netlik arayist
icerisinde, tiim detaylarla hizla ilgilenebilmektir. Zihin imgeleme giiciinii kullanarak,
dikkatli, segici, titiz ve 1srarli bir izleyiciye doniisebilmektedir. izleyiciden kasit,
merak ve umursama icinde alisilagelmis olandan siyrilma cabasiyla, bir ¢esit iz
stiriicli niteligine erigsebilmesidir. Yaraticilik ve zekanin islevsel giiciinii kullanmak,
yeniliklere ve kosullara uyum saglamada hiz kazandirmaktadir. Kaniksamak, bilineni
tekrarlamak, diislince diinyasin1 yasamsal ve sosyal olarak etkilerken, algiya dayali

zihinsel islemlerin temelinde akil bulunmaktadir.
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“Yaratict gorme, ayni zamanda anlama, kavrama, Ozlimseyip yorumlama
bilesimleri ile, zeka temelinde isleyen "gorsel bir diisiinme"dir”
(ATALAYER Faruk, 1994: 15).

Etkin goérme edinimi, biriktirme ve deneyimleme sonucu 6zel bir yetenek olarak,

diisiince sisteminin bir parcasi olabilmektedir.

“Anlam nesneyi etkisiz duruma getirir, onu gegissiz kilar, ona, insanin diigsel
evreninin canl bir tablosu olarak adlandirilabilecek seyde donmus gibi hareketsiz

duran bir yer verir”
(BARTHES Roland, 2012: 204).

2.3. imge, An ve Izlenimcilik

Izlenimcilik, dogayr gdzlemlemenin yarattigi igsel etkiler ve hayal giiciiniin,
yorumlama yetisiyle birlikte, bir sanat akimi olarak boyut kazanmasidir. Fransa’da 19.
yiizyilda, izlenimcilik akiminin ilk 6rneklerine, dénemin ressamlari tarafindan, resim
sanati lizerinde birakilan etkilerle rastlanilmaktadir. Sanat¢ilar, doganin goriiniimiine,
kendi izlenimlerindeki gerceklerle deginmektedirler. Sanatg1 eserlerindeki izlenimler,
zamanla gelen anlik, 151k degisimleri ve bu durumun renkler iizerindeki etkilerini de
tasimaktadir. Izlenimcilik akimi sayesinde, sanatgilar, duygu ve diisiince diinyalarina,
aciklayict bir yon kazandirarak, izlenimlere esin kaynagi olan, doga ile, sanati farkli
gorsellikte deneyimlemeye yonelmektedirler. Dogadaki gorselligin, maruz kaldigi 151k
degiskenleri hesaplanarak, farkli 151k, 15181n ¢esitli acilarla konumlandirilmasi gibi
teknik Ozellikler, izlenimcilik sanat akiminin sanat caligmalariyla 6n plana
cikmaktadir. Sanatgilar, izlenimlerine esin kaynagi olan dogayi inceleyerek, onun
Ogretici yoniinii kesfetmekte ve eserlerine tagimaktadirlar. Anlatilmak istenilen
durumun ve objelerin, icinde bulunduklari zaman dilimleri, iizerlerine diisen 151k
miktarlarinin anlik degisimleriyle ifade edilmektedir. Bu ifadeler, 151k ve renk
unsurlarinin, resmedilirken dikkat cekici olmalariyla sonuclanmaktadir. Hakikat
yerine, sanat¢inin  izlenimleriyle  etkilesiminden @ doga  disavurumlari
onemsenmektedir. Eserlerinde, gercegi islerken, sanatcilarin kisiliklerine dair izler
tastyan, duygusal yonlendirmeleri dikkate almalari, bu akima mensup sanatcilara,

hayallerini betimlemelerle yansitma olanagi saglamaktadir.
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“19. yilizyilin hemen oOncesinde gergeklesen sanayi devriminin, modernizmin
maddi toziinii temsil etmesinin yami sira, fotograf makinesi resim sanatini
derinden etkilemistir. 19. yilizyilda 1sikla yapilan resim kavrami yenilikg¢i
ressamlara ilham kaynagi olmus, 1860’lardan itibaren etkin olarak kendini
gosteren empresyonistler kendilerinden Onceki realizmin kati gergekligini
elestirirken; zaman-1sik iliskisini kesfetmislerdir”

(SAHINER Bilhan D. , 2007: 26).

Resim sanatinda, renklerin ton degerleriyle ele alinisi, 151k gélge anlatimlarina yeni
yorumlar katilmasi, empresyonizmin, gercekligi ve detaylar1 belgeleyebilen
ozellikteki fotograftan, ayr1 bir yere sahip olmasini saglamaktadir. Empresyonizm,
renk tonlarinin, 151k gblge anlatimlariyla bir biitlinliik igerisinde ele alinmasiyla,
resimde mekandan ¢ok, zaman kavrammin On plana ¢ikarilmasina imkan
tanimaktadir. Dogadaki formlar, empresyonizm akimina mensup ressamlarin, 151k

gblgeyle anlatim {islubuna esin kaynagi olmaktadir.

“Empresyonistler prizmadan ayristirilan yedi renk tayfini1 kullanarak kirmizi, sari,
maviyi ana renk; yesil, turuncu, moru tamamlayict renk kabul etmisler;
resimlerinde gdlge alanlara, tamamlayic1 renkleri siirerek, doganin 1sikli,
degisken halini verebileceklerini diisiinmiislerdir. Siyah, beyaz, kahve tonlar1
paletlerinden c¢ikarmislardir. Karsit renkler iist iiste siiriildiigiinde birbirlerini
grilestirdikleri icin, bu renkleri yan yana siirdiiklerini, bu sekilde birbirlerini
tamamlayarak giizel gorsel etkilere ulastiklarini ileri stirmiislerdir”

(SAHINER Bilhan D. , 2007: 26).

Empresyonistler, giin igindeki, 151tk degisimlerine iligkin izlenimlerini, anbean,
eserlerine yansitmaktadirlar. Buna bagli olarak, zamanin, 1s1kla ifadelenisi, nesnelere
de tesir etmekte ve resmin sekillenmesinde etkili olmaktadir. Zaman kavraminin,
biitiiniinii olusturan birimler olarak, “an”lar, sahip olduklar1 151k degerleriyle,
birbirlerinden ayirt edilebilmelerini saglayan, farkliliklar sergilemektedir. “An”lar bu
ozellikleriyle resmedilmeleri sonucu, gorsel olarak zamanin degiskenliklerini igeren,
sanatsal tanimlamalarla, empresyonizm akimina konu olmaktadir. Sanatgilar, fotograf
kareleriyle sabitlestirilen goriiniimlere, alternatif olarak, genellikle dogada “an’lara
hapsolmus goriiniimleri, firga darebeleriyle yorumlamaktadirlar. Baudelaire’in

ifadesine deginmek gerekirse;

“...Zamanda, mekanda biitiinlik sunmaz; kesintilidirler ve fragmanlara
parcalanmislardir. Her bir fragman degisik ve yenidir; hep simdiye aittir, anliktir.
Zaman biteviye simdiki zamandir...” (SAHINER Bilhan D. , 2007: 11).
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Akmak, sikismak, daralmak, devinmek ve benzer anlamlar tasiyan terimler, zaman
kavramiyla anilmaktadir. Giinlin akis1 i¢inde, rakamsal isaretlerle zaman,
ilerleyisindeki siirekliligi ve sabit hizini sistemsel olarak korumaktadir. izlenimler,
bilimsel boyutuyla gelisim gostererek, etkileyiciliklerine gore hafizada yer almakta ve
sezgilerin rehberligiyle algilanarak ortaya ¢ikarilmaktadir. Isik degerlerini kirilmalar
ve kaynasmalariyla renk degerlerine tasimak, izlenim siirecinin algi ile desteklendigi
zamansal girisimlerdir. Is1gin izlerini takip ederek, gorsel edinimleri 6n plana ¢ikarma
cabasiyla, verilerin degerlendirilmesi, Empresyonizm akimina 6zgii yaklasimlar
gostermektedir. Renk algilamalarinin degiskenligine temas eden 151k, anlar1 gorsel

olarak tanimlayan, bosluktaki 15181 gozler 6niine sermektedir.

“Zamanin siireglerle oOlgiilmesi, niceliginin ortaya konulmasi nesnel yoniini
gosterirken; kisisel algilamaya firsat veren yonli sanat¢ilara pek cok ozgiin
yaratma olanaklar1 sunmustur”

(SAHINER Bilhan D. , 2007: 14).

Sekil 2.3.1. Da Vinci'nin umbra & penumbra diyagrami
Kaynak: https://uk.pinterest.com/pin/26880929003000442/

“Gombrich, Leonardo’nun kullandig1 koyu golgelerin gilines 15181n1n oldugu agik
havada olusmadigini1 kesfeden Empresyonistler i¢in bu geleneksel ¢ikis yolu da
kapanmisti derken yeni resimleme yaklasgiminin geg¢misten gelen aligkanliklar
karsisindaki konumunu da isaret ediyordu” (GUMUSAY Selda, 2008: 65).

(Bkz. Sekil 2.3.1.).
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Empresyonizim, doganin degisimleriyle olusan gerceklikleri, bir akis ig¢erisinde konu
edinirken, resim sanatindaki bilesenlere, yenilik¢i bakis acilariyla deginmektedir.
Sanatc1 diislediklerini aktarmak ugruna, gergegin goriiniimlerinden 6diin vermekte ve

bu sayede, yeni bir biitiinsellik elde etmektedir.

“Bu nedenle onlar, dis hatlarin belirsizlestirilmesi konusunda 6nceki kusaktan
daha ileri gitmek zorunda kaldilar. insan goziiniin miikemmel bir ara¢ oldugunu
biliyorlardi. Tiim detaylar1 verilmese de, yeteri kadar ipucu bulundugu siirece,
g6z, resimde olmasi gereken bicimleri goriir. Ne var ki, bu tiir resimlere
bakmasini bilmek gerekir” (GOMBRICH Ernst, 1997: 522).

Resim sanatina ilskin Empresyonist eserler, belirli bir uzakliktan bakilmasin
gerektiren,  karmasik  lekelerle  yapilandirilmistir.  Ressamlar  tarafindan
konumlandirilan lekelerin, ifadesel ¢oziimlenmeleri, ancak esere belirli bir uzakliktan

bakildiginda anlam kazanmaktadir.

“Biraz zaman alsa da, sonunda insanlar, Empresyonist bir tabloyu tam
degerlendirmek i¢in biraz daha geriden bakmak gerektigini anladilar. Boylece
tim karmasik lekeler mucizevi bir sekilde birdenbire yerlerine oturuyor ve
gozlerimizin dniinde canlaniveriyordu. Bu mucizeyi yaratmak ve ressamin gercek
gorsel  deneyimini  seyirciye  aktarmak, = Empresyonistlerin = gercek
amac1yd1”(GOMBRICH Ernst, 1997: 522).

Empresyonist ressamlarin, eserlerini Ozgilirce deneyimleyerek zamana karsi
sorumluluklarinin bilincine, vardiklar1 anlagilmaktadir. Eserlerini 6zgiin bir sekilde

deneyimleyebilmeleri goriiniimleri igsellestirmelerinden kaynaklanmaktadir.

“Ttim diinya, birdenbire, ressamin firgasi i¢in uygun konular sunmaya baslamisti.
Sanatc¢1 nerde giizel bir ton birlesimini, renk ve bi¢imlerin ilging bir olusumunu,
renkli golgelerin ve giines 15181n1n i¢ ice olusturdugu ilging bir konuyu bulursa,
oraya sehpasini kurabilir ve izlenimini tuvale gecirebilirdi. “saygin konu”,
“dengeli kompozisyon”, “dogru ¢izim” gibi tiim On yargilar bir yana atilmisti.
Neyi, nasil boyadig1 konusunda, sanat¢i yalnizca kendisine karsi sorumluydu”
(GOMBRICH Ernst, 1997: 66).

Bicim ve rengin alisilagelmis goriiniimleri yerine sanatcilar, yorumlarinda, 1s18in
etkisini vurgulamay1 tercih etmektedirler. Bicimlerin geometrik ¢oziimlemeleri ve
perspektif kurallarina yer verilmemektedir. Anlatimda, renk tonlariyla gecisler
saglanirken, 6n ve arka plan arasindaki iliskide, renk gecisleri, hacim ve derinlige dair

belirleyici olmaktadir.
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Sekil 2.3.2. CHOCHMAN e ait fotograf karesinde Monet’nin Japon Bahgesinden Niliiferler

Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.
Sekil 2.3.3. Claude Monet, Niliiferler adli ¢aligmasindan goriiniim.

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Monet Water Lilies 1916.jpg

“Isik sadece acik ve koyu, aydinlik veya karanlik degildi; kendi renk degeri vardi.
Ornegin giines 1511 nesnelerden renk ve bicim ¢aliyordu, konturlarin
kaybolmasina neden oluyordu. Bu doga fenomenini en tutkulu inceleyen ve
siirekli tuvaline aktaran ressam Claude Monet olmustur” (GUMUSAY Selda,
2008: 67)

GUMUSAY, S. (2008) Insanin Yasam Alanlarryla Kurdugu iliskinin Resmin Olanaklartyla Incelenmesi. Yiiksek
Lisans Tezi. Adana: Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. s.67

Bir c¢esit tanimlama ydntemi olarak anlatim, temelinde varolusu incelemektedir.
Yapisallikta, iislup ve anlatim olarak yer alan, i¢ ve dis olgular, dizayn unsurlar1 ve

estetik niteliklerle tanimlanmaktadir.

“Anlam nesneyi etkisiz duruma getirir, onu gecissiz kilar, ona, insanin diigsel
evreninin canli bir tablosu olarak adlandirilabilecek seyde donmus gibi hareketsiz
duran bir yer verir” (BARTHES Roland, 2012: 204).

Sanate1 tarafindan tanimlanan, adlandirilan her gergek, anlam tagimakta ve degerler
olusturmaktadir. Sanat¢i degerler diinyasinda yasamaktadir. Goriintiiniin tasidigi
nesnel degerleri, gorsel bir ifade dili kullanarak aktarmak, iletisimde dinamizm
yaratmaktadir.  Gorsel iletisim  dili, nesnel yaklasimlara ruh katarak,
toplumsallasmaktadir. Resimlere izlenimcilikle yaklagim, zihinlere kazinmis alisildik
goriintiilerin aksine, renk taneciklerinin, 6zgiin disavurumlartyla iligkilendirilerek,
islenmektedir. Gergeklikleri yansitma kaygisi tasimayan izlenimlerle, siradis

goriiniislerin arayisi i¢indedir. Anna Krausse un ifadesine gore;
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“Izlenimciler bulanik iisluplariyla o giinlerde bir bilim dali olarak yeni yeni
sayginlik kazanmaya baslayan algisal psikolojinin Ogretilerini  tuvale
yansitmaktadir sanki. izlenimciligin rahat “{islub™u, resim sanatini yepyeni
kulvarlara da siiriiklemistir’(GUMUSAY Selda, 2008: 68).

Karigik ve secici bir siirecle gelisen gorsel algilama, imgeleri fark edildikleri andan
itibaren kayit altina almaktadir. Isiga duyarli yapilart bakimindan, géz ve fotograf
makinesindeki objektif, benzerlik tagimaktadir. Gormek i¢in, 15181n varligiyla,

karanliktan arinmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.

“Soniik bir 1518a benzemeyen ama istek ve tutkularin bir izini kabul eden insan
anlig1 kendi sistemini meydana getirir. Ciinkii insan tercih ettigi seye daima
isteyerek inanir. Bu yiizden arastirmada sabir isteyen giigliikleri; iimidini
sinirlandirdigi igin temkinli olmayi, batil inanglardan dolay1 tabiatin derinligini,
zihni siradan ve degisen nesnelerle isgal edilmis goriinmesin diye kibir ve gurur
yliziinden deneyin aydmligini, siradan halkin fikirlerine sahip olmak korkusuyla
paradokslar1 reddeder. Kisacasi, insanin hissettikleri anligin1 sayisiz ve bazen
hissedilmez bir sekilde doldurur ve bozar’(BACON Francis 2012: 131).

Gorilinlimlerin zamansal degisimlerle, ge¢ip gitmelerini engellemek ve bir yiizeye
aktartp durdurmak, sadece fotograf kareleriyle miimkiin olmaktadir. Fotograf
makinesine yerlestirilen filmler sayesinde, goriiniimler kopyalanarak kayit altina
aliabilmektedir. Bu sayede, gorlinlimlerden olusan akis igerisinde imgeler de

korunmaktadir.

“Fotograf makinesi aksi halde ister istemez {ist iiste binecek olan goriiniimlerin
icinden bir dizi goriiniimii kaydedip saklar. Bunlar1 hi¢ degismeden, olduklari
gibi tutar. Fotograf makinesinin icadindan 6nce, hayal giiciinden, bellekten baska
bir sey yoktu bunu yapabilecek” (BERGER John, 2015: 72).

Fotograflar, gériintimlerin sahip olduklar1 iglevlerle baglantilar1 ortaya koyduklarinda,
anlamlar1  yansitmaktadirlar. Goriintimler, icerdigi O6znel anlamlarla, idrak

edilebilmekte ve zihinde kayit altina alinabilmektedir.

“Islev de zaman icinde yer alir ve zaman agisindan aciklanmalidir. Ancak bir
Oykii anlatan nesne, anlamay1 saglayabilir’(BERGER John, 2015: 72).
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Fotograf, anlik goriintiilerin kayit altinda tutulmasi olarak tanimlanabilmektedir. Bir
oykii igerecek kadar detayli ve uzun anlatimlara sahip olmadiklarindan, simdi kavrami

devamliligini fotograflarla korumaktadir.

“Fotograf makinesi bizi bellegin yiikiinden kurtarir”(BERGER John, 2015: 74).

Akilda kalici niteligini yitiren gorselligin, fotograflarla hatirlanmasi, anlamin

sorgulanmasina son vermektedir.

Sekil 2.3.4. Joel Robinson gergekiistii otoportre ¢aligmasindan goriiniim.
Kaynak: http://cdn.stupiddope.com/wp-content/uploads/2015/01/joelribison08.jpg
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2.4. Imge ve Zaman

Imgeye dair yeniden sunumlarin, bir diizen ve kurgu igerisinde ele alinabilmesi i¢in,

zaman kavramiyla birlikte incelenmesi dogru bir yaklagimdir.

“Bir imge yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge ilk kez
ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan -bir ka¢ dakika ya da birkag¢ yiizyil igin-
kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriintimler diizenidir. Her imgede bir
gdrme bigimi yatar.”(TUNALI Ismail, 2013: 26-27).

Diisiinceyi sanatsal anlatimlar cergcevesinde degerlendirmek amaciyla, izlenimlerle
imgelere erisilmektedir. Bir akis icerisinde, varolan bi¢cimlerin 6tesine gegme olanagi,
zamanin imgelestirilmesiyle yakalanabilmektedir. Zamanin sunumu, ¢oklu olarak

hareketin deneyimlenerek ¢oziimlenmesi lizerine diistindiirmektedir.

“Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla
yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdig1 seyden daha kalici oldugu anlasildi.
Boyle olunca imge, bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar nasil gériindiigiinii -
boylece konunun eskiden baskalarinca nasil goriildiigiinii de- anlatiyordu. Daha
sonralart imgeyi yaratanin kendine 6zgii goriisii de, yaptig1 kaydin bir pargasi
olarak kabul edildi” (BERGER John, 2015: 10).
Gostergelerden bagimsiz olarak, hareket ve diisiince birlikteligi acisindan imgeler,
bicimleri yansitmaktadirlar. Farklilik ve olus giicii yaratan bi¢imleri yansitan zaman,
imgeler arasinda baglantilar kurarak ilerlemektedir. Deneyimlerle yapilandirilan,
ardigik birliktelikler i¢indeki zaman imgesi, anilarla boélimlenerek, gecmis
olgusundan koparilabilmektedir. Zamanin, anilarla ger¢ek akistan ayr1 pargalar

halinde bdliimlenmesiyle, zamanin sekanst sanal olarak anilarla kesintiye

ugramaktadir.

“Platon iki evren oldugu diislincesinden hareket eder. Biri i¢inde yasadigimiz ve
duyularimizla kavradigimiz goriiniisler diinyasi, digeri de diisiincede varolan
idealar diinyas1” (TUNALI Ismail, 2013: 26-27).

Biitiinii meydana getiren planlar dizisi olarak, sekans, zaman olgusuyla

diisiiniildiiglinde, imgelerin gdzlemi 6nem kazanmaktadir.
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“Zamansallik elbette diizenli bir yapidir ve zamanin o {i¢ s6zliimona "6gesi", yani
gecmis, simdiki zaman ve gelecek, kokensel bir sentezin yapilanmis ugraklari
olarak ele alinmalidir. Aksi takdirde dnce su paradoksla karsilasiriz: gegmis artik
var degildir, gelecek heniiz var degildir, anlik simdiki zaman [present instantane]
var degildir, boyutsuz nokta gibi sonsuz bir boliinmenin siniridir simdi. Boylece
biitiin dizi yok olur, hem de iki yonden yok olur”

(SARTRE Jean Paul, 2011: 172).

Imgelerin  zamansalliga  bagli  kosullari, gorsel algidaki  yansimalarla
sergilenebilmektedir. Zamansallikla, bir siralamaya sahip olan imgelerin, hareket
mekanizmalar1 ve farkliliklari bulunmaktadir. imgelerin gérsel olarak algilanmalari,
parcalar1 bir araya getirerek biitlinli olusturan zamansallikla deneyimlenebilmektedir.
Tekil ve 6zgiil farkliliklar1 algilayabilmek, hareket halindeki goérsel imgeleri, kisisel
bakis agilariyla deneyimlemekle iligkilidir. Gorsel imgelerde biitiinii birbirine

baglayan, renk, 151k, ton, doku, hareket ve ses i¢eren unsurlardir.

“Zamansallik ¢cogu kez tanimlanamaz gibi diisliniilir. Onun her seyden Once
ardisiklik oldugunu herkes kabul eder. Ve ardisiklik da, diizenleyici ilkesi once
ve sonra iliskisi olan bir diizen olarak tanimlanabilir. Zamansal ¢okluk 6nce ve
sonraya gore diizenlenmis bir ¢okluktur” (SARTRE Jean Paul, 2011: 200).

Degisiklik olgusundan farkli ele alinabilen sirasal yonleriyle zaman, sabit bir diizene

sahip degildir. Once ve sonra terimlerinin icerikleri ve gereklilikleri

gbzlemlendiginde, zamansallik ardisiklik olgusu ile belirmektedir.

“yani belli bir sonranin bir 6nce haline geldigini, simdiki zamanin ge¢mis ve
gelecegin de 6nce gegmis haline geldigini saptiyoruz”
(SARTRE Jean Paul, 2011: 200).

Bir dizilim i¢indeki zamansal akis, 6nce ve sonra terimlerinin olusturdugu etkilerle,

dizilim i¢indeki siralamalarin belirleyicisi olmaktadir.

“Once-sonra”  diizeni her seyden once geri  dondiiriilmezlikle
tanimlanir”’(SARTRE Jean Paul, 2011: 200).

Zamanin degiskenlikleriyle ayrilan formlar, isteklerle sekillenen beklentilerin,
siralanmalarina etki etmektedir. Zaman, olaylar1 konumlandirarak, gerceklesmeyi

bekleme zorunlulugu yaratandir.
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“18. yiizy1l sonlarinda Immanuel Kant, zamanin sadece insan diisiincesinin
tasavvuru oldugunu savunurken; Isaac Newton, zamanin dogada insan
diisiincesinden bagimsiz fakat 6zdekten de bagimsiz oldugunu kabul etmistir.
Newton’un tanrinin var olmasiyla zaman ve mekanin meydana geldigine yonelik
goriisli, kimi diisiiniirlerce fen bilimciden ¢ok tanribilimei bir yaklasimla
degerlendirilmis oldugu ifade edilmistir. 20. yiizyilda Albert Einstein, zamani
nesnel bir gergeklik olarak gérmiis ve her bir koordinat dizgesinin kendisine ait
nesnel zamaninin oldugunu soyleyerek, olgiilebilir oldugunu ileri siirmiistiir”
(SAHINER Bilhan D. , 2007: 2).

Toplumsal olarak yasantilar, araliksiz ilerleyisine devam etmekte olan zaman
tarafindan diizenlemelere maruz kalmaktadir. Bu diizenlemeler, doganin harekete
bagl doniisiimlerinden etkilenerek, boliimlere ayrilmis zamanin dizilimleriyle, 6nce
sonra baglantilarinin siralaniglarini saglamaktadir. Stirekli ilerleyise yonelik zamanin
siralanigi, sistemli olarak, ne zaman sorusuna yanit olmak {izere, bir takim araglarla
Ol¢eklendirilmektedir. Gilinlimiizde, zamanin hareketliligini 6lgmek, gergekligi
yakalamak ve verimli kalmak agisindan, yasamin gereklerine rehberlik etmekte ve

beklentileri karsilamaktadir.

“Geg¢miste can, ezan seslerinin, dini ihtiyaclarin yerine getirilmesi yoniindeki
giinli bolme islevi ya da doganin dongiisel hareketliligine ragmen neyin ne zaman
olusacaginin dar bir zaman dizgesine kadar anlagilmak istenmesi, Olgekler
iizerinde diisiiniilmesini saglamistir”’(SAHINER Bilhan D. , 2007: 3).

Diinyanin eksensel hareketleriyle iligkilendirilen zamanin ilerleyisi, yil olarak
hesaplanirken, saat, dakika, saniye ve saliseye boliinmesi, zamanin 6l¢iilebilir, nesnel
yoniinli ortaya koymaktadir. Zaman dlgiilendirilmesiyle, algilama agisindan, giincel
yasama dair 6znel degerleri de i¢inde barindirmaktadir. Zamanin sahip oldugu nesnel
ve Oznel yonler, bilim adamlari, felsefe diisiiniirlerinin arastirmalar1 ve sanatcilarin
calismalarina konu olmaktadir. 20. yiizyilda, adindan s6z ettiren silire¢ sanati,
degisimlerle, zaman icinde birakilan izlerin, sanatsal yaklasimlarla yorumlanmasini
dikkate almaktadir. Zaman kavrami ve sanat yapit1 arasinda, birbirlerinin 6zelliklerini
temsil etmelerine imkan taniyan baglar bulunmaktadir. Sanat yapiti, ait oldugu zaman
diliminin, degerlerine 1s1k tutabilmektedir. Diger bir deyisle, zaman igerdigi
gostergelerle sanat yapitinin 6zelliklerini ortaya koyan bir degerdir. Zamanda sanat,
sanatta zaman deyisinden yola ¢ikilarak, sanatcilar, eserlerinin olusum siirecinde,
cesitli degerlendirmelere gereksinim duymaktadirlar. Bu gereksinimler, zaman
kavramindan bagimsiz bir yasam diisiiniilmesine imkan olmadiginit gdstermektedir.

Fotograflar, ge¢cmis zaman dilimine ait olmalarmin yanisira, zamanin akisin
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yakalamada, hatirlaticiliklartyla  faydali  olmaktadir.  Fotograflar, hafizay
canlandirarak yasanmis an1 tanimlayabilen, bir c¢esit zaman kapsiiliine
benzetilebilirler. An, ulasamadigr ge¢misi fotograflarla, bugiinde animsatabilir ve
gelecegi yasatmak iizere, kararli ve hizli zaman i¢indeki yolculuguna devam

etmektedir.

“Fotograf zamanin bir anin1 korur ve onun bundan sonraki anlar tarafindan iptal
edilmesini engeller. Bu acgidan fotograf, bellekte saklanan imgelerle
kiyaslanabilir. Hatirlanan imgeler siirekli deneyimin kalintisiyken, fotograf
koparilmis bir anin goriintiilerini yansitir” (BERGER John, 2015: 84).

“Her sey, her enerjisel, 6zdeksel gelisim bir 6ncenin sonucudur”
(ATALAYER Faruk, 2007:1).

Zaman, gelecege yonelik araliksiz ilerleyisiyle, tekrarlara yer vermeyen yapidadir.
Sebep sonug iligkileri yaratan zaman kavrami, bilinmezliklere son verebilmektedir.
Yasama dahil olan hersey, zamanla siirdiiriilebilmektedir. Bu bakimdan zaman,

yasama eslik ederek, yasami tanimlayan ritimlerin birlikteligi olabilmektedir.

“Zamani "duyumsamadan yasayanlar" ic¢in, simdinin herhangi bir nesnelligi
yoktur. Ama, "yaratict olmakhig1" isteyenler i¢in "simdi", belirsiz (miiphem),
"Onsliz" (gegmissiz) ve "geleceksiz" (siirdiirebilirlilik ve kalicilik igermeyen)
olamaz.”(ATALAYER Faruk, 2007:1).

Simdi olgusuna odaklanmak, duyumsayan bir zihin gerektirmektedir. Bilingle
gerceklestirilen gozlem, duyumsamayi arttirmaktadir. Gegmis ve gelecek arasindaki
baglar1 duyumsayarak yogunlasmak, estetik degerlere sahip nesne yaratmak ve

tasarlamak i¢in gereklidir. Ge¢mise ait farkindalik ve gelecege yonelik gercekgi bir

tutumla {liretmek, zamana iligkin an olgusunu anlamlandirabilmektedir.
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2.5. imge ve Giyim

Gegirdigi donemsel degisimler ve etkilesimlerle, giyim olgusu birgok diisiinceyi ifade
edebilmektedir. Giyime duyulan ihtiyaglar ve insanlarin giyimden beklentileri,
tasarim fikirlerini sekillendirerek, gelistirmektedir. Tasarim diislincelerinde, etkin bir
rol listlenen giyim, insanlarin egilimlerini, imgeler yoluyla agiga c¢ikarabilmektedir.
Insanlar egilimleri dogrultusunda ve kendi beklentilerini karsilamak iizere cesitli
tasarim sec¢imleri yapmaktadir. Bu secimler, cogu zaman bellekte canlandirilan
imgelere, yakin gorsel 6zelliklere sahip tasarimlarin tercih edilmesiyle, yapilmaktadir.
Alg, secicilik, yansitilmak istenilenlerin hepsi, goriiniisteki 6zellikleri ve harekete
gecirebilen ifade giiciinii, imgelerden almaktadirlar. Imgeler, diislenerek varolmaya
baslamaktadir. Imgelerin etkileri, birbirlerini destekleyerek, biriktikce de daha net ve
giiclii goriiniimlere sahip olabilmektedir. Tasarima kattiklariyla imgeler, hayatin
icinde giyimle de varolabilen gériiniimlerdir. Imge bir bicimde, kisilerin diisiinceden
olusan gozliiklerini takma deneyimine benzetilebilir. Bu benzerlik, imgenin goriintii
icindeki hakimiyetini, agiklamaya imkan tanimaktadir. Imgeyi besleyen deneyimler,
giyim tasarimina, temel tasarim ilkeleri 1s131nda, alternatifler sunabilmektedir. Imge
ile giyim tasarimi birlikteligi, insan bilincini ¢evreleyen gorsellerin, olusumlarina dair
gostergelerin, bedende tasinis bicimlerini sergileyebilmektedir. Imge, giyim
tasariminda konumlandirildiginda, etkisi beden iizerinde odaklanilmasi gii¢ olan, kimi
zaman gergek, kimi zaman hayal iirlinli tasarim deneyimleri olusmaktadir. Bu tasarim
deneyimleri, bir deger olarak kabul edildigi oranda, goriintiisel iletisimle, yaygin hale
getirilebilmektedir. Kumas ve aksesuar gibi materyal birlikteliklerinin, islevsel ve
estetik unsurlar1 da goéz oniinde bulundurulmalidir. Islevsel ve estetik unsurlarmn
yorumlanmasiyla olusturulan giyim {irlinii, ortaya koydugu degisimlerle, ¢esitli giyim
stillerini yansitmaktadir. Giyim tasariminin yaratim siirecinde, tasarimcinin zihninde
imgelerle sekillendirebildigi bir anlatim bulunmaktadir. Bu anlatim, beden formu
tizerinde gerceklestirilen uygulamalara rehberlik edebilmektedir. Duyulara hitap
ederek, tasarimciya ilham kaynagi olan imgeler, beden iizerinde ifade edilmekte ve
sergilenmektedir. Giyim tasarimi da diger tasarim alanlarinda oldugu gibi olusum
stirecinde temel tasarim ilkeleriyle, imgeyi gercege yakin hale getirmektedir. Bedenin
bir ¢esit fon oldugunu varsayacak olursak, giyim tasarim imgesi veya imgeleri de onu

bezeyebilen veya bir bdliimiine goriintiisel olarak hakim olabilen birimlerdir.
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Giyim tasarim imgesi veya imgeleri birim, bi¢im ve form anlatimlariyla
tamimlanabilmektedir. Imgenin giyim tasarimindaki goriiniisii, etkisi ve yeri bir

anlamda tasarim siirecinin sorgulanist ve disavurumudur.

“Giysiler, toplumsal kimlikleri empoze etme yetileriyle davraniglar1 “yaratir” ve
bireylerin gizil toplumsal kimliklerini ifade etmelerine olanak saglarlar”
(CRANE Diana, 2003: 12).

Sekil 2.5.1. Kolaj galismastyla katman anlatimlarindan goriiniim.
Kaynak: AY, B. (2015) kolaj calismast.

Giyimin tasarlanmasinda, imgeye ne kadar yerinde deginilirse, gostergesel etki de o
kadar artmaktadir. Tasarim, imge sayesinde anlam yiiklii olabilmektedir. Tasarimin
anlam tasimasi da, o tasarimin herkese gore farkli ozellikler igermesi olarak
yorumlanabilmektedir. Imge zihinde ugusan, etrafta tasarim fikirlerinden bagimsizca
gezinen, tamamlanamamis bir yapbozun son parcasi gibi, giyim tasarimina ilham
kaynagi olabilecek potansiyele sahiptir ve kesfedilmeyi beklemektedir. Imgeler,
gorsel idraki ve yaratic1 yaklagimlari mesgul etmektedirler. Imgeye dair gostergeler,
gozlemlerle deneyimlenerek, farkindalik yaratmakta ve giyimin tasarlanma siirecini

bi¢imlendirebilmektedir.
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Tasarimda bi¢imlendirmeye deginildiginde, imgeler, metafor ve kavramlastirma gibi
bicim yaratma yontemleriyle, gorsel gostergeler 1s18inda, somut bakis agisiyla

incelenmektedir.

“Dil, belli bir amaca uygun anlatim araglarinin olusturdugu bir dizge bildirisim
aracidir. Giyim de; bireyin bilingli ya da bilingsiz olarak yaptig1 diislinsel se¢imin
bildirisim aracidir. Moda alaninda, giysi-aksesuar vb. ile yaratilan bu dili
inceleyen bilim dali “Semiyotik (gdstergebilim)’dir. Semiyotik, isaretlerin
(signs) yorumlanmasini, iiretilmesini veya isaretleri anlama siireclerini igeren
biitiin faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesini igeren bir arastirma
sahasidir” (ISBILEN Ayse, 2015: 355).

Giyim tasariminda imgeler, yasamda cagristirdiklar1 ve istlendikleri anlamlarla,
tasarimda ifade giiciinii bi¢imlendirmektedir. Giyim tasariminda, imgelerin belirgin
taraflari, bellekteki arayislar, cagrisimlardir (metaforlar). Giyim tasariminda imgelerin
belirgin olmayan taraflari, rastlantisal olarak, dogaglama ve kavramlastirma yiikli
olmaktadir. Gostergelerin ve giyim tasarimmin da etkin malzemesi olan imge,

metafor ve kavramlastirma ile akilda kalict etkileri oldugunu kanitlayabilmektedir.

“Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan goriintiisiidiir”
(PARSA Alev F. , 2004:3).

Imge, ona anlam yiikleyenleri ¢evreleyen her yerde ve herseyle ilgili olabilir ancak
imge giyim tasarimu ile iliskilendirildiginde, giyim tasariminin hangi yonlerinin akilda
kalici, etkileyici ve ilham verici olabilecegi iizerinde diisiiniilmelidir. Bu durum, ele
alman konunun smirlarinin belirlenmesini saglamaktadir. Giyim tasariminda imge,
ilham verici nitelikte olmasindan Otiirii, giyim tasarimcisinin  hafizasinda
etkileyiciligiyle yer edinmektedir. Imgenin, giyim tasarimiyla olan iligkisini
incelerken, giyim anlatimlarma da yer verilmelidir. Stil ve stil ikonlari, giyim

tasarimindaki etkileyicilikleriyle, ilham verici ve akilda kalic1 imgelerdir.
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Sekil 2.5.2. Edda 2016 sonbahar/kis koleksiyonundan goriiniimler.

Kaynak: http://www.vogue.co.uk/shows/autumn-winter-2016-ready-to-wear/edda/
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Edda Gimnes’in tasarimlarinda eski, unutulmus nesneler ve imgelerle gec¢mis
kavramini canlandirmak onemsenmektedir. Gimnes koleksiyonundaki goriiniimleri
izleyicilerin karakter ozellikleri, i¢ diinyast ve duygusal tepkilerine erisebilmek
lizerine gelistirmistir (Bkz. Sekil 2.5.2.). Imge, giyim tasarimi i¢in ilham kaynagidir.
Bu ifadeye gore; giyim tasariminda stil yaratimi1 icin ilham kaynagi olarak
tanimlanan, fotograftaki, resimdeki, ¢izimdeki, baskidaki ve heykellerdeki
kompozisyonlar, ana fikir, renk ve dokularin hepsi birer imgedir. Imge giyim
tasariminda yansitilmak istenilen ana fikirdir ve bu ana fikirler bi¢imlendirme ve
bigim yaratma yontemleriyle deneyimlenebilmektedir. Imge ile bicimlendirme ve
bicim yaratma yoOntemlerinin birlikteliklerini degerlendirirken, gdostergelerin de

farkinda olmak gerekmektedir. Z. Sayin’in ifadesine gore;

“Gosterge, kendisinden baska bir ‘sey’i 6zel bir amag belirtmek {izere kullanilan
herhangi baska bir ‘sey’dir. Kendisinden baska bir ‘sey’i gosteren bir gostergenin
anlami iizerinde, kesinlikle birden ¢ok kisinin, toplulugun, toplumun uzlasmis
olmas1 gerekmektedir. Ornegin; Amblemler; kurum ya da kuruluslarin -baska
kurum ya da kuruluslardan ayirt edilmek icin- kullandiklari, onlar1 yansitan
grafik gostergelerdendir” (ISBILEN Ayse, 2015: 355).

Imgeye dair farkindaliklar1 yorumlabilmek igin gostergelere erismek, onlarla iletisim
icinde olmak gerekmektedir. Bilingte beliren nesne, olaylar, hayal ve imaj olarak
tamimlanan imge, farkindalik yaratmak iizere, etkileyicidir. Imge, diisiinceler ve
izlenimlerle olusan siireglerin, biriktirilmesiyle, gergeklestirilmesi arzulanan
tasarimlari, giin yliziine cesitli sekillerde c¢ikarabilmektedir. Bu durum, imgenin
bi¢imlendirdigi etkiler ile miimkiin olabilmektedir. imge, varligini izlenimler ve

gostergeler ile beslemektedir. R. Filizok’un ifadesine gore;

“Isaret sistemlerini inceleyen isaret bilimi (sémiologie), Ferdinand de Saussure
tarafindan “sosyal hayatin iginde isaretlerin hayatini inceleyen” bir bilim olarak
tasarlanmistir. Prensip olarak biitlin isaret sistemlerini inceleyen isaret bilimi
arastirmalar1 giiniimiizde iki kolda gelismektedir: Birisi isaretlerin genel bir
teorisi, tabiati, fonksiyonu, isleyisi iizerinde durmakta, digeri farkl sistemlerin
yahut 6zel sistem tiplerinin tasvirini ve dokiimiinii yapmaktadir. Her seyin bir
isaret olmasi, her seyi isaret biliminin i¢ine soktugundan bu bilimin sinirlar
giiniimiizde tam olarak cizilememistir’(ISBILEN Ayse, 2015: 355).
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Yogrumsal Gosterge Kategorileri

Renkler Ug Boyutlu Gereglerin
Kullanimi

Bigimler Derinlik

Sekil 2.5.3. Yogrumsal gosterge kategorileri sema.
Kaynak: : AY, B. (2015) sema caligmasi.

Sekil 2.5.4. JCREW sosyal paylagimiyla Painterly Perfection adli ¢alismadan goriiniim.
Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.
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“Yogrumsal gostergeler renkler, bi¢cimler ya da ii¢ boyutlu gereclerle derinlige
yerlestirilir’(GUNAY Dogan V., PARSA Alev F., 2012: 31).

~ NARCISO
OWRIGUEL

| | 2 N ye F
Sekil 2.5.5. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) liyesi olan tasarimcilarin hazirliklarindan goérsel
paylasimlar.

Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.

Giyimin tasarlanma asamasinda, bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal ve imaj
olarak tanimlanan imgeye, “ne, ne zaman, nerede, nasil, neden, kim” sorulari
yoneltilerek, siire¢ sekillendirilebilmektedir. Bu yoneltilen sorularin cevaplari, zaman
zaman daha dnceden kanitlanmis, belirgin ve alisilmis olmaktayken, zaman zaman da
yapilacak olan uygulamalar ile deneysel cevap arayislarindan olugmaktadir. Bilingte
beliren nesne ve olaylar, imgelerle tanimlanabilmektedir. Tanimlar, giyimin

tasarlanma asamasinda, hayal ve imaj yorumlarimi igeren gorsel gostergelerle
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olusturulmaktadir. Tercih edilen cevap arama yontemlerinde kararli olabilmek ve
teoriye dayali uygulamalar ile bu eylemi siirdiirebilmek onemlidir. Duyulara tesir
ederek, akilda kaliciliklariyla, etkileyici olabilen imgeler, giyimin tasarlanmasinda,
tasarimcilara ilham kaynagi olabilmektedir. Giyim tasariminda yaratim siireci,
imgelerin beliris bigimleri ile deneyimlenebilmektedir. Imgelerin, beliris bigimlerinin
deneyimlenebilmesi i¢in gorsel gostergelerin yorumlanabilmesi ve farkindalik diizeyi
onem tagimaktadir. Giyim tasarimi gibi, gorsel idrak ile sekillenebilen ve varligini
kanitlayabilen bir konuda, i¢cinde barindirabildigi, sayisiz gorsel gosterge ile giyim
tasariminin, imgelere rehberlik etmesi beklenmektedir. Imgeler giyim tasariminda,
tasarimcinin  esinlenisine konu olabilmektedir. Giyim tasarimini ydnlendiren
esinlenislerin akilda kalici tarafi imgedir. Ornegin giyim tasariminda stil ve stil
ikonlarina dair anlatimlar, hafizada yer etmis imgelerle kitlelere aktarilabilmektedir.
Imgeler, giyim tasariminda stilin ana fikri ve stil ikonlarmnin tanmirligina bagl olarak,
iletisim yaratan araclardir. Giyim tasarimi gorsel bir gosterge olarak incelendiginde,
zihin {izerindeki etkisini imgeler aracilifiyla gdstermektedir. imgelerin, giyim objesi
olarak gozle goriiliir bicimde ifade edilmeleri, stilin etkileyicigine konu olmaktadir.
Bu benzerlik, giyim tasariminda, gorsel algiya yerleserek beliren giyinme tarzinin,
stil ile etkili olusundan kaynaklanmaktadir, bu yolla zihinde beliren imge, yine gorsel
algiya yerleserek, giyimin tasarlanmasiyla, bedenin iizerinde konumlandirilip,
varligini siirdiirmektedir. Giyim tasariminin, gorsel algiya etkin sekilde yerlesebilen
pargalar1, cogu zaman ikonlarla anilan, stil kavrami ile incelenebilmektedir. Stil ve stil
ikonu kavramlari, giyim tasariminda ydnlendirici izler birakmaktayken, imgeler de
gorsel gostergelerin, duyularla etkilesimleri ve yorumlaniglar1 ile diisiincede iz

birakmaktadir.

“Giyim, tiikketimin en goriiniir bigimlerinden biri olarak, kimligin kurulmasinda
onemli bir rol oynar, Giyim tercihleri, insanlann, hem belli bir zaman dilimine
uygun goriiniislere (diger bir deyisle modaya) iliskin gii¢lii normlari, hem de
olaganiistii bir segenek zenginligini barindiran kiiltiirin belirli bir bigimini kendi
amagclar1 dogrultusunda nasil yorumladiklarini incelemek igin essiz bir alan
saglar. Gegmis ylizyillarda, kamusal alanda kimligi ifade eden baslica ara¢ 'giyim
olmustur”’(CRANE Diana, 2003: 11).
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3. GORSEL ALGI

Gorsel algiyla sistemlerin olusturulmasi, akil ve mantik yonlendirmelerine dahil
olarak, fen ve matematik disiplinleriyle islenen, bilimsel verilerin, sayilar ve
sozciiklerle biitiine hakim olmasidir. Benimsenen bu diizen, egitimin temelini

olusturmaktadir.

“Algisal bilme, algisal diisiinme, zihinsel “idrak”, Eflatun'dan beri, “bulanik”
sayllmis, buna bagh edimlilikler, egitim sistemleri disina “bilingli” olarak
itilmistir’(ATALAYER Faruk, 1994:90).

Kalict1 bir sistem kurabilmek i¢in, duyumsayici, sorgulayict ve yorumlayici
yaklagimlarla, izlenimleri yakalayabilen, sonuca goétiirebilen bir karar mekanizmasina
sahip olmak ve bu yonleri gelistirmek gerekmektedir. Bu ozelliklere erisebilmenin
geregi olarak, yaratici diisiinme atmosferini olusturmak gerekmektedir. Kisiligin,
sanata iligkin yonlerinin kesfedilmesi, bireyselligin, yaratict1 diisiinme ile

deneyimlenmesini gerektirmektedir.

“Deneyim hi¢ kuskusuz anlagimizin duyusal izlenimlerin, ham gerecini islemede
ortaya c¢ikardigi ilk iirlindiir. Tam bu nedenle ilk 6gretimdir ve ilerlemesinde yeni
seyler 6gretmede Oylesine tiikenmez bir kaynaktir ki, tiim gelecek kusaklarin
birbirine bagli yasamlarinda bu alanda toparlanabilecek yeni bilgilerde higbir
zaman eksiklik olmayacaktir’(KANT Immanuel, 2015: 39).

Zaman icindeki salinimlariyla, deneyimden saglanilanlarin, arastirmayla birlesimi,
algiy1 ve yetenegi destekleyici olmaktadir. Bu durum, problem ¢oziimiine, deneyim
ile formiil kazandirmaktadir. Diislinceyi bir ara¢ olarak goz oniinde bulundurmasiyla
sezgi, bilgi ile nesne arasinda baglantilar yaratmaktadir. Yaratict diisiinmenin bir
geregi olarak, nesnelerin etkileyicilikleriyle gelisen, duyumlar iizerine sezgilerle
gidilebilmektedir. Bilgi, nesne ve sezgi licgeninde gelistirilen yaratici diisiinme,

duyumlar dikkate alinarak, incelenmektedir.
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Yaratici Diisiinmenin Gerekleri :

bakip-gormek

soyutlayip- 6ziimsemek

anlayip- kavramlastirmak

kavrayip- kaydetmek

yeniden orgiitlenmeler kurmak

sezgisel, ve diissel benzetmelerle yorumlamak

Sekil 3.1. Yaratic1 Diigiinmenin Gerekleri sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri.)
Bilgi edinimleri, bireysel olmakla birlikte, iletisimsel iliskilerden dogan, igsel

anlamlar barindirmaktadirlar.

“Yani, bilgi bire bir kopya degil, bireyin duyumsal ve zihinsel yetileriyle

olusturdugu o6zel bir sifrelemedir’(ATALAYER Faruk, 1994:99).
Gorsel ifade bi¢imlerince tanimlanarak, bireysellikle secilen imgeler, sembollerle,
isaretlerle ve izlerle anlam yiiklii olmaktadirlar. Nokta, ¢izgi ve leke gibi gorsel
anlatimi1 destekleyici Ogelerle, izleyicide ¢agristm yaratan baglar imgelerle
kurulmaktadirlar. imgelerin, bireysel anlatimlarla sekillenen disavurumlari, gosterge
niteligi tasimaktadir. Gorsel anlatimlarla, farkli birliktelikleri deneyimlemek ve
bunlar1 ortak bir bilincin begenisine sunmak, toplumsal olarak gelisim icindeki
sanatin, birlestirici yoniinii ortaya koymaktadir. Yonlendirme ve kurgulamalar, icerik

olarak, orjinal, 6zgiin ve yeni olani isaretleyerek degerlendirmektedir. Bilingaltinda,
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duygu ve diisiince dilinyasinin, imgelere dayali ¢izimlerle, gorsel boyutta

coziimlenmesi, soyut degerleri yansitmakta ve anlam olarak temsil edilmektedir.

“Disavurum, bigcimlendirme, yalnizca nesnelerin simgelenmesi degil, altbilinci,
karakteri, zekay1, duygular1 yansitan bir nesnellesmedir. Nesnellesmeye birey,
gecmis birikimlerini, o anki algisal kaynak olan konunun o6gelerine katilma
bilesimini de yansitir’(ATALAYER Faruk, 1994:100).

Sekil 3.2. AY, B. (2015) sema c¢aligmasi. (Sarah Hyndman’in “May be just your type” metninden gorsel)

Kaynak: https://gingkopress.com/wp/wp-content/uploads/JustYourType Brain_small.jpg

Gorsel birikimlerle elde edilen bilgiler, hafizada yeni ve eski olarak
yorumlanmaktadir. Yeni ve eski olarak ayirt edilen gorseller, geregine gore
birbirleriyle karsilastirilmaktadir. Bu zihinsel karsilastirilmalarin bir sonucu olarak,

bellekte imge olarak tanimlananlar, gelistirilmekte ve glincellenmektedir.

“Imgeler anlamlarla biitiinlestirilip simgesel veya kavramsal olarak sifrelenir”
(ATALAYER Faruk, 1994:21).
Simge ve kavram olarak belirginlesenler, algi tarafindan bellekte bilgi olarak
konumlandirilmaktadir. Bu konumlandirma, alginin kapasitesine bagl olarak, kisisel

niteliklere gore farkliliklar gosterebilmektedir.

“Yaratict kisilikte, gorme olgusunun zenginligi ve algisal deneyimliligi, algisal
yorumun hizini, degiskenliklerini, genisligini ve kayit derinligini arttirir”
(ATALAYER Faruk, 1994:21).
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Gorsel algilama hiz gerektirmektedir. Pratiklikle degerlendirilmesi, bilgiye anlamlar
yiiklenmesi, bir¢ok bilinmeyene erisimi saglamaktadir. Gorsel algida, bilginin anlam
yikli  boyutlari,  goriilenlerden  hareketle,  gostergelerin ~ okunmasiyla

kesfedilebilmektedir.

“Gorsel algi, hizl bir “anlamlandirmadir”(ATALAYER Faruk, 1994:22).

Birim
Cesitlilik/Teklik

Sekil 3.3. Alg siirecinde sanatin temel bilesenleriyle birimlerin dagilimi
Kaynak: AY, B. (2016) sema caligmasi

“Hi¢ kuskusuz zeka, akil-mantik sistemlesmesi olan diislinmenin, hizlica algi
siirecine katilmasidir” ”(ATALAYER Faruk, 1994:22).

Gorme sistemiyle yonetilen algi siireci, bilingle bigimlenen karakterlerin yarattigi,
yerlesik kavramlarin da etkisiyle olusan ve tekrarlar igeren bir kompozisyondur. Bu
sirecte, ihtiyagc duyulan anlamlandirma, kisiye gore c¢esitlilik gostermektedir.
Anlamlandirmanin  zihindeki yerlesimi, izlenimler ve Ogrenilenlere kayitsiz
kalinmamasiyla netlestirilebilmektedir. GOrme  sistemi, duyumsamalar ve
algilamalarla gelisen 6nemli bir etkilesim siirecidir. Imgenin anlamsal icerigi,
ayrintilar lizerindeki belirleyici fonksiyonlariyla, gérme sistemini iggiidiisel olarak

yonlendirmektedir.
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Gorme sistemini yoOnlendiren deneyimlerin ve tercihlerin diziliminden olusan
birlikteliklerin temelinde bilgi bulunmaktadir. Bilgi ve bilme ile sekillendirilen gdrme

sistemi, toplumsal olarak deger yargilarini 6nemseyebilen bir anlayisa sahiptir.

“Deneyim hi¢ kuskusuz bize neyin varoldugunu sdyler, ama zorunlu olarak ni¢in
baska tiirlii degil de dyle olmasi gerektigini degil. Bu nedenle bize hi¢bir gercek
evrensellik vermez, ve bu tiir bilgi ilizerinde dylesine direten us onun tarafindan
doyurulmaktan ¢ok uyarilir” (KANT Immanuel, 2015: 39).

3.1. Gorsel Algimin Tanimi

Zihinsel etkinlikler, gorsel tepkimeler sonucu, taklit etme giidiisiiyle iligkili olarak,
genellikle, dogay1 esin kaynagi kabul etmektedirler. Gorsel 6zellikler tasiyan her yapu,
yasami fizyolojik ve duyumsal enerjilerle cevreleyebilmektedir. Bu etkilerle
cevrelenmis olmak, izleyiciye, hayal giiciinii de destekleyen, yorumlama yetisi

kazandirmaktadir.

“Tabiatin hakimi ve yorumlayicisi olarak insan, hem nesneleri hem de zihnin
isleyisini dikkate alarak tabiatin diizeni {izerine yaptig1 gozlemlerin kendisine izin
verdigi 6l¢iide onu anlayabilir ve onunla bas edebilir. Aksi halde ne daha
fazlasini bilir ne de daha fazlasini yapabilir’(BACON Francis, 2012: 119).

Deneyimler, goriintiileri igermektedir. Bu goriintiiler diistinme mekanizmasini etkisi
altina alarak, bilme ve anlama siirecini olusturmaktadir. Doganin yapilagsmasini,
kavramlar dahilinde ¢6ziimlemek ve anlamlandirmak iizere, bigim, ogelerle birlikte
diisiiniilmelidir. Bigim yaratim asamasinda, gercegin algidaki yansimalari, tasarimda
¢izginin, Ol¢linlin, dokunun ve rengin kullanim sekline goére kodlanan mesajlarla
etkisini hissettirmektedir. Enerjisel bir aktarim olarak, bu kullanim sekillerine
odaklanmak, estetik nesneye doniisiim silirecinde, 6nem tasimaktadir. Arnheim’in

ifadesine deginecek olursak;

“Zihin dinamikleri ve siirecleri, diisiinme dedigimiz anlama fonksiyonlari; algi

istii, algt dist degil, aksine algiy1 olusturan en Onemli, temel
elemanlardir’(ATALAYER Faruk, 1994:90).
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3.2. Sanatta ve Tasarimda ‘Gorsel Algr’ Tanim

“Yogun uygulama ve deneyim; doganin yapisini, sistematigini, dokusunu,
formunu, bi¢imini, oranlarini vs. olarak 6gesel ve ilkesel yapilasmasini algisal
olarak inceleme, analiz etme, bireysel sonuclar c¢ikarma, G&ziimseme,
kavramlastirip anlamadir”

(ATALAYER Faruk, 1994:90).

Sanat ve tasarim, ¢izim, grafik, resim, heykel ve dekoratif sanat gibi disiplinlerle
gorsel algt agisindan Oncelik tasiyarak yaratilmaktadir. Bilgiyle donanim kazanmak
ve gelismek, sanat caligmalarinda Ozgiinliigli ve c¢esitliligi yakalayarak, boyut

katmanin geregidir.

“Yeniden orgiitlenme, yaraticiligin temel niteligidir. Bu hem fantezi, hem de
birikim zenginligi yaratir” (ATALAYER Faruk, 1994:92).

Duyularin, goézlemler sonucunda diislincelerle yon kazanan yapilari, kaydetme,
soyutlama, ve kavramlastirma islevleriyle bir biitiin icinde hareket etmektedir.
Diisiince akisinin, temel bir geregi olan zeka, kesfetmek i¢in, yeniyi hedef alan
degerlendirmeler icinde, baglantilar kurarak kendini giincelleyebilmektedir. Derin
boyutlartyla, soyut diislinceyi deneyimlemek, yogun ve dikkat gerektiren bir
odaklanmayla miimkiindiir. Oziimsemek, anlamak iizere gerceklestirilen bir cesit
sifreleme islemidir. Diisiinceyi, zeka gerektiren detaylariyla yeniden gérebilmek icin,
onu O6ziimsemek Onem tagimaktadir. Sanat¢inin, kendini tanimak i¢in, i¢ gozlemci
yaklagimlarla, potansiyelinin farkina varmasi, yaratict kisiligini sergilemesine

yardimci1 olmaktadir.

“Bir nesnenin tasarim yetisi lizerindeki etkisi, o nesne tarafindan etkilenmekte
oldugumuz siirece, duyumdur. Kendini duyum yoluyla nesne ile iliskilendiren
sezgiye gorgiil denir. Gorgiil bir sezginin belirlenmemis nesnesine goriingii
denir” (KANT Immanuel, 2015: 57).
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3.3. Gorsel Algimin Unsurlari, Tekstil ve Giyim Tasarimindaki Yeri

Gorsel algmin unsurlari, bazi basliklarla incelenmektedir. Icerdigi basliklara

deginecek olursak, bunlar;

Gorsel Alginin Unsurlar

Derinlik Algist

Algi Degismezlikleri : Gorsel Algida Segicilik ve Dikkat :
*Sekil Degismezligi *Siddet ve Biiytikliiklerle
*Qlgii Degismezligi *Zithklarla
*Parlaklik Degismezligi *Tekrarlarla
Sekil-Zemin Algisi : Kurulum (Kosullanma)
*Gruplasma ve
*Tamamlama Motivasyon (Giidiilenme)

*Algi Degismezlikleri

Sekil 3.3.1. Gorsel alginin unsurlari sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri.)

Gorsel algiin unsurlarindan biri olan sekil-zemin algisinda, nokta, ¢izgi, leke, doku
gibi degerlerin, gorsel algida bir ylizey olarak algilanislari, formlarin kapladig1 yerden
geriye kalan alanlarin, goz tarafindan ayirt edilmeleri sonucu, goriintilye egemen

olmalariyla miimkiin olmaktadir.
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Sekil 3.3.2. M. C. Escher’in yiizey tasarim1 ve A. Mcqueen’in giysi tasarimindan goriiniim.
Kaynak: http://into-the-fashion.com/wp-content/uploads/2013/09/FWbVK.5-M.-C.-Escher-VS-Alexander-McQueen.jpg

M. C. Escher, “Liberation” adli 1955 tarihli sanat ¢alismasini matematiksel formlar,
coklu perspektif diizen ve optik illiizyonlar1 bir arada kullanarak yaratmistir.
Tasarimc1 Alexander McQueen, M. C. Esher’in “Liberation” adli ¢alismasindan
esinlenerek, 2009 tarihli sonbahar kis kreasyonlarindaki kumas ylizeylerini,

eserdekine benzeyen kus motifiyle olusturmustur.

“Zemin net olamayan goriingii yogunlugudur’(ATALAYER Faruk, 1994:40).
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Sekil 3.3.3. Giorgio Taroni stiidyosunda tasarlanan desen ¢alismasi, italya, yirminci yiizyil sonlar1.

Kaynak: Koepke, P. (2016). Patterns Inside The Design Library. (1.Baski) London: Phaidon Press Inc. s.48

Sekil-zemin algisina bagli olarak, gorsel algi bicimlerini tanimlamaya yonelik,
yontemler bulunmaktadir. Gruplasma onlardan biridir. Gruplagsma (aralik oranlari,
benzerlik-uygunluk); yakin araliktaki big¢imler, renksel, formsal ve dokusal olarak,
nitelikleri bakimindan, benzesen yapilartyla, bir biitiinliik i¢inde, diislince sistemine,
algilar aracilifiyla sunulmaktadir. Benzer yapilarin, tekrarlanarak sistemlesmesi, grup

etkisi yaratmaktadir. Giorgio Taroni stiidyosunda yirminci ylizyill sonlarinda

38



tasarlanan desen caligmasi, gorsel algt bicimlerini tanimlamaya yonelik yontemlerden

gruplagma etkisine rastlanmaktadir.

“Sekil wuyaricilar1 (bir yiizeydeki enerjisel-nesnel titresimler) daima bir
orgiitlenme egilimi tagiyarak gruplasirlar”(ATALAYER Faruk, 1994:41).

Sekil 3.3.4. M. C. Escher , Band of Union (1956).
Kaynak: Escher, M. C. (2004) . M. C. Escher Portfolio.

Tamamlama; “gozde, “kor nokta” iizerinde diisen goriintiller, beyinde
“tamamlanarak” algilanir. Gorsel algida, gdzde olusan “eksik-kopuk-bosluklu”
bicimleri zihin tamamlama (closure) egilimindedir. Ince kenarli mercek, uzaktaki
bigimlerin eksikliklerini, kii¢liltme 0&zelliginden dolayi, bir biitiin olarak
goriniirler.””(ATALAYER Faruk, 1994:41).

Biitiinii  gormek icin, parcalarin birliktelikleri, kisisel bir kosullanmayla
degerlendirilmelidir. Kosullanma egilimine yatkinlik gostermek, gorsel olarak
uyarilmakla baslamaktadir. Biitlinli olusturan pargalarin beraberliklerini sorgulayis,
eksik olan yonlerin goérme ile tamamlanip, dengelenmesine yol agmaktadir. M. C.
Escher’in Band of Union adli eseri, eksik pargalari géziin tamamlamasina yonelik

etkiye sahiptir. Bu nedenle, kosullanma egilimi tagimaktadir.
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“Insanlar, eksigi “tam gdérme” egilim ve giidiisiine sahiptirler.” (ATALAYER
Faruk, 1994:41).

=

Sekil 3.3.5. Tania Zaldivar, (2009) Experimental Lettering adli ¢alismasindan goriiniimler.
Kaynak: http://www.zaldivartania.com/#/fabric/

Tania Zaldivar’a ait experimental lettering adli ¢alisma, alg1 degismezligini yansitan
ozelliktedir. Alg1 degismezligi, harflerin hafizadaki yerlesimleri ve etkileriyle

yansitilabilmektedir. Profersor Pk Langshaw’1n siirine dayandirilarak, form dergisinin
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Zaldivar ¢alismasinda, algida degismezlige sahip yaz1 karakterlerinin {izerine kumas
etkisinde cizimler yerlestirmistir. Algi ile olusturulan bilgi birikimleri, eksik yonleri
olmaksizin, bildirimlerle hafizada yer etmekte ve duyusal olarak orgiitlenmektedirler.

Bu durum alg1 degismezlikleri (sabitlikleri) ile incelenmektedir.

“Nesnelerin enerjisel titresimleri ve wuyarimlarina karsi, bireylerde bazi
degismeyen kararliliklar (istikrarlilik) vardir” (ATALAYER Faruk, 1994:41).

Algr degismezliklerinde uzak olanin kiiclik, yakin olanin biiyiik, seklinde
tanimlanabilmesi i¢in, gorsel algida, yaratici bakis agisina ihtiya¢ duyulmaktadir.
Gozin ve diger duyularin, aliskin oldugu objeler ve yapilar bulunmaktadir. Bu
yapilar, gorsel algi tarafindan kaliplasmis goriintimlerindeki, 6l¢ii, renk ve doku gibi
nitelikleriyle hafizada yer almaktadirlar. Goriintii kaynaginin uzak veya yakin
konumlandirilmast disinda, goriintiiler algida benzer sekillerde hatirlanarak, sabit

kalmaktadirlar.

Sekil 3.3.6. Claude Vergely atdlyesinde el boyamasiyla tasarlanan desen ¢alismasi, Fransa, yirminci yiizyil sonlarina dogru.
Kaynak: Koepke, P. (2016). Patterns Inside The Design Library. (1.Baski) London: Phaidon Press Inc. s.171
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“Ne oldugunu bildigimiz (6nceden beynimizde duyumlanip kodladigimiz)
nesnelere ait, farkli yon va agilardan bakilsa bile, olusan goriintii bozuklugu,
kendi orjinal geometrisiyle, yapisiyla algilanir”(ATALAYER Faruk, 1994:42).

Uretim siirecinde estetik agidan goriiniimlerin fiziksel ozellikleri de gdz oniinde
bulundurularak, sanat¢i tarafindan yaraticilikla yorumlanmasi, bazi degismeyen
kavramlarin, farkina varilmasin1 ve kavranmasini gerektirmektedir. Bu degismeyen
kavramlarin niteliklerine deginecek olursak; Gorsel algida bu duruma sekil
degismezligi (sabitligi) olarak deginilmektedir. Sekil degismezligiyle idrak edilen
gorselde, alisilagelmis olarak siiflandirilan, duyumlar; resim, simge ve imge olarak
kayit altinda tutulmaktadir. Zihinde olusan beklenti, degismezlige odaklanma
yoniinde gelistiginden, gercek goriinlimde, orjinalden farkli olani, tamamlayarak
algilamaktadir. Tanidik olan, bilinen goriiniimler; imge, simge ve resim, goriintiisel
gercekligin - Online ge¢mektedir. Yeni olanlar gorlindiikleri gibi  dikkatle

algilanabilmektedirler.

Sekil 3.3.7. Do Ho Suh, Reflection adli enstalasyon.
Kaynak: http://www.rogerallen.net/blog/archives/2642/

“Nesne uzaklastikca, goziin ince kenarli merceginden dolayi, imgesi gozde
kiigiilir” (ATALAYER Faruk, 1994:42).
Olgii (biiyiikliik) degismezligiyle nesnelerin algilanma siirecinde, gegmiste erisilen ve
gorsellikleriyle ilgili ayrintilar1 igeren bilgiler, nesneler arasindaki, Olgiisel
farkliliklari, daha iyi anlayabilmek icin onemsenmektedir. Bu farkliliklar, énceden

diisiince sistemine yerlestirilerek, deneyimlendiginden, goriilemeyecek kadar uzak,
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konumlandirilsalar da, dlgiileri ve tiim detaylariyla animsanmaktadir. Heykeltiras ve
enstalasyon sanatgist Do Ho Suh, Reflection adli enstalasyonu saydam naylon
kumasla olusturulmus biiyiik 6lgekli heykeller igermektedir. Reflection adli bu
enstalasyona dair izlenimler, imge degeri tagimaktadir. Bu izlenimlerin diisiince

sistemindeki farkliliklar1 6l¢ii degismezligiyle algilanmaktadir.

Sekil 3.3.8. Geofrey Johnson, Figures-in Blue Green adli calismasindan goriiniim.
Kaynak: http://anirik-01.livejournal.com/1826326.html

“Nesnelerin parlakligi, griligi siyahlig1 (koyulugu) algisal diizeyde degismeme
egilimindedir’(ATALAYER Faruk, 1994:42).

Bu egilim, gorsel algida, parlaklik (Isik-gdlge) degismezlikleriyle incelenmektedir.
Doganin bir pargasi olan, diger bir¢cok yap1 gibi, ay¢icekleri, yogun giines 1s1gina da

maruz kalsalar, aksam karanliginda da olsalar, sar1 ve parlak goriiniimlerinin dikkat
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cekiciligiyle gorsel algiya yerlesmektedirler. Parlaklik, ncelikle objelerin iizerine ve
sonra da bulunduklar1 zemine diisen, yapay veya dogal kaynakli, 1s1k miktarinin,

azlig1 veya ¢oklugu ile iliskili olarak, kendini belli etmektedir.

LZAR2 ey ‘.‘Z& .
Sekil 3.3.9. Viviane Sassen 1n Bloom adli fotograf ¢ekimi, 2011
Kaynak: http://www.dazeddigital.com/fashion/article/24878/1/dive-into-viviane-sassen-s-dazed-archive

Yesil renkte bir model, ¢igekler ve patlayict renklerle, Dazed dergisinin temmuz 2011
sayisinda Viviane Sassen’e ait "In Bloom" adli fotograf ¢ekimi yer almistir. Kate
Shillingford, fotograf karesinde bulunacak olan modellerin giysi takimlamalarini

yaparak, fotograf sanatgis1 Viviane Sassen’in performansina eslik etmistir.

“Aydinlik derecesini Onceden bilip-kodladigimiz sekillerin, ¢ok uzakta ya da
farkli aydinlik derecelerinde goriiniigleri, daha dnceki bilgilerle zihin tarafindan
degismez duragan olarak degerlendirilir’(ATALAYER Faruk, 1994:42).
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Netligi olmayan, koyu ve mat yiizeylere yerlesen figiirler, zeminin geri planda
kalmasina bagli olarak, parlak ve ilgi ¢ekici gorlinlimleriyle algilanmaktadir.
Figiiriin, etrafin1 ¢evreleyen, duragan detaylarla, figiire ait parlaklik degerleri

vurgulanmaktadir.

“Sanatci, dogal algilama degismezlikleri ve duraganliklar1 6tesinde ve derinden
“gbren birey” olarak algilarimi orgiitlemek durumundadir’(ATALAYER Faruk,
1994:43).

Sekil 3.3.10. Joachim Bandau, (2005) “black watercolour” adli ¢aligmadan goriiniim.

Kaynak: https://azurebumble.wordpress.com/tag/paintings/page/11/

Sekil 3.3.11. Gianfranco Ferre, (2015) “The White Shirt According to me” adli sergi Phoenix Sanat Miizesi

Kaynak: http://www.arizonafoothillsmagazine.com/art/art-galleries/7705-phoenix-art-museum-welcomes-new-exhibitions-for-
the-fall.html

Gorsel algmin  unsurlarindan, derinlik algis1  smirlart  bozulmus  bigimleri
tanimlayabilen anlatimlar icermektedir. Gorsel algida derinlik yaratimi, perspektifin
de etkisiyle, uzakligi hissedis, kontur, doku, netlik, hareket egilimleriyle
ifadelendirilmektedir. Heykeltiras Joachim Bandau, yogunlasma, kendine hakim
olma, disiplin, gliven ve sabir talep eden resim teknigini uygulayarak calismalarini
olusturmaktadir. Bandau’nun ¢aligmalarinda, seffaflikla {ic boyutlu diistinmeyi
beraberinde getiren ¢ok katli goriiniimler 6n plandadir. Bu c¢agdas yaklasimlarla
sekillendirilen ¢aligmalar algida derinlik yaratmaktadir. Moda tasarimcis1 Gianfranco
Ferre’nin, bana gore beyaz tisort adiyla kendi giysi tasarim metodlarini sergilemeye
yonelik caligmalar1 Phoenix Sanat Miizesinde sergilenmistir. Bu c¢alismalardan

cekilen x-ray fotograf derinlik algis1 yaratmaktadir.
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“Sinirlar1 belli, net olan bigimler, hemen ve yakinda olarak algilanir. “Kontur” ile
ifadelenmis sekiller, algida yiiksek bir uyariciliga sahiptirler. Siirlar1 bozulmus,
deforme olmus, erimis, flulesmis bicimler, hem alg1 zorlugu yaratirlar, hem de
geride goriiniirler” (ATALAYER Faruk, 1994:44).

Sekil 3.3.12. 1l Lee, tiikkenmez kalemle olusturdugu sanat ¢alismasindan goriiniim.
Kaynak: http://unbiasedwriter.com/art/contemporary-artist-il-lee%E2%80%99s-pen-art/

“Nesneler, bir zemin istiindeyse, algisal “istikrarlilik” diizeyindeyse,
degismezlikleri anlamli ise, derinlige bagli monokiiler, binokiiler egilimlerimizle
kolay algilariz’(ATALAYER Faruk, 1994:44).

Gorsel algida segicilik ve dikkat, biitlinligli saglamak ve anlam katmak {izere, bir
konu igerigine odaklanmada, oncelik tasimalidir. Konulara dair, anlamlar1 kavramak
ve bu yonde oOncelikler belirleyen tercihler yapmak, kosullanma ile miimkiin
olmaktadir. Sanat¢i Il Lee c¢alismalarinda tilkenmez kalem kullanarak cagdas
etkileryaratmaktadir. Sinirlar1 bozulmus, deforme olmus, erimis, flulesmis bicimlerle
saglanan etkiler, c¢aligmalarin Newyorktaki Metropolitan sanat miizesinde

sergilenmesine imkan saglamistir

“Insanlar, binlerce uyaricidan, ancak bazilarina dikkat ederler. Diger uyaricilar,
spontan (kendiliginden) olarak arka alan-geri plan (fon-back ground)
olustururlar” (ATALAYER Faruk, 1994:44).
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Sekil 3.3.13. Pencere camindaki yagmur damlalarindan fotograf goriiniimii.
Kaynak: http://desktopgraphy.com/raindrops-window-rain-water-drop-wallpapers/

Gorsel algmin odaginda, bir nokta olarak varligimi siirdiiren dikkat, smir mekan
ayirmmini igeren, sekilsel alanlarn, incelenmesine yonelik bir yogunlagmadir.
Odaklanilan sekilsel alanlar, oncelikli olarak algilanabilmeleri icin, g¢evrelerinin

belirsizliginden, sinirlayici alanlar sayesinde, ayirt edilebilmektedirler.

“Dikkat tek bir sekle (odak algi) ve sekil grubuna (alansal algi) yogunlasmadir”
(ATALAYER Faruk, 1994:45).

Sahne sanatlarinda, hareket halinde olan gdrsel, odak noktasi haline gelmekte ve 6n
planda yer almaktadir. Geriye kalanlarsa, flu goriintimleriyle, dikkat yogunlasmasinin

disinda kalmakta ve arka plan olarak algilanmaktadirlar.

“Dikkat yogunlagsmasi” aninda, tiim diger cevresel uyaricilara insan kendini
kapatir” (ATALAYER Faruk, 1994:45).

Cevresel uyaricilardan ararak, siirdiirdiigii calisma stiline dair diisiincelerini, George

Raillards ile sdylesisinde, dile getiren Jean Miro’nun ifadesine gore;

“Her giinkii gibi ¢alistigimda, okumus olmak i¢in okumakla yetinmem, formunu
korumak i¢in idmana giden bir boksor gibi, ben de zihinsel ve manevi formumu
korumak, siirdiirmek i¢in okurum ya da miizik dinlerim. Hep yaptigim gibi siir
okur, miizik dinlerim, ama g¢alisirken biitiin bunlar beni yolumdan uzaklastirdig1
i¢in ne miizik dinler, ne de bir seyler okurum”(RAILLARDS George, 2004: 41).
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Sekil 3.3.14. William Smith fotograf karesi.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/227361481167322556/

“Sanatsal doga gozlemleri veya ¢alismalari, genellikle “genis odak-alan” icerir”
(ATALAYER Faruk, 1994:45).

Bir uyarict nitelik tasiyan sanat eseri, sistemli ve ritim igeren yapiya erismesiyle,
gorsel algiya, tekrarlarla gonderdigi titresimler sonucu, bilingte, estetik haz ve cosku
hissi yaratmaktadir. Siddet ve biiyiikliikler, zitliklar, tekrarlar gibi temel faktorlerin
kurgulanmalariyla, dongiisel olarak, dikkat yogunlagsmasi i¢in, uygun kosullar

saglanmaktadir.

“Kisiler, baz1 uyarimlara kars1 kendilerini kosullayip, motive ederler. Kendilerini,
bio-ritim yapisinda, baz1 uyaricilara karsi, bilerek-isteyerek tepkide bulunmaya
hazirlarlar” (ATALAYER Faruk, 1994:45).

Uyarimlara kars1 kurulum (kosullanma) ve motivasyon (gilidiilenme), gorsel algida

secicilik ve dikkat baslig1 altinda incelenmektedir. George Raillards ile soylesisinde,
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beklentilerini karsilamaya yonelik gerceklestirdigi c¢alismalardaki arayislart ve

kosullanmalarindan bahseden, Jean Miro su ifadeyi kullanmaktadir;

“Atolyeye inerken, rahatsizdim; kendi kendime “Yok olmuyor, giizel degil”
diyordum. Neden olmadigini bir tiirlii bulamiyordum. Bas asagi ¢evirdim, artik
caligmaya baglayabilirdim. Dengeye kavusmus goriiniiyorlardi  artik”
(RAILLARDS George, 2004: 34).

Zaman zaman degiskenlikler olsa da, kurulumlarin tasidig1 anlamlar, i¢ yapiya ait

alg1 ve dikkat biitiinliikleri saglanarak, denge olusturmaktadirlar.

“Bireyler, sonu¢ olarak kendi ilgi alanlarinda, ilging olan, onlar i¢in anlam degeri
olan titresimlere “dikkat etme” kurulumlarini tasirlar” (ATALAYER Faruk,
1994:45).

George Raillards ile sdylesisinde, ¢alismalarina dair kendi kurulumunu tanimlayan

Jean Miro’nun ifadesine su sozlerle yer verilmektedir;

“Bir yapitin bitmesi, artik higbir seyin beni rahatsiz etmemesi demektir. Bu
tuvalleri gordiiglimde, i¢imi bir sikint1 kapliyordu, ¢cok dar bir elbiseye girmis
gibiydim. Bu tuvalleri bas asagi ¢evirdigim i¢in simdi artik gercekten rahatim”
(RAILLARDS George, 2004: 35).

Yaratict yaklasim geregi, profesyonel olarak toplumsal bir birikime ve kitleye

dikkatle yogunlasmak, 6zel kurulumdaki faktorlerin, sanat¢i tarafindan eserlere

yansitilmasiyla saglanmaktadir.
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3.4. Gorsel Algida Katmanlar

Alg1 Diizenleme (Organizasyon) Kaliplari:

Ay1rt edici siir (Kontur) Benzetme

Gruplama Tamamlama Aralik (Espas)

Sekil 3.4.1. Alg1 diizenleme kaliplar1 sema.

Kaynak: AY, B. (2015) sema c¢aligmasi. (ATALAYER, F. (1994). Yaratict Gérme. Eskisehir: Anadolu Sanat Dergisi.
Say1:2)

Yasamda secerek ve derinleserek, egitimle ve iggiidiisel olarak ogretilerle ilerlemek,
sekil zemin iligkilerini anlamak ve diizenlemekle miimkiindiir. Nesnel olarak
belirginlesen sekil zemin iligkileri, gruplama, aywrt edici sinirlar, tamamlamalar,

benzetmeler ve araliklarla, algisal kaliplar halinde incelenebilmektedir. Clarkson’un

ifadesine deginecek olursak;

“Belli bir anda farkina varabilecegimiz pek ¢ok sey vardir. Baslangigta belirgin
bir obje, kisi, durum, olay, duygu, duyum diisiince vb. dikkatimizi ¢ekmeyebilir.
Biitiin bunlar o andaki fonumuzu olusturur ve sonunda bunlardan biri sekil olarak
belirir. Bagka bir deyisle, belli bir anda farkinda oldugumuz sey "sekli", farkinda
olmadiklarimiz ise "fonu" olusturur”(Clarkson 1991:32).

“Fonun potansiyeli sinirsizdir. Belli bir anda neyin fondan g¢ikarak sekil haline
gelecegi ve sekil haline gelen seyin nasil organize edilecegi ve anlamlandirilacagi
o kisinin fenomenolojisine, yani kendine 6zgii diinyasina gore belirlenir” (Sills ve
Ark. 1998:32).

Deneyimler ve d6grenimlerle farkina varilan, sekil zemin iliski kaliplari, derinlik veya
sinirlama fonksiyonlariyla, yasamda kendine yer edinmektedir. Sekil zemin
iligkilerinde algi, kabul ederek farkini yaratmak, tam tersine red ederek farkini

yaratmak ya da ilgisiz, tepkisiz kalmak gibi secenekler arasinda, tercihler yaparak

ilerlemekte ve farkindalik siirecini ortaya koymaktadir.
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“Bireyin sosyal, kisisel, mesleksel beklentileri de algilamay1 belirler, yonlendirir
ve sinirlar’(ATALAYER Faruk, 1994:8).

Sosyal rolii tanimlayan faktorler olarak; dil zenginligi, kiiltiir ve ¢evresel kosullarla,
birikimler yaratilmaktadir. Bu birikimler, bireysel olarak, algida farkli yaklagimlarin
gelistirilmesine sebep olmaktadir. Ne ve neye goére gibi sorularin yoneltilmesiyle,
hakim olunan dil ve kiiltiir ¢iktilar1 sorgulanmaktadir. Bu sorgulamalarin
rehberliginde, bireyin duyarlilik diizeyi, yatkinliklar1 ve kaliplasmis olan bilgileri
kesfedilebilmektedir.

“Toplumlarin tim o&rgiitlenmeleri, “akil” egemenliginde olusturulmustur. Akil
yasamin, toplumun, bireyin ve tim =zihin giiclerinin adeta “imparatoru”dur.
Giinliik yasamsal gormede, en etkin zihin giicii, tek belirleyici “akil”dir”
(ATALAYER Faruk, 1994:9).

“Ogrenmek asla zihni tiketmez”

(Leonardo da Vinci)

e o
REDRE SR EEES

Sekil 3.4.2. AY, B. (2015) ¢eviri ve diizenleme. (Leonardo Da Vinci’nin ifadesi.)
Kaynak: http://mypad.northampton.ac.uk/inspire/files/2014/05/Screen-Shot-2014-05-20-at-14.25.30-15jags7.png

Icerigi ve denetimi, akil ile yapilandirilan, kaliplanmis gorme, derinligini ve
islevselligini, dengeleri koruyarak siirdiirmektedir. Siirecin yogunlugu, ancak akil

iceren goriislerle, on goriilebilmektedir.
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GORSEL ALGIDA BiCiM DUZENLEME ILKELERI

Gestalt psikologlarinin gelistirdigi kurallar, R. Arnheim tarafindan, bazi bashklarla
gruplanarak, incelenmektedir;

Ayirict Nitelik Tlkesi

Aralik Oranlamasi lkesi Saydamlik

Uygunluk-Benzerlik ilkesi Sekil-Zemin (Algisal ve Nesnel) Iliskileri

Sekil 3.4.3. Gorsel Algida Bigim Diizenleme [lkeleri sema )

Kaynak: AY, B. (2015) sema galismast. (A\TALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri.)

Diizenlemelerin, algisal olarak gelisimi sonucu, sanat¢i, iizerinde etkin olan
ilerleyisleri, farkli dozlarda esere yansitilabilmektedir. Bu durum, sistemin temel
biitlinliigli yerine, diizenin detaylarmi ortaya koymaktadir. Gestalt psikolojisiyle
erisilen ¢oziimlemeler, alg1 psikoljisiyle baglantili olarak gérme diizenine katkida
bulunmaktadir. Bu ¢oziimleyici bakis agis1 Onderliginde, tasarim ilkeleri ve temel
sanat ilkeleri yenilik¢i bir diizen i¢inde Orgiitlenmektedir. Rudolf Arnheim’a gore,
algida bi¢im diizenleme orgiitleme ilkelerine deginecek olursak;

Uygunluk benzerlik ilkesiyle aktarilmak istenen; bigimlerin benzerliklerine gore
degerlendirilip, konumlandirilmalaridir. Big¢imler bir kurgu i¢inde yer alarak,
uygunluk hissi yansitmaktadir. Bir kurgu i¢indeki benzerlikleri sonucu, birbirleriyle
biitiine yonelik baglantilar kurmaktadirlar. Benzer 06gelerin birlikteligi veya
aralarindaki uzakliklar, aitlik hissi uyandirabilmelerinde etkili olmaktadir. Anlamin
ifade edilmesinde, sekil degisimleri ve gegisler, bigimler aras1 geometrik benzerlikler

kurmanin 6nemini vurgulamaktadir.

52



<\/k\\\

Sekil 3.4.4. Kagit heykelden gortiniim.
Kaynak: https://www.castleandthings.com.au/wp-content/uploads/2015/07/big-black-paper-sculpture960x710.jpg

——

“Minimum benzerlik “zithgm” baslangicidir. Maksimum benzerlik ise
“esitlik”tir’ (ATALAYER Faruk, 1994:46).

“Goz kor nokta iizerine diisen imgeleri kapatma yetenegine sahiptir. Bu da
onceden elde edilmis bicim alg1 ve imgelerle hizlica olusur. Ama kor nokta dis1
tamamlanmamis sekillerin algilanmast ¢ok giictir’(ATALAYER Faruk,
1994:47).

53



Sekil 3.4.5. Markus Linenbrink, (2011) “Diedrittedimension” adli ¢alismasindan gériiniim, Almanya.
Kaynak: O’Keeffe L. (2012) Stripes (1.Bask1). London: Thames & Hudson Publishing s5.94

Alman sanat¢t Markus Linnenbrink “diedrittedimension” adli kalici enstelasyon
calismasinda uzun koridoru g¢izgilerle bezeyerek ayirict nitelik yaratmustir. Ayirict
nitelik ilkesinde, ¢izgilerle sinirlandirilan yiizeyleri ve ii¢ boyutlu yapilar agiklayan
ifadeler bulunmaktadir. Cizgilerle smirlandirilan yiizeyler, ayirici nitelik ilkesiyle
kapladiklar1 alanlarin smirlarina gére konumlandirilmaktadir. Ug boyutlu objelerin,
net ve anlasilir tanimlarla tarif edilebilmesi i¢in, sinirlar1 belirleyici net hatlara sahip
olmas1 gerekmektedir. Oziinde ve geometrik olarak saglam karakterdeki bigimler,
farkliliklariyla bulunduklari noktaya diizen getirmektedir. Leke degerleriyle,
getirdikleri diizen kapsaminda, belirleyici unsurlarin kolay algilanmalarini inceleyen
bazi kurallar mevcuttur. Bu kurallara, belirlilik olusturmak adina, ayirict nitelik

ilkeleri baslig1 altinda deginecek olursak;
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Aviricr Nitelik [lkesi

Bigim Sintrlarinin Blttinligi Simetri

Ogelerin Birligi

Ogelerin Bir Biitiin Iginde Kesin Devamlilig

Sekil 3.4.6. Ayirict nitelik ilkeleri sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri.)

Sekil 3.4.7. Tasarim kiitiiphanesinden erisilen, kagida el boyamasiyla uygulanan desen, Yirminci yilizy1l ortalari, Fransa.
Kaynak: Koepke, P. (2016). Patterns Inside The Design Library. (1.Baski) London: Phaidon Press Inc. s.144

Ayirict nitelik ilkelerinden 6gelerin bir biitiin icindeki kesin devamliligi, biitiinde
birbirini tamamlayic1 benzerlikleri incelemektedir. Biitiinsellik, kararl1 bir ilerleyisle
olusturulan bi¢cim ve alanin yarattigi ahenk, degerlendirilmektedir. Bu belirgin ve

istikrarli tutum, anlam katan degerlerin uyumuyla da kendini géstermektedir.
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Sekil 3.4.8. Tasarim kiitiiphanesinden erisilen, duvar kagidi deseni, Ondokuzuncu yiizyil sonlari.

Kaynak: Koepke, P. (2016). Patterns Inside The Design Library. (1.Baski) London: Phaidon Press Inc. s.108

Boliimlerin sistemli olarak birlesimi, formun yapisal 6zelliklerinin algilanmasim
eksiksiz hale doniistiirmektedir. Form: renk, ton, mat, parlak, doku gibi nitelikleriyle,
bir biitlin olmay1 siiriidiirmekte, ne kadar benzerlik varsa, o kadar devamlilik
saglanmakta ve giicliik ¢cekilmeksizin algilanmaktadir. Ancak bir biitiin, lekesel degeri
bakimindan benzerliklere sahip olmadig: taktirde, kesintiye ugrayan &geleri icinde

barindirmaktadir. Bu nedenle anlagilmasi da giictiir.

“Aym biitiiniin, leke degeri (renk ton degeri) farkli olan benzeri (6lgiisii ve
geometrisi), bir biitlin olarak algilanmaz. Kesintiye, farklilagsmaya ugrayan 6geler
biitiinii bozar, farkli algi yaratirlar” (ATALAYER Faruk, 1994:47).
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Ayirict nitelik ilkelerinden bigim sinirlarinin - biitlinligli, bicimde geometrik
karakterleri smirlandirmaya yonelik konturlarin ve belirgin hatlarin 6n plana
cikmasiyla daha net sergilenmelerine deginmektedir. Netligin saglanmasiyla, eksikleri
giderilen bi¢imin, yanlis veya farkli anlagilmasina imkan taninmamaktadir. Bir biitiin
haline getirilmis geometrik birimlerden olusan bicimler, leke, 151k ve kontur gibi
Ogelerle etkilesim icinde bir birikim olusturmaktadir. Bu 6gelerin, deforme edilerek
deneyimlenmeleri, belirsizlikler iceren goriinlimlerle sonucglanabilir. Geometrik
bicimlerin deforme edilmeleriyle saglanan birikimlerle, bi¢imler tasarima ydnelik

daha net ¢oziimlenmektedir.

“Bigimler, bir geometri tanimlamasalar bile, bir biitiindiirler” (ATALAYER
Faruk, 1994:47).

Sekil 3.4.9. Axis Mundi tasarim sirketinini katedral 6nerisinden goriiniim, Fransa

Kaynak: http://architizer.com/blog/what-if/

New York merkezli tasarim sirketi Axis Mundi, Fransa'daki Strazburg i¢in kitabin
sayfalarini yansitarak, yedi anitsal kivrim igeren dramatik bir kilise binasi yapimi
onermistir. Onceki yilizyilm bilyiik Fransiz katedrallerine ¢agdas bir ¢agr1 yapan gotik

katedralin sahip oldugu yedi anitsal kivrim birlik i¢inde 6gelerdir.
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“Big¢imleri olusturan 6geler arasindaki birlik, uyusum (bigimlerin birbirleriyle

olan gecislerini saglayan baglar, iliskiler, 6lciilendirmeler vs.), gorsel alginin

belirginligini saglar” (ATALAYER Faruk, 1994:48).
Ayirict nitelik ilkelerinde O6gelerin birligi, 6gelerin bir diizen iginde bulunmasi
gereginden meydana gelmektedir. Diizen i¢inde uyumsuzluk yaratabilen, aksamalar
iceren, eksik, hatali ve farkli boliimlerin giderilmesidir. Bu gerekliliklerin
saglanamamasi durumunda, gorsel algida formlar, deformasyona ugramaktadir.
Parcalarin birlikteliklerini, karmasaya ragmen bir biitiin olmaya yonelik gorme istemi,
alg1 yapilandirmaktadir. Algi, biitiinii gérme egilimini, zekanin yonlendirmeleriyle
edinmektedir. Ogelerin birligini bozabilen aksamalar mutlaka ¢dziimlenmelidir.

Ayirici nitelik ilkelerinden simetrinin tanimina deginmek gerekirse;

“Goz sinirlerinde “episcotister” kusuru olan kisilere eksik bicimler
gosterildiginde, bigimi kendi gercekligi disinda, daha simetrik ve daha diizgiin
gorme egilimi gosterirler” (ATALAYER Faruk, 1994:48).

Sekil 3.4.10. Peter Osborne and Anthony Little, (1970) Strawberry Hill adli ¢aligma.
Kaynak: Cole D. (2015) The Pattern Sourcebook (1.Bask1). London: Laurence King Publishing 5.289
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Anlatimda simetri, sade bir diizen i¢inde, rahatlikla ve net olarak g6z tarafindan fark
edilen nitelikler tasimaktadir. Bir dizilim i¢indeki pargalar, yatay ve dikey eksenler
dikkate alinarak kompozisyon haline getirilmektedir. Biitlinii gorme egilimiyle
siralanan parcalar, simetriyle benzer sisteme sahip olmaktadir. Bu benzerlik, birbiriyle

iliskili pargalar arasindaki ahenkle, 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 3.4.11. Steven N. Meyers x-ray fotograf ¢ekiminden goriiniim.

Kaynak: https://londonartportfolio.files.wordpress.com/2016/03/c2caa264bc52d3318376af93550d3623.jpg

Gorsel algida bicim diizenleme ilkelerinden saydamlik, seffaf nitelikteki zemin, ve
sekillerin, birbirleriyle iligkilendirilmesidir. Saydamlik goriinlimlerde 6n ve arka
siralamast  bulunmaksizin, goriiniimlerin  birbirleri iginde yer alma hissini
yaratabilmektedir. Ortme, yar1 o6rtme, delme, agma gibi yapisal sistemlerin
algilanmasinda tercih edilen malzemenin, transparant niteligi tasimasi, biitiiniinliigi,
diizeni ve istikrari, saydamlikla yansitilmaktadir. Saydam yiizeylerin {ist iiste

yerlestirilmeleriyle gelistirilen sistemler, goriiniimlere derinlik kazandirmaktadir.
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Sekil 3.4.12. M. C. Escher, Metamorphosis 11 (1939-40).
Kaynak: http://www.azote.ew/storage/media/nedelas-temal 1/eshers2.jpg

M. C. Escher tarafindan olusturulan Metamorfoz II adli eser, bir goriintiiyii desene
doniistiirme ve daha sonra bu deseni yeni bir goriintli haline doniistiirme yaklagimiyla
gelistirilmistir. Bu yaklasim sekil zemin iligkilerini incelemek i¢in yararl
olabilmektedir. Gorsel algida bi¢im diizenleme ilkelerinden sekil-zemin (algisal ve
nesnel) iligkilerinde, bi¢imler bir zemine bagl kalarak incelenmektedir. Bigimler
zemine bagl diizen igerisinde olusturulan yiizey goriiniimiiyle, sekil zemin iliskilerini
meydana getirmektedirler. Olusturulan yiizey goriiniimiinde, leke, 151k, doku, kontur
ve geometrik Ozellikleriyle, zemin organize edilmekte ve planlanmaktadir.
Tasarimcinin, gorsel algi yaklasgimiyla yonlendirilen sekiller, mutlaka bir zemine bagl
kalmanin gerekliliginin bilinciyle, kurallara uygun yer almalidir. Sekil zemin iligkileri

ile ilintili bu kurallar $dyle siralanmaktadir;
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Sekil-Zemin Iliskileri

_’ Sayisal fazlalik zemin algis yaratir.

) Ayn1 geometri ve Slgiiye sahip bigimlerden altta olan
zemin idraki yaratir.

_. Egemenlik kuramayan sekiller, zemin olmaya yonelirler.
_. Matlik, fluluk, karanlik, zemin algisi yaratir.

_. Saydamlik, sekil-zemin iligkilerini kuvvetlendirir.

\_. Isiksal ve Olciisel esdegerlilik, sekil-zemin iliskilerini zayiflatir.

Sekil 3.4.13. Sekil- Zemin fliskileri sema.
Kaynak: Ay, B. (2015) sema ¢alismasi. (Atalayer, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Gorsel algida bi¢cim diizenleme ilkelerinden biri olan sekil-zemin iligkileri, yapilari ile

ilgili kurallar dikkate alindiginda esas olarak, {i¢ baslikta gruplanabilir. Bu basliklar;

. Sekil zemine egemendir.

@  Sckil zeminle esdegerdir.

‘ Zemin sekle egemendir.

Sekil 3.4.14. Sekil- Zemin Iliskileri sema II
Kaynak: Ay, B. (2015) sema ¢alismasi. (Atalayer, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)
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Sekil 3.4.13. M. C. Escher’in 1943, “Reptiles” adl1 ¢aligmasindan goriiniim.
Kaynak: Escher, M. C. (2004) .M. C. Escher Portfolio. KéIn: Taschen s.7

M. C. Escher’in Reptiles adli eserinde, ¢esitli cisimlerin ortasinda konumlandirilmisg
kitabin acik sayfasinda beliren mozaik figiirleri bulunmaktadir. Bu mozaik figiirleri,
sekil-zemin kurallariyla iligkili olarak ii¢ boyutlu plastik yapilara doniismiis ve
diinyanin ger¢ek goriiniimlerinden biri haline gelmistir. Elemanlarin, ¢cevre ve zeminle
etkilesim icinde olmasi, sekil-zemin kurallartyla olan baglantisinda 6nem
tasimaktadir. Sekil zemin iligkileri, hacimsel olarak, tasarima deger katmaktadir.

Oscar Wilde’1n ifadesine gore ;

“Diinyanin ger¢ek gizemi goriinmez degil goriinendedir”
(OEi Loan. , DE KEGEL Cecile 2002: 7).
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4. SANATSAL YARATICILIK VE TEMEL TASARIM

Sanatsal yaraticilik ve temel tasarim alanina deginilmesinde, yeniden orgiitlenmenin
bicimlendirme yontemleri eslik etmektedir. Diinyanin gergeklerini  gizemini
coziimlemek {izere, nesnelerin Ozellikleri incelenirken, sanat, zanaat ve giinliik
yasamin izlenimleriyle, peyzaj ve sehirlerin goriiniimleri, hafizada yer eden dokulara
sahiptir. Gorlintiisel olarak nesnelerin 6zellikleri incelenirken, dogal ve suni yapilar,
dokular, bicimler ve renklerle gelisim gosteren yapilara rastlanilmaktadir. Kaynagi
onemsenmeksizin, yapilarin vesile oldugu etkilesimlerle, nokta, ¢izgi gibi temel
sekiller dykiilenerek, ifadelendirilmekte disavurulmaktadir. Materyaller ve teknikler,
insanlar arasindaki kiiltiir farkliliklarina gore varlik gdstermektedir. Ifadelerin sonsuz
cesitliligi sayesinde, noktalarin degisik diizenlemeleri; diiz, egimli, biikiilen ya da
capraz satirlar; dikdortgenler, kareler, baklavalar, iicgenler ve daireler gibi geometrik
sekillerin tiimiinden s6z edilebilmektedir. Tiim bu unsurlar, iletisim, sanat ve tasarim
alanlartyla temas i¢indedir. Tasarim temalari, ifade birlikteliklerinin stirdiirtilebilmesi
icin, yasam bicimlerini ¢oziimlemek ve kolaylastirmak amacimi tasiyan ¢alismalar
icindedir. Tasarlayanin, kimligi, fiziki sartlar1 ve kiiltlirel baglama dayal1 olarak farkli
sekillerde goriinen, zamansiz ve evrensel sabit 6gelere bagl kalmaktadir. Tasarlar
yaraticilik ve orjinallige engel olmayan girisimler ve evrensel elemanlarla, yeniden
kesfedilerek, yeniden bigimlendirilmektedir. Yeniden yaratim, rekreasyon, temsil ve
yorum yeteneklerinin degerlendirilmesiyle, esin kaynaklarina yonelistir. Orjinallik

koklere geri gitmek anlamini tasimaktadir.

TEMEL SANATIN ESTETIK iFADE OGELERI

Uslup- Stil Hareket Ritim Yalinlik Uyum (Armoni)

Sekil 4.1. Temel sanatin estetik ifade 6geleri sema
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)
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Sekil 4.2. Tasarimci Gabrielle Coco Chanel, Little Black Dress adli ¢aligmasindan goriiniimler.
Kaynak: https://susannagalanis].files.wordpress.com/2011/11/coco-chanel-tweed-jacket-1.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-2AYHDQr4OY E/UtHN3KeGf-I/AAAAAAAABJU/AKmoRNOmKpk/s1600/1bd-1926-
original+PER+CATERINA jpg
https://moodsonboard.files.wordpress.com/2012/08/h2_1984-28a-c.jpg

1926'da ilk 'kiigiik siyah elbise' Coco Chanel tarafindan tasarlanmistir. Vogue, kiiclik
siyah elbisenin bir ¢izimini yayinlayan ilk dergi olmustur. Diger adiyla “Little Black
Dress”, Henry Ford tarafindan gelecek yillarda her yasa ve sosyal sinifa hitap eden
zamansiz bir iiniforma olacagi Ongoriilmiistiir. Chanel’in kiiglik siyah elbiseyle
giyime kazandirdigi zamaninin 6tesindeki yeni iislup, stilini ortaya koymasinda temel

etkenlerden olmustur.
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Sekil 4.3. Madame Gres, (1955). yunan stili vintage abiye tasarimlarindan gériiniimler.

Kaynak: htp://www.burdastyle.com/blog/30s-and-40s-fashion-photography

Tasarimc1 Madame Gres kesme, perdeleme, katlama ve sabitleme gibi islemlerin
birlikteligini canli bir model {iizerinde kullanarak elbiselerini sekillendirmistir.
Elbiseleri sekillendirirken parmak izlerinin hayranlik uyandiran etkisiyle, yetenegini
ve teknigini sergileyerek, stilini olusturmustur. Temel sanatin estetik ifade
Ogelerinden slup—stil, tasarimcinin bakis ac¢isin1  yansitma bicimi olarak
degerlendirilebilir. Anlatim dili, malzemeye yaklasim ve diisiincenin yorumlanigini

icermektedir.
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Anlatimlar1 yansitma tarzi sanatginin yaklasimiyla dogrudan ilgilidir. Sanat¢inin
icinde bulundugu kosullar, teknik ve kiiltiirel faktorler, sanat¢i tarafindan gelistirilen
bedensel ve zihinsel beceriler sanat¢inin kullandigi anlatim dilini etkilemektedir.
Anlatimda ifadenin sekillenisi ve gelisimi sanat¢inin diinya goriisiinii kapsamaktadir.

Sanatciy1 etkileyen bir diger faktor de yasadigi donemin ekonomik kosullaridir.
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son’un Spira igin rinim.
achel Goodchild (2006) White Scottie Dogs adl1 baski tasarimindan goriiniim.
Kaynak: Cole D. (2015) The Pattern Sourcebook (1.Bask1). London: Laurence King Publishing s.297

Asa Erickson’un ylizey tasariminda geometrik olarak kesisen cizgilerle meydana
gelen sekiller, duvar kagitlar1 ve kumasglar agisindan kullanim alanlar
olusturmaktadir. Bu desen tasarimi hareket 0geleri iceren giiclii gorsel ozelliklere

sahiptir.
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Rachel Goodchild’in  White Scottie Dogs adli desen tasarimi, el isciligiyle dut
kagidindan kesilen seritlerin scottie kopeklerinin gdriinmiinden esinlenilerek
sekillendirilmesiyle olusturulmustur. Tasarimci bir kurgu icinde siyah zemin
iizerinde konumlandirdig1 scottie kopek baskilariyla, hareket yaratan goriintimler

yakalamay1 basarmistir.

“Fiziksel, kimyasal, organik hareketlerin hepsine birden, “mekanik” hareket
denilir” (ATALAYER Faruk, 1994:117).

Temel sanatin estetik ifade 6gelerinden hareket, enerjisel tepkimelerle kuvvetlerin yer
ve yon degistirmesi olarak incelenmektedir. Enerjisel tepkimeler olarak hareket,
giidiilerin korunma-savunma niteli§ine gore gérme ve gozlemleme gerektirmekte ve
uyarilmalara kars1 duyarlilik gostermektedir. Etki-tepki izlenimlerine bagli olarak
degisimler deneyimlenmektedir. Hareket, konumlarin degisimi ya da sabit kalarak

uzaysal pozisyonlarin degisimi sonucu miimkiindiir.

“Hareket kazanmis maddenin, birincil etkisi, uzaysal ve mekansal yer ve yon
degistirme siirekliligi olan hiz’dir. Hareket ve hiz gerilimlerin boyutsal
ifadesidir” (ATALAYER Faruk, 1994:120).

Sekil 4.5. Cecile De Kegel fotograf ¢ekimlerinden goriiniimler.
Kaynak: Oei L. ve De Kegel C. (2002) The Elements of Design Rediscovering Colours, Textures, Forms and Shapes (1.Bask1).
London: Thames & Hudson
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Fiziksel yap1, doku-form-kontiir 6geleri, 151k enerjisiyle baglantili olarak gorme yetisi
iizerinde ¢esitli etkiler yaratmaktadir. Gorsel hareketin anlam ve anlatim giici,
tasarim Ogeleri ile kazanilmaktadir. Hareketin etkileri gorsel olmakla birlikte, dis
faktorler araciligiyla, zihnin algilamasina belirgin olarak katki saglamaktadir. Temel
sanatin estetik ifade Ogelerinden hareket, tasarimda yarattigi gorsel etkiler ve
algilamalar g¢ercevesinde anlam kazanmaktadir. Zihin merkezlerini uygunluk-zithik
diizenlemeleriyle uyaran hareketin tiirleri, yogunlasma yoniine gore degerlerle
olusturulmaktadir. Bu durum dikkat ve algilama derinliginin devamlilig1 bakimindan

Onem tasimaktadir.

Yogunlasma Yoniine Gore; | Hareketin Tiirleri

@ Bir noktada veya noktalarda yogunlasan hareket

& Bir merkez alaninda yogunlagan hareket

& Eksenler (diiz,egri, kirik) tizerinde yogunlasan hareket

@ Cecvreye yonelen (basing yapan) hareket

@ Scrbest dagilan hareket tiirleri ayrimlanabilir

Sekil 4.6. Yogunlasma yoniinne gore hareketin tiirleri sema. )
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Graham Colliers’in ifadesine deginmek gerekirse;

“Kisaca hareket, tasarda, ii¢ boyutun (en-boy-yiikseklik) disinda bir gorsel algi
boyutudur” (ATALAYER Faruk, 1994:120).
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Sekil 4.7. Clark Kleiner , still life adli fotograf calismasindan goriiniim.
Kaynak: http://2.bp.blogspot.com/-yvQwneazCCQ/TbVX46kHIQI/AAAAAAAAAGc/2MtzdLHp4r8/s1600/carl-kleiner-still-
life-7%255B1%255D.jpg

Gorsel Hareket Etki ve Algilamalari

_‘ Anlam-bi¢im, anlam-0l¢ii, anlam-islev, anlam-renk, anlam-doku

arasindaki zithklar.

_. Renk-diger ¢evresel renkler, renk-form, renk-6l¢ii. renk-doku

arasindaki zithklar.

_. Form-renk, form-6l¢ii, form-fonksiyon, form-doku

arasindaki zitliklar.

_. Yiizeyler, bi¢gimler, renkler, dokular, dlgiiler aras1 yonsel zithklar.

Sekil 4.8. Gorsel hareket etki ve algilamalart sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Gorsel hareketin olusumu, hareket algisinin gérme ve gozlem yapisinda derinlik etkisi
olusturur. Bu etkiyi algilayan birey belleginden, bilgi birikiminin psiklolojik

faktorlerle deneyimlenmesine imkan tanimaktadir.
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“Hareket, biitiinii olusturan zitlarin, ¢eliskilerin, gerilim giicleridir”
(ATALAYER Faruk, 1994:119).

Hiz, dinamizim, harekete meyilli olma, aktif olma yapica yansitilmak istenildigi
durumlarda, yonii yukariya dogru olan hareketler calisma tercih edilmektedir.

Hareketsizlik, duraganlik ifade edilmek istenildigi durumlarda, yonii yere dogru olan

hatlarla ¢aligma tercih edilmektedir.

Sekil 4.9. Iris Van Herpen tasarimi Capriole adl1 kolleksiyondan goriiniimler, Haute Couture Week 2011: Paris.
Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/

Iris van Herpen’in Capriole adli kollelsiyonunda parasiitle atlamanin dncesi ve serbest
diisiis anm1 sirasinda uyandirdigr his ¢arpict kiyafetlerle sunulmustur. Kolleksiyona
ismini veren Capriole kelimesi, fransizcada havada sicrama anlamina gelmektedir.
Sicrama agir1  duygularin  yansitilmasma imkan tanirken, bedenin ve zihnin
sifirlanmasini saglayabilmektedir. Van Herpen’in hareketlerin tamamlayic1 ve dengeli
birlikteliginden dogan ifadesiyle, tiim enerjinin kafadan gecisini hissetme ve aklin
binlerce virajdan ge¢me deneyimine benzetilmistir Temel sanatin estetik ifade
Ogelerinden ritim, ahenk igermesi 6nemsenmektedir. Ritim i¢sel ve digsal hareketlerin
tamamlayic1 ve dengeli birlikteliginden dogan estetik gorsellerin deneyimlenmesidir.
Icerisinde uyum, tekrar, benzerlik dgelerini barindirabilen, cesitli kombinasyonlar ile
ifadelendirilmektedir. Bu 0zellikte olusturulan kompozisyonlardaki gecislerin ve

zitliklarn biitiinliigii genellikle dikkat ¢ekici olmaktadir.
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Bir diizen igerisinde, azlik-¢okluk oranlarinin tekrar eden akici gorsel etkileri,
gruplagmalar yaratarak, bir sistem biitlinliigli olusturmaktadir. Ritim olgusundaki

akic1 gorsel hareketlilik, bir anlam ve bir isleve hitaben gelistirilebilmektedir.

Sekil 4.10. Carl Kleiner’in “Danske Bank” adli fotograf ¢aligmasinda goriiniim.

Anja Dragan’m Encounter adli kolleksiyonundan gériiniim.
Kaynak: http://minkmgmt.com/carl-kleiner/
http://3.bp.blogspot.com/-gJcYcGsMmjl/UVs8G2rcQDI/AAAAAAAAY Qg/ebmWIJCLZEQ/s1600/Anja+Dragan+0.jpg
Fotograf sanatcist Carl Kleiner’in portfolyosunda Danske Bank adli ¢aligmasindan
goriinimde, parcalarin muntazam dizilimi biitiinlin net olarak algilanmasini
saglayabilmektedir. ~ Sloven tasarimcist Anja  Dragan’in  Encounter adh
kolleksiyonundan goriinlimde temel yapi yalinlik hissi yaratabilmektedir. Temel
sanatin estetik ifade oOgelerinden yalinlik, genel hatlartyla biitiiniin kolaylikla
algilanabilmesidir. Yaratim nesnelerinden biri olarak yalinlik, temel yapiy1, net olarak

yansitan niteliktedir. Yalin ile ifade edilmek istenilen anlam yalnmiz birakildigindan,

tek bir odak noktas1 olan giiclii bir vurguya sahiptir.
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Yalinlik 6gesinin, Rudolf Arnheim tarafindan saptanan birtakim belirliyicileri

bulunmaktadir. Bunlar;

Yalinhik Belirleyicileri:

. Gorsel algilayicinin psikolojik durumu

_. Anlam yalinhihg

. Izomorfizm (isomorphism),
goriintii 1le anlam arasindaki okunur-net iliski

_. Tasarimin “etki ve tembih™ katisiksizligi-arihig

“R.ARNHEIM”

Sekil 4.11. Yalinlik belileyicileri sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Temel sanatin estetik ifade Ogelerinden uyum, benzerlikleri bir araya getirerek
biitlinliik duygusu yaratmaktadir. Uyum o6gesi incelenerek sanatsal c¢aligmalara
yansitilmak istenen goriiniim, yapt ve islev olarak benzerlikler sergilemesidir.
Birbirleriyle, bir ahenk i¢inde, yumusak baglantilar ve ge¢isler kurarak belirginlesen
parcalarin bir arada kalmast uyumu saglamaktadir. Zithklara yer verilmeksizin,
degerlerin yapica uygunluklarima goére konumlandirilmasi biitiinliigii saglayan

unsurlardandir.
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Sekil 4.12. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) iiyelerinden Jeff Halmos tarafindan ¢ekilen fotograf.
Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.
CFDA fyelerinden Jeff Halmos tarafindan cekilen fotograf karesinde benzer renk
birliktelikleriyle biitiinliilk yakalanmigtir. Bu durum uyum hissi uyandirmaktadir.
Biitiin i¢indeki, islev, malzeme, bi¢im, 6l¢ii, renk, doku gibi gorsel degerlerin anlamca
benzer yonler tagimasi, bir uyum yakalanmasinda etkili olabilmektedir. Mimar ve
mimarlik egitimcisi, Emeritus Lee F. Hodgden’1n ifadesine gore;
“Birbirine ait oldugu hissini veren unsurlar, ahenklidir’(ATALAYER Faruk,
1994:123).
Gorsel sanatlarda uyum ve armoniyi tanimlamak iizere bazi maddelere

deginilmektedir. Bunlar;
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Gorsel Sanatlarda Uyum-Armoni

‘ Goriinenle, goren arasindaki zihinsel uyumluluk

‘ Islevle-bigim, 6l¢ii, doku, renk arasinda uyumluluk

. Anlamla, biitlin adasindaki uyumluluk

. islev, anlam ve malzeme arasindaki iliskiler, gorsellige bagli,
ogesel nitelik uyumu olarak ifadelendirirler.

Sekil 4.13. Gorsel sanatlarda uyum- armoni sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismast. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Mimar ve akademisyen, Emeritus Lee F. Hodgden’1n ifadesine gore;

“Big¢im bakimindan uyusan, farkli-zit 6geler arasindaki armonidir, uygunluk”
(ATALAYER Faruk, 1994:124).

Sekil 4.14. Biitiinii olusturan konumlandirmalariyla elma dilimlerinin birlikteliginden goriiniim.
Kaynak: http://www.1wallpaperhd.com/wp-
content/uploads/Food/FTP1/2560x1440/Apple%20slices%20Wallpapers%20HD%202560x1440.jpg

74



Elma dilimlerinin birlikteligi biitiinii olusturan yerlesimleriyle, uyum 06gesini
yansitabilen niteliktedir.

\

lllllllllmll

Sekil 4.15. Mimar Zaha Hadid tarafindan tasarlanan Aqua in Dove Street Market adli ¢caligma.
Kaynak: http://www.arch2o0.com/wp-content/uploads/2013/11/Arch20-Aqua-at-Dover-Street-Market-3.jpg
http://adbr001cdn.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/08/1344279360 1343881279 _dsm_4.jpg

Mimar Zaha Hadid tarafindan tasarlanan Aqua in Dove Street Market adli ¢alisma

2012 Olimpiyat ve Paralimpik Oyunlar sirasinda Londra'daki Dover Street Market’da
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sergilenmistir. Vitrini kaplayan tasarimin fotograf ¢ekimleri James Harris tarafindan
yapilmustir. Zaha Hadid'in ifadesine gore Aqua in Dove Street Market adli proje,
Aquatic Centre projesinde yararlanilan sivi geometrisinden esinlenerek, montajlarin
yapilmasiyla heyecan verici hale getirilmistir. Bu projede, bigimsel benzerliklerin
birlikteliklerinden dogan uyumla Londra kentinin kalbinde donmus dalgalar ifade

edilmek istenmistir.

“Bicimsel benzerlikler, imajlar uyum yaratir. Anlama tam uygun diisiis, armonidir.
Uygunluk, evrenin bir "denetleme" yasasidir” (ATALAYER Faruk, 1994:124).

Gorsel sanatlarda uyum ve armoni incelenirken, igsel estetik deger ogelerine temel

sanat ¢ercevesinde denetlemelerle deginilmektedir.

TEMEL SANATIN iCSEL ESTETIK DEGER OGELERI

Anlatim Anlam islev

Sekil 4.16. Temel sanatin igsel estetik 6geleri sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)
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Sekil 4.17. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) iiyelerinden Jeff Halmos tarafindan gekilen fotograf.
Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.

Anlatim, alicinin zihinsel yapisina, alici tarafindan kesfedilmeyi bekleyerek hitap
eden, degerlerin gorsel oOzelliklerle ifade edilmesidir. Anlamlandirma siireci, hizla
etkisini yitirmemesi ve akilda kaliciligini siirdiirebilmesi bakimindan 6zgiin bir yapiya
sahip olmalidir. Anlam degerleri, nesneleri derinlemesine igsel olarak kavrayis 6zgiin

entellektiiel birikimler ve yaklasimlarla gesitlilik géstermektedir.

“Duyularimizla algiladigimiz sey, bizde ¢agristirdig1 (semiyotik agidan) zihinsel
degerleri yiikledigimiz seydir”(ATALAYER Faruk, 1994:133).

Yasami benimsemek, deger yliklemek, 6zdesleserek gérmek, anlami derinlemesine
coziimlemek, gostergeleri anlamlandirmak igin yapilanmaktir. Anlam; siireglerin

olusumunu destekleyen igsel ve digsal 6gelerin, biitlinlesme bigimidir.
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“Anlam, estetik nesnenin temel 6gesidir. Varolanin, dogal gizleri, onun
anlam1'dir”(ATALAYER Faruk, 1994:136).
Anlamin siirekliligi bakimindan igerik olarak isleve sahip olmasi, dengeli olmasi,
onemli degildir. Cilinkii biitiinii kapsayan bir kavram olarak anlam, icsel niteliktedir.

Temelde anlam, estetik ifadenin nesnesi olarak, varolmaktadir.

Sekil 4.18. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) iiyelerinden NICOLE MILER, PAUL_MARLOW,
WHIT _NY tarafindan ¢ekilen fotograf paylagimlarindan goriiniimler.

Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.

CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) tiyelerinden kulllanict adi
NICOLE MILER, PAUL MARLOW, WHIT NY ilgi ¢ekici fotograflarla sosyal

paylasimda bulunmuslardir. Tasarim potansiyelini yaratan gorsel esin kaynagi,

malzeme ve bir ¢dziimleme sonucu yapilan 6zgiin islemle erisilen yaratici etkiler
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bulunmaktadir. Bu etkiler renk dili gibi giiglii gorsel niteliklere sahip olabilmektedir.
Islev; gorev, hizmet, yarar iceren degerdir. Bir durum igin fayda saglama
gereksiniminden ~ dogmaktadir. Islev, yararlhi olma gereksinimi siirdiikce
parcalanmayan sistemdir. Islevin ve anlamin nesne olarak goriiniise yansimast,
kullanim bakimindan biribirleriyle isbirligi icinde olan  materyallerin ahenkli
biitiinliiglidiir. Nesne ve islev birlikteligi, bir sekilde yarar saglamak ve hizmet etmek
amaciyla olusturulmaktadir. Cagin yasam bigimleri toplumsal ve bireysel olarak
bilingli yaklasimlarla kavranmaktadir. Bu bilingli yaklagimlarin yorumlanmasiyla,
islev tastyan nesneler ve varliklar sanat yapitina doniistiiriilebilmektedir. Gosteren ve
gosterilen arasindaki iliskide fonksiyonlarinmi yitirmeksizin islev, bilimsel, kiiltiirel ve

felsefi yonleriyle hayatin i¢cinde yer almaktadir.

Sekil 4.19. lan Davenport, (2011) Citric Etching adli eserinden goriiniim.

Rem D. Koolhaas ve Galahad Clark, United Nude firmasi i¢in ayakkabi tasarimindan goriiniim.

Paul Smith, Swirl adl1 hali tasarimindan goriiniim.
Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.
Ingiliz ressam lan Davenport, Citric Etching adli calismasinda lif levhasina doktiigi
boyalar1 yon degistirmeleri i¢in dondiirmiis ve siringalar kullanarak tuvallerin {izerine
enjekte etmistir. Sonug yercekiminin pigment tizerindeki etkisinin bir temsili olarak,
bitmis ¢izgili tuvaller olmugstur. Citric Etching adli eserlerinde yeralan ¢izgiler, tam
anlamiyla giiglii bir izlenim birakmistir. Mimar Rem D. Koolhaas ve tasarimci
Galahad Clark, United Nude's firmasinin bir esarp esnekligindeki dokuma
kumaglariyla, ayagi saran Ozellikte bot tasarlamistir. Topuk ve st kisimdaki
materyalin birlikte yorumlanmasi, tasarima hareketin siirekliligini saglayan islev

kazandirmaktadir. Paul Smith'in Swirl adin1 verdigi hali tasarimiyla, insan dlgegine

gore olan odada magaraymis gibi topraklama etkisi yaratabilmistir.
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Yere yakin asilmis olan biiyiik avize masanin proporsiyonuna eslik ederek goriiniime
denge katmaktadir. Anlatim, anlam ve islev bu 6rneklerde oldugu gibi birbirlerini
destekledigi siirece, icsel estetik degerlerin varligi sanat ve tasarim g¢aligmalarinda

hissedilebilmektedir.

“Her islev, kendini goriingii degerleriyle ifade eder ve hizmet goriir”
(ATALAYER Faruk, 1994:141).

Icinde barindirdig: goriingii degerleriyle ifadenin araci olarak, temel sanatin anlatim

coziimlemek iizere nitelikleri bakimindan basliklara ayrilmaktadir. Bunlar;

TEMEL SANATIN ANLATIM TEKNIiGi OGELERI

Nokta Cizgi Leke

- Cizgi Cesitleri

- Mekanik (Geometrik) Cizgiler
- Artistik (Plastik) Cizgiler

- Cizgisel Anlamlar

- Cizgisel ifade Zithklart

Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)
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Sekil 4.21. Patternity arsivinden bir goriiniim.

Kaynak:
https://www.facebook.com/PATTERNITY /photos/a. 6890689980287 1.44634.135973873096174/1325283574165192/2type=3&
theater

Patternity toplulugu desen ve model arastirmasi yaparken, ilham veren ve merak
uyandiran baglantilar1 gorsel boyutuyla incelemektedir. Basit ve kisa bir hikaye
olarak, 70’li yillarin mobilyasindaki dokusal 6zellik ve camasir makinesinin i¢

yapistyla benzesen goriiniimleri bir araya getirmistir.
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Nokta, goziin algilama sinirliligt igerisinde en az yeri kaplamaktadir. Temel sanatin
anlatim teknigi 6gelerinden nokta, sik tekrarlandiginda biiytikliikleri, gorsel olarak
yansitti1 bildirimlerle anlamlandirmaktadir. Nokta, bir plastik anlatim teknigi olarak
estetige erismede, gorilintiiniin en kiigiik yap1 tasidir. Noktanin kullanim cesitliligi
(azligi-goklugu-degiskenligi) goriintiiniin detaylarina hakim olmasinda etkendir.
Birbirleriyle iligkilendirilmelerinde, azlik-cokluk dengelerinin kurulmasiyla, egemen
olduklar1 dokular ve yiizeyler gelistirilebilmektedir. Ornegin; kuru bir zemine diisen
her bir yagmur damlasinin biraktig1 izler ve etkiler, temel sanatin anlatim teknigi
Ogelerinden noktanin varligini yasamin iginde goézlemlemek ve anlamlandirmak

acisindan diistindiiriicii olmaktadir.
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Sekil 4.22. Cecile De Kegel fotograf gekimlerinden gériiniimler.
Kaynak: Oci L. ve De Kegel C. (2002) The Elements of Design Rediscovering Colours, Textures, Forms and Shapes

Noktanin ylizey anlatimlarinda, tekstil tasarimciligt ve dokuma 6gretmenligi yapan
fotograf sanatgist Cecile De Kegel’in The Elements of Design adli kitap i¢in yaptigi
cekimlerden bazilarina yer verilmistir. Noktanin bir grafik varlik olarak analizi sadece
yiizey tasarimlarda gegerlidir. Orgii, gibi iki boyutlu tasarimlarda nokta olusturma
hesaplamalar gerektirmektedir. Ilkel bir unsur olarak, nokta formun gelisimi igin

biiyiik potansiyele sahiptir.
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Sekil 4.23. Cecile De Kegel fotograf ¢ekimlerinden goriiniimler.
Kaynak: Oei L. ve De Kegel C. (2002) The Elements of Design Rediscovering Colours, Textures, Forms and Shapes

“Goziin, gorilip algilayabildigi, en-kii¢lik, minik “boyutsuzluk”, nokta 6gesidir”
(ATALAYER Faruk, 1994:143).

|

Sekil 4.24. Matilda Temperley nin fotograf ¢ekimlerinden goriiniimler.
Kaynak: O’Keeffe L. (2012) Stripes

Fotograf sanatgis1 Matilda Temperley, insan hayvanat bahgesi adiyla gerceklestirdigi
bir dizi ¢alisma i¢in Londra stiidyosunda yedi ¢iplak kadini bir araya getirmistir.
Kadin bedenlerini siyah ve beyaz boyalarla bezeyerek ¢izgi anlatimlariyla zebra
goriinlimiine doniistiirmiistiir. Bu bedenlerin ziplayarak, dans ederek hareket halinde
olduklar1 anlarda fotograflar ¢ekmistir. Temperley, fotograf caligsmalarinda, dansgilar
ve sirk oyuncularinin fiziki giiciinden ilham almaktadir. Temperley, calismasinda
ylizey ve bi¢cim olusumlarini tanimlamak icin ¢izginin beden iizerindeki etkileyici

anlatimlarindan yararlanmistir.
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Cizgi, zihinde varolan, yiizey ve bi¢cim olusumlarimi tanimlamak ve sinirlarini
belirlemek icin betimlenen semboller biitliniidiir. Temel sanatin anlatim teknigi
Ogelerinden c¢izgi, ylizeylere bir ¢esit dokunus, temas edis neticesinde geriye biraktigi
degerlerle gorsellesebilmektedir. Cizgi bir nesne olarak, gorsel agidan ince uzun
yapisiyla, izlenimler olusturmaktadir. Dogada ¢izgi bulunmadigindan, ¢izginin ensiz
ve uzun bir yap1 olarak, diisiince diinyasinin iirlinii oldugu bilinmektedir. Cizginin
ylizeylerle olan iliskisi, ifade bicimi olarak tanimlanabilmesi ve simge haline

gelebilmesi acisindan 6nemli olmaktadir.

“Sekli ve malzemesi ne olursa olsun, beyinde algilanan bir goriintiiniin, en ve
boyu arasinda “dev” 6l¢ii farki varsa, algilanan, ¢izgi ifadesi olarak simgelesir”
(ATALAYER Faruk, 1994:148).

= Wia

Sekil 4.25. Gideon Obarzanek ve Frieder Weiss video denemesinden goriiniim.
Jurgen Bey ve Jean Paul Gaultier, 2004, Elle Decoration dergi ¢ekimi igin hazirlanan tadarimlardan goriiniimler.
Kaynak: O’Keeffe L. (2012) Stripes

Gideon Obarzanek ve Frieder Weiss, “Glaw” adl1 30 dakikalik bir video denemesiyle
cizgileri golge olarak bir dans¢inin bedenine yerlestirmistir. Bu ¢alismada insana ait
bicimler yansitilan ¢izgilerin etkisiyle mutasyona ugratilmak istenmistir. Hollandali
tasarimcl Jurgen Bey ve moda tasarimcisi Jean Paul Gaultier, 2004 yilinda Elle
Decoration dergisi tarafindan hazirlanan ¢izgili bir oda i¢cin Roche Bobois tasarimi
mobilyay1r esnek ve ¢izgili lycra kumasla kaplamistir. Gaultier'in ilgi alani, bir
zamanlar film yapimcisi, ressam ve bir sair olarak tarif edilen Jean Cocteau olmustur.
Buna ek olarak Gaultier'in referans aldigi en belirgin giyim tasarim 6geleri deniz

seritleri ve korseler olmustur. 1996 ilkbahar / yaz hazir giyim kolleksiyonu igin,
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Gaultier, gesitli yogunluklarda siyah seritleri bir arada kullanarak kadin bedeninin
goriinlimiinii erkeksi hatlara sahip bir pantolon takimin {izerine koymustur. Bu durum

Gaultier’in, ¢izgileri maskiilen bir bakis agisiyla yorumlamasina imkan tanimistir.

“Geometride ise, “noktalarin bir veya degisik yonlerde, sinirli veya sinirsiz olarak
ard arda dizilmesinden elde edilen sekildir” diye tanimlanir”
(ATALAYER Faruk, 1994:148).
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Sekil 4.26. Nan Swid ve Addie Powell (1980) ev esyalari koleksiyonundan goriiniim.

Eric Cohler ve Ann Saks tasarimi olan banyodan goriiniim.

Tony Goldman ve mimar Rafael de Cardenas tarafindan tasarlanan Dazzle ships adli ¢alismadan goriiniim.
Kaynak: O’Keeffe L. (2012) Stripes

Nan Swid ve Addie Powell siyah beyaz ¢izgilerin kullanildig1 ev esyalar1 koleksiyonu
tasarlamustir. Isvecli mimar ¢ift Robert Haussmann ve Trix Haussmann-Hogl’iin
portfolyosu, mutfak esyalar1 ile binalar arasindakileri detaylar1 igermistir. Ciftin
manifestosu, diizensiz, heterojen sekilde bigimsel, ironik illiizyonist tasarimlar
iiretmek olmustur. Glimiis ve tahta malzemelerle hazirlanan miicevher kutusu, ¢izgili
drape esarpla kaplanarak tasarlanmistir. Siyah ve beyaz serit ¢izgilerle desenlendirilen
seramik tabak, kilif gériiniimiine eriserek tasarim o6zellikleriyle dikkat ¢ekmistir. Eric
Cohler tarafindan Wisconsindaki Kohleradli bolge i¢in dairesel hatlarin hakim
oldugu bir banyo tasarlanmistir. Ann Saks beyaz ve koyu gri kire¢ taslari, yatay

seritler olusturarak dosemistir. Yiisekte konumlandirilmis pencerelerle i¢ kismin
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dogal 1s1iktan yararlanmasi saglanmistir. New York'taki Large Architecture at Large
firmasindan Tony Goldman ve mimar Rafael de Cardenas tarafindan tasarlanan
Dazzle ships adli calisma, Miami sehir merkezindeki Wynwood Binasinin dis
cephesinin seritlerle kaplanmasini icermektedir. Dazzle ships adli ¢aligmada anitsal
Olcekte op sanat uygulanarak kinetik etki yaratilmistir. Cesitli tasarimlara deginilerek

cizgilerin anlatim ve aktarim giicli gosterilmek istenmistir.

CiZGi
Mekanik (Geometrik) Cizgiler ‘
@ Uzunluk karakteri bakimindan:
® DOGRU o ] o
® DOGRU PARCASI Artistik (Plastik) Cizgiler
® YARIM DOGRU R . L L
@ OLU-HAREKETSIZ-HACIMSIZ CIZGI
@ Geometrik karakter bakimindan: @ CANLI-HAREKETLI-HACIMLI CizGi

e DUZ CizGi
® EGRI CizGi
e KIRIK CiZGi

Sekil 4.27. Cizgi ve tiirleri sema. )
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Cizgiler tir olarak mekanik ¢izgiler, artistik cizgiler gibi basliklarla

tanimlanabilmektedir. Degismeksizin, diizenli olarak ayni bi¢imde tekrarlanan

cizgiler mekanik 6zelliktedir.
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Sekil 4.28. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) liyelerinden LISAPERRYSTYLE kullanici adiyla
¢ekilen fotograf.

Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.

Olg¢ii, ton-deger, renk gibi degerleriyle monoton bir diizen i¢inde beliren mekanik
cizgiler, uzunluklarmmin niteligine ve geometrik yapilarina goére incelenerek
siniflandirilmaktadir. Mekanik ¢izgiler uzunluk karakteri bakimindan; dogru, dogru
pargast ve yarim dogru olarak cesitlendirilmekte ve tanimlanmaktadir. Mekanik
cizgiler geometrik karakter bakimindan; diiz ¢izgi, egri ¢izgi ve kirik ¢izgi olarak
cesitlendirilmekte ve tamimlanmaktadir. Diiz ¢izgi; ton ve kalinlik bakimindan

farkliliklar1 olmaksizin tek yonlii bigcimlenmektedir.

87



Sekil 4.29. Gianfranco Ferre 1986 sonbahar/kis kadim giyim kolleksiyonundan ¢izim goriiniimleri.
Kaynak: htp://www.fondazionegianfrancoferre.com/home/collezioni_dhtc.php?lang=it&t=discgnista=ai&y=1986

Egri cizgi; dairesel yerlesimlerle yon degistiren nitelikteyken, kirik ¢izgi; ¢esitli
noktalarda ac1 yaparak, diiz ¢izginin yon degisimiyle meydana gelmektedir. Artistik
cizgiler; renk, ton ve kalinlik gibi degerleri iceren farkli goriiniimlere sahip
cizgilerdir. Artistik etkiye erisen plastik ¢izgiler, degisimlerini tek bir hat
biitiinliigliyle korumaktadir. Artistik cizgiler 6lii, hareketsiz, hacimsiz ¢izgi, hareketli,
hacimli ¢izgi olmak lizere iki tiirde incelenmektedir. Anlatimda tercih edilen teknigin
tirline gore Olli, hareketsiz, hacimsiz ¢izgiler diiz, kesikli ¢izgi olarak
siniflandirilmaktayken, canli, hareketli, hacimli ¢izgi, estetik acidan goriiniimiindi,

151k-golge, doku ve hareket faktorleriyle etkilerini doniistiirebilen niteliktedir.

88



GizGi YORUYUSE GIKMIS BiR NOKTADIR.

PAUL KLEE

Sekil 4.30. Paul Klee’ye ait bir ifadenin sema olarak yapilandirilmasi.
Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/150x150/88/ed/79/88ed79¢729adc0e81fe73585b88560fb.jpg
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Sekil 4.31. Jean Paul Gaultier moda ¢ekimi ve yapmis oldugu tasarimlarindan goriiniimler.
Kaynak: http:/attheloft.typepad.com/.a/6a00e54ecca8b988330167666aba6c970b-pi
http://www.clubdelux.pt/wp-content/uploads/2015/10/club-delux-top-luxury.brands.jean-paul-gautier-4.jpg

http://www.thecultureconcept.com/wp-content/uploads/2014/11/JPG-breton-stripe.jpg
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Sekil 4.32. Anni Albers, (1963) Under way adli pamuk- linen- yiin karisimlardan olusturdugu dokumadan goriiniim, (73.8x61.3
cm) Hishhorn Miizesi ve Heykel Alan1
Kaynak: http://albersfoundation.org/media/files/a7d83c7e1b28e70467ad492ef446411b.jpg
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CIZGI

Diiz, ince, naif ¢izgiler; “sadelik, rahathk, siikunet”
etKkilerini yansitmaktadirlar.

Yatay cizgiler : istikrar, devamhlik, siikunet icerir.

oot UO0oo

000000000000
C S —
C —
—/)

Kalin, koyu, siirekli ¢izgiler; “hantallhig, agirhg:”
Ince, naif, gevsek cizgiler; “hafifligi, pelurlugu, u¢mayi, zarifligi”

AL

Dikey c¢izgiler : gii¢ ve Kesinlik

ifade etmektedirler.

Koyu, mat, sik ve kalin cizgiler; “yakinhg”

acik tonlu, hafif, gevsek cizgiler; “uzakhg1” ifade etmektedirler.

Sekil 4.33. Burcu Ay (2015) Cizgi tiirleri sema 1.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.
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CIZGI

Egriler ve kavisler :

yumusaklik, dinamizm igerir. Dogadaki formlarin ¢ogunlugu ve insan
bedeninin kivrimli yapisi bu bigimleri icermektedir.

Yuvarlak, egri ¢izgiler; ritmik hareketler, yamusaklik, esneklik ve estetik
nitelikteki gorliniimleri ifade etmektedir.

INJ = i,

Capraz cizgiler :

yatay ve dikey ¢izgilerin verdigi kesinlik ve basitlik anlamlarinin karsitidir.
Hareket ve eylemi temsil etmektedir.

Kink, kalin, kararh ¢izgiler; sertlik, kesinlik, dinamizm, giiven ifadesidir.

|

-

Birlesen cizgiler :
uzak bir noktada bulusan ¢izgilere birlesen ¢izgilerdir.
Anlatimda uzakhgi, boyutlar, yiiksekligi temsil eden, giic gostergesidir.

Kesisen Cizgiler:
Cizgiler bir digeriyle cakisarak, kesisip, birbirlerinin i¢inden gecgebilmektedirler.

Sekil 4.34. Burcu Ay (2015) Cizgi tiirleri sema 2.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.
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Anlatimda ii¢ boyut kavramini gili¢lendiren tasarim Ogesi olarak ¢izgi, diislince
bicimlerini, bakis agilarin1 disavurmaktadir. Cizgisel anlamlar; gorsel alg1 araciligiyla
anlamlari, tasarima isleyerek yansitmaktadirlar. Yeryliziindeki goriiniimleri ikiye
bolebilen, sonsuz uzunluktaki yatay bi¢im olarak idrak edilen ufuk ¢izgisi, gorsel algi
iizerinde yarattig1 etkiyle, dikey yapilarin karsitidir. Yatay cizgiler gérme agisi
iizerinde baskindir. Yatay ozellikteki ¢izgiler, dikey cizgilerle birlikte kullanildiginda,

bir denge unsuru olarak algilanmaktadir.

“Diiz ¢izgilerin “statik” (durgun-dengeli) etkileri vardir. Nedeni ise, yer
diizlemine dik pozda "devinim kazanan" insanin, ufuk ¢izgisi yataydir”
(ATALAYER Faruk, 1994:149).

Sekil 4.35. Maria Blaisse (1997) Kuma Guna adli projenin par¢asindan goriiniim. Hollanda
Kaynak: Oei L. ve De Kegel C. (2002) The Elements of Design Rediscovering Colours, Textures, Forms and
Shapes

Sanat¢1 Maria Blaisse Kuma Guna adli projesinin bir parcasi olarak, endiistriyel
kopilikten lamine yiizey iizerine seritlerle ¢alismis ve bu sayede tasarimina hareket

kazandiran bir etki yakalamigtir.

“Egri- daireyi ve egimli ¢izgiler giicii, hareketi, doniislimii imgeler”
(ATALAYER Faruk, 1994:150).
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Cizgisel Ifade Zithklar

HAREKETLI (canli, diri, artistik)

HAREKETSIZ (6lii, monoton, mekanik)

Sekil 4.36. Cizgisel ifade zitliklar1 sema. B
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Sekil 4.37. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) liyelerinden GIULIETTANEWYORK kullanici adiyla
sosyal paylasimimdan goriiniim.

CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) iyelerinden SACHINANDBABI kullanici adiyla sosyal
paylasimindan goriiniim.
Kaynak: Oei L. ve De Kegel C. (2002) The Elements of Design Rediscovering Colours, Textures, Forms and Shapes.
Cizginin Olciisel ve tonsal olarak zitliklarla ifade edilmesi, anlatim degerleri agisindan
hareketlilik veya hareketsizlik olarak cesitlilik yaratmaktadir. Hareketlilikle ¢izgilerin
canli ve artistik olusu, hareketsizlikle cizgilerin monoton ve mekanik olusu karsit
degerlerin anlatimda birbirini dengeleyebilen biitlinliigline dikkat ¢ekmektedir. Diiz
cizgiler ifade edilirken yapica; dogru pargasi, yarim dogru, dogru, kesikli ve noktali
olarak karakterlere ayrilmakta ve adlandirilmaktadir. Cizgilerin, yon, aralik, dl¢ii ve
ton niteliklerinin farkindaligiyla yapilan wuygulamalarda ¢izgi yogunluklar

olusturulmaktadir. Cizgi yogunluklarmin anlatimlarla deneyimlenmesi, uzaklik-
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yakinlik, durgunluk-hareketlilik, agirlik-hafiflik, yumusaklik-sertlik gibi, ¢izgisel
ifade zithklarmin ikincil etkileriyle gorsel algiyr harekete gegiren unsurlarla,

farkindalik kazanimlarina imkan tanimaktadir.

Cizgisel Ifade Zithklarinda Ikincil Etkiler

YUMUSAKLIK - SERTLIK

AGIRLIK - HAFIFLIK .

DURGUNLUK - HAREKETLILIK

UZAKLIK - YAKINLIK (derinlik)

Sekil 4.38. Cizgisel ifade zitliklarinda ikincil etkiler sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

ve derinlik degerlerinin yorumlanmasiyla olusturulan yiizey anlatimidir. Dogadaki
objelerin ylizeylerine iligkin detaylar, 1s1k-gblgenin etkisiyle hissedilen derinlik,
gorsel sanatlarda bi¢imlendirmenin 6nemli bir ifade seklidir. Goriintiiyii kendine 6zgii
esin kaynaklariin etkisinde kalarak yorumlamak, sanat¢inin 151k, renk ve doku

ozelliklerini hacimlendirerek gorsel algida izler birakmasina imkan tanimaktadir.

“Diiz, egri, kirik, amorf (sekilsiz) yiizeysel “kiymetlerin”, siyah-beyaz, ya da
“renkli” olarak, anlattima doniismils teknigi, lekedir’(ATALAYER Faruk,
1994:151).
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Sekil 4.39. Andrea Pramuk, Bluelines adli serisinden ¢alisma goriintimleri.
Kaynak: https://www.andreapramuk.com/onlinegallery/

Sanat¢1 Andera Pramuk, Bluelines adli serisinde mavilerle monokrom olarak lekesel
etkiler yaratmistir. Bir araya getirdigi amorf degerlerle olusturdugu yiizey

goriiniislerinde leke algisina rastlanmaktadir.

“Nokta sikliklarmin olusturdugu, yiizeysel goriiniislerin algis1 lekedir. Cizgi
sikliklarinin (tarama teknigi) olusturdugu, yiizeysel goriinilislerin algis1 lekedir”
(ATALAYER Faruk, 1994:151).

Anlatima doniistiiriilen teknikler s6z konusu oldugunda, temel sanatin digsal estetik

goriintli 6geleri incelenmelidir.

TEMEL SANATIN, DISSAL ESTETIK GORUNTU OGELERI

FORM (SEKIL) ve BiCiM ARALIK (ESPAS) OGESI
ISIK-GOLGE OGESI OLCU OGESI
RENK OGESI YON OGESI
DOKU (TEKSTUR) OGESI

Sekil 4.40. Temel sanatin digsal estetik goriintii 6geleri sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)
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Sekil 4.41. Vasily Kandinsky (1935), Accompanied Contrast (Contraste accompagne), Solomon R. Guggenheim Miizesi:
Newyork.
Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1963

Kandinsky’nin ifadesine gore;

“Ne olursa olsun, dar anlami ile form; bir yiizeyin sinirlanarak, otekisinden
ayrilmasindan baska birsey degildir. Dissal olarak, form boyle tanimlanir”
(ATALAYER Faruk, 1994:158).

Temel sanatin digsal estetik goriintii 6gelerinden form, anlamin ¢dziimlenmesinde
goriintiisel olarak insan zihnini sekillerle etkilemekte ve diisiinceye yon vermektedir.
Gorilintii degerlerinin form ve sekil olarak maddelesmesiyle, algi gosteren ve
gosterilenin biitlinliigii izerinde yogunlagmaktadir. Formlara dair goériinen ne varsa,

iletilmek istenilen mesaj disavurularak bilgilendirme yapilmaktadir.

“Anlamin goriintii degerleri ile sinirlanmasidir”
(ATALAYER Faruk, 1994:158).

“Bir Bauhaus izleyicisi olan Amerikali Lee F. Hodgden’de “Bi¢im yaratici
eylemin zihinde canlandirdig: sey, form‘da; kuvvetli konturlar olan sekildir.”
Diye tanimlama yapmaktadir”(ATALAYER Faruk, 1994:162).
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Bicim ve form olarak geometride yiizeyler ve cisimler, yuvarlak veya sivri hatlar
arasindaki degiskenlerle ifade edilmektedir. Bu degiskenler yapisal farkliliklar1 ortaya
koymaktadir. Yuvarlak-elips ve koseli-sivri arasindaki goriintlisel degiskenler,

geometrik dgelerin 6zelliklerini vurgulamaktadir.

“Dogada varolan her cismin, varligin geometrik bir formu oldugunu
sOyleyebiliriz. Geometride, yiizeyler ve cisimler “iki zit u¢ arasinda.” dizilmistir.

Bu iki zit ugta; ticgen ve daire'dir. Cisimlerde ise, kiire ve liggen prizma bulunur”
(ATALAYER Faruk, 1994:162).

BiCiM ve FORM OLARAK
Geometride yiizeyler ve cisimler

UCGEN DAIRE

Sekil 4.42. Bi¢im ve Form olarak geometride yiizeyler ve cisimler
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.
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Kiiresel ve kiibik nitelikteki sekillerin birliktelikleri ve uyum yakalayislari, tasarimin
deneyimlenmesinde, denge unsurunu ortaya koymaktadir. Bi¢im yaratic1 diislincelerin
ve uygulamalarin temelinde imgeler, resimler, kavramlar, isaretler ve simgeler
bulunmaktadir. Bicimler, gorsel algiy1 etkisi altina alarak, yiizeylerin ve siliietlerin

yapisini belirleyici uygulamalara onciiliik etmektedir.

“Kandinsky, fotograf konusunu iki boyutta {iggen, dortgen ve daire gibi temel
formlara indirgeyerek soyutlarken, Dow, sade bir peyzaji yatay ve diisey
dogrultuda resmin ¢ergevesine kadar uzayan formlar olarak soyutlamis”
(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 144).
Bilgi ancak sekle eriserek varligina dair bir tanima ve birikime sahip olabilmektedir.
Olgii, renk, doku gibi degerlerin hatlar netlestirmek iizere kullamldig: tekniklerde,
bigimler birlestirici ve orgiitleyici olmaktadir. Iyi bir sekil (form) algis1 icin bazi

maddeler siralanabilmektedir. Bunlar;

Iyi Bir Sekil (Form) Algisi
@) Varolusun gerekliligi (anlam, islev)
) Varolusun; goriingiiniin isaret ettigi ilgi (anlatim-ifade)

&) Gerilimleri (i¢-dis celiski ve ¢atigmalari)

) D15 yiizeyin yapilasmast (8lgiisii, rengi dokusu)

el D15 yiizeyin bigimlenis tarzi (pargalarin bilesim sistemi)

) D15 gGriingiiniin, i¢ yapilasmasi (sinirladigi mekan, bu i¢ mekanin yiizeyi ve yapilasmasi)
) Scklin i¢ yapilagma diizenini (striiktiirii)

) Parcalar arasinda islev, anlam derecelenmesi (gereklilik-gereksizlik siralamast)

—0 Pargalara bagl olmaksizin, biitliniin karakteristik geometrisi, sinirlari
(konturlari), agirhgi, dlgtileri

) Tiiiriin, diger (farkli) ve benzer (esdeger) tiirlerden ayirt edici “tipik™ ézellikleri gibi
nitel ve nicel noktalarin “bilgiye” dontstiiriilmesi igerir.

Sekil 4.43. lyi bir sekil algis1 sema. B
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

“Genel olarak, yuvarlak-koseli sekiller birbirlerine; yapi, anlam, islev, agirlik ve
karakter olarak “zit”tirlar”(ATALAYER Faruk, 1994:164).
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OLCUSEL SEKIL ZITLIKLARI

AZ @ @ COK
BUYUK @ @ KUCUK
DAR @ @® GeNis

BiCIMLERLE iFADE EDILEN ZITLIKLAR

AGIR @ @ HAFIF
DURGUN @ @ HARKETLI
SERT @ @ YUMUSAK
ZAYIF @ @ KUVVETLI

Sekil 4.44. Olgiisel sekil zithiklari ve Bigimlerle ifade edilen zitliklar sema. .
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

“Sekiller, sahip olduklar1 doku, renk ve 1s1klilik durumuna gore de zitlik igerirler”
(ATALAYER Faruk, 1994:164).
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Sekil 4.45. Gianfranco Ferre 1986 sonbahar/kis kadin giyim kolleksiyonundan ¢izim goériiniimleri.
Kaynak: http://www.fondazionegianfrancoferre.com/home/collezioni_dpap.php?lang=it&t=disegni&sta=ai&y=1999
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Tasarimda biitlinlin yansittigi anlami, igerigi ve islevi degistirmek, temel sanatin
digsal estetik Ogelerinden formun degerlendirilmesiyle farkli goriiniimlerle algida
alternatifler  yaratabilmektedir.  Cizgilerin  olusturdugu  simurlarla, tasarimi
yapilandirmak iizere, formlar1 kullanmak, isiklandirma ve alan yaratarak etkili
olmaktadir. Formlarin hatlari, diiz bir zemin iizerinde, zit renk 6zelligine sahip fon ile
belirgin hale getirilen konturlari, tek basina bir odak noktasi halinde 6n plana
cikarmaktadir. Bu durum alan aracilifiyla sekli vurgulamaktayken, siliietin izleyici
tarafindan anlamlandirilmasini  saglamaktadir. Formun goriinlimiindeki kontrast
etkileri olusturarak, vurgu yaratmak iizere 1siklandirma dnemsenmektedir. Farkl 151k
miktarlarma sahip sekiller, aralarindaki zithklarin karanlik-aydinlik, azlik-cokluk
olarak goze carpmasiyla, algiy1 etkilemekte ve ilgi odagi olmaktadir. Giyside form,
siliieti de i¢ine alan bir yapida olmasiyla, tekstil materyalinden hazirlanan ii¢ boyutlu
heykelleri animsatmaktadir. Tasarimin, beden iizerindeki bir form olarak uyumu
yakalayabilmesi i¢in drapelerden ve kumas dokiimlerinden yararlanilmaktadir. Bir
tekstil materyali olarak kumas, beden iizerinde form kazanmasi i¢in, kalip islemiyle

on ve arka olarak gruplanmaktadir.

Sekil 4.46. Nakamichi, T. (2012) Pattern Maggic 2 giysi tasarimlarindan gériiniimler.
Kaynak: Nakamichi, T. (2012) Pattern Maggic 2. (3.Baski) London: Laurence King Publishing Ltd. s. 10-11

Bu siire¢ parcalarin birlestirilmesi i¢in dikim islemiyle son bulmakta ve elde edilen

tasarim ¢iktilari, form olarak varolmaktadir. Detayli hesaplamalar sonucunda
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olusturulan drapajlar ve kumas dokiimleri gibi uygulamalarla kumasin, beden
hatlarina benzer 6zellikte sekillendirilmesi hedeflenmektedir. Giysi tasariminin beden
ile orani, yalin bigimlerle ifade edildiginde gorsellik dis hatlarla iliskili boyuta

ulastirilmaktadir. Laura Volpintesta’nin ifadesine gore;

“Moda beden ile baslar; bedeni kumasglarla sarar, orter ve anlik bir etki birakiriz.
Bir giysinin boyutu, sekli ve karakteristlik yapisi ilk bakista anlagilir ki bu
siluettir. Giysinin sinirlarii belirleyen kontiirler ve detaylar gorsel olarak ikinci
stirada etkindir”’(YETMEN Gozde, 2012: 739).

Gorlinligiin netlik kazanimi giysilerin formlariyla saglanirken, tasarimla yorumlanan
tekstil malzemesi, bedenin siliietine ve {i¢ boyutlu yapisina uyum gdstermektedir.
Model uygulamalariyla belirginlesen, genislik, uzunluk ve yiikseklik gibi degerler,
tasarlanan giysinin hacim kazanmasi ve sekillenmesinde dnemli olmaktadir. Temel
sanatin digsal estetik goriintii 6gelerinden 151k, gdrsel algida bir kosul olarak yer

almaktadir.

1S

Sekil 4.47. Dan Flavin, enstalasyon ¢alismasindan goriiniim.
Kaynak: http://sputnik.uk.com/wp-content/uploads/2014/02/flavin7.jpg

Temel sanatin digsal estetik 6gelerinden 151k, siddetinin ¢esitliligine gore aydinlik ile
karanlig1 biribirinden ayirt etmektedir. Bu durumda, 1513a maruz kalan alanlar ve
goriiniimler belirginlesmektedir. Varliklarin algiya ve goze hitap edebilmesi i¢in, 151k

enerjisine ithtiya¢ duyulmaktadir.
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“Isik, serbest kalmis ve “foton” tanecikleri olarak, saniyede 300.000 km hizla
yayilan enerjidir. Pek ¢ok farkli dalga boyu ve frekans iceren bir bilesimdir.
Beyaz diye “algilayip-kavramlastindigimiz” 151k enerjisi, renk dedigimiz birgok
frekansin “girisimi”dir. Insan gézii, 380 nm (nanometre-insanin bildigi en kiigiik
0l¢ii) ile 760 nm. arasindaki frekanslar1 goriir’(ATALAYER Faruk, 1994:165).

Tek frekansli 151k, yalin 151k olarak tanimlanirken, frekanslarin biitiinlesmeleri sonucu
elde edilen giin 15181 veya beyaz 1siktir. Isigin aydinlik ve karanhik arasindaki

degiskenleri ton degeri olarak ifadelendirilmektedir.
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Sekil 4.48. Dan Flavin, enstelasyon ¢alismasindan goriiniim.
Dan Flavin, (1977) enstelasyon ¢alismasindan goriiniim.
Kaynak:https://1h3.googleusercontent.com/anthony.easton/R4DtTzrAWhI/AAAAAAAAA90/TQKEBRGXdpk/s800/flavin_mc

govern.jpg
http://e-cours-arts-plastiques.com/wp-content/uploads/2015/10/clip_image053.jpg

“Beyazdan (siddetli aydinlik), siyaha (6lii aydinlik %92'lik 1s1ks1zlik), didaktik
olarak, 10 “ton degeriyle” tasniflenmistir” (ATALAYER Faruk, 1994:165).
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Sekil 4.49. Zaha Hadid, Crevasse Vase
Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/design/crevasse-vase/

“Beyaz (boya renk olarak %98'lik 1g1klilik)'tan siyaha (karanliga-1s1ksizliga), “ara
ton’lar” gri olarak kavramlastirilmistirt”(ATALAYER Faruk, 1994:166).

Doku bakimindan farklilik yaratan objeler, 1s1tk miktarlarinin {izerlerinde biraktig
etkilerle, detaylar1 da igeren, ¢esitli goriiniislere biirlinebilmektedir. Isi8in gelis
acistyla etkilesim icinde olarak, zemin baglantilarim1 golgelerle kuran nesneler,
boyutlarina gére dogal veya yapay aydinliga erigebilmektedirler. Golgenin 1s1kla olan
birlikteligi sonucu; cisimin goriinlimiinde konturlarin netligi, cismin kiitle degeri ve
derinlik algis1 gibi Onemli farkindaliklar kazanilmaktadir. Konturlarin deger
yitirmesiyle, gblge goriintiiye egemen olurken, varlik, nesne, mekan ve derinlik gibi

kavramlar, tasarimla deneyimlenmektedir.
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Sekil 4.50. Zaha Hadid, Crevasse Vase
Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/design/crevasse-vase/

Isik-gblgenin sundugu olanaklar kiitlenin degerini yaratirken, 15181n nesneye gelis
acisina gore renk, doku ve konturun etkileri azalmaktadir. Isik ve gdlgenin
farkliliklarin1 ortaya koyarken, direkt 15181n siddetinden yararlanilmasi, tasarimi odak
noktasi haline getiren gii¢lii, hareketli, net ve dinamik etki yaratmaktadir. Yiizey ve
konturlarm, g6z tarafindan kolaylikla secilebilmesi, goriiniimii dikkat ¢ekici
kilmaktadir. Isik-g6lgenin zithgin igeren ylizey ifadeleri, nesnelerin renk degerlerini
de farkli goriinlimlere doniistirmekte, zemin ve mekanin idrak edilmesini
saglamaktadir. Dogal veya yapay olarak, 151k ve goélgenin tasaridaki dengeli dagilima,
uyum olgusunu 6n plana ¢ikarmaktayken, renklerin derinlik hissi uyandiran, baskin

yapilar1 da 15181n islevselligini denetlemektedir.

“Islev, anlam, icerigin, anlasilirh@1, okunurlugu 1s1k-gdlge ile etkinlestirilir. Isik
golge; agirlik, derinlik (Ortme-yayilma, uzaklagsma vs.) berraklik, pariltililik,
biliziilmiisliik, gizemlilik, tutuklanmis gerilimlilik, hareket-ritim gibi, algi
psikolojisini birinci dereceden etkileyen ve daima “risk” tasiyan ifade etkinlikleri
orgiitleyen-yapilagtiran, somut estetik bir 0gedir’(ATALAYER Faruk,
1994:168).
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Sekil 4.51. Mary Huang, Rhyme & Reason 1.0 adli galismasindan gériinimler.
Kaynak: htp://www.thymeandreasoncreative.com/portfolio/index. php?project=rhyme_and_reason

Tasarimc1 Mary Huang, etkilesimlerle, giyimin gelecegini tasarlarken, kodlar ve
formlarin birliteliklerini dikkate alarak ¢alismistir. Huang, Rhyme & Reason 1.0 adli
calismasinda 15181 doniistiiriicii ifade gliciinii bir materyal olarak kesfederek,
modanin igerigine yorumunu kazandirmistir. Huang, Rhyme & Reason 1.0 kumas
katmanlari boyunca konumlandirilmis olan ledlerle, dokumanin goriiniime
kazandirdigi yumusak ve sicak niteliklerin birlikteligi diisiiniilerek tasarlanmistir.
Malzeme {iizerinde yaratilan efektler 1s18a dokunma hissi yaratmistir. (Bkz. Sekil
4.51.). Temel sanatin digsal estetik goriintii 6gelerinden 151k, farkli goriiniisleriyle
sanat ve tasarima temas ederek kesfedilebilmektedir. Isik 6gesi yon, nitelik, gii¢, doku

ve uzun golgeler yaratan halleriyle tasarima anlam katmaktadir.
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Sekil 4.52. Mary Katrantzou, 2012 ilkbahar/yaz defilesi ve Erick Madigan Heck fotograf ¢ekiminden goriiniimler.
Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#17
http://flowerona.com/2011/12/stunning-floral-fashion-by-mary-katrantzou-photographed-by-erik-madigan-heck/

Temel sanatin digsal estetik goriintii 6gelerinden renk, kiiltlirlin bir parcasi olarak
benimsenmektedir. Renk, Kkiiltlirlin bir pargasi olarak, gorsel giiciiyle yasamu
sekillendirmektedir. Psikolojik olarak, renkler, giiciinii ¢ogu zaman hafizada kalici
etkiler birakmasindan almaktadir. Renk ilkelerinin bilincinde olarak, bunlara paralel
hareket etmekle, tasarima anlam kazandirmak miimkiindiir. Bir fikir, {riine
doniistiiriilmek iizere, renk paleti, ¢esitli etkilesimler ve deneyimlerle tasarim
stirecinde varligmi siirdiirmektedir. Renklerin, nasil bir arada kullanilabilecegine
iliskin farkindalifin yakalanmasiyla sonu¢ basarili olmaktadir. Anna Harvey ile

roportajinda yer alan, Gianfranco Ferre’ye ait ifadeye deginecek olursak;

“Renk; ilk taslaktan itibaren bir elbise fikrine, onun 6ziine, dogasina iligkin, bana
ilham veren ayrilmaz bir unsurdur. Benim renklerin her zaman biitiiniin bir
parcasidir, konseptin olugmasinin ilk anindan itibaren fikir i¢inde belirlenmis bir
yeri vardir”(UDALE Jenny, 2014: 110).

Renklerin etkileyiciliginde, renk psikoljisi, tamamlayici renkler, tek renk giicti, carpici

renklerle soluk renklerin yarattig1 karsithik gibi unsurlarin katkis1 bulunmaktadir.
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“Renk, giysinin yiizeyinde yer aldigi icin ilk fark edilen unsurdur ve ayni
zamanda renk; sosyal, kiiltiirel iletisimde sembolik bir anlatim aracidir”
(YETMEN Gozde, 2012: 742).

Tasarimda daima yenilik duygusuna erismek istenilmesinden otiirii, tekstilde renk
degisimleriyle, her sezon farkliliklar yaratilarak, izleyici icin yeni bir atmosfer
olusturulmaktadir. Tasarimci tarafindan yansitilmak istenilen duyguyu, beden formu
tizerinde sergilemekteyken, bedene ait oran ve orantilar, renk kullanimi ile hedeflenen
Olciide vurgulanmaktadir. Renk uyumlarmin, tamamlayicilik ve zitlik igerisindeki
birliktelikleriyle, tasarim ile denge ilgi odagi haline gelmektedir. Beden formu,
tasarimda estetik anlamda talep gdren bazi bdliimleri, renk manipiilasyonlariyla 6n

plana ¢ikartirken, bazilarini ise arka planda birakmaktadir.

“Renk, 'goziin 15181 algilama bi¢imi' olmanin Gtesinde insanda fizyolojik ve
psikolojik reaksiyon uyandirir. "Renkler duygusal tecriibeleri, statiiyii, yazili veya
sozlii olarak iletmekte zorlanilan diger tiir bilgileri gorsel olarak temsil
etmektedir”’(YETMEN Gozde, 2012: 742).

Renk, genellikle ilk tepkilerin odagi olmaktadir ve bu nedenle, renk secimlerine
dikkat edilmesi gerekmektedir. Renk yasama tasarimlarla yaklastirilirken,
degerlerinin ¢esitlenmesine ve dogru tanimlanmasina ihtiya¢ duyuldugundan, bu

konuda otorite olan sistemlerle ilerlenmektedir.

“PANTONE® firmasi, diinya ¢apinda pek cok sanayi alanlarinda dogru renk
kodu iletisimini saglayan renk sistemleri tedarikgisidir. Uretici, tasarimeci,
perakendeci ve miisteri arasinda dogru renk kodu iletisimini miimkiin kilan
standart bir renk dili olarak bilinir” (http://www.pantone.com/about -us).

Boylelikle Pantone firmasi, sisteminde tanimlanmis renk kodlartyla, giyim ve tekstil
alanlarinda tasarimcilarin, kolaylikla calismalarini ve dil birlikteligini saglamaktadir.
Isigin dokulara ulagmasiyla, yakalanabilen gorsellik, dokuya iliskin bazi detaylari
icermektedir. Bu detaylar, piiriizlii, pliriizsiiz veya cesitli olmak iizere goriinlimiin ve
yapinin  biitiinii  olusturmaktadir. Tekstil malzemesi gérme ve dokunma
fonksiyonlartyla deneyimlendiginden, tusesine gore g¢esitli tanimlar icerebilmektedir.
Dogal ya da yapay olarak varolan dokular, algida, yamusak-sert, ince-kalin, hafif-agir

ve seffaf-mat izlenimler birakarak duyulara temas etmektedir.
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“Tiftik, havlu kumas, ¢uval bezi, tiilbent, gazli bez, kirisik kumas, yikanmis ipek,
kuzu derisi, Cin ipek, gofre, krep destekli saten, tiivit, sonil, el orgii, tiil, mat
jarse, dimi, vinil veya tag-yikama denim, ham elyaf, flock yiizeyler vd. bunlarin
her birinin dokusu kendine 6zgii ve farklidir” (Volpintesta, 2014: 141,142).
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Sekil 4.53. Robin Stewart (1977), Cotton Tuft adli ¢alismadan goriiniim ve Susan Bosence’in (1980s) ¢alismasindan goriiniim.
Ella Doran (2007), Scrunched Ice, adli ¢alismadan gériiniim ve Phyllis Barron ile Dorothy Larcher (1920s-30s)

¢alismalarindan goriiniim.

Kaynak: Cole D. (2015) The Pattern Sourcebook (1.Bask1). London: Laurence King Publishing s.15-17

Robin Stewart, duvar kagidi ve pamuk liflerinin mikroskobik goriiniimiinden tiiretilen
karmasik bir desen tasarlamistir. Susan Bosence, indigoyla boyanmasindan sonra
beyaz boyali alanlar1 agiga ¢ikarmaya yonelik siki bir sekilde dikilmis olan shibori
goriinlimiinii ~ sergilemistir. Ella Doran, Scrunched Ice adli calismasinda,
burusturulmus mavi renkteki bir kagidin fotografin1 ¢ekerek gorseli dijital ortama
tagimistir. Buna bagl olarak dijital ortama taginan iki boyutlu nesneler {i¢ boyutlu

goriinen optik yanilsamalar yaratmistir (Bkz. Sekil 4.53.).

“Doku ilk bakista gorsel olarak dikkat c¢eker, bir sonraki etkisi ise dokunma
hissidir”’(YETMEN Gozde, 2012: 741).
Kumas tasariminda doku estetik 6zelliginin yanisira fonksiyonel ve konforlu da
olmalidir. Dokunun konforlu yonleri, {irline doniistiiriildiigiinde, kullanim kumasin
hem 6n hem de arka ylizeyinin kullanilabilmesi, bitim iglemleri ve dikis yerleri gibi

pratik niteliklerden de olugmaktadir.
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Sekil 4.54. Patternity arsivinden bir goriinim.

Kaynak:
https://www.facebook.com/PATTERNITY/photos/a.168906899802871.44634.135973873096174/1349190705107812/?type=3&
theater

Kumas ylizeyinin yapisi, durusu ve gOriinimii, doku olusturularak
hareketlendirilmektedir. Kalinlik ve dokiimliiliik, kumasin dokunmasina bagh
olmaktadir. Tasarimda, dokunun 6niine gecebilecek renkler tercih edilmedikce, doku
daha net farkedilebilmektedir. Orme ve dokuma gibi tekniklerle olusturulan tekstil
materyaline cesitli doku kazanimlar saglayan, nakis, makrome, biizgii, krose, pili,

orgii, boncuk isleme ve dikis mevcuttur.

Sekil 4.55. Sonjie Feliciano Solomon, (2011) Organza Constructions adli ¢aligmasindan goriiniimler.
Kaynak: http://sonjiefs.com/section/221562-Organza-Constructions.html
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Tekstil parcalari, bir malzemenin potansiyelini kesfetmek, estetik ve islevsellik
arasinda bir denge olusturmak iizere fiziksel sinirlar1 zorlamigtir. Sanat¢i Sonjie
Feliciano Solomon, Organza Constractions adli ¢aligmalarinda parlak organze
kumasla ti¢ boyutlu yapiya sahip bir yorgan tasarlamistir. Solomon ¢aligmalariyla
yumusak ve piiriizsliz bir manzara yaratmistir. Sadece kumastan ve ipliklerden olusan
dikilmis yapiya ait parcalar, katlanabilir ve tasinabilir 6zelliktedir. Bir biitiin olarak
esnek ve Olceklenebilir bu yapi, alanlar1 kaplarken uzay ve riiya gibi atmosferler
yaratmakta basarili olmustur. Organza Constractions ¢alismasina ait parcalar tavandan
veya duvarlardan asilarak tamamen yapiyla kaplanmis bir ortam olusturmak iizere
zemine yerlestirilebilmistir (Bkz. Sekil 4.55.). Temel sanatin dissal estetik goriintii
ogelerinden dlgii, sayilarin dahil oldugu bir sitem igerisinde incelenmektedir. Olgii, bir
takim matematiksel hesaplamalar sonucu olusturulabilen dengelerdir. Dogadaki
dagilimlarin bir 6l¢ii diizeni igerisinde olmasi, bir sistemin olusturulmasina esin
kaynagi olmakta ve rehberlik etmektedir. Ogretici olabilecegi igin, bir diizen

icerisinde olan hersey, titizlik ve dikkatle incelenmeyi haketmektedir.

“Nesne ve varliklarin sinirlari, alan ve hacimleri, agirlik ve uzunluklan, kendi
oznelliklerine gore sinirlanmistir, derecelenmistir, birimlenmistir”
(ATALAYER Faruk, 1994:204).

Bicimlerin, biiyiikliikleri ve sekillendirilmeleri, uygun zit ikilemi arasindaki
varoluslariyla bir diizene tabii olarak, doga ve uzay tarafindan koordine edilmekte ve
Olciilendirilmektedir. Tasarim 0Ogelerinin  de Odlcililendirmesine; fonksiyonla,
geometriyle, striiktiirel 6zelligiyle, malzemeyle ve cevreyle deneyimlenerek, deger
kazandirilmaktadir. ki biiyiikliik arasindaki birimsel iliski olarak &lcii ve oran,

dogrudan veya dolayli olarak insana yonelik ifadelendirilen bir kavramdir.
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Sekil 4.56. Junya Watanabe (2000-2001) sonbahar/kis kolleksiyonundan goriiniimler.

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/137641332333591350/
https://tr.pinterest.com/pin/531143349782221152/
https://tr.pinterest.com/pin/559431584943843834/
https://tr.pinterest.com/pin/559431584943851717/
https://tr.pinterest.com/pin/451697037602287395/
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“Olgii, genel olarak varolanin insan tarafindan birimlendirilmesidir”
(ATALAYER Faruk, 1994:204).

Gorsel degerlerle, estetik cercevesinde, diizen ve disiplini saglamak, tasar ilkelerinin
sorumlulugundadir. Denge birlikteliklerinin orgiitlenmesiyle, ritim ve ahenk, hareket
unsurunu i¢inde barindirmaktadir. Estetik iletisim, uyum veya zitliklarin yarattig

tamamlayici etkiyle denetlenmekte ve enerjisel olarak varolus degerini bulmaktadir.

“Oran; Olgiiler arasindaki, uyum-denetim-gereklilik islevlerine bagh iliskidir”
(ATALAYER Faruk, 1994:205).

Gorsel sanatlarda, form-bicim, 151k, renk, doku, 6l¢ii, yon, aralik, leke, ¢izgi ve nokta
gibi 6gelerle akis yakalanmaktadir. Yaratim siirecinin gerektirdigi, rutinin bir parcasi
olarak hareket kavrami, yonii ve ol¢iisii denetlenerek, fonksiyonlar1 belirlenmektedir.
Gorsel sanatlarda oranlar, mukayeselerle duyumsanarak, algilanan birimlerin bir

diizen igerisinde yeralisi neticesinde, varligini stirdiirmektedir.

“Insanin 6lciilerine uyan, en uygun oran, “altin kesit’tir. 1.618 &l¢iisiine esdeger
diisen altin oran, kendinden 6nceki iki saynin toplami (0,1,1.2,3,5,8...), dnceki
saytyla oranlanirsa, c¢ikan sayida 1.618'dir. Insan bu orandan haz duyar”
(ATALAYER Faruk, 1994:205).

Icyapiya ait, bir 6lcii sistemi olarak striiktiir, direng, dayamklilik, kuvvet ve agirlik
gibi oOzellikler sergileyerek, yapiy1 ayakta tutmaktadir. Kendine 6zgii bir diizen
icerisindeki yapinin, tekrarlanmasiyla, denge bulan striiktiir, yiizey sekilleri veya ii¢

boyutlu yapilar meydana getirebilmektedir.

“Striiktiir; Statik olarak olgiilebilen i¢c yap1 sistemidir. Hareket etmeyen
nesnelerin, lizerindeki kuvvet ve agirlik oOlgiilerinin, matematiksel dengesi
“statik”dir’(ATALAYER Faruk, 1994:205).

Gorsel algiy1, olcli biitiiniine gotiiren matematiksel degerler, oranlar araciligiyla
birbirleriyle iliskilendirilmekte ve detaylandirilmaktadir. Oranlar arasindaki dengenin
ve uyumun yapilandiricist da proporsiyondur. Ana hatlariyla, islevini ve gerekliligini,

Olciilendirmeye bagli olarak yerine getiren proporsiyon, cevresel olarak, denge ve

uyum saglayicidir.
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Sekil 4.57. AY, B. (2015) diizenlemesinden goriiniim.

Kaynak: https://theheadpiece.files.wordpress.com/2014/05/51cbad897d0bc.jpg
https://oedanslo.files.wordpress.com/2015/05/943e07fed0b791db6442126b883416f.jpg?w=440
https://staticl.squarespace.com/static/55941601e4b06734ad897d45/t/56df132c¢37013b7f38813b86/1457460015721/
http://cdn-finspi.com/image/00222/262/4858012d6/helical-motion-of-our-solar-system-as-we-spin-alon.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/ff/1{/1c/ff1fl1cdbSeb82aca8faee4905d24510f jpg

“Doga, kendini orgiitlerken, tim nesneleri, hem kendi i¢inde, hemde c¢evre
iliskisinde, tamamen proporsiyon gosteren bir yapilasma igermektedir. Yani,
dogada hersey bir proporsiyon igerir. Bir biitliniin kendi 6l¢ii, uyum ve dengesi
proporsiyondur’(ATALAYER Faruk, 1994:206).

Biiyiikliik ve kiictik ile dlgiilendirilen elemanlarin kitlesel birlikteligi sonucu olusan

karisimlar, sayisal 6l¢ii farkliliklarina karsin, bir cesitlilik i¢inde, denge unsuruna

sahip olabilmektedir.

“Insan1 asan 6l¢ii, “moniimentallik”dir. Bu ise, mabet-tapmak, anit, tak veya
kitlesel eylemlere cevap veren mekanlarda, “biiyiik bir gii¢c”li, inanisi, etkiyi
vermek i¢in, 6l¢iiler ezici bir biiyiikliige ulastirilir”
(ATALAYER Faruk, 1994:206).
Gorsel sanatlarda, Olglilendirmek ve ifadeler arasinda oran kurmak, goérme
duyusunun, sayi, durum ve hacim kavramlarindan hareketle, matematiksel ve
geometrik olarak baglantilar kurmasidir. G6z bu etkilerin yaratimiyla baglantilar
kurarken, biiyilik-kiiciik, genis-dar, uzun-kisa, ince-kalin gibi deger farkliliklar:

arasinda, kiyaslamalarla aragtirmalar yapmaktadir. Gorsel algida, kiiciik yapilar,

uzakta, biiyiik yapilar konumlandirilmaktadir.
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“Goz, disparat noktalarinin, enine kaymasma bagli olarak, objenin boyutunu
olusturur. Binokiiler dedigimiz, gdziin derinlik duyumu, {i¢ boyutun Olgciisel
algisini yaratir’(ATALAYER Faruk, 1994:207).

Sekil 4.58. Comme des Garcons illlistrasyonlarindan goriiniimler.

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/b1/28/e7/b128¢77a29d865485bd05334716fal 6d.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/fa/3b/52/fa3b522fae284c845eb277f1a2abee2c.jpg

Beceriler deneyimlerle proporsiyona bakis acisimi gelistirip, gili¢lendirmektedir.

Birimler, ol¢iiler ve o6lceklerle siiregelen bir sistem igerisinde belirleyiciliklere

sahiptir.

Sekil 4.59. AnthonyKirksey tasarimindan goriiniim.
Kaynak: http://www.anthonykirksey.com/sitebuildercontent/sitebuilderpictures/kfl11.jpg
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Temel sanatin digsal estetik goriintii 6gelerinden aralik, diger bir adiyla espas, derinlik
ifadesidir. Gorseli algilayacak olan merkeze uzak konumlandirilan nesneler, derinlik
hissi yaratmaktan yoksundur. Uzakliklarin arttigi oranda derinlik duygusunu
yansitiglart anlagilmamaktadir. Cisimlerin ve yiizeylerin, birbirlerine olan uzakliklar
farklar gosterdiginde, araliklar meydana gelmektedir. Bu meydana gelen araliklar
idrak edilirken, gérme duyusuna, derinlik ve keskinlik hissiyle tesir etmektedir.
Cisimler, yiizeyler iizerinde yerlesim gosterirken, goziin net olarak algilayabildigi,

belirgin bir alan 6l¢iilendirmesi bulunmaktadir.

“Herhangi bir biitiiniin algilanmasi, algilanan cismin géz seviyesinden yukarda
kalan olgiisliniin iki kat1 bir uzakliktan bakisi gerektirir. Goziin yer diizlemine
paralel (enlemesine) goriis acis1 54 derecedir. Dik agis1 ise (210 + 100) yani 37
derecedir’(ATALAYER Faruk, 1994:208).

Cisimler arasindaki uzakliklar1 saptayabilmek igin perspektif bilinci gelistirilmelidir.
Perspektif bilincinin gelisimiyle baglantili olarak algi, becerilerini sergileme imkani
bulmaktadir. Cisimler boyutlarmma goére, hakim olduklar1 alan igerisinde, goriis
acilarina ve smirlarina iligkin, biiyiikliikleri ve araliklariyla derecelendirilmektedir.
Boylelikle oranlari, algi diizeyinde etkin olarak ifade edilebilmektedir. Yiizey ve
cisim arasindaki diizenlerin, 6n ve arka plan ayrimindaki dengeleyicisi olarak,
araliklar, duru, net ve gii¢lii yapida anlamlandirilmaktadir. Aralik bakimindan benzer,
degisik, uyumlu veya aralik icermeyen Ozellikte gorseller, diizen kurmak iizere,
uygulamalarla deneyimlendiginde, birbirine benzemeyen, c¢esitli  sonuclar

vermektedir.
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Sekil 4.60. Nobuhiro Nakanish, Layered adli galismasindan gériinim.
Kaynak: htp://3.design-milk.com/images/2011/11/Nobuhiro-Nakanishi-3.jpg

Sanatgr Nobuhiro Nakanishi'nin katmanlar {izerine kurdugu diizenle olusturmus
oldugu sanat ¢aligmalarinda bir gorilinlis ve nesneler tekrarlanan fotograf kareleriyle
canlandirilmistir. Nakanishi, kullandig1 goriintiilerini akrilik yiizeylere monte ederek
bir dizilim igerisinde sergilemistir. Akrilik ylizeylere monte edilen her kare degisimin
izlerini tagtyan goriiniimlere sahiptir. Farkli zaman dilimlerinden goriiniimler tasiyan
akrilik paneller, belirgin bir siralama igerisinde yer alan heykeller olarak
sergilenebilmektedir. Nakanishi’nin Layered Drawings adli ¢aligmalarinda genel etki,
hareket ve zamanin ince gecisini gostermek iizerine olusturulmustur (Bkz. Sekil

4.60.).

“Nitekim Alofsin, Ross'un resimler desenler iiretmekten ¢ok goziin keskinlesmesi
iizerine ve ¢oziimlemeli (duygulardan uzak) bir yaklasimi oldugunu belirtmistir”
(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 144).
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Sekil 4.61. Claudia Casarino (2008) Uniforms adli ¢aligmasindan goriiniimler.

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-4INXQGHxPyQ/VhOPZUPvtwI/AAAAAAAAITM/X65vFI59k8Q/s1600/IMG_1587.jpg
http://br.blouinartinfo.com/sites/default/files/visiveis_top_0.jpg

http://scontent.cdninstagram.com/t51.2885-
15/5480x480/€35/¢8.0.733.733/10956555_453408388182593_1430648723_n.jpg?ig_cache key=MTEINDk2NzYwNzQ3NzQ1
ODYWNw%3D%3D.2.c

Derinlik etkisini saglamak i¢in, 6l¢ii, yon, fonksiyon gibi kazanimlarla, araliklar
gruplasmakta ve denge yakalamaktadir. Ister iki boyutlu, ister ii¢ boyutlu olsun,
limitleri cizgilerle belirlenen alanlar, araliklarin olusum evresini gelistirmektedir.
Tasarim bilinciyle incelendiginde, alan iizerindeki tesiriyle, nesneler, negatif-pozitif,
on-arka plan iliskisi i¢inde, uzamsal iliskilerle, derinlik yaratarak, yanilsamalara

neden olmaktadir. Dewey’e gore;
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“Viicudun eylemin i¢inde yer almasinin, deneyim agisindan 6nemli oldugunu
benimsemis, malzemeyle diisiinmek, yapilan, yapilacak olan ise ait emek ve
giicii, hareketi kullanarak diisiinmek, vurguladigi noktalar olmustur. Neyin degil
nasil yapildigim 6gretmek ("teaching not merely what to do but how to do it")
istemistir." (ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 144).

4.1. Sanatsal Yaraticilik ve Tasarim Olgusu

Yaraticiligin ozellikleri, sanatcinin daima yasamdan esinlenerek bi¢imlendirdigi

goriisleri, ifadelerini cesitlendiren iislubu ve yaraticiliginda gizlidir. Egilimlerini ve

giidiilerini  belirleyici alanlar olarak, kiiltiir birikimi ve teknolojik imkanlar

cergevesinde, sanat¢inin yaraticiligi, degerlendirilmektedir.

“Sosyal, teknik, ekonomik, politik, kiiltiirel her alanda insanlar, “tahminlerde”
bulunup, bunlar1 sinayarak ¢éziimler iiretebilirler”
(ATALAYER Faruk, 1994:128).

“Tasarim Ogelerini yapisal iliskide ele almak, tasarima ydntem getirmek ve
boylece bu alanda bireysel gelisime arag saglamaktan ¢ok ayri diismeyebilir.
Ancak, paylasilan anlamlarin kesfedilen anlamlara baskin ¢ikmasiyla aradaki
¢izgi netlesmektedir’(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 137).

Bauhaus doneminde bir tasarim okulu olarak, zanaati 6nemsemesiyle, yapilandirdigi

sanat ve tasarim disiplinlerine, yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Yapisalci yaklasima

odaklanan arayislariyla, nesneleri ele alirken, sanat ve zanaat arasinda biitlinlestirici

bir etki saglama amacin1 tagimistir.

“Bauhaus'un kurulus yillari: Weimar'in tamamen kendine 0zgii maddi
kosullarinin ve iradesinin miitevazi, ancak gorgiili hakikati ile, donemin
entelektiiel ve sanatsal degisim vaatlerini farkli yonlere dogru ¢ekme enerjisine
ve becerisine sahip kisilikler sinerjik bir girdabin i¢inde bulusmuslar ve karsilikli
olarak ¢ogalmislardi. Cizginin hareketinden, maddenin karakterinden, tinin anlik
temsillerinden, kompozisyonun canindan sakil olmadan s6z edilebildigi
ortamlardi bunlar”(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 107).

Bu hareketin, deneyimlemek {izere, ilgilendigi alanlar, bi¢imler ve malzemeler

olmustur. I¢inde bulunulan kosullar1 sorgulama prensibiyle gelistirilerek, zamanin

endiistrisi, zanaatlari, bilim dallar1 ve aralarindaki baglantilar1 olusturabilmistir.

Mimari, {iriin ve gorsel iletisim {iggenindeki etkilesimlerle, gilizel sanatlar arasindaki

sinirlart da biribirine ¢ok yakinlagtirmistir. Teorideki 6gretileri gorsellikle gelistirerek,
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deneysel ve Ozglin Ogretim yontemleriyle modern tasarim iislubunun temellerini

atmistir.

“Sonras1 malum: Dessau yillarindan baglayarak deneyden sisteme, ekspresyondan
konstriiksiyona, sanat ve zanaattan endiistriye dogru meylettigi tespiti yapilmistir
Bauhaus'un. Yanlis da degildir bu adlandirmalar. Bir seyleri anlatma giiciine
sahiptir’(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 107).

Bauhaus, sanatin yeniden sorgulanmasi ile, serbest ve uygulamali yaklagimiyla,
bicimlendirme esaslarini yeniden diizenleyerek, sanat¢1 ve tasarimeinin ¢alisma sahasi
olan atdlyenin, modern endiistri i¢indeki yerini belirleyici olmustur. Sanat ve tasarim
egitimini, gilincel bir anlayisla diizenleyen gercekci egilimlerle, atdlye ortaminin

Onemi anlasilmistir.

“Bauhaus, kuruldugu andan itibaren farkli etkiler altinda siirekli degisen bir ekol
olmus, okul olarak egitim verdigi siirenin disinda da kavramsal boyutta evrilerek
var olmustur. Alain Findeli, temelleri Arts and Crafts akiminda atilan Bauhaus'un
bugiin bile tasarim egitimi alaninda yapilan incelemelere konu oldugunu
vurgularken, okulun tarihsel ve felsefi baglaminin Ortagag'a uzanarak
incelenmesi gerektigini belirtir’ (ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014:
135).

Estetik olgularin, sanatgilar ve tasarimcilarin yarattigi bigimlerle, yorumsal olarak

endiistride yer almasi, zamana kars1 gelistirilen bir sorumluluktur. Bu sorumluluk,

tasarimcilar ve endiistri arasinda aragsallagsma kavramini gelistirebilen bir fikir olarak

Bauhaus olusumuyla paylasilmistir. Mimar Van Der Rohe’nun ifadesine gore;

“Bauhaus bir fikirdi. Onun diinyadaki tiim ilerici okullar iizerindeki biiyiik
etkisinin temelinde, onun bir fikir olma gerceginde yatmaktadir. Boyle bir etkiye
ne bir organizasyonla, ne de propagandayla ulasilabilir. Yanlizca bir fikrin boyle
bir etki yapma giicii vardir ki, genis yankilar uyandirabilsin”

(BULAT Serap, BULAT, Mustafa, AYDIN Baris, 2014: 119)

Konuyu ve konuya iliskin sorunu tanimlamadaki israrcilik, ¢éziimleyicilik edinimi
acisindan, Onem tasimaktadir. Biitiine iliskin parcalar arasinda, tamamlayic1 bir
birliktelik saglayarak liretmek, zihinsel giig, fiziksel beceri ve emek istemektedir.
Yeni diizenler kurmak icin kavramlara ve imajlara yonelik yapilagmalar i¢cinde olmak,

biraradalig1 saglayarak, zaman zaman parcalayarak, 6geleri dogru yerlestirmenin

geregini yerine getirmektedir.
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“Bauhaus'taki diisiince de biitiinlesik bir tasarim egitiminin pesinde, fakat 20.
ylzyila ait coksesliligi geri plana iten bir idealizmle evrilmis gibidir. Bu
evrilmenin disinda kalabilmis bir yaklasimi bulmak ise, Temel Tasarim
kavramimi mantiksal pozitivizmden uzak tutarak anlamaya g¢alismakla olabilir.”
(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 137).

“Cok iyi sorun ve problem “tanimlamak”, dogru ¢6ziim bulmada, kisiyi yaratici
kilar’(ATALAYER Faruk, 1994:129).

Arastirmact ve yaratict bakis acisina erismek, insanin ic¢indeki potansiyel giicii
kesfetmesiyle olanaklidir. Insanin dinamizmi ve potansiyel giicii, toplumdaki
konumundan, statiisiinden ve bilgiye olan farkindaliklarindan arinmis olarak, kendini
gostermektedir. Sanatc1, imgeleri algilamaya yonelik hedefler dogrultusunda, yaratici
yaklagimini yitirmeden, somut ve soyut degerlendirmeler i¢inde, inatla arama,
ogrenmeye karsi kararli olma, zekasina ve estetik anlayisina gore secici davranma

egilimindedir.

“Dewey, "Deneyim ve Egitim" adli metninde, yaparak 6grenmeyi, nesneler,
kavramlar arasinda nedensel iligkiler kurmak i¢in bir yol olarak irdeler." Ona
gore iligkilerin kavranarak baska durum ve zamanlarda yeniden benzer
bi¢cimlerde insa edilebilmesi, bagska durumlar1 yorumlamakta veya ¢oziimlemekte
kullanilmas1 6nemlidir. Bu baglamda soyutlama, diisiincede islevsel bir role
sahiptir. Ama bu mutlak birimleri saptamanin ve paylasimda kullanmanin
Otesinde, yapitaslarina bastan ayrilan bir diinya farkli sekillerde insa edilemez.
Evrensel kanunlar yerine insa etmekle ilgili pratik bilgi s6z konusudur” (ARTUN
Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 139).

Sanat¢inin arastirmaci tavrina, alisilagelmisin ig¢inde dahi, yeniyi bulma hevesini
yitirmeksizin, izlenimlerle ilerleme diirtlisii eslik etmektedir. Bilginin varligma ve
gereksinimine kars1 farkindaliga sahip olmak, bir yogunluk i¢inde odaklanma ihtiyact
yaratmaktadir. Meraki diri tutan, bu yogunlasma ihtiyact i¢indeki arastiricilik ve
gelismekte olan yaraticilik, gelecegi on goren ¢oziimlemeleri i¢inde barindirabilen,

yenilikgi bir liretmedir.
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“Yaraticilik, fonksiyonla bi¢imin “en yetkin uyumunu” kesfetmedir”
(ATALAYER Faruk, 1994:131).
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“Dow da yapma eyleminin soyut araglarindan birini tasarim i¢in tanimlayarak,
yaparak 6grenmenin yontemlerine bir acilim getirmistir. John Dewey'nin zekay1
eylem, yaratici ve sanatsal eylemleri de zekanin bir modu, varligi olarak
aciklamasina" dayanarak sanat egitimi ve yaparak 6grenmenin birbirini besleyen
iki olgu oldugu varsayilabilir” (ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014:
139).
Yaraticilikla tiretme deneyimi, biling yogunlugu yasayarak, kalip degerlerin disina
cikma egilimiyle gerceklestirilebilmektedir. Sadece farkli olmak hedeflenerek,
yaraticiliga erigsmeyi diisiinmek, fonksiyonellikten ve ozglinliikten yoksun olmak
anlamia gelmektedir. Yaratict olmanin farki, orjinal ve fonksiyonel olan1 diisiincede
yakalayabilmektir.  Geliskin  bicime dair bitiinligi  kesfetmek, bi¢imin
maddelesmesini saglamak, yasamsal ihtiyaca hizmet etmek, gibi nitelikler tasiyan
tasarim, zamanin degisimlerine uyum gosterebilmektedir. Bir biitiiniin diizen ve
niteligi bicim ve renk gibi degerlerle yansitilabilmektedir. Geliskin bigim, segilen

veya yeniden olusturulan gorsel tasarim elemanlariyla denge ve kimlik

bulabilmektedir.

“Kuzeydogu Amerika 20. yiizyila girerken, Denman Ross, Arthur Dow ve
Frederick Richardson, sanatin, onunla iligkili olarak tasarimin, birtakim soyut
kurallarla iiretilebilecegine ve iyilestirilebilecegine, dolayisiyla 6gretilebilecegine
inanmis, modern denebilecek bir kompozisyon egitimi vermislerdir”

(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014: 146).

Tasarim akimlarin etkilerini tasiyan ve tsluplarla sekillenen bir disiplindir. Tasarim
olgusuna yaklasimlar temelde goziin algilayabildikleriyle ¢evrili degerlerin tasarim
ilkeleriyle deneyimlenebilmesidir. Anlamli bir biitliin yaratmak i¢in sanat ve zanaatin
birliktelikleri esas alinarak, gerekli farkindaliklarla sekillenen bakis acgilar1 egitimle

degerlendirilmelidir.

Gorsel egitime agirlik veren yaklasim, 19. yilizyilin son yarisinda sadece mimarlik
okullarim1 degil, genel anlamda sanat ve zanaat egitimini de etkilemistir. Daha
1970'de Kuzeydogu Amerika'da on bes yas iistli herkese teknik ¢izim 6gretilmesi
i¢in bir yasa ¢ikmasi, endiistriyle iliskili olarak da olsa gorsel egitime o donem
verilen 6nemi gormek agisindan anlamlidir”(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU
Esra, 2014: 146).

Zanaat ekseninde, ihtiyaclar1 gidermek i¢in deneyimler ve beceriler 6grenimle
desteklenmigtir. Gorsel estetik iletisimin sahip oldugu onemin bilincine varilarak

gelistirilen, deneyim ve beceriler yaraticilik potansiyeline katki saglayabilmektedir.
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Gorsel estetik iletisimle yasam, doga, varliklar ve onlar1 ¢evreleyen, i¢ ve dis her yapu,
estetik degerlerle anlam kazanmaktadir. Estetik degerlerin zit ve benzer boyutlariyla
edinilen, bilgi deneyimleri, gorsel estetik iletisimin temelini olugturmaktadir. Gorsel
estetik iletisim, kavramlarin, goriinlislerle topluluga hitap etmesiyle, anlamin

aktarilmasina imkan taniyan, genel bir iletisimdir.

“Ross ve Dow gibi egitimciler, Dewey'nin sanatin sosyal iyilestirmede énemli bir
rol oynadigi, sanatsal deneyimin insanin genel entelektini, gorsel ve uzamsal
diinyasim gelistirdigi goriisiinii, bireylerin sanatsal deneyimlerini bilingli kilacak
ve bunlarin yayginlikla paylasilmalarina olanak saglayacak altyapi ve yontemler
gelistirerek desteklemislerdir’(ARTUN Ali, ALICAVUSOGLU Esra, 2014:
146).

Aktif gozlemin ve iletisimin, gorsel estetik diizeyde yaraticilikla, tasarima
yansitilmasi, izleyicide farkli farkli etkiler uyandirarak, odaklanma yaratmakta ve
kitleleri etkisi altina almaktadir. Gorsel sanatlarda, estetik iletisimin saglanmasi i¢in,

verici, mesaj ve alict olmak iizere ii¢ temel elemana ihtiya¢ duyulmaktadir.

Gorsel Sanatlarda Estetik iletisim

Sekil 4.1.1. Gorsel sanatlarda estetik iletisim baslikli sema ¢aligmasi.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.
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Sanate1 ve tasarimci; sanatsal ¢aligmalar {izerinde harcadigi zaman ve verdigi emekle,
yaratim siirecini olusturan, verici konumunda yer alan, kreatif kisiliktir. Verici, gorsel
estetik iletisimin, baslaticis1 ve kaynagidir. Zaman, mekan gibi, i¢inde bulundugu
kisitlayict sartlart imgeler ve simgeler aracilifiyla yorumlayabilmektedir. Giiclinii
deneyimleriyle olusturdugu, iletisim ortamindan alan tasarimeci, somut verilerle,
etkileyiciligini gostermektedir. Mesaj-estetik obje; bilmenin ve bilginin, nesnelleserek
kodlanmasiyla iletilerek, gorsel estetik iletisimde yer alan, ikinci O6nemli unsur
olmaktadir. Sanat nesnesinin mesaj iletimi, estetik acidan bir sonuca varmak iizere,
imge, kavram, sembol gibi degerleri kisisel olarak inceleyen, yeni olma hedefiyle, esi

bulunmayana ulagmak i¢in siiregler gegiren 6zgiin deneyimler ve gergekliklerdir.

“Gorsel sanatlar, diinyayr gorsel yoldan anlama ve kavrama gibi temel bir
diirtiiden kaynaklanir. Bu hem sanat¢i, hem seyirci ig¢in boyledir’(ATALAYER
Faruk, 1994:131).

Bu siiregler izleyicinin alg diizeyinde etkin olmaktadir. Seyirci-alici-mesaj algilayici;
olarak smiflandirilan varhiga ihtiyag duyulmaktadir. Gorsel estetikte, iletisim
dongiisiinii  tamamlayan, T{glincli Onemli eleman alicidir. Gorsel estetikle
yapilandirilan iletisim, seyircinin ¢dziimleyici yaklasimiyla temas halindedir. Mesajin
aktarim stireci, izleyicide kalici etkiler yaratabilmektedir. Temel tasarim elemanlari,
giyim tasarim silirecini konu alan uygulamalara rehberlik etmektedir. Giyim
tasariminda yaratim siirecleri, gorsel anlatim dilini olusturan ¢izgi, nokta, doku, renk,
form gibi temel tasarim Ogeleriyle deneyimlenerek, yon bulmaktadir. Nokta, ¢izgi,
diizlem, hacim, doku, renk, 151k, bicim, form olarak temel tasarim unsurlari, giyim
materyalleriyle degerlendirildiginde, anlatimlara alternatif olabilmektedir. Ching’in

ifadesine gore;

“Tasarim sirasinda gorsel organizasyonlarin olusmasi i¢in kullanilan elemanlar,
tasarim elemanlaridir. Gorsel anlatim dili nokta, ¢izgi, diizlem, hacim, renk, doku
gibi bu elemanlar1 ve aralarindaki iliskileri icerir’(YETMEN Gozde, 2012: 738).

Bu anlamda, ¢esitli arayislarin olusmasi, beraberinde arastirmalarin yapilmasini ve
tasarim  dilinin  gelistirilmesine  yOnelik birikimleri meydana getirmektedir.
Gortiniimler, nokta, ¢izgi, doku, 151k, renk, form o6gelerinin, kendi i¢inde birtakim
dengelerle bir kumas gibi dokunmalar1 sonucu olusturulmakta ve ylizeylerin
tasarimlanmasina da esin kaynagi olmaktadirlar. Volpintesta’nin ifadesine deginmek

gerekirse;
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“Moda tasariminda hacim, her zaman kumasin goriinen yiizeyde kapladig: alani
ifade etmez. Siluetin genel goriiniisiinde kumasin miktar1 her zaman boyutunu da
ifade etmeyebilir. Biizgiiler, dar ve siisli pililer; kivirmalar, katlamalar gibi
metotlar kumas hacminin diiz yiizey ilizerinde kontroliinii yonlendirir boylece
bolca kumas kullanarak dar, ince siluete sadik kalmakta mimkiindiir”

(YETMEN Gozde, 2012: 738).

Hayal edilerek, tasarlanmaya baslananin, giyilebilir duruma getirilme asamalar
esnasinda, nokta, c¢izgi ve diizlem niteliklerine sahip ¢izimler yapilmasi
onemsenmektedir. Tasarimda, genel goriiniisiin belirleyicileri olarak, c¢izimlerin
olusturulmasi, tasarimi gercege tasimaya yonelik yapilan bir cesit kaydetmedir.
Uygulamanin dogru ve eksiksiz olarak yapilabilmesi i¢in, ¢izimle yapilan kaydetme
islemi, giyim tasarimina dair kumas, siisleme, model ve malzeme detaylarinmi tarif
ederek, bilgi vermelidir. Basarili sonuglara erigsebilmek i¢in giyime yonelik tasarim
modellerinin, bedenle uyum i¢inde olmasin1 saglayan, yapisal tekniklerin

uygulanmalarina gerek duyulmaktadir. Andersson’un ifadesine deginmek gerekirse;

“Pililer, biizgiiler, katlamalar ya da drapeler ile olusturulan kirmalar veya katlar.
Bir giysiyi sekillendiren ve bedene oturmasini saglayan bu yapisal tekniklerdir.
Bu tekniklerin kendileri veya aralarindaki kombinasyon giysi goriiniimiinii
onemli 6lciide etkilemektedir” (YETMEN Gozde, 2012: 738).

Tasarimeilar tarafindan gergeklestirilen, yogun ve detayli arastirmalarla edinilen, yeni
esin kaynaklari, tasarimcinin hayal giiciine kattiklariyla, gelisimini desteklemektedir.
Aragtirmalarin amaci, yararlanilacak olan bilgiyi ayirt etmek ve sadelestirmek, bilgiyi
bir kolleksiyoner kadar titizlikle biriktirmektir. Tasarim dilinin gelisiminde,
malzemeler bir araya getirilirken, heyecan verici olan1 saptamak, yeniyi
deneyimlemek ve yorumlamak, 06zgiin olmak, c¢oziimleyici olmak, alternatifler

yaratmak dnemsenmektedir.
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Tasarim Gelistirme Ogeleri

Oran ve Hat Detaylar Kumas Tarihi Referanslar

Siluet islev Renk Baski ve Siisleme Cagdas Egilimler

Sekil 4.1.2. Tasarim gelistirme 6geleri baslikli sema ¢aligmasi.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.

Tasarim arastirmalarinin ve uygulamalarinin gelistirilmesine imkan taniyan birtakim
ogeler bulunmaktadir. Siliietler, giysiye ait kumasin bedeni saran, gevreleyen cesitli
uygulamalar neticesinde olusturulan, dis bi¢im anlatimlaridir. Siliietler, uzak bir
mesafeden bakilsa dahi, detaylar ve kumas dokusundan once farkedilebilmeleriyle,
giysiye ait ilk hatlari, 6n plana ¢ikartarak, tanimlanmaktadirlar. Oran ve hat,
tasarimcinin bedene yonelik calismalarini, hedef kitlenin de kisisel beklentilerini
iceren, yonlendirmeler esliginde tanimlamaktadir. Giysinin modeline iliskin, kesim
yerleri, dikis ve penslerin yerlesimi incelenerek, hatlar ortaya cikarilmaktadirlar.
Bedenin proporsiyonu dikkate alinarak, kumastaki renk, doku, bi¢cim gibi 6zelliklerin
dagilimlariyla boliimlenebilmeleri, tasarim fikirleriyle incelenmektedir. Giyim
tasarimina dair, bu Ozelliklerin dengelenmesiyle, beden boliimlere ayrilmaktadir.
Proporsiyonu 6nemseyen uygulamalar, bedenin goriiniimiinde, oldugundan ince veya
uzun algilanmasini saglayan etkiler yaratabilmektedirler. Coco Chanel’in ifadesine

deginecek olursak;

“Moda mimarliktir. Mesele sadece orantilardir”
(SEIVEWRIGHT Simon , 2013: 63)

Islev, bir amacin gerceklestirilmesine yonelik, belirlenen kumas kalitesi ve kumasin
sergiledigi performansin gerekliligidir. Bir tasarim {irliniiniin kullanilacagi kosullara
gore sekillenerek, bilingle beklentileri karsilamasi, giyim tasarim siirecinin
fonksiyonel tarafin1 olusturmaktadir. Detaylar, tasarimcinin fark yaratan yaklagimini

sergileyebilecegi alanlardir. Giyim tasariminda kolleksiyonun biitiiniine, form ve
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kesim kadar hakim olan bazi detaylar, baglant1 pargalar1, kemerler, dekoratif dikisler,
yaka ve cep formlari olarak siralanmaktadir. Tasarim gelistirme 68esi olarak detaylar,
ilgi cekicilikleriyle, izleyicinin karar mekanizmasini etkilemektedirler. Renk
degerlerinin ve tonlarin g¢esitliligine, bilingle deginilmesi, fiziksel goriinimii
anlamca giiclendirmektedir. Renk sistemini taniyor olmak ve renklerin anlatim
tizerindeki etkisini Onemsemek, tasarimda Oncelikli olarak algilanmalarina firsat
vermektedir. Renk se¢imleriyle, esin kaynaklarindan yola ¢ikilarak, karigimlar bakis
acisint  zenginlestirmektedir.  Kumas  gorlinlimiiyle  estetik  beklentileri
karsilamaktayken, konfor igeren dokularin fonksiyonlariyla, tasarim diisiincesini net
ve somut hale doniistiiren temel unsurdur. Kumasglarin giyim tasarimi i¢inde yeralma
bicimleri, baski, doku ve siisleme gibi dekoratif islemlere olan yatkinliklarina gore
belirlenebilmektedir. Tasarimcilarin yilizey tasarimina iliskin fikirleri, malzeme
secenekleri ve bu seceneklere karsi gelistirilen bakis agilariyla, yon ve anlam
kazanmaktadir. Yiizey tasarimlarinda doku, kumasin beden {iizerinde nasil duracagi
yoniinde tasarimcilarin konuya egilimlerini yapilandirmaktadir. Kumas yapisi drapaj
islemi uygulanarak tasarimin hatlarini ortaya ¢ikarmakta ve genel goriiniim hakkinda
fikir vermektedir. Tekstil iirlinlinlin hammaddesi olan liflerin yapilar1 hayvansal,
bitkisel ve sentetik olarak smiflandirilmaktadir. Kumaslarin iiretimi ig¢in, iplikler,
seliilozik, protein veya mineral esasli olusumlardan elde edilerek, 6rme ve dokuma
uygulamalarindan biri tercih edilmektedir. Siislemeler ve baski tekrarlariyla, giysiyi
dekoratif olarak zenginlestiren motifler, giysinin kalibin1 da dikkate alan, dengeli
dagilimlarla hacim yaratmaktadir. Tasarimin gorselligine kattiklartyla siislemeler, ti¢
boyutlu anlatim teknigine alternatifler sunarak, kumas yiizeyini ve giysinin siliietini
destekleyebilmektedir. Tarihi referans almak, gecmis degerlere karsi, kiiltiirel biling
kazandirmaktadir. Bu farkindalikla, yeni karigimlar yaratmak, tasarimin alt yapisin
olusturmaya katki saglamaktadir. Tarihi referanslar, yaygin olarak kalici bilgiyi
sagladigindan, yeni yaratimlara ve aragtirmalara, deger katmaktadir. Gelismek ve
uyum gostermek icin, ¢agdas egilimlerle, giincel ve kiiltiirel anlamda farkindaliklarin
yakalanmasi hedeflenmektedir. Kiiresel degisimlerin gozlemlenerek, yorumlanmasi,
tasarim beklentilerini karsilanabilmektedir. Zaman, i¢indeki degisimlerle sekillenen
ruhu tasimaktayken, bu degisimlere sadik kalan gostergelerin okunuslari, tasarimcinin
yeteneklerine ve diisiince diinyasina kattiklariyla dnemli deneyimlere 151k tutmaktadir.
Tasarimer tarafindan hedeflenilen ve odaklanilan arastirmanin kaynagina; doga,

seyahatler, kostiim tarihi, mimari eserler, sergiler, kitaplar ve internet gibi ilgi

128



alanlarina kars1 Ozgiin ve i¢ gozlemci yaklagimlarla ilerlenilmektedir. Giyim
tasariminda, degisimleri kavrayan bakis acisiyla, doku, renk, kalip, siliiet ve imgeler,
yaraticiligr gelistirebilen esinlenmelerdir. Toplumsal ve teknolojik degisimlerin
gostergesi olan zaman kavrami, tekstil ve giyim tasarimina ait pargalarin,
popiilerliklerinin ve iiretim kapasitelerinin belirleyicisi olmaktadir. Coco Chanel’in

ifadesine deginmek gerekirse;

“Moda sadece elbiselerde var olan bir sey degildir. Moda gokyiizii ve sokaktadir,
onun bizim disiincelerimiz ve olan bitenle ilgili olmas1 gerekir”
(SEIVEWRIGHT Simon , 2013: 44)

Tasarimin yaratim asamalar1, karsi tarafa nakledilirken, el ¢izimi ve bilgisayar
destekli ¢izimle anlatim, kolaj teknigi, i boyutlu yapilarla arayislar, fotograflar,
tekstil tasariminda iizerinde calisilarak, yetkinlik kazanilmasi gereken gorsel
alanlardir. Anlatim bigimleri, ¢aligmay1 gorsel olarak zenginlestirirken, tasarim
mithendisligi, yerlestirmeler, renkler, varyantlar, doku ve yiizeyler, desen ve
raportlamalar, Olcekler, incelenerek tekstil, temel tasarim ilkeleriyle denge

bulmaktadir. Amerikali folklorist ve yazar Zora Neale Hurston’un ifadesine gore;

“Arastirma bi¢imlendirilmis meraktir. Bir amac¢ icin gozetleyip casusluk
yapmaktir” (SEIVEWRIGHT Simon , 2013: 44)

Yaraticilik arayisiyla, somut veya soyut olarak tasidigi degerlere gore bilgiyi
gruplandirmak, calismalarin kimligini yapilandirmada yararli olmaktadir. Bilgileri
kaydetmek, uygulamaya yonelik malzemelerin arastirilmasi ve biriktirilmesiyle, tema,
konsept ve kolleksiyon derinligi olusturulmaktadir. Gegmiste veya i¢inde bulunulan
anda, deneyimlenmekte olan ayrintilar, {izerinde yapilan bazi se¢imler sonucu, kalict

olarak bilgi birikimiyle etkilesim halindedirler.
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Arastirma

Detaylar Dokular Kiiltiirel Etkiler Cagdas Egilimler Beyin Firtinasi
® [

Renk Tarihsel Etkiler
L ® [ J

Sekil ve Striiktiir Baski ve Yiizey Siislemeleri Malzeme Arastirmasi

Sekil 4.1.3. Arastirma baglikli sema ¢aligmasi.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.

Sekil ve Striiktiir; arastirma ve tasarimda goriinlisiin belirliligini saglayan, durus
estetigi, igerigin sinirlari, yapisal seklin hatlar1 bakimindan, bedenin tasarimla
kiliflanmasina yonelik tanimlamalardir. Detaylar; giysinin tasarima yonelik hatlarin
ortaya cikarirken, yaka, kol manseti, cep gibi azmhig olusturan boliimlerini
kapsamaktadir. Renk; gorsel algida, birinci dereceden etkin olabilen ve giyim tasarim
kolleksiyonunda farkindalik yaratan 6gedir. Dokular; temas edilerek duyumsanan,
kumas veya alternatif malzemelerin, kalitelerine iliskin teknik ve estetik degerleri
ortaya koyan ylizey aciklamalaridir. Dokularla g6z temas1 kurulmasi, algiyr gorsel
olarak uyarmaktadir. Baski ve Yiizey Siislemeleri; tasarim dilini dekoratif olarak
gelistirebilen islemelerle, gorsel anlatim1 destekleyici girisimlerdir. Nakis ve aplike
gibi  ¢esitli  islemlerle, giyim  materyali olan kumas  ylizeylerine
uygulanabilmektedirler. Kiiltlirel etkiler; genis bir arastirma alani olarak, diinya
tizerindeki medeniyetlerin sahip oldugu, kiiltiirel mirasin ve sanatsal cesitliligin,
kumasglar, renkler ve baskilarla giysi tasarimimna goére yorumlanmasidir. Tarihsel
etkiler; ge¢miste tanimlanarak bir yer edinen yaratici fikirlerin ve olusumlarin, eski
jenerasyonlardan, yeni jenerasyonlara nakledilmesiyle, ilerleme ihtiyacindadir. Bu
yaklagim, teknolojinin gelisimine ve gelecege aktarimina esin kaynagi olmaktayken,
tarihsel silireci tanimanin 6nemini de vurgulamaktadir. Balenciaga tasarimcisi

Nicholas Ghesquiere’in ifadesine deginmek gerekirse;
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“Tarihi giysileri kesfetmek ve onlarin dokulari, nakislar1 ve malzemeleri lizerinde
diisiiniip, giiniimiiz kadin1 i¢in sadece bir giysi olarak degil de bir gardirop olarak
yorumlamak ¢ok ilgingti” (SEIVEWRIGHT Simon , 2013: 26)

Cagdas egilimler; gelismelerin takipgisi olmak i¢in sosyal ve politik konulara, ve
kiiresel degisimleri iceren inceliklere, bilingcle yaklagsma hedefindedir. Biitiine gotiiren
ayrintilari, incelikleriyle kesfetmek i¢in ani yakalamak bir gerekliliktir. Estetik ve
teknik agidan giyim tasarmminin, insan bedenini kaplamak ve bezemek {izere,
beklentileri karsilamaya yonelik yapilan aragtirmalar ve esinlenilen diisiinceler
neticesinde, tasarim fikirlerinin disavurulmasi, malzeme arastirmalariyla etkili

olmaktadir.

Sekil 4.1.4. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) liyelerinin sosyal paylagimlarindan gériiniimler.
Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.
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CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) liyeleri, duygu panolari
olusturmaya yodnelik esinlenislerini cesitli gorsellerle, sosyal paylasimlar yaparak
sergilemektedirler (Bkz. Sekil 4.14.). Tasarimcilar begenilerine ve egilimlerine gore
gorselleri arsivleme, duygu panolari olusturma, beyin firtinasi yapma yoluyla
arasyislarina yon vermektedirler. Beyin firtinasi; ¢esitli fikirlerin tamamlayici yonleri
iizerinde durulmasiyla, temalarin, yeni yaklagimlarla bir biitiin halinde
degerlendirilme ve diizenlenme teknigidir. Alan diizenlemelerinin yapildigi esnada,
hayal giicliniin sergiledigi yaratici performans, bu siirece destek olmaktadir.
Kelimelerle anlatimin giicii soyut olarak ilerledikg¢e, diger bir asama olan, kumas ve
malzemeler gibi somut yapilara yonelim baslamaktadir. Bu yolla tasarim girisimleri

gercege dontistliriilmektedir.

Arastirma Sec¢imi

Tema Secimi

Birincil Kaynaklar ; genellikle fotograf ya da
cizimlerle kaydedilir ve ¢ogu zaman nesnenin
kendisinden ¢ok daha genis algisal cagrisimlar
meydana getirir.

Ikincil Kaynaklar ; da diger kisilerin bulduklaridur.
Bu kaynaklar, kitaplardan, internetten, gazete
ve dergilerden edinilebilir.

Esin Kaynaklan

Sekil 4.1.5. Arastirma se¢imi baslikli sema ¢aligmasi.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmast.
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Sekil 4.1.6. CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) liyelerinin sosyal paylagimlarindan gériiniimler.
Kaynak: Systrom, K. (2015) Designers on Instagram Fashion Council of Fashion Designers of America.

CFDA (The Council of Fashion Designers of America, Inc.) liyelerinden moda
tasarimcis1 Gilles Mendel, kagit ve bantla olusturulmus iki elbise gorselleriyle sosyal
paylasimda bulumustur. Kagitla hazirlanmis bu elbiselerin iizerlerindeki desen
anlatimlar1 sanat¢1 Enoc Perez’in ¢alismalarindan esinlenilerek tasarlanmistir. CFDA
iiyelerinden moda tasarimcisi Carolina Herrera’nin, tasarim hikayesine ait gosteriden
bir an sosyal medya aracilifiyla paylagilmistir. CFDA iiyelerinden moda tasarimecisi
Sully Bonnelly, 2015 bahar sezonu i¢in ilham kaynagi olan renkler ve ¢izimleriyle
paylasimda bulunmustur (Bkz. Sekil 4.16.). Arastirmanin niteligi, bir sistem
dahilinde, dogru gruplandirilmalidir. Anlatim1 gii¢lendirmek, gorsellerin gerekli
alanlarda, dogru konumlandirilmasi acisindan biitiinlestirici 6zelliktedir. Sonug

olarak, uygulamaya giiclii bir baslangic yapabilmek, anlatimi giiglendirmekle
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baglantilidir. Diizen, disiplin ve organizasyon saglayarak, farkindaligi gelistirmek,

bicimi orgiitleyen bir yontemdir.

Tema Secimi

Soyut Kavramsal Anlati

Sekil 4.1.7. Tema se¢imi baslikli sema ¢aligmasi.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.

Tema se¢iminde, soyut, kavramsal ve anlati olmak {izere {i¢ kavramin yonlendirici ve
onemli etkileri bulunmaktadir. Anlati, yazilarak hazirlanan, hikayelestirmelerdir.
Kavramsal, gorsel yonii olan elemanlarin, soyut olarak, birbirleriyle
iliskilendirilmelerini saglayan dizilimlerdir. Soyut, sdzciiklerin, bilinenden farkli bir
yon bulmastyla tanimlanmasi ve yer edinmesidir. Tema seciminde, genellikle gercek
olanla bir bag kurmayan, somut olanin tersi olarak algilanmaktadir. Konuyla ilgisi

goriinmezlik icinde ve net degildir.
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Esin Kaynaklar:

Cevrimici moda kaynaklari

Moda Bloglar

Dergiler

Cevrimici Dergiler

Kiitiiphaneler - Kitaplar ve Yaymnlar

Miizeler ve Sanat Galerileri

Kostiim

Seyahat

Bit Pazarlari ve ikinci El Diikkanlar

Geri Doniisiimlii Giysi Uygulamalari

Mimarhk

Doga

Film-Tiyatro ve Miizik

Sokak ve Genclik Kiiltiirii

Yeni Teknolojiler

Siirdiiriilebilirlik ve Etik

Sekil 4.1.8. Esin Kaynaklar1 baslikli sema ¢aligmasi.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.
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Esin kaynaklarindan ¢evrimic¢i moda kaynaklar1 giyimde tasarimi tanimlama siirecine
hiz katan ve destek veren, internet ilizerindeki web adresi arastirmalaridir. Moda
bloglar1 yazili ve gorsel materyallerle tarzlara ve egilimlere yonelik elestirileri i¢inde
barindiran ve izleyicinin takibine gére hazirlanan derlemelerdir. Dergiler, ¢evrimigi
dergiler, kiitiiphaneler, kitaplar ve yaymlar kiiltiirle sekillenen ve gelisen yasam
tarzlarini, tasarim ekseninde ele alan, yazili ve gorsel yonde bilgilendirmelerdir.
Giincel olarak tasarim, stil ve fotograf gibi sanatla iliskili disiplinleri ve yazarlarin
yorumlarini, giincel ve detayli olarak, izleyicileriyle bulusturan alanlardir. Bu alanlar,
tasarimc1 agisindan aragtirmanin  kaynagini olusturmaktadir. Miizeler ve sanat
galerileri tarihsel gelisimin bir parcast ve kaniti olan sanat eserleriyle ve gelecege
tasimakta olduklari, malzemeler, doku, renk, baski ve yiizey siislemelerine yonelik
degerlerle, yapilan aragtirmalarin 6énemli bir boliimiine esin kaynagi olmaktadirlar.
Kostiim incelendiginde, giyime yonelik gecmis bilgileri ve beraberinde birgok
tecriibeyi de paylasabilmektedir. Sagladiklart bu ayricalikli bilgilerle, yeni
yapilandirilacaklara arastirmada zenginlik saglamaktadir. Seyahat farkli kiiltiirler
tanitarak, bilginin icinde yasatabilen ¢agdas deneyimler sunmaktadir. Izlenimlerden
yapilan c¢ikarimlar, G6gretilerin kaliciligini desteklemekte ve tasarimda arastirma
sirecinin bir parcasini olusturmaktadir. Bitpazarlar1 ve ikinci el diikkanlar ikinci el
giyim materyallerini, ge¢misteki tasarim izlenimleriyle inceleme olanagi sunan,

aragtirma mekanlaridir. Irlandali yazar George Bernard Shaw’m ifadesine gore;

“Bir neslin yenilikleri sadece bir oOnceki neslin dirilmis modasidir”
(SEIVEWRIGHT Simon , 2013: 59)

Geri doniisiimle giysi uygulamalar1 kalip gelistirme yontemleri, yapisokiimii ve
benzeri teknikler uygulanarak, detaylara gdtiiren analizlerle, tasarimda sebep sonug
iligkilerinin incelenmesi bakimindan faydali olmaktadir. Arastirmalarda, giysi
kalibinin temeline iliskin gostergeleri aciga cikarabilmeleriyle, 6gretici olmaktadirlar.
Bu diizende, kullanimina son verilen malzemeler, bir takim islemler gecirerek,
degerlendirilmek {izere sisteme yeniden dahil edilmektedir. Mimarlik hareketin
zamansal ve mekansal degisimlerle yorumlanmasiyla, yilizey goriiniimlerinin {i¢
boyutlu yapilara doniistimleri {izerinde durmaktadir. Doga tasidig: renkler, dokular ve
formlar araciligiyla, tasarim siirecinde ilgi odagi haline gelen yapilar igermektedir.

Dogadaki yapilar, yasam bilinci yaratmalar1 ve gorsel etkileyicilikleriyle ¢alismalara
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esin kaynagi olmaktadir. Film, tiyatro ve miizik alanlarinda erisilen basarilarla
edinilen iin ve popiileriteyle 6n plana ¢ikan yasamlar, icerigindeki giyim stillerine
Ozenilmesini yayginlagtirmaktadirlar. Sokak ve genglik kiiltiirii altkiiltiirleri kapsayan,
temel aragtirmalarin hedefi olmaktadir. Sokak kiiltiiriine sahip gen¢ kesimin, yakin
gecmise yonelik egilimleri ve etkilesim i¢cinde oldugu tasarim parcalari, rol modelleri,
mercek altina alinarak, ¢agdas tasarimcilarin gelisimlerine katki saglamaktadir. Yeni
teknolojiler teknik anlamda, tekstil materyallerini gelistiren Ozelliklere, yo6n
vermektedirler. Deneysellikleriyle, giyim tasarim elemanlarina, teknolojik
fonksiyonlar yiikleyerek, kumas yapilarin1 yeniden organize etmektedirler. Yeni
teknoloji arayislarina karsi, bilingli olmak, tasarimcilar1 gelecege tasimaktadir.
Stirdiiriilebilirlik ve etik iretimle kullanilmaya bagslanan, tliketimle atik haline
getirilen tekstillerin, siiregelen bir dongii i¢inde yer almalarina isaret etmektedirler.
Giyim tasarim iiriinlerinin, tiikketim siirecini yavaslatmak adina, siirdiiriilebilir nitelikte

olmasi, tiretim kaynaklarinin yitirilmemesi i¢in tasarimcilarca 6nemsenmektedir.
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Arastirmalar: Biraraya Getirmek

Cizim
Kolaj

Bitistirme ve Yapisokiimii

Capraz Basvuru

Arastirmanin Analizi

Kilit Faktorler Uzerine Odaklanma
Mizac¢ Panolari

Eskiz Defteri

Esinlenme ile Ger¢cek Arasindaki Koprii
Figiirler Uzerinde Kolaj Arastirmalar:
Model ve Drapaj

Drapaj Teknigiyle Fotomontaj

Tasarim Gelistirme Ogeleri

Sekil 4.1.9. Arastirmalar1 biraraya getirmek baslikli sema ¢aligmast.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.
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Aragtirmalarin bir araya getirilmesinde ¢izim onemli bir yere sahiptir. Cizim gorsel
arastirmalarini, daha dogru ve derinlemesine anlamak, bilgileri kayit altina almak,
oziimsemek ve ¢esitlendirmek tizere gerceklestirilen bir kesiftir. Cizim uygulamalari,
yaratict slirece, devamliligiyla eslik etmektedir. Kolaj kompozisyon olusturmak
amaciyla, farkli gorsel parcalarin, tek bir yiizey {izerinde, yapistirilmasiyla, sanatsal
ve 0zgilin bicimde biraraya getirilmelerinden ¢ikan sonuglardir. Kolajlarla gii¢lii bir
etki yaratmak icin, belirlenen imgeler ve elemanlar arasinda, biitiinliikk saglanmalidir.
Bitistirme ve yapisokiimii imgelerin ve kumaslarin birlikteliklerini bir diizen iginde
yakinlikla konumlandirmak, calismanin tarzim1 ve gidisatin1 belirleyerek, olumlu
etkiler birakmaktadir. Tercih edilen gorsel 6geleri ve malzemeleri, benzerliklerine
gore bir dizilim i¢cinde sunmak, etkin bir anlatim panosu sergilemedir. Yeni bakig
acilarina erismek icin, bilinenleri parcalara ayirmak ve ayrintilara odaklanmak
yapisokiimii ile miimkiindiir. Yeni bicimler, alisilagelmis yapilart yeniden ¢oziimleme
ve yorumlamayla olusturulmaktadir. Pargalar1 yaraticiliga ve anlatima 6zgii bigimde
biitiine tasimak, hatlar1 ve soyut bi¢cimleri ortaya ¢ikarmaktadir. Capraz basvuru tema
fikirlerinin olusumunda, ¢izimler ve kolajlarla birbirlerine temas eden, cesitli alanlari
gruplayarak, algilanmalarini netlestiren bir yontemdir. Arastirmanin analizi sayesinde
egilimlerin 6ziine inilerek, ¢izimler ve fotograflar vasitasiyla modellemeleri toparlama
islemi yapilmaktadir. Gorselligi kayitli hale getiren, ¢izimler ve fotograflarla yapilan
analizler, giysi kaliplarina yonelik deneyimlerle {i¢ boyutlu olarak gdsterilmektedirler.
Kilit faktorler iizerine odaklanma tasarim konseptine gore, vurugulanmaya ihtiyag
duyan, bir¢ok arastirma c¢iktisina yon tayin etmesiyle, netlestiricidir. Miza¢ panolari
arastirmanin amacini agik eden bilgilerin, bir ¢esit tanitim ekrani olarak derlenmesini
kapsamaktadirlar. Bir mizag¢ yaratarak, secilmis bilgilerin altin1 ¢izmektedirler. Eskiz
defteri esin kaynaklarina iliskin, birgok soru isaretini, varliklariyla gidermektedirler.
Esinlenme ile gercek arasindaki koprii drapaj teknigiyle calisilmasi sonucunda,
formlarin gercege yakinliklar1 dikkate alinarak, esin ve tasarim arasinda denge
kurulmaktadir. Figiirler lizerinde kolaj arastirmalar1 bedeni zemin edinerek, {izerine
eklenecek olanlari, siluet ve sekil izlenimleriyle, kurgulamaktadirlar. Figiir odakli
kolaj caligmalari, doku, baski ve renklendirme alanlarinda, iirlin tasarimina yonelik
diisiindiiren uygulamalar1 kapsamaktadirlar. Model ve drapaj model mankeni {izerinde
Olciilendirilmeler yapilmasiyla, kumasin beden {izerinde alabilecegi bicimlerin ii¢
boyutlu olarak deneyimlenmeleridir. Biizgii, kivirma, pili ve katlama gibi islemler,

tasarimin yaraticiligini ortaya koyan serbest sistemlerdir.
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Model ve drapajla, kumas hacimleri iizerine tasarim fikirleri gelistirilerek, yeni
siluetlerin yaratilmasi, beden formundaki dogal goriiniimii asimile etmektedir. Drapaj
teknigiyle fotomontaj kumasin hacimsel olarak bi¢imlendirilme egzersizlerini, kayit
altina alan, fotograf ve cizimlerden olusan gorsellerle, tasarim fikileri ve eskiz
defterinin sayfalar1 kaplanmaktadir. Tekrarlanan uygulamalar i¢inde, tek bir figiirle
ilgilenerek ilermek, tasarim diisiincelerinin gelisimini saglamaktadir. John Galliano ve

Colin McDowell’1n ifadesine deginmek gerekirse;

“Drapaj, her seyden daha ¢ok miihendislik gibidir. Bedeni kumasla sararken
yapabileceginizin sinirlarini bulmaktir. Her sey evrimlesir, higbir sey kesin
tanimlanmamistir”’(SEIVEWRIGHT Simon , 2013:115).

Tasarim gelistirme 6geleri kumas kalitesi, renkler, baskilar ve algida uyandirdigi
hislerle, kolleksiyonun tasidigi ozelliklerin belirleyicisidir Tasarim gelistirme
Ogelerinin, yaraticiliklara dair sahip oldugu yonler, koleksiyon i¢indeki dagilimlarina

bagli olmaktadir.

4.2. Sanatsal Yaraticihigin Olusum Evreleri

Yeniden yapilanmanin, olusturulma yontemleriyle, belirli bir tekrar diizeni iginde
yapilan uygulamalar, bilgi birikiminin ve yaraticiligin olusumunu destekleyici
egzersizlerdir. Bu islevsel yapi, temel sanat ilkeleri incelenerek, temel sanat
egitimiyle Ogretilmektedir. Varolusun simnirlari, biitiinii meydana getirebilmek icin,
zithiklan kesfetme geregiyle ¢izilmektedir. Eski olarak tanimlanabilen her ne varsa,
yeni olarak adlandirilanlara esin kaynagi olmaktadirlar. Bu nedenle, yeninin

olusmasinda, eskinin katkis1 bulunmaktadir.
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Yeniden Yapilanmanin, Olusturulma Yontemleri

PARCALAMA

MODULASYON

SEMATIZE ETME

BENZETME

ORTME

EKSILTME

EKLEME

ABARTMA

DONUSTURME

DETAY BUYUTME

PIGTOGRAM BUYUTME

SIMETRIK KILMA

ACMA

YAYMA

Sekil 4.1.10. Yeniden yapilanmanin, olusturulma yontemleri baslikli sema ¢aligmasi.
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (ATALAYER, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri)

Parcalama, serbest, modiiler veya eksensel alternatifleriyle, rastlantisal veya planl bir
diistincenin iiriinii olarak izlenimlerle ¢izime aktarilmaktadirlar. Serbest birimlerle

parcalama, eksensel parcalama, tercih edilen birimlerle modiiler olarak pargalama,
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alternatif yontemleri olusturmaktadirlar. Eksensel pargalama, diiz, egri ve kirik
nitelikteki eksenlerle parcalama, aralikli veya merkezi tekrarlarla yapilan
uygulamalar1 kapsamaktadirlar. Modiilasyon, geometrik karakterler ve birlesim
striiktiirii izerinde durmaktayken, modiil parcalarin birbirlerini tamamlayacak sekilde,
sistemli dizilimi gergeklestirilmektedir. Sematize etme, {i¢ boyutlu yapilar, iizerinde
sadelestirmeler uygulanarak, iki boyutlu nitelikte, simgeler ve kavramlarla, yeniden
tretilme islemidir. Bicimde gerceklik ve orjinal goriiniim dikkate alinirken,
soyutlamalar ve stilizasyonlar vasitasiyla incelemeler yapilmaktadir. Benzetme, gorsel
anlamda, gergeklige sadik kalarak olusturulan cesitli goriiniimler arasinda benzerlikler
yakalanabilmektedir. Bu benzerliklerin olusturuldugu esnada, yeniden orgiitlenen
biitiin, bir hayal {irlinii olarak fantastik 6gelere yonelmesiyle yorumlanmaktadir.
Ortme, ayarlari, uygulayici tarafindan belirlenen, biiyiikliikler ve kiigiikliiklerle,
kompozisyon birlikteliklerinde farkli Glgeklendirmeler kullanilmasi, goriiniimiin
gerceginden ayr1 bir algi yaratabilmektedir. Yeni bakis acilariyla, uygulamalarda,
saydamlik ve parca eksiltme unsurlarindan yararlanilmaktadir. Derinlik algisinin
vurgulanmasi O6nemsenmektedir. Eksiltme, yeni bir biitiin olusturma asamasinda,
alanlarin, gercek goriinim baz alinarak yapilandirilan biitiinden, c¢ikarilmasidir.
Eksiltilecek olan alanlar, uygulayicinin karar mekanizmasi odaklidir. Ekleme,
uygulama yapacak olan bireyin, yeni olan1 iiretmeye yonelik, bilgi birikimi ve istek
yogunlugu ekseninde, eklemelerle arttirllan parcalarin, birlikteliklerinden
dogmaktadir. Bu birlikteliklerle beslenen eklemelerin, anlam degerleriyle gelen
gereklilikleri, parcalar arasinda baglar kurmaktadir. Abartma; anlatimda yer almasi
planlanan 6gelerin, gergek disi yonelimlerini ortaya ¢ikaran ve vurgulayan, yeniden
orgiitleyici uygulamalar1 icermektedir. Doniistlirme; zihinsel faaliyetlerin, yeni
egilimlerle biitliinlin  olusturulmas1 yoniinde bi¢imlendirilme deneyimleridir.
Kosullanmalar1 bir kenara birakan birey tarafindan, 1s18a maruz kalan veya pozitif
olarak algilanan goriintiiler, doniistiirme yapilarak, alisilmisin disinda ve yaratict
bakis agilarinin varligina ikna edilmektedirler. Detay biiyiitme; tamami 6zlimsenen
gorsellerde, biitlinii ¢agristiran ayrinrtilar iizerinde, se¢im alanlar1 belirlenmekte ve
biiyiitiilmektedir. Bu ayrintilarin  goriintiisel 6zelliklerinden hareketle, izleyici,
goriintlide yer almayan biitiine, bilinciyle vakif olabilmektedir. Pigtogram iiretme,
hafizaya yerlesimleriyle, kolaylikla kavranilabilen, sembollerin ve isaretlerin diliyle,
yaratict hazirlanmalar neticesinde, gerceklestirilmektedir. Bilgi aktariminda, birikmi

ve gelisimi harekete geciren kimlikleri, 6nem tagimaktadir. Simetrik Kilma, ¢izerek

142



gérme deneyimlendiginde, cesitli yaratici sonuglar saglamak iizere, yeni biitiiniin
iiretilmesinden ileri gelmektedir. Uretilme siireci sonunda, orjinal olma beklentisi
karsilanmalidir. Biitiine iliskin pargalarin, yatay-dikey eksenlere gore yerlesimleri,
yeniden oOrgiitlenmede, simetrik gérme ihtiyact i¢indedir. A¢gma, form c¢izimlerinde,
dis smir1 olusturan hatlarin, yeni bir goriinlimii olusturacak tarzda, simetrik olarak
genisletilmesiyle, degisime ugramasidir. Dis tarafa dogru agilarak, yeni goriiniimler
elde etmenin bir yontemidir. Yayma, biitline ait merkezden, belirli bir sistem
dahilinde yada diizen icermeyen serbest yapilarla, goriintliiyli disariya dogru acip,
genisletmedir. Yayma, aralik iceren uygulamalarla islenmelidir. Diisilincelerin
derinlesmesi ve gelismesi i¢in zaman ayrilarak, yaraticilik siireci olusturulmaktadir.
Esinlenme siirecinde, yaraticilik potansiyeliyle ¢oziimlemeler, esin kaynaginin ig¢sel

varligini, izlenimlerle aciga ¢ikarmaktadir.

Sekil 4.1.11. Leonardo Da Vinci’nin parasiit tasarimina ait eskiz ¢iziminden goriiniim. (1485)

Kaynak: https://naufalsatrial5.files.wordpress.com/2014/09/parachute.jpg?w=500

Leonardo da Vinci bu ¢izimini 1485 yilinda bir parasiit tasarlamak iizere yapmustir.
Bir insanin ¢ok yiiksek bir mesafeden giivenli bir sekilde yere inmesi icin parasiitiin
ne biiyiikliikte olmas1 gerektigi konusunda bir 6neride bulunmustur. Gergek boyutta

bir parasiitle denemeler yapip yapmadigina dair kayith bir bilgi bulunmamaktadir.
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Aragtirmalar ve bilgi birikimiyle, ufku genisleyen yaraticilik, ilham kaynaklarin
saptamak tlizere, yiiksek farkindaliga sahip olmaktadir. Esinlenme, estetik
yaklagimlarla, zekanin arayis icinde, ¢oziimlemelere yonelimi ve uyum yakalama
beklentisiyle, formlar ve bi¢imler iizerinde diisiindiirmektedir. Simulasyon ve beyin
firtinalariyla hizli diistinme, diisiincelere bireysellikle yaklagim, eski ve yeni i¢indeki
yerlesimlerin bilincinde olmak, ilham kaynaginin etkisi altinda gecirilen bir siirectir.
Bilgilerin biitiinliigii ve detaylandirmanin ayirt ediciligi, arastirmalara yon veren

konuyla ilskili olarak, i¢sel birikimlerle ¢éziimlenmektedir.

5. BiR TASARIM OBJESIi OLARAK GiYiM

Giyimde tasarim kavramiyla, cagdas yasamin ihtiyaglarin1 karsilamaya yonelik
gelistirilen, islevsellik ve estetik 6geler, yaratici ifadelerle yansitilmaktadir. Kisisel
begeniler, bulundugu cografyanin, sahip oldugu kiiltiir birikimleri ve ¢esitliligiyle
uyum gostererek tasarim diliyle yorumlandiginda, basariya ulastirilmaktadir. Tasarim
olgusu, kiiltiirel degisimlerin farkindaligiyla, kolaylik sunmay1 hedeflerken, kullanim
alanlarmin genisletilmesine agiktir. Tasarim, gézlemlerle kazanilan duyarliliga anlam
yiiklenerek, talepleri dogru bir bi¢imde saptama ve iirline doniistiirme c¢abasi
gerektirmektedir. Bu slirecte, liretimin rahatlikla uygulanabilirligi ve siirdiiriilebilirligi

lizerine diisliniilmesinde de fayda vardir.

“Asya'da yasamis olan iskit gocebelerinin, Mezopotamya'da (bugiinkii Irak)
yasamis olan Siimerlerin, Afrika'da yasamis olan Niibyelilerin ve Cin
Hanedanlig1 iiyelerinin giymis oldugu kiyafetlerin resimleri, arkeolojik kazilar
sonucunda ortaya ¢ikmaya devam ediyor. O zamandan bugiine kadar ¢ok az
kumas parcasi varligini siirdiirmesine ragmen, kullanilmis olan ¢omleklerde,
kemik dikis ignelerinde, ren geyiklerinin boynuzlarindan yapilan diigmelerde,
kehribar kolyelerde ve tahtadan yapilmis olan dokuma g¢ubuklarinda kumas
parcalarinin kalintilarina rastlanabilmektedir. Hayvan ve bitki liflerinin varhigi,
bize en temel kiyafetlerin, derilerin ve kiirklerin kesilmedigini ve ¢ogu zaman
dikilmeyip bir toplu igneyle ya da ince tellerle sabitlendigini gostermektedir.
Muhtemelen Neolitik Donem'in baglarinda, basit dokuma tezgahlarinin
kullanilmaya baglanmasiyla birlikte, yarim daire ya da "T" sekilli tunikler
dokunabildi”(FRANKLIN Caryn, 2013: 14).

Tekstil kosullarinin teknolojik olarak gelistirilmesinde, dayaniklilik, dekoratif amagli
ve viicut 1s1sin1 korumaya yonelik ¢oziimlemeler dikim islemleri ile saglanmaktadir.
Dikim islemleri, kumas parcalarinin bir arada kalmasini saglayarak giyim ihtiyaglarin

karsilamak agisindan 6nem tagimaktadir. Yasam stilleri ve iklim kosullari, giyim
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tasariminda tercihlerin olusturulmasinda etkili olmaktadir. Tasarim ekseninde ecle
alman giyim esyasindan beklenenler, saglamlik, esneklik, soguktan koruyuculuk ve

cesitli siislemelerle estetik degerler tasimasi olarak siralanabilmektedir.

“Giysi, c¢esitli kumas parcalar1 ve aksesuarlardan olusan  giyim
esyas1’”(AMBROSSE Gavin, HARRIS Paul, 2012: 120).

Sekil 5.1. Francesco Smalto’nun tasarim siirecinden goriiniimler.
Kaynak: Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Bask1) New York: Harper Collins
Publishers.

“Kalip; belli bir kisi i¢in bir giysinin pargalarinin patronlari ya da dis hatlar1”
(AMBROSSE Gavin, HARRIS Paul, 2012: 143).

Giyim tasarimina yonelik yaklagimlarin belirleyicisi olarak moda, ortmek iizere
bedeni g¢evreleyerek yapilandirilan cesitli ve 6zel bir alandir. Bu 6zel alani cesitli

kilan neyin, nerede, ne zaman ve kim tarafindan kullanilabilecegine agiklik
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getirebilmesidir.  Viicudu kapatma bigimleri olarak giysiler, izlenimlerin

yayginlagsmasi ve giyim aliskanliklarinin belirlenmesinde etkili olmustur.

“Kasifler ve gezginler, karsilastiklar1 viicudu kapatma ve giyinme tarzlarini
belgeleyen ve  bunun iizerine  yorumlarda  bulunan ilk  kisiler
arasindadirlar”’(JONES Sue Jenkyn, 2009::25).

Giyim tercihleri kullanicilarin begenileriyle degisimlere uyum gosterebilmektedir.
Zamanla kosullara gore kullanim kolaylig1 saglayan giyim malzemeleri, kullanicilar
tarafindan tercih sebebi haline getirilmistir. Giysilerin sahip oldugu islevlere yonelik
kullanicilarin bilingli yaklagimi dogrultusunda giyim aliskanliklari
gelistirilebilmektedir. Izlenimler, kullanicilarin begenileri dogrultusunda giyim
tercihlerindeki cesitliligin arttig1 yoniindedir. Giyim kusama dair ge¢miste kalan
bicimler ve malzemeler modanin gelecege yonelik esin kaynagi arayislarina cevap
olmaktadir. Moda dongiisli, ge¢mise ait giyim bigimleri ve malzemelerine yeni

yorumlar katarak ge¢misle baglar kurabilmektedir.

“Eski moda elbiseler, yalnizca su anda yapilmasi giic zanaatkarhk ve
detaylarindan dolay1 degil, ayn1 zamanda gecip gitmis yasam tarzlarina yonelik
bir nostaljiyi tetikledikleri i¢in de begenilirler. Giyimin bu "duygusal" yoni
tasarimin 6nemli bir 6gesidir” (JONES Sue Jenkyn, 2009::25).

Sosyal ve politik yonden giyimle iligkili olarak ge¢mis zamani igeren analizler
yapmak onem tagimaktadir. Gostergeleri anlamak giyim tasariminda ¢agdas fikirlere
erismek i¢in dogru ve gerekli bir yol olabilmektedir. Savas donemlerindeki yogun
degisimleriyle dikkat ¢eken moda olgusu, antropologlar ve etnograflarin incelemeleri
acisindan bilgi kaynagi olmustur. Modanin niteligi, bir bireyin ve bir grubun kimligini
belirleyici unsurlar1 gozle goriiliir ve deneyimlenebilir hale getirebilmesidir. Moda
sayesinde, giyimin ait oldugu doneme iliskin sosyal olaylar bir dongili icinde
tekrarlanabilmektedir. Moda kiiltiirel degisimlerden etkilenerek giyim {iriinlerine
yansitilmaktadir. Kiiltiirel degisimler, bedenle giyim arasinda kimlik iligkisi

olusturabilmektedir. Hurlock’un ifadesine gore;

“Ortacagin 'sonlarina dogru, Avrupa toplumlarinin giysileri giiniimiiz giysilerini
andirmaya baslar: Sekilsiz clippelerin yerini bedene oturan, 6zel dikilmis giysiler
alir. Bu giysiler genellikle saray ya da iist sinif modasinin etkisi altindadir. Bazi
iilkelerde, farkli toplumsal siniflara 6zgii giysilerin yapiminda hangi malzeme ve
siislemelerin kullanilabilecegi kanunlarda abartili bir ayrintiyla
belirtilmistir’(CRANE Diana, 2003: 13).
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Moda, kisisel, toplumsal ve kiiltiirel kimligin fikirlerini bedene oturan, 6zel dikilmis
giysilerle ifade edereken, kullanicisinin endiselerini ve bulundugu cagin heveslerini
yansitmaktadir. Ust sinif tarafindan belirlenen modanin varhigiyla kiyafetler, tarih
boyunca sahip olduklari form ve goriiniislere erisme sansini elde etmistir. Farkli
toplumsal smiflara 6zgii giysiler, insanlarin yasam alanlartyla iliskiler kurmustur.
Kumas gibi bi¢cimsiz ve iki boyutlu materyallerle alan ve hacim yaratan giysi, dl¢cek
olarak insandan faydalanmaktadir. Olgiiler, biiyiikliikler ve sekiller aracihigiyla giysi,
beden icin koruma ve barmak saglayarak, yapisal hale getirilmistir. Moda, dogasi
geregi, baski, pens, katlama, slisleme, dokuma gibi yontemlerle su ana ait izlenimi

yaratmaya odaklanmaktadir.

“Sanayi oOncesi toplumlarda, giyim davranislart kisinin toplumsal yapidaki
konumunu agik¢a gosterirdi (Ewen 1985). Giyim, toplumsal smif ve cinsiyet
kadar meslegi, dini ve bolgesel kokeni de cogunlukla goézler Oniine sererdi”
(CRANE Diana, 2003: 14).

Sanayi devrimi ve hazir giysi iiretiminden Once bir statii gostergesi olarak toplumsal
alanda konumlandirilan giyim iiriinline erisilmesi giictii. Bu anlamda giyim ulasilmas1
zor yapistyla bireyler arasi rekabete zemin hazirlamistir. Yeni giysiler dncelikle alim
giicli olanlar tarafindan kullanilabilmistir. Zamanla el degistiren eskimis giysiler, fakir

kesim tarafindan kullanilmstir.

“Batili toplumlar sanayilestik¢ce, toplumsal katmanlasmanin giyim davranislari
iizerindeki etkisi de doniligmiistiir. Sinif ve cinsiyetin ifade edilmesi, diger
toplumsal bilgi tiirlerinin iletilmesinden 6nce gelmeye baslamist1”

(CRANE Diana, 2003: 14).

Giyimin toplumsal olarak {iniformalar gibi baz1 degerler cergevesinde dayatilmasi,
modanin denetleyici yOniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Modanin denetleyici tutumla
yarattigt  farkindaliklar  dikkate degerdir. Bu farkindaliklar  yontemlerin
gelistirilmesine onciiliik edebilmektedir. Is ortami ve is cevrelerindeki giyim kusam,
kurallar beraberinde {iniformalar1 da getirmistir. Bu anlamda toplumsal olarak

siniflandirmalarin farklarini da sergilemistir.

“XIX. ylizyilin sanayilesen toplumlarinda simif yapilari ayni degildir. Bir simif
hiyerarsisi iginde benzer konumlarda yer alan bireyler 6zgiin ve yasam
bigimlerini tanimlayan deneyimlerini paylasma egiliminde olduklart igin
(Kingston 1994: 4), smif hiyerarsilerinin dogasindaki ¢esitlilik kendini giyim
davranislarinda gostermistir” (CRANE Diana, 2003: 16).
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Giyim davranislari, sanayilesme ve beraberinde getirdigi yeniliklere uyum saglama
cabasi i¢indedir. Bu uyum saglama siirecinde giyimdeki simif farklari, yasam
bicimleriyle ¢oziimlenmektedir. Bir yasam bi¢imini tanimlamaya yonelik deneyimler
ve Ozgiinliik, giysi yapilariyla yansitilmaktadir. Smif farkiyla belirginlesen giysi
yapilari, ait oldugu ¢agin kosullara gore cesitlilik getirmistir. Yasam bi¢imlerine

dair izlenimler ve kiiltiirel degerler, giyimin fonksiyonlariyla birlikte incelenmistir.

“Kiiltiirel teorisyenler ve giyim analistleri giyimin dort temel fonksiyonu iizerine
odaklanmiglardir: fayda, edep, seksi cazibe ve siislenme. George Sproles
Consumer Behavior Towards Dress (1979) kitabinda dort fonksiyon daha
Onermistir: sembolik farklilastirma, kabul gorme, kendini 6ne c¢ikarma ve
modernizm” (JONES Sue Jenkyn, 2009::25).

Bu fonksiyonlara deginmek gerekirse;

Giyimin Fonksiyonlar:

Edep Siislenme Kabul Gérme Modernizm

[ Cazibe [ Kendini One Cikarma
Fayda Sembolik Farkhlastirma

Sekil 5.2. Giyimin fonksiyonlar: sema

Kaynak: Jones, S. J. (2009). Moda Tasarimi. (Baski 1). H. Kilig (Cev.). Istanbul: Giincel Yayncilik.

Fayda, giyimde koruyucu ve pratik bir amaci dikkate alarak, konfor saglamaya
yonelik bilesenleri biraraya getiren giyim fonksiyonudur. Yasamsal faaliyetlerin
devaminda, birtakim ¢evresel tehlikelerden korunabilmenin bir geregi olarak, giyim

tasarimi bireyler agisindan fayda igeren kosullar sunmalidir.

“Kiyafet reformculari, tipik olarak faydayi diger estetik kayginin iizerinde
tutmuslardir. Ornegin 1980'lerde yayinci ve kadinlarin oy hakki icin calisan
liderlerden Amelie Jenks Bloomer, ¢ember eteklerin pratik olmadiklarini iddia
etmis ve kadinlarin pantolon giymeleri gerektigini savunmus, bunlara da uzun
kiilot (pantalettes) veya biizgiilii kisa pantolon (bloomers) demistir” (JONES Sue
Jenkyn, 2009::25).
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Giyim tasariminda tiiketiciler i¢in kolaylik ve konfor saglama bilinciyle gelistirilen
fayda nosyonu, bireylerin tercih sebeplerini yonlendirebilecek 6neme sahiptir. Estetik
beklentilerden uzaklasilarak, kullanici tarafindan talep edileni gergeklestirmek basari
kazandirmaktadir. Giyim tasariminda basartyr yakalamak i¢in kullanim kolaylig
saglamak, pratik ¢oziimler gerektirmektedir. islev arayislari, giyim tasariminda dogru

sonuclara yonlendiren gii¢lii bir aragtir.

“Son yillarda -aslinda birer fayda esyalar1 olan- fitness giyimi ve spor giyimi,
glinliik giyim pazarina hakim olmus; saghigin ve genglerin dayanikliliginin
gostergesi olarak moda olmuslardir”(JONES Sue Jenkyn, 2009::25).

Edep, ahlaki kurallar ve bireylerin 6zel yasantisinin bir geregi olarak ciplakligin yok
edilmesidir. Olusabilecek toplumsal sapkinliklari ve problemleri 6nlemek acisindan
gereklidir. Edep, giyimde ahlaki kurallarin dikkate alinmasi ve uygulanmasiyla,

bedende bazi boliimlerin gizlenmesini igeren toplumsal bir yaptirimdir.

“Cogu insan, ozelikle yaslandikca, fiziksel agidan miikemmel olmayan yonlerini
ortaya koymakta kendini belli derecede giivensiz hisseder; bir agidan giyim,
bizim gercek yada hayali kusurlarimizi da 6rter” (JONES Sue Jenkyn, 2009::24).

Giyim fonksiyonlarindan edep, sosyal anlamda zamana baghh degisimler
gostermektedir. Bu degisimler bireysel ve toplumsal olarak etkiler tasimaktadir.
Giyim fonksiyonlarindan edep, bu etkilesimler c¢ercevesinde gruplar ve topluluklar

yaratabilmektedir.

“Bir¢ok Ortadogu iilkesinde hala tutucularla liberaller arasinda kadinin ne kadar
kapali olmas1 gerektigi tartisilmakta ve birgok modern toplumda kadinlarin uzun
etek giymeleri gerekmektedir. Kuliip ve plaj giyimi viicudun daha fazla kismini,
daha once tarihte hi¢ goriilmedigi kadar, ortaya ¢ikarmaktadir ve ¢iplak viicut
gorintiilerine reklamcilik ve medyada oldukga sik rastlanilmaktadir” (JONES
Sue Jenkyn, 2009::25).

Giyim fonksiyonlarindan cazibe unsuru, ¢ekici etkiler yaratmak {izere bedenin farkli
bicimlerde vurgulanmasmi icermektedir. Bir bicimde ¢iplakligt vurgulayan
yorumlarla, giyime pasif cinsel nesne gorevi yiiklenerek ¢ekici etkiler

yakalanabilmektedir.

149



“Kadinlarin geleneksel pasif cinsel nesne rolleri kadin giyiminin ¢ok daha fazla
erotiklestirilmesine 6nemli katkida bulunmustur. Gece giysileri ve i¢ ¢amasirlari
cildi ortaya koyan veya cilt dokusunu taklit eden kumaslarla yapilmaktadir”
(JONES Sue Jenkyn, 2009::25).

Kadin bedenindeki dlgiilendirmeler; omuz genislikleri, kol uzunluklari, bel ¢evresi
genisligi, etek boyu, yaka yiiksekligi, ve gogiis yapist olarak gruplandirilmaktadir.
Tarihsel stireclerle, kadin bedenindeki boliimlerin vurgulaniglari, geometrik olarak

cagristirdiklar1 formlarin, degisimlerini géstermektedir.

=t £ £
Wot” NS
—
Ucgen Atletik Dikdértgen Elma Armut KumSaati
(Inverted Triangle ) (Column) (Apple) (Pear)

Sekil 5.3. Kadin bedeninin geometrik olarak ¢agristirdigi formlarin sema olarak goriiniimii.
Kaynak: AY, B. (2015) sema caligmasi.

Kadinda gii¢ gostergesi olarak, parcalarla desteklenen omuz formu vurgulanmaktadir.
Erkeklerin beden hatlariyla benzerlik tasiyan bu uygulama, vatka yerlestirilmesiyle,

giic algis1 yaratmaktadir.
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© Lois Greenfield

Sekil 5.4. Gail Gilbert fotograf ¢cekimi.
Kaynak: http://www .loisgreenfield.com/airborne/

“S.Freud bedeni egoyla iligkilendirirken sdyle der: Ego, bedenin yiizeyinin
zihinsel bir yansimasidir. Yalnizca yiizeysel bir varlik degil, kendisi bir yiizeyin
aktarimidir. Biiyiik Slgiide giysi tarafindan belirlenen bu yiizeyin aktarimi ise
farkli sembolik anlamlarla doludur” (HIMAM ER F.Dilek, 2009: 18).

Giyime eslik eden ¢esitli aksesuarlar ve kozmetik iiriinler, cinsiyet lizerinde cazibeyi
niteleyerek ¢ekici etkileri arttirmaktadir. Bu anlamda aksesuarlar ve kozmetik iiriinler,

giyim fonksiyonlarindan seks ve cazibe unsuruna katkida bulunabilmektedir.

“Bir¢ok moda yorumcusu ve teorisyeni, modadaki degisimlerin altinda yatan
biling dis1 siirecleri agiklamak i¢in Sigmund Freud'un ve Cari Jung'un eserleri
1s51g8inda psikoanalitik yaklasimi kullandilar. Freud'un 6grencisi JC Flugel'in,
"Erojen bolgeye kayis" (1930) konseptine gére moda, dikkati dongiisel olarak
bastan ¢ikarma amaciyla viicudun ¢esitli kisimlarina odaklayarak cinsel ilgiyi
siirekli uyarir ve giyimin bir¢cok 6gesi, kadin ya da erkek cinsel organlarini
sembolize eder. Zaman zaman siityen ya da erkek i¢ ¢amasirt gibi asir1 derecede

cinsellestirilmis giyim esyalar1 ragbet goriir” (JONES Sue Jenkyn, 2009::25).
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Sekil 5.5. Jean Paul Gaultier’in Biistiyer tasarimi (1990) Madonna'nin Blond Ambition turnesinden gériiniimler.

Kaynak: http://www.parischerie.com/wp-content/uploads/2012/07/2-JPG-Sketch-Madonna-Blond-Ambition-x468.jpg
http://www.derbyhotels.com/blog/en/wp-content/uploads/2012/10/Exposici%C3%B3n-Jean-Paul-Gaultier.jpg
Giyim fonksiyonlarindan siislenme, adindan da anlasilacagi gibi siis unsurlarinin
birliktelikleriyle olusturulmaktadir. Siislenme 6gesi kiiltiirel yapi iginde, bireysel
ozellikleri sergilemek iizere bulunmaktadir. Siislenme, giyim tasariminda bedenle
diistintilen eklemeler yada eksiltmelerle yer almaktadir. Gegici veya kalict halleriyle

siislenme unsuru, zaman zaman konforu ve sagligi olumsuz etkilemekte, hareket

kabiliyetini de kisitlamaktadir.
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“Ozellikle kadinlar olmak iizere, insanlar genelde, yaygin giizellik idealine uygun
olmaya c¢aligirlar. Viicut kivrimlari ve yeniden sekillendiren korse gibi
destekleyici giysiler, biye ve vatka yillar i¢cin de modaya uygun silueti
degistirmislerdir”(JONES Sue Jenkyn, 2009::27).

Giyim fonksiyonlarindan sembolik farklilagtirma, insanlara sosyal statiilerini ve
bununla paralel gelisen yasam tarzlarini sergileme imkani tanimaktadir. Bireylerin
mesleki pozisyonlari, dini ve sosyal baglari, giyim konusundaki resmi ve otoriter
goriiniisleriyle desteklenmektedir. Giyim seg¢imleri bireylerin goriiniisiine karsi

farkindaliklar1 arttirmakta ve goriinlime ciddiyet kazandirmaktadar.

“Tasarimc1 da kendi isaretini olustururken farkliligimi ortaya koymak ister.
Boylece hitap ettigi sosyal katmani da belirler. Fakat zamanla farkli sosyal
katmanlara da hitap edebilirler”(JONES Sue Jenkyn, 2009::27).

Bir gruba ait olduguna dair giyim iirlinleriyle isaretler tasimak veya tagimamanin
beraberinde getirdigi olumlu tepkiler, giyim fonksiyonlarinda kabul gérme olarak
nitelendirilmektedir. Giyim fonksiyonlarindan kabul gérme, giiven ve uyum yansitma
amaciyla bir topluluk tarafindan dislanmaya kars1 gelistirilmektedir. Kabul gérmek
icin toplulukla benzesen ve kabul goren giyim tarzlarini tercih etmek, kisisel
ozellikleri siliklestirebilmektedir. Bazt moda ¢evrelerince kabul gérme fonksiyonu,
stil yoksunu bireylerin, modaya uyum saglama c¢abasiyla kosullanmalarini
icermektedir. Moda zaman zaman kendisiyle ve toplumla celisebilen durumlari

aciklamak tizere bir baskaldir1 ifadesi olmaktadir.
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Sekil 5.6. D. Vivienne Westwood ve tasarimlarindan goriiniimler.

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/ _data/assets/image/0020/182117/wetsowood_bondage _suit 1976.jpg
https://d2klylognpOre.cloudfront.net/wp-content/uploads/2013/11/8531604781_770f403738_o.jpg
http://images.totalbeauty.com/content/photos/02-most-inspiring-fashion-icon-over-50-right-now.jpg

Pank giyim tarzin1 caligmalarina yansitmasiyla taninan tasarimeci D. Vivienne

Westwood; tasarimlarinin uyum diinyasinda gergcek bir tercih sunmak iizereher

zamankinden daha yikic1 bir tarza sahip oldugunu ifade etmistir.
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“Her ne kadar pankgi'larin belli bir iiniformalar1 olmasa da belirli
alametifarikalarina bakilarak fark edilebilirler: yirtik giysiler, kolelik isaretleri,
dramatik sac stilleri vb. Bu giyim kodu Ingiliz moda tasarimcisi Vivienne
Westwood tarafindan 1970'lerin ortasindaki geleneksel, iyi goriiniimlii modaya
kars1 anarsist bir tavir olarak gelistirilmistir” (JONES Sue Jenkyn, 2009::27).

Giyim fonksiyonlarindan kendini One ¢ikarma, sosyal anlamda dayatilan giyim
bicimini Onemsemeksizin, kimligi ve bireysel yaklasimlar1 belirgin hale
getirmektedir. Tek tip giysiler seri halinde {iretilseler de, kullanicilar1 tarafindan
cesitli aksesuarlar ve sa¢, makyaj uygulamalariyla farklilastirilarak kullanilmaktadir.

Sonug olarak giyim tercihleriyle bireysellik 6n plana ¢ikarilmaktadir.

“Her ne kadar bir gruba ait olmamiz i¢in sosyal baski olsa da ve biiyiik zincir
magazalarda birbirinin aynmi bir¢cok giysi iiretilse ve satilsa da, tepeden tirnaga
ayni giyinmis iki insana nadiren rastlariz” (JONES Sue Jenkyn, 2009::28).

Giyim fonksiyonlariyla anilan modernizm, diinyadaki giysi cesitliligine ulasim
kolaylig1 saglayan bir giindem olusturmaktadir. Medyayi, etkinlikleri ve giindemi
takip etmek {lizere modernligi anlamlandiran gostergelerin  birlikteligini
kapsamaktadir. Giysilerin her yerde bulunabilirligi sayesinde giyim trendlerini takip
etmek, kent yasamindaki rekabet ortaminda iyi bir kisisel tanitim saglayabilmektedir.
Olumlu yonde kisisel etkiler uyandirmak, beraberinde basariy1 da getirebileceginden,

giyime yoOnelik secimlerin modernizmle olan uyumu desteklenmelidir.

“Dogru giyim, dogru yerlerde dogru insanlara ulasmamiz1 saglayabilir” (JONES
Sue Jenkyn, 2009::28).

Modernizmle gelen moda egilimlerini dogru algilamak, benimsemek ve uyarlamak,
tasarimcilara gelecege hazirlikli  olmalarinda islev kazandirmaktadir. Colin

McDowell’1n ifadesine deginmek gerekirse;

“Her ne kadar biitiin giysiler moda olmasa da biitiin moda giyimdir...
Elbiselerden ziyade modaya ihtiyacimiz var; ¢iplakligimizi giydirmek i¢in degil
kendimize olan saygimizi giydirmek i¢cin”(JONES Sue Jenkyn, 2009::28).

Moda dogas1 geregi, tiiketicilerin sergiledigi davranis bigimleri ve verilen tepkilere
gore degisimler gegirmektedir. Giyim tasariminin gegirdigi her degisim stil yaratmak
yada giincel anlamda olugsmus stilleri benimsemek i¢in bireyler tarafindan

degerlendirilmektedir.  Bireylerin  tiiketim  aliskanliklar1  toplumsal  olarak
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degerlendirildiginde moda tasidig1 kimliklerle katmansaldir. Modanin katmanlar1 da

bulundugu toplumdaki kimliklerin disavurumunu ifade etmektedir.

“XIX. yiizyil modasi, yaygin olarak benimsenen bir dis goriiniisiin ayrintili olarak
tanimlanmig standartlarindan olusur. Cagdas moda, ¢agdas sanayi sonrasi
toplumlarin ¢ok parcali dogasina paralel olarak daha belirsiz ve ¢cok boyutludur”
(CRANE Diana, 2003: 17).

20. yiizyilin baslarinda, giyim tasarimi ve sanatin birliktelikleriyle gelistirilen, sanat
hareketleri, avangard olarak adlandirilmaktaydi. Bu g¢ercevede gergeklestirilen,
toplumsal gelisimler, donemin diislince yapilarini da ortaya koyan, avangard sanat
hareketleriyle, varligimi slirdiirmekteydi. Donemin gergekligiyle, bir araya getirilen
sanat ve giyim tasarimina yonelik igerikler, sanat¢ilarin ve tasarimcilarin ilgilerine
maruz kalmaktaydi. Sanat¢ilar ve tasarimcilar arasinda siirdiiriilen iletisimle, yeni

olanin aranilmasina yonelmek énem kazanmastir.

“Avangard, lider ugta olma anlamina gelir ve zamanin en gelismis, ilerici ve
deneysel moda akimlari i¢in kullanilir”
(AMBROSSE Gavin, HARRIS Paul, 2012: 30).

Avangard sanat hareketleriyle sanat, varligini ¢esitli ¢aligmalar i¢inde, giyim tasarimi
lizerinde yarattig1 etkilerle kanitlamaktaydi. Sanatcilar ve tasarimcilar, aralarindaki
baglar ve paylasimlariyla, donemsel 06zelliklere gore sekillenen egilimler,

gelistirilmekteydiler.
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1950 2000

mmm Modernizm
mmmm Hollywoodizm
s Siirrealizm
m Viktorya Donemini Yeniden Canlandirma Akim
s Kamu Hizmeti
B Yeni Goriiniis (New Look)
B Yeni Edward Akim
I Varolusculuk
mm Ingiliz Butik Hareketi
m Uzay Cagi Akm
B Glam
B Nostaljik Romantizm
B Diinya Giyimi
s Klasiklere Doniis
M Punk
M Yeni Romantizm
I Giindelik Futbol Akim
I Japon Avant-Gardizm
B Yuppie Akimi
M Grunge
Bl Dekonstriiksiyonizm
I Postmodernizm
mms Minimalizm
B Internet
BN [kon Takipciligi
B Markanin Yeniden Canlandiriimasi
IS Vintage .
mmmm Modacili@in Oliimii
s Globalizm

1950 2000

Sekil 5.7. Yirminci Yiizyil Sanatinda Tekstil Yaklagimlar konulu zaman ¢izelgesi.
Kaynak: Kibar, B. (2013). Yirminci Yiizyil Sanatinda Tekstil Yaklasimlar. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Halic
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

“Cagdas toplumlarin sundugu yasam tarzi seceneklerinin g¢esitliligi bireyi
gelenekten kurtarir ve se¢im yaparak anlamlh bir 6zkimlik yaratmasini olanakl
kilar (Giddens 1991). Gegmiste ve bugiin, olanlarin ve yapilanlarin anlaminin
stirekli olarak yeniden degerlendirilmesiyle, benligin kurulusu ve sunumu baslica
diisiinsel ugraslardan biri haline gelmistir” (CRANE Diana, 2003: 23).

Gecmis ve simdi olgusuyla, zihinsel ve fiziksel olarak gelistirilen goriisler ve
beklentiler kimligi yapilandirmaktadir. Benlik kisisel anlatilar, deger yargilar1 ve
deneyimlenenler tekrarlanarak yenilenmektedir. Donemsel 6zelliklere iliskin, diisiince
yapilari, yeni kavramini igeren arayislarla ilerleyerek, yirminci yiizyilin baslarinda,
eskiyi igeren ne varsa, geride birakmaktaydi. Gelenekselligin, sanatla celistigi
noktalarda, tasarirma dair yaraticilik  potansiyelleri, yeniyi kesfetmeye

yoneltilmekteydi. Giyim tasarimi, sanatla gergeklestirdigi paylasimlar sayesinde, yeni
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kimlikler edinmekteydi. Yasamin i¢indeki agirligiyla, deneyimlenerek tanimlanabilen
avant-garde kavrami, yeni olusumlara ac¢ik yapisiyla, tasarim olgusuyla isbirligi

icindeydi.

“20. yiizyilin ortalarinda sadece ‘Oncii’ anlamina gelen bu kavram zaman iginde
yeni bir gorsel dil yaratmak pesinde olan tiim deneysel calismalar1 kapsayacak bir
terim olmustur”’(PARLAK DEMIR Sevda, 2006: 5)

Giysi modelleri, stil, kumaglar ve tasarimcilar konusunda farkindaliga sahip olmaktan
daha Onemlisi, sosyal, cevresel, teknolojik kosullar1 anlamaktir. Giyim tasarimi
degisimin habercisi olan ve giindem yaratan sosyal, ¢evresel, teknolojik kosullarla
anlam kazanmaktadir. Genel olarak esin kaynagi gecmise ait siluetler ve ayrmtilar
olan giyim tasariminda, profesyonel yaklasgimlara gerek duyulmaktadir. Ge¢mis ¢aga
ait giysi siluetlerinin ve ayrintilarin bazi1 degisikliklerle yeniden yorumlanmasi,
tasarimcilarin  diisiince diinyasin1  hareketlendiren olumlu ve c¢agdas etkiler
tastyabilmektedir. Giyim {riiniiniin ¢izgisi, oranlari, iretim tarithi ve {retim
yontemleri gibi detaylarla incelenmesi, Ogretici ve ilham verici olmaktadir.
Biitiinlesen davranis bicimleri, tavirlar, stil, giysinin ait oldugu c¢agin ve mekanin

etkisini hissedilir kilmaktadir.

“Bazen tasarimlarin kapsamini belirleyen elbiseden ziyade "ruh halidir”
(JONES Sue Jenkyn, 2009::19).

Giyim tasariminda yaraticilig1 besleyen ve derinlestiren, tarih, cografya, iktisadi ve
sosyal bilgilerdir. Giyim tasarimcilar1 i¢in kiiltiirel ve sanatsal olarak sosyallesmek,
ilham1 ve Ongoriileri sekillendirebilmektedir. Kompozisyonlar yazmak, seminerlere
katilmak, stiidyoda gecirilecek olan tasarim siireclerine hazirlik niteligi
tasiyabilmektedir. Sosyo-ekonomik kosullar ve piyasayr anlamak, birikimlerle
kazanilan profesyonel bir yaklasim gerektirmektedir. Etkili bir tasarim i¢in ge¢mis
analizler ve teorilerden edinilen bilginin dogru bir bi¢cimde yapilandirilmasi
gerekmektedir. Motive edici unsurlar ve iggiidiiler, giyim tasarim friinlerine olan

talebi belirleyebilen degiskenlerdir.

“Moda tasarimcilan iggiidiilerine giivenemezler. Akillica arastirma yapma ve
degisimin isaretlerini okuyabilme yetenegi tiim tasarim ve basarili is
modellerinde baslangi¢ noktasidir ve oyunda bir adim 6nde olmanizi saglar”
(JONES Sue Jenkyn, 2009::18).
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Kumaslar ve aksesuarlarin birlikteliginden yola ¢ikilarak, olusturulan parcalarla giyim
materyalleri, ¢esitli sekillerde bedene yerlestirilmektedir. Giyim tasarimindaki
zamansal ilerleyis, deneysel ve tasarimsal belirlilikler yaratabilmektedir. Gelecege
yonelik bu belirleyiciler, kesfetmenin ve yeniyi tanimlamanin 6niinii agmaktadir.
Tasarim fikirlerini yoneten, biitlinli parcalara ayirarak incelemek yada zitlikla hareket

etmek ve alisilagelmis olana kars1 bir durus gelistirmedir.

Moda Tasariminin Temel Ogeleri

Cizgi

Siluet Doku

Sekil 5.8. Moda tasariminin temel 6geleri
Kaynak: Jones, S. J. (2009). Moda Tasarimi. (Baski 1). H. Kilig (Cev.). Istanbul: Giincel Yayincilik.

“Tasarim, yeni kombinasyonlar ve iiriinler yaratmak i¢in bilinen 6geleri yeni ve
heyecanli bir sekilde karistirabilme isidir. Moda tasariminin temel 6geleri siluet,
¢izgi ve dokudur” (JONES Sue Jenkyn, 2009::100).

Tasarimin basarili olmasina katkida bulunan belirli nedenler bulunmamaktadir.
Tasarimin basarisinda payr olan cesitli etkiler sasirticilik tagimaktadir. Giyimle
diisinme ve analiz etme becerisi, tesadiiflerle gelisen olumlu sonuclara
gotiirebilmektedir. Sasirticilik hissiyle, heyecan ve memnuniyet yaratan tasarim
yonelimleri, giysilerle etkili baglar kurmaktadir. Bu baglarla, tasarimin gii¢lii oldugu
yonler ve trend degisimleri deneyimlenmektedir. Farkindaliklar giyim tasarim &geleri

ve prensipleriyle kazanilmaktadir.

“Kiyafetler iic boyutludur ve biz giyilen kiyafetin biitiin olarak ana hattin1 ve
seklini siluet olarak diisiinsek de bu, kiyafet 360 derece olarak- hareket ettirerek,
egerek ve biiylkligiinii ortaya ¢ikararak- izlendiginde degisir. (ABD'de
tasarimcilar siluetlere 'viicutlar' bile demektedirler.) Siluet uzaktan goriildiigiinde
ve detaylar anlasilmadan once neredeyse her zaman bir kiyafetin yaptig1 ilk
etkidir’(JONES Sue Jenkyn, 2009::100).
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Moda tasariminin temel 6gelerinden siluet, oransal ve gorsel olarak denge kurmakla
iliskilidir. Giysi koleksiyonunda genel anlamda etkiyi yaratan siluet, kullanilan
kumasin agirhigina gére hacimle baglantili olmaktadir. Siluetle, beden hatlarim
vurgulamak iizere dengeler kurulmaktadir. Giyim tasariminda viicudun hatlarla
organize edilmesi, ideal formlarin ve moda stillerinin siluetle ortaya g¢ikarilmasina

imkan tanimaktadir. Siluetler, giyimin tarihsel degisiminde dnemle yer almaktadir.

“1947'de, 2. Diinya Savasi sonunda, Christian Dior, savag doneminin tutumluluk
ve az kumasta yetinme ¢agindan sonra kadin modasina tekrar sundugu belden
giyilen uzun etek modasinin oldugu koleksiyonu 'New Look' ile diinyay1 sok
etmistir. 1920'lerden bu yana kadinlarin bacaklar1 moda tarafindan gittikge daha
fazla aciga cikarilmistir; 1960'larda etek uclan kasiklarla ayni hizaya getirilmis
ve taytlarin ve yepyeni bir piyasa tiiriiniin icad1 gerekmistir” (JONES Sue Jenkyn,
2009::100).
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Sekil 5.9. Modernist’in tasarim siirecine ait ¢izimlerden goriiniimler.
Kaynak: Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins
Publishers.
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Kadin siluetine iliskin detaylar ¢esitli sekillerde vurgulanabilmektedir. Ornegin, bacak
yapisini On plana ¢ikartan pantolon tasarimlari bunlar arasindadir. Moda tasariminin
temel 6gelerinden hat, kalip parcalarinin dikim islemi uygulanarak birlestirilmesiyle
meydana gelen ¢izgileri tanimlamaktadir. Tasarima duygusal ve psikolojik olarak
verilen reaksiyonlarin temelinde, tasarimda hatlar1 olusturmak iizere tercih edilen
cizgiler yeralmaktadir. Kesin, sert, veya esnek, yumusak olarak cesitli yapilariyla
cizgiler izlenimler yaratmaktadir. Yukari, asagi ve capraz yonlerdeki c¢esitli
hareketleriyle cizgiler, viicudu cevreleyerek yarattiklar etkilerle gorsel anlatim dilini
aciga c¢ikarabilmektedir. Hatlar gorsel nitelikleri 6n plana ¢ikarma yada arka planda
birakma acisindan, dikkatle degerlendirilmelidir. Hatlarin olusturdugu dar veya tam
olma hissi uyandiran yanilsamalar goriintiilere tasiabilmektedir. Dikis ¢izgilerinin
yarattig1 ¢esitli etkiler g6z tarafindan takip edilmektedir. Dikis ¢izgilerinin yarattigi
cesitli etkilere deginmek gerekirse; dikey olanlar dikkati bedenin uzunluguna, yatay
olanlar da dikkati viicudun genisligine odaklamaktadir. Dikis ¢izgileri giysi
tasarimina ¢apraz kesimle yerlestirildiginde, dolasan etkidedir. Bdylelikle goriiniime
goziin tekrarla takip ettigi bir hareketlilik kazandirmaktadir. Giiglii bir yon vurgusu
yaratmada, birbirine yakin konumlandirilarak kullamilan ¢izgilerin  sayisi
arttirilabilmektedir. Kadinsi hatlarin bir biitiinliik i¢inde 6n plana ¢ikarilabilmesi i¢in,
kivriml ¢izgilerin kullanimi tercih edilmektedir. Bel, gégiis ve kalga bolgesinin ideal
bir goriinime kavusmast yada dikkat c¢ekmesi i¢in, tasarim fikirleriyle iizerinde
diisiiniilmektedir. Tasarimda ¢izgilerin etkisi deneyimlenirken, eskizler ve ¢izimler

onemli yol gostericilerdir.

Sekil 5.10. Hussein Chalayan’in tasarim siirecine ait ¢izimlerden goriiniimler.
Kaynak: https://i2.wp.com/techstyler.fashion/wp-content/uploads/2015/11/e592b57220502c04dbc54360ea63bf85.jpg
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Tasarim fikirlerinin gelisiminde, cizgilere yiiklenen gorevlerle uygulamalar
sekillendirilebilmektedir. Moda tasariminin temel 6gelerinden doku, gorsel ve
duyusal yapidadir. Tasarimcilar gorsel ve duyusal bir 6ge olarak dogrudan kumasg
dokularindan esinlenebilmektedir. Kumas davranislarini  inceleyerek kendini
gelistirmesini bilen bir tasarimci, beklenen durus ve siluetle uyumlu bir beraberlik

yakalayabilmektedir.

“Kumas mevsime, istenen ¢izgiye ve siluete, hedef pazar fiyatina ve renk
uygunluguna gore secilir’(JONES Sue Jenkyn, 2009::104).

Kumasta renk seg¢imleri boyama siireci olusturularak talimatnamelerle
diizenlenebilmektedir. Kumas ozellikler ise degistirilebilen renklerin aksine kendini

dokularla belli eder ve kalici niteliktedir.

Moda Tasariminin Temel Ogeleriyle Kullanilan Prensipler

Ritim Yayillma Uyum Oran

Tekrar Derecelendirme Zathk Denge

Sekil 5.11. Moda Tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensipler
Kaynak: Jones, S. J. (2009). Moda Tasarimi. (Baski 1). H. Kilig (Cev.). Istanbul: Giincel Yayncilik.

“Bu ogelerin kullanildig1 yollara prensipler denir; tekrar, ritim, derecelendirme,
yayilma, zitlik, uyum, denge ve oran. Bu varyantlarin kullanimi izleyende ya da
giyende -bazen bilingaltinda- bir tepki dogurur. Bu tepkiyi anlamak ve kontrol
etmek iyi tasarim i¢in 6nemlidir” (JONES Sue Jenkyn, 2009::100).

Moda tasariminin temel Ogeleriyle kullanilan prensipler, tasarima bakis agisin
tarafsiz kilmaktadir. Elestirilere karsi cevap niteligi tasiyan tasarim prensiplerine,
uygulanma siirecinde gerek duyulmaktadir. Tasarim prensipleri uygulanma siirecinde

biling ve Ogretiler yerine deneylerle gelistirilebilmektedir. Tasarim prensipleri
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dogaclamalar yapilarak, yaraticilik potansiyelinin agiga cikarilmasinda araci olan
unsurladir. Tasarimecilarin tizerinde caligsmak istedikleri konuyu daha iyi algilamak
lizere sorgulayabilmelerine, tasarim prensipleri destek olmaktadir. Bu prensipler
tasarimin islevini sorgulayarak, tasarimda gereken degisimleri yapilandirmakta ve
bunlarin tasarimer tarafindan fark edilmesini saglamaktadir. Detaylarda gizlenen
ipuclart anlasilir mesajlar icermesi i¢in tasarim prensipleriyle tasarimci tarafindan
yonlendirilmelidir. Moda tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensiplerden tekrar,
stislemeyle detaylandirilan Ggelerin bir defadan fazla kullanilmasidir. Giyim
tasariminda tekrarlar diizenli yada diizensiz olarak kumas yiizeylerine ilave edilen
siislemelerdir. Tekrar eden dekoratif boliimler, giysilerle simetrik 6zellikteki insan
viicudu tizerine yerlestirildiginde birbirleriyle benzesebilmektedir. Tekrarlar
tasarimda biitiinlestirci niteligi tasimaktadir. Var olan tekrarlar yok edildiginde,

tasarimin gorsel olarak uyum ve ahenk iceren yapisi yitirilmektedir.

“Tekrar, bir etegin plileri ya da panelleri gibi bir kiyafetin yapist ya da ¢izgili
veya yinelenen baskili kumas gibi, kumasin bir 6zelligi ya da uygulanan dekoratif
Ogeler olabilir. Zaman zaman tek kollu iistler ya da bir tarafi daha uzun olan
etekler gibi asimetrik kiyafetler, dogal kurallara bir tepki olarak moda olabilirler”
(JONES Sue Jenkyn, 2009::104).

Moda tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensiplerden ritim, bir diizen i¢indeki
tekrarlarla meydana getirilmektedir. Ritim, giyim tasariminda uygulanimlariyla,
gorsel olarak tekrarlarin uyandirdigi his olusturur. Ritim gorsel olarak diizen hissi

yaratan yapilar olarak incelenmektedir.

“Miizikte oldugu gibi diizenli 6zelliklerin tekrariyla veya baskili kumaglardaki
motifler yoluyla giiclii bir etki yaratabilir’(JONES Sue Jenkyn, 2009::109).

Moda tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensiplerden derecelendirme, alanlarin
veya boliimlerin ¢ogaltilarak veya azaltilarak kademelerle tekrar edildigi diizenlerdir.

Elbise ve kumas ylizeyine karmasik bir diizende yerlestirilen payetlerin, parcalarin
yogunlugu derecelendirmeyle arttirilir yada azaltilabilir. Derecelendirmeye, tasarimla

olusturulan diizenlerde, yogunlugun dengelenmesi i¢in gerek duyulmaktadir.

“Goz, tasarim boyunca farkli derecelerdeki degisimleri takip eder dolayisiyla
derecelendirme viicut 6zelliklerine dikkat ¢cekmenin ya da dikkati dagitmanin bir
yolu olabilir” (JONES Sue Jenkyn, 2009::109).
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Moda tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensiplerden yayilma, bir noktadan
digerine dogru genislemelerin ve disa acilmalarin tasarim ¢izgileri ve isleviyle ele

alinmasidir.

“Gtines 1511 seklinde plili bir etek bunun iyi bir 6rnegidir fakat bu teknik
dokiimlii kiyafetlerde daha ufak bir sekilde kullanilabilir” (JONES Sue Jenkyn,
2009::109).
Moda tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensiplerden kontrastlik, odak noktasi
yaratarak, gozilin rutin etkiler altinda kalmasini Onlemektedir. Giysi ve yiizey
tasariminda kontraslik dikkat cekici nitelikleriyle dneme sahiptir. Kontraslik yaratan
etkenler dikkati cevrelemektedir. Bu anlamda kontrasliklarin giysi tasariminda ne

sekilde konumlandirilabilecegi {lizerine titizlikle diisiiniilmesi gerekmektedir.

“Kumas dokusundaki kontraslar her materyalin etkisini artirir -6rnegi ipek bluzla
giyilen tiivit bir ceket... Kontrasliklarin u¢ olmasi gerekmez: 'ufak kontrasliklar'
bir takim elbiseyi diiz ayakkabilarla ya da yiliksek topuklularla giyerek
olusturulur” (JONES Sue Jenkyn, 2009::109).

Moda tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensiplerden uyum, ahenkle benzer
ifadeleri bir araya getirmektedir. Dairesel hareketler ve yumusak malzemelerin tercih
edilmesiyle olusturulan giysi tasarimlari uyumlu etkiler yansitmaktadir. Uyum

tasarimda benzerliklerle denge kurarak degerlere hitap etmektedir.

“ftalyan modasi1, yumusak kumaslarm uyumlu kullanimi, organik ve saldirgan
olmayan terzilikle karistirilmis renkleriyle bilinir. Uyumlu bir koleksiyonu
karistirmak ve eslestirmek kolaydir ve genellikle satigginin tavsiyesi olmadan
kendi kendini satar” (JONES Sue Jenkyn, 2009::109).

Moda tasariminin temel 6geleriyle kullanilan prensiplerden denge, dikey ve yatay
eksenlerle incelenerek anlamlandirilmaktadir. Giyimde denge arayisi, dikey eksene

gore simetrik olan bedenin soldan saga dogru diizen icermesidir.

“Eslesen klapalar, hizalanmis ve esit biiyiikliikte cepler, esit aralikli diigmeler...”
(JONES Sue Jenkyn, 2009::109).

Giyside yatay denge vurgusu iist veya alt kisimlardaki genis modellerle
yansitilabilmektedir. Asimetrik yaklagimlarin sergilendigi tasarimlarda, dikkat cekici

noktalar ince detaylarin varligiyla birbirlerini dengelenmektedir.
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“Bir kiyafete sadece onden ve arkadan degil, ayn1 zamanda diger agilardan da
bakariz. Biitlin yonlerin denge prensibini saglamasi ya da post modern Japon ve
Belcika modasinda oldugu gibi diizene kars1 saygi duymadigiyla ilgili bir seyler
demelidir” (JONES Sue Jenkyn, 2009::109).

Moda tasariminin temel Ogeleriyle kullanilan prensiplerden oran, goérsel anlamda
parcalarin biitiinde kendini bulmasidir. Biitiinle baglant1 i¢inde bulunan parcalar
orantisal Ozelliklerine gore yerlestirilebilmektedir. Oranlar, tamamlayicit yada yok
edici yaklagimlarla tasarimin farkin1 ortaya koyan detaylardadir. Sanat, mimari ve
tasarim disiplinlerinde oranlara dair kurallarin ve araglarin birlikteliklerine daima
rastlanmaktadir. Gozle ya da mezura gibi araglar kullanilarak yapilan 6l¢iimlerle,
oranlar viicut tiirline gore incelenmektedir. Viicut proporsiyonuna gore gelistirilen
tasarim fikirleri, sergilenecek ya da gizlenecek boliimleri oranlar sayesinde

yapilandirmaktadir. Bunu dikisler ve detaylar gerceklestirmektedir.

“Moda piyasasinin, sadece birkag milkemmel viicut ve modaperest igin
olmadiginin farkinda olmaniz sarttir. Her yastan ve sekilden erkekler ve kadinlar
moda giysiler giymek isterler. Bir kurumu isler vaziyette tutacak miktarda giysi
tasarlamak ve satmak i¢in bu boyutlarin, 6l¢limlerin ve 'gercek insanlarin'
tamamindan haberdar olmaniz gerekir” (JONES Sue Jenkyn, 2009::110).

Giysi koleksiyonunun estetik biitlinliiglinii korumak iizere, oranlar ve kumaslar
tasarimcr tarafindan belirlenmektedir. Goriiniimleri ve hissettirdikleriyle kumas
secimleri, tasarim iiretiminin pratik hale getirilmesinde etkili olmaktadir. Belirlenen
kumaglarda renk, kalip, dikis ve cesitli malzeme alternatifleriyle kurulan baglantilar,
oranlarla gbéze hitap ederek silueti olusturmaktadir. Tasarimer Suzanne Clements’in

ifadesine gore;

“Cogu zaman gercekten 'moda insanlart' i¢in degil, harcamak iizere para
biriktiren halk igin tasarim yaparsimz. Insanlarin kendi viicutlar1 hakkinda
takintilar1 vardir ve o tek omuzu diisik seyi yapmak mantikli degildir,
giymeyeceklerdir. Miisterinizi se¢emezsiniz; onlar sizi seger” (JONES Sue
Jenkyn, 2009::110).
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20. Yiizyll Bat1 Giyiminde Geleneksel Olarak Verilen Mesajlar

_. Maskiilenlik; Pantolonlar, kravatlar, genis omuzlar,
kaba ya da agir kurnaslar.

_. Feminenlik; Etekler, Diisiik yakalar, tanimli bel, narin kumaslar

_‘ Cinsel Olgunluk; Dar kiyafetler, transparan ya da parlak kumasglar,
yiiksek topuklar.

_. Olgun Olmama; Sekilsiz, bol giysiler, tulumlar, ¢ocukea baskilar
ya da modeller, parlak renkler, diiz ayakkabilar

_‘ Baskinhk; Uniformalar, sade kurnaslar. normalden genis omuzlar,
koyu renkler, deri, metal diigmeler, genis sapkalar ve aksesuarlar

_. Uysallik; Kullanigsiz kumas ve firfirlar, soluk renkler,
dekoratif ayakkabilar

‘ Zeka; Okuma gozIligii, mavi ya da koyu c¢oraplar, koyu renkler,
evrak ¢antasi

— Uyum; Sikicl, zincir magaza giyimi, iitiilenmis pliler, ithmli renkler

_. Isyankar; Uc giyim ve sac tarzi, dovmeler, piercing, sira dis1
ayakkabilar ya da hi¢ ayakkabisiz

_. is; Uniformalar, takim elbiseler, ticari aksesuar ve aletlerin takilmasi

_‘ Mense; Kasaba ya da iilke giysileri ya da yoresel kiyafetler

_. Servet; Altin miicevher ve degerli taslar, temiz ya da yeni kiyafetler,
tam beden, taninan moda markalari, ¢arpici renkler, kiirk, parfiim

_. Saghk; Ginliik ya da spor giyim ve logolar, viicudu ortaya ¢ikaran
kesim, zayif figiir, spor ayakkabilar

_. Yas; Eski tarzlara baghlik”

Jones, S. J. (2009). Moda Tasarimi. (Baski 1). H. Kilig (Cev.). Istanbul: Giincel Yaymecilik. 5.36

Sekil 5.12. Yirminci yiizy1l bat1 giyiminde geleneksel olarak verilen mesajlar

Kaynak: Jones, S. J. (2009). Moda Tasarimi. (Baski 1). H. Kilig (Cev.). Istanbul: Giincel Yayncilik.

Tenin dokuya olan yaklasimi, giyim tasariminda bedensel duyumsamalarla ortaya
cikarilmaktadir. Stilin varligi ve canlandirdigi ruh hali kiyafetlerle duyumsanarak
hissedilmeye baslanmistir. Bedensel duyumsama, dokularin cesitliligini giysilerle

kesfederek deneyimlenebilmektedir.
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Gorsel bir deneyim olarak giyimle, kiirk, deri, kasmir ve ipek gibi kumas
malzemelerin  dokusal  Ozellikleri  duyumsanabilmektedir. Beden dokuyu
deneyimlemek tiizere giysideki manset ve yaka gibi boliimlere karsi duyarli bir tutum
icindedir.

“Modanin talepleri, daha ¢ok tenin agikta oldugu, kadin viicudunu dokunmaya
davet eden, esnek ve seffaf kumaslar gerektirmektedir”
(JONES Sue Jenkyn, 2009::110).

Giysi kombinasyonlariyla, farkli pargalarin ve materyallerin dikkat cekici bir hale
getirilmesi hedeflenmektedir. Giysi kombinasyonlariyla olusturulan zitlik oranlari ve
buna bagli olarak yaratabilecegi algi 6nemsenmelidir. Viicut hatlari, deri ve sa¢ rengi
tasarim fikirlerinde kumas rengi ve dokusu bakimindan yaratici ipuglar
tastyabilmektedir. Tasarim fikirlerinden daha da 6dnemlisi, insan bedeninin kumasglarla
nasil gercek bir iliski i¢inde oldugunu gorebilmektir. Bu birlikteligi tasarim fikirlerine

yansitabilmek, tasarimcinin gozlem yetenegine kalmistir.

Sekil 5.13. Duckie Brown tasarimimdan goriiniim.
Kaynak: Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins
Publishers.
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“Yakin gozlem, moda fotografciligi (ve filmciligi) ve eskiz yapma sanati,
viicudun nasil hareket ettigini; s6zsiiz bir sekilde nasil iletisim sagladigini; kesim,
beden ve kumas niianslarinin viicut silueti, ¢izgi ve hacimle nasil biiyiileyici ve
degistirilebilir bir ifade etkisi yarattigini gérmenize ve anlamaniza yardimci
olacaktir”(JONES Sue Jenkyn, 2009::110).

Moda tasarimi dongilisiinde mevsimlere gore degisim gosteren sezonlar
bulunmaktadir. Mevsimlere gore sezonlar1 ve zamani dikkate alan moda tasarimi
dongiisii, prototip gelistirme, siparis ve liretim siirecinden sonra satig asamasindan
gecerek varligini stirdiirmektedir. Pazar arastirmalari, kumas fuarlar1 ve benzer olarak
diizenlenen etkinlikler ve iiretimde hizi saglamaya yonelik gelistirilen yontemlerle
zamansal olarak uyum yakalamalidir. Arastirma dongiisiinde devamli olarak yeni
fikirler iiretme mecburiyetiyle, tasarimcilarin arastirmaya baslangiglari, siirecin en

onemli boliimiinti kapsamaktadir.

Sekil 5.14. Joseph Font ¢izim ve tasarimlart
Kaynak: Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins
Publishers.
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“Tasarim siireci nadiren tek bir madde i¢in, genelde ise biitiin bir ruh hali ya da
goriiniim i¢in ilham gelmesiyle baslar. Tasarim eskizleri, kumaglar, malzemeler
ve silire¢ bilgisi, prototip iretirken bir sonraki asamay1 bilmek i¢in 6nemlidir”
(JONES Sue Jenkyn, 2009::130).

Sekil 5.15. Alexander McQueen ilkbahar-yaz kolleksiyonundan goriiniim (1999).

Kaynak: http://hbz.h-cdn.co/assets/15/07/1600x800/landscape 1423663058-3 spray painted dress_ no_13 ss_1999 model -
_shalom_harlow_image - catwalking.jpg

Giyim tasarimina yonelik iirinler, modern donemin tasarimcilar1 olarak podyumlarda
diizenlenen gosterilerle sergilenmekteydi. Giyimde yaraticiligin ¢agdas yaklagimlarla
sahnelenmeye bagladigi en 6nemli sovlardan biri de Alexander McQueen’in 1999
[lkbahar/Yaz koleksiyonu olmustur. Podyum sovlarinda yaraticilifini yenilik¢i ve

modern boyutuyla sergileyen Alexander McQueen, adindan Onemle soz ettiren

tasarimcilardan biridir.

“1980’lerde “London Designer Collections” kuruldu; moda gazetecileri ve moda
takipcileri her ilkbahar ve sonbaharda, bir sonraki sezonun koleksiyonlarini
gormek i¢cin Newyork, Milano, Londra ve Paris gibi sehirlere seyahat etmeye
basladilar” (FRANKLIN Caryn, 2013: 386)

XX. yiizyilda hazir giyim sistemi giysilerin ¢ogaltilmasin1 hizli ve planh bir hale
getirerek, kitlelere ulastirilmasin1 kolaylastirmistir. Bu anlamda giysi, ekonomik
olarak ulasilmasi zor konumunu yitirmis olsa da giysiye yiiklenen sembolik anlamlar
varligin siirdiirmiistiir. Erisilmesi kolay olan giyim parcalarinin kullanimi, alim giicii
yiiksek olan kesimin ilgisini ¢cekmemektedir. Tasarimda pahali ve az sayiyla sinirh
olarak {iretilmis giyim parcalar1 ulasilmasi zor oldugundan 6zel oldugu diisiiniilerek
kabul gormektedir. Kitleler tarafindan giyim tarzlarinin rol modeli olarak kabul

edilmesi yerine, giyimde yeni ifade bigimleri kimlik bulmaktadir.
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“Gegmiste is¢i siifinin alisilmis sokak tarzi belgelendigi halde is¢i sinifi igindeki
cesitli alt kiiltiirleri temsil eden sokak tarzlarindaki hizli artis yalnizca son elli yil
icinde meydana gelmistir’(CRANE Diana, 2003: 17).
20. ylizyilin sonlarinda alt kiiltiirlere ait giyim tarzlari, sokak stilleriyle tasarimcilarin
ilgisini ¢cekmistir. Sokaga ait izlenimlerin giysi tasarimcilarini harekete gecirmesiyle,
sokak stilleri bir donem modaya esin kaynagi olmus ve genis kitlelerce taninmistir.
Sokak stiline dair goriiniimlerle, giyimdeki parcalarin nerede ve ne sekilde

kullanilacagi, tasarimcilarin hayal giicli ve yorumlar1 tarafindan cevaplanmaktaydi.

“Ozellikle 1990’larda popiiler olan bir sokak stili de “bling” olarak
adlandiriliyordu. Hip-hop kiiltiirliniin etkisi altinda gelisen “bling”, pahali
goriiniimlii 1s11t1h ve dikkat cekici malzemeler tasimay1 gerektiriyordu. Ozellikle
de 151k altinda piril piril parlayan miicevher kullanimi 1900°1lar ve 2000’leri etkisi
altina aldi” (FRANKLIN Caryn, 2013: 386)

Teknolojiyle gelistirilmis iletisim araglarinin basinda gelen internet ve sosyal
medyanin icat edilmesi, gelisimi ve yayginlasmast modanin globallesmesinde en
etkili faktorlerdendir. Avrupa ve Amerika’dan sonra Cin ve Asya’ya kadar genisleyen
tiretim merkezleriyle giyim sektorli, modanin globallesmesiyle uluslararasi adimlar
atmaya baglamistir. Bireylerin giyim tasarimindaki gereksinimleri, herkeste olanin
dislandig1  yaklasimlarla, orijinal egilimlerin ve fikirlerin arastirilmasina
yonlendirilmektedir. Ozgiin yaklasimlar ve hayal giicii ne kadar modanin ve giyim
tasariminin  olusumunu beslese de, temelde ekonomik degisimler tiikketim
aliskanliklarina bagl olarak bu olusumlarin gidisatini etkilemektedir. Tasarimda statii
sembolii haline gelen etiketler, ekonomik krizlerin olusumuyla giiciinii
yitirebilmektedir. Alim giiciiniin diigmesine sebep olan ekonomik krizler, tiikketim
aliskanliklarin1 ve modanin igcerdigi pahali begenileri olumsuz yonde etkilemektedir.
Bu olumsuzluklar1 gidererek hayranlik uyandirmak, yeni ve ideal olan1 sunmakla
sorumlu tasarimcilara baglidir. Tasarimcilar bireyler agisindan se¢im Onceligi olan
bazi pratik kriterler dogrultusunda ilerlemektedirler. Yaratici tasarim siirecinde
farkindalik saglayan oncelikli kriterler; fiyat, kalite, beden, rahatlik, uygunluk, marka,
uygunluk-hizmet, ekonomik etkendir. Bunlar giidiiler, bilincalt1 ve satin alma

aliskanlig1 lizerinde belirleyici olabilmektedir.
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“Yeni elbiseler insanlarin kendilerine giivenlerine yardimci olabilir; pahali yada
bilindik markalar statii sembolleri islevi goriirler ve marka bagimlilig1 yaratirlar”
(JONES Sue Jenkyn, 2009: 29).

Fiyat, iiriinle algilanan deger ve {iriiniin satin alimina ayirilan biitge arasinda kurulan
dengedir. Sonug¢ olarak ddenen iicret karsiliginda bir islevi olan degere sahip olmak,
tilkketicinin 6nde gelen beklentisidir. Kaliteyle iliskili olarak, ¢evreye karsi duyarh
olma egilimleri ve artan ¢aligsma saatleriyle kisithh zamani daha dogru degerlendirmek
onem kazanmistir. Bu sebeple tireticiler giyimde yika ve giy ¢oziimleriyle, temizlik ve
bakim maliyetinin azaltilmasina odaklanmaktadir. Giyimde tercihler dl¢lilendirmeyle
yonetilmektedir. Istekler ve secimler farkliliklariyla gesitlendirildiginden, bedeni

sayisallastiran formiiller, giysileri dl¢iilendirme sisteminin bir pargasi olmaktadir.

“Moda markalar1 simdi gittikce global hale geldikleri i¢in, giysilerin farkli
uluslarin olci protokollerine uygun sekilde etiketlenmeleri
gerekmektedir’(JONES Sue Jenkyn, 2009: 30).

Tasarime1, hayalindekine gore degil gercekte varolan bir beden modeline gore
Olciilendirilen uygulamalarin belirleyicisidir ve ilgisini bu sisteme yogunlastirmasi
son derece 6nemlidir. Bedene gore moda kullanim kolaylig1 ve uyum talep etmektedir
clinkii moda sadece askida sergilenen giysilerden ibaret degildir. Rahatlik, kumasg
teknolojileriyle yenilikler, kullanim kolaylig1 saglamaya yonelik {iretimleri de
beraberinde getirmistir. Kumaslarin hafiflik, kirismama, pratik ve kisa siireli bakim
ihtiyactyla yapilandirilmast saglanmistir. Bu fonksiyonlara ek olarak giyim
tiretiminde siirdiiriilebilir etkiler talep edilmeye baslanmistir. Jenerasyonlar ve sosyal
smif gibi etkenlere gore yasam tarzlar1 arasindaki farkliliklar, giyim tarzlar1 arasinda
farkliliklara sebep olmaktadir. Bu farkliliklar icinde uygunluklar saptayabilmek
tasarimcilarin basarisidir. Uretim faaliyetlerinin hiz kazanmasiyla, giyim sosyal ve
donemsel gereksinimlere tasarimlarla uygunluklar1t vurgulayarak, hizli cevaplar
vermeyi hedeflemistir. Cogunlukla tiiketiciler giyim tercihlerinde, ancak markalarin
Onerdigi tutumlarin uygulayicisi olduklarinda modaya uygun goriiniimler
sergileyebileceklerine inanmaktadirlar. Tasarimcilarinin  destegiyle markalarin
sergiledigi bu inandirict tavirlarin bir parcasi olan tiiketicilerden, kalite standartlarina
uygun kosullar gelistirmeleri beklenmektedir. Tasarim iirlintindeki 6zelliklerin
kolaylik saglamaya yonelik potansiyeli, uygunluk ve hizmetle basarili bir bigimde

sunulmaktadir. Pazarlama konseptleri, tasarim giysinin viicutta nasil duracagi
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konusuna agiklik getirirken, fiyat araliklari, kalite ve stil gibi onemli noktalara da
deginmektedir. Bilgisayar destekli sistemlerin kullanilmasiyla, kisiye 0&zel
Olciilendirilerek {retilen tasarim iriinler, hizmet ve uygunluk acisindan 1iyi
gelismelerdir. Ekonomik etkenlerle giysi tasarimina yonelik kumasglar ve aksesuarlar,

global olarak ihracat ve ithalat kosullarina gore fiyatlandirilmaktadir.

“Bir para birimi gii¢lii oldugunda ve dolayisiyla mallar yurti¢inde pahalandiginda
bu, tedarikgileri yurtdisindan ucuz iriinler ithal etmeye iter” (JONES Sue Jenkyn,
2009: 33).

Moda basta geliri ve harcama kapasitesi yiiksek olanlara hitap eder ama ekonomik
etkenlere gore Oncelikli olan giyim ihtiyaclaridir. Para harcama aliskanliklar1 iyi ve
kaliteli olan {iriinii pahali olmayan en uygun fiyata almak i¢in ¢alismaktadir. Birgok
tilkede yurtici tiretimi tehdit eden Uzak Dogu, Karayipler, Meksika, Dogu Avrupa ve
Kuzey Afrika ucuz isgiicii kaynaklarina sahiptir. Donna Karan’in ifadesine deginecek

olursak;

“Giicli bir imaj yaratacak sekilde giyinmek icimizdeki kadinin ortaya ¢ikmasini
sagliyor” (FRANKLIN Caryn, 2013: 387)

Global baglamda moda yerel ve ulusal olmanin o6tesinde ekonomik ydniiyle
irdelendiginde, etnik ve sinifsal kdkeniyle bir isletme ve uluslararasi bir dil olarak
siniflar1 agmaktadir. Finansal olarak giliclenen firmalar, uluslararasi1 anlamda
genisletilerek Uretim zincirini siirdiirmektedirler. Stirdiiriilen {retim faaliyetleri,
riskler barindirsa da tliretim merkezlerini, maliyetleri diisiirmeye yonelik bolgelerde
yapilandirmaktadir. Yok olmaya yiiz tutmus ulusal giysiler ve geleneklerle anilan
firmalar, alim giicii yiiksek batili markalar tarafindan satin alinmalariyla anilmaktadir.
Finansal olarak gii¢lii ve diinyaca iinli moda markalarmin, kendi portfolyolariyla
uyum gosteren markalar1 ve firmalar1 satin almalarini destekleyen degisimlerin Oniine

gecilememektedir.

“Biiylik ¢ok uluslu firmalarin markalar1 ve logolar1 Londra'dan Lizbon'a, San
Francisco'dan Singapur'a kadar bilinen stil ikonlar1 olmuslardir. Bir zamanlar
Charles Frederick Worth gibi bir Ingilizin yurtdisinda calismasi asir1 derecede
yadirganirken, simdi Kookal, Zara ve Gap gibi Fransiz, Ispanyol ve Amerikan
zincirlerini tiim diinya caddelerinde gérmekteyiz”’(JONES Sue Jenkyn, 2009: 36).
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Sirketlerin fazla kar etme yontemleri yiiziinden marka orijini ve iilkelerin
tiretimlerinde kendine 0zgii farklar yaratabilen nitelikler giderek kaybolmaktadir.

Kiiresellesmenin kontrolden ¢ikmis etkileri kendini iist seviyede hissettirmektedir.

“Bir zamanlar sadece Avrupa ve Kuzey Amerika’nin hakim oldugu moda
piyasasi, oOzellikle de Cin’de biiyiikk bir giic kazanmistir. Fakat tiiketiciyi
sOmiirmeyi amaclayan ticari tutumun gen¢ yetenekleri zor bir duruma sokacagi
ile ilgili korkular bas gostermektedir’(FRANKLIN Caryn, 2013: 415).

21. ylizyilda maruz kaldig1 global etkilerle yapilandirilan moda, 6zel koleksiyonlarin
liretme ve tanitmada ekonomik sikintilar yasamaya baglamistir. Podyum etkinlikleri
olarak diizenlenen cesitli defileler ve sovlarla tanitimlarin cazip ve 6zendirici hale
getirilmesi hedeflenmistir. Is giicii, iireticiler ve ¢evre iicgenindeki iliskilerle, giyim
endiistrisinin elde ettigi kazanglar gelistirilmistir. Bu durum modanin yaratici, siradist
ve genclik dolu etkilere ihtiya¢c duymasinin yani sira, is giiciine, iireticilere ve ¢evreye

kars1 sorumluluklari da beraberinde getirmistir. Giorgio Armani’nin ifadesine gore;

“Evet, moda insanlarin tiiketmesini gerektiriyor. Fakat bizler sirketlerimizi, hem
sosyal hem de cevresel konulara saygi duydugumuzu gosterecek bicimde sosyal
sorumluluk anlayisi i¢inde yonetebiliriz’(FRANKLIN Caryn, 2013: 415).

Varlik, cinsiyet, meslek ve sosyal siif, giyimin kendine has iletisimini ortaya
koymasima imkan taniyan degerlerdir. Giyim olgusu, sosyal gruplar ve toplumun
deger yargilariyla iletisim icinde varligmi siirdiirebilmektedir. Giyimde tasarim
siirecinin  gidisati1 bakimindan, kurulan baglar1 temel alarak gelistirmek ve

saglamlagtirmak i¢in detayl aragtirmalarin yapilmasinda fayda vardir.

“Stil yaraticilari, moda tasarimcilarini, diinyaya agilan gozleri ve kulaklari
olmaya basladilar; vintage bir elbisenin yakasi veya pek taninmayan bir
sanat¢cinin monografisi gibi ilging referans kaynaklar1 arayisiyla sokaklarda
dolasan gizli birer silah gibi Tamsin Blanchard”

(MCASSEY Jacqueline, BUCKLEY Clare, 2013: 40).

Moda kisa siirede kendini kabul ettirmek icin ne giyildigi, stil ise adin daima nasil
anildigidir ¢iinkdi stil soyunulsada bir kimlik olarak bedene yapisip kalabilmektedir.
Modanin gorsel kiiltiirle kesisen arastirmalari, birincil ve ikincil kategorilerle
incelenebilmektedir. Birincil kaynaklar, 6zgiin ifadelerin kullanildig1 ilk defa
deneyimlenerek agiga cikarilan niteliktedir. Fotograflar ve cizimler gibi basili ve

dijital ortamdaki aragtirmalarla gorsel kiiltiirii acik eden gostergelere deginerek bilgi
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edinme gereksinimi, ikincil aragtirmalar1 destekleyen oOnemli basamaklardandir.
Arastirmalar sayesinde, yenilikleri 6nemseyen yaklasimlar ve kapsamli olarak biitiinii

goren bakis agilar gelistirilebilmektedir.

“Bir¢ok toplumsal kiyafet sekli baska bir alana gecis yapti ve bugiin popiiler
modada 6nemli bir yere sahip. Denim kumastan kiyafetleri diisiiniin 6rnegin
pantolonlar, gdmlekler, ceketler): Baslangicta islevsel is kiyafetleri olarak
giyilmisken, yilizyildan fazla zamandir var olup, bu zaman zarfinda covboylar,
1950'lerin asi gengleri ve 1970'lerin hippileri gibi ¢esitli gruplar tarafindan
uyarlanmistir”’(MCASSEY Jacqueline, BUCKLEY Clare, 2013: 48).

Giyim tasarimi ve mimari tasarimlar, yaratict yonden, renk, doku, malzeme, oran-
oranti, ¢izgi, form ve sekil gibi temel tasarim ogeleriyle, birbirlerini destekleyen
iceriklere sahip olabilmektedir. Nesneler, ylizey goriinlimleriyle, karakteristik
yapilarindan s6z ettirmektedir. Dogal veya yapay olarak, dokular, ylizeyler tizerindeki
etkilerini ortaya koyarken, ¢aligmanin i¢gyapisint gozle goriiliir duruma getirmektedir.
Beklentileri karsilamak {izere, tasarim fikirlerinin tamamlanmasinda malzemeler,
onemle gorevlendirilmektedir. Tasarimin iiretilmesinde, ol¢iisel dagilimi saglayan,
oran-oranti, belirleyici bir unsur olarak yer almaktadir. Gorsel ifade dilinin, iki
boyutlu anlatimlarla olusturulmasina imkan taniyan temel ve ilk eleman olarak ¢izgi,
baz1 diizenlerle incelendiginde, deneysel olabilecegi yonleri gostererek, ikna edici
olmaktadir. Gorsel ifade dilindeki bakis acilarin1 gelistiren ¢izgiler, kurulan

diizenlerde, formlarin igerdikleri anlamlarla, organize edilmektedir.

“Gerek moda tasariminda gerekse mimaride islevsellik ve gorselligin yani sira
kalite de onemli rol oynar. Garvin (1988)’e gore kalite; performans, ozellik,
giivenilirlik, uygunluk, dayaniklilik, hizmet gérme yetenegi, estetik ve algilanan
kalite olmak ftizere sekiz boyutta incelenmektedir. Tasarim alanlar1 bu sekiz
madde 1s1ginda yogrularak sonuca ulagmaktadir.”(HARMANKAYA Hatice,
YILMAZ Asuman, CETIN Asli, ERCAN Duygu, 2014: 193)

Tasarim kapali bir sistemin belirlenmesini gerektirmektedir. Giyimde gerek cesitli
kumas malzemer gerek cizimlerle tasarima dair kurulan kapali sistem ifade
edilmektedir. Tasarim ve kapali bir sistemin belirlenmesi arasindaki iliskiyi

tanimlamak iizere G. Deleuze’un ifadesine deginmek gerekirse;

“kadraj, imgede mevcut olan ve alt-kiimeleri olan her seyi kapsayan bir kapali
sistemin belirlenmesidir” (http://www.ebruyetiskin.com/sinematografik-
dusunebilmek/)
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BiCIMLENDIRME DILINE iLiSKiN TEKNIKLER

. Zathk: '(Tezat) celigki, karsitlik iceren imge, imgelem tretimi, tim yontemlerin
"anasidir." Ozellikle "zitlarin birligi" esashdir. Uzlasir, (gonist) veya
uzlagsmaz (antigonist) zithklarla biitiinliik yaratmadir.

@ Déniistiirme: (Transformasyon) Bir imgeye yapisal, islevsel 6geler ekleyerek
uyumlandirmadir.

‘ Baskalasim: (Metamorfoz) Bir imgenin 6z yapisini, kendi gergegini koruyarak,
baska bir bicime yonelik olusum tiretmedir.

. Gizleme: (Kamuflaj) Renk, doku, malzeme, ses, islev olarak 6z yapisini
koruyan saklama-gizlemedir.

o Soyutlama: (Abstrak) Bir imgeyi, oldugu gibi betimlemeyen, aritma,
yalinlagtirmadr.

® Uyarlama: (Adaptasyon) Bir imgenin i¢-dis 6gelerini, baska bir bicimin ortamin dgeleriyle
kaynagtirmadir.

[ ) Uyarlama: (Sembollestirme) Bir imgeyi kendi nesnel ger¢ekligi icinde
yuizeysellestirme veya bagka bir gercekligi dogrudan temsil etme giicli kazandirmadir.

. Abartma: Bir imgenin bazi 63elerini 6ne cikaran, fazlalastiran olciisel biiylitme, ¢cogaltmadir.
. Kavramlastirma: Bir imgeye, kendi anlami disinda, farkl, ahisilmadik bir igerik yiiklemedir.

. Benzetme: (Anoloji) Bir imgeyi, dogrudan, dolayli, soyut, somut, sagma, titopik
dislemsel, zit baskaca seylerle benzerlik iliskisine sokarak yeni bir varlik kazandirmadir.

@ Cogaltma: Bir imgeyi kendiyle, benzerleriyle veya gelerinden biriyle
sayisal gokluk durumuna getirmedir.

O Girisme: Bir imgeyi, baska bir imge ile, sinirlarim koruyarak, birlestirme,
bir birine gerekli kilma, ayrilmaz bigimde baglamadir.

O Kaynastirma: Bir imgeyi, baska bir imge ile, smirlar1 tamamen ortadan
kalkacak bigimde biitiinlestirmedir.

. Saydamlastirma: (Transparantlik) Bir imgeyi, kendi gergek yapisini,
gecirgen, saydam yapiya doniistirmedir.

. Kapsama: Bir imgeyi, bir geneli verecek bigimde tiimellik varhigina
dontistiirmedir. vs. vs.

Sekil 5.16. Bigimlendirme diline iligkin teknikler
Kaynak: ATALAYER, F. (2005). imge, imgelem, Imlem ve Yaraticihik. Eskisehir: Anadolu Sanat Dergisi. Say1:16 5.9
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Tekstil ve sanatin birlikteliklerini harekete geciren, bazi disiplinler yer almaktadir.
Bunlar; giyilebilir sanat (Wearable Art) hareketi ve lif sanati olarak
adlandirilmaktadir. Giyim bir gereklilik olmaktan ¢ikarilip, anlatim unsuru olarak,
disavurumla  farkli  boyutlarda incelenmektedir.  Sanat¢ilar, esinlenislerini

anlamlandiran araclar olarak, ¢esitli tekstil materyallerini tercih etmektedir.

“Iplik; kumas ya da &rgii iiretiminde kullanilan, biikiilmiis liften olusmus uzun ve
devamli lif parcasi”’(AMBROSSE Gavin, HARRIS Paul, 2012: 135).

Insanlar ve giysiler arasindaki temas, tasarimcilar tarafindan ydnlendirilmektedir.
Gostergebilim, feminizm ve popiiler kiiltiir aracilifiyla yakalanilan etkilesimler
sonucunda, geleneksel yorumlardan uzaklasilarak, kavramsal sanat {izerine
yogunlasilmaktadir. Tekstil ve giyim tasarimcilart tarafindan, geleneksel ve kiiltiirel
yonler dnemsenerek, insanit dogal yapi ile biitiinlestiren giyim anlayisiyla, sanatta

yaraticilig1 ortaya ¢ikaran Oneriler ve atdlye ¢alismalarina yer verilmektedir.

“Dokuma; Atki ve Cozgii diye adlandirilan diizenli siralanmis ipliklerin tezgah
iizerinde kumas {iiretimi esnasinda olusturdugu desen” (AMBROSSE Gavin,
HARRIS Paul, 2012: 88).

Polly Ullrich, Material Difference adli eserinde, Lif sanatgisi Magdalena

Abakanowicz’in ifadesine yer vermektedir.

“Lifi, Diinyamiz iizerinde organik bir diinya kurmanin temel 6gesi oldugu kadar
¢evremizin en biiyiik gizemi olarak da goriiyorum. Tiim yasayan organizmalarin
olusumu, bitkilerin dokusu ve bizlerin, sinir yapilarimizin, genetik kodlarimizin,
damar kanallarimizin, kaslarimizin vs. ingast liftendir. Lifi anlayarak sirri
¢ozeriz’(ULLRICH Polly, 2007: 9)

Genellikle izlenimlerle deneyimlenebilen yasamda, giyim tasarimi da diger tasarim
konularinda oldugu gibi, imgeler rehberliginde varligini, belirgin hale
getirebilmektedir. Tasarim insanlar1 diisiinmeye sevk etmektedir. Bu durum, hem
tasarlayana hem de tasarima yasantisinda gozlemleyen olarak yer veren i¢in gecerli
olmaktadir. Tasarim diisiincelerini sekillendiren imge, kimi zaman tek bir giyim
aksesuarma ilham kaynagi olabilmekteyken, bir giyim koleksiyonunun tasariminda
da etkili olabilmektedir. Imge, giyim tasariminin duyularla algilanma siirecinde,
tasarima iliskin imaj diisiincelerini de cesitlendirmektedir. Imgenin kazandirdig

farkindaliklarla, giyim tasarimina eslik edecek materyalleri isleme almak, bi¢im
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yaratma yOntemleriyle uygulanmalidir. Bu sayede imge yalnizca zihinde arzulanan
olarak kalmamakta, gOriinlir hale doniistiiriilmektedir. Gorme, algilama,
anlamlandirma ve c¢oOziimleme gibi biligsel siiregler dogrultusunda, ilerleyen
imgebilim perspektifi, iletisimini tasarimlarla siirdiirmektedir. Anna Harvey’in Ralph

Lauren roportajindaki ifadeye deginmek gerekirse;

“Kadin ve erkek giysileriyle ilgili konseptim, bunlarin bir birey, bir imge, bir
konsept oldugudur. Bu stil, moda degil’(UDALE Jenny, 2014: 88).
Baski, nakis ve kumas manipiilasyonlarinin c¢esitlendirilmesiyle, tekstil yiizeyleri
estetik anlamda gelistirilmektedir. Kumas ylizeyine uygulanan islemlerle, renk, desen
ve doku nitelikleri kazandirilmaktadir. Bu niteliklerin, teknik ve gorsel agidan
sagladiklar1 katkilar, tekstil yiizeylerini, tasarim onerileriyle, genis kullanim alanlarina
tasimaktadir. Nakis ve kumas manipiilasyonlari, baski ve siisleme bagliklariyla,

gruplandirilan tekstilde yiizey uygulama isimlerine deginecek olursak;

Nakis ve Kumas Manipiilasyonlari;

Temel Dikisler

Makine nakisi Sarma isi (Satin stitch)
italyan fitilli kapitone (Italian corded quilting) Kanavige (Cross stitch)

Couching down

i . . Fransiz ve Pekin Diigiimii (French and pekin cross)

*Amerikan yama isi (Amerikan patchwork) . L
*Kapitone (Quilting) Zincir Isi (Chain stitch)
*Trapunto kapitone (Trapunto quilting) Battaniye Dikisi (Blanket stitch)
Siyah Is (Black work)
Assisi Teknigi (Assisi style)
Bargello veya Floransa Teknigi (Bargello or Florentine work)

ingiliz kapitonesi (English quilting)

ingiliz yamaisi (English Patchwork)
Kirkyama (Patchwork)

Biizgii (Smocking)

Aplike (Applique) Berlin isi; Kanvas isi veya igne isi

Siisleme (Boncuk ve payet isi) Crewel Nakis1 (Crewel work)
Golge isi (Shadow work) Ajur (Open work)

Cekme Ajur Cesidi (Drawn work)
Cekme Ajur Cesidi (Pulled work)
Cekme Ajur Cesidi (Needle weaving)
Beyaz is (White work)

Mountmellick isi (Mountmellick work)
Risliyd isi (Richelieu cutwork)

ingiliz danteli (Broderie anglaise)

Sekil 5.17. Dikis, Nakis ve kumas manipiilasyonlari
Kaynak: AY, B. (2015) sema ¢alismasi. (Udale, J. (2014) Moda Tasariminda Tekstil ve Moda)
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Sekil 5.18. Olya Glagoleva ve Lisa Smirnova’nin dikis, nakis ve kumas manipiilasyonlarina yonelik ¢aligmalardan goriiniimler.
Kaynak: http://www.thisiscolossal.com/2016/09/paint-splotch-embroidery-by-olya-glagoleva-and-lisa-smirnova/

Sekil 5.19. Olya Glagoleva ve Lisa Smirnova’nin dikis, nakis ve kumas manipiilasyonlarina yonelik ¢aligmalardan goriiniimler.
Kaynak: http://www.thisiscolossal.com/2016/09/paint-splotch-embroidery-by-olya-glagoleva-and-lisa-smirnova/

Tasarime1 Olya Glagoleva, ve sanat¢t Lisa Smirnova’nin ¢alismalarindaki birliktelik
neticesinde giysilere uygulanan dikisler, dekoratif yiizeyler olarak yeni yorumlar
kazanmistir. Glagoleva ve Smirnova’nin giysi tasarimlarinda dekoratif yiizeyler
olarak degerlendirdigi dikisler, kaza sonucu olusan boya isaretlerini siisleyecek
sekilde giysiler iizerinde konumlandirilmistir. Glagoleva ve Smirnova’ya ait
kolleksiyonun hazirlanmasia esin kaynagi olan dikis yilizeyler sayesinde, giysiler

essiz sanat yapitlarina doniistliriilmiistiir.
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Yiizey ve bi¢cim arasinda anlamlandirma, estetik dilin kullanildigi yontemlerle
gerceklestirilmektedir. Yiizeyler tekrarlarla, bi¢cim tarafindan organize edilmektedir.
Icsel birikimin, zihinde canlandirdiklari, yaraticiligi hareketlendirmektedir. Yiizey
islemleri, kumaslarin yapilandirilmas1 i¢in, materyallerin ¢esitli  sekillerde
yorumlanmalarini ve bu yolla degisimlerini saglamaktadir. Renk, desen, doku
ozellikleri lizerinde manipiilasyonlar yapilarak, ya da tasarim fikrine uyum gosteren

baski teknigi, saptanarak yapilandirma saglanabilir.

Baski;
El Boyamasi
Blok Baski; Rulo Baski
Puf Baski
Sergirafi/pano Baski
Flok Sim ve Varak
Rotasyon Baski
Devore Macunu
Transfer Baski
Asidirma Baski
Dijital Baski

Sekil 5.20. Kumas yiizeyine uygulanan baski ¢esitleri
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismasi. (Udale, J. (2014) Moda Tasariminda Tekstil ve Moda)

Sandra Backlund’un ifadesine gore;

“Tasarimimi, istedigim sekli kesfetmek icin farkli yollarla birbirine ekledigim
bircok kiigiik parcalardan insa ediyorum. Bu bakimdan, sanirim moday1 bir
terziden ziyade, bir heykeltiras gibi ele aldigim1 soyleyebilirsiniz”

(UDALE Jenny, 2014: 128).

Tekstil materyalleri, tasarimcilar tarafindan, fonksiyonlarina goére yorumlanirken;
performans, drapaj, hacim, striktiir, esneklik gibi birtakim 6zellikler
onemsenmektedir. Tekstiller, tasarimcilar tarafindan, renk, duygu ve egilim, kalip,
doku gibi degerleri i¢inde barindirarak, estetik agidan deneyimlenmektedir. Tekstil ve
tasarim kavramlarini, yan yana koyarak, birlikteliklerini degerlendirirken, ii¢ boyutlu
diisiinme  disiplininin  gelistirilmesiyle, ifadeler olusturulmaktadir. Ug boyutlu

ifadelendirmeler, manken iizerinde veya dijital olarak hazirlanan drapaj calismalariyla
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gerceklestirilmektedir. ki boyutlu anlatimlar tercih edildiginde, tekstil ¢izimlerine

basvurulmaktadir.

“Dikisler ve pensler iki boyutlu bir kumasi, ti¢ boyutlu bir giysiye doniistiirmek
icin gereklidir. Bir dikis estetik veya islevsel 6zellikleri dolayisiyla da tercih
edilebilir’(UDALE Jenny, 2014: 143).

Imgenin giyim tasarimi iizerindeki bilissel siireglere ve algilamaya dayanan etkilerini,
“yiizey yaratma yontemleri” bashg altinda inceleyebilmekteyiz. Imgeler, gérmek ve
gbézlemlemekle baglantili oldugundan, gorsel gostergeler acisindan belirleyici

olmaktadir. Bir gorsel gosterge olarak imgenin giyim tasarimi agisindan

biirlinebilecegi bicimlere, ylizey yaratma yontemleri incelenerek deginilmektedir.

YUZEY YARATMA YONTEMLERI

Metamorfoz
Yayma Metafor
Agma Transformasyon
Cikarma Fantezi
Bolme Kavramlastirma
Biyiiltme
Duygu Paylasimi Olusturma
} Adaptasyon
Siis Ogesi ile Yeni Olusturma
Transparant
Ters Cevirme
Cogaltma
Hareket Degistirme
Sempatiklestirme
Bi¢im Degistirme
Ekleme
Renk Degistirme Degistirme
Malzeme ve Doku Degistirme

Sekil 5.21. Yiizey yaratma yontemleri sema.
Kaynak: BAGRISEN, Y.0. (1999) Sanatsal Yaraticiligin ve Marka Olusumundaki Yeri. Sanatta Yeterlilik Tezi. Istanbul:
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Yiizey yaratma yoOntemleriyle, tasarim diislincelerinin etkili oldugu birtakim

uygulama siireglerine girilmektedir.
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Sekil 5.22. Hussein Chalayan (2013) sonbahar/ kis tasarimlarindan goriiniimler.
Kaynak: http://irenebrination.typepad.com/.a/6a00e55290e7c¢48833017d41c45952970c-800wi

Hussein Chalayan’in 2013 sonbahar-kis tarihli koleksiyonunda kumas dokulari,
clirimekte olan binalarin soyulan duvarlariyla benzer yiizey 6zellikleri sergilemistir
(Bkz. Sekil 5.22.). Bu degisimler metamorfoz kavramiyla, anlamin ve igerigin yapisal
goriinlistinde yeni sonuglar olusturmustur. Metamorfoz, siiregleri anlam ve
goriinlimlerde degisimlerle, Gtekilesmelerle sekillendirmektedir. Giyim unsurunun,
sanatla baglanti kurmasi icin gelistirilen, alternatif yontemlerin olusturulmasina da
rehberlik etmektedir.

“Bir yapinin anlaminin, igeriginin yapisal goriiniisiinde ve bigiminde meydana
gelen degisiklikler”(BAGRISEN Yesim Ozler, 1999: 93).
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Sekil 5.23. Alexander McQueen (2013) tasarimindan goriiniim.
Kaynak: http://patternpeople.com/pattern-pairs-alexander-mcqueen-x-tree-bark/pattern_pair_alexander mcqueen_bark sp13/

Sekil 5.24. Alexander McQueen (2012) ilkbahar/yaz kolleksiyonundan “First Snow Fall in Minnesota USA* adl1 tasarim.
Kaynak: http://xappler.com/fashion-and-nature/
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Metafor; anlatimin benzetmelerle yapilmasidir. Anlatimda benzetmeler kullanilmasi,
zihinde hatirlatict etkiler yaratmaktadir. Cagrisimlarla, benzerliklere dikkat
cekilmekte ve farkindalik yaratilmaktadir. Bu sayede, estetik iislupla sergilenen,
Ogretici ve hatirlatici bir yontem gelistirilmektedir. Dikkat c¢ekici olmalar1 amaciyla,
alisilmigin disinda, iddiali ve kendine 6zgii bir uyum yaratan zitliklara, anlamlar

yiiklenerek, goriiniis ve islev bakimindan incelenmektedir.

“Birseyi anlatmak icin ona benzetilen baska birseyin ad1 benzetmedir. Felsefede
bir anlatim giizelligi yaratmakla kalmayip basli basina bir bilgi sagladig:
savunulmaktadir’(BAGRISEN Yesim Ozler, 1999: 103).
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Sekil 5.25. Hussein Chalayan (2007) ilkbahar/yaz kolleksiyonundaki tasarimlarindan goriiniimler.
Kaynak: https://courageousexpectations.wordpress.com/2015/10/25/the-dress-that-transform-hussein-chalayan/

Hussein Chalayan’in 2007 ilkbahar-yaz koleksiyonundaki tasarimlar, giysinin
siliietini degistirebilecek bir jenerator tarafindan kontrol edilmistir. Bu sayede
jeneratorle silueti degistirebilen giysilere, transformasyon niteligi kazandirilmistir
(Bkz. Sekil 5.25.). Transformasyon; doniisiimle gelen yeniliklerin, bi¢cimler {izerinde
uygulanmasidir. Bigimin degisimlerle gelen doniisiimii, transformasyonla, i¢ ve dis
yaptya ait elemanlar1 sekillendiren niteliktedir. Bagrigen’in ifadesiyle transformasyon;

“Bir bicimden baska bir bigcime girmek eylemi”(BAGRISEN Yesim Ozler, 1999:
108).
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Sekil 5.26. Viktor Rolf (2016) ilkbahar/yaz haute couture koleksiyonundan goriiniimler.
Kaynak: https://www.dezeen.com/2016/01/28/victor-rolf-haute-couture-collection-spring-summer-2016-performance-of-
sculpture/

Viktor & Rolf, haute-couture koleksiyonunda giyilebilir sanat temasini isleyerek,
kiibist yiiz 6zelliklerinden esinlenilen beyaz heykelsi giysilere yer vermistir. Viktor &
Rolf'un giyilebilir sanat temasimi isleyen performansi, Paris'in Palais de Tokyo
kentinde gerceklestirilen haute couture moda haftasinda sergilenmistir. Koleksiyonun
baslangic noktasi, tasarimcilarin kiibist eserleriyle taninan ressam Pablo Picasso’nun
cizimlerini, beyaz polo gomlek ile kaynastirma ve yansitma diisiincesi olmustur.
Koleksiyonda yiiz ve viicut pargalarinin ¢izimle bir araya getirilmesini igeren soyut
portreler, pike teknigiyle dokunmus pamuk igerikli, ince ve beyaz kumas yiizeylere
yerlestirilmistir. Koleksiyona ait heykelsi tasarimlarla perfomansin baglangicinda
sade, devamindaysa biiyilkk ve abartili niteliklerin hakim oldugu parcalardan
goriiniimler sergilenmistir. Tasarim modellerinde kiibist yiizlerle, ekstra genis
parcalar olusturularak, koleksiyon asamali sekilde abartili hale getirilmistir. Asimetrik
siliietler ve firfir gibi birlikteliklerle hizli dogaglamalar uygulanarak, kendiliginden bir
araya getirilmis hissi yaratabilen goriinlimler elde edilmistir. Tasarimlar bedeni geride

birakarak giyenin yliziinii gizleyebilmekte ve giyen ile kiyafet arasindaki iligkiyi
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sorgulayabilmektedir. Bu sorgulayis, giysi ve heykel arasindaki smirlarin
bulaniklasmasina neden olurken tasarimlarin soyut, bagimsiz, 0zgiin ve yaratici
niteliklere sahip olmasina zemin hazirlamaktadir. Fantezi; sinir1 olmayan, diis giiciiyle
sekillenen, soyut, bagimsiz, 6zgiin, yaratict1 kavramlariyla tanimlanabilen, ifade
bigimleridir. Islevsel olarak, bir talebi karsilamak ve begenileri harekete gecirmek
izere, hayal diinyasindan, ger¢ege uyarlanan giyim objelerinin tasarimla, sanatsal

baglamda yorumlanmasidir.

“Gergek dis1 imgelem”(BAGRISEN Yesim Ozler, 1999: 108).

Sekil 5.27. Horacio Salinas fotograf ¢ekiminden goriiniimler.
Kaynak: http://www.excerptional.com/wp-content/uploads/2014/01/1401-city04-1024x768.png
http://busybeingfabulous.typepad.com/.a/6a00e55065630088340120a507d10e970b-800wi

Fotograf sanat¢is1 Horacio Salinas’in natiirmort kurgularla dile getirdigi ¢ekimler
kavramlastirma niteligi tasimaktadir. Kavramlastirma; izlenimlere uyum gosteren
soyut anlamlarm, bir biitiinliik i¢inde, yorumlanmasini icermektedir. ifadeler
tizerindeki etkin giiclinli, soyut bakis acilarindan alarak anlamlandirilmaktadir.
Kavramlastirma, model iiretim siirecine konu olan, zihinsel faaliyetler ve duyularla,

varlik, nesne ve olaylar biitlinlestiren yaklasimini korumaktadir.

“Kavram kurma, Kavramlastirma bir dile getirmedir’(BAGRISEN Yesim Ozler,
1999: 111).
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Sekil 5.28. Viktor & Rolf (2015) ilkbahar/yaz haute couture kolleksiyonundan tasarim goriiniimleri.
Kaynak: https://www.dezeen.com/2015/01/29/viktor-rolf-turns-van-gogh-artworks-sculptural-haute-couture-spring-summer-
2015-paris-fashion-week/?li_source=base&li_medium=bottom_block 1

Viktor & Rolf'un haute-couture koleksiyonu bedeni kaplayabilecek biiyiikliikte {i¢
boyutlu ¢icekler ve saman sapkalarin birlikteligi saglanarak, yapilandirilmistir.
Eserleri izlenimcilik akiminin etkilerini tasiyan ressam Vincent Van Gogh'un
etkileyici manzara tasvirleri, Viktor & Rolf'un haute-couture koleksiyonuna ilham
kaynagi olmustur. Viktor & Rolf, empresyonist ressamlarin eserlerinden esinlenen
cicek desenleri ve aplike yapraklariyla A-line elbiseler sunmustur. Yazin parlak

renkleri ve sonbaharin toprak tonlar1 siislemelere eslik etmistir. Viktor & Rolf
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koleksiyonunda, soyut grafiksel hacimleri ve organik unsurlarla birlestirilerek kirsal
atmosferin 0ziine deginmislerdir. Tasarimlarda koyu renkli kontiirler, etek ve
sapkalardan ¢ikan samanlarin yatay uzunluklari ve dantelle kurdugu baglantilar
kolleksiyondaki tasarimlarin anlatimlarinda kullanilmistir. Bu uygulamarin getirdigi
sonuglar incelendiginde, dogal bir dlciilendirmenin diginda kalan heykelsi yapilara
doniisen giysiler goriilebilmektedir (Bkz. Sekil 5.28.). Biiyiiltme; dogal bir
Olciilendirmenin disinda kalarak, nesnelerin kapladigi alanlarin arttirilmasiyla,
tasarida gelistirilen bir uygulamadir. Adaptasyon; nesnelere ait, iglev ve goriintiiniin
tamimin1  genisleterek, yeni diizenler getiren sistemdir. Anlamca, uyarlama ile
benzerlik tasimaktayken, giyime yonelik, sanat unsurunun islendigi ¢aligmalarda

tercih edilen yapilandirmalardir.

“Uyarlama deyiminin anlamdasi”(BAGRISEN Yesim Ozler, 1999: 114).

I
i

Sekil 5.29. Noa Raviv tasarimindan goriiniim.
Kaynak: http:/trendland.com/trendwatch-3d-printed-fashion-collection/

Tasarimc1 Noa Raviv dijital gelismeler ve transparan yiizeyleri birlikte kullanarak bir

koleksiyon olusturmustur. Izgara desenlerine sahip saydam kumaslar1 deforme ederek
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gorsel illiizyonlar yaratmistir. Caligmalarini klasik yunan heykellerinin etkisinde
kalarak olustururken, dijital imkanlarin yarattigi farkindalik kombinasyonlarina
rehberlik etmistir (Bkz. Sekil 5.29.). Transparan; saydam goriiniimlerle ifade
edilebilmekteyken, kavramsal olarak, tasidig1 anlam geregi de, acik-se¢ik ve anlagilir
olan ifadesiyle biitiinliik icindedir. Isik gecirgenligi, temel olarak, transparan ifadesini
tanimlayict niteliktedir. Giyim tasarimiyla incelendiginde, uygulama igin segilen
materyallerin, bir sekilde, 151k gecirgenligine sahip olmalar1 Snemsenmektedir.
Tasarima ve tasarim fikirlerine yaklasimlarda, 11k goélge konumlandirmalariyla
sonsuzluga erismek icin, seffaflik esas alinmaktadir. Bu nitelikleriyle, ylizey ve

yapilar1 zenginlestiren uygulamalara, zemin hazirlamaktadir.

Sekil 5.30. Iris Van Herpen (2015) Voltage Couture koleksiyonundan tasarim goriiniimleri.

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/b2/db/bf/b2dbbfbec34dd7e8aa69ec069dba5a76.jpg
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/236x/67/7¢/3¢/677c3c8ae5¢3860d5a7a64091346bcct.jpg

Iris Van Herpen'in tasarimlarinda ¢ogaltma teknigi uygulanarak birbirini tekrar eden

yapilarin birliktelikleriyle, hareket ve ii¢ boyutluluk niteliklerine erisilmistir. Kimya

ve elektrigin, yapilar1 c¢evreleyen tepkiler vermesi ve canlilarla etkilesim iginde

olmasi, Van Herpen’in tasarim yaklasimlarinda odaklandigi 6nemli bir noktadir (Bkz.

Sekil 5.30.). Cogaltma; denge ve egemenlik ilkelerine bagl birliktelikler kurularak,
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giiclendirilen anlamlarla, giysiyi olusturan kitleleri ve kiimeleri arttirmaktadir. Temel
prensibi, gorsel olarak, akilda kaliciliklarin1 saglamak {izere, tasarim pargalarini,

yaraticilik ekseninde, sasirtict bir dille diizenlemektir.

Sekil 5.31. Viktor&Rolf (2013) tasarimlar1 ve minyatiir versiyonlarindan goriiniimler.

Kaynak: https://www.dezeen.com/2010/04/30/dolls-by-viktor-rolf-at-studio-job-
gallery/?li_source=base&li_medium=bottom_block 1
http://3.bp.blogspot.com/_4opcyLWn_tA/S-EQX7e0whl/AAAAAAAABWg/15jvr9RVc80/s400/viktor+rolf+exhibit.jpg
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Viktor & Rolf'un tasarimlarinin minyatiir versiyonlar1 porselen bebekler olarak
hazirlanmis ve sergilenmistir (Bkz. Sekil 5.31.). Hollandali tasarimcilar Viktor &
Rolf'un, ikonik bebekleri, géz rengine, saclarina ve makyaj ozelliklerine sahip el
isciligiyle olusturulmus arsiv niteligindeki yapitlardir. Sempatiklestirme; 6gelerin
Olcii ve oranlan kiiciiltiilerek, anlatiminda sevimlilik hissi uyandiran detaylarin
yakalanmasidir. Sempatiklestirmeyle sekillendirilen, giyim tasarimina yOnelik

uygulamalar, insan bedenindeki dl¢iilendirmeler dikkate alinarak olusturulmaktadir.
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Sekil 5.32. Joachim Bandau (2011), Black Watercolours adli suluboya serisinden goriiniim.
Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/7{/1d/80/7f1d8000edc799a1b427c2cdcd5e27¢9.jpg

Sanat¢1 Joachim Bandau'nun minimalist tablolar1 geometrik formlarin kesisimine
odaklanan basit ve siirsel illiizyonlar olarak tanimlanabilmektedir. Birbirileri iizerine
eklemeler yapilan seffaf ve gri dikdortgenlerle, titresim etkisi yaratan hareketler,

gblgeler ve zamanin gegisi gibi anlamlar yansitilmaktadir. Bandau’nun c¢alismasinda
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dikdortgen eklemelerle hareket yaratilan asamalar, seffaf goriiniimlerle i¢ ige
gecirilmistir. (Bkz. Sekil 5.32.). Bu i¢ ige gecirilmis katmansal goriiniimlerle, yeni ve
plansiz olusumlarin deneyimlenmesine olanak saglanmistir. Ekleme; yapay yada
dogal bir atmosfere dahil olarak, nesne ve anlam formlarmin varliklara, ilave edilen
parcalartyla gerceklestirilmektedir. Ekleme uygulamasi gelistirilerek, islev ve anlam

teskil eden sonuclar icermelidir.

Sekil 5.33. Alexander McQueen’in tasarimlarinin bulundug1 Savage Beauty adli sergiden goriiniim. Metropolitan Sanat Miizesi.
Kaynak:https://www.thestar.com/content/dam/thestar/life/fashion_style/2011/11/28/beker_talking_to the man_who_gave supe
rheroes_their_stage/mcqueen_at_the met2.jpeg.size.custom.crop.1086x721.jpg

Alexander McQueen tasarimlari Savage Beauty adli sergide yeralarak, dogal
goriinlimlerin disinda giyime farkli yorumlar kazandirmis ve degistirme yaklasimina
dair izlenimler sunmustur (Bkz. Sekil 5.33.). Yiizey yaratma yOntemlerinden

degistirmeyle; yapiya dair, malzeme, doku, renk ve bi¢cim unsurlariyla incelemeler

yapilarak, dogal goriiniimiin disinda kalan, cesitli birliktelikler kesfedilmektedir.
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Sekil 5.34. Solve Sundsbo (2008) “Invitation a la Danse” adl1 fotograf ¢ekiminden goriiniim.
Nicholas Sebastien Adam (1762) Prometheus Bound adli heykelden gériiniim, Louvre Miizesi.

Kaynak: https://i-d-images.vice.com/images/2014/12/12/where-i-see-fashion-body-image-1418374808.jpg?output-quality=75
Fotograf sanatgist Solve Sundsbo’nun “Invitation a la Danse” adli calismasinda
hareket O0gesi ve saydam kumas birliktelikleriyle olusturulan heykelsi etkilerin
islenmesi dikkat ¢ekmistir. Heykel sanatcist Nicholas Sebastian Adam’in Prometheus
Bound adli eserinin gorkemi, ait oldugu tarihsel siirecin 6tesinde sanatin bir pargasi
olarak Louvre miizesinde sergilenmektedir. Bu yapitin sanatsal degerleri ve ihtisamu,
Sundsbo’nun heykelsi etkiler tasiyan fotograf ¢ekimine esin kaynagi oldugu

diisiiniilebilmektedir (Bkz. Sekil 5.34.). Hareket 6gesi; bu birlikteliklere ek olarak,

mekanik, fiziksel, kimyasal ve elektronik olusumlarla, deneyimlenmektedir.
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Sekil 5.35. Yiqing Yin (2012) ilkbahar/yaz koleksiyonundan goriiniim.
Kaynak: http://contentmode.typepad.com/.a/6a0120a6a14ab5970c0168ea211deb970c-500wi

Yiqing Yin tasarimlari insan anatomisi ve kadin figiiriinii gelistirmeye yOnelik
yaklasimlarla yapilandirilmaktadir. Yin, ¢aligmalar1 agisindan motivasyon ve ilham
kaynagi olan bu yaklasimlariyla, 151k gecirgen oOzellikteki sifon kumaglarn
tasarimlarinda kullanilmistir. Yin, koruma, giiclendirme gibi olgularla donatilmig
esnek bir zirth olarak tanimladigr tasarimlarini ikinci bir cilt yaratmak iizere
yorumlamistir. Yiqing Yin, ylizey yaratma yOntemlerinden ters ¢cevirme uygulayarak,
degisim i¢indeki formlarin deneysel olarak yapilandirilmasina kendi tasarim

ifadesiyle katki saglamistir (Bkz. Sekil 5.35.). Ters cevirme; kapladigi alan
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bakimindan nesnelerin, On-arka, alt-list gibi yon degisimleriyle, formlar ve yiizey

goriinlimleri lizerine yontemsel ¢aligmalardir.

Sekil 5.36. Alexander McQueen (2012) ilkbahar/yaz koleksiyonundaki tasarimdan goriiniim.
Kaynak: http://ind5.ccio.co/PC/aB/X9/5a84d377410ae0e78¢75059803bd6513.jpg

Estetik degerler benimsenerek, olusturulan dekoratif yapilar, siis 6gesi ve getirdigi

yeniliklerle incelenmektedir (Bkz. Sekil 5.36.).
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Sekil 5.37. Alexander McQueen (2001) ilkbahr/yaz “Savasge Beauty” adli koleksiyonundan goriiniimler.
Kaynak: http:/litvchannel.com/cms/wp-content/uploads/2016/09/mcqueen-voss-640x360.jpg
http://blog.metmuseum.org/alexandermcqueen/images/7.McQueenVOSSSpring2001.EL.jpg

Tasarimc1 Alexander McQueen’in Savage Beauty adli ¢alismasinin uyandirdigi
etkiler, duygu paylasimi olusturmaya iliskin ifadeler icermistir. Benzer olma
mecburiyeti ortadan kalktiginda, yaraticilikla sinirlar1 zorlayan her dile getirme,
yasami tlim 6geleriyle i¢inde barindirmaktadir. McQueen’in, yagami tiim 6geleriyle
icinde barindiran diinya ile diiriist bir iletisim i¢inde olma egilimi, zaman zaman
politik diislincelerini ortaya ¢ikarmistir. McQueen tasarimlariyla, engelleri yikma
geregini, modanin 1rk¢iligini ve modanin diger kiiltlirlerin kiyafetlerini dikkate
aldigin1 vurgulamistir. Duygu paylasimi olusturma, zaman zaman empati yapilarak

da, duygu anlatim1 ve aktarimina imkan tanimaktadir. (Bkz. Sekil 5.37.).
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Sekil 5.38. Solve Sundsbo (2012) “Organic Neo-Tech” adl1 fotograf ¢ekiminden gortiniimler.

Kaynak: http://timhowardmanagement.s3.amazonaws.com/lg_5037a792-de7c-4b97-aa2¢-0b920a0b0910.jpeg
http://attheloft.typepad.com/.a/6a00e54ecca8b988330177446985de970d-pi
http://attheloft.typepad.com/.a/6a00e54ecca8b9883301774469862a970d-pi

Moda fotograf¢isi Solve Sundsbo’nun Organic Neo-Tech adli ¢alismasi, bir biitiinii
olusturmak {izere bir araya getirilen geometrik ve bagimsiz parcalarin, giysi
tasarimlarinin goriiniimii tizerindeki etkilerini igermektedir. Geometrik ve bagimsiz
parcalarin konumlandirilis bigimleri ve boéliinmeler arast kurulan iliskilerle
anlamlandirilmalar1 dikkat ¢cekmistir (Bkz. Sekil 5.38.). Bolme islemi; anlamlarin
biitiinliigii tizerine diisiiniilerek, parcalarin konumlandirilma islevi tasimaktadir. Soyut

bolme, ana parcalara bélme, serbest bolme, modler bolme olarak ¢esitlendirilmekte ve

degisimler yapilarak, biitiinii dengeyle yakalama amaci icermektedir.

“Soyut Bolme: kare, iicgen, amorf vs. pargalara ayirip yeniden biitiinleme. Ana
Pargalara Bolme: parcalari yeni olusturacak tarzda bolme. Serbest Bolme:
tamamen istem degerleriyle estetik kaygili parcalara ayirip, yeniden biitiin
olusturma. Modler Bolme: birim esasli olarak bir yapiyr bdliip toplama”
(BAGRISEN Yesim Ozler, 1999: 139).
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Sekil 5.39. Viktor&Rolf (2010) ilkbahar/yaz tasarimlarindan gériiniimler.

Kaynak: https://www.dezeen.com/2016/10/24/viktor-rolf-fashion-artists-exhibition-design-national-gallery-victoria-melbourne-
australia/?li_source=base&li_medium=bottom_block 1
http://i871.photobucket.com/albums/ab280/StreetStylista/Street%20Stylista/Dazed--Confused-1.jpg

Viktor Horsting ve Rolf Snoeren, ironik bakis acilari ve tasarimlarindaki deneysel
yaklagimlarla moda gosterilerine Onciiliik etmistir. Viktor ve Rolf farkedilmek icin

yaptiklart  koleksiyonlarinda  gosterisli  ve alisilmisin  disinda  tekniklerle
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Olceklendirmeler yapan tarzlarimi bir tepki olarak sergilemislerdir. Haute couture
koleksiyonlarinin yeni bir biitiin olusturmaya yonelik deneyleri kapsayan bir alan
yaratmas1 gerektigine inanan Viktor ve Rolf, modaya olan baghliklarim ¢ikarma
yontemi uygulayarak ifade etmistir (Bkz. Sekil 5.39.). Yeni bir biitiin olusturmada,
cikarma, agcma ve yayma islemleriyle, ana parcalar, eklemeler ve eksiltmelerle, farkli

bicimlerde yorumlanmaktadir.

TASARIM KISITLAMALARI :

Desen; rastgele desenler, sonsuz desenler

Tekrar; sekil, ¢izgi, motif, sembol

Kesinti; diizenin bozulmasi

Cesitlilik ve Butiinliik; benzerlik ve butinliik, farklhihk

Ritim; Akis, hareket yaratmak

Kontrast; hareket yaratmak, ton, 6zne

Sekil 5.40. Tasarim kisitlamalari1 sema.
Kaynak: Webb, J. (2016) Yaratic1 Fotografcilikta Tasarim Ilkeleri (1.Baski). E. Giinay (Cev). Istanbul: Literatiir Yayinlari s. 70-
97
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Sekil 5.41. Beacon Hill markasinimn yiizey tasarim siirecinden goriiniimler.

Kaynak: Koepke, P. (2016). Patterns Inside The Design Library. (1.Bask1) London: Phaidon Press Inc

Tasarim kiitiiphanesi, genis bir desen, renk ve malzeme birikimine sahiptir. Tasarim
kiitliphanesinin birikimi, ait oldugu cografyanin kiiltiirlinii yansitan ¢esitli desen
ornekleriyle saglanmistir. Estetik niteliklere sahip motifler, el ¢izimindeki ustalik ve
yaratict yaklasgimlara iyi bir 6rnek olarak, Beacon Hill tasarim ekibinin imzasim
tastyan denizanasi motifiyle yiizey tasarimina deginilebilmektedir (Bkz. Sekil 5.41.).

Beklentilerin  karsilanmas1  i¢in  gelistirilen  tasarim, silireci arastirmalara
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yonlendirmektedir. Giyim tasarimina, fonksiyonlar kazandirmak i¢in yapilan
arastirmalarla, insan bedenini bir form olarak daha iyi anlamak ve tasarim siireciyle
anlamlandirmak adina yararli olmaktadir. Odak noktasi, bedenin igerdigi formlar
olmali ve tasarimi zaman zaman yeni kavramina tasiyabilen bir biitlinliik i¢inde

incelenmelidir.

Sekil 5.42. Yiqing Yin (2012) sonbahar/kis koleksiyonundan goriintimler.

Kaynak: https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/fe/2d/70/fe2d7087abb02afe53b476576a26e568.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-

crtGMDGgANSI/VNaFWhV7A4U/AAAAAAAAK4/AIKhLXNVKWM/s1600/tumblr_nj3juxDmRT1su96nuol_1280.jpg

Yiqing Yin’in denizanasindan esinlenerek olusturdugu tasariminda, 6zgiin ¢izim tarzi

ve drapaj teknigini kullanarak 151k gecirgen kumas o6zelliklerini yorumladig:

goriilmektedir (Bkz. Sekil 5.42.).

“Japon tasarimcilar, modanin sinirlarmi genislettiler, giysilerin simetrik
goriiniimleriyle oynayarak yeniden bigimlendirdiler, tek renkli giysileri tanittilar
ve sarmalanmig giysi formlariyla bunlar1 bedenin formuna ve hareketlerine uygun
hale getirdiler’(PARLAK DEMIR Sevda, 2006: 21).

Tekstilde tasarim olgusu, giyim kiiltiirliyle farkli disiplinlerden etkilenerek, temel
gereksinimlerin dnemsenmesi sonucunda, gelisim gdstermektedir. Insan bedenini,
sekillendirmede, degistirme ve iyilestirmede yaratict ¢oziimler sunmak, estetik bir
goriinlim kazanilmasina yardimer olmak, tasarimcinin yaklasimi tizerinde belirleyici
olmaktadir. Bu yaklasimlarla olusturulan gorsel ifade dili, sahip oldugu kiiltiirel
degerlerin etkisiyle, zamana gore bicimlenen arayislarini siirdiirebilmektedir.
Farkindaliklar {izerine kurulu degisimlerle zaman, giincellenen estetik anlayiglara

cevap verebilmek adina, yasam tarzlariyla birlikte degerlendirilmektedir.
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Giyimin tasarlanma siirecinde, temel tasarim Ogeleri iizerinde, hesaplamalar ve
inceliklerle diistliniilerek, biitiinii degerlendiren, uygulama alternatifleri dikkate
alinmaktadir. Giysi tasarimi, insan bedeninin sahip oldugu bi¢im biitlinliigi,
tasarimcilar tarafindan degerlendirilerek, kumas cesitleriyle ifadelendirilmektedir.
Tekstil materyalleri, tasarim anlatimlarinin, kalip ve dikis bilgileri rehberliginde,
yaratict yaklasimlarla uygulanmalar1 sonucu, beden formuna temas etmektedir.
Kumas bi¢imlendirmelerinde, giyim tarzlari, kadin ve erkek siluetlerindeki, donemsel
degisimlerle, ait oldugu zamanin ruhunu yansitmaktadir. Doga, giyim tasarimcilarinin
kurgulamalar, hikayelestirmeler ve bicimlendirmeleri igeren yaratici diinyasina esin
kaynagi olmaktadir. Giyimde, ortlinme gereksinimini karsilamak amaciyla, estetik ve
fonksiyonel bir anlayis benimsenmesiyle, bedene kilif tasarlanmaktadir. Oncesinde,
zanaat ve sanatin iligkilendirilmesiyle siirdiiriilen iiretim sistemleri, endiistri
devrimiyle birlikte, hiz kazanmistir. Teknolojinin gelisimiyle, makinelesme ekseninde
degisen iiretim bicimleri, tiiketicilerin beklentilerini dogru karsilamak iizere, tekstil
sektorline yonelik tasarimcilarin yetistirilmesine ihtiyag duymustur. Temel tasarim
Ogeleri esas almarak, ¢izim, bi¢imlendirme, renklendirme, siisleme islemleriyle,
ylizeylerde detaylandirilan tasarim dokusu, kalip ve dikis planlariyla, bir form olarak
ele alinmaktadir. Liflerin, kumas yapilar1 ve goriiniimleri iizerinde, doku, renk ve
performans ozellikleri bakimindan, belirleyicilikleri bulunmaktadir. iplik ve
kumaglarin liretilmesini saglayarak, dogal veya sentetik iceriklerdeki lif biikiimleri,
ozelliklerini gelistirmek ic¢in, terbiye ve bitim islemlerine ihtiyag duymaktadir.

Tasarime1 Sandra Backlund’un ifadesie gore;

“Calismamizda kendi kumasinizi yaratabiliyor olmak 6zgiirliiktiir” (UDALE
Jenny, 2014: 69).

Bir kumasin yapilandirilma silirecinde, dokuma ve Orme Onemli elemanlardir.
Incelemeler iizerine, teknik olarak gecerli bir uygulamayla, kumas yapilandirma

stirecinden elde edilen giyilebilir sonuglar, tasarimin kaderini belirleyebilmektedir.

“Kumas; dokuma ya da t1g isiyle elde edilen malzemeler; iplik ve ipleri bir tekstil
formuna sokmak i¢in baglama islemi”
(AMBROSSE Gavin, HARRIS Paul, 2012: 168).
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Lif sanatgis1 Giil Bolulu’nun kisisel beyanina deyinmek gerekirse;

“Zaman zaman nerede oldugumu, nereye gitmek istedigimi sormusumdur
kendime. Yanitim hep koyu mavi derinliklerdeki dip oldu. En giizel anilarim, en
giizel hayallerim beni “dip” le doyurdu... Derin mavi dip, yeri geldi yalnizligimu,
yeri geldi olgunlugumu gosterdi bana. Ve bu giin dip, en sevdigimin adi, en giiglii
halimin tasviri oldu... “Dip” her inisimizde yeni bilgiler edindigimiz, gdzlemler
yaparak, biraz daha bilyiiyerek yukari ¢iktigimiz bir metafor aslinda...” (KIBAR
Burcu, 2013: 201)

Sekil 5.43. Caroline Bartlett, karigik teknikle olusturulan ¢aligmasi. 2011
Kaynak: Kibar, B. (2013). Yirminci Yiizy1l Sanatinda Tekstil Yaklagimlar. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Sanat¢1 Caroline Bartlett caligsmalarina olan yaklasimini su sozlerle ifade etmektedir:
“Son c¢alismam toplama ve arsivleme faaliyetlerine ve tarihin diizeltilmesine
odaklanmaktadir. Silme, yeniden bi¢im verme, katlama ve agma islemleri, fikirlerimin
ve c¢alisma yontemlerimin merkezi haline gelmektedir. Japonya ve Avustralya'ya
gitme deneyimleri, yeni etkilesimlerimin mimar1 olmustur. Giysilere marka koymanin
yolu olarak baskinin kullanimmin yani sira dokunma duyusu ile ugrasmak ve bu
duyunun hatira ile baglantilarini1 vurgulamaktayim. Dikis ve manipiilasyon teknikleri
ile baglantim, 1is terimlerine ydnelik birikimimi gelistirirken, fikirlerimi

degerlendirdigim ve ifade edebildigim alternatifler saglamaktadir. (Bkz. Sekil 5.43.)
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Sekil 5.44. Pat Campell, “Play of Opposites” adli calismast. 2002.
Kaynak: Kibar, B. (2013). Yirminci Yiizyil Sanatinda Tekstil Yaklasimlar. Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Halig Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiis.

Sanatc1 Pat Campbell’in anlatimina gore: “Kagit, ¢alismalarim i¢in dogal bir malzeme
secimidir. Kagit, yapilarda aradigim yar1 saydamlig1 saglamaktadir. Sekil verilen ince
diiz bir malzeme olarak nitelendirdigim kagit, izerine uyguladigim kamis, ahsap ve
kagit ip gibi malzemeleri tasimaktadir. Ayn1 zamanda kagit, kolayca sokiiliip,
yirtilabilen, hafif bir malzemedir. Yarattigim yapilar goriiniis olarak olduk¢a narindir.
Islenmis piring, ¢alismadaki parcalarmin kirilganhgini desteklemede, etkili bir
malzemedir. Caligmalarim, geleneksel olarak piring kagidindan yapilan, Japon Shoji
ekrani kullanilarak saglam bir sekilde iretilmistir. Cesitlilik yaratan kagit kaliteleri,
calismak i¢in heyecan vericidir. Beyaz piring kagidi temel kullandigim malzemedir”

(Bkz. Sekil 5.44.) Andy Warhol’un ifadesine deginmek gerekirse;

“Insanlarmn giyim tarzinin sanatsal birtakim seyler ifade ettigini diisiiniiyorum...
Ornegin Jean Paul Gaultier. Yaptig1 seyin adi kesinlikle sanat”
(FRANKLIN Caryn, 2013: 39).
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Gecmisten Giiniimiize Modanin Gelisiminde iz Birakanlar;

_. Charles Frederick Worth 1825- 1895

Haute couture kurallarii ve s6zlesmelerini kurmustur.

Madeleine Vionnet 1876- 1975
Bias teknigiyle kesilmis kumas kullanimini saglayarak
giysi yapiminda yeni yontemler geligtirmistir.

. HAUTE COUTURE AND THE CHAMBRE SYNDICALE
DE LA COUTURE DE PARIS

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, tam anlamiyla

"en iyi igne" anlamina gelen "haute couture" un dogusuyla
yeni bir diktatorliik hiyerarsisi ortaya ¢ikmistir.

ﬁ Paul Poiret 1879- 1944

Kaidnlar korse kisitlamalarindan kurtarilarak, 6zgiirlestirilmistir.

_. Jean Patou 1887- 1936

Giysi kolleksiyonlar1 olusturan ilk moda tasarimcilarindan biridir.

_. Mariano Fortuny 1871- 1949

Eski formlari klasik giysi tasarimlariyla yeniden canlandirmistir.

_. Jeanne Lanvin 1867- 1946

Modern Endiistriyel ve Dekoratif Sanatlar Sergisi'nde
calismalarini sergilemesiyle, 6nde gelen moda
tasarimcilarindan biri olmustur. (Paris:1925)

ﬁ Gabrielle (COCO) Chanel 1883- 1971

Haute couture elbisenin kullanimina konfor ve pratiklik
kazandirilmasiyla, moda demokrasiye uygun bir hal almistr.

@ Elsa Schiaparelli 1890- 1973
Moda, Siirrealist sanatla birlikte diigtiniilmiis
ve kombinasyonu saglanmistir.

. THE RISE OF THE DEPARTMENT STORE
On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, basarilarini arttirmak
isteyen sirketler, 6nde gelen mimarlari biiyiik sehirlerde
en iyi magazalar1 tasarlayip insa etmeye yonlendirdi.

) Edward Molyneux 1891- 1974

Evliligin kisitlamalar1 elbisede miikemmel bir tat haline gelmistir.

English, B. (2010). Icons of Culture Fashion. (1.Baski) Canada: Barron’s Educational Series, Inc.

Sekil 5.45. Gegmisten giiniimiize modanin gelisiminde iz birakanlar adli sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismasi (English, B. (2010). Icons of Culture Fashion.).
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Gecmisten Giiniimiize Modanin Gelisiminde iz Birakanlar;

Charles James 1906- 1978
Cok iyi bir karmasa ve heykelsi giizelligin yarattig1 etkilerle
giysiler hazirlanmistir.

Christian Dior 1905- 1957
Savastan sonra kadinsi silueti geri getirmistir.

Christobal Balenciaga 1895- 1972
Zarafet, siklik ve likksiin hakim oldugu nezih ve st diizey
tasarimlar yapmaistir.

Hubert de Givenchy 1927-
Haute couture geleneksel zarifligini ve inceligini yeniden
kazanmuistir.

——) Valentino 1932-

Moda, klasik giizellige ilham kaynagi olmaktadir.

Yves Saint Laurent 1936- 2008
Kadin gardirobuna “Le Smoking” adl1 pantolonlu
kiyafet tanitilmistir.

Christian Lacroix 1951-
1980'li yillarin parti modeli haline gelen bouffant veya "pouf™
adli kokteyl elbiseleri tanitilmistir.

Jean- Paul Gaultier 1952-
Moda tasariminda cinsiyet, irk ve cinsellik belirleyici hatlari
bulaniklastirmistir.

Giorgio Armani 1934-
Erkekler ve kadinlar i¢in devrim niteliginde kurumsal elbiseler
tasarlamistir.

STREET STYLE
Akimlar ve alternatif yasam stilleriyle dikkat ceken genglerin
etkiledigi terimler modaya yenilikler kazandirmistir.

Emilio Pucci 1914- 1992
Italyan tasarimi renkli desenler ve ipek baskilar
savas sonrasi donemde deger kazanmistir.

Mary Quant 1934-
1960'l1 yillarin gen¢ devriminden yararlanmistir.

English, B. (2010). Icons of Culture Fashion. (1.Baski) Canada: Barron’s Educational Series, Inc.

Sekil 5.46. Gegmisten giiniimiize modanin gelisiminde iz birakanlar adli sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismasi (English, B. (2010). Icons of Culture Fashion.).
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Gecmisten Giiniimiize Modanin Gelisiminde iz Birakanlar;

Andre Courréges 1923- 2016
Elbise i¢in mimari bir yap1 gelistirmistir.

Paco Rabanne 1934-
Moda tasariminda radikal materyallerin kullanimi
ortaya konulmustur.

ﬁ Pierre Cardin 1922-

Tasarimlarinda plise yapma ustasi1 ve ticarette bityiik bir girisimcidir.

Zandra Rhodes 1940-
Punk tarzdan esinlenen ilk tasarimecilar arasinda yer almistir.

Guccio Gucci 1881- 1953
[k markalasma isaretlerinden biridir ve bunu moda
aksesuarlarinda kullanarak tanitmistir.

Karl Lagerfeld 1938-
Chanel moda evini genglestirerek biityiik begeni toplamistir.

Gianni Versace 1946- 1997
Tasarimlartyla modellerin begenisini kazanmig ve sampiyon
olarak anilmistir.

_. Ralp Lauren 1939-

Diinyanin en ¢ok satan tasarimcisi tinvanina sahiptir.

Calvin Klein 1942-
Modanin pazarlanmasina {istiin teknikler kazandirilmistir.

Tom Ford 1961-
Yerlesik moda evlerinin yenilenmesine onciiliik etmistir.

Miuccia Prada 1949-
Diger moda evleri tarafindan taklit edilen egilimlerin
belirleyicisi olmustur.

Dolce and Gabbana
(Domenico Dolce 1958- and Stefano Gabbana 1962- )

[talyan tasarimlarin cazibesini moda igin tekrar tanitmustir.

English, B. (2010). Icons of Culture Fashion. (1.Baski) Canada: Barron’s Educational Series, Inc.

Sekil 5.47. Gegmisten giiniimiize modanin gelisiminde iz birakanlar adli sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismasi (English, B. (2010). Icons of Culture Fashion.).
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Gecmisten Giiniimiize Modanin Gelisiminde iz Birakanlar;

Alexander McQueen 1969- 2010
Avant- garde tasarima yaklagimlar hassas ve tistiin
terzikle birlestirilmistir.

John Galliano 1961-
Modanin yikimimni ve ¢okiisiinii igten i¢e aciga ¢cikarmistir.

Vivienne Westwood 1941-
Tasarimlartyla modada eklektik punk goriiniimiiniiniin
uygulayicist olmustur.

Yohji Yamamoto 1943-
Tasarimlarinda formlara karsi yapisal yaklagimlarda bulunmasi
buytik bir sayginlik uyandirmistir.

Rei Kawakubo 1942-
Geleneksel olmayan tiirde yontem ve materyalleri kullanarak
modada entelektiiel olan1 yaratmistir.

Franco Moschino 1950- 1994
Moda endiistrisinin maddi degerlere dayanan dogasini
tasarimlarinda taklitler ve parodiler kullanarak elestirmistir.

_. Ann Demeulemeester 1959-

Modaya dekonstriiktivizmle onciilik etmistir.

p——el) FABRIC TECHNOLOGY

On dokuzuncu yiizyil sonlarinda arastirmalar dogal
hammaddeler yerine kullanilabilecek sentetik igerikli,
dayanikli ve hesapli bir tiir olan suni ipek bulmaya odaklanmaistir.

Martin Margiela 1957-
Modanin kurallarina meydan okumak i¢in dekonstriiktivist
yontemler kullanmistir.

Issey Miyake 1935-
Moday1 sanat haline getiren heykel formlar1 yaratmistir.

Victor Rolf 1969-
Dadaist tasarim anlayisiyla Haute Couture’tin geleneksel
yonleriyle alay eden yaklagimlar sergilenmistir.

Jun Takahashi 1969-
Moda sektoriine bigimler ve siluetlerin serbest¢e degisebildigi
oyun igerikli 6zgiin giysiler sunmustur.

English, B. (2010). Icons of Culture Fashion. (1.Bask1) Canada: Barron’s Educational Series, Inc.

Sekil 5.48. Gegmisten giiniimiize modanin gelisiminde iz birakanlar adli sema.
Kaynak: AY, B. (2015) sema calismasi (English, B. (2010). Icons of Culture Fashion.).
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Tiim tekstil uygulamalarinin, “Bitmis” Uriiniin ortaya ¢ikmasiyla siirecin sona
erecegine dair sessiz bir anlagmasi vardir. Yine de, sanatgilar tekstil iirlinlerini ilham
verici bulduklarindan bu prensibi siirekli olarak sorgularlar. Sanat nesnesi gibi, bir
tekstil Uriiniiniin tamamen bitmis olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegini
aragtiran sanatgilar, yapr ve tliketim ile ilgili yeni yontemlerin geleneksel tekstil

formlarin1 degistirdigini ortaya ¢ikarir.

!

Sekil 5.49. Martin Margiela, ‘Artisanal’ kolleksiyonundan, 2009.

Kaynak: http:/filakuku.wordpress.com/tag/artisanal/

(05.01.2016)

Yeniden yorumlama hem felsefe, hem de estetik ile ilgilidir ve bazen kentsel
bozulmaya eslik eden bakimsizlik ve pargalanma ile ilgili bir metafordur. Felsefe,
film ve edebiyat alaninda siir olarak ifade bulur. Martin Margiela giysilerinin

pargalanmis siklig1, Paris’deki Centre Pompidou gibi ikonik binalarda hos bir sekilde
goze carpmaktadir (Bkz. Sekil 5.49.).
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Sekil 5.50. Caroline Broadhead’in ‘Seam’-*Web’-*Crumple’-*Layers’ adli alismalars, 1985-90.

Kaynak: CINAR Evrim, 2007: 64

Giyilebilir sanat olarak tanimlanan bu tarz ¢alisma yontemini benimseyen bir diger
sanatgt Marian Schoettle’dir. Paris kokenli Amerikan sanat¢i Marian Schoettle
giyilebilirlik fikrini temel alarak Caroline’ in isleriyle baglanti1 kurup bir ¢ift gomlek
serisiyle bu fikrin devamliligin1 saglamistir. (Bkz. Sekil 5.50.).
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Sekil 5.51. Marian Schoettle’in ‘Clothing Enigma’ adli performansi, Amerika. 1985.
Kaynak: CINAR Evrim, 2007: 65

Gomlekler onun okumasiyla giyinme olgusu i¢inde yeniden canlanip; yasayan bir
performans haline doniismiistiir. Giysinin kisinin gorsel hafizasini yakaladigini ve
diisinen Marian Schoettle serilerinin iskeletini olusturan elbiseleri; renksiz,
belirsizligi vurgulanmis, igsel durumlarin ve duygularin disartya dogru uzanan
esnemeleri olarak tanimlamigtir. Anlatimini seffaf gomlekte uzayan kollar kullanarak

sergilemistir (Bkz. Sekil 5.51.).
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Sekil 5.52. Yoji Yamamoto, sonbahar kis defilesinden goriiniim. 2013.
Kaynak: http://idolmag.co.uk/blog/pfw-yohji-yamamoto-aw13

Yohji Yamamoto’nun 30 yillik kariyerinde siyahin giizel oldugunu vurgulayan
calismalari, koleksiyonlari1  basariya tasimaktadir. Zanaatkar  yaklagimi,
malzemelerini saptayip. bir arada kullanmasi, koleksiyonlarni sekillendirmektedir.
Anti moda’nin elbiselerle duygusal bir tepki uyandirarak iletisim kuran {tslubu,
Yamamoto’nun giysilerini yapilandirmasinda etkili olmaktadir. 1983 yilinda Rei
Kawakubo ve Yoji Yamamoto, yirtik ve parcalanmis, kefen benzeri siyah
tasarimlarin1  Paris podyumlarinda sergileyerek dikkatleri tiizerine c¢ekmistir.
Koleksiyonlarin gz alict 6zelliklerinden ziyade ‘yoksul goriiniim’ kazanmasi

yirminci ylizy1l modasinda devrim yaratmaktadir.
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Sekil 5.53. Yoji Yamamoto, sonbahar kis defilesinden goriiniim. 2013.
Kaynak: http://idolmag.co.uk/blog/pfw-yohji-yamamoto-aw13

Modeller, sokiilmiis etek boylari, siradist  konumlandirilmis cepler ve
tamamlanmamighg1 cagristiran detaylariyla diizensiz yapilardan olusturulmaktadir.
Tasarimcilar, onur ve giizelligi sembolize eden giyimin, bir¢ok insanin hayatinda
baski ve zorluklar1 sembolize ettigi konusunda sergiledikleri karali ve 1srarh
tutumlariyla, ¢aligmalarini savunmaktadirlar. Terzilik yapan annesinin gdzetiminde
savas sonras1 Tokyo'da bilyiiyen, Yamamoto moda tasarimi okumaya karar vermistir.
Hukuk fakiiltesi mezunu olan Yamamoto 1966-1968 yillarinda Tokyo’da bulunan
Bunka Moda Kolejine katilmistir. Eserlerinde ana temanin, dogu-bati, kadin-erkek
gibi kavramlarla ag¢iga c¢ikarilmamis olmasi, ikilemlere neden olarak kimlik karmasasi
yaratmaktadir. ilk tasarimlarini yapmaya basladiginda, kadinlar igin erkek giysileri
yapmak isteyen Yamamoto, kadin giyimini kendine 6zgii maskiilen bir yaklagimla
yorumlamaktadir. Yamamoto’nun terzilik alanindaki uzmanlig ile yaptig1 yenilikler,
batinin benimsedigi geleneksel takim elbise formunu degistirmede etkili olmaktadir.
Ceket icin kavisli dikisi ve omuz dolgularini ortadan kaldirarak, agir, yapilandirilmig
giysinin daha hafif, daha rahat olmasin1 saglamaktadir. Yamamoto, zekd ve mizah
anlayisini, kalici burusuk yaka detaylari, gbze carpan alanlarda asili kumaslar, renk

zitliklart ve uzun iplikler kullanarak tasarimlarina yansitmaktadir. Christian Dior ve
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Yves Saint Laurent gibi saygin ve basarili tasarimcilar1 kendine 6rnek almaktadir.
Kendi stili ile kumas1 isleme, kesme, insa etme yontemlerini kullanarak siluetleri

tanimlamakta ve yetenegini diinyaya kanitlamaktadir.

Sekil 5.54. Rei Kawakubo’nun, tasarimlarindan gériinim.
Kaynak: http:/yikarnes.blogspot.com/2010/10/tradition-innovation-and-translation.html

Rei Kawakubo, statli, teshir, ve cinsiyet kavramlarinin roliinii yeniden godzden
gecirerek, gilinlimiiz toplumunda, modanin sinirlarim1  genisletmek igin gorsel
uygulayicilar ile isbirligi yapmaktadir. Rei Kawakubo’nun giyime olan postmodern
yaklasimlari, avant-garde tasarimlarinda kendini gostermektedir. Gegmisin geleneksel
niteliklerini referans almasiyla, kullandig1 kusursuz yapim tekniklerinin haute couture
kavramina meydan okumasi, sosyal ve politik bir elestiri niteli§i tasimaktadir.
Tasarima kars1t kavramsal yaklasimi, diizensizlik, tek renklilik, belirsizlik,
tamamlanmamighk, ogelerini igerir ve onlar1 gilizel olarak kabul etmektedir.
Kumasiyla iletisimini entelektiiel bir dil kullanarak saglamasi, fikirlerini kavramsal
olarak sekillendirmesine yardimci olmaktadir. Giysiyi yeniden yapilandirmaya
yonelik yaklagimlari, elbiseleri kesme, kullanimlarini farklilagtirma, ters ¢evirme gibi

islemler icermektedir. (Bkz. Sekil 5.54.)
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Sekil 5.55. Rei Kawakubo’nun, Bump adli ilkbahar yaz defilesinden goriiniim. 1997.
Kaynak:http://makingtheunfinished.wordpress.com/2011/04/04/comme-des-garcons-bump-collection-springsummer-1997/

Comme des Gargons adli markanin kurucusu olan Rei Kawakubo’nun, 1980’lerde
siyaht renksizligin sembolii olarak kullanmasi, varlik yerine yokluk kavramini
vurgulamaktadir. Asimetrik ¢izgiler, dokular ve heykelsi katmanlarin kullanima,
Kawkubo koleksiyonlarinin tarzin1  yansitmaktadir. Elbiselerin  yapilarindaki
diizensizlik, birbirine uygun konumlandirilmis diiz ve soyut parcalara bakarken,
izleyicilerde hayranlik yaratmaktadir. Tasarimcinin 1997 tarihli "Bump" koleksiyonu,
insan figiiriinii form olarak dnemsemeksizin, giyimin gelenekselligine tepki olarak,
omuz ve gdgiis arasinda karin iizerinde en beklenmedik yerlerde, dolgu malzemesi
kullanmaktadir. Moda elestirmenleri Kawakubo’nun tarzini, kadin bedeninin
cinsellii cagristiran yoniine engel olmasindan Gtiirii feminist ifade bicimi olarak
tanimlamaktadir. Diislincelerini temsilen yarattig1r giyim, onun i¢in konusmalarin ve
aciklamalarin yerini alan ifade bi¢cimi olmasi gerektigine inanmaktadir. Rei

Kawakubo’nun ifadesine deginmek gerekirse;

“Ben, yaraticilik temelleri {lizerine oturan bir marka kurdum ve yaraticilik
silahimla, istedigi savasa girebilme giiciine sahip oldum”(FRANKLIN Caryn,
2013: 402).
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Sekil 5.56. Junya Watanabe’nin, Feather’s and Air adli defilesinden gériiniimler, 2009.

Kaynak: http:/theblackunicorns.blogspot.com/2011/04/junya-watanabe.html (20.07.2013)

Junya Watanabe, Bunka Moda Koleji'nden mezun olduktan sonra, Watanabe
Kawakubo icin calismaya baslamistir. 1992 yilinda, Comme des Gargons catisi
altinda, ona kendi koleksiyonunu tasarlama sansi tanimistir. 2000 yilinda erkek
koleksiyonunu sergilemistir. Junya Watanabe teknik agidan kusursuz kreasyonlari,
yenilik¢i, diislinsel ve avant-garde olarak tanimlanmaktadir. Tezilik ve drapaj
konusundaki yaratici yaklasimi, kumas kenarlarim1 kesme {izerine edindigi
deneyimlerle gelisim gostermektedir. Watanabe her bir sezon icin tek motif kesfetme
egilimindedir. Edwardian donemin gece elbiseleri naylon, uyku tulumu benzeri bir
malzemeden {iretilerek, koleksiyon {izerinde etkin olmaktadir. Baska bir
koleksiyonunda, asker ceketine dair diisiinceleri, siperlerin, parkalarin, paltolarin,
yeniden yorumlanmasi, giyilebilmesi i¢in kullanim kilavuzu gerektirecek kadar
karmagik tasarimlar1 beraberinde getirmektedir. Teknik dikisleri bir sihirbaz gibi
gizleyerek, giysi ilizerindeki fermuarlari, geride veya kivrimli olarak beklenmedik
sekillerde konumlandirmasi, tasarimlarinin belirgin 6zelliklerindendir. (Bkz. Sekil

5.56.)
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Sekil 5.57. Iris Van Herpen’in calismast, Escapism adli kolleksiyonundan, 2011,

Kaynak: http://www stylebistro.com/runway/Couture+Fall+2012/Iris+Van+Herpen/-gQRhzPNXvb

Iris van Herpen i¢in, teknik ve malzeme, iscilik ve yenilik arasinda birliktelik
anlamina gelmektedir. Herpen, dijital teknoloji ile detaylarda el is¢iligi tekniklerini
birlestirerek tasarimlarina, fiitiiristik ve modern bir goriinlim kazandirmaktadir. Van
Herpen giizellik ve yenilenme arasindaki ciddi c¢eliskiyi moda kavrami ile
sorgulamaktadir. Bu ¢eliskiyi gergekei bir iislupla yeniden degerlendirmek ve bireysel
ifadenin altin1 ¢izmek i¢in kendine 6zgii bir yol izlemektedir. Van Herpen’in 6zgiin
yaklasimini, bir kadinin karakter ve duygularini, kadinsi viicut seklini ayrintili olarak
ifade ederek, olusturmaktadir. Eski ve unutulmus teknikleri c¢esitli isciliklerle

sentezleyerek, yenilikler ve materyaller ile diinyanin geleceginden esinlenmektedir.
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Sekil 5.58. Iris Van Herpen, Cariole adli kolleksiyonundan goriintim, 2012.
Kaynak: http://fashion-textile-design.blogspot.com/2013/02/a-little-look-at-iris-van-herpen.html

Iris Van Herpen’in ifadesiyle;

“Moda benim igin viicut ile iliskilendirilmis bir sanat ifadesidir. Ben, arzulari,
ruh ve kiiltiirel degerler ile birlikte kimligimin ifadesi olarak gérmekteyim.
Biitiin ¢aligmalarim, ticari bir ara¢ olmaktan yoksun modanin, fonksiyonel
olmanin otesinde, sanatsal bir ifade oldugunu gdstermektedir. Tiketimi
baslangicindan daha az 6nemli ve zamansiz olsada, modanin diinyaya deger
katabilecegini, tasarimlarimla gdstermek niyetindeyim. Formlarin fonksiyonlara
gore belirlendigi diislincesine katilmamaktayim. Formlar1 tamamlayarak
viicuttaki  degisiklikleri ve duygular1 saptamaktayim. Yeni yapilart ve
malzemeleri bir araya getirirken, gerilim ve hareketi saglayan etkenleri dikkate
alarak, uygulamalar yapmaktayim”(KIBAR Burcu, 2013: 242).

Iris Van Herpen’in tasarimlari, malzemerin doniistiiriilerek kullanilma siirecini ya da
tamamen yeni bir malzeme olusturulmasin1 gerektirmektedir. Van Herpen disiplinler
arast arastirmalarinda sanatcilar ve bilim adamlar1 ile isbirligi yapmay1 tercih

etmektedir (Bkz. Sekil 5.57., 5.58.).
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Cagdas triko tasarimcilarindan, Sandra Backlund, mimari triko tasarimlari ile
taninmaktadir. Yenilik¢i tasarimlari, ayr1 ayr1 hazirlanmis elemanlarin bir araya
getirilmesiyle {i¢ boyutlu tekstil yapilar olusturulmaktadir. Giyilebilir sanata hitap
eden giysileri, moda tasarimindan ziyade heykele bagl siireclerden olusturulmaktadir.
Backlund, ¢alismalarinda el orgiisii ve ti1g teknikleri kullanarak kalin ve agir iplikler

tercih etmektedir (Bkz. Sekil 5.59.).

Sekil 5.59. Sandra Backlund’un, Knit & Crochete Dress adli ¢alismasi, 2009.
Kaynak: http://www.threadforthought.net/sandra-backlund-knit-designer-extraordinaire/
(20.07.2013)

Sandra Backlund’un ifadesiyle;

“Calismalarim kisiseldir. Eger ger¢ekleri ¢ok fazla diisiinmezsem, kontroliimii
kaybettigimde neler olabilecegini gorebilmek i¢in dogaglama yapmak konusunda
kendime izin vermekteyim. insan viicudu her zaman baslangi¢ noktasidir. Elbiseler
ve aksesuarlardaki, dogal siluetlere doniisiimii vurgulayan deformansyon
yontemlerine hayranim” (KIBAR Burcu, 2013: 243).
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Hellen Van Rees 2012 yilinda Central Saint Martins Londra moda okulundan mezun
olmustur. Hazirladigi koleksiyonlarda, geri doniisiimlii ipliklerle olusturulan
kumaslar1 ti¢ boyutlu formlar araciligiyla heykelsi giysilere doniistiirmektedir. (Bkz.
Sekil 5.60., 5.61.).

-~

B

Sekil 5.60. Hellen Van Rees, Square®: Exploring Excitement adli ilkbahar yaz kolleksiyonunun defilesinden gériiniim, 2013.
Kaynak: http://www.hellenvanrees.com/squaretwo.html (20.07.2013)

Sekil 5.61. Hellen Van Rees’in geri doniisiimlii ipliklerle olusturulan kumaslar ile hazirlanan koleksiyonundan goriiniim.
Kaynak: http://www.hellenvanrees.com/squaretwo.html
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Sekil 5.62. Mikio Sakabe tasarimlart
Kaynak Hywel, D. (2008). 100 New Fashion Designers (1. Bask1). London: Laurence King Publishing s. 243

Mikio Sakabe’nin ifadesiyle; “Sagduyumu unutmaya calistyorum ve bilingaltima

dokunuyorum (Bkz. Sekil 5.62.).”

Sekil 5.63. Aitor Throup tasarimlari
Kaynak Hywel, D. (2008). 100 New Fashion Designers (1. Bask1). London: Laurence King Publishing s. 30-32-33

Aitor Throup’in ifadesiyle; “Calismalarim, orijinal bir sorun yaratma ve onu esit

derecede orijinal bir sekilde ¢6zme yontemi olarak tarif edilebilir (Bkz. Sekil 5.63.).”
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Sekil 5.64. Alena Akhmadullina tasarimlari
Kaynak Hywel, D. (2008). 100 New Fashion Designers (1. Basks). London: Laurence King Publishing s. 38-39

Alena Akhmadullina’nin ifadesiyle; “En ¢ilgin fikirler ve beklenmedik malzemeler
giinliik yasam i¢in uyarlanabilir (Bkz. Sekil 5.64.).” Alena Akmadullina, 2001 yilinda
iniversiteden mezun olmasiyla kendi adini tasiyan moda markasini kurmustur.
Akhmadullina’nin tasarimlariyla sergiledigi performans, Rus modasindaki 6zgiin ve
onemli Ornekler arasinda yer almaktadir. Akhmadullina, Rus masallarindan
esinlenerek olusturdugu koleksiyonlarda cagdas giysi tasarimlariyla kadinlarin

hayallerine dokunurken, benzersiz siluetler yaratarak deger kazanmustir.
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Sekil 5.65. Bora Aksu illiistrasyonlar

Kaynak Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins
Publishers 5.132-133

Bora Aksu’nun ifadesiyle; “Bir 0Ogrenci oldugunuzda ruh hali, yaraticiligi
cesaretlendiren hicbir seyden vazgecememektedir. Her zaman amatér ruhumu
calismalarimin i¢inde tutmaktayim. Amatdér ruhumu koruyarak eserimi siirdiirmek
benim amacimdir.” Calismalarin1 Londrada siirdiiren Tiirk tasarimci Bora Aksu
2002°de Central Saint Martin’in MA programini tamamlamigtir. Aksu’nun basarilari,
The Daily Telegraph, The Guardian ve The Independent adli yazili yaymlar
tarafindan 'show star' olarak nitelendirilmistir. Tasarimc1 Bora Aksu kariyeri boyunca,
gelistirdigi belirgin tarzla, parcalar1 bir araya geitiriken romantik, zarif ve bastan

cikarict 6geleri tercih etmistir.
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Sekil 5.66. Hall Ohara tasarimlari
Kaynak Hywel, D. (2008). 100 New Fashion Designers (1. Bask1). London: Laurence King Publishing s. 158-159

Hall Ohara’nin ifadesiyle; “Hayallerimiz bize ilham verir ancak mali kisitlamalar bizi
bilgilendirir.” Steven Hall ve Yurika Ohara tarafindan 2005 yilinda kurulan Hall
Ohara adli marka, kadin giyimine yonelik gelistirilmistir. Hall Ohara markasinin
tasarim alt yapisinda, gercekiistii yaklasimlar, ¢izim ve kolaj birlikteliklerinden

esinlenisler bulunmaktadir.
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Sekil 5.67. Hamish Morrow tasarimlari
Kaynak Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins

Publishers s. 241-243

Hamish Morrow’un esin kaynagina iligkin kendi ifadesine deginmek gerekirse;

“Teknoloji”. Moda tasarimcist Hamish Morrow, Central Saint Martins'de okumak i¢in
1989'da Londra'ya taginmis, kariyerini tasarim ve desen c¢alismalariyla siirdiirmiistiir.
1996 yilinda Royal College of Art'a kayit yaptirarak, moda tasariminda erkek giyimi
iizerine yiiksek lisans yapmistir. New York, Paris ve Milano gibi moda merkezlerinde

bulunan cesitli atdlyelerde uluslararasi ¢aligmalara imza atmistir.
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Sekil 5.68. Hamish Morrow tasarimlari
Kaynak Hywel, D. (2008). 100 New Fashion Designers (1. Bask1). London: Laurence King Publishing s. 166-167

Hamish Morrow’un ifadesiyle; "En modern kiyafetler, toplumsal gelismeleri ve
degisiklikleri ele alarak, insanlarin degisen ihtiyaclart i¢in gardirop sunan
kiyafetlerdir."

Tasarimc1 Kyu-in Chae 2001 ve 2006 yillar1 arasinda John Galliano'nun yaratic1 ekibi
ve Christian Dior Couture ekibinde tasarimci olarak calismistir. Chae, 2007 yilinda
Paris'te, Mammiferres de Luxe adli markanin ilk erkek clizdanin1 tasarlamistir.
Tasarimc1 Kyu-in Chae koleksiyonlarinda, gosterigsiz boyutlu teknik ayrintilarin altini
cizerek yeni modeller gelistirmektedir. Chae, fonksiyonel ve dekoratif olarak
gelistirdigi ceket modellerinde pargalari karakterize etmesi, moda editdrlerinin ilgisini
cekmistir (Bkz. Sekil 5.69. , 5.70.). Tasarimc1 Kyu-in Chae’nin koleksiyonlar1 Paris
Moda Haftasi'nda sunulurken, giysi tasarimlart1 Vogue, Elle ve Jalouse gibi moda

dergilerinin sayfalarin1 doldumaktadir.

227



4 ¥ / ¢
i1 o I oAl I

Sekil 5.69. Mammiferres de Luxe ske¢ ve tasarimlari
Kaynak Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins

Publishers s. 324-327

Sekil 5.70. Mammiferres de Luxe ske¢ ve tasarimlari
Kaynak Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins

Publishers s. 328-329
Mammiferres de Luxe’un esin kaynagina iliskin ifadesiyle; “Hava piiskiirtiilmesi.”
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Sekil 5.71. Manish Arora tasarimlart
Kaynak Hywel, D. (2008). 100 New Fashion Designers (1. Baski). London: Laurence King Publishing s.36

Manish Arora’nin ifadesiyle; “Estetik anlayisimdaki yaraticilik, olagandisi, ytliksek
sesli, yenilik¢i ve ilgingtir.” Tasarimc1 Manish Arora, popiiler sanata kars1 duydugu
ilgiyi giyim ve aksesuar tasarimlarina yansittig1 gézlemlenmektedir. Arora i¢in, inang
ve sevgi kavramlarimin birliktelikleri insanlarin bagliliklar1 acgisindan 6nem teskil
etmektedir. Manish Arora'ya yaptig1 bir roportajda ilhamin her seyden gelebilecegini
ve bunun bir sorun yaratmadigini belirtmistir. Tasarimc1 Manish Arora, ilham alma ve
bir fikri diislinmenin, o fikrin nasil gerceklestirilebilecegine iliskin meydan okuyan
yaklasimlar oldugunu ifade etmektedir. Manish Arora'nin tarzi, klas, geleneksel, sik

ve goz alic1 olarak nitelendirilebilmektedir.

229



Sekil 5.72. Txell Miras tasarimlari
Kaynak Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins
Publishers s. 432-433

Sekil 5.73. Txell Miras tasarimlari
Kaynak Hidalgo, R. M. (2011) The Sourcebook of Contemporary Fashion Design (1.Baski) New York: Harper Collins
Publishers s. 428-430-431

Txell Miras’1n ifadesiyle;
“Ilging veya tesvik eden her sey”
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Sekil 5.74. Txell Miras tasarimlari
Kaynak Hywel, D. (2008). 100 New Fashion Designers (1. Bask1). London: Laurence King Publishing s. 368-269

Txell Miras’1n ifadesiyle;

“Modada, sert ve kavramsal arka planla, sekilleri ve desenleri arastirmakla
ilgileniyorum.” Tasarimer Txell Miras, 2004 yilinda kendi adimi tagiyan markasini
kurmugstur. Txell Miras tasarim siirecinde Martin Margiela ve Comme des Garcons
gibi isimlerin deneysel ve hacimsel yaklasimlarini benimsemektedir. Deneysel ve
hacimsel yaklagimlar konsepti ve tasarim siirecini de etkilemektedir. Miras'in
koleksiyonlarinda tema olarak varolugguluk fikri 6n plandadir. Miras, 2002 yilindan
bu yana Barselona moda haftasi en iyi geng tasarmmcisi, 2004 Lancome Odiilii ve

2006 Barselona Es Moda Odiilii de dahil olmak iizere bir dizi 6diil kazanmistir.
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Sekil 5.75. Alexander McQueen tasarimlarindan goriiniimler.
Kaynak: AY, B. (2015) kolaj ¢alismasi.

Sekil 5.76. Alexander McQueen tasarimlarindan goriiniimler.
Kaynak: AY, B. (2015) kolaj ¢alismasi.
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“Son donemin en dnemli Ingiliz tasarimcilarindan olan Alexander McQueen,
keskin hatlara sahip takimlar ve fraklar1 yeniden modaya kazandirdi ve tasarimla
yeni teknolojiyi birlestirdi. Yenilik arayis1 ve yaraticiligl ile moda sovlarimi da
yeniden sekillendirdi. Felsefesi “eglence” idi. 40 yasinda zamansiz bir dliimle
hayata veda eden McQueen’in moda sovlarmin her biri adeta teatral bir
hadiseydi” (FRANKLIN Caryn, 2013: 419). (Bkz. Sekil 5.75., 5.76.)

el g

Sekil 5.77. Hiiseyin Caglayan’in, Before Minus Now kolleksiyonundan, Lexicon adli ¢alismasi. 2000.
Kaynak: http://www.irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2011/07/chalayans-lexicon.html

1993 yilinda Central Saint Martins’den mezun olmustur. Hiiseyin Caglayan’1 harekete
geciren fikirler, moda ile kolayca iligkilendirilemeyen disiplinlerin araciliiyla
olusturulmaktadir. Insan yapisimin  giydirilmis figiiriinii  anlayabilmek ve
radikallestirebilmek icin bilim ve teknoloji ¢ercevesinde, viicut ve mimariyi
iligkilendirerek, vizyon sahibi koleksiyonlarini, titizlikle tiretmektedir. Erken yaslarda
ucus yapma firsati bulan Caglayan’in, havaciliga olan ilgisi, onun ucak yapiminda
kullanilan ve wuzaktan kumandayla sekil degistiren malzemelerden bir elbise
tasarlamasinda etkili olmaktadir. Elbise viicuttan bagimsiz olsa da istenildiginde
viicudu sarma Ozelligine de sahiptir. Hiiseyin Caglayan, kesin viicut o6l¢iilerini
kullanmaktadir. Birlesmis arka panelin yukar1 kaldirilmasiyla, pembe tiil ortaya

cikarilmaktadir (Bkz. Sekil 5.77.).
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Sekil 5.78. Karma Bukalemun adl1 projeden goriiniim.
Kaynak:http://www.hongkiat.com/blog/innovative-tech-fashion/

Teknolojinin giyim tasarimi ve tekstil yiizeyler iizerindeki arastirmalara cesitli
katkilar1 bulunmaktadir. Bu anlamda enerji belirli bir kumasin fiziksel goriinlimiinii
degistirmek i¢in  kullanilabilmektedir. = Montreal = Kanada'daki  Concordia
Universitesi'nde bir grup arastirmaci tarafindan gergeklestirilen Karma Bukalemun
adl1 projenin kapsami elektronik bilesenlerin kumasg pargalar haline getirilmesidir. Bu
proje kapsaminda, kumas sarj etme islevi kazanmistir ve tibbi amaglar icin
kullanilmas1 6ngoriilmektedir. Faydali olabilecegi baska uygulamalar i¢in arastirmalar
stirdiiriilmektedir. Kiiltiirel degerler ve degisen sosyo-ekonomik kosullar tasarimcilar
icin, inceleyerek kendi smirlarint ve derinliklerini olusturabilecegi, toplumsal
yapilardir. Tekstil tasarimcisi, teknolojik gelismeleri de takip ederek, estetik islevi
yerine getirmek iizere, renk, desen ve doku baglaminda malzemeleri ele almaktadir.
Gorsel ve estetik degerleri yakalarken, Ozgiinliikklerinden taviz vermemek,
tasarimcilarin yaratim siirecindeki temel sorumluluklarindandir. Tasarlanan iirtinlerin
cikis noktasi, ekonomi ve zaman kavramlar1 kadar 6nem teskil etmektedir. Sosyal,
kiiltiirel ve dogal cevreyle iliskili olarak, ¢ok amacli iiriinler tasarlanmaktayken,
endiistriyellikten ¢ok, sanatsal yaratimlara agirlik verilmektedir. Ozgiirliiklerin hakim
oldugu toplumsal ¢evre, insan hayatinda dnemli bir yere sahip oldugundan, yaraticilik
potansiyelini ortaya c¢ikarmaktadir. Ortak bir anlatim dilini yansitan, kiiltiirel
zenginlikler ve gelenek-gorenek  ¢esitliligi, toplumda egemen goriisleri

belirginlestirerek, tasarimlarin baslangicina esin kaynagi olmaktadir. Doga, estetik ve
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teknik donanimiyla, segenekler yaratarak, tasarimciya esin kaynagi olmaktadir.
Teknolojik gelisimlerle sekillendirilen iiretim siireci, pratik bir hal alarak, yiiksek
kalitedeki iiriinleri yaygilastirmaktadir. Uriiniin {iretilme nedeni, islevsel ve yaratici
yonleri arasinda, kurulan tanimlayici bir dengedir. Uretilme nedeni ve iiriin hakkinda
bilgi toplama asamasi tamamlandiginda, tasarim calismalar1 gerekli boyutlara
ulastirilmaktadir. Bir tiikketim nesnesi olarak, bedeni kaplayan giysinin tasidigi
degerler, bedenin yapilandirilisi, fiziksel ¢evre ve iletisimle iligkili olarak tasarima
temas etmektedir. Tasarima yoOnelik olmak, ¢evre ve objeler arasinda gorsel iliskiler
yaratmak {izere, goOzlem, duyumsama, elestiri, degerlendirme, disavurum gibi

egilimlerle, algida bir biitiin teskil etmektedir.

“Moda tasarimcilar1 giyimin prensiplerini ve armonilerini, biiyiik beden iiretimi,
zit renklerin kullanimi, viicut hatlarina bakmaksizin tasarim yapmak, cinsel
belirsizlik yaratmak, sira dis1 kumaslarin yan yana konulmasi ve bilingli olarak
zaylf ya da ortada birakilmis aprelerle, kasitli olarak parcalayarak sinirlari
zorlamiglardir” (JONES Sue Jenkyn, 2009: 35).

Cirkin kavrami anlamdan yoksun olarak nitelendirilirken, giizel kavrami iginde
barindirdig1 sezgiyle var olmaktadir. Bir cesit duygu elestirisi olarak degerlendirilen
giizel ve ¢irkin kavramlariyla gorsel ifadeler 6nemsenmektedir. Giysiler sosyal veya
kisisel amaclarla goriiniir hale gelen isaretlerdir. Bu isaretlerle gelen kisisel bilgiler,
iletisim saglanmasinda etkili olmaktadir. Ilkel veya karmasik yaklasimlarla bir araya
getirilen giysiler, biitiinliik olusturmakta ve sozsiiz bir dil olarak algilanabilmektedir.
Seffaflik  ve katmansallikla, sergilemek yada gizlemek arasindaki farklar

deneyimlenebilmektedir.
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6. GiYIMDE IMGENIN SEFFAFLIK VE KATMANLAR ACISINDAN
ZAMANIN FONKSIiYONLARINA GORE ANLAMLANDIRILMASI

Tekstil yiizeyler ve giyim iligkisi, tasarima olan yaklagimlarla kurulabilmektedir.
Tekstil ylizeyler dokulariyla, giyim tasariminin olusumunda yer alan Onemli
yapilardir. Tekstilde ylizey anlatimlarinin 6nemsenmesi, giyim tasariminin farkl
boyutlarda ele alinmasina olanak tanimaktadir. Yapisal olarak giyim tasarimi doku
ile bezenmektedir. Bu bezemenin ne sekilde gergeklestirilecegini giyim tasarimcisinin
yaklasimi belirlemektedir. Giyim tasariminda ylizey yapist olarak 151k ve goriintii
gecirgenligi olan saydam materyallerin tercih edilmesiyle, katmanlarin i¢ ice ge¢mis
goriintimleri deneyimlenebilmektedir. Baglantilar kurabilen ve iletici olabilen yapisi
ve degisimleriyle, zamanin akisini saglayan bir¢ok an bulunmaktadir. An biitiini
anlamada, i¢inde pek ¢ok detay1 barindirabilmektedir. Bu durum, olusumlariyla giyim
tasarimin1  yonlendiren kumas yapilart ve yiizeylerine benzetilebilmektedir.
Tasarlaniglariyla kumas yiizeyi ve giyimi de kapsayan bir¢ok katmanin bir araya
gelisi, saydamlik aracilig ile yapildiginda, gorsel olarak cok katli zengin bir ifade
ortaya koyabilmektedir. Katlara sahip yapi, katmansal olarak adlandirilabilmektedir.
Katmansal yapilarda 151k gecirgenligine sahip ylizeyler gosterge degeri tasimaktadir.

Saydam olan katman goriiniimii etkileyebilmektedir.

“Tarih boyunca bircok madde ve giyim tarzi sembolik anlamlar kazanmis ve
boylece yabancilarin taninmasimi kolaylastirmistir. The Fashion System-1967
(Moda Sistemi) adli kitabinda Fransiz elestirmen Roland Barthes, giysilerin
sembolik dili ve onlarin bizim sosyo-politik yonelimlerimizi nasil ortaya
koyduklar1 {izerine goriislerini dile getirmistir. Bilginin iletisimini saglayan
isaretleri ve sembolleri inceleyen bilime semiyotik denir”

(JONES Sue Jenkyn, 2009: 35).

Gorsel iletisim diline bagl olarak giyside renk ve form yorumlari, yasam tarzi ve
kisiselligi yansitan gostergesel Ozellikler tagimaktadir. Giysilerin ilk izlenimleri
sekillendirmeleri, deger yargilari tlizerinde etki yaratmalarini saglamaktadir. Giysiler
ve siliiet bigcimleri, dig goriinlisiin sahip oldugu nitelikleri sergileyerek, bedenin
proporsiyonunu On plana c¢ikaran yada arka planda birakan tiirde izlenimler
sunabilmektedir. Giysi tasariminda goziin temas ettigi her alan izleyiciyi goriiniim
{izerinde diisiindiirebilmektedir. incelenmeler ve izlenimlere konu olan gériiniisleriyle

ylizey ve giysi tasarimlari, gorsel iletisimin bir pargast haline getirilmektedir.
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“Diistinmek, gostergeleri kullanmak ve isletmek demektir. Diisiinmenin var
olmasi, paylasilmasi ve gelismesi biitiiniiyle gostergelere baglidir”
(GUNAY Dogan V., PARSA Alev F., 2012: 13).

Olusumlari, gercek veya hayali gorsel elemenalarla saglanabilen imgeler, izlenimler
ve gorsel gostergelerle gelisim icindedir. Imgenin tasarim siirecine iliskin
bicimlendirilmesi, gercek veya hayali gorsel elemanlar arasinda, anlamca bir denge
kurulmasiyla iligkilidir. Imge, diisiinceler ve izlenimlerle olusan siireclerin
biriktirilmesiyle, tasarim fikirlerini desteklemektedir. Gorsel bir gosterge olarak imge,
tasarim fikirlerinin yeni ve anlik sunumu niteligi tagimaktadir. An kavrami zamanin
akisma konu olan gecici, hizli ve degisken birimleri yasamin iginde
canlandirmaktadir. Bir ifadenin canlandirilmasi i¢in birgok anin birlikteligine ihtiyag
duyulabilmektedir. Tasarimla yorumlanan anlar yiizey ve giyside yaratici olusumlara
konu olmaktadir. Yiizey ve giysi tasarinlarinda yaraticiligi deneyimleyebilmek i¢in,
an kavrami tarafindan canlandirilan nitelikler, bir gosterge olarak onemsenmelidir.
Yiizey ve giysi tasarimlarinda yaraticiliga konu olan her bir amin birlikteligi
basamaklar1 olusturan bir merdiven gibi dizilim i¢indedir. Her bir anin yarattig
asamalarin birlikteliginden dogan hikayeler, yaraticilik gerektiren tasarim siirecine
ilham kaynagi olabilmektedir. Anin her basamagi, asamasi, katmansallig1 yaratim
stireciyle yorumlanarak canlandirilabilmektedir. Zaman kavraminin akigini 6nce sonra
iligkileriyle organize eden an, bir yontem gelistirmek acisindan son derece degerlidir
ve dogru degerlendirilmelidir. Zamanin akis1 igerisinde tanimlanabilen an olgusu, bir
dizilim i¢indeki baglantilarin1 katmansallikla siirdiiriitken, seffaflik  kurulan
baglantilarin katmansalligini yiizey ve giysi tasarimiyla gozler 6niine serebilmektedir.
Kiiltiirel degerlerle, gorsellige dayanan bir yapi1 olarak imgeler, yasamdaki ¢agdas
egilimlerle yorumlanabilmektedir. Toplumsal ve sosyal agidan, gérme bigimlerine
dair yorumlarin gorsel deneyimlerle olusturulmas: kiiltiiriin postmodernizmle

yapilandirilmasinda etkendir. Tetzlaff’in ifadesine deginmek gerekirse;

“Postmodern kiiltiirde, sadece bir resim, 'var oldugumuzu ve bir anlamimizin
oldugunu ispat edebilir” (CRANE Diana, 2003: 263).
Anlamlandirmanin varligma dair cevap arayislar siirdiiriilmektedir. Genel bir
gorlintiste varhigin i¢ ve dis yapilandirmalarina dair bilinmeyenler, formla
sinirlandirilarak  cevaplanabilmektedir. Sinirlandirmalar  biitiinli ve karakteristik

ozellikleri formla ortaya koymaktadir. Formun potansiyeli zaman ve hareket
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kavramlarmin belirleyiciligiyle kosullart meydana getirmektedir. Zaman ve hareket
faktorlerinin belirleyiciligi, formun mevcut goriiniimii ve pozisyonu {izerinde
degisimlere sebep olabilmektedir. Formun sahip oldugu potansiyelle iliskili olarak,
zaman ve hareket faktorlerinin yarattig1 etkilerle degisken olan pozisyonlar anliktir.
Pozisyonlarin anlik bir hal almasi formlarin da anlik bigimler olarak tanimlanmasin
saglamaktadir. Bu sayede nesneler, varliklar ve bir forma sahip olan herseyin anlik
olarak degerlendirilmesi onem kazanmaktadir. Bir forma sahip olan herseyin
pozisyonu ve bigimine yOnelik karakteristik  Ozellikleri anhik  olarak
degerlendirildiginde yiizey ve giyim tasarimi agisindan bir¢ok olasiligi da beraberinde
getirebilmektedir. Anlik olarak degerlendirilen formlarin birlikteligi, yiizey ve giyim
tasarimi agisindan gelisim i¢inde olan 151k ve goriintii gegirgen alternatiflerle

incelenebilmektedir.
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Sekil 6.1. Yuval Hen’in Androgyny dergisi i¢in fotografi
Christopher Kane’in sonbahar/kis defilesinden tasarim goriiniimii.
Amaya Arzuaga 2011 ilkbahar/yaz kolleksiyonundan goriiniim.
David Laport 2012 ilkbahar/yaz kolleksiyonundan goriiniim

Kaynak: http://iiiinspired.blogspot.com.tr/2011/02/some-things-i-like.html
https://www.christopherkane.com/tr/collection/autumn-winter-2014
https://tr.pinterest.com/pin/182044009913750607/
http://www.davidlaport.com/lookbook-20142/
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Sekil 6.2. David Laport 2012 ilkbahar/yaz kolleksiyonundan goriiniim
Kaynak: http://www.davidlaport.com/2012-amsterdam-fashion-week-lookbook/

Sekil 6.3. Joachim Bandau Aquarelle
Kaynak: http://iiiinspired.blogspot.com.tr/2011/02/some-things-i-like.html
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Sekil 6.4. Pam Hogg 2013 ilkbahar/ yaz kolleksiyonundan goriiniim.
Kaynak: http://www.worldchesshof.org/exhibitions/exhibit/a-queen-within/

Sekil 6.5. Hussein Chalayan 2007 sonbahar/kis kolleksiyonundan goriiniim.
Kaynak: http://adam-wright.com/jobs/hussein-chalayan-blossom/
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Sekil 6.6. Amaya Azuraga 2011 ilkbahar/yaz kolleksiyonundan goriiniim.
Robert Wun 2011 “Lastbreathe” adli ¢alismasindan goriiniimler.

Kaynak: http://orlandaspleasure.tumblr.com/post/38751305902/amaya-arzuaga-spring-2011-rtw
http://showtime.arts.ac.uk/robertwun

242



Tasarimda, icerigindeki malzeme ve big¢imlerle, biitlinli organize eden net bir anlatima
erismek Onem tasimaktadir. Imgeler, izlenimler, diis giicii ve duyular arasinda
benzerlikler yakalanmasina imkan tamimaktadir. Bu durum tasarimin olusumuna
zemin hazirlamaktadir. Izlenimlerle arasinda benzerlikler yer alan diis giicii ve duyu
etkilesimlerinin katkistyla imgeler tasarlanmaktadir. Imgelerin tasarlanmasi, kayith
gercek goriiniimlerin, biling tarafindan yorumlanarak boyut kazanmasi ve
incelenmesidir. Genel goriiniisler olarak, imgelerin incelenmesi, kisiye 6zgii, hayali
etkilesimlerle hatirlanmalarina gore, bellekte yer almaktadir. Anlam degeri
bakimindan son derece genis bir alan1 kaplamakta olan imge kavramini, imaj, genel
goriinlis, diis glicii ve izlenim olarak smirlandirarak, tanimlamaya ihtiyag
duyulmaktadir. Giyimin tasarim objesi olarak anlatimi, kesfetmek i¢in, hayale
dokunmak, kumas ve materyallere dokunmak, heniiz gerceklesmemis olani
yeniliklerle gercege tasimak icin esin kaynaklarina bagl kalmaktir. izlenimler, gérsel
gostergeler, tasarty1r sonuca gotliren yolculukta, arayislar ve sorgulamalar iginde,
hayale dokunarak ilerleme istegini kapsamaktadir. Imge ifadesiyle, tasarim zihinde
farkindalik  yaratarak algilanmaktayken, varolusunu Oncelikle fikir olarak
stirdiirebilen, bir ¢esit baslangic asamasidir. Dogru bir ilerleyis, ¢cogunlukla, farkl
bakis acilar1 ve farkli zaman dilimlerinin yarattigi degerlendirmelerle miimkiin
olmaktadir. Tasarim, zihindeki bi¢imlendirmelerle, hayalle gercek arasinda imgelerin,
taslak ve plan olarak yansitilma siirecidir. Imgeler, bir yiizey iizerine aktarilma
asamasinda  tasarim  siireciyle, diisiince  diinyasindan somut bicimlere
doniistiriilmektedir. Saydam katmanlara sahip olan giysi tasarimlart goriintliyi
aktararak, yansitarak, isleyerek gorsel anlamda iletisim etkileri yaratmaktadir. Isik
gecirgen Ozellikler tastyan malzemelerle giysi tasarimi, teknolojik olarak gelistirilmis
kumas c¢esitlerinin  kullanimlariyla da iretilebilmektedir. Teknolojik olarak
gelistirilmis kumas cesitlerinin insan bedeni iizerinde mimari yaklagimlarla kullanimi,
heykel goriinlimiindeki giysi yapilariyla sonuglanmaktadir. Zaman zaman 151k
unsuruyla birlikte diisiiniilerek tasarlanan heykelsi giysi yapilari, gii¢lii anlatim diline

sahiptir.
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Sekil 6.7. 2013 Bonnaroo miizik festivalinde Bjork’iin giydigi Iris Van Herpen tasarimindan goriiniim.
Alexander McQueen 2010 ilkbahar/ yaz koleksiyonundan goriiniim.
Yanzhou Bao’ya ait fotograf ¢cekiminden goriiniim.

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/blog/page-no/21
http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2010-ready-to-wear/alexander-mcqueen/slideshow/collection#43

http://www.bloodyloud.com/colour-of-beats-fashion-photography-yanzhou-bao/
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Sekil 6.8. Iris Van Herpen 2010 Amsterdam Moda haftasinda sergilenen tasarim.
Kaynak: http://www.bjork.fr/Black-Lake-video

Sekil 6.9. Sruli Recht’e ait Carapace adli ¢alismadan goriiniim (2014)
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/14978375/CIRCUMSOLAR
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Sekil 6.10. Iris Van Herpen 2014 sonbahar/kis defilesinden gortiniimler.
Kaynak: https://www.dezeen.com/2014/03/07/vacuum-packed-models-installed-at-iris-van-herpens-paris-fashion-week-show/
http://www.welt.de/icon/article131954092/Sie-macht-Kleider-wie-aus-einer-anderen-Welt.html

Sekil 6.11. Iris Van Herpen 2014 sonbahar/kis defilesinden goriiniimler.
Kaynak: http://ixdaily.com/drop-your-skirt/perfectly-packaged-products-pfw-iris-van-herpen-aw 14
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Sekil 6.12. Gattinoni 2012 ilkbahar/yaz kolleksiyonundan goriiniim,

Andrej Pejic nisan 2011 sayili Dazed & Confused dergisine yaptig1 ¢alismadan goriiniim,
Hussein Chalayan 2007 ilkbahar/yaz defilesinden goriiniim.

Kaynak: http://ber8tive.com/gattinoni-spring-summer-2012-couture/
http://www.thefashionisto.com/andrej-pejic-by-anthony-maule-for-dazed-confused-april-2011/
http://www.designcatwalk.com/until-you-find-the-link-that-completes-your-very-soul/

Hersey bir izlenim ve etkilesim olabilir. Bu durumu miimkiin kilan deneyselliktir.

Deneysellikten once tesvik eden, gecmis yasanmis anlatimlardir. Bireysel olarak

ayrimlar1 ve degiskenleri ge¢mis yasanmis anlatimlar iizerindeki etkileriyle imgeler

yonetebilmektedir. Anlatimlarin baslangi¢ seviyesinde imgelere rastlanilmaktadir.

“Tasarimda yaraticiligi ve islevselligi kisitlayan en 6nemli konu ise ekonomik
etkidir” (ONLU Nesrin, 2004: 89).

Tasarimcilarin giysi yaratim siireglerinde seffaflik arayislari, teknolojik gelismelerle
desteklenen bir takim malzemelerle deneyimlenirken, innovatif yorumlar ve
goriintimleri de beraberinde getirebilmektedir. Ardi arkas1 gériinen saydam materyalli
tasarimlarla, farkli bakis agilar1 ve esin kaynaklarina konu olan yapilar bedeni gorsel
etkiler altinda birakmaktadir. Isik geciren nitelikteki malzemelerin birliktelikleri,
tasarimda goriintiilerin baslangic ve bitis noktalar1 hakkinda bilgi verici izlenimlere
imkan tanimaktadir. Isik geciren nitelikteki malzemeler ¢ok katli yapilarla tekrar
edilerek tasarlandiginda sonu¢ katmansalliktir. Bu durumda tasarim fikirlerini
yonlendiren gii¢lii yaklasim, temel olarak bir dizilimin kurgulanmasidir. Bir serinin
kurgulanimi, bir sistem olusturmaya yonelik tasarimci tarafindan belirlenen bazi

kurallarin uygulanimidir. Saydam yiizeylerle tasarim, iizerinde incelikle diistiniilmiis
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bir anahtar deligi yada cam bir fanusun goriis acisina hakim oldugu taraftan gozlem

den yapma deyimine benzetilebilmektedir.

Sekil 6.13. Iris Van Herpen’in “Water Dress” adli ¢aligmasindan gortiniimler.
Kaynak: http://showstudio.com/blog/post/live_now _iris_van_herpen_answers_your_questions_now
http://www.irisvanherpen.com/blog/page-no/22

Sekil 6.14. Iris Van Herpen’in “Crystallization” adli kolleksiyonundan goriiniimler.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/521432463085874194/
http://evelinakhromtchenko.com/?p=1485
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Sekil 6.15. Daan Roosegaarde “Intimacy 2.0” adli ¢aligmasindan goriiniimler.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/120893571222030947/

Led kullammyla kablosuz elektronik teknolojilerin  giysi tasarimlarinda
konumlandirilmasi, tasarimcilara esin kaynagi olabilen gelismelerdendir. Tasarimei
Daan Roosegaarde tarzini 'tekno siir' olarak adlandirmaktadir. Daan Roosegaarde’e ait
'Intimacy 2.0 adli moda projesiyle teknolojinin icinde samimiyet tasiyabilecegi
gosterilmek istenmistir. Teknoloji sahip oldugu islevler ve cagdas yonleriyle
toplumsal olarak ©Onem tasimaktadir. Teknoloji tasarimlarda, kisisel anlamda
samimiyet yada mahremiyet ve gizem yaratabilen bir ara¢ olma ozelligiyle
kullanilabilmektedir. Roosegaarde, tasarimlariyla giyen kisinin heyecanlandiginda
yada utanmasi durumunda tepki verebilen bir giysi liretmeye yonelik caligmalarin
sirdliirmiigtiir. Tasarimcist Roosegaarde olan bu fiitiiristik kiyafet Cin’de
sergilenmistir. Hollanda tasarim &diilii ve Cin'in en basarili tasarimi gibi ¢esitli
odiiller kazanarak basarilara imza atmistir. Roosegaarde’in ¢aligmalar1 Tate Modern
ve Victoria and Albert Miizesi basta olmak tlizere diger uluslararasi galerilerde

sergilenmistir.
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Sekil 6.16. Hussein Chalayan 2007 sonbahar/kis kolleksiyonundan goriiniim.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/503066220846980854/

Sekil 6.17. Richard Nicholl’tin 2015 ilkbahar/yaz kolleksiyonundan gériiniim.
Kaynak: http://www.nytimes.com/slideshow/2014/09/14/fashion/runway-womens/richard-nicoll-spring-2015-rtw/s/rnicoll-
fashion-week-slide-HCIS.html?module=RestartSlideShow& =0
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Sekil 6.18. Ying Gao’nun “Gaze Activated Dress” adli tasarimindan gériiniim
Kaynak: htp://www.hongkiat.com/blog/innovative-tech-fashion/

Tasarimc1 Ying Gao birinin bakislarina maruz kalirken tepkiler gdsterebilen, goz
izleme teknolojisine sahip bir kumas olusturmustur. Bu degisimler, etrafi saran ve
aydinlanan olarak kendini gdstermistir. Gao, bu 6zelliklere sahip kumagla modaya
hitap eden elbise tasarlamistir. Elbiseye bakilmasi, onun belirli boliimlerini hareket
ettiren kii¢iik motorlar1 harekete gecirmektedir. Elbisenin katmanlari bulunmaktadir.

Elbiseyi olusturan katmanlar parlak 1sikl1 ipliklerden ortiilmiis izlenimi tasimaktadir.
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Sekil 6.19. Hussein Chalayan’in 2007 sonbahar/kis “Airborne” adli kolleksiyonundan goriiniim.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/9710955418368464/

Sekil 6.20. Hussein Chalayan’in 2007 sonbahar/kis “Airborne” adli kolleksiyonundan goriiniim.
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/9710955418368464/
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Sekil 6.21. Phillips Bubelle’in 2006 nisan tarihli “Skin Probe” adli ¢alismasindan goriintimler.

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/503347695825249174/

Philips Bubelle’a ait Skin Probe adli tasarim duygularin yansitilmasini saglayan
carpici isleviyle dikkat cekmistir. Skin Probe’un prototipi sayesinde, giysilerin
koruyuculuk islevine duyularin yansitilmasi eklenerek modanin gelecegi iizerine
diistiniilebilmektedir. Elbisenin ilk katmani, renkli dokularla bigmilendirilirken, ikinci

katin dis yiizeyinde duygular algilayabilen biyometrik sensorler konumlandirilmastir.
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Sekil 6.22. Tae Gon Kim’a ait ¢aligmadan goriiniim 2009
Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/429249408204679277/

Tekstil yiizeyi tasariminda, doku farkliliklar1 yaratan hammaddeler, iplikler ve 6rme
teknikleri tiizerine yapilan teknolojik arastirmalar ve denemelerle, tasarimcilar,
yaraticiliga olan Dbireysel yaklagimlarim1i ve yeteneklerini sergileme sansi
yakalamaktadirlar. Yaraticiliga, yeni teknikler kazandirilmasi i¢in siirdiiriilen
arayiglar, tasarimcilar ve teknik elemanlar arasinda iletisim kurulmasini
saglamaktadir. Bu durum, cesitli gorsel etkiler yaratan, bilgisayar destekli islevsel
sonuclara da gotiirebilmektedir. Tekstil tiretimi teknoloji ve giinilin getridigi kosullara
gore cok amaclilikla sekillendirilerek kullanima hazirlanmaktadir. Teknolojiyle
deneyimlenen giyim tasarimi gorsel estetik ¢ercevesinde, net bir etki alani
olusturmaktadir. Mantik, estetik ve sanat cercevesinde, fiziksel ve sembolik
amaglarla, kullanim kolaylig1 iizerine diizenlenen, tekstil iirlinleri tasarlanmaktadir.
Sanati inceleyerek, giyim tasarimini da yakindan ilgilendiren bu egilimler teknolojiyle

gelisim gostermektedir.
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&@.Lois Greenfield

Sekil 6.23. Lois Greenfield, Celestial Bodies/ Infernal Souls adli fotograf serinden goriiniim.
Kaynak: http://www.loisgreenfield.com/celestial-bodies-infernal-souls/1718-sara-joel-anna-venizelos-208
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Sekil 6.24. Burcu Ay (2017) seffaflik ve katmansal yapi igeren giysi tasarimlarina yonelik uygulamalardan goriinim.
Kaynak: AY, B. (2017) fotograf ¢ekimi.

Sekil 6.25. Burcu Ay (2017) seffaflik ve katmansal yapi igeren giysi tasarimlarina yonelik uygulamalardan goriinim.
Kaynak: AY, B. (2017) fotograf ¢ekimi.
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7. SONUC

Imgede varolan ve alt kiimelere sahip her seyi kapsayan, kapali bir sistemin, anlatim
metinleri ile deneyimlenmesi ve belirlenmesi, sistemsel olarak kadraj ile benzerlik
tasimasina sebep olmaktadir. Anlamlandirma, imge ile derinlik ve nitelik
kazanmaktayken, bir parametre ve Ol¢li birimi olarak zaman, adim adim
ilerleyisindeki degisimleriyle, etkilesimleriyle imgelere yansimaktadir. Imgeler,
katmansallikla birikmekte ve izler birakmaktadir. Tek gercek 6l¢ii birimi olan zaman,
imgenin varligiyla duyulara etki etmekte ve bu etkilesim ile gostergelerin olusumuna
zemin hazirlamaktadir. Zamanin bu katmansal yapisi, saydam, gecirgen, aydinlik
niteliklere erisebildiginde, ge¢mis, deneyimlenmis, yasanmis ve ¢ok uzakta kalmis
olanlar iizerinde, imgelerin de etkisi ile diisiinmeye imkan tanimaktadir. Benzer bir an
deneyimlendiginde, niiks eden etkileriyle hatirlanana dek, imgeler an1 olarak bellekte
depolanmaktadir. Tiim varliklari, yarattigi degisimlerle kapsamakta olan zaman
kavram, ilerleyisini yitirmeksizin, fonksiyonlarini, gbézleme agik, gosterge denilen
olusumlarla ortaya koymaktadir. Bu fonksiyonlari, tanimlama ve anlamlandirma
stirecinde, algilar ve duyular, bir psikolojik ve zihinsel siire¢ olarak birlik icinde
devamliligint siirdiirmektedir. Gorsel algiya odaklanmaya, sanatin estetikle, tasarimin
da fonksiyon kazanimlariyla etki edisi, yasamin, yaratict yaklasimlarla
deneyimlenmesini icermektedir. Yasamin yaratici yaklagimlarla deneyimlenme
stireci, imgeler ve gorsel alginin yarattigi farkindalik ile giyim tasarimina da yon
vermektedir. Siireglerin giyim tasarimi igerisindeki olusumunu anlamlandirmak,
gorsel algilamanin, temel tasarim ilkeleri rehberliginde ele alinmasini
gerektirmektedir. Gorlilenden anlasilan1 ¢ézlimlemek, analiz etmek igin gorsel
estetigin, sanat ve tasarim disiplinleri ve temel tasarim ilkeleri 1s1ginda
degerlendirilmesi, giyim tasarimi agisindan Onem tasimaktadir. Sanat ve tasarim
disiplinlerinde deneysellik yasamin diger tiim yonleri gibi zaman ile bezenmektedir.
Bu durum giyim tasarimiyla bedenin bezenmesine benzetilebilmektedir. Bu
bezemeler de zamana ilham kaynagi olabilen imgeler ve giyim tasarimiyla birikerek,
katmansal yapilar olusturmaktadir. Imge zamansal etkilere maruz kalarak, izlenimleri
ve diisiince diinyasin1 zenginlestirebilmektedir. Imgenin icerdigi anlamlar1 gesitli

kilan baz1 degiskenler bulunmaktadir. Bu degiskenlere zamanin fonksiyonlari, gorsel
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ve zihinsel duyumsamalar olarak deginilmektedir. Onemli bir degisken olarak
zamanin fonksiyonlar1 &nce sonra iliskisindeki belirleyiciliktir. Imgenin olusumu ve
varligimin algilanabilmesindeki en Onemli olgulardan biri de zaman kavramiyla
baglantili olarak 6nce sonra iligkisinin kurulmasidir. Zaman kavraminda 6nce sonra
iligkisinin  gérme yetisi ve diger duyularla algilanabilmesi bakimindan
anlamlandirmalar gdstergesel Oneme sahiptir. Gorsel algilamalarin fizyolojik,
psikolojik ve felsefi olarak sahip oldugu degerlerle yasamda kapladigi alanlar,
anlamlandirmalarin imgelerle derinlestirilmesine zemin hazirlamaktadir. Derin ve
detayli diisiinmeyi gerektiren yaratict gorme, imgelere dair birikimleri egitimle
yonlendirebilen bir segicilik gerektirmektedir. Gorsel algilamadaki yaraticiligin
siirlar;, imgedeki anlamlandirmalarin ¢ok yonliiliigii ile genisletilebilmektedir.
Gorsel algilamalarin olusturdugu birikimlerle sayisi artan anlamlandirmalara ve
yaraticilik boyutuna varan yaklagimlara, sanat ve tasarim c¢aligmalariin Onderlik
ettigi goriilmektedir. Sanat ve tasarim c¢aligmalar1 imgeyi igeren degerlerle
incelendiginde, yetenegi gelistirmeye yonelik egitimin gerekliligine inanilarak
yaratict gorme egilimi temel alinmakta ve tanimlanmaktadir. Yaratici gérme egilimi
temel tasarim ilkelerinin eslik ettigi uygulamaya dayali egitim sistemleriyle
incelenmektedir. Temel tasarim ilkelerinin eslik ettigi uygulamaya dayali egitim
sistemleri deneysel yaklasimlara acik olarak varligini siirdiirebilmektedir. Imgenin
maruz kaldig1t zamansal etkiler sonucu gelistirilen yaratici gorme, gorsel
gostergebilim ve gorsel algida bigim diizenleme ilkeleri basta olmak iizere cesitli
disiplinlere deginilerek incelenmektedir. Yerlesimine ve kullanimina gore iginde
birgok anlami barindirabilen imge, ylizey ve giyim tasarimi c¢ercevesinde
incelenmektedir. Imgenin maruz kaldig1 zamansal etkiler sonucu kurulan énce sonra
iligkileri, ylizey ve giyim tasariminda katmansal yapilarin olusumuyla kendini
gostermektedir. Yiizey ve giyim tasariminda katmansal yapilarin olusumuyla
incelenen Once sonra iliskilerinde, 151k gecirgen malzemelerin kullanimi {izerinde
durulmaktadir. Katmansal yapilarin olusumunda saydam malzemelerin kullanimiyla,
i¢ ice gecmis goriiniimler katlarin tagidig1 gorsel degerin deneyimlenebilmesine imkan
tanimaktadir. Katlarin tasidigr gorsel degerler izlenimler olustururken, benzer
nitelikteki birliktelikleriyle zaman olgusunu meydana getiren anlarin dizilimi 6nce
sonra iligkileriyle tanimlanabilmektedir. Bir kurgu ve dizilim i¢indeki katman yapilara
ylizey ve giyim tasariminda  seffaflikla  deginilmesi an  kavraminin

anlamlandirilmasidir. An kavrami i¢ igce ge¢mis boyutuyla ele alinan bir

258



anlamlandirma olarak 151k gecirgen malzemelerle degerlendirilmektedir. Bu sayede
katmansallik, yilizey ve giyim tasariminda kavramsal olarak anlamlandirmalarin araci
olabilmektedir. Isik gegirgen nitelikleri sayesinde birbiriyle iletisim iginde olan
katmanlar, yiizey ve giyim tasarimi alaninda teknoloji ve deneysel yaklagimlarin
incelenmesiyle gelistirilmektedir. Malzemelerin teknolojik gelisimi ve deneysel
yaklagimlarin katkisiyla, imgelerin varligini gorsel olarak inceleme ve anlamlandirma
olanaklari, tasarim fikirleriyle arttirilmaktadir.

Tiim calisma siiresince deneyimlenmis anlarin birlesimi olarak ge¢mis
izlenimler ve bu izlenimlerin ylizey ve giyim tasarimi {izerindeki etkilerini gosteren,
seffaflik ve katmanlar araciligiyla yapilandirilmis 6rnekler secilmistir. Arastirmalar ve
incelemeler sonucu bir araya getirilen ifadelerle yiizey ve giyim tasarimindaki
deneysel yaklagimlar1 analiz etmek miimkiin olmustur. Zamanin fonksiyonlarina gore
giyimde imgenin anlamlandirilmasi, temel tasarim ilkeleri esas alinarak, sanat¢i ve
tasarimc1 yaklagimlarimin titizlikle incelenmesini igcermektedir. Yiizey ve giyim
tasarimlar1 bir gosterge, goriis, arag ve yontem teskil etmek lizere saydamlik ve
katmansallikla yapilandirilan ornekler {izerinden ¢oziimlenmektedir. Saydamlik ve
katmansallik dikkate alinarak, imgeler ve fonlarin birliktelikleriyle gelistirilen
olanaklarin potansiyeli sinirsizdir. Bu potansiyeli gorebilme ve ¢oziimleyebilmenin
yaraticilik ve egitim gerektirdigi sonucuna varilmaktadir. Teknolojik kosullarin
gelisimi, imgeler ve fonlarin birliktelikleriyle gelistirilen olanaklarin potansiyeline
iliskin farkindalik yaratmaya devam edecektir. Gelistirilen teknolojilerin de pozitif
etkileriyle, imgeler giyim tasarim alaninda katmansal degerlere sahip olmaktadir.
Imgelerin yiizey ve giyim tasarimindaki katmansal yapilanmalari, gdstergeler ve
estetik egilimlere dair arastirmalarla gelisim gosterecektir. Arayislar ve ¢oziimlemeler
alisilmisin disinda yeni malzemeleri beraberinde getirecektir. Tasarimlardaki imge ve
fon birliktelikleriyle saglanan egilimler, teknolojiyle gelen yenilik arayislar1 ve sinir

tanimayan giincellemelerle siirdiiriilecektir.
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10. OZGECMIS

19 Subat 1987 tarihinde Istanbul’da dogdu. Ilk ve orta 6grenimini istanbul’da
tamamladi. Kocaeli Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimiinde, 2004 yilinda
lise egitimini tamamladi. Lisans egitimini Istanbul Ticaret Universitesi Miihendislik
ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi boliimiinde 2010 yilinda tamamlada.
2010 yilinda Beymen Kadin departmaninda staj yapti. St. Martins College of Art and
Design’da Audrey Ang’in rehberliginde Fashion Surgery sertifika programini, Kevin
Tallon rehberliginde Creative Fashion Design with Illustrator sertifika programini
tamamladi. 2013 yilinda Hali¢ Universitesi Tekstil ve Moda Tasarimi Boliimiinde
Yiiksek Lisans Programmi tamamladi. 2013 yilindan baslayarak Hali¢ Universitesi
Tekstil ve Moda Tasarimi1 Boliimiinde Sanatta Yeterlik (doktora) yapmaktadir.

Is Deneyimleri
2011 ‘de kadin giyim ve aksesuar alaninda {iretimini sagladigi tasarimlarini kendi
adin1 tagtyan markasi ile Otto EC Butik - Tasarim Evi ve kendi adin1 tagiyan web

sitesinde satisa sunarak ¢esitli calismalar i¢inde bulunmustur.
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< 1% match (20-Eki-2015 tarihli 6grenci 6devleri)
Submitted to Anadolu University on 2015-10-20
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< 1% match (21-Mar-2015 tarihli internet)
http://www.tojdac.ora/tojdac/VOLUME2-ISSUE4_files/tojdac_v02i403.pdf

< 1% match (24-Haz-2016 tarihli 8grenci ddevleri)
Submitted to Anadolu University on 2016-06-24

3l

< 1% match (07-Eki-2016 tarihli 6grenci 6devleri)
Submitted to Beykent Universitesi on 2016-10-07

-
~

< 1% match (03-Sub-2016 tarihli dgrenci édevleri)
Submitted to Anadolu University on 2016-02-03

R A

< 1% match (28-Eki-2016 tarihli internet)
https://issuu.com/yalnizca_barisa_tarafiz/docs/ybt dergi_2

< 1% match (10-Haz-2015 tarihli internet)

http://www.musiad.org.tr/F/Root/Pdf/Ara%C5%9Ft%C4%B1rma%20Raparlar%C4%B1 /Ara%C5%9Ft%C4%B1rma%20Raporlar%C4'

< 1% match (31-Eki-2016 tarihli internet)
https://www.scribd.com/document/318929102/Jean-Paul-Sartre-Varl%C4%B1 k-ve-Hiclik-pdf

< 1% match (29-Haz-2016 tarihli internet)
http://dergipark.ulakbim.gov.trivedi/article/view/5000133248

< 1% match (22-Oca-2013 tarihli internet)
http://www.felsefeekibi.com/forum/printer_friendly posts.asp?TID=41733

< 1% match (10-Agu-2012 tarihli internet)
http://www.bodrumbha.com/?sayfa=editorler&yazilD=188

B 3| B [

< 1% match (08-May-2015 tarihli 6grenci 6devleri)
Submitted to Beykent Universitesi on 2015-05-08

< 1% match (08-Nis-2016 tarihli internet)
http://www.dieweltdertuerken.org/index.php/ZIWT /article/viewFile/470/470
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tarihli internet)
|atolye/tasarim-atolyesi/ilkel manlar.php?post=161
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< 1% match (28-Ara-2015 tarihli internet)
http://www.ek.vildiz.edu.tr/images/images/yayinlar/sanat.pdf

< 1% match (31-May-2016 tarihli internet)

2o frixmiui/bds

< 1% match (05-May-2016 tarihli dgrenci 6devleri)

Sinif: tekstil tez
. Odev:
Odev Numarasi: 670257510
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