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ONSOzZ

Tez konusu secilirken konu sadece teorik olarak degil, aym zamanda bir
uygulama ¢alismasi olarak da diisinilmistir. Gerek teorik arastirmalar, gerekse bu
aragtirmalanin  uygulamalarla desteklenmesi ile tezin pratik ve kuramsal agidan
karsilastinlmasina ¢aba harcanmistir. Konu figiir-mekan kavramlarinin resim sanati
icindeki yerlerinin tarihsel gelisimi ile baslatilarak, Heinrich Wolfflin'in: "Sanat
tarihinin temel kavramlan", E.H.Gombrich'in: "Sanatin 6ykiisii", Norbert Lynton'un:
"Modern sanaun Oykisd kitaplanndaki gelisim siireci esas alinmustir. Daha sonra
resimde mekan olusumunu etkileyen elemanlar incelenmigtir. Bu konuya, hem tarumlar
olarak hem de resim sanat: iginde ilk ve yogun olarak éne ¢iktklarn dénemlerde, farkh
kaynaklardan vararlanilarak yaklasiimistir.

Tezin, teorik arastirmalar1 devam ederken, aym zamanda tez konusu’ resimsel bir
anlaum dili olarak ele alinmusur. Uygulamalarda modern yasam insamimin psisik
diinyas1 irdelenerek betimlenmeye calisiimistir. Bireyin yasam kargisinda takindig:
tutum, kendi i¢ diinyasi, kisisel gergekleri, duygu, dugtnce, umut ve tim duyarhhg,
plastik endiseler ile beraber ifade edilmeye ¢alisilmustir.

Tezin uygulama kisminda; figiir-mekan sorunsali, bir anlatim dili olarak ele
alinirken, teorik olarak da i¢ agamada incelenmistir:

|- Figtr ogesi,
2- Mekan 6gesi,
3- Kompozisyon ogesi.

Resimler bu ¢ baslik iginde yorumlanmus, koouya uygulama kapsaminda nasil
bakildig: anlatimugtir.

Bu tezin hazirlanmasinda yakin ilgi ve destegini siirekli olarak g6rdigiim tez
darugsmamm Yard. Dog. Selguk' Ginay'a tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica yiiksek
lisans ve tez ¢alismas: siirecinde, en zor kosullarda destegini gérdiigiim Sayin Giingor
TAYAN'a; resimlerin yorumlarinda distincelerinden yararlandigim John Martinek'e;
eviri sorununu halleden arkadasgim Teheresa Federer'e; tiim giicliikberi beraber
pavlastigim aileme tegekkiirt gérev bilirim

ENGIN KORKMAZ
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GIRIS

Resim sanatimi tarihsel gelisim stireci icerisinde bir incelemeye aldigimizda; 20.
yizyihin bati diinyasinda bilimin, felsefenin, geleneklerin sarsidigt dénem oldugunu
goruyoruz. Ekonomik, toplumsal ve siyasal yapidaki bu degisimler sanat (izerine olan
tim teorik ve pratik yaklasimiar da etkilemistir.

Bu donemde tiim klasik geleneklerin basariya giden yol olduklarina dair inang
vitirilivor, nesnelerin kokenleri arastrihiyor, uzakdogu uygarliklar ve ilkel topluluklar
titizlikle inceleniyordu. Bunlarin sonucunda, gelenegin bir celiskiler biitiini oldugu
fikri ortava cikivordu. Hemen bu distincelerin arkasindan da ¢agin degisen ideleri,
bilim anlayist ve felsefesi ile birlikte gerceklik kavrami tzerine olan distinsel
vaklagimlar hizla degisiyor, yeni bir yorum ortaya ¢ikiyordu. Nesnel gergeklik, madde, .
doga varli@i, soyut dustnsel bilgiler sistemi haline- geliyordu. Gerek bilim alanindaki
gelismelere ve gerekse tarihsel arasurmalarin sonucu olarak sanatta hizl ve biyiik
degismeler olacak ve yine en biyiik atdimim bu vizyllda yapacaktir. Sanat tarihinin
genis perspektifi icerisinde aruk sanatcilarin sanata yaklagimlart da degisik yollar
izlemeye baglamuis, resim sanaunin sorunlarina olan bakis agilari, ¢6zim yolu
Onermeleri buytk farkliliklar kazanmistir. Sanatcirun resim diizlemi tizerinde kendini
itade edecegi, dusiinsel ve bicimsel varatilarin ortaya koyacagi yontemi, yine sanatciya
birakan vaklasim 20. viizyil'a modern sanat anlayist olarak kendini kabul ettirmistir.

Mekan kavraminin cesim sanati icindeki yeri, 20. yuzyll'da da devam eden
oldukca genis bir tarihsel stirece yayilmstr., 20. yuzyil'in ikinci yarst ise mekan
kavraminin resim sanati igindeki yerinin en basaril noktaya ulastugi dénem olmustur.
Gliney Fransa'da [spanya'daki magaralarin duvarlarinda ve kayalarin tGzerinde bulunan
buzul ¢ag: insaninin ilk hayvan resimierinden itibaren vuzyillarca iki boyutluluga
dayanan mekan anlayisi, gelisim yolunda hi¢ bir zaman hizlh bir atilim saglayamamuistir.
Bunun nedenlerine bakuigimiz zaman, karsimiza toplumsal inanglar ve diistinsel
yaklasimlar ¢ikmaktadir. Giotto'nun hacim kazanmaya baslayan resimlerinden, soyut

expresyonistlere kadar surekli olarak sanatcilar, resimde mekan olusturabilme ugrast
vermislerdir.

Yizeysellige dayanan mekan anlayisinin tam anlams ile bir kenara birakilip,
resimde lciincd boyut etkisini vakalamaya yénelik mekan olusturabilme cabalarin
gOrebilmek icin; Rénesans't beklememiz gerekecektir. Ancak, Rénesans ile bu déneme
giriimis ve uzun bir stire¢ sonunda Gciincii boyut yanisamas: gergeklestirilmistir.

Neden. resim sanatinda mekan olgusunun ticiinct bovut yanilsamasini kazanmasi.
bu denli uzun bir siire¢ uerektirmis ve ancak Roénesans ile birlikte basarilmistr.
Bu sorunun yaniut tzerinde distintrsek, burada yasamin tim alanlarinda oldugu gibi
sanata da ok genis perspektifden bakan Rénesans anlayisiin yapist ve dnemi
anlagtlacakur. Ronesans'n disince yapisi ve bu yapimin Ozel kosullarinda, bireyin




arastirmaci, sorgulayici ve fikir reten. bir karakter kazanmasi, bilim toplumu olma
yolundaki ¢abalar igin gerekli fikirler filizlenmistir.

Tarihsel gelisimini 20. yuzyil'da her bakimdan en ug noktaya getiren ve gok farkls
yaklasimliar ile ifade bulan mekan kavrami tez'de bir disavurum elemamt olup,
duygularnn ve diistincelerin yansitiimasinda en bagarilt imge oldugu igin, bir sorunsal
cercevesi icerisinde figir ile birlikte ele alinmustir. Resimlerde figiir ile mekan
arasindaki iliskiler bir ¢ikis noktast olarak ele alinarak, diger plastik 6geler ile beraber
disavurumcu bir dil olusturma cabasina hizmet etmeleri saglanmaya galigtimistr.
Degisik mekanlarda gbzlemler yapilmus, bu mekanlar iginde insanlarla insanlar arasi ve
_insanlar ile icinde bulunduklan mekanlar arasindaki iliskiler yakalanmaya calisimstir.
Bu calismalar sonucu figiir betimlemelerinde i¢ mekanlarin, disavurumcu yaklagimlar
ve figur ile olan iliskileri Uzerinde dusumnek i¢in, daha uygun alanlar olabilecegi
dilstincesi ortaya ¢ikmustir.

Resimlerde olusturulan mekanlar genelde soyutlanmasma ragmen, bazen de
somut bir sekilde betimlenerek, kendi i¢lerinde karsitltk tagivan bir durum yaratlmistir,
Mekan ile beraber, ona ait olan degerler ve i¢inde barindirdign tigtrler de zithklar tagir.
Degisik mekanlar iginde figtrler klasik yaklasgim ile ele alinmamus, soyutlama
siirecinden gegirilerek, daha ¢ok sembolik yaklasimlar vurgulanmak istenmistir.
Mekanlar iginde yakalanan zitliklar, karsit parcalanmalarin birbirleri ile olusturduklan
iliski, resimlere bir dinamizm kazandirmakta, disavurumcu ifadeler igin ipuglan
olusturmaktadir. Resimlerin bircogunda devinimi destekleyebilmek, ifadeleri belirli
planlar i¢ine g¢ekebiimek ve kompozisvonu zenginlestirmek amac: ile dikey kenar
bantlar kullandmugtir.

Bu bantlar, alan olarak her zaman kompozisyonun i¢ dengelerini bozmayacak
genisliktedir. Plan-mekan etkisini giiclendirmek amaci ile genelde bu bantlarda yaldiz
bova kullamimustir.

Resimlerde Figlr-Makan sorunsali ¢ercevesinde oran, renk, ifade, yon zitliklan
ve bunlarin olusturduklart devinim disavurumcu yaklagim ile uygulanmus, hepsinde
duyvgusal etkiler yakalanmava ¢aligilmustir. Modern yasamin kaciulmaz sonuglarindan
olan iliski kopmalan, yanlzliklar ve bireysel yasamlar, insanlarin i¢ine hapsoldukian
duygusuz i¢c mekaniarda psikolojik etki "dlarak yansitilmustir. Tezde iginde
barindirdiklar figiirier ile buttnlestikleri, tekil yvada ¢ogul olarak bireyin yasaminda
belirlevici nitelik ve izler tasidiklan icin, i¢ mekénlar 6ne ¢ikmustir.

Buna baglanarak figiir-mekan sorunsali bir plastik anlaum dili olarak. ortaya
konulup, arastinimava ¢alisilacakur.
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1. BOLUM ' )
FiIGUR VE MEKAN KAVRAMLARININ RESIM SANATI ICINDEKI
YERININ TARIHSEL GELiShvi

Gegmisteki sanat yapitlanna bakti§imiz zaman, elemanlarin belli prensipler
cercevesinde olusturulmus oldugunu goniyoruz. Bu prensipler, gerek sezgisel,
gerekse akiler ve kavramsal olarak belli bir mekan kurgusu ve Onerisi iginde
olustugunu izliyoruz. Elemaniann bir araya gelip bir butiin olusturmasinda, belli uyum
kurallanmn, ritmik iliskilerin, yer ver zithklar ve karsitliklar icinde bu elemanlan
orgitlemesi bir "sanat" niteli§i kazanmasi i¢in kagmilmaz bir zorunluluktur. Her
uvgarlik bu sanat prensiplerine belli estetik katkilarda bulunmustur. Matematiksel
orantilar ve kaliplar, yeni prensiplerin ortaya ¢ikmasina dyrica neden olmustur. Bu
prensipler. bir veya birkag, giderek belli tarihsel kesit ve ¢aglarda, belli toplumsal
gelismeler sonucu bir araya gelerek, bir Ust diizeyde, estetik kural ve repertuarlar
olusturmuslardir’.

Yuzeysel mekan olusumlari, iki boyutluluk, asirlarca insanligin tim resimsel
faalivetlerinde asamadikiart 6nemli bir sorun olarak kalmustir. Ancak geriye dénip
bakugimizda, tarthsel stire¢ igerisinde yine de yogun resimsel faalivetleri olan
uygarliklarla kargilasiyoruz. Bunlarin en 6nemlileri olarak Misir'dan bahsedebiliriz.

Mustr'in disinda hi¢ bir uygarlik amtlar yapabilmek igin bu denli biyiik bir isin
altina giremezdi. Buradan, Misir uygarfiginin diger uygarliklardan daha farkli olan
inang sisteminin 6nemini anlayabiliriz. Kral, halk tizerinde egemenligi olan, tanrisal bir
varlik idi. Bu dinyadan aynldigi zaman yanlarindan geldigi tannlann arasina
donecekri. Burada piramitlerin krali gokyuzine daha kolay gikarmak gibi bir islevi
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak piramitlerin esas goérevi kralin kutsal bedenini
korumakti. Ruh 6bur dinyada yasayacaksa bedenine de ihtiyaci olacakti. Bunun igin
kralin 6li bedeni 6zenle mumyalantyor ve piramit iginde bos bir odaya konuluyordu.
Odanin duvarlart ise krala yolculugunda yardim edecek resimler ile stsleniyordu.
Kralin sadece bedenini korumak yeterli degildi, fiziksel olarak gérantsiinin korunmasi
da gerekivordu. Varhigim sonsuza kadar strdirebilmesi i¢in bu ger‘ekiyordu.‘ Bunun
igin hevkeltiraglar granitten Kfalin bustlerini vapsyorlardi. Ruhun bunun iginde
Korunacagini distiniiyorlardi. Bu bdstler 'gémutte kimsenin gGremeyecegi vere
konuluvordu. Gerek 6li, odasinin duvarlarina vaptlan resimler ve gerekse, 6luntn
portrest slslemeyi asan bir nitelik tasiyordu. Onlar haz kavnagt olarak ta
dastnilmemisti; tek gorevleri vasami korumaku. Sanatct da bu eserleri dretirken
giizellik. duygusu ile imgelestirme amaci ile hareket etmekredir. Bu nedenle sanatgt
rastgele secilmis bir goriis agisindan dogaya Oykinmiyor, resmedilmesi gereken

' Ozer KABAS, Gizel Sanatlar Egitiminde Temel Tasanm ve Temel Desen Dersinin Yéntemli Bir
Caligmast., s, 2.



herseyin kesin bir ag:tklxklé ifadesini bulmasina yarayan kati kurallara uyarak eserini
olusturuyordu.

Resim tretimlerinde de sanatcilar yine belli kurallar dogrultusunda eserlerini
olusturuyorlardi. Nesneleri gordikleri gibi degil, bildikleri gibi ¢iziyorlardi. Aym
yaklagim figiir icin de gegerliydi. Bag yandan daha iyi algillandig: igin yandan, géz ise
bellege karsidan yarlestigi igin, vandan ¢izilen basa karsidan gorinen bir goz
yerlestirilivordu. Viicudun ist béliimiini, omuzlan ve gégsii karsidan gostermek daha
etkiliydi. Bovlece kol baglantilari daha giizel gériintyordu. Kol ve bacaklar ise yandan
daha belirginlesir, ayaklarin ikiside yandan ve i¢ten yansitiliyordu.

Ancak Misirh  sanatgilanin  figiri  boyle goérmedigini, sadece bir kural
uyguladiklarim bilmemiz gerekivor. Béylece Mistrlilar resme yeni bir mekan Gnerisi
sokmuslardir. Nesneler hakkinda daha 6nemti noktalan yakalayabilmek i¢in 6n ve yan
gorindsler ic-ice ditstiniilmistiir. Bu da dik izdiisiim perspektifin bir ileri adim olarak
kabul edilebilir.

Sanat tarihi incelerken dinsel inanglari ne denli g6z 6nine almamiz gerektiginin
onemli ispatlarindan birini de Musir uygarhig: olusturuyor®.

Insan figiird (zerine diisinen ve onu daha iyi betimleyebilmek igin, yeni
yontemler aragtiran, dnemli bir uygarlik da Yunan uygarlig: olmustur. Insani inandirict
bir bi¢cimde resmedebilmek igin, kemik ve kas yapilarini incelediler. ‘Bu konu (zerinde
vaptlan ¢alismalar sonucunda, insan varltk olarak deger kazanmaya basladi, ideal
olarak kabul edildi. Rakkursi, Yunanli sanatgilar tarafindan basan ile uygulanmakta,
ozellikle vazolarin Gzerindeki desenlerde ufak plan ve ¢izgi bindirmeleri ile hafif bir
derinlik yakalanmaktadir.

Ayrica, resim sanati gelisim siirecinde énemli ‘olan bir bagka yapit da Pompei
Freskolar'dir. Bu freskolarda ginlitk yasam resimleri, peyzajlar ve natlrmortlar
vapilmustir. Yalniz yaptiklar islerin fazia basarilt oldugunu sdylemek, pek de mimkiin
degildir. Perspektif yasalarimi hi¢ bilmiyoriardi, buna ragmen Pompeili sanatcilar
¢alismalarinda, yizeyden derinlemesine giden bir mekan elde etmeyi basarmuglardi.

Daha sonra bahsedebilecegimiz 6nemli bir nokta da yeni bir din ve sanata yeni bir
vaklagim olarak,” Hiristivanligin  kendini hissettirmeye baglamasidir.  Yeni dinin
sanatgilart da icine almasindan sonra, Yunan gelenekleri birer ¢ikis noktast gibi
kuilamlarak. bir anlamda propaganda igerikli resimler yapildi. Hiristiyan sanatgilarina
uore resim sanat: tarkli, kendi kendine estetik deger sahibi olan bir sey degil, insanlara
dogru volu ve dinsel sahneleri géstermeye varayan bir aragti. Resim sanatinin temel
gorevinin dine hizmet olduguna inamyorfardi. Dinin biyik bir toplumsal gergek
oldugu o dénemde de ispatlandi ve Hiristivanltk Roma Imparatoriugunu ikiye béldu.
Bundan sonra yeni dini kabul eden Dogu Roma Imparatoriugu, Hiristiyanhiga hizmet

* E. H. GOMBRICH (Cev: Bedrettin Cémert) Sanatin Ovkiisii, Remzi Kitabevi Yay. Baski: 4,
[stanbul 1992, s, 31-35.
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icin biiyiik yapitlar iiretmeye bagladi. Daha sonra Bizansh sanatgilart gérityoruz, onlar,
arttk resim sanau ile ilgili bilgilerini gergeklerle karsilagtirmaya baglamiglardi. Figir ve
Mekan resimlerinde yeni yontemler gelistirmeye galistyorlard:.

Bu sirada doguda Mislimanhk ortaya gikmus, etki alanimi hizla genisletiyordu.
Hemen tiim dinler gibi Muslimanlik da baslarda sanata kargt 6zellikle imgelere karst
sert bir tutum izlemistir. Bunun sonucunda figiir resimlerine giremeyen sanatgtlar, tiim
yaratucihklarint bigim, motif ve suslemelere verdiler. Bir sture sonra dogan yeni
mezheplerin rahat ortaminda sanatgilar, bazi dinsel kitaplan resimlemeye basladi. figir
calisamayan sanatgilar tim yaraticiliklarini minyattrlerde yansitmislardir. Bu arada
gerceklik vanilsamast igin, herhangi bir ¢aba igerisine girmemislerdir. Mekanlarda
derinlik etkisi olmadig: gibi, figurlerde herhangi bir anatomik betimleme yoktur. Dogal
nesnelere vaklasmuslar, ancak onlarnt olduklan gibi degil stilize ederek, soyuta yakin
bicimlendirmislerdir. Yalniz .[slam sanatimin sovuta yaklagmasiyla modern sanatin
sovut tammu farkhidir. Modern sanatta soyuta yonelis doga karsit1 goriinir ve doganin
reddedilmesi bigiminde gelisir. Islam ise bir sentez ile uzun sireli kendine ait bir yol
GlZmistir.

Asya'va baktigimiz zaman, yiizyillar boyunca 6geleri kendi igerisinde eritebilecek
kadar guclii ve kapah bir Cin Imparatorlugu gorityoruz. Doguda dine inanan
sanatgilar, dinlerin katkist ile su, dag, aga¢ gibi bazende bir kaya pargast gibi 6nemsiz
gdrinen seylerin resimlerini yapmaya basladilar. Bunun temelinde birazda dinsel bir
ogretiyi yaymak disiincesi vardi. Manzara resimlerinde sakli olan amag¢ budur. Cinli
ressamlar nesneler arasindaki oran iligkilerini dikkate alarak, simetrik bir kalip icerisine
verlestirmeden, denge olusturmaya calismislar, cizgilerde egrilern ve yumusak
kivrimlar veg tutarak, resimlerini kauliktan kurtanip, belli bir canlilik yakalamuslardir.
Kimi resimlerde flulasan goértntiler arasinda netlesen nesnelerin, yumusak tonlart ile,
kimi resimlerde ise ¢izgi ve bigim bindirmeleri ile belli bir mekan elde ettikleri
gorilir’.

Doguda bunlar yapilirken, Avrupa'da ise Hiristiyanhigin ilk donemlerinden sonra
olduk¢a tutucu bir dénem basladigim gériyoruz. Fakat bu karanhk dénemde
13. viizyil'a kadar devam edecektir. Bu viizyilda Italyan heykel sanatgilart yeniden
Yunan sanauna ilgi duyarak onu incelemeye basladilar. Ressamlar ise, yanhs ornek
tizerinde durduklarindan hald venilik¢i hareketlenmeler igine giremiyorlardi. Ancak
venilikleri onlarda zamanla kavravacak ve kigik degisiklikleri birakarak. resim
sanatinda koklit devrimler yapacaklardir. Bunun igin gerekli olan buttin ipuglan Bizans
sanatnin igindevdi. Bizans $anati, bitin duraganliga ragmen, Helenistik sanatin
ruhunu Kendi igerisinde koruyor ve yagauvordu. Bu doénemde kendisi buyiik bir
sanatgt olan Giotto, hevkel sanatindaki yenilenmeyi Kavradi ve canii figlrlert resme
aktararak yeni bir donem baslattt.

* Giner INAL. Uzak Doguda Resim ve [slimda Minvatiir, I.U.E.F. Sanat Tarihi Enstitiisit. [stanbul
1979.s. 112, 113, 114,



Resim sanatinda Giotto ile yeni bir donemin basladi@ini, tiim sanat tarihgileri
kabul etmistir. Italyanlar bu bityiik sanat¢imn resimieri ile yeni bir dénemin basladigina
inanmuglard: ve bu inamg bir gergekti. Ancak su noktayr da unutmamak gerekiyor ki;
Giotto, yontemlerden ¢ogunu Bizansh ustalara ve amaglanim ise, kuzeyli
heykelcilerden ¢ikarmustir. Onun en 6nemli yapitlan duvar resimleri ve freskolardi.
Giotto, Padona'daki kigiik bir kilisenin duvarlarini, Meryem ve Isa'nin yasam resimleri
ile donatti. Bu calismalarindaki figiirlerinde, Giotto rakursiler ve golgeler kullanmus,
modilasyona girmistir. Boylece resim sanatinda hacim ilk kez bu denli 6n plana gikmug
oluyordu.

Giotto diiz bir ylizey zerinde derinlik yanilsamast yaratma becerisine ulasmisti.
Giotto'nun bu yeni yaklasiminda mekan. voliim karsitidir.

Bovlelikle 14. yviizyil'a gelmis oluyoruz. Bu ylizyilin sanatgilan da tim veniliklere
katki saglama cabasinda idiler. Direk dogayr g6zlemlemek onlar icin yerterli degildi,
onlar insan viicudunu tarimada yeni yollar ariyorlardi. Iste bu ilgi ve arastirmalarda
Ortagag sanatimin sonuna nokta koyuvordu. Bu Rénesans adint verdigimiz doneme ilk
adimlarin atilmasi anlamina da gelivordu. Rénesans, yeniden dogus ve kesif ruhu
demektir. Bu ruhun ortava ¢ikmasinda en 6nemli sanatgt ise Filippo Brunelleschi idi. O
perspektif yasalarini ortaya koymus, o yasalara dayanarak resim sanatirun ilk Griinlerini
ise Vlasaccio Gretmistir. Masaccio, mekaru bir mimari eleman olmaktan kurtarip onu
resim sanatinin bir destek noktast haline getirmistir. Kendisi de resimlerinde figiirlerini
bu veni mekan i¢inde oranulan dogru bir bigimde yerlestirmistir. Figarleri son derece
gercekei bir yamlsama tagimaktadir. Masaccio'nun en 6nemlt basarist mekanda yenilik
saglamasi, onu en ¢ok etkileyen sanatgi ise Giotto olmustur.

Artik resim dizlemi, perspektif yasalarina gore bilimsel yontemin kesinlik,
dogruluk ve guvenirliligin de derinligine kurabilir, diizlem tzerinde igeri dogru biiyik
gO¢meler yaratabilir, delikler agabilirdi. Masaccio 27 yillik kisa hayatinda, dnce altin
zeminli tuvaller tizerine ince figiirler yapti. Ancak kisa zamanda kendini gelistirerek,
havatiun son G¢ yilina sigdirdigi ve kendisinin en Onemli eserleri olan Roma'daki
treskolarint yapmustir. Bizans'taki kademeli doga anlatimim bir kenera birakarak,
vecisleri daha yumusatmistir. Ayrica Masaccio figiirlerinde serbest hareketin dogal
ifadesini de vyakalamustir. Modaya uygun elbiselerin kivrimilan ilk olarak onun
resimlerinde sevilmistir. Boylece Italyan resminde gorllen insan ve esya Kkisiligi
vamnda, ditnvevi mekanin vakalanmasi da basanimstir. '

e

Kuzevli sanargilar icinde ise Brunelleschi'nin yapti@int basaran, bir heykelci degil
bir ressam olmustur. Bu ressam sanatin gotik gelenek ile olan tim baglarini koparan
“Jan Van Eyck"dir. Yalmz onu giinevin sanatgilarindan ayiran ¢ok dnemii bir nokta
var ki, oda onun mekdn olustururken perspektiften vararianmavip, tim ayrninulan bikip
usanmadan isleyerek calismasidir. Onun bu tim detaylan vakalamaya yonelik ¢abast.
malzeme ve teknik aragurmalar yapmasini zoruniu kildi. Eski yéntemler ile ince ince
caligmast pek mumkiin degildi. Bu yuizden kendi teknigine daha uygun olan yagli boya
teknigini gelistirdi. Onun mekan olusumlari, nesnelerin form ve doku farkhilikiarinm



¢ok iyi islenmesi ile saglamiyordu. 15. yizyil'n sonu ve 16. yiizyil bag ile birlikte
[talya'da resim sanat1 gok parlak dénem yagiyordu. Bu dénemin 6nemli sanatgilan ise
Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Raffaello, Tziano'dur.

Ronesans'in ‘olgunluk déneminde klasik yaklagim dogrultusunda 6nemini
yiazyillarca kaybetmeyen Leonardo yetisir. Floransa'li bir ailenin ¢ocugu olarak
diinvava gelmistir. Biraz buylyiince ressam Andrea Del Verocchio'nun atdlyesinde
"¢irak olarak ¢alismaya baslar. 1472 yilinda usta olarak ressamlar locasina alimr. 1482
vilinda Floransa'da tamamlanmamuig birgok eserini yarim birakarak Milano'ya gider. Ve
bu kentin hakimi olan Lodorico Sforzamin hizmetinde g¢alismaya baslar. Burada
kendini bir ressam olarak degil daha ¢ok bir mucit olarak takdim eder.

Ondaki glzellik anlayisi, zerafet ve yetenegin herkesin Uzerinde olduguna
inamhyvordu. Onun tim Avrupa'da (nli olmasini saglayan eser ise "Son Aksam
Yemegi” konulu eseridir. 1495-1498 yillar arasinda Milano'da Sta'MMaria delle Grazie
kilisesine vapug: bu eser klasik donemin en énemli eseri olarak kabul edilmistir. Yatay
uzunluguna bir pano olarak degerlendirilen eserde, Isa, tablonun tam merkezine ve
kacis noktastun bulundugu vere oturtulmustur. Konu {sa'mn “Iginizden biri bana
thanet edecek" soziiniin resimlenmesidir. Bu sozden sonra havariler birbirlerinin
yiizlerine bakmakta ve tartismaktadir. Figlirlerin bu hareketliligine karsihk Isa sakin iki
elini masamn Gzerine uzatmug. olarak gOsterilir. Ayrica vemek salonunun perspektif
cizgileri, [sa'min arkasindaki agik pencereye dogru yani merkezdeki derinlige dogru
ilerlemektedir. Sanki vanilsamaci mekan .gercek mekana eklenmis gibi va da bu
istenmig gibi gorultar. Bu kutu gibi kapah mekandan agtk mekana gegisi arka dizlemde
bulunan ¢ pencere saglamaktadir.

Leonardo eserlerinden ¢ogunu bitirememisti. Birgogunu da 6grencileri
tamamlamusti. Tamamen Kkendisinin g¢alistigt ¢ eserini biliyoruz. "Kayaliklarda
Mervem”. "Evliva Anna" ve "Mona Lisa"dir.

Leonardo'nun donemindeki bir baska yenilik ise mekann 1tk unsurunu
‘kazanmasidir. Quatrocento sanatgilari, resim yiizeyini her yonden gelen bir 1513a gére
degertendirdiler. Oysa Leonardo, bir hareketi karst bir hareketle dengeledigi gibi, 151klt
gbriinecek veri, golge bir yerin yanna getirmektedir. Bdylece XV. yizyilin
degerlendirmedigi bir stk unsurunun, gehreleri, elleri, viicutlart bugulu bir gélge iginde
avdiniattigr gorulir. Tath golgeler icine yerlestirilen yiizier Rénesans'in bu dénemde
Kazandigr tath bir gikla aydimlanir. ‘

Yine bir baska yenilik de gergedin gézlemidir. XV. viizyil. sanatgisi, gdzinin
alundaki hersevi tesbit edivordu. Kisacast bir nesnenin bitin  aynntilan  sanat¢
tarafindan vakalanmas: gereken unsurlardi. O dénemin sanatcilar kendilerini-"doganin
bir hizmetkan" gibi gorityorlardi. Oysa Leonardo "Doganin egemeni” olmak istiyordu.

Leonardo arka planda sonsuzluga agtlan manzaralarla simrsiz mekant
yakalamistir. XV. viizyi'da tim Avrupa'da portrelerin fonlarinda, dogadan



gbzlemlenmis, panaromik, kir, kasaba, sehir gOriniisleri saptanmugtir. Oysa
Leonardo'nun gerek "Kutsal Anna"da ya da "Mona Lisa"da gérilen arka fon resmi
herhangi bir yerden yapiimig doga tasviri degildir.

Leonardo ﬁguru cok iyi tanimaya caligmus bunun icinde kendi kendisine
anatomik arastirmalar yapmustir. Onun figlirleri mekan icerisinde belli bir degere
sahiptir. Figtirlerin, mekan ile olan iliskileri aym zamanda perspektif yasalarina da
yansimaktadir,

Ronesans'tan sonrada sanat¢ilar yogun ¢abalar ile arastima ve denemelere
devam etmistir; de@isimleri stirdiirmistir. Bu streklilik icerisinde mekan kavramu da
resim sanat! igerisindeki yerini saglamlastirmugtir. Bu nokta da kuzeyin sanatcilan ile
gineyin sanatgilari arasinda Onemii bir fark ortaya ¢ikiyor. Glneyli sanatgilann
tamamen perspektif yasalarina dayandirdig: mekén, kuzeylilerde gok ince bir isilik ve
-tim aynnulann vakalanmas: ile saglanmaya cahsumusur. Tarthsel siireg igerisinde
Barok sanata geldigimiz zaman mekam 1sik-golgeye, firca tuslarna ve renk
titresimlerine dayandirarak olusturduklanni gérityoruz. Cok uzun willar stren bu
yaklasimlar 19. yuizyil'da yerini yeni tavirlara birakacaktir.

19. vyuzyl. Bati dinyasinda bilimin, felsefenin, geleneklerin yavas yavas
sarstimaya basladigt dénemdir. 20. ylizyil'da tamamen terkedilecek olan klasik gelenek
tizerine elestiri ve dogru yol olmadigina olan inanis yine bu ylizviida ortaya ¢ikar. 19.
yiizyil'da (retilen resimler daha ¢ok manzaralar, natdrmortlar ve tarihi resimlerdir.
Fakat ylzyilin son yillarinda Eduard Manet ve onun gibi distinen diger sanatgilar
geleneksel sanaun dogay1 betimlemede temel yanlishiklar i¢inde oldugu fikrini ortaya
attilar. Klasizm'in sanat anlavist akilcr bir dizeni icerir. Geometrik formlar biitiin
yaptya hakimdirler. Empresyonist sanat ise dogavt duyular yolu ile kavrar ve hosa
giden duyumlar meydana getirmeye ¢aligir, Ne ¢izgi ne kompozisyon, ne de insanin
hayran olmasim gerektiren bir 6zellik vardir. Dogal nesneler bir ka¢ firca tusu ile
betimlenmektedir. Empresyonistler objeleri at6lyenin yapay havasindan kurtarip, giin
isiginda resmetmeye bagladilar. 19. ylizyil'da sanata yeni olanaklar saglayan iki gercek
vardi. Bunlardan biri fotograf makinas: idi. Fotograf tekniginin gelismesi ile birlikte
sanatcilar daha deneysel olabilme ve anlik gorintiiler yakalayabilme imkam sagladilar.
Digeri ise Avrupa'h sanatgilarin renkli Japon baskilart ile tamigmalart oldu. Bu .
venilikler tim Avrupall sanatcilarda yeni egilimler dogmasini sagladi. Bunlarin en
Onemli temsilcilerinden biri de Edgar Degas olmustur. Figiire degisik acilardan bakiyvor
boviece resim sanaunda yeni bir mekana yaklagim doguyordu. Degas bu yvaklagimina
uvgun olarak da en uygun yer olan bale salonlarint mesken tuttu kendisi i¢in. Degas
insan figlri Gzerindeki 151k-g6lge oyunuyla hareketliligi yakalama veya farkh agidan
mekan elde edebilme disincesinde idi. Yapugd: - ¢aliymalarda tam diusindiigtu gibi,
gerek mekan ve gerekse figiir betimlemelerinde tim geleneklerin disina ¢tkmistir. O
giine kadar uygulanan ve derinlik etkisine dayanan mekan bir anda degismistir.
Degas'ta mekan dstten bir bakig ile ve derinlik etkisine dayanmadan olusuyordu.
Mekan belirli bir sinirlama ile karsilagmisti. Degas mekana oldugu gibi figirlere de ¢ok



farklt bir agidan yaklagtyordu, adeta rastlantisal g:ekxlrms fotograﬂar gibt figiirleri

bazen yarim gériintyordu.

20. yuzyl baslarinda resim sanatinda hem mekan hem de figlir'e daha ilkelci bir
yaklasim gésteren Primitvizm"i gériyoruz. Bu disiinceyi ilk ortaya atan sanat¢i Paul
Gauguin olmustur. Avrupanin resim sanatindaki tim birikimlerinin sanati 6ziinden,
yvani giucli ve yogun duyusuyla dolaysiz ifade yeteneginden uzaklastirdigina
inanivordu. Yasamu: da bu diisiince ekseninde olmaliydi. Avrupa'dan aynld: ve Tahiti'ye
yerlesti.

Orada yaptig: tiim ¢aligmalarinda kendisini ilkel sanat ile uyumlu kilmaya ¢alisti.
Bunun i¢in renkli biyik lekelerden yararlandi ve formlarin, bigimlerin kontur
cizgilerini sadelestirdi. Gauguin kendi resmini, bati resim sanatiun uzun birikiminden
kopard:. Gauguin'in kullandi@i kirmizi agaclar ve benzeri doga disi renkler insam
dogadan ziyade, disiince diinyasina cekerler. Genis renk alanlan sayesinde objeler

_basitklasmus ve derinlik sinirfandirdmustr. Gauguin sanati duygulann anlatim olarak

degil de. bir diistincenin iletilmesi olarak gérmekte, renkler onun géziinde simgesel bir
yiic tasimakradir. Mekam siurlandirmistir, béylece onun figlirleri kompozisyonlar
icinde deger sahibidirler. Gauguin yapti@i resimlere sadece kendisine ait ozellikler
kazandirabilmek amaci ile doganin kendisini simriamasina izin vermemis, yeni yolunda
modern sanata 6nemli katkilar saglamistir.

{zlenimcilige en onemli tepki Paul Cezanne'dan gelir. Akademizme karstydu.
Dogawi bilerek degil de gozlemleyerek betimlemek istiyordu. Cezanne izlenimcilerin
resmi ¢6zup dagitma tutumlarina karsi ¢ikmustir. Resmi nesnenin eksiksiz kavranmasi
olarak ele alir. Resim sanaumin temel problemlerinde diger arkadaslari gibi
dastnmiyordu, Dogamn duyusal olarak betimlenmesine karst degildi, ancak
nesnelerin yalin durumuda onun i¢in 6nemliydi. Mantik, saglamlik ve birlik onun

kompozisyonlarinda 6n kosul, renk ve ton ise alt 6geleridir. Onun resmettigi her bigim

somutlasir; 151k, su, hava bile onun elinde kiitle kazanir.

[zlenimcilerin gegmisin biyitk yapitlanm niteleyen uyumlu cizimle yaln
cisimsellige ve yetkin dengeye varma ¢abalarinu bir yana birakmus olmalari, Cezanne’1

© diger izlenimci arkadaslanindan ayiran bir- diger 6nemli fark olarak karasimiza gikar.

Cezanrie ne izlenimei tablolarn kangikligina gitmek ne de akademik yéntemler ile elde
edilen hacim, derinlik yamlsamalarina donmek istivordu. Renklerinde kuvvetli etkiler
vakalamak istiyordu ancak ayni zamanda resimsel diizenlemelerde dogalliktan vana
tavir kovuyordu. Diz renk yuzeyleri ile calisug: zaman gergeklik yanmlsamasinin
tehlikeve girecegini biliyordu. Onun icin resmin gercekligini vakalamak ancak
nesnelerin gercekligini vakalamak ile saglanabilirdi. Cezanne'in resim hakkindaki temel
dustncesini yu cumlesinde yakaliyoruz "Doga silindir, koni ve kire" gibi elemanlar ile
resmedilebilir. Ancak Cezanne hi¢ bir zaman kat1 geometrik bir tutum igine girmedi.
Her zaman net ve valin oldu. Fikirleri Kubizm'in yolunu a¢mus ve deformasyonun ilk
ve en iyi yaraticist olmustur. Cezanne'in resimlere geleneksel perspektif yasalarinin tam
tersine bir mekan olusturmustur. Nesneleri ve planlan derinlige gittik¢e baytimekte, 6n



plandaki kiigiik nesneleri onlann arkasindaki biyiik nesneler kapatmakta, bdylece en
uzakta en blyik nesne yer almaktadir. Cezanne'in resimlerinden Matisse, Fovizmi ile,
Braque ve Picasso'da Kubizm ile ¢ikis noktalar: alir. Tim ¢agdas geometrik soyut
sanatlar Cezanne'a ¢ok sey borgludur.

izlenimcilige karsi ¢ikan bu tepkiler, ¢agdag resmin gelismesinde énemli rol
ovnamislardir. Yavag yavas biitin Avrupa ilkelerinde sanata dair yeni hareketlenmeler
g¢Orilmektedir. Bunlann ilk géze ¢arpanlan Nabiler grubudur. Bu ressamlar simgesel
iliskiler, keskin dig ¢izgiler, yuzeysel bir boyama teknigi, golgesiz stk ve alisgiimamus
perspektiflerle resim yaparlar. Bu grubun 6nciiliigiinii ise: Pierre Bonnard ve Edouard
Vuillard yaprustir. Bunlarla beraber iki 6nemli isim daha var biri Odilon Redon'dur.
Tamamen dis ve hayal dilnyasim herhangi bir gorily ile baglanusiz olarak resmeder.
Onun mekan ve figiirlere yaklasimi tamamen kendi ben'ine gére degisir. Ikinct isim ise
Lautrec'tir. Onun resimlerini belirleyen en onemii 6ge ¢izgisidir. Figirleri genelde-
eglence mekanlarindaki insanlardir. Figtre yakiasiminda igneleyici bir alay vardir.

Bu arada 18901ardan sonra Dogu Asva sanatt Avrupa'da onem kazanmaya
baglar. Bunun ik ipuclan da dekorasvon alaminda gortltr. Yeni yaklasimin adi Art
Nouveau olarak somutluk kazanir. Ressamlar arasinda bu yaklasim: gésteren sanatgt
olarak Gustav Klimti gérityoruz, onun resimlerinde yiizeyler dekoratif ve stilize bir
bigimde islenir ve canli renkler kullanilird1.

Bu ortamda ve yeni yGzyilin baslamasi ile sanat yapitinin ne olmast gerektigine
iligkin sorular yogunlasirken, o zamana kadar 6nemsenmeyen Afrika zenci sanat, dans
maskeleri, dinsel yontular1 ve benzeri yapitlar yent bir bakis agisiyla ele alimyordu.
Herhangi bir konunun gercek¢i bir bigimde canlandirimasi artik fotografla da
yapilabilmektedir. Bu durumda yeni bir estetik anlayisin ipuglart da olusuyor,
geleneklere karsi duyulan giivensiziik pekgok . veni yaklagimida beraberinde
getiriyordu.

Bu dogrultuda ilk hareket Fovizm'dir. 1905 sonbahar sergisi ile ortaya gikmustir.
Bu hareketin en Onemli temsiicisi Matisse, Rouault, Vilaminck ve Derain'dir.
Sanatgifar daha ilk sergilerinde kullandiklan parlak ve ¢ogunlukla dogalct olmayan
renkler ve bu renklerin tuval tstiine hoyrat ve kaba bir bigimde strtlmesi ile ayrilirlar.
Kompozisyonlarini son derece ézgirce bir yaklasim ile olusturmuslardir. Kullandiklar®
renklerin islevi duyguvu aniatmaktadir. Fovizm renk konusundaki tavn ile sovut
sanatin ilk dénemlerinde kendine ver bulmustur. A

Soyut sanat yirminci viizvilin ilk on yili igerisinde dogup, ¢esitli yonlerde gelisip
glntimiize ulagan bir sanat gérisini kapsar.

1905 sonbahar sergisinde gergeklesen Fovizm'den iki il sonra Picasso "Ben
cisimleri dusiindigiim gibi ¢gizerim, gérdigim gibi degil" der. Onunla ayni yolu izleyen
Braque vardir.



Yine 1905 yilinda Dresden kentinde Die Briicke (K&prii) grubu kurulur. Grubu
olusturan isimler Kirchner, Heckel, Schmidt-Ruttluff ve Otto Muller'dir. Bu isimlerin
blytik ¢ogunlugu resim igin mimarliktan vazgegmis insanlardir. Sadece Kirchner kisa
bir siire sanat egitimi almustir. Grubun yaymladig bildiride "llerlemeye, sezgili ve
varatict bir yeni kusaga inandidimuz igin bitlin genglert birlesmeye ¢aginyoruz.
Gelecegin kurucusu olan biz gengler, eski yerlesmis giiglere karst calisma ve yasama
Ozglritigd istiyoruz" denmektedir. Grup Almanya'min -kiltir yasaminda bir dénim
noktast teskil eder. Estetik agidan Fovizm'e yakin olan Die Brucke bir dénem Van
Gogh ve Gauguin ile yakinhk kurmaya ¢aligmistir. Ancak temel birka¢ noktadaki
farktan dolayt onfarin yolundan ayrilmistir. Grubun iiyeleri anliksal giiglerin Snemini
saptamaya ve salt bigimle ilgilenmeye ¢alistiar. Dogay: resimlerinde derin ve abartarak
kullanmaya ¢aba gosterdiler. Die Briicke disavurumcu yaklasimin gelisim stirecinde
dnemli bir merkez olmustur. Hiddet ve kalabalik herseyden 6nce 6zgtn bir bildirigim
glicii tasimaliydi onlar i¢in. 1911 sonunda grup yavas yavas dagildi.

1909'a kadar ¢ok farkl konularla ilgili olan Futiirizm, [talyan sairi Marinetti'nin
vavinladi@ bir bildiri ile bir kiltiir akiminin adi olmustur. Marinetti gegmisle olan tiim
koprileri atiyor ve sanayilesmeyi, teknolojiyi alkisliyordu. Hizt ve saldirganhgs,
vurtseverligi ve savagt viceltiyor, kitaplanin ve mizelerin yikilmas: gerektigini
sOvitiivordu. Grubun vada akimin felsefesini su ciimleden yakalamak mimkin
"Guzelligin yeni bigimi hizin giizeili@i”. Savasin giizelliklerinden sézetmesi ve savastan
dvgiyle bahsetmesi, Fasizm'in ilk kipirtilart gibidir. Hiz ve hareket o6gelerini
barindirmadigi i¢in Kubizm'i elestirir. Resimleri de fikirlerini yansitmaliydi. Resimsel
duvuslarimiz murlt gibi ¢tkmamali, tuvallerimizin tizerinde sakimali, birer zafer narasi
uibi kulaklan sagir edercesine giirlemeli diyorlardi. Akim agugr sergiler ve yayinladig
bildiriler ile tiim batt sanatint etkiledi. Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini gibi
sanatgilar Fitlrizm'in en basarili Griinlerini yarattilar. Gerek mekanlara ve figiirlere
yaklagimlar ve gerekse renk kullanimlan, gerek manifestoya uymakla beraber sonugta
Kubizm'in agug: yola biraz daha sert bir sekilde girmisler ve modern sanati
etkilemislerdir. :

Disavurumcu bir pencereden baktigimiz zaman Dresden'den sonra ikinci bir
merkez olarak, yine Almanya'da Munih'i gériiyoruz. Munih'te kurulan ve 6nderligini
" Kandinsky'nin vaptig: grup Once gesitli vazilar igeren bir dergi ¢tkarmaya baslar. Bu
hareketin basinda Kandinsky'nin yaninda olan isim Marc'tir. Derginin temel ilkesi
Goethe'nin "Resim sanati miizige destek olan herkesin benimsedigi verlesmis bir temel
kavramdan voksundur” so6zii idi. Der Blaue Reiter her tiirli sanat bigimlerinin gézden
uegirilimesi ve sanatt sanat vapan kalict olan niteliklerin saptanmasi ve sanatin gegici
sinirls islevinin anlasilmast gerektigi tikrini savunuyordu. Grup sanatta uslup soruniar
verine sanaun 8zind arastiran yazilar yayimbyordu.

Eger Der Blaue Reiter grubu 6zetle: Bir resmin sanat vapiti sayilabilmesi igin bir
i¢ gereksinmeye sahip olmasi kosulunu ileri siirer. Resimde kompozisyonun bir tir
miziksel icerik kazanmasini amaclar. Grubun sanatgiart 6zel bir bigim aramaz.

Y



Bicimlerin ¢esitliliginde "Sanatgmun i¢-isteginin” kendisini gOstermesini isterler. Halk
sanatlarini ve gocuk resimlerini yaymlanna alarak onem verirler. Grup 1. Diinya
Savaginun sonu ile birlikte dagiir. Ancak yaklagimlar1 Avrupa sanatina yon vermistir.

I. Dinya Savas: yillarinda kendisini hissettiren bir bagka sanat olay: olarak Dada
hareketinden sz edebiliriz. Sanatgilar savasa tavir koyan kisilerdi. Amaglan sanattan
daha cok protesto idi. Insanlarin adeta keyifle silahlandi®i ve savasa kostugu bir
dénem vasanivordu. Yillarca devam eden ve biylik kiyimiara sahne olan savasa tepki
duvan sanatciiardan bir bélima tarafsiz Isvigre'ye kagti. Sair, oyun yazarn ve siyaset
vorumcusu Hugo Ball, Tristan Tzara "Cabaret Voitaire" adll gece kulubiinii 1916
vilinda kendi amaglan i¢in kullanmaya basgladilar. Ball 6nce klasik miizik ¢aliyor sonra
dans muzigine geciyordu. Duvarlarda Hans Arp'in yapitlan. Pcasso'nun graviirleri ve
Isvicre've siginan sanatcilann yapitlar vardi. Ustiin ve basit nitelikli sanat yapitlan ile
icip sOylesmevi ve dans etmeyi seven bu grup ertellektiiel bir olusum igerisindeydi.
Doktorluk meslegini birakan Alman yazar Richard Heulsenbeck'de kalemi ile
savasmak i¢in bu gruba kauld:. Onun gelisi ile birlikte Dada hareketinin saldirgan vam
artti. Her tirli sanat ve ozellikle Ekspresvonizm savasin c¢arklarnna kaulmakla
suclanmivordu. Hareket sesini duyurmaya baslayinca bir galeri agip dergi ¢ikarmaya
basladilar. Ancak kendini savasa endeksleyen grup savasin bitmesi ile birlikte
dagiimava baslar.

Dada hareketi savasin son yillarinda Marcel Duchamp voluyla ABD'ye ulasir.
Paris'e gelen Dada'lar ise gergek Gstictltigiin dnctligint vaparlar. Gergek st akim
Fattrizm'in hareketliligine tepki olsada, biyiili ve gizemli olan seylere ilgisi nedeni ile
metafizikten, sagma ve akil kanistiran seylere sevgisivle Dada'dan esinlenmistir. Bu
akima goére sanat, bilin¢ altindan bahseden akildist bir diinyanin anlatimi olmalidir.
Akimun 6ncileri olarak Dali, Yves Tanguy, Rene Magritte, Max Ernst isimlerini
sayabiliriz.

20. viizyil énceki yizyillarin natiralist anlatimina karst ¢ikar ve insanin dogaya
bakist valmz bilgi ve disiince ile siurlt kalmaz, buna duyarlih@ini da katar. Iste insanin
evrene bakisindaki etkinlikler insami soyut kavramina ulastirir. Buradan hareketle
msanin nesnelere bakis agisi, bilgi ve dlstnce sistematigi soyuttur diyebiliriz. Bu sovut
bakis agist insarun yaratmalarnimda soyut sanat bigimleri ofarak ortaya ¢ikarr. [nsamin -
dogaya bakis agtst onun bilme, distinme. yaratma etkinliginin temelini olusturur.
Sovut sanati bilmek iginde bu dogavi kavrama, objeleri yorumlama sistemini bilmek
gerekir. '

Buradan. veniden sovut sanatin ortaya ¢ikisina ve gelisim siirecinde sanata
vaklasimina dénersek, 19. yuzyilin bitimi ile birlikte ve 20. yuzyil'n ilk yarlarindan
itibaren sovut sanat kendini vavas yavas ortaya koymaya baslar. Soyut sanat veni bir
gerceklik aramasindan ve veni bir yoruma dayanmast nedeni ile genel bir kural olarak
objeden ve tigiirden kagmaya ¢alisacaktir. Natiiralizm'deki doganin ideallestirilmesi ve
sanatgtya ideal olanin vani dogamn resmedilmesi gorevini vermesinin yaninda, soyut
sanat sanatgiya herhangi bir nesnel varlig: ideal olarak sunmaz. Soyut sanatet igin ideal
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olan varlik sanat eserinin kendisidir. Kendi nesnesini kendisi yaratmak durumundadxr
bu nesne dogal nesneden daha gercek ve ileri bir nesnedir.

Nattralizm'der soyuta kayan bir anlayi§ sirecinin araciik gérevini Cezanne'n
vaptigim goriyoruz. Fovizm ve Kubizm'de Cezanne'in resimlerinden ¢ikis noktast
bulmustur. Cezanne yasadii donemin sanat olgusunu ¢ok iyl kavramstr.
Cezanne'dan sonra resim sanatt arttk doganin dis g6riindistinden kurtulur. Sonrasinda
gelen ve bitiin amaglan Soyut'a ulasmak olan tiim akimlar yeni bir bigim diinyas: arar.
Ancak bu amag¢ i¢in soyut sanat da, sanatin ara¢ ve elemanlarindan taydalanacaktir.
Soyut sanat bunun yan: sira sanati sanat disi elemanlardan da temiziemek ister. Dogal
olan nesne formlarida sanata yabanci elemanlarin basinda kabul edilir. Nesnel formlar
evrensel olanin anlatimini engellemektedir. Bu yiizden soyut sanat amagladig1 bigim
diinvasina ulasmak i¢in dogal formlar yerine ¢izgi, renk, ylzey gibi elemanlardan
vararlanir. Sanau soyut kilabilmek igin en biiyik adimim, bigim vermeyi geometrik
tormlar halinde ¢6ziimleyerek atar. Amag herhangi bir nesnel formu soyutlamak degil,
direk sovut bir 6z yakalamakti.

Klasik yada alisilmis sanat, dogava ve dogal varhiklara yaklasug zaman, onlart
dogal bigimleri ile ele almak, gun 1s1@ina gikarmak yada yorumlamak amact guder.
Doga bicimine yaklasim ne kadar glicli ise, sanaun ortaya kovacag: bi¢im vermede o
denti giclu olacakur. Bu valmiz natiralist egilimli anlayislanin degil, tim sanatlarin
bicim anlawviglarinin temelinde bulunan bir ilkedir. O kadar ki 6rnegin alisilagelmis
sanata buvik bir tepki ile dogan impressionizm igin de gegerlidir. Cuankd
impressionizm i¢inde ¢ikis noktasi dogadir. Geleneksel, alisilagelmis sanatin bigim
vermesi, ister objektif, isterse subjektif bir doga olsun, bizim i¢in var olan bir dogava
bicim vermedir. Buna karsilik, soyut sanatta artik sanat i¢in ne bdyle bir doga vardur,
nede bovle bir dogaya bi¢im verme s6z konusudur. soyut sanatin aradigt sey, duyusal
doganin arkasinda, degismeyen, mutlak bir temel varlik diisinmek, bunu aramak ve
buna bicim vermektir. Ne bu temel varbk empirik, duyusal dogada somut olarak
vardir, nede bu bigim vermenin dogada hareket edilecek 6rnekleri vardir. Bu temel
varhiga ulasacak olan sanat, aym zamanda, onu kendi bi¢im verme eylemi iginde
somutlasuracaktir®.

Cezanne'in dogaya kosut evren anlaysst zamanla giderek bir degisim ve gelisim
adstermistir. Ornek olarak Kandinsky obje resimlerine zarar vermektedir der. Burada
sovut sanatin en 6nemli ilkesine bir kez daha geri doniivoruz. "Objeden ka¢mak
esastr’. Ayvm konuda Jawlensky sovle demistir "Sanat yapiut bir diinvadir, doganin bir
taklidi degildir." Sanat¢i kendi- diinyasinda sahip oldugu sevi ifade eder. yoksa gozleri
ile gordigu sevi degil.

Sanat eseri artik boylece sadece seyredilecek haz uvandiran bir obje degil,
dustintlerek ulasilabilecek bir gergek olur. Artik dnemli olan dogay: gorebilmek degil,
onu distnebilmektir. Boylece soyut sanatin onemli bir amact olan duyusal

" {smuail TUNALI. Felsefenin Is1ginda Modern Resim, Remzi Kitabevi. 1989, s. 150, 151.

11



gergeklikten kagma ve mutlak gerceklige ulasma diigiincesi gerceklesmis olur. Bunun

yontemi de, renkli-renksiz geometrik diizlemler ve gizgilerle yiizeysel bir sanat objesi
olusturmakta, mekam igerik olarak derinlikte, bigim olarak ytizeyde olusturmaktir.

Kubizm 20. Sfﬁzyll sanatinda biyik bir devrim yapar ve ylizyihn itk on yihinda
yeni bir resim bigimi yaratarak ¢agin ruhuna en énemli katkisini saglar. Tabiki Kubizm
bir anda kendi kendine olusmadi. Onun ortaya ¢ikacagi ortamu yaratan sanatgilarin
baginda Cezanne't gormekteyiz. Geleneklerin getirdigi eski degerleri parcalamak igin
bi¢imler pargalanmaliydi. Boviece Kubizm'de "glizel-gérinti" dinyast pargalanir ve
gergekligin bir giizel renklendirmesi” olarak anlasiimas: da ortadan kalkar. Aruk dogal
nesneler iceriklerinden kurtulmustur, gerive kalan ise yalmzca bi¢im dir. Cezanne’in
ortaya kovdugu yaklasim Picasso ve Braque'da iyice olgunlagir. Bu yaklagima Analitik
Kubizm divoruz. Temel ilke nesnelerin bigimsel olarak analiz edilmesidir.
Empresyonistlerde egemen olan gérme duyusuna karsi, Kiibistler duyularin araciligina
son veren ve aklin belirleyiciligine dayanan zihnin, aklin glicini ortaya koyar. Ayni
tarihsel stregte Kubizm'e paralel ve ilkeleri benzesen Expresyonizm akimini
goritvoruz. Expresyonizm'de Kubizm gibi dis gercekten degilde insanin biling, ben
diinvasmdan i¢ diinyasindan hareket eder. Natiiralizm'i reddederler.

Ronesans sanati hareket disi bilimsel bir doga diizeni anyordu. Barok sanau
hareket i¢indeki doga duzenini, empresyonist sanat duyumlarinin olusturdugu illizvon
niteliginde bir doga diizeni aryordu. Kubizm'de resmin nesne ile ilgisi, bu temel sart
artk gecerliligini yitirir. 20. yuzyi'in ik on yilinin sonunda Kubizm veni teknik
vaklagimiarla ikiye ayniir. Bunlardan biri doga bigimlerinin analizine dayandig i¢in
" Analitik Kubizm", 6btrt: salt distinsel elemanlarin sentezine dayandid igin "Sentetik
‘Kubizm" adint alir.

Konumuz gergevesinden baku@imizda Analitik Kubizm hala bir mekana sahiptir.
Ancak onun mekan olgusu 6nceki mekan anlayslarindan farkliyd:, ne cisimlerin
hacimsel etkilerinden ve aralarnindaki bosluktan, ne de ¢izgisel perspektifien
kavnaklaniyordu. Picasso ¢aligmalarinda mekani arka arkaya birbirini 6rten planiardan
derinlik ilizyonu ile olusturmaktadir. Bu mekan geleneksel sonsuzluk etkisini degil,
daha vizeysel etki birakmay: basarmusur. Sentetik. Kubizm'in mekan anlayist ise
Analitik Kubizm'in tam tersj istikamettedir. Geometrik bi¢im ve formlar resim
viizevinin Oniine dogru Gst dste siralama gostermekre, bicimler ylzinden 6ne dogru
seimekte. resmin mekant derinlemesine degil disa dogru olugmaktadir.

Theo Van Doesburg, Piet Mondrian ve Vander Leck gibi sanatgilar, Kubizm'in
tim bat sanatim etkiledigi ortamda. anti-natiiralizm ve sovuta dayanan bir anlayist
ortaya atarlar. Bu yeni anlayisin estetik yaklasimi da "neo-plastisizm" olarak
savunulur. . Bu sanatgilara daha sonra mimar ve heykeltiraglanin da katulimivla "De
Stijl" grubu olusur; aymi isimde bir de dergi ¢ikarmaya bagslarlar. Dergide savunduklan
sanat anlayisinin  temeli  "konstruktiv  soyut"tur. Ancak grubun soyut anlayst
qagdasianndan daha farkhdir. Bu ortam icerisinde Kubizm en agirt noktalara
goturulmistir. Bunu en iyl basaran sanat¢ilardan biri de Piet Mondrian'di. Sanatgi
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doga ile baglarint kopararak sanatin temel orantilarimi ortaya ¢ikanr, Soyut sanatin art-
bir giizellik yakalayabilmesi i¢in, dogallig1 asmasi gerektigini sdyler. Savundugu neo-
plastisizm bu anlamda sanatin geometrilestirilmesidir. mekan etkisi tamamen yiizeye
cekilmigtir. Kareler, dikdortgenler ve cizgiler yizeyde derinlik yamilsamast icin
kullamlmaktadir. Ancak siiphesiz resim sanati yalmz bir bigimler sanati degildir.
Bi¢imin yaninda renginde 6nemli bir yeri vardir. Neo-plastisizm'in renk tavrt ne
_olacakur? Renk, simdi, resmin organizmasinda plan olarak dogar. Plamn gevresi, rengi
renkli bigim yapar. Temel gorinist i¢inde bi¢im ise dikey ve yatay Karsithgina
dayanmir. Bu karsitlikta renkli dikdortgenler temel yapitasidir. O halde renkde bir yap:
elemant olarak resmin varkk dizenine katiir. Aym zamanda renk artik duyusal
niteligini yitirerek bir bigim elemani olarak resmin varlik diizenine katilir’.

Daha sonra ilkel sanat prensiplerini savunan ve resimlerinde derinlik etkisine tavir
Kovan Rothko'vu gérityoruz. O'nun calismalarinda yanilsamalara yer yoktu, resmin
viizeyi iki boyutlu ve duz olarak degerlendirilivordu. Cahismalan ve ortaya koydugu
diistinceleri ile tim ¢agdast olan Amerikall sanatgilart etkilemistir.

Harold Rosenberg, Jackson Pollock. gorts ve resimleri ile Rothko'nun yolunu
izlemisglerdir. Pollock bu donemde yapu@ buyiuk boyutlara sahip resimlerle yeni
deneysel isler tretmeye baglayarak sehpa resmi ile iplerini kopardi.

Tiam Amerikan sovut ekspresyonistleri resimlerinde izleyiciyi resmin igine alarak
bir etki alam yakalama gabasi ile resmin ‘espas problemini yiizeyde ¢ozmeye
vénelmislerdir. Duzene soktuklari tim renk alanlanm, bogluk ve derinlik
vanilsamalarindan kurtulmak i¢in ¢ok iyi dengelemeye caligmuslardir.

Amerikan ekspresyonistleri temelde bir tablonun herhangi bir seyin resmi olmasi
iikesine karst ¢ikarak, resim imgesinin ta kendisidir dediler. Tablo herseydir. Mekan
etkisi verecek herhangi bir etki tasimast da gerekmiyordu. Eger boyle bit etki varsa
onu ortadan kaldirmak i¢in her tirli yoluda denemislerdir.

Yizeyin yalmzca ylizey oldugunu vurgulamak igin bazi sanatgilar iki farkli renk
" alanint farklt bovutlarda ele almustir. Bu disiincenin devaminda ise tuval bigimleri
yeniden degerlendirilmeye ¢aligtimistit. Frank Stella. Jasper Johns gibi sanatcilarda bu
donemde reswnde derinlige dayanan Mekan étkilerini ortadan kaldirmak ve tuval ici
mekant vok edebilmek icin nesnelerden vararlanarak, G¢ boyutlu dig mekan olusumiar
vakaladilar.

Imgeler ve gerceklik arasindaki ayrimun belirsiz -oldugu ilkel ddnemlerden
itibaren. tigir ve mekan kavramlan insanin resimsel faalivetlerinde verini bulmustur.
llkel insan resimlerinde "ben bir mekan olusturuyorum” dive dilsinmese de iginde
mekan duyvgusu vardi ve tigir olarak daha ¢ok avladiklan hayvanlan algihiyorlardt.
Burada amaglart hayvanlar Gzerinde buytsel etkiler yapabilmekti; aym istedi yerli yerli
danslarinda da gérmek mimkindir. ilk insamn resim yoluyla yaratmaya calisug: yeni

* ismail TUNALL Felsefenin Isiginda Modern Resim. Remzi Kitabevi. 1989, s. 178, 179.
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mekan, onu bir yasanttya gétiriiyordu. Bu mekan i¢sel bir mekand: ve resimierde daha
gok hareket, yon ve renk karsitliklant ile olusuyordu. Uygarhigin uzun gelisim
strecinde, figir ve mekan kavramlarnin anlamb yerler kazanmaya baslamasini gérmek
icin Ortacaga kadar beklememiz gerekecektir. Ortagaga acik mekan diisiincesi gozlem
yoluyla degil, manuk yoluyla girecektir. Figiir ile mekan arasindaki iliski ise daha ¢ok
kutsal bir nitelik tasimaktadir. Tim resimsel unsurlarin kutsal bir karsiigi vardir.
Mekan i¢inde figiirlerin gérevleri vardir. Kadin Meryem'i, cocuk Isa'yt ve ev Isa'min
icinde dogdugu agih temsil eder. Yeni Cagda Ortagagin resimsel yaklagimlarinin bir
cogu terkedilir. ki boyutlu Ortagag resminin karsisinda, insani hacimli olarak ifade
eden bir anlayis dogar. Ortagagin resme bakisindan kurtulan Rénesans oylumlu bir
mekana vonelir. Bilimsel perspektitin bulunmasi ile mekan saglam temellere oturur.
Ancak bu mekan ve figlir yaklasimi atdlyenin kapali ortaminda olusuyordu. Sanat¢
atdlveden disartya ¢ikmiyordu. Empresyonistlerin - geleneksel sanatin  dogaw
betimlemede uvguladigr kalip kurailanin yanlishiklarii gérmesine kadar bu yaklagim
surdartlir. Artik resimsel mekan ve tiglir atdlvede tasarlanarak-degil gin isiginda
uorundiigi gibi resmedilecektir. Bu dénem igerisinde figiir-mekan iliskisi ¢ok tarkli
olan Degas'in resimlerini gériyoruz. Mekan ve figiir fotograf’ makinasimn rastlantisal
¢ekuigi kareler gibidir. Figurler yanm ele alinabilmis ve mekan sxmrlgndmlmxsur.

20. viizyil'in ilk on vili icerisinde dogup ¢esitli okullar halinde gelisip ginumiize
kadar uzanan soyut sanat ise kendi mantigim olusturmustur. Esas olan dogadan
uzaklagsmakur. Figiir ve mekan aruk kopmustur. Figiirden uzakiasiirken mekan ise
cizgi. doku. renk. viizey gibi elemanlar ile olusturulmustur. Hazir malzemelerin resme
girmesi ile de espas resmin yuzeyinden disar1 dogru olusur.

Soyut sanat bu yaklasimiarin izlerini gintimiize kadar korumustur. Aym ortamin
strekli deneysellige agik olusu ve akimlarin siirekli etki tepki iligkisi i¢inde olmalan
yeni yaklasimlann dogacag: ortami yaratmistir.

-



2. BOLUM
RESIM SANATINDA MEKAN KAVRAMINI ETKILEYEN ELEMAN

2.1. CIZGi DESEN

Resim sanatim tarihsel gelisim surecinde inceledigimiz zaman, baslangi¢
noktasinda ¢izgi ile karsilasiyoruz. Cizgi insanlik tarihi ile beraber en eski anlatim aract
olmustur. Cizgi, goriinen gercgekligin kavranmasinda ve aktariimasinda kullarulabilecek
en uygun aragtir. Insan ilk resimsel faaliyetlerinde formlant ¢izgi ile siuriandirip
ierisini de yuzeysel olarak renklendiriyordu.

Dogay: isleyen, degistiren, inceleyen ve denetleyen sosyal yaratik olan insan
¢cizgivi doga miicadelesinde "soyut" ama simgesel olarak "somut" bir arag olarak
kullair. Ister geometrik, ister artistik bir deger igersin, bu "soyutlamaya" bagh
kavram. gunlik yasama o kertede girmistir ki, adeta "maddesel" bir varolusun
"niteligi" kadar gerceklik kazanmisur. Bi¢im ve formlann dig siurlan, 151k-g6lgenin,
renklerin ayrim yerleri, biiyitk alanlarn gok ensiz yiizeyleri, uzunlugundan baska bir
boyutu algilanamayan kaynaklar, ¢izgi olarak gorinir. Sonu¢ olarak ¢izgi,
sekillendirmenin, hacimiendirmenin, gorsel yaratilisin boyutsal bir 6gesi-oldugu isleve,
anlama {izerinde taadwx beceriklilige gore eatetxk deger iceren gorsel somutlagmanin
teknik mlammxdlr

Yuzyillar boyunca ytizeysel, iki boyutlu anlatimuin bir gesi olarak kullamild: gizgi.
Ancak zamanla insamin yasadigi dogayr merak etmesi ve tamimasi ayrica toplumsal
yenilenmelerin paralelinde resim sanatt da biiyik devrimler yasamaya basladi.
Nesneleri sadece .dig kontlrleri ile tamimak yeterli olmayinca, boyama sirasinda
cisimlerin kutleleri verilmeye cabsilmistir. buda hemen basarnilmig bir tutum olmadi.
~Resim sanatmn biyiik birikimi tizerinde bunu ilk basaran sanatgi Giotto olmustur.
Giotto'nun yasadigi doénemde heykel sanatgilart strekli bir arastirma, yenilikler
ortaminda idiler. Tim ¢abalar perspektif ve derinlik etkisini yakalayabilmek i¢indi. Bu
bir hevkeltiras tarafindan basarildig1 zaman Ronesans hareketinin ilk kimildanmalar da
‘ortaya gikmaya bashiyordu. Rénesans ile birlikte artik ressamlar kontirleri asiyorlard:.
‘Aruk cisimierin hacimleri ve mekanda derinlik yamlsamalan onlar igin yeni hedetler
olmugtu. Ressamlar bu’ venileme hareketleri ile ‘icine girdikleri tretken ortam
igerisinde, zamanla“yeni, usiuplar yakalamaya basladilar. Cizglyi ve ¢izgisel karaktere
-vaklasan ‘sanatgilar resimlerinde nesnelerin dis sumirlannin goézle takip edilebilmesine
izin verivorlardi. buna gizgisel uslup divoruz. Cizgisel uslup gergeklik vamlsamasl tasir.
ve tigurleri saglamlik ve belirlilik karakteri tasiyarak bu gerceklik yaniisamasina hizmet
eder. Ancak resim sanatinin tarihsel siireci icerisinde Barok sanata geldigimiz zaman
cizgisel uslup eski gegerliligini terkediyordu. Barok sanat icerisinde ¢izginin gorevleri

' Faruk ATALAYER. Temel Sanat Ogeleri. Anadolu Un. Ya&mlan, No: 769, s. 147, 148.
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artik ¢ok daha farkhdir. bu dénemde gerek figir ve gerekse mekanda gergeklik
yanilsamalar1 desen yolu ile elde edilmistir.

Cizgisel uslup.u¢ boyutlu olarak duyumianmus, bir bellilik ustubudur. Figtirler
hep saglam ve belirli smuriamslart  seyirciye sanki onlan parmaklar ile
yakalayvabilecekmis glivenini verir ve kabartilarnt saglayan biitiin gélgeler viicudun
sekillerine resme o kadar tam bir yolla uyarlarki, dokunma duygusunu adeta tahrik
ederler. Tasvirle tasvir edilen nesne aymidir denebilir. Buna karsilik gélgesel uslup,
nesnenin oldugu gibt tasvirinden az yada ¢ok aynimustir. Onun igin artik, -arast
kesilmeyen bir kontur yoktur ve yoklanabilir ylizeyler pargalanmustir. Birbirlerine bagh
olmayan bir siirit lekeler yan yana dururlar. Desenler ve modeller artik, ¢ boyutlu
vitcut tasarimiyla-geometrik anlamda- birbirlerine tastamam uymaziar, tersine, sadece
nesnenin goziin algiladig: gérinisiini verirter”,

Klasik dénemde salt bir eleman olarak karsimiza gikan ¢izgi, modern sanatta
resmin bitindnt olusturabiliyordu. Mondrian'da geometrik gizgi, Pollock'ta boyanin
akust ile elde edilen ¢izgi yogunlugu. Frank Stella'da tuvalin formuna gore sekillenen
cizyi, ¢evresel sanatgilarda ise dogada olusturduklan ¢izgi sanat eserinin kendxsml
olusturuyor, yada eserde ¢ok dnemli s6z sahibi olabiliyordu.

2.2, ISIK-GOLGE

Istk ve golge birer eleman olarak ilk kez barok sanatta karsimiza gikivor. [sik ve
gOlge sanat igerisinde kendi yerini savlamlasurdll\tan sonra, arttk kontiirler hafiflemeye
baglanustir.

Cizginin, simrlavict olarak degerden diusmesiyle golgesel imkanlar baslar. O
zaman, sanki resmin her kosesi esrarhi bir hareket ile canlanmis gibidir. Kuvvetle
kendini belirten kontur, gorintlyii tesbit eder ve sekli hareketsiz bir hale koyarken
ublgesel tasvirin kendiliginde, goriintilere yer cekiminden kurtulmus, ugusan bir
karakter verme vardir. Sekil kimidanmaya baglar, igiklar ve golgeler bagimsiz
-elemanlar olur, yitkseklikten yiikseklige, derinlikten derinlige birbirini arar ve birbirine
baglaruriar. Tim durup dinlenmeden akip giden, hi¢ sonu 0'elmeyen bir . hareket
kazanmstir. Hareket ister alev alev siddetli olsun, ister sadece 1aﬁf bir titresme ve
istidama olsun, goz i¢in sonuna erigilmez bir sey olarak. kalir’.

Ozet olara sovle de sovlevebiliriz. Cizgisel yaklagim bir obje. nesne vada bigim'i
digerlerinden net olarak avirirken, golgesel-yaklasimda nesneler siirlarinin digina
tasan bir karakter kazanir. Barok sanatla birlikte sanatcinin nesnelere yaklasuﬁmdakﬁ
- degisimi su degismez temel ciimle ile agiklayabiliriz. gizgisel vaklagim gergegi oldugu
gibi g@sterirken, 1 i1 ik g6 lgenm kazamlmasi ile sanatgnlarm \aklasiml dedisir ve artik

-

* Heinrich WOLFFLIN (Cev Hayrullah ORS) Sanat Tarihinin Temel Kavramlar, Remzx wabevn
Yavindari, B: 3. Istanbui 1990, s. 34.
* Heinrich WOLFFLIN (Cev: Hayrutlah ORS) Sanat Tarihinin..... s. 32.
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gergek gorundugi gibi gizilmeye baslanir. Bu agiklama bizi bir anda Empresyonizm'e
gotiiriir, ancak ¢ok net bir fark var. Barok sanatin gorineni kapali mekanda yapay
isiktaki gorunen'dir. Nesnenin giin ii§inda gérindiiga gibi resmedilmesi fikri ancak
Empresyonizm'de ortaya ¢ikar.

Esyamin, varh@mn siurlarint gésteren, diger esyadan ayirt edilmesine saglayan,
egyayl yerine pozuna oturtan, tesbit eden istktir. Hem gozde hem beyin zarinda
géringlniin can kazanmasi var olmast stk ile ilgilidir. Aydinlik bigim, form, yiizey,
kontir, aydinlik olmayan yada az aydinltk alanlardan kuvvetlice ayrilir. Yant yilizey,
hacim, mekan 151tk gblge aydinligina géré algilanip kavramir. Egyalarin, varliklarin
kabarikhiklari, yuvarlakliklar, koselilikleri, qukuriari, girinti-gikintilan 1stk gdlge ile
algtlamp, bilgive dondsturultr. Esyayr, varligr isik-gélge ile birbirinden ayirir
degerlendiririz. Yaratucithgin resimsel olarak disavurumu, canlandirma, dizenleme 151k-
uolge ile olanaklidir. Nesneler ve figtrler mekana golge ile baglamrlar. Konturlarn
niteligi 151@in siddeti ile ilgilidir. Konturlarin deger kaybetmesi golgesel olanaklarin
deger kazanmasidir. Alg1 151810 gelis acisina gore degiskenlik igerir. Isik kaynagindan
dik ve vakin avdinlanmis nesne ve varliklar, renk, doku kontur degerlerinden
kavbederler. Yatay avdiniatimis nesne ve varliklanin golgesel-karanlhk ylzevler
fazladir. Aym 151@m, degisik ag1 derecelerindeki, nesne, varlik mekan ve derinlik
etkileri 151k-g6lgede en iyi uyumu veren 1sik yoni. agist tasarimer tarafindan deneyimie
vakalanir. Isik-g6lge en ivi kitle degerini yaratan, derinlik algisimi veren somut
dgedir’.

2.3. DOKU

Nesne ve varliklarin dis yapr 6zellikleri ve buniarin objektif tesirleri doku'yu
olusturur. Baska bir deyisle yuzeylerin dokunsal degerlerine doku adi verilir. Bu
doganin kendi yapisal bir 6zelligidir. Dokunma duyumuza etki etmeden valmz goz
yoluvla, bizde dogal doku etkileri yaratan faktoriere viziiel dokular denir. Doku
mekan:, hacmi, formu érgiitleyen malzemenin i¢ yap: maddesinin plastik gérinusiddr.
Mekan, yizey derinlik elemanlannin viziel algisi dokudur. Doku yiizey, renk ton gibi
iki bovur etkisi yapan 6geleri Giglinci boyuta gétiiren bir dgedir’.

Dokuyvu resim sanau igerisinde mekan elde edilmesinde distndiigiimiz zaman.
dokularin gorsel algt yolu ile. bevinde -uzaklik ve yakinlik etkilert vaptigint gériiyoruz.
Yani bir resimde mekan yarauvorsak bizim igin en énemli elemanlardan biriside doku
olmus oluvor. Doku sahip oldugu renk ve rsik ile perspekuf etkileri yaratir. Eger.
resimde sicak renkli parlak cisimler g6ze yakinlik ve soguk renkli yumusak dokular
Kuilanmirsak uzaklik etkisi yaratarak. bir mekan-derinlik yakalamis oluruz.

.'—F'uruk ATALAYER. Temel Sanat.... ; s. 166, 167.
" Faruk ATALAYER. Temet Sanat... . s. 194,
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Doku eski ¢aglardan giniimiize kadar sanatta kullamlan bir elemandur.
Gecmisine baktigimiz zaman Asur duvar kabartmalarina kadar uzamr, Resim sanatimn
devrim gegirdigi Ronesans’ta da dokuyu pek géremiyoruz. O dénemdeki sanat
ezerlerine bakarak, -sanatgilarin dokuyu ayrinti kabul etmis olabileceklerini tahmin
edebiliriz. Oysa gineyin sanatgilar ile aralarinda her zaman farkli yaklagimlar olan
kuzeyli sanatgilar dokuyu iyi kullanmuslardir. Gergeklik yamlsamasint saglayabilmek
i¢in en ince aynintilara inmis dokudan yararlanmiglardir. Resim igerisinde yer alan tim
elemanlar dokulart betimlenmis ve bu ayrinuya dayali yaklasim ile gergekiik
yamlsamasit uglara tastyabilmislerdir. . Doku resimsel bir eleman olarak
Empresyonizm'de de kullanilmig ancak nesnelerin kendi dokulari degil boyamn
surtifisinden, yan yana gelmis nokta ve gizgilerden olusan bir doku gértinur.

Dokunun tek bagina bir resim olusturabilmesi ise Optik Art igerisinde optik
sanatcilar taratindan basarifacaktir.

2.4. RENK

Renklerin her birinin, kendi kroma ve ton degerlerine gére ayn ayn bir derinlik
ve genislik tesiri vardir. Kirmuzi rengin 6ne ¢ikma ve yakinlasma 6zelligi fazladir. Mavi
ise uzaklik etkisi varatir. Mavi renk ailesi genellikle durgun statik sakin bir
gorinimdedir. Yine sicak-soguk renklerin derinlik olarak uzak-yakin gértinme
esyalar dar-genis gosterme tesirleri vardir. Buradan modern resimde renklerie mekan
olusturma ve derinlik yakalama olayini daha iyi anlayabiliriz. Gri ve mor renkler 4l
renklerdir ve derinlik etkileri en az duzeydedir. Renklerin saf kaugiksiz halleride
renkler arast espas ve derinlik iligkilerinde belirleyici bir taktérdur. Saf kromast
vitksek. katsiksiz bir renk, kromasi dusitk bir tonuna gére, daha yakin gértnurier.
Parlak stk renkler g6ze daha yakin gorundrler. Renklerin  igine, ya
komplemanterterini, yada siyah beyaz kanstirarak deriniik etkileri ile oynanabilir.

Resim sanatinda derinlik kavraminin kullaniimadi@ iki bovutlu resimlerde renk,
konturlerle belirlenen alanlarin renklendirilmesi amact ile kullamiliyordu. ancak rengin
gdrsel bir deger, ama "amag¢ deger" olarak ele alip kullananlar resim sanatinda
"Empresyonist" akimin temsilciler: olmustur. Onlardan 6nce renk, {izerinde bulundugu
objevi ifade eden onu tanitan ve ona yvapisik bir eleman idi.

Em;ﬁresyonist sanatgilar mekan vanilsamasint vuzeve yaklastirmak icin-renklerin
sicak-soguk iliskilerinden yararianwvoriardi. Sicak-soguk renk - zithg modiilasyonu
kaldirdigr icin. ik alan yerleri sicak, almdyan golgedeki verleri soguk renklendirerek
mekan vanilsamasin g6zde ¢6zmeyve caligtyorlardi. Empresyonistlerin resim’de mekan

problemine boyie yaklasmalari soyut sanaun ilk ipuclarindan birini olusturur. Soyut

sanatta renk vaklagimlari ¢ok daha tazla degisecektir. Renklerle psikolojik etkiler
varatma ¢abalan kendini hissettirecektir. Mekan ise artik tamamen ylizevde ¢oziilen
bir problem olacakur.



Tamamuyla renkten yana tavir koyan Fovistlerde, renkleri tim siddetleri ile
kullanarak derinlik etkisini azaltip, mekim yiizeyde ¢6zmislerdir. Eger derinlik ve
mekdn yakalamaya calgirlarsa renkleri aym siddetle kullanmalan mumkiin
olmayacakti. Artik renklerin eskisi kadar formlara ve bigimlere ihtiyac: yoktu.

2.5. YON

Yo6n insanmin kendi varhi@mna gore, uzaysal ve mekansal yerini betimléyen, hem
kavramsal hemde somut bir 6gedir. satth lUzerinde ydn tayini; mekan tam olarak
simrlandiriimig bir yerdir. Sag ve sol, yukan veya asagi yon'in olgusudir. Satih
izerindeki boyutlar orta noktada daima ¢ift yonli olurlar. Cekim daima ¢ift yénlilﬁﬁr.
Kizgin ve sakin durumlarda oldugu gibi. Béylece ideal orta nokta hem yénleri, hemde
bovutlart ispat edilebilir yapar. Yon cisimlerin’ etkilerinde, algilarinda objektif
degisiklikler yapar. P. Klee'nin soyledigi gibi "hareket ve yon" birbirlerine bagh ve
birbirini belirleyen iki ayri gercekliktir. Hareket, sakin oldugu noktalarda bile daima
citt vonde hareket edivormus etkist yapar.

Resim sanau icinde mekan elde edilmesinde kullanilan bir baska yolda yén ve
hareket farkidir. Sovut sanata kadar bu yolla mekan elde edilirken dogal nesnelere
bagl kalintyordu. Kullanilan dogal nesne ile dikey, ufuk ¢izgisi ile yatay bir hareket
saglaniyor, boylece gerceklik etkisi vakalanmaya calisihyordu. Resim sanatnda
hareketin belirginlestidi 6nemli bir noktada, Rdnesans hareketinin baslarinda
perspekitif yasalariin arastiriimast olmustur. Perspektif vasalart uygulanarak resimde
aruk gercek mekan yanisamas: saglanabilivordu. Boylece o giine kadar enine olusan
hareketlilik artik resimde dikey olarakta yakalanmaya baslandi.

Modern sanata kadar resimde hareket nesnelere bagl iken modern sanatla
birlikte arttk nesnel gergekeilie dayali yaklasim asilarak evrensel yasalara davali bir
vaklagim gosterilmeye c¢alisiimistir. Modern resim sanatinda, sanatgilardan bazilan
hareketli bir bakis a¢ist ¢ercevesinde ele alarak bu ¢ergevede islerini olusturuyorlardi.

2.6. PERSPEKTIF

“

Perspektif sozinit tammlarken derinlik yanilsamasinin herhangi bir ¢izgisel
vontem va da boyama teknigi ile yakalanmasindan bahsediyoruz. Perspektif elde
edebilmek icin, nesnelerin belirli bir plan ile kiigilmesi, imgelerin arkaya dogru gittikge
belirsizlesmesi, renklerin giderek agiimasi gibi vontemleri kullanabilivoruz.

Perspektif vasalarinin tarihsel gelisimine baktigimiz zaman, en biytk atlimim 15.
viizvil'da Brunelleschr'nin arkadagi olan Alberti ile yapmustir. Perspektif yasalarindan
vararlamiarak yapilan-ilk resim ise Masaccio tarafindan yapilmustir. Perspektif kurallar
uvgulanarak sonsuza uzanan bir derinlik yanilsamast basanimistir. Kuzeyin sanatgilart
bu kurallardan uzun sire habersiz kaldilar. Onlann resimlerinde derinlik yanmisamasi
geometrik olarak degil, tim ayrintilarin basarth sekilde yakalanmast ile saglanmiyordu.
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2.7. TEKNIK VE MALZEME

Resim sanatiun ilk teknik malzemesi su, tutkal ve zamk, boya malzemesi
karigimina dayanan fempera teknigi idi. Ancak bu teknigin bir ok olumsuz yam vard.
Rénesans ile birlikte her alanda oldugu gibi sanatgiar teknik olarakta yenilikler
getirecek arasturmalar igine girdiler. bu arastirmalar iginde bugiinkii yagh boya
teknigini Jan Van Eyck gelistirmistir. Bu yeni teknik beraberinde birgok olumlu -
olanaklar getiriyordu. Resim sanatinda mekan yamlsamasi bu teknik gelisim
sonucunda ¢ok biyuk bir atilum yapacaktir, -

Yagh boyanin kullanimu ile birlikte bir baska 6nemli atilimi barok sanatgilar
vapnustir. Konturlarn erimesi, 15ik-golgenin kullanimu ile beraber boyanin kullanimida
daha lekesel olmaya basladi. Bazi barok sanaicilarinda boyavi daha kalin sirerek
pentiir etkisi vakalamaya basladilar. Barok sanat iginde vagli boya resmin en ivi
uvgulayicilart  olarak Rembrandt ve Rubens'den bahsedebiliriz. Bundan sonra
resimlerini tusa davali olarak ilk olusturacak sanatgilar Empresyonistler olacakur.
Ayrica Puanrilist'ler yine tusa dayali calisan bir baska grup olmugtur. Modern sanatta
ise tus karsimuza Analitik Kubizm ve soyut Expresyonizm'de kargimiza ¢ikmaktadir.

Resim sanaunda yeni teknik olanaklar saglayan en 6nemli dénem modern sanat
olmustur. Modern sanat resme yeni teknik olanaklar, yeni kavramlar, yeni vorumlar ve
vine bu yeni yaklasimiardan dogan mekan olusumiarint beraberinde getirmistir. Resim
sanatnda en dnemli teknik ve malzeme yeniliklerinden biriside, boya disinda. bigimli
vada bicimsiz kagit pargalarinin Picasso ve Baroque ile degerlendiriimeye baslanmasi
olmustur. Yine teknik ve malzeme alaninda siirekli yeni araviglara giren ¢nemli bir
sanatgida Robert Rauschenberg olmustur. Jackson Pollock resimlerini tual yerine
musamba yiizey (zerine olusturmus, Frank Stella ise metaller ve teller kullanmustir.
Aruk resim ylzeyinde (¢ boyutlu, hazir malzemeler kullanilmaya baslamustir.

Boylece artik resimde derinlik ve mekan olusumu tamamen ylzeye gelmus, hatta
hazir malzemelerin kullanim: ile mekan olusumlann tuval'den izleyiciye dogru
olusmava baslamusu. Mekan arttk resim sanati igin bir yanisama olmaktan
kurtulmustur.



3. BOLUM

FiIGUR MEKAN SORUNSALININ RESIMSEL BiR ANLATIM DILI
OLARAK ELE ALINIS OGELERI

3.1. FIGUR OGESI

Sanaun kaynagini insamn yasamla olan iligkileri olusturmaktadir. Sanat zaten kisa
bir tanimu ile insanin yagamia olan iligkilerinin bir yansima bi¢imidir. Benim
¢aligmalarim i¢in konu olan yada konu iginde pay sahibi olan figtirler, giris bélimunde
dzetlemeye ¢alistigim gibi yasamla siirekli iliski icerisinde olan figiirlerdir. Figiirlerim
giinimiizde tum insanhg olumsuz yonleri ile etkileyen teknolojik yasamla ve bu’
vasamin olusturdugu yeni toplum yaptst ile i¢li digh olan insanlardir. Aym zamanda bu
vogun iliskilerin problemlierinin ve sonuglarinin psikolojik yikind tastyan tigiirlerdir.
Onlar zorunlu olarak pargast olduklar toplumsal yasamn, igine ittigi psisik dinyada
betimlenmeye ¢alisiimistir. Resimlerdeki temel yaklasim nokralarindan birisi de figtirtin
icinde bulundugu mekanla olan iliskileridir.

Figtirlerimin yasam karsisinda takindiklan tutum, sahibi olduklan i¢ diinya,
Kigisel gercekleri, duygulan ve dustinceleri, umutlart ve tim duyarhiliklarim plastik
endiselerimle birlikte ifade etmeye galistigimu soyleyebilirim.

Figiirler resimlerde tedirgin, suskun, donuk, bazen devinimli, bazen duragan ama
gerek von zithiklan, gerek ifade zithiklan ile bir baskaldii ve sessiz bir protesto
icindedirler. Bazen ¢ok karigik, bazen agik, sikli, parlak, grup olarak yada tek bagina
portreleri olmayan figlrlerden yararlanilarak modern yasamin kosul ve sonuglar bir
ayna gibi insanlarin ylzine tutulmaya c¢alisdmugtr. Portresiz figiirler ile modern
yasamun varattigl insan tipine bir génderme yapimaya ¢alistimistir. Teknolojinin tim
imkanlarini kullanarak yasamimizi bi¢imiendirdigi bu viizyilda, insan fazlas: ile uyarict
bombardimanina tutulmaktadir. Televizyon, radyo, basin ve yaratilan kilttr ortamu ile
msanlarin duvarhbiklar, duygularn ve bireyselliklerithzla torpulenmektedir. Ekonomik
nedenlerle buvitk kentlere dogru olan gé¢, ekonomik sikinti, monoton bir yasanti ve
kozmopolit biviik kent niatfuslan varatmaktadir. Bunun kagimimaz sonucuy da
valmzlaymadir. |

Resimlerde insan bazen tek basina ve yalmz, bazende grup icerisinde ama vinede
valmzhk psikolojisi i¢inde betimlenmistir. Yasamsal geligkiler gézlemlenip bunlarin
psikolojik vanstmalar1 ifade -edilmeve calisiimistir. Bu agidan bakildidinda, baz
resimlerimde kendi yasamsal problemlerimin ipuglart yakalanabilir.



Bireysel olarak bir bagka bigimde dija vuramadifim, dile getirip ¢6zim
bulamadigim, kontrol edemedigim, ancak beni igine alip yasantimu etkiyen durumlarla
resimler volu ile yeniden bir hesaplagma igine girmeye gahstifimu séyleyebilirim. Bu
durum bilyitk bir seving, tam tersine biyik bir (ziintl, yalmzlik bazende bir iligkinin
sonunda yasanan i¢ hesaplasma olabilir. bunlar benim i¢in son derece uyanci olan
durumlardir. Caligmalardaki figiirler benim disavurdugum ifadeleri tasirlar.

Figlirler klasik bir yaklagim ile betimlenmis olmamasina ragmen, iginde
bulunduklart mekanin, vasadiklan iliskinin ya da i¢inde bulundugu yalmzhigin
psikolojik etkilerini sembolik bir gekilde yansiiriar. Resimlerde birer anlatim eleman
olarak dikkat ¢eken ve 6ne ¢ikan masa ve sandalyeler de sembolik degere sahiptirler.
Bu masalarda ve sandalyelerde oturan tigiir veya figiir gruplant mekanin disinda pek
bir sey paylasmaziar. Duraganliklan, bakis yOnlerindeki farkliik .ve birbirleri ile olan
tiziksel iligkileri yoguniuk tagimaziar. Kalabalik figlir gruplan iginde .olsalar bile
birevsellikleri yaldizli planlardan yararianilarak vurgulanmaya ¢alisimistir. Ancak yine
de insansal bir yasamin 6zlemi. tamamen yokolmamis bir paylasim umudu hissedilir.
Ama¢ modern vasam insaniun valin gercegine agtk ve anlastlabilir gondermeler
yapabilmektir.

Figurlerin hareketleri ve duraganhklar, kompozisyon igindeki durum ve
degerleri, diger figirler ile icinde olduklart yon ve ifade zithiklan, disavurumcu
vaklasimin merkez nokralarnini olustururlar. Kompozisyonlarda 6n planda tutulmaya
caligilan, figiirlerin bireysel gerceklendir. .

"Gergek onu varatamin kendisi ve hayaudir. Bir eserin gerceklik degeri o eseri
g¢oren, dinleyen insanlarin kendilerinde ve hayatlaninda o eserin yapilabilecegi
4 ) ; y 234
degisiklik ile ol¢tlmelidir.”

Resimlerim benim i¢in iki dnemli problemin birlestigi noktayt olusturur. Birincisi
resim vapmak, ikincisi ise resim yaparak bir dustnceyi ifade edebilmek. burada resim
vaparak ifade etmeye calisugim disincenin merkezi insan iliskilenidir. Birey olarak
ben ve digimdaki tim insanlar ile olan iligkim, benim digtmda insanlarin birbirleri ile
olan iliskileri ve resim diizlemi ile aramdaki {retime ve disavuruma dayali iligkiler
temel ugras noktalarimdir. Bu iliskilerﬂib ¢oziimlemeye ve yorumlamaya yonelik olarak
verdigim miicadele beni resimde oldukga ilging bir noktaya getirdi. Bir yanda Jackson
Pollock'a ulasan tirga ve bova ritmi, diger yanda Musir duvar resimlerindeki gibi statik
tigtir betimlemelert. Ancak tiglrlerimdeki bukulmezlik ve geometrik saglamligin,
kompozisvon ve ftirca hareketleri ile bir rahatsiz etme iliskisi yasadigini diginiivorum:
mantik ve ona dayali diizenin kaosla olan miicadelesini yakalamava ¢alistim. Bu kaos'u-
insamin kendi i¢indeki kaos ve insanin disindaki kaos olarak iki avn bigimde ifade
etmeve calisum. Figarleri, onlarin diginda olan kaosu daha farklt bir mercek ile
vansitabilmek icin bazen bir ara¢ olarak kullandim. Bu yiizden tigurlerin konturlar:
icinde anatomik arastirmalara girmeden, negatif olarak yansittim. Bu bana figiirlerimin

' Cengiz KABAOGLU. Boyut Plastik Sanat Dergisi. Mart 1984, Sayi: 19,



ic kaoslarimt sembolik olarak ifade edebilme imkam verdi. Bazen figiirlerim dig kaosun
parcalanm iclerinde tasirlar, bu dig kaosun bir igsel yansimasidir. Bunun olumlu bir
kazamum oldugunu disiniiyorum, ¢inkii hepimiz evrémizden ve toplumumuzdan
parcalar altyoruz ve onlar kendi yapimiza gore biraz degistirip benimsiyoruz.

Figiir-Mekan sorunsalimi uygulama olarak ele alirken, figiir 6gesi benim en
onemli disavurum aracim oldu, kompozisyonlar iginde sahip oldugu deger ile de
konunun temelini olusturdugu anlasiimaktadir.

3.2. MEKAN OGESI

Modern yasam dogal olarak kendi mekanlarim da olusturmustur. I¢ mekanlar bu
vasamun tiim karakterini vansitan en énemli birimieri olmustur. Figlir-Mekan sorunsal
cercevesinde konuyu bir plastik anlauim dili olarak ele alirken daha ¢ok i¢ mekanlardan
va da renk kullantminin 6ne ¢ikti§1 devinimli renk lekelerinden  yararlandim.
Toplumsal vasammn ve paylasimmun simgesi olan masa bast diyaloglan-
divalogsuzluklarina bilingli bir yaklasim gostermeye calisum. Bazt c¢aligmalanimda
mekan etkisini, i¢ heyecanlarin ve kaosun birer yansimasi olarak devinimli bova
sirisleri ile yakalamaya calistim. taninmayan, ayrintisiz, dar perspektifli i¢ mekanlar
kullandim. I¢ mekanlardaki figiirler bir masamn etrafinda bazen kargihikl;, bazen yan
yana ancak higbir zaman vogun bir iletisim i¢inde degiller.

[¢ mekanlar kent insanimin hem barinad: hem sigmagidir. Kent yasaminin yogun
uyarici bombardimanindan, kaosundan, yalmzhigindan kagan birey kendi icin kiiltirine
ve ekonomik kosullarina uygun mekanlar yaratr. Kosullar ne olursa olsun amag
insanca yasayabilecek mekanlar yaratabilmektir. Endustrivel yasamin gercekleri ile
bireyin kendisi igin daha az ayrintili, insaru bogmayan, yasamn kaosuna zit mekanlar
yaratmaya ¢alisir. Glniimiizde ne yazikki bu ¢aba sonug vermemektedir. Hizh ve tek
tip tretilmis betonarme toplu konutlar yasamn yeni mekanlar1 olmustur.

Cagdas kent yasami ne kadar yorucu ve gurtitilii ise, mimarda yaptidi evi o
kadar ayrintsiz, sade ve huzur verici insa etmektedir®.

Resimlerde mekanlar vagamin en Onemli tam@ rolindedir. Yasam iginde devamli
iliskili oldugumuz nesneler ayrintisiz hatta soyutlanmus olarak kullanidmistir.
Nesnelerin avrinti zenginlikleri bir anlaum dili olarak tamamen figiirler ile mekanlar
arast iiskilere vansiulmigur. Figlrler masa ve sandalyeler disinda baska bir nesne ile
iliskive girmezler, Masalar ve sandalyeler ise figiirleri kucaklavan birimler olarak
betimlenmistir. Bazi resimlerde figiirler birseylerden ka¢gmakta ve bir insanin yada bir
bar tezgahinin bir yaninda bagska figtirlere sigmmaktadir.

* Adnan TURANI. Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul, Varlik Yaytnlan, 1983. s. 480.



Figirler ile mekanlar arasindaki iligki birbirini tamamlar niteliktedir. bu
tamamlama hem duygusal hemde bicimseldir. Bazen figiirler igin mekan bir siginak
gibidir. - Ancak birgok figlir aym siginagi paylasirken ifade, yon ve plan olarak
birbirlerine ters diismektedirler. Bazen tek bir figiir digerlerinden tamamen ayriimakta
daha 6n planda dikey bir kenar alanda ve yaldizdan yaralanilarak betimienmektedir.
Adeta digerlerine tavir koymaktadir. Soyutlanmg ve sadece renk ve firga siirisleri ile
olusturulan mekanlarda ise figtrler i¢ kaoslarina ve bigimsel hareketliliklerine uygun
olarak bir tavir yansitmaktadir. Figtrler ile mekanlart birbirinden tamamen
koparmamak i¢in masa ve sandalyeler 6zel amag¢ ile kullanmustir. Onlar birer
baglanudir. Bu gorevi bir sise, kadeh. ktl tabagi, bardak, akvaryum yada kap: ile
paylasabilirier.

 Resimlerimde dogal mekan soyutlanmis, soyut ve somut arasindaki gel gitlerle
gizemli bir atmoster yaratmaya calisumustir. Mekanlar i¢inde buyukli ve kigiklu
parcalanin birbirleri ile olugturduklan iliski, ¢aligmalarin bir ¢ogundaki devinim ve
hareketliligin remelini olusturmaktadir. Bu devinim bazen kompozisyonun temelini
olusturmakta, fazla olan parcalanmalar resme dinamizm  katmakrtadir.
Kompozisyonlarda daha énce bahsettigim gibi zithklan bir arada kullanmaya calistim;
bu baz ' resimlerde temel olarak kendisini belli eder. iki boyutluluk ve gergeklik
vanilsamalan. organik ve sovutlanmig formlar, boyanin igine valdizin girmesi hem
zithklan olusturmakta hemde espasi gliglendirmektedir. Mekanlar bazen tamamen
kurgusal. bazende arinmus, eksiltilmis, valinlastirilmistir. Soyut mekanlar bazen somut
formlart iginde ortaya koyar. Ug bovutluluk yanisamasi olan kompozisyonlarin
bircogunda valin bir mekan hissedilir. bi¢imler mekanlar i¢inde sembolik olarak
kullanilmustir. Bununia ifade zenginligi kazanilmaya ¢alisilimustir.

Mekan olusumlan daha gok figiirlerin ifadelerinin yansitilmasina yardimer olur.
Bu vardim bazen figirin duraganh@ma tezat, son derece spontane ve devinimli
olurken. bazende temel planlara bolinerek aym karakteri tasir. Gergeklik
vansamasindan vararlanilan mekanlarda bu gerceklik aniden yuzeysellik ile
kesilmekte ve optik zorlamalar saglanmaktadir. Sunu da sdyleyebilirim birgok resimde
mekanlarin en 6nemli noktasini zemin olusturmaktadir. Bu zeminlerde yaldizdan
varartandmys etki kuvvetlendirilmistir. Bazi resimlerde ise vasamn bir kenarinda astlt
Kalmus tigurler, vizevsel mekanlar icinde rengin ve boyamn iginde sikismakta,
sovutlanimis  bir mekamin saldinsina ugramaktadir. renkler ¢ok sert kullanildig
zamanlarda bile tigiiri ve nesneleri desteklemektedir. Bigimsel endiselert 6n plana
cikarmak -igin tigiir bazen sembol olarak kullanilmisur. Figirler adeta birer negatif
gibidir. Portreden baslavarak wvucutlar aynnulan ile islenmemistir. Figlirler bazen
mekan ile son derece vakinlagir -i¢ ige ‘girer. Kompozisyon iginde objeler gercek
ieriklerini bir tarata birakarak sovutlanmus renk lekelerinden ibaret gériiniisler alarak
Kendilerini ortaya koyarlar. Objeler zaman ve mekandan soyutlanmus spontane bir
duvarlilik ile bazen genis, bazen dar, giivenli, atak renk lekeleri ile bigimlenmistir.
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Mekanlar figiirler ile ilgili tiim yasamsal iligkilerin psikolojik yamm ifade eder
yapidadir. Figiirlerim mekanlar iginde bir kag resim diginda gok hareketli degildir.
Figirler bazen bgyalh alanlarin devinimine ayak uyduramamakta, kendisini
kompozisyon iginde daha dingin bir alana atmak, bazen de devinimli yiizey ierisinde
bir kenara itilmekte ya da ¢ekilmektedir. Kompozisyon i¢inde kullanilan dikey alanlar
bazen konuyla hicbir ilgisi olmayan soyut formlar ile degerlendirilmektedir. bu ¢esit
yaklagimlarin oldugu mekdénlar: tammlarken fantastik deyimini kullantyoruz.

3.3. KOMPOZISYON OGESI

Kompozisyonlarimdaki planlar figiirlere hizmet eder, bu planlardan bazilan tek
bazilann da grup figlirleri banndinir. Dikey béliinmeler hemen tiim kompozisyonlarin
" ortak Ozelligi olarak belirtilebilir. Figiirlerim aym masayi, aym mekam paylastyorlar
olmasina ragmen hepsi belli bir anda donmus tiim paylastiklar1 ve yasadiklan hersey
havada asili kalmus gibidir. Kompozisyonlarda tim devinimlere ve boélinmelere
ragmen buru destekler. Figtrler kompozisyoniarda genelde tepkisiz, belli bir noktaya
odaklanmugtir.

Kompozisyon benim igin sanatgimun estetik Gretimi sirasinda kullanacag: plastik
dgeleri nesnel gergeklikten farklt olarak kendi diisiinsel yapisi dogrultusunda bir biitiin
olusturmasidir. Resmi olusturan plastik elemanlann g¢alisma sirasinda bir diizen
olusturacak bigimde bir araya getirilmesidir. Yine kompozisyon tim plastik 6Zelerin
bir yoneticisi konumundadir.

Resimlerimde hi¢ bir zaman kompozisyonlanz taslaklar yaparak olusturmadim.
Ancak kompozisyvonlann olusum stregleri i¢inde, hizhh ve spontan bir ¢aligma ile
surekli bir degisim yaraulmaya ¢aligimustir. Bazen bitmis bir kompozisyon binyesinde
bir ka¢ baska kompozisyon denemesini tagir. Slireg igerisinde resmin getirdigi yeni ve
rastlantisal olusumlar da yakalanarak kompozisyon iginde birer plastik 6ge olmaya
zorlanmustir. Bazi galismalarda kompozisyon bu rastlantidarin bigimlendirmesi. ile
olusmustur.

Calisma sirasinda ortaya ¢ikip rastlanti gibi gériinen kimi olusmalar cogu kez
© sanat¢tyt  sasirtmakta hatta onu ‘Onceden aklma bile getirmedigi sonuglara
stirtiklemektedir. Dolayh olarak resmin bir tasarim degil bir olgu oldugu, on
taslaklarinda bir baslangic notundan ileri gidemeyecedi ¢ikarulabilir®.

Resimlerde kompozisyonlara bakti@imiz zaman bazen Gglincti boyut yaniisamast
ile viizevsel etki aniden kesismekte bu da saydam bir gérintti yaratmaktadir. Bundan
daha ¢ok kompozisyon igindeki tek figtrleri diger figiir gruplanindan aywmak
istedigimde yararlandim. Kompozisyonda ifade olarak aynlan figiiri, plan olarak ta
ayirmaya katkist oldu. Kompozisyonlarin hemen hepsi dikey planlanmistir. Figlirler
ylizey de biyiikliik olarak énemli bir degere sahiptir. Iki boyutluluk ve ¢ boyutluluk

* Adnan TURANI, Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul, Varlik Yaymnlan, 1983, s. 73.



yanilsamast aym kompozisyon iginde kullanilarak g6z hareketliligi saglanmustir. Baz:
resimlerde ise kompozisyonlarin biraz fantastik oldugunu daha énce de belirtmistik. bu
fantastik kompozisyonlar biylk bir kaosu iglerinde banndinrlar. Kompozisyonlarda
espas, ritm ve denge dnemlidir. Tum nesnel gergeklikleri resimden gikarsak bile renk,
leke ve plantar bile kompozisyon igindeki dengeyi bozmayacak bigimdedir. I¢ planlarin
bazilarinda yaldizdan yararfanilarak biyiik bos alanlar yaraulmstir. Bu da zaten biraz
amagc olan soyutlamaya yaklagiimasini saglamistir.

‘Kompozisvonlarda uzerinde durulabilecek 6nemli noktalardan birisi de
miicadeledir. Resimlerde bu mucadele hem yapiimakta, hemde bu micadele izleyiciye
anlatilmak istenmektedir. Bir ucu ile soyut ekspresyonistlere diger ucu ile Misir duvar
" resimlerine ulasan bir miicadele. Kompozisyonlar igindeki bu miicadeleye manuk ve
diizen'in kaosla micadelesi de diyebiliriz. Bu bana biraz dis etki ve uyaricilarin bize ve
iliskilerimize yiiklenmesi gibt de geliyor.

Bazi kompozisyonlarda figirler bu micadeleden tamamen sapiyor ve seffaf
oluyorlar. Bu vyaklasim mekan ile desteklendiginde, kompozisyonlarda daha
vumusuvor. Sonug olarak resimlerin, i¢ mekan ve elemanlarnyla figiirlerden olusan
sovutlamalar olup; teknoloji ¢aginin, toplumsal ve insant iliskileri yozlagtirmasi: sonucu
bir. kaosa donlisen yasam ortamuinin vurgulanmasi istegi ile: Isik, renk, ¢izgi, fikir ve
resimsel kompozisyon kontrastliklariyla desteklenmig soyutlamalardir.
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SONUC

Resim sanatiun ilk 6rneklerinde insan, elindeki madde ile kayalan boyarken yada
cizerken sanat yapmaya calismuiyordu; bu eylem sirasinda bilingli degildi. Amag
kendisini dogal giigler kadar gercek olan oteki glglerden koruyacak imgeler
yaratabilmekti. Ozetlersek, ilk insanin resimsel faaliyetinin temelinde daha ok bilyiisel
amaglar vardi. Ancak uygarhin gelisimi ile beraber insan'in resimsel faaliyetleri daha
bilingli nitelikler gostermeye baslayacaktir. Ozellikle Asur, Misir ve Yunan uygarliklar
bu alanda biiyltik eserler tUretmislerdir. Bu uygarliklardan daha sonra modern sanat
birer ¢tkis noktast olarakta yararianmistir.

Orta Cag'a geldigimizde resimsel unsurlarin ylizeyde yan yana swralandigim

"gbriiyoruz. Bu ¢agin resmi tiim arkaik donemlerde oldugu gibi figiirleri arka arkaya

getirmez. vizeysel yaklasim gosterir. Yeni Cag'da ise derinlige anlatimin olumiu
ipuglarini gérmeye bashyoruz. Rénesans ile batt sanati yizeyseiligi asarak resimde

“iictincl boyut yanilsamasina ulasma ¢abalarinm ilk sonuglarim almaya baslayacaktir.

Bu c¢abalara bakilirsa eger, en onemli sanat¢1 olarak Floransali ressam Giotto Di
Bandone'yi zériiyoruz. Onun doéneminde perspektif yasalari bulunmus ve figur
konusunda ¢nemli arasurmalar vapudmustr. Bunun ik olumiu ipuglanm
heykeltiraslarda gordikten sonra, Giotto iki boyutlu yiizeyde (glinci bovut
vamisamasin yakalanmasii saglamusur. Bundan sonra resim sanatinda mekan
olusumunun, nesnel gergekligin tuvale * aktanimasi ile vakalanmaya calisildigim
gorivoruz.

Zamanla nesnel gergekligin tuvale aktariimasi konusunda da yeni yaklasimlar
ortava ¢ikmustir. Nattiralizm ile 20. viizyil'a ulasan resim sanati, bilim ve felsefedeki

gelismeler, sanatgilann ilkel sanatlara ilgi duymalan sonucunda, en bilyitk atiimm bu

yizyilda yaprmusur. Bu atilim sonucunda sanat doga ile olan baglarimi koparip, sanatin
Ozundeki evrensel yasalara ulasmava calisacaktir. Bunun iginde tigir ile baglarini
koparacak, mekan' da espas olarak ylizeyde olusturacaktir.

Modern sanat ile beraber mekan kavramu resim sanat: igindeki yerinden uzaktir.
Espas tuvalin yizeyinde, gatta vuzevden disart dogru olugmaktadir. Son ylzyilda
¢6rdigimiz bu aulim stiphesiz devam edecek, sanat yeni anlatim bigimleri ile degisim
ve gelisim strecini devam ettirecekuir.
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