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ONSOZ

Bu calismamiz, Cumhuriyet Donemi edebiyat¢ilarimizdan Ahmet Kutsi Tecer’ in
hayati, sanati ve eserlerini detayli bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Asik Veysel’i
tilkemize tanitarak hayati boyunca folklor ¢alismalariyla kiiltiirimiizii kesfetmemizde
bizlere yol gosterici olan Tecer’in edebiyatimiza -6zellikle halk edebiyatimiza katkilari

yadsinamayacak bir gercektir.

Ug ana béliimden olusan ¢alismamizin birinci bolimiinde Tecer’in “hayati” ve
“sanat hayati” detayh bir sekilde ele alinmistir. Ayrica ““eserleri’” bashig: altinda genel eser
bilgileri paylasilmis kaleme aldig1 inceleme ve konferans yazilar1 hakkinda da yine bu

boliimde bilgi verilmistir.

“Siirlerinin Incelenmesi” adli calismamizin ikinci bolimiinde Tecer’e ait siirler
bicimsel ve iceriksel olarak ele alinmistir. Ahmet Kutsi Tecer’in 6zellikle sair kimligiyle
taninmasi ve “Ozan Tecer” olarak anilmasi nedeniyle pek ¢ok tiirde eser kaleme almis olsa

da siirleri daha detayli verilmistir.

Calismamizin “Tiyatro Oyunlarinin Incelenmesi” adli iigiincii boliimiinde ise
Tecer’e ait tiyatro oyunlar1 yazilma sirasina gore kronolojik olarak verilmis her oyun kendi

basligi altinda ele alinmustir.

Yukarida belirtilen bu {i¢ boliime ilaveten ¢alismanin ““Ekler”” bolimiinde Tecer’e

ait “Nerdesin” ve *““Halay Ceken Kizlar” siir tahlilleri, kizi Leyla Tecer ile bizzat

gerceklestirilen sOylesiye ait soru ve cevaplar ile baz1 fotograflara yer verilmistir.

Vi



Bu calismamda beni evinde agirlayarak soylesim hususunda destek olan pek
kiymetli Leyla Tecer’e, onunla iletisim kurabilmem hususunda yardimci olan Saygideger
Turgay Ide, Ahmet Ozer ve Turgut Ceviker’e, calisman ydnlendirerek bu siiregte her zaman
bana yol goésteren tez danismanim Dog. Dr. Erdogan Kul’a, biitlin tez siirecinde yardimlarimni
esirgemeyen Dr. Gokhan Reyhanogullari’na, Milli Kitliphane” de kaynak tarama stirecimde

beni yalniz birakmayan ablam Selin Canitez’e tesekkiirlerimi sunuyorum.

Azime Sinem GULTEKIN

ANKARA, 2020

Vil



GIRIS

1923-1940 yillarma tekabiil eden Cumhuriyet Donemi sanatgilarimiz bir uyanis
icine girerek yavas yavas dilde sadelesme, eserlerinde giinliik konulari isleme ve halki
anlatma yoluna gitmistir. inci Enginiin’iin siniflandirmasiyla bu yillarda sanatgilarm
Eskiler, Oz Siir (Sanat Sanat I¢indir) ve Memleket Edebiyat: gibi yeni anlayis gruplarindan

birini benimseyerek eserler ortaya koyduklari goriilmiistiir (Engintin, 2014:30-86).

Zevkleri ve siir anlayislar eski donemlerde olusan, dilde sadelesmeyi bagindan
beri reddeden ancak Cumhuriyet ile birlikte sade yazmaya baslayan Cenap Sahabettin,
Ahmet Hasim, Yahya Kemal Beyatli gibi bazi sanat¢ilar yukarida bahsedilen anlayis
gruplarindan Eskiler grubu igerisinde yer almaktadir. Bu gruptaki sanatgilarin diin ile
bugiin arasinda bag kurarak gelecege yonelmeyi kendilerine ilke edindikleri

gortlmektedir. (Enginiin, 2014: 30-31, 35).

Cumhuriyet dénemi her ne kadar dilde sadelesmenin benimsendigi bir devir olsa
da Eskiler ve Memleket Edebiyatcilari nmin aksine Oz Siir anlayisini benimseyerek bazi
sanatgilarin estetik ve sanat kaygisiyla eserler kaleme almaya devam ettikleri
gorilmiistiir. Bu anlayis1 benimseyen sanatgilar, estetik tavri 6n planda tutarak didaktik
siir anlayisinin siirle alakali olmadigini savunmuslardir. Basmakalip tekerleme halini
alan, memleketi anlatan siirlerden bikarak yeni anlayislara yonelmisler, Oz Siir de bu
sekilde ortaya ¢ikmustir. Yedi Mesaleciler grubu ve miistakil bazi sahsiyetlerin bu anlayisi

benimsedikleri goriilmistiir (Enginln, 2014:71).



Yedi Mesale anlayis1 memleket edebiyatina Garip’ten dnceki karsi ¢ikis olarak
nitelendirilebilir. “Sanat sanat icindir’” ifadesi altinda ortaya ¢ikarak Yedi Mesale (1928)
adl kitapta siirlerini toplayan Muammer Liitfi, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi Nayir,
Vasfi Mahir Kocatirk, Cevdet Kudret Solok ve Ziya Osman Saba tarafindan
olusturulmustur. Bu grupta yer alan yedinci isim ise tek nasir olan Kenan Hulusi
Koray’dir. Servet-i Finun ve Fecr-i Ati’nin devami olduklarini gosteren siirler kaleme
alan bu grubun ¢ikardig1 Megsale dergisinde Ahmet Hasim de eserler kaleme almistir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Muhip Diranas gibi baz1 isimler ise Oz Siir anlayisim savunan

miistakil sahsiyetler arasinda yer almaktadir. (Enginun, 2014: 71-86).

1923-1940 yillarinda Cumhuriyet etkisinde ortaya ¢ikan bir diger anlayis ise
Memleket Edebiyati’dir. Gozlemci Gercekciler, Folklor Unsurlarimi Siire Taswanlar,
Hamasi Siirlerle Yigitlikleri Giir Sesle Anlatanlar, Ulke Dertlerinin Halli Icin Marksizm’i
Teklif Edenler, Mistik Bakisla I¢ Diinyay1 Arastiranlar ve Yunan Mitolojisinden Hareket

Edenler bu anlayisi benimseyen topluluklar arasinda yer almaktadir. (Enginlin, 2014: 41-70).

Ahmet Kutsi Tecer Memleket Edebiyati’m benimseyerek Folklor Unsurlarin
Siire Tasiyanlar topluluguna dahil olmus en 6nemli isimler arasinda yer almaktadir.
Halkevleri sayesinde guclni ve sayisini arttiran folklor unsurlarini barindiran bu tarz
siirlerin ¢gogunlukla Tecer gibi 6gretmen sairler tarafindan kaleme alindigi, halk kiiltiirti
ve halk edebiyatina ilginin de yine bu 6gretmen sairler sayesinde yayginlik kazanarak

sonraki nesillere aktarildig1 gériilmektedir (Engindin, 2014:51).



Ulk dergisinin idaresini tstlendikten sonra Tecer’in folklora ve halk kiiltiiriine daha
cok agirhik verdigi goriilmiistiir. Tecer siir yazmaya ise mensur ve manzum memleketin her
meselesi ve folkloruna deginerek Cumhuriyet’ ten beslenen Dergah dergisinde baslamustir.
Ozellikle folklor unsurlarina siirlerinde agirlik verse de didaktik siirlerinin yamnda Tecer’in
¢ok duygulu, lirik siirler de kaleme aldig1 gériilmektedir. Hemen hemen butiin gildestelerde

yer alan “Nerdesin’ bu lirik siirlerine 6rnek teskil etmektedir (Enginiin, 2014: 51).

Siir ¢aligmalarina ilk olarak Yahya Kemal’in g¢evresindeki genclerin cikardig
Dergah’ ta baslayan Tecer, ilk siirlerinde sevgi, 6liim, tiziintii gibi temalar1 islemis olsa da
zamanla folklor arayisi1 dolayisiyla zenginlesen ve halk siiri 6zelligi gosteren siirler vermeye

baslamustir (Ertop, 1967: 4).

Tecer’in yazmaya Halkali Ziraat Okulunda 6grenci oldugu doneme tekabil eden
1919 yilinda heniiz on sekiz yasindayken Dertli gazetesinde kaleme aldigr “Selam” isimli
yazisiyla basladigr bilinse de daha ¢ok siir tiiriinde eserler kaleme aldig1 igin esas olarak

“ozan” kimligiyle tanmmustir (Ozbalc1, 2007: 113).

Tecer 1921-1922 yillan arasinda Dergah, 1924-1925 yillar1 arasinda ise Milli
Mecmua’ da siirlerini ve yazilarin1 okuyucularla paylasmistir. 1930-1932 yillar arasinda ise
Ahmet Hamdi Tanpinar ile Ankara’da Goriis dergisini ¢ikarmustir. Tecer’in siir alanindaki
en verimli ¢agmn ise Varlik, Olus, Yucel, UIkU, Tiirk Diisiincesi, Sadirvan, Turk Dili

dergilerinde eserler kaleme aldig1 1930-1936 yillarina denk gelen donem oldugu sdylenebilir

(Onder, 1967: 4516).



1930 yilinda mecburi hizmet siiresini tamamlamak i¢in gittigi Sivas Tecer’in siir
felsefesine yon vererek gercek anlamda edebi yoniinii kesfetmesini saglayan sehir olmustur.
Bu topraklarda yasatilan asik gelenegine taniklik eden Tecer, siirde 6ziinli bulma firsatini
yakalamistir. Bu topraklarda tamistigi Sivasli Asik Ruhsati’nin halk diliyle, basit, lirik ve

6zlem dolu siirler yazma felsefesi Tecer iizerinde biiyiik etki yaratmistir (Imren, 2002: 9-10).

Cumhuriyet Donemi edebiyatt sanatcilarimiz arasinda yer alan Tecer,
kalturimiza kitaplarda yazanlardan 6grenmek yerine direkt koyleri gezerek, koylilerle
ayni sofrada bir par¢a ekmegi boliiserek deneyimlemeyi, kultirimize bu sekilde

dokunmay tercih etmis bir “halk adami” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tecer’in yazma seriliveni diizyazi ile baglamis olmasina ragmen 6zellikle sair
kimligiyle taninmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Tecer, iginde bulundugu dénemin
edebiyat anlayisina paralel olarak hece 6l¢iisiiniin hemen hemen her sekliyle siirler
kaleme almistir. Oldukga sade, halkin anlayacagi bir dil tercih ederek edebiyati halka

mal ettigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Halkevleri ve dergiler ile biitiin iilkede yayginlasan, koyli konu alan siir zevki
sayesinde Tecer folklora ait degerleri ortaya ¢ikarmis ve bu esnada halk siir geleneginin son

biiyiik temsilcisi olan Asik Veysel Satiroglu (1894-1973)’nu kesfetmistir.

Koy hayati ile sehir hayati arasindaki ugurumu ortadan kaldirmayi1 kendine ilke
edinen Tecer, dmrii boyunca hor goriilen ky hayatinin bagrinda sakli kalmis kultirimiize

dair pek ¢ok kiymetli cevheri ortaya ¢ikarmaya ¢alismis ve bu konuda basarili da olmustur.



Tecer’in “Orda Bir Koy Var Uzakta™ siirinde gegen ““Gitmesek de gérmesek de
0 koy bizim kéylimuzdur™ ifadesi iste tam da yukarida bahsedilen kdylerde kesfedilmemis

degerlere, koylerin terk edilerek hor goriilmesine isaret etmektedir.

Bu ¢alismamizda, zamaninda unutulup hor gorilen milli degerlerimiz, kdylerimizde
belki de yok olmaya yiiz tutmus asik gelenegimiz ile Griinleri olan tlrkulerimiz gibi unsurlar,
bu konularda farkindalik yaratmayi bilen “miitevazi halk adami” Tecer’in hayati, edebiyatimiza

sagladigi katkilar ve eserleri esliginde verilmeye calisilmustir.



1. BOLUM: HAYATI, SANAT HAYATI VE ESERLERI



1.1. DOGUMU VE COCUKLUK YILLARI

Cok yonlii sanatg kisiliginin yansimalari olarak karsimiza ¢ikan siir, tiyatro gibi
bircok edebi tiirde vermis oldugu geleneksel motifli eserleri ve dahil oldugu kiiltiirel
faaliyetlerle dikkat ceken Ahmet Kutsi Tecer, Cumhuriyet Dénemi Tirk edebiyatinin

onemli kilometre taglarindan biridir.

Ahmet Kutsi Tecer, 4 Eyliil 1901 tarihinde aslen Egin (Kemaliye/ ERZINCAN)’in
Geso koylinden olan Diiyun-u Umumiye (Osmanli Dis Borglar Kurumu) reislerinden
Abdurrahman Bey ile Hatice Hanim’m cocuklar1 olarak Kudiis’te diinyaya gelmistir.
Memuriyet sebebiyle Kudiis’te bulunan Abdurrahman Bey, bu esnada dogan ogluna ilk
olarak “Ahmed”; bulunduklar1 sehre nispeten de “Kudiisli” manasina gelen “Kudsi”
ismini verince, adi “Ahmed Kudsi” olmustur. Harf devrimi sonrasinda ise babasinin
vermis oldugu bu isim “Ahmet Kutsi” seklinde sdylenmeye ve yazilmaya baslanmistir.

Giliniimiizde de yine bu sekilde kullanilmaktadir (G6kdemir, 1987: 1).

Sibyan Mekteplerinde egitim goren Abdurrahman Bey’in telgrafcilik
ogrenmek icin Tarsus’a giderek akabinde Istanbul’da bulunan Telgraf Nezareti
Mektebi’nde egitim aldig1 bilinmektedir. Karamiirsel, Yalova, Izmir, Geyve, Bolu gibi
yerlerde gbrev yapmis olan Abdurrahman Bey, Bolu’da gérev yaptigi donemde 1858

dogumlu Hatice Hanim ile evlenmistir (http://www.kircicekleri.com/ahmet-kutsi-tecer/)



http://www.kircicekleri.com/ahmet-kutsi-tecer/

Tecer’in bir ablas1 ve iki agabeyi oldugu bilinmektedir.

“Tecer'in kardesleri Serafettin, Mustafa Besim ve Firuze'dir. Firuze'nin egi ile

Ahmet Hamdi Tanpinar arasinda siki bir dostluk vardir ve Tanpinar, Tecer'e
yazdig1 mektuplarda ablasina ve Besim'e selam soyler. Firuze nin esi Cevdet Baral Izmir
Askeri Hastanesi nin bashekimidir. Tecer’in agabeyi Serafettin, Istiklal Savasi 'nda sehit
olmus bir doktordur. Besim Bey ise PTT Basmiifettisliginden emekli olmus, 1953 'te vefat

etmistir.” (https://www.ulkucudunya.com/index.php?page=haber-detay&kod=5889 ).

Soyadi Kanunu’nun c¢iktig1 siralarda mecburi hizmeti dolayisiyla edebiyat
Ogretmeni olarak Sivas’a atanan Ahmet Kutsi Tecer, asik geleneginin derin bir sekilde
hissedildigi bu cografyalarda kendine has siirinin temellerini atmis ve calisma y6niiniin

kaynagini bulma firsat1 elde etmistir (Timuroglu, 1980: XVI).

“Tecer’” soyadm kimden etkilenerek nasil aldigm ise Timuroglu su climleleriyle ifade etmistir:

“Ahmet Kutsi, 1856°da Sivas’in Deliktas koyiinde dogan ve 1899°da dlen
Ruhsati” nin gelip gectigi dogup biiyiidiigii ve “Sevdigim sabreyle hele yaz gelsin —
Tecer’in gulleri bitene kadar — Goniil sevdiginden nasil vaz gelsin — Derdime
Lokman’um yetene kadar” dizeleriyle dillendirdigi Tecer dagini ¢agristiran “Tecer”

soyadini alryor.” (Timuroglu, 1980: XVI).

“Orada Bir Koy Var Uzakta™ siiri Tecer’in edebiyatimiza kazandirdigi kiymetli
eserler arasinda yer almaktadir. Geyve’de dénemin ilkogretim Miidiirii [Than Baykal bu siirin
1911/1912’1i yillarda Tecer’in ¢ocuklugunun gectigi Geyve Sarigazi’ye dayanan ve Tecer’in
cocuklugundan izler tasiyan nadir yapitlar1 arasinda yer aldigimi bizlere aktarmistir

(http://www.siirparki.com/akteceredair2.html ).



https://www.ulkucudunya.com/index.php?page=haber-detay&kod=5889
http://www.siirparki.com/akteceredair2.html

1.2.  OGRENIM HAYATI

Tecer, ilkogrenimine dogdugu sehir Kudiis’te bulunan Fransiz Frerler Okulu’nda baslamigsa
da babasmin tayininin Kirklareli’ne ¢ikmasi sebebiyle ilk ve ortadgrenimini Kirklareli’nde tamamlamak
durumunda kalmustir. Liseyi ise Istanbul Kadikdy Sultanisinde bitiren Tecer, 1922 yilinda Halkahdaki

Ziraat Mekteb-i Alisinden (Ziraat Yiiksekokulu) mezun olmustur (Ozbalc, 2007: 19).

Yukarida verilen bilgilerden de anlasilacagi iizere, Tecer’in egitim hayati
tilkemizin bir¢ok sehrinde ¢esitli egitim kurumlarindan aldig: farkli bilgilerle yogurulmus

zengin bilgi birikimiyle harmanlanmis ve sekillenmistir.

Tecer’in en son 1922°de mezun oldugu Ziraat Yiiksekokulundan sonra, bir
siire Izmir’de yakinlarinin ¢iftliginde gesitli tarim islerinde ¢alistig1 ve bu esnada da

[zmir Ziraat ve Ticaret Gazetesi’nde gdrev aldig1 bilinmektedir.

Bu dénemin sonrasmda ise parasiz yatili imtihanlarmi kazandigi Istanbul Yiiksek
Ogretmen Okulu’nun 6grencisi olarak Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Bolimi’nde yiiksek6grenime baglamis olan Tecer, iki yil sonra ise, okulun saglamis oldugu burs
ile biyoloji &grenimi gormek icin 1925°de Paris’te bulunan Sorbonne Universitesi’ne
gonderilmistir. Fakat burada biyoloji egitimi almak yerine, yine felsefe egitimi almay1 tercih

etmistir (Ozbalc1, 2007: 20).

Tecer’in Paris’te biyoloji egitimi yerine felsefe egitimi almasinin sonucunu
Ozbalc1 su sekilde aktarmistir:

“... Nevar k, iki yil kaldigi Paris 'ten 1927 yilinda herhangi bir ogrenim belgesi
almadan yurda dondii ve Istanbul Universitesi'nde yarim biraktigi Felsefe ogrenimini

1929 yilinda tamamladi” (Ozbalci, 2007: 20).



1.3. CALISMA HAYATI

Tecer; Edebiyat 6gretmenligi, Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu
Uyeligi, Adana ve Urfa’dan milletvekilligi, Halkevleri Miifettisligi, Paris’te Kiiltiir
Ataseligi, Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim tiyeligi gibi lilkemize sayisiz hizmetler
vermistir. Oliimiinden ise sadece bir y1l &nce emekli olmustur. Tiim bu anlatilanlar
Tecer’in ¢aligkan yapisiyla dikkat ¢eken nadir ve degerli sanatgilarimiz arasinda yer

aldigina isaret etmektedir. (Kurdakul, 1973: 377).

1930 yilinda 6gretmen olarak meslek hayatina baslayan Tecer’in ilk gorevi,
Ankara Gazi Ogretmen Okulu ve Egitim Enstitiisii’'nde Tiirk¢e-Edebiyat 6gretmeni
olarak hizmet vermek olmustur. Fakat mecburi hizmet yiikiimliiliigii dolayisiyla ayn1 yil
i¢inde Sivas Lisesi Edebiyat Ogretmenligi’ ne atanmistir. Bu atamanin hemen ardindan
ise, ayni ilin Maarif Midirligi (Milli Egitim Miudiirliigii) gorevi de verilmis olup; tiim

bu gorevleri 1934 yilina kadar devam etmistir (Ozbalc1, 2007: 20).

1930 y1linda mecburi hizmet siiresini tamamlamak i¢in nakledildigi Sivas, Tecer
i¢in ikilemlerinden arindiran, ger¢ek anlamda edebi yoniinii, 6ziinii bulduran sehir olmasi
dolayisiyla ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Asik geleneginin biiyiik bir coskuyla hayata
karistig1, Anadolu sehri Sivas’in tiim dokusunda hissedilen bu giizel gelenek, Tecer’in
edebi kimligini bulmasinda da 6nemli rol oynamistir. 1856-1899 yillar1 arasina bu sehirde
yasayan Ruhsati’nin siirlerinde goriilen o incelik, zariflik, halkin duygularina egilerek
halkin duygularini dile getiren ve halka hitap eden siir anlayisinin Tecer lizerinde biiytlik

etki yarattig1 goriilmektedir (Imren, 2002: 9).



1934 yilinda Milli Egitim Bakanhgi Yiiksekogretim Sube Miidiirii olarak
Sivas’tan Ankara’ya donen Tecer, yedi yil slirecek olan bu gorevi esnasinda, Gazi
Lisesi’nde felsefe; Gazi Egitim Enstitiisii’nde ise Tiirk¢e kompozisyon dersleri okutmustur.
Tiim i¢inde bulundugu bu gérevlerinin yogun temposuna ragmen, Sivas’ta yiiregine isleyen
asik edebiyatindan asla kopmamis; Ankara’da halk kiiltiirlinii arastirma ve halk sairlerini
teskilatlandirma c¢alismalarini ayr1 bir heyecan ve coskuyla yiiriitmiistiir. Tecer, bu alanda
fikirlerine 6nem verdigi degerli ve uzman kisilerle birlikte hareket ederek; pek ¢cok atilim

yapmis ve yeniliklere imza atmstir (Ozbalci, 2007: 26).

Tecer’in iginde bulundugu gorevin imkanlarin1 da bu hususta giizel bir sekilde
degerlendirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir:

“.. Ik is olarak, Sivas’'tan tamidigi degerli halk miizigi uzmam Muzaffer
Sarisozen’in Ankara Devlet Konservatuvar:t Folklor Arsivi Sefligine atanmasini ve
Radyo’da goreviendirilmesini saglar. Yine tamnmis bir halk miizigi uzmani ve folklor
arastirmacisi olan Halil Bedii Yonetken'’in de aymi kurumlarda gorev almasinda rol

oynar...” (Ozbalci, 2007: 26).

13 Aralik 1937 tarihinde meslektasi cografya ogretmeni Meliha Hanimla
hayatini birlestiren Tecer’in, 1942 yilinda MillT Egitim Bakanligi’ndaki gorevi degiserek;
ayn1 bakanlikta Talim ve Terbiye Kurulu Uyesi olarak gérev almistir. Bunun disinda
ayrica 1941 ara secimlerinde Adana ve 1942 genel secimlerinde Urfa’dan milletvekili
sec¢ilmis olup; milletvekilligi gérevinde 1946 yilina kadar devam etmistir. Milletvekilligi
yaptig1 doneme tekabiil eden 1941-1945 yillar arasinda Halk Evleri Genel Merkezi’nin yayin
Orgami olan Ulkii Mecmuasinin yazi isleri gdrevini yiiriitmiistiir. Derginin 1 Ekim 1941°de

cikan sayis1 onun ve arkadaslarinin imzasim tasimaktadir (Ozbalci, 2007: 26-27).
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Tecer’in milletvekilligi doneminde Halkevleri CHP yan kurulusu gibi
calistigindan dolay1 baginda bir partili bulunmaktaydi. Milletvekilligi gérevinin 1943-1946
yillar1 arasindaki boliimiinde Tecer, Halkevleri Biiro Sefi olarak ¢alismistir. 1946 yilinda
milletvekilligi sona erince, Gazi Egitim Enstitiisii Felsefe 6gretmenligine; 1948 yilinda ise
Devlet Konservatuvari Tiirk Edebiyati 6gretmenligine atanmustir. Fakat Tecer, hangi
gorevde olursa olsun Sivas’ta basladigi folklor arastirmalarini asla aksatmamuis; yurt

gezileri yaparak Tiirk el sanatlarim yakindan tanimaya ¢alismistir (Ozbalci, 2007: 26-27).

Tecer’in 1948 yilinda Devlet Konservatuvari’na atandigin1 ve bu esnada folklor
caligmalarina yogunlasarak asla kopmadigini1 Timuroglu su sekilde ifade etmistir:

“Ahmet Kutsi Tecer, Devlet Konservatuvar: 'na atandi. Bu gorevini stirdiiriirken,
folklorumuz iizerindeki arastirmalarimi da yogunlastirmistir. Halil Bedi Yonetkenle
birlikte bir¢ok geziler diizenlemis ve yeni bulgularda bulunmustur. Bu arada, Soma’'nin
Torkala koyiinde yapilan ayakkabilarin yapilis bicimleriyle yakindan ilgilenmis, Zara
koyliiklerindeki mezar taslarimin iizerinde bulunan resimleri ilgililere duyurmayr da

basarmistir.” (Timuroglu, 1980:XXXIV-XXXV).

1949 yilinda Paris Tirk Kiiltiir Atasesi olan Tecer, burada Paris Milli
Kditiphanesi’nde bulunan Tiirkge yazmalari incelemis Cezayirli Tiirk Halk Sairlerinin siirlerini
giin yiiziine ¢ikarmistir. 1948 yilindan sonra yakindan ilgilendigi Unesco’da Tecer, 1950
yilinda Icra Komitesi Tiirk Delegesi olmustur. Ayn1 zamanda Ayni1 zamanda Milletlerarasi
Tiyatro Tegkilati'min da iiyesi olup; merkez toplantilarinda konusmalar yapan Tecer, 1961
yilinda Paris'te yayimlanan "Tiirk Minyatiirleri Albiimii" adli biiyliik boy bir alblimiin

hazirlanmasinda da emegi gegenler arasinda bulunmaktadir (Ozbalci, 2007: 27-28).
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1951 yilinda Paris'ten donen Tecer, sirastyla; Galatasaray Lisesi edebiyat 6gretmenligi,
1953' den itibaren aym zamanda Istanbul Belediye Konservatuvar Tiirk tiyatro ve tarih dersleri
ogretmenligi gorevlerinde bulunmustur. Bir yandan da 1954 yilinda baslamak iizere Istanbul Sanat
ve Edebiyat Dergisi'nde halk tiyatrosu, halk oyunlar1 ve halk tiirkiileri konularinda bir seri makale
nesretmistir. 1957 yihinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde estetik dersleri vermeye baslayan
Tecer, bu esnada konservatuvardaki derslerine de devam etmistir. Meslek hayatindaki tiim bu
hizmetlerine ilaveten ayrica, Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisinde 6gretim
iiyeligi; Istanbul Radyosu Egitim Béliimii'nde ise Halk Edebiyat1 ve Tiirk Tarihi dersleri

okutmustur (Ozbalci, 2007: 27-28).

Tecer'in meslek hayatina bakildiginda, azimli, durmak nedir bilmeyen, es zamanl
olarak bir¢ok egitimi, isi bir arada gotiiren yapisi dikkat cekmektedir. Meslegi dolayisiyla
bulundugu hizmetlerini icra ederken, halk kiiltiirii calismalarmi asla ithmal etmeyen, bu
hususta ilerleyebilme gayesiyle yetkilerini oldukga faydali bir sekilde kullanan Tecer'in, dort
elle sarildig1 halk kiiltiirii galismalarinin, iilkemize ait bu kiymetli, geleneksel degerlerimizi
Tiirk halki olarak fark etmemizi sagladigini belirtmek yanlis olmayacaktir. Ayrica, bu
caligmalarina devam ederken, kutsal bir meslek olan G6gretmenliginden asla
vazgecmeyerek oOgrencilerine verdigi kiymetli egitimi ile de iilkemize kazandirdigi

nitelikli yeni nesil, inkar edilemez bir gercektir.

Meslek hayati bashigi altinda yiizeysel olarak deginilen Tecer' in blylk bir
coskuyla yol aldigi, bulundugu tiim gorevlerini bu hususta faydali bir sekilde kullandigi
halk kiltiirii calismalar1 ve halk sairlerini teskilatlandirmasi, folklorik Ogeler gibi

konulara sanat hayatinda detayli olarak yer verilecektir.
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1.4. EVLILIK VE AILE HAYATI

Asagida kizi Leyla Tecer’in 16.03.2019/Cumartesi guni kendisiyle
Istanbul’da yapilan soylesi esnasinda babast Ahmet Kutsi Tecer hakkinda aktardig:

bazi bilgiler paylagiimistir.

Ahmet Kutsi Tecer’in Meliha Hanim ile olan evliliginden Mehmet adinda

bir oglu ve Leyla adinda bir kiz1 diinyaya gelmistir.

Pek cok basariya imza atan kizi Leyla Tecer, Ankara Devlet Tiyatrolari’ndan

emekli olmustur.

Oglu Mehmet Tecer’in 1960 ve 1966 yillarinda diinyaya gelen ogullar

sirastyla Umut Ahmet Tecer ve Utku Suphi Tecer ise AKT’ nin torunlaridir.

AKT’ nin esi Meliha Tecer, 6gretmen, egitimci ve idareci olarak 1979

yilinda emekli olmustur.

Meliha Tecer 07.08.2005; oglu Mehmet Tecer ise 26.03.2013 tarihinde

aramizdan ayrilmiglardir (L. Tecer, Kisisel Goriisme, 16 Mart 2019).
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Tirkolog Sermet Sami Uysal, Tecer ailesinin Kadikdy Moda Caddesi, Sakiz Sokaktaki
evlerine giderek AKT ve esi Meliha Tecer ile bir sdylesi yapmustir. Yapilan syleside esi ve kendisi

tarafindan aktarilan ciimleler 1s1ginda AK T’ nin 6zel hayati aydinlatilmaya galisilmustir.

Kendisine kapiy1 Galatasaray Lisesi’nde okuyan oglu Mehmet’in agtigini belirten
Uysal, sonrasinda esi Meliha Hanim’in AKT ile konusurken yanlarina geldigini aktarmisgtir.
Esi Meliha Hanim’in da Tecer gibi Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi mezunu
oldugunu belirten Uysal, Tecer Felsefe Boliimii mezunuyken; esi Meliha Hanim’in

Cografya mezunu oldugunu da ayrica belirtmistir (Uysal, 1954 5).

Meliha Hanim AKT ile nerede ve nasil karsilastiklarini su sekilde aktarmistir:
““Edebiyat Fakdltesi’ne 1933-1934 ders senesinde girdim. Ve hi¢ sene kaybetmeden bitirdim.
Ben talebe iken hocamiz Ibrahim Hakki, Ankara cografyasim tetkik icin beni oraya gonderdi. O zaman

Yiiksek Tedrisat’ ta sube miidiirti olan Kutsi Bey i, bir miigkiiliim icin ziyaret ettim.”” (Uysal, 1954 5).

Uysal, Meliha Hanim’a Tecer ile ilgili ilk izlenimlerini sordugunda Meliha
Hanim, Tecer’in kendisine ¢ok nazik davrandigin1 sdylemistir. Ayn1 soruya Tecer, o
zamanlarda evlenmeye hi¢ niyeti olmadigin1 ancak, Meliha Hanim’in terbiyeli hal ve
hareketlerini goriince evlenmeye karar verdigini iletmistir. Meliha Hanim bu goriismeden
sonra Tecer’in kendisine dair hocalarindan siirekli bilgi alarak okulu bitirmesini
bekledigini ve mezuniyeti sonrasi Fakiiltelerinin diizenlemis oldugu kir gezisine ¢cagrilan
Tecer’in de geldigini iletmistir. Aradan gecen zaman zarfinda Tecer’i unuttugunu ancak
orada Tecer ile tekrar tanistirildiklarini; herkesin gezi boyunca kasten ikisini yan yana

getirdiklerini de anlatmistir (Uysal, 1954 5).
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Meliha Hanim Kutsi Bey’in Ankara’ya gittikten sonra kendisine i¢ ice iki mektup
gonderdigini iletmistir. Bu iki mektup hakkindaki hikayeyi mektuplarin mahiyetine
istinaden Meliha Hanim’m kendi ciimlelerinden dinlemek daha dogru olacaktir.

“Kutsi Bey Ankara’ya gittikten sonra, kendisinden i¢ ice iki mektup geldi. Bana
ait olanda ““Sizi, sizden istiyorum.” Diyor ve bu teklifini kabul edersem, ikinci mektubu
aileme vermemi istiyordu... Aileminkini de kendilerine verdim... Hakkinda tahkikata

giristik. Miispet netice alinca 13 Aralitk 1936 °da eviendik.” (Uysal, 1954: 5).

Uysal’in “Sizin tesirinizle esinizin degisen huylari oldu mu hanimefendi?”
sorusuna Meliha Hanim su sekilde cevap vermistir:

“En biiyiik huyunu degistirdim demektir: Ailesinin israrlarina ragmen evlenmek
istemiyordu. Beni gorunce evlenmeye karar verdi... Sonra kendisini biraz naza
alistirdim!” AKT esinin bu ifadelerine kendisini agir yemek yememeye, daha erken

yatmaya, Olgiilii ¢alismaya da alistirdigini ilave etmistir (Uysal, 1954 5).

Yazilarinda Tecer’e ilham kanyag1 olup olmadigini soran Uysal’a Meliha Hanim,
olmadigini iletmis; Tecer de yazilarinda kendinden bile kagindigin1 Meliha Hanim’in da
ayni sekilde olmadiginmi belirtmistir. Meliha Hanim, esinin yaz1 yazarken sessiz ortam
istedigini ve bir sey sOylendiginde bile kendi kafasiyla konustugundan hicbir seyi
anlamadigini da ayrica iletmistir. Calisirken kahve, yorulunca cay igtigini; yazi yazarken
de esine elinden gelen destegi gosterdigini belirten Meliha Hanim, hatta Kosebas: oyununa

calisirken yemegini tepsiyle oniine getirdigini de s6ylemistir (Uysal, 1954: 5).
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Esinin genellikle geceleri bir seyler yazdigini belirten Meliha Haim’a Uysal, Tecer’in
kendisine yaz1 miisveddelerinden okuyup okumadigim sormustur. Bu soruyu Tecer yanitlamugtir:
“Ne yazsam kendisine okurum. Isabetli tenkitleri karsisinda hemen eserimi

duzeltirim.” (Uysal, 1954: 5).

Esinin eserlerini tekrar tekrar kontrol ettigini ifade eden Meliha Hanim, bu hususta
cok ince eleyip sik dokuyan yapisina dikkat ¢ekmistir. Tecer’in kalemlerini kendilerine

yontturma; parca kagitlara yazma aliskanliklarina da ayrica deginmistir (Uysal, 1954: 5).

“Esinizin en begendiginiz tarafi?” sorusuna “Oldugu gibi begeniyorum” cevabini

veren Meliha Hamim, fazla galismasini sevmedigini de bilhassa belirtmistir (Uysal, 1954: 5).

Hayranlarindan esine sik sik mektup gelip gelmedigi sorulunca Meliha Hanim,
Tecer’e pek ¢ok mektup geldigini; kendisi Paris’te iken bile mektuplar aldigimi sdylemistir.
Hediye olarak ise, “Orda Bir kdy Var Uzakta™ siirini resimleyip koylii bir talebenin

gonderdigini paylasmustir (Uysal, 1954: 5).

Son olarak ““Ailenizde baska siir yazan var mi?” sorusuna sOyle cevap vermistir: ““Var,

kizim Leyla... Kendine gore giizel yaziyor. Nesir de yaziyor. Bilhassa kelimeleri se¢me zevki

var... Vallahi sair olarak mi kalir orasin bilemem...” (Uysal, 1954 5).
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1.5. KISILIGI VE CEVRESIYLE ILISKILERI

Paris’te okurken oturdugu Rue de Madame’daki Fransiz arkadasi Claudel’in
Tecer’e “Téte d’Or” diye hitap etmesinden yola ¢ikarak; Profesér Bedrettin Tuncel bu
tabiri Tiirk¢e’ ye cevirmis ve Tecer’e “Altin Bas” diye hitap etmistir. Tecer’in duymak
ve sevmek ve anlamak i¢in yaratildigini ifade eden Tuncel ayrica Tecer’in altin bir kalbi

oldugunu da bilhassa vurgulamistir (Tuncel, 1967: 4520).

Ali imren de sanatc1 igin kullamlan “Altin Bas” ifadesini dile getirmis ve neden Tecer
icin bu ifadenin kullanildigmi da bilhassa agiklanstir. Ali Imren, Tecer’i Cumhuriyet Dénemi ve
edebiyati hususunda ¢ok farkli bir yere koymaktadir. Hatta onu bu dénemin yaratmak istedigi
ideal, yegane model olarak gormekte ve bu diistincelerini de su sekilde ifade etmektedir:

“Cumhuriyet Donemi’nin yaratmak istedigi insan modelinin en onde gelen
ozanlarmdan birisi, belki de en énemlisi Ahmet Kutsi Tecer’dir. Kendi kusagmmin aydinlar,

Ustiin zekas: ve gayretli calismalar: nedeniyle ona “Altin Bas” derlerdi.” (imren, 2002: 13-14).

Tecer, her zaman son derece kibar, az konusup ¢cok okuyan ve ¢ok diisiinen, her
zaman Ol¢iili ve temkinli davranan, sessizlik ve yalmizliktan hoslanan, agirbagh
alcakgoniillii, ¢cekingen tabiatli, diirlist, gosteristen ve riyadan uzak, one c¢ikmaktan
hoslanmayan, etrafina sevgi, giiven, ciddiyet telkin eden beyefendi nitelikleriyle dikkat
cekmektedir. Kendi dizelerinde de ifade ettigi gibi gercekten geride iyi bir ad birakarak;
buralardan gé¢miis olan nadir insanlardandir demek yanlis olmayacaktir.

“Gerci gitmedin heniiz, gideceksin, Omuz biraz daha bu yiikii cekeceksin, Oldiin

veyahut yarin dleceksin, Ardinda iyi bir ad kalsin, n’olur?”’ (Ozbalc1, 2007: 30).
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Dostlari, arkadaslari, komsulari, cocuklari, 6grencileri ve tabi ki esi tarafindan Tecer
hakkinda sdylenenlerin ve yazilanlarin, bu miistesna kisiligi dile getirirken, hep bir ittifak ve

adeta sozbirligi halinde olmasi, herkesin ayn1 hisleri paylagsmasi dikkat cekmektedir.

Cevresinde bulunan kisilerin Tecer’e dair duygu ve diisiinceleri asagida paylasiimustir.

1.5.1. MELiHA TECER

Stiphesiz ki Tecer’i en iyi taniyan otuz yillik bir 6mrii paylastigi; hayatin
zorluklarina karsi her zaman beraber miicadele verdigi hayat ve yol arkadasi

Meliha Hanim olacaktir.

Meliha Hanim esini, 6zel hayatinda insanlik duygularinin en asiline sahip,
maddi hirslara asla esir olmamuis, genglik yillarindan beri her zaman insanliga
faydali olma c¢abasinda ve bu bilingten yola ¢ikarak herkese yardimci olmayi
bilmis bir insan olarak ifade etmistir. Ayrica, memleketine ¢ok derin baglarla
bagli, vatan ve millet sevgisini her seyden iistte tutan, yemek masasinda bile
kitab1 elinden diisiirmeyecek kadar okuma tutkunu olan genis kiiltiirlii, hassas ve
duygulu bir aydin olduguna da ifadelerinde yer vermeyi ihmal etmemistir

(Ozbalci, 2007: 30).1

1 M. Tecer 18 Nisan 1970 tarihli mektubu. (Bkz. Hacer Uzunkok, AKT, Bitirme Tezi, On Dokuz May1s
Universitesi Egitim Fakiiltesi Kiitiiphanesi, 5.678).
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1.5.2. HALIiL BEDii YONETKEN

Olgun kisiligiyle yiireginde ugsuz bucaksiz bir insan sevgisine sahip olan
goniill adami Tecer’i Anadolu gezileri esnasinda yaninda yer almis olan
Yonetken bir konusmasinda su ifadelerle dile getirmistir:

“Ahmet Kutsi Tecer denilince her seyden once miistesna insanlik kigiligi ile
cok sefkatli, cok vefali bir arkadas ve bir insan hatira gelir. Istanbul Acikhava
Tiyatrosunda tertiplenen Halk Oyunlart Festivallerini yerlerinde hazirlamak
tizere 1955 den beri onunla yaptigimiz inceleme gezilerinde ondan gordiigiimiiz
yakin ilgiden dolayr kendisine karst sonsuz minnet borcumuz vardir. O, folklor
gezilerinde, halka karsi daime biiyiik sevgi ve saygi gostermistir. Sohbetine doyum
olmazdi. Karsisindakini ddeta biiyiileyen bir varliga sahipti. Konusmalart espri
dolu, ¢cok kiiltiirlii bir insandh. Iri ciissesi, tagkin nes esi ile etrafini hemen kendine

ceken bir glice sahipti.”” ('Yonetken, 1967: 4524).
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1.5.3. VEHBI CEM ASKUN

AKT’nin ozellikle bir “halk adami” olmasma dikkat ¢eken Askun, gergekten
seven ve sevilen bir insan olarak; hayati boyunca 6grenip 6gretmeyi kendine ilke
edindigini; diisiinen bir bag ve duyan bir yiirekle her zaman efendi kaldigim bilhassa
belirtmistir. Kiiltiir yoluyla kdy ve sehir arasindaki farkin kalkarak duvarin yikilacagina
inandigini; koy ve sehir ayrimmim olmasimi asla istemedigini aksine kaynasip

biitiinleserek biitiin bir kitle olmalarini istedigini de belirtmistir (Askun, 1967: 4533).

Askun, halkin hayatim1 bilmeden ve tanimadan halk adina herhangi bir seyin
gergeklestirilmesinin miimkiin olmadigina inanan Tecer’in, bunun i¢in her seyden
once halki sevmenin gerekliligine ve istikrarli halk diistincesine dikkat ¢ektigini; bu
kosullar saglanmadig1 miiddetce, okumus insanlarin bile tam bir millet bilincine

erisemeyecekleri goriisiinii savundugunu da iletmistir (Askun, 1967: 4533).

Askun, Tecer’in neden Cumhuriyet ve Atatiirk’e sonsuz samimiyetle bagh
oldugunu da aciklamistir. Tecer’e gore halk fikri ve diisiincesine sahip olmayan
aydin insanlar halktan kopuk olacaklar1 i¢in halk ile biitiinlesemeyecektir. Bu
sebepten dolayr Tecer, halka ve halk hakimiyetine dayanan Cumhuriyet ve

Atatlirk’e sonsuz bir samimiyetle baglanmistir (Askun, 1967: 4533).

Askun’un Tecer’i anlatirken degindigi bir diger nokta da memleket ve
tabiata olan sevgisi olmustur. Askun Tecer’in kdy hayatina, koyliiye ait
gerceklere, kiiltlir unsurlarina ve el sanatlarina g¢ok biiyiikk bir hayranlik
duydugunun ve omriinii bunlar1 kesfetmeye adadiginin altin1 ¢izmistir. Bu
ugurda Tecer’in pek ¢ok geziler yaptigini; sanati, idareciligi ve egitimciligiyle

hep bu ideale hizmet ettigini de sdylemistir (Askun, 1967: 4533).
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1.5.4.BEHCET KEMAL CAGLAR

Caglar da Tecer’in sevgi dolu ve sicacik yiiregi ile ¢ok genis bir hosgoriiye
sahip oldugunu dile getirmistir. Caglar, Tecer’i candan bir insan ve Anadolu’da

ermis bir insan olarak ifade etmektedir (Caglar, 1967: 4518).

1.5.5.SELAHATTIN BATU

Batu, Tecer’in insana yakin ama yine de uzak, bir seyleri kendi iginde

yasayan tavrina dikkat gekmektedir (Batu, 1967: 7).

1.5.6. MUHTAR KORUKCU

Tecer’den Celebi Adam, Kultiirli Adam, I¢cten ve Olgun Adam olarak
bahseden Muhtar Korikcl, o zamanlar ona yakin olmanin bir mutluluk, hatta

ustinlik vesilesi oldugunu belirtmistir (Korikei, 1967: 6).

1.5.7.HALDUN TANER

Tecer’i “tam bir Istanbul efendisi” olarak dile getiren Taner ise, Tecer’in
mizacini ve Tecer hakkindaki hislerini ciimleleriyle su sekilde terciime etmistir:

“... Ahmet Kutsi Tecer tam bir Istanbul efendisi idi. Tek diisman: olabilecegini
sanmiyorum. Bunca yildw tanirim, tek kisi ile sertce konustugunu gormedim. Hep
yatstiricr idi, yumusaticr. Kendisi birini incitmek bir yana, baskalarimin aralarinda
birbirlerini incitmesini engellemeye ¢alisird. Isterdi ki, biitiin diinya da, kendi gibi,

herkesle barisik, ahenk dolu, sevgi dolu olsun.” (Taner, 1967: 5).
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Yukaridaki ifadelerinde Taner, Tecer’in her seyin 6tesinde hayatla barisik,
ogretmenlik gibi kutsal bir meslegin paylasimci ruhunu gayet iyi bigimde
kavramig, miitevaz1 tavirlartyla ornek bir egitimci, sanat¢1 6zelliklerini

biinyesinde barindiran, beyefendi goriintiisiine dikkat cekmektedir.

Tecer’in 0mrii boyunca hi¢ 6ne gecmeye heves etmeden sessiz ve
derinden ilerleyerek olumlu isler yaptigini bilhassa belirtmistir. Bunun en koklii
tezahiirlerinin sadece bir veris degil bir alis olarak da degerlendirdigi
ogretmenligi ve halk kiiltiiri askiyla yiiriittigli caligmalarinin oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Hatta herkesin kendisi gibi barisik, sevgi dolu
olmasi arzusundan yola c¢ikarak, sairligini bile, sevdigini baska insanlara

sevdirmek ihtiyacindan beslemis oldugu kanisina varilabilir.

1.5.8.YASAR NABI NAYIR

Nayir, Tecer’i Istanbullu olmamasina ragmen bir Istanbul beyefendisi olmasi
ve kendi reklammi yapmaya asla yanasmayip; ovgiilerden de haz almamasi gibi

ozelliklerinden dolay1 Ziya Osman Saba’ya benzetmistir (Nayir, 1967: 3).

1.5.9.BAKi SUHA EDiBOGLU

Tecer’in mizacina ait ana ¢izgileri en iyi gézlemleme firsatini bulmus
kisilerden birisinin de Tecer ile bir siire hem arkadaslik hem de apartman

komsulugu etmis olan Ediboglu oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Ediboglu Tecer’i her ne kadar igine kapanik olsa da daima neseli, hayati

ve tabiati ¢ok seven bir birey olarak anmaktadir (Ediboglu, 1968: 41-48).
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Biiro ve sehir hayatinin Tecer’i bunalttigina dikkat ¢eken Ediboglu, Tecer’in
icten ige siirekli Anadolu sehir ve kasabalarina, kdylerine duydugu 6zlemi, kirlara,

ormanlara gitme arzusunu ifadelerine eklemektedir (Ediboglu, 1968: 41-48).

Ediboglu, ele aldigi bir konuyu bazen en ince ayrmtisina kadar anlatma telasimi
Tecer’in 6gretmenligiyle bagdastirmaktadir. Ediboglu’na gore belki de Tecer’in bu 6zelligi
hatip olmasa bile nsanlarm onu sikilmadan saatlerce dinleyebilmesini saglamaktadir.
Genellikle giler yizli olan Tecer’in terbiyeli ve daima Olgiilii oldugunu dile getiren
Ediboglu, Tecer’in konugmalarmda daima hissedilen mantik unsurunu da vurgulanmustir

(Ediboglu, 1968: 41-48).

Ediboglu, folklor sevdalis1 olarak anlattigi Tecer’in siirekli olarak ¢iktig
derleme gezileri sayesinde Anadolu’da gidip gérmedigi yerin yok denecek kadar
az oldugunu da belirtmistir. Bu gezilere ¢ikarken Tecer’in hazine bulmaya giden
insanlar gibi heyecan dolu oldugunu gézlemledigini ileten Ediboglu, gezi sirasinda
Tecer’in koyliilerle kurdugu baglari, samimi tavirlariyla onlarda biraktigi kirk yillik

ahbap izlenimini de hayranlikla anlatmaktadir (Ediboglu, 1968: 41-48).

Ediboglu, Tecer’in folklor derleme gezilerini birlikte gergeklestirdigi ¢cok sevdigi
arkadaslan Halil Bedii Yo6netken ve Muzaffer Sarnis6zen’ den de bahsetmektedir. Onlarla
Devlet Konservatuvari arsivini bir hayli zenginlestirdiklerine; bugiin radyolarimizda ¢alinip
sOylenen, yurdumuzun dort bir yamindan derlenmis olan tiirkiilerdeki biiylik emek ve
hizmetlerini de bilhassa dikkat ¢ekmektedir. Ediboglu, Halil Bedii Yo6netken’ in Tecer’i
esine az rastlanir 1y1 huylu, vefah bir yol arkadagsi olarak tanimladigim; gezi sirasinda yol
arkadaslarindan birisi rahatsizlandiginda hemen doktorlara, eczanelere kosarak; onlara

koruyucu bir melek gibi baktigini da aktarmustir (Ediboglu, 1968: 41-48).

23



Tecer ile hem arkadas hem de apartman komsusu oldugundan dolay1
Ediboglu “Ozel hayatinda Tecer nasild?”’ sorusunu yamtlayabilecek potansiyele

sahip, bunu gézlemleme firsat1 bulmus kisiler arasinda yer almaktadir.

Ediboglu, Tecer’i mikkemmel bir aile reisi, iyi kalpli bir baba olarak ifade
etmektedir. Tecer’in aksamlar evine erken dénmesine dikkat ¢eken Ediboglu, yemek
saatine kadar ve yemekten sonra her zaman oturdugu pencere yanindaki koltugunda
bir seyler okudugunu; Tecer’i higbir zaman kitapsiz gérmedigini bilhassa belirterek;

tam bir okuma as1g1 olduguna da vurgu yapmustir (Ediboglu, 1968: 41-48).

1.5.10.SULEYMAN KAZMAZ

Hayatinin otuz alt1 yilim egitim ve 6gretime adayan Tecer, bu esnada pek ¢ok dgrenci
yetistirmistir. Bu 6grencilerden biri olan Kazmaz, Tecer’i gok seven ve her zaman onun

folklor aragtiricilig yolundan biiyiik bir sevkle giden talebelerinden olmustur.

Kazmaz, 6gretmeni Tecer’in egitimciligine dair diisiincelerini su climlelerle ifade etmistir:
“Daha ilk dersten itibaren otorite, korkuya yakin bir saygi uyandiran bir
ogretmenle kargilastim. Onun inandigi ve her zaman uyguladigi temel fikir su idi: Insan
gevresini etkilemeli ve cevresini gelistirmek igin calismalidir... En ters fikirler karsisinda

bile sinirlenmez, sabirla, tahammiille dinler, anlatir, karsisindakine bir seyler ogrettigine

inanincaya kadar devam ederdi.”” (Ozbalci, 2007: 35).2

Ogrencisi Siileyman Kazmaz’ in yukaridaki ifadeleri Tecer’in bir dgretmen

olarak 6grencilerinde uyandirdigi olumlu izlenimi gozler 6niine sermektedir.

2 Sileyman Kazmaz’in Mesleki ve Teknik Ogretim Dergisi 175. Sayisinda Eyliil 1967°de yayilanan
“Ornek Ogretmen” isimli yazisindan alinmstir.
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Kazmaz, Gazi Egitim Enstitlisii Tiirkge subesi kompozisyon derslerine
girdigi déonemde Tecer’in 6grencisi oldugunu iletmistir. Tecer’i ¢ok yoénlu bir
meslek adamu, sair, yazar, halk kiiltiirii aragtirmacis1 ve fikir adami olarak ifade
etmis olsa da engin insan sevgisi ile dolu bir kisilige sahip olmasini bunlarin
hepsinin Gstiinde tutmustur. Bu 6zellikleri nedeniyle Tecer’in kendini 6gretmenlik
meslegine adadigini diisiinen Kazmaz, 6grencilerini iyi yetistirmek i¢in gésterdigi
biiyiik ¢abalarin, sevgi dolu, yumusak goriiniislii mizacinin yani sira Yeri
geldiginde gelecege daha iyi hazirlanmalari dogrultusunda onlarin iyiligi i¢in

sertlestigine ifadelerinde 6zellikle yer vermistir (Ozbalci, 2007: 50-51).

1.5.11.BEDRETTIN TUNCEL

Tuncel, Tiirk aydinlarinin Tanzimat’tan bu yana hep gitme arzusuyla dolu
olduklart Paris’e Tecer’in de gittigini; orada kendi oOziinii kaybetmeden
degerlerimize sahip cikarak; yeni bir metotla bakmay1 6grendigini 6zellikle
vurgulamaktadir. Bu tutumu sayesinde Tecer’in ifadelerinde bir an bile basitlige,
Zevksizlige diismedigini; kendini dar ve tekelci diisiincelerden korudugunu da

bilhassa belirtmistir (Tuncel, 1967: 4521).

1.5.12.MEHMET KAPLAN

Kaplan, Tecer’in miitevazi yapisina dikkat ¢ekmektedir. Kaplan’a gore, onun
bu miitevazi tutumunun arkasinda biiylik islerin zorlugunu bilmesi yatmaktadir.
Bundan dolayidir ki Tecer, segme eserleri biiylik bir dikkatle, diisiine diisiine

okumakta; kelimeleri tesadiife birakmayarak konusmaktadir (Kaplan, 1967: 8).
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1.5.13.MUSTAFA OZBALCI

Ozbalc1 Tecer’in iyi bir konusmact sayilabilecegini ifade etmis; sosyal ve
edebi tartigmalar1 ¢ok sevdigine dikkat ¢ekmistir. Ayrica, Tecer’in Arapga,
Fars¢a, Fransizca ve Ingilizce bildigini; agir ve algak sesli konusma iislibu
sayesinde kendini dinletmeyi bilen naif tavrini ifade etmistir. Ozbalc’ nin
Tecer’e dair 6zellikle vurguladigi nokta, biitiin yazi, konusma ve sohbetlerinde
kendini gosteren bir memleket ve insan sevgisiyle milli degerlere verdigi 6nemin

one ¢ikmasi olmustur (Ozbalc1, 2007: 38).

Ozbalci, Tecer’in memleketin gelecegi olarak gordiigii cocuklarin ve
genclerin iizerine titredigini de bilhassa belirtmistir. Gengleri tembellige
siiriikleyen kahveleri de bu hususta bir yazisinda tenkit etmistir.® Tecer’e gore
kahveler tam bir tembellik yuvasi olmasindan dolayr gencleri kotiiliiklere
itmektedir. Kahvelerin gengleri tembellige siiriikleyen mahiyetinin aksine, okul
disinda onlara verim saglayacak kiiltiir yuvalari olarak diizenlemenin pek faydal

olacagina da ifadelerinde yer vermistir (Tecer, 1958: 2; Akt: Ozbalct, 2007: 38-39).

Milletinin manevi degerlerine oldukga bagli ve saygili olan Tecer, halki

her tiirlii manevi degerin kaynagi ve kaynastig1 yer olarak gérmektedir.

Tecer’in bir yazisinda aktardig1 “degerler, asil kaynastigi yerde goriilmeli,
halk arasinda onlar izlemeli” ifadesi de bu diisiincesini destekleyen bir 6zellik

gostermektedir® (Tecer, 1944: 1-2; Akt. Ozbalc1, 2007: 39).

3 Vatan’ da ¢ikan 26.02.1958 tarihli Ahmet Kutsi Tecer’e ait “Kahvehane” isimli yazi.
4 UIkii’ de ¢ikan 01.07.1944 tarihli Ahmet Kutsi Tecer’e ait “Halk ve Cumhurluk” isimli yaz1.
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Ozbalc1, Tecer’in acik fikirli ve hiir diisiinceli olusunun, zengin bir bilgi
ve kiiltlir birikiminden kaynaklandigimi diisiinmektedir. Tecer’i, dimagini ve
yiiregini, milli kiiltiir ve sanatlarimizin kaynagindan besledigi kadar, bati kiiltiir

ve sanatlarina da agik bir aydin olarak tanimlamaktadir.

Ozbalcr’ ya gore Tecer, Tanzimat’tan bu yana ¢ok az Tiirk aydinina nasip
olan bir sentezi yani kendine yabancilasmadan batililagma olusumunu

gerceklestirmeyi basarmistir. (Ozbalc1, 2007: 39).

1.5.14. MUNIS FAIK OZANSOY

Ozansoy da Ozbalc’ nin ifadelerinde yer verdigi gibi Turk Kultir ve
sanatinin degerlerini takdir eden bir fikir adami olarak, Batililasmaktan ziyade
Tecer’in kendi kiiltiir ve koklerine sahip ¢ikarak gerceklesen cagdaslasmayi

savunduguna bilhassa dikkat ¢gekmektedir (Ozansoy, 1967: 4).

1.5.15. VEDAT NEDIM TOR

Tecer’in 6lumiinden sonra Tor kaleme aldigr bir yazisinda® Tecer’in eski
Tiirk evlerinde oldugu gibi ruhunun dort duvart arasinda “bir i¢ avlusunun var
oldugunu ve ancak oraya girebilenlerin Tecer’in rahatlatici, serin ve temiz havasi

ile karsilasabilecegini ifade etmistir (Ozbalc1, 2007: 39-40).

>Cumbhuriyet’te ¢ikan 28.07.1967 tarihli Vedat Nedim Tor’ e ait “Ahmet Kutsi Tecer’in Ardindan”
isimli yazi.
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1.5.16.COSKUN ERTEPINAR

Kayseri Lisesi’nde 1930 yilinda lise birinci simf 6grencisi olan Ertepmar, Tecer ile
Edebiyat 6gretmeni Fazil Karahan sayesinde tamistigii dile getirmistir. Ertepinar’in
siirlerini begenen lise edebiyat 6gretmeni Fazil Karahan, davetlisi olarak gelen Tecer ile
Ertepmar’ karst karstya getirmis; Tecer’e Ertepmar’m siirlerini okutmustur. Ertepmar,
Tecer’in siirlerini begenerek; ince bir sdyleyisinin oldugunu soyledigini Istanbul Muhit
dergisinde basilan siiri Bu Gece’yi ona tekrar okuttugunu bizlere aktarmaktadir. Ertepmar
bu siiri on dort on bes yasinda kaleme aldigini; siir yazmasim destekleyen bir diger
ofretmeni Resim Ogretmeni Faik Bey’in ondan habersiz Istanbul’a gondererek;
basilmasim sagladigr siiri oldugunu dipnot olarak vermektedir. Bu siirin sonrasinda
Tecer’in yiiziine uzun uzun baktiktan sonra giizel oldugunu dile getirerek “sen yolunu

bulmugsun” ifadelerini kullandigii da sdylemistir (Ertepmnar, Akt: Ozbalct, 2007: 69-71).

Ertepmar Tecer’in ¢aligmalariyla yiizyillardir stiregelen halk ve aydinlar
ayriligim ortadan kaldirmaya c¢alistigina dikkat cekmektedir. Tecer’ in Anadolu
gezilerini beraber gergeklestirdigi Muzaffer Sarisézen’e yiireginde sonsuz bir

sevgi besledigini de bizlerle paylasmaktadir (Ertepmar, Akt: Ozbalc1, 2007: 69-71).
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1.5.17. NEVIN KORUCUOGLU

Gazi Egitim Enstitiisii’'nde Edebiyat Boliimii 6grencisi olan Korucuoglu 1940
yillarinda Tecer’in kompozisyon derslerine girdigini bizlere aktarmaktadir. Tecer’in
ogrencisi olma firsatim yakaladigim1i memnuniyetle dile getiren Korucuoglu,
Tecer’in bir 6gretmen olarak yardim etmeyi, yetenekleri gelistirmeyi seven
yaklasimimna dikkat ¢ekmektedir. Tecer’in her ne kadar az konusan bir havasi
oldugunu belirtse de yeri geldiginde dgretmenligin gerektirdigi gibi bikmadan
konusarak 6grencisine bilgi birikimini biiyiik bir coskuyla gayet basarili bir sekilde

aktardigina da bilhassa dikkat ¢ekmistir (Korucuoglu, 1990: 52-54).

1.6. OLUMU VE UZERINE SOYLENENLER

Kiz1 Leyla Tecer, Ahmet Kutsi Tecer’in son resmi gorevinin giiniimiizdeki adi
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi olan Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki estetik 6gretmenligi oldugunu aktarmistir. Bu gérevi esnasinda altmis bes
yasini dolduran Tecer, yas haddinden emekli edilmis bunun sonrasinda ise sadece bir y1l daha
yasayabilmistir. Yasadig siire boyunca birgok dliimsiiz eser veren Tecer, 6zel kitapligindaki
1868 cilt eseri 1965, 1966 ve 1967 yillarinda Istanbul Belediyesi Kiitiiphanesi’ne

bagislayarak iilkemize biiyiik bir edebi miras birakmustir. (Ozbalc1, 2007: 28-29).

1967 yilimin pazar glnlne denk gelen 23 Temmuz’da saat 22.00’de Gureba

Kliniklerinde siroz hastaligindan hayata gozlerini yummus; Zincirlikuyu Mezarligi’'nda

defnedilmistir (Ozbalc1, 2007: 28-29).
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Tecer’in 6liimii o kadar ani olmustur ki, Varlik Dergisi yayinlayacagi 1 Agustos
1967 tarihli 699. sayisinda ¢coktan hazirlandigi i¢in Tecer’e derginin ¢ok ufak bir boliimde
yer verebildigini su sekilde ifade etmistir:

“... Ne yazik ki bu act haberi Varlik'in sayfalar: baglandigi bir sirada aldik. Genis bir
hazwrlik igin vakit yoktu. O yiizden elden gelenle yetinmek zorunda kaldik. Gelecek sayimizda

hakkinda daha énemli yazilarla okurlarmizin karsisina ¢ikmaya ¢alisacagiz.”® (Varlik, 1967: 2).

Ardinda bir¢ok Oliimsiiz eser birakarak bu diinyadan gocen Tecer’in Oliimii
bliylik iiziintli yaratmigtir. Tecer, dmriiniin sonuna kadar gerek iilkesi i¢in piril piril geng
bir kusak yetistirerek; gerek Anadolu kiiltiiriinii giin yiiziine ¢ikararak hizmet etmis; milli

degerlerimize sahip ¢ikarak hep cosku dolu bir yiirekle yoluna devam etmistir.

Tecer’in 6liimii lizerine duyduklar tizlintiiyii, ac1y1 dile getiren ¢evresindeki bazi

onemli kisilerin duygularina ve ifadelerine asagida yer verilmistir:

1.6.1. VECIHI TIMUROGLU

Tecer’i “sessiz bir Atatlrk¢l” olarak tamimlayan Timuroglu, Tecer’in
ardindan 6liimii hakkinda sunlar1 séylemistir:

“Kaybolan halk siirine en giizel ¢agryt yapan Ahmet Kutsi Tecer,
Cumhuriyet’in Tecer toplulugunu yaratmis, tiim kusurlarina karsin bir donemin
orguinliigiinii ve ozgiilliigiinii yansitmis, zaman zaman Cumhuriyet’in 6nemli
olaylarimt alanlarimt dolduran kiitlelere ulastiran siirin adami olmus, yoluna
halktan yana baslamis, inandigr halk¢t yolu Atatiirkgiiliikte bulmus ve “sessiz

bir Atatiirk¢ii” olarak 6lmiistiir.” (Timuroglu, 1980: CXL-VIII).

6 Bu ifade, 15 Agustos 1967 Varlik S. 699 2.sayfasinda “15 Giiniin Olaylar1” Bashg! Altinda Yer Almaktadir.
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1.6.2. ALi IMREN

Tecer’in ardinda pek ¢ok eser birakarak bu diinyaya veda ettigini sdyleyen
Imren, matbuatin onun Sliimiinden ¢ok bahsetmedigine; edebi degerinin geg
anlagilarak 6liimii sonrasi ona gergek bir sair olarak bakildigina dikkat cekmistir:

“1966 da yas haddinden emekliye ayrilan Ahmet Kutsi Tecer, 23 Temmuz
1967’de arkasinda bir¢ok oliimsiiz eserler birakarak karaciger kanserinden
hayata veda ettiginde matbuatin ondan fazla bahsetmedigini goriiriiz. Zira edebi
degeri ¢cok sonralart anlasilip, oliimiiniin ardindan ona gercgek bir sair olarak
bakumustir. Oldiigii zaman, arkasinda sekiz basili eser, basilmamis dért oyun,
yiizlerce arastirma birakan biiyiik ozanin edebi kisiligi ve siir diinyasina
kazandwdiklari; belleklerde unutulmaz bir abide gibi giindemdeki yerini daima

muhafaza edecektir.” (Imren, 2002: 14).

1.6.3. YUSUF ZiYA DEMIRCIiOGLU

Folklor Arastirmacilarimizdan Yusuf Ziya Demircioglu, Tecer’in
oliimiinden duydugu biiyiik iizlintiiyii su climleleriyle paylasmistir:

“Simdi artik Kutsi bir hayal oldu. Onun nur ve irfan sagan gozleri kapandi.
Fakat hayatimin izleri ve eserleri daima yasayacak, hi¢ silinmeyecektir. Ben
burada kiritk dokiik yazimla onun degerini ve hatiralarini ifade etmis degilim.
Kutsi’mizi daha iyi ve yakindan taniyan ilim ve sanat adamlarina yer birakmak

i¢in yazima son veriyorum.”’ (Demircioglu, 1967: 4535).
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1.6.4.METIN AND

Tecer’in vefatina denk gelen 1967 senesinde Uluslararasi 3. Tiirk Sanatlar
Kongresi’ne katilmak i¢in Ingiltere’ye giden Metin And, Tecer’in 6liim haberini
bu seyahati doniisiinde almanin tiziintiisiinii su sekilde dile getirmistir:

“Bu yaz hem Uluslararasi 3. Tiirk Sanatlari Kongresi'ne katilmak, hem
baskaca ¢alismalarim icin Ingiltere’de bulunuyordum. Doéniisiimde beni
bekleyen birikmis gazete, dergi tomarlar: arasinda ilk karsilastigim, biiyiik insan
ve dost Ahmet Kutsi Tecer’in kara haberi oldu. Uziintimle birlikte biyik bir
eziklik ve bosluk duydum. Tiirk kiiltiiriiniin ve sanatimin ona olan borg¢lart bir
vana, kendi hesabima ondan neler ogrendigimi, ona neler bor¢lu oldugumu
diistindiikce bu bosluk ve eziklik duygusu da artti. Avrupa’ya gitmeden birkag
giin  kalacagim Istanbul’da kendisini arayacagimi séylemistim. Fakat
yolculugun hayhuyu icinde firsatint  bulamamis, doniiste ararim diye

diistinmiistiim, oya arttk onu bir daha gorememek varmis.” (And, 1967: 9).

And ayrica, 6liimiin onu bu diinyadan ¢ok erken aldigimi belirtmistir. Ciinkii
ona gore, Tecer, caligmalari tam olgun sonuglarimi verecegi sirada aramizdan
ayrilmigtir. Eger bu kadar erken aramizdan ayrilmasaydi, And Tecer’in Tiirk
kiiltiirtinlin biriken ¢alismalarinin sonuglarindan olacak yararin1 6zellikle dile

getirmistir (And, 1967: 11).
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1.6.5.M. SABRI KOZ

Halk Edebiyat1 aragtirmacilarimizdan M. Sabri Koz da Tecer’in lumunun

zamansizligina dikkat ¢gekmektedir.

Tecer’in milli kiiltiir ve edebiyatimiz i¢in yaptiklarinin yarattigi sagkinligr dile
getirmis, giizel fakat tamamlanmamis bir senfoni gibi bizlerde buruk tatlar
biraktigia ifadelerinde yer vermistir. Koz’ a gore Tecer’in Ulkemize o kadar gok
hizmeti vardir ki, bu nedenle ona olan borcumuz bizi kusaklar boyunca tedirgin etmeye

devam edecektir. (Aslan, 2011: 49).”

1.6.6.KONUR ERTOP

Aragtirmaci yazar, Tecer’in 6grencilerinden Konur Ertop, hocasinin aramizdan
ayrildigimi su climleleriyle dile getirmistir:

“Ince ruhlu, titiz, caliskan, hareketli hocamiz Ahmet Kutsi Tecer, siir,
ogretim, folklor arastirmasuyla, uluslararas: kurumlarda kiiltiir temsilciligiyle
verimli yillara ait hizmetleri arkada birakarak aramizdan ayrildi. Oliimii bu
kadar yeniyken ve sesi henlz kulaklarimizda yankilanirken onun sanat
hayatimizdaki yerini ayrintiyla géstermek kolay olmayacaktir. Belki bu aci vesile
simdiye kadar dergilerde, antolojilerde daginik kalan gsiirlerinin kitap haline
gelmesine, deneme ve incelemelerini toplayan ciltlerin yayinlanmasina firsat
verir. O zaman kisiligine ve basarisina ait dogrudan dogruya eserinden gelen

zengin taniklar gosterilebilecektir.” (Ertop, 1967: 4).

" Bkz. M. Sabri Koz’ a ait “Asik Edebiyati, Halk Kiiltiirii Calismalariyla Ahmet Kutsi Tecer” adli makale.
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1.6.7.BEDRETTIN TUNCEL

Edebiyat¢ilarimizdan Bedrettin Tuncel, Tecer’in 6liimii karsisinda duydugu
blyuk kederi bizlere hissettiren o derin ciimleleriyle su sekilde ifade etmistir:

“23 Temmuz [1967] Pazar gecesi memleketimiz son elli yilin ¢ok
degerli, ¢cok gii¢lii fikir ve edebiyat sahsiyetlerinden birisini kaybetti. Ona
son yillarinin en heyecanli anlarint yasatan ve kuruldugu giinden beri
sanat hayatimizin belli basli kaynag: olan Giizel Sanatlar Akademisi’nde
vefali, degerbilir arkadaslarinin saygi durusundan sonra, ailesinin,
ogrencilerinin, sevdiklerinin, sanat ve edebiyat adamlarimizin her yandan
sardiklart Tecer’i, o kogyigidi, ¢ciktigr sonsuz yolculugunda, son uykusunu
uyuyacagi yere ugurladik. Bir ¢inar gibi koklii, giimrah insan, birden,
aklimizi durduracak bir hizla, diinyamizdan gogtii. Her yasadigimiz an bizi
kendisine yaklastiran Oliim, pek sevdigi bir sairin dedigi gibi, herkesi
gemisine bindirip giintin birinde demir alan, baska baska kiyilara agilan

i3

o “ihtiyar kaptan”, her kapidan sadaka istemeye gelen ve herkesin, yine
sairin belirttigi gibi, ona bir giin verdigi Oliim, gercekten kuvvetli bir
varligr, yurdumuzun pek oyle kolay yetistirmedigi insan érneklerinden
birini olgun, verimli ¢aginda, genis, zengin hayat tecriibesinden daha ¢ok
faydalanacagimiz bir sirada aramizdan aliverdi. Oliim elbette hayatin
biiyiik sarti, kac¢inilmaz sonu, ama dogrusu, Tecer’imizin daha iki yaz

once, yillardir bekledigi, riiyalarinda gordiigii Miihiirdar’daki yuvaciginin

kapisini béyle ¢almasinin zamani miydr sanki? ...”” (Tuncel, 1967: 4519).
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1.7. ZAMANDIZINSEL HAYATI

Turgut Ceviker tarafindan hazirlanan “Ahmet Kutsi Tecer’e Armagan” isimli eserde

yer alan yazara ait zamandizinsel yasam Oykiisii bir biitiin halinde hayatina dair bilgileri

kronolojik olarak gérmemiz agisindan faydali olacagi diisiiniildiigiinden asagida verilmistir:

1901.

1908.

1916.

1919.

1919-22.

1921-22.

1924.

1924-25.

1925-1927.

1927-1929.

1928.

1929-1930.

1930-1932.

1932-1934.

1932.

Diyun-i Umumiye miidiirlerinden Eginli Abdurrahman Bey ile Hatice Hanm ' ogludur.
Babasimin gorvevi sirasinda Kudlis ‘te dogdu.

Tlkokula Kudiis’te, Fransiz Frerler Mektebi nde baslady; babasmun tayini iizerine
Kirklareli Numune Mekteb-i Iptidaisi nden mezun oldu.

Istanbul ‘da, Kadikoy Sultanisi’ ne gird.

Tk yazist Bolu 'da yayimlanan Derdli gazetesinde “Selam”’ adiyla yaymland.

Istanbul 'da, Halkal Ziraat Mekteb-i Alisi'nde okudu.

Dergah’ta ilk siirleri yayimlandi. Yunanhlar Kwklareli ne girdiginde kardesi sehit edildi.
Lzmir de ¢ifilikte cahst.

Darulftinun — Felsefe Boliimii nde yiiksekogrenime baslacl.

Siirleri Milli Mecmua’ da yayimlandh.

Felsefe egitimini birakip, Dariilfiimun bursuyla, Paris'te, Sorbonne Universitesi nde
okudu.

Daruilfunun — Felsefe BOIImn( bitirdi.

Tiirk Halk Bilgisi Dernegi Istanbul Subesi kurucu iiveligine getirildi. Ilk arastrmas: Halk
Bilgisi Haberleri’ nde yaymmiand.

Ankara Erkek Lisesi, Tiivkge Muallim Muavinligi (30 Agustos- 31 Agustos) yapti.

Sivas Lisesi nde edebiyat ogretmenligi (9 Eylil- 6 Haziran) yapt.

Sivas Maarif Miidiirligii (6 Haziran-11 Agustos) govevinde bulundu.

Tk kitab Siirler Sivas ‘ta yaymmland.
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1932.

1933-1935.

1934.

1934-1944.

1934-1939.

1935.

1937.

1938.

1938.

1930.

1930.

1939-1941.

1940.

1941.

1941-1942.

1941-1945.

1942-1943.

1943-1946.

1944,

1946-1947/.

1947.

1947-1949.

1948-1949.

1949-1951.

Yedek Subay olarak askerlik govevini yapt. (alt ay).
Varlik ta siivler yayimladh.
Soyadi kanunu ¢ikngr yil govevli bulundugu Sivas ta, tamnmis halk saivi Deliktash
Ruhsati’nin ¢ok sevdigi Tecer Daglart dolayisiyla “Tecer”’ soyadim aldh.
Halkevieri Merkez Teskilat yoneticiligi yapt.
Maarif Vekileti Yiiksek Tedrisat Sube Miidiirkigii (11 Ausios-28 Meas) grevinde bulundu.
Necil Kazim Akses ““Ol0”” siirini besteledi.
Meliha Daryal ile eviendii.
Oglu Memet dogdu.
Kalem de yazilar yayimladh.
Ankara da Gazi Lisesi 'nde felsefe ogretmenligi yapn.
Olus’ ta yazilar yayimladh.
Guazi Egitim Enstitiisti edebiyat ogretmenligi (29 Mayis-23 Agustos) yapti.
Cigwr 'da yazilar yayimladh.
*“Orda bir kdy varvzakta”’, Yiicel deyaymmiandy ve Mart aymda Yiicel in *“Aymengizd sini” Segilcl.
Maarif Vekdleti Talim ve Terbiye Heyeti Uyeligi (23 Agustos — 31 Mayis) yapt.
Ankara Halkevleri Genel Merkezi dergisi UIKU niin yaym miidiirliigiinii yap.
Seyhan Milletvekilligi
Urfa Milletvekilligi
Kizi Leyla dogdu.
Ankara da Gazi Egitim Enstitiisti felsefe ogretmenligi (30 Eylil-27 Kasim) yapt.
Sahne yapiti Kosebast yayimlandh. Sahme yapits Yazilan Bozulmez, daha sonva Deviet Tiyatrosu na
doniisecek olan Konservatuvar Tatbikat Sahnesi nin ilk oyuru olarak Ankara da sahnelend.
Ankara da Hasanoglan Koy Enstitiisti nde Tiirk edebiyat ogretmenligi (3 Aralike- 14 Haziran) yapi.
Devlet Konservatuvar: nda Tiirk edebiyati ogretmenligi yapt.

Paris te (Fransa) Kiiltiir Ataseligi ve Ogrenci Miifettisligi (29 Nisan-24 Eyliil) yap.
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1952.

1950-1953.

1951-1957.

1953-1954.

1953.

1953-1957.

1954.

1955.

1957-58.

1957.

1957-66.

1966.

1959.

1960.

1964.

1967.

1980.

1991.

Turk Folklor Arastrmalart'nda yazmaya baslacl.

Paris 'te, UNESCO Icra Komitesi Tiirk Delegesi govevini yerine getirdi.

Istanbul 'da, Galatasaray Lisesi edebiyat ogretmenligi (25 Eyhil-5 Kasim) yapti.

Tiirk Diistincesi nde yazilar yayimladh.

Sahneyapm Kéisebasi—Nimit Ozdogn mn gevirisiyle— The Neighbourood adtyta ABD deyayumiand,
Istanbul da, Beledive Konservatuvar 'nda tiyatro tarihi Ggretmenligi yapt.

Istanbul ‘da yazilar yayimlamaya baglach.

Turk Halk Oyunlar: Yasatma ve Yayma Tesisi ile Tiirk Halk Sanatlar: ve Ananeleri Tetkik
Cemiiyeti Istanbul Subesi kurucu tiyeliklerinde bulundu.

Vatan’da hafiada bir yazd.

Salne yapitlant Yazilan Bozulmaz ile Bir Pazar GUnl Ergun Koknar tarafindan
Istanbul da Teknik Universite Tivatrosu nda sahnelend.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi nde estetik ogretmenligi (5 Kasim-13 Temmuz) yapti.
Altms bes yasim doldurdugundan emekliye ayrildh.

Sahne yapin Bir Pazar GUnU yayimlandr. Ahmet Hamdi Tanpinar a ithaf ettigi destanst
sitri “Agag” Tiirk Dili dergisinde yaymmland.

Varlik ta yeniden siivler yayimladh.

Sahne yapiti Kosebasi — Niivit Ozdogru nun cevirisiyle- The Neighbourhood adiyla
Ankara da ITI tarafindan Ingilizce yayimland.

23 Temmuz da Istanbul da, Moda daki evinde 6ldii ve 24 Temmuz da Sisli Camii nden
almarak Zincirlikuyu Mezarligr 'na ugurland.

Vecihi Timuroglu nun derledigi ve basinda uzun bir incelemesinin yer aldig, Anmet Kutsi

Tecer- Kisiligi, Sanat Anlayist ve Tiim Siirleri yayimlandh.

Sahne yapiti Kosebasi, - Nivid Ozdogru nun cevirisiyle - The Neighbourhood adiyla

Ingilizce olarak Kiiltiir Bakanhg tarafindan yaymmilandh.
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2001.

2009.

2011.

2014.

Leyla Tecer’in hazirladigu Biitiin Siirleri yayimlandi. ““Dogumunun 100.Yildoniimiinde
Ahmet Kutsi Tecer” sempozyumu Kiiltiir Bakanhg tarafindan diizenlendi.

Leyla Tecer'in hazirladig Biitiin Oyunlari-I yayilandh.

“Dogumunun 110. Yilinda Ahmet Kutsi Tecer” sempozyunu Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halkbilimi tarafindan diizenlend.

Kemaliye Ap¢aga da, Apcaga Koyii Giizellestirme ve Kallkandirma Dernegi tarafindan

Ahmet Kutsi Tecer Kiilttir Evi acildi. (Ceviker, 2017: 21-24).
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SANAT HAYATI

Tecer’in sanat hayatina bakildiginda, dergi, gazete gibi pek ¢ok yayinda yazi,
siir ve makaleler kaleme aldig1 goriilmektedir. Ayrica ¢aligmalarinda bilhassa halka

odaklanan Tecer, halk bilimi ile ilgili ¢esitli derneklerin kurulmasinda 6nciiliik etmistir.

1.8. EDEBIYATA YONELMESI VE SIiR YAZMAYA BASLAMASI

Cumhuriyet Donemi sanatcilarimizdan olan Ahmet Kutsi Tecer’in edebiyatla
tanigsmasi, edebiyata ilgi duymasi ve akabinde edebi kisiliginin sekillenmesinde, aile,
cevre gibi unsurlarin etkilerinin yan1 sira kendi yeteneginin de onu yazmaya

yonlendirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Tecer’in bu alana yonelmesini saglayan, ona yol gostererek yazmaya tesvik eden
“Sen giizel yaziyorsun” diyen agabeyi olmustur. Tecer, egitim hayatin1 da kendine pusula
tayin ettigi bu edebiyat ve halki anlama meraki 1s18inda sekillendirerek Edebiyat Fakdltesi
Felsefe Boliimii’nde egitim almayi tercih etmis; “Ben émriimiin sonuna kadar Anadolu’nun
sesini dinleyecegim” diyerek bas koydugu bu yolda saglam adimlarla ilerlemesini bilmistir.

(L. Tecer, Kisisel Goriisme, 16 Mart 2019).

“Bilindigi gibi felsefe tahsil etmis ve bunu halkin degerlerini anlamada ve halkin
meselelerine egilmede onemli bir avantaj olarak kullanmus olan Tecer, hayatin gergeklerini

yansitmayan, yasantilarin aynast olmayan bir sanat ve edebiyattan yana degildir.” (Ozbalci, 2007: 86).

Tecer, her ne kadar edebi hayatina siir yazarak baglamis olsa da bunun disinda tiyatro
oyunlari da yazmistir. Ayrica Tiirk folkloru agisindan Onemli aragtirmalar yaparak Anadolu’nun

dort bir yanma halk kiiltiiriinii yakindan tamimak icin geziler diizenlemistir (Ozbalci, 2007: 90-91).
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Tecer kiigiik yaslarindan itibaren siirle ugrasmaya baslamis, son nefesine kadar

da bu sevdasindan asla vazgegmemistir (Ug, 2007: 206).

Tecer’in ilk yazis1 Halkali Ziraat Okulunda 6grenci oldugu yillara tekabiil eden
1919 yilinda, heniiz on sekiz yasindayken Bolu’da yayimlanan Dertli gazetesinde
cikmistir. Tecer, ilk yazisinda ifade ettigi gibi Oomriiniin sonuna kadar Anadolu’yu

dinleme ve onun sesini dinletme ilkesine sadik kalmistir (Ozbalc1, 2007:113).

Konur Ertop, Tecer’in siir yazmaya nasil bagladigini ve siir anlayisinin nasil bir
dogrultuda seyrettigini; nasil bir degisim gosterdigini ana hatlariyla su sekilde ifade etmistir:
“Onun siir ¢alismalari Miitarekede Yahya Kemal'in c¢evresindeki genglerin
cikardiklart Dergdh’ la baglar. Ilk verdisi orneklerde sevgi, Oliim, iiziintii temalar:
tekrarlanmgtir. Bunlar yavas yavas siirekli folklor arayiglariyla zenginlesirler, halk siirine ait

anlarim ozelliklerinden ve hareketli bicimlerden faydalanirlar...” (Ertop: 1967: 4).

Ik siirlerini Dergah dergisinde yayimlayan Tecer’in siirleri kaynagini halktan
almaktadir. Bu siirler, kesinlikle bir heves ugruna ya da birisinden taklit edilerek ortaya
¢ikan siirler olmamis bilingli ve Cumhuriyet ulusal kiiltiir politikasindan beslenen giin be

giin gelistirilen bir tutumun siirleri olma mahiyetini korumustur.

Tecer, 1921’de Dergah’ ta, 1924 ve 1925’te Milli Mecmua’ da yayimlanan siirlerinde

yapmak istediklerini gelistirerek bilyiitmeye devam etmistir (Timuroglu, 1980: LXIV-LXV).

Timurogtu, Tecer’in siirlerini kendi sdylemleriyle su sekilde ifade etmistir: “Ceylun Aufm siivi icin

“biiyiiven giil”’ demistim. Ahmet Kutsi nin siiri igin de ““Cogalan saz”’ diyorum.”” (Timuroghy, 1980: LXV).
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1930°da mecburi hizmet stresini tamamlamak icin geldigi Sivas, Tecer’in siir
felsefesine yon veren, gercek anlamda edebi yoniinii bulmasini saglayan kent olmustur. Burada
biiyiik bir sevkle yasatilan asik gelenegini deneyimleme firsati bulan Tecer, bdylelikle kendi
siirinin 6ziinii bulmustur. Tecer’in halk diliyle basit, lirik ve 6zlem dolu siirler yazma felsefesini
yansitan Sivash Asik Ruhsati’ nin siirlerinde griilen incelik, zariflik, ozellikle halkin duygularmi

yansitan dilin Tecer iizerinde biiyiik bir etkisi oldugu goriilmektedir (Imren, 2002: 9-10).

1.9. YAZDIGI DERGI VE GAZETELER

Tecer, pek cok dergi ve gazetelerde siirleri ve yazilanm okuyucularla paylasmustir.
Tecer’in siirlerindeki en verimli ¢aginin 1930-1936 yillarina tekabiil ettigini vurgulayan

Ali Riza Onder, bu fikirlerini su ciimlelerle aktarmustir:

“Ilk siirlerini 1921-1922 yillari arasimda DERGAH dergisinde, 1924-1925
arasinda ise MILLI MECMUA’ da yayimlamistir. 1930-1932 arasinda Ahmet Hamdi
Tanpinar’la birlikte Ankara’da GORUS dergisini ¢ikardi. Onun siir alamndaki en verimli
cag, 1930-1936 yillar: arasina rastlamaktadir. Bunlar daha ¢ok, Varlik, Olus, Yiicel, Ulkii,

Tiirk Diistincesi, Sadirvan, Tiirk Dili dergilerinde bulabiliriz.”” (Onder, 1967: 4516).
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Asagida Tecer’in kaleme aldigi yazi ve siirlerin bulundugu bazi dergi ve
gazeteler kiinye bilgileriyle aktariimistir.

-DERGAH

1921-1922

“Golgesinde oturdugum agag ve ben”, Dergah, 5.9.1921, S. 10, s. 158*

“Bir kadin degeri”, Dergah, 20.10.1922, S. 37, s.500

“Ihtiyar kizlar”, Dergah, 5.11.1922, S. 38, s.25

-MILLI MECMUA

1924

“Mart Aksami1” (siir), Milli Mecmua,15.12.1924,S.27, s.443

1925

“Yarasa” (siir), Milli Mecmua, 1.1.1925, S. 28, 5.453

“Giivercin” (siir), Milli Mecmua, 15.1.1925, S.29, 5.474

“Bir vadi” (siir), Milli Mecmua, 1.2.1925, S.30, s.487

“Olii” (siir), Millt Mecmua, 15.1.1925, S.31, 5.507

1932

“Sergeler” (siir), Milli Mecmua, Agustos 1932, S. 138-139, s. 296

1933

“Yoldan gegenler” (siir), Milli Mecmua, 1.1.1933, S. 140-141, s. 300

-HALK BILGISI MECMUASI

1928

“Koroglu’na dair”, Halk Bilgisi Mecmuast, Ank., 1928, s.110-116

“’Cezayir’ Tiirk halk sairlerinin siirleri”’, Halk Bilgisi Mecmuast, Ank..,1928, 5.124-131.

-HALK BILGISI HABERLERI

1930

“Dertli- Figani, Halk Bilgisi Haberleri, 1.1.1930, S.3, s.3-6.
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-GORUS

1930

“Sark ve garp”, Goriis, Temmuz 1930, S.1, s. 5-14

“Besbelli”, Goriis, Temmuz 1930, S.1, 5.25-27

“Mezartaslar1” (siir), Goriis, 1930, S.1, 5.26

“Nerdesin?” (siir), Goriis, Temmuz 1930, S. 1, s.27

“Notlar — [Nazim Hikmet,] Varan 3”, Goriis, Temmuz 1930, S. 1, s. 55-56
“Deniz Sarhoslar1”, Goriis, Eylul 1930, S. 2, s. 118-121 (“A.K.” imzasiyla.)
“Eski ve yeni edebiyat”, Goriis, Temmuz 1930, S.2, 5.96-107

1931

“Bulutlar” (siir), Goris, Nisan 1931, S. 3, s.3

“Persefon ve Gegmis Zaman Masallar1”, Gortig, Nisan 1931, S.3, s. 182-185
“Dalgalarla Engine: Tevfik Abdurrahnman”, Goriis, Nisan 1931, S. 3, s. 185, 186
1932

“Lahit” (siir), Goriis, Subat 1932, S. 4, 5.209

“Bir kadin basi...” (siir), Goriig, Subat 1932, S. 4,s. 210

-ATSIZ

1931

“Halk sairleri senlikleri”, Atsiz, 15.12.1931, S. 8, s. 208-209.

-VARLIK

1933

“Deniz” (siir), Varlik, 15.7.1933,S.1,s. 7

“Riizgar” (siir),Varlik, 13.8.1933, S. 3, s. 41

“Pervane” (siir), Varlik, 15.11.1933, S. 9, s. 130
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1934

“Yagmur citli ufuk...” (siir), Varlik, 15.09.1934, S. 29, s. 66

“Riizgar Giilii” (siir), Varlik, 1.10.1934, S. 30, s. 82

“Keder ve timit” (siir), Varlik, 1.11.1934, S. 32, s. 117

“Tabiat odam” (siir), Varlik, 1.12.1934, S. 34, s. 148

1935

“Uyku” (siir), Varlik, 15.1.1935, S. 37, s. 194

“Uyku” (siir), Varlik, 15.3.1935, S.41, s. 257

“Yelken” (siir), Varlik, 1.5.1935, S. 44, s. 309

“Bakic1” (siir), Varlik, 1.8.1935, S. 50, s. 18

“Uyan Emine” (siir), Varlik, 1.9.1935, S. 52, s. 52

1936

“Seytan” (siir), Varlik, 1.1.1936, S. 60, s. 177

1940

“Koyliiler nasil eglenirler?”, Varlik, 1940, S. 163, s. 475-478

1964

“Oliimiiniin ikinci y1ldéniimii dolayisiyla — Ahmet Hamdi Tanpmar”, Varlik,
1.2.1964, S. 615, s. 6-7

(Ahmet Hamdi Tanpinar’in A.K. Tecer’e yazdig1 27.7.1959, 1.10.1959 tarihli
iki mektup esliginde.)

“[Oliimiiniin ikinci yildoniimii dolayisiyla-] Ahmet Hamdi Tanpinar’in
mektuplart”, Varlik, 15.2.1964, S. 616, s.8-9 (Ahmet Hamdi Tanpinar’in A.K.
Tecer’e yazdigi — 13.11.1959, 20.1.1960 tarihli- iki mektup esliginde.)

-AR
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1937

“Abideler meselesi ve minevverlerimiz”, Ar, Mayzs, 1937, No. 5, s. 10-12 (“Anket’e
yanit verenler: Ahmet Kutsi Tecer, Elif Naci, Ferit Celal Giiven, Hifz1, Oguz Bekata,
Nurettin Artam, Nahit Sirri, Peyami Safa, Sadri Ertem, Yasar Nabi.)

-YUCEL

1938

“Olii” (siir), Ylcel, Nisan 1938, S. 38, s. 66 (“Olii” siiri i¢in Necil KAzzm Akses’ in
“miizikli siir”” ¢aligmasinin notalar -67-70. sayfalar —esliginde sunuluyor.)

1941

“Halay [-IT] (siir), Ylcel, Mart 1941, S. 73, s. 17

“Yiriik hasreti” (siir), Yucel, Mart, 1941, S. 73, s. 17

“Collere iisen ordekler...” (siir), Yucel, Mart 1941, S. 73, s. 17

“Halk ve muharrirleri”, Yucel, Mart 1941, S. 73, s. 37-38

“Dagin otesi / Baglamaciya” (siir), Yucel, Nisan 1941, S. 74, s. 65

“Dagin otesi / Bugday ilahisi” (siir), YUcel, Nisan 1941, S. 74, s. 65

“Dagin otesi / Bir ihtiyar” (siir), Yucel, Nisan 1941, S. 74, s. 65

“Dagin otesi / Karedeniz tiirkiisti” (siir), Yucel, Nisan 1941, S. 74, s. 65

“Ilgaz daglarinda” (siir), Yucel, Subat 1941, S. 72,s.118

“Nola?” (siir), Yucel, Subat 1941, S. 72, s.118

“Orda bir koy var uzakta (siir), Yicel, Subat 1941, S. 72, s. 119

“Dagin 6tesi —I / Giires (siir), Yucel, Subat 1941, S. 72,s. 119

-KALEM

1938

“Siire dair”, Kalem, 15.4.1938, S. 2, s. 50-53

“Halk edebiyat1 ve folklor-1”, Kalem, 15.5.1938, S. 3, s. 98-105

“Lahit” (siir), Kalem, 15.8.1938, S. 6, . 235
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“Folklor gezintileri [-1]”, Kalem, 1.2.1938, S. 9, s.112-117

“Folklor gezintileri- 11”, Kalem, 1.3.1939, S. 10, s. 162-165

1939

“Dede Korkut”, Kalem, 15.8.1939, S. 6, s. 13-17

“Koroglu’nun felsefesi”, Kalem, 7.1.1939, S. 8, s. 68 (Kogyigit Koroghu’ndan bir parga.)
“Folklor gezintileri- 11”, Kalem, 1.3.1939, S. 10, s. 162-165

“Halay [-I]” (siir), Kalem, 1.3.1939, S. 10, s. 150 (Siirin girisinde derginin

(134

actklamasina bakilirsa ulusal halk danslarindan ‘“’Halay’1 en igten anlatan, bu siiri,
karilerimize [okuyucularimiza] hatirlatiriz.” deniliyor. Bu agiklamadan siirin ilk
yayint olmadig anlasiliyor.

“Folklor gezintileri-111", Kalem, 1.4.1939, S.11, s. 204-207

“Folklor gezintileri [-1V]”, Kalem, 1.6.1939, S. 13, s. 15-20

-OLUS

1939

“M.H. Ymang’a”, Olug, 1.1.1939,S.1,s.6

“Alp Arslan’dan bir par¢a”, Olus, 1.1.1939,S. 1,s. 6

“Anadolu’dan bir par¢a”, Olus, 1.1.1939, S.1,s. 6

“Tiyatro tarihi”, Olug, 1.1.1939, S. 1, s. 10-11

“Koroglu’nun siirleri - Kéroglu’nun kiratla konugmast™, Olug, 8.1.1939, S. 2, 8. 25
“Koroglu’nun siirleri - Kéroglunun kirat” a kavusmasi”, Olus, 8.1.1939, S. 2,5.25

“Es kabayelim es”, Olug, 15.1.1939, S. 3, s. 40

“Sofra”, (siir), Olus, 22.1.1939, S. 4, s. 56

“Oda” (siir), Olug, 29.1.1939, S. 5, s. 72 (“Okuyacaginiz parca; bir kis aksami yorgun
ve hasta bir halde, misafir bulundugu kéy odasinda yatan sairin, nabizlarnin giirtiltiisii iginde
dinleyip zaptedebildigi bir konusmadr.”)

“Yol” (siir), Olug, 5.2.1939, S. 6, 5.86
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“Deli kizin tiirkiisii” (siir), Olus, 19.2.1939, S. 8, s. 115
“Acaba?”, Olus, 23.4.1939, S. 17, s. 257
CIGIR

1940

“Koylu Temsilleri-1”, Cigir, Ocak 1940, S. 86, s. 14-17
“Koylu Temsilleri-1I”, Cigir, Subat 1940, S. 87, s. 57-74
“Koylu Temsilleri-111", Cigir, Mart 1940, S. 88, s. 57-74
“Folklor gezintileri: Maras” (radyo konusmast), Cigrr, Ekim 1940, S. 95, s. 103-108
-ULKU

1941

“Ugsuz bucaksiz bir toprakta”, Ulkii, 1.1.1941, YSS. 7, s. 11
“Kogyigit Kéroglu-VII1”, Ulki, 1.1.1941, YSS. 7, s. 19-20
“Bilginin degeri”, UIk, 1.1.1941, Yeni Seri Say:: 1, s. 2-3
“Konya destam”, Ulkil, 1.10.1941, YSS. 1, s. 16

“Kogyigit Kéroglu-17, Ulkii, 1.10.1941, YSS. 1, 5.21-22
“Tlrkgenin piar1”, Ulkii, 16.10.1941, YSS. 2, s. 1-2
“Kogyigit Kéroglu-11”, Ulki, 16.10.1941, YSS. 2, s. 19-21
“Havaciya tiirkii”, Ulki, 1.11.1941, YSS. 3,s. 9

“Diinden, bugiinden”, Ulkii, 1.11.1941, YSS. 3, s. 16-19
“Kogyigit Kéroglu-111", Ulkii, 1.11.1941, YSS. 3, s. 29-31
“On bes giin icinde”, Ulkil, 16.11.1941, S. 4, s. 1-2

“Izcilere 6giit”, Ulki, 16.11.1941, S. 4, s. 15

“Kogyigit Kéroglu-1vV”, Ulkil, 16.11.1941, YSS. 4, s. 21
“Kogyigit Kéroglu-V”, Ulki, 1.12.1941, YSS. 5, s. 19-20
“Kogyigit Kéroglu-V1”, Ulk, 16.12.1941, YSS. 6, s. 16-18
“Dergiler arasinda: ‘Tagrali’nin derdi’ — “Yeni bir kilttr dergisi’ [:Notlar]”,

Ulki, 16.12.1941, YSS. 6, s. 20-21.
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1942

“Dergiler arasinda: ‘Kiiltiir ve medeniyet’, UIkii, 1.1.1942, YSS. 7, s. 22-23
“Dergiler arasinda: ‘Inang buhranr’, Ulki, 16.1.1942, YSS. 8, s. 22-23
“Kogyigit Kéroglu- VIII”, Ulki, 16.1.1942, YSS. 8, s. 19-20
“Gercek edebiyat”, Ulkil, 1.2.1942,YSS. 9, s. 1

“Kogyigit Kéroglu- IX”, Ulki, 1.2.1942, YSS. 9, s. 19-20

“Bir makale dolayisile”, Ulki, 1.2.1942, S. 9, s. 21-22

“Kogyigit Kéroglu-X”, Ulki, 16.2.1942, YSS. 10, 5.18

“Halkevleri y1ldontimiinde”, Ulki, 1.3.1942, YSS. 11, s. 1-2
“Alplar turkust”, Ulka, 1.3.1942, YSS. 11, s. 13

“Kogyigit Kéroglu-X1”, Ulk, 1.3.1942, YSS. 11, s. 26-28

“Halay [- 11]”, Ulk, 16.3.1942, YSS.12, s. 6

“Halay ¢eken kizlar”, Ulki, 16.3.1942, YSS. 12, S. 6

“Milli birlik”, Ulku, 1.4.1942, YSS. 13,'s. 1-2

“Geyik ile Asik”, Ulkil, 1.4.1942, YSS. 13, s. 5-6

(Anlatan: Asik Alf izzet Ozkan — Kaleme alan: Ahmet Kutsi Tecer)
“Talebe yurdu”, Ulkii, 16.4.1942, YSS. 14, s. 1-2

“Nenni nenni!”, Ulki, 16.6.1942, YSS. 18, s.11

“Kurultay giinlerinde”, Ulkii, 16.8.1942, YSS. 22,s. 1

“Bir demet siir”, Ulkii, 1.9.1942, YSS. 23, s. 7-9

“Tiirkg¢ede yeni gelismeler”, Ulki, 1.10.1942, YSS. 25,s. 1
“Yirminci yila girerken”, Ulki, 1.11.1942, YSS. 27,s. 1

“Biiytik 1ztirap”, Ulkil, 16.11.1942, YSS. 28, s. 1

“Koyli”, Ulki, 16.11.1942, YSS.28, s. 25-26

“Romana, hikayeye dair [- 1]”, Ulkii, 1.12.1942, YSS. 29, s. 1

“Romana, hikayeye dair [- 11]”, Ulkii, 16.12.1942, YSS. 30, s.



1943

“Bir konusmanin sonu”, Ulkii, 1.1.1943, YSS. 31, s. 1-2

“Deger ve gercek”, Ulkil, 1.2.1943, 1.2.1943, YSS. 33, s. 2-4
“Ulki yolunda”, Ulka, 1.3.1943, YSS. 35, s. 3-4

“Guizelleme”, Ulki, 1.5.1943, YSS. 39, s. 3

“Biiyiik Kurultay ve insanlik iilkiisii”, Ulki, 1.6.1943, YSS. 41,s. 1
“Toprak cenneti”, Ulkii, 16.8.1943, YSS. 46, s. 13

“Otuz Agustos”, Ulk, 1.9.1943, YSS. 47, s. 4

“Dilek kaynag”, Ulki, 16.9.1943, YSS. 48, s. 1

“Sorarim”, Ulkii, 16.10.1943, YSS. 50, s. 2

1944

“Biz ne istiyoruz”, Ulkii, 16.5.1944, YSS. 64, s. 1

“Halk ve cumhurluk”, Ulku, 1.7.1944, YSS. 67, s. 1-2

“Is ve deger”, Ulki, 16.7.1944, YSS. 68, s. 1

“Aydilarimiza diisen hizmet”, Ulkii, 16.8.1944, YSS. 70, s. 2-3
“Guizel Turkge”, Ulki, 1.1.0.1944, YSS. 73,s. 1

“Hep beraber” (siir), Ulkl, 16.10.1944, YSS. 74,s. 1

“Birinci vazife”, Ulku, 1.11.1944, YSS. 75, s. 4

1945

“23 Subat karar1”, UlkU, 1.3.1945, S. 83, s. 1

“Nadas tiirkiisii (Maliye ¢oliinde bir gezinti)”, siir, UIK(, 16.7.1945, YSS. 92, s. 3
“Bir toprak iscisine” (siir), UIK(, 16.8.1945, YSS. 94, s. 5

“XXIII y1la girerken”, Ulkii, 1.11.1945, YSS. 99, s. 2

“29 Ekim” ( siir), Ulku, 1.11.1945, YSS. 99, s. 7

“Giizelleme” (siir), UIk{, 16.11.1945, YSS. 100, s. 11

“Besinci Dil Kurultayr”, Ulki, 1.12.1945, YSS. 101, s. 1
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1946

“Koy Enstitiileri Dergisi”, Ulkii, 1.12.1946, S. 103, s. 22-23

“Siir iizerine”, Ulki, 1.3.1946, S. 107, s. 4

“Kurultay ve fikir hayatimiz”, Ulki, 16.5.1946, S. 112, 5. 1

“Bir konserden sonra notlar”, Ulki, 1.6.1946, S. 113, s. 9-10
“Yeni se¢ime dogru”, Ulkil, 16.6.1946, S. 114, s. 1,2

“Secme hakki”, Ulki, 1.7.1946, S. 115, s. 1

“Oyumuzu kullanmak”, Ulkii, 18.7.1946, YSS. 116, s. 6
“Birlesmis Milletler Egitim ve Bilim Kurumu (UNESCO) [-1]”, Ulkii, Ocak
1949, YSS. 25,s. 1-11

“Birlesmis Milletler Egitim ve Bilim Kurumu — I. UNESCO nedir?
[- 1177, UIKG, Subat 1949, YSS. 26, s. 1-4, 34-36

Birlesmis Milletler Egitim ve Bilim Kurumu — I. UNESCO nedir?
[- 11117, UIkG, Nisan 1949, YSS. 28, s. 4-7, 34-37

-INKILAPCI GENCLIK

1941

“Sehirde koylii”, Inkildp¢t Genglik, 26.7.1941, S. 56-6, . 6
-DTCF - TURK DiLi VE EDEBIYATI NESRIYATI
1940-1941

“Halk edebiyat1”, Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalart (1940-1941), DTCF -
Tiirk Dili ve Edebiyati Nesriyati, No. 3, s. 3-48

-SADIRVAN

1949

“Uzaklara gidelim” (siir), Sadirvan, 8.4.1949,S.1,s. 3
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-KOY TIYATROSU

““Kdy Tiyatrosu” hakkinda birkag s6z”, Siileyman Kazmaz, KOy Tiyatrosu, C.H.P.
Halkevleri Biirosu Temsil Yayimlari: Seri: IV, No. 20, Ank., 1950, s. 3-4

-TURK FOLKLOR ARASTIRMALARI

1952

““Jubilesinde — Asik Veysel Satiroglu”, TFA, Mayis, 1952, S. 34, s. 546-548

1958

“Bayram Yeri”, TFA, Nisan 1958, S. 105, s. 1675-1977

“XV. Yiizyila ait / Oyun-raks hakkinda miihim bir eser-1”, TFA, Mayis 1958, S.
106, s. 1695-1696

XV. Yiizyila ait / Oyun-raks hakkinda miihim bir eser-11", TFA, Haziran 1958,
S.107,s.1709-1712

XV. Yiizyila ait / Oyun-raks hakkinda miihim bir eser-111", TFA, Temmuz 1958,
S. 108, s. 1723-1725

“XV. Yiizyila ait / Oyun-raks hakkinda miithim bir eser-1V”, TFA, Eylul 1958,
S. 110, S. 1754-1755

1959

“Omek olacak bir hayat”, TFA (Mehmet Halit Bayn Sayist), Ocak 1959, S. 114, s. 1822-1823
“Oyun-raks hakkmda miihim bir eser [-V]”, TFA, Mays 1959, S. 118, s. 1901-1902
“Karagdz ve kuklaya ait kisa notlar”, TFA, Haziran 1959, S. 119, s. 1917-1921

“Oyun-raks hakkmda miihim bir eser [-VI]”, TFA, Aralik 1959, S. 113, s. 1805-1808

1961

“Ansiklopediden 6nce folklor bibliyografyasi”, TFA, Subat 1961, S. 139, s. 2317-2318
“Oyun folkloru”, TFA, Ekim 1961, S. 147, s. 2517-2518

1962

“Mahmut Ragip [Gazimihal] i¢in”, TFA, Mart 1962, S. 152, s. 2658-2659
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1963

“Mahyalar ve kandiller”, TFA, Subat 1963, S. 163, s. 2965-1967

“Sarisézen i¢in”, TFA, Nisan 1963, S. 165, s. 3034-3035

“Hokkabazin yardag1”, TFA, Eylul 1963, S. 170, s. 3161-3164

1967

“Tecer’le [Semsi] Yastiman’in birbirine yazdig: siirler”, TFA, Ahmet Kutsi
Tecer Ozel Sayis, Eyliil 1967, S. 218, s. 4521

“Tecer’le Yastiman’in birbirine yazdigi siirler: ‘Yastiman’dan Tecer’e’ —
‘Tecer’den Yastiman’a’”, TFA, Eylil 1967, S. 218, s. 4521

“Yayimlanmig ve yayimlanmamus siirleri — Tecer’in siirlerinden 6rnekler”, (Ayiran:
Meliha Tecer), TFA, Eylul 1967, S. 218, s. 4536-4537

“Egitim ve folklor tizerine — Tecer’in Halkevleri seminerindeki konugmasi” (Yay.
Haz. : ihsan Hinger), TFA, Ekim 1967, S. 219, s. 4548-4553

-TURK DUSUNCESI

1953

Ibrahim”, Tiirk Diisiincesi, 1.12.1953, S. 1, s. 37-38

“Omiir bir boyle giinde”, Tiirk Diisiincesi, 1.12.1953, S. 1, s. 39

1954

“Ben Suleyman”, Tiirk Diistincesi, 1.1.1954, S. 2, s. 118-119

“Unutmam sizi”, Tiirk Diistincesi, 1.5.1954, S. 6, s. 439-441

-KULTUR DUNYASI

1954

“Atatiirk ve insanhk”, KUltur Diinyasi, 15.2.1954, S. 2, s. 1-5 (“Atatlrk’un ebedi
istirahat yerine [Anitkabir’e] nakli miinasebetiyle UNESCO Milli Komisyonu

tarafindan 11 Kasim 1953 giinii Milli K{itliphane’de yapilan toplantida sdylenmistir.”)
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-iSTANBUL
1954

“Ortaoyunu tiyatrodur”, Istanbul, Mart 1954, S. 5, s. 19-21
“Remzi Oguz i¢in”, Istanbul, May1s 1954, S. 7, s. 11

“Temsili ve rakisl tiirkiiler”, Istanbul, Haziran 1954, S. 8, s. 12-13
“Oyun Kollar1”, Istanbul, Temmuz 1954, S. 9, s. 9-10

“Karacaoglan’a yeni bir bakis— / Karacaoglan’n zamani”, Istanbul, AGustos 1954,S. 10,s.6-9,50
“Karacaoglan’a yeni bir bakis [-II] / Karacaoglan’in yeni bir siiri ve bir metot
meselesi”, Istanbul, Ekim 1954, S. 12, s. 7-9, 52 [50]

“Karacaoglan’a yeni bir bakis [-I1] / Efsane ve gercek”, Istanbul, Aralik 1954, S. 14,s. 8-11

1955

“Ortaoyununda ‘program’, Istanbul, Subat 1955, S. 2 (16), S. 10-11

“Ortaoyununda ‘curcuna’ ve 16. Yiizyilda bir 6grenci toplulugunun verdigi
temsil”, Istanbul, Mart 1955, S. 3 (17), s. 8-12

“Alay, senlik, diigiin”, Istanbul, May1s 1955, S. 5 (19), s. 9-11

“Taklit ve ortaoyunu’nun iki goriiniisii”, Istanbul, Haziran 1955, S. 6 (20), s. 8-10
“Taklit ve oyun”, Istanbul, Temmuz 1955, S. 7 (21), s. 12-17

“Pisekar”, Istanbul, Eylul 1955, S. 9 (23), s. 10-13

“Kavuklu”, Istanbul, EKim 1955, S. 10 (24), s. 12-16

“Tiryaki”, Istanbul, Aralik 1955, S. 12 (26), s. 21-23

1956

“Sive taklitleri, karakter taklitleri”, Istanbul, Mart 1956, S. 3 (29), s. 14-18
“Mukallit-mudhik’ler”, Istanbul, Temmuz 1956, S. 7 (33), s. 16-19
-VATAN

1957

“Yeni bir adim: Tiyatro Enstitiisii”, Vatan, 3.3.1957, s. 2
“Van Gogh dolayisiyle”, Vatan, 6.3.1957, s.2
“Repertuvar meselesi”, Vatan, 13.3.1957, s. 2

“Balede ilk adimlar”, Vatan, 27.3.1957, s. 2

53



“Rock’n Roll ve Yunus Emre”, Vatan, 10.4.1957, s. 2

“Bir sanat gelenegi”, Vatan, 17.4.1957, s. 2
“Sanat eseri — Sanat esyas1”, Vatan, 24.4.1957, s. 2
“Bayram yeri”, Vatan, 1.5.1957, s. 2

“Mag ve oOtesi”, Vatan, 6.5.1957, s. 2
“Fuzuli’yi analim”, Vatan, 15.5.1957, s. 2
“Siyah Kalem”, Vatan, 22.5.1957, s. 2

“Fatih ve siir”, Vatan, 29.5.1957, s. 2
“Degerbilirlik”, Vatan, 5.6.1957, s. 4
“Istanbul Konservatuvari”, Vatan, 12.6.1957, s.2
“Merkezden bolgeye”, Vatan, 19.6.1957, s. 2
“Paris’e mektup”, Vatan, 26.6.1957, s. 2

“Siir yagslar1”, Vatan, 3.7.1957, s. 2

“Yaz gelince”, Vatan, 17.7.1957, s. 2

“Bir hatira”, Vatan, 25.7.1957, s. 2

“Yirmi bes y11”, Vatan, 31.7.1957, s. 2

“Bir rapordan notlar”, Vatan, 7.8.1957, s.2
“Eski-kohne”, Vatan, 21.8.1957, s.2
“Istanbul’u seviyorsak”, Vatan, 28.8.1957, s. 2
“Kitap ve meseleleri”, Vatan, 4.9.1957, s. 2
“Bir fikir”, Vatan, 11.9.1957, s. 2

“Mevsim diistincesi”, Vatan, 18.9.1957, s. 2
“Secimlere yakin”, Vatan, 2.10.1957, s. 2

“1yi bir ¢1g1r”, Vatan, 30.10.1957, s. 2
“Konusma sanat1”, Vatan, 6.11.1957, s. 2

“Sanat eserlerimiz igin, Vatan, 9.10.1957, s. 2
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“Bir yildoniimii, Vatan, 16.10.1957, s. 2,5

“Kisilik”, Vatan, 23.10.1957, s. 2

“1yi bir ¢1g1r”, Vatan, 30.10.1957, s. 2

“Konusma sanat1”, Vatan, 6.11.1957, s. 2

“Genglik tiyatrolar: festivali”, Vatan, 13.11.1957, s. 2,5
“Liselerimizde yeni bir adres”, Vatan, 27.11.1957, s. 2
“Eser ve zamani1”, Vatan, 4.12.1957, s. 2
“UNESCOQO’dan haber”, Vatan, 12.12.1957, s. 2

“Tlk Batili fikir adamimiz”, Vatan, 25.12.1957, s. 2
1958

“Yeni yila girerken”, Vatan, 1.1.1958, s. 2

“O beyazdan usang, Vatan, 15.1.1958, s. 2

“Sekipbey”, Vatan, 22.1.1958, s. 2 (Ord. Prof. Mustafa Sekip Tung’un ardindan.)
“Meuvlttan ilhamlar”, Vatan, 29.1.1958, s.2

“Cocuk konusu”, Vatan, 5.2.1958, s. 2

“Dogu ve Bat1”, Vatan, 12.2.1958, s. 2

“Devletlerarast kurumlara ¢agr1 (1), Vatan, 19.2.1958, s. 2
“Kahvehane”, Vatan, 26.2.1958, s.2

“Sicagr sicagma”, Vatan, 5.3.1958, s. 2

“Bir habere gore”, Vatan, 12.3.1958, s. 2

“Geng¢ Oyuncular”, Vatan, 19.3.1958, s. 2

“Bir olay”, Vatan, 26.3.1958, s. 2

“Kaoyllye hitap”, Vatan, 2.4.1958, s. 2

“Sehir hayati, sanat hayat1”, Vatan, 9.3.1958, s. 2
“Kaltur hizmeti”, Vatan, 16.4.1958, s. 2

“Acik Hava Tiyatrosu”, Vatan, 30.4.1958, s. 2



“Gelenek ve inan¢”, Vatan, 7.5.1958, s. 2

“Yap1 ve resim”, Vatan, 14.5.1958, s. 2

“Uglincli Turkee”, Vatan, 21.5.1958, s. 2

“Bursa doniisii”, Vatan, 28.5.1958, s. 2

“Kiiltiir varhig1”, Vatan, 4.6.1958, s. 2

“Tiyatro senligi” (Erdek), Vatan, 27.6.1958, s.2

“Okul ve tatil”, Vatan, 16.7.1958, s. 2

“Sergi, panayir”, Vatan, 23.7.1958, s. 2

“Yanlis haber”, Vatan, 30.7.1958, s. 2

“Genclik tiyatrosu”, Vatan, 6.8.195, s. 2

“Spor ve cemiyet”, Vatan, 13.8.1958, s. 2

“Erdek sohbetleri”, Vatan, 20.8.1958, s. 3

“Yeni Okuyucular’”, Vatan, 27.8.1958, s. 2

“Bursa yapilirken”, Vatan, 4.9.1958, s. 2 (Blylk yangin sonrasi.)
“Ornek eser- Ornek insan”, Vatan, 17.9.1958, s. 2 (Osman Bayatli (izerine.)
“Nadia Boulanger”, Vatan, 1.10.1958, s. 2

“Buytik bir Turk dostu Albert Gabriel, Vatan, 8.10.1958, s. 2
“Hala nmu iskolastik?”, Vatan, 15.10.1958, s. 2

“El sanatlari- Halk sanatlar1”, Vatan, 29.10.1958, s. 2,5

“Dost kitap”, Vatan, 12.11.1958, s. 2,5

“Geng tiyatrolar”, Vatan, 18.11.1958, s. 2

“Gelecek i¢in”, Vatan, 26.11.1958, s.

“Geng bir Ustada”, Vatan, 3.12.1958, s. 2 (Cadi Kazam dolayistyla Ciineyt Gokger igin.)
“Armagan ay1”, Vatan, 17.12.1958, s.2

“UNESCO ve Turkiye”, Vatan, 24.12.1958, s. 2
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TURK DILi

1959

“Agag”, Turk Dili, 1.9.1959, S. 96, s. 661-669

1966

“Oyun dili”, Turk Dili (Tiyatro Ozel Sayst), Temmuz 1966, S. 178, 5. 727-728
FORUM

1962

“Ortaoyunu’nda kostum, aksesuar”, Forum, 1.5.1962, S. 194, s. 23
ISLAM ANSIKLOPEDISI

1964

“Nasreddin Hoca [maddesi]”, Isiim Ansiklopedisi, MES Yay., Ist, 1964, C.IX, s. 109-14
KOY POSTASI

1964

“Asik Veysel de birlik istiyor”, K6y Postasi, Mayis 1964, S. 20 (238), s. 14-23
IS VE DUSUNCE

1968

“Bir konserden 6nce ve sonra!”, Is ve Diisiince, Eyliil, 1968, S. 263, s. 12-16

(Ceviker, 2017: 567-587).
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1.10.

DUZENLEDIGI ETKINLIKLER

1.10.1. HALK SAIRLERI BAYRAMI
Sivas’ta resmi gorevlerinin digindaki biitlin zamanlarin1 aragtirmalara
adamis olan Tecer, boylelikle siirekli bir seyler 6grenerek kendini geligtirmis ve

bu 6grendikleri sayesinde de ¢evresini aydinlatmaya calismistir.

Tecer, Sivas’tailk is olarak 1931 yilinda “Halk Sairleri Bayramu” dlizenlenmesine
onciiliik etmigtir. 5 Kasim 1931 tarihinde baglayarak tam {i¢ giin siiren bu bayram, tam
bir halk siiri ve folklor soleni olarak gecmektedir. Basta Asik Veysel olmak iizere,
Revani, Suzani, Asik Siileyman, Karsl Mehmet, Talibi, Asik Yusuf, Asik Ali, Ali [zzet
gibi pek ¢ok degerli halk sairi bu bayram sayesinde kesfedilmistir. Bu bayram, sonraki
yillarda Tiirk halk siirinin 20. Yiizyildaki en biiylik temsilcisi mahiyetiyle yildizi
parlayacak olan Asik Veysel’in, sohret yolundaki ilk admmm atmasma da vesile
olmustur. Tecer Veysel’i hayatinin sonraki donemlerinde her zaman koruyup kollamig
ve ona her zaman destek olmustur. Bunun farkinda olan Veysel de s6hretini bor¢lu
oldugunu bildigi Tecer’e “dilimin bagin1 ¢6zen adam” diyerek; her firsatta ona borglu

oldugunu ciimlelerinde ifade etmistir. (Ozbalc1, 2007: 21-22).

Konur Ertop da Butiin Diinya Dergisi’nde kaleme aldig1 “Kiwrlara, Kiiciik
Kentlere, Halk Sanatina Tutkun Ahmet Kutsi Tecer” bashikh yazisinda Asik Veysel’in
genis Kitlelerce taminmasini saglayan ismin Tecer oldugunu su ifadelerle aktarmustir:

“Sivas Lisesi'ndeki ogretmenligi sirasinda halk edebiyatina derin sevgisi
sonucu, “Halk Sairleri Bayrami”m diizenleyerek halk edebiyatimin o yillarda, o
cevrede ¢alip soyleyen temsilcilerini bir araya getirmisti. Diizenlenen yarismada
Sarlaslall Asik Veysel birinci geldi. Bu girisim, halk siiri geleneginin son biiyiik

temsilcisi Asik Veyselin genis kitlelerce tammmasin sagladi.” (Ertop, 2011: 70-71).
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1.10.2. ERDEK SENLIKLERI
Tecer’in en son kurumlastirdigi hizmetlerinden birisi de Erdek Senlikleri
olmustur. Her sene yapilan bu senlikler sayesinde, yeni halk degerlerinin ortaya

¢ikmasi saglanmaktadir (Imren, 2002: 14).

Gokhan Akgura 20 Ocak 2008 tarihinde kisisel blogunda “Pazar Yazilar:” ana bashg
altinda paylastig1 “Geng Oyuncular Yaslandi Mi?” baghkl yazismda Erdek Senlikleri’'nde neler

yapildigma da deginmistir (http:/gokhanakcura.blogspot.com/2008 01 20 archive.html ).

Akcura’nin 50 yil dncesinde heniiz ilkokul 6grencisiyken gittigi Erdek
Seker Kampi etkinligi dolayisiyla deneyimledigi Erdek Senlikleri’nde bulunma
durumunu anilar 15181nda kendi agzindan kaleme alarak kisisel blogundaki bir
an1 yazisinda paylagmustir.

“.... Erdelte kamp var, deniz var, arkadaglarvar... Ama bir seyler de olmakta... Erdek
Senligi diye bir etkinlik var mesela. Senlik tavihimizin temel taslarindan biri bu, ama o yasimda
bunun nasil farkina varacagim ki? Kamp kasabann biraz wzaginda oldugundan neler
yvapildigim once pek anlamiyoruz. Ama birileri beni alip tiyatro yapilan yere gotiiriiyor.
Sonradan ipuglarim kovalayarak, seyrettigim oyunun Geng Oyuncular'm sahneledigi Ayyar
Hamza oldugunu anlayacagim. Yani adlarim bilmesem de Geng Oyuncular’ la ta baslangigtan

beri tamgikhigim var-..” (http://gokhanakcura.blogspot.com/2008 01 20 archive.html ).

Genco Erkal, Mehmet Akan gibi pek ¢ok sanat¢imin iginden ¢iktigi bu amator
tiyatro toplulugunun belki de en kaliteli amator tiyatrosu oldugunu ifade eden Akgura,
Geng Oyuncular tarihini toplulugun kurucu iiyesi Atila Alpdge’nin kaleme alarak

kurulugun ellinci yilina yetistirdigini ve yaymlamis oldugunu bizlere aktarmustir

(http://gokhanakcura.blogspot.com/2008 01 20 archive.html).
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1.11.

Atila Alpoge kitabin adini toplulugun ambleminden yola ¢ikarak —bu iki yaninda
kuglar duran bir halh motifiydi- “Hayat Agacinda Tavus Kuslar” koymustur.
Alp6ge’nin kitabinin icerigi hakkinda Akgura su sekilde bilgi vermistir:

“Kitapta Geng¢ Oyuncular fikrinin nasil dogdugu, Erdek Senlikleri’nin nasil
topluluk tarafindan hazirlandig, bu siireg icinde nasil tamndiklar, Muhsin Ertugrul,
Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner gibi isimlerin onlara nasil omuz verdigi anlatliyor...”

(http://gokhanakcura.blogspot.com/2008 01 20 archive.html).

Akgura, Geng Oyuncular’m lonesco, Biichner, Achard gibi tiyatronun yenilikgi
isimlerinin oyunlartyla Ahmet Kutsi Tecer’in oyunundan baglayip, ulusal kaynaklardan
beslenen kendi oyunlarimizi aym potada eritip yeni ve 6zgiin bir bakis agistyla farkh nitelikte
oyunlar yaratmalarmm o dénemde devrim olarak karsilandigim bilhassa belirtmistir. Atila
Alpdge ve Mehmet Akan kalemi ellerine alip 6zgiin eserler ortaya cikarmuslardir. Tkinci Erdek
Senlikleri’nde Geng Oyuncular tarafindan oynanan Tavtati KiitUipati oyunu 1959 yilinda Atila
Alpdge tarafindan kaleme almmustir. Ayrica Vatandas Oyunu, Keloglan, Biiyiicli Oyunu,
Curik Elma, Akcaguler ile Karagulmez hep kendi Urettikleri ve oynadiklart diger oyunlari

arasinda yer almaktadir (http://gokhanakcura.blogspot.com/2008 01 20 archive.html).

UYE OLDUGU KURUMLAR VE KURDUGU DERNEKLER

1.11.1. HALK SAIRLERINi KORUMA DERNEGI

Halk miiziginin okula, radyoya hatta gazinoya girmesini sagladigi 1931
yilinda diizenledigi Halk Sairleri Bayrami’nin ardindan Tecer, 1932 yilinda “Halk
Sairlerini Koruma Dernegi’ni kurmustur. Tecer, bu dernegi kurma amacini 1932
yilinda Sivas’ ta Kamil Matbaasi’nda bastirmis oldugu “Halk Sairleri Bayrami™ adli

eserinin 6nsoziinde okuyucularla paylasmistir. (Tecer, 1932:3).
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“Halk Sairleri Bayrami” adli eserin 6nsozii bu hususta aydinlatici
olmas1 bakimindan asagida aktarilmistir:

“...Cumhuriyet Tlrkiye’si Maarifi, okuma yazma, yurt ve medeniyet
bilgisi yayma hususunda durmadan c¢alismaktadr. Umumi maarife, halk
terbiyesine verilen bu biylk ehemmiyeti bilhassa zikrederiz. Bununla birlikte
uyantk genclik bu buydk, millt hamleyi biitiin ehemmiyetiyle karsilamali ve bu
idealin tahakkuku icin ugrasmalidir. Iste Halk Sairleri Koruma Dernegi, bir halk
terbiyesi miiessesesidir. Burada takip edilen gaye bilhassa genis halk kiitlesi ile
fikir hayatimizin umumi baglarini birlestirmek, miinevver kiitle ile genis kiitle
arasini doldurmak: Bunu tahakkuk ettirmek icin de halk dili, halk nagmeleri,
halk edebiyati, halk ananeleri ile miinevver adamin medeni bilgilerini birbirine

kaynastirmak mezcetmektir.

Iste, bu maksatladir ki Halk Sairleri Koruma Dernegi bir yandan kéy ve halk
icinden siiziiliip gelen eserleri umuma teghir ederken bugiiniin ozel Tiirkgesiyle
yazan muharrirlerin eserlerini de koye ve koyliiye tamittiracak. Tiirk gengliginin

medeni idealini halk ve koyliiye de asilayacaktir.” (Tecer, 1932:3).

1.11.2.TURK HALK OYUNLARI YASATMA VE YAYMA TESISi

“Folklor” ve “Halk Edebiyan” kavramlarinin karistirilmamasi konusu iizerinde
ozellikle duran Tecer’in alaninda oldukga bilingli oldugu goriilmektedir. Folklorun ne
oldugu veyahut ne olmadigi lizerinde oldukga derin diisiinmiis olan Tecer’in 6zellikle
oyun folkloru tzerinde ilk bilingli ¢ahsmalar1 yapan kisi oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir. Hatta Tecer, lizerinde énemli ¢alismalar yaptig1 bu alana istinaden Turk
Halk Oyunlar Yagatma ve Yayma Tesisi’ nin kurulmasinda dnemli rol oynamis ve ayrica

bu tesisin kurucu iiyeleri arasinda yer almigtir (Timuroghu, 1980: XXXVI).
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1.11.3.ULUSLARARASI TIYATRO ENSTITUSU TURKIYE ULUSAL
MERKEZ KURULU UYELIGi
Tecer, “Tiirk Halk Oyunlari Yasatma ve Yayma Tesisi” kuruculari
arasinda yer almasmin yani sira ayrica Turk Tiyatro Yazarlar Birligi’nin
kurulmasinda da 6nemli rol tistelenmis; Uluslararas: Tiyatro Enstitiisii Tiirkiye

Ulusal Merkez Kurulu Uyesi olarak da gérev almustir (Timuroghu, 1980: XXXVI).

1.11.4.YUKSEKOGRENIM GENEL MUDURLUGU

1941 yilina kadar hizmet verdigi bu gorevi esnasinda Tecer, sanatgilarla
yakindan ilgilendigi goriilmektedir. Gorevini ¢aligmalar 1s18inda verimli bir
sekilde kullanmay1 bilmis; Muzaffer Sarisézen’i Sivas’tan Ankara’da Devlet
Konservatuvar: Folklor Arsivi Sefligi” ne atamistir. Genel olarak Bat1 miiziginin
iilkemizde yayilmasini saglayan bir gorev listlenen Konservatuvarlara boylelikle
halk miizigimiz de girmistir. Oldukga bilimsel bir sekilde yiiriitiilen bu ¢caligmalar

kisa zamanda iiriinlerini de vermistir (Imren, 2002: 12).

1.11.5.TALIiM TERBIYE KURULU UYELIGi

Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde yiirtitmiis oldugu gorevi degisen Tecer,
1942 yilindan itibaren ayni bakanliga bagli Talim ve Terbiye Kurulu Uyesi
olarak gorev yapmaya basglamistir. Bu gorevi devam ederken Tecer, diger
taraftan 1941 ara secimlerinde Adana’dan; 1942 genel secimlerinde ise Urfa’dan
milletvekili se¢ilmistir. 1946 yilina kadar stiren milletvekilligi donemine denk
gelen 1941-1945 yillar1 arasinda da Halkevleri Genel Merkezi’nin yayin Organi

olan Ulkii Dergisi’nin yaz isleri gérevini de yiiriitmiistiir (Ozbalc1, 2007: 26).

62



1.11.6.UNESCO iCRA KOMITESI TURK DELEGELIGIi

1948 yilindan sonra Tecer’in Unesco ile yakindan ilgilenmeye basladig1
goriilmektedir. 1949 yilinda Paris Kiiltiir Atasesi ve Ogrenci Miifettisi olarak gorev
yapan Tecer, burada olan imkanlari da ¢aligmalart i¢in en faydali sekilde kullanmas;
Paris Milli Kitliphanesi’nde bulunan Tiirk¢e yazmalar inceleyerek; Cezayirli Turk

Sairlerinin siirlerini de kesfederek su yiiziine ¢ikarmasini bilmistir.

Nihayetinde 1950 yilinda ise Unesco Icra Komitesi Tiirk Delegesi olarak
gorev almistir. Teskilatin bircok toplantisina katilarak konusmalar yapan Tecer,

edebiyat ve egitim komisyonlarinda da calismistir (Ozbalci, 2007: 27-28).

1.12. ANADOLU GEZILERI VE FOLKLOR CALISMALARI

Tecer tarafindan yliriitiilen biitiin faaliyetlerde ve hangi alanda olursa olsun
kaleme alinan biitiin eserlerin 6zlinde Tiirk halk kiiltliriinden olusan zengin icerikli bir doku
ilk bakista dikkat gekmektedir. Tecer, halk kiltirint genel Tirk kiltirinin zenginlesmis
hali, esas 6gesi ve temel dayanagi olarak gordiigii igin ¢alismalarinda 6zellikle halk kiiltiiri

ve folklor tizerine yogunlasmayu tercih etmistir (Ozbalci, 2007: 83).

Talim Terbiye Kurulu tiyeligine atandig tarih olan 1942 yili itibariyle Halkevleri
Genel Merkezi’nin ¢ikardigi “Ulkii” dergisiyle yakindan ilgilenen Tecer, bu dénemde
ayrica Ismet Inonii kontenjanindan Urfa Milletvekili segilmistir. Yiiriittiigii parlamenterlik
gdrevine ragmen “UIk(i” dergisi faaliyetlerini 1945 yilina kadar ihmal etmeden yiiriitmeyi
basaran Tecer, verdigi kiiltlirel hizmetlerle bu siirecte pek ¢cok basariya imza atmistir. Bu
hizmetlerin basinda her seyden once otuz derginin dagmik ve diizensiz yayinlarina ciddi

yon vermesini séylemek yanlis olmayacaktir (imren, 2002: 12-13).
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Ulkii dergisinin bu yonlendiricilik mahiyetini, politikalarimi belirleyen kurum ise
stiphesiz Halkevleri olmustur. Pek ¢ok halk sairi ve ozan bu yolla ortaya ¢ikarak seslerini
iilkeye duyurmayi basarmistir. Halkevlerinin kuruluslarinin ilk senelerine bakildiginda,
Cumbhuriyet’in gen¢ kusaklari, aydin ve sehirli denilen tabakayi sadece bati kiiltiiri
merkezli olarak bir araya getiren bir Ozellik tasidigi dikkat ¢cekmektedir. Ancak Tecer
sayesinde halkevlerinde goriilen bu sadece Bati kiiltlirii ¢emberinde gerceklestirilen
birlesme yerini halk edebiyati, halk ozanlar1 ve folklorun de igine girerek genislettigi

nitelikli bir cembere birakmistir (Imren, 2002: 12-13).

Gergeklesen ilerlemelere onceden beri tek yonlii bakanlarin halk edebiyati ile
folklorun sinirlarini belirlemeye ¢alisarak bu hususa dikkat etmeleri, en 6nemli gelismeler
arasinda yer almaktadir. Her ne kadar bu konuda giiclii bir ilerleme kaydedilememis olsa
da en azindan kavramlar belirlenmistir. Gergeklesen ilerlemelere, aradan gecen yarim
yiizyillik zaman dilimine ragmen halk oyunu ekiplerine halad “Folklor Ekibi” demeyi

siirdiiren bir anlayisin varhigi ise devam etmektedir (Imren, 2002: 12-13).

Tecer, Ulki dergisini yonettigi dsnemlerde dzellikle kdy temsilleriyle yakindan
ilgilenmis; folklor kavramini ger¢ek koklerine oturtabilmek icin olagantistii ¢abalar sarf
etmistir. Koy tiyatrosunu da biiyiik bir dikkatle inceleyen Tecer, ¢caligmalarinin 1s181nda

“Kéroglu” oyununu kaleme almistir (Imren, 2002: 12-13).

Koyii ve koyliiyli yakindan taniyan Tecer, onlarin sofrasinda bir ekmegi
paylasmaktan, onlarla oturup kalkmaktan her zaman biiyiik keyif duymustur. Anadolu’yu
gezdigi ve bu gezileri esnasinda kesfettigi halk kiiltiiriine ait yeni ve orijinal unsurlarla

karsilasti1 zamanlar onun en mutlu oldugu giinler olmustur (Ozbalc1, 2007: 90-92).
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Tecer, koyliiyli uzaktan izleyerek koy edebiyati yapmamistir. Her ne kadar
sehirde otursa da gerek koOyiin gerek koyliiniin gergek cehresini gorebilmek, bunu
hissederek yazabilmek i¢in kOyiin iginde onlarla yasamis, kdy meselelerine samimiyetle
egilmis ve bu hususlara ¢oziimler bulmak i¢in ¢cabalamistir. Tecer eskiden beri siiregelen
Tirk insanmin iki ayr1 tabaka olarak teskilatlanmasina her zaman karsi ¢ikmistir. Her
zaman bu ikilemin ortadan kalkarak aydin ve koylii kesimin kaynasmasini savunmustur.
Zaten Cumbhuriyet’i kuranlar da Atatiirk’in 6nem verdigi dil, tarih ve kiiltiir birligi
bilinciyle hareket etmistir. Samimi bir Atatiirk¢ii olan Tecer, Atatiirk’iin gérmek istedigi
insan tipinin vasiflarini ¢ok iyi bildigi i¢in, insanlarimizi ayni kiiltiir potasinda eritmis;
onun temiz sinesine yonelerek halkin zengin ve saf kiiltiir kaynaklarindan devsirdigi mill

unsurlar1 aydinlarin degerlendirmesine sunmustur (Ozbalc1, 2007: 90-92).

Tecer’in ¢alismalarina bakildiginda, aydinlarla Anadolu insanini kaynastirma
cabasi dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii Tecer her zaman milli birligin saglanarak halk- aydin
kaynasmasiin gergek olmasini milli tarihimizin en 6énemli ideallerinden biri olarak

gormiistiir (Ozbalc1, 2007: 90-92).

Tecer’in en blylk hizmetlerinden birisi de folklor gezilerinde halk sanatlarini
saptayarak; elde ettigi bilgileri ilgililere duyurmasi olmustur. Her ne kadar kendi
arastirma alanina girmese de Tecer, kendi folklor anlayis1 1s1¢inda, Soma kdylerinde
yapilan yerli ayakkabilarin yapilis seklini, gereclerini, araglarini; Adana dolaylarinda
dokunan dokuma o6zellikleriyle onlarin dokunduklar1 tezgahlarin 6zelliklerini saptayarak

bunlarin ilk kez tanitma yolunu agmistir (Timuroglu, 1980: XXXXVI-XXXXI1X).
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Timuroglu, folklor alaninda Tecer’in en ¢ok ilgilendigi dalin kdy temsilleri ve
oyunlar1 olduguna dikkat c¢ekerek pek ¢ok kiiltiir 6gesinin aydinlanmasina katki
sagladigini su ciimlelerle ifade etmistir:

“Ahmet Kutsi Tecer’in folklor alaninda en ¢ok ilgilendigi dal koy temsilleri ve
oyunlu tirkiilerdir. Istanbul dergisinde “temsili ve rakish tiirkiiler”, “oyun kollari,
ortaoyunu, sive taklitleri, karakter tahlilleri, Mukallet ve mudhikeler” iizerine yazilar
yazmis, ¢ok onemli bilgiler ve belgeler vermistir. Bu yillarda, Metin And’in “‘muhim bir
eser” olarak nitelendirdigi 15.yiizyila ait oyun ve rakslardan séz eden, onlar: tanitan bir
vazmayr da bulmustur. Oyun folkloru iizerine yaptig1 arastirmalar, gercekten bir¢ok
kiiltiir ogelerimizin aydinlanmasina yaramistir. Karagoz ve kuklaya ait “kisa notlar”,

hala biiyiik bir deger tasimaktadir.” (Timuroglu, 1980: XXXV).

Anadolu’da yaptig1 folklor gezilerini Ankara Radyosu’nda bir dizi programla
anlatan Tecer, bu konusmalar yaziya gegirilirken bir boliimiinde diizletmeler yapildigini
da bilhassa belirtmistir. Diizeltme yapilmig haliyle bu yazilarin bir boliimiinii Kalem

dergisinde yayimlamistir (Tecer, 1939: 204).

Kalem dergisinin 11. Sayisinda gezi izlenimini aktardigi bir yazisinda Tecer,
Halk edebiyatin1 anonim halk edebiyati ve halk siiri olmak iizere iki ana boliime
ayirdigindan bahsetmistir. Anonim halk edebiyatin1 folklorun konusu kapsamina alirken
halk siirini ise yazari belli halk sairlerinin eserleri olmasindan dolay1 edebiyat tarihinin

konusu i¢inde ele alinmasi gerektigini belirtmistir (Tecer, 1939: 204).
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“Degerli dinleyicilerim,

Halknusikisini de, hallsiivini de—ki zaten birbirinden aynimazlar- i biviik kasma aywmal lizimdir:

Bunlardan birincisi, ninniler, diigiin tiirkiileri, toplu oyun havalari, agit gibi
muayyen ddet ve usullere bagl olan séz ve bestelerdir.fkincisi, her hangi bir hadiseyi,
heyecan doguran bir hali, acikli veya sen bir vak’ayt aldkadar eden siirler ve bunlarin
besteleridir. Bunlar arasindaki farka bakacak olursak birincilerin tamamile anonim yani
sahipsiz, daha dogrusu bir ferdin degil, bir toplulugun mali oldugunu; ikincilerin ise bir
halk sairi veya bir halk musikiginasi tarafindan yahut da bu alanda az, ¢ok istidadi olan
halk icindeki heveskdrlar tarafindan meydana getirilmis oldugunu, yani ferdi bir mengsee
malik oldugunu gériiriz.

Birinciler, Folklor "un yani halk bilgisinin asil mevzuunu teskil eder. Halk bilgisi

bu anonim halk eserleriyle mesgul olur...” (Tecer, 1939: 204).

Yine Tecer’in folklor gezintilerine ait radyo programi sdylesilerinden kaleme
alinan bir bagka yazisinda, bu gezileri beraber gerceklestirdigi yol arkadasi Halil Bedii

Yonetken’ den de bahsettigi goriilmektedir.

“Degerli dinleyicilerim, Hatirltyor musunuz bilmem? Gegende sizinle kiguk bir
folklor gezintisi yapmistik. Bu vesile ile arkadasim Halil Bedii Yonetken bize Sivas’in
verli musikisinden bazi parcalart bilhassa “Halay ’lart dinletmisti. Yine bir baska defa,
bize Erzurum'un yerli musikisinden parcalar ve “bar”lart dinletti. Bugln de dostum,
Dogu Karadeniz sahillerinin karakteristik musikisinden, bittabi Rize ve havalisinin o
meshur “horon”larindan dinletecektir. Horon *da Sivas in halaylari, Erzurum 'un barlar
gibi, gurup halinde, topluca oynanan rakislardandir. Bu rakis havalarim biraz sonra
dinleyeceginiz igin, firsattan istifade ederek, ben de sizinle kiigiik bir folklor konusmasi

yapacagim.” (Tecer, 1939: 162).
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Yukarida paylasilan Tecer’in kaleme aldig1 yazisinda da goriildiigii gibi yaptigi
Anadolu gezileri sonucunda pek ¢ok folklor konusmalar1 yapmis; tilkemizin kiltiiriini
gezerek 6grenmis ve gerek radyo programlariyla gerekse yazilartyla tim Tiirkiye’ye

yayilmasini kendini ilke edinmistir.

Folklorun ilgilendigi tiirler olarak aktardigi masal, menkibe ve itikatlarin kimler
tarafindan dile getirildiginin bile bilinmedigine dikkat ¢eken Tecer, bunlar1 topluma
kalmis sahipsiz birer hazine olarak nitelendirmistir. Bu hikaye, masal, efsane ve
menkibelerin cografi veya milli herhangi bir sinirinin olmadigindan bunlara milli bir

damga basilamayacagini da 6zellikle vurgulamistir.

Tecer folklor ile edebiyat arasindaki farki yukarida paylasmis oldugu bilgiler
1s181inda vermistir. Ona gore folklorun ilgilendigi masal, efsane, menkibe gibi tiirler, belli bir
dil cercevesine girerek milli bir mahiyet kazandigindan ve dil de edebiyatin bir maddesi

oldugundan dolay1 edebiyatin mali olarak tanimlamak gereckmektedir. (Tecer, 1938: 100-102).

Tecer yukarida savundugu diislinceyi bir 6rneklemeyle su sekilde vermistir:

“Mesela Keloglan masalindaki teme pek ¢ok dillerde rastlanmuig olabilir. Bu tem
bir folklor mevzuudur. Fakat bu masalin Tiirkce bir sekli, Tiirk folkloruna aittir. Ancak
bu masal, ferdi bir damga alarak nakledilmedigi cihetle bizim anladigimiz manada

edebiyatin, daha dogrusu edebiyat tarihinin mali degildir.” (Tecer, 1938: 101).
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Asik Veysel’in Deyisleri icin Onséz yazisinda Tecer, Tiirkiye’de halkgilik
inkilab1 ve yeni rejimin yerlesmesinden sonra milli hayatin sosyal yapisindaki halkg1
iilkiiye olan yonelmeye dikkat ¢ekmistir. Ilk olarak siyasi alanda gerceklesen bu
ilki, idare, ekonomi, kiiltiir gibi diger alanlarda da yavas yavas kendini gostermeye
baslamistir. Iste bu olusum esnasindaki edebiyatin barindirdig1 6zellikler de buradan
beslenmistir. Bu déonemde olusan edebiyat Tanzimat’in aksine yirmi yildan beri
siirekli bir arastirma iginde ilerleme gostermistir. Tanzimat iSe arastirmak yerine

disaridan getirdiklerini taklit etmistir (Tecer, 1944:111).

Her zaman ve her donemde iiretkenligi yiiksek olan Tiirk sanat ruhu, bu yirmi yil
icinde her ne kadar eski ¢aglara nazaran daha biiyiik bir hiz gosterse de meydana getirilen
eserler maalesef birer arastirma ve denemden Oteye gecememistir. Bahsedilen bu
niteliklerinden yola ¢ikarak zamanin edebi ¢ehresi sosyal durumun tam aynasi gorevini
gormektedir. Her alanda oldugu gibi burada da bizim i¢in siir, bizim i¢in tiyatro, bizim i¢in
roman denilerek her seyin bize goresi ve bizdesi aranmaktadir. Ve bu arananin kokiine
kadar milli oldugu gibi aym1 zamanda kokiine kadar halk¢r oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir. Iste tiim bu durumlar gdz éniine alindiginda Tecer, arastirmalar arasinda bir
taraftan da eski halk edebiyatina, eski halk siirine de ulasildigini belirtmistir. Bunun
insanlari zannettigi gibi bir geriye dontis olmadigini 6zellikle vurgulamistir. Tecer bu
edebiyat1 her seyden 6nce kokleriyle hayata bagli olan, her ¢agin gercekleriyle beslenmis
bir edebiyat olarak betimlemistir. Ciinkii Tecer’e gore bu yirmi yillik zaman diliminde
hayata bagli olan her ifade topluma giizel gelmistir. Dilde biiyiik bir sadelesmeden sonra
Nedim, Fuzuli gibi Divan sairlerini yeniden anlayarak sevme de ona gore bundan

kaynaklanmustir (Tecer, 1944:111).
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Halk siiri ve halk edebiyatindan bahsederken Tecer, onun yere kapanmis bir
heykel gibi folklor alanina diistiigiinii ancak yerden kaldirildigimi ifade etmistir. Halk
edebiyatinin Ol¢iisiinde halkin ger¢eginin bulundugunu ve belki de bu yiizden halk
edebiyatinin da bir ayr1 sevildigini aktarmistir. Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu, Yunus
Emre ve nicelerinin karanliktan aydinliga ¢iktigin1 sdylemistir. Tecer Asik Veysel’i, bizlere
bu giizel asik gelenegini gonlii ve diliyle tasiyan asiklarin asigi, sazi ve soziiyle onlarin

torunu olarak tanitarak yazdigi 6nsdzde iste bu sekilde takdim etmistir (Tecer, 1944:111).

Tecer kaleme aldign “Koyli”8adli makalesinde, koylillere yapilan haksiz
suclamalara dikkat ¢ekerek; onlara yakistirilan cahil, duygusuz, fikirsiz gibi ifadelerin yanls
oldugunu dile getirmistir. Aslinda halkin kdyliiye muhta¢ oldugunu; kdyliiniin memleketin
nifusca, iktisatca, kultirce kokeni oldugunu da su ifadeleriyle dile getirmistir:

“Ciftci herkesin, gen¢ veya ihtiyar, fakir veya zengin, usta veya ¢irak, is¢i veya
bilginin, kisaca herkesin yasamak igin muhtag¢ oldugu seyleri, bugday: ve baska yiyecekleri
vetistivir. Bakilista herkes ona muhtactir. O da baska ihtiyaglarim yetistirdigi mahsul ile
degistirir. Para bu iste yalniz aracidir, degil mi? Hayw. Para paray: ¢eker. Cifiginin elindeki
para da er-ge¢ elinden ¢ikmaga mahkiimdur, onu bankalardaki kasalar, borsalar ¢eker.

Cunka blylk paralar oralardad” (Tecer,1942: 25-26; Akt. Ceviker, 2017:139-147).

“Kaoylu bu memleketin nufusca, iktisatca, kultirce kdkenidir. Onun kaderi bizim

kaderimizdir. Onu hirpalamak séyle dursun, elbirligiyle onun igin ¢aliymaliyiz...”

(Tecer,1942: 25-26; Akt. Ceviker, 2017:147).

8 Tecer’in bu makalesi Geviker’in verdigi kaynakgaya gére 16.11.1942 tarihinde UIki dergisinde yayrmlanmustir.
(Bkz. Ceviker, 2017: 577).
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Ozbalc1 Tecer’in bizdeki folklor ve halk bilgisi sorunlarim ¢agdas ve bilimsel bir
tavirla ilk defa ele almasina dikkat ¢ekerek basta siirleri olmak {izere biitiin sanat, egitim ve
kiiltiir faaliyetlerinde hareket noktasini halka ait degerler yaptigini bilhassa vurgulamustir.
Milli Folklor Enstitiisii’niin kurulmasi tizerine duygulanan Tecer’in ne kadar 6nemli bir

gayretin adami oldugunu da acik bir sekilde belirtmistir. (Ozbalc1, 2007: 99).

Timuroglu, Tecer’in emekliye ayrildiktan sonra tam en verimli eserlerini verebilecegi
bir donemde hayatinin son buldugunu dile getirmistir. Tecer’in kiiltiirlimiize kattig1 degerli
Anadolu Gezileri ve Folklor Calismalarina istinaden folklorcularimiz boliminde onur konugu
edilmek istendigini ancak bu esnada yasanan iletisim kopuklugu ve beklenmeyen olimii
nedeniyle bu programin gergeklesemedigini su climleleriyle aktarmistir:

“Ahmet Kutsi Tecer, gercekten, zamansiz olmiistii. Emekliye ayrildiktan birkag ay
sonra, kendisini tam siire verebilecegi bir donemde. Bir de kendisinin bizzat tamima olanaginn
ctktig1 bir donemde oldiigiinii diistintirsek, gercekten zamansiz 6ldiigiinii anlariz. Tiirk Folklor
Arastirmalart dergisinin sahibi Ihsan Hincer, Ali Riza Onder’e 9 Ekim 1966 da bir mektup
vazip derginin “folklorcularimiz” boliimiinde her ay tamittigr yazarumizin o ay, Ahmet Kutsi
Tecer olmasint istiyor. Ali Riza Onder, bir yandan kaynaklar: arastirmaya baslyor, bir yandan
da Tecer’in o zamanlar ¢alistigr Giizel Sanatlar Akademisi’ne, ¢alismasim stirdiirdiigii
diistincesiyle, bir mektup yazryor. Mektup, Giizel Sanatlar Akademisi 'ne ulastiginda, Tecer, yas
haddinden emekliye ayrilmistir. Ne yazik ki bu mektup, ortaliklarda stiriiniiyor ve Tecer in eline
gecmiyor. Olimiinden birkag giin 6nce, gorevinden ayrildigi gerekgesiyle geri cevriliyor.
(1Eylil 1967, Tiirk Folklor Arastirmalari, s.218, Ali Riza Onder, Folklorcularimiz. ) Bu
olumsuzluklardan dolayi, Tecer’in yasamini, kendi agzindan dinleme olanagim yitirmisiz.”

(Timuroglu, 1980: XV).
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1.13. SANAT CEVRESIYLE ILiSKIiLERI

Tecer’in hayatinin incelendigi ¢alismamizin birinci boéliminde yer alan
“Kigiligi ve Cevresiyle Iligkileri” bashigi altinda, onu taniyan edebiyatgilar,
arkadaslar1 ve 6grencileri goziinden, Tecer anlatilmaya ve aktarilmaya ¢alisilmistir.

(Bkz. “1.5.KISILIGI VE CEVRESIYLE ILISKILERI” maddesi, 5.17-29).

Hakkindaki bu ifadeler goz oOniine alindiginda gerek edebi anlayisi gerek
kisiligiyle Tecer’in sanat camiasinda her zaman sevilen, saygi duyulan isimler arasinda

yer aldigini1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sanat camiasinda Tecer’i taniyan sanat¢i arkadaslarina bakildiginda, hemen
hemen hepsinin kendi dallarinda ellerinden geldigi kadar dostlar1 Tecer’i ifade etmeye

onu yasatmaya ¢alistiklar1 goriilmektedir.

Tecer Aile Koleksiyonu’nda bulunan 1944 yilinda Saip Tuna tarafindan ¢izilen
kara kalem Tecer portresi, 1988 yilinda Zahir Giivemli tarafindan ¢izilen siyah beyaz

resim bu tarz ¢aligmalara 6rnek teskil etmektedir. (Bkz. Ceviker, 2017).
Ahmet Hamdi Tanpmar, Sabahattin Ali, IThan Berk gibi degerli pek cok edebiyat¢imiz,

kitaplarmim 6n sayfasinda kiymetli dostlar1 Tecer i¢in hissettikleri giizel duygular kaleme alip

imzalamis ve bu kitaplarini Tecer’e armagan etmistir. (Bkz. Ceviker, 2017: 408-501).
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1.14. SANAT, EDEBIYAT VE DiL ANLAYISI

Tecer, hayati tam anlamiyla kavrayarak onunla kaynasip biitiinlesmeyi ve
hayattan beslenen eserler tiretmeyi kendine ilke edinmis bir sanat adami olmasiyla dikkat
cekmektedir. Bu sebepledir ki o daima insanimizin milli kimligini olusturan sosyal ve
kulttrel degerlerin besledigi bir sanat anlayigin1 savunarak bu degerleri itinayla isledigi

eserlerini topluma sunan bir sanatkar olmak i¢in daima gayret gostermistir.

Dogu ve Bati kiiltiirlerine hakim olmanin avantajim1 oldukca iyi bir sekilde
kullanmay1 bilen Tecer, eserlerini bu iki kiiltliriin 6zlerini harmanlayip bagdastirarak verme
yoluna gitmistir. Tecer her ne kadar kendi diinyamizdan kopmadan batili olmay1 ve batili gibi
yasamay1 basaran aydinlarimizdan olsa da gelenegin ¢izdigi yolu her zaman daha giiven

verici bulmus ve bu yolda ilerledikge sanatma yeni ufuklar agilmistir (Ozbalc1 2007: 83-86).

Onun sanat anlayisina gore, tarihe kok salms halk kiiltiirii ile biitlinlesmis
geleneklerden beslenen sanat, en giiclii sanattir. Oldukca yetenekli ve durmadan arastirmalar
yapan; pek cok caligmalar ortaya koyan bir sanat ve edebiyat adami olan Tecer, her mevsim
meyve veren bir aga¢ gibi devamli iiretmesini ve g¢evresine verimli olmasimi bilmistir.
Cumhuriyetle birlikte milli degerlerin 6neminin daha ¢ok benimsendigi zamanda her
alanda gorulen millilesme gayesini kendisine pusula edinen Tecer, edebiyati ve sanatiyla

bu fikirlere hizmet vermistir (Ozbalc12007:83-86).
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Milli Tutum ve tavirlarindan dolayr millf kiiltiiriin en canli unsurlar1 saydigi halka ait
degerler olan halk siiri, halk musikisi, halk tiyatrosu, koy seyirlik oyunlari, halkin érf ve
adetlerini yeni ve ¢agdas Tiirk edebiyatinin temel taslar1 olarak kabul etmis ve asla ihmal
etmemistir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, Cumhuriyetle gelen yenidiinya anlayisim
eserlerinde vererek bu amaca hizmet etse de her sanatg1 gibi Tecer’in de dnceligi sanat kaygisi
olmustur. Ona gore sanat eseri tizerine yiiklenen milli Ulkislnii aktarirken bile, her seyden
Once sanat eseri olma 6zelligini muhafaza etmelidir. Hatta edebi tiirler arasinda belki de mesaj
verme 0zelligi en agir basan, belli bir amag i¢in yazilan tiyatro eserlerinde bile Tecer sanatkar
kisiligi ve sanat anlayisini korumustur. Onceligi bu edebi tiiriin degerlerini barindirarak, tiiriin

kurallarma uygun yazilmasi ve sanatsal degeri olmustur (Ozbalc1 2007: 83-86).

Tecer’in sanat goriisiine gore, gilizeli ve estetigi ihmal eden sanat da sanat¢i da
esas gayesinden uzaklasarak yaratici yetilerini kaybedecektir. Ancak eger ki sanatci
sanatin1 bir idealin, bir davanin hizmetine verirken aym1 zamanda estetik olani da

yakalayabilirse, 0 zaman bu sorun ortadan kalkmus olacaktir (Ozbalci, 2007: 90).

“Gergek Edebiyat” adimi verdigi bir makalesinde Tecer, gergek edebiyatin

Ozellikle roman ve tiyatro tiirlerinin hayattan beslendigine dikkat ¢ekmistir. Ona gore

hayata yani koke bagli olmayan bir edebiyat ciliz, kansiz ve hatta zararlidir (Tecer, 1942:1).
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Tecer bu diisiinceleri 1s1¢1nda yaratma eylemini su sekilde ifade etmistir:

“Sanat, iilkiicii bir yaratma cahdidir. Onun icin hayattan topladiklarini, bes
duygumuz, zekdamin aydinliginda hayalin kabina atarlar. Orada, iilkiiniin ates ile kaynaya
kaynaya eser meydana gelir. Kullanilan nesnelerin él¢iistine, hazirlamaktaki ustaliga ve
atesin hizina gore ¢egit ¢esit eserler dogar; kimi iyi nesneler bulur, ama hazirlamasini
bilmez, kimi hazirlamay bilir, ama atesi cilizdwr, kiminin atesi kabi, ka¢agi yakacak kadar
harlidir. En iyisi biitiin bunlarin denkliligidir. Ates biiyiik olursa, kazan da biiyiik olmali,
ici de dolmali. Kullanilan nesneye gore de is degisir: nesne vardir, ¢esittir; az bulunur.
O zaman onu da kocaman bir kazana atip kaynatamayiz ya! Ama él¢iiler ne olursa olsun,

yaratma dedigimiz sey bu denkliliktir.”” (Tecer, 1942:1).

Her ne kadar hayatin amacinin daima iyilik oldugunu ifade etse de Tecer, saglam
ve gercek eserin sadece 1yiligin verildigi eser degil, zidd1 ile agilan yani iyinin ve kotiiniin
bir arada bulundugu eserler olduguna da 6zellikle dikkat cekmistir:

“Hayatin amact daima iyiliktir; onun i¢in aslinda iilkiicii olan sanat, hayatin
amact olan iyiligi benimser. Fakat iyiligi gostermek, onu tabiilik cercevesinden ulki
cercevesine almak yani sanata mal edebilmek icin, ziddi ile agmak lazimdir. Iyi eser,

saglam eser iste budur.” (Tecer, 1942:1).

Eserlerde sadece kotiiniin verilmesi gerektigini; iyinin zaten tabii olan oldugunu ve

verilmeden de anlasabilecegi fikrini savunanlara Tecer tamamuiyla karsi ¢ikmistir. Bu fikrini,

Shakespeare, Moliere gibi sanatgilarla desteklemistir (Tecer, 1942:1).
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Tecer’in Mustafa Baydar ile gergeklestirmis oldugu soylesi “sanat, edebiyat ve dil

anlayist” hususunda aydinlatic1 olmasi bakimindan bu baslik altinda verilmistir.

Baydar Tecer’in ilk olarak klasik tarzda ince ve zarif siirler yazdigini sonrasinda
ise folklorik 6gelerle beslenmis siirler tirettigini ve su anda bunu da terk ettigini belirterek
siir anlayisin1 sormustur. Tecer bu soruya cevaben folklorik 6gelerin siirine oldukca
isledigini fakat amacmnin siirin 6tesine gecerek hikaye, roman, tiyatro gibi alanlarda
ger¢ek hayatina inmek oldugunu aktarmistir. Bugiin bunu oykiilerinde gergeklestiren
Yasar Kemal ve siirlerinde gergeklestiren Osman Atilla gibi kisiler oldugunu ve onlara

yol gosterdigini de ayrica dile getirmistir (Baydar, 2015: 313-315).

Tecer’in bu sozlerinden yola ¢ikan Baydar Tecer’e hikdye ve romanla mesgul
olup olmadigin1 sormustur. Tecer ise siir ve hikaye seriiveninin nasil sekillendigini su
ctimlelerle aktarmistir:

“-Sozlerinizden yanhs anlamadimsa hikdye ve roman gibi konularla da
mesgul oldugunuz anlasiliyor. Fakat bugiine kadar boyle bir sey yayinlamadiniz.
Acaba tezgdhta yukarida soziinii ettiginiz eserlerinizden var mi?

-Evet. Bilhassa Sivas’ta bulundugum senelerde hikdaye ve romanla ¢ok mesgul
oldum. Hala da sizin tabirinizle tezgdhimda boyle bircok seyler var. Isin daha garibi,
belki umumi kaidelere aykir: gelir ama ben yaziya da siirden once hikaye ile basladim.

-Peki, ama bugiine kadar hicbir hikdye nesretmediniz...

-Hayatimin en miihim macerasi iste budur: Siire baslayinca o kadar topyekiin
kendimi ona verdim ki, yetisme yillarimda uzun zamanlar “nesir” den uzak durdum.
Sonradan bu vefasizligin cezasini aci aci ¢ektim. Bu “ilk goz agruima” yaranmak icin

senelerden sonra hdld ¢alistyorum” (Baydar, 2015: 314-315).
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Yukarida Tecer’in ifadelerinde de belirttigi gibi her ne kadar hikaye turiinde
eserler vermemis olsa da siirden 6nce yazi hayatina hikaye ile basladigini; onunla da

ilgilendigini belirtmistir.

Tiirk edebiyatinin 6liimsiizleri arasinda yer aldigini ve bizlere siiri sevdiren, dizeleriyle
gontillerimizde taht kurmus sair olarak tanimladigi Tecer ile yaptig1 ankette Gavsi Ozansoy, onun
basta folklor olmak Uzere, estetik ve halk tiyatrosu bunlarin disinda yine edebiyatin pek ¢ok

dalinda verdigi hizmetlerin bilhassa altii ¢izmistir (Ozansoy, 2016:189-191).

Tecer kendisine yoneltilen  “Bugiinkii  edebiyan  nasil  buluyorsunuz?”,
“Edebiyatimizda diin mii daha kuvvetliydi bugiin mii?” sorularindaki diin ve bugun
sozcuklerinin belirsiz olduguna dikkat ¢ekmistir. Clinkii yasindan dolayi bir kisinin diinii olan
bir baska kisinin bugiinii olabilmektedir. Bu noktay1 da belirttikten sonra Tecer, bugliniin
edebiyatini biitiin tiirleriyle diinden daha giiclii buldugunu aktarmistir. Bunun nedenini ise
bugiiniin edebiyatimin Cumbhuriyet tarihi edebiyati ve bu edebiyatin da donemi kadar gergekei
olmasina baglamustir. Tecer gergeklik kavramini edebiyatin biitliniiyle kendi eksenine oturmasi

olarak ifade etmistir (Ozansoy, 2016:189-191).

Tecer’in siir, tiyatro gibi kaleme aldigi yazilarma bir biitiin olarak bakildiginda,
kullandig1 kolay anlagilir, canly, islek ve eserlerine sinen giizel Tiirkge dikkat cekmektedir. Ciinkii
o her seyden dnce yiiregi daima Tiirkce sevgisiyle dolup tasan aydinlarimizdan olmustur. Hatta
ona gore yagmur bile Tiirkce yagar, cicekler bile Tiirkce acar. Bizim tabiatimiz olan Tiirkge nin

disinda kalan her sey tabiatin ahengini bozar.®

o Ulki’ de ¢ikan 16.08.1942 tarihli Ahmet Kutsi Tecer’e ait ““Kurultay Giinlerinde” isimli yaz1.
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Tecer, dili milli hayatin en basta gelen yiiksek varligi olarak kabul ettiginden dolay: edebi
olusum ¢abasi iginde olup siir ve edebiyatla ugrasan herkesin dil ve sGyleyisi diizene koyma
calismalarma dncelik vermesi gerektigini savunmustur. Sanat ve edebiyatta tekelcilige karsi olan
Tecer, folklor ve halk kiiltiirtinii edebiyatin kaynag1 olarak ifade etmis, bir sanatciyr yasatacak

yegane yolun ise halkin dili ile yazmak oldugunu savunmustur (Ozbalc1, 2007: 212-213).

MillT kiiltiirimiiziin en getin fakat en yerinde davalarindan biri olarak ifade ettigi dil

meselesini Tecer, “Tiirkgenin Pinar:” adli makalesinde oldukga detayh bir sekilde ele almustir.

Dilimizi Tiirk¢e olarak kabul eden Tecer, Tiirk¢e’nin bir pinar gibi akmasi
betimlemesiyle dili ve halkin bu dili kullanmasini su sekilde bizlere aktarmistir:

“Dil, dil dedigimiz, adiyla saniyla Tiirk¢edir. Tiirk¢enin pinari ise giiriil giiriil akiyor:
hem en tath hem en art bir kaynak gibi. Bu pinar, hayatin kendindedir. Milyonlarca TUrk,
giindelik hayatim yasarken, isinde giictinde sabahtan aksama ve geceleyin diisiine kadar bu
pmarm sesini duyuyor. Evden sokaga, sokaktan eve hep bu pmardan arklar geciyor: eski
kasabalarimizda oldugu gibi. Tiirkee, nice yiizyillar once de boyle ari, duru akiyordu, bugiin de.
Bulamiklik, durgunluk varsa halk dilinde, konusma dilinde degil, kitap dilinde, kiiltiir dilinde
yahut en lyisi edebi dildedir. Gercekten Tanzimat’tan beri dil isindeki zorumuz edebi dilin

armmast yahut daha dogrusu yeniden kurulmasidir (Tecer, 1941: 1-2).

Tecer’in yukaridaki ifadesinde de belirttigi gibi problem olan evde, sokakta
kullanilan halkin kullandig1 dil degildir. Dilin akiciligi, duruluguna dair yasanan sorunlar
kiiltiir dilinde, kitap dilinde en nihayetinde edebi dildedir. Halkin dili Tiirkge olsa da edebt

dil Osmanlicadir.
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Tanzimat’in bu eski kiiltiir dilini dar ¢er¢evesinden disar1 ¢ikarmak istedigine
dikkat ¢ceken Tecer, bu hususta ¢alismalarini edebi dili yabanci sekillerinden arindirmak
ve kiiltiir hayatimiz i¢in gerekli olan kelimeleri ana dilden bularak ¢ikarmak gibi iki ana
koldan yiiriitmeye ¢alistigini bizlerle paylasmistir. Bunun ancak ve ancak halk hayatini
anlayip 6ziimsemekten gectigini ¢ok iyi bilen Tecer, halk fikrinin bilincine varilmadan
once okumusglarin anladig1 millet ile halk fikrinin bilincine varildiktan sonra anladiklari

milletin ¢ok farkli oldugu hususuna 6zellikle dikkat ¢ekmistir (Tecer, 1941: 1-2).

Tanzimat’in bu eski kiiltiir dilini dar ¢ergcevesinden ¢ikarirken yuriittiigii iki kol
asagida detayli olarak verilmistir:

-Edebi Dili Yabana Sekillerden Korumak: Tecer yazisim kaleme aldigi donem
sartlarim temel alarak Tanzimat’tan beri zihinleri isgal eden halk fikrinin Kurtulus Savasi
sonrasinda daha da pekistigine; cumhuriyet¢i devlet anlayisiin ise bu donemde iyice
yerlestigine dikkat ¢ekmistir. Dil meselesine ise tiim bu gelismeler 1s18inda egilmis; her ne
kadar yabanci sekil kirintilart hala dilimizde varligin siirdiirmeye devam etse de bir kisminin
temizlendigini az da olsa ilerleme kaydedildigini aktarmistir. Bu dil temizliginin
tamamlanmasiyla, yeni kelimelerin dilimizde yer alma imkaninin olacagina dikkat ¢cekmistir.

-Kiiltiir Hayatimz i¢in Gereken Kelimeleri Ana Dilden Bulup Cikarmak:

Tecer bunun i¢in tutulacak yolu bes asamaya ayirmistir:

Halk diline bakmak.

Halk dilinde uygun s6z bulunmazsa, eski metinlere bakmak.

Ilk iki kaynaktan faydalanilamazsa, bize yakin lehgelere basvurmak.

Bu kaynaklarm higbiri olmazsa kendi lehgemizin yapisina uygun olarak kelime tretmek.

Son bir yol da dilcilerin, edebiyatcilarin ve sanatcilarin siklikla deneyebilecegi
bir yol olan yakistirma anlamina gelen analojidir. Bu asamada kelimeler, bir yandan

salinan soziin bir yandan torpiilenmesiyle olusmaktadir (Tecer, 1941: 1-2)
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Dil Bayrami olarak kutlanan Birinci Tiirk Dil Kurultay:, gerek yazarlar-sairler
gerek fikir adamlari i¢in gergekten yeni bir ¢aga ulagsmak manasina gelmistir. Bu cag ki,
diisiincede ikiligi, ticliigii, hatta besligi ortadan kaldirmistir. Onceden Arapga, Farsca
hatta Frenkge bile diistiniilip yazilar kaleme alindigi igin, halk dili ve aydin dili
birbirinden uzaklagmaktaydi. Bu nedenle once diisiince ve yazida ikilikler ortadan

kaldirilmistir. Peki, bu ikilik ve boliintiiler nasil ortadan kaldirilmistir? (Tecer, 1944:1).

Oncelikle Tiirkceyi biitiin olgunlugu ve bereketiyle tatmak adina eski yaz1 terk
edilmistir. Yazimiza engel olan yabanci kelimeler terk edilerek kendi sesimiz, yazimiz ve
zevkimize doniilmiistiir.Sonrasinda esas onemli bir davaya sira gelmistir. Bu yabanci
kelimelerle birlikte Tiirk¢e edamiza balta olan s6z kaliplar1 da yikilmaya baslamistir.

Boylelikle sadece dilimiz degil diisiincelerimiz de armmustir (Tecer, 1944:1).
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ESERLERI

1.15.ESERLERI

23 Temmuz 1967 tarihinde aramizdan ayrilan sanatci Tecer, 66 yillik hayat: boyunca siir,
tiyatro, inceleme yazisi gibi pek ¢ok tiirde eser kaleme almus ayrica dergilerde ¢esitli konularda
makaleler yazarak fikirlerini paylasmaya devam etmistir. Eserlerinin kitap haline getirilmis olanlarma
ait bastm bilgileri belirtilirken Kitaplasmamig ve misvedde olarak kalan eserlerinin sadece isimleri,

biliniyorsa tiyatrolarmin ka¢ perdeden olustugu ve tiyatro tiirleri belirtilmistir.

Sanatctya ait olan Koylii Temsilleri isimli inceleme yazisi ile Istanbul Universitesi'nde
yapmis oldugu konferansa hazirlamirken tuttugu miisvedde notlardan esi Meliha Tecer tarafindan
derlenen Tirk Folklorunda Sosyal Mesele isimli konferans yazist en 6nemli yazilari arasinda yer
almaktadir. Koyli Temsilleri kiigiik bir kitapgik haline getirilmistir. TUrk Folklorunda Sosyal Mesele
yazisina ise Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi yaymlarmda yer verilmistir. Bundan dolayr Ahmet
Kutsi Tecer’e ait bu iki 6nemli yazi, eserleri kisminda belirtilme geregi duyulmustur.

- SIIRLERI

Siirler (Kamil Matbaasi, Sivas 1932)

Sivas Halk Sairleri Bayrami (Kamil Matbaasi, Sivas 1932)

- TIYATROLARI

Kogyigit Koroglu (Koroghu Hikayeleri, 2 Béliim, 6 Tablo, Ulkii Mecmuast, Yeni Seri, C.1, nr. 2-

11, 1 Ekim 1941- 1 Mart 1942)

Yazilan Bozulmaz (Trajedi, 1 Perde)

Sunalar (Dram, 1 Perde)

Kosebagi (Dram, 3 perde, 2 tablo, Kiiltiir Basim-Yayim Kooperatifi, Kosal Basimevi, Ankara 1947)

Bir Pazar Guinii (Oyun, 3 Perde, Geng Oyuncular Oyun Yaymlarr: 1, Istanbul 1959)

Sanlik Ev (Dram, 3 Perde, 6 Tablo)

Hakikat —Yahut- YUzik Oyunu (Dram, 1 Perde)
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Didonlar (Komedi, 5 Perde)
Avsarlar (Manzum Dram, 6 Tablo)
Arkadag Hatirt (Komedi, 4 Tablo)
Omdir Yolu (Dram, 2 Bolum)
- INCELEME YAZILARI
Koyl Temsilleri (Cigir Mecmuast Nesriyati, nr. 9, Ankara 1940)
- KONFERANS YAZILARI
Tiirk Folklorunda Sosyal Mesele (1.U. iktisat Fakiiltesi Yayinlan, istanbul 1969) (Ozbalc, 2007: 41-44).
1.15.1. INCELEME YAZILARI
1.15.1.1. KOYLU TEMSILLERI

Cigir Mecmuasi Nesriyati, nr. 9, Ankara 1940

Sivas giinlerinde halk siiri ve asiklara iligkin ¢alismalariyla 6zellikle Ozan
kimligiyle one c¢ikan Tecer, tiyatro arastirmacist olarak yapmis oldugu
caligmalarina da ilk olarak burada baslamistir. Sivas’ta tiyatro alanina dair
yapmis oldugu 6zverili ¢alismalar ve derlemelerinin ilk Grind olarak ise bu
alandaki en temel eserler arasinda yer alan Koylu Temsilleri (1940) kitapgigi

ortaya ¢cikmustir. (Tecer, 1940; Akt. Sevingli, 2018: 4).

Tecer bu arastirmasini kitaplastirmadan 6nce derleme sonuglarini Ankara
Devlet Konservatuvari’nda verdigi konferansta agiklamistir. Konferans metni

akabinde Cig1r'° dergisinde yayimlanmistir (Sevingli, 2018: 4).

Bu aragtirmasimi tanitmak amaciyla Tecer “Koyliler Nasil Eglenirler?”

baslikli makalesini de Varlik dergisinde yayimlamistir (Sevingli, 2018: 4).

10 k6ylii Temsilleri kitapcik halinde basilmadan dnce “Kéylii Temsilleri I-1-111” olarak Cigir dergisinin 1940
tarihli sirasiyla 86, 87 ve 88 sayilarinda yayimlanmistir.
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“Koylu Temsilleri” ¢iktiktan sonra da Turk Tiyatrosu dergisinde yeniden

basilmistir (Tecer, 1941; Akt. Sevingli, 2018:4).

Ik olarak 22 Ocak 1939’ da Ankara Devlet Konservatuvari’nda konferans
olarak verilmis, sonrasinda ise Fransizca bir 6zet ilavesiyle basilmis olan bu inceleme

metnini Tecer, arkadas1 Bedrettin Tuncel’e ithaf etmistir (Ozbalci, 2007: 41).

Tecer’e ait “Kdyll Temsilleri” isimli bu eser, Tiirk seyirlik ve koy oyunlari
iizerinde Onemle duran ilk inceleme olmasi bakimindan biiylik Oonem arz
etmektedir. Bu inceleme sayesinde Tecer, seyirlik oyunlarimiz konusunda
bizleri aydinlatmakla kalmamis ayrica gelisen Tiirk Tiyatrosu’nun 6niine de yeni

ufuklar agmay1 da basarmistir (Ozbalc, 2007: 41).

Koy temsilleri ve oyunlu tiirkiilerle olduk¢a yakindan ilgilenen Tecer,
koyleri dolasarak bu kdy oyunlarini seyretmis ve seyrettigi oyunlara dair pek ¢cok
fotograf cekmistir. Bu hususta titizlikle ¢alisan Tecer’in kaleme aldiklar1 ilgililer
tarafindan olduk¢a ciddi ve degerli bulunmustur. Kdyleri dolasarak buradaki
insanlarla sohbetleri esnasinda ve seyrederek edindigi kiymetli bilgiler ile
arastirmalarinin 1518inda ¢esitli konferanslar vermis, bu konuda pek c¢ok
makaleler kaleme almistir. Ayrica Koylii Temsilleri (1940) adli eseri bu

caligmalarinin bir tiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gokdemir, 1987: 15-16).

Ol Oyunu, Elekgi Oyunu, Seytan Oy, Katib Oyunu, Ebe Oyunu, Kalaye: Oyur,
“Hacca Gitme Oyunu, Tiilbentgi Oyunu, Zstikicl Savast Oyur, Arab Oyunu, Hortlak Oyunu, Aptal
Oyunu, Kis Yarisi Merdsimi Tecer’in koylerdeki bu gezintileri esnasinda kesfettigi

koyli temsilleri arasinda yer almaktadir (G6kdemir, 1987: 15-16).
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Tecer, hemen hemen biitiin sanatlarda oldugu gibi tiyatroda da kaynagin
halk ve koyli olduguna inanmis siirde oldugu gibi tiyatroda da folklora

yaslanmak gerektigini bilhassa vurgulamistir (Gokdemir, 1987: 22-23).

Tecer, Koylii Temsilleri adl1 eserinde bu gorlsiinii kendi climleleriyle

okuyuculara su sekilde aktarmistir:

“...Bugiine kadar folklorun diger kisimlarina mukabil bu kismi hemen
hi¢hir ciddi tetkik zemini olamamisti. Bu muannit ihmalin ddeta soyle bir
manast var: ‘Bizim folklorumuzda dramatik maddeler yoK.” Halbuki simdi bol
bol verecegimiz orneklerle sabit olacagi gibi bundan daha biiyiik bir yanlis
olamaz. Her ne kadar mdzide -muhtelif amillerle - inkisaf etmis bir koylii
sahnemiz, bir tiyatromuz, bir dramimiz yoksa da Tiirk dramunmin inkigaf etmemis

kaynaklar: hala giiriil giiriil caglamaktaduwr...” (Tecer, 1940: 10).

Seyirlik oyunlarimizin tarihi lizerine yaptigi ¢alismalarla yeni ufuklar agan
Tecer’in Koyli Temsilleri adli incelemesi bu konuda yapilan en O6nemli
caligmalar arasinda yer almaktadir. Birkag defa yayimlanan bu eserin oldukca
biiyiik yankilar1 olmustur. Istanbul Universitesi’ndeki gdrevi esnasinda Tecer’in
ogrencilerinden birine bitirme tezi olarak Burdur’un oyunlarini hazirlatmasi da

bu durumu destekler niteliktedir. (And, 1967: 10).

Tiyatro alaninda yayimlanan ilk kuramsal yayin olan bu g¢alismasiyla
Tecer, tiyatro bilimine Onciiliilk etmis, Sivas’in kdylerinden baslayarak seyirlik
kdy oyunlarimiz iizerine yaptig1 inceleme/derleme gezilerini Ankara, Yozgat,

Eskisehir gibi pek ¢ok ilde de itinayla stirdiirmiistiir (Sevingli, 2018:4).
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Asagida Koyl Temsilleri adli eserin genel hatlariyla muhtevasi, giris ve

son boliimiinde ele aldig1 konular verilmeye ¢alisilmistir.

Bu hususta 25-26 Nisan 2018 tarihlerinde Sivas’ta gergeklestirilmis olan
Ahmet Kutsi Tecer Sempozyumu’nun konusu "Folklorculugu ve Tirk Folkloruna Hizmetleriyle
Ahmet Kutsi Tecer” olan yedinci oturumunda Efdal Sevingli’ nin paylastigi “Ahmet
Kutsi Tecer'in Tiyatro Diinyast” isimli bildirisinden faydalanilmistir.*

(htip:/Amwwistanbulgazetesi.com.ifahmet-kutsi-tecer-sempozyumu-makale, 741 76.himl).

Giris Boliimii: Koylu temsilleriyle halk tiyatrosunu sorgulayan Tecer, bu
béliimde gosteri degerlerini karsilayan unsurlari, sdzciikler tizerinden sorgulayarak
kdylerdeki oyun gelenegimizi agiklamaya ¢alismistir. Bu kdylii temsilleri her ne
kadar ilkel goriinseler de temellerinde dramatik bir yapinin insa edildigine dikkat
cekmistir. Calgilhi oyunlardan tek kisilik, iki veya daha cok kisiyle oynanan
oyunlarla ilgili gozlemlerini dinsel veya dindis1 6rneklerle gruplandirma yoluna
giden Tecer, bu oyunlarin paganizm déneminin uzantist mahiyetinde oyunlar
oldugunu bilhassa vurgulamustir. Genellikle térensel nitelikte oyunlar olan Arap
Oyunu ve Ol Oyunu gibi oyunlarda canlandirma amach kullamlan 6gelerin

inanislarla olan bagintisina dikkat ¢ekmistir (Sevingli, 2018:4).

Sonu¢ Bolimi: Bu bélimde Eskisehir gevresindeki kdylerde koyliilerin
yeni oyun iiretme/ yeni oyun ¢ikarma ¢abalarini Istiklal Savasi’ni canlandirarak

oynayislari izerinden 6rneklendirmistir (Sevingli, 2018:4).

1 Efdal Sevingli’ ye ait bu bildiriyi tarafima Leyla Tecer e-mail yoluyla iletmistir.
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Notlar Bolimi: Bu boliimde din dis1 oyunlar1 gruplandirma yoluna giden Tecer,

oyunlarda kullanilan arag gereclerin lizerinde bilhassa durmustur. (Sevingli, 2018:4).

Sevingli Tecer’in gegmisten glinlimiize yaptig1 ¢alismalara baktiginda yaptigi
saptamay1 ve sagskinlhigi su ciimleleriyle ifade etmistir:

“llginctir, Tecer, seyirlik koy oyunlarmn yannda, ‘oyun gercegi ile taklidin
pesine ilk diisenlerden olmus, senliklerimizden karagoze, ortaoyununa, oyun
kollarindan  tuluat  tivatromuzun  kahramanlarimn  tamtimina, — tiyatromuzun
kaynaklarina iliskin yazdig1 degerlendirme yazilarina, bugiin yeniden baktigimizda,
bizleri saswrtacak denli bilgiler iceren arastirmalar: kapsadigim, degerlendirmeleriyle

de bizlere gercekten onciiliik yaptigint gortiriiz.” (Sevingli, 2018: 5).

1.15.2. KONFERANS YAZILARI

1.15.2.1. TURK FOLKLORUNDA SOSYAL MESELE

I.U. iktisat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1969

Istanbul Universitesi iktisat ve I¢timaiyat Enstitiisii'nde 16 Mart 1967
Persembe giinii Ahmet Kutsi Tecer’in verdigi konferansa ait olan bu metin,
universitenin Sosyal Siyaset Konferanslari Yirminci Kitabi’ndan ayr1 olarak

1969°da Istanbul’da basilmistir (Tecer, 1969).

Meliha Hanim basilmis olan bu yaziy1 bahsedilen konferansa hazirlanirken
esi Ahmet Kutsi Tecer’in yazmis oldugu karisik notlardan elde ederek

derledigini bizlere aktarmistir (Tecer, 1969: 15).
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Meliha Hanim ayrica konferansmn ilk bolimiini takip eden ikinci kismimin
sanatg1 tarafindan metne dayanmadan anlatilmasi dolayisiyla yayimlanamadigim

belirtmistir (Tecer, 1969: 15).

Tecer, toplam yedi sayfadan olusan'? “Tiirk Folklorunda Sosyal Mesele”
adli konferans konusmasindan derlenen notlarda da goriilecegi tizere ““folklor” ve

““sosyal mesele” kavramlarinin iizerinde bilhassa durmustur (Tecer, 1969: 9-11).

Folklor diger bir tabiriyle Halk Bilgisi’nin konusu olan olaylarin onu bagh basina

bir bilim dalt yaptigin1 belirten AKT, folklora ait dzellikleri su sekilde belirtmistir:

Folklor, kolektif bir 6zellige sahip oldugu i¢gin tek basina incelenemez. Her
folklor olay1 sosyal hayati olusturan gesitli iligkiler bakimmdan incelenmelidir.

Bundan dolay1 her folklor olay1 sosyal bir arastirmaya davet eder (Tecer, 1969: 9-11).

Folklor olaylart yersel ve ¢evresel olmasi dolayisiyla cesitlilik gostermektedir.
Toplumlarda c¢agdas bilim ve kiiltiir seviyesi disinda kalan, mantikli bir
aciklamasi olmayan sadece gelenek ve adet oldugu icin kabul goren ve
stirdiiriilen davraniglar folklor olay: olarak bilinmektedir. Bu ¢esit davranislar,
ileri denilen cemiyetlerde bile bazi insanlar tarafindan hala siirdiiriilmektedir

(Tecer, 1969: 9-11).

12 Eser 9. sayfadan baslayarak 15. Sayfada sona ermektedir.
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Insan bilimleri arasinda yer alan folklorun antropoloji, sosyoloji, etnoloji
ve beseri cografya gibi pek cok disiplinle ortak 6zellikleri mevcut oldugunu
belirterek folklorun disiplinler arasi bir 6zellik tasidigina dikkat c¢ekmisti
Sosyolojinin inceledigi bir konu olan geleneklerin tamami folklor alanina
girmemektedir. Mantiki agiklamasi yapilabilen kolektif bir davranis bi¢imi olan
gelenekler, bir toplumdaki yasama diizenini meydana getiren faktorlerdir. Bu
yasama diizeni ilme, Dbeserl iligkilere paralel olarak degisiklik
gosterebilmektedir. Eger ki bu degismeye ragmen, kolektif bir deger olarak
siiregelen davraniglar mevcut ise iste bunlar folklora alanini olusturulan olaylar

olarak kabul gérmektedir (Tecer, 1969: 9-11).

Tecer konusmasim yaptigi 1967 yili sartlarma gore ‘““‘Sosyal Mesele”
konusunu Sanayi Devrimi dolayisiyla ortaya ¢ikan isgiiclinii barindiran isci ve
iiretme giicii yani i§ araglarmi elinde bulunduran is verici arasindaki iliskinin hukuki
olarak incelenmesi olarak tanimlamustir. Sanayi Devrimi 6ncesinde keskin cizgilerle
ayrilmamis olan is¢i ve igveren arasindaki smif farkinin bu devrim sonrasi oldukca

belirginlesmis oldugunun bilhassa altin1 ¢izmistir (Tecer, 1969: 9-11).

Tecer, her ne kadar teknik, hukuki, iktisadi veya politik sartlar zamanla
degisse de geleneklesen diger unsurlarin toplum i¢inde manevi deger kazandigi
icin degismedigini ve biitlin siniflarca ortaklasa benimsendigini belirtmis ve
bunun folklorun konusu olan sosyal olaylar oldugunu dinleyicilere aktarmistir

(Tecer, 1969: 9-11).
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II. BOLUM: SIIRLERININ INCELENMESI



Ik siirlerini 1921-1922 yillar1 arasinda Dergah dergisinde, 1924-1925 yillari
arasinda ise Milli Mecmua dergisinde yayimlamis olan Tecer, 1930-1932 yillar1
arasinda ise Ahmet Hamdi Tanpinar ile Gériis dergisini ¢ikarmugtir. Siir adina Tecer’in
en verimli yillart 1930-1936 yillar1 arasina tekabiil etmektedir. Bu siirlerini daha ¢ok
Varlik, Olus, Yucel, Ulku, Tirk Diisiincesi, Sadirvan, Turk Dili gibi dergilerde

yaymmlamistir (Onder, 1967: 4516).

Tecer’in hayattayken siir tiiriinde yayimlamis oldugu iki eserine dair tanitici

bilgiler asagida kisaca verilmistir.

Siirler (KAmil Matbaasi, Sivas 1932): Sadece dostlarina dagitmak i¢in ¢ok az sayida

bastirdig1 bu 28 sayfalik kitapgikta, Tecer’in ilk yazdigi siirlerden 21 tanesini yer almaktadir.

Bu siirlerin bir kismi sonradan ¢ok taninarak sairin adiyla adeta 6zdeslesmistir:
Nerdesin, Bulutlar, Cingirak, Anneler, fhtiyar Kizlar, Giivercin, Kader ve Kuyumcu,
fhtiyar /f§lk, Mart Aksami, Yarasa, fyi Uykular, Sivrisinekler, Ocak Basinda, Olii, Mezar

Taslari, Besbelli, Lahit, Niliifer, Kaplcada Ihtiyar Aslan, Vadi, Kir Uykusu.

Sivas Halk Sairleri Bayramm (Kamil Matbaasi, Sivas 1932): Tecer 5 Kasim
1931 tarihinde ti¢ giin siiren bir Halk Sairleri Bayram: diizenleyerek iglerinde Asik
Veysel gibi pek cok degerli halk sairinin taninmasina onciiliik etmistir. Ayrica 1932
yilinda Halk Sairlerini Koruma Dernegi’ni kurmustur. Bu kii¢iik kitapta Tecer’in bu tiir

faaliyetleri ve s6z konusu dernegin kurulus amaci anlatilmistir. (Bkz. Tecer, 1932).
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Yukarida belirtilen eserlerin disinda ayrica kizi Leyla Tecer, babast Ahmet Kutsi Tecer’e

ait biitiin siirleri 2001 y1linda bir kitap halinde yayimlanustir (Bkz. Tecer, 2001).*

2.1. SIIRLERININ BICIM YONUNDEN INCELENMESI
2.1.1. AHENK UNSURLARI

Ses ve ahenk, siiri nesirden ayiran en temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Ahenk, siirin isitme duyumuza hitap eden boyutu olmasi bakimindan musiki ile birbirine

oldukea yakin iki giizel sanat tiirii olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Bu iki sanat dali da kulaga hitap etmektedir ancak musiki kisinin ruhsal
durumunu kagida dokmeden sadece sesle yansitabilmektedir. Siir ise bunun igin

belli bir konu ve kelimelere ihtiya¢ duymaktadir (Cetin, 2013: 237).

Siirde ahengin saglanabilmesi i¢in Tecer tarafindan kullanilan bazi

unsurlar agagida onun kaleme aldii siirler {izerinden verilmistir.

2.1.1.1.OLCU
2.1.1.1.1.HECE OLCUSU

Tecer’in halkbilimiyle kurdugu yakinhk oyun yazarh@m etkilemis ve siirde yeni arayislara
yonelmesini saglamus olsa da esas olarak edebiyatimizda ozan kimligiyle dikkat gekmektedir.
Cumbhuriyet Dénemi halk siiri gelenegini siirdiirmesinin yam sira bu gelenegi gelistiren
sairlerimizden olan Tecer’in siirlerine bakildiginda yeni arayislara yonelerek kaleme aldigt
siirleri disinda kalan biitiin siirlerinde hece 6lclisii 6zellikle de 11°1i hece l¢iisiinii tercih ettig;;

tig dortliikten olusan kisa kosmalarla siirini gelistirdigi goriilmektedir. (Bkz. Tecer, 2001: IX).

13 Tecer’e ait siirler bicim ve icerik yoniinden incelenirken kizi Leyla Tecer’in yayimlamis oldugu bu eserden
faydalanma yoluna gidilmistir.
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Tecer’in hece lgiisiiyle yazdig siirleri asagida hece sayilarma gore listelenmistir. '

5°li Hece Olgiisiiyle Kaleme Aldig Siirleri

““Nenni Nenni”” (2001: 175-176).

7°li Hece Olgiisiiyle Kaleme Aldig Siirleri
“Yaz Mevsiminde Bir Gun” (2001: 16-17), “Sivrisinekler” (2001: 28),

“Romans™ (2001: 70), “Of Dede” (2001: 239-240), “Gufte” (2001: 243).

8’li Hece Olgiisiiyle Kaleme Aldig Siirleri

“Eski Camlardan Bardaklar’ (2001: 25), “Keder ve Umit” (2001: 29); “Sonu Gelmeyen
Hilyalar” (2001: 35), “Sayiklama™ (2001: 39), “Ne Yapsam Olmuyor “ (2001: 56),
“Kahkahalar-Seytan’ (2001: 71-72), “Kuleler ve Kuslar’ (2001: 75-76), “Orda Bir Koy
Var Uzakta™ (2001: 83), “Nola” (2001: 85), “Bugday llahisi “ (2001: 91), “Mayis 1947
(2001: 93), “Karadeniz Tiirkiisii” (2001: 94), “Koyde Bir Garip Thtiyar” (2001: 95),
“Heno’nun Gozleri Yolda™ (2001: 96), “Ordek Agi” (2001: 99), “Yol”” (2001: 108-110),
“Eski Giinler” (2001: 111-112), “Adana Destan” (2001: 145-146), “Mersin Destant”

(2001: 147-148), “Afyon Destant * (2001: 153-154), “Konya Destans” (2001: 155-156).

9’lu Hece Olgusiyle Kaleme Aldig Siirleri
“Ctkmaz Aylar” (2001: 22), “Ug¢suz Bucaksiz Bir Toprakta” (2001: 87-90),

“Yoruk Hasreti”” (2001: 97).

14 Tecer’e ait bitiin siirler kizi Leyla Tecer’in derlemis oldugu kitaptan alintilanmis oldugu icin kaynakga
verilirken sadece kitabin basim yili ve siirin bulundugu sayfa belirtilmistir.
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10’lu Hece Ol¢iisiiyle Kaleme Aldig Siirleri

“Nadas Turkusu™ (2001: 92).

11’li Hece Olgiisiiyle Kaleme Aldig Siirleri

“Tabiat Odam™ (2001: 34), “Kw Uykusu” (200L: 5), ““Anneler’” (2001: 6), “Nerdesin (2001 21),
“Cmgwak” (200L: 24), “Tk Uykular”” (2001: 26), “Intiyar Kizlar” (2001: 27), ““Cezve’yle Fincan”
(2001 31), “Kader ve Kuyumeu™ (2001: 32), “Giin Batrrg” (2001: 33), ““Givercin” (2001: 34), “Mart
Aksanu”’ (2001 36), “Thtiyar Asik” (2001: 37), “Yarasa’” (2001: 38), “‘Hiiba Iginde Hiibya ™ (2001: 40),
“‘Her Gece™ (2001: 41), “Bir Garip Ihtiyar” (2001: 42), ““Pervane”” (200L: 43), ““O Dénmeden Ewel”
(200L: 44), “Ocak Basnda™ (2001: 45), ““Lahit™ (200L: 46), ““OIir” (2001 47), “Beshelli”” (2001: 48),
“Mezar Taglan” (2001: 49), ““An” (2001: 50), “Ufukta Yagrma (2001: 51), “Jstek Knlewu”” (2001
52), “Cay Vakii” (2001: 53), “Riizgarguli’” (2001: 54), “Musiki”” (2001: 55), ““O Gece™ (2001: 57),
“Parya Toprak’” (2001: 58), “Agagla Konusma (2001:59), “Kaybolan Ses” (2001: 60), “SizAgaglar”
(2001:61), “Yilda Bir”’(2001: 62), “Niliifer’” (2001: 63), ““Kaphca’ dalhtiyar Aslan” (2001 64), “Vadi”®
(2001: 65), “‘Halay Ceken Kizlar” (2001:66), “Ogiit” (2001:67), “hiAd” (2001:68), “hi Dost” (2001:
69), “Ayna’” (2001: 73), “Basbasa” (2001: 74), “Tiikenmez Glndiz” (2001: 77), “Riizgér’” (2001: 78),
“Deniz’” (2001: 79), “Toprak Cenneti”” (2001: 84), “Bir Toprak Iscisine”” (2001: 86), “‘Baglamacya”
(2001: 100), ““Halay’” (2001: 101), “Guires” (2001: 102), “Yagnur Duas” (2001: 103-104), “ES
Kabayelim Es” (2001: 105-106), “Deli Kizmn Tiirfaisii” (2001: 107), “Sofra’” (2001: 113-115), “Aguc”’
(2001 127-137), “Urfa Gecesi”” (200L: 141-144), “Giizelleme: lzmir Uerine” (2001: 149-150),
“Glizelleme’ (2001: 151), “Furat Aglyor” (2001: 152), “Silifke Havas:” (2001: 157), “Kepez’de Mola™
(2001:158), ““Seyit Gazi'ye Adak” (2001 159), “Bir Gin Edime’ye Gelirsen” (2001: 163),
“Muradiye’de Aksam ™ (2001: 164-165), “'Sehri Gezerken (2001: 166-167), *“Agagcla Sarmagik”’ (2001
168-169), “Selimiye’nin Minareleri”” (2001: 170), “Jstanbul Yohmdan Selimive” (2001 171),
“Kikpinar da Edime”” (200L: 172), “Ecilere Ogii” (2001: 187-188), “Havacwya Tiirkii” (2001 189-

190),““29 EKim’” (2001: 191-192), ‘30 Agustos ” (2001: 193-194), ““28 Nisari” (2001: 195),
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“Paris e Giris” (2001: 199), Tk Ginler”” (2001: 200), “Gezmeler’” (2001: 201), “Kartiye Laten”” (200L:
202), “Kahveler”” (2001: 208), “Ritmlar”” (200L: 204), “‘Sarhoshik” (2001: 205), “Yabancilar” (200L:
206), “Daissla” (2001: 207), “Bir Gelery” (2001: 208), “Dost Yiizii”” (2001: 209), “Sayakdeama” (200L:
210), “Oliiler Gunii”” (200L: 211), ““Sisli Geceler’” (2001: 212), “Kis Aylan” (200L: 213), “Havalar
Dizeliyor”” (2001: 214), “Paskalya’” (2001: 215), “Bezginli”” (200: 216), “‘Liksemburg Parfa” (200L:
217), “Tarugma” (200L: 218), “Konusma” (2001: 219),“Ben Sileyman’ (2001: 223-225), “Neyleyim’”
(2001: 226), “Erdek Mehtalr” (200L: 227), “Kiyida” (2001: 228), “Kas Diisiinceleri”” (2001: 230),
“Ilkbahar’’ (2001: 231),“Masal Ya DaNigar'laHinkar” (2001: 233), “Mutiuluk’” (2001: 234), “Eyil

Mehtaby” (2001 235), “Karuma Deyis” (2001: 236), “‘Sorarm’”’ (2001: 237-238), “27VetioaL QL4

12’li Hece Olciisityle Kaleme Aldigh Siirleri
“Bulutlar’” (2001: 23), “Genis Yastklarda” (2001: 30), “Diigiiin Agu’” (2001: 98), “Simal

Riizgdin” (2001: 229).

14°lii Hece Olgilsiiyle Kaleme Aldi Siirleri

“Golgesinde Onadugum Agag ve Ben” (200L: 7), “Kuslar” (200L: 8), *“Annem’” (2001:9), Ky
Mezarty” (2001: 10), “Uzakdara Gidelin” (200L: 11),*“Yelken (200L: 12-13), “Meayrs Sabaln” (2001: 14-
15), “Unuimam Sizi” (2001: 119-123), “Omir Bir Biyle Ginde”” (200L: 232), “Eger Bir Gin Oliirsem”

(2001: 241-242).

15l Hece Olgiisiiyle Kaleme Aldig Siirleri

“Agustos Bocekleri”” (2001: 18).
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2.1.1.1.2.SERBEST OLCU

Hece 06lgUsu veya aruz olglsu gibi herhangi bir Olcliye hatta kafiyeye bile bagh
kalinmadan yazilan siirlerde kullanilan 6l¢ii tliri olarak karmmmza g¢ikmaktadir.
Siirlerde serbest 6l¢ii kullanimimimn Cumhuriyet’ten sonra yayginlagsmaya basladig

gorulmektedir ( https://tr.wikipedia.org/wiki/Serbest %C3%B61%C3%A7%C3%BC ).

Siirlerinin hemen hemen hepsini hece 6lgiisliyle yazmis olan Tecer sadece
birkag siirini serbest Olciiyle kaleme almistir. Bu siirler her ne kadar Tecer’in serbest
olgiilii siirleri baghigi altinda verilse ve herhangi bir hece 6l¢ii kalibina uymasa da
hece Ol¢iistinden tamamen soyutlanmis siirler olmamalari, kendi iglerinde hece

sayilarinda i¢sel bir mantigin bulunmasiyla dikkat cekmektedirler.

Yukarida bahsedilen hece 6lgiisii ve serbest 6lcuinun dzelliklerini bir arada

barindiran bu siirler asagida 6rnek dizelerle agiklanmistir.

Serbest Olgliyle Kaleme Aldig Siirleri
“Kgy Odast” (2001: 116-118), "rabadaki Cocuga Tiirkii” (2001: 177-178), “Uyandima”
(2001: 179-180), “Bebedi ncinen Cocuga Tiirkii” (2001: 181-182), “Hasta Cocuga Tirkii”

(2001: 183-184), “Kaybolan Cocuga Cagri” (2001: 185-186).
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“Ciftci Ahmet
...Emme uzun sirdi karayel.
Alis
Kulag’sma ks gecti
Ciftci Ahmet
Ogul, Etem, gel,
Ver hele tabag ’y1.
Temurtas
Al dayr be,
cumaya pazara gidek gel?
Alis
yazacak bir daha varman pazara.
Aligverigimiz bu yil zarara.
Ne tasiyacagiz zati, kalmadi da?
Bugdayi, arpayi tasidik

... (Tecer, 2001: 116).

Yukarida “Koy Odast” isimli siirden verilen dizelerden de anlasilacagi
gibi Tecer bu siirini tiyatro gibi karsilikli diyaloglar halinde kaleme almistir. Her
ne kadar siirin tamamina hakim bir hece 0lgiisii s6z konusu olmasa da Alis’in
dort dizeden olusan konugmasina bakildiginda, ilk {i¢ dizenin on bir heceden

olustugu ve dizeler aras1 ahenk dikkat cekmektedir.
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El ele tutusur cocuklar,
Oyun oynar, tlrku soyler, kosar,
Ah bilsen yapacak daha neler var,

Biiyiidiigiin zaman.

Kosmak, oynamak senin hakkin,
Yesil cimenlere basma sakin,
Bir giin de altinda beni ararsin,

Biiyiidiigiin zaman." (Tecer, 2001: 178).

Tecer, yukarida “Arabadaki Cocuga Tiirkii” i1simli siirinden aktarilan

dizelerde, hece olgiisiiyle farkli bir bigim denemistir.

Tiim hece sayilar1 esit olmadigi i¢in bu siir tek bir hece kalibinda yazilmig
olarak degerlendirilememektedir ancak, her dortlikte izlenen belli bir hece
diizeni s6z konusudur. Her dortliikte kendi i¢cinde sirasiyla; dokuz, on, on bir ve

alt1 heceden olusan dizeler kullanilmistir.
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Kuzu, civciv, enik, oglak,
Cinlar her yan.
Ne giizeldir bu uyanmak,

Uykusundan.

Gecelerden sonra parlar,
Boyle dunyan.
Daha bdoyle ne glnler var.

Uyan, uyan!" (Tecer, 2001:180).

Yukarida verilen "Uyandirma” siiri de her ne kadar belli bir hece 6l¢iisii
kalibina konulamasa da dortliikler arasindaki belli diizen dikkat ¢cekmektedir.
Burada her dortlikte ilk ve tcunci dizeler sekiz; ikinci ve dordincl dizeler

ise dort heceden olusmaktadir.
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Uziilme, aglama yavrum,
Onu ben iyi ederim.
Bebek, sen de g6zlni yum,

Uyu derin derin.

Yetisir ama, aglama,

Sen uyu, bebek uyusun.
Dargin mi bakalim sana?
Niye aglyyorsun?

.."" (Tecer, 2001: 181).

Tecer yukarida dizeleri paylasilan “Bebegi  Incinen Cocuga

Tiirkii”

siirinde de hece Olciistine bagli kalmistir ancak Tecer her dortliigiin sadece son

dizesini alt1; kalan ii¢ dizesini ise sekiz hece olarak kaleme almuistir.
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Bastigin ¢imeni gordiim.
Cicekler,

Konugurlar, biliyorum:

Seni sordular bana, yavrum.

Ne ¢ok kelebekler gordim!
Haspalar,

Ne dedi, hatirliyorum:

Seni sordular bana, yavrum.

.." (Tecer, 2001:184).

Yukarida “Hasta Cocuga Tiirkii” siirine ait dizelere bakildiginda, hece

sayilar1 arasinda belli bir diizen oldugu goriilmekle birlikte, yine de belli bir hece

Olciisiine konulamamaktadir. Her dortliik sirastyla sekiz, iic, sekiz ve dokuz heceli

dizelerle olusturulmustur.
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"Korkma, yavrum, seni simdi ararlar,
Ararlar sokaklarda.
Gelen gecene, polise sorarlar,
Seni ¢ok uzaklarda
Sanirlar...

Annenle aranda iki adim var.

Korkma, yavrum, seni korkutan nedir?
Gegen bu insanlar mi?
Iste bu kalabaliklardir sehir.
Icinde annen var mi?
Dur da bak!
Ne var boyle i¢lenip aglayacak?

.."" (Tecer, 2001: 185).

Yukaridaki dizeleri verilen “Kaybolan Cocuga Cagri” siiri de Tecer'in
hece Olgiisii ve serbest Olgliyli bir arada kullanarak farkli bir sekilde kaleme
aldig1 siirler arasinda degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Kendi iginde hece
diizeni olan toplam alt1 dizeden olusan boliimler hece sayilari sirasiyla ““on bir,

yedi, on bir, yedi, ¢, on bir" olarak olusturulmustur.

2.1.1.2.UNLEM

Bir diger ad1 nida olan iinlemler, siddetli ve heyecanli duygularin ifadesi,
haykirma, hitap etme gibi sozler olarak tanimlanmaktadir. Unlemler, siirlerde
sesi yiikseltip algaltma Ozelligi sayesinde dalgalandirarak ahenk saglayan

unsurlar arasinda yer almaktadir (Cetin, 2013:272).
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Asagida Tecer’e ait “Uzaklara Gidelim” siirinden alinan dizelerde {inlem

unsurunun kullanildig1 goriilmektedir:

“Ey benim ak alinl1, giiler yluzlU sevgilim,
Hadi kalkip seninle uzaklara gidelim,
Sicak gogsiinde basim, avuglarinda elim

... (Tecer, 2001: 11).

2.1.1.3. KAFIYE

En genel tanimiyla misra sonu ses tekrarlari olan kafiyeyi anlam ve gorev
bakimindan birbirine benzemese de iki veya daha fazla sesin birbirine uygun tekrari
olarak tanimlanabilir. Dili harekete gecirerek siiri yiiriitmesi ve halk danslarinda
oyunu idare eden temel organin ayak olmasi dolayistyla Halk edebiyatinda "kafiye"

kavrami "ayak™ sozciigiiyle ifade edilmistir (Cetin, 2013:241).

Kafiye cesitleri, misra sonlarindaki ses benzerliginin azlik veya ¢okluguna
gore tiirlere ayrilmigtir. Tecer’in siirlerinde ahenk saglamak amaciyla bu kafiye
tirlerinden ozellikle tam kafiyeyi hemen hemen biitiin siirlerinde kullanmig

oldugu goriilmektedir.

Ozan Tecer’in yasadig1 siire boyunca toplam 162 siir kaleme aldigi

bilinmektedir. Bu siirlerinin yaklasik 151 tanesinde tam, 36 tanesinde zengin, 34

tanesinde tung ve 24 tanesinde yarim uyak kullandigi sylenebilir.
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Tecer’in siirlerinde kullandigi kafiye c¢esitleri siirlerinden yapilan

alintilarla asagida orneklendirilmistir.

2.1.1.3.1.YARIM KAFIYE
Misra sonlarindaki tek ses benzerlikleri yarim kafiye olarak ifade

edilmektedir (Cetin, 2013: 243).

Asagida Tecer’in “Koy Mezarligi” adli siirinden alintilanan dizeler, bu

kafiye tiiriine 6rnek teskil etmektedir:

“Yolun bir kenarinda yorgun bir yolcu gibi,
Bir tas egilmig yere, biri boynunu biikmiis,
Bu gurbet yollarinin orasi ucu gibi,
Dinlenen mezarliga gokten golgeler ¢okmiis.

... (Tecer, 2001: 10).

Yukarida verilen ikinci ve dordiincii dizelerdeki “bik-miis ” ve ““¢OK-miis”

sOzcuklerindeki ““-k’ sesleri yarim kafiyeleri ifade etmektedir.
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2.1.1.3.2.TAM KAFIYE

Misra sonlarmdaki bir sesli ve bir sessiz benzerligine dayanan bu kafiye ¢esidi
asagida “Ah” siirinden alintilanan Tecer’e ait dizelerde de gortlmektedir.

Dinlendirmek i¢in orada basimi,

Ne adimi yazin ne de yasimi,

Bir koyan olursa eger tagimi,

Uzerine bir “Ah” gekin Arapga” (Tecer, 2001: 50).

[k ii¢ dizedeki ““bas”, “yas” ve “tas” sozcuklerindeki “-as” sesleri tam kafiyedir.

2.1.1.3.3.ZENGIN KAFIYE

Iki sesten ¢ok veya bagka bir deyisle tam kafiyeden daha fazla harfin ses
benzerligine dayanan kafiye ¢esidi olan zengin kafiyeye Tecer’in siirlerinde siklikla
rastlanmaktadir. “Karima Deyis” siirinden alintilanan dizeler bu kafiye tiiriine 6rnek

olarak gosterilmistir.

“Beni blylleyen nedir bil, dedim,
Bilmedin: O sicak sicak hallerin!
Beni bulbil eden nedir bil, dedim,
Bilmedin: O kucak kucak gullerin!

.7 (Akt. L. Tecer, 2001: 236).

Yukaridaki iki ve dordinci dizelerdeki “sicak” ve “‘kucak™

sozcuklerindeki *“-cak’ sesleri zengin kafiye tiiriine 6rnek teskil etmektedir.
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2.1.1.3.4.TUNC KAFIYE
Misra sonlarinda bulunan kelimelerden birinin digerinin i¢inde aynen
tekrarlanmas1 kosuluyla olusturulan bu kafiye cesidi asagidaki dizelerde

gosterilmistir (Cetin, 2013: 244-245).

Tutun kizlar tutun, birlessin eller,
Calin sazlar calin, kirilsin teller,

Déniin kizlar doniin, kivrilsin beller,
Siyah, uzun saglar tel tel ¢ozulsin

...~ (Tecer, 2001: 66).

Tecer’in “Halay Ceken Kizlar” siirinden alinan yukaridaki bir, iki ve
ticlincii dizelerin sonlarinda bulunan “eller”, ““teller’” ve ““beller’” sdzcukleri

arasinda tung kafiye oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

2.1.1.4.REDIF

“Doéner Ayak™ adiyla da bilinen redif, misra sonunda kafiyelerden sonra
gelen hem ses hem anlam benzerligi olan ek ve kelimeler olarak ifade edilebilir.
Tiirk siirinde biitlin bir kelime olarak ¢ok kullanilmayan redifler, genel olarak
eklerden olusan redifler olarak tercih edilmistir (Cetin, 2013: 251).

“Diin yine bir ¢ini sehrini gezdim,

Bu gezis bir giinden bile kisadur.

Her cini 6nlnde bir 6mar sezdim,

Bu sezisg gonliimde bitmez tasadir.

... (Tecer, 2001: 151).
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Tecer’e ait ““Glzelleme” isimli siirden alinan yukaridaki birinci ve tiglincii
dizelerdeki “-dim” ile ikinci ve dordiinct dizelerdeki “-dir” ek rediflere 6rnek
teskil etmektedir. Ayrica “gez” ve “tez” ile “kisa” ve “tasa’ sOzcukleri ise tam
kafiye seklinde kaleme alinmustir.

Orada yasayalim, sen bir yuvamiz olsun,

Kapimizin oniinde genis ovamiz olsun,

Bagsimizin tistiinde saf bir havamiz olsun

... (Tecer, 2001: 11).

Tecer’in “Uzaklara Gidelim” isimli siirinden alinan yukaridaki dizelerde ise ek

redif seklinde ““-miz ”; kelime seklinde redif ““olsun’” bir arada kullanilmustir.

Tecer’in biitiin siirlerinde rediflere yer verdigi goriilmektedir. Ayrica kullandig

tam, zengin, tung ve yarim gibi kafiye tiirlerini de kullandig redifler ve aliterasyonlarla

pekistirdigi soylenebilir.
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2.1.1.5.NAKARAT

Halk siirinde “baglama” ve “kavustak” gibi isimlerle de anilan nakarat,
bir siirde hi¢ degisime ugramadan oldugu gibi kalarak birden fazla sayida tekrar
edilen misra ya da beyitlerdir (Cetin, 2013:255).

Sen goge ¢ik, gokte ne varsa iner,

Yagmur yere diiser, simsekler siner.

Cik, daha ¢ik, riizgar yukarda diner,

Haydi yigit, haydi artik havalan!

Yildizlara, aya, giinese yakin,

Ug, iilkiine dogru siirsiin bu akin.
Kalkin havacilar, ucaklar kalkin!
Haydi yigit, haydi artik havalan!

... (Tecer, 2001: 189).

Yukarida verilen dizeler, Tecer’in kaleme aldig1 “Havaciya Tiirkii” siirinden
olup bu siir toplam sekiz dortliikkten olugsmaktadir. Siirin alintilanan iki dizesinde de
goriildiigt gibi “Haydi yigit, haydi artik havalan!” ifadesi tiim siir boyunca dortliik

sonlarinda tekrarlanmakta ve bu bakimdan nakarat 6zelligi gostermektedir.
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Tecer kaleme aldigi ““Nenni Nenni”” siirinde ise ““nenni nenni’” sdylemini her bes
dize sonunda tekrar ederek ahenk yakalamak adina nakaratlardan yararlanmistir.
“Yum yum g0zunu
Nurlu bir diise
GOster yuzunu
Yarin giinege
Eve ver negse...

Nenni, nenni.

Yatagin siimbiil
Iste bu kose
Yastigin al giil
Yorgan menevse
Kokusu nese...
Nenni, nenni.

... (Tecer, 2001: 175).

107



2.1.2.DIL VE USLUP
2.1.2.1.DIL

Dil, bilinen en temel anlamiyla insanlar arasi iletisim araci olarak
tanimlanmaktadir. Siir dili denildiginde ise, bu iletisimsel kullaniminin
otesinde bir islevi barindirdigindan dolay1r farkli boyutta, yogun bir

tanimlama yapilmasi daha dogru olacaktir (Cetin, 2013: 167-168).

Siir dili, milletin giinliik yasantis1 i¢cinde kullandig1 ortak dil i¢inde 6zel
bir sanat dili olma 6zelligi tasimaktadir. Sair, sahsi tasarruflariyla iirettigi bu
dili, kendine 6zgii takindig1 tavriyla ve sanatkar bakis agisiyla eserlerine en
dogru sekilde yansitmay1 bilmelidir. Bu yaratim siirecinde ise kendi ana dilini
severek onu en ince ayrintisina kadar kivrak ve islek bir sekilde eserlerinin dokusuna

islemek sairin temel ilkesi olmalidir (Cetin, 2013: 167-168).

Ozellikle 1970°1i yillardan itibaren metin ¢6ziimlemelerinde kullanilan dil
bilimsel yontemlere bagli olarak “siir dili”” denilen olgu ayrintili bir sekilde ele
alinmaya baglanmistir. Bu ¢alismalar 6zellikle diizyaz1 ve konusma dilinde farkli
olarak siir dilinde kullanilan kuralli, yerlesik tiir disinda yapilan kullanimlar, dil

sapmalari tizerinde yogunlasmustir (Cetin, 2013: 167-168).
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2.1.2.1.1.DIL SAPMALARI

Kelime, ifade, ciimle yapilarinda bilinen ve genel olarak kabul gdren
dilbilgisi kurallar1 ve standart kiiltiir yapilarina aykiri olan kullanimlar dil
sapmalart olarak kabul edilmektedir. Bu sapmalar her ne kadar siire yeni
acilimlar getirme c¢abasinda olsa da bunlarin bir kismi1 siirde zaaf nedeni olan

yanligliklar olarak degerlendirilmektedir (Cetin, 2013:168).

Dil sapmalar1 genel olarak II. Yenici ve daha yakin zamanlara ait sairlerde goriilse

de Tecer’in siirlerinde de baz1 dil sapmalarina rastlanmaktadir (Cetin, 2013:168).

“Oniinde ne giizel giinler var, Kizim,
Nice ilkbaharlar, yazlar ve gizler...
Bu yildéniimiinde dilegim, arzum,
Omriince bahtiyar ol, gérme keder.

... (Tecer, 2001: 244).

Yukarida verilen dizeler sairin kiz1 Leyla Tecer’in on yedi yas1 dolayisiyla

kaleme aldig1 ““27 Mart 1961 siirinden alintilanmustir.

Sair burada yazim kurallarina gore kiiglik harfle baslamasi gereken

“Kizim” sozciigiiniin bas harfini biiyiik yazarak kizina verdigi degeri dil sapmast

tlrlerinden olan yazim sapmasi vasitasiyla ifade etme yoluna gitmistir.
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Siirlerinin hemen hemen hepsinde hece 6l¢lst kullanan Tecer, 11°1i hece 6lclstiyle
kaleme aldig ““O Dénmeden Ewel’ siirinde hece sayisini on birde sabit tutmak amaciyla
asagida verilen dizelerde “nereye” sozciigiinii ““nerye” olarak kaleme alip ““€”” seslisini

diistirerek dil sapmast tiirlerinden olan ses sapmasindan yararlanmustir.

Bilmesem de nerye gidiyor ruhum,
BUtuin gece, sessiz, eriyip de mum,
Sabah oldugunu ¢ok biliyorum,
Biliyorum, bu sonsuz bir helecan.

.7 (Tecer, 2001: 44).

Hece olgiisiiyle kaleme alan siirlerde hece sayisim esit kilmak adina
kullanilan bir baska dil sapmasi da fazla kelime kullanilarak yapilan kelime

sapmalaridir (Cetin, 2013:175).

Tecer’in ““Tabiat Odam’ siirine ait asagidaki dizelerde kelime sapmast bulunmaktadir.
“Severim kirlarda ben yasamay:,
On iki ay.
Severim kirlarin yesil gégstinii,
Batun susdna.

.7 (Tecer, 2001: 3).

Yukarida birinci ve Ugtnci dizelerdeki 11°li hece ahengini bozmamak
adma Tecer birinci dizede “Severim” ifadesi yeterli olmasina ragmen ““ben”

kelimesini fazladan kullanmustir.
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Bu dizelerde goriilen bir baska dil sapmasi ise dilbilgisi sapmast tirlerin
den olan kelimeler aras1 yer degistirme olmustur. Tecer, “Ben kirlarda yasamayt
severim” ifadesinin etkisini giiglendirmek adina “Severim kirlarda ben

yvasamayt” seklinde kaleme almayi tercih etmistir

Siirlerine farkli bir tat katmak i¢in sairler tarafindan siklikla kullanilan

kisilestirmeler de dil sapmas tiirleri arasinda yer almaktadir (Cetin, 2013:186).

Tecer de birgok siirinde bu dil sapmasindan faydalanarak siirlerinin anlamini

giiclendirme yoluna gitmistir.

Fakat icli bir saat gibidir anne kalbi;
Ayrilirim dizinden kopan bir yaprak gibi,
Sonbahar bulutlar: orterken evimizi

.7 (Tecer, 2001: 9).

Tecer’in” Annem” siirinden alinan yukaridaki dizelerde anne kalbi igli

bir saate benzetilerek kisilestirmelerden faydalanma yoluna gidilmistir.

“Ince dallar tutuyor sagimin her telini,

Dikenler yalvararak opuyor ellerini;” (Tecer, 2001: 14).

“Mayis Sabahi” isimli bu siirinde de Tecer, dikenlerin yalvararak el
Opmesi’nden bahsederek kisilestirme tiiriinde bir dil sapmasini kullanarak siirini

gliclendirmistir.
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2.1.2.1.1.1. KONUSMA DIiLi

Genellikle siir dili giindelik konugma dilinden ayr1 bir sanat dili olarak
degerlendirilse de bu siirleri kaleme alan sairlerin de halkin i¢inden olmasi
konusma dilinin siiri besleyen ana damarlardan biri olmasina ve siirlerden de

izlerinin dyle kolaylikla atilamamasina neden olmustur (Cetin, 2013: 186).

Bu konusma dili siirlerde tinlemler, ikilemeler, samimi hitaplar gibi bazi

kullanimlar ile verilmistir.

2.1.2.1.1.2.UNLEMLER
Siirlerinde yogun bir halk dili hissedilen Tecer de konusma dili

unsurlarindan faydalanan sairler arasinda yer almaktadir.

Asagidaki dizeler, Tecer’in “Nola?” siirinden alintilanmistir. Tecer bu
siirinde konusma dili unsuru Unlemlerinden olan “hey” ifadesini kullanarak

faydalanmstir.

Tecer’im sozlerin hostur
Dilin dertli goziin yastir
Soyle, soyle halki costur

Nola hey dilim nola?”” (Tecer, 2001: 85).
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2.1.2.1.1.3. IKILEMELER

Ifadenin anlami ve etkisini artirmak amaciyla kullanilan bir diger konusma

dili unsuru da ikilemelerdir (Cetin, 2013:187).

Tecer kaleme aldig1 “Yaz Mevsiminde Bir Giin” isimli siirinde konusma
diline ait ikileme unsurundan faydalanmistir. Asagida bu durum siirinden

yapilan alintiyla 6rneklendirilmistir.

“Kdyun son evlerini,
Dolastim 6lgiin 6lgiin

.7 (Tecer, 2001: 16).

2.1.2.1.1.4SAMIMI HITAPLAR
“Camim”, “cigerim”, **kocum” gibi dogal ve rahat sOyleyis kaliplari

konusma diline ait samimi hitaplar arasinda yer almaktadir.

Tecer’in kaleme aldigi “Bebegi Incinen Cocuga Ninni” siirine ait
asagidaki dizelerde ““yavrum’” hitabi konusma diline ait samimi hitaplara érnek

teskil etmektedir.

Haydi yavrum, gece
Biitiin acilart orter.
Sen de bir giin biyuyince

Beni diistin, yeter.” (Tecer, 2001: 182).
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2.1.2.1.2.CUMLE

Cumbhuriyet Dénemi’ne kadar derli toplu olan Tiirk siirinin geleneksel
cimlelerinde Cumbhuriyet Donemiyle birlikte kirilmalar bas gostermistir.
Modern insanin kafasindaki karisikliklar siirlere de yansitilmaya ve ciimlelerin

tamamlanmasi tiim siire yayilmaya baslamigtir.

Sair bu metodu bazen de siirine sanatsal bir derinlik kazandirmak amaciyla
uygulamaya calismigtir. Ancak bu tiir kullanimlar sairin karmasik ruh yapisini
anlatabilecegi gibi siire yeterince hakim olunmadiginin bir gostergesi de
olabilecegi icin bu tiir kullanimlarda sairlerin ¢ok 6zenli ve dikkatli davranmalari

faydali olacaktir (Cetin, 2013: 189-190).

Ciimle unsurunun siirlerde tezahiir eden halleri asagida verilmistir:

2.1.2.1.2.1.NESRE OZGU CUMLE KURULUSU

Iki ayr tiir olarak karsimiza ¢ikan nesir ve siir arasindaki en 6nemli fark
kuruluslaridir. Kuru ve diiz bir sdylenise sahip olan nesir, tamamlanmis ve
anlami acik ciimlelerden olusmaktadir. Siirde ise ahenkli sdylenis ve ciimle
tamamlama ¢abasina girilmemesi dikkat g¢ekmektedir. Dolayisiyla siirde
misralar nesre 6zgii bir mantikta kurulur ve kesin hiikiim bildiren ciimlelerle

biterse, bu siiri ahenk unsurundan uzaklastirir (Cetin, 2013:190).
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Siirlerinin hemen hemen hepsini hece Ol¢iisiiyle kaleme alarak ahenk
unsurunu siirlerinde gayet iyi bir sekilde kullanan Tecer’in siirlerinde bu durum
pek fazla goriilmese de asagidaki “Paskalya’ siirinden alinan dizeler bu durumu

ornekler niteliktedir:

Hayrr, hakkimiz yok zuliim etmege
Bu avare ruha, ne ben ne de sen

... " (Tecer, 2001: 215).

Yukaridaki dizelerde ciimle iki dizede tamamlanarak diizyaziya

yaklagtirilmistir. Bu da siiri ahenk unsurundan uzaklastirmistir.

2.1.2.1.2.2.ULANTI

Fransizcada ““enjambement’ olarak bilinen siirlerde ciimleyi misralara
yayma olgusunun bizdeki karsiligi ulantidir. Tiirk siir geleneginde olmayan
ulanti, Servet-i Flinun toplulugunda Fransiz siiri etkisiyle goriillmeye baslamistir.
Tevfik Fikret ile birlikte cimlenin ikiden fazla dizeye yayilmasi durumu Ahmet
Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ahmet Kutsi Tecer gibi sairlerde de

gortlmektedir (Cetin, 2013:190-191).
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“Sorarim karsilik almaz sorular
Sorarim, duygular beni soyletir.
Umarim riizgdrlar biiyiik borular,
Sesimi sizlere kadar iletir.

.7 (Tecer, 2001: 237).

Tecer’in “Sorarum” adli siirinden alinan yukaridaki dizelerinde ulanti

durumu o6rneklendirilmistir.

2.1.2.1.3.DILDE TASARRUF YOLLARI

Bir sanat olan siir nesir i¢in gegerli olan dilbilgisi kurallarina uymak ve
bagh kalmak durumunda degildir. Sair sanatin1 icra ederken en ¢arpici sekliyle
ortaya koymak adina dilbilgisi kurallartyla oynamalar yapabilir. Bazi sairler dilde
tasarruf etmek adina s6z varliklarinin kullaniminda bazi teknik denemeler ve
oyunlar yapma yoluna gitmisler ve bu teknik denemeleri yaparken cesitli

yontemlere bagvurmuslardir. (Cetin, 2013: 191).

Asagida Tecer’in siirlerinde bulunan bazi dilde tasarruf yollart verilmeye caligilmugtir.

2.1.2.1.3.1.O0RTAK KULLANIM

Klasik Tirk edebiyatinda ““Sihr-i Helal”” olarak bilinen bu yéntem, birkag
climlenin bir yiikleme baglanmasi veya bir soz varliginin iki ayr1 ciimle
olusturabilecek sekilde ortak olarak kullanimiyla dilde tasarruf etme yolu olarak

bilinmektedir (Cetin, 2013:191).
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Tecer’in “Kaybolan Ses™ siirine ait dizeler bu yonteme 6rnek olarak verilmistir.
Bu daglar icinde bir yer var, derim,
Orada kaybolan bir ses var, aglar.

....7 (Tecer, 2001: 60).

Tecer’in kaleme aldig1 yukaridaki dizelerin ilkinin sonunda yer alan
“derim” ifadesi, ikinci dizenin basinda da anlamli bir sekilde kullanilabilmektedir.

Bu baglamda, ortak kullanim 6zelligi gostermektedir.

2.1.2.1.3.2.EKSILTILI IFADE
Misralara yayilan gereksiz sozciikleri veya gerekli dil bilgisi s6z varliklarim ¢ikararak
siirsel giicii artrmay1 amaglayan bir yontem olan eksiltili ifade, diisiince ¢izgisi, kelime

eksikligi, ek eksikligi gibi cesitli yollarla yapilabilmektedir (Cetin, 2013:192).

Tecer’in siirinden yapilan alintilarla agagida bu durum 6meklenmeye ¢alisilmustir.
Ucsuz bucaksiz bir arazi,

Gorundrde ne koy, ne agil,

Giinler 1ssiz, yollar adamcil,

Saatler, dakikalar sinsi.

.7 (Tecer, 2001: 87).

Tecer’in “Ugsuz Bucaksiz Bir Toprakta- 1 siirinden alintilanan dizelerden
ikinci3 dizenin sonuna ““var” kelimesi eklenmeyerek burada dilde tasarruf

yollarindan kelime eksikliginin kullanildigini1 s6ylemek yanlis olmayacaktir.
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2.1.2.1.3.3.0ZEL ADLARIN CAGRISIMLARINDAN YARARLANMA
Tarihten veya giliniimiizden ¢ogu insanin oldukga iyi bilip tanidigi; duyunca
zihinlerinde birtakim ¢agrisimlar ile baz1 duygular1 uyandiran bazi 6zel adlar mevcuttur.
Bu adlar farkli 6zellikleriyle toplumda farkli izler birakmis ve toplumlarin alt bilincinde
bir yer edinmistir. Baz1 sairler, zengin ¢agrisimlara sahip olan bu 6zel adlar vasitasiyla
vermek istedikleri iletiyi siirlerinden uzun uzun anlatmak yerine, bu zel ismi vererek

okuyucunun bilincinde bazi tasarimlar canlandirmayi amaglamuslardir (Cetin, 2013: 195).

Tecer’in Oliller Gilnli siirine ait asagidaki dizelerde bu dil tasarruf yontemi kullantnstir:

Donelim, ansizin garip bir hisse
Kapildim; bilmem ne beni titreten?
Iste su kosede dilsiz bir Miisse,

Iste bu tarafta sessiz bir Sopen!

... (Tecer, 2001: 211).

Tecer, yukaridaki dizelerinde yer verdigi “Misse” ve “Sopen” isimleriyle

ozel adlarin ¢agrisimlarindan yararlanarak dilde tasarruf yoluna gitmistir.

Unlii 19.Yiizy1l sairini ““Dilsiz bir Miisse’ olarak belirterek; isi dil ve edebiyat olan
zamanin {inlii edebiyat¢isinin 6liim denen gercek karsisinda kaleminin sustuguna dikkat
cekmistir. Aym sekilde “Sessiz bir Sopen” olarak ifade edilen Polonyali tinlii bestecinin

oliim karsisinda sessizlige biiriinmesi okuyucuya aktarilmak istenmistir.
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2.1.2.1.3.4SOZ DAGARI
Dil incelemesinde iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir konu da s6z
dagandir. Bir sairin siirlerinin genel atmosferinde yayilmis olan anahtar
kelimeler, o sairin {islibu hakkinda bizlere bilgi vermektedir (Cetin, 2013: 197).
Tecer siirlerinin genel atmosferine bakildiginda, “ku”, *““toprak™, “koyli”,
“tlrky™ ve bunun gibi sozciiklerin siirlerinde siklikla kullandigi goriilmektedir. Bu
bakimdan Tecer’in tabiat ve kdy iizerine siirler yazdigini ve konulardan yola ¢ikarak

genel olarak coskulu bir iisliibu oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Tecer’in folklor ¢alismalar 15181nda kdy ve koyliiye egilen ¢aligmalari,

yaptig1 folklor gezintileri de bu tahminimizi destekler niteliktedir.

2.1.2.2.USLUP

Baskas: tarafindan taklit edilemeyecek kadar 6zel olan ve kisinin sanatg1
kisiliginin en 6nemli gostergesi olan Uslup, kisinin ortaya koydugu sanat eserinin
tamamina sirayet eden, 6zgilin kisiliginin damgasidir. Kisisel bir Uslup sahibi
olmak oldukga gii¢ olmakla birlikte bir kisi tamamen kendine 6zgii bir Uslup
sahibi de olamaz. Ciinkii her birey ic¢inde bulundugu donemin ve baska

sanat¢ilarin etkisine muhakkak ki maruz kalacaktir.

Bireysel iislibun yami swra donem, kusak, topluluk iislibu da sairleri
etkilemistir. Omek verecek olursak, Bes Hececiler’in veya Garipciler’in bireysel
tslibunun yani sira dahil oldugu toplumun etkileri de siirlerinde hissedilecektir

(Cetin, 2013: 198-199).
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Tiirk siiri temel alinarak belirlenmeye ¢alisilan Uslup tiirlerinden Tecer siirlerine

yansitilmis olanlarmin, asagida verilen 6rnekler 1518inda agiklanmasi amaglanmustir.

2.1.2.2.1.GERCEKUSTUCU USLUP

Sanat¢inin tore, estetik kaygi gibi dis etkiler ve aklimin kontroliinden uzak,
tamamuyla kendi dogal akis1 i¢inde duygu ve diisiincelerini sayiklama biciminde ifadesi
gergekdistiicii tislibun kapsamina girmektedir. Bu {isliibun etkisinde yazan sair ayrica

diinyay1 hayal perdesinin ardindan gormektedir. (Cetin, 2013:201).

Tecer’in, gercekustiict Uslupta kaleme aldigs siirler yok denecek kadar az olsa da
bu iislibun goriindiigii bir siiri agiklayici olmasi bakimindan agagida alintilanmustir.

Her sabah avluda bulusuriarmus

Doluncaya kadar bir kum saati.

Kizin etrafini periler sarmus,

Oglanin altinda bir sihir ati

... (Tecer, 2001: 168).

Tecer’in “Agagla Sarmasik” adli siirinden alinan bu dizelerde gegen
“peri”, “sihir ati” gibi kavramlar ger¢ekle bagdasmamaktadir. Burada

gergekiistii bir tislibun kullanildigini séylemek yanlis olmayacaktir.

2.1.2.2.2 HiCiv USLUBU

“taslama’” , “*hiciv’” gibi kelimelerle de ifade edilen hiciv tislibunun kullanimi divan
edebiyati sairlerinde agir hakaretlerle, kiifiirlerle aktarilirken; halk edebiyati sairlerinde
nezih ve 6l¢iilii bir kullanim s6z konusudur. Halk sairleri topluma ydnelik bir hiciv

tisliibu kullanarak; toplumdaki hatalari, olumsuzluklari elestirmistir (Cetin, 2013:204-205).
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Tecer’in” Ugsuz Bucaksiz Bir Toprakta II” siirinden alintilanan asagidaki

dizeler bu iisliba 6rnek teskil etmektedir.

Toprak ne satis ne ipotek,
Ciftcinin elinden ¢ikamaz,
Toprag: dagitmak bize farz,
Ciftciye farz onu islemek

.....7 (Tecer, 2001: 89).

Halkin ve koyliiniin daima yaninda duran, folklora biyuk 6nem veren
Tecer, topraklarda giftgilerin hilkmiiniin siirmesi ve topraklarin satilmamasi
gerektigine dikkat ¢ekerek halki hiciv tslibuyla kaleme aldig1 siiri vasitasiyla

elestirme yoluna gitmistir.
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2.1.2.2.3 HITABET USLUBU

Soylev ve nutuk tiislibu olarak da bilinen hitabet iisllibu, bir topluluga,
kitleye yliksek sesle hitap ederek; kalabaliklar1 heyecana getirmeyi amaclayan
bir Uslup tiirii olarak tanimlanabilir. Bu Uslup tiiriiniin sloganlagsma egilimi
oldugundan sairin bu tehlikeye diismeden kitleyle heyecana dayali dogal
iletisimi yakalayabilmesi bu iislibun dogru kullanilabilmesi agisindan 6nem arz

etmektedir (Cetin, 2013:209).

Tecer’in  “Baglamaciya” isimli siirinde bu 0Uslup tiriinii kullandigt
goriilmektedir. Baglamaciya seslenen Tecer, ondan eski ustalarin seslerini

diriltmesini cogkulu bir hitapla isterken hitabet iisliibundan yararlanmaistir.

“Cal baglamact ¢al, eski turkuler,
Dirilt nagmelerini atalarin!

Dertli, Emrah, Ruhsat dile gelsinler,
Duyur sesini eski ustalarin!

...~ (Tecer, 2001: 100).
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2.1.2.2.4.1C KONUSMA USLUBU

Monolog iisliibu da denilen bu tislup, sairin i¢ diinyasina yonelerek kendi
kendine konusmasi olarak ifade edilebilir. Aslinda her siirin genel anlamiyla
sairin bir i¢c konusmasi oldugu varsayilirsa, siirlerin biiyiikk ¢ogunlugunun bu

uslupta kaleme aldigini ifade etmek yanlis olmayacaktir (Cetin, 2013.210).

Tecer’in i¢ konusma tslibuyla kaleme aldig1 “Sayiklama” isimli siiri
Asagida bu iislibu 6rneklendirmek adina verilmistir. Siirin tamaminda bir i¢

konugma, sayiklama havasit mevcuttur.

“Oniimden bir su akiyor,
Icinden biri bakiyor ...
Onuimden gegciyor alay,
Kapist agik bir saray...
Oniimden geciyor ordu,
Stivariler birden durdu...
Oniimden gegciyor sultan,
Bas acik, yalnayak, iiryan...
Oniimden gegciyor cellat,
O sultan, o benim, heyhat!
Oniimden geciyor élim...
... Boru sesleri dindi,

Gormiyorum, gérmayorum.” (Tecer, 2001: 39).
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2.1.2.2.5. KARSILIKLI KONUSMA USLUBU
Diyalog UslGbu olarak da bilinen bu Gslup tiiriinii sair sanki karsisinda birisi varmis

gibi konusarak kaleme alabilecegi gibi, iki kisiyi konusturarak da ifade edebilir.

Nesre ve Ozellikle de tiyatro tiriine 6zgi olan bu Uslup, siiri canli bir sahne

seklinde sunarak siirde etkinin artmasina yardimci olmaktadir (Cetin, 2013: 211).

Tecer’in iki kisiyi konusturarak kaleme aldign “Driigiin Agiti” siirindeki
konusmalar arasindaki ahenk ve siir boyunca kullanilan karsilikli konusma tislibu

siire farkl bir hava katarak anlamini pekistirmekte yardimci olmustur denilebilir.

- Uyan Eminem uyan,
Sakisin sesin.
- Gozlerim kararyor,

Anne, nerdesin?

- Kalk kalk seni yavuklun
Boyle gormesin.

- Soyleyin baskasina
Gonul vermesin

... (Tecer, 2001: 98).
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2.1.2.2.6.LIRIiK USLUP

Saire ait coskun duygularin yalin ve ¢iplak bir sekilde, uzun tasvirlere yer
verilmeksizin, kisa, i¢ten ve dogal kaleme alindigi Uslup tirl olan lirik Uslupta
genellikle ask, kadin, mutluluk, 6liim, hayat, tabiat gibi konular islenmektedir.
Sairin i¢ diinyasiyla 6zdeslesen dis diinya, zaman ve meké&na bagli kalinmaksizin

duygulanma 6n planda olacak sekilde verilmektedir (Cetin, 2013:212).

Tabiat konusuna siirlerinde bilhassa yer verdigi goriilen Tecer’in

siirlerinin gogunda bu lirik Uslup gozlemlenmektedir.

“Biitiin yaz bahgelerde étiisen minimini
Onlarin Allah yollar sularini, yemini,
Onlar yalniz ugmay: ve 6tmesini bilir.

.7 (Tecer, 2001: 8).

Yukarida verilen Tecer’in “Kuglar” isimli siirinden alinan dizelerde yer
alan “kuslarin sevdali sesleri” ifadesi tabiatin duygulanmanin 6n planda oldugu

lirik bir Gslupla kaleme alinmasi durumuna 6rnek teskil etmektedir.
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“Ne hostur kirlarda yazin uyumak!
Bulutlar ufukta beyaz bir yumak,
Agaglar bir derin hiilyaya varmus,
Saginda yepyeni teller agarmas.

.7 (Tecer, 2001: 5).

Tecer’in “Kir Uykusu” siirinden alinan yukaridaki dizeler de lirik {islibun

Lirik iislibun kullanildig: siirlerde goriilen bir baska konu ise yukarida da

belirtildigi lizere “ask’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tecer’in “Karima Deyis” siirinden alinan asagidaki dizeler de ask

konusunun lirik Uslupla islendigi dizelere érnek gosterilebilir.

“Beni seyda eden ahu bakisin,
Beni deli eden o misk kokusun,
Hele hi¢ bilmedin ashini isin:

Bana kim zincir vuracak? ellerin” (Tecer, 2001: 236)
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2.1.2.2.7.0VGU USLUBU
Genel olarak sairin baskasin1 veya kendisini dverek Oviilen kisiye veya
kendine ait olumlu ozelliklerin dile getirildigi bir Uslup tiru olarak ifade

edilmektedir (Cetin, 2013: 221).

Tecer sehirler igin kaleme aldig1 bazi siirlerde sehirleri 6vme yoluna gitmistir.

Buralarda da 6vgii iislibunun kullanildigini sdylemek yanlig olmayacaktir.

Tecer’in “Giizelleme: Emir Uzerine” isimli siiri bu duruma 6mek teskil etmektedir.

“Sen ey yeni Izmir, eski guzellik,
Uziim, titin, incir ve pamuk yurdu.
Meyankoka, zeytin, ipek ve celtik,
Ve bali, baligi ve palamudu
Ve daha bir nice seyi bol Izmir,
Her mevsim, her mevsim bosal, dol Izmir!

.7 (Tecer,2001: 149).
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2.1.2.2.8.YALIN USLUP

Yalin Uslup; agik, anlagilabilir, edebi sanatlardan ve siislerden arinmis, muglak
olmayan bir Gslup olarak ifade edilebilir. Olaylar ve olgular bu Gslup tirinde
okuyucuya olabildigince yalin halleriyle sunuldugu i¢in, bu Uslupla yazilan bir siiri

okuyucu zihninde gucluk ¢cekmeden rahatca anlayabilecektir (Cetin, 2013: 233).

Tecer’in “Simal Riizgarlar1” adl siirinden alinmis olan asagidaki iki

dortlik bu tisliba 6rnek olarak verilmistir.

“Duyulmuyor giinlerin nasil gectigi
Bu Temmuz, Agustos aylart béyledir.
Dakikalar oyle suratli gecer ki

Daha sabah zannedersiniz, ogledir.

Erkenden ¢agirir ya deniz, ya bahge.
Her yerde tiikenmez kahkaha, eglence.
Daha uzak, uzak sanirsiniz gece,

Bir de bakarsiniz giin batmus, ay bedir.

... (Tecer, 2001: 229).
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2.1.2.2.9.YAKARIS USLUBU
Dua samimiyeti ve yakarisin egemen oldugu bu Uslupta, usulca yalvarip

yakarma, niyaz etme ve dileme gortilmektedir (Cetin, 2013: 233).

Tecer’in “Yagmur Duast” isimli siirinden alinan asagidaki dizeler bu

usllba 6rnek olmasi bakimindan alintilanmaistir.

Gelin ihtiyarlar gelin duaya
Kuzularin yast yagsin havaya
Otlar dile gelmis ¢cagir Tanrt’ya
Aman Yaradanim sen yagmur gonder

Yaman héllerimiz iyiye donder!” (Tecer, 2001: 104).

Yukaridaki dizelerde sair Yaradan’a yakarmakta, ondan yagmur

dilemektedir. Bu bakimdan burada yakarig tisliibunun kullanildigini séylemek

yanlis olmayacaktir.

129



2.1.2.2.10.TASVIRi USLUP

Varlik ve olgularin degisik 6zelliklerini agik agik betimleme yoluyla belirten
bir Gslup olan tasvirt Uslup, siirde okuyucuya hayal etme imkam birakmadigi i¢in
edebi degeri diisiirme olasiligi yiiksek bir Usluptur. Metnin siirsellik degerini
diigiirerek onu siglastirabilecegi i¢in daha ¢ok diizyazilarda tercih edilmesi uygun

bir Gslup tarudir (Cetin, 2013: 232).

Tecer’in siirlerine bakildiginda, genel olarak hece Olgusu ve ahenk
unsurlartyla siirler kaleme aldigr goriilmektedir ancak nesre yaklastigi “Yaz
Mevsiminde Bir Gun” isimli siirinden alintilanan asagidaki dizelerde tasviri Uslup

gozlemlenmektedir.

Sonra donerek sessiz,
Telassiz adimlarla,
Bakarak saga, sola,
Kiguk koruyu gegtim,
Ince bir yolu sectim
Oradan koye kadar.
Bakin su yesil dallar
Ne hos bir gélge sermis,
Sanki koynunu vermig
Gibi su sen yuvaya

...”( Tecer, 2001: 17).
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2.1.2.2.11. SASIRTMA USLUBU
Bu Uslup tiiriinde sair farkli yollarla ortaya koydugu sasirtma unsuru
sayesinde giizel bir sdyleyis, etkili vurgu ve hos bir hava olusturmay1; bu sayede
siirinin anlamin1 pekistirmeyi amaglamaktadir. Bu Uslup kimi zaman hafif
gillimsetmekte bazen de latife ve saka yaparak okuyucuyu sasirtma amaci

gutmektedir (Cetin, 2013: 225).

Asagida sagirtma tislibunun verildigi baz1 yontemler Tecer’in siirlerinden

verilen 0rnek dizelerle agiklanmaya caligiimistir.

2.1.2.2.11.1. BILMEZLIKTEN GELME (TECAHUL-I ARIF)
Bu yontem, herkesce cevabi bilinen bir gercegi bilmiyormus gibi yapma

yonteminin kullanildigi sasirtma tisltibu tiirii olarak tanimlanabilir (Cetin, 2013 226).

Tecer’in “Sorarum” siirinden alintilanan asagidaki dizelerde goriilmektedir.

Sorarim, yer sorar gibi goklerden
Nasil yeserteyim bunca tohumu?
Bunca nadas, bunca kandan ve terden,
Rahmet olmaywnca harman olur mu?

.7 (Tecer, 2001: 237).

131



2.1.2.2.11.2.HOSCA YORUM (HUSN-i TA’LIL)
Sasirtma tislibu yontemleri larasinda yer alan hosca yorum, bir olaymn
meydana gelisinin kendi gergek nedenine degil de giizel bir olaya baglama olarak

ifade edilebilir (Cetin, 2013: 227).

Asagida Tecer’in  “Kugslar” siirinden verilen dizelerde bu durum

orneklendirilmistir.

Gonul, sende kaygisiz, bu kuslara benzersin.
Dilerim Allah vmin rahmeti eksilmesin,

Baharin bu zavalli kuslari iizerinden.

Onlar baharin ruhu, kirlarin nesesidir,
O sevdali kuslarin musikisi, sesidir,

Bana siirlerimin ahengini 6greten.” (Tecer, 2001: 8).

Yukaridaki dizelerde Tecer, siirlerinin ahengini sevdali kuslarin musikisi ve

sesinden 0grendigini ifade ederken sasirtma iislibu yontemlerinden hosca yorum

teknigini kullanmistir.
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2.1.2.2.11.3.SORU SORMA (ISTIFHAM)

Tirk edebiyatinda istifham sanat1 olarak da bilinen soru sorma, sasirtma
iislibu yontemlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sair bazi durum ve
olaylar karsisinda hayret ve sagkinligini belirgin kilmak icin cevap beklentisi

olmadan soru sorma yontemini kullanabilir. (Cetin, 2013: 226).

Tecer’in “Kus Diisiinceleri” isimli siirine ait asagidaki dizelerde bu

yontem kullanilmistir.

Hani o gezmeler, kirda denizde?
Hani o ciimbiisler, sazlar, temmuzda?
Agustos mehtabi tam iistiimiizde,

Kiyilarda neydi o eglenceler?

Yasamak, diyordum, yasamak ne hog!
Hele hi¢ gelmese n’olurdu bu kis?
Nerde o kahkaha, o ses, o alkis?

Simdi yerini ald: diisiinceler.” (Tecer, 2001: 230).

Yukarida Tecer, diiz ciimle seklinde verebilecegi ve esas olarak bir cevap

beklemedigi ifadeleri soru sorma kalibiyla vererek siirini daha etkili kilmak

adina sasirtma iislibundan faydalanma yoluna gitmistir.
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2.1.2.2.11.4 KARSITLIK (TEZAT)

Siirde kelime, ifade, duygu, diisiince ve kavramlarin zitlartyla birlikte
verildigi bir yontem olan karsitlik, sasirtma iislibunda kullanilan yontemler

arasinda yer almaktadir (Cetin, 2013: 227).

Asagida Tecer’in siirlerinde goriilen sasirtma iislibu yOntemlerinden

karsithigin bulundugu bazi dizeler verilerek bu yontem agiklanmaya galigilmistir.

“Sevmeliyiz mezar taslarini biz,
Ctinkii yalniz onlar bizi yad eder.
Stiphesiz onlardwr en saf ve temiz,
Ardimizdan varsa duyanlar keder.

...." (Tecer, 2001: 49).

[k bakasta celiski varmus gibi goriinen ancak derince diisiiniildiigiinde anlam
etkisini artirmak i¢in kullanilan sasirtma Usluplarindan paradoks, yukarida Tecer’e

ait “Mezar Taglart” siirinden alintilanan dizelerde de goriilmektedir.

Tecer, mezar taglarinin sevilmesi gerektigini ifade ettiginde ilk bakista
yanlis bir ifade gibi gelmekte ve okuyucuyu sasirtmaktadir. Ancak, Tecer’in
siirinde belirttigi mezar taglarini sevme nedeni goriildiigiinde zitlar1 uzlastirdigi

ve bu baglamda siirinde anlami gii¢lendirdigi gézlemlenmektedir.
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“Bir giin ta icimden kopsa bir ates,
Benligim bir yanar seli andirsa!
Alevimden bir an kamassa giines,
Biitiin kainati nura bandirsa!

....7 (Tecer, 2001: 77).

Tecer’in “Tukenmez Gundiiz” isimli siirinden alinan dortliikte ““yanar sel” ifadesi

sagirtma Usluplarindan kavram karsithigi yontemi kullanilarak kaleme alinmustir.

Tecer, “yanmak™ ve “sel” ifadelerini birlikte kullanarak karsitliklardan

faydalanarak siirde anlami1 giiglendirme yoluna gitmistir.

Karanlik bu giindiiz, 1s1ksiz gékler,
Tavant alcalan bu kursun oda
Benim catidaki odamdan beter,
Nasil yasayalim, dostum, burada?

... (Tecer, 2001: 213).

Tecer’in sasirtma Usluplarindan kavram karsith@ini kullandigr bir baska
siiri de yukarida dizeleri alintilanan “Kis Aylari” siiri olmustur. Tecer burada

“karanlik giindiiz” ve “isiksiz gokler ” kavramlarinin zitliklarindan faydalanarak

siirde anlam1 pekistirme yoluna gitmistir.
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Sanki sarsiliyor biiyiik Sen Siilpis*®,
Ellerim yavas¢a cami agiyor.
Icimden kurtulur gibi bir hapis,
Ruhum bucak bucak benden kagiyor.

.7 (Tecer, 2001:215).

Tecer’in ““Paskalya” siirinden alinan yukaridaki dizelerde zit duygulari ifade
eden ““hapis” s6zctigiiyle verilen “hapsolma’ duygusu ile “kurtulma’ duygusu zit
duygulardir ve bir arada verilmislerdir. Tecer burada sasirtma Usluplarindan duygu

karsitlig1 yontemini kullanarak anlami pekistirmeyi amaclamstir.

“Erdek’te mehtabi gordiim din gece,
Ay tipki o giizel yiiziin gibiydi.
O kadar durgun ki deniz, sessizce

Saadet vadeden hiizun gibiydi.”” (Tecer, 2001: 227).

Yukarida Tecer’in “Erdek Mehtabt” isimli siirinden alinan dizelerde
“saadet” kelimesiyle verilen “mutluluk” kavrami ve ““hiiziin” kavrami birbirine
zit duygular1 ifade etmektedir. Tecer burada sasirtma Usluplarindan duygu

karsithigini kullanarak dizelerindeki duygusal derinligi artirma yoluna gitmistir.

15 Sen Silpis: Saint Sulpice. Paris’ te bir kilise.
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2.1.2.2.12.SOYUTLAMA USLUBU

Soyutlama Usldbu, soyut, sembolist(kapali) ve izlenimci siirlerde
kullanilan Gslup olarak ifade edilebilir. Bu Usluptaki siir anlayisi asil siirin agik
acik ortaya konulan, tasvir edilen siir degil; soyutlama, sezdirme ve telkin

iisliibuyla yazilan siir oldugunu savunmaktadir (Cetin, 2013: 221).

Tecer’in ““Nerdesin’ isimli siirini soyutlama iislibuyla kaleme aldig

siirleri arasinda ele almak yanlis olmayacaktir.

“Geceleyin bir ses béler uykumu,
Icim iirpermeyle dolar:-Nerdesin?
Aryorum yillar var ki ben onu,

Agikiyim beni ¢agiran bu sesin.

Gun olur surtydp beni derbeder,
Bu ses riizgarlara karisir gider.
Giin olur pesimden yiiriir beraber,

Ansizin haykirir bana:-Nerdesin?

Biitiin sevgileri atip igimden,
Varligimi yalniz ona verdim ben,
Elverir ki bir giin bana derinden,

Ta derinden bir giin bana ““Gel”” desin.”” (Tecer, 2001: 21).
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Tecer’in kaleme aldig1 bu dizelere ilk bakildiginda, basit kelimelerle herkesin
anlayabilecegi basit ciimleler kurarak bu siiri yazdigim sdylemek miimkiindiir ancak
bu basit dizeler olduk¢a derin anlamlar ifade etmektedir. Soyutlama iislibuyla yazilan

bu siir, her okuyucunun farkli yorumlamasi muhtemeldir.

Ornek verecek olursak, dizelerde anlatilan ve geceleyin sairin uykusunu
bolen, as1g1 oldugu kendini ¢agiran, riizgarlara karisan bu ses her okuyucunun

bilincinde farkli tecelli edebilmektedir.

2.1.3.NAZIM SEKILLERI

Sairliginin ilk yillarinda agk, hiiziin, 6liim gibi ferdi konulara egilen Tecer'in
siiri, zamanla bi¢cim ve icerik bakimindan degismeye ve gelismeye baglamustir.
Anadolu'da yiiriittiigii folklor incelemelerinden edindigi izlenimlerle siirini besleyen
Tecer, Anadolunun tabiat giizelliklerinden ilham alarak siirine yeni temalar da
eklemistir. Tecer bu kesfinden sonraki siirlerinde genel olarak dortliik esasina dayanan
nazim sekilleri ve hece Slglisiinii kullandigy; folklor unsurlart ve halk siiri anlatim

ozelliklerinden faydalanchg siirler yazmaya baglanustir (Ozbalci, 2007: 116).

Tecer her ne kadar yazdig1 piyesler ve tiyatro oyunlartyla edebiyatimiza 6nemli
katkilarda bulunmus olsa da asil yaratici sanat alaninin siir oldugu kabul edilmektedir.
Tecer'in folklorla beslenen hece siirlerinde kaliplasmig 6lgli ve duraklara yeni

ses ve sOyleyis tarzlart getirdigi goriilmektedir (Ertop, 1967: 4).
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Tecer'in siirlerine bakildiginda pek c¢ok siirini dortliikler seklinde kaleme
aldigi ve dortlik sayisinin ligli gegmedigi goriilmektedir. “Nerdesin®,
"Glvercin", "Yarasa", "Ocak Basinda", "Cingirak”, "Lahit", "OIi", "Besbelli"
bu sekilde kaleme aldig siirlerine 6rnek teskil etmektedir. "Genis Yastiklarda”,
"Ufukta Yagmur", "Ne Yapsam Olmuyor", "Parya Toprak" gibi bazi siirlerini ise

iki dortliik seklinde kaleme almistir (Ozbalc1, 2007: 117).

Yukarida bahsedilen siirleri disinda misra sayist doksan ii¢ olan "Unutmam
Sizi", lig yiiz olan "4gac", seksen olan "Ibrahim" ve yetmis alt1 olan ""Ben Siileyman"
ise uzun siirlerine 6rnek olarak verilebilir. "Agustos Bécekleri”, "Sivrisinekler”,
"Kuleler ve Kuslar", "Of Dede" isimli siirleri bes musrali; "Keder ve Umit",
"Giizelleme: Izmir Uzerine", "Nenni Nenni" isimli siirleri ise altt musrali
bentlerden olusmaktadir. "Sivrisinekler" ve "Sorarim” isimli siirlerinde ise bir

kit” anin iki defa tekrar ettigi gézlemlenmektedir (Ozbalc1, 2007: 117).

2.1.31. GELENEKSEL YERLIi NAZIM SEKILLERI
Tecer'in siirlerine bakildiginda, en fazla kullandigi halk siiri nazim
seklinin kosma oldugu goriilmektedir. Ancak, dort misradan olusan kiimeleri
olustururken olduk¢a esnek davranmis, misralardaki hece sayilarini sabit
tutmayarak; bazen kisa, bazen de uzun misralar kurmak suretiyle dortliiklerinde

yeni sekil denemelerinde bulunmustur (Ozbalci, 2007: 117-118).
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Ayni sekil ve sdyleyis arayislar1 Tecer'i divan siiri nazim sekillerinden ise
yine misralardaki hece sayisinin azalip cogalmasi esasina dayanan mastezat ve
benzeri sekilleri hece Olgiisiiyle kaleme alma denemelerine kadar gotiirmiistiir.
"Tabiat Odam”, "N'ola", "Diigiin Agit1", "Unutmam Sizi", "Arabadaki Cocuga
Tiirkii", "Uyandirma”, "Bebegi Incinen Cocuga Ninni", "Hasta Cocuga Tiirkii",
"Kaybolan Cocuga Cagri" gibi bazi siirleri bu tiir farkli siir arayislarinin bir
riinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tecer'in bu siirlerinde hareketi ve ahengi,
azaltip ¢ogalttig1 hece sayilariyla temin etmeye g¢alistigi dikkat ¢cekmektedir

(Ozbalci, 2007: 117-118).

Yukarida bahsedilen s6z konusu siirler esasinda dortliik ve hece Olgiisiinden
uzaklasmayan ancak hece Ol¢iisiinii kullanarak halk siirinde sekle ait geleneksel

degerlere de yeni bir yaklasim getiren siirler olarak kabul edilmektedir.

"Severim kirlarda ben yasamayt,
On iki ay.
Severim kirlarin yesil gégsiinii,

Butun susind.” (Tecer, 2001:3).

Tecer'in "Tabiat Odam” isimli siirinden alintilanan yukaridaki dizelerde
kafiye dlzeni aabb/ccdd/eeff/...seklinde devam etmektedir. Bu siir, dortlik
esasina uygun bir sekilde kiimelenmesinin yani sira, birinci ve iiglincii
misralarda hece sayisi on bir, ikinci ve dordiincii misralarda ise bestir. Misralar

arast oldukca anlamli gegisler de bulunan bu siirde, veznin akicili§i da ayrica

dikkat cekmektedir (Ozbalci, 2007: 117-118).
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Tecer'in siirlerine bakildiginda, severek ve isteyerek kullanmayi tercih
ettigi geleneksel nazim sekli ve tiirliniin kosma oldugu gérlilmektedir. Tecer yiiz
on sekiz kadar siirini dortliik esasina bagh kalarak yazmis ve bunlardan yedi
tanesinde kosma tipi (abab "aaab"/ cccb) kafiye; otuz dokuz tanesinde ¢apraz
(abab/cdcd) kafiye, besinde ise sarma (abba/cddc) kafiye diizenini kullanmustir.
Fakat Tecer bununla birlikte devamli olarak yeni arayislar icinde olarak degisik
kafiye dilizenleri denemeye ve misralar1 farkli sekilde siralayarak sekilde

yenilikler meydana getirmeye de devam etmistir (Ozbalc1, 2007: 121).

Tecer'in siirlerine bakildiginda, kosma tarzina en uygun diisen sekizli ve on birli
hece 6Sl¢iisiinii daha fazla kullandigi goriilmektedir. Mevcut siirlerinin yiiz on tanesini
on birli, yirmi dort tanesini sekizli, on bir tanesini on dortlii, alt1 tanesini ise yedili hece
olcisiyle kaleme almustir. Ayrica birkag siirinde dokuz, on ve on ikili hece 6lc¢lerini
de kullanmustir. Dokuzlu hece oOlgiisiiyle kaleme aldigi siirlerine Tecer'in "YOruk
Hasreti” isimli kosma nazim seklini kullanarak kaleme aldigi siiri ornek olarak
verilebilir. Kogma tarzinda kaleme aldig1 bu siirinde Tecer kosma nazim sekline bagl
kalarak duraklan belirsizlestirmis; hece sayilarinda da bazi oynamalar yapmistir

(Ozbalc1, 2007: 124-125).

2.1.3.2.YABANCI EDEBIYATLARDAN ALINAN NAZIM SEKILLERI
Tanzimat DOnemi itibariyle Batililasma hareketlerinin etkisi altma giren Tiirk sairler,
Bat1 edebiyatlarindan ya da bagka edebiyatlardan aldiklar nazim sekillerini siirlerine aynen

veya kismi degisikliklerle uygulama yoluna gitmislerdir (Cetin, 2013: 139).
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Bahsedilen bu yabanci edebiyatlardan alinan nazim sekillerinden Tecer'in

stirlerinde goriilenler, siirlerinden yapilan alintilarla asagida agiklanmaya ¢aligilmastir.

2.1.3.2.1.IKILIKLER

2.1.3.2.1.1.DUZ KAFIYELI NAZIM SEKLI

Duz kafiyeli ve Fransiz Edebiyati'ndan alinan bir nazim sekli olan ikilikler, Klasik
Tiirk siirindeki mesneviye benzemekte olup yeni mesnevi olarak ifade edilmektedir.
Klasik Tiirk siirindeki mesnevide her ikilik kendi i¢inde anlam biitiinligiini

saglarken, yeni mesnevide anlam siirinin biitiiniine yayilmis sekilde

verilmektedir. (Cetin, 2013:139).

Tecer, asagida dizeleri alintilanan "Sayiklama" isimli siirini bat1 edebiyat

nazim sekillerinden ikilikler seklinde yeni mesnevi tarzinda kaleme almistir.

"Oniimden bir su akiyor,

Icinden biri bakiyor...

Oniimden gegciyor alay,

Kapusi agik bir saray...

Oniuimden geciyor ordu,

Stvariler birden durdu...

...(Tecer, 2001: 39).
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2.1.3.2.2.UCLUKLER

Ik kez Tanzimat Dénemi'nde uygulanmaya baslanan ve {ic musrali
bentlerden olusan iigliikler, Tiirk sairleri tarafindan genel olarak sabit nazim
sekillerine uymayan, kafiye diizeni ve misra kiimelenisi kendilerince belirlenen

degisik tcliikler seklinde kaleme alinmistir (Cetin, 2013:140).

Tirk edebiyatina batidan gelen ve kurallari belli iigliikler halinde kaleme
alinan nazim sekilleri asagida aciklanmistir. Bahsedilen bu nazim sekilleriyle
veya bu nazim sekillerine benzer olarak kaleme alinmis olan Tecer’e ait siirler

asagida gosterilmeye ¢alisilmistir.

2.1.3.2.2.1.VILANEL
Daha onceleri koy tiirkiilerine verilen bu isim, on altinc1 yiizyildan itibaren

Fransa’da bir nazim sekli olarak bilinen bu halini almastir.

Bent sayis1 genel olarak dort, alt1 veya sekiz olan bu nazim seklinde,
birinci tgliikteki orta dize kapali kafiye ile bitiyorsa, diger iki dize agik
kafiyeli olmal1 ve diger bentler de buna gore sekillenmelidir. Ayrica, birinci
i¢liigiin ilk ve son dizeleri nakarat gibi diger lgliiklerin son dizelerinde

doénlstimli olarak tekrar edilmelidir (Cetin, 2013: 140).

Tecer’in siirlerine bakildiginda her ne kadar vilanel nazim seklinde
ii¢liikler yazmamis olsa da tigliiklerden olusan bazi siirlerinin mevcut oldugu

bilinmektedir.
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2.1.3.2.2.2.TERZA RIMA
[lk olarak italyan edebiyatinda Dante tarafindan kullanilan bu nazim sekli,
oriisiik kafiye diizenindeki ti¢liiklerden ve en sondaki bagimsiz bir dizeden

olusmaktadir (Cetin, 2013: 141).

Kimi zaman birimleri olusturan misra siralaniglarinda alt alta veya ilerili-
gerili baz1 degisiklikler uygulamak suretiyle sekilsel olarak siirekli yeni arayislar
pesinde olan Tecer, edebiyatimiza Bati siirinden gelen sone ve terza rima gibi

sekilleri cagristiran siitler kaleme almistir (Ozbalci, 2007: 122).

Tecer’in Ugliklerine 6rnek olmasi bakimindan bu boliimde bahsedilen
terza rima nazim sekline benzer 6zellikler gosteren “Annem” siirine ait dizeler

asagida paylasilmistir.

“Dal bir giin dedi ki tomurcuguna:
-Tenimde bir yara isler gibisin.

Titrerim ruzgérlar keder vermesin.

Anneler begsikten der ¢cocuguna:
-Acini gormesin goziim dlemde,
Teselli demeksin bana son demde.

.7 (Tecer, 2001: 6).
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2.1.3.2.2.3.TERNER
Tiirk siirinde fazla kullanilmayan bu nazim sekli, ayni cinsten kafiyeli

ticliikklerden olusturulmaktadir (Cetin, 2013: 143).

Tecer siirlerinde tam anlamiyla bu nazim seklinin kurallart uygulanmamus olsa
da, tclukler halinde kaleme alinmasi ve ““aab/cch...”” seklinde kafiyelenerek kaleme

almmug olmasi bakimindan ““Unutmam Sizi” siirinden dizeler asagida verilmistir.

Yildizlarin, gé¢lerin, mevsimlerin ugragi,
Bu daglar, unutulmus Tanrilarin topragi,

kutulmusg bir diyardir.

Her yil biitiin oymaklar bu daglara gogerler,
Uzun kervanlar gecer, geger, gecer, gecerler,
Yollari al bahardir.

... (Tecer, 2001: 119).
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2.1.3.2.3.DORTLUKLER
2.1.3.2.3.1.CAPRAZ KAFIYELI NAZIM SEKLI

Bent sayisinda herhangi bir simirlandirma olmayan bu nazim seklinde yazilan
siirler, her dortliigiin bir ile li¢lincli misralar1 kendi arasinda; iki ve dordiincii misralar

da kendi aralarinda kafiyeli olacak sekilde kaleme alinmaktadir (Cetin, 2013: 143).

Tecer, asagida verilen “Genis Yastiklarda ™ siirinde bu nazim seklini kullanmustir.

“O yalniz, uzanmis boylu boyuna
Dinlenir bir atlas yastikta basu.
Kirpikler kapanmuis naz ve oyuna,

Perdeler bahara ve giine karsi.

Bir serin losluk... Yasemin bir koku...
Havada bir ince nefes dalgas.
Genis yastiklarda gerinir uyku,

Haz ve yorgunlugun diner kavgasi.” (Tecer, 2001: 30).
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2.1.3.2.3.2.YARI CAPRAZ KAFIYELI NAZIM SEKLI
Bu nazim sekliyle yazilan siirlerde, her bendin bir ve uguncl dizeleri
serbest; iki ve dorduncl dizeleri ise kendi aralarinda kafiyeli olarak

“xaxa/xbxb/xcxc...” seklinde kaleme alinmaktadir (Cetin, 2013: 143).

Tecer, “Diigiin Agit1” isimli siirinde dizeleri bolerek farkli bir sekil
denemesinde bulunmustur. Boéliinen dize sonlarina bakildiginda, yar1t ¢apraz

kafiyeli nazim sekli 6zelligi gosterdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

“-Uyan Eminem uyan,
sakisin sesin.
-Gozlerim karariyor,

Anne nerdesin?

-Kalk kalk seni yavuklun
Boyle gormesin.
-Soyleyin baskasina
Gonul vermesin.

...~ (Tecer, 2001: 98).
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2.1.3.2.3.3.SARMA KAFIYELIi NAZIM SEKLIi

Bent sayisinda herhangi bir sinirlama olmayan bu nazim seklinde, birinci
ve dordiincii dizeler kendi arasinda; ikinci ve iiglincii dizeler de kendi arasinda

kafiyeli olarak ““abba/cddc/...” seklinde yazilmalidir. (Cetin, 2013: 144).

Tecer’in “Ugsuz Bucaksiz Bir Toprakta-11"" siirini sarmal kafiyeli nazim

seklini kullanarak kaleme aldig1 goriilmektedir.

“Taraktor, taraktor, taraktor,
Daha her turlt gift aleti,
Bu iste topragin hasreti,

Becerikli el, kol ve motor.

Ortanin olmali bu masraf,
Kombinalarla yurt dolmal,
Batakliklar kurutulmali,
Sandik agmali taraf taraf.

... (Tecer, 2001: 89)
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2.1.3.2.3.4.RIME - PLAT

Tiirk edebiyatina Fransiz siirinden gelmis olan bu nazim sekli, her konuda
yazilabilmekte olup; bent sayisinda herhangi bir smirlama bulunmamaktadir.
Bentlere ait kafiye diizeni nazim sekline ait isimden de anlasilacag: iizere ““aabb-

ccdd-eeff” gibi diiz bir sekilde olusturulmaktadir. (Cetin, 2013:148).

Asagida verilen “Kir Uykusu” isimli siirini Tecer on birli hece dl¢iisiiyle
kaleme almistir. ““abbccddeeff” seklindeki kafiye diizeni bakimindan siirin bu

nazim sekline 6rnek teskil ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

“Ne hostur kirlarda yazin uyumak!
Bulutlar ufukta beyaz bir yumak,
Agacglar bir derin hiilyaya varmis,
Sac¢inda yepyeni teller agarmis.
Bas yorgun, yaslanir yesil otlara,
Goz dalgin, uzanmr ta bulutlara.
Osleyin bu uyku bir araliktir,
Saf hava bir kanat gibi iliktir.

O zaman gonilde ne varsa diner,
Yiizlere tiiliimsii bir bugu iner.
Erirken sicakta yaz kokulari,

Ne hostur, ne hostur kir uykulari!” (Tecer, 2001: 5)
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2.1.3.2.3.5.KARMA KAFIYELI NAZIM SEKILLERIi
Capraz ve sarma kafiye duzenlerinin bir arada kullanildig: bir nazim sekli

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Cetin, 2013: 148).

Tecer iki dortliikten olusan “27 Mart1961” isimli siirini kizinin on yedinci

dogum giinii anisina kaleme almistir.

Bu siirin ilk kitasinda “abab” seklinde ¢apraz kafiye kullanmay: tercih
ederken; ikinci dortlikte “cddc’ seklinde sarmal kafiye kullanmistir. On birli
hece oOlgiisiiyle Tecer’in kaleme aldigi bu siir, karma kafiyeli nazim sekillerine

ornek olarak verilebilir.

“Oniinde ne giizel giinler var Kizim,
Nice ilkbaharlar, yazlar ve glzler...
Bu yildéniimiinde dilegim, arzum,

Omriince bahtiyar ol, gérme keder.

Sana bir arkadas olur bu defter,
Yarin, bugiinleri elbet andirir,
Icinde bir 151k gibi yandirir

Gegen zamanlart... bu sana yeter (Tecer, 2001: 244).
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2.1.324MISRA SAYISI FARKLI BENTLERDEN OLUSAN NAZIM SEKILLERI

2.1.3.2.4.1.SONE

Kurgusu simetrik olan bu nazim sekli, iki dortliik ve iki ti¢liikten olusan
dort bent ve on dort misradan meydana gelmektedir. “Heksametron” adi verilen
bir vezinle 7+7, 6+6, 5+5 vb. vezinlerle kullanilmaktadir. Birinci bentte, bir
sorun dava ortaya konulmaktadir. ikinci bentte, ortaya konan mesel, dava
ispatlanmaya ¢alisilmaktadir. Ugiincii bentte, dava biraz daha pekistirilmektedir.
Dérdiincii bentte ise sorun ¢dziilmektedir. 11k iki dértliik konuya hazirlik, son
ti¢liikler ise asil maksadin s6ylendigi birimler olarak tanimlanabilir (Cetin, 2013:

150-151).

Yukarida 6zellikleri verilen nazim sekli biitiin 6zellikleriyle Tecer’in siirlerinde

goriilmemektedir ancak sadece bent sayisi bakimindan benzerlik gosteren “Kugslar”,

“Annem” ve “Koy Mezarligi” gibi siirleri mevcuttur. (Tecer, 2001: 8-10) .

151



Iki dortliik ve iki iigliik toplam on dért misradan olusan sone seklinde kaleme

alman bu siirlerden “Kuslar” Omek olmas1 bakinindan asagida verilmistir.

“Biitiin yaz bahgelerde étiisen minimini
Onlarin Allah yollar sularini, yemini,

Onlar yalniz ugmay: ve otmesini bilir.

Biri bir dalda yorgun, biri ¢ilgin, havada,
Biri daha 6tede oter, durmadan oter.
Aksam olunca doner, birlesir yuvada,

Melekler bu yuvayr kanatlarryla orter.

Gonul, sen de kaygisiz, bu kuslara benzersin.
Dilerim Allah imin rahmeti eksilmesin,

Baharin bu zavalli kuslart iizerinden.

Onlar baharin ruhu, kirlarin nesesidir,

O sevdali kuslarin musikisi sesidir,

Bana siirlerimin ahengini 6greten.” (Tecer, 2001:8).
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2.1.3.2.4.2.1AMBOS

Eski Yunan nazim sekillerinden olan iambos, yedinci yiizyilda Yunan sair
Paroslu Archiloque tarafindan bulunmus, Yunan siirinden Fransizcaya ise
Istanbul’da dogan Neo-Klasik sair André Chénier tarafindan uyarlanmistir. Bu
nazim seklinde belirli bir misra sayis1 yoktur. Tek misralarin uzun, ¢ift misralarin
kisa olmasi sartiyla misralar arasinda dort hecelik bir fark mevcuttur. Bir bentten
olusan bu nazim sekli, “ababcdcdefefghgh...” seklinde ¢apraz uyaklanmaktadir.

(Cetin, 2013: 157).

Tecer’in “Kaybolan Cocuga Cagri” siiri tam olarak iambos nazim sekliyle
yazilmig olmasa da, barindirdigi dizeler aras1 dort hece farki ve capraz kafiye
gibi 6zellikler bakimindan bu tiir ile benzerlik gostermektedir. Asagida bu siire

ait dizeler alintilanmistir:

“Korkma yavrum, seni simdi ararlar,
Ararlar sokaklarda.
Gelen gecene, polise sorarlar,
Seni ¢ok uzaklarda
Sanirlar...

Annenle aranda iki adim var.

Korkma, yavrum, seni korkutan nedir?
Gegen bu insanlar mi?

Iste bu kalabaliklardir sehir.
Icinde annen var mi?

Dur da bak!
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Ne var boyle i¢lenip aglayacak?
Sehirler, yavrum, boyledir, hummali:
Taksi, otobus, kamyon,
Isiklar... Burasi gegit olmall,
Yahut da bir istasyon.
Belki de

Annen oraya gelecek, bekle.

Vitrinin oniinde birakti annen,
Camda hep oyuncaklar.
“Dur yavrum, gelirim, dedi, simdi ben”
Alisveris bu: Uzar,
Yaradan,

Iste ilk defa sehirde yalnizsin bugiin.

Yalnizsin, bakmiyor doniip kimseler,
Seni herkes birakmus.

Hayat boyunca bu yalnizlik stirer.
Bu yalnizliga alis,

Simdiden.

Sus yavrum, sus, aglama: f§te annen!” (Tecer, 2001

: 185-186).
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2.1.3.2.5.SERBEST NAZIM SEKILLERI

Tanzimat sonras1 Bati edebiyatindan alinmis olan ve Divan, Halk ve Bati
siirindeki nazim sekillerinde mevcut bulunan 6lgii, kafiye, misra kiimelenmesi gibi
sekle ait unsurlarin dikkate alinmadigi nazim sekilleri olarak bilinmektedir. Bentler
sairin istedigi sekilde diizenlenmektedir. Olgiilii-kafiyeli olabilecegi gibi bazilar1
Ol¢iisiiz kafiyeli de olabilir. Hatta higbir 6l¢ii ya da kafiye kullanilmayan siirler

de mevcuttur (Cetin, 2013: 158-159).

Yukarida tanimlanan serbest nazim sekilleri edebiyatimiza Fransiz
sembolistlerin etkisiyle girmis Ve Servet-i Flinun doneminden beri kullanilmaktadir.
Serbest nazim sekillerini kendi arasinda “Karisik Diizenli Serbest Sekiller” , “Eyit
Diizenli Serbest Sekiller”, **Serbest Mistezat” ve “Tamamen Serbest Nazim”

olmak tizere dort 6bekte toplamak mimkiindir (Cetin, 2013: 158-159).

Tecer’in siirlerinde goriilen serbest nazim sekli obekleri siirlerinden

ornekler verilerek asagida agiklanmaya ¢aligilmistir.

2.1.3.2.5.1.ESIT DUZENLI SERBEST SEKIiLLER

Bentlerle yazilan bu nazim seklinde her bendin misra sayisi esit ve
kullanilan 6l¢ii ve kafiye diizeni aynidir. Esit diizenli serbest nazim sekilleri de
kendi arasinda tgliiler, dortliiler, besliler, altililar, yedililer gibi gruplara

ayrilmaktadir (Cetin, 2013: 159).

Tecer’in bu serbest sekille kaleme aldigi siirlerinden bazilar1 asagida

alintilar yapilarak gosterilmeye calisilmistir.
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2.1.3.25.1.1.UCLULER
Tecer’in *““Uzaklara Gidelim” siiri sondaki bir dizenin tekli olmast
disinda “aaa-bbb-ccc-...”" seklinde on dortlii hece 6lgiisiiyle ve tgliiklerle

kaleme alinmistir.

“Ey benim ak alinl, giileryiizlii sevgilim,
Hadi kalkip seninle uzaklara gidelim.
Sicak gogsiinde basim, avuglarinda elim.

... (Tecer, 2001: 11).

2.1.3.2.5.1.2.DO0RTLULER
Genel olarak dortliikler seklinde siirler kaleme alan Tecer’in 6l¢ii ve kafiye

diizenine de 6nem verdigi goriilmektedir.

Tecer’in 6nemli siirlerinden olan ““Orda Bir Koy Var Uzakta““Tecer’in yazdig

dortliilere 6rek olmasi bakimindan agagida verilmistir.

“Orda bir koy var uzakta,
O koy bizim koyumuzdur.
Gezmesek de, tozmasak da
O koy bizim kéyimuzdir.

....7 (Tecer, 2001: 83).
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2.1.3.2.5.1.3. BESLILER
Tecer’in yedili hece 6l¢uslyle ““ababb-cdcdd...”” seklinde kaleme almig
oldugu bes dizeli bentlerden olusan “Sivrisinekler’” isimli siiri Tecer’in kaleme

aldig1 beslilere 6rnek teskil etmektedir.

“Geliyor saz galarak
Sinekler imdadima.
Geliyor algalarak,
Dil dékerek yadima,
Sinekler imdadima

.....7 (Tecer, 2001: 28).

2.1.3.25.14ALTILILAR

Tecer, “Giizelleme: Izmir Uzerine” isimli siirini altili olarak 11’li hece
oOlclsi ve “ababcc-dedecc...” kafiye diizeniyle kaleme almistir.

“Sen ey yeni Izmir, eski giizellik,

Uziim, titin, incir, pamuk yurdu.

Meyankoka, zeytin, ipek ve celtik,

Ve bali, baligi ve palamudu

Ve daha bir nice seyi bol Izmir,

Her mevsim, her mevsim bosal, dol Izmir!

... (Tecer, 2001: 149).
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2.1.3.2.5.1.5.0NLULAR

Tecer’eait “Aga¢” isimli siir otuz adet onludan olusan uzun bir siir olarak dikkat
cekmektedir. Tecer bu siirinde 11°li hece Ol¢lsini  “aabbccddee/figghhuyj...”
seklindeki kafiye diizeniyle birlikte kullanmugtir.

Uzakta bir yagmur ¢iti ardinda

Cakan simseklerin pariltisinda,

Kiikreyen ya bir kog, ya yoz bir boga.

Ya yilan, ya yengeg, ya kaplumbaga,

Hangi uzak burca kagiyor gece?

Ve boran ortiiyor dag gittikge.

Ya yenik bir putun feryadi bunlar,

Ya yenen bir devin sesi bu ¢ingar,

Bu giiliis, bu ¢iglik, bu yaz senligi...

Bu mudur bir yeni giintin esigi?

... (Tecer, 2001: 128).

2.1.3.2.5.2. KARISIK DUZENLI SERBEST SEKILLER
Bu nazim seklinde her bent degisik sayida misra ve heceden olussa bile,
“bir dortllk, bir Ggllk, bir dortlik™ gibi bentler arasi belli bir siralama her zaman

varligini korumaktadir (Cetin, 2013: 159).

Tecer’in “Arabadaki Cocuga Tiirkii” isimli siirine bakildiginda tek bir

dizeden olusan nakarat da sayildiginda siralamanin ““bir UclUk, bir dize” seklinde

olmas1 bakimindan belli bir siralama oldugu diisiiniilebilir.
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Ayrica Tecer bu siirinde her {igliikte hece sayisimi farkli tutarak; birinci
dizeleri dokuzlu, ikinci dizeleri onlu ve Gglncu dizeleri on birli hece 6l¢isuyle

kaleme almistir. Tekrar eden tek dizeler ise altili hece dl¢iisiiyle yazilmistir.

Tecer’in bu siirde kullandig1 sekli her ne kadar tam anlamiyla karisik
dizenli serbest sekiller grubuna dahil edemesek de kismen bu nazim sekline ait

ozellikleri tasidigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Burada, agaglar altinda,

Kosup oynayacaksin yarin da,
Topun, topacin, gemberin yaninda,
Biiyiidiigiin zaman.

.7 (Tecer, 2001: 177).
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2.1.3.2.5.3. TAMAMEN SERBEST NAZIM

Ozellikle Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati dénemlerinde geleneksel miistezat
nazim seklinden bozma bir goriiniim arz etse de aslinda bu nazim sekli
edebiyatimiza Bati siirinden girmistir. Bu nazim seklinde heceyle serbest
mistezat denemesi yapilmistir. Kafiye sistemi de bent duzeni de olmayan,
kafiyesi de vezin diizeni de olan, vezinli kafiyesiz veya kafiyeli vezinsiz pek ¢ok
tiirli mevcuttur. Giiniimiizde oldukga fazla yazilan serbest siir, serbest miistezat

nazim sekli ve Bat siiri etkisinde geliserek ortaya ¢ikmistir (Cetin, 2013: 159).

Siirlerini hece 6l¢iisiiyle kaleme alan Tecer, soyleyis ve sekil arayislar
dogrultusunda, temeli divan siirine dayanan misralardaki hece sayisinin azalip
cogalmasina bagli, hareket kabiliyeti yiiksek serbest miistezat nazim seklini
heceyle kaleme alma denemeleri yapmasina neden olmustur. “N’ola”, “Drigiin
Agitr”, “Hasta Cocuga Tiirkii”, ““Tabiat Odam” bu arayislar 1s181inda kaleme aldigi

siirlerine 6rnek teskil etmektedir (Ozbalc1, 2007: 117).

Tecer’in yukarida bahsedilen siirlerinde hareket ve ahengi yakalamak
adma hece sayilarin1 azaltip ¢ogalttigi dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu siirler
esas itibariyle dortliikk ve hece Olciisiinden uzaklagsmayan ancak hece dlgiisiiyle
halk siirine ait geleneksel degerlere yeni yaklagimlar getirmeye ¢abalayan siirler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozbalc1, 2007: 117).
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“Severim kirlarda ben yasamayt,
On iki ay.

Severim kirlarin yesil gégsiinii,
Batdn stsuna.

...~ (L. Tecer, 2001: 3).

“aabb/ccdd/eeff...” seklinde kafiyelenen yukaridaki dizeler

Tecer’in “Tabiat Odam” isimli siirinden alinmistir.

Tecer bu siirinde dortliikk esast kiimelenisine bagli kalmakla beraber,
birinci ve ticlincii misralarda hece sayisini on bir; ikinci ve dordiincli misralarda
ise bes yaparak; misralar arasinda olduk¢a anlamli gegisler saglamistir. Burada

veznin akiciligr dikkat cekmektedir (Ozbalc, 2007: 118).

Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinde ve 6zellikle giiniimiizde yayginlagmis
olan bu nazim seklinde, misra kiimelenmesi, bent diizeni, vezin ve kafiye yok

sayilmistir (Cetin, 2013: 160).
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Tecer hemen hemen biitlin siirlerinde belli bir hece 6lgiisti ve kafiye diizeni
kullanmustir ancak, mensur tiirlerden tiyatroya benzerlik gosteren “Kéy Odast” isimli

siiri tamamen serbest nazim sekline 6rnek teskil etmesi adina asagida verilmistir.

“Ciftci Ahmet
...Emme uzun sirdi karayel.
Alis

Kulag’sma ks gecti.

Ciftci Ahmet
Ogul, Etem, gel,
ver hele tabag y1.

Temurtas
Ali day1 be,
Cumaya pazara gidek gel?

... (Tecer, 2001: 116).

Tecer yukaridaki dizeleri herhangi bir 6l¢ii, uyak veya bent diizenine baglh
kalmadan diyaloglar héalinde kaleme alarak siirini nesre yakinlastirmistir. Belli
bir diizen veya kurala dahil edilemeyen bu siir tamamen serbest nazim seklinde

kaleme alinmistir.
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2.2. SIIRLERININ iCERIK YONUNDEN INCELENMESI

Muzaffer Uyguner, Tecer’in siirlerini iki doneme ayirmak gerektigini
belirtmistir. Siire 1920’11 yillarda baglayan ve 1930’1u yillara kadar devam eden
Yahya Kemal Beyatli’nin yonettigi Dergah dergisinde bulundugu ve Tanpinar ve
Necmeddin Halil gibi o yillarda siire yonelen arkadagslariyla ortak bir hava icinde
yazdigr siirler Uyguner’e gore Tecer’in ilk donem siirleri iginde yer almaktadir

(Uyguner, 1967: 6).

1930 yilinda Sivas’a gittikten sonra halk siiri ve folklor etkisinde kaleme
aldig siirleri ise ikinci donem siirlerini olusturmaktadir. Halk siirinin asil
siirimiz oldugu diisiincesine yakinligini temel alarak halk siiri ve bat1 kiiltiiriinii
ayn1 potada eriten Tecer’in “Lahit”, ““Olii”, “Glvercin”, “Halay Ceken Kizlar” gibi pek

cok giizel ve 6zgiin siirler kaleme aldig1 goriilmektedir (Uyguner, 1967: 6).

Anlatim, kelime hatta duyus bakimmdan hemen hemen biitiin siirlerinde folklora bagl
oldugu goriilen Tecer, edebiyatimizin sayilan az olan ince estet sairleri arasinda yer almaktadir.
Siirleri sasilacak derecede aydinlik olan sair, uyumlu, piiriizsiiz ve ince bir dili siirlerinde
ustalikla kullanmugtir. Ayrintidan ziyade 6ze 6nem veren siirler kaleme alan Tecer'in
siirlerinde tesbih, mecaz, istiare ve sifatlar olduk¢a nadir bulunmaktadir. Tecer
siirlerini halk sanatlariyla yogurarak odak noktasi folklor ve folklorik unsurlar

olan bir yapida inga etme yoluna gitmistir (Ertop, 1967: 4).

“Baglamaciya” siiri ses unsuru olan halk miiziginden beslenirken

“Halay” da halk oyunlari, *““Cezveyle Fincan da ise el sanatlarina ait

goruntllerin varlig: hissedilmektedir (Ertop, 1967: 4).
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El sanatlarma ait goriintiileri barindiran ve okuyucunun géziinde canlandiran
asagidaki dizeler *““Cezveyle Fincan’ siirinden alinarak 6rnek teskil etmesi amaciyla

burada paylasilmistir.

“Dalgal bir zemin tistiine ¢izmis
Canlamp goziinde yeni bir dalem,
Sanatkar, Allah’um, nasil titizmis,
Renklerin en ince koyuluguna

...”" (Tecer, 2001: 31).

Birgok siirinde asir1 duyarliliktan kaynaklanan ince bir hiiziin ve karamsarlik
havasinm hakim oldugu gériilmektedir. Ozellikle son dénem siirlerinde agir bir
yukin muhasebesini yaparak ¢ok daha karamsar siirler kaleme almistir. Ayrica eski
giizelliklere duyulan 6zlem ve eski tadilan giizelliklere ait anilar bu siirlerine

sirtikleyici bir kaygi havasi vermistir (Ertop, 1967: 4).

Yalin siiri edebiyatimiza getirerek bu tutumunu yasami boyunca siirdiiren tek
ozanimiz olan Tecer’i bu davramsa gotliren iki sebepten bahsetmek miimkiindiir.
Bunlardan birincisi ve en basta geleni konugmalarma bile yansiyan az ve 6ze bagh kalan
mizaci, ikincisi ise Bati’dan aldiklarim ustalikla uygulamasiyla ortaya ¢ikan sanat

anlayismna ait “yalin iir” kavraminin varligidir (Dizdaroglu, 1967: 19-25).
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Tecer’in siirleri “konu”, “tema”, “dlsiince” gibi bazi alt basliklarla tasnif

edilerek asagida detayl bir sekilde incelenmeye ¢alisiimistir.

2.2.1. KONU
“Doga” ve “Sevgi” konular1 Tecer’in siirlerinde en ¢ok goriilen iki temel

konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.1.1.ASK VE SEVGI

Ask ve onun etrafinda gelisen olaylar sliphesiz ki insanoglunu daima
mesgul etmistir. Bu sebepledir ki tarih boyunca sair ve yazarlarin pek ¢ogu ask
ve sevgi konulan iizerine eserler kaleme almayi tercih etmistir. Bahsedilen bu
ask, ille de karsi cinse duyulan agk olarak diisiiniilmemelidir. Gerek halk
edebiyatimizda olsun gerek yenilesme edebiyatimizda olsun ask ve sevgi
konusunu kaleme almak adina ilham alinan obje ve nesneler degisse bile ask ve
sevgi konusunun eserlerde her zaman yogun bir sekilde islendigi goriilmiistiir

(Ozbalci, 2007: 135-136).

Cumhuriyet Donemi edebiyati sairlerimizden olan Tecer, siirlerinde kadini
sadece ask nesnesi olarak ele almamakla birlikte, kadina her zaman sefkatle ve

babacan bir tavirla yaklagsmistir (Ozbalc1, 2007: 135-136).

Tecer’in ask ve sevgi konularinda pek cok siir kaleme aldig goriilmektedir.
Guvercin, Omir Boyle Bir Guinde, Neyleyim, Her Gece, K1yida ve bunun disinda
pek c¢ok siiri bu iki konuda yazmis oldugu siirler arasinda yer almaktadir

(Ozbalci, 2007: 135-136).
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Asagida “Neyleyim” siirine ait bir dortliik paylasilmistir.

Cicekler icinde giilii, ¢cigdemi,
Yemisler icinde nari, bademi,
Guzellerle gegen her gin, her demi,
Sohbeti, meclisi, sazi sevdim ben.

.7 (Tecer, 2001:226).

Tecer’in sevgi siirlerinde coskulu bir duygu aktarimindan ziyade belli
belirsiz bir mutluluk duygusu, hafiften icli bir seslenis seklinde hissettirilen bir
duygulanim gorilmektedir. Sevgi konusunda Tecer geleneksel cizgiden

ayrilmamustir (Dizdaroglu, 1967: 19-25).

“Guvercin” isimli siirinde sevgiyi simgelestiren Tecer, onun gecici

oldugunu su dizelerle ortaya koymaktadir.

“Kaderin yamandir kalple oyunu,

Gonuldur oynayan alemde bunu,
()

Bu Emel ufkunda saadet bile,

Gegemez gegtigin bu siirat ile.

.7 (Tecer, 2001: 34).
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Basit bir hasir iistli ve ¢adir altinda sevgiliyle gecirilen birkag¢ saati en
biiyiik mutluluk saydigini1 kaleme aldig1 “Omiir Boyle Bir Giinde” siirinde su

dizelerle dile getirmistir. (Dizdaroglu, 1967: 19-25).

“Omur bir boyle giinde durulan, akmayan su,

()

Hayat bir meyve, bir dal... Bir yaz; bir ot kokusu (Tecer, 2001: 232).

2.2.1.2KIR VE TABIAT

Tecer'in siirlerine bakildiginda, dogaya oldukca genis bir yer verdigi
gortlmektedir. "Tabiat Odam" siirinde kullanmis oldugu "hemgsirem yagmur”,
"kardesim riizgar" gibi bazi ifadeler onun kir ve tabiat karsisindaki sevecen
yaklagimini gozler oniine sermektedir. Dogayi siirlerinde canlandirarak soyut,
ad1 san1 olmayan goriintiiler dizisi olmanin 6tesine gegirdigi goriilen Tecer'in
yurdun dort bir yanma yayilmis olan kasabalar, kentler i¢in kaleme aldig1

glizellemeleri birbiri ardina siralanmaktadir (Ertop, 2011: 73).

Tecer'in kaleme aldig1 "Konya Destani"” isimli siirden alintilanan agagidaki

dizeler bu giizellemelerine 6rnek teskil etmektedir.

Gorinmez bir debdebede,
Gonllerden bir tlirbede,
Yesil iiskiiflii kubbede,
Uyur Mevlana uyanik.

..."" (Tecer, 2001: 156).
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Tecer’in hayrani oldugu kaynaklar arasinda yer alan “tabiat™ ve “bu tabiann
guizelligi”® istiine pek cok siir kaleme almistir. Hele bunlar arasinda yer alan
“Tabiat Odam” isimli siirinde Tecer’in dogayla kaynasmis olmasi bilhassa
dikkat ¢ekmektedir. Bu siir Tecer’in bir nevi vasiyeti niteligini tasimasi
bakimindan 6nem arz etmektedir (Koklugiller, 1967: 4532).

Istemem topraktan baska bir yatak,

Kehkesanlar tak.

Kuslardan savrulan bir incecik tiiy,

Ustiime ortd.

Oluirsem istemem ne yas, ne kefen,
Ne baska bir fen.
Ustiimden kalkmasin cimen, ¢ig, yosun,

Ruhum uyusun.” (Tecer, 2001: 3-4).

Onemli sairlerimiz arasinda yer alan Tecer, tabiati bir dinginlik kaynag olarak
gOrmiistiir. Asagida dizeleri verilen “Ogiit” isimli siirinde doganin insanlara saglayacag;
yararlar1 gok duyarh bir sekilde anlatmig giiniin tiim stresinden bir kurtulus yolu olarak

dogaya ¢ikilmasin bilhassa tavsiye etmistir (Timuroghy, 1980: CXXVII).

“Gok yesil, kir genis, ufuklar derin,
Agaglar hiilyali, pinarlar serin,
Orada yurayan, gezin dinlenin,

Altinda hiilyaya dalin ¢inarin.” (Tecer, 2001: 67).
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2.2.1.3.HALK VE TOPRAK
Tecer’in ozanli@imin yaninda Atatiirk devrimlerini amacma ulastirma

iilkiisiiyle yanip tutusan bir iilkii adami oldugu dikkat cekmektedir.

Ogretmenligi dolayisiyla yurdun dért bir yanini dolasan Tecer, bu sayede
halki yakindan tanima firsati bulmustur. Bu sliregte, yiizyillarin tarihsel
degerlerine besiklik etmesi ve zengin bir kiiltiiriin hammaddesini barindirmasina
ragmen halkin kotlii kosullar iginde oldugunu ve kendi 6ziine yabancilasan
aydinlarin bircogunun bu zenginlikten habersiz oldugunu fark etmistir. Bu
aydinlar maalesef kendi 6ziinii inkar ederek bagka kiiltiirlerden medet umarak

kendi yurtlarinin temeli olan kdylerini ihmal etmistir.

“Orda bir koy var uzakta,
O koy bizim koytmuzdur.
Gezmesek de tozmasak da
O koy bizim koytmuzdur.

... (Tecer, 2001: 83).

Yukaridaki dortliikle baslayan tinlii ““Orda Bir Koy Var Uzakta™ siiriyle
Tecer, kdy ve halk karsisindaki korkung ilgisizligi gozler Oniine sermek

istemigstir. (Koklugiller 1967: 4531-4532).

Yasami boyunca halktan ayrilmamis olan Tecer, halkin yasantisindaki

cileyi duyarak halka ait 6z ve engin kultlir( yani folkloru siirlerine maya yaparak

halka ait kesfedilmemis o yiiceligi sezme yoluna gitmistir. (KoklUgiller, 1967:4532).
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Asagida verilmis olan “YOruk Hasreti” isimli siirinden alintilanan dizeler

bu durumu gostermektedir.

“Guneyde bir avug topragim,
Bir evim, kiglagim olsayd..
Bahara gé¢seydi otagim

Toros ta yaylagim olsaydi!

()

Pinar obamizin nennisi,
Cimen yataklarin en iyisi,
Her gunt elimde yenisi,
Giinegler bayragim olsaydi!

....7 (Tecer, 2001: 97).

Toroslu Yoriiklerin Cukurova’dan Toroslara dogru gociinii, yaylaya
¢ikisini anlatan “Unutmam Sizi” siiri de Tecer’in katiksiz halk sevgisini kaleme

aldig1 uzun siirleri arasinda yer almaktadir.

Bu siirde adeta davari, danasi, civil civil ¢ocuklari, renkli fistanl

gelinleriyle daglara dogru tirmanan bir Yoriik davarinin solugu duyulmaktadir.

(Kokligiller, 1967:4532).
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Selam size obalar, yurtlar, yaylalar selam,
Siz ey yigit insanlar, siz ulu daglar selam,

Unutmam sizi, hayw.” (Tecer, 2001:123).

Yukaridaki dizelerinde de ifade ettigi gibi Tecer ¢ok sevdigi halkim
hayatinin hi¢bir doneminde unutmamistir. Her firsat buldugunda onlara kosarak
basin1 onlarin  bagrinda dinlendirmistir. Hayatin tadin1 onlarla almis,

yorgunlugunu onlarin i¢inde unutmustur.

Her ne kadar halka egilerek folklor unsurlarinin etkisinde siirler kaleme
alan tek sair Tecer olmasa da pek azinin siirlerinde Tecer’in siirlerine isleyen

cosku ve kivraklik gérulmektedir. (Koklugiller, 1967:4532).

“Cekin halay, ¢alsin durmadan sazlar,
Cekin agir agir, halay diiziilstin.
Suzllsiin oyunlar, stzilsun nazlar,

Ince beller, mahmur gozler stiziilsiin.

Turun kizlar, tutun, birlessin eller,
Calin sazlar calin, kirilsin teller,
Doniin kizlar, doniin, kivrilsin beller,
Uzun, siyah saclar tel tel ¢ozulsin.

....7 (Tecer, 2001: 66).
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Tecer, ii¢ yiiz dizeden olusan destans1 bir nitelik tastyan "Aga¢" siirinde I¢
Anadolu bozkirinda bulunan tepenin belirsiz, uzak yamacindaki bir ardi¢ agcini
konu edinmistir. Tecer kaleme aldig1 bu siirde, Anadolu topragi ve Anadolu
insan1 karsisindaki durusunu; doga karsisinda insani ve yazgisimi islemistir.
(Ertop, 2011: 73).

Bozkirda, bu masal topraklarinda,

Giinlerin zinciri ayaklarinda,

Tanrilar yiiziinii ¢evirmis ondan,

Bu agag goklerden inen bir ¢oban.

Yildizlar bu gece kayip bir siirii,

Ne ¢comar haykirwr, ne bir gékborii,

Ne gonal, ne duygu, ne us, ne inan;

Silindi biisbiitiin agag diinyadan.

Simdi yer yer siyah, karanlik, sinsi,

Ne gok kaldi, ne dag, ne de otesi..." (Tecer, 2001: 137).
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Tek parti yonetimi milletvekili ayn1 zamanda resmi bir kiiltir-sanat dergisinin
yoneticisi olan Tecer, yazdig1 siirlerde kirsal kesim insanini anlatirken toplumsal

gergekei nitelik tagiyan elestiriler yapmaktan da kagmmamustir (Ertop, 2011: 73).

"Sen omzunda yorgan, elinde torban,
Sen mevsim is¢isi, biiyiik gezginci,
Dogdugundan beri sen, anan, baban,

Orakgi, ¢capact, wgat, ekinci,

Sen, anan ve baban... Siz topraksiziar,
Sizi ben tanirim uzun yollardan.

Siz ey yigin yigin biiyiik yalnizlar,

Sizi de yaratmug bizi yaradan.

..." (Akt. L. Tecer, 2001: 86).

2.2.1.4.ANNE VE COCUK

Tecer’in en derin ve en anlamli duygulardan biri olan annelik duygusunu
da baz siirlerinde yer verdigi goriilmektedir. Bir anne ki yemez yedirir, giymez
giydirir, cocugunun en ufak acisina tahammiil edemez. Cocuk ki ailesinin

’

gelecegi ve umududur. “Nenni Nenni”, “Bebegi Incinen Cocuga Tiirkii”,
“Hasta Cocuga Tiirkii”, “Kaybolan Cocuga Cagri”’, “Arabadaki Cocuga

Tarkd gibi bazi siirlerinde Tecer’in anne ve ¢ocuk konularina yer verdigi

gorilmektedir (Ozbalci, 2007: 210-211).
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“Bu hava, bu yagmur, bu toprak,

Bu giines, yavrum, ona iyi bak,

Hepsi glzel, hepsi senin olacak,
Biiyiidiigiin zaman.

.7 (Tecer, 2001:177).

Yukanida paylasilan “Arabadaki Cocuga Tiirkii” siirne ait dizelerde Tecer,
gelecekte her seyin ¢ocuklara kalacagindan dolay1 onlarin yetistirilmesi konusunda gereken

ozenin gosterilmesi gerektigine dikkat ¢ektigi goriilmektedir (Ozbalc, 2007: 210-211),

Zahir Guvemli, asagida dizeleri paylasilan Tecer’in “Anneler” adiyla

kaleme almis oldugu siiri farkli bir bakis agisiyla su sekilde yorumlamistir:

Anneler besikte der ¢cocuguna:
-Acini gormesin goziim dalemde,
Teselli demeksin bana son demde.

...~ (Tecer, 2001:6).
*“... nusralar sanki kendi agzindan séylenmistir, anneler igin degil. Eviatlarimin
mutlulugunu gordii gergi. Oglu Memet evlendi, ona iki de torun verdi. Kizi Leyld Paris 'te

tiyatro tahsil ediyor. Kutsi nin diinyasmdan ikisi de...”” (Gluvemli, 1967: 5).

Yukarida verilen bilgiler 15181inda Tecer’in anne ve ¢ocuk konusu {izerine

yazdig1 pek ¢ok siirinin bulundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
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2.215. YIGITLIK VE KAHRAMANLIK

Tecer, Balkan, Birinci Diinya ve Kurtulus Savasi yillarinin aci, yoksulluk ve
sefalet dolu gunlerinin biitiin evrelerini yasayarak savasin aci gergekleriyle yiiz yiize
gelmis sairlerimiz arasinda yer almaktadir. Biitiin bunlarmn etkisiyle baz siirlerinde
zafer bayramlarimizin cogkusunu, kahraman ve yiirekli insanlarin cesaretini buyuk bir
ictenlikle anlatmis korkusuz, gozii pek, gerektigi zaman kutsal degerler igin goziinii
kirpmadan canini verecek olan insanlar tesvik ederek yiireklendirmistir. Biraz da
yigitlik ve kahramanlik gibi konulari islemis olmasindan dolayr Tecer’in bu siirlerini
diger siirlerine nazaran ¢ok daha coskulu bir sekilde kaleme almig oldugu dikkat

cekmektedir (Ozbalci, 2007: 201-202).

“Izcilere Ogiit”, “Havacya Tiirkii”, “29 Ekim”, “30 Agustos”, “‘28 Nisan” isimli
siirlerinde Tecer’in bu konular iglemis oldugu goriilmektedir.
“Izcinin gercegi neden bellidir?
Once yiiriiyiigii dimdik olmali
Kulagi her zaman boru sesinde

Kendisi her zaman ¢evik olmali

Izci olan izci, yigittir, merttir

S6zl tok, g6zl pek, gonli comerttir.

YUzl guleg, kendi demirden serttir.

Yine de herkese nazik olmali.

... (Tecer, 2001: 187).

“Izcilere Ogiit " siirinden alman yukaridaki dizelerde Tecer, kendisine gore

bir izci tipi ¢izmektedir. Bu izci, gozii pek, cesur ve her zaman ¢evik olmalidir.
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f§te motor, iste yag, iste benzin,

Bir de catal yurek ister, o sensin.
Kartal degil, sana kahraman densin,
Haydi yigit, haydi artik havalan!

... (Tecer, 2001: 189).

Tecer’in “Havacrya Tiirkii” isimli siirine ait bu dizelerde yigit ve korkusuz
havacilara seslendigi; onlara kartal degil goklere vatan ic¢in bekgilik

yapmalarmdan dolay1 kahraman denilmesine vurgu yagmustir (Ozbalci, 2007: 202).

2.2.1.6.YASAMA SEVINCI
Halk sairleri ve tiirkiileri gibi halka dair akla gelebilecek biitiin her sey Tecer’in

cosku diinyasini besleyen ve ona yasama sevinci veren yegane unsurlar olmustur.

Tecer “Mersin Destami” isimli siirinden alman asagidaki dizelerinde bu

yasama sevincini okuyucuya aktarmayi amaglamistir demek yanlis olmayacaktir.

Evlerinin 6ni Mersin
Mevla’m seni bana versin...’
Bu turkayd ok soylersin,

Tecer dsik oldun en son.” (Tecer, 2001: 148).
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“Afyon Destani” siirinden alintilanan asagidaki dizelerden de yine ayni

cosku ve yasama sevinci duygular1 okuyucuya gecmektedir.

Kéh turkuyle kéh gazelle,
Ister yagmur ister selle,
Tecer’im Asik Veysel le

Gezen insan yorulur mu?”” (Tecer, 2001: 154).

2.2.1.7.YALNIZLIK VE GURBET

Tecer’in bazi siirlerinde yalnizlik olgusu oldukca giiglii bir sekilde
hissedilmektedir. Hatta bazen Tecer’in sirf siirini olusturabilmek i¢in kendisiyle
uyuyup uyanan bir tedirginlik duydugu fark edilmektedir. Her ne kadar Tecer
*““Ses” unsurunu muhakkak somut bir varliga baglasa da bu somutun degisken
oldugu ve her siirinde farkli bir sekle biiriinerek karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir

(Timuroglu, 1980: LXXXXI).

“Yarasa” siirine ait asagidaki dizeler de bu ses unsuruna drmek teskil etmektedir.

“Boslukta igitip her an sesini,

Riizgdrdwr zannetsem ben nefesini.” (Tecer, 2001: 38).

Tecer’in higbir siirinde somut bir yansist goriinmese de, her gece onun esenligini

bozan birisinin varlig1 sezilmektedir. Ancak bu dizeler géz oniine alindiginda Tecer’in

biiylik bir yalmz oldugu anlasiimaktadir (Timuroglu, 1980: LXXXXI).
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Asagida verilen “Her Gece” siirine ait diziler bu durumu gostermektedir.
Belki pencerenden kayan bir yildiz,

Belki hayalinden gegen bir yalniz,

Belki ben... benden de yalniz kim, ey kiz,

Ruhun benden yalniz degilse eger?” (Tecer, 2001: 41).

Halk siirlerinin disinda Bati’ya acilan Abdiilhak Hamit gibi 6zgiirliikcii sairlerin
“Paris” konulu siirlerindeki tavirlant Tecer’in de Paris i¢in kaleme aldigi siirlerinde
goriilmektedir. Bu siirlerinde Tecer, vatana duyulan hasret ve gurbet duygularmi temel

konular olarak siirlerinde isleme yoluna gitmistir (Timuroglu, 1980: CXXI-CXXI|).

Asagida dizeleri paylasilan “Daiissila”® isimli siirinde Tecer’in

memleketine duydugu hasret gézler dniine serilmektedir.

Nereye gitmeli? Bir pansiyona.
Belki de orada bulurum rahat.
Cenneti verseler degismem ona,
Evimi verseler bana bu saat

...~ (Tecer, 2001: 207).

16 Daiissila: Sila 6zlemi.
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2.2.1.8.YOKSULLUK VE CARESIZLIiK

Tecer siirlerinde genel olarak ferdi konulardan ziyade vatan, toprak,
yigitlik ve tabiat gibi toplumsal konulara egilmis ve bu konularda siirler kaleme
almay1 tercih etmistir. Acimasiz hayat ve tabiat kosullar1 karsisinda ezilmis
yoksul ve c¢aresiz insanlarin dramini anlatirken de son derece gergekei

davranarak onlarin acisini yiireginde hissederek eserlerini kaleme almistir.

Bu konularda yazmis oldugu eserleriyle Tecer, her defasinda toplumun

kanayan bir yarasina parmak basmay1 bilmistir (Ozbalci, 2007: 204).

Ne ocakta kaynayan as,

Ne dami var, ne iist, ne bas,
Ne ana baba, ne kardas,
Kimse yok el uzatmaya

.7 (Tecer, 2001: 96).
Yukarida verilen ““Heno’nun Gozleri Yolda™ siirine ait bu dizelerle Tecer, ¢l
uzatacagl kimsesi olmayan Heno’ nun ¢aresizligini ve asi, dami olmayan Heno’nun

yoksullugunu gozler 6niine sererek okuyucularin yiiregine islemistir.

Tecer’in yoksulluk ve caresizlik konularini isledigi bagka bir boyut da tabiatin

zor sartlartyla miicadeleyi kaleme aldigi siirleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Mayis 1947, “Yagmur Duasi” ve ** ES Kabayelim ES™ siirlerinde tabiatin zor

sartlarryla miicadele eden yoksul ve garesiz insanlar1 anlatnustir. (Ozbalct, 2007: 205).

Tecer'in “Yagmur Duast”’ siirine ait asagidaki dizeler bu duruma 6mek teskil etmektedir.
Kuraktan sarardi tarlalarimiz
Gezmez oldu bahgelerde arimiz
Yarimiz gég etti kaldik yarimiz
Gelinlerim nigin gulmez ylziunuz?
Irmaklarim neden kiisiiliisiiniiz?

.7 (Tecer, 2001: 103).

2.2.1.9.HAYAT, YASLILIK VE OLUM

Sanatta ve edebiyatta ferdi konular olarak karsimiza ¢ikan hayat, yaslilik ve
oliim gibi konular ¢ogu sair gibi Tecer’in de ilk siirlerinde daha fazla islemis
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Aslinda biitiin biiyiik sairler gibi Tecer’in de 6liim
konusuna oldukg¢a genis bir yer ayirdigi goriilse de, onun O6liim karsisindaki

tavrinin oldukca tabif ve yumusak oldugu fark edilmektedir (Ozbalci, 2007: 152-153).

Tecer de her sair gibi zaman zaman elbette 6lim korkusunu yiireginde
hissetmis ve bu konu iizerine siirler kaleme almistir. “Ah” “Koy Mezarhgr”, “Qli,
“Lahit”, ““Oliiler Giini” gibi baz1 siirleri dogrudan dogruya veya dolayli olarak 6liim

iizerine yazdig: siirleri arasinda yer almaktadir (Ozbalct, 2007: 153).
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Kaderci bir sair olan ve herkesin kaderini yasamaya mahkiim oldugunu
diisiinen Tecer, o6liimii olagan bir olay olarak gormektedir. Onun esas iiziildiigii
ve tedirgin oldugu sey olim duygusu degil sonrasinda ¢ok ¢abuk unutulma

korkusudur (Ozbalc1, 2007: 154-155).

Tecer’in “Besbelli” siirinden alintilanan asagidaki dizeler bu duruma
ornek teskil etmektedir. Herkes gibi 6ldiigli zaman ev sahibinin de kendisini

hemen unutacagina Tecer su sekilde sitem etmistir.

Evden ¢ikar ¢ikmaz omuzda tabut,
Sen de eller gibi adimi unut.
Kapumi birkag giin icin agik tut,

Esyam bakakalsin diye arkamdan.” (Tecer, 2001: 48).

Tecer’in 6liimiinden sonra Oktay Akbal da duygularini bu siir {izerinden

ifade etme yoluna gitmistir.

“...’Besbelli oliimiim sabahleyindir’ diye nasil da inanmisti! Sair, bu
diislerini gercek samwr. Atag eglenirdi ‘Sabah olup horozlar otiince Kutsi kim
bilir nasil korkar?’ diye takilirds hep. Tecer sabahi duyamadi. Olecegini bilmedi

belki de. Oliimii sabahleyin olacakti...” (Akbal, 1967: 3).
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Akbal ayrica Tecer’in en bilinen ve farkli yorumlamalara agik olan
“Nerdesin” siirinde gegen geceleyin uykusunu bdlen ve ona ta derinden gel

diyen sesi “6lim”” olarak yorumlamistir. (Akbal, 1967: 3).

“Geceleyin bir ses bole uykumu,
Icim iirpermeyle dolar: - Nerdesin?
Ariyorum yillar var ki ben onu,

Asikiyim beni ¢agiran bu sesin.

.7 (Tecer, 2001: 21).

Genclik yillarinda yazdigs siirlerinde bile tam bir coskunluk ve biiyiik bir mutluluk
icinde olmadig goriilen Tecer, hayatin degismeyen kuralm bilmekte ve ¢oktan bu
durumu kabullenmektedir. Golgesinin insani takip etmesi gibi hayat boyunca 6liimiin de

insam takip ettiginin bilincinde hareket etmektedir (Ozbalc1, 2007: 157).

Bosaldik¢a kalbimiz her giin biraz neseden,
Sonbahar yaklasiyor, onunla doluyoruz,

Her gun bir parca daha kuruyor, soluyoruz.” (Tecer, 2001: 7).

“Golgesinde Oturdugum Aga¢ ve Ben” siirinden alintilanan
yukaridaki dizelerde Tecer, hayatin siirekli aktigina, her gecen giin bir
parca daha kuruyup soldugumuza yani yaslandigimiza dikkat ¢ekerek
hayat-yaslilik ve oliim dizisi’ni herkesin deneyimleyecegini dizelerinde

ifade etme yoluna gitmistir (Ozbalc1, 2007: 157-158).
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Yasli, kimsesiz ve garip bir adam i¢in bu dizinin son perdesinin 6limle olan

kapanisi1 “Bir Garip Ihtiyar” isimli siirinde Tecer su dizelerle ifade etmistir.

Bir aksam kapiyi itince riizgar,
Hiddetle ardina dondii ihtiyar,
Her mevsim esikten donen ilkbahar,

Yerini ecele birakti hemen.” (Tecer, 2001: 42).

2.2.2.DUSUNCE

Siirlerde diisiince malzemesi kuru kuruya degil ancak duyguya
doniistiiriilerek eserlere yansitilmaktadir. Siirlerde yer alan bu diisiince saire
0zgu bireysel, sosyal karakterli, ideoloji kaynakli, milli veya dini gibi pek ¢cok

sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir (Cetin, 2013: 18).

Asagida Tecer’in siirlerinde goriilen baz: diisiince tiirleri 6meklerle verilmeye cahigilmustir.

2.2.2.1.DOGACIL (PASTORAL) SiiR
Dogacil siirler, 6zel anlamiyla sade, saf ve temiz, giizelliklerle dolu sakin
kirsal hayata, coban ve koylii yasantilarina agirlik vererek bunlari sevdirmeyi

amaclayan; genel anlamda ise tabiata olan egilimi ifade eden siirler olarak

bilinmektedir (Cetin, 2013: 22).

Dogacil siirler, sehrin karmasasi, giriiltii ve kirliliginden bir kagis,
sehirlerdeki sahte insan iligkileri ve sahte yasantilardan bir uzaklasma diisiincesini

barindiran dogacil edebiyatin bir pargasi olarak karsimiza ¢tkmaktadir (Cetin, 2013 22).
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Tecer’in siirlerine bakildiginda yazdig1 dogacil siirlerini farkli boyutlarda

ele almis oldugu gorilmektedir.

2.2.2.1.1.KIR-KENT KARSITLIGINA DAYALI MEDENIYET iLiSKiSi
Dogacil tiiriin temelinde insanlarin kent hayati yiiziinden kirsal hayattan

uzaklagmas1 ve bunun sonucunda kendi fitratina yabancilasmasi yatmaktadir. Saf ve

dogal olandan uzaklasarak sehir hayatiyla yapayliga mahkim kalan insan bunun

huzursuzlugunu yasamakta ve bu diisiincesini eserlerinde yansitmaktadir (Cetin, 2013 26).

Tecer’'in de bu diisiinceyle kaleme aldigi siirleri arasinda bulunan ““Uzaklara

Gidelim”” den alintilanan dizeler bu diisiinceye 6mek teskil etmektedir.

Orada yasayalim, sen bir yuvamiz olsun,
Kapimizin éniinde genis ovamiz olsun,

Bagsimizin iistiinde saf bir havamiz olsun.

... (Tecer, 2001: 11).

Tecer yukaridaki dizelerde kirsal hayata duydugu 6zlemi sevdigine karsi
dile getirerek ona bu saf havali, genis ovali giizel uzaklara gitme arzusundan
bahsetmektedir. Siirin en sonunda gecen tek dizede Tecer, oralarda kaygi,
1stirap, para gibi dertlerin olmadigini da belirterek kirsala duydugu hasreti

okuyucularla paylagmistir.
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2.2.2.1.2.COBAN TiPi

Cogu sair gibi Tecer de dogacil bir duyarlilikla hareket ederek ¢oban tipini
konu edinmis ve siirlerinde genel olarak ¢obani olumlu tip olarak ele almistir.
(Cobanin hayat1 6zenilen saf ve sakin hayat olarak sehirde yasayan insanin stresli
hayatindan dolayr 6zlemini duydugu hayat olarak coban tipini ele alan bu

siirlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Cetin, 2013: 26).

Tecer’in “Ogiit” isimli siirinden alinan asagidaki dizeler bu duruma érnek

teskil etmektedir.

* Yorgun bir hayatin kederlerinden
Ruhunu bunalir, dolarsa yarn,
Gur sesle meleyen siirliyd guden
Cobanin gezdigi yerlere varn;

...~ (Tecer, 2001: 67).
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2.2.2.1.3. KOYLU KIZI TiPi
Coban tipi gibi koylii kiz1 tipi de olumlu bir tip olarak ele alinmistir.
Sehirdeki siis diiskiinii, sosyetik kadin tipine kars1 saf ve giizel koyli kiz1 tipi

yiiceltilmistir (Cetin, 2013: 27).

Tecer’in “Halay Ceken Kizlar” siirinden alintilanan asagidaki dizelerde saf koylii

kiz1 tipinde goriilen siyah saglara, kivrak bellere ve o biiyiilii bakislara yer verilmistir.

Tutun kizlar tutun, birlessin eller,
Calin sazlar calin, kirilsin teller,
Doniin kizlar doniin, kivrilsin beller,

Siyah, uzun saglar tel tel ¢ozulstn.

Kayan yildiz gibi geceki izden,
Bakislar sacilsin kirpiginizden,
Etekler icinde naz eden dizden,

Uziilsiin bu deli gonltim ziilsiin.” (Tecer, 2001: 66).
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2.2.2.2. HIKEMI SIIR

Felsefi siirler olarak da bilinen bu siirlerde sair varligin, diinyanin, insanin
neden yaratildigi, hayatin amaci, 6liim ve sonrasinin varsayimlart gibi cesitli
konularda evreni hikemi sekilde sorgulamaktadir. Bu tiir metinlerde séz ve
anlam sanatlar1 geri planda kalirken hikmet ve hakikat diisiincesi, insanin sezgi

giicli, akli ve ilmi 6n plana ¢ikmakta ve insani diisiinmeye sevk etmektedir

(Cetin, 2013: 28-29).

Tecer’in “Mutluluk™ isimli siirinde mutluluk kavramini felsefi boyutta ele
aldig1 goriilmektedir. Mutlulugun gilinesten yaratilan bir 1smn olarak kainatin
yaratildigi giinden beri var oldugunu dile getiren sair, mutluluk arayisini

dizelerinde akil yiiriitme yoluyla, varsayimlarla kaleme almistir.

“Kdinatin yaratildig giindii,
Giinesten bir 15in koyuldu yola
Biitiin 1sinlar insana goriindii,

O 1s1n, mutluluk, yolda mi hala?

Uzaya gidenler ona erer mi?
Bize mutlulugu getirirler mi?
Icimizde onun sonsuz ozlemi,
Kim bilir o nerde veriyor mola?

... (Tecer, 2001: 234).
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2.2.2.3.MISTIK SIIR
Insanin kendisini yiice ve tapilasi dzelliklere sahip olduguna inanilan bir
varlik, diisiince ya da kavramda eriterek yok etmesi diisiincesini temel

almaktadir (Cetin, 2013: 31).

Tecer’in pek cok farkli diisiinceyi barindiran ve cesitli sekillerde
yorumlanan ““Nerdesin” siirinde de bu mistik diisiincenin bulundugunu

belirtmek yanlis olmayacaktir.

Tecer siir boyunca kendisine seslenen bir sesin varligindan ve kendisini
urperttiginden bahsetmekte; icindeki butun sevgileri atarak kendini bu sese
verdigini belirtmektedir. En biiyiik dileginin ise bir giin bu yice sesin kendisine ta

derinlerden *“gel’” demesi oldugunu buyuk bir istekle dizelerinde dile getirmistir.
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Siire yayilan bu mistik diisiinceyi gostermesi adina Tecer’¢ ait ““Nerdesin”
siirinin tamami asagida verilmistir.
“Geceleyin bir ses boler uykumu,
Icim iirpermeyle dolar: -Nerdesin?
Ariyorum yillar var ki ben onu,

Astkiyim beni cagran bu sesin.

Gun olur surdyup beni derbeder,
Bu ses riizgarlara karisir gider.
Giin olur pesimden yiiriir beraber,

Ansizin haykirir bana : - Nerdesin?

Butln sevgilileri atip i¢imden,
Varligimi yalniz ona verdim ben,
Elverir ki bir giin bana derinden,

Ta derinden bir giin bana “Gel”” desin.”” (Tecer, 2001: 21).

2.2.2.4IDEOLOJIK SiiR

Politik siirler olarak da bilinen bu tip siirler, genel olarak bagkalar
tarafindan 6nceden belirlenmis ideolojik yaklagimlar, goriis ve degerlendirmeler
izerine kaleme alinmaktadir. Bireysel cogskudan ziyade toplumsal coskunun 6ne

¢iktig1 bu diislince tarzinda kaleme alinan siirlerde goriilmektedir (Cetin, 2013: 34).

Tecer gerek bireysel gerek toplumsal pek ¢ok siir kaleme almistir.
Cumbhuriyet, Zafer Bayrami gibi ideolojik yaklasimlari temel alan bir diisiince

yapisinda olusturulmus toplumsal siirleri de bulunmaktadir.
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Asagida dizelerinden alinti yapilan “29 EKim” siiri “Cumhuriyet”

unsurunu konu edinmis ideolojik siirleri arasinda yer almaktadir.

Simdi sokaktan gegen oymaklar,
Yiiriiyiin siz biitiin il ¢cocuklart,
Gogiislerde gurur, elde bayraklar,
Yiiriiyiin bagslar dik, alin yukart.

... (Tecer, 2001: 192).

28 Nisan” siiri, Tecer’in 28 Nisan 1960 tarihli tiniversite olaylari ile 27
Mayis 1960 devrimine neden olan olaylari konu edinen ve “hirriyet” kavrami

hakkindaki ideolojik diisiince yapisini ve bu ugurda yasananlar1 gozler 6niine

.....

Hiirriyet ugrunda, en énde bayrak,
Meydandan meydana dogru kosarak,
Biitiin gen¢ umutlar, biitiin bir kusak
Zulmiin yumruguna karst ¢atiyor.

... (Tecer, 2001: 195).
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2.2.2.5.0GRETICI SiiR
Fikir siirlerinin en basit seviyedeki hali olarak kabul edilebilecek dgretici siirlerde

amag, okuyucuya baz bilgileri 6gretmek ve fayda saglamaktir (Cetin, 2013: 36).

Tecer, “Izcilere Ogiit” siirinde bir izcinin nasil olmast ve nasil davranmas gerektigini

aktarmay1 amagclamustir. Bu 6zelliklerine istinaden 6gretici siir niteligi tasimaktadir.

Izci olan izci, yigittir, merttir
S6zl tok, gzl pek, gonli comerttir.
YUzl guleg, kendi demirden serttir.
Yine de herkese nazik olmali.

.7 (Tecer, 2001: 187).

2.2.3.DUYGU
2.2.3.1.1YIMSER DUYGULAR

Kotii ihtimallerin akla getirilmedigi, her seye olumlu tarafindan bakilarak
yasama sevinci ve timit dolu olunan bir duygu hali olan iyimser duygulara Tecer'

in de birgok siirinde yer verdigi goriilmektedir (Cetin, 2013: 56).

Tabiat1 ¢ok seven Tecer Ozellikle kir ve tabiati konu aldig1 siirlerinde

hissettigi bu yasama sevinci ve iyimser duygularini okuyucuya aktarmistir.
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"Kir Uykusu" siirinden alintilanmis olan asagidaki dizelerde hissettigi bu

yasama sevincinin coskusu hissedilmektedir.

Erirken sicakta yaz kokulari,

Ne hostur, ne hostur kir uykulari!" (Tecer, 2001: 5)

Kizi Leyla Tecer i¢in kaleme almis oldugu "flkbahar" isimli siirinde

iyimser duygularini ve iimit dolu climlelerini okuyucuyla paylagmstir.

Bu sabah umutia actim géziimii,
Kuskusuz, giinese tuttum ytiziimii,
Gizli bir ¢irpinis deler gogsiimiim,

Icinde giiveren bir tomurcuk var.” (Tecer, 2001: 231).

Iyimser duygular arasinda yer alan bir baska duygu da hasret duygusu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sevilene duyulan hasret, memlekete duyulan
hasret ve gegmise duyulan hasret olarak pek ¢ok farkli boyutu olan bu iyimser

duygular, Tecer' in siirlerinde de goériilmektedir (Cetin, 2013: 59-61).
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Tecer, "Daiissila" isimli sirinde memleketine duydugu hasreti kaleme almustir.

Hasret mi, nedir bu Datisstla mis
Riyalar, gosterin bana yurdumu!
Hi¢ kimse aramaz, bilmez odamu:

Bir hiiziin ¢okiiyor aksam oldu mu!" (Tecer, 2001: 207)

Tecer'in "Annem" isimli siirinde hasret duygusunu sevdigi insana,

annesine duydugu bir hasret olarak farkli bir boyutta ele aldig1 goriilmektedir.

Fakat icli bir saat gibidir anne kalbi;
Ayrilirim dizinden kopan bir yaprak gibi,

Sonbahar bulutlar: orterken evimizi.

Onu her ayrilisim bir par¢a daha iizer,
Gozlerimi operken fisildar, yavasga der:

"Bilmem gdrecek miyiz yine birbirimizi?" (Tecer, 2001: 9).

Tecer'in siirlerinde yer verdigi iyimser duygular arasinda yer alan bir bagka

hasret duygusu da "ge¢mise duyulan hasret” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

(Cetin, 2013: 61).
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Asagida dizeleri alintilanan "Eski Camlardan Bardaklar™” isimli siirinde
Tecer, eskinin asla silinemeyecegi ve mazinin her zaman bizlerle kalacag fikrini
iizeri kapal1 bir sekilde okuyucuya aktarma yoluna gitmistir.

Ondan i¢meye merakli,

Hasret dolu dudaklar,

Onlar, irili ufakl,

Dolaplarda, rafta sakl,

Eski camlardan bardaklar...

Onlar bosalmayacaklar!" (Tecer, 2001: 25).

Merhametli ve vicdanh insanlarm bagka canlilara yapilan kotiilik ve zuliimler karsisinda
hissettikleri sefkat dolu, yumusak duygular olarak ortaya ¢ikan acima duygusu da baz sairler

tarafindan siirlerinde islenen iyimser duygular arasmda yer almaktadir (Cetin, 2013; 61).

Tecer'in "Koyde Bir Garip Ihtiyar" siirine bakildiginda iyimser duygular

arasinda yer alan acima duygusunun islendigi goriilmektedir.

Tecer, ihtiyarin yasadig1 kotii bir olayr dizelerinde paylasarak okuyucuda

acima duygusunu agiga ¢ikarmistir.

"Comelip yolu Ustline
Agladi aglad gitti
Vurulan oglu tistiine
Icini dagladh gitti.

..."" (Tecer, 2001: 95).
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"Ask Duygusu" siirlerde islenen en 6nemli duygulardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu ask duygusu; yiizeysel, ihtirash, romantik veya yiiceltilmis agk olarak

farkli boyutlarda pek ¢ok siirde ele almmustir (Cetin, 2013: 62-63).

Asagida Tecer'in siirlerinden yapilan alintilarla farkli boyutlarda ele aldigi

ask duygusu acgiklanmaya caligilmistir.

Tecer'in "Karima Deyis" isimli siirine bakildiginda romantik bir ask

duygusunu konu almis oldugu goriilmektedir.

Bilmedin hiikkmeden kimdir 6zlime,
Kendini gorirdin baksan gézime,
Bir ozge asiklik verdin soziime,
Bir benzeri varsa ancak dillerin!

..."" (Tecer, 2001: 236)
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Tecer, "Neyleyim" isimli siirinin ikinci dortliigiinde giizellerle gegen her am
sevdigine degindiginden dolay1 burada yiizeysel ask duygusunun verildigini soylemek
yanlis olmayacaktir ancak iigtincii dortliikte ise en nihayetinde gonliinii bir ese verdigini

sOyleyerek romantik aska ulastigin1 okuyucuya aktarma yoluna gitmistir.

Cicekler icinde giilii, ¢igdemi,
Yemisler icinde nari, bademi,
Guzellerle gecgen her giin, her demi,

Sohbeti, meclisi, sazi sevdim ben.

Kelebegi gordiim, ugctum giinese,
Pervaneyi gordiim, kostum atege,
En sonra génliimii verdim bir ese,

Neyleyim? Edayt, nazi sevdim ben.” (Tecer, 2001: 226)

2.2.3.2.KOTUMSER DUYGULAR

Iyimser duygularin tam tersi olarak karsimiza ¢ikan bu duygu seklinde her
seye kotii tarafindan bakma ve timitsizlik olgulart dikkat gekmektedir. Sairin ruh

hali oldukca, kasvetli, korku ve endise igindedir (Cetin, 2013: 67).

Yalnizlik, korku, kin ve nefret gibi farkli boyutlar1 bulunan kétiimser

duygulara Tecer'in de baz1 siirlerinde yer verdigi gortilmektedir.
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Asagida dizeleri alintilanan “‘Her Gece” siirinin birinci dortliigiinde
Tecer’in kotiimser duygular arasinda yer alan 6liimii; tiglincti dortliigiinde ise

yalnizlig1 trajik bir hava i¢inde verdigi goriilmektedir.

"Her gece yumulan kirpiklerinde
Bir gizli lambanin 15181 titrer.
Kisilir, kisilir... Vaktin birinde

Kaybolur sessizce yizinde bu fer.

()

Belki pencerenden kayan bir yildiz,
Belki hayalinden gegen bir yalniz,
Belki ben... benden de yalniz kim, ey kiz,

Ruhun benden yalniz degilse eger?” (Tecer, 2001: 41).

Kagis siirlerinde sairin genel olarak dis diinyadan kendi i¢ diinyasina
kapanma durumu s6z konusu olsa da burada Tecer’in kdye siginmasini da bir
kacis siiri olarak ele almak yanlis olmayacaktir. Ayrica kirli insanlardan
tiksindigini belirten Tecer’in burada kotiimser duygularin kin ve nefret boyutunu

da ele almis oldugu goriilmektedir (Cetin, 2013: 69,77).
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Tecer, “Yaz Mevsiminde Bir GUn™” isimli siirinde insanlarm kirinden tiksinip

kacarak sehirden uzak inzivada bir kdye sigindigimi okuyuculara aktarmustir.

Bakarak saga, sola,
Kiglk koruyu gectim,
Ince bir yolu sectim
Oradan koye kadar.
Bakin, su yesil dallar
Ne hos bir golge sermis,
Sanki koynunu vermig
Gibi su sen yuvaya.
Hemen hemen bir aya
Yakin ben buradayim.
Biraz uzlet tadayim

Diye buraya sindim.
Tiksindim, ¢ok tiksindim,
Insanlarin kirinden,
Hepsinden, her birinden,

Hele glzellerinden...”” (Tecer, 2001: 17).
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2.2.3.3.HEYECAN
Mutluluk ya da keder gibi duygulardaki asirilik olarak ifade edilen bir
duygu durumu olan heyecani, ¢ogu sanatci eserlerinde kullanarak bdylelikle

eserlerine ayn bir tat katmay1 amaglamistir (Cetin, 2013: 77).

Tecer’in de 6zellikle *“29 Ekim”, “30 Agustos” gibi ulusal bayram ve zaferleri

konu alan bazi siirlerinde bu duygu durumundan yararlandigi goriilmektedir.

Asagida dizeleri paylasilmis olan *29 Ekim” siiri heyecan duygusunu

barindiran siirlerine 6rnek teskil etmektedir.

Bu sabah igimde bir tazelik var,
Bu seher, bu camdan giren giindiiz ben!
Komsular, sasmayin bana komsular,

Bu camdan bakinan, giilen yiiz ben!” (Tecer, 2001: 192).

Yukaridaki dizelerden sairin heyecan dolu, i¢i i¢ine sigmayan bu coskulu

hali okuyucuya ge¢cmektedir.
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2.2.4.GORUNTU
2.2.4.1.NESNEL GORUNTU

“Fotograf Goriintiisii” de denilen bu goriintii tiirlinde sairin duygu ve
diisiincelerine gore degistirilerek yeniden tretilen bir goriintii degil, tamamen

goriilenlerin nesnel ve somut bir gergeklik olarak yansitilmasi s6z konusudur.

Kelimelerle resim yapma sanati olan tasvire bolca yer veren nesnel

goriintiilerin en ¢ok kullanildigr siirler tabiat siirleri olmaktadir (Cetin, 2013: 80).

Pek ¢ok siirinde tabiata yer veren Tecer’in de bu nesnel goriintii tekniginden
faydalandigi goriilmektedir. Tecer’in ’Ugsuz Bucaksiz Bir Toprakta I siirinden

alintilanan asagidaki dizeler, nesnel goriintii teknigine 6rnek teskil etmektedir.

“Ugsuz bucaksiz bir toprakta,
Otlar sar1, yapraklar sar,
Eyliil ayinin ortalart,

Yalniz ii¢ bes ségiit ayakta

....7 (Tecer, 2001: 87).
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Tecer nesnel goriintii teknigini dogacil siirlerinin yani sira gezdigi sehirleri

“Sehri Gezerken” siirinden alintilanan asagidaki dizeler buna 6rnek

olmas1 bakimindan asagida paylagilmistir.

Surast terzi, surasi berber,

Surasi bir firtn, surast kapan.

Bu kadar ahali nereye gider?
Nerede saklanir bu kadar insan?

... (Tecer, 2001: 167).

2.2.4.2.0ZNEL GORUNTU
2.2.4.2.1.RESIMSEL GORUNTU

“Resim Siir” de denilen bu goriintii tliriinde disaridan alinan malzeme nesnel
gOriintii tlirtinde oldugu gibi aynen alinarak siirde kullanilmamakta; sairin o anki ruh
haline gore hayalinde birlestirdigi sekilde tasvir edilmesiyle olusmaktadir. Ciplak
gbzun gordigiiyle yetinmeyerek bunun otesinde 6znel bir iiretimle sairin
olmasini istedigi bir manzara tasvir ettigi bu goriintl tlrinde gorulmektedir

(Cetin, 2013: 82).
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Tecer’in “O Gece™ siirinde resimsel goriintiiden yararlandigi gézlemlenmektedir.

Geceydi, yuldizli, derin bir gece,
Uyumus, ansizin uyanmis bahge,
Bize kollarint agmis her kése,
Biilbiiller durmadan onu 6gmiistii.

.7 (Tecer, 2001: 57)

2.2.4.2.2.HAYALT GORUNTU

Tamamen sairin zihninde iiretmis oldugu hayali goriintiiler, bu diinyanin
disinda, hayali ve soyut dlemlerde olabilecegi gibi i¢inde yasanilan ancak hosnut
olunmayan yerler disinda diinyanin herhangi bir yerinde de bulunabilecegine
inanilan yerleri ifade etmekte ve siirlerde kullanilan bir goriintii tiirl olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Cetin, 2013: 83).

“Ilk Giinler” isimli siirinde Tecer, riiyada gordiigii kiza kavustugu ve
diinyada olmayan masal iilkesini alan hiikiimdar oldugu i¢in kendisini mutlu ve

dik basl bir insan olarak ifade etmektedir.

Ben miyim dik bash, mutlu bir insan,
Genglik riizgarlart dolu bu ¢inar?
Riiyada gordiigii kiza kavusan,
Masal tlkesini alan hikimdar?

.7 (Tecer, 2001: 200)
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2.2.4.3.HAREKETLI GORUNTU
“Sinematografik Goruntu” olarak da bilinen bu goruntl turinde
hareketlilik 6n plana g¢ikmaktadir. Goriintii resmedilmekten ziyade hareket

icinde sunulmaktadir (Cetin, 2013: 84).

Tecer'in “Giires” siirine ait dizeler hareketli goriintiiye omek olarak asagida paylasitmustrr.

“Ha bire yigitler, kosun, kavrayn,
Kog gibi dolanin, déniin meydanda!
Agirdan yanasin, birden ugrayin,
Bir orda kapisin, bir de bu yanda

... " (Tecer, 2001:102)

2.2.4.4.SO0YUT GORUNTU

Genel olarak imge ve simgelere dayali bir sekilde gerceklestirilen bu goriintii
tirinde, sozcik gercek ve yan anlami disinda cagrisimsal anlamlarindan
faydalanilarak kullanilmakta ve bdylelikle siirin anlami guclendirilerek; daha

etkileyici olmasi saglanmaya ¢alisilmaktadir (Cetin, 2013: 85-86).

2.2.4.4.1IMGE

Siirin en temel unsurlarindan biri olan “imge”, dinleyici veya okuyucunun
zihninde olusturulan ve ¢izilen goriintii ve duygular ifade etmektedir. Sairler imgeler
sayesinde dis diinyay1 aynen vermek yerine tasarlanan gercegi verme yoluna gitmis ve
baoylelikle cok katmanl nitelikte siirler kaleme almay1 basarmiglardir. Bu tasarlanan
gercegi veritken de Benzetme, Egretileme, Kisilestirme, Mecazi Miirsel ve Karsithga

Dayali Imge Uretme gibi gesitli yontemler kullanmuslardir (Cetin, 2013: 86-91).
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Tecer’in de bircok siirinde imgelerden faydalanmak amaciyla yukarida

bahsedilen yontemlere bagvurdugu gortilmektedir.

“Annem”” siirinden alian asagidaki dizelerde Tecer, imgelerden faydalanmak

adina ““benzetme” yontemine bagvurmustur.

Anne kalbini i¢li bir saate; ana dizinden ise bir yaprak gibi koptugunu belirtmistir.
Kullandig1 imgeler sayesinde duygularini daha giiclii ifade eden Tecer’in, okuyucuyu

benzetmelerle daha cok siirin i¢ine cekmeyi basardigr goriilmektedir.

Fakat icli bir saat gibidir anne kalbi;
Ayrilirim dizinden kopan bir yaprak gibi,
Sonbahar bulutlar: orterken evimizi

.7 (Tecer, 2001: 9).

“Deniz” siirinde imge kurma yontemlerinden kisilestirme’ ye bagvurdugu
gorilen Tecer, yolcular1 denizin -adeta bir insan gibi- ¢ildiran sulariyla kiikreyip

bagirarak cagirdigini asagidaki dizelerinde dile getirmistir.

Yolcular yolcular deniz ¢agriyor,
Cagriyor kiikreyen sularin sesi.
Kiikreyen, ¢ildiran sular bagriyor,
Bagriyor toplamak igin herkesi.

.7 (Tecer, 2001: 79).
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Tecer, asagida dizeleri paylasilan “Cikmaz Aylar” siirinde ise bahtinin
beyaz oldugunu dile getirerek okuyucunun zihninde bahti hakkinda saflik,

temizlik, agiklik, mutluluk gibi olumlu duygular1 canlandirma yoluna gitmistir.

Burada Tecer’in imgeleme yontemlerinden egretileme’ yi kullanildigini

soylemek yanlig olmayacaktir.

Bahtim, bahtim, ne beyazsin!

Giizel ay, neye ¢ikmazsin?” (Tecer, 2001: 22).

Benzetme amaci olmadan bir s6zii bagka bir soziin yerine kullanilarak
yapilan “Mecaz-1 Mirsel” baska bir deyisle “Ad Aktarmas:” olarak bilinen
imgeleme yontemini Tecer’in asagida dizeleri paylasilan “Gezmeler” siirinde
gozlemlemek mimkundir. Tecer bu siirinde, sehrin adi olan Paris’i
insanlarindan bahsetmek amaciyla kullanmistir. insan1 Paris’in degil Paris

Insanlarimn aldattigina dikkat ¢ekmistir (Cetin, 2013: 90).

Paris’in en eski yeri adadir,
Adada yukselir en eski bina.
Ah, Paris insani nasil aldatir,
Seytan gibi girer riiyalarina!

.7 (Tecer, 2001:201)
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Kaleme alinan ile anlatilmak istenenin farkli olmasi temeline dayanan
“Karsithga Dayali Imge Uretme”’ Tecer’in “Hiilya Icinde Hiilya” isimli sirinde

g6zlemlenmektedir (Cetin, 2013: 91).

Billur odalar1 kizlarin zindanlar1 olarak ifade eden Tecer, karsitliklardan
faydalanarak okuyucunun dikkatini anlatmak istedigi diisiincenin Ustlne

cekmeyi amaclamistir.

Her kizin zindani billur bir oda,
(Gegen omiirleri biiyiilii bir diis)
Hepsi ayri ayri ve bir arada,

(Ne kucaklagma var, ne ses, ne optis)

.7 (Tecer, 2001: 40)

2.2.4.4.2.SIMGE

“Sembol™, “Timsal’” gibi kavramlarla da ifade edilen simgeler genel olarak
bir seye bakildiginda daha somut, nesnel seylerin insan zihninde canlanmasi
temeline dayanmaktadir. Imgelerin olusumunda zihindekilerin ¢agrisimi hayali

iken, simgelerde daha somut olarak belirmektedir (Cetin, 2013: 91-92).

Siirlerde simgeler, “Hayali Kisilik”, “Ilk Ornek”, “Somutlama”,
“Soyutlama” gibi ¢esitli yontemler kullanilarak verilmektedir. Simgeleri verme
yontemlerinden olan “Hayali Kisilik” esrarengiz varlik, peri, dev, ciice, birinin

hayaleti gibi cesitli sekillerde siirlerde verilebilmektedir.
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Tecer’in “Nerdesin” siirinde bu motif goriilmektedir. Tecer’in bu siirine
yon veren esrarengiz varlik, nerede ve kime ait oldugu bilinmeyen gaybi bir ses

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Geceleyin bir ses boler uykumu,
Icim iirpermeyle dolar: -Nerdesin?
Ariyorum yillar var ki ben onu,
Asikiyim beni ¢agiran bu sesin

... 0 (Tecer, 2001: 21).

Evrensel tip olarak da bilinen “fik Ornek” soyut goriintiiye dayali olarak
simgeleri verme yontemleri arasinda yer almaktadir. Bazi seckin 6zellikleriyle 6ne
cikan evrensel olarak bilinen ilk 6rnekler arasinda yer alan Ferhat’in sevgilisine
kavusmak icin 6niine ¢ikan biitiin engelleri asmaya ¢abalayan iradeli asik tipinin ilk

ornegi oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir (Cetin, 2013: 94-95).

Tecer’in “Baglamaciya” isimli siirinde bu ilk 6rek simgesini okuyuculara Kerem,
Karacaoglan gibi topluma mal olmus isimler {izerinden aktarmis oldugu goriilmektedir.
GevherT, Seyrani, SUmmani’yi an,
Omer gibi agla, Kerem gibi yan,
Sakisin dilinde Karacaoglan

Baglaman senligidir odalarin.

...~ (Tecer, 2001:100)
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Somut olarak gorulen sonbahar mevsimi bir simge olarak Tecer’in
“Golgesinde Onwdugum Agac ve Ben” siirinde goriilmektedir. Tecer ““sonbahar”

simgesiyle soyut bir olgu olan insan Omriiniin sona yaklastigin1 asagidaki

dizelerinde ifade etmistir.
Bosaldik¢a kalbimiz her giin biraz neseden,
Sonbahar yaklasiyor, onunla doluyoruz,

Her gun bir parca daha kuruyor, soluyoruz.” (Tecer, 2001: 7)

“Omir Bir Boyle Giinde™ siirinde ise Tecer “Hayat’ denen olguyu bir meyve,
bir dal, bir yaz, bir ot kokusu gibi somut olgularla simgeleme yoluna gitmistir.

Ne aclik ne susuzluk... Bakislar, dudaklar tok,

Hayat bir meyve, bir dal, bir yaz, bir ot kokusu...

.7 (Tecer, 2001:232).

Tecer “Selimiye’nin Minareleri isimli siirinde ise simge kullaniminda
daha farkli bir yontem segerek hem somut olarak goérulebilecek olan “Ddért Kiz
Kardes”, hem de soyut bir kavram olan “Peri”” yi somut olarak gortlebilen

“Selimiye’nin Minareleri’ igin birer simge olarak kullanma yoluna gitmistir.

“Dort kiz kardes, bu dort ince minare,
Bir araya gelmis giizel dort peri,

Beni cektilerdi bir giin bu yere,
Vurgunum, hayranim o giinden beri.

... (Tecer, 2001: 170).
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Simge kullanominda son olarak somut bir kavramin yine somut bir
kavramla verilmesi seklinde siirlere yansitilan yontem, asagida Tecer’in iki

siirinden yapilan alintilarla verilmeye ¢alisilmistir.

Tecer, “UrfaGeoes™ isimli siirinde *“Seccade” kavramim “‘Giil Bahges™ ile sembolize etmistir.

fg:imde hicranl bir biilbiil sesi,
Altimda seccade, bir giil bahgesi.

... (Tecer, 2001: 141).

2.2.4.5.PORTRE SiiRi

Bazi sairler, okuyucunun gozii 6niinde bir kisiyi canlandirmak amaciyla
portre ¢izimi yontemini siirlerinde kullanma yoluna gitmistir. Bu yontemle
kalem alinan “Portre Siirler” i, begenilen veya elestirilen kisilerin fiziksel veya
ruhsal portelerini ¢izerek sairlerin bu kisiler hakkindaki diisiincelerine yer veren

siirler olarak ifade etmek mumkandir (Cetin, 2013: 100).

Tecer’in yazmis oldugu portre siirlerine 6rnek teskil etmesi bakimindan esi
Meliha Tecer’i anlattig1 “Karima Deyis” siirine ait dizeler asagida paylasilmistir.

Beni seyda eden ahu bakigin,

Beni deli eden o misk kokusun,

Hele hi¢ bilmedin ashini isin:

Bana kim zincir vuracak? ellerin!

... (Tecer, 2001: 236) .
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2.2.5.ANLAM
Bir gostergeler diizeni olarak karsimiza ¢ikan anlamu, sairin nazim sekli i¢inde
siirin konusu, kelimeleri, ses, duygu, goriintii yapist gibi gerekli unsurlar vasitasiyla

okuyucuya iletmek istedigi mesaj olarak ifade etmek yanlis olmayacaktir.

Anlam, okuyucu tarafindan siirin tamamindan ¢ikarilan bir algi, okudugu
siirden anladig1, duydugu, sezdigi sey; zihninde ve kalbinde olusan tesirdir.
Sairler okuyucularina siirlerindeki anlami acgik anlasilir vermeyi tercih
edebilecekleri gibi bazen bilingli olarak anlasilmayan siirler kaleme almay1 da
tercih etmektedirler. Bu nedenle siirlerin anlasilmasinda rol oynayan iki figiir

olarak sair ve okuyucu karsimiza ¢ikmaktadir (Cetin, 2013: 101-104).

Edebiyatin i¢inde yer alan 6nemli unsurlardan biri olan siir de tipki edebiyat gibi
donemsel farklihiklar gostermistir. Bazi donemlerde anlasilir siirler kaleme alan sairler

bazi dénemlerde ise bilingli olarak anlasilmayan, kapali siirler kaleme almistir.

Cumhuriyet Donemi edebiyati sairlerimiz arasinda yer alan Tecer’in
siirlerinde, donemin diger hececi sairleri, Yedi Mesaleciler, Garipgiler, Hisarci
ve benzeri pek ¢ok grup mensubu sairler gibi anlagsmazlik gibi bir sorun
goriilmemektedir. Bu donemin sairlerinin anlatmak istediklerini agik ve net bir
sekilde ortaya koymayi tercih ederek; kapali ve miiphem bir {islibu

benimsemedikleri dikkat cekmektedir (Cetin, 2013: 114).
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2.2.5.1.SIiRDE ANLAM COGALTMA YONTEMLERI

Siirde anlam ¢ogaltmak, bir kelime, kelime grubu veya ifade {izerine iki veya daha
fazla anlamm toplanmasi ve anlam katmanlarini olabildigince artirmak ve derinlestirmek
temeline dayanmaktadir. Bunun i¢in Tecer tarafindan kullanilan baz1 yontemler asagida

siirlerinden alintilanan dizeler 1g18inda agiklanmaya galisilmistir (Cetin, 2013: 115).

2.2.5.1.1. GERCEK ANLAMLARIN BIRLIKTE KULLANILMASI
Sozlerin gagrisimsal anlamlarimin degil birden fazla gergek anlaminin birlikte

kullanilmasi esasina bagl olan bu yontemin kullanildig tiirler asagida verilmistir.

2.25.1.1.1. TEVRIYE
Iki veya daha fazla anlami olan bir kelimenin ayn1 misra veya beyit iginde
yakin anlaminin sdylenip dolayli olarak uzak anlaminin da kastedildigi soz

sanati seklidir (Cetin, 2013: 117).

Her el bu aslanin oksar basini,
1linmug bir yosun yalar tasini,
Gegmis dilberlerin soyler yasini,

Yillardwr dékiilen sular agzindan...” (Tecer, 2001: 64).

Tecer’in “Kaplica’ da Ihtiyar Aslan” siirinden alian yukaridaki dizelerde,
aslanin basini oksayan el yabanci kisiler ve insan viicudunun pargasi olan el
anlamlarim1 kapsamaktadir. Ayrica “‘ge¢mis dilberlerin séyler yasini” gegmis
zamanin dilberlerin yasini veya gozlerinin yasini sdylemesi gibi birden fazla

gercek anlamin bu dizelerde bir arada kullanildig1 goriilmektedir.
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2.25.1.1.2.TENASUB

Sozcuklere ait mecaz anlamlarin kullanilmadigi bu s6z sanati, anlamsal
olarak birbirleriyle iligkili sézciiklerin bir arada kullanilarak kavram alanini
belirginlestirmek, metnin ana fikrini hissettirmek esasina dayanmaktadir

(https://www.turkedebivati.org/soz sanatlari/tenasup.html).

[zmir’e ait {iziim, incir, balik gibi yoresel iiriinlerin bir arada yazildig
Tecer’in  “Giizelleme Izmir Uzerine” isimli siirinde tenasiib sanatmin

kullanildig1 goriilmektedir.

“Sen ey yeni Izmir, eski giizellik,
Uziim, titin, incir ve pamuk yurdu.
Meyankoka, zeytin, ipek ve celtik,
Ve bali, baligi ve palamudu
Ve daha bir nice seyi bol Izmir,
Her mevsim, her mevsim bosal, dol Izmir!

... (Tecer, 2001: 149).

2.2.5.1.1.3.URETILEN ANLAMI VURGULAMA (KiNAYE)

Kelimelerin gercek anlamlar1 disinda sairler tarafindan {iretilen ¢agrisimsal
anlamlarini ifade etmekte olan bu yontemin kullanildig1 s6z sanatlar1 arasinda yer
alan kinayede sozciigiin her ne kadar gergek anlami kastedilse de esas vurgulanmak

istenen mecaz anlam olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cetin, 2013: 120).
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Tecer’in 28 Nisan siirine ait asagidaki dizelerde “Parlayan bir yigit sonmiis,
batyor” ifadesinde kullanilan “parlamak™ ve “batmak’ ifadeleri mecazi

anlamlar1 olan “dogmak” ve *““6lmek™ anlamlarinda kullanilmistir.

“Kiigiiciik bir yara o saf alninda,
YUzunU topraga donmiis yatiyor,
Irkinin giinesi asil kaninda
Parlayan bir yigit sénmiis, batiyor.

... (Tecer, 2001: 195).

2251.14. GERCEK VE URETILEN ANLAMI BIRLIKTE KULLANMA (ISTIHDAM)
Kelimelerin hem temel hem de mecaz anlamlarmin beraber kullanildig bir

yontem olan isttihdama Tecer’in siirlerinde de rastlanmaktadir.

Tecer’e ait “Karima Deyig” isimli siirinden alintilanan dizeler bu yonteme
ornek olmasi bakimindan asagida verilmistir.

Bilmedin hiikmeden kimdir 6ziime,

Kendini gorirdin baksan goziime,

Bir ozge asiklik verdin soziime,

Bir benzeri varsa ancak dillerin!

...~ (Tecer, 2001: 236).

Yukaridaki dizelerde “Kendini gérurdin baksan gozume™ ifadesinde hem
gercekten kisinin kendini goérmesi hem de ne yana baksa her yerde o kisiyi

gormesi, aklindan ¢itkmamasi mecazi anlami s6z konusudur.
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2.2.5.2.METINLERARASI ILISKIiLER

Sairlerin kendinden 6nceki veya donemine ait eserlerdeki metinlerle iligkiye
girmesi genel olarak metinlerarast iligki olarak ifade edilmektedir. Bazi sairler
bagskalarina ait olan bu metinleri direkt bazilari ise doniistiiriip kendilerine 6zgiin bir

halde kullanma yoluna gitmislerdir (Cetin, 2013: 124).

Metinleraras1 iliskilerde kullanilan baz1 yontemler asagida Tecer’in

siirlerinden yapilan alintilarla verilmeye ¢aligilmustir.

2.2.5.2.1.METIiN EKLEME
Asil siir govdesine bagka bir siir, tiirkii gibi farkli metinler ilave edilmesi

yontemine dayanmaktadir (Cetin, 2013: 124).

Tecer de “Mersin Destani ” siirinde bir tiirkiiden dizeler alintilayarak metin

ekleme yontemini kullanma yoluna gitmistir.

"Evlerinin 6nd Mersin
Mevlam seni bana versin...’
Bu trkayl ¢cok soylersin,

Tecer dsik oldun en son.” (Tecer, 2001:148).
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2.2.5.2.2. TELMIH

Bagka bir deyisle “gonderme” olarak ifade edilen telmih, toplumsal
hafizada yer edinmis pek ¢ok kisi tarafindan bilinen bazi kisilere, durumlara,
olgulara isaret etmek amaciyla onlardan iistii kapali bir bigimde bahsetme sanati

olarak bilinmektedir (Cetin, 2013: 126).

Tecer’in “Yelken” isimli siirinde Antik Misir’in Helenistik kraligesi
Kleopatra ve Misir’a ait “Kahire”, “El Kantara”, “Iskenderiye” sehirlerine
gondermede bulunarak ve onlari tarihi anlamlarindan siyirarak siirinde yer

verdigi goriilmektedir.

1lik bir nem orterken ay 1s18inda nehri,
Gerinerek sayiklar kalbin Kleopatra!
Kabhire, EIl Kantara, Iskenderiye sehri
Ve yer yer acilacak sana bin bir hatira

... (Tecer, 2001: 12).
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111. BOLUM: TIYATRO OYUNLARININ INCELENMESI



Tiyatro, Tecer’in mesgul olup eser verdigi ikinci sanat dal1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Sagliginda kamuoyunca bilinen “Kogyigit Koroglu”, “Kosebasi”,
“Bir Pazar Gun0”, “Yazilan Bozulmaz” ve “Sanlik Ev” isimli eserlerinden ilk
ticii basilmis, sonraki ikisi ise sadece oynanmisti. Bunlara ilaveten basilmamis ve
oynanmamis alt1 eseri daha mevcuttur: Yiiziik Oyunu, Omiir Yolu, Arkadas Hatir1,

Avsarlar, Didonlar, Sunalar (Gokdemir, 1987: 22).

Kiz1 Leyla Tecer’in 2009 yilinda yayimladigi ““Ahmet Kutsi Tecer Bitiin
Oywunlan” isimli esere sanatgimnin saghiginda basildigr belirtilen yukaridaki

oyunlarma ilaveten “Satilik Ev’” oyunu da dahil edilmistir (Tecer, 2009: 93).

Tiyatro meraki ¢ok kiiciik yaslarda baglayan Tecer’in, daha ilkokul ve
ortaokul yillarinda idaresindeki arkadaslariyla Kirklareli’nde c¢esitli temsili
oyunlar oynadig bilinmektedir. istanbul’a geldikten sonra ise Sehzadebasi’'nda
gordiigli oyunlardan ilham alarak piyes yazmayi deneyen Tecer’in lise yillarina

ait lic piyes denemesi oldugu aktarilmaktadir.

1925 yilinda Paris’e gonderilen Tecer orada da Fransiz tiyatrosunu dolayistyla
Avrupa tiyatrosunu tanima firsat1 bulmustur. Ulkesine déndiikten sonra Ziya Gokalp’in
milli sanatlar i¢in koydugu ilkelere sadik kalarak Bat teknigi, folklor ve halk malzemesini

kendi potasinda eriterek Milli Tiyatro’ya ulasmayi kendisine ilke edinmistir.

Bat1 teknigi ile yazilmus bilinen ilk eser olan Sair Evienmesi’ nden seksen yil sonra

ayni tarz1 canlandirmak isteyen Tecer, bu konuda basarili da olmustur (Gakoemir, 1987:2324).

216



Asagidaki tabloda Tecer’in kaleme aldig1 on bir

tiyatro oyunu

““sahnelenen/sahnelenmeyen”’, ““tamamlanantamamlanmayan’ ve *“basian/basimayan’ gibi

ozellikleri temel alinarak tablo halinde verilmistir (Ozbalcy, 2007: 42-44).

Tablo I: Ahmet Kutsi Tecer’e Ait Biitiin Oyunlarin Listesi

Basilan

Basiimayan

Sahnelenen

Sahnelenmeyen

Tamamlanan

Tamamlanmayan

Yazlan
Bozulmaz

\/

Kosebasi

Bir Pazar
Gund

Satihk!’
Ev

Koo
Kiroghu

2 | 2 | <2 | <2

Hakikat
(Yiiziik)

2 | L | <L | <L |22 <&

Didonlar

Avsarlar

<

Arkadas
Hatin

Omur
Yolu

Sunalar

2 | <L | 2 | <L 22| <

2 | <L | 2 | <L 22| <

17 Tablo i¢in faydalanmilan kaynak 2007 yilina ait oldugundan “eser basiimamistir” ifadesi bulunmaktadir
ancak bu tiyatro oyunu 2009 yilinda basilmis olup eser kiinyesi kaynakga boliimiinde verilmistir.
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Tecer’in daima sair kalmis olmasina ragmen her zaman siir yazmadigi;
sanat calismalarimi kiiltiirel degerlere ve tiyatroya da yoneltmis oldugu
gorilmektedir. Tlrk Folklor ve Tiyatro Tarihi’ne Tecer’in sanat zevki ve modern
oyun yazarlig1 ile ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur. Ornek olmas1 adina Tecer’in bu
degerli tiyatro oyunlari arasinda yer alan “Kosebas:” oyununa bakilirsa sadece
bir tiyatro oyunu degil bir doniim noktas1 deyim yerindeyse bir “kdsebast”
oldugu; tiyatro sanatimizda gergek basarinin o késeyi dondiikten sonra basladigi

gorilecektir (Ozansoy, 1967: 4).

Bir sair i¢in bas yeri saglayacak degerde en az kirk siiri ardinda birakan
Tecer’in yukarida da belirtildigi gibi iste bu yiizden sanat degerini Ol¢erken
tiyatro oyunlarmi da terazinin kefesine koymak ve modern oyun yazarligi

konusunda yaptig1 onderligi unutmamak gerekir (Nabi, 1967: 3).1®

Ankara Halkevleri Genel Merkezi’nde Ulki dergisini yonetirken es
zamanl olarak halk edebiyati, halk miizigi ve folklorun 6teki dallarini da ihmal

etmeyen Tecer bu davranisiyla Halkevi dergilerine 6rnek olmustur.

Genel itibariyle halk oyunlar1 ve halk rakslarin1 konu alan yazilar kaleme
aldig1 bilinen ve koy halkini bilhassa inceleyen Tecer, bu sayede i¢ginde yasadigi
halkin ruhunu daha yakindan tanima firsati bularak kendinden sonra gelen geng
oyun yazarlarina yol gosterici olmustur. Tiim bu ¢alismalarinin bir iirlinii olarak
yazdig1 “Kogyigit Koroglu” isimli oyunuyla halkin bagrindan bir yigit olan

Koroglu na hayat vermistir (Oztelli, 1967: 4514).

18 Varlik Dergisi S. 699.
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Tecer, gercekten on sekiz yasinda kaleme aldigi ilk diizyazisinda da ifade
ettigi gibi 6mriiniin sonuna kadar Anadolu’yu yazmis ve halkin1 dinlemekten

asla vazgecmemistir (L. Tecer, Kisisel Goriisme, 16 Mart 2019).

Bu amagla pek ¢ok ¢alismalar yapmis ve etkinliklere dahil olmustur. Bu
etkinlikler arasinda yer alan Istanbul A¢ikhava Tiyatrosu’nda diizenlenen Halk
Oyunlar1 Festival’lerini yerlerinde hazirlamak amaciyla ¢alisma arkadaslariyla
pek c¢ok inceleme gezisi yapmistir. 1955’ den beri kendisine inceleme
gezilerinde eslik eden Halil Bedii Yonetken gibi daha nice ¢alisma arkadaslari
onun halka gostermis oldugu sevgi ve saygiya, miitevazi tavirlarina ifadelerinde

ozellikle yer vermistir (YOnetken, 1967: 4524).

Tecer’in Késebast oyunu temsili sonrasi sahneye ¢agrilmasi esnasinda
yasananlari aktaran Zahir Giivemli, bu miitevazilig1 ve naif kisiligi climleleriyle

adeta gozler 6nine sermektedir.

“Onu, Kosebasi” mn Sehir Tiyatrolarindaki temsilinden sonra “Miiellif!
Miiellif!” diye adeta zorla sahneye ¢agrisimiz... O kadar miitevazi, o kadar ¢ekingen
yaradilish adam, ciiceler iilkesine diismiis bir dev beceriksizligiyle sahnede ne
yapacagin bilinmez goriinerek genis ve agir bir kol hareketiyle halki selamlarken cildi

pespembe yiiziiniin koyu bir kirmizilikla kaplamsi... " (Glvemli, 1967:5).
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Tiirk Tiyatrosu’na daha sonradan Cetinleri, Ergunlari, Gencolari, Anileri,
Cigdemleri, Arifleri, Atillalari, Ustiinleri kazandiracak olan Gen¢ Oyuncular
Toplulugu da onun eserlerinden biridir demek yanlis olmayacaktir. Erdek Festivalleri
sonunda alkislara kars1 Geng Oyuncular Toplulugu onu zorla sahneye siiriiklediginde
sahnede utangac tavirlartyla kendini saran gengleri gostererek Tecer bu alkislart
kendine degil onlara mal ettigini de su sekilde ifade etmistir.

““-Bagsari onlarindir. Hepsi onlarin eseri. Ben sadece bildigim kadarinca

yardimct olmaya ¢alistim. Bu zevki bana verdikleri i¢in beni de aralarina aldiklar:

icin asil ben onlara miitesekkirim.’” (Taner, 1967:5).

Iste herkes tarafindan sevilen bu al¢akgdniillii, miitevazi insanin
cenazesine o kadar ¢cok ¢elenk gelmistir ki koyacak yer bile kalmamistir. Ancak,
bu c¢elenkler arasinda kiiciik, hepsinden farkli beyaz bir celenk vardir ki
zamaninda yol gosterdigi tiyatro konusunda destekledigi, coskularini paylastigi

tiyatro toplulugu olan Gen¢ Oyuncular’ a aittir. (Taner, 1967:5).

Tecer tarafindan kaleme alinan tiyatro oyunlarina ait bilgiler asagida
verilmis olup basilmis eserleri olan Kogyigit Koroglu, Kosebagsi, Bir Pazar
GUnu, Satilik Ev elde mevcut olan tiyatro metinleri ve metin iizerinden yapilmis

olan yorumlar 1s1g1inda daha detayl1 bir sekilde incelenebilmistir.®

Leyla Tecer sayesinde ulasma imkéani bulunan Efdal Sevincli” ye ait 25-26 Nisan 2018
tarihli ““Ahmet Kutsi Tecer Sempozyumu” konusma notlant sayesinde basiimayan sadece

sahnelenen “Yazilan Bozulmaz” oyununa dair faydah bilgiler de aktarimustir (Bkz. Sevingli, 2018).

19 Ahmet Kutsi Tecer’e ait tiyatro oyunlari incelenirken Prof. Dr. ismail Cetisli'nin “Metin Tahlillerine Giris/2” isimli
eserinden faydalanilmistir.
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3.1. KOCYIiGIT KOROGLU

Koroglu Hikayeleri, 2 Boliim, 6 Tablo, Ulkii Mecmuas, Yeni Seri, C.1, nr. 2-
11, 1 Ekim 1941- 1 Mart 1942

I-ESERIN TANITIMI

[lk olarak 1 Ekim 1941 — 1 Mart 1942 yillar1 arasinda UIk{i mecmuasimda tefrika
olan eser, 1949 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda olmak (izere 1961’de on bir il ve
Kibris’ta da sahnelenmistir. Eser ayrica MEB Devlet Kitaplart 1000 Temel Eser serisinin

yedinci kitabi olarak 1969 yilinda istanbul’da yayimlanmustir (Ozbalci, 2007: 42).

Basim tarihi bakimmdan bilinen en eski eseri olan Kogyigit Korogl'nun yazihg donemi
Tecer'n kdy temsillerinin  kesfiyle ugrastign doneme tekabiil etmektedir. Yazann
Kosebasi'ndan sonra ikinci basarth eseri olarak nitelendirilebilecek destan-piyes ozelligi
gosteren bu eser, konusunu meshur Koroglu destanindan almugstir. Ayrica Faruk Nafiz
Cambibel’in gd¢ konusunu isledigi “Akin ™" ve “Ozyurt’ isimli eserleri de 6mek almakla birlikte
basindaki prologlar hari¢ mensur kaleme alman ve temelinde Koroglu-Bolu Beyi miicadelesini

konu alan bu eser, Orta Asya’da degil Anadolu’da gegmektedir (GOkdemir, 1987: 25-26).

Halk 6ykiilerine, halk tiirkiilerine, halk oyunlarma konu olan, yurdun her kdsesinde
halkin gonliinde yer etmis olan destan kahramam Ko&roglu'nun toplum tarafindan
bilinmesi sahnelerden 6ncesine dayanmaktadir. Bundan dolay1 Kéroglu halk tarafindan
1yl tanmmasinin yani sira aslinda yeterince taninmayan bir destan kahramam olarak ifade
edilebilir. Onun biiyiik bir yiireklilikle sahne 1siklarinin karsisma ¢ikarilmasini ise
Tecer’in 6zverili galismalar ve cesareti saglamustir. Tecer’in bu konudaki biiytik tutkusu

eser lizerinde bazi degisiklikler yaparak onu tekrar karsimiza ¢ikarma yoluna

siiriiklemistir (And, 1967: 9-10),
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Omrini halka adayan, stirekli Anadolu’ya bu amagla geziler diizenleyen
Tecer, bu gezilere ait biitiin izlenimlerini ve notlarin1 yayimlamamis onlardan
bir senteze varma yolunda faydalanmay1 tercih etmistir. Ko¢yigit Kéroglu da iste

bu ¢aligmalarin bir tiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Uyguner, 1967: 4535).

11-ESERIN MUHTEVASI

Tecer oyununu “Koroglu hikdyelerinden alinmis oyun bigimine konulmusg bir
destan” olarak ifade etmistir. Bunu yaparken Metin And’in da yukaridaki
ifadelerinden anlasilacagi tizere bir Yirminci Yiizyil yazar gibi yaptig1 yorumlarla
dikkati belli sorunlara ¢ekmek yerine destanin ayrintilarinin biiyiisiine kapilmis olsa
da Tecer’in eserindeki temalarin zenginligi kullandig: dil, sGylemlerindeki ustalik

yadsmamayacak kadar 6nemli bir gergektir (Ceviker, 2017: 274).%°

Tanpinar eserin temel olarak zalim ve haklarina saldirmis bir sultana kars1
halkin isyanin1 konu aldigini ve giinlimiiz manasiyla eserin halk¢i bir anlayis
iizerine sekillendigini aktarmistir. Tecer bu anlayis {iizerinde eserini
sekillendirirken olan konuyu abartip bir seyler ilave etmek yerine Oniindeki
maddeyi yontmayi tercih etmistir. Tecer’in esere sadece bir noktada eklemelerde
bulundugu goriilmektedir. Eserdeki Koroglu’'nun halka karst olan
sorumlulugunu lay18iyla yerine getirebilmesi i¢in biitiin hayatini onlara adamasi
ve hi¢bir insani zaafa kalbini agmamas1 gerekmektedir. Insan, ¢ocuk, mal, miilk,
karsilagtig1 ferdi 1stiraplar bunlarin higbirine 6nem vermeyerek sadece kendisi

olarak yasamalidir (Tanpinar, 1943: 2-3).

20 Omer Atila, Devlet Tiyatrosu Yayinlari (1967).
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Iste bu yiizdendir ki Kéroglu gencliginde gegirdigi ask seriivenini oracikta
kapatarak evlendigi esinden ayrilmak zorunda kalmis, sayet bir oglu olursa
kendisini aramasini karisina tembihleyip dogacak olan ogluna bir pazibent birakip
oradan ayrilarak arkadaglarinin yanina Camlibel’e donmek zorunda kalmistir.
Camlibel’de de bu kanun bulunmaktadir. Bu kartal yuvasia giremeyen iki sey
tabut ve besiktir. Babalik duygusuna yabanci olan bu insanlarin zulme karsi
miicadele disinda sahip olduklar tek duygu ise “arkadashik” olarak karsimiza
cikmaktadir. Nitekim Ko6roglu’nun diismani Bolu Beyi tarafindan esir alinan
Ayvaz i¢in destanin en Onemli unsuru olan kiratindan bile vazgectigi

goriilmektedir (Tanpinar, 1943: 2-3).

Tecer’in eserini kaleme aldig1 yillarda heniiz gok yeni olan ““Dostluk’ temine
yer vermis olmasi da eserin yeni temlerle sekillendiginin bir gostermektedir. Eserinde
hakim olan lejander havaya uygun bir dil tercih etmis olmasi Tecer’in Orhun Abideleri
ve Dede Korkut Hikayeleri gibi Tiirk nesrini yakindan tamdigim gostermektedir. Tecer’in
kullanmis oldugu dilde tabiat, insan, hayat gibi en basit unsurlarin bile birbiriyle

dengeli bir sekilde karistirilmis oldugu goriilmektedir (Tanpinar, 1943: 2-3).

Tecer Kogyigit Kéroglu isimli bu degerli eseriyle eskiden beri siiregelen

bir davayr da hallederek destanlardan yeni bir edebiyatin kurulabilecegi

ihtimalini g6zler Oniine sermistir (Tanpinar, 1943: 2-3).
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I11-ESERIN YAPISI

“Koroglu hikayelerinden alinarak oyun haline getirilmis bir destan” olan eser, dis
yap1 bakimindan iki boliim, alt1 tablo ve otuz iki sahneden miitesekkildir.

Olay Orgisii

Eserin olay orgiisii Kéroglu’nun adamlarindan Mehter ile Deli Kaman’in

Camlibel’de dolasirken gordiikleri bir boliikk adamin neden geldiklerine

dair tahminde bulunma diyaloglariyla baglamaktadir.

“Deli Kaman - Suraya bak. Bir boliik adam. I¢lerinde kadin da var.

Mehter- Adak icin daga gelenler olmali...” (Tecer, 2012: 15).

Koroglu destanlarindan oyuna uyarlanan eserde olay orgiisii tabii olarak
ana karakter olan Koroglu etrafinda sekillenmektedir. Sultanin zulminden
kurtulmak i¢in bir ¢ikis yolu arayan halk, Kéroglu’ndan yardim istemeye
gelmistir. Koroglu Camlibel kanunlarindan dolay: halkin yardim ¢agrisina
basta sirt donmiisse de icinde duydugu derin yalmizlik ve dogup
dogmadigii hala bilmedigi oglunun umudunu duyarak kabul etmistir.
Nihayet eserin sonlarina dogru Bolu Beyi’'nin yani diismanin kizina asik

olan oglu ile K6éroglu’nun karsilastig1 goriilmektedir (Tanpinar, 1943:2-3).
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Sahis Kadrosu
Eserin sahis kadrosu Koroglu, Bolu Beyi, Obabas1 ve Kaman karakterlerine
ek olarak “Koroglu Takmmi”, “Bolu Beyi Takmm”, “Halk Takimi” ve “Kadinlar

Takimi1” olmak tizere dort ana gruptan miitesekkildir. (Tecer,2012:9-11).

Koroglu - Destan kahramani

Bolu Beyi : Bir toprak beyi

Obabasi : Oguz boylarinda bir ihtiyar
Kaman : Saman, tanrilarla insanlar arasinda dilek aracisi
-Koroglu Takim

Demircioglu : Koéroglu’nun Boliikbasisi
Ayvaz : Camlibel’in en geng yigidi
Bukagikiran : Koéroglu’nun yigitleri
Dagdeviren : Koéroglu’nun yigitleri
Yarimese : Koéroglu’nun yigitleri
Tabutagirmez : K6roglu’nun yigitleri
Mehter : K6roglu’nun adamlari
Delikaman : K6roglu’nun adamlari
Sarhosbiike : Koéroglu’nun adamlari
Arslan : K6roglu’nun oglu

225



-Bolu Beyi Takimi

Dogan Bey

Subasi
Pehlivanbasi

Dizdar

Kéhya
Elci

1. Asker
2. Asker

Ulak

Kervanbasi

Esirci

-Halk Takim
1. Koylu
2. Koylu

Coban

1. Dagh

2. Dagh

1. Delikanh

2. Delikanh

: Bolu Beyi’nin yegeni

: Bolu Beylerinden
: Bolu Beylerinden

: Bolu Beylerinden

: Bolu Beyi’nin Adamlari
: Bolu Beyi’nin Adamlari
: Bolu Beyi’nin Adamlari
: Bolu Beyi’nin Adamlari

: Bolu Beyi’nin Adamlari

: Bolu Beyi hesabina caligan adamlar

: Bolu Beyi hesabina ¢aligan adamlar

: Bir Oguz obasindan
: Bagka bir Oguz obasindan

: Oymak ¢obani

: Telli Done’nin kardesleri

: Telli Déne’nin kardesleri

: Obabasi’nin torunlari

: Obabasi’nin torunlari
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-Kadinlar Takim
Benli Nigar
Perizat

Cocuklu Kadin

Telli Done

1. Esir Kiz

2. Esir Kiz

: Bolu Beyi’nin kiz1
: Kervanbasi’nin karisi
: Oguz obalarindan

: Ayvaz’in karis1

: Bolu Beyi’nin esirlerinden

: Bolu Beyi’nin esirlerinden

Hikayelerde cogu zaman levent ve celali tipi gibi canlandirilan Kéroglu’na

bu eserde yer yer sdvalye tipinde yer verilmis; ahlak ve fazilet sahibi bir

insan olarak sunulmustur (Gokdemir, 1987: 26).

Sahis kadrosunda yer alan Bolu Beyi Takimi ile Koéroglu Takimi

karakterleri arasinda bir ¢atisma s6z konusudur. Sahis kadrosunda bulunan

“Koylu”, “Daglr” gibi karakterlerden de anlasilacag: {izere eser halkin

i¢inden kisiler kullanilarak verilmistir.

Tecer, Koroglu gibi bdyle biiyiik bir saz sairinin aydinlar ziimresinde

taninmasimi saglamakla kalmamis ayrica Kogyigit Koroglu isimli eserini

kaleme alarak gelecek nesillere de aktarma yoluna gitmistir (Yonetken, 1967:4525).
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Zaman ve Mekan

Koroglu Destanlarindan tiyatro oyununa uyarlanan eser, Oguzlarin Islamiyet’i
kabuliinden 6nceki bir zamanda ge¢cmektedir. Oyunda her ne kadar Bolu ve
Camlibel gibi yer isimlerinden s6z edilse de bunlar belli yer adlar1 degildir.
Eserde genel olarak acik mekanlarin tercih edildigi goriilmektedir. Birinci
bolim birinci tablonun “Camlibel’de Bir Alan” bashigi altinda gecen
“Mehter kavalimi ¢alarak, Deli Kaman da etrafi gozetleyerek ormanda
gezinirler ile Obabasi’nin “Buraya Turna Pinart derler. Yigitlikte geyik
avt i¢in geldigim yer... ” ifadeleri a¢ik mekan kullanimlarina 6rnek olarak
verilebilir (Tecer, 2012: 15-16).

-Oyunda Belirtilmis Olan Mekan Isimleri

- Camlibel’de bir alan (Tecer, 2012: 15).

- I¢ Hisar’da Bolu Beyi’nin konak avlusu (Tecer, 2012: 27).

- K6roglu’nun kulesi (Tecer, 2012: 38).

- Bolu Beyi’nin hisari (Tecer, 2012: 49).

-Bolu Hisar1 6niinde bir yer yamagta bir ulu aga¢ (Tecer, 2012: 59).

-I¢ Hisar’da Bolu Beyi’nin konag1 (Tecer, 2012: 76).

IV-ESERIN DILI
Eserde destanin gectigi dsneme uygun olarak Anadolu halk dili kullamlnustir.?*
Cumhuriyet Dénemi edebiyati etkisinde yazilmis olan eserde giinliik konusma dili,
destan 6zellikleriyle de biitiinleserek hitabet {islibunun etkisiyle verilmistir.
“Hey!”, “Aboo!” “Beyler!” gibi seslenisler eser boyunca gortilmektedir.
“Demircioglu — Hey! Burada yatan kim? Sarhos Biike sen misin?”

(Tecer, 2012: 38).

21 Bkz. Ahmet Kutsi Tecer Kogyigit Kéroglu oyunu yayinevi notu (2012).
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3.2. YAZILAN BOZULMAZ

Trajedi, 1 Perde

24 Mayis 1947 tarihinde Ankara Devlet Konservatuvar: Tatbikat
Sahnesi’nde oynanan ve kdy hayatini isleyen basilmamis bu tek perdelik oyun

Tecer’in sahnelenen oyunlari arasinda yer almaktadir.

Anadolu’da geleneklerin baskisi altinda yasayan kdyliilerimizin, bilhassa
dul kalan koylii kadinlarimizin trajedisini konu alan bu oyunda, tore ve gelenekler
arasina sikismig dul kalan Emine’ nin yasadigr sikint1 ve caresizlikler ana tema
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gelenekler sonucu olusan bu deger yargilari
(nomoslar)?? tiim ¢ikis yollarmi kapatmustir. Tecer burada cehalet i¢inde bogulan

koylulerimizin acinacak hallerini kaleme almustir (Sevingli, 2018: 7).

Sekiz y1l 6nce kocasini kaybeden Emine dul bir kadin olarak kdyde yalniz
basina yagamanin sikintilarini yasamakta, diger yandan da oglunun sevgilisiyle
yagsadigr sorunlarla ugrasmaktadir. Bu konuda care bulmaya g¢alisan Emine
kasabada gardiyan olan kayn1 Ali’yi eve ¢agirmistir. Tam bu sirada digardan gelen
silah seslerine bakmak igin disar1 ¢ikan Ali yegeni Ismail’in evden gizlice alip
ciktigr tiifekle catisma sirasinda kazara ates etmesi sonucu vurularak 6lmiis ve

yegeni Ismail de yakalanmistir (Sevingli, 2018: 7).

Yasananlar sonucu ¢ilgina donen Emine’yi teselli etmeye komsular1 gelmistir
ancak kaderci diinyanin tek gergegi ‘“kaderden kagilmaz | yazilan bozulmaz”

mesajinin oyunun tamamina islendigi gorilmektedir (Sevingli, 2018: 7).

EEINT3

22 flkgag Yunan felsefesinde yazili ya da yazik olmayan “yasa”, “yerlesik kural”, “gelenek gorenek” ya da
“tore” anlaminda kullanilan terim (https://www.turkcebilgi.org/sozluk/felsefe-terimleri/nomos-11647.html ).
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3.3. SUNALAR

Dram, 1 Perde

Uzerindeki notlardan 27 Ocak 1947 tarihinde Ankara’da kaleme alindig1
anlagilan bu eser, eski harflerle yazilmis bir miisvedde héalindedir ve

basilmamustir (Ozbalci, 2007: 44).

3.4. KOSEBASI

Dram, 3 perde, 2 tablo, Kiiltiir Basim-Yayim Kooperatifi,
Kosal Basimevi, Ankara 1947

I- ESERIN TANITIMI
Cevre oyunu niteligindeki bu oyun, istanbul’un eski bir mahallesinde gecen

yirmi dort saatlik bir zaman dilimini dramatize etmektedir (Ozbalc1, 2007: 42).

Devlet Tiyatrosu’nda ilk olarak 27 Aralik 1947 tarihinde olmak lzere yedi
defa (1947, 1948, 1952, 1966, 1968, 1969) sahnelenmistir. Bunlarin ilk ikisi
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda (1947, 1948), ii¢iinciisii Izmir Sehir Tiyatrosu’nda
(1949) oynanmistir. Oyun Ankara Kii¢iik Tiyatro oyuncular1 ve ayrica gesitli

amatdr topluluklar tarafindan defalarca sahneye konulmustur (Ozbalci, 2007: 42).

Niivit Ozdogru tarafindan The Neighbourhood adiyla ingilizceye de gevrilen
oyun, Niivit Ozdogru tarafindan Amerika’da da sahneye koyulmustur. (The Turkish
Centre of the International Theatre Institute-Milletleraras1 Tiirkiye Enstitiisiiniin

Tirkiye Merkezi, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara 1964)% (Ozbalci, 2007: 42).

3 Kosebast Oyunun Ingilizce’ ye ¢evrilmis halinin kaynakea bilgisi paylasilmistir
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II-ESERIN MUHTEVASI

Késebas: oyunu kiiltiir kaynaklanmmiza siki sikiya bagh oldugundan dolayr bicim ve

kisilestimmeleri bakmmmdan orta oyunu gibi geleneksel tekniklere ait izler tagimaktadir (And, 1967: 9).

Tecer, yirmi dort saat gibi kisa bir zaman diliminde sadece bir mahallede olup
biten samimi, sicak diyaloglar1 vermekle kalmamis diger taraftan duygu yiikledigi
“yabanct” ile mahalle geleneklerinin yikimimi, degisimini vermeyi amagladig

“hoppala kiz’” kavramlarini oldukga usta bir sekilde bizlere aktarmistir (And, 1967: 9).

Omer Atila, Tecer’in yazdigi oyunlar arasinda en &nemlilerinin

“Kosebast”, “Kogyigit Koroglu™ ve “Bir Pazar GUnl’ oldugunu ifade etmistir.
Késebasi oyununda Tecer’in belli kisilerden c¢ok toplumsal bir birim olan
Istanbul mahallesinin dramin1 yazmaya ¢alistig1 goriilmektedir. Her ne kadar
ortaoyunu Kkisileriyle birlikte oldugu gibi goriilmese de genel ozellikleri
itibariyle eserde yer almistir. Yabancinin kisisel drami g¢ercevesinde gelisen
oyunda teatral canlilik ve zenginligin saglanmasinda mahallenin renkli ve ¢esitli
kisiliklerinden faydalanildigi goriilmektedir. Birbirinden tamamiyla farkli
diinya goriislerine sahip olan Kahveci, Bakkal, Kahveci Ciragi1 gibi kisilerin
yaninda Biiyiikbaba, Bey Agabey, Muhtar, Hoppala Kiz gibi pek ¢ok kisinin
kullanildigi oyunda insani duygular ve farkliliklar yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Gengliginde mahalleden kagan ve yillar sonra biiyiik bir hasretle
mahallesine geri donen Yabancr’ nin yukarida verilen kisilere deginen drami oyunun
lirik 6zUn0 saglamis Siit¢li, Copeii, Gazeteci gibi esnafi, mahalle halki, memurlar
ise bu dramin diginda akmakta olan giinliik hayati, olagan akis1 vermistir. Eserde

Tecer’in Bekgiye prolog ve epilogu sdyleterek orta oyunu ve antik tragedya

korosunun bir bilesimini olugturmaya ¢alistigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Yukarida sayilan tiim bu 6zellikleri baz alindiginda Kosebag: Turk toplumu

ve Tiirk dramim en iyi aktaran oyunlar arasinda yer almaktadir (Ceviker, 2017: 271)?,

Yakin arkadast Ahmet Hamdi Tanpinar, Tecer’in Kosebas: eserinden kendisine
okumus oldugu parcalar karsisinda neler hissettigini su ciimlelerle ifade etmistir:

“Ankara’ya gegen gelisimde Kutsi Tecer bana Kdsebagsi 'ndan bazi par¢alar
okumustu. Giizel bir Mayis giiniiydii. Evinde, ev haliyle, ¢oluk ¢ocugun ortasinda,
kendisine mahsus 0 Yavas el isaretleri, ses degisiklikleriyle okumasi devam ettikge
yavas yavas kendimi Istanbul’da  dogdugum, ¢ocuklugumu  gecirdigim
mahallelerden birindeyim sanmigstim. Birdenbire piyesle alakast olmayan, hatta
hayatima digsardan ancak séyle boyle girmis bir yigin insan etrafimi almisti. Her
giin gordiigiimiiz, yakinlarindan gegip gittigimiz insanlar. Oyunun daha birinci
perdesi bitmeden isin ehemmiyetini sezdim. Kosebasi, suradan buradan alinmigs bir
eser degildi. Iddialarin, aliskanhigin, 6rneklere benzeme gayreti pesinde kosmanin
iddialart degildi. Hayatin kendisini konusturmak istiyordu. Dolambagh, girift
hi¢bir tarafi yoktu. Gergekten bir mahalle kahvesinde oturmus, oniimden yavas

adimlarla gecip giden hayati seyrediyor gibiydim...”” (Tanpinar, 1947: 12-13)

Tanpmar, eserde verilenin hayatin olagan akisi, renksiz bir konu olmasina ragmen
konuyu derin sezgileri 1s18inda isleyen Tecer gibi bir ustanin elinden ¢iktig1 icin gercekte
oldugundan daha canli, daha etkili bir biitlin olarak yansitildigina bilhassa dikkat cekmistir

(Tanpinar, 1947: 12-13).

24 Omer Atila, Devlet Tiyatrosu Yayinlari (1967).
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Macit Bey’in oliimii ile Saffet Hanim’in kizinin diigiinii iizerine bakkali,
kasabi, kahvecisi gibi mahalle halkinin dedikodulan ve kiiciik bilgilerinden bir ag
ortilmiistiir. Terk ettigi mahalleye yillar sonra dénen Yabanci kendi talihinin acisin,
babas1 Macit Bey’in 61diigiinii iste bu ufak gevezelikler esnasinda mahalle halkindan
ogrenmistir. Mahallenin Bakkali ile Kahvecisinin de kendilerine gore hesaplari,
kitaplar1 oldugu farkli politikalar izledikleri eser boyunca goriilmektedir. Tecer
ekonomik sartlar1 bozuk bir toplulugun talihini bu eserinde gozler dniline sermis
insanin kendi halini gorerek merhametten i¢i burkulsa de gilmesine vesile

olmustur (Tanpinar, 1947: 12-13).

I11-ESERIN YAPISI
Dis yap1 bakimindan {i¢ perde ve iki tablodan miitesekkil olan eserini
Tecer “orta oyununu modernlestirme ¢abasi giitmeyen modern bir tiyatro eseri”

olarak ifade etmistir (Bkz. Tecer, 2009: 9-92).

Olay Orgust

Prof. Dr. Sevda Sener, Geleneksel Tiyatrodan esinlenilerek yazilmis
olmast bakimindan da Cagdas Tiirk Tiyatro Edebiyati’ndaki yerinin
olduk¢a Onemli oldugunu ifade ettigi Kosebas: oyununun, dramatik
tiyatrodan ayri bir 6zellik tasidigini bizlere aktarmistir. Bu oyunda belli bir
kahraman veya baslangigtan sona dogru gelisen bir olay dizisi degil ortak
bir toplum portresinin ¢izilmesi s6z konusudur. Esas temasi hayatin
6liimden doguma, dogumdan 6liime siirekli bir kisir dongii olarak kendini
yinelemesiyken oyunun toplumsal temasi toplum biinyesindeki siirekli
degisim ve bu degisimler nedeniyle ortaya ¢ikan ekonomik giivensizlik ve

deger karmasasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tecer, 2009: 220-221).
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Oyunda dikkat ¢eken bir baska nokta ise Tecer’in sergilenen gergekleri
yargilamaktan kaginan tarafsiz bir gozlemci olarak karsi tarafa aktarma
yolunu se¢mesidir. Zaten oyun boyunca da kisilerin durumlari degistirmeye
kalkismadigi, baskaldirmadigi sadece kendilerince olan durumlar

yorumlamakla yetindikleri gortlmektedir (Tecer, 2009: 220-221).

Yukarida Késebast oyunu hakkinda fikirlerine yer verilen Prof. Dr. Sevda
Sener’in oyun iizerinde yapmis oldugu bazi saptamalar ve ortaya ¢ikardigi

ozellikler eser hakkinda aydinlatici olmasi1 bakimindan asagida paylagilmistir.

Kosebasr’ min Devinimi Daireseldir: Dairesel Devinim hayatin siirekli kendini
yenileyen kisir dongisiinii ifade etmektedir. Bu devinimi saglayan unsurlar ise

Oliim, evlenme, dogum gibi olaylar olarak eserde karsimiza ¢ikmaktadir.

Macit Bey’in 61diigii giin torununun evlenmesi, ayn1 aksam Marangoz’ un
oglunun dogmasi olaylarindan dogum ve 6liim dongiisii birinci perdede;
diiglin haberi ve hazirliklar1 ikinci perdede ve dogum haberinin
sonuglanmasi ise tigiincii perdede gbzler Oniine serilmistir.

Bekginin baslangi¢ konusmasinda dogum ve 61Um haberleri birlikte
sunulmus, bitiris konusmasinda ise 6liim yasi ile diigiin séleni, 6liim

acist ile dogum sevinci karsilastirilmistir (Tecer, 2009: 220-221).
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Kosebasi’” min Bicimi Nakis Dokusuna Benzer: Eser, benzer motifleri
yineleme tekniginden yararlanmig ve bu motifler genel bir uyum kuracak
sekilde dengelenmistir. Bu diizenin temel estetik unsurlar1 olan simetri, denge
Ve cesitleme’ler de kullanilarak olusturulan bu benzer motifler ve yinelenisleri
Oyuna ait evrensel ve toplumsal temalara agiklik saglamistir. Macit Bey’in

Oykisii ve yol sorunu bu motiflerin baglica malzemelerindendir.

Kosebasi’nda Karakter ve Durum Komiginden Yararlandmustir: Genel
hatlariyla ger¢ek¢i bir toplum portresi ¢izen oyun, yer verilen
giildiirii 6geleri sayesinde zaman zaman eglence boyutu kazanmis

olsa da bu durum oyunun ger¢eke¢i yapisina asla zarar vermemistir.

Koésebasr’nda Siirsel Bir Atmosfer Yaratlmmustir: Tecer’in  gunlik
gercekler karsisindaki duyarliligmin oyunda siirsel bir atmosfer yarattigi
gozlemlenmektedir. Esas itibariyle siir, oyunda kendini s6z ve davranista belli

etmeden oyunun atmosferine sizmis durumda yer almaktadir.

Eski ve bir daha asla geri gelmeyecek bir yasami simgeleyen semt, 6zlem
duygusunu da beraberinde getirerek oyunun siirsel havasini pekistirmistir

(Tecer, 2009: 220-221)2°.

25 A.U. DTCF Yaynlari’'ndan kisaltilarak alinmistir. (Ankara-1972)
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Sahis Kadrosu

Oyununu Macit Bey’in hikayesi etrafinda oriilmiis bir orta oyunu olarak
ifade eden AKT, eserinde orta oyununa ait Kavuklu, Pisekar gibi klasik
tiplerin olmadiginin hatta oyunun orta oyunu gibi baslayip bitmediginin
altin1 ¢izerek orta oyununu modernlestirmek gibi bir ¢abasi olmayan

Késebasi” nin modern bir tiyatro eseri oldugunu vurgulamastir.

Pisekar ile Kavuklu’nun yerini “Kahveci-Bakkal” gibi mahalledeki kisiler almus, orta

oyununun Bebe Ruhi, ZUppe gibi karakterleri de yerlerini mahalle halkna brraknmgtir.

Eski bir mahallenin yirmi dort saatlik bir hayat dilimini anlatan Kosebasgt, ferdin ya
da fertlerin degil biitiin bir mahallenin ifadesi olarak verilmisti. Hemen hemen
herkesin 6zel hayatlarmdan daha igerde kendini sinirlayan bir ¢evrenin varligimdan
haberdar olmadan yasadigini belirten AKT, bu durumu eserinde Yabanc: karakterinin
iizerinden vererek oyunun asil dram olan tarafin1 su ifadeleriyle aktarmustir.

“... Oysaki isteklerimiz yahut kararlaruimiz ne kadar cesitli engellerle
karsilasir! Yabanci’ min hali bunun tam ornegidir. Yabanci kararli, iradeli
bir hayat adamidir; ama icgiidiileri onu, yirmi yil sonra, atildigi
mahalleden iceri girmeye zorlasa bile kendinden daha giiclii olan
mahallenin ozel baglart Yabanci’ y1 bu kararindan vazgegirtiyor.

Oyunumuzun asil dram tarafi buradadir” (Tecer, 2009: 10-11)%

26 | eyla Tecer “AKT Biitiin Oyunlar1 1” adli eserinde AKT’ ye ait bu yazmnm 27 Arahik 1947 tarihli Kiigiik Tiyatro
Dergisi 1. Sayisinda bulundugunu aktarmistir.
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“Kogsebasi, ferdin ya da fertlerin degil biitiin bir mahallenin ifadesidir” sdylemi

karakterden ziyade eserde tip kullammina isaret etmektedir. Sahis kadrosunu

isimlendirirken Tecer’in nitelik sifatlarina da yer verdigi goriilmektedir.

Kosebagi eserindeki Kisiler sahneye giris sirasiyla verilmistir.

-Bekgi

-Bir Kadmn
-Satcl

-Siit Alan Kadin
-Boyaci Cocuk
-Kahve Ciragi
-Simitci
-Marangoz
-Ebe

-Bakkal Cirag1
-Bakkal
-Copgii Kadin
-Yabanci
-Ekmekgi
-Kahveci
-Eskici
-Beyagabey
-Gazeteci
-Dilenci

-Beybaba

-Orta Yash kadin
-Sepetli Kadin

-Torbal kadin

-Belediye Memuru
-Cenazeye Gelen Cemaat
-Miisteriler

-Cesme Basina Gelenler
Esnaf\b.

-Haminne

-Melon Sapkali
-Kalayci

-Garson

-Ogrenci Cocuk

-Didon Sakalh

-Kiranta Adam

-Favorili Pipolu Geng
-Hoppala Kiz

-Yenge Hanim

-Muhtar Agabey
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-Fakir Anne ve Cocugu -Ikinci Isci

- 1. Tavla Oynayan Adam -Calgicilar

- 2. Tavla Oynayan Adam -Marangozun Oglu
-Bir Polis -Bir Gen¢ Kadin
-Pasazade -Bir Geng¢ Erkek
-Birinci Isci

Zaman ve Mekén

Istanbul’un eski bir mahallesinde gegen ii¢ perdelik bu oyunda yirmi dort
saatlik zaman dilimi i¢inde bu mahallede olup biten giinliik olaylarin bir kesiti
verilmistir. Temel mekanin agik mekan kapsamima giren mahalle oldugu
diistiniiliirse mahallenin i¢inde bulunan bakkal ve kahve gibi yerleri de oyunun

gectigi kapali mekanlar arasinda diisiinebiliriz (bkz. AKT Biitiin Oyunlari 1).

IV- ESERIN DiLi
Yirmi dort saatlik bir zaman diliminde gecen eserin basinda ve sonunda

bekeinin seyirciye donerek konustugu goriilmektedir.

Orta oyununda Kavuklu ve Pisekar’in seyirciyle yaptigi konusmanin
yerini burada yalin iislup ve konusma dilinin akiciligiyla bek¢inin eserin basinda
ve sonunda dile getirdigi epiloglarin aldigr goriilmektedir. Bu epiloglar

sayesinde eserde siirsel bir hava sezilmektedir.
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“Bekci- ... Hey gidi diinya hey! Neler, ne hesaplar var bu diinyada! Okumus
adamlara camm kurban. Benim gibi cahil adam neye yarar? Ola ola olursun bir gece
bekgisi. (Bir sigara yakar) Ne dersen de: Ha gece bekgisi, ha mahalle bekgisi. Ister geceyi
bekle ister mahalleyi. Bir sey bekleyeceksin ya, bekle. Hursizlik olmasmn, onu mu? Yangin
Olmasin, onu mu? Mahallenin rahatint bozan olmasim onu mu? Neyi beklersin? Hep kotii
seyleri mi? Kime sorsan mahalle bekgisi geceleyin mahallede olacak kotiiliikleri bekler

zanneder. Yanhs! Mahalle bekgisi tatl uykular: bekler ... (Tecer, 2009: 13-14).

Mabhalle sakinlerinin aralarindaki diyaloglar da kendimizi bulabilecegimiz
basit kelimelerle hepimizin kurdugu ciimleler ve kullandig1r hitaplari

icermektedir. Bu bakimdan dil oldukg¢a anlasilir ve sadedir.

35. BIR PAZAR GUNU

(Oyun, 3 Perde, Gen¢ Oyuncular Oyun Yaynlari: 1, Istanbul 1959)

I-ESERIN TANITIMI

[lk defa 2 Nisan 1957’ de istanbul Teknik Universitesi Tiyatrosu
Gimiigsuyu Sahnesi’nde, sonrasinda ise [/ Nisan 1959 tarihinde Pangalti
Lisesi'nde Yetisenler Dernegi’nde sahnelenmistir. Tecer’in  Orta Oyunundan
ilham alarak yazdigi bu oyun, giiciinii dekordan ziyade diyaloglardan alan bir

Orta Oyunu niteligi tasimaktadir (Ozbalc, 2007:42-43).
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I1-ESERIN MUHTEVASI

1959 yilinda Geng¢ Oyuncular tarafindan oynanmasinin yani sira yine bu
toplulugun yayinlar1 arasinda kitap olarak ¢ikan dekorsuz donanimsiz eser, gticind
konusmalardan alan modern bir orta oyunu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hayatlara
yeni giren 6zentilik ile ylize yalandan guluici’ ik gibi konulari ele alarak kadin-erkek ve
aile iliskilerinde ¢ikarlarm her seyin oniine gegmesini hafif bir tebessiim arkasinda

seyircilerin gozleri 6niine oldukea giizel bir sekilde sermistir (And, 1967:9).

Yukarida da bahsedildigi iizere ilk olarak 1957°de Istanbul Teknik
Universitesi oyuncular1 tarafindan sonrasinda ise 1959°da Gen¢ Oyuncular
tarafindan sahnelenen Bir Pazar Guni oyununda Tecer, modern tiyatro ile

ortaoyununun kesistigi noktalar1 bulmay1 amaglamistir.

O yillarda bu iki amator tiyatro toplulugunun ar: tiyatro ve soyut tiyatro
konusunda yaptig1 ¢alismalar Tecer’in bu ¢alismalariyla birlestiginde, bu oyunu
yazmasindaki amacin Tiirk halk tiyatrosu ile modern bati draminin sahip oldugu
orta paydadan faydalanarak olusturulacak potansiyel bilesimin tiyatromuza

saglayacagi yeni egilimleri saptamak oldugu goriilmektedir.

Drama ait kostiim, dekor gibi ikincil 6geler ¢ikarildiginda diyalog, oyun
kisileri ve sahneden baska elde herhangi bir sey kalmadig1 goriilmektedir. Iste
Tecer ciplak denecek kadar bos boyle bir sahnede elindeki birkag oyuncu ve
diyaloglar yardimiyla ““oyun’ olgusunu tipki orta oyunu ve avangart tiyatroda

oldugu gibi olusturmaya ¢alismustir (Ceviker, 2017: 271).%

27 Omer Atila [Sav] “Oyun Yazari Tecer”, Devlet Tiyatrosu, 1967.
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I11-ESERIN YAPISI
Eser, 6n oyun (curcuna), birinci boliim, ara oyun ve ikinci bolim adi

verilen boliimlerden olusmaktadir (Bkz. Tecer, 2009: 169-214).

Olay Orgusu

Dekordan, sahne ambiyansindan ziyade oyunculugun agir bastigi bu oyunda,
olaylar birbirine dost iki ¢iftin her pazar giinii oldugu gibi bir araya gelisleri
etrafinda sekillenmistir. Bu rutin pazar giinii bulusmasi, varlikli bir ¢ift ile
oynas licgeninin katilmasiyla hareketlenmis bahsedilen ii¢ ailenin Pazar

gtinleri izinli hizmetgilerinin kendi aralarindaki konusmalariyla daha da

renklendirilmistir (And, 1967:9).

On Oyun (Curcuna): Perde acildiginda oyuncularin hepsi farkli sekillerle
sahnede bulunmaktadir. Her kafadan bir ses ¢ikmakta oyunla ilgili herkes
bir seyler sormaktadir. Seyirciyi fark eden oyunculardan ““rezil olduk™
climleleri yiikselir. Oyuncular perdeciyi su¢lu bulduklarini dile getirirken
rejisor tiim kabahati kendinde bulmaktadir. Bu acemiliklerini de eski orta

oyunculardan olmalarina yormaktadir.

“Rejisdér — (Oyunculara hitaben onlar1 siikita davet igin el ¢irpar)
Curcunaya dondiirdiiniiz ortaligi, (Seyircilere) butin kusur bende

efendim. Isin esasi su: Biz sahneye yeni ¢tkmalariz. Ashinda hepimiz

ortaoyuncusuyuz...” (bkz. Tecer, 2009:173-174).
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Birinci Bolim: Bu bolumde Sabri ve Vezan cifti Tevfik ve Selvi ciftine
klasik Pazar oturmasina gitmek i¢in hazirlanmaktadir. Bu esnada Nazl1 ve
Meftun cifti ardindan ise izzet gelir. Aksam oturmasina arkadaslarina
giden cifti pavyona davet ederler ancak arkadaglariyla s6zlesen ¢ift onlara
katilmazlar. Sabri ve Vezan’m arkadaslarina Nazli Meftun ve izzet’in ise

pavyona gecmesiyle bu bolim bitmektedir.

Ara Oyun: Cok kisa olan bu boliimde Sabri, Vezan, Nazli, Meftun ve
[zzet’in otomobil yolculuklar1 ve herkesin planina gore yollarini ayirmasi
ve pavyona gecen Nazli, Meftun ve Izzet’in pavyondaki hareketleri
verilmistir. Bu béliim Nazl ile izzet’in dans ederken birden ortadan

kaybolmas1 ve Meftun’un telasgla onlar1 aramasiyla bitmektedir.

Ikinci Boliim: Bu boliim Sabri ve Vezan’in Tevfik ile Selvi’nin evine
gelmesiyle baslamaktadir. Bu boliimiin tamaminin burada geg¢mesiyle
birlikte es zamanli olarak Sabri-Vezan, Tevfik-Selvi ve Meftun-Nazli
ciftlerinin hizmetcileri Simbul, Rahime ve Civan da Sabri-Vezan ciftinin
evinde kendi aralarinda konusmaktadirlar. Karis1 Nazli’y1 bulamayan
Meftunun Tevfik ve Selviler’ e gitmesi ve pesinden Nazli ve Izzet’in

gelmesiyle olaylar son bélim olan bu bélimde ¢ézimlenir.
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Sahis Kadrosu

Zahir GUvemli Tecer’i “klasik tistatlara erismis bir tiyatro yazar:” olarak ifade
ederek eserden genel hatlariyla bahsetmistir. Eserin konusunu oldukga siradan,
neseli bir hiciv olarak tanimlarken bu kadar basit bir konunun islenmesindeki
basarinin arkasinda yatan meslek ustaligina bilhassa dikkat ¢ekmistir. Aslinda
mizah dergilerinde karsimiza nicelerinin ¢iktigi pek de yabanci olmadigimiz
“birbirini kiskanan ve ¢ekistiven kadin mizacr”, “‘kocasmdan bir sey koparmak

isteyen kadin mizaci”, *‘servet karsisinda egilen bankact mizacr” gibi durumlar

Tecer’in yapmus oldugu sadece bir kez daha gézler 6niine sermek olmustur.

Gilivemli, Tiyatronun ne oldugunu gayet iyi bilen ve bizlere 6greten listat
Tecer’in bu kadar basit konulari, incir c¢ekirdegini doldurmayacak
sahneleri kendine 6zgii tarziyla ne kadar giizel bagladigina ve insanlari bir

akarsu gibi nasil canli ve pliriizsiiz konusturduguna dikkat ¢ekmistir.

Bu oyunun Moliere’e denk bir eser oldugunu ise bizlere su climleleriyle aktarmustir:
“Glintimiiz cemiyetinin, ailesinin, Pazar Gtinii Sikantist’ nin hicvi... Ama o sihirli
kalemiyle bu konulara dokununca onlardaki bayagihiga, aleladelige bir seyler olmus. Bu

malimlardan bir mechul dogmus: Moliere e layik bir tiyatro...” (Tecer, 2009: 171)%8.

2 Leyla Tecer “AKT Biitiin Oyunlar1 1” adl eserinde Zahir Giivemli’ ye ait bu yazimin 26 Nisan 1957
tarihli Hafta Dergisi’ nde bulundugunu aktarmustir.
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Eserdeki Kisiler

Sabri : Vezan’n kocasi ve avukattir.

Vezan : Sabri’nin karisidir.

Tevfik : Selvi’nin kocast ve bankacidir.

Selvi : Tevfik’in kansidr.

Meftun : Nazli’nin kocasi ve oldukca zengindir.

Nazh : Meftun’un karisidur.

Izzet : Biitiin ¢iftlerin arkadag1 (Ozellikle Nazh-Meftun ciftine katihr)
Stmbal - Sabri -Vezan ciftinin hizmetcisidir.

Rahime : Tevfik - Selvi ciftinin hizmetcisidir.

Civan : Meftun-Nazli ¢iftinin hizmetgisidir.

Zaman ve Mekan
Oyun adindan da anlagilacag: tizere kisa bir zaman dilimini olagan “Bir Pazar

Giiniinii” konu almaktadir. Olaylar bir glin icinde olup biter.

Eserin birinci bolumiinde Tevfik-Selvi ve Sabri-Vezan ciftleri kendi evlerinde
bulugmak i¢in hazirlanmaktadirlar. Bu boliimde tercih edilen ev kapali mekan
tiirleri arasinda yer almaktadir. Bu bdliimde kapilarini ¢calan Meftun-Nazli

¢ifti ve Izzet de yola ¢ikmaya hazirlanarak Sabri-Vezan ¢iftine katilir.

Ara oyun bdlimiinde hep beraber otomobile bindikleri esnada disar

tasvirlerinin yapildiklari goriilmektedir. Ayrica Meftun-Nazli ¢ifti ile Izzet’in

gittigi pavyondan sadece mekan ismi olarak bahsedildigi goriilmektedir.
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“Pavyonda bir kése. Derinden bir miizik sesi. Dans eden ciftler...”
““.. Taburelerle ifade edilen bir otomobil. Vezan, Sabri, Nazh, Mefiun, Izzet
otomobilde. Yolculuk. Ara oyunu yoneten, elinde levhalar, sokaktaki olaylar
ifade eder. Trafik 1siklar, sinema, giizel bir kiz...” (Tecer, 2009:193).
IV-ESERIN DILi
Eserin dil ve tislibunun oldukga tabii oldugu goriilmektedir. Tecer konusma dilinde
pekistirme amagh kullamlan bazi mecazlar ile samimi hitaplara da sik¢a yer vermistir.
“Tevfik — Yok, karicigim, ben zaten ikramiyeyi alinca sana boyle bir hediye
almayr diistintiyordum.
Selvi — (Sevingle) Sahi mi? Hadi seni yalanci!
Tevfik — Yalansa dilim kurusun!

Selvi- Dilsiz kocayr ben ne yapayim? (Boynuna sarilir) Kocacigim!

Eserin genelinde hakim olan bu tabii dilin yani sira, giftlerin arkadag olan Izzet birinci
boliimde disar gikmadan 6nce eski dilde baz siirler dile getirmistir. Ayrica Meftun’un ricast
tizerine bu siirler sonrasinda yeni siirden de bir dortliik soyledigi gdrilmektedir.

“Izzet — (Nazli 'min yiiriiyiisiine bakarak)

O giilendam bir al sale biiriinsiin yiiriisiin

Ucu gonliim gibi ardinca siiriinsiin yiiriisiin”’

Meftun — Sizin de bildikleriniz hep eski seyler. Ne dedigi anlasilmaz.
Izzet — Bizde yenileri de var, efendim, yenileri de...

(Vurgu ile)

Gel benim canimin ici

Ipek coraplar alayim sana

Taksilere bindireyim

Calgilara gétiireyim seni...” (Tecer, 2009: 192).
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3.6. SATILIKEV

(Dram, 3 Perde, 6 Tablo)

I-ESERIN TANITIMI

Ilk defa 29 Eyliil 1961 tarihinde Sehir Tiyatrolar1 tarafindan sahneye
konulan bu oyun, basilmamistir. Sahteciligi, yapmacikligi yeren, Kultlr

degismesine hazmedemeyerek yozlasan tipleri elestirmektedir (Ozbalci, 2007: 43).

Leyla Tecer, babasinin tiyatro oyunlarmi derlemis oldugu “Ahmet Kutsi Tecer
Biitiin Oyunlar: 17" adh eserine babasina ait Sa#i/itk Ev oyununu ve bu oyuna dair bizzat
babasinin kaleminden ¢ikan “Satilik Ev Dolayisiyla...” adli yaziyr da dahil etmistir.
Tecer bu yazisinda eserinde edindigi amaci bizlere su climleleriyle aktarmustir:

“Eger, Fatin Kaya ailesinin macerasi bize bu ger¢egi duyurabilirse ne

mutlu! Hikim seyircilerindir!” (Tecer, 2009: 95).

I1-ESERIN MUHTEVASI

Maddi ve manevi yorgunluklar sonucunda siddetli bir sok geciren Fatin
Kaya’nin bir y1l sonra bilincinin yerine gelmesi sonrasinda kagirdigi bir yillik zaman
diliminde durmadan akan zaman pek ¢ok seyin degismesine de sebep olmustur. Bu
degisimden uzak kalan Fatin Kaya torpiilenmeyen aligkanliklarinin da etkisiyle
Cemiyet hayatina ayak uyduramamis ve giin gegtik¢ce daha da mutsuz olmustur.
Tecer oyun konusunu bu maceranin hikdyesi olarak tanimlamis, Fatin Kaya
orneginin herkeste farkli derecelerde tezahiir etse de i¢cimizden tipik bir vaka

oldugunun altini ¢izmistir (Tecer, 2009: 95).
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Elinde olmayan sebeplerle ¢evrenin siiriikledigi yone savrulan insanlar
yasadiklar olaylar arasinda kendilerini bazen Fatin Kaya ya da oyunda gecen
diger kahramanlar gibi hissedebilmekte, siiriiklendikleri bu yolda mutlu
olacaklarin1 diislinerek yanilgilar ve hayal kirikliklara yasayabilmektedirler.
Ferhunde Kaya ve eserde gecen diger kahramanlarin da boyle sanrilar yasamakta
olduklar1 gériilmektedir. Tecer eserinde sahte mutluluk ve avuntulari dis bir g6z

olarak anlatmay1 amagladigini dile getirmistir (Tecer, 2009: 95).

I11-ESERIN YAPISI

Eser, Ui¢ perde ve alt1 tablodan olusan bir dramdir (Bkz. Tecer, 2009: 93-168).

Olay Orgsu

Evin babasi Fatin Kaya’nin yorgunluktan hastalanarak bir yil bilincini
kaybetmesinden dolayr eski bir konakta yasayan ailesi dis etmenlerden bir
hayli etkilenmis, dirlik ve diizenleri epeyce sarsilmistir. Dolayisiyla bilincini
kaybeden baba Fatin Kaya disinda bu ailenin biitiin iiyeleri bir yillik bu siire
zarfinda bambaska kaliplara girmistir. Bu degisimi bir yil sonra uyanan baba
yadirgamig, Amerikan 6zentisi, giiniinii giin eden sevgiyi hige sayan bu bencil
ve kolay para kazanma yanlisi kisiler arasinda kendini ¢ok yalniz ve umutsuz

hissetmis onlara ayak uydurmakta ¢ok gucliik ¢gekmistir (And, 1967: 9).

241



Sahis Kadrosu

Sanhk Ev eserindeki Kisiler sahneye giris sirasiyla verilmistir.

Fatin Kaya : Maddi ve manevi yorgunluklar sonucu sok gecirerek suurunu
kaybeden evin babasidir. Bir y1l sonra kendine geldiginde yeni cemiyet hayatina
alismakta ¢ok biiylik sikintilar geker. Gegim sikintilarim ¢ozmek igin yolsuzluk
ve haksizliklara bagvurmadan miicadele etmeyi tercih ettigi i¢in esi tarafindan

stirekli hirpalanmaktadhr.

“Ferhunde — Yoo asla! (Kelimelere basarak) Ipotek isi yannda bunun lafi mi olur?
Fatin - Rica ederim, onun igin de beni hirpalama. Evi ipotek etmeden de bankadan
para alabilivdim... Ama hem Yonetim Kurulu tiyesi ol, hem karsiliksiz para al.

Diipediiz yolsuzluk olur: Benim yapacagim sey degil.” (Tecer, 2009: 121).

Fatin Kaya’nin esinin aksine i¢e kapamk, -normal sartlarda- sakin bir mizaca

sahip, bencillikten uzak bir insan oldugu goriilmektedir.

“Ferhunde — Dogru séyle. Beni eskisi kadar giizel bulmuyor musun?
Fatin — (Oksarken) Sana karsi hislerimde zerre kadar degisiklik yok. Fakat... ben
senin gibi degilim, her seyi icime atryorum.

Ferhunde - Gozlerini kurulayarak) Ne var igine atacak?”’ (Tecer, 2009: 131).

Selma Kaya: Fatin-Ferhunde c¢iftinin kizlaridir. Babalarimin suurunu kaybettigi
donemde liseyi bitirmeden sekreterlie basvurmus ve alimmustir. Uyandiktan
sonra kizimin daha okulu bitirmeden ¢alismaya baglayacagini 6grenen ve egitimi
her seyin iistiinde tutan baba Fatin Kaya hayal kirikligma ugrar. Selma ise

Ingilizce bilmesinin liseyi bitirmekten daha énemli oldugunu diisiinmektedir.
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Batr’ya ait gerek dil, gerek sanat her seye ¢ok fazla 6nem veren Selma Kaya bu
ruh haliyle bir karakter olmanin 6tesinde toplumda sik¢a goriilen Bati hayrani ve

Ozentisi bir insan tipini yansitmaktadir.

“Orhan - Kiiciik hamm daktilo oluyor!

Fatin — O da ne demek?

Selma — Sigorta sirketine girdim. Yarin baslyorum.
Fatin — Ne muUnasebet! Liseyi bitirmeden mi?
Selma — Ingilizce biliyorum ya?

Fatin — Bu da soz mii? Ilkin liseyi bitirmeli...” (Tecer, 2009:115).

Ferhunde Kaya: Kocasi Fatin Kaya’min suurunu kaybetmesinden sonra evin tim
yiikiinii sirtlanmak, gecim derdiyle tek basina miicadele etmek zorunda kalmustr.
Kocasmm aksine islere yolsuzluk kanistirmanin, yetki kullanarak islerini
hallettirmenin hayatin olagan akiginda gayet normal oldugunu savunan bir kadin
tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fatin Kaya ile verilen yolsuzluk karsiti tipin zit
karakteri olan bencil ve yolsuzluga ilmli bakan Ferhunde Kaya tipi, kafas1 karistig
icin esinin desteginin olmadig1 bu sikintih siiregte oradan araya savrularak yanls

kararlar alarak kendini ve biitiin ailesini ¢itkmaza sokmustur.

Kocasimin suuru agildiktan sonra da ona siirekli yetkilerini kendi lehinde

kullanmast i¢in baski yapan Ferhunde Kaya esine fikirlerine kabul ettirmeyince

ondan uzaklasarak eski bir aile dostlarindan olan Selim Per¢in ile yakinlagir.
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Evlerinin satilmasi gibi biiylik bir konuda kocasmin arkasmndan is gevirerek
sonunda Selim’in de esinden ayrilmasiyla mutlu olacaklar1 hayalini kurmaya
baslayan Ferhunde’nin hazin sonu seyircilerin katharsis?® (armma) duygusunu

yasamasini saglamustir denilebilir.

Baba Fatin Kaya c¢ocuklarmm egitimleri iizerine planlar yaparken Ferhunde

Kaya ¢ocuklarna dair “zengin koca”, “zengin damat” planlar1 yapmaktadir.

“Fatin- Kimmis bu Nermin?

Ferhunde- Babast Amerikalilarin  yamnda c¢alistyor.  ‘Babam  seni
Amerika’ya yollar’ diye Orhan’t almis avucuna.

Fatin- Imtihanlar: nicin veremedigi anlagiliyor:

Ferhunde- Zengin bir evin kizina ¢atsa bari!

Fatin- Bir meslek sahibi olmadan mi?” (Tecer, 2009: 118-119).

“Ferhunde- Selma’ya zengin bir koca olsa!

Fatin- Zenginlik saadet getirmez.

Ferhunde- Parlak ciimlelere bayilirsin.

Fatin- Orhan’un da mutlak egitimini bitirmesi, bir meslek sahibi olmast lazim.

Ferhunde- Bu dedigin parayla olur”” (Tecer, 2009: 119).

2 Katharsis (Armma) : “Tragedyanin devi, uyandirdign acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan
temizlemektir.” (Katharsis) (Aristoteles, 2010: 22).
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Orhan Kaya: Fatin- Ferhunde ¢iftinin ogullar1 olan Orhan Kaya, Amerika’ya
gitme hayaliyle derslerine odaklanmayan kafas1 karisik Bati 6zentisi geng bir
cocuk tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiz arkadasi Nermin’in babasmin
Amerikahlar ile ¢aligmasi ve Nermin’in babasi dolayisiyla Orhan’a verdigi
Amerika’ya gidebilme vaatleri Orhan’in egitiminden tamamen uzaklasmasia
neden olmustur. Evlerine aldiklar1 kiracilarm Amerikali olmasi ile iyice
umutlanan Orhan da annesi gibi kisa yoldan hedeflerine kavusma ugrunda

yapilan yolsuzluklara, hilelere bagvurmaya karsi ¢ikmaz.

Babasinin haberi olmadan Selim Percin ile annesinin evi satma
konusundaki is birliginde o da annesini tutarak babasinin karsisinda yer
alir. Orhan’in “Ben nereye imza edecegim?” ve “Ama ben Amerika’ya
gitmiyor muyum? Bana burs vermiyor musunuz?” ifadeleri de bu durumu

destekler niteliktedir. (Tecer, 2009:146).

Selim Percin: Eskiden Ferhunde’nin babasmin yaninda ¢alisan adamlardan
biridir. Fatin’in suurunu kaybettigi esnada Ferhunde evin satilmasi konusunda
akil damismak i¢in onu evlerine davet etmistir. Esinin yaptig1 yolsuzluklar
yiiziinden asla tasvip etmedigi hatta Ferhunde’nin babasinin bile kovdugu bir
adam olsa da Ferhunde borglarimi 6deyemedigi aklimin karisik oldugu
donemde ondan yardim ister. Selim’in kendisine ilgisinin de farkinda olan
Ferhunde, kocasimin suurunun kapali oldugu doénemde Selim’e
yakimlagmustir. Fatin’in bu durumundan faydalanan Selim Ferhunde’yi sarf

ettigi ciimlelerle esinden daha da sogutmay1 basarmustir.
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Selim — Size biitiin kalbimle acidim. Ne garip bir yalnizliginiz var!”
(Tecer, 2009:106).
Selim — (Fatin’i géstererek) Bir 6miir boyu buna mahkim olmak!
Hayw. Bu olmaz. Bu insanlik disi; medeniyetsizlik. Neden onu bir sifa
yurduna vermiyorsunuz?
Ferhunde — Nasil olur? (Biraz durup) Hem zaten mali durumumuz
uygun degil...
Selim — Devlet kurumlari ne giine duruyor? Siz karar verin, alt tarafi
kolay. Ben hepsini hallederim. Uygar insanlarin yapacagr hareket
budur: Sifa yurduna vermek.
Ferhunde — (Fatin’in yiiziine bakarak) belki hakkiniz var. Bunu hig
diistinmemistim. ““(Tecer, 2009: 108-109).
Doktor: Fatin- Ferhunde ¢iftinin komsular1, Jale’nin kocasidir. ilk olarak
Fatin’in suur kaybinin ge¢ip Ferhunde’ye seslendigi esnada goriilmektedir.

(Tecer, 2009:110-111).

Jale: Fatin-Ferhunde ¢iftinin komsulari, doktor beyin karisidir. Esini Fatin
Kaya’nin kardesi Metin Kaya ile aldatmaktadir. Aslinda esi de bu durumun
farkinda olmasma ragmen bu durumu bilmezlikten geldigini bazi
ciimleleriyle ima etmektedir.

“Doktor- Metin Kaya da...

Ferhunde- Onun ne sucu var? Is adam.

Doktor- (Yiiziinii eksiterek) O bir psikopat Don Juan® tipi”.

“Doktor — Jale aklina geleni yapar. Ama dogru, ama yanlis...Onu idare etmek

icin benim gibi yiiregi genis olmal.”” (Tecer, 2009: 141-142).

30 Bkz. “Siir Incelemeleri” kitab1 Tiirk Edebiyati 'nda Don Juan Tipi Yazis1 Cetin, 2012b: 233-242.
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Ugur: Orhan’m kiz arkadasi Nermin ile oynadiklar1 sahneleri cekmekte aym
zamanda oyun temsilinde babay1 canlandirmaktadir. Orhan’in kiz kardesi Selma
da provalarda pikabi ¢alistirarak onlara destek olmaktadir. Bu vesileyle Selma’yi
tantyan Ugur’un Selma’ya kars1 bir ilgisi oldugu sezilmektedir.
Ugur- ...Senin o biiyiilii gozlerin, senin o ipek saglarn, senin her bir halin
beni deli ediyor. Ay dogdugu zaman yildizlar nasil kaybolursa, diinyanin
biitiin kizlan bir araya gelseler, senin yamnda hepsi goziimden silinir,

kaybolur...”” (Tecer, 2009:126).

Nermin: Orhan’mn arkadasidir. Babasi Amerikalilarla is yapmakta ve Orhan’a
babasmin onu Amerika’ya gonderebilecegini sdyleyerek umut vermektedir.
Ayrica Nermin Orhan’m sevdigi kizdir. Kiz kardesine de “Ben Nermin’i

seviyorum” diyerek bunu agikeca dile getirmistir. (Tecer, 2009: 144).

Fatma: Ferhunde’nin evlerini Amerikalilar’ a kiraya vermesi sonrasinda kdyden
cagirlan hizmetgileridir. Fatma da sinemaya, ingilizceye, Batiya ait seylere ilgi
gOsteren Ozenti bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fatma Amerikali kiracilarin

da etkisiyle Ingilizce kelimeler 6grenmeye gayret etmektedir.

“Fatma- (Telefonda) Helo!... Yes!... Yes!... Okey!... (Telefonu kapar.).
Fatin - (Hayretle) Masallah! Ingilizce de biliyorsun?
Fatma - Zor degil, beyefendi. Kiigiik Bey’den biraz ogrenmistim: Ti-Cay,

Kafi-Kahve, Yes-Evet, No-Hayir; Okey-Peki.” (Tecer, 2009: 153).
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Metin Kaya: Fatin Kaya’nin kardesidir. Doktorun karisi Jale ile aralarinda bir
iliski ve mektuplagsmalar olmustur. Metin kardesi Fatin’in tam tersi bir tip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. O da Ferhunde gibi yolsuzluklara, kendisine yapilan
ayricaliklara kendi ¢ikarlarim ters diismedikge kars1 gelmez. Adalet ve gururun
hiikiim siirdiigli devrin artik bittigini savunmaktadir. Fabrikasii batmaktan

kurtaran forslu adam abisinin tam aksi bir tip olan Selim Pergin’dir.

Metin — Birader, sen hald etikete, formaliteye mi kulak asiyorsun! Ne
ctkar yani? Simdi demokrasi var. Bakanlar, makanlar senden benden
piskin. Etikete falan baktiklari yok. Hele bu kisi! Tam tamina ig

adama...” (Tecer, 2009: 133-134).

Zaman ve Mekén

Eserde zamana dair ifadeler bulunmamaktadir ancak Fatin Bey’in suuru
kapal1 bir sekilde bir y1l yatmis oldugu ve bu koma halinden kurtuldugu
bilinmektedir. Ug perdelik bu oyunun tamami Fatin- Ferhunde ciftine ait
evde yani kapali bir mekanda ge¢mektedir. Sadece konusmalar esnasinda
bazen aile fertlerinin disariya ¢iktiklar1 gériillmektedir. Oyunun sonunda
Fatin-Ferhunde ciftinin tartismalari sonucu kendini evden disar1 atan

Ferhunde kisa bir siire sonra agik biraktig1 kapidan eve geri donmektedir.
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IV-ESERIN DILi
Oyunda akict bir konusma dili kullanilsa da Amerikalilar ile yapilan
telefon konusmalar1 esnasinda zaman zaman hizmetci Fatma ile evin kizi

Selma’ya ait Ingilizce konusmalara da yer verilmistir.

“Fatma — (Telefonda) Okey!
Ferhunde — Ne istiyorlar Fatma?

Fatma — Biraz zor anladim ama masa ortiisii istiyorlar.” (Tecer, 2009: 163)

“Disandan Bir Ses —Helo! Selma! Kamavt (Come Ouitl)

Selma—Oh, John! Wait for me! ...”” (Tecer, 2009: 166).

Eserin genelinde ¢ok fazla tartisma diyalogu ve sitemli ifade bulunmaktadir.

Bu diyaloglarin ¢ogu Fatin-Ferhunde ¢ifti arasinda gegmektedir.

“Fatin — (Orhan’a) Sefil! Ne namus ne haysiyet higbir sey kalmadi.
Defol! Evimden ¢ik! Gelme bir daha buraya!

Ferhunde - Bagirma dur. Yabancilara karst rezil olduk.

Fatin — Pulini purtini topla defol!

Ferhunde- Kovamazsin ¢ocugu! ...”” (Tecer, 2009: 167).

3.7. HAKIKAT -YAHUT- YUZUK OYUNU
(Dram, 1 Perde)
Tecer’in folklor iirlinlerinden yararlanarak kaleme aldigi bu oyun, basiimamustir.

UNESCO’nun talebi {izerine yazar tarafindan Fransizcaya cevrilmistir (Ozbalct, 2007:43).
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3.8. DIDONLAR
Komedi, 5 Perde

Miisvedde halinde olan bu eser tamamlanmamstir (Ozbalci, 2007: 43).

Yakin dostu Profesor Bedrettin Tuncel’in yazdigi bir yaziya gore bu
tiyatro oyununun bes perdelik bir tére komedyas1 oldugu anlasilmaktadir. Eserin
konusu Kirim Savast sonralarinda Tanzimat pasalarmdan birinin Istanbul’daki yalisinda

gecmekte olup ¢agin egilimlerine yer vermektedir (And, 1967: 10).

3.9. AVSARLAR
Manzum Dram, 6 Tablo

Basilmamustir (Ozbalci, 2007: 43).

3.10. ARKADAS HATIRI
Komedi, 4 Tablo

Radyo oyunudur ve basiimamustir (Ozbalc1, 2007: 43).

3.11. OMUR YOLU

Dram, 2 Bolim

Mdusvedde hélinde olan ve basilmayan bu eserin iizerine Ahmet Kutsi
Tecer “Giin Dogmadan”, “Gece Yarist Mehtabr”, *“Kader” gibi isimleri not olarak
diismiistiir. Bunlardan yola ¢ikarak eserin ad1 bakimindan dahi heniiz son seklini

almadig1 goriilmektedir (Ozbalct, 2007: 43-44).

Yukaridaki tiyatro oyunlart diginda Tecer’e ait ““Suavi’” ve ““Gonll Kocamaz™ isimlerini

tastyan iki oyununun daha varligindan bahseden kaynaklar bulunmaktadir (Ozbalc, 2007: 44).
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SONUC

Ahmet Kutsi Tecer hakkinda hazirlanmis olan bu galismamiz sirasiyla “Hayati”,

“Sanat Hayar”” ve *“Eserleri”” olmak Uzere toplam U¢ ana boliime ayrilmistir.

“Hayat1” ad1 verilen birinci bolimunde 1901 ve 1967 yillar1 arasinda yasayan
Ahmet Kutsi Tecer’in ¢alisma hayati, cocukluk yillari, nerelerde egitim aldigi, sosyal
cevresinin onun hakkindaki yorumlar1 gibi baz1 bilgiler verilerek bunun sanat hayatin
etkileyip etkilemedigi, Tecer’in sosyal hayatini edebiyatina yansitip yansitmadigi
saptanmaya calisilmistir. Bu durum tespit edilirken sosyolojik elestiri yontemine

basvurulmustur (Moran, 2009: 83-87).

Tecer’in eserlerinde toplumsal konulara sik¢a yer verdigi goriilmiis sade bir dille
kaleme aldig1 tiyatro eserlerinde pek c¢ok sosyolojik unsura rastlanmigtir. Ayrica
siirlerinde, yaptigi koy gezintilerinin de etkisiyle tabiat unsurlari, kdy hayati gibi

kavramlara bilhassa yogunlastig1 fark edilmistir.

Koy ve sehir hayat1 arasindaki ugurumu yok etmeyi kendisine ilke edinen Tecer,
sehirde oldugu yerden bu diisiincelerini ezbere paylasmamis, kdyleri gezerek oralarda

mevcut bulunan el sanatlarimiz, tiirkiilerimiz gibi folklorik 6gelerimizi kesfetmistir.

Bu koy gezileri sayesinde kdy halkinin bagrinda yetismis halk sairlerimizi

tanima firsatt bulan Tecer, onlar1 korumak ve onlar i¢in farkindalik yaratmak adina

dernekler kurmus hatta etkinlikler diizenlemistir.
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Tecer’in yapmis oldugu bu ve bunun gibi uygulamalar calismamizin ““‘Sanat
Hayati” olarak adlandirilan ikinci boliimiinde detayli bir sekilde ele alinmigtir. Tecer’in
ozellikle folklor gezintilerine dair olmak iizere pek ¢ok konuda yazilarini paylasmis oldugu
cesitli dergiler ve bu dergilerdeki yazi isimleri yine bu bélimde her dergi kendi iginde olmak

tizere kronolojik olarak verilmistir.

Bu calismamizda Tiirk edebiyatinda Ahmet Kutsi Tecer (1901-1967) Ozellikle

“Ozan Tecer” olarak tanindig1 i¢in siirlerinin incelenmesine daha fazla agirlik verilmistir.

Dilde sadelesmenin benimsendigi, aruz dl¢iisiiniin yerini hece dl¢iisiine biraktig
ve “Toplum I¢cin Sanat” anlayismin kabul gordiigii Cumhuriyet Donemi edebiyati
Ozelliklerini Tecer’in de siirlerine yansitmis oldugu saptanmistir. Tecer’in ayrica folklor
unsurlarini siirine tagiyan Memleket Edebiyatcilar1 arasinda yer aldigi goriilmistiir.

(Enginiin, 2014: 41-42; 51-55).

Ozellikle 11’li hece &lgiisiiyle siirler kaleme almis olan Tecer’in®* hemen hemen
biitiin hece dl¢iilerini siirlerinde kullanmis oldugu gértilmiistiir. Bu konuda aydinlatici olmasi
bakimindan siirlerinin sekil bakimindan incelenmis oldugu “Eserleri” adli galismanin

Uctinct bélima olan son bélumiinde siirler hece 6lcilerine gore tasnif edilmistir.

Yapilan bu tasnif sonucunda Tecer’in; 11’li hece Olcustyle 110, 8’li hece
Olcustyle 21, 14’10 hece dlglsiyle 10, 7°1i hece 6lclsuyle 5, 12’li hece 6lcisuyle 4, 9’lu
hece olcustyle 3, 5’li, 10’lu ve 15’li hece olglleriyle 1’er siir kaleme almis oldugu

saptanmistir.

812001 Yilinda Kiz1 L. Tecer’ in “Ahmet Kutsi Tecer Biitiin Siirleri” adiyla hazirladig1 siir kitabinin
Onsoziinde Mustafa Serif Onaran Tecer’in genellikle 11°li hece dlgiileriyle siirler kaleme aldigimi ifade
etmistir. (L. Tecer, 2001: XIX).
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Tecer’in siirlerinde yer verdigi bir bagka bi¢cimsel 6genin ahenk unsurlari

arasinda yer alan kafiye oldugu gorilmiistiir.

Kafiye bakimindan olduk¢a zengin siirler yazmis oldugu goriilen Tecer’in
hemen hemen biitiin siirlerinde tam kafiyeye rastlanmakla birlikte bazi siirlerinde zengin,

tung ve yarim kafiye tirlerini de kullandig1 gériilmiistir.

Ayrica hem bicim hem igerik bakimindan detayli bir sekilde ele alinan siirleri
Tecer’den alintilanan 6rnek dizelerle barindirmis oldugu bigimsel ve igeriksel niteliklere

ait unsurlar agiklanma yoluna gidilmistir.

Calismaya ait yukarida bahsedilen bu temel t¢ bolime ilaveten Tecer’e ait siir
tahlilleri, kiz1 Leyla Tecer ile yapilan s6ylesi ve bazi ilgili fotograflara “Ekler” bolumunde

yer verilmistir.

Kiz1 Leyla Tecer’e sanatgiya dair bazi sorular sorulmus ve kendisinin verdigi

cevaplar aynen aktarilmustir. Bu soylesi Ahmet Kutsi Tecer hakkinda kaynaklar disinda

bizzat kizinin kendi agzindan ifadelerini tagimasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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EKLER

EK-1: AHMET KUTSI TECER’E AIT SIIR TAHLILLERI

HALAY CEKEN KIZLAR®
“Cekin halay, ¢alsin durmadan sazlar,
Cekin agir agir, halay diiziilstin,
Suzllsiin oyunlar, stzilsun nazlar,

Ince beller, mahmur gozler stiziilsiin.

“Tutun kizlar, tutun, birlessin eller,
Calin sazlar calin, kirilsin teller,
Doniin kizlar, doniin, kivrilsin beller,

Uzun, siyah saclar tel tel ¢ozulsin.

Kaysin yildiz gibi geceki izden,
Bakislar sacilsin kirpiginizden.
Etekler icinde naz eden dizden,

Uziilstin bu deli gonliim, zilstin.” (Tecer, 2001: 66).

32 Ahmet Kutsi Tecer’e Ait Bu Siir incelenirken Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in Hisar Dergisi’nde Kaleme
Aldig1 “Tecer” isimli Yazidan Faydalanilmistir.

268



Oliimii iizerine Tecer hakkinda diisiincelerini Hisar dergisinde kaleme
alan Kaplan, “Halay Ceken Kizlar” siirini bir dua olarak Aziz Tecer’in

hatirasina bu yazisinda incelemistir (Kaplan, 1967: 8).

Diyonizos ayinlerinden ginimize kadar gelen raks, musiki, nese gibi
kavramlar pek ¢ok siirde tecelli etmektedir. Tevfik Fikret’in La Danse
Serpantine’si, Yahya Kemal’in Enduliis’de Raks’1 ve Tanpinar’in Raks’t bu

unsurlar1 barindiran siirlere 6rnek teskil etmektedir (Kaplan, 1967: 8-9).

Yukarida isimleri verilen siirler her ne kadar ayn1 kavramlar1 barindirsalar da
hepsinden alinan tat farklilik gostermektedir. Bunun nedeni ise ayni1 kavramlarm farkli
ustalarin elinden 6zgiin bir mahiyette ortaya ¢ikmasidir. Tevfik Fikret siirini frenk
islibuyla kaleme alirken Yahya Kemal’de koyu bir sark havasi sezilmektedir.
Tanpinar’in siiri miicerred ve felsefidir. Tecer ise milli bir oyun olan halayi ele alarak
ayni neticeyi elde etmistir. Fikret ve Yahya Kemal’de oldukca goz alici olan renklerin
yaninda Tecer’in siirinin olduk¢a sade ve ¢iplak kalmis olmasi dikkat ¢cekmektedir.
Musiki esliginde ritmik hareketlerle beliren spor hareketler olarak tanimlanan raks,
bunun disinda dini, cinsi arzu ve kahramanhk gibi farkli boyutta anlamlar da
barindirmaktadir. Tecer siirinin her par¢asma yaymis oldugu jest ve hareketler
vasitastyla cinsi havay telkin etmistir. ince beller, mahmur gozler, tel tel ¢oziilen uzun
siyah saglar, kirpikten sagilan bakislar, etekler iginde naz eden beller bu hususu
destekler niteliktedir. Fakat bu telkinler o kadar ustaca ve naif bir sekilde yapilmistir
ki esasinda korkung¢ ve vahsi olan cinsi arzular bu sekliyle hissedilmemektedir

(Kaplan, 1967: 8-9).
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Bunlarin diginda raksa eslik eden ritmin kelime tekrarlartyla saglandigi goriilmektedir.
Siire miizikal havay1 veren de yine bu yapi ve kelime tekrarlar olarak karsmza ¢tkmaktadir.
Ince ve gizli telmihler bakimimdan siirin en kuvvetli parcasi olan son dortliigiinde dans
eden kizlarm bakislart “saciimak” kelimesiyle ifade edilerek oyuna dalan ve surekli
hareket halinde olan kizlarin mahcup ve yere baktiklar ifade edilmistir. Bu bakma
mecburiyetlerinden dolay1 ise arada kacamak bakarak kirpiklerinin arasindan kacan

bakislar ” kayan yildizlar”” benzetmesiyle verilmistir (Kaplan, 1967: 8-9).

NERDESIN33

“Geceleyin bir ses bdle uykumu,
Icim iirpermeyle dolar: Nerdesin?
Aryorum yillar var ki, ben onu,

Agikiyim beni ¢agiran bu sesin.

Gun olur, stirliyup beni derbeder,
Bu ses riizgarlara karisir gider.
Gun olur, pesimden yiirii beraber,

Ansizin haykirtr bana: Nerdesin?

Biitiin sevgileri atip igimden,
Varligim: yalniz ona verdim ben.
Elverir ki bir giin bana derinden,

Ta derinden, bir gun bana “Gel!””” desin. (Tecer, 2001: 21).

33 Ahmet Kutsi Tecer’e Ait Bu Siir Incelenirken Prof. Dr. Nurullah Cetin’e Ait “Siir Tahlilleri 17 Isimli
Kitaptan Faydalanilmistir.
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1-SIiRIN ICERIK YONUNDEN iINCELENMESI
Konu: Ask konusunda kaleme alinmis olan bu siirde her ne kadar birinci
boyutta beseri agk hissedilse de genel olarak kutsal degerlere duyulan

yiiceltilmis bir agktan s6z etmek miimkiindiir.

Izlek: Insanm istedigi degerli ve mutlaka elde etmeyi umut ettigi bir degeri 6zlemle

bekleyisi ve bu ugurda her seyi goze almasi siirin izlegini olusturmaktadir.

Diisiince: Bu siirde belli bir disiince dile getirilmemekte veya
savunulmamaktadir. Ancak mistik bir duyarlilik s6z konusudur ve sair

mistik bir durus ortaya koymaktadir (Cetin, 2012a: 81).

Olay: Bu siir manzum bir hikaye degil saf bir siirdir. Siirin inga edilmesine
vesile olan ise geceleri sairin uykusunu bolen ve siirekli ona “Nerdesin?”’
diyen bir ses ve sairin bu sese duymus oldugu asktir. Sair bu sesin sahibine

kavusmak i¢in her seyi yapmaya razi oldugunu siir boyu dile getirmektedir.

Varhik: Bu siirde dis diinyaya ait herhangi bir nesne veya somut varliklar

hakkinda yorum yapilmamus; tasvir edilmemistir.

Duygu: Duygu bakimmndan oldukea katmanh olan bu siirde en yogun hissedilen duygu ask

duygusunu yiiceltme, iyimserlik olarak karsimiza ¢ikmakta olup, buna ilaveten evham kaynakl

bir korku, duryulan gzip sese bagh bir ipperme duygusu da hissedilmektedtir (Cetin, 2012a: 82).
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Goruntl: Bu siirde ani bir sesle iirperen kisinin yatagindan kalkmasina

bagli olarak zihinde hareketli bir goriintl belirmektedir.

Soyut Goruntu

Imgeler

-Mutlak Feragat Tavri: Sair bu hayali figiire kavusmak icin her seyden
vazgecmeyi goze almaktadir. Sairin tavri bu baglamda beseri sevgiliye deli
divane asiklarin, mutasavviflarin, bohem sanatkarlarin tavrina

benzemektedir (Cetin, 2012a:82).

- Vuslat Motifi: Sair ancak bu sese kavustugunda tam anlamiyla mutlu olacaktir.

-Intizar Motifi: Gerek Dogu gerek Bati Kkiiltiiriinde bulunan intizar
(bekleme) motifi Tecer’in bu siirinde de hissedilmektedir. Her insan bir seyi
bekler. Bu beklenilen sey, Siirde seyler -siirde asik olunan mistik ses olarak
karsimiza c¢ikmaktadir- insanlarin hayata umutla bakmasini ve hayata

tutunmalarimi saglayarak hayati onlarin géziinde anlaml kilmaktadir.

Siirde intizar edilen bu hayali figiiriin karsilig1 olarak herhangi somut bir
sey belirtilmemistir. Bundan dolay1 siirde ortaya konulan yiice degerin
maddi veya manevi oldugu varsayimlari yapilabilir. Ancak
goriilmemesine ragmen bu sesin oldukca etkili ve mistik oldugu
diistintildiiglinde ortaya konulan bu de§erin manevi ve soyut bir seye

aidiyeti olasidir (Cetin, 2012a:83).
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Yukaridaki agiklamalar 1s18inda ileri stiriilebilecek ihtimaller asagida verilmistir.

Beseri Sevgili: Kendisine baglanilan beseri sevgilinin biyolojik varligindan
ziyade bedensel uyumun dogurdugu olaganiistii giizellik, hayali bir giizele
duyulan 6zlem dile getirilmis olabilir. Sehevi bir ask degil, ruhsal, manevi, saf ve

temiz duygusal bir baglilik burada verilmis olabilir.

Allah: Siirde *““nerdesin?”’ diye ¢agiranin Allah olma ihtimali de s6z konusudur.
Insan yaratilist itibariyle bir yaraticiya, kendisi iizerinde mutlak hakim bir giice

inanma ihtiyac1 i¢inde olmustur (Cetin, 2012a:85).

Milkemmel Sanat Eseri: Sairin istedigi, burada dile getirdigi belki de en yiice, en
miikemmel sanat eserini; daha 6zelde kendini ifade edecek siirini insa etme arzusuyla yanip
tutusmaktadir. Buna gore “‘Nerdesin?”’ diye seslenen figUr, ilham perisidir. Bu ilham perisi
onu siirekli rahatsiz edip uykulardan uyandirarak kendisini bulmasimni istemektedir. Bu

ugurda sair her seyi birakip onun pesine diisen bohem bir sanatkardir (Cetin, 2012a: 87).

Hayali Kisilik: Soyut goriintii unsurlarindan olan hayali kisilik saire Siirin
omurgasini olusturan Hayali Figiir ve Sairin Kendisi kavramlarmin 6zelliklerini

belirleyip aralarmdaki iligkiyi irdelemek siiri anlamlandirmak adina faydal olacaktir.

-Hayali Figlr: Saire siirekli “’nerdesin?” diye soran bu figiiriin kisiligi ve
mabhiyeti belirsiz olmakla birlikte biitiin hayatma hiikmederek zihnini siirekli
mesgul eden bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cetin, 2012a: 83).

Sairin Kendisi: Sair okuyucuya yasadiklarnmi, gaipten gelen bir sese maruz kahigmi

anlatmakta ve bu ses Karsisinda verdigi 6zlem dolu tepkisini paylasmaktadir (Cetin, 2012a: 89).
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2-SIIRIN BICIM YONUNDEN INCELENMESI
Nazim Sekli: Bu siir asik edebiyati nazim sekillerinden kosma bigiminde

yazilmis olup kafiye sistemi: ““abab-cccb-bbb” seklindedir.

3-SIiRIN DIiL VE USLUP YONUNDEN INCELENMESI

-DIL YONUNDEN INCELENMESI

Cumle: Bu siirde ¢ogu misra kendi i¢inde miistakil ciimle olabilecek bir
Ozellik tasimakta, sadece son dortliikte 1. ve 2. misralar bir climle; 3. ve 4.

musralar bir cimle olacak sekilde olusturulmustur.

-USLUP YONUNDEN INCELENMESI
Tecer’in yalin bir iislup benimseyerek edebi sanath bir siisleme kullanmadig

goriilmektedir.

4-SITRIN AHENK YONUNDEN INCELENMESI

Ses Tekrarlari: Sair kafiyelerden faydalanarak ahenk saglama yoluna gitmistir.

Kelime Tekrarlari: Siirin ana 6nergesi olarak karsimiza ¢ikan “Nerdesin?”

kelimesinin iki defa tekrarlandig1 goriilmektedir. (Cetin, 2012a:89).
Ifade Tekrarlari: Son dortliik iiclincii misrada “bir giin bana derinden” ifadesi
kelimelerin yerleri degistirilerek son misrada tekrarlanmustir. Bu ifade tekrarinin

ayrica anlam pekistirdigi ve dikkat ¢ektigi goriilmektedir.

Vezin: 11’1i hece dlgiistiyle kaleme alinan bu siir 6+5 durakhdir (Cetin, 2012a:90).
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EK-11: KIZI LEYLA TECER ILE YAPILAN SOYLESI

1951°den baslayarak Kadikdy’e yerlesen Ahmet Kutsi Tecer, 1966 yilinda Kadikoy
Mouhrdar Caddesi’nde nihayet kirac1 degil ev sahibi olmay1 basardiginda ¢ok mutlu olmus
ancak omrl bu evde sadece bir yi1l yasamaya vefa etmistir. Tecer’in 6liimiinden sonra esi
Meliha Hanim ve ¢ocuklar1 onun hatiralariyla dolu bu evde yasamiglardir. Su anda ise burada

kiz1 Leyla Hanim oturmaktadir.

16.03.2019/Cumartesi giinii 6gle saatlerinde Leyla Hanim ile giizel bir sdylesi
yapmak i¢in telefonda sdzlesmistik. Leyla Hanim’a Istanbul’da ablamin beni getirecegini
ve sakincasi olmazsa onunla birlikte gelmek istedigimi ¢ekinerek iletmistim ancak Leyla
Hanim o kadar zarif, o kadar algak goniillii bir insand1 ki onun sesindeki sicakligi

duydugumda bu korkumun yersiz oldugunu anlamistim.

. Kitaplardan hayatina dair bilgiler edinmeye c¢alistigim kiymetli Ahmet Kutsi
Tecer’i kiz1 Leyla Hanim’dan bir yil bile olsa yasadigi evinde dinleyebilmek ve o amlara
dokunabilmek benim icin inanilmaz bir firsat olacakti. Bu amacla Ankara’dan Istanbul’a

dogru biiyiik bir heyecanla yola ¢iktim.

Ablamla birlikte Cumartesi glinii sozlestigimiz gibi Leyla Hanim’m evine
ulagtigimizda kapiyr yardimeisi acti. Yiiziinde sicacik bir giiliimsemeyle bizleri igeriye davet
ederek salonda beklememizi ve kendisinin Leyla Hanim’a haber verecegini iletti. Salonda
beklerken raflarda duran pek cok kitap, denize bakan iki koltuk ve ortasinda ufak bir masa

dikkatimi ¢ekmisti. Bu esyalar insana huzur veren bu ortamin adeta kahramanlar gibiydi.
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Leyla Hanim bizi ¢ok giizel karsiladi. Leyla Hanim’a bu hususta bilhassa tesekkiir
etmek isterim. Kendisini ilk defa o zaman canli olarak gérme firsatim olmustu. Sesinde

hissettigim o algakgontillii, zarif yap1 ete kemige biiriinmiis olarak karsimda durmaktaydi.

Asagida babasi Tecer’e dair Leyla Hanim’a sordugum bazi sorular ve kendisinin
verdigi cevaplar aktarilmaya calisilmistir. Sorular koyu renk, italik; cevaplar ise agik

renk, italik olarak verilmistir.

-Babanizi yazmaya tesvik eden, ornek aldig ya da izinden gittigi birileri var miydi?

-Babamin yazmaya on sekiz yasinda basladigim ve 1919 yilmda ilk yazisim Bolu
“Dertli” gazetesinde ““Selam™3* adila yayimladigin biliyoruz. Bu yazisimda “Ben her zaman
Anadolu’nun sesini dinleyecegim.” diyerek duygu ve diisiincelerini ifade etmistir. Ki boyle de
olmugstur. Babama yazmasi i¢in ilk cesaret veren, ilk iticisi Asker-Doktor olan agabeyi yani benim
amcammus...>> Asker-Doktor olan bu amcam, Kuvay: Milliye’ ye katilarak gittigi Toroslar’ da
ceteler tarafindan vurulmustur. Hatta mezart bile yoktur. Babam her ne kadar yazmaya

diizyazryla baslamus olsa da sair kimligiyle tamnmugstir.

-Babamiz yiireginde yer etmis, dikkatinizi ¢eken, herhangi bir siir, tiirkii ya da soz var muydi?
-Hatirladigim kadariyla bir Tiirk Sanat Miizigi bestesi olan “Sen Gozlerine

Nes’e Veren Bir Cicek Olsam ¢ adindaki sarkiyi cok severdi (Bkz. EK-V, 5.281).

34 Bkz. Turgut Ceviker “Ahmet Kutsi Tecer’e Armadgan” Kitabu, s. 21.

35 AKT’nin agabeyinin yazdig1 mektuplar “Sevgilim Glzel Hasine’m” adi altinda yayimlanmustir.
Ciimle Yayinlar1 (2017) .

36K urdi’li-Hicazkar Sarki “Sen Gozlerine Nes’e Veren Bir Cicek Olsam” adli bu eser yiiriik semai
usuliiyle yazilmis olup sozleri Ahmed Refik Altinay, bestesi ise Misirli Ibrahim Efendi’ye aittir
(https://defteriniz.com/sen-gozlerine-nese-veren-bir-cicek-olsam-t-s-m-sarki-notasi-ve-sozleri/119248/).
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-Babanizin begenmedigi, elestirdigi, basarisiz buldugu sanat¢ilar var miydi?

-Olmustur tabi ama kimse veya hi¢bir seyin aleyhinde konusmazd.

-Peki, bir égretmen olarak Ahmet Kutsi Tecer sizce nasil bir 6gretmendi?

-Ogrencilerini simav yaparken “Cikarin kitaplar: yaziisiiz” diyerek, kitaplarini
smavilarda kullanmalarina izin verirdi onu biliyorum. Bunun disinda, Geng¢ Oyuncular
Toplulugu’ndan ogrencileri Atila Alpoge, Ergun Koknar, Arif Ervkin, Mehmet Akan ve
arkadaglart bize gelirlerdi. Babam egitime ¢ok 6nem verirdi. Bu yizden genclere maddi-
manevi her zaman destek olmaya ¢alismistir. Bu destek oldugu ogrenciler de bize sik stk gelirdi.
Bu ogrencilerden bazilart sair oldu; kitap cikards. Iclerinden milletvekili olanlar vardi. Hatta
en son 2007 yuinda Kiiciik Tiyatro’da sahneledigim “Kosebasi” siwrasinda karsilastim.
Tlerlemis yasina ragmen kizina “Beni gotiir” demis. Mustafa Kemdl Yilmaz 'di. O da birka¢ yil
once vefat etti.’ Bir giin Atila Alpoge’ ye dedim ki ““Diisiiniiyorum da babam genglere ne kadar
cok zaman aywrmis. Keske ayirmasaymis da daha ¢ok sey yazsaymig.” Atila ““O zaman o
olmazdi. Onun yapist bu” dedi. Yani ben bundan babamn egitimle bir iilkenin kalkinmasi

isteginde oldugunu ve bunun igin de 6grencilerine bolca vakit aywdigin anliyorum.

-Calismalarina dort elle sarilan Ahmet Kutsi Tecer’in bir baba olarak sizlere; bir
es olarak annenize karsi tutumu nasidi? Calismalarindan size zaman aywabiliyor muydu?

-Cok ilgili bir baba ve ¢ok ilgili bir esti. Bizlere de bir hayli zaman ayiriyordu.
Anneannemi ¢ok severdi. Ozellikle bayramlarda Fatih’e ziyarete gidilirdi. Hatta bazen keske

bize daha az zaman aywsaymis da ¢alismalarina daha ¢ok vakti kalsaymus bile diyorum...

37 Leyla Hamim’m bahsettigi babasinn 6grencisi Mustafa Kemél Yilmaz ilk siirini Tecer’in gikardigi Ulkii Dergisinde
“Misir Imcesinde” adiyla yayimlamis ve Tecer tarafindan begeni kazannugtir.
(http://blog.milltyet.com.tr/mustafa-kemal-yilmaz-hakkinda/Blog/?BlogNo=453093)
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-Bir baba olarak sizlere ve fikirlerinize karsi tavri nasildi?
-Ben liseden sonra egitimim icin Ankara’ya gittim. Bu yiizden de babamla en stk
vakit gecirdigim donem, tiniversiteye kadar olan donemdi. Babam hi¢bir konuda dayatma

vapmazdi. Bizi kararlarimiz konusunda her zaman ozgiir biraktt.

- Babamizin siirekli iletisim hdlinde oldugu, evinize konuk olarak gelen,
yakin edebiyat¢t dostlari var miydi?

-Babam, Bedrettin Tuncel ve Ahmet Hamdi Tanpwnar iicii ¢ok yakin arkadast.
Bunlarin disinda heykeltirag Ziihtii Miiridoglu, Sivas’tan arkadasi Muzaffer Sarisézen,

Asik Veysel Satiroglu ve yardimcist evimize gelen yakin dostlariyd.

-Asik Veysel’in Tiirkiye’de tanminmasina babanmizin kéylerde diizenlemis oldugu
“Halk Sairleri Bayrami” etkinliginin vesile oldugu bilinmektedir. Siirekli gelen yakin
dostlarindan Asik Veysel ile alakali olarak sizin hatirinizda kalan bir aniniz var midir?

-En son Ankara Radyosu 'nda 1969 yilinda olsa gerek bir radyo programina gitmistim.
Koridorda Asik Veysel'in icerde oturdugunu soylediler. Tamam, bir yanna gideyim dedim.
Merhaba hos geldiniz ben Kutsi Tecer'in kiziyim dedim. “Aaa Leyla anne nasi anne? ” diyerek

hatir sordu. Annem o zamanlar hayattaydi. Ben Asik Veysel'i en son dyle gordiim.

-Bilindigi iizere babamzin folklora, Anadolu’ya, halka olan sevgisi ve bu yolda yapnusg
oldugu pek cok calisma mevcut. Bu calismalaryla alakal olarak nelere tanik oldunuz?

-Yapi Kredi Bankasi min destegiyle yazin bir ay babam Halil Bedii Yonetken gibi
arkadaglarryla Anadolu yollarina ¢ikardi. Anadolu nun sakl kalmug kiiltiiriinii ortaya ¢ikarip
cesitli etkenlerle tamitilmas1 amaci guderdi bu yolculuklar. Bu yolculuklara ¢ikarken mutlu

ve heyecanli bir ¢ocuk gibi gozlerinin i¢i parlardi.
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-Peki, siz tiyatroya nasi bagladiniz? Babamizin bu konuda size karsi yaklasimi ne oldu?

-Ben ¢ok fazla tiyatroya giderdim. Burada universite festivallerinin oyunlar: olurdu.
Babam da beni Erdek Senlikleri’ne gétiiriirdii. O zamanlar daha on dort yasinda kadardim.
Oradaki oyuncular tiniversite ogrencisiydiler. Sabahattin Eyiiboglu, Haldun Taner gibi
yakimmda yine o senliklere katilan kimseler de vardi. Bunlar da etkiledi tabi. Ilk tivatroya
merak salmam lise son siniftayken bir oyun gosterimi igin goniillii oyuncu olmamla baslad.
Oyunda bir yash kadin ve bir yash erkek oyuncu rolleri vardr. O zamanlar okul ¢ok sikiyd.
Erkek oyuncu gelmiyor. Ben daha uzun boylu oldugum icin yash adamu, suif arkadasim da
vasl kadim oynamisti. Oradan heveslendim galiba. Babam, eger merakim var ve bu alan
istiyorsam, egitimini alarak yapmami istiyordu. Ankara Konservatuvar: sinavlarina bu
yiizden gotiirmiistii. Hatta sinava kadar olan birka¢ ginde Konya’da Mevlana’ya bile

gotiirmiistii. (L. Tecer, Kisisel Gortisme, 16 Mart 2019).

279



EK-111: FOTOGRAF-I
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Ahmet Kutsi Tecer’in Mihurdar Caddesi’ndeki Evinin Salon Kitapliginda Duran Bir Soz.

EK-1V: FOTOGRAF-II
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Ahmet Kutsi Tecer’in Muhurdar Caddesi’ndeki Evinin Salon Kitaplig
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EK-V: FOTOGRAF-III
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OZET

GULTEKIN, Azime Sinem, Ahmet Kutsi Tecer’in Hayati, Sanat1 ve Eserleri,

Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2020.

1923 yilindan itibaren Kurtulus Savasi’nin yarattigi birlik, inkilap ve reformlarin

etkisinde sekillenen bir Tiirk edebiyati donemi baglamstir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati olarak adlandirilan bu donemde, sanatcilar
memleket edebiyati’ na yonelerek Anadolu’nun dogal giizelliklerini, insanin sosyal hayatin1 ve
folklorunu eserlerinde yansitmaya baglamistir. Sosyal hayatimiz ve milli kliltlirimUize eserlerinde

yer vermeye ¢alisan bu donem sanatgilarimin “halki halkan dilinden” anlattiklan goriilmiistir.

1940 yilina kadar toplumsal sorunlar, halk edebiyati nazim sekilleri ve hece dlgiistinii

benimseyen sanatcilar, 1940’1 yillardan sonra bireysel konular ile serbest 6lciiye yonelmistir.

Cumhuriyet Dénemi sanat¢ilarinin bazilar1 Yedi Megsaleciler, Garipgiler gibi
doneme ait edebi topluluklarin {iyesi olmus bazilar1 ise herhangi bir edebi topluluk i¢inde
yer almamistir. Ahmet Kutsi Tecer de herhangi bir edebi topluluga dahil olmayan

sanatgilar arasinda yer almistir.

1940 6ncesi Cumhuriyet Dénemi Turk edebiyatina gerek hece 6lciisu ve halk
edebiyati nazim sekillerini kullanarak kaleme aldig: siirleri, gerek toplumsal sorunlara
yer verdigi tiyatrolar1 ve yazilariyla biiyiik katkilar saglayan Ahmet Kutsi Tecer’ in
detayli bir sekilde ele alinmasinin 6zellikle millT kiiltiirtimiizii kesfetmemiz adina faydali

olacag diistiniilmiistiir.
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“Ben émriim boyunca Anadolu yu yazacagim” diyen bir sanat¢inin hayati, sanat
hayat1 ve eserleri kapsamli bir sekilde incelenmistir. Bu ¢alismanin kultirimiz ve milli
degerlerimiz konusunda toplumu bilinglendirmek adina olduk¢a faydali oldugu
diistintilmektedir. Bu calismaya ait bilgiler sadece kitap, dergi gibi kaynaklardan

saglanmamis ayrica kizi Leyla Tecer’in ifadelerine de yer verilmistir.

Anahtar Sozcukler: Ahmet Kutsi Tecer, Cumhuriyet Donemi, Milli Kltar, Folklor.
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ABSTRACT

GULTEKIN, Azime Sinem, Ahmet Kutsi Tecer’s Life, Art and Works Master

Thesis, Ankara, 2020.

A Period of Turkish Literature which was shaped by the unity, revolution and

reform created by the War of Independence has started Since 1923.

In this period called as “Republic Period Turkish Literature **, artists has
started to reflect Anatolia’s natural beauties, human’s social life and folklore to their
works by making for “Country Literature”. It was seen that the artists of this period

have tried to include our social life and national culture in their works and expressed

“the public from the language of the public”.

Until 1940, the artists adopted the social problems, folk literature verses and

syllabic meter but after the 1940s they turned to free meter and individual subjects.

Certain artists of Republic Period Turkish Literature became a member of some
literary community like Yedi Mesaleciler, Garipgiler; some others haven’t parted in any
literary community. Ahmet Kutsi Tecer have parted in the artists not to participated any

literary community too.

Studying in detailedly Ahmet Kutsi Tecer, who made great contributions to the
Republic Period Turkish Literature Before 1940 both his poems written by using the
syllable meter and folk literature verses and the theaters and writings that included social

problems, was thought to be especially useful for exploring our national culture.
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The life, art and works of an artist who said “ I will write Anatolia all in my life”
has been extensively studied. It is thought to be very useful for our culture, national values
and raising public awareness. Information about this study was not only provided from

sources such as books and magazines, but also the expression of her daughter Leyla Tecer.

Key Words: Ahmet Kutsi Tecer, Republic Period, National Culture, Folklore.
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