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“Cagdas Tirk Resim Sanati’nda Kastamonu Tasbaski Motiflerinin Tasarimsal
Kullanim1” adli tezde; kiiltiirel 6gelerin ve/veya uygulamalarinin, gelecek nesillere
aktarilmasiyla Tirk kiiltir ve sanatina saglanabilecek edinimlerin  6nemi
vurgulanmaktadir. Siire¢ igerisinde ulasilabilecek degerler itibariyle, ulusal kiiltiire
ve kiiltiirleraras: iligkilere akademik yaklagimlar bazinda farkli bir kap1 aralanmasi ve
yeni bakis agilari kazandirilabilmesi amaglanmaktadir.

Bu arastirma, Kastamonu Tasbaski motiflerinin geleneksel ve tasarimsal
calismalarda kullanilmasini kapsamaktadir. Akademik onerilerle ve calismalarla
desteklenerek fonksiyonel sonuclara ulasilabilmesi; Cagdas Tiirk Resim Sanati’na ve
kiiltiirel aktarimlara farkli bir yon kazandirabilir. Arastirmanin hipotezini; sanat¢inin
yasayarak Oziimsedigi ve ¢ikarimlarimi c¢aligmalarina aktardigi kiiltiirel 6geler ve
uygulamalar belirlemektedir. Yabanci ve Tiirk sanatgilarin yani sira ‘“kiiltiirel
inamiglara dayali motifler’e yer vermeleriyle farklilik olusturan cagdas Tiirk
sanat¢ilart da ele alinmistir. Sanatgilar, ilgili donem ve giliniimiize degin ulagabilmis
eserleriyle sinirlandirilmigtir. Gorsel tasarim olarak, resim ve baski sanati alanlarina
yer verilip diger sanat alanlar1 dahil edilmemis ancak gerekli durumlarda dolayli
deginmelerde bulunulmustur.

Tez kapsamindaki konu, literatlir taramasi ve dokiiman incelemesi yOntemiyle
degerlendirmeye alinmistir. Arastirma ve uygulama siirecinde, atolye kapsaminda
yer alan {irinlerdeki Tasbaski motifler, farkli malzemeler kullanilarak yeni bir

yaklasimla resim sanatiyla bulusturulmus ve arastirma, tasarimsal c¢alismalarla
desteklenerek tez tamamlanmustir.

Anahtar kelimeler: Resim, tagbaski, geleneksel sanatlar, motif, tasarim galismalari
2020, 135 Sayfa

Bilim Kodu:



ABSTRACT

Msc. Thesis

THE DESING USE OF KASTAMONU TASBASKI MOTIFS IN
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING ART
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Abstract: In the thesis called The Design Use of Kastamonu Tasbaski Motifs in
Contemporary Turkish Painting Art, It is emphasized the importance of acquisitions
that can be provided to Turkish culture and art by being transferred to future
generations. It is aimed to gain new perspectives and open a different door into
national culture and intercultural relations on the basis of academic approaches in the
terms of values that can be reached in the process.

This research covers the use of Kastamonu Tasbaski motifs in traditional and design
work. Contemporary Turkish Painting Art and cultural transfers can be gained a
different perspective by being supported in academic suggestions and studies. So
functional results can be reached. The hypothesis of the research is determined by the
cultural elements and practices that the artist assimilates by living and tranfers into
his/her inferences to his/her work. In addition to foreign and Turkish artists,
contemporary Turkish artists who differ from others because they include ‘motifs
based on cultural beliefs’ are also discussed. Artists are limited by their works which
have survived to the relevant period and the present. As visual design, painting and
press art areas are included but the other art areas are not included. Also the indirect
inferences are mentioned when necessary.

The subject within the scope of the thesis was evaluated by the method of literature
review and document review. During the research and application process, Tasbaski
motifs in the products of the workshop were brought together with the art of painting
and a new approach by being used different materials. Also the research was
supported by the design studies and the thesis was completed like that.

Keywords: Painting, tasbaski, traditional arts, motif, design works
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ONSOZ

“Cagdas Tirk Resim Sanati’nda Kastamonu Tasbaski Motiflerinin Tasarimsal
Kullanimi1” adli tezde; kiiltiirel 6gelerin ve/veya uygulamalarinin, gelecek nesillere
aktarilmasiyla, Tiirk kiiltir ve sanatina saglanabilecek edinimlerin 6nemi
vurgulanmaktadir. Kastamonu Tasbaski motiflerinin  sanatsal unsur olarak
kullanilabilmesine yonelik tasarimsal Onerilerin yer bulabilmesi durumunda, Cagdas
Tirk Resim Sanati’na kiiltiirel ve sanatsal katki saglamanin yam sira kiiltiirlerin ait
oldugu toplumlararasi iligkilerini gelistirilmesi de miimkiin olabilir. Akademik
calismalarla desteklenerek, fonksiyonel sonuglara ulasilabilmesi ve kiiltiirel

aktarimlara farkli bir yon kazandirabilmesi olasidir.

Arastirmamin her asamasinda goriis, yardim ve giivenini esirgemeyerek bana yol
gdsteren degerli hocam tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Teoman CIGSAR’a, Yiiksek
Lisans 0grenimim boyunca tez ¢aligmamin c¢esitli asamalarinda bana destek olan
Dog. Serkan ILDEN’e, gbriis ve diisiinceleri ile yardimci olan Dr. Ogr. Uyesi Metin
UCAR’a ve Yiiksek Lisans arkadaslarim Ozlem Karaosmanoglu ve Merve Mehtap
Tufan’a siikranlarimi sunarim. Biliylik destek ve katkist olan sevgili ailem ve
ozellikle calismalarim sirasinda gilivenini ve destegini benden hi¢ esirgemeyen esim
Serife CICEK e, sabirla onlara ayirabilecegim vakti bekleyen sevgili ¢ocuklarim

Hamza Cagdas ve Ziimra CICEK e tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Birey ve toplum, sanatta kiiltiirel 6gelerin tarihsel sunumu ve sosyolojik etkileri
acisindan belirleyici rol oynarken; kalicilik, siireklilik ve evrensellik ilkelerinin

kazandirilmasinda da biiyiik katki saglar.

Sanat¢imin siirekli gordiigii, 6ziimsedigi ve nihayetinde yapita donistiirdigii tim
yaklasimlar, kiiltiirel mirasin sonraki nesillere aktarilabilmesinde 6nemli bir kaynak
olusturmaktadir. Sanatg1 veya tasarimcinin tizerine diisen gorevlerden birisi de var
olan bir problemi fark ederek; yenilik¢i, giincel, teknolojik gelismeler dahilinde

yorumlamak ve Onerilerini sunmaktir.

Siire¢ igerisinde ulasilabilecek degerler itibariyle Tiirk kiiltiir ve sanatina,
kiiltiirleraras iliskilere, akademik yaklasimlar bazinda farkli bir kap1 aralanmasi ve

yeni bakis agilar kazandirilabilmesi amaglanmaktadir.

ARASTIRMA PROBLEMI:

Teknolojik gelisim ve iletisim olanaklarmin yan etkileri sebebiyle, bazi kiiltiirel
degerlerin 6zgiin yapilanma agisindan asimilasyona ugradigi bilinmektedir. Yiizlerce
yildir kullanilan tagbaski motifleri, yeterince anlamlandirilamamalarindan dolay1
¢ogu zaman zanaatsal bir nesne olmakla sinirlt kalmistir. Boylesi bir durum, agirliklh
olarak sadece zanaat alanin1 6n plana ¢ikarmakla kalmamis; sanatin bilinyesinde ilk
sirada yer alan ‘6zgiin” olma geregini de arka plana aktarmigcgasina bir goriiniime yol
agmistir. “Cagdas Tirk Resim Sanati’nda Kastamonu Tagbaski Motiflerinin
Tasarimsal Kullanimi1 nasil olmaktadir?” problem ciimlesi ve bu dogrultuda
belirlenen:

1. Eserlerinde kiiltiirel 6gelere yer veren sanatcilar kimlerdir?

2. Ozgiin baski1 resim teknikleri ve Kastamonu Tasbaski motifleri nelerdir?

3. Kiiltiirel inanglara dayali motifleri kullanan Cagdas Tiirk Resim Sanatcilar

kimlerdir?

4. Aragtirmaci tarafindan gergeklestirilen sanatsal uygulamalar nelerdir?



...seklindeki alt problem ciimleleriyle ilgili cevaplari igeren aciklayic bilgilere, tezin

icerisindeki boliimlerde detaylariyla yer verilmistir.

YONTEM:

Tez kapsamindaki konu ile ilgili Kitaplar, dergiler, makaleler, yayinlanmis /
yayimmlanmamis yiiksek lisans ve doktora tezleri, ansiklopediler, sozliikler, internet
kaynaklari, vb. diger yazili kaynaklar; literatiir taramast ve dokiiman incelemesi
yontemiyle degerlendirmeye alinmig ve veriler 1s18inda irdelemelere yon

kazandirilmstir.

Sanatcilar ve eserleriyle ilgili basili kaynaklar, sanatgilarla yapilan yazili-sozli
roportajlar, fotograf ¢ekimleriyle desteklenen alan arastirmasi ve uygulamalarla ilgili
fotograf ¢ekimleri, belgelendirilmis ve arsivlenmistir. Yararlanilan kaynaklar, sanatg1
eserleri, (tarafimca) c¢ekimleri yapilan alan arastirmalarmnin fotograf ornekleri ve
kisaltmalar; ‘I¢indekiler’ kisminda alfabetik siralamayla verilmistir. Sanatci eserleri

icin ayrica katalog olusturulmayip, drnekleri tez igerisinde sunulmustur.

Tagbaski tiretimindeki geleneksel motiflerin, farkli malzemeler kullanilarak, yiizey
lizerine tasarimsal ve deneysel c¢aligmalar halinde uygulanmasiyla arastirma

desteklenmis ve ¢alisma planina gore tez tamamlanmastir.

BULGULAR:

Arastirmanin hipotezini; sanat¢inin yasayarak Oziimsedigi, tutum ve davranig
cikarimlarini ¢aligmalarina aktardig: kiiltlirel 6geler ve uygulamalar belirlemektedir.
Gilintimiizdeki teknolojik gelismeler ve buna baglh degisimlerle, sanat ve zanaat yok
olmaya yliz tutmustur. Sanatsal ¢oziim arayislarinda en temel ¢ikis noktalarindan biri
olan geleneksel motiflerin incelenmesi, algilanmasi, yorumlanmasi ve bu sayede

gelecege aktarimu, kiiltiirel degerlerin kalic1 olmasini saglayabilecektir.

Siirecin bilincinde olan sanatgilar, Tasbaski sanatinin korunmasi ve kiiltiirel miras

olarak gelecek nesillere aktarilmasi adina, geg¢misin izlerini barindiran kiiltiirel



Ogeleri (motifler, semboller vb.) giiniimiize tasimay1 kendilerine gorev edinerek; usta

cirak iligkisinin stirdiiriilebilir halini giindemde tutmaya ¢alismislardir.

Zaman igerisinde, geleneksel Ogelerin yani sira ¢esitli plastik sanat Ogelerine
eserlerinde yer veren sanatcilar da goriilmektedir. Arastirma ve uygulama siirecinde,
atolye kapsaminda yer alan {irtinlerdeki Tasbaski motifler, farkli malzemeler
kullanilarak yeni bir yaklasimla resim sanatiyla bulusturulmus ve gelistirilmeye

calisiimustir.

KURAMSAL CERCEVE:

Bu arastirma, Kastamonu Tasbaski motiflerinin geleneksel ve tasarimsal
caligmalarda kullanilmasini kapsamaktadir. Sanat¢inin ilham ve beslenme kaynagi
olan kiiltiirel olgularin, geleneksel motif ve sembollerin eserlerine yansimalar1 ve
Kastamonu Tasbaskilar1 basta olmak iizere diger baski tiirleri, yapim asamalari,
kullanilan malzemeler arastirilmistir. Anadolu tekstil triinlerindeki Tasbaski ile
graviirde kullanilan Litografi (tas baski), malzeme ve teknik agidan birbirlerinden
farklidir. Monobaski, yapist geregi tekrar1 olmayan ve ¢ogaltilamayan bir baski tiirii

oldugundan; arastirma kapsami disinda tutulmustur

Kiiltiirel 6geleri kullanan Yabanci ve Tirk sanatgilarin yani sira ‘kiiltiirel inaniglara
dayali motifler’e yer vermeleriyle farklilik olusturan ¢agdas Tiirk sanatcilar1 da ayri
boliimlerde ele alinmistir. Sanatgilar, ilgili donem ve giiniimiize degin ulagabilmis
eserleriyle siirlandirilmistir. Gorsel tasarim olarak, resim ve baski sanati alanlarina
yer verilip diger sanat alanlar1 dahil edilmemis ancak gerekli durumlarda dolayl

deginmelerde bulunulmustur.



1. KULTUR VE SANAT
1.1. Kiiltiirel Oge

Tirk Dil Kurumu (2005) [TDK] Tiirk¢e Sozligii’nde; “Kiilttr: Tarihsel, toplumsal
gelisme siireci i¢inde yaratilan biitin maddi ve manevi degerler ile bunlar
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenligin Ol¢iisiinii gOsteren araglarin biitiinii, hars, ekin” olarak
tanimlanmaktadir. Kiiltlir; insanlarin kabiliyetlerine paralel edindigi beceriler,
bilgiler, fikirler, tecriibeler, gelenekler, gorenekler, aligkanliklar vb. her toplumun
kendine ait medeni yapilanmasina gore ortaya cikan ve degislikler gosterebilen

kavramlar biitiinii olarak ifade edilmektedir (Giiveng, 2018).

Bireylerin olusturdugu ve sundugu tiim degerler kiiltiir ifadesiyle ele alindigindan,
bir toplumun diger toplumdan kiiltiirel farkliliklar géstermesi olagan bir durumdur.
Kiiltiirel olgu ve olaylardaki farkli yonlerin yasantilarda kullanilmasi da kiiltiirel
kapsam dahilinde ele almir ve pek cok bilimsel verinin 1s1ginda incelendigi

bilinmektedir (Giiveng, 2018).

Gecmisten giliniimiize gelen bir bakisla; kiiltiirel olusumda insan faktoriiniin sundugu
triinler, davranislar, egilimler, inanglar, tiim anlamlar ve anlamlandirmalar, kiiltiir
gergevesi i¢inde yer almaktadir (Nalgaoglu, 2004). Kiiltir diinyasi; sanat¢inin
eserlerde ifade ettigi bilgi, dil, din, sanat ve mitos vb. kavramlar biitliniine ait

diisiinsel formlardan olusmaktadir (Koktiirk, 2014).

Hitit Sanati, Orta Asya Sanati, Balkan Sanati vb. ortaya ¢ikan yapilara kimlik
kazandiran yaklagimlar, aslinda onlarin kiiltiirel zenginliklerindeki farkliliklarindan
kaynaklanmaktadir (Miilayim, 1994). Toplumlarin degerleri ve deneyimleriyle
olusan ulusal sanata, (tarihsel siire¢ igerisinde insanligin ortak degerleri olarak kabul

edilmeleri neticesinde) evrensel sanat goziiyle de bakilmaktadir (Kuban, 2017).

Yeryiiziindeki tiim canlilar, kutsal kitaplarda da ifade edildigi haliyle; dogar, biiyiir
ve Olir. Kiltiriing tarih, bilim, din, sanat vb. i¢ine aldigi, insanlarin yaparak

yasayarak Ogrendigi ve her c¢agda nesillere aktardigi yonlerinin yaninda maddi-



manevi bir araya getirici ve belirleyici oldugundan da bahsedilmektedir (Giiveng,
2018).

Kiiltiir ve sanat kavramlarinin, birbirlerinin yerine kullanilmasi oldukga yaygin olsa
da 6zdes veya benzes degildir fakat birbirileri ile yakindan ilgilidir. Bir sanat olayz,
kiiltiir olgusu olarak kabul edilmekle birlikte, her kiiltiir olgusu da sanat degildir
(Giiveng, 2018). Ornegin; Tas devri avcisinin magara duvarlarina yaptigi resimler
incelendiginde; avladigi hayvana karsi ustiinlik kurdugunu gosteren ifadeleri
hayvanin kani ile resmetmesi, bir nevi tilsim niteligindedir ve biiyiisel igerikli
resimlerdir. Avlanma sahneleri ne kadar giiclii canlandirilirsa planlanan avlanmanin
da o ol¢iide basarili gegecegine inanildigindan, avci, kendini avlanma isiyle 6zdes
gbérmenin yani1 sira avinda iyi bir gdzlemci olmak da durumundadir (Fischer, 2018).
Ancak bu avlanma resimleri, kiiltiirel bir olgu olarak kabul edilmekle beraber

sanatsal nitelik ac¢isindan tartigilabilir.

1.2. Motifler ve Semboller

Yapilan ve yasanilan, 6grenilen ve 6gretilen, maddi ve manevi tiim degerler; aileler,
akrabalik baglari, toreler, orfler, adetler, inaniglar, iiretim ve tiikketim iliskileri,
bilimsel ve sanatsal olusumlar, dinler, devletlerin hukuk ve yonetim sekilleri, dilleri
ve iletisim araglari, dogal cevre faktorleri, yapilanma itibariyle kiiltiirel 6geleri

olusturmaktadir (Giiveng, 2018).

Motif; “yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer birlik
olan Ogelerden her biri ve bir eserde sik tekrarlanan siisleyici 6ge” olarak
tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu Sozligi, [TDK], 2005, s.1409). Baska bir
tanimda da “genel olarak giizel sanatlarin her kolunda kompozisyonun esasini teskil

eden 6ge” olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Turani, 1998, s.97).

Toplumlar, kendilerine 6zgii kiiltiirel birikimleri gelecek nesillere aktarirken, sanatsal
olusumlardan beslenir. Bireyin, yasadig1 topluma ve yoreye ait kiiltiirel degerleri,
motiflerle ve sembolik sekillerle yansitmasi olasidir. Bigimlendirme siirecinde stilize

veya bagkalasimlardan geg¢irilmis unsurlardan yararlanilmaktadir. Tercih edilen



motifler, sanatsal ve kiiltirel ifade araci olmanin yani sira duygu ve diisiincelerin

ifadesinde de ayr1 bir zenginlik olusturmaktadir (Mazlum, 2011).

Bir 6zlemi, umudu, sevgiyi, belki bir beklentiyi ifade eden motifler, zaman
stizgecinde bir iletisim araci islevinde sembollesirken; manalarin kozmoloji, mitoloji,
astroloji ve dini tasavvurlar vb. eski metinlere dayanilarak olustugu bilinmektedir
(Coruhlu, 2014).

TDK 2005 Sozligii’nde; Sembol: “duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten
somut nesne veya isaret, remiz, timsal, simge” olarak; Isaret: “anlam yiikletilen sey,
anlamli iz, im” olarak tanimlanmaktadir. “Tiirk¢e’ye Bati dillerinden gegen ve
Latince symbolum kelimesinden gelen sembol kelimesinin anlami; timsal veya remz
kelimesinin karsilig1 olup, siiregen ya da 6zellikle soyutu temsil eden nesne. Timsal:
duygu ve diisiinceyi bildirmek i¢in kullanilan resimsel ifade. Alamet: isaret, iz, nisan,
belge. Isaret: bir seyi gosterme, olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Coruhlu, 2014).
Baska bir sembol tanim1 da “salt isaret olusturma bilincini asan daha soyut ve genel

bir biling insasidir” (Koktiirk, 2014, 5.35).

Semboliin olusmasina yardim eden kavramlar arasinda, bireylerin zihinlerinde
gerceklesmesini  bekledikleri imgeler anlamina gelen imaj ve bir kavramin
anlatilmasinda benzerliklerden dolayr baska kavramlarin kullanilmasini ifade eden
metafor yer almaktadir (Coruhlu, 2014). Bir baska kavram da genelde heykel ve
resimde goriilen tasvirlerin, tabiatta yer almayan bi¢imde ifadesi anlamini tasiyan

alegoridir (Turani, 1998).

Bireyin, yasam icinde kendisini gelistirerek hayati anlamlastirmasi; sanata sembol
zenginligi olarak yansimakta ve fikirler, toplumlarin simgesel kalitedeki degerleri ile
O0zdeslesmektedir (Koktiirk, 2014). Gergekte var olan nesne, sembolik formlar
yardimiyla zihinsel bir bakis 06gesi ve gercekligin kendisi degil yansimasi
olabilmektedir (Cassirer, 2011). Dogadaki herhangi bir yapinin kavram dahilinde

sanatta kullanilabilmesi icin sembolik bir form teskil edebilmesi gerekmektedir.

Semboller, bir kiiltiiriin yiizyillar boyunca, sanatta, dinde, bir¢cok toplumsal olay ve

olguda elde edilen yasantilarin derinlesmesiyle ortaya ¢ikmakta ve dil, bu kiiltiirel



sembolleri kendine has 0Ozelliklerle sifreleyerek nesiller boyu aktarima yardim
etmektedir (Ari, 2016). Sembolik sekillerin, toplumlara ait mitosu, dili ve Ssanati
birbirlerinden ayr1 tutmamasi gibi insan ve nesne arasinda yer almasi da biling ve

nesnenin ortak noktasini olusturur (Koktiirk, 2014).

Mit (mythos) kavrami, herhangi bir Kkiiltiiriin ¢aglar boyunca dilden dile
anlatilagelmis efsaneleri, Oykiileri ve bunlara ait 6geler olarak ifade edilirken;

Mitoloji de ortaya ¢ikan bu yapilanmanin bilgi halidir (Giiveng, 2018).

Edebiyat, din, tarih, hikdye ve kahramanlik efsaneleri ile bir biitiin olan mit, kiiltiirler
tarihinde, gercekligin; eskilerden beri bilinen yegane sembolik-motifli sekillerle
aciklamasidir (Beydili, 2005). Kiilt sistemi igerisinde mit; dini igerik tasidigi igin din
ile mit arasinda baglilik s6z konusudur ve bu baglilik toplumlarin i¢ diinyasini

anlamakta yardim etmektedir (Beydili, 2005).

Mitlerin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etken -6zellikle erken devirler s6z konusu
oldugunda- “din”dir. Téren ve biiyiiyle ilgili ¢esitli uygulamalar, mitlerin olusumunu
besleyen en 6nemli kaynaklardir. Kiigiik biiyiik her dinin yarattigi bir mitoloji vardir.
Kiiltiiriin insanlar arasindaki baglantiy1 saglayan bu énemli unsuru, dogal olarak kendi
sanatini da yaratacaktir. Bu sebeple sanat tarihimizin, Tiirk mitolojisiyle ilgili calismalar
yapilmadan aydilatilabilmesi miimkiin degildir (Coruhlu, 2017, 5.14).

Mitos ve mit kavramlari, efsane kavrami ile yakindan ilgili olup ilk bilimsel
caligmalara, destanlardan halk edebiyati kitaplarina, agitlara, tiirkiilere, daglara,
tepelere, gollere, nehirlere, irmaklara, bitkilere, hayvanlara, yerleskelere, hamamlara,

kopriilere, Tiirk tasavvuf kurucularina, evliyalara ve camilere kadar uzanan genis bir

alanda motif olarak ortaya ¢ikmaktadir (Alptekin, 2014).



2. KULTUREL OGELERE ESERLERINDE YER VEREN SANATCILAR

2.1. Yabanci Sanatcilar

Insanin ortaya koyacagi bigim ile diinyay1 ele alis sekli arasinda yakin iliskiler
vardir; bu iliski toplumlara ve caglara gore degisiklik gosterir. Insanlardaki sekil
duygusunun gelismesi, dogada yapilan gbézlemlerle ve kiiltiirel ¢evrenin katkilariyla
olugmaktadir. Bdylece, istenen materyaller incelenip bu malzemelerle bi¢imin
smirlar1 yeniden belirlenmektedir (Miilayim, 1994). Kiiltiirel 6gelerden kaynaklanan
duygular1 ve duyarliligi; sevdalari, agklari, acilari, kederleri, 6zlemleri, beklentileri,
sanatsal alanlarda yaratim nesnesine doniistiiren sanatgilar1 fark edebilmek

miumkindiir.

2.1.1. Karel APPEL (1921 - 2006)

Sanatg1, ifade ideallerine siirekli baglilik gosterir ve spontane resim g¢aligmalari ile
ortaya cikar. Appel, zaman zaman etrafinda biiylik tuvaller lizerine yiiksek hizda
boya ile ¢alismistir. Goriintisleri, cok begenilen, egitimsiz ve Ol¢ililemez yaklagimi
olan ¢ocuklar tarafindan yapilan resimlerin safligin1 hatirlatir (URL-1). Hollandali
Karel Appel’in, insanhigmn kiltir ve geleneklerini, evrensel bakis agist ile

resimlerinde yorumladig1 goriilmektedir (Arici, 2006).

Gorsel 1. Karel APPEL, “Insanlar, Kuslar ve Giines” (1954), T.U.Y.B., 1730 x
2428 mm, Museo de la villa, Paris, Fransa (URL-2)
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Gérsel 2. Karel APPEL, “De Ruiter (Siiriicii)” (1950), T.U.Y.B., 54 x 73 cm. (URL-
3)

2.1.2. Ginger RILEY (1936 - 2002)

Resimlerinde  sembolik  etkiler  goriilen  Avustralyali  Ginger  Riley
Munduwalawala'nin yasadigi Ngukurr yakinlarindaki manzaray1 gosteren ‘Garimala’
adli resminde; bir dizi asinmis volkanik kayadan olusan Dort Kemer goriilmektedir.
Mara efsanesine gore Dort Kemer, Kurra Murra'nin (kral kahverengi yilan) atalari
olan Bandian ve Bulukbun isimlerinde iki hayali yaratik tarafindan yaratilmistir.
Bandian diizen ve istikrari, Bulukbun diizensizligi ve kaosu temsil eder. Yasamin
devamu igin bu karsit giiclerin dengesi gereklidir ve Garimala,dogal gii¢ler arasindaki
ideal dengenin gostergesidir. Resimde totemik deniz kartali Ngak-Ngak da yer
almaktadir. Ngak-Ngak, onun iizerinden ugtugunda Limmen Bight Nehri'nin agzina
yakin bir ada kurulur. Deniz kartalinin dayandigi yuvarlak olusum,

Munduwalawala’nin annesinin atalarinca kurulan bir iilkeyi sembole eder (URL-4).
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Gérsel 3. Ginger RILEY, “Garimala (Iki Y1lan)” (1988), Tuval iizerine sentetik
polimer boya, 178 x 177.4 cm., Queensland Modern Sanat Galerisi,
Avustralya (URL-5)

2.1.3. Pai LAXMAN (1926 -)

Hintli Pai LAXMAN, Hint mitolojini isleyen resimde; fon ve figiirleri ayni tarzda
islemistir. Yerel takilar ve giysiler i¢inde resmettigi ‘Hintli Kadin’in ¢evresini Hint

stili ¢izgiler, noktalar ve folklorik motiflerle donatmistir (Arici, 2006).

?[‘ sy
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Gorsel 4. Pai LAXMAN, “Hintli Kadin (Geet Gavinda Serisi)” (1954). (URL-6)
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2.1.4. Katsushika HOKUSAIT (1760 - 1849)

Katsushika Hokusai, ustalarindan (bilgelerinden) 6grendiklerini, dogru meditasyon
yontemlerinden de faydalanarak, resimlerine aktarmigtir. Japon sanatcinin,

calismalarinda gelencklere ait izler goriillmektedir (Cigsar, 2000).

Gorsel 5. Katsushika HOKUSAI, “Fly-Fishing” (1833), Japon tahta baski1, 19 X 26
cm., Glizel Sanatlar Miizesi, Boston. (URL-7)

2.1.5. Hiroshige ANDO (1797 - 1858)

“Japon estetizmine gore; sanat, giinliik kullanima ait objelere yer verir ya da giinliik
kullanim objeleri sanatin kapsamina girer. Sanatin islevi gilinliik hatta miimkiin
mertebe anlik olmali; sanat ve sanat eseri tazeligini, canlilifini, dinamizmini

kaybetmemelidir” (Yamada, 1976, s.18 & Walther ve Metzger, 1993b, s.331).

Giinliik hayat hakkinda bilgi veren eserler, Japon seyirciler ile sinirlt degildi (URL-
8). “Glindelik hayattan goriintiilerin yer aldig1 tahta baskilar arasinda; Hokusai ve
Hiroshige gibi ustalarin eserleri de yer aliyordu ve Bati’nin gérme bi¢imine uygundu.
Ciinkii Uzakdogulu ressamlar, ticari yollarla Bati’'nin Uzakdogu’ya ulastirmis oldugu
resimlerden haberdardi” (Walther ve Metzger, 1993a, $.285-286). “Hiroshige, yaptig1
calismalarla Bati’da en ¢ok taninan ve bilinen Japon ressamlardan birisiydi.”

(Phadion, 1996, s.218).
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Hatta; Hokusai’nin ‘Biiyiik Dalga’ adli g¢alismasi ile Ando’nun ‘Deniz’ adh
calismalarindaki benzerlik, usta-cirak iliskisinin Oonemini gostermesinin yani sira
gelenegin korunmasinda, sanatin katkist ve devamlilifini saglayan kiiltiirel bir

aktarim unsuru oldugunu da vurgulamaktadir (Bkz. Gor. 6, 7).

Gorsel 6. Katsushika HOKUSAI, “Biiyiik Dalga” (Kopya/1923-29), Japon tahta
baski, 24 x 32 cm., Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (URL-9)

Gorsel 7. Hiroshige ANDO, “Deniz” (1832), Japon tahta baski, 25 x 37 cm.,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York / British Museum, Londra (URL-10)
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2.1.6. Robert RAUSCHENBERG (1925 - 2008)

Yeni arayislar igerisinde olan sanatgilar, etraflarindaki materyallerin fonksiyonel ve
daha farkli imkéanlar dahilinde Kkullanilabilecegi bilincine ulastiklarinda, alternatif

diistinceler de beraberinde olusmaya baslar (Miilayim, 1994).

Robert Rauschenberg, kauguk lastiklerden ampullere kadar hayal giiciinii yakalayan
giinliik yasamin malzemelerini genis ¢apli ¢calismalarina dahil etmesi nedeniyle, Pop
sanat¢ilarinin Onciilerinden biri olarak kabul edilir. ‘Yatak’ vb. savas sonrasi
donemdeki calismalarinin ¢ogunda; resim unsurlarini, ¢evresinde kullanima uygun
buldugu nesnelerle birlestirmistir. Yatak, Rauschenberg’in ilk sentez eserlerinden
biridir ve sentez ifadesi, bulunan nesneleri geleneksel bir tuval destegine ekleme
tekniginden kaynaklanan c¢aligmalart tanimlamak i¢in konulmustur. Ancak bu
calismada tuval yoktur. Sanatgi, iyi yipranmis bir yastik, carsaf ve yorgan alarak
kalemle karalayip, Jackson Pollock'un aksiyon resimlerine benzer bir tarzda boyalar

sigratarak farkli bir sentetik yoruma ulagmis ve bunu da sergilemistir.

Eserin hikayesi, Rauschenberg'in yeni bir tuval satin almaya giicii yetmedigi igin
kendi yatak takimlarini kullandigi doneme dayanir: “Cok basit bir sekilde bir araya
getirilmisti, ¢linkii aslinda boyayacak higbir seyim yoktu, yaz mevsimi olmamasina
ragmen hava sicakti ve bu yiizden yorgana ihtiyacim yoktu. Ama (yatak) yeterince
soyutlanmamis olsa gerek ki ne yapsam da 'ben bir yatagim' demeye devam etti.
Nihayet yorgani yatagin kenarlarindan gergevenin i¢ine dogru soktum Ve fiistiine bir
de yastik koydum, boylece yatak soyutlanmigt1” seklinde yillar sonra 2006'da kendisi

tarafindan ifade edilmistir.

Geleneksel bir tablo gibi duvara astigi Yatak isimli eser; “resim, hem sanat hem de
yasamla ilgilidir... iKisi arasinda bu boslukta hareket etmeye ¢alistyorum” ifadesiyle
tutarli bir tiir samimi otoportredir (URL-11). Robert Rauschenberg, ‘Yatak’ adl
eserinde; uygun zemin {izerine yipranmis yastik, carsaf ve yorgani sente ederek,

farkl1 bir tarz ortaya koymay1 denemistir (URL-12).
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Gorsel 8. Robert RAUSCHENBERG, “Yatak™ (1955), Birlestirim: ahsap destegine
monteli yastik, yorgan ve carsaf lizerindeki yag ve kalem, 191,1 x 80 x 20,3 cm.
Modern Sanat Miizesi, New York (URL-13)

2.1.7. Randy Lee WHITE (1951 -)

Panoramik tarzdaki calismasinda; kus tiiyli esyalar, tliylerle siislenmis bagliklar,
oyma ¢ingiraklar, yerel maskeler, tiitsii gubuklari, boyali motifler, Kizilderili sanatini
yansitmaktadir. Sanat ve yasamlarinin i¢ ige, ayrilmaz bir biitlin oldugu
goriilmektedir. Lee White, kizilderili oklari, canak-¢omlekler, cadir, dokuma
sanatlari, giyimler, sa¢ modelleri, yasam sekilleri, gelenek ve inanglar vb. tiimiiyle

Kizilderili yagamini yansitan unsurlari resimlerine konu edinmistir (Arici, 2006).
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Gorsel 9. Randy Lee WHITE, “Panorami” (1978), Karisik Teknik, 40 x 40 cm.
(URL-14)

2.2. Tiirk Sanatgilar

Anadolu’nun kiiltiirel yapisi; zengin gelenek ve goreneklerle, farkli renklerle,
tekniklerle, TUsluplarla bigimlenerek degisik kompozisyonlar halinde ortaya
cikmaktadir. Sanatgilar, Anadolu cografyasmmin kiiltiirel zenginliklerinden ilham

alarak, geleneksel ve ulusal degerleri ¢alismalarina aktarmiglardir.

Kiiltiirel 6gelerin geleneksel etkilerini eserlerine yansitan birgok Cagdas Tiirk
sanatgilari vardir. Nuri [YEM, Bedri Rahmi EYUPOGLU, Turgut ZAIM, Muammer
BAKIR, Hasan KIRAN, Erol AKYAVAS, flham ENVEROGLU, eserlerinde

kiiltiirel degerlere yer veren sanatgilara 6rnek gosterilebilir.
2.2.1. Nuri IYEM (1915 - 2005)

Anadolu insanin1 ve bilhassa kadinlarini kendine 6zgii iislubu ile ele alan Nuri Iyem,
yoresellige bagli kalarak, gercek yasamlardan kesitler aktardigi eserleriyle bilinir.
Nuri Iyem’in, ‘Gecekondu Giizelleri’ eserinde de (Bkz. Gor. 10) Anadolu ve
kadinlarini, kiiltiirel kimlikle harmanladig1 gériilmektedir. “Nuri Iyem, figiiratif ve
soyut calismalarinin tiimiinde, 6zenli bir isciligin giderek ustalik katina ulastigi bir

gelisme i¢inde gortliir” (Tansug, 1999, s.280).



16

«...Iyem, sanat yasaminda Anadolu’ya, insanina, yoresine yonelmis ve Anadolu
insanint irdeleyen resimler yapmustir. Anitsal formlariyla, figiirlerini ve 6zellikle
portrelerini iglemistir. Kompozisyonlarinda saglam bir yapiya, gilicli bir desen
anlayisina dnem veren ve figiirlerini bu yap1 lizerine kuran bir yaklagima sahiptir. Nuri
Iyem gerek eseri bigimlendirisindeki anitsal karakterleri gerekse geometrik bir planla
konstriiktivist egilimlerin etkilerini gosterdigi kurgulariyla kdy kent goriiniimlerini
islemistir. Genel olarak Anadolu temasini islemekle beraber, sonraki donem
resimlerinde kent temasini da iglemistir” (Can Kog¢ ve Altintas, 2016, 5.839).

Gorsel 10. Nuri IYEM, “Gecekondu Giizelleri” (1970), T.U.Y.B. (URL-15)

2.2.2. Bedri Rahmi EYUPOGLU (1911 - 1975)

“Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun esin kaynagmi, Anadolu, Anadolu kadini, Yoriik
kadini, kilim ve yazma motifleri olusturmustur. Yart soyut, renk¢i bir anlayis
icerisinde Ozgiin, hareketli firca vuruslariyla geleneksel siisleme sanati ve halk
sanatinin zengin motiflerinden yola ¢ikarak 6zgiin bir yoruma ulagsmis degerli bir
Tiirk ressamuidir” (Arict, 2006). ““... gelismesi boyunca folklorik nakislarla kurdugu
resimsel iliskileri, popiiler boyutlara eristiren bir sanat¢1 olarak dikkatleri iizerinde

toplamustir” (Tansug, 1999, 5.378).

Sanatginin, ‘Kalamis Yazmalar1’ adli eserinde; stilize etmis oldugu geyik motifini,

kendine has bir tislupla aktardig1 goriilmektedir. (Bkz. Gor. 11).
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Gorsel 11. Bedri Rahmi EYUBOGLU, “Kalamis Yazmalar1”, Baski. (URL-16)

Kastamonu, Ankara ve Tokat Tagbaski yazmalarinda da gortildiigi gibi Tiirk dokuma
ve yazmaciliginda kiiltiirel 6gelerin (hayvan, bitki, stilize edilmis geometrik ve
sembolize motifler vb.) yansimalari; bireylerin degerlerine, inanglarina, duygu ve

diisiincelerine, ortak bir dil olusturan ifade arac1 olmustur.
2.2.3. Turgut ZAIM (1906 - 1974)

Turgut Zaim, Tirk resminin geometrik ve sematik anlayisindan hareket ederek,
Anadolu insaninin yagsamindan belli anlari, poz vermis gibi duran insan ve hayvan
figlirleri ile betimlemistir (Arici, 2006). Eserlerinde; otantik kiyafetli Yoriik
kadinlarinin yasamlariyla ilgili halleri, kendine has bir islup anlayisi icerisinde
tuvale aktarmistir. “Tirk resim sanatinin cumhuriyet donemiyle birlikte acilan yeni
ve Ozgiin atilimlan i¢inde, kdy temalarina yonelik figiir tislubuyla Turgut Zaim’in
yaratmay1 basardig1 ulusal-yerel atmosfer, hala agilamamis bir deger sistemi gibidir”

(Tansug, 1999, s.373). (Bkz. Gor. 12, 13).
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. (URL-17)

Gorsel 13. Turgut ZAIM, “Yéritkler Kéyi” (1955-1958), 137 x 173 cm. (URL-18)

2.2.4. Muammer BAKIR (1926 - 1980)

Muammer Bakir kdy hayatin1 daha iyi tanimak icin degisik yorelere ziyaretlerde
bulunarak fotograf ¢cekimi, desen galismalar1 yapmis ve 6zellikle 6zgiin baskilarinda;
agacin siirselligini, doga-insan-diisiince vurgusunu ustalikla sunmustur (Catalkaya,
2016).
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Agacin dogal yapisindaki doku hareketlerinden faydalanarak, agac baski eserlerinde,
Ozgiin estetik bir dil olusturmustur. ‘Hitit Giinesi’ eserinde; Hitit kursu imgesi ile
Anadolu yasam Oykiilerini ayn1 kompozisyonda ancak ayri ayri sunarak, alisiimisin

disinda resimsel bir yaklasim ortaya koydugu goriilmektedir (Bkz. Gor. 14).

(URL-19)

Gorsel 15. Muammer BAKIR, “Hindiler” (1980), Agag baski, 23 x 45 cm. (URL-20)
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2.2.5. Hasan KIRAN (1966 - )

Hasan Kiran, kiiltiirel, tarihi, etnografik vb. alanlara ait nesneleri ve sembolleri,
kendince yorumlamistir. Calismalarinin genel konusu; mistik ve primitif 6zellikli
mitsel diistincelerin, imgeler araciligiyla yeni ifade bigimlerine doniismesidir. Baska
bir deyisle, mitsel soylencelerin, ifadeci bir anlayisla gorsel 6nermelere evrilmesi

durumudur (Catalkaya, 2016).

Pentiir ve aga¢ baski sanat¢isi olan Hasan Kiran, “Catalhdyiik’te Yasam” isimli
eserinde (Bkz. Gor. 17), gliniimiizden 8600 yil 6nce evlerinin duvarlarma resim

yapan Catalhoyiik’lii insanlari betimlemistir (URL-21).

Gorsel 16. Hasan KIRAN, “Urartu III- Soylenceler” (2012), Renkli aga¢ baski, 120 x
85 cm. (URL-22)
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Gorsel 17. Hasan KIRAN, “Catalhdyiik’te Yasam” (2012), Baski. (URL-23)

2.2.6. Erol AKYAVAS (1932 - 1999)

Resimlerinde Dogu-Bati sentezini islerken geleneksel unsur olarak kaligrafiyi,
minyatiir figiirleri, kaleleri, surlari, hanlari, fermanlari, mimari planlar stilize bir
yaklagimla bulusturan sanat¢i, unutulmaya yiliz tutmus kiiltiirel degerlere canlilik
kazandirmaktadir (Kilig, 2013). ‘Kusatma’ adli eserindeki bi¢imleri aktarma sekli de
kiiltiirel kimligin sanat dilindeki sembolik yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Bkz. Gor. 18).

Gorsel 18. Erol AKYAVAS, “Kusatma” (1982), Karisik Teknik, 266 x 385 cm.,
Nezih Barut Koleksiyonu (URL-24)
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2.2.7. ilham ENVEROGLU (1970 -)

[lham Enveroglu, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan koklii bir kiiltiirii; mitolojik
sembollerle, renklerle, ¢izgi ve dokularin ahengini birlestiren modern soyutlamalarla

sunmaktadir.

Toplumun bellegindeki riiyalardan, masallardan ve mitolojik sdylencelerden kendi
benligine yol bulmaya g¢alisan sanatgmnin resimlerinde; karakterler, mistik
atmosferdeki lirik bir tutkuyla aktarilir (URL-25). Sanatg1, eserlerinde ilham aldigi

Anadolu degerlerini, modern ve 6zgiin bir yorum ile sunmaktadir (Bkz. Gor. 19, 20).

Gérsel 20. ilham ENVEROGLU, “Saman Duas1”, T.U.Y.B., (URL-27)
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3. OZGUN BASKI RESIM TEKNIKLERI VE KASTAMONU TASBASKI
MOTIFLERI

3.1. Ozgiin Baski Resim Teknikleri ve Tiirleri

Teknolojik gelismelerin, fonetik ve ritmik sanat alanlarinda oldugu gibi gorsel
sanatlarda ve 6zellikle baski sanatinda da fonksiyonel giincel etkileri goriilmektedir.
Baski firtinleri, teknolojik kullanimlarinin yani sira bireyin duygu ve diisiincelerinin

yaratici bir sekilde sergilenmesinde de 6nemli bir yere sahiptir.

Ozgiin baski teknikleri, hazirlanan kompozisyonlar: gesitli kagit tiirleri {izerine
aktarma ve kopyalanarak bir tiir cogaltma imkani saglamakta; sablon baski, diiz
baski, yiiksek baski ve ¢ukur baski olmak iizere gruplara ayrilmaktadir. Ozgiin bask1
atolyelerinde, kullanilacak arag-gereglerin hazirlanmasi ve her birey igin en az 1.5-2
m? alan olusturulmasi, c¢alisma ortamindaki temel gerekliliklerdendir. Atdlyenin
pencereli olmasi ve havalandirma fanlar ile desteklenmesi, baski yapimina saglik

acisindan olumlu katki saglar.

3.1.1. Yiiksek Baski

[k bask1 6rnekleri, ilkel insanin tarih dncesi magara duvarlarma dogrudan yaptig1 el
baskilarina, kaliptan baski resim ornekleri ise 9. yiizyilda Cin’e kadar uzanmaktadir.
Baski sanatinin Asya ve Avrupa yolculugu, Islam diinyasindaki ticaret yollari

sayesinde olmustur (Grabowski ve Fick, 2017).

Yiiksek baski, kaliplarin oyulmast (tas, agag, metal, linolyum vb.) sonrasinda, yiiksek
ylizeylerin boyanip kagida gecirilmesi ile tamamlanan baski tiiridiir. Aga¢ ve
linolyum baski, diger baski tiirlerinde oldugu gibi siyah-beyaz ve renkli olmak tizere
temelde iki ayr1 yapida olmakla beraber, uygulama asamalarinda farkliliklar

gosterebilir.

Agag baski ve linolyum baski tekniklerinde kullanilacak ara¢ ve gerecler, atdlye
alan1 diistiniilerek oncelikle kalip oyma, boyama ve baski tezgahi hazirlanmasi

gerekmektedir. Farkli uzunluklarda merdaneler, tahta kagiklar, boyalar (tekstil
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boyasi, matbaa miirekkebi, su bazli boyalar, kok boyalar vb.), oyma aletleri, kagitlar,
1spatula, kalem, silgi, oyulacak malzemeler (metal, tahta, linol, sert plastik vb.) gibi

uygulamada kullanilacak arag¢ gereclerdir.

Gorsel 21. Merdaneler

\7

Gorsel 22. Tahta kagiklar

Gorsel 23. Matbaa miirekkebi ve 1spatula



Gorsel 26. Baski presi
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Agac tiirlerine gore kaliplarin farkli dokularda olmalari, estetik zenginligi
saglamaktadir. Bu agaglara; cam (yumusak agag), kavak (sik damarli yumusak agac),
armut-ithlamur-ak¢aagac-mese (sert agag) olarak Ornek gosterebilir. Mobilya
yapiminda kullanilan MDF tiirii agag kaliplarla da baski yapilabilmektedir.

Gorsel 27. Agag kaliplar

Uygulama, eskizlerin (imgesel tasarimlar, desenler vb.) se¢ilen kalip iizerine ¢izimi

ile baglar.

Gorsel 28. Agag kaliba ¢izim

Eskizler, baski sonrasi ters ¢ikacagindan diiz bir goriintii i¢in ¢izimlerinde ters
cizilmesi (ayna etkisi) gerekmektedir. Ornegin; arag aynalari ters goriiniim sagladig
icin ambulanslar iizerine ters yonlii yazilmig ‘snalubma’ kelimesi, aynadan
bakildiginda diiz olarak yani ‘ambulans’ seklinde okunur. Stelin, mimari yapi,
yazinsal metin veya belgesel ¢alismalarda baskinin ters ¢ikmasi ¢alismanin sonucunu
olumsuz etkilemektedir (Bkz. Gor. 29). Baski sanatinda da ayna etkisi g6z 6niinde

bulundurularak desen aktarma islemi 6zenle yapilir.
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Gorsel 29. Agac kalip ve baski sonrasi ters goriiniim

Kaliplarda, boya almamasi igin ¢ukur kalmasi gereken kisimlar, degisik ug
kalinliklarindaki oyma aletleriyle oyulur (Bkz. Gor. 30). Yiiksek kalmasi istenen
kisimlar oyulmadan oldugu gibi birakilir ancak yiiksek kisimlarda (c¢alismanin

asamalarina gore) yer yer kismen miidahale alanlar1 birakilabilir.

Gorsel 30. Oyma iglemi

Gorsel 31. Baskiya hazir kaliplar

Oyma islemi sonrasi kaliplarin boyanmasinda, zengin renk cesitliliginden dolay1
cogunlukla matbaa boyasi(miirekkebi) tercih edilmektedir. Boya; mermer {izerinde

pasta ile inceltilerek 1spatulayla belirli bir kivama getirilir (Pasta: matbaada
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kullanilan bir tiir inceltici; boyalart inceltmek icin seliilozik, sentetik tiner veya neft

gibi incelticiler yerine pasta kullanilmasi gerekmektedir).

Gorsel 32. Boya kivaminin hazirlanmasi

Gorsel 33. Fazla boyanin alinmasi

Mermer {izerindeki boya, baskida kullanilmak iizere merdane yardimiyla yiizeyden
ayristirillir. Boyali merdane, kalip ilizerine siiriilir. Kalibin tiim yiizeyi (yiiksekte

kalan kism1) boyanarak baski yapimina gegilir.

Gorsel 34. Boyama iglemi
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Baski tekniklerinde, ¢alismanin paspartu bosluklart kirlenmemesi i¢in tezgahin temiz
olmasina dikkat edilmesi gerekir. Baski, tahta kasikla ya da baski presinde
gerceklesir. Tahta kasik uygulamalarinda, basima hazir (boyanan) kalibin iizerine
kagit yerlestirilir. Tahta kasikla (el kuvveti uygulanarak) kaliptaki boyanin kagida
gecmesi saglanir (Bkz. Gor. 36). Islem sirasinda kagidin deforme olmamasi igin gok

fazla bastirilmamasi gerekmektedir.

Gorsel 35. Kagidin kalip iizerine yerlestirilmesi

= \E =

Gorsel 36. Tahta kasikla baski yapimi

Baski iglemi devam ederken, ylizeyin boya alip almadig1 kontrol edilmelidir. Baskis1
tamamlanmamis kisimlarin tespiti ve diizeltilmesiyle baski islemine devam edilir.
Baski bittikten sonra kagidin kurutma tezgahinda ya da mandallarla asilarak

kurumas saglanir.
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Gorsel 37. Kontrol edilmesi

ey

- A
_:”\I i i

Gorsel 38. Kurutma islemi

Presle baski uygulamalarinda, boyanan kalip iizerine kagit veya baski presi tezgahina
konulan kagit tizerine kalip yerlestirilir. Siyah-beyaz tek asamali baskilarda, bu iki

yontemde ayni sonuca ulagilmaktadir.

Gorsel 39. Kalibin iizerine kagidin yerlestirilmesi
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Gorsel 40. Kagidin tizerine kalip yerlestirme

Kalip ve kagit; kegeler arasina yerlestirildikten sonra, kagidin deforme olmamasi ve

kalibin kaymamasi i¢in pres ayarlar1 yapilmasi gerekmektedir.

Gorsel 42. Presle baski iglemi

Baski sirasinda gerekli kontroller yapilir ve gerekiyorsa tekrar presten gegirilerek

baskiya devam edilir.



Gorsel 45. Kurumasi i¢in asilmasi

32
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Yiiksek baski tekniklerinde kullanilan linolyum, endistriyel alanlarda ve baski

uygulamalarinda da tercih edilen yumusak, rahat oyulabilen plastik bir malzemedir.

Gorsel 46. Linolyum kalib1

Linolyum ve agag¢ baski uygulama asamalar1 teknik olarak aynidir. Eskizler kalip

lizerine aktarildiktan sonra oyma islemine gecilir.

S, S

-

\

Gorsel 47. Linolyum kaliba ¢izim

Eskizler dogrultusunda linolyum kaliplarin ¢ukur kalmasi gereken kisimlari, oyma

aletleriyle oyulur.
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Gorsel 49. Baskiya hazir linolyum kalib1

Baski tekniklerinin ortak uygulama asamalarinda oldugu gibi boya, mermer yiizeyde
pasta ile inceltilir. Mermerdeki boya, 1Spatula yardimiyla kivami olusturulduktan
sonra tizerinde merdane yuvarlanarak alinir. Boyali merdane, kalip tizerine siiriilerek

yiiksek ylizeyleri eksiksiz bir sekilde boyanur.
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Gorsel 50. Linolyum kalib1 boyama islemi

Boyanan kalip, baski presi tezgahina yerlestirilir. Kalibin boyutuna uygun kagat,
kalip tizerine konulur veya ikinci yontem devreye sokularak kagit, baski presi
tezgahina yerlestirilip tizerine kalip konulur. Bu iki yontem, siyah-beyaz tek agsamali
baskilarda ayni sonucu vermektedir. Aga¢ baskida oldugu gibi linolyum baskida da

presle baskinin yani sira tahta kagikla da baski iglemi yapilabilir.

Gorsel 51. Kagidin tizerine kalibin yerlestirilmesi
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Gorsel 52. Kontrol edilmesi

Kalip ve kagit, keceler arasina yerlestirildikten sonra baski presine ayar yapilir ve
baski islemine geg¢ilir. Baski sirasinda olast hatali kisimlar gerekli kontrollerden

sonra diizeltilerek baskiya devam edilir.

Gorsel 53. Kalibin iizerine kagidin yerlestirilmesi
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Gorsel 54. Kontrol edilmesi

Agag veya linolyum baski iglemi bittikten sonra kagit kurumaya birakilir.

Gorsel 55. Kurumasi igin asilmasi

Baski tekniklerinde ilk baski, deneme baski olarak adlandirilir. Deneme baski
incelenip degerlendirmeye alindiktan sonra (varsa diizeltilmesi gereken kisimlar
diizeltilir) ve baski ¢ogaltilir. Kuruyan ¢aligmalarin sag alt kismina kag tane basildig
ve kaginci baski oldugu (ornegin, 4/1; 4adet basildig: ve 1. baski oldugu anlamina
gelir), devaminda baski tiirtintin ad1 (linolyum baski, metal baski, aga¢ baski vb.), alt-
orta kismina adi (Elek Dagi, Bogalar, Bereket Vb.), sol alt kismina da yapan kisinin
ad1, imzasi, yapilis tarihi, (tercihe gore) dl¢iisii yazilir (Bkz. Gor. 56).
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L lnolyum Bast
th Linh ;

Gorsel 56. Baski sonrasi ¢alismalarin altina yazilmasi gereken bilgiler

Renkli linolyum ve aga¢ baski uygulamalarinda, kalip rengin sayis1 kadar iglemden
gecer. Kalip, agik renklerden baslamak iizere oyma islemine baslanir. Bir sonraki
renkli uygulama igin tekrar oyulur. Kalip, her asamada oyuldugundan deforme olur;
kag tane basilacagina ilk baskida karar verilmesi gerekmektedir. Renkli uygulama
asamalarinda aym1 kagit {lizerinde calisildigindan kaliplar kagit iizerine tam
yerlestirilmelidir. Baski sirasinda kontrol yapildiktan sonra basim gergeklestirilir ve

kagit kurumaya birakilir.
3.1.2. Cukur Baski ve Metal Baski

Cukur baski; kalibin ylizeyi kazindiktan ya da iizerine regine vb. malzemeler
kullanarak dokular kazandirildiktan sonra asit indirgeme yontemiyle olusturulan

cukur kisimlarina, boya verilerek basimi gergeklestirilen baski tiirtidiir.

Metal baskida kalip olarak ¢inko, bakir, tutya vb. malzeme segilir. Kalibin her yeri,

bosluk kalmayacak sekilde lak/zift ile boyanarak kurumasi beklenir.
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Gorsel 57. Cinko kalibin (lak) ziftlenmesi

Eskizler/tasarimlar, kalip lizerine gesitli kalinlikta metal uglarla ¢izilir. Kalip, saf su
ile inceltilmis nitrik asit karigimmin bulundugu plastik kap igine konularak asit

indirgeme islemi gerceklestirilir.

Gorsel 58. Cinko kaliba, plastik kapta asit indirgemesi

Kalibin, ¢izim yapilan yiizeyindeki izole disinda kalan kisimlar, asit sayesinde
cukurlagsmaya baslar. Indirgeme siiresini miiteakiben kaptan ¢ikarilarak su ile yikanir.
Kalibin yiizeyindeki lak/zift, incelticiyle temizlenir ve boyama asamasina gegilir.
Kalipta olusan ¢ukur kisimlar boya ile doldurulur; ¢ukur disinda kalan kisimlardaki
boyalar temizlenir. Pres tezgahina, nemlendirilmis kagit yerlestirilir. Kagit tizerine
kalip, kalip lizerine de kece konarak basim yapilir. Nemli kagit, kenarlarindan su
bandiyla kontrplak iizerine yapistirilarak kurumaya birakilir. Renkli graviir baski

tiirlerinde, her renk icin ayr kalip hazirlanir.
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3.1.3. Elek Baski (Serigrafi Baski)

Sablonlarla olusturulan elek (serigrafi) baski tiiri; M.S. 500 baslarinda Cin’de ve
Japonya’da, sonrasinda ticari yollardan Avrupa’ya ulasmasiyla birlikte 19. yiizyilin

sonlar1 - 20. ylizyilin baglarinda bircok alanda yaygin bir bi¢imde kullanilmistir
(Grabowski ve Fick, 2017).

Baski1 yapimi i¢in gerekli olan arag ve geregler; elek (ipek), cergeve (ahsap/metal/sert
plastik), baski masasi/tezgahi, emiilsiyon malzemeleri ve pozlama geregleri, asetat,
aydinger, boya, yavaslatici (boyanin hemen kurumasini énleyici madde), ragle, bant

ve kagitlardan olugsmaktadir.

Basilacak eskiz/tasarimin, ¢ergeveye gerili ipek yiizey lizerine emiilsiyon ve 1sik ile
pozlanmasi; olusan negatif kaliba dokiilen boyanin, agikta kalan ipek gézeneklerden

ragle yardimiyla basilacak yiizeye aktarilmasi sonucu yapilan bir baski tiirtidiir.

Diger bir yontemde de tasarim; asetat/aydingerin, foto emiilsiyon ve 1s18a duyarl
hale gelmesini saglayan hassaslastiricisi ile pozlanmasi sonucu olusturulmaktadir. Bu
yontemin, uygun 1sik takviyeli karanlik ortamda uygulanmasi gerekmektedir. Foto
emiilsiyon karigimin, serigrafi kasigiyla cergeveli ipek yiizeyin her iki yoniine de
ince bir katman halinde siiriilerek, gézeneklerin kapanmasi saglanir. Cergeve, firinda
en fazla 35 derece 1sida kurutulur. Pozlama makinast hazir hale getirildikten sonra
tasarim, makinaya yerlestirilmekte ve tizerine de kurutulan gergeve konulmaktadir.
Vakum etkisi yapan hortum, cerceve igerisine konulur ve makina kapaginin
kapatilmasiyla kisa bir siirede pozlama islemi gerceklestirilir. Pozlama iglemi
bittikten sonra tim gozeneklerin basingl su ile yikanarak temizlenmesi saglanir ve
kurumaya birakilir. Gerekli kontroller yapilarak, olasi pozlama hatalar1 firca

yardimiyla diizeltilir ve baski asamasina gegilir.

Kagit, baski tezgahina ve iizerine de lglimleri yapilarak cergeve yerlestirilir. Cabuk
kurumamasi i¢in yavaslaticiyla kivami olusturulan su bazli boya, ¢ergevenin igerisine
dokiliir. Ragle yardimiyla boyanin ipek ylizeyden geg¢mesi saglanir ve kagit
kurumaya birakilir. Cercevedeki ipekli kisim, basinghi su ile yikanir ve kalan

emiilsiyon da camasir suyu ile temizlenerek diger baskilar i¢in hazir duruma getirilir.
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3.1.4. Kolograf

Kolaj ve grafigin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan kolograf, kagit ve doku 6zellikli
materyallerin kesilip yapistirilmasiyla olusturulan yiiksek ve/veya c¢ukur baski
tiiriidiir. 1950’lerde Washington Universitesi baski resim profesdrii Glen Alps

tarafindan bulunan kolografin yapim asamasinda kullanilacak malzemeler sinirsizdir

(Grabowski ve Fick, 2017).

3.1.5. Tas Baski (Litografi)

Eski Yunanca lithos (tas) ve Almanca graphen (grafi / yazi1 / ¢izim) kelimelerinin
bilesiminden olusan Litografi terimi, teknik olarak yag ve suyun karigmamasina
dayanan bir baski yontemidir. Alman yazar ve aktor Alois Senefelder tarafindan
1796'da teatral eserlerin yayinlanmasi i¢in ucuz bir yontem olarak icat edilmistir.
Baski, piiriizsiiz ylizeye sahip bir tastan (litografik kireg tasi) veya modern litografide
de metal plakadan yapilir. Litografi, kagit veya diger uygun materyallere metin
veya resim basmak ig¢in kullanilabilir. Bu geleneksel teknik, bazi giizel sanat baski
uygulamalarinda da hala kullanilmaktadir (URL- 28).

Diizbaski yontemi olan litografi (el litografisi), kireg tasi lizerine yagl miirekkeple
cizilmis sekil ve yazilarin basim sanatidir; modern ofset litografisinin de
baslangicidir. Gozenekli yapiya sahip olan kireg tasi, 6-9 cm. kalinliginda yag1 ve
suyu kabul eder duruma getirilir. Yagli ¢izim materyalleri (miirekkep) ile yiizeye
resim olusturulduktan sonra materyaldeki yag icerigi, kire¢ taginin bir katmanin su
almaz hale getirir. Cizim tamamlandiktan sonra Arap zamki ve nitrik asit, resmin,
tasin yiizeyine indirgenmesinde uygulanir. Bu islem, tasin yiizeyindeki ¢izim
yapilmamis bolgeleri su alan hale getirmek ve ¢izim yapilmis bolgelerin su almaz
yapisini giiclendirmek igindir. Cizim materyalleri ¢oziicii ile silinip yikandiktan
sonra geriye zamkli sablon kalir. Ardindan ince yagh katman, ¢izim materyallerinin
kullanilmis oldugu bélgede ovalanir. Indirme isleminden sonra zamkli sablon
kaldirilarak, geriye tasin ¢izilen ve cizilmeyen bolgeleri ile su alan ve su almayan
yiizey kalir. Tasin ylizeyi stingerle 1slatilir ve resme yeterince miirekkep aldirincaya
kadar yagli miirekkeple merdanelenir. Miirekkeplenmis resim {izerine kagit

yerlestirildikten sonra baski, tag baski presinden gegirilir (Grabowski ve Fick, 2017).


https://mimirbook.com/tr/903ea67cdeb
https://mimirbook.com/tr/9dc7e4cf1f1
https://mimirbook.com/tr/aff3fb62c0e
https://mimirbook.com/tr/0993e1216c4
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Tas baski teknigi, 1831 yilinda Tiirkiye'ye girmistir. Ilk tas baski atdlyesi, bugiinkii
Istanbul Universitesi'nde (Eski Harbiye Nezareti) kurulmustur. Baslangigtaki
Kitaplar askeri egitim gayeliydi; ileriki zamanlarda Anadolu'nun bazi biiyiik
sehirlerinde de tas baski atdlyeleri kurulmustur. Baskida tipografinin gelismesi
tizerine, 20. yiizyilin baslarindaki tas baskiciligin yerini, yavas yavas bugiinkii
modern tas baskicilig1 almistir (URL-29).

3.2. Kastamonu Tasbaski ve Motifleri

Kastamonu Tasbaski, bez ilizerine aga¢ kaliplarla yapilan ve 6zgiin baski tekniginin
benzeseni olan bir tiirdiir. Kastamonu Tagbaski, tarihi siire¢ icerisinde kendine 6zgii
ozellikler kazanmis ve dolayisiyla bolgenin geleneksel kiiltiiriinlin bir pargasi haline
gelmistir. Ozgiin olmasi, i¢inde yasamlan zamamn getirileri cergevesinde yaratma

stirecine de katki saglamaktadir.

Kastamonu Tagbaski sanatcilarindan, 1962 Amasya dogumlu Hacer KELOGLU,
2008 tarihine kadar tekstil sektoriinde ve daha sonrasinda Tagbaski iiretimlerinde
bulunmustur. Halen Kastamonu Yakupaga Kiilliyesi baski atdlyesinde, aile meslegi
olarak Tasbaski calismalarmi devam ettirmektedir. KELOGLU, geleneksel (sini
bezi) yazmaciligin gelecek nesillere aktariminda tiizerine diisen sorumlulugun
farkinda oldugunu, uygulama asamalarinda ticari kaygi yerine duygu ve diisiinlerini
yansitmaya calistigini, basta 120 yillik kaliplar olmak iizere kullandig: tiim kaliplarin
bir dili igerdigini ve motiflerin/desenlerin kendi kendilerini anlattiklarini
sdylemektedir. Ilham kaynagi olan babaannesinden ve onun kullandigi ‘car’ adh
bagortiisiinden esinlendigini, ondan kalan tarihi kaliplar1 halen kullandigini ifade

etmektedir.

Hacer KELOGLU’nun atdlyesinde ¢ok sayida agac kaliplar mevcuttur. 100-120
yillik aga¢ oyma kaliplarin bazilarimi gesitli kdylerden temin ettigini, digerlerinin ise

ailesi tarafindan oyulan kaliplar oldugunu ifade etmektedir.

Kastamonu Tasbaskilarini, Ankara ve Tokat tasbaskilarindan ayiran 6zellik;
kompozisyonun dairesel olusudur. Dairesel form; birligi, beraberligi (omuz omuza,

diz dize) temsil etmektedir. Bu tez icin Hacer KELOGLU’nun yapmis oldugu
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Tagbaski sofra ortiisii incelendiginde, baskiyr yapan sanat¢inin ifadesine gore;
Osmanli / Selguklu donemlerinde kullanildig: ifade edilen ve ¢alismanin merkezinde
yer alan ‘para’ motifi, diyagonal kesen ‘pitrak’ motifi, pitraklar arasinda
‘koyungdzii’ motifi, bir sonraki dairesel formu olusturan ‘ko¢bags:’ motifi (Bkz. Gor.
59), bunlarin disindaki dairesel form 150 yillik ‘carkli S’ kalip ile devam ettirilmistir
(Bkz. Gor. 62). Sonuncu dairesel formda ise, ‘agacli geyik, egrelti otu, tarihi siis

bitkisi’ ile ormani tasvir eden motifler kullanilmistir.

Gorsel 59. Hacer KELOGLU tarafindan yapilan Tagbaski

Gorsel 60. Para motifi
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Gorsel 62. Carkli S motifi
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Gorsel 63. Kogbas1 ve koyungdzii motifi
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Gorsel 64. Agaclh geyik ve Egrelti otu motifi
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Ortiiniin  dort kosesinde, 6zgiin kompozisyondan kaynakli farkli motifler
kullanilmistir. Sag tist kosesinde; ‘Hz. Siileyman’in Miihrii’nii simgeleyen motif ile

‘horoz/tavuk’ motifi kullanilmistir (Bkz. Gor. 65).

ol (S CRAT

Gorsel 65. Tagbaskinin sag tist kose kesiti

Sol iist kosesinde; (Ankara ve Tokat tagbaskilarinda da kullanilan) ‘siralr geyikler’
beraberinde padisahlarin ve sehzadelerin gdyneklerinde de kullanilan gii¢ ve kudreti
simgeleyen, goniil go6zii/diinya gozii anlamina gelen ‘gintemani’ motifi yer
almaktadir (Bkz. Gor. 66).

Gorsel 66. Tagbaskinin sol iist kdse kesiti

Sol alt kosesinde;120 yillik kalip olan ‘keklik’ motifinde, ormanda iizerine agag

diisen kekligin 6lmesi sonucunda kalibi yapan kisinin {izintisiinii ve gozyasini
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simgeleyen su damlaciklari, Hz. Siileyman’in miihriinii simgeleyen motif ve agag

dallar, birlikte yer almaktadir (Bkz. Gor. 67).

Gorsel 67. Tagbaskinin sol alt kose kesiti

Sag alt kosesinde ise misafire verilen degeri gdstermek amaciyla ‘caydaniik motifi’
kullanilmigtir. Caydanlhigin ortasinda ‘gicek/giil” motifi, misafir geldiginde evde
giiller agtigin1 simgelemektedir (Bkz. Gor. 68).

y

SR Qx& ’:i e

Gorsel 68. Tasbaskinin sag alt kdse kesiti

Kenar ¢ergevede dikey seritleri olusturan eski kaliplarla basilmis bitki motifleri ve
aralarinda yer alan ‘Hitit Giines Kursu’ ve ‘Belkusagi’ motifleri ile baski islemi
tamamlanmustir (Bkz. Gor. 69, 70, 71).
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Gorsel 69. Hitit kursu motifi

g d

Gorsel 70. Bitki motifleri

Gorsel 71. Bel kusagi motifi

Bunlarin disinda; ejder, eli belinde, yagmur damlas:, bitkiler, kuslar, hayvanlar,
nazar ve bereket anlami yiiklenen stilize edilmis semboller, kavusamayan kalp,
sevgiyi simgeleyen yiirek (kalp) gibi kalip {izerine oyulmus bir¢ok motif

bulunmaktadir.
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3.2.1. Tarihgesi

Tasbaskinin kokeni, Hititler’e kadar uzanmaktadir ve Anadolu’daki 1964 tarihli
arkeolojik bulgularda miihiir kaliplarinin ortaya ¢ikmasi, Hititler’in M.O. 7000’li
yillarda kalipla baskiy1 bildiklerini desteklemektedir. M.O. 1000 - M.S. 100 tarihleri
arasinda Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinin, av ve avcilik sahnelerine dair
figiirleri kumas iizerine bastiklar1 ve Anadolu’ya geldikleri donemlerden bu yana
(yoresel miras niteligindeki kiiltiirel degerleri de ekleyerek) baski sanatini devam
ettirdikleri kaynaklarda gegmektedir (Erkok, 2017).

Giiniimiize ulasan en eski Tiirk yazma 6rnekleri 16. yiizyildan kalmigtir. Anadolu’da
ozellikle Tokat, Kastamonu, Bartin, Gaziantep ve Diyarbakir’da gelisen yazmacilik, 17.
yiizyilda Istanbul’da en yiiksek diizeye ulasmistir. 16.-17. ve 18. yiizyilda &zellikle
Istanbul isi yazmalarda en giizel drneklerini vermistir. “Siirname” isimli el yazmasi
eserde; basmacilarin, kaliplarla diiz kumaslar tizerine renkli sekillerle el baskisi
yaptiklar1 anlagilmaktadir (Tiirker, 1996, s.2’den aktaran Catalkaya, 2016, 5.12).

Karadeniz Bolgesi’ndeki Kastamonu yazmalarinda siyah ve beyaz rengin hakim oldugu,
siyah renk kullanimmin geleneksel bir hale geldigi goriiliir. Kompozisyonlar1 genellikle
daireseldir. Ozellikle geyik, at, kus, horoz figiirlerine fazlaca rastlanmaktadir. Hayvan
figlirlerinin hakim oldugu yazmalari, bazen Ankara dolaylarinda da gormek
miimkiindiir. Karadeniz Bartin bolgesinde yapilan yazmalarda da genellikle siyah veya
beyaz zemin iizerine renkli iri ¢icek motifleriyle bir yerlestirme tarzi goriiliir
(Karoglu,1999, s.30’dan aktaran, Catalkaya, 2016, 5.23).

Kastamonu Tasbaskilari, 17. yiizyilda Evliya Celebi’nin ‘Seyahatname’ adli eserinde
gegmekte ve 1839-1848 yillar1 arasinda o bolgede bulunan Fransiz arkeolog ve
seyyah Charles Texier’in, ‘Des Cription de L’Asie Mineure’ adli eserinde de
Kastamonu dokumaciligindan bahsedilmektedir. 1800’lii yillardan sonra Kastamonu
merkez, Daday ve Devrekani ilgelerinde yapilan Tasbaski faaliyetleri, Istiklal Savas
sirasinda yavaglamis ve 1900°1i yillarin sonlarinda tekrar glindeme gelmistir (Erkok,
2017). Kaliplarin siirekli boyayla temasi sonucu; aga¢ yiizeyde Sertlesme meydana

geldiginden ‘Tagbaski’ adin1 almustir.

3.2.2. Uretim Teknikleri

Tagbaski uygulamalari, keceyle ylizeyi kaplanmig ¢aligma masasi iizerine ham bezin

yerlestirilmesiyle baglar. Hazirlanan kok boya, boya teknesine dokiiliir.

Tahta kaliplarin yiiksek kisimlari, teknedeki boyaya batirildiktan sonra hazirlanmig

olan ham bezin tizerine el kuvveti ile baski gerceklestirilmektedir.
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Gorsel 73. Tasbaski uygulamasi

Bez, baski islemi tamamlandiktan sonra giines gormeyen sicak ortama asilarak

kurumaya birakilir.
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Gorsel 74. Kurumasi i¢in asilmasi

Baskiin ilk asamasinda yesil renk olan yas boya, kuruduktan sonra siyah renge

doniistir. Baska, iki giin sonra yikanarak kullanima hazir hale gelir.

Baski firiinleri igerisinde; yazma, sofra bezi, basortiisii, sal, canta, elbise, onliik,
nevresim takimi, bandana, yatak oOrtiisii, perde vb. tekstil 6rnekleri mevcuttur.
Uriinler, el baskismin yam sira endiistriyel baski yontemleriyle de (serigrafi baska,
dijital bask1 vb.) iiretilebilmektedir (Erkok, 2017).

3.2.3. Malzemeler

Tasbaski uygulamalari malzemeleri; 44,46,48 telli pamuklu ham bez, thlamur
agacindan oyularak yapilmis kaliplar, teknige has hazirlanmis boya, boya teknesi,
firgalar, baski tezgahi/masasi, masa lizeri 4 cm. kalinhiginda kege, kurutmak igin

gerekli ipler ve mandallardan olugsmaktadir.

Tagbaski iiretiminde kullanilan boyalar, sanatcilari tarafindan hazirlanmaktadir.
Hacer KELOGLU, ilk dénemlerde boyanin; bitki kokleri, yas ceviz kabugu, kireg,
uzun siire suda bekletilen sogiit agact dalinin tizerinde olusan salyali zar ile elde
edildiginden bahsetmektedir. Baska bir yontem de miktarina gére analin, potasyum
tozu ve gozyasi tozundan olusan karisimin ayni anda suya katildigini; bir miiddet
beklenerek ciris otu tozu eklendigini ve ¢iris sistikten sonra tim karisimin

stizeklerden gegirilerek, gerekli kivamin olusturuldugunu ifade etmektedir.



Gorsel 75. Boyanin hazirlanmasi

Gorsel 76. Tasbaski kaliplar
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4. KULTUREL iNANCLARA DAYALI MOTIiFLER ve CAGDAS TURK
RESIM SANATCILARI

Sembolik motiflerin, kiiltiirel mirasin korunmasi1 ve aktarilmasi acisindan, tarihi
zenginlige katkisi biiyiiktiir. Aktarim siirekliliginin saglanmasi, ulusal ve evrensel
sorumluluklar arasindadir. Kiiltiirel 6gelerin gelecege tasinmasinda Snemli rol
oynayan sanatgilar, gegmisten aldiklar1 ilhamla, bunlara eserlerinde de yer vermeye
calismuslardir. Hitit glinesi, geyik, kus, at, ejder vb. sembolik motifler, Anadolu’daki
geleneksel  kiiltiirtin -~ olagan  yansimalaridir.  Bu  Ogeler, Tasbaskilardaki

kullanimlarinin yani sira resim sanati alaninda da goriiliirler.
4.1. Hitit Giines Motifi ve Eserlerinde Yer Veren Sanatcilar

Hititler; Anadolu cografyasinda devlet kurmus ve ¢ogu yenilikleri de beraberlerinde
getirmislerdir.  Anadolu'ya gelis yonleri hakkinda, Kafkasya lizeri (Canakkale
Bogazi’'ndan ve/veya Karadeniz’den geldiklerine dair bir goriis one siriilmistiir
(URL-30). Bagka bir goriise gore de Hint-Avrupa kavimlerinden oldugu varsayilan
Hititler (M.O. 5000’lerde); Anadolu’ya disaridan gelmisler ve asagi Tuna’dan,
Kafkaslar’in kuzey eteklerine kadar, Karadeniz’in kuzey kiyisi boyunca uzanan
bolgede yasamiglardir. (M.O. 3000’lerde), Baltik’tan Ege’ye kadar Avrupa
topraklarina yayilmiglardir. Yazi1 olarak, birbirlerine yakin olmakla birlikte ayni
olmayan; ‘Hitit hiyeroglif yazisi” ve ‘Hitit ¢ivi yazisi” kullanmiglardir. Dini inanig

yapilanmalart itibariyle, bir¢ok tanri ve tanrigalar1 vardir (Macqueen, 2013).

Hititler’in yasadigi bolge, yaklagik 300 yil once varliklart bilinen Hatti kavmine
aittir. Hitit Giines Kurslar;, M.0.2250-2000 yillarinda kullanilmistir. Dini cenaze
merasimlerinde; Hatti kral ve prens mezarlarina, 6li hediyesi olarak birakilmigtir
(URL-31).
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Gorsel 78. Olii hediyesi olarak birakilmis Hitit kurslari, Alacahdyiik, Corum Miizesi
(URL-33)

“Hititler’de giines, bir tanr1 oldugu gibi evrenin yoneticisi ve olaylarin diizenleyicisi
olarak da saygi goriirdii. Glines kursunun bdyle on iki boliimlil olmasi (kursun gevresine
on iki bi¢im dizilir) yilin on ikiye ayrilmasiyla ilgili olsa gerek. Eskicagda giinesin
yerylizii ¢evresinde dondiigiine inanilirdi. Giines kursunun Kasnak bi¢iminde olusu ve
kasnagin ¢evresinde yine kiiciik kasnaklarin dizilisi, gokyiiziinde doniisii ile
baglantilidir. Ayrica on iki sayisi Hititler’den 6nce de kutsaldi. Bu yiizden giines kursu
ile on iki sayisi; gilines ile on iki ay arasindaki inanglara dayanan ¢ok eski bir iligki olsa
gerek. Nitekim Yazilikaya’da bulunan bir kaya kabartmasinda on iki Hitit tanrisinin
arka arkaya dizildigi goriiliir” (Atl, 2002, 5.70-71° den aktaran Koken, 2014, 5.26).
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Gorsel 79. Yazilikaya’da Hititler’e ait 12 Tanr1 kabartmasi (URL-34)

Giines kurslari, giinesi sembolize eden dairesel bigimin; etrafina yerlestirilmis kus,
geyik, boga, aga¢ vb. figiirlerden olusur. Bazilarinin iizerinde ses ¢ikarmasi igin
sallanan pargalar, kimisinin {izerinde barisi sembolize eden geyik figiirii, kimisinde
de iiremeyi sembolize etmek lizere kus ve agac figiirleri vardir. Bu kurslarin, ahsap
asalarin ucuna takilarak, dini torenlerde ve/veya at kosum takimlarinin arasinda
kullanildig1 sanilmaktadir. Genellikle tungtan yapilmis olup en segkin ornekleri

Corum / Alacahgytik’te bulunmustur (URL-35).

Gorsel 80. Alacahdyiik mezarlarinda bulunan ve ¢ift boga boynuzlu tung “Hatti
giines kursu”, Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Vigo, M. (2014). Hattice,
Aktiiel Arkeoloji Dergisi, 38. s.83.

Gorsel 81. Alacahdyiik krali mezarlarindan ele gegen giines kurslari, Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Vigo, M. (2014), Hattice, Aktiiel Arkeoloji Dergisi,
38.5.83.
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Gorsel 82. Hitit tiirti dinsel sancak (URL-36)

Bagka bir goriise gore de ‘Kraliyet sancaklari’ adi verilen ve Hattili rahipler
tarafindan asa lizerine takilarak torenlerde tasinan Giines kurslu sancaklardaki
hayvan figiirleri, tanrilar1 simgeler ve boga figiiriiniin en biiytlik tanr1 G6k Tanr1’sini,

geyik figiirlerin ise erkek tanrilari simgeledigi diisiniilmektedir (Vigo, 2014).

15 Agustos 1978’de heykeltiras Nusret SUMAN tarafindan yapilan, Ankara / Sihhiye
Meydani’nda yer alan ‘Hitit Giinesi’ adli eserin; alt saginda ve solunda yay
bigiminde boga boynuzlari, giinesi sembole eden dairenin ortasinda boynuzlar
yukart dogru dairenin digina tagmis bir geyik ile geyigin saginda ve solunda boga

figlirti bulunmaktadir.

Gorsel 83. Nusret SUMAN, “Hitit Giinesi” (1974-78), Sthhiye Meydani, Ankara
(URL-37)

Anadolu cografyasimin farkli bolgelerinde, c¢esitli yiizeylerde siisleme 6gesi olarak
kullanilan Hitit Giines Kursu motifi, Kastamonu Tasbaskilarinda da tercih edilen bir

motiftir.
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Gorsel 84. Hitit kursu motifi

Kiiltiirel yaratilarin siirdiiriilebilir ve evirilebilir olabilmesi g¢ercevesinde, geg¢misle
bugiin arasinda koprii kuran ve Hitit Giines Kursu semboli vb. geleneksel kiiltiir
ogelerinin etkilerini resimlerine yansitan birgok ¢agdas Tiirk sanatgist vardir. Bu
sanatcilar  icerisinde; Nuri ABAC, Litfii KAPLANOGLU, Ozdemir
YEMENICIOGLU, Onder AYDIN, Mehmet Ali DOGAN, Mehmet YUCEL, Giir
DALKIRAN, Engin KORKMAZ sayilabilir.

4.1.1. Nuri ABAC (1926 - 2008)

Nuri Abag¢’in resimleri, 1970 oOncesi ve sonrasi olarak iki donem halinde
incelenebilir. Ilk donem resimlerinde Anadolu mitolojisinden kaynaklanan iri yapil
figiirler, insaniistii yaratiklar, gercekiistii varliklar goriiliir. Ikinci donemi ise fantastik
donem olarak adlandirilabilir. Mutlu, yaratici, gergekiistii bir diinya yapitlarinda yer
alir. Ancak bilim-kurgu romanlarda rastlanabilen tlirden coskulu ve siir tanimaz bir
fantezi, izleyiciyi her yandan kusatir ve sonsuz bir girdabin icine siiriikler. Bu, tam
anlamiyla kozmik bir diinyadir; o diinyay1 izlerken, sanat¢1 gergek diinya ile izleyen
arasina asilmaz bir duvar ceker. Bu duvar, fantezi ile gergekligi, diissel olanla
yasanmis olani ayiran ama ayni1 zamanda da gerceklikle yasanmisa gondermelerde
bulunan ve bilincin kapilarini agik tutan bir isleve sahiptir. Abag, resimlerinde insan

yapisi olmaktan ¢ok masal diinyasina 6zgii ifadeleri konu alir (URL-38).

Sanatgmin, ‘Aslan Terbiyecisi’ adli eserinde; kabartma doku etkisi goriilen asali
insan figliri ve hemen hemen tiim uygarliklarda rastlanan aslan figiirleri, giines

kurslart ile birlikte kompoze edilmistir.
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Gorsel 85. Nuri ABAC, “Aslan Terbiyecisi” (1966), T.U.Y.B., 70 x 100 cm. (URL-
39)

4.1.2. Liitfii KAPLANOGLU (1973 - )

Hitit giines kursunun tarihsel yoniinii ve farkli kiiltiirlerdeki etkisini, resimlerinde
bilerek irdelemektedir. Kaplanoglu'na gore “Gilines Kursu”, diinyanin hemen hemen
tiim kiiltlirlerinde kullanilan ancak her kiiltiire gore degisimler gosteren bir imgedir.
Orta Asya Uygur resimlerinde kullanilan harelerin Hitit kursundan farkli olmadigini;
tarihgesinin M.O. 5000 ile M.O. 3000 yillar1 arasma dayandigin1 ve Asya kokenli
oldugunu soylemektedir. Klasik Tiirk minyatiirlerinde goriinen halelerin Hitit
Kursu’ndan ayirt edilemeyecegini; hepsinin kutsallik ve sonsuzlugu igeren imgeler
oldugunu ifade etmektedir. Kaplanoglu, bu imgenin iyilik ve kotiilik vb. degerlere
gonderme amagl farklt kullanimma da vurgu yapmakta ve Hitit serisi
calismalarinda; Anadolu kiiltliriiniin diger kiiltiirlerle olan iliskisini o6zellikle

sorgulamaktadir.

Sanatc1, lizerinde yasadig1 topraga ait olan sembolleri, simgeleri, imgeleri, bi¢imleri,
yadirgamadan ‘oralilik’ kavramimi sorguluyorcasina resimlerine tasidigindan,
Anadolu’nun girift yapisinin farkindaligindan ve Selguklu, Osmanli, Hitit, Urartu vb.

uygarliklarin kendisine ilham kaynag1 oldugundan bahsetmektedir.

Baglangic olarak, kiilt formda heykeller iizerindeki 15181 ve kontrast renkleri
izleyerek, etraflarinda imgelerle harmanlanmis bir biitiinii olusturmaktadir. Armonide
mavi rengin hakim oldugu 86. gorselde; merkeze heykel formunu konumlandirarak,

etrafina ¢ogu zaman simetrik denilebilecek bir orgiiyle, diger form ve bigimleri



58

yerlestirmigtir. Kontrast denge turuncu renk ile saglanarak, heykel formu daha da
vurgulanmistir. Bu durum, 88. gorselde de mevcuttur ve sicak soguk renk dengesi,
biitlin yiizeyde goriilmektedir. Kompozisyon agisindan 86. gorselde benzeri olan 87.
gorselde de ayni renk kurgusu s6z konusudur. 88. ve 89. gorselde; mavi ve turuncu

renklerin kontrast armonisine gidilmis ve sicak renk degerleri dominant tutulmustur.

Gérsel 86. Liitfii KAPLANOGLU, “Anadolu” (2012), T.U.Y.B., 126 x 96 cm.
(URL-40)

Gorsel 87. Liitfii KAPLANOGLU, “Anadolu 4” (2012), T.U.Y.B., 126 x 96 cm.
(URL-41)



59

Gérsel 88. Liitfii KAPLANOGLU, “Anadolu 3” (2012), T.U.Y.B., 126 x 96 cm.
(URL-42)

Gérsel 89. Liitfii KAPLANOGLU, “Anadolu 6” (2012), T.U.Y.B., 126 x 96 cm.
(URL-43)

4.1.3. Ozdemir YEMENICIOGLU (1948 - 2020)
Sanat¢i, Anadolu’nun 15000 yillik kiltiirel tortusundan beslendigini; gegmis

hakkinda bilgi veren taslara, kabartmalara ve yazitlara gonderme yaparak, Anadolu

Uygarliklari serisini olusturdugunu sdylemektedir.
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Dogu ile Bat1 arasinda koprii kurarak ve yasadigi topraklardaki kiiltiirel zenginlikleri
yansitarak farkindalik uyandirmayi amag¢ edindigini; evrensel ve giincel sanat
imkanlarinin senteziyle kendi ¢agdas sanat dilini buldugunu ifade etmektedir. Hitit
Kursu’ndan esinlendigi ¢aligmalarinda; kendine 6zgii iislubuyla giines formuna yer

vermistir (Bkz. Gor. 90, 91).

Gorsel 90. Ozdemir YEMENICIOGLU, “Isimsiz” (2014), Tuval iizerine karisik
teknik (URL-44)

Gorsel 91. Ozdemir YEMENICIOGLU, “Isimsiz” (2014), Tuval iizerine karigik
teknik (URL-45)
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4.1.4. Onder AYDIN (1955 -)

Onder Aydin, esin kaynagi olan ve 12 bin yillik tarihe dayanan Anadolu
Uygarliklari’na ait zengin izlerin, Tiirk sanatinin ¢ikis kapisi olduguna inanmaktadir.
Tarihte geriye dogru géndermelerini, Siirrealizm’e yakin; fantastik ve ¢agdas-realist
bir ifade diliyle yapmaktadir (URL-46).

Gorsel 92. Onder AYDIN, “Hitit Geyikleri ve Kuslar” (2000), T.U.Y.B., 70 X 60 cm.
Adora T. K.

Gorsel 93. Onder AYDIN, T.U.Y.B., 70 X 60 cm. Corum Resim Miizesi (URL-48)
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Gorsel 94. Onder AYDIN, “Evrenin Simgesi ve Natiirmort” (2001), T.U.Y.B., 70 x
60 cm. Ozel koleksiyon (URL-49)

4.1.5. Mehmet Ali DOGAN (1970 -)

Mehmet Ali Dogan, ‘Anadolu Cesitlemeleri’ adl1 serisinde; gecmiste tiretilen estetik
formlarin giiniimiizde nesnel bir farkindalik yarattigini ve bu ¢ikarimlardan hareket
ederek, Postmodernist bir yaklasim igerisinde, renk ile yiizey arasinda geometrik

kurgulamalarla derinlik olusturdugunu ifade etmektedir.

Gorsel 95. Mehmet Ali DOGAN, “Anadolu Cesitlemeleri” (2008), T.U.A.B., 65 x 80
cm. (URL-50)
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Gorsel 96. Mehmet Ali DOGAN, “Anadolu Cesitlemeleri” (2008), T.U.A.B., 65 x 80
cm. (URL-51)

4.1.6. Mehmet YUCEL (1978 -)

Insanligin varolusuyla birlikte resim sanati, bir iletisim arac1 olarak ortaya
¢ikmaktadir. Dil kavraminin heniiz gelismedigi bu donemlerde, diisiinsel bir ifade
aract olan resimle birlikte semboller ve simgeler kullanilmigtir. Semboller, dilin
gelisimi sonrasinda da varligim siirdiirmiistiir. Ik insanlar igin korku, biiyii, inang ve
kutsallik cergevesindeki ritiieller, dogadan yola ¢ikilarak olusturulan ilk gercekei
cizimler, tapinma objeleri (dag, giines, tas, agag, hayvan vb.), hatta doganin kendisi,
sembollestirmenin temelini olusturmustur. Kartal, aslan, gilines, boga, kadin, at,
geyik, yaprak vb. sembollere bir¢ok uygarlikta rastlanmaktadir. Doganin giicii
karsisinda insanin giicsiizliigi vb. temel celiskiler, sembole yonelimin 6ziinii
saglamistir. Bu sembollesmeye yonelmede, insanin kutsal olan1 kutsal olmayandan
ayirma eylemi ile siki bir iligki bulunmaktadir. Sembollerin kullaniminin bir baska
amaci da yasami kolaylastirma ve sdylenemeyen, somut olmayan, tanimlanamayan
olaylari-olgular1 (kuvvet, gii¢, bereket, 6liim, yasam vb.), sembollestirme yoluyla

basit bir sekilde ifade etme istegidir de denilebilir.

Semboliin iki farkli unsuru vardir. Biri anlam, digeri de anlatimdir. Anlam diisiinsel,
anlatim ise bi¢imsel olana iliskindir. Sembol, tek bir anlatimi igerir gibi goriinse de
yap1 olarak karmagiktir ve anlam yiiklemeleri her zaman tekil degildir. Semboliin

isaret ettigi anlatim, ¢agrisimli ya da ¢ok farkli manalar igerebilir. Sembol, farkl
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toplumlarda ayni1 6zlere biirinebildigi gibi ayni toplumda farkli anlam ve anlatimlara

da yonelebilir.

Orta Asya'dan, ‘Giinesin Dogdugu Ulke’ Anadolu'ya kadar uzanan genis
cografyadaki kiiltiirel sembollerin; dini, felsefi, sosyal, mitolojik ve tarihsel kokenleri
bulunmaktir. Anadolu ve Mezopotamya; inang, yasam, bilim, tarim ve sanat

konusunda diinyanin bilgi deposudur (URL-52).

Sanatc1, ¢aligmalarinin esin kaynagi olarak; i¢inde bulundugu cografyanin diinden
bugiine miras biraktig1 zenginligi, dogudan batiya mistik imgeler halinde Anadolu
Medeniyetleri’'nde  buldugunu  soylemektedir. Anadolu ve Mezopotamya
uygarliklarina ait semboller kullandigini, bununla beraber medeniyetlerin tiimiinde
giinesin bir sembol olarak yer aldigin1 ve resimlerindeki giinesin; Hitit giinesi ile de
iligkilendirilebilecegini ifade etmektedir. Giinesin yani sira sembolik motif olarak

kus, at, geyik de kullanmistir.

Gorsel 97. Mehmet YUCEL, “Kuslar” (2018), T.U.A.B., 25 x 25 cm. (URL-53).

4.1.7. Giir DALKIRAN (1940 - )

Giir Dalkiran, binlerce y1l 6nce yaratilmig Anadolu degerlerini, bugiinkii 6gelerle bir
arada kullanarak, eski ve yeniyi iligkilendirmektedir (URL-54). Bu yaklagim, ‘Hitit
Rallisi’ ve ‘Anadolu’ ya Gegis’ adl eserlerinde goriilmektedir (Bkz. Gor. 98, 99)
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Gorsel 99. Giir DALKIRAN, “Anadolu’ya Gegis” (2001), T.U.Y.B., 70 x 58 cm.
(URL-56)

4.1.8. Engin KORKMAZ (1972 - )

Engin Korkmaz, Anadolu’nun koklii kiiltiiriine dair; sembolleri, renkleri, ¢izgileri,
dokular1 ve toplumun bellegindeki karakterleri, ahenk icerisinde c¢agdas bir

yaklagimla aktarmaktadir.
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Gérsel 100. Engin KORKMAZ, “Isimsiz” (2018), T.U.A.B., 66 x 60 cm. (URL-57)

4.2. Boga, Geyik Motifi ve Eserlerinde Yer Veren Sanat¢ilar

Boga ve geyik resimlerinin ilk érneklerine, M.O. 10.000-35.000 yillar1 arasinda Ust
Paleolitik Cag’a ait magara duvarlarinda rastlanmaktadir. Biiyiik c¢ogunlugu
boynuzlu hayvanlardan (boga, bizon, geyik vb.) ve erkek cinslerinden olusan
figiirler; olimi, dogumu ya da Olime karsi dogumu temsil etmektedir. Erkek
olmalari; iireme, bereket ve g¢ogalmayla iliskilendirilmektedir. Oliimden sonra

yeniden dogmak i¢in ¢ogalmak, care olarak goriilmektedir.

Ayrica bu resimler, insanlarin bilingdisi mekanizmalarindan kaynakli mitlerin,
sembolleserek aciga vuran ifadelerini de barindirmaktadir. Ornegin; boga ile
miicadele sahnelerinden esinlenen resimler, torenlerin varligina da isaret eder. Boga
ve geyik boynuzlari, domuz disleri vb. hayvani organlarin yasam alanlarinda ve/veya
tistlerinde bulundurulmasi; gii¢lerinin  kendilerine gececegine inanmalarindan
kaynaklanmaktadir. Sonraki dénemlerde evlerin duvarlarina asilmasi da dogaya kars1

zaferin sembolik bir 6gesi olarak gosterilebilir (Gezgin, 2017).
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Gorsel 102. Catalhdytiik evinden insan ve hayvan miicadeleleri (URL-59)

Mitolojilere ve sanat eserlerine konu olan geyik; Islam éncesi Tiirk kiiltiiriinde kutsal
bir hayvan olarak kabul edilmis, koruyuculugu ve bereketi simgelemesiyle de mistik
anlam yiiklenmistir (Celik, 2007). Tiirklerde en erken kullanilan sembollerden olan
geyik, Saman torenlerinde (bigimine girilen) hayvan ata veya ata ruhu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Geyik, ayn1 zamanda Goktiirkler’de hiikiimdarligin sembolii
olmustur. Bolluk ve bereketin sembolii olan geyik, kimi zaman yol gosterici kimi
zaman da miibarek bir binek hayvani kabul olarak edilmistir. Geyige yiiklenen

anlamlar, islamiyet’ten sonra da devam etmistir (Catalbas, 2011).

M.O. 3.000 ’ de Siimer ve Babil metinlerindeki Gilgamis Destani’nda yer alan,
Tanriga Inanna’nm, Gilgamis ve Enkidu’nun iizerine saldigi Gokbogasi tasviri,
efsane ve mitoslara 6rnek gosterilebilir. Hatta insanlara zarar veren boga basl yaratik
Minotauros’un (Giritbogast), Theseus tarafindan o6ldiiriiime ve (kiz / erkek) genglerin
kurban edilmekten kurtarilma mitosunu, 6liimiin sembolik dykiileri arasinda gérmek

miimkiindiir. Fransa’daki Trois Freres Magarasi’nda bulunan ve Prehistorik doneme
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tarihlenen, geyik basli ve insan viicutlu erkek figiir tasviri ise digerlerinden farkli bir

imaj sergilemektedir (Gezgin, 2017).

Boynuzlu geyik basiyla ve erkek insan govdesiyle, Siren (canavar / yaratik) olarak
nitelendirilebilecek bu motif; erk (gii¢) ve ¢evikligi sembole eden, ‘koruyucu giic’
inanct sebebiyle cizen kisiye de gii¢ ve g¢eviklik verecegine inanilan, 6nemli bir
tasvirdir. Saman kiiltiiriinde de ayni inang ve amagla, benzer bir 6ge olarak, hayvan

ata veya ata ruhu tasvir edilmektedir (URL-60).

Gorsel 103. Fransa'da, Trois Freres magarasindan hayvan kiligina girmis saman
(URL-61)

Geyik motifleri, M.O. 1000°li yillarda, Avrasya’da yasamis gdcebe boylarin baslica
sembollerindendir. Avrasyali gogebe beyleri ve eslerinin mezarlarindan ¢ikan tag,
madeni kemer, at takimi tokasi, levhalar, alplerin mezar taslar1 ve halilarda (ayakta
veya ¢okmiis sekilde) geyik tasvirleri goriilmektedir. Kok-Tiirk mezarlarinda da
cikan esyalar arasinda, iizerinde geyik motifleri olan altin ve giimiis tabaklar yer
almaktadir. Kutlu Dag’da oliimsiizlik veren bitkilerle beslenen geyik tasvirleri

bunlara 6rnektir (Esin, 2006).
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Gorsel 104. Kok Tiirklerin altin ve giimiis tabak motifleri, Emel Esin, Tiirklerin
Maddi Kiiltiiriiniin Olusumu, (2006), Kabalc1 Yayinevi, Istanbul. R236, R237, R238

Geyik, Tirk kiiltirtinde kutsal bir hayvan kabul edildiginden Tiirk Mitoloji’si ve
masallarindaki yeri ¢ok biiyiiktiir. Tirk efsanelerinde yer tutan genellikle disi
geyiktir. Bunlar, Tanri ile ilgisi olan birer ilahe, disi Tanr1 (Tanriga) ve daha dogrusu

birer disi ruh durumundaydilar (Ogel, 2014a).

Anadolu halk kiiltiiriindeki geyik kiiltli, Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
getirdikleri 6nemli inanig &gelerinden biridir. Geyigin tanrilara, kahramanlara,
Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra evliyalara, yardima muhta¢ insanlara
hizmet ve yardim ettigine inanilarak pek c¢ok hikdye ve efsane olusmustur.
Anadolu’da baz1 camilerin kapilarina, evlere, bahge kapilarina, geyik ve karaca
boynuzlart asilmaktadir (Bkz. Gor. 105, 106). Geyigin dini hikayelerde o6zellikle
evliya kiiltii icinde yer almasi, avlandiginda ugursuzluk getirecegine inanilmasi,
halkin nazarindaki kutsiyetini pekistirmistir. Osmanli Devleti’nin kurulusunda ve
savaglarda koruyucu giic olarak Orhan Bey’e yardim ettigine, Geyikli Baba
hikayesinde deginilmektedir. Toplumlarin sosyokiiltiirel yapilar1 degistikge, inanis
degerleri de degiskenlik gosterebilir. Tiirk toplumunda geyigin hala kutsal olduguna
inanilmasi, geyigi kiilt bir yere koymaktadir (Dalkesen, 2015).
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Gorsel 105. Geyikli Baba Tiirbesi, Bursa (URL-62)

Insanlarin, hayvanlan siire¢ icerisinde kutsal saydiklar1, korumaya 6zen gosterdikleri,
benimsedikleri goriilmektedir. Anadolu’da baz1 mekanlara geyik, karaca, boga vb.
hayvan boynuzlarinin asilmasi, nazara karst koruyucu gii¢c olduklari inancindan

kaynaklanmaktadir.

Gorsel 106. Safranbolu evleri, Karabiik (URL-63)

Geyigin, kutsiyetine olan inang sebebiyle, dervis olabilecegi diisiincesine bilhassa
menkibelerde rastlanir. Efsanevi ifadelerden birinde; ‘av esnasinda geyige ates eden

avcilarin, onun bir Pir’e doniistiigiine sahit olduklar1’ aktarilir (Alptekin, 2014).

Diger bir 6rnege gore de: “Trabzon’un Salpazari ilgesinin Geyikli beldesinde yillar 6nce
mutsuz bir aile yasamaktadir. Bu ailenin ¢ocuklar1 dogar, ancak birkag giin iginde Sliir.
Bu durum aileyi ¢ok tizmektedir. Bir giin ¢ocuk hasreti biter ve ailenin iki ¢ocugu olur.
Ancak bu mutluluk kisa siirer, kadin ¢ok sevdigi esini kaybeder. Olacak bu ya ardindan
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iki evladindan birisi de 6liir. Ard1 ardina gelen Sliimler kadini ¢ok iizer ve diger oglunun
6limiinii gérmemek i¢in, gocugunu bir aga¢ kovuguna birakir.

Aradan giinler geger, kadin 6lmiis oldugunu diisiindiigli cocugunu mezara defnetmek
i¢in biraktig1 yere gider. Agacin yanina gelen kadin bir de ne gorsiin; elik kegisi (geyik)
¢ocugu emzirmekte... Kadin, gordiiklerine inanamaz. Geyik, Kadin1 goriince kagarak
gbzden kaybolur. O da oglunu alarak koyiine doéner. Bu olaydan sonra koyiin adi
‘Geyikli’ olmustur.

Geyikli’de yasayan Bayraktaroglu siilalesinin de geyigin emzirip biyiittiigii ¢ocuktan
tiredigine inanilmaktadir. Bu sebepten sozii edilen Bayraktaroglu siilalesi geyik eti
yememektedir” (Isik, 1998, s.62’den aktaran Alptekin, 2014, s.249).
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Gorsel 107. Geyik motifleri, Hasan Baris CICEK koleksiyonu

P

Gorsel 108. Geyik figiirii kaliplari, Hasan Baris CICEK koleksiyonu

4.2.1. Adem BASPINAR (1975 -)

Adem Bagpmar; insanligin gegtigi evreleri, inanglari, ilahi anlayislari ve farkh
donemlere ait sosyal yasantilar1 resimlerine yansitmistir. Kisisel hayal giiciinii ve
kurgunun ger¢ekle bagdasmasi zor olan durumlar1 harmanlamistir. Sanater;

“Resmim, 6zel gozlem alanimi ve askinliklarimi vurgular. Ait olma hissini,
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hareketlilik ve bulundugu yerdeki gegiciligini ifade etmek i¢in figiirleri, genelde
acik ve soyut mekanlar igerisinde kurgusal kompozisyon anlayisiyla ele alir.
Kiibik formlu ve belli oranda deformasyona sahip figiirleri, birer heykele
doniistiiren mekansal etkilerle yogurur. Hayatla ilgili her seyi, diinyay1r ve
kendisini degistirmek i¢in sanatin her dalindan ve felsefeden istifade eder. Hayata
dokunan ve sikintilar1 giderecek bazi konulara dikkat ceken isler iiretir. Insanin
kendini bulabilme istegi, diinyanin ve kendisinin ne anlama geldigini bilmesi i¢in
merak uyandirir. Gegmisteki miras1 omuzlayip, kendine has bir alan bulup, 6zgiin
edinimler i¢inde sayilmay1 bekler. Degisik acgilimlarla boya ve konu kurgusuyla
zenginlesmeyi, fantastik diyarlarda gezinmeyi diler. Mekani ve zamani isler, onun
icine higbir seyi hapsetmez. Dekoratif olandan ¢ok aciyi, yasami irdeler; insani
hayali ve diigsel unsurlarla yeniden yliceltmeyi, yeniden anlamay1 dener” seklinde
ifade etmektedir (URL-64). (Ugur ERGAN’m, 6 Ocak 2020 tarihli, Adem

Baspinar’in ozgiin resimleri adl1 roportaji)

Gorsel 109. Adem BASPINAR, “Yazi” (2019), T.U.A.B.,50 x 60 cm. (URL-65)
4.2.2. Mehmet KAPCAK (1947 -)

Mehmet Kapgak; hayvan figiirleri aracilifiyla c¢aligmalarinda plastik Ogelere
ulasabilme amacini gergeklestirmekte olup; leke, cizgi ve beneklerle devinimsel
denge olusturarak izleyicide rahatlatma kaygisi giitmektedir (URL-66). Sanatgi,
hayvan figiirlerini, kompozisyonlarinda diledigince stilize edip SOyutlama i¢inde
motifsel bir deger olarak sezdirme yollarini aramaktadir. Figiirleri resim diline

dontistiiriirken; sliri kavramindan ¢ok hayvanin karakteri olan tekilligi / basma
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buyruklugu sezdirmesi, kirsal kesim begeni kiiltiiriindeki bezek tavirlara gonderme
yapmasi, dinamik anlatimla betimlemesi ve bir yandan da onlara olan sevgisinin
gostergesi dikkat ¢ekicidir (URL-67).

Gérsel 110. Mehmet KAPCAK, “Kegi” (2016), T.U.A.B., 30 x 40 cm. (URL-68)

4.2.3. Mahmut OZDEMIR (1987 -)

Mahmut Ozdemir; yeni arayislar ve teknikler deneme noktasinda kesiflerde
bulundugundan ve goze, kalbe, akla hitap etmek isteginden bahsetmektedir.
Resimlerinde vermek istediklerini sistemli sekilde saklamaya calisgtigini; merak
uyandirict, diistindliriici  ve her noktasina sinmis diislincelerin, duygularin,
kavrayislarin, c¢agrisimlarin  algilanmasindan  yanadir.  Once baktirip, sonra
hissettirmek ve diislindiirmeyi yeglediginden bahsetmektedir. Sanatgi; “Sanatta,
gercekten sanattan anlayan tiim sanatseverlere ulasmak, onlarla beraber diisiinsel,
sezgisel, duyusal bir serlivene ¢ikmak isterim. Sanata yonelmek ve sanati anlamaya
calismak; duygu, diisiince, davranis ve yasam big¢imini daha ideale tasima noktasinda
insana katki saglayacaktir” ifadesini kullanmaktadir / 28 Haziran 2019 tarihli Ankara
Life Dergisi’ne roportajindan... (URL-69).
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Gorsel 112. Mahmut OZDEMIR, “Isimsiz” (2018), T.U.A.B., 120 x 170 cm. (URL-
71)

4.3. Hayat agaci, Selvi Agaci ve Eserlerinde Yer Veren Sanatg¢ilar

Selvi, hurma, palmiye, nar, incir, zeytin, asma, kayin, mese, ¢am, erik, sogiit, thlamur
vb. agaglar, farkli kiiltiirlerde 6liime ve/veya yasama dair ¢esitli halleri sembolle
ederler. Anadolu motiflerinde Hayat Agacit veya baska bir ifadeyle “can agaci”
olarak kullanilan Selvi agaci, en yaygin goriilen semboldiir. Yoresel siislemelerde, bu
agacin dallar {izerinde goriilen kusglar, zamani gelince ucacak olan “can” kuslaridir.
Hayat Agact motifi, Anadolu’daki mezar taslarinda da yaygin olarak kullanilmustir.
Oliimsiizliigii (ararken dliime ¢are) bulamayan insanlar, 6liimden sonraki hayata dair
umutlarin1 her seye ragmen siirdiiriirler ve ikinci hayatla ilintili beklentileri, hayat
agaci ile sembole edilmistir (MEB, 2011).
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Agaglar, yasam ozelliklerinden dolay1 sembolik kullanimlariyla; iireyip ¢cogalmayi,
yeserip kok salmay1, uzun dmiirlii yasami vb. sembolize ederler. Genis anlamda da
stirekli degisim ve gelisim halinde devinen evrenin sembolleridir. Hayat agaci,
evrenin ilisik ti¢ halini sembolize eder: topragin derinligine inen kokleriyle yeraltini
(Cehennem’i), alt dallar1 ve gdvdesiyle yeryliziinii (Hayat1), 1s18a yiikselen dallariyla
gokyliziinii (Cennet’i) birlestirerek; her ii¢ alem arasindaki baglantiyr sembolik

olarak saglar.

Hayat Agaci motiflerinden biri olarak kullanilan Selvi agaci motifinde de benzer
sembolize degerler yer almaktadir. Yesil renk kutsiyeti, uzun boylu olusu uzun
omiirliliigii ve dayanikliligi, giizel sekil iyiligi ve giizelligi sembole eder ve gesitli
stilize ifadeleriyle tas, tahta, ¢omlek, ¢ini isleme, dokuma, cam, tezhip, minyatiir,

edebiyat, miizik vb. alanlarda sembolik motif olarak goriilmektedir (Civcir, 2015).

‘Selvi Agacr’, 25-30 metre boylanabilen ve 2-3 bin yil yasayabilen nadir agaglardan
birisidir ve bu yoniiyle geleneklerimizde hayat ve oliimiin oldugu kadar kavusma
(vuslat) ve birlik (vahdet) kavramlarinin isaret ettigi ‘ikinci hayat’in da semboliidiir.
Kisin yapraklarini dokmemesiyle dayanikliligi, giicti, dirayeti; dimdik durusuyla
dogrulugu, diristligi ve bir anlamda hayati da simgeler. Selvi agacinin igerisinde
birgok regine ve sakiz tiirevi maddeler bulundugu igin yaydigi koku da ¢ok hostur.
Kabristanlara dikilmesinin bir nedeni de mezarlarda olusabilecek mikrobik ve kotii kokuyu,

yaydig1 giizel kokuyla absorbe etmesi ve manevi atmosfere olumlu bir katki sagladigina olan

inangtandir (URL- 72).

Selvi, 6liim ve yasin Bati’daki sembolii olarak 6te dlem tanrilariyla iligkilendirilir ve
bedeni korudugu diisiiniiliir; mezarliklarda kullanilmasinin nedeni de budur. Dogu da
ise geng selvi, dayaniklilik ve Sliimsiizliiglin semboliidiir (Wilkinson, 2018). Selvi

agaci, mezar taslar1 ve ¢ini siislemelerinde de motif olarak kullanilmistir.
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Gorsel 113. Selvi motifleri (URL-73)
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Gorsel 114. Tasbaski aga¢ motifi

Gorsel 115. Tagbaski agag motifi

4.3.1. E. Yildiz DOYRAN (1964 -)

E. Yildiz Doyran, dogadaki halleri zaman zaman mistik yoniiyle ele alan ve sadece
dogadan edinimlerini degil betimsel birikimlerini de sembolize ifadelere
doniistiirmeyi deneyimleyen bir sanatg¢idir. Selvi agaci da samanik ve gogiin
sonsuzlugunu temsil eden bir unsur oldugundan; kendi i¢inde barindirdigr mistik
devinimiyle insani etkiler. Sanat¢i, devinimi fark ederek ayni dongiiye katilir. Bu
eseri hakkinda, kendi i¢cdongii deneyimini; ‘doganin tuvale mistik yansimasi’ olarak
yorumlamaktadir (Oz Celikbas, 2011).
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Gorsel 116. E. Yildiz DOYRAN, “Ug Servi I-11-111” (2011), T.U.A.B., 200 x 50 cm.
(Tiirk Sanatinda Mistik Baglamda Geometrik Sembolizme Genel Bakis, Eda Oz
Celikbas, s.65)

4.3.2. Turan EROL (1927 -)

Turan Erol, resim anlayisin1 1938-1946 doneminde ¢agdas sanatimiza yoresel bir
icerik kazandirmis olan yurt resimleri hareketinin dogal bir uzantisi sayar. Yurt
dogasiyla iligkisini her zaman ayn1 6l¢iide canli tutmus olan bir ressam igin yerinde
bir yorumdur. Turan Erol, resim sanatina gergekten biiyiik bir tutkuyla baglandig ilk
gencglik yillarinin ¢aligmalarindan baslayarak daha yakin yillara kadar uzanan
resimlerinde yasadigi, gezip dolastigi ¢evreleri yansitmis; doganin igli ve siirsel
etkilerini, bir tiir cagdas ydresel romantizme uzanacak diizeylerde islemistir. Onceleri
yart kiibik, yar1 ingact bir egilimle geometrik kompozisyon iskeletine bagli kalmigsa
da 1960’11 yillardan baslayarak daha yumusak ve lekeci, ayni zamanda renkg¢i bir
anlayisa yonelmistir. Issiz doga pargalarimin etkili goriinlimlerini sanatina konu
yapmistir. Zaman zaman natiirmort, nadiren de figiir diizenlemelerine girmis olmakla
birlikte daha ¢ok manzara ressami sayilmaktadir. Sanatginin manzara resimlerini
belirleyen baslica 6ge, dingin ve huzurlu bir atmosferdir. Ciplak gozle izlenen bir
doganm, ressam {istiinde yaratacag: duru ve kalic1 izlenimleri ele almistir. Ozellikle
1970 sonras1 calismalarinda doga kaynakli konulari siklikla islemistir. Bodrum
resimleri, durgun ve piiriizsiiz etkileriyle bu donemin agir basan calismasi olarak
dikkat ceker. Mavinin ve uguk grilerin biitiinlesen uyumundaki biiyik deniz

goriiniimleri; sanatinda soyutlayici 6gelerle varilmis bir asama, segkin bir amag
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olarak goriiniir. Sessizligin ve durgunlugun gerisindeki anlamsal ¢agrisimlarla da
ilgili olan bu amag, Turan Erol’un yagliboyadan farkli tekniklerle yapmis oldugu
(pastel, suluboya vb.) resimleri igin de gecerlidir (URL-74).

Gérsel 117. Turan EROL, “Bodrum” (1977), T.U.Y.B., 80 x 100 cm. (URL-75)

Gérsel 118. Turan EROL, “Bodrum” (1977), T.U.Y.B., 54 x 74 cm. (URL-76).
4.4. Kus Motifi ve Eserlerinde Yer Veren Sanatg¢ilar

Hint mitolojisindeki Garuda ile fran mitolojisindeki Simurg veya Ziimriid-ii Anka
kuslar1 gibi Tiirk mitolojisinde de Tugrul ve ‘Kara-kus’ / Tiirk Kartali’'na yer
verilmektedir (Ogel, 2014b).

Kus, Anadolu’da yasamis medeniyetlerde, anlam zenginligi itibariyle en ¢ok
kullanilan motiflerden biridir. Kusun tiirtine gore mutluluk, seving, sevgi, ugur veya

ugursuzluk, giic vb. kavramlar, sembole edilen degerler arasinda sayilabilir (MEB,


http://www.artnet.com/artists/turan-erol/
http://www.artnet.com/artists/turan-erol/
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2011). Kuslar, yeryiiziiyle Cennet arasindaki ulaklari temsil etmis olmalarinin yani
sira diinyevi yasamdaki fiziksel smirlari ugarak astiklarindan, ruhlart da sembole

etmislerdir (Wilkinson, 2018).

Kus, bazen sevgi bazen de sevgilinin ruhudur. Kadin ile 6zdeslestirilmistir; kutsaldir,
ozlemdir. Kuvvet ve kudreti de sembole eder. Ornegin; kartal, Anadolu’da kurulmus
medeniyetlerin pek ¢ogunun sembolii olmustur. Gokyiiziinli temsil eden, gelecekten
haber veren, ruhlar1 obiir diinyaya gotiirdiigiine inanilan, Kutsal bir hayvan olarak
kabul edilmistir. Kus, tarihler boyunca olaganiistii bir yaratik olarak algilanmis ve
adeta tanrilagtinnlmistir. Orhun kitabelerinde; Orta Asya Yakut Tirkleri’nin, ‘her
insanin kus seklinde bir ruhu olduguna, 6len kisinin ruhunun gége yiikselip kus gibi

uctuguna’ inandiklarindan soz edilir (URL-77).

“Osmanli kadifelerinde, kumaslarinda, ¢inilerinde, mezar taslarinda stilize edilmis
tavus kusu, hayat agaci etrafinda ¢ift kus, horoz, biilbiil, kaz gibi hayvanlarin
islendigi gortilmektedir” (Civcir, 2015, 5.289).

4.4.1. Hasan PEKMEZCI (1945 -)

Resimleri; yasamindan, anilarindan, diinyay: anlama ve sorgulama bilincinden izler
tasimaktadir. Eserlerindeki cicekler, agaglar, kuslar, kus yuvalar1 vb. 0Ogeler,
dogadaki hallerinden farkli bir duygu derinligiyle yansir. Sanat¢i, bakmakla gérmek
arasindaki manal1 farkin pesindedir. Dogadaki somut nesneler, sanat¢inin yorumlama
tarziyla degisime ugrayarak, sanatsal birer Ogeye donisir (Kayahan, 2018).
Resimlerindeki imgesel dil, ge¢misiyle bugiin arasinda bag kuran bir kopriidiir.
Kuslari, sembol olarak kullandig1 kafesler i¢inde ya da gorkemli agaglar tizerindeKi
kus yuvalarinda; duran, ugan, konan, gécen halleriyle siklikla kullanmaktadir (Onur
Erman, 2018).
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Gorsel 120. Hasan PEKMEZCI, “Kafes” (1997), T.U.Y.B., 100 x 100 cm. (URL-79).

4.4.2. Serkan ILDEN (1975 -)

“Tiirklerin yasam ve inanglartyla baglantili olarak ortaya koydugu efsaneler, destanlar
ve hikayelerinde anlatilan, bazen yol gosterici, bazen hayvan-ata olarak tiireyis
destanlarina giren, bazen de av, avci ve koruyucu olarak kullanilan hayvanlarin
cogunlukla gii¢lii, zeki ve korkusuz olmalarindan dolay1 kutsal goriilmeleri, simge
olarak kullanilmalarma neden olmustur. Oyle ki; Tiirkler, icinde bulunduklari her
donemde, degisen inang ve cografyaya ragmen hayvanlarla olan iligkilerini kesmemis,
onlara kutsal gorev ve gii¢ simgeleri yiikleyerek sdylenceleri, destanlar1 ve anlatilarim
sanatinda, inang¢ ve diisiincelerinde yasatarak yasamlarina ortak etmislerdir. Bu siireg
icerisinde kargilagilan kartal figiirii ise giiclin, kutsalligin, hikkimdarligin ve tinsel
anlatimin 6nemli bir 6gesi olmus, i¢inde yasanilan tiim zaman ve diisiinsellikte kendine
yer edinmistir” (ilden, 2012, 5.52-53).

Sanat¢1, Tirk mitolojisindeki yaradilis olgusuna gore eserlerinde yer verdigi

denge, ritm ve dokunun, konuya eslik¢i 6geler olduguna vurgu yapmaktadir.
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“Kuzgun ve kargalar, Anadolu cografyasinin mitlerini anlatan figiirlerdir.
Kuzgun, Tirk kiiltiiriinde kutsal kuslardan birisidir. Samanin ongunlarindan
olmasi, bilgeliginin yansimasidir. Mezarliklarda ¢ok goriilmesi; yasayanlar ile
ruhlar alemi arasindaki boyutlara vakif oldugu ve geg¢misle bugiinii bildigi
inancin1 dogurmustur. Arkadaki kaya resimleri: Ilkel zamanlari, zeminde yer
alan kagit tizerindeki resim: ilkellerin tarihini, kuzgunlar ise gelisirken
kendisini yok eden insanlik tarihindeki karsitliklari gosteren birer imgedir
(Bkz. Gor. 121).

Gorsel 121. Serkan ILDEN, “Bilgeler” (2019), T.U.A.B., 70 X 100 cm. Sanatg1
koleksiyonu

- S

Gorsel 122. Serkan ILDEN, “Yaradilis” (2019), T.U.A.B.,70 x 100 cm. (URL-80)



82

4.4.3. Kadir SISGINOGLU (1962 -)

Kadir Sisginoglu, Hattiler’in Anadolu cografyasinda bilinen en eski halk oldugunu
soylemektedir. Hattiler’e ait kiiltiirel degerleri benimseyerek, bu cografyanin ilk
imparatorlugunu kuran Hititler’in, sadece Anadolu uygarlik tarihine yaptiklart
katkilarla degil kadnlara verdikleri deger, hukuk sistemi, miizik, giyim, beslenme ve
sanat kiltiirleriyle, diinya uygarlik tarihine de katki sagladigindan bahsetmektedir.
‘Hatti'den Hititler’e Giivercin Diigleri’ adli eserinde; Anadolu’nun son 4000 yillik
tarihini etkileyen Hatti ve Hitit kiiltiiriine dair sanatsal ve kiiltiirel imgeleri birlikte
kullanarak; Hitit giines kursu ve bereket idollerinden Hitit piktogramlarina, ¢ivi
yazili tabletlerden ge¢ Hitit donemi heykellerine kadar birgok sembole yer
verdiginden ve giivercinlerin, kusaklar arasinda kiiltiirel bir baglag gorevi

tistlendiklerinden bahsetmektedir (Bkz. Gor. 123).

Gorsel 123. Kadir SISGINOGLU, “Hatti'den Hititler’e Giivercin Diisleri” (2014),
T.U.A.B., 100 x 160cm. (URL-81)

4.4.4. Sobiitay OZER (1949 - 2007)

Sobiitay Ozer, yer yer soyutlamalar yapan bilingli ve kararli tutumuyla; giivercinler,
leylekler, 6lii doga, bisikletler, dolmuslar vb. goriinlim resimleri ile taninmustir.
Gergekei ve kalici bir sanatin, 6zgiin resimsel degerleri atlamadan, uzun arastirma ve

deneyler sonunda koklesecegi goriisiinii ilke edinmistir (URL-82).

Sanatg1, ge¢misin izlerine dair anilari, coskulu renklerle tazelemekte; insani

giilimseten, sasirtan siirprizler yaratmaktadir. Leyleklerin siyah kuyruklar1 da izler
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misali resmin icerisinde eriyip gitmekte, gévdelerindeki beyaz renklerse; bir benek
gibi 1s1ldamaktadir. Siyah lekeler, yesil fonla soyut bir kurgu iginde yer almakta ve
beneklerin dagiliminda; ritmleri, kontrast ¢izgileri, kisacas1 anilari sembole eden

resmin yapitaslarini aramaktadir (URL-83).

Gorsel 124. Sobiitay OZER, “Leylekler” (2003), T.U.Y.B., 50 x 50 cm. (URL-84)

Giivercinleri ve arka planda soyutlanan ¢igekleri; koyu haki yesil, agik sari, sari-
turuncu, turuncu, mavi-mor renklerin pastel tonlarindan kurgulanan armoniyle

sunmustur.

Gérsel 125. Sobiitay OZER, “Uc Giivercin” (2003), T.U.Y.B., 50 x 50 cm. (URL-85)
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4.4.5. Hiiseyin YILDIRIM (1962 -)

Hiiseyin Yildirim, disavurumcu eserlerinde barisi, 6zgiirliigii, kutsiyeti sembole eden
giivercinlere yer vermektedir. Samanik bir 6ge olarak da 6len kisilerin basinin {istiine

‘kus kondu, ruh u¢tu’ anlaminda kus konuldugundan bahsetmektedir.

Gorsel 126. Hiiseyin YILDIRIM, “Umudum Var” (2020), T.U.Y.B., 45 x 45 cm.
(URL-86)

Gérsel 127. Adem BASPINAR, “Zarifi” (2019), T.U.A.B.,60 x 60 cm. (URL-87)
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Gorsel 128. Tasbaski kus motifi, Hasan Baris CICEK koleksiyonu

e ,’O"'

Gorsel 129. Tasbaski kus motifi, Hasan Baris CICEK koleksiyonu

4.5. At Motifi ve Eserlerinde Yer Veren Sanatcilar

Samanist Tiirk mitolojisinde at, samana vecdi seyahati sirasinda binek vazifesi gortir;
ona havada ugma imkani saglar. Bazen Goktanrilarinin, atlarini, samanlarin toren
sirasinda kullandiklart ‘diinya agact’ denilen kozmik agaca bagladiklarina inanilir. At
kurbani, gékteki en biiyiik tanr1 olarak kabul edilen Ulgen’e sunmak igin yapilir. Eski
Cin yilliklart da Hun devrinden bahsederken; diinyanin merkezinde oldugu kabul
edilen bir dagda yapilan torenlerde, Goktanri’ya beyaz at kurban edildigine

deginirler.
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At, Gok unsuru ile iligkili oldugu kadar, Yer ve Su unsurlariyla da alakalidir.
Ozellikle “Siyah At”, 6liim ve 6teki diinya ile ilgili bir semboldiir; ak rengin zitti
olan kara renk ile karsit kavram ¢ifti olusturulmus olur. Bu nedenle saman dualarinda
Erlik, “kara bir beygir” iizerinde tasvir edilir. At kuyruklarinin baglanmasi veya

kesilmesi de kisinin 6limiinden duyulan yasa; 6liim ve dliiler alemine isaret eder.

“Tiirk mitolojisinde yaygin durumda olan birtakim efsaneler de atin Gok, Yer ve Su
unsurlariyla alakasinin oldugunu gostermektedir. Bu efsaneler Gok, Yer ve Su
menseli -genellikle kanatli- atlarin anlatildigi efsanelerdir. Bunlar proto-Tiirk
devrinden, Islamiyet’ten sonraki donemlere kadar izlerini kaybetmemislerdir”
(Coruhlu, 2014, s.220). Tiirk kiiltiirindeki 6dnemine paralel olarak Tiirk Sanati’nda da

at ile ilgili tasvirler genis yer tutmaktadir.

Tiirk kiiltlir ve sanatinda 6nemli bir yere sahip olan at ve atlara dair 6geler, sadece

figtiratif ifadeler degil sembolik motifler olarak da ortaya ¢ikmaktadir.
4.5.1. Siileyman Saim TEKCAN (1940 - )

Tarihi siire¢ icerisinde Hitit, Sel¢uklu, Asur, Osmanli, kisacas1 Anadolu’daki biitiin
medeniyetlerin ilgi alanimna girdigini ve tarihteki hi¢cbir imparatorlugun at olmadan
kurulmadigint sdyleyen Siilleyman Saim TEKCAN, at figiirii kullandig1 eserlerde;
Anadolu medeniyetine ait abidelerden, mezar taslarindan ve Islam hat sanati
orneklerinden esinlendigini belirtmektedir (Unlii, 2015). Sanatginin, ‘Atlar ve Hatlar’
adli graviir baski ¢aligmasinda; at figilirii izerindeki hat yazilarini tamamlayici bir

unsur olarak ayni kompozisyon i¢inde kullandig1 goriilmektedir (Bkz. Gor. 130).
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Gorsel 130. Siileyman Saim TEKCAN, “Atlar ve Hatlar’(2014), Graviir Baski, 26 X
54 cm. (URL-88)

Bagka bir eseri olan ‘Uygarlik Serisi’nde de Hitit giinesi ve geyigi, kendine 6zgii
stilizasyona ugratmis ve tamamlayict bir unsur olarak ayni kompozisyon iginde

kullanmistir (Bkz. Gor. 130).

Gorsel 131. Siileyman Saim TEKCAN, “Uygarliklar” (2006), Elek Baski, 70 x 50
cm. (URL-89)
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4.5.2. Fikret OTYAM (1926 - 2015)

Fikret Otyam’m, resimlerinde Turgut Zaim ve Namik Ismail’in konu ve betimleme
anlayis1 etkisinde kaldigi, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun izleginde oldugu izlenimi
vardir. Anadolu motiflerini sik sik kullaniliyor olmasi, hocast Bedri Rahmi
Eyiiboglu’ndan aldig1 egitim ve sanat anlayisindan kaynaklanmaktadir. Anadolu’nun
cesitli yerleri, daglar, kar altindaki koyler, ¢cocuklar, gen¢ kadinlar, rengarenk kiyafet
ve basliklar, soru sorar gibi izleyene kocaman bakan gozler, dag kegileri, Harran
Ovasly, en ¢ok isledigi konulardir. Olaylara insandan yana bakan, her canliya saygi
duyan, yogun boya katmanlar1 ile tuvalini donatan bir halk asigidir. Ozentisiz,
taklitsiz, kuvvetli bir gorme ve algilama giicliyle, bazen duragan bazen de hareket
halindeki tuvalleriyle, bir ugtan bir uca beyaz ya da simsiyah hareli atlartyla, yalin ve

icten tarzi, Fikret Otyam’in en 6nemli 6zelligidir (URL-90).

Gorsel 132. Fikret OTYAM, “Beritanli Cocuk” (1989), T.U.Y.B., 97 x 82 cm. (URL-
91)

4.5.3. Teoman CIGSAR (1965 -)
Teoman Cigsar, kiiciik yaslardan itibaren ¢evreye, dogaya ve tiim canlilara karsi

duyarh yetistirilmis; dogal olarak da kedi, kopek, kus, balik, at vb. baz1 hayvanlara

yonelik yakinlik hissetmistir. Atin, kisisel diinyasinda 6zel bir yere sahip olmasi,
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baslangi¢ itibariyle atlar hakkinda anlatilan yaganmis ailevi hikdyeler ve ¢ocukluk

yillarinda baglayan at sevgisinden kaynaklanmaktadir.

Universite dgrenciligi déneminde de at hep 6n planda yer almis ve okuldan arta kalan
zamaninin ¢ogunu, at ciftliklerinde ve/veya binicilik kuliiplerinde yaptig1 ¢izimlerle

ve resimlerle, gorsel birikimler olusturmaya gayret ederek gecirmistir.

Akademik meslek hayatina baslamasindan itibaren, ¢aligmalarina daha profesyonel
bir a¢idan bakmasi gerektiginin bilinciyle, at ve atlarla baglantili tiim faktorleri
yeniden gozden gecirerek; diinyadaki diger kiiltiirlerde ve bilhassa da Tiirk
kiiltirindeki at ile ilgili degerleri, igtenlikle irdelemeye yonelmistir. Kaynak bilgiler,
agirlikli goriigler ve sanatciya gore; Orta Asya’dan diinyanin diger bolgelerine ve
bugilinkii Anadolu topraklarmma cesitli sebeplerle gé¢ eden Tiirkler icin at ve at
kiiltiirli, farkli bir degere sahiptir. “At”; gb¢ ve ulasimda, ticaret ve tasimacilikta,
savaslarda, oyun ve yarismalarda, diigiinlerde, torenlerde, edebi alanlarda,
mitolojide, gegmis ve modern hayata dair sanatsal alanlarin hemen hepsinde yer

almis olan adeta vazgecilmez bir kiiltiirel unsurdur.

2000’11 yillarin baslari itibariyle her alanda oldugu gibi sanatsal alanda da bir evrilme
yasanacag1 ve oldukca koklii denilebilecek bir degisim siireci olacagi 6ngdriisiinii
yakin g¢evresiyle de paylasarak, yeni donem calismalarina “tasarim” agirlikli yon
vermistir. Orta Asya Saman kiiltiiri basta olmak {iizere (ortak ifadeler igeren)
diinyanin farkli bolgelerindeki diger Saman kiiltiirleri ve sanata yansimalariyla da
yakindan ilgilenen sanatci, alan kapsamini ‘Samanist’ konularla kurgularken; at ve
atla ilgili 6geler de ‘tema’ olarak siirekliligini korumaya devam etmistir. Temel
prensipler haricinde sanat alaninda mutlak dogrular olmadigina ve varmis vari
yaklagimlarin, en ¢ok da yeni arayis ve denemeler agisindan sanatin Oniine engel
koyarak zaman kaybi ile zarar verme ihtimaline yol agacagia ancak buna ¢oziim
inanciyla; ‘degisimlere daima a¢ik ve hazir olmak’ gerektigine Ozellikle vurgu

yapmaktadir.

Sanat¢1; malzeme, teknik ve ifade agisindan her tiirlii sinir1 bilerek / isteyerek
kaldirdigini belirtmektedir. Yakin zaman once ve simdilerde ‘Mix Media’ olarak

ifade edilen karigik tekniklerin eskiden de kullanildigina ancak geliserek degisen
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malzeme ve tekniklerin, yeni ve zengin sunumlu kompozisyonlara imkéan tanidigina
dikkat ¢ekmektedir. Farkli malzeme ve tekniklerin beraberinde, eserlerinde sadece

resimsel degil imgesel, simgesel, kaligrafik, sembolik 6gelere de yer vermektedir.

Gorsel 133. Teoman CIGSAR, “Kurt'/At'a” (2017), Tuval iizerine karisik teknik, 100
x 230 cm. (URL-92)

Gorsel 134. Teoman CIGSAR, “Kurt'/At'a”, detaylar

4.5.5. Mehmet SAG (1968 -)

Mehmet Sag, ‘Doguya Batiya’ adli eserinde, Anadolu Uygarliklari’nin énemli bir
pargast olan atlar ile Hitit kursuna benzer sembolik gilines motifini ayni
kompozisyonda kullanmigtir. Sanatsal anlayisini; “Tiirkler renkleri sadece

resimlerinde degil, cografik adlandirmalarda da kullanir. Devletini kurdugu bolgenin
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kuzeyine siyahla, batisina akla, giineyine kirmiziyla, dogusuna maviyle ilgili
adlandirmalar yapar. Bozkir kiiltiirlinde birgok sey tabiata baglidir ve bunun igin de
hizli hareket eden at resimleri c¢iziyorum. Tirklerin at kosum takimlarindan,
kiyafetlerinden, pazirik halisindan, magara resimlerinden ilham aliyorum. At, en
kutsal hayvanlarimizdandir. Onunla dogmus, onunla Olmiisiiz. Onun sirtinda
yasamisiz, yoldasimiz olmus. Diinyanin dort bir tarafina dagilmisiz. Dagilma

slirecinde, go¢ esnasinda atlar1 kullanmisiz." seklinde ifade etmektedir (URL-95).

Gérsel 136. Mehmet SAG, “Tiirk” (2016), T.U.Y.B.,100 x 120 cm. (URL-96)
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Gorsel 137. Tagbask: at motifi
4.6. Horoz Motifi ve Eserlerinde Yer Veren Sanatcilar

“Bir Gilines kusu olan horoz; safak, erkek gururu, dogurganlik ve cesaret simgesidir.

Horoz gibi 6tmek, hilkmetmek anlamina gelir” (Wilkinson, 2018, s.60).

“Yumurtalar tizerinde kulugkaya yatmis tavuk, anaglikla 6zdeslestirilir. Tiiriin devam
ettirilmesi ve ilahi miidahale anlamlarini da tasir. Ibrani geleneginde horoz ile tavuk

nikahli ¢ifti simgeler” (Wilkinson, 2018, s.60).

“Osmanli kadifelerinde, kumaslarinda, ¢inilerinde, mezar taslarinda stilize edilmis
tavus kusu, hayat agaci etrafinda ¢ift kus, horoz, biilbiil, kaz gibi hayvanlari islendigi
goriilmektedir” (Civcir, 2015, 5.289).

4.6.1. Necati Seydi FERAHOGLU (1975 -)

Necati Seydi Ferahoglu; Tiirk kiiltiirtine ve mitolojisine konu olan, horoz ve kegi
figlirlerini, gozleme dayali yorumlarla eserlerinde kullanmaktadir. Sanatci, kent
yasaminda mekaniklesen insanin ruh haline ve hizla yok olan tarim alanlarina dikkat
¢ekmek icin ke¢i ve horoz imgelerini irdelemektedir. Renk, 1s1k, figiir iligkisinin

armonik olarak one ¢iktigi kompozisyonlara yer vermektedir (URL-97).
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Gorsel 138. Necati Seydi FERAHOGLU, “Horozlar” (2014), T.U.Y.B., 20 x 20 cm.
(URL-98)

n MR 1|
PTIR Ry |
G
Gorsel 139.Necati Seydi FERAHOGLU, “Horozlar” (2014), T.U.Y.B., 20 x 20 cm.
(URL-99)

Gorsel 140. Tagbaski kus motifi
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4.7. Nazarhk Motifi ve Eserlerinde Yer Veren Sanatgilar

Kotii enerji ve/veya kotii (kem) g6z bakisit kabul edilen ‘nazar’i uzaklastirdigina,
etkisiz kildigina, kisiyi tehlikeli (dis)etki ve etkenlerden koruduguna inanilan
nesneler, nazarlik olarak bilinmektedir ve muska (yazili dua) olarak tasindiginda
daha da etkili olduguna inanilmaktadir. Dokumalarda da kullanilan nazarlik

motifleri, tarakli veya bolmelere ayrilarak sembolize edilmistir (MEB, 2011).
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Gorsel 141. Nazarlik Motifleri (URL-100).
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Gorsel 142. Tagbask1 muska nazarlik motifleri, Hasan Baris CICEK koleksiyonu
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4.7.1. Fikret OTYAM

Gorsel 143. Fikret OTYAM, “Samanlar” (1995), T.U.A.B., 100 x 70 cm. (URL-101)

4.7.2. Teoman CIGSAR

Gorsel 144. Teoman CIGSAR, “Saman” (2011), Karisik Teknik, 100 x 160 cm.
Sanatc1 Koleksiyonu.
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4.8. Diger Motifler

4.8.1. Ejder Motifleri

Orta Asya Tiirkleri’nin betimledigi hava ve sularin hakimi olan Ejderha (Ejder), on
iki hayvanli ‘Doga Burcu’ndaki hayvanlarin en giiclii yonlerinin sentezinden
tiiretilmis ve mitolojiye de 6ge olmus hayali bir yaratiktir. At basli, aslan veya kaplan
kollu, kartal penceli, antilop boynuzlu, yilan karinli ve gozli, derisi Sazan pullu,
kanathh ve kuyrugu kertenkeleyi c¢agristiran bir yapida tasvir edilmektedir. Ay
tutulmasmin uzun bir siiredir nedeni olarak da bilinen Ejder(ha) figiiriine, sadece
Tiirklerde degil diger Asya Kkiiltiirlerinde de rastlanmaktadir. Ortak cografyadaki
kiiltiirel etkilesimlerden kaynakli benzer sekil ve form ozelliklerinde gdosterilse de
dontigimler sebebiyle detaylarda farkliliklar gostermektedir. Gorseldeki motifte de
doniisiime ugrayarak Kusa benzedigi goriilmektedir (Bkz. Gor. 145) ve hayat agacini
bekleyen 6nemli hayvanlardan biri konumundadir (MEB, 2011).

Gorsel 146. Tasbaski ejder motifi, Hasan Baris CICEK koleksiyonu
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4.8.2. Ko¢boynuzu / Kocbasi

Bereket, kahramanlik, gii¢, kuvvet, erkeklik sembolii olan kogboynuzu/kogbast;
Anadolu kiiltiiriinde Ana tanrigadan ayr1 ya da onunla birlikte kullanilan bir motiftir.
Boynuz sembolii, insanlik tarihinde her zaman gii¢ ve kuvvet timsali olan erkekle
Ozdeslestirilmistir. Kog¢boynuzu/kogbagi motifinin erkek tanri simgesi olarak;
Siimer’de Ana tanriga Inanna’nin esi Dumuzi, Akad’da Istar’in esi Tammuz,
Misir’da Isis’in esi Osiris, Hitit’te Hapt’in esi Telepinu, Frig’de Kibele’nin esi Attis,
Helen’de Afrodit’in esi Adonis karsimiza ¢ikar (Civcir, 2015).

4.8.3. Pitrak motifi

Pitrak, dogada (tarla, bag, bahce vb.) bulunan ve diken seklindeki tohumlar
insanlara, hayvanlara yapisabilen bir bitkidir. Stilizasyon ve metamorfoz ¢izim
yontemleriyle degisime ugratilarak farklilik gosteren Pitrak motifleri; Anadolu’da
nazarlik ve bereketin sembolii olarak kullanilmistir ve bitkinin {izerindeki dikenlerin,
kotii gozii uzaklastirdigina inanmilmistir. ‘Pitrak gibi’ deyimi agaglardaki meyve
coklugunu/sikligin1 ifade etmektedir. Bereketi sembole eden degerlerden biri olarak

kabul edilmesi sebebiyle; un ¢uvallarinda, tandir ortiilerinde, pismis toprak kaplarda

kullanilmaktadir (MEB, 2011).

Gorsel 147. Pitrak bitkisi
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Gorsel 148. Pitrak motifi ve kalibi, Hasan Baris CICEK koleksiyonu

Bunlarin disinda; yoreden yoreye degisen, sanatgilarin ve zanaatkarlarin 6zgilin
yorumlart ile olusturulmus bitki motiflerine ve nakislarina, post-modern
denilebilecek cesitli gorsel unsurlara da rastlanilmaktadir. Ornegin; Kastamonu /
Taskoprii ilgesinde iiretilen sarimsagin, motif olarak Tasbaski iiretiminde ve

tirtinlerde de kullanildig1 gériilmektedir.

Gorsel 149. Tasbaski bitki motifleri, stilize edilmis formlar, nakislar

Gorsel 150. Tagbask bitki motifleri, stilize edilmis formlar, nakislar
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Gorsel 152. Serigrafi Tasbaski bitki motifleri, stilize edilmis formlar, nakislar

Kiiltiirel mirasin aktariminda, sanatta ileti tlirlinlin zenginligi ve zenginlestirme
cabalari, birey / toplum iliskisini gliclendirmektedir; geleneksel motifleri, baski

sanatlarinda oldugu gibi sanatin diger alanlarinda da uygulanmis olarak gérmek

miumkindiir.
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5. SANATSAL UYGULAMALAR

Gérsel 153. Hasan Baris CICEK, “Kastamonu” (2018), Tuval iizerine karisik teknik,
100 x 100 cm.

Gorsel 154. Hasan Baris CICEK, “Hitit Giinesi” (2018), Tuval iizerine karisik teknik,
87 x 104 cm.
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Gorsel 155. Hasan Baris CICEK, “Kastamonu 2” (2018), Tuval iizerine karisik
teknik, 100 x 100 cm.

Gorsel 156. Hasan Barig CICEK, “Aranan Kapilar” (2018), Tuval iizerine karisik
teknik, 87 x 104 cm.
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Gorsel 157. Hasan Baris CICEK, “Pompei Polis” (2018), Tuval iizerine karisik
teknik, 87 x 104 cm.
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Gérsel 158. Hasan Baris CICEK, “Kavga” (2018), Tuval iizerine karisik teknik, 80 X
100 cm.
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Gorsel 159. Hasan Baris CICEK, “Gég 17 (2018), Tuval iizerine karisik teknik, 160 x
100 cm.

Gorsel 160. Hasan Baris CICEK, “Pompei Polis 2” (2018), Tuval iizerine karisik
teknik, 80 x 100 cm.
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Gorsel 161. Hasan Baris CICEK, “Hitit Giinesi 2” (2018), Tuval iizerine karisik
teknik, 90 x 110 cm.

Gorsel 162. Hasan Barig CICEK, “Rengin Gégii” (2018), Tuval {izerine karigik
teknik, 90 x 110 cm.
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110 cm.

Gorsel 164. Hasan Baris CICEK, “Hitit Giinesi 3” (2018), Tuval iizerine karisik
teknik, 80 x 100 cm.
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Gorsel 165. Hasan Baris CICEK, “Kastamonu 3 (2018), T.U.Y.B., 100 x 120 cm.

Gorsel 166. Hasan Barig CICEK, “Kastamonu 4” (2018), Tuval iizerine karisik
teknik, 100 x 100 cm.
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Gorsel 167. Hasan Baris CICEK, “Bereket” (2018), Tuval iizerine karisik teknik, 80
x 100 cm.

Gorsel 168. Hasan Baris CICEK, “Bereket 2” (2018), Tuval iizerine karisik teknik,
80 x 100 cm.
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Gorsel 169. Hasan Baris CICEK, “Bereket 3” (2018), Tuval iizerine karisik teknik,
80 x 100 cm.

Gérsel 170. Hasan Barig CICEK, “Kastamonu 5” (2018), Tuval {izerine karigik
teknik, 60 x 80 cm.
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Gorsel 171. Hasan Baris CICEK, “Bogalar” (2019), Tuval iizerine karisik teknik, 84
x 95 cm.

Gérsel 172. Hasan Baris CICEK, “BetonlasMA” (2019), Tuval iizerine karigik
teknik, 65 x 100 cm.
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Gorsel 173. Hasan Baris CICEK, “Pompei Polis 3” (2019), Tuval iizerine karisik
teknik, 100 x 100 cm.

Gorsel 174. Hasan Baris CICEK, “Pompei Polis 4” (2019), Tuval iizerine karisik
teknik, 100 x 100 cm.



111

Gorsel 175. Hasan Baris CICEK, “Taskoprii” (2019), Tuval iizerine karisik teknik,
100 x 100 cm.

Gorsel 176. Hasan Baris CICEK, “Taskdprii” (2019), T.U.A.B., 60 x 80 cm.
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Gorsel 177. Hasan Baris CICEK, “Bereket 4” (2019), Tuval iizerine karisik teknik,
60 x 80 cm.
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6. TARTISMA

Kiiltiir ve sanat kavramlarinin, birbirlerinin yerine kullanilmasi olduk¢a yaygin olsa
da 6zdes veya benzes degildir fakat birbirileri ile yakindan ilgilidir. Bir sanat olay1,
kiltlir olgusu olarak kabul edilmekle birlikte, her kiiltiir olgusu da sanat degildir. Tas
devri avcisinin magara duvarlarina yaptigi resimler incelendiginde; avladigi hayvana
karsi istiinliik kurdugunu gosteren ifadeleri hayvanin kani ile resmetmesi, bir nevi
tilstm niteligindedir ve biiyiisel igerikli resimlerdir. Avlanma sahneleri ne kadar
gliclii canlandirilirsa planlanan avlanmanin da o Ol¢lide basarili gecgecegine
inanildigindan, avci, kendini avlanma isiyle 6zdes gormenin yan sira avinda iyi bir
gozlemci olmak da durumundadir. Ancak bu av resimleri, kiiltiirel bir olgu olarak

kabul edilmekle beraber sanatsal nitelik agisindan tartisilabilir (Bkz. Goér. 101, 102).

Sembollerin ve motiflerin, bir baska deyisle sembolik motiflerin temsil ettigi
degerlerin altinda; mitolojik (efsane, destan, sdylence, masal, hikdye vb.) kurgular,
sosyolojik (tore, orf, adet, anane, gelenek ve gorenekler vb.) davranig sekilleri,
teolojik (dinsel inang tiirleri ve ritiieller vb.) ve felsefi yaklagimlar, ancak en temelde

de gecmise dayali derin/uzun/kapsamli bir siire¢ ve getirileri yatar.

Sembolik betimlemelerde, semboliin iki farkli islevi vardir. Biri anlam, digeri de
anlatimdir. Anlam diisiinsel, anlatim ise bi¢imsel olana iligkindir. Sembol, tek bir
anlatim1 igerir gibi goriinse de yapir olarak karmasiktir ve anlam yiiklemeleri her
zaman tekil degildir. Semboliin isaret ettigi anlatim, ¢agrisimli ya da ¢ok farkl
manalar igerebilir. Sembol, farkli toplumlarda ayni 6zlere biiriinebildigi gibi ayni
toplumda farkli anlam ve anlatimlara da yonelebilir. Ornegin: Selvi, Bati’da 6liim ve
yasin sembolii olarak ote alem tanrilariyla iliskilendirilir ve bedeni korudugu
diistiniilir; Dogu’da ise dayaniklilik ve Olimsiizligiin semboliidiir. Mezarliklarda

kullanimi; yagsam ve 6liim kavramlariyla ilintilendirilmesindendir.

Sembolik ifade ve motifler irdelendiginde; geleneksel iirtinlerdeki kumas iizerine elle
tagbaski at figlirinii, glincel yorumuyla graviir baski veya tasarim tizerinde sadece
gorsel degil yazi sanatinin yansimalariyla da birlikte gorebilmek miimkiindiir (Bkz.
Gor. 130, 137).
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Karadeniz bolgesindeki Kastamonu yazmalarinda siyah ve beyaz rengin hakim
oldugu, siyah renk kullaniminin geleneksel bir hale geldigi goriiliir. Kompozisyonlari
genellikle daireseldir. Ozellikle geyik, at, kus, horoz figiirlerine fazlaca
rastlanmaktadir. Hayvan figiirlerinin hakim oldugu yazmalari, bazen Ankara
dolaylarinda da gérmek miimkiindiir. Karadeniz bolgesi Bartin yodresinde yapilan
yazmalarda da genellikle siyah veya beyaz zemin {izerine renkli iri ¢i¢gek motifleriyle
bir yerlestirme tarzi gériiliir. Uriinler, el baskisinin yani sira endiistriyel baski
yontemleriyle de (serigrafi baski, dijital baski vb.) iiretilebilmektedir (Bkz. Gor. 151,
152). Ancak altin1 ¢izerek vurgulamak gerekir ki; Anadolu tekstil iriinlerinde
kullanilan Tagbaski ile graviir tiirlerinden Litografi (tas baski), malzeme, teknik ve

islevsellik acilarindan birbirlerinden farklidir.

Kastamonu Tasbaski sanatinda yer alan tahta kaliplar, Japon Tahta Baski Sanati’nda
oldugu gibi ahsap malzemeden iiretilmekte ve kullanilmaktadir. Malzeme yOniiyle
benzerlik gostermekle beraber uygulama siirecinde farkliliklar goriiliir; Kastamonu
ve diger Anadolu tahta el baski (Tasbaski) tekniklerinde, monokrom veya polikrom
(tek renkli/cok renkli) boyanmis baski kaliplari, yilizeye bir kerede ve anlik uygulanip
sonuglandirilirken; Japon Tahta Baski Sanati’nda kompozisyonda yer verilmis olan
her sembolik motif veya ¢izim i¢in ayr1 bir renk ve kalip kullanilir. Kademeli baski
siireci yoniiyle serigrafi baskiya benzerlik gosterse de Japon Tahta Baski Sanati,

malzeme ve teknik agilardan ayrisir (Bkz. Gor. 6 ve 59).

Anadolu’da yasamis ve miras kalmig antik degerlerden etkilenilerek yapilan
geleneksel ve giincel ¢alisma Orneklerine rastlamak miimkiindir. Geleneksel
sembolik motifler, sadece yoresel veya yerel tiriinlerde degil giincel sanat eserlerinde
de yer bulmaktadir. Bu g¢alismalardaki sembolik motiflerin yeniden ele alinarak
doniistiriildiigi ve oOzgiin yorumlarla gilincel kiiltiir ve sanatta yerini aldig
goriilmektedir. Ozellikle tasarimsal ¢alismalardaki yaklasimlar, sadece malzeme ve
teknik acidan degil yorum olarak da bambaska yeni imkanlar kazandirmakta ve sanat
adma gelecege aydinlanma saglayacagi temenni ve iimidiyle yeni 1siklar yakmaktadir

(Bkz. Gor. 111, 127, 131, 134, 136, 138, 143).
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7. SONUC

“Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Kastamonu Tasbaski Motiflerinin Tasarimsal
Kullanim1” adli tezde; kiltlirel 6gelerin ve/veya uygulamalarinin, gelecek nesillere
aktarilmasiyla Tiirk kiiltir ve sanatina saglanabilecek edinimlerin 6nemi
vurgulanmaktadir. Siire¢ igerisinde ulasilabilecek degerler itibariyle, ulusal kiiltiire
ve kiiltiirlerarast iligkilere akademik yaklagimlar bazinda farkli bir kap1 aralama ve

yeni bakis agilar1 kazandirilabilme iimidi amaglanmaktadir.

Bu arastirma, Kastamonu Tasbaski motiflerinin geleneksel ve tasarimsal
calismalarda kullanilmasini kapsamaktadir. Akademik onerilerle ve calismalarla
desteklenerek fonksiyonel sonuclara ulasilabilmesi; Cagdas Tiirk Resim Sanati’na ve
kiiltiirel aktarimlara farkli bir yon kazandirabilir. Arastirmanin hipotezini; sanat¢inin
yasayarak Oziimsedigi, cikarimlarini calismalarina aktardigi kiiltiirel ogeler ve
uygulamalar belirlemektedir. Yabanci ve Tiirk sanat¢ilarin yani sira ‘kiiltiirel
inamislara dayali motifler’e yer vermeleriyle farklilik olusturan ¢agdas Tiirk
sanat¢ilart da ele alinmistir. Sanatgilar, ilgili donem ve giliniimiize degin ulagabilmis
eserleriyle smirlandirilmistir. Gorsel tasarim olarak, resim ve baski sanati alanlarina
yer verilip diger sanat alanlar1 dahil edilmemis ancak gerekli durumlarda dolayli

deginmelerde bulunulmustur.

Birey ve toplum, sanatta kiiltiirel 6gelerin tarihsel sunumu ve sosyolojik etkileri
acisindan belirleyici rol oynarken; kalicilik, stireklilik ve evrensellik ilkelerinin
kazandirilmasinda da biiyiik katki saglar. Sanat¢inin siirekli gordiigli, 6ziimsedigi ve
nihayetinde yapita doniistiirdiigii tiim yaklasimlar, kiiltiirel mirasin sonraki nesillere
aktarilabilmesinde 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Sanatsal ¢6ziim arayislarinda
en temel ¢ikis noktalarindan biri olan geleneksel motiflerin incelenmesi, algilanmast,
yorumlanmasi ve bu sayede gelecege aktarimi, kiiltiirel degerlerin kalic1 olmasin

saglayabilecektir.

Kiiltiir ile sanat kavramlarinin, birbirlerinin yerine kullanilmasi olduk¢a yaygin olsa
da 6zdes veya benzes degildir fakat birbirileri ile yakindan ilgilidir. Bir sanat olayz,
kiiltiir olgusu olarak kabul edilmekle birlikte, her kiiltiir olgusu da sanat degildir.

Teknolojik gelismeler ve buna bagli degisimlerle, bazi sanat ve zanaat alanlar1 yok
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olmaya yiiz tutmustur. Sanat¢1 veya tasarimcinin iizerine diisen gorevlerden birisi de
var olan bir problemi fark ederek; yenilik¢i, giincel, teknolojik gelismeler dahilinde
yorumlamak ve onerilerini sunmaktir. Siirecin bilincinde olan sanatgilar, Tasbask1
sanatinin korunmasi ve kiiltiirel miras olarak gelecek nesillere aktarilmasi adina,
geemisin izlerini barindiran kiiltiirel 6geleri (motifler, semboller vb.) gilinlimiize
tagimay1 kendilerine gorev edinerek; usta c¢irak iligkisinin siirdiiriilebilir halini
glindemde tutmaya calismislardir. Kiiltiirel 6gelerden kaynaklanan duygulari ve
duyarlilig1, sanatsal alanlarda yaratim nesnesine doniistiiren sanatg¢ilarin yani sira
eserlerini  ¢esitli plastik sanat unsurlartyla modernize eden sanatgilar da

goriilmektedir.

Sanatcinin  0zgilin yaklagimi ile ortaya koyaca@i ifadeler arasindaki dogrudan
iligkilere; kiiltiirel cevre katkilari, dogada yapilan gozlemler ve sekillendirme
duygusunun gelismesi, temel etkenler arasinda sayilabilir. Dogadaki herhangi bir
yapinin kavram dahilinde sanatta kullanilabilmesi i¢in sembolik bir form teskil
edebilmesi gerekmektedir. Gergekte var olan nesne, sembolik formlar yardimiyla
zihinsel bir bakis 0gesi ve gercekligin kendisi degil yansimasi olabilmektedir.
Bireyin, yasam i¢inde kendisini gelistirerek hayati anlamlagtirmasi; sanata sembol
zenginligi olarak yansimakta ve fikirler, toplumlarin simgesel kalitedeki degerleri ile

0zdeslesmektedir.

Sanatcinin ilham ve beslenme kaynagi olan kiiltiirel olgularin, geleneksel motif ve
sembollerin eserlerine yansimalar1 ve Kastamonu Tagbaskilar1 basta olmak {izere
diger baski tiirleri, yapim asamalari, kullanilan teknikler ve malzemeler
arastirilmistir. Anadolu tekstil iirlinlerinde kullanilan Tagbaski ile graviir tiirlerinden
Litografi (tas baski), malzeme, teknik ve islevsellik acilarindan birbirlerinden

farklidir.

Sembolik olarak kullanilan yo6resel motiflerde, geleneksel yaklasimlarin olagan
agirligr oldukga baskinlik gostermektedir. Ancak sadece geleneksel degil giincel
donem etkilerinin de yer verildigi yeni donem sanat anlayisi ve sanatcilari, siire¢
icerisinde kendini gostermeye baslamistir. Bu gelisme yalnizca Kastamonu yoresi
ve/veya Karadeniz bolgesine ait bir yenilik degil ulusal manada da yansimalari

gozlenebilir olumlu bir harekettir. Hitit giines kursu, Hitit kiiltiirlinden dogmus ise de
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artik Anadolu topraklarinin diger ortak degerleri misali kiiltiirel bir mirasa dontigmiis
ve geleneksel veya giincel donem sanatcilarinca da yapilan eserlerde hak ettigi yeri

almis ve almaktadir.

Sanatsal 6geler, i¢inde olusa geldikleri ve beslendikleri kiiltiirel etkilerden dolay1
geleneksel yapilariyla 6ne ¢ikiyor gibi goriinseler de devamiyetlerinde mutlaka farkli
bir yapiya evrilirler. Evrenin tabii ve genel yasalari agisindan da olusum, gelisim,
degisim ticgeni; “yenilik” ve/veya “yenilik¢i” yaklasim hareketlerini olagan akisinda
adeta zorunlu denilebilecek bir diizeyde tamamlayici kilar. Objeler, olduklar1 yerde
ve halleriyle bile seklen ya da formal ifadede olmasi gereken dongiiniin diginda

kalamaz ve degisim siirecini yasarlar.

Agac sekli veya formu; ilk bakista kok, govde ve dal yapisindan ibaret gibidir ancak
ait oldugu kiiltiirdeki gelenek ve inanglardan hareketle ‘Hayat Agaci’ ifadesine
biirliniir ve sembollesen motifleriyle bir agactan otesini sanatsal zenginlikler olarak
sunabilir. Hayat Agaci olarak betimlendigi andan itibaren doniisiim siirecine girer ve
dallar1 arasinda sadece kuslar1 degil meleklerin ve sevaplarin goge ylikselisini
sembole eden motifleri de barindirir. Geyik, kus veya at motiflerinde de durum farkli
degildir; bas bolgesinin ilizerinden yiikselen boynuzlardaki dallariyla devleti ve bagh
organlarin1 yonetimsel bir ifadeyle sembole eder ya da kus motifinde oldugu gibi iki
yone bakan bas hareketiyle, dogunun ve batinin esit / adil hiikiimranligin1 veyahut da

(at stirmekle 6zdes goriip) hiikiim siirmeyi at figiirii ile sembole edebilir.

Burada 6nemle fark edilmesi gereken sanatsal bir husus da sadece geleneksel degil
giincel ehemmiyette de sembollerin sanatcilarca kullanilarak yeni  yeni
betimlemelerin tasarimsal bir ¢ehreye biiriinmesidir. Gelisen teknolojik degisimler,
materyaller ve yenilik arayislari; onceki donemlerde de oldugu gibi doniisiimii
gerekli hatta zorunlu kilar ¢iinkii sanatin beslendigi ve besledigi en temel ve 6nemli
kaynak olan kiiltiiriin gelisimi ve zenginlesmesi de bu hallerde cereyan etmekte ve

yansimaktadir.

Yeni arayislar, anne karnindaki cenin misali bagini kopartmadan geleneksel olandan
beslenecek ancak diinyaya geldigi andan itibaren de yeni olan1 haykiran bir ¢igligin

sesi olarak ¢18 gibi biiylimesini ve gelismesini de siirdiirecektir. Isin dogas1 geregi
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olmasi gereken, beklenen ve beklentileri karsilayacak olan; tam da budur. Arayis
icerisinde olan sanatgilar, etraflarindaki materyallerin fonksiyonel ve daha farkli
imkanlar dahilinde kullanilabilecegi bilincine ulastiklarinda, alternatif diisiinceler de

beraberinde olusmaya baslar ve bi¢gimin siirlar1 yeniden belirlenebilir.

Arastirma ve uygulama siirecinde, atdlye kapsaminda yer alan iiriinlerdeki Tasbaski
motifler, farkli malzemeler kullanilarak yeni bir yaklasimla resim sanatiyla
bulusturulmus ve arastirma, tasarimsal calismalarla  desteklenerek tez

tamamlanmustir.
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