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1. GIRIS

Yirminci yiizyilin baglica kitle iletisim araglarindan biri olan sinemayla propaganda arasinda
sinemanin icad edilmesinin hemen ardindan siki bir iliski kurulmustur. Ozellikle Birinci
Diinya Savasi nin baglamasiyla ilk belgesel film 6rneklerinin ortaya ¢ikmasi ve ayni zamanda
Rusya'da Bolseviklerin iktidara gegmesiyle propaganda belgeselleri yapilmaya baglanmustir.
Daha sonra diger sinema okullarinin da {izerine ¢alismalar yaptig1 bu yaklagim, sik kullanilan
ve tercih edilen sinema tiirlerinden biri haline gelmistir. Sovyetler Birligi nin dort bir tarafina
trenlerle sinema ekipleri gondererek sinemay1 propaganda araci olarak kullanmaya baglayan
SSCB'de sinema sanati aracilifiyla gesitli propaganda ¢aligmalari yapilmaya baslanmgtir. ilk
seferi 1918 yilinda baslatilan ve ajitasyon trenleri olarak bilinen bu trenler vasitasiyla okuma
yazma bilmeyen halka komiinist ideolojisi empoze edilmeye calisilmistir. Lenin tarafindan
1918 yilinda kurulan Devlet Sinema Okulu'nun ardindan 1919 yilinda sinema endiistrisinin
devletlestirilmesi kararnamesinin imzalanmasiyla Devlet Sinema Endiistrisi'nin (VGIK)
politik propaganda amaci tasiyan Sovyet Montaj Sinemasi nin yetistirdigi Z. Vertov, L.
Kulesov, S. Eisenstein, V. Pudovkin gibi 6nemli yonetmenlerin filmleri Sovyetler Birligi nin

diinya sinemasina kattigi 6nemli ¢alismalar olarak belirtilebilir (Karaganov, 2009, s. 83).

1933 yilinda Almanya'da iktidara gecen Naziler tarafindan kurulan Propaganda Bakanligi
kitle iletisim araglarini propaganda ¢alismalarini gergeklestirmek i¢in kullanmaya baslamstir.
Sovyetler Birligi'nde sinema caligmalarinin yapildigi bir zamanda Eisenstein'in “Potemkin
Zirhlis1”  filminden etkilenen Hitler'in Propaganda Bakani Goebbels, yonetmen L.
Riefenstahl’1 propaganda icerikli belgesel filmler ¢ekmek amaciyla gorevlendirmistir. Bu
bakimdan yonetmenin “Triumph of the Will — Iradenin Zaferi” (1935) ve “Olympia —
Olimpiyat” (1938) belgeselleri 6nemli propaganda caligmalar1 sirasinda yer almaktadir
(Bektas, 2002: 157). ikinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla daha ¢ok kullanilmaya baslanilan
belgesel ve haber filmler hem Nazi Almanyasi hem de SSCB igin baslica propaganda araci
haline gelmistir. Dlismana karsi hem sicak hem de soguk savasi kazanmak amaciyla topluma
empoze ettikleri ideolojilerini pekistirerek ve halkin motivasyonunu yiiksek tutarak yapilan

propaganda c¢aligmalar1 sonucunda ortaya ¢ok sayda belgesel film 6rnekleri ¢ikmistir.

Bu bakimdan ¢alismamizda belgesel sinema ve propaganda kavramlar1 agiklanacak,

aralarindaki iligki ortaya ¢ikarilacaktir. Ayn1 zamanda propagandayi politik bir silah olarak

1



yillarca kullanan SSCB nin ikinci Diinya Savas1 doneminde diismana kars1 yaptig1 belgesel
ve haber filmler incelenecek, Ozellikle Sovyet yonetmenleri olan Leonid Varlamov un
“Stalingrad” ve Ilya Kopalin'le birlikte yonetmenligini yaptig1 “Moskova Cevresinde Alman
Kuvvetlerinin Yenilisi”, Yuli Raizman'in “Berlin” filmlerinde yer alan propaganda
unsurlarmin ses, kurgu, kompozisyon, kamera, 151k gibi sinema bilesenleri agisindan analizi

yapilacaktir.



2. BOLUM
BELGESEL SINEMA
2.1. Belgesel Sinemamin Tanim

Belgesel sinemanin tanimi ¢esitli sinema elestirmenleri, tarihgiler, belgeselciler tarafindan
farkli sekilde yorumlanmistir. Fakat tam anlamiyla belgesel sinemanin taniminin yapilmasi
giictiir. Bu giicliiglin sebebi olarak belgesel sinemanin ¢alisma alaninin ¢esitliligi, siirekli
degismeye ve giincellenmege meyilli olmasi gosterilebilir. Bunun yani sira en basit sekilde
belgeseli, non-fiction film — kurgusal olmayan film olarak adlandirabiliriz. Fakat bu
diistinceye karsilik Andrew Sarris, herhangi bir yerin, bir zamanin, bir seyin, bir kisinin
belgeleri olarak ele alindiginda tiim filmlerin belgesel niteligi tasidigini sdylemenin miimkiin

oldugu savini ileri siirmiistiir (Ongéren, 1991, s. 22). Sarris'in yapti§1 tamimdan yola ¢ikarak

belgesel sinemada ger¢eklik kavramlarina agiklik getirmekte fayda vardir.

Roland Barthes dis diinyadaki gercekligin kamera ile tespit edilmesini {i¢ temel bi¢imde
belirlemistir: Gercegi agiklama, gercegi dykiinme ve gergegi sorusturma. ilk yaklasimdan
gercekei bir estetik, yeryiiziinii en yalin bicimiyle, oldugu halde gostermeyi amaclayan bir
gelenek dogmustur. Burada kameramanin ilgilendigi sey icat veya hayal etmek degil, objeleri
kameranin 6niine oldugu gibi koymaktir. Ikinci yaklasimsa gergekle dogrudan kurulan
baglantiyr degil, gercek yasamin inandirici bir benzerini kurgulama yoluyla yansitmayi
amaclar. Bu daha ¢ok Oykiilii sinemada rastlanan bir gergeklik kavrami olmustur. Sonuncu
yaklasim ise sadece yiizeysel gercekligin degil, daha derinde bulunan gergekligin, yani
gercegin Oziiniin arastirilmasidir (Barthes, 1979, s. 190).

Pier Paolo Pasolini‘ye gore ise “Her seye ragmen agik olan bir sey var, o da gergegin biitiin
yanlariyla kendini disa vurmus olmasi... Ciinkii gercek kendinden bagka kimse ile konusmaz.

Kendi diliyle bir seyler demistir, bu dil de hareketin dilidir” (Pasolini, 1969, s. 23-24).

Robert Flaherty ve Dziga Vertov gibi yonetmenlerin sinema-gergek teorisini filmlerinde
uygulamalari, kendilerinden sonra dogalc1 ve gergekci sinema okullarinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Ozellikle Vertov'un sinema-gercek kuraminin etkiledigi okullar sirasinda Ingiliz
Belge Okulu, italyan Yeni Gercek¢i Sinemas1 ve Fransiz Yeni Dalgacilari vardi. Hatta, Jean

Luc Godard, Jean-Henry Roger ve Jean-Pierre Gorin gibi Yeni Dalgac1 yonetmenler, Vertov



grubunu olusturmuslardi. Oykiilii sinemayi, senaryoyu, profosyonel oyunculari, stiidyo
¢ekimlerini kabul etmeyen Vertov, kamerasini sokaklara, giinliik hayata, Flaherty ise dogal

yasamin i¢ine yerlestirmisti.

Flaherty ve Vertov'dan etkilenerek Ingiliz Belge Okulu'nu kuran Grierson ve bu okulun
yetistirigi biitiin yonetmenler ¢alismalarinda sinema-gergek kuramindan yararlanmistir. 30'1u
yillarda belgesel terimini ilk kez kullanan Grierson, belgesel filmi “ger¢egin yaratici bigimde
islenmesi” veya “gergegin yaratict bi¢imde yorumlanmasi” olarak tanimlamistir (aktaran
Adali, 1986, s. 13). Grierson, belgeselin ilkelerinin yer aldigi “Kii¢iik Manifesto” isimli
caligmasi araciligiyla amacinin; belgesel sinemay1 segmenin roman yerine siir yazmak kadar
farklt oldugunu belirtmek oldugunu ifade etmektedir. O, belgesel terimini ilk defa 8 Subat
1926 tarihli New York Sun gazetesinde Robert Flaherty nin “Moana” (1926) filmine yorum
yaparken kullanmistir: “ Elbette, Polonezyali bir gen¢ ve onun ailesinin gilindelik yasamini
gozler Oniine seren bu filmin belgesel bir degeri var” (Hardy, 1966, s. 13). Ayn1 zamanda
Grierson bu terimin yetersiz oldugu kanaatindeydi. Buna karsin 1973 yilinda sinema
teorisyeni Richard Barsam daha kapsayict olacagimi diislinerek belgesel i¢cin “kurgusal
olmayan” terimini Onermistir: “Belgesel film taniminin yerini almayacak, bunun yerine bu
tanimi1 ve bu heyecan verici sinema tiiriine dair bir¢ok farkli yaklasimi igine alacak bir tanim”
(Barsam, 1973, s. 2). Barsam'in boyle bir tanimlama yapmasinin sebebi kurgusal olmayan

filmlerin hepsinin belgesel sayllmamasi diislincesiydi.

Belgesel sinema kuramcist Dave Saunders'e gore bir filmi belgesel yapan sey aslinda
seyircinin izlerken gosterdigi yaklasimdir. “Bir filme bakisimiz, ona verdigimiz tepki, o filme
dair beklentimiz onu ne kadar gergek olarak algiladigimiz1 etkiler” (Saunders, 2014, s. 26).
Bir oykiili film izleyen seyirci gordiiklerinin kurmaca oldugunu bilerek izler. Fakat bir
belgesel izleyen seyirci, gercek olmasa bile izledigi her seyin gercek oldugunu diisiiniir.
“Kurmaca sinemada yonetmen belli bir senaryoya bagli olarak, senaryonun olusturdugu sonu
belli bir oykiiyli canlandirmaya galisirken, belgesel sinemada belgeselci sonunu bilmedigi

acik uclu ve sinirsiz bir yasamin kendisini canlandirmaya ¢alisir” (Ulutak, 1988, s. 91).
Grierson belgesel sinemanin temel ilkelerini asagidaki sekilde belirlemistir:

- Belgesel tiim ger¢ekligi ile yasanan sahneleri ve yasam 6ykiisiinii goriintiilemelidir.
- Gergek diinya goriintiilenirken dogal oyuncular ve dogal sahne bir yol gosterici olarak

kullanilmalidir.



- Belgeselin geregleri ve Oykiiler de yasamin iginden ve gercek olurlarsa yaraticilik

ortaya ¢ikar (aktaran Ongoren, 1991, s. 69).

Belgesel filme birka¢ tanim vermek gerekirse Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarh
Sinema Sozliigii'nde belgesel film “gercek yasayistan alinan her hangi bir olguyu, kendi
dogal cevresi ve akisi iginde ya da buna en yakin bi¢imde sonradan kurulmus birimlerde,
secilmig yerlerde isleyen, ¢ok kez belirli bir eregi yansitan film ¢esidi” olarak belirtilmistir

(Ozo6n, 2000, s. 96).

Ingiliz Belge Okulu ydénetmen ve kuramcisi Basil Wright'a gore; “Belgesel film, soyle ya da
bdyle bir film degil, yalin olarak kamuoyuna bir yaklasim yontemidir” (aktaran Adali, 1986,
s. 15).

Bill Nichols, “Belgesel Sinemaya Girig” kitabinda belgeselin tanimin1 s6yle yapar: “Belgesel
gercekligin yeniden iiretilmesi degil, halihazirda i¢inde bulundugumuz diinyanin temsil

edilmesidir” (Nichols, 2017, s. 33-34).

Bilgin Adali'ya gore; “Dogrudan dogruya dogal gereglerden yararlanan, dramatik bir ¢at1 ve
yaratict bir yorumdan uzak olan ¢aligsmalar belgesel olarak nitelendirilmektedir” (Adali, 1986,
s. 23).

Belgesel sinemanin ne olduguyla ilgili diisiinceleri birbirlerinden farkli noktalardan yola
cikarak yorumlayan bu sinema kuramcilarini, belgesel sinemanin baglica 6zelligi olarak
belirttikleri yasamin kendisi, yani gergekler ile ¢alisan ve malzemesi gercekler olan bir sinema

tiirli birlestirmistir.
2.2. Belgesel Sinemanin Dogusu ve Gelisimi

1887 yilinda Edison tek kisi tarafindan izlenilebilen “kinetoscope”u icat ederek Paris'te
yaptig1 gosterisinden etkilenen Lumiere kardeslerinin 1895 yilinda halka acik ilk film
gosterisini kameranin objektifini giindelik yagamin olaylarina yonelterek gerceklestirmeleri,
sinemanin, ayni zamanda belgesel filmin dogus tarihi olarak kabul edilebilir. ilk kez 22
Mart'ta Bilimler Akademisi Baskani, astronom Mascart'in baskanlik ettigi Ulusal Sanayiyi
Ozendirme Dernegi iiyeleri 6niinde sergilenen filmin halka acik ilk gosterisi, 22 Aralik giinii
Paris’te Capucines Bulvari'ndaki Grand Cafe’de yapilmistir. Yani Lumiere kardesler hem ilk

sinemacilar, hem de ilk belgeselciler sayilabilirler. Fakat o zamanlar kurgu bilinmedigi i¢in bu



10-12 kisa film hi¢bir kurgunun yapilmadigi goriintiilerden ibaret olan yarim saatlik
gosteriydi. Bu bakimdan Lumiere kardeslerinin belgesel film yapimcisi olduklari tam olarak
sOylenemez. Giinliikk yasamdan goriintiilerin alinmasiyla olusan bu filmlerin ¢ekimi (Bebegin
Kahvaltisi, Trenin Gara Girisi, Sulayan Sulayici, Limandan Cikis), aygitin tek bir yere
yerlestirilmesiyle gerceklestirilmistir. Lumiere, Istanbul, Roma, Venedik, Saygon gibi
sehirlere ¢cekim ekipleri gondererek bu kisa film gosterilerini ger¢eklestirmesiyle “sinemanin

daha dogusunda yayginlasabilmesini saglayan biiyiik adim atmistir” (Adali, 1986, s. 20).

Sinematografiyi Lumiere'den farkli géren Robert Houdin tiyatrosunun yonetmeni sihirbaz
Georges Melies tamamen diis giiciine dayanan kurmaca filmler yapmaya basladi. Bununla da
sinematografi tarihinde ilk kurmaca film, Georges Melies'in 1902 yilinda Jules Verne'in
“Aya Seyahat” adl1 hayali dykiilii romanindan uyarlayarak yaptig1 ayni isimli “Aya Seyahat”
filmi ¢ekildi. Sinema tarihgileri de genellikle iki egilim, baslica amaci eglendirmek olan
kurmaca filmler ve birincil amaci bilgilendirmek olan belgeseller {izerinde durmuslar. Bu
siiflandirma bir yanda kurmacaya dayanan Melies'in filmleri, diger yanda gercek olaylarin
goriintiilendigi Lumiere kardeslerin c¢alismalarina dayanilarak yapilmistir.  “Melies
calismalariyla izleyicilerini mitsel ve fantastik bir diinyaya gotiiriirken, Lumiere kardesler
kameralarin1 giindelik yasamin igerisine sokarak, hayattan cesitli goriiniimleri perdelere
tasimiglardir” (Tag, 2003, s. 42). Gergege kendinden hicbir sey katmayan Lumiere sinemasi
ve sadece diislerden olusan Melies sinemasi bu iki farkli yontem arasinda bir iliski

kuramadiklari i¢in kisa bir siire sonra sinemadan uzaklasmak zorunda kaldilar.

Grierson'un Lumiere kardeslerinin ¢ektikleri “Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler” filmini
ilk belgesel olarak belirtmesine ve Lumiere’in sinema mucidi olarak bilinmesine ragmen ilk
belgeseller Birinci Diinya Savasi 'ndan sonra yapilmaya bagsladi. Bu donemden itibaren belge
filmden belgesel filme gecis saglanmis oldu. Belge filmle belgesel film arasindaki fark: Bill
Nichols'un diisiincesi lizerine belirtmis olursak belgesel filmde belge filmlerde bulunmayan
ses olgusu vardir ve belgeseli diger filmlerden ayiran en 6nemli 6zellik de budur. Bu ses
olgusu, sinemada dis-ses olarak alginan, bir yorum veya goriistiir. Bu goriis, siradan haber
programlarinda olan sesden daha 6znel, daha otariter ve daha coskuludur. Belgesel dis1 filmler
olarak siniflandirilan bilimsel filmler, bilgilendirici filmler, ve “nasil yapilir” filmleri ise
bilgiyi dogrudan yalin bir sekilde, dgretici bir tutumla aktarmay1 segen ve belge islevi géren
filmlerdir (Nichols, 2017, s. 166). Bu bakimdan sinematografi tarihinde ilk belgesel film,
1920 yilinda Robert Flaherty tarafindan ¢ekilen "Nanook of the North — Kuzeyli Nanook”



filmidir. “Belgesel” kavrami ise daha once de belirttigimiz iizere Grierson tarafindan
Flaherty'nin “Moana” filmi i¢in kullanmistir. Daha sonra Sovyetler Birligi'nde Vertov,
Fransa'da Cavalcanti, Almanya'da Ruttmann, Ingiltere’de Grierson un ¢esitli belgesel filmleri
yapmasi tam anlamiyla belgesel sinema kavraminin biitiin diinyada yayginlagsmasiyla
sonuclandi ve bu bes farkli belge okulu belgesel sinemanin birbirinden bagimsiz ve farkli
sekilde gelisimini sagladi. Ortaya ¢ikan bu belgesel okullar1 ayni zamanda kendileriyle

birlikte belgesel sinemanin egilimlerini ve tiirlerini de olusturdu.
2.3. Belgesel Sinemanin Tiirleri

Belgesel sinemanin tiirlerine gore siniflandirilmasit konusu tizerinde teorik ¢aligmalar, 198011
yillardan itibaren yapilmaya baslamistir. Belgeselin tiirlerinin tanimi ve siniflandirilmasinin
yapilmasi tam anlamiyla miimkiin olmayip farkli teorisyenlere gore c¢esitli olarak
belirlenmistir. Diinya belgesel kuramcilarindan Paul Rotha, Bill Nichols, John Grierson, Eric
Barnouw, John Izod ve Richard Kilborn gibi teorisyenler, Tiirkiye'den ise Nijat Ozon ve
Simten Giindes Ongoren tarafindan belgesel sinemanin tiirlerinin siniflandirilmas: iizerine
cesitli caligmalar yapilmistir. Bu farkli c¢aligmalarla, diger kuramcilarin tiir olarak
siiflandirdig1 bigimlerin, Rotha ve Madsen tarafindan belgesel sinemanin egilimleri olarak
tanimlandig1 ortaya c¢ikmaktadir. Belgesel sinemanin tarihsel gelisiminin daha detayli bir
bicimde anlasilmasi agisindan bu egilimler bir sonraki alt boliimde daha genis sekilde

incelenecek, bu kisimda ise belgesel sinemanin tiirlerinin 6nemli 6zelliklerine deginilecektir.
2.3.1. Arastirma Belgeselleri

Belgesel sinemanin en yalin ve dolaysiz tiirii olan arastirma belgeselleri sanatsal 6zellige
sahip olmayan belgesel ¢esididir. Arastirma belgesellerinin en 6nemli 6zelliklerini su sekilde

siralayabiliriz:

- Arastirilan konunun ekrana aktarimi en Onemli nokta oldugundan, bu belgeseller
higbir sanatsal deger tagimaz.

- Diger 6nemli 6zellik, filmde yer alan goriintiilerin anlasilmasi i¢in aygitin (kameranin)
en uygun noktaya yerlestirilmesidir.

- Arastirma belgesellerinde ortaya koyulan konunun daha detayli aktarimi i¢in aygitla
birlikte mikroskop, teleskop, rontgen cihazinin da kullanimi gortilebilir.

- Hizlandirilmis ve yavaglatilmis ¢cekimlerin sik¢a kullanildig arastirma belgesellerinde

genellikle kurgu kullanilmamaktadir.



2.3.2. Bilimsel Belgeseller

Bilimsel arastirma ve kesiflerin kolay sekilde anlatilarak seyirciye sunuldugu bu belgesel
tiriinde, arastirma belgesellerinden farkli olarak daha genis kitleye hitap edilir. Bilimsel

belgesellerin 6zellikleri su sekilde belirtilebilir:

- Egitici nitelik tasiyan bu belgeseller, dnceden belirlenen hedef kitlesinin yas ve egitim
diizeyine gore yapilir.

- Arastirma belgesellerinin pek ¢ok niteligini tasiyan bilimsel belgesellerin kolay
anlasilmasi icin agiklamalar 6zellikle Gnem tagimaktadir.

- Gerektiginde kurgunun da kullanildigi bilimsel belgeseller sanatsal 6zelliklere de
sahip olabilir.

- Seyircinin dikkatini ¢ekmek i¢in “bilimsel filmlerde gerektigi vakit c¢izimlere,

canlandirma uygulamalarma da bagvurulur” (Ozon, 1984, s. 126).
2.3.3. Gezi Belgeselleri

Genelde bilinmeyen yerlerin tanitiminin yapildigi gezi belgesellerinde izleyicilere, gosterimi
yapilan bolgenin ozellikleri ile ilgili bilgiler sunulur. Gezi belgesellerinin 6zellikleri sirasina

sunlar dahil edilebilir:

- Bu belgeseller, bilgi vermek, tanitmak, konu edilen boélgelerin farkli 6zelliklerini
yansitmak amaciyla yapilirlar.

- Burada ses, renk ve diger goriintii 6gelerinin de dogru kullanim1 6nem tagimaktadir.

- Gorlntliye yardimc1 olmak ve bir boyut kazandirmak amaciyla oyuncu da
kullanilabilir (Ongoren, 1991, s. 29).

- Gezi belgeselleri bilgi vermekden daha fazlasimi yapmaz, yani dramatik yap:
olusturmaz (Adali, 1986, s. 25).

- Tamtilan yerlerin 6zelliklerinin daha iyi aktarimi i¢in orada yasayan insanlarla

roportajlar yapilarak izleyicilere sunulur.
2.3.4. Doga Belgeselleri

Baz1 sinema teorisyenlerinin kesif veya Oykii belgeselleri olarak adlandirdigi doga
belgeselleri, ilk belgesel tiirtidiir. Tarihsel gelisimine ayrintili bi¢imde bir sonraki boliimde

deginecegimiz bu belgesel tiirii, asagidaki 6zellikleri tasimaktadir:



- Insanlarm gercek hayattaki dogal yasamlarini oldugu bigimde yansitmasi igin ilk
cekimde elde edilen goriintiiler kullanilir.

- Gezi belgesellerinde oldugu gibi farkli iilkeleri tanitmak amaciyla yapilan bu
belgesellerde ¢ekimlerden Once o yerler ve onlarin kiiltiirleriyle ilgili detayli arastirma
yapilmasi gerekmektedir.

- Alicimin kurgudan daha onemli oldugu bu belgesellerde filmin temel 6gesi olarak

dogal ¢evre kullanilmalidir.
2.3.5. Toplumsal Belgeseller

Calismalarina bir sonraki boliimde daha genis sekilde deginecegimiz Ingiliz Belge Okulu'nun

genellikle kullandig1 toplumsal belgeseller asagidaki 6zelliklere sahiptir:

- Bu belgesellerde toplumun ger¢ek yasami ve sorunlari objektif sekilde yansitilir.

- Biitiin bu gerceklerin aktarilmasi i¢in sorunlarin ortaya c¢ikma sebepleri, onlari
olusturan nedenler arastirilarak filmde belirtilir.

- Toplumsal belgesellerin, sonug olarak bu sorunlarin ¢6ziim yollarint ortaya koymasi
gerekmektedir.

- “Toplumsal belgeseller yiizeysel tepkilerle ve insanlarin iletisiminin diissel

dlgiitleriyle de ilgilidir” (Ongéren, 1991, 5.30).
2.3.6. Tarihi Belgeseller

Baslica amaci diiniin gercegini izleyicilere sunmak olan tarihi belgeseller, zaman zaman kendi
amacindan uzaklasmis ve tarihsel gergeklerin saptirilmasi sebebiyle yozlasmistir. Gergekte ise

tarihi belgesellerin sahip oldugu 6zellikler asagidaki gibi siralanabilir:

- Bu belgesel tiiriinde tarihi olaylar ger¢ege en yakin bigimde yansitilmalidir.
- Genelde yavas kurgunun kullanmildig1 tarihi belgesellerde anlatilan olayla birlikte

goriintii, renk, giysi, makyaj gibi unsurlara da dikkat edilmelidir.
2.3.7. Biyografik Belgeseller

Yasamoykiisel film tiirii olarak da bilinen biyografik belgesellerin tasidigi nitelikler tarihi
belgesellerin  Ozellikleri ile neredeyse aynidir. Tarihi belgeseller gibi gergek amaci

degistirilerek yozlasan biyografik belgesellerin farkli 6zellikleri soyle belirtilebilir:



Tarihsel belgesellerden farkli olarak biyografik belgesellerde her zaman tarihi kisiler
veya anlatilan kisiyle ilgili sadece tarihi olaylar ele alinmaz.
Anlatilan kisiyle ilgili icerigin filmin siiresi ile kisitlandirilmasi bu belgesel film

tiiriniin en biiyiik sinirliliklart sirasindadir.

2.3.8. Derleme Belgeseller

Rotha ve Griffith'in birlestirilmis belgesel adim1 verdikleri derleme belgeseller, herhangi bir

konuyla ilgili 6nceden yapilmis belge filmlerden yararlanarak ortaya ¢ikarilan belgesel

tiiriidiir. Bu belgesel tiiriinlin 6nemli 6zellikleri agagidaki bigimde belirtilebilir:

Ele alinmak istenen konuyla ilgili bu zamana kadar yapilmis belgeseller arastirilir,
incelenir ve gerekli kisimlar kurgu yoluyla bir araya getirilir.

Derleme belgesellerinde kurgu 6nemli 6l oynadigi icin onun biitiin olanaklarindan
faydalanir.

Sadece arastirilarak bulunan belgeseller kullanildigr i¢in ¢alisma alani smirli olan
derleme belgesellerinde en 6nemli nokta, aktarilmak istenen konunun en iyi sekilde

ortaya ¢ikarilmasidir.

2.3.9. Sanatsal Belgeseller

Sanatsal belgeseller yaratici1 uygulamalari konu alan ve konu aldig1 sanat tiiriinii sinema

olanaklariyla degerlendiren belgesel tiiriidiir. Bu belgesellerin 6zelliklerini su sekilde

siralayabiliriz:

Sanatsal belgesellerin amaci, baska sanatlarin yaratici ¢alismalarini arastirmak, daha
yakindan tanitmak, degerlendirmek ve izleyicilerin bu sanati kolay anlamasini
saglamaktir.

Sanat iizerine yapilan belgesel filmlerde en 6nemli nokta, konu edilen sanat tiiriiyle
sinema sanatinin orantili bigimde kullanilmasidir.

Sanatsal belgesellerde kurgu, renk, farkli agidan 6zellikle yakin ve ayrmtili ¢ekimler

onemli 6geler sirasindadir.

2.3.10. Arkeoloji Belgeselleri

Bilimsel belgesellerle ayni nitelikleri tasiyan arkeoloji belgesellerinin spesifik 6zelligi,

giinimiizde arttk mevcut olmayan uygarhifin veya nesli tiikenmis bir canlinin bilimsel
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aragtirmalara dayanarak anlatimidir. Diinya belgeselcilerinin bagimsiz tiir olarak benimsedigi

arkeoloji belgesellerinin 6zellikleri sunlardir:

- Sadece bilimsel arastirmalara dayanarak izleyicilere bilgi verme amaci tagimaktadir.
- Arkeoloji belgesellerinde, gerekli kisimlarda animasyonlarin da kullanimi

gorilmektedir.
2.3.11. Spor Belgeselleri

Herhangi bir spor dalin1 konu alarak onun tarihsel gelisimini yansitan belgesel tiirli spor
belgeselleri olarak tanimlanabilir. Spor belgesellerinin 6zelliklerini asagidaki sekilde

siralayabiliriz:

- Bu belgesel tiiriinde baslica amag, spor dallarindan birinin tanitimin1 yaparken,
kurallar1, g¢esitleri, yarigmalari ve bu spor dalinda olan sporcular hakkinda da bilgi
vermektir.

- Spor belgesellerinde, ele aliman konuyla ilgili yapilan repdrtajlar, diinya spor
yarigmalart veya herhangi bir sporcu ile ilgili bilgiler, ayn1 zamanda bu konuda
yapilmis eski filmlerden gerekli kisimlarin bir araya getirilmesinden ortaya c¢ikan

goriintililer yer alabilir.
2.3.12. Haber Belgeselleri

Belgeselin bu tiirlinii glinlimiizde en ¢ok kullanilan belgesel tiirli olarak gdsteren Wolverton,
haber belgesellerinin etkisinin kullanilan gergekle orantili oldugunu belirtmektedir (Ongoren,
1991, s. 27). Film-gazetesi olarak da tanimlanan haber belgeselleri asagidaki ozelliklere

sahiptir:

- Gorlntiiler haber niteligi tasimakta ve giincel olaylar en kisa zamanda anlatilmaktadir.

- Bu olaylarla ilgili biitiin goriislerin, dolayisiyla da kars1 goriislerin ortaya konulmasi
ve ayrintili bicimde incelenmesi gerekmektedir.

- Teknik ve sanatsal ayrintilara genelde dikkat edilmese de haber belgeselleri, seyirciyi
etkileyecek kurguya sahip olmalidir.

- “Bir bildirisim ve kamuoyunu aydinlatict ara¢ niteligiyle haber filmleri konular

nesnel bir bigimde ele alir” (Ozon, 1984, s. 127).
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2.3.13. Gergekgi Belgeseller

Diger deyisle senfonik belgesel olarak adlandirilan gercekgi belgesellerin 6zelliklerini

asagidaki sekilde siralayabiliriz:

Gergekei belgesellerde insanlarin sehir yasaminda karsilasabilecegi tim gercek
olaylar, yaptig1 miicadele biitiin yonleriyle aktarilir.

Izleyici iizerinde duygusal etkiler birakan bu belgeseller, senfonik bigimiyle sanatsal
nitelikler tasimaktadir.

Kent gergekeiligi, kent senfonisi olarak da bilinen gercekgi belgesellerin yapiminda

kurgu 6nemli yer tutar.

2.3.14. Propaganda Belgeselleri

Onceden egitici amagla kullanilan propaganda belgeselleri Ikinci Diinya Savasinin

baslamasiyla savasin bir silahi olarak askeri harekati biitiinlemek amaciyla kullanilmaistir.

Savagstan sonra savas propagandasi belgeselleri olarak ayrica bir tiiriin ortaya g¢ikmasiyla

propaganda belgeselleri, egitici ve bilgilendirici amacini tamamen kaybederek yozlagmustir.

“Bugle-call” olarak da isimlendirilen savas propagandasi belgeselleri asagidaki 6zelliklere

sahiptir:

Bu tiir belgesel filmler 6zellikle silahli kuvvetler igin yapildigindan, egitici ve moral
verici igeriklere sahip olmalidir.
Propaganda belgeselleri savas sirasinda halkin moralini yiiksek tutmali ve onlar
savasla ilgili bilgilendirmelidir.
Ozellikle kars: tarafin ¢abalari ve kayiplari ile ilgili bilgi vererek savasin kazanilmasi

icin lilkeyi cesaretlendirmeyi amaglar.

2.4. Belgesel Sinemanin Egilimleri

Sinema kuramcilar1 tarihsel gelisim agisindan belgesel sinemanin birbirinden bagimsiz bes

egilimini asagidaki sekilde siralamistir:

A w0 np e

Dogalcilar
Haber filmciler
Toplumsal Belgeselciler

Gergekgeiler
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5. Propagandacilar
2.4.1. Dogalcilar

Oykiilii sinemada doganm kullanim1 eski tarihten itibaren goriilmektedir. “Ne ki oykiilii
sinemada dogal cevrenin genellikle 0ykiiye renk katan ya da kisilerin belli davranislarina
tutamak hazirlayan ikincil bir 6ge olarak kullanildigi ortadadir. Nitekim geriden gdsterim
(back projection) olanagi dogduktan sonra ¢ogu filmde dogal cevre bu yolla stiidyoya
tasinmustir” (Adali, 1986, s. 24). Burada back projection ve front projection kavramlariin ne
olduguyla ilgili aciklama yaparsak, back projection, diger ismiyle rear projection, haraketli
veya haraketsiz goriintiiniin sinema perdesine arkadan aksettirilmis halidir. Front projection
yonteminde ise perdeye yansitilan goriintiiniin kaynagi olan projeksiyon cihazi perdenin
arkasina degil Oniine yerlestirilir. Doga goriintiilerinin back projection olarak kullaniminin en
1yl Ornegi gibi 1924 yapimli James Cruze'un “The Covered Wagon — Tenteneli Araba’sini
gosterebiliriz. Doganin ikincil planda kalmadan ana 6ge olarak kullanimi ilk kez doga
belgesellerinin yapimu ile gerceklesmistir. Bu belgesellerin ilk yapimcist ise Robert Flaherty
olmustur. Cocuklugunu maden miihendisi olan babasiyla birlikte arastirma gezilerine
katilarak geciren Flaherty nin kiiciikliiglinden itibaren zor kosullarda yasayan insanlarin
hayatlarina taniklik etmesi onu ¢ok etkileyen seylerden biri olmustur. Hayatin1 yeni insanlar,
farklr kiltiirlerle tanisarak geciren Flaherty boylece kasif olmayr karara almis ve kesfettigi
yerleri filme alabilmek i¢in New York'ta ii¢ haftalik sinema kursuna katilmistir. Bundan

sonra artik onun i¢in sinemacilik kasiflikten daha 6nemli hale gelmistir.

Flaherty 1920 yilina kadar ¢ektigi filmleri “Amerikan Cografya Dernegi nde sergilemistir. Bu
olaydan sonra Flaherty yaptig1 is hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Ne kadar basarisiz oldugumu
anladim. Biitliniiyle gelisi giizel oradan bir sahne, buradan bir sahne gdsteren, herhangi bir
Oykii ¢izgisi ve siireklilikten yoksun bir seydi... Karimla birlikte bu konuda uzun siire kafa
yorduk. Sonunda filmin koti olusunun nedenini anladim; on yil yasamis oldugum ve
insanlarmi yakindan tamidigim kuzeye donersem, bu kez tutunacak bir film yapabilecegim
umudunda birlestik. “Neden 6rnek bir Eskimo ailesini ve bu ailenin bir yillik yasayisini ele
almayalim?” diye sorduk birbirimize. Hangi insanin yasayis1 daha ilging olabilirdi? Iste,
diinyadaki herhangi bir insandan daha az kaynaga sahip bir kimse. Higbir soyun sag
kalamayacagi 1ssiz bir yerde yasiyor. Yasamasi, acliktan dlmeye karsi siirekli bir savastir.

Cevresinde higbir sey yetismez. Sadece oldiirebilecegi seylere dayanmak zorundadir. Ve,
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biitiin bu kosullarla birlikte, zorbalarin en korkuncunun — kuzeyin aci ikliminin, diinyadaki en
ac1 iklimin — baskis1 altindadir. Kuskusuz bu 6ykii ilging olabilirdi” (akratan Ulutak, 1988, s.
13).

Alaska'da 1920-1922 yillarinda Eskimolarla birlikte yasayan Flaherty, yasamak igin dogaya
kars1 savasan insanlarin hayatint Paul Rotha'nin deyimiyle, “belki de sinema tarihinin en
yalin iglemis filminde” (Adali, 1986, s. 25) fazlasiyla etkili bir bicimde gostermistir.
Flaherty'nin “Nanook of the North” ismini verdigi bu film ilk belgesel film olarak
sinematografi tarihine ge¢mistir. Kamerasini spontane (ansal) bir bicimde kullanarak gercek
yasami gorlintiileyen Flaherty nin bu filmi ona o kadar biiyiik basar1 kazandirmist1 ki, iki yil
sonra Nanook'un agliktan 6liimii haberi biitiin diinyay1 etkileyebilmisti. Nanook'la kazandig:
basar1 Flaherty'nin Hollywood'a yolunun agilmasini sagladi. Paramount stiidyolar1 yeni bir
belgesel ¢ekmesi icin onu Samoa Adalari'na gonderdi. Fakat ortaya ¢ikan “Moana” (1926)
filmi “Kuzeyli Nanook” kadar basarili olamadi. Yapimcilarin filme eklemeler yapmak
istemeleri “Flaherty nin sinema anlayisina ters diistiiglinden, belgesel sinemayla oykiilii
sinemanin ilk biiyiik siirtiismesi baslamistir” (Adali, 1986, s. 26). 2016 yilinda Walt Disney
Pictures tarafindan Flaherty'nin “Moana” belgeselinden uyarlanaran ayni isimli animasyon

filmi ortaya ¢ikmustir.

Yonetmeni oldugu “Man of Aran — Aranli Adam” (1934), “The Land — Toprak™ (1941),
“Louisiana Story — Louisiana Oykiisii” (1948) gibi belgesellerde de Flaherty, dogalci
yaklasimini sergilemistir. Flaherty nin bu dogalc1 yaklagimi sonucunda ise ger¢ek yasamda

var olanin daha saglikli bir bigimde perdeye aktarimi ortaya ¢ikmuigtir.

Belgesel sinemanin dogalci yaklagimina Fransiz yonetmen Jean Epstein'in 1928 yilinda
yaptig1 “Finis Terrae — Bitmis Toprak™ belgeseli de ait edilse de Flaherty, belgeselin bu

egiliminin tek ustasi olarak kabul edilmistir.

2.4.2. Haber Filmciler

Her ne kadar belgeselin haber filmlerinden ¢ok farkli olmadig: fikri ileri siiriilse de haber
filmlerinin belgesel sinemayla ¢ok az ortak noktas1 vardir. Bu ortak 6zelliklerden en 6nemlisi
hem haber fimlerinin hem de belgeselin malzemesinin gerceklik ve dogallik olmasidir. Fakat
her birinin bu gergeklige yaklasimi ve onu yorumlamasi farklidir. Paul Rotha bu yaklagimlar

sOyle belirtmistir: “Haber-gercek yapimlarmin gorevi giindelik olaylari, kisacik bir zaman
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dilimi i¢inde, basit betimleyici terimlerle sunmaktir. Belgeselin gorevi ise bunun tersine
olarak, giincelligin ve gercekligin 6zel bir amagla dramatiklestirilmesidir” (Rotha, 2000, s.
64-65). Diger degisle belgesel gercegi biitiin yaraticiligiyla ortaya koymaktaysa, haber filmi

roportaja doniisebilen bilgilendirici nitelige sahiptir.

Haber filmcilerin en 6nemli yOnetmenlerinin basinda sinema-géz (kino-glaz) kuraminin
yaraticist Dziga Vertov gelir. Asil adi Denis Kaufman olan yonetmen, Moskova Film
Komitesi'nde yazar ve kurgucu olarak calismis, yonetmenlige ise Moskova'da bir bodrum
katinda koylerde gosteriler yapan trenler i¢in filmler hazirlamakla baslamistir. 1922 yilindan
itibaren Kino-Pravda (Sinema-Gergek) adi altinda dizi film iiretmeye baglayan Vertov'un
diinyaca iinli sine-gdz kuraminin temel amaci sinemanin uluslararasi dilini olusturmakti.
Kendisinin de sdyledigi gibi aygitun objektifi insan goézii gibi her yerde her seyi gorme
giicline sahip olmakla yanas1 kamera, insan goziiyle kiyaslandiginda izlenimleri algilamada
daha miitkemmel bir aractir. “Sine-gbz zaman ve mekan1 yakalayip bozabilir ve kaydirabilir;
haraket ve zamanda bozulma etkisi yaratabilir ve “hayati haberi olmadan yakalayarak™” ona
vurgu ve baglam kazandirip, goz oniine getirebilir” (Saunders, 2014, s. 113). Senaryoya,
oyuncu yonetimine ve 6n hazirliga karsi olan Vertov, bu sebeple giinliik yasamda olup biten
her seyin yalin haliyle kayita alinmasi, yonetmenin biitiin yaratici giiciiniinse yalniz kurguda
ortaya koyulmasi gerektigi diisiincesindeydi. Belgeselin sinemanin bir tirii degil, kendisi
oldugu diisiincesinde olan Vertov filmlerini “Hayat nasilsa Oyledir” (Jizn kak ona yest)

sloganiyla yapmugtir.

1923 yilinda “Lef” dergisinde Vertov'un biitiin bu diislincelerinin yer aldigi “Sine-G6z
Manifestosu” yayinlanmistir. “Ben géziim. Mekanik bir géz. Ben, size diinyay1 yalnizca onun
bakis agisiyla yansitan makine. Artik insanin devinimsizliginden kurtulacagim. Siirekli
haraket halindeyim.” (Vertov, 2007, s. 19) cilimleleriyle baslayan manifesto sine-goz
kuramimin agiklanmasi olarak belirtilebilir. Aym1 yil Kaufmann (Vertov'un kardesi) ve
Kopalina ile birlikte kiigiik bir grup olusturmuslardi. Daha sonra grup biliyliyerek Sovyet
belgesel sinemasinin baginda yer almis ve “Sestaya Cast Mir — Diinyanin Altida Biri” (1926),
“Odinnadtsatyy — On Birinci Y1I” (1928), “Celovek s Kinoapparatom — Kamerali Adam”
(1929), “Entuziazm: Simfoniya Donbassa — Cosku: Donbass Senfonisi” (1931), “Tri Pesni o
Lenine — Lenin I¢in Ug Sarki” (1934) gibi sine-gdz kurami gergevesinde bircok yapimlar
gerceklestirmistir. Grupta ¢alisan yonetmenler ise kinoki (kinoks) yani sinema-gozler adini

almiglardi. Sesli filmin ortaya ¢ikmasi ayni zamanda Vertov'un sinema-radio kuramini da
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beraberinde getirdi. Bundan sonra kamera géz olmakla birlikte hem de kulakti. Artik kinoki,
radioki olmustu. “Sinema-goz “gdriiyorum”un kurgusuysa; radyo-kulak “isitiyorum”un

kurgusudur” (Coskun, 2009, s. 68).

Siraladigimiz filmlerden en basarilist ve sinema tarihine en c¢ok ses getireni “Celovek s
Kinoapparatom — Kamerali Adam” filmidir. Filmi Vertov'un sinema-gdz, sinema-gergek
kuramlarinin uygulamasi olarak tanimlayabiliriz. Film boyunca kameranin varligini izleyiciye
hatirlatan yonetmen, seyirciye sunulan goriintiileri ¢ekerken kameramani, kurgu odasinda
filmin montajin1 yaparken kendisini, sinema salonunda sergilenirken filmi ve onu seyreden
izleyicileri gosterir. Paul Rotha'nin bununla ilgili soyle sdyler: “Biz ekranda kameranin
gordiiklerini goriiriiz. Bu noktada kamera goriis agisin1 degistirir ve bizim daha dnce gormiis
oldugumuz seyin, film laboratuvarinda banyo edildigini goriiriiz: “Iste!” diye sdyleniriz kendi
kendimize. “Iste sinema-géz bu!” (Rotha, 2000, s. 66). Ne senaryonun ne de oyuncularin
kullanildig1 film, Vertov'un sinema tarihine ses getirmesiyle birlikte bu yiizden ¢ok elestiri
almasina da sebep olmustur. Belgesel sinemanin egitici 6zellige sahip olmasi gerektigi
diisiincesinde olan Rotha, Vertov'un iislubunu higbir zaman dogru bulmamistir: “Onun
tekniginin biytlkligiinii kabul ediyorum fakat konunun, sorunlar ile yorumlanmasinda
belgesel yapimin temel gereklerinin yerine getirilmedigini diigiiniiyorum” (Rotha, 2000, s.
67).

Kuramlari ile sadece Sovyetler Birligi'ni degil biitiin diinya sinemasin1 etkileyen Vertov'dan
sonra Fransa da cinema-verite (sinema-gergek) akimi baslamis, daha sonra diger iilkelere de
yayilmustir. Yukarida da belirttigimiz gibi, Vertov grubunu olusturan Jean Luc Godard, Jean-
Henry Roger ve Jean-Pierre Gorin gibi Yeni Dalgact yonetmenler, bu akimin 6nde giden

isimleridir.

Haber filmleri yOnetmenleri sirasinda “Padenie Dinastii Romanovykh — Romanovlarin
Diisiisii” (1927), “Rossiya Nikolaya II i Lev Tolstoy — II Nikola'nin Rusya's1 ve Lev Tolstoy”
(1928) gibi Onemli filmlerin yapimini gerceklestiren Esfir Sub'u da o6rnek olarak
gosterebiliriz. Ayrica Sovyetler Birligi disinda Ingiltere’de “Time” dergisinin 13 filmlik
“Time of March - Zamanin Yiriiylisi” dizisi de haber filmlerine ait edilebilir. Dizi, her ne
kadar bagarili olamasa da roportaj ve belgeselin Ozelliklerini tasiyarak diinyada yasanan

giincel olaylar1 yansitmaktaydi (Rotha, 2000, s. 67-68).
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2.4.3. Toplumsal Belgeselciler

Flaherty nin ¢ektigi filme isim vererek belgesel filmin isim babasi ve Ingiliz Belge Okulu'nun
kurucusu John Grierson toplumsal igerikli belgesel tiiriinlin ilk uygulayicisidir. Glaskow
Universitesinde felsefe egitimi aldiktan sonra burs kazanarak 1924 yilinda ABD'ye giderek
sinema ve medya lizerine ¢aligmalar yapmaya baglamistir. Grierson kitle iletisim araglariyla
ilgili aragtirmalar yaparken diisiincelerinin ileride onun ¢aligmalarini etkileyecegi, bu alanin
onemli kuramcilarindan olan Walter Lippmann’la tanismistir. Bu siralar sinemaya biiyiik ilgi
duyan Grierson ¢esitli gazete ve dergilerde sinemayla ilgili makaleler yazmaya baglamisti.
Daha sonra Hollywood'da Chaplin, von Stroheim, Sternberg gibi sinema adamlariyla
tanigmasi onun sinemanin igine girmesini saglayan etkenlerden oldu. “Potemkin Zirhlisi'nin
gosterim i¢in ABDye gelisi ve daha sonra Robert Flaherty ile tanismasi ise Grierson'u bu

alanda etkileyen en 6nemli iki olay oldu (Adali, 1986, s. 47-48).

1927 yilinda ingiltere'ye donen Grierson, sinemayla ilgili diisiincelerini gerceklestirmek igin
bir devlet kurumuna ihtiya¢ duyar ve bu zaman “Empire Marketing Board — Imparatorluk
Pazarlama Kurulu”nun sinema béliimiiniin basina gecer. Onceleri bu gorevi Walter
Creighton'la birlikte icra etse de bir siire sonra Creigthon'in gorevden ayrilmasiyla Grierson
tek yoneticilik yapar. Bununla da 1929 yilinda ilk iki film ¢ekilmeye baglar: Creigthon'in
yonetmeni oldugu “One Family — Tek Aile” ve Grierson'un yonetmenlik yaptigi “Drifters —
Balik¢1 Tekneleri”. Oykiilii bir anlatimla giinliik yasami anlatan bu filmlerden sonra Grierson,
belgesel filmin toplumsal igerikli olmas1 ve halkin giinliik problemlerini sergilemesi gerektigi
diistincesinin lizerinde durdu. “Drifters”in basarisi, Grierson un bir toplum bilici olarak genis
kitlelerin egitilip yonderilmesinde sinemanin en etkili iletisim aracit oldugu goriiniisiini
pekistirdi” (Adali, 1986, s. 5). Bu arada izleyiciler tarafindan Creigthon'in stiidyo ortaminda
olusturmaya calistig1 gercek yerine Griersonun dogal yasamdan perdeye aktardigi gercek
yeglenmisti. Grierson, bu filmde Flaherty'nin dogal yasamin goriintiilenmesi ilkesiyle
Pudovkin ve Eisenstein'in gelistirdigi kurgu ydntemini harmanlayarak Ingiltere'nin giinliik

hayatin1 anlatmistir.

1929 yilinda Londra Film Dernegi'nde sergilenen “Drifters” seyirciler tarafindan biiyiik
merakla karsilandi. “Filmi izleyen Ingilizler, tabaklarindaki baligin orada oylece hazir
olmadigini, ardinda nasil bir insan emeginin yattigin1 goriiyor, 6nlerindeki tabaga yeni bir

gozle bakmaya yoneliyorlardi” (Adali, 1986, s. 53).
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Grierson otuzlu yillarda gilinlik yasam goriintiilerinin oldugu bir siirii belgesel film ortaya
cikaran Ingiliz Belge Okulu'nda ayn zamanda dnemli yonetmenler de yetistirmisti. Bu geng
yonetmenlerin sirasinda Paul Rotha, Basil Wright, John Taylor, Harry Watt, Stuart Legg,
Alexander Shaw gibi yillar sonra sinemada 6énemli ¢alismalar yapacak isimler vardi. Okulun
onemli belgeselcilerinden ve kuramcilarindan olan Paul Rotha, sinema hayati boyunca
belgesel filmin modern diinyanin siyasal egilimlerini ve toplumsal sorunlarini igermesi
gerektigi diisiincesini savunmustur. Her zaman Robert Flaherty'yi elestiren Rotha, onun

filmlerinin toplumsal igerikli degil, romantik oldugunu iddia etmistir.

Sinemayla ilgili pek ¢ok dergi ve gazetede yazilar yazan Grierson'un 1932 yilinda Cinema
Quarterly dergisinde “Minor Manifesto — Kiiciik Manifesto” isimli belgesel sinemanin temel

ilkelerini belirledigi tic maddelik yazis1 yaymlanmistir:

“1. Inamyoruz ki, gesitli ¢evrelere ulasabilme, gdzlemleme ve yasamin kendisinden se¢meler
yapma agisindan sinemanin olanaklar1 yeni ve onemli bir sanat bi¢imine doniistiiriilebilir...
Stlidyo filmleri oyuncularin canlandirdigi oykiileri yapay c¢evreler iginde goriintiiler. Belgesel

ise yasayan bir sahneyi, yasayan bir dykiiyii goriintiileyecektir.

2. Inamyoruz ki 6zgiin oyuncu ve dzgiin sahne uygar diinyanin perdeye uyarlanmasindan

daha iyi bir yol gostericidir. Bunlar sinemaya daha ¢ok gerec saglarlar...

3. Inamiyoruz ki, gercek diinyadan saglanan islenmemis gere¢ ve oykiiler, diizenlemeyle
saglananlardan daha tutarli — felsefi anlamda daha gergek olacaktir” (Hardy, 1966, s. 145-
147).

Belirttigimiz gibi sinemanin belgesel tiiriiniin isim babasi olan Grierson, aynit zamanda
belgesel kavrammin tamimini, ilkelerini belirleyen, belgesel sinemayi kitle iletisim ve
propaganda aract haline getiren kisidir. Grierson'un belgesel sinemayi propaganda araci

olarak kullanimi konusuna daha sonraki bdliimde genis sekilde deginecegiz.
2.4.4. Gergekgiler

Belgesel sinemanin gercekei yaklasimi Fransa'da avant-garde akiminin Onciileri tarafindan
baglatilmistir. Biitiin kamera hilelerini reddederek Parislilerin yasamini en yalin haliyle beyaz
perdeye aktaran bu yonetmenler, genellikle yoksul ve zengin kesim arasindaki farki en ug

noktalartyla gostermislerdir. Cop kutularmin karigtirilmasiyla kamera haraketlerinin uyumlu
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olarak gosterildigi goriintiilerle birlikte sanat sanat i¢indir diisiincesine karsi konulan filmler
sirasinda gercekei gelenegin en biiyiik isimlerinden olan Alberto Cavalcanti'nin “Rien Que
Les Heures — Yalnizca Saatler” (1927) belgeselini 6rnek olarak gosterebiliriz. Brezilyali
belgesel film yapimcisi Cavalcanti, Paris'e giderek sinemayla ilgilenmeye baslamis ve Paris
halkinin incelenmesi olarak adlandirabilecegimiz “Yalnizca saatler”i ¢ekmistir. Sehir
yasantisindan bir giinii anlatan ve ¢ekimleri dort hafta siiren film igin 25 000 frank harcama
yapilmistir. Paris’te yasayan farkli insanlarin farkli zaman ve mekanlardaki giinliik hayatini
anlatan film “sehir yasantisinin, ekran flzerinde yaratic1 bir sekilde vurgulamanin ilk
girisimidir” (Rotha, 2000, s. 61). Cavalcanti, Flaherty'den farkli olarak insanin vahsi dogaya
kars1 savasini degil, kentsel hayattaki karsilastigi zorluklart ve yasam miicadelesini goz
Oniline sermistir. Fakat Rotha'ya gore sehrin goriiniimiiniin beyaz perdeye aktariminda bazi
noksanlarin olmas1 agisindan Cavalcanti, toplumsal gercekligi yansitma konusunda ¢ok da
basarili  olamamustir. 1933 yilinda Ingiliz Belge Okulu'nun kurucusu John Grierson
tarafindan Ingiltere'ye ¢agirilan yonetmen, burada “Pett and Pott” (1934), “Coal Face —
Komiir Surat” (1936), “Night Mail — Gece Postasi” (1936) filmlerinin yapimini
gerceklestirmistir. Bir stire BBC i¢in film yonetmenligi yapan Cavalcanti, daha sonra dykiilii

filmlerin ¢alismalarini yapmaya baglamistir.

Gosterime Cavalcanti'nin filminden daha Once girmesine ragmen caligmalarina birkag ay
sonra baslanan “Berlin: Bir Kentin Senfonisi” (1926-1927) filmi baz1 agilarin
kullanilmasindan dolay1 “Yalnizca Saatler” filmine benzetilmistir. Filmin ydnetmeni olan
Walter Ruttmann, filmin kurgulanmasinda Sovyet yonetmenlerinin kurgu yontemlerini

kullanmis ve bu yontem “Berlin: Bir Kentin Senfonisi” filmine senfoni etkisi katmistir.

Gergekei yaklasimin diger onde giden isimlerinden Hollandali yonetmen Joris Ivens'in “The
Bridge — Kopri” (1928), “Rain — Yagmur” (1929), Sovyetler Birligi'nde yapimini
gerceklestirdigi “Komsomol” (1932), “Nouvelle Terre — Yeni Toprak” (1933) gibi filmleri
siirsel anlatimiyla secilmistir. Sovyetler Briligi disinda Ispanya, Belgika ve Cin'de de film
calismalar1 yapan Ivens belgesel sinemada kullandig siirselligi bir reklam filmi olan “Philips
Radio”da (1930) bile gosterebilmistir (Adali, 1986, s. 28). Ayn1 zamanda gergek¢i egilimin
yonetmenleri sirasinda Henri Storck, Robert Alexandre, Jean Lods, Wilfred Bosse, Jean

Aurenche gibi yonetmenlerin de isimlerini belirtebiliriz.
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2.4.5. Propagandacilar

Ozellikle, Sovyet sinematografisinin karakterini yansitan politik propaganda, toplumu
herhangi bir amag igin etkileyecek en giiclii bilgilendirme araci olarak goriilmiistiir. Belgesel
filmin oraya c¢iktifi zamandan itibaren birincil amaci sirasinda olan propaganda, sadece
Sovyet Okul'u tarafindan degil, cesitli sinema okullarinda zaman zaman farkli sekilde

gelismis ve kullanilmistir.

2.4.5.1. Sovyetler Birligi

PR

etkin bir konuma sahip degildi. 27 Agustos 1919 yilinda Lenin, “Sinema, tiim sanatlarin
icinde bizim i¢in en Onemli olamidir” (Karaganov, 2009, s. 82) diisiincesiyle sinema
endistrisini devletlestirerek Sovyet sinemasini kurmustur. Lenin'in sinemayla ilgili
diisiincelerine ve propaganda teorisini sinemaya aktarimi konusuna bir sonraki boliimde genis
sekilde deginecegimizden, bu bolimde Sovyet sinemasinin ilk doneminde ¢alismalar yapan
yonetmenleriyle ilgili bilgi verecegiz. Is¢ci Devrimi'nden sonra Sovyet'lerde yapimi
gerceklestirilen ilk film Aleksandr Penteleev'in “Diisiince” filmi olsa da Sovyet sinemasinin
diinya sinemasinda etkin oldugu yillar 20'1i yillardir. Ozellikle Kulesov'la Vertov'un biitiin
diinya sinematografisini etkileyen kurgu yontemleri ve daha sonra bu yonetmenlerin etkisiyle
Sovyet sinemasinda 6nemli yer tutan Eisenstein ve Pudovkin'in ¢alismalarini 6rnek olarak

gosterebiliriz.

1920 yilinda Devlet Sinema Okulu'nda ¢alismaya baslayan Lev Kulesov diinya sinema
tarihinde Kurgu Teorisi'nin kurucusu olarak kabul edilir, ayn1 zamanda kendisinin “Kuleshov
Effect” deneyiyle taninmaktadir. “Kulesov'la sinemaya yansiyan montaj yontemi aslinda bir
sistemi kiiclik pargalara bolmek ve bunlar1 yeni bastan, farkli bir sistem kurmak amaciyla
birlestirmekti” (Abisel, 2003, s. 220). Yonetmen kurgu deneyleriyle birlikte giildiirii tarzinda
“Neobycainye Priklyuceniya Mistera Vesta v Strane Bolsevikov — Bay Bati'nin Bolsevikler
Ulkesindeki Seriivenleri” (1924) ve “Lug Smerti - Oliim Ismn1” (1925) filmlerinin yapimini
gerceklestirmistir. Filmlerin ¢ekiminden sonra diisiincelerinin Bolsevik Partisi'nin politik
yaklasimina aykiri olmasi sebebiyle Kulesov, gorevinden ayrilmig, 1926 yilinda Sovyet
ideolojisine uygun olmayan “Po Zakonu — Kanun Adma” isimli son filmini yaptiktan sonra

yonetmenlikten vazgecerek sinema kuramcisi olmustur.
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Montaj kuramiyla sinematografide radikal doniisiimler yaratan Sergei Eisenstein, 1924 yilinda
cektigi “Stagka —Grev” filminden sonra, “Bronenosets Potyomkin - Potemkin Zirhlis1” (1925)
filmiyle sinema tarihinde en iyi kurgu propaganda filminin yonetmeni olarak bilinmektedir.
Kulesov'un kurgu deneylerinden yola ¢ikarak filmlerine kendi montaj yontemini uygulayan
Eisenstein montajinin 6zelligi, birbirine zit ve uyumsuz goriinen gorintileri birlestirip
kurgulayarak izleyiciye sunmast olmustur. 1926 yilinda “Staroye i Novoye — Eski ve Yeni”
(The General Line) filminin ¢ekimlerine baslamis, fakat Bolsevik Devrimi'nin onuncu yili
icin “Oktiabr — Ekim” filiminin ¢alismalarini yapmasindan dolay1 “Eski ve Yeni” filminin
cekimlerini 1929 yilinda tamamlayabilmistir. 1917 Is¢i Devrimi doneminde yasanmis
olaylarin ele alindigr “Ekim” filmi propaganda unsurlar1 igeren politik amagli bir ¢alisma
olmasina ragmen Eisenstein, kendine 6zgii kurgu yontemiyle filmin sanatsal 6zelliklerinden
6diin vermemistir. Filmin senaryosunda sunlar yazilmistir: “Bu, Ekim Devrimi'nin onuncu
y1ldontimiiniin filmidir. Subat'tan Ekim Devrimi dénemine kadar gecen siiredeki olaylar ele
alinacaktir. Bu, tarihsel bir filmdir” (Rotha, 2000, s. 69).

Bunlarin yani sira, “Aleksandr Nevsky” (1938) ve Stalin'in iistii kapali olarak elestirildigi
“lvan Grozny - Korkung Ivan” (I-1944, 11-1946) filmleri de y®netmenin Sovyet
sinematografisinde 6nemli yer tutan ¢alismalarindandir. Eisenstein sinemasinin diger spesifik
Ozelliklerinden biri, filmlerinde kalabalik kitleleri bir biitiin olarak ele almasi, filmin ana

konusunun sadece bireyle degil, biitiin toplumla ilgili olmasidir.

Propaganda filmleriyle Sovyet sinemasinda Onemli yer tutan Vsevolod Pudovkin,
yonetmenligi Kulesov'un Devlet Sinema Okulu'nda 6grenmistir. Sinemanin 6zelliginin kurgu
oldugunu diistinen “Pudovkin’e gore kameranin gelisi giizel kaydettigi ve perdeye yansitilan
gorlntiiler sadece ham madde sayilmalidir. Bu goriintiiler biitiinlinii sanat haline getirecek
olan yonetmenin kendi zihin haritasiyla bu goriintiilerle olusturacag:i kurgudur... Gergeklik
kurgunun yani yonetmenin yorumunun ic¢inden gecerek yeniden yaratilmalidir” (Oylum,
2016, s. 60-61). Pudovkin'in kurgusunun en 6nemli 6zelligiyse, onun Eisenstein'dan farkli
olarak montaj1 birbirine zit goriintiilerin kurgulanmasi olarak degil, film pargalarinin birbirini

tamamlamasi i¢in kullanmas1 olmustur.

Pudovkin'in ~ Volga  nehri sahillerinde =~ yasanan  ag¢lik  sorununu  anlatan
“Golod...Golod...Golod — Aclik...Aclik...A¢hik” (1921), Gorki'nin “Ana” romanindan
uyarlayarak ¢ektigi “Mat — Ana” (1926), “Konyets Sankt-Peterburga — Saint Petersburg un
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Sonu” (1927) gibi filmleri devrin ideolojisini yansitmasi agisindan Sovyet sinemasinin

basarili propaganda ¢aligmalari sirasinda yer almistir.

Sovyet sinemasinin basarili propaganda galismalar1 sirasina ayni zamanda, Dovjenko nun
“Zemliya — Toprak” (1930), “Ivan” (1933) filmlerini ve Sovyet belgesel sinemasinda
doniisiim noktas1 olan Viktor Turin'in Tiirkistan-Sibirya demiryolunun ekonomik &nemini
anlatan “Turksib” (1929) 6zgiin belgesel filmini de ait edebiliriz (Adali, 1986, s. 35). Sovyet
yonetmenlerinin ¢alismalarina genel olarak baktigimizda biitiin filmlerin bulustugu ortak
nokta, sosyalist ve komiinist onermeler, devrim siirecinin ve kahramanlarmin anlatimi
olmustur. Sinemanin propaganda araci olarak kullaniminda temel amag¢ ise yeni kurulan

Sovyetler Birligi'nin giicliniin ortaya konulmasiydi.
2.4.5.2. ingiltere

Yukarida da belirttigimiz gibi, John Gierson, Flaherty ve Vertov'dan etkilenerek 1929 yilinda
Ingiliz Belge Okulu'nu kurdu. “Sinemay bir kiirsii olarak goriip bir propaganda araci olarak
kullantyorum” (Rotha, 2000, s. 30) disiincesiyle bu okulu olusturan Grierson, hem de
Ingiltere’de bir propaganda okulunu kurmus oldu. 1939 yilinda “The Fortnightly Review”da
okulunun belgesel sinemaya yaklasimiyla ilgili sunlar1 belirtmistir: “Belgesel film haraketi
baslangigta halkin gézlemlenmesiyle ilgili bir seriivendi. Film yerine ilke olarak belgesel yazi,
belgesel radyo ya da resim de olabilirdi. Temel diislince estetik degil toplumsaldi. Seyirciye
burnunun dibinde olup bitenlerle kendi dykiisiinii anlatmak, g6zlerini bu 6ykiiye yoneltmekti
amacimiz. Itiraf etmeliyim ki, diinyanin gidisinden kaygi duyan toplum bilicilerdik. Bu
karmakarigik diinyada... sorunlara toplumsal katilimi saglayacak her tiirlii aragtan
yararlanmaya hazirdik” (Adali, 1986, s. 38). Okulun propaganda iinsurlar1 igeren
caligmalarinda Sovyetler Birligi'nde oldugu gibi is¢i sinifinin iilkenin varolusunda tasidig

onem her zaman g6z niinde bulundurulan konu olmustur.

John Grierson'dan sonra Ingiliz Belge Okulu'nun en &nemli isimlerinden olan Paul Rotha,
biitlin ¢aligmalarinda propagandaci yaklasim sergilemis, belgesellerin donemin sosyal
sorunlarin1 yansitmasi gerektigi diisiincesinde olmustur. Rotha, bir belgesel yonetmeninin
birincil gorevinin kitleyi inandirma ve ikna etme sanatindaki ustaligini sergileyebileceyi
durumlar1 bulmak oldugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda “onun isi halkin bir yarisini obiir
yarisina tanitmak, ¢agdas toplumun biitiin karsit yanlarim1 kapsayan daha derin ve daha

anlayislt bir toplumsal ¢éziimleme getirmek, glicsiizliiklerini aragtirmak, olaylarini bildirmek,
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deneylerini dramatize etmek ve toplumun egemen sinifi arasinda daha genis ve daha igten bir
anlayis yaymaktir” (aktaran Coskun, 2009, s. 160). Grierson'un yoOnetmenligini yalniz
iistlendigi tek film olan “Drifters - Balik¢i Tekneleri” (1929) belgeselinden sonra okulun
yonetmenlerinden Basil Wright'in “The Country Comes to Town — Koy Kente Geliyor”
(1931), “Lumber — Kereste” (1932), “Song of Ceylon - Seylan Tiirkiisii” (1934) ve Harry
Watt'la birlikte yaptigi “Night Mail - Gece Postas1” (1936), Arthur Elton'in “Shadow on the
Mountain - Dagdaki Golge”, “Upstream — Nehir Yukar1” (1931), “Housing Problems - Konut
Sorunlar1” (1935), Robert Flaherty 'nin “Industrial Britain — Endiistri Ulkesi Britanya” (1932)
gibi filmleri diinya belgesel sinemasinda 6nemli yapitlar sirasinda yer almistir (Adali, 1986, s.

65).

1929-1937 yillar1 arasinda bir¢cok yonetmen, ayni zamanda sinema kuramcisi yetistiren ve
temel ilkesi “gercegin yaratict bicimde yorumlanmasi” olan okul, belgesel sinemayi
propaganda amacli kullanmasina ragmen bu film tiiriiniin higbir sanatsal 6zelliklerinden 6diin

vermemistir.
2.4.5.3. Almanya ve Italya

Almanya ve Italya'da Nazilerin iktidara gelmesiyle kitle iletisim araglarmin propaganda
partinin giiciinii, politik ideolojisinin toplum iizerindeki etkisini sergilemekteydi. Ozellikle
Almanya'da 1933°te iktidara gecen Naziler, halki etkileme amaciyla biitiin propaganda
araglarini kullanmig ve bu gorev i¢in Propaganda Bakanligi kurulmustur. Nazi Almanyasi nin
Propaganda Bakani Dr. Goebbels, sinemanin 6zellikle belgesel tiiriiniin propaganda aract
olarak kullanimi agisindan 6nemli oldugu diisiincesindeydi. Alman Propaganda Bakanlig1 nin
yonetimiyle 1933 yilindan itibaren yapilmaya baslayan filmlerle ayni zamanda savas
propagandas: belgesellerinin de ilk Ornekleri ortaya cikti. “Goebbels Nazi propagandasi
acisindan genis halk yiginlarina “gercek” gostermenin ne kadar etkili olacaginin
bilincindeydi. Gergegi gostermede en etkili yol, belgesel film yapimiydi...” (Adali, 1986, s.
36). Eisenstein'in “Potemkin Zirhlis1” filmi en iyi propaganda Ornegi olarak goriilerek
Almanya'da da ayni tiirde iki film yapildi. Leni Riefenstahl'in Hitler'in biografisi olarak
adlandirilan “Triumph of the Will — Azmin Zaferi” (1935) ve Berlin Olimpiyatlari'yla ilgili
“Olympia” (1936) belgesel filmleri Nazi Almanya'sinda yapilan en Onemli propaganda

calismalaridir. Higbir sanatsal 6zellikleri olmayan, tamamen politik amacli yapilan bu filmler
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sirasina ayni zamanda Hans Steinhoff'un “Hitler Junge Quex — Hitler Gengligi” (1933) ve
Veit Harlan'in “Siiss L'Ebreo — Yahudi Siiss” (1940) filmlerini de ait edebiliriz. Weimar
Cumhuriyeti'nden gii¢lii bir sinema endiistrisi devralmasina ragmen sanatsal degerlerden
yoksun, sadece propaganda amagh filmler yapan Nazi Almanyasi diinya sinemasinda etkin bir

konuma sahip olamamustir.

Fagist Italya'da iktidara gecen Mussolini'nin 1935 yilinda Centro Sperimentale di
Cinematografia'yl, 1936 yilinda Avrupanin en modern sinema stiidyosu olan Cinecitta'y1
kurmasina ragmen talyan sinemasinda yapilan ¢alismalar o kadar da basarili olamamistir. Bu
caligmalardan biri, Mussolini'nin direktifleriyle yapilan, Walter Ruttmann'in ydnetmeni

oldugu “Acciaio — Celik” (1933) belgeselidir (Adali, 1986, s.37).
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3. BOLUM
PROPAGANDA TEORISi
3.1. Propagandanin Tanim

Zaman zaman ¢esitli sekillerde tanimlanan propaganda kavraminin kelime kokeni, Latinceden
“propagare” fiilinden tliremis, bir filizin yeniden liremesi anlamina gelmektedir. Berkhoff un
ileri siirdiigli teze gore, modern Bat1 tarihinde, ilk 6nce tarafsiz bir terim olarak kullanilan
propaganda, insanlarin, toplumu orgiitlemenin en iyi yolu hakkinda her zaman ayni fikirde
olmadiklarmi anlamaya basladiklarinda asagilayict bir kavram haline gelmistir (Berkhoff,
2012, s. 2). Bu tarafsizlik, gelismis askeri tehgizatlarin ve teknolojilerin kullanildigr 1. Diinya
Savasi'nda son bulmustur. Ik olarak herhangi bir doktirini yaymak amaciyla olusturulan
kurumlan ifade etmek i¢in kullanilan propaganda teriminin, daha sonra doktrinin kendisini
ifade etmek i¢in kullanildigi, modern anlamda ise bu doktrini, ideolojiyi yayma amagl

calismalar1 kapsayan bir kavram haline geldigi bilinmektedir.

Tirk Dil Kurumu Soézligii'nde propagandanin sozliik anlami su sekilde tanimlanmaktadir:
“Bir 6greti, diisiince veya inanct bagkalarina tanitma, benimsetme ve yayma amaciyla soz,

yaz1 gibi yollarla gerceklestirilen ¢aligma” (Tiirk Dil Kurumu Sozliigii, 1992).

Tarih boyunca propagandaya verilen c¢esitli tanimlamalarin ilkine 6rnek olarak 1923 yilinda
R. J. R. G. Wreford tarafindan sunulani1 gosterebiliriz. Wreford, dnce propagandanin “girkin”
bir kelime oldugu fikrini ileri siirmiis, daha sonra “ilgi ¢ekici enformasyon ve kanaat yayma
islemi” (Qualter, 1980, s. 259) oldugunu belirtmistir. Kuramciya goére, propaganda
caligmalarinda yayilmak istenen ideolojinin, bilginin ger¢ek veya yalan, iyi ya da koti
olmasinin pek bir farki yoktur, Onemli olan diisiincenin belirlenen hedef kitlesine
aktarilmasidir. Fakat propaganda kavramiyla ilgili ilk kapsamli ¢alisma Harold D. Laswell
tarafindan yapilmistir. Laswell’'e gore propaganda “belirgin sembollerin manipulyasyonu
aracilifi ile kollektif tutumlarin yonetilmesidir” (aktaran Qualter, 1980, s. 260). Yazar,
“Propaganda Technique in the World War — Diinya Savasi'nda Propaganda Teknigi” adl
eserinde ise daha genis sekilde agiklayarak propagandaya soyle tanim vermistir: “sadece
anlamli semboller ya da daha somut ve daha az kusursuz konusursak, dykiilerle, sdylentilerle,
haberlerle, resimlerle ve sosyal iletisimin diger bi¢imleriyle diisiincenin denetimi” (aktaran

Yilmaz, 2007, s. 59). Laswell'in tamimina gore semboller, toplumu etkilemede ve ikna
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etmede propaganda calismalarinin araci olarak kullanilmaktadir. Bu semboller sirasinda
bulunan inanglar, goriisler, mimikler, jestler, afigler, sloganlar, kelimeler, marslar, bayraklar,
tiniformalar v.b. gibi simgelerle bireylerin, gruplarin diisiinceleri degistirilerek onlara belirli

ideoloji empoze edilmektedir.

Bernays, 1928 yilinda “Propaganda” isimli kitabinda giiniimiizdeki anlamiyla propaganday1
“‘kamunun bir girisime, bir fikre veya bir gruba yonelik yaklasimini etkilemek i¢in olaylar
yaratilarak veya sekillendirerek yliriitiilen siirekli, tutarli ¢aba” (aktaran Siikiir, 2015, s. 8)

olarak tanimlamustir.

Qualter “Propaganda and Psychological Worfare — Propaganda ve Psikolojik Savas” kitabinda
propaganda kavramina sdyle bir tanim vermistir: “Bir bireyin veya grubun bagka bireylerin
veya gruplarin tutumlarini belirleyip bigimlendirmek, kontrol altina almak veya degistirmek
i¢in, haberlesme araglarindan yararlanarak ve bu bireylerin veya gruplarin belirli bir durum
veya konumdaki tepkilerinin kendi amaglarima uygun tepkiler seklinde olacagini umarak
giristikleri bilingli bir faaliyet olarak tanimlanmasi miimkiindiir” (Qualter, 1980, s. 279). Bu
tanimda dikkat edilmesi gereken en onemli nokta, yazarin propaganda kavramini dnceden
planlanmis sekilde bilingli bir girisim olarak tanimlamasi ve propagandanin bireyleri veya

gruplart istekleri ve secimleri konusunda yonlendirmeye ¢alismasidir.

Richard Taylor, Sovyet ve Nazi filmi propagandasinin karsilagtirmali ¢alismasina
propagandanin tanimint yaparak basliyor: “O zaman propaganda nedir? Propaganda, bir
kitlenin kamuoyu, fikir ve deger aktarimi araciligiyla etkilenme girisimidir” (Russel, 2009, s.

61).

Domenach’a gore propaganda, “halk efkarmi ve toplumun giidiimiinii tesir altinda birakmak
i¢in yapilan bir harakettir” (Domenach, 1961, s. 10). Ozsoy ise “Propaganda ve Kamuoyu
Olusturma” isimli ¢aligmasinda propaganda kavramina “bireyler ve gruplar aracilifiyla diger
gruplarin = kanilarini, gorislerini  ve davranislarini, iletisim araglarin1  kullanarak,
propagandacinin istekleri dogrultusunda etkileme, degistirme ya da kontrol altinda tutmaya

yonelik bilingli bir davranistir” (Ozsoy, 1998, s. 5) seklinde tanim vermistir.
3.2. Propagandanin Tarihsel Gelisimi

Siyasi miicadelelerin baglamasiyla ortaya ¢ikan propaganda teriminin, bugilinkii anlamda ilk

olarak Antik Yunan'da kullanilmaya basladig: kabul edilmistir. Antik Yunan'da s6z sdyleme
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sanatiyla birlikte kullanilan propaganda, daha sonra Sokrates, Demosthani, Roma’da Ciceron,
Jiill Sezar, Cin'de Sun Tzu ve Hindistan'da Kautilya tarafindan sanat olarak kullanilmistir

(Akarcali, 2003, s. 1).

XVIL Yiizyillda Avrupa'da din savaslarinin gerceklestigi donemlerde Papa XV. Gregory
katoliklerin dini birliginin savas zoruyla miimkiin olmayacagini anladig1 i¢in 22 Haziran 1622
yilinda “Inanci Yayma Cemaat1” anlamma gelen Sacra Congregatio de Propaganda Fide'yi
kurdu. Protestan Reform Hareketine karsi olusturulan bu kurulus, Katolik Kilisesinin resmi
organiydi. Papalifa ait olan bu resmi propaganda organi, kurulduktan sonra merkezi
otoritenin kontrol ve yonetiminde katolik inan¢larinin yayilmasi, putperest ve protestan
toplumlarda katolik kilisesinin ¢alismalarinin yapilmasi {izerine faaliyetler gerceklestirmeye
basladi. Kurumun g¢alismalarin1 genisletmek amaciyla papaz yetistirilmesi i¢in 1927 yilinda
Papa VIII. Urban tarafindan Collegium Urbanum isimli “propaganda koleji” kuruldu (Qualter,
1980, s. 255).

Roma kilisesinin doktrinini insanlara goniillii olarak kabul ettirmek olan bu propaganda
calismalariyla iki sonuca varildi: “birincisi, daha sonradan kamu oyunu kontrol etmek,
boylece kitlelerin eylemlerini giidiimlemek isteyen baska propagandacilara bir 6rnek olusu;
ikincisi, kamu oyunun giiniimiizdeki bicimiyle kontrol edilmesiyle sonug¢lanan uygulamalari
kolaylastirmis olusu” (Qualter, 1980, s. 256). Roma Papasinin yapmis oldugu propaganda
caligmalar1 sonucunda Katolik iilkelerinden farkli olarak Protestan {ilkeleri, propaganda
teriminin sakincali, yikict ve bozguncu bir anlam tasidigi diistincesinde olmuslardir. Fakat
XVII-XVIIL Yiizyillar boyunca Ingilizcede propaganda hakkinda higbir sey yazilmamus,
1840'11 yillarin ansiklopedistlerinden olan W. T. Brande Gregory nin propaganda kurumu
hakkinda yaptig1 arastirmalar sonucunda bu terimle ilgili diisiincelerini sdyle belirtmistir:
“Koken olarak bu eski kurulustan adini alan propaganda c¢agdas siyaset dilinde, ¢ogu
yonetimlerin dehset ve nefretle karsiladiklari ilke ve diisiinceleri yaymak i¢in kurulmus gizli

orgiitleri ifade etmekte kullanilmaktadir” (aktaran Qualter, 1980, s. 257).

Katolik dininin yayilmasi igin bir ara¢ olarak kullanilan propaganda, 1789 Fransiz Ihtilali
sonrasinda dinsel alandan siyasal alana gegerek, biitiin diinyada siyasal bilimcilerin
kullandiklar1 kavramlardan biri olmustur. Kamuoyunu olusturmada propagandanin énemini
her zaman vurgulayan Napolyon giiciin sadece savasarak llkeler fethetmekle degil, aym

zamanda basin ¢alismalartyla elde edildigi diisiincesinde olmustur. Propaganda yontemlerini
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ustalikla kullanan siyasi lider, modern savas stratejilerinin ve taktiklerinin tarihteki ilk
orneklerini ortaya cikarmistir. Gergeklestirdigi basin uygulamalarinda sansiir, baski ve
propaganda unsurlar1 kullanan Napolyon, isgal ettigi iilkelerde de basini denetim altina

almistir (Ozsoy, 1998, s. 49).

XIX. Yiizyildan itibaren siyasal iktidarin vazge¢ilmez unsuru olan propaganda kavrami ig¢in
bu siireci doniim noktas1 olarak kabul edebiliriz. “Gizli ve profesyonelce yiiriitiilen diplomasi,
savas tehdidi ya da savagmak gibi klasik yontemlere bu donemde devletin kendi i¢
kamuoyunu olusturmasiniin yaninda karst devlet iizerinde baski yaratmak ic¢in kasitli bir
kamuoyu yaratma c¢abalar1 da eklenmistir” (Akarcali, 2003, s. 15). Bu donemde
propagandanin daha etkili hale gelmesinin baslica sebeplerinden biri, propaganda
calismalarinin  gergeklestirilecegi araglarin  gelismis olmasiydi. Demiryolu ve posta
hizmetlerinin kullanilmasi disinda basinin da belirli ideoloji ve diisiincelerin hizli sekilde

yayilmasindaki rolii XIX. Yiizyilda propagandayi yeni bir diizeye tasimistir.

Modern anlamda ise propagandanin kamuoyunu etkileme ve herhangi ideolojinin aktarim
aract olarak kullanimmin XX. Yiizyilda diinya savaslarinin baslamasiyla ortaya ciktig
bilinmektedir. Savaglarin baslamasinin yani sira radyonun baslica kitle iletisim aracina
doniismesi aktarilmak istenen ideolojinin ayni anda milyonlarca insana ulasabilmesine olanak
sagladi. 1917 den itibaren SSCB'de, 1933 ten itibaren ise Fasist Almanyas1 gibi otoriter
devletlerde propaganda, iktidarin baslica silahina doniistii ve onlar gibi tek partili devletleri
tanimlamak i¢in kullanilan “totalitarizm” kavrami ile ozdeslesti. Bu konuya ilerideki

boliimlerde daha genis sekilde deginilecektir.
3.3. Propagandanin Amaci

Propagandanin baslica amaci1 “halk kitlelerinin davraniglarina tesir etmek ve onlar1 belirli
diisincelere yoneltmektir” (Domenach, 1961, s. 10). Propaganda belirli sembollerle kitlelerin
diistincelerini etkileyerek degistirmegi amaglasa da bireylerin inanglarini degistirmeye

zorlamaz, sadece planlanan sekilde davranmaya ikna eder.

Propaganday1 savas esnasinda bir gayeye ulagsmak igin vasita olarak goren Adolf Hitler
“Kavgam” eserinde propagandanin amacindan s6z ederken “Propagandanin amaci, tek tek ve
ilmi surette fertleri malumat sahibi kilmak degildir. Vazifesi, kitlelerin dikkatini muayyen
hadiseler, zeruret ve icaplar iizerine ¢cekmektir” (Hitler, 1972, 181) der. Nazi Almanyasi nin

Propaganda Bakani J. Goebbels soyle demistir: “Propagandanin siyasasi (politika) yoktur,
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sadece belli bir amaci vardir” (Lerner, 2000, s. 267). Bu diisiincenin iizerine Lerner
propagandanin politikasinin degisebildigini, fakat tagidigi amacin hi¢ degismeden kalacagi

tezini ileri stirmistiir: yliklendigi siyasaya en etkin sekilde hizmette bulunmak.
3.4. Propagandanin Hedefi

Propaganda caligmalar1 bireylerin diisiincelerini tek tek degistirmeyi ve onlart ikna etmegi
hedef alsa da aslinda baslica hedef bu bireylerin olusturdugu gruplarin diisiincelerini
etkilemektir. Laswell, belirli donemlerde degisebilen bu hedefleri, propagandanin savas

donemindeki temel hedefleri olarak su sekilde belirtmistir:

“Dilismana kars1 nefret uyandirmak.

Miittefiklerle dostlugu korumak.

Tarafsizlarla dostlugu korumak, eger miimkiinse isbirligi saglamak.

- Diismanin moralini bozmak” (aktaran Yilmaz, 2007, s. 61).
3.5. Propagandanin Tiirleri

Farkli kuramcilara gore c¢esitli bigimde tasnifi yapilan propaganda kavraminin tiirleri

Ozsoy un siniflandirmasina esasen, asagidaki sekildedir (Ozsoy, 1998, s. 18-22):

Propaganda sahasi bakimindan dis ve i¢ olarak ikiye ayrilir. Devletin baslica rol oynadig: dis
propaganda, resmi nitelik tasimaktadir. Ortak politika ve goriis birliginin s6z konusu oldugu
dis propagandanin hedefine ulagmasi icin igerideki kamuoyu tarafindan destek almasi
gerekmektedir. I¢ propaganda ise genelde demokratik iilkelerde partilerin iktidar miicadeleleri
zamaninda ortaya ¢ikmaktadir. I¢ politikada kullanilan bu propaganda tiiriinde en énemli rolii

kitle iletisim araglar1 oynamaktadir.

Kapsami1 bakimindan propaganda, genel, smirli ve ferdi olarak {i¢ alt bashkta
siiflandirilabilir. Hedef kitlesi biiylik topluluklar olan genel propaganda, biitlin iilkeyi
kapsarken, smirlt propaganda, bir iilkenin belirli bir kismindaki kitle iizerinde ve sirh
bolgede uygulanir. Ferdi propaganda calismalar1 ise bireylere yonelik olarak yapilan ve

genellikle dis politikada bas vurulan propaganda tiirtidiir.

Konusu bakimindan propagandanin siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve askeri propaganda olarak

dort tiiri bulunmaktadir. Tarih boyunca en Onemli propaganda tiirlerinden olan siyasi
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propaganda, propagandanin en etkili ve acimasiz olanidir. Herhangi bir sirketin veya
markanin reklamiyla karistirllmamasi gereken ekonomik propaganda, uluslararasi iliskilerde
bir iilkenin ¢ikarlar i¢in yapilan ve o lilkenin ekonomik politikasin1 kapsayan propaganda
tiirtidiir. Kiiltiirel propaganda bir iilkenin veya milletin bagka bir iilkenin vatandaslarindan
sempatizan kazanmayt hedeflemesidir. Kiiltiirel iligkiler araciligiyla gerceklestirilen bu
propaganda cesidi, diger yontemler arasinda en az rahatsiz edici ve en kolay olanidir. Hem i¢
hem de dis propaganda alanlarinda etkili olan askeri propaganda, bir iilkenin diger iilkelere
giiclii goriinmek isteginden ortaya ¢ikan bir tiirdiir. Ornek olarak milli bayramlarda

diizenlenen askeri gegit torenleri gosterilebilir.

Milletlerin siyasi, iktisadi, felsefi goriislerine gore propaganda ¢alismalar1 beyaz, gri ve kara
propaganda olarak yapilmaktadir. Kaynaklar1 her zaman belli olan ve dogruluga énem veren
beyaz propaganda, agik ve seffaf nitelik tasimaktadir. Beyaz propagandanin malzemesi
haberlerdir ve propagandanin bu tiiriine demoktratik iilkelerde sik¢a bas vurulur. Diger adiyla
bulanik propaganda olarak bilinen gri propaganda, beyaz ve kara propaganda arasi bir tiirdiir.
Kaynagin gizli tutuldugu bu propaganda ¢esidi yalan ve gercek birbirine karistirilarak yapilir
ve malzamesi rivayet ve sayialardir. Beyaz propagandanin tamamen aksi olan kara veya sinsi
propagandada kaynak belli olmasina ragmen baska bir kaynaktan cikiyormus gosterilir.
Kaynagin gizli kalmasi i¢in biitiin yollara bas vurulan kara propagandada yalan, iftira ve sahte
bilgiler kullanilir. Toplumu psikolojik ¢Okiintiiye gotliren bu propaganda tiirlinde amaca
ulagmak i¢in her sey hedef olarak alinabilir. Nevzat Tarhan propagandanin bu tiirlerine silahlt
ve karma propagandayr da eklemistir. Terdr oOrgiitlerinin kendilerinin etkili olduklarini
ispatlamak icin kullandiklar1 silahli propagandada medyanin zaafindan yararlanilir. Teror
gruplari, sira dis1 ve medya icin reyting yiikseltici olaylar diizenleyerek basinin ve halkin
dikkatini tizerlerine gekerler. Karma propaganda ise gerekli durumlarda beyaz, gri ve siyah

propaganda ¢alismalarinin birlikte kullanilmasidir (Tarhan, 2007, s. 44-45).

3.6. Siyasi Propaganda Bicimi Olarak Sovyet Propagandasi

XX ylizyilin ilk yarisinda 6nemli role sahip siyasi propagandayla ilgili Domenach, sOyle
sOylemistir: “O olmasaydi, devrimizin Fagsizm ve Komiinist ihtilali gibi biiyiik sarsintilarin
meydana gelmesi diisiiniilemezdi” (Domenach, 1961, s. 7). Domenach'a gore Lenin'in
bolsevizmin temel ilkelerini olusturmasinda ve uygulamasinda propaganda 6nemli faktordiir.

Lenin: “Onemli olan, biitiin halk tabakalarin1 tahrik etmek ve propaganda yapmaktir” demistir
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(Domenach, 1961, s. 7). Hitler ise “Kavgam” eserinde sOyle sOylemistir: “Ben propagandayi
Marksc1 — Sosyalist teskilatin esasli surette vakif oldugu ve gayet mahirane kullandig bir
silah olarak kabul ediyorum” (Hitler, 1972, s. 177). En biiyiik 6zelliginin halk kitleleri
arasinda kolayca yayilmasi olan Marksizm felsefesinin, Lenin'in onu pratik ve haraketli bir
politika haline getirmesiyle siniflar arasinda daha hizli bir sekilde yayilabilmesini sagladigi
goriilmektedir. Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Rusya'da iktidara gegcen Komiinistler,
gururla propaganda igerikleri tirettiklerini kabul etmislerdi. 1920°1i yillara kadar propaganda
aydinlamak i¢in baslica ara¢ olarak goriilmekteydi (Berkhoff, 2012, s. 4). Sovyetlerin
kuruldugu ilk yillarda okuma yazma bilmeyen kesimin ¢ogunlukta olmasi bu propaganda
uygulamalarinin aktarimina biiyilk engeldi. Bunun karsisim1 almak i¢in propagandacilar
iilkenin her tarafinda brosiirler, duvar gazeteleri yaymlamakta, tiyatro ve sinema gosterileri

diizenlemektelerdi.

Diinya tarihinde modern propaganda teskilatin1 kuran ilk iilke olan Sovyetler Birligi nin Ekim
Devrimi'nden itibaren kullandigi en énemli propaganda araci olan parolalar, miicadeleci ve
tahrik¢i 6zellige sahip olmustur. Devrim zamani kullanilan “Toprak ve Ekmek”, “Toprak ve

29 ¢¢

Baris”, “Ekmek, Baris, Hiirriyet” gibi sayisiz sloganlar, acik ve kisa sekilde belirlenen hedefi
ifade ederek halk kitlelerin bir araya gelmesini saglamistir. Bolseviklerin halk kitlelerini bir
araya getirebilmeleriyle ilgili Sovyet devrimcilerinden olan Trogki s0yle demistir: “Nasil oldu
da bu zayif topluluk, hele tirajlar1 pek yliksek olmayan gazetelerle, halka fikirlerini ve
parolalarin1 benimsetmege muvaffak oldu? Bu muammay1 ¢ézmek gayet kolaydir: bir simif
halkin ve bir devrin ihtiyaclaria tekabiil eden sozler, halk arasinda derhal binlerce kanallar
acar. Alevlenmeye hazir bir hale getirilen ihtilal havasinin 6zelligini yapan sey, fikirler
tarafindan idare edilmekte olusudur” (Domenach, 1961, s. 30-31). Cagdas anlamdaki
propaganday1 kuran bolsevik devrimciler, 6zellikle Lenin ve Trogki, Ekim Devrimi sirasinda

yaptiklar1 propaganda ¢aligmalariyla tilkenin dort bir tarafim1 kapsayan psiko-politik sebeke

yaratmiglardi.

Sovyet Montaj Sinemasi'nin biiylik yOonetmenlerinden olan Eisenstein “Sinema Sanati”
kitabinda Sovyet sinemastyla ilgili sunlar1 belirtmistir: “Sovyet sinemasi, oncelikle kitleleri
egitmeyi amaclamaktadir. Bu sinema, onlara genel ve siyasal bir egitim saglamanin yollarinm
aramaktadir. Sovyet Devleti ve bu devletin insanlarmin diigiinyapis: ile ilgili genis bir

yaymaca (propaganda) ¢aligmasini yiiriitmektedir. Sovyetler Birligi'nde, Ortaklasmact Parti
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Komitesinin tanitim kurulu tarafindan yonetilen tiim sanat dallar1 bu amaglarn izler”

(Eisenstein, 1993, s. 25).

Egitim Sovyet propagandasinin baslica araglarindan biri olmustur. Bir tarih¢i Nazi
propagandasiyla Sovyetlerin propaganda calismalar1 arasindaki farki belirtirken sdyle
demistir: “Bolsevikler, insanlarin beyinlerini yikamak ic¢in akillica yontemleri higbir zaman
aramamislardi” (Berkhoff, 2012, s. 4). Onlar propaganday: egitimin bir pargast olarak
gordiikleri icin onun tekniklerini umursamamaktalardi. Marks, Engels, Lenin, Stalin gibi
komiinist teorisyenlerin eserlerinin ¢ogunun temelinde egitim durmustur. Sovyet rejimi ile
idare olunan iilkelerde propaganda calismalari ilk okuldan itibaren baslatilir, daha sonra
endiistri ve ziraat alanlarinda, edebiyat, sanat ve diger biitiin mesleklerde uygulanirdi. Sovyet
devrimi zamaninda Zinoviev rejimin propagandasi ile ilgili sunlar1 demistir: “Bizde tahrik ve
propaganda egitime dayanir. Tahrik, propaganda ve egitim bir biitiin teskil ederler. Bunu
gerceklestirmek i¢in Lenin'in egitim hakkindaki nezeriyesini tatbik etmek lazimdir”
(Domenach, 1961, s. 38). Bu egitim c¢alismalarinin sirasina ait olan siyasi seminerler, egitim
dernekleri, olgunlagma yurtlari, inceleme ve arastirma kurumlari vasitasiyla sayisiz

propagandaci yetistirilmistir.

Sovyet medyast ilk yillardan itibaren igeriklerin se¢imi ve kapsami konusunda acikca
ideolojik bir yapiya sahip olmustur. Her bolgeye ve meslege ait gazetelerin olmasi agisindan
basin ¢ok cesitli olsa da biitiin gazetelerde ayni igerikler yazilmaktaydi. Fakat hitap ettikleri
hedef kitlesinin smifina, meslegine ve egitim seviyesine gore yazi dili kullanmaktalardi.
Savas sirasinda ise basinin gérevleri daha da biiylimiis, gazetelerin sayfalarinda ¢cogunlukla
Sovyet is¢i sinifinin haberleri yer almistir. Nazi Almanyasi ile miicadelede tiim niifus,
ozellikle de askerler ve isciler, Sovyet medyasinin baslica hedefi olmustur. Simdi baslayan
savasta, Sovyet devletinin emrinde dev bir propaganda makinesi ve tutsak bir izleyici vardi.

Sovyet propagandasi sosyal hayati tamamen yonetme gorevini iistlenmisti.

Almanya'ya kars1 Sovyet halkinin Biiyiik Yurtseverlik Savast X. Yiizyilda Rusya tarihinde bir
donlim noktast olmustur. Vatanin tehlikede oldugu zaman Sovyet halkinin kahramanligi ve
cesareti, diisman1 yenmeyi miimkiin kilan temel faktordii. Sovyet propagandasi, SSCB’e dahil
olan halklar tizerinde ciddi bir seferber edici etkiye sahip oldugu gibi diisman tizerinde zafer
kazanilmasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Savas siirecinde Fasist Almanyasi nin bilingli
imajinin yam sira, diigmana karsi halklarin birlikte miicadelesi i¢in ortak bir “fikir”

gerekmekteydi. Biitliin bunlar diisman imajinin yaratilmasi ve ona kars1 birlikte miicadele i¢in
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propaganda c¢aligsmalarinin yapilmasina zemin yaratmistir. Sovyet propaganda calismalarinin
tek ortak ¢ikis noktasi vardi - fasist bir diismanin goriintiisii. "Fagist" kelimesi hemen herkesi

ve her seyi kotiilikk adina oldiiren insanlik dis1 bir canavarla es anlamli hale gelmisti (Tarasov,
2011).

Biiylik  Yurtseverlik Savasi'min ilk giinlerinden itibaren propaganda c¢alismalarinmi
gerceklestirme karari verilmisti. Propaganda ile ilgili imgelerin olusumu ve kitle iletisim
araclariin kontrolii Ajitasyon ve Propaganda Departmani tarafindan gerceklestirilmekteydi.
Ikinci Diinya Savasi sirasinda "iigiincii cephe" adi verilen Sovyet propagandasi diismanlar
bastirmakta, Kizil Ordu'ya ilham vermekte, miittefikleri 6vmekte, askeri kosullara ve dig
politikaya uyum saglayarak bazen esnek bazen de sik sik yontem degistirmekteydi. Bu
bakimdan Sovyet propagandasinin oyulmus makinesi olduk¢a esnekti: Ornegin, diismanin
imaj1 bile birkac kez degismisti. 1933’ten Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar, masum
Alman halkinin ve sinsi Nazi hiikiimetinin imajlarinin ayrilmasi sdylemi kurulduysa, 1941°de
anti-fasist ¢agrisimlar ortadan kalkmisti. Tabii ki, 22 Haziran'dan sonra geri dénen anti-fasist

propaganda calismalar1 yeni bir gii¢le baslatilmist1.
3.7. Kitle Tletisim Araclar1 ve Sovyet Propagandasi

Savag Oncesi ve savas zamanlarinda propaganda ihtiyact hemen belirlenmisti: Kizil Ordu'nun
biitiin yeni gii¢leri harekete ge¢irmesi, niifusun birligini saglamasi, isgal altindaki topraklarda
diisman propagandasina karsi direnmesi, partizanlar arasinda yurtseverligi tesvik etmesi ve
hatta diisman ordusu {izerindeki propaganda tekniklerini etkilemesi gerekmekteydi. Ulkedeki
yaygin cehaletin savas sirasinda da devam etmesi bu propaganda ¢aligmalarinin
gerceklestirilmesinde sorunlar ¢ikarmaktaydi. Bu zaman kitle iletisim araglari, basta radyo ve
sinema olmakla, iinlii Sovyet afisleri ve brosiirleri popliler propaganda araglari haline geldi.
Sovyet halkinin moralini yiikselterek daha cesurca miicadele etmelerini saglayan o donemki

baslica propaganda araglarinin bazilarini incelemekte fayda vardir.
3.7.1. Gazete

Savas sirasinda Sovyet propaganda c¢aligmalarinin kitlelere aktarilmasi agisindan yazili
basinin iizerine ¢ok Onemli bir gorev diismiistiir. Ikinci Diinya Savasi'nin baslica haber
kaynaklar1 gibi Pravda ve Krasnaya Zvezda gazeteleri 6rnek olarak gosterilebilir. 1903 yilinda
dergi olarak ¢ikan Pravda gazetesinin ilk sayisinin yayimnlanma tarihi 22 Nisan 1912 Karl

Marks'in dogum giinii olmustur. Komiinist Partisinin SSCB'nin hem i¢ hem de dis
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politikasindaki giincel konular hakkindaki resmi goriisiinii ifade eden gazete Pravda idi.
Pravda gazetesinin se¢imi, bu gazetenin Parti'nin Merkez Komitesi nin baslica basin organi
olmasi ve iilkede biiyiik prestije sahip olmasindan kaynaklanmaktaydi. ikinci Diinya Savasi
doneminde de baslica kitle iletisim araci olan Pravda gazetesinin sayfalarinda Almanya'nin
goriintlisiinli etkileyen propaganda calismalarini ortaya g¢ikarmak i¢in Almanya hakkinda
bilgiler iceren yazilarin analizi yapilmistir. "Almanya" s6ziinii iceren tiim materyaller tematik
basliklar altinda 6zetlenmistir: 1) "Almanya'daki i¢ siyasi durum"; 2) “Komiinist Parti ve
Alman is¢i hareketi ile yakindan ilgili materyaller”; 3) “Almanya'daki sosyal problemler”; 4)
"Kiiltiir, bilim ve spor"; 5) “Alman ekonomisi”; 6) “Savasa ve askeri harekata hazirlik™; 7)
“Uluslararas1 pozisyon ve dis politika”; 8) “Almanya ve SSCB”; 9) “Uluslararas1 fagsizm
karsit1 miicadele ve Almanya”. Daha Yurtseverlik Savasi baslamadan, 1 Ocak 1933'ten 22
Haziran 1941'e kadar olan donemde Pravda, Almanya ile ilgili 18.880'den fazla materyal
yaymlamisti. Biitlin bunlar, Pravda'nin, Fasist Almanyasi'nin dig politikasin1 ve askeri
faaliyetlerini Biiyiik Yurtseverlik Savasi'nda Sovyet halkinin gelecekteki rakibi olarak ele
almaktaydi (Grigoryeva, 2008).

Krasnaya Zvezda — Kizil Yildiz gazetesi Merkez Komite'nin 29 Kasim 1923 tarihli karariyla
1 Ocak 1924°ten itibaren yayinlanmaya baglamistir. Biiylik Yurtseverlik Savasi yillarinda
onemli gazetelerden biri olan Kizil Yildiz'da M. A. Solohov, A. N. Tolstoy, A. P. Plotonov,
K. M. Simonov, I. Erenburg gibi yazarlar, gazeteciler ve sairler calismistir. Sovyet
propagandasinin “altin kalemi” olarak adlandirilan Yahudi yazar ilya Erenburg, Kizil Yildiz
gazetisinin baslica savas yazarlarindandi. Erenburg “Insanlar, Yillar, Hayat” isimli kitabinda
yazar1l oldugu bu gazete hakkinda soyle demistir: “Ben Kizil Yildiz'da savas basladigr ilk
giinden 1945 yilinin nisan ayina kadar calistim — hayatimin en énemli yillar1 onunla ilgiliydi.
Bu gazete, cepheyle ilgili bilgileri daha seffaf ve genis sekilde haberliyordu.” Savas yillarinda
“Almanlart oldiir!” sloganiyla makaleler yazan Erenburg'un “Kizil Yildiz’da “Giigli
Oliimler”, “Oliim”, “Alman Tuzag”, “Rus Annesi”, “Stalingrad”, “Almanya’'nin Korkusu”,
“Almanlar 1944” gibi propaganda unsurlari i¢eren yazilar1 yayinlanmistir. Nazilerin “Stalin’in
memleketindeki Yahudi” adim verdikleri yazar1 yakalamak ve asmak ic¢in Hitler tarafindan
emir verilmisti. Ilya Erenburg iki kez, 1944 ve 1961 wyillarinda Lenin Rozeti ile
odiillendirilmistir (Viktorov, 2016).
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3.7.2. Afis

Sovyetlerin savasin kazanilmasi icin yirittiikkleri propaganda siyasetini toplumun egitimli
kesimlerine aktarmanin en etkili yontemlerinden biri afislerdi. Baslica kara mizah dergisi olan
Krokodil dergisinde basilan Mayakovski, Moor, Efimov, Lebedev gibi devrin basarili poster
tasarimcilarinin afisleri biitiin Sovyet iilkelerinde {linliiydii. Genelde Nazi liderlerini, 6zellikle
Hitler ve Goebbels'i hedef alan bu karikatiirler i¢in Moskova'da 200°e kadar sanatgi
caligmaktaydi. Afislerin ¢ogunun igerigi Stalin'in konusmalar1 sirasinda halka hitap ettigi
sloganlardan ibaretti. Halkin moralini yiikseltmek ve birligini saglamak i¢in kullanilan bu
sloganlarin arasinda “Her sey cephe i¢in”, “Her sey Lenin i¢in” gibi cagrisimlar yer

almaktaydi (Akarcali, 2003, s. 212).

Resim 3.1. Cepheye Nasil Yardim Ettin?
(http://abali.ru/en/sovetskij-plakat-ty-chem-pomog-frontu/)
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Resim 3.2. Ana Vatan Cagiriyor!
(http://historic.ru/books/item/f00/s00/z0000169/pic/000126.jpg)

3.7.3. Radyo

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Sovyetlerde okuma yazma bilmeyenlerin ¢ogunlukta olmasi
hiikumetin, propaganda ¢aligmalarin1 hizli ve kolay ger¢eklestirebilmesi i¢in genelde radyo ve
sinema gibi araglar1 kullanmasini gerektirmekteydi. Koylerde  elektrik bulunmamasi
sebebiyle her koyde bir radyo alicisinin kurulmasi planlanmisti. Koéylilerin  radyo
programlarindan faydalanabilmeleri i¢in bu bolgelerde radyo kuliipleri insa edildi. Okullarda,
is¢1  derneklerinde kurulan radyo cemiyetleri radyonun kullanilmasi, ozellikleri,
saglayabileceyi faydalari ile ilgili koyliilere bilgi vermekteydi. Sovyetler Birligi nin radyoyu
propaganda araci olarak basarili sekilde kullandiklarini Almanya Propaganda Bakani J.
Goebbels'in sdylediklerinden de anlamak miimkiindiir: “Ne yazik ki Sovyet halkinin kulagina
radyo ile erisememekteyiz. Zira Kremlin yoneticileri, Sovyetler Birligi halkinin biiytlik diinya
istasyonlarmi1 almamalar1 ve sadece yerel radyo istasyonlarini dinlemekle yetinmelerini
saglayacak kadar akilli insanlar” (Doob, 1968, s. 346).

Savas doneminde iilkenin dort bir tarafina propaganda c¢agirisimlarini duyuran Sovyet
radyosunun en 6nemli ismi Yuri Levitan'di. SSCB Bakanlar Kurulu'nda Devlet Televizyon

ve Radyo Yaymciligt Komitesinin radio spikeri Yuri Levitan “Kremlin'in demir sesi”
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adlandirilmaktaydi. Rusya'da Yahudi ailesinde dogan spiker, oyuncu olmak istemesine
ragmen bu alanda basarili olamadig1 i¢in radyo sunuculugu se¢imlere katilarak radyoda
calismaya baslamistir. Bir giin Stalin, ¢alisma odasinda tesadiifen radyoyu ag¢ip Levitan'in
sesini duyduktan sonra Radyo Programlar1 Komitesi nin bagkanini arayarak yarinki kongrenin
acilis raporlarint tanimadigi bu sunucunun okumasini istemistir. Kongreden sonra Stalin
tarafindan Sovyetler Birligi'nin bas spikeri olarak gorevlendirilmis ve “Kremlin'in demir

sesi” adin1 kazanmastir.

1941 yilinda Biiyiik Yurtseverlik Savasi'nin baglamasi haberini radyoda ilk olarak Disisleri
Bakan1 Molotov verse de Stalin'in emriyle Levitan ikinci kez bu haberi yaymlamistir.
Hitler'in yakalanmasini istedigi insanlar listesinde Levitan'in da ismi vardi. Onun sesini
duydugunda elini masaya vurarak sodylemisti: "Her seyden oOnce, Sovyetler Birligi'ni
susturmak gerekiyor". Bu amagla, Levitan'in Oldiiriilmesiyle ilgili emirler vermisti. Onu
oldiiren kisiye 250.000 mark 6diil vaat etmisti. Bu konunun farkinda olan Sovyetler Birligi,
Levitan'in giivenligini saglamak i¢in gerekli onlemleri almisti. Levitan'in dis goriiniisiiyle
ilgili basinda yanhs bilgiler yayinlanmisti. Yakin cevresinden baska kimse Levitan't
tanimiyordu. 1945 yilinda fasizm iizerinde zafer haberi de halka Yuri Levitan tarafindan

ulastirtlmistir (Cemiloglu, 2018).
3.7.4. Sinema

Lenin'in de her zaman belirttigi gibi sinema, Sovyetler Birligi'nde propaganda araclari
arasinda en onemlisiydi. Sinemanin kitleyi ikna etme ve yonlendirme araci olarak kullanimi
Bolsevik Devrimi zamanindan itibaren vardi. Daha sonra Bolseviklerin iktidara gelmesiyle
sinema sanati aracilifiyla c¢esitli propaganda c¢aligmalari baslatildi. Bu propaganda
calismalarinin biitiin iilkeye yayilmasi i¢in Sovyetler Birligi'nin dort bir tarafina trenlerle
sinema ekipleri gonderildi. Ajitasyon trenleri olarak bilinen bu trenlerin ilk seferi 1918 yilinda
baslatilmigtir. Bir taraftan iilkenin farkli yerlerini goriintiilerken diger taraftan Sovyet

ideolojisini yayan filmler halka sunulmaktaydi (Agayev, 2011, s. 89).
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Resim 3.3. Ajitasyon trenleri
(https://www.cliomuse.com/stalin-and-the-movies.html)

1918 yilinda Devlet Sinema Okulu'nu agan Lenin'in 1919 yilinda sinema endiistrisinin
devletlestirilmesi kararnamesini imzalayarak, Devlet Sinema Endiistrisi'ni kurmustur. Film
Yonetmenligi, Goriintii Yonetmenligi, Gorsel Tasarim, Senaristlik, Grafikerlik, Yo6netim
Isletmeciligi, Sinema Tarihi, Aktorliik Sanati, Ses Yonetmenligi gibi fakiilteleri olan bu
sinema okulunda V. Pudovkin, A. Dovjenko, A. Romm, G. Kozintsev, M. Donskoy, S.
Bondarguk gibi yonetmen ve oyuncular, E. Gabrilovig, A. Kapler, S. Lungin, B. Karpov gibi
senaryo yazarlari, A. Golovnaya, L. Kosmatov, B. Volgek, gibi kameramanlar, B. Balas, N.
Yezuitov, V. Jdan gibi sinema ve sanat tarih¢ileri, M. Bogdanov, G. Myasnikov, B. Yakovlev,

G. Segal gibi sanat yonetmenleri farkli yillarda ders vermisdir (Agayev, 2011, s. 91).

Sovyet montaj yoOnetmenlerinin hemen hemen hepsi kendilerini ¢esitli sekillerde
propagandacilar olarak tanimlamislardi. Onlar, Lenin'in “Sinema bizim i¢in sanatlarin en
onemlisidir” (Karaganov, 2009, s. 82) teorisinden yola ¢ikarak sinemayr en uygun
propaganda ortami olarak gérmiistiir. BOylece, Richard Taylor'un da sdyledigi gibi “Sinema

yirminci ylizyilin ideal propaganda silahi oldu” (Russel, 2009, s. 66).
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Trotsky, 1923 yilinda Sovyet yetkililerinin sinemanin propaganda potansiyeline yonelik bakis
acisin1 soyle Ozetlemistir: “Bugiline kadar, yani, neredeyse alt1 yil igerisinde, sinemaya el
konmamis olmasi, ne kadar yavas ve egitimsiz oldugumuzu, agikc¢a soylersek biitiin bunlarin
aptalca oldugunu gosteriyor. Kullanilmak {izere ¢iglik atan bu silah, propaganda icin en iyi
aractir. Herkesin erigebilecegi bir propaganda, hafizay1 keser ve olasi bir gelir kaynagi

olabilir” (Russel, 2009, s. 66).

Lenin'in emriyle Mosfilm, Goskino, Sovkino gibi biiyiik film stiidyolar1 kuruldu. Sovyetler
Birligi'nin ve ayn1 zamanda Avrupa'nin en biiyiik ve eski film stiidyolarindan olan Mosfilm
Stiidyosu'nda Sergei Eisenstein yonettigi “Potemkin Zirhlis1”, “Aleksandr Nevsky” gibi eski
filmlerle birlikte, daha sonra Andrey Tarkovski'nin ‘“Nostalgiya - Nostalji” (1983), Elem
Klimov'un “Idi i smotri - Gel ve Gor” (1985) gibi diinyaca iinlii filmleri de ¢ekilmistir. Aym
zamanda Ikinci Diinya Savasi sirasinda Sovyetler'in propaganda makinesi gibi ¢aligan bu film
stiidyolar1 savagla ilgili belgeseller ve haber filmler de iiretmistir. Sovyetlerin baslica ikna
yontemlerinden olan belgesel sinemanin 1920°li yillardan sonra 6nemli ¢aligmalar1 ortaya
¢ikmigtir. Daha once de belirttgimiz gibi o yillarin 6nemli belgesel film yonetmenlerinden
olan Dziga Vertov'un yapitlari bunun basarili ornekleri sirasinda gosterilebilir. “Sergei
Eisenstein ise Sovyet Sinemasi nin teorisyenidir” (Akarcali, 2003, s. 204). Ozellikle Sovyet
Montaj Sinemasi'nin bas yapit1 sayilan “Potemkin Zirhlist” (1925) filmi kullanilan kurgu
teknigiyle bu anlamda biiyilk Oneme sahip olmustur. Eisenstein'in 1938 yilinda Rus
kahraman1 Nevsky ile ilgili yaptig1 “Aleksandr Nevsky” filmi biitiin Sovyetler Birligi ne ses
getirmistir. Filmde Nevsky karakteriyle Stalin canlandirilmis ve Rus halkinin kahramani

olarak gosterilmistir.
3.7.4.1. Sinema ve Lenin

Sinemanin komiinist rejimin ilkeleri i¢in her zaman en 6nemli sanat tiirii oldugunu belirten
Lenin'in sinema iizerine ilk konusmalarin tarihi 1907 ye kadar dayanir. O zamanlar A. A.
Bogdanov'la birlikte yasayan Lenin, konusma sirasinda ondan sinemanin halkin egitilmesi ve
ikna edilmesi konusunda Onemini duyar. Konuya ilgiyle yaklagan Lenin, sinemanin
kapitalizmin etkisinde kaldik¢a halki yozlagtiracagimi diistinmiistiir: “Ama kitleler dogal
olarak sinemayi ele gecirdiklerinde ve sinemaya sosyalist kiiltiiriin ger¢ek militanlar1 egemen
olunca kitlelerin egitiminin en gii¢lii araclarindan biri olacaktir” (Karaganov, 2009, s. 81). Bu
sebeple izleyiciyi lilkenin sosyal ve siyasi yasamindan, sorunlardan uzaklastiran, kapitalizme

sevk eden filmlerin ortadan kaldirilmasina g¢alisan Lenin'in sinemayi kullanma diisiinceleri
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Ekim Devrimi'nden sonra daha da 6nem kazanmistir. O, sinemayi, etkinligi a¢isindan, SSCB
niifusunun biiyiik 6l¢iide okuma yazma bilmeyen kitlesine hemen hitap edecek bir gorsel

propaganda araci olarak gérmekteydi.

Lenin'in Halk Egitim Komiserligi'nin fotograf-sinema boliimii sefi D. I. Lescenko'ya
sinemayla 1ilgili diisiincelerini ona iletmesini istemesi iizerine Lescenko, yazdigi cevap
mektubunda soyle belirtir: “Kagit kithig1 nedeniyle, yeteri kadar konferansgi ve ajitator
bulunmamasit nedeniyle ve halk biiyiik cehalet i¢inde oldugundan sinema en etkili ve en
giivenilir komiinist ajitasyon ve egitim yoludur” (Karaganov, 2009, s. 84). 1922 yilinda Lenin
tarafindan Halk Egitim Komiserligi'ne davet edilen A. V. Lunacarski konusmalarinda
“Vladimir Ilyi¢ bana komiinist fikirlerle dolu, Sovyet gergekligini yansitan yeni filmlerin
tiretilmesinin tarihle baslamasi gerektigini soyledi” (Karaganov, 2009, s. 86) belirtmistir.

RV

anlatan filmlerin yapimi baslamistir.

Lenin'in de belirttigi gibi ilk Sovyet filmleri giincel olaylar1 yansitmistir. Genellikle Ekim
Devrimi'nin anlatildigi bu filmlerde, komiinizme ¢agiran sloganlarla yapilan eylemlerden
Petrograd sokaklarina toplanan Kizil Ordu'nun kahraman askerlerinin goriintileri, Kis
sarayinin ele gecirilmesi gibi sahneler goriintiilenmekteydi. Biitiin bu olaylarin sinemaya
aktarilmasiyla ilgili Eisenstein, “Yirmili yillarda gilincel filmler ve belgeseller sanatimiza yon
verdi. O donemde dogmakta olan ¢ok sayida Sovyet sanat filmi donemin belgesel sinema
yaratimlarinin damgasimi tasiyordu kesinlikle. Geregleri ve olgular algilama keskinligi,
goriilen seylerin bir araya getirilmesinde keskin ve ince goriisler... belgesel sinema Sovyet
sinema tislubuna biitlin bunlar1 ve daha da fazlasini getirmistir” (Karaganov, 2009, s. 88) diye
diistincelerini belirtmistir. Burada daha dnce de belirttigimiz gibi sine-goz kuramiyla belgesel
sinemay1 “diinyanin komiinist gozle agiklanmasi”nin etkili bir aracina doniistiiren Dziga
Vertov, Sovyet belgesel sinemasmin gelisiminde biiylik katkisi olan Esfir Sub gibi

yonetmenlerden bahsedebiliriz.

PROR

yaymnlarmi etkili bigimde yonlendirmistir. Bu agidan Komiserligin fotograf-sinema
boliimiinlin “Sinematograf” derlemesinde Lenin'in goriislerine genis sekilde yer verilmistir.
Burjuva sinemasi iizerine yorumlarla baglayan derlemenin giris kisminda bu sinemanin
izleyicinin beynini ve diisiincelerini zehirledigi, kitleleri yozlastirdigi, ahlaklarini korelttigi ve

onlar1 pasif bir siireye diinlistiirdiigii fikirleri belirtilmistir. Daha sonra sinema sanatinin
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Ooneminden bahsedilmis sinemacilarin iistlenmesi gereken gorevler agiklanmistir: “Sinemada
gerceklik ve giizellik yozlasmanin, yalanin ve kaybolmakta olan ge¢misin giizel gosterilmek
istenen cirkinliginin yerini almalidir; miicadele anlayis1 ve zafere olan inang seyircilerin
yireklerini kazanmalidir. Ve sinema, kendisi i¢in yeni olan bu Onemli amagclari
istlenebilecegi her tiirlii olanaga sahiptir ama sinemacilarin belki ¢ok uzun siire ortak ve
enerjik bir ¢aba harcayarak yaratici ¢alismalar i¢in yeni yollar agmalari, sinemay1 gergek bir
sanat durumuna getirmeleri gerekir: kitleleri aydinlik bir gelecege tasiyan ve egiten bir sanat”
(Karaganov, 2009, s. 90).

Sanatin halka ait oldugunu, emekgi kitlelerin duygu ve diistincelerine hitap etmesi gerektigini
her zaman belirten Lenin'in, Sovyet sinemas1 ve halk arasindaki karsilikli iliskilerden dogan

sorunlarin kuramsal ve pratik olarak ¢oziimlemesini gerceklestirdigi teorisi ileri siiriilebilir.
3.7.4.2. Stalin doneminde Sovyet sinemasi

192011 yillarin sonunda biitiin diinyada iinlii olan Sovyet Montaj sinemasi sesli filmin ortaya
¢ikmasiyla gerilemeye baslamisti. Artik biiyilk Rus yonetmenlerinin ve diinyaya ses getiren
olusan son siyasi olaylar da gosterilmekteydi. 1924 yilinda Lenin'in 6liimiinden sonra
Komiinist Partisi'nin Genel Sekreteri olan Joseph Stalin'in iktidara ge¢cmesiyle iilkede
diktator bir rejim kuruldu. 1936-1938 yillar1 arasinda SSCB'de Biiylik Temizlik (Bolsaya
Cistka) veya Biiyiik Teror olarak bilinen siyasi baski kampanyasina baslatildi. Biiyiik lider
Stalin'in diislincesine gore giivenilmeyen, partinin ideolojisine uymayan ve bu ideolojiden
sapan bilim insanlari, aydinlar, yazarlar, sanat¢ilar “halk diisman1” damgasi vurularak aileleri
ile birlikte Sibirya'ya veya Kazakistan'a siirgiine gonderildi, tutuklandi veya ortadan

kaldirild1 (Agayev, 2011, s. 93).

Sosyalist kiiltliriiniin baskin hale gelmesiyle sanatgilar artitk yeni yontemlerle calismak
zorunda birakilmislardi. Stalin bolsevizmi kendi ideolojisini biitiin lilkeye yaymak icin sanatin
biitiin dallarin1 kullanmaya baslamisti. Bu sanatlarin arasinda hedefe kolay ve hizli sekilde
ulagsmak i¢in en basarilisi sinema sanatiydi. Fakat sanatsal degerleri yiiksek olan bu
propaganda filmleri halk kitlesinin ilgisini cekebilecek kadar basarili degildi. Onceden sadece
kent eglencesi olan sinema, 30'lu yillardan itibaren kdylerde siradan insanlarin da yasaminin
bir pargast haline gelmisti. Her ne kadar bati iilkelerinden geride olsa da artik Sovyetler

Birligi film tretilmesi ve gosterimi i¢in gerekli teknik tehgizati kendisi liretmeye baglamist.
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Sesli filmin ortaya ¢ikmasi propagandaci yonetmenlerin daha etkileyici filmler yapmasina ¢cok
biiyiik katki saglamisti. Fakat iilkenin her yeri sesli gosterim i¢in uygun olmadigindan hatta
Ikinci Diinya Savasi déneminde bile filmlerin ¢ogunun sessiz versiyonlar: da yapilmaktaydi

(Agayev, 2011, s. 94).

1930°'Iu yillarda tiim Kkiiltiir bigimleri iizerinde siki bir kontrol yapan Komiinist Partisi
sinemada da ciddi sekilde sansiir uygulamasina baslamisti. Filmlerin yonetmenleri, konulari,
miizikleri, oyuncular1 6nceden belirlenerek yapilmaktaydi. Merkezi biirokrasi kurulusu olan
Soyuzkino, filmlerin yapimciligini, igerigini, dagitimmi ve sergisini kontrol etmeye
baslamist. Sovyet sinemasina uygulanan bu sansiir ve ideolojik kisitlama sonucunda iilkede
sinema sanati gerilemeye baslamisti. Amerikan filmleri SSCB'de komiinist entelektiieller
tarafindan kitlelerin devrimci yonlerini korelten ve kapitalist mallarinin kitlesel tiikketimine
diisiinmeden tesvik eden yozlagmis igerikler olarak kabul edilmisti. Bu sebeple 1931 yilindan
itibaren Sovyetler Birligi'nde yabanci filmlerin gosterimi durdurulmustu. Fakat Ruslar,
Komiinist rejiminin izin verdigi Hollywood filmlerini gérmek i¢in sinema salonlarina akin
etmektelerdi. Ornegin, “The Thief of Bagdad - Bagdad Hirsizi” (1940) filminin izleyicileri,
“Potemkin Zirhlisi’nin izleyicilerinden ¢ok daha fazlaydi. Hollywood filmlerini severek
izleyen Stalin “The Great Dictator — Biiyiik Diktator” (1940) filmi hari¢ Charlie Chaplin’in
biitiin filmlerine hayrandi. Stalin ayni1 zamanda John Ford ve John Wayne'in filmlerini de
severek izlerdi. Fakat bu filmlerin hicbiri siradan Rus halki i¢in degil, yalnizca Komdiinist
tiirlerinden olan miizikal komedi ve melodram tarzi filmlerin yapimina baslandi. Bag rolde
dans¢1 L. Orlova'nin oynadig1 G. Aleksandrov'un yonetmenligi ile yapilan “Volga Volga”
(1938) ve “Svethy Put — Parlayan Yol” (1940) filmleri donemin 6nemli ¢aligsmalar: sirasinda

yer almistir (cliomuse.com, 2019).
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Resim 3.4. O donem gosterime giren bazi filmlerin afigleri
(https://www.cliomuse.com/stalin-and-the-movies.html)

Stalin'in sanata, 6zellikle sinemaya yonelik sergiledigi diktatdr tavri bircok yonetmenler gibi
20’11 yillarin efsanevi yonetmeni Eisenstein'a da karsi bakisin degismesine neden olmustu.
Sovyetler Briligi nin kuruldugu yillarda Ekim Devrimi ile ilgili diinyaca {inlii propaganda
filmlerinin yonetmeni Eisenstein'in kendine 6zgii konu se¢imlerinin ve avangard tekniklerinin
sosyalist gerceklige ve Parti'nin taleplerine uymamasi Stalin'le yonetmen arasinda sorunlara
yol agt1. Bundan sonra bir stire Hollywood un maliye destegi ile Batida film ¢ekimleri yapan
yonetmen yeniden Rusya'ya dondiigiinde Stalin ondan ortagag Rus kahramani Aleksandr
Nevsky ile ilgili film yapmasini istedi. Filmin ilk boliimiinii seven Stalin daha sonra ikinci
boliimde diktator lider olarak kendisine karsi alayci bir yorumlama sezdiginden filmin

gosterimi durduruldu ve iiciincii kismin ¢ekimlerine izin verilmedi (cliomuse.com, 2019).

Stalin doneminde Sovyet yonetmenleri her ne kadar siradan insanlarin da anlayabilecegi
Sovyet yagamini konu alan filmler yapsalar da 30'lu yillarda sinema onceki yillara gore
54'i devrin en 1iyi filmlerinden olan Donskoy'un Maksim Gorky nin hayatin1 konu alan

ticlemesi ile birlikte cocuk filmleriydi. Sovyet propaganda {insurlarinin genis sekilde
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kullanildigi bu filmlerde ¢ocuklarin komiinist ruhla yetistirilmesinin ve egitilmesinin olumlu
yonleri belirtilmigtir. Yapilan filmlerden 611 Ekim Devrimi ile ilgiliydi. Donemin basarili
yonetmenlerinden olan Mikhail Romm'un ¢alismalar1 da Sovyet ideolojisini yansitan
propaganda filmleri sirasinda yer almaktaydi. Bunlara “Trinadtsat — On Ug¢” (1936), “Lenin v
Oktyabre — Lenin Ekim'de” (1937), “Lenin v 1918 Godu — 1918'de Lenin” (1939) gibi
propaganda filmlerini 6rnek olarak gosterebiliriz (Wikipedia, 2019).

30'lu yillarin sonlarina dogru Sovyet yonetmenleri filmlerinde “halk diismanlari”ni degil,
yabanci diigmanlar1 konu almaktalardi. Artik Sovyet sinemasi da kendisini yaklasan savasin

diismanlarina kars1 miicadeleye hazirlayarak gii¢lii bir propaganda savagina baslamisti.
3.7.4.3. ikinci Diinya Savas1 ve Sovyet sinemasi

Fasizme kars1 ilk Sovyet propaganda filmleri 1930°lu yillarin sonlarinda Almanya'nin
karsidaki savasta diisman olacagi anlasildiktan sonra yapilmaya baslamistir. Fakat 23 Agustos
1939 yilinda Moloto Von Ribbentrop anlagsmasinin imzalamasiyla bu filmler gdsterimden
kaldirtlmigtir. Daha sonra 1941°de Almanya'nin Sovyetler Birligi'ne kars1t saldiriya
baslamasiyla bu filmler yeniden gosterime sunuldu ve yonetmenler yeni anti-fasist filmler
yapmaya basladilar. Ikinci Diinya Savasi siirecinde ¢ok ©nemli rol oynayan sinema,
Almanya'nin Sovyet topraklarina saldirisindan hemen sonra gorevini yerine getirmeye
basladi. Savasin baslamasiyla SSCB'ye dahil olan biitiin iilkelerde daha fazla propaganda
unsurlari igeren filmler tretildi. 22 Haziran 1941 de Hitler Sovyetler Birligi nin bat1 kismini
ele gecirdikten sonra Moskova, Leningrad, Minsk, Kiev, Odessa gibi sehirlerde kurulan film
stiidyolarinda ¢aligmalar durduruldu, onlarin yerine Semerkant ve Almati sehirlerinde devam

ettirildi (Agayev, 2011, s. 99).

Ikinci Diinya Savasi nin baslamasiyla olusan zor kosullara ragmen Sovyet sinemasi gelismeye
devam etmis, savas sinemaya yeni konular, yeni motifler getirmisti. Fakat etkili uzun metrajh
propaganda filmlerini kisa zamanda yapmak miimkiin olmadigindan savasin ilk yillarinda
genelde kisa haber filmler ¢ekilmekteydi. Savas sirasinda yapilan belgesel ve haber filmlerin
bliylik kism1 Moskova, Stalingrad ve Leningrad sehirlerinin savunmalarin1 konu almaktaydi.
Filmlerin igerigi genelde Alman askerlerinin basarisizligi, Sovyet askerlerinin ve halkinin

diismana kars1 azimle savagmasi ile ilgiliydi.

Savas baglamadan 1939 Saldirmazlik Pakti'ndan 6nce yapilan Yahudilere yonelik baskilari
anlatan “Professor Mamlok” (1938), “Semya Oppenheim — Oppenheim Ailesi” (1939),
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Almanlara karsi yapilan ilk propaganda filmleriydi. 1941-1945 yillar1 arasinda Sovyet
yonetmenleri ¢ocuk filmleri haric 70 film yapmiglardi. Bu filmlerin ¢ogu sinema
elestirmenleri tarafindan vasat olarak degerlendirilse de partizanlarla ilgili filmler basarili
sayilabilir. Genellikle Sovyet askerlerinin kahramanligindan bahseden bu filmlerden biri Lev
Arnshtam tarafindan ¢ekilen “Zoya” (1944) filmidir. Bu biografik filmde Almanlar tarafindan
iskence yapilarak asilan Zoya Kosmodemyanskaya isimli partizan kadinin gercek hayati
anlatilmistir. Basarili filmler sirasinda yer alabilecek diger filmler ise Ermler'in “Ona Zasisaet
Podinu — Anavatanimi Savunan Kiz” (1943) ve Donskoy'un “Raduga — Gokkusagi” (1944)
caligmalaridir. Ana karakterlerin kadin partizanlar oldugu bu filmlerde Sovyet kadinlarmin
diismana karst ne kadar azimli ve korkusuz oldugu diisiincesini 6ne ¢ikarilmistir. Ayni
zamanda cephe gerisini anlatan filmlerin de baskahramanlar1 genellikle kadinlardi.
Partizanlarla ilgili diger “Sekretar Raykoma — Bolge Komitesi Sekreteri” (1942) filmi Stalin
odili ile odillendirilmisti. Nazilerin barbarligini anlatan filmlerden olan, Mikhail Romm™un
yonetmenligini yaptigr “Celovek No: 217 — 217 Numarali Adam” (1945) filmi de 6nemli
caligmalar sirasinda yer almistir (Akarcali, 2003, s. 206-207).

oo

pek ¢ogu basartya ulasamasa da Sovyet belgesel sinemasinin gelisiminde biiyiik rol
oynamustir. Bunlara 6rnek olarak daha Biiyiik Yurtseverlik Savasi baglamadan 6nce yapilan
Finlandiya ve Sovyetler arasindaki kis savasi ile ilgili “Liniya Mannerheim — Mannerheim
Cizgisi” (1940), Almanya'nin isgalinden Once Ukrayna'daki askeri sartlar1 anlatan
Dovjenko 'nun yonetmenligini yaptig1 “Osvobojdenie - Kurtulus” (1940) gibi belgesel filmleri
gosterebiliriz. Savasin gidisati siirecinde Sovyet halkinin moralini daim yiiksek tutmaya
calisan haber filmleri savasin baslamasindan ii¢ giin sonra cepheden gelmeye basladi. Bu
filmlerin biitiin halka yayilmasi i¢in Moskova metrolarina film oynaticilar1 yerlestirildi.
Almanya'yla yapilan pakttan sonra gosterimi durdurulan filmler yeniden gosterime girdi.
Savasin bagladigi ilk gilinlerde haber filmlerinin hizli sekilde halka ulastirilmast 6nemli
oldugundan filmler kisa yapilmaktaydi. Daha sonra uzun metrajli filmler iiretilmeye basladi.
Bunlarin sirasinda “Den Voiny — Savas Ginii” (1942), “Leningrad v Borbe — Savasta
Leningrad” (1942), “Razgrom Nemetskikh Voysk Pod Moskvoy — Moskova Cevresinde
Alman Kuvvetlerinin Yenilmesi” (1942), “Stalingrad” (1943), “Orlovskaya Bitva — Orlov
Savas1” (1943), “Bitva za Nasu Sovetskuyu Ukrainu — Sovyet Ukrayna 'mizin Savasi” (1943),
“K Voprosu o Peremirii s Finlyandiey — Finlandiya ile Ateskes Konusu” (1944), “Berlin”
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(1945), “Razgrom Yaponii — Japonya nin Yenilmesi” (1945) gibi biitiin Sovyetler Birligi'ne
yayilan belgesel filmler yer almistir. Devrin {inlii savas belgeseli yonetmenlerinden olan M.
Slutsky nin yaptig1 “Savas Giinii” filminde 13 Haziran 1942 tarihinde gergeklesen bir giinliik
catisma anlatilmistir. Devrimle ilgili pek¢ok filme yonetmelik yapmis Aleksandr Dovjenko
savas doneminde genelde Ukrayna'yla ilgili propaganda belgeselleri yapmustir. Yuliya
Solntseva ile birlikte yaptigi “Sovyet Ukrayna'mizin Savasi” filmi Harkov'da Alman

kuvvetlerine kars1 verilen miicadele hakkinda belgesel ¢alismasidir (Razzakov, 2008).

Resim 3.5. “Savas Giinii” filminin afisi
(https://csdfmuseum.ru/films/93)

Aym zamanda Ikinci Diinya Savasi bittikten sonra da diinyay: etkileyen bu olayla ilgili
en basarili propaganda filmi olarak bilinen “Obyknovennyy Fasizm — Siradan Fasizm” (1965)
belgeselidir. Mikhail Romm'un ydnetmenligi ile yapilan filmde, Almanya Propaganda
Bakanligi'nin film arsivlerinden, Hitler’in kisisel fotograf arsivinden ve SS askerlerinde
bulunan c¢ok sayida amatér fotograftan yakalanan kronik materyaller kullanilmistir.
Eisenstein, Vertov ve Pudovkin'in dogrudan takipg¢isi olan Romm, Nazi rejimini karakterize
etmek i¢in kurgu, miizik ve dis sesi ustaca kullanarak filmin izleyici lizerinde ¢ok giiclii bir
duygusal etki birakmasini saglamistir. Ozellikle etkili montaj teknikleri ile dikkat geken
filmde, fagizmin olumsuz ydnleri, Almanya'nin ve Nazi lideri Adolf Hitler'in ¢okiisii, bu

rejimin Alman halkina ve biitiin diinya halklarina getirdigi felaketler seyirciye sunulmustur.
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Resim 3.6. “Siradan Fagizm” filminin afisi
(https://en.wikipedia.org/wiki/Triumph_Over_Violence#/media/File: Triumph_Ov
er_Violence.jpg)

Ikinci Diinya Savast ile ilgili Sovyet belgesel filmlerinde kullanilan propaganda yéntemleri
farkl1 sekillerde karsimiza c¢ikmaktatir. Bu propaganda unsurlari bir sonraki bdliimde

sectigimiz 3 Sovyet belgesel filminde cesitli basliklarla detayli olarak incelenecektir.
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4. BOLUM

IKINCIi DUNYA SAVASI ILE ILGILI SOVYET BELGESEL FILMLERININ
ANALIZI

4.1. Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi
Orijinal Isim: Razgrom Nemetskikh Voisk Pod Moskvoy
Yapim Yih: 1942

Siire: 69 dakika

Tiir: Belgesel Film

Yénetmen: Leonid Varlamov ve Ilya Kopalin

Yapim: Merkezi Haber Film Stiidyosu, Moskova

Dil: Rusga

Miizik: Boris Mokrousov ve Aleksandr Aleksandrov
Metni Seslendiren: N. Dubrovin

Odiiller: Stalin Odiilii (1942), ABD Film Elestirmenleri Ulusal Konseyi Odiilii (1942), New
York Film Elestirmenleri Odiilii (1942), Oscar Akademi Odiilii (1943)

Konu: Stalin'in, Moskova yakinlarindaki savagla ilgili bir belgesel yapma talimati iizerine
cekilen filmde, Moskova kentinin savunucularini anlatan Ekim 1941 - Ocak 1942
donemindeki olaylar sunulmustur. Moskova’yr ele gec¢irmek icin yapilan Alman
operasyonunun kod adr “TAIFUN” idi. Alman komutasinin plani, Merkezi Ordu tarafindan
Vyazm yakinlarindaki Kizil Ordu'nun ana gii¢lerini yok etmek ve ardindan baskenti kuzeyden
ve giineyden kusatarak hizla almakti. Saldirinin amaci, soguk havalarin baslamasindan 6nce
Moskova'ya el konmasiydi. Moskova savasi 203 giin siirdii (30 Eyliil 1941 - 20 Nisan 1942)
ve catismada 7 milyondan fazla asker, 53 bin silah, yaklagik 6.5 bin tank ve 3 binden fazla
uyarlanan film yeniden seslendirildi ve ismi "Moscow Strikes Back" olarak degistirildi. Film,
1942°de Amerika Birlesik Devletleri'nde savasla ilgili En Iyi Belgesel Film dalinda ABD
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Film Elestirmenleri Ulusal Konseyi Odiilii, New York Film Elestirmenleri Odiilii ve 1943 te
Oscar Akademi Odiilii aldi. Bu, SSCB nin kazandig1 ilk Oscar Akademi Odiilii idi (Elanguk,
2016).

HEMELIKUX BOWCK
noy MOCKBOM
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naypeara Granunckon pouws H. KOMANKHA
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Resim 4.1. “Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi” filminin afisi. "Pasrpom
HEMELKUX BOMCK moa MocCKBO
(https://csdfmuseum.ru/films/9-pa3rpomM-HeMeIKux-BOHCK-1T01-MOCKBO¥-
moscow-strikes-back)

genel plan ¢ekimleri ile baslamaktadlr. Gorilintiilerde biitiin SSCB'de savasin baglamasina
kadar huzurun ve barisin hakim oldugu g6z Oniine siiriilmektedir. Ardindan baskentin
sokaklarinda gezen Kizil Ordu askerlerinin ve silahlarin goriintiisiiniin verilmesi ile birlikte
dis sesle aktarilan bilgiler, Moskova'ya biiyliik bir catigmanin yaklastigini izleyicinin
dikkatine sunmaktadir. Daha sonra yaklasan ¢atismayla ilgili askeri bilgiler verilmektedir.
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Resim 4.2. Filmin ag1lis sekansinda yer alan Moskova ' nin huzurlu goriintiisii

Filmde yer alan propaganda unsurlarini daha detayli olarak incelersek farkli alt basliklarla

asagidaki gibi siiflandirma yapilabilir:

Sovyetler Birligi'nin Biiylik Lideri ve Kurtaricis1 Olarak Stalin: Belgesel boyunca Stalin
izleyiciye sadece bir kez gosterilse de filmde bu karakter hep géz 6niinde bulundurulmustur.
Filmin ilk dakikalarinda diisman tarafindan kusatilmis baskent Moskova'nin zor zamaninda
kiirstiden halka seslenen Stalin, biiyiik lider ve halkin kurtaricisi olarak izleyicinin kargisina
cikmaktadir. Konusmasinda Rusya'nin ulusal kahramanlari olan A. Nevski'yi, D. Donskoy'u,
M. Kutuzov'u, A. Suvorov'u ornek gostererek biitiin Moskova halkini azim ve cesaretle
diismana kars1 miicadeleye ¢agirmaktadir. Yonetmen, “Selam olsun Kizil Orduya! Selam
olsun kudretli devletimize! Her sey Lenin icin!” sozleriyle konugmasini bitiren Stalin'i,

kiirstiniin alt kismindan yapilan ¢ekimlerle yiice lider olarak gdstermistir.
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Resim 4.3. Stalin’in konusma yaptig1 goriintii

Filmin sonlarina dogru zafer haberinin halka ulastirildigi sahnelerden birinde duvara asilan,
basta Stalin olmak iizere Lenin, Engels ve Marks'in bulundugu afisle, komiinist liderlerin ve

halka empoze ettikleri ideolojinin bu biiyiik zaferin kazanilmasinda oynadigi roliin 6nemi

belirtilmektedir.

L

Resim 4.4. Marks, Engels, Lenin ve Stalin'in yer aldig1 afis

Azim ve miicadele Sembolii Olarak Sovyet Halki: Sovyet doneminde yapilan pek¢ok filmde
oldugu gibi inceledigimiz bu belgeselde de bas kahraman olarak emek¢i Sovyet halki
gosterilmektedir. Daha filmin ilk dakikalarinda halkin Moskova sokaklarinda barikatlar
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kurarak savasa destek vermesi ile ilgili goriintiilerin yer almas1 Sovyet halkinin Kizil Ordu ile
birlikte diismana karst azimli miicadelesinin gostericisidir. Filmde demircilerin, ressamlarin,
fabrika isc¢ilerinin goniillii olarak savasa katilmasi ile ilgili goriintiilerle Ana Vatan'in
savunmasinda halkin eli silah tutan herbir bireyinin diisman saldirisina karsi azimle savasa

gittigi gz oniine serilmektedir.

Resim 4.5. Moskova halkinin barikatlar kurdugu sahneden goriintii

Ayn1 zamanda savasa giden erkeklerin yerine fabrikalarda calisan ve erkeklerle birlikte
barikatlar kuran emekg¢i kadinlarin 6zellikle belirtilmesi diismana karst miicadelede Sovyet
kadininin kahramanligmi 6n plana ¢ikarmaktadir. Arka cephede miicadele eden Sovyet
kadinlarinin savasa giden askerleri biiylik umutla beklemeleri ve onlarin zafer kazanacagina
dair  inamlarim1 yansitan goriintiiler, Sovyet askerlerinin motivasyon kaynagi olarak
sergilenmektedir. Ayn1 zamanda bu goriintiilerde, savastan zaferle donen kahraman askerleri

karsilayan halkin sevinci ve yasadig1 gurur hissi yansitilmaktadir.
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Resim 4.6. Zaferle donen askerlerin kargilandigi sahneden goriintii

Filmin son sahnelerinde bagketin diisman Nazi askerlerine yenilmeden kurtarilmasi haberinin
halka ulastirilmasiyla Moskova sokaklarinda ve fabrikalarda yapilan kutlama torenleriyle bu
biiyiik zaferin Sovyet halkinin azminin basarist oldugu belirtilmistir. Ayn1 zamanda filmde
genel planla yer alan toplu insan goriintiileri, bu zaferin Sovyet halklarinin birligi sayesinde

kazanildigin1 simgelemektedir.

Resim 4.7. Sovyet halkinin birliginin gosterildigi sahneden goriintii

Kahramanlik Sembolii Olarak Kizil Ordu: Filmin ilk sahnelerinde Moskova sokaklarinda

baskente yaklasan diigmana karsi savunma hazirliklar1 yapan Kizil Ordu askerlerinin
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goriintiileri yer almaktadir. Daha sonra Sovyetler Birligi'nin lideri Stalin'in Kizil Ordu'ya
hitap ederek yaptig1 konugmayla savasa katilan biitiin askerleri diismana kars1 tek gili¢ olmaya
ve birlige cagirmasi Stalin'in ve biitiin Sovyet halkinin Kizil Ordu’ya olan sonsuz giivenini
yansitmaktadir. Savasa katilan askerlerin komutanlar tarafindan ilk catismada gosterdikleri

kahramanliklarindan dolay1 ddiillendirildikleri sahnede sadece zafer kazanmay1 hedef alan

azimli Kizil Ordu askerinin temsilini gorebiliriz.

Resim 4.8. Kizil Ordu askerlerinin 6diillendirildigi sahneden goriintii

Filmde, hem Kizil Ordu'nun kara kiivvetlerinin hem de hava kuvvetlerinin Moskova
savunmasinda diismana karst kazandigi basarilarla ilgili bilgiler aktarilmaktadir. Sovyet
komutanlarinin askeri kuvvetleri ile birlikte Moskova'ya yakin sehirlerden diigman askerlerini
geri piiskiirtmesi sonucunda kurtarilan sehirlerin halkinin géziinde Kizil Ordu, kahraman
kurtarict olarak gosterilmistir. Ulkeyi adim adim diigmandan temizleyen kahraman ordunun
askerlerinin kurtarilan sehirlerde halk tarafindan biiyilk kutlamalarla karsilanmasi ve
insanlarin yiiziindeki yakin ¢ekimle gosterilen seving ve mutluluk goriintiileriyle birlikte Kizil
Ordu askerlerinin sehirlerden gegidinin sirali sekilde goriintiilenmesi, halkin kurtaricisi olarak

Sovyet askerini simgelemektedir.
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Resim 4.9. Kizil Ordu askerlerinin karsilanma sahnesinden goriintii

Filmin final sahnesinde, biitlin iilkeyi diisman saldirisindan kurtaran Sovyet askerlerinin, Rus
ordusunun giiciinii simgeleyen Borodino heykeli'nin 6niinden ge¢mesi ve heykelin genel ve
alt ¢ekimlerle goriintiilenmesi, kahraman Kizil Ordu'nun giiciinii tarihi zaferlerinden aldigini

ve bu zaferin kazanilmasinda biiyiik rolii oldugunu belirtmektedir.

'l

Resim 4.10. Sovyet askerlerinin Borodino heykelinin 6niinden gegidi

Zulmiin Temsili Olarak Nazi Ordusu: Ana Vatan'1 ele ge¢irmeye calisan diisman Nazi ordusu

biitiin film boyunca, topraklarini savunan cesur Sovyet halkinda nefret uyandirmak amaciyla
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propaganda unsuru olarak kullanilmigtir. Alman ordusu anlatilirken onlarin zayif, korkak

olarak betimlenmesi ve “zavalli” gibi asagilayici sifatlarin kullanilmasi filmde dikkat ¢eken

kisimlar arasinda yer almaktadir.

Resim 4.11. Esir alinmis Nazi askeri

Moskova ¢evresinde yasanan ¢atismalarin sonucunda Alman askerlerinin Sovyet askerlerine
teslim oldugu goriintiilerin filmde ¢ok¢a yer almasi vatanini savunan Sovyet askerinin her

zaman Nazi askerinden giiclii oldugunu simgelemektedir.

Resim 4.12. Teslim olan Alman askeri
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Filmin sonlarma dogru giinahsiz ve magdur Sovyet halkini vahsice katleden, kadinlara
tecaviiz eden Nazi askerleri “katil”, “cellat”, “serefsiz”, “hirsiz” olarak tanimlandirilmistir.
Hitler'in askerlerinin acimasizligin1 gdstermek icin diisman tarafindan Oldiiriilen, evleri

darmadagin edilen insanlarin ve onlarin ailelerinin perisan, ¢aresiz goriintiileri filmin etkili

kisimlar1 arasinda yer almaktadir.

Resim 4.13. Yakinlar1 6ldiiriilmiis Sovyet halki

Nazilerin Rus kiiltiirine ait heykel, kilise, miize gibi sanatsal yapitlart mahvetmeleri ve biiyiik
Rus sanatgilarina kars1 yaptiklar: saygisizliklarla ile ilgili goriintiilerin ve bilgilerin filmde yer

almas1 Alman askerlerinin barbarligini yansitmaktadir.
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Resim 4.14. Naziler tarafindan yikilmis kiiltiirel Rus yapitlart

Gli¢ Gosterisi Olarak Savas Goriintiileri: Filmde ilk savag goriintiileri Moskova'nin birkag
saniyelik sakin ve huzurlu goriintiisiinden hemen sonra izleyiciye sunulmaktadir. Havaya
atilan top atislart ile birlikte, fabrikalarda gece giindiiz durmadan calisarak bu toplar1 yapan
emek¢i  Sovyet halkinin, o6zellikle kadinlarin goriintiisiiniin = verilmesi, bu savasin
kazanilmasinda askerlerle birlikte arka cephedeki her Moskovalinin da emegi oldugunu

simgelemektedir.

Resim 4.15. Savas hazirliklari ile ilgili ilk goriintiiler

Sicak catigmanin ortasindan gercek savas goriintiilerinin yer aldigi filmde diigmana kars1 en
agir kosullarda bile azimle savasan Sovyet askerinin miicadelesi gosterilmektedir. Ydnetmen,
havadan pilotlarin ve parasiit¢iilerin, karadan atli ve piyade birliklerin zor hava sartlarinda

gerceklesen catigmalarini farkli gekim agilari ile adim adim izleyiciye sunmaktadir.
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Resim 4.16. Filmde yer alan savas sahnelerinden kareler

PROR

kars1 kullanilan en modern askeri techizatlarin yakin ve detay plan ¢ekimleri yer almaktadir.
Bu goriintiiler, Sovyetler Birligi'nin askeri giicinii ve {Ustiinliigiini sergilemek ig¢in

kullanilmastir.

Resim 4.17. Savasta kullanilan silahlar

Propaganda Cagisimi1 Olarak Dis-Ses: Oncelikle bu konuyla ilgili kisaca Pascal Bonitzer'in
diisiincelerine yer vermekte fayda vardir. Bonitzer, “Bakis ve Ses” c¢alismasinda Mayis 68

begeselinin yonetmeni G. Lawaetz'in “Birakalim, olay konussun” (Bonitzer, 2007, s. 24)
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sOziinden yola ¢ikarak belgesel filmde izleyicinin “hazz”1 olarak sesin yoklugu diisiincesinden
sOz etmistir. Burada sesin yoklugundan kast1 yorumun yoklugu olan Bonitzer, boylece dis-
sesin otariter giicliniin azaldigini belirtmis, ayn1 zamada izleyicinin gercegi algilamasi ve

kendisinin yorumlamasiyla ortaya ¢ikan hazdan bahsetmistir.

Nazi belgeselleri ile Sovyet belgeselleri arasindaki farktan bahsedersek, dis-sesin, yani
yorumun kullanimi ile ilgili konusmak gerekmektedir. Nazilerin yaptigi, ozellikle Leni
Riefenstahl'in propaganda belgesellerinde dis yorumun olmadigi, filmlerde ses olarak sadece
Hitler'in konusmalarina yer verildigi goriilmektedir. Fakat inceledigimiz filmler dahil biitiin
Sovyet belgesellerinde yonetmenin yorumu bu filmlerin en 6nemli propaganda unsuru olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin film boyu izleyicisini etkisi altinda tutan bu dis-sesin amaci,
Sovyet halkinda fasizme nefret, Stalin’e ve komiinizme kars1 sevgi hislerini uyandirmak ve

daha da giiclendirmekti.

Savas Motivasyonu Olarak Miizik: Sovyet sinemasinda filmlerin 6nemli dgeleri sirasinda yer
alan miizikler, her film i¢in 6zel olarak bestelenmekte ve segilmekteydi. “Moskova
Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi” belgeselinde kullanilan miiziklerin cogu Sovyetler
Birligi nin bagarili ve ddiillii bestecilerinden olan Boris Mokrousov tarafindan bestelenmistir.
Filmin jenerigi ve final sahnesindeki “Mars Zasitnikov Moskvi — Moskova Savunmacilarinin
Mars1” 1941 yilinda gerceklesen Moskova catismast zamaninda Kizil Ordu’'nun askeri marsi
olarak kullanilmistir. Bestecisi B. Mokrousov, s6z yazari ise A. Surkov olan mars, SSCB nin
Merkezi Belgesel Film Stiidyosu tarafindan Volokolams ve Mojaysk  sehirlerinin
savunmastyla ilgili cekilen belgesel filmlerde kullanilmistir. Daha sonra 1942 yilinda
“Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi” filminin miizigi olan mars, bugiin de
Rusya'nin {inlii askeri marslar1 sirasinda olup, askeri gegitlerde kullanilmaktadir (Kublova,

2015).

Stalin'in Kizil Ordu'ya seslenerek onlart diismana karsi miicadeleye ¢agirdigi sahnenin
ardindan Sovyet askerlerinin Moskova Savunmacilarinin Marsi'n1 sdyleyerek savasa gittikleri
sahnede, bu marsin boyle bir motivasyona ve azime sahip askerlerin zafer marst olacagi
belirtilmektedir. Moskova'nin dviilerek muhtesem ve yenilmez adlandirildigi bu marsta, Kizil
Ordu askerlerinin canlar1 pahasina olsa bile baskentlerini savunacaklar1 ve biitlin Alman

askerlerini mezara kadar kovalayacaklar fikirleri yer almistir.
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Resim 4.18. Zafer kazanan askerlerin gecit sahnesinden goriintii

Filmde kullanilan Sovyetler Birligi'nin en {inlii askeri mars1 olarak bilinen “Svyasennaya
Voina — Kutsal Savas” marsi, SSCB'nin milli marsinin bestecisi A. Aleksandrov tarafindan
bestelenmistir. S0z yazar1 V. Lebedev-Kumag olan mars 1941 yilinda bestelenmistir. Marsin
sozlerinde Fasist isgalcilere karsi nefret soylemleri, Kizil Ordu askerlerini ise azimli savaga
cagiran sOylemler yer almaktadir. Birkag dile cevrilen mars, 9 Mayis Zafer Giinii'nde
SSCB'nin ve Rusya Federasyonu'nun askeri gecitlerinde kullanilmis ve hala da

kullanilmaktadir (Suvorov, 1993).

Savas Motivasyonu Olarak Sloganlar: Sovyetler Birligi kuruldugu zamandan itibaren
kullanilan sloganlar Biiyiikk Yurtseverlik Savasi zamaninda Kizil Ordu'nun ve biitiin halkin
savas motivasyonu olarak kullanilmaya baslamistir. Filmde Stalin’in konusmasinin sonunda
halki miicadeleye ¢agiran “Selam olsun Kizil Orduya! Selam olsun kudretli devletimize! Her
sey Lenin i¢in!” sozleri Kizil Ordu’ya olan giivenini, biiyiik lider Lenin'e ise saygisini ve
minnettarli§in1 yansitmaktadir. Filmde yer alan savas sahnelerinden birinde askerin dilinden
sOylenen “Her sey vatan icin! Her sey Stalin i¢in!” sozleri ise Kizil Ordu askerlerinin vatana

ve baskanina olan sevgisini simgelemektedir.
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Resim 4.19. “Her sey vatan i¢in! Her sey Stalin i¢in!”

oo

Yurtseverlik Savasi zamaninda kutsal gorevin simgesi oldu. Bu gorev, Fasist Almanyasi na
kars1 zafer kazanmak, Ana Vatan'i diisman saldirisina karsi savunarak ondan kurtarmakti.
Inceledigimiz filmde ilk c¢atismadan zaferle donen askerlerin odiillendirilme tdreninde
tizerinde Lenin'in resmi olan SSCB bayraginin goriintiilerine ¢okca yer verilmistir. Bu
goriintiilerde Kizil Ordu askerinin savas motivasyonu olarak izleyiciye sunulan bayrak, filmin
sonunda kurtarilmis sehirlerde yiikseltilerek alt a¢1 ¢gekimle Sovyet halkinin zafer sevincini ve

gururunu sembolize etmektedir.

o o

."",}J.ll hal

62



Resim 4.20. Filmde yer alan bayrak goriintiileri

Propaganda Elementi Olarak Cekim Planlarinin Kullanim1: Filmin ilk sahnesinde genis ve iist
acilt ¢ekimle kullanilan Moskova'nin goriintiisi SSCB'nin baskentinde savas gelmeden

onceki huzuru seyirciye anlatmaktadir.

Resim 4.21. Genis ve lst ag1 ¢cekimle Moskova'nin plani

Daha once de belirttigimiz gibi lilkenin baskan1 Stalin’in kiirsiiden Sovyet halkina seslendigi

sahnede alt a¢1 ¢cekimle ekrana yansitilan liderin yiiceltilmis karakteri yaratilmistir.

Almanlar tarafindan katledilen Sovyet halkinin goriintiilendigi sahnede planlarin st ag1
cekimi, magdur halkin umutsuzlugunu ve caresizligini sergileyerek Nazi askerlerinin

acimasizligini 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Resim 4.22. Ust a¢1 ¢ekimle Naziler tarafindan &ldiiriilen insanlarm gériintiileri

Bu sahnelerin goriintiilendigi sirada esir alinan Alman askerlerinin goz hizasi1 acgisiyla

seyirciye sunulmasi acimasiz Nazi askerinin karakterini yansitmaktadir.

™

Resim 4.23. G6z hizasi agisiyla goriintiiliinen esir Nazi askeri

Filmin sonunda alt a¢idan c¢ekimle ekranda beliren Borodino heykeli kazanilan zaferi

simgelerken ayn1 zamanda yliceligi ve kutsallig1 da sergilemektedir.
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Resim 4.24. Zafer sembolii olan Borodino heykelinin alt ac1 ¢ekimi

Propaganda Araci Olarak Kurgu: Inceledigimiz filmler Sovyet Montaj Sinemas1 nin kurgusu
tizerinden degerlendirilirse o kadar da zengin filmler sirasina ait edilemez. Daha ¢ok Moskova
cevresinde yasanan catismalardan haber nitelikli sahnelerin yer aldigi filmde, Naziler
tarafindan yakini dldiiriilmiis perisan bir kadinin goriintiileriyle birlikte Alman askerlerinin

stral1 goriintiilerine yer verilmesi dikkat ¢ceken sahnelerden biridir.
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Resim 4.25. Siral1 goriintiilerle Nazi askerleri ve Sovyet kadini
4.2. Stalingrad

Orijinal Isim: Stalingrad

Yapim Yih: 1943

Siire: 74 dakika

Tiir: Belgesel Film

Yonetmen: Leonid Varlamov

Yapim: Merkezi Haber Stiidyosu, Moskova
Dil: Rusga

Miizik: Boris Mokrousov

Metni Seslendiren: Yuri Levitan

Odiiller: Stalin Odiilii (1943)

Konu: Filmin konusu, Biiyiikk Yurtseverlik Savasi sirasinda 17 Temmuz 1942 — 2 Subat 1943
tarthlerinde 200 giin boyunca Sovyet ve Alman birlikleri arasinda gerceklesen Stalingrad
Savast'dir. Iki milyondan fazla askeri kuvvetin 6ldiigii bu savasla II. Diinya Savasi'nin kaderi
belirlenmigtir. On bes kameramanin calistigr filmde, Stalingrad Savasi'nda alti aylik bir
siirecte gerceklesen olaylarin goriintiileri yer almaktadir. Filme, Stalingrad Traktor Fabrikasi
atolyelerinde iiretim siiregleri, toplu ciftliklerin tahliyesi, savas goriintiileri, miilteciler,
ucaksavar makineli tiifeklerin kurulmasi, Stalingrad Devlet Bolge Elektrik Santralinin
(bolgesel termik elektrik santrali) genel goriinlimii, eyalet bolge elektrik santrali
atolyelerindeki tanklarin onarimi, Stalingrad savunmacilarmin giinliik hayati, Sovyet topcu
operasyonlari, diigman mevkilerinin bombalanmasi, Almanlarin teslim edilmesi gibi gercek

gorintiiler dahil edilmistir.
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Resim 4.26. “Stalingrad” filminin Fransa'da yapilmis afisi
(http://lwww.encyclocine.com/index.html?menu=72608&film=5839)

Filmin Acihis Sekansi: Film, Volga Nehri'nin goriintiileri ve bu nehrin Rus halki i¢in
Ooneminin anlatilmasiyla baslamaktadir. Savastan uzak, huzurlu Volga'nin goriintiilerinden
sonra film, gelismis ve biliylimiis Stalingrad sehrinin genel plan goriintiileri ile devam

etmektedir.

Resim 4.27. “Stalingrad” filminin ilk goriintiileri

Rus Halkinin Kahramanlik Simgesi Olarak Volga Nehri: Filmin ilk sahnelerinden itibaren

Volga Nehri'nin Rus halki i¢in yiizyillardir 6nemli rol oynadigi belirtilmistir. Bazi film
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elestirmenlerine gore, bu kahraman nehrin filmde poetik tavirla anlatimi, “Stalingrad”
belgeseline dramatiklik katarak belge filmciliginden uzaklastirmistir. “Volga! Orada biiyiik
Lenin dogdu. Rus halkinin giicii, Rus sarkilari, Rus halkinin 6zgiirliigii. Onun etrafinda Rus
halki ¢ok savaglardan gecti. Bu nehrin etrafinda Kizil Carigina — Stalinin sehri Stalingrad yer
aliyor.” Sozleriyle filmin ilk dakikalarindan itibaren ilerideki biiylik savasin ve kazanilacak

zaferin 6nemi anlatilmistir.

Resim 4.28. Volga Nehri'nin goriintiisii

Biiyiik Savasin Sahidi Olarak Stalingrad Sehri: Ikinci Diinya Savasi'nin kaderini belirleyen
bu catismanin sahidi olarak Stalingrad, filmin ilk dakikalarinda genel plan ¢ekimlerle

gelismis, genis sokaklari, parklari olan bir sehir gibi canlandirilmistir.
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Resim 4.29. Stalingrad sokaklar1

Savasin baglamasiyla Stalingrad'ta siiren siddetli ¢atigmalar sehrin yikintilar altinda
kalmasina neden olmustur. Bu goriintiilerle Alman kuvvetlerinin barbarligi gbéz Oniine

serilmektedir.

Resim 4.30. Naziler tarafindan yakilmis Stalingrad tan kareler

Filmin giris sahnesinde ve finalinde Stalingrad'a Lenin'in dogdugu, ayn1 zamanda Stalin'in

sehri - Stalingrad olarak hitap edilmistir.
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Kahraman Sehrin Kahraman Savunmacilart Olarak Stalingradlilar: Alman kuvvetlerinin giiglii
ve biiyiikk bir orduyla Stalingrad'a yaklagmasi haberi biitiin Stalingradlilari1 Ana vatanin

savunmasi i¢in bir araya getirdi. Filmde barikatlar kuran, fabrikalarda silah yapan, 6n cepheye

giden binlerce kahraman Stalingradlidan bahsedilmistir.

Resim 4.31. Savasa hazirlanan Stalingradlilar

Zor durumda kaldiklar i¢in sehri terkeden Stalingradlilar i¢in ise “Giderken sehrin anahtarlar
itibarli ve giivenli kimselere birakildi.” ifadesinin kullanilmas: askerlerine giivenen bir halki

sembolize etmektedir.
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Resim 4.32. Sehri terk eden Stalingradlilar

Filmde Stalingrad savascilarinin kahramanliginin belirtilmesi i¢in birka¢ hikaye bile yer
almistir. Bunlardan birinin metni filme soyle aktarilmistir: “Astegmen Pavlov 59 giin Alman
askerleri tarafindan bir evde kusatilmisti. Silah arkadaslar1 bu evi “Pavlov'un evi” olarak
adlandirmislardi. Onlar bununla ilgili saka bile yapiyorlardi: Stalingrad'da Almanlarin ele

geciremedigi sadece bir ev var, o da Pavlov'un evi.”

Resim 4.33. “Pavlov'un evi”

Filmin sonunda savasin bitmesiyle kahraman sehrin kurtaricilarinin = Stalingrad'in
sokaklarinda yaptig1 kutlama tdrenleri bu zaferin kazanilmasinda Stalingradlilarin birliginin

biiyiik rolii oldugunu simgelemektedir.
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Resim 4.34. Stalingradta zafer kutlamalari

Zulmiin ve Acimasizligin Simgesi Olarak Nazi Askerleri: Filmin basindan sonuna kadar
Stalingrad'1t ele gecirmek isteyen Alman kuvvetleri isgalci, acimasiz ordu olarak
tanimlandirilmistir. Filmin ilk yarisinda Stalingrad’a hiicuma ge¢mek i¢in hazirlanan Alman
kuvvetlerinin giliglii ve sayca ¢ok oldugunun belirtiimesine ragmen filmin ilerleyen
dakikalarindan azimli Stalingradlilarin diismana karsi kahramanca savagmasi sonucunda

onlar1 yenmesi filmin dikkat ¢eken kisimlarindandir.
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Resim 4.35. Filmde yer alan savas goriintiileri

Bu goriintiilerin arasinda 23 Agustos'ta Stalingrad'a hava saldiris1 yaparak bombalayan

Alman ugaklarinin Kizil Ordu askerleri tarafindan vurularak diisiiriilmesi sahnesini 6zellikle

belirtebiliriz.

Resim 4.36. Nazi ugaklarinin diisiiriilmesi sahnesinden kareler

Filmde Nazi ordusunun acimasizligini gostermek i¢in Biiyiikk Rossoska kdyiinde bulunan

askeri esir kampinda Kizil Ordu askerlerinin cesetleri goriintiilenmistir.
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Resim 4.37. Nazi askerlerinin acimazliklarin1 gésteren goriintiiler

Savasin sonlarma dogru Kizil Ordu'nun Nazi askerlerini esir aldig1 sahnelerle zulmiin ve

acimazligin teslimiyeti belirtilmistir.

Resim 4.38. Alman askerlerinin teslim olduklar1 sahneden kareler

Filmin sonunda yenilmis Nazi askerlerinin perisan durumda oldugunu anlatmak igin
karsilastirmali gortintiiler kullanilmistir. “Onlar savas basladiginda Hitler'in 6niinde boyle
durmuslardi. Bizim onlimiizdeyse boyle... Onlar Paris’e girdiklerinde onlar1 celik haclarla
odiillendirmislerdi. Stalingradlilarsa onlar1 boyle ddiillendirdi... Alman alaylar1 boyle gegit

yapiyorlardi. Stalingrad tansa boyle ¢ikiyorlardi.”
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Resim 4.39. Filmde kullanilan karsilagtirmali goriintiiler

Kizil Ordu'nun Gurur Sembolii Olarak “Katyusa™: Savagla ilgili Sovyet belgesellerinde
genellikle glic gostergesi olarak yer alan askeri techizatlar, “Stalingrad” belgeselinde de
baslica propaganda unsuru olarak kullanilmistir. Savagin kaderini belirleyen bu ¢atismada
zaferin kazanilmasinda Kizil Ordu'yla birlikte SSCB 'nin son model askeri techizatlarmin da
biiyiik roltiniin oldugu belirtilmistir. Kizil Ordu'nun gururu olarak tanimlandirilan “Katyusa”
icin,  “Almanlar onlardan o6liimlerinden korktuklar1 kadar korkuyorlardi.”  ifadesi

kullanilmistir.

Zafer Motivasyonu Olarak Miizik: Filmde yer alan miiziklerin bestecisi Boris
Mokrousov'dur. Bestecinin “Pesnya o Stalingrade - "Stalingrad'a dair sarki1" isimli ¢aligmasi
1943 yilinda bestelendi. Sozleri Vasili Lebedev-Kumag tarafindan yazilan sarkinin sézlerinde
genellikle Volga'nin, Stalingrad’in ve kahraman Stalingradlilarin 6viilmesi yer almaktadir.
Ayrica sarkida “hayvan” olarak tanimlandirilan diisman Alman kuvvetlerine karsi savasan
askerlerin sehirlerini, kutsal nehirleri olan Volga'y1 kahramanca savunmalarindan gururla s6z
edilmigtir. “Stalingrad’a dair sarki”, filmde ilk olarak operasyon i¢in yola ¢ikan Sovyet

askerlerinin gecit sahnesinde kullanilmistir.
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Resim 4.40. Kizil Ordu'nun gegit sahnesinden kareler

Ikinci kez, filmin sonunda Alman kuvvetlerinin yenilmesiyle biiyiik zaferin sembolii olarak

final sahnesinde bir daha kullanimistir.

Savas Motivasyonu Olarak Levitan'in Sesi: Daha o6nce de belirttigimiz gibi Sovyet
belgesellerinde ““dig-ses” olarak bilinen anlati, baslica propaganda unsuru olarak
kullanilmigtir.  “Stalingrad” filminde de anlatici olarak “Kremlin'in demir sesi” Yuri
Levitan'in sesinin kullanilmas1 Biiyiik Yurtseverlik Savasi'nin en biiylik catismasinin dnemini
bir daha ortaya koymaktadir. Filmin Levitan tarafindan poetik bi¢imde anlatimi seyirci

tizerinde giiglii bir etki birakmaktadir.

Filmde Propaganda Unsuru Olarak Isigin Kullanimi: Inceledigimiz filmlerde genelde dis
cekimlerde dogal, i¢ ¢ekimlerde ise yumusak ve beyaz 15181n kullanildigini goérebiliriz. Filmin
sonunda esir alman Alman maresallariyla Sovyet komutanlarmmin konugma sahnesinde
pencereden yansityan sert 1518in dugman tarafinin yiiziine yansimasi ortamin gerginliyini

seyircinin dikkatine sunmaktadir.
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Resim 4.41. Filmde sert 15181 kullanildig1 plan

Propaganda Gostergesi Olarak Filmde Kullanilan Cekim Agilart: Filmde kapali mekanlarda
yapilan konusmalarda genelde gogiis ve omuz plani kullanilmistir. Ornek olarak Stalingrad
cephesinin  askeri komitesinin komutant Korgeneral Yeryomenko ve yardimcist yoldas
Krusgev'in askeri plan hazirladigi sahnede 6nce gdgiis plantyla her iki komutanin, daha sonra
ayni planla Yeryomenko'nun, en sonda ise omuz planiyla Kruscev'in goriintiilerine yer

verildigi sahne gosterilebilir.
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Resim 4.42. Korgeneral Yeryomenko ve yoldas Krusgev

Kizil Ordu'nun zaferiyle sonlanan catismada esir alinan Alman askerlerinin iist a¢1 ¢ekimi,
diisman askerlerinin ezilmisligini ve gligsiizligiinii belirterek seyircide psikolojik etki

birakmaktadir.

P

Resim 4.43. Alman esirlerinin {ist a¢1 goriintiileri

Filmde Kurgunun Etkileyici Bigimde Kullanimi: Onceden de belirttigimiz gibi “Stalingrad”
filminde belgesel sinemanin 6zelliklerine aykir1 olarak poetik anlat1 ve buna uygun bigimde
kurgu teknikleri kullanilmistir. Filmin birka¢ kisminda Nazi askerlerinin karsilagtirmali
gorlntiilerine yer verilmistir. Bunlardan en dikkat c¢ekeni filmin sonunda Volga Nehri'ni

gecen ve gegemeyen Alman askerlerinin goriintiilerinin kurgulanmasidir.
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Resim 4.45. Volga Nehri'ni gegemeyen ve esir diisen Alman askeri
4.3. Berlin

Orijinal Isim: Berlin

Yapim Yih: 1945

Siire: 63 dakika

Tiir: Belgesel Film
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Yonetmen: Yuli Raizman

Yapim: Merkezi Belgesel Film Stiidyosu, Moskova
Dil: Rusca

Miizik: Dmitri Sostakovig

Metni Seslendiren: Leonid Kmara

Odiiller: Stalin Odiilii (1945)

Konu: Ikinci Diinya Savasi'nda biiyiik lider Stalin'in son emri, Berlin'in diisiiriilmesi ile ilgili
yapilacak “Berlin” belgeseli i¢in yonetmen Yuli Raizman gorevlendirildi. 16 Nisan — 8 Mayis
tarihleri arasinda Berlin'de gergeklesen ¢atismanin anlatildigi  belgesel film, Nazi
Almanyasi'nin kosulsuz teslim edilmesini konu almaktadir. Bir aydan kisa bir siirecte
gerceklesen olaylar — Sovyet askerlerinin Berlin'i kusatmasi, Berlin sokaklarindaki
catigmalar, Nazi askerlerinin teslim edilmesi, Reichstag'a Sovyetler Birligi'nin bayraginin
astlmas1 ve 8 Mayis Almanya'nin kosulsuz teslim edilmesiyle ilgili teslimiyet belgesinin
imzalanmast filmde detayli bicimde anlatilmistir. Birinci Belarus cephesinin askeri
kuvvetlerinin katilmi ile ¢ekilen belgesel filmin bas danmismani Tuggeneral Platonov
olmustur. Kizil Bayrak Ordenli Merkezi Belgesel Filmler Stiidyosu'nun iiretimi olan filmde

Alman haber filmlerinden de goriintiiler kullanilmigtir.
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Resim 4.46. “Berlin” filminin ingilizce afisi
(https://www.imdb.com/title/tt0037537/)

Filmin Ac¢ihis Sekansi: Film, Berlin'den, Adolf Hitler'in ofisinden genel ve yakin plan
¢ekilen kadrajlarla Nazi liderinin ¢alisma odasi ve “Bu kiirede Hitler halklara karsi sug
planlarin1 gerceklestiriyordu” yorumu ile masasimin iizerindeki diinya kiiresi ayrint1 planla
goriintlilenerek  baslamaktadir. Disarida duyulan c¢atisma sesleriyle birlikte Nazi
Almanyasi nin liderinin dagintilar altinda kalmis ofisinin goriintiileri, Almanya'nin teslim
edilecegini ve baskentinin ele gecirilecegini simgelemektedir. Hitler'in ¢alisma masasinin
tizerindeki Yer kiiresi goriintlisiinden onun diinyay: ele ge¢irme planlarinin anlatildig harita
goriintlistine gegilen filmin sonrasinda, Berlin'in Kizil Ordu askerleri tarafindan

diisiiriilmesinden 6nceki olaylar anlatilmaya baglanmistir.
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Resim 4.47. “Berlin” filminin ilk sahnesinden kareler

Filmde yer alan propaganda unsurlari agagidaki basliklarda incelenebilir:

Diinyay1 Ele Gegirmeye Calisan Fasist Lider Adolf Hitler: Inceledigimiz diger filmlere gore
Nazi Almanyasi'nin lideri ile ilgili kisimlarin daha ¢ok oldugu bu belgeselin ilk bes
dakikasinda Hitler'in Berlin'deki ofisinden goriintiiler ve onun diinyay: ele ge¢irme planlari
yer almaktadir. Oncelikle Bati Avrupa'yi, daha sonra Sovyetler Birligi'ni, Hindistan'1,
Kanada'y1, Afrika'y1, son olarak ise Amerika Birlesik Devletleri'ni ele gegirme planlar
anlatilmaktadir. Filmin ilk sahnesinde Hitler'in yikintilar altinda kalan ¢alisma odasindan
goriintlilerin ardindan acimasiz planlarmin - kendisini diinyanin fatihi olarak gormesi ve
Biiyiilk Almanya Imperatorlugu'nu kurma arzusunun goz Oniine siiriilmesi Nazi liderinin

¢okiislinii simgelemektedir.
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Resim 4.48. Hitler'in Berlin'den gegisi

Ayni zamanda filmin diger kisimlarinda da Hitler'in Alman haber filmlerinden elde edilen
gorlintlileri yer almaktadir. Bunlardan biri Sovyetler tarafindan el koyulan Tempelhof
Havalimani'nda Mussolini ile bulugsmasindaki goriintiiler, diger ikisi ise Reichstag'ta Nazi
askerlerinin Fiihrer'in 6niinden gegit sahnesidir. Bu sahnelerde Hitler'in alt at1 ¢ekimle bir tiir

ilahi Ustlinligi saglanmistir.

Resim 4.49. Hitler'le Mussolini 'nin bulusmasi
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Resim 4.50. Hitler'in konusma sahnesinden goriintii

Resim 4.51. “Iradenin Zaferi” filminden goriintii

Filmin sonlarinda Sovyet askerlerinin Berlin'i ele gecirmesiyle diinyanin fatihi olmay1
planlayan Fiihrer'in savasin sonlarina dogru bitkin bir hale geldigi General Weidling'in

sorusturmasi zamani generalin dilinden anlatilmaktadir.
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Resim 4.52. General Weidling"in sorusturmasi sahnesinden goriintii

Fagizmin Sonu Olarak Berlin'in Yikilisi: Nazi Almanya’sinin baskenti Berlin ve onun
cevresinden goriintiiler iceren filmin basindan itibaren zulmiin ocagi olarak yansitilan Berlin
sehri, Sovyetler tarafindan ele gecirildikten sonra fasizmin yikilisinin, Alman halkinin ise
kurtulusunun simgesi olarak gdsterilmistir. Kizil Ordu'nun zafer kazanarak Berlin duvarlarina
yaklagma sahneleri ile birlikte 1760 yilinda Berlin'in Rus generali Cernisov'a teslim
olmasiyla ilgili goriintiilerin filme dahil edilmesi “Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin
Yenilisi” belgeselinde oldugu gibi bu halkin, zafer giiclinli tarihinden, kahramanlarindan

aldigin1 simgelemektedir.
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Resim 4.53. Car Rusyas: doneminde Berlin'in ele gegirilmesi ile ilgili goriintii

Berlin'in Kizil Ordu tarafindan yakildig1 goriintiilerle birlikte Hitler'in onderligi ile amact
diinyay1 ele gecirmek olan Nazi ordusunun yakilan mesalelerle Berlin'den yola ¢iktigi
sahneler filme dahil edilmistir. Bu goriintiilerin ardindan “Simdi ise savasin Berlin'den
basladig1 ates yeniden Berlin'e donmiistii.” ifadesi ile birlikte yanan Berlin'in goriintiilerinin

verilmesi, zulmiin, barbarligin simgesi olan fasizmin yikilisin1 sembolize etmektedir.

Resim 4.54. Berlin'de fasizmin dogusu ve yikilis1 ile ilgili goriintiiler

Filmde Teslimiyet Belgesi'ni imzalamak icin Berlin'e gelen Field Marshal Keitel in arabayla
sehrin sokaklarindan gectigi sahnede “Keitel'e bir kez daha Berlin'den ge¢gmek nasip oldu.
Fakat o ne 6nceki Berlin'di, ne de onceki Keitel.” s6zii, Nazi doneminin ¢okiisiiniin bu sehrin

yikintilar altinda kalmasi pahasina gerceklestigini belirtmektedir.
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Resim 4.55. Field Marshal Keitel in Berlin'den gegisi

Filmin sonunda “Hitler biitiin diinyay1 yikintilar altinda gérmek istiyordu. Simdi kendi sehri
mahv olmustu.” sozleriyle birlikte yikintilar altinda kalmis Berlin sehrinin goriintiileri
yansitilmaktadir. Ardindan Moskova'nin huzurlu goriintiilerinin genel planla seyirciye

sunulmas1 komiinizmin fagizme kars1 kazandig1 zaferi simgelemektedir.

Resim 4.56. Berlin ve Moskova'nin karsilastirildigi goriintiiler

Alman Halkinin Kurtaricist Olarak Kizil Ordu: Filmde Almanlara en biiylik darbeyi
Stalingrad'ta vuran Kizil Ordu'nun Berlin'e dogru saldirisinin  buradan basladigi

belirtilmektedir. Berlin ¢evresinde yer alan nehirlerden Alman askerlerini geri pliskiirterek
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baskente dogru ilerleyen Sovyet askerleri, Nazilere karsi biitiin diinya halklarinin, ayni
zamanda Alman halkinin da kurtaricis1 olarak gosterilmistir. Biitiin zorluklar1 gecerek
Berlin'e varan Kizil Ordu'nun Berlinliler tarafindan cosku ve saygiyla karsilama sahnesi

Sovyet askerlerini Almanlarin kurtaricisi olarak g6z oniine sermektedir.

Resim 4.57. Berlin halkinin Kizil Ordu’yu karsilamasi

Berlin'in ele gecirilmesinden sonra Kizil Ordu askerlerinin Alman esirlerini aldig1
sahnelerden birinde bir Alman'a yardim eden Sovyet askeri iyiligin sembolii olarak

gosterilmektedir.

Resim 4.58. Sovyet askerinin bir Alman'a yardim etmesi
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Ayni zamanda sehrin kurtarilmasindan sonra Kizil Ordu'nun silahsiz insanlardan intikam

almadigi, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 6ldiirmedigi, onlara yiyecek verdigi ile ilgili goriintiilerin

seyirciye sunulmasi, Sovyet askerinin marhametini simgelemektedir.

Resim 4.59. Berlin halkina yardim eden Sovyet askerleri

Kizil Ordunun Zafer Sembolii Olarak Teslimiyet Belgesi: Berlin'in Sovyetler tarafindan ele
gecirilmesinden sonra 8 Mayis 1945 tarihinde Karlshorst'ta Teslimiyet Belgesi imzalandi.
Filmde Teslimiyet Belgesi, Berlin'de 10 milyonlarca insanin hayati pahasina kazanilan biiyiik

zaferin sembolii olarak gosterilmistir.

Resim 4.60. Teslimiyet Belgesi nin imzalanmasi
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Kizil Ordu'nun Berlin duvarlarina ulastigi, ardindan Car Rusyasi'nin 1760 yilindaki zaferinin
anlatildigr sahnede 9 Ekim'de imzalanan belgenin seyircinin dikkatine sunulmasi ileride

kazanilacak biiylik zaferi sembolize etmektedir.

Resim 4.61. 1760 yilinda imzalanan zafer belgesi

Gli¢ Gostergesi Olarak Savas Goriintiileri: Filmde, Berlin'in kurtarilmast i¢in Nazi
kuvvetlerine kars1 savasan Kizil Ordu askerlerinin goriintiileri ¢ok fazla yer almaktadir. Berlin
icin karadan, havadan ve sudan yapilan hiicumlar, biitiin detayiyla kameranin hafizasina

kaydedilmistir.

Alman halkinin kurtarilmasi i¢in yapilan savasin ortasindan kayda alinan bu goriintiiler, diger
belgesellerde oldugu gibi Kizil Ordu'nun kahramanliginin, Sovyetler Birligi'nin giicliniin

gostergesi olarak seyirciye sunulmaktadir.
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Resim 4.62. “Berlin” filminde yer alan savas goriintiileri

Kizil Ordu'nun diismanin kuvvetlerini mahvederek Berlin etrafindaki nehirleri basariyla gecip
baskente dogru ilerledigi ¢atisma sahnelerinin haritalarla birlikte goriintiillenmesi filmde yer
alan dikkat ¢ekici kisimlardan biridir. Sahnelerin sonunda Sovyet askerlerinin Oder nehrine
ulagmasiyla haritada ¢atigmalarin sonlanmasi Kizil Ordu'nun Berlin'e gétiiren biiyiik zaferini

simgelemektedir.

Resim 4.63. Kizil Ordu'nun adim adim Berlin'e yaklagmasi ile ilgili goriintiiler
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Alman Halkina Sefalet Getiren Sistem Olarak Fasizm: Diger filmlerle kiyasladigimizda
“Berlin” filminde fasizmin olumsuz sonuglarinin 6ne c¢ikarildigi ¢ok fazla sahne vardir.
Berlin'in Sovyetler tarafindan kurtarilmasindan sonra baskentin dagintilar altinda kalmig
goriintlilerinin gosterildigi sahnelerde fasizmin perisan ettigi Alman halkinin da goriintiileri
filmde dikkat ¢eken propaganda unsurlarindandir. Aclik ve sefaletin sokaklara attig1 Berlin

halki fagizmin olumsuz sonuglarinin gostergesi olarak Sovyet seyircisine sunulmaktadir.

Resim 4.64. Fasizmin Berlin halki i¢in olumsuz sonuglari

Gurur ve Seref Sembolii Olarak Reichstag'a Bayragin Asilmasi Sahnesi: Filmde 6nemli
sahnelerden biri Reichstag’a Kizil bayragin asilmasi sahnesidir. SSCB'nin bayraginin
Nazilerin basketine asilmasi Kizil Ordu'nun fasizme karst kazandigi zaferi sembolize

etmektedir.
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Resim 4.65. Kizil bayragin Reichstag'a asilmasi sahnesinden kareler

Fagizme Kars1 Kazanilan Zaferin Onderi Stalin: Sovyetler'in biitiin propaganda filmlerinde
tilkenin ve halkin kurtaricis1 olarak 6n plana ¢ikarilan biiyiik Onder Stalin, “Berlin”
belgeselinde Biiylik Yurtseverlik Savasi'nin kazanilmasina liderlik yapan baskan olarak
gosterilmistir. SSCB'nin bagkani Stalin, Sovyet askerlerinin karsisina Berlin'i ele gecirerek
Reichstag’a Kizil bayragi asmalar1 talebini koymustu. Filmin sonunda bu gorevi canlari
pahasina istlenenerek zafer kazanan Kizil Ordu askerlerinin, Kizil Meydan'da Stalin’in
onilinden gegit sahnesi yer almaktadir. Bu sahnede sdylenen “Bu zor giinleri Stalin’le birlikte
gectik. Bugiin de bu yolu Stalin'le birlikte huzurla ve inamla ilerliyoruz.” sozleri ile Sovyet
halkinin ve askerinin biiyiik liderine olan inami, giiveni ve saygisi sayesinde bu bilyiik zaferin

kazanildig: belirtilmektedir.

Filmde Stalin’in sdyledigi iki s6z yer almaktadir. Bunlardan biri Berlin sehri alindiktan sonra
sOyledigi “Hitlerciler gelip ge¢icidir fakat Alman halki her zaman olacak. Onlar Rus
askerlerinin yazdiklar1 bu sozleri tarihten silemeyecekler.”, digeri ise filmin sonunda yer alan
“Bundan sonra halklarin 6zgiirliikk ve barig bayragi Avrupa iizerinde dalgalanacak.” soziidiir.
Stalin’in soyledigi bu sozler Kizil Ordu'nun, basta Sovyet halki olmakla, biitiin diinya
halklarinin huzur ve baris i¢inde yasamasi igin savastigi ve serefli bir zafer kazandigi

diisiincesini ortaya koymaktadir.

Propaganda Araci Olarak Kullanilan Cekim Agilari: Filmde dikkat ¢eken ¢ekim planlari

ozellikle alt agidan goriintiilenen sahnelerdir. Bunlardan ilki, Nazi kuvvetlerini yenen Kizil
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Ordu askerlerinin goriintiilendigi sahnede asagidan yukariya dogru yapilan alt agili ¢ekimle

giiclii ve yenilmez Sovyet askerinin karakterinin yaratilmasidir.

Resim 4.66. Sovyet askerinin alt ag1 ¢ekimle goriintiilenmesi

Yukarida da belirttigimiz gibi filmde biiyiik zaferin kazanilmasinda bagslica rolii olan Stalin’in
karakterini seyircinin dikkatine daha g¢arpici sekilde sunmak i¢in filmin sonunda yaptig1 zafer
konusmas1 sahnesinde alt acili ¢ekimle  Stalin, saygin, gi¢li ve yiice lider olarak

belirtilmistir.

Resim 4.67. Stalin’in alt a¢1 ¢ekimle goriintiilenmesi
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Daha sonra arka planda zafer kazanmig biiyiik iilkenin bagkenti Moskova'nin goriintiisiiyle

birlikte Lenin'in heykelinin alt agili ¢ekimi aynmi dramatik etkiyi yaratmak amagl

kullanilmuastir.

Resim 4.68. Arka planda Moskova sehri ve alt a¢1 ¢ekimle Lenin'in heykeli

Berlin'in Nazilerden kurtarilmasindan sonra esir alinan Alman askerlerinin st ag1 ¢ekimle
maglup edilmis ve asagilanmis izlenim birakacak bigimde goriintiillenmesi filmde etkili ¢ekim

planlarindan biridir.

Resim 4.69. Esir alinan Alman askerlerinin iist ag1 ¢ekimle goriintiillenmesi
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Seyirciyi Etkileme Amagli Olarak Kullanilan Kurgu: “Berlin” filminde karsilastirmali
goriintiilerle kullanilan kurgu teknigi o6zellikle dikkat ¢ekmektedir. Bu sahnelerden biri,
Berlin'i kurtaran Kizil Ordu'ya Alman halki tarafindan duyulan saygiy1r belirten
goriintiilerden sonra Hitler'e dogru “Heil, Hitler!” diye uzanan ellerin Sovyet askerlerine

yiyecek i¢in uzanmasinin karsilastirilarak gosterildigi sahnedir.

Resim 4.70. “Berlin” filminde kullanilan karsilastirilmali gériintiiler

Filmde kurgulanan sahnelerden digeri Sovyetler tarafindan ele gecirilen Tempelhof
Havalimani'nin komutan: binbagi Kurt Brecht'in goriintiilerinin yer aldigi sahnedir. Bu
sahnede havalimani ele gecirilen komutanin iizgiin ve diislinceli goriintiileriyle birlikte

gecmisten hatirladigi goriintiiler yer almigtir.
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Resim 4.71. Komutan Kurt Brecht'in dnceki ve sonraki goriintiileri

Karsilastirmali goriintiilerle seyirci lizerinde etki birakan goriintiilerden biri de Brandenburg
Kapilari'nin yer aldigi sahnedir. Brandenburg Kapilari'nin 6nceki ve simdiki goriintiilerinin
karsilagtirarak ~ sunulmasiyla Nazi Almanyasinin  Berlin'deki otoritesinin  yikildigt

belirtilmistir.

Resim 4.72. Brandenburg kapilarinin 6nceki ve sonraki goriintiileri
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5. “SSCB'NIN SOGUK SiLAHLARI” iSIMLi FILM CALISMASI

Caligma kapsaminda yapilan “SSCBnin Soguk Silahlar1” isimli belgesel film c¢alismasi, tezde
verilen tarihi bilgilerin ve Orneklerin baz alinmasi ile ortaya ¢ikmistir. Ana konusu Sovyet
sinemasi ve propaganda olan belgeselde, Ekim Devrimi sonucunda kurulan SSCBnin
sinemay1 propaganda araci olarak kullanmaya baslamasiyla ortaya c¢ikan filmler, onlarin
icerigi, Ikinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla sinemanimn ele aldigi ana konular, filmlerde
yansitilan savas propaganda unsurlari, savas sonrasi Sovyet sinemasi ve propaganda

konularina deginilmistir.

Film c¢aligsmasimin pre prodiiksiyon, prodiiksiyon ve post prodiiksiyon asamalar1 yaklasik 7-8
ay siirerek 2020 yilmin Nisan ayinda hazir olmustur. Belgeselin ¢ekimleri ¢ogunlukla
Bakii'de, diger kisimlar1 ise Istanbul ve Ankara'da gerceklestirilmistir. Filmde konusmaci
olarak Bakii Devlet Universitesi Radyo Televizyon Boliimii'niin 6gretim eleman1 Prof. Gulu
Mubharremli, ¢ogunlukla ikinci Diinya Savasi ile ilgili belgesel film calismalari yapan
yonetmen Tahir Aliyev, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Fotograf ve Video
Boliimii'niin Dr. Ogr. Uyesi Kurtulus Ozgen ve Rus sinemasi {izerine galigmalar yapan

sinema elestirmeni Riza Oylum se¢ilmistir.

Belgesel, konusmacilarin aktardigi bilgilerden ve belirli filmlerden segilen goriintiilerden
olusturulmustur. Filmde konusmacilarin anlattigi bilgileri desteklemek amagli Sovyet
sinematografisine ait, cogunlukla belgesel ve haber film olmakla Ekim Devrimi ve Ikinci
Diinya Savas1 ile ilgili filmlerden 6rnekler kullamlmstir. Ozellikle tez ¢alismasinda analizi
yapilan “Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi”, “Stalingrad” ve “Berlin”
filmlerinden alinan goriintiilere cokca yer verilmistir. Bunun yani sira filmde Nazi

belgesellerinden de goriintiiler yer almigtir.

Film, dig-sesle aktarilan, “Bu belgeselde 1917 Ekim Devrimi sonucunda kurulan SSCB nin
sinemay1 propaganda aract olarak kullanimu ile ilgili goriintiiler yer almaktadir” sozleri ile
baslamaktadir. Sonrasinda Sovyet belgesel ve haber filmlerinden alinan goriintiilerin
sunulmasinin ardindan filmin ismi, “SSCB nin Soguk Silahlar1” yazis1 ekranda belirmektedir.
Konusmacilarin goriintiileri ile devam eden belgeselde “Kamerali Adam”, “Potemkin
Zirhlis1”, “Alexander Nevsky”, “Siradan Fagizm™ gibi Sovyet propaganda filmlerinden
ornekler yer almaktadir. Belgeselin finali i¢in ise “Berlin” filminin son sahnesi secilmistir.
Filmde miizik olarak tez ¢alismasinda analizi yapilan belgeselerde yer alan savas miizikleri

kullanilmistir.
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Belgeselde konusmacilarin yer aldigi planlarin ¢ekiminde genellikle géglis ve omuz plani

kullanilmistir.

Resim 5.1. Belgeselde kullanilan goriintii planlari

Kurgu yontemi olarak derleme kurgunun kullanildigi filme, konusmacilarin anlatilarinin
icerigine uygun olarak segilen filmlerden goriintiiler eklenmistir. Belgesel jenerigi i¢in font
seciminde okunurlugu en uygun bigimde saglamak icin Helvetica fontu kullanilmistir.
Tasarimda belgeselin genelinde hakim olan sadeligi korumak amaciyla arka plan renk se¢imi

icin siyah tercih edilmis, metinlerin rengi beyaz olarak belirlenmistir.

Bu belgeselde, 1917 Ekim Devrimi sonucunda kurulan SSCB'nin sinemayi

propaganda araci olarak kullanim ile ilgili goriintiiler yer almaktadir. SSCB’NIN SOGUK SILAHLARI

TESEKKURLER

Yapimci - Yonetmen

Nigar SAMADLI ~ Aranfilm
Bakl Devlet Universitesi

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
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Resim 5.2. Belgeselde kullanilan tipografi
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6. SONUC

Siyasi propaganda bi¢imi olarak propaganda, eski caglardan modern giiniimiize kadar
toplumu etkilemek amaciyla ¢esitli lilkelerde farkli sekilde kullanilmistir. Her ne kadar farkl
yontemler ve kullanim araglari segilse de propagandanin kamuoyunu etkileme ve herhangi bir
ideolojinin aktarim araci olarak kullanildig1 goriilmektedir. XX. Yiizyilda biiyiik savaslarinin
ortaya c¢ikmasiyla, taraflarin sicak catismalarin yani sira arka cephede de miicadeleye
baslamasiyla yeni propaganda yontemleri ortaya ¢ikmustir. Daha Ikinci Diinya Savasi
baslamadan 6nce c¢esitli yontemlerle kitle iletisim araglarini, 6zellikle sinemay1 kullanarak
propaganda caligsmalar1 yapildigi bilinmektedir. Almanya'da 1933 yilinda Nazilerin iktidara
gecmesiyle fasizm ideolojisini ve lider Adolf Hitler'in giiciinii biitiin diinyaya sergilemek i¢in
propaganda filmleri yapilsa da, SSCB nin Biiylik Yurtseverlik Savasi'na katilmasiyla fagizme

kars1 savas propaganda filmleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Komiinizmin baglica propaganda silah1 olan Sovyet sinemasinin, Biiylik Yurtseverlik Savasi
doneminde biitiinliikkle savasin kazanilmasma yonelik calismalar yapmaya baglamasi
bilinmektedir. “Her sey Vatan i¢in! Her sey Stalin i¢in!” sloganlar1 sinemanin da ana konusu
haline gelmisti. Savagla ilgili biitiin gelismeleri kameralara alan yOnetmenler, ozellikle
belgesel film calismalariyla biitiin SSCB'yi diismana kars1 birlik olarak savasi kazanmak igin
motive etmekle gdrevlendirilmisti. Boylece Sovyet sinemasinda Ikinci Diinya Savasi ile ilgili

propaganda unsurlari igeren ¢ok sayida belgesel film ¢alismasi ortaya ¢ikmuistir.

Calismada incelenen “Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi”, “Stalingrad” ve
“Berlin” belgesel filmlerinde kullanilan ortak propaganda unsurlar1 gibi komiinizm ideal bir
sistem, Stalin giiclii bir lider, nazizm ise biitiin diinya i¢in tehdit olarak belirtilmistir.
Filmlerde ayn1 zamanda fasizme kars1 kazanilan zaferin kahramanlar1 olarak Kizil Ordu'nun
ve emek¢i Sovyet halkinin imaji1 olusturulmus, arka cephede savas icin silah iireten SSCB
halkinin, ozellikle kahraman kadinlarin goriintiilerine yer verilmistir. Bunun yami sira
askerlerini motive eden Sovyet halkinin imaj1 da filmlerde dikkat ¢eken 6zelliklerdendir. Kizil
Ordu askerlerini savasa coskuyla yolcu eden ve savas kazanildiktan sonra zafer sevinciyle
onlar1 karsilayan toplu insan goriintiileri her ii¢ filmde de yer almistir. Savag goriintiilerinin
cokca yer aldig1 her ii¢ filmde Kizil Ordu'nun giiciinii géstermek i¢in diismana karsi azimle
savasan Sovyet askerlerinin kahraman imaj1 ile birlikte, savunmasiz ve yardima ihtiyaci olan

insanlara marhamet gosteren asker karakteri sergilenmistir.
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Filmlere sembollerin araciligiyla belgesel filmin o6zelliklerini kapsamayan poetiklik
katilmistir. Bu, “Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi” filminde zafer sembolii
olarak Borodino heykeli, “Stalingrad” belgeselinde birgok tarihi olayin sahidi olarak Volga
nehri, “Berlin” filminde ise yine zaferi simgeleyen Teslimiyet belgesidir. Her li¢ filmde de
Sovyet propaganda sinemasina Ozgii bir olgu olarak dis-sesin otoriterligi goriilmektedir.
Belgesellerin baskin bir anlatict sesiyle izleyiciye sunulmasi, onun bastan sona Sovyet
propagandasinin etkisine kapilmasin1 saglamakta ve Bonitzer'in az yorum teorisine karsin,
onu bir sdylemin yokluguyla izleyici hazzindan mahrum birakmaktadir. Aynm1 zamanda,
filmlerin final sahnelerinde de ortak unsurlar gézlemlenmistir. Filmlerin sonunda diigmana
kars1 zafer kazanan Kizil Ordu askerlerinin, “Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin
Yenilisi” filminde Borodino heykelinin 6niinden, “Stalingrad” filminde Stalingrad sehrinden,

“Berlin” filminde ise Moskova'da Kizil Meydan'dan geg¢it goriintiileri yer almaktadir.

Bunun yani sira hakkinda séz edilen “Siradan Fasizm” filmi gibi savastan sonra yapilan
belgesel film ¢aligmalarinda da ayn1 propaganda yontemleri kullanilmis ve SSCB nin nasil bir
diismanla kars1 karsiya oldugu yillar sonra bile belirtilmistir. Genel olarak, SSCB kuruldugu
zamandan itibaren sinemanin, devletin propaganda silahi olarak kullanildigi, giincel politik
olaylarin gidisat1 ile iceriksel agidan zaman zaman degisime ugradigi sonug¢ olarak

belirtilebilir.
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EK-1. Tezde kullanilan filmler
Arnshtam, L. Zoya (1944)

Cavalcanti, A. Berlin: Bir Kentin Senfonisi (1926-1927)
Cavalcanti, A. Gece Postast (1936)
Cavalcanti, A. Komiir Surat (1936)
Cavalcanti, A. Pett and Pott (1934)
Cavalcanti, A. Yalnizca Saatler (1927)
Creigthon, W. Tek Aile (1929)

Cruze, J. Tenteneli Araba (1924)
Donskoy, D. Gékkusagr (1944)
Dovjenko, A. Ivan (1933)

Dovjenko, A. Kurtulug (1940)
Dovjenko, A. Toprak (1930)
Eisenstein, S. Aleksandr Nevsky (1938)
Eisenstein, S. Grev (1924)

Eisenstein, S. Potemkin Zirhlisi (1925)
Epstein, J. Bitmis Toprak (1928)
Ermler, F. Anavatanini Savunan Kiz (1943)
Flaherty, R. Aranlt Adam (1934)
Flaherty, R. Kuzeyli Nanook (1920)
Flaherty, R. Louisiana Oykiisii (1948)

Flaherty, R. Moana (1926)
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EK-1. (devam) Tezde kullanilan filmler
Flaherty, R. Toprak (1941)

Grierson, J. Balik¢i Tekneleri (1929)
Harlan, V. Yahudi Stiss (1940)

Ivens, J. Komsomol (1932)

Ivens, J. Koprii (1928)

Ivens, J. Yagmur (1929)

Ivens, J. Yeni Toprak (1933)

Klimov, E. Gel ve Gor (1985)

Kulesov, L. Bay Bati min Bolsevikler Ulkesindeki Seriivenleri (1924)
Kulesov, L. Oliim Isini (1925)

Melies, G. Aya Sayahat (1902)
Pudovkin, V. A¢lik...A¢lik...A¢lk (1921)
Pudovkin, V. Ana (1926)

Pudovkin, V. Saint Petersburg un Sonu (1927)
Raizman, Y. Berlin (1945)

Riefenstahl, L. Azmin Zaferi (1935)
Riefenstahl, L. Olympia (1936)

Romm, M. Lenin Ekim (1937)

Romm, M. On U¢ (1936)

Romm, M. Stradan Fasizm (1965)

Romm, M. 1918 de Lenin (1939)
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EK-1. (devam) Tezde kullanilan filmler

Romm, M. 217 Numarali Adam (1945)

Ruttmann W. Celik (1933)

Slutsky, M. Savas Giinii (1942)

Steinhoff, H. Hitler Gengligi (1933)

Sub, E. II Nikola 'nin Rusya st ve Lev Tolstoy (1928)
Sub, E. Romanovlarin Diistisii (1927)

Tarkovski, A. Nostalji (1983)

Turin, V. Turksib (1929)

Varlamov, L. Moskova Cevresinde Alman Kuvvetlerinin Yenilisi (1942)
Varlamov, L. Stalingrad (1943)

Vertov, D. Cosku: Donbass Senfonisi (1931)
Vertov, D. Diinyanin Altida Biri (1926)

Vertov, D. Kamerali Adam (1929)

Vertov, D. Lenin Icin U¢ Sarki (1934)

Vertov, D. On Birinci Yil (1928)

Wright, B. Kdy Kente Geliyor (1931)

Wright, B. Kereste (1932)

Wright, B. Seylan Tiirkiisii (1934)
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