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ETiK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI

Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim bu
Yiiksek Lisans tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozciiklerimle yazilmis orijinal bir ¢aligma

oldugunu ve bu tezde;

I- Cesitli yazarlarin ¢alismalarindan faydalandigimda bu calismalarin ilgili boliimlerini
dogru ve net bicimde gostererek yazarlara agik bi¢imde atifta bulundugumu;

2- Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha 6nce herhangi bir yerde
yayimlanmigsa bunu da acikca ifade ederek gosterdigimi;

3- Bagskalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil olmak iizere)
atiflarla belirttigimi;

4- Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak icerisinde veya
farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat kendi sozciiklerimle ifade
ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak kaynak gostererek belirttigimi,

beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde biitiin sonuglarina katlanacagimi kabul

ederim.

Zeynep CICEK
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OZET

Bu tez, cagdas sanat baglaminda Tiirk kiiltiiriinde yerellik kavramini ve yerel
unsurlarin sanatta nasil ele alindigini incelemektedir. Yerellik, oldukca genis bir
kavram olmasi nedeniyle, bu calismada oOzellikle Tiirk kiiltiirii ¢ergevesinde ele
almmistir. Ik olarak, Tiirk kiiltiiriine 6zgii yerellik kavrami ve bu kavramin sosyo-
kiiltiirel boyutlar1 incelenmistir. Tiirk kiiltiirinde kokli bir ge¢mise sahip olan
dogum, siinnet, evlilik ve 6liim gibi 6nemli ritiiellerin toplumsal hafiza ve sanattaki
izdlistimleri degerlendirilmistir. Giyim kusam, geleneksel motifler ve halk sanat1 gibi
unsurlar, kiiltiirel kimligin birer yansimasi olarak incelenmis ve bu unsurlarin tarihsel
ve kiiltiirel onemi vurgulanmistir. Ayrica, halk inanglarinin bireylerin gilinliik
yasaminda ve sanatinda nasil rol oynadigi, nazardan korunma ve sifa yontemleri gibi

geleneksel uygulamalarla birlikte incelenmistir.

Tezde yer alan sanatgilarin ¢alismalari, yerellik baglaminda ele alinmistir.
Yerel temalarin Tiirk sanatindaki yansimalari, sanat¢ilarin eserleri iizerinden analiz
edilmistir. Mehmet Siyah Kalem, Cevat Dereli, Turgut Zaim, Fikret Otyam gibi
sanatcilarin eserlerinde yerel kiiltiiriin, halk geleneklerinin ve motiflerin sanatsal
ifadeleri incelenmistir. Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Mehmet Aksoy, Ramazan
Can gibi cagdas sanatcilarin eserlerinde yerel temalarin sanata yansimalari ve bu
temalarin metaforik anlamlarla nasil zenginlestirildigi calismanin odak noktalarindan
biridir. Bu c¢alismada, arastirmacinin kisisel sanatsal uygulamalarina da yer
verilmistir. Arastirmaci, yasadigi bolgenin kiiltiirel hafizasinda bulunan geleneksel
sifa yontemlerini cagdas bir sanat pratiiyle yeniden yorumlamis; halk arasinda
kullanilan bu yontemleri sanatsal bir yaklasimla izleyicilere sunarak, kiiltiirel
bellegin siirdiiriilebilirligine katkida bulunmay1 amaglamistir. Bu uygulamalar, halk
arasinda varligini siirdiiren geleneksel inang 6gelerini icermekte olup, arastirmacinin

sanatsal tiretimlerinin temel temasini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Yerellik, Yerel Unsurlar, Inang, Ritiiel,
Metafor, Kiiltiir, Gelenek.






ABSTRACT

This thesis examines the concept of locality within the context of
contemporary art and how local elements are addressed in Turkish culture. Given that
locality is a broad concept, this study focuses specifically within the framework of
Turkish culture. Initially, the concept of locality unique to Turkish culture and its
socio-cultural dimensions are analyzed. The social memory and artistic reflections of
significant rituals deeply rooted in Turkish culture such as birth, circumcision,
marriage, and death are evaluated. Elements such as clothing, traditional motifs, and
folk art are examined as reflections of cultural identity, emphasizing their historical
and cultural significance. Additionally, the role of folk beliefs in individuals’ daily
lives and in art is explored, along with traditional practices like protection from the

evil eye and healing methods.

The works of artists featured in this thesis are examined within the context of
locality. The reflections of local themes in Turkish art are analyzed through the
artists' works. Artists such as Mehmet Siyahkalem, Cevat Dereli, Turgut Zaim, and
Fikret Otyam have been studied for how local culture, folk traditions, and motifs are
expressed artistically. The focus of this study is also on how contemporary artists like
Siileyman Saim Tekcan, Ergin inan, Mehmet Aksoy, and Ramazan Can have
reflected local themes in their works and enriched them with metaphorical meanings.
This study also includes the researcher’s personal artistic practices. The researcher
reinterprets traditional healing methods rooted in the cultural memory of their region
through contemporary artistic practices, presenting these folk methods to the
audience and contributing to the sustainability of cultural memory. These
applications, which incorporate traditional belief systems still prevalent in the

community, form the core theme of the researcher’s artistic production.

Keywords: Contemporary Art, Locality, Local Elements, Belief, Ritual,
Metaphor, Culture, Tradition.
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GIRIiS

Sanat, toplumlarin kiiltiirel kimligini, tarihini ve degerlerini ifade eden 6nemli
bir aractir. Ilk ¢aglardan bu yana insanoglu, yasadigi diinyayi, doga giiclerini ve
toplumsal iligkileri sanatsal ifadelerle anlamlandirmaya ¢aligmistir. Sanatin bilinen en
eski oOrnekleri, dogayla i¢ ice yasayan, avcilikla gecinen topluluklarin magara
duvarlarina yaptig1r resimlerde karsimiza cikar. Bu resimlerin biiyiisel bir anlam
tasidig1 ve avin bereketini artirmak, doganin gii¢lerini denetim altina almak amaciyla
yapildig1 diisiiniilmektedir (Ipsiroglu, Ipsiroglu 2017: 22; Read 2017: 46). Tarim ve
hayvanciligin gelismesiyle birlikte toplumlarin farklilagan yasam bicimleri, kendine
0zgli inan¢ sistemlerinin ve sembolik diinyalarin olusmasina katki saglamistir.
Tarima dayali toplumlarda topraga baglilik, doganin yenilenme giicline dair bir
inanc1 dogurmus, bu inancla birlikte Toprak Ana gibi bereket tanrigalar1 ortaya
cikmistir. Buna karsilik, hayvancilikla ugrasan gdgebe toplumlar, hareketli yasam
tarzlarina uygun tasinabilir sanat eserleri iiretmis; bu eserlerde hayvan figiirlerine
agirlik vererek “bozkir sanati” adi verilen kendine 6zgii bir sanat tarzi gelistirmistir.
Zaman i¢inde degisim goOsteren bozkir sanati, baslangicta sadece hayvan motifleri
islenirken daha sonralar1 farkli konular Ornegin, Mehmet Siyah Kalem’in
resimlerinde goriilen gocebelerin giinliik hayati, Samanizm’le ilgili inanglar (kiiltiir
danslari, biiyii sahneleri, bilinmeyen bir tanriya kurban edilen bir at1 parcalamalar)

kisaca bozkir diinyasmnm kiiltiirel yasami konu olarak ele alinmustir (Ipsiroglu,

Ipsiroglu 2017: 23-24, 45).

Diinyanin her yerinde, inanglar ve geleneklerle baglantili olarak farkli
torenlere rastlamak miimkiindiir. Her toplum, yasam big¢imlerine 6zgii olarak
gerceklestirdigi bu torenlerle bolgesel ve yerel 6zelliklerinin yansimasini sunar. Bu
caligma, yerelligin sanattaki roliinii ve kiiltiirel baglamimni anlamak icin temel bir
cerceve sunmaktadir. Tiirk toplumuna ait degerler kapsaminda; dofum, slinnet,
evlilik ve 6lim gibi 6nemli yasam olaylar1 ele alinarak, bu ritiiellerin sanatsal
temsilleri ve toplumsal etkileri degerlendirilmistir. Ayrica, Tiirk halk inanglar1 ile bu
inanglara bagl olarak gelisen sifa yontemleri ve nazardan korunma gibi geleneksel
uygulamalar detayli sekilde incelenmistir. Calismada, halk sanatinin ¢esitli

orneklerine ve geleneksel uygulamalarma da yer verilmis; giyim-kusam



geleneklerinden hali ve kilim motiflerine kadar birgok kiiltiirel unsurun sanattaki

yansimalari ele alinmistir.

Bu calisma, Tiirk sanatinda yerel temalarin islenisi ve sanatcilarin bu
unsurlar1 nasil yorumladigini incelemektedir. Sanatgilar, geleneksel 6geleri modern
yaklasimlarla sanatlarina tastyarak, yerel temalarin etkisini 6zgiin bigimlerde ifade
etmektedir. Aragtirmacinin kisisel uygulamalarinin da yer aldigi bu ¢alismada,
geleneksel halk inanglarindan kaynaklanan inaniglar sanatsal pratiklerle

yorumlanmustir.

Bu caligmanin amaci, sanatin yerel temalar ve geleneksel uygulamalarla nasil
etkilesimde bulundugunu inceleyerek, ¢agdas sanatta yerelligin ifade bigimlerini
anlamaktir. Sanatin toplumlarin kiiltiirel kimligini yansitan énemli bir ara¢ oldugu
g6z ontline alindiginda, yerel motifler ve geleneklerin sanatsal iiretimdeki rolii biiyiik
Onem tasir. Calisma, Tiirk sanatinda yerel temalarin nasil isledigini ve bu temalarin

cagdas sanat uygulamalarindaki yansimalarini aragtirmayr hedeflemektedir.

Calismanin 6nemi, yerel kiiltiirel mirasin sanat yoluyla korunmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmas1 agisindan biiyilk bir deger tasimaktadir. Ozellikle
kiiresellesmenin kiiltiirel sinirlar1 bulaniklagtirdig: bir dénemde, yerelligin sanattaki
roliiniin incelenmesi, kiiltlirel kimliklerin korunmasi ve zenginlestirilmesi adina
onemli bir katki sunmaktadir. Yerel geleneklerin sanata yansitilmasi, hem sanat¢ilarin
kendi kimlikleriyle bag kurmalarina olanak tanir hem de bu Kkiiltiirel 6gelerin

gilinlimiiz sanatiyla yeniden yorumlanmasina olanak saglar.

Bu arastirma i¢in gerekli verilerin toplanmasi amaciyla nitel arastirmada en
yaygin kullanilan yontemlerden dokiiman incelemesi (kitap, dergi, makale,
yayinlanmamis tezler, internet, fotograf) kullanilmistir. “Dokiiman incelemesi
arastiritlmas1 hedeflenen olaylar hakkinda bilgi igeren yazili materyalleri kapsar”
(Yildirim, Simsek 2003: 140). Dokiimanlar, nitel aragtirmalarda etkili bir sekilde
kullanilmast gereken Onemli bilgi kaynaklaridir ve bundan dolayr bu tiir
arastirmalarda gerekli olan veriyi gézlem ve goriisme yapmaya gerek kalmadan elde
edilebilir (Yildirim, Simsek 2011: 187-188). Ayrica, sanatgilarin eserleri iizerine

yapilan ¢oziimleme ve yorumlar detayli bir bi¢imde incelenmistir.



BIRINCIi BOLUM
1. YERELLIK KAVRAMI UZERINE

Arastirmanin odagini teskil eden yerel kavraminin 6ncelikli olarak dilbilimsel
ele alinmasi 6nem tagimaktadir. Kelime sozliikk anlamu itibariyle, belirli bir bolgeye
veya yere ait olan, o bdlgenin 6zel Ozelliklerini yansitan, mahalli ya da lokal
niteliklere sahip bir kavramdir (TDK 1998). Yerellik, bir toplulugun veya bdlgenin
kiiltlirel, sosyal ve cografi ozelliklerini ifade eder. Yerel unsurlar, toplumsal yapi,
gelenekler yerel degerlerle sekillenir ve bu etkilesim, yerelin tanimlanmasinda
onemli bir rol oynar. Ote yandan ulusal olana karsi duyulan bir egilim ya da
yoresellige dayandirilan bir yaklagim ise yerelcilik olarak ifade edilmektedir. Sanatci
Eugene Henri Paul Gauguin’in ilkel yore halklariyla etkilesime gecerek, onlarin
giyim kusamlarindan yeme i¢me adetlerine kadar bir¢ok unsuru resimlerinde
kullanmas1 bu baglamda degerlendirilebilir. Sanatta bdylesi bir kaygi, yerel olma ve
yerelci bir bakis agisi beraberinde tutarli bir anlatimla desteklendiginde oldukca
anlamlidir (Eroglu 2013: 147). Bu baglamda, yerelcilik, sanatin toplumsal ve kiiltiirel
baglamlarla nasil etkilesime gectigini ve yerel degerlerin sanattaki yansimasini

gosterir.

Sanat, yalnizca estetik bir anlayisla sinirli kalmayip, toplumsal etkinliklerle
ve belirli bir yasam tarzinin dokusuyla iligkilidir. Sanatin kiiltiirel bir 6nem
kazanmas1 yerel bir mesele olup, bu durum, sanatin farkl kiiltiirlerde nasil farkli
anlamlar ve roller kazandigin1 da ortaya koyar. Antropologlar, toplumlarin ruhsal
inanclar1 ve sosyal yapilarindaki ¢esitliligin, sanat formlarinda -davul, oyma, sarki ve
dans gibi-yansidigim1 belirtirler (Geertz 2007: 110). Ciinkii toplumlar bdylesi
nesneleri sembol olarak ritiiellerinde ve inanc¢larinda kullanmistir. Sanatta bu yerel
ifadeleri, toplumlarin kiiltiirel miraslarin1 ve toplumsal yapilarindaki 6zel anlamlari
nasil korudugunu ve disa vurdugunu gosterir. Boylece, sanat, sadece estetik bir deger
tasimakla kalmaz; ayni zamanda yerel toplumsal yapilar, inanglar ve Kkiiltiirel

degerlerle baglantili olarak derin bir anlam kazanir.

Her toplum, yabancilar karsisinda kendi kimligini yasatmak ister. Bu egilim,

yerel kimligin korunmasi ve ifade edilmesi agisindan kritik bir oneme sahiptir.



Ozellikle takim ve kabile toplumlarinda, klanlar veya soylar kendilerini 6zel
simgelerle tanimlar ve bu simgeler, giysiler, danslar ve ayinler araciligiyla toplumun

kiiltiirel dokusunun bir pargasi olarak ifade edilir (Bates 2009: 318).

Yerelligin icerdigi bilesenler, kiiltiirlin zenginligini ve c¢esitliligini ortaya
koyarak, o bolgenin benzersizligini anlamamizi saglamasi a¢isindan Onemlidir.
Toplumlarin yasamina ve inanisina 6zgii olan her seyde -sanattan zanaate, giyim

kusam gibi giindelik yasamlarina dair- izler tagimaktadir.

1.1. Tiirk Toplumlarinda Yerel Unsurlar

Toplumlarin kiiltiirel mirasin1 aktaran ve bu mirasi sanat yoluyla ifade eden
temel unsur olarak gelenekler her toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da 6nemli
bir yere sahiptir. Geg¢misteki sanatsal kazanimlarin 6ziimlenmesi ve bunlarin
giiniimiizde yeniden yorumlanmasi gelenek ile miimkiindiir. Siire¢ i¢inde gelenek,
toplumun kiiltiirel kalitlarini, aliskanliklarini, bilgilerini ve torelerini gorsel bir dil ile
gelecege tasir. Kiiltiirlin, gegmisten alinan ve gelecege aktarilan her unsuru, gelenek
terimiyle ifade edilir bu da yerel kimligin korunmasinda 6nemli bir rol oynar (Eroglu

2013: 60).

Gelenekler ve gorenekler, bir toplumun giinliik yasamini sekillendiren ve
nesilden nesile aktarilmasina olanak saglayan dnemli kiiltiirel pratiklerdir. Bayramlar,
diiglinler, cenaze torenleri gibi ritiielistik etkinlikler, bu kiiltiirel pratikler
cercevesinde degerlendirilmektedir. Bu baglamda, kisinin toplumsal olarak
tanimlanmis bir grup kosullar dizisinden bir baskasina gegisini belirleyen ayinler,
“gecis ritleri” olarak adlandirilir (Bates 2009: 450). Ritiieller, bireylerin toplumsal bir
statiiden digerine gecisini saglar ve bu gecis, toplumun kaynasmasini, ahlaki
degerlerin korunmasini ve otoritenin mesrulagsmasini destekler. Toplumsal yapinin
stirekliligini saglamak adina kolektif bir hatirlatic1 islevi goren ritiieller, toplumsal

norm ve degerlerin gii¢lendirilmesine katkida bulunur (Eriksen 2012: 224).

Bireyler, dogumdan o6liime kadar gecen siirecte toplumsallasma evrelerinden
etkilenir ve bu siireglere cesitli tepkiler verirler. Toplumsallagsma, bireylerin toplumun
kiiltiirel ve sosyal normlarint 6grenip, bu normlara uygun davranislar gelistirdigi bir

siirectir. Bu siireg, genellikle toplum tarafindan belirli ritiiel ya da kutlamalar



aracilifiyla resmiyete dokiiliir. Bu ritiieller, bireyin toplumsal rollerini ve kimligini

kabul etmesine ve i¢sellestirmesine yardime1 olur (Bates 2009: 61).

Bireylerin yasamlari, toplumun tiiriinden bagimsiz olarak, genellikle bir yas
doneminden digerine veya bir yasam ugrasindan digerine gecislerle sekillenir. Bu
gecisler, belirli bir yasa veya sosyal role gecisi ifade ederken, her asama ic¢in 6zel
torenler ve ritlieller diizenlenir. Geleneksel toplumlarda, bu térenler toplumsal
gecislerin anlamini pekistiren ve bireyin yeni bir konum veya rol iistlenmesini
kolaylastiran onemli ritiieller olarak kabul edilir. Bu ritiieller, toplumsal normlar ve
degerler cercevesinde kutsal kabul edilen her eylemi kapsar ve bu nedenle toplumsal
gecislerin sadece sosyal degil, ayn1 zamanda kutsal bir anlam tasidig1 vurgulanir.
Dogum, ergenlik, evlilik, ebeveynlik, sinifsal ilerleme, mesleki uzmanlagma ve 6liim
gibi asamalar, bireyin hayatinda belirleyici roller oynar ve her biri belirli ritiiellerle
desteklenir. Bu ritiieller, bireyi bir asamadan digerine gegirir ve toplumsal uyumu

saglar (Gennep 2022: 11).

Bir bireyin resmi olarak yeni bir sosyal role gecisi, genellikle komiinal veya
kamusal gegis ritiielleri araciligiyla gerceklestirilir. Ornegin, Islam diinyasinda erkek
stinneti, Yahudi geleneklerinde bar ve bat mitzvah torenleri ve Katoliklerde kiliseye
kabul gibi ritiieller, bireylere yeni rollerini kabul ettirme ve bu rollerle 6zdeslesme
konusunda énemli bir deneyim saglar. Bu ritiieller, bireylerin yeni rollerinin sadece
soyut kavramlar degil, ayn1 zamanda somut eylemler olarak yasandigini ve bu
rollerin toplumsal baglamda anlam kazandigini1 gdsterir. Ayrica, bu gecis ritiielleri,
bireylerin toplumsal yap1 i¢inde yeni rollerini kabul ettigini ve toplumun genis bir

kesimi tarafindan tanindigini isaret eder (Bates 2009: 62).

1.1.1. inanclar

Inang sistemleri, insanlik tarihi boyunca toplumlarin diinya gériislerini, yasam
bicimlerini ve ritiiellerini etkilemistir. Tirk kiiltiiriinde de koklii bir gegmise sahip
olan inanglar, 6zellikle Animizm, Samanizm ve Totemizm gibi ilkel inang sistemleri
aracilifiyla bicimlenmistir. Bu inanglar toplumlarda dini pratikle sinirli kalmamus,
halk arasinda nesilden nesile aktarilan geleneksel uygulamalarla varligini
siirdiirmiistiir. Iskogyali aragtirmaci James Mac Lennan, eski ve modern bir¢ok

toplumda gozlemlenen adet ve geleneklerin biiyiik kisminin, totem ¢aginin kalintilar



olarak degerlendirilmesi gerektigini ileri slirmiistii. Mac Lennan, bu diisiincesiyle,
totemizmin toplumsal gelenekler {izerindeki uzun siireli etkilerini ve izlerini
vurgulamistir (Freud 2014: 150). Totemizm, topluluklarin kendilerini bir hayvan ya
da bitki ile 6zdeslestirdigi ve bu varliklar1 kutsal kabul ettigi bir inang sistemidir. Bu
sistem, toplumsal ve bireysel diizeyde 6nemli bir rol oynar. Totemler genellikle
hayvan veya bitki tiirlerinden olusur, ancak bazi durumlarda hayvanlarin belirli
parcalar1 veya meteorolojik olaylar da totem olarak kabul edilebilir (Freud 2014: 13).
Animizm ise tam anlamiyla bir din olmamakla birlikte, daha sonraki dinlerin
temelini olusturan bir inang sistemidir. Freud, sihir ve biiyiiyii animizmin bir teknigi
olarak degerlendirir. Bu inang sistemi; insanlarin, hayvanlarin ve esyalarin ruhlarina
hiikmetmek i¢in nasil hareket edilmesi gerektigini gOsteren talimatlari igerir; bu
talimatlar “sthir ve biiyli” adiyla bilinir (Freud 2014: 117-118). Sihir bir bireyin,
kusku duymayan ya da en azindan ig birligi yapmayan kisileri denetim altina almak,
kullanmak ya da zarar vermek amaciyla dini ayinlerin kullanilmasidir (Wallace 1966:
144; aktaran Bates 443). Insanlarin giiclii dis giicler veya varliklar tarafindan
etkilenebilecegi ya da kontrol altina alinabilecegi inanci, Samanizm’le de yakindan
iligkilidir ve bu inan¢ Asya, Afrika, Amerika kitasi ve Akdeniz havzasinda oldukca
yaygindir. Genellikle -Hamsin yortusu, koktenci Hristiyan pratikleri, Islam ve
Yahudiligin mistik kiiltleri, Haiti Vodou inanct gibi- “transa ge¢cme” ya da “beden
dis1” dini ifadelerle iligkilendirilir (Bates 2009: 455). Samanizm, insanlik tarihinin
derinliklerine kok salmig ve muhtemelen ilk dini uygulamalar1 temsil eden bir inang
sistemidir. Tarih boyunca samanik gelenekler, diinyanin ¢esitli bolgelerinde
toplumlarin kiiltiirel ve dini yasamlarini etkilemis ve etkilemeye devam etmektedir.
Samanizm’in kokenlerinin net bir sekilde belirlenmesi zor olmakla birlikte, bazi
arkeologlar bu inang sisteminin Paleolitik doneme, yaklasik 30.000 ila 40.000 yil
oncesine dayandigini 6ne siirmektedir. Samanizm’in merkezinde animistik bir diinya
goriisli yer alir; yani, her seyin- insanlar, hayvanlar, bitkiler ve hatta cansiz

nesnelerin- bir ruh veya ruhani bir 6z tasidigina inanilir (Garcia 2023: 7-8).

Diinyanin farkli bolgelerinde hala varligini siirdiiren saman inang¢ anlayisinin
uzlastig1 tek temel nokta ruhlara olan inang ve onlarla kurulan iliskidir (Medeni
2021: 12). Samanlar, cesitli ritiieller ve teknikler araciligiyla ruhani diinyayla iletisim

kurabilirler. Bu teknikler arasinda transa ge¢me, riiya okuma ve yolculuk ritiielleri



bulunur. Transa ge¢gme durumu, 6zellikle 6nemlidir ¢iinkii bu durumda samanlar,
diger diinyalar1 ziyaret eder veya ruhlarla dogrudan iletisim kurarlar (Garcia 2023:

8).

Saman dininin ritiiel ve torenlerini gergeklestiren, ruhlarla insanlar arasinda
aracilik eden kisilere Tiirk kavimlerinde genel olarak “kam” denir. Kaggarli Mahmut,
“kam” kelimesini “kahin” olarak terclime etmistir. Yusuf Hacip Kutadgu Bilig adli
eserinde, kamlar1 hekimlerle bir tutarak, kamlarin toplum i¢in faydal kisiler
oldugunu vurgulamistir. Islamiyet’i kabul eden Tiirkler, “kam” kelimesini
unutmuslardir. Dogu Tiirkistan Tiirkleri ve Yakutlar gibi baz1 Tiirk topluluklar erkek
samana “Goyliin” derken, Kirgiz-Kazaklarda samanin yerini tutan ve onun gorevlerini
iistlenen kisiye “baks1” (Kirgizlarda “baks1”) denir. “Saman” kelimesi ise Tirkler ve
Mogollar arasinda bilinmez; bu terim, Avrupa ilim diinyasinda 18. yiizyilin sonlarina
dogru benimsenmis olup, Ruslarin Kuzey Sibirya'da Tonguzlardan 6grendikleri bir
kelimedir. Banzarov, bu kelimenin Manguca oldugunu ve “ziplayan, dans eden”

anlama gelen bir Mancuca kelimeden tiiredigini ileri siirmiistiir (Inal 2000: 72-74).

Bazi Samanist inanglara gore, en gii¢li samanlar kadin samanlardir. Bu
inanig, samanligin kokenlerinin kadinlara dayandigini gosteren tarihsel ve kiiltiirel
izlerle de desteklenmektedir. Eski donemlerde samanligin esasen kadinlara mahsus
bir sanat olduguna dair cesitli gostergeler bulunmaktadir. Ornegin, Yakutlarda erkek
samanlar, 0zel clibbeleri olmadiginda kadin entarisi giyerek ayin yaparlar. Bu durum,
samanhigin 6ziinde kadinsi bir enerji veya kutsallik tasidigina dair bir sembolizmi
yansitir. Ayrica, 6zel saman ciibbelerinin gogsiinde, kadin memelerini temsil eden
yuvarlak metal objeler bulunur. Bu unsurlar, samanik ritiiellerde kadinlarin sembolik

onemine isaret eder (Inal 2000: 89).

Mircea Eliade, Samanizm’i sadece Tiirk halklarina 6zgii bir inang sistemi
olmayip; Afrika'da, Polinezya, Kuzey ve Giiney Amerika, Hindistan ve Endonezya
gibi diinyanin en ilkel insan topluluklarinin yasadigi cografyalarda da varligini
devam ettirebilmis bir inang sistemi olarak gérmektedir (Medeni 2021: 11). Bu genis
yayllim, Samanizm’in kiiltiirel, inangsal ve ritlielistik yonlerinin, bulundugu
toplumlarin toplumsal ve davranigsal kurallarma gore sekillenmesine yol agmistir.

Her bolge, kendi yerel ¢evresine ve kiiltiirel mirasina 6zgii samanik uygulamalar1 ve



inanglar1 gelistirmistir, bu da Samanizm’in dinamik ve uyarlanabilir bir inang sistemi

oldugunu gostermektedir (Garcia 2023: 7).

Samanizm kokenli gelenekler, islam’1 kabul eden Tiirkler ve diger kavimler
tarafindan Islam’mn &gretileriyle uyumlu hale getirilerek yasatilmaya devam etmistir.
Bu eski inan¢ ve ritiieller, Islam kiiltiiriiyle harmanlanmis ve nesiller boyunca
kiiltiirel mirasin bir parcas1 olarak varligim siirdiirmiistiir (inan 1986: 204). Ozellikle
Anadolu Tirklerinde, bu eski 1inan¢ ve uygulamalarin izleri halen
gozlemlenmektedir. Ornegin, alkaris1 (albast1) efsanesine olan inang, ¢cocuklara uzun
Omiir dilegiyle Yasar, Durmus, Satilmis gibi isimler verilmesi, tiirbe ve kutsal
agaclara pacavralar baglanmasi, hastalikli c¢ocuklarin isimlerinin  tdrenle
degistirilmesi gibi gelenekler, bu kadim inanglarin devamai niteligindedir. Ayrica, koti
ruhlardan korunmak amaciyla kullanilan “iyi saatte olsunlar” gibi ifadeler de bu

geleneklerin giiniimiizdeki yansimalarindan biridir (inan 1986: 207).

1.1.2. Geleneklerin Varolussal Yéniine Ozgii Ritiieller

Geleneksel toplumlarda dogurganlik, ¢ocuk sahibi olma arzusu, evlilik ve
stinnet; ¢esitli inang ve ritliellerle sekillenen 6nemli toplumsal olgulardir. Bireylerin
yasamindaki Onemli gec¢is donemlerinde gergeklestirilen kokli inang ve
uygulamalarla sekillenmistir. Bu ritiieller, toplumsal yapinin temel taglarindan birini
olustururken, ayni1 zamanda Kkiiltiirel bellegin nesilden nesile aktarilmasinda da
onemli bir rol oynar. Her toplumun kendine 6zgii ritiielleri ve inanglari, o toplumun
kiiltiirel dokusunu yansitir ve toplumsal kimligin korunmasinda islevsellik kazanir.
Dogurganlik ritiielleri, dogum sonras1 uygulamalar, siinnet torenleri ve evlilikle ilgili
gelenekler, bireyin aile ve toplum igindeki yerini saglamlastirmanin yani sira, ayni
zamanda kisisel ve kolektif kimlikleri de pekistirir. Bu ritiiellerin ve inanglarin derin
kokleri, geleneksel toplumlarin gilindelik yasaminda yerini bulmus ve giinlimiize

kadar varligini siirdiiren uygulamalar haline gelmistir.

Kadimnlar1 annelige hazirlamak ve iireme yetisini artirmak amaciyla gesitli
ritlieller gerceklestirilir. Cocugu olmayan ya da siirekli kiz ¢cocuk diinyaya getiren
kadinlara yonelik geleneksel inang ve uygulamalar, pek c¢ok toplumda
rastlanmaktadir. Ornegin, Hazara Tiirklerinde ve Balkan Tiirklerinde, ¢ocugu

olmayan kadinlar i¢in koyun veya keg¢i kesilip, bu hayvanlarin sicak derisine sarilma



ritlieli vardir. Bu uygulamanin, kadinin kan dolagimini hizlandirarak dogurganligi
artiracagina inanilir. Ayrica, Hazaralar’da ¢ocuk sahibi olamayan kadinlar i¢cin muska
yapilmasi, kadinin analiga hazir hale gelecegi inanciyla gergeklestirilir. Bu ritiieller,
geleneksel toplumlarda dogurganlik ve ¢ocuk sahibi olma arzusu etrafinda sekillenen

inanglarin bir yansimasidir (Kalafat 2002: 6).

Dogumun gergeklesmesi, birgok gelenek ve ritiieli beraberinde getirir;
bunlardan biri de gobek baginin kesilmesidir. Bu islem, bebeklerin dogum sonrasi
bakiminda 6nemli bir yer tutar ve genellikle toplumsal etkinlikler ve aile s6lenleriyle
iligkilendirilir. Gobek baginin kesilmesi, yalnizca bireysel bir islem olmaktan ziyade,
toplumsal bir anlam tasiyan kolektif bir etkinlik olarak kabul edilir. Bu uygulamanin
nasil gerceklestirilecegi ise farkli geleneklere bagl olarak degisiklik gosterir. Gobek
baginin saklanmasiyla ilgili uygulamalar ¢esitlilik arz eder: Bazen gobek bagi
cocukta kalir ve ¢ocuk, kisiligini korumak ve kisiliginin ele gecirilmesini engellemek
amaciyla bunu saklar. Diger durumlarda, ¢cocugun kisiligini ve ailesiyle olan bagini
korumak ic¢in bu gorev bir akraba tarafindan iistlenilir. Ayrica, gobek bagi bazen

herkesten uzak bir yere, esigin altina veya odaya gomiiliir (Gennep 2022: 64-65).

Geleneksel toplumlarda, dogum sonrasinda c¢esitli inanglar ve ritiieller
stirdiiriilmeye devam eder. Anadolu'da bu ritiieller, kadinin ve bebegin hem fiziksel
hem de ruhsal olarak korunmasina yonelik inaniglarin 6nemli bir pargasini olusturur.
Yeni dogum yapmis bir kadin i¢in lohusalik donemi genellikle kirk giin stirer. Bu
siire boyunca anne ve bebegi kotii ruhlardan korumak amaciyla cesitli geleneksel
ritlieller uygulanir. Koruma amagli olarak, anne ve bebegin odalarina igne, Kuran
yerlestirilir veya kocanin ceketi konulur. Lohusalik donemi siiresince anne evden
¢tkmaz ve bu donemde ciftler cinsel iliskiye giremez. Kirk giliniin sonunda, kirk ufak
cakil tasi, altin yiiziik, kevgir veya siizge¢ gibi nesneler kullanilarak bir ritiiel
gerceklestirilir. Oncelikle bebek yikanir, ardindan iizerine kevgirden ii¢ kez su
bosaltilir ve salavat gekilir. Son olarak, anne yikanir ve annenin lizerine de kevgirden
lic kez su bosaltilarak Kirklama ritiieli tamamlanir. Yine Anadolu’da dogumdan
sonra ger¢eklestirilen bir bagka ritiiel ise tuzlamadir. Bu ritlielin amaci, dogar
dogmaz gelecekte kokmamasi amaciyla ¢ocugun viicuduna tuz serpme islemi yapilir.
Bu uygulama, ¢ocugun sagligin1 korumak ve ileride olusabilecek olumsuz durumlari

onlemek icin yapilan geleneksel bir ritiieldir. Tuzun, kot kokular1 ve hastaliklar



uzaklastirdiina dair inan¢ bu uygulamanin temelini olusturur ve bu sekilde cocugun

temiz ve saglikli bir sekilde biiyiimesi amaglanir.

Tiirk halklar1 arasinda yaygin olan ve Ozellikle hamile kadinlari hedef
aldigina inanilan Albasti inanci, dogaiistii bir varliktan duyulan korkuya
dayanmaktadir. Bu inanca gore, hamile kadinlarin dogum giinlerinde ya da tenha
yerlerde yalniz kalmalari, Albastinin etkisine maruz kalmalarma neden olabilir.
Albastidan korunmak amaciyla, hamilenin odasinda bigak, demir, tuz ve sarimsak
gibi koruyucu nesneler bulundurulur; bununla birlikte, su bulundurulmaktan
kagmnilir, ¢ilinkli suyun Albastiyr cektigine inanilir. Ayrica, Albastinin erkekten
korktugu diisiincesine dayali olarak, erkegin parddsiisii hamilenin odasina asilr,
boylece varligin odaya girmesi engellenmeye calisilir. Bu ritlieller, Karakalpak
Tirkeri’nin kiiltiirel inanglarin1 ve dogaiistii varliklara kars1 gelistirdikleri korunma
yontemlerini yansitmaktadir (Kalafat 2002: 66-67). Bu uygulamalar, annenin ve
bebegin ruhsal ve fiziksel olarak korunmasini amaglayan geleneksel inang ve

uygulamalari yansitir.

Toplumsal aidiyetin ve erkeklige gec¢isin sembolii olarak goriilen siinnet,
onemli bir geleneksel uygulamadir. Bazi kiiltiirlerde kiz ¢ocuklarinin siinnet
edilmesine rastlanir ancak 6zellikle erkek c¢ocuklar i¢in bu ritiiel, yasamlarinda
onemli bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Arnold Van Gennep, siinnetin tek
basina ele alindiginda tam olarak anlasilamayacagini savunur. Ona gore, siinneti,
bedenin herhangi bir parcasini keserek, ¢ikararak, dilimleyerek veya sakatlayarak
bireyin goriinlimiinii gozle goriliir sekilde degistiren islemler kategorisinde

degerlendirmek gerekir (Gennep 2022: 86).

Stinnet, yalnizca dini ve kiiltiirel bir gereklilik olarak degil, ayn1 zamanda
aileler ve toplumlar i¢in kutlama ve sosyal bir etkinlik olarak da 6nem tagir. Siinnet
torenleri, baz1 bolgelerde basit bir islem olarak gergeklestirilirken, bazi yorelerde
bliyiik bir evlenme toreni gibi 6nem kazanir. Bu nedenle, slinnet téreni yerine siinnet
diigiinii terimi kullamlmaktadir (Balaman 1983: 93). Ornegin Karakalpak
Tiirklerinde silinnet torenleri, as dokme ve biiyiik bir kutlama ile gerceklestirilir.

Davetliler, siinnet olan ¢ocuga hediyeler getirir ve hayir islerinde bulunurlar. Siinnet

10



isleminin bir parcasi genellikle saklanir veya bir meyve agacinin altina goémiiliir

(Kalafat 2002: 68).

Evlilik, toplumsal yasamin en koklii ve evrensel kurumlarindan biri olarak
bircok kiiltiirde gesitli ritiieller ve geleneklerle kutlanir. Anadolu'da bu siire¢ nisan,
s0z kesme, kina gecesi ve diiglin gibi asamalarla sekillenir. Diigiin, toplumun kiiltiirel
yapisinin bir yansimasi olarak, evliligi toplumsal bir olay haline getirir. Zamanla
yasam tarzlar1 degisse de diiglinlerin temel amaci, evliligin aile ve topluluk
tarafindan onaylanmasi ve soyun devamliliginin saglanmasidir. Evlilik, aileler i¢in
sadece kisisel bir karar degil, toplumsal bir olay olarak da dnem tasir; ebeveynlerin

sayginligini artirir ve onlar1 onurlandirir (Balaman 1983: 136).

Diigiin ritiiellerinde ates ve agag kiiltii 6nemli bir yer tutar. Ates, eski Tiirk
inang sistemlerinde oldugu gibi, Islamiyet sonrasi donemde de seving ve saglik
isareti olarak varligini siirdiirmiistiir. Agaclar ise, 6zellikle Altay Tiirk kabilelerinde,
kabile birliginin sembolii olarak kabul edilmistir. Altay Samanliginda kayin agaci
gibi kutsal agaclar, dini torenlerde kullanilmis ve diiglinlerde 6nemli bir rol
oynamigstir. Eski Tirklerde ardi¢ agacinin dumani ile tiitsii yaparak kotii ruhlari
kovmak ve hastaliklardan arinmak gibi ritiieller, Tiirk diglin adetlerine de
yansimistir. Bu gelenek, gerdek odasinin ve gelinin tiitsiilenmesi gibi uygulamalarla

devam etmektedir (Ataman 1992: 9-10).

Demir, ¢elik, tung ve bakir gibi madenler de diigiin ritiiellerinde 6nemli bir
yere sahiptir. Gelinin koca evine geldiginde baltadan atlatilmasi, aynaya ya da parlak
bir levhaya baktirilmasi, ayakkabilarma tunctan yapilmis ziller takilmasi gibi
ritiieller, kotli ruhlardan korunmak ve saglikli, gii¢lii cocuklar yetistirmek amaciyla
uygulanir. Bu madenler, giiciin, glivenin ve saglamligin sembolii olarak kabul edilir
ve bu maddelerin 6zelliklerinden esinlenerek, aileyi her tiirlii kotiiliikkten koruyan,
arindirict ve esleri mutlu kilacak bir giiven kaynagi olarak kutsal sayllmistir (Ataman

1992: 34).

Gelinin beline baglanan kirmizi kusagin ise Tiirk kiiltiiriinde simgesel bir
anlam1 vardir. Amasya yoresi Ahiska Tiirkleri arasinda, bu kusak gelinin beline
kardesi tarafindan baglanir ve bu uygulama “gelin baglama” olarak adlandirilir.

“Baglamak,” “bel baglamak” ve “kusak baglamak” kavramlar1 Tiirk halk
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inanclarinda 6nemli bir yer tutar ve teslimiyet, giivence altina alma ve
sorumluluklarin yerine getirilmesi anlamlarint igerir. Bunun yani sira, Amasya
Ahiska Tiirklerinde gelin ve bereketle ilgili baska bir gelenek daha bulunur. “Duvak
Gilinii” olarak bilinen bu 06zel giinde, geline duvak takildiginda bir tabak iginde
bugday getirilir. Gelin, bu bugdayr kendi ambarmma ve tarlasina serper; bu
uygulamanin, ambar ve tarlanin bereketini artiracagina inanilir (Kalafat 2002: 182).
Anadolu’nun bazi1 boélgelerinde, 6zellikle Karadeniz kiyilarinda, gelinlerin yiiziine
nazardan korunmak amaciyla belirli semboller yapistirilmaktadir. Bu uygulama,
Elegimsagma olarak bilinen gokkusaginin yedi rengi olan yesil, kirmizi, giil rengi,
gok mavisi, sar1, gri ve al renklerden olusan pullarin yani sira, bu renklerde yildiz
biciminde kesilmis kagit ve kumas pargalarindan yapilmis “ben”lerin gelinin yiiziine
yerlestirilmesini igerir. Ayn1 bolgede, gelinin yiiziiniin bazi kisimlarinin karalanmasi
gelenegi de vardir; bu, gelinin giizelligini gizleyerek nazardan korunmasini saglamak

amaciyla yapilir (Ataman 1992: 35).

Koklii bir geleneksel ritiiel olan kina yakmak yesil renginin kirmiziya
dontismesi ve kendine 6zgii kokusu nedeniyle ugur sayilir. Bayram, diigiin gibi 6zel
giinlerde genellikle kadinlar tarafindan kullanilan kina, bazi bolgelerde erkeklerin
ser¢e parmaklarina da yakilmaktadir. Gelini kina yakarken aglatmak, gdzyasinin
ferahlik ve bolluk getirecegine inanildigindan ugurlu kabul edilir. Gelinin sag el ve
ayagina bakire bir kizin, sol el ve ayagina ise yeni evlenmis bir gelinin kina yakmasi,
bekaret ve annelik caginin kutsalligini simgeler. Ayrica Ates kiiltiiyle baglantili
olarak, gelinin basinda mum yakilmasi gelenegi de atesin hastaliklardan ve kotii
ruhlardan arindirict 6zelligini simgeler. Ates kiiltii, Tiirklerde doganin kutsal kabul
edilen unsurlarimi yiiceltir ve ates oyunlar1 diiglinlere kadar yayilmistir; modern

zamanlarda bu ritiiellerde mum ve kandil gibi araglar kullanilir (Ataman 1992: 8).

Geleneksel inanig ve ritiiellerin toplumsal yasamda 6nemli bir yer tuttugu
kiiltiirlerde, 6liimle ilgili torenler de derin bir anlam tasir ve bu torenler hem bireyin
hem de toplulugun &liim karsisindaki tutumunu yansitir. Ornegin Mogolistan’da,
Kirgiz-Nor golii c¢evresinde yasayan Boton Tiirkleri, geleneksel Oliim torenleri
sirasinda, Oliilerini topraga verdikten sonra bir koyun kurban eder ve bu kurbanin

cigerlerini ateste yakarlar. Bu ritiiel, ruhlarin huzura kavusmasi ve kotii enerjilerin
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uzaklagtirllmasi amaci tasir. Mezari, tlizerinde toprak yigip yiiksek bir tepe (oba)

olusturarak tamamlarlar (Inan 1986: 187).

Bazi toplumlarda oliimden sonra ruhun {i¢ giin boyunca o6len kisinin
bulundugu yerde dolastigina dair bir inang¢ vardir. Eski Tiirk geleneklerine dayanan
bu inanig glinlimiizde Sibirya’daki yar1 Mogollasmis Tiirkler arasinda yasayan
Buryatlar tarafindan siirdiiriilmektedir. Bulgaristan ve Anadolu’da, dliiniin karninin
lizerine bicak veya makas koyma gelenegi vardir. Bicak veya makas gibi kesici
aletlerin, 6len kisinin bedenini ¢esitli tehlikelerden uzak tutacagina inanilir. Benzer
bir gelenek, Kafkas Tiirkleri arasinda da gozlemlenmektedir. Orta Asya’dan
Ozbekler, dliiniin karninin iizerine Kur’an-1 Kerim koyarak koruma saglarlar. Bu
gelenekler, 6len kisinin viicudunun korunmasini amaglayan kiiltiirel uygulamalardir

(Kalafat 2002: 213).

Olii ardindan yas tutma, agit yakma ve mevliit okuma gibi uygulamalar, her
toplumda farklilik gosterir. Bu durum, yas ve diger benzeri ritiiellerin bireysel
tercihlerden ziyade toplumsal kurallardan kaynaklandigini ve toplumun bireylere yas
siirecinde belirli gorevler yiikledigini gosterir (Balaman 1983: 134). Bulgaristan,
Anadolu, Kafkaslar ve Orta Asya Tiirkleri arasinda, hasta 6ldiigiinde evde ii¢, yedi
veya kirk giin siireyle ates yakilmamasi uygulamasi vardir. Ates yakmama siiresi
yorelere gore degisiklik gostermekle birlikte, bu uygulamanin temel ilkeleri
benzerlik arz eder. Bu adetlerin tam anlami ise genellikle belirsizdir. Ancak bilinen,
Olen kisinin ailesine yemek pisirmek amaciyla atesin yakilmamasi ve ailenin

yiyeceklerinin disaridan temin edilmesidir (Kalafat 2001: 218).

Modern toplumlarda birgok ritiielin 6neminin belirgin sekilde azaldigir bir
gercektir. Bati Avrupa toplumlarinda, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra doért temel
gecis ritlielinin (cenaze toreni, vaftiz, onanma veya ilk katilim ve evlilik) geleneksel
Oneminin kismen yitirilmis oldugu gézlemlenmektedir. Cenaze torenleri, hala 6nemli
bir sosyal olay olarak kabul edilmekteyken, vaftiz, onanma ve evlilik térenleri, daha
az yaygmn ve Avrupa'nin ¢ogu toplumunda daha az 6nemli hale gelmistir. Bu
degisimin nedenlerinden biri, bu ritiiellerin artik Avrupa toplumlarinda azalan dini
etkilerle iligkili olmasidir; diger bir neden ise, bu ritiiellerin bireyler i¢in bir statiiden

digerine geciste eskisi kadar anlamli olmamasidir (Eriksen 2012: 225).
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1.1.3. Tiirklerde Geleneksel Ogeler

Halk sanati, belirli bir bolgedeki kentlesmemis topluluklara ait esya ve
sanatlar1 kapsar. Genellikle kdyler, kasabalar ve seckin yonetim sinifinin etkisinden
uzak kent ¢evrelerinde gelisir. Halk sanati, yoresel geleneklere siki sikiya bagl olup,
bireysel yaraticiliga fazla yer vermez. Bu nedenle, siirekli degisen ve yenilenen
cagdas sanat akimlarina zit diiser. Halk sanatini icra eden kisiler, islerinde geleneksel
bicim, renk ve teknikleri koruyarak, yiizyillar Oncesinin yontemlerini devam
ettirirler. Bu nedenle, halk sanatinda iiretilen bir eser, gecmiste yapilan 6rneklerden
cok az farklilik gosterir. Yoresel giysiler, ¢eyizler, kap-kacak, at arabalari, kdy evleri
ve mobilyalari, dokuma iiriinleri (kilim, corap, heybe, c¢adir), siis esyalart ve
kahvehane resimleri gibi pek ¢ok unsur, halk sanatinin 6rneklerini olusturur. Ancak
giinimiizde halk sanatini1 etkileyen ve bozan cesitli faktorler bulunmaktadir.
Endiistriyel {irlinlerin ucuzlugu, makinelerin halk sanatinda alet olarak kullanilmasi,
kent yasaminin kdy ve kasabalara niifuz etmesi ve turizmin halk islerine olan talebi,
halk sanatinin zevkini ve Ozgiinliigiinii dejenere etmektedir. Yine de oOzellikle
gelismekte olan iilkelerde halk sanati saglikli bir sekilde varligim siirdiirebilmektedir.
19. ylizyildan itibaren Batili iilkeler halk sanatiyla ilgili esyalar1 toplamaya ve
miizeler kurmaya baslamiglardir. Gilinlimiizde de yerli ve yabanci koleksiyoncular,
Tiirkiye’deki halk sanati iiriinlerini toplayarak bu mirasi koruma altina almislardir

(Turani 1975: 47).

Halk sanatinin zenginligi ve ¢esitliligi, giinliikk yasamin her alaninda kendini
gosterirken, giyim ve kusam geleneklerinde de belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Her
kiiltiirtin  kendine 06zgii giyim Ozellikleri vardir. Toplumlarin giyim tarzindaki
farkliliklar, tarimsal faaliyetler ve yagsam bi¢imlerine bagli olarak sekillenmistir. Orta
Asya Tiirkleri, kumas dokuyup kendir yetistirmis ve yiin kumas i¢ camasirlar
kullanmistir. Elbiselerde altin kabartmali kemerler ve ipek sariklar siis malzemesi
olarak kullanilmistir. Gocebe Tiirkler, ata binerken hareket serbestligi saglayan ceket
ve pantolon bi¢imindeki giysileri tasarlamis ve kullanmistir. Pantolon, savasci
kabilelere 6zgii bir giysi tliriidiir. Modern giyimin ilk bi¢gimi olan Tiirk siivari giysisi,
ceket ve pantolon, M. O. IV. yiizyilda Cin’e, M. S. V. yiizyilda Avrupa'ya ve VI.

yiizyilda Bizans’a yayilmistir. Tiirk usuliine gore yapilan askeri diizenlemelerle bu
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giysi, diinya ¢apinda kabul gormiis ve bol, uzun entari seklindeki eski giyim tarzinin

yerini almistir (Balta 2009: 86-88).

Yapilan arkeolojik kazilar, Orta Asya gogebelerinin zengin bir yasam
stirdiigiinti gostermektedir. Soguktan korunmak i¢in kullandiklar1 kiirk giysileri, Cin
ipegi ve Iran kumaslari ile satafatli hale getirilmistir. 1970’te Kazakistan'da bulunan
Esik hoyiigiinde MO 5. yiizyila ait Altin Elbiseli Adam mezarinda, altin kaplamali
baslik, pantolon, ceket ve ¢izme iceren bir giysi bulunmustur (bknz. Resim 1). Uzun
altin bashk dikkat cekicidir. Bu figiiriin savas¢1 bir saman kadini olabilecegi
diisiiniilmektedir. Baslik ok ve tugralarla siislenmis, alin hizasinda kog, geyik ve at
figiirleri yer almaktadir. Ceket, iicgen altin parcalarla yapilmis, corap ve cizme
arasindaki kisimda ti¢gen, ¢izmede ise dortgen parcalar bulunmaktadir. Ceketin
kemerinde bir kilic ve bir kama yer alirken, pantolonun pagalar1 ¢izmenin igine

sokulmustur (Ertiirk 2018: 14).

Resim 1. Altin Elbiseli Adam, Kazakistan Devlet Miizesi, 5. yy

Giyim Kkiiltiiri ve kiyafetler sosyal statiiyii ve donemin estetik anlayisini
yansitan 6nemli unsurlardir. Bu durum Selguklu doneminde de belirgin bir sekilde
gorilmistiir; kaftanlar, giyim kiiltiirinlin en 6nemli unsurlarindan biri olarak 6ne
cikmigtir. Kaftanlar, kiginin riitbesini ve sosyal statiislinii belirten tiraz bantlariyla
siislenmis olup, genellikle ipekten yapilmistir. Hiikiimdarlar ve yiiksek devlet erkani,
kaftanlarin1 bu 6zel is¢ilikle taclandirmislardir. Kaftanlarin altinda ise ceket, hirka,

elbise, i¢ gdmlegi ve yelek gibi ¢esitli giysiler bulunmaktaydi. Islamiyet 6ncesi Tiirk

15



sanatinda yaygin olan {i¢ etekli elbiseler de Selguklu doneminde kullanilmaya devam
etmistir. Selcuklular, baslarina bork, tag, kavuk, sarik ve yasmak gibi cesitli bas
giysileri takarken, iist giysileri olarak kaftan, i¢ gdmlek, elbise, yelek ve hirka tercih
etmiglerdir. Bu donemde hem kadinlar hem de erkekler benzer giysi 6zelliklerine

sahiptir (Ertiirk 2018: 27-30-32).

Resim 2. Bagdas Kuran Kaftanl Figiir, Kubad Abad Biiyiik Saray, Karatay

Tirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya geldiklerinde, cevrelerindeki kiiltiirel
etkilerle silisleme tekniklerini gelistirerek bu gelismeleri Osmanli sanatina
tasimiglardir. Anadolu’nun tarihi kiiltiirel mirasiyla birlesen bu sanat anlayisi, zengin
bir sanat mozaigi olusturmustur. Geleneksel Tiirk giyimi, kumaglarin dokunmasindan
siislenmesine kadar her asamada islemelerle zenginlestirilmis ve bu siislemeler
kadin, erkek ve ¢ocuk giyiminde yaygin olarak kullanilmistir. Ipek, yiin, keten ve
pamuk gibi ipliklerin yani sira pul, boncuk, tag ve ayna gibi siisleme malzemeleriyle
yapilan islemeler, Tiirk el sanatlarinin vazgecilmez bir parcasi olmustur. Ayrica, igne
oyasi, dantel, t1g oyalar1 ve firkete gibi ince Orgii teknikleri, 6zellikle bagortiileri ve i¢
gomleklerin kenarlarimi slislemek i¢in kullanilarak biiyiik bir estetik deger katmistir

(Balta 2009:104).
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Resim 3. Osmanli’da Cesitli Yore ve Halklara Ait Kadin ve Erkek Kiyafetleri

Giyim ve kusamin tamamlayici 6gelerinden biri olan basliklar, Anadolu’nun
farkli bolgelerinde 6zellikle koy kadinlari tarafindan kullanilir. Geleneksel zenginligi
ve kiiltiirel cesitliligi yansitan bagliklar; kumas, renk ve goriinilis agisindan biiyiik bir
cesitlilik sunarken, feslerin {izerine eklenen altin, giimiis, boncuk siislemeleri ve
renkli basortiileriyle dikkat ¢eker. Anadolu kadinlarinin baslik baglama bigimleri,
baslik stisleri ve kullanilan takilar, Orta Asya kiiltiiri ve geleneklerinin gliniimiizdeki
yansimalaridir. Kadin bagliklari, Anadolu’nun birgok yoresinde ortak Ozellikler
gosterir; fes, terlik, kofik, dinge ve renkli ortiiler, kadinin sosyal konumuna gore
stislenir. Bagliklarin yiiksekligi ise ekonomik giice bagli olarak belirlenir. Tiirklerde
giyim, ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak islev gdrmiistiir. Ornegin, Tiirkistan ve
Anadolu’da kadinlarin basliklarina sargi sarip baglamasi evlilik isaretidir ve bu
gelenekten "bagini baglama" ifadesinin tiiredigi diisliniilmektedir. Ayrica, Tiirklerde
geng kiz, evli kadin ve yasli kadinlar1 ayiran basliklar, kadinlarin sosyal konumlarini
yansitmistir (Balta 2009: 88-107). Anadolu'nun farkli yorelerinde ¢esitli bas
baglama sekilleri bulunmakta olup, her birinin kendine 6zgii bir dili vardir. Ornegin,
basina iki dizi altin takan kadin ailesinin maddi durumunun iyi, mavi boncuk veya
mercan takan kadin ise gilizel oldugunu ifade eder. Cicek motifleri ve islemeler,
geleneksel kiiltiir baglaminda sembolik anlamlar tasimaktadir. Ornegin, kaynanasiyla
arasindaki sorunlar1 ifade etmek isteyen bir gelin, basortiisiine kaynana dili ¢igegi
motifini islerken; esinin sadakatsizligine dair imada bulunmak isteyen bir gelin,

basortiisiine farkli renklerde iki giil motifi islemektedir. Geng hamile kadinlar miijde
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oyasi, cocugu olmayan kadinlar ise yas oyasi kullanarak duygularmi ifade
etmektedir. Bir iletisim araci olarak kullanilmasinin yani sira bagliklar, kiiltiirel ve
estetik bir ifade araci olarak Tiirk giyiminde 6nemli bir rol oynamistir (Yesilyurt

2007: 14).

Giyim ve siislenme, sanayi toplumuna gecisle birlikte 6nemli bir doniigiim
gecirmistir, giyim kusam sadece temel bir ihtiya¢ olmaktan ¢ikmis, ayn1 zamanda
yeni bir sanayi dali, tasarim alam1 ve estetik diisiince bigimi haline gelmistir.
Geleneksel giyim, ylizyillarin birikimiyle olusmus kiiltiirel bir miras olarak devam
ederken, ¢agdas moda ve tasarimin etkisiyle modern giyime doniigsmiistiir. Folklorik
kiyafetler, miizelerde sergilenmeye baslanmis, ancak gilinlimiizde bu kiyafetler
yalnizca 6zel giinlerde veya halk oyunlar1 gibi etkinliklerde kullanilmaktadir.
Tiirkiye, 20. yiizyilda “Kiyafet inkilab1” ile modern giyime gec¢mistir. 1990’larda
kirsal niifusun azalmasiyla folklorik kiyafetlerin kullanimi azalmis, konfeksiyon
kiyafetler yaygilagsmistir. Geleneksel kiyafetler bugilin an1 olarak saklanmakta ve
cagdas tasarimcilara ilham vermektedir. Tiirkiye'nin folklorik kiyafetleri yerli ve
yabanci arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis, ¢esitli yayimlar ve sergilerde yer almistir

(Ozel 1992: 5).

1.1.4. Tiirk Sanatinda Sembolik A¢idan Motifler

Insanin yasadigi ortami giizellestirme amaci tasiyan siisleme sanatlarinin
kokeni tarih Oncesi donemlere dayanir. Her donemde degisen sanat ve kiiltiir
birikimleri, siisleme sanatlarimi farkli bicimlerde sekillendirmistir. Bu sanatlar,
toplumlarin farklilagsmasin1 saglayarak, sosyolojik, ekonomik, politik ve dini
inanglar1 yansitma iglevi gérmiistiir. Siisleme sanatlari, resim sanatinin bir kolu olup,
belirli bir yerin, esyanin ya da yapinin giizellestirilmesi i¢in kullanilan motif ve sekil
cesitliligiyle tanimlanir. Tirk siislemesinin zenginligi, motif c¢esitliligi ve estetik
yapisindan kaynaklanir. Tiirk sanat¢ilarinin dini yasaklar nedeniyle resim ve heykel
sanatlarinda siirli kalmalari, siisleme sanatlarina yonelmelerine ve bu alanda ileri
derecede stilize edilmis, bazen soyutlamaya kadar giden eserler yaratmalarina neden

olmustur (Ertiirk 2018: 49).

Siisleme sanatlarinin temel unsurlarindan biri olan motifler, bir resmin konu,

tema veya figiirleri disinda kullanilan siisleyici ya da dramatik 6geleri ifade eder. Bu
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Ogeler, bir ressamin veya desinatoriin, gozle goriilen gergeklikten model olarak
sectigi unsurlardir (Eroglu 2013: 95). Genellikle topluluklarin gelenek ve
goreneklerini yansitan, onlarin zevk, goriis ve inan¢larim1 ifade eden motifler,
tsluplasmis sanat simgeleri haline gelmistir. Pek ¢cok motifin kdkeni eski Tirk
sanatina dayanmaktadir (Ertiirck 2018: 51). Tirk kiiltliriine ait ¢esitli motifler hem
estetik hem de sembolik anlamlar tagir. Her motif, farkli cografi ve tarihi donemlerin
izlerini tasiyan kiltiirel miras niteligindedir. Hatai, ¢intemani, peng, rumi ve
carkifelek gibi motifler, Geleneksel Tirk siisleme sanatinin 6nemli unsurlarini
olusturur. Ayrica, hali ve kilim motifleri de Tiirk kiiltiiriiniin simgesel yapilarindan
biridir. Eli belinde, bereket, kus ve goz vb. motifler, bu kiiltiirel birikimin sembolik

ifadelerindendir.

Hatai motifi, tezhip sanatinin en 6nemli 6gelerindendir. Orta Asya kokenli
olup Cin sanatinin etkisiyle gelisen bu motif, ¢icek ve goncalarin stilize edilmesiyle
olusur Tiirk siisleme sanatinda ¢iceklerin dikine kesitinin iisluplastirilmasiyla kendini
gosterir. Bu motif, Tiirklerin Anadolu’ya gelisi ve Islamiyet’i kabul etmeleriyle
degisime ugramistir. Bu siirecte, eski inanglar tam anlamiyla terk edilmemis; bazilar
korunmus, bazilar1 ise Islami kurallarla harmanlanmistir. Ozellikle islam sanatinda
insan ve hayvan figiirlerinin yasaklanmasi, sanatcilari soyut formlar, bitkisel ve
geometrik motifler {lizerinde yogunlagtirmigtir. Hatai motifleri, tezhip sanati basta
olmak tizere ¢ini, maden, tag, oymacilik, sedef¢ilik, hali ve kumas gibi tiim siisleme

sanatlarinda yaygin olarak kullanilmistir (Ertiirk 2018: 52-53).

15. ylizyildan itibaren Tiirk kumaslarinda ve dolayisiyla giyim esyalarinda
kullanilan bir motif olan ¢intemani, Budist inang¢lardan etkilenmistir. Bu motif, Buda
tasvirlerinde giines ve ay1r temsil eden bir daireden esinlenmistir ve Budist
diinyasinda kutsal kabul edilmistir. Motifin temeli, altta iki ve iistte bir olmak iizere
{ic daireden olusur ve bu daireler i¢ i¢e gecerek hilal sekilleri olusturur. islamiyet'e
Budizm’den ge¢mis bir inanca gore, bu motifin ugur getirdigine ve kazaya karsi
koruyucu olduguna inanilmistir. Ozellikle erkek i¢ ¢amasirlarinda, gémleklerde ve
camasir bohgalarinda kullanilmistir. Cintemani motifinin i¢ ¢amasirlarinda sikga
goriilmesi, bu motifin erkeklik giicli ve soyun devamu tizerinde etkili olduguna dair

inangla iligkilendirilebilir (Kogu 1967: 75-76).
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Rumi motifi, Anadolu Sel¢uklularindan kaynaklanir ve Sel¢uklularin
Anadolu’ya gelisiyle “Diyar-1 Rum” olarak adlandirilan topraklardan tiiretilmistir.
Rumi motifi, el yazmasi eserlerde, ¢inilerde, kumaslarda, tas ve ahsap silislemelerde
kullanilmistir. Selguklulardan Osmanlilara ge¢en Rumi motifleri, 11. ylizyildan
itibaren hayvansal gorliniimlerini kaybederek tamamen dekoratif bir bigim
kazanmustir. Islam sanatinin insan ve hayvan figiirlerini yasaklamasi nedeniyle
sanatcilar, bu dogrultuda dekoratif siislemelere yonelmis ve Rumi motiflerini agiri

derecede Usluplastirmistir (Ertiirk 2018: 54).

Geleneksel igsleme ve oya motiflerinden biri olan carkifelek, merkezde bir
gobek etrafinda kivrilmis dallar ve bu dallar iizerinde yer alan ¢i¢ekler, tomurcuklar
ve yapraklarla tanmimlanir. Motifin goriinlimii, ¢arka veya firildaga benzer bir
yapidadir. Geleneksel inanisa gore, tek rakamlarin ugur getirdigi kabul edildigi i¢in,
carkifelek motifinin gobegindeki ¢igeklerin yapraklar1 ve g¢ark dallar siklikla tek
rakamli olarak diizenlenirdi. Carkifelek motifli yazmalar, islemeler ve oyalar, gengler
arasinda popiiler olup romantik ve estetik anlamlar tasirdi. Ancak, evli kadinlar
arasinda bu tiir siislemeler genellikle hos karsilanmazdi, zira bu silislemeler
hareketlilik ve flort ile iligkilendirilirdi. Geng erkekler bu motifi “Bir kizda géziim
var.” anlaminda kullanirken yasl kadinlar ise “Gonliim hala genctir.” seklinde bir

ifade ile kullanmislardir (Kocu 1967: 64).

Hali ve kilim motiflerinde olduk¢a sik rastlanan eli belinde deseni,
Anadolu’da g¢esitli isimlerle taninir, temel olarak stilize edilmis bir kadin figiirii
olarak tasvir edilmektedir. Ko¢ boynuzu motifi ise bereket, kahramanlik ve gii¢
sembollerini temsil eder ayrica antik tanrilar toplulugunun tekstil sanatlaria stilize
edilmis bir ifadesidir. Bu motifin eli belinde motifiyle bir arada kullanimi, ¢esitli
kompozisyonlarda baba ve anne figiirlerini simgeler. Bereket motifi, genellikle
cinsiyetler arasindaki iliskileri ve iireme kavramini temsil eder. Bereketi simgelemek
amaciyla stilize edilmis bugday ve nar gibi bitkiler de kullanilir. (Erbek 1998: 15).
Anadolu’da bu semboller, kiiltiirel ve toplumsal anlamda derin koklere sahiptir ve

geleneksel inang sistemlerinin bir yansimasi olarak one ¢ikar.

Stirekliligin ve yasamin devamliliginin sembolii olan insan figiirii, tekstil

sanatlarinda 6nemli bir yer tutar. Tekstil desenlerinde sik¢a karsilasilan erkek ve kiz
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cocuk figiirleri, toplumun ¢ocuk sahibi olma umutlarin1 ve gelecek nesillerle ilgili
beklentilerini yansitir. Bu motifler, bireylerin soylarint devam ettirme arzusunun ve

kiiltlirel degerlerin nesilden nesile aktarilmasinin simgesidir (Erbek 1998: 16).

Anadolu’daki geleneksel motiflerin olusumunda nazardan korunma inanci da
onemli bir rol oynamistir. Parmak, pitrak ve gbz motifleri, bu inan¢ dogrultusunda
sekillenen ve kotiiliiklerde korunma amaci tagiyan semboller olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Parmak motifleri, tekstil sanatlarinda genellikle {i¢, dort veya bes ¢ubuk seklinde
stilize edilmistir. Nazara kars1 koruyucu bir sembol olarak kullanilan bu motif hem
estetik hem de manevi bir islev tasir. EI motifi ise Anadolu’da Peygamberin kizinin
(Hazreti Fatima) elini temsil eden giiclii bir semboldiir. Bes sayisinin nazara karsi
koruma sagladigi inanci, bu motifin bereket ve i1yi sansla iliskilendirilmesine yol
acmistir. Bu nedenle, el motifi hem koruyucu bir tilsim olarak hem de olumlu
enerjilerin simgesi olarak tekstil sanatlarinda 6nemli bir yer tutar. Tekstil sanatlarinda
kullanilan pitrak motifi de kotiiliikkten korunma ve nazardan sakinma amaciyla sikca
tercih edilen bir sembol olarak karsimiza cikar. Kotii ve ugursuz bakislar1 temsil
eden, bu bakislara kars1 koruma sagladigina inanilan bir diger sembol gz motifidir.
Bu motifin en sade haliyle iiggen seklinde kullanildig: goriilse de kare ve dikdortgen
formlar da gozii temsil etmek icin kullanilir. Tekstillerdeki g6z motifi, nazara karsi

koruyucu bir tilsim olarak dnemli bir yere sahiptir (Erbek 1998: 16).

Kus motifi, ¢esitli yerlerde farkli anlamlar tagiyan ¢ok yonlii bir semboldiir.
Yirtici kuslar, Ozellikle kartal, sahin ve dogan, giic ve kuvveti simgeler ve bu
semboller Selguklu, Osmanli ve ¢esitli beyliklerin ve kabilelerin bayraklarinda, arma
ve igaretlerinde sik¢a yer alir. Ayrica, kus motifi goksel el¢i ve uzun 6miir anlamina
da gelir (Erbek 1998: 17). Yakut Sozliigii’'nde kartalin, Tiirkler arasinda koruma ilahi,
tilstm ve muska anlamina geldigi belirtilir (Kirzioglu 2001: 288).
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IKINCIi BOLUM

2. YEREL TEMALARIN TURK SANATINA
YANSIMALARI

Tiirk kiiltliriiniin zengin ve derin koklerinden beslenen halk inanglari, yoresel
giyim kusam ve motifler, sadece giinliilk yasamin bir par¢ast olmakla kalmamais, aynm
zamanda sanat diinyasinin da 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Bu Kkiiltiirel
unsurlar, Tirk sanatinin ¢esitli dallarinda, ozellikle de yoresel temalar1 isleyen
sanat¢ilar tarafindan wustalikla islenmis ve eserlerinde yasam bulmustur. Bu
baglamda, Tiirk sanatina yerel motiflerin yansimasi ve sanat¢ilarin bu temalar1 nasil
yorumladigini incelemek, kiiltiirel mirasimizin sanata yansimalarin1 anlamak adina

bliyiik 6nem tagimaktadir.

14. yiizyilda yasadig diisiintilen fakat bazi arastirmacilar tarafindan 15.
yiizyillda yasamis olabilecegini One siiriilen Mehmet Siyah Kalem, caligmalarinin
biiyiik bir kisminda Tiirk gé¢ebelerinin yasamini konu edinmistir (Esin 2019: 46-47).
Ayrica Samanizm’le ilgili inanglar (kiiltiir danslari, biiyii sahneleri, bilinmeyen bir
tanriya kurban edilen bir atin parcalanmasi) ve genel olarak bozkir diinyasinit konu
olarak ele alinmistir. Siyah Kalem'in ¢izimlerinde doganin birebir taklit edilmedigi,
soyut bir ifade tarzi dikkat ¢ekmektedir. Cizgiler, natiiralist sanat iisluplarinda
gormeye alismadigimiz bir ifade giicii kazanmakta ve yer yer soyut motiflere
doniismektedir. Ornegin, Yoriik Kampi'nda otlayan iki at motifi, hayvanlarin
organlarinin uzayarak birbirine dolanan soyut bir nakis motifi olusturmasiyla bu
ozelligi yansitmaktadir (bknz. Resim 4) (Ipsiroglu, Ipsiroglu 2017: 45). Bu eserde,
gocebelerin kamp kurup ates yaktiklari bir sahne tasvir edilmektedir. Silahlart ii¢
ayakli bir sehpaya asilmis durumda olup, Sukarla¢ baslikli bir gocebe Tiirk isi bir
eyeri onariyor. GoOcgebelerin yanlarinda cesitli tlirlerde kopekleri bulunmaktadir.
Atlarin tamami, Kirgiz, Kazak ve Dogu Tiirkistan steplerinde goriilen ve Orta
Asya’nin Mogolistan bolgesinde yasayan Przewalski cinsi atlarla benzerlik

gostermektedir (Esin 2019: 48).

23



Resim 4. Mehmet Siyah Kalem, Y 6riikk Kampi, Topkap1 Saray1 Miizesi,
[stanbul

Tirk sanatinda Samanist ogeleri agik bir sekilde resmeden Mehmet Siyah
Kalem’in, eserlerinin iizerine ‘“Kar-1 iistat Mehmet Siyah Kalem” yazdigi
bilinmektedir (Kardan 2020: 102). Siyah Kalem’in eserlerinde, demon
karakterlerinin diinyasinda metal objelerin 6nemli bir rol oynadig: goriilmektedir. Bu
objeler arasinda yiiziikler, bilezikler, halhallar, ziller ve metal asalar yer alr.
Demonlar, ritiiel uygulamalarinda miizik yapar ve dans ederler (bknz. Resim 5).
Ayrica, biiyli temast eserlerde belirgin bir sekilde islenmistir. Biiyiiciiliikkte kullanilan
bezler, halatlar, hayvan ayaklar1 ve c¢esitli materyaller de bu baglamda tasvir

edilmistir (Kardan 2020: 103).

Resim 5. Mehmet Siyah Kalem, Demonlarin Dans1, Topkap Saray1 Miizesi, Istanbul
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Mehmet Siyah Kalem’in eserleri, Tiirk sanatinin yerel ve Bati dis1 koklerine
bir doniis arayisini temsil eder. Tiirkiye'de modern sanatin Batt modeliyle baslayan
yolculugu, bir¢ok sanatgida ‘“yabanci huzursuzlugu” yaratmistir. Bu huzursuzluk,
sanat¢ilarin  kendi kimliklerini Bati sanatina kiyasla tanimlama c¢abalarim
dogurmustur. Siyah Kalem’in eserleri, bu sanatgilar i¢in hem koruyucu hem de yol
gosterici bir rol {istlenmistir. Onun cin figiirleri, gen¢ sanat¢ilarin kendi “demonik”
egilimlerine yerli ve Bati dis1 bir kimlik kazandirmalarina olanak tanimis, boylece
hem geleneksel modernizme hem de Bati'daki elestirel modernizme Kkarsi
bagimsizliklarini ilan etmelerini saglamistir. Siyah Kalem, bu anlamda yerel 6geleri
sanatsal bir baskaldir1 araci olarak kullanan gen¢ sanatgilar i¢in bir ilham kaynagi
olmustur (Kocak 2023: 141). 20. ylizyilda sanat¢ilara ilham ve iislup agisindan 6rnek
olan Siyah Kalem eserleri hakkinda derinlemesine goriisler bulunmaktadir. Ancak

arastirmada sadece Oncli olan goriislerden bahsedilmistir.

2.1. Tiirk Sanatinda Yerellik

Tiirkiye’de ulusal sanat programi, milli kimligin ve kiiltiirel degerlerin sanat
aracilifiyla ifade edilmesini amaglayan bir sanat anlayisini ifade eder. Bu programin
kokenleri, 1950'lerden o©nce, Ozellikle de Ziya Gokalp ve onun milliyetgilik
anlayisina dayanir. Ziya Gokalp, Tiirk milliyetciliginin kurucularindan biri olarak,
sanatin milli kiltiiriin bir pargast olmasi gerektigini savunmustur. Gokalp'in
Tiirkgiiltigiin  Esaslart adli eserinde, halk sanatlarindan estetik terbiye almanin
onemine deginmistir. Gokalp'e gore, milli sanat, Bati teknigiyle ulusal kiiltiiriin
birlesiminden olusmali ve yerli kiiltiiriin verileri Bati'dan alinmis yontemlerle

islenmelidir (Kogak 2023: 17).

1940’larin ortalarindan itibaren, “kdy” ve “koyli” temalar1 Tiirk sanatinda
agirlik kazanmaya baglamistir. Bu donemde, Ziya Gokalp ve izinden gidenler,
modern Tiirkiye'de kiiltiirel sentezin biciminin Bati'ya, igeriginin ise yerli kaynaklara
dayanarak olusacag goriislinii savunmuslardir. Bati’dan sadece teknolojik yenilikler
degil, ayn1 zamanda sanatin ¢esitli bicimsel unsurlar1 da alinabilirken, 6nemli olanin
Tirk halkinin ve Anadolu topragimin 0&zelliklerine bagli  kalmak oldugu

vurgulanmistir. 1950’lerde, Tiirk sanatinda geleneksel bigimlerden, minyatiirden ve
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kilimlerden ilham alarak, koylii ve kdy temasini konstriiktivist ve kiibist formlar
icinde yansitmaya ¢alisan ressamlar 6ne ¢ikmigtir. Bu donemde sanatta “milli kiiltiir”
anlayisinin one ¢ikmasi, toplumsal yapmin “organik™ biitiinliigli eksikligine bagh
olarak sanatin temel elemanlar1 arasinda biitiinlesmeyi zorlastirmistir (Duben 2007:

16-18).

1950-60 yillarinda, Tiirk resmine bir “yerellik-evrensellik gerilimi” yon
vermistir. Yerel ve ulusal temalara odaklanan, geleneklerden yararlanan bir egilim
belirmistir. Ulkenin kiiltiirel manzarasinda genel bir yerellesme riizgar1 estikge,
sanat¢ilar “asir1 Baticilik™ elestirisine daha fazla kulak vermis ve bazi eski sanat
geleneklerini yeniden canlandirmaya baglamiglardir. Folklor, kilimcilik, minyatiir,
cinicilik ve kaligrafi gibi geleneksel sanatlar tuval resminin malzemesi olmaya

baslamistir (Kogak 2023: 17).

Nazmi Ziya’nin ydnlendirmesiyle sanat hayatina adim atan Cevat Dereli,
1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ni bitirdikten sonra Paris’te Académie Julian'da
Paul Albert Laurens'in 0grencisi olarak egitimine devam etmistir. 1929 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde gérev almis, ancak 1932°de farkli
sanat anlayislari nedeniyle bu gorevinden uzaklastirilmistir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin kurucular arasinda yer alan sanat¢i, D Grubu ressamlari
arasinda da bulunmustur. 1939°da yeniden Akademi’ye donmiis ve 1967 yilinda
emekli olmustur. Sanat¢i, 1970 yilinda ilk kisisel sergisini agmis, baslangicta
izlenimci etkiler tasiyan resimleri zamanla minyatiirden esinlenerek 6zgiin bir tislup
kazanmistir. Olgunluk doéneminde ise derinlik ve planlamadan ¢ok, lirik ve renkli

anlatimlara yonelmistir (Serifoglu 2014: 324).

Cevat Dereli, Tiirk sanatinin 6nemli figiirlerinden biri olarak, sanat
kariyerinde 6nemli bir evrim ge¢irmistir. 1928 yilinda Paris’teki sanat egitimini
tamamlayip yurda dondiigiinde, ilk donem eserlerinde dogaya bagli ve duygusal bir
tislup sergilemistir. Zamanla, “yerel egilimli” olarak tanimlanan bir sanat anlayisini
benimsemis ve Anadolu'nun kirsal yasamini biiyiik Olgekli kompozisyonlarda
yansitmistir. Dereli’nin sanatinda, koylii kadin ve erkeklerin tarla islerini tasvir ettigi
genis kompozisyonlar, yerel kiiltiire olan bagliligimi ve duyarliligim1 ortaya

koymaktadir. Ayrica, baz1 orta biiyiikliikteki eserlerinde, minyatiir sanatinin etkilerini
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hissettiren bir islup kullanmistir. Cevat Dereli, renk uyumu agisindan basarili
yagliboya eserleri ve karikatiirize edilmis portreleriyle taninir (Berk, Turani 1981:
72). Anadolu kadinimmi kendi iislubuyla yorumladigt Harman adli eserde bugday
hasadi konusunu anlatan {i¢ kadin figiirlinii betimlemistir (bknz. Resim 6). Eserde
merkeze alinan kadin imgeleri yoresel giyimleri ve bugday eleme siirecleri detaylica

aktartlmistir.

Resim 6. Cevat Dereli, Harman, Yagliboya Tuval, 1956, Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi

Turgut Zaim, 1924-1928 yillar1 arasinda Paris’te sanat ¢alismalarinda
bulunmus, ancak kisa siire sonra yurda donmiistiir. Istanbul'da Calli Ibrahim
atolyesinde resim sanatinin temel ilkelerini 6grenen sanatgi, Tiirk resim sanatinda
milli, yerel ve bolgesel unsurlart 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayisinin kurucusu
olarak kabul edilir. Eserlerinde bu ogeleri belirgin bir sekilde isleyerek, donemin
sanat egilimlerine yon vermistir. Zaim’in yapitlari, milli ve yerel sanat anlayislarinin
somut bir 6rnegi olarak degerlendirilir ve bu terimlerin sanat diinyasinda nasil anlam

kazandigini1 gosterir (Berk, Turani 1981: 86-87).

Turgut Zaim, eserlerinde Bati etkilerinden uzak, Anadolu temalarini isleyen
bir yaklasim sergilemistir. ilk yapitlar1 arasinda Hali Dokuyanlar, Ortaoyunu ve

Yenicami Kemeri gibi eserler, onun sanat ¢izgisini belirlemistir. Eserlerinde minyatiir
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ve halk resimlerinin etkilerini gormek miimkiindiir. Zaim’in sanatinda koylii kadin ve
erkekleri, cocuklar, Anadolu manzaralar1 ve kdy yasami gibi konular islenmistir.
Figiirler genellikle yuvarlak yiizli, siyah ¢ekik gozlii, hurma burunlu ve hokka agizl
olarak betimlenmistir. Bu figiirler, Zaim’in kisisel gézlem ve deneyimlerini yansitan
bir sekilde diizenlenmistir (Berk, Turani 1981: 89). Sanat¢inin Hali Dokuyanlar adli
eserinde, gbgebe yasam kiiltiiriine dair unsurlarin yer aldigi bir sahne betimlenmistir
(bknz. Resim 7). Resimdeki cocuklar ve kadinlar, Anadolu’ya 6zgli geleneksel
kiyafetler ve aksesuarlarla resmedilmistir. Geleneksel kilim dokuma siirecinin
yansitildigt bu eser, ayni zamanda kadinlarin toplumsal rollerini de ortaya

koymaktadir.

Resim 7. Turgut Zaim, Hal1 Dokuyanlar, Guaj Ozel Koleksiyon

Malik Aksel, Dariilmuallimin’de egitim aldiktan sonra Sevket Dag'in
Ogrencisi olarak sanat hayatina adim atmistir. Mezuniyetinden sonra Ogretmenlik
yaparken, Galatasaray Sergileri’nde gercekci eserler sergilemistir. 1928’°de
Almanya'ya giderek Berlin'de sanat pedagojisi ve is egitimi almigtir. Yurda
dondiiglinde Ankara Gazi Egitim Enstitiisii'nde ¢alismaya baglamistir. Sanatci
birliklerinden bagimsiz kalmayi tercih eden Aksel, Sivas ve Denizli'ye yapilan Yurt
Gezileri’ne katilmistir. Resimlerinin yani sira sanat iizerine bir¢ok kitap yayimlamisti

(Serifoglu 2014: 350).

28



Tiirk resminde bagimsiz tavir gelistiren ilk ressamlarimizdan biri olan Malik
Aksel, bir yandan sevecen bakisli bir i¢-diinyanin yansimalar1 olarak
gorebilecegimiz, ironi ile hiiznii ¢akistiran dokunakli bir dile doniisen, diger yandan
da gilindelik hayata dair belgeci ve gozlemci niteliklerle zenginlesen bir islap
benimsemistir. Bigim ve kompozisyon lizerinde asiriliga varan denemelerin yapildigi
bir donemde, Malik Aksel'in sergiledigi yoresel, gelenek¢i ve Islam diinyasinin
diisiince ve estetik degerleriyle ortiisen bu sdylem oldukca dikkat ¢ekicidir. Anadolu
kiltliriini, figiiratif bir yapilanma i¢inde, gergekei, yalin ve etkili bir sekilde
resimlemistir. Saglam desen anlayis1 {lizerine oturan resimlerinde yumusak leke
gecisleri, ince ve saydam renk katlariyla kurulan iliskiler dikkate degerdir (Serifoglu

2014: 350).

Genellikle yerel konulari ele alan ve Ekspresyonist-Anlatimci iisluplarla
ortlisen eserler iireten sanatgi, yerel ve Dbolgesel ressamlar arasinda
degerlendirilmistir. (Berk, Turani 1981: 122). Eserlerinde ¢ogunlukla kdy yasamini
ve koyli figiirleri ele alan Malik Aksel, Koylii Kizlar adli eserinde iki geng kiz
betimlenmistir (bknz. Resim 8). Figiirlerden biri, Anadolu'da gelin olacak kizlarin
kina gecesinde giydigi kaftan1 giymis, beline ise yoresel bir kemer takmistir; diger
kiz ise sade, giindelik kiyafetleriyle resmedilmistir. Figiirlerin yiiz ifadeleri mutsuz
ve dalgindir, bu da gelin olan kizin evliligi istemedigi ya da gelin olacagi i¢in lizgiin
olabilecegini diisiindiirmektedir. Gelinin yanindaki kiz, ona destek olmak amaciyla
kolunu omzuna atmis ve yliziinii ona donmiistiir, bu da aralarindaki giiclii bagi ve

dayanismayi ifade etmektedir.
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Resim 8. Malik Aksel, Koylii Kizlar, Yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Tiirk sanatinda ressam, dekoratdr, yazar ve sair
olarak 6nemli bir yere sahiptir. Paris'te André Lhote Akademisi’nde egitim almasina
ragmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ilk ¢alismalarinda Raoul Dufy’nin etkisi
belirgindir. Zamanla bu etkilerden siyrilarak, kendine 0zgii bir {islup gelistiren
Eyiiboglu, Bati estetiginden kacinmadan, yerel sanat unsurlarini ¢izgi, renk ve
bicimde basariyla birlestirmistir. Hali, kilim, ¢ini, yazma, hat sanati gibi geleneksel
Tiirk sanatlarinin motiflerini resimlerine uyarlamis ve bu dogrultuda biiyiik duvar
siislemeleri ve mozaik ¢alismalar1 yapmistir. Eyliboglu’nun eserleri, yerel motifleri
modern sanat anlayisiyla harmanlayarak, 6zgiin ve dikkat cekici bir plastik karakter

kazanmustir (Berk, Turani 1981: 106).

Tiirk resim sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu, geleneksel Tiirk halk sanatlarini modern bir anlayigla birlestirerek
yenilik¢i bir yaklasim gelistirmistir. D Grubu sergilerine katilan ve manzara ile
portreler iizerine yogunlasan Eyiiboglu, 1940’11 yillarda Anadolu halk sanatlarina
yonelerek, halk sanati motifleri ve hat sanatin1 kendi stilize figiirleriyle birlestiren
eserler yaratmistir. ABD'deki Mark Rothko gibi sanatcilardan etkilenerek, boya ve

malzeme kullaniminda yeni bir derinlik kazanmis; resim, kolaj, kabartma, duvar
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resmi, mozaik pano ve 0zgiin baski gibi bircok farkli alanda galismistir. Deneysel
yaklagimiyla taninan Eyiiboglu, Tiirtk resminde 6nemli bir yere sahiptir (Akdeniz

2004: 77).

Resim 9. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci, Kagit Uzerine Guaj, 1957

Cagdas Tiirk sanatinda hayat agaci sembolii bazen dogrudan bigimsel
ozellikleriyle, bazen de imgesel bir yaklasimla ortaya c¢ikar. Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun Hayat Agaci eseri, bicimsel Ozellikleriyle hayat agaci semboliinii
yansitan Onemli bir calismadir (bknz. Resim 9). Go&ge ulasmada 6nemli
sembollerden biri, evrenin diregi olarak kabul edilen hayat agacidir. Eski Tiirk
gelenegine gore bu diinyanin merkezinden gectigi varsayilan, diinyay1 6te aleme ve
Demirkazik’a baglayan kutsal bir agactir. Gok katlariin ve gdgiin temsilinde sikg¢a
yer verilen hayat agaci, eski Tiirklerin saman ritiiellerinde, samanin 6len kisiye eslik
etmesi, Oliiler diyarina gegisi ve haberler getirmesi gibi islevlerin imgesel sembolii
olmustur. Giiniimiizde de Anadolu’da siirdiiriilen bazi gelenekler, agaca yiiklenen bu
kutsallig1 yasatmaktadir. Ornegin, servi agaclari, ulu ¢marlar ve caput baglama

ritiielleri, hayat agacina olan sayginin modern izleridir (Y1lmaz 2016: 264).
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Resim 10. Bedri Rahmi Eyiipoglu, Koylii Kadin (Tren, Yatakli-Vagon), Yagliboya,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu’nun kdy ve koylii yasantisini, yerel dekor ve
giysileriyle ¢esitli tipleri betimleyen eserler ortaya koymustur. Sanatinda, siislemeci
motiflerin belirgin bir sekilde yer aldig1 bir iislup hakimdir (Berk, Turani 1981: 109).
Sanatcinin, Koylii Kadin adli eserinde, esek iizerinde ¢ocugunu tasiyan bir Anadolu
kadinini, ¢ocugunu emzirirken betimlemistir (bknz resim 10). Resmin alt kisminda
bir tren yer almakta olup, sag alt kosede trenin yatakli vagonunda uyuklayan bir
figiir, sol alt kdsede ise ayakta bekleyen bir figiir goriilmektedir. Geometrik formlarla
olusturulmus olan bu eser, bir mozaik goriiniimii etkisi yaratmaktadir. Bu resim,
Peter Bruegel’in Bethlehem’de Niifus Sayumi adli eserindeki at lizerinde hamile
Meryem figiiriinii animsatmakta olup, sanatginin Bruegel’in eserine bir gonderme

yapmis olabilecegi izlenimini uyandirmaktadir (bknz. Resim 11).

32



Resim 11. Pieter Bruegel, Bethlehem’de Niifus Sayimi1 ayrint1 16.yy, Belgika
Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi.

Mehmet Pesen, 1923 yilinda Istanbul’da dogmus ve Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde egitim almistir. Pesen,
Anadolu’nun zengin halk kiiltiiriinii eserlerinde stilize ederek isleyen ve yerel
temalar1 merkeze alan bir sanatg¢1 olarak one ¢ikar. 1970’11 yillarda minyatiir sanatini
modern bir yaklagimla yeniden yorumlayarak koy diiglinleri ve halk oyunlar1 gibi
geleneksel konulari islerken, ilerleyen donemlerinde Anadolu'nun farkli kentlerine ve
Istanbul’a odaklanmistir. Sanatinda Dogu-Bati sentezini &n planda tutan Pesen, Tiirk-
Islam sanatlarindaki minyatiirleri Bati resim teknikleriyle birlestirerek 6zgiin bir
tislup gelistirmistir. Bu 6zelligiyle, yerel temalar1 cagdas bir bakis acisiyla ele alan

Oonemli sanatgilar arasinda yer alir (Serifoglu 2014: 56).

Resim 12. Mehmet Pesen, Koyde Diigiin, Yagliboya, 1976

Mehmet Pesen’in 1975 yilinda sanat anlayisinda 6nemli bir degisim
gerceklesmis ve bu donemde geleneksel el sanatlarimiz, 6zellikle de minyatiir sanati,

eserlerinde belirgin bir esin kaynagi haline gelmistir. Pesen, Onlar Grubu’nun
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diisiinsel hedefi dogrultusunda, gecirdigi sanat evrelerinden kazandigi deneyimleri,
Anadolu insaninin kdy yasami ve Istanbul gibi kentlerin goriiniimlerini ele alarak
yansitmistir. Eserlerinde, minyatiirlerin sematik ve iki boyutlu kuruluslarini tuval
iizerine yagliboya ile islemistir. Sanat yagsaminin ilk dénemlerinden itibaren sectigi
konular {izerinde seriler iiretmeyi bir sistem olarak benimseyen Pesen, Gelin Alaylar
ve Toprak Alti Evieri gibi serilerinde bu yaklasimi siirdiirmiistiir (bknz. Resim
12,13). Bu seriler, sanat¢inin olgunlasmis ve belirginlesmis sanat anlayisini yansitan

onemli 6rneklerdir (Giray 2012: 302).

Resim 13. Mehmet Pesen, Aydin- Koyiin Gelini, Baski, 1983

Fikret Otyam, sanat yasamina Aksaray Halkevi’'nde diizenledigi ilk sergisiyle
baslamistir. 1945 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'ne girerek
Ibrahim Call1 ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun dgrencisi olmustur. Onlar Grubu iginde
yer alan Otyam, Anadolu insanini, yasamini ve dogasini yoresel dzellikleriyle ele
almistir. Renkgi ve lekeci bir iislup benimseyen Otyam, akademik anlayistan uzak,
samimi ve 0zgiin bir yaklasim sergilemistir. Fotografciliga da ilgi duyan sanatgi,
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da gerceklestirdigi foto-réportaj serileriyle bu
bolgelerin kiiltiirel zenginliklerini belgelemistir. Otyam, Tiirk sanat diinyasinda
onemli bir figilir olarak, o6zellikle Anadolu insanim1 ve dogasimi konu edinen

eserleriyle taninmustir (Serifoglu 2014: 80).

Fikret Otyam’in resimlerinde koyli kadin figiirleri, ¢obanlar, doga

manzaralari, halk sanati motifleri ve Alevi kiiltiiriine dair semboller 6ne ¢ikmaktadir.
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Sanatci, kOylii kadinlar1 geleneksel kiyafetleriyle betimleyerek, onlarin yasadigi
bolgenin toplumsal ve kiiltiirel 0Ozelliklerini yansitir. Giineydogu Anadolu
gezilerinden ilham alan Otyam, yerel halkin giinlilk yasamda kullandigi duvar
sergileri, halilar ve perdeler gibi objeleri kompozisyonlarina dahil ederek halk

sanatiyla i¢ ice bir ifade tarzi sunar (Yilmaz, Kiigiiksahin 2017: 167).

Resim 14. Fikret Otyam, Harran Ovasinda Is Basi, Yagliboya,1986

Fikret Otyam’in Harran Ovasinda Is Basi adli eserinde, pamuk iscisi
kadinlar, hasat ettikleri pamuk torbalariyla birlikte bir traktér romorkunda
betimlenmistir (bknz. Resim 14). Kadinlarin gozleri disinda tiim viicudu ortiiliidiir,
bu detay, onlarin bolgesel giyimini ve geleneksel Ortiinme bigimlerini 6ne ¢ikarir.
Eser, yoredeki kadinlarin ¢alisma kosullarini, dogayla ve emekle olan bagini sanatsal
bir dille yansitirken, onlarin sosyal ve kiiltiirel kimliklerine dair giiglii bir yorum

sunar.

2.2. Cagdas Sanatta Yerel Anlatilar

Yerellik, cagdas sanatin dinamik yapisinda onemli bir yere sahip olup,
sanat¢ilarin 6zgiin kimlik arayiglarii ve kiiltiirel kdkenlerini yansittiklar1 bir alan
olarak one ¢ikmaktadir. Yerel degerleri, toplumsal bellegi ve kiiltiirel miras1 yeniden
ele alarak eserlerinde kendilerine 0Ozgii bir anlatimla ele alan sanatgilar,

uygulamalarinda sanatin evrensel siirlarini yerel baglamlarla biitiinlestirerek hem
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izleyicilere yeni perspektifler sunmakta hem de kiiltiirel kimliklerin korunmasina

katk1 saglamaktadir.

Stileyman Saim Tekcan, 1940 yilinda Trabzon'da dogmus ve sanat egitimini
Ankara Gazi Egitim Enstitiisii ile Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde
tamamlamigtir. 1985 yilinda profesdr unvanini elde eden Tekcan, 1968-1995 yillari
arasinda Istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisii ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim
tyeligi yapmis, ¢esitli akademik gorevlerde bulunmustur. 1996 yilinda Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kurucu dekani olarak gorev almis ve
emekli olmustur. Graviir sanatgisi olarak, 1970'lerin sonlarindan itibaren Istanbul’da
kurdugu 6zel baski atdlyesiyle uluslararasi diizeyde graviir ve baski caligmalarini
siirdiirmiis, bir¢ok 6gretim kurumunda Ozgiin baski atolyeleri kurarak sanat ve

egitimin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur (Akdeniz 2004: 174).

Stileyman Saim Tekcan’in sanat kariyeri, baslangicta soyut ve geometrik
bicimsel olusumlar1 yansitan calismalariyla baglamistir. Ancak, ilerleyen yillarda
sanat¢i, at, hat, ferman, tugra ve mezar tas1 gibi yerel ve geleneksel motifleri
kullanarak, akil ile sezginin birlestigi dinamik ve mistik bir atmosfer yaratmistir. Bu
stire¢, Dogu-Bat1 sentezinde ¢oziimleme yoniinde geligsmistir. Tekcan, bu temay1 hem
baski resminde hem de boya resminde islemistir. Graviir sanatindaki evrensel
Olcegiyle taninan Siileyman Saim Tekcan, Tiirk sanatinda énemli bir temsilci olarak

kabul edilmektedir (Akdeniz 2004: 174).

Resim 15. Siileyman Saim Tekcan, (Uygarliklar Serisinden) Hitit’e Gonderme, Elek
Baski, Serigrafi, 1989
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Sanatci, Uygarliklar Serisi temali ¢aligmalarinda Anadolu uygarliklarinin
kiiltiirel mirasin1 ve simgelerini sanat eserlerine yansitmaktadir. Bu serinin Hitit
Uygarligina atifta bulunan bir 6rneginde, koyu kahverengi ve kirmizi tonlar1 6n
plandadir (bknz. Resim 15). Eserde goze carpan baslica simgelerden biri olan Giineg
Kursu, Diinya’yr ve Giines’i temsil etmekle birlikte, doganin bereketini ve
cogalmasimi da simgeler (Kayahan 2020: 163). Eserdeki soyut insan figiirii ise
Anadolu’nun ana tanricast Kibele’yi sembolize etmektedir. Eserde yer alan soyut
insan figiirii ise Anadolu’nun ana tanrigasi olarak bilinen Kibele’yi simgelemektedir.
Kibele, Anadolu kiiltiiriinde dogurganlik, bereket ve yasamin siirekliligiyle
0zdeslesmis bir figiirdiir. Sanatc1, Hititler ve Anadolu kiiltiiriine ait sembolleri ¢agdas
bir yaklagimla ele alarak ge¢mis uygarliklarin izlerini giiniimiize tasimakta ve bu

kiiltiirel miras1 ¢agdas sanat diliyle yeniden yorumlamaktadir.

Erol Akyavas, 1932 yilinda Istanbul'da dogmus ve 1999 yilinda yine
Istanbul’da vefat etmistir. Sanat kariyerine, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde
misafir 6grenci olarak baslamis, ardindan Fransa ve Amerika Birlesik Devletleri’nde
sanat ve mimarlik egitimi almistir. 1950°1i yillarda Post-Kiibist geometrik soyut
resimler yaparken, 1960°lara dogru daha serbest ve sezgisel kompozisyonlarla kendi
i¢ diinyasin kesfetmeye yonelmistir. 1970’lerde, mimarlik egitiminin etkisiyle, figiir
ve mimari ogeleri birlestirerek, gercgekiistiicii etkiler tasiyan, akil dist perspektiflere
sahip geometrik resimler iiretmistir. 1980’lerden itibaren ise Islam ve tasavvuf
felsefesine gondermelerde bulunan eserler liretmis, bu siirecte geleneksel minyatiir

sanatt ve Dogu estetigini eserlerine yansitmistir (Akdeniz 2004: 135).

Akyavas, tuval lizerinde akrilik ve karisik tekniklerle simgesel anlatimli
eserler liretmektedir. Gegmis donemlerden ve farkli cografyalardan sectigi simgeler,
eski uygarliklarin ve sdylencelerin 6gelerini resimlerine dahil ederek, bilgi, diis, soz,
diisiince ve duygular1 temsil eder. Akyavas, duvar, sur, isim, isaret, say1, melek, yilan
ve minyatiirlerden alinmis unsurlar1 bir araya getirir; bu 6geleri yasamla ilgili
simgeler olarak kullanir ve resimlerde islevlerinin Gtesinde yeni iliskiler olusturur

(Ersoy 1998: 133).

Erol Akyavas, 1985’ten itibaren geleneksel sanatlarimizdan aldig1 yazi, isaret,

figiir, leke ve soyut bi¢imleri bir arada kullanarak 6zgiin bir kompozisyon anlayist
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sergilemistir. Bu donemde E! Gazali, Miragname ve Hallac-1 Mansur gibi eserlerde
ozgiin baski ¢alismalar1 yapmustir. 1980°lerin sonlarina dogru, islam, Hristiyanlik ve
Yahudilik dinlerine ait simgeler, isaretler ve yazilar1 kullanarak bilim ve inancin
birlesimini vurgulayan yerlestirmeler gergeklestirmistir. Sanat yasaminin ilerleyen
yillarinda ise, eserlerinde imgelerden armarak, renk ve 151k odakli bir yonelime gittigi
gozlemlenmektedir. Bu siire¢, Akyavas’in, yerel ve dini temalar1 ¢agdas bir sanat
diliyle yorumlama cabasinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir (Akdeniz 2004:

136).

Resim 16. Erol Akyavas Miragname (Hz. Muhammed'in Miraca Yiikseliginin
Anlatim1), Litografi, 1987

Resim 17. Erol Akyavas Miragname, Tas Baski, 1987
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Erol Akyavas’in Miragname serisi, “hem Hiristiyanligi hem de
Islamiyet’i etkileyen bir oykii olan Mira¢’t konu almasi bakimindan
onemlidir. Akyavas, Dogu-Bati arasinda yasayan bir sanat¢i olarak her iki
kiiltiirii de etkilemis bir oykiiyii resmetmigtir. Biitiin dinler icin onemli olan
cennet-cehennem kavramlarimin da yer aldigi Mirag, Islam dini igin Hz.
Muhammed’in gége ¢ikisini simgeler. 621 yilinin recep ayimin 27. gecesi Hz.
Muhammed Cebrail tarafindan Mescid-i Haram’dan / Mekke 'den, Mescid-i
Aksa’ya / Kudiis'e gotiiriiliir ve yolculugun ikinci asamasinda goge yiikseltilir.
Bu yolculuk sirasinda gogiin ¢esitli katlarinda bulunan peygamberle goriisiir
ve en sonunda gogiin yedinci katina ulasarak Tanri nin huzuruna ¢ikar ve Hz.
Muhammed’e cennet ve cehennem gosterilin. Peygamberin Mekke den
Medine’ye gitmesi, Cebrail’in getirdigi kanatli at Burak’la gége ¢ikisi, goge
¢tkarken biraktigi ayak izleri gibi miracin onemli simgeleri, Akyavas in
Miragname serisinde kanatli at motifi, Hz. Muhammed’in ayak izleri, Kabe
tasviri ile belirtilmistir. Ayrica, Hz. Muhammed’in Allah’1 gérdiigii yer olan
gogiin en ug¢ sinirt, bu diinyamn bittigi nokta yani “sidretii'l-miinteha”’, mirag
swrasinda Hz. Muhammed Mescid-i Aksa’dan Mescid-i Haram’a donerken
kildigt  namazi  simgeleyen horoz, mira¢ yolculugu sirasinda Hz.
Muhammed’in  karsilastigi  yaratiklar: simgeledigi diigiiniilen anatomik
figiirler ve Arap harfleri Miragname serisinde izlenebilen diger simgelerdir”
(Kurt 2002:34). Sanatgi, bu simgeleri kullanarak Mirag¢ anlatisinin metafizik
boyutlarin1 ve Islam kiiltiiriindeki derin manevi anlamlar1 sanatinda

betimlemistir (bknz. Resim 16,17).

Tanju Demirci, 1961 yilinda Kesan’da dogmus ve Mimar Sinan

Universitesi’nden mezun olmustur. Yiiksek lisans ve doktorasini da aymi iiniversitede

tamamlayan sanatci, mesleki arastirmalarmi Almanya’da yapmistir. Istanbul'da

yasamim siirdiiren sanatci, bircok yarismada ddiiller kazanmistir. (Inal 2000: 148).

Eserlerinde geleneksel Tiirk sanatlarindan ilham alan sanatci, genellikle geometrik

motifleri kullanir. Bu motifleri, bazen bordiirle sinirlandirilmis ikili eksen tizerinde,

bazen de her yone cogalabilen bir diizen i¢inde tekrar ederek ylizeyde yerlestirir.

Motif temelli bu diizenlemeler, geleneksel siisleme sanatina gdnderme yaparak

siireklilik ve sonsuzluk kavramlarini isler. Demirci’nin sanatsal sdylemi, leke
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yorumlamast i¢inde en aza indirgenmis licgen, zikzak gibi geometrik formlarla

sekillenir (Ersoy 1998: 46-47).

Resim 18. Tanju Demirci, Asya'dan Isaretler II, Yagliboya, 1996

Tanju Demirci, sanatinda insanlik tarihinin ve uygarliklarin simgelerinden
ilham alarak derinlemesine bir aragtirma siirecine girmistir. Catalhdyiik’iin Kibele’si,
Hitit protomlari, Frigler’in agag islemeleri ve Selguklu halilarindaki kufi yazilar gibi
tarihi simgeleri sistematik olarak inceleyerek, bu sembollerin dilini ve anlamini
¢coziimlemeye baslamistir. Renklerin  cografyalarla  6zdeslesen anlamlarini
irdeleyerek, tarihsel sembollerle ¢agdas yorumlarini birlestirmistir. Ik dénem
caligmalarinda, Anadolu Selguklularinin kaligrafik esinlerinden yola ¢ikarak, siyah
ve beyazin kontrastlarini kullanarak derin ve soyut anlatimlar yaratmistir. Daha
sonraki donemlerde, Asya topraklarinin tarihini ve cografyasin1 semboller
araciligiyla yorumlamistir (bknz. Resim 18). Sar1 ve kizil renklerin 6ne c¢iktig
paletinde, tas orgiileri ve saman biiylisiiniin izlerini tagiyan ¢ok katmanli semboller
kullanmistir. 1995°te sergiledigi biiyiik tuval yiizeylerindeki ¢arpict renk lekeleri ve
farkli geometrik iligkilerle ¢oziimlenen simgesel anlatimlar, Demirci’nin sanatinda
renk patlamalar1 ve sembolik yorumlarla ¢agdas bir ifade bulmasini saglamistir

(Giray 2012: 420).
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Yerel folklorik degerleri ve dogal malzemeleri kullanarak ¢agdas dokuma
eserleri lireten Filiz Otyam, New York’ta aldigi i¢ mimari egitiminin ardindan
Tirkiye’ye donerek sanat hayatina adim atmis, OR-AN Sanat Galerisi’'ni kurup
yonetmistir. 1979 yilinda Antalya’nin Gazipasa ilgesine yerlesmis ve burada,
geleneksel dokuma tekniklerini O6grenerek bu sanati yeniden yorumlamaya

yonelmistir (Ozay 2001: 79).

Otyam, sanat kariyerinin baslarinda geleneksel temalar1 temel alarak ¢alismais,
kilim, kece ve nakis gibi geleneksel sanatlar1 eserlerine entegre etmistir. Zamanla, bu
geleneksel unsurlardan yola ¢ikarak 6zgiin formlar gelistirmis ve eserlerinde evrensel
bir ifade arayisina girmistir. Sanat¢i, dokumalarinda hem ¢ok sayida rengi hem de tek
renk kullanmay1 tercih etmis, malzemeyi estetik bir diizeye tasiyarak canli ve
dinamik eserler yaratmistir. “Sanatsal yarim birakilmislik™ diisiincesiyle, Otyam’in
eserlerinde tamamlanmamis veya eksik gibi goriinen alanlar birakarak izleyiciye bu
alanlar1 hayal giicliyle tamamlamasi1 i¢in bir alan sunar. Bu yaklasim, izleyiciye
eserle etkilesime gecme firsati tanir. Otyam, bu bosluklar1 bitkilerle doldurarak
dokumalarina yeni bir boyut katmistir. Bu sayede, eserin geleneksel dokuma
siirlarinin 6tesine gegerek hem gorsel hem de diislinsel olarak daha zengin ve derin
bir anlam kazanmasini saglamistir. Bu “yarim birakilmiglik™, eserlerinde dinamik bir
hareketlilik ve bitmemislik hissi yaratirken, ayn1 zamanda dogayla sanati birlestiren
ozgiin bir ifade tarz1 ortaya koyar (Ozay 2001: 79). Sanatcinin Kibele Serisi
kapsaminda yer alan eserinde, geleneksel dokuma teknigi, cagdas bir bakis agisiyla
yeniden yorumlanmistir (bknz. Resim 19). Eserin merkezinde belirgin bir g6z motifi
yer alir, motifinin i¢ kisminda yer alan bosluklar izleyiciye derin bir anlam
sunmaktadir. G6z motifi, geleneksel dokuma sanatinda siklikla kullanilan bir simge
olup, ozellikle nazardan ve kem gozlerden korunma amaciyla Tiirk kiiltiirtinde
yaygin olarak tercih edilmistir. Sanat¢i, bu motifi dokuma sanati teknigiyle

birlestirerek izleyiciye ¢agdas bir yorum sunmaktadir.
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Resim 19. Filiz Otyam, Kibele Serisinden (pamuk ipligi, koton, yiin, keten, kenevir,
sisal, rafya), 1997

Ergin Inan, 1943 yilinda Malatya’da dogmustur. 1968 yilinda Istanbul Devlet
Gilizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nden mezun olmustur. Salzburg’daki
Berlin Gilizel Sanatlar Okulu’nda misafir profesor olarak bulunmustur. Sanati,
varolus ile yok olus arasindaki metafizik anlami kendi perspektifinden inceleyip
yorumlamaya dayanmaktadir. Eserlerinde, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin sentez arayisini
yansitmaktadir (“Galeri Soyut”). Sanat¢i, Dogu ve Bati kiiltiirlerini resimlerinde
birlestirmektedir. Anadolu'ya ait inamiglar ve mistik unsurlar c¢aligmalarinda yer
almaktadir. Eserlerinde metafor olarak Dogu kiiltiirlinden ilham almakta, ancak

teknik olarak Batili yontemleri kullanmaktadir (Begi¢ 2021: 160).

Ergin Inan’m resimlerinde eski kitap sayfalari kullanarak tasavvufi
anlamlar tastyan figiirler tasvir ettigi goriilmektedir. Bu figlirler arasinda ar1, kelebek,
koza, bocek ve kertenkele gibi ¢esitli hayvanlar yer alir ve bu figiirler tasavvufta var
olan nefsin mertebelerine géndermeler yapar. Inan, ayrica el, ayak, yiiz ve goz gibi
sembolik figiirleri de kullanarak hem plastik hem de icerik agisindan eserlerine derin
duygusal ve ruhsal anlamlar kazandirir. Inan’in eserlerinin sadece gorsel olarak
etkileyici olmadigini, ayn1 zamanda derin manevi ve duygusal anlamlar tasidigini,

tasavvufi temalarla zenginlestirildigini ve izleyiciye bu temalar iizerinden diisiinme
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firsat1 sundugunu gosterir. Inan’m sanati, eski ve geleneksel bilgileri modern sanata
entegre ederek, izleyiciyi i¢sel yolculuklara ve manevi diisiincelere davet eder (Soylu

2019: 2341).

Ergin Inan’in eserlerinde dinsel imgelerin de 6nemli bir yer tutar. E/ ve Ayak
serilerinde bu imgeler oldukc¢a belirgindir, bu da sanat¢inin eserlerinde dini temalar
yogun bir sekilde isledigini gosterir. Sanat¢inin eserlerinde Hz. Fatma’nin eli ve Hz.
Muhammed’in ayak izine yapilan gondermeler, Islami sembollerin sanat¢inin
caligmalarinda 6nemli bir rol oynadigin1 ortaya koyar. Bu gondermeler, izleyiciye
Islami inang ve degerlerle ilgili giiclii bir mesaj iletmektedir. El ve ayak figiirleri,
Ergin Inan’in eserlerinde sadece birer motif olarak degil, resmin biitiiniinii olusturan

temel unsurlar olarak kullanilmistir (Kurt 2007: 18).

Resim 20. Ergin Inan, E1 Goriir, 1988, Berlin

Inan’1in 1988 yilinda yaptigs EI Gériir adli calismasi, sanatginin karakteristik
sembolik anlatimini ve kisisel izlerini barindiran énemli bir eseridir. Bu ¢alismadan
su cikarimlar yapilabilir: Elin ortasinda bir portre yer almasi, elin bir iletisim araci
olarak kullanilmasini ifade ediyor olabilir. £/ Goriir adli ¢aligmanin merkezinde yer

alan el motifi, sanat¢inin eserlerinde sik¢a kullandigi sembollerden biridir (bknz.
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Resim 20). Eserde, inan’1n kendi el yazis1 ile notlarinin bulunmasi, sanatgini kisisel
diisiincelerini ve duygularin1 esere dogrudan yansittigin1 gosterir. Bu, eserin sadece
gorsel bir sanat eseri degil, ayn1 zamanda sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan bir belge
niteligi tasidigimi ortaya koyar. Elin farkli boliimlerinde bdcek motiflerinin yer
almasi, Inan’m doga ve yasam dongiisii ile ilgili derin ilgisini yansitir. Bocekler,
sanat¢inin eserlerinde sik¢a kullandigi sembolik 6gelerdendir ve genellikle doniisiim
ve yasamin gegiciligi temalarini isler. Isaret parmaginda, merkezinde Allah ve 1000
tarthinin okunabildigi yuvarlak miihiir, eserin dinsel ve manevi boyutunu vurgular.
Bu semboller, eserin Islami bir cergevede degerlendirilmesini saglar ve sanatginin

dinsel imgelerle olan iligkisinin altin1 ¢izer (Kurt 2007: 18).

Eller, farklh dinlerde ve kiiltiirlerde 6nemli semboller arasinda yer alir.
Ozellikle kutsal anlamlar tasirlar. Ellerin affetme, gercekleri yanilmadan gorebilme
ve gelecegi gorme yetenegi gibi anlamlar1 vardir. Avug igerisinde agilmis goz,
gercekleri gorme yeteneginin bir simgesidir. Avug i¢i ¢izgilerinin anlamlandirilmasi
ve bu cizgilerden gelecek hakkinda yorumlar yapilmasi, ellere mistik bir anlam
katmaktadir. Inan, resimlerinde elleri &nemli semboller olarak kullanmaktadir. Ergin
Inan, resimlerinde el motiflerini Osmanlica ve Arapca yazilarla birlikte kullanarak
geleneksel degerlerimize gondermeler yapmaktadir. Bu yaklagim, sanatginin kiiltiirel

mirasa olan bagliligini ve gegmisle olan bagini gdstermektedir (Digler 2021: 302).

Sanat¢inin 1988 tarihli Ayak calismasi graviir teknigiyle yapilmistir (bknz.
Resim 21). Eserde, profilden gosterilen bir ayak resmi bulunmaktadir. Ayak resminin
yiizeyinde cesitli yazilar, bocekler, Arapca yazilar ve liggen seklin i¢inde bir portre
yer almaktadir. Inan’m eserlerindeki el ve ayak motifleri, dogrudan kullanilmamus,
sanat¢cinin kendi el ve ayak izlerinden faydalanilarak olusturulmustur. Bu yaklasim,
sanat¢cinin kendi kisisel izlerini ve kimligini eserlerine yansittigin1 gosterir. Sanatgi,
dinsel anlam yiiklii motifleri kendi kurguladig: sekilde eserlerinde kullanmistir. Bu
motifler, sanatginin eserlerine kisisel ve 6zgiin bir yorum kattigin1 ve dinsel temalar1
kendi sanatsal perspektifiyle yeniden yorumladigini gosterir. Ayak resminin
yilizeyinde yer alan yazilar, bocekler ve Arapca yazilar, sanatginin eserlerine zengin

bir sembolik anlam katmaktadir (Kurt 2007: 18).
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Resim 21. Ergin Inan, Ayak, 1988, Berlin

Mehmet Aksoy 1939 yilinda Hatay’da dogmustur. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’nde Prof. Sadi Calik’in atdlyesinde 6grenim
gormiistiir. 1970 yilinda yurt dis1 egitim bursu kazanarak Londra’da egitim almistir.
Daha sonra, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii Tas
Atolyesi’nde 6gretim gorevlisi olarak calismistir (Mehmet Aksoy).

Cagdas Sanatin en Onemli heykeltraglarindan biri olan Mehmet Aksoy,
eserlerinde Samanizm, mitler diinyasi, i¢sel gii¢, diinyanin kutsallagtirilmasi, doga-
insan iligkisi gibi konulara gondermeler yapmis ve bu kavramlar1 heykellerinde
gorliniir hale getirmistir. Sanat¢1, Saman, Kibele, Sahmeran ve Anadolu motifleriyle

insanligin ortak koklerine ait degerleri vurgulamaktadir.

Mehmet Aksoy, Sahmeran adli eserinde, mitolojik figiirii kanath bir yilan
olarak yeniden yorumlamistir (bknz. Resim 22). Bu figiir, Tlirk minyatiirlerinin yani
sira Misir ve Asur mitolojilerinde de goriilmektedir. Aksoy, kanathi yilan figiiri
araciligiyla Misir mitolojisinde bilgeligin, bireysel farkindaligin ve aydinlanmanin
sembolii olan kanath yilana atifta bulunmustur. Bu atif, Misir’dan Anadolu’ya insan
ile doga arasindaki iligkiyi diizenlemek amacini tagir. Sahmeran’in baginin tizerindeki
hare, sanat¢1 tarafindan biitiin diinyay1r ve evrenin iligkisini sembolize etmek i¢in
kullanilmistir. Selguklu ve Osmanli minyatiirlerinde de kutsalligt ve ruhaniligi

simgeleyen hare, Aksoy tarafindan metal bir plaka ile yapilmis ve {izerindeki
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deliklerle 15181in kullanimi saglanmistir. Bu detaylar, figiiriin dogaiistii bir varlik
oldugunu vurgulamakta ve bu miti 6n plana c¢ikarmaktadir. Eserde kullanilan
semboller ve teknikler, mitolojik ve kiiltiirel unsurlarin modern sanatla
harmanlanarak ifade edilmesini gostermektedir. Aksoy, Sahmeran figiirii iizerinden
insan-doga iliskisini ve evrensel temalari islerken, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel

baglamlari da sanatinda yansitmaktadir (Y1lmaz, Yayan 2022: 16).
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Resim 22. Mehmet Aksoy, Sahmeran Tas, Mermer, Metal, 2017

Aksoy, Samanizm’in kendisi iizerindeki derin etkisini ifade ederek,
samanlarin enerjisini ve bu enerjinin giice doniisiimiinii biiyilileyici buldugunu
belirti. Modern diinyada, insanlarin teknolojinin etkisiyle dogal benliklerini
unuttuklarini, dogayla ve kendi viicutlartyla olan iligkilerinin zayifladigin1 vurgular.
Aksoy, insanlarin dogal degerleri kaybettigini ve bunlarin artik anlamim yitirdigini
dile getirir. Bu kaybolan degerleri yeniden kesfetmenin, koklerimize donmenin ve
icimizdeki enerjiyi aktif hale getirmenin glinlimiiziin 6nemli bir sorunu oldugunu
savunur. Sanatg1, heykellerinde samanlarin igindeki gizli gili¢leri nasil ortaya

cikardiklarini, nelerden yardim aldiklarimi ve nelere inandiklarini yansitmaya
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calistigini dile getirir. Gegirgen formlar, golgeler ve renkler gibi sanat unsurlarinin,
samanlarin ruhlar diinyasina gecisini anlatmada kendisine yardime1 oldugunu belirtir

(Hiirriyet, 2017).

Resim 23. Mehmet Aksoy, Sagaltict Saman, Tag, Demir ve Limra Tas1, Delikli sac,
2012.

Mehmet Aksoy'un Sagaltict Saman adli eseri, samanin mistik ve iyilestirici
giiclinli etkileyici bir bigimde tasvir eder (bknz. Resim 23). Eserde, saman figiiri,
hasta {izerinde ritlieller gerceklestirirken betimlenmistir; saman, hastanin {izerine
egilir, kanatlarin1 gezdirir ve iyilestirici enerjisini aktarir. Aksoy, bu dramatik sahneyi
iki farkli malzeme kullanarak gii¢lendirmistir. Yerde yatan hasta, Oliimiin
sogukluguna olan yakinligi nedeniyle soguk tasla bicimlendirilirken, saman figiirii
transparan metal malzeme ile sekillendirilmistir. Sanat¢i, metaldeki bosluklardan
gelen 151k yansimalarimi kullanarak, samanin kutsalligin1 ve iletkenligini 6n plana
cikarmistir. Bu sayede, samanin ruhani ve mistik dogasi, malzeme ve 151k oyunlariyla
vurgulanarak izleyiciye etkileyici bir anlatim sunulmustur. Aksoy, eserinde
malzemelerin ve 1s181n ustalikla kullanimiyla samanin kutsal roliinii ve iyilestirici

giiclinii gii¢lii bir sekilde ifade etmistir (Yilmaz, Yayan 2022: 12).

Ramazan Can, 1988 yilinda Manisa'da dogmustur, 2011 yilinda Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii'nden mezun
olmustur. 2015 yilinda Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim

Boliimii'nden yiiksek lisans derecesini alan sanat¢i, Ankara Haci Bayram Veli
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Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nde 6gretim gorevlisi olarak

gorev yapmaktadir. Caligsmalarina Tiirkiye’de devam etmektedir (Ramazan Can).

Sanatc1 eserlerinde kimlik arayisinin temelinde kiiltiirel bir mesele yattigini
ifade eder ve Anadolu halkinin Araplagmaya itilmesinden duydugu rahatsizlig dile
getirit. Bu nedenle, kendi kiiltiiriine dair unutulmaz anekdotlar1 arastirmaya
yonelmistir. Can, cocuklugunda gecirdigi rahatsizliklarin tedavisi i¢in ailesi
tarafindan bagvurulan geleneksel sagalticilarin gerceklestirdigi ritiiellerin, sanatinin
ilk donem eserlerine ilham kaynagi oldugunu belirtir ve bu ritiiellerin kokenlerinin
Islamiyet &ncesi Samanizm inancia dayandigini kesfettigini vurgular. Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde, bazilari ritiiel olarak degerlendirilebilecek kadar kapsamli,
bazilar1 ise basit aligkanliklar seklinde siirdiiriilen uygulamalarin, mitolojik kokenli
geleneklerin hala var oldugunu gosterdigini ileri stirer. Can, bu mitoslarin giincel
sorunlara Samancil bir bakis agisiyla yaklasmasina olanak sagladigin1 ve gegmis ile
bugiin arasindaki baglantilar1 kurarak modern sorunlara ilkel yontemlerle ¢oziim
arayisina yoneldigini ifade eder. Bu metodolojinin sanatsal iiretim siirecinde 6nemli
bir rol oynadigini ve eserlerinde modern ve ilkel olani karsilastirarak bu duruma

gondermelerde bulundugunu belirtir (Gazete Duvar, 2018).

Resim 24. Ramazan Can, Atsiz T6z, Ahsap, kumas, metal, kemik, 2014

Sanatc¢inin, Tiirklerde nazardan korunma, kotii enerjilerden arinma ve ugur
getirme inancina dayanan toz inanisindan ilham alarak olusturdugu Atsiz T6z isimli

calismasi, hayvan kafatasi ve kemikleri 6zellikle mavi renklerin hakim oldugu
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boncuklar ve ipliklerden olusmaktadir (bknz. Resim 24). Tiirk Mitolojisinde erken
donemlerden itibaren ortaya ¢ikan tozler, animizm temelinde, tiim varliklarin, canl
ve cansiz her seyin bir ruh tasidigina inanilmasindan kaynaklanmistir. Tas, deri,
pence ve boynuz gibi dogada bulunan nesnelerin kutsal sayilmasi ve bu nesnelerde
biiyiisel giicler bulunduguna inanilmasi sonucunda tozler ortaya c¢ikmistir. Tozler,
nazardan korunma, biiyli yapma ve ugur getirecegi inanctyla kullanilmistir. En basit
putlar, fetis olarak kabul edilen dogal maddelerin diger maddeler veya sekiller
lizerine yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Orta Asya kokenli bu inang, tozlerin
sancak uclarma, bayrak direklerine, ¢adir tepelerine ve kapi girislerine asilarak
yasatilmaktadir. Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde de kapi girislerine asilarak bu

gelenek siirdiirtilmektedir (Can 2014: 117).

Sanatcinin Yiikliik temal tiretimleri, gocebe kiiltiirden kent kiiltiiriine gegisi
temsil eder (bknz. Resim 25). Yoriiklerin geleneksel yasam tarzindan modern sehir
yasamina gecis siirecini ifade eden bu eserlerde, artik kullanilmayan yiikliiklerde
biriktirilen dokumalar, kiiltiirel doniisiimiin bir pargasi olarak ele alinmistir.
Yiikliikler, gogebe yasam tarzinin bir 6gesi olarak kullanilan geleneksel depolama
araglaridir. Sanatci, endiistriyel bir malzeme olan betonu kullanarak, igine
dokumalar1 entegre ederek bu iki farkli kiiltlirel ve materyal 6geyi birlestirir. Beton,
modern kentlesme ve sanayilesmenin simgesidir. Eserler, bir kiiltiirlin yok olusunu ve
modern kentlesmenin etkilerini izleyiciye sunar. Sanatgi, bu eserlerle kiiltiirel mirasin

kaybolmasini ve betonarme yapilarin artisin1 vurgular (Gazete Duvar 2018).
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Resim 25. Ramazan Can, Yiikliik, 2017, Beton, Kumas, 20 Adet Montaj
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UCUNCU BOLUM

3. KISISEL UYGULAMALAR

Arastirmaci, sanat uygulamalarinda yasadigi c¢evrede gozlemledigi
gelenekleri ve derin koklere sahip olan ¢esitli halk inanglarindan beslenen temalari
kullanmigtir. Bu inanisa 6zgili davranislar biitiinii, bireysel ve toplumsal hafizada
giiclii bir yer tutarak nesilden nesile aktarilmakta ve giinlimiizde de varligim
siirdiirmektedir. Nazardan korunma amaciyla kullanilan muska ve iizerlik bitkisi,
nazar degdikten sonra uygulanan kursun dokme ritiieli; halka arasinda derme adi
verilen deri hastaliginin tedavisinde bagvurulan ocaklik gelenegi gibi giiniimiizde de
devam eden baz1 ritiieller kapsaminda sanat wuygulamalart yapilmistir.
Gergeklestirilen bu uygulamalarda kullanilan malzeme ve teknik tasarim ¢agin
kosullarina gore tercih edilmistir. Tasarimda yer alan her unsur tematik olarak
konuyu tamamlayan bir degere sahiptir. Bazi uygulamalarda konunun merkezinde

olan asil 6ge, gercek eklentisi ile tamamlanan eserde izleyiciye sunulmustur.

Resim 26, 27. Tilsim Serisi, Tuval Uzenine Yagli Boya, 40x60, 2022

Tilsim adli seride yer alan caligmalar, arastirmacinin ¢ocukluk anilarinin
derinliklerinden gelen ve Kkiiltiirel bellegimizde Onemli bir yer tutan muska

inancindan esinlenerek olusturulmustur. Bu c¢alismada, arastirmacinin anneannesinin
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yasadig1 bas agrilar1 ve haliisinasyonlar nedeniyle kendisine biiyli yapildigina
inandig1 dénemde, onun koruyucu olarak gordiigii muskalar {izerinden bir anlat1 insa
edilmistir (bknz. Resim 26, 26). Calismadaki muskalar, farkli renklerde ve cigcek
desenleriyle bezeli kumaslardan olugsmakta ve her biri farkli bir kadini temsil
etmektedir. Bu kadin figiirleri, muskanin koruyucu giicline inanan bireyleri
simgelerken, alt boliimde yer alan kimligi belirsiz siyah figiir, olumsuz etkilere ve
kotiiliiklere maruz kalmig bireyi simgelemektedir. Yagli boya teknigi ile tuval {izerine
aktarilan bu ¢alisma, kisisel bir hikdyeden yola ¢ikarak inang, koruma ve belirsizlik

gibi evrensel temalar1 ele almay1 amaglamaktadir.
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Resim 28. Baslikli Kadin, Tuval Uzerine Yagl Boya, 40x60, 2022

Uzerlik otunun koruyucu ve sifa verici olduguna dair inang, Tiirkmenistan,
Ozbekistan, Kazakistan, Karakalpakistan, Azerbaycan, Kafkasya ve On Asya gibi

bolgelerde de yaygin olarak kabul gérmiis ve genis bir uygulama alan1 bulmustur
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(Kalafat 2002: 49). Nazardan korunmak amaciyla Anadolu ve Azerbaycan
Tiirkmenlerinde ambar, ahir, degirmen ve bostan gibi yerlere at, ko¢ veya okiiz
boynuzu ya da kafa kemigi asilmasi1 gelenegi mevcuttur. Benzer sekilde, Ozbekistan
ve Tiirkmenistan’da, Ulug Tiirkistan’in baz1 bolgelerinde tiirbelere geyik boynuzu
yerlestirilmesi yaygindir. Anadolu’da da geyik boynuzuyla donatilmis tiirbeler
bulunur ve bu tiirbelerden on tanesinin ismi “Geyik Baba” veya “Geyikli Baba"
olarak bilinir. Bu kutsal kisilerin her birine dair halk arasinda ¢esitli efsaneler vardir.
Halk tasavvufuna gore, geyik, en hizli sekilde kiliga girilebilen hayvandir (Kalafat
2002: 34). Tiirk gelenegine 6zgii bu gegmisten esinle kurgulanan Bagslikli Kadin adli
calismada, Anadolu’da yaygin olarak kullanilan ve kem gozlerden korunmak
amaciyla evlerin ¢esitli yerlerine asilan tizerlik bitkisinden yapilmis nazarliklardan
esinlenilmistir (bknz. Resim 28). Bu nazarliklarin kadinlar tarafindan olusturulmasi
ve kullanilmasi, kadin figiirii ve iizerlik bitkisini bir arada betimlenmesine yol
acmistir. Kadin bagligi, Anadolu'da 6nemli simgesel ve kiiltiirel degerlere sahiptir; bu
ylizden, nazarlik bir kadin bashig olarak yorumlanmistir. Resimdeki kadin, bu
baslikla kotii etkilerden korunuyor. Eser, inang ile korunma temalarini merkezine

almaktadir.

Resim 29. Nazarlik, Tuval Uzerine Karisik Teknik,80x80 cm, 2024
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Uzerlik kurgularmin devaminda yer alan Nazarlik isimli calismada,
Anadolu'nun kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yer tutan tlizerlik bitkisi kullanilarak tuval
lizerine 0zgiin bir nazarlik tasarimi gergeklestirilmistir (bknz. Resim 29). Bitkinin
gergek yapisindan meydana getirilmis olan dizilim, tasarimda sekil-zemin iligkisini
tamamlayan yapisiyla 6n plana ¢ikarilmak istenmistir. Boylece tesirin tematik olarak
giiclii kurgusu, nazarin giiciine atifla bir karsit eylem olarak eserde saglanmaktadir.
Bu ¢alisma, iizerlik bitkisini merkez alarak manevi arinmay1 ve korumay1 simgeler.
Tuval iizerindeki {iizerliklerle olusturulan bu kompozisyon, geleneksel nazarliklarin

cagdas bir temsilini olusturur.

Resim 30, 31. Nazarlik II, Tuval Uzerine Akrilik, Uzerlik Bitkisi, 25x125 cm, 2024

Nazarhk II, isimli ¢alismada, Anadolu kiiltiiriiniin 6énemli bir sembolii olan
tizerlik bitkisi ile kadin figlirii bir araya getirilerek inan¢ ve gelenek arasindaki iligki
sanatsal bir ifade ile yorumlanmistir (bknz. Resim 30, 31). Uzerlik bitkinin
geleneksel islevi, kotli enerjilerden arindirma ve koruma saglayan bir tilsim gorevi
tistlenmesidir. Kadin figiirii ile {izerlik bitkisi arasindaki baglanti, kadinlarin bu tiir
inang sistemlerindeki merkezi roliinii vurgulamaktadir. Calismada, bir kadinin {izerlik
bitkisine yiizlinli yaslamig olmasi hem fiziksel hem de manevi bir destek arayisini
temsil etmektedir. Bu durus, bireyin kendini koruma ve gii¢lendirme ihtiyacini

sembolize ederken, iizerlik bitkisi bu koruyucu roliin bir simgesi olarak 6n plana
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cikmaktadir. Kadin figiliriiniin bagortiisii ise Anadolu’da ydresel olarak yaygin
bicimde kullanilir bu 6ge, eserin kiiltiirel baglamini derinlestiren bir unsurdur.
Calismanin yiizey iizerine yapilan iizerlik bitkisi eklemeleri, eserin iki boyutlu
diizlemden ¢ikarak fiziksel bir derinlik kazanmasini saglamaktadir. Tuvalin devamina
asilan tzerlik bitkilerinden yapilmis dizilimler maddi gercekligini ve Kkiiltiirel

baglamini gii¢clendirmektedir.

Resim 32. Armnma, Ahsap, Deri, Ip, Kursun Madeni, 30x30 cm, 2024

Kursun dokme ritiieli, nazara maruz kaldig: diisiiniilen bireylerin bagvurdugu
geleneksel bir sifa yontemidir. Ritiielin baglangicinda, nazara ugrayan kimse, bir yere
oturtulur ve lizerine beyaz bir Ortii gerdirilir. Bu ortiiniin {izerine bir elek tutulur.
Ritiieli gerceklestiren sifaci, 1s1 yardimiyla erittigi kursunu elegin igindeki su dolu
kabin icerisine bosaltir. Ritliel esnasinda sifaci, dualar okuyarak ve “Elemtere fis,
kem gozlere sis,” gibi sozler sOyler ve kotili enerjilerin bertaraf edilmesi i¢in ¢aligir.
Suyun icinde sekil alan kursun, ritiielin sonunda sifaci tarafindan yorumlanir.
Ozellikle kursunun iizerinde beliren gdz sekilleri, nazara ugramis olmanin bir isareti

olarak kabul edilir. Ritiielin tamamlanmasiyla birlikte kisi, kotli enerjilerden
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arindigina ve sifaya kavustuguna inanir. Arastirmacinin Arinma ismi ile olusturdugu
seri, Geleneksel kursun dokme ritlielinin cagdas sanat baglaminda yeniden
yorumlanmasidir (bknz. Resim 32, 33, 34). Calismada, kursun dokme ritiielinde
kullanilan belirli materyallere (elek, kursun madeni) yer verilmistir.  Eritilen
kursundan elde edilen masklar, bu ritiiele ihtiyag duyan bireyleri simgelemektedir.
Deforme edilmis mask goriinlimii, olumsuz etkilerden etkilendigini diisiinen
bireylerin ruhsal problemlerini temsil etmek amaciyla tasarlanmistir. Arka planda
kullanilan ve gozenekli yapidaki elek, ritiiel sirasinda kullanilan 6nemli bir unsurdur,
dokiilen kursunun ardindan nazar ve kem g6z gibi olumsuz enerjilerin bu
gozeneklerden siiziilerek akip gitmesini sembolize etmektedir. Arastirmaci,
geleneksel bir inanis1 ¢cagdas bir anlatimla yorumlayip sanatsal pratiklerle izleyiciye

sunmay1 hedeflemektedir.

Resim 33, 34. Arinma II ve III, Ahsap, Deri, Ip, Kursun Madeni, 30x30, 2024

Avci-toplayict  iiretim tarzinin  toplumsal yapisiyla baglantili  oldugu
diisiiniilen kalintisal bir organizasyon sekli olan ocak kiiltiirii, geleneksel bir saglik
kurumu olarak bilinir. Cesitli hastaliklarin tedavisiyle ilgilenen ve “ocak”™ adi verilen
bu yapi, sitma ocaglr veya sarilik ocagi gibi Orneklerle bilinir. Bu yapi icinde
hastaliklar1 tedavi edebilmek icin profesyonel bir egitim almak gerekmez. Tedavi

yetkisi ve becerisi i¢in 0 ocagin soyundan gelmek ve uygulamaya yonelik bazi teknik
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kurallar1 yerine getirebilmek yeterlidir. Bu tiir kisilere “ocakli” denir. Ocaklar
genellikle soy esasina gore orgiitlenmistir. Ancak, bazen kan bagi bulunmayan ve

halk arasinda "izinli" olarak bilinen ocaklilara da rastlanabilir. (Belek 2015: 91).

Resim 35. Sifa ve izler, Tuval Uzerine Akrilik, 26x26 cm, 2024

Sifa ve Izler isimli ¢alisma, halk arasinda “derma” olarak bilinen bir tiir deri
hastaliginin tedavisinde ocakli kisilere bagvurulmasi geleneginden yola ¢ikarak
olusturulmustur. Derme yazma ritiieli, arastirmacinin yasadigi bolgede yillardir
siiregelen ve giiniimiizde de uygulanan bir sifa yontemi olarak one c¢ikmaktadir.
Derme hastaligindan muzdarip bireyler, sifa bulmak icin ocak sahibi sifacilar1 ziyaret
ederler. Sifacinin ocakli soydan gelmesi bu siirecin en 6nemli kosuludur. Derma
yazma ritiielinin baslangicinda, sifacit hastaligin bulundugu bdlgeyi tespit ederek
kalemle dairesel cizgilerle isaretler. Bu isaretleme, sifacinin dualarimi hastalikl
bolgeye odaklamasini saglar. Dualar okunurken, sifaci belirlenen bolgeyi dualar
okuyarak kalemle tarar ve hastalikli bolgeye {i¢ kez tiikiiriir, ritiielin sonunda sifaciya
ufak bir iicret ddenir; aksi takdirde hastaligin iyilesmeyecegine inanilir. Sifa ve Izler
isimli ¢caligma, deri hastaligina maruz kalmis bir ¢ocugun portresini konu alir (bknz.

Resim 35). Cocugun sifa yontemine tabi tutulmasinin ardindan yasadigi fiziksel ve
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duygusal durumu betimler. Sag yanaginda goriilen kirmizi leke, hastaligin fiziksel bir
simgesi olarak yer alirken, yiiziindeki c¢izgiler, ritiiel sirasinda sifact tarafindan
uygulanan yontemlerin izlerini temsil etmektedir. Cocugun yliz ifadesi korku ve
sagkinlikla sekillenmistir; bu durum, gerceklestirilen islemlerin birey {izerindeki
psikolojik etkisini yansitmaktadir. Sar1 renkli kiyafeti, hastaligin simgesel bir temsili
olarak kullanilmigtir. Arka planda kullanilan soguk renkler ise sar1 ile zithk
olusturmak amaglanmistir. Bu portre, hastalik, geleneksel sifa pratikleri ve birey
lizerinde yarattig1 etkiler arasinda bir bag kurarak izleyiciyi bu temalar {izerine

diisiinmeye davet etmektedir.

Resim 36. Negatifin Tasfiyesi, Tuval Uzerine Akrilik, Kursun Madeni, 26x26

Negatifin Tasfiyesi, kiiltiirel sembol ve ritiiellerin sanat pratigine aktarimi
yoluyla bireylerin olumsuz enerjiden arinma arayigina gorsel bir yorum getirir.
Caligmanin merkezinde yer alan mavi goz, kiiltiirel olarak nazardan korunma ve kotii
enerjiyi uzaklastirma isleviyle 6zdeslesmistir. G6z bebeginin etrafin1 ¢evreleyen
figiirler, erimis kursun madeninden olusturulmustur. Bu figiirler, kotiiciil enerjinin
g6z aracilifiyla etkisiz hale getirilmesini ve bireyin igsel doniigiimiinii temsil eder.
Bu c¢alisma, kolektif hafizada yer alan koruyucu ve arindirici sembolleri sanat

araciligiyla yeniden yorumlamistir.
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SONUC

Bu tez, yerellik kavramin1 Tirk kiiltiirtine 6zgii yerel dgeler iizerinden ele
alarak bu oOgelerin metaforlar araciligiyla sanata yansimalarini ortaya koymayi
amaglamaktadir. Arastirmada, Tirk toplumunun inan¢g ve geleneklerinden
kaynaklanan davranislarin, insan yasammin farkli asamalarinda bireylerin
toplumsallagmasini ve kimliklerini bigimlendirmesini nasil etkiledigi incelenmistir.
Dogum, siinnet, diigiin ve Olim gibi ritiiellerin; bireylerin toplumsal rollerini
belirlemede ve gecis slireclerini diizenlemede 6nemli bir iglev tasidigi ortaya
konulmustur. Geleneksel olarak kullanilan ve c¢ok eski zamanlardan giiniimiize
ulasan motiflerin de bireylerin yasaminda derin anlamlar tagidigi saptanmistir. Bu
motiflerin, kisiler arasinda giiglii bir iletisim araci oldugu tespit edilmistir. Pek ¢ok
alanda yer alan motiflerin sembolik ve simgesel degerleri; yalnizca siisleme unsurlari
olarak degil, ayn1 zamanda birer iletisim araci olarak islev gérmiistiir. Geleneksel
olarak bu motiflere farkli anlamlar yiiklenmis ve bu motifler sanatsal ve kiiltiirel bir
ifade bicimi olarak degerlendirilmistir. Yerel unsurlarin cagdas sanattaki yansimalari,
sanat¢ilarin eserleri {izerinden degerlendirilmistir. Tezde, cagdas sanat eserleri
agirlikli olmak tizere modern Tiirk sanatcilarina ve eserlerine yer verilmistir. Boylece
yerellik temasinin sanatin farkli evrelerinde nasil bigimlendigi ortaya konulmus ve

gecmis ile glinlimiiz arasinda bir bag kurulmustur.

Yerellik baglaminda, Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan Mehmet
Siyah Kalem'in eserlerine de ¢alismada yer verilmistir. Bu yaklagimin amaci, gegmis
yiizyillarda bile yerellik temasinin ele alindigin1 géstermek ve bu temanin tasidigi
onemi vurgulamaktir. Kisilerin yasam bi¢imlerine dair belge niteligi tasiyan bu
eserler, gogebe halklarin sosyal yasami ve inanglarina dair giliglii bilgiler
sunmaktadir. Ayrica ge¢mis ylizyillar ile giinlimiizde yerellik temasi iizerinden
olusturulan sanat yapitlar1 arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 gormek, bu
temanin nasil evrildigini anlamak agisindan da Mehmet Siyah Kalem'in eserleri

onemli bir kaynak olarak degerlendirilmistir.

Calismanin odagint olusturan c¢agdas sanat eserlerindeki yerel etkiler,
sanatcilarin eserleri iizerinden yapilan c¢ozliimlemeler ile ortaya konulmustur.

Sanatcilarin yerellik ve yoresellik temalarini inanglar, gelenekler ve benzeri 6geleri
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metaforlar araciligiyla ele aldiklart bu eserler; cagdas sanatta yerellik kavramini
anlamak acisindan biiylik bir 6neme sahiptir. Bu eserlerde simge ve sembollerle
anlatiya gondermelerde bulunulmus, malzemelerin sinirlar1 agilmis ve temalar farkli
bakis ac¢ilarindan yeniden yorumlanmistir. Boylece yerellik temasi, evrensel bir dil

ile islenerek ¢agdas sanat baglaminda yeni bir boyut kazanmuistir.

Tezin son bdliimiinde yer alan arastirmaciya ait uygulamalar; Anadolu halki
arasinda hala siirdiiriilmekte olan inanglardan, 6zellikle psikolojik olarak ¢ikmazda
olan bireylerin bagvurduklar sifa yontemlerinden etkilenilerek olusturulmustur. Halk
inanglari, yerel ve yoresel bir konu olmasi itibariyle her bolgenin kiiltiirel dokusuna
bagli olarak farkliliklar gosterse de temelinde insanin ruhsal ve psikolojik iyilesme
arayis1  yatmaktadir.  Arastirmaci, calismalarinda sifa yOntemlerine  dair
gondermelerde bulunmustur. Kisilerin inanglar1 dogrultusunda gergeklestirdikleri
uygulama ve ritiiellerde kullanilan malzemeler ve semboller iizerinden bir dizi
uygulama yapmistir. Gergeklestirilen uygulamalar araciligiyla halk inanglarinin
glinlimiizdeki yansimalar1 izleyiciye aktarilmistir. Uygulamalar arasinda yer alan
portreler, yalnizca gorsel bir temsil aract olmanin yaninda bireylerin i¢sel diinyalarini
ve inan¢lar dogrultusunda gerceklestirilen ritiiel siireglerini anlamamiza olanak
tanimistir.  Ritiiellerde kullanilan nesnelerin yeniden sekillendirilerek sanatsal
tiretimlerde yer almasi, bu nesnelerin islevsel ve sembolik anlamlarinin yeniden
yorumlanmasini saglamig ve inanglarin giincel sanat ifadelerine doniismesine olanak

tanimustir.

Sonu¢ olarak bu tez, yerel ve geleneksel unsurlarin cagdas sanat
uygulamalariyla nasil bir diyalog kurdugunu anlamak i¢in kapsamli bir inceleme
sunmaktadir. Yerellik, sanatta derin bir anlam katmani olusturarak kiiltiirel kimligin
korunmasinda ve sanatsal ifade bi¢cimlerinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda, 20. yiizyil Tiirk sanatgilarinin eserlerinde yerel temalarin,
giinlimiiz sanatina kiyasla daha yogun bir sekilde kullanildig1 tespit edilmistir. Bu
donemde sanatcilar, toplumsal kimlik arayislar1 ve milli biling olusturma cabalar
dogrultusunda geleneksel motiflere, kiiltiirel anlatilara ve halk sanatina daha sik
basvurmuslardir. Giliniimiiz sanatinda ise kiiresellesme, bireysellesme ve
disiplinleraras1 yaklasimlar nedeniyle yerel temalarin kullanimi azalmis; sanatcilar,

daha ¢ok evrensel ve kisisel anlatilar {izerine yogunlasmistir.
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