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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim

klavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda;

e tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cergevesinde elde
ettigimi,
e gdrsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimu,

e iicret karsihigi baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),

uygulamalarimi1 yaptirmadigima,

e ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu liniversite veya baska bir iiniversitede

baska bir tez ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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Onunla kurdugum bag sayesinde bu ¢calismanin tohumlarini atan Dita’ya,
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INSAN MERKEZCi OLMAYAN HAYVAN TEMSILLERIi: ANTENNAE
DERGISI ORNEGI

ONSOZ

Bu calisma farkli disiplinlerden aldigim egitimlerin katkisiyla ortaya c¢ikmustir.
Hayatimin biitiiniinii etkileyen hayvanlarla kurdugum iliskileri akademik ve politik bir
zeminde tartisma arzumun iriiniidiir. Goriintiilerin 6tekine dair algilarimizi 6nemli
oranda etkiledigi diinyamizda, sanatsal {retimler aracilifiyla insan olmayan
hayvanlarin gorsel imgelerle nasil temsil edilebilecegi meselesini odagina almistir ve
buradan hayvanlara yoneltilen ayrimci tutum ve davranislart besleyen yargilar
sorgulama gayretindedir. Bu ¢aba, 2024’iin Tiirkiye’sinde sokak hayvanlarinin
oldiiriilmesinin yolunun agildig1 yasasinin meclisten gectigi doneme denk geldi.
Oldiiriilen hayvanlarin gériitiilerinin medyada yayildig:1 boyle bir dénemde bu tezi
yazmak duygusal zorluklar getirdi buna ragmen bakisin degistirilebilecegi umudunu

canli tutma sorumlulugunu da bana hissettirdi.

Bu tezin tamamlanmasinda her zaman desteklerini hissettigim aileme, hayatimi
paylastigim Dita’ya tesekkiir ederim. Basta tez danismanim Dog¢. Dr. N. Gamze
TOKSOY a jiiri iiyelerim Dog. Dr. Ozlem GUCLU’ye, Dog. Dr. Nihan BOZOK’a
tiim yardim ve destekleri i¢in ve Mimar Sinan Sosyoloji boliimiinde derslerini aldigim

ve utkumu epeyce genisleten tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.
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INSAN MERKEZCi OLMAYAN HAYVAN TEMSILLERIi: ANTENNAE
DERGISI ORNEGI

OZET

Etrafimizda donen bazen bizi saran bazen de akisina kendimizi biraktigimiz zamani
ozellikle simdilerde imgelerden bagimsiz diistinmek neredeyse imkansiz. Bazen yolda
yiirlirken canli renkli bilboardlara, bazen bir dergi kapagina bazen de bilgisayar
ekranina bakiyoruz. Gérmek ve anlamlandirmak istiyoruz. Ama bazen de bakmay1 ve
gérmeyi se¢medigimiz goriintiillere maruz kalabiliyoruz. Diinyanin bu zamaninda
goriintiilerle ¢eperlenmisken goriintiileri iktidarin bir alani olarak diisliniiyor muyuz?
Neyi gordiigiimiizii ve bunun bizlere nasil gosterildigini sorguluyor muyuz?

Bu tezdeki ana amaclarimdan biri goriintlilerin de bir iktidar alanit olarak
kurgulandigindan bahsederek hayvanlarin bulundugu goriintiileri tartismaya agmaktir.
Insan olmayan hayvanlarin yaygin dolasimda olan duragan goriintiileri onlara
yoneltilen nesnelestirici ve Otekilestirici tutum ve davranmiglari besler niteliktedir.
Gorintiiler, hayvani nesneye indirgeyen ataerkil sistemin gorsel temsil alaninda nasil
calistigin1 ve egemen bakisa nasil hizmet ettigini anlamanin yollarindan biridir.

Bu calismada ilk olarak insanmerkezci bakisin elestirisinden séz edildi. Hayvanin
insan tarafindan somiiriisiine dayali iligkinin tarihi farkli boyutlariyla yeniden gézden
gecirilmeye muhtactir. Elestirel hayvan ¢alismalarinin a¢tig1 tartismalar bu baglamda
yeni kapilar aralarken giindelik hayatin pratiklerini ve etigini de yeniden
sorunsallagtirma imkani yaratir.

Ardindan bakigin nasil sekillendigini, gormenin ve temsilin iktidar alan1 olarak nasil
isledigini, toplumsal yasamin imgeler diinyasina nasil tagtigin1 hayvanlarin gorsel
temsilini merkeze alarak tartisma agildi. Bu baglamda sanatsal iiretimlere odaklanildi.
Hayvanlarin alisilagelmis temsillerini elestirel bir gozle yeniden degerlendiren bir
mecra sunan Antennae dergisi merkez alinarak gorsel dilin degigsmesinin insan dist
varliklara bakisi, diistinme bigimlerini ve eylemleri de degistirme potansiyeli olduguna
dikkat cekildi.

Anahtar Kelimeler: Gorsel sosyoloji, elestirel hayvan ¢alismalari, Antennae dergisi,
hayvan imgesi, hayvan temsili.
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NON-ANTHROPOCENTRIC ANIMAL REPRESENTATIONS: THE
EXAMPLE OF ANTENNAE MAGAZINE

SUMMARY

Especially nowadays, it is almost impossible to think independently of the images of
the time that revolves around us, sometimes surrounds us, and sometimes we abandon
ourselves to its flow. Sometimes we look at brightly colored billboards while walking
on the street, sometimes at a magazine cover, and sometimes at a computer screen. We
want to see and make sense of it. But sometimes we can be exposed to images that we
do not choose to look at and see. In this time of the world surrounded by images, do
we think of images as a field of power? Do we question what we see and how it is
shown to us?

One of my main aims in this thesis is to discuss images of animals by mentioning that
images are also constructed as a field of power. The static images of non-human
animals in widespread circulation feed the objectifying and othering attitudes and
behaviors directed at them. Images are one of the ways to understand how the
patriarchal system that reduces animals to objects works in the field of visual
representation and how they serve the dominant view.

In this study, the criticism of the anthropocentric perspective was first mentioned. The
history of the relationship based on the exploitation of animals by humans needs to be
reexamined in different dimensions. The discussions opened by critical animal studies
open new doors in this context and create the opportunity to re-problematize the
practices and ethics of daily life.

Then, a discussion was opened on how the gaze is shaped, how seeing and
representation function as a field of power, how social life spills over into the world
of images, focusing on the visual representation of animals. In this context, the focus
was on artistic productions. Centering on the Antennae magazine, which offers a
medium that critically re-evaluates the conventional representations of animals, it was
emphasized that the change in visual language has the potential to change the
perspective, ways of thinking and actions towards non-human beings.

Keywords: Visual sociology, critical animal studies, animal image, animal
representation, ecofeminist animal studies
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1. GIRIS

Bu caligmanin ortaya ¢ikmasinda aldigim egitimler kadar yasamimi paylastigim
Dita’nin etkisi biiylik oldu. Biiylidiigiim aile hayvanlarla pek iligkisi ve iletisimi
olmayan bir aileydi. Bu yiizden hayvanlarla kurdugum iligkiyi ben kendi basima
sekillendirdim diyebilirim. Cocuklugumdan beri hayvanlar1 severdim ve hep birlikte
vakit gecirebilecegim hayatimi paylasacagim bir hayvan dostumun olmasini dilerdim.
Bu sansi biraz daha gec bir yasta tecriibe etmis olmama ragmen bir hayvanla evde
birlikte yasamanin getirdigi duygularin benim egitim aldigim alanlardaki

arastirmalarimi da etkiledigini sdyleyebilirim.

Universiteyi kazanip tek yasamaya baslayana kadar bir hayvanla yasam alanimi
paylagma sansim olmamisti. Uzun konusmalar sonunda bir sekilde ailemi ikna ettikten
sonra bir kediyle beraber yasamaya basladim. On dokuz yasindaydim. Bu donemde
kendi yaptigim okumalar kadin hareketleri ve beden politikalar1 iizerineydi. Okudukca
bilgileniyor, bilgilendik¢e bazen hirslaniyor ve giinliik hayatimda minik savaslar
vermemi gliglendirecek bir altyapt sagliyordum. Okumalarimdan yola ¢ikarak
kadmlarin ve hayvanlarin yasadiklar1 baz1 olaylarin ne kadar da benzer oldugunu
diisiiniiyordum. Hayvanlara dair bakisin nasil yerlesiklesmis olabilecegine dair

zihnimdeki sorular artiyordu.

Bu siire boyunca kedim Dita ile kurdugum iligki hayvanlara olan bakisimi degistirdi.
Tabi ailemin de hayvanlara olan bakigini degistirdi. Ben artik tiim hayvanlara kars1
kendimi sorumlu hissediyordum ve bir tavir sergileme giiciine erisemiyordum.
Vejetaryen olmak istiyordum ama ailemden gelen bazi sdylemlere karsi
cikamiyordum. Ta ki bir giin 1srarci bir sekilde hayvan yedirmek istedikleri zamana
kadar. O giin ve sonrasi alt1 y1l vejetaryenlik deneyimim oldu. Daha sonrasinda da
ticlincii yilima girecegim vegan bir hayat siirme yolunda biiyiik bir doniisiim ge¢irdim.
O gilinden sonra kadin ve hayvana yapilan tahakkiim arasinda bag kuran okumalara
ilgim artt1 ve insan merkezli diinya algisina dair elestirilere yonelmem boylece

mimkiin oldu.
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Bu arastirmanin odagini belirlenmesinde ise aldigim egitimlerin bana getirdigi
tartigmalarin dogrudan etkisi var. Lisans egitimim sanat tarihi alanindaydi. Bu nedenle
lisans boyunca gorsel imgeleri sanatsal tiretimler lizerinden hem tarihsel boyutlariyla
hem de toplumsal islevleriyle sorgulama firsati bulmustum. Ardindan sosyoloji
boliimiinde aldigim dersler, 6zellikle gorsel sosyoloji dersleri onceki egitimimde fark
ettigim goriintiilerin toplumu etkileme ve yonlendirme giiciine dair elestirel bir bakis
acis1 edinmemi sagladi. Kendi disimizdaki diinyay1 algilarken 6tekine bakisimiz hele
de o hayatlar hakkinda dogrudan bilgi ve deneyimlerimiz yoksa goriintiilerden
etkilenir. Bize gosterilenin, ¢er¢evenin sinirlarinin ne oldugu, nelerin tekrarlandig ve
nelerin gorsel alana dahil edilmedigi gibi sorular egemen bakisin gorsel karsiliklarini
fark etmemiz agisindan biiylik 6nem tasir. Goriintiilere bu elestirel mesafeyi koyarak
bakmaya basladigimda insan merkezli bakisin 6zellikle yaygin dolasimda olan
goriintiilerle tekrar tekrar nasil tagindigini fark etmem miimkiin oldu. Yiiksek lisans
egitimim sirasinda aldigim derslerden elestirel hayvan ¢alismalarinin etkisi, biitiin bu
kesismeler beni elinizdeki arastirmanin odaklandigi sanatsal imajlar1 incelemenin

degerli olacagi fikrine tasidi.

Bu arastirma, sadece kadinin degil doganin ve hayvanlarin da c¢ikar ugruna
sOmiiriildiigli ataerkil kapitalist sistemin isleyisinde goriintiilerin etkisinin ne oldugu
sorusunu insan olmayan hayvan temsilleri lizerinden anlamaya c¢alisiyor. Bakisin
hayvanlar iizerinde nasil sekillendigi sorusu, gorsel diinyanin makbul kabul edilen
bedenlerin temsili disinda kalan yasamlar1 nasil 6tekilestirdigini gosteren drnekler
arasindadir. Ozellikle medyada yaygin dolasimda olan goriintiiler incelendiginde belli
karelerin ve pozlarin tekrarlandigi ve bu goriintiilerin insan merkezli bakis agisini
yansittig1 goriiliir. Hayvanlara dair alisilmis gorsel gergeveler, insanlarla iligkileri
izerinden, insanlarin onlardan nasil yararlandiklari iizerinden tanimlanir. Bu sekilde

hayvana yoneltilen egemen bakis onlar1 nesnelestirir ve aragsallastirir.

Ancak, medyada tekrarlanan insan disindaki hayvanlarin gorsel temsilleri sanatsal
iiretimlerin yaratici alaninda yapt bozumuna ugratilabilmektedir. Sanatsal pratiklerin
olaylara bakig acimiz1 degistirebilecek bir potansiyeli oldugu varsayimindan hareketle
bu arastirmada hayvan temsillerini islerinin esas meselesi haline getirmis sanatsal

calismalar odaga alinmistir. Ozellikle 1960’lardan sonra kavramsal sanatin ortaya
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cikmasiyla sanatin konusu, nesnesi degismis ve sanatin sadece estetik degerler
iiretmekten fazlasi oldugu gosterilmistir. Bu yoniiyle aslinda sanatsal iiretimlerin ilk
olusum siirecinde aktivizm tomurcuklarinin da yer aldigini sdylemek miimkiindiir.
Diisiindiiren, duygular1 harekete gecirebilen ve yaratici olmalariyla da alternatif
iiretebilen sanatsal yapitlar egemen bakisi ve kavramlar biikebilecek potansiyele
sahiptir. Sanatsal iiretimlerde temsilin sinirlarint zorlamaya doniik siiren bu ¢abanin
sosyal bilimler i¢inde elestirel hayvan calismalarinin getirdigi tartismalarla kesisen
noktalar1 vardir. Kavramsal sanat i¢inde toplumsal yasamin normatif ¢ercevelerini
kirma cabast hayvanlara yonelik insan merkezci tutum ve davranislarin elestiri

zeminini daha da gliglendirir.

Biitiin bu varsayimlardan hareketle elinizdeki ¢alismanin birinci boliimiinde insan
merkezci alginin elestirisine bakilarak sosyal bilimler i¢erisinde hayvan ¢aligsmalarinin
actig1 yollara dikkat g¢ekildi. Elestirel hayvan c¢alismalarinin esas argiimanlarinin
sekillenmesinde 6nemli rolii olan ekofeminist perspektife deginildi. Gorme, bakis ve
modernite iligkisinden de s6z edilerek goriintiiler araciligiyla kurulan egemen bakigin
hayvanlara olan ayrimc1 yaklasimlardaki etkisi vurgulandi. Boylece gormenin de bir

iktidar alan1 olarak inga edilisiyle hayvan temsilleri arasindaki baga isaret edildi.

Ikinci boliimde ise sanatin temsil giiciine ve aslinda kirllganhigina isaret edilerek
sanatin bazi diisiince bigimlerini dolayisiyla eylemlerimizi degistirme potansiyeline
vurgu yapildi. Ardindan bu potansiyeli agiga ¢ikarma cabasi olarak goriilebilecek
Antennae (The Journal Of Nature In Visual Culture) dergisi ve dergide yer alan
sanatsal lretimler hayvan temsillerine alternatif sunan Ornekler olarak incelendi.
Hayvanlari, dogay1, bunlarin varolus bicimlerini ve insanlarla iligkilerini dert etmis ve
islerinin ¢ogunu bu konu iizerinde ger¢eklestirmis sanatcilarin agtigt mecra etrafinda

tartisma genisletildi.

1.1.Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada, sanatsal lretimler araciligiyla gorsel temsil alaninda hayvanlara
yoneltilen nesnelestirici ve Otekilestirici bakisin nasil doniistiiriilebilecegi sorusu
merkeze alindi. Arastirma, bu soru etrafindaki tartismalarin sanatsal alanda

yansimalarin1 gorebilecegimiz Antennae: The Journal Of Nature In Visual Culture
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dergisi igerisinde islerine yer verilen sanatcilarin hayvan temsillerine odaklandi.
Antennae, 2006 yilinda Giovanni Aloi tarafindan kurulan bagimsiz, karma ve hakemli
bir dergidir.! Doganin gorsel kiiltiirdeki yansimasini disiplinler arasi bir sekilde ele
alan ve iceriginde sanatgilara, bilim insanlarina, akademisyenlere, aktivistlere,
kiiratorlere yer veren bir dergidir. Kurucusu ve genel yayin yonetmeni Aloi, Chicago
Sanat Enstitiisii Okulu'nda modern ve ¢agdas sanat dersleri veren bir egitimci olmanin
yaninda kiiratorlik de yapmaktadir. Aloi’nin bu ozellikleri derginin misyonu ve

vizyonunun belirlenmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Insan-hayvan calismalarinin yiikselisiyle ayn1 zamana denk gelen Antennae, bu alanda
aragtirma yapan arastirmacilar i¢in de vazgecilmez bir kaynak niteligindedir. Bilgi
aktarimi ve katilimi genisletme hedeflerinin altinin ¢izildigi?, sosyal bilimlerde insan
dis1 donemeci olarak hatirlanacak elestirel perspektife onemli bir katki sunan derginin
bu arastirma kapsaminda incelenirken altmis iki sayist yayinlanmisti. Dolayisiyla bu
tezde Antennae dergisi, sosyal bilimler icinde halihazirda tartisilan insan merkezci
algtya dair meselelerin sanatsal tiretimlerde nasil ele alindiginin ve kesisimlerin neler

oldugunun okunabilecegi bir kaynak olarak merkezi 6nemdedir.

Dergi sanatsal iiretimlerde hayvan temsillerini bir ¢ok boyutuyla ve yaratict metinlerle
tartismaya agmaktadir. Hayvan olmanin nasil bir deneyim oldugu, hayvanlar1 6ldiirme
pratiginin farkli kiiltiirlerde nasil yonetilebilecegi, hayvan bedeninin nasil metaya
dontigttrildiigli, gorsel kiiltlirde hayvanlarin nasil temsil edildigi, resimde,
reklamlarda, fotografta hayvan temsilleri gibi bir ¢cok meseleyi tartisma bi¢imi bu
aragtirmanin temel arglimanlarini destekler niteliktedir. Bu nedenle arastirmada
oncelikle derginin tiim sayilar1 dikkatle incelenmis, hayvan temsillerinin
doniisiimiiniin goriilebilecegi tartismalar ve sanatsal igler belli temalar etrafinda

secilmis ve degerlendirilmistir.

Dergideki isler secilirken Oncelikle sanatgilarin medyada tekrarlanan hayvan
gorsellestirmelerinin normatif ¢ergevelerinin sinirlarint zorlayan ve elestirel diisiinme

olanaklar1 yaratan islerinin alinmasina 6zen gosterilmistir. Zira yaygin dolasimda olan

!https://www.antennae.org.uk/about-9
2 https://www.antennae.org.uk/about-9
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hayvan goriintiileri, hayvanlar1 nesnelestiren ve bizleri de onlar1 dikizleyen seyirciler
konumuna getiren tlirden ¢ergeveler iiretir. Arasgtirmanin 6n incelemesinde internet
lizerinden yapilan taramalarda soOziinii ettigimiz c¢ergevelerin ortak noktalari
goriilmiistiir. Bize sunulan, maruz kaldigimiz hayvan gorsel temsilleri ¢ogunlukla
hayvanlara insans1 6zellikler yiikleyen, kendi yagamlarinin 6znesi olarak algilamamiza
izin vermeyen, ¢evresindeki bagka canlilarla iliskilerini hissetmemizi zorlagtiran ve
bakislarimizi  hiyerarsik bir konumda yOneltmemize neden olan tiirden
gorsellestirmelerdir. Dergideki 6rneklerde ise kullanilan formlarla, kompozisyonlarla
bizim bakisimizi yonlendirme bigimleriyle hayvanlarla etkilesimin farkli yollarini
acma ve onlar1 kendi 6zne konumlariyla bakislarimiza tasima potansiyeli olan igler

degerlendirilmistir.

Antennae dergisi actigi mecrayla sanatsal iiretimlerin niteliklerini doniistiiren ve
otekinin temsilini sorunsallastiran bir yerde konumlanir. Bu ortami besleyen aktdrlerin
kendi kisisel yasamlarindaki tutum ve davranislarinin da elestirel yaklagimlara katkis1
vardir. Hayvanlari nesnelestiren gorsel temsillerden farkl bir bakisin miimkiin oldugu
iddiasin1 tasiyan sanatgilar, lretimlerinde ve politik tutumlarinda da bu elestirel
bakislarini yansitan kisilerdir. Bu anlamda aragtirmaya dahil edilen sanatcilarin politik
tutumlar1, feminist ve aktivist kimlikleri gibi ortakliklar1 da onlarin islerini

degerlendirirken goz oniine alinmigtir.

Onceki paragraflarda belirtilen niteliklerden yola c¢ikilarak toplam 9 sanatciya
arastirmada yer verilmistir. Sanat¢ilarin liretim dilini ve uslubuna hakim olmak
amaciyla sanat¢ilarin varsa kendi internet sitelerindeki ya da temsil edildikleri
galerilerdeki igleri incelenmistir. Boylelikle sanat¢ilarin iiretimlerindeki konu ve
kavram setleri giin yiiziine ¢ikarilmistir. Aragtirmada sanatcilarin bazen tek bir isi
iizerine tartigsma agilirken bazen de sanatcilar bir seri ¢alistiysa o seri i¢erisinden birden
fazla eser secilmistir. Boylece serinin anlam biitiinliigline ve eserlerin de birbirleriyle
olan dialoguna yer verilmistir. Bunlarla birlikte sanat¢inin kompozisyonu nasil
kurduguna da bakilmistir. Burada sectigi hayvanin ne oldugu, bu hayvani ¢er¢cevenin
icerisinde nereye ve nasil konumlandirdigina dikkat edilmistir. Cevresindekilerle
etkilesimlerin kompozisyona nasil dahil edigildiginin yanisira izleyiciyi davet ettigi

bakis da 6nemli detaylardan biri olarak degerlendirmeye alinmistir.
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2. SOSYAL BILIMLERDE INSAN MERKEZCI BAKISIN ELESTIRISI

Sosyal bilimler ve 6zellikle de sosyoloji ilgilendigi arastirma alanlari, sinirhiliklart ve
kullandig1 kavram setleri ile insanmerkezci disiplinler olarak kurulmus ve uzun bir
siire boyunca da bu boyle siiregelmistir. Bu sebeple insandisi varliklarin sosyal
bilimlere daha once konu edilisi ikincil diyebilecegimiz kullanima ydnelik ve
nesnelestirici bir yaklagimdan ibaret olmustur. Sosyoloji disiplini igerisinde aslinda
insan olmayan hayvanlar cogu zaman insani 6l¢iit alan caligmalara eklemlenerek ancak
bu sekilde dahil edilmislerdir. Dolayisiyla hayvanlar kendi varoluslariyla
aragtirmalarin kapsamlarina uzun bir siire girememislerdir.

Sosyal bilimlerin bu klasik yapis1 ve argiimanlari alana getirilen yeni yaklagimlarla ve
tartigmalarla giiniimiizde biiyiik doniistimler gec¢irmektedir. Bilginin neligi, 6n
kabulleri, sosyal bilimlerin giindelik yasami anlamada ve yorumlamada ne rol aldig,
sosyal bilimlerin merkez problemlerinin sinirlari ve aragtirma alanlarina dahil
edilmeyen problemler gibi bir cok mesele farkli disiplinlerin katkisiyla da akademik
tartismalarin ve iiretimlerin konusu haline gelmektedir. Bu baglamda sosyal bilimlere
yoneltilen yakin donem elestiriler igerisinde insan merkezlilik elestirisi, insan
disindaki varliklarin alana dahil edilmesi yoniindeki diislinceleri ve iiretimleri
tetiklemistir. Akademilerde insan disindaki hayvanlarin 6znellikleriyle arastirmalara
dahil edilmesi yoniindeki baskilarin bugiin iirlinlerini vermeye basladigint sdylemek
miimkiindiir. Bu boliimde, sosyal bilimlerde insanmerkezciligin elestirisine dair
tartismalara deginilerek giiniimiizde bu tartigmalarin iiriinlerinin elestirel bakis agisin

besleme ve sosyal bilimleri doniistiirme potansiyeline isaret edilecektir.

2.1. ‘Erkekinsan’1 Asmak ve Yeni Arayislar

Insan, her zaman kendi disindaki 6teki varliklarla birlikte, i¢ ice gecmis, dolasik iliski
aglarinda ve etkilesimlerde varlik edinmistir. Bu varolus hi¢ bir zaman sadece insanla
sinirli olmamis olmasina ragmen insan1 merkeze alan diisiincelerin, inanglarin ve
diizenlemelerin neticesinde uzun siire insanin merkeze yerlestirildigi ve Oteki
varliklarin onun egemenligi altinda oldugu varsayimina dayanilarak toplumsal sistem

ve organizasyonlar yaratilmistir.
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Uzun siire boyunca gegerliligini koruyacak olan ve giiniimiizde de hayvanlara yapilan
zuliimleri ve zorbaliklart mesrulagtiran bu diisiince ikili karsitliklardan koklenir.
Insamin farkliligini vurgulayan ruh kavrami ve onun cevresinde sekillendirilen iki
kutuplu tanimlardir. Evrende ikili ayrimlar ruhsal ya da tinsel seyler ve fiziksel ya da
maddi seylerdi.’ Insan bilinci olan bir varlikti ve biling maddi olamazdi. Bilinci
“Oliimsiiz ruh’” olarak tanimlayan Descartes ruhu da Tanri’nin yarattigini ileri siirdii
ve biitiin maddi varliklar arasindan sadece insanlarin ruhu oldugunu iddia etti.* Yani
Descartes’in  felsefesinde hayvanlarin bilinci yoktu ve bu sdylem hiristiyan
ogretilerinde de benzer sekilde kabul edilen bir goriistii. Bu goriisler hayvanlarin ¢ok
uzun bir siire boyunca ac1 basta olmak tizere haz da hissedemeyecekleri diistintildiigii
icin nesnelestirilmelerinin ve insanin faydaci iligkileri etrafinda deger bicilmelerinin
mesru zemini saglaniyordu. Derek Ryan, Hayvan Kurami isimli kitabinda bati
felsefesinin tarihi, hayvanlarin kapasitesinin ne oldugu, onlara nasil muamelede
bulunulabilecegi ve genel olarak insandan (ya da daha acgik olmak gerekirse,
“’erkek’’ten) daha asagida varsayilan konumlarina dair diisiliniiste basat bir etkide
bulunmus olan antroposantrik (insan-merkezli) diisiinme bi¢iminde hayvanlarin
esaretine dair ornekler sunar. > Hayvanlik ve hayvanlik durumunun kurumsallagmasi
ve glinimiizdeki ayrimcei yaklasimlar kokenini klasik felsefecilerin hayvan hayatini
sistematik olarak ele almaya bagladiklar1 antik Yunan’dan ve sonrasinda aydinlanmaci
goriislin yaraticilar1 kimi 17. ylizy1l felsefecilerinden alir. Aydinlanmaci diislince
icinde doga yeniden tanimlanmakla birlikte hayvanlara esitlik¢i ve kapsayict bir
yaklasimin getirildigini sdylemek miimkiin degildir. Alman aydinlanmasinin énemli
isimlerinden olan Kant mesela, o donemde verdigi derslerde hayvanlarin kendi
varliklariin bilincinde olmadigini onlara kars1 higbir dolaysiz gorevimizin olmadigini
sOyler ve hayvanlarin sadece bir ama¢ ugruna ara¢ olarak kullanilabilecegini bu

amacin da insan oldugunu iddia eder.

Feministler i¢in hayvanlarin hizmet etmesi beklenen bu séziinii edilen insan erkektir.
Eril beden biitiin bir antroposen cagi diye bilinen sanayi sonrasit donemde kendi

disindaki varliklarin yasamini tahakkiim altina almis ve ekolojik tahribat yaratmastir.

* Ryan, age.

4 Ryan, age.
5 Ryan, D., (2019). Hayvan Kurami Elestirel Bir Giris. Istanbul: Iletisim Yayinlari.
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Ekofeminizmin i¢inde yasadigimiz kapitalist sisteme getirdigi biitiinsel elestiriler
vasitasiyla insan digindaki varliklara yonelik tahakkiimii daha genis bir perspektifle
anlama olanag1 acilmigtir. Diialist diinya goriisiinde erkek ile 6zdeslestirilen akil ve
dolayistyla bilme eyleminden yola c¢ikarak erkeklerin yazmis oldugu insan dist
varliklarin tarihini cinsiyet¢i ve tiircli Onyargilardan bagimsiz diisiinemeyecegimiz
tespitini yapan ekofeminist yaklagimlarin elestirel hayvan ¢aligmalari literatiiriinde

koklenen tartigmalara biiyiik katkis1 vardir.

Feminizmin erken donemlerinden itibaren feministler insandisg1 hayvanlarla iligkilerin
kapitalist ataerkil sistemle bagini giin yiiziine ¢ikarmistir. Hayvanlara uygulanilan
zorbaliklarin kdkenlerini sosyal ve politik alanlarda aramaya koyulmugslardir. Feminist
hayvan g¢aligmalar1 da buradan haraketle bu alanin cinsiyetli bir alan olarak insa
edildigine ve somiiril iligkilerinin sistematikligine dikkatimizi ¢ekmeye c¢alisir.
Feminist hayvan caligmalarinin bu yaklasimi feminist calismalar ile hayvan
caligmalarini karsilikli konusturmaya birbirlerinin bagajlarindan aligveris yapmaya

davet etmektedir.

19. ylizy1l, Bat1 Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da daha 6nce insanla doga arasinda var
olan her tiirlii uzlasma geleneginin sona erdirilme siirecinin — bu stire¢ 20. yiizyil
kapitalizmiyle tamamlanmistir- baglangicina tanik olmustur diyen Berger; bu kopustan
oncesinde insanin ilk g¢evresini hayvanlarin olusturduguna deginir.® Hayvanlarin
insanlarin ilk c¢evresini olusturmasinda elbette baska cikarlar vardi fakat burada asil
onemli olanin bu iliskinin degismesine sebebiyet veren ve son kopmanin gerceklestigi
yer olarak kapitalizmi gostermesidir. Bu siire¢ hayvanlar1 yararlanilabilir varliklar

olarak gérmenin aligkanliga doniismesidir. Bu aligkanlik nasil insa edildi?

Aydinlanma ile birlikte gelen diialist diinya goriisiinde, birbiriyle 6zdeslestirilen akil,
kiiltiir ve erkek insan; yine birbiriyle 6zdeslestirilen duygu, doga, disillik ve hayvana
iistlin birer kategori olarak insa edilmistir. Bu ayn1 zamanda yagsamaya deger olanin da
yerini belirginlestirir, insanlar biyolojik ve politik yasamin alan1 olan bios alanina dahil
edilirken, hayvanlar, bitkiler, mantarlar ve mikroplar, 6ldiiriilebilir olanlarin alan

olarak zoe ya da ¢iplak hayat alanina dahil edilmislerdir.” Modern bilimsel disiplinlerin

¢ Berger, J. (2020). Hayvanlara Nigin Bakariz?. izmir: Delidolu Yayinlari.
" Burgan, E. Age.
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yeserttigi doga-kiiltiir ikililigi sosyolojinin de igerisine kolayca sizmig ve insanin diger
canlilar ile olan iliskisini de uzun bir siire boyunca bu ikililik etrafinda
sekillendirmistir. Felsefe alaninda Merleau- Ponty, Heidegger ve Derrida ile insan-
hayvan, kiiltiir-doga gibi ikilikler yeniden sorgulanmaya baslayarak yeni diisiinme

bicimleri olusturmaya calismislaridir.

Bu dialist yaklasimi ekofeminist perspektif sokmeye ve hayvanlara yonelik
tahakkiimiin elestirisini ataerkil kapitalist sistemle bag kurarak agiklamaya ¢aligmistir.
Ekofeminizm hem mali hem de gevresel krizlerin cinsiyetli oldugunu agiklarken
kapitalist ataerkil sistemde kadinlarin ve doganin “’maddi kaynaklar’” olarak
goriilmesinin yapisal olarak birbiriyle iliskili oldugunu sdyler.® Yani doganin lizerinde
kurulan egemenligin kadinlar {izerinde kurulan egemenlikle baglantili oldugunu ve bu
iki durumun da ortadan kaldirilmasi gerektigini savunur. Bu elestirel kuram, ataerkil
diinyada kadinlarin ve hayvanlarin benzer bir sekilde 6zne yerine nesne olarak
konumlandirildig1 algisindan yola c¢ikarak bize hiyerarsi kurmadan birlikte var
olabilmenin ipucunu verir. Doganin, canliligin, biyocesitliligin sahibi olmadigimizi o
ailenin sadece bir {iyesi oldugumuzu aklimizdan ¢ikarmamamiz gerektigini hatirlatir
ve iligkilerde bu yataylig1 saglayabilmek adina insan ve insan olmayan hayvanlari
gozetebilmemizi, eylemlerimizin sorumluluklarini alma motivasyonumuzu siirekli

ding tutar.

Ekofeminist yaklasimlarin agtig1 yol, tiirciiliik ile cinsiyetgilik, rk¢ilik gibi farkl
ayrimci tutum ve davranislar arasindaki bagi goriiniirlesmistir. Irkeilik, cinsiyetcilik
ve tiirciiliik ortak bir diizlemde irdelenebilir, baskici pratikler birbirleriyle biitiiniiyle
alakasiz veya rastgele diizenlemeler neticesinde vuku bulmaz. Bir¢ok sosyologun ve
aktivistin alenen duyurdugu iizere tiirciiliik; irk¢ilik ve cinsiyetcilikle benzer pratik ve
kokenlere yaslanmaktadir. Cinsiyetgilik ve tiirciiliikk arasinda tahakkiim iligkileri
baglaminda paralellik vardir, hayvanlarin da diger marjinallestirilmis gruplar gibi

tahakkiim iliskilerine dahildirler. °

Ekofeministlerin tartismalar1 agtigi ilk donemlerden bugiline aradan gecen onca

zamana ragmen insanin yagsam alanindaki 6teki varliklara yonelik tahakkiim araglar

8 Shiva, V. Ve Mies, M. (2019). Ekofeminizm. istanbul: Sinek Sekiz Yayinevi
% Almacik Ozyer, E. T. Age.
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islemeye devam etse de i¢inde yasadigimiz diinyada gelinen noktada insanmerkezli
bakisin terkedilmesi yoniinde hareketlerin ve diisiinsel atmosferin baskisi artmaktadir.
Kovit sonrasi yasanan gelismelerin, iklim krizi gibi etkenlerin bu yondeki egilimlerin
hizlanmasinda etkisi biiyiliktiir. Bu baglamda elestirel insan sonrasi galigsmalar1 diye
tarif edilen disiplinlerarasi alan, insanin diinyada her seyin 6l¢iisii kabul edilisine giiglii
bir itiraz zemini yaratmigtir. Avrupa hiimanizminin eseri olan insanin diger
varliklardan iistiin ve ayricalikli oldugu diisiincesine temelden itiraz eden bu alan,

insanin etkilesimde oldugu 6teki varliklarla iligkiselligine odaklanr.

Bu noktada, insanin merkezi olmadigi bir diinyaya dair gelistirdigi ufuk agici
kavramlarla Rosi Braidotti’den s6z etmek gerekir. Braidotti, insanin sahip oldugu
merkezi konumu terketmesi ve yeni bir yasami insan olmayan aktorlerle birlikte
tasarlamasi fikrine odaklanmaktadir. Diinyay1r anlama cabasinda yukarida bahsini
ettigimiz ikili karsitliklarin terk edilmesi gerektigini savunur. Doga kiiltiir, kadin
erkek, yerli yabanci gibi karsitliklar insan ile hayvan arasindaki sinirlarin da sonradan
¢izilmis oldugunu anlamamiza engeldir. Insanin farklihg: birlikte yasadigi oteki
varliklar karsisinda iistiin veya ayricalikli oldugu anlamina gelmemelidir. insan
diinyada bagka varliklarla birlikte yasamaktadir, farklilik bu birliktelige engel
degildir.'°

Braidotti’de diinyada yasanan ekolojik felaketlerin faili “erkekinsan™!! dir. Bu kavram
belli siirlar icine hapsedilmis, hatasiz, saglikli, gliglii beden imgesiyle insani tanimlar.
Bu imge, oteki varliklar iizerinde tahakkum kurabilen, kibirli, giiclii, beyaz, makbul
eril bedendir. “Bu ikonik imge, insan yetilerinin biyolojik, sdylemsel ve ahlaki
diizeyde ereksel olarak diizenlenmis, akilct bir ilerleme fikrine uzanmasini tamama

erdiren bir doktrin olarak hiimanizmin amblemidir’!?

. Antroposenin yarattig1 ekolojik
tahribat, ayrimcilik edimleri bu erkek insanin kural koyma giiciinii elinde tutmasi ile
miimkiin olmustur. Erkekinsandan farkli olmak farkin bir eksiklik, olumsuzluk olarak

yorumlanmasi anlamina gelmis bu erkek egemen bedenin disindaki bedenler

10 Bozok, N. (2020) Bedenin Sosyolojisi Giindelik Hayatin Cisimlesme Deneyimleri, Tibbilesme ve
Dijital Gozetim, s.224

" Braidotti’nin Vitrivius’un Erkekinsan tablosundan gelistirdigi kavramdir. Bkz. Insan Sonrasi
(2014), Istanbul: Kolektif Kitap.

12 Braidotti, R. (2014) Insan Sonrasi, Kolektif Kitap, s.25
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otekilestirilmistir. Tipki bazi insanlar gibi hayvanlar, bitkiler ve diinyanin diger

otekileri de erkekinsandan daha degersiz yasamlara sahip olarak goriilmiistiir. 13

Bradoitti ekofeministlere yoneltilen Ozciiliikk elestirilerini de asacak ve insandist
varliklarla yasamin egemenlik veya sahiplik olarak tanimlanmadig iliskileri miimkiin
kilacak bir baglamda farki tamimlar. Farkin dstiinlik ya da zayiflik olarak
yorumlanmasini ortadan kaldiracak yaklagimlar farkli tiirlerin birbirine dogru
acilmasini saglayacaktir. Tiirler arasindaki hiyerarsiler ve birbirini diglama pratikleri
yasami kisitlar, ketler, durdurur. Oysa yasam icindeki her sey birbiriyle iligki
halindedir. Insanin kendisini kendi tiiriine tahsis edilen yasama (bios) sikis- tirmaktan
vazgecip hayvanin ve insan olmayanin daha genis yasamiyla (zo€) bulugmasi

gerekmektedir (Braidotti 2014: 72).

Insan olarak diinyadaki yerimize ve hayvanlarla iliskimize dair farkli bakis agilari
gelistirmenin Oniinli agan tartismalar yakin tarihimizde bilimler igerisinde yankisini
bulmustur ve bugiin elestirel hayvan c¢alismalart olarak tanimlanan alan hizla
gelismektedir. Elestirel hayvan ¢aligmalari, insanin dogaya ve evrene zarar verdigini
de gostermistir. Hayvanlarin konu edinildigi ve insanin merkeze konumlandirilmadig:
caligmalarla ise hayvanlarin yasamlarmin 6znesi olabilmesinin yolu agilmaya
caligilmaktadir. Uzerinde yasadigimiz ve hayati paylastigimiz hayvanlarm haklar:
gormezden gelinmis, ihlal edilmistir bu gérmezden gelmeler ve ihlaller sanayinin,

teknolojinin yani kapitalizmin gelismesiyle paraleldir.

Peter Singer’in Hayvan Ozgiirlesmesi isimli kitab1 hayvanlarin ahlaksal statiilerine
iligkin bir kuram gelistirmistir. Birgok hayvanin deneylerde farkli sekillerde siddete
maruz birakilmasindan et iretimi i¢in Ozellikle sinai hayvanciligin hayvanlarin
hayatlarmi ellerinden aldigina, spor i¢in zuliim edilen hayvanlara kadar insanligin
hayvanlara ¢ektirdigi sistematik acidan bahsetmistir. Kendini savunacak giicii
olmayan bir varliga caniizin istedigi gibi davranamayacaginizi kabullendirmek igin
cok caba sarf ederken bu c¢abasini bir canlinin ¢ikar sahibi olabilmesini ac1 ve haz

duyma yetisi lizerinden tanimlamistir.

13 Bozok, N. Age.
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Tom Regan ise 1983'te Hayvan Haklar1 (The Case for Animal Rights) isimli eserini
yayimnlamistir. Kant’in etik anlayis1 tizerinden sekillendirdigi bu eserde hayvanlarin
hak sahibi olmasini aslinda “’bir yasam 6znesi’’ olma argiimanina baglamaktadir.
Singer’in “ac1” kavramina dayanan faydaci bakis agisini biraz yetersiz bulur ve
elestirir. Bagkalarina fayda saglamak i¢in masum bir canliy1 katletmek yanlistir ve
faydacilik bunun neden oldugunu agiklayamaz durumdadir. Dolayisiyla da faydacilig
hayvan haklar1 ve hayvan kuramlar1 agisindan yetersiz bulan Regan kendi fikrini
gelistirir.'* Ona gore, Kant etiginde hak sahibi olan ve saygili davranisi hak eden
kisiler ayn1 zamanda yasamin 6zneleridirler. Yasamin 6zneleri olan bu kisilerin igsel
degerleri vardir. Ancak Regan, bir yasamin 6znesi olan tiim canlilarin i¢sel degeri
oldugunu diigiiniir. Yasamin oOzneleri olan bu canlilar artik birer arag olarak
diisiinelemeyecek konuma gelirler. Regan’in “bir yasamin 6znesi” ifadesi, ortak bir
statiide tlim canlilar1 tanimlamamiza izin verecek bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu kavramin ayni zamanda tiircliliigiin de dniine gegebilecegine inanir.
Insanlarin ahlaki agidan birbirinden farki olmamasi ve esit olmasindan yola ¢ikarak

aynisini insan ve hayvan kiyaslamasinda da siirdiirmeyi seger.!>

Oncii olarak tarif edebilecegimiz bu iki calismalar sayesinde akademik ¢evrelerde
hayvanlara ve insan-hayvan iligkisine yonelik ilgi eksikliginin farkina varilmistir.
Baslangigta bu eserler ve devaminda gelen diger ¢aligmalarla son donemlerde Harriot
Ritvo’nun da “Hayvansal Donemec¢” ile ifade ettigi bir doniisiimden bahsetmeyi
miimkiin kilmaktadir.!® Bu dénemeg¢ sadece sayisal bir artis ve degisimden degil
niteliksel bir degisimin gdstergesi haline geldigi i¢in, bakisin degismesini miimkiin
kildig1, hayvan iizerine diislinmenin ve tahayyiil etmenin yeni yollarint a¢tig1 i¢in
olduk¢a 6nemlidir. Buradan hareketle 2000’11 yillarda gelismeye baglayan ve elestirel
hayvan caligmalari olarak tanimlanan alanda tercih edilen “elestire!” kavrami yerlesik
kavramsal ger¢evenin ve eylem repertuarinin, hayvanin insan tarafindan somiiriisiine
dayal1 iligkisinin tarihinin yeniden goézden gegirilmesini Onererek giindelik hayatin

pratiklerini ve etigini de sorunsallastirmaya firsat veren bir alan olarak karsimiza

14 Asar, H. (2018). Hayvan Haklarina Yonelik Temel Gériigler ve Yanilgilari. Kaygi. 30, 242-246,
doi: 10.20981

15 Agar, H. Age.

16 Almagik Ozyer, E. T. (2021). Toplumu Yeniden Diisiinmek: Hayvanlarimn Sosyolojideki Konumu.
Akademia Doga Ve Insan Bilimleri Dergisi, 7(1), 162-182.
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¢ikmaya baglamaktadir.!” Paralelinde Gary Francione ve Steven M. Wise gibi
akademisyenlerin Onderliginde yeni ortaya ¢ikmakta olan hayvan haklari hukuku
alaninda felsefi ve yasal boyutlar arasinda 6zellikle analitik acidan birgok aligveris
kendisini gostermektedir. Animal Legal Defense Fund’a [Hayvanlarin Yasal
Korunmasi Fonu] gore Birlesik Devletler’de seksenden fazla hukuk fakiiltesinde

hayvan yasalarina iligkin dersler de yer almaktadir. '3

Cudworth’e gore “sosyolojinin  hayvansallastirilmas1” insan istisnailiginin
sorunsallastirilmasini zorunlu kilarken, insan-hayvan iligkisinin degismesine imkan
verir.!” Bunca zamandan beri kullanim degeri {izerinden tanimlanan ya da kendi
kapasite ve giicii ile degil, insana kiyasla ele alinmis hayvanlar i¢in yeni bir sosyolojik
terminolojinin olusturulmas: bakisimizda, tutumlarimizda kagmilmaz bir doniisiim
saglayacaktir. Hayvanlar iizerine diistinmek yeni bir olgu olmasa da bu ¢aligmalarda
diistince seklindeki degisiklik apagik goziikmektedir. Yiizyillar boyunca insanlarin
tahakkiimiine maruz kalan hayvanlarin bu zamana kadar kiiltiirel caligmalar igerisinde

goziikememesini de agiklamaktadir.

Cara Diamond’in belirttigi gibi, insan ve insan olmayan hayvan arasindaki fark
“biyolojik olarak bir fark olarak baslayabilir, ancak bu fark insanlar tarafindan alinip
nesiller boyunca onlarin sanatsal, edebi ve dinsel uygulamalar1 araciligiyla
doniistiirtilerek insan diisiincesinin bir nesnesi haline gelmistir.?? Fakat artik tiim bu
cesitli bakis acilart ve konuya yaklasilan farkli g¢ercevelerle aslinda sosyolojide

hayvanlarin kullanimini1 temadan, mecazdan, metafordan ¢ikartmak i¢in yol agmustir.

Hayvan sorunsalinin indirgenemezligi karmasik bir sekilde hayvanlarin etik olarak
adaletin dogrudan veya dolayli 6znesi olarak konumlandirilmasina bagli oldugunu
tekrar hatirlatmak 2! Derida’nin hayvan hakkinda tekil bir nesneymis gibi konusmay1
ahmakca buldugunu da eklemek yerinde olur. Hayvanlar1 anlamaya ¢alismak ve bu

cabanin kendisi onlarla olan ve dolayisiyla yasam ile olan iliskimizi sekillendirecektir

17 Almiagik Ozyer, E. T. Age.

18 Wolfe, C. (2021). Insani Her Sey Hep Insan: Beseri Bilimler Ve Hayvan Calismalari. Kiin:
Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi, 1.1., 57-73, doi: 10.54281

1 Alniagik Ozyer, E. T. Age.

20 Wolfe C. Age.

2L Wolfe C. Age.
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ve bu dogrultuda da hayvanlarin 6zne olarak varliklarini belirginlestirecek sdylemler

yaratmanin imkanlarin1 agacaktir.

Hayvanlar1 insan diginda ve ona tabi varliklar olarak goérmek degil, birarada yagami
ordiigiimiiz yoldaglar olarak goérmek diinyayr yorumlama bi¢imini kokten
degistirecektir. Tiircii bakisi ve diisiince bigimini bozmak i¢in Haraway 6nemli kavram
setleri ortaya atmistir. Bu kavramlardan ilki “’yoldas-tiirler’” bir digeri ise ’birlike-
olus’’tur. Dogay1 insanlar ve insan-olmayanlar arasinda kurulan bir ortak-inga olarak
tanimlar. Doga, ortak bir yerdir. Ve bizler var olabilmissek bu insan, insan olmayan,
organik olan olmayan, teknolojik olan olmayan bir¢ok farkli aktore bagl bicimde var
olabildigimiz i¢indir. Insan olmayanlarla iliskilerimizi karsilikli cevap verebilinen bir
sorumluluk iligkisi olarak diisiinmemize olanak saglar bu kavram. Tiirlerin
karsilagtiginda bundan kimin fayda sagladigini sorarak da aslinda buradaki karsilikli
sorumluluk almanin 6nemini hissettirmistir. Yoldas tiirlerden biri olan hayvanlarla
karsilastigimiz zaman bu karsilasma siirecinde ve sonrasinda neler oluyor? Birlikte
olabilmek i¢in alisageldik yollardan bagka ¢oziimler bulmaya ¢alisip, sorumluluk
altyor muyuz? Tiirler aras1 farkl iliskilenmeleri gorebilmek, onlar adina konugsmadan
fakat onlar1 da gozeterek alinan kararlar, giindelik yasamdaki pratikler bize ’yoldas-

tiirler’’ ile “’birlikte-olus’’un anahtarini veriyor.

Birlikte olusun imkanlari i¢in “sefkat etigi” kavrami yollardan birini sunuyor. Sefkat
etigi; acik bir sekilde Haraway’in Siborg Manifesto’da karsilikli sorumluluk almay1
onerdigi bi¢cimdir. Hayvanlarla olan iligkimizi yeniden teoriklestimek gerektigi
vurgusudur. Bunu yaparken feminist nesnellikten yani tarafli ve konumlu olusun
farkinda olarak ve tam olarak da burdan bakarak tarafsizliga katki sunacagini belirtir.
Bu tarafli ve konumlu bilginin farkinda olmak da aslinda sorumlulugunun farkinda
olmay1 ve bu karsindakine olan sorumlulugunu da teoriye, eyleme, pratiklere dokmeye

firsat verir. Bu firsat ayn1 zamanda yoldas tiirler ile birlikte olmanin da kapisini aralar.

Ekofeministlerin insanin ¢evresiyle kurdugu iliski i¢in kullandiklar1 “sefkat etigi”
kavramsallastirmas1 dikkate degerdir.?? ’Ethics of care’” terimi Tirkge feminist

literatiire ¢esitli sekillerde ¢evirilmistir. Bunlarin baginda bakim etigi, 6zen etigi ve en

22 Burgan, E. Age.
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son feminist hayvan ¢alismalar1 alanindaki aktivist metinlerin cevirilerinde (Ozellikle
Carol J. Adams) kullanilmistir?®> Burgan da bu kelimenin feminist hayvan

calismalarinda empati ve sefkat vurgusu diisiiniildiigiinde uygun olduguna deginir.?*

Sefkat kavraminin, kadin1 duygular ve de doga alaniyla 6zdeslestirerek ikincillestiren
yaklagimlar1 besleyebilecegi diisiincesiyle feminizm igerisinde uzun dénem tercih
edilmemistir. Ekofeministler ise bdyle bir kayginin akil-duygu ikililigini pekistirerek
erkek egemen kavrayislar1 destekledigine isaret ettiler ve duygu, sefkat, empati gibi
tinsellige isaret eden kavramlarin akil, zihin ve toplumsalliktan ayr1 olmadigini, ikincil
goriilen cinsiyetlerin giiglenmesi i¢in dnemini vurguladilar.?> Maria Mies ve Vandana
Shiva tinselligin giindelik yasamimizda, etrafimizda ve icgkinligimizde oldugunu
soyler.?® Donovan ve Adams, feminist safkat etigine ozel olarak hayvanlarla
iligkilerimiz odaginda yeniden teoriklestirerek (feminist animal care theory) bu soruya

cevap ararlar.?’

Ekofeminist sefkat etigi hayvanlarla olan iligkilerimizde insani referans alan haklar
sOylemini hayvanlara uygulamaktansa yaratilan ikilikleri; hayvan-insan, duygu- akil,
kadin-erkek gibi kartezyen iliskileri agarak bunlar arasindaki gecirgen alanlara ve
iliskileri 6ne ¢ikarmay1 degerli buldular. iliski kurmak asla duygulardan bagimsiz bir
alan degildir. Bir¢ok ekofeminist teorisyen duygu ve akil arasindaki kesin bir ayrim
yapildigii, bu ayrimda akli duygulara istiin olarak tanimlandigi ve duygusalligi
“kadins1” bularak disladigi yoniinde elestirmistir.?® Boyle bir tutum ve bakis erkek
egemen aydinlanmaci bakisin yaklasimini sahiplenmekten ileri gitmemektedir. insan
ve insan olmayan, kiiltiir ve doga, erkek ve kadin gibi ikilikleri yeniden ve yeniden
iireterek insan1 hayvandan, erkegi kadindan iistiin konumlandirmaktadir. Insan-hayvan
caligmalarini cinsiyetlendirmek, feminist nesnelligi hayvanlar1 kapsayan kesisimsel
bir yaklagimla insa etmeye ihtiyag duyar.?’ Ciinkii giig iliskileri sadece cinsiyetgilik ya

da tiirciiliik gibi tek bir hat iizerinde ilerlemezler. Kurulu oldugu sistemin (irk, cinsiyet,

23 Burgan, E. Age.

24 Burgan, E. Age.

25 Burgan, E. Age.

26 Burgan, E. Age.

27 Ozdagan, K., Tatari, M. F. Ve Bilgin, A. (2021). Insan, Hayvan ve Otesi Tiirkiye'de Hayvan
Calismalar:. Istanbul: Kolektif Kitap.

28 Ozdagan, K., Tatari, M. F. Ve Bilgin, A. Age.

2 Burgan, E. Age.
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tiir, sinif gibi) biitiin ¢arklilarinda islerler. O yiizden boyle bir esitsiz alana “’tarafsiz’’
yaklagmak aslinda arastirmanin tarafli olmasina sebebiyet verir. Nasil ki feminist
nesnellik, tarafli olusuyla, tarafsizliga katkida bulunacaksa; hayvan 6znelligini géren
feminist sefkat etigi teorisi de benzer sekilde bilimin ayrimer (tiircli) konumlagina

aldig1 mesafe araciligiyla gerekli bakisi sunar.>

Insandis1 hayvanlar1 ¢alistyor olmamiz insan merkezci olmaktan uzaklasacagimiz
anlamina gelmemektedir. Ciinkii insan merkezli bakis acis1 basit bir davranis degildir
aksine hem oldukca kapsayici hem de diger ayrimci politikalar gibi egemenligini
devam ettirmek icin sinsice islemektedir. Erkek egemen aydinlanmact diisiinmenin
bilim temelli yaklagiminin, baktig1 seyi modelize etme, siiflandirma gibi kullandig1
metodlarin 6zellikle hayvanlara olan yaklagmi belirledigini ve bu yaklagiminda
hayvanlara olan sorumluluklarin etik sonug¢larinin goz ardir edildigini sdyleyebiliriz.
Artik gezegeni paylastigimiz tim yoldas tiirler ile birlikte olabilmenin, beraber var
olabilmenin ve hayatta kalabilmenin yegane ¢oziimii kapitalist ataerkiyle bas edecek

yeni yontemler bulmaktir.

2.2. Modernite, Bakis ve Goriintiilerde Hayvan Temsili

Gorsel sosyoloji, toplumda gecerli bir bilimsel kavrayisin toplumun dogrudan
gbzlemlenmesi ve onun gorsel disavurumlarinin—insan eylemleri ve maddi kiiltiir
iriinleri—¢oziimlenmesi ve kuramsallastirilmast ile miimkiin olabilecegi diisiincesi
lizerine temellendirilir.3! Burada asil veri kelimeler yerine imgelerdir. Yani aslinda
gorsel sosyoloji toplumsal olaylari, olgular1 agiklamak, tanimlamak ve de incelemek
amaciyla gorlintiilere odaklanir. Odaklandig1 goriintiiler tercih edilen yonteme gore
buluntu goriintiller ya da arastirmacilarin kendilerinin {irettigi goriintiiler de

olabilmektedir.

19. ylizy1l modernitesi fotograf gibi bir aracin toplumsal yasamda 6nemli bir rolii
oldugu donemdir de. Fotografin giindelik yasam igerisinde yayginlagsmasi onu
sosyoloji disiplini i¢in toplumsal analizler yapma noktasinda dnemli bir kaynak haline

getirir. Bununla birlikte, sosyoloji igerisinde goriintiilerin dogrudan arastirmalarda

30 Burgan, E. Age.
3 'Varli Gork, R. (2016). Bir Yontem, Yontembilim Ve/Veya Bir Sosyoloji Alani Olarak Gérsel
Sosyoloji. Yedi: Sanat, Tasarim Ve Bilim Dergisi, 15, 25-40.
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merkezi Oonem verilen bir kaynak olarak diislinlilmesi epey sonralart miimkiin
olmustur. Bugiin goriintii temelli arastirmalar olarak adlandirilan alanin gelismesi
1980’ler sonrasini bulmugtur. 1980°1i yillar sonrasinda fotograf, film, video gibi gorsel
malzemelerin ana kaynaklar olarak alindig1 ¢aligmalar artik akademide yayginlasmaya
ve bir yontem olarak kabul gérmeye baslamistir. Sosyoloji disiplininin halihazirda var
olan teorileri, kavram setleri ve sorularimi gorseller iizerinden incelemek, kiiltiirel
doniistimler, toplumsal yargilar ve normativ olanin insas1 gibi bir cok meselede yeni

tartisma alanlar1 agilmasina vesile olmustur. 32

Toplumsal yagamin gorsel boyutlara nasil tagtigin1 anlayabilmemiz i¢in goriintiilerin
de bir iktidar alani olarak nasil insa edildiginin farkina varmak gerekir. Bu insa
stirecinin 6ncesi gdrmenin ne oldugunun arastirildigi modern tibbin gelistigi doneme
kadar gitmektedir. O donem yapilan arastirmalardan, icatlardan bugiine gérmenin nasil
manipiile edildiginin farkli boyutlart bize toplumlarin normatif alani belirleme
konusunda nasil ydnlendirildiklerine dair 6nemli ip uglar1 sunar. Belirli imajlar
sistematik bir sekilde isleyen normatif iktidar tarafindan daima yeniden tiretilmektedir.
Uretilen goriintiiler ve bu goriintiilerde gosterilenler, disarida birakilanlar ya da

gosterilenlerin gosterilme bigimleri bize sosyal iktidarin isleyisi hakkinda bilgi verir.

Bu arastirmada, hayvanlara yonelik ayrimer tutum ve davraniglarin gelismesinde ve
beslenmesinde hayvanlarin gorsel temsillerinin rolii oldugu tespiti yapilmaktadir.
Fotografik goriintiilerin ilk doneminden itibaren modern toplumlarin 6tekine bakisini
sekillendirdigini géz onilinde bulundurdugumuzda, modernite ile bakist yonlendiren
araclarin iligkisini anlamak insan merkezci bakisin goriintiilere nasil yansidiginm

tartismanin yollarindan da biridir diyebiliriz.

Hayvanlarin = goriintiilerde nasil temsil edildigi meselesinin de 19. ylizyil
modernitesiyle, yaratilmaya calisilan modern 6znenin nitelikleriyle ve bu baglamda
bakisin sekillendirilmesiyle dogrudan bagi vardir. Zira, modern toplumlarin
orgiitlenme siireci ve yeniden organizasyonunda goriintiiler etkili bir role sahiptirler.
Cagdas toplumlarin gilinlik yasami, tercihleri, yonelimleri hakkinda bize analiz

yapmaya izin verecek malzemeler sunarlar. Ve elbette bakisin nasil sekillendirildigi

32 Toksoy, N. G. (2019). Gérsel Sosyolojik Saha Aragtirmalari ve Fotograf. Sosyal Bilimler Dergisi,
41, 362- 373, doi: 10. 29228.
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sorusu ayni zamanda giiniimiize kadar siiregelen ayrimei tutum ve davraniglarin ve
dolayistyla hayvanlara yoneltilen diglayict tutum ve davraniglarin nasil beslendigi
konusunda da 6nemli veriler icerir. Rastgeldigimiz, topladigimiz, ¢ektigimiz ya da
maruz kaldigimiz tiim goriintiiler sosyal hayatin, giindelik pratiklerin kodlarini
icerisinde barindirir. Gorsel dilin kendine has yapisi da incelenen konu her ne ise goc,
kentsel doniisiim, toplumsal cinsiyet, hayvan ¢aligmalar1 gibi altta yatan diistinceleri

cozlimlememize olanak saglamaktadir.

Tam bu noktada, goriintii temelli arastirmalarin bize gosterdigi gibi goriintiiler cagdas
toplumlarin temel problemlerinin iiretilmesinde ve tekrarlanmasinda da etkili olmustur
diyebiliriz. Bu arastirmanin ana sorunsali olan hayvan temsillerinin iiretilme siirecleri
de oteki sosyolojik olgularda oldugu gibi 6tekilestirici bakigin tiriinleridir. Belli tiirden
goriintiiler toplumda hiyerarsik olarak iistte konumlandirilanlarin bakisini yansitir. Bu
bakis 19. yiizyil modernitesinin ¢izdigi ¢ergeveye siki sikiya baghdir. Diinya beyaz,

erkek egemen insanin goziinden temsil alanina konu edilmektedir.

Gozlemcinin Teknikleri isimli kitabinda Crary gérme ve gormenin tarihsel ingasin
anlatir. Gormeye iliskin sorularin bedenle ve sosyal iktidarla baglantili oldugunu
vurgular. GoOzlemcinin yasadigi modernlesme siireci bakan 6zne ve baktig
materyallerin baglaminda biiylik bir kopus ve kokli bir degisim getirerek gligler ve
sistem diizenine uydurmustur. Goriintiiler modern diinyanin 6znelerini belli bir
cergeve i¢inde diinyaya bakmaya yonlendirmistir. Tabii bu modernlesmenin erkek

oznenin kurdugu bir modernlesme oldugunu da akildan ¢ikarmamak gerekir.*?

“Gorme”, sadece “konugmadan dnce geldigi” (Berger, 2009) i¢in degil, bilgi ya da
hakikatin yorumlanmasimi duyulara dayandirdigi i¢in “cagimizin en ayricalikli
duyusu” (Debord, 2001: 97) olarak yorumlanir. Soziinii ettigimiz duyular, gérme
siirecine miidahale edebilen iktidar iligkileri ¢ercevesinde yonlendirilir. Sagnak bir
goriintii yagmurunun altinda ¢ogu zaman baktigimiz seyin nasil gosterildigini ve o
temsillerin altinda yatan sebepleri diisiinemeyiz. Insan disindaki varliklarin

goriintiilerle temsilinde de ayn1 hiyerarsik bakis devrededir. Hayvanlarin 6tekilestirici

?3 Crary, J. (2019). Gozlemcinin Teknikleri On Dokuzuncu Yiizyilda Gérme ve Modernite Uzerine.
Istanbul: Metis Yayinlart.
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ve nesnelestirici temsili, modern 6znenin nasil tanimlandigr ve bu tanimin disinda

kalanlarin gorsel alana nasil dahil edildigi genel tartismasindan bagimsiz degildir.

Lutz ve Collins’in National Geographic’i Dogru Okumak (2023) isimli kitaplarinda
Batilr’larin  zihninde Batili olmayan diinyanin nasil yaratildigina dair National
Geographic dergisinin rolii ayrtili bir arastirmayla incelenir. Amerikanin &teki
diinyay1 algilayisinda oldukga etkili bir ara¢ olarak goriilen dergi ayni zamanda
yarattig1 gorsel kiiltiir ile de dikkat ¢ekicidir. Yayinlanmaya basladig: ilk donemlerden
itibaren fotograflara yer veren ve bunu yayin politikasinin bir pargasi olarak gdren
dergide yer alan goriintiiler, yukarida séz ettigimiz modern 6znenin g¢ergevelerinin
sinirlarint anlama noktasinda dnemli ipuglari verir. Lutz ve Collins arastirmalarinda,
derginin sectigi konular, gosterdigi cografyalar vb. baglaminda son derece ¢esitli bir
bakisla diinyayinin farkli yerlerine dair haberleri Avrupa’ya getirdigi sanilsa da aslinda
dikkatli bir inceleme ile belli temalarin siirekli tekrarlandigina isaret ederler. Bu
tekrarlar, beyaz, orta sinif, Amerikali erkegin bakisina hizmet edecek sekildedir. Bati
disindaki diinya bu bakisin haz alabilecegi ve ilging bulabilecegi niteliklerle
gorsellestirilir. Insanlar, mekanlar kadar bu gorsellestirmeden hayvanlar da nasibini
almigtir. Lutz ve Collins, derginin tipki miize koleksiyonlarinda oldugu gibi belli
tirleri segerek, siniflayarak yerleri, insanlar1 ve insan dis1 varliklar1 da kendi yasam
alanlarindan  koparip ideallestirerek ve egzotiklestirerek sundugu tespiti
yapmaktadirlar. Boylece doga ideallestirilmis, farkli parlak bir diinyanin konusu haline

getirilir ve bu diinyanin i¢inde hayvanlar da seyirlik nesnelere indirgenir.>*

Bu bakis gilinlimiize kadar medyada yaygin dolagimda olan hayvan temsillerine sirayet
etmistir. Hayvanlarin temsil bigimleri ve bunlarin siirekli tekrar1 bize kapitalist
ataerkil sistemin ¢arklarinin nasil birbirleriyle ¢alistigini gosteren d6rnekler arasindadir.
Insanlar kadar insan olmayan hayvanlar da iktidar ve gii¢ iliskilerinden ayri
diisiiniilemeyecek bicimde gorsel temsil alanina konu olmuslardir. Hayatlarini,
deneyimlerini tamamen anlamamizin miimkiin olmadig1 hayvanlar temsil sahnesine

onlara yakistirilan tanimlarla c¢ercevelenerek dahil edilmislerdir. Genel hatlariyla

3% Lutz, Catherine A. ve Collins, Jane L. (2012). National Geographic’i Dogru Okumak. Istanbul: Agora
Kitapligi, s.83-105.
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baktigimizda medyada yaygin dolasimda olan hayvan temsillerinin belli ortak
noktalart oldugunu goérmek miimkiindiir. Hayvanlar c¢ogunluklu olarak imajlar
evreninde yiizlerinden, isimlerinden ve kimliklerinden yoksun birer mal ve meta
olarak kendilerine yer bulabilmektedirler. Kalabalik yiginlar halinde gosterildiklerinde
onlar1 ¢evresiyle etkilesimi olan varliklar gibi diisiinemeyiz. Hayvan temsilleri aslinda
hayvanlarin insan diinyasinda nasil tanimlandiklarin ve insana nasil yarar olarak
goriildiiklerine gore de bigimlenir. Insan igin yenilebilir veya sevilebilir olmalari,
tehlikeli goriiliip goriilmedikleri temsilin gergevesini belirler. Dost, asil, sadik gibi
tamimlara konu olan hayvanlarin temsili, insan yasamina uzak bolgelerdeki
hayvanlardan bu baglamda farklilagir. Hayvan temsilleri bir bakima tiircliglin gorsel
dildeki karsiliklaridir. Hayvanlar birinin “’'mali”” oldugunu belli edecek belirli
damgalamalarin oldugu haliyle ya da tamamen taksonomik bilgi i¢in tek ve detayl

bicimde gosterilirken hep bakis insan merkezi etrafinda gezinir.

Adams, Kadin ve hayvan1 nesneye indirgeyen ataerkil sistemin isleyisini aciklamak

29

icin “’kayip gonderge’ kavramimi kullanir. Adams’a gore, hayvanlarin kayip
gondergelere dontlismesi li¢ bigimde gergeklesir. Birincisi diiz anlamiyla hayvanlarin
yok-olmalarina, baska bir deyisle lmelerine isaret eder. Ikinci olarak hayvanlar, bir
yemek bigimi olarak tamimlandiklar1 anda kayip gondergelere déniisiirler. Ugiincii
olarak ise hayvanlar, insanlarin anlatimlarinda bir mecaz olarak kullanildiklar1 zaman
kaylp gondergeden bahsedilebilecegini sOyler. Hayvanlar; 6znesi olduklar
yasamlarindan koparilarak, yiizsiiz, isimsiz, biyografisiz adledilerek gorsel temsil
alaninda ortadan kaldirilmaktadir ve siddet boyle bir gergekdis: kilma ile miimkiin hale
gelmektedir. Hayvanlarin yagami ve hayvanlarin temsili s6z konusu oldugunda gorsel

dilin genel kabul goren ¢ercevelerinin de insant merkeze alan sdylem ve pratiklerle

ortlistigi fark edilir.
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3. ANTENNAE DERGISI’NDE HAYVAN TEMSILLERINE YONELIK
ELESTIREL BAKIS VE DiL ARAYISI

Antennae: The Journal of Nature in Visiual Culture dergisi ¢aligma alaninin doga ve
hayvanlar olusu ve iginde yer alan tiretimlerin gorsel kiiltiir ile dogrudan bagi olusuyla
bu arastirma i¢in 6nemli bir alan sunmustur. Giincel olarak 64 sayis1 bulunan derginin
icinde hayvanlarin sanatlarda ve gorsel temsil alaninda sunulma bigimlerine odaklanan
metinler ve sanatsal isler vardir. Bu ¢aligmalarda sanatlardaki klasik yaklagimlar
sorunsallastirilmakta ve yeni tartigma alanlar1 agilmaktadir. Derginin tiim sayilar
online olarak erigime agiktir.®® Farkli temalarla yaymlanan sayilarda insanin 6tesine
bakmaya davet eden metinler ve sanatsal iiretimler yer alir. Bu boliimde oncelikle
hayvan temsillerinin sanat tarihi i¢inde aldig1 yola deginilecek ve sanatlarda hayvan
temsilleri sorunsallastirilacaktir. Ardindan Antennae dergisinin agtigi mecranin

yerlesik temsilleri kirma potansiyeli segilen 6rnekler iizerinden degerlendirilecektir.

3.1 Sanat Tarihinde Hayvanlarin Temsiline Dair Genel Bir Degerlendirme

Cogunlukla sanat fakiiltelerinin ilk yillarinda okutulan E. H. Gombrich’in Sanatin
Oykiisii kitabmin ilk boliimii Yabansi Baslangiglar ve tarihin ilk eserleridir. Bu
cizimler insan olmayan hayvanlarin diinyasini algilamaya ¢alisan insanlarin
eserleriydi. Kendi varolus bigimleriyle etraflarindakilerle iliskilenmelerini gdsteren ve
genellikle de sadece kendilik halleriyle yorumlayan eserleriydi. ‘Hayvan’ temasi
olarak adlandirilabilecegimiz hayvanlarin ¢esitli sebeplerle mitolojik, dini, psikolojik,
sembolik ve bigcimsel bir 6ge olarak farkli donemlerde ve farkl ¢esitlerde sanata dahil
ediligleri onlar1 sanatin belki de bilinen en eski imgelerinden biri yapar. John Berger
Ni¢in Hayvanlara Bakariz isimli kitabinda ‘’Resim sanatinin ilk konusu hayvandi.
Biiyiik bir olasilikla ilk boya da hayvan kaniydi’’der.>® Yine ayni kitabin ilerleyen
sayfalarinda da 19. Yiizyill romantik resminde hayvanlarin ele alinig iislubundan

hayvanlarin yavag yavas ortadan kalkacagini anlayabilecegimize deginir. 3’

35 https://www.antennae.org.uk/back-issues-1
36 Berger, J. Age.
37 Berger, J. Age.
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Gergekte de hayvanlar sanatlar icinde baslangigtan beri yer almig imgelerden biridir.
Fakat hayvanlarin sanatlarin i¢inde yer almalari insan disiincesinin bir nesnesi
hélinden kurtulduklari anlamina gelmemektedir. Mitolojiyi konu alan ya da tarihi konu
alan sanatsal iiretimlerde ya da ¢agdas sanatin i¢cinde de sik¢a hayvan temsillerine
rastlanir. Ama buradaki kullanimlarin ¢ogunda hayvanlara 6zne degeri atfedilmez,

hayvanlar aragsallastirilir, sembolizme indirgenir ya da insansilagtirilir.

Hayvan imgesi antik ¢aglardan beri sanatta metaforik olarak kullanilmigtir. Ortagag el
yazmalarma baktigimizda, farkli hayvanlarin farkli davramig bigimlerine ahlaki
anlamlar ytiklendigini goriirliz. Sembolizm agisindan verimli bir kaynak sunan
Ronesans sanatinda da azizler ve mitolojik kahramanlarin yani sira hayvan tasvirlerine
siklikla rastlanir. Insanin merkeze alindig1 bir diinya goriisiiniin gelismesi ile hayvan
imgesi dinsel ve mitolojik sembollere ek olarak giindelik hayattan sahnelere de konu
olan bir figiir olarak kullanilmaya baslanmustir. Ornegin av sahnelerinde kdpekler;
kuslar ve cesitli av hayvanlan ile dolu pastoral manzaralarda, at iistiindeki avci
sahiplerinin yan1 basinda belirirler. Bu donemde tek bir hayvan farkli, cogu zaman
celigkili anlamlar1 temsil edebilir. Portrelerde modelin karakteri hakkinda fikir vermek
i¢in de hayvan figiirii kullanilir.*® Barok donemde sekiilerlesmenin de etkisi ile tipki
insan bedeninde oldugu gibi hayvan bedeninde de tasvirlerde kanli-canli, yasam dolu
tasvirlere rastlariz.>® 17. ylizyilin baglarindan itibaren Avrupa'da gelisen Barok
donemde hareket, renk ve kontrastin coskulu bir tasviri goriiliir. Stil Roma'da baslar,
ardindan hizla Fransa, kuzey Italya, Ispanya, Portekiz, Avusturya, giiney Almanya ve
Rusya'ya yayilir. 17. yiizyila gelindiginde ise hayvan ressami terimi, hayvanlari tasvir
etme konusunda uzmanlagmis bir sanat¢iyr tanimlamak i¢in yaygin olarak
kullaniliyordu. Barok bir hayvan ressami olan Frans Snyders, genellikle Peter Paul
Rubens'in yerine hayvanlar1 boyadi. Eugéne Delacroix, Geng Jan Brueghel ve Yash

Jan Brueghel, hayvanlari boyama konusunda uzmanlagmig taninmig sanatgilardi.

Kendi baslarina popiilerlik gérmelerine ragmen hayvan ressamlariin bilimsel tarihin

gorsel temsilinde de oynayacaklari bir rol vardi. Avrupa'ya yabanci hayvan tiirlerinin

38 Tiirk, N. (2022). Gérsel Sanatlarda Hayvan imgesinin Hayvan Olus Baglaminda Tezahiirii. Kiiltiir
ve Iletisim Dergisi, 25(2), 497- 537, doi: 10. 18691.
39 Tiirk, N., Age.

38



gorsel sunumunda ufuk agici olan bir¢cok hayvan sanatgisi, kasiflerin anlatimlarina ve
diger sanatg¢ilarin eserlerine dayanarak alisilmadik yaratiklar tasvir etmistir. Georges
Stubbs'un New Holland'dan Kongouro'su, nispeten uzak iilkelerdeki hayvanlar tasvir

eden ilk Bati resimleri arasindaydi.

Sekil 1: The Tiger Hunt, Peter Paul Rubens, tuval iizerine yagliboya resim, 1615 —

1616. Kaynak: https://www.arthistoryproject.com/artists/peter-paul-rubens/the-tiger-
hunt/ (2024)%

40 https://www.arthistoryproject.com/artists/peter-paul-rubens/the-tiger-hunt
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Sekil 2: The Kongouro from New Holland, George Stubbs, yagliboya resim, 1772.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Kongouro from New_ Holland (2024)*

Magara cizimlerinden itibaren siiregelmis olan sanattaki hayvan figiirii, insanligin her
farkli uygarliginda, kendisini yeniden yapilandirarak, insan yasaminin ve kiiltiiriiniin
bir parcast kalmay1 basarmistir. Binlerce yillik gorsel kiiltiiriin parcast olmus insan
olmayan canlilarin, glinlimiize kadar devam eden seriivenlerini anlamak icin, sanat
tarihinde arka planda olan alanlara bakmak gerekir. Insanlar tarafindan hi¢bir zaman
tam olarak anlasilamayacak olan hayvanlar ve sanattaki temsilleri, ayn1 anlasilmazlik

yliziinden, sanat tarihgileri tarafindan ¢ok benimsenen bir konu olmamustir. Sanattaki

4! https://en.wikipedia.org/wiki/The _Kongouro from New Holland
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hayvan figiirleri, kaginilmaz olarak antropomorfik oldugu gibi, hakkinda yapilan her

okuma, yine insan tarafindan yapilacagi i¢in, insan merkezli olacaktir.*?

Avrupa topraklarina giren egzotik hayvanlar, dini hikayelerin betimlemelerine biiyiik
bir ¢esitlilik katar. Daha 6nce bilinmeyen hayvanlarin bilgisi donemin bir¢ok sanatgisi
tarafindan ilgi odag1 olur ve Ronesans’in dogay: natiiralist bir bicimde resmetme
yaklagimiyla birlikte, bu egzotik hayvanlar tek baslarina resmedilir. Tarihin bu
noktasinda, hayvanlar ilk defa, sembolik temsiliyetten uzaklasir ve kendi tiiriinii temsil
etmeye baslar. Hayvan figiirleri ilk defa, bir tabloyu dolduracak kadar énem sahibi

olmustur.*

Avrupa’da somiirgecilik ile artan biyogesitlilik ve insanlarin merakiyla hayvanlarin
sergilendigi yeni yapilar ortaya ¢ikmistir ve yapilarin hepsi zaman i¢inde degisime
ugrayarak, bugiinkii sirk, hayvanat bahgesi ve doga tarihi miizelerinin temelini
olusturmustur. Bu yapilar icerisinde canli veya cansiz sergilenen hayvanlar, kendi
tiiriinii temsil etmeyi siirdiiriirler. Giincel sanat pratiklerinde ¢ok fazla kullanilacak
tahnit sanati, yine bu donemdeki cansiz hayvani sergileme yonteminden dogmustur.
Kendi tiirlinti temsil eden doldurulmus hayvan, sembolik temsiliyet tagimamaktadir
ancak, bir goriintii nesnesi olarak var olur. Cansiz hayvanin doldurulmus bedeni,
tilkketilen bir nesneye doniisiir. Hayvanat bahceleri ve sirkler ise canli olarak
sergilenmek istenilen hayvanlar i¢in yapilmis yeni mekanlardir. Insan taklitleri ve
numaralar yaparak, insanlar1 eglendiren hayvanlar, doldurulmus hayvanlar gibi,
izlenecek eglence nesnesine doniislir. Bu durumu, 21. ylizyilda, canli hayvan
kullanarak galeri mekaninda sergileyen sanat¢ilarin islerinde de gérmek olasidir. Ben
zer bigimde, modernlesme siirecinde beliren sinif farklari ve sanatsal iiretimleri kontrol
eden tist stnifin kullandig1 hayvan figiirleri, iktidar sahibi olan iist sinifin tstiinliigiinii

temsil etmeye baslamustir.

Genel hatlariyla ifade edersek sanat eserlerinde sunulan hayvanlar ve hayvanlarin

goriintirliigii, kamusal alana acilir ve igerisinde bulunduklar1 durumlar, hayvanlara

#2 Gozde Filinta, “’Giincel Sanat Pratiklerinde Ozne-Nesne Baglaminda Hayvan Figiirii Kullanim1’®
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, 164.

43 Gozde Filinta, Age.
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kars1 durusun bir 6rnegini olustururlar. Sergi alanindaki hayvanlar, gergcek hayattaki
hayvanlarin temsiline doniisiir ve bu yiizden, tekil olanin refahi, cogul olanin refahini
temsil eder. Hayvanlarin dahil oldugu sanat isleri, izleyiciden baslayarak, toplumda
insan-hayvan iliskileri iizerinden bir diyalog baslatma giiciine sahiptir ve bu yiizden
isin baglami dikkatlice ele alinmalidir. Kullanilan hayvanin refahinin sorumlulugu
tamamen sanatcilarda olmali, sorumluluk almayan ve hayvanin i¢inde bulundugu
kosullart yetersiz bulan sanat kurumlari, kosullar1 iyilestirmeli veya sanat isine yer
vermemelidir. Giincel sanat pratiklerinde hayvan kullanan isler karsilagtirildiginda,
hayvanlara zarar vermeden, hayvan meselesini etkileyici bir sekilde giindeme getirmis,
insan-hayvan iligkisi hakkinda bir diyalog baslatabilmis bir¢ok is vardir. Bu isler,
gerekli sorumluluk alindiginda, sanatta hayvan kullaniminin daha etik olabileceginin
gostergesidir. Bu islerin disina tasan ve ister bilingli ister bilingsizce olsun bir canliya
zarar vermekle sonuglanan igler ise tezde de iizerinde duruldugu gibi, duyarlilikla
onlenmelidir. Yasadigimiz ¢agda insanin insan tarafindan nesnelestigi, bir bakima
kolelestigi de gbz onilinde bulundurularak, ikincil bir canli olarak kabul edilen hayvan,
sanatsal baglamda bir estetik/anti-estetik nesne olarak kullanilmamalidir. Tarihsel
siiregte, hayvanin sanatsal baglamda kullanimina yiiklenen anlamlarla (sembollerle)
baslayan seriiven, gelinen noktada doniistiiriilmeli ve hiyerarsik bakis ortadan
kaldirilarak, tiiketim nesnesi olmaktan ali konulmalidir. Sanat ve hayatin bu denli i¢
ice gectigi noktada her tiir liretim i¢in Onerilen, ‘daha fazla iizerinde diislinme-daha

yakindan bakma’ ikiligi, hayvanlar s6z konusu oldugunda da g6z ardi edilmemelidir.*®

Glinlimiizde sosyoloji ve gorsel sanatlar ayrilmaz bir bigimde birbirinin alaninda varlik
buluyor. Giincel sanatin multidisipliner yapisti, sanatta kavram ve metnin belirleyiciligi
ve i¢ iceligi diisliniildiigiinde gorsel kiiltiir alanina felsefikuramsal tartigmalar
baglaminda bakmak gerektigi agiktir*® Doga ve ekolojiye olan ilginin 1960 sonrasi
yiikselisi, insan-sonrast ve postmodernizm tartigmalari insan merkezcili§in ve
akilciligin yogun bir sekilde sorgulanmasina da yol agti. 20. yiizyilda bir¢ok sanatciy1

da sezgi diizleminde etkileyen bir duyarlilik olustu.*’

45 Gozde Filinta, Age.
46 Hazal Arslantas, Age.
47 Hazal Arslantas, Age.
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Bu baglamda diyebiliriz ki, modern sanatin ortaya koydugu sonuclardan biri de sanat
konularinin g¢esitlenmesi olmustur. Son yiizyil i¢inde sanatgilar bireysel tavirlarini
rahatca sergileme sansina ve firsatina sahip olmaktadirlar. Hangi tiir eser olursa olsun
icerik ve konu icin sanatsal siirecte 6zgiir bir ortam goriilmektedir. Sanattaki hayvan
figiirlerinin olusumlarini ve tarihsel siirecteki doniisiimlerini anlamak, oteki olan
hayvanin degisen kimligini ¢aligmak, insan kimligini ve sosyal yapilar1 anlamay1
icerir. Daha iyi anlasilan sanat tarihsel siire¢, gliniimiizlin giincel sanat pratiklerini
anlamimiz1 saglar ve insan-hayvan iligkisini siradist acilardan gosteren sanat
iiretimlerinin getirdigi hayvan sorusuna yeniden bakmay1 olanakli kilar. 21. ytizyil
sanatinda yepyeni boyutlar kazanan hayvan figiirleri, otekilik, kimlik, beden, politika
gibi gilincel sanatin ugrastig1 biitiin meseleler igerisine dahil olmustur. Giincel sanat
pratikleri i¢cindeki hayvan figiirlerinin, sanat eserinin biitlin baglamina baglh kalinarak
okunmus, kendi tiirlinii temsil ettigi gibi, 6zne konumunda kendi biricikligini
sahiplenmis ve i¢inde bulundugu sanat isine tek basina, yepyeni anlamlar katabilecek

duruma geldigi 6rnekler var olmaya baslamistir.

Genel anlamda modernite denilen ve 15. ylizyildan itibaren ivmelenerek devam eden
siire¢, ayn1 zamanda insanmerkezcilik (antropomorfizm) olarak da adlandirilir. Insan-
doga iligkisinin ikilik (diialite) olarak ortaya kondugu, akil sahibi imtiyazli bir
Ozne’nin insan disii dtekilestirdigi, insanin “her seyin dl¢iisii” olarak diisiiniildiigii
bir anlayistir bu. Bu anlayis ayn1 zamanda biitlin tabiiyet iliskilerini insan a¢isindan
mesrulagtiran bir gii¢ iliskisi inga eder. Akil, ruh ve bilince sahip insanin disindaki her
sey neredeyse cansiz ve hareket kabiliyetine sahip ruhsuz makinelerdir. Kartezyen
modernlik denilen bu siire¢ 1960 sonrasi post sdylemlerle dnemli 6l¢iide yipransa da
(6rnegin ekolojik hareketlerin yiikselmesi) bir sagduyu olarak giiniimiizde de agirliginm

korumaktadir.*8

Bu bakisin sanatlar igerisinde doniistiiriilmesi ¢abast uzun erimli olmustur. Sanat
tarihindeki hayvan figiirlerinin tasidigi anlamlar, yaklagik iki bin yillik bir siire¢
icerisinde, degisime ugratilmis ve birbirinden farkli bir¢ok farkli amaca hizmet

etmigtir. Verilen anlamlar, toplumun hayvanlar hakkindaki diislincelerini ve

48 Tiirk, N., Age.
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yaklasimlarin etkiledigi gibi, tersine bir iliski de s6z konusudur. Dénemin diisiintirleri
tarafindan iddia edilen yeni diislinceler, yeniden ele alinan eski diisiinceler, bilimsel
ve sosyal kesifler, sanat eserlerindeki hayvan figiirlerine yeni anlamlar katmus,
hayvanlara gorsel diinyada yeni alanlar agmistir. Tarih boyunca ‘Gteki’ olmus olan
hayvanlart anlamak ve ‘hayvan’ olanin ne oldugunu yeniden sormak, ‘6teki’yi
anlamak ve ne oldugunu yeniden sormaktir. 21. yilizy1l sanatin1 anlamak, muglak
‘oteki’ kavramini sorgulamay1 zorunlu kilar. Giincel sanatin gdsterdigi ‘hayvani’ daha
iyi anlamak ise yeni iligkilerin kurulmasini miimkiin kilar ve insant merkezden

¢ikararak, daha biitiinciil ve ekolojik kimliklerin olusmasi potansiyeli dogurur.*’

Tam da bu noktada modern zamanlarin sanattaki tezahiiriiniin yeni ve farkli sanat
formlarina da agilan kapi oldugunu vurgulayarak bir sonraki bashigin da esas
tartismasina giris yapmis oluruz. Hakim diisiincenin hakim gorme pratikleriyle
isbirligini sanatsal {iretimlerdeki yeni ve farkli temsil bigimleriyle tartigmaya acarak
hakim olanin giiciinii azaltmak miimkiindiir. Yeni ve farkli temsil bigimleri insanlara
diinyay1 daha once hi¢ gormedikleri ya da diisiinmedikleri sekilde gérmenin ve
diistinmenin mimkiinliigiinii hissettirecektir. Hayvan temsillerini elestirel gozle
yeniden sorgulayanlar ise sanatta bunu yapabilmenin yollarin1 6zellikle kitlesel
begeniye ya da kitle kiiltiirline ya da bu tezde sik sik anilan hakim diisiince ve bakisa
hitap etmeyen isler liretmeyi kendilerine ama¢ edinmislerdi. Bu sanatgilar diinyaya

onlarin goziinden bakabilecek bir topluluk yaratma ¢abasindadirlar.

Sanatin politiklesmesi ideolojik ve politik ¢esitli tahakkiim bi¢imlerinin de goriiniir
kilinmas1 ve hakim olana karsi bu yolla tutum gelistirilmesidir. Ranciere’in (2020)
Dissensus isimli kitabinda bu konuyla ilgili s6yle bir agiklama vardir: “Sanat bizlere,
baskaldiran seyleri gosterdiginde bizleri de baskaldirmaya zorlar, harekete gegcirir.
Sanat tahakkiim sisteminden kendi pay aligini ifade ederek bizleri bu sisteme karsi
koymaya tesvik eder.’” Sanatin normatif bakisi tersine ¢evirebilme giiciinii Ranciere’in
bu ciimlesiyle 6zetleyebiliriz. Sanat¢ilarin bu yetisi yani olanlari, durumlar1 ve ya
olaylar1 kendi siizgeclerinden gecirip yaraticiliklariyla bezeyebilmeleri insanlarin

“goriilemez’” olan1 gérmesini ve bir¢ok parametreyi de degistirmesini saglamaktadir.

49 Gozde Filinta, Age.
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Sanatginin eserinin {iretim siireci, eserindeki ¢ergeveleri, icerigi ve iceriginin iislubu
bu agikliklar ya da kapaliliklar1 sorgulamaya acar. Eserlerle karsilastiktan sonra gelen
bu sorgulama insanlarin anlam diinyalarinda farkli baglantilar kurmasina yol acar.
Bunlardan yola ¢ikarak sanat bu tezde yeni fikirler ve diislincelerin insasina yol
acabilen; hakim olanin tahakkiimiinii gosteren ve bunu yaparken de formlari, bigimleri
ve de Ozellikle temsilleri kullanan, celigkileri agiga ¢ikaran, kendi giiciliniin farkinda

olan ama bir o kadar da sadece bu giiciin yetmeyeceginin de bilincinde olandir.

3.2. Antennae Dergisi’nden Hayvan Temsilleri ve Yeni Arayislar Uzerine

Derginin sayilarinin i¢inde dogrudan tezin argiimanlarina kaynak olusturacak
tartismalar vardir. Mesela, 3. say1 sadece boceklere ayrilmis, 4. say1 da ise hayvan
olmak tartisilmistir. Hayvan olmanin nasil bir sey olabilecegini daha yakindan
anlamamiza yol acan bir dizi firsat sunan veya en azindan bizi kendimizden yeterince
uzaklastirabilecek ¢esitli makaleler ile insandan baska olmanin neleri
gerektirebilecegini ongorebilecegimiz bir sayidir. 6. sayida ise gegmis ve giiniimiiz
toplumlarinin ¢esitli kiiltiirel alanlarda hayvan 6ldiirme kavramini yonetme yollari
arastirilmistir. Steve Baker, 'Cagdas Sanatta Hayvan Oliimii' adli makalesinde temel
bir soru ortaya koymaktadir.”® "Cagdas sanat, hayvanlarin oldiiriilmesini tiretken bir
sekilde ele alabilir mi?" Antennae'nin bu sayisi, kismen bu soruyu, sergi alaninda

hayvanlarin metaforik ve fiziksel olarak dldiiriilmesine odaklanarak arastirmistir.

Sicaklig1 konu aldig1, sadece domuzlara 6zel yaptig1 sayilarin yaninda 14. sayida “’Etin
Politikasina’’ odaklanilmistir. Antennae’nin 14. Sayisindaki editor yazisinda Carol J.
Adams, Etin Cinsel Politikasi'nda eti "goriinmeyen ama her zaman orada olan seyin
sembolii - hayvanlarin ataerkil kontrolii" olarak tanimlandiginin alt1 ¢izilmektedir.>!
Bugiin, et ¢agdas sanat pratiginde de bir ara¢ olarak kapsamli sembolik degerler
kazanmigtir. Bu, hayvan boyundurugunun pekistirilmesinde, her seyi tiiketen bir insan
bakisinin hayvan bedenlerinden daha fazla meta degeri ¢ikarmak i¢in anahtar oldugu

bir déniim noktasidir.> Bu sayida ayrica, sirasiyla sanatta et ve hayvan 6ldiirme

50 Aloi, G. (2008). The Death of the Animal. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 5, 2.
51 Aloi, G. (2010). The Politics of Meet.. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 14, 3.
52 Aloi, G. Age, 3.
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konusunu ve giinliik yasamda 'hayvanlarin gorsel tiikketimi' konusunu ele alan Carol
Gigliotti ve Helena Pedersen'in sesleri de yer almaktadir. Bir sonraki sayisinda da Et
Hayvan Eti gibi bir konudan devam edilmistir.

Derginin genel taramasi sirasinda dikkat ¢eken bir baska say1 ise 16. sayidir. Bu say1
konuk bir editorle yaymlanir, Lisa Brown. Lisa, bir¢cok yayin i¢in popiiler kiiltiirdeki
hayvanlar hakkinda yazilari olan biridir ve en 6nemlisi, blogu Animal Inventory>?
araciligiyla diizenli olarak hayvan haberleri yaymlar. Insan-hayvan bagmin
hikayelerini sunan Animal Inventory TV adli web sovunun ortak yapimcisidir. Lisa
ayrica Antennae'nin Danisma Kurulu'nda ve Nature in Legend and Story Society'nin
(Nilas) Yonetim Kurulu'nda yer alir*. Lisa'nin ¢izgi romanlara ve gorsel kiiltiirde
hayvanlarin temsiline olan uzun siireli ilgisi > The Illustrated Animal’’ sayisinin

ortaya ¢ikmasini saglar.

Antennae’nin 23. sayisi, reklamciligin kapitalist toplumlarda énemli bir pazarlama
aracindan ¢ok daha fazlasi olabilecegi fikri etrafinda bir tasarim gelistirilmis ve adi da
“’Marketing Animals’®> olmustur.  Reklamlarda hayvanlarin belirgin varligi
incelenmeye deger bir olgu olarak bu sayida; hayvan bize ne satiyor ve bu gorsel
tiketim Ornekleri araciligryla etkili bir sekilde ne satin aliyoruz? gibi sorular
sorulmustur. Hayvanin rolii nedir? Bu sorulara ve daha fazlasina yanitlar bulmak tizere
geleneksel akademik makale ¢agrisinin yani sira Antennae okuyucular1 ve katkida

bulunanlari tarafindan segilen reklamlar hakkinda kisa yorumlar da istemistir. >

Dergi 25. ve 26. sayisim1 2013 yilinda Painting Animals ve Painting Animals II
isimleriyle ¢ikarmigtir. Resim, gorsel sanatlarin Onciiliik ettigi hayvan devriminde
bugiine kadar nasil bir rol oynamistir? Cagdas resim, insan olmayanlarla olan iligkimiz
hakkinda ne soOylilyor veya ne yapabilir? Gibi sorular sormus ve bu sayilar resim
pratigine ayrilmistir. Bu tartigmanin; konuyla ilgili sonucglar ¢ikarmaya degil de
ortamin Ozgllliigiiniin yeni insan-hayvan iligkilerine nasil yardimci olabilecegini,
bunlart nasil ele alabilecegini, dngdrebilecegini veya Onerebilecegini anlamak i¢in

buralara odaklandig1 belirtilmistir. Tematik bir kiiratoryel yaklagima direnerek, her iki

33 www.animalinventory.net
54 Aloi, G. (2011). The Illustrated Animal. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 16, 3.
55 Aloi, G. (2012). Marketing Animals. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 23, 3.
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sayida da insan olmayanin yiizyillardir sembolik olarak nesnelestirildigi klasik temsili

kaliplardan bir sapma saglamanin hedeflendigi vurgulanmustir. ¢

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru, teknik gelismeler daha hizli pozlama siireleri
ve daha iyi odaklanma yetenekleri sagladikca, fotografcilik hayvanlarla olan
iliskilerimizde en Onemli epistemolojik ara¢ haline gelmistir. Buradan hareketle
Antennae 40. ve 41. sayilarinda ©° Exposing Animals’’ isimiyle yaymlanmistir.
Goriiniir hale getirilen, oliimsiizlestirilen, diizlestirilen ve fotografik plakalarda
korunan hayvanlar, doga, kiiltiir, yaban hayati, ulusal kimlik ve cinsiyet gibi kiiltiirel
mecazlarin insast i¢in olmazsa olmaz, gorsel simgeler haline geldi vurgusu
yapilmistir.’” Matthew Brower (Toronto Universitesi'nde Yardime1 Dogent ve Miize
Calismalar1 Direktorii) ve Cecilia Novero (Otago Universitesi Diller ve Kiiltiir Bliimii
Kidemli Ogretim Gorevlisi) ile birlikte kiiratorliigiinii iistlenilen bu Antennae sayist,
John Berger'in 1980'de 'Neden Hayvanlara Bakmaliy1z?' adl1 eserinde formiile ettigi
inlii ve olduk¢a olumsuz fotografik ortam elestirisinin 6tesine gegmeyi hedeflediginin
altin1 ¢izer. Amag, yakin tarihte fotografcilikta hayvanlarin temsilini ve daha spesifik
olarak hayvan caligmalar1 odakli elestirileri karakterize eden ¢ok yonlii gelismeleri
daha iyi ele almaktir. Giincel konu, agirlikli olarak, optikligin zit kayitlar1 araciligiyla
ifade edilen fotografcilik ve hayvan nesnelestirmesine odaklanma ile
tanimlanmaktadir. Doga tarihi miizesinden hayvanat bahcgesine, bu sayi, Henry
Buller'n 'Something Going On' baslikli bir makalesiyle insan/hayvan iligkilerinin

ingasinda fotografin oynadigi 6nemi haritalamaya da yer vermistir.>®

Antennae'nin ¢ok disiplinli bir dergi olarak statiisiinii su ana kadar bahsettigimiz
sayilardan anlamak miimkiindiir. Bu dergi; cogul sesler tarafindan iletilen cesitli bakis
acilarin1 sunmay1 hedeflemistir, doga ve hayvanlarin sanatsal alanda temsil edilis
bicimlerini sorunsallastirir. Dergide yer alan 6rnekler arasindan bazilarina yakindan
bakildiginda, derginin ag¢maya c¢alistigi mecra ile sanatgilarin kendilerini
konumlandirdiklar: tutumlarin ve politik tavirlarin Ortiistiigii goriiliir. Asagida,

sanatsal liretimlerde hayvanlarin temsilini egemen bakistan uzaklastirmaya calisan,

56 Aloi, G. (2013). Painting Animals. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 25, 3.
57 Aloi, G. (2017). Exposing Animals. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 40, 3.
8 Aloi, G. Age, 3.
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sOzilinii ettigimiz temsile dair sorunlar iizerine diisiinen, hayvanlarin yagamini insan
merkezli olmayan bir bakistan yeniden kurmaya calisgan ve farkli yaklasimlar
gelistiren, feminist caligmalar ya da kuir ¢alismalarla bagi olan sanatgilardan

bazilarinin isleri mercek altina aliniyor.

3.2.1. Ann Ropp & Suzanne Stryk’in Karincalari

Suzan ve Ann aslinda sanat hayatlarina ayr1 ayr1 devam eden iki sanat¢idir. Ann daha
cok yaptigr islerde renkleri kullanir ve genellikle soyut eserler iiretir. Suzanne ise
kuslar, riimcekler, siganlar ve bitkileri resmeder. Urettigi islerle de aslinda farkli
yasam formlarmin birbirleriyle derinlikli iliskilerini incelemektedir. Bu iki farkl
alanda calisan sanatciy1 bir araya getiren sey aslinda bir sergidir. Bu sergi i¢in beraber
is Uretim stireclerinin de ¢ok merak edilen bir soru oldugunu ve aslinda beraber ve
yanyana ayni stiildyoda degil de dnce birinin bir seyler ¢izdigini digerinin de kagitlar
alip kendi atdlyesine gidip iizerine ekleyerek bu islerin ortaya ¢iktigindan
bahsederler.’® Yaptiklar1 bu isbirliginde bir seyler arastidiklarini fakat bunun tam
olarak ne oldugunu ¢ézemediklerini de ifade ederler. Suzan ve Ann’in islerinde
kullandiklar1 dilin egemen bakistan kactigin1 sdylemek miimkiin. Yaptiklar

resminlerde karincalarin kendi hayatlariin 6znesi olmalari i¢in alan yaratilmistir.

Oysa, siradanlasmis, medyada yaygmn dolasimda olan karinca gorsellestirmeleri
benzer nitelikteki ¢ogu temsilde oldugu gibi bizim dikizci bakisimizin nesneleri gibi
sunulurlar. Kendi yasamlarinin 6znesi olarak goriilmezler, onlar1 grup halinde y1ginlar
olarak goriiriiz cogu zaman, birbirleri ile olan etkilesimlerini, diinyalarini hangi 6zgiin
yontemlerle nasil diizenlediklerini bilmeyiz. Kendi failliklerini aklimiza getirmeyiz,
onlar insana zarar vermiyorlarsa, tehtid olarak goriilmiiyorlarsa ritmik hareketler
yapan yiZinlar gibi tanimlanirlar. Bu tanimlara ¢cogunlukla insana yakistirilan bazi
nitelikler eslik eder, durmadan calisan, kis hazirlig1 yapan tembel olmayan karincalar

gibi.

Tehdit unsuruna doniistiiriildiiklerinde ise insan yasamindan uzak olmasi gereken,

tehlikeli varliklar olarak tanimlanirlar. Bu durumlarda onlarin normatif disinda

59 https://suzannestryk.com/assemblages-mirror-works-2/collaborations-with-ann-ropp/#cicada
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ozellikleri o6ne ¢ikarilir, vahsi, tehlikeli gibi adlandirmalara atif yapacak unsurlar

eklenir ve insan yasaminin Stesinde konumlandirilirlar.

Egemen temsil bi¢cimlerinden farkli olarak Suzan ve Ann’in islerinde karincalarin
kendi aralarinda etkilesim vardir. Belki turuncu oval soyutlama bir yemek ve onu
tagimak i¢in grup haline gelmis ii¢ karinca ya da mavi olan bir su parg¢asi belki de. Bu
yoruma agik alanlar bizim karincalari alisilmis temsil bi¢imlerinde oldugu gibi
siniflandirmamaiza, tiirlestirmemize ve belli bir tanimin igerisine sikistirmamiza izin
vermez ne de onlar1 bir yigin igerisinde, Oznelliklerinden koparilmis ve

kimliksizlestirilmis olarak goriiriiz.

Sekil 3: Untitled, Ann Ropp & Suzanne Stryk, kagit iizerine sulu boya ve akrilik
2011.%0

60 Aloi, G. (2013). Painting Animals. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 25, 57.

49



Bir diger iiretimlerinde de kirmizi bir karinca ve onu sarmal seklinde takip eden bir
kalabalik karinca grubu goriiyoruz. Burada daha kalabalik bir grup olmalarina ragmen
bir yigilmadan bahsedemeyiz. Birbirlerinden belirli araliklarla ve minik detaylarla
ayrildiklarin1 ve farkli gorevleri olan bir topluluk seklinde temsil edildiklerini

sOyleyebiliriz.

Ann Ropp & Suzanne Stryk
Untitled, 2011, watercolour and acrylic on paper © Ann Ropp & Suzanne Stryk

Sekil 4: Untitled, Ann Ropp & Suzanne Stryk, kagit {izerine sulu boya ve akrilik,
20116

6! Aloi, G. Age, 56.
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Aslinda insan olarak insan olmayan hayvanlarin yasamlarini, diinyay1 algilayis
bicimlerini ve deneyimlerini tamamen algilamamiz miimkiin degildir. Ancak
algilamaya caligmak icin ¢aba sarf edebiliriz. Asagidaki 6rnek; bu anlamaya ¢alisma
cabasini hissettiriyor gibidir. Karincalarin toprak altina girmek i¢in kazdiklar1 delige
benzer bir delik ve incecik yollardan olusan bir kargasa... Kargasa diyorum ciinkii
insanlarin algilayabilecegi bir yol haritast gibi degil. Sanatcilarin, karincalarin toprak
altinda izledikleri yolun nasil olabileceginden yola c¢ikarak karincalarin adma
konugmadan ve her seyi insanin bildigi bir yerden kurmadan bu imgeyi

olusturduklarini sdylemek miimkiin.

Ann Ropp & Suzanne Stryk
Untitled, 2011, watercolour and acrylic on paper © Ann Ropp & Suzanne Stryk

Sekil 5: Untitled, Ann Ropp & Suzanne Stryk, kagit {izerine sulu boya ve akrilik,
201162

62 Aloi, G. Age, 60.
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Burada da yine Suzanne ve Ann’in yukarida koydugum ilk 6rnegine benzer bir 6rnek
aslinda kompozisyondaki karincalarin konumu ve etkilesimleri. Burada farkli olan sey
izleyicilerin nereden baktif1. Ilk ©6rnekte hem kendi aralarnda hem de
etraflarindakilerle etkilesimlerimi tepeden goriiyorken burada aslinda daha yakindan
ve sanki profilden gostermeye ¢alismis sanatgilar. Fakat bunu yaparken “’dikizci’’ bir
bakisa degil de karincalarin da bakanin farkinda oldugu (6zellikle sol koseden sanki

merkeze dogru giden iki karincadan) bir bakisa davet etmisler.

Ann Ropp & Suzanne Stryk
Untitled, 2011, watercolour and acrylic on paper © Ann Ropp & Suzanne Stryk

Sekil 6: Untitled, Ann Ropp & Suzanne Stryk, kagit {izerine sulu boya ve akrilik,
201163

6 Aloi, G. Age. 61.
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3.2.2. Kate Samworth’in Ceylan ve Tilkisi

Sanate¢1, yazar ve iliistiirator olan Kate, cocuklar ve yetigkinler i¢in bir¢ok kitap i¢in de
resimler yapmaktadir. Eserleri ise bir¢ok kamu ve 06zel koleksiyonda da yer
almaktadir. Samworth'un sanati, hikaye anlaticiligi, ekoloji ve sanat tarihine olan
ilgisini yansitmaktadir. Resimlerinin bir dgesini olusturan manzaralar1 olustururken
ise seyahat ettigi iilkelerden ilham almaktadir. Islerinde dogal diinyanin korkusunun
ve harikalarinin izlerine rastlanabilir. Bu durum ¢ocuklar i¢in yazdigi ve
resimlendirdigi Aviary Wonders Inc. isimli kitabinda nesli tiilkenen kuglara dikkat
cekmesinden de anlagilmaktadir. Dogay1 ve hizla degisen diinyayr gozlemleyerek
hissettigi sorunlari, varolugsal kaygilar1 masalsi bir dille anlatan bir sanat¢1 olmasinin
yam sira Tiirkiye ve Ispanya da dahil olmak iizere bazi organik ciftliklerde de

goniilliiliik yapmaktadir.

Kullandig c¢izgilerin siklig1, siyah ve beyazin olusturdugu kontrastin sert bir tislup
olusturacag: diisiiniilse de ilk bakista resimlerini detayli inceledikce kirilganlik da tiim
bunlara ragmen goriilmektedir. Yaptig1 islerde ayilar, kelebekler, geyikler, arilart ve
cok daha fazlasini gorebiliriz. Winter Companions isimli eserinde bir ki sahnesi tasvir
edilmektedir. Kompozisyondaki iki 151k kaynagi bulunmaktadir. Bunlardan biri
tepedeki ampiil digeri de sobadan gelen aydinliktir. Bu iki 151k kaynagi kompozisyonda
oyle bir konumlanmistir ki odada bulunan canlilar perspektif olarak arka arkaya da
olsalar odak sadece 6nde olan insan ve ceylan da degildir. Kontrastin bu kadar ytiksek
oldugu bir teknik igerisinde bakisi ikisine de ¢ekmeye calismaktadir. Birinden birini
oncelememistir. Bu resim 6zellikle iki farkli dogru bilinen yanlis1 da gdstermetedir.
Bir oda igerisinde gordiigiimiiz insan figiiri ve ona eslik eden kurt ve ceylan. Oysa
anlatilan masallarda kurt cogu zaman ceylani avlamak istemektedir. Tiiylii hayvanlarin
soguktan tigiimedigi de kulaklarimiza yerlesen bir climledir. Fakat burada biz insan,
kurt ve ceylan1 farkli bir dialog ile gormekteyiz. Birlikte benzer bir deneyimi
paylastiklart bir andir bu. Egemen bakisin gostermedigi bir iliski ve deneyim agini
burada sanatc1 gostermektedir. Kate’in ¢evreye, dogaya olan bu hassasiyetli yaklagimi
hayvanlarla kurdugu kompozisyonlarina da yansimigtir. Hayvanlarin ve insanlarin
iletisimi acgikca goriilebilmektedir. Kompozisyon igerisinde hayvanlar1 ve insan

konumlandirisinda siiphe edilecek bir tahakkiim ya da egemen bakisa hizmet eden bir
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temsil bulunmamaktadir. Aksine burada 6n tarafta minder {izerinde yatan ceylanin

bakislar1 bakiglamizla karsilagmaktadir.

Sekil 7: Winter Companions, Kate Samworth, 2023.4

% https://www.artsy.net/artwork/kate-samworth-winter-companions
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3.2.3. Jessica Holmes ve Kendi Mekaninda Kopekler

Yasamina ve iiretimlerine Londra’da devam eden Jessica Holmes un uygulamalari
arsiv materyallerinden ve tarihi yerlerden ilham almaktadir. Genellikle ge¢cmis ve
giinimiizii isleriyle bulusturmaktadir. Bu bulugmalarda bazen sanat¢i mekana da
odaklanmaktadir. Tarihten ve Arsiv materyallerden faydalanarak ge¢mis ve bugiin
arasindaki iligkiyi inceledigi isleriyle hafizay1 davet etmektedir. Eserlerinin arasinda
daginik bitki Ortiisii, soyulan, ¢iirliyen yiizeylerde biraraya gelen resimleri de
bulunmaktadir. Holmes, merkezinde insan olmayan diinyalar1 kurgularken insan-
hayvan iligkisine egemen bakistan farkli bir pencereden bakmaktadir. Asagidaki iki

resmi insanlarin konfor alanlarini kesfe ¢ikan hayvanlar serisindendir.

Bu asagidaki iki resimde kapali bir i¢ mekan olarak kurgulanmistir. Resimde tabure,
kilim ve battaniye gibi bazi esyalarin olmas1 insan1 géstermeden bir insanin varligini
cagristirmaktadir. Boyutsuz bir alanmigcasina resmedilen bu i¢ mekanda kopek ve
insanin bir yagam alanin1 paylastigi yorumu da ¢ok rahat yapilabilir. Boyutsuz bir
mekan bizi gerceklikten bir miktar uzaklastirsa da burada asinalik duygusunun
olmadig1 sodylenemez. Hafizay1 islerine davet eden sanat¢inin bu mekansizlig
se¢cmesinin bilingli bir sebebi vardir. Bir hayvanla yasam alaninizi paylagmiyor olsaniz
bile belki bir arkadasiniz sayesinde ya da en kotii ihtimalle internette dolasan hareketli
ya da hareketsiz goriintiiler sayesinde zihninizde belirli hayvan imajlar1 ve davranislar

vardir. Holmes un bu mekansizlig1 izleyicinin hafizasini ¢agirmasi icin bir firsattir.

O minik boyutlu muhtemel insan taburesi zaman zaman belki kopegin de kafasim
yasladig1, yanina yatarken patilerini taburenin bacaklarindan ge¢irdigi bir nesne.
Sadece insan taburesi degil. Yerde kokladig1 ya da iizerine basarak yiiriidiigii kilim;
onunda kokusunun sindigi ve belki yapildigi materyale kars1 bir his besledigi bir
nesnedir. Tirnaklar1 takildigi i¢in sevmedigi bir materyalde olabilir bu yumusak
oldugu i¢in sevdigi ya da belki tam tersi hepsi ihtimaller dahilindedir. Battaniye ise
iistidiigiinde Ustiinti Ortebilecegi bir nesne. Gegmiste sadece insanin kullanimi igin
iretilen ama giiniimiizde yasam alanini paylastigimiz hayvanlarin da hayatlarinda bir

anlami1 olan nesnelerdir artik buradaki nesneler.
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Jessica Holmes
A device which is exploding, 122cm x 153cm, mixed media, 2011© Holmes

Sekil 8: A Device Which Is Exploading, Jessica Holmes, Karisim Medya, 2011.9

Bu iki karisik teknikli resimde kopeklerle bakislarimiz karsilagsmasa da hatta belki
sanatci bizi biraz “’dikizci’ bir konuma koymus olsa da bu iki resimde de hakim gérme
bigcimlerinden farkli bir niians oldugunu sdylemek miimkiin. Yaygin dolasimda olan
kopek temsillerine baktigimiz zaman orda uzun zamandan beri insanin dostu olarak
bilinmesinden o&tiirii diger memeliler ve hatta diger tim hayvanlara gore (kedi disinda)
daha farkli bir yaygin temsil bigimi vardi. Képek ve insan dostluguna medyada dolagan

temsillerde rastlamak miimkiindiir. Fakat kopegin yasadigi mekanla kurdugu 6znel

85 Aloi, G. (2013). Painting Animals II. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 26, 16.
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iliskinin anlatilmadig1, derinlikten yoksun bakisla ve yine insanin faydaci yaklagiminin
iirlinli olmaktan ileri gitmemektedir bu temsiller. Burada insan nesnelerinin de artik

onlarin anlam diinyalari i¢in gecerli oldugu, karsilikl etkilesimlerin hem kopekler de

hem de insanlar da nasil bir yol izledigini tek bir imge ile gdsterildigini diisiinebiliriz.

Sekil 9: Hours Or Even Days Of Warning, Jessica Holmes, Karisim Medya, 2011.%6

6 Aloi, G. Age. 17.
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3.2.4. Patricia Goodrich’in Tilkileri

Patricia Goodrich aslinda sanat hayatina bir sair olarak baslamaktadir. Sanatini
kelimelerden medya kullanimi, resim ve heykele kadar genigletmistir. Siirlerinde
kelimelerin manipiilasyonlariyla ilgilenirken bu manipiilasyonu fiziksel malzemelere
de tagiyarak siirlerinde yarattig1 etkiyi diger islerinde de yaratmaktadir. Heykellerinde
pasli metaller, endiistriyel {iriinler ve organik malzemeleri birlikte kullanmaktadr. Is
liretme siirecinin isinin anahtar1 oldugundan da bahseden sanat¢1®’; iglerinde karsilikli

karsilagmalarda benligin bulaniklagsmasini incelemektedir.

Bu asagidaki tahta tizerine akrilik boya ile yaptigi tilki resmine ayn1 zamanda Fox I ve
Fox II isimli iki de siir yazmistir. Ve Fox II siirinin ilk dizelerinden birinde “’Beni her
yerde takip eden sar1 gozler’” diye bir climle kullanmay1 tercih etmistir. Bu climle ve
Goodrich’in uslubu sayesinde sanat¢inin karsilikli etkilesimi kabul ettigi bir noktadan
islerini iretmektedir. Bunu hem kelimeleriyle hem de soyutlanmis olmasina ragmen
bakislarimizin garpistign tilkinin sar1 gozleri dogrulamaktadir. Tilkinin sar1 gozleri
gercekten de bize bakmaktadir. Sanat¢ tilkinin muhtemel kivrildigt bir pozisyonu
soyutlamistir. Tilkiyi kompozisyon igerisinde merkezi bir noktaya koymustur.
Izleyicinin bakislarini direk olarak tilkinin gozlerine gekmektedir bu konum. Bu soyut
tilki tasviri dyle bir sekilde imlenmistir ki izleyici gdzlerini tilkinin gdzlerinden
cekmekte zorlanir. Bu goz goze gelme karsilikli bir farkindaligin varligindan séz

etmemizin yolunu agmaktadir.

Aslan, kurt, tilki gibi hayvanlarin yaygin dolagimdaki temsillerinde onlara mitolojide
ve anlatilan hikayelerde yiiklenen bazi kavramlarin yansimalar1 goriilmektedir. Bu
hayvanlar genellikle kasli bedenleriyle gii¢lerini, acik agizlarindan goziiken disleriyle
vahsiliklerini pekistirecek sekilde temsil edilmektedirler. Tilkinin dik kulaklar1 ve 6ne
dogru sivrilen yiizii kendinden eminlik katarken kivrilmig bir sekilde soyutlanmasi
yaygin dolagimda vahsilikleri 6n plana ¢ikarilmaya calisilan tilkiler igin farkli bir
temsil sunmaktadir. Arkaplanda herhangi bir betimlemenin olmamasi da onu
vahsilestirilen temsillerinden c¢ekip kurtaran ve aradaki kurulan iligkiye

odaklanmamizi saglayan baska bir unsur olarak goriilebilmektedir.

67 https://bucksco.michenerartmuseum.org/artists/patricia-goodrich/
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“’Border Crossings’’ isimli serisinde asagidaki tilki resmi ve siiri diginda kuslar, ayilar,
tavsanlar, domuzlar, yunuslar i¢in yazdig1 ve bu hayvanlar1 imledigi ¢esitli resimleri
bulunmaktadir. Bu siirleri yazarken ve resimleri {retirken yalnizca onlarla
baglantilarina odaklanmamustir. Etkilesimde oldugu hayvanlar {izerinden kendi 6ziinii
de sorgulamaya agmaktadir. Dogrulugundan bagimsiz olarak bu diisiince bigimi;
insanmerkezci diisiincenin hayvani hep insana kiyasla ele almasini da bozan bir tutum

olarak okunmaktadir. Calismay1 sectigi hayvanlarin ¢esitliligi de tesadiifi degildir.

Sekil 10: Fox, Patricia Goodrich, Tahta Uzerine Akrilik Boya, 2009.9

% Aloi, G. (2013). Painting Animals. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 25, 88.
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Patricia Goodrich
Fox, venetian plaster, acrylic and ink on board, 22" x 28", 2009 © Patricia Goodrich

Paticia Gooalic
Fox Il

Orange and white body curled into a bal,
a white-tipped fail masks all except

yellow eyes that frack me everywhere

and reflect nights of trotted fence lines,
pee on stray straw and stick, marking Mine/
Furtive or sly—words not worthy

of you. The pose, a copy of a painting

| gave my brother Mike, who was most

at home with creatures in the quiet woods.
How like he was, covering his grin, hiding
teeth blackened by a childhood fall.
Maybe what | am doing here,

pouring out these lines and pools,

is laying claim to you from death.

Didn't you leave prints across my brother's grave,
stand boldly roadside in broad daylight?
Didn’t you follow me home?

Don't you stand guardian nights

at the foot of my drive

inacircle of light?

Sekil 11: Fox Resmi ve Fox Siiri.%

3.2.5. Kiki Smith’in Kurtlar:

Kiki Smith; disavurumcu calismalarinda bedeni ve bedensel siirecleri arastiran

heykeltirag, enstalasyon ve de baski sanatgisidir. Bedeni varolusun tutkulari ve

sikintilari i¢in bir metafor olarak kullanmaktadir. Sanat hayatinda donem donem farkli

konulara yonelmis ve bu alanlarda igler {iretmistir. Bunlardan ilki babasinin 6liimiiyle

beden, dliimliiliikk ve ¢iireme temalarina odaklandigi déonemdir. Bir diger dénem ise

insan bedenine olan ilgisini AIDS i¢in dokunakli bir konu olan viicut sivilariyla ilgili

caligsmalar yaptig1 donem takip etmistir. 80’lerde ise kiirtajin siyasi olarak tartigilmaya

baglamasiyla iireme ve dogum gibi konularda iiretimler yapmaya baglamistir.

 Aloi, G. Age, 90.
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2000’lerde baski ve heykelde hayvan imgeleri iiretmeye yonelmistir. Calismalarinin
cogunda feminist bir tutum gorebilecegimiz Smith, ilgi alanlarimi birlestirerek
kadmlar ve doga arasindaki baga odaklanmaya ve bu temalarda isler iiretmeye

baslamistir.

Lying With the Wolf isimli isinde bir kurdun yaninda samimi bir sekilde yatan bir
kadin figiirii tasvir etmistir. Viicutlar1 sefkatli bir kucaklagsmayla i¢ ige gecmis
haldedir. Sefkat ve karsilikli giiven; kurdun kafasini kadinin gdgsiine dogru
uzatmasindan, kadmin da onu bir eliyle boynundayken bir eliyle de sarilmasindan
okunmaktadir. Uzerine narin bir sekilde ¢izildikleri dokulu kagit yiizeyin soyut
alaninda siiziilmektedirler. Dokulu kagit ve narin ¢izgiler kompozisyona bir kirilganlik

da eklemektedir.

Uzanan kadin ve kurdun bakislari izleyiciyle kesismemektedir. Bu normalde izleyiciyi
dikizci bir pozisyona sokabilecek bir segimdir. Fakat onlar birlikte gegirdikleri dingin
bir anin igerisinde o kadar kaybolmuslardir ki izleyicinin bakisi tehdit unsuru olmaktan
cikmistir. Yaygin dolagimdaki kurt temsillerinde kurtlarin “’vahsi’’likleri 6n plana
cikarilmaktadir. Fakat bu 6rnekte vahsilikten hi¢bir iz bulunmamaktadir. Medyada
siklikla rastladigimiz kurt temsillerinden ya da kurtlarla ilgili kaniksanmig

diisiincelerden tamamen farkli bir durum vardir.
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Sekil 12: Lying With The Wolf, Kiki Smith, Kagit Uzerine Miirekkep
ve Kalem, 2001.7°

3.2.6. Diane Fox’un Deve Kuslar:

Knoxville'deki Tennessee Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi'nde egitmen
olarak gorev yapmakta ve burada grafik tasarim ve fotograf¢ilik dersleri vermektedir.
Su anki fotograf c¢aligmalar1 toplulugu olan "Dogal Olmayan Tarih", ABD ve
Avrupa'daki cesitli doga tarihi miizelerinde c¢ekilen goriintiilerden olusmaktadir.
Fox'un dogay1 nesnelestirme bigimlerine olan ilgisi, ¢ok dogal olmayan bir tarihin
fotograflariyla agiga c¢ikmaktadir. Fotograf diinyayr kameranin merceginden
gortildiigii gibi nesnellestirir. Sanat¢1 burada insan ve hayvan iliskisindeki kopukluga

isaret etmektedir.

70 https://smarthistory.org/kiki-smith-lying-with-the-wolf/
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Eserlerinde insanligin dogal diinyayla baglantisi1 sorgulayan bir sanatgidir. izleyici;
hayvanlarla ger¢ek anlamda nasil yiizlesebilir diisiincesinden yola ¢ikarak
iretmektedir. Karsilagsmay1, yani izleyiciyi iletisim halinde tutarken geri dénen hayvan

bakigini arastirdigi ¢alismalar1 da bulunmaktadir.

Fotografa baglama seriiveninde de aslinda fotografin misyonunun dogaya dair anlayist,
bakis1 ve tutumu gelistirmek ve degistirmek oldugunu anlamaya basladigini fakat
siire¢ icerisinde doganm, yasamim giizelligini korumaya dondiiglini de
belirtmektedir.”!  Asagidaki fotografinda deve kuslar1 ile bakislarimiz
karsilasmaktadir. izleyiciye yandan bakan bir gz gdziikmektedir. Bu bakis izleyicinin
de izlendigi anlamina gelmektedir. Sanat¢inin bu serisindeki fotograflarinda odak
izleyiciye kaymaktadir. Bakan, goren ve deneyimleyen sadece insan degildir. Bu
temsil bicimi insan merkezli bakisin kendiyle yiizlesmesine sebebiyet vermektedir.
Burada diger 6rneklerden farkli bir durum vardir. Yukarida da bahsedildigi lizere bu
fotograflar doga tarihi miizelerinde c¢ekilmektedir. Miize igerisinde var olan bir
temsilin yeniden ve farkli bir sekilde temsillestirilmesidir. Miize igerisinde kurulan
baglamdan koparip onu farkli bir bigimde iiretmektedir. insan merkezli bakis acisiyla

kiirate edilen doga tarihi miizelerinde bu bakis1 hizmet etmeyen fotograflar liretmistir.

"t Aloi, G. Age, 20.
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Diane Fox

Sekil 13: UnNatural History Series (1998-2006), Diane Fox, Siyah Beyaz
Fotograf, 2001.72

3.2.7. Amy Stein’mn Evcil Hayvanlar

New York'da yasayan fotograf¢i ve 6gretmen Amy Stein, ¢alismalari toplumdan,
kiiltirden ve ¢evreden giderek artan izolasyonu arastirmaktadir. Domasticated
serisinde yeni doga tarihinin ‘’vahsi’’ olanla paradoksal iliskisinin niianslarin
aramaktadir. Bu iligkiyi incelerken ¢atigan diirtiilerin hem insanlar1 hem de hayvanlar
nasil gelistirip degistirdigini de gozler oniine sermektedir. Bir yandan dogal diinyanin

giizelligine, cazibesine ve gizemine kendimizi kaptirirken onu kontrol etmeye,

72 Aloi, G. Age, 16.
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ehlilestirmeye ve ecvillestirmeye ¢alistigimizin izlerini gorebilmekteyiz sanatginin bu

serisinde.

Asagidaki iki fotografina baktigimiz zaman ¢esitli karsilasma sahnelerine
rastlamaktay1z. Bu iki karsilagsmaya konu olan iki farkli hayvan ve iki farkli mekan
vardir. Yagami paylastigimiz diinyada cesitli fiziksel karsilagsmalar birgok baska
karsilasmay1 da pesinde getirebilmektedir. Sanatci bu serisinde bireyler ve ¢evreleri
arasindaki karmagik ve hatta belirsiz iligkileri incelemektedir. Bu serideki onemli
noktalardan biri de bu iligkileri siradis1 olabilecek yasam goriintiileriyle yapmay1
se¢mesidir. Iki 6rnegine yer verilen Domesticated serisinde ayrica kentsel yayilmanin
da izlerini rastlanmaktadir. Daha 6nce yalnizca yaban hayatinin yagandigi alanlara
giderek daha fazla yayilmasiyla insanlar ve vahsi olarak adlandirilan hayvanlar

arasinda olusan karmasik ve paradoksal iliskiler cok rahat okunmaktadir.

Iki fotografa baktigimiz zaman gérdiigiimiiz baz1 detaylar bize bir kent yasammin
ibarelerini vermektedir. Ilk fotografta bunu biiyiik bir sokak lambas1 ve karli bir hava
olmasina ragmen bazi alanlardaki karin ezilerek yol gibi bir sekil almasindan
anlasiimaktadir. ikinci fotograf da ise bunlar1 otobanimn isiklandirilmis seritleri ve
arkaplanda kalan 151kl1 tabelalardan anlagilmaktadir. i1k fotograf izleyiciyi dikizci bir
pozisyona sokmaktadir, 151k kaynagina bakarken uluyan bir kurtun bakanin farkinda
oldugunu gdsterecek bir kanit burada yoktur. Fakat burada kurtun bir 151k kaynagiyla
olan karsilagmasi gosterilmektedir. Bu bir 6nceki onrekte de bahsettigim yaygin kurt
temsiliyle pararlellik gostermemektedir. Kurtun baktig1 1s1ga uludugu bir anin
cercevelenmesi onun da bu karsilagmadan etkilendigini ve hatta tedirginliginin
gostergesidir. Bu temsil kurtun kirilgan bir anin1 gostermektedir ve tam da bu yiizden

alternatif bir temsil sunmaktadir.

Sanatcinin diger fotografin da bakislarimiz yol kenarinda yesilliklerin arasinda duran
hayvanla bakiglarimizi kesistirmektedir. Burada bir 6nceki fotografinda oldugu gibi
dikizci bir konuma sokmamaktadir izleyiciyi. Burada bakislarimizin keismesinden
farkli olarak bir de biiyiik ihtimalle kendini daha rahat hissettigi yesilliklerin arasinda
gizlenerek yola bakiyormus gibi bir kurgu ya da kompozisyon se¢mistir sanatci.
Burada bu hayvanin kentlesmenin bdyle bir unsuruyla karsilagsmasindaki merak

duygusu okunmaktadir. Bu serisiyle sanat¢inin karsilagsmalarda her tarafin diger
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tarafin ~ davramigi degistirebilecegini ve yeni bir dogal tarih yaratildigini
gostermektedir. Fotograflarina baktigimiz zaman tedirginligin var oldugu ve tek tarafh
olmadig1 da asikardir. insanm yapip etmeleriyle sadece insanlarmn degil hayvanlarin
hayatinda da degisiklikler yarattiginin altin1 ¢izmektedir. Bu serideki fotograflar bunu
yaparken egemen bakisa hizmet etmeden hayvanlarin da yasadiklari alanlardaki

iliskilenmelerini ve kirilganligin1 gosterdigi icin dnemli bir 6rnektir.

Amy Stein

Sekil 14: Howl (from the Domesticated series), Amy Stein, Fotograf.”®

3 Aloi, G. (2008). Botched Taxidermy. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 7, 71.
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Amy Stein

n Between, from the Domesticated series

Sekil 15: In Between (from the Domesticated series), Amy Stein,

Fotograf.”

3.2.8. Yvette Watt’in Hayvan Gozleri

Yvette Watt, Tasmanya Universitesi Yaratict Sanatlar ve Medya Okulu'nda kidemli

ogretim gorevlisidir. Avustralasya Hayvan Caligmalari Dernegi'nin kurucu iiyesiydi

ve Minding Animals International'in su anki komite {iyesidir.

™ Aloi, G. Age. 72.
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Yvette'in sanat eserleri ve akademik arastirmalari, bir aktivist olarak ge¢misinden
biiyiik 6lciide etkilenmistir. Insan olmayan hayvanlarin gorsel sanatlarda nasil
kullanildig1 ve tasvir edildigi ile hayvanlarin nasil diisiiniildiigii ve muamele gordiigii
arasindaki iliskiye odaklanmaktadir iiretimlerinde. Bu yiizden sanat¢inin islerinde

biiylik 6l¢iide aktivizim etkisi de bulunmaktadir.

Peter Singer'm Hayvan Ozgiirlesmesi kitabmi 21 yasinda okuduktan sonra vejetaryen
olan Yvette Watt okuduklarimdan derinden etkilenerek bu tiir baskilara izin veren
toplumsal tutumlarin degismesine yardimci olmak i¢in bir seyler yapma
zorunlulugundan yola ¢ikarak hayvanlarin temsilde oynadigi rol konusuna oldukca
onem vermistir. Insan-hayvan iliskilerindeki gii¢ dinamiklerini degistirmek igin
hayvanlara yeni perspektiflerden bakmamizi saglayacak 6zgiin ve yenilik¢i stratejiler

aramaktadir islerinde.

Yvette gercek hayattaki tavuk, inek, domuz ve koyun portrelerini ¢izerek, onlara isim
vererek ve kisisel gegmiglerini sunarak her hayvanin benzersizligini ve bireyselligini
yeniden One ¢ikarmaktadir. En siradan ve dldiirtilebilir kabul edilen hayvanlar i¢in

olduk¢a meydan okuyucu bir yontemdir bu.

Insanlar tarafindan insan olmayan hayvanlara yonelik muameleye iliskin derin ve
kalic1 bir endiseyle hareket eden aktivist zorunlulugun, onun kim oldugu i¢in ¢ok temel
oldugunundan bahsettigi roportajinda; eger tabandaki aktivizm yeterli gelemiyorsa da

0 zaman sanat eserlerimin bu rolii iistlenmesi gerektigine de deginir.”®

‘The Eyes Have It’ isimli isi hayvanlarin gozlerinde ¢esitli oynamalarla ortaya ¢ikan
bir eserdir. Hayvanlarin goziinden bakmanin yani gérmenin ne oldugunu tam olarak
bilinmezlikdir insanlar i¢in. Fakat bu oynanmis, simetrisi alinmis dondiiriilmiis gozlere
bakildigr zaman bir yabancilagma hissi ortaya ¢ikmaktadir. Diger inceledigimiz
islerden farkli sekilde bakislar karsilagsmaktadir. Baktigimiz gozler bilindik halleriyle

degildir. Sanatci1 bu oynanmis goz fotograflarini tek tek gostermektense birlestirmeyi

5 Aloi, G. (2017). The Interview Issue #2. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 39, 75.
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tercih etmistir. Bu birlestirme tesadiifi degildir bu hayvanlar insanlarin siitiini,
yumurtasini ve etini tiiketmek i¢in somiirdiigii hayvanlardir. Burada bilindik olan tek
sey bakislardaki duygulardir. Korku ve tliziintii kolaylikla bu karelerden okunmaktadir.
Carol J. Adams’in ozellikle tiiketilen hayvanlar i¢in sdyledigi kavram olan kayip
gonderge buraya davet edilebilir. Kayip gonderge kisaca hayvanlarin yagamlarindan
ve duygularindan kopararak onu sadece et olarak gérmemizi saglamaktadir. Bu
hayvanlarin yaygin temsillerine bakildiginda da onlara 6zne degeri atfedilmemektedir.
Insan igin var olduklar1 yaygin dolasimdaki gérsel dilde de tekrar etmektedir. Fakat
burada, bu hayvanlarin bir yagamin 6znesi oldugunun farkina varilmasinin yolu
duygudasghik ile agilmaktadir. Duygudashgin yaninda bu karelere etki eden
yabancilagma ayn1 zamanda hayal giiciimiiziin ¢eperlerinden sizmaya ve bir sorgulama

baslatmaya davet etmektedir.

Yvette Watt

Sekil 16: The Eyes Have It (Pig, Cow, Sheep, Chicken), Yvette Watt, Giclee Baski,
2010.76

6 Aloi, G. Age.
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3.2.9. Elena Antoniolli’nin Olii Agaclarda Yasayan Bocekleri

Elena Antoniolli; insanlar ve canli organizmalar arasindaki iligkileri genisletmek i¢in
insandan 6te topluluklar ve bu topluluklarin etkilesiminin hibrit yollarini arastiran ¢ok

tiirlii tasarim yaklagimlariyla ilgilenen Italyan bir mimardir.

Berlin'deki kentsel mezarliklarin kesfinden yola ¢ikarak yaptigi “Thinking-with Dead
Wood: Queering the Afterlife of Trees in the Urban Cemeteries of Berlin” isimli
aragtirma projesinde yalnizca omurgasiz yaratiklarin ¢lirliyen odunsu maddelerdeki
tuhaf cinsel pratiklerine odaklanmakla kalmiyor, aym1 zamanda Oli agacin
zamansalligmin ardindaki 6li aga¢ kimligine odaklaniyor ve bu proje i¢in cesitli
fotograflar ¢ekiyor. Her ne kadar bu fotograflarin ¢ekilme amaci sanatsal bir iiretim

pesinde olmak olmasa da gosterebildigi sey bu tez i¢in olduk¢a dnemlidir.

Heteronormativitenin kendisinden farkli olani istisna haline getirerek homojen bir
kural uyguladigini gdsteren bu arastirma projesi kapitalist ataerkil bakisin Gtesine

gecerek ekolojik etkilesimleri gostermektedir.

Asagidaki cekilen fotograflarda farkli farkli boceklerin 6lii agacgla kurduklar iliskilere
odaklanilmaktadir. Béceklerin medyada dolagimda olan gorselleri incelendiginde iki
farkli temsil bigcimi karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki boceklerin ¢ok yakindan
renkleri, dokulari, bedenlerinin ayirt edici Ozelliklerinin 6n plana ¢ikararak
gosterilmeleridir. Bunun ardindaki neden ise bakilan bocegin taksonomik olarak hangi
bdcek oldugunun anlasilmasini saglamaktir. Bir digeri ise boceklerin yi1ginlar halinde
gosterilmesidir. Ozellikle bu tip yigint1 temsiller istila, basma, kaplama gibi cesitli
kelimelerle beraber kullanilmaktadir. Ciinkii boceklerin insanin yasadigi alanlarda
goriinmesi istenilmez. Kisacast boceklerin yaygin dolasimdaki temsilleri onlari
smiflandirabilmek, tiiriinii anlayabilecegimiz ya da yasam alanlarinda insan tarafindan
istenilmeyen bir karsilasma olmasindan dolay1r yukarida da bahsedilen kavramlara
eslik eden kalabalik yigin goriintiilerinden oteye gitmemektedir. Boceklerin
yagsamlarina ya da yasama haklaria dair bir temsil bi¢imi yoktur dolasimda. Fakat
Elena’nin bu serisinde bocekler fazlaca yakinlagtirilarak ya da sayisiz kalabaliklar
seklinde gosterilmemektedir. Burada hakim bakisa farkli bir alternatif sunan bir 6rnek
vardir. Burada gosterilmek istenilen sey tam olarak ataerkil kapitalist sistemin ona bir

getirisi bir faydas1 yok diye gozden ¢ikaracagi 6lii bir agacin ayni habitati paylastig
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diger canlilarla bir iliski ag1 igerisinde oldugudur. Ve bu agin aslinda yine tam da
bulundugu yere faydasinin da oldugudur. Kapitalist ataerkil sistem bu tip
karsilagmalar, karsilikli var olma bigimlerine bakmamakta, gérmemekte ve 6zellikle
de gostermemektedir. Elena Antoniolli hakim olanin bakmadigi, gérmedigi seylere

bakmis, gdrmiis ve bizlere gostermeyi se¢cmistir.

Elena Antoniolli

Sekil 17: Oniscus Asellus, Elena Antoniolli, Fotograf, 2023."7

7 Aloi, G. (2024). Queering Nature. Antennae The Journal of Nature in Visual Culture, 63, 76.
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Elena Antoniolli

Sekil 18: Caphidium Quadrimaculatum, Elena Antoniolli, Fotograf,
2023.78

78 Aloi, G. Age. 77.
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Elena Antoniolli

Sekil 19: Uloma Culinaris, Elena Antoniolli, Fotograf, 2023.7°

7 Aloi, G. Age. 79.
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4. SONUC

Hayvanlarin insanlarla etkilesiminin tarihi binlerce yila uzanir ve donemsel olarak
cesitli degisiklikler gosterir. Deyimler, masallar, mitoloji ve ilk sanat eseri olarak kabul
edilen magara resimlerinden giiniimiize kadar ise bu iliski gorsel temsilin konusu
olmustur. Gilindelik yagamimizi dogrudan etkileyen, insan topluluklarmin yasanmi
diizenleme bi¢imlerine bagl olarak iliskinin niteligi degisen hayvanlara neyazik ki
uzun yillar sosyal bilim ¢alismalarinda 6zne degeri verilmemis, insan merkezli bakisin
egemenligi altinda kalmislardir. Benzer bicimde gorsel temsil alani da hiyerarsik
bakis1 yeniden kuracak sekilde hayvanlari gorsellestirmis ve bugiin yaygin dolagimda
olan hayvan temsilleri bu insan merkezci egemen bakisin ¢izdigi cerceve igine

yerlestirilmistir.

Sosyolojide de uzun yillar hayvanlar aragtirmalarda merkezi 6nem verilen 6zneler
olarak goérmek miimkiin olmamistir. Elestirel hayvan caligmalarinin gelismesiyle
birlikte insan-hayvan iliskisine farkli perspektifler kazandirmanin da ilk adimlar
atilmigtir. Bu alandaki ilgi, bilgi ve iiretimin eksikliginin farkina varilmasiyla deyim
yerindeyse sosyolojinin ¢eperleri siliniklestirilmis ve genisletilmeye baslanmistir.
Yapilan ¢aligmalar nicelik olarak artig gosterirken yapisal olarak da sosyal bilimler
icinde insanin yeri sorunsallastiriimaya baslamistir. A¢ilan tiim bu yollar “’hayvansal
donemeg’’ olarak adlandirilan kavramdan bahsetmeyi miimkiin kilmigtir. Ddnemeci
takiben yarim asr1 gegmeyecek kadar Once baslayan elestirel hayvan caligmalari,
hayvanin insan somiiriisiine yeniden ve tiim boyutlariyla bakmay1 ve hem bilimler
icinde hem de giindelik yasam pratiklerimizde hayvan insan ikililigini yenide

sorgulamay1 hedef olarak dniine koymustur.

Gorme ve bakma egemenin diinyay algiladig bigimiyle tarihsellestirildiginde, gorsel
malzemelerin 6tekinin hiyerarsik algisinda nasil rol aldigini fark edebilecegimiz bir
tartisma diizlemine tasinir. Bakis insa siirecinden ge¢cmistir ve yoOnlendirilebilir.
Moderlesme pratikleri ile fotograf tarihi paralel okundugunda, hakim diisiincenin

gorme rejimlerini nasil yarattigi ortaya ¢ikar. Gorme siireci, modern dénemin merkezi
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iktidarlarinin ve tiiketim kiiltlirlinlin yararina yonlendirilmis ve insan merkezli bakis
tarihsel slire¢ icinde egemen kilinmistir. Gérme eylemi sosyal iktidarin isleyisinden
bagimsiz diisiiniilemez. Belirli imajlar sistematik bir sekilde isleyen normatif iktidar
tarafindan daima yeniden iiretilmektedir. Uretilen gériintiiler ve bu goriintiilerde
gosterilenler, disarida birakilanlar ya da gosterilenlerin gosterilme bicimleri bize

sosyal iktidarin giindelik yasamimizda nasil isledigini anlatan yollardan biridir.

Medyada yaygin dolasimda olan duragan hayvan goriintiilerine baktigimizda,
tirctiliigiin gorsel dil iizerindeki yansimalarini goriiriiz. Hayvanlara kiiltiirel olarak
atfedilen insan merkezli Ozellikleriyle parallel temsiller karsimiza ¢ikar. Kediler,
kopekler, kuslar yani sosyal hayatimiza davet ettigimiz ve sosyal hayatimizda olmasi
“’hos’’ karsilanan hayvanlar sevimli diye tabir edebilecegimiz duygular1 uyandiracak
sekilde sunulur. Aslanlarin temsili soylu portrelerini aratmaz. Atlar insanlara olan
dostluklariyla gosterilir. Ancak s6z konusu olan insan yasaminin ulasamayacagi
yerlerse bu kez tehlikeli yaratiklardan s6z edildigini veya incelenmeye deger nesneler

gibi hayvanlarin muamele gordiiklerini fark ederiz.

Eger baktigimiz hayvan insan icin zararli olarak atfediliyorsa yakindan, biitlin
dokularmin, renklerinin anlasilacagi sekillerde gosterilmis olup yine eger bu “’zararli™’
hayvanlar insanlarla paylastiklar1 mekanlarda yogunlastiysa da yiginlar olarak temsil
edilmislerdir. Bu temsillerde hayvanlarin yiizlerinden, yasamlarindan bahsetmek
neredeyse imkansidir. Benzer sekilde yenen ve yenmeyen hayvanlarin temsilinde de
fark gozle goriiniirdiir. Yenen hayvanlarin medyada dolasimdaki gorsellerinde
Ozgiirliiklerini rahatca yasayabildikleri yesillikleri ve mavi gokyliziinii goriiriiz. Bu
hayvanlarin yemek oluncaya kadar yasadiklar1 muamele sistemin igleyisini agik

edecek bigimiyle goz oniine getirilmez.

Glinlimiizde hala gecerliligini koruyan bu gorsel c¢ercevelerde hayvanlar;
oznelliklerinden siyirarak ve onlara insansi 6zellikler yiiklenerek, kendi yasamlarinin
Oznesi olmaktan ¢ikarilarak, ¢evresindeki bagka canlilarla etkilesimleri yok sayilarak
ve insanin dahil edildigi durumlarda insani iistiin kilacak hiyerarsik bigimler eklenerek
goriintililere konu edinirler. Kompozisyonun kurulusu, izleyici bakisi konumlandirdigi
yer, bakan1 gozetleyici konuma davet edisi gibi ayrintilarda izleri siiriilebilecek insani
iistiin kilan anlayisin gorsel dilde tekrarlaridir. Tiim bu temsil bigimleri ataerkil

kapitalist systemin tahakkiim dilini yeniden ve yeniden gorsel dil {izerinden kurar,
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hayvanlar imajlar evreninde yiizlerinden, isimlerinden ve kimliklerinden yoksun birer

mal ve meta olarak gosterilirler.

Biitiin bu cergeveler, tekrarlar alani her ne kadar icinde yasadigimiz diinyada
hayvanlar1 ikincil konuma getiren anlayis1 beslemeye devam etse de asilmaz degildir.
Burada sanatsal pratikler bize hayvanlar1 6tekilestirmeyen gorsel dilin olanaklari igin
kapt aralar. Arastirmada bu tiir potansiyeli olabilecegi diisiiniilen sanatsal islerden
secilmis ornekler incelendiginde onlarin medyada gérdiigiimiiz yerlesik bakisi kirma

potansiyelleri oldugu goriiliir.

Aslinda hayvanlar yiizyillardir sanata dahil edilseler de yine buradaki temsil bigimleri
de cogu zaman hayvanlara 6zne degeri atfetmemis, kullanima yonelik olmus,
hayvanlart sembolizme indirgemis ya da insansilastirmistir. Bununla birlikte sanatsal
pratikler olaylara bakisimizi degistirebilecek potansiyele sahiptirler ve hayvanlar
konusunda da egemen bakist kiran orneklere rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda
arastirmada segilen 6rnekler, hayvanlari kendi yasamlarinin 6znesi olarak gésterme ve

onlarin 6znelliklerine odaklanma noktasinda ortakliklar tasirlar.

Medyadaki tekrarlarin aksine bu iglerde bakislarimizin kesistigi, karsilikli birbirimizi
fark ettigimiz, izleyiciyi dikizci pozisyonuna konumlandirmayan, ¢cevresindeki olaylar
ve canlilarla etkilesim ve iletisim oldugunu kabul eden, herhangi bir hiyerarsi ve
tahakkiim olmayan sanat eserlerini goriirliz. Sadece tretimlerinde degil, giindelik
yasamlarinda ve sdylemlerinde de hayvan ya da doga meselesini kendilerine dert
edinmis sanatgilar, egemen bakisa hizmet etmeyen {iretimler ic¢in c¢aba
harcamaktadirlar. Bu tez sinirlarinda iiretimleri iizerine inceleme yapilan sanatcilarin
hepsinin biyolojik cinsiyetinin kadin olmas1 ve feminist tutumlar1 savunmalari da tezin
ana arglimanlari ile paralellik gdstermektedir. Sanatgilar glindelik yasamda kimlikleri
ve aidiyetleri ile kurduklar1 baglar ve deneyimlerinin yansimasi olarak islerinde

alternatif bakig acis1 getirme cabasi i¢indedirler.

Insan olmayan hayvanlarin temsilleri ve tarihleri tiircii ve cinsiyetci pratiklerin egemen
oldugu kapitalist ataerkil sistemin kendini yeniden {irettigi mecralar olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanatsal yaratimlarda hayvanlarin kendi yasamlarinin 6znesi olarak,
insansilastirilmadan, nesnelestirmeden ve de herhangi bir tahakkiim iligkisine tabi

kilinmadan temsil edilmesi miimkiindiir. Hayvanlarin bu sekilde temsilinin yaygin
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hale gelmesi sadece gorsel dili degil ayn1 zamanda dilin, diisiinme bi¢imlerinin ve

eylemlerin de degisimini beraberinde getirme potansiyeline sahiptir.

Bu aragtirmanin ortaya ¢ikmasina vesile olan Dita ile bir hayati paylasmaya basladigim
zaman hayvanlarla ilgili ¢esitli konulara kars1 ilgim oldugunu bilsem de hayatimi bu
kadar degistirebilecegini diislinmemistim. Dita ile iliski kurmasaydim, deneyimlerini
tam olarak anlayamasam da onunla kurdugum iliskideki deneme yanilma yoluyla
hastaliklarini, acisini, agrisini, mutlulugunu anlayamasaydim kadin hareketleri, kuir
teori gibi lizerinde diislinmeye ¢alistigim seylerle hayvanlara karsi tutumun kesistigini
géormem uzun bir siire miimkiin olmayabilirdi. Her ne kadar bu konularda okuma
yapsam da yazarken bazi kavramlari nasil kullanacagimi dili nasil kuracagimi ¢ok
diisiindiim. Kavramlarin bazilarini sik sik degistirdim. Tiircli olmamaya ¢alistim. Ama
heycanim hep diriydi ¢iinkii Dita hayatimiza girerek beni ve ailemi degistirdi. Bu
metin degisim potansiyeline isaret etme, hayvanlara bakisi sorgulama ve bildigimiz
diinyanin g¢ercevelerini yeniden tartigma noktasinda sanatlarin potansiyeline isaret

etmeyi hedefledi.

Insan ve insan olmayan hayvanlarla hiyerarsik olmayan iliskiler kurmanin, tiirler arasi
farkl iliskilenme bi¢imlerini gorebilmenin ve yoldas tiirler ile birlikte olabilmenin

umuduyla.
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Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sanat Yonetimi Boliimii’nden
2020 yilinda mezun olduktan sonra 2021 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'nde Genel Sosyoloji ve Metodoloji Boéliimii’nde yiiksek lisans
yapmaktadir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen- Edebiyat Fakiiltesi
Sosyoloji Bolimii’niin 14 Nisan 2023 tarithinde diizenledigi 1. Gorsel Sosyoloji
“’Belge, Bellek ve Fotograf’’ isimli sempozyumda “’Gorsel Materyallerde Hayvan
Bedeninin Temsili ve Sanatsal Pratikler Uzerinden Alternatif Temsil Bigimleri’” isimli
bir sunum yapmustir. “’Performans Sanatindaki Kadin Temsili ve Kadin Egemenligi”’
isimli lisans tezinden yola ¢ikarak Performistanbul Canli Sanat Aragtirma Alani’nda
gergeklestirilen Akademik Calismalar serisi adi altinda 14 Haziran 2023 tarihinde

“’Kazanilmis Beden: Performans Sanati’’ isimli bir sunum gergeklestirmistir.
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