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OZET

Nesneden yansiyan 1s18in duyarli yiizey iizerinde sabitlenmis fiziksel izi olan
fotografik kayitlar, nesne ile kurulan bu nedenli (fiziksel) iliskinin dogas1 geregi varliga
kanit olusturarak gerceklik iddiasinda bulunur ve dogasi geregi her fotograf, tiirii ve
amaci ne olursa olsun bir belge olarak kanit islevi tistlenir. Bu temel iddiaya dayali bir
tiretim pratigi olan belgesel fotograflar i¢in yaygin olan inang, gercek yasami gosteren ve
bunu gosterirken onun gercekligini bozmayacak sekilde dogrudan aktaran fotograflar
oldugu yoniindedir. Zamaninin toplumsal yapisina, insanlarin yasamina yapilan taniklik
sonucu ortaya ¢ikan belgesel fotograflarin giivenilir kaynaklar olarak diger fotograf
tirlerine kiyasla gerceklige en yakin temsili sunmasit beklenir. Ancak fotografik
gorlntiilerin dogrulugundan heniiz sliphe duyulmadigi ilk dénemlerden baglayarak
giintimiize kadar gecen siirecte kanit niteligi tagiyacak fotograflar dahi ¢gekim agamasinda
sahne yOnetimiyle, baski asamasinda fotograf¢inin yorumuyla, yaymlanma asamasinda
ise hangi baglamda sunulduguyla miidahaleye agik bir yapidadir ve fotografin anlami tiim
bu asamalardaki 6znel tercihlere bagl olarak degistirilebilir. Fotografcinin kimligiyle
siirece aktif olarak dahil oldugu belgesel fotograf pratiginde, bir ama¢ dogrultusunda
mesaj icerme kaygisiyla anlatimci bir iglev Ustlenilir ve gerceklik fotograf¢inin goziinde

yeniden kurgulanarak sunulur.



Gergekligin yaratici bir sekilde temsili olan belgesel anlatilarin, tasidigt anlamlari ve
duyguyu biitiinliiklii olarak ortaya c¢ikarabilmesi i¢in siklikla bagvurulan yontem
fotoréportaj olusturmaktir. Fotoréportaj yontemiyle ele alinan herhangi bir konu ¢esitli
boyutlariyla incelenerek konunun farkli 6gelerini igeren bir dizi fotograf, dergi veya
gazete sayfalarina birbiriyle anlamsal bir baglanti kuracak ve hikayenin devamliligini
saglayacak sekilde yerlestirilir ve bu fotograflara eslik eden metin ve altyazilarla konuya
boyut kazandirilir. Bir fotoroportaj olusturmak; sadece fotograf gekmekle bitmeyen,
derinlemesine bir arastirmayi gerekli kilan, konuyla kurulan yakin ve uzun siireli iligskinin
sonucu olarak ele alinan hikayenin gelisimsel siirecini neden sonug iligkisiyle gozler
Oniine seren bir anlama ve anlamlandirma isidir. Bu nedenle fotoroportajlar, fotograf¢inin
yaratici bakis acisini dahil ederek konuya miidahil oldugu yoruma acik iiretimler olarak,

diistindiirtiicti ve doniistiiriicii bir potansiyele sahiptir.

Bu eser metin calismasmma konu olan Istanbul surlarinin gelecege nasil
tasinabilecegini ve sosyo-kiiltiirel acidan surlarin Istanbul igin giiniimiizde ne ifade
ettigini sorgulayan belgesel fotograf projesi, yedi yila yayilan bir ¢alismanin sonucunda,
her biri kendi i¢inde konu biitiinligii tasiyan on farkli fotordportajdan olusan bir dergi

olarak tasarlanmistir.
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ABSTRACT

Photographic records, which are the physical trace of the light reflected from the
object fixed on the sensitive surface, claim reality by creating evidence of existence due
to the nature of this causal (physical) relationship established with the object, and by its
nature, every photograph, regardless of its type and purpose, assumes the function of
evidence as a document. The prevalent belief regarding documentary photographs, which
are based on this fundamental claim, is that they are images showing real life and directly
conveying it without distorting its reality. Documentary photographs, which emerge as a
result of witnessing the social structure of their time and the lives of people, are expected
to offer the closest representation to reality compared to other types of photographs as
reliable sources. However, from the early stages when there was yet no doubt about the
accuracy of photographic images to the present day, even photographs that would serve
as evidence have been susceptible to intervention, be it through staging during shooting,
the photographer's interpretation during printing, or the context in which they are
presented during publication, and the meaning of the photograph can be altered depending
on subjective preferences at all these stages. In documentary photography practice, in
which the photographer actively engages with the process through their identity, a
narrative function is assumed with the concern of containing a message towards a

purpose, and reality is presented by reconstructing it in the photographer’s eyes.



In order for documentary narratives, which are creative representations of reality,
to reveal the meanings and emotions they carry in their entirety, the most frequently used
method is the photographic essay. With the photographic essay method, a subject is
analysed in various dimensions and a series of photographs containing different elements
of the subject are placed on the pages of magazines or newspapers in such a way as to
establish a semantic connection with each other and ensure the continuity of the story,
and the subject is given dimension with the text and subtitles accompanying these
photographs. Creating a photograpich essay is a work of comprehension and
interpretation that does not end with just taking photographs, but requires an in-depth
research, revealing the developmental process of the story that is handled as a result of
the close and long-term relationship established with the subject, with a cause and effect
relationship. Therefore, photographic essays, as productions open to interpretation in
which the photographer's creative perspective is involved, possess thought-provoking and

transformative potential.

The documentary photography project, which questions how the city walls of Istanbul,
that are the subject of this thesis, can be carried into the future and what the city walls

mean for Istanbul today from a socio-cultural point of view, is designed as a magazine
consisting of ten different photo interviews, each of which has a subject integrity in

itself, as a result of a study spread over seven years.
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ONSOZ

Suretlerini ve hikayelerini benimle paylasarak projede yer alan her bir kisiye

tesekkiir ederim.

Istanbul surlarini odagina alan uzun soluklu ve oldukg¢a kapsamli bir igerige sahip
olan belgesel fotograf projesini konulara bolerek farkli fotoroportajlar olusturma fikrini
veren, ayrica tez ¢alismasini birkag sefer yapamayacagimi diislinerek her vazgectigimde
beni yatistiran, motive eden ve her zaman ulasilabilir olmasiyla bana hep giiven veren tez
danigmanim Prof.Dr. Oktay Colak’a lisans ve yiiksek lisans siirecinde yaptigi yol

gostericiligi ve teze olan katkilari i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Lisans ve yiiksek lisans egitimi boyunca fotografa dair ufkumu genisleten,
lizerimde emegi olan her bir hocama tesekkiir ederim. Ozellikle siyah-beyaz fotograf
konusunda ¢ok iyi bir noktaya gelmemi saglayan Prof.Dr. Ergiin Turan’a ayrica tesekkiir

ederim.

Belgesel fotograf projesini calistigim yedi yillik siirecin hemen hemen her
asamasinda konustugum ve cilgin fikirlerine maruz kaldigim igin fotograf¢i arkadasim

Senay Martinova’ya tesekkiir ederim.

Egitim hayatim boyunca kararlarimin hep arkasinda olarak bana giivenen aileme
tesekkiir ederim. Tez calismasini gerceklestirdigim siire¢ boyunca hayatimi kolaylastiran
teyzem Serden Menekg¢i’ye ayrica tesekkiir ederim.

Cagrn Isbilir
Istanbul
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1. GIRIS

Istanbul surlarini odagina alan uzun soluklu belgesel fotograf projesine dayanan bu
eser metin ¢alismast, ii¢ boliimden olusmaktadir. 1k iki bdliim tez ¢alismas1 kapsaminda
tiretilen eserin kuramsal zeminini olustururken son bdliimde eserin igerigi, c¢alisma
yontemi ve amaci iizerinde durulmus, ardindan dergi olarak tasarimi yapilan esere yer

verilmistir.

Eser metin olarak ¢alisilan proje, belgesel fotograf pratigine dayandigi igin tezin ilk
boliimiinde fotografin gerceklikle kurdugu iligki iizerinde durulmus ve fotograflarin
mutlak dogru bilgi kaynaklar1 olarak goriiliip goriilemeyecegi tartisilmistir. Fotograf,
insanlik tarihinde gerceklikle olan iligkimizi kokten degistiren bir icat olmustur.
Fotografin erken donemine hakim olan anlayzs, liretim yontemi geregi duyarli bir yilizeyde
15181n biraktigi maddi ve kalici bir iz olan fotograf ile temsil ettigi gerceklik arasinda bir
0zdeslik oldugu seklindedir. Ancak, bu alginin 6tesinde, fotografin gerceklikle olan
iligkisi derin ve karmasiktir. Fotograf, icadiyla birlikte hem nesnel bir kayit aract hem de
0znel bir disavurum araci olarak ele alinmistir; dolayisiyla belge niteligi tasidig: kadar,
bir sanat eseri olarak da deger bulmustur. Fotografin temsil yetenegine dair farkli
sOylemleri ele almak, gerceklik kavrami ile fotograf arasindaki iliskinin tarihsel siiregte
nasil sekillendiginin anlagilmasi agisindan 6nemlidir. Bu nedenle birinci boliimde,
fotografta resimsel etki ve "dogrudan" fotograf yaklasimi gibi kavramlar lizerinde de
durulmustur. Ardindan fotografik imgenin belirtiselligi ve belirsizligi konulari tizerinden
hem fotograflardaki gergeklik algisinin temel dayanaklari belirtilmis hem de fotografik
imgelerin son derece 6znel bakis agisiyla iiretilmelerinden dolayr gerceklik karsisinda

belirsiz kaldiklar1 vurgulanmistir.

Birinci boliimiin son kisminda, dijital donemin fotograf ve gerceklik iliskisini nasil
etkiledigi tizerinde durulmustur. Fotograf, dijital donemle birlikte maddi ve kalic1 izi
barindiran duyarl yiizeyi artik yitirmis ve dijital ortamda her tiirli manipiilasyona agik
olan sayisal bir yapiya biirlinmiis olsa da fotografin gercekligin karsiligi oldugu
yoniindeki algi, giinlimiizde de yerlesik bir 6n kabul olarak kargiligin1 bulmaktadir. Ancak

fotograflarin sadece mekanik yolla yapilan dogrudan kayitlar olmamasi, bu kayitlar



olusturan bireylerin varliklarin1 da yansitan iiriinler olmasi, izleyen igin fotograflarin
belirsizligine isaret etmektedir ve bu durum fotografin icadindan bugiine her dénem i¢in
gegerlidir. Tezin ikinci boliimiinde tizerinde durulan belgesel fotograf pratigi de i¢inde
bu belirsizligi tasiyan ve sanildiginin aksine kesin olmaktansa esnek olan bir yapiya

sahiptir.

Fotografin gerceklikle olan iliskisini anlamak ve belgesel fotografin bu iliski
igerisinde nasil konumlandigini incelemek, bu tezin amagladiklar1 arasindadir. Bu
dogrultuda tezin ikinci bolimiinde belgesel fotografin tarihsel gelisimine deginilirken bir
yandan da kavram olarak belgesel fotografin gergeklik ile kurdugu iliski irdelenmistir.
Insana ve dogaya dair her tiirlii hikayenin ele alindig1, inandirma ve ikna etme temeline
dayal1 yaratic1 bir iiretim pratigine sahip olan belgesel fotograf¢ilik, toplumsal yasam
icerisinde giiglii bir anlatim araci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Belgesel fotograflarin giicii,
fotografin gergeklik ile dogrudan iliskilendirilmesinde yatmaktadir. Ancak ayni dis
gercekligin herkes tarafindan farkli olarak fotografik goriintiilere doniistiiriilebilir olmasi,
ortaya c¢ikan goriintiilerin goriinen diinyanin birebir kopyas1 m1 yoksa fotografi ¢cekenin
gordiigii gergeklik mi oldugu tartismalarin1 beraberinde getirmektedir. Belgesel
fotografci, i¢inde oldugu zamana ve mekana dair yaptig1 gézlemlere dayali olarak bazi
cikarimlarda bulunur ve nihayetinde bu yasamsal gercekligi kendine 6zgii bakis agisindan
fotograflar1 araciligiyla yansitir. Belgesel hikayeler, mesaj icermesi ve bilgiye dayali
iletisim saglama islevinin yaninda, konuya dair kendi s6ziinii sdylemek isteyen
fotografcinin 6znelligiyle var olan gercekligi yansitmanin farkli bir yolunu sunarlar.
Dolayisiyla belgesel hikayeler, gercekligin salt bir yeniden sunumu degil, onun yaratici
bir sekilde temsilidir. Belgesel temsiller; bir yandan fotografin belirtisel niteligine dayali
giiclii bir gliven duygusu vermekte, bir yandan da yaratic1 bir hikaye anlatis1 tagiyarak

izleyende doniistiiriicii bir etki yaratma potansiyeline sahip olmaktadir.

Teze konu olan belgesel fotograf projesinde Istanbul surlar1 ve gevresi ele alimirken
yillar igerisinde hem mimari agidan hem de sosyo-kiiltiirel agidan yasanan degisimler
ortaya konarak bu iki alanin tasidigi problemlere goriiniirliik saglanmak istenmistir. Ortak
miras Ogesi olarak tiim kent halkinin sorumlulugunu tasiyan bir bolgeye dair aktif bir

tanikligin tirtini olan bu proje, toplumsal sorunlarin aktarilarak yasanan olumsuzluklara



dikkatlerin ¢ekildigi, boylece sorunlarin ¢éziimiine dair tartigsmalari baslatacak zeminin
hazirlandig1 toplumsal belgesel fotograf pratigiyle de iliski igerisindedir. Bu nedenle tezin
ikinci boliimiinde fotograf tarihinden Orneklerle toplumsal belgeci anlayisa da
deginilmistir. Ayrica bu boliimde sik sik birbirine karistirilsa da amagladiklari, zamanla
olan iligkileri ve ¢alisma yontemleri bakimindan birbirinden ayrilmakta olan belgesel

fotografeilik ile haber fotografciligl arasindaki farklar vurgulanmastir.

Tezin ikinci boliimiinde son olarak fotordportaj yontemi ilizerinde durulmustur.
Yaratic1 bir hikaye anlatis1 olarak ele alinan belgesel fotograf projesi, tasidigr anlami
fotordportaj yontemiyle bitlinlikli bir sekilde gorlinlir kilmaktadir. 1920’ler
Almanya’sinda haber fotografciligi disiplininde ortaya ¢ikmis olan ve gelecek
donemlerde belgesel fotografcilik pratiginde de hikaye anlatmanin en etkili
yontemlerinden biri olarak kullanilan fotoroportaj yontemiyle ele alinan herhangi bir
konu, anlamli1 bir biitiin olusturacak sekilde bir dizi fotograf araciligiyla ve bu fotograflara
eslik eden metin ve altyazilarla birlikte sunulur. Bu yontem, ilerleyen donemlerde
Avrupa’dan ABD’ye tasinarak Life dergisinde yayimnlanan c¢alismalarla gelisimini
siirdlirmiis Ve tiirlin en nitelikli 6rnekleri burada ortaya konmustur. Bu noktada yaptigi
calismalarla fotoréportaj yonteminin ustast olarak kabul edilen ve tiiriin Slgiitlerini
yukariya tasiyarak yeniden sekillendiren W.Eugene Smith {izerinde durulmus ve onun

"Country Doctor" (K6y Doktoru, 1948) fotordportaji analiz edilmistir.

Bu tezin amagladiklarindan bir digeri de Istanbul Surlari projesi araciligiyla,
belgesel fotografin ve fotordportaj yonteminin giiciinii ortaya koymak, ayrica kent kimligi
ve bellegi agisindan fotografin sagladig: gorsel hafizanin 6nemine vurgu yapmaktir. Bu
dogrultuda; tezin iigiincii ve son boliimiinde Istanbul surlarmin gelecege nasil
taginabilecegini ve sosyo-kiiltiirel agidan surlarin Istanbul icin giiniimiizde ne ifade
ettigini sorgulayan belgesel fotograf projesinin olusum siire¢leri, i¢erigi, calisma pratigi,
amacit gibi noktalar kapsamli bir sekilde anlatilmistir. Proje kapsaminda ele alinan
konular, surlarin tarihgesinden surlar ve ¢evresinde karsilagilan gilindelik yasamdan
anlara, kentsel doniisiim siirecinden surlarin ugradigi tahribata kadar genis bir yelpazede
cesitlilik gostermektedir. Giiniimiize ulasabilen Istanbul surlari, bugiin icin tarihin

izlerini, dolayisiyla tarihsel bellegi tasiyan bir kent simgesi olarak Istanbul kent



kimliginin ayrilmaz parcalaridir. Yiizyillar boyunca kentin savunmasinit yapan surlarin,
giintimiizde c¢evresindeki etki alaniyla birlikte diisiiniildiigiinde kent yasami igerisinde
sosyal hayatin siirdigi farkli bir¢ok isleve sahip karmasik bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda bir diinya mirast olarak yapmin mevcut durumu,

korunmaya ihtiyaci oldugunu gostermektedir.

Surlar ve ¢evresine dair kisisel tanikligim sonucu kafamda olusan soru isretlerine
goriiniirliik kazandirmak ve bdylece tartisma alan1 agmak diisiincesi, “Istanbul Surlar1”
belgesel fotograf projesinin olusmasinin nedenidir. Aktif bir taniklik siireciyle yedi yila
yayilarak icerisinde bir¢ok farkli konu basligi olusmaya baslayan proje, bu eser metin
calismasi kapsaminda i¢inde barindirdigi alt konu basliklarina gore tasnif edilerek her bir
konu, fotordportaj yontemi baglaminda ele alindi ve toplam on farkli fotordportaji iceren
bir dergi formatinda tasarlandi. Fotordportaj yontemi, hem projenin ¢ekim siirecinde
konuya olan hakimiyeti arttirdi hem de konunun daha iyi anlagilmasini saglayacak gorsel
bir dile evrilmesini sagladi. Ana konuya ait farkli igerikteki fotordportajlarin tek bir dergi

igerisinde bir araya getirilmesi ise, projeye dair biitiinliiklii bir bakisa imkan tanidi.



2. FOTOGRAF VE GERCEKLIK iLiSKIiSi

Optik ve kimya biliminin birlikteligine dayanan ve bu dogrultuda 1839°da bir icat
olarak sunulan fotograf, ilk ortaya ¢iktigi zamanlarda ‘gerceklik’ ve ‘dogruluk’ 6n
kabulleriyle anilan bir kayit mekanizmasi olarak goriilmiistiir. Fotograf, icadin1 takip eden
yillarda bir¢ok farkli alanda farkli amaglarla kullanilarak salt bir belgeleme araci
olmaktan ¢ikmis hem bir iletisim aracit hem de sanatsal {iretim araci olarak yeni anlamlar
kazanmistir. Ancak fotografin erken donemine hakim olan anlayis, fotograf ile temsil

ettigi gerceklik arasinda bir 6zdeslik oldugu seklindedir.

Fotografin kesfedilmesinden once doganin temsili konusunda kullanilan biitiin
kalic1 resmetme teknikleri, esas itibariyle el becerisine dayanir. Resim, tiim benzetme
cabalaria karsin onu resmedenin becerisi dogrultusunda nesnenin bir yorumu olarak
kalmistir. Buna karsin fotografik kayit, nesneden yansiyan 1s1gin duyarh yiizey tizerinde
sabitlenmis fiziksel izidir. Nesne ile kurulan bu nedenli (fiziksel) iliskinin dogas1 geregi
fotografik goriintii varliga kanit olusturarak gerceklik iddiasinda bulunur. Ancak ayni dis
gercekligin herkes tarafindan farkli olarak fotografik goriintiilere doniistiiriildiigi fark
edildiginde, fotograflarin sadece mekanik yolla yapilan kayitlar olmadigi, bu kayitlar
olusturan bireylerin varliklarini da yansittigi anlagilmig; dolayisiyla bu durum, ortaya
¢ikan goriintiilerin goriinen diinyanin birebir kopyast m1 yoksa fotografi cekenin gordiigii
gerceklik mi oldugu tartigmalarini beraberinde getirmistir. Fotograflarin belirtisel
gosterge nitelikleri onlarin  gercek¢i yanmini  vurgularken fotograflarin  bireysel

disavurumun iirtinleri olmasi izleyen i¢in fotograflarin belirsizligine isaret eder.

Dijital donem ile birlikte fotograflarin sayisal bir yapiya dayanmasi ve bu yapinin
bilgisayar programlariyla istenildigi gibi degistirilebilir olmasi, yani her tiirli
manipiilasyona agik hale gelmesi, fotografik goriintiiniin gerc¢ekligin tartismasiz temsili
oldugu yoniindeki algiy1 bir kez daha erozyona ugratarak biiyiik soru isaretlerine sebep
olmustur. Fotograf, icadindan gilinlimiize kadar gecen siirecte her zaman gerceklige dair

sorgulamalara gebe olma halini siirdiirmektedir.



2.1. Belge Olarak Fotograf ve 1k Donem Gerceklik Algist

Fotograf, goriinen diinyay1 kalici kilma arzusuyla optik ve kimya biliminin ortak
arayislarinin bir sonucudur. Optik biliminin alanina, 151k yoluyla bir yiizey {lizerinde
doganin goriintiisiinii olusturma eylemi girer. Bu eylem, camera obscura’nin kesfedilmesi
ve 16. ylzyilin baglarindan itibaren yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi ile
gergeklestirilmistir. Bu icadin kesfi ile fotografin ikili yapisini olusturan ilk boliimii, bir
baska deyisle; fiziksel kismi, kabaca tamamlanmis olur. Kimya biliminin alanina ise
yiizey tlizerinde olusan goriintiiniin sabitlenerek kalici hale getirilmesi yOniindeki
caligmalar girer ki bu siirecin kesfi de ancak 1826 yilinda Nicéphore Niepce’in helyografi

yontemi sayesinde miimkiin olacaktir.

Teknige dayali 6zellikleri ve bir icat olarak sunulmasi nedeniyle fotograf, ilk ortaya
ciktig1 zamanlarda ‘gerceklik’ ve ‘dogruluk’ 6n kabulleriyle anilan bir kayit mekanizmasi
olarak goriilmistiir. Boyle bir kabul gormesinin en biiyiik gerekcesi ise o giine degin
hicbir sanat dalinin bu nitelikte gergegi yansitacak sonuglara ulasamamasidir. Doganin
temsilinde geleneksel sanatlardan farkli olarak insan elinin aradan ¢ikmasi fotografin
nesnel ve gergekligi yansitan bir ara¢ oldugu goriislinii beraberinde getirmistir. Susan
Sontag’in da belirttigi iizere; “Ilk fotografcilar, fotograf makinesinden sanki o bir kopya
¢ikarma cihaziymis, sanki insanlar fotograf makinelerini kullanirken, kendileri degil,
cihazin kendisi goriiyormus gibi bahsediyorlardi.”* Bu noktada fotografik yontemin
kesfini saglayan ve ilk uygulayicilart olan figiirlere, ayrica donemin sanat¢1 ve bilim

adamlarmin séylemlerine ve uygulamalarina yer vermekte fayda var.

Fransiz Joseph Nicephre Niepce, 1826 yilinda, yaklasik sekiz saatlik bir
pozlandirmadan sonra fotografik bir goriintiiyii ilk kez sabitleyen kisi olur. Evinin
penceresinden kaydedilmesi nedeniyle ‘Gras’taki Pencereden Bir Manzara’ adiyla
taninan bu gorintii, ilk “fotograf” olarak kabul edilerek bir “helyograf” olarak

adlandirilir. Niepce, helyografi “camera obscura’da elde edilen goriintiilerin, 15181n

! Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitapligi, 2011), s. 106.



devinimiyle, tonlarmin siyahtan beyaza siralanmalariyla yapilan otomatik

reprodiiksiyonu” olarak tanimlamistir.?

Fotografik siirecin hem mekanik yolla gerceklestiriliyor olmasina hem de 1s181n
etkisiyle gerceklesen dogal bir neden-sonug iliskisine dayali olduguna dair goriis,
Daguerre tarafindan kendi yontemi igin de dile getirilmistir. Daguerre’e gore, “dagerotip
(daguerreotype) sadece dogayi ¢izmeye yarayan bir arag¢ degildir; aksine doganin
kendisini yeniden iiretme giiciinii veren kimyasal ve fiziksel bir stiregtir.” Daguerre,
sanatin dagerotipin tamligin1 ve ayrintilardaki kusursuzlugunu taklit edemeyecegini

vurgulamistir.®

Agustos 1839°da Fransiz Bilimler Akademisi ile Gilizel Sanatlar Akademisinin
ortak toplantisinda fotografin kesfinin ilan edilisine bakildiginda Frangois Arago
tarafindan Daguerre’in bulusunun su s6zlerle agiklandigi goriiliir: “Doga, 151k araciligiyla
bir yiizeyin iizerine gegirildi.”* Arago, yontemi ilk kez tanitirken fotografin bilim i¢in ne
kadar yararli olacagina vurgu yapar. Misir’daki hiyerogliflerin kopyalanmasi i¢in
harcanacak onlarca yil ve y18inla ressam yerine, dagerotip sayesinde bir tek kisinin bu isi
tek basina bagariyla tamamlayabilecegini belirtir.®> Daha ilk sunuldugu anda ona yiiklenen
bu misyon, zaman i¢inden bir anin goriintiisiinii alip saklayabilme, fotografin 06zii
itibariyle birincil islevine, belgeleme becerisine ve giiciine, yapilmis bir vurgudur

diyebiliriz.

Dagerotipin duyurulmasindan bir yil sonra Edgar Allan Poe, dagerotip iizerine
yazdig1 yazida bu bulusu, “modern bilimin en 6nemli ve en olaganiistii zaferi” olarak ilan
eder ve doganin temsilinde insan eliyle yapilmais bir resim karsisinda fotografin gergekligi
yakalamadaki giiciinii dile getirir: “Eger siradan bir sanat eserini gii¢lii bir mikroskopla

incelediginizde, dogaya benzerligin tiim izleri ortadan kalkacaktir. Ancak fotojenik

2 Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, (1997), cev. Maide Meltem Aydemir,
(fstanbul: Hayalperest Yaymevi, 2017), s. 14-15.

3 Trachtenberg’den aktaran Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf Belgesel Fotografin Degisen Sinirlart,
(Tstanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari, 2020), s. 156.

4 Engin Ozendes, Tiirkiye’de Fotograf, (Istanbul: iletisim Yaynlari, 1994), s?
> Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), ¢ev. Sule Demirkol, (istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s. 28.



¢izimin en yakin incelemesi yalnizca daha mutlak bir gercegi, temsil edilen seyle daha

miikemmel bir 6zdesligi ag13a ¢ikarir.”®

Kalotip (Calotype) adini verdigi yontemin mucidi olan Henry Fox Talbot, tek bir
negatiften sonsuz sayida baski alinabilmesini miimkiin kilarak fotografik siirece biiylik
bir katkida bulunmus, bir anlamda fotografik yontemin temeli olan ¢ogaltilabilme
Ozelligini gelistirmistir. 1844 yilinda kalotip ¢alismalarini yayinladigr “Doganin
Kalemi”nin (The Pencil of Nature) giris boliimiinde bu goriintiileri elde etme siirecinde
insan elinin yoksunluguna ama Ote yandan 1s1gin varligina vurgu yapar: “(...) bu
caligmadaki levhalarin sadece 15181n hassas kagit iizerindeki etkisiyle elde edildigini
sOylemek yeterli olabilir. Cizim sanatina agina herhangi birinin yardimi olmaksizin,

yalmzca optik ve kimyasal yollarla olusturulmus ya da tasvir edilmislerdir.”’

Gorsel 1. “Bogulmus Bir Adam Olarak Otoportre”, Hippolyte Bayard, 1840
Kaynak: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Hippolyte_Bayard_-_Drownedman_1840.jpg

Bir mekanik yeniden iiretim bi¢imi olarak konumlandirilan fotografin, insan
miidahalesinin yoklugunda kendiliginden bir siire¢ sonucunda olustugu varsayilir. Ote
yandan fotografin icadindan hemen bir y1l sonrasinda dénemin mucit fotograf¢ilarindan
Hippolyte Bayard’in, fotografla gergeklik arasindaki iliskiyi sorguladigi goriiliir. Kendi

gelistirdigi pozitif fotograf yontemi icin resmi bir destek gormeyince Daguerre’in tiniinii

6 Edgar Allan Poe, The Daguerreotype, (Erisim tarihi: 15 Aralik 2023),
http://www.daguerreotypearchive.org/texts/P8400008 POE_ALEX-WEEKLY _1840-01-15.pdf

" William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature, (Erigim tarihi: 15 Aralik 2023),
https://www.thepencilofnature.com/introductory-remarks/



yakalayamayan Bayard, 1840°ta kendisini anlasilmamis ve intihar etmis bir mucit-dahi
olarak betimledigi kurgusal bir ¢alisma gerceklestirir. Boylelikle Bayard, ilk déonem
fotografa egemen olan ‘gercekligin aynasi’ tanimini sorgulamis olur. Fotografin ilk
doneminde her ne kadar fotografin gergekgilikle iliskisine dair bu tiir sorgulayici
girisimler olsa da donemin genel gecer sdylemi fotograf ile gergeklik arasinda 6zdeslik

oldugu seklindedir.®

Unlii Fransiz sair ve elestirmen Charles Baudelaire de fotografin gergeklikle ve
sanatla olan iliskisi baglaminda fotografa oldukca mesafelidir. 1859 yilinda kaleme aldig1
elestirisinde fotografin icadin1 kiigimseyen bir tavir takinir ve 6zellikle fotografin sanatla

olan iligkisinde nerede konumlanmas1 gerektigine dair igneleyici yorumlarda bulunur:

“Yasamakta oldugumuz su acinast donemde, imanindaki ahmaklig1 Fransiz anlayisinda yiice
olarak ne kalabildiyse, onu da batirmaktan geri durmayan, yeni bir sanayi peyda oldu. Bu
tapinma tutkunu kalabalik, besbelli ortada ki, kendine yakisir ve dogasina uygun bir iilkii
pesinde kogsmaktaydi. Resim ve yontu alaninda, ekébirin takiminin, 6zellikle de Fransa’da...
giincel Amentiisii su: ‘Ben dogaya inaniyorum ve yalnizca dogaya inaniyorum... Sanatin
doganin tam bir yeniden {iiretimi olduguna ve bundan bagka da bir sey olmadigina
inantyorum... Boylece bize doganin tipkisi olan bir sonug verecek sanayi tiriinii mutlak sanat
olacaktir.” Og alic1 bir Tanr bu kalabaligin dualarim kabul etti. Daguerre onun mesihi oldu.
Ve o0 zaman kalabalik soyle dedi: “’Mademki fotografi tipkililik konusunda istenen biitiin

giivenceleri sagliyor (buna inanryor, aymazlar!), sanat da fotografidir.”®

Baudelaire, o doneme egemen olan gergekci sanat anlayigini tercih eden sanatgilar
ve bunlara kanan, diislemekten yoksun halki sert bir sekilde elestirir. Bu nedenle fotografi
da mekanik yolla ger¢eklestirilen yeniden bir sunum oldugu i¢in sanattan saymamaktadir.
Fotografin gergcek odevinin “bilimlerin ve sanatin hizmetkar1” olarak belgelemenin

smirlart igerisinde kalmas1 oldugunu sdyler.1?

Fotograf, kesfiyle birlikte belgeleme aract olarak nesneleri, kent ve doga

manzaralarini, diinyanin ¢esitli egzotik noktalarinin goériiniimlerini kayit altina alma

8 Koray Degirmenci, Fotografin Imgeleri: Temsil, Gergeklik ve Dijital Cagda Fotograf, (Istanbul: Dogu
Kitabevi, 2016), s. 42-44.

9 Charlgs Baudelaire, ’Fotografi Sanat M1?”°, ¢ev. Turhan Ilgaz, Modernizmin Sertiveni, Enis Batur
(Ed.), (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1997), s. 25-26.

A g.e., s. 25-27.



goreviyle diinyaya agilan pencere gorevini {istlenir. Dagerotip ve kalotip gibi yontemler,
Misir ve Kutsal Topraklar basta olmak {izere, diinyanin dort bir yanindaki anitlari, tarihi
giizellikleri kaydetmek igin kullanilir.** Edward Steichen’a gore; “Fotograf, dogadaki ve
toplumdaki olaylar1 kaydederken, kendine 0Ozgii tarih¢i roliinde tarihsel belgeler
tiretmektedir. Fotograf bircok seydir. Fakat belgeciligi onun onemli niteliklerinden
yalnizca biridir. Uretilen herhangi bir fotograf, deklansdre basildigi anda tarihsel bir

belgeye doniisiir.”*?

Paris’te 1851°de kurulan ve diinya tlizerindeki ilk fotograf toplulugu olan Societe
Heliographique (Helyografi Dernegi)’nin®® kurucu iiyelerinden ressam Eugéne
Delacroix, bu yeni teknige olan hayranligini 1853’de, “bir dahi kullanmas1 gerektigi gibi
kullanirsa, higbirimizin tanimadig: bir yiicelige erisecektir” sdzleriyle ifade eder.!* Sanat
elestirmeni ve ilk kadin fotografgilardan olan Leydi Elizabeth Eastlake ise 1857°de,
fotograf makinesini, isi “gergeklere kanit saglamak” olan “akil almaz bir makine” olarak
tanimlar. Donemin genel diigiincesi fotografin gergegin bir pargasi oldugu yoniindedir.
Fotografin gergekligin fiziksel bir izi oldugu diisiincesinden hareketle bilim insanlar1 da

fotografi giivenilir, gozleme dayali kayitlar saglayabilecek bir arag olarak goriir.'®

Societe Heliographique (Helyografi Dernegi), fotografin sehir hayatindaki
dontisiimii belgeleyebilmek icin en uygun mecra oldugu diisiincesiyle bir proje baslatir.
1851°de Fransiz hiikiimetine bagli Anitlar Kurulu tarafindan yiiriitiilen ve tiirlintin ilk
O0rnegi olan bu projenin amaci, Fransa genelinde 6nemli yapilarin goriintiilerini
kaydetmek olur. Bu proje kapsaminda yiiriitiilen ¢alismalar, fotografin bilgiyi nesnel ve

sistematik bir sekilde kaydetmek i¢in ideal bir mecra oldugu disiincesinin bir

1 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), ¢ev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2015), s. 70.

12 Edward Steichen, ’Fotograf Insanligin Tamig1 ve Kayit Arac1’’, gev. Abdullah Ersoy, Fotograf, say1 14,
(Ocak 1984), EK, s. 2.

13 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii, s. 74.

4 Quentin Bajac, Karanlik Odanin Sirlar1 Fotografin icad, ¢ev. Ali Berktay, (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2004), s. 97.

15 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii, s. 58.
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yansimasiydi. Ayrica fotograflarin, mimarlarin ¢alismalarinda kullandiklari graviir ve el

cizimlerinden daha objektif bir kaynak sagladigi goriisii yayginlik kazanir.'8

Fotografin kesfini takip eden ilk yillarda portre fotograflari, gecen zaman karsisinda
kisilerin var olduklarina dair kendilerini 6liimsiiz kilmay1 saglayacak birer kanit olarak
goriiliir. Fotografin bulunusundan Once insanlarin portreleri ressamlar tarafindan
yapiliyordu ve pahali olmasi nedeniyle de sadece soylular ve zenginler kendi
goriiniimlerine sahip olabiliyordu. Fotografin kullaniminin kisa siirede halkin tabanina
kadar inmesi ve onun gercekligin bir karsiligi olarak goriilmesi neticesinde herkes
kendisinin bir goriiniimiine sahip olmak istemistir. “O donemlerde ‘hafizasi olan ayna’

olarak anilan dagerotip portreler Oylesine hatasiz bir gergeklik ortaya koyuyordu Ki

917

‘dagerotip’ sozcligli edebiyatta gergegin esanlamlisi olarak kullanilmaya baslanir.

“Jules Verne” , 1878 “Sarah Bernhardt” , 1864 “Eugene Delacroix” , 1858

Gorsel 2. Gaspard-Félix Tournachon (Nadar)
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Nadar

Gaspard-Félix Tournachon (Nadar)’in 19. yiizyilin ikinci yarisinda ¢ektigi portre
fotograflarina bakarsak Nadar, portre fotografin1 objektif gergegin bir yansimasi olarak
gormektedir ve onun icin rotus yapmak bile onur kirict bir durumdur. Nadar i¢in 6nemli

olan, kisiler gercekte nasil goriiniiyorsa fotografta da dyle goriinmelidir. Gisele Freund,

16 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii, s. 74-75.
7 Ag.e.,s. 37.
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Nadar’in portreleri i¢in, “Bu yiizler, neredeyse gergekten yasiyormusgasina bakiyor ve
bir seyler sOyliiyorlardi. Nadar’in pesine distiigi 6zellik, yiiziin dis gilizelligi degildi;
bundan ziyade kisiyi temsil eden ifadeyi bulup ¢ikarmaya ugrasiyordu” yorumunda
bulunur. Ayrica Nadar’in bdylesine gercekei portreler ¢ekebilmesindeki asil 6nemli

noktanin, modelleriyle dost olmasi ve kisisel iliskilerinin bulunmas1 oldugunu belirtir.'8

19. ylzyilin 6nemli bir baska portre fotograf¢ist Julia Margaret Cameron’in
fotograflarina baktigimizdaysa 6nemli olanin kisilerin gergekte nasil goriindiigi degil
Cameron tarafindan nasil goriindiikleridir. Cameron, Nadar gibi keskin net fotograflar
elde etme cabasina girmez ve fotograflarinda yumusak bir resimsel etki kullanir. Onun
icin teknige miidahale, ulasmak istedigi sonug icin gereklidir. Cameron’un son derece
0znel bakis acistyla ¢ektigi ve estetik beklentilerin 6ne ¢iktig1 portreleri yine de donemin
sosyo-kiiltiirel 6zelliklerine dair bilgiler verir. “Julia Margeret Cameron’un 1860’larda
cektigi “artistik fotograf® ornegi portreler, Victoria ¢ag1 Ingiltere’sine 6zgii romantizm
boyutlarmi acikca gdsteren birer belgedir.”*® Dolayisiyla fotograflar belgeleme amaciyla
¢ekilmiyor olduklar1 zaman bile i¢eriksel veya bigimsel konulara dair barindirdig: bilgiler

nedeniyle belge niteligi tasimaktadir.

“Julia Jackson” , 1867 “Otoportre” , 1870’1er “John Herschel” , 1867

Gorsel 3. Julia Margeret Cameron

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Julia_Margaret_Cameron

18 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), cev. Sule Demirkol, (Istanbul: Sel Yaymnecilik, 2008), s. 41.

19 Atay’dan aktaran Mustafa Bilge Satkin, Tiirkiye’de Belgesel Fotografin Propaganda Amagli Kullanimi,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2011, s. 95.
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Bir sugun fotograflarinin mahkemede kanit olarak kabul edilmesinin resimlerin ve
cizimlerin kanit olarak kabul edilme ihtimalinden daha yiiksek olmasi, fotografin
gerceklik boyutunda iistiin oldugu yaygin diisiinceye 6rnektir.?’ Susan Sontag i¢in de
fotograflar dogrulayici ve hakli ¢ikarici bir isleve sahiptir. Sontag, bir fotograf carpitilmis
olsa da her zaman i¢in, o fotograftakine benzer bir seyin mevcut olduguna ya da
olmadigina dair bir kani olusturdugunu sodyler. Sontag’in ifadesiyle; “Bir fotograf, verili

bir olayin gerceklesmis oldugunun su gétiirmez kanitidir.”%

Fotografin bu belge ve kanit olma Ozelligi devletler tarafindan da ozellikle
toplumlar1 kontrol altina almak {izere kullanilmaya baslanir. Bunun ilk ciddi
orneklerinden biri 1871 Paris Komiinii deneyimlerinde yaganmigtir. Kisa sliren komiin
stiresince barikatlarda komiinciilerin fotograflar1 ¢ekilir. Komiin diistiiglinde ise bu
fotograflar yetkililer tarafindan komiinciilerin tespit edilmesinde kullanilir ve yakalanan
direnisciler kursuna dizilir. Boylece fotograf, tarihte ilk defa delil olarak kullanilmis

olur.??

Komiinciiler barikatta, Paris, 1871 Idam edilen komiinciiler, Paris, 1871

Gorsel 4. Kominciiler

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris_ Kom%C3%BCn%C3%BC

20 Kendall L. Walton, “Gegirgen Fotograflar: Fotografik Gergekligin Dogas1 Uzerine”, ¢ev. Aylin Unal ve
Hiiseyin Yilmaz, Fotograf Felsefesi: Doganin Kalemi Uzerine Denemeler, Caner Aydemir (Der.),
(istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2013), s. 29-31.

21 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitapligi, 2011), s. 5.
22 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), cev. Sule Demirkol, (Istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s. 98.
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Fotografin kesfi sonrasi gelen bu ilk sdylemlerde ve uygulamalarda gordiigiimiiz
tizere genellikle fotografin ¢izim ile olan temel farki dile getirilerek onun bir aygit olma
Ozelligine vurgu yapilmis ve fotograf ile temsil ettigi gerceklik arasinda bir 6zdeslik
oldugu diisiiniilmiistiir. Karsisina gectigi her seyi 6zenle kaydeden bir yontem olarak
fotograf, cok gegmeden, hiikiimetlerin, bilim insanlarinin, tarih¢ilerin ihtiyaglarina cevap
vererek hem doganin hem de insan eliyle yaratilan unsurlarin dokiimantasyonunu yapmak
lizere basvurulan bir yoneteme doniisiir.?® Tiim bu degerlendirmeler fotografin yeni bir

gorme bi¢imini dogurdugunu gosterir niteliktedir.

Fotografin getirdigi yeni gercek¢i gorme bicimi en basta resim sanati {izerinde
etkisini gosterir ve biiyiik tartigmalara yol acar. Pek ¢ok ressam fotografin kesfini biiyiik
bir kaygiyla karsilamistir. Hatta bu noktadan sonra resmin artik 6ldiiglinii sdyleyenler de
olmustur. Bircogu da fotografin sanat olmadigini, resmin yerini alamayacagini
sOyleyerek fotografi reddeder. Ciinkii resimde sanat¢inin eseri lizerindeki etkisi agikga
goriilirken mekanik yollardan iiretilen fotograflarin bu insani etkiden yoksun olmasi
nedeniyle sanatsal deger tasimadign sdylenmistir. Ote yandan birgok fotografei da
tiretimlerini resim geleneginin bigimsel 6gelerini kullanarak gerceklestirmis ve fotografin

da sanatsal anlatim amaciyla kullanilabilecegini savunmustur.

Fotograf, kesfinin ilk yillarinda salt bir belgeleme araci olarak nesneleri, kent ve
doga manzaralarini, diinyanin ¢esitli egzotik noktalarinin goriiniimlerini kayit altina
almakla birlikte hemen hemen es deger diizeyde sanatsal kaygilarla da kullanilmistir.
Fotografin ortaya cikisina kadar, belgeleme misyonu ressamlara aitti ve bu oldukca
zahmetli bir isti; fakat fotograf bu ¢abay1 ¢ok daha kisa siirede, daha dogru ve daha ucuza
gerceklestirmektedir. Bu noktadan sonra gercekligi aktarmak, artik fotografin gorevi
olmustur. Ote yandan bu durum resim sanatina 6zgiirliik saglayarak nesneleri gozle
goriindiigii gibi tasvir etmek yerine zihinde canlanan imgesini resmetmeye itmistir ve
soyutlamanin 6nii agilmistir. Fotografin icadiyla resim sanatinin gercekligin temsilinden
uzaklagip soyutlamaya gittigi gercegiyle birlikte cogu ilk donem fotografcinin fotografi

resme yaklastirma c¢abalar {izerine Susan Sontag, “Birgok profesyonel fotografcinin

23 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), ¢ev. Abbas Bozkurt, (istanbul: Hayalperest
Yaynevi, 2015), s. 92.
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gercekligi kayda gecirmekten oldukga farkli bir sey yaptiklar iddiasi, resim sanatinin
fotograf iizerindeki muazzam boyutlu karsi-etKisinin en belirgin gostergesidir”?* tespitini
yaparken David Bate de “Fotografin sanat iizerindeki etkisinin tarihi ayn1 zamanda

sanatin fotograf {izerindeki etkisinin tarihidir?® demistir.

Aslinda goriiyoruz ki fotograf, icadiyla birlikte hem nesnel bir kayit aract hem de
0znel bir disavurum araci olarak ele alinmistir. Dolayisiyla fotografin erken donemindeki
temsil yetenegine dair farkli sOylemleri ele almak, gerceklik kavrami ile fotograf

arasindaki iliskinin tarihsel siirecte nasil sekillendiginin anlasilmasi agisindan énemlidir.

2.2. Fotografta Resimsel Etki ve “Dogrudan” (Straight) Fotograf Yaklasim

Birgok isim fotografin da resim ve heykel gibi sanat oldugunu sdylemis ve
calismalarini resimsel bir temele dayandirmistir. Resim geleneginin bigimsel 6geleri
kullanilarak birgok fotograf iiretilmistir. Ote yandan fotografa elestirel bir tavirla
yaklagan ¢ogu kisi, mekanik bir islem sonucunda ortaya c¢ikan fotografin sanat
olmayacagmi diisiiniiyordu. Bu miicadelenin iiriinleri olarak otaya High-Art (Yiiksek
Sanat, 1850-1870) ve Piktorializm (1890-1910) akimlari ¢ikmistir. S6z konusu olan yillar

fotografin heniiz kendine ait bir dilinin olusmadig: yillardir.?®

Fotografin yalmizca gergekligi betimlemede degil, hayal edileni gorsel olarak
yaratmada da ne kadar yetkin oldugunu ortaya koyan en iddiali fotograflardan biri, O. G.
Rejlander’in (1813-75) “The Two Ways of Life” (Yasamin iki Yolu-1857) adli yapitidar.
Otuzdan fazla negatifin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu eser birgok tartigsmay1 da
beraberinde getirmistir. Olusturulan goriintiideki farkli unsurlar {izerinde mutlak bir
hakimiyet saglanmasi, bu yontemi savunanlar tarafindan sanatsal fotograflar yaratmak

icin miikemmel bir yol olarak goriiliirken, karsit goriistekiler ise ortaya ¢ikan tirlinii yapay

24 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitapligi, 2011), s.
115.

% David Bate, Fotograf Anahtar Kavramlar (2009), cev. Bahar Simsek, (Ankara: De Ki Basim Yayim,
2013), 5.217.

26 Ergiin Turan, Siyah Beyaz Baski, (Istanbul: Say Yayinlari, 2007), s. 41.
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bulmustur.?” Biitiin bir fotografik goriintii olusturmak igin bir dizi negatifin kullamldig
kombine baskilar, cogunlukla yiliksek derecede tiyatral ve parodik durdugu i¢in diizmece

goriiniimleriyle ayirt edilirler.?®

Gorsel 5. “The Two Ways of Life” (Hayatin Iki Yolu), Oscar Gustave Rejlander, 1857
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Oscar_Gustave_Rejlander

“Yasamin ki Yolu, 1857°de Manchester Sanat Hazineleri sergisinde ilk kez sergilendiginde,
icerdigi ¢iplaklik, ahlaki bir ‘yiliksek sanat’ eseri olmaya yeltenen iddiali tavri ve
‘gerceklik’ten uzaklastiran teknigi nedeniyle tartismalara neden olmustu. (...) Rejlander, bu
kareyi, fotografciligin Ingiltere’de kat ettigi yolu gdstermek ve fotograf mecrasinin
potansiyelini yansitmak amaciyla yarattigini ifade etmistir. Hem fotografta islenen alegorik
tema hem de birbirinden bagimsiz pargalardan tek bir goérintii elde etme teknigi, bu
calismanin sanatsal iddiasini ortaya koyuyor. Nii figiirlerin bollugu, o donemki birgok
izleyicinin hassasiyetlerine dokunmustu. Nii, resim ve heykel gibi dallarda kabul edilen bir
6ge haline gelmis olsa da fotograf gibi ‘gergek¢i’ bir mecrada ¢iplak figiirlerin olmasini

yadirgayanlar vard:.”?

Ciplakligin temsili konusundaki algilamalarin farklilagmasi kuskusuz resme oranla

fotografik kaydin gergeklikle kurdugu iliskinin daha nesnel olmasinin sonucudur.

27 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), cev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2015), s. 113.

28 Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, (1997), ¢ev. Maide Meltem Aydemir,
(Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2017), s. 50.

29 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii, s. 116.
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Resimdeki ¢iplaklik, her zaman onu ¢izenin yorumunu igerdigi i¢in fotografta oldugu
kadar gergek olarak algilanmamustir. Ergiin Turan’in da belirttigi iizere; “Nesnesiyle
kurdugu fiziksel iliskinin dogal bir sonucu olarak fotograflardaki nesnelerin gercek gibi
algilanmalari, fotograflarin ayni konunun resmine kiyasla ¢ok farkli yorumlanmalarina
yol agmustir.”*® Fotograf ile resmin gerceklikle kurdugu iliskiye dair yapilan bu ¢ikarima,
Henry Peach Robinson’in 1858’de yaptigi kombine baskilarindan biri olan “Fading

Away” (Solup Gitmek) isimli ¢alismas1 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 6. “Fading Away” (Solup Gitmek), Henry Peach Robinson, 1858

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Peach_Robinson

Bu calisma bes ayr1 negatiften iiretilmis olan bir kombine baskidir. Fotograf,
O0lmekte olan hasta bir genc¢ kiz1 ve ¢evresine toplanmis aile fertlerini gosterir. Hastalik,
oliim gibi {iziicii sahnelerin fotograflarda gosterilmesi Viktorya Donemi Ingiltere’sinde
ay1p karsilandig i¢in bu fotograf da huzursuz edici bulunarak biiytik tepki ¢eker. Fakat
ayni donemde resim sanatinda kanli, dehset verici savas sahneleri pek cok kez konu

olarak islenmesine ragmen ayni bigimde bir etki yaratmamusgtir.3!

Henry Peach Robinson, Pictorial Effect in Photography (Fotografta Resimsel Etki,
1869) isimli kitabinda, resim gelenegine ait temel kurallar1 ortaya koyarak resimsel bir

etkiye sahip 1yi bir fotografin ortaya ¢ikmasi icin karanlik odada fotograflara miidahale

% Ergiin Turan, Siyah Beyaz Baski, (Istanbul: Say Yayinlari, 2007), s. 33.
1A g.e., s.34.
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edilmesi gerektigine vurgu yapar: “Her tiirlii hile, numara ve géz boyama fotograf¢inin
emrine amade olmali... Gergek ile yapay olanin bir araya gelmesiyle ¢ok fazla sey

basarilabilir ve son derece giizel kareler ortaya ¢ikabilir.”®?

Rejlander ve Rabinson'in ¢aligmalarinin kokeninde bir mekanik yeniden iiretim
araci olan fotografin sanat olup olmadig: tartismasi yatmaktadir. Bu fotografgilar, gozle
goriliir diinyanin basit bir mekanik kopyasinin sanat olamayacagi diisiincesiyle hareket
ederek aracin sinirlarini zorlamiglar ve resim sanatina 6zgii bir yontemi benimseyerek
farkli parcalar1 bir araya getirmislerdir. Fotografi sanat olarak kabul ettirebilme
arayislarinin sonucunda ortaya ¢ikan resimselcilik akiminin bu ilk déneminde, fotografik
malzemeye ve fotograflama eylemine yapilan miidahalelerle, edebi ve mitolojik konulara
olan yonelimle fotograf, dogalligindan uzaklastirilmaya calisilir. Boylece fotografci da
tipki ressam gibi isin i¢ine elini sokarak yaraticiligini ve hayal giiciiniin fotograftaki

roliinii gdsterebilecektir.

Temelde karanlik odadaki manipiilasyonlara dayanan bu piktoryalist yaklagim
1880’lerde Peter Henry Emerson tarafindan elestirilmis ve piktoryalizmde yeni bir
tislubun yolu agilmistir. Emerson’a gore sanat yapiti liretmek i¢in kullanilacak fotografik
teknikler, gercek hayatin temsiline zarar vermemelidir.®* Robinson’in kombine
baskilarina kars1 olan Emerson, fotografta gergekei ve natiiralist bir goriisii savunur. Onun
ortaya siirdiigli “fotografin kendi basina bagimsiz bir sanat dali oldugu” savi, fotografin
kendi kurallarin1 koymasinin ve kendi diinyasini1 yaratmasinin yolunu agmasi yoniinden

oldukca &nemlidir.3*

Ileride daha detayli bir sekilde iizerinde durulacak olan “dogrudan” fotograf
anlayisinin ilk belirtileri, Emerson’in natiiralist yaklasim cergevesinde gerceklestirdigi
caligmalarinda goriilmektedir. Emerson’a goére bir fotografin potansiyeli, fotograf

makinesinin oniindeki seyde yatmaktadir. Bu yaklasimda ¢ekim asamasinda detay, 151k

%2 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), ¢ev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yaymevi, 2015), s. 160-161.

33 Koray Degirmenci, Fotografin iImgeleri: Temsil, Gergeklik ve Dijital Cagda Fotograf, (Istanbul: Dogu
Kitabevi, 2016), s. 68.

34 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii, s. 163.
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ve sahnenin bi¢cimsel kompozisyonu merkezi bir 6nem tasir ve karanlik odada goriintii
tizerinde herhangi bir miidahaleye yer verilmez. Emerson, goriintiiyli resimle ilgili

baglantilarindan arindirmistir.®®

Gorsel 7. “Gathering Waterlilies” (Niliiferleri Toplamak), Peter Henry Emerson, 1886

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/82881

Ancak fotografik imgenin 0znel ifadenin bir {drliini olarak ¢ogunlukla
maniplilasyonla olusturulma yaklasimi, 1920°li yillara kadar baskinligint korur.
1920’lerdeki modernist donem 6ncesinde fotograf ve sanat arasindaki iliskinin ele alinig
yontemleri, fotografin gerceklik karsisindaki konumuna dair ¢ikarimlarda bulunulmasi
bakimindan 6nemlidir. Gergekligi temsil eden bir medyum olarak goriilen fotograf, 19.
yiizyilda piktoryalist etkilerle daha ¢ok edebi ve tarihi sahnelerin alegorik bigimde
betimlenisine sahne olur. Fotografi “yiiksek sanat” mertebesine ulastirma fikrinin hayal
giicline dayandirilmast onun doga karsisinda kesinlik saglayan bir ara¢ olarak
goriilmesine tepkinin bir sonucudur. 20. yiizyilda ise piktoryalizm akiminda sanatsal
ifade, daha ¢ok bigimsel unsurlarin 6n planda oldugu daha az anlatiya dayal1 fotograflarla

kendini gostermistir.

% Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, (1997), ¢ev. Maide Meltem Aydemir,
(Istanbul: Hayalperest Yayievi, 2017), s. 60.
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“Piktoryalizm, 20. yiizyilda daha karanlik, daha sembolik ve daha kisisel bir yol

izlemeye baslamisti. Bunda, yiikseliste olan modernist sanat akimlarinin biiytlik etkisi

olmustu. Bu yeni piktoryalizm kent temelliydi.”

“Winter, Fifth Avenue” , 1892 “The Flatiron” , 1903

Gorsel 8. Alfred Stieglitz
Kaynak: https://www.nga.gov/collection-search-
result.html?artobj_credit=Alfred%20Stieglitz%20Collection

Bu yeni piktoryalist donemin en etkili isimlerinin basinda gelen Alfred Stieglitz,
fotografin kendine 6zgii ifade tarzi olan sanatsal bir {iretim bi¢imi oldugu konusunda
diisiinceler gelistirmigtir. 1902'de “Photo-Secession” (Foto-Sezesyon) adinda bir grup
kurar. Gruptakiler, fotograf makinesinin mekanik bir ara¢ olmasindan dolay1 sanat¢inin
ifade bi¢iminin kisitlandigini diistiniiyorlardi. Bu nedenle filmin veya baskinin {izerine el
ile yapmis olduklar1 miidahaleler ile goriintiiyii gergekliginden uzaklastiracak
manipiilasyonlara yonelmislerdir. Stieglitz'in su sozleri grubun niyetlerini agikca ifade

etmektedir: “Fotografi dokiimanter ve teknik sinirlamalardan kurtarmak ve fotograf

% Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), gev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2015), s. 170.
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makinesini tipki bir ressamin boya, fir¢a ve tuvalini kullanigi gibi daha izlenimci ve esnek

bir arag olarak kullanarak saglam bir sanatsal ifade bigimi olusturmak.”?’

Stieglitz’in kurdugu “Camera Work” dergisi 1903-1917 yillar1 arasinda {i¢ ayda bir
olmak tizere tam 50 say1 yayinlanmis ve fotografin sanatsal degerlerine sahip ¢ikan 6zgiin
eserlere yer verilmistir. Foto-Sezesyon grubunun c¢alismalar1 sanat miizelerinde
sergilenmis ve koleksiyonlara dahil edilmistir. Tiim bu cabalar, fotografa sanat

cevrelerinde itibar kazandirarak fotografa olan ilgiyi arttirmustir.%®

“Fotografin da sanat olabilecegini gosteren resimselcilik, Camera Work’iin
1917°deki son sayisimi ‘dogrudan’ fotografa (Straight photography) ayirmasiyla bir
anlamda simgesel olarak sona ermistir.”3® Modernizm etkileriyle “dogrudan” fotograf
yaklasiminin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Oynadig1 rolle piktoryalist doneme damgasin
vurmus olan Alfred Stieglitz’in, fotografin modernist donemine geciste de katkilari
olmus, hatta kendisi de kariyerinin geri kalaninda “dogrudan” yaklasimi benimseyerek

bu yonde fotograflar ¢ekmistir.

Fotograf tarih¢isi Newhall, “dogrudan” fotograf (straight photography)
yaklasimini, “kamera, lens ve emiilsiyonun temel 6zelliklerine siki sikiya bagh kalarak,
baska bir deyisle diger sanatlarin estetik ilkelerine rehberlik eden esaslardan uzak
durarak, sadece kameranin kendi olanak ve smirlarinin  kullanilmasi seklinde
tanimlamaktadir.”*® “Dogrudan” fotografin ortaya cikisi bir anlamda resimselci akima
olan tepkiyi de i¢inde barindirir. Duyarl yiizeye ve baskiya yapilan elle miidahale sonucu
resim sanatina Oykiinerek elde edilen imgeler, artik yerini aracin salt kendi teknik
olanaklarindan kaynakli fotografik imge liretimine birakir. Ayrica fotografik olmayan her
tirlii yontemin reddedildigi bu estetik anlayista, fotograflarin hayal giicline dayali

alegorik hikayeler anlatmasi yerine objektifin Oniinde var olan gergeklikten

37 Tuna Uysal, Cagdas Fotograf Sanatinda Anlatimc1 Yaklasim, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, (istanbul, 2013), 5.105-106.

% Ag.e.,s. 106.

%9 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 80.

40 Newhall’den aktaran Bugan, a.g.e., s. 77.
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kompozisyonlar olusturmasi beklenir. Kisacasi, “deger atfedilen, fotografik gérmedir”

denilebilir.

Resimselci akimi elestiren Amerikali fotografci Berenice Abbott, fotografin

gerceklikle kurdugu iligkinin 6ne ¢ikarilmasi gerektigini vurgular:

“Fotograf ortamin1 gblgeleyen en 6nemli etmen bence resimselcilik olmustur. (...) Fotograf
bagka bir sanat ortamini taklit ettigi siirece geligmeyecektir; tek basina yiiriimelidir, kendisi
olmalidir. Eger fotografin bicimlendirdigi gercekci goriintii fotografin dogal 6zelligi ise,
bunu bozmak i¢in bagimizin iizerinde durmaya hi¢bir neden gdosteremiyorum. Tam tersine bu
Ozellige dort elle sarilmamiz, onu kullanmamiz ve tim o6zelliklerini kesfetmemiz

gerekmektedir.”4!

“Dogrudan” fotografin ortaya c¢ikisinda resimselci akima olan tepkinin yaninda
yeterince olgunlasan fotografin kendine 6zgii bir gramere sahip oldugunun kavranmasi
da oldukga etkilidir. Fred Ritchin bu durumu soyle ifade eder: “Sahneye yeni ¢gikan her
medya baslangigta bir 6nceki medyadan yiikliice miktarda 6diing alir. Bunun baglica
sebebi dramatik bir tekrar-kesif i¢in gereken miktarda enerji ve hayal giiciinii toplamanin
zaman gerektirmesidir. (...) Erken fotograf utanga¢ ve giivensiz bir sekilde, tipki

Piktoryalizm’deki gibi, resmin dokularini taklit etti.”*2

“Stieglitz, Camera Work’iin son iki sayisinda Lewis Hine’1n bir 68rencisi olan Paul
Strand’a yer vermis ve Strand’in caligmalarini ‘acimasizca dogrudan, saf ve hileden
yoksun’, olarak takdim etmistir.”*® Fotografin giiciiniin, kullaniminin safliginda yattigini
belirten Strand, baska medyumlara oykiinerek yapilan manipiilasyonlar1 acizlik olarak
gormiis ve buna yeltenen fotografcilarin da fotografin olanaklarina karsi anlayis eksikligi

icerisinde olduklarin1 belirtmistir. Strand’a gore; diger sanatlarda bulunmayan

41 Berenice Abbott, ’Fotograf Tek Basina Yiiriimelidir’’, ¢ev. Kemal Cengizkan, Fotograf, say1 35,
(Subat 1986), s. 29.

42 Fred Ritchin, Fotograftan Sonra, ¢ev. Yalim Keser, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlar1, 2012), s.
20.

43 Newhall’den aktaran Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul:
Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2020), s. 79.
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“nesnellik” niteligi, fotografin tiretim sinirlarini ¢gizmekte ve fotograf¢ilar da bu sinirlarin

icerisinde kalmalidir.**

Gorsel 9. “Wall Street”, Paul Strand, 1915

Kaynak: https://whitney.org/collection/works/7841

Bigimcilik ve modernizmin aracin bireyselligine ve malzemenin benzersizligine bir
ilgi uyandirdigini ifade eden Terry Barrett, “resimsel” gorsellerden kaginip “fotografik”
gorseller liretmeye ¢aba gosteren “Group f/64”¢ dikkat ¢eker. Bu gruptaki fotografcilarin
elle miidahalelere ve soft odaga kars1 ciktiklarini, genis bir alan derinligiyle birlikte

keskin odaga yoneldiklerini belirtir.*®

1930’Iu yillarin baslarinda aralarinda Ansel Adams, Edward Weston, Imogen
Cunningham’in da oldugu bir grup fotografc: tarafindan kurulan Grup /64, “dogrudan”
fotograf olarak niteledikleri yeni bir yaklagimla fotograf tarihinde ¢ok dnemli bir yer

edinirler. Grup i¢in fotografik goriintiiniin netligi ve anlasilirligi 6nemlidir. Bu nedenle

44 Trachtenberg’den aktaran Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlart,
(istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari, 2020), s. 79-80.

% Terry Barrett, Fotografi Elestirmek: Imgeleri Anlamaya Giris, cev. Yesim Harcanoglu, (Istanbul:
Hayalperest Yaymevi, 2012), s. 171-172.
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fotografin her asamasinda teknigin miikemmelligi hedeflenir. Fotograf bir sanat olarak
sadece fotografik yontemleri kullanmalidir, “dogrudan” fotograf baska bir sanat
bi¢iminin tiirevi degildir. Grup f/64’iin piktoryalist fotografa tam kars1 bir anlayisa sahip
oldugu soylenebilir. Onlar da piktoryalisler gibi siradan gormenin, yani dis diinyay1
oldugu gibi gérmenin karsisinda olmakla birlikte, sunduklari yeni gérme big¢imi salt

fotografik tekniklerin miikemmellestirilmesine dayalidir.

“Pepper N0.30” “Bone and Sky” “Amaryllis”
Edward Weston, 1930 Willard Van Dyke, 1932 Imogen Cunningham, 1933

Gorsel 10. Grup f/64

F/64 ismi, en yiiksek derecedeki netlige ve en genis alan derinligine olanak taniyan
diyafram degerinden geliyordu. Ortak 6zelligi bliyiik format kameralar kullanmak olan
toplulugun manifestosunda, yalnizca “fotografla iliskili olan yOntemlerin”

kullanilabilecegi ifade edilmisti.*

% Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), cev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2015), s. 281.
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2.3. Fotografik Imgenin Belirtiselligi Ve Belirsizligi

Fotograf ile resim ve benzeri fotografik olmayan gorsel temsillerin ortaya koydugu
imgeler ile gergeklik arasindaki iliski birbirinden farklilasmaktadir. Fotografin
kesfedilmesinden once kullanilan biitiin kalic1 resmetme teknikleri, esas itibariyle el
becerisine dayanir. Resim, tiim benzetme cabalarina karsin onu resmedenin becerisi
dogrultusunda nesnenin bir yorumu olarak kalmistir. Buna karsin fotografin olusabilmesi
icin Oonkosul olan 151k ve bu 15181 yansidig1 ortam, fotografin fiziksel bir neden-sonug
iliskisine dayandigimi gosterir. Bu da fotografin olusmasi i¢in ¢ekim aninda aygitin
ontlinde bir gercekligin var olmasini gerektirir. Bu gerceklikten yansiyan 151 duyarl
yiizey iizerinde biraktigi maddi iz, fotografik imgeye belirti niteligi kazandirir ve bu
durum onun gercekeilik iddiasinin temel dayanagini olusturur. Fotografi diger gorsel
temsil bigimlerinden ayirarak ona ayricalikli konumunu kazandiran da budur. Ancak
belirtmek gerekir ki fotografik imgenin belirtisellik 6zelligi, onun ger¢ekligin kusursuz
birer temsili oldugu anlamina gelmez; 6te yandan bu 6zellik onun bir yapint1 olmayisina

da mutlak olarak isaret eder.

Charles Sanders Pierce gosterge ile nesne arasindaki iligkiyi 6ne ¢ikaran {i¢ tiir
gostergeden bahseder: ikon, belirti ve simge. Pierce, fotografi belirtisel gostergelere dahil

etmistir:

“Fotograflar, 6zellikle de anlik fotograflar ¢ok &greticidir, ¢linkii bazi agilardan temsil
ettikleri nesnelere tipatip benzediklerini biliriz. Ancak bu benzerlik, fotograflarin fiziksel
olarak dogaya noktasi noktasina karsilik gelmeye zorlandiklari kosullar altinda iiretilmis
olmalarindan kaynaklanmaktadir. O halde, bu yoniiyle, ikinci sif igaretlere, fiziksel

baglantiya sahip olanlara aittirler.”*’

Belirtisel gostergeler bir neden-sonug iligskisine dayanir. Eger bir yerde duman
varsa, ates de var demektir. Atesi gormesek de var oldugunu diisiiniirliz; c¢iinki
deneyimlerimiz sonucunda dumanin atesin sonucu oldugunu 6grenmisizdir; bu dogal bir

iligkidir. Bu bakis agisin1 fotograflara da uygulamak miimkiindiir. Greta Garbo’ nun yiizii

47 Charles Sanders Peirce, What Is a Sign?, (Erisim tarihi: 20 Aralik 2023),
https://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/us/peircel.htm
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Oyle oldugu i¢in, fotograf tekniginin 6zelliklerine bagl olarak Greta Garbo’nun fotografi
Greta Garbo’ya benzeyecektir. Yani, fotografla gercek kisi arasindaki benzerlik, bir
neden-sonug iliskisidir.*8106). Duman ile ates arasinda olan neden-sonug iliskisinde
dumanin atesin belirtisel gostergesi olmasi gibi, 151k ile duyarli ylizey arasindaki neden-
sonug iliskisinde de duyarli ylizeyde olusan izler, bir nesnenin varliginin belirtisel
gostergesidir. Dolayisiyla Pierce’in belirtisel gosterge olarak ornekledigi fotograflar,

varliga kanit olusturarak fotografik gergeklige isaret ederler.

Pierce’in “temsil ettikleri seylerin fikirlerini sadece onlar taklit ederek iletmeye
yarayan benzerlikler”*® olarak tanimladig1 ikonlar ile belirtisel gdstergelere dahil ettigi

fotograflar arasindaki farki agiklamak tizere Degirmenci su drnegi verir:

“ ’burada ne kadar yash ¢ikmisim,’ ifadesinin fotografik nesneyle kurdugu iliski basitge
ikonik bir iliski degildir. Fotografta gordiigiimiiz seyin kendimiz oldugunu, buradaki tezahiir
etme durumunun benzerlikle kurulmadigini gayet iyi biliriz ya da sezeriz. Yash ¢iktigimiz

bir resimde ressami (aslinda resmin ikonikligini) su¢layabiliriz ancak yasl ¢iktigimiz bir

fotograf, artik fotografciyla bagim yitirmistir, bu fotograf ancak bizi iizer.”%°

Son kitab1 Camera Lucida’da fotografin, gondergesinden (temsil ettigi seyden)
ayirt edilemedigini, her zaman gondergesini yaninda tasidigini®! sdyleyen Roland Barthes
fotografik gondergeyi, “goriintii ya da gostergenin gonderme yaptigi, istege bagli olarak
gercek olan degil ama o olmadan fotografin da olamayacadi, mercegin Oniinde
yerlestirilen ve zorunlu olarak gergek olan sey” olarak tarif eder. Barthes, resmin gercege
onu gormeden de Oykiinebilecegini sOylerken “fotografta o nesnenin orada bulunmus
oldugunu asla yadsiyamam” diyecektir ve ona gore fotografin noema’sinin adi ise su

olmalidir: “Bu vardi.”>?

48 Fatma Erkman Akerson, Gostergebilime Giris, (Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, 2016), s. 106.
49 Charles Sanders Peirce, What Is a Sign?

%0 Koray Degirmenci, Fotografin imgeleri: Temsil, Gergeklik ve Dijital Cagda Fotograf, (Istanbul: Dogu
Kitabevi, 2016), s. 92.

51 Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, ¢cev. Reha Akcakaya, (Istanbul:
Altikirkbes Yayn, 2016), s. 17.
52 Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, cev. Reha Ak¢akaya, (Istanbul:
Altikirkbes Yayin, 2016), s. 93.
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Umberto Eco ise Gériintii Elestirisi adli yazisinda bunun aksi yoniinde bir goriis
dile getirir. Fotografi gercekligin benzeri olarak sunan fotograf kuraminin hiikmiinii

kaybettigini ifade eder:

“Bugiin, fotograf ya da resimdeki herhangi bir temsilin goriingiisel denetimi, goriintiiniin
temsil ettigi seyin hicbir Ozelligine sahip olmadigini gosterir. Boylece, sozel isaretin
keyfiligine karsin bize tartisilmaz goriinen goriintiisel gostergenin nedenselligi, bizi
goriintiisel gostergenin de tamamen rastgele secilmis, geleneksel ve nedensiz oldugu
stiphesiyle bas basa birakarak ortadan kalkar... Gergek olaylar ile giindelik bir baglanti i¢inde

olsa bile, duyusal olaylarin fotografik emiilsiyon iizerine, tamamiyla keyfi grafik goriintiiler

seklinde uyarlandigini biliyoruz.”%®

Fotografin da dilsel gostergelerde oldugu gibi nedensiz yapilandigini belirten bu
goriisiin aksine Barthes, dogas1 geregi kurgusal olan dilin talihsizliginin dogrulugunu
kanitlayamamasi oldugunu soyler. “Oysa fotograf biitlin aracilardan farklidir: o icat
etmez; onun kendisi dogrulamadir zaten.”®* Hicbir yaz1 ona bu kesinligi veremezken
fotograf ise kesin olarak neyin olmus oldugunu soyler. “Fotografin 6zii, temsil ettigi

nesneyi onaylamasidir.”*®

Bu yeni gergek¢i géorme bigimi, fotografin kesfinin getirdigi bir sonuctur; ancak
teknik agidan bakildiginda fotografin yasami tam bir dogrulukla aktarmada yetersiz
kaldig1 goriilmektedir. Fotograflar higbir zaman insan goziiniin gordiigii tamliga sahip
olamamugstir. Burada ancak fotografik bir ger¢eklikten soz edilebilir. Fotografin ¢ekimi
esnasindaki teknik degiskenler - odak uzakligina bagli bozulmalar, net alan derinligine
bagl odak dis1 goriintiiler, pozlandirmaya bagli 151k kontrastligindaki farkliliklar vb. -
sebebiyle, yani “fotografik gérme”nin devreye girmesiyle, goziin gérme olanaklari

sinirlanmakta ya da bozuma ugramaktadir.

>3 Umberto Eco, “Goriintii Elestirisi”, gev. Aylin Unal, Fotografi Diisiinmek, Victor Burgin (Ed.),
(Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2013), s. 39-40.

5 Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, s. 103.
S Ag.e.,s. 103.
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Gorsel 11. “The Great Wave, Séte”, (Biiyiik Dalga), Gustave Le Gray, 1857
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/the-great-wave-s%C3%A8te/pwE_KqrRq8HNiw?hl=tr

Ozellikle fotografin ilk ddénemlerinde kullanilan duyarli malzemenin pozlama
toleransinin ¢ok sinirli olusu ve uzun poz siiresi gereksinimi, gergekligin saptanmasi
konusunda fotografin yetersizligini gostermektedir. Ornegin; Gustave Le Gray, deniz
manzarasi fotograflarini ancak iki ayri negatifi birlestirerek olusturabiliyordu®®; ciinkii
gokyliizli ve yer arasindaki poz farki, duyarli malzemenin saptama kapasitesinin diginda

kaliyordu.

Fotograf teknolojisinin gelisimiyle paralel olarak fotografin dig diinyay1 goriinene
en yakin bicimde kaydedebilme becerisinde de artis olmus ve bu durum yeni gergeklik
algilarin1 da beraberinde getirmistir. Hareketin ¢ok daha kisa siirelerde kayit altina
alinmasiyla birlikte hareket izlenimlerine dair algilar da degisiklige ugrar. Ornegin;
Eadweard Muybridge'in hayvan ve insan hareketlerini kaydettigi fotograflarina,
ressamlar ilk basta bir hile veya bir hata sonucu kaydedilmis goriintiiler olarak

bakmislardir; ¢linkii karsilastiklar1 sey daha 6nce hi¢ gérmedikleri yeni bir gercekliktir.

% Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), cev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2015), s. 99.
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Gorsel 12. “Animal Locomotion” (Hayvan Hareketleri), Eadweard Muybridge, 1887
Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eadweard_Muybridge,_Animal_Locomotion,_Plate_626, 1887
,_ NGA _136536.jpg

Koray Degirmenci, Muybridge’in c¢alismalarmin dinyaya iliskin bildigimizi
zannettigimiz bazi detaylar aslinda bilmedigimizi ortaya koyan goézlemler oldugunu ve
fotografin hareketi kaydedebilme yetenegi sayesinde hem biligsel hem de algisal diizeyde
degisiklikler yaratabilecegini gostermesi acisindan onemli bir olay oldugunun altin

cizer.”’

Fotograf teknolojisindeki gelismelerin sonucu olarak giiniimiizde fotograf
makinalar1 pozlandirma konusunda oldukg¢a genis bir dinamik araliga sahip olsa da hicbir
zaman gozlin gérme beceresi yakalanamamistir. Benzer sekilde icadindan bu yana
fotograf makinalarmin kullandigi objektifler de kullanilan odak uzakligina bagli olarak
cogunlukla normal goris algisinin disinda goriintiiler sunarlar. Nesnelerin boyut ve
perspektif iligkisini bozararak olduklarindan daha kiigiik veya daha biiyiik ya da daha
yakinda veya daha uzakta algilanmalarina sebep olurlar. Fotografik goriintiiniin teknik

2958

stireci kapsaminda igerdigi degiskenlerden otiirli her zaman bir “doniisiim™* olduguna

dikkat ¢eken Thsan Derman, “Fotografin gergekliginin yeniden sunumundaki en belirgin

57 Koray Degirmenci, Fotografin imgeleri: Temsil, Gergeklik ve Dijital Cagda Fotograf, (istanbul: Dogu
Kitabevi, 2016), s. 47.

5 fhsan Derman, Fotograf ve Gergeklik, (Istanbul: Aga¢ Yayimcilik, 1991), s. 106.
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smirlihi@ iki boyutlu olusudur. Ug boyutlu gergeklik sonug olarak iki boyutlu bir diizlem

lizerine yansir”®® demektedir.

Ancak tiim bunlar, Roland Barthes'in fotografin gercek 6zii olarak ifade ettigi "Bu
vardi" demenin Oniinde bir engel teskil etmemektedir. Barthes, fotografin teknik
sinirliliklarindan  kaynakli bozulmalarin, fotograflarin kanit teskil etmesine engel

olmadigin belirtir:

“Dediklerine bakilirsa fotograf diinyanin bir andiran1 degildir; temsil ettigi sey yapaydir,
¢linkii fotograf optigi Albert perspektifine (tlimiyle tarihsel) tabidir ve kagit tizerindeki kayit
iic boyutlu bir nesneyi iki boyutlu bir resim haline getirir. {leri siiriilen bu kanit anlamsizdir:
higbir sey fotografin andirimsal olmasini engelleyemez. (...) Bir fotografin andirimsal m1
yoksa kodlanmig m1 oldugunu sormak pek iyi bir ¢oziimleme yolu degildir. Onemli olan,
fotografin kanitlayici bir kuvvete sahip olmasi ve tanikliinin nesneye degil, zamana

dayanmasidir. Olaybilimsel agidan bakildiginda fotografin dogrulugu kanitlama giicii, temsil

giiciiniin {izerine ¢ikar.”

Gergekgi film kuramcis1 Andre Bazin de fotograf goriintiisiiniin kaydettigi nesneyle
kiyaslandiginda kusurlu goriiniimleri olabilecegini belirtse de kaydedilenin nesnenin
kendisi oldugu gergegini degistirmeyecegini iddia eder: “Goriintii bulanik, bi¢im
bozumuna ugramis, renklendirilmis, belge degerinden yoksun olabilir, meydana gelisi
modelin varlikbiliminden ileri gelir, modelin kendisidir.”® Bu anlamda Bazin,
fotografgiligr 151k yardimiyla nesnenin parmak izini almaya® benzeterek fotograflarin

belirtisel gosterge niteligine vurgu yapar.

Sonug olarak eger ki fotograftan bahsedeceksek o an orada olmayan bir seyin

fotografin1 gekmek gercek anlamda olas1 degildir.

Ozellikle sanat felsefesi ve temsil iizerine yazan felsefe profesérii Kendall L.

Walton, kameranin icadinin yalnizca goriintiiler yaratmaya yarayan yeni bir yontem

¥ Ag.e.,s. 98

8 Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, cev. Reha Akcakaya, (Istanbul:
Altikirkbes Yayin, 2016), s. 105.

61 Andre Bazin, “Fotograf Goriintiisiiniin Varlikbilimi”, ¢ev. Nijat Ozon, Fotograf Neyi Anlatir, Caner
Aydemir (Der.), (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2013), s. 38.

2 Ag.e.,s. 41,
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getirmedigini, gbérmenin yeni bir bigimini sagladigin1 da vurgulayan “gecirgenlik”
kuramini ortaya artar. “Fotograflar ge¢irgendir, Diinyay1 onlar araciligiyla goriiriiz” der;
O0te yandan resimlerin geg¢irgen olmadigni belirtir. Walton’a gore fotograflarin
gercekeilik niteligini kazanabilmesi, betimledikleri goriintiileri en siradan detaylarina
kadar oldugu gibi aktarabilmesiyle ilgili degildir; cilinkii resimler de neredeyse ayirt
edilemeyecek derecede en gercekei fotograflar kadar gergekei olabilir. Mesele,
fotograflar ve resimlerin nasil goriindiigii olsaydi 6nemli bir fark olmazdi. Asil mesele,
fotografla resim arasindaki belirleyici fark, bir fotografin her zaman gercekte var olan bir
seyin fotografi olmasidir. Walton, Chuck Close’un asir1 gergek¢i oto-portresini goriip bir
fotograf oldugunu diisiinmenin ve sonra resim oldugunu 6grenmenin sarsici bir kesif

olacagimi soyler.®®

Gorsel 13. “Big Self-Portrait”, Chuck Close, 1967

Kaynak: https://walkerart.org/collections/artworks/big-self-portrait

63 Kendall L. Walton, “Gegirgen Fotograflar: Fotografik Gergekligin Dogas1 Uzerine”, gev. Aylin Unal ve
Hiiseyin Yilmaz, Fotograf Felsefesi: Doganin Kalemi Uzerine Denemeler, Scott Walden (Der.), (istanbul:
Espas Yayinlari, 2018), s. 32-42.
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Walton, c¢iplakligin fotograf yerine resimde oldugunu bilmenin utancimizi
azaltmasi gibi, tasvirinin fotografik olmadigini 6grendigimizde Close ile bir sekilde daha
az “temas halinde” hissedecegimizi soyler: “Baslangicta tasvir edilen kisiyi (gergekten)
gordiigiimiizii disiiniiriiz; sonra gormedigimizi, onu gérmemizin yalnizca kurgusal

oldugunu fark ederiz.”%*

Roland Barthes, ¢ocukken, kole pazarindaki tiiccar1 ve kdleleri gosteren bir fotograf
gordiiginde bunun kendisini dehsete diisiirdiiglinii sdyler; ¢linkii o bir graviir degildi ve
fotograf oldugu i¢in bdyle bir seyin var oldugu kesindi. Barthes bunun bir yaklasiklik
sorunu degil, bir gerceklik sorunu oldugunu vurgular.®® Dogru gériindiigiinii varsaysa bile
hicbir portre resminin, onu gondergesinin gercekten var olduguna inandiramayacagini
belirtir.® “Fotograf, tam anlamiyla gondergesinin fiskirmasidir. Oradaki gercek bir
bedenden ¢ikan 1s1nim en sonunda burada olan bana deger. (...) Bir tiir gobek bagi

fotograflanan seyi benim bakisima baglar.”®’

Fotograf yardimiyla goérmenin dogrudan gormeden algisal olarak farklilig
ortadadir. Bir seyi dev aynasi araciligiyla gormek ya da su altinda ya da garip 1siklandirma
kosullarinda gérmek yaniltict olsa bile, hala o seyi gérmektir ve bu degisik gorme
bi¢imlerinde gérmenin de gérme oldugu yadsinamaz diyen Walton i¢in; “Fotograflarin
‘tahripleri’ ya da ‘hatalar1’ fotograflar araciligiyla gordiigiimiizii reddetmemizin nedeni

olacak seyler degildir.”®®

Andre Bazin, bir ressamin ne kadar becerikli olursa olsun eserlerinin 6znellikten
kurtulamayacagini, sanat¢inin varligindan otiiri ortaya c¢ikan goriintliniin  kusku

uyandirdigint belirtir:

6 Kendall L. Walton, “Gegirgen Fotograflar: Fotografik Gergekligin Dogas1 Uzerine”, gev. Aylin Unal ve
Hiiseyin Yilmaz, Fotograf Felsefesi: Doganin Kalemi Uzerine Denemeler, Scott Walden (Der.), (istanbul:
Espas Yaynlari, 2018), s. 32-42.

6 Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, ¢cev. Reha Akcakaya, (Istanbul:
Altukirkbes Yayin, 2016), s. 96-97.

% A.g.e., s. 94.
7 Ag.e., s. 98.
68 Kendall L. Walton, “Gegirgen Fotograflar: Fotografik Gergekligin Dogas1 Uzerine”, s. 45.
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“Ilk olarak, iki temel nesne ile bunun anlatimi arasina, bir baska nesnenin disinda herhangi
bir sey girmemektedir. Ilk defa, dis diinyanin bir goriintiisii, insanin yaraticiligi ise
karigmaksizin, siki bir gerekircilige gore kendiliginden meydana gelmektedir. Fotograf¢inin
kisiligi ise ancak olayin se¢imi, yoneltimi, egitbilimiyle karigmaktadir; bu kisilik son yapitta
ne kadar goze carpar olursa olsun, ressamin kisiligiyle ayni nitelikte degildir. Biitiin sanatlar

insanin varhig1 iizerine kuruludur; ancak fotografgilikta insanin yoklugundan zevk aliriz.”%®

Fotografin nesnelliginin goriintiiye hi¢bir resim iiriinlinde bulunmayan inandirma
giicii verdigini belirterek fotografin estetik ustaliklarini, gercegin agiga vurulusuna
baglayan Bazin’e gore “fotografcilik, Bati resminin gercek¢i tutkudan kesinlikle

kurtulmasini ve kendi 6zerk estetigini yeniden bulmasini saglamistir.”"°

Sontag, fotograflar1 “bir ayak izi ya da 6liim maski gibi ‘gercek’i dogrudan ¢ogaltan

bir sey” olarak degerlendirir:

“Bir resim —fotografik benzerlik olglilerini tutturdugu zaman bile- bir yorumun ifade
edilmesinden daha &te bir seyi temsil edemezken, bir fotograf higbir zaman yayilarak ortaya
cikan bir seyin (nesnelerin yaydigi 151k dalgalarinin) kayda gegirilmesinden daha aziyla
yetinmez —hi¢bir resmin yapamayacag sekilde, bir bakima, konusunun maddi bir izini tagir

bize.”"

Sontag’in goriistine katilan John Berger de cizimle fotograf arasindaki farka
deginerek hemen hemen benzer vurgular yapar: “Obiir gorsel imgelerden farkli olarak
fotograf, konusunun icra edilmesi, taklit edilmesi ya da yorumlanmasi degil, o konunun
gercek bir izidir. Ne denli dogalct olursa olsun, higbir yagliboya resim ya da skeg,

konusuna fotografin oldugu 6l¢iide ait degildir.”’2

Berger, bir aga¢ temsili lizerinden fotografin iz olma meselesine agiklik getirmeye

caligir:

9 Andre Bazin, “lj“otograf Gériintiisiiniin Varlikbilimi”, cev. Nijat Ozon, Fotograf Neyi Anlatir, Caner
Aydemir (Der.), (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2013), s. 37-38.

0 Ag.e., s. 38-39.

" Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitapligi, 2011), s. 181-
182.

72 Jonh Berger, O Ana Adanmus, ¢ev. Yurdanur Salman, (Istanbul: Metis Yaynlari, 2018), s. 79.
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“Fotografc1 agaci, istedigi goriintiiyl, filmin ¢esidini, odagy, filtreyi, pozlama siiresini, bask1
soliisyonunun kuvvetini, basilacak kagidin cinsini, baskinin acikligint ya da koyulugunu,
baskinin ¢ergevesini —ve buna benzer baska seyleri- seger. Ancak karismadigi —ve fotografin

temel niteligini degistirmeden karigamayacagi- nokta, agactan gelen 1s18in mercekten

gegisiyle bunun filmin iizerine biraktig1 izdir.”"

Ayrica Berger zamansal olarak bir kiyas yaparak da bu ayrimi vurgular. Berger’e
gore ¢izimde var olan zaman tekdiize degildir. Ressam kendi deger sirasina gore ¢izimine
bir yerden baslar ve bir yerde bitirir. Fotografta ise zaman tekdiizedir. Imgenin her
pargasinin ortaya ¢cikma siireci esittir. Yani fotograf imgesinin, 15181n yansimasiyla anlik
olarak iiretildigini; imgenin figlirasyonunun dogumuna yol agan seyin ¢izimde oldugu

gibi deneyim ya da biling olmadigini belirtir.”*

Gergekgilik algisinin temelini olusturan fotografin belirtisellik niteligi, onun dogru
ve giivenilir olmasina bir isaret degildir. Barthes, fotograflarin bir varligin var olusu
hakkinda asla yalan sdylemeyeceklerini ama onun anlami hakkinda yalan
soyleyebileceklerini ifade eder.”® Fotograflar gerceklige isarettir; ancak bu, onlarin nesnel
ve tarafsiz isaretler oldugunu gostermemektedir. Burada devreye giren degisken ise
fotograflar1 kaydeden bireyin 6znelligidir. Fotograflar salt mekanik bir yeniden-iiretim

(kopyalama) aracinin ¢iktilar1 degildir.

John Berger de fotografin gerceklikle kurdugu iligskiye dair bu baglamda bir
sorgulama yapar: “Fotograf makinesinin tasidigi goriiniimler bir insa, insan yapisi
kiiltiirel bir trtin miidiir, yoksa kumdaki ayak izi gibi, ge¢mis bir seyin dogal olarak
biraktig1 bir iz midir? Yamt her ikisidir.”’® Berger, fotograf¢inin fotografin1 cektigi olay
sectigini, dolayisiyla bu se¢ime kiiltiirel bir insa goziiyle bakilabilecegini ifade eder.
Fotograflamay1 se¢medigi seyleri reddetmesi, yani olayr kendince okuyarak
fotograflanacak an1 se¢mesi, boylelikle yeni bir uzam olusturmasi, fotograf¢inin ingasidir.

Bu anlamda kiiltiirel bir iiriin oldugunu belirtir. Ote yandan elde edilen imgeyle temsil

B A.g.e.,s. 97-98.
7 Jonh Berger, O Ana Adanmus, ¢ev. Yurdanur Salman, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), s. 98-100.

7> Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, cev. Reha Ak¢akaya, (Istanbul:
Altikirkbes Yayin, 2016), s. 104.

7 Jonh Berger, O Ana Adanmius, s. 97.
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ettigi sey arasinda maddi iligki halen devam etmektedir, anliktir ve insa edilmemistir, bu
nedenle de bir izdir.”” Dolayisiyla Berger icin fotografin gercekligin belirtisel bir
gostergesi olma oOzelligi degismez. Koray Degirmenci de “Fotografta o6znelligin
bulunmas1 onun ontolojik olarak nesnel bir form olmasmi engellemez”’® diyerek bu

dogrultuda bir gortis belirtir.

Fotograflarin her ne kadar nesneden yansiyan 1s18in maddi bir izi olsa da higbir
zaman nesnel bir taniklik iddiasinda bulunmadigimi belirten Turan, fotograf ¢ekerken
yapilan tanikligin her zaman onu geken kisinin diinya goriisiinii de i¢inde barindirdigi i¢in

fotograflarin dogas1 geregi bir gerceklik yorumu oldugunu vurgular.”®

Gergekten yorum katilmaksizin kaydedilebilecek bir fotografin varligindan soz
edilemez mi ya da bir fotograf ne dereceye kadar gergekgilik iddiasiyla iiretilebilir ve ona
gercekligin en saf kaydi olarak bakilabilir? Eger ki fotograf¢i bunu kendine dert edinmis

ve gordiiglinii en saf haliyle kaydetmek iizere yola ¢ikmissa bunu basarabilir mi?

Fotograf, ister analog donemde, ister dijital donemde iiretilmis olsun, bitmis
goriintiiye ulasana kadar, yani son baski elde edilene kadar gegen tiim siireg fotografginin
yorumuna agiktir. Bu nedenle fotograf hi¢cbir zaman, fotografi ¢ekilen sahnenin dogrudan
bir kaydi olmamustir, aslinda. Analog donemde, ¢ekim yapmadan once kullanilacak
duyarl ylizeyin se¢ciminden ¢ekim anindaki teknik degiskenlerin kararina ve sonrasinda
banyo asamasindan fotografin kalici bir ylizeyde sabitlenmesine kadar her asama
fotografcinin kontroliindedir. Ayni sekilde dijital donemde de segilen makine, aydinlik
odada fotografin islenme siireci, baski alinacak makinenin ve kagidin se¢imindeki
kontroller, sonug fotografin goriiniimiinii degistirecektir. Bir sahnenin fotografi, tamamen
fotografcinin o sahneyi nasil gérmek istedigine gore degisecektir. Bu ylizden ayni sahne

farkl1 fotografeilar tarafindan bagka bicimlerde gorsele doniisme esnekligine sahiptir.

7 Jonh Berger, O Ana Adanmus, s. 97.

8 Koray Degirmenci, Fotografin Imgeleri: Temsil, Gergeklik ve Dijital Cagda Fotograf, (Istanbul: Dogu
Kitabevi, 2016), s. 18.

7 Ergiin Turan, Siyah Beyaz Baski, (Istanbul: Say Yayinlari, 2007), s. 33.
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Durum bu denli degisken bir yap1 arz ediyorsa, hangi gorselin o sahnenin gercekligini

gostermis oldugu sdylenebilir?

bt e

“Mount Mckinley and Wonder Lake”, 1949 “Mount Mckinley and Wonder Lake”, 1978

Gorsel 14. Ansel Adams
Kaynak: Ergiin Turan, Siyah Beyaz Baski, (Istanbul: Say Yayinlari, 2007), s. 64.

“Dogrudan” fotograf anlayisinda —‘yalin, saf” kelimeleriyle de siklikla anilir-
fotografci sahnenin belirtiselligine higbir sekilde miidahalede bulunmuyor olsa da son
derece 6znel olan tercihlerine bagli olarak sahnenin tonal dagilimini sekillendirmekte,
dolayisiyla izleyicinin gordiigli, goriinen gergek diinya degil, fotografcinin elde etmek
istedigi gergekliktir. Analog donemden c¢arpici bir 6rnek verilirse, ayn1 negatiften farkli
fotografcilar tarafindan yapilan baskilarin birbirinden farkli gorseller olusturabildigi
goriilmektedir. Hatta ayn1 negatiften, ayni1 fotografci, farkli zamanlarda baski aldiginda
bile farkl1 gorsel sonuglar elde edebilir. Ornegin; Ansel Adams’mn 1948’de Alaska’da
cektigi fotografin 29 yil arayla yapilms iki farkli baskina bakacak olursak ikinci yapilan
baskida gokyiiziiniin koyulastirildigi, dagin kontrasthiginin arttirildign ve zemin

kismindan daha fazla detay elde edildigi goriiliir.2°

“Dogrudan” fotograf tarzini benimsemis olan ve fotograf tarihinin en Onemli

figtirlerinden biri olan Edward Weston konuyla ilgili goriislerini su sekilde dile getirir:

“Fotograf, goziin gordigii gibi géormek pek degildir. Bizim goriisiimiiz iki goz iledir ve

stirekliligi vardir. Ancak makine anin siirlandirilmig bir durumunu saptar. Ayrica, goriisii

8 Ergiin Turan, Siyah Beyaz Baski, (Istanbul: Say Yayinlari, 2007), s. 63.
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cok degistiren degisik odak uzakliklarinda objektifler kullaniriz veya rengi asiri
diizeltebiliriz. Baskida gergegi yeniden degistiririz, 6rnegin kontrast1 asil goriiniimiine gore

arttiracak veya azaltacak kagit kullanabiliriz. Bunlarin hepsi kabul edilebilir islemlerdir,

fakat sozliik anlamu ile gérmek degildir. Belirli bir amagla, bir nedenle gérmektir.”8!

Edward Steichen da Camera Work dergisinin 1903 tarihli birinci sayisindaki
yazisinda sunlari soyler: “Aslinda her fotograf basindan sonuna sahtedir. Pratik olarak

tamamiyla manipiile edilmemis, Oznellikten uzak bir fotografin g¢ekilmesi miimkiin

degildir.”®

Fotograflarin belirtisel gosterge nitelikleri onlarin gergekci yanini vurgularken
fotograflarin bireysel disavurumun firiinleri olmasi ise izleyen i¢in fotograflarin
belirsizligine isaret eder. John Berger fotograflarin neyi gosterip neyi gostermedikleri ya
da gosteremedikleri lizerinden fotograflarin “belirsizligi’ne dikkat ¢eker. Kaydedilen
an’la simdiki fotografa bakis an1 arasinda bir ugurumun olmasimi “siireksizlik soku”
olarak niteler. “Fotograflar, fotografi ¢ekilen olayin bir zamanlar i¢inde var oldugu zaman
akigini yakalar. Biitiin fotograflar ge¢mise aittir” diyerek, fotograflanan anin hi¢bir zaman
bugiine ulasamadigina dikkat ¢eker. Bu yiizden izleyici siireksizlik soku ile karsi karsiya
kalir. Berger, biitiin fotograflarin bir siireklilikten koparilmis olmalar1 nedeniyle aslinda
belirsiz olduklarmi sdyler.8% Bu anlam belirsizliginin ortadan kalkmasi icin de yazinin
devreye girmesi gerektigini vurgular. Berger’e gore fotograflar, sézciiklerle birlestigi

anda artik inkar1 miimkiin olmayacak giicte bir kesinlige ulasirlar. Sozctikler fotograflara

anlam verir, fotograflar da sdzciiklere sahicilik kazandirir.34

Cekim sirasinda yapilan ¢erceveleme ile kaydedilen anlar, baglamlarindan
koparilmig goriintimlerdir. Cerceve disinin sadece fotografci tarafindan biliniyor olusu,
seyirci iginse tamamen bir bilinmez olusu, fotografin gosterdigi anin ancak fotograf¢inin

sOylemek istedigi bilgiyle siirli oldugu anlamina gelir. Hatta bu bilginin daha da sinirl

81 Edward Weston, The Flame of Recognition His Photographs accompanied by excerpts from the
Daybooks Letters, (Erigim tarihi: 25 Aralik 2023),
https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 2502 _300298320.pdf, s. 42.

8 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, (Istanbul: Yapikredi Yayinlari, 2010), s. 125-
126.

8 Jonh Berger, O Ana Adanmus, ¢ev. Yurdanur Salman, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), s. 92.
8 A.g.e., s. 96.
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tutulmak istendiginde fotograf¢cinin baskidan Once fotograftan yeni bir gerceveleme
yapmasi da yeni bir gergeklik yaratmasina olanak tanir. Susan Sontag’in ifadesiyle:
“Fotografik goriintii, bir kopya oldugu 6lgiide bile, olmus olan bir seyin saydam bir
yansimasinit veremez. O, her zaman i¢in, birinin sectigi bir goriintiidiir; fotograf cekmek

bir gergeve ¢izmek, cerceve ¢izmek de bazi seyleri disarida birakmaktir.””%

DROWNED

§ CRUSHED

BURNED

FEL

Gérsel 15. “Cause of Death” (Oliim Sebebi), John Hillard, 1974
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/john-hilliard/causes-of-death-1974

John Hillard’m, “Cause of Death” (Oliim Sebebi) isimli calismasi, hem bir
stireklilik teskil eden uzamdan gerceveleme yapilarak koparilmis olan fotograflarin
secimi yapilan ¢ergeve i¢indeki nesnelerle olan iligkisi sonucu anlamin nasil degistigini
hem de sunulan fotografa verilen bagliklarin o fotografin algilanmasinda nasil
yonlendirici olabildigini gostermesi agisindan ¢ok iyi bir ornektir. Calismada, carsafa
sarilmig cansiz bir insan bedeninin, 6liim sebeplerini iceren dort farkli fotograf goriiliir.

Cesedin i¢inde bulundugu ortamda yapilan dort farkli kadraj, “Ezildi, Boguldu, Yand,

& Susan Sontag, Bagkalarin Acisina Bakmak (2003), cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitapligs,
2004), s. 45-46.
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Diistii” bagliklari ile sunularak, yani sebep-sonug iliskileri degistirilerek, farkli anlamlar
iceren dort farkli fotograf elde edilmistir. “John Hillard, fotograflardan ¢ikardigimiz
anlamlarin, fotografin dogasinda olan gergege benzeme 6zelligine degil, goriintiilere eslik
eden metinlere, fotograf karelerinin kirpilma sekillerine ve izleyicinin dnyargilarina bagli

oldugunu hatirlatir bizlere.”8®

Graham Clarke da goriintiiniin ¢ekilme aninda segilen konuyu ¢evreleyen her seyi
1skartaya ¢ikarak goriinmez kilan fotograflarin her zaman “indirgeyici” oldugu tespitini
yapar. “Fotografin ‘gérmemize’ izin verdiginin 6tesine gecemeyiz” der. Fotograf ¢cekimi
hi¢ bitmeyen bir se¢im, diizenleme ve kontrol siirecini barindirmaktadir; bu nedenle
nesnel bir gergeklikten ziyade onu ¢ekenin ideolojisi ve deger yargilariyla ¢er¢evelenmis

bir gergekligin kopyalanmasini yansitir fotograf.8’

2.4. Dijital Déonemde Fotograf ve Gergeklik iliskisi

Fotografin ilk donemlerinde kabul goren anlayis, fotografin kusku duyulamayacak
nitelikte bir gerceklige sahip olmasiydi. Ancak ilerleyen donemlerde ve ozellikle dijital
cagda dogada goriinen ile fotografta gosterilenin ne derece Ortiisebildigi en ¢ok tartisilan
ve tartisilmaya devam edilen konu haline gelmistir. Fotograf ve gerceklik iligkisi, analog
donemde de zaten icadinin hemen sonrasinda kullanilmaya baslanilan miidahale
yontemleri ile birlikte sorgulanmaya baglanmistir. Fotografta manipiilasyonun ilk
ornekleri olarak kabul edilen kompozit fotograf yontemi, ilerleyen donemlerde
fotomontaj teknigi olarak dadaizm, siirrealizm, fiitiirizm gibi birgok sanat akiminda
analog yontemle ve postmodern donemde de dijital yontemle birgok fotograf sanatgisi
tarafindan bir temsil bi¢imi olarak kullanilmistir. Ancak asil tartisilmasi gereken, tekil
imajlarin dijital donemde ontolojik ve epistemolojik agidan nerede konumlandirilacag: ve

nasil tanimlanacagidir.

8 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), ¢ev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayinevi, 2015), s. 415.

87 Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, (1997), ¢ev. Maide Meltem Aydemir,
(Istanbul: Hayalperest Yayievi, 2017), s. 26.

39



Dijital donemde {iretilen imajlarin fotograf makinesiyle elde edilip edilmediginin
yarattig1 belirsizlik problemi, izleyiciye sunulan imajlara dair gergeklik algisindaki en
biiyiik kopusa neden olmustur. Bunun temel nedeni, dijital imgenin analog donemdeki
gibi fiziksel bir duyarl yiizeyden yoksun olmasidir. Artik 15181n bakir levha, cam levha
ya da film seridi gibi duyarli bir yiizeyde biraktigi gergekligin parmak izi somut olarak
goriilemez olmustur. Bununla birlikte dijital bir imgenin fotograf makinesiyle dogrudan
elde edildigi varsayilsa bile, daha sonrasinda dijital ortamda imgenin yapisinin
degistirilmis olup olmadigi kuskusu her zaman soru isaretidir; ¢linkii dijital imgeler
analog doneme kiyasla ¢cok daha hizli ve kolay bir sekilde manipiilasyona ugratilabilir bir

yaptya sahiptir.

Film teknolojisinin en kiigiik birimi olan gren goriiniir bir seydir. Isik gérmiis
grenler, gérmiis olduklari 151k miktarina bagli olarak kararirlar ve goriintiiyii olustururlar.
Filmin gerceklikle bagini, bu 151k gormiis grenler saglar ve filmin bu yapisal 6zelligi,
bask1 esnasindaki uygulanacak karanlik oda yontemleri ne olursa olsun kendini korur.®
Dijital teknolojide filmin yerini “sensor”lerin almasiyla 1s18a duyarli algilayici yiizeyin
yapisinda degisim yasanir; 1s18a duyarli en kiiglik goriintii birimi olan grenlerin yerini de

en kii¢iik dijital goriintli birimi olan “pikseller” alir.

Dijital fotograflar tipk1 geleneksel fotograflar gibi ger¢ek diinyadaki yiizeylerden
yansiyan 1s18a bagli olarak olusur. Ancak dijital fotografin matematiksel bir veri tabanina
(1 ya da 0) dayanan piksellerden olusmasindan dolay1 Turan, dijital siirecin kolayca sekil
verilebilir plastik bir karaktere sahip oldugunu vurgular: “Algilayicinin igerdigi her bir
pikselin kaydettigi 151k siddeti, sayisal bir veriye doniistiiriildiikten sonra istendigi gibi
egilip biikiilebilir, istenirse silinebilir ya da kopyalanip bir bagka yere tasinabilir.”® Bu
sayede sanal imajlar iiretmek miimkiin hale gelir. Boylesi sonug¢ goriintiileri, dijital
fotograt deyiminin agiklamadigini belirten Sabit Kalfagil, bu goriintiiler i¢in fotografik

illiistrasyon tanimlamasinin daha uygun olacagini belirtir:

8 Ergiin Turan, Analog ve Dijital Duyarkatlarin Yapisal Ozellikleri, (Istanbul: Alfa, 2013), s. 52-53.
8 A.g.e., s. 51-53.
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“Dijital yontemlerle, gercek iistii bir evren kolayca yaratilabiliyor. Geleneksel yontemlere
oranla ¢ok daha hizli ve genis olanakli manipiilasyonlar yapilabiliyor. Sasirtict
illiistrasyonlara ulasilabiliyor. Bunlar i¢in ne diisiiniiyorum? Eskiden ne diistinliyor idiysem
onu diigiiniiyorum. Bu anlatim dilinin fotograftan ¢ok resim dili oldugunu. Bu tiir fotografin

geleneksel 1slak yontemlerle yapilmis olanlari ile dijitalleri arasinda bir fark yok. Bunlarin

her ikisine de fotografik illiistrasyon denilmesi ¢ok uygun olur.”®

Buradan yola ¢ikarak su benzetme yapilabilir: Fotografin ortaya ¢ikisina kadar,
belgeleme misyonu ressamlarin goreviydi. Fotografin icadindan sonra gergekligi
aktarmak, artik fotografgilarin gérevi olmustu. Ote yandan bu durum resim sanatina
Ozgiirliikk saglayarak nesneleri gozle goriindiigii gibi tasvir etmek yerine zihinde canlanan
imgesini resmetmeye itmisti ve soyutlamanin 6nii agilmisti. Dijital teknolojinin sagladigi
olanak sayesinde de fotografcilar (ya da Kalfagil’in benzetmesiyle illiistratorler), fiziksel
gerceklige bagimli olmaktan kurtulmus, tamamen 6znel gercekliklerini hayal giiclerinin
siirlarinca yansitabilme imkanina erigmistir. Bu noktada tartisilmasi gereken problem,
bu tir imajlarin  Kalfagil’in  belirttigi gibi  fotograf olarak tanimlanip

tanimlanamayacagidir.

Dogrudan fotograf yontemiyle kaydedildikleri siirece dijital teknoloji, sadece kayit
yontemindeki bir degisiklige isaret etmektedir. Analog donemde duyarl yiizey olarak
kullanilan levhanin veya filmin gorevini, dijital fotograf makinelerinde sensorler
devralmistir. Fotograf, yine optik bir silire¢ sonucunda elde edilen bir goriintiiniin
sabitlenerek kalicilagtirilmasiyla olusan bir kayittir. Isiga duyarli algilayici yilizeyin
analog ya da dijital yapiya sahip olmasi1 fotografik imgenin belirtisellik niteligini
degistirmemektedir. Ergiin Turan’in da vurguladigi tizere; “Diin goriintli olugturma iglemi
fiziksel ve kimyasal bir siire¢ yoluyla gerceklestirilirken, bugilin ayn1 islem fiziksel ve
elektronik yolla gerceklestirilmektedir.”®* Dolayisiyla fotografin icadindan bugiine kadar
gecen siirede teknolojisinde pek ¢ok degisim olsa da tlizerinde uzlasilmis olan ve 6zl
itibartyla onu diger tiim imaj lretimlerinden ayiran tanimi degismemistir. Degisen ve

neredeyse kontrol edilemez bir hal alansa dijital imgenin orijinalligidir.

% Sabit Kalfagil, “Dijitale Gegtiniz Mi?”, Fotograf, say1 76, (Aralik 2007-Ocak 2008), s. 108.
%! Ergiin Turan, Analog ve Dijital Duyarkatlarin Yapisal Ozellikleri, (Istanbul: Alfa, 2013), s. 29.
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Kaynak: https://www.nationalgeographic.com/magazine/article/editors-note-images-and-ethics

Dijital fotograf makinelerinin yaygin bir sekilde kullanim1 ancak 2000’li yillarla
birlikte miimkiin olacaktir; ancak fotograflara dijital miidahalelerin tarihi daha eskiye
dayanir. Fred Ritchin, dijital cagin fotografa geldigi tarih ig¢in 1982’yi isaret eder.
National Geographic calisanlar1 Gize Piramitleri’nin yatay bir fotografini degistirip
derginin Subat ay1 kapagina uyacak sekilde dikey hale getirirler. Bir piramiti dijital
midahaleyle biraz daha yana kaydirarak diger piramitin arkasinda olacak sekilde
maniplile ederler. Derginin basilmasindan iki sene sonra kendisiyle yapilan réportajda
derginin genel yayimn yonetmeni, fotografa yapilan miidahalenin, fotograf¢inin bir tarafa
dogru birkag metre kaydirilmasi suretiyle baska bir bakis agis1 elde edilmesi igin yapilmisg

geriye doniik bir miidahale oldugunu soyler.%

Fotografta dijital ¢agin baslangici i¢in manipiile edilmis 1982 tarihli bu dergi
kapagini isaret eden Ritchin, su kritik soruyu sorar: “Fotograf hala bir fotografciya, hatta
kameraya ihtiya¢ duyuyor mu?”® Fotografin anlik bir iiretim bicimi oldugunu
diisiindiigtimiizde kuskusuz bu kigkirtict bir sorudur. Alfred Stieglitz, 1893°te ¢cektigi linlii
“Fifth Avenue, Winter”1 (Kis, Besinci Cadde) fotografi igin siddetli bir kar firtinasinda

%2 Fred Ritchin, Fotograftan Sonra (2009), ¢ev. Yalim Keser, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari,
2012), s. 27.

% Ag.e.,s. 30
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saatlerce yerinden kimildamadan ‘dogru ani’ bekledigini gururla anlatir. Susan Sontag,
herkesin baktig1 seyler ve yerlerin siradan bakisin Gtesinde goriilebilecegi dogru ani
aramanin, halkin zihninde fotografcinin alamet-i farikas1 haline geldigini sdyler.%*
Herkesin baktigi ama algilayamadigi bu goérme bigimi, sadece fotograf makinesi
araciligiyla bir fotografc: tarafindan ortaya ¢ikarilabilirdi. Dijital donemle birlikte Gize
piramidi 6rneginde oldugu gibi zamanda geriye doniis miimkiin kilinmis ve dogru an
bilgisayar marifetiyle yeniden yaratilmistr. Quentin Bajac’in ifadesiyle; “dijitalin dogasi,
fotograf karesine yapilacak her miidahaleyi algilanamaz kilarak, olaylar1 ‘oldu’dan ‘belki

oldu’ya cevirir.”%

Dijital fotograflarin manipiilasyona ugradiginin anlasilmasi ilk bakista ¢ok zor
bazen de imkansiz olsa da giliniimiizde her an her yerde goriintii olusturma, izleme,
kaydetme sistemlerinin olusu, er ya da ge¢ bu “sahte an”lari sunan yapay imajlarin desifre
olmasin1 beraberinde getirmektedir. Bu noktada dijital teknolojinin ve yeni medyanin bir
getirisi olarak yurttas foto muhabirligi olgusundan bahsetmekte fayda var. Yurttas foto
mubhabirligi; toplumsal gelismelerin, haber degeri tasiyan olaylarin, durumlarin
geleneksel medya kuruluslar1 disinda kalan bireylerce, genellikle cep telefonu gibi kisisel
teknoloji aracglariyla belgelenip paylasilmasina dayali alternatif bir habercilik pratigidir.
Yurttas muhabirligi, genellikle tesadiifen olay yerinde bulunan siradan vatandaslarin
yaptig1 anlik kayitlardan olusur. Haber degeri tasiyan bu kayitlar, igerdikleri bilgiler
sayesinde sosyal medyada veya haber sitelerinde hizlica paylasilarak toplumsal boyutta
karsilik bulur. Siradan bir bireyin olayin gergeklestigi anda orada bulunmasi, olay1 kayit
altina alabilecek teknolojiye ve hizli bir sekilde kitlelere ulastirabilme imkanina sahip
olmasiyla artik herkes potansiyel bir habercidir denebilir. Bu baglamiyla yurttas
muhabirligi, dogru bilgiye erisim adina demokratik bir zemin olusturulmasina katki
saglar. Herhangi bir habere ait manipiilasyon igeren fotograflarin yayilmasi sirasinda
dogabilecek bilgi kirliliginin oniine gegilebilmesinde, yurttas muhabirliginden gelecek

fotograflar, karsilastirma yapabilme olanagi sunmaktadir.

% Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), cev. Osman Akinhay, (Istanbul: Agora Kitaphigi, 2011), s.
109.

% Quentin Bajac, Fotograftan Sonra Analog Fotograftan Dijital Devrime (2010), ¢ev. Marsa Franco,
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011). s. 117.
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Foto muhabiri Abdurrahman Antakyali da artik fotografla belgeleme gorevinin foto
muhabirlerinin tekelinde olmaktan ¢iktigini belirtir. Ancak Antakyali, bu durumun hem
olumlu hem olumsuz ikili bir sonucu da beraberinde getirdigine dikkat ¢eker. Toplumsal
olaylarla ilgili ¢ekilen yerli yersiz fotograflarin fazlaligi ve bu fotograflarin cogu zaman
baglamlarindan koparilarak paylasiimalari gorsel bir Kirlilik yaratmaktadir. Boyle bir
durumda gorsellerin glivenilirliklerinin nasil 6l¢iilecegi soru isareti olusturmaktadir. Bu
noktada izleyici, fotograflardan siiphe duymali ve her zaman bilginin dogrulugunu
denetlemelidir. Yeni medya kanallariyla fotograflara ulasan bir kisi, yine internet
tizerinden gorsel arama motorlariyla bilgiyi kontrol edebilir. Manipiilatif bir goriintiiniin
karsisina aninda karsit1 konabilmektedir. Ayrica sagduyulu bir kesim tarafindan bu etik
dist kullanimlar afise edildigi siirece, bilingli sekilde manipiilatif bilgi yayan mecralarin

saygimlig1 azalacaktir.%

Foto muhabiri Brian Walski, Irak’taki savasta ¢ektigi iki ayr1 kareyi dijital teknikler
kullanarak manipiile eder ve gergekligi degisen yeni bir fotograf iiretir. 2003 yilinda Los
Angeles Times’in kapaginda yaymlanan bu fotografin sahte oldugu anlasildiktan sonra
Walski isten kovulur. Scott Walden, eger fotograf ve gerceklik arasinda herhangi bir
baglanti olmasaydi, boyle bir yaygaranin neden koptugunu anlamamizin zor olacagini

soyler.%’

Manipiile edilmis goriintiiyle Walski, izleyicilerde, aralarinda kucaginda ¢ocuk
olan birinin de bulundugu sivil gruba, ingiliz askerinin silah dogrulttugu ydniinde yanls
bir algi yaratir. Manipiilasyonun fark edilmesiyle birlikte gazete, asil goriintiileri ve
birlestirilmis gortintiileri de igeren agiklayici bir yaziy1 editor sayfasinda yayimlar ve

Walski’nin isten ¢ikarildigini1 duyurur. Walden bu siireci su sekilde yorumlar:

“Bu, gazetedeki fotograflara bakildiginda dogru inamiglar1 sekillendiren giiven pratigini
stirdliren eylemin karsisina tehdit olarak konumlanan tutuma iligkin bir cezalandirmaydi.

Eger Walski’nin 0Ornegi, enine boyuna fark edilmis ama goriniir bir sekilde

% Abdurrahman Antakyali, ¢’Fotografin Giicii’, (Kontrast, Temmuz Agustos Eyliil 2015, Say1 48), s. 18-
19.

%7 Scott Walden, ’Fotografta Gergeklik’’, ¢ev. Aylin Unal ve Hiiseyin Y1lmaz, Fotograf Felsefesi:
Doganin Kalemi Uzerine Denemeler, (Istanbul: Espas Yayinlari, 2018), s. 115.
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cezalandirilmamis olsaydi, izleyicilerin gegmis inanislarindaki fotojurnalistik goriintiilere

olan giiven asinacakt1 ve neticede bu gegmis inanislar reddedilecekti.”®®

Sahte Fotograf

Orijinal Fotograf - 1

Gorsel 17. Brian Walski dijital manipiilasyon
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Brian-Walski-2003-Irag-War-edited-
photo_fig3_ 339107429

Walden’a gore goriintiilere olan giivenin zemini dijital teknoloji nedeniyle
sarsilmigtir ve sarsilmalidir da ancak giivenin kendisi halen yerindedir. Cesitli kurumsal
baskilar, fotografik nesnelligi yikan yeni teknolojinin kullanimi iizerinde engelleyici
olmustur ve olmaya da devam edecektir; ¢iinkii bu tiir tekniklerin uygulanmasina

gosterilecek direng kolektif ¢ikarlarimizi igerir.%

Walden’in iizerinde durdugu dijital donemdeki fotografik gerceklige duyulan
inancin kaynagi, sayisal temele dayili bir kayit sistemi olsa da fotografin halen mekanik

bir yeniden-sunum araci1 olarak goriilmesidir. Iki yiiz y1la yaklasan fotografin tarihindeki

% Scott Walden, “Fotografta Gergeklik”, ¢ev. Aylin Unal, Fotograf Felsefesi Doganin Kalemi Uzerine
Denemeler, Scott Walden (Der.), (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2018), s. 135.

Y Ag.e.,s. 134,
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bu gergeklik algisi, gegerliligini korumaktadir. Fotograflarda manipiilasyonun yapildigi
gercegi, yine fotograflar iizerinden kanitlanmaktadir. Quentin Bajac da goriintiiyii okuma
anlaminda halad eski gerceklik sisteminde oldugumuza dikkat cekiyor: “Fotografik
nesneye bagliligi kanitlayan kavram, s6z konusu dijital bile olsa, hala yerinde

duruyor.”1%

Fotograflarin dijital donemde de ikna edici olma giicliniin devam ettigine dair en
onemli Orneklerden biri, Amerikan askerlerinin 2003 yilinda Bagdat’taki Ebu Garip
Hapishane’sindeki Irakli tutsaklara uyguladiklari iskenceleri, tacizleri, asagilamalari
belgeleyen fotograflarin desifre olmasidir. Bu fotograflar medyada yer bulunca tim
diinyada sarsic1 bir etkiye neden olur. Abigail Solomon-Godeau, bu fotograflar, Beyaz
Saray ve silahli kuvvetler icin politik agidan yikic1 ve trkiitiicii olmasima ragmen
fotograflarin gergekliginin sorgulanmadigini belirtir: “Fotograflarin ortaya c¢ikisinin
geciktirilmesi, Amerikali askerlerin Irakli mahkumlari cinsel ac¢idan asagiladiklart ve
onlara iskence ettikleri gergegini ciiriitiilemez bir hakikate doniistiirdii.”2%* Bu zalimlikle
ilgili yazili raporlar bir yildan uzun bir siire ortalikta dolandi, fakat ABD hiikiimeti

fotograflar medyaya yansiyana dek onlar1 yok saydi.

—

Gorsel 18. Ebu Garib Hapishanesi, 2003
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Ebu_Gureyb_Cezaevi_i%C5%9Fkenceleri

100 Quentin Bajac, Fotograftan Sonra Analog Fotograftan Dijital Devrime (2010), cev. Marsa Franco,
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2011). s. 117.

101 Terry Barrett, Fotografi Elestirmek: Imgeleri Anlamaya Giris, cev. Yesim Harcanoglu, (Istanbul:
Hayalperest Yaymevi, 2012), s. 207.
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Belgesel fotograf pratigine olduk¢a mesafeli olan Susan Sontag dahi bu
goriintiilerin kanitlama giiclinii onaylar. Amerikan silahli giigleri tarafindan yonetilen
cezaevlerinde “tutuklu” ve “siipheli teréristlere” uygulanan iskenceler hakkinda bir
yildan fazla siiredir Uluslararas1 Kizil Hag Orgiitii ve gazetecilerin diizenledigi raporlar
yayinlanmakta ve insan haklari1 kuruluslarinca protestolar yapilmaktaydi. Sontag’a gore
Bush ve yardimcilar1 i¢in her seyi gercek kilan fotograflar olur. Bu fotograflar
yayimlanana kadar yalnizca kelimeler vardi.!% “Fotograflar bize kanit teskil ederler.
Hakkinda bir sey isitip de siipheyle karsiladigimiz bir sey, onun bir fotografi bize

gosterildiginde kanitlanmis sayilir.””10

Bu fotograflar, yapilan iskenceleri kanitlayan birer savas sucu belgesi olmakla
birlikte yaptiklariyla gurur duyarak fotograflarda kendilerine yer veren askerlerin,
yasananlar1 bagkalarina ispat etmek istedikleri hatira belgeleri olmalariyla da dehset
vericidir. “Iskenceci askerlerin kurbanlariyla birlikte poz vererek kayit altna almasi,
yaptiklarindan zevk almalari, gurur duymalarin1 da gostermektedir. Tipki avladiklari
vahsi hayvanlarla poz veren avcilar gibi”% diyen Ugur Giinay Yavuz, askerlerin
giiclerini ve iktidarini, kendilerinden daha alt statiideki tutsaklara hissettirme
psikolojisiyle kendilerini tatmin ettiklerini, fotograflarin da bu istiinliiklerini gosterme,

ispatlama isleviyle kullanildigin1 belirtir.1%®

2004 yilinda, “Inconvenient Evidence” (Uygunsuz Kanit) bagligiyla, New York
Uluslararas1 Fotograf Merkezi’nde agilan sergide, Ebu Garib iskencelerini konu alan
amator dijital fotograflara yer verilir. Bu olay, fotograflarin tarihe taniklik ederek kanit

olma islevlerini siirdiirdiigiinii bir kez daha onaylamis olur.1%

102 Terry Barrett, Fotografi Elestirmek: imgeleri Anlamaya Giris, 5.207-208.
103 Sysan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), ¢ev. Osman Akinhay, (Istanbul: Agora Kitaplhigi, 2011), s. 5.

1% Ugur Giinay Yavuz, “Fotografik Siddet Ornegi Ebu Garib”, Haber Araci Olarak Fotograf, Sebnem
Soygiider Baturlar (Ed.), (Istanbul: Kriter Yaymevi, 2019), s. 99.
15 A g.e., s. 100-102.

196 Quentin Bajac, Fotograftan Sonra Analog Fotograftan Dijital Devrime (2010), ¢ev. Marsa Franco,
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011). s. 117.
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Negatife rotus yapma teknigini gelistiren bir fotograf¢i tarafindan ilk rétuslu
fotograflar, 1855°te Fransa’da sergilenir. Ayni1 portrenin rotuslu haliyle rétussuz hali yan
yana sergilediginde herkes hayrete diiser. Fotograflarin da yalan sdyleyebilecegine dair
bir gostergedir bu. Rotus tekniginin, abartilmasi halinde gercege sadik cogaltma
tekniginin tiim ayirt edici Ozellikleri silinip gidiyordu ve fotograf gercek degerini
kaybediyordu.*?” Aslinda dijital dénemde pikseller iizerinden yapilan manipiilasyonun bir
benzerinin heniiz fotografin emekleme donemlerinde negatife rotus yaparak da
gergeklestirilmis oldugu hesaba katildiginda, fotografin her zaman manipiilasyona agik
yapisina karsin bu tiir kullanimlarin istisna kabul edildigini ve fotografin yarattig

gercekeilik algisini degistiremedigi sdylenebilir.

Fotograflar, analog veya dijital yontemle, dis diinyadaki 151k aracilifiyla
kaydedilmis goriintiiler olarak iiretilmeye devam ettigi siirece gercekligin bir izdiislimii
olarak goriilmeye ve hayatlarimizi sekillendirmeye devam edecek. Ote yandan dijital
teknolojinin getirdigi hizli ve kolay miidahale yontemleri, ister analog ister dijital
dénemde {iretilmis olsun, bir fotografa siiphe etmeksizin bakilamayacagini, onun
gercekliginin mutlak suretle sorgulanmasi gerektigini bir kez daha ve daha kuvvetli bir
etkiyle gostermistir. Fotograflarin gosterdiklerine inanmak ya da inanmayi se¢mek,
fotografi bir mekanik icat olarak gormenin getirdigi bir 6n kabulden 6teye gidemez. Yine
de her zaman anlaticinin diiriist oldugu ve gergekleri aktardig: kabul edilir; ta ki anlatict
bir giin farkli bir beyanda bulunana kadar ya da goriintiiniin manipiilasyona ugratildig:
ortaya cikana kadar. Gergi en nesnel oldugu soylenebilecek fotograflar dahi bir 6znenin
bakist geregi manipiile olmus olmuyor muydu? Yapabilecegimiz tek sey, aksi ortaya

c¢ikana dek anlatilanlarin ve gosterilenlerin ger¢ek oldugunu varsaymak.

197 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), ¢ev. Sule Demirkol, (Istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s. 62.
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3. BELGESEL FOTOGRAF

Fotograflarda goriinen kisiler veya nesneler, fotograf ¢ekilirken orada bulunduklari
gercegini beraberinde getirmektedir. Dolayisiyla fotografin gercegin fiziksel izi
olmasindan o6tiirii gelen belge olma giicli, fotografin icadindan giiniimiize onun birincil
ozelligi olarak, gerceklik ile dogrudan iliskilendirilmesine neden olmustur. Dis diinyadaki
gercekligin - yeniden sunumuna dair, diiriistge iretildigi takdirde bu niteligi
karsilayabilecek en etkili aracin fotograf oldugu sdylenebilir. Bu baglamda inandirma ve
ikna etme temeline dayali yaratici bir iiretim pratigine sahip olan belgesel fotograflar,

toplumsal yasam igerisinde giiclii bir anlatim araci olarak 6ne ¢ikarlar.

Belgesel fotograf icin keskin bir tanim yapmak zordur. Tarihsel siire¢ igerisinde
farkli donemsel etkilerle kazandig1 yeni anlamlar ve yontemler olsa da temel islevi
degismemistir. Genel ozellikleriyle tarif edilecek olundugunda ilk basta belgesel
fotograflarin kaynaginin tarihsel gergeklik oldugunu sodylemek gerekir. Belgesel
fotografci, icinde oldugu zamana ve mekana dair yaptig1 gozlemlere dayali olarak bazi
¢ikarimlarda bulunur ve nihayetinde bu yasamsal ger¢ekligi kendine 6zgii bakis a¢isindan
fotograflar1 araciligiyla yansitir. Belgesel hikayeler, mesaj icermesi ve bilgiye dayali
iletisim saglama islevinin yaninda, 6znellikleriyle var olan gercekligi yansitmanin farkl

bir yolunu sunarlar.

Belgesel fotograf pratiginde gercekte var olan kisi ve olaylar konu edilir; ancak bu
konular, aktif bir taniklik siireci geciren belgesel fotograf¢1 tarafindan yeniden
anlamlandirilir ve barindirdig1 onermelerle, ¢cagrisimlarla sorgulanmaya acik bir hikaye
olarak baskalarina sunulur. Bu gorsel hikaye, konuya dair kendi s6ziinii sdylemek isteyen
fotografcinin bakis acisindan anlatilir. Belgesel hikayeler, gergekligin salt bir yeniden
sunumu degil, onun yaratici bir sekilde temsilidir. Belgesel fotografin belirtisel niteligine
dayali giiven duygusu sayesinde bu temsiller, izleyende doniistiiriici bir etki yaratma

potansiyeline sahip olur.

Belgesel fotografcilik pratigi, insana ve dogaya dair her tiirlii hikayenin belirli bir
tema dahilinde bir dizi fotografla ve bu fotograflara eslik eden agiklayict metin ve

altyazilarla birlikte anlatildigi uzun soluklu ¢alismalardan olugsmaktadir.
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3.1. Kavram Olarak Belgesel Fotograf ve ilk Donem Ornekler

Fotografi en genel anlamda belgesel ve belgesel dis1 olarak iki tiire ayirabiliriz.
Belgesel fotograflar1 da en genis anlamda ger¢ek yasami gosteren ve bunu gosterirken
onun gergekligini bozmayacak sekilde dogrudan aktaran fotograflar olarak
tanimlayabiliriz. Belgesel dis1 fotograflar ise alegorik bir yapiya sahiptir ve gergek diinya
yerine fotograf¢inin hayali diinyasinin triintidiirler. Bu gruptaki fotograflar1 adlandirmak
icin Oktay Colak, “deneysel fotograf” ve ‘kavramsal fotograf” terimlerini one
siirmektedir. Deneysel fotograf grubuna giren fotograflar her asamada miidahaleye ve
yeni bir icerige doniistiiriilmeye agiktir. Bu igerik, bir goriintiiniin birtakim gercek ya da
gercek tstli ekleme ve ¢ikarimlarla hem gorselliginin hem de anlaminin degigmesi ile
kendini var edebilir. Deneysel fotograf yaklasimi1 kapsaminda farkli ortamlarda ¢ekilmis
birden fazla fotografin, tamami ya da bazi boliimleri bir araya getirilerek yeni bir gorsel
elde edilir. Biitiin bu ugras bir kurguyu gerektirir ve belli bir kavram cergevesinde
gerceklestirilir. Kavramsal fotograf ise kendini hem belgesel hem de deneysel ¢ercevede
gosterebilir. Bu tlirde bir fotograf, dogrudan yontemle ya da deneysel olarak elde
edilebilir. Kavramsal fotografta amag gorsel etkiden ziyade, fotograf¢inin belirledigi bir
kavrama karsilik gelecek gorseli elde etmektir; dolayisiyla izleyiciyle sembolik bir dil
tizerinden iletisim kurulur. Fotografcinin hedefledigi sonuca dogrudan fotograf ya da
deneysel yontemle ulagmasi isin teknik boyutudur. Belirlenen kavram, dogrudan
fotografla da ele alinsa hedef, gercekligi yansitmak degil, fotografcinin zihninde olusan
algiy1 gorsel bir dile doniistiirmektir. Hangi yontem ve teknigin kullanilmis olmasindan

ziyade, kavramin ne oldugu ve ne anlatmak istedigidir onemli olan.®

Belgesel fotograf, giiniimiizdeki yaygin kullanim1 ve bu tez kapsaminda ele alindig1
anlatimc1 bi¢imiyle tanimlanmak istenildiginde bazi farklilagmalar ortaya ¢ikmaktadir.
Belge olarak fotografin kanit anlaminda iistlendigi islev ile belgesel fotografin bir amag
dogrultusunda mesaj igerme kaygisiyla {stlendigi anlatimci islev birbirinden

ayrilmaktadir. Bu nedenle her fotograf bir belge olmakla birlikte her belge fotograf,

108 Oktay Colak, “Kii¢iik Diizeltmeler”, Photo Digital, Mayis-Haziran 2004, say1 33, s. 36.
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belgesel fotograf pratigine uygun diismemektedir. Fotografcinin anlatict kimligiyle

stirece dahil olmasi, fotografik belgeden belgesel fotografa gegisi saglar.

Merter Oral da fotografin icadiyla birlikte iki temelde ilerledigini belirtir.
Bunlardan biri temelde yasamin estetize edilmesini amaglayan kullanimi, digeri ise, temel
amaci yagami estetize etmek olmayan ve gercek yasama bir taniklik araci olarak dogrudan
kullanimidir. Bununla birlikte Oral, fotografin taniklik araci olarak kullanimini da yine
iki farkli anlayisa sahip yaklasimlar olarak ayristirir. Bu yaklasimlardan biri salt bir
taniklik tavrini alirken, digeri tanikligi asan, tanik olunanlara dair sorunlar1 saptayip
bunlarin diizeltilmesi yoniinde ¢aba iceren nitelikte kendini gosterir. Oral’a gore taniklik
ve saptama zaten fotografin dogasinda var olan 6zelliklerdir ve salt bu o6zelliklerin
kullanimi1 “belgeci fotograf” anlayisina karsilik gelir. Tanik olmanin 6tesinde fotografin
sorunlarin saptanmasi ve diizeltilmesi yoniinde kullanilmasi, “toplumsal belgeci” fotograf

anlayisini olusturur.'%

Belgesel fotograf kendi i¢inde ‘tanimlayict belgesel’, ‘toplumsal belgesel’, ‘6znel
belgesel’ gibi bazi alt tiirlere ayrilmakla birlikte temelde belgesel fotografcilik, konusunu
yasamsal gergeklikten alir ve amaci bu gergekligi estetize etmek degil, onu anlamak ve
anlamlandirabildigi 6l¢iide baskalarina aktararak iletisim kurabilmektir. Yasami estetize
eden fotograflamada bi¢im One ¢ikarken, anlati kurma amachi belgesel fotograf

yaklagiminda 6ne ¢ikan ise igeriktir.

Bu noktada anlam karigiklig1 yaratabilecek bir konuya da agiklik getirmek gerekir.
Belgesel fotograf ¢atisi altinda iiretilen goriintiilerin hepsi gerceklik iddias1 tasidigi igin
‘dogrudan’ fotograflardir; ancak her ‘dogrudan’ fotograf icin belgesel fotograftir
denilemez. ‘Dogrudan’ anlayisla ¢ekilen fotograflar salt belge ya da salt estetik 6zellige
sahip olabilir ve bu durum belgesel fotograf nitelikleriyle ortiismez. Bir an1 fotografi da
‘dogrudan’ fotograftir, bir manzara fotografi da ya da haber amagh ¢ekilmis bir fotograf
veya tanitim amacli ¢ekilmis bir mimari fotograf da ‘dogrudan’ anlayisin triiniidiir.

Ancak hepsi farkli bir baglamda farkli amaglara karsilik gelirler ve belgesel fotograf

109 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yayinlari, 2011), s. 23-34.
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pratiginden ayrilirlar. Ozcan Yurdalan, “fotograf tekniginin imkanlarini zorlamak
disinda, gercegin goriiniimiinii degistirici yontemlere bagvurmadan yapilan fotografik
alintilar” olarak tanimladig1 dogrudan fotografin, kamera arkasindan goriilen goriintiiniin
aslina sadik bir temsili oldugunu sdyler.}'® Ote yandan ‘dogrudan’ fotograf yontemiyle
anlati kurma kaygisi tasiyarak ve igerigi bigimin Oniine koyarak bilgi vermek, haber

iletmek gibi islevlerle ¢ekilen fotograflar belgesel fotograf pratigine girerler.!!*

Yirminci yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ‘straight photography’ (dogrudan
fotograf) akimi dogrultusunda tiretilen bigcimci fotograflar da belgesel fotograf pratiginde
yer almaz. Fotografin sanatsal yoniinii ortaya koyan ‘straight photography’ akimi, igerik
oncelikli belgesel fotograf anlayisindan uzaklagsmaktadir. Bu konuda Merter Oral,
resimselci akima tepki olarak ¢ikan f/64 grubunun gektigi ¢cok keskin, alan derinligi
maksimum fotograflarin gerceklik algilamasinin giiglendirilmesine yonelik olmadigini,
bu tiir goriintiilerin konularina iligkin bilgi vermek yerine konularini estetize ederek giizel
duyum uyandirmay1 amagladiklarini ifade eder. Ornegin; Weston’un iinlii biber fotografi,
siradan bir nesneyken estetize edilerek netligi, 15181, formuyla artik bir biber olmaktan
cikmis ve estetik bir nesneye doniistiiriilmiistiir.}*? Yurdalan da hayat1 estetize eden
fotograf tarziyla gercek hayattan yapilma alintinin, gerceklik referanslari oldukga
zorlanarak yeniden var edilmis bir giizellik sunumuna doniistiigiini ve gerceklik

duygusunun zayifladigim belirtir. 113

Time-Life Books serisinden Docmentary Photography (Belgesel Fotograf)
kitabinda yapilan tanima gore her fotograf belgesel olarak nitelenemez. Belgesel

fotografin sahip olmasi gereken bazi nitelikler vardir:

“Onu (belgesel fotograf) bir manzaradan, bir portreden, bir sokak sahnesinden ayiran bir
mesaj iletmelidir. Bir olay1 kaydedebilir; fakat bu olaym bir haber fotografinin 6zel

oneminden c¢ok genel bir dneme sahip olmasi gerekir. Bir karakteri veya duyguyu

110 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitaphgi, 2015), s. 63, s. 29.
H1Age.,s. 38.

112 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yaynlari, 2011), s. 25.

113 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, s. 31-33.
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kaydedebilir; fakat yine de genel bir toplumsal dneme sahip olmalidir; bir portre fotografinin

kisilik olarak agiga vurdugundan daha fazlasidir.”*%*

Belgesel fotografeilik Time-Life editorleri tarafindan “amaci O6nemli bir seyi
iletmek —yorumlamak- olan bir fotograf¢inin, izleyici tarafindan anlasilacak sekilde,

gergek diinyay1 betimlemesi” seklinde tanimlanmaktadir.**

Belgesel tiirii calismalar1 ilk kez gergeklestirenler fotografcilar olsa da belgesel
teriminin ilk kullanilis1 sinemadaki uygulamalar {izerine olmustur. Ingiliz Belgesel Film
Hareketi’nin kurucusu olan film yapimcist ve elestirmen John Grierson, ilk belgesel
sinemact olarak kabul edilen Robert Flaherty’nin 1926 yapimi etnografik filmi “Moana”
lizerine aym yil yazdig1 elestiride belgesel terimini kullamir.** Terimin kullanimi
yerlestikten sonra 1930’larla birlikte fotografik ¢alismalari tanimlamada da yaygimlik

kazanir.

Belgesel terimi 1930’larda FSA fotografcilarinin ¢alismalarini tanimlamak igin
kullanilmaya baslamadan 6nce bir dnceki kusagin Lewis Hine ve Jacob Riis gibi dnemli
figiirleri kendi dénemlerinde belgesel fotografcilar ya da toplumsal belgeciler olarak
nitelendirilmemislerdir. Tarihsel donem adlandirmalar1 genellikle yasanan zaman
diliminde degil, tarihsel yazilimin gerceklestigi zamanlarda verilir ve gegmise yonelik
olma oOzelligi tasir. Hine, kendi c¢alismalarini “toplumsal fotografcilik” (social

photography) olarak adlandirmayi tercih etmistir.!!’

Fotograf teknolojisinin heniiz hareketli goriintiilerin yakalanmasini saglayacak
diizeyde gelismemesi nedeniyle, ilk belgesel fotograf calismalarima baktigimizda

kaydedilen sahnelerin duragan konularin gériintiileri oldugu hemen fark edilir. Giindelik

114 Docmentary Photography’den aktaran Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf Belgesel Fotografin
Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2020), s. 68-69.

115 Docmentary Photography’den aktaran Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam
Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 24.

116 Dave Saunders, Belgesel, cev. Ali Nejat Kantyas, (Istanbul: Kolektif Tasarim, 2014), s. 24.

117 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 68.
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yasam icerisindeki hareketli konularin fotograflanabilmesi ancak 1920’lerde elde

taginabilir kii¢iik makinelerin ve hizli filmlerin ¢ikmasiyla miimkiin olmustur.

Gorsel 19. David Octavius Hill and Robert Adamson, Newhaven, 1843-47

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search?g=Hill+and+Adamson&sortBy=Relevance

David Octavius Hill ve Robert Adamson, 1845’te Newhaven’l1 balik saticilarini
yaklasik yirmi saniye siiren bir pozlama sonucunda goriintiileyebilmislerdi. Newhaven’li
balik saticilarinin giinliik yasamlarindan kesitler sunan bu ¢alisma, fotografin belgesel

amagli kullaniminin belki de en erken drnegi olarak kabul edilmelidir.®

Hill ve Adamson, balik¢1 kasabasi Newhaven’da yaptiklari ¢alisma kapsaminda
cektikleri fotograflarda geleneksel kiyafetleri igerisindeki kasaba sakinlerini ve ¢alisma
ortamlarindayken balik¢ilart goriintiilemistir. Fotograflar ¢ekilirken poz veren insanlarin
sabit kalabilmek i¢in gosterdikleri caba kendini belli etmektedir. Bu fotograflar bize,
balikgilikla geginen bir kasabanin yasam kosullarina dair bilgi vermekten Gte bir amaca
sahip degildir. Var olan bir gergeklige dair yapilan tanikligin sonucu olugmus kayitlardir.
Fotografin icadiyla birlikte doganin, sehirlerin, anitlarin, binalarin fotograflanmasinda

olan belgeci kayittan farki, Hill ve Adamson’in sosyal bir igerige yonelerek birkag yil

118 Newhall’den aktaran Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari,
(Istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari, 2020), s. 93.
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boyunca ayni konuyla etkilesim halinde olarak fotograflar iiretmeleridir. Bu, belgesel

fotografin en temel diizeyde salt tanikliga bagli yapacag bir calismaya ornektir.

“Corak topraklarda bir vaha” , 1905 “Oturan Ay1 Arikara” , 1908

Gorsel 20. Edward Curtis
Kaynak: https://artblart.com/2018/07/27/photographs-edward-s-curtis-the-north-american-indian-list-of-

large-plates-supplementing-volume-v/

Amerikali fotograf¢i Edward S. Curtis’in yirmi ciltten olusan “The North American
Indian” (Kuzey Amerika Yerlileri, 1907-1930) calismasi, kapsami ve ansiklopedik
diizeni acisindan bilimsel bir kaynak havasina sahiptir; fakat Curtis, bu ¢alismadaki cogu
fotografi beyaz ve burjuva izleyicilerin beklentisine uygun diisecek sekilde idealize
ederek tasvir etmistir.!!® Kizilderililerin giindelik yasamlarindan ve kiiltiirlerinden
kesitler sunan Curtis, kaybolmakta olan bu kiiltiiri romantiklestirme adina modern yasam
tarzina karsilik gelen objeleri gesitli karanlik oda miidahaleleriyle fotograflarindan

kaldirmistir, 12

Alman portre ve belgesel fotografgis1 August Sander, yasadigi zamanin Alman
toplumunun kapsamli bir portresini ortaya ¢ikarmak amaciyla “20. Yiizyilin Insanlar1”

baslikl1 bir projeye baglar; ancak tamamlayamaz. Sander, 1929°da insanlarin mesleklerine

119 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), ¢ev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yaynevi, 2015), s. 297.

120 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 72.
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ve toplumsal smiflarina gore diizenlendigi 60 adet porteyi “Cagimizin Yiizleri” isimli
kitapta toplar. Cift¢ilerin portreleriyle baslayan kitap, Nazilerin “yozlasmis” olarak
niteledigi hastalar, fiziksel ve zihinsel engelliler, ¢cingeneler ve dilencilerin portreleriyle
sona ermektedir. Alman toplumunun bir kesitini sunan bu kitap, 1936’da Nazi rejimi
tarafindan yasaklanir.'? Graham Clarke, Sander’in ¢aligmasmi “bireyin toplumsal

resmedilisine adanmus bir portrecilik!??

olarak tanimlar. Bu kapsamli girigim, “bireyleri
kendi zamanlar1 ve kiiltiirleri i¢cinde tanimlama ¢abalar1 arasinda en uzun Omiirlii
caligmalardan biri olarak kalmistir. (...) Ortaya c¢ikan sey, farkliliklar {izerine kurulu
sosyal bir tipolojidir.”1% Susan Sontag da “Almanlar1 anlatan bir fotograf katalogu’” diye
tarif ettigi Sander’in bu projesini “bilim olarak fotograf’a verilecek bir 6rnek olarak
géﬁir.124

David Bate, Sander’in toplumsal ya da siyasal kampanyalarin bir parcasi olmayan
calismasinin fikir olarak son derece demokratik olduguna vurgu yapar. Fotografi ¢ekilen
kisiler Sander tarafindan toplumsal kimliginden bagimsiz olarak ayni yontemle

fotograflanmistir. Fotografin 6zneleri herhangi bir g¢ekinceleri olmaksizin belli bir

ozsaygiyla dogrudan kameraya bakmugtir.1?°

John Berger, Sander’in bu portreleri lizerine su sorulari sorar: “August Sander
fotograflarini cekmeden 6nce modellerine ne sdylerdi? Ve soylediklerini nasil soylerdi ki
hepsi de ona aymi sekilde inamirlard1?”'?® Berger, Sander’in modellerinin hepsinin
objektife ayni ifadeyle baktigin1 ve fotograf makinesinin hepsi i¢in ayni seyi temsil

ettigini belirtir. Sander’in portrelerinin bdylesi gergekei bir etki verebilmesini, fotografini

121 Jyliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), cev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayinevi, 2015), s. 299-301.

122 Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, (1997), ¢ev. Maide Meltem Aydemir,
(istanbul: Hayalperest Yayievi, 2017), s. 129.

123 A g.e., s. 129-130.

124 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), cev. Osman Akinhay, (Istanbul: Agora Kitaphgi, 2011), s.
72.

125 David Bate, Fotograf Anahtar Kavramlar (2009), ¢ev. Bahar Simsek, (Ankara: De Ki Basim Yayim,
2013), s. 84.

126 Jonh Berger, O Ana Adanmus, ¢ev. Yurdanur Salman, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), s. 55.
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cektigi her kisinin “Ben boyle goriinliyordum” ifadesinin karsiligin1 verebilecek bir durus
sergilemesiyle olabilecegini sOyler. Berger, Sander’in yaptig1 bu calismay1 ¢ok 6énemli
bir toplumsal ve insani belge olarak goriir: “Kendi iilkesinin insanlarinin portrelerini

ceken baska higbir fotografcida boyle seffaf bir belgesellik yoktur!?’ der.

“Filozof” , 1913 “Anne ve Kiz1”, 1912 “Usta” , 1926

Gorsel 21. August Sander
Kaynak: https://www.moma.org/artists/5145

August Sander, uzun yillara yayilan projesi i¢in yasadiglr toplum igerisinde
dolasarak insanlar1 yasam alanlarinda, caligma alanlarinda nasillarsa o sekilde
fotograflamistir. Sander’in yaptifi portre ¢alismast is¢iler, memurlar, koyliiler,
biirokratlar, sanatcilar, dilenciler gibi yasadigi toplumdaki her tiirlii sosyal simiftan,
kiltirden, meslekten, yastan insanlar1 temsil eden bir nevi “zamaninin insani neye

benziyordu?” sorusunun karsiligi olabilecek nitelikte ve nicelikte bir caligmadir.

Sander’in anisina Koln'de 1911 - 1944 yillar1 arasinda yasamis ve ¢alismis oldugu
eve asilan plakette, yaptig1r ¢alisma lizerine Sander'in sOylemis oldugu su sézler yer
almaktadir: “Bu eseri olusturma fikrinin nereden geldigini soruyorlar bana. Goérmek,

gozlemlemek ve diisiinmek, iste sorunun cevabi. Higbir sey bana aslina mutlak surette

127 Jonh Berger, O Ana Adanmus, ¢ev. Yurdanur Salman, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), s. 55.
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sadik fotografcilik araciligiyla zamanimizin bir resmini olusturmaktan daha uygun

gelmedi.”?8

Donemin insanlarinin sosyal yasamlarina dogrudan yapilan tanikliklar oldugu gibi,
salt insan izlerine ait goriiniimler iizerinden de bir donemsel taniklik yapilabilir. Ozellikle
gelismekte olan sehirlerin hizla degisen goriinlimlerinin kaydedilmesine yonelik
calismalar, bugiinden bakildiginda o sehrin kent kimligine dair okumalarin yapilabilecegi
¢ok degerli bagvuru kaynaklari olarak degerlendirilmektedir. Her ne kadar amaci bu
olmasa da belgesel fotograf denince akla gelen ilk isimlerden biri olan Eugene Atget’tir
(1857-1927). Onun fotograflar1 bir donemin Paris’ini en ince ayrintisina kadar gozler

Ontine sermektedir.

Paris , 1925 Paris
Gorsel 22. Eugene Atget

Kaynak: https://www.moma.org/artists/229

Eugene Atget; miizeler, antikacilar, sanatcilar, arsivler ve kiitiiphanelerden olusan
misterileri i¢in yaklasik kirk yil boyunca Paris’in kaybolmakta olan ¢ehresini fotograflar.
Bos sokaklar, binalar, diikkanlar, vitrinler, parklar, anitlar, mimari siislemeler gibi kent
manzaralar1 Atget’nin fotograf konularmi olusturur.!?® O dénemde modas1 gegmis olan

koriiklii ve tahta ayakli bir makine kullanan Atget, kimi zaman da sokaktaki esnafi, seyyar

128 Erhan Sermet, AUGUST SANDER - 20. Yiizy1l Insan1 Neye Benzer?, (Erisim tarihi: 29.12.2023),
https://erhansermet.blogspot.com/2014/12/august-sander-20-yuzyl-insan-neye-benzer.html

129 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), ¢ev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2015), s. 293.
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saticilart ve dilencileri goriintiilemistir; ancak fotograflarinin biiyiik cogunlugunda insan
ogesi yoktur ve fotograflarinin biiyiileyici yanmi bu bosluk olusturur. igerdikleri
ayrmtilarla birlikte Atget’nin fotograflar1 birer natiirmorta déniisiir.**® Atget’nin geride
biraktig1 fotograflar, eski Paris’i yasatan essiz degere sahip bir mirasi gelecek nesillere

tasimaya devam ediyor.

3.2. Orneklerle Toplumsal Belgesel Fotograf Anlayisi

Fotograf araciligiyla toplumsal sorunlarin aktarilarak yasanan olumsuzluklara
dikkatlerin ¢ekildigi, bdylece sorunlarin ¢éziimiine dair tartismalar1 baslatacak zeminin
hazirlandigr  toplumsal belgeci anlayista, olumlu yonde sosyal degisimin
gerceklesebilmesi igin aktif bir taniklik s6z konusudur. Belgesel fotografcilar,
tanikliklarini yaptiklari olaylarin fotograflarini izleyiciye, 6zellikle de sorunu ¢6zebilecek
yetkili mercilere ulasgtirarak izleyiciyi de tanik olmaya ve olaylar1 degerlendirmeye davet
eder. Mary Price, fotograflar igin; “sorularin bir yaniti olmaktan ¢ok bir yansimasidir;
»131

sorular lizerine diisiiniip tasinmak i¢in zamanin akisini durdurmanin bir yoludur

diyerek fotografcinin sorunlara isaret edebilme yetenegine de dikkat ¢ekmis olur.

Cesitli bakis acilar1 sunarak yasamla olan duygusal baglantimizin derinlesmesine
katki saglayan belgesel fotografciligi “gorsel Oykii anlatimi” olarak tanimlayan Sebla
Selin Ok, belgesel fotografin, “gdriinmeyenin ya da goz ardi edilenlerin ortaya
c¢ikarilmasindan insan haklari ihlallerinin sorgulanmasina kadar bir¢cok konuda iletisim
olanag1 sundugunu”®? belirtir. Susie Linfield ise, insan haklarma fotograflar araciligiyla

nasil dikkat ¢ekilebilecegi ile ilgili sunlar1 soyler:

“Insan haklarina dair fikirlerin temelini olusturan felsefeler yoksunluk etrafina kuruludur.
Kanimca fotograf, insan haklar1 ideallerinin temelindeki boslugu yansitmak igin ideal

mecradir. Insan haklarini fotograflamak oldukca gii¢ bir istir, neye benzeyebilir ki? Aslinda

130 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), ¢ev. Sule Demirkol, (Istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s. 86.

131 Mary Price, Fotograf Cergevedeki Gizem (1994), gev. Aysenaz & Kubilay Kos, (Istanbul: Ayrinti

Yayinlari, 2014), s. 166.
132 Sebla Selin Ok, Fotograf Belleginde Acinin Tasviri, (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2016), s. 19.
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haklar hicbir seye benzemez. O halde insan haklarina sahip biri neye benzer? Bir insana
benzer, iste hepsi bu. Ancak fotograf¢ilarin yapabilecegi ve oldukca iyi bi¢imde de yaptigi,
boyle haklara sahip olmayan insanlart1 ve bu haklarin yoklugunun insana yaptiklarin

gostermektir. Boylece bizlere haklarinin miicadelesini veren insanlarin gerek galip, gerekse

maglup olarak neye benzediklerini gosterir.”3

Merter Oral, fotografin bilimsel ve teknik ¢alismalar i¢in ya da sanatsal ifade i¢in
bir ara¢ olmaktan daha etkili oldugu islevin, “insani insana anlatma, ¢agdas insanlik
sorunlarma egilme ve bu sorunlar konusunda biling uyandirma” oldugunu sdyler.!3* Bu
islev dogrultusunda Oral’a gore toplumsal belgeci fotograf; “daha az imtiyazl kisi, sinif
ve toplumlarin, barinma, ¢alisma, 6grenim vb. yasamin her boyutuna iliskin sorunlarini,
duyarli bir yaklasimla, diger insanlari, kurumlari bilgilendirme ve bu sorunlarin asilmasi
konusunda harekete gecirme amacini tagir.”**® Ozcan Yurdalan da sosyal belgeselcilerin
calistiklar1 konular1 diinya goriislerinin sonucu olarak genellikle toplumun g¢eperindeki
yasantilardan segtiklerini ve sorumluluk duygusuyla hak ihlalleri ve adaletsizliklere kars1
bir elestiriyi ve itiraz1 dillendirdiklerini ifade eder. Ayrica Yurdalan; “Sosyal belgeselci
ele aldigr konu karsisinda tarafsiz kalmaz, taniklikla, tarihe not diismekle yetinmez,
fotograflarinin yan1 sira iradesi ve tutumuyla birlikte o durumu degistirmek igin ¢aba

harcar’’13¢ demektedir.

Toplumsal belgesel fotograflar araciligiyla bahsedilen doniistiiriicii etkinin
alinabilmesi i¢in bu fotograflarin muhakkak baskalarina ulastiritlmasi1 gerekiyor ki bir
tartisma ortami baglatilabilsin. Bu noktada Merter Oral toplumsal belgesel fotograf¢iligin
kisisel kullanima yonelik olmadiginin altin1 ¢izmektedir: “Yayinlanma sans1 bulamayan
higbir fotograf toplumsal belgesel olarak nitelenemez. (...) Kitaplar, posterler, gazete ve
dergiler, brosiirler, sergiler ve hatta saydam gosteriler, kartpostal ve web siteleri gibi

mesajin genis kitlelere tasinmasina olanak tasiyan tiim etkin araglar yayin kapsaminda

13 Susie Linfield, Acimasiz Aydmnlik: Fotograf ve Politik Siddet (2010), cev. Mehmet Emir Uslu,
(Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2013), s. 51.

134 Merter Oral, “Fotograf ve Toplumsal Degisme”, Toplumbilim, say1 19, (Mart 2006), s. 23.

135 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yayinlari, 2011), s. 30.

1% (zcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitapligi, 2015), s. 63, s. 71.
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degerlendirilmektedir.”**” Bununla birlikte yapilan ¢alismanin daha ¢ok insana, daha
dogru bir sunumla ulagabilmesini ve boylece ¢alismanin daha etkin kilinmasini saglamak
i¢in belgeselciler genellikle 6rgiitlii yapilarla birlikte ¢alisma yoluna giderler. Calistiklar
konuda faaliyet gosteren sivil toplum orgiitlerinden alacaklar1 destek, yapilan ¢alismaya

farkindalik yaratma noktasinda 6nemli bir rol oynayacaktir.

19. yiizyilin sonlarinda belgesel fotografin toplumsal elestirinin bir kanal1 ya da
gazetecilik iirlinli olarak ©Onem kazandigr goriliir. Genellikle reformcu olarak
degerlendirilebilecek bu donemim ilk belgesel projeleri, yoksulluk, ¢ocuk emegi
sOmiiriisii, barinma sorunu gibi toplumsal sorunlari ve siyasal adaletsizlikleri iglemistir.
Bu gercekleri gosterirken de fotografi yazili metinlerle birlikte diizenleyerek
kullanmislardir.'® Belgeselin sanat, haber ve gazetecilige ait farkli teknikleri
kullanabilen eklektik bir tarzinin olmasini, seyirciyi daha elestirel olmaya tesvik
ettigini®*® belirten David Bate’e gore; “Toplumsal belgesel yapitlarin amaci yalmzca
kaydetmek ve belgelemek degil, ayn1 zamanda aydinlatmak ve yaratici bir bigimde
egitmekti.”4

Bu tir fotografciligin, tartisma baglatarak hayati sorgulatma islevi tasidiginm
belirten Sebastiao Salgado, belgesel fotografin, yabancisi olunan yasamlara, olaylara dair
gercekleri diger insanlara ulastirmasi ve bilgi akist saglamasini, “vektorel islev” olarak

tanimlamaktadir:

“Bir seyi gostermek iizere fotograf c¢ekerken kendinizi orada olma firsati bulamamig
insanlarin yerine koyarsiniz. Bu iki taraf arasinda bir baglanti kurarsiniz. Sonunda belgesel
fotografi bir vektor olarak goriirsiiniiz. (...) Diinyada fotograftan korunmasi gereken higbir
insan oldugunu diisiinmiiyorum. Diinyada yasanmakta olan her sey gdsterilmelidir. Insanlar
diinyanin diger yerlerinde insanlarin neler yasadiklarin1 6grenmelidir. Iste bir belgesel
fotograf¢inin sahip olmasi gereken vektorel islev de budur; insana digerinin varligini

gdstermek. Insanlar, diinyanin diger yerlerindeki insanlarin ¢ok zor bir hayat yasadiklarmni

187 Merter Oral, “Fotograf ve Toplumsal Degisme”, Toplumbilim, say1 19, (Mart 2006), s. 19.

138 David Bate, Fotograf Anahtar Kavramlar (2009), ¢ev. Bahar Simsek, (Ankara: De Ki Basim Yayim,
2013),s. 80

1% Ag.e.,s. 88.
140 A ge.,s. 74.
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ogrendiklerinde soka ugruyorlar. Bu insanlar gayet ciddi ve diiriist, ¢iinkii bunu daha 6nce
gorme firsat1 bulamamiglar. Onlara bu fotograflar gosterip orada yasananlari anlattiginizda,
bu problemle biitiinlesmis hale geliyorlar, bu sorun onlarin hayatlarinin bir pargas: haline

geliyor.”14

Fotograf, modernist donemde nesnel ve pozitivist bilgi kaynagi olarak goriilmiistiir.
Fotograf ve Sosyoloji adli makalesinde Howard S.Becker, her iki disiplinin de (fotograf,
sosyoloji) asagi yukari ayni tarihlerde ortaya ¢iktigini ve benzer toplumsal projelere
hizmet ettiklerini belirtir: “Sosyologlar gibi fotografcilar da gég, yoksulluk, 1rk, toplumsal
huzursuzluk gibi ¢agdas toplumsal sorunlarla ilgilenmislerdir. Bu fotograf geleneginde,
kotiiliikler genellikle teshir amaciyla betimlenir ve bunlarin diizeltilmesi i¢in eylem
cagrist yapilir.”**? Benzer konulara olan ilgi disinda konulari iizerinde derin saha
calismalar1 yapmak gibi aragtirma yontemlerinde de yakinliklarin olmasi nedeniyle,
ozellikle toplumsal belgeci fotografeilarin sosyologlara benzetildigi goriilmektedir. Ansel
Adams, tarihin en kapsamli toplumsal belgesel fotograf projelerinden biri ve ilki olan
FSA projesini yoneten Roy Stryker’a, “Seninle birlikte ¢alisanlar yalnizca birer fotografci
degiller. Ellerinde fotograf makinesi bulunan birer sosyolog onlar”* diyerek bu konuya
dikkat ¢ekmistir.

ABD’de Ilerleme Dénemi (Progressive Era) olarak adlandirilan 1890-1920 yillart
arasinda yasamin her alaninda pek ¢ok reform gergeklestirilir. Jacob Riis ve Lewis Hine,
Ilerleme Dénemi’ne denk gelen reformist fotografik calismalariyla toplumsal belgeci

fotografin kurumsallasmasinda énemli bir yer edinirler.*#

New York Tribune’de muhabir olarak galismaya baslayan Jacob Riis, New York’un
asagl mahallerinde barinma sorunlar1 yasayan go¢menlerin yasam kosullarini anlattigi

yazilarinda alacag etkiyi giiclendirmek i¢in fotograflardan faydalanir ve boylece

fotograf, ilk defa toplumsal elestiri amacli kullanilmis olur. Ik kitab: “How The Other

141 Sebastia Salgado, “Isciler”, Ken Light (Haz.), Cagimizin Taniklar1 Belgesel Fotografcilar Anlatiyor,
cev. Hiiseyin Yilmaz, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2012), s. 120-121.

142 Howard S. Becker, “Fotograf ve Sosyoloji”, cev. Berrin Yanikkaya, Toplumbilim, say1 19, (Mart
2006), 5. 45.

143 Ahmet Tolungiic, “Ilk Belgesel Fotograf Calismas1”, Fotograf, say1 30, (Eyliil 1985), s. 8.

44 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 16.
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Half Lives?” (Oteki Yar1 Nasil Yasiyor?), 1890 yilinda yayimmlandiginda kamuoyunu
derinden etkiler.}* Jacob Riss’in bu calismasi, birtakim reform 6nlemlerinin alinmasini

saglar ve fotograf ilk kez toplumsal olaylarin belgelenmesi ve bu kosullarin

146

degistirilmesine yonelik bilingli bir sekilde kullanilmis olur.

Gorsel 23. “Bayard Sokagi'ndaki gecekondu sakinleri”, Jacob Riis, 1889
Kaynak:
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Jacob_Riis,_Lodgers_in_a_Crowded_Bayard_Street_Tenement.jpg

Jacob Riis’in kitabinda yayimladigi fotograflarindan birinde (bkz. Gorsel 23)
daracik ve penceresiz bir odada sikismis bir halde yasamaya caligan gécmenler goriiliir.
New York’un yoksul bir bolgesi olan Asagi Dogu Yakasi’nin kotii durumdaki kenar
mahallelerinden biri olan “The Bend”de ¢ekilen fotograf gogmenlerin sagliksiz barinma
kosullarini gozler 6niine serer. O donemde kentin Asag1 Dogu Yakasi’nda yasayan yarim
milyon kadar insanin neredeyse hepsi gogmendir ve her giin daha da fazla insan gelmeye
devam etmektedir. Riis, fotografi ¢ektigi kenar mahalle {lizerine olan yazisinda sunlar
ifade eder: “Five Points bolgesinin o eski ve bitik havasinin iginde, Mulberry Sokagi’nin

kivrildigi noktada karsiniza ¢ikiyor ‘the Bend’, New York un gecekondu mahallelerinin

5 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), ¢ev. Sule Demirkol, (istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s. 99.

146 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yayinlari, 2011), s. 38.
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ortasindaki bir ¢liriik gibi... Yeryiiziinde yalnizca tek bir ‘the Bend’ var; baska da olmasin

zaten.”147

Asirt kalabalik ve zorlu yasam kosullarmi degistirme cabasiyla kaleme aldigi
yazilarin tek basina yeterli olmadigini1 géren Riis, yasanmakta olan toplumsal mahrumiyet
gercegine daha dogrudan dikkat c¢ekebilmenin araci olarak fotograftan yararlanir ve
otoriteleri gerekli tedbirleri almak {izere ikna etmek icin fotografin ne kadar etkili

olabilecegini gostermis olur.

Benzer bir ¢aba da “Oykiiyii sozciiklerle anlatabilseydim, fotograf makinesini
pesimden siiriiklemem gerekmezdi” diyecek olan sosyolog Lewis Hine’in gocuk isci
problemi iizerinde durdugu ¢alismalarinda goriilebilir. Ulusal Cocuk Emegi Komitesi’ne
(UCEK) fotograf¢it olarak atanan Lewis Hine, ABD’deki c¢ocuk is¢ilerin mevcut
durumunun aragtirilmasi konusunda gorevlendirilir. Hine, yiiriittiigii caligma boyunca sok
edici goriintiilerle karsilasir. Dokuma fabrikalarinda, madenlerde c¢alisan, soguk
havalarda sokaklarda gazete satan, ¢ogu zaman yasi c¢ok kiiciik olan ¢ocuklar

fotograflartyla belgeler.2#

1910 1908
Gorsel 24. Lewis Hine

Kaynak: https://time.com/4187988/colorized-photos-child-laborers-lewis-hine/

& https://www.theatlantic.com/photo/2015/07/child-labor-in-america-100-years-ago/397478/

17 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), cev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayinevi, 2015), s. 155.

148 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yaynlari, 2011), s. 60-62.
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Hine’in ¢ocuk isgileri belgeledigi fotograflar belli yaslardaki ¢ocuk iscileri
korumaya yonelik bir gocuk-emegi kanunun ¢ikarilmasinda etkili olur.}*® UCEK baskan
Owen Lovejoy, “fotograf makinesini toplumsal ¢alisma sorunlarina zekice, sempatik ve
etkince netleyen ilk kisi” olarak niteledigi Hine’a yazdigi bir mektupta sunu belirtir:
“Cocuk iscilerin istihdamina iligkin ger¢eklere kamuoyunun dikkatinin ¢ekilmesinde,
sizin, benim yonetimimde UCEK igin yaptiklariniz, kanaatimce tiim diger yapilanlardan

daha etkili olmustur.”*>°

Toplumsal reform diisiincesiyle fotograf ¢ceken Jacob Riis ve Lewis Hine gibi
fotografeilar, fotografin baska hicbir temsil aracinin sahip olmadigi bir giivenilirlik
aurasina sahip oldugunun farkinda olarak, fotografi yazilarina inandiricilik katmak igin
kullandilar. Hine so0yle diyor: “Ortalama insan Ortiik olarak fotografin onu
yaniltmayacagina inaniyor” ve ekliyor: “Siz ve ben biliyoruz ki fotograflar yalan

sdylemezler ama yalancilar fotograf cekebilir.”*°!

Amerika’da Biiyiik Buhran’in yarattigi yikict sosyal ve ekonomik etkileri ortadan
kaldirmak amaciyla 1935°te Farm Security Adminstration / FSA (Ciftlik Giivenlik
Idaresi) kurulur. FSA nin gorevleri arasinda gdgmen giftiler i¢in kamplar kurmak ve
onlar1 yeni, daha verimli arazilere yerlestirmek, onlara verilen kredileri diizenlemek gibi
caligmalar vardi. FSA, bu caligmalarim1 kayit altina almak ve hiikiimetten daha fazla
destek alabilmek adina kurdugu 6zel bir departmanin basina ekonomi uzmani egitmen
Roy Stryker’t getirir. FSA biinyesindeki yirmi kadar fotograf¢inin ¢alismalart sonucu
1935’ten 1942’ye kadar yaklasik 77 bin fotograflik bir arsiv olusur. Bu fotograflar,
kamuoyu olusturmak igin dergilerde, el ilanlarinda, sergi gibi ¢esitli ortamlarda kullanilir.
Hangi konularda nasil fotograf ¢ekilecegi ve fotograflarin nasil kadrajlanip basilacag: gibi

kararlar, departmanin basindaki Stryker’a aitti.® Tarihin en kapsamli toplumsal belgesel

19 pollack’tan aktaran Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul:
Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 63.

150 Stange’den aktaran Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul:
Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 63.

151 Terry Barrett, Fotografi Elestirmek: imgeleri Anlamaya Giris, ¢ev. Yesim Harcanoglu, (Istanbul:
Hayalperest Yaymevi, 2012), s. 205.

152 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), ¢ev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yayevi, 2015), s. 304-305.
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projesi olarak nitelenen FSA projesi, sonraki belgesel fotografci kusaginda biiyiik etkiler

yaratir.

FSA’ya en sik yoneltilen elestiriler, Stryker yonetiminde goérev yapan
fotografcilarin serbest bakis agilariyla calisamamis olmalaridir. Fotografeilar toplumsal
bir problemin ¢6ziimii ig¢in belli bir plan dahilinde yonetilmistir. Bigimsel ve diisiinsel
olarak kategorize edilen fotograflar, belli bir ideolojiye ait kurgulanmig bir gergekligi

temsil etmeleri nedeniyle “gerceklik” iizerindeki algimiza yon verebilir niteliktedir.'>3

Gorsel 25. “Gogmen Anne”, Dorothea Lange, Kaliforniya, 1936
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6%C3%A7men_Anne

Her seye ragmen FSA projesi i¢inde bireysel bakis agis1 ve yetenegiyle yasananlara
taniklik eden dnemli isimler de vardi. Dorothea Lange’in 1936°da California’da ¢ektigi
“Go¢men Anne” isimli fotograf, sahip oldugu evrensel ifade giiciiyle Buhran déneminde
yasanan acilarin bir simgesi haline gelir ve FSA projesi kapsaminda cekilen
fotograflardan en taninmaisi olarak bir ikona doniisiir. Dorothea Lange, hafizalara kazinan
bu fotografin ¢ekim ani hikayesini 1960°da Popular Photography dergisinde su sekilde

anlatir:

153 Sebla Selin Ok, Fotograf Belleginde Acinin Tasviri, (Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2016), s. 113.
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“Ac¢ ve umutsuz anneyi goriince miknatisla ¢ekilmis gibi yaklastim. Orada bulunmami ve
kamerami ona nasil agikladigimi hatirlamiyorum ancak bana soru sormadigini hatirliyorum.
Ayn1 yonden yakindan, daha yakindan calisarak bes poz ¢ektim. Adini ya da ge¢misini
sormadim. Bana otuz iki yasinda oldugunu sdyledi. Etraftaki tarlalarda donmus sebzelerle,
cocuklarin 6ldiirdiigii kuslarla beslediklerini sdyledi. Yiyecek satin alabilmek i¢in arabasinin

tekerleklerini yeni satmisti. Fotograflarimin ona yardim edebilecegini biliyor gibiydi. Bu

yiizden bana yardim etti. Bir tiir esitlik vardi.”*>*

Yayimlandiktan sonra yardim kuruluglarinin harekete gecerek gécmen isgilerin
kampina gida yardimlar1 yapmasi ve Lange’in ¢alismasi iizerine 10 Mart 1936 tarihinde
San Francisco News gazetesi, “Hasta, pejmiirde, agliktan bir deri bir kemik kalmis, 2.500
insan, kadin ve ¢ocuk, bir devlet fotografcisinin rastlantisal ziyaretinden bir iki hafta

sonra bu 1stiraplarindan kurtarildilar” diye yazar.!>®

FSA projesi kapsaminda {iretilen fotograflarin, olumsuz ekonomik ve dogal
kosullarin yarattigi sorunlarin boyutunu goézler oniine sermesi ve bunlarin ¢oziimiinde

etkin bir rol tistlenmesiyle Amerika’daki kirsal kesim iizerinde iyilestirici sonuglari olur.

Modernist donemin pozitivist bakis acisiyla her anlamda ilerlemenin gelismenin
yasanacagina olan inancin bir uzantisi olarak fotografin toplumsal belgeci anlayisla
kullanimi, postmodernist donemde ¢okga elestiriye maruz kalmis ve toplumsal belgeci
pratigin islevsiz oldugu, hatta olumsuz sonuglar dogurdugu dile getirilmistir. Susan
Sontag, Stryker’in yonetiminde c¢alisan fotografcilart agikga yonlendirmis olmasi
sebebiyle, FSA projesinin Ortiik bir bakis acisina sahip diipediiz bir propaganda
oldugunun altin1 ¢izer: “Bu, yoksullarin gercekten yoksul olduklarina ve vakarh
davraniglar sergilediklerine fiilen ikna edilmeleri gereken orta siniftan insanlara 6zgii bir

bakis agistydi.”1°®

154 Rondal Partridge, “Dorothea Lange Sahada”, Ken Light (Haz.), Cagimizin Taniklar1 Belgesel
Fotografcilar Anlatiyor, cev. Hiiseyin Yilmaz, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari, 2012), s. 211.

135 Taylor’dan aktaran Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari,
(fstanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2020), s. 103.

156 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), ¢ev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitapligi, 2011), s. 76.

67



Postmodernist elestirmenler, toplumsal belgeci c¢alismalardaki temsillerin
merhamet ve acima duygular1 uyandirarak hayirseverlik ve bagisciliga yol agtigini,
dolayisiyla egemen ideolojiyi onayladig1 ve pekistirdigini belirtmislerdir. Nadir Bugan,
her zaman FSA, Riis ve Hine’in ¢aligmalari iizerinden yapilan genelleyici elestirileri,
yaklasik 150 yillik bir gegmise sahip belgesel fotograf pratiginin FSA, Riis ve Hine’in
caligmalarina indirgenmesi nedeniyle sorunlu bulmaktadir. Bugan’a gore toplumsal
belgeci pratigin ayn1 zamanda “bir muhalefet ve direnis gelistirebilme potansiyeli” goz
ard1 edilmektedir. Bugan, Susan Sontag gibi posmodernist elestirmenlerin temsil
sorununa tek boyutlu bir bakis getirdikleri ve c¢oklu sdylem gelistirmekten uzak

olduklarini belirtir.t®’

Toplumsal belgesel fotografa getirilen elestiriler bir otorite altinda veya bir kuruma
bagli olarak yapilan caligmalar 6rnek gosterilerek bunlarin propagandaci tavri hedef
tahtasina konmustur. Ote yandan hiimanist tavirla tamamen bireysel adanmislikla yapilan
fotograf ¢aligmalar1 goz ardi edilmistir. Bu elestirilere verilebilecek en etkili drneklerden
biri, W. Eugene Smith'in 1970’li yillarin baglarinda gergeklestirdigi Japonya'nin
Minamata kentindeki endiistriyel civa zehirlenmesi {lizerine yaptigi calismadir. Foto
muhabirliginin ustalarindan biri olan Smith, yaptig1 uzun soluklu belgesel projesiyle
Minamata'da Chisso Sirketi’nin neden oldugu endiistriyel kirliliginin 6liimciil etkilerini

ortaya koyarak magdurlara goriiniirliik ve adalet saglanmasina yardime1 olur.

Chisso Sirketi’nin kimya fabrikasi, endiistriyel atik sularini yillarca Minamata
Korfezi’ne salmistir. Bunun sonucunda Minamata’daki deniz yagsaminda olusan kimyasal
kirlilik, balikg¢ilikla beslenen yerel halkta binlerce civa zehirlenmesi vakasia yol
acmustir. Hiikiimet tarafindan 1968 yilinda zehirlenmeler sonucu olusan hastaliklara
endiistriyel kirliligin neden oldugu, yayinlanan bir bildiriyle resmen taninir. Ancak otuz
yilt agkin bir siire boyunca hiikiimet ve Chisso Sirketi, kirliligi onlemek icin gerekli
adimlar1 atmazken magdurlarin tazminat miicadelesi ise ciddi bir boyuta ulasir. Eugene
Smith ve esi Alieen, {i¢ y1l boyunca Chisso Sirketi'ne ve Japon hiikiimetine kars1 verilen

mahkeme siirecini, protestolart ve civa zehirlenmesinin insanlar iizerindeki etkilerini

157 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 201.
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belgelerler. Smith, “diinyaya bir uyar1” olarak gérdiigii bu ¢alismada kurbanlarin sesini

duyurmak i¢in adeta hayatin1 ortaya koyar.'*

st
Gorsel 26. Chisso Sirketi’nin kimyasal Gorsel 27. Minamata hastaliginin bir kurban
atiklari, W. Eugene Smith, 1972 W. Eugene Smith, 1971

Kaynak: https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-culture/w-eugene-smith-minamata-

warning-to-the-world/

Eugene Smith, Minamata’da kaldigi siire uzadikg¢a bir gazeteciden ziyade komguluk
iliskisi kurdugu insanlarin arkadasi haline gelmistir. Smith’e gore en iyi fotograflar
cekmenin tek yolu budur. Minamata’da tartismalar silirerken fotograflarin bircogu
Japonya’daki televizyonlarda, kitaplarda, gazete ve dergilerde yaymlanir. Bunlarin etkisi
o kadar biiyiik olur ki bunu durdurmak i¢in Smith’e saldir1 diizenlenir.?*® Fabrika disinda
diizenlenen bir protestoyu fotograflayan Smith, Chisso sirketinin adamlar1 tarafindan
fiziksel siddete maruz kalir. Bu saldiridan sonra Smith, neredeyse gérme yetenegini

kaybetme noktasma gelir.'®® Smith’in calismas1 1972'de Life dergisinde yayimlanr,

1%8 W. Eugene Smith, W. Eugene Smith’s Warning to the World, (Erisim tarihi: 2 Ocak 2024),
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-culture/w-eugene-smith-minamata-warning-to-
the-world/

159 Paul Hill ve Thomas Cooper, “W.Eugene Smith”, Burcu Tiimkaya (Haz.), Fotografla Diyalog, cev.
Ayca Gogmen, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2021), s. 272.

160 Russel Miller, Magnum: Tarihin On Cephesinde Elli Y1l - Efsanevi Fotograf Ajansinin Hikayesi, (1999),
¢ev. Tamer Tosun, (Istanbul: Agora Kitaplig, 2012), s. 193-194.
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ayrica diinya ¢apinda sergilerde yer alir ve 1975'te “Minamata” isimli fotograf kitabinda
kapsamli bir sekilde bir araya getirilir.!®" Sonug¢ olarak Smith ¢ifti, fotograflariyla
Minamata halkinin miicadelesinin yaninda yer alarak kamuoyunu derinden etkilemis ve

diinyanin dikkatini Minamata hastaligina ¢ekmeyi basarmistir.

Toplumsal belgesel fotograf anlayisinin olabildigince 6z olarak ifadesi Eugene
Smith’in sozleriyle sdyledir: “Sesimi alip bir sesi bile olmayanlara vermeye c¢aligiyorum

elimden geldigince.”*5?

3.3. Belgesel Fotografcilik ve Haber Fotografcihigi Arasindaki Farklar

Belgesel fotografin en ¢ok karistirildigi tiir, birbirine ¢ok benzer konular1 ele
almalar1 ve benzer yontemleri kullanmalar1 sebebiyle haber fotografidir. Her ikisinin de
temel islevi dogrudan fotograf yontemiyle bilgi aktarimidir ve her ikisi de benzer
mecralarda izleyiciyle bulusur. Tarihsel siire¢ igerisinde hep yakin bir iligki i¢inde olan
bu iki tiir arasinda benzerlikler oldugu gibi anlamlarinda ve amaglarinda belirgin birtakim
farkliliklar da bulunmaktadir. Belgesel fotograflar ile haber fotograflarimin olusum
stireclerinde, belgesel fotograf¢ilarin bireysel g¢alisma ozgiirliiklerinin aksine haber
fotografcilar1 editoryal yonlendirmelere maruz kalirlar. Ayrica bu iki farkli disiplin

amagladiklar1 ve zamanla olan iliskileri bakimindan birbirinden ayrilmaktadar.

Agirliklt olarak toplumsal belgesel ¢alismalar yapan Ken Light, belgesel
fotografciligy, tutkulu bir ilgiyle yapilan uzun siireli ve derinlikli fotograf projeleri olarak
tanimlamaktadir. Bu projeler, fotografcinin konuya baglanmasiyla aylara hatta yillara
yayilabilmekte ve gazeteciligin tarafsizligindan ziyade fotograf¢inin 6znel duygusuyla
anlatilan Oykiilere doniismektedir. Belgesel fotograf¢inin, konunun sec¢imi, g¢ekim
asamasl, editoryal diizenlemeler gibi projenin biitiin siireglerinde ustalagtigin1 belirten
Light’a gore; “Basin fotograf¢is1 parali gorevlendirmeler, teslim tarihleri, editorlerin

yayinlarina uygun olacak gilindemleri ile yonlendirilir; goriintiilerin etrafinda hizla

161 W, Eugene Smith, W. Eugene Smith’s Warning to the World

162 paul Hill ve Thomas Cooper, “W.Eugene Smith”, Burcu Tiimkaya (Haz.), Fotografla Diyalog, cev.
Ayga Gégmen, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2021), s. 273.
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dolanmaya zorlanir ve ¢ekimler genellikle, kendi kendine yaratilan projelerdeki gibi

derinlikli ve odaklanmis degildir.”3

Fotografci ve editor Kerry Tremain, belgeselcileri, yoksullari fotograflayarak onlar1
estetize eden ve bu sekilde para kazanan rontgenciler olarak tanimlayan “her gordiigiinii
begenmeyen yiiksek kiiltiir elestirmenleri”nin, belgesel fotografcilarin neden ve nasil
calistiklarim1 garpittiklarini ifade eder. Tremain, ¢alistiklar1 konunun 6zneleriyle uzun
zamana yayilan iligkileri tercih eden belgeselcilerin, sansasyonel haber fotograf¢iligindan
kagindiklarini su sozleriyle vurgular: “Capkin bir bakig dost¢a bir bakistan nasil farkliysa,

rontgencinin bakisiyla bir tanigin bakis1 da birbirinden o kadar farklidir.”1%4

Belgesel fotografcilar1 rontgencilikle suglayan elestirmenlere ayni sertlikte bir
karsilik da gazeteci ve yazar Eduardo Galeano’dan gelir. Galeano, sok fotografi pesinde
kosan haber fotograf¢ilarinin ¢aligma pratiklerini elestirirken, 6te yandan uzun yillara
yayilan toplumsal belgesel ¢alismalar yapan Sebastiao Salgado’nun ise igeriden bir

bakisla dayanismaya dayali bir ¢calisma pratigi oldugunu vurgular:

“Tiiketim toplumunun fotograf¢ilari yaklasiyor ama igeri girmiyorlar. Caresizlik, umutsuzluk
ya da siddet sahnelerine yaptiklari aceleci ziyaretlerde ugak veya helikopterden disari
stiziiliip, makinenin diigmesine basip, flast patlatiyorlar: Fotografi hizla ¢ekiyor ve
kagiyorlar. Dehset veya kanla kirlenmis odlek fotograflari, birkag timsah gdézyaginin
dokiilmesine, birka¢ bozukluk verilmesine, diinyanin ayricaliklarinin dindarca bir, iki kelime
etmesine yol acabilir ama bunlarin higbiri, evrenlerinin diizenini bozmaz... Hayirseverlik,
dikey, agagilar. Dayanisma, yatay, yardim eder. Salgado i¢eriden, dayanisma iginde fotograf

ceker.”165

Belli bir kaygiyla yapilan belgesel fotografciligin, sadece fotograf cekmekten farkl

olarak bir dizi fotografla Oykii anlatmak oldugunu ifade eden Sebastiao Salgado,

163 Ken Light, “Belgesel Fotografcilik Uzerine”, ¢ev. Merter Oral, Toplumbilim, say1 19, (Mart 2006),
s.14-15.

164 Kerry Tremain, “Gormek ve Inanmak”, ¢ev. Hiiseyin Y1lmaz, Cagimizin Taniklar1 Belgesel
Fotografcilar Anlatiyor, Ken Light (Ed.), (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari, 2012), s.18.

165 Eduardo Galeano, “Isimsiz”, (¢ev. Mary Isin ve 1dil Eser), Sebastiao Salgado, Ara Giiler Koleksiyonu,
Pmnar Celikel (Ed.), (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004), s. 90.
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fotografcinin igten olabilmesi i¢in ¢ekmek istedigi konuya karsi ideolojik yakinlik

tagimasi gerektigine dikkat ¢eker:

“Insanlar, ‘yoksullarmn giizel fotograflarmi ¢ekiyorsun’ derler bazen. Bunu sdyleyen aslinda
hicbir sey anlamamustir, ¢iinkii ben asla fotograf ¢ekmek igin gitmem. Ben giizel fotograf
¢cekmeye gitmem. Giizel bir fotograf nedir ki ayrica? Hayir. Ben 6ykiimiin iginde yasamak

icin giderim, neler olup bittigini anlamak i¢in, fotograflarini ¢ektigim insanlara yakin olmak

i¢cin ve baskalarina bir seyler iletebilecek bir bilgi akis1 olusturmak igin.”*6

Sebla Selin Ok’a gore; basina sicak haber yetistirme kaygisi olmayan belgesel
fotografcilar, “oradaki herhangi biri gibi anlamaya ¢alismak fakat herhangi birinden daha
etkili bir bigimde anlatmaya calismak igin gaba gdsteren Oykii anlaticilaridirlar.”’
Dolayisiyla bu 6ykii anlaticilar ¢ektikleri fotograflari, kendi bakis acilarina gore yaratici

bir sekilde insa etmektedir.

Foto mubhabirleri, bir olayin en garpict gorlintlisiinii yakalayabilmek icin hizl
calismak zorundadirlar, bu nedenle ¢ektikleri fotograflar ilk bakildiklarinda dikkat ¢ekici
olabilir ama derinlemesine anlam tasimaktan uzaktir. Basinda yer alan goriintiiler bazi
istisnalar olmakla birlikte genellikle siradan, diiz ve konuyu sadece en temel diizeyde

gosteren fotograflardir, sayfadaki islevi salt haberi desteklemektir.6®

Belgesel fotograf ile haber fotografi, izleyiciyle iletisim sagladiklar1 yaym tiirii ve
yayinlanma periyotlart bakimindan da birbirinden ayrilmaktadir. Belgesel fotograflar
cogunlukla haftalik ya da aylik dergilerde veya fotokitaplarda kendilerine yer bulurken,
haber fotograflar1 ise giinlik gazetelerde yaymlanirlar. Giinliik gazetelerin haber
sayfalarinda genellikle igerigi destekleyen bir ya da en fazla iki gorsel kullanilirken,
amac1 fotograflarla hikaye anlatmak olan belgesel fotografcilikta fotograf sayisi
belgeselin yayimlanacagi mecraya gore on ila otuz arasinda degisiklik gostermektedir.
Bu sayi, haftalik ya da aylik yayimmlanan dergilerde otuzu ge¢mezken fotograf
kitaplarinda sayr daha fazla olmaktadir. Bununla birlikte haber fotografi ile belgesel

166 Sebastiao Salgado, “Isciler”, ¢ev. Hiiseyin Y1lmaz, Cagimizin Taniklar1 Belgesel Fotografeilar
Anlatiyor, Ken Light (Ed.), (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2012), s. 122-123.

167 Sebla Selin Ok, Fotograf Belleginde Acinin Tasviri, (Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2016), s. 95.
168 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitaphgi, 2015), s. 64.
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fotograflarin izleyiciler iizerindeki etkileri de farklilagmaktadir. Genellikle diiz anlamlara
sahip haber fotograflarinin akilda kaliciligi, anlik tiiketilmeleri nedeniyle belgesel
fotograflara kiyasla daha zayiftir. Belgesel fotograflar, barindirdiklar1 yan anlamlarin

zenginligiyle belleklerde yer ederek tekrar bakma istegi uyandirirlar,®

Ayrica haber fotograflari, genellikle anlik olaylar1 konu edinmeleri nedeniyle
plastik degerlerden yoksundurlar. Oysa belgesel fotograf, dokiimantasyon kaygisi
tasimakla birlikte plastik kaygilara 6nem veren niteligiyle basin fotografciligindan ayrilan

bir gorsel dile sahiptir.1’

Taninmis belgeselcilerin ve foto muhabirlerinin zaman zaman her iki alanda da
faaliyet gostermeleri, belgesel fotograf ve haber fotografinin karistirilmasina yol agan

nedenlerden bir digeridir.!"*

3.4. Belgesel Fotograf ve Gergeklik iliskisi

Belgesel fotograflar gergekeilik iddiasiyla dogrudan fotograf anlayisiyla iiretilirler
ve giivenilir kaynaklar olmalari adina yaygin olan inang, bu tiir fotograflarda herhangi bir
miidahalenin yapilmadig1 yoniindedir. Zamaninin toplumsal yapisina, yasanan olaylara,
insanlarin yasamina yapilan taniklik sonucu ortaya ¢ikan belgesel fotograflarin diger
fotograf tiirlerine kiyasla gergeklige en yakin temsili sunmasi beklenir; ancak fotografik
goriintiilerin  dogrulugundan heniiz siiphe duyulmadigi ilk doénemlerden baslayarak
giniimiize kadar kimi fotografcilar, kamit niteligi tasiyacak fotograflarda dramu
yiikseltmek adina gergeve i¢ine miidahale ederek, yani gercekligi kurgulayarak yeniden

sunarlar.

Ingiliz fotograf¢i1 Roger Fenton 1855 yilinda Kirim Savasi'n1 o ddnemde kullanimi

yaygin olan yas kolodyum teknigi ile fotograflar. Teknigin el verdigince fotograflarin poz

169 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 86-87.

170 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilart,
(istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 22.

71 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitaplhgi, 2015), s. 64.
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stiresi li¢ - yirmi saniye arasinda degigsmektedir. Ayrica Fenton, finansal destek alabilmek
icin savasin korkung yiiziinii gdstermemek kosuluyla Kirim’a gidebilmistir.!”? Yas
kolodyum teknigi ile pozlanan levhanin hemen sonrasinda banyo edilme gerekliligi, agir
¢ekim ekipmanlarinin taginma problemi ve temelde uzun poz siireleri nedeniyle sicak an
fotograflar1 cekemeyen Fenton, sadece cephe gerisinde savasin siirmedigi eylemden uzak
zamanlarin fotograflarm1  ¢ekmekle yetinir. Bu noktadan bakinca Fenton’un
fotograflarinin savasin gergekligine dair pek bir sey sOylemedikleri goriiliir. Ama

sliphesiz ki bu fotograflar askerlerin, atlarin, silahlarin orada olduklariin kanitidirlar.

Kirim Savasi , 1855

Gorsel 28. Roger Fenton
Kaynak: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Roger_Fenton_- L%27Entente_cordiale_-
_Google_Art_Project.jpg & https://tr.gov-civ-guarda.pt/crimean-war

Ortaya c¢ikan goriintiiler, savasin siddetini yansitmayan poz verilerek cekilmis
piknik fotograflar1 gibidir. Boylesi fotograflarin ortaya c¢ikmasinda Fenton’in,
sansiirlenmis olmasinin da etkisi vardir. Fenton’in bugiinkii bildigimiz anlamiyla
“iligtirilmis” fotograf¢ci tanimima uydugunu sdyleyebiliriz. Bakanlik tarafindan

gorevlendirilen Fenton, savasta 6len ya da sakat kalan askerlerin fotograflanmamasi

172 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), ¢ev. Sule Demirkol, (istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s. 97-
98.
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konusunda talimat almisti.!™ Bu nedenle fotograflarda gordiiklerimiz savasin

gercekliginden cok bir iktidarin sunmak istedigi gergekliktir.

Roger Fenton’in Kirim Savasi’nda c¢ektigi fotograflardan biri diger tiim
fotograflarindan ayrilir niteliktedir. “Oliimiin Gélgesi Vadisi” isimli bu fotografa ait iki
adet negatif vardir. Negatiflerin ilkinde yolun sol tarafina yigili olarak goriilen top
giillelerinin ikinci negatifte yol lizerine dagitilarak fotograflandig1 goriiliir. Fenton bu
diizenlemeyi yaparak daha carpici bir gorsel elde eder. Boylelikle savasin yikiciligin
daha iyi vurgulamis olur. Ortaya ¢ikan manzara, duragan ve cansiz olsa da cephe
gerisindeki askerlerin gdriiniimlerine nazaran yasanan bir savasin gercek izleridir ve
savasin yikiciligini anlatabilmektedir. Fenton’un boylesi bir mesaj verme kaygisiyla,
miidahaleci bir tavirla gercegi yeniden sahnelemesi, belgesel fotografin etik degerleriyle

Ortiisiip Ortiismedigi sorusunu beraberinde getirmektedir.

Yolda giille yok Giilleler yolda

Gorsel 29. “Oliimiin Golgesi Vadisi”, Roger Fenton, 1855
Kaynak: https://fen.wikipedia.org/wiki/Roger_Fenton

Mustafa Bilge Satkin’a gore; “Belgesel fotografei, fotografinin her agamasinda, etik
degerleri 6nemsemesi gerekir. Fotograflarinda kendi yorumunu veya kisisel goriislerini
aktarirken, etik degerlerin eksikligi, izleyici i¢in ‘fotografa ve fotografciya giiven’

sorununu beraberinde getirmektedir.”** Konusunu gerceklikten alan belgesel fotografin,

173 Susan Sontag, Bagkalarinin Acisina Bakmak (2003), gev. Osman Akinhay, (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2004), s. 49.

174 Mustafa Bilge Satkin, Tiirkiye’de Belgesel Fotografin Propaganda Amaglh Kullanimi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2011, s. 146.
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gercekligi carpitacak diizenlemelerden, kurgudan, manipiilatif ¢abalardan uzak durmasi
gerektigini belirten Merter Oral, belgesel fotografin en 6nemli niteliklerinden biri olan
“inandiricihk” dgesinin, onun, kurgusal olmamast ile yakindan ilgili oldugunu soyler.!”

Konuya dair Dorethea Lange’in goriisleri ise su sekildedir:

“Benim i¢in belgesel fotograf bir konu sorunundan ¢ok bir yaklasim sorunudur. Onemli olan
neyin fotograflandig: degil nasil fotograflandigidir. Benim kisisel yaklasimim ii¢ diigiince
iizerine temellendirilmistir. Birincisi olan1 degistirmek yok. Neyi fotograflarsam
fotograflayayim konuya dokunmam ve karismam, diizenlemem. ikincisi yer duygusudur.
Fotografim ¢ektigim konular1 ¢ergevenin pargasi olarak temelleri oldugu duygusu vererek
goriintiilerim. Ucgiinciisii de zaman duygusudur. Fotografladigim her seyi gecmise ya da

simdiye iliskin bir durum oldugu duygusu vererek fotograflarim.”"®

Gérsel 30. “Oliim Hasad1”, Timothy O'Sullivan, 1863
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Timothy_H._0%27Sullivan

Amerikan I¢ Savasi'nda cekilmis fotograflarda ise ilk kez savas alanina ait
goriintiilerle karsilasilir. Fotograf teknolojisin imkan tanimamasi nedeniyle yine eylem
halindeki sicak ¢atisma anlar1 kaydedilemez; ancak bu kez goriinenler savasin dehsetini

somut bir sekilde gdzler Oniine seren savasa dair daha gergekei fotograflardir.

175 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yayinlari, 2011), s. 25.

176 Mustafa Bilge Satkin, Tiirkiye’de Belgesel Fotografin Propaganda Amaglh Kullanimi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2011, s. 145-146.
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Timothy O’Sullivan’in Gettysburg Savasi sirasinda ¢ektigi “Oliim Hasadr” isimli
fotograf, olii askerlerin topragi kaplayan cesetlerini gostermektedir. Alexander Gardner,
1865°te yaymlanan Gardner’s Photoghraphic Sketch Book of the Civil War (Garder’m Ig
Savas Fotografik Goriintiileri Kitabi)’'nin 6nsdziinde soyle yazmaktadir: “Boyle bir
fotograf yararli bir ahlaka sahiptir: savasin prestijlerine karsilik ¢iplak dehseti ve savag
gergegini gosterir. Iste korkung detaylar! Ulusun iizerinde baska bir felaket gelmesini

onlemek icin bize yardim etsinler.”!’’

Gardner’1in yaptig1 agiklamaya bakarsak, fotograflar ac1 gercekleri ortaya koyarak
bunlardan ders alinmasini saglayacak yararli birer belgeye doniisiirler. Fotografin bunu
basarabilmesinin nedeni, gergekligin nesnel birer yeniden-sunumu oldugu yoniindeki
genelgecer diisiincedir. Ancak daha sonralar ger¢ekligin aktariminda bazi fotografcilarin

gercege tam olarak sagdik kalmadiklar1 anlasilir.

Gorsel 31. “Bir Asi Keskin Nisancinin Yuvas1”, Alexander Gardner, 1863

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/86695

Alexander Gardner’in 1863°te cektigi “Bir Asi Keskin Nisancimin Yurdu”,
basligiyla yayinlanan fotograftaki olii asker, vuruldugu yerden alinarak daha dramatik bir
noktaya tasinmis ve duvara yaslanmis olan tiifegin yaninda fotograflanmistir. Fakat

fotograf incelendiginde s6z konusu silahin bir keskin nisancinin kullanacagi tiirden 6zel

177 Pierre-Jean Amar, Basin Fotografeiligi (2000), Cev. Inci Cinarls, (Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari, 2009),
s. 29.
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bir tiifek olmadigi, siradan bir piyade askerinin kullandigi tiirden bir tiifek oldugu tespit
edilmistir. Susan Sontag i¢in tuhaflik, bu ve benzeri fotograflarin diizmece olmasi degil,
ona gore; “tuhaf olan, bizim onlarin kasten tasarlandiklarini 6grenince hayrete diismemiz
ve bdyle her olayda derin bir hayal kirikligma ugramanmizdir.”'”® Séz konusu hayal
kirikligina neden olan, fotograflarin yalan sdylemeyen, hayattan dogal olarak yapilan

giivenilir kayitlar oldugu yoniindeki yaygin inangtir.

Ozcan Yurdalan, belgesel fotograflarin, fotografcinin “gercegin goriiniimlerine
bagli kalarak” hayattan yaptig1 alintilar1 anlamli bir biitlinliik haline getirirken kendisini

de i¢ine katmasiyla ortaya ¢iktigini ifade eder:

“Bir bagkas1 ayni seyi farkli gorebilir ve gosterebilir. Dolayisiyla 6nlimiize ¢ikan her fotograf,
onu c¢ekenin goriisiiniin yansimasi, gordiigiiniin goriintiisiidiir. Nesnel bir kanit degil. O
fotograf ancak fotograf¢inin tanikliginin kaniti olarak bir anlam ifade eder: ‘Ben bunu boyle
gordiim’ demektedir. Bu nedenle her fotograf, gercekligin 6znel algisinin, fotograf¢inin

kiiltiirel, estetik, siyasi, etik varolusuyla ortaya cikan, artistik ustaligiyla belirginlesen

ifadesidir.”17

Fotograflar ona taniklik edenin yargilariyla sekillenmis 6znel kanitlardir; ama her
ne olursa olsun Yurdalan’in vurguladigi iizere belgesel fotograflar, “gercegin
gorliniimlerine bagl kalarak™ hayattan yapilan alintilardir. Var olan gerceklige dogrudan

miidahale belgesel fotografin etik degerlerine uygun diismemektedir.

Belgesel fotografeilarin gergeve igindeki 6zne ve nesnelerin yerlerini degistirerek
veya yeniden sahneleme yontemini kullanarak gergekligi manipiile etmeleri biiyiik bir
cogunlukla belgesel fotografla bagdagmayarak etik dis1 kabul edilirken, bu diizenlemeler
iyi bir amaca hizmet ettigi slirece zaman zaman mesru kilinmaya da calisilmigtir. FSA
Projesi kapsaminda gorevlendirilen fotografcilardan biri olan Arthur Rothstein’in ¢ektigi

iki fotograf bu durumu agiklayan iyi birer 6rnek olusturur.

178 Susan Sontag, Bagkalarinin Acisina Bakmak (2003), cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora
Kitapligi, 2004), s. 54.

179 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitapligi, 2015), s. 61-62.
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Gorsel 32. “Kafatas1”, Arthur Rothstein, Giiney Dakota, 1936

Kaynak: https://lis471.wordpress.com/arthur-rothstein/

FSA projesindeki amag, kurakligin ve ekonomik krizin tarim isgileri iizerindeki
etkisini fotograflamak ve buna ¢Ozlim tretmektir. Rothstein, yabani otlar {izerinde
buldugu bir inek kafatasini 6nce buldugu yerde fotograflar, sonra da kafatasini alip
giinesten kavrulmus toprak iizerine koyarak fotograflar. Birbirinden farkli bu fotograflar
basinda yer alinca FSA yonetimi gercekleri ¢arpitmakla suclanir. Yonetimin verdigi
cevap ise; “Ne fark eder ki, fotografin amaci kurakligi gostermek, sigirlar 6liiyor ve sakin

bana fotograf¢inin ii¢ adimda kuraklik bélgesinden ¢iktigini sdylemeyin” seklinde olur. %

Donemi itibariyle artik belgesel fotografin geleneksel anlamda bigimsel, yontemsel,
kavramsal boyutlar1 oturmustur denilebilir. Ancak yine goriilityor ki fotograf¢inin niyeti
dogrultusunda gercekligin aktarimi degisime ugrayabilmektedir. Ote yandan bu yontemi
savunanlar ise bunun var olan gergekligi zayiflatmaktansa giiglendirmek adina
yapilabilecegini belirtmektedir. Yagsanmakta olan bir kuraklik gercegi sz konusudur ve
bunun fotograf araciligiyla anlatilarak kurakliga ¢6ziim bulunmasi yoniinde etki
uyandirmasi istenmektedir. Fotografcinin buradaki niyeti de gercegin zaten igerdigi

anlami giiclendirmekte, yasanan kuraklik gercegine baska bir anlam katmamaktadir.

Rothstein’in diger fotografi ise bir baba ile iki oglunun toz firtinasina kars1 zorlukla
yiiriiyiislerini gostermektedir. Rothstein, 1943 yilinda yazdigi “Resimli Oykiide

Yonlendirme” (Direction in the Picture Story) isimli makalesinde fotograftaki 6zneleri

180 Ergiin Turan, Siyah Beyaz Baski, (Istanbul: Say Yayinlari, 2007), s. 44.
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nasil yonlendirdigini acik¢a belirtmektedir. Rothstein, fotograf cekilirken babanin 6ne

dogru egilerek yiirlimesini, kii¢iik ¢ocugun da elini gozlerinin {lizerinde tutarak geriden

gelmesini istemistir.'8!

Gorsel 33. “Toz firtinasindan kacis”, Arthur Rothstein, Oklahoma, 1936
Kaynak: https://lis471.wordpress.com/arthur-rothstein/

Inek kafatas1 fotografinda oldugu gibi fotograf¢inin buradaki niyeti de zaten toz
firtinalarindan olumsuz sekilde etkilenen ve zorlu miicadele icerisinde olan ciftcileri,
izleyende miimkiin oldugunca gii¢lii duygular uyandiracak sekilde fotograflamaktir.
Gergekligin nesnel bir fotografik kaydini tuttugu varsayilan belgesel fotografin, onu

izleyen tlizerindeki inandirma giicii bilingli bir sekilde yonetilmistir.

Negatif veya sayisal imaj lizerinde miidahale yapmadan da gergekligin ¢ekim
asamasinda manipiile edilebildigini gosteren bu Ornekler, belgesel fotograflarin
gercekligine inanmanin, fotograf¢inin diiriist olduguna inanmaktan 6te gegemeyecegini
gostermektedir; clinkii fotografcinin ideolojisi dogrultusunda fotograflarini hangi niyetle
cektigi ve giin yiiziine ¢ikardigini bilmek, cogu zaman miimkiin degildir. Anlik olarak
iiretilen fotograflar, zamanindan ve mekanindan koparilmig gegmise ait goriintiiler olarak

izleyiciye sunulur. Baglamindan koparilmig anlara bakan okur da fotograflardaki

181 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf: Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (Istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 231.
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goriiniimleri fotograf¢inin beyani dogrultusunda degerlendirir. Aksi ortaya ¢ikana kadar

da fotografcinin izleyiciye soyledigi gercek, fotografin gercekligi olarak kabul edilir.

Ozcan Yurdalan &zellikle giiniimiizde fotografgiya ve fotografa duyulan giivenin
oldukca zayifladigina dikkat ¢ekerek bu konun 6nemine vurgu yapar: “Fotografcinin
diriistliigi, belgeselin giivenilirligi agisindan elzemdir. (...) Toplumsal bir tasavvuru, bir
sOzii, bir itiraz1 olan fotograf¢ilar belgesel yontemi tercih ederler. Belgesel fotograf, s6ziin

ihtiyac1 olan kanittir.”82

Belgesel fotograflarin gergeklikle iliskisini kuvvetlendiren temel unsurlardan biri
de dogas1 geregi olan fotografin anlik ve cogu zaman da habersizce iiretilme bigimidir.
Zaman igerisinde Henri Cartier Bresson’un kuramsallastiracagi ve sadece dogru zamanda
dogru yerde olmanin sonucu gergeklesebilecek “karar an1” fotografi, anlik olarak gergek
yasamdan alintilar yaptig1 i¢in fotograflardaki gerceklik hissini yiikselten bir algiya
sahiptir ve bir¢ok belgesel fotografin olusturulma yontemi de bu sekildedir.

Paris , 1932 Paris, 1961

Gorsel 34. Henri Cartier Bresson

Kaynak: https://www.magnumphotos.com/photographer/henri-cartier-bresson/

182 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitapligi, 2015), s. 100.
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“Tim disavurum big¢imleri arasinda, belirli ve gegici bir an1 sonsuza dek durduran
yalnizca fotograftir. Biz fotograf¢ilarin isi, durmaksizin yok olan seylerledir ve bir kez
yok oldular m1, onlar1 geri getirecek hicbir yontem yoktur yeryiiziinde”*® diyen Bresson
icin fotografcilikta yaraticilik, bir “an” meselesidir; kagmakta olan her ne ise hicbir hile
olmaksizin makineye “hapsedilir.”8% “Fotograf ¢ekmek; insamin aklini, gdziinii ve
yiiregini ayn1 hizaya getirmesidir. Bu bir yasam bigimidir.””*®® “Cartier-Bresson’un ‘karar
an1’ hakkinda ¢ok sey yazilmistir ve onu bir kliseye indirgemek kolaydir ancak tesiri bakir

kalir 99186

Hayatin akis1 icerisinden anlik olarak yakalanan fotograflarin sahicilik hisleri, poz
verilerek ya da verdirilerek c¢ekilmis fotograflardan her zaman daha kuvvetli olmustur.
Benzer sekilde manipiilasyona ugramis olan imajlar ortaya cikarildiginda da gorsel ne
kadar carpici olsa da artik ona ayni gozle bakilmaz ve ayni hisleri uyandirmaz. Susan
Sontag, giiclii duygulara hitap eden fotograflarin poz olarak hazirlanarak cekildiklerini
ogrenince hayal kirikligina ugranildigim  soyler. Ozellikle tesadiifen cekilmis
fotograflarin saf gergeklik anlarini yakaladigi diistintildiigii i¢in bu fotograflarin izleyici
icin vurucu oldugunu, o onlarin kamera i¢in tasarlanmis 6zel bir poz oldugu anlasildig:
takdirde de biitiin degerini kaybedecegini sdyler.'®” Buna &rnek olarak da Robert

Capa’nin en iinlii fotografi oldugu diisiiniilen 1936’da Ispanya I¢ Savas1 sirasinda cektigi

“Diigen Asker” isimli fotografin1 gosterir.

183 Henri Cartier-Bresson, “Isimsiz”, ¢ev. Hiiseyin Y1lmaz, Fotograf¢imin Egitimi, Charles H. Traub,
Steven Heller, Adam B. Bell (Ed.), (istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar1, 2012), s.38.

184 [lker Maga, (Haz.), Karar An1: Henri Cartier-Bresson, (istanbul: YGS Yayinlar1, 2006), s. 37.

185 Henri Cartier-Bresson, (Erisim tarihi: 27 Aralik 2023),
https://www.magnumphotos.com/photographer/henri-cartier-bresson/

18 Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf (1997), cev. Maide Meltem Aydemir,
(fstanbul: Hayalperest Yaymevi, 2017), s. 233.

187 Susan Sontag, Baskalarinin Acisina Bakmak (2003), gev. Osman Akinhay, (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2004), s. 54-55.

82



Gorsel 35. “The Falling Soldier” (Diisen Asker), Robert Capa, 1936
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Falling_Soldier

Robert Capa, “Diisen Asker” adli fotografiyla uluslararasi iine kavusur. Fotograf,
vurularak yere yigilmakta olan bir askeri gosterir. Pek ¢ok yerde yayimlanan bu fotograf,
yalmzca Ispanya I¢ Savasi’ni1 anlatan bir simge haline gelmekle kalmamis, gelmis gegmis
en iinlii savas fotograflarindan biri olmustur. iki y1l sonra, Ingiliz Picture Post dergisi bu
fotografla birlikte Capa’nin savas sirasinda ¢ektigi yirmi alt1 fotografa daha yer verir ve
Capa’y1 “diinyanin en nemli savas fotografcis1” ilan eder.'®® Bu fotografin bdylesi giiglii
bir etki yaratabilmesi, siiphesiz yakalanmasi ¢ok nadir olan bir anin gergekligini
gostermesinden dolayidir. Bununla birlikte David Bate’in vurguladigi lizere; “linlii savas
fotograflarin1 genel anlamda bu denli degerli kilan sey, belirli bir tarihsel olaymn tiim

parcalarini tek bir imge aracilifiyla 6zetleyebilme yetenegi”®%dir.

Baska carpict bir ornekte ise; Robert Doisneau’nun 1950°de Life dergisi igin
cektigi, kaldirimda Oplisen geng bir ¢iftin fotografinin en dogal haliyle yakalanmig bir

enstantane fotografi oldugu diisiiniilmiistiir. Kirk yili askin bir siire sonra fotografin

188 Juliet Hacking (Ed.), Fotografin Tiim Oykiisii (2012), cev. Abbas Bozkurt, (Istanbul: Hayalperest
Yaymevi, 2015), s. 191.

18 David Bate, Fotograf Anahtar Kavramlar (2009), ¢ev. Bahar Simsek, (Ankara: De Ki Basim Yayim,
2013), s. 93.
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Doisneau tarafindan iki gen¢ oyuncuya iicret karsilig1 poz verdirilerek, yani kurgulanarak

cekildigi agiga ¢cikmustir.

Gorsel 36. “Hotel de Ville’deki Opiiciik”, Robert Doisneau, 1950
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/le-basier-de-1-hotel-de-ville-paris-robert-
doisneau/rgef9FnkCCusUg?hi=fr

Sontag, bircok kiside Paris’e, romantizme ve aska dair imgeye doniismiis olan bu
fotografin perde arkasinin ogrenilmesinin insanlarda yogun bir keder duygusu

uyandirdigini belirtir:

“Biz her zaman, fotograf¢inin agk ve 6liim evinde bir casus olmasini, fotografi ¢ekilenlerin
de kameranin farkinda olmamalarini, ‘kendilerini birakmis en dogal halleriyle® kalmalarint
arzu ederiz. Fotograf sanatimin ne oldugu ve ne olabilecegi konusundaki hig¢bir derinlikli

yaklagim, uyanik bir fotografcinin bir hareketin / eylemin ortasinda yakaladigi, beklenmedik

bir anin resminin verdigi tatmin olma duygusunu zayiflatamaz.”1%

Fotografi ¢ekilirken poz veren kisi, kimi zaman 6ziinde oldugu gibi goriinmeyi
basarabilirken kimi zaman da goriintlisiinii kaydederek oOliimsiizlestirecek aygitin
karsisinda, oldugu gibi degil de olmak istedigi gibi goriiniir. Bu poz verme eylemini de
aslinda fotograf sayesinde kendini bagkalarina gosterebilme imkanini yakaladigi i¢in

gerceklestirir. Dolayisiyla poz verme eylemi, fotografinin gerceklikle kurdugu iliskisi

19 Sysan Sontag, Baskalarmin Acisina Bakmak (2003), cev. Osman Akinhay, (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2004), s. 55.
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acisindan kaygan bir zemin {izerinde ilerler. “Insanlarm vyiizlerinde, gdzlendiklerini
bilmedikleri zaman bir sey olur, ki gézlendiklerini bildikleri hallerde de bu seye asla
rastlayamazsiniz.”*®* der Sontag. Walker Evans’m 1938-1841 tarihleri arasinda ¢ektigi
New York metrosundaki insanlarin fotograflarindan olusan “Many are Called”

(Birg¢oklar1 Cagrilir) adli ¢calismasi, bu konuya ¢ok iyi bir 6rnek olusturur.

Gorsel 37. “Many are Called”, Walker Evans, 1938-1941

Kaynak: https://americansuburbx.com/2013/05/walker-evans-many-are-called-1938.html

Evans, New York metrosunda seyahat eden yolculari, paltosunun icine sakladigi
35mm Contax kamerastyla gizli bir sekilde fotograflar. Bu fotograflar, kentsel yalnizligin
ve ayriligin goriintlisiinii ortaya koyan dogrudan goriintiilerdir. Bu ¢alisma, kent yasamina
dair simdiye kadar ¢ekilmis en keskin fotograf serilerinden biridir.!*? Bu fotograflarin
nasil ¢ekilmis oldugu bilinmiyor olsayd: bile, yolcularin, fotograflarinin ¢ekildiginden
haberdar olmadiklar1 agik¢a anlasilirdi; yolcularin bu fotograflardaki yiiz ifadeleri ¢ok
ozeldi, bilgileri olsa kameraya yansitmak isteyecekleri ifadelerle alakasi olamazdi.!®

Hayatin akisi igerisinden en dogal halleriyle yakalanan bu insanlarin fotograflarinda poz

verme eylemine rastlanmamaktadir. Mary Price, poz vermemis olsalar bile bu insanlarin

191 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (1973), cev. Osman Akinhay, (istanbul: Agora Kitapligi, 2011), s. 45.

192 Graham Clarke, Glizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf, (1997), ¢ev. Maide Meltem Aydemir,
(fstanbul: Hayalperest Yaymevi, 2017), s. 99-100.

1% Susan Sontag, Fotograf Uzerine, S. 45.
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bir bireysellikleri oldugunu belirtir. Fotograflardan kesin olarak ayirt edilebilen, onlarin

her zamanki maskelerinden yoksun olmalaridir.%

Mekanik bir kopya araci olarak gerc¢egin kusursuz goriiniimiinii ¢ikarmaya aday
olan fotograf, belki de en ¢ok bu yoniiyle goriiniimlere olan benzerligi, yakinligiyla
gerceklik hissini yasatir. Ancak fotograf, zamani her daim kusursuz olarak donduramasa
dahi gerceklige dair kars1 konulamaz bir bilgiyi, hissi barindirmaya devam eder. Ozellikle
icerdigi dramatik anin 6nemi nedeniyle kimi fotograflar, biitiin problemlerine karsin
yasanan dramin giliglii bir kaniti olarak hafizalara kazinir. Buna verilebilecek en iyi
orneklerden biri, Robert Capa’ni Ikinci Diinya Savasi’nin doniim noktalarindan olan

Normandiya Cikarmasi sirasinda ¢ektigi fotograflar olacaktir.

Gorsel 38. “D-Day ¢ikarmasi sirasinda Omaha Plaji”, Robert Capa, 1944

Kaynak: https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/robert-capa-d-day-omaha-beach/

Robert Capa’nin 2. Diinya Savasi’nin en simge goriintiilerinden biri olan D-Day
fotografi netsiz, bulanik, bol grenli bir goriiniime sahiptir. Bunun nedeni ise filmin
karanlik odada kurutulmasi sirasinda yapilan hatadir. Capa bu fotografi ¢ektigi donemde
Life dergisi i¢in caligmaktaydi. Capa’nin g¢ektigi fotograflar, ¢ikartmanin ilk dnemli
taniklar1 olmasi nedeniyle biran 6nce dergideki baskiya yetistirilmesi i¢in karanlik oda

teknisyeni siire konusunda sikistirilir. Psikolojik baski altindaki teknisyen, filmlerin

194 Mary Price, Fotograf Cercevedeki Gizem (1994), gev. Aysenaz & Kubilay Kos, (Istanbul: Ayrint:
Yaynlari, 2014), s. 154.
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kurutma dolabinda asir1 1stya maruz kalmasma neden olur; bu nedenle filmlerin
duyarkatlar: erimistir. Sadece on bir kare basilabilecek kalitede kalmistir.'®> Bu
fotograflar teknik olarak kusurlu olsa da savasin en gergekei tasvirlerinden bazilaria
doniismiis olur. Aslinda belgesel fotografin dogal anlarin karsili§i olmasinin zihinde
yarattig1 algi nedeniyle bu tiir goriintiiler herhangi bir miidahaleye, diizenlemeye,
sahnelemeye maruz kalmamuis, bir anda oluvermislik halleriyle sahicilik aurasina sahip
olurlar. Bu basit ve siradan goriiniimleri, onlarin daha dogrudan daha samimi bir
fotograflama sonucu olustugu izlenimini yaratarak belgesel fotografin kurgu ve yapay

olmama niteliklerine karsilik gelir.

Bir fotografin anlami, sadece fotograf¢inin niyetine bagl degildir; fotografin nasil
konumlandirildigina ve nasil sunulduguna bagl olarak anlami kolayca degistirilebilir.
Dolayisiyla fotograflara verilen basliklar, fotograf alt1 yazilar1 ve fotograflarla birlikte
sunulan metinler, ozellikle belgesel amagli ¢ekilmis hikayede verilmek istenen mesajin
dogrulugu ve giivenilirligini saglamak adma oldukg¢a biiylik bir 6neme sahiptir. Bu tiir
fotograflar, altyazilar1 ya da agiklayici metinleri olmadan bakildiklarinda veya gercegi
carpitacak sekilde farkli baslik ve yazilarla kullanildiginda asil baglamlarindan koparilip
farkl1 okumalarla farkli amagclar i¢in kullanilabilir ve kolayca sahte bir gerceklik
yaratilabilir. Fred Ritchin’e gore; “Bir belgesel fotograf her zaman vermeye niyetlendigi
mesaj1 aktarmak icin ‘baglamlastirmaya’ ihtiya¢ duyar. Bu genelde basliktan, dis sesten,

altyazidan, eslik eden makaleden ve gosterildigi ya da yayinlandigi mecradan gelir.”%

Fransiz fotomuhabir Robert Doisneau'nun 1958’te Paris’te bir kafede cektigi
fotograf, kafedeki barda sarap igen hos bir kiz ile ona eslik eden yas1 biraz daha biiyiik
bir erkegi gdstermektedir. Doisneau, bu fotografi onlarin iznini aldiktan sonra ¢ekmistir.
Fotograf, Doisneau'nun ¢ektigi baska fotograflarla birlikte Le Point dergisinde kafeleri
konu alan bir sayida yayinlanir. Daha sonra Doisneau, bu fotografi da digerleriyle birlikte,
bagli oldugu ajansa teslim eder. Bir siire sonra bu fotograf Doisneau’nun ve

fotograftakilerin rizast olmaksizin, alkol karsit1 bir dernegin hazirladig1 kii¢iik bir dergide,

195 Morris’ten aktaran Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin
Fotojurnalizme Katkilar1, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar1, 2011), s. 107.

1% Fred Ritchin, Fotograftan Sonra (2009), cev. Yalim Keser, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yaynlari,
2012), s. 72.
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alkollii igeceklerin kotii etkilerini anlatan bir yaziyla birlikte yayimlanir. Bu tamamen
fotografi elinde tutan ajansin inisiyatifindedir. Daha sonra, yine fotograf¢cinin,
fotograftakilerin ve bu kez ajansin da haberi olmadan fotografi Le Point'dan kopyalayan
basgka bir dergi fotografi su altyaziyla birlikte yayimlar: “Champs-Ely-sees' de fuhus”.
Fotograftaki adam, dergiye, ajansa ve fotografciya dava acar. Mahkeme, dergiyi ve ajansi

cezaya carptirir. Doisneau ise sorumlulugu olmadigi igin ceza almaz.%’

Gorsel 39. Robert Doisneau, Paris, 1958

Kaynak: https://www.filmsnotdead.com/robert-doisneau-a-pioneer-of-photojournalism/

“Fotograf goriilmiis olan1 kaydederken, daima ve dogas1 geregi, goriinmeyene de
isaret eder. Siirekliligi olan bir biitlinlin i¢inden aldig1 bir an1 yalitir, korumaya alir ve
sunar’’*®® der John Berger. Bir fotografa burada ne oluyor sorusunu sormak kaginilmazdir.

Olay gercek anlamini kavramak i¢in fotograf dis1 bir bilgiye ihtiya¢ duyulur.

197 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), ¢ev. Sule Demirkol, (istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s.
159.

198 Jonh Berger, O Ana Adanmus, ¢ev. Yurdanur Salman, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2018), s. 37.
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1937°de ABD’de siddetli yagislar sonrasi1 Ohio Nehri tasar ve yasanan sel
felaketinde bes eyalette 400’e yakin can kayb1 yasanirken, yaklasik bir milyon insan da
evsiz kalir. Sel felaketinden en ¢ok etkilenen sehir olan Louisville’de felaketin yarattigi
yikimi fotograflayan Margaret Bourke-White’in ¢ektigi fotograflar Life Dergisi’nde
yayimlanir. Haberin kapak fotografi ise dogrudan sel felaketine dair higcbir gosterge
barindirmasa da son derece ironik anlamlar1 igermesi nedeniyle Biiyiik Buhran
doneminde yasanan ekonomik c¢oOkiis ve sefaleti tanimlayan ikonik bir fotografa

doniisiir.'%®

Gorsel 40. “Sel, magdurlarin1 ekmek kuyrugunda birakti.”, Margaret Bourke-White, 1937
Kaynak: https://time.com/3879426/the-american-way-photos-from-the-great-ohio-river-flood-of-1937/

Felaketin magdurlarina yardim dagitimi sirasinda Afro-Amerikan erkek, kadin ve
cocuklarin sirada bekledigi kuyruk, Amerikan tarzi yasam bicimini 6ven dev bir reklam
panosunun Oniine kadar uzanmaktadir. Panoda “Diinyanin En Yiiksek Yasam Standardi”
slogani altinda mutlu beyaz bir ailenin arabalariyla yolculuga ¢iktiklart goriilmektedir.
Goriintiideki bir diger yazi ise “Amerikan yasam bigimi gibisi yoktur” sloganidir.

Reklamda idealize edilmis bir tablo ile Amerikan riiyasina davet s6z konusudur. Life

199 Ben Cosgrove, Behind the Picture: ‘The American Way’ and the Flood of *37, (Erisim tarihi:
25.12.2023), https://time.com/3879426/the-american-way-photos-from-the-great-ohio-river-flood-of-
1937/
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Dergisi’nde yayinlanan bu fotografin altinda “Sel, magdurlarim1 ekmek kuyrugunda
birakt1” agiklamasina yer verilir. Fakat fotograf, yillar i¢erisinde baglami disinda birgok
farkli anlamda kullanilir. Ozellikle de esitsizligi ve yoksullugu kinamak icin siklikla
kullanilir. Ciinkii fotograf, haber iceriginden bagimsiz tek basma okundugunda sel
felaketine dair hi¢bir iz tagimamasi nedeniyle esitsizlik, yoksulluk, irkeilik gibi konularda

elestirel amacli kullanilmustir.

Fotograflar goriiniir olmadan once son halini baski asamasinda fotografcinin
yorumuyla kazanir. Fotograflar analog veya dijital donemde tekniginden kaynakli olarak
ortaya c¢ikana kadar birtakim gelistirme islemlerinden geger. Fotograflar dogas1 geregi
cekilen sahnenin dogrudan bir kaydi olma konusunda sinirlayicidir. Ote yandan bu
siirliliklar, ifade bi¢cimi olarak fotografci tarafindan belirli oranlarda esnetilebilmektedir.

Bu yiizden ayni sahne farkli fotograf¢ilarin elinden farkli gorseller olarak sunulabilme

potansiyeline sahiptir.

Gorsel 41. W. Eugene Smith, Haiti, 1959
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Mad-Eyes--Haiti--1958-
1959/F9115A8ADE4C882CF97FF7D75C05FA32

Ornegin; Eugene Smith’in Haiti’deki bir akil hastanesinde cektigi fotografin
orijinalinde figiiriin i¢inde bulundugu mekana ait detaylar goriinmektedir. Smith, karanlik
odada figiiriin bas1 disinda kalan tiim alan1 yakarak tamamen siyaha gdmmiis ve sonug
fotografta tek beyaz alan olarak figiiriin gozlerini kullanmistir. Smith, burada kisinin
durumuna iligkin gercegi tasvir ederken onu karanligin i¢inde deli bakislara sahip bir
portre olarak sunar. Smith, fotograflarin baski asamasinda fotograf¢inin mutlak

kontroliinde olmasi gerektigini ve asil anlami ortaya c¢ikarabilmek i¢in fotografa
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yorumunu katmast gerektigini 1srarla savunan bir fotomuhabirdir. Baskida
basvurulabilecek kontrol yontemleriyle yapilacak yorumlamalar, fotograf¢inin vermek
istedigi duyguya veya anlama ulagabilmek i¢in olmakla birlikte, bu yorumlamanin 6l¢iitii
ise fotografcidan fotografciya farklilik gostermektedir ve fotografgr tarafindan baski

asamasinda ne Olciilerde denetim saglanabilecegi sorusu tartisma konusudur.

Sonug¢ olarak fotograflar ¢ekim asamasinda sahne yoOnetimiyle, yayinlanma
asamasinda ise i¢eriksel olarak hangi baglama oturtulduguyla miidahaleye agik olabildigi
gibi baski asamasinda da fotografcinin yorumuna agiktir ve fotografin anlami tiim bu

asamalardaki 6znel tercihlere bagli olarak degistirilebilir.

3.5. Fotoroportaj Yontemi ve Tarihsel Gelisim

Fotordportaj, belgesel fotografeilikta kullanilan bir anlatim yonteminin adidir. Bu
yontemle ele alinan herhangi bir konu, anlamli bir biitiin olusturacak sekilde bir dizi
fotograf araciligiyla ve bu fotograflara eslik eden metin ve altyazilarla birlikte sunulur.
Fotordportaj yontemini tanimlamak kolay olsa da adlandirmada terimsel olarak birlik
saglanamadig1 goriilmektedir. FotorOportajin hem fotograf literatiiriinde hem de
uygulama alanindaki kullanicilari arasinda farkli kelimeler ve farkli fotograf pratikleriyle
birlikte kullanilmasi ve farkli anlamlara gelecek sekilde konumlandirilmasi nedeniyle bir
kafa karigikl1g1 s6z konusudur. Fotorportajin ortaya ¢ikisi, Almanya’da 1920’11 yillarda
resimli dergilerde kullanilmasiyla gergeklesir. Dolayisiyla fotordportaj, ilk olarak
Avrupa’daki yaygin kullanimiyla “fotojurnalizm” tiiriinde gergeklestirilen ¢alismalarda
bagvurulan bir yontem olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada iizerinde ortaklagsmanin tam
olarak  saglanamadigi  konu, “fotojurnalizm” ile “belegesel fotografcilik”
tanimlamalarinin kullanim alanlaridir. Zaman igerisinde farkli kaynaklarda farkli sekilde
kullanilmast nedeniyle, “fotojurnalizm” ile “belgesel fotograf¢ilik” tanimlamalarinin

bazen ayni anlama geldigi bazen de farkli islevlere isaret ettigi goriilmektedir.
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Belgesel fotograf ile fotojurnalizm arasinda bir fark olmadigini belirten Nadir
Bugan, bu terimlerin siklikla hem birbirinin yerine hem de farkli anlamlara gelecek

sekilde kullanilmalarini su sekilde aciklar:

“Almanlar ’fotojurnalizm’, Amerikalilar ise ‘belgesel fotografcilik’ olarak adlandirmay1
tercih etmistir. (...) Bu yaklasimlar ¢ergevesinde goriintii liretenlerin bir kaynakta ‘belgesel
fotografct’, bir digerinde ise ‘fotojurnalist’ olarak nitelendirilmeleri siklikla tanik oldugumuz
bir durumdur. Ancak hala tam bir oydagim olmasa da giiniimiizde fotojurnalizmin siradan
insanlarin hayatlarini, kiiltiirlerini ve karsilagtiklar1 sorunlari derinlemesine arastiran
calismalardan ziyade daha ¢ok savas ve catigsma yerlerinde gerceklestirilen olay agirliklt
fotordportajlarla iliskilendirildigini belirtmekte yarar var. Bir diger énemli husus, Ingilizce
"photojournalism’ sozciigiiniin alana hakim olmayan g¢evirmenler tarafindan Tiirkgeye
cogunlukla ’basin fotografciligl’ ya da ’gazete fotografciligi’ olarak g¢evrilmesidir ki bu
durum siradan bir basin ya da haber fotografcisi ile bir fotojurnalistin birbirine

karistirilmasina yol agar.”?%

Fotojurnalizm teriminin akla ilk 6nce belgesel fotografciliktan ziyade haber
fotografciligini getirmesinin nedenlerinden biri de kelime anlami olarak gazeteciligi
cagristirmast ve dogal olarak basinla iligkilendirilmesi oldugu sdylenebilir. Ayrica
tarihsel baglamda da fotojurnalizm, belli bir déneme hakimiyetini kuran resimli
dergilerde belli bir yontemle yapilan fotografik bir pratige karsilik gelmektedir;
dolayisiyla basin hayatinda dogup gelismistir. Ote yandan bu fotograf pratiginde
kullanilan bir dizi fotografla hikaye anlatma yonteminin ortaya ¢ikist Avrupa olmakla
birlikte asil gelisimini ABD’de siirdiirmiistiir. Ozcan Yurdalan; “Avrupa’da
‘fotoroportaj” diye tamimlanan goriintiilerle hikaye anlatma sanatina Amerika’da
‘belgesel” dendigini”?® belirtir ve ekler: “Giiniimiizde fotordportaj, bir belgesel
calismada anlatilacak hikayeyi, kurulacak sozii ortaya ¢ikarabilmek i¢in uygulanan

yontemdir.”?%?

~ %

Dilimizde “fotojurnalizm” sézctigii ile “basin fotograf¢iligi” s6zciigliniin es anlaml

olarak kullanilmasindan kaynakli bir anlam karigiklig1 oldugunu ifade eden Merter

200 Nadir Bugan, Post Belgesel Fotograf Belgesel Fotografin Degisen Sinirlari, (istanbul: Espas Sanat
Kuram Yayinlari, 2020), s. 107.

201 zcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitapligi, 2015), s. 165.
202 A g.e., s. 166.
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Oral?®, fotojurnalizmi “fotograf ve metnin birlikte kullanildig: bir iletisim bi¢imi” olarak
tanimlarken, fotordportaj yonteminin ingilizce karsiliginin fotograflarla makale yazmak

anlamina gelen “photographic essay” oldugunu belirtir.2%

“Photographic essay”
(Fotografik deneme, Foto-makale) teriminin de kaynaklarda siklikla kullanildigini ve

fotoroportajla es anlamli oldugunu belirtmek gerekir.

Haber fotografc¢iligi disiplininde ortaya ¢ikmis olan ve gelecek donemlerde belgesel
fotograf¢ilik pratiginde de hikaye anlatmanin en etkili yontemlerinden biri olarak
kullanilan fotoréportaj yontemi icin beynin, goziin ve yiiregin birlikte calismasi
gerektigini sdyleyen Henri Cartier-Bresson, tek fotograf ve dizi fotografla Oykii

anlatmanin farklarini ve fotor6portajin bazi 6zelliklerini su sekilde agiklar:

“Kimi zaman ortada tek bir fotograf vardir; ama bu fotografin kompozisyonu dylesine giiglii
ve zengin, igerigi Oylesine 151l 1s1ldir ki tek fotograf bile tek basina bir 6ykii olusturabilir.
Ama buna c¢ok az rastlanir. Bir araya geldiklerinde bir konudan ¢ikartilabilecek 6geler, ¢ogu
zaman —hem mekanda hem de zamanda- daginiktir ve onlart zorla bir araya getirmek, bir
‘sahneleme’ ve bana sorarsaniz bir aldatmaca olur. Ama konunun hem ‘¢ekirdeginin’ hem
de ayn1 zamanda ¢ikan kivileimlarin fotograflar ¢ekilebilirse bu resimli bir 6ykii olur; birkag
fotografa dagilmis tamamlayict 6geleri, yeniden bir araya getirme islevini de sayfa {istlenir.
(...) Bir resimli Oykiide altyazilar, fotograflara sézel bir destek vermeli ve fotograf
makinesinin gésterme giicliniin 6tesinde ulagilacak anlamli bir seyler varsa onlara 11k

tutmalidir.”20%

Kapsayic1 bir agiklama yapmaya calisirsak; bir belgesel konusu, fotordportaj
yontemiyle ele alinirken, cesitli boyutlariyla incelenerek genellikle on ile kirk arasi
degisen sayida fotograf, hikayenin mesajin1 ve duygusunu ortaya cikaracak sekilde
sayfalara dizilir. Burada s6z konusu edilen islem, fotograflarin arka arkaya siralanmasi
degil; konunun farkli 6gelerini igeren her bir fotografin, sayfa iizerinde birbiriyle
anlamsal bir baglant1 kuracak ve hikayenin devamliligin1 saglayacak sekilde organize

edilmesidir. Konunun daha ilgi ¢ekici kilinmasi i¢in gorsel kompozisyona da dikkat

203 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilari,
(istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 21.

204 A ge.,s. 72,

205 Henri Cartier-Bresson, “Isimsiz”, ¢ev. Hiiseyin Y1lmaz, Fotografcinin Egitimi, Charles H. Traub,
Steven Heller, Adam B. Bell (Ed.), (istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2012), 5.37, s.45.
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edilen bu yontemde tek fotograftan ziyade anlamli bir biitlin olusturacak olan fotograf
dizisinin gozetilmesiyle daha derinlikli bir anlatim elde edilir. Bir fotoréportajin basarisi,
tek tek fotograflarin etkileyici olmasindan ziyade, birlikte bakildiginda daha giiglii bir
anlama ulasabilen bir biitiiniin elde edilmesiyle miimkiindiir. Fotograflara eslik eden
altyazilar ve metinler, konunun ayrintilarina dair igerdigi bilgilerle hikayeye boyut katar.
Fotordportajlar, yaymlandiglr ortama, konunun biiyiikliigii ve 6nemine bagli olarak

genellikle sekiz ile on iki sayfa arasi uzunluktaki hikayeler olarak sunulur.

Almanya’da ortaya ¢ikisini takip eden yillarda Fransa ve Ingiltere’de de dnemli
resimli dergiler fotordportaj yonteminin gelisimine katki saglamis ve son olarak
1930’larda Life dergisiyle birlikte bu yontem ABD’de en yiiksek standartlarina
ulagsmistir. Fotordportajin 1920’lerde Almanya’da ortaya ¢ikisi ise hem fotograf alaninda

hem de siyasi ve kiiltiirel alanda bir dizi gelismenin bir araya gelmesine baghdir.

Birinci Diinya Savagsi sonrasi Almanya’nin Weimar kentinde temelleri atilan ve
Nazilerin iktidara geldigi 1933 yilina kadar siiren donem, Weimar Cumhuriyeti olarak
adlandirilir. Bu donemde kiiltiir sanat alaninda Almanya’da hi¢bir donemde olmayacak
kadar 6nemli gelismeler yaganir. Bunun baslica nedeni de Weimar Cumbhuriyeti ile gelen
ozgiirliikcii ortamdir.’® Modern fotojurnalizmin olusumunda bu alanlarda yasanan
ilerlemelerin yan 1sira, fotograf teknolojisinde, 6zellikle de optikte ve duyarkat hizlarinda,

yasanan gelismeler de 6nemli bir rol oynamgtir.2%’

1925 yilinda, “flagsiz gece fotograflar ve i¢ mekan ¢ekimleri” basliiyla yeni bir
fotograf makinesi olan ‘Ermanox’ piyasaya tanitilir. Hem kiiciik ve hafif olmas1 hem de
f:2 gibi acik diyaframi ile diisiik 1s1kta cekime imkén veren hizli bir objektife sahip olmasi
o dénem igin biiyiik bir yenilik demekti. Insanlara fark ettirmeden flassiz fotograf gekmek
artik miimkiin hale gelir. Bu sekilde fotograf ¢ekebilmenin artilarindan biri de insanlara

poz verdirmeden dogal goriintiilerini elde edebilmek oldugunu belirten Gisele Freund’a

206 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilari,
(istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar, 2011), s. 29.

207 Ag.e., s. 58.
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gore; “Bu gelisme, modern fotojurnalizmin temelini atti. Artik fotografin degeri,

netligiyle degil konusu ve yaratacagi duyguyla olgiilecekti.””?%

Fotojurnalizmin kurumlagsmasinin tam olarak 1920’ler sonunda tamamlandigini
belirten Merter Oral, bu gelismede Ermanox’un roliiniin Leica’dan daha fazla olduguna
dikkat ¢eker. Bu donemdeki hemen hemen tiim 6nemli fotografcilar kullandigi cam
plakanin hizli olusu nedeniyle Ermanox’u tercih etmistir. Leica ve diger kameralar da
kullanilmakla birlikte yaygin kullanim alani1 bulan makine Ermanox olur. Piyasaya hemen
hemen ayni1 donemde siiriilse de Leica’ya yaygin olarak 1930’dan sonra gegilmistir ve
1930’Iu yillarla birlikte hakimiyetin artik Leica ve diger 35mm kameralara gectigi
goriiliir.2®® 35mm formatindaki Leica’nin ¢okca tercih edilmeye baslanmasinda, 1930
yilinda, ¢ok farkli objektiflerle kullanilabilir hale getirilmesi ve kullandig: filmin 36 poz
¢cekme olanagina sahip olmasi gibi nedenler belirleyicidir. Freund’a gore; “Bu gelisme,

profesyoneller igin bir devrim niteligi tasiyordu.”?%

Elde taginabilir hafif ve kiiclik fotograf makinelerinin tasarlanmasi, hizli optik ve
duyarkatlarin gelistirilmesi gibi etkenler hem hareketli goriintiilerin ¢ekilebilmesini hem
de diisiik 151k kosullarinda ¢ekim yapabilmeyi miimkiin kilmis ve fotograf¢inin yasamin
her alaninda fark edilmeden ¢alisabilmesini saglamistir. Tim bu gelismeler, belgesel
fotograf pratiginin olgunlagmasini saglamis ve yeni bir tiir hikaye anlaticiliginin 6niinti
acmis olur. Fotograf teknolojisinin yetersizligi nedeniyle belgesel fotografciligin ilk
donem oOrneklerinde goriilen poz verdirilerek cekimlerin yapildigi duragan konular,

yerini, gerceklik hissinin arttig1 eylem halinde olan daha dinamik konulara birakir.

Weimar Cumhuriyeti doneminde, Almanya'da yerlesen liberal anlayis sayesinde
yaratici bir ekibin ortaya ¢ikmasiyla sanat ve edebiyatta yasanan biiyiik gelismelerin bir
benzeri de basin alaninda olur. I. Diinya Savas1 yillar1 boyunca yogun bir sansiir altinda

olan basin, liberal cumhuriyetle birlikte yilikselise geger. Almanya'nin biiyiik kentlerinde

28 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum (1974), ¢ev. Sule Demirkol, (Istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s.
105-106.

209 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilari,
(istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 58.

210 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, s. 114.
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yayimlanmaya baslayan resimli dergilerde cizimlere gittikge az yer verilirken giincel
olaylar yansitan fotograflara agirlik verilmeye baslanir. Bu dergilerden en 6nemlileri
olan Berliner Illustrirte ve Miinchner Illustrierte Presse, zirvede olduklari donemde iki
milyon tiraja sahipti. Tiim bunlar, fotojurnalizmin ve gelistirdigi modern yontemin altin

cagmin baslangicinin gostergesiydi.?!

Bu altin ¢agin sonucunda dergilerin fazlalasan fotograf talebini karsilayabilmek
tizere fotograf ajanslarinin sayisinda da artislar olur. Resimli dergilerin kadrosunda sinirlt
sayida fotograf¢1 bulundugu icin fotograflarin temini i¢in ajanslara ihtiyag vazge¢ilmez
hale gelir.?!? Fotograf ajanslari, kadrosunda olan fotografcilarin ¢alismalarimi belli bir
komisyon karsiliginda gazete, dergi, kitap gibi yayinlara dagitmak iizere organize olmus
kurumsal yapilardir. Bu donemde dergi ve gazetelere fotograf servisi yaparak hem basin
fotografciliginin hem de fotografcilarin gelisimine 6nemli katkilar1 olan ajanslarin
arasinda Dephot, Mauritius, Wide World ilk akla gelenlerdir. 1928 yilinda Berlin’de
kurulan Dephot (Deutscher Photodienst), Almanya’daki ilk fotograf ajanslarindan biridir
ve bir¢ok {inlii fotografci burada calismistir. Ajansta yer alanlar arasinda Otto Umbehr,
Felix H. Man, Kurt Hiibschmann (Hutton), Andre Kertesz, Alfred Eisenstaedt, Germanie
Krull ve kisa siireligine de olsa Robert Capa gibi isimler sayilabilir. Bu isimlerin
fotograflar1 Berliner Illustrierte ve Miinchener Illustrierte Presse gibi donemin en 6nemli

resimli dergilerinde yayinlanir.?t®

Fotografin kullanimina kadar basinda yer alan haberlere eslik eden gorseller resim,
illiistrasyon, graviir gibi el becerisine dayali malzemelerdi. Fotografin gercgeklikle
kurdugu iliskideki tistiinliik ve bunun izleyici lizerinde biraktigi etki, basinda da karsilik
bulur ve 20. yiizyilin bagindan itibaren fotograflar, basinda yaygin kullanima sahip gorsel

ogeler haline gelir. Fotografa agirlik veren gazete ve dergiler, buna bagli olarak daha ¢ok

211 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, s. 102-104.

212 Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilari,
(istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlar1, 2011), s. 74.

213 7uhal Ozel Saglamtimur, “’Fotograf Ajanslarinin Tarihsel Déniisiimleri’’, Sebnem Soygiider Baturlar
(Ed.), Haber Araci Olarak Fotograf, (Istanbul: Kriter Yayinevi, 2019), s. 6-7.
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okur tarafindan takip edilir. Fotografli basinin daha ¢ok okura ulagsmasi ise fotordportaj

yonteminin getirdigi yenilikler sayesinde olur.

Daha onceki donemde resimli basinda birbirinden bagimsiz tek tek fotograflarin
kullanimi s6z konusuydu. Miinchner Illustrierte Presse'ten Stefan Lorant'in yenilikei fikri
sayesinde bir hikayenin bir dizi fotograf esliginde anlatilmasina dayali fotordportaj
yontemi gelistirilir. Hikayeye dair ana bir goriintiiniin etrafinda, hikayenin ayrintilarina
yer veren gesitli fotograflar kullanilmaya baslanir. Ayrica Lorant’in bir diger énemli
katkis1 da fotordportajlarin konusundaki cesitliligi arttirmak olur. O zamana kadar sadece
onemli kisilerin hikayelerine yer verilirken Lorant ile birlikte siradan insanlarin giindelik

yasantisindan hikayelere de resimli dergilerde yer verilmeye baslanir.?'4

Ozetlemek gerekirse; gelisen fotograf teknolojisiyle birlikte fotograflama
pratiklerinde donilistim yasanmis, donemin barindirdigi sanatsal ve entelektiiel
hareketlilik basina da yansimis ve 6zgiirliik¢li basin ortaminda ¢ogalan resimli dergiler

sayesinde yeni bir gorsel anlatim yontemi olan fotoréportaj yaygmlagmistir.

Hitler’in gelisiyle birlikte Alman basinindaki demokratik anlayis son bulur. Baski1
altina alinan basin susturulur, biiylik resimli dergilerin yoneticileri degistirilir, sanatsal ve
entelektiiel ¢cevre yurtdigina kagar. Fotojurnalizmin temellerini atan yaratici ekibin hepsi
tecriibelerini yurtdisina tasiyarak oOzellikle Fransa, Ingiltere ve ABD' deki resimli

dergilerin {izerinde doniistiiriicii bir etkiye sahip olurlar.?®

Fransa’da da gazetecilikte yasanan hareketlenmeyle birlikte 1928’de Lucien Vogel
tarafindan “Vu” isimli dergi ¢ikarilmaya baglanir. Vogel’e gore Vu, “bir eylem araci, bir
ifade bi¢gimi” olmalidir. Burada Andre Kertesz, Germaine Krull, Henri Cartier-Bresson,
Robert Capa gibi isimler galisir. Robert Capa’nin Ispanya I¢ Savasi’nda cektigi “Diisen

Asker” isimli iinlii fotografi, ilk kez Vu’da yaymlanir. Vu, ilerleyen yillarda Londra’da

214 Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, s. 110-111.
15 Ag.e., s 117-118.
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Stephan Lorant tarafindan Picture Post’un, ABD’de ise Henry Luce tarafindan Life’in

yaratilmasinda ilham kaynag olacaktir.?®

Fotordportaj yontemi, donemsel bazi gelismelerin bir araya gelmesi sonucu
Almanya’da ortaya cikmistir; ancak teknik olarak fotordportajin tam anlamiyla
olgunlagsmas1 ve en yiiksek standarda ulagsmasi ABD’de Life dergisinin yaptigi
caligmalarla gerceklesir. 1972’de kapanana kadar Life dergisinin belgesel fotografcilik

icin en 6nemli kaynak oldugu sdylenebilir.

Henry Luce, 1923’te ¢ikarilan ve ¢ok tutan Time ile 1930°da kurulan Fortune’iin
sef redaktorliigiinii yapmistir. Luce, 1934°de Time’e bir fotograf eki koyar ve ¢ok basaril
olur; bunun iizerine 6zellikle fotografa dayali bir haber dergisi yaymlama fikriyle Life
dergisini ¢ikarir. i1k sayis1 23 Kasim 1936°da ¢ikan Life’in basyazisinda Luce, derginin
ilkesini sOyle acgiklar:

“Hayat1 gormek, diinyay1 gormek, biiyiik olaylarin gorsel tanig1 olmak; yoksullarin yiizlerini
ve gilicliilerin jestlerini gozlemlemek; tuhaf olan1 gérmek-makinalar, ordular, kalabaliklar,
ormandaki golgeler ve ay tizerindeki golgeler; insanin ¢alismasini gérmek- resimlerini,
seyahatlerini ve kesiflerini; duvarlarin ve odalarin arkalarina saklanmis seyleri, beliren
tehlikeli seyleri gérmek; gérmekten zevk almak, géormek ve kusatilmis olmak; gérmek ve
O6grenmek; gormek ve gosterilmek, simdi insan neslinin yarisinin dilegi ve yeni beklentisi

budur.”#7

Life’1n ¢ok 1yi kalitede bir baskiyla ¢cikmasi fotograflarin giicilinii arttirir ve derginin
basarisina katki saglar. Baslangic tiraj1 430 bin olan dergi birkag¢ ay i¢inde bir milyon
adedi geger ve {i¢ y1lin sonunda li¢ milyondan fazla tirajiyla Time’1 geride birakir. Biiyiik
kar saglayarak diinya ¢apindaki en Onemli dergilerden biri olur. 1955°te 5 milyon,
1966’da 6 milyon olan derginin tiraji 1968’de 8.5 milyonu gecer, yani bu 35-40 milyon

okuyucuya ulasmak anlamina gelmektedir.?*®

216 Pjerre-Jean Amar, Basm Fotografciligi (2000), Cev. Inci Cinarli, (Istanbul: Kirmizi Yayinlari, 2009),
S. 57.

27 Ag.e., s. 59-60.
218 A g.e., s. 60.
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Fotografcilar ile fotografli yayinlar yapan mecralar arasinda énemli bir islevi yerine
getiren ajanslar, baz1 kosullariyla fotografcilar i¢in zaman igerisinde zorluk ¢ikartmaya
baslar. En basta ¢ekilen fotograflarin sahiplerinin ajanslar olmasi nedeniyle yasanan telif
hakki sorunlar1 ile maas ve is giivenligi sorunlart ve editdryal baskilar gibi sorunlar
fotografcilar1 zorlamaktadir. Bu gibi sorunlara tepkinin bir sonucu olarak fotograf
tarihinde bir doniim noktas1 niteliginde sayilan Magnum fotograf ajansinin kurulusu 1947
yilinda gergeklesir. Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger, David Seymour
ile Life fotograf¢isi olan William Vandivert, Rita Vandivert ile Maria Eisner tarafindan
kurulan Magnum Photos’un kurulus amaci, kurumsal veya editoryal baskilar olmadan
fotografcilarin konu tercihinde 6zgiirce hareket edebilmelerini saglayarak ¢ekim siiresi,
fotograf se¢imi ve dagitiminda kontrolii ele almak istemeleridir. Ayrica fotograflarin telif
haklari, fotografcinin lehine olacak sekilde giivenceye alinmistir. Magnum’un diger
fotograf ajanslarindan en dnemli farki, kooperatif tipi bir yapilanmaya sahip olmasi ve

iiyelerinin hepsinin ajansin isleyisinde esit haklara sahip olmasidir.?*°

Magnum’un ilk yillarinda sekreterlik ve sonradan fotograf editorliigii gorevini
iistlenen, ilerleyen yillardaysa basarili bir toplumsal belgeselci olan Michelle Vignes,
fotograflarin gercek sahibinin fotografci oldugunu belirtir. Magnum’un da bunun savasini
vererek fotograf¢ilarin kendi negatiflerinin sahibi olmasini sagladigini ve bu yoniiyle

Magnum’un fotograf ajanslari acisindan bir doniim noktas1 olusturdugunu vurgular.??

1960’lardan itibaren, televizyonun devreye girmesi, kitlelerin giindemi takip etme
pratiklerinde degisikliklere neden olur. Hareketli olmalar1 nedeniyle gercege daha yakin
gorlintiiler sunan televizyon, zamanla duragan goriintiiye oranla daha fazla tercih
edilmeye baglar. 1970°li yillarin ilk yarisiyla birlikte televizyon, resimli basimnin
karsisinda iistiinlilk saglar. Bunun sonucu olarak dergi satislarinda azalmalar baslar,
reklam verenler de artik televizyonu tercih etmeye baslayinca reklam gelirlerinde de
diisiisler yasanir. Pazarda 6nemli bir yeri olan Look 1971'de kapanirken Life ise 1972'de

yayin hayatina son vermek zorunda kalir. Ote yandan Quentin Bajac tablonun biitiiniinde

219 7uhal Ozel Saglamtimur, ’Fotograf Ajanslarimin Tarihsel Doniisiimleri’’, Sebnem Soygiider Baturlar
(Ed.), Haber Arac1 Olarak Fotograf, (Istanbul: Kriter Yaymevi, 2019), s. 11.

220 Michelle Vignes, “Magnum Fotograf Ajansi: {1k Yillar”, cev. Hiiseyin Yilmaz, Cagimizin Taniklart
Belgesel Fotografgilar Anlatiyor, Ken Light (Ed.), (istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2012), s. 51.
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durumun o kadar da kétii olmadigina dikkat ¢eker. Yasanan krize ragmen, 1970'lerdeki
fotograf miktar1 30 katina ¢ikmis, foto muhabirlerin sayisinda da ciddi artislar
gozlenmistir. Ayrica televizyonun ayni oranda hakimiyet kuramadigi Avrupa ve Japonya
halen fotograf i¢in elverisli bir ortama sahipti. Fransa'da Paris Match, Birlesik Krallik'ta
Sunday Times, Almanya'da Stern ve Italya'da Oggi gibi biiyiik haber dergileri, biiyiik
oranda fotografa yer vermeyi siirdiiriiyordu. Bu noktada Bajac, 1970’lerle birlikte
fotojurnalizmin merkezinin Avrupa'ya, Ozellikle de stratejik konumu dolayisiyla
fotograflar1 diinya genelinde dolasima sokma konusunda avantaji olan Paris'e kaydigini

vurgular.??

Televizyonun etkisiyle ortaya ¢ikan tabloda, fotografin halen bir yeri olsa da bir
dénemin mutlak hakimi olan fotordportajlar nitelik ve nicelik olarak zayiflamaya baslar.
Fotoréportajlarin igerikleri basitlesirken ulastigi okuyucu kitlesinde de ciddi bir daralma

gerceklesir.

3.6. W. Eugene Smith: Fotoroportajin Ustasi

1918 yilinda Wichita, Kansas'ta dogan William Eugene Smith, orta sinif bir ailenin
iki erkek ¢cocugundan kiiciik olanidir. Eugene Smith’in annesi, oglunun hayatinda énemli
bir role sahiptir. Fotograflarin1 sergilere de yollayan amator bir fotograf¢i olan bayan
Smith, evde karanlik oda kurarak Eugene Smith’in kii¢iik yasta fotografla ilk kez
tanigmasin1 saglayan kisi olmustur. Lise cagindayken fotograf¢ilikla ciddi olarak
ilgilenmeye baglayan Eugene Smith, yasadigi bolgedeki yerel gazete igin fotograflar
cekmeye baglar. Heniiz on bes yasindayken, The New York Times onun kuraklikla ilgili

bir fotografin1 yayimlar.???

Smith, 1936'da Wichita'daki Notre Dame Universitesi'ne gider ve burada ona 6zel
bir fotograf¢ilik bursu verilir. Bir yil sonra {iniversiteden ayrilarak New York'a gider ve

New York Fotograf Enstitiisii'nde ¢alismaya baglar. 1937 yilinda ise Newsweek i¢in

221 Quentin Bajac, Fotograftan Sonra Analog Fotograftan Dijital Devrime (2010), ¢cev. Marsa Franco,
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011). s. 35-36.

222 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 1992), s. 24.
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calismaya baslar; ancak orta formath kameralar1 kullanmay1 reddettigi icin kovulur ve
Black Star ajansina serbest ¢alisan olarak katilir.??® 1938 ile 1942 yillar1 arasinda Black
Star fotograf ajansindayken ¢ektigi bircok fotograf ve fotordportaji hem Amerika’da hem
de Avrupa’da c¢ok sayida dergi ve gazetede yaymlanan Smith, kisa siirede iinlenir.??*
Smith, Life dergisindeki ilk isini ise 1939 yilinda heniiz yirmi bir yasindayken alir; ancak
gelecek birkag yil icerisinde Life dergisi tarafindan verilen gérevlendirmeler onu pek de
tatmin etmez. 1942 yilina kadar gittigi yiiz yetmisin tizerinde gorevlendirmeden sadece
seksen bir tanesi yaymlanir ve bu isler genellikle siradan konulardir. ikinci Diinya Savasi
basladiktan sonra aldigi gorevler giderek daha dnemsiz goriinmeye baslayinca 1942
yilinda Life'tan istifa eder ve baska dergiler igin savasi fotograflariyla takip eder.??®

Smith, Kariyeri boyunca Life dergisiyle birkag¢ sefer yollarin1 ayirip tekrar galismaya
baslayacaktir.

Life’tan ayrildiktan sonra Ziff-Davis Publications’da savas muhabiri olarak gorev
alir. Bu gorevleri sirasinda ¢ektigi etkileyici fotograflar1 goren Life editorleri, Smith’e
dergiye geri donmesi igin teklifte bulunurlar. Bu teklifleri tam {i¢ sefer reddeden Smith,
sonunda ikna olur ve bir Life muhabiri olarak savasi fotograflamaya geri doner. Gelecek

birkag y1l boyunca dergide ¢ikan en giiclii savas fotograflarmin bazilarini ¢eker.?%°

223 W. Eugene Smith, (Erisim tarihi: 2 Ocak 2024), https://www.magnumphotos.com/photographer/w-
eugene-smith/

224 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yaynlari, 2011), s. 80.

225 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 26.

226 Russel Miller, Magnum: Tarihin On Cephesinde Elli Y1l - Efsanevi Fotograf Ajansmin Hikayesi, (1999),
¢ev. Tamer Tosun, (Istanbul: Agora Kitaphgi, 2012), s. 173.
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Gorsel 42. Amerikan askeri tarafindan bulunan yarali  Gorsel 43. Pasifik Harekat: sirasinda Okinawa
ve 6lmek tizere olan bebek, W. Eugene Smith, 1944 Mubharebesi'nde ABD hava savunma toplari,
W. Eugene Smith, 1945

Kaynak: https://www.magnumphotos.com/photographer/w-eugene-smith/

Life dergisi igin 1945 yilinda Okinava’da gatigsmalar1 fotografladigi sirada bir havan
topu patlamasi sonucu agir yaralanir. Sarapnel pargalar sirtin1 ve sol elini yaralarken alt
¢enesinin kirilmasina neden olur. Smith'in yaralart son derece ac1 vericidir ve muhtemelen
iki y1l siiren nekahat doneminde hayatinin geri kalaninda yakasini birakmayacak olan
benzedrine ile alkole bagimli hale gelir.??’ Bu iki yillik nekahat déneminin ardindan
Smith’in ¢ektigi ilk fotograf, “Cennet Bahgesine Yiirliyiis” adin1 verdigi ve kendi
cocuklarin1 agaglik bir patikada 151kl bir alana dogru yiiriirken gosterdigi fotograftir.
Ayrica bu fotograf, 1955 yilinda Edward Steichen’in diizenledigi “Insanlik Ailesi” adl
serginin baris ve umut temasini 6ne ¢ikaran kapanis fotografi olmustur ve Smith’in en

¢ok taninan fotograflarindan birine doniismiistiir.??®

227 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 29.

228 A g.e., S. 264-265.
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Gorsel 44. “Cennet Bahgesine Yiriiyiis”, W. Eugene Smith, 1946

Kaynak: https://www.magnumphotos.com/photographer/w-eugene-smith/

Savas deneyimlerinden oldukca etkilenen Smith, savas sonrast donemindeki
fotografciliginda kamerasini insanlik kosullarini iyilestirmeye yonelik kullanmaya adar.
Hiuimanisttik fotograf tavriyla Smith’in yeni dénem ¢alismalari, fotojurnalizmin yeniden
bigimlendirilmesine katkida bulunur. Smith, daha 6nceden ¢ergevesi ¢izilmis belirli bir
sablona gore ¢ekimlerin yapildig: klasik Life anlayist yerine, belirlenen konuyu bizzat
yerinde yasayip deneyimleyerek daha gercekei ve insancil bir yaklasimla fotograflarini
cekmeye baslamistir.??® Smith, gelistirdigi yeni fotografcilik pratigiyle gerceklestirdigi
ve her biri fotograf tarihinde onemli bir yere sahip olan dort biiyiik fotoréportajindan
“Country Doctor” (K8y Doktoru, 1948) icin yirmi ii¢ giin, “Spanish Village” (Ispanyol
Koyt 1951) igin alt1 hafta, “Nurse Midwife” (Ebe Hemsire, 1951) i¢in iki buguk ay ve
“A Man of Mercy” (1954) icin neredeyse ii¢ ay fotograf ¢ekmistir.?3® Smith, bu
fotoroportajlar1 Life’tan aldig1 gorevlendirmelerle gergeklestirmistir; ancak her bir

fotordportaja bakildiginda Smith’in kisisel bakis agisini ifade etmenin sinirlarini sonuna

229 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yaynlari, 2011), s. 81.

230 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, s. 239.
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kadar zorladig goriiliir. Smith'e gore fotordportaj, fotograf¢inin calistigl konuya iliskin
yorumunu da ifade eden bir fotografcilik pratigidir. Haziran 1948'de yayinladigi bir

manifestoda foto muhabirligi pratigi iizerine su diisiinceleri dile getirir:

“Fotografik roportajin ‘segici ve objektif olduguna, ancak fotograflanan konuyu
yorumlayamayacagina’ inananlar, bu meslegin sorunlari ve dogru isleyisi konusunda
tam bir anlayis eksikligi gostermektedir. Gazeteci fotografcimin kisisel bir yaklagimdan
baska bir yaklasimi olamaz ve tamamen objektif olmast imkansizdir. Diirtist - evet!

Tarafsiz - haywr!”%!

Kitle iletisim araglarinda yaymlanan fotordportajlarin ¢ok sayida insana
ulagabilmesi nedeniyle fotograf¢iligin diger tiim dallarindan daha fazla etkiye sahip
oldugunu belirten Smith, hiimanist bir fotordportaj pratiginin 6nemine vurgu yapar.
Fotograf¢inin ustaliginin yani sira giiclii bir diiriistliik duygusuna ve konusunu anlama ve
sunma zekasina sahip olmasi gerektigini belirtir; ¢linkii yapilan ¢alismalar kamuoyunu
yonlendirmede oldukg¢a belirleyici olabilmektedir. Bu nedenle fotograf¢inin konu
lizerinde ¢arpitma yaparak yanlis bilgiler vermesini, insanliga karsi islenmis bir sug
olarak gdrmektedir.?®2 Ote yandan Smith, gerektigi durumlarda editoryal siirecte
kurgulama yapmanin, gercekligi daha etkili anlatabilme adina etik sinirlar igerisinde

oldugunu belirtir:

“Fotograflarda editoryal ve resimsel ahengin saglanabilmesi i¢in, ¢ogu fotoréportaj, belli bir
miktarda ayarlama, yeniden diizenleme ve sahne yOnetimi gerektirir. Burada fotografei
yaraticiligini kullanmakta 6zgiirdiir ve bu, hakikatin 6ziiniin daha iyi aktarilmasi amaci ile
yapilirsa tamamen etiktir. Ancak degisiklikler, salt daha dramatik ve satilabilir bir fotograf
yaratma amacina yonelik olarak hakikatin ¢arpitilmasina yol agarsa, fotografci —olmamasi

gereken- bir siirsel riayetsizlik miiptelasi olmus demektir.”?%

Eugene Smith, kariyeri boyunca fotograflarinin teknik ve igerik olarak kusursuz

olmasinin arayis1 icerisinde olmustur. Oyle ki her zaman en iyisini istedigi bu yolculukta,

231 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 234,

B2Ag.e.,s. 235.

233 Chapnick’ten aktaran Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin
Fotojurnalizme Katkilari, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 73.
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erken donem fotograflarini yeterince iyi olmadiklari gerekgesiyle imha etmistir.
Aciklama olarak da bu fotograflarin “biiyiik alan derinligine karsin ¢ok az duygu
derinligine sahip olduklarmi” sdylemistir.?3* Yillar icerisinde Smith; fotograflarin se¢imi,
alt yazilarinin yazilmasi, konu basgliginin belirlenmesi, mizanpaj gibi editoryal konularda
fikirlerini sonuna kadar savunan ve bunun igin siirekli miicadele veren oldukga zorlu bir
karakter olarak da iin yapar. Milkemmeliyetcilik pesinde olan Smith, yayincilarla hep
sorunlar yasamak zorunda kalsa da fotograflarinin yayilanmasi {izerindeki otoritesini ve

etkisini miimkiin oldugunca elden birakmayan bir fotoréportaj pratigini benimsemistir.

Eugene Smith’in Life dergisinde kadrolu olarak ¢alistigi donemin son {iriinii, Nobel
odiilii sahibi Dr. Albert Schweitzer’i ve ¢alismalarin1 merkezine alan “A Man of Mercy”
(1954) adli fotoréportaji olur. Life’in bu fotordportaji Smith’in istedigi anlamsal
baglamda ve mizanpajda yayimlamay1 reddetmesi lizerine Smith, ¢alismalar1 tizerindeki

yazarlik kontroliinii elinde tutabilmek adina 1954 yilinda dergiden son kez istifa eder.?®

Life dergisinden ayrildiktan sonra Smith, 1955 yilinda kendi kisisel projelerini
Ozgiirce gergeklestirebilecegi glivencesiyle efsanevi fotograf ajanst Magnum'a katilir ve
1955-58 yillar1 arasinda Magnum iiyesi olarak calismalarini siirdiiriir. Bu siiregte
Pittsburgh sehri iizerine ¢aligma yapan Smith, bu projeyi bir saplantiya doniistiiriir.
Pittsburgh’da sadece ii¢ hafta gegirmesi i¢in gorevlendirilen Smith, kentte ti¢ y1l boyunca
kalir ve on binlerce fotograf ¢eker. Bu proje Smith'i iflas ettirdigi gibi Magnum’a da mali
acidan sikint1 yasatir.23® Smith'ten istenen yaklasik yiiz fotograflik bir ¢alismadir. Ancak
Smith, kendini ¢calismaya adar ve bunu kisisel bir projeye doniistiirtir. Proje iizerinde {i¢
yil calistiktan sonra fotorOportaj olarak yaymlanmas: i¢in Life dergisine basvurur.
Derginin olumlu yanit1 sonrasi bir yildan fazla bir siireye yayilan tasarim caligmasinda
birgok mizanpaj denenir; ancak Smith hepsini reddeder ve ekonomik sikint1 gekmesine

ragmen 10.000 dolarlik iicretten vazgeger.?*” Projenin dérdiincii yilinda Smith’in elinde

234 Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yayinlari, 2011), s. 84.

235 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 226.

36 W. Eugene Smith, Country Doctor, (Erisim tarihi: 2 Ocak 2024),
https://www.magnumphotos.com/newsroom/society/w-eugene-smith-country-doctor/

237 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, s. 262-263.
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on binden fazla negatif ve prova baskisi vardir ve siirekli projenin hak ettigi mizanpaji
olusturmaya ve bunu yaymlayacak yeri bulmaya calisir. Devasa Pittsburgh projesi
nihayet 1959 yilinda Photography Annual’da biraz degisiklik yapilsa da hemen hemen
Smith’in mizanpajina sagdik bir sekilde yaymlanir.?®® Tam 38 sayfa olarak yayinlanan
Pittsburgh fotordportaji icin Smith’e 6denen ticret 1.900 dolardir. O zamana kadar yapilan
Life’in 10 bin dolarlik, Look dergisinin ise 20 bin dolarlik teklifleri, Smith’le yasanan

anlasmazliklardan dolay1 sonugsuz kalmugtir.23®

Pittsburgh projesi Smith'in mali kaynaklarini tiikketirken duygusal sagligimi da
biiyiik 6l¢iide olumsuz etkiler. Minamata projesine kadar ¢ok 6nemli bir ¢alismasi olmasa
da fotograf ¢ekmeye devam eder. Bu siiregte li¢ kez Guggenheim bursu alir, 1969'da
Aperture tarafindan monografisi yayinlanir ve 1971'de biiyiik bir retrospektif sergisi olur.
Ardindan Minamata projesine baglayan Smith, son biiyiik basarisini binlerce insanin
sagligina ve canina mal olan Chisso sirketinin isledigi sugu fotograflariyla tiim diinyaya
duyurarak kazanir. Minamata’da ugradig1 fiziksel siddetin getirdigi saglik sorunlar
nedeniyle fotografeilik kariyeri bitme noktasina gelen Smith’in son yillar1 zorluklarla
gecer. Smith'e 1977'de Arizona Universitesi'nde ders vermesi igin teklif yapilir. Teklifi
kabul edip tiniversitede ¢aligmaya baslayan Smith, takip eden bir buguk yil boyunca bir
dizi felg gegirir ve 15 Ekim 1978'de hayatin1 kaybeder.24°

John Berger, Eugene Smith’in fotografla hikaye anlatmanin biiytik ustalar1 arasinda
belki de en 6zeli oldugunu diistinmektedir. Berger, Smith’i su sozlerle tarif eder:
“Gortntiilerinin izleyiciyi doniistiirmesini, bu sayede gilindelik hayatin yalan, kibir ve

yanilsamalarmin otesini gdrebilmesini saglamasini istiyordu. Ickin hakikati aramakta

238 Ben Maddow, Let Truth Be the Prejudice: W. Eugene Smith His Life and Photographs, (Aperture,
1985), s. 60.

239 Russel Miller, Magnum: Tarihin On Cephesinde Elli Y1l - Efsanevi Fotograf Ajansimin Hikayesi,
(1999), cev. Tamer Tosun, (Istanbul: Agora Kitaphigi, 2012), s. 189-190.

240 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 1992), s. 262-266.
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gosterdigi bu derin arayis ruhundan dolayi, sanirim sanat tarihinin en imanh

fotografgistydi.”?4

3.6.1. The Country Doctor (Koy Doktoru)

W. Eugene Smith’in Life dergisi i¢in 1948 yilinda hazirladigi The Country Doctor
(Koy Doktoru) adli fotoroportaj, Rocky Daglari'ndaki kiigiik Kremmling kasabasinda
2.000'den fazla kisiye yirmi dort saat tibbi bakim saglamakla gorevli bir pratisyen hekim
olan Dr. Ernest Guy Ceriani'nin giinliik yasamini anlatmaktadir. Life'in tanimryla “doktor,
cerrah, dogum uzmani, c¢ocuk doktoru, psikiyatrist, dis hekimi, g6z doktoru ve
laboratuvar teknisyeni” olan Ceriani, Chicago'daki Loyola Tip Fakiiltesi'nde egitimini
tamamladiktan sonra sehirde doktorluk kariyeri yapmayr tercih etmemis Ve
Kremmling'deki hastane tarafindan bolgenin tek doktoru olarak ise alinmistir. Bu
fotordportaj, o donemde iilke ¢apinda yasanan tasra doktoru sikintisina ve kirsal niifus
tizerindeki etkisine dikkat cekmesi agisindan 6nemli bir ¢alismadir. Ayni zamanda giiglii
anlat1 yapisiyla tiirtin 6lgiitlerini yeniden belirleyen bu fotoroportaj, belgesel fotografeilik

tarihinde doniim noktasi niteliginde kabul edilen bir ¢alismadir.?4?

Koy Doktoru fotordportajinin gekimleri i¢in editorler tarafindan en fazla iki haftalik
bir siire planlanir; ancak Smith, Kremmling'de tam yirmi ii¢ giin kalir. Bu siire boyunca
doktorun siirekli takipgisi olan Smith, onu sadece rutin vizitelerde degil, gece yarist acil
durumlarda da fotograflamistir. Ayrica doktorun ¢aligma hayatin1 gostermenin diginda
ozel hayatin1 da fotograflayarak onu baba ve koca rolleriyle bir birey olarak da gosterir.

Smith, bu fotordportaj igin toplamda iki binden fazla fotograf ceker.?4

Life'in yayinladigi en iyi fotordportajlardan biri olarak nitelendirilen Koy Doktoru,

toplam on bir sayfa ve yirmi sekiz fotografla bunlara yer yer eslik eden kisa metinler ve

241 Jonh Berger, Bir Fotografi Anlamak, ¢ev. Beril Eyiiboglu, (Istanbul: Metis Yaynlar1, 2016), s. 130-
132.

242 W. Eugene Smith, Country Doctor, (Erisim tarihi: 2 Ocak 2024),
https://www.magnumphotos.com/newsroom/society/w-eugene-smith-country-doctor/

243 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 1992), s. 46.
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fotograf alt1 yazilarindan olusur. Fotordportajin acilis karesi olan fotografta (bkz. Gorsel
45), biraz diisiinceli, biraz endiseli, biraz yorgun denebilecek bir ifadeyle heniiz 32
yasinda olan Dr. Ceriani, elinde muayane cantasiyla hasta ziyaretine giderken goriliir.
Dr. Ceriani’nin ¢alisma kosullarinin pek de iyi olmadigi bir bolgede siirdiirdiigii hizmete
tanik olunan fotordportajda, Smith’in yirmi {i¢ giin boyunca takip ederek ¢ogunlukla
yasadig1 giinliik zorluklar1 kayit altina alacagi yorulmak bilmez doktor karakteri ile ilk
kez kara bulutlar altinda gorevine giderken karsilasilir. Smith, alt agidan ve kadrajin
merkezine yerlestirerek dramatik bir 1s1kta fotografladigi Dr. Ceriani’yi tiim zorluklara

ragmen kararl1 bir sekilde isini yapmaya devam eden bir karakter olarak yiiceltir.

Gorsel 45. “Kremmling'den Dr. Ernest Ceriani, bakimsiz bir bahgede biiyiiyen yabani otlarin arasindan
gegerek bir hastasini ziyarete gidiyor.”, W. Eugene Smith, 1948

Kaynak: https://www.magnumphotos.com/newsroom/society/w-eugene-smith-country-doctor/

Acilis sayfasinda bu dikkat ¢ekici giris fotografindan bagka bir fotograf yoktur.
Fotografin altindaki metin, okuyucuya fotograftaki karakteri tanitarak onun nerede ne is

yaptig1 hakkinda bilgiler verir ve pratisyen hekim olarak isinin zorluguna vurgu yapar.
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Ayrica birgok alanda saglik hizmeti vermesine ragmen tek bir alanda uzmanlasan bir sehir
doktorundan daha az geliri olsa da kendine ait bir hastanesi olmasiyla, halk tarafindan
sevilmesiyle ve edindigi yiiksek statiiyle bunu telafi ettigi sdylenir. Son olarak, tilkede 22
bin tip 6grencisi oldugu ve tasra doktorlarina duyulan ihtiyac dile getirilerek konunun

toplumsal boyutuna dikkat ¢ekilir.

Gorsel 46. Koy Doktoru’na ait kontakt baski, 1948

Kaynak: Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 1992), s. 247.

Eugene Smith, yeri geldiginde fotograflarin ¢ekim asamasindayken gergegi ve
dogrular1 daha iyi yansitabilmesi adina sahne {izerinde yonlendirme yapmanin kabul
edilebilir oldugunu diisiinmiis ve bu yonde ¢ektigi baz1 fotograflar, fotoroportajlarinda
onemli bir yere sahip olmustur. K&y Doktoru’nun agilis karesi, dogal akisi igerisinde
yiirliyen doktorun anlik olarak cekilmis bir fotografi oldugu hissini basarili bir sekilde
vermektedir; ancak Smith bu fotograf i¢in istedigi duyguyu en iyi verebilecek bakisi,
konumlandirmay1 ve atmosferi elde edebilmek i¢in birkag sefer deneme yapmustir. Dr.
Ceriani gergekten de bir hastasini ziyarete gitmektedir ve bu tiir anlar onun is hayatinda
siklikla gerceklesmektedir. Giiniin ne getirecegi belirsiz olan yorucu ve stresli bir isi

vardir. Smith bu gergegi gozlemlemis ve kasabada calisan Dr. Ceriani’yi bu gostergelerle

109



yansitabilmek i¢in onu bir parca citin goziktiiglii otlarla kapl bir yolda yiiriirken
¢cekmistir.

ﬁ“ﬁf'&?’i‘"‘s’"ﬁmﬂ

Gorsel 47. Koy Doktoru fotordportajinin ikinci ve {igiincii sayfasi
Kaynak: Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 1992), s. 116.

Acilistan sonra gelen ilk iki sayfaya yayilan “Bir Diizine Alanda Uzmanlagmak
Zorunda” bashigi ve ona eslik eden fotograflarin dagilimiyla olusturulan ¢ift sayfa
diizeninde doktorun bir¢ok zorluga sahip yogun caligma hayati gozler Oniine serilir.
Doktorun ¢aliskanligini, adanmishigini ve toplum i¢in degerini vurgulayan bu mizanpajda
Dr. Ceriani, bebeklerden yaslilara kadar her yastan hastaya hastane odalarinda, hastalarin
evlerinde ve hatta bir aracin i¢i gibi gesitli ortamlarda hizmet verirken goriliir. Agilis
sayfasinda oldugu gibi ayrica bir metin olmayan bu ¢ift sayfada, fotograflara eslik eden
altyazilar lizerinden hikaye hakkinda ayrica bilgi edinilir. Fotograflarda verilemeyen bazi
bilgilerin altyazilar aracilifiyla saglanmasi noktasinda fotograf ve metin iligkisi oldukca

onemlidir. Ayrica bazi altyazilarda sadece fotografta goriilen agiklanmaz; bununla

110



birlikte o fotograf iizerinden hikayeye dair ayrintilara da yer verilerek hikayeye derinlik

katilir.

Gorsel 48. Koy Doktoru fotoréportajimin dordiincii ve besinci sayfasi

Kaynak: Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 1992), s. 118.

Fotordportajin dordiincii ve besinci sayfasi da yine ¢ift sayfa iligkisi goz oniinde
bulundurularak tasarlanmistir. Dordiincii sayfa, bir baglik ve kisa bir metinle baslar.
Yasanan bir kazanin doktorun bos zamanini boldiigii belirtilerek ¢ogu zaman kendine
dahi vakit ayiramayacak bir pozisyonda oldugu; ancak bundan sikayet¢i olmadig: ifade
edilir. Kigiik boyutlu ii¢ fotografta yakinlardaki bir nehirde balik avlamaya giden
doktorun ¢ok gegmeden acil bir gagr1 sonras1 geri doniisii gosterilir. ik kez is hayati
disindayken goriilen doktorun bu anlari, nadir ve kisadir. Bir atin tepmesi sonucu
basindan agir yaralanan iki bucuk yasindaki bir kiz ¢ocugu hastaneye getirilmistir.
Doktorun bu acil vakay1 tedavi edisi tam sayfa verilerek hem olayin dnemine ve kiz
cocugunun acisina dikkat ¢ekilir hem de oldukga yakindan goriilen Dr. Ceriani’nin yiiz
ifadesi ve duygulariyla yiizlesme saglanir. Ayni vakaya ait diger fotografta ise doktor ve

hemsireler kiiciik kiz ile ilgilenirken anne ve babasinin iiziintiilii ve kaygili bekleyisleri
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goriiliir. Belirli bir olay 6zelinde mizanpaj edilmis bes fotograflik bu ¢ift sayfa, kisacik
bir metin ve birkag climlelik fotograf alt1 yazilariyla son derece giiclii bir anlatima sahip.
Bir hikayenin baslangici, gelisimi ve sonucu fotograflar {izerinden etkileyici bir sekilde
izlenmekle birlikte metin ve altyazilar, konuya dair alt okumalar yapabilmeyi saglayarak

hikayeye boyut kazandiriyor.

COUNTRY DOCTOR comvinuso

HE SETS A BADLY DISLOCATED ELBO

effeuts of the ciher began to fde, Wipg: bogan grogsl lo

P % ; .
1M THE GPERATING RODM THE OLD. AN RECEIVES A INAL ANESTHETE

Gorsel 49. Koy Doktoru fotordportajinin altinci ve yedinci sayfasi
Kaynak: Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 120.

Bir fotordportajin mizanpaji yapilirken sayfalarin gérsel kompozisyonunun tekrara
diismemesi beklenir. Aksi takdirde hem anlatim giicii zayiflayacak hem de okuyucu
sikilacaktir. Ayrica hikayede vurgulanmasi gereken her unsur, gerekliligine gore farkl
sayida ve farkli boyutlarda fotograflarla aktarilmaktadir. Dolayisiyla sayfalarin diizeni,
hem gorsel estetigi gozeterek canliligr saglamali hem de anlamli bir hikaye akisi isin
fotograflarin birbiriyle olan iligkisini kurduracak sekilde olmalidir. Koy Doktoru

fotordportajinin altinci ve yedinci sayfasi da ¢ift sayfaya yayilan bir diizene sahip olmakla
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birlikte burada karsilikli sayfalar birbiriyle baglantili olarak yatay diizlemde siyah kalin
bir ¢izgiyle tam ortadan ikiye ayrilmistir ve her iki yar1 soldan saga dogru okunacak
sekilde kurgulanmistir. Cift sayfaya yayilan iist yaridaki ii¢ fotograf, dirsegi yerinden
¢ikmis bir gencin hikayesine aitken; cift sayfaya yayilan alt yaridaki ii¢ fotograf ise
kangren nedeniyle bacagi kesilen yashi bir hastaya ait hikayenin pargalarini

olusturmaktadir.

Alkolliilyken rodeo yapmaya calistigi sirada dirsegi ¢ikan gencin hikayesini
gdsteren ii¢ fotograftan ilk ikisi ayn1 sayfada yan yanadr. Ilk fotografta Dr. Ceriani, genci
sedyeyle tasirken goriiliir. Ikinci fotografta ise hastanedeyken Dr. Ceriani’nin dirsegi
yerine oturtmaya calistigi am1 goriiriiz. Alkoliin de etkisiyle geng hasta, hastaneye
getirilirken ve tedavi edilirken “anneme sdylemeyin” diye bagirmaktadir. Dirsegi yerine
oturtulurken eter ile bayiltilmis olan geng, ayildigi sirada kolu al¢iya alinmaktadir. Karsi
sayfada yer alan ve ilk iki fotografa gore daha biiyiikk boyutlarda yerlestirilen {igiincii
fotografta Dr. Ceriani gencin kolunu algiya alirken basucunda duran annesi oglunun elini
tutmaktadir. Yar1 baygin haldeki oglu ise annesinin varligini fark etmeyerek Dr.
Ceriani’ye donmiis ve halen “anneme sdyleme” diye mirildanmaktadir. Ilk iki fotografta
rutin sayilabilecek c¢alisma fotograflarinin aksine hikayedeki daha dramatik bir ani
gosteren bu fotograf biiyiik boy tercih edilmis ve hikaye, yaziyla aktarilirken de bu ana

yonelik bir metin kaleme alinmistir.

Bagka bir vakada, seksen bes yasinda ve bir ayagi kangren olan hasta 6liim riski
tasidig i¢in Dr. Ceriani bu hastanin ameliyatin1 uzun siire erteler; ancak kaginilmaz sonu
nihayet gerceklestirir ve sol bacagi diz altindan kesilen yasli adam iyilesme siirecine girer.
Bu hikayeye ait sol sayfada yer alan kiiciik boyutlu iki fotograftan ilkinde Dr. Ceriani,
yasli adamin tansiyonunu dlgmekte, ikinci fotografta ise bolgesel anestezi uygulanan
hastanin ameliyati yapilmaktadir. Bu hikayenin karsi sayfada yer alan ve daha biiylik
boyutta basilan {i¢iincii fotografinda ise Dr. Ceriani, hastanede asansor olmadig1 i¢in yaslh
hastasin1 bodrum katinda yer alan acil servisten ameliyat odasina tasirken goriiliir.
Dramatik bir 1sikta yakalanan bu fotograf, Dr. Ceriani’nin 6zverili ¢alismasinin daha

vurucu bir anin1 gostermesi nedeniyle daha biiyiik boyutta basilarak one gikarilmistir.
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Gorsel 50. Koy Doktoru fotoréportajmin sekizinci ve dokuzuncu sayfasi
Kaynak: Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 122.

Koy Doktoru fotordportajinin sekizinci ve dokuzuncu sayfasinda ¢ift sayfaya
yayilan tek bir hikayeye ait ii¢ adet fotograf yerlestirilmistir. Bu hikaye, fotordportajda
anlatilan son hasta vakasidir ve doktorun ¢alisma hayatinin bir parcast olan oliim ile
yiizlesme saglar. Bir gece ¢agrisi alan Dr. Ceriani, gittigi evde kalp krizi gegirmekte olan
seksen iki yasindaki adamin geceyi ¢ikaramayacagini anlar ve rahibe telefon ederek
hastaneye gelmesini soyler. Yasli adam, hastaneye gotiiriildiikten yaklasik ii¢ saat sonra

hayatin1 kaybeder.
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COMMUNITY ABSORB?
MOST OF HIS TIME

Gorsel 51. Koy Doktoru fotoréportajimin onuncu ve on birinci son sayfalari
Kaynak: Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 124.

Fotordportajin son iki sayfalik boliimii, ikiye boliinmiistiir. Ug fotograftan olusan
sol sayfada yer alan ilk goriintli, Rocky Daglari'nin etegindeki Kremmling kasabasinin
panoramasini sunarken doktorun calistig1 bolgenin cografyasi hakkinda da bilgi vermis
olur. Diger bir fotografta Dr. Ceriani iki kiiglik ¢gocugu ve karisiyla birlikte bir gegit
torenini izlerken is hayat1 disinda goriiliir. Sayfada yer alan metinde ise Dr. Ceriani’nin
yogun is temposunda ailesine ¢ok az vakit ayirabildigine dikkat ¢ekiliyor, dort yillik
birlikteliklerinde ciftler i¢in en zor ve alisilamayan durumun bu oldugu belirtiliyor. Bu

sayfadaki ti¢iincii fotograf ise Dr. Ceriani'nin ¢alistigi hastaneye aittir.

Fotordportajin son sayfasinda yer alan kapanis karesi de tipki acilis karesi gibi
diisiindiirtiictidiir. Yorgun oldugu her halinden belli olan doktor, diisiinceli bir sekilde bir
noktaya bakmaktadir. Acilis karesinde kara bulutlar altinda gérdiigiimiiz doktor, bu sefer
beyazlar i¢inde aydinlatilmig olarak goriiliir. Tiim o zorluklarla dolu yorucu c¢aligma
hayatini izledigimiz Dr. Ceriani, bunlarin istesinden gelerek umut olmaya devam

etmektedir. Fotograf alt1 yazisinda “gece yarisindan sonra, sabah ikiye kadar siiren bir
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ameliyattan sonra, Ceriani eve gitmeden 6nce hastanenin mutfaginda bir fincan kahve ve

sigara icer” yazmaktadir. Koy Doktoru’nun kontak baskilarina bakildiginda Smith’in

hikayeyi sonlandiracak bu fotografi ¢ekerken de acilis karesinde oldugu gibi gerekli

duyguyu ortaya ¢ikartabilmek i¢in Dr. Ceriani’yi yonlendirdigi goriilmektedir.

L d
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Gorsel 52. Koy Doktoru’na ait
kontakt baski, 1948

Kontakt baskida yer alan dokuz numarali fotograf
secilmis ve dergide basilmistir. Smith, ameliyattan ¢ikmig
olan doktoru tasidigi1 sorumluluklarin yiikii altinda yorgun
ama her seye ragmen iginin basinda olarak gostermektedir.
Kontakta yer alan diger fotograflar incelendiginde
Smith’in doktorun her iki yanindan da fotograf cektigi
goriliir ve doktorun yeterince bitkin goziikebilmesi igin
durusunu sekillendirmistir. Doktorun dirsegini mutfak
tezgahia yasladigi durus, onu mecazi anlamda da biraz
¢okmiis gostermektedir. Doktorun bu sekilde durabilmesi

icin bacaklarini iki yana dogru genisce agmasi gerekmistir.

Portre fotograflarinda karaktere dair giiclii bir etki
alabilmek icin dogru pozun verdirilmesi portre fotografini
basarili kilmaktadir. K6y Doktoru’nun ac¢ilis ve kapanis
karesi Dbirer portre olarak disiiniildiigiinde Smith’in
doktorun duygusunu agiga ¢ikaracak dogru pozu aradigini

sOyleyebiliriz.

Eugene Smith, bu fotoroportajda bir tasra
doktorunun sadece ne yaptigiyla degil nasil biri olduguyla
da yakindan ilgilenmistir. Onun her yoniiyle bir portresini
cikarmak i¢in 23 giin boyunca gece giindiiz gdzlem
yapmustir. Nihayetinde bir tagrada pratisyen hekim olarak
gorev yapmanin ne demek oldugunu bedelleriyle ve
miikafatlariyla gosteren etkileyici bir hikayeye imza

atmistir.

Kaynak: Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yaynlari, 1992), s. 246.
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4. “iISTANBUL SURLARI” BELGESEL FOTOGRAF PROJESI

Bellegimiz deneyimlerimizin bir birikimidir fakat kalicilig1 kesin degildir; fotograf
ise gecmisteki deneyimlerimize taniklik yaparak onlar1 6liimstizlestirir ve gelecege tasir.
Zamanin yok ediciligi karsinda direnmenin bir yolu olarak fotograf ¢ekilir ve bu sayede
kalic1 bellekler olusturulur. Fotograf, hatirlamay1 kolaylastirmakla kalmaz gelip
geciciligin oniline gecerek kaliciligl saglar. Bu baglamda gorsel tarih yazicilifi islevi
tastyan fotografi, yasadigim zamana ve mekana dair kendi soziimii sGyleyebilecegim en
etkili araglardan biri olarak goriiyorum. Fotograflarda gordiigiimiiz kisiler veya nesneler,
fotograf cekilirken orada bulunduklar1 gercegini beraberinde getirmektedir. Fotografin
gerceklikle kurdugu dogrudan iliskinin izleyicide 6zdeslesme yaratarak fotografik
goriintiileri son derece gii¢lii kilabilmesi, beni fotograf ¢ekmeye iten baslica etken
olmustur. Giindelik hayattan yasantilar1 yakalayabildigim an fotograflariyla ilgilenen biri
olarak dogup biiyiidiigiim ve halen yasadigim sehir olan Istanbul’dan besleniyorum.
Istanbul’un barindirdig1 zenginlik, karsimiza her zaman bir hikaye cikarabiliyor. Sehrin
sokaklarinda dolasmak ve bu hikayelere ortak olmak, onlardan tek bir an1 yakalayip bu
taniklig1 kalic1 kilabilmek ve boylece fotografa bakacak olanin da belki benim hissettigim
duyguyu hissetmesini belki de bambagka bir hikaye kurmasini saglamak, fotograf ¢ekmek
igin yeterli bir sebepti. Istanbul surlar1 gevresinde ilk kez fotograf gekmeye baglamam da

bu basit gerekceyle olmustu.

Yasadigim sehrin tarihi ve kiiltiirel degerlerine kars1 sorumluluk bilinciyle, aktivist
bir ruhla hareket eden biri oldugumu diisiiniiyorum. Sanirim hizla doniisen istanbul’un
mimarisine dair ¢aligmalar yapmayi ayrica 6nemsiyorum. Sehir degisiyor, insanlar
degisiyor, degisim siirekli devam edecek. Degismeyecek tek sey ise fotografin
Oliimstizlestirdigi anlarin kaliciligidir. Fotografin yaptigi, bu degisime taniklik etmek ve
bunu gelecege aktarmak. Fotograflar, gecmisi hatirlamaya yarayacak bir arsiv olmanin
yaninda belgesel fotograf disiplininde fotograf¢inin zamanina ve ¢evresine dair
sorgulamalar1 da igerisinde barindirir. Fotograf¢i yasadigi zamani anlama ve
anlamlandirma ¢abasinin bir sonucu olarak fotografik dil ile kendini ifade etmeye caligir.
Benzer yaklagimla yasadigim sehirle ilgili gozlemlerimde fotografi, bir anlatim araci

olarak kullanmak ve gorsel hikayeler olugturmak {izerine ele alryorum.
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Tarihi yarimadayi ¢evreleyen Istanbul surlaria oldukca yakn bir bolgede yasayan
biri olmam, bu tarihi dokuyla her zaman yakin bir iligski i¢inde olmami sagladi. Uzun
yillar deneyimledigim ve gozlemledigim bir bdlge olarak surlar ve ¢evresinin yillar
icerisinde ugradigi donliseme de sahitlik ettim. Bu konuya dair fotograf ¢cekmeye
baslamadan Once de ¢esitli zamanlarda bir sekilde glizergahimda kalan sur bolgesinden
gecerken bolgenin insanlarinda, peyzajinda, mimarisinde olan bazi degisimleri fark
ediyordum. Ozellikle daha dnceden bildiginiz bir mimari yapmnin ortadan kalkmasiyla
olusan yeni goriintiiye veya onun yerine yapilan yeni bir yap1 sonrasi olusan goriintiiye
alismak oldukga kisa bir zaman aliyor ve belli bir siireden sonra oranin bir 6nceki halini
hatirlamakta zorluk yasiyoruz. Degisim oldukc¢a hizli gergeklesiyor ve kaginilmaz olarak
bu degisim yasanmaya da devam edecek. Bu noktada belge olma isleviyle fotograf,
kaydedildigi tarihe dair bilgi vererek hafizayi taze tutma yoniiyle 6ne ¢ikiyor. Dolayisiyla
surlar ve ¢evresine dair kisisel tanikligim sonucu bu bolgenin belli bir zaman dilimine ait
kalict bir hafizasin1 olusturmak, proje konusunun ana etkenidir, diyebilirim. Ben, bu
bolgedeki yasananlara ve degisime taniklik ederken fotograflar ise bu tanikligin gorsel
kanitlarina dontigmektedir. On alt1 asirdir, kim bilir ne degisimler gegiren bu bdlgenin,
son yedi yilinin yasayan tanigi olarak, projenin geldigi son noktadan geriye doniip
baktigimda bolgede sahit oldugum degisimler gergekten sasirtici niteliktedir. Oyle ki,
yedi yila yayilan siirecte gekilen birgok fotografin gosterdiklerini, bugiin gorebilmek artik
miimkiin degil. Bunun baslica nedenleri olarak; bu siiregte bolgede gerceklesen kentsel
doniisiim sonucu yasanan yikimlar, bircok noktadaki yeni peyzaj diizenlemeleri, dogal
nedenlerle mimari yapida olan ¢6kmeler, yikilmalar, insan eliyle gergeklesen tahribatlar,
restorasyon c¢aligmalari ve tabii ki surdibi sakinlerinin degisen profilleri sayilabilir. Daha
simdiden projedeki bazi fotograflar, bir daha gorillemeyecek sahneleri kayda

gecirmesiyle ¢alismanin kent bellegi agisindan arsivsel degerini de gosterir niteliktedir.

Fonda Istanbul surlarinin oldugu, giindelik yasamdan anlar1 fotograflamaya
bagladigim 2018 yilinda, aklimda bugiin ortaya ¢ikmis olan bdylesi genis kapsamli bir
proje, kesinlikle yoktu. Niyetim sadece yasadigim bolgeye yakin olan Ayvansaray,
Edirnekap1 ve Topkap1 gibi dar bir alanda kalan surlarin ¢evresinde dolanarak bu
alanlarda karsilastigim insanlarin orada neler yaptiklarina dair bir seri olusturmakt1. Oyle

ki, 2018 yilinda sadece ilkbahar doneminde, ii¢ aylik bir zaman araliginda ¢ekmis
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oldugum bdlgenin giindelik yasamina dair kii¢iik bir seri var. Bu kiigiik serinin uzun
soluklu bir belgesel fotograf projesine donilismesi ise, bir buguk yil sonra konuya farkl
bir a¢idan yaklastigimda gerceklesti. Yasadigim kente kimlik kazandiran mimari 6gelere
her zaman ilgi duyan ve yeri geldiginde aktivist bir tavir sergileyebilen biri olmusumdur.
Bu baglamda daha dnceden cesitli mekanlar icin fotograf ve belgesel film c¢aligmalari
yapmis biri olarak, Istanbul surlarmin genel olarak mimari agidan nasil gériindiiklerine

odaklanmam da kag¢inilmazdi.

2019 yilinin sadece son {i¢ ayinda ¢ekilmis olan giindelik yasama dair fotograflar
olmakla birlikte, mimari yapmin mevcut durumuna dair fotograflarin ¢ekimine de
baslayarak, projeye yeni bir konu basligi eklemis oldum. Bu baslikta iizerinde durdugum
temel problem, surlarin ugramis oldugu tahribata dikkat cekmekti. Avrupa’nin korunmus
en uzun antik dénem savunma yapisi olan Istanbul surlari, asirlardir bu kentin tarihinde
var olan ve giliniimiizde UNESCO Diinya Miras1 Listesi’nde yer alan en Onemli
yapilardandir. Tarih boyunca dogal nedenler veya insan etkileri, surlarin hasar gérmesine
veya yikilmasina neden olmustur. Diinya Miras Alami olarak surlar ve cevresinin
giiniimiizde kapsamli bir korumaya ihtiyaci oldugu aciktir. Ilgisizlik, bilingsizlik ya da
dogal kosullar nedeniyle bu tarihi doku giin gegtik¢e zarar gérmeye devam etmektedir.
Bu mevcut kosullar altinda gelecege nasil kalabilecegi ise soru isaretidir. Bunlari
vurgulayarak, bu dokunun tiim tarihi ve kiiltiirel degerleriyle bir ortak miras alani olarak
korunmasi gerektigine dikkat ¢ekebilmeyi diigiindiim. Bu nedenle, yapinin korunmaya
ihtiyaci oldugunu gosterecek fotograflar ile yapinin her seye ragmen, asirlardir ayakta
kalabilmis boliimlerini de gostererek anitsalligimi vurgulayacak fotograflart da konuya
dahil ettim. Bu dogrultuda artik sadece yasadigim bolgeye yakin olan alanlarda degil, sur

hattinin tamaminda gozlem yapmayi gerekli buldum ve daha genis bir bolgede ¢alistim.

Kara Surlar1, Deniz Surlar1 ve Hali¢ Surlar1 olmak iizere {i¢ ana bdliimiiyle tim
tarihi yarimaday1 ¢evreleyen Istanbul Surlarii bastan asag1 dolasarak surlarin dogal yolla
veya insan eliyle ugradig tahribata dair vurgulanmasi gereken noktalar1 fotograflamaya
basladim. Bu baglamda surlarda olugsmus derin catlaklar, yar1 yikik sur dokusu, yikilmig
ve harabe olarak birakilmis noktalar, diizensiz yesil alanlar, denetimsiz bitki Ortiisi,

koruyucu sistemlerle yikimina engel olunmaya ¢alisilan kuleler ve duvarlar, restorasyonu
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yapilmig olan ancak orijinal dokuyla uyusmayan noktalar, yakilan ateslerden kaynakli
olusan kararmalar, duvarlara yapilan karalamalar, keyfi kullanim igin yapiya monte
edilen yapay malzemeler, kontrolsiiz yapilasmanin sur dokusuna verdigi zarar gibi
unsurlarla yapida olusmus tahribatin izlerini fotograflamaya ¢alistim. Ayrica surlarin her
seye ragmen ayakta kalarak anitsalligini koruyor olmasi ve kentin en dnemli simgelerinin
baslicalarindan biri olmasi da muhakkak vurgulanmasi gereken bir noktaydi. Bu tiir
fotograflar1 ¢ekmeye calisirken ana duvar, 6n duvar ve hendekten olusan ii¢ katmanli bu
yap1 sisteminin her alanina girmeye 6zen gosterdim. Bu siire¢, ayn1 zamanda daha 6nce
hi¢ farkinda olmadigim sur sakinleriyle tanismama ve bdlgeyi ger¢ek anlamiyla

anlayabilmeme olanak sagladi.

Daha once hi¢ c¢ekim yapmadigim alanlara girmeye basladikca konunun
sandigimdan daha kapsayict oldugunu gordiim ve konu tizerine fotograf cekmeye devam
ettikce karsilagtigim insanlarin hikayeleri, beni bolgede calismaya devam etme
konusunda tetikleyen 6nemli bir unsur oldu. 2020 y1l1 itibariyle giindelik yasami uzaktan
goriintliilemenin aksine, vaktini giiniibirlik veya daimi olarak o bdlgede geciren insanlarla
dogrudan iletisim kurarak artik daha yakindan fotograflar ¢cekmeye basladim. Dogal
olarak bolgede yasadigim tanikliklar sonucu; projeye basladigim zamanki ilk diistinceler,
kendime edindigim dertler, zaman icerisinde evrildi, genisledi, baska soru isaretleri olustu
ve konu daha da derinlesti. Projeye bu noktadan sonra, Istanbul surlarinin gelecege nasil
tasinabilecegini ve sosyo-kiiltiirel agidan surlarin Istanbul i¢in giiniimiizde ne ifade
ettigini sorgulayan bir ¢alisma olarak yaklastim. Artik bir sinir gérevi gérmedigi gibi
kentsel alanin merkezinde yer alan Istanbul surlari, giiniimiizde kent yasami igerisinde
nasil bir isleve sahip, cevresindeki yasam alanini nasil sekillendiriyor, ¢evresindeki insan
yasami1 bu yapiy1 nasil sekillendiriyor gibi sorular ¢ercevesinde konuyu ele almaya karar
verdim. Bu diisiincelerin sonucunda projenin geri kalaninda agirlikli olarak degisen insan
hikayeleri iizerinde durdum. Surlar ise bazen daha i1yi goriiniiyorlardi bazen daha koti
ama hep oradaydilar. Pandemi nedeniyle 2020 yilinda yeterince diizenli bir ¢alisma firsati
bulamasam da 2021 yiliyla birlikte daha diizenli ¢caligmaya basladigim projede, 2022 ve
2023 yillar1 en yogun ¢alistigim donem oldu. 2024 yilinda da proje i¢in fotograf ¢ekimleri
devam etmekte olup tez caligmasi igerisinde 2024’{in ilk {i¢ ayindan da {iretmis oldugum

fotograflar bulunmaktadir.
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Proje kapsaminda 2021 yilina kadar c¢ektigim fotograflar1 giindelik yasam ve
mimari olmak iizere iki ana boéliimde biriktiriyordum; ancak 2021 yili itibariyle
fotograflar1 daha gesitli alt basliklarda siniflandirmaya karar verdim. Bu siniflandirmayla
birlikte projenin, istanbul surlar1 {izerine olmaktan ¢ok istanbul surlarin1 odagina alan gok
daha kapsaml1 bir ¢alisma oldugunu net olarak gérmiis oldum. Ust baslig Istanbul Surlari
olan belgesel fotograf projesi, her biri kendi i¢cinde konu biitlinliigli tasiyan ve kendi
dinamiklerine bagli olarak bir gelisim siireci barindiran farkli hikayelere sahipti.
Fotograflar1 siniflandirmanin sonucunda belirginlesen alt konu basliklarini1 fotordportaj
yontemi baglaminda ele almak, konuya olan hakimiyeti arttirmakla birlikte, konunun
daha iyi anlasilmasini saglayacak gorsel bir dile evrilmesini de beraberinde getirmis oldu.
Fotor6portaj yontemiyle calisilan konularin her biri i¢in yeterli bilgiye sahip olmak adina;
saha arastirmasi ve tecriibesinin disinda konulara dair kitap, makale, tez, arastirma raporu
gibi kaynaklarin okumasini da yapmak gerekiyordu. Projeye bagladigim ilk zamanlar
boyle bir endisem olmadig1 i¢in konuya dair fazla bir arastirmam olmamusti. Ilerleyen
siirecte ¢alisma alanim genisledik¢e okumalarim artmis olsa da ger¢ek anlamda kaynak
arastirma ve konulara dair metin olusturma siirecini, projeyi fotordportajlara bolmeye
bagladiktan sonra gerceklestirdim. Projenin barindirdigi alt basliklarin fazlaligi ve
bunlarin birka¢ yila yayilacak olan gelisimlerini izlemek istegiyle projedeki fotograf

cekimlerinin ve okumalarm en yogun oldugu dénem, 2022 ve 2023 yillarinda oldu.

Benim i¢in Istanbul surlarmi fon olarak kullanip giindelik yasamdan fotograflar
¢ekmek, ilk basta oldukga basit bir diisiinceydi ve igerisinde ciddi bir meseleyi
barindirmiyordu. Bu tarihi yapinin mevcut durumuna dair bir ¢ikarim yapma istegiyle
konuya yaklagmak ise ¢aligmada ilk tartisma alanin1 agmis oldu. Bu bakis agisiyla
yaptigim gozlemler sonucunda, Istanbul'un surlarini ve ¢evresini her yoniiyle
anlayabilmek ve anlatabilmek, amaci olan bir belgesel fotograf projesi olusturmayi
beraberinde getirdi. Belirli bir siire koymaksizin proje kapsaminda yeterli malzemeye
ulasana kadar calismaya devam edecektim. Ote yandan projeye devam ederken bazi
onemli gelismeler, yeni soru isaretleriyle birlikte konuya yeni ¢alisma alanlar1 agarak
projenin seyrini degistirdi ve siiresini uzatmis oldu. Bu gelismelerden en belirleyici
olanlardan ilki, sur hattinin biiyiik bir ¢ogunlugunu sinirlari igerisinde barindiran Fatih

Belediyesi’nin 2020 yilinda baglattig1 millet bahgesi projesi oldu. Bu proje kapsaminda
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surlarin etrafinda yillar igerisinde diizensizce gelismis konutlar, surlara zarar veren
tamirhane, imalathane gibi mekanlar ortadan kaldirilmaya baslandi1 ve bélgedeki tablo
tamamen degisti. Yikimlarla beraber bazi noktalarda surlar daha once hi¢ goriilmedigi
sekilde goriilebilir oldu. Ote yandan bu, sur hatt1 boyunca yasanan ve bazi noktalarda
tamamen mabhallelerin ortadan kaldirildig1 bir kentsel doniisiim projesiydi ve birtakim
sorunlar1 beraberinde getiren bir siirecin yagsanmasina neden oldu. En basta evleri yikilan
ailelerin yasam alani sorunu olmak tiizere, kontrolsiiz yapilasmanin sur dokusuna verdigi
zararin ortaya ¢ikmasi ve bunun biirokratik siireclerin isletilememesi nedeniyle ¢6ziimsiiz
kalmasi, yikimlar sonrasi bosalan alanlarin peyzaj diizenlemeleri baglayana kadar atil
halde kalmas1 sonucunda bu alanlarin gesitli gruplar tarafindan isgale ugramasi ve zarar

gbérmesi gibi sorunlar sayilabilir.

Bir diger onemli gelisme ise yine 2020 yilinda gerceklesti. IBB Kiiltiir Varliklari
Daire Baskanlig1 Kiiltiirel Miras Koruma Miidiirliigii, kisa adiyla bilinen iBB Miras, 2020
yilinda yaklasik 7 km’lik kara surlarinin bastan sona elden gegirilmesini amaglayan
simdiye kadarki en kapsamli restorasyon projesini baslatti. Amaglanan sadece surlari
korumak degil, surlar ve ¢evresini bir arkeoloji parkina cevirerek sosyal yasama ve
turizme agmak olan bu proje, bugiine kadar gecen siirecte genel anlamda basarili sonuglar

vermekle birlikte bazi tartismali uygulamalara da sahne olmus durumda.

Fatih Belediyesi’nin ve iIBB’nin farkli siyasi partiler tarafindan ydnetiliyor olmasi
ise bu iki biiylik gelismenin isleyisinde ortak hareket edilmemesi ve baz1 aksakliklarin
yasanmasina neden olmakta. Sur bélgesinin farkli alanlarinin idari sorumlulugunun farkl
kurumlarda olmasi, 2020 yilinda baslatilan bu iki biiyiik gelismenin hem olumlu hem de
olumsuz sonuglarinin olmasi, ¢alistigim projedeki tartisma alanlarini da genisletmis oldu.
Fatih Belediyesi’nin millet bahgesi projesi 2024 yili itibariyle biiyliik oranda bitmis
durumda ve tahminen 2025 yilinda tamamlanmis olacak. IBB nin restorasyon ¢alismalar1
ise birka¢ yil daha siirecek gibi goriiniiyor. Belediyelerin uyguladig1 ¢alismalar sonrasi
olusan tablonun ¢iktilar1 heniiz tam olarak netlesmedi. Bolgede doniisiim devam ediyor.
Bu doniigiimii bir siire daha takip etmek ve neticelendigi zamanki tabloyu da
gosterebilmek gerekiyor. Bu da bir iki y1l daha projedeki bazi konu basliklarina dair

cekimlere devam edilebilecegi anlamina geliyor.
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Daha once de belirttigim gibi 2020 yili, projeye daha igeriden bir bakisla
yaklasmaya bagladigim bir donemin baglangiciydi da ayn1 zamanda. Giiniimiizde surlar
ve cevresi, kent yasamiyla biitiinlesmis ve sosyal hayatin siirdiigii, farkli bir¢ok isleve
sahip tanimli ve tanimsiz alanlara doniismiis durumdadir. Surlarin tarihi ve kiiltiirel
degerleriyle salt turistik bir alan ya da yesil alanlariyla salt bir park alani olmadigini,
bircok farkli grubu barindirarak baska islevlere de sahip oldugunu gdstermek, surlarin
bilinmeyen ya da gbérmezden gelinen oteki yiiziini gostermek, hedeflenen baslica
amagclardan biri olmustur. Surlar ve ¢evresi, biiylik bir cogunlukla orta-alt sinifin ugrak
yeridir. Kimileri i¢in surlar gelip gecilen bir gezi giizergahi iken kimileri i¢inse gizlenme,
korunma, barinma gibi amaglarla kalici mekanlara doniisebilmektedir. Bazen de yasadisi
kullanimlar i¢in kisa siireli isgallere ugrayan belirsiz mekanlar olarak karsimiza cikar.
Surlar, bu tiir farkli amaglarla kullanilmasi nedeniyle zamanla kot bir s6hrete de sahip
olmustur. Bir¢ok kisi tarafindan buralar “gidilmemesi gereken tekinsiz yerler” olarak
goriiliir. Ozellikle aksam vakitleri surlar, kalic1 sakinlerinin veya isgalcilerin orada siiriip
gitmekte olan yasamlariyla bambagka bir karaktere biirliniir. Sur bélgesinin bu kontrast
yiiziinii ortaya koyarak bu gercekle yiizlesmeyi olanakli kilmak, orada olabilecek her tiirlii
sosyal yapidan kisi veya gruplarin konu dahilinde gozlemlenmesi ve yeterli 6rneklem

olusturacak 6lciide fotograflanmasini beraberinde getirdi.

Proje tizerinde calismaya devam ettikge her seferinde yeni hikayelerle
karsilagiyordum. Ne kadar iceriye girersem konu o kadar farklilasiyordu. Kimdi bu
insanlar, neden oradaydilar, neler yapiyorlardi, orada olmalarmi gerektiren gercek
hikayeleri neydi? Surlar onlar i¢in ne ifade ediyordu? Surlar1 tiim gercekleriyle
anlatmaliydim ama bunu yapabilir miydim? Bu ¢ok fazla zaman demekti; ama bu
insanlar1 da oradan tesadiifen gecerken bir nesne gibi ¢ekip gidemezdiniz. Onlarla
tanigsmali, sohbet etmeli, zaman ge¢irmelisiniz. Baz1 giinler fotograf ¢cekmektense sadece
bunu yaparak bolgedeki insanlarla zaman gecirdim. Buna ¢ok 6nem verdim, hikayenin
Oznelerine yabanci olamazdim. Benim onlari, onlarin da beni anlamasi gerekiyordu. Bu
benim tarafimdan gergeklesen tek tarafli bir bakis olamazdi, onlarin bana nasil baktigi
konusu da 6nemliydi. Ben onlara diiriist oldum, onlar da bana. Bunun sonucunda dyle
zannediyorum ki her tiirlii yastan ve sosyal gruptan insanin hikayesini dinleyebildim.

Bazilarinin fotograflarini hi¢ ¢ekmesem de onlarla bolge hakkinda ve oradaki insanlar
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hakkinda sohbet etmek hem yol gosterici oluyordu hem de benim bilinirligim agisindan
faydal1 oluyordu. Sizin kim oldugunuzun bilinmesi ve ¢evrede taninmaya baslanmaniz,
daha rahat c¢alisabilmeniz igin ger¢ekten 6nem tasiyor. Siire¢ igerisinde gazeteci ya da
sivil polis oldugumu diisiinen birgok kisi oldu. Bu kadar uzun siire ayn1 bolgelere para
kazandirmayacak bir sebep icin defalarca gidip gelmek onlar i¢in mantikli degildi. Bu
nedenle bazi bolgelerde kabul edilmek biraz uzun zaman alsa da bunu basarabildim. Bu
noktada, projenin fotograf¢iligima olan en biiyiik katkisinin iletisim becerimi

gelistirmesidir diyebilirim.

Calistigim mekanlar ve fotografini c¢ektigim insanlar hakkinda hem kisisel
cevremden hem de bizzat bolgede tanistigim insanlar tarafindan siklikla uyarilmak,
konunun hem disaridan hem de igeriden problemli olarak goriildiigiiniin bir isaretiydi.
Surlara hi¢ gitmemis kisilerde dahi, bolge hakkinda yerlesmis olumsuz bir alg1 vardi.
Oyle ki bu bolge, yillar icerisinde birkac sefer cinayet haberleriyle televizyon ve
gazetelere manset de olmustu. Bu cinayetlerden sonuncusu, 15 Ekim 2023’te benim de
birkac sefer girip fotograf cektigim, Topkap1 surlarindaki atil kalmis ara bir bolgede,
bicaklanmayla biten bir tartisma sonrasinda gerceklesti. Bolge insaninin iddiasina gore,
bu ve onceki yillarda yasanan birka¢ cinayet haberi sadece basma yansiyanlardi.
Dediklerine gore sur aralari, faili mechul bir¢ok cesetin gomiilii oldugu yerlerdi. Ayrica
son donemde IBB ve Fatih Belediyesi tarafindan sur bolgesinde hayata gecirilen
projelerin kazanimlari arasinda, onceden su¢ mahalline doniismiis alanlarin kamuya
kazandirilmasina vurgu yapilmasi, devlet tarafindan da bolgenin tehlikeli ve problemli
gorildiigliniin gostergesidir. Bizzat bolge insanimmin surlardaki bazi noktalara hig
girmemem gerektigini hatta bazi yerlerden gecerken makinemi ¢antamda tutmam
gerektigini soylemeleri ve bunu anlattiklar1 gerekgeli hikayelerle desteklemeleri, ilk
baslarda zaman zaman tedirginlik yasamama neden olmustu. Bunlar1 bilmek ve ilerleyen
siirecte bazi sikintili anlara tanik olmak, cesaretimin kirildigi donemlere neden olsa da
bolgeyi tiim gergekleriyle deneyimleyebilmek ve aktarabilmek istegi, bir sekilde bolgeye
geri donmemi sagladi. Bunu ne oranda basarabildigim sorusunun cevabi elbette ki her
konu basligr i¢in aym seviyede olmayacaktir. Ancak en zorlu konuda da genel fikri,

duyguyu ve atmosferi vermesi adina tatmin edici sonuglarin ortaya ciktigini ve bazi
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hikayelerin biraz ortiikk kalmasinin aslinda diisinmeye daha fazla sevk ettigini de

sOylemem gerekiyor.

Projede ilerledikge, daha igeriye girdikge bazi bolgelerdeki niifuzlu kimseleri
tanimanin bana koruma saglayarak hareket alanimi genislettigini de belirtmem gerekiyor.
Gergekten bazi zamanlar o niifuzlu kisilerin isimlerini takma adlartyla sdylemis olmam,
pesime takilanlarin beni rahat birakmasini sagladi. Ger¢i bu durum, bazilarinin benim
gibi birinin o isimleri bilmemden 6tiiri sivil polis oldugumu diisiinmesine de neden
olmustu. Bir keresinde ara bolgelere polis baskini yapilirken tesadiifen mekanin girisine
yakin bir konumdaydim ve mekandan kaganlar beni gormiistii ve bazilart “iyi ¢ekebildin
mi bari” gibi laflar atmist1. Beni en ¢ok tedirgin eden durumlardan biri olmustu bu; ¢linkii
ihbarci gibi goriinmeme neden olmus olabilirdi. Baska bir sefer, Edirnekapi’nin 6niinde
gec bir aksam saati alkol alan sarhos bir abiyle sohbet ediyordum ve kapinin yakininda
uyusturucu madde kullanilan kuytu bir kése vardi. Bir anda oradan kosarak ¢ikan ti¢ kisiyi
gordiim; ikisi yanimizdan gegerek kagmaya devam ederken digeri sarhos abiyle benim
yanima geldi. Hemen sonra da dort Yunus polis kosarak yanimiza geldi. Kagan adami
yere yatirip Ustiinii aradilar; ancak iizerinde madde bulamadiklari igin bir islem
yapmadilar ama adamin uyusturucu almis oldugu halinden belliydi. Benim o saatte neden
orada olduguma sasiran polisler, benim de ceplerimi aradiktan sonra sarhos abiyle beraber
GBT sorgulamamiz1 yapti ve tekrar kosarak olay yerine dondiiler. Kimligi sorgulanan
sarhos abi ise ¢ok dfkelenmisti ve polislerin arkasindan “siz kimsiniz ulan” diye naralar
atmaya baglamisti. Sonra bana doniip beni ¢ok sevdigini ve bir daha o saatte oraya

gelmemem gerektigini sdyleyerek benim oradan hemen ayrilmami 6giitledi.

Disaridan bakildiginda kimileri i¢in sur diplerinde alkol alan gruplar dahi yeterince
endise verici goziikebiliyor. Bazen alkolii fazla kagirip kontroliinii kaybedenler oluyor ve
koti bir tablo olusturuyor; ancak sunu sdylemem gerekir ki sur dibi sakinlerinin zararlari
sadece kendilerine ve sur dokusuna olmaktadir. Asirt alkol kullanimina bagli bazi
noktalarda olusan olumsuz tablo ise buralarin son derece erkek egemen bir kullanim alani
olarak kalmasina neden olmaktadir. Oyle ki, projedeki sur dibi sakinleri icerisindeki en
kalabalik niifusu onlar olusturuyor. Kamusal bir alanin 6zel alana doniistiiriilmesi

nedeniyle de surlardaki her alanin tiim kent halki igin esitlik¢i kullanima sahne oldugunu
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sOylemek miimkiin degil, ne yazik ki. Ayrica bu grubun boélgeyi son derece keyfi bir
sekilde kullanmalar1 ciddi bir ¢evre kirliligi yaratmakta ve 1isinmak veya mangal icin

yakilan atesler duvarlarda biiyiik islere neden olarak surlara zarar vermektedir.

Devasa bir savunma sistemi olan surlarin bir¢ok yerinde evsizleri agirliyor olmasi,
onun halen savunma islevini baska bir anlamda da olsa siirdiirdiiglinlin gostergesiydi.
Normal sartlarda hi¢bir evsizin fotografini durduk yere gidip ¢cekmezdim; kald1 ki boylesi
insanlara ne yazik ki Istanbul’un her yerinde rastlamak miimkiin ve ben simdiye kadar
hi¢ fotograflarin1 ¢ekme geregi duymamistim. Ancak onlar, sur bolgesinin kalici
sakinleriydi ve sayilari sasirtict derecede fazlaydi. Surlar1 odagina alan bu projede onlari
gormezden gelemezdim. Dolayisiyla gordiigim her evsizle konusup onlart dinledim,;
ancak istemeyenlerin fotografini asla cekmedim. Evsizlerin hikayelerini dinlemek benim
icin ¢ok farkli bir tecriibeydi ve hayat1 yeniden sorgulamama neden oldu. Ortalama bir
yasam standardina sahip ve zaten daha fazlasini da istemeyen biri olarak bir¢ok sey bana
fazla gelmeye baslamisti. Ger¢ekten magdur olup sokakta yatan da vardi; imkani oldugu
halde aile evine ya da barinma evine gitmektense sokakta yatmayi tercih eden de.
Dariilaceze ya da belediyelerin barinma evlerinde kalmis ama rahat edemedikleri i¢in
kendilerini sokaga atmis kimseler de vardi; bir barinma evine girebilmeyi isteyen de.
Soylediklerine gore, barinma evleri ¢ok kalabalikti, uyumak zordu ve uyulmasi gereken
birgok kurali vardi. Ne yazik ki ¢ogu evsiz, ayn1 zamanda alkolikti ve bu yiizden barinma
evlerinde kalamiyordu. Genellikle giin igerisinde asevlerinde dagitilan yemeklerle
karinlarin1 doyuran bu gibi evsizlere, sur kapilarindan giris ¢ikis yapan arabalara yol
gosterip dilenirken rastlamak miimkiin. Bazilar1 da mendil satarak ya da trafik 1siklarinda
araba camu silerek yolunu bulmaya ¢alistyor. Proje siiresince evsizlerin bazilariyla birkag
yila yayilan diyalogumuz oldu ve bazi1 zamanlar fotograf cekmek icin degil, sadece onlari
ziyaret etmek i¢in bolgeye gitmeye devam ediyorum. Bazilarini da belli bir zaman sonra
bir daha gérmek miimkiin olmadi. Onlarin bosluklarini ise bir siire sonra ayni noktalara
siginan baskalar1 dolduruyordu. Istanbul surlarini gecesi ve giindiiziiyle kesintisiz olarak

yasayan bu gruba umarim bir giin rastlanmaz olur.

Gozlemlerime gore yedi yillik siire igerisinde sur bolgesine dair sGylenebilecek

cogu seyi Ozetleyecek nitelikte fotorOportajlara sahip oldum. Disaridan tarafsiz bir
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gozlemci olarak basladigim projede, olabildigince igten bir bakisla, daha yakindan ama
yine gergekligi gozeterek, miidahale etmeden tanikligimi siirdiirdiim. Biliyorum ki tanik
olunabilecek hikayelerin bir sonu yok. Sur bolgesinde her daim yeni hikayeler yasaniyor.
Ben fotograf ¢cekmeden once de ¢ok ilging hikayeler vardi; ben fotograf ¢cekmeyi
biraktiktan sonra da olmaya devam etti ve edecek. Projenin geldigi son asamada, bolgenin
yedi yilina dair elde edilen bulgularin birgok farkli alan igin okuma saglayabilecek
yeterlilikte oldugu kanaatindeyim.

Uzun soluklu toplumsal belgesel projeler ile birtakim sorunlar1 gostermek,
giindeme getirmek ve konunun tartigsilmasini, ¢ézlimiine dair diigiiniilmesini saglamak,
fotografla olan iliskimde kendimi yakin hissettigim bir yol olmustur. Istanbul surlarin
odagina alan bu proje de hem mimari agidan hem de sosyo-kiiltiirel agidan yasanan
degisimleri ortaya koyarak, bu iki alanin tagidig1 problemleri goriiniir kilmaya ¢aligsmasi
itibariyla, toplumsal belgesel fotograf pratigi igerisinde degerlendirilebilir. Ortak miras
0gesi olarak tiim kent halkinin sorumlulugunu tastyan bir bolgeye dair olan bu projenin
amagladiklarina ulasabilmesi, miimkiin oldugunca fazla kisiye ulasarak konuya dair
farkindalik yaratabilmesiyle miimkiin olacaktir. Bu nedenle projeyi, iginde barindirdigi
alt basliklara dair fotoréportajlari igeren bir dergi formatinda tasarlandim; boylece konuya

dair biitiinliiklii bir bakisa olanak saglamayi hedefledim.

4.1. istanbul Surlar1 Fotordportaj Dizisi

Iyi bir fotordportajin ortaya ¢ikabilmesi i¢in Yurdalan’a gore, her biri esit diizeyde
calisma gerektiren dort dilimli bir siiregten gegilmesi gerekir. Bu siirecin dilimleri su
sekildedir: “Ilk dilim konunun se¢imidir. ikinci dilim secilen konunun arastiriimas,
gbzlemlenmesi, gerekli iliskilerin kurulmasi ve ¢ekim agacinin olusturulmasidir. Ugiincii
dilim ¢ekimdir. Dordiincli dilimse se¢im ve hikayeyi olusturan fotograflarin
yayinlanacag1 mecraya uygun olarak dizilmesidir.”?** Yurdalan, fotograf ¢ekim siirecinin

bu dort ana dilimden sadece birisi oldugunu belirterek siirecin her diliminin 6nemine

244 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf Ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitapligi, 2015), s. 169.
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vurgu yapar. Projedeki fotordportajlart olusturma siirecini diisiindiigimde, gergekten her

bir asamanin es degerde belirleyici oldugunu tecriibe ederek gérmiis oldum.

Fotograf¢cinin yakinlik duydugu, iyi bildigi veya yakininda olup yapacagi
gozlemlerle konuyu takip edebilecegi hikayeler, konu se¢iminde belirleyici olmaktadir.
Bir hikayenin sahip oldugu ifade giicii, kuskusuz fotograf¢inin konuya olan hakimiyetiyle
dogru orantili olarak degisecektir. Istanbul surlarina yakin olmam ve rahat¢a gozlem
yapabilme imkani bulabilmem, konunun kent belle§i ve mimarisi agisindan ilgi
duydugum bir alana dahil olmasi, projeye olan ilgimi yiiksek tutarak ¢alisma siirecimi
gelistirip ilerletmemde olduk¢a Onemliydi. Sonugta, bu proje birilerinin talepte
bulundugu, 1smarlama seklinde yapilan bir ¢alisma degildi ve konunun uzun zaman

boyunca takip edilebilmesi benim istegimin siirmesi sayesinde gerceklesti.

Ikinci dilimde yer alan konunun arastirilmasi, gdézlemlenmesi, gerekli iliskilerin
kurulmasi siirecinin bu projede zaman zaman fotograf ¢ekiminden daha 6nemli hale
geldigini sdyleyebilirim. Surlarin tarihgesine ve mimarisine dair yaptigim okumalar,
surlar1 bir yap1 6gesi olarak nasil gdsterebilecegim konusunda oldukga faydali oldu.
Sahada yapilan gozlemler ve gerekli kisilerle olan iliskilerin kurulmasi ve ilerletilmesi,
cekim siirecine zemin olusturmasi agisindan olduk¢a 6nemliydi. Bu siire¢, hem sahada
rahat ¢alisabilmemi hem de bilmedigim veya giremeyecegim alanlara erisebilmemi
sagladi. Cekim agacinin olusturulmasi ise, belli bir noktadan sonra ¢ektigim fotograflari
farkli konu bagliklaria gore siniflandirmamla karsiligini buldu. Bu noktadan sonra, hangi

konu i¢in hangi fotografi cekmem gerektigini daha iyi gorebilir oldum.

Ucgiincii dilim olan ¢ekim asamasi i¢in sdylenecek ¢ogu bilgiyi bir dnceki bdliimde
dile getirmistim. Onlara ek olarak ¢ekim asamasinda sadece proje i¢in degil iletisim
kurdugum ¢ogu insan istedigi i¢in hatira amach fotograflar da c¢ektim ve bunun da
projenin bir pargasi oldugunu séyleyebilirim. Bir kismina fotograflar internet araciligiyla
yollarken bir kismina da akilli telefon kullanmadiklar1 i¢in fotograf baskisi yaparak
ulagtirmak zorunda kaldim. Cekilen fotograflar1 goérmeleri ve onlara sahip olmalari,

diyalogumuzu gelistirme yoniinde 6nemli bir katki saglamis oldu.
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Konulart c¢alisirken cektigim fotograflari belli araliklarla eleyerek iglerinden
sectigim ve islemis oldugum fotograflarin sayisi, fotoréportajlarda kullanilandan elbette
ki daha fazlaydi. Fotordportaj olusturma siirecinin son dilimi olan hikayeyi olusturan
fotograflarin se¢imini yaparak yayimlanacagi mecraya uygun olarak dizilme siirecini ise,
ilk kez bu tez caligmasinda deneyimlemis oldum. Buradaki fotograf se¢imi, sayfanin
mizanpaji yapilirken bir fotografin sayfa igcerisindeki yeri, boyutu ve diger fotograflarla
olan iliskisini de igeren daha zorlu bir se¢cimdi. Dolayisiyla fotoréportaj i¢cin sayfaya
girecek en dogru kareyi segebilmek, islenmis olan ve iyi oldugunu diistindiigiiniiz
fotograflar arasindan tekrar bir eleme yapmay1 gerekli kiliyor. Bu asamada fotograf¢inin
duygusal davranip saglikli karar verememesi s6z konusu olabildigi i¢in disaridan daha
objektif degerlendirme yapabilecek bir fotograf editoriiniin katkisin1 almak genellikle
tercih edilen bir ydntemdir. Ote yandan fotografginin konuya olan hakimiyeti nedeniyle
hikayeyi daha dogru aktaran fotograflar1 segebilmesi de mantikli goziikmektedir.
Fotograflarin sayfa i¢indeki diizeninin fotograflarin kendisi kadar 6nemli hale geldigi
fotordportaj yonteminde, fotograf seciminden ziyade mizanpajin yapilma asamasinda
sanat yonetmenlerinin veya editorlerin katkilar1 daha fazla olmaktadir. Mizanpaj, tasarim
bilgisi ve beceresini de gerektirdigi igin bir tasarimciyla ¢alismay1 ¢ogu zaman zorunlu
kilmaktadir ve bu karsilikli fikir aligverisiyle ¢alisma hali, daha yaratici sonuclar1 da
dogurmaktadir. Bu tez calismast icin fotordportajlari olustururken fotograf se¢iminde
oldukca emin olarak ilerlesem de mizanpaji yaparken bircok sefer sayfa diizenini
degistirdim. Belki de en etkili olanini bulabilmek i¢in bdyle uzun bir siliregten gegmem
gerekiyordu. Sonug olarak sayfa diizenlemesi, ¢alismanin masa basindaki en zorlayici

asamasi oldu.

Eugene Smith’in Life dergisinden ayrilmasina neden olan "A Man of Mercy"
(1954) fotoréportajinin mizanpaji ve 6zellikle metinsel diizenlemesi yapilirken yasanan
tartismalar, Smith ve Life editorleri arasinda uzun mektuplagsmalara neden olur. O zamana
kadar yaptig1 etkileyici ¢aligmalarla fotordportaj yontemine derinlik kazandirarak tiiriin
Ol¢iitlerinde gelismeler saglayan Smith, halen yeni fikirler 6ne siirerek fotordportajin
daha mitkemmel bir anlatim diline ¢ikarabilecegini diisinmektedir. Smith’in bu yazigsma
stirecinde dile getirdigi fikirlerden biri fotograf alt1 yazilarina yoneliktir. Smith, daha

Ozgiir bir fotordportaj dili olusturulmasi1 adina mizanpajda yeri geldiginde fotograf alt1
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yazist yazilmamasini Onerir. Fotograf alti yazilarinda ¢ogu zaman yapilan fotografta
gorileni sozciiklere dokmektir. Smith, bu yazilarin fotografin icerigini tekrarlamasindan
ziyade hikayeye dair ek anlamlar katmasi1 gerektigini ya da fotografin mizanpajdaki
anlamsal baglamma gore hi¢ yazilmamasi gerektigini ifade eder.?*® Dergi tasarimini
yaparken bunu da disiinerek her bir fotorportajda fotograf alti yazisi olmadan

hikayedeki anlamin1 ortaya koyabilecek sayfalarin olmasina ¢aligtim.

Fotograf editorii ve cok uzun yillar Blac Star fotograf ajansinin baskanligini yapmais

olan Howard Chapnick, iyi bir fotordportajin tasimasi gerektigi ilkeleri su sekilde siralar:

“- Fotografei, gorsellige dontigebilecek ve jurnalistlik olarak gergeklestirilebilecek

inandirici ve 6zIi bir fikirle baglamalidir.

- Konu derinlik ve farkli durumlarda anlatilmaya uygun olmali ve gorsel tekrardan

kaginilmalidir. Her bir fotograf, ¢ekilen konuya yeni anlayis boyutlar1 katmalidir.

- Foto roportaj zaman gerektirir. Konunun her niiansini kesfetmeye olanak verecek
zaman, hikayedeki c¢atisma unsurlarinin kendilerini ortaya koymalarina olanak verecek

zaman; fotograf¢cinin konuya derinligine egilebilmesi i¢in zaman.

- Foto roportajlar isbirligi gerektirir. Konu se¢imi yapilirken yogun talep yaratacak
konular ve fotograf¢inin yiizeysel bir saptamanin Oniine gegecek bicimde bireylerin &zel

yasamina girip giremeyecegi, projenin basinda degerlendirilmelidir.

- Eger konu bir birey iizerine temellendirilmigse, diiriistlik ve gergeklik adina

yiizeysellige kagmadan, tiim ayrintilartyla o bireyin 6ziinii a¢iga ¢ikarmalidir.

- Biiyiik foto roportajlar, fotograflar1 gii¢lendirmek, fotografik ¢ok anlamliliklar
yorumlayabilmek ve sozciiklerle fotograflarin mitkemmel uyustuklart jurnalistik bir biitiin

olusturabilmek i¢in s6zciiklere bagimlidir.

- Foto roportajda onyargi ve yanilsamalara yer yoktur. Foto rdportajlar konunun
evriminin orijinal fikre ters gelistigi kesif yolculuklarina doniisebilir. Smith’in Dr. Albert
Schweitzer’in Lamberence’deki yasamina yaptig1 yolculuk, bdylesi bir yolculuktu. Smith,

baglangigta, kafasinda tasarladigi azizi bulmayi beklemisti, ancak Schweitzer’1

245 Glenn Gardner Willumson, W. Eugene Smith and the Photographic Essay, (ABD: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 1992), s. 229.
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fotograflamakla gecirdigi aylar sonrasinda, Smith, onun insan zaaflarina sahip otoriter yapili

bir kisi oldugunu anladi.

- Bir foto roportajin basarisi detaya olan dikkate baglidir. Roportaj ilerledikge
fotografc1 kafasinda bir yapi olusturmali, bir ¢ekim listesi olusturarak ona gore ¢ekim

yapmali, boylece is bittiginde konuda ele alinmamuis bir nokta kalmamalidir.

- Bir foto roportajin olusturulmas kisisel bir istir, bir komite tarafindan yapilamaz.
Bireysel bir ifadedir ve fotografe1 tarafindan 6ylesine kavranmstir ki ancak fotografci onu
anlagilabilir bir bicimde bir araya getirme yetisine sahiptir. Bu, sanat yonetmenlerinin sayfa
tasariminda anlamli katkilar1 olamayacagi veya yazi isleri miidiirlerinin roportajimn

yapilandirilmasinda dikkate deger anlayislar ekleyemeyecegi anlamina gelmez. Hangi

hikayenin nasil sdylenecegine sonugta fotografc: karar vermelidir.”?46

Yillar boyunca elde edilmis tecriibelerden sonra ortaya konan bu maddeler, nitelikli
bir fotoroportajin elde edilebilmesi igin kapsayici bir ¢ergeve sunmaktadir. Projeyi
fotordportajlara ayirip ¢cekimlerini yaparken ve sonrasinda dergi formatinda mizanpajini
yaparken yukarida yer alan maddelerin karsiliklarin1 bulabilmek, benim i¢in ¢alismanin
dogru yolda oldugunun gostergesi oldu. Istanbul surlarmi odagma alan ve yedi yila
yayilarak uzun soluklu bir toplumsal belgesel fotograf projesine doniisen bu ¢alismayz,
stire¢ igerisinde farkli konu basliklar1 ¢ergevesinde takip ettim ve her bir konuyu,
fotordportaj yontemiyle tasarlayarak igeriginin en etkili bi¢imde sunulmasina ¢aligtim.
Projeyi, on farkli konu bagligina dair fotoréportajlari barindiran tek bir dergi sayisi olarak
diizenledim ve fotordportajlari, dergi iginde gelisimsel olarak belli bir konu siralamasina

gore dizdim.
Proje igerisinde yer alan fotordportajlar genel 6zellikleri ve sirasiyla su sekildedir :

1- Kentin Zamansiz Tamklari: Istanbul surlarinin tarihgesine ve giiniimiizde

kentin i¢erisinde nasil konumlandigina dair genel bir bakis sunuyor.

246 Chapnick’ten aktaran Merter Oral, Weimar Cumhuriyetinden Giiniimiize Fotograf Ajanslarimin
Fotojurnalizme Katkilari, (Istanbul: Espas Sanat Kuram Yayinlari, 2011), s. 72-73.
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2- Giindelik Yasam: Surlar ve ¢evresinin sahip oldugu yesillik alanlar, tarihi ve
kiltiirel degerler ile park ve turizm bolgesi olarak kamusal kullanimdaki islevi lizerinde

duruluyor.

3- Surlar ve Cocuklar: Cocuk ve gengler i¢in surlarin ne ifade ettigi ve onlar i¢in

nasil oyun ve macera alanina doniistiigiinii anlatiyor.

4- Kentsel Doniisiim: 2020 yilinda baslanan ve sur hatt1 boyunca yasanan biiyiik

doniisiimiin sonuglarini kapsiyor.

5- Geri Doniisiim: Kentsel doniisiim caligmalarinin agtig1 yeni alanlar nedeniyle
sur bolgesinin daha 6nce hi¢ olmadigi kadar geri doniisiim is¢ilerine sahne olmasinin

etkilerini gosteriyor.

6- Tahribat ve Restorasyon: Surlarmn ugradig: tahribata dikkat ¢ekilmekte ve

uygulanan baslica restorasyon calismalarina deginiliyor.

7- Sur Bostanlari: Tarihi sur bostanlarinin kentsel tarim miras alani olarak

Onemine vurgu yapilmakta ve bostanlar iizerindeki son donem politikalar ele aliniyor.

8- Sur Dibi Sakinleri: Sur bolgesi, tanimli olmayan alternatif kullanim alanlartyla
baz1 farkli gruplara ev sahipligi yapiyor. Bunlardan birini, ¢esitli noktalarda yogun bir

sekilde goriilen alkollii sohbet ortamlarinin miidavimlerini 6ne ¢ikartiyor.

9- Surlara Siginmak: Sur bolgesiyle en yakin temasi kuran evsizlerin hayat

hikayeleriyle surlarin kent i¢indeki aktif islevine dair bir bakis acist sunuyor.

10- Surlarin Karanlik Yiizii: Disaridan goriilmeyen i¢ kisimlardaki ara bolgelerin

uyusturucu madde satis1 ve kullanimina sahne oldugu gergegine taniklik ediyor.

Dergi veya gazeteler i¢in tasarlanan fotoréportajlarda konunun bazi béliimlerinin
daha etkili ifade edilebilecegi diislinlildiigiinde fotograflarin c¢ift sayfa izlenebilecegi
hesaba katilarak mizanpaj yapilabilir. Istanbul Surlari fotordportaj dizisi de dergi
formatinda tasarlandig1 i¢in bazi boliimler, ¢ift sayfa dikkate alinarak mizanpaj yapildi.
Ancak tez dosyasinda ¢ift sayfa akisi olusturulamayacagi i¢in bu béliimler tez igerisinde

tek sayfa olacak sekilde yeniden diizenlendi.
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Gorsel 54.
Dergi arka kapak
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4.1.1. Kentin Zamansiz Taniklar1

Istanbul Surlari; Bizans’tan Osmanli’ya ve hatta 20. yiizyilin ortalarina kadar kente
disaridan gelenlerin ilk karsilagtiklar1 68e olarak kentin sinirlarmi belirleme ve onu
savunma islevselliginin Otesinde kenti tanimlayan ve ona kimligini veren, kenti
biitiinliiklii kilan essiz bir yapi sistemiydi. Yiizyillar boyunca kentin savunmasini yapan
surlar, kentlesmenin hizlanmasiyla birlikte &zellikle 1950’lerden sonra kentin bati
yoniinde biiyiimesi sonucunda artik kentin sinirlarini olusturan 6geler olmaktan ¢ikmaistir.
Gilintimiizde farkli bir baglamda varligimi siirdiiren surlar ve cevresi, kent yagamiyla
biitiinlesmis ve sosyal hayatin siirdiigli, farkli bir¢ok isleve sahip tanimli ve tanimsiz
alanlara dontismiistiir. Yaklasik on alti asirdir kente kok salarak giinlimiize kadar
ulasabilen Istanbul surlari, bugiin igin tarihin izlerini, dolaysiyla tarihsel bellegi tasiyan

bir kent simgesi olarak Istanbul kent kimliginin ayrilmaz pargalaridir.?*’

=g

Gérsel 55. Istanbul Surlar1_1

Yedi tepeli Istanbul’'un en yiiksek tepesi olan Edirnekapi’min kuleleri, surigini ve sur digmnin
otelerini, kentin eski ve yeni yiiziinii seyredebilme firsat1 veriyor. Kuleye yar1 yikik merdivenli bir yoldan
giicliikle c¢ikilabiliyor olsa da tepeye varmak ve manzarayi seyretmek buna fazlasiyla degiyordu. Ancak
kuleye ¢ikan yolun girisi kapatildigi i¢in artik buraya ¢ikmak miimkiin degil. Hayat1 Edirnekapi surlarinin

dibinde gegen eski Sulukule sakinlerinin anlattigina gore her ii¢ bes yilda bir kuleden asagiya diisiip

247 Tuba Sari, Smir(siz)-Yer(siz)-Mekan(siz):Istanbul Kara Surlarimin Kentsel Dokudaki Temsil

Sorunsalina {liskin Bir Okuma, III. Tiirkiye Lisansiistii Caligmalar Kongresi Bildiriler Kitab1 — 1V, 2014
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sakatlananlar oluyor. Bu hikayelerden birinin sonu ise dliimle sonuglaniyor. 90’11 yillarda kuleye ¢ikan

turist grubunun i¢inden bir erkek, fotograf ¢ekerken kulenin icine diisiiyor ve agir yarali olarak hastaneye

kaldiriliyor ama kurtarilamiyor. Kuleye ¢ikmak, bu tehlikeyi géze almak demekti.

Gorsel 56. Istanbul Surlar1_2

Havadan ¢ekilen bu fotografta, Tarihi Yarimada ve onu karadan ¢evreleyen surlar ile
etkileyici bir Istanbul manzarasiyla karsilasiliyor. Yedikule ve Topkapi arasinda ana duvar, 6n
duvar ve hendekten olusan {i¢ kademe daha belirgin olarak gdzlenebiliyor. Fotografin solunda
Topkapt surlarinin yikilmasiyla agilan gegitten Tarihi Yarimada’ya giren Millet Caddesi
goriiliiyor. Kara surlar1, Yedikule’den Ayvansaray’a yaklasik 7 km boyunca uzaniyor.

Agustos 2022

2

e o

-
=g

Gorsel 57. Istanbul Surlar1_3

Mevlanakapi’daki kuleye ¢ikisi engelleyen demir parmakliklar restorasyon ¢aligmalari
sirasinda kaldirild1 ve birkag haftaligina kulenin tepesine bir iskele kondu. Simdilerde kuleye
ziyaret amacl ¢ikiglar serbest; ancak ¢alismalar sirasinda konan iskelenin lizerinden ¢ekilen bu
manzaray1 artik gorebilmek miimkiin degil. Mevlanakapi’dan Belgradkapi’ya uzanan surlar
rahatca goriilebiliyor; oradan da kivrilarak Yedikule’ye varislar1 ve nihayetinde Marmara denizi

seyredilebiliyor.
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Toplam uzunlugu yaklasik 24 kilometre olan, 244 kule ve 61 kaptya sahip Istanbul surlart

ii¢ ana boliimden olusmaktadir.?*® Bu boliimlerin basinda Theodosius Surlar1 olarak da bilinen ve

kentin bati sinirin1 olugturan kara surlart gelmektedir. Marmara Denizi sahilinden baglayarak

Edirnekap1’da bulunan Tekfur Sarayi’na kadar uzanan béliim, Imparator 1I. Theodosius (408-

450) tarafindan inga ettirilmistir. Tekfur Saray1 ile Hali¢ sahili arasinda uzanan Blakhernai Surlar

ise ilerleyen yiizyillarda cesitli donemlerde yapilan eklemelerle ingasini 13. yiizyila kadar

siirdiiriir.?*® Ayvansaray’dan Sarayburnu’na kadar ulasan Hali¢ surlar1 ve Sarayburnu’ndan sahili

takip ederek Yedikule’de son bulan Marmara surlari ise Deniz surlarini olusturur. Kara surlari,

ayakta kalabilmis en uzun boliimii olustururken Marmara surlart belli noktalarda biitiinliiklii

goriilebilse de biiyiik ¢ogunlugu giiniimiize ulasabilmis degil. Hali¢ Surlari ise glinlimiize en az

50

kalan hatt1 olus‘[uruyor.2

mitos 2022

Gorsel 58. Istanbul Surlar1_4

Samatya sahilinde  belli
araliklarla kasilasilabilen Marmara
surlari, denetimsiz yapilagmalar
nedeniyle hak ettigi  degeri

goremiyor.

Gorsel 59. istanbul Surlar1_5

Fener sahilinde Halig
surlarindan geriye kalan bir bolim.
Cogunlugu yikilmis olan Halig
surlari, yogun bir yapilagmayla

kusatilmis durumda.

248 Akyiirek, Engin, Istanbul Surlar1 Projesi Hakkinda, (Erigim tarihi: 22 Mart 2024),

https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/page/about

249 Ahunbay, Zeynep, Diinya Mirasi Istanbul Kara Surlari'nda Koruma Caligmalar1, (Erisim tarihi: 18 Mart
2024), https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/essay/59/dunya-mirasi-istanbul-kara-surlari-nda-koruma-

calismalari

250 Nisa Semiz, Deniz Surlar1, (Erisim tarihi: 22 Mart 2024),
https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/essay/60/deniz-surlari
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wkule, Subat 2024 * "ﬁ -

Gérsel 60. istanbul Surlar1_6

Kara surlari iizerinde Bizans bagkentinin ana caddelerine agilan ve iki biiytik kap1
kulesi tarafindan korunan on adet ana kap1 bulunmaktadir. Giinlimiizde bunlardan yedi
tanesi surigi ve surdisi arasindaki gegiste aktifken, sadece dort tanesi arag trafigine agiktir.
Adin1 giiniimiize ulagsmamis altin kaplama kapi kanatlarindan alan Altin Kapi, kara
surlarinm ilk ana girisidir (iistte). Imparatorlarin alaylarla kente giris ¢ikis yaptiklari bir
zafer taki olan bu kapi, Istanbul’un fethinden sonra eklenen kulelerle Yedikule Hisar1’na
entegre edilir.?®* Sulukule kapis1 ise kapi kuleleri biiyiik olgiide yikilmis bir sekilde

gliniimiize ulagabilmis ve sadece yaya trafigine agiktir (altta).

Sulukule, Nisan 2023

Gorsel 61. istanbul Surlar1_7

251 Neslihan Asutay-Effenberger, Theodosius Surlari Kapilari, (Erisim tarihi: 22 Mart 2024),

https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/essay/52/theodosius-surlari-kapilari
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Sur kapi, kule ve duvarlarinda yer yer kitabelere rastlanmaktadir. Bunlar, genellikle
yapim ve tamir bilgileri, imparatorlara ovgiiler seklinde ifadeleri igerir. Mevlanakapi’da

bulunan ve bir duay1 i¢ererek biraz farklilik gosteren 54. kuledeki tugla kitabe soyle der:

“’Ey Mesih, Tanri, hiikiimdarlarimiza zaferler bahsederek huzurlu sehrini koru ve

savastan uzak tut.”’

Gorsel 62. Istanbul Surlar1_8

Topkapi, Ocak 2022

Gorsel 63. Istanbul Surlar1 9

Yapilan aydmlatmalarla Topkapt ve c¢evresindeki surlar, aksam vakitleri de

thtisamini gozler oniine seriyor.
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Gorsel 64. Istanbul Surlar1_10

Sarayburnu, Temmuz 2023

Gorsel 65. Istanbul Surlar1_11

Tarihi kentin kiy1 sinirini belirleyen deniz surlari, kara surlarindan farkl olarak tek

bir ana duvardan olusur. 1950’li yillarin sonlarinda sahil yolunun yapimiyla surlarin

denizle olan baglantis1 ortadan kalkar. Marmara surlarinin baglangict olan Sarayburnu

sahili, glinlimiizde yliriiyiis ve bisiklet yoluna sahip ve kent i¢inde denize en ¢ok girilen

noktalardan biri.

Haziran 2023
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Gérsel 66. Istanbul Surlar1_12
Sarayburnu’ndan sonra  Ahirkapi’y1
takiben Kumkapt ve Samatya’dan
gecerek Yedikule’ye varan Marmara
surlari, Sarayburnu sahilinde oldugu
kadar biitiinliiklii bir doku
sergileyemiyor. Samatya sahilinde
bulunan sur kalintisindaki gegitten

deniz kiyisina gegilebiliyor (solda).



Gorsel 67. istanbul Surlar1_13

Birtakim yasal ve yonetsel sorunlara bagli olarak sur hattinda karsilasilan miilkiyet
sorunlari, bu tarihi yapiin 6zgiin dokusuna uygun bigimde korunmasi 6niindeki baglica
engellerden biri. Osmanli doneminde surlarin savunma islevini yitirmesi nedeniyle yer
yer sur cevresi ve kulelerin kiralandig1 ya da satildigir goriilmekte. Giinlimiizde 6zel
miilkiyete ait sur alanlariyla karsilasiimasinin nedeni, bu geg¢mis uygulamalardan
kaynaklanmaktadir. Bugiiniin mimarisiyle i¢ ice gecerek Tarihi Yarimada’nin etrafinda
bir belirip bir kaybolsa da yiizyillar 6ncesi ile giiniimiiz arasinda bag kurmamizi saglayan

surlar, biitiine baktik¢a zamansizlik hissini de beraberinde getiriyor.

AR T

“Fener, Subat 2024

Gorsel 68. Istanbul Surlar1_14
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Gorsel 69. Istanbul Surlar1_15. Tarihi Yarimada’nin kuzeybatisinda yer alan bir kuleden Halig ve karsi

kiyida yiikselen yeni kent goziikiiyor.

Kentlerin kimligini, bellegini, kiiltiirlinii ifade eden mimari yapilar yasatildiklar
siirece gecmis ile bag kurmamizi saglayan, dolayistyla korunmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasi gereken ortak miras Ogeleri olarak tiim kent halkinin sorumlulugunu

tagimaktadir.

Aralik 2020

Gérsel 70. Istanbul Surlar1_16. Mevlanakapi’da sadece bazi cepheleri ayakta kalabilmis kuleler, tamamen

yikilmamak i¢in zamana direniyor.
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Mayis 2021

Gérsel 71. Istanbul Surlar1_17. Edirnekap1’y1 gevreleyen surlarin {izerinden suriginin gériiniimii.

Mayis 2021

Gorsel 72. Istanbul Surlar1_18. Ayvansaray’1 ¢evreleyen Blakhernai Saray1’nin alt yapilari ve onlarla

biitiinlesen surlarin digaridan gériiniimii.

Mayis 2021

Gérsel 73. Istanbul Surlar1_19. Topkap surlarinin giiney ydniine dogru uzaniginin disaridan goriiniimii.
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4.1.2. Giindelik Yasam

Surlar ve ¢evresi, ¢cogunlukla bu tarihi dokuya paralel uzanan mahallelerde

yasayanlarm giiniibirlik vakit gegirdikleri kamusal alanlara doniigmiis durumda. Ozellikle

yaz doneminde ¢evre ilgelerden gelenler de oluyor. Aile olarak gelenler daha ¢ok piknik

yapma amactyla sur ¢evresindeki yesil alanlart kullantyor. Bazen yiiriiylis yapmak ya da

cesitli otlar1 toplamak i¢in bolgeye gelenler de olabiliyor. Geng arkadas gruplari ve

cocuklar icin zaman gegirme ve oyun alani olan bolge, tek veya grup olarak takilan

yetiskin erkekler icinse alkol tiiketip muhabbet edilen a¢ik hava mekanlar1 olarak

karsimiza ¢ikabiliyor. Istanbul’un Diinya Miras Alani olan dort bolgesinden biri olmasina

ragmen surlar oldukc¢a az sayida turisti agirliyor.

Edirnekapi, Mayis 2023

Mayis 2021

Géorsel 74. Istanbul
Surlar1_20

Kara surlarinin bati1 yoni
boyunca uzanan gesitli
noktlarindaki yesillik
alanlar, peyzaj
diizenlemeleriyle kent halki
icin park islevi goriiyor.
Surlarin  dogu yiizii ise

tarihi semtlere bakiyor.

Gérsel 75. Istanbul Surlar1_21. Arag trafigine kapali olan Topkap1 ve gevresi, surlarin en iyi izlenebildigi

noktalardan. Kapinin her iki yaninda uzanan yesil alanlar, giin igerisinde bir¢ok ziyaret¢i agirlarken kapinin

hemen yakinindaki agacin golgesi ise arkadas gruplarinin ¢okga tercih ettigi bir nokta.
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Edirnekapi, Ekim 2019

Gorsel 76. Istanbul Surlar1_22

Tarihi kentten sur disina agilan patika yollardan biri. Yikilmalar sonucu zamanla olusan

gecitler, surici ile surdisi arasinda yaya trafigine pratiklik sagliyor.

Gérsel 77. istanbul Surlar_23
Sur 6niindeki alanda mangal
yapilirken arka plandaki sur
hatt1 alkol esliginde yapilan
sohbetlere sahne oluyor.

Topkaps, Eyliil 2022

Géorsel 78. Istanbul Surlari_24. Topkapi surlari dniinde arabalarini yikayan gengler
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Topkapi, Ekim 2023

Gérsel 79. Istanbul Surlar1_25. Kara surlar1; gevresindeki hem Bizans hem de Osmanli doneminden
giinlimiize gelen saray, kilise, cami, tiirbe, mezarlik gibi 6gelerle zengin bir kiiltiirel peyzaj
sunmakta. 19. ylizyilin baglarinda insa edilmis olan Surp Nigogayos Ermeni Kilisesi (iistte),

Topkap1’nin hemen girisinde bulunuyor.

Gorsel 80. istanbul Surlari 26. 1563-1566 yillar1 arasinda Mimar Sinan tarafindan yapilan
Mihrimah Sultan Camii (altta) ise, surlar1 gegen yiiksekligiyle Edirnekap tepesinde bulunuyor.

- Yedikule, Mayis 2023
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Gorsel 81, Gorsel 82. istanbul Surlari 27-28. Ge¢ Bizans Devri’nde imparatorlugun merkezine
doniisen Blakhernai Saray1’n1 ¢evreleyen surlarin disinda kalan bdlge, Haziran 2023 te izmit’ten
gelen Roman aileleri agirladi. iki hafta boyunca gdcebe olarak minibiislerinde ve ¢adirlarinda

yasayan Romanlar, yapilan sikayetler sonrasi zabita tarafindan bolgeden ¢ikarildi. Ailenin yeni

gelini hamakta poz verirken ailenin biiyiikleri liiks otomobillerinin 6niinde fotograflanmak istedi.

s

Edirnekapi, Mart 2022

Gorsel 84, Gorsel 85. Istanbul Surlar1_30-31. Sur gevresindeki alanlar yazin oldugu kadar kigin da
tercih ediliyor. Aileler ve ¢cocuklar kar yagis1 sonrasi solugu surlarda aliyor. Kardan adamlar

yapiliyor, soguga kars1 semaverde demlenen cay igleri 1sitiyor ve sohbet siiriiyor.
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Gorsel 86. Istanbul Surlar1 32. Fatih Carsamba’da bulunan ismailaga Cemaati’nden hoca ve talebesi.

Havalarin giizel oldugu déonemlerde cemaat iiyeleri, hafta sonu bolgeye gelerek piknik yapiyorlar.

i e

v o
Ayvansaray, Mayis 2020

Gérsel 87. Istanbul Surlar1_33. Namaz vaktini bekleyen adam ve sokak kedisi, bunaltici bir may1s giinii

agac golgesinde sekerleme yapiyor.
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Edirnekapi, Mayis 2020

Gérsel 88. Istanbul Surlar1_34. Surlar ve gevresi, insanlar kadar sokak hayvanlari igin de biiyiik bir yasam
alam olusturuyor. Ozellikle sokak kdpekleri pek cok noktada varlik gosteriyor ve belli araliklarla onlar

beslemeye gelenler oluyor.

Sk

-~ Ayvarisaray, - Temmiiz 2023

Edirnekapi, Aralik 2020

Gorsel 89. Istanbul Surlar1_35 Gorsel 90. Istanbul Surlar1_36

Sur ¢evresinde olan incir, dut, erik gibi meyve Bir vatandas, evcil tavsanimi otlamasi igin surlarin
agaclarina yaz doneminde olan ilgi yiiksek. oniindeki yesillik alana salmus.
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F

Gorsel 93, Gorsel 94. Istanbul Surlar1_39-40. Edirnekap1’da sur dibinde Tekfur Saray1’na komsu kurulan
kus pazari, yaklasik olarak 25 yildir her pazar geng yasl meraklilarini agirliyor.
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Haziran 2023

Gorsel 95. Istanbul Surlar1_41. Serkan (49), 15 yildir Edirnekap1 miniibiis duraginda surdibinde ¢ay ocag:
isletiyor.

Gérsel 97. Istanbul Surlar1_43. Kus pazarinda tespih satan adam.
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4.1.3. Surlar ve Cocuklar

& ~% : =
y i~ Ayvansaray, Ayvansardy, Mayis 2023 ~=

A
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Yedikule, Kasim 2019

Gorsel 102, Gorsel 103, Gorsel 104, Gorsel 105. istanbul Surlar1_48-49-50-51. Cogu noktada tehlikeli

oldugu i¢in surlarin {izerine ¢ikmak yasak; ama bu noktalar ¢ocuklar i¢in her zaman bir macera alani
olabiliyor. Sur bolgesinde konustugum orta yasl insanlardan hep sunu dinledim: ** Cocuklugum bu kalede

gecti, bu duvarlarin iizerinde oradan oraya gegtik durduk. Iste halen buradayiz.”

Edirnekapi, Ekim 2019

Gorsel 106. Istanbul Surlar1_52
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Gorsel 107. istanbul Surlar1 53. Paralarmi ucu ucuna denklestireren ¢ocuklar, aldiklari ¢ekirdek ve
iceceklerle surlardaki en yiiksek noktalardan birine ¢ikmusti. Istanbul’a tepeden bakilarak muhabbet edilen

bir giin olmustu.

Fotograflarin1 ¢ektigim okul ¢agindaki ¢ogu ¢ocuk ve geng ile iletisim kurarak
surlarin onlarin géziinde ne ifade ettigini anlamaya calistim. Biiyiik bir cogunlugu surlarin
kimler tarafindan yapildigini bilmiyor. Sanki surlar, sehrin dogal bir parcasi olarak hep
var olan bir kale idi onlar igin. Oyle ki sadece ¢ocuklar degil, bolgedeki yetiskinler de
““sur’’ kelimesinden ziyade ‘‘kale’” kelimesini kullaniyor. Onlar kalei¢inde dogmustu ve

kalenin tarihcesinin pek de bir nemi yoktu.

Gérsel 108. Istanbul Surlar1_54
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Gorsel 109. Gorsel 110, Girsel 111. Istanbul Surlari 55-56-57. Ozellikle yaz déneminde sur

onlerindeki ¢imenlik bolge, cocuklar i¢in tam bir oyun alanina doniisiiyor.

Edirnekap, Mayis 2023
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Ocak 2020

Gorsel 112, Gorsel 113, Gorsel 114. Istanbul Surlari 58-59-60. Giivercin ugurma tutkusunun,
surlarin tepesinde de karsilik buldugunu gérmek oldukga sasirtictydi. Orta okul ve lise
cagindaki gengler, ¢ikmanin cesaret isteyecegi noktalara giivercin kiimesi kondurmay1
basarmisti. Tirmanilarak zorlukla ulasilan bu noktalara, gengler yolu gostermeseler asla
ulasamazdim. Fazla dikkat gekince Istanbul’un en giizel manzaralarindan bazilarina sahip
bu giivercin kiimesleri ortadan kaldirildi. Ayvansaray’da Hali¢ manzarali bir kulenin
lizerinde giivercin besleyen ii¢ arkadastan Mustafa (soldaki), okula gitmiyor ve oto
tamircide calistyor. Liseye giden arkadaslar1 Uveys (ortadaki) ve Cem (sagdaki)ise okula
gitmenin bir ise yaramadigii ve yaramayacagini soyliiyor. Genel olarak sur bolgesi

semtlerinde egitim diizeyinin ve tliniversiteye gitme oraninin diisiik oldugu sdylenebilir.

Subat 2020 & Ocak 2020

¥
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Gérsel 115, Gorsel 116, Gorsel 117. istanbul Surlari_61-62-63. Silivrikapili Yagiz ve arkadaslariyla
ilk karsilagmam Ekim 2020’de idi. Surlarda igerilere girmedikg¢e disaridan goriilemeyecek bir
noktada kopek besliyorlardi. Surlarda kimsenin bilmedigi boylesi noktalar, ¢ocuklarin vakit
gecimek icin siklikla tercih ettikleri alanlar olabiliyor. 2020 yilinda birkag sefer yanlarina
gitmistim. Daha sonra o bolgede kentsel doniisiim nedeniyle yikimlar baslayinca bir daha denk
gelememistim onlara. Iki y1l sonra Ekim 2022’de eski mekanlarmna yakin bir noktada rastlastik.
[k basta ne ben onlari tanityabildim ne de onlar beni. Biiyiime ¢aginda olduklari igin iki yil
icindeki degisimleri sasirticiydi. Beni daha once hi¢ ¢ikmadigim bir noktaya ¢ikardiklarinda
biiyiik bir saskinlik yasamistim. Burasi, kara surlarindaki ana kapilardan biri olan Silivrikap1’nin
iizeriydi ve giivercin kiimesi, kopek kuliibesi ve oturmak i¢in banklar vardi. Buraya simdiye kadar
¢ikmamis olmam gayet normaldi; ¢linkli yukartya ¢ikis, demir plaka ve tel orgiilerle kapaliydi.
Cocuklarin yukariya ¢ikmak igin bagka bir noktada kulladiklar1 yol adeta diiz duvara
tirmanmaktan farksizdi ve ¢ok tehlikeliydi. Kopekten bagka bu sefer giivercin de beslemeye

baslamislardi.

Ekim 2022

156



Gorsel 118, Gorsel 119, Gorsel 120. istanbul Surlar1_64-65-66. Karagiimriiklii bir arkadas grubu,

iclerinden birinin dogum giiniinii sur dibinde mangal yaparak kutladiklar1 bir aksam ge¢irmisti.

Edirnekapi, Ekim 2020

157



Gorsel 121. istanbul Surlari_67. Samatya sahilinde Marmara surlarindan geriye kalan biitiinltikli
bir par¢a bulunuyor. Bu parca deniz surlarinin denize sifir olarak kalan tek boliimiinii olusturuyor.

Semtin gencleri aksam karanlig1 ¢okerken biraz zaman gecirmek i¢in burayi tercih etmis.

Yedikule, Mayis 2023

Gérsel 122. istanbul Surlar1_68. Belli araliklarla etkinlik alanina doniistiiriilen Mermer Kule’nin

oniinde verilen konserde eglenen gengler.
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4.1.4. Kentsel Doniisiim

Birkac kusaktir sirt1 surlara yash yasayan aileler, evlerinin yikilma endisesiyle
burun buruna. Fatih Belediyesi, surlarin etrafinda yillar iginde diizensizce gelismis
konutlari, surlara zarar veren tamirhane, imalathane gibi mekanlar1 ortadan kaldirmay1 ve
buralar1 millet bahgesine doniistiirmeyi planliyor. Suri¢inde yikimlar 2020 yilinda basladi
ve bazi noktalarda yikimlar tamamlanirken bazi noktalarda miilk sahipleriyle olan
anlagsmazliklar uzadigr i¢in heniiz tamamlanabilmis degil. Zamaninda bu tiir
yapilagsmalara miisaade edilmesinin yarattig1 problemin ¢dziimii ise sancisiz olamayacak.
Hayatlar1 birka¢ kusaktir suri¢inde gecen kimi aileler, kendilerine kentin dis1
sayilabilecek noktalarda yasam alani sunulmasindan ya da yeterli miktarda 6demenin
yapilmamasindan dolayr sikayetci. Basaksehir Kayabasi’ndaki yeni konutlara

yonlendirilen aileler i¢in mahalle kiiltiirii onlarin kimliklerinin bir pargas1 ve bundan

kopmak istemiyorlar.

Gorsel 123. Istanbul Surlari_69. Mevlanakap1’da karlarin orttligii alanda yakin zamana kadar
var olan evler, Fatih Belediyesi’nin park projesi kapsaminda yikild1 ve sur hatt1 ortaya

¢ikt1. Buray1 biitiinliiklii bir sekilde gorebilmek dnceden miimkiin degildi.
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Gorsel 124. Istanbul Surlar1_70. Sura bitisik yapilar asama asama yikilmakta. Siiregten memnun olmayan
semt sakinleri tepkilerini gdsteriyor.

Edirnekapi, Subat 2022

Gérsel 125. Istanbul Surlar1_71. Taksi soforliigii yapan Haluk (50), yikim sdylentilerinin yillardir oldugunu

sOyliiyor. Giin boyunca trafikte yasadig1 stresi evinin ¢atisinda giivercin ugurarak attigini belirten Haluk,

““‘Burast da olmasa insan delirir’’ diyor.

Ayvansaray, Ekim 2020

Gorsel 126. Istanbul Surlari_72. Yikimina yeni baslanmis bir evin odasindan hayallere ve gergeklere
aciklan farkli iki pencere.
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Gorsel 127. Istanbul Surlari_73. Fatih Belediyesi’nin sur hatti boyunca baglattigi millet bahgesi
projesi kapsaminda birgok yapi yikilmakta. Bunlardan biri de Ahmet Korkmaz’in evi. Ahmet
Amca yaklagik 50 yildir yagadigi evinde artik olamayacak. Kendisine 6denen para ile yeni bir ev

sahibi olmas1 ise miimkiin degil. “Memleketime, Bolu'ya dénecegim” diyor.

- \v“

- “‘
Mevlanakapi, Mar t 2

Gorsel 128. Istanbul Surlari 74. Yikim sirasinin heniiz gelmedigi evlerde yasayan aileler,
komsulariyla eskinin mahalle yasantisini siirdiiriiyor. Hatice Sobaci (sagdan ikinci), “Evlenip
Giingoren’e gittim ama alti yildan sonra yine geri dondiim. Iste bu kaleyle gecti 6mriimiiz. Insan

biiyiidiigii, giivendigi yeri nasil birakir? Ben apartmanda yasayamam” diyor.
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Gorsel 129. Istanbul Surlar1_75. Diizenli bir isi olmayan Umit (30), cocukluk yillarinin ¢ok zorlu gectigini
ama zaten Mevlanakapi’da ¢ocuklugu kolay gecenin de ¢ok az oldugunu sdyliiyor. Gengliginde isledigi
suclardan dolayi sabikasi kabarik olan Umit, son aldig1 iki yillik hapis cezasini gekmek iizere Ocak 2024 ten

beri Edirne Agik Cezaevi’nde tutuklu. Bayram izninde mahalleye donmek i¢in giin sayiyor.

Mevlanakapi, Ocak 2023

Gorsel 130. Istanbul Surlar1_76. Evinin yaris1 yikilmis olan Serkan, simdi bitisigindeki baba evinde kaliyor;
ancak o ev i¢in de yikim kapida. Cocuklugundan beri giivercin besleyen Serkan, “35 yasindayim, hig

evlenmedim. Kuglar benim ¢ocuklarim” diyor.
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Gorsel 131, Gorsel 132. Istanbul Surlar1 77-78. Yasanan yikimlara en ¢ok iiziilenlerden biri de
Mevnalanakapili Ahmet (11). ‘“Abi burada anilarimiz gecti bizim, ¢cocuklugumuz gecti. Mevlanakap1
gidiyor yavas yavas’’ diyor. Yikilan evlerinin kalintilar1 arasinda doguran sokak kdpeginin yavrularindan

biriyle iyi bir ikili oldular.

Gorsel 133. istanbul Surlari_79. Sur hatti boyunca olan plansiz yapilasmalarin temizlenmesi hem sur

dokusunun korunmast hem de yaratilan alanin kamusal kullanima kazandirilmasi agisindan dnemliydi.
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Gorsel 134, Gorsel 135, Gorsel 136, Gorsel 137, Gorsel 138. Istanbul Surlar1 80-81-82-83-84.
Yikimlardan en ¢ok etkilenen Mevlanakapi’da {i¢ arkadas, yikilan sokaklarinda ii¢ yil boyunca her hafta
sonu toplanmaya ve aliskanliklarini siirdiirmeye devam etti. Yikimlardan geriye tek kalan bir gilivercin
kiimesiydi. Toplanma noktast burasiydi; sohbetler burada edildi, burada eglenildi, ge¢mis burada anildi,

hiiziinlenildi. Sonunda kiimes de yikildi. Son arkadas grubu da Mevlanakap1’dan elini ayagini ¢ekti.

Kasim 2022
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Gorsel 139, Gorsel 140, Gorsel 141, Gorsel 142, istanbul Surlar1_85-86-87-88
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4.1.5. Geri Doniisiim

Surlarda bos ve atil birakilan ¢cogu alan kagit, plastik, metal gibi atiklarin toplanip
biriktirildigi ve geri doniislim merkezlerine gotiiriilmek iizere kamyonlara yiiklendigi
noktalar olarak kullaniliyor. Ozellikle Fatih Belediyesi’nin millet bahgesi projeleri
kapsaminda sur hattindaki yapilarin yikildigi noktalar, uzun siire bos birakilinca bu
noktalara geri donilisiim iscileri yerlesmeye basladi. Bu gruplara, ge¢miste de sur
diplerinde rastlaniyordu; ancak 2020-24 yillar1 arasinda hi¢ olmadigi kadar goriiniir
oldular ve park yapilmak iizere yikilan alanlarin peyzaj diizenlemesi baslayana kadar bu
alanlarin gegici sahipleri onlar oldu. Bir noktada peyzaj diizenlemesi basladiginda oradaki
gruplar, heniiz c¢aligmalarin baslamadigi diger noktalara dagiliyordu. Park projesi
kapsaminda Nisan 2024 itibariyle tamamlanmayan ¢ok az nokta kald1. Oyle goriiniiyor ki

bir y1l igerisinde sur diplerinde artik bu tlir manzaralara bir daha rastlanmayacak.

Mevlanakapi, Kasim 2022

Gérsel 143. istanbul Surlari_89. Urfa’dan ailesiyle birlikte geldigi Istanbul’da birkag y1l geri

dontisiimde calistiktan sonra, 2023 yazinda bir firmada kurye olarak ¢alismaya basladi.
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Mevlanakapi, Nisan 2023
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Géorsel 144, Istanbul
Surlar1_90

Cesur 12 yasinda, okula
gitmesi gerekirken
ailesinin gec¢imine katki
saglamak icin cekgekte

calismak zorunda.

Géorsel 145. Istanbul
Surlar1 91

Cogu dogu illerinden gelen
aileler, Mevlanakapt ve
Silivrikap1’daki mahallerde
yastyor. Ilkokul ¢aginda
olan  ¢ocuklar  okula
gidiyorken, yas1  daha
biiylk olanlar ¢ekgekte
calismaya bagliyor.

Géorsel 146. Istanbul
Surlar1_92

Karis1 ve dort gocuguyla
Urfa’dan Istanbul’a
gelen  Izzet, esiyle
birlikte geri doniisiim

igindeler.



Mevlanakapi, Aralik 2022

Gorsel 147, Gorsel 148, Gorsel 149. istanbul Surlar1 93-94-95. Suriginin sokaklarimi her giin
cekeekleriyle dolasan isciler, sehrin atiklari arasindan c¢ikardiklari geri doniistiiriilebilir
malzemeleri, zorlu ve zahmetli bir mesainin ardindan surdiplerinde olan toplama noktalarina
bosaltryorlar. Ortalama 10-12 saate yayilan mesailerinde yeterli kazanci saglayacak malzemeyi
toplayabilmek i¢in ¢cekgeklerini dort veya bes sefer doldur bosalt yapabiliyorlar. Seferler arasinda
verilen molalar ise olduk¢a kisa. Toplanan malzemeler bosaltilirken kagit, plastik, metal gibi
ayrilarak kilosuna gore is¢iye 6demesi yapiliyor. Giin sonu biitiin mal, kamyon sahibi olan saha

idarecisi tarafindan geri doniisiim merkezlerine iizerine kar konarak satiliyor.

Mevlanakapi,-Ocak 2023
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Mevlanakapi, Subat 2023

Gérsel 150. Istanbul Surlar1_96. On yasinda bagladig1 pazarciligi 30 y1l yaptiktan sonra bikip birakan
Safak T., son 15 yildir geri doniisiim isi yapiyor. Onceden kendi deposu olan Safak T., artan

kiralardan dolay1 son bes yildir yalniz ¢alisiyor ve kamyonunda yasiyor.

-

Mevlanakapi, Ocak 2024

Gorsel 151, istanbul Surlari 97. Aslen Tuncelili olan Erdost A., 93 yilinda 13 yagindayken
[zmir’den kagip Istanbul’a geliyor ve bir daha geri dénmiiyor. 13 yasindan beri Mevlanakap1’da
yastyor ve geri doniisiim isi yapiyor. Bir donem aile kurdugunu, sonra dagildigini ve ¢ok uzun

zamandir yalniz yasadigin soyliiyor.
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Mevlanakapi, Ocak 2023

Mevlanakapi, Subat 2023

Mevlanakapi, Ocak 2024
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Gorsel 152, Gorsel 153, Gorsel 154.
Istanbul Surlar1_98-99-100.

Hurdaya ¢ikan veya ¢ope atilan koltuk,
yatak, dolap gibi esyalar toplama
alanlarina getirildikten sonra yakilarak
iglerinden demir, bakir gibi metaller
aynistiriliyor. Toplama alanlarinda ok
sik rastlanan bu uygulama, ¢evre
kirliligi yaratmakla birlikte, kimi
zaman surlara yakin noktalarda
yapildig1 i¢in sur dokusuna da zarar
vermekte. Soguk kis giinlerindeyse
giin sonunda biraz da olsa 1sinmayi1

sagliyor.




4.1.6. Tahribat ve Restorasyon

Avrupa’nin korunmus en uzun antik dénem savunma yapisi olan Istanbul surlari,
astrlardir bu kentin tarihinde var olan ve giiniimiizde UNESCO Diinya Miras1 Listesi’nde
yer alan en 6nemli yapilardan. Tarih boyunca dogal nedenler veya insan etkileri, surlarin
hasar gbérmesine veya yikilmasina neden olmus. Diinya Miras Alami olarak surlar ve
cevresinin giiniimiizde kapsamli bir korumaya ihtiyaci oldugu agik. Ilgisizlik, bilingsizlik
ya da dogal kosullar nedeniyle bu tarihi doku giin gectikce zarar gormeye devam etmekte.

Bu mevcut kosullar altinda gelecege nasil kalabilecegi ise soru isaretleriyle dolu.

Kentin surlar1 Osmanli Donemi’nde de zaman zaman kismi onarimlar gérmiis olsa
da 20. yiizyila harap bir bicimde ulasmistir. 1936’da hazirlanan Istanbul’un imar planinda
surlarin disinda 500 metrelik bir koruyucu yesil alana yer verilir. Ancak kentin hizla
biliylimesi sonucu 1950’lerle birlikte yeni kent planlartyla surlar biiyiik miidahalelere
maruz kalir. Topkapi’da Vatan ve Millet caddelerinin Edirnekapi’da Fevzi Pasa
Caddesi’nin ac¢ilmasi, Marmara kiyisina sahil yolu yapilmasi gibi ulagim diizenlemeleri
sonucu, kara surlarinda kesintiler olusur. Buna karsilik 1950-70 yillar1 arasinda birkag
kulede ve yakinindaki duvarlarda onarimlar yapilir. Surlar i¢in asil doniim noktasi, kara
surlarinin 1985°te UNESCO Diinya Miras Listesi’ne alinmasiyla gerceklesir. Bu tarihten
sonra surlarin korunmasindan sorumlu olan IBB; iiniversiteler, uluslararas: kurumlar,
ozel vakiflar gibi farkli gruplarla gesitli calismalar yiiriitiir. Bu calismalar, dogrusu ve
yanlistyla kimi zaman yapilan saglamlastirmalarla surlari korumaya yonelik olurken kimi
zaman da surlar1 yeniden inga etmek seklinde kendini gosterir. Cogunlukla arkeolojik
alanin tarihi kimligi ve ruhuyla bagdasmayan uygulamalar, surlarin 6zgiinliigiine zarar

vermistir.2>?

252 Zeynep Ahunbay, Diinya Miras1 Istanbul Kara Surlari'nda Koruma Calismalari, (Erisim tarihi: 18 Mart

2024), https://istanbulsurlari.ku.edu.tr/tr/essay/59/dunya-mirasi-istanbul-kara-surlari-nda-koruma-

calismalari
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Mayis 2018 Nisan 2020 Agustos 2022 “

Gorsel 155, Gorsel 156, Gorsel 157. Istanbul Surlari 101-102-103. Agir hasar gérmiis ve yikilma
tehlikesiyle karsi karsiya olan kimi kulelerin ¢okmesini engellemek i¢in destekleyici sistemler kullaniliyor.
Ancak bunlar bir siire sonra yetersiz kalabiliyor. Topkapi’da ikiger yil arayla ayni1 noktadan ¢ekilmis ii¢

fotograf, surlarin yipranisina dikkat ¢ekerken gelecegine dair de diislindiirtiicii nitelikte.

Gorsel 158. Istanbul Surlari_104 Gorsel 159. Istanbul Surlar1_105

IBB Kiiltiir Varliklar1 Daire Baskanlhig1 Kiiltiirel Miras Koruma Miidiirliigii, kisa adiyla
bilinen IBB Miras, 2020 yilinda 7 km’lik kara surlarinin bastan sona elden gegcirilmesini
amaglayan simdiye kadarki en kapsamli restorasyon projesini baglatti. Amaglanan sadece surlari
korumak degil, surlar ve cevresini bir arkeoloji parkina cevirerek sosyal yasama ve turizme
acmak. Restorasyon ¢aligsmalarinin en yogun oldugu Belgradkapi’dan bir goriiniim (bkz. Gorsel
158). Sadece 6n cephesi yar1 yikik bir sekilde giiniimiize ulasabilmis bir kule (bkz. Gorsel 159).
Buna benzer agir hasarli yikilma tehlikesi tasiyan kuleler i¢in giivenlik dnlemlerinin arttirilmasi
gerekiyor. Yaganan yikilmalar hem surlara hem de ¢evreye zarar vermekte, ayrica yaralanma ve
6liimlere de sebep omakta. 2023 yilinda yogun yagislarin ardindan Silivrikapi’da ¢dken surlarin

altinda kalan bir vatandas yasamin1 yitirdi.
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Sulukule, Mayis 2020

Gérsel 160. istanbul Surlar1_106. Surlarin 1985°te UNESCO Diinya Miras Listesi’ne alinmasindan
sonra 92-94 yillar arasinda yapilan restorasyon calismasindan bir 6rnek. Buna benzer 6zgiin
malzeme ve teknikler kullanilmadan yapilan niteliksiz ve denetimsiz restorasyon g¢aligmalari,

cesitli noktalarda surlarin 6zgiinliigiine zarar vermis.

Sulukule, Nisan 2021

Garsel 161. istanbul Surlari_107. IBB Miras’m 2020 yilinda baslattig1 restorasyon calismalari, ilk
olarak yikilma tehlikesindeki acil miidahale gerektiren kulelerin giivenligini saglamaya yonelik

oldu.
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Gorsel 162, Gorsel 163, Gorsel 164, Gorsel 165. Istanbul Surlar1_108-109-110-111. Kara surlart
restorasyonu toplam alt1 etaptan olusuyor. Calismalarda ilk tamamlanan etap, Mevlanakapi Kara

Surlar1 Ziyaret¢i Merkezi oldu ve 15 Eyliil 2022 giinii diizenlenen etkinlikle agildi.

Eyliil 2022
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Ekim 2020

Gérsel 166. Istanbul Surlari_112. Edirnekap1’da bulunan Tekfur Sarayi’ni ¢evreleyen duvarlara ve

devaminda uzanan surlara bitisik olarak yapilmis otopark yikildi; ancak olusan zararin izleri

duvarlarda okunuyor ve burasi halen restore edilmeyi bekliyor.

Mayis 2021
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1988  yilindaki sur restorasyonu
calismalarinda kesfedilen Silivrikap1 Hipojesi’nin
Bizans Donemi’ne ait bir aile mezari oldugu
disiiniiliyor. MS 4. ya da 5. yizyla
tarihlendirilen bu yeraltt mezarinda bulunan bes
lahit iizerinde Tevrat ve Incil’de gecen konularn
islendigi kabartma levhalar yer aliyor. Uzun siire
kaderine terk edilen ve lahitlerdeki kabartmalar
kacirilan hipoje, IBB Miras’in kara surlar
restorasyonu ¢aligsmalart ¢ergevesinde restore

edilerek 2022 yilinda ziyarete agildi.

Hipojenin bulundugu alana 2021 yilinda
girdigimde harap haldeydi. Igine girmek
istedigimde i¢eriden bir evsiz ¢ikt1, bir digerini ise
arkada uyurken gorebiliyordum. Hipojenin
icerisinde yatip kalkan ve o alanda takilan
insanlardan tiirli tlirlii hikayeler dinledim.
Alkoliklerin ~ ve  kumarbazlarin  takildigy,
evsizlerin sigindig1, uyusturucu kullananlarin
saklandigi, iskencelerin yapildigi, narkotik
baskinlarinin oldugu onlarca hikayeydi bunlar.
Bu fotograflar, IBB Miras hipojeyi restore

etmeden Once anlatilan hikayelerin sonuydu.



FASEE

Gorsel 169, Gorsel 170. istanbul Surlari_115-116

Surlarin ugramis oldugu tahribat kimi zaman depremler, yagislar gibi dogal nedenlerle
olabildigi gibi kimi zaman da ilgisizlik, bilingsizlik gibi nedenlerle olabiliyor. Surlara
yazilama-karalama yapilmasi ne yazik ki ¢ok sik rastlanan bir durum (bkz. Gorsel 169-
170). Sur alaninin biiyiik ¢ogunlugunda karsilagilan yabani bitki ortiisti ise kok salarak
taglarin diismesine hatta duvarin yikilmasina neden olabiliyor (bkz. Goérsel 171-172).
Kontrolsiizce yayilan bu bitki Ortiisiiniin diizenli olarak temizlenmesi sur dokusunun
korunmasi i¢in 6nem arz ediyor.

Samatya, Haziran 2023

G

Gorsel 171, Gorsel 172. Istanbul Surlari_117-118
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4.1.7. Sur Bostanlar1

Mevlanakap1 ve Yedikule arasinda uzanan tarihi sur bostanlari, Istanbul’un en eski
ve bilindik kentsel tarim alanlarindan. Bizans doneminde de faal oldugu bilinen bostanlar,
giiniimiizde IBB tarafindan yakin ¢evrede yasayan iireticilere kiralaniyor. Istanbul’daki
kentsel peyzajin ve tarirmin Onemli parcasi olan bostanlar, kaldirilmasi yoniindeki
planlarla ne yazik ki son yillarda sik sik giindeme geliyor. Oysa ki kara surlar1 hattinda
sur yapisinin en biitlinliiklii goriilebildigi boliimler, bostanlarin yaygin oldugu noktalar.
Bostanlarin varligi, surlarin korunakli bir sekilde gelecege kalabilmesi yoniinde bir
islevsellige de sahip. Bu alanlarda yapilasmanin olmamasi ve iireticilerin varlig: ile
bostan alanlarinin keyfi ve yasa dig1 kullanimlar karsisinda denetimli hale gelisi, surlarin

zarar gormemesi ve 6zgiin yapisinin korunmasina da katki sagliyor.

Gérsel 173. istanbul Surlari_119. Mevlanakap1’dan Topkap1 ydniine dogru uzanan surlar ve nlerindeki
bostanlardan bir panorama.

Gorsel 174. istanbul Surlar1_120. Kara Surlari, surlarin etrafindaki tarihi bostanlarla beraber bir kentsel
tarim miras alani olusturmaktadir.
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Girsel 175, Gorsel 176. istanbul Surlari_121-122. Kivircik, roka, marul, maydanoz, semizotu, sogan,
nane gibi tiirlii tiirlii iiriiniin yetistirildigi bostanlarin, ¢ok biiyiik bir ¢cogunlugu Kastamonulu
aileler tarafindan isletiliyor. Toplanan iiriinler, kimi zaman kendileri tarafindan cesitli semt
pazarlarinda satilirken kimi zaman da toptancilara satilarak elden ¢ikariliyor. Bazen de yetistirilen

iriinler, taze taze ilk elden bostan 6nlerinde sergilenerek satiliyor.

Mevnalanakapi, Mayis 2021
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Mevlanakapi, Nisan 2021

Gorsel 178. Istanbul Surlari_124. Bostanlardaki iiriinlerin sulamasi icin cesitli noktalarda bulunan

kuyulardan yararlaniliyor.

Gorsel 179. Istanbul Surlari_125. Toplanan iiriinler, kasalara konuyor ve sur disindaki kamyonlara
yiiklenerek dagitimi yapiliyor.
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Belgradkapi, Haziran 2023

Gorsel 180, Gorsel 181. istanbul Surlari_126-127. 3 bin metrekarelik bostaninda ¢alisan Kadir
Kaplan (59), “Kivircik, roka, semizotu, maydanoz, ne ararsan ekiyorum” diyor (istte). Cocuk
yasta Kastamonu’dan Istanbul’a gelen ve &nceleri surlarda yatip kalkan Kaplan, “Sonra dayimin
bostaminda amele oldum, 40 yildir da bu isi yapryorum” diyor. Yillardir bostanini giibreliyor,
toprag siirliyor, kendi Urtinlerinden aldig1 tohumlar1 kullanmiyor. ““Burada bah¢ivanlik yapmak
ogretmenliktiv. Okullar buraya ogrencilerini getirir, tarimi gésterir” diyor. Kadir Kaplan’in
torunu Harun (11), yaz tatili boyunca ailesine hem {iriin toplamada yardim ediyor hem de bostan

oniine kurduklari tezgahta satis yapiyor (altta).
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Belgradkapi, Ma

Gorsel 182, Gorsel 183, Gorsel 184, Gorsel 185. Istanbul Surlari_128-129-130-131. Tarihi bostanlarda

iiretim devam ederken sehir, sur disinda yeni ingaatlarla biiylimeye devam ediyor.
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. —
Belgradkapmon

Gorsel 186. istanbul Surlar1_132

Istanbul kara surlarinin kimliginin bir parcasi olan ve kiiltiirel miras olarak
degerlendirilen bostanlarin bir béliimii IBB nin Aralik 2022’de baslattigi Belgradkapi
Ziyaretci Merkezi projesi kapsaminda ortadan kaldirildi (bkz. Gérsel 186). IBB, 2020
yilinda baslattig1 sur restorasyonlarinda basarili ¢aligmalar gerceklestirmekle birlikte
ziyaret¢i merkezi projesinin bostan alanlarini igine alan boliimleri ise tartigmalara yol acti.
Istanbul’un ekolojik sistemi igerisinde de &nemli yeri olan bostanlarin tasidig1 hafizanin
silinmek istenmesine karsi sivil toplum kuruluslar tarafindan protestolar diizenlendi.
Bunlardan birinde Yedikule Bostanlari’nda eylem i¢in bir araya gelen gruba rehberlik
eden tarih¢i Prof. Dr. Cemal Kafadar, bostanlarin muhakkak korunmasi gerektigine
dikkat ¢ekti: ‘Bostanlariyla surlari bir arada yasatan Istanbul gibi bir sehir olmamistir.
Istanbul bu muazzam tecriibesiyle biitiin diinyaya érnek olacagina onu yok etmekte.
Toprak arsivdir. Emekle bilgiyle zanaatle iglenmis bir toprak hafriyat degildir.”**>* (bkz.
Gorsel 187). Ne tuhaftir ki sur dokusunu korumay1 temel aldigini sdyleyen IBB tarafindan
calismalar sirasinda ¢ikarilan hafriyat, surlarin iizerine yigilarak bu tarihi dokuya zarar

verildi (bkz. Gorsel 188-189). Yok edilen bostan alanlari i¢in, Subat 2024 ’te Belgradkapi

253 hianet, Tarihgi Cemal Kafadar’dan Yedikule Bostanlari’nda agik ders, (Erisim tarihi: 18.03.2024),
https://bianet.org/haber/tarihci-cemal-kafadar-dan-yedikule-bostanlari-nda-acik-ders-272769
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Ziyaret¢i Merkezi'nin agilisinda IBB yetkilileri tarafindan yapilan *‘6nceden su¢ mahali
ve ¢op yigini oldugu’’ yoniindeki manipiilatif sdylemler, bu bolgede gecimini saglayan

bostancilar i¢in utang vericidir.

Yedikule, Ocak 2023 |

Gorsel 187. Istanbul Surlar1_133

Belgradkapi, Agustos 2023

2 Gorsel 188. istanbul Surlar1_134

Gorsel 189. Istanbul Surlar1_135
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4.1.8. Sur Dibi Sakinleri

Kagit tlizerinde surlar ve cevresi, kentsel ve Kkiiltiirel peyzaj diizenlemeleri
sonucunda gezi ve dinlenme amach turistik park bolgesi olarak tanimlanabilir; ancak
tanimlanmamig olan bolgesi de hayli fazladir. Bu bolge, biiyiikk bir cogunlukla
cevresindeki semt sakinlerinin giiniibirlik ugrak yeridir. Bununla birlikte kimileri i¢in
surlar gelip gecilen bir gezi giizergahi iken kimileri i¢inse gizlenme, korunma, barinma
gibi amaglarla kalici mekanlara doniisebilmektedir. Bazen de yasadisi kullanimlar igin
kisa siireli iggallere ugrayan belirsiz mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. Surlar, bu tiir farkli
amaglarla kullanilmasi nedeniyle zamanla kotii bir sohrete de sahip olmustur. Bircok kisi
tarafindan buralar *‘gidilmemesi gereken tekinsiz yerler’” olarak goriiliir. Ozellikle aksam
vakitleri surlar, kalici sakinlerinin veya iggalcilerin orada siirlip gitmekte olan
yasamlariyla bambagka bir karaktere biiriiniir. Surlar, tarihi ve kiiltiirel degerleriyle salt
turistik bir alan ya da yesil alanlariyla salt bir park alan1 degil, barindirdig1 birgok farkli

grupla baska islevleri de olan karmasik bir alandir.

Topkapi, Mayis 2022

Gorsel 190. Istanbul Surlari_136. Topkapi surlarinin Mihrimah Sultan Camisi’nin oldugu
Edirnekapi’ya kadar uzaniglar1 ve en sonda sehrin yeni yiizii olan gokdelenler goriilebiliyor olsa
da sur dibinin sakinleri i¢in oldukga uzaktaki hizli bir hayatin pargalari onlar. Sur dipleri ise onlara

zamanin sanki hep ayni kaldig, rahatsiz edilmeyecekleri kdseler sunuyor.
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Topkapi, Kasim 2019

Gorsel 191, Gorsel 192. Istanbul Surlari_137-138. Surlarda bazi noktalar, alkollii sohbet
ortamlari i¢in ¢evre semtlerde yasayanlarin tercihi olmus durumda. Daha uzak il¢elerden
arkadaglarinin yanina gelenler de yok degil. Topkap1 surlariin 6nii, bu anlamda popiiler
noktalardan biri. Kadinlar ve kiz ¢ocuklarina, genellikle aile olarak piknik yapilabilen
alanlarda rastlanir. Sur ¢evresi alanlari, son zamanlarda degisimler yasanmaya baslasa da
cogunlukla eril bir gdriiniime sahiptir. Surlarin disaridan goriiniir ve goriiniir olmayan her

alaninda erkek egemen bir diizen s6z konusudur.

Topkapi, Agustos 2023
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Edirnekapi’nin  alkol  ortaminin
miidavimlerinden  Sulukuleli ~ Gaffur,
namidiger Gafo, ilkokulu dahi
okuyamamis. Cocukken at arabasiyla
suricinde talas satiyor; en g¢ok da
Kazligeme’deki deri fabrikalarina.
Askerlikten  sonra  hapse  diigiiyor.
Zonguldak hapishanesinde iken ilkokul
diplomas1 aliyor. Cok kotli giinleri
oldugunu, kotii seyler yasadigin soylityor.
Delikanlilik ve sonrasindaki yillarinda
Sulukule’de fedailik yapryor. °’Bizim
yasantimiz ¢ok farkliydi. Kisiligimden hig
odiin vermedim. Kibarliksa kibarlik,
psikopatliksa psikopatlik, ortamina gére

adamina gore muamele.”’ diyerek racon

atmaya devam ediyor.

Géorsel 193. Istanbul Surlari_139. Gengliginde bir donem Vefa’da kalecilik yapmis ama dikkafalilig
yiiziinden futbola devam edememis ve bundan dolayr pismanhigi var, ‘‘harcadik kendimizi’’
diyor. Son dénemlerde uzun bir siire yine hapisteymis, ¢ikali heniiz bir y1l olmamus. “Sen abini
bir tanisan hey yavrum hey!’’ Beni bana sorma, sor bagkalari anlatsin diyen Gafo, Aralik 2023’te

adam yaralamaktan yine hapse diistii.

Gorsel 194, Gorsel 195. istanbul Surlari_140-141. Pandemi dénemi olsa da bir araya gelip igme

aligkanliklarindan vazgegmemislerdi.
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Sulukule, Mayis 2022

Gorsel 196. istanbul Surlari_142. Sulukuleli Erkan, namudiger Olii: *“Bu kalede biiyiidiik iste! Bu
kalenin icinde biiyiidiim ben, bu kalede de oliicez a... koyayim. Al iste, hep iciyoruz. Cocukken
asagida agacin altinda cigara icerdik. Simdi Sulukule olsa bizim burada ne igimiz var? Burada
sen bizi sahte alkolle ne goreceksin, tirag bu! O zaman raki para degildi ki viski para degildi ki.

Bira 75 kurustu, ekmek 15 kurustu ekmek!”’

Gorsel 197. istanbul Surlari_143. Sur bolgesinde hazir sarap ve bira tiiketimi ile yapma votka ve
raki tiikketimi hemen hemen yan yariya. Birahane, meyhane gibi mekanlar onlar i¢in liiks ve
kisitlayici iken sur bolgesinde dzgiirce davranabiliyorlar. imkani olanlar hazir icki alirken, imkani

olmayanlar i¢in her noktada sahte icki satis1 mevcut.
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Edirnekapy; Oca]( 2023

Gorsel 198, Gorsel 199, Gorsel 200, Gorsel 201, Gorsel 202. Istanbul Surlar1_144-145-146-147-148

Sur bolgesi, yaz doneminde oldugu kadar olmasa da kis mevsiminde de miidavimlerini
agirlamaya devam ediyor. Soguk veya yagmurlu havalarda araba ve kule i¢leri daha ¢ok
tercih ediliyor. Sur diplerinde takilmak i¢in gelen gruplarin yaktigi atesler, duvarlarda
duman isleri birakiyor. Alkole eslik eden mezeler ise cogunlukla mandalina, elma, {iziim

oluyor.

Belgradkapi, Ekim 2020

Belgradkapi, Subat 2021
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Gorsel 203. Istanbul Surlari_149. Sur dibine atilmis bir kanepede bira esliginde bol kiifiirlii bir

secim sohbeti yapan iki arkadas, ‘‘bu rahatligi evde bulamazsin’ diyor.

Gorsel 204. Istanbul Surlari_150. Alkol ortamlarinda ¢ogunlukla orta yas ve iizeri kisiler
olmakla birlikte daha geng yaslarda olan arkadag gruplarini da gormek miimkiin. Siirt’ten

is icin Istanbul’a gelen ii¢ arkadas, Yenikapi’da bir insaatta calistyor.
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Gorsel 205, Gorsel 206, Gorsel 207. istanbul Surlari_151-152-153. Takilmak igin ¢ogu zaman sur
Onlerindeki alanlar tercih edilirken, bazen de yalniz kalmak i¢in daha tenha olan surlarin arka taraflar1 veya

surlarin tstleri tercih edilebiliyor.

Gorsel 208, Gorsel 209. Istanbul Surlar1_154-155. Trans bir birey, ilk kez tanistig1 alkol alan gruba biitiin
aksam sarkilariyla eslik etti. Gruptan birinin s6yledigi sozler ise sunlar oldu: ‘“Biz buyuz! Bizi seven sever,

sevmeyen sevmesin.”’
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Topkapi, Kasim 2020

Gorsel 210, Gorsel 211, Gorsel 212, Istanbul Surlari_156-157-158
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4.1.9. Surlara SiZinmak

Surlar halen sigmilacak bir alan olarak kimileri i¢in savunma islevini siirdiiriiyor.
Bazen bir kulenin i¢inde, bazen bir hendek kdopriisiiniin altinda, bazen de duvarlarin
aralarindaki kose noktalarda evsizlere rastlaniyor. Cogunlukla yere atilan kartonlarin
veya tahtalarin {izerine serilen hali, yorgan, battaniye gibi parcalar onlara yatak oluyorken
bazen de hurdadan bulunan bir kanepe veya temin edilen bir ¢adir, yatak olabiliyor.
Birtakim malzemelerle derme ¢atma kuliibeler yapan da yok degil ama aslinda hepsi
giiniin sonunda basini tasa yasliyor. Onlar suru degil tas1 biliyor. Hepsinin bambagka bir
hikayesi var. Hayat bir sekilde onlar1 buralara siiriiklemis durumda. Heniiz birka¢ aydir

orada olan da var, yillardir orada yasayan da.

Ayvansaray, Mayis 2021

Gorsel 213. Istanbul Surlari_159. Yasamini burada gegiren bir sur sakini, pandemi doneminde

saglarini da burada kestiriyor.
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Edirnekapi

Gorsel 214, Gorsel 215, Gorsel 216. Istanbul Surlari_160-161-162.
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Gorsel 217, Gorsel 218. Istanbul Surlari_163-164. Ali ve Muhammed, birbirlerine komsu
cadirlarda yasiyordu. Muhammed (iistte), dnceden bir kulenin i¢inde yatiyordu; ama gece
uyurken iizerine taslar diistiigii icin cadira gegmisti. ikisi de ¢ekcekle atik topluyordu. Ali
(altta), daha g¢ok kagit ve plastik toplarken Muhammed bakir demir gibi hurdalari
topluyordu. Ali simdilerde nerede bilmiyorum, kopegi Karaburun da goziikkmiiyor artik.
Muhammed ise ¢adir komsusu Ali’yi bigakla yaralamaktan dolay:r hapse girmisti, ¢ikti m1

bilmiyorum. Simdilerde onlarin kaldig1 noktalarda baska evsizler kaliyor.

. Ayyansaray, Mayis 2021
S 5

ER
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Géorsel 219. Istanbul Surlari_165. Kendimi Yesilgam’da bir film setinde gibi hissetmistim; ama
Oyle degildi. Gergekti ve bu kule bir siireligine de olsa onundu: “En eski arkadaglarim

700 yullik; ama siz géremezsiniz.” diyor.

Sarayburnu, Temmuz 2023

Gorsel 220. Istanbul Surlari_166. Uyandiktan sonra cantasini ve posetini surdibindeki
caliliklarin arasina birakacak ve o gilinii ¢ikarabilmek icin kalabaliklarin arasina

karisacak.
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"Edirnekap_l, Haziran 2023
IS A fad W

Gorsel 221, Gorsel 222. istanbul Surlari_167-168. Sulukuleli Ata: ‘‘Babam akrobatti, ben
akrobattim. Babam telde yiiriirdii, ben omuzundaydim. Takla atardik makla atardik, simdi yolda
yiirtiyemiyoruz o ayri. Bu da bir kader. Babam telde bisiklet iistiinde, ben asagida, beni iple yukar
cekerdi, omzuna alirdi, bisikletle bir ileri bir geri... Yer toprak, ag mag yok. Bir kere diistiim
telden, ayaklarim sakat kaldi, annem babamdan ayrildi. Babam gaddardi rahmetli. Bir de tivey
babam vardi benim, iivey babam nasil biliyor musun adam gibi adamdi, adam gibi adamdi. Bana

babalik yapti. Topragi bol mekani cennet olsun.”’

Uvey babasindan bahsederken gozleri dolan dogma biiyiime Sulukuleli olan Ata agabey,
bir kiz1 oldugunu, o lise ¢agindayken esiyle ayrildiklarini, hatanin kendisinde oldugunu sdylityor
ve pismanhigin dile getiriyor. Sokaga nasil diistiiglinii anlatmiyor ama o ayriliktan sonra higbir

sey eskisi gibi olmamis hayatinda.
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7.07.2023

Gorsel 223, Gorsel 224. Istanbul Surlar1_169-170. Kisa bir donem Dariilaceze’de kalsa da orada
rahat edemedigini, yalniz kalmak istedigini belirten Ata agabeyi ilk kez 2021 yilinda
Dariilaceze’den ¢iktigi dénemde tamidim. Ustii basi gayet temiz, sagh@ yerindeydi.
Edirnekap1i’da kapiya ¢ok yakin damsiz, harabe bir evde yatip kalkiyordu. Her giin
surlarin 6ntinde eski Sulukuleli arkadaslariyla zaman gecirirdi. Genellikle Edirnekap1’nin
cevresinde mendil satar, yeterli para biriktigindeyse sahte alkoliinii alip giinilin bitmesini
beklerdi. Iki yilda gozle goriiliir sekilde sagligmi yitirdi. 2023 yazinda artik &liimiinii
bekler gibiydi. Oliimiinden 6nceki son ii¢ giin kaldig1 evden hi¢ ¢ikmamisti. En yakin
arkadaslarindan olan Nazim abi, belediyenin dagittig1 sabah yemegini gotiiriirken onu
yataginda 6lii olarak buldu. Oliisii morga kaldirilirken polis tarafindan kizi aranip haber

verildi; ancak kiz1 gérmeyi ve ilgilenmeyi reddetti.
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Subat 2022

Gorsel 225, Gérsel 226. [stanbul Surlari_171-172. Silivrikapili Atilla, 50 y1ldir bu semtte yasiyor,
bunun son 20 yili sokaklarda geciyor. Onu ilk tanidigimda ikametgahi Silivrikap1 hendek
koprisiiniin altiyydi. “Benim hikayemi yanlis yazma, seni bulurum. Beni sarapg¢i diye
yazma’’ diyor. Sen ne anlatirsan onu yazacagim diyorum. Kesik pet sisesinde raki ikram
ediyor. Atilla, sabah uyandiktan sonra aksam yatana kadar sahte alkol i¢iyor, alkol
bulamadiginda ise kolonya. Bagka tiirlii sokakta kalamazsin diyor, diisiinlirsen olmaz,

kafan giizel olacak, yoksa uyuyamazsin diyor.

Ocak 2023
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Gorsel 227, Gorsel 228, Gorsel 229, Gérsel 230, Gérsel 231. Istanbul Surlar1_173-174-175-176-177.

Bir abisi bir de ablasi olan Atilla, ablasiyla konugmuyor, abisi ise bu semtte oturuyor ve ara ara
Atilla’y1 ziyarete geliyor. Atilla, cok hasta oldugunda abisinde kalmaya gittigi oluyor ama iyilesir
iyilesmez kendini sokaga atiyor. “Ben artik evde yasayamam” diyor, imkani olsa da
istemeyecegini, sokakta istedigi yerde yatip kalkmanin 6zgiirlik oldugunu soyliyor.
Bostancilarin  sikdyeti {lizerine belediye ekipleri tarafindan Mayis 2023’te koprii altindan

¢ikartilmisti. Simdilerde surlarin arasindaki bir oyukta kaliyor.
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Gorsel 232, Gorsel 233. istanbul Surlari_178-179. Silivrikapt dogumlu Ahmet D. (67) ile
karsilastigimda “‘ Youtube 'da 900 bin takip¢im var, ‘sokakta yatan koyu CHPli adam’ yaz, gor’’
demisti. Videoyu birlikte izledik, ‘‘Allah cumhurbaskammizi basimizdan eksik etmesin’’ diyor.
““Simdi enflasyonun gercek nedenlerini agiklayacagim, kaydet youtube’a koy’’ diyerek soziine
devam ediyor. Bir milyon takipgiye ulastiginda para kazanacagini diigiiniiyordu. Ahmet D.,
Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi’na bagli araci bir kurumda kasa yetkilisi olarak uzun yillar
calismis. 92°de esi vefat edince 10 yasindaki ogluyla yalniz kaliyor ve kendini alkole veriyor,
isinden istifa ediyor. 2000’lerin ortalarinda biitiin mal varligimi kaybettikten sonra sokaga

diisiiyor.

Temmuz 2023
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Gorsel 234. Istanbul Surlar1_180 Gérsel 235. Istanbul Surlari_181

Ahmet D.: ““Sokakta yatiyorum, evim barkim yok, polis dokunmaz, garibanim be
abi, halimizi goriiyorlar. Arkadaslar gelir, gece giindiiz bos kalmaz ki. Semtin arkadagslart
gelir bira igerler, ondan sonra ¢ekip giderler. Ben de sarap icerdim onceleri, o zaman
ucuzdu. Sokaktayim ama Allah’ima siikiirler olsun. Yapma votkami aldim. Bunu burada
bir arkadas satiyor, yapimi su; bir kilo eczaneden etil alkol, 4 tana kesme gseker,

durumuna gore su. 6 tane 50’lik sise ¢ikiyor, 30 liraya aliyoruz. Igelim ulan, bir tane al

be!”” (2022°de 30 TL olan 50°lik sise su an 80 TL)

“Ben de zamaminda solcuydum, yine solcuyum. Gergek, devrimci, sosyal
demokrat, diizgiin, yalan séylemeyen bir solcuyum. Buralar uyusturucu yatagi, adam
nerede saklanacak, buralarda saklanacak, icecek. Mezarlikta, orada burada. Kova
yvapiwyorlar; bonz, met igiyorlar. Bir arkadasim benim, met ig¢iyor, abi ben evleri
soyuyorum diyor. Sana bir sey diyim mi dedi, soyle Ayhan dedim, abi bir telefonunu ben

caldim. Ibne, séyleme bari, arkadasim olcak bu bir de...”

Ayhan (bkz. Gorsel 235), Subat 2024°te bir parkta 6lii olarak bulundu, kalp krizi
gecirdigini sOylediler.

Ahmet D., Silivrikap1 Hipojesi i¢in diyor ki:

“’Ben orada kaldim, bir sene yattim orada. Kumarhane yaptilar, silahli adamlar,

neler... Teskilattan Ibrahim abi bile gelir orada esrar iciyordu, ne hikayeler...”
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Silivrikapi, Arahk 2022

Gorsel 236, Gorsel 237, Gorsel 238, Gorsel 239, Gorsel 240. istanbul Surlar1_182-183-184-185-186.

Biz {i¢iimiiz sohbet ediyorduk. Bir ara izzet geldi, bir sigara da o yakt1, bakti muhabbet sarmadi,
gitti. Siikrii agabey susmak bilmiyordu, Silivrikap1’dan girdi Balikli Rum’dan ¢ikti. Tevrat, Kuran
derken Hasan agabey iiciincli bardaktan sonra “Tanr: diye bir sey yok” dedi ve sizdi. Sikrii
agabeyle camera obscura, Latin istilasi, Noel Baba, Mimar Sinan vesaireden de azar azar
konustuktan sonra “Ben su ¢inkolar: satmaya gideyim” dedi. Yagmur da dinmisti zaten. Hasan

agabeyi riiyasindan uyandirmadan ayri yollara gittik.

Ekim 2022
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Gorsel 241, Gorsel 242. Istanbul Surlar1_187-188. Nazim agabey, 11 yasindayken annesi 6ldiikten sonra
babasiyla Malkara’dan Sulukule’ye geliyor. Babasi keman ustasi olan Nazim agabey, babasinin yaninda
diigiinlerde, eglencelerde darbuka ¢almaya basliyor. Sonradan ciimbiise ve saza geciyor. *‘Kiigiik yasta
aldim sazi elime, dertli dertli vurdum sazin teline, bir daha da birakmadim’’ diyor. ‘Ne paralar kazandik
ne paralar yedik, Sulukule bitti biz de bittik, zaten ickiciydik ama hepten alkolik olduk’” diyerek soziinii
bitriyor. Nazim aagbeyi her giin Edirnekapi’nin 6niinde yalniz veya arkadaslariyla igerken gérmek
miimkiin. Kafasi kiyak olmadan mekani terk etmeyen Nazim agabeyi, hayatindaki tiim zorluklara ragmen
nesesini yitirmiyor. 20 Nisan 2024’te baglanacak olan 65 yas aylig1 i¢in giin sayiyor. ““O giin ickiler

benden’’ diyor.

Gorsel 243. istanbul Surlari_189. Zaman gegiyor, insan hikayeleri degisiyor. Surlar ise bazen daha iyi
goriinliyorlard1 bazen daha kotli; ama hep oradaydi ve yeni hikayelere ev sahipligi yapmak icin orada

olmaya devam edecekler.
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4.1.10. Surlarin Karanhk Yiizi

Istanbul surlar1 {izerine olan politikalarda, daha ¢ok bu tarihi dokunun disaridan
nasil goriindiigiine odaklanilmis ve yapilan projeler, surlarin kismen onarimi bakimi ile
peyzaj diizenlemeleri {izerine sekillendirilmistir. Ote yandan surlarin disaridan
goriinmeyen yliziinlin sosyolojik agidan ne tiir islevlere alan agtig1 iizerine yok denecek
kadar az ¢alisma yiiriitiilmiistiir. Farkli katmanlara sahip biiyiik bir yap1 sistemi olan
surlar, bos ve kontrol edilmeyen birgok alami igerisinde barindirmakta ve surlardaki
boylesi ¢esitli noktalar, keyfi kullanimlar i¢in kisa siireli iggallere ugramaktadir. Bunun
en problemli 6rnegi ise, bu alanlarin uyusturucu aligverisi ve tiiketimi amaciyla

kullanilarak bolgenin giiveniligi i¢in soru igaretleri yaratmasidir.

Balat, Mayis 2023

Géorsel 244, istanbul Surlari_190. Girisine konan demir parmakliklarin kirilarak igine girildigi bir
kulede ‘kova yapan’ bir gen¢. Kullandig1 uyusturucunun etkisiyle uzun siire kimildamadan
durmustu. Hareketlenmeye basladiginda yanina gittim. Heniiz 25 yasindaydi ve fotograflarini
gosterdigi iki giizel kiz ¢gocugu vardi. Uyusturucuya daha ¢ocukken mahallenin abilerine esrar
tagirken alistigini sdyledi. Bu tiir ortamlar gdozden uzakta, bazen girilmesi ¢ok zor noktalardaydi,
oralara girebilmek igin tirmanmaniz duvarlardan atlamaniz gerekebiliyordu; olasi ters bir
durumda c¢ikabilmenizin zor olacagini géze almaniz gerekiyordu. Bu alanlarda en ¢ok tercih
edilen uyusturucu kullanim sekli ise ‘kova yapmak’. Kova yontemiyle tek seferde alinan
uyusturucunun yogunlugu artmis oluyor ve etkisi daha uzun siiriiyor. Kova i¢in esrar kullanan ise

pek az, biiyiik bir cogunluk daha ucuz oldugu i¢in bonzai kullanmakta.
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Mevlanakapi, Temmuz 2023

S

e

Aymnsarﬁy, Agustos 2023
2§ -ﬁ > ;

k

Catladikapi, Ocak 2023

Gorsel 245, Gorsel 246, Gorsel 247. Istanbul Surlari_191-192-193
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Ayvansaray, Haziran 2023

Gorsel 248. Istanbul Surlari_194. Kova, sirayla birkag kisiyle yapildiginda en ¢ok duyulanlar su
sozler oluyor: ‘‘Hadi hadi. Cek ¢ek. Yap yap.”’ Sirasi gelenin geciktigi durumlarda hadi’ler

cek’ler sdylenirken, kapaktaki esya bitince de yeniden hazirlanmasi i¢in yap yap’lar basliyor.

e

" Sulukule, Temmuz 2023

Gérsel 249. Istanbul Surlari_195. Madde kullanimindan sonra uzun siire kendine gelemeyen bir

bagimli. Bu tiir durumlar ¢ogunlukla bonzai kullandiktan sonra gergeklesiyor.
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Gorsel 250. Istanbul Surlar1_196

Mevlanakapi’da suri¢inde
giindelik yasam devam ederken
semti  c¢evreleyen  surlarin
icerisinde uyusturucu aligverisi
yapan iki geng. Aligveris
trafiginin daha yogun oldugu
noktalar ise, erisimi daha zor
olan arka kisimlarda yer aliyor.
Belli araliklarla bu noktalara
polis baskinlar1 diizenleniyor;
ancak birka¢ giin sonra ayni
noktalarda uyusturucu aligverisi
ve kullanimi devam ediyor!

Gorsel 251. Istanbul Surlari_197

Edirnekapi’da bulunan
hendek  kopriisiiniin  alt,
ugradig1 uzun siireli isgalden
sonra harap durumda.

Gorsel 252. Istanbul Surlar1_198

Bazen giin icerisinde kisa
sireli  kullanimlar  i¢in
surdisinda kalan kulelerin
koseleri, disartya goriinti
vermemek i¢in cesitli
malzemelerle ¢evrelenerek
uygun ortam olusturuluyor.



Bolgede bonzaiden sonra kullanimi en yaygin olan madde metamfetamin, kisaca
met. Met’i kullanmanin yaygin yontemlerinden biri maddeyi folyo iizerinde eriterek
dumanini pipet islevi gorecek bir seyle ¢ekmek. Bu maddenin kullanimindan sonra
sonuclarinin ne olacagi belirsiz. Cesitli tepkilere neden olmakla birlikte bonzaide oldugu
gibi kendinden geg¢ip tepkisiz kalmak ya da uyuklamanin aksine hareketli olma, hikaye
anlatma, kendi kendine konusma ya da haliisinasyona bagli anlamsiz hareketler yapma
seklinde sonuclar goriilebiliyor. Maddenin devamli kullanimi durumunda {i¢-bes giin

uykusuz kalinabiliyordu.

Ayvansaray, Temmuz 2023

Gérsel 253. istanbul Surlari_199. Ug giindiir uyumamuislardi. I¢lerinden biri, bir dnceki gece
sabaha kadar yiizlerce tavsan tarafindan Unkapani’na kadar kovalandigini, nefessiz
kalinca da kendini denize attigini sdyledi. Digeri ise madde bagimlilig1 yiiziinden esinden
bosanmist1 ve bir kiz1 vardi; birkac yildir evsizdi ve surdibinde ¢esitli noktalarda yatip
kalkiyordu. Surdibindeki tiirbede yatan sahabelerin isimlerini sayarak duaya benzer bir
seyler soyliiyordu. Yakinda bulunan cami hocasina durumundan bahsettigini ve yardim
istedigini ama dua etmekten baska bir sey yapmadigini sdyledi. Cok kotii oldugu
durumlarda ablasina siginiyor ama onun evinde kalmaya tahammiil edemeyip kendini

yine sokaklarda ve uyusturucuda buluyor.

208



Ayvansaray, Temmuz 2023

Gorsel 254, Gérsel 255. istanbul Surlari_200-201. Diizenli madde kullananlar i¢in ¢akmaklar ¢ok
onem tasiyor. Kova yapmak ve met igmek i¢in kullanilan ¢akmaklarin tiirii ve kullanim

sekli birbirinden farkl.

Ayvansaray, Temmuz 2023
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Agustos 2023

Gorsel 256, Gorsel 257, Gorsel 258. Istanbul Surlari_202-203-204. Met’i kullanmanin yaygin
yontemlerinden bir digeri ‘payp yapmak’. Bunun i¢in en sik tercih edilen ise market ve
bakkallardan kolayca alinabilen kalem parfiim siseleri. Piknik tiipiiyle ya da cakmak gazi tiipiiyle
sisenin alt tarafi sisirilerek pipo yapiliyor. Bu yontemle pipo i¢ine konarak eritilen maddeden
¢ikan dumandan daha fazla verim elde ediliyor. Pipo dogrudan kullanilabildigi gibi igerisinde
aromali bir sivinin oldugu kiigiik pet siselerle birlestirilerek hem ¢ekilen dumanin yogunlugu

arttirilabiliyor hem de agizda biraktig1 tat degistirilebiliyor (altta).

Ayvansaray, Temmuz 2023
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Edirnekapi, Mayis 2023

Géorsel 260. Istanbul Surlari_206. Kii¢iik bir el fenerinin 1s181nda bonzaiyi sarili oldugu kagidin

icinde goriiyoruz. Birazdan sigara tiitlinliyle karistirilarak kullanilacak.
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Ayvansaray, Agustos 2023

Gorsel 261. istanbul Surlar1_207

“Dedim, uyusturucuyu birak. Hepsini biraktim. Bir tek seye takil Yavuz dedim. Kokain
var, hap var, baz morfin var, eroin var, bin tane uyusturucu var. Birak dedim Yavuz bunlari,
ickiye takil. Kendimi ickiye soktum. Benim uyusturucum pis. Giinde 25 gram esrar igilir mi ya!
Biitiin mahalleye sor. Yedi sekiz tane hap, 3 gram kokain, 25 gram kubar, her giin... Istanbul
biliyor baba. Her giin 25 gram dalga icilir mi ya! Esrarin yamnda bir sise viski, bir sise raki,
karisik...

Kendimi vurmaya ¢alistim, Allah’tan korktum. Benim kafama atacak kadar cesaretim
var. Stkarim kafama, affetmem. Ben, hayatta yasayan hi¢bir seyi affetmem. Herkes de bilir. Kendi
kafama atmaya ¢aligtim, Allah’in huzuruna nasil ¢ikacagim! Korktum, Allah’tan korktum. Ben
Allah’n karsisina oyle ¢ikamam. Ne diyecegim? Cahildim, silaht aldim evde, kafama béyle tutup
bir tane patlattim. Ali abi bir tane koydu, tavanda bu kadar delik agildi. 357 Magnumla siktim
kafama.

On ii¢ tane iilke gezdim, hi¢ birinden bir tane ihanet gormedim. Tiirkiye 'den gordiim,
Miisliiman dan ihanet gérdiim. Ermeni’den Yahudi’'den ihanet gérmedim. Miisliiman dan ihanet
gordiim, on sene yattim. Eroin kapattik, kendimize diisiirdiik, adamin kafasina siktik oldiirdiik.

Bayrampasa Cezaevi’'nde cezasim yattik. Hamimi geldi isyan etti, hanimini da maasa bagladik.”
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Mevlanakapi, Kasim 2022

Gorsel 262. [stanbul Surlari_208. Hayatinin son 30 yili surdiplerinde ge¢mis bir tanigin ifadeleri su
sekilde: “Burada hakim yok, doktor yok, ogretmen gelmez, ressam gelmez, kim gelecek buraya?
Gelen ya miiptezel ya ibnedir. Kalenin iist tarafina git hep ibneler birbirini s......, alt tarafina git

miiptezeller iciyorlar. Ger¢ek bu yani, buramn kaderi bu.”

Mevlanakapi, Mayis 2023

Gorsel 263, Gorsel 264. Istanbul Surlari_209-210. Hapishanedeyken yaptirilmis ddvmeler.

213



5. SONUC

Gergeklik ile onun bir temsili olan fotograf arasinda 6zdeslik olup olmadigi, izleyici
ile karsilastigi ilk giinden beri fazlaca tartisilmig ve tartisilmaya devam edilmektedir.
Fotografa 6zgii iistiin yon olarak goriilen nesnellik diislincesinin gergeklesmesi miimkiin
olmayan bir ideal oldugu ve fotograf¢inin ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin 6znellikten asla
kurtulamayacagi gibi diisiinceler fotografin ilk doneminden itibaren tartisilmaktadir. Her
fotografin farkli diizeylerde de olsa kurgu icerdigi, belgesel olarak nitelendirilen
imgelerin de 6znel bir ¢abanin iriinii olduklar1 yoniindeki goriis, belgesel nitelikli
fotograflarin da bir sekilde sahnelenmis ve yonetilmis olduguna dair yapilan vurgular,
fotograflarin olsa olsa birer 6znel gerceklik sunumu olduklar1 diisiincesini One
¢ikarmistir. Bununla birlikte belgesel hikaye anlaticilig1, birgok sefer gériinmeyen ya da
gormezden gelinen gercekleri, tam da bu 6znel bakis acisinin marifetiyle giin yiiziine
cikarabilmistir. Birtakim sorunlar1 gésterebilmenin ve ¢6ziim 6nerebilmenin en sahici
yollarindan biri olan belgesel fotograf pratiginde bir hikaye her yoniiyle ve nitelikli bir
gorsel dil ile anlatilmak istendiginde fotoroportaj yontemi en etkili yollardan biri olarak
karsimiza ¢ikar. Bir fotordportaj olusturmak; sadece fotograf ¢ekmekle bitmeyen,
derinlemesine bir arastirmayi gerekli kilan, konuyla kurulan yakin ve uzun siireli iligkinin
sonucu olarak ele alinan hikayenin gelisimsel siirecini neden sonug iligkisiyle gozler
Ontiine seren bir anlama ve anlamlandirma isidir. Bu nedenle fotoréportajlar, fotografcinin
yaratici bakis agisin1 dahil ederek konuya miidahil oldugu yoruma agik tiretimler olarak,

diistindiirtiicli ve doniistiiriicii bir potansiyele sahiptir.

Bir gorsel hikaye anlaticis1 olarak, miimkiin oldugunca iceriden bir bakisla
calistigim konulart tiim gergekleriyle anlatabilmek i¢in uzun bir déneme yayilan bir
caligma pratigini dnemsiyor ve gerekli buluyorum. Bu siireg, bir konunun katmanlarina
ulasabilmeyi sagladig1 gibi fotograf¢inin da gerek sahada yaptigir gozlemler ve kurdugu
iliskilerle gerekse masa basinda yaptigi aragtirma ve okumalarla konu iizerindeki
hakimiyetini arttirmaktadir. Istanbul surlarmi odagina alarak bu dogrultuda yedi yila
yayilan bir ¢calismaya sahne olan belgesel fotograf projesi, bu konuya dair yapilmis en
kapsamli igerigi bir araya getirerek elde ettigi bulgularla sadece fotograf disiplini igin

degil, basta kent sosyolojisi ve mimarisi olmak {izere bir¢ok farkli alan i¢cin okuma
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saglayabilecek niteliktedir. Ana konu bashg: Istanbul Surlar1 olmakla birlikte, her biri
kendi i¢inde konu biitiinliigii tasiyan ve kendi dinamiklerine bagli olarak bir gelisim
siireci barindiran farkli hikayelere sahip bu projede, her bir alt konu baghgmin
fotordportaj yontemi baglaminda ele alinmasi, uzun soluklu ve katmanli bir konunun ¢ok
daha rahat okunabilmesine olanak saglamistir. Projede izlenen bu yolun ¢aligilan konu
tizerindeki hakimiyeti arttirmasi ve c¢alisma yontemine pratiklik kazandirmasi, benzer

nitelikteki belgesel fotograf projelerine yol gosterici olmasi adina dnem tasimaktadir.
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