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ON SOZ

Bu caligma, 21 masal metni 6rnegi ilizerinden Tiirk masal metinlerindeki
sembolleri daha iyi ve dogru bir sekilde tespit edip anlamlandirmak ve yorumlamak

amaciyla hazirlanmistir.

Calisma iki boliime ayrilmistir. Tlk boliimde masallar ve arketipler hakkinda genel
bir bilgi verildikten sonra se¢ili Tiik masal metinlerinin hangi anlamlar ve semboller
tizerine kurulduklari, bu sembollerin hangi anlamlara geldikleri ve hangi islevleri yerine
getirdikleri yorumlayici bir yaklasimla ele alinmustir. Ikinci béliimde ise incelenen Tiirk

masal metinlerine yer verilmistir.

Bu c¢alismada, derin anlam katmanlarina sahip oldugu diistiniilen Tiirk masal
metinleri ele alinmistir. Sembol ve anlam odakli incelenen masal metinlerinde iyilik ve
kotilik, esik, gii¢, toplumsal cinsiyet, meyveler, kurnazlik, cesitli masal karakterleri ve
esyalar; masallarin derinliklerinde yatan anlam katmanlarina inilerek incelenmistir.
Bagka bir deyisle secili Tiirk masallar1 semboller, arketipler, inang, diisiince ve kiiltiir
odakli bir sekilde yorumlanmistir. Calismayla masallarin sadece anlatici ve dinleyici
cergevesinde incelenmemesi gerektigi ve her okuyanin kendi kiiltiirline, diisiince yapisina

gore sembollerden anlamlar ¢ikartabilecegi gozlemlenmistir.

Masallarin sadece 1iyiligin ve kotiiliigiin miicadelesinden ibaret olmadigini,
masallara farkli bir agidan bakmami saglayarak tezimin hem hazirlik hem de yazma
stirecinde ilgisi ve sabriyla bana yol gosteren degerli hocam Prof. Dr. Mehmet Aga'ya ve

maddi manevi desteklerini esirgemeyen esim Abdullah Kartal'a, aileme tesekkiir ederim.

Rabia Eksi Kartal



OZET

Insan hayata, dogaya, olaylara, biitiin varliklara anlam yiikler ve bir anlam diinyasi
yaratir. Insanin alg, diisiince, duygu, inang ve temel ihtiyaglar iizerinden yarattig1 bu
anlam diinyas1, ayn1 zamanda diinya goriisiinii de olusturur. Insan eglenmek ve hosca
vakit gecirmek icin gergeklestirdigi eylemelere bile anlam yiikleme egilimindedir. Onun
diinya goriisii eylemlerinde, ritiiellerinde, sozlerinde ve anlatilarinda yansimasini bulur.
Insan iiretimi olan anlatilar, &zellikle de masallar, semboller ve anlamlar {izerine insa
edilirler. Kimi masallar sadece bir anlam katmanina sahipken kimileri de birden fazla
anlam katmanina sahiptirler. Bu nedenle masali arastiran ya da yorumlayanin masalin
derinliklerinde yatan anlam katmanlarina inmesi, igerdigi sembolleri motifleri ve
arketipleri onu meydana getiren toplumun diinya goriisiinden ve tarihsel, sosyal, kiiltiirel
sartlarindan yola ¢ikarak yorumlamasi gerekir. Ayni1 masalin farkli dinleyiciler tarafindan
farkli sekilde anlasilmasina ve yorumlanmasma aragtirmacilar defalarca sahit
olmuslardir. Bu durum, dinleyicinin masalda nelere odaklandigina, icinde bulundugu ruh
durumuna bagl olabildigi gibi masalin igerdigi anlam katmanlarina ve sembollere de
baglidir. Bu da anlaticinin ne anlattiginin yani sira, bir de dinleyicinin anlatilandan ne
anladig1 sorununu giindeme getirmektedir. Bu ¢alismada, yukarida belirtilen hususlar
dogrultusunda, Anadolu ve diger Tiirk sahalarindan tespit edilip yayimlanan 21 Tiirk
masali, anlam ve sembol odakli bir sekilde incelenip yorumlanmistir. Masal metinleri
yazili kaynaklardan tespit edilmis olup ydntem olarak yorumlayict bir yaklasim
benimsenmistir. Calismayla masallarin birden fazla anlam katmanina sahip olabilecekleri
ve gozler Oniine serilmistir. Masal incelemelerinin anlatici, metin ve dinleyici tiggeninde
yapilmasi gerektigi kadar anlam ve sembol odakli bir sekilde de yapilmasi gerektigi bu
calismanin temel c¢ikis noktasidir. Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden
yararlanilmistir. Calismada, Tiirk masallar1 hangi anlamlar ve semboller {izerine
kurulurlar, semboller hangi anlamlara gelirler ve hangi islevleri yerine getirirler, bu
anlamlar ve semboller masallarin yorumlanmasinda nasil bir rol iistlenirler, masallardaki
olaganiistli ya da fantastik unsurlar aslinda hangi anlamlara gelirler, neleri temsil ederler
gibi sorulara cevaplar aranmistir. Calismada inang, diisiince ve kiiltiir odakli yorumlar

yapilmistir. Bu da yorumlayici ya da yorumsamaci bir yaklasimi gerektirmistir.

Anahtar Kelimeler: Sembol, anlam, yorum, masal, Tiirk masallari.



ABSTRACT

Human beings attribute meaning to life, nature, events, and all beings and create a world
of meaning. This world of meaning created by man through perception, thought, emotion,
belief and basic needs also constitutes his worldview. People tend to attribute meaning
even to the actions they take to have fun and have a good time. A person's worldview is
reflected in his actions, rituals, words and narratives. Human-made narratives, especially
fairy tales, are built on symbols and meanings. While some tales have only one layer of
meaning, some have more than one layer of meaning. For this reason, the one who
researches or interprets the tale must delve into the layers of meaning that lie deep within
the tale and interpret the symbols, motifs and archetypes it contains, based on the
worldview and historical, social and cultural conditions of the society that created it.
Researchers have repeatedly witnessed the same tale being understood and interpreted
differently by different listeners. This may depend on what the listener focuses on in the
tale, his or her mood, as well as the layers of meaning and symbols contained in the tale.
This raises the question of what the listener understands from what is told, as well as what
the narrator tells. In this study, in line with the above-mentioned issues, Turkish tales
identified and published from Anatolia and other Turkish fields were examined and
interpreted with a focus on meaning and symbol. Fairy tale texts were identified from
written sources and an interpretive approach was adopted as a method. The study revealed
that fairy tales can have more than one layer of meaning. The main starting point of this
study is that fairy tale analysis should be done in the triangle of narrator, text and listener,
as well as in ameaning and symbol-oriented way. Qualitative research methods were used
in this study. In this context, answers will be sought to questions such as: what meanings
and symbols are Turkish tales based on, what meanings do symbols mean and what
functions do they perform, what role do these meanings and symbols play in the
interpretation of fairy tales, what the extraordinary or fantastic elements in fairy tales
actually mean and what do the represent? In the study, comments focused on belief,

thought and culture were made. This required an interpretative or hermeneutic approach.

Key Words: Symbol, meaning, interpretation, fairy tale, Turkish tales.
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GIRIS

Ait oldugu toplumun kiiltiirlinli, inanislarin1i ve davraniglarini bir ayna gibi
yansitan masallar, anonim halk edebiyatinin en yaygin lriinlerinden biridir. Masallar,
toplumun ortak bilinciyle olusturulmus, zaman ve mekan kavraminin belirsiz oldugu,
kusaktan kusaga aktarilan hayal {iriinleri olmalarina ragmen gergek ve ger¢ek olmayan
arasindaki bir noktadadirlar. Ahmet Hamdi Tanpinar masal i¢in, masal bizim varliktan
kactigimiz noktadir. Varliktan kagmakla ondan kurtulamayiz. Masal, insanin kendisini
tatmin ederken varli§in disinda bulunma hazzi veriyor. Masal, riiya ve hayal degildir,

onlardan ayrilir, der (Tanpinar, 2004: 45).

Masallarin eglendirme ve hosca vakit gegirme islevlerinin yani sira degerlerin
aktarilmasi, egitim, iyiyi ve dogruyu gdsterme, iletisimi gelistirme gibi pek ¢ok islevleri
de vardir ancak masallar bu islevlerden de 6te derin anlamlar, mesajlar ve semboller
icermektedirler. Ciinkii masallar, bir insan iiretimi olarak semboller ve anlamlar {izerine
inga edilmislerdir. Masallar hem yapilar1 hem tiplemeleriyle ¢ok sey sdylerler hem de
cesitli yaklagim bigimleri agisindan farkli akademik alanlarin bir araya getirilmesine de
uygun bir malzeme olustururlar. Masallar ¢esitli yonleriyle sadece halk biliminin degil
edebiyatin, dilbiliminin, sosyolojinin, psikolojinin, antropolojinin, pedagojinin de ilgi

alanlarina girerler.

Her toplumun kendi Kkiiltiir bilgi birikimiyle olusan masallar sdylenmek
istenenlerin ya da gosterilmek istenenlerin dili olmustur. Bu da ancak bir sembol dili ile
anlatilmistir. Asirlar boyu insan hayatinin sembollerle ifadesi olan masallar, Tiirk
halkinin ruh diinyasinin, ahlakinin, inancinin, deger yargilarinin birer tablosu olmustur.
Bu tablodaki gizli dili ¢ézmekle Tiirk halkinin gizli diinyasini dillendirmis oluruz
denebilir (Isik, 2009: 8). Kolektif biling disinin yansimalari ile olusan eserlerde Tiirk
milletinin ortak zihin &zelliklerinin simgesel anlatimlarmi gériiriiz (Ozcan, 2003: 77).
Tiirk toplumunun ortak bilincinin, diislincesinin, duygularinin, hayallerinin ve estetiginin
yansimalar1 olan masallar, bu ¢aligmada anlam ve sembol odakli bir incelemeye tabi
tutulurken analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung'un arketiplerle ilgili
goriislerinden de yararlanilacaktir. Boylece Tiirk masallarint hem arketipler hem de ¢esitli

sembol smiflandirmalari ile anlamlandirmaya c¢alisacagiz.



1. Sembol ve Anlam

Insan, dogas1 geregi, yasadig1 donem ya da bdlge her ne olursa olsun kendisini,
hayatini, ¢evresini, gordiiklerini ve duyduklarini anlamak ve anlamlandirmak istemistir.
Hem ruhsal hem fiziksel bir¢ok olayr ve durumu anlamlandirma ¢abasina giren insan
eylemlerine de anlamlar yiiklemistir. Insanlar dogadaki diger canlilardan farkli olarak
anlam iireten ve kendi anlam diinyalari icerisinde yasayan varliklardir. Insanin oldugu her

yerde anlam ve anlama vardir (Firinciogullari, 2016: 41).

Dil bilim alani i¢in anlam; bir s6zciikten, bir s6zden, bir davranistan ve olgudan
anlasilan sey, bunlarin hatirlattig: fikir ya da nesnedir. Psikoloji alaninda anlam ise bir
eylemde bulunanin yaptigi seye kendine has bir anlam birakmasidir. Anlasilmaz olani
anlamak ya da dogru anlamak, sadece yazili metinler igin degil, ¢evresiyle ve dogayla
olan iletisiminde ifade ve anlam ayrimina giden insanin yasaminin her alaninda ihtiyag
duydugu 6nemli bir olgudur. Anlam, ayn1 zamanda insanin anlagilmamis olan1 anlagilir
hale getirmeye ¢alismanin bir sonucu olarak da ortaya ¢ikmaya baglamistir (Yalginkaya,
2021: 349). Insan ve toplum hayatindaki durumlar ve olaylar sosyal, psikolojik, kiiltiirel,
cografi ve ekonomik kosullar icerisinde ortaya c¢ikar. Bu nedenle insanin olgulara,
durumlara ve olaylara yonelik anlam olusturma c¢abalarini dogru bir sekilde anlamanin
yolu bu kosullarin bilinmesine de baglidir. Anlamla iligkili bir seyleri anlamlandirabilmek
icin olgu, isaret, ifade ya da davraniglarin var olmasi gerekir. Her donem her insan, her
toplum ve her kiiltlir i¢in sartlara gdre her donem anlamlar ve anlamlandirmalar

mumkindiir.

Insanlar ve toplumlar hayatlar1 boyunca anlam aglar1 olustururlar. Yasantilarini
da bu anlam aglarina gore bicimlendirirler. Insanlarla toplumlarin kendi elleriyle
olusturduklart anlam aglarimin nasil isledigini ya da insanlarla toplumlarin nasil
anladiklarin1 ve anlamlandirdiklarini anlamanin yolu da anlamlara ve sembollere
odaklanmaktan geger. Yorumlama ve anlama g¢abalarinda hermenétik 6ne ¢ikmustir.
Insanin yasantis1 icinde iirettigi her seyi anlama ve yorumlama olarak nitelendirilen
hermendtige ilk kez Antik Yunan'da bagvurulmustur. Hermenétigin tarihi, insanlarin
isaretleri yorumlayarak i¢inde bulunduklar1 dogay1 yorumlamaya ve anlamaya ¢alistiklar
donemlere kadar gotiiriilebilir. Ik basta evrende cevrede olup biteni anlamlandirmaya
calisan insanoglu daha sonra Ilahi varlik tarafindan génderilen mesajlari da okumaya ve
anlamaya calismistir (Toprak, 2003: 10). Hermenotik, hermeneuien sanati, yani bildirme,

haber verme ¢eviri yapma, agiklama ve agiklama sanatidir (Gadamer, 1995'ten akt.
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Ozkan, 2011: 65-73). Hermenotik, koken itibariyle Yunan tanrilarindan edebiyatin
yaraticisi, tanrilarin habercisi, onlarin insanlarla iletisimini kuran Hermes ile yine ayni
dilde konusmak anlamina gelen hermeneueien fiilinden tiiretilmis bir kavram olarak
kabul gormistiir (Toprak, 2003: 9). Antik Yunan'da tanrilarin s6zleriyle mesajlarinin
insanlara tanrilarin habercisi olan Hermes tarafindan iletildigine inanilmistir. Tanrilarin
sOzlerini ve mesajlarin1 Hermes vasitasiyla anlasilmasi kolay olmayan bir takim sozel
kaliplar i¢cinde aktardiklarina ve bu nedenle de yorumlanmalari ve agiklamalar1 gerektigi
distiniilmistiir. Bu diisiince ya da zaruret hermendétigi dogurmustur. Antik Yunan'da
ortaya ¢ikan hermenétik Islam cografyasma 9. ve 10. yiizyilda ulasmistir (Cevizci, 2005:
828). Hermentik, Islam cografyasinda 6zellikle batini ekolden gelen mutasavviflar
arasinda yogun bir ilgi gormiistiir. Batini mutasavviflar, Kur’an'daki ayetlerin bir zahiri
(digsal), bir de batini (i¢sel) anlaminin olduguna inanmislar, batini anlami idrak etmeyi
de hakikate ermek olarak nitelendirmislerdir. Tasavvuf ve tarikat geleneginde miirsitlerin
sOzii edilen batini anlama vakif olabileceklerine ve agiklama ya da yorumlama isini de
onlarin yapabilecegine inanilmistir. Gelenekte bu amagla yapilan yorumlamalara te’vil
denmistir. Te’vil tefsir biliminin de ana konularindan birini olusturur. Zahir, miicmel
(miiphem, kapali) ve hafi (gizli, sakl) olan lafizlarin te’vil edilmesi miifessirlerin
cogunlugu tarafindan kabul edilir. Miifessirler tefsirle te’vil arasinda bazi farklarin
bulunduguna dikkat ¢ekmislerdir. Buna gore tefsir metinden dogrudan dogruya ve agikca
anlagilan, te’vil ise metinden isaret yoluyla anlagilabilen manay: agiklamak veya tefsir
Hz. Peygamber’den nakledilen rivayetlere, te’vil ise dil kurallarina ve akli bilgilere
dayanilarak metni aciklamak yahut tefsir ayetleri pargalara ayirip anlasilir duruma
gelmesini saglamak, te’vil ise onlarin igerdigi genel anlama nihai bir agiklama
getirmektir. Te’vil sadece ilahi kitaplarin yorumlanmasi anlamina gelirken tefsir ilahi
olan ve olmayan biitlin metinlerin agiklanmasini ifade eder (Yavuz, 2012: 28).
Hermenotigin nasil ortaya ciktigi ve nasil bir tarihsel siiregten gegerek giliniimiize
ulastigina bakildiginda asil anlama ulagsma ya da dogru anlama diisiincesinin hep 6n

planda oldugu goriiliir (Yalginkaya, 2021:349).

Anlatilar her zaman ag¢ik anlamli ve tek anlamli olmayabilirler. Cift ya da ¢ogul
anlamh anlatilarla da karsilasmak her zaman miimkiindiir. Bu da bazi anlatilarin
gorlintisteki anlamlarmin disinda daha derinlerde yatan baska anlamlara da sahip
olduklarin1 gdsterir. Mit, masal gibi anlatilar derin anlam katmanlarina ve sembollere

sahiptirler. Bu da mit ve masallarin dinleyicilerinin bunlar1 farkli sekillerde



yorumlamalarina ve anlamalarina neden olabilmektedir. Semboller ve anlamlar {izerine
kurulan masallar insanlar1 anlamlandirmaya ve anlamaya bu sembolleri ¢6zme ¢abasina
itmistir. Dilin canli bir yapida olmas1 siirekli bir degisimin igerisinde olmas1 ve birden
cok anlama gelebilecek bir yapiya sahip olmasi, kiiltiirel ¢esitliligin farkli ortak tinlerin
olugmasina zemin hazirlamasi, anlaticinin ve yorumcunun farkli ideolojilere sahip olmasi
gibi nedenlerden dolay1 sanat eserinin asil vermek istedigi mesajlar gizlenebilir ya da
anlatict bilingli olarak bazi anlamlari sembollerin ve isaretlerin ardina saklayabilir

(Yalginkaya, 2021: 348-349).

Sembol sozciigiinin kokeni, Grekge "symballein” eylemine dayanmaktadir.
"Birlikte tartigmak, birlikte birlestirmek, bir arada toplayip baglamak" anlamina gelir
(Sag, 2009: 65-66). Aciklanamayanin ifade edilisi olarak sembole ge¢misi ¢cok eskilere
dayanan resimlerde, kitaplarda, mitolojilerde, masallarda ya da kutsal metinlerde kavram,
sekil, bi¢cim, yaz1 ya da resim olarak rastlamak miimkiindiir. Sembol, degisik kaynaklarda
karsimiza ¢ikabilecek bir kavram olarak pek ¢ok kisi ve kaynak tarafindan da degisik

sekillerde tanimlanmistir:

§ Sembol, taninma ve bilinme anlamina gelen, soyut kavramlar1 anlasilir kilan,
insanlar tarafindan olusturulmus sekil, bigim, nesne veya kavramlardir (Guenon, 2004:

103).

§ Sembol, bazi seylerin bilinmesini saglayan goriiniir isaretlerdir

(Roysten,1951:366).

§ Sembol, bir kiiltiir ortaminda belli bir duygu, eylem veya tutumu gosteren bir

unsur, deyim, bir sistem, bir nesne veya bir ferttir (Atasagun, 1996: 2).

§ Belirli bir insani, nesneyi, grubu, diisiinceyi ya da bunlarm belli bir birlesimini
temsil eden veya bunlarin yerine gegen iletisim dgesine sembol denir. Bu iletisim 6gesi,

harf, resim, bitki ya da hayvan olabilir (Bager, 1994: 21).

§ Sembol, giinliik hayatta asina olabilecegimiz ancak bilinen ve a¢ik anlamina ek
olarak belirli bir yan anlama da sahip olan bir terim, isim hatta bir resimdir. Sembol,
muglak, tistii kapali, karisik, bilinmeyen veya bizden gizli seyleri ima eder (Jung, 2020:
16).

Bunlar gibi daha birgok tanimlamalara sahip, anlatan ve anlatilan sey
arasindakileri ileten, gésteren sembol, degisik gruplamalara da dahil edildigi i¢in ¢esitlilik

gosterir ve sonucunda birgok tanimi ortaya ¢ikar. Tanimlamalara baktigimizda farkli
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kelimeler ya da ciimlelerle aslinda aym seylerin anlatildigini gérmekteyiz. Ihtiyaclar
dahilinde insanlar tarafindan meydana getirilmis bir sekil, davranis, yazi, insan ya da
eylemdir. Din bilgini olarak bilinen Gustav Mensching'in s6zii bu durum i¢in agiklayici
niteliktedir: “Her sey sembol olabilir ama higbir sey kendiliginden sembol olamaz."
Sembol bir insanin ya da toplulugun olusturdugu bir seydir. Semboller bir kimse ya da
grup icin belli bir anlam ya da anlamlar tastyan bir tasvir, bir ifade veya herhangi bir sey
olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Bir toplum yasadigi cografyada sembol olarak adlandirdigi
ya da anlamlandirdig1 nesneleri, sozleri, isimleri, sayilar1 bagka gittigi bir cografyada
bulamiyorsa yeni bir sembol iiretmek zorundadir ¢iinkii semboller kullanildig1 yere,

zamana, insanlara gore farklilik gostermektedir (Menges, 2012: 24).

Tarihte yasanmis olaylar sembollerin dogmasini tetiklemistir. Yasanmis bazi
olaylardan sonra ortaya ¢ikan ve yasanilan durumla aralarinda bag olusan gostergeler
olarak degerlendirilen sembollerin ortaya ¢ikmalarindaki en 6nemli etken, 6zellikle erken
devirler s6z konusu oldugunda dindir. Téren ve biiyiiyle ilgili gergeklestirilen gesitli
uygulamalar ve bu uygulamalarin dogurdugu sonuglar sembollerin olusumunu besleyen
en Onemli tarihi kaynaklardir (Atasagun, 1996: 8-9). Hiristiyanliktaki ha¢ sembolii
mesela, Hz. Isa'nin ¢armiha gerilmesinden 6nce de goriisii, duyguyu ifade eden bir sekil,
isaret olarak mevcuttu ancak dini olarak bir anlam1 ve énemi yoktu. Hz. Isa ¢armiha
gerildikten sonra bir anlam kazandi ve Hiristiyanlik i¢in énemli bir sembol oldu. Yine
tarihte yasanmus dini bir olaydan 6rnek verecek olursak Hz. Isa bilinen sebeplerin diginda
bir yaratilisla dogmus olmasi ve babasiz olarak diinyaya gelmesi gibi incir agacinin ¢igek
agmadan meyve vermesi. Bu iki olay arasinda bag kurulmus ve incir agaci ¢igek agmadan
meyvesini verdigi i¢in Hz. Meryem'in sembollerinden biri olarak kullanilmistir (Giiltekin,
2008: 12). Ay sekilde Hz. Adem'in ilk insan olarak ¢amurdan/balgiktan yaratilmasi ve
diinyaya gonderilmesi tarihte yasandigina inanilan ve Kura’n-1 Kerim' de de gegen bir
olaydir (Bak. Kur’an-1 Kerim Al-i Imran suresi, 59. Ayet.). Burada toprak insanin
yaradilis sembolii olarak, evrenin 6zii ve yasamin baglangici olarak karsimiza ¢ikar
(Menges, 2012: 26). Biitiin bu 6rneklerle semboliin tarihi olaylarla da baglantili oldugu,
sembolii lireten toplumun kiiltiirel ge¢misi bile birlikte yorumlanmasi ve

anlamlandirilmasi gerektigi ortaya ¢cikmaktadir.

Tarihin en eski medeniyetlerinden giiniimiiz tarihine kadar kullanilan bir¢ok
sembol vardir ve bunlar sayilabilecek kadar az degillerdir. Bu sembolleri tek tek anlamlar1

ile aciklamak da pek miimkiin degildir. Bu sebeple semboller kendi i¢lerinde farkli



basliklarla gruplandirilmistir. Renklerle ve sayilarla ilgili semboller, sanatla, sekillerle
ilgili semboller, canli-cansiz semboller, kisiler ve dil ile ilgili semboller, 6nemli olaylar
ile ilgili semboller... Eski zaman medeniyetlerinde yer-y6n igin de kullanilan renkler,
fiziksel ve ruhsal etkileri ile dogada da pek c¢ok yerde ve sekilde c¢esit cesittir. Bu
cesitlilikteki renkler ayr1 ayr1 mesajlar, anlamlar igermektedir. Sayilar ise evrenin dahi
sayilar iizerine kurulu oldugu inanci ile olduk¢a énemli sembollerdir. Ozellikle 7, 9, 40
sayilar1 gibi. Daire, kiire, insanin bi¢imi vs. Semboliin anlamini anlamada, bi¢giminin
Ozellikleri, dogadaki diger bigimler arasindaki yeri ve diger bicimlerle iliskileri dikkat
edilmesi gereken noktalardir. Ornegin ii¢ boyutlu cisimler arasinda, yiizeyindeki tiim
noktalarin merkeze esit uzaklikta oldugu tek cisim kiiredir. Bu bi¢imler sanatsal
yaratmalarda da rahatlikla kullanilmaktadirlar. Ornegin kiire heykel sanatinda diinyay1
sembol etmektedir. Bu semboller sanatin her dalinda kullanilan sembollerdir ki bunlar
tamamen insan eseri sembollerdir (Menges, 2012: 31). Renkler, sayilar ve sekiller disinda
da ayri ayr1 sayilmasi pek miimkiin olmayan, sayisi binlerce bircok sembol karsimiza
c¢ikmaktadir ve cevremizde bulunmaktadir. Bu semboller cesitli amaclara hizmet

etmektedirler.

Semboller, ¢ok anlamlilikla beraber ¢ok yonlii, esnek, belirsiz ve degisken bir
yapiya sahiptirler. Tek bir nesnenin birden fazla anlami igermesi, onun sembol olarak
ortaya ¢ikmasinin sebeplerinden biri olarak kabul edilebilir. Yani semboliin, sembol
olarak ortaya ¢ikmasinin dnemli nedenlerinden biri, bu anlam genisligi ve ¢ok yonliligiin
birebir ve baska tiirlii ifade edilememesidir. Sembolii biitlinciil bir anlama oturtmak ya da
tek bir anlama indirgemek miimkiin degildir. Dolayisiyla semboller tiiketilemez bir anlam
zenginligine sahiptir. Eger sembol sonluda sonsuzluk ise tek bir defada ve tamamiyla

aciklanamaz bu da semboliin anlamini tiiketmenin miimkiin olmayacagini gosterir (Tokat,

2004: 19).

Bir nesnenin, bir seklin, yazinin, resmin ya da bir kelimenin sembol olarak
adlandirilabilmesi ya da kabul edilebilmesi i¢in goriinenden daha fazla ve farkli anlamlar
icermesi gerekmektedir. GOriinenin altinda yatani, gergegi isaret etmesi ile hayatimizin
bir¢ok alanina niifuz etmis semboller, ¢ok anlamliliklar1 sebebi ile ayni kiginin ya da farkli
kisilerin bir sembolde birden fazla anlam ¢ikarabilmeleri miimkiindiir. Bu 6zellikleriyle
de cok eski zamanlardan kalmis sembollerin dahi gilinlimiizde kullaniliyor ve
anlamlandiriliyor olmasina yol agmaktadir. Bu derin ve gizli anlamlar1 ¢6zebilmek i¢in

ise sembol dilini bilmek énemlidir. Sembol dili, insanlhigin gelistirdigi tek evrensel dildir



ve tarihin akist i¢inde olusan tiim kiiltiirler i¢in aynidir (Fromm, 2003: 19). Evrendeki
soyut ya da somut her sey sembol olabilir. Glinliik hayatta rastlanan herhangi bir olay, bir
isim, bir deyim vb. sembollesebilir. Bir seyi simge yapan belirgin ve alisilagelmis
ylizeysel anlaminin yani sira imledigi baska bir anlama da sahip olmasidir (Gokeri, 1979:

12-16).

Evrensel sembol diliyle toplumlarin duygu ve diisiinceleri semboller araciligi ile
ortaya ¢cikmustir. S6zIi kiiltiir tirlinlerinin basinda gelen masallarda da sembol dili dikkati
¢eken bir unsurdur. Sembol diliyle anlatilan ve de halk yasaminin aynasi olan bu énemli
tiir, asirlar boyu kusaktan kusaga aktarilarak bugiinlere kadar gelmistir. Bruno
Bettelneim, "The Uses of Enchantment” adli eserinde masallarin kusaktan kusaga
aktarilarak gelismesinin nedenini su sekilde dile getirmektedir: "Masallar, genellikle
kolektif bir biling tarafindan, bilincin ve bilingaltinin insanligin hangi problemlerini
evrensel goriiyorsa ona gore bicimlendirilmesi ve bu problemler i¢in uygun goriinen
¢Oziimlerin iiretilmesinin sonucudur. Eger sézii edilen unsurlarin tiimii masallarda

olmasaydi onlarin kusaktan kusaga anlatilarak aktarilmalar1 da miimkiin olmayacakti. '

(Bettelheim, 1982'den akt. Olger, 2003:8 ).
1.1. Arketipler

Masallar, genellikle kolektif bir biling tarafindan bilincin ve bilingaltinin
insanli@in hangi problemlerini evrensel gorliyorsa ona gore bi¢imlendirilmesi ve bu
problemler i¢in uygun gdriinen ¢ézlimlerin lretilmesinin sonucudur. Eger s6zii edilen
unsurlarin tiimii masallarda olmasaydi onlarin kusaktan kusaga aktarilmasi miimkiin
olmazd: (Olger, 2003: 8). Kolektif biling disinin yansimalariyla olusan masallar:
arketiplerle de agiklamak miimkiindiir. Psikolojide arketiplerin, arketip kavraminin
onciisi olan Carl Gustav Jung kolektif bilingaltindan gelen imgeler olarak
anlamlandirdig: arketiplerin tiim insanlarin ortak oldugu ve dogustan gelen bir yapiya
sahip olduklarini sdyler. Kiiltiirel hafizanin temel taslarindan biri olan masallarda da bu
ortak bilinci yansitan arketipleri bulmak miimkiindiir. Bilingaltimizdaki arketipleri
semboller araciligryla anlamak ve anlamlandirmak, i¢imizdeki beni yani i¢ diinyamizi,
orada sakli kalan, karanliktaki yerlerimizi tanimlamamizda bize yardimci olacaktir (Isik,
2009: 11). Prototip sdzcligiiniin de es anlamlis1 olarak bilinen arketipler, insanligin var
oldugu uzun dénemler boyunca karsilastiklar1 olaylarin benzerlikleri belli bir siireden
sonra ortak davraniglari beraberinde getirmistir ve boylece davranis kaliplar1 olusmustur.

Bunun sonucunda da bir insanin hayatinda karsilasacagi anne, baba, kadin, erkek gibi rol
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kisiler ve yolculuga ¢ikmak, es bulmak gibi durumlar arketip sablonlarinin olusmasina
neden olmustur. (Isik, 2009:10). Jung'un ifadesiyle arketipler yalnizca gelenek, dil ve
goclerle yayginlagsmazlar, her zaman ve her yerde, herhangi bir dis etkenden bagimsiz
olarak kendiliginden yeniden ortaya ¢ikabilirler (Jung, 2005: 20). Arketipler evrenseldir
ve kusaktan kusaga aktarilirlar. Birgok insanin korkular1 vardir karanlik, 6liim ya da
cesitli hayvanlar... Ancak bu korkunun olusmasi i¢in kisinin korkulari ile karsilagmig
olmas1 gerekmemektedir. Bunun sebebi kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel ve biyolojik
egilimlerdir. SozIli kiiltiir iirtinleri igerisinde arketipleri bulabilecegimiz en derin ve
kapsamli kaynaklar masallardir. Masal kahramaninin evden uzaklasip uzak diyarlara
gitmesi ve gittigi yerlerde karsilastig1 olaylar ve miicadeleler asama arketipine 6rnek
gosterilebilmektedir. Kahramanlar kimi zaman yeraltina, kimi zaman daglara, kimi
zaman da devler iilkesine yolculuga ¢ikar ve oradaki gii¢ler ile miicadele eder bu
miicadele aslinda kahramanin kendisi ile yaptig1 miicadele olarak anlamlandirilir. Carl
Gustav Jung'a gore kurtuluslar ve arayislar agama yani kahraman arketipinde yer
almaktadir. Jung, arketipleri kahraman, anne, baba, kral, rahibe, aziz... gibi basliklar
altinda siiflandirmistir. Masallarda ve diger edebi eserlerde arketipler benzer sekilde
tezahiir eder. Masal kahramaninin bulmasi gerektigi zor bir nesne ya da aramak zorunda
oldugu bir es ya da kimi zaman siradan goriinen bir sebep onun erginlenme siirecinin
baslangict olur (Isik, 2009: 23). Biz de bu calismamizda masallarin sembolik dilini
¢oziimlerken kahramanlarin ¢iktig1 yolculuklarda, karsilastiklar1 kisiler de ve
bulunduklar1 ortamlar ile verdikleri miicadelelerde arketiplerden faydalanmamiz dogru
olacaktir. Calismamizin bu boliimiinde konuyla ilgili persona, golge, anima, animus ve
kendilik arketiplerinin ne oldugu ve bu arketiplerin Onemli 6zelliklerinden

bahsedilecektir.
1.1.1. Persona

Persona, bir maskedir. Bu maske, toplumda taktigimiz bir maskedir. Kendimizi
diinyaya sundugumuz halimizdir. Persona, fazla 6zlimsenirse ¢esitli kisilik bozukluklari
da meydana gelir. Persona, analitik psikolojide, gercek kisilerin sosyal hayatta
biirlindiikleri toplumsal rolleri temsil eder ve gorevi ¢ogunlukla kisiligin gercek dogasini
gizlenmektir (Stevens, 2014: 91). Persona, Jung'un ifadesiyle diinyayla iliskilerimizde

sergiledigimiz davranis bigimi ya da uyum saglama sistemidir (Jung, 2005: 55).



1.1.2. Gdolge

Golge, karanlik noktamizdir. Bastirilmis duygu ve diisiinceler, kabul gérmeyen
istekler... Golge, diger yanimiz olarak sembolize edilir. Golge ayn1 zamanda, kisinin bir
parcasi, benliginden ayrilan ve buna ragmen ona 'tipki bir golge gibi' yapisik kalan bir
boliimiidiir (Jacobi, 2002: 148). Golgeleriyle yiizlesmeyi basaran kisi, gélgesinin "kaba
glicii"nli yanma alip, onun olumsuzlugunu olumluya doniistiirerek boylece tamliga
ulagmada bir asama kat etmis olacaktir (Isik, 2009: 30). Jung, golgesi tarafindan ele
gegirilen bir insanin her zaman kendi 15181 kesecegini ve kendi kendini tuzaga
diisiirecegine inanir. Bu tiir bir insan eline gecen her firsatta bagkalari iizerinden olumsuz
bir izlenim birakmay1 tercih eder. Genellikle sansiz kisi konumundadir. Bunun nedeni de
kendi diizeyinin altinda yasamasidir. Ancak kendine iyi gelmeyen seylere ulasir;
tokezleyecegi bir esik yoksa da yaratir. Bunu da faydali bir sey yaptigini diisiinerek
gergeklestirir (Jung, 2005: 56).

1.1.3. Anima- Animus

Anima, erkekteki kadinst yondiir. Animus ise tam tersi kadindaki erkeksi taraftir.
Persona insanlarin disa doniik yiizii ise anima ve animus da ice doniik yiiziidiir (Jacobi,
2002: 169). Jung’a gore anima ya da animus kokenli cinnet ise farkli bir tablo sunar.
Oncelikle, bu kisilik déniisiimiinde, kars1 cinse dzgii, erkekte disi, kadinda eril 6zellikler
one ¢ikar. Cinnet durumunda her ikisi de cazibe ve degerini yitirir. Clinkii bu 6zelliklere
yalnizca diinyaya sirt cevirdiklerinde (igeddniikken), yani bilin¢gdigina bir koprii
olusturduklarinda sahiptirler. Anima disadoéniik oldugunda oynak, Olgiisiiz, keyfi,
kontrolsiiz, duygusal, bazen demonca sezgisel, insafsiz, sirret, yalanci, riyakar ve
mistiktir. Animus ise inatg1, ilkeci, yasa koyucu, 6gretici, diinyay1 diizeltme meraklisi,
kuramsal, sdzciiklerin tutsagi, kavgaci ve iktidar diigkiiniidiir. Ikisi de birbirinden
zevksizdir: Anima etrafin1 asagilik kisilerle doldurur, animus ise bayagi diisiincelere

kanar (Jung, 2005: 56-57).
1.1.4. Kendilik

Bilingli halin ve bilingaltinin birlesimidir, diizeni saglar. Jung’un goriisiine gore
kendilik sadece toplumsal ¢evreye degil, Tanr1’ya, evrene ve ruhun yasamina kisisel bir
intibak aracidir. (Stevens, 1999: 62) Kendilik kisiligin biitiinlesmesini saglar. Jung’a gore
kendilik, ego ve arketiplerin birlesimidir. Bireysellesme siirecinde kisi, tipki masal

kahramanlarinin yolculuklarinda devler ve ejderhalarla karsilastiklarinda onlarla



miicadele edip onlar1 yenmelerinde oldugu gibi kisi de egosuyla yiizlesip onu asarak
biitiinliige ulagmalidir (Sambur, 2005: 109). Kahraman, bilingdigsinin karanligindan
bilincin aydinligina ulasarak kisiligini biitlin olarak ger¢eklestirmeyi amaglar. Self, yani
kendilik arketipi biling disinda saklidir. Devlerle, kotii giiglerle miicadeleleri sonucu
savag1 kazanan masal kahramani gibi olgunlagsma yolundaki birey de egosuyla yiizlesip
onu agarak biitiinliik haline ulagacaktir. Ancak bu yolculukta bireyin kotii giiclerle
miicadelesi ¢ok kolay olmayacaktir. Bu kétii giicler, yani kendi golgesi, kisiliginin zayif,
gizli, bastirilmis, giinah yiikli boliimiidiir. Kisinin biitiinliige ulasabilmesi gii¢lii yoniiniin
yani sira bu yoniinii de kabul ederek yasamini siirdliirmesiyle miimkiin olacaktir.
Zithiklarin bir araya gelmesiyle ancak biitiinliige ulasilabilir. Kahraman yolculugu
esnasinda kolektif biling disinin arketipleriyle karsilasacak, sonunda ele gegirilmesi gii¢
olan hazineyi, 6liimsiizliik iksirini, Giilikan Cig¢egi’ni vs. kisacas1 “kendilik’e hangi isim

ya da sembol verilmigse onu bulacaktir (Isik, 2009: 14).
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1. BOLUM: TURK MASAL METINLERINi SEMBOLLERLE
ANLAMLANDIRMA

Masallar, mitler kadar olmasalar da biinyelerinde ¢okc¢a sembolii barindirirlar.
Daha c¢ok 1yi ile kotiiniin miicadelesi {izerine kurulmus olmalari, masallarin iyi(lik) ve
kotii(lik) sembollerine siklikla yer vermelerini kaginilmaz kilmigtir. Masallarda iyiyle
kotiiniin miicadelesi insanlar, hayvanlar, dogaiistii varliklar, nesneler ve mekanlar
lizerinden yasanir. Masal kahramanlar1 iyiyi, onlar1 engellemeye, mahrum birakmaya ve
hatta 6ldiirmeye calisanlar kotiiyli temsil ederler. Kotiiyii temsil eden insan ve insaniistii
kahramanlar arasinda iivey anneler, kiskang kardesler, zalim yoneticiler, cadilar, devler,
cinler yer alirlar. lyiyi temsil eden kahramanlar arasinda insanlarin yani sira, hayvanlar
(glivercin, karinca vd.) ve periler de yer alirlar. Masallardaki 1yilikle kotiiliiglin ¢atistig
mekanlar da 1yi-kotii sembolizminde 6nemli bir yer tutarlar. Yerytizii genellikle iyiyi,
yeralti ise kotiiyll temsil eder. Magaralar, terk edilmis yerler (metruk evler ve degirmenler,
cinlerin yerlestiklerine ya da sahiplendiklerine inanilan yerler vd.), mezarliklar, orman
derinlikleri tekinsiz yerlerdir. Bu tiir yerler kiiltiir diinyasinin disinda yer almakta olup
kiiltiir dis1 varliklar1 barindirmaktadirlar. Bu nedenler bu tiir yerlere gitmek, buralarda
kalmak ve uyumak cogu zaman tehlikelere yol agar. Bu tiir yerler, tehlikelere yola
acabildikleri gibi cinlerden, perilerden ve seytanlardan gizlice sirlarin 6grenildigi yerler

de olabilmektedirler.
1.1. Tyi-Kétii Sembolizmi

Masallarda iyi-kotii, dogru-yanlis, hakli-haksiz, adalet-zuliim, algakgontlliiliik-
kibir gibi karsit kavramlari temsil eden kahramanlarin miicadelesi vardir. Ulasilmas1 gii¢
hedefler, bu hedeflere ulagma iradesi, giiclin sinanmasi, aklin test edilmesi ve liyakat

kazanma gibi 6zellikler islenir (Simsek, 2002: 60).

Asagida bu iyilik ve katiilik sembollerinin Tiirk masallarindaki yansimalarina

ornek verilecektir.
1.1.1. Yeryiizii - Yeralt

Inanis ve diisiiniis sistemleri, Alemin genellikle ii¢ katmandan olustugunu tasavvur
etmiglerdir. Bu {i¢ katman yeralti, yerylizii yani orta diinya, gokylizii olarak
adlandirilmistir. Yeralt1 ¢ok eski zamanlardan beri gizemini ve biiyiisiinii korumustur.
Yeraltindaki bu gizem ve bilinmezlik zaman zaman korku, zaman zaman da merak

duygusunu ortaya ¢ikarmistir. Bu korku ve merak duygusu ile de zamanla yeralt1 bir
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sembol haline gelmistir. Genellikle karanlik, kotiiliik, 6liim ve yeniden dogum olarak
anlamlandirilmistir.  Yeraltt ¢ogunlukla kotiliigiin  mekan1 olarak  goriilmistiir.
Masallarda mekan olarak yeralt1 ve yeryiizii 6nemli bir yer olusturmaktadir. Yeryiiziinde
olup biten ile yeryiiziinin iliskili olduguna ve birbiriyle baglantili olduguna
inanilmaktadir. Yeralt1 diinyasinda Erlik Han ve halki, kotii ruhlar ve yeralt1 bahadirlart
yasarken gokyiizlinde ise Tanr1 ve diger gorsel varliklar yer almaktadir. Orta diinyanin
yani yeryiiziiniin kimi kahramanlar sik sik kotiiliikklerin kaynagi olarak goériilen yeralti
diinyasina inerek miicadele etmektedir (Aga, 2007:101).Yeryliziiyle yeraltinin iyi ve kotii
olarak sembollestirilmesi yeryliziindeki karakterlerin iyi, yeraltindaki karakterlerin ise
kotii olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Yeralti ve yeryiizii boylece zitliklar
meskeni haline gelir. Masallardaki gizemli mekan, yeralt1 olarak tasvir edilmektedir.
Masal kahramanlari ¢esitli olaylar ile yeryiiziinden yeraltina kendi diinyalarini tehdit eden
katiiliikler ile savagsmak icin iner. Masal kahramanlart bu diinyaya bir magaradan, bir
kuyudan ya da bir ¢ukurdan gecerek ulagir. Yeraltt alemi, Samanizm’de kotli ruhlarin
mekanidir. Yiirekli kahraman sinav i¢in yeraltina gonderilip tekrar yeryiiziine dondiirtiliir.
Yeraltina gecis yanilmadir, merak ve tesadiiflerle miimkiindiir. Yeraltinda da
yeryiiziindeki degerler gecerlidir. lyilik-kotiiliikk, giizellik-cirkinlik, cesaret-korku,
kazanma-kaybetme gibi mitler 6liimiin bir son olmadigini, dlimden sonra da hayatin
devam ettigini gostermektedir. Daha ilginci yeralti aleminde de gokylizii, giines, ay
yildizlar ve bulutlar vardir. Masallarda yeralt1 diinyasindan yeryliziine yeniden doniis
mevcuttur. Bu yolculuk ile yeryiizii diinyast disinda da bir gizli alem oldugu vurgulanir

(Karakose, 2003: 96).

Yeralt1 biling disinin simgesi olarak kabul edilmektedir. Masal kahramanlarinin
yeryiiziinden yeraltina yani sinavlarla dolu yolculuguna baslamasi, kendi benligine
ulagsmasidir. Masal kahramanlarmin kendi benliklerine ulagsma yolculuklarinda
beklenmedik olaylar, yerler ve karakterler ile c¢evrili olduklar1 sebebi ile biling 6tesi,
biling dis1 olarak sembollestirmek dogru olacaktir. Masal kahramanlar1 kétiiliik ile yani
yeralt1 ile miicadelesinde kendi gercek kimligine ulasirken olgunlasir ve giiclenir. Bu
yolculuga cikisin sebebi bir tehlike, bir merak, bir arayis ya da icten gelen bir ses
olabilmektedir. Cogu zaman da kahramanin maceraya atilmasinda belirli bir sebep ya da
bu "aray1s macerasinda" somut bir nesne olmayabilir. I¢ten gelen ¢agriya uyan kahraman,
olgunlagsma siirecinde karsisina ¢ikan devlerle/kdtiiliiklerle savasir veya bir bilmeceyi

¢ozmeye, ya da zor bulunan bir nesneyi aramaya koyulur. Bu arayis, kahramani seriivene
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cikartirken aslinda kahramanin olgunlagsmasini saglayacak basamaklar1 olusturur (Isik,
2009: 69-70). Gliclenerek ve olgunlasarak benliklerine kavusan kahramanlar yeraltindan
yeryiiziine ¢ikiglarini da bu olgunlasmaya, erginlesmeye birer kanit niteliginde odiiller ile
geri doner. Bu 6diil kimi zaman bir esya kimi zaman da giizel kizlar olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Bunlar masal kahramanlarinin gii¢lerinin sembolleridir.

Masal kahramanlarmin yeryiiziinden yeraltina yaptigi kendi benligini bulma
yolculugunu asama arketipi ile de sembollestirmek miimkiindiir. Asama arketipinin 6zii,
uzaklara gitmek, orada gelisip olgunlasmak ve bir odiille geri donmektir (Dokmen,
2006:125). Masal kahramani yola ¢ikar, sinavlar ile karsilasir ve basarili bir miicadelenin
sonucunda doniis yoluna geger. Bdylece yerylizii kahramanlarin benlige ulagma
cabasindaki yolculugun basarisini tamamlayarak ulastigi son nokta olur. Bir kahraman
olagan diinyadan c¢ikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler. Burada masalsi
giiclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir. Kahraman bu gizemli macerada benzerleri
tizerinde Ustiinliik saglayan bir gii¢le geri doner (Campbell, 2017: 35). Bu durum ayrilma-
erginlenme ve doniis agamasi olarak adlandirilmaktadir. Masallarda kahramanlari ayriliga
stiriikleyen, ilk ¢agri, ilk isaret bir zorunluluk ile baslar. Bu zorunluluk kahramanlari kimi
zaman yeraltina kimi zaman bir ormana kimi zaman da olaganiistii gili¢ler ile savasa
cagirir. Kahraman yeraltt diinyasina kolayca {istesinden gelemeyecegi durumlar ile
karsilasarak ve onlar1 agmak {izere iner. Maceraya ¢agrinin en zor asamast da yeraltinin

derinliklerinde baslar.

Tiva halk masallarindan "Adig Oglu lygilak-Kara Moge"de masal kahramani, ay1
tarafindan kacirilmis ve bir ¢ukura hapsedilmis yash bir kadindan diinyaya gelerek
gbzlerini bir gukurda agar. Gozlerini agtig1 cukuru yeraltinin bir simgesi olarak diisiinmek
miimkiindiir. Masalda olaylarin biiyiik boliimii yeraltinda gegmektedir. Kara-Moge bir
ay1 tarafindan hapsedildikleri bu ¢ukurdan kurtulmak i¢in miicadele verir. Cukurdan
kurtulduktan sonra tasa doniistiirdiigli annesini ardinda birakarak yolculuguna baslar.
Masal kahramani, yeraltina bakir tirnakli ve bakir gagali seytanin pesinden gitmek iizere

iner. Masal kahramani yeraltina bir magara vasitasiyla iner:

"Bakir gagasi kizip eve yiiriiyiip geldiginde, kapi arkasinda gizlenip yatan er,
hemen ayaklarimin ince topuklarindan yanasip, yukari ¢ekip, dondiiriip, yere vurup
ufalayayim dediginde, tutup cektigi sirada, birakmaywca iki bacagint vurup koparip
ayaksiz, bacaksiz kalmis. Ardindan siiriip geldiginde yakalanmadan magaraya

girivermig. Ardindan girdiginde alt dleme inen ¢ukur imis. Alt aleme inip gidivermemis
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mi." (Aga, 2007: 375). Yeralti diinyasina inen Kara-Moge burada yeralti diinyasinin
kizlar1 ve onlarin anneleri ile karsilasir. Yeralti diinyasindan yeryiiziine bu kizlar1 ve

annelerini alarak cikar.

Kotiiliik sembolii olarak adlandirdigimiz yeralt1 diinyasinin yer aldigi diger masal,
Tahir Alangu’nun "Billur Koésk Masallar’" adli kitabindaki "Ziimriidiianka Kusu"
masalidir (Alangu, 2011: 140-184). Masal bir padisahin her yil bahgesinde bir elma veren
elma agacinin bir dev tarafindan gasp edilisi ile baglar. Dev her yil bu agaca gelir ve
elmayi alip kagar. Padisah bu durumdan kurtulmak ister ancak dev ile miicadele etmekten
korkar. Bunun iizerine ilk y1l biiyiik oglan gelir devin pesine diiser ancak basarisiz olur.
Ikinci y1l ortanca oglan gelir, o da basarisiz olur. Ancak kiiciik oglan her seyi goze alarak
devin pesinden gider ve yeraltina iner, devi 6ldiiriir sonunda ise yaninda ii¢ kiz ile doniis
yolunda yeryiiziine ulasacakken kardeslerinin ihaneti ile yeraltinda kalir. Yeraltinda
buldugu bir kizin ona verdigi killar sayesinde ak koyun ile tekrar doniis yoluna
gececekken yanlislikla kara koyun iizerine diisen kahraman tekrar bilingaltina, yeraltina,
diiser. Goriildiigii gibi s6z konusu masalin kahramaninin yolculugunun devami, binecek
oldugu hayvana baglidir. Bu noktada samana ve masal kahramanlarina rehberlik eden
hayvanlar ile hayvanlarin bedeninde saklanan yardimci ruhlarin 6nemi hatirlanmaktadir
(Isik, 2009: 152). Kiiciik oglanin tekrar diistiigii yeralti, gercek diinya ile benzerlik
gostermektedir. Burada yiiriiyerek bir mahalleye varir yash bir kadinin evine siginir.
Bilingaltina doniisiiniin bu miicadelesinde ise bu yeraltindaki mahalleliyi bir ejderhadan
kurtarir. Masal kahramani doniis yoluna Ziimriidiianka kusu ile ulasir. Burasi masal
kahramaninin biling diizeyidir. Masal kahramaninin karanlik bilin¢gdisinda aydinlik bir
bilince ulasmasi yani ruhunun huzuru bulabilmesi i¢in intikamin1 almali ve animasina
kavusmalidir (Alptekin, 2003: 97-292). Yeryiiziine ulasan kiigiik oglan 6nce bir bah¢ivan
yaninda sonra bir kuyumcu yaninda en sonunda da bir terzi yaninda ¢alisip tiirlii fenaliklar

ve kurnazliklar ile gercekleri ortaya ¢ikararak biitlin olup biteni babasina anlatir.

Yeralt1 diinyasini onemli bir Ol¢lide gosteren bir diger anlati, Kazan Tatar
masallarindan "Yilan Padisah1 Sahmaran" masalidir (Giiltekin, 2013: 478-485). Masalda
kahraman odun toplamaya gittigi bir giin aga¢ dibinde otururken topragi eseledigi sirada
bir demire deger. Daha da kazarak biiyiik bir kapaga ulasir. Buldugu bu demir kapagi
acarak i¢indeki bali kesfeder. Bu bal kuyusu kahramanin erginlenme siirecinin baslangici
olur. Buldugu bu baldan zamanla gelir elde eden masal kahramani satacak bali

kalmayinca daha da fazla bal bulma umudu ile kuyudan asagi inmeye karar verir.
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Kahraman burada yilanlarin sah1 Sahmaran ile karsilasir. Daha 6nceki masallarda da
anlattiZimiz gibi, burada da yeralt1 olgunlasma sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Masalda Lokman’in yeraltindaki olgunlagsmasi Sahmaran’in gizli sirrin1 6grenmesi ve

yeryiiziine donmesi ile devam etmektedir.

Masal kahramanlarinin erginlenme siirecini gegirdikleri sihirli alem, daha 6nce de
vurgulandig1 {izere, kimi zaman karanlik bir kuyu, kimi zaman da bir magaradir.
Kahramanlar, gecirdikleri asamalari yasadiktan sonra biling disin1 simgeleyen bu karanlik
mekanlardan ¢ikip bilincin aydinlik diinyasina ulasirlar (Isik, 2009:161). Masallarda
sunulan zitlik meskeni, Tiirk mitolojik sistemindeki kaosa esittir. Daha dogrusu makro ve
mikrokosmosun kaostan olusmasi, bununla ilgili boliim, kaosun hayat igin tehlikeli
olmasi onun yasayis meskenine ¢ok benzer. Bu anlamda masallarda rastladigimiz

karanlik, 1g1kl1 diinya karsilagsmasi aslinda kaos-kozmos zitliginin 'masallasmis’ seklidir

(Bayat, 1998: 15)
1.1.2. Yeryiiziindeki ve Yeraltindaki Ejderha

Hem gogiin hem de yerin 6zelliklerine sahip olan ejderha, kaos ve kozmos gibi
ikilem ortaya c¢ikarir. Yani gokteki ejderha iyi Ozelliklerin, yerdeki ejderha ise kotii
ozelliklerin temsilcisidir (Duman, 2019: 443).

Masallarda genellikle kotiiliigiin tarafinda karsimiza ¢ikan ejderha inceledigimiz
masal metinleri igerisinde "Cini Magin Padisahi” (Giinay, 1975: 517-520) masalinda

ejderha olarak goziiken giizel bir kiz olarak karsimiza ¢ikar.

“Atlarina binip yola revan olurlar. Memleketlerine ii¢ dort giin kala bir beri
vazida, bir c¢aywrhkta gecelerler. Cadwlarimi kurarlar, hayvanlarimi baglarlar.
Aksamliklarini yer, yatarlar. Sabahtan kalkar bakarlar ki kiigiik kardegin c¢adirinin
etrafinda bir ejderha, basini dikmis duruyor.”

"Ey insan, benden hi¢ korkma, gidip Cini Maginin hikdyesini ogrenip gelirsen seni
de karini da birakirim, gidersiniz. ” (Gilinay, 1975: 518).

Bu masalda, {i¢ oglanin babalarinin vasiyeti sebebi ile ¢iktiklart yolda
karsilagtiklar1 ejderhanin istedigi hikayeyi anlattiktan sonra giizel bir kiza doniistiigii
ejderha anlatilir. Masaldaki ejderha Cini Magin padisahinin kiz kardesidir. Bir biiyii ile
ejderhaya doniismiistiir. Bilinenin aksine bu masalda ejderha kotii giic degildir. Kimseye
zarar vermez aksine yardima muhtag taraftadir. Uzak Dogu mitolojisi ejderhay: olumlu

niteliklere sahip olarak goérmiistiir. Ejderha, Dogu toplumlarinda 6zellikle Tiitk ve Cin
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mitolojilerinde bereket, bolluk, dogurganlik ve iyiligin sembolii olmustur (Duman, 2019:
484). Boylece Uzak Dogu mitolojisindeki anlami ile diisiiniildiigiinde masalin ad1 daha

anlamli hale gelmistir.

Yeraltinda bulunan ejderha ise yeryiiziindekinden farkhidir, kotiiliik tarafindadir.
Mitoloji ejderi yaratict ve yikici olarak ortaya koyar ve kozmik kaos, yaradilis ve yeniden
dogus gibi destans1 temalar icerir (Wilkinson, 2021: 79). Ejderha, ates piiskiiren, korkung,
ir1 ve giiglii bir efsanevi varliktir. Masallarda her zorlugun ardinda ejderhalar vardir.

Ejderhalar, yikici bir giictiir.

Ejderha, Asya Kkiiltiirlerinde yasami besleyen ve uygarliklari doguran suyun
ruhunun simgesidir. (...) Bir yilan ya da bir yilan cini her zaman sularin yakininda yasar
ya da su kaynaklarini kontrol eder; yasam, 6liimsiizliik ve saglik kaynaklariin koruyucu

cinleridir.(Eliade, 2003: 215).

"Zumriidiianka Kusu" masalinda (Alangu, 2011:140-184) bir ¢esmenin basinda
durup halka su vermeyen bir ejderha vardir. Halk her yi1l o ¢esmeden biraz su alabilmek
icin ejderhaya bir kurban verir. Ejderha suyun basinda durarak kimseye su vermemesi ile
orada bir hakimiyet saglamistir. Ayn1 zamanda halkin her y1l bir kiz1 kurban vererek yilda
sadece bir kere suya ulasmalarina sebebiyet vermesi ile oradaki halkin su kitligi
yasamasina neden olmustur. Boylece ejderha hakimiyetin, engelin, kithigin sembolii

olarak kabul etmek dogru olacaktir.

"Ah! Oglum boyle oldugunu biz de biliyoruz fakat bu kasabadaki herkes bu sudan
icer. Bir cesmemiz var. Onun da oniinde bir ejderha yatar, suyu almamiza da izin vermez.

Yilda bir oniine bir kiz gotiiriiriiz. Ejderha kizi par¢alayip yerken biz de ¢esmenin basina

yigiliriz. " (Alangu, 2011: 155).
1.2. Esik Sembolizmi

Bilinenden bilinmeyene, aydinliktan karanliga, yeryiiziinden yeraltina gegisin ilk
asamas1 esiktir. Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimeci olan kisilestirmeleriyle
birlikte asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki "esik bekgisi"'ne kadar ilerler. Bu esik muhafizlar
kahramani asag1 ve yukar1 diinyada sinirlar niteliktedir. Muhafizlarin ardinda karanlik ve
bilinmeyen vardir. Bilinmeyen alanlar, ¢6l, deniz, bilinmedik diyarlar gibi, bilingdisinin
serbest birakilabilecegi alanlardir (Campbell, 2017: 86). Bilinmeyene yapilan yolculuk
kahramani smavlara tabii tutar. Bilincin karanlik mekanlarinda dolasan kahraman

olaganiistii giizellikleri gérmeye baslamis aydinlanma kapisini aralayarak biling ve
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bilingalt1 esigindeki gizemli bilgilerin kaynagina dogru ilerlemektedir. Bu durum
inisiyelerle 6zdeslestirilebilir (Simsek-Senocak, 2009: 114). Masal kahramanlari
benliklerine kavusabilmek icin esik gecmek zorundalardir. Kahraman bu esikten gecerek
golgesi ile yiizlesir. Kahramanin golgesine ulasacagi ve sinacagi yolculukta gececegi esik
kimi zaman bir magara, kimi zaman bir kuyu kimi zaman bir dag ya da orman
olabilmektedir. Bu yerler yiice ana arketipini! ve asama arketipini 2 simgeler. Bu yerler
bilingdisinin simgesidir. Masallardaki magaralar, kuyular gibi bilingdiginin simgesi olan
yerlere giren kahramanlar bu mekanlarda dev, ejderha gibi olaganiistii varliklar ile
yiizlesir. Bu varliklar kahramanlarin bilingdigindaki diistincelerinin simgesi, kendi

golgeleridir.
1.2.1. Bir Esik Olarak Magara

Magaralar, siginmak ve barinmak i¢in kullanilan, eski zamanlardan giliniimiize
kadar varliklarini stirdiiren mekanlardir. Masallarda magaralar ise kahramanin gegtigi bir
esik ve erginlenme seriiveninin basladig1 mekandir. ilk dénem insanimin barinma mekani
olan magaralar ayn1 zamanda karanligin ve yalnizligin da semboliidiir (Dogan, 2006: 122-
123). Magara, insanin kendi kendisiyle bas basa kaldig1 kendi icine egilerek diislerini
¢ogaltip buradan kendine, varliginin anlamina eriserek mechulii maluma, miiphemi
kesine doniistiiren ve bu sayede ulastig1 hikmeti, diisiinceyi magara karanligindan diinya
aydmligina tagiyan yerdir (Lekesiz, 1997: 42). Her kim magaraya yani kendi i¢inde
tasidig1 bilincin disindaki karanliga girerse kendini 6nce bilingdisi bir doniigiim stirecinde
bulur. Bilingdisina girmesi, bilinci ve bilingdisinin igerikleri arasinda bir bag kurmasini
saglar. Bunun sonucunda kisilikte olumlu ya da olumsuz anlamda kokten degisim olabilir

(Jung, 2003: 67).

Magara kiiltii, ilkel insanlarda da ana rahmi ile 6zdestir. Ilkel insana gore insanlar
anne karnini da yasamadan 6nce magaralarda, kaya olduklarinda, ¢atlaklar ve yariklardan
yasarlard1 (Eliade, 2003: 253). Jung’a gore de magaralar tagtan ana rahmi sembolii
yerlerdir bu sebeple magaralar1 bir nevi dogumun, hayatin ve 6liimiin sembolii olarak da

kabul etmemiz yanlis olmayacaktir.

! Anne arketipi evren, yaratilis ve varolusu anlamanin ilk basamagidir. Toplum ve topluluklarmn yaratilis ve varolus ile
diinya goriislerine gore bir bebegin annesinin karnindan baslayarak, diinyay1 ve varolusu annesi araciligtyla tanimasinin
yansimalari, temelde anne arketipinde bulunur. Anne arketipinin bir pargast “Yiice veya biiyiik ana” kavramidir (Bilgig¢
ve Karaahmet, 2023)

2 Edebi metinlerde, dzellikle masallarda karsimiza ¢ikan bir arketip olarak, kahramanlarin yolculuga ¢ikmasidir. Kendi
iilkelerinden, yurtlarindan ayrilan kahramanlarin degisim ve gelisim yasayarak geri donmesidir.
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Inceledigimiz "Ziimriidiianka Kusu" masalinda kahramanin esigi gectigi yer bir
magaradir. Kahramanin magaraya inmesine sebep olan zorunluluk, padisah babasinin
bahgesindeki elma agacinin bir dev tarafindan her yil calinmasma engel olmak
istemesidir. Padisahin ii¢c oglu bu devin pesinden sirayla gitmeye kalkar ancak biiyiik
oglan ve ortanca oglan magaraya inemezler. Bu esigi gecen, gdlgesi ile ylizlesecek olan

kiiclik oglan olur:

"Devletli babam, elmalar oldu. Devin zaman: geldi. Iki agabeyim de yenik diistii.
Izin verin bu gece de elma agacini ben bekleyeyim. Allah’in izniyle devin isini bitireyim

de e/malar: huzurunuza getireyim. " (Alangu, 2011:145).

"Ipi kiiciik sehzadenin beline baglayp kuyuya sarkitirlar. Agabeyleri ipi yavas
vavas kuyudan asagiya sarkittikca kiiciik sehzade yandim, dondum, kaskati oldum dese
de agabeyleri dinlemez. Kiigiik sehzade kuyunun dibine varwr. Gézleri karanliga alisinca
ipi ¢oziiverir, kuyuda ilerlerken bir kaprya ve oradaki yeralti yoluna rastlar.” (Alangu,
2011: 148-149).

"Ziumridiianka Kusu" masalinda kiiclik oglanin magara seriiveni iki kere
gerceklesir. Ilk gidisi devi 6ldiirmek icindir ancak ikinci gidisi kendi isteginin disinda,
kardeslerinin ihaneti sebebi ile olur. Kiiciik oglan devi 6ldiirmek i¢in ¢iktig1 yolculugunda
ayn1 zamanda ti¢ giizel kiz ile de karsilasir. Yeryliziine bu {i¢ giizel kizla donmek istese
de kardesleri izin vermez. Kii¢lik oglan doniis yolunda kizlar1 tek tek kardeslerine
gonderir tam kendisi de ¢ikacakken kardesleri ipi keser ve kiiciik oglan kendini tekrar

magaranin derinliklerinde bulur:

"Iki agabey kiiciik kardeslerini yukar: ¢ekecekleri sirada ikisi de birden ipi bicakla
keser." (Alangu, 2011:153).

Tiva halk masallarindan "Adig Oglu Iygilak-Kara Moge"de de masal kahramani
bakir tirnakli ve bakir gagali seytanin pesinden gitmek {izere bir magara vasitasiyla
yeraltina iner. Bu masalda da magara bir esiktir. Kara-Moge masalda diinyaya bir cukurda
gelir ve bir ay1 tarafindan annesiyle birlikte hapsedildikleri bu ¢ukurdan kurtulmak igin
miicadele verir. Bu masalda da masal kahramanini yeraltina indiren, magara esigi

gecmesine sebep olan olay bir zorunluluktur.

"Bakir gagasi kizip eve yiiriiytip geldiginde, kap1 arkasinda gizlenip yatan er,
hemen ayaklarimin ince topuklarindan yanasip, yukari ¢ekip, dondiiriip, yere vurup

ufalayayim dediginde, tutup cektigi sirada, birakmayinca iki bacagini vurup koparip
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ayaksiz, bacaksiz kalmis. Ardindan siiriip geldiginde yakalanmadan magaraya
girivermis. Ardindan girdiginde alt dleme inen ¢ukur imis. Alt dleme inip gidivermemis

mi. " (Acga, 2007: 375).
1.2.2. Bir Esik Olarak Kuyu

Efsanelerde ve masallarda sik¢a karsimiza ¢ikan bir motif olarak kuyu da tipki
magaralar gibi bilingdiginin simgesidir. Topraga kazilan derince bir ¢ukur olarak
anlamlandirilan kuyu, mecazi olarak da iginden ¢ikilamayan durum veya yer anlamina
gelir. Iginden cikilamayan zor durumlarla karsilasildiginda bu durum "kor kuyularda
kalmak" deyimiyle ifade edilir. Bunun disinda ayrica kuyu, suyun kaynagi da olmasi
sebebiyle bir yasam kaynagidir. Kuyu, Yiice Ana arketipinin de simgesel ifadesidir (Isik,
2009:104)

Inceledigimiz masal metinlerinde kuyu ile ilk esigin gecildigi masal, "Yilan
Padisah1 Sahmaran" masalidir. Masalda kahraman topragi eselerken bir bal kuyusu bulur.
Masal kahramani buldugu bal kuyusunun derinliklerine gitmek ister. Masalda
kahramanin bilingaltina yolculugu bir kuyu ile daha sonra da kuyunun daha da
derinliklerinde yeralt1 diinyasinda devam eder. Topragi kazdik¢a ortaya ¢ikan kuyu daha
da derinlesir ve bu durum adeta igine diisiilen zorlugun simgesi olur. Masal kahramani da
bir hikmet oldugunu diisiindiigi, cesitli zorluklar ¢ekerek erginlenme siirecinin baglangici

olacak kuyuya iner:

"Inince eline kapt kolu gibi bir kol degmis. Kolu bulunca bu diisiinmiis: "Burada
mutlaka bir sey vardwr. " demis. Tevekkiil edip agmis. A¢inca ne gorsiin diinya gibi

aydinlik bir yer. Orada yigin yigin yilanlar yatryormus. " (Giltekin, 2013: 479).

Kuyu, cesitli anlatilarda oldugu gibi bu masalda da zorluklarin, cezalarin
cekildigi mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kahramanin erginlenme siirecini
tamamlayacag1 ve benligine ulasacagi bu kuyu da Hz. Yusuf'un kuyuya atilmasi ve
cektigi zorluklar sonucunda sonsuz izzete sahip olma hadisesini ve Allah’n, "Size sehvet
duygusunu verseydim siz insanlardan daha c¢ok giinah islerdiniz" dedigi Harut ve
Marut’un bir kuyuda bas asag1 asili cezalandirilmasini akillara getirmektedir (Demirci,
1997).

1.2.3. Bir Esik Olarak Hamam

Saim Sakaoglu tarafindan Giimiishane ve Bayburt yorelerinden derlenip

yayimlanan "Helvact Giizeli" (Sakaoglu, 2002: 445-450) masalinda ise masal
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kahramaninin esigi gectigi yer, bir hamamdir. Hacca gitmeye niyet eden bir adam kizinm
imama emanet eder. Hacca giden adam imamin kizina g6z kulak olmasini umar ancak
imamin beklentileri baska olur ve kizi elde etmek ugruna tiirlii kotiiliikler pesine diiser.

Bu is i¢in bir cadi karisi ile is birligi yapip kizi hamama ¢agirmasini ister:

"Bir giin anasi evde yokken kiz su isitmig yikaniyorken imam da elinde et gelip
iceri girer. Kizi yikanirken goriir. Eti birakip geri doner ama kiza da dsik olur. Camiye
gidip yarum yamalak ezant okur, cemaatle namazi kilmadan gidip bir cadi karisi bulmaya

koyulur. Buldugu cadi kariya:
-Al sana bir kese altin. Hacca giden filan adamin kizini bana edeceksin.
-Imam Efendi o biraz zor anasi o kizi kapidan hi¢ ¢cikarmaz
-Ne yapacaksan yap bu isi sen halledeceksin. " (Sakaoglu, 2002: 445).

Cad1 kadim hamam bir giinliigiine kiralar, kiz1 ikna eder. Ikisi soyunup hamama
girerler. Bu sirada hamama imam girer. Kiz imamin kotii niyetini anlar ancak ona belli

etmeden hareket eder ve imamdan da hamamdan da kagar kurtulur.

Tiirk kiiltirinde hamamlar, temizlenme mekanlarinin yani sira sosyal bir alan
olarak kiiltiirel aktarimlarin da gerceklestirilebilecegi yerlerdendir. Giiniimiizde etkisini
ve siirekliligini saglamiyor olsa da eski zamanlarda hamamlar kadinlarin yemekler yapip,
sarkilar soyleyip, ogullarina kismet aradiklar1 yerler olarak varliklarini stirdiirmiislerdir.
Hamamlar yer altinda biiyiilk kazanlarin kaynadigi, nemli, sicak ve los yerlerdir.
Hamamlarda 6zellikle kadin ve erkek ayriminin bulunmasi, mahremiyete son derece
onem verilmesi, sadece kadinlarin bir arada bulunabilecegi bir ortam olmasina ragmen
mahrem yerlerin Ozellikle korunmaya calisilmasina dikkat edilen bir ortam olarak
mahremiyet, korunma gibi kavramlar ile de hamamlar1 bagdastirmak miimkiin olabilir.
Hamamlar erkek ve kadinlar olarak ayri sekilde kullanilabiliyor olmasinin yani sira,
aslinda daha ¢ok kadinlar ile 6zdeslesmis olmasi ve bu masalda da bir kadinin oyuna
getirilmesi ve iftiraya ugramasinin bir hamamda gergeklesmis olmasi, disi yani kadinsal
otoritenin agir bastig1 bir mekanda bu giicli zedelemeye ¢alisma ¢abasinin da olabilecegi

diistiniilmektedir.

Masalda cadi karisinin temizlenmek ve eglenmek amaciyla gideceklerine
inandirdig1 kiz1 aslinda imamin kétii diisiincelerine ve pis bedenine emanet ediyor olmast
hamam Kkiiltiiri ve hamam 1ile ters diismiistiir. Hamam da tipki1 magara, kuyu gibi masal

kahramanlarinin degisim ve doniisiim yasadigr mekanlardan biri olarak karsimiza ¢ikar.

20



Helvaci Giizeli temiz ve saf duygular ile girdigi hamamdan su ve sabun ile arinarak degil
aklin1 kullanarak cesur ve giiclii kisiligi ile kendi 6ziinii bularak arinmis ve hamamdan

cikmustir.
1.2.4. Bir Esik Olarak Orman

Kahramanlarin kendi benliklerine, bilingaltlarinin derinliklerine ulastiklart bir
diger esik de ormanlardir. Ormanlar, diger canlilarin da yasamlarini siirdiirdiigii, diger
esiklere gore zorluklarin ve kosullarin daha farkli ve ¢etin oldugu mekéanlardir. Masal
kahramanlar1 ormanin ve ormandaki canlilarin kosullarima gore hareket etmek

zorundadir.

Kazan Tatar masallar1 igerisinde yer alan "Ak Biiri" (Ak Kurt) masalinda
(Gtiltekin, 2013: 519-544) orman bir esiktir. Orman padisahin iilkesi, kiiltlir diinyas1 yani
orta diinya ile devin iilkesi yani yaban, yeralti diinyas1 arasinda bir esiktir. Bu esigin

bekgisi ise Ak Kurt’tur.

Masalda bir padisahin karisi dev tarafindan kagirilir. Padisahin dort oglu
annelerini bulmak iizere sirayla yola koyulurlar. Ik adimi biiyiik oglan atar. Ormana gider

ancak karsisina Ak Kurt ¢ikar:

"Ey ahmaklar! Kimden izin alpp ormamma girip yerlerdeki ¢imlerimi

cigniyorsunuz? Size izin yoktur, hemen gidin. " (Giiltekin, 2013: 521).

Bu sozler karsisinda Ak Kurt’a kotii davranan biiyiik oglan karsiligini tas
kesilmekle alir. Tas kesilme biiylik oglana kurt tarafindan verilen ahlaki bir dersin
somutlastirilmasi olarak goriilebilir. Aradan bir y1l geger bu sefer iki ortanca oglan yola
koyulur. Agabeyleri gibi onlar da Ak Kurt’a kars1 davraniglari sebebiyle tas kesilirler. Bir
yil sonra kii¢iik oglan atilir maceraya ancak agabeylerinin aksine kurda karsi gelmez,
onunla hos sohbet eder, kibar davranir. Bu davranislarinin karsiliginda da Ak Kurt’un

dostlugunu, rehberligini, yardimimi kazanir.

Kurtlar; yapilari, goriiniisleri itibari ile vahsi hayvanlar olarak bilinirler. Tehlikeli
ve yirtict hayvanlardir. Bu sebeple masalda da kahramanlar i¢in bir engel ve tehlike
olustururlar ancak buna karsin yol gosterici ve rehber olarak da karsimiza

¢ikabilmektedirler.

Tiirkler, kendi karakterlerinin yansimalarini gordiikleri kurdu kutsal sembol

olarak kabul etmislerdir (Altun, 2019: 93). Tiirk kiiltiriinde bagimsizligin, giiciin, aklin
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ve cesaretin sembolii olmustur. Kurtlar giiclii ve dayanikli hayvanlardir. Kurtlar siiriileri
icin giivenli ve dogru beslenme, barinma imkanlarin1 bulabilecek akla ve cesarete

sahiptir.

Tiirk destanlarinda Kurt, Bozkurt adiyla geger. Goktiirklerde disi kurdu “ulu ana”,
Uygurlar erkek kurdu “ulu ata”, Oguzlar ise kurdu kendilerine yol gosteren bir kilavuz
olarak gormiislerdir (Giilsen, 2013: 21). Masalda Ak Kurt esik bekgisi olarak kotii
davraniglarin cezalandiricisi, giizel davranmislarinda odiillendiricisi, yol g0stericisi
konumundadir. Masal kahramanin gelisiminin de onemli bir pargasidir. Tipki Oguz
Kagan’a yol gosteren kurt gibi Ak Kurt da kii¢iik oglana yol gostermistir. Boylece Ak
Kurt, esik bekgisi olarak, giiciin, dostlugun, cesaretin sembolii olurken orman da bir esik

olarak kiiltiir diinyas1 ve yeralt1 diinyasinda araci, gegit semboliidiir.

1.2.5. Bir Esik Olarak Kirkinc1 Oda

Masal kahramanlarinin esik gegtigi bir diger yer, kirkine1 odadir. Kirkinct oda,
yasaklidir. Ardinda hep bir bilinmezlik vardir. Kirkine1 odanin ardinda ya giizellikler ya
da kétiiliikler vardir. Inceledigimiz masal metinlerindeki kirkinci odalarda kahramanlarin

karsisina ¢ikan giigler olumsuzdur: Ateskar Oglan, Sar1 Dev.

Masallarda karsimiza ¢ikan kirk oda tipki magara ve kuyuda da oldugu gibi
balinanin karnimin simgesel tarifidir. Bu magara, kuyu ve kirkinc1 oda gibi mekanlara
giren masal kahramanlar1 golge yanlariyla miicadele eder. Yasakli olan kirkinci odaya
giren masal kahramani 6biir mekana yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk masal kahramaninin
bilingdis1 yolculugudur. Masallardaki odalarin otuz dokuzu insan ruhunun giizelliklerini,
kirkincist ise ruhun golge yanlarimi olusturur. "Ateskar Oglan” masalindaki Ateskar
Oglan kirkinci odadadir, "Allah’in Belasi" adli masaldaki Sar1 Dev de kirkine1 odadadir
(Isik, 2009: 115-116).

" Ogul, ben sana Allah’in izniyle bu kizi verdim. Bir de bu kirk odamin
anahtarint... Bu odalarimda miicevherler var ancak sadece kirkincit odaya girme, kapisini
a¢ma. Orada atesten adam var. Onu oraya hapsettim. Sana yalvarir ve sende ona acirsan
kizimi kagurir, seni de yakar. Oglan da tiim séylenenleri dinler. Kizla beraber biitiin

odalari gezer ancak merakina yenik diisiip ates adamin oldugu odayr agar. " (Giinay,

1975: 301-302).
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"Bu kizla oglam bas basa birakip ¢ikar. Padisahin oglu magaranin i¢ini gezer,
bir bakar ki kirk tane oda var. Kiz odalardan otuz dokuzunun anahtarint verir. Oglan

dolasip gelir ve kiza sorar:

"Neden kirkincit odanin anahtarint vermedin? "'

1

“Oraya girmek senin i¢in iyi degildir.’

"Yok, ben orayt da gorecegim. '

Kizdan zorla anahtarlar: alir ve o odaya da girer. Iceride bir devin simsiki
zincirlendigini goriir. "' (Gilinay, 1975: 380-381).

Bu kirkinci oda kahramanlar i¢in merak unsuru ve ayni zamanda esigi gectigi,
erginlenme seriiveninin baslangici olmustur. Kirkinci oda ardinda barindirdigi gizemler
ile hem esigin hem gizemin hem de yasagin sembolii olmustur. Kirkinct oda kimi masal
kahramanlari i¢in bir engel kimi masal kahramanlari i¢in de bir doniim noktasi ya da yeni

bir baslangi¢ noktasi olabilmektedir.
1.3. Gii¢ Sembolizmi

Baz1i masallarimizda baba ile ogulun miicadelesi dikkat cekmektedir. Bu
miicadelenin sebebi kimi zaman iktidar kimi zaman da bir kadin olabilmektedir. Baba ile
ogul catismalart inceledigimiz masallarimizda ve genel olarak masallarimiza

baktigimizda padisah ve sehzade ¢ercevesinde ele alinmaktadir.

Sehzadenin taht varisi olmasi padisah babalar i¢in zaman zaman tehdit
olusturabilmektedir. Bu tehdit, masallar i¢in yapilmig kurgu degil, eski zamanlardan beri
gercekligi kanitlanmig bir durumdur. Ogul ile baba arasindaki bu gii¢ miicadelesi Oedipus
kompleksi® ile agiklanabilecegi gibi yaslanmis ve giiciiniin yetersiz bir hal almis olmas,
babanin otoritesinin zedelenmis olmasi ve ortadan kalkmig oldugu anlamina gelmektedir.

Fiziksel gii¢ zayiflayinca iktidar da zararsiz bir hal alir.

Tiirk masallarimizda baba-ogul, ya da en ¢ok karsimiza ¢iktig1 sekliyle, padisah
ve sehzade miicadelesi aslinda daha ¢ok bir kizin varligi yani o kiza hem babanin hem de
ogulun asik olmasi sebebi ile karsimiza c¢ikmaktadir. Iktidar hirs1 diisiiniildiigiinde
masallarda padisah ve sehzadenin ayn1 kiza asik olmasi ya da ayni1 kiz ile evlenme istegi

o kizi fethedilecek bir toprak, iilke olarak sembollestirmektedir. Asik olunan kiz

3Cocugun kars1 cinsteki ebeveyni sahiplenip korurken kendi cinsinden ebeveyne karsi besledigi duygu ve
diistincelerdir.
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psikanalitik agidan da bakildiginda hem odipal sorunlarin merkezindeki hem de genellikle
masallarda etkisinin ve varligmin ¢ok da karsimiza c¢ikmadigi disil bireyi temsil
etmektedir. Masallarimiza bakildiginda padisah ve sehzade ekseni etrafinda kurulmus
anlatilarda anne figiiriiniin eksik oldugu goriilmektedir. Bu miicadelenin sebebinin anne

figilirtiniin eksikligini doldurmak olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tiirk toplumlarina ya da diger toplumlara da bakildiginda taht miicadelesinde,
iktidar1 ele gegirme cabasinda sehzadelerin, prenslerin giigleri ellerine almadan 6nce
biriyle evlenmesi toplumsal bir kabul ve kisisel bir gelisim, basar1 olarak kabul
edilmektedir. Bu siiregelen kiiltiire bakildiginda yonetimde disil figliriiniin akil ve

duygusallik baglaminda denge kurulacagini géstermektedir.

Inceledigimiz masal metinleri icerisinde baba ve ogul miicadelesinin ayn1 kiza
asik olma ve ayni kiz ile evlenme ¢abasi i¢inde oldugu gézlemlenmistir. Glimiishane ve
Bayburt masallar1 i¢erisinde yer alan "Konusan Bebek" (Sakaoglu, 2002: 303-304) adli

masalda padisah ve sehzade miicadelesinin bir kiz ¢cevresinde gergeklestigi goriilmiistiir.

"Konusan Bebek" masalinda padisahin bir oglu gol kenarinda bir kurbaga bulur
ve onu saraya gotiirlir. Oglan gezmeye ¢iktig1 giinler odasina dondiigiinde bakar ki odas1
temizlenmis. Bir giin kurbagay1 sakladig1 yerde bir kiz goriir. Kiz1 géren annesi kizi
oglanin babasina der ve o kizin ona layik oldugunu soyler. Padisah hemen bir cad1 karis1
bulur. Oglana tiirlii zorluklar yapar ancak oglan kurbaga kizin yardimlariyla biitiin zor

gorevlerin iistesinden gelir. Padisah da yaptiklar1 sonucunda tas kesilir.
"Bunu goren oglanin annesi, babasina der ki:
"Oglun bir kiz getirmis ki sana layik ona ldyik degil. "
'Oyleyse oglani éldiirelim de gelini ben alayim. '
Fakat éldiirmeden 6nce annesi oliiverir. Babast hemen bir cadi karist bulur.
“Bu gelini bana alabilir misin?'
"Alrrim."
'Ama oglani ne yapacagiz?'
'Kolay, dersin ki:' Oglum, git éte diinyada annenden anahtart al gel." O da

getiremez." (Sakaoglu, 2002:303).
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Masalda baba ile oglun karsi karsiya gelmesine sebep olan ve bir catisma meydana
getiren kisi annedir. Aile igerisinde huzur ve diizen i¢in en ¢ok ¢abay1 gdsteren annelerin
bu masalda karsit davraniglarda bulunmasi oglanin babaya, babanin da ogluna diisman
olmasma yol agcmistir. Bu diigmanlik babanin ogluna basarmasi ¢ok zor gorevleri
vermesini pesi sira getirmistir. Masalda baba ile oglun catismasini meydana getiren
durum, ayn1 kiza ulagma g¢abasina iten gerc¢ek asktan ziyade istiinliik kurma ve erkeklik
miicadelesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Masal genel hatlar1 ile okundugunda babanin
ogluna kars1 yaptig1 kotiliikler sonucu hak ettigi sonu yasamus, iyiler ddiillendirilmis ve
kotiilerde cezalandirilmis seklinde yorumlanacaktir ancak masala derin anlamlari ile
bakildiginda masalda bir hem toplumun hem de ailenin lideri bir padisahin ahlak
kurallarina karsit gelmesi ile kendi benligini tamamlayamamis ama oglanin bu zorlu
gorevleri basarmasi kendi gergek benligi ile karsilagsmasina firsat vermistir ¢linkii her
zorluk insan i¢in bir deneyimdir. Masalin sonunda oglan babasinin biitiin zor gorevlerini

yerine getirerek de babasina kars1 olan giiclinii géstermis olur.

Inceledigimiz masallarda gii¢ semboliiniin iktidar, ydnetim yani padisah ve
sehzade ekseni disinda iivey anne ve iivey kizi arasinda da dikkat ¢ektigi goriilmiistiir.
Geng, giizel ve masum kadmlarin oldugu masallar yaygindir. Bu masallarda koti
karakterli olanlar hep ¢irkinlerdir. Iyi kalpli, masum ve giizel kadinlar ise bu kotii

karakterli, ¢irkin kadinlar tarafindan kotiiliiklere maruz kalmaktadir.

"Nardaniye Hanim" (Boratav, 2009: 114-120) adli masalda iivey annenin {ivey
kizina kars1 duydugu kin ve nefret dikkat ¢gekmektedir. Masalda Nardaniye’nin gittikce
giizellesmesi ve baba ile kizin birbirine olan sevgisi {ivey anne igin bir tehdit olusturur.
Bunun sonucunda hayatlarindan Nardaniye’yi ¢ikarmak isteyen iivey anne kotii planlar
hazirlar ve baba ile kizin ayrilisina sebep olur. Uvey anne evde en ¢ok sevilen ve en giizel

kadin olma giictinii elinde tutmak ister.
1.4. Cinsiyet Sembolizmi

Dogustan gelen biyolojik o6zellikleri ifade eden cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
arasinda bir fark vardir. Toplumsal cinsiyet, kiiltiirel degerler ve yargilar ile kadinin ve
erkegin toplumdaki yerini ifade eder. Erkege ve kadinlara belli bir davranig, konusma,
giyinme kaliplari ¢izilir ve bu kaliplara uyulma zorunlulugu getirilir. Bu kaliplar kiiciik
yaslardan itibaren ¢ocuklarin bilingaltina ilmek ilmek isleyebilecek nitelikteki masallar

ile aktarilmistir. Toplumsal cinsiyet kimliginin olusmasinda ve etkilenmesinde masallarin
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etkisi oldukea biiyiiktiir. Iyinin ve kétiiniin savasini temele oturtan masallarin aslinda
derinliklerinde ataerkil toplumu yansitmasi ile de karsimiza ¢iktigi goriilmiistiir. Masallar
1yi kalpli ve glizel kizlar, {ivey anne ve {ivey kardesler, yakisikli, geng ve giiclii prensler,
erkekler seklindeki kaliplasmis kahramanlarinda kadin ve erkek ayrimini ciddi bir sekilde
gozler Oniine serer. Masallarda itaatkar kadinlar, erkege muhta¢ kadinlar ya da zor
durumda kalmig kadinlar bunlara karsin her isin iistesinden gelebilen, zor durumdaki
kadim1 kurtarabilen ve kadimm1 koruyup kollamakla gorevli erkekler seklinde
sinirlandirmalar yapilmis, kadin ve erkeklerin toplumdaki gorevleri ve yerleri ile ilgili

mesajlar verilmistir.

Inceledigimiz masallarin birgogunda kadin kahramanlar, bu bir prenses, geng bir
kiz ya da bir anne olabilir, zor bir duruma diiserler. Ya kacirilirlar ya yanlis bir sey
yaptiklan diisliniildiigii icin cezalandirilir ve bu zor durumdan kurtulmasi ¢evresinde

gelisen olaylar ile kendisi kurtarmaya gelmesi igin gii¢lii, akilli ve yakisikli erkegi bekler.

Toplumsal cinsiyet vurgusunun yapildigi masallarimizdan ilki Boratav’in “Zaman
Zaman I¢inde” adli kitabinda yer alan "Nardaniye Hanim" (Boratav, 2009: 114-120)
masalidir. Nardaniye on iki on ii¢ yaslarinda, babasi ile yalniz yasayan geng bir kizdir.
Giiniin birinde hocasmin onu ikna etmesi iizerine hocasi ve babasi evlenir ancak zaman
ilerledikce iivey anne Nardaniye’yi kiskanmaya baslar ve ondan kurtulmak i¢in tiirlii
kotiiliikler pesine diiser ve Nardaniye’yi kandirarak onu kirlara génderir. Uvey annesinin
evde hazirlayip i¢ine de yilan koydugu su testisini kana kana icen Nardaniye yilan1 da
yutar ve giinden giine karni siser. Bunun sonucunda namusa ¢ok 6nem veren babas1 kizini

dovmeye de 6ldiirmeye de kiyamadigi i¢in onu bir dag tepesine terk edip birakir.

Nardaniye yasakli bir sey yaptt diisiincesi ile daga birakilmus, terk edilmistir bu
durum ataerkil toplum yapisinin bir yansimasidir. Ataerkil toplumlarda, kiiltiirlerde
belirlenmis kurallar, kanunlar ve yasaklarin zorunluluguna uyulma hakimiyeti vardir.
Bunlara uyulmadiginda itaatsizlik Sebebi ile cezalandirmalar meydana gelmektedir.
"Nardaniye Hanim" masalinda ataerkil yapinin vurgusu Kirk Haramiler ile de yapilmustir.
Daga terk edilen Nardaniye kendine bir kagis, kurtulus yolu bulmak igin erkek
egemenliginin agir bastigi Kirk Haramiler’in yanina gider ve onlara sigmir. Kirk
Haramiler Nardaniye’yi koruyup kollamakla kendilerini sorumlu tutarlar ve bu
sorumlulugu Nardaniye’yi kiz kardesleri olarak yanlarinda tutarak yaparlar. Kirk
Haramiler Nardaniye’ye barinda, korunma imkéni verirken ondan da evi derleyip,

toplama sorumlulugunu verirler. "Biz getirelim, sen pisir" diisiinceleri ile kaliplagsmis
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kadin figiirlinin mesaj1 verilmistir. Masalda Nardaniye kendisini giivende hissedecek
baska bir ev ihtiyact duymustur. Yeni bir ev i¢i edinmek toplumsal iligkilerin dongiisel
yanina isaret eder. Kiz bir evden ayrildiginda arinmak ve kendine baska bir ev bulmak

zorundadir (Oziinel, 2006: 47).

"Kiz, derler, sen bizim diinya ahiret kardesimiz ol. Biz getirelim sen pisir. Otur,

keyfine bak..."

“Peki”, der kiz da. Artik bunlar kardeslerini 6yle severler oyle severlermis ki

diinyada tistiine toz kondurmazlarmis. O da onlar: severmig..." (Boratav, 2009:116).

Namusuna leke siiriildiigli i¢in evlerinden uzaklastirilarak yalitilmis mekanlara
cezalarin1 ¢ekmek icin birakilan kizlar, igsel olarak arinma geregi hissederler. Kizlarin
arinmak icin basvurduklar1 yollar inang ritiielleriyle de iligkili olabilir. Ornegin,
Nardaniye Hanim masalinda kiz dag basinda yalniz birakildiginda nehir kenarinda abdest

alarak arinma gergeklestirir (Oziinel, 2006: 46-47)

""Biitiin bunlar tivey anamin tuzagi..." der kizcagiz, ne edecegini sasirmis, baslar
dagdan asagr inmeye... Bir dere kenarina varir. “Surda bir abdest alayim, Allaha

siginayim. Bakalim Allah ne gosterir,” der (Boratav, 2009: 115).

Ataerkil toplum yapisini yansitan bir diger masalimiz da Saim Sakaoglu’nun
Glimiishane ve Bayburt yorelerinden derleyip yayimladig: "Aglayan Narla Giilen Ayva"
(Sakaoglu, 2002: 311-317) masalidir. Masalda biitiin ¢ocuklar1 kiz olan bir kadinin
kocasindan korkmasi sebebi ile kizimi yillarca erkek kiliginda biiyiitmiis olmasi
cevresinde gelisen olaylar ile dikkat ¢eker. Masal ilk okundugu yorumuna gore aslinda
bir annenin hem kendi hem de ¢ocugunun hayati i¢in yaptigi oyun olarak anlasilsa da
aslinda toplumda, yonetimde erkeklerin gii¢ sahibi oldugu, kadinlarin ¢ogunlukla dista
tutuldugu ataerkil yapiy1 sembolize edilmistir. Masalda sembolik bir dil ile soyda babay1
temel alan ve ailede g¢ocuklar1 baba soyuna mal eden, yonetimin ve iktidarin ancak bir

erkek ile miimkiin olabilecegi mesaj1 verilmistir.

"Bir varmus, bir yokmus... Memleketin birinde kudretli bir padisah varmis. Bu
padisahin hi¢ oglu olmazmus. Biitiin ¢ocuklart kizmis. Hanmimi yine hamile olmus.
Padisah, hanimini dogumdan evvel ¢cok korkutmug: Eger bu sefer de kiz dogurursan seni

de kizini da cellat ettirecegim. "' (Sakaoglu, 2002: 311).

"Nardaniye Hanim", "Aglayan Narla Giilen Ayva" ve "Helvaci Giizeli"

masallarindan yola ¢ikarak diyebiliriz ki: "Masallar, bir toplum igerisinde, kadinin ve
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erkegin durumunu belirleme acisindan 6nemli belgelerdir. " (Simsek, 2009: 66). Kadinin
otekilestirildigi ve namusun, iffetin 6n plana ¢iktig1 bir diger masal da yine Saim
Sakaoglu’nun Giimiishane ve Bayburt Masallar1 adli eserinde inceledigimi Helvaci
Giizeli masalidir. Masalda bir babanin evden ayrildigi i¢in kizin1 bir erkege, mahallenin
imamina emanet etmesi ve bu imam tarafindan iftiraya ugramasi, Helvaci Giizeli’nin
evinden ayrilip kilik degistirmesi ve sonunda ona iftira atanlar1 ortaya ¢ikarmasini konu
alan bir masaldir. Masalda Helvaci Giizeli’nin babasinin kizin1 imama emanet etmesi ve
evden hi¢ ¢ikmamasini istemesi ki1z i¢in bir bask1 olusturmustur. iftiraya ugradiktan sonra
bulundugu konumundan kagan Helvaci Giizeli de tipki1 Nardaniye Hanim gibi arinma

ihtiyaci duyar ve bir agacin iizerine gikar (Oziinel, 2006: 47).

Masallarda erkekler bagimsiz, kadinlar ise bagimli olarak gosterilmistir. Zor
duruma diisen, itaat etmek zorunda olan, evde durup evin diizeninden sorumlu olan,
yasakli yerlere gitmemesi gereken, kurallara uyma zorunlulugu olan hep kadinlar
olmustur. Kadimnlarin ancak bu sekilde toplumda var olabilecegi ve saygin bir kisilige
sahip olabilecegi vurgusu yapilmistir. Masalarda zor durumdaki kadinlarin
kurtarilabilmesi, canin1 kurtarabilmesi ya da masalin mutlu son ile bitebilmesi i¢in
erkeklerin de fiziksel giice, akla, zenginlige ve korkusuzluga sahip olmalar
gerekmektedir. Inceledigimiz masal metinlerinde kadin kahramanlar yeri geldiginde
canint yeri geldiginde namusunu korumak durumunda kalmistir. Bu durum gerek
masallarda gerek efsanelerde hatta gercek hayatta dahi karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda bu
miicadele bi¢imi, masallarda kadinlarin bu zor durumdan kendilerini kurtarma g¢abalar1
sadece cinsiyet sembolizmi degil, ayn1 zamanda kadin miicadelesini, kadinin kendisini de

sembolize etmektedir.
1.5. Meyve Sembolizmi

Tiirk halki ¢ok eski zamanlardan giiniimiize kadar kiiltiirlerinin kaynaklarini
dogadan almiglardir. Her alanda ve her anda doganin ve doganin getirilerini kiiltiirlerde
gormek miimkiindiir. Giiniimiizde gelenek veya inanis olarak gelen bir¢ok uygulamanin
temeli eski Tiirk kiiltiiriinde tabiata verilen 6neme dayanir. Gok-Tanri ile insanlar
arasinda iletisim kuran iyeler vasitasiyla tabiattaki suya, agaca, atese, daga, tasa kutsiyet
verilerek bunlarin korunmasi saglanmistir (Simsek, 2008:193-194). Bu inanislar
icglidiisii ile dogadaki bircok agac, dag ve meyve gercekten Ote anlamlar1 disinda
sembolik anlamlar kazanmiglardir. Tiirk masallarimizda da neredeyse her masalda

karsimiza cikabilecek doganin meyveleri ile Tiirk toplumunun diisiincesi, inanci ve
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kiiltiiriine dair sembolik anlamlar ¢ikarmak miimkiindiir. inceledigimiz masal metinleri
icerisinde Saim Sakaoglu’nun "Gilimiishane ve Bayburt Masallar1" adli eserindeki
"Aglayan Narla Giilen Ayva" ve Tahir Alangu’nun "Billur Késk Masallart” adh

eserindeki "Ziimriidiianka Kusu" masallarinda meyveler 6ne ¢ikmustir.
1.5.1. ElIma

Elmanin Tirk kiiltiirtindeki yeri olduk¢a 6nemlidir. Meyveler arasinda en ¢ok
iiretilen ve tliketilen meyve oldugunu séylemek miimkiindiir. Kiiltiiriimiizde elma ig¢in
nice tlirkiiler ve maniler dahi sdylenmistir. Tiirk cografyasi i¢in 6nemli bir meyvedir. Bu
sebepledir ki Tirk sozli kiiltiiriinde elma sikg¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Sozlii kiiltiir
tiriinlerinde elma, zaman zaman, ziirriyetin, sonsuzlugun, giizelligin, kuvvetin, sagligin

ve inansin sembolii olarak kullanilmistir.

Elma, biitiinliigiin simgesidir. Ayn1 zamanda varligin ikiye boéliinmesini, insan
ruhundaki anime ve animusu simgeler. "Bir elmanin iki yaris1" deyimi de varligin bu iki

ayrilmaz parcasini ifade etmektedir. Elma, i¢ benlik arketipidir (Simsek, 2008:100).*

"Ziumridiianka Kusu" masalinda masal kahramani, babasinin istegi {izerine,
elmay1 devden kurtarma miicadelesine girer. Masalda biiyiik ve ortanca oglan dev ile
miicadeleden kacar ancak kiigiik oglan dev ile miicadele eder yani golgesi ile elmay1
kurtarmak ugruna verdigi savas ile bilingdisinin derinliklerine yolculuga c¢ikar. Bu
yolculuk ile bir elma ugruna cennetten kovulan ilk insanin yaptig1 yanhs icin verdigi
miicadele, gegirdigi degisim ve erginlenme siireci akillara gelmektedir. Hz. Adem nefsine
yenik diiserek yasak olani, elmayi, yer ve cennetten kovulur, yeryliziine gonderilir.
Ziumridianka Kusu masalinda kii¢iik oglan ise gelisimi ve degisimi ugruna pesine
diistigii elma i¢in golgesi yani dev ile miicadele eder bu durum da kahramanin nefsi ile

savasi olarak yorumlanabilir.
1.5.2. Nar ve Ayva

"Aglayan Nar ile Giilen Ayva" masalina ismini veren bu iki meyve masal
kahramaninin yolculuga c¢ikmasina sebep olmast bakimindan Onemlidir. Masalda
padisahin hi¢ oglu olmaz karis1 son hamileliginde de kiz dogurursa padisah karisin1 da
bebegi de kesecektir. Bu korku sebebiyle kadin kiz cocuk dogurdugu halde erkek ¢cocugu

dogurdugunu soyler. Erkek kiligindaki kizin siinnet zamani gelince kiz bir at ile kagar.

4 Kisiligimizin 6ziinii temsil eder.
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Kiz kactigr tilkenin padigsahinin kizin1 kendisine ister ancak kizin tiirli istekleri vardir.
Kiz bu isteklerini sihirli atin yardimiyla teker teker yerine getirir. Kizin son istegi de

aglayan nar ile giilen ayvanin getirilmesidir.

Nar, dis1 bir biitiin i¢i ise parcaciklarla dolu, sulu tohumlara sahip bir meyvedir.
Rengi itibari ile kirmizinin kanla bagdagmasi kanin simgesi olarak kabul edilebilir.
Yilbasi’'nda yeni yila girerken evin kapisinin Oniine nar atip patlatilmasi ve o yildan
bereket beklenmesi nar1 bereketin de sembolii yapmaktadir. islam inancinda nar, cennet
meyvelerindendir. Mitolojide; bereketi, dogumu ve ¢ogalmay1 sembolize eder. Pek ¢ok
meyvede ¢ekirdek, meyvenin ortasinda sinirli sayida iken ve hatta bazen bir tane iken nar,
cok fazla c¢ekirdekten, dolden olusmaktadir. Bu baglamda da yine bereketin ve neslin

devamliliginin sembolii olmustur (Senocak,2016:232).

Ayva ise tadi itibariyle de diger meyvelerden ayrilir. Genellikle sar1 rengi ile
karsimiza ¢ikan ayvayi, rengi itibariyle, Glines ile bagdastirdigimizda hayatin ve
sicakligin sembolii olarak kabul gorebilmektedir. Ancak kimi toplumlardaki bir inanca
gore de ayvanin ¢ok olmasi kisin ¢ok sert gegecegine inanilir bu yoniiyle de bakildiginda

ayvanin bir zorlugu temsil ettigi goriilmektedir (Bayar, 2004:2-3)°

Masalda ayva ve nar masal kahramaninin hedef noktasidir. Bu hedefe ulagir ve
elde ederse kendi benligine ulasacaktir. "Aglayan Nar ile Giilen Ayva" olarak adlandirilan
masalda dogrulugu ve bereketi temsil eden nar ile hayati ve zorlugu temsil eden ayvanin
aglamak ve giilmek eylemlerinin zithig: ile de dikkat cekmektedir. Bu zitliklar ile aslinda
hayatta var olma miicadelesinde berekete ve dogruluga ihtiya¢c duyuldugunda cekilen
zorluklar ve bunun sonucunda mutlu bir hayata kavusma zorlugu arasindaki miicadele

olarak yorumlamamiz miimkiin olacaktir.

Masal ilk okundugunda bir annenin korkusu ile yaptig1 oyun olarak anlasilsa da
aslinda ataerkil toplumda ya da padisah yonetimindeki bir toplumda erkek ¢ocuguna
verilen 6nem mesajini iletmektedir. Dogum, 6liim gibi gecis donemleri gibi siinnet de
erkekler i¢in bir gecistir. Siinnet, bir erkek icin kendini térenler ile topluma bir birey
olarak kabul ettirme gelenegidir. Masalda masal kahramanin silinnet toreni yani

erginlenme vakti gelince macerasi baglar.

5 Bu yazi, M.U. Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi, Tiirk Kiiltiirinde Ayrintilar: Meyve Sempozyumu’nda
sunulmustur. (Nisan 2004)
(https://www.academia.edu/25221421/T%C3%9CRK_K%C3%9CLT%C3%9CR%C3%9CNDE_AY VA)
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1.5.3. Kiraz

Inceledigimiz masal metinleri icerisinde kiraz "Nardaniye Hamim" masalinda
iivey annenin livey kizini 6ldiirmek istemesi lizerine ona zehirli kirazlar vermesi ile

karsimiza ¢ikmaktadir:

Kadin bir sepet kiraz alir, hepsini zehirler. Sepeti koluna takip kocasinin
gosterdigi yerden asagiya dogru yiiriir. Gider, gider, uzakta bir ev goriir. "Mutlaka

buraya siginmistir,” der ama kendisini bir baska kiyafete sokar:

Bir ferace giymis, bir gozii agik, oteki ortiilii... Yiiriir eve dogru... Kiz da igini
bitirir, elini yiiziinii yikar, pencerenin oniinde oturur. Kadin gelir, "Kiraz satiyorum,

kiraz...der. Kiz da: "Kiraz alayim da pencerenin éntinde yiyeyim," der.

Hemen ¢ikar, yarim okka kiraz alir... Oturur pencerenin oniine kirazlarini
yiyecegi sirada penceresinin yukarisinda kafeste kirk tane kusu goriir. Kuglar baslar:
"Cik, cik, cik, cik... " diye kiraz istemeye. Bir tane ona vereyim, bir tane ona derken
sepette kiraz biter, kiza bir tane bile kalmaz. Kiz bir de bakar ki kirazi yiyen kus oliiyor,
yiyen oliiyor...(Boratav,2009:117)

Cin ve Japonya’nin ulusal amblemi olan kiraz ¢igegi gencligin bu ¢icek gibi
cabucak solan kisa Omiirlii tathiligimi simgeler. Yapraklanmadan once ¢icek agma
ozelligiyle insanin diinyaya ¢iplak gelisini de temsil eder (Wilkinson, 2021: 95). Masalda
livey annenin iivey kizini zehirlemek i¢in kiraz segmesini de kirazi 6liimiin, kisa dmriin

simgesi olarak yorumlayabiliriz.
1.6. Kurnazhik Sembolii

Kurnazlik akil ve mantik gerektiren bir davranis bi¢cimidir. Kurnazlik yapacak
olan karsilastigi, maruz kaldigi durumdan hem zihinsel hem de fiziksel olarak hizli
davranmalidir. Masallarda kurnazliga bagvurulma nedenleri zor durumda kalma, can
tehlikesi, yanlis yapilan bir eylemden ya da sdylemden kagmak gibi ¢esitli durumlarda

karsimiza ¢ikmaktadir.

Inceledigimiz masal metinleri igerisinde, "kurnaz tilki" séyleminin de dogmasina
neden olan hayvan tilkinin yaptig1 kurnazliklar da yer almaktadir. Giimiishane ve Bayburt
masallari i¢erisinde yer alan "Degirmenci ile Tilki" (Sakaoglu, 2002: 276-278) masalinda

tilki degirmenciden ona bir iyilik yapacagi soziine karsilik tavuk ister. Tilki kavustugu
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tavugun borcunu ddemek i¢in bir padisahin yanina gider ve degirmenciye olan borcunu

baska bir kurnazlik ile 6demeye kalkar ve padisaha:

"Padisahim sorma, sana biiyiik bir haber getirdim. '
"Neyin nesi?’"
"Bir ¢ak ¢ak padisahi var biitiin askerleri topladi, geliyor. Seni berhava edecek.”

"Yahu ben ona ne yaptim da beni berhava edecek?

"Ya kizint ona vereceksin yoksa koékiinii kesecek senin" (Sakaoglu, 2002: 276).

Bu durum tizerine tilki degirmencinin yanina gider ve ona falanca padisahin kizini
alacaklarin1 soyler. Tilki saraya dogru yola ¢iktiklari sirada degirmenciyi bekletir ve
padisahin degirmenciden siiphelenmemesi adina bir kat elbise istemeye gider. Tilki
padisaha damatlarinin attan diistiigii koskoca padisahin o halde gelemeyecegini sdyler ve
degirmenci i¢in kiyafetler alir. Tilki degirmenci ve padisahin bir arada bulundugu sirada
pratik zekas: ile tiirlii kurnazliklar yaparak kendini zor durumdan kurtarir. Tilki yaptigi
kurnazliklar sonucu degirmenciden tavuklari kolayca almayi basarir. Bu iyiliklerinin
karsiliginda 6ldiigli zaman degirmencinin ne tepki verecegini diisiiniir ve yalandan 6lii
numarasi yapar. Bunu goren degirmenci tilkiyi tutup camdan atar tilki ayaklari tizerine
diiser ve degirmenciye insanoglu iyilik bilmez ki diyerek sitem eder. Masalin bu kisminda
kurnazligi ile bilinen tilkinin aslinda insanliga karst bir mesajin1 goérityoruz. Tilkinin
kurnazliklar1 her ne amag i¢in olursa olsun sonucunda kimseye zarar vermemistir ancak
tilki 61daigii ilk anda iyilikler bulundugu degirmenciden kétiiliik gérmiistiir. Masala genel
bakista kurnaz tilkinin kendini kurtarma c¢abasi icindeki tiirlii maceralar1 olarak
gosterilmek istense de aslinda verilmek istenen mesaj insanin bir iyilik karsisindaki
nankorliigiidiir. Cocuklara hitap eden bir anlati tiirii olarak masalin bu boliimiinde
kurnazligin kimi zaman yalan yanlis durumlara yol agacagini gosterirken aslinda
kaliplagsmis diisiinceler yikilmak istenmistir. Burada aslinda masalin egitici yoniiniin de

on plana ¢iktigini goriiyoruz.

Baz1 masallarda masal kahramanlarinin birbirini 6ldiirmesi, 6ldiirme cabasi ile
kurnazlik yapildigi Giimiishane ve Bayburt masallarindan "Keloglan ile Kdse"
(Sakaoglu, 2002: 527-531) masalinda goriilmektedir. Tiirk masallar igerisinde Kose,
kurnaz, hilebaz, acimasiz, kotiiliikk yapmaktan zevk alan bir tiptir. Keloglan ise tembel,
komik, garip anasi ile yasayan bir tip olarak karsimiza ¢ikar ancak bu masalin sonunda
Kose’ye yaptigi tiirlii kurnazliklar ile Kose’ye benzer. Keloglan, basta olumsuz gibi

goziikken kurnazlik, oyunbazlik gibi bazi 6zelliklerini ele gegirecek, bunlari siiblime
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ederek kendine katacak ve bu yeni "silahlartyla" giiclenerek yoluna devam edecektir
(Demiralp, 2022:1186).

Masalda Keloglan babasinin 6liimiinden sonra iki kardesi ve analar1 ile gecinme
derdine diiserler. Bir kazang yolu bulma umudu ile en biiyiik oglan daha sonra ortanca
oglan Kose’nin yanma calismaya gider ancak her ikisi de Kose’nin kurnazliklarina
katlanamaz. K&se’nin hakkindan gelecek olan Keloglan’dir. Kose yaninda c¢alisirken
zorlanir, daralirsa derisini ylizecegini soyler ve Keloglan bu anlasmay1 ve diger her seyi
kabul eder. Kose Keloglan’1 yildirmak igin tiirlii kurnazliklar yapar. Keloglan higbir

oyuna boyun egmez aksine Kose’yi bezdirir ve masalin sonunda canini alir.

Genel itibari ile bilinen Keloglan, hayata giilerek bakan, problemleri dahi giilerek
¢Ozen bir tip olmasina ragmen diismanlar1 olduk¢a fazladir ancak bu diismanlar1 akli ve
tiirlii kurnazliklar ile yener, diismanlarina firsat vermeden baskalarinin 6liimiine sebep
olabilir. Bu masal Keloglan’in degisim ve doniisimiinii de gostermektedir. Aslinda saf
ve sadece anasinin dizinin dibinden ayrilmayan biri olmadig1 gosterilmektedir. Jung’a
gbre oyunbaz, hilebaz, kurnaz tipler 6zeldir. Hem insaniistii hem insandan asag1 hem yiice
hem canavar 6zelliklere sahip olabilirler (Jung,1980:457-480). Kurnaz tipler akillidir,
bakis acgilar1 farklidir. Kurnazlik yapanlarin kendilerine gore bir adalet sistemleri vardir.
Keloglan da tipki diger masaldaki Tilki gibi kurnaz fertlerden biridir. Tiim kurnazlar gibi

savunma silahi aklidir.

Kurnazlik inceledigimiz diger masallar icerisinde kahramanin elinde olmayan bir
nedenden 6tiirli kurnazliga basvurdugunu "Aglayan Nar ile Giilen Ayva" (Sakaoglu,
2002: 311-317) masalinda rastliyoruz. Padisahin kiz ¢ocuk istememesi iizerine kiz gocuk
doguran bir annenin kendi canini ve kizinin canin1 korumasi iizerine uzunca yillar kizini
erkek cocuk olarak gostermesi... Bir diger kurnazlik 6rnegi ise kahramanin rahatsiz
edildigi bir durumdan kurtulmak i¢in bagvurdugunu Helvaci Giizeli ( Sakaoglu,2002:445-
450) masalinda goriiyoruz. Helvaci Giizeli, imam’m kendisini hamamda taciz edecegini

anlamasi Uzerine:

“...imamin bagini iyice sabunlar, hamam tasini pestamalin igine koyup imamin
kafasina, géziine vurmaya baslar. Imamin agzi, yiizii kan icinde kalr. Kiz dékiiniip

kuruduktan sonra giyinip evine gelir. ” (Sakaoglu, 2002: 446).
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Kurnazlik bashig: altinda inceledigimiz masallarda her ne durumda olursa olsun
kurnazlik ile aslinda kahramanlarin zekalarinin 6n plana g¢ikartilmistir. Kurnazlik bu

baglamda aklin sembolii olarak da kabul edilebilir.
1.7. Avelr Sembolii

Avcilik, Tiirk kiiltiiriinde ¢ok eski zamanlara ait bir gelenektir. Glinlimiizde spor
ad1 altinda yapilan avcilik, eski zamanlarda ge¢im kaynagi olarak yapilmaktaydi. Boylece
avcilik, gegmisteki ve giiniimiizdeki icraatina gore hem sosyal hem de kiiltiirel agidan
onemlidir. Avcilik, Pearson’a gore savasci arketipinin arka planidir. Insanoglu karnini

doyurabilmek i¢in dogayla miicadele eder (Pearson, 2003:132-133).

Avcilar, doga ile baglantili, cesur, fedakdr ve koruyucu kimselerdir. "Avci
Mehmet" (Sakaoglu, 2002:292-296) masalinda Avci Hasan oglu Mehmet’e kendisi
oldiikten sonra av i¢in gitmemesi gerektigi bir dagin oldugunu, oraya giderse ona iyilik
gelmeyecegini sdyler ancak Aver Mehmet babasinin tembihini hige sayarak gitme dedigi
daga gider (Sakaoglu,2002:292). Masal bu noktada avciligin getirdigi gozi karalik,
korkusuzluk, koruma iggiidiilerini 6n plana c¢ikartmaktadir. Aver Mehmet bu eylemi ile
avcilik i¢glidiisii ile kendini ispatlamak istemistir. Masalda Avc1 Mehmet basina gelenlere
ragmen korkmaz ve masalin devaminda da yasakli dagdaki padisahin zorlu gorevlerini
yerine getirir. Boylece tipki aveilikta oldugu gibi zorluklarla, engellerle miicadele ederek

savagel, miicadeleci kimligini ortaya koyar.

Masalda Mehmet, masal boyunca gercek anlamindaki gibi bir aveilik yapmamaigtir
ancak masalin ana temalarindan biri olan avcilik becerileri ile Mehmet basariya

ulagmistir. Bu noktada avcilik basarinin, giiciin, cesaretin sembolii olarak adlandirilabilir.
1.8. Olaganiistii Yardimc1 Karakter Sembolii

Masallarda her kahramanin her karakterin ayr1 bir nemi ve anlami vardir. Kimi
karakterler davraniglari, dis goriiniis 6zellikleri kimi karakterler ise yetenekleri anlam
kazanirlar. Bu karakterlerden bazilar1 karsimiza olaganiistli yardimer karakterler olarak
cikarlar. Giimiishane ve Bayburt masallar i¢erisinde yer alan "Avct Mehmet" masalinda
ise dikkat ¢eken ti¢ olaganiistii karakter vardir: Daglari tartan, Yer dinleyen, Araz yutan.
Bu {i¢ olaganiistii karakter, masal boyunca Avc1t Mehmet’in bagsaramayacagi, iistesinden
gelemeyecegi gorevlerde Aver Mehmet’e yardim ederler. Ug olaganiistii karakter de
incelendiginde bunlarin, aslinda insanlarda bulunan duygularin ve yeteneklerin birer

sembolii olduklar1 dikkat ¢eker.
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Daglan tartan, daglar1 eline alip kaldirabilme kuvvetine sahip Avct Mehmet’e
padisahin sarayinin ortasindaki kaldirilmasi gii¢ olan kayayi kaldirarak yardimci olur. Bu
Avct Mehmet’in yapamayacagi bir gorevdir ancak Daglar1 Tartan bu gorevi basari ile

tamamlar. Boylece giicilin yani fiziksel yetenegin sembolii olur.

Araz yutan ise ordularin bir 6glinde yiyecegi biitlin yemegi yiyerek Avci
Mehmet’e yardimci olur. Araz Yutan ne kadar ¢cok yemek yese de asla doymak nedir

bilmez. Boylece Araz Yutan da doyumsuzlugun sembolii olur.

Yer dinleyen ise uzak diyardaki devlerin kapisinda asili biilbiillerin getirilmesine
yardimci olur. Yer altin1 dinleyerek devlerin nerede uyudugunu ve biilbiillerin nerede asili

olduklarini1 6grenir. Bdylece Yer Dinleyen de hassasiyetin, duyarliligin sembolii olur.

"Daglar: tartan padisahin soyledigi kayayr alir ve sehrin disina atar. Padisah
sabah kalkip baktiginda sehrin ortasindaki tasi géremez. Hemen vezirlerini yanina

cagrir:

"Bu adamlar basimiza is acacaklar. Duruma bakilacak olursa bu adamlar

elimizden kizi alacaklar.”

" Padisahim, kayayr tasla kirdilar peki ya bu kadar askerin yemegini nasil
yiyecekler?"

Bunlar da padisahin huzuruna gelirler: "Padisalim tasi attik, baska emriniz?"
"Ordularin yemegini yiyeceksiniz."

Biitiin ordularin yemegini bir araya toplarlar. Daglar: tartan, yer dinleyen ve
Aver Mehmet birer tabak yemegi yer, geri ¢ekilirler. Araz yutan buraya ¢ullanarak ha
babam, de babam, getirin, gotiiriin derken, biitiin yemekleri yiyip bitirir, bagirmaya

baslar:
"Bu nasil bir padisah, Allah askina bir karnimi bile doyuramadi.”
Padisah yine vezirlerini toplar:
"Gordiiniiz mii, bunu da yapti. Bu adam bu kizi gotiirecek, nasil edelim?"
"Yedi tane devi 6ldiiriip de biilbiilleri nasil getirecek?"
Obiir tarafta aksam olunca yer dinleyene derler ki:

"Arkadas, bak bakalim, devler uyuyorlar mi, uyaniklar mi? Su biilbiilleri de sen

al gel.”
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Hemen kulaklarint dayaywp yeri dinler, bir bakar ki devier uyumuslar. Hemen
gidip biilbiilleri alir, padigahin sarayina getirip éniine asar." (Sakaoglu,2002:294-295).

1.9. Diizmece Keloglan Sembolii

Diizmece Keloglan olarak adlandirilan kahramanlar gerek fiziksel gerek de
sembolik acgidan Keloglan’in 6zelliklerine sahip degillerdir. Genellikle soylu bir aileden
gelen, iyi bir konuma sahip bu kahramanlar korku, tehlike, biiyli ya da herhangi bir
sebepten yerini yurdunu terk etmek zorunda kalmis oldugunda gergek kimligini saklamak
zorunda kalir. Onun i¢in basina bir koyun etinin derisini ters ¢evirerek takar ve Keloglan
seklini alir. Uzun siire kendi konumuna uymayan islerde calisarak kimligi saklar ve

hedefine ulagmak igin tiirlii zorluklara ve oyunlara katlanir (Simsek, 2017: 44).

Diizmece Keloglan kahramanina "Billur Késk Masallar” igerisinde yer alan

"Zumriidiianka Kusu" masalinda rastlanir:

"Gide gide diiz gitmis, alti ay bir giiz gitmis. Gece giindiiz demeden; yemeden,
icmeden, tek basina gitmis. Giiniin birinde vaktin tamam olunca memleketine ulasip,
tenhadan dolasp dogruca bir kasap diikkdanina gitmis. Diikkandan bir deri alip basina
gore bir takke yapip gecirmis. Diikkandan ¢ikip pazara koyun getirmis bir ¢obanla bir
kosede elbiselerini degistirmis. Oradan da dosdogru saraya yiiriiytip padisah babasinin
has bahcesinin arka kapisina yanasmis. Iceriye Qirmis. Giillerin bakimiyla ugrasan

bah¢vanbasinin yanina gelmig, yerden temenna edip, el kavusturup, boynunu biikmiis."

"Bah¢ivanbasi aman! Ben bir garibim, kimsesizim, uzun yoldan geldim. Yerim,
yurdum yoktur. Beni yanina ¢irak alir misin? Tas, ot ayiklarim, toprak ¢apalarim, oteberi

tagirim, diye yalvarmus. Bah¢ivanbast:

"Bre, git basimdan Keloglan! Benim bir ¢iraga ihtiyacim yoktur. Kel bagin ve
murdar kiliginla ¢iceklere ne de yakisirsin(!) Var yoluna git, dediyse de Keloglan ayak
basip, dil dékiip, saklabanlik edip yalvarmis. Sonunda bah¢ivanbasinin akli karigmasg:

"Hay, hay bre aman Keloglan! Bu Keloglan’in elinden kurtulus yok mudur

Miisliimanlar? Al su kiifeyi de giibre tasi su evieklere dok bakalim. Sana bundan uygun
is olamaz... (Sakaoglu,2002:164).

Inceledigimiz masal metinleri icerisinde yine zor bir durumdaki masal

kahramaninin Keloglan kiligina girisine "Helvaci Giizeli" masalinda rastliyoruz. Masalda
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vezirin kotli niyetine kars1 Keloglan kiligina giren kahraman bir helvacinin yaninda da

ise baslar boylece kotii niyetli vezirden kagmis olur:

Cobandan kami alan kiz bunu basina gegirip bir Keloglan olur. Cobanla
elbiselerini de degisip sehre iner. Diikkanin birinde bir ihtiyarin helva yapip sattigini

gortiir. Yanina varip:
"Beni de yanina ¢irak alir misin?" diye sorar.

"Var git oglum igine, ben ekmek parasini zor kazaniyorum. Bir de sana ¢irak

parast mi verecegim."

"Amca, senin de benim de rizkimi verecek ancak Allah 'tir. Beni yanina ¢irak al

da ben kazanayim, sen ye."
"Olur oglum." Helvacinin yanina ¢irak girer (Sakaoglu,2002:448).

"Keloglan kiligina biirlinme" amacinda olan masal kahramanlarinin bir amaglari
vardir. Kimisi kiskang kardeslerinden 6¢ almak kimisi de ugradigi iftiradan, zorbaliktan
kurtulmak i¢in Keloglan kiligina girer, masal sonunda da tekrar ger¢ek kimliklerine
donerler. Boylece "Diizmece Keloglan" olarak adlandirilan masal kahramanlari, baslarina
gelen tiirlii olaylar karsisinda korkusuzca, cesurca ve hizli diisiinmeleri ile zekanin,

cesaretin ve sabrin semboli olarak kabul edilebilirler.
1.10. Esya Sembolizmi

Giindelik hayatta ¢evremizdeki, elimizin altindaki her bir cisim esya olarak
tanimlanabilir. Her bir esyanin bir islevi vardir. Bu islevler zaman zaman, ¢cogunlukla,
zaman kazanmak, pratiklik i¢in ya da herhangi bir amaci, hayat1 kolaylastirmay1 saglar
ancak bunun disinda bagka bir¢ok anlami, amaci ve sembolii de karsilayacak anlamlari

olabilir.

1.10.1. ip Sembolii
Ip, incelenen masal metinlerinde yolculuga cikis, hayat baslangici, yeni bir
maceranin semboliidiir. Ziimriidiianka Kusu" masalinda ip, yeralt1 diinyasinda elmalar1

calan deve ulagmak icin, alt diinyanin bir anahtar1 olarak kullanilmistir.

"Ipi kiiciik sehzadenin beline baglayip kuyuya sarkitirlar. Agabeyleri ipi yavas
yvavas kuyudan asagrya sarkittik¢a kiiciik sehzade yandim, dondum, kaskati oldum dese

de agabeyleri dinlemez. Kiiciik sehzade kuyunun dibine varwr. Gozleri karanliga alisinca
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ipi ¢oziiverir, kuyuda ilerlerken bir kaprya ve oradaki yeralti yoluna rastlar.” (Alangu,

2011: 148-149).

Bir ip aracilidi ile yeraltina inen masal kahramani i¢in ip, ayni1 zamanda kahramani
yolculuga c¢ikmasina yardimci oldugu i¢in bir rehber sembolii olarak da gdérmek

mimkindiir.

Ip, "Ziimriidiianka Kusu" masalinda kahramani yolculuga cikaran bir arac
olmanin yaninda aynm1 zamanda kahramani yeraltinda tutsak olmasina dolayli yoldan
sebebiyet vermistir. Ip aym zamanda tutsakligi, esareti de sembolize eder. Bu aym
zamanda “altben”in olumsuz etkilerinin kisilik {izerinde baskin héle gelmesinin
metaforudur. Iple baglanip hareketsiz hale getirilen ya da hareketi kisitlanan sey, ayni

zamanda bastirilan anima veya animustur (Ulus, 2023:594).

"Iki agabey kiiciik sehzadeyi yukari cekerken, aniden birbirleri pesi sira ipi
bigcakla keserek kiigiik, 6z kardeslerine kiyarlar. " (Alangu, 2011:153).

1.10.2 Gergef Sembolii

Inceledigimiz masal metinleri icerisinde kadin kahramanlarin bir odanin
icerisinde cogunlukla gergef islediklerinden bahsedilir. Gergef, {izerine nakis islenecek
kumas1 gergin tutmasina yarayan bir aragtir. "Ziimriidiianka Kusu", "Aglayan Nar ile

Giilen Ayva" masallarinda odalarda gergef isleyen giizel kadinlar anlatilmistir.

"Bir siire yiiriidiikten sonra bir odaya gelir Ki odanin iginde ayin on dordii gibi
giizel bir kiz oturup gergef isliyor. Hemen yandaki odada da bir baska kiz oturmus, o da
gergefisliyor. " (Alangu,2011:149).

"Kapwnin deliginden bir bakar ki kiz hem gergefisliyor hem de agliyor. Elbiseleri
de kirmizili. Bu, padisahin kiigiik kizi imis. Yamndaki odada da beyazlar giyinmis bir kiz
var. O da hem aglyor hem de gergef islivor. Bu da padisahin ortanca kizi imis. Ugiincii
odada da padisahin biiyiik kizi kara elbiseler giymis hem aglyor hem de gergef
isliyormus. " (Sakaoglu,2002:313).

Gergef, kadinlar tarafindan kullanilan bir alettir. Bu sebeple masallarda da
kadinlarla iliskilendirilmistir. Gergef, {lizerine nakis islenecek kumasi gergin tutmasi
bakimindan kadma yardimci olmaktadir. Nakis islemek, yetenek ve sabir
gerektirmektedir. Bu sebeple gergefi sabir ve yetenek sembolii olarak kabul etmek dogru

olacaktir.
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1.10.3. Post Sembolii

Glimiishane ve Bayburt masallari igerisinde yer alan "Avct Mehmet" masalinda,
kahraman gidilmesi yasak olan dagda bir post bulur. Bu postu iistiine giyerken padisahin
adamlar1 goriir ve postu padisaha layik gorerek Avcr Mehmet’i padisaha gotiiriirler. Bu
baglamda postun padisaha layik goriilmesi postu giiciin ve zenginligin sembolii
yapmaktadir. Ayn1 zamanda bu post ile padisahin yanina gittikten sonra yeni maceralara

atilan Avcit Mehmet’in hayati i¢in post degisim ve doniisiimiin de sembolii olur.

"Zamam gelen Avci Hasan oliince Mehmet de babasinin isine devam eder.
Mehmet, bir giin babasinin, gitme dedigi, gitmesini istemedigi, yasakli daga gider ve
babasinin soziinii ¢igner. Gidip bakar ki bir camin dalinda biiyiik bir post astli. Postun
tiyleri yildiz gibidir. Mehmet postu sirtina alip evine getirirken padisahin vezirleri

Mehmet'’i goriirler ve gidip padisahlarina haber verirler:

"Padisahim, sag olsun, Avci Mehmet bir post getirdi ki bu post senin sarayina

layiktir."
Avct Mehmet'i cagirirlar: "Buyurun padigahim."

"Oglum, bir post getirmissin. Bu postu sen ne yapacaksin, ben sana para vereyim

de bu postu sen bana ver."
"Olur padisahim, bu post sana miinasip."
Avct Mehmet gidip postu padisaha getirir. Padisah birinci vezirine der ki:
"Vezir, haydi hazineden Avci Mehmet'e postun yerine iki yiiz altin ver."”

Birinci vezir iki yiiz altin kendisi alir, Avci Mehmet'e de iki yiiz tane dayak ¢eker."

(Sakaoglu,2002:292).
1.11. Mitolojik Semboller

Mitoloji, insanoglunun var oldugu giinden beri kendilerini ve diinyayi
anlamlandirmak i¢in yaptig1 arayislar sonucu ortaya ¢ikmis ve hayal diinyasi ile
beslenmis anlatilardan olusur. Bu anlatilar, yiizyillarca nesilden nesile sozlii olarak
aktarilmistir. Bu aktarim esnasinda farklilagmalara, degisim ve doniisiimlere ugrayan
mitler insanlar i¢in dogaiistii halleriyle ve bir yaratilis1 anlatmasi yoniiyle kutsal kabul
edilmistir. Gegen zaman ile birlikte mitler yerini efsanelere birakmistir. Efsaneler,

mitlerin olusturdugu figiirlerin ve motiflerin giinlimiize kadar gelmesini saglamakla
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birlikte bu diissel varliklarin inang 6zelligi tasiyan bir folklor {iriinii olmasina olanak

vermistir (Glimiis, 2019: 36).

Tarih boyunca farkli topluluklarin birbirleriyle etkilesim icinde olduklarini
mitolojik unsurlardan, efsanelerden, masallardan, hikayelerden anlamak miimkiindiir.
Caglar boyunca go¢ halinde olan insanoglu, kendi anlatilarini gittikleri yerlere gotiiriirken
kiiltiirel etkilesime girerek anlatilarina yeni figiirler, olaylar ve kahramanlar eklemistir.
Bu durum mitlerin cografi sinirlar1 olmayan bir 6zellik sergilemesine neden olmus ve
farkli kiiltiirlerde benzer mitolojik dgelere ve olaylara rastlanmasini saglayarak mitleri,

diinyanin ortak kiiltiirii haline getirmistir (Isbilir, Sonmeztiirk, & Savari,2023:466).
1.11.1. Yardimsever Ziimriidiianka Kusu

Anlatilarda kutsal sayilan gokyiizii ile bagdastirilan kuslar da kutsal kabul
edilmistir. Degisik kiiltiirlerde Giines ile iligkilendirilen kus tasavvuru Dogu’da Simurg
etrafinda toplanmistir (Dasdemir, 2021: 44). islamiyet sonrasinda ise Anka kusu olarak
adlandirilmigtir. Zimriidianka Kusu, farkli kiiltiirlerde farkli isimlerle anilmistir:

Semender, Phoneix, Devlet Kusu, Tugrul, Hiima. ..

Ziumriidiianka Kusu, Dogu metinlerinde Semender kusu olarak geger ve yuvasi
Kafdagi’nin en ulasilmaz noktasinda bulunur, émriinde sadece bir kez yuvasi olur (Orta,
2023:609). Semender Kusu, halk edebiyati iirlinlerinde haksizlifa ve zalimlige karsi
olanlarin destekleyicisidir (Dilek,2011:715).

Dokuz yavrusuyla Ziimriidiianka Cin’de iyi talih semboliidiir. Ziimriidiianka
bazilart i¢in Ziimriidiianka eril birligini sembolize eder; o, eril birligin en kusursuz

mitolojik temsili olarak goriiliir (Schimmel, 2000: 184).

Zimriidiianka Kusu alevlerden dirilen efsanevi bir ates kusudur. Gilines’in
dongiisel dogus ve batislarini agiklamak {izere yaratilmis bir mittir. Daha sonralar1 bir

dirilis simgesi haline gelmistir (Wilkinson, 2021: 74).

Inceledigimiz masal metinlerinde Ziimriidiianka Kusu zor durumdaki masal
kahramanlarina yardim etmesi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Tahir Alangu’nun "Billur Kosk
Masallar1" adli eserindeki "Ziimriidiianka Kusu" masalinda kardesleri tarafindan kuyuya
atilan kahramani yerytiziine ¢ikarir, onu kurtarir (Alangu, 2011:162-164). Bir diger masal
ise Umay Giinay’in "Elaz1g Masallar1" adli eserinde yer alan "Ateskar Oglan" (Giinay,
1975: 300-306) masalidir. Ziimriidiianka Kusu vasitasi ile kahramanin kayip nisanlist

bulunarak kahramana yardimeci olunur.(Giinay,1975:304-306). Anka Kusu olarak
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adlandirildig: bir diger masal "Cini Magin Padisah1" (Giinay, 1975: 517-520) masalidur.
Bu masalda Ziimriidilanka Kusu masal kahramaninin Cini Magin padisahinin hikayesini
O0grenmesine yardimci olmaktadir. Bu baglamda kahramani kurtarmasi ile tipki kendi
kiillerinden yeniden dogmasi gibi, Zimriidiianka Kusu yeniden dogus, kurtulus
sembolleri olarak gérmek miimkiindiir.

"Ey kuslarin sahi, yavrularini seviyorsan onlarin agki igin, yiiceliginin basi i¢in

beni yeryiiziine ¢tkar. Senden diledigim budur.'
"ZiimriidiiAnku Kusu biraz diistiniir:

-Dilegin basimin tistiindedir ancak bu is zordur. Diismanimi 6ldiiriip yavrularimi
kurtardin. Senin hatirin bende ¢ok biiyiiktiir. Yoluna canimi vermem de gerekir. Haydi

sehzadem davran bu ig i¢in hazwrltk yapmalyiz." (Alangu,2011:162).

-Kaynimizin derdine ¢are bulacagiz, nisanlisint Ateskar oglan ka¢irmig, hepimiz

de gordiik, dagdan oniimiizden gegti. Bunun memleketini kim bilir? "'

Biri diyor ki:

"Bilse bilse falan tasin dogurdugu yasayan kerkenez kusu var, o bilir. Onlar ¢ok
vasar, bilse bilse o bilir. "

Bin batman et, bin batman da suyu Ziimriidiianka kusunun itizerine yiikliiyorlar,
kerkezi de onun sirtina bindiriyorlar. Kerkenez ga dedikge et, g1 dedikce su verilecek.
Oglan da yerde atiyla gidiyor, onlara bakiyor. Kerkenez Ateskdar oglanin memleketi
burasidir diye gosterip, ger goniiyor (Giinay,1975:303-304).

"Ihtivar zamamma rast geldin ama yavrularimin hatiri igin seni gotiiriip
getirecegim. Bana kirk batman su, kirk batman da et getirirsen gider geliriz. "

(Giinay,1975:518).
1.11.2. Sifac1 Sahmaran

Sahmeran, Anadolu’da insan basli ve yilan gévdeli tasvir edilen "Y1ilanlarin Sah1"
veya "Sahmaran" olarak da ile bilinen mitolojik bir figiirdiir. "Sah"; Padisah, Kral,
Hiikiimdar ve Satrang tas1 anlamina gelen ve bugiin de kullanilan bir kelimedir. "Maran"
kelimesi ise y1lan anlamini vermektedir. "Sah-1 Maran" ise birlikte kullanildiginda Tiirkce
anlami "Yilanlarin Sahi" anlamma gelmektedir. Bazi kaynaklarda da Sahmeran
kelimesinin karsiliginin Sasani kokenli olan Yemliha kelimesi ile ayn1 anlami ifade ettigi

ge¢mektedir. Hiikiimdar anlamina gelen Yemliha kelimesi, "Yilanlarin Hiikiimdart"
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anlamina gelmektedir (Adibelli vd., 2007: 11). Dogu ve Bat kiiltiiriiniin ortak mitolojik
figliri olan yilan ve Anadolu topraklarinda kendine has kimlik kazanarak kiiltiirel ve
tarihsel deger tasiyan Sahmeran, yerin yedi kat altinda bulunan iyi niyetli ve yilanlarin
sahi, kralicesi olarak farkli gorevleriyle ve 6zellikleriyle bir¢ok yorede ¢esitli varyantlarla
anlatilmaktadir. Sahmeran bazi1 kaynaklarda belden yukarisi kadin, alt boliimiiniin ise
yilan olarak verilirken bazilarinda ise iist bolimi erkek, alt bolimi ise yilan olarak

verilmistir (Isbilir, Sonmeztiirk, & Savari, 2023: 466).

Inceledigimiz masal metinleri igerisinde Mustafa Giiltekin’in "Kazan Tatar
Masallar1" adli eserinde "Y1lan Padisah1 Sahmaran" (Gtiltekin, 2013: 478-485) masalinda
sahmarana rastliyoruz. Masal kahramaninin tesadiifen buldugu bal kuyusu onu
Sahmaran’a ulastirir. Kahraman yeraltinda gecirdigi siireden sonra yeryiiziine ¢ikmak
istedigini sdyler ancak Sahmaran sirrim1 asikar eder korkusu ile ilk basta izin vermez.
Masal kahramaninin istegini daha fazla kiramaz ve sirrin1 kimseye sdylememesi sartiyla
masal kahramaninin yeryiiziine ¢ikmasina izin verir. Sahmaran bu sozii ile kahramanin

sadakatini sinar.

Masal kahramani yerytiziinde teninin farkliligindan onun Sahmaran’1 gérdiiklerini
anlarlar ve tiirlii eziyetler ile itiraf etmesini saglarlar. Kahraman Sahmaran’in sirrini
asikar etmis olur ancak masumiyetini Sahmaran’a kanitlar, padisah Sahmaran’in bas
pargasini iger basi, karin pargasini iger ici, kuyruk kismim iger ayaklar1 diizelir. En
sonunda masal kahramani Sahmaran’m ilk kaynayan suyundan igtigi i¢in o da doktor

olur.
"Kazandaki Sahmaran parg¢alart konusur. Bas par¢asi:
-Beni yese, padisahin basi diizelir, der.
Karn pargasi:
-Beni yese, i¢i diizelir, der.
Kuyruk parcasi:
-Beni yese, ayaklar: diizelir, der.

"Once Sahmaran’in basim yedirmisler padisaha, onun basi diizelmis. Sonra orta
parcasmi  yedirmigler onun i¢i diizelmis. Kuyrugunu yedirmisler onun ayagi

saglamlagmis. Eskisinden de kuvvetlenmis padisah. En sonunda, fakir delikanli doktor
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olmug. Biitiin hastaliklar tedavi etmeyi ogrenmis, hayvanlarin dillerini de ogrenmis."

(Giiltekin,2013:484-485).

Masal Sahmaran ve masal kahramaninin iligkisi bakimindan giivenin ve ihanetin
Ornegi olur. Sahmaran’in suyunu igerek padisahin sifa bulmasi ise Sahmaran’in saglik ve
sifa ile iligkilendirmektedir. Yilan, yiizyillar boyunca korkuyla karisik saygi duyulan bir
hayvan olarak belleklerde yer ederken, halk hekimliginde yilan eti ve yilanin zehri sifa
dagitmistir. Topragin altinda yasayan yilan, topragin sembolii olarak da kullanilmistir.
Toprak insanlar1 beslerken hastalari iyilestirir, bitki ve agaglarin yetismesine olanak verir.
Eski¢ag insanlarimin yilani kutsal saymalarinin bir nedeni de yer altindaki 6lii atalarinin
ruhlartyla iliski kurduguna ya da onlarla baglantida olduguna dair inanislaridir. Bu
baglamda, padisahin hastaliginin devasinin yilanin eti olmasi tesadiifi olmadigi

sOylenebilir(Is1k,2009:167).
1.12.Ev Sembolii

Masallarda genellikle ev kadin kahramanlar i¢in énemli bir mekandir. Ev onlar
icin sigindiklari, barindiklari, sevdiklerinin de i¢cinde bulundugu giivenli bir bolgedir. Bu
bolgeden disaridan ya da igeriden gelen bir tehdit olmadigi siirece evlenene kadar
ayrilmazlar. Inceledigimiz masal metinleri icerisinde kadin kahramanlarin evden ayrilist
namuslarina atilan bir iftira sebebiyle olmustur. Bu durumu en agik sekilde "Helvaci
Giizeli" (Sakaoglu, 2002:445-450) ve "Nardaniye Hanim" (Boratav,2009:114-120)
masallarinda gérmekteyiz. Iki masalda da kadinlar ev iginden iffetlerini koruyamadiklar
gerekgesiyle uzaklastirilmak istenir. Uvey annesi tarafindan iftiraya ugrayan kiz, evden
uzaklastirilarak cezalandirilir. Bunun i¢in acik ama yalitilmis bir mekan olan dag basi
segilir. Benzer bir durum da Helvact Giizeli masalinda yasanir. Babasi ve erkek
kardesinin evden uzaklasmasiyla emanet edildigi imam tarafindan kandirilip taciz edilir.
Imam tarafindan iftiraya ugrar ve kétii yolda oldugunu diisiinen baba oglunu génderip
kizinin hak ettigi cezay1 ¢ekmesini ister ancak erkek kardesi de tipki Nardaniye Hanim
masalinda oldugu gibi kiz kardesini dag basinda yalmz birakir (Olger, 2003: 46). Kadin
kahramanlarin evden ayriliglart onlarin i¢in birer cezadir. Giivenli alandan kopustur.

Boylece inceledigimiz masal metinlerine gore ev giiveni Sembolize etmektedir.
1.13.Riiya Sembolii

Riiya, insanin zihinsel ve bedensel 6zellikleriyle ilgili bir konu veya olgudur

(Freud, 1996: 215) Freud’a gore riiyalar, baski altina alinmig ve tatmin edilmemis
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duygular, arzular ve diisiincelerin uyku aninda iist suurun baskisindan kurtulmasindan
meydana gelmektedir. (Glinay, 1992:101 -102). Freud, riiyalar igin bir diisiinme yoludur,
der. Masallar, hikaye haline getirilmis birer halk riiyalaridir; mitoloji, irklarin birer riiya

tarzinda diistinceleridir (Isik, 2009: 35).

Jung, rliyalara biiyiik 6nem verir. Ona gore riiyalar bilin¢ disina gétiiren bir yol
degil, ayn1 zamanda biling dis1 diizenin biiylik boliimiini olusturur. Jung’a gore, riiya
diger psikolojik olaylardan farkli degildir. Onu psikolojik bakimdan anlamak i¢in 6nce
onu meydana getiren yasanmis olaylarin, hatiralarin arastirilmasi, ge¢misine inilmesi
gerekir. Ona gore riiyalar, sahsin giinliik diirtiileri ve diisiinceleri, dolayistyla planlari ile

ilgilidir. Riyalar, kisinin gelismesi bakimindan faydali izler tasirlar (Isik, 2009: 37-38).

Riiyalar, asil benligimizi ortaya ¢ikaran diger yarimizin semboller yoluyla
aktarimidir. Riyalardaki semboller, tipki mitoslar ve masallardaki sembollere benzer.
Riiyalar, temelde mitoslardan pek farkli degildir. Bu sebeple, bir kez riiyalarin sembolik

dili ¢oziiliirse, mitoslar ve masallar da anlamlandirilmis olacaktir (Isik, 2009: 48).

Inceledigimiz masal metinleri igerisinde Umay Giinay’in "Elaz1g Masallar"
eserindeki "Allah’in Belas1” masalinda riiya olgusuna iki kere rastliyoruz. Birincisi bir
padisahin oglunun gordiigii ritya digeri de Allah’in Belasi adli masal kahramaninin

gordiigi riiyadir.

Masalda bir padisahin oglu riiyasinda bir magarada bir kiz goriir, ona asik olur.
Derdini de kimseye sdyleyemez. Padisah ogluna ¢are olmasi i¢in Allah’in Belasi’m

cagirir ve oglunun derdini 6grenmesini ister. Allah’in Belas1 da bu kiz1 aramaya koyulur.

Kahramanin riiyasinda asik oldugu kizi magarada gormesi bilingaltiyla
iliskilendirilebilir. Magaralar, kuyular daha Once de belirttigimiz gibi masal
kahramanlarinin kendi bilingaltina yaptiklar1 yolculuklarin mekanlaridir. Bu masalda da
padisahin oglunun sevdigi kiz1 bir magarada goérmesi ancak ona ulagamamasi i¢ benligine,

bilincaltina donmesi gerektigine bir isaret olabilir.
Masaldaki bir diger riiya Allah’in Belasi tarafindan goriiliir:

"Riiyasinda Hizir Aleyhisselam’1 gériiyor. Hizir diyor ki: ‘Oglum sen ¢ok dogru
ve sadik bir insansin. O kizi kendine almadin, soziinde durdun, padisahin ogluna verdin.
Sana da Allah yardim edecek. Kalk abdest al, iki rekat namaz kil, bismillah de, dut

agacina saril. Dut agaci devrilecek, o zaman tavsan ortaya ¢ikacak, sen taziyr saliver, o
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tavsant tutunca tavsamn karmindan kutuyu al. Béceklerin ikisini oldiir, birini dev

catlayincaya kadar 6ldiirme. " (Glinay, 1975: 383)

Bu riiyada Allah’in Belasit adli kahramanin aslinda gercek kisiligi gosterilmek
istenmistir. Allah’in Belasi her ne kadar ¢evresindeki kisilere korku salsa da zor durumda
olana da yardim etmektedir. Rilyasinda gordiigii Hizir aslinda bunu anlatmistir. Hizr,
masallarda masal kahramanlarina yardim eden, yol gosterendir. Bu riiyada Allah’in
Belasi’nin kendisinin nasil biri oldugunun farkina varmasmin gerektigini sdyleyerek
basartya ulasacagini sdylemektedir. Hizir, insanin i¢indeki sezgiyi, mantigi
simgelemektedir. Eger kisi sezgilerine giivenir mantikli davranirsa kendisini basariya,
mutluluga gotiirecek yolu ¢abuk bulur. Ancak bu yollar getrefillidir ve 6niinde her zaman

engeller vardir (Isik, 2009: 55).

Allah’in Belas1 adli kahramanin gordiigii bu riiya, peygamberimize anlatilan

rilyalar1 animsatmaktadir:

“Ibn Omer (r.a.)’dan rivayetle; Resulullah zamaninda kim riiya gorecek olsa, gelip
onu peygamberimize anlatirdi. O siralarda ben geng, bekér bir delikanliydim, mescitte
yatip kalkiyordum. Bir giin riiyamda, iki melegin beni yakalayip cehennemin kenarina
kadar getirdiklerini goérdiim. Cehennem kuyu ¢emberi gibi ¢emberlemisti. Keza kuyu
diregi gibi iki diregi vardi. Cehennemde bazi insanlar vardi ki, onlar1 tanidim. Hemen
istiazeye baglayip ii¢ kere; "Atesten Allah’a siginirrm™ dedim. Derken beni getiren iki
melegi tiglincii bir melek karsilayip, bana "Niye korkuyorsun? Korkma “dedi. Ben riiyay1
kiz kardesim Hafsa (r.a.)’ya anlattim. O da Resulullah a anlatmis. Resulullah; Abdullah
ne 1yi insan, keske bir de gece namazi kilsa demis. Salim der ki, Abdullah bundan sonra

geceleri pek az uyur oldu™. (Buhari, Tabir, 91, 36)

Bu hadis, Hz. Muhammed’in sahabeleri riiyalar vasitasiyla da egittigini
gostermektedir. Riiya vesilesiyle Abdullah, gece namazi gibi faziletli bir ibadete
baslamstir. (Akot, 2005:106-107) Riiyalar sayesinde insanlarin dogruya ulastirilabilecegi

anlasilmaktadir.

Inceledigimiz masal metinleri igerisinde riiya vurgusunun yapildig: bir diger
masal yine Elazig masallar igerisinde yer alan Riiya adli masaldir. Masalda gordiigii
rilyay1 annesine ve babasina anlatmadigi icin dayak yiyen bir kahraman anlatilir. Masal
boyunca kahraman karsisina ¢ikan kisilere rityasini anlatmaz ancak hayir ola diyen iKi

kiza anlatir:
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"Baktim ki ay sol ¢inime kondu. Giines sag ¢inime kondu."

"Kralin kizi: Sol ¢inine konan ay bendim, diyor. Sultan Hanim da: Sag ¢inine

konan bendim, diyor" Orada riiyasini tabir ediyorlar (Giinay,1975:493).

Masala bakildiginda kahramanin riiyasini o kadar kisi i¢inden neden sadece kralin
kizi ile Sultan hanima anlattigi masalin sonundaki "hayir ola" tepkisinden anlasiliyor.
Riiyalar ne sekilde olursa olsun her zaman iyiye yorulmasi gerektigi vurgulanmigtir. Riiya
kotii de olsa iyi de olsa getirecegi sonuglar i¢in kisiye 1yi dilek maksadinda hayir olsun

denir. Bu durum yine peygamber efendimize anlatilan bir riiyay1 hatirlatir:
Ed-Dareml’in rivayet ettigi bir hadise gore;

Kadinin biri, kocasindan hamile oldugu halde, kocasi onu birakip ticaret igin sehir digina
¢ikmistt. Onun ardindan kadin bir riiya gérmiis; riiyasinda evinin direginin ¢oktiiglinii ve
sas1 bir erkek ¢ocuk diinyaya getirdigini gormiis. Hz. Peygamber, kadinin kendisine
anlattig1 bu riiyayi, "senin kocan Allah'in izniyle sana iyi bir sekilde ve saglam olarak
donecek; ayrica sen iyi bir ¢ocuk diinyaya getireceksin" diyerek yorumlamistir. Kadin bu
rlilyay1 birka¢ kez gérmiis, her defasinda gelip Hz. Peygamber' e anlatmis, o da hep ayni
sekilde yorumlamigtir. Hz. Peygamber'in evde olmadigi bir giinde yine ayni kadin, ayni1
riyay1 gormiis ve evde bulamadigi Hz. Peygamber yerine, esi Aise'ye anlatmistir. Hz.
Aise; "eger dediklerin dogruysa, kocan Olecek ve sen kotii bir c¢ocuk diinyaya
getireceksin” demistir. Kadin ¢ok iiziilmiis ve oturup aglamistir. O arada Hz. Peygamber
gelmis, durumu 6grenince, Aise'ye demis ki: Bir Misliimanin riiyasini yorumladigin
zaman, onu hayra yor. Zira riiya, yorumlandig: gibi ¢ikabilir (ed-Dareml, Kitabu'r-Ru'ya:
13)

Masallarda yer verilen riiyalar, masal kahramanlarimin kendi benliklerine
ulagmalar1 gerektigi noktadaki baslangi¢c olurken ayni zamanda giinliik hayattan da
yansimalar sunarak mesajlar iletmektedir. Riiyalar, sakli benligimizin sembolik
anlatimlaridir. Bu “sirli anlatimlar”in diline kulak veren kisi kendisini daha yakindan

tanima firsat1 bulacaktir (Isik, 2009: 67).
1.14. Tuz Sembolii

Tuzun ortaya ¢ikis1 baz1 kaynaklarda degisik sekillerde anlatilir. Bazi rivayetlere
gore, ¢ig et yiyen ilk donemdeki insanlarin 1sinma maksadiyla yaktiklar1 atesin ¢evresinde
otururken yemekte olduklari etin atese diismesiyle pismis etle tanistiklar1 gibi, ayni

sekilde dogal tuzun bulundugu yerlerde ellerindeki etin yere diismesiyle de tuzla
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tanismislardir. Tuzla insanoglunun tanismast her ne sekilde olursa olsun, onun hayatinda
bir devrim yaratmistir. Bu madde insanoglunun hayatinda o kadar onemli bir yer
tutmustur ki insan topluluklar1 arasinda onun ugruna savaslar ¢ikmis (Akkoyunlu, 2010:
194). Tuz, baglayicidir. Vefayr temsil eder ve insanlar arasindaki iliskilerin giivenilir
olmasin1 saglayan manevi bir giictiir (Elgin, 1997: 464). inceledigimiz masal metinleri
icerisinde bu insani iliskiyi, manevi giicii ifade eden masallardan biri Naki Tezel’in "Tiirk

Masallar1 2" adli eserindeki "Tuz" masalinda rastliyoruz.

Giiniin birinde bir padisah ii¢ ogluna sirayla onu ne kadar ¢ok sevdiklerini sorar.
Once biiyiik sehzade cevap verir: "Babacigim sizi altin kadar, elmas kadar, pirlanta kadar
cok seviyorum.” Sonra ikinci sehzade cevap verir: "Babacigim sizi bal kadar borek kadar
kadayif kadar seviyorum. " En son kii¢iik sehzade cevap verir: "Babacigim ben sizi tuz
kadar seviyorum™ Padisah kiiglik oglunun bu sozleri lizerine onu cellatlar ile gonderir ve
Olmesini emreden ancak cellatlar sehzadeye kiyamaz. Sehzade az gitmis uz gitmis yaslh
bir kadinin yanma varip onun evlathigr olur. Giiniin birinde talih kusunun padisah
se¢iminde sehzade padisah olur. Bir zaman sonra babasini davet eder ancak higbir
yemege tuz koydurmaz bunun {izerine babasi sorar: “Biitiin yemekleriniz tuzsuz sebebi
nedir?" Geng¢ padisah cevap verir: "Sizin tuzu hi¢ sevmediginizi, yemeklerinize
koydurmadiginizi soylediler." Padisah bu duruma karsi ¢ikar, kabul etmez. Bu soze
karsilik sehzade: "Ama kiiclik oglunuz size seni tuz kadar seviyorum dedigi zaman
cellatlara teslim etmistiniz." Bu soz ile padisah kendine gelir ve karsisindaki padisahin

kendi oglu oldugunu anlar (Tezel, 1997: 94-101).

Tuz, yemekler i¢in en Onemli baharatlardan biridir. Hayatin kaynagi ve
devamlilig1 i¢in beslenmeye ihtiya¢ duyan insanoglu i¢in yemek ne kadar dnemliyse tuz
da o kadar 6nemlidir. Tuz, yemegi giizellestiren, ona tat ve anlam katan bir baharattir. Bu
masalda sehzadenin babasini tuz kadar sevmesi, babasin1 hayatinin olmazsa olmazi
olacak kadar sevdigini gostermektedir. Halk arasinda yemegi ¢ok tuzlu yapan bir kadina
kocani ¢ok seviyorsun demek ki sozii de burada daha iyi anlasilmaktadir. Boylece bu

masalda tuz sevginin sembolii olur.

Tuzun sevgi olarak vurgulandigi bir diger masal da Saim Sakaoglu’nun
"Glimishane ve Bayburt Masallar1™ adli eserindeki "Tuz Kadar Sevgi” adli masaldir.
Masalda padisahin evlenme ¢aginda ii¢ kiz1 vardir. Bu masalda da babalar1 kizlar1 onu ne

kadar sevdiklerini sorgular:
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"Kizim sen beni ne kadar seversin?“
"Baba, bu diinyada en lezzetli nimetlerden iyi severim seni."
""Seni verdim filan vezirin ogluna."

O c¢iktiktan sonra ortanca kizint ¢agirir. Ona da ayni soruyu sorar. Ondan da

benzer bir cevap alinca onu da baska bir vezirin ogluna verir.
"Kiictik kizzmi ¢agurin gelsin."
Kiiciik kizi gelir, ayni soruyu ona sorar, o da su cevabi verir:
"Baba, seni tuz kadar severim."

"Ya...Ben diistiim diigtiim de tuz oldum &yle mi? Bunu gétiiriin, Tembel Ahmet’in

evine atin." ( Sakaoglu, 2002: 468-469)

Kiigiik kizin babasini "tuz kadar" sevmesi onun biling halinin bir anlatimi olarak
yorumlanabilir (Is1k,2009:382). Tuz, biliylik gizemlerden biridir ve inisiyasyonun
(erginlenme) sembolidiir. (Saltik, 2005: 76).

Masal sonunda kiiciik kiz babasini evine davet eder:

“Padisahin yemek yiyecegi yere bir perde ¢ekerler, arkasinda kizi oturur. Kiz
arkadan yemekleri verir, Ahmet de sofraya koyar. Kiz, yemeklerden birini tuzlu yapar,
birini de tuzsuz yapar. Once tuzlu yemegi verir. Padisah bu yemegi vezirleri ile beraber
yer. Ikinci yemegi alinca bir lokmadan fazla yiyemez, éteki tarafa siirer. Arkasindan tuzlu

bir yemek verirler, padisah baslar bundan yemege:

"Hakikaten diinyanin tadi tuzmus." Padisah bunu der demez kizi perdeyi a¢ip

babaswn karsisina dikilir:

Baba, ben seni 'Tuz kadar severim.' dedigim zaman bu tembelin yanina atmistin
ki dilenip degsireyim. Allah, 6yle bir Allah’tir ki bak, iste Tembel’i ne hdle getirdi, senin
késkiinden ala kosk yaptirdi, senin havuzundan dla havuz yaptirdi, senin bagindan dla
bagi var. Bu hdle gelene kadar bu benim kardesim idi, ben de onun bacisi. Biz daha
kardes bacvyiz. Simdi bu saat bizim aktimizi icra edeceksin.” deyip kiz perdenin arkasina

¢ekilir. Padisah da hemen Ahmet’i kizina nikdh eder." (Sakaoglu,2002:478).
1.15. Bal Sembolii

"Yilan Padigsah1 Sahmaran" adli masalda masal kahramani yeri kazarken bir bal

kuyusu bulur.
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Gegimi zormus ve boylece diistiniip, oturuyormus. Bu sekilde diisiintip, topragi
eseleyerek, oturdugu sirada, bunun eline demir bir sey degmis. Diisiinmiis: "Bu nasil
demir?" demis, tutarak bakmig. Kazmig, kazmis ve sonunda biiyiik bir kapak ¢tkmig. “Bu
haramilerin malidir, herhalde bunu haramiler koymustur.” demis. Tas ve agag ile kanira
kanmira bu kapagi acmis. Aginca bir degnek sokmug. Degnek yumusak bir seye degmis.
Bunu alip, bakmis. “Bu, bal gibi bir seymis.” demis. Degnege parmagini siirmiis ve
valayp, bakmuis; balmis. Kapagi kapatmis ve evine doniip, gitmis.

Evine déniince, bir kova almis. Ormana gidip, bu kovaya bal doldurup, tekrar
kapag kapatmis. Bir koye gidip, bali satmig, ¢ok iyi para kazanmis ve odun satmayi
birakmis. Bu sekilde bal satip, dolasa dolasa yorulur ve sonunda komsusunda gidip:

- Bir sey buldum, hi¢ kimseye soyleme. Haydi gidelim, demis. Legenleri, kovalari

ve ¢comlekleri almiglar, gitmisler.

Vardiklarinda komgusunun iki gozii dort olmus. Bali tamamen c¢ikarmisiar.
Hepsini alip, eve donmiisler. Bali koyacak yerleri de yokmus. Bali paylasmislar. Bu
sekilde tamami bitmis. Boylece komsusu da kendisi de durmus (Giiltekin, 2013: 478-479).

Masal kahramani buldugu bal kuyusu ile para kazanir bu noktada bali bereket ile
sembollestirmek miimkiindiir. Bir baska agidan baktigimizda ise bal kolay kolay
bozulmayan ve sifa veren bir yiyecektir. Kahramanin Sahmaran’a ulagsmasina sebep olan
bu bal kuyusu ve Sahmaran sayesinde de sifaci olan masal kahramani arasinda bir bag
kurmak miimkiindiir. Bu noktada da bal1 sifa sembolii olarak gorebiliriz. Ayn1 zamanda
bal kuyusu masal kahramanin1 bir kuyuya yani bilingaltinin derinliklerine gotiirmekte bir

ara¢ olmustur.
1.16. Sozsiiz iletisim Sembolii Olarak Tas

Inceledigimiz masal metinleri icerisinde "Yukar1 Cukurova Masallar1" adl1 eserde
yer alan "Degirmenci ile Tilki" ve "Naharci ile Oglu" masallarinda masal kahramanlarinin
sozle degil de ¢esitli nesneler araciligiyla birbirleriyle iletisim kurabildikleri ve isteklerini

ifade ettikleri goriilmiistiir.

Masallarda kahramanlar istek ve dileklerini dogrudan sdylemek yerine bir nesne

araciligi ile dolayli olarak anlatmayi tercih etmislerdir.
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"Tilki giinlerden bir giin padisahin kapisina gider. Padisahin da kapisinda iki tane
tas vardwr. Taglardan biri diiniir tas: digeri de istek tasidwr. Tilki gidip istek tasinin iistiine

oturur.

Padisah da vezirlerine tilkiyi isteSini ogrenmek iizre ¢agurttirir. Istegi neyse onu

yerine getirin, der.
Vezirler de kalkip tilkinin yanina varwlar:
Buyur tilki ne istersin, derler.

Tilki de biraz altinlari oldugunu ancak onu olgecek bir sinikleri olmadigini bu

sebeple padisahin sinigini istemeye geldigini soyler. Padigsah da kabul edip verir.

Sinigi tilkinin kuyruguna baglayip gonderirler. Tilki de sinigi alip gider. Biraz

gittikten sonra sinigin arkasina bir altin yapistirtr daha sonra da teslim eder.

Ertesi giin oldugunda tilki tekrar padigahin kapisina gider ve yine istek taginin

tizerine oturur. Padisah da tekrar yanina ¢agirir.

Tilki de bu sefer biraz giimiisleri oldugunu ancak élgecek sinik icin geldigini

soyler.
Sinigi yine alir, gotiirtir. Bu sefer de arkasina bir giimiis yapistirip getirir.
Padisah da kizina:

Gordiin mii kizim meger bu tilkiler ne kadar zenginlermis.Bir giin altin él¢tiiler

bir giin giimiis ol¢tiiler, der.

Ertesi giin oldugunda tilki yine padisahin kapisina gider bu sefer de diiniir taginin
tistiine oturur ' (Simsek, 2001: 12-13).

Masalda tilki padisahin kizin1 isteyecegi zaman da diiniir taginin {listiine oturur.

"Naharci ile Oglu" masalinda ise Memmed Emmi oglu esege padisahin kizim

istemek izere diiniir tasinin tizerine oturur:

"Zabdnan, essek sipasi nahara getmis. Memmed Emmi de diigiir getmis. O
zamanda da her gizi olan evin gapisinda, bir “diiniir dast” olurumus. Giz isdemeye

gedenner, varwrlar o dagsin tisdiine otururlarimis.
Bu Bey, adama bir dolu génderirimis (gayve, ¢ay, falan, neyise), bunu i¢dimiyidi:

"Yokari buyur", derimis.
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"Allahin emri, ben gizini isdemeye geldim. " demesine liizum yogumus iisul

baoyleyimis.” (Simsek, 2002: 96).

Binit tas1 olarak da bilinen diiniir tasi, sadece padisahin evinin 6niinde degil, kdy
meydanlarinda, ev Onlerinde hatta ahirlarin oniinde dahi bulunurmus. Bu tas sozsiiz
iletisimin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Masallarda masal kahramanlari
isteklerini ya da talip olduklarini agik¢a dile getirmeden bu sembol taslar sayesinde ifade
ederler. Bu taslar tizerine oturulmasi bir padisahin ya da herhangi bir ev sahibinin kizina

talip olundugu anlamina gelmektedir (Alptekin, 2012: 38-39).
1.17. Ahlaksizhik Sembolii

Imam, din agisindan énemli bir karakter, sahsiyettir. Imam, dini bir lider olarak
kabul edildiginde ahlak, diiriistliik ve adalet kavramlar1 ile sembollestirilebilir ancak
"Helvact Glizeli" (Sakaoglu, 2002: 445-450) masalinda karsimiza g¢ikan imam, bu
kavramlarin tam tersini temsil eder. Hacca giden bir adamin emanet ettigi kizin1 tiirlii

hileler kurarak taciz etmeye kalkar.

"Onlar gittikten sonra imam da sik sik ugrayip ne lazimsa aliyor. Et lazim oluyor,
et aliyor; yemeklik lazim oluyor, yemeklik alvyor. Eksiklerini gériiyor. Bir giin anast evde
yvokken kiz su isitmig, yitkaniyorken imam da elinde et, gelip iceri girer. Kizi yikanirken
goriir. Eti birakip geri doner ama, kiza da asik olur. Camiye gidip yarim yamalak ezani

okur, cemaatle namazi kilmadan gidip bir cadi karisi bulmaya koyulur." (Sakaoglu, 2002:
445).

Imam, topluma &rnek olan, inanlar1 ve dinin gereklerini gdz &niinde bulundurarak
hareket etmesi gereken bir kisi olmasi gerekirken bu masalda ahlaksiz ve yalancidir.
Masalda Imam’in Helvac1 Giizeli’ni taciz etmesi, “Imamin dedigini yap, yaptigini
yapma” atasoziinii akillara getirmektedir. Masala gore bu atasoziinii, dine, ahlaka gore
verilen Ogiitlere uyulmas: gerektigi ancak bu oOgiitleri verenlere de korli kdoriine
uyulmamasi ve davraniglarina bagli kalinmamasi gerektigi seklinde yorumlamak yanlis
olmayacaktir. Bdylece masalda Imam adi altindaki bu karakter yaptign ihanet ve

kotiiliikler ile ahlaksizligin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1.18. Dogumun ve Oliimiin Sembolii Helva

Helva, "Helvact Giizeli" (Sakaoglu, 2002: 445-450) masalinda karsimiza
cikmaktadir. "Helvac1 Giizeli" masalinda kadin kahraman Imam ve Vezir tarafindan

iftiraya ugrar ve ne babasi ne de kocas1 ona inanir. Giiniin birinde Imam’dan da Vezir’den
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de kacip bir helvaciya Keloglan kiliginda siginir ve Helvaci Giizeli olarak anilmaya

baslar. Giiniin birinde bir helva sohbetinde Imam’a, babasina, vezire ve kocasina rastlar.

"Helvaci Giizeli oraya varinca ne gorsiin ... Babast orada, imam orada, vezirle
kendi kocasini da zaten kendisi yollamisti, hepsi bir araya geldiler. Helvaci Giizeli igeri

girince hep bir agizdan bagirdilar:
“Helvact Giizeli nerede kaldin? "

"Ancak gelebildim. Simdi helva yapmaya baslayacagim. Yalniz benim bir adetim
var: Ben helva hazirlayana kadar herkes bir hikaye anlatacak. Stra bana gelince de haber

verirsiniz."

O helva pisirirken herkes bir hikdye anlatir. Stra ona gelince seslenirler: "Helvaci

Giizeli, sira sana geldi."

Helvaci Giizeli gelip kapimin agzina oturur, icerdekilere der ki: "digsarida isi
olanlar varsa islerini goriip gelsinler. Ben hikdye anlatirken ne digsardan iceriye kimseyi
alirim ne de icerden disariya kimseyi saliveririm." Hep beraber Helvaci Giizeli'ni
dinlemeye bagslarlar, o da kapimin arkasina serdigi mindere oturup anlatmaya baslar.
Babasinin hacca gitmesini, kendilerini imama emanet ettigini, imamin kendisini
vikanirken gordiigiinii anlatir. S6z buraya gelince imam: "Benim karnim gidiyor, ben bir

disart ¢cikayim." der. Kiz:
"Yok oyle ig, seni disart ¢ikartmam, hele otur bakalim."”

Anlatmaya devam eder. Padisah oglunun kendisini bir aga¢ta bulmasini, vezirin
bundan yakinlik istedigini, vermeyince ¢ocuklarini kestigini anlatinca vezir kivranmaya
baslar: "Ben bir disari ¢ikayim." "Olmaz!" deyip onu da oturtur. Helvaci Giizeli daha
fazla anlatamaz. Babasina, "Sen benim babamsin”, kocasina da "sen de kocamsin.”
diyerek basindaki karni svywrip ¢ikarir. "Vezirle imam da benim diigmanim." der. Orada

aglasirlar, kocasinin boynuna sarilir. Yeyip icip muratlarina gegerler (Sakaoglu, 2002:

449-450).

Somut olmayan kiiltiirel miras olarak mutfak kiiltiirii icinde helva, toplumumuzda
dogumdan o6liime kadar bircok donemde farkl: ritiiellere eslik etmektedir. Dogum gibi
sevingli giinlerde, 6liim gibi ac1 gilinlerde, kutsal gilinlerimizden kandillerde, askere
gidecek olan kisiler igin ve askerden donenler igin helva yapilmaktadir (Yilmaz ve

Akman, 2019: 465). Dogumlarda, 6limlerde ya da ¢esitli eglencelerde ge¢misten
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giliniimiize kadar varligin1 ve anlamin1 korumus olan helva, masalimizda gergekten bir
dogum ya da 6liim i¢in yapilmamis olsa da Helvaci Giizeli’nin gercekleri giin yiiziine
cikarmas1 bakimindan sevincinin, yeniden dogusunun helvasi olurken Imam’m ve
Vezir’in yalanlarinin ortaya ¢ikmasi bakimindan da bir nevi onlarin 6liimiiniin helvasi

olmustur. Bdylece masalimizda hem dogumun hem de 6liimiin sembolii olmustur.
1.19. insan ve Olii Yeme Sembolii

Tirk halk anlatilarinda ve inceledigimiz masal metinlerinde insan yeme eylemi
ile karsilasmak miimkiindiir. Masallarda insan dis1, olaganiistii varliklarin insan yeme
davranig1 alisagelmistir ancak insanlar tarafindan yapilan bu eylem bir zulim Ornegi

olmustur.

Masal metinlerimizde insan yeme, 6lii yeme ya da yemeyi aklindan gecirmek gibi
durumlara rastlanmistir. Kimi zaman kendi tiirlinden kimi zaman olaganiistii varlik
tarafindan yenmek miimkiindiir (Atnur, 2011: 135). Bu durum bilingaltindaki siddete

egilimin gostergesi olmasi bakimidan 6nemlidir (Yolcu, 2009: 322).

Insan yeme ya da 6lii yeme eylemi masallarda daha ¢ok diismanmi korkutmak,
hayatta kalmak, giic gostergesi, 0¢ almak gibi sebeplerle ortaya ¢ikmustir. “"Elazig
Masallar1" icerisinde yer alan "Ateskar Oglan" ve "Allah’in Belas1" adli masallarda ve
“Billur Kosk Masallar1” adl1 eserde yer alan Ziimriidilanka Kusu masalinda insan yeme
semboliine rastlanmaktadir. "Ateskar Oglan" masalinda devlerin ve tilki, atmaca, sahin
kusu gibi hayvanlarin bizzat bu eylemi gerceklestirdigi yazilmamistir ancak planladiklari
ve imkanlar1 ve amaclari dogrultusunda yapabilecekleri ve yapmak istedikleri
anlagilmistir. “Allah’in Belas1” masali da tipk:i "Ateskar Oglan" masalinda oldugu gibi
devlerin insan yeme eylemine yer vermektedir. Ziimriidiianka Kusu masalinda ise yilda
bir kere su almak amaciyla halkin ¢esme basindaki ejderhaya insan kurban etmeleri ile

insan yeme eylemine rastliyoruz.

"...Orasi da kirk bash devierin mekaniymis. Orda kirk kulplu bir kazanda yemek
pisiriyorlarmis. Kazanmin basinda da kimse yokmus. Devler hep yatmislar. Bu devier insan

eti yerlermis onun i¢in de kazanda insan eti pisiriyorlarmis." (Giinay,1975:301).

"...Tilki padigaht avdan geliyor, diyor ki: Buradan insan kokusu geliyor eger
biiyiik kardesinse parca parca edecegim, ortancilsa yakacagim, kiigiik kardesinse opiip

basima koyacagim. " (Giinay,1975:302).
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"...Atmaca padigsahi geliyor, diyor ki: Buradan insan kokusu geliyor eger biiyiik
kardesinse yutup biitiin ¢tkaracagim, ortancil ise par¢a par¢a edecegim. Kiigtigii ise alip

basima koyacagim. " (Giinay,1975:303).

"...Sahin kusu geliyor, diyor ki: Buradan insan kokusu geliyor eger biiyiik
kardesinse pargalarim, ortancii da oyle yaparim, kiiciikse oper basima koyarim."

(Giinay, 1975: 303).

"At kanatlaniyor, devler de giinleri sayiyorlar, doksaninci giiniin sabahi deviler
padisahin oglunu yemege hazirlaniyorlar. Bir de bakiyorlar Allah’in Belasi atinin
tizerinde c¢elik ¢ubuk oynaya oynaya geliyor. Hemen oglani kucaklarina alvyorlar,

yalvariyorlar..." (Glinay,1975:384).

"Ah! Oglum boyle oldugunu biz de biliyoruz fakat bu kasabadaki herkes bu sudan
icer. Bir cesmemiz var. Onun da ontinde bir ejderha yatar, suyu almamiza da izin vermez.
Yilda bir oniine bir kiz gotiiriiriiz. Ejderha kizi pargalayip yerken biz de ¢cesmenin basina
vigithriz. Birbirimizle ¢ekisir, doviisiir, vurusuruz ancak oyle bir testi su alabiliriz. Bu

miicadelede élen, ezilen ¢ok olur. Ardindan da ejderha kizi yer, oldiiriir, gider. Cesmenin

ontinde bir yil olmadan da kalkmaz. " (Alangu,2001:155).

Inceledigimiz bu masal metinlerinde devlerin ya da ejderhalarmn insan yemeleri
sasirilmayacak bir durumdur. Bu masallarda devlerin insanlara karsi giliciinii ve
istlinliiglinii sembolize etmektedir. Bir baska acidan baktigimizda ise dev ve ejderha gibi
olaganiistli varliklarin ¢ok biiyiikk ve iri olduklari, kolay kolay doymadiklar: bilinir

boylece aggozliiliiglin de sembolii olabilmektedir.

"Ateskar Oglan" masalindaki tilki, atmaca ve sahin gibi hayvanlarin ise insan
yiyebilecek kadar vahsilesmeleri cok da alisagelmis bir durum degildir ancak masalda bu
ic hayvan da biiyiik ve ortanca kardesler tarafindan kiz kardeslerini hayvanlara vermenin
kiictik diistiriicii bir davranig oldugunu ima etmeleri ve bu hayvanlar1 agagilamalar
sebebiyle lic hayvan da giinii geldiginde intikamlarim1 onlar1 yemek iizerine
planlamislardir. Buradaki insan yeme semboliinii de yine gii¢ gostergesi ve intikam alma

hirsi olarak yorumlayabiliriz.

Tiirk masal metinlerinde olaganiistii varliklarin ya da hayvanlarin insan yemesi
olagan bir durumken insanlarin insan yemesi ya da oOlii bir insani yemesi aligik

olmadigimiz bir durumdur. insan yeme sembolii, inceledigimiz Erzurum masallari
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icerisinde yer alan "Olii Yiyen Dervis" masalinda bir digeri ise Taseli masallart

icerisindeki "Kiilli Fatma" masalinda yer almaktadir.

"Kiilli Fatma" masalinda insan yeme eylemi ii¢ kizin ve anneleri arasindaki bir
idda sonucu ortaya ¢ikmaktadir. "Kiillii Fatma" adli kiz1 annesine kimin urgani koparsa

onu yiyelim der, digerleri de kabul eder.
"Anne kimin urgani goparsa, onu keselim yeyelim. " (Alptekin,2002:248).

Insan yeme, antropoloji, sosyoloji, din vb. alanlarda kitlik, aklindan, giiciinden
veya cesaretinden faydalanma, dini ayinlerle mistik sirra ulasma gibi gerekgelere
dayanmaktadir. Masallarda ise cogunlugu insan dis1 olan varliklar tarafindan yenen insan
ya da yenmek iizere olan bir insan i¢in yani masal kahramani i¢in bu 6nemli bir durumdur
¢linkii masal boyunca bir macera ve miicadele i¢inde olan kahraman savastig1 devler ve
gjderhalardan  kurtulur, zafer elde eder ve boylece kendi benligine ulasir
(Atnur,2011:146).

Masalda insan yeme eylemi higbir nedene bagli kalinmadan birden ortaya
cikmaktadir. Masallarda siddet duygusunun simgesi en agik sekilde insan yeme motifi ile
ortaya ¢ikar. Bu, insanin bilingaltinda yatan siddetin egilimini bir gostergesi olmasi
bakimindan ¢ok o6nemlidir (Yolcu, 2009: 322). Masalda kizlarin annesini yeme

semboliinii de bilingaltindaki bir siddetin sembolii olarak yorumlayabiliriz.

"Olii Yiyen Dervis" masalinda hem insan yeme hem de 6lii yeme sembolii yer
almaktadir. Masalda bir adam Allah’tan ¢ocuk ister ve kizi olursa onu her kim isterse
verecegini sdyler. Giiniin birinde adamin biiyiik kizin1 yash bir adam ister ve nikahlar
kiyilir. Adam kizi alip eve gider ve buradaki kirk odanin anahtarini ona verir. Kiz kirkinci
odaya bir bakar ki oda adamin yedigi oliilerle doludur. Evlendigi adam bir giin kizin
annesinin kiligina girer ve kizin agzindan gordiiklerini tek tek 6grenince kizi parcalayip

yer. Ayni eylemi kizin ortanca kardesine de yapar.

"Bu adam bir yere alwr, gidir gizi. Anahdarlart alir ¢thardir bahwr ki gurh oda.
Gurhimin da her biri icinde bir tirlii sey. Birini a¢wr ki dliiler hep kefenni, gemigi

herbiseysi. Oliileri getirmis, yemis yemis o odiya doldurmus." (Seyidoglu,1975:181).

"Bu Cefterciir¢e anasimin giyafedine girir gelir. E hos, canim ¢ihsin gizim goziim
kor olsun di bu adam getirdi neyetti? Ecep neyedir, acep aj misan, susuz mugsan? Yog ne
acam ne susuzam. Bene hersey getirir ama bu ¢efterciirsi adam yiyir. Olii yiyir an bele

edir. Dedihliyin. Aman ana sen Cefterciirsi mi ne? Yoh gizim, aman ne séylirsen da di ne
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derdin var? Aman isde bele edir, bele oliileri ¢thardir yiyir, dir. Bu da gozlerini agardir
bunu paramparca edir, bunu Cefterciirsi. Dir eleyse birez sora bir iki giin sora gidir
ortancila. Ona diyir ki, bacisi isdir goresmis bacisini. Neyse ortancil bacisint isdir,

veriller alir gelir. Velhasili oni da o tiirlii edir.” (Seyidoglu,1975:181).

Masalda bir dervisin hem 6lmiisleri hem de yasayanlar1 yemis olmasi sifatiyla
uyusmamaktadir. Dervisi kelime anlami olarak Allah yolundaki kimselere verilen bir
isimdir. Dervislik, insanin nefsine hakim olunmasini, dlgiilii yasamay1 ve manevi bir
olgunluga erismeyi amaglar ancak masalda dervis sifatina uygun bir eylemde
bulunmayarak kirkinci odaya gizledigi 6liileri yemektedir. Burada kirkinci oda dervisin
i¢ hayatin1 temsil ederken yedigi ve sakladigi oliller de yenik diistiigli nefsini ve

glinahlarin1 sembolize ediyor diye yorumlayabiliriz.
1.20.Uvey Anne Sembolii

Uvey anne sembolii, inceledigimiz masal metinleri icerisinde "Nardaniye Hanim"
masalinda yer almaktadir. Masalda Nardaniye hocasmin oyunu ve iknasi ile babasinin
evlenmesine sebep olur ve giin gegtikge eskiden hocasi daha sonra da iivey annesi olan
kadin hem Nardaniye’nin giizelligini hem de babas ile arasindaki iliskiyi kiskanmaya
baslar, daha once Cinsiyet Sembolizmi bdlimiinde de bahsettigimiz gibi, kizdan

kurtulmak i¢in tiirlii k6tii planlar yapar.

Freud’un bakis agisiyla bakacak olursak iivey annenin Nardaniye’yi
kiskanmasini, ivey annenin ¢ocuklugunda babasina duydugu aski, Jung'un ifade sekliyle,
Electra kompleksini ortaya ¢ikarmistir. Nardaniye ¢ok giizeldir ve babasi da onun i¢in
gordiigii ve bildigi tek erkektir. Uvey annenin Nardaniye'yi kiskanmasi, babasi tarafindan

¢ok sevilmesini ve ilgi gormesini kaldiramamasi bu sebeptendir (Yayla,2019:61).

Uvey annenin en giizel olmak istemesi, Freud'a gore narsistik kisilik bozuklugunu
temsil eden bir durumdur. Narsisizm; libidonun, hazzin insanin kendisine yonelmesinden
baska bir sey degildir. Nardaniye'nin iivey annesinin libidosu da kendine doniik bir
kisiliktir. "Narsisizm, insanin gelisim siirecindeki ilk evredir. Yasaminin bir sonraki
evrelerinde narsisizme geri donen kisi sevmek yetisini yitirir, asirtya kacan durumlarda
da c¢ildirir (Fromm,1995:59). Bu tanim, Nardaniye'nin iivey annesini tam olarak
tanimlamaktadir (Yayla,2019:64). Ayrica iivey annenin Nardaniye’nin giizelligini
kiskanmasi ve onu uzaklastirmak istemesinin bir diger sebebi de zamanla kendi

giizelliginin ve gengliginin giiciinii yitiriyor olmasidir.
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Uvey anne bir ailenin diizeni i¢in yenilik ve degisikliktir. Bu yenilik ve degisiklik
beraberinde olumlu ve olumsuz sonuglari getirebilmektedir. Aile yapist igerisindeki eksik
anne, kadin figiiriinii tamamlar ancak bunun yani sira inceledigimiz masal metinlerinde
de goriildiigii gibi ¢cogunlukla evin cocuklar1 igin birer tehlike olur. Ozellikle de kiz
cocuklart i¢in. Bir evin i¢inde birden fazla kadin figiirii catismalara yol agmaktadir. Yas
faktorii, giizellik faktorii, babay1 paylasamamak gibi... inceledigimiz Nardaniye Hanim
masalinda da durum ayni bu sekildedir. Boylece iivey anneyi tehlikenin bir sembolii

olarak yorumlayabiliriz.
1.21.Cadr Sembolii

Cadilar o6zellikle kadinlarla iligkilendirilmektedir. Korkunun kadinlar1 olarak da
bilinen cadilar, pek ¢ok din ve mitolojide kotii amaglara hizmet etti§ine inanilmakta ve
dogaiistii gii¢lere sahip kisiler olarak tasvir edilmektedir (Sentiirk, Misirli, 2023: 10).
Masallarda cadilar, genellikle, geng ve giizel kizlara oyunlar oynayan, onlarin basina tiirlii
kotiiliikler acan ve agmak isteyenlere yardim eden, yasli, ¢irkin ve zalim kimselerdir.
Cadilar masallarda ya olaganiistii giigleriyle gercekten bir cadi olarak ya da bir insan
olarak merhamet duygusundan yoksun bir cadi karisi olarak karsimiza ¢ikarlar.
Inceledigimiz masal metinleri icerisinde "Helvact Giizeli" ve "Konusan Bebek"

masallarinda "cadi kar1"lar1 karsimiza ¢ikmaktadir.

"Helvaci1 Giizeli" masalinda hacca gitmeye niyet eden bir adam kizin1 imama
emanet eder. Imamm beklentileri baska olur ve kiz1 elde etmek ugruna tiirlii kotiiliikler

pesine diiser. Bu is i¢in bir cad1 karis1 ile is birligi yapip kizi1 hamama c¢agirmasini ister.

"Konusan Bebek" masalinda ise padisahin bir oglu g6l kenarinda bir kurbaga
bulur ve onu saraya goétiirlir. Oglan gezmeye ciktig1 giinler odasina dondiigiinde bakar ki
odas1 temizlenmis. Bir giin kurbagay1 sakladig1 yerde bir kiz goriir. Kiz1 goren annesi kizi
oglanin babasina der ve o kizin ona layik oldugunu sdyler. Padigah hemen bir cadi karisi

bulur. Oglana tiirlii kétiiliikler yapar.

Naki Tezel’e gore "cadi karilar1” masallarda en ¢ok goriilen tiplerdendir: “Bunlar
hemen daima kétiiliik yapmak i¢in yaratilmislardir. Baslica silahlari biiytidiir. Kiiplerine
binip veya arkalarina sihirli hirkalarini gegirip bir yillik yolu bir anda asarlar, kendilerine
torbalarla verilecek altinlar karsiliginda yapamayacaklart kotilik yoktur. Tath dil
dokmek, giiler yiiz gostermek pek kolaylikla becerecekleri islerdendir, der (Tezel,

1985:55). Cadilar masallarda kahramanlarin gélge yanlari olarak sembolize edilebilirler.
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Iyiligin ve dogrulugun tarafinda, giizel ve merhametli kahramanin tam tersi kotiiliigiin,
yalanin, ¢irkinligin ve acimasizligin temsili cadilar... Golge bireysel biling digidir.
Toplumun yapisina ters diisen ve kisinin karakterine uymayan tiim koti istekler ve
duygular "g6lge"leridir. Golgeler, insanoglunun tarih sahnesine ¢ikmaya basladigindan
beri ayn1 kalmigtir ve i¢gilidiiseldir (Is1k,2009:316). Golge, ayn1 zamanda bireysel biling
disindan da 6te bir seydir. Kendi zayifliklarimiz ve basarisizliklarimiz s6z konusu oldugu
siirece kisiseldir ancak tiim insanlarda var olan ortak bir yon oldugundan kolektif bir olgu

da denebilir. Golgenin kolektif yonii seytan, cadi1 ve benzerleriyle dile getirilir (Fordham,
2004: 63).

1.22. Renk Sembolizmi

Renkler, tiim donemlerde ve tiim toplumlarda, hayatin herhangi bir alaninda
dikkat ¢eken kavramlar olmuslardir. Renkler kimi zaman bir diisiince kimi zaman bir
inan¢ kimi zaman geleneksel anlamda anlamlandirmalara konu olmuslardir. Bu
anlamlandirmalar toplumlardan toplumlara farklilik gosterebilmektedir. Renkler ¢ogu
zaman insanin ruh diinyasmin disavurumu olabilmektedir. S6zsiiz iletisim dili olarak
renkler, kisinin i¢ diinyasini yansitir. Renkler, simgesel anlatimin bir yoludur. Duygularin

renklerle ifadesi bir iletisim bi¢imidir (Nese,2009:463).
1.22.1. Ak ve Kara

Tiirk Samanizminde Ulgen, hayir ilahidir. Saman dualarinda ona Beyaz (Parlak)
Hakan vb. seklinde hitap edilir (Inan, 1987: 412-413). Buradan hareketle, Ulgen'in
yarattig1 topluma karsilik, kardesi Erlik'in yarattigi topluluk farkli renklerle sembolize
edilmistir: Ulgen'in yaratigi "Ak Kavim", Erlik'in ise "Kara Kavim" olarak
adlandirilmigtir." (Toker, 2009: 100). Samanlar da “ak ve kara saman” olarak ikiye
ayrilirlar. Ak Samanlarin insanlhiga gokten demiri getirmis olduguna inanilmaktadir.
Samanlarin kiilahlarin 6zellikle beyaz kum derisinden yaptirdiklar: bilinmektedir. Ciinkii
bunlar ak rengin temiz ruhlarin hosuna gittigi inancini tagimaktadir. Ayn1 zamanda Tiirk

mitolojisinde "ak™ iyi ruhlarin barinagi sayilmaktadir (Toker, 2009:100).

Sembolik imgelemde beyaz, tasidigi anlamlarla birlikte oldukca Onemli bir
renktir. Pek c¢ok kiiltiirde beyaz ve iyilik arasinda sembolik bir iligki bulunur. Ciinkii su
unsuruyla beraber anilan yapisi ona disil bir karakter verir. Dolayisiyla suyun evrensel
anne vasiflarini iistlenir. Yasam kaynagi olan siit de beyazdir. Dolayisiyla beyazin hayat

ile ilgili imgelemi ¢ok kuvvetlidir (Ozdemir, 2019:414-415).
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Inceledigimiz masal metinleri icerisinde ak yani beyaz, kara yani siyah karsimiza
sikca ¢ikan renkler arasindadir. "Ziimriidilanka Kusu" ve "Aglayan Nar ile Giilen Ayva"
masallarinda kahramanlarinin bulundugu zor durumdan kurtulusa erecekleri yolda ak

(beyaz) renkli hayvanlarin yardimlarina geldigi goriilmektedir:

"Haydi, sen de yukart ¢ik, ben pesinden gelirim!" deyince kiz da basindan ii¢
sag teli ¢ekip, ¢ikarip sehzadeye verir: "Bu ii¢ sag telini al. Seni yukari ¢ekerlerken ipi
keserlerse yeraltina diismeden hemen bu killar: birbirine siirtersin. O zaman kuyunun
dibinde bir ak, bir de kara koyun gelir. Ak koyunun iistiine diisersen yeryiiziine, kara

koyunun iistiine diisersen yedi kat yerin dibine, yeraltina gidersin (Alangu,2011:151).

"Ana, Allahaismarladik, artik beni oldiilere kat. Senin canmini kurtarmak icin bu

memleketi terk edip gidecegim."

Kizla anasi vedalaswrlar. Kiz gizlice kagarak babasimin tarlalarindan birine

girer. Burada karsisina bir beyaz at ¢ikar:
"Sehzadem, niye aglyyorsun?"

"Niye aglamayayim, ben dogdugum zaman babama oglan diye bildirmisler.
Halbuki, ben kizim. Babam bugiin beni siinnet ettirecek; kiz oldugumu duyarsa anami
da beni de cellat ettirecek. Onun igin kagiyorum." "Peki ben seni kurtaracagim. Simdi
bana bineceksin, babanin éniinden bir o bas siireceksin, bir bu bas siireceksin. Tam

kagacagin zaman dizginlere kip bas, babana Allahaismarladik et. Evvel Allah'in izniyle

ben seni kurtaririm."(Sakaoglu,2002:311).

Beyaz koyun ve beyaz at masal kahramanlarinin kurtulus yolundaki
yardimcilaridir. Beyaz koyuna binip yeryiiziine ¢ikacak olan kahraman ve beyaz ata binip
babasinin gazabindan kurtulacak olan bir diger kahraman... Boylece beyaz koyun ve
beyaz at kurtulusun ve ozgiirliigiin sembolii olarak yorumlamak yanlis olmayacaktir.
Yine Zimriidiianka Kusu masalinda yer alan kara koyun ise tam tersi bir duruma neden
olmaktadir. Eger masal kahramani kara koyuna binerse yeralt1 diinyasinin derinliklerinde

kalacaktir. Boylece kara koyunda yeraltinin, esirligin sembolii olabilmektedir.
Ak (beyaz) renginin karsimiza ¢iktig1 bir diger masal da Ateskar Oglan masalidir:

Az gitmis uz gitmis dere tepe diiz gitmis, bir ¢uvaldizlik yol gitmis. Orada bir
ihtiyar adam yolun orta yerine oturmusg, bir beyaz ip sarryormus, yaninda bir de siyah ip

varmis. Bu sormus:
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"Amca bu beyaz ipi neden sariyyorsun?

"Evladim, geceler uzun, hastalar var. Bu beyaz ipi sariyorum ki geceler kisa

olsun, hastalar sifa bulsun. '

"Ya bu siyah ip ne olacak? "

"Bu siyah ipi ne kadar uzaga atarsan geceler o kadar uzar.'

"Amca, ben su uzak yere ¢irami yakmaya gidecegim. Gel sunu atalim gece

uzasn." (Giinay, 1975:300-301).

Masalda beyaz ip ile hastalarin sifa bulacak olmasi beyaz ipin sifayr sembolize
ettigi, siyah ipin ise sarildiginda gecelerin uzamasi ile geceyi, karanligi sembolize ettigi
anlasiimistir. Inceledigimiz ii¢ masal metninde de ak (beyaz) rengi olumlu kara (siyah)

rengi ise olumsuzluklari ¢agristirmistir.
Ak renginin vurgulandigi bir diger masal da "Ak Biiri" (Ak Kurt) masalidir:
O sirada padisahin oglu diisiiniir ve:

"Biz burada bir giin dinlenip, atlarimizi doyurup, gideriz, der. Arkadaslari,
atlarindan inip, ¢adwrlarim kurduktan sonra hemen su aramaya giderler. Suyu getirip,
vemeklerini pisirip, yedikleri sirada, padisah oglunun ¢adirina bir ak kurt gelip selam

Verir ve:

-Ey, ahmaklar! Kimden izin alip ormamma girip yerlerdeki ¢imlerimi

cigniyorsunuz? Size izin yoktur, hemen gidin, der" (Giiltekin,2013:532).

Masalda Ak kurt ormanin bekgisi, koruyucusu konumundadir. Onun izni olmadan
ormanda higkimse istedigini yapamamaktadir. Bu sebeple bu masalda ak rengi giiciin,

iktidarin sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
1.22.2.San

Eski Tiirk¢ede, 'sarig' olarak adlandirilan sari, renk olarak, kiiltiiriimiizdeki ilk
anlam baglamlarini, Samanizm’in etkisiyle diinyanin merkezinin sembolii olarak
nitelendirilmesi ile kazanir. Tanrilar tanrist Ulgen’in altin kapli saray1 ve yine altindan

olan taht1 diinyanin merkezini olusturmaktadir (Rayman, 2003: 12).

Cesitli iilkelerin mitolojilerinde ve simgeciliginde de sar1 renk genel olarak
Glinese ait bir simgedir (1s1k ve altin saris1). Bu olumlu unsura baglh olarak da akil, zihin,

idrak, sezgi, iman gibi ¢esitli kavramlar1 ifade eder. Ancak eger 151k ve altin sarisi
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disindaki koyu sar1 s6z konusuysa o zaman olumsuz anlamlar ifade eder. Nitekim koyu
sar1 haset, hirs, tamah etmek, vefasizlik, hiyanet, imansizlik, ketumluk ve vefasizlik gibi
anlamlar gosterir Tiirklerde san renk merkezin rengi olarak kabul edilmistir. Topragin,

yani yaganan iilkenin rengidir (Coruhlu, 2002:193).

Tiirk destanlarinda ise sar1 renk kotiilik ve felaket sembolii olarak goriilmiistiir.
Sar1 ejderha Tiirk masallarinda kusku ve kotlii duygular veren bir motiftir. Sar1 renk

Anadolu kiiltiiriinde hastalik sembolii olarak bilinir (Yardimci, 2011:6)

Inceledigimiz masal metinleri igerisinde sar1 rengi "Aglayan Narla Giilen Ayva"
ve "Allah’in Belasi" masalinda karsimiza ¢ikmaktadir. Aglayan Narla Gililen Ayva
masalinda sar1 renginden agik¢a bahsedilmemistir ancak ayvanin renk itibari ile sari
olmasi dikkat cekmektedir. "Allah’in Belasi” masalinda ise devin sar1 olmasi ile sar1 rengi

vurgulanmistir.

"Aglayan Narla Giilen Ayva" masalinda kahramanin padisahin bahgesindeki
aglayan narla gililen ayvayi alip getirme cabasi sebebi ile masalda sar1 renk zorlugu

simgelemektedir:

"Baba, aglayan narla giilen ayva agaglarimin meyvelerini istiyorum, bu son

istegimdir. Bunu da getirirse onunla evlenirim.” (Sakaoglu,2002:315).

"Allah’in Belas1" masalinda ise Sar1 dev kahramanin sevdigi kiz1 alip kagar.
Kahramana zorluklar ¢ikartir. Bu sebeple bu masalda ise sar1 renk zorbaligin, kotiiliiglin

sembolii olmustur:

"...Kizdan zorla anahtart aliyor. Gidip o odaya giriyor. Igeride bir devi simsiki
duvara zincirlemisler. Dev bunu goriince diyor ki: 'Vah evliadim, benim boynum ne kadar
kasiniyor, gel biraz boynumu kasi." Bu devin adi Sari devmig, insan eli degince sihir
bozulurmus. Oglanin eli buna degince dev zincirlerinden kurtuluyor. Kizi aliyor, oglana
da: ‘Ben seni yiyecek olsam dislerimin arasinda kalirsin." diyor. Oglani iki aylik yola

firlatiyor. Kendisi de kizla beraber kendi memleketine gidiyor." (Giinay 1975: 382).
1.22.3. Kirmizi

Sicak renklerin en sicagi olan kirmizi en canlandirici ama bir yandan da en ¢ok
anlamli renktir. Ask ve tutkunun oldugu kadar savasin ve saldirganligin da iyi talihin ama
ayn1 zamanda tehlikenin de bereketin ama cehennem atesinin de rengidir (Wilkinson,

2021: 280). inceledigimiz masal metinleri icerisinde kirmiz1 ¢ok fazla dne ¢ikan bir renk
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olmamig, kimi zaman kirmizi ya da al kimi zaman kizil kimi zaman da ates ad1 altinda

gecmistir.
Kirmizi renginin gegtigi masallarimizdan biri "Ziimriidiianka Kusu" masalidir:

Bunun ardindan diizmece Keloglan kuyuda kizin verdigi killari birbirine stirter ve

bir simsegin icinde yiikselen duman i¢inde kara bir fellah ¢ikip gelir:
"Sehzadem, emrin nedir!" der, o da:

"Ates kirmizisindan bir elbiseyle bir de al at; takim, kosum, iistelik bir de silah

isterim..." deyince kapkara fellah birden yerden temenna eder:

"Ferman sehzademindir, hemen!" der, yine bir duman ic¢inde kaybolur, gider
(Alangu,2011:165).

Kirmizi renk, fiziksel olarak atakligi, canlilig1 ve bir isi sonuna kadar gétiiren azim
ve kararlilik duygusunu gésterir. Bu anlamda yiice idealleri olan ve diinyayi ilgilendiren
dava adamlarinin ruh hallerini en iyi yansitan renklerden biri olmalidir. (Yalman-Aktas
2006:197). Bu masalda diizmece Keloglan’in kilik degistirmek i¢in kullandigi elbisenin
ve atin renginin kirmizi olmasi ve bunlar1 giyinip kusandiktan ve ata bindikten sonra
bambagka bir kisilige biiriinerek girdigi bah¢eyi darma duman etmesi fiziksel atakligin,

canliligin ve cesaretin sembolii olmustur.

Halk arasinda al ve kizil adlar1 olarak da anilan, bilinen kirmizi, kiltirimiizde
heyecanin, kudretin ve akinciligin semboliidiir. Cesaretin, hayatta kalmanin ve hayat
vermenin unsuru olarak da bilinen kirmizi, kan rengi olup yiizyillar boyunca tehlikenin
ve tahribatin da simgesi olmustur. Trafik 1siklarinda dur sinyali olarak kullanilmasinin
nedeni de budur. Tarihimizin baslangicindan beri manevi ve milli renk olarak

algilanmakta, Tiirk duygusunu yansitan milli bir sembol olarak goériilmektedir (Yardimci,

2019:5).
Yine "Ziimriidiianka Kusu" masalinda kirmiz1 rengini kizil ad1 altinda goriiyoruz:

Bir sonraki yi/ gelince bu elma agact yine kizil elmalarla gelin gibi donanir,
yemisleri olgunlasmaya baslar. Giinlerin birinde ortanca sehzade kalkar gider, babasinin
karsisina ¢ikar (Alangu,2011:143).

Tiirk mitolojisinde kizil ve altin arasinda bir bag, iliski vardir. Kizilin altin
rengiyle olan iligkisi Tiirk mitolojisindeki kizil elma efsanesinde goriiliir. Kizil elma ya

da altin kiire, Tiirklerin diinya hakimiyeti {ilkiistiniin bir sembolii olarak anlagilmaktadir
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ve esas olarak da "ulasilmak istenen gaye, hedef, yer" anlamina gelmektedir (Roux,
2005:191). Bu masalimizda da her yil kizil elma acan agag bir devin gazabina ugrar ve
masalda padisah ogullartyla beraber bu elma agacinin ugruna devin pesine diiser. Kizil
elmalar onlar i¢in ¢ok degerlidir ve yilda sadece bir kez agar. Bu sebeple kizil elma

ulasilmak istenen sey, amag olarak sembolize edilmistir seklinde yorumlayabiliriz.

Kirmizi renginin hakim oldugu bir diger masal "Ateskar Oglan" masalidir ancak
bu masalda kirmiz1 renk olarak agik bir sekilde sOylenmese de atesten bahsedilmistir.

Ates de renk itibariyle kirmizi renktir.

"Oglum, Allah’in emriyle ben bu kizi sana verdim. Iste sana kirk odamin anahtart.
Bu odalarin her birinde bir miicevher var. Yalniz kirkinci odayr agmiyacaksin. Orada
atesten bir adam var. Onu ben oraya hapsettim. Sana ¢ok yalvarw, acir da onu
kurtarirsan kizimi kagirir seni de yakar. Bu oglan séylenenleri dinler, kizla beraber biitiin

odalari gezer ancak merakina yenik diistip ates adamin oldugu oday: acar (Giinay, 1975:

301-302).

Ates, Tiirk kiiltiir hayatinin 6nemli bir unsuru olarak sézlii kiiltiir iiriinlerinde
yerini almaktadir. Masal metinleri incelendiginde metinlerde yer alan "ates" unsurunun
cogu zaman hayat veren, kimi zaman da yikici, yok edici 6zellikleriyle karsimiza ¢iktigin
gormekteyiz. Ates, bilinclenme yolundaki masal kahramanlarmin "aradigi” nesne
olmakla ayn1 zamanda biling diginin sembolii oldugunu gosterir. Ates; bilingaltina
yolculuk yapan masal kahramanlarinin hayatlarina "bilingli" birer insan olarak devam
edebilmelerinin sart1, onlarin maceraya atilmalarinin biricik sebebi olur ¢ogu zaman
(Is1k,2009:540). Boylece ates adi altindaki bu masaldaki kirmizi rengi bilingdisinin

sembolii olur.
1.22.4.Yesil

Yesil, ilkbahar, dolayisiyla da genclik, umut ve sevincin ama ayni zamanda
bozulmanin rengidir. Cogunlukla kiskanghigi simgeler. Miisliimanlar i¢in kutsaldir
(Wilkinson,2021:281). Yesil rengin kutsal olmasi, manevi bir renk olarak goriilmesinde,
camilerde ve peygamberler tarafindan kullanilan bir renk olmasinin pay1 biiyiiktiir. Yesil,
doganin rengidir. Dogadaki yesillik canliliktir, dogustur. Destanlarda yesil renk olarak
agaclar ile birlikte ortaya cikar, cogalmanin simgesidir. Destanlarda kutsal bir motif

olarak bilinen agac¢tan dogma motifi yesilin kutsalligini1 vurgular (Is1k,2009:487).
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Doganin rengi yesil canlanisi ifade eder. Dogada yesil ¢oksa bitkiler, aga¢lar her
sey canlidir, yeni dogmustur, yesermistir. inceledigimiz masallar igerisinde yesil renginin

varlig1 agaglar, otlar ile vurgulanmaistir:

"Ateskar Oglan" masalinda yesil agac ile birlikte dikkat c¢eker yesil rengi.

Masaldaki aga¢ canlandirma, hayat verme 6zelligine sahiptir:
"Kuslar oglan: dizince bir ufak kus gelir ve dala konup konusmaya baslar:

Falanca dagdaki agagta yedi ¢ubuk kesip filanca daginda yesil otundan getirip

burnuna siirsiinler. O ¢ubuklarla her tarafina birer kez vursunlar.

Kahraman hapgswrir ve on bes yasinda bir delikanlt olur. Kusun dediklerini de
yapar, ¢ocuk canlanwr.” (Giinay, 1975: 305).

Agactan kesilen yesil ot masal kahramanini diriltir, canlandirir. Bdylece bu

masalda yesil, dirilmenin, canlanmanin sembolii olur.

"Helvac1 Glizeli" masalinda yesil yine dogadan, ormandan, agactan ortaya ¢ikar.
Masalda Helvaci Giizeli ugradig iftira yiiziinden evden ayrilir ve bir ormana siginir ve
bir agac tepesine ¢ikar. Namusuna iftira atildigi i¢in giivenli bolgesinden ayrilarak manevi
boslugunu ormanda, bir agac tepesinde bulmaya gider masal kahramani. Boylece bu

masalda ise yesil rengi arinmay1 sembolize eder.
1.23. Say1 Sembolizmi

Eski kiiltiirlerde tesadiife, rastlantiya inanilmaz. Bu sebeple nesneler ve olaylarin
belirli bir sayis1 ¢ok onemlidir. Béylece saymanin yolu olarak da ortaya ¢ikan sayilar

giiclii bir sembolizm edinmistir. (Wilkinson,2021:294).
1.23.1.0¢

Cogu dinde ¢ kutsal sayidir. Eski Misirhilarin giicli tanrt {gliisii, eski
Yunanlilarin, Romalilarin tanrilari... Yaratict Brahma, Koruyucu Visnu, Yikict Siva;

Baba, Ogul, Kutsal Ruh; Islam' da ise ii¢, ruhu simgeler (Wilkinson,2021:294).

Masallarda ii¢ sayis1 sik¢a karsimiza ¢ikar: "Ug sayisi; kardeslerle (ii¢ kiz, ii¢
erkek), zamanla (li¢ giin li¢ gece), tabiatiistii varliklarla (ii¢ dev, ii¢ peri kizi, ii¢ basl dev),
hayvanlarla (li¢ karga, ii¢ katir, ii¢ esek), yiyecek ve iceceklerle (iic yumurta, ti¢ ekmek,
ic karpuz, ii¢ tas su), insanlarla (ii¢ arkadas, ii¢ kor, iic yardimci, {i¢ hoca, {i¢ cezali),

esyalarla (ii¢ kirbag, ii¢ ¢atal-kasik, lic bag cubuk, sarayin oniindeki {i¢ tas, li¢ altin), is
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yapma ile ilgili (li¢ agir sart, {i¢ ise gonderme, ii¢ isi ayn1 anda yapma, ii¢ nara atma, {i¢
defa saplama, hendegin etrafini li¢ defa dolagsma), digerleri(ii¢ selvi agaci, ii¢ bela, ii¢ yol

agz1) " (Sakaoglu, 1999: 67).

"Yineleme her zaman {i¢ sayisina baghdir. Fakat {i¢ sayis1 ayn1 zamanda kendi
basma bir kuraldir. (...) Ug, gelenekli anlatilarda karsilasilan insan ve nesnelerin en

yiiksek sayisidir. " (Olrik, 2003: 180).

n

Diinyaya gelen oglunun biiyiimesi, ilk giin "Bir yasindayim ", der, iki giin sonra

"Iki yasindayim" der, ii¢ giin sonra "U¢ yasindayim " der (A¢a,2007:370).

Bu padisahin yetigip biiyiimiis ii¢ erkek oglu, bu halleri goriirler ve babalarinin
derdini anlarlar (Alangu,2011:141).

Soylemedigi icin padisah bunu hapse attirmis. Bu delikanli hapiste ii¢ giin ag
yvatmus (Giiltekin,2013:482).

Su yerden ii¢ giin, ii¢ gecelik yol. Benim ormamimdan ¢ikip, ti¢ giin, ii¢ gece

gittikten sonra, dev padisahinin yerine varwsiniz (Giiltekin,2013:526).

Bir varmug bir yokmus ... Allah'in kulu cokmus, ¢ok demesi giinahimis bir adamin
ti¢ oglu varmis. Beraber ¢alisirlar, beraber yerlermis (Sakaoglu,2002:527).

Soru sorup, sual edip padisaha misafir olurlar. Padisahin da ii¢ vaadi varmus,

dermis ki:

"Kim sehrin ortasindaki biiyiik kaya yerinden kaldirilip, biitiin ordularimin
yemegi bir 6giinde yeyip, uzak bir yerdeki devlerin kapisinda asili biilbiilleri getirirse

kizimi ona verecegim(Sakaoglu,2002:294).

"Evin yaptla onu mu diistintiyorsun, ti¢tinii bir dama koy kapuy: kilitle, ti¢ giin arpa
ile tuz ver, su verme. Uc¢ giin susuz kalsinlar. Ug giin sonra ben sana

soylerim."(Giinay,1975:492-493).

Masal metinlerimizde de ii¢ giin, ii¢ kardes, li¢ dev, ii¢ hayvan, ii¢ esya, {i¢ sart...
ve daha da fazlasi gibi siirekli tekrarlamalar mevcuttur. Bu sebeple ili¢ yinelemenin

semboliidiir seklinde yorum yapabiliriz.
1.23.2.Yedi

Yedi, Tanrisalligin ve maddi diinyanin birlesimi oldugu ic¢in bir¢ok kiiltiirde

tamligin sembolii olarak kabul edilmistir. Hindularin, Miisliimanlarin ve Yahudilerin,
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Hiristiyanlarin kutsal metinlerinde de altili bir gruba yedinci bir 6zellik, tamamlanmiglik

ve kusursuzluk getirir. Bu sayr ayni zamanda biitiin kiltiirlerde de ugurlu sayilir

(Wilkinson, 2021: 295).

Yedi sayis1 ¢ogu kiiltiirde ve inanista yaygin olarak kullanilan bir rakamdir. Misir
uygarliginda bu say1 sonsuz bir hayatin belirtisi olarak diisliniilmektedir. Stimerler
zamaninda yapilan bir ibadethanenin yedi kapili oldugu ve insaat isi bittikten sonra bu
ibadethanede yedi inek, yedi koyun kurban kesildigibilinmektedir. islam diinyasinda da
yedi sayisinin 6zel anlami vardir. Dini yazilara gore cennetin yedi kapisi, cehennemin ise
yedi basamakli merdiveni mevcuttur. Hacca giden kisiler ibadet yaparken Kabe’nin

etrafinda yedi kez dolasirlar (Torebekkyzy, 2021: 82-83).

Kur'an-1 kerim yedi harf tizerine inmistir. Mekke ve Medine arasinda yedi kale
vardir. Kur'an-1 Kerim'de Yusuf Peygamber kissasindaki riiyaya gore yedi besili inegi,
yedi zayif inek yer yorumunda yedi yil kitlikolur. Cuma namazinin yedi farzi vardir
(Yardimci, 2009: 641-642).

Yedi sayis1 bir¢ok kiiltiirde ve dinde 6nem kazanmistir. Manevi bir deger kazanan
yedi sayis1 inceledigimiz masal metinleri i¢erisinde yedi basl dev, yerin yedi kat dibi ya

da yedi giin seklinde karsimiza ¢ikmaktadir:

...Basta padisah olmak iizere biitiin saray halki "Ha bugiin, ha yarn..." deyip yedi
basli devin gelmesini beklerler. Elleri ve ayaklar: bosanir, yiirekli kiit kiit ¢arpar (Alangu,
2011:141).

..."Haydi, sen de yukar: ¢ik, ben pesinden gelirim!" deyince kiz da basindan ii¢
sag teli ¢ekip, ¢citkarip sehzadeye verir: "Bu ii¢ sag telini al. Seni yukar: ¢ekerlerken ipi
keserlerse yeraltina diismeden hemen bu killart birbirine siirtersin. O zaman kuyunun
dibinde bir ak, bir de kara koyun gelir. Ak koyunun iistiine diisersen yeryiiziine, kara
koyunun iistiine diisersen yedi kat yerin dibine, yeraltina gidersin Ilk séyledigim séziimii
dinlemedin, kendi aklina uyup gittin. Bu sefer bari bu soziimii tut. Allah isimizi rast

getirsin ... " dese de bu oglan durmaz seslenir... (Alangu, 2011: 151).

“...Delikanli, uzak yerlerden, biiyiik sikintilar goriip gelmissin. Eger anneni
bulup dénecek olursan benim sarayima girip misafir olmadan gitme. Bu sarayin sahibi
vedi basl dev, dokuz aylik yola gitti. Eger kisa siirede donersen hi¢ korkma, benim
sarayima ugramadan gitme, der.” (Glinay, 2013: 532).
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“...Ahmet bir senet yazip onlara da imzalatir, hizmetkdrlara da imzalatir: "Ben
kendi gonliimle bu kuyuya iniyorum. Yedi saat beklersin, ¢ikarsam ne illa. Ctkmazsam

vedi giin beklersin. Yine ¢ikmazsam yedi giin tizerine bir daha geleceksin.” (Sakaoglu,

2002: 491).

Masallarda da gordiigiimiiz gibi yedi sayisi kimi zaman anlami gii¢clendirmek,
kimi zaman biitiinliigli saglamak, kimi zaman da diinyanin sinirlarini, yerin derinliklerini,
kotiiliiklerini ifade etmek icin kullanilmistir. Her masalda farkli anlamlar yiiklenen yedi
sayisinin kendi igerisinde farkli farkli anlamlar1 vardir ancak her zaman bir biitlinliige
hizmet etmektedir. Diinyanin olusumunda da dini kitabin yaziminda da ya da farkli
kiiltiirlerin inanislarinda da... Bdylece yedi sayisi masallarda biitiinliiglin sembolii

olmustur seklinde de yorumlayabiliriz.

1.23.3.Kirk

Kutsal metinlerde sik¢a tekrarlayan kirk bekleme ve cezalandirmayi simgeler
(Wilkinson, 2021: 296). Kirk beklemenin, hazirligin, denemenin ve cezalandirmanin
sayisidir. Kitabi Mukaddes’te kurtulus yolu boyunca biiylik olaylar bu sayiya
baglanmistir. O bdylece beseri olaylarda tanrinin aracilifinin karakteristik bir 6zelligi
olarak karsimiza ¢ikar. Olaylardan sonra meydana gelecek olan bir diger olayin isaretidir

(Schimmel, 2000: 265). Yani kirk sayisi ile bir tamamlama gergeklesir.

Inceledigimiz masal metinleri icerisinde de kirk sayisi siklikla karsimiza

cikmaktadir:

"Ogul, ben sana Allah’in izniyle bu kizi verdim. Bir de bu kirk odamin
anahtarint... Bu odalarimda miicevherler var ancak sadece kirkinct odaya girme, kapisini
a¢ma. Orada atesten adam var. Onu oraya hapsettim. Sana yalvarir ve sende ona acirsan
kizimi kagurir, seni de yakar. Oglan da tiim soylenenleri dinler. Kizla beraber biitiin

odalari gezer ancak merakina yenik diisiip ates adamin oldugu odayr agar. " (Giinay,

1975: 301-302).

"Ateskar Oglan" masalinda kirkinc1 odanin yasakli olmasi burada kirk sayisinin

bekleme ve cezalandirma sembollerini 6ne ¢ikarmaktadir.

"Ihtivar zamamma rast geldin ama yavrularimin hatiri icin seni gotiiriip

getirecegim. Bana kirk batman su, kirk batman da et getirirsen gider geliriz. "' (Glinay,

1975: 518).
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"Ipi kiiciik sehzadenin beline baglayip kuyuya sarkitirlar. Agabeyleri ipi yavas
vavas kuyudan asagiya sarkittik¢a kiigiik sehzade yandim, dondum, kaskati oldum dese
de agabeyleri dinlemez. Kiiciik sehzade kuyunun dibine variwr. Gozleri karanliga alisinca
ipi ¢oziiverir, kuyuda ilerlerken bir kaprya ve oradaki yeralti yoluna rastlar.” (Alangu,
2011: 148-149).

"Dilegin basimin iistiindedir ancak bu is zordur. Diismanimi 6ldiiriip yavrularimi
kurtardin. Senin hatirin bende ¢ok biiyiiktiir. Yoluna canumi vermem de gerekir. Haydi
sehzadem davran bu is i¢in hazirlik yapmaliyiz." Yolda azik icin kirk koyun kesilmeli,
derisi yiiziilmeli, kirk tulum da sarap olmali. Bunlar: getirsen ben de seni yeryiiziine
¢ctkarmaya ¢aligirim™ (Alangu,2011:162).

Kirk sayis1 masallarda da ifade edildigi gibi kirk batman su, kirk batman et, kirk
giin, kirk koyun, kirk tulum sarap... gibi pesi sira gelen birbirini tamamlayan olaylar1 ve
nesneleri ifade eder. Boylece kirk sayisini da tamamlanmanin sembolii olarak

yorumlayabiliriz.
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2. BOLUM: MASAL METINLERININ OZETLERI
2.1. Adig Oglu Iygilak-Kara Mége( Ay1 Oglu Iygilak-Kara Moge)®

Zamanin birinde yoksul bir kadin bir handan is ister, han da kadini1 hizmetkar olarak
ise alir. Kadin giliniin birinde su almaya gider ve su doldurdugu yerde bir ay1 gelip kadini
kagirir, onu kuyuya kapatir. Kadin bu kuyu igerisinde ¢ig et yemeye alisarak uzun siire
yasar ve hamile kalir. Bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Oglu hizla biiylimeye baglar ve bir
gilin annesine neden bu karanlik kuyuda yasadiklarini, neden kuyunun agzinin kapali
oldugunu sorgular. Kadin ogluna onlar1 buraya babasinin kapattigini, onu burada kadin
kildigin1 sdyler. Oglan her giin kuyunun tagini yerinden oynatmayi basarir ve giliniin

birinde tas1 tutup kenara atar ve annesini de alip yola koyulur.

Ay1 durumu anlayip peslerine takilir ve oglan ayiy1 iki kulagindan tutup firlatir.
Annesi ile birlikte halkin arasina gelen oglan bu sirada adini1 sorar ve annesi ona Ay1 oglu
Iygilak Kara-Moge adini verir. Oglan annesini halk arasinda birakip ormana gider ve
karsisina bir ¢ami tutup ¢ekip bir cami yerine ¢akan bir uzun sar1 kisiyi goriir. Ay1 oglu
Iygilak Kara-Moge bir ormani ¢ekip ¢ikarip bir kucak ormana gétiiriip ¢cakar ve uzun sari
kisiden daha giiclii cikar. Ikisi de birbirlerinin yigitlikleri karsisinda ne yapacaklarini

konusup kardes olmaya karar vererek yola ¢ikarlar.

Yolda karsilarina bir ulu kara kisinin kayay1 ¢ekip kaldirdigini ve yerine baska kayay1
koydugunu goriirler. Daha 6nce cami ¢ikarip baska bir gami yerine ¢aktigi gibi kayay1 da
yerinden kaldirip bagka kaya koymay1 basaran Kara-Mdge yola ii¢ kardes olarak devam
eder. Yola devam ederlerken karsilarina bos, kimsesiz bir ev ¢ikar ve bu evde yasamaya
karar verirler. Kardeslerden ikisi ava ¢iktiklarinda ¢am ¢eken uzun sar1 kisi evde kalir ve
bir ses duyar. Esigin kiyisindan baktiginda bakir gagali, bakir tirnakli biiytik bir adami
bakir gagasini ve tirnagini ateste kizdirdigini goriir ve ¢am c¢eken uzun sar1 kisi iki
bileginden tutup dondiirerek yere vurup kurtulayim diye diisiiniirken bakir gagali kacar.
Ertesi giin iki kardes avlanmaya ¢ikar evi gozetleme isi kaya kaldiran kalir. O da evde
ayni sesleri duyar ve ayni sekilde bakir gagali, bakir tirnakl biiytik bir adam goriir. Kaya
kaldiran da iki bileginden tutup dondiiriip dondiiriip yere vurayim derken bakir gagali
tekrar kacar. Ertesi giin evi gozetleme isi Ay1 oglu Iygilak-Kara Moge’ye kalir. Ayni
sesleri o da duyar. Bakir gagali diin, dnceki giin evde kalanlara giiclinlin yetmedigini

diistinlip durur. Bakir gagasini ateste kizdirip eve gelir ve Ay1 oglu Iygilak Kara-Mdge

6 Mehmet Aga, Tiva Halk Masallar, Kémen Yaymlari, Konya 2007, s. 370-380.
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iki bacagini koparip onu ayaksiz birakir ve hemen ardindan bakir gagali magaraya girer,
alt aleme iner. Ay1 oglu Iygilak Kara-Mdge de bakir gagalinin pesinden bir urgan ile alt
aleme iner, karsisina bir ev ve orada yasayan {i¢ kiz ¢ikar. Oradaki kizlar aglasip dururken
Ay1 oglu Iygilak Kara-Moge neden agladiklarini sorar ve kizlarin annelerinden her yil
Adgir Kara adli bakir gagali, bakir tirnakli seytanin kizlarini alip gétiirdiiglinii 6grenir.
Ay1 oglu Iygilak Kara-Moge seytanin yerinin sorar ve onu dldiirecegini soyler. Bu séz
lizerine kadin eger o seytam Oldiirlirse kizini alabilecegini soyler. Iygilak Kara-Moge
seytanin yerinin 6grenir onu oldiiriir, kadinin ve kizlarin yanina doner. Iygilak Kara Moge
kadindan diger kizlarin1 da kardesleri i¢in ister. Biiylik kiz1 kaya kaldirana, ortanca kizi
cam ¢ekene es yapmak icin iist aleme gonderir. 1ki kizin ardindan daha giizel bir kiz ¢ikar
ve kocasimin Ay1 oglu Iygilak Kara-Mdge oldugunu soyler. Kardesler en giizel kizi
kendine aldigini diisiinerek kardesleri Iygilak Kara-Moge’nin alt aleme indigi urgani
kesip atarlar. Iygilak Kara-Moge tekrar alt aleme diiser, kizlarin annelerinden oy ve yay
alir, yola koyulur. Alt alemde Haan-Hereti kusunun yavrularini yilandan kurtaran Iygilak
Kara-Moge yaptigi iyilik karsiliginda Haan-Hereti ile ist aleme ulasir ve kardeslerine
urganin kimi kestigini sorar. Kaya kaldiran urgani kesenin ¢cam ¢eker oldugunu soyler ve
Iygilak Kara-Mdge cam kaldirani ¢am agacina vurup oldiiriir, karisin1 da oradan alip

annesinin yanina gider.
2.2. Ziimriidiianka Kusu’

Evvel zaman i¢inde bir padisahin bahgesinde yilda bir elma veren agagtan yedi
bagli bir dev gelir, elmalar1 yer. Elmalardan bir tanesini bile yemek padisaha nasip olmaz.
Padisah ve biitiin saray halki yedi bash devin gelmesini bekler. Padisahin ii¢ oglu bu
durumu gériince babalarma yardim etmek isterler. Once biiyiik oglu gelir babasindan
elma agacmin basinda beklemek i¢in izin ister. Padisahin pek umudu yoktur ancak
oglunun bu davranisi hosuna gider. Biiyiik sehzade hemen zirhini, silahlarini kusanir ve
elma agaciin yakinlarinda pusuya gider. Gece oldugunda uzaktan biitiin hayvanlari
savusturan bir ses, firin kapagindan ¢ikan bir alev gibi de bir sicaklik hissedilir. Yedi bagh
dev agaglarin arasindan on dort gozii ile beraber ortaya ¢ikar. Bunu goren biiyiik sehzade
korkudan higbir sey yapamaz, dev biitlin elmalar1 yer. Ertesi y1l olur bu sefer padisahin

ortanca oglu gelir, devi 6ldiirmek i¢in babasindan izin ister. O da agabeyi gibi zirhalanir,

7 Tahir Alangu, Billur Kosk Masallart, Yapt Kredi Yaynlar, Istanbul 2011, s. 140-184.
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silahlarin1 kusanir ve pusuya yatar ancak gecen yil abisinin basina gelenler gibi o da ayni

seyleri yasar, devden korkar ve hi¢bir sey yapamaz, eli bos doner.

Bir yi1l daha gecger ve padisahin huzuruna kiigiik oglu gecer. Agabeyleri gibi o da
devi o6ldiirme amaci ile babasindan izin ister. Kii¢iik sehzade de zirhlanir, silahlarini
kusanir ve pusuya yatar. Gece yarist oldugunda agabeylerinde oldugu gibi bir ses ve
sicaklik duyar. Kiigiik sehzade yerinden dogrulur, yayimna okunu yerlestirir ve devin
basina nisan alir. Ya Hak! Diye bir nara savurarak oku deve gonderir. Ok devin yedi
basini da delip gecer. Acidan inleyerek oldugu yere yigilir dev. Kiigiik sehzade ertesi giin
olur, bir kucak dolusu elma ile babasinin yanina gider. Babasini oglundan ne dilerse
dileyebilecegini sOyler. Bunun iizerine kiigiik sehzade babasina devi vurdugunu ancak
oldiiremedigini sdyler ve bunun i¢in izin ister. Onu 6ldiirmek iizere agabeyleri ile birlikte
hazirlanip yola ¢ikar, bir kuyunun agzina varirlar. Her biri sirayla bellerine bagladiklar
iple kuyuya inmeye ¢alisir ancak biiyiik sehzade ve ortanca sehzade dayanamaz, kuyudan
cikmak isterler. Kiiciik sehzade ise agabeylerinden her ne kadar zorlanirsam zorlanayim,

kurtulmak istersem de beni yukar1 cekmeyin der ve kuyunun dibine iner.

Yeraltinda biraz yiiriidiikten sonra karsisina bir oda ve odanin i¢inde gergef
isleyen bir kiz goriir. Kiza yeraltindaki o devi yaralayanin kendisi oldugunu ve yarim
biraktig1 151 tamamlamak i¢in buraya geldigini soyler. Kiz da kiigiik sehzadeye devin
odasin1 gosterir. Kiiclik sehzade devin yedi basma kilicim1 vurup isini tamamlar ve
kuyunun dibindeki diger kizlarla da birlikte yukartya ¢ikmak i¢in kardeslerinden yardim
ister. Kii¢iik sehzade 6nce biiyiik ve ortanca agabeyleri i¢in iki kiz1 gonderir. Sira sultan
kiza geldiginde kiz kii¢iik sehzade olmadan yukar1 ¢ikmak istemez ancak kii¢iik sehzade
kiz1 dinlemez. Bunun iizerine kiz kiigiik sehzadeye iic¢ tel sa¢ verir ve bu sag telleri
birbirine vurdugunda ak koyun iistiine diiserse yukariya, kara koyun {istiine diiserse yerin
yedi kat dibine gidecegini soyler. Kiigiik sehzade agabeyleri tarafindan yari yolda
birakilir, yukari ¢ikamaz. Kizin verdigi sag tellerini birbirine vurur ve kara koyun tistline

diiserek yerin yedi kat dibine iner.

Kiigiik sehzade agabeylerinin ihaneti ile kuyunun dibinde kalirken agabeyleri de
babalarmin yanma gider ve devin kardeslerini o6ldiirdiiklerini ancak onlarin da devi
oldiirdiikleri yalanini sdylerler. O sirada yerin yedi kat dibindeki kii¢iik sehzade bir ev
bulur ve geceyi orada gegirir. Evde yasadigi kadindan bir su istedigi sirada kadin ona agzi
kilitli bir testiden ¢ok kotii bir su verir. Kadin, kasabada herkesin bu suyu igmeye mecbur

oldugunu ¢iinkii tek ¢esmeleri oldugunu ve o ¢gesmenin de oniinde bir ejderha yattigim
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sOyler. O ¢cesmeden de ancak yilda bir aralarindan bir kurban vererek su alabildiklerini
sOyler. Kiiciik sehzade bu yilda bir sultanin kizin1 kurban verecekleri sirada okunu yayini
hazirlar ve ejderhayr yedi basindan vurur. Sultan kiz kiigiik sehzadeyi alir babasinin
yanina gotiiriir, olanlar1 anlatir. Padisah kiiciik sehzadeden ne dilerse dileyebilecegini
sOyler ve sehzade padisahtan biraz siire ister. Giinlerden bir giin sehzade bir agacin
golgesinde dinlenirken bir yilan tarafindan dldiiriilecek olan Ziimriidiianka Kusu’nun
yavrularimi kurtarir. Ziimriidiianka Kus’u sehzadenin bu yardimi karsisinda onu
yeryiiziine ¢ikarabilecegini sdyler ancak onu yeryiiziine ¢ikarabilmek i¢in kirk koyunun
kesilip ytiziilmesi, kirk tulum da sarap olmasi gerektigini sOyler. Biitiin bu istekler iizerine
sehzadenin aklina padisahtan ne dilerse dileyebilecegi gelir ve Ziimriidilanka Kusu’nun

isteklerini alip yola koyulur ve yukariya cikar.

Memleketine geldigi sirada bir kasap diikkanina girer, basina uygun bir deri bulup
takke yapar. Oradan ¢ikip bir pazara gider ve bir ¢obanla elbiselerini degistirir. Keloglan
kiliginda babasinin has bahgesinde diizmece Keloglan olarak ise baglar. Diizmece
Keloglan bah¢ivanbasi bahgeden gittigi sirada kuyudaki kizdan aldigr biiytili killar
sayesinde bir fellah ¢agirir ve bahgeyi mahveder. Bahgivanbasi bahgeye dondiigiinde
Keloglan't suclarken, saraydaki kizlar ger¢cek suglunun cin oldugunu soyler.
Bahg¢ivanbasi, hasar goren bahgeyi yeniden diizenlemek zorunda kalir. Diizmece
Keloglan bah¢ivanbasinin yoklugunda tekrar fellah ¢agirir ve bahgeyi daha da biiyiik bir
yikima ugratir. Bu sefer sadece cicekler degil, tiim bitkiler kokiinden sokiiliir.
Bahgivanbasi bu sefer biitiin sOylenenlere ragmen kimseyi dinlemez ve Diizmece
Keloglan’1 isten atar. Diizmece Keloglan bu sefer de bir kuyumcu diikkanina ise girer.
Burada Diizmece Keloglan zor durumda kalan kuyumculara beklenmedik bir ¢6ziim
sunar. Ug prensesin imkansiz taleplerini yerine getirmek igin biiyiilii giiclerini kullanir ve
kuyudaki kizdan aldig1 killar sayesinde sihirli esyalar yaratir. Ustalar1 Keloglan'in bu
yetenegine hayran kalir ve ona tim mal varliklarini teklif ederler ancak Keloglan

maddiyat yerine 6zgiirliigiinii ister ve kuyumcudan da ayrilarak bir terzi diikkkanina varir.

Saraydaki kizlar bu sefer de dikilen elbiseleri begenmez ve terzilerden yapilmasi
imkansiz elbiseler isterler. Diizmece Keloglan daha dnceki calistig1 yerlerde oldugu gibi
burada da killarin yardimu ile terzilere yardim eder ve kizlarin istedigi tiir elbiseleri diker.
O sira sarayda diiglin vardir. Diizmece Keloglan’in ustas1 da diigline gitmeyi, cirit
oyununu seyretmeyi ister ancak Diizmece Keloglan ustasina diikkanda kalmak istedigini

sOyler. Ustasi gittikten sonra Diizmece Keloglan killar1 birbirine siirter ve tekrar fellahi
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cagirir, ondan bir at, elbise ve cirit degnegi ister. Bu cirit turnuvasinda diger sehzadeleri
yener. Diiglin meydanini {i¢ giindiir altin1 iistiine getiren bu oglan1 padisahin 6niine
atarlar. O sirada kiiclik sehzade babasina biitiin bagindan gegenleri anlatir. Babasi biitlin
bu olanlar karsisinda kardeslerine ne yapmak istedigini sorar. Kii¢lik sehzade biiyiik kiz1
biiylik agabeyine ortanca kizi ortanca agabeyine ve onlara birer konak ve toprak
bagislanmasini bu siire igerisinde de siirgiine gonderilmelerini ister. Padisah oglunun
isteklerini kabul eder, kirk giin kirk gece diigiin yapilir. Kiiciik sehzade karisini alip saraya

donerken agabeyleri de konaklariin yolunu tutar.
2.3. Yilan Padisah1 Sahmaran®

Gegmis zamanlarin birinde bir delikanli ormandan odun kesip satarak gecindigi
siralarda bir giin bir agacin dibine oturur ve bir bal kuyusu bulur. Bu bali kovaya
doldurarak odun satmay1 birakir ve bal satarak daha cok para kazanir. Buldugu bal
kuyusunu komsusuna da soyler ve biitiin bali ¢ikarirlar. Delikanlinin giiniin birinde bali
biter ve tekrar kuyuya gitmek ister. Bal olmasa bir umut bulurum diisiincesi ile kuyuya
iner. Kuyunun dibinde buldugu bir kapiy1 acar ve karsisina yigin yigin yilanlar ¢ikar.
Yilanlar tam delikanliy1 yemek iizereyken bir ak yilan durmalarmi sdyler. Ak yilan
delikanltya onun balini alip sattigin1 ve kendine fayda sagladigini ancak artik buradan
¢ikamayacagini sOyler. Ak yilan delikanliya zarar vermez, aciktiginda ak tasi1 yalayarak
acligimi ve susuzlugunu giderebilecegini soyler. Giinler gegtikce delikanli ak yilan ile
konusmaya baslar ve onun Sahmaran oldugunu 6grenir. Sahmaran’dan onu kurtarmasi,
buradan c¢ikarmasi ic¢in yardim ister. Sahmaran delikanliy1r burada oldugunu, yerini

kimseye sdylemesi kosuluyla onu serbest birakir.

Delikanli aylarca ortalardan kaybolduktan sonra ailesine kavusur, aglasir ve
biiylik mutluluk yasar. Giiniin birinde sehrin padisah1 hastalanir ve biiyliciiler padisahin
bu hastaliktan kurtulmasi i¢in Sahmaran’t goren kisinin lazim oldugunu soyler.
Biiyiiciiler Sahmaran’t goren delikanliyr padisahin huzuruna getirir. Delikanli biitiin
inkarlarina ragmen kendini inandiramaz. Biiyiicliler Sahmaran’t gdren kisinin teninin
alaca oldugunu sdyler. Padisah bunun {izerine bir hamam yaptirir ve herkesi oraya ¢agirir.
Delikanliy1 da zorla hamama gétiiriirler ve teninin alacasini goriirler. Delikanliya tiirlii
eziyetler cektirdiklerinden sonra Sahmaran’in yerini sdyler ancak Sahmaran’i gidip

kendisinin getirmesini ister.

8 Mustafa Giiltekin, Kazan Tatar Masallart (Inceleme Metinler), Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara 2013, s. 478-485.
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Sahmaran delikanlinin sesini isitir. Delikanli ¢ektigi biitiin eziyetleri Sahmaran’a
anlatarak kendini affettirir. Sahraman delikanliya bu isten kurtulmasi i¢in ona akil verir.
Sahmaran’1 pigirecekleri sirada onu ii¢ pargaya kesmesini ve suyunu ayri ayri koymasi
gerektigini ve ilk kaynayan su ile en son kaynayan suyun yerini degistirmesini soyler.
Delikanli Sahmaran’in dediklerini yapar ve degistirdigi sularin ne ise yarayacagini o da
bilmeden son kaynayani kendisi iger. Kim Sahmaran’in basin igerse basi diizelir, kKim
karnini yerse ici diizelir ve kim kuyrugunu yerse de ayaklar1 diizelir. Ugiincii kaynayan

suyu i¢en de biitiin hayvanlarin dilini bilir. Delikanli artik biitiin hayvanlarin dilini bilir.
2.4. Ak Kurt®

Eski zamanlarda bir padisahin karisini bir dev kagirir. Padisah uzun zaman karisini
arar ancak bulamaz. Padisahin biiyiik oglu babasindan annesini bulmak i¢in yiiz asker ve
bir yil yetecek kadar para ve azik alarak yola ¢ikar. Bir ormanin i¢ine varir ve karsisina
bir Ak kurt ¢ikar. Ak kurt bliylik sehzadenin ve arkadaslarmin orada kalmasina izin
vermez. Biiyiik sehzade ve arkadaslar1 da ak kurda kotii davraninca ak kurt onlari tasa
cevirir. Bilyiik sehzade uzun zaman donmeyince padisahin iki ortanca oglu annelerini
aramak icin yola koyulurlar. Onlar da ilerledik¢e bir sulak yere varirlar, onlarin da
karsisina Ak kurt ¢ikar ve onlar1 da tasa gevirir. Biiylik sehzadenin annesini aramaya
cikmasindan iki y1l, ortanca sehzadelerin annelerini aramaya ¢ikmasindan da bir y1l geger.
Bu sefer annelerini aramaya en kiigiik sehzade c¢ikar. Kiiciik sehzade agabeyleri gibi

babasindan ne yiiz asker ne de azik ister sadece bir y1l yetecek kadar para ister.

Kiiclik sehzade de giinler, aylar gectikten sonra agabeylerinin oldugu ormana
gelir. Aynmi kurt kiiclik sehzadenin de karsisina ¢ikar. Kiigiik sehzade agabeylerinin aksine
ak kurtta kars1 saygili olur ve onu kirmaz. Durum bdyle olunca ak kurt kiiciik sehzadeye
ormanda kalmasina izin verir. Ak kurt ile aralar1 daha da iyi olmaya baslar ve kiigiik
sehzade ak kurttan agabeylerini eski hallerine dondiirmesini ister ve bir dua okuyarak
agabeyleri eski haline g¢evirir ve ortanca agabeyleri sehirlerine geri donerler. Biiyiik
agabey kiiclik sehzade ile kalir. Kiiclik sehzade artik yola koyulmalar1 gerektigini ve
ormandan ayrilmalar i¢in ak kurttan izin ister. Ak kurt kiiclik sehzadeye ormanda
karsilarina ¢ikabilecek tehlikelere ve zorluklara karsi ona bilgi verir ve karsisina ¢ikacak

tiirlii zorluklar karsisinda nasil davranmasi gerektigini anlatir.

9 Mustafa Giiltekin, Kazan Tatar Masallart (Inceleme Metinler), Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara 2013, s. 519-544.
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Sehzade ak kurt ile vedalasip yola koyulur karsisina bir Ala aygir ¢ikar ve kiigiik
sehzade hemen Ala aygirin yelesine yapisir. Ala aygir ile ¢iktig1 yolculukta ates daginda,
denizde, bliyiik ve kara ormanda... Higbir kosulda Ala aygir1 birakmaz. Bu yolculuk
sonunda kii¢iik sehzade Ala aygirdan ayrilir ve yola devam eder ve karsisina bir Simurg
kusu ¢ikar. Bu Simurg kusu ak kurtun kendisidir. Kiigiik sehzade Simurg kusu kiligindaki
Ak kurt sayesinde Kaf dagina kadar ulagir.

Kiicilik sehzade annesini aramaya ¢iktig1 yolculukta karsisina bir bakir saray ¢ikar
ve orada ona kapiy1 agan kiz ile nikahlanir. Yoluna devam eder ve bu sefer karsisina bir
glimiis saray ¢ikar ve burada da bir kiz ile nikahlanir. Yoluna devam eder bu sefer de
karsisina bir altin saray ¢ikar. Altin sarayda karsisina annesi ¢ikar. Annesini oglunun
kemiklerinin saglamligin1 kontrol etmek ister ve yeteri kadar gii¢lii olmadigin1 goriince
ogluna ii¢c ay giiclenmesi icin siire verir. Kiiciik sehzade elmalar yiyerek giiclinii
toplamaya baslar ve giicii devin giicii ile ayn1 seviyeye gelir. Kii¢iik sehzade annesi ile
doniis yoluna gecer. Annesi doniis yoluna gectikleri sirada once altin sarayi sihirle altin
yumurtaya cevirir daha sonra giimiis saray1 da yumurtaya ¢evirerek yanina alir. Yola
devam ettikleri sirada bu sefer bakir saraya ugrarlar ancak bu sarayin devi gelmistir.
Kiiciik sehzade dev ile savasir ve sonunda onu 6ldiiriir. Yola devam ettigi sirada karsisina
icinde ihtiyarlarin, koca karilarin yasadigi tiirlii saraylar ¢ikar. Bu sirada bir siire
annesinden ve eslerinden ayr1 kalir ancak sonunda annesinin eslerinin yanina ulagir. Hep
birlikte ak kurdun ormanina gelirler. Ak kurda da yanlarinda gétiirdiikleri kizlardan birini
vererek yola devam ederler ve her kisi kendi sehrini tanir, sehirlerine gider. Padisah
ogullarini, gelinlerini ve karisini da karsilar. Padisah karisini alip evlerine doner. kiigiik
sehzade agabeylerine diisen kizlar1 da onlar ile nikahlar. Agabeyler de kendi karilarini
alip evlerine donerler. Kiiciik sehzade de {i¢ karist ile birlikte sarayinda yagamaya devam

eder.

2.5. Helvaa Giizeli'®

Evvel zaman i¢inde bir adam hacca gitmeye karar verir. Bunun i¢in de kizin1 ve
karisin1 imama emanet eder ve yola ¢ikar. Adam oglu ile birlikte gittikten sonra imam sik
stk eve ugramaya baglar ve kiza asik olur. Bir cad1 karis1 bulup kiz1 ona yapmasini ister.
Cadi karis1t giinliigline bir hamam kiralar ve kizi da kandirarak hamama gotiriir.
Hamamda cadi karisindan bagka kimse yoktur. Cadi karis1 soguk suyu bahane eder ve

kiz1 orada yalniz birakir. Kiz yikandigi sirada imam hemen yanma gelir. Kiz durumu

10 Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallart, Akgag Yayinlari, Ankara 2002, 5.445-450.
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anlayimca imama oyun eder ve oradan kacar. Imam bu davranis karsisinda kizin babasina
bir mektup yazar ve kiza iftira atar. Baba bu mektup {izerine oglunu kardesini 6ldiirmesi
i¢cin eve yollar. Delikanli eve dondiigiinde sorup sorusturur ve bu durumda kardesine bir
oyun yapildigini anlar. Kardesini de alir onu bir ormana gétiiriir. Kiz bir agacin tepesinde
saklanirken karsisina bir sehzade ¢ikar. Sehzade kizi da alip saraya doner ve evlenirler.
Aradan uzun bir zaman gecer ve ii¢ ¢cocuklart olur. Giin gelir kiz annesini ve babasini
gormek ister. Sehzade islerinin yogunlugu sebebi ile karisini vezir ile beraber yola koyar.
Yolculuk sirasinda vezir de kiza g6z koyar ve onu ¢ocugu ile tehdit eder. Kiz vezire de
oyun eder ve ondan kagar. Durum boyle olunca vezir de saraya doner ve kocasina

karisinin ¢ocuklart da alip kagtig1 yalanini sdyler.

Kiz babasinin memleketine gelir ve Keloglan kiligina girerek is arar. Bir
helvacinin yanina ¢irak olarak ise baslar. Kiz o kadar helva satar ki ad1 Helvaci Giizeli’ne
cikar. O sirada Helvaci Gilizeli’nin kocasi karisini aramak i¢in kizin memleketine gelir.
Helvaci Giizeli’nin diikkanina varirlar, kiz bunlari tanir ve misafir etmek ister. Kiz onlara
helva yapacagi yerde babasina, imama ve vezire de rastlar. Helvaci Giizeli helva yapmaya
baslamadan once herkesten bir hikdye anlatmasini ister ve en sonunda da kendisinin bir
hikdye anlatacagini1 soyler. Bu sirada da ne disaridan birini alir ne de digartya birini
gonderir. Helvaci Giizeli hikdye anlatmaya baglar ve dnce imam gitmek ister ardindan
vezir rahatsiz olmaya baglar. En sonunda Helvaci Glizeli daha fazla dayanamaz ve

babasinin karsisina ¢ikar biitiin gergekleri anlatir, babasi ve kocasi ile baris.
2.6. Konusan Bebek!!

Giiniin birinde padisahin oglu goliin kiyisina gezmeye gider. O sirada gélden bir
kurbaga cikar ve sehzade kurbaganin sesine vurulur. Oglan her giin o gdle gidip o
kurbagay1 yakalamaya ¢alisir ve giiniin birinde yakalar, saraya gotiiriir. Oglan gezmeye
ciktig1 giinlerde odanin temizlendigini, yemeklerin hazir oldugunu goriir. Bir giin
kurbagay1 sakladigi yerde bir kiz goriir. Bunu goren annesi babasina oglunun ona layik
bir kiz getirdigini sdyler ve babas1 hemen kiz1 kendine almasi i¢in bir cadi karist bulur.
Babas1 oglundan kurtulmak i¢in oglunu annesinden anahtar1 almasi i¢in 6te diinyaya
gitmesi gerektigini soyler. Oglan diisiine diisiine eve varir, karisi peri kiz1 oldugu icin de
meseleyi anlar. Karist gole gidip bir giil cubugunu alip suya vurmasini ve sonucunda

kendi annesinin ¢ikacagini ve ondan esegi istemesini sdyler. Oglan gole gider, giil

11 Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallart, Akgag Yayinlari, Ankara 2002, 5.303-304.
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cubugunu vurur ve karsisina kaynanasi ¢ikar, ondan esegi ister. Oglan esegin iistiine biner
ve anahtarlar1 aramaya gider. Oglan yolda annesinin cayir cayir yandigimi goriir ve
babasindan onu 6ldiiriip karisini kendisine almasini sdyledigi i¢in boyle yandigini sdyler.
Oglan anahtarlarin yerinin odanin esiginin altinda oldugunu 6grenir. Oglan babasina
anahtarlarin yerini sdyler. Babasi da anahtarlar1 bulunca iiziiliir ve cadi karisinin verdigi
akil ile bu sefer de oglundan biitiin askerlerin lizerinde yemek yedigi ancak yarisinin bos
kaldig1 bir hali ister. Oglan durumu karisina anlatir ve karisi tekrar gole gitmesi
gerektigini sOyler. Oglan haliy1 da babasina ulastirir. Bu sefer babasi korpe bir ¢gocugu
konusturmasini ister. Oglanin karis1 kocasini tekrar annesine yollar. Kaynanasindan
aldig1 cocugu babasina getirirken ¢ocuk konusmaya baglar. Oglan ¢ocugu babasina verir,

cocuk konusmaya baslar ve oglanin babasini tasa gevirir.
2.7. Nardaniye Hanim*?

Bir adamin on iki on ii¢ yaslarinda bir kiz1 vardir. Kizin annesi 6liince babasi birisi
ile evlenme karar1 alir. Kiz1 babasina hocasi ile evlenmesini sdyler, babasi da kabul eder.
Babas1 evlendikten sonra aradan uzun bir zaman geger ve ilivey anne kizini kiskanmaya
baslar ve kocasina kizinin artik geng oldugunu, eglenmesi gerektigini sdyler. Kiz1 kira
gonderir. Uvey anne kizin ardindan evde tuzlu bir pogaca yapar, bir testiye de su ile yilan
koyar. Kiz pogacay1 yer, suyu iger, yilam1 da yutar. Kizin glinden giine karni sismeye
baslar. Durum bdyle olunca livey anne kocasina kizinin kotii isler yaptigina dair inandirir.
Adam kizina kiymaya cesaret edemez ve kizini alir bir dagin tepesine gotiiriir, birakir.
Kiz babas gittikten sonra karnindaki yilanlar agzindan ¢ikar. Bir yola koyulur ve Kirk

Haramiler’in evine varir. Kirk Haramiler kiz1 kendilerine kardes bilip evlerine alirlar.

Uvey anne kizinin 6lmedigini dgrenir ve kizi 6ldiirmek igin yeni planlar yapar.
Bir sepet kiraz alir, kirazlar1 zehirler, kiza gotiirtir. Kiz kirazlar kuslara verir, kendi
yemez. Aradan bir zaman daha geger livey anne yine kizinin 6lmedigi haberini alir. Bu
sefer de bir sakiz alir, sakiz1 zehirler. K1z sakizi agzina atar ve diiser bayilir. Aksama Kirk
Haramiler gelir kardeslerini altin bir tabuta koyarlar. Bunlara padisahin oglu rast gelir ve
tabutu onlardan alir. Sehzade tabutu alir odasina saklar. Giiniin birinde oglanin lalasi
odaya girer, tabutu agar kiz1 goriir. Kizin avucundaki sakizi tutup ¢ikarir. Kiz uyanir. Lala

sehzadeye haber verir ve Nardaniye Hanim ile kirk giin kirk gece diiglin yaparlar. Sehzade

12 Naili Pertev Boratav, Zaman Zaman Iginde, Imge Kitapevi, Ankara 2009, s. 114-120.
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karisinin bagindan gegenleri 6grenince de kizin babasini getirtir. Baba biitiin gercekleri

ogrenince kiz1 ile barisir, iivey anne de ettiklerinin cezasini ¢eker.

2.8. Aglayan Narla Giilen Ayva®®

Memleketin birinde bir padisahin hi¢ oglu olmaz. Giiniin birinde karis1 tekrar
hamile kalinca tekrar kiz dogurursan seni de kizini1 da 6ldiiriiriim diye tehdit eder. Kadin
giin gelip kiz evlat diinyaya getirir. Kocasindan korktugu i¢in de bebegin erkek dogdugu
yalanini atar. Aradan zaman gegctikten sonra ¢ocugun silinnet zamani geldigini diisiinen
padisah bir siinnet toreni diizenler. Kiz babasinin korkusundan kacar, gider. Kiz babasinin
tarlalarindan birine gittigi sirada karsisina bir at ¢ikar. At kizdan olanlar1 6grenince ona
yardim eder. Kiz atin iistiine biner, babasinin yanina gider. Babasindan siinnet olmadan
once cirit oynamak istedigini sdyler. Kiz meydanda bir siire oynadiktan sonra at1 ile
birlikte kacar gider. At kiz1 bir memlekete gotiiriir ona da birkag kil verir. Killar1 ne zaman

birbirine siirterse de gelecegi soyler.

Kiz bir ah¢ibasmin yaninda erkek kiliginda ise baglar. Aksam olunca caligtig
yerde bir telag baglar. Kiz oradakilere bu telaslarinin sebebini sorunca yilda bir defa gelip
padisahin yiyen devin gelecegini Ogrenir. Kiz killar1 birbirine siirer ve attan devi
oldiirmek i¢in bir kili¢ ister. Kiz saraya girip devi 6ldiiriir, bir kulagini1 da kesip cebine
koyar. Padisah devi 6ldiirenin kim oldugunu 6grenince erkek kiligindaki kiz ortaya ¢ikar.
Devin kulagim gosterir. Padisah bu durum karsisinda ne muradi varsa isteyebilecegini
soyler. Kiz padisahin allar giyen cariyesini ister. Allar giyen kiz da babasindan diigiinmek
icin zaman ister. O sirada odasinda periler padisahinin oglunu ¢agirir ve ondan akil ister.
Periler padisahinin oglu oglandan kurtulmak i¢in kiza akil verir ve onu devlerin simsir
taragini almaya gondermesini sdyler. Kiz biitiin olanlar1 kapinin deliginden izler. Kiz
babasina istegini sdyleyince padisah kiza sorar, kiz da kabul eder. Kiz atin verdigi killar
yine birbirine siirer ve devlerin memleketine gider, tarag1 alip getirir. Ertesi giin padisahin
kiz1 tekrar babasindan zaman ister, tekrar periler padisahinin oglu ile goriisiir ve bu sefer
de devlerin aynasini ister. Kiz yine killar1 birbirine siirer, aynay1 da getirir. Ertesi giin olur
kiz bu sefer devlerin kilimini ister. Kiz devlerin memleketindeki kilimi aldig1 sirada
devlerden birinin bedduasini alir ve kiz iken erkek olur. Oglan kiza istedigi kilimi de
getirir ama kiz yine zaman ister. Peri padisahinin oglu ile yine konusur, plan yapar. Bu
sefer oglandan aglayan nar ile giilen ayva agaglarinin meyvesini getirmesini ister. Oglan

zorlu miicadelelerden sonra aglayan narla giilen ayva agaglarinin meyvesini de getirir.

13 Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallart, Akgag Yayinlari, Ankara 2002, s. 311-317.

78



Padisah kizina bagka arzusu olup olmadigini sorunca kiz baska arzusunun olmadigin
sOyler. Oglan karisin1 da alip memleketine gider. Babasina biitiin olanlar1 anlatir. Kirk

giin, kirk gece diigiin yaparlar.
2.9. Degirmentci ile Tilki*

Bir degirmencinin tavuklarina kurnaz bir tilki géz diker ve degirmenciyi
kandirarak bir tavuk alir. Kurnaz tilki bu yiyip bir padisaha gider ve padisaha yalan bir
haber vererek padisahi korkutur. Padisahin kizin1 degirmenciyle evlendirmek zorunda
kalmasi icin bir plan yapar. Tilki deg§irmenciyi kandirarak padisahin sarayina gotiiriir ve
onu padigahin damadi yapar ancak tilki degirmencinin siirekli elbiselere bakmasindan
siiphelenir ve padisaha yalan sdyleyerek degirmencinin yeni elbiseler istemesine neden
olur. Tilki kurnazliklart ile degirmenci ile padisahin kizin1 evlendirir. Beraberce yola

cikarlar. Karsilarina ¢ikan bir saraydaki devleri yakar.

Giinlin birinde tilki degirmenciye bu kadar yaptig1 iyilik karsisinda oOliirse ne
yapacagini sorar ve degirmenci de ona Oliirse onu tavana asacagini soyler. Tilki bir giin
yalandan Oliir. Degirmenci avdan gelince tilkinin Oliisiinii camdan atar ancak tilki
ayaklarinin iizerine diiger. Aradan birkag y1l gecer tilki gergekten 6liir, onu zembile koyup
tavana asarlar. Bir zaman sonra tilki kokmaya baslayinca tilkinin gergekten 6ldiiglinii

anlarlar ve kaldirip kap1 disar atarlar.

2.10. Keloglan ile Kose'®

Gilinlin birinde adamin biri 6lmek iizereyken ii¢ oglunu yanina ¢agirir ve o
oldiikten sonra Kose’den uzak durmalarimi sdyler. Babalar1 6ldiikten sonra ii¢ oglan
anneleri ile birlikte kalakalmiglar ve bir kazan¢ kapis1 aramaya baglarlar. Biiyiik oglan
gurbete gitmeye karar verir ve Kose’ye rastlar. Kose biiylik oglani yaninda ¢alismaya alir
ancak tek sart1 vardir. Eger oglan darilirsa derisini ¢ikaracagini sdyler. Biiyiik oglan
Kose’ye dayanamaz ve oglanin goniinii ¢ikarip oldiiriir. Aradan zaman gegtikten sonra
ortanca oglan yola ¢ikar ve Kose ile denk gelir. O da Kose ile ayn1 anlagsmay1 yapar, o da
Kose’ye dayanamaz ve oliir. Kiiciik oglan da agabeylerinin peslerinden is aramaya ¢ikar
o da Kose’ye denk gelir ve Kose nin durumunu anlar. Onunla da ayn1 anlagsmay1 yapar ve

ise baslar.

14 Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallari, Akgag Yayinlari, Ankara 2002, s. 276-278.
15 Age., s. 527-531.
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Keloglan Kose nin verdigi her iste Kose’ye zorluk ¢ikartir. Once okiiziinii yer,
kizin1 6ldiiriir. Keloglan biitiin bu yaptiklarinin sonunda Kose’ye darilip darilmadigini
sorar ancak Kose darildim demez. Giiniin birinde Keloglan’dan bir sekilde kurtulmasi
gerektigini kafaya koyar ve Keloglan’1 6ldiirmek i¢in tiirlii planlar yapar ancak biitiin
planlar1 elinde patlar. En sonunda karisi ile kagmaya karar verir. Keloglan da kagarken
yanlarina alacaklart sepetin icine saklanir ve onlarla gider. Yolda yiirlimeye devam
ettikleri sirada Kdse bir plan daha yapar ancak Keloglan Kose’nin bu planini da duyar.
Gece olup yattiklar1 sirada Keloglan Kose’nin karisi ile yerlerini degistirir. Kose Keloglan
sandig1 karisini suya yuvarlar ve hemen kagmaya baslar ancak Keloglan tekrar karsisina

¢ikar ve yine darildigini sdylemez.

Kse biitiin bu olanlara artik dayanamaz ve kendini 61dii olarak gosterir. Keloglan
mezarliga gider ve ¢obanlardan birinin kegisinin zilini alip boynuna takar ve kegi taklidi
yapmaya baglar. O sirada Kose mezar i¢inden sdylenmeye baslar. Keloglan topragi
meleyerek esmeye baslar ve Kdse’nin karsisina ¢ikar. Kdse mezarda da Keloglandan
kurulamaz ve darildigin1 sdyleyerek Keloglan tarafindan oldiiriiliir. Keloglan Kose’ nin

evine gelir, neyi var neyi yok alip annesinin yanina gider.

2.11. Avcr Mehmet®

Zamanin birinde Avci Hasan hastalanir, oglu Avci Mehmet’i yanina ¢agirir. Artik
giinliniin doldugunu sdyler ve ona her tarafa ava gidebilecegini ancak filanca dagina
gitmemesi gerektigini vasiyet eder. Avci Hasan oliince Aver Mehmet babasinin isini
devam ettirir, babasinin gitme dedigi daga gider. Dagda ¢amin altinda buldugu postu
sirtina gecirir. Aver Mehmet’i gorenler de hemen padisaha haber verir. Padisah Avci
Mehmet’i ¢agirir ve postu ondan alir. Padisah birinci vezirine Avci Mehmet’e post
karsilig1 iki yliz altin vermesini sOyler ancak vezir altin1 kendisi alir, Aver Mehmet’e iki
yiiz dayak atar. Aver Mehmet korkusundan kimseye bir sey demez, evine doner. Olanlari

annesine anlatir.

Bir cadi padisaha gidip falanca yerde diinya giizeli bir kiz oldugunu sdyler.
Padisah da bu kizi getirmesi i¢cin Avcer Mehmet’i cagirtir. Padisah Aver Mehmet’e
Cimcime Sultan’1n bir kiz1 oldugunu ve o kiz1 kendisine getirecegini syler. Avc1 Mehmet
padisahtan kirk giin miisaade ister. Avci Mehmet annesine gelir sorar, akil ister. Annesi

Avci Mehmet’e babasiin bir arkadasini sdyler. Avc1 Mehmet babasinin arkadasini gider,

16 Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallari, Akgag Yayinlari, Ankara 2002, s. 292-296.
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bulur. Aver Mehmet’in babasinin arkadast Mehmet’e babasinin bir tazis1 oldugunu ve o

taz1 takip etmesi gerektigini sdyler. Avct Mehmet tazinin pesinde yola koyulur.

Tazi nereye giderse oraya giden Avct Mehmet yolda daglari tartan adam ile
karsilagir. Olanlar1 adama anlatir. Adam sen yoluna devam et ben gelecegim, der. Yola
devam eden Avci Mehmet bu sefer yerleri dinleyen adama rastlar. Onunla da ayni sohbeti
gerceklestirdikten sonra yoluna devam eder ve araz yutan adam ile karsilagir. Ona da
olanlar1 anlatir ve yoluna devam eder. Arkasina baktiginda {i¢iiniin de pesinden geldigini
goriir. Sonunda bir saraya varirlar ve padisahin ii¢ vaadini dinlerler. Padisah 6nce sehrin
ortasindaki biiyilk kayanin yerinden kaldirilacagini, biitiin ordularmin yemegini bir
ogiinde yiyeceklerini ve son olarak da uzak yerdeki devlerin kapisinda asili duran
biilbiilleri getireceklerini sdyler. Daglari tartan sehrin ortasindaki kayayi tutup kaldirir.
Araz yutan biitiin askerlerin yemeklerini yer, bitirir. Ertesi giin de yer dinleyen devlerin
uyuyup uyumadiklarmi dinler ve biilbiilleri alir, gelir. Padisah diigiinii yapip, kizin
bunlarla gonderir. Ave1 Mehmet yolda giderken daha 6nce verdigi post karsiliginda dayak
yedigini hatirlar ve bu seferde aynist olacagi korkusuna kapilir ve olanlar1 kiza anlatir.
Kiz bunu dert etmemesini, padisahin yanima gittiklerinde gercekleri anlatacagini
sOyleyerek yola devam ederler. Padisahin huzuruna ¢iktiklarinda padisah ikinci vezirini
cagirir ancak kiz her seyi padisaha anlatir, Avct Mehmet’1 bagvezir yapmasini ve kizini
da Avc1 Mehmet’e vermesini sdyler. Padisah kizin giizelligini goriince onu kirmaz 6nce

Avct Mehmet’in sonra da kendi diigiiniinii yapar.

2.12. Ateskar Oglan'’

Bir babanin ii¢ erkek ve tli¢ kiz ¢ocugu vardir. Babalar1 ¢ocuklarina, ben 6ldiikten
sonra kiz kardeslerinizi kim isterse ona verin, mezarima da her biriniz tiger giin bekleyin,
diye vasiyet eder. Bir giin babalar1 6ldiikten sonra kapi ¢alar ve bir tilki gelir, en biiyiik
kiz kardesle evlenmek istedigini sdyler ancak biiyiikk ve ortanca kardes babalarinin
vasiyetine uymaz, kiz kardesini bir tilkiye vermek istemez. Bunun {izerine kiiciik kardes
vasiyeti yerine getirmek ister ve tilkiye kiz kardesini verir. Tilki, tilkilerin padisahidir.

Ziynetleri toplar kiz1 alip gotiiriir.

Diger yil kap1 yeniden ¢alar. Bu kez bir atmaca kusu gelir. Kus ortanca kiz kardesi
ister ancak biiyiik ve ortanca kardesler yine vermek istemez. Kiiciik kardes vasiyeti yerine

getirir ve ortanca kizi da atmaca kusuna biraz ¢eyiz karsiliginda verir.

Y7 Umay Giinay, Elazig Masallar1, Atatiirk Universitesi Basimevi, Ankara 1975, s. 300-306.
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Ertesi y1l geldiginde kiigiik kiz kardesi de istemeye bir sahin kusu gelir. Biiyiik ve
ortanca kardes vermek istemese de kiiclik kardes kiz1 verir. Sira babalarinin mezarini
beklemeye gelir. Biiyiik kardes bir mum alir ve beklemeye baslar fakat bir tilki gelerek
mumu sondiiriir. Ortanca kardes gelir bir mum yakar ve beklemeye baslar bu kez de bir
atmaca gelir mumu séndiiriir. Ugiincii giin kiiciik kardes mumunu alip beklemeye gider
ve onun mumunu da bir sahin sondiiriir fakat kiigiik kardes eve donmek yerine mumu
yakacak bir ates arar. Uzakta bir 151k goriir ve yola koyulur. Bir siire yol gittikten sonra
bir ihtiyar goriir. Beyaz ve siyah ip olan bu ihtiyar beyaz ipi sarmakla ugrasirken kiiclik
kardes neden ipi sardigini sorar. Yash adam geceleri kisaltmak ve hastalara sifa olmak
i¢in ipi sardigini soyler. Siyah ipinde ne kadar uzaga atilirsa o kadar gecelerin uzadigini
sOyler. Kiigiik kardes siyah ipi atip geceyi uzatmak ister ki mumunu yakacak bir ates
bulsun ancak ihtiyar hastalar var geceler uzamasin diye razi gelmez. Oglan yine de siyah
ipi atar geceyi uzatir. Oglan gordiigii 1s18a dogru yola devam eder. Isik gordiigi yer kirk
basli, insan eti yiyen devlerin bolgesidir. Oglan devlerin zorla kaldirdiklar1 kazani orada
tek basma kaldirinca devler korkar, ona bulasmazlar ve kardes olmay1 teklif ederler.
Oglan devlerin kardeslik teklifini kabul eder. Devler de ondan bir istekte bulunarak ¢ok
yiiksekteki bir kalede cok giizel bir kizin oldugunu ve oglandan bu kizi onlara
getirmelerini isterler. Oglan da kizi kaleden cikaracak iken babasi gelir oglanin
cengaverligini goriip kiz1 ona vermek ister. Ayrica kaledeki kirk odanin da anahtarini
verir. Yalniz kirkinci oday1 agmamasini, orada atesten bir adam oldugunu, onu dldiirtip
kiz1 da kagiracagini sdyler. Oglan kendine ¢ok giivenip kapiy1 aginca Ateskar serbest kalir
ve kizi kagirir. Oglan da peslerine koyulur. Yolda biiyiikk kiz kardesin oldugu tilki
padisahinin kalesine gider. Tilki padisaht Ateskdr’dan kizi kurtarmanin imkam
olmadigini sdyler. Oglan yine yollara koyulur. Bu kez ortanca kiz kardesin oldugu atmaca
kusun kalesine denk gelir. Burada atmaca kus da Ateskar’dan nisanlisin1 kurtarmanin bir
yolu olmadigini séyler. Oglan yine yollara koyulur. Bu sefer kiiciik kiz kardesin oldugu
sahin kusunun kalesine denk gelir. Burada sahinden yardim ister. Sahin, tilki ve atmacay1
da ¢agirip oglanin nisanlisini1 kurtaracaklarini sdyler. Ateskar’in iilkesini bulurlar ve kiz1
kurtarmaya koyulurlar. Ateskar’in kalesinde duran nisanlist kiiclik oglani saglariyla
yukar1 ¢eker. Ateskar’1 6ldiirmenin yolunu ararlar. Kiz Ateskar’a oyun oynar ve onun
nasil 6lebilecegini 6grenir. Ateskar nasil 6lecegini kiza anlatir fakat bunu yapmamasin
sOyler. Kiiciik oglan Ateskar’1 nasil 6ldiirecegini 6grenir ancak bir tiirlii ldiiremez bunun
tizerine kiz1 alip kagar. Ateskar da peslerine diiser onlara yetisir. Ateskar oglan1 parca

parca dograr, kizi da dograyacakken kiz zorla kacirildigin1 sdyleyince onu yaninda
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gotiiriir. Oglanin pargalart atinin terkisinde kiigiik kizin yanina ulagir. Sahin kusu, tilki ve
atmaca kusu kayinlarini diriltmek i¢in ugrasirlar. Kuslar yardim eder ve oglani diriltirler.
Oglan canlaninca hemen kaleye gider. Orada Ateskar’in atinin kardesini bulur. Kizi
kacirir ve ata binerler. Peslerine yine Ateskar ve ati takilir. Atin kardesi Ateskar’i
istlinden atmasini ister, o da atar. Oglan Ateskar’in iistiine atilir, onu pargalar. Nisanlisini

kurtarir, babasinin kalesine gider. Kiz1 teslim eder.
2.13. Allah’in Belasi'®

Giiniin birinde Keloglan’in karis1 diinyaya kendi gibi bir karis boyunda bir ¢ocuk
getirir, adin1 da Allah’in Belas1 koyarlar. Cocuk biiyiidiikten sonra okula gider, kavgaci
biri olur. Herkes de gelip babasina sikayet eder. Babasin1 da gbzii gérmeyen ¢ocuk
babasina da vurur ve babasindan bir ¢elik cubuk ister. Allah’in Belasindan herkes korkar
bunun iizerine de padisah biitliin demircilere emir verir ve bir ¢elik ¢ubuk yaptirir. Celik

cubugu arabalara yiikleyerek Allah’in Belasina verirler.

Bu arada da padisahin oglu riiyasinda gordiigii kizi ister. Padisah da oglu ile
konusmasi icin Allah’in Belasim1 cagirir. Allah’in Belast siddetle ¢ocuktan derdini
Ogrenir. Allah’in Belas1 padisaha oglunun derdini anlatir. Allah’in Belas1 padisaha
oglunun istedigi kiz1 getirebilecegini ancak ona biiyiik hazineyi vermesini ve kirk katirla
kirk katir yiikii saman ve bir de adam vermesi gerektigini sdyler. Padisah Allah’in
Belasi’nin isteklerini yerine getirir. Allah’in Belas1 katirlar1 ile beraber devlerin
magarasina gelir, iceri girer. O sirada devler kapidaki kirk katir1 da yer. Allah’in Belasi
da belinden demir celigini ¢ikarip yere saplar ve devlerden onu ¢ikarmalarini ister. Biitlin
devler toplanip ¢eligi ¢ikarmaya ugrasir ama ¢ikaramaz. Cubugu Allah’in Belasi’nin
cikardigini goriince de ondan korkarlar. Ertesi giin Allah’in Belas: devlerin yanina
ugramaz kizi bulur, kizdan gergekleri 6grenir. Kizi alip oglana gotiiriir. Oglan kiz ile
birlikte magarada gezmeye baslar ve bakar ki kirk tane oda var. Kiz oglana otuz dokuz
odanin anahtarin verir ancak kirkinci oday1 vermez. Oglan odanin anahtarini alip odaya

girer ve bir dev ile karsilasir.

Dev oglan1 goriince yanina cagirir. Oglanin eli deve degince dev zincirlerinden
kurtulur ve kiz1 alir, oglani da firlatir gider. O sirada Allah’in Belas1 magaraya gelir ancak
kizla oglan1 goremez. Diger devler Sar1 devin bir sey yaptigini anlarlar ve odasina

bakarlar, devi goremezler. Allah’in Belas1 devlerden Sar1 devin yerini 6grenip yola ¢ikar.

18 Umay Giinay, Elazig Masallar1, Atatiirk Universitesi Basimevi, Ankara 1975, s. 380-384.
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Sar1 devin koylint bulur. Allah’in Belas1 Sar1 devi ¢elik ¢ubugu ile dldiiremeyecegini
anlaymca kizdan devin sirrin1 6grenmesini ister. Sar1 devin sirr1 da dut agacindaki
tavsanin karnindaki boceklerdir. O sirada Allah’1n Belasi da yorgun diiser, riiyasinda Hizir
Aleyhisselam’1 goriir. Hizir Aleyhisselam Allah’in Belasi’na ¢ok diiriist biri oldugunu,
kalkip abdest alip namaz kilmasini, bismillah deyip dut agacina sarilmasini sdyler. O dut
agacina sarildiginda agag devrilir, tavsan ortaya ¢ikar taziy1 da salarsa tavsanin karnindaki
kutuyu alip karnindaki bocekler ile de devi Oldiirebilecegini sdyler. Allah’in Belasi
bocekleri alir, gider devi dldiriir. Allah’in Belas1 kiz1 oglan ile birlikte padisaha teslim

eder. Biiyiik hazineyi de padisahtan alip fakirlere dagitir.

Padisah kiz1 goriince asik olur ve oglunun elinden kizi almak i¢in oglunu kuyuya
atar. Kiz padisahtan kirk giin miisaade ister. Otuz dokuzuncu giin Allah’in Belas: bunlara
ziyarete gelir ve padisahin yaptiklarini 6grenince padisahi 6ldiiriir. Oglanin bulundugu

kuyudan onu kurtarir, kiz ile oglani evlendirir.

2.14.Cini Macin Padisahi®®

Glinlin birinde bir adam ii¢ ogluna o 6ldiigli zaman falanca yerde oturan siit
kardesinin yanina gitmelerini ve o ne derse onu yapmalarint vasiyet eder. Babalar
oldiikten sonra oglanlar siit amcalarinin yanina giderler ancak amcalar1 kendi usuliine
gore ii¢ giin yanlarina ugramaz. Ug giin sonra amcalar1 gelir ve babalarinin vasiyetini
anlatirlar. Siit amcalar1 saray1, tahti biiylik oglana, filanca yeri ortanca oglana, filan yeri
de kiiclik oglana verir. Daha sonra bunlara ii¢ kiz kardes ile de evlendirecegini sdyler.
Hocayr c¢agirir oglanlar1 evlendirir. Aradan zaman gegtikten sonra oglanlar
memleketlerine donmek isterler, amcalarindan izin isterler, yola koyulurlar. Yolda
dinlenmek iizere bir yerde dururlar, yatarlar. Sabah kalkip bakarlar ki kii¢iik kardeslerinin
cadirmin basinda bir ejderha. Diger kardesler hemen kendi karilarim1 da alip oradan

kacarlar. Kii¢iik oglan ve karis1 orada kalirlar.

Ejderha dile gelir ve onlara Cini Magi’nin hikadyesini Ogrenirlerse serbest
birakacagini sdyler. Bunun iizerine kii¢lik oglan uzunca bir yola ¢ikar. Yolculugu sirasinda
Ziumriidiianka Kusu’nun yavrularini yilan yemek iizereyken kurtarir. Ziimriidiianka Kusu
ile arkadas olan kii¢iik oglan kustan Cini Mag1’nin hikdyesini 6grenmek i¢in yardim ister.
Zimriidiianka Kusu kiiciik oglan1 hikdyeyi 6grenecegi ihtiyarin yanina birakir. Oglan

ithtiyardan hikayeyi 6grenir ve ejderhanin yanma gider. Ejderha hikayeyi 6grendikten

19 Umay Giinay, Elazig Masallari, Atatiirk Universitesi Basimevi, Ankara 1975, s. 517-520.
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sonra glizel bir kiz olur. Ejderhanin Cini Magin padisahinin kardesi oldugu anlasilir,

oglani da kendine alir.
2.15. Tuz®

Giinlerin birinde, bir padisahin lic oglu vardir. Padisah akli kit, yasimma ve
padisahliga uymayan hareketler yapan, devlet isleriyle ilgilenmeyen vaktini eglence ve
av ile geciren biridir. Bir giin ogullarina onu ne kadar sevdiklerini sorar. Biiyiik oglan
altin, pirlanta, elmas kadar sevdigini sdyler. Ortanca oglan bal, borek, kadayif kadar
sevdigini sOyler. Kii¢iik oglan ise babasini tuz kadar sevdigini sdyler. Bu cevaba ¢ok
sinirlenen padisah daha kiymetli bir sey bulamadin mi1 diye kiigiik oglunu azarlar. iki
ogluna iki altin kese vererek onlart gonderir. Daha sonra cellatlara kii¢iik oglunun
kellesini kesmeleri i¢in emir verir. Herkes tarafindan ¢ok sevilen kiigiik oglani cellatlar
stiriikleyip gotiiriir ancak oldiirmezler. Kiigiik sehzadeyi serbest birakirlar ancak

padisahin emri oldugu i¢inde gomlegini alirlar ve 61dii bilsin diye padisaha gotiirtirler.

Kiiciik sehzade uzak yollar asar yabanct memlekete varir. Orada ihtiyar bir
kadinin kapisini ¢alar ve kendisini evladi olarak kabul etmesini ister. Yasli kadin kimsesiz
biridir, bunu kabul eder. Kadin oglani yedirir, i¢irir, doyurur. Ertesi glin oldugunda kiiciik
sehzade bir kalabalik goriir. Nedenini sordugunda analigi ona talih kusunun ugup padisahi
sececegini sOyler. Sehzade de gitmek ister ve beraber meydana giderler. Talih kusu
sehzadenin basina konar. Halk yabanc1 diye kabul etmez. Ertesi giin kus bir daha ucar ve
yine sehzadenin basina konar, halk yine kabul etmez ve Tiirk’{in hakki iictlir der. Ertesi
giin ii¢lincii kez sehzadenin basina konunca halk bir sey diyemez ve sehzade padisah olur.
Sehzade kisa zamanda kendini sevdirir, {ilkeyi ¢ok giizel yonetir. Aradan yillar gecer,
geng sehzade biiyiir sakal bryik birakir. Babasina bir mektup yazarak kendi tilkesine davet
eder. Bu davet lizerine oraya giden padisah oglunu tanimaz. Oglan yemekler hazirlatir
ancak bunlara tuz koymaz. Askerlere yemekler hazirlar bunlara da tuz koymaz. Ertesi giin
bu durumu misafir padisah buralarda hi¢ tuz bulunmaz m1 diye sorar. Geng padisah
giilerek bu memleketten biitiin diinyaya tuz gittigini ancak misafir padisahin tuz
sevmedigi i¢in yemeklere koydurmadigini sdyler. Misafir padisah tuzsuz hayat olmaz

deyince gen¢ padisah, sehzadeniz tuz kadar sevdigini sdyleyince onu cellatlara

20 Naki Tezel, Tiirk Masallar: 2, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, s. 94-101.
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vermistiniz der. O anda misafir padisah onun oglu oldugunu anlar ve birbirlerine

sarilirlar.

2.16.Riiya®

Giiniin birinde oglanin biri bir riiya goriir ancak bunu ne annesine ne de babasina
sOyler. Annesi ve babasi ogullarinin inadina sinirlenip, onu doviip sokaga atarlar. Oglan
yolda da aglamaya devam eder bu kez onu bir yolcu goriir, sorar ancak ona da sdylemez.
Adam da oglana vurup onu kuyuya atar. Oglan kuyuda aglaya aglaya duvari deler ve bir
saraya denk gelir. Sarayda padisahin kizinin odasinda saklanir, yemeklerini yer.
Saklandig1 yerden oglani bulup kizin karsisina ¢ikarirlar. Giinler gectikten sonra sultan
hanim yiizlinlin diisiikk oldugunu goren oglan sultana ne derdi oldugunu sorar ve sultanin
derdine derman olur. Ertesi giin olur sultan yine yiizii diisiik gelir. Oglan yine sultanin
derdine derman bulur. Sultan artik oglana alisir, kiymet verir. Hep oglan1 ¢agirip ondan

akil alir.

Giinlerden bir giin sultan ile oglan kralin evine gider. Kral oglanin atinin alt
dudaginin kesilmesini emreder ¢iinkii sultanin vekil harci olmasina sinirlenir. Oglan da
kendi askerlerine kralin atinin kuyrugunu kesmelerini sdyler. Ertesi giin hep beraber yola
ciktiklarinda oglanin atinin kralin atina giildiiglinti goriirler. Kral bir bakar ki kendi atinin
durumu oglanin atindan daha kotiidiir. Gide gele bir yere otururlar ve kral eline bir giiveg
parcasi alir, oglana sen 1yi isen bundan ciippe yaparsin, der. Buna karsilik oglan da sen
daha iyi isen bu camdan ip ¢ikartirsin ben de sana ciippe yaparim, der. Kral oglan1 ¢ok
akilli bularak kizini ona verir. Sultan hanim da oglana varir. Oglan bir tarafinda kralin
kiz1 bir tarafinda sultan hanim otururken birden baslar riiyasini anlatmaya. Onlar da

rilyasini tabir edip bagliyorlar yiyip icmeye.
2.17. Tuz Kadar Sevgi®?

Glinlerden bir giin padisahin {i¢ kiz1 evlenmek isterler. Bunu ne sekilde babalarina
anlatacaklar1 konusunda karar vermeye ¢alisirlar. Kiiciik kiz baga gidip bir karpuz alip
babalarina vermeyi teklif eder. Hep beraber baga gidip tli¢ karpuz alirlar. Biiyiik kizin
aldig1 yenecek gibi degildir. Ortanca kizin karpuzundan ancak bir dilim yenir. Kii¢iik
kizin karpuzu ise tam kivamindadir. Once biiyiik kiz karpuzunu hazirlar babasina verir

ancak babalar karpuzu kaldirip kapiya atmalarim1 sdyler. Ortanca kiza sira geldiginde

A Umay Giinay, Elazig Masallari, Atatiirk Universitesi Basimevi, Ankara 1975, s. 5491-494.
22 Saim Sakaoglu, Giimiishane ve Bayburt Masallari, Akgag Yayinlari, Ankara 2002, s. 468-478.

86



onun karpuzunu da atarlar. Kiigiik kiza geldiginde ise padisah hemen vaziyeti anlar.
Biiyiik kizin ve ortanca kizinin ere varacak zamaninin gegtigini ancak kii¢iik kizinin tam

ere gidecek zaman oldugunu soyler.

Padisah tek tek kizlarini yanina ¢agirir. Onlara kendisini ne kadar sevdigini sorar.
Biiyiik kiz1 gelir, bu diinyadaki en lezzetli nimetlerden de ¢ok sevdigini sdyler ve onu
falanca vezirin ogluna verir. Pesine ortanca kiz gelir o da ablasina benzer bir cevap verir
onu da bagka bir vezirin ogluna verir. Sira kiiciik kiza gelir. Kiz babasina onu tuz kadar

sevdigini sdyleyince kiz1 Tembel Ahmet’in evine gonderir.

Tembel Ahmet yirmi bes yaslarinda, annesinin c¢alisip, didinip onu elleriyle
yedirdigi biridir. Kiiciik kiz1 Tembel Ahmet’in evine atarlar. Kiigiik kiz elindeki yiizigi
cikartip neneye kuyumcuya gotiirmesi igin verir. Nene yiiziigli bozdurup yemeklerle ve
tic bag cubuk ile geri doner. Kiiclik kiz suyu kaynatir, cubuklar1 da tekneye koyar.
Kaynayan suyu ¢ubuklarin iizerine koyar, pisirir. Ahmet her seyi kiiciik kizdan ister, hi¢bir
is yapmaz. Kiz Tembel Ahmet’i tehdit ederek evden gonderir. Ahmet disarida tiirlii tiirlii
isler yapar ve bir miktar para ile eve doner. kiz Ahmet’e tuzlu bir su hazirlayip elini,
ayaklarini, omuzlarini temizler. Yedirir, icirir. Sabah olunca Tembel artik durmaz,
calismaya gider. Giinler gegtikge kiz Ahmet’e bir esek bir de balta alip dagda odunculuk
yapmaya gitmesini soyler. Ahmet odunlar1 yolda gérdiigii bir hocaya verir ancak hoca ona
para degil bir s6z verir: “Ilmin basi sabir”. Ertesi giin Ahmet yine odun satamaz ve yine
ayni hocaya denk gelir. Bu sefer de sabrin sonu selamettir s6ziinii alir, doner. Ertesi giin

Ahmet yine hocaya rastlar ve goniil kimi severse giizel odur sozii ile eve doner.

Kiz Ahmet’e kis geldigi vakit zorlanacagi i¢in dagda odunlar1 magaraya
istiflemesini sdyler. Ahmet ormana gider, bir magara bulur ve camlarin kkleriyle birlikte
igeri girer. Magaray1 odunlar ile doldurur, aksam olunca eve doner. Kis oldugu vakit
Ahmet magaradan odunlar1 almaya gider ancak odunlarin yanip kiil oldugunu goriince
kiilleri doldurup kiza getirir. Kiz bakar ki torbadakiler hep para. Ahmet’e magaradan ne
kadar kiil varsa getirmesini sdyler. Ahmet daha sonra bes yiiz liralik bir ise baslar. Iste
haramilerin yerini yikar. Ahmet’in her iste aylig1 gittikce artar. Ahmet sehir sehir yol
almaya devam eder. Giinilin birinde bir kuyuya iner. Kuyuda odalar tek tek gezmeye
baslar. Odanin birinde insan kafasi, birinde insan bacagi, birinde de insan cendigi goriir.

Kuyudan yukar1 ¢iktiginda da basindan gegenleri yukaridakilere tek tek anlatir.
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Ahmet isten doniip evine gelir. O sirada kiz elindeki kiilgeyi satip evi padisahin
konagindan hallice yapar. Ahmet goriince evini tantyamaz, yanlhs geldigini diistiniip
doner, durur. Kiz Ahmet’i camdan goriince eve ¢agirir. Ahmet kuyuda buldugu narlari
cebinden ¢ikartip kiza verir. Kiz Ahmet’i padisahi cagirmaya yollar. Padisah davete icabet
eder. Kiz1 da padisahin arkasina oturur, yemekleri arkadan verir. Kiz yemeklerden birini
tuzlu digerini de tuzsuz yapar. Once tuzlu yemegi verir, padisah yiyip bitirir. Sonda tuzsuz
yemegi verince bir lokma bile yemez. Ardindan tekrar tuzlu bir yemek verince padisah
diinyanin tadinin tuz oldugunu sdyler. O sirada kiz1 perdenin arkasindan ¢ikar, babasi ile

yuizlesir.
2.18. Degirmentci ile Tilki?®

Gilintin birinde bir tilki her giin gelip bir degirmencinin azigini yer. Degirmenci de
her giin a¢ kalirmis. Degirmenci bir giin pusuya yatip azigini kimin yedigine bakar. Tilkiyi
goriince de hemen yakalar. Tilki degirmenciye kardes olarak geldigini sdyler, degirmenci
de bu duruma sinirlenir. Tilki ben seninle kardes olurum, ¢amasirlarini, sirtin1 yikar,
dediklerini yaparim der. Degirmenci de durum bdyle olunca kabul eder. Giinler bdyle
gecerken bir giin tilki evlenmeleri gerektigini sdyler. Degirmenci de sen bir tilki ben bir
degirmenci bize kim kiz verir diye sorunca tilki ben sana padisahin kizin1 yaparim der.
Tilki bir giin kalkar, padisahin kapisina gider. Padisahin kapisinda iki tas goriir. Biri diiniir
tag1 digeri de istek tasi... Tilki gidip istek tasmin {istline oturur. Padisah tilkiyi igeri
cagirir. Tilki padisaha biraz 6l¢ecek altinlart oldugunu onu 6lgmek iginde siniklerine
thtiyaglar1 oldugunu soyler. Padisah da sinigi verip tilkiyi yollar. Ertesi sabah tilki gelip
tekrar istek tasina oturur. Bu sefer de giimiislerini satmak i¢in sinik ister, onu da alir, gider.
Padisah arkalarindan ne kadar zengin olduklarini kiz1 ile konusur. Ertesi giin tilki bu sefer
diiniir tasinin {stline oturur. Padisah tilkiyi iceri ¢agirir. Tilki Allah’in emriyle kizim
degirmenci kardesine istedigini soyler. Padisah kardesini gérmeden kizi vermeyecegini
sOyleyince tilki degirmenciyi alip, Ustiinii basin1 diizenleyip padisahin yanina gotiirdir.
Tilki padisahin yanina gitmeden de de§irmenciye gorgiisiizlik yapmamasi adina tiirlii

turla akillar verir.

Tilki ve degirmenci kizi alip yola koyulurlar. Yolda giderken tilki bunlar
durdurup evde dev mi var yoksa baska seyler mi girdi diye kontrol etmek i¢in eve 6nden

gider. Yolda bir si8irc1 goriir. Sigirciya da bu sigir kimin diye sorarlarsa Osman Cavus’un

23 Esma Simsek, Yukarigukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmast, T.C. Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara
2001, s. 12-17.
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de diye tembih verir. Koyun siiriisii goriir yine ayni tembihi verir. Yolda her ne goriirse
Osman Cavus’un demelerini tembih eder. Tilki eve gelince bir dev goriir. Peslerinden
gelen askerlerin devi 6ldiirmek i¢in geldigini ancak kendisinin buna izin vermeyecegini,
onu korumak i¢in geldigini sdyler. Alip devi bir sapin i¢ine saklar. Askerler eve gelip
bakar ki padisahin evinden listiin bir ev goriirler. Birlikte yerler, icerler. Tam gidecekleri
sirada tilki askerlere kizinizin bir diismani var, onu da 6ldiirtip gidin, der. Sapin i¢indeki

devi yakip giderler.

Giinler gecer degirmenci ile karisinin ¢ocuklar1 olur, tilki de bunlarla kalir. Bir
giin tilki degirmencinin onun degerini bilip bilmedigini sinamak ister. Gece olunca
bagirip, ¢agirip, sancilanir. Sabah oldugunda da 6lii taklidi yapar. Tilkinin 6ldiiglinii géren
degirmencinin kizi babasina haber verince degirmenci de tilkiyi atmasimi sdyler. Tilki
dontip eve gelip onu ev, ¢ocuk sahibi ettigini, nankér oldugunu yiiziine vurur ve evi terk

edip, daga gider

2.19. Nahara ile Oglu?*

Giinlerden bir giin koyliiniin hayvanlarimi giiderek ge¢imini saglayan fakir ve yash
bir Mehmet amca hayvanlar giiderken yagmur baslar ve hayvanlar1 da alip bir magaraya
saklanir. Magarada ona yardim edecek bir ¢ocugu olmadigindan ve bahtsiz oldugundan
yakinirken bir esek sipasit yanina gelir ve onun cocugu olmak istedigini sdyleyince
Mehmet amca kabul eder. Beraber eve giderler. Mehmet amca karisina sipanin artik
evlatlar1 oldugunu sdyler. Koyliiden her giin yiyecek ekmek toplayan bu yagli adama sipa
da eslik eder ve bundan sonra oglu olarak ona yardim edecegini sdyler. Koylii zamanla

esegi tanir, konugmasini ¢ok begenir. Koylii ¢ocuklar evlerine gelir, onunla eglenirler.

Koyliillerden biri Mehmet amcaya ese8i evlendirmesini sdyler ve ona koyiin
beyinin kizini istemeye giderler ama Mehmet amca beyin kizini istemeye ¢ekinir. Esek
sipasina kizi vermediklerini sdyler ancak sipa inanmaz. Bunun {izerine bir daha kizi
istemeye gider. Beybabadan kizi isteyince adam kiz1 kirk katir yiikii altin ve miicevher,
kirk katir yiikii yem karsiliginda verecegini sdyler. Mehmet amca bunu nasil vereceklerini
diisiiniirken esek sipas1 oglu onu dagda gosterdigi yere ¢ikmasini, dua okumasini ardindan
da bir Arap’in ¢ikip ona ne isterse verecegini sdyler. Esek sipast Mehmet amcaya o
Arap’in onun bir selam1 ile ne isterse yapacagini sdyler. Mehmet amca ertesi giin bunu

yapar ve Arap da ona ne isterse verir, Mehmet amca da yola koyulur. Beybabaya

24 Esma Simsek, Yukarigukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi, T. C. Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara
2001, s. 94-102.
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istediklerini gdtiirdiiklerinde beybaba sasirir ve biraz da alaca garaca olsaydi, der.
Mehmet amca yine Arap’in yanina gider ve isteklerini yine karsilar. Beybaba bu sefer de
gelin i¢in ne lazimsa onun yapilmasini ister. Mehmet amca Arap’in yanina gider, esegin
selamin1 verir, beyin saraymin karsisina bir saray dikmesini ister. Mehmet amca
uyandiginda sarayin yapilmis oldugunu goriir boylece kiz1 da gelin yaparlar. Esek ile kiz
bas basa kaldiginda esek birden geng, yakisikli bir oglana doniisiir. Esek aslinda peri
padisahinin oglu oldugu ortaya ¢ikar. Delikanli kizi bunu kimseye sdylememesi igin
tembih eder. Clinkli pesinde bir ifrit peri vardir ve bu 6grenilirse ona yakalanacagini
sOyler. Ancak, kiz dayanamaz ertesi giin ailesine sOylediginde birden ifrit gelir esek
stpasini gotiirlir. Bu sirada ayagina demir ¢arik giymesini ve onu bulmasini soyler. Bir
zaman sonra kiz cariklar1 bulur, erkek kiyafeti giyer ve yollara koyulur. Yolda dinlendigi
sirada karsisina esek sipasina benzer bir kisi gelir, ona buralarda ne yaptigini, oranin
ifritlerle dolu oldugunu sdyler. Kiz bunun {izerine esek sipasini bulmak i¢in dua eder.
Karsisina ¢ikan kisi kiza yardim edecegini sdyleyerek yaninda gotiiriir. Gittikleri yere ifrit
gelir, kizin kokusunu alir. Kiz bir dua eder, oglan da amin der ve bir ¢ift giivercin olup
giderler. Ugup sarayin iistiine konarlar, kiliklarin1 degistirip kirk giin kirk gece diigiin

yaparlar.

2.20. Olii Yiyen Dervis?®

Giiniin birinde bir adam ile kadinin hi¢ cocuklar1 olmaz. Adam dua eder. Kiz
olursa ilk gelen kurt olsa kurda, it olsa ite veririm, der. Adamin bir kizi olur. Zamanla {i¢
kiz1 olur. Giiniin birinde kizlardan birini ihtiyar bir adama verir. Ihtiyar adam kiz1 alip
kirk odal1 bir yere gotiiriir. Kirk odanin her birinde de bir seyler saklidir. Birinde agar
bakar ki kefenli dliiler. .. Thtiyar adam dliileri yer, odalara saklar. Kizda git gide korkmaya
baglar.

Ihtiyar adam bir giin kizin annesinin kihiginda gelip kizla konusur. Kiz da her seyi
anlatir, adam da kiz1 6ldiiriir. Ertesi giin gidip ortanca kizi alir, onu da 6ldiiriir. En son
gidip kiiciik kiz1 alir. Kiiclik kiz akillidir diger kardeslerinin orada olmadigini anlar.
Ihtiyar adamda bir hal oldugunu anlar ve anahtarlari ¢alar. Odalardaki dliiler gériip gider
anahtarlar1 yerine koyar. Adam tekrar annesi kiliginda gelir, kiza sorular sorar. Kiz higbir
sey sOylemeyince ihtiyar adam bu kiz bana kar1 olur, der. Kizdan onu hamama
gotiirmesini ister. Thtiyar adama tellaha ¢ok para verir, kiz1 da yikanmasi igin iceri yollar.

Kiz igeride baslar aglamaya. Yanina yash bir kadin gelip ne oldugunu sorar, kiz da her

% Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallar: Uzerinde Arastirmalar,Atatiirk Universitesi,Ankara,1975,s.181-182.
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seyi anlatir. Kiza kiyafetlerini verip oradan kagmasim sdyler. Ihtiyar adamin &niinden
gecerken adam siiphelenir ancak bekler. Zaman geger hamamda kimse kalmaz. Hamamin
kapis1 kitlenirken icerde karisinin kaldigini soyler, iceri girer her yere bakar ancak kizi

bulamaz.

2.21.Kiillii Fatma?®

Bir giin kadinin biri ti¢ kiz1 ile ¢ikrik eger. Kizlarin biri de kiilden, ocaktan ¢ikmaz,
adina da Kiillii Fatma derler. Kiillii Fatma ne ¢ikrik egirir ne de bagka bir is yapar. Bir glin
annesine ¢ikrik egerlerken kim urgani kopartirsa onu kesip yiyelim, der. Annesi ve diger
kizlar da kabul eder. Hepsi birlikte urgani yeniler ancak annelerinin haberi olmaz.
Annelerin urgani kopar. Anneleri birkag kere daha denemek ister ama her seferinde urgan
kopar. Anneleri kesilmeden dnce namaz kilmak i¢in izin ister, yanina da Kiillii Fatma’y1
cagirir. Kiillii Fatma’ya kendisini yememesini kemiklerini toplayip bir kuyuya atmasini
sOyler, Kiillii Fatma da kabul eder. Kadin gidip namaz kilar, kadin1 da keserler, yerler
ancak Kiillii Fatma yemez. Diger kardesler diigiine giderken Kiillii Fatma da annesinin
kemiklerini atmak i¢in kuyuya iner. Kuyuda agzina kadar esya, yiyecek goriir. Kiillii
Fatma oradaki altin olan her seyi alir, giyinir, kusanir. Kardeslerinin yanina gider ancak
kimse onu tamimaz. Kiilli Fatma havuzun istiinde yiiriirken ayagi kayar , altin nalin

havuza diiser, aglayarak eve doner. Gittigine de pisman olur.

Kardesleri eve geldiginde diiglinde gordiikleri kizi anlatirlar. Kiillii Fatma higbir
seyden haberi yokmus gibi aglamaya devam eder. Ertesi giin padisah nalin1 bulur ve bu
nalin kimin ayagia olursa onunla evlenecegini sOyler. Nalin1 herkes dener ancak
kimsenin ayagina olmaz. Kiillii Fatma deneyince kizin ayagina olur. Padisahtan kirk tane
de deve, kirk tane asker ister. Kardesleri ile birlikte kuyuya giderler ve Kiillii Fatma
annesinin kemiklerini buraya sakladigini soyler. Kardesleri padisaha kardeslerini
hamama gotiireceklerini sOyler ancak kiz padisaha izin vermemesini sOyler. Padisah
kardeslerinin ona bir sey yapmayacagi diislincesi ile izin verir. Kizlar Kiillii Fatma’y1 alir,
hamama gotiirtir. Kardeslerden ikisi kizin yanina oturur, digeri de padisahin yatagina
girer. Padigah kiz1 goriince hic giizelligi kalmadigini soyler. Kiz da hamamda giizelliginin

gittigini anlatir.

%6 Ali Berat Alptekin, Taseli Masallari, Akgag Yaymlari, Ankara,2002,s.248-250.
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Gliniin birinde padisahin bahgesine bir kus gelir. Kus Kiillii Fatma’dir. Kus biitiin
her seyi padisaha anlatir, kizlar da yaptiklarin itiraf eder. Padisah kizlar1 daglara salar,

Kiillii Fatma ile de kirk giin, kirk gece diigiin yapar.
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SONUC

Semboller insanlarin anlamak ve anlamlandirmak ihtiyacindan dogmustur.
Semboller, insanlar tarafindan olusturulmus sekiller, renkler, kavramlar ya da nesneler
olarak varliklarm stirdiirmektedirler. Semboller bilinmeyen seylerin ya da durumlarin
bilinmesini saglayan anahtarlardir. Semboller anlamlandirildiklar1 toplumun, kiiltiiriin
diisiincesini, inaniglarini temsil ederler. Semboliin ¢ok yonlii ve ¢ok anlamli olmasi onun
anlam genisligine sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Goriinenin altinda yatan
goriinmeyeni gosteren ve hayatimizin her alanina niifuz etmis olan semboller, her insanda

farkli anlamlar ve anlamlandirmalar ¢ikartmasina sebebiyet vermistir.

Duygu ve diisiinceleri semboller araciligi ile iletmeye baslayan insanlar bu
sembolleri sozli kiiltiir iriinleri igerisinde onemli bir yere sahip masallar icine
gizlemislerdir. Kiiltiirel bellegin tasiyicist ve kolektif bilingdisinin {irinleri masallar,
sembolik iirlinlerdir. Masallar; bilinmeyen bir zamanda ve mekanda, olaganiistii varliklar,
kahramanlar ile kurulmus gergek bir diinyadir. Bu gergek diinya disaridan bakildiginda
devleri, perileri, prensleri, prensesleri, iivey anneleri, olaganiistii bircok kahramani
barindirsa da biraz daha derine inildiginde insanlarin ge¢mis zamanlardan gilinlimiize
kadar pesi sira getirdigi degisimi, donlisiimii, kendi benligine ulagsma miicadelesini, bu
miicadelede maruz kaldig1 i¢ ve dis etkenleri, bilingaltin1 semboller ile aktarmaktadir.
Masallar ile anlatilanlar gergek insanlarin yasamlaridir. Boylece gergek insanlarin
yasamlarindan kesitler sunan semboller bir miras olarak ge¢mis ve gelecek arasinda

baglant1 kurar bugiiniin ve kiiltiiriin sekillenmesine olanak saglar.

Calismada incelenen masal metinleri, Mehmet Aga' nin "Tiva Halk Masallar1",
Saim Sakaoglu'nun "Giimiishane ve Bayburt Masallar1”, Tahir Alangu'nun "Billur Kosk
Masallar1”, Mustafa Giiltekin’in "Kazan Tatar Masallar1”, Umay Giinay'in "Elazig
Masallar1”, Esma Simsek"in "Yukaricukurova Masallarinda Motif ve Tip Arastirmasi”,
Naki Tezel'in "Tiirk Masallar1 2", Pertev Naili Boratav'in "Zaman Zaman I¢inde" adl
eserlerinden alinmistir. Yararlanilan masallarda Tirk kiltiriiniin diisiince, yasayis
tarzinin izleri, kaliplagmis yargilar, inanislar, psikolojik alt yapilar cergevesinde

yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Masallarin baglangicinda ve kahramanlarin seriivenlerinde varliginin etkisinin
oldukca onemli oldugu yeralt1 ve yeryilizii iyilik ve kotiiliik sembolleri olarak ele
alinmistir. Kotiiliigiin sembolii olarak yeraltinin mekan olarak gegtigi masallar oldukca

fazladir. Yeraltina inen kahramanlarin miicadelesi hep ayn1 baslar: ayrilma, erginlenme
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ve doniis. Bu siirecler tamamlandiktan sonra kahramanlar kendi benliklerine ulasirlar.
Yeraltina ya da herhangi bir yolculuga cikista kahramanlar mutlaka bir esik gecer. Bu
esik kimi zaman bir magara kimi zaman kuyu kimi zaman bir orman ya da hamam
olmustur. Bu esik bilinenden bilinmeyene yapilan yolculuktur. Kahramanin seriiveninin

baslangicidir.

Masallar pek ¢ok psikolojik durumlara, hislere ve diisiincelere yer vermektedirler.
En gii¢lii, en basarili olma hirs1 ve en giizel olma arzusu ile zaman zaman ya padisah oglu

ile ya livey anne iivey kizi ile ya da kardesler birbirleriyle miicadeleye girer.

Masallar toplumun bir aynasi olarak iyi ve kotiiniin miicadelesinde toplumsal
mesajlar da i¢erir. Bu mesajlarin biiylik boliimii toplumsal cinsiyet farkliligidir. Masallar

toplumsal cinsiyet kimliginin olusmasina neden olan giiglii bir silahtir.

Masallar derin anlamlar igerdigini meyveler ile de kanitlayan zengin bir hazinedir.
Sadece birer yiyecek olarak baktigimiz meyvelerden bile birgok mesaj iletir. Bir elma ile

biitiinliigii, nar ile bereketi, ayva ile zorlugu, kiraz ile dmriin kisaligini dile getirir.

Masal metinlerimizde inceledigimiz her karakterin de farkli birer sembol oldugu
anlasilmistir. Kurnazlik sembollerinin tilki ve Kose karakterleri ile temsil edilirken
daglan tartan karakterinin fiziksel giicii, araz yutanin doyumsuzlugu, yer dinleyenin

duyarliligi temsil ettigi yorumlanmustir.

Masal metinlerimizde kilik degistirmek oldukg¢a sik karsilasilan bir durum
olmustur. Buna en giizel ve en sik rastlanan 6rnek Diizmece Keloglan olmustur. Diizmece
Keloglan olarak adlandirilan kilik degistirme kahramanlarin sik bagvurdugu bir yontem

olarak aklin ve zekanin sembolii oldugu anlasilmistir.

Masallar, birgok esya ile toplumun bilingaltinda neler barindirdigini ya da
bastirdigini, insanoglunun var oldugu giinden bugiine ve diinyay1 anlamlandirmak i¢in
yaptig1 arayislar sonucunda hayal diinyas: ile besleyerek olusturdugu mitolojiden ve bu

mitolojik varliklarin temsil ettigi anlamlar1 gosteren bir nevi sembol aynasidir.

Inceledigimiz ~ masal  metinlerinde  sembol  olarak  gdrdiigiimiiz,
anlamlandirdigimiz ~ kavramlarin daha c¢ok toplumlarin deger yargilarindan,
inaniglarindan, gelenek ve goreneklerinden, kiiltiirlerinden izler tagidigini goriiyoruz.
Siginilacak ev, kahramanlarin kendi benliklerine ulasacaklari riiyalar, sevgiyi ifade eden

tuz, bereketi ifade eden bal, sik¢a tekrar eden sayilar, renkler ve daha fazlasi bir¢ok
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sembol her toplumda ve zamanda farkli anlamlara geldigi ve gelebilecegi ancak

masallarin genelinde ortak amaca ve anlama hizmet ettigi anlagilmigtir.

Inceledigimiz masal metinlerinde amacimiz sadece sembolik dilin ¢dziimlenmesi
degil, masallarin ¢ocuklar i¢in anlatilan, i¢inde olaganiistii olaylar, olaganiistii
kahramanlar barindiran bir anlati olmadigi, derin anlamlar ve mesajlar igerdigi, bu
anlamlar1 ve mesajlar1 bize anlatirken ortak bellegimizden tasidiklarimiz ile bizi bize

anlattigini1 géstermektir de.

Bu ¢alismamiz nitel arastirma yontemleri esas alinarak Anadolu ve diger Tiirk
sahalarindan tespit ettigimiz 19 Tiirk masalinin anlam ve sembol odakli incelemesi ile
Tiirk inang ve diistince sistemlerinden yeterli diizeyde yararlanilacak olmasinin da disinda
Tirk masallarinin  anlam katmanlarini ve sembollerin bu anlam katmanlarinin

olugmasindaki rollerini gostererek Tiirk masallarina doniik bilimsel bir katki sunacaktir.

Calismamiz ile, Tirk masal metinlerini sembollerden uzak tutmanin miimkiin
olmayacag1 ve bu sembollerin okuyan her toplumda, her kiside ve her yasta farkli
anlamlar ve yorumlamalar ifade edebilecegi ve bu sayede masallar ile Tiirk toplumunun
i¢c diinyasinin anlasilmasina da katki saglayacagi sebebiyle ayn1 zamanda masallar ile de
Tiirk toplumlarinin anlam diinyasinin daha da derinliklerine ulasabilme imkani elde

edebilecegimiz anlagilmistir.
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