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“Sanatsal Bir Oyun: Siradan Olan1 Goriiniir Kilmak™ baglikli bu tez ¢alismasi en temelde iki
O0genin sapmasindan ya da karsilasmasindan dogan formlarin kalici hale gelmesi {izerine
kuruludur. Uyusmazlik bigimleri ya da deneyimleri olarak ifade edilen bu karsilagmalar
baslangigta tasradaki i¢ sikintisinin disavurumu olarak karisikliklar, kopuslar ve dagilma
halleriyle birlikte 6liim alanina yakin olmakla iliskilendirilmektedir. Georges Bataille’in
“bicimsiz” kavramiyla birlikte okudugumuz bu béliimde bantlarin yiizey lizerinde biraktigi
izler, birbirinden bagimsiz parcalar tuval ylizeyi iizerinde yeni bir evren sunmaktadir. Bu
caligmalar1 montaj teknigiyle iligkili olarak kesilip, yirtilan, ait oldugu baglamdan sokiilerek
yeniden bir araya getirilen bantlarla olusturulan ¢alismalar izlemektedir. Bantlarla birlikte
siradan bir nesnenin sira disiligin kesfedildigi bu siire¢ tuvallerden arta kalan kisimlarin,
fazlalik olarak goriilen parcalarin degerlendirildigi ¢alismalara donlismektedir. Fazlaliklarin
kutsandig1 bir ekonomi hayali {izerine kurulu bu boliim, Felix Guattari’nin “bir derslige nasil
sanki bir sanat yapitiymis gibi hayat veririsiniz?”’ (2021, s. 133) sorusundan hareketle sanatin
bir sanat¢inin ongoriilebilir malzemeler iizerine ¢alisma yapmasi gibi sinifinda 6gretmen
tarafindan yeniden bicimlendirildigi goriisiinden yola c¢ikarak disar1 atilmasi gereken,
islevsiz birer fazlalik olarak goriilen parcalarin, 6grencilerin yeniden bir araya getirildigi
caligmalarla birlesmektedir. Bu tez caligmasinda, sanatta yeterlik programina kaydolduktan
sonraki ilk ders baslangic noktasi olarak ele alinmis olup, birbirinden bagimsiz pargalarin
bir araya geldigi calismalardan heterojen unsurlar olarak 6gretmen ve dgrencilerin bir araya
geldigi, egitime ve sanata dair mevcut formlarin askiya alindigi, sanatsal pratigin 6gretimle
birlestigi ve ortak bir mekan olarak bir dersligin sanat yoluyla yeniden bi¢imlendirildigi

orneklere uzanan bir siirecin izi strilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bicimsizlik, fragman estetigi, oyun, fazlalik, ilerlemeci egitim,

katilimct sanat, ortak yaratim.
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ABSTRACT

“An Artistic Game: Making the Ordinary Visible” is basically based on the permanentization
of forms arising from the deviation or encounter of two elements. These encounters,
expressed as forms or experiences of incompatibility, are initially associated with the state
of being close to the field of death with confusion, ruptures and disintegrations as the
expression of inner distress in the countryside. In the first section, which we read together
with Georges Bataille's concept of “formless”, the traces left by the tapes on the surface
present a new universe with the coming together of independent pieces on the canvas surface.
These works are followed by works created with tapes that are cut, torn, dismantled from
the context they belong to and reassembled in relation to the montage technique. With the
tapes, the process of discovering the extraordinary in an ordinary object turns into works in
which the leftover parts of the canvases, the parts that are seen as surplus, are utilized. Based
on Felix Guattari's question “how do you make a classroom operate like a work of art?”, this
section, which is based on the idea that art is reshaped by the teacher in the classroom like
an artist working on predictable materials, is combined with works in which students
reassemble the parts that should be thrown out, which are seen as dysfunctional surpluses.
In this thesis, the first lesson after enrolling in the proficiency in art program is taken as the
starting point, and a process is traced from works in which independent parts come together
to examples in which teachers and students come together as heterogeneous elements,
existing forms of education and art are suspended, artistic practice is combined with

teaching, and a classroom as a common space is reshaped through art.

Keywords: Formlessness, fragment aesthetics, play, redundancy, progressive education,
participatory art, co-creation.
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TESEKKUR

Susan Buck-Morss 1997 yilinda Amsterdam’da diizenlenen Uluslararas1 Walter Benjamin
Kongresi’nde sundugu bir metinde tarihe akademik bir ugras olarak yaklasmanin
anlamsizlig1 iizerinde durur ve tarihsel anlamin gelip gegici olup, gegmisten ¢ok simdiyi ve
diinyanin gidisatin1 bagladig: ifade eder. Bu tarih i¢inde yaptiklarimiz ve yapamadiklarimiz
ile simdiyi yaratan bizler, bildiklerimiz ve bilmediklerimizle ge¢misi insa etmekteyiz.
Yaptiklarimiz ve bildiklerimiz bir gelecek sorunuyla kusatilmisken, madalyonun diger tarafi
yani yapmadiklarimiz ya da bilmediklerimiz diisiis tehdidi ile yiikliidiir. Sorun bir gelecek
beklentisiyle iliskili olup, aslolan ge¢miste ya da simdide tarih yaptigimizdir.

Bu sebeple bir gelecek beklentisine girmeden, simdiki zamanda, bir kendilik pratigi olarak
“Sanatsal Bir Oyun: Siradan Olan1 Goriintir Kilmak™ adli bu tarih yaziminda oncelikle
bildiklerime Prof. Dr. Hiisnii DOKAK’a, Prof. Dr. Seniz AKSOY’a, Dog¢. Dr. Devabil
KARA’ya, Dog. Dr. Nil KOKEN’e, Dr. Ogr. Uyesi Engin ESEN’e, Keziban Ilter
YALCINKAYA’ya, Devrim YALCINKAYA’ya, Ramazan ERTUGRUL’a ve
bilmediklerime, farkinda oldugum ya da olmadiklarima emegi gecen herkese tesekkiir

ederim.
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GIRIS

Bir simdiki zaman pratigi olarak sanat nasil ki kisinin kendini insa etmesine, kendini
bilmesine ve yasamina bi¢cim kazandirmasina olanak saglayan ig¢sel ve varolugsal bir
etkinlikse, 6zgiirliigiin praksisi olarak egitim de gelecege hazirliktan ziyade yagam siirecinin
kendisini temsil etmektedir. Egitimin her ne kadar bireylerin 6zgiirlesmesini amacladigi
sOylense de diyaloga, 6zneler arasi iletisime ve ig birligine vurgu yapilmayan biitiin bu siire¢
nihai tiirtinlere ve sonuglara asir1 odakli olma egilimindedir. Sorun ise en temelde gelecek

yonelimiyle iliskilidir.

Brian Massumi’nin ifadesiyle,

Insanim kendi gelecegiyle iliskisi belirsizlikle kapl bir bigimde kendi gelecegiyle olan iliskiye
doniisiir. Simdiki zaman degersizlesir, tehlikeli bir sekilde gelecege yonelir. Gelecek yonelimi,
arzu beklentiler ve hayal kiriklig1 korkusu ile duygusal olarak ¢ok fazla yiiklenmistir. Gelecege
yonelik bu duygusal kutuplasmayla yiiklenmis olan ¢ikarin 6znesinden, adim adim basariya
gotiiren rasyonel hesaplara girismesi beklenir. Her zaman mevcut olan, yanlis bir adim ihtimali
gdz Gniine alimirsa, hesap, risk hesabidir. Thtimaller yaratarak ¢ikarmn 6znesini simdiki zamani
yogunlastirmak, baska tiirlii bir araya gelmesi miimkiin olmayanlar1 yeniden bir araya
getirmekse ancak sanatla miimkiin bir var olma durumudur (Massumi, 2012, s. 421).

Rasyonel se¢imler yapmasi buyrulan, kendi ¢ikarina en uygun se¢imi yapmanin herkesin
cikarina hizmet etmek anlamina gelecegine inandirilan bizler en nihayetinde “se¢im denilen
cay partisinin ticretli konuklar1 olarak goriinmez el tarafindan verimliligin giimiis tabaginda
sunulan kendi hayat ekmegi dilimimize en sevdigimiz receli siiriimekteyiz” (Masssumi,
2012, s. 419). Fakat s6z konusu goriinmez elin insanlarin kendi kararlarini almalarina
yabancilastirmasi, onlar1 edilgen birer nesneler haline doniistiirmesi ya da Paulo Freire’nin
da ifade ettigi lizere “az sayidaki insanin 6tekilerin sorgulama siirecine girmesini engelledigi

her durum” (1991, s. 104) bir siddet durumudur.

Bu baglamda, geleneksel 6gretim yontemlerinin uygulandigi bir sinif ortamini ya da bir sanat
galerisini diisiindiiglimiizde kuvvetin fonksiyonu olarak Ogretmen Ogrenciyi, sanatgi
izleyiciyi etkileyendir. Ogrenci ise bir sanat yapitina belirli bir mesafeden bakan, gérsel bir

form araciligiyla sanat¢inin iletmek istedigi mesaji ya da gostergeleri ¢ozmeye calisan

1



seyirciden farksiz kuvvetin bir malzemesi/maddesidir. Foucault’nun da ifade ettigi iizere
bicim almis, kodlanmis bir kural olarak etkilenen (6grenci) etkileyen (6grenci) iliskisi, giiclin
bir bagka giicle olan iligkisine bir dizi iktidar siirecine (gézetleme, denetleme, cezalandirma)
ve iletisim sebekelerine (sorular, cevaplar, emirler, 6giitler ve kodlanmis itaat gostergelerine)
sikistirilmus bir ¢izgiyi takip etmektedir (2021, s. 71). Peki ama bu ¢izginin glizergahi hangi
noktalarda bizim se¢imimiz ya da hangi noktalarda bizim yerimize se¢ildi? Dayatilan

kurallarin 6tesinde bir ¢izgi miimkiin degil mi? Yeni bir ¢izgi ¢cekilemez mi?

S6z konusu olan bir dizi malzemeden olusan bir sinifta, belirli konulara odaklanmis, tarihin
belirli bir zamaninda bir araya gelmis bir grup 6grenciyle/malzemeyle ne yapacagimiza karar
vermemiz gerektigidir. Bu bir simdiki zaman sorunu olarak aslinda bizim tam da su anda ne
yaptigimiz ve kim oldugumuz sorunudur. Diger bir ifadeyle planlar1 bilgiye, liretime ve
faydaya dayali se¢imler iizerine sekillenen, arzunun, tutkunun ve hayal giicliniin bolgesinden
koparilmig birer fazlaliklar olarak bizlerin simdiki zamani nasil harcamamiz gerektigi
sorunudur. Bu sorunun ortadan kaldirilmasina yonelik Michel Foucault’nun ¢6ziim 6nerisi
“ne oldugumuzu kesfetmek yerine, oldugumuz seyi reddetmektir. Kendimizi hem iktidardan
hem de iktidarla ilintili olan bireysellestirme tiiriinden kurtarmak, yeni 6znellik bigimlerine

gecerlilik kazandirmak; yeni yasam bi¢imleri insa etmektir” (2021, s. 68).

Foucault’nun bu 6nerisini, bir sanat egitimcisi olarak Levi-Strauss’un “amator antropolog”
rolityle, bir sanatgt olarak ise Georges Bataille’in “bicimsizlik” kavramiyla birlikte
okudugumuzda yiizlinii sanata ama ayni zamanda egitime ¢evirmis hem yakinindaki
ogrencilere hem de olusturulan iriinler ile izleyicilere seslenen bir derslik olusmaktadir.
Nitekim, Felix Guattari’nin Kaozmos Etik-Estetik Bir Paradigma adli yapitinda sordugu
soru “bir derslige nasil sanki bir sanat yapitiymis gibi hayat veririsiniz?”” bu baglamda 6nem
kazanir. Guattari’nin 6gretmen ve 6grenci iligkisini sorunsallastirdigi, sanat hakkinda yeni
yollar ve yeni 6grenme bicimleri lizerine sordugu bu kiskirtict soru, sanatin ortak yasama
katkida bulunma kapasitesine sahip oldugu inancindan hareketle, sanatin birlikte iiretilip
birlikte tiiketildigi, her 6grencinin esit yeterlige sahip oldugu, yaraticiligin paylasildig: bir
derslik hayali iizerine kurulu olup, Jacques Ranciere’in “estetik” tanimindan bagimsiz

degildir.



Estetigi bir giizellik bilimi ya da felsefesi olmanin 6tesinde verili ortak rollerin paylagimin
bulandiran bir rejim olarak tanimlayan Ranciere, bu baglamda siyasetin temelinde, siyasetin
estetize edilmesiyle bir iligkisi olmayan bir estetik oldugu ve estetigi siyasetin sapkin bir
bicimde bir sanat yapit1 olarak halk diisiincesine kapilmak anlaminin disinda zamanlarin,
mekanlarin, goriiniirlerin, gériinmezlerin, séziin ve giiriiltiiniin dekupaj1 seklinde tarif eder
(2008, s. 147-148). Dolayisiyla, Ranciere’in bu tanimindan hareketle sanatin {istlendigi rol,
yasama dair mesajlar ve duygular yaratmak degil aksine bizzat simdiki zamanda 6zgiil bir
mekan ve iliskiler yaratarak bu yagam siirecini yeniden bigimlendirmektir. S6z konusu verili
ortak roller ise gergekte bilgi ve iktidar iliskilerinin birer yansimasi olarak beliren formlar
olup, cizgiler c¢izilirken yiizeyler bdliimlenirken, ciimleler saga sola yuvarlanirken aslinda
bilgi ve iktidar iliskilerinin yansimasi olarak beliren formlar ya da uyusmazlik bi¢imleri
yeniden pay edilmektedir. Ozetle estetik deneyimin islevi -ki politikaya temas ettigi yer
burasidir- kendini bir uyusmazIlik deneyimi olarak tanimlayarak toplumsal olarak ayricalikli

olan kesim lehine sekillendirilmis ya da pay edilmis formlar: bulandirmaktir.

Varolussal bir uyusamama halini en ¢arpici bigimde yansitan yer olarak tasrada yasanan i
sikintisindan baglayarak fazlaliklarin bir araya getirildigi bu caligmalar da en temelde
uyusmazlik bigimleri tizerine kuruludur. Tesadiifi ve rastlantisal deneyimlerden yola ¢ikarak
tuval ylizeyinde birbirinden bagimsiz parcalarin hi¢ olmadik bir diizlemde bir araya
getirildigi pargalar, ait oldugu baglamdan sokiilerek yeniden bir araya getirilen bantlar, disar
atilmasi gereken, atil durumda, islevsiz birer fazlalik olarak goriilen, keserek, bozarak ve
hatta yakilip yok edilen parcalar en nihayetinde zit iki diinya arasindaki gizli baga, goriinen

ile siradan yagam karsisinda iki diinyanin uyusmazligina isaret eder.

Bir sinmif ortaminda ise bu uyusmazlik bicimleri 6gretmenler ve Ogrenciler, goriiniirler
goriinmezler, sesi ¢ok cikanlar susanlar, bilenler higbir sey bilmedigi varsayilanlar olarak
belirir. Yazgili oldugumuz bu formlar1 askiya almak i¢inse duyulur olani yani yapip etme,
konusma, gérme ve var olma tarzlarimizi bir ortaklik duygusuyla yeniden bi¢cimlendirmek
gerekir. Bu ise ancak ihtimaller yaratarak bir araya gelmesi miimkiin olmayan parcalar1 bir
araya gelmesine olanak saglayan, farkliliklar1 birbirine baglayan bir aragla yani sanatla

miimkiindiir. Bu kimi zaman tesadiifi karsilagmalarla bir araya getirilmis bir natiirmort ya



da birbirinden bagimsiz parcalarin ait oldugu baglamdan sokiilerek ayni diizlemde eslestigi
bir asamblaj olabilecegi gibi dzneler arasi iligkilerin kesfedildigi birlikte var olma sanati
veya iligki sanat1 da olabilmektedir. Tipk1 ortak bir mekanin (dersligin) oyun yoluyla yeniden
bi¢cimlendirildigi, birbirinden bagimsiz pargalar olan 6gretmen ve 6grencilerin yeniden bir
araya getirildigi, birlikte yeni seyler konustugumuz, yeni seyler aradigimiz ve ancak birlikte

yaratabilecegimizi 6grendigimiz ¢aligsmalar gibi.

Bu ekoliin bag kuramcis1 Nicolas Bourriaud’un da ifade ettigi iizere;

Bir Delacroix tablosunun yiizeyine kaydedilmis olan renkler, ¢izgiler, kalic1 karsilasmalar,
Schwitters’in ~ ‘Merz  tablolarmma’ sagilmig  dokiintli nesneler, Chris Burden’in
performanslart: Sayfa diizenlemesinin ya da uzam diizenlemesinin kalitesinin &tesinde,
bunlar, bilesenleri bir biitiin olusturdugu anda kalicilasir; bu biitiiniin yonii dogum anina
baglidir ve yeni hayat olasiliklar yaratir. Dolayisiyla her yapit, yasayabilir, siirebilir bir
diinya 6rnegidir. En elestirel ve en yadsiyici projeye varana dek her yapit, bu yasayabilir
diinyadan geger, ¢linkii birbirinden ayr tutulmus 6geleri karsilastirir (Bourriaud, 2008, s.
39).

Bir Oyun: Siradan Olan1 Goriiniir Kilmak” adli bu ¢alisma da en temelde iki 6genin
sapmasindan ya da karsilasmasindan dogan formlarin kalic1 hale gelmesi iizerine kuruludur.
Uyusmazlik bi¢imleri ya da deneyimleri olarak ifade edilen bu karsilagsmalar baglangicta
tagradaki i¢ sikintisinin disavurumu olarak karisikliklar, kopuslar ve dagilmalarla birlikte
Oliim alanma yakin olma haliyle iligkilendirilmektedir. Georges Bataille’in “bi¢imsiz”
kavramiyla birlikte okudugumuz bu kisim, bantlarin ylizey iizerinde biraktig1 izlerin,
birbirinden bagimsiz pargalarin tuval yiizeyi lizerinde bir araya gelmesiyle yeni bir evren
sunmaktadir. Bu caligmalar1 montaj teknigiyle iliskili olarak kesilip, yirtilan, ait oldugu
baglamdan sokiilerek yeniden bir araya getirilen bantlarla olusturulan ¢alismalar
izlemektedir. Bantlarla birlikte siradan bir nesnenin sira disiligin kesfedildigi bu siireg
tuvallerden arta kalan kisimlarm, fazlalik olarak goriilen pargalarin degerlendirildigi
caligmalara doniismektedir. Fazlaliklarin kutsandig1 bir ekonomi hayali iizerine kurulu bu
boliim, sanatin bir sanat¢inin Ongoriilebilir malzemeler iizerine g¢alisma yapmasi gibi
siifinda 6gretmen tarafindan yeniden bicimlendirildigi goriisiinden yola ¢ikarak disari
atilmasi1 gereken, islevsiz birer fazlalik olarak goriilen parcalarin, 6grencilerin yeniden bir
araya getirildigi ¢alismalarla birlesmektedir. Ikinci boliimde ise Felix Guattari’nin “bir
derslige nasil sanki bir sanat yapitiymis gibi hayat veririsiniz?” sorusundan hareketle

sanatsal ve pedagojik amaglar1 birlestirmeye doniik ¢aligmalara yer verilmektedir. Georges
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Bataille’in, Jacques Ranciere’in, Michel Foucault’'nun, Paulo Friere’nin, Claude Levi-
Strauss’un ve Claire Bishop’nun fikirleriyle birlikte yeniden okudugumuz bu kisimda,
Joseph Beuys’un Dogrudan Demokrasi i¢cin Boks Magi, Allan Kaprow’un Alti Siradan
Olay’1, Thomas Hirschhorn’un Cocuk Oyunu Atolye Calismalart, Jorge Lucero’nun Bu Bir
Swnif Degil, Pablo Helguera’nin Panamerikan Huzursuzlugu Okulu ve Tania Bruguera’nin
Davranissal Sanat Okulu Bir Sanat Bigimi Olarak Derslik baslig1 altinda ele alinmaktadir.
Son olarak ise bir dersligi olusturan pargalarin bir sanat yapitiymis gibi bir diger 6rnege

Fazlaliklar1 Bir Araya Getirmek adl1 deneysel projeye yer verilmektedir.

Mardin’in Nusaybin il¢esinde bir ortaokulda 6grenim goren 7. ve 8. sif 6grencilerinin
katilmiyla gergeklesen proje, smif tartismalari, arastirmaya dayali 6devler ve deneysel
etkinliklerden olusmaktadir. Yiiziinli sanata ama ayni zamanda egitime hem yakinindaki
ogrencilere hem de olusturulan riinler ile izleyicilere seslenen bu proje ile bir derslige
yonelik bakis ve tavrimizda degisiklige neden olacak durumlar yaratilmas: amaglanirken,
goriliniir olan 6gretmen ile 6§renme slirecinin nesnesi konumunda olan 6grenci arasindaki
mesafeyi daraltmaya doniik miidahalelerde bulunulmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu
proje ile sanatci olarak 6gretmenin aktif stiidyo faaliyetinin disinda, sanatin gerceklestigi
yerin odak noktasinin elden zihne ¢evrilmesi halinde bir dersligi olusturan biitiin parcalarin
bir sanat yapitina doniisme ihtimali iizerinde durulmakta olup, en temelde nihai iiriinlere ve
sonuglara asir1 odaklanma egiliminde oldugu kabul edilen okullarda, siire¢ odakli bir
miifredat yontemi uygulanmasi halinde hem 0&grencinin hem de Ogretmenin deney
yapmasina daha fazla olanak saglayacagi ama ayni1 zamanda daha kavramsal ve ¢agdas bir

O0gretmen/sanatci pratigine yol acabilecegi savunulmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda, sanatta yeterlik programina kaydolduktan sonraki ilk ders baslangi¢
noktas1 olarak ele alinmis olup, birbirinden bagimsiz parcalarin bir araya geldigi
caligmalardan heterojen unsurlar olarak 6gretmen ve 6grencilerin bir araya geldigi, egitime
ve sanata dair mevcut formlarm, yasalarin askiya alindigi, sanatsal pratigin 6gretimle
birlestigi ve ortak bir mekan olarak bir dersligin sanat yoluyla yeniden bi¢imlendirildigi

orneklere uzanan bir siirecin izinin siiriilmesi amaglanmaktadir.



I. BOLUM: ORTADAN BASLAMAK

Imaji Diisiinmek

Gorsel 1. Veli Aras Yalginkaya, Sanatci1 Caligtyor/ Artist at Work, 2022

Gilles Deleuze ve Felix Guattari Bin Yayla adl1 yapitlarinin giris kisminda bir koksapin basi
ve sonu olmadigi, onun daima ortada, seylerin arasinda, arada bir varlik oldugundan
bahsederler. Nereye gittigimiz, nereden geldigimiz ve nereye dogru gitmek istedigimiz gibi
sorular ya da sil bastan yola koyulmak, yeniden baglamak, bir baslangi¢c aramak yolculukla
yanlis bir kavrayisa neden olacagi i¢in de dogru kavrayis ortadan baslamak olacaktir (2024,
s. 36). Bu baglamda, baslayip bitirmek i¢in degil girip ¢ikmak, temeli yerinden etmek,
dayatilan formlar1 reddetmek, tarihin siirekliligini havaya ugurmak, yerlesik kaliplarin
Otesinde bitisi gecersiz kilmak i¢in duragan yapilarin aralarindan sizan catlaklardan bir 151k
bulabilecegimi diisiinerek dncelikle ortadan, sanatta yeterlik programini kazandiktan sonraki

ilk dersten baslayacagim.

Jacques Ranciere’in Cahil Hoca adli kitabini okuyanlar hatirlayacaktir. Ranciere, bu kitapta
19. yiizy1l baslarinda Belgika’da siirgiindeyken “evrensel egitim” adinmi verdigi bir egitim

anlayisini gelistiren Fransiz 68retmen Joseph Jacotot’nun hikayesini ele almaktadir.



Jacotot’nun bu anlayisinin kaynagi ise Flaman 6grencilere Fransizca 6gretmek tlizere davet
edildiginde yaptig1 bir kesif olmustur (Biesta, 2022, s. 123). Ogrencilerle ortak bir dili
olmayan Jacotot, onlara Fransizca 0Ogretmek zorundayken kendisi de Flamanca
bilmemektedir. Tesadiif o ya, o donem Fénelon un Telemak adli romaninin iki dilli basimiyla
karsilagan Jacotot, 6grencilerinden bir yarisi1 Fransizca, diger yaris1 Flamanca olan bu kitab1
karsilagtirmali olarak okumalarini ister. Bu noktadan itibaren cahil 6gretmen roliine biiriinen
Jacotot, tuhaf bir sekilde 6grencilerin Fransizcayr birgok Fransiz kadar iyi okuyabildigini
goriir. Bir tesadiif eseri kesfettigi yontemi uygulamaya koyulan Jocatot’nun bu hikayesi,
Ogretmenin bir smiftaki asil roliiniin ne oldugunu sorgulamamiza neden olur. Nitekim,
Jacotot Orneginden yola ¢ikarak Ranciere bir sinifta 6gretmenin asil roliinii, 6grencinin
arastirmasina, iliskilendirmesine olanak taniyan rastlantisallia alan agmak ve boylelikle
zihinsel 6zgiirlesme ortaminin olusmasini saglamak olarak tarif eder (akt. Yalg¢inkaya, 2023,

s.332) S6z konusu ilk ders ise bu baglamda 6nem kazanir.

Ders, giincel sanat iizerine olup dersin sonuna dogru romantizm {izerine bir fikrimizin olup
olmadig1 sorulmus, bir sonraki hafta ayni derste yinelenen soru tekrar yanitsiz birakilmisti.
Muhtemelen bu soruya makul bir yamit verilmis olsaydi ya da O6gretmen tarafindan
Ogrencinin aragtirmasina ve iliskilendirmesine olanak taniyan rastlantisalliga alan agilmamis

olsaydi su ciimleler de yazilmamis olacakti.

Okudugum bir yazida soyle diyordu: Kimse baskalarini egitemez, kimse kendini egitemez,
insanlar kendilerini diinyanin her yerinde birlikte egitirler. Bu ifadeye benzer bi¢imde
Deleuze ise “glizel derslerin bir vaazdan ¢ok konsere benzedigini, digerlerinin eslik ettigi bir
so0lo” (2020, 5.93) oldugunu soyler. Ik bakista bu sdzler ile romantizm arasinda bir iliski
olmadig1r diisiintilebilir. Fakat romantizmden baglayarak izleyicinin katilimciya
doniistiiriilmesi ile izleyici olarak §grencinin aktif bir katilimciya doniistiiriilmesi arasindaki
iligki iizerine diislindiiglim bu siire¢ sanatsal ve pedagojik amaglar1 birlestirmeye doniik
tirettigim projelerinde baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Simdi geriye doniip, bat1 yerine
doguyu, diizen yerine kaosu, uygarlik yerine barbarligi, akil yerine hayal giiciinii, giizel
yerine ¢irkin olani, ¢alisma yerine oyunu merkeze alan romantizm iizerine arastirma

yapmami saglayan o ani1 ve sonrasini bu iki alintinin 6zetledigini diisiiniiyorum: O andan



itibaren bir yanda kendimi, Habermas’in s6zleriyle “ani ve beklenmedik karsilasmalarin
tehlikelerine atilarak, bilinmeyen bir bolgeye sefere ¢ikan, heniiz bilinmeyen bir gelecegi
fethetmeye calisan” (1990, s. 33) bir askeri birlik (avangard) olarak goriirken ¢ok daha sonra
Leibniz’in “bu seyleri oturttuktan sonra limana vardigimi saniyordum ki (...) yeniden
diisinmeye koyuldugumda denizin ortasina firlatilmis halde buldum” dedigi yerde

bulmaktaydim (aktaran: Deleuze, 2020, s. 111).

Hesapg1 akilciliga, faydaya ve ilerlemeye karsi bir bagkaldir1 olarak okunan romantizm
lizerine arastirmalarim sanata ve egitime dair formlar1 yeniden diisiinmeme sebep olurken,
baslangigta tesadiifi ve rastlantisal bir soruyla sekillenen biitiin bu siire¢ i¢inde aklin
dayattig1 gercegi pargalamaya doniik miidahalelerim tasrada yasadigim i¢ sikintisindan
bagimsiz degildi. O donem aldigim notlara yeniden baktigimda Gustave Flaubert’nin
Madam Bovary kitabinda Emma’y1 sokaklarin giiriiltiisii, tiyatrolarin ugultusu, balolarin
1siklart altinda yonii kuzeye agilan tavan arasi odasi kadar soguk olarak tanimlamasi.
Romantiklerin burjuva ytikiimliiliiklerini reddetmesinin mazereti olarak hipokondriyatik ya
da nevrastenik dermansizlik haline biirtinmesi. Marcel Proust’un seslerin, 151g1n ve havanin
Oniinii  kesip, giindiizleri uyuyup geceleri insan igine ¢ikmasi, soluk ¢ehreli geng
romantiklerin saglikli burjuva goriiniimiine kars1 bir nevi protesto amaciyla farkl kiyafetler
giyip saclarin1 uzatmasi ya da Jules Michelet’in yazamadig1 zamanlar evinden ¢iktig1 yol
tistiinde bulunan umumi tuvaletlere giderek oradaki havayr soluduktan sonra yeniden
yazmaya baslamasi1 gibi bikkinlik, bezginlik hallerinin (ya da uyusmazlik bi¢imlerinin) en
nihayetinde tasrada yasadigim i¢ sikintistyla birlikte kendime yakin buldugum pargalar
oldugunu fark ediyorum. Bu parcalar ¢cok daha sonra (romantiklerin burjuva uyumluluguna
kars1 gelistirdigi stratejiler olan ilkellik, diis, oyun, hayal giicliyle kurdugu iligski gibi) koti
ve ¢irkin olanin yiiceltildigi, siradan bir par¢anin siradasiliginin kesfedildigi ve onun yaratici

bir zenginlik araci olarak ele alindig1 6rnekler olarak belirecekti.

Tabii tagradaki bu i¢ sikintist bir yerden ziyade bir durum ve hal sorunuydu. Baudelaire’in
ifadesiyle “bu bitmez sikintinin otagi, benimkinden bagkas1 degil’di (2020, s. 7). Clinkii,
yasadigim yer tasra yerine biiyiik bir kent olsaydi bu sikint1 azalacak ya da az hissedilecek

degildi. Tasra sadece varolugsal bir uyusamama halini daha ¢arpici bir bigimde yansitan



yerdi. Nitekim, yasanan an’la bu denk diisememe hali size baska bir secenek sunmaktadir:
Miicadele etmek. Firat Mollaer’in Tasra: Bir Varolus Olgusu- Ahlat Agaci”n Bir Tasra
Metaforu Olarak Okumak adli metninde ifade ettigi lizere, 6zgiir kisi de en nihayetinde kendi
tagrasiyla miicadele eden ya da dayatilan yazgili formlarin ve kurallarin disinda se¢im

yapabilen, oray1 yeniden bi¢imlendiren kisi degil midir? (Mollaer, 2018).

LI Bir Miicadele Alani

“Bildigim, amimsadigim su: Karli dag basinda buldum bir giin kendimi. Biz kazazede
miydim? Yoksa bir siirgiin mii? Yoksa bir mahkiim mu? Oyleyse neydi sugum?” (Edgii,
2015, s. 18) Ferit Edgii’niin Hakkdri’de Bir Mevsim adl1 yapitinda sordugu bu sorular higbir
yere ait hissetmedigim simdi ve burada yeniden sorarken bir yon bulmaya g¢alistyorum

(Gorsel 2).
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Gorsel 2. Veli Aras Yalginkaya, Nusaybin, Fotograf, 20 Ocak 2022

Muhtemelen “penceresi kuzeye agilan bir tavan arasi odasi” nda bagka bir diinyanin miimkiin
oldugunu bilen herkes yaratma eylemiyle birlikte giindelik yasamin olagan akisina doniik
miidahalelerde bulundugunu diisiiniir. Tarihi giicliilerin elinden g¢ekip alan ve yapildig:
sokaklara, tarlalara ve mahallelere geri dondiiren hikayelerden olusan Her Yerdeyiz: Kiiresel

Anti- Kapitalizmin Karsi Konulmaz Yiikselisi adli kitapta ifade edildigi lizere:



Her bireyin c¢evresini sekillendirebildigi ve kendisini bir saat ya da bir giinliigiine baska bir
varliga doniistiirebildigi tam bir kendiligindenlik hali yaratan karnavalin 6ngériilemezligi,
gergeklik diye algiladigimiz seyde kirilmalar yaratir. Biitiin kaliplari alt @ist ederek yeni bir
diinya kurar; hayal giiciiniin sinirlarini zorlar, bir anlifina da olsa mevcut diinyay: tersine
cevirir. (akt. Scholl, 2013. s. 46).

Bu ifadeyi, Sitiiasyonist Enternasyonal’in durum yaratmak, Deleuze ve Guattari’nin koksap
yapilartyla birlikte okudugumuzda ortaya ¢ikan kirilmalar, kesintiler ya da en genel
anlamiyla miidahaleler o an’la bir uyusmama/ uzlasamama halinin sonucu olarak yeni bir

gerceklik arayisini isaret eder.

Simdi, bu sozler not edilirken tuval iizerinde aranan anlam da bu baglamda diisliniilmektedi.
Kimi zaman entropi kavramiyla, kimi zaman siirekli (0liim) ve siireksiz (yasam)
kavramlariyla kimi zaman ise kanisikliklar, kopuslar ve dagilma halleriyle 6liim alanina
yakin olmakla iligkilendirilen bu ¢alismalar en nihayetinde biitiin o tasradaki giindelik
uyusmazlik bi¢imlerinden uzaklasilan, verili paylar1 bulandirmaya doniik miidahalelerde

bulunulan pargalar olarak belirir (Gorsel 2-8).

Gorsel 3. Veli Aras Yal¢inkaya, Siirekli, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 85x115 c¢cm, 2021
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Gorsel 5. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x140 cm, 2019
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Gorsel 7. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x100 cm, 2017
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Tahrip etmenin hazziyla, form vererek degil formlar1 bozarak olusturulan (ki safliga,
bilgisizlige ve ¢ocuklarin yaraticiligina ilgi duydugum bir siirecin de baglangici olan) bu
calismalar en temelde 6liim alanina yakin olma haliyle iliskilendirilmektedirdir. Oliim nasil
ki calisma yasamindan koparilmis bir parca, bir fazlalik ise biitiin yasamini giindelik, akill
ve faydali iglere adayan, 6ziindeki hayvani inkar ederek dogadan ayrilan insan igin
tilkketilmesi, harcanmasi, disar1 atilmasi gereken fayda ve yarar saglamayan her sey
fazlaliktir. Bilginin disinda hareket ettigimiz, bilgi ile {istesinden gelemedigimiz siddetin,
yikimin ya da sanatin birer fazlalik olmasi gibi. En nihayetinde dogaya ickin bu kavramlar
(ki dogada siddet, yikim, sanat ya da 6liim yoktur) yasami anlamlandirmaya calisan insana
dairdir. Insanin yasami anlamlandirma ihtiyaci ise yine oliimli oldugunun farkina
varmasiyla baglamistir. Kendi kimligine iligkin sorunlar1 tanimlamak, kim olduguna iliskin
problemleri ¢ozmek iizere bilingdisindan bilince tasinan sozlii, yazili ya da resimsel
hikayeler yaratan insan (konformist olmayanlar, asiler ve biiylimeyi reddedenleri ayri
tutarak) en nihayetinde 6liimlii oldugu gerceginden kaginarak dliimsiiz olmay1 arzulamustr.
Fakat, siireksiz (6liimlii) bu diinya ile siirekli (6liimsiiz) diger diinya arasinda anlam arayisi
icinde biitlin yasamini giindelik, akilli ve faydali islere adayan, 6ziindeki hayvani inkar
ederek dogadan ayrilan insan sonugta temeli siddet iizerine kurgulanmis bir uygarlik
yaratmistir. Binlerce yildir da kim oldugu sorusunun yanitini arayan insan, bir yandan
kendine ve dogaya uyguladigi siddetle evreni anlamlandirirken diger yanda &liim
diirtiisiinden uzaklasarak, 6liimiin, yikimin, siddetin ve tahribatin izlerini, isaretlerini yok

etmeye caligmistir.

Georges Bataille’1n ifade ettigi iizere;

Bizler 8liimiin kol gezdigi yerlerin tam tersi istikamete yoneliriz. insanoglunun yasama
giicii, 6liim alanindan olabildigince uzak bir noktaya ulasma isteginde gosterir kendini.
Bitip tiikenmez bir paha gdstermek pahasina dliime izlerini, isaret ve simgelerini her yerden
silmeye ¢alisiriz. Yiikselme istegi bizi 6liimiin uzaklara tastyan giiciin yiizlerce belirtisinden
yalnizca biridir. Zenginlerin isgiler karsisinda dehset duymasi, yoksul insanlarm 6liime
daha yakin olmasidir. Hatta kimi zaman pisligin, gii¢siizligiin, kargasanin 6liime gotiiren
izbe sokaklar1 bizleri 6liimiin kendisinden daha da tiksindirir (Bataille, 2004, s. 55).

Bataille’a gore sanat ise bu noktada devreye girer. Biitiin yasamimiz 6limli oldugumuz
gerceginden kaginmak iizerine kurulu oldugu halde bize 6liimlii oldugumuzu hatirlatir, bizi

Oliim alaninin bolgesine tasir. Kim oldugumuzu, ne yaptigimizi, neden burada oldugumuzu
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hatirlatarak, 6liim ile yagsam arasinda kirilma anlar1 yaratma olanagi saglar. Biitiin yagamimiz
karigiklik, kopus ve diiskiinliik hallerinden kaginmak {izerine kurulu oldugu halde bir miiddet
orada kalmamizi saglar (2004, s. 56). Dolayisiyla, bir anlamda yaratma eylemi, 6liim alanina
yakin olmakla anlam bulur. Raphael Montanez Ortiz’in DIAS (Sanatta Yikim
Sempozyumu) ‘ta sundugu tahrip manifestosunda da ifade ettigi iizere “bir yikici, yasamin
sihrine ihtiya¢ olmadigini bilir. Ciinkii, hayatin besini 6liim hissidir” (2022). Biitiin kaliplar
altiist ederek, mevcut diinyanin tersine ¢evrildigi 6liim alanina yakin olma hali, yasanan,
yapilan, insa edilenin disinda mantig1 astigimiz anlardir. Bu kirilma anlar ya da kesintiler
bir uyusmama/ uzlasamama halinin sonucu olarak yeni bir gergeklik arayisini isaret eder.
Nitekim, yirminci yilizy1l sanatt bu anlar iizerine kurulu Orneklerle doludur. Lucia
Fontana’nin tuvali yikic1 bir sekilde delmesi, Gustav Metzger’in kendi kendini yok eden
sanat fikri, Baldessari’nin kremasyon projesi, Rauscherberg’in silinmis De Kooning ¢izimi,
Ai Weiwei’'nin hanedanliga ait vazoyu kirmasi, Raphael Montanez Ortiz’in piyano imha
etkinligi, Sitliasyonistlerin ve onun izinden giden Provo, Diggers gibi sanat hareketlerinin
diizenledigi eylemler, Bansky’nin kendi kendini 6giiten ¢alismasi, Burhan Dogangay’in,
Jacques Villegle’in taniklik ettigi yirtilan, kesilen, katlanan duvar afisleri, Cornelia
Parker’in, Chris Burden’in, Anish Kapoor’un, Yan Yingong’un, Yoko Ono’nun
performanslari... Keserek, yakarak, delerek, silerek, bozarak, pargalayarak, ates ederek ve
hatta yok ederek yaratilan bu 6rneklerin ortak noktasi giindelik yasamin olagan akisinin
bozuldugu birer ifrat gosterileri ya da sanatin sinirlayici taleplerinin disina ¢ikilan, sanatin
mantiZinin asildig1 deneyler ve 6zgiirlesme eylemleri olmasidir. Yikimin yeninin iiretimine
yol actigi bir yapibozum ilkesiyle okudugumuz bu diisiince Georges Battaille’in
“bicimsizlik” (I’informe) kavramiyla birlikte yeniden okundugunda ise formu olmayana
form bulmakla diger bir ifadeyle dayatilan biitiin yapilarin ve bi¢imlerin karsisina kendi

formlarimi koymakla iliskilidir.

Bataille, ilk kez 1929°da siirrealist bir dergi Documents’in Elestirel Belgeler Sozliigii

kisminda (Critical Dictionary of Documents) ortaya attig1 kavrami soyle ifade eder:

Bir sozlik artik kelimelerin anlamini degil, goérevlerini verdiginde baslar. Dolayisiyla
bicimsizlik, yalnizca belirli bir anlama sahip bir sifat degil, ayn1 zamanda diinyadaki seyleri
altiist etmeye yarayan ve genellikle her seyin kendi bicimine sahip olmasimi gerektiren bir
terimdir. Gosterdigi seyin higbir anlamda hicbir hakk1 yoktur ve 6riimcek gibi, solucan gibi her
yerde ezilir. Ote yandan evrenin hicbir seye benzemedigini, yalnizca sekilsiz oldugunu
sOylemek, evrenin bir 6riimecek veya tiikiiriik gibi bir sey oldugunu séylemek anlamina gelir
(akt. Clifford, 1991, 5.73-75).
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Bataille’in biitlin kategorileri yok etmek ve sanati metaforik kaidesinden alip ¢ope atmak
anlaminda kullandig1, en genel anlamiyla yikici eyleme isaret eden bu kavrami resimlere
verilen isimle ya da konuyla birlikte yeniden diisiindiiglimiizde, konunun da tipki resim gibi
formsuz oldugunu kabul etmemiz gerekiyor. Ciinkii, soyut bir resmi, izleyicinin zihninde bir
anlam olusturacak sekilde isimlendirmek esasen izleyiciye gorevler yiiklemek, izleyicinin

ne hissetmesi ne diisiinmesi gerektiginin de yeniden bigimlendirmek anlamina gelmektedir.

Bu baglamda s6z konusu ¢aligmalarin doganin istilasi, yikim1 ya da doganin déniistimii gibi
isimlerle siislenmis oldugunu diisiinelim. Ya da gecmiste, 6zellikle lisans ve yliksek lisans
Ogrenim donemimde “kent izlegi”ne dair ¢calismalarimin (Gorsel 5-11) devami oldugunu bir
kenarda tutalim. Buna ragmen resmin iizerinde dolasan goziin isme ve tekrar resme donerek
onu yeniden anlamlandirmasindan bagimsiz, yiizey lizerinde aranan anlami bir uyusamama

halinin disavurumu olarak okumak gerekiyor.

Gorsel 8. Veli Aras Yalginkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x140 cm, 2015
Gorsel 9. Veli Aras Yalginkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x50 cm, 2015
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Gorsel 10. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya,130x150 cm, 2015
Gorsel 11. Veli Aras Yal¢inkaya, Isimsiz, Duralit Uzerine Akrilik Boya, 90x110, 2015

Geometrik formlar ile kurulan iligki ise en temelde bir donemin 6gretim materyalleri de olan
ve neredeyse biitlin cocuklugumu besleyen parcalarin (oyuncaklarin) bellegimde biraktigt
izle ya da o parcalarin harcanmasiyla birlikte okumak gerekiyor. Andrey Tarkovski’nin de
ifade ettigi lizere nasil ki sanatci, bir agacin lizerindeki bocekten farksiz asalak gibi
cocuklugundan beslenmekteyse (2009, s.54) geriye doniip, iiriin katalogunda (bkz. MEB
Okul Oncesi Egitim ve Donatim Materyalleri, 2022, s. 62) “kale yap1 bloklar1” olarak
isimlendirilen kahverengi tonlarla bezenmis parcalara yeniden baktigimda (ki o donem bu
parcalar yag yesili kopriiler, mavi plakalar, turuncu iicgenler, kiremit kirmizisi kiiplerden
olusmaktaydi) kullandigim geometrik formlar kadar renklerin de koklerini bu pargalardan
aldigini fark ediyorum. Sunu da ifade etmek gerekir ki, estetik bir mekan yerine felsefi bir
mekan yaratma kaygisiyla bir araya getirilen bu formlar, bigimleri geometrik bir diizen igine
yerlestiren gorme rejimden uzaktir. Bu sebeple de ronesans perspektifinin her yerde ayni
olan gbz anlayisinin askiya alindigi, tesadiifi ve rastlantisal olarak bir araya getirilmis
geometrik formlar, esasen varolugsal bir uyusamama halini en iyi yansitsan yer olarak
tasradaki baskilardan, kurallardan, kiskirtict basmakalip fikirlerden uzaklasmak yoluyla
diinyaya saf bir bakis agisiyla bakma arzusuyla iligkidir.

16



Gorsel 12. Veli Aras Yalcinkaya, Yapi 1, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x140 cm, 2015
Gorsel 13. Veli Aras Yal¢inkaya, Yap: 2, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x140 cm, 2015

Gorsel 14, Veli Aras Yal¢inkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 135x165 cm, 2016
Gorsel 15. Veli Aras Yalginkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Bant, 70x140 cm, 2016
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Kuskusuz, malzemenin cazibesine kapinilan, transparanlik ve katman iligkisi iizerine
denemelerde bulunulan (Gorsel 14-15) bantlar baslangigta bu geometrik formlari
olusturmama yarayan, isi kolaylastiran bir ara¢ olup, Ozellikle Monika Grzymala’nin
yerlestirmeleriyle (Gorsel 16-17) birlikte {izerine yeniden diisiiniilen bantlar, zamanla aklin
denetiminden kurtulmay1 saglayan bir araca doniisecektir. Nasil ki giindelik hayatta
kullanilan siradan bir nesnenin sira disiligin1 kesfeden siirrealistler, nesnenin iiretimini onu
iiretenin i¢ diinyasinda sakli duran bir seye karsilik geldigini fark etmislerse bantlar da

yakinda olan malzemenin 6tesinde baska bir anlam ifade etmektedir.

Gorsel 16. Monika Grzymala, 2011, Mekana Ozgii Kurulum, 3,3 km Siyah KAgit Bant, Summaria Lunn
Galeria, Londra, Erisim: 12. 09. 2024, https://bit.ly/4eaflqg

Gorsel 17. Monika Grzymala, 2018, Mekana Ozgﬁ Kurulum, 7 km Yapiskanli Bant, Catriona Jeffries
Galerisi, Kanada, Erisim: 12.09.2024, http://bit.ly/4dewUS8L
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Bu baglamda ¢ok yakin bir 6rnegi paylasilacak olursa, Nuri Bilge Ceylan filmlerinin kamera
arkas1 goriintiilerini izleyenler bu 6rnegi hatirlayacaktir. Filmlerinde yer almis oyuncular ile
set sonrasi roportajlar yapilir ve bu réportajlarda yonetmenin ¢alisma yontemi soruldugunda
ortak deneyim, bir sahnenin ¢ok defa ¢ekilerek bulamag haline getirildigi lizerinedir. Sayisiz
tekrarla oyuncu dyle bezdirilir ki ezber bozulur. Akla ilk pargalar kenara atilir, siradan olanin

sira disihigi kesfedilir ve oyuncunun kendi igsel koridorlarinda yolculuk etmesi saglanir. Iste

resimlerde bu “tekrar”1 saglayan arag ise bantlardir. Fakat s6z konusu tekrari sik¢a kullanilan
bir birimin ¢ogaltilmasi mantiginin disinda bir anlamla, zar atmak gibi sansin kendisinin

onaylanmasi ve yeniden {iretimi olarak okumak gerekmektedir.
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Gorsel 18. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 130x160 cm, 2017
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Gorsel 20. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 130x160 cm, 2017
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Siireg iginde, Jakson Pollock’un “damlatma teknigi”yle (Ing. Drip technique) olusturdugu
resimlere benzer bi¢cimde tiim yiizeye dagilan, gelisi giizel yapistirilan bantlar, maskeleme
yontemiyle taranmakta ve bu tekrar resim bulamag haline gelinceye kadar devam etmektedir.
Sonugta ise sayisiz renk ¢izgisinin bir araya gelerek tabakalar olusturmasi gibi (Gorsel 21)
rastlantilarla olusan biitiin bu uyusmaz, birbiriyle iligkisiz parcalar ait olduklar1 baglamdan
sokiilerek yeniden bir araya getirilmektedir (Gorsel 22-24). Dolayisiyla aklin karistigi,
resmin bulamac¢ haline geldigi yerden alinan parcalar igsel bir disavurumun ifadesiyken,
tipki1 Lascaux’daki dehlizlerde higbir seyden, yoktan var eden atalarimizin 6zgiirliigiin
siirsiz mekaninda oyun onamasina benzer bigimde fiziksel eylemin dengesinin yeniden
kuruldugu bu calismalar en nihayetinde olmayan bir yer (oyun alani) yaratma arzusuyla

iliskilidir.

Gorsel 22. Veli Aras Yalginkaya, Isimsiz (detay), Tuval Uzerine Akrilik Boya, Bant, 160x160 cm, 2024
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Gorsel 23. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya,135x155 cm, 2021
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Gorsel 24.Veli Aras Yalginkaya, Siirekliler- Siireksizler, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 160x330 cm, 2018

Geriye doniip, Baudelaire’den baglayarak, glindelik hayatin izini siiren Lefebvre’den, Guy
Debord’un fikirlerine, Dada’nin, Siirrealistlerin ve onun mirasina sahip ¢ikan CoBrA’nin,
Sitiiasyonistlerin giindelik yasami yaraticiligin hiikiim siirdiigli bir oyuna, kenti de bir oyun
parkina doniistiirme diislerine, Diggers, Black Mask, Lower East Side, Kara Panter gibi

tiretimden diglanmis ve ona katilmay1 reddeden sanat hareketlerinin kenti bir miicadele alant
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olarak yeniden inga etmelerine varincaya kadar aldigim notlara tekrar baktigimda su sonucu
cikarmaktayim: Cikarin 6znesi olarak bizler en temelde nihai iiriinlere ve sonuglara asiri
odaklanma egiliminde oldugumuzdan, bir sanat eserini yorumladigimizda {iriine ve sonuca
odaklanmaktayiz. Halbuki sanatginin asil roliinlin maddi nesneler yaratmak oldugu
yoniindeki varsayimin aksine sdz konusu “miicadeleyi” plastik bir yapida stirekli hareket

eden, bi¢im degistiren siirecin kendisiyle birlikte okumak gerekmektedir.

Bu sebeple, daha o giin, bu ¢alismalar olusturulurken, bu notlar alinip ciimleler saga sola
yuvarlanirken {izerine diisiindiiglim sorular1 simdi ve burada yeniden soruyorum: Biitiin bu
stire¢ pratikten teoriye mi yoksa teoriden pratige bir akisi mi1 izlemekteydi? Sanat nesnesinin
imha edilerek onun yerine eylemi geciren avangardin en isyankar temsilcilerinin izini
stirerken siirecin kendisinin bir sanat yapit1 olabilme ihtimali bilingli bir tercih miydi? Ya da
kendi gercekliginizden uzaklasmak ile romantiklerden baglayarak avangardin bir
uyusamama halinin sonucu olarak yeni bir gergeklik arayisini isaret etmesi arasinda ne
derece bir iliski vardi? simdi, bu sorulara siirecin kendisine yaslanarak, yol {istiinde

buldugum pargalarla cevap bulmaya ¢alisilacaktir.

LIT Fragman Estetigi

Baglangigtan itibaren akilciliga, ilerlemeye ve batililagmaya karakterize olan
modernlesmeden ayrilan estetik modernizmin ¢alisma yerine oyunla (sanatla) kurdugu iliski
lizerine arastirmalarim o©nce Paul Lafargue’niin Tembellik Hakki sonra ise Mladen
Stilinovic’in Tembellige Ovgii manifestosuyla tanismami saglamist:. Bu manifestoda hem
dogunun sosyalizminden hem de batinin kapitalizminden bir seyler 6grendigini belirten
Stilinovic, batidaki sanatgilarin iiretim, tanitim, galeri, miize ve rekabet sistemi gibi 6nemsiz
meselelerle ilgilendikleri i¢in tembel olmadiklarin1 ve dolayisiyla sanat¢1 da olmadiklarini

soylemektedir (bkz. Yalginkaya, 2024).

Nitekim, Stilinovic’in dogu ve bati arasinda kurdugu bu iligki Nusaybin’de 6gretmenlik
yaptigim donemde kendime yakin buldugum pargalardi. 19. yiizyil iitopyalar ve devrimler
cagindan, 1968 Mayis’ina burjuvazinin sona erecegi fikriyle her daim sonuca yakin bir

umudu besleyen sorular1 tekrar ederek, tagranin neresi oldugunu, ¢ift siiriilen yer mi yoksa
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diistinmek ve dolayisiyla tembellik edilen yer mi oldugunu Nusaybin’de yeniden
sorguluyorum. Romantik donemden baslayarak sanatcilarin biitiin  bu kent-tasra
uyusmazligina karsin gelistirdigi dandy, bohem, flandr ve derive gibi stratejilerle isi giicli
aylaklik olan bir sanat¢inin, Stilinovic’in yasam (sanat) pratigini Baudelaire’in flandr tipiyle
birlikte yeniden okudugumda yeni bir kavramla tanisiyorum. Fragman estetigi ve montaj

ilkesi.

Walter Benjamin, bir proje olarak Pasajlar adl1 yapitinda kullandig1 montaj teknigini sdyle

ifade eder:

Bu projenin yontemi edebi montaj. Bir sey séylemem gerekmiyor. Yalnizca gostermeliyim. Ne
parlak bir iislup oyunlarina basvuracagim, ne de hazineden herhangi bir sey calacagim.
Yalnizca artiklar, yalnizca ¢6p; ki onlar1 da tarif etmeyip yalnizca sergileyecegim (Benjamin,
2000, s.35).

Benjamin’in diisiincesinde montaj esasen diinden alinan malzeme ile bugiiniin yaratilmasi,
baglamin kesintiye ugratilmasi, tarihin siirekligini par¢alanmasidir. Bu baglamda, yikic1 bir
anlam ifade eden montaj, sanatin sistematik olarak hesapc¢i akilciligin kapasitesini bozma,
kategorileri, formlar1 pargalama onlar1 yeniden birlestirme kapasitesine sahiptir.
Romantiklerin izinden giden avangardin paylastigi bir ilke olarak biitiin sanatlar
birlestirmek de aslinda onlar1 par¢alamak anlamina gelir. Tipki Kurt Schwitters’in biitiin
sanatlar1 Merz karisiminda birlestirmesi ya da diger bir ifadeyle once kiigiik pargalarina
ayirarak, pargalarina ayirmasi gibi (Artun, 2012). Nitekim bu ruhun yani savasin ve
endiistrilesmenin yarati@1 yikimin asil yansimalari metropol yasantisinda goriiliir. Sanatgi
ise s0z konusu yasanti i¢cinde (bugiin oldugu gibi) biitiin bu degisim ve doniisiimiin gbrgii

tanig1 ya da metropol yasantisinin hafizasini biriktiren kisi olarak belirir.

Baudelaire’in ifade ettigi lizere;

Iste metropolde giiniin ¢opiinii toplamas: gereken adam. Biiyiik kentin savurup attigs,
kaybettigi, ayaklar altina aldig1, kirip doktiigii her seyi o toparliyor, ayikliyor, siniflandiriyor,
ifratin ve israfin kaydini tutuyor. Biitiin giinlerini basibos dolasmak ve uyak aramakla geciren
geng sairler gibi, basini sallaya sallaya, kaldirim taslarina toslaya toslaya geliyor (Baudelaire,
1994, s. 15).
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Aylak sanatcilar i¢in giindelik yasam icinde olusan biitiin o karsilasmalarin, rastlantilarin
kendisi bir sanat eseri oldugu gibi, parcalara ayrilmis anlik goriintiiler iizerinde ¢alisan,
gecici olandan kalict olan1 damitan modern bir sanat¢i1 olarak flanériin yasam yeri de en
nihayetinde sokaklardir. Siirekli degisen ve hep tekrar eden, yalmizca kapladigi alanin
Otesinde gecmiste olup biten her seyin biitiinii olarak sokaklar bitimsiz ve siirekli islemeyi
bekleyen montaj ilkesiyle birlikte yeniden diisiiniildiigiinde sitemin yeniden iiretildigi

sokaklar, sanatgilar i¢in bir uyusmazlik halinin disavurumu, bir miicadele alani olarak belirir.

Neticede, muraller, flanor tipi ve montaj ilkesi arasinda iliski kurmaya c¢alistigim bu siire¢
kent duvarlarinda yazilip ¢izilenlerden sanat eserlerine uzanan bir ¢izgiyi arastirmama neden
olmustu. Tam da bu donemde “yapit ¢éziimleme” dersinde bir sanatgi iizerine arastirma
yapmamiz ve bir metin yazmamiz istenmis olup, pandemi sebebiyle dersleri uzaktan
egitimle aldigimiz o sirada sectigim sanatcilar ise iizerine ¢alistifim konularla da iliskili

olarak Burhan Dogancay ve Jacques Villegle olmustu (Gorsel 25-26).

Gorsel 25. Burhan Dogancay, 1987, Mavi Senfoni, Tuval Uzerine, Kolaj, Guaj, Fiimaj, 161. 5x 284,5 cm,
Erisim: 12.09. 2024, https://bit.ly/4dhrKJh
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Gorsel 26. Jacques Villegle, 1974, Tuval Uzerine Dekolaj, 33x 53,5 cm, Erisim: 12.09. 2024,
https://bit.ly/3MUJsHyv,

Her iki sanat¢inin da aramak yerine bulan, gelip gecici olandan kalic1 olan1 damitan bir
flandrden farksiz oldugunu diisiiniirken, sokaklardan digslanan haklin beklentilerinin yazilip
¢izildigi, bir gerilimi ve uyusmama halini de barindiran duvarlarin ise bir oyun alani oldugu
lizerine baglantilar kurmaktaydim. Hatta goriiniiste iliskisiz iki parcayr Dogancay ve
Villegle’i ele aldigim makaleyi de bir kolaja doniistiiriiyor, birbirinden iliskisiz pargalari
(konular1) hi¢ olmadik bir diizlemde bulusturmanin yollarimi ariyordum. Belirli bir
biitlinliigii olmadig1 gerekcesiyle yaymlamaya uygun bulunmayan bu makaleyi yazdigimda,
tipk1 resim gibi makalenin de formsuz oldugu ve dayatilan, mevcut formlarin disinda bir
makale yazmak i¢in verili formlar1 yikarak hareket etmek gerektigini diislinliyordum. Bu
diisiince en nihayetinde, modernlik karsit1 tutumu anlamak i¢in en vazge¢ilmez 6rneklerden
Baudelaire’in  Paris Sikintisi adli eserinin Onsoziinde belirttigi su sozlerle dogrudan
iligkiliydi: “Bir omuru kaldirin, bu egri biigrii diislemin iki parcasi hi¢bir ¢aba gerekmeden
birlesiverecektir. Dograyip bircok parcalara ayirin, goreceksiniz, her biri kendi bagina var
olabilmektedir” (aktaran: Mollaer, 2015). Benzer bi¢cimde Walter Benjamin’in yalnizca
atiklardan, ¢Opten toplanilan alintilar1 bir araya getirdigi diger bir ifadeyle diinden alinan
malzemelerle bugiiniin yaratildigr Pasajlar adli yapitiyla, Bertolt Brecht’in 1933-1945
yillar1 aras1 donemde gazetelere ait alintilardan olusturdugu Savas El Kitabr’yla, Andre
Breton’un birbiriyle baglantisiz olaylar1 siralayarak gerceklik ile hayal arasindaki sinirlari

bulaniklastirdigi Nadja’siyla.
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Fragman estetiginin bitimsiz ve siirekli islemeyi bekleyen bir araya getirme ilkesiyle
olusturulan bu 6rnek, Biirger’in de ifade ettigi {izere, aslinda gergekligin sanat eseri i¢inde
biitlinlesme durumunun gergeklik fragmanlar1 olarak resme dahil edilerek gergekligin
kendisi halini almasiydi (2017, s. 139-141). Organik bir biitiinliikle yaratilmayan bir
makalenin ya da metnin pargalara ayrilmasi ve bu fragmanlarin montajlanmasi da -bu sanat
caligmasi raporunda oldugu gibi- belirli formlara dayali makale yazimi fikrinden kopusa
isaret etmekteydi. Tuval lizerinde aradigim anlami da bu baglamda yeniden diistliniiyor, belki
Dogangay gibi sokakta oynanan oyunu, arzularin ve hayallerin yansitildigi, zamanin her
tiirli miidahalesine ve rastlantiya acik olan izlerin birer yansimasi olmasa da bu ¢ocuksu
coskuyu bantlarla olusturdugum c¢alismalarla goriinlir kilmaya calistyordum. Ya da bu
caligmalar1 sOyle ifade etmek gerekirse, sokak nasil ki “gizlilikte olup biten seyin
yayinlandigi, deforme edilip toplumsal metnin i¢ine dahil edildigi” oyun alanlariysa
(Lefebvre, 2013, s. 328) dayatilan kurallarin 6tesinde, form vererek degil formlar1 bozarak,
keserek, yirtarak olusturdugum bu ¢aligmalar da 6zgiir bir alan olarak sokagin gdsterisini

tuval tizerine tasidigim c¢alismalardi (Gorsel 27-32).

T oy

3 -
gL Lo

Gorsel 27. Veli Aras Yal¢inkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik, Bant, 105x156 cm, 2024
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Gorsel 28. Veli Aras Yalginkaya, Formsuz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Bant, 145x185 cm, 2023

29



il la e A A
T s e i Rl ] 2
B M 4,
E A S-SR

;ﬂuimuua@‘ngm B
P NP ST ALY SRR A
e Sl i G A
o SO0 W AN R

-
y
-

Gorsel 29.Veli Aras Yalginkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Bant, 80x100 cm, 2021-22

Gorsel 30. Veli Aras Yalcinkaya, Formsuz-2, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Bant, 155x175 cm, 2024
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Gorsel 31. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Bant, 150x150 cm, 2022
Gorsel 32. Veli Aras Yalcinkaya, Isimsiz, Duvar Uzerine Akrilik Boya, Bant, 110x150 cm, 2020

Dogangay’n yapitlari iizerine yogunlastigim bir donemin iiriinii olan bu ¢aligmalarda sans
onemli bir faktdr olup, bantlar ait oldugu baglamdan sokiiliip, parcalanip yeniden
birlestirilirken is sansa ya da rastlantilara birakmaktadir. Fakat, 6zellikle tarihsel avangard
sanat hareketlerinde goriildiigii {izere burada malzemenin resme dahil edilmesi provokatif
bir unsur icermemektedir. Temel amag kiibistleri de andirdigi haliyle resimsel dokuyu

zenginlestirmek ve resim ylizeyi iizerinde denge kurmaktir.

Kolaj teknigiyle 6grenilen pargalar1 bir araya getirme marifeti ¢ok daha sonra -nasil ki
fragman estetigi fikriyle birlikte siirrealistler diizenledigi gezilerle ya da sitliasyonist
derive’lerle giindelik yasamin kendisini yasan bir kolaja dontistiiriilmiisse- bu ¢calismalar da
bir smif ortaminda birbirinden bagimsiz pargalar olarak 6gretmen ve 6grencilerin hig
olmadik bir diizlemde bir araya getirildigi o6rneklere neden olacaktir. Nitekim, giindelik
yasamin olagan aksini ters yliz etmeye ya da diger bir ifadeyle mevcut verili formlari alt {ist
etmeye doniik kolajla miimkiin rastlantisal ve tesadiifi mantig1 Leibniz’in evren tasarimiyla
birlikte yeniden diisiinmek gerekirse, Ulus Baker’in Sanat ve Arzu adl1 yapitinda ifade ettigi
sekliyle evren birtakim rastlantilar ve karsilasmalar iizerinde kuruldur. Leibniz’in evren
tasarimi diislincesine dayanan 6znenin bakis acisini ve perspektifini hesaba katan bu ifade,
ronesans perspektifinin her yerde ayni olan evrensel bir goz anlayisindan ayrilir ve ronesans
perspektifi resimler bir perspektif olup, karsilasmalar {izerinde durmaz. Barok resminden

itibaren tiimiiyle tesadiifi karsilamalar {izerine kurulu oldugu ifade edilip, bu sebeple de bir
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natiirmortu ya da manzara resmini olusturan her ne ise fragman estetiginin de bir
karsilagmalar diinyasina ait pargalar iizerine kurulu oldugu iizerinde durulur (2015, s. 45-
46). Dolayistyla, Comte de Lautreamont, Maldoror’un Sarkilari’nda bir semsiye ile bir dikis
makinesinin aniden, ayni derecede alakasiz ve giiliing bir bagka gergeklikle, teshir masasiyla
bulusmasindan bahsederken, Kurt Schwitters farkli farkl biitiin sanatlar1 Merz karisiminda
birlestirirken (parcalara ayirirken) ya da gergekiistii kolajin en 6énemli temsilcilerden olan
Max Ernst kolaj teknigini goriintiste iliskisiz iki gercegin, hi¢ olmadik bir diizlemde
eslesmesi olarak tarif ederken aslinda yukarda da ifade edildigi iizere tek tek parcalarin
anlamli bir uyum olusturma varsayimi yerine ayri tiirden pargalarin celiskili birlikteligine

isaret eder.

Jacques Ranciere’in de ifade ettigi lizere kolaj, en genel anlamiyla {igiincli bir estetik
politikadir (2012, s. 49). Yani sanat bi¢imleriyle-sanat dis1 arasindaki miizakerenin bir
liclincli bigimi, uyusmazlik bicimidir. Bu uyusmazlik bi¢imleri (ki biitiin avangard bu
uyusmazlik bicimleri iizerine Orgiitlenmistir) siddet- calisma, oyun-is, ihlal-tabu, bolluk-
kitlik, akil-hayal, deney-bilgi, ifrat-ekonomi ve en nihayetinde ise sanat ve hayatin birbirleri
tarafindan yeniden anlamlandirilmasidir. Dolayisiyla, giindelik yasama dair, siradan, atil
durumda, islevsiz parcalarin resme dahil edilmesi bir yandan Baudelaire’in kahramanlarini
hatirlatirken ayn1 zamanda onun sanat¢1 tanimini pekistirir. Baudelaire’e gore sanatci nasil
ki israfin ve ifratin kaydini tutan, kamusal alanda en siradan goriinenlere dahi ilgi duyma
yetenegine sahip olan bir ¢ocuksa (2007, s. 208-209) atil durumda, islevsiz malzemelerin
kullanim1 da yalnizca resimsel dokuyu zenginlestirmenin ¢ok Otesinde sanatgiya 0zgii
hiinerin siradanlagmas1 ama ayni zamanda sanatin hayat pratigine dahil edilmesi anlamina
gelir. Bu bir uyusamama halinin sonucu olarak yikimi ve karsi ¢ikist yansitan iitopyalari
yeniden canlandirirken, yerlerin ve paylarin boliisiimiiniin de yeniden paylasimidir.
Birbirine zit iki diinya arasindaki gizli bagm, goriinen ile siradan yasamin pargalar
karsisinda iki diinyaya dair uyusmazlik bigimlerinin yeniden bigimlendirilmesi, onlarin

ilksel, bi¢cimsiz formlara doniismesidir.
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L.IIT Bicimsiz Parcalar: Fazlahklar

Jacques Ranciere Estetigin Siyaseti adli makalesinde estetigi bir sanat bilimi ya da felsefesi
olarak degil 18. ylizy1l sonu ile 19. yiizy1l basinda dogan, sanati1 tanimlamaya yonelik bir
rejim olarak tanimlar. Ranciere’e gore bu tarihsel rejimin ayirt edici 6zelligi sanat eserlerinin
belirli teknik ve kurallara bagli kalinarak ortaya ¢ikan 6zgiil {irtinler olmanin ¢ok 6tesinde
0zel bir tiir olarak ortak mekanin unsurlaridir (2016, s. 211-213). Sanatin 6zerkligi (yani -
Kant¢1 anlamiyla- sanatin kendi simirlarin1 kesfetmesi yani sanatin dogayi, tanriyi,
imparatorlari, krallar1 vb. higbir seyi taklit ve tavsir etmemesi) olarak da okunan bu
tanimlama, estetigi hiyerarsik olmayan bir iliskiye cevap veren 6zgiir goriiniimler yani
hiyerarsi bozumunun siyasi sonucglarini ortaya koyan Schiller’in iddiasin1 tekrar eden

Ranciere’in yaklasimiyla estetik durumu bir esitlik alan1 olarak kavramamizi saglar.

Etkinligin edilginlik, anlamanin duyusallik, egitilmis duygularin ham duyular iizerindeki
iktidarin1 reddeden bu estetik deneyim ayni zamanda iyi, dogru ve giizel olanin iktidar
yerine kotii, cirkin ve siradan olanin iktidarimi insa ederken ayni zamanda egemen
ilerlemenin dogasiyla alay edecek, vahsi, ilkel ve primitif olanin yiiceltecektir Bu baglamda,
ilkel mimetik diirtiiniin kokeninde de imha etmenin ve kirletmenin hazzi oldugunu belirten
Georges Bataille, giizelligi de ciirlime, bozulma ve en nihayetinde Sliimle iliskilendirir.
Benzer bi¢cimde Baudelaire ise asil giizelli§in cehennemin, seytanin, 6liimiin ve leslerin
giizelligi oldugunu soyler. Kuskusuz, her iki giizellik tanimi1 diinyaya dair karanlik bir bakis
acisini1 yansitsa da ¢irkin olanin bu sekilde yiiceltilmesi salt bir maskeleme ve bastirma degil,

gercek olanin yiiceltilmesidir. Yasaklari agmanin, tabulari ihlal etmenin bir yoludur.

Bu yaklagimin ana fikri bir miicadele alani basliginda da belirtildigi lizere ne pargalanmis,
fragmanlara ayrilmis bir toplumda olusan yeni yasam bi¢imlerinden bagimsiz ne de giindelik
yasama dair siradan nesnelerin gerceklik fragmanlari olarak resme dahil edilerek gergekligin
kendisi halini almasi fikriden bagimsizdir. Nasil ki Willam Blake, Andre Breton, Marquis
de Sade, Franz Kafka gibi bir¢ok ismin ya da “lanetli yazar’in modern kapitalist toplum
icinde kentin sikici/ faydaci eylem bi¢imine ve calisma yasamina yoOnelik sergiledigi
bikkinlik, bezginlik hali ya da en genel anlamiyla uyusmazlik hali, kotii ve ¢irkin olanin

yliceltildigi ve onun yaratici bir zenginlik aracit olarak ele alindigi ornekler olarak
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belirmekteyse, bir kolaj resmine baktigimizda da tuval ylizeyinde tramvay biletlerinin, tahta
pargalarinin, bant veya biikiilmiis tekerleklerin karigtmindan ziyade oncelikle birbirine zit
iki diinya arasindaki baga taniklik etmekteyiz. Hatta ¢calisma-oyun, biling-bilingalti, akil-
hayal giicii, ger¢ek-diis, modernlesme-ilkellik seklinde okudugumuz, estetik modernizmin
ve avangardin Orgiitlendigi temel degerler de esasen s6z konusu uyusmazlik bigimlerinin
yeniden anlamlandiriimast iizerine kuruludur. Ozetle yasam ile 6liim seklinde okudugumuz
iliskinin yasam kismi, faydayi, yarar1 ve bilgiyi temsil ederken, 6liim bizi biitiin bunlarin
disinda oyun alanlarina, magara resimlerinden beri insanlarin benzetme ve temsil ¢abasiyla
degil, formlar1 bozarak tahrip etmenin ve kirletmenin keyfiyle sanat yaptig1 diisiincesine
gotiiriir. Bu sebeple George Bataille, sanat tarihini “lanetli pay” iizerinden degerlendirir ve
s6z konusu tarih iki kisma ayirir. T1ki tarih ncesi Lascaux magarasindakiler, ikincisi ise tarih
sonrasi yani Manet’nin eseri ve sonrasi. Primitivizm kadar modernizmin de formsuz
oldugunu iddia eden Bataille, “1955’te Manet lizerine yazig1 kitabinda, modern sanatin
Manet’yle basladigint ¢ilinkii ilk kez resminden konunun ve anlamin onun resmiyle
parcalandiginin™ altin1 ¢izer. (Aktaran: Artun, 2015). Boylelikle sanat “yararli olandan,
hiikiimdara hizmetten, akademik kurallarin zorlamasindan kurtulmus olan sanat, bilgi-

olmayanin bosluguna acilir” (Maria, 2018, s. 77).

Formu, anlami ve konuyu par¢alamaya doniik miidahalelerde bulundugum (fragman
estetiginin de temelini olusturan) g¢alismalari da bu baglamda yeniden diisiiniiyorum.
Ozellikle tuval yiizeyini parcalara ayirdigim calismalar ile aradigim anlami da parcalara
ayirmakta, yiizeyi bir oyun alanina doniistiirerek birbirinden bagimsiz pargalari yeniden bir
araya getirmekteyim (Gorsel 33- 34). Bu tavir en genel anlamiyla yikici eyleme isaret
ederken, dar anlamiyla fazlaliklarin; deformasyonun, ¢irkinligin, ¢liriimenin, bozulmanin en
nihayetinde ise yok olmanin estetigiyle iliskilidir. Ciinkii, kesilip, dogranan, bozulan her bir
parga giris boliimiinde de ifade edildigi lizere 6liim alanina yakin olma haliyle iligkilidir.
Oliim ise faydadan, yarardan ve her tiilii bilgiden (formdan) koparilmis bir fazlaliktir.
Yikimin yeninin lretimine yol actigi bir yapibozum mantigiyla iligkili bu diisiince formu
olmayana form bulmakla diger bir ifadeyle dayatilan biitlin yapilarin ve bigimlerin karsisina

kendi formlarin1 koymakla ilisgkilidir.
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Gorsel 34. Veli Aras Yalcinkaya, Dagilim, Mdf (10x10 cm) / T. U. Akrilik Boya, 125x125 cm, 2021
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Bu noktada Michel Foucault’ya kulak verilecek olursa, Foucault, aydinlanmay1 karakterize
eden “cikis”n bizi “olgunlasmamiglik™ statiisiinden kurtaran bir siire¢ olduguna isaret eder
ve olgunlagmamisligi, irademizin belli bir durumunun bizi aklimiz1 kullanmamizin gerekli
oldugu alanlarda baska birisinin otoritesini kabullenmeye siiriiklenmek olarak tanimlar
(2021, s. 170-171). Formlar1 da bir baskasinin otoritesini kabullenmek olarak
okudugumuzda, kotii, ¢irkin, clirlime, bozulma gibi kavramlarin kullaninmmin da en
nihayetinde itaat ile aklin kullanim alanlarmin birbirinden acik bicimde ayrilmasmin bir
sonucu oldugunu gorebiliriz. Bu sebeple, Bataille sanat1 yararlilik ve faydalilik ilkesinin
disinda tiikketimin, lanetli paym bolgesine tasir ve bu ayrimi ise kisitli ekonomi ve genel
ekonomi baslig1 altinda ele alir. Kisitli ekonomi {iretimin, birikimin, 6l¢iilii tilketmenin ve
yatirimi kapsarken, genel ekonomi tiikketimin de dahil edildigi biitiin enerjiyi ve varolusu
kapsar. Nitekim, kisitl ekonomiden genel ekonomiye gecisteki enerjinin faydadan, yarardan
ve dolayistyla bilgiden arindirilmis harcama ilkesi bizi dayatilan kurallarin ihlal edildigi,
tabularin ve kurallarin disinda, tahrip etmenin ve kirletmenin keyfiyle, form vererek degil
formlar1 bozarak yasamin sinirsizca harcandigi tarih oncesine; sanatin birlikte iiretilip
birlikte tiiketildigi oyun alanlarina kurban ayinlerine, potla¢ torenlerine, festivallere ve

dolayistyla arzularin bolgesinde tasimaktadir (Bataille, 2010, s. 23-25).

Zeynep Direk’in Bataille: Tarih, Egemenlik ve (Cop adli makalesinde belirttigi iizere,
“insanin en énemli meselesi kendi olmak yani egemenliktir. Egemenlik ise 6znenin kendi
hayatinin ekonomik kosullarina hakim olmasi, kendi varligini siirdiirme kaygisinin otesi,
tilketmede ortaya ¢ikan bir kendi bilincidir” (2005, s. 43). Tam da bu sebeple erotizm,
kurban, giilme ya da 6liim gibi siir tecriibeler egemence tiiketimdir. Bu sinir tecriibeler
kutsal olmayan diinyanin sematiklestirdigi yasamin sinirlarmin ihlal edildigi kesintilerdir.
Diinyaya ait olmayan formlarin diginda olagan akisin bozuldugu ¢ikis yollaridir. Dolayisiyla
bicimsizlik kavrami bizi bagka tiirlii bakmaya ve diisiinmeye, heniiz bigim almamis ve
alisildik varlik tarzlarinin disinda bir bosluk an1 aramaya davet eder. En temelde ise ait
oldugumuz parcalarin disinda, disar attigimiz, kendimizden uzaklastirdigimiz sey olarak
bi¢imsiz, ise yaramayan, atil durumda, islevsiz, fazlalik olarak goriilen bilinmeyen pargalarla

bulusturur (Gorsel 35-36).
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Gorsel 35. Veli Aras Yalginkaya, Fazlaliklar Bir Araya Getirmek-1, Mdf (8x8x4 cm), Tuval Uzerine Akirilik,
125x161 cm, 2019

Georges Bataille’in “lanetli pay” olarak degerlendirdigi israfin ve fazlaliklarin dnemsendigi
genel ekonomi teorisi tizerine kurulu bu ¢alismalarda da amag, atil durumda, disar1 atilmasi
gereken malzemeyi ait oldugu baglamdan sokerek hi¢c olmadik bir diizlemde yeniden bir
araya getirmektir. Siradan, goriiniir olmayan fazlaliklarin goriiniir kilindig1 bu parcalar da
esasen sanatin hayat olusu ile siradan hayatin sanat olusunun harmanlandig1 kolaj
mantigindan, siradan hayatin diinyasindan alinmis nesnelerin yeniden sergilendigi

yerlestirme sanatina bir ¢izgiyi takip eder.

Bu ¢izgiyi belirginlestiren asil ¢calisma ise 6grencilerin ¢alismalarini yakarak olusturdugum
caligmadir (Gorsel 37). Birer fazlalik olarak goriilen bir dersi ve o derse dair ¢alismalari
yakarak onlar1 yeniden bir araya getirdigim bu ¢alisma, ayn1 zamanda birer fazlalik olarak
goriilen 6grencilerin yeniden bir araya getirildigi “siradan hayatin berisinde olmayan, ironik
ve oyunsu kipte sunulan mikro-durumlar, bireyler arasinda baglar yaratma, yeni yiizlesme
ve katillm dogurma hedefi tasiyan” (Ranciere, 2012, s. 25) iliskisel sanat iizerine

olusturdugum c¢aligmalarimin da baslangi¢ noktasini olusturmaktadir.
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Gorsel 36. Veli Aras Yalginkaya, Fazlaliklar1 Bir Araya Getirmek-2, Mdf (8x8x2 cm), Tuval Uzerine Akrilik

Boya, 136x228 cm, 2019-22

Gorsel 37. Veli Aras Yalginkaya, Fazlaliklar, 70x70x70 cm, Pleksiglas Kiip I¢erisine Yakilmis Ogrenci

Caligmalari, 2020-24
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II.  BOLUM: BiR DERSLIGE BiR SANAT YAPITIYMIS GiBi HAYAT
VERMEK!

Claude Levi-Strauss, Yaratict Cocuk Uzerine Gecikmis Bir Kelam adli makalesinde
geleneksel egitim modelinin kusurlarinin tartisildig: bir panelden hareketle yaratici gocukluk
meselesini bizim digimizda hangi toplumun merak ettigini sormaktadir. Bugiin bu meseleyi
tartistyorsak bunun geleneksel egitimin kusurlarini bir anda kesfetmis olmamizla iliskili
olmadigini sdyleyen Strauss, 6zellikle Fransa’da on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan
yirminci ylizyilin baglarina kadar geleneksel egitim modeliyle 6§renim goren 6grencilerin
¢ok azmin kendilerini kisitlanmis ve bogulmus hissettigini, hatta bu 6grencilerin giiniimiizde
bulunmasi gii¢ bir olgunluk ve yaratici yetenek sergiledigini ifade etmektedir. Bu baglamda,
yaratict ¢ocukluk sorununu geleneksel egitimin kusurlarmi kesfetmenin Gtesinde bir
uygarlik sorunu olarak ele alan Strauss, sistemin kollektif bir sistemin olabilecegi kadar iyi
oldugunu fakat giliniimiizde sosyal, kiiltiirel ve ekonomik baglamin degismesi sebebiyle
kotiileserek ¢oktiigiinii soylemektedir. S6z konusu meseleye dair ¢oziim dnerisi ise sdyledir:
“Artik egitimcilerimiz, bir zamanlar 6grendigi yontemleri uyguladig toplumdan daha farkli

bir toplumun amator antropologlar: olmak zorundadir” (2022, s.171-172).

Levi-Strauss’un bu 6nerisini 1990’larin sonlarindan itibaren estetik ve politika arasindaki
iliskiyi sorgulayan Jacques Ranciere’in sanat olmayacak bir sanat vaadiyle kurdugu bag ile
okudugumuzda, Schiller’in ve romantiklerin baslattig1 sekliyle sanatin estetik rejiminin
kurulu oldugu bu paradoks bizi bugiin egitimden her ne anliyorsak, egitim olmadig1 veya
egitimden baska bir sey oldugu zaman egitim oldugu diisiincesine gotiiriir. Sanatgi nasil ki
mevcut yasalari, formlarn ters yiiz eden, formu olmayana form bulan kisiyse ‘“amator
antropolog” roliinden hareketle 6gretmenin gorevi de en nihayetinde verili formlar
bulandirmaktir. Bir siif ortaminda bu formlar, goriiniirler goriinmezler, diislinenler
diistinemeyenler, susanlar sesi ¢ok ¢ikanlar, bilenler bilmedigi varsayilanlar 6zetle 6gretmen
ve ogrenciler olarak pay edilmistir. Gergekte bilgi ve iktidar iliskilerinin bir yansimasi olan,

yazgili oldugumuz bu uyusmazlik bicimlerinin askiya alinmasi, olusan bu hiyerarsik

! Yalgikaya, V. A. (2023). Bir Derslige Bir Sanat Yapitiymis Gibi Hayat Vermek. Tykhe Sanat ve Tasarim
Dergisi, 8(15), 320-336. https://doi.org/10.55004/tykhe.1359991
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orgiitlenmenin kesintiye ugratilmasi i¢inse duyulur olanin yapip etme, gérme, konugma ve
var olma tarzlarimizin bir ortaklik duygusuyla yeniden bi¢cimlendirilmesi gerekir. Bu ise
ancak bagka tiirlii bir araya gelmesi miimkiin olmayan parcalar1 birbirine baglayan, yapmis
oldugumuz secimleri yeniden diisiinmemizi saglayan, kolektif enerjimizi harekete geciren,

diisiinceleri kigkirtan bir aragla yani sanatla (oyunla) miimkiindiir.

IL.I Oyun

Oyun kelimesinin etimolojisi incelendiginde “oy-mak” fiili ve dolayisiyla “oyuk”
kelimesiyle iligkilidir. Oyuk ise oyma isleminden arta kalandir. Disardan iceriye dogru,
icerde olani ¢ikaran bir eylem olarak oyunun bu yapisi diislinmeden var oldugumuz bir
bosluk sunar. Johan Huizinga’nin ifadesiyle “gecici ve sinirli bir miikemmellik™ an1 yaratir
(1995, s. 28). Dolayistyla, Mevcut kurallarin, formlarm disinda bir bosluk ani i¢inde bizi
baska tiirlii diistinmeye, alisilmadik olani aramaya zorlar. Formsuzlugu, bilgi olmayani,

iktidarin/otoritenin dayattig1 bigimlerin nétrlestigi 6zgiirlestirici bir alani tarif eder.

Stirrealist Antropolog Georges Bataille, Lascaux ya da Sanatin Dogusu adli yapitinda
Lascaux’da 6zgiirliigiin sinirsiz mekaninda 6zgiirce hareket eden, higbir seyden ve yoktan
var eden tarih 6ncesi insanin olusturdugu resim ve graviirleri oyun oynayan insana dair ilk
ornekler oldugunu belirtir. Nitekim, form vererek degil formlar1 bozarak yeninin yaratildigi
bu ¢alismalar ne Homo Sapiens’in (anlayan insanin) ne de Homo Faber’in (¢alisan insanin)
yaratimlartydi. “Oynayan, her seyden once hayranlik uyandiran sanat oyununu oynayan
insana” (Bataille, 1956, s. 35) yani -Huizinga’ nin tarifiyle-Homo Ludens’e (oyun oynayan

insana) dair 6rneklerdir.

Friedrich Schiller Insanin Estetik Egitimi Uzerine adli yapitinda oyunu sdyle ifade eder:
“Insan nerede insansa orada oyun vardir ve yalnizca oyun oynadigi yerde insandir” (Schiller,
2020, s. 73). Schiller’e gore sanat, yaraticilik, imgelem bir oyundur. Oyunu zorunlu
caligmadan ve aklin denetiminin disinda baska bir noktaya yerlestiren Schiller, bugiin bir
takim ozgiirliikk eylemlerinin birer estetik form olarak algilanmasinda 6nemli bir rol oynadigi

gibi sanatin sinirlarint  sinirsizlagtirarak, formu 6zgilir bir estetik deneyimi olarak
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diistinmemizi saglar. Nitekim, s6z konusu form hayatin kendisidir. Formu olmayan seylere

form vererek 6zgiir oldugumu kanitlariz ve formu yaratan ise oyundur.

19. yilizy1l basindan itibaren estetik modernizm ve avangardin da oOrgiitlendigi ana
kaynaklardan olan “oyun”, ilerlemenin olmadig1 yerde zamanin durdugu kapitalist diizenin
yarattigl calisma diizenine bir elestirinin ifadesidir. Aklin her tiirlii denetiminden uzak,
estetik ya da ahlaki her tiirlii kaygidan armmis bir anlatim olarak ¢aligmanin karsitidir. 20.
ylizyil stirrealistleri basta olmak {izere tarihsel avangardin ve onun izinden giden Letristler,
CoBrA, Sitliasyonistler gibi sanat hareketlerin de ilham kaynagi olan oyun, estetik deneyimi
canlandiran, yasam formlarin olugmasini saglayan ve farkli bir mekan (olmayan yer)

kavramui {izerine kurulu 6zgiirlestirici bir aragtir.

Jacques Ranciere’in Estetigin Huzursuzlugu yapitinda ifade ettigi lizere oyun, “modernizmin
sanatin radikalligine ve diinyayr doniistiirme giliciine duydugu inanca karsi takinilan
mesafedir. Oyunsu ve mizahi olan, amagsiz eglence ve elestirel mesafe, popiiler
entertainment ve sitliasyonist derive” (2012, s. 31). Fakat, Schiller’in mizanseni biiytiisti
bozulmus oyun vizyonunun ¢ok dtesinde bir noktaya; insanin insanligina yani oyun oynadigi
slirece insan olusuna yerlestirir. Ranciere bu noktada sdyle bir soru sorar: “Oyunun amagsiz
etkinliginin hem sanata mahsus bir alanin 6zerkligine hem de yeni bir kolektif hayat

formlarinin ingasina temel olabilmesini nasil anlamaliy1z?” (2012, s. 32).

Ranciere’in bu sorusunu Felix Guattari’nin “bir derslige bir sanat yapitiymis gibi nasil hayat
verirsiniz?” (2021, s. 133) sorusuyla birlikte yeniden diisiindiigiimiizde, Guattari’nin sanat
hakkinda yeni yollar ve yeni 6grenme bi¢imleri iizerine sordugu bu kiskirtici soru bir yanda
sanat¢i-Ogretmen ve Ogrenci-izleyici iliskisini sorunsallagtirirken diger yanda primitif
toplumlarin etik-estetik paradigmasiyla ve agkinlik ilkesiyle; formsuzlugun, bilgi olmayanin,
iktidarin/otoritenin dayattig1 bigimlerin notrlestigi Ozgiirlestirici bir alan olarak oyun
alaniyla birlesir. Bu baglamda, bir dersligi bir oyun alanina doniistiirdiigiiniizde de o derslik

dayatilan mevcut formlarin ve kurallarin 6tesinde, sanatin birlikte iiretilip birlikte tiiketildigi,
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her Ggrencinin esit yeterlilikte oldugu ve yaraticithigin paylagildigir bir yere tasinmig

olmaktadir.

ILII Bir Sanat Yapiti1 Olarak Derslik

Bir sanat bi¢imi olarak sinifa dair en dnemli referans noktasi oyunun pedagojik degerini geri
kazanmaya doniik, diyaloga ve is birligine dayali sanat formlarmin bir sinif ortaminda
uygulanmas1 halinde 6gretim yontemlerindeki temel problemlerin ¢oziilecegine inanan
Fluxus sanat¢ilar1 olmustur. Fredrich Frobel, Maria Montessori, John Dewey, Paulo Freire
gibi ilerlemeci egitim teorisyenleri tarafindan da savunulmus olan oyun yoluyla 6grenme
fikri, bu ¢izgiyi takip eden Joseph Beuys, Allan Kaprow, John Cage, Robert Filliou, Robert
Watts gibi bir¢cok fluxus sanatgisinin da sanatsal ve pedagojik amagclari birlestirmeye doniik

calismalar iiretmesine neden olmustur.

Bu sanatgilardan Allan Kaprow Sanat¢i Olmayanlarin Egitimi-1I adli makalesinde, oyunun
bilinen rekabete ve yenilgiye dayali anlaminin disinda faydadan ve yarardan arindirilmig
igsel degerinin yok sayildigini belirterek, okullarda oyun yoluyla 6grenmenin 6gretmen ve
ogrencilerin rekabet etmek i¢in degil oyun oynamak icin egitilmesi gerektiginin altini ¢izer
(1993, s5.122). Geleneksel 6gretim yontemine dahil olan dgrencilere bir yontem, bir oyun
sunan Kaprow, ozellikle 1960 sonrasi olusumlar olarak bilinen performanslariyla oyun
yoluyla 6grenme fikrine odaklanir. Bir sanat formu olarak olusumlarin egitim gibi ortak
faydada nasil eritilebilecegini gdstermeye calisgan Kaprow, o siralarda Carnegie Egitimi
Gelistirme Vakfi tarafindan desteklenen ve Berkeley Birlesik Okullar Bolgesi’nin en
sahipliginde ilkokul ve ortaokul 6grencilerine yonelik deneysel bir egitim girisimi olan Diger
Yollar Projesi’ne destek amacli calismalar {iretir. Bu oyunlardan biri Alt1 Siradan Olay’1 bir

araya getirdigi ¢calismadir (Gorsel 38).

Kaprow’un geleneksel 6gretim yontemine karsi is birligine, diyaloga ve Ozneler arasi
iletisime dayali alternatif bir 6grenme modeli sundugu bu etkinlik, yiiksek basariya sahip

olamayan ve iiretimden dislanan 6grencilerden olugsmaktadir. Projenin igerigi soyledir:
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Charity: Ogrenciler ikinci el kiyafetleri satin alip, bunlar1 camasirhanede yikayip daha sonra
ikinci el giyim magazasina tekrar teslim ettiler. Pose: Berkeley’in belirli bolgelerine sandalye
tastyarak sehrin farkl yerlerinde sandalyelerin iizerine oturarak fotograf ¢ektirdiler. Giveaway:
Sehrin koselerine tabak birakarak ertesi giin kalan tabaklari saydilar. Shape: Kaldirimlara sprey
boyayla viicut ve ayakkabi siliietleri ¢izdiler ve daha sonra siliietlerin yaratmis olabilecegi
hikayeleri bulmak i¢in gazeteleri taradilar. Fine: Arabalar sehrin belirli bolgelerine geligigiizel
park ettiler ve park ihlallerine kars1 verilmeyen cezalar1 sorguladilar. Purpose: Kumdan daglar
olusturarak bunlari kiirekle hareket ettirdiler daglar kayboluncaya kadar ¢ikardiklari galigmanin
seslerini kaydettiler (Spencer, 2016, s. 580-581).

]
CHARITY z it

SIX
ORDINARY
HAPPENINGS

BY ALLAN KAPROW

GIVEAWAY

PURPOSE

Gorsel 38. Allan Kaprow, 1969, Alt1 Siradan Olay Posteri, (Collection Fotomuseum Winterthur, 2015)

Kaprow bu ¢alismasinda her ne kadar dogrudan deneyimlere yer vermis olsa da etkinlik sona
erdikten sonra dgrenciler tarafindan canlandirilan bu olaylar fotograflanir ve bir posterle
arsivlenir. S6z konusu posterin alt kisimda ise biitiin katilimcilarin dahil olabilecegi bir s6z
yazilidir. Simdiki zaman kipiyle yazilan bu s6z gelecekte tekrarlanabilir bir anlayis1 vurgular.
Boylelikle Olay, ait oldugu baglamdan sokiilerek herhangi bir zamanda yeniden

canlandirilmak ve yorumlanmak {izere biitiin yasami kusatan ritmik bir siirece doniisiir.

Happening olarak bilinen bu performanslar belirli bir ¢ergevede sekilleniyor olsa da senaryo
dahilinde olmayan, gdrece planli fakat tesadiifi rastlantilara ve karsilagmalara izin veren

sanat etkinliklerdir. Bu etkinliklerde izleyici bir adim geride durur ve eserin olusumuna
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sonradan dahil edilir. Fakat Alt: Siradan Olay bu baglamda Kaprow’un diger calismalarindan
ayirlir. Ornegin daha az teatraldir ve Kaprow artik eylemi kasith olarak durdurmuyor.
Aksine eylemin Ongoriilemeyen rotasini izlemeye izin veriyor, nereye gittigini
gozlemliyordu. Bu nitekim, Kaprow’u sanat olmayan seyin sanat oldugu diislincesine

yaklastirtyordu (Gourbe, 2020).

Profesyonellikten arindirilmis, sanat olmayan diisiincesi tizerine kurulu bu dontistimiin seyri
her seyi bilen, etkin, deha sahibi 6gretmen ile higbir sey bilmedigi varsayilan, evcillestirilmis
Ogrencinin bir sinif ortaminda kurdugu iliskiden bagimsiz degildir. Dolayisiyla, Kaprow’ un
bir sanat formu olarak olaylari egitim gibi ortak bir faydada eritmek istemesi bir yanda
sanatci-izleyici ve Ogretmen-Ogrenci arasindaki smirlar1  bulaniklastirmaya yonelik
miidahaleler icerirken ayn1 zamanda senaryo (miifredat) temelli bir 6gretim yontemine kars1

yasamla biitiinlesen (dogaclama) 6zgiirlestirici bir ortam yaratmak istemesiyle iligkidir.

Oyun yoluyla bir dersligin olagan akisina miidahalelerde bulunan bir diger sanat¢1 ise Joseph
Beuys’tur. Sanat¢inin (6gretmenin) 6zel olmasi ve sanat nesnesinin (bilginin) degerli
olmasmi ters yliz ederek her bireyin yaratici olma kapasitesini gercege doniistiirmeyi
hedefleyen Beuys, 6gretmenlik mesleginin kendisini gercek bir sanat deneyim olarak ele alir.
Nitekim, Beuys’a gore diisiinmekten konusmaya insana dair her sey sanatsaldir ve yaratici
(bigim veren) bir varlik olarak her insan da bir sanatcidir (1969, s. 45). Tabii Beuys’un
burada kastettigi herkesin sanatci olup olmadigr meselesinden ziyade bu varsayimin bir
baslangic noktasi olarak ele alindiginda nelerin basarilabildigidir. Bu baglamda,
“genigletilmis sanat kavrami” teorisinden hareketle izleyicinin (6grencinin) sanatgiyla
birlikte yaratabilme giiciinii kabul eden Beuys, sanatin smirlarimi Ogrencilerin aktif
katilimiyla zenginlestirecek bigimde genisletir. Fakat s6z konusu aktif katilim, kiskirtma,
izleyicide bir heyecan ya da yanilsama yaratmanin ¢ok daha 6tesinde izleyicinin (6grencinin)

uctan uca yogrulmasi lizerinedir.

Bilindigi lizere egitim, bireysel yaraticili1 gelistirmek yerine 6grencinin belirli formlara ve

kurallara uyma yetenegini giiclendirir. Beuys’un sanatsal pedagojide umdugu ise itaati tegvik
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etmek degildir. Ozgiirlesmeyi kolaylastiran bir pedagojik yontemdir. Carl-Peter
Buschkiihle’nin ifadesiyle sanatsal bir projeyi sanat egitiminin bir pargasi olarak
kavradigimizda ise farkli olanak ve olasiliklar ortaya ¢ikar. Ornegin, geleneksel sanat egitimi
Ogrencinin bir sanat eserinin analizi ve daha sonra analiz edilen eserin 6zelliklerini tekrar
ettigi timdengelimli bir yaklasim tizerine kuruludur. Fakat, sanatsal bir proje aragtirmaya ve
kesfetmeye odakli timevarimsal olarak ilerler. Boylelikle, 6grenci tam da Beuys’un ‘kaos,
hareket ve form’ olarak altini ¢izdigi yaraticilifin dinamik hareketinde bir yon bulmaya
calisir. Deneysel sanat iiretiminin ayrilmaz parcasi olan bu yontem ayni zamanda 6grencinin

kendini bilmesinde, yasamin1 bir sanat eseri gibi yogurmasinda énemli bir rol oynar (2021).

Bu baglamda, &zellikle Documenta 5’te Uluslararast Ozgiir Universitenin 100. Giinii
kapsaminda akademinin segici kabul politikasina karsi biz dizi etkinlik gerceklestiren
sanat¢inin 6zgil bir mekan ve iliskiler yaratarak bu yasam siirecini yeniden sekillendirdigi
eylemler arasinda egitim temas: merkezi bir dnem tasir. Geleneksel dgretmen-6grenci
hiyerarsisini kendine ait 6zsel formlarla elestirdigi (6grencisi Abraham David Christian’la
yapmis oldugu) boks magindan, kara tahta iizerine ¢izimlerine bir simdiki zaman pratigi
olarak sanatin ve egitimin insan yasaminin her alanina yayilan, varolugsal bir karakter

kazanmasina yonelik miidahalelerde bulunur (Gorsel 39-40.

Gorsel 39. Joseph Beuys, 1974, Dort Kara Tahta, Erigim: 17. 08. 2024, https://bit.ly/4grCW8K

45



Gorsel 40. Joseph Beuys, 1972, Dogrudan Demokrasi i¢in Boks Magi, (Bucknell, 2017)

Oyunun amact nasil ki nihai iirlinler ve sonuglardan ya da rekabete ve faydaya dayali
secimlerden ziyade meydana gelen deneyim ve etkilesimin kendisiyse, fluxus sanatinda da
amagc etkinlik sona erdiginde geride birakilan fiziksel nesneler yerine katilimcilarin (veya
Ogrencilerin) yanlarinda gotiirdiikleri yeni arayislardir. Bu sebeple bir dersligin oyun alanina
doniistiiriilmesi, bir sinif i¢inde temsil edilen ve sergilenen sanat nesnelerinden dolay1 haline
gelmez. Aksine s6zii edilen fluxus sanatinin ve pedagojisinin temel unsurlarmi (deney, is

birligi, yenilik vb.) yansittig1 haliyle bir sanat yapitina dontistir.

Gilinlimiizde ise fluxus sanatinin oyunu, Ogrenme ve Ogretme siirecinin merkezine
yerlestirdigi ¢izgiyi genigleten bir¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Bu sanatcilar Thomas
Hirschhorn, filozoflara (Spinoza, Bataille, Gramsci, Deleuze gibi) atfettigi anit formunda
olusturdugu sosyal projeleri, yasadigr kentin g¢evresinde yasayan mahalle sakinlerinin
katthmiyla iiretir (Bishop, 2018, s. 279). Ogrenmeyi bir paylasima doniistiiren
Hirschhorn’un atdlye calismalari ise oyun olarak potlag térenlerini animsatir. Baslangicta
nasil ki miibadele, bir kazang tarzinin sermaye edinme ihtiyacina karsilik gelmiyorsa
o0gretmenden 6grenciye akisin kesintiye ugratildigi bu paylasim bi¢cimi de en genel anlamiyla

bir esitlik ilkesi tizerine kuruludur.
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Bir smif ortaminda paylarin esit harcanma ihtiyacina denk diisen bu yaklasim Brian

Massumi’nin su ifadelerini yenidem animsatir:

Insanin kendi gelecegiyle iliskisi belirsizlikle kapl bir bigimde kendi gelecegiyle olan
iliskiye donisiir. Simdiki zaman degersizlesir, tehlikeli bir sekilde gelecege yonelir.
Gelecek yonelimi, arzu beklentiler ve hayal kirikligi korkusu ile duygusal olarak ¢ok fazla
yiiklenmistir. Gelecege yonelik bu duygusal kutuplasmayla yiiklenmis olan ¢ikarin
6znesinden, adim adim basariya gétiiren rasyonel hesaplara girismesi beklenir. Her zaman
mevcut olan, yanlis bir adim ihtimali gbz oniine alinirsa, hesap, risk hesabidir (2012, s.
421).

Dolayisiyla, uysallastirilmis ve edilgin bedenlerin yeniden iiretildigi, bir gelecek beklentisi
iizerine kurulu, c¢ikarmm Otesinde bir simif ortami yaratmak ancak simdiki zamani
yogunlastirmakla miimkiindiir. Bu baglamda, Hirschhorn’un da fayda ve yarar ilkelerinden
arindirdig1, 6gretmen ve dgrencilerin biitiin siirecin sorumlular: haline dontistiirdiigli projeler
de en nihayetinde gelecekte iyi bir sey olma ihtimali yerine simdiki zamani yogunlastirmaya

dontik etkinliklerden olugsmaktadir (Gorsel 41).

Gorsel 41. Thomas Hirschhorn, 2009, The Bijlmer- Spinoza Festivali, Cocuk Oyunu Atélye Calismalari,
Erisim: 19.08. 2024, https://bit.ly/4gKaP50
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Fakat, ¢alismalarinin merkezinde sanatin oldugunu ve 6grencilerden ¢ok izleyicilere ilgi
duydugunu belirten (aktaran: Bishop, 2018, s.215) Hirschhorn’un aksine ¢agdaglari bu
konuyu ele alirken yliziinli sanata ama ayni1 zamanda egitime donen ¢alismalar tiretmektedir.
Bu sanatgilardan 6gretmenlik mesleginin kendisini yaratict bir uygulama bi¢imi olarak ele
alan Meksikali-Amerikali sanat¢t Jorge Lucero, Bu Bir Sinif Degil adli proje kapmasinda
mekanda sinirlar1 agmak, tartismak ve siirli olmak gibi bir dizi etkinlik diizenleyen sanatci,
en temelde farkli calisma modlart uygulayarak ogretmen ve sanatgr kimligi arasindaki

sinirlarin yaratici pratige engel olup olmadigini sorgular (Gorsel 42).

Gorsel 42. Jorge Lucero, 2017, Performatif ve grup okumasi i¢in diizenlenmis siif degil sinif odasi,

(Lucero, 2017)

Lucero, Illinois Universitesi’nde arastirma projesi kapsaminda sinif gibi sanat olmayan bir

seyin nasil bir sanat eserine doniisecegi lizerine sekillenen projenin igerigini s0yle ifade eder:

Bu bir siif degil. Bir sanat eseri. Bir sinifin tiim 6zelliklerine sahip gibi goriinse bile
(6rnegin dgrenciler, 6gretmen, toplantt zamani, miifredat, 6devler, sinif alani, notlar, ders
kredisi, 6gretim ve 6grenme, vb.) asla bir sinif olmayacaktir. René Magritte'in Ginlii “bu bir
pipo degildir” tablosunu animsattig1 haliyle bu bir simif degildir. Onemli olan tarihte belirli
bir zamanda ve belirli bir mekanda, belirli konulara odaklanmis bir dizi malzemeden olugan
bir sinifta bizim ne yapacagima karar vermemiz gerektigidir (2017).
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Bilindigi tizere okullarda da tahtaya bir pipo resmi ¢izilir ve bunun bir pipo oldugu dgretilir;
Lucero’nun da ifade ettigi iizere bir dersligin biitiin 6zellikleri de buna uygun olarak belirli
formlara ve kurallara bagl olarak sekillenir. Tabii, bu bir simdiki zaman sorunu olarak, biitiin
yazgili formlarin diginda bir araya gelmesi miimkiin olmayan 6grencilerin yeniden bir araya
getirildigi belirli ortak mekanda ve zamanda yani bir sinif ortaminda bizim tam da su anda

ne yaptigimiz ve kim oldugumuz sorunudur.

Bu sorunun ortadan kaldirilmasina yonelik Michel Foucault’nun ¢oziim oOnerisi “ne
oldugumuzu kesfetmek yerine, oldugumuz seyi reddetmektir. Kendimizi hem iktidardan
hem de iktidarla ilintili olan bireysellestirme tiiriinden kurtarmak, yeni 6znellik bigimlerine
gecerlilik kazandirmak; yeni yasam bigimleri insa etmektir” (2021, s. 68). Bir yanda
Georges Bataille’in “her seyin kendi bi¢imine ait olmasini gerektiren bir terim olarak”
tanimladig1 bigimsizlik (I’informe) kavramiyla, diger yanda Claude Levi-Strauss’un
egitimcilere bigtigi “amatdr antropolog” roliiyle birlikte okudugumuz bu Oneri formu
olmayana form bulmakla, dayatilan biitiin yapilarin ve bigimlerin karsisina kendi formlarini
koymakla, yikimin yeninin iiretimine yol ac¢tig1 bir yap1 sokiin mantigiyla iliskilidir. Ama
ayni zamanda sanatin ve egitimin topraga/ hayata indirilmesi ve bir sanat yapit1 olarak

varolus tarzlarinin yaratilmasi gerektigi tizerinedir.

S6z konusu varolus tarzlarinin yaratilmasi gerektigi lizerine projeler iireten Pablo Helguera
ise, Panamerikan Huzursuzlugu adli gezici bir okul kurar (Gorsel 43). Amerika’nin farkli
bolgeleri arasinda baglantilar kurmayi hedefleyen sanatgi, her durakta yerel cikarlar
ilgilendiren konularla birlikte sanatsal ve kiiltiirel sorunlar1 da igeren atdlyeler ve dersler
ylriitiir. Seyahat boyunca en bilgiye sahip biri olarak bu cehaleti en verimli sekilde
kullanmanin yollarin1 arayan Helguera, bir anlamda Jacques Ranciere’in tarif ettigi “Cahil
Hoca” roliine biirtintirken, esitsizliklerin ortadan kaldirildig1 bir yolculukta katilimcilarin
kendilerini 6zgiirce ifade edebildikleri bir ortam yaratir. Seyahat siirecinin kendisinin bir
sanat yapiti oldugu iddia eden sanatci, sanatin bir seyler yaptigini sdylemekten ¢ok daha
Otede 1yi seyler yapmak iizerine kurulu oldugunu vurgular. Bu sebeple, bu gezici okulu bir
performans ¢aligmasi degil de bir sosyal igerikli bir sanat projesi olarak goriir. Sosyal igerik

sanat pratigini performanstan ayiran seyin ise ¢esitli fikirlere gerceklik kazandirmanin
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Otesinde sanatin korucuyu taniminin disinda kendi gercekligimiz olarak kavramamiz

gerektigini belirtir (Helguera, 2012).

Gorsel 43. Pablo Helguera, 2006, Panamerikan Huzursuzlugu Okulu, (Helguera, 2006)

Bu baglamda, toplumsal pratik, bilgi tiretimi, pedagoji ve “okul” arasindaki kesisimlerde bir
arastirma-yaratma projesi olan Pedagojik Diirtii (The Pedagogical Impulse) programi
kapsaminda Helen Reed ile yapmis oldugu bir réportajda, yalnizca iligkiler yaratmak igin

yaratilan projeleri Rirkrit Tiravanija’nin ¢alismalari tizerinden yeniden sorgular:

Ornegin bir keresinde Rirkrit'in cocuk etkinlikleri icin bir galeri kullanan bir proje yapmak
istedigini ve kiiratoriin bizi egitim bolimiinden ¢agirarak "gabuk, ¢abuk ¢ocuklar bulup
onlar1 galeriye getirip onlarla etkinlikler yapmaliyiz" dedigini hatirliyorum. Tiim projenin
cok gelisigiizel ve yapay oldugunu hissettim. Clinkii gercekten burada egitim verdigimizi,
bu cocuklar i¢in harika bir deneyim yarattigimizi iddia ediyoruz. Projenin sonunda ne
oldugu hakkinda higbir fikrimiz yok. Ama bunlar, beni aniden su sonuca ulastiran tiirden
deneyimlerdi: Bu kitleler hakkinda kesinlikle higbir sey bilmeyen insanlar, sanat eseri
kisvesi altinda onlar i¢in bir egitim deneyimi yapmak istediklerine karar veriyorlar ki bu da
derhal ve etkili bir sekilde gergeklesmeli. Sonra ise eylem biiyiik ihtimalle sanat dergileri
tarafindan; bu kitleler hakkinda kesinlikle hi¢bir sey bilmeyen insanlar tarafindan ele
alinacak ve gergekten harika bir seyin gergeklestigine ikna olacaklar (2012).
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Helguera’'nin bu ifadesi, Claire Bishop’nun Antagonizma ve Iliskisel Estetik adli
makalesinde karsilikli iliski kesfetme bicimleri {izerine sordugu su soruyu yeniden hatirlatir:
“Eger iligkisel sanat insan iligkileri {iretiyorsa, o zaman sorulmasi gereken mantiksal soru,
ne tiir iligkilerin, kim i¢in ve neden tiretildigidir?” (Bishop, 2007, s.38). Dolayisiyla, 6zneler
aras1 iletisime vurgu yapilan bu tiir etkinliklerin fotograflaniyor, arsivleniyor olmasi da bir
anlam ifade etmemekte ve her ne kadar kurulmak i¢in kurulan bir okulu kavramsal bir arag
olarak savunmak bir sey olsa da burada sorgulanmasi gereken temel konu bu okulun kim

i¢cin ve neden tretildigidir.

Olusturdugu calismalar ile bu sorulari yanitsiz birakmayan sanatg¢ilardan Tania Bruguera ise
Helguera’nin “performans sanati”na karsi sosyal igerikli sanat pratigi tanimini bir davranig
bicimi olarak ele alir. 2002 yilinda Davranigsal Sanat Okulu’nu kuran Kiiba’li sanatgi,
burada bilim insanlarindan, ekonomistlere, eski mahkumlara ¢ok genis bir yelpazede haftalik
atolye caligmalari, halka acik konferanslar, 6grenci islerinin degerlendirildigi dersler gibi bir

dizi etkinlik diizenler (Gorsel 44).

Bishop’nun ifadesiyle bu okulun agilmasindaki en 6nemli unsur, Bruguera’nin Documenta
11’katildiktan sonra “izleyiciler ile sanatsal deneyimler yaratmadaki sinirdan duydugu hayal
kiriklig1 ve tatminsizlik hissiyle” iilkesine donmesidir. Bununla birlikte Havana Bienali’nin
ertesinde turistlerin yakin donem Kiiba sanatin1 hizla tiikettigi bir ortamin olusmasi, geng
sanat¢ilarin  sorgusuz batili pazarla kurdugu iliski Bruguera’nmin Davranigsal Sanat
Okulu’nun kurulmasina neden olur (2012, s. 264). Bruguera, Davranigsal Sanat Okulu ile
Kiiba’li vatandaslarin sanat sahnesine somut bir katkida bulunmasini amaglarken ayni
zamanda Kiiba’nin goriinen (ge¢misteki) ve gorlinmeyen (simdiki) tarihine
odaklanmaktadir. Goriinen kisim eski sosyalist sanatcilarin davet edildigi, daha az
ticarilesmis atOlyelerden olusur. Goriinmeyen kisim ise uluslararast bagarinin Kiibali geng
sanateilar i¢in her seyden 6nemli oldugu, Kiiba’nin sosyal ve politik ger¢ekliginin diyalog
Onerebilecek bir yer olmak yerine 6zgiinliigii satmak icin bir referans haline geldigi bir
ortamda geng sanatgilarin sanatsal liretimlerinde kiiresel pazarin farkinda olacagi yeni bir

ortam yaratmaktir.
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Gorsel 44. Tania Bruguera, 2002-09, Davranigsal Sanat Okulu, Elvia Rosa Castro ile Atdlye Calismasi,
(Bishop, 2012, s. 267)

Gorilinen ve goriinmeyen kisimlart bir ortaklik duygusuyla yeniden bir araya getirmenin
yollarini arayan Bruguera’nin ¢aligsmalari bu baglamda, Bourriaud’un “iligkisel estetik”’e dair
ornek kabul ettigi “dayanagi karsilikli 6znellik olan™ (2018, s. 23) yapitlardaki “iyimserlik”
ten uzaktir. Aksine insan iligkilerini daha ¢atismaci bir diizlemde ele alan Bruguera, Jacques

Ranciere’in estetigin siyasetine dair ifadelerini de yeniden hatirlamamiza neden olur.

Sanat, gercege ulagarak siyasalligi harekete gegirmez. Sanat, ger¢egin ve kurgusalligin var
olan dagilimmi degistiren kurgular iireterek siyasalligi etkinlestirir. Kurgular iiretmek,
hikayeler anlatmak anlamina gelmez. Kurgular iiretmek, gercegin var olan manasini
yeniden ¢evreleyen isaret ve imge, imge ve zaman, isaretler ve mekan arasindaki
baglantilar1 ¢6ziip yeniden ifadelendirmek anlamina gelir. Kurgu goriilebilir, soylenebilir
ve yapilabilir arasinda yeni yoriingeler icat eder. Kurgu yerler ile yeterliklerin dagilimini
belirsizlestirir; bu kendi edimini tanimlayan sinirlar: belirsizlestirmek anlamina gelir. Sanati
etkinlestirmek demek, sanatin smirlarini yerinden etmek demektir. Tipki, siyaseti
etkinlestirmenin siyasal olanin ne oldugunu tanimlayan sinirlari yerinden etmek anlamina
gelmesi gibi (Bruguera, 2007, s. 131-132).

Dolayisiyla sanati siyasi kilan da bu uyusmaz, c¢atismaci bigimlerin yeniden
bi¢imlendirilmesidir. Ornegin bir smif ortaminda o6grencilerin yaninda higbir sey
gotlirmedigi bir etkinligin yapiliyor olmasi ya da Ogrencilerle birlikte ortak mekani ve
zamant doldurma tarzimin “giizel” vakit gegirmekten 6tede bir anlam etmemesi o sinifi daha

demokratik, katilimci ya da is birligine dayali kilmamakta. Aksine Bishop’nun da ifade ettigi
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lizere demokratik bir ortam yaratimi catigmact iligkilerin silinmesi tiizerine degil
stirdiiriilmesi lizerine kuruludur. Catismanin olmamasi demek ise otoriter diizen tarafindan
dayatilan konusma ve tartismalarin bastirilmasidir ki bu demokrasiyle ortiismemektedir. Bu
sebeple katilime1 sanat pratikleri iligki biitiinliiglinden degil, bu biitiinliigiin olugmasinin

imkansizligindan dogar (2007, s.39).

I1. II1. Fazlahklar Bir Araya Getirmek

Claude Levi-Strauss’un “insan ancak iyice bildigi bir seyden yola ¢ikarak yaratir-ona itiraz
etmek yahut onun ilerisine gegmek i¢in” (2022, s. 174) soziinden hareketle, en iyi bildigim
seyden yani bir egitim ortamindan yola ¢ikarak, ona itiraz etmek ve onun ilerisine gegmek
amaciyla bir dersligin olagan akisina miidahalelerde bulundugum, birer fazlalik olarak
gordiiglim Ogrencileri yeniden bir araya getirmenin yollarin1 aradigim stlireg Felix
Guattari’'nin “bir derslige nasil sanki bir sanat yapitiymis gibi hayat verirsiniz?” sorusu
tizerine temellenir. Bu kisimda sanatc1 olarak 6gretmenin aktif stiidyo faaliyetinin disinda,
sanatin gerceklestigi yerin odak noktasinin elden zihne g¢evrilmesi halinde bir dersligi
olusturan biitiin parcalarin bir sanat yapitina doniisme ihtimali lizerinde durulmakta olup, en
temelde nihai {irlinlere ve sonuglara asir1 odaklanma egiliminde oldugu kabul edilen
okullarda, siire¢ odakli bir miifredat yontemi uygulanmasi halinde hem 6grencinin hem de
O0gretmenin deney yapmasina daha fazla olanak saglayacagi ama ayni zamanda daha

kavramsal ve ¢agdas bir 6gretmen/sanatg1 pratigine yol acabilecegi savunulmaktadir.

Yiiziinii sanata ama ayni zamanda egitime, egitimin insancilagtirilmasia ¢evirmis hem
yakindaki 6grencilere hem de olusturulan iiriinler ile izleyicilere seslenen bu ¢aligmalarin
baslangi¢c noktast Mardin’in Nusaybin il¢esidir. 7. ve 8. siif 6grencilerin katilimiyla
gerceklesen proje simif tartigsmalari, arastirmaya dayali 6devler ve deneysel etkinliklerden
olugmaktadir. Fakat bu siire¢, 6grencilerle sanat ve tasarim iligkisi {izerine konustugumuz
bir donemde, bir 6grencinin sinifa getirdigi tahta {izeri ip ve kiirdan ile tutturulmus bir gemi
formu ile sekillenmistir. Bu calismaya donmeden 6nce sunu da ifade etmem gerekir ki,
bugiin geriye doniip bu siireci yeniden gozden gecirdigimde biitiin bu siirecin bir bekleyis ve
sikintt haliyle iligkili oldugunu ve bunun tasrada oldugu gibi okulda goriinen yeni yasam

bicimlerinden bagimsiz olmadig fark ediyorum.
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Siradan bir nesnenin yani bir gemi formunun nasil goriiniir kilinacagina dair ilk diisiince bir
tasarimin hangi kosullarda tasarim nesnesi olmaktan ¢ikarak bir sanat eserine doniisebilecegi
ihtimali lizerinedir. Bu baglamda akla gelen en uygun cevap bir gemi formunu ¢ogaltmak ve
biitiin siirecin rastlantilarla yeniden sekillenmesini saglamaktir. Fakat, bir rastlantinin tirtinti
olan gemilerin bir baska rastlantiyr takip edip, parcalar ¢ogaltilip yeniden bir araya
getirilirken bir gemi formunu bi¢imlendirmekten 6tede bir sinifi olusturan biitiin parcalar bir
araya gelmektedir. Diger bir deyisle, 6grenciler i¢cin 6nemsiz ya da birer fazlalik olarak
goriilen bir tasarimin yiizlercesinin bir araya gelmesi, bir smifi dolduran bigimsiz

kalabaliklarin yeniden bir araya gelmesiyle ayn1 derece dnemlidir.

Birlikte yeni seyler 6grendigimiz, yeni seyler konustugumuz, yeni seyler aradigimiz ve
ancak birlikte yaratabilecegimizi 6grendigimiz bir oyunun pargasi olan gemilerle ilgili ilk
caligma bir halinin ya da kilimin dokuma siireciyle iligkili olarak ele alinmistir. Birlikte emek
vermenin ve birlikte yarabilmenin iiriinii olan gemilerle ilgili ikinci ¢alisma ise go¢ olgusu
lizerinedir. i¢inde bulundugumuz yiizyilin en énemli kiiresel sorunlarindan biri olan gog
olgusu esasen Tiirkiye nin Kuzey Suriye’ye yonelik diizenledigi harekatin ertesinde, hendek
ve barikat silirecinde yagananlardan sonra Nusaybin’de halkin ikinci defa evlerini terk etmek
zorunda kaldig1 bir siirecin iirliniidiir. Bu ¢alisma ile onlara 6gretebilecegim tek sey, gog

bizim i¢in yalnizca bir miicadeleyi, dayanismay1 ve hayali temsil etmeliydi (Gorsel 1).
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Gorsel 45. Veli Aras Yalcinkaya
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Gorsel 46. Veli Aras Yalginkaya, Gog, Tahta Uzerine Ip ve Kiirdan, Tuval Bezi, Akrilik Boya, 145x175 cm,
2020

Bu diislince gemilerin yapim silirecinden bagimsiz diisliniilemez. Nitekim, bir araya
getirilmesi miimkiin olmayan parcalar, olusan tesadiifi karsilasmalar ve beraberinde
farkliliklarin getirdigi insan iligkileri yani biitiin bu siire¢ bir sanatsal calismay1
bicimlendirmekten daha 6tede 6nemli olanin 6Zrencilerin bir araya geldigi bir sinifi yeniden
bicimlendirmek anlamina gelmektedir. Bir sinifin da bir tasarim oldugunu diisiindiigiimiizde
s0z konusu tasarimi degerli kilmak onun hangi bakis agisiyla yorumlandigi ve nasil

goriilmek istendigiyle dogrudan iliskilidir. Ornegin Berfin’in Parmak izleri ya da Siikran’mn
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siifa getirdigi seker kagitlart (Gorsel 2-3) gibi siradan ve Onemsiz goriilen bir pargaya
bilindik bir 6gretmen perspektifiyle karsilik vermek yerine hareket noktasini bir cocugun
g0zii olarak belirlediginizde bu ¢alismalar aslinda heniiz se¢ilmemis bir diinyaya ait bakis
acisin1 ya da varolusun bir art1 degerini, yasamin fazlaligin1 tanimlamaktadir. Diger bir
ifadeyle birer fazlalik olarak goriilen bu parcalar ¢ikar ve yarar gdzetmeyen bir ¢ocugun

naifligi ve masumiyetiyle bulugmanizi saglamaktadir.

Gorsel 47. Veli Aras Yalcinkaya, Berfin'in Parmak Izleri, Siikran'n Seker Kagitlari, Tuval Uzerine Seker
Kagidi, Pegete Uzerine Parmak Baski, Sulu Boya, 3(85x85) cm, 2022-24
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Gorsel 48. Veli Aras Yal¢inkaya, Parmak Izleri, Mdf (8x8x2 cm), Pecete Uzerine Parmak Baski, Akrilik
Boya, Sulu Boya, 71x104 cm, 2022

Bu baglamda, bir smifin da bir tasarim oldugunu diisiincesinden yola ¢ikarak, bu tasarimin
bir takim baski, diglama ve asimetrik gii¢ iligkilerinin yeniden iiretildigi bir hapishaneden,

hastaneden veya bir galeriden farkli olmadig1 goriilecektir. Nitekim, bir yapit olarak
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dgretmen masaniz, panoptikon® kulesini andiran bulundugunuz nokta, size belirli bir
mesafeden bakan goézlemciler yani bir simif ortamini olusturan biitiin parcalar birtakim
geleneklerin stirdiriildiigii, belirli degerler iizerine insa edilen galeri mekani gibidir. Bir
santimetresi bile bosa harcanmamis, adeta mozaik gibi islenmis duvarlardan olusan salon
sergileri gibi bir dersin de basarili bir sekilde islenmesi ic¢in bilgininin istiflenerek bir
saniyesinin bile bosa harcanmamis olmas1 gerekmektedir. Her ne kadar egitimin 6grencinin
Ozgiirlesmesini amaglayan bir siire¢ oldugu sdylense de s6z konusu giig iligkilerinin yeniden
iiretildigi, “bankaci egitimde” * 6gretmen anlatan, etkin ve 6zne konumunda olup dgrenci
ise yatirim nesnesine doniistiiriilmiis, edilgin ve seyreden konumdadir. Sanat¢inin gorsel bir
form iizerinden iletmek istedigi mesaji ya da gostergeleri ¢ozmeye calisan seyirciden
farkizdir.

Yazgili olunan bu tahakkiim iligkisini tersine g¢evirmek, Ozgiirlestirici bir egitim ortami
yaratmak i¢in ise Oncelikle 6gretmen (sanatg1) ve 6grenci (seyirci) arasindaki bu mesafenin
daraltilmasi ya da celiskilerin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Bunun tek yolu ise her iki
kutbun bir uzlagma dahilinde yeniden bir araya geldigi, her iki tarafinda ayn1 anda 6gretmen
ve Ogrenci oldugu bir simf ortami yaratmaktir. Fakat, 68rencinin yani 6zglrlestirilenin
Ozglirligiinii kazanmasi ise en nihayetinde 6zgiirlestirenin etkili bir miidahalesine bagli olup,
Ogretmenin bu noktada gdrevi mevcut yasalari ters yliz eden ve bir sekilde yaklasan
Ozgiirliigli ongoren kisi olarak ogrencilere hissettiklerinden daha ozgiir olduklarini

gostermek olmalidir (Biesta, 2022, s.108).

Bu dogrultuda mevcut yasalari, formlar1 goriiniir kilmak yerine, bilginin ve iktidarin
dayattig1 kurallarin 6tesinde bir aradalik anlar iizerine insa ettigimiz bu derslikte iktidar
tarafindan sdylenen ve soyletilenlerin disina ¢ikmak amaciyla, Ogrencilerin
yapamadiklarindan ziyade yapabildikleriyle baslayabilecekleri, onlarin zihninde bir bilme
edimi olusturmayan tek kelimelik 6devler verilerek baslanir. Giig, fazlalik, yikim, az,

dontisiim, bosluk, dagilim gibi haftalik olarak secilen konulara dair ¢alisma yapmalari

2 Jeremy Bentman tarafindan bir hapishane projesi olarak tasarlanan Panoptikon, “Pan” ve “opticon” sézciiklerinden tiiretilen bir
kelime olarak “bltiinu gozetlemek” anlamina gelmektedir.

3 Paulo Freire Ezilenlerin Pedagojisi adli eserinde s6z konusu egitim yontemini “bankaci egitim modeli” olarak tanimlar. Bu
modele gore 6grenciler 6gretmen tarafindan doldurulan kaplara benzetilir ve 6gretmenin ne kadar iyi oldugu bu kaplari ne kadar
doldurduguyla iligkilendirilir (1991, s. 47).
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bireysel ve kolektif deneyimleriyle olusturduklar1 bu ¢alismalar1 parrhesian* bir teknikle
sunmalari istenir. Burada asil olarak amacglanan ne hissetmesi ne konusmasi ne diisiinmesi
gerektigi onceden bigcimlendirilmis olan 6grencinin ifade 6zglirliigiinii kullanarak hakikati

higbir seyin arkasina gizlenmeden dylece sunmasi, yeniden eylemde bulunmasidir.

Bu yaklasim goézlemci konumunda bulunan bir dizi farkliligin katilimini desteklemek,
cesaretlendirmek derse katki sunmaya mecbur birakmak anlamina gelir. Tipkir Brecht’in
montaj ve yan yana getirme tekniklerine bagvurarak, izleyiciyi elestirel bir mesafe almaya,
sahnede bir eylem yanilsamasi yaratarak onlar1 eylem karsisinda tavir almaya zorlamasi gibi
ogrenci de, Ranciere’in de ifade ettigi lizere, edilgin konumunu birakip sorgulayan, olaylari
inceleyip nedenlerini aragtiran bilimsel bir deneyci veya arastirmaci konumuna zorlanir

(2010, s. 11).

Izleme ve eylemde bulunma arasindaki iliskilerin yeniden kurulmasini sagladiginiz bu tavir,
bir sinifi olusturan bi¢imsiz kalabaliklarin/fazlaliklarin yeniden bigimlendirilmesine olanak
ifade etme diirtlilerinin o6zgiirleserek eyleme gectikleri 6zgiil bir sahnenin varligina isaret
eder. Bu sahne, giicli kullanan ile giice tabi olanlar arasindaki uyusmazligin ters yiiz edildigi,

¢izginin kivrilabildigi, yasanabilir bir bolge olarak oyun alanidir.

Hiyerarsiler yaratarak ya da esitler arasinda esitsizligi yogunlastirarak isleyen bir derslik
yerine o derslik oyun alanina doniistiiriildiigiinde, 6grenciler, insana ve onun 6ziine, arzuya
ve hayal giiciine odaklanilan, tarih 6ncesinde oldugu gibi tabu ve kurallarin ihlal edildigi,
iletisimin, kaynagmanin, savurganligin alanina ait yeni bir anlamla bulugsmus olmaktadir.
Boylelikle, nasil ki birbirinden bagimsiz parcalari hi¢ olmadik bir diizlemde iliskilendirmek
onlar1 ilksel formlara uygarlik 6ncesi, akil oncesi, anlamsizliklara, islevsizlige doniistiirmek
anlamina geliyorsa oyun yoluyla her seyi yeni olarak goren, ¢ikar ve yarar gézetmeyen

ogrenciler de bilginin alan1 disinda yeni bir anlamla bulugmaktadir.

* Eski Roma ve Yunan kiiltiiriinde kullanilan bu kavram Michel Foucault’nun Dogruyu Séylemek adli kitabinda
ifade ettigi haliyle her seyi acik ve dolaysiz bir sekilde sdylemek anlamina gelir (2005, s.10)
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Okulun herkese dayattig1 kisitlamalarin sadece bir yonii olan s6z konusu yaklasimin diginda,
giindelik yasam iginde her tiirlii bilgiden vazgecilerek insa edilen oyunla miimkiin
Ozgiirlestirici ifade, sanatin sinirlayici taleplerinin diginda, sanatin mantiginin asildig
deneyler ve Ozgiirlesme eylemleriyle birlesirken, bir sinif ortaminda yaratilan “bi¢imsiz”

parcalar {izerine yeniden diistinmenizi saglamaktadir (Gorsel 49).

BN

Gorsel 49. Bicimsiz Parcalar, 7. ve 8. Smif Ogrencileri Tarafindan Olusturulan Calismalar (Kisisel Arsiv,
2020-23).

Bu baglamda, 6gretmeni (ya da sanatgiy1) her seyi bildigi varsayilan uygar bir figiir, hi¢bir
sey bilmedigi varsayilan 6grenciyi ise elinde baltayla poz veren bir vahsi olarak diisiinelim
ve s0z konusu bigimsiz pargalari su sorularla birlikte yeniden okumaya ¢alisalim: Higbir sey
yoktan var eden 6grencilerin ¢aligmalarini bilinen o ilk resimlerle birlikte diisiindiiglimiizde
“o donemin resimleri miizelerimizin saheserleriyle boy 6dl¢iisebilir degiller mi?” (Bataille,
1997, s. 26). Lascaux’daki 150 hayvan resmi ve 850 graviirden olusan dehlizler bir sanat
galerisinden ne kadar farksizdir? (Ozbek, 2000, s. 215) “Uygar denilen bir insanla, bir
vahsiyi kiyasladigimizda biitiin itibar1 vahsinin hak ettigini kim gérmezden gelebilir?” (akt.
Artun, 2007, s. 30). Ya da Yuval Noah Harari’nin ifadelerinden yola ¢ikarak soruyu soyle
sormak gerekirse, bugiin, Chauvet Magarasi’nin duvarlaria el izi birakan isimsiz avci
toplayicidan daha m1 mutluyuz? Eger mutlu degilsek egitimi, tarimi, sehirleri, yaziyi, parayi,
imparatorluklari, bilimi ve sanayiyi gelistirmenin anlami neydi? (Harari, 2017, s. 368).
Elbette magaralarin en kuytu kisimlarina resim yapan, elinde baltayla vahsi goriiniimlii

insanlarin tam olarak ne amacla resim yaptigini, mutlu olup olmadiklarmi ya da her
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davranigin1 yorumlamamiz gii¢. Ancak bildigimiz atalarimizin tipki ¢ocuk gibi 6zgiirliigiin

siirsiz mekaninda oyun oynar gibi hareket ettigidir.

Bu baglamda, tahrip etmenin ve kirletmenin keyfiyle kendilerini 6zgiirce ifade eden
Ogrenciler, ayni olanlar i¢inde farkliliklarin arandigi, mevcut kurallarin (formlarin) disinda
bir derslikle bulusturuldugunda bir dersligi olusturan biitliin parcalarda bilgi olmayanin
boslugunda hareket etmektedir. Bilginin denetiminden uzak her seyi oyuna doniistiiren
ogrencilerin olusturdugu “bigimsiz parcalar” onlarin kendilerini 6zgiirce ifade etmelerinin
bir tiriiniiyken bu ayn1 zamanda 6gretmen ve 6grencilerin birlikte neler yaratilabilecegini
deneyimlemeye ve gozlemlemeye olanak tanimaktadir. Nitekim, 6zgiir davraniglara, oyunsu
yaraticiliga diger bir ifadeyle bilgi olmayanin bosluguna agilan bir derslikte ezberin, tekrarin
ve dayatilan kurallarin disinda, form vererek degil formlar1 bozarak yaratilan bu bi¢cimsiz
pargalar karsisinda yanit aranmasi gereken temel soru su olmalidir: Bir galeride veya
miizede sergilenen ‘“‘saheserler”den daha az degerli olmayan bu g¢alismalar eger 6zel bir
egitimin sonucu degilse ve onlara 6greteceginiz bir bilgi yoksa 68retmen olarak bir sinifta

oynadiginiz temel rol ne olmalidir?

Bu sorunun yanitin1 Jacques Ranciere’in Cahil Hoca adli yapitinda Joseph Jacotot’nun
hikayesiyle birlikte yeniden diisiindiiglimiizde, Ranciere, 6gretmenin 6grenme {izerinde
oynadig1 gercek rolii, Ogrencinin arastirmasina, iligkilendirmesine olanak taniyan
rastlantisalliga alan agmak zihinsel 6zgiirlesme ortaminin olugmasini saglamak olarak tarif
eder (2014, s. 10-19). Yani 6gretmenin gorevi Freire’nin da ifade ettigi iizere “kendiliginden
gelen bir silireci organize etmek, dogru bilgiyi olusturdugunu diisiindiigii bilgi yatirimlariyla
ogrenciyi doldurmak” (Freire, 1991, s. 51) ya da kendi bildiklerini higbir sey bilmedigi
varsayilan dinleyen, edilgin, evcillestirilmis 68renciye 6gretmek, armagan etmek degildir.
Aksine rastlantilarla sekillenen bir ortam iginde Ogrencileri yardima muhta¢ nesneler
konumundan koparmak, heniiz bitmemis ve tamamlanmasi gereken bir varlik olarak onlari

tarihin bir 6znesi olarak gdormek gerekir.

Ranciere’in “cahil 6gretmen” ruhuna uygun olarak, diisiinilmemis olasiliklar1 iiretme

kapasitesine sahip Ogrencilerin kendi bilgi kaynaklarindan yararlandiklar1 “durumlar”
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lizerine insa edilen bdyle bir derslik bilgi digina yani yasama dogru, bilmenin neyi bilmemek
sorusuyla yiizlestigimiz igsel bir hareketi dogurur. Bu, tek bir perspektifin (6gretmenin)
olusturdugu bir varolus bi¢imi olarak tasavvur edilen bir derslik yerine farkli bakis acilarinin
karsilagsmalar ve rastlantilarla bir yi§in haline getirildigi, farkliliklarla birlikte var olma
durumudur. Nitekim, bir sinifi, sinif yapan ise biitiin bu farkliliklarin (karsilagsmalarin ya da
fikirlerin) toplamidir. Burada asil soru bu ¢ogul bakis agilarinin hangi noktada, ne zaman ve

nasil yeniden bir araya getirilebilecegidir?

Sanat ise tam da bu noktada devreye girer. Nitekim, farkliliklari, baska tiirlii olmayacaklar
bir araya getirmek, ihtimaller yaratarak onlarin (6grencilerin) kendi kendilerini ifade
etmelerine, kendisiyle iligkisi gelecekle olan iliskisine doniisen bireyleri (bir siif ortamini
olusturan pargalar1) simdide yogunlastirmaya olanak saglamak ancak sanatla miimkiindiir
(Massumi, 2012, s. 426). Buna tesadiifi karsilagmalarla bir araya getirilmis bir natlirmort,
birbirinden bagimsiz pargalarin ait oldugu baglamdan sokiilerek ayni diizlemde eslestigi bir
kolaj diyebilecegimiz gibi 6zneler arasi iliskilerin kesfedildigi birlikte var olma sanat1 veya
iliski sanati da diyebilmekteyiz. Tipki ortak bir mekanin oyun yoluyla yeniden
bicimlendirildigi, birbirinden bagimsiz pargalar olan -Ranciere’in tanimiyla heterojen
unsurlarin ya da uyusmazlik bi¢imlerinin- 6gretmen ve Ogrencilerin yeniden bir araya
getirildigi, birlikte yeni seyler konustugumuz, yeni seyler aradigimiz ve ancak birlikte

yaratabilecegimizi 6grendigimiz calismalar gibi (Gorsel 50-51).

Gorsel 50.7/A Simifi, Bir Araya Gelmek, 23 dk. 4 sn. (Solda). Aylin Alpar, Berfin Keles (7. Sinif), Tuz- Buz,
1 dk. 8 sn. (Sagda). (Kisisel Arsiv, 2022)
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Gorsel 51. Nebi Demiray, Viyan Yilmaz (8.smnif) 1dk. 10 sn (Solda). 7/H sinifi, Y1gmn, 15dk. 19 sn, (Ortada).
7/C sifi, Uyusmazlik Bigimleri, 5 dk. 52 sn. (Sagda). (Kisisel Arsiv, 2023)

Ulus Baker’in Leibniz yorumunda ifade ettigi tizere perspektif, 6znenin bakis acis1 degildir.
Ozne varolusun icinde o bakis agisina yerlestikce 6zne haline gelmektedir. Ornegin
sokaktaki birtakim rastlantilar, karsilasmalar kendi bireyligimizin tiimiiniin bir pargasidir
fakat bu sokagin tiimii anlamina gelmemektedir (2015, s. 52). Dolayisiyla, bir sinifi da biitiin
olarak diistinemeyiz. Ciinkii sinif, plastik bir yapiya sahip stirekli hareket eden bi¢im
degistiren farkli farkli karsilasmalardan olugsmakta ve bu ¢ogul 6zellikler o sinifi olusturan
bireylerin bakis agis1 degil, sinifin kendisinin bir 6zelligi. Bakis agisina sahip olmak i¢inse
cogul bir perspektifin, bu karsilasmalarin yeniden orgiitlenmesine ¢aba gostermek gerekir.
Bu caba Deleuze’iin ifadesiyle “birbiriyle birlesen iligkiler altinda insan topluluklari

olusturma c¢abasidir” (2021, s. 261).

Fakat insan kuvvetleri (hayal giiciine, bir istence vs. sahip olmak) karsilagsmalarin yeniden
orgiitlenmesine tek basina yeterli degildir. Dolayisiyla belirli diistinme tarzlarina bagli bu
kuvvetlerin diger kuvvetlerle bir araya gelmesi ve kalicilarin karsilagmalarin kalici olmasi
gerekir. Tipkr ¢ogul bir perspektifin, farkli farkli karsilagsmalarin yeniden orgiitlendigi bir
siifta tek bir kacis noktasina yani dogrusal bir kuvvet olarak goriiniir olana (6gretmene)
yonelen 6grencilerin diger 6grencilerle yeniden bir araya getirilmesi gibi. Ancak o zaman
diiz bir bigimde gelen gii¢ler ¢izgisi kivrilmakta, siradan olanin kalibina dokiilen yeni bir
bi¢im olusturmaktadir Once en kiiciik bilesenlerine ayrilan, ait oldugu baglamdan sokiilerek
fragmanlara ayrilan “heterojen unsurlarin™ bir asamblaj gibi yeniden bir araya getirildigi bu

kuvvetler bilesigi 6zneler arasi iliskilerin kesfedildigi bir varolus formudur (Gorsel 52).
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Gorsel 52. Veli Aras Yal¢inkaya, Siradan Olant Goriiniir Kilmak, 4(40x50 cm), Fotograf, Viyan Yilmaz
(8.S1mn1f) Ses Dosyast: 11 dk. 55 sn. 2023, (Kisisel Arsiv, 2020-23).

Kuvvetler arasi iliskiye dayanan bu yasam formunu sinif tartismalari, deneysel etkinlikler,
arastirmaya dayali 6devler ile desteklediginizde farkliliklari, baska tiirlii bir araya getirilmesi
miimkiin olmayan pargalar1 bir uzlasma dahilinde yeniden bir araya getirmis olmaktasiniz.
Bu ayn1 zamanda esitsizliklerin ortadan kalktig1 bir derslikte, giiclin baska giiclerle olan
iligkisinin giiclin kendisiyle yani iradeyle olan iliskisine donmesidir. Nitekim, goriiniir olan
(6gretmen) ile siradan olan (68renci) arasindaki mesafeyi agan da esit olma yolunda
gosterilen iradeye bagli olup buyuran iradenin ortadan kalkmasi demek 6grencinin kendi
giiclinii ve iradesini kesfetmesi anlamina gelir. Ranciere’e gore, 6grencinin kendini tanimasi
ve kendini yonetmesi i¢in en mithim olan sey ise, “bir yetenegin kendini baska her yetenege

ve her yetenegi de kendine esit gérdiigli zaman ne yapabilecegi” bilincidir (2014, s. 45).

Dolayisiyla, her ne kadar insanlar tarafindan hakikat kabul edilen, bigim almis kodlanmis
bir kural olarak her 6grencinin ayn1 yetenege ve zekaya sahip olmadigi ya da sanat¢inin 6zel
yaratict bir giice sahip oldugu inanci dylece kabul edilen bir doksa (doxa) olsa da bizi
ilgilendiren su olmalidir: Ogrenciler arasindaki esitsizliklerin kaldirildig1, her 8grencinin esit
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yeterlilige sahip oldugu bir derslikte, 0&grencilerin yapamadiklarindan ziyade
yapabildikleriyle baslanmasi gerektigi iizerine bir ¢agri olan bu varsayim bir baslangi¢

noktasi olarak ele aldigimizda nelerin bagarilabilecegidir.

Gorsel 53. Rojda Narin Yilmaz (7. Sinif), Diislince Neyi Olusturur? (Solda), Nisanur Tan (7. Sinif),
Kopyalanamayanlar (Sagda) Yazi Tahtas1 Uzerine Cizim (Kisisel Arsiv, 2023-24)

Gorsel 54. Elif Ates (7.Smif), Anlam Nedir? (Solda), isimsiz (7.Simnif), Zaman (Sagda) Yazi Tahtas1 Uzerine
Cizim (Kisisel Arsiv, 2024)

Gorsel 55. Isimsiz (7.Smif), Tahribat (Solda), Isimsiz (7.S1mf), Hi¢ (Sagda)Yazi Tahtas1 Uzerine Cizim
(Kisisel Arsiv, 2023)
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Gorsel 56. Rojda Mutlu, Ismail Er (7.Smif), Peki ya sizce bu yeniden yaratmak mi? (Solda), Nebi Demiray,
7/D Smifi, Bilgi Nedir? (Sagda), Yaz1 Tahtas1 Uzerine Cizim, Ses dosyasi: 28 dk. 53 sn. (Kisisel Arsiv 2023)

Gorsel 57. Isimsiz (8.Smif), Az, Yazi1 Tahtas1 Uzerine Cizim (Kisisel Arsiv, 2023)

Gorsel 58. Viyan Yilmaz (7. Smif). Bigimsizlik, Yazi1 Tahtas1 Uzerine Cizim (Kisisel Arsiv, 2023)
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Gorsel 59. Robin Ay (7. Sinif) Goriinen- Goriinmeyen (Solda), Mizgin Tatli (7. Sinif), Nesne Nedir? (Sagda)

Yazi Tahtas1 Uzerine Cizim (Kisisel Arsiv, 2023)

Gorsel 51.Viyan Kayar (7.Smif), Diisiince=Insan, Yazi Tahtas1 Uzerine Cizim (Kisisel Arsiv, 2024)
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Gorsel 52.Veli Aras Yalginkaya, Kelimeler ve Seyler 3: Bigimsiz Parcalar (Kisisel Arsiv 2022-24)

Bizi bagka tiirli bakmaya ve bagka tiirlii diisiinmeye cagiran bu bakis agisi, yazgil
oldugumuz bir formun yani 6gretmen ve 6grenci arasindaki hiyerarsik iliskinin bozulmasina
ve yeni bir yagsam bi¢iminin yaratilmasina dair en 6nemli parcay1 olusturur. Kim oldugumuz
ve ne yaptigimiza iligkin bir ¢abay1 kim olacagimiz ve ne yapabilecegimize baglayan bu
esitlik pratigi Ogrencileri kendi bilgi kaynaklarindan yararlanan O6zneye, Ozgiirlesen

katilimcilara doniistiiriirken 6gretmen artik 6greten biri degildir.

Her seye bicim verme yetkisini elinde bulunduran 6gretmen, hevesli bir amator roliini
iistelenerek kurdugu diyalog icinde kendisi de ogrenen, Ogrenciler ise kendilerine

ogretilirken 6greten kisilere dontisiir. Boylelikle, 6gretmen, nesnelere bilgiyi sunan 6zne
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olmanin 6tesinde artik diger 6znelerle birlikte bir 6zne haline gelirken bir araya getirilmesi
miimkiin olmayan pargalar, 6gretmen ve dgrenciler ortak bir mekan1 yeni bigimlendirdikleri

stirecin sorumlular1 haline gelirler (Gorsel 53-54).

Gorsel 53. Veli Aras Yalcinkaya, Kelimeler ve Seyler: Bir Egitim Bir Sanat Bir Fazlalik. Yazi Tahtasi
Uzerine Cizim (Kisisel Arsiv, 2023).

Gorsel 54. Veli Aras Yalginkaya, Kelimeler ve Seyler 2: Siray1 Yeniden Tasarlamak, Sira Uzerine Cizim, 2

(50x96) cm, (Kisisel Arsiv, 2024)
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Bir dersligi olusturan zenginliklerin birlikte iiretilip birlikte tiiketildigi, bu herkes i¢in
miimkiin yeni yasam bi¢cimi bir yanda o derslige dair biitiin parcalari/bedenleri igsel
deneyimin bdlgesiyle ylizlestirirken ayni zamanda birer fazlalik olarak goriilen, atil
durumda, digar1 atilmasi gereken parcalari sanatsal bir malzemeye doniistiirmektedir (Gorsel
55). Diger bir ifadeyle, 6grenciler tipki bir flanér gibi, aragsalligin dizginlerinden arinmis
bir gdrme bicimiyle bir araya getirilmesi miimkiin olmayan parcalart biriktirirken, 6gretmen
ise bir siif ortamini olusturan biitiin bu zenginlikleri yeniden bir araya getiren, siradan
hayatin kaydini tutan, gegici olandan kalic1 olan1 damitan kisiye doniismektedir. Ozetle,
ogrencinin katilimiyla zenginlesen, dersin kolektif olarak yeniden iiretildigi biitiin bu siireg,
yaratict Orneklerle dolu bir smif ortaminin olugsmasini sagladigi gibi 6gretmenlik

deneyiminin de zengin bir fikir kaynagi haline donlismesini saglar.

Gorsel 55. Veli Aras Yalginkaya, Fazlaliklar1 Bir Araya Getirmek-3, Kiirdan, Ip, 3(72x72x5) cm, 2024
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SONUC

Sanatsal ve pedagojik amaglar1 birlestirmeye doniik ¢alismalar {ireten sanatgilar, bir dersligi
bi¢cimlendirdikleri biitiin siirecin toplumsal bir siire¢ oldugunu ama ayni1 zamanda bir sanat
yapit1 oldugunu iddia etmektedirler. Sanatin bir kategori olarak reddedildigi fakat aym
zamanda yeniden kullanildigi bu iddiay1 tekrar ederek, bilmenin neyi bilmemek oldugu
sorusu iizerine sekillenen, 6gretmen ve 6grencilere bigilen formlar1 yapi sokiimiine ugratarak
olagan akisa miidahalelerde bulundugumuz, siradan olan1 goriiniir kildigimiz bir derslik
hayali de toplumsal bir siirectir. Fakat ayn1 zamanda sanat hakkinda yeni yollar ve yeni
Ogrenme bigimleri iizerine kurulu biitiin bu siirecin kendisi de bir sanat yapitidir. Baska bir
ifadeyle, nasil ki siirrealistler i¢in kendini karsilagmalara, rastlantilara, sansa ve arzuya
birakmak, kentte amagsizca dolagsmak sanatin kendisiyse, bir sinif ortaminda “amator
antopolog” roliine biiriinerek akla ve bilgiye siginmak yerine onu alt {ist etmek, arzular1 ve
tutkular1 gémiilii oldugu yerden ¢ikarmak amaciyla firsatlar, karsilasmalar ve rastlantilar

yaratmanin kendisi de bir sanat yapit1 olabilmektedir.

Bir estetik devrim diisiincesiyle yani tistiin kabul edilen biitiin o hiyerarsik sanat anlayisinin
yikilarak, her seyin sanata konu olabilecegi fikri tizerine kurulu bir derslik hayali, bir noktada
sosyalist iitopyalarin ve tarihsel avangardin biitiin yasamin sanatsallastigi, herkesin sanatg1
oldugu ve sanatin hayati fethederek son bulacagi vaadiyle iliskili olsa da, bu sanat ¢aligmasi
raporunda Joseph Beuys’un ortaya attig1 “soysal plastik” kavramiyla ve Ranciere’in esitlik
felsefesinin merkezinde duran Fransiz egitim bilimci Joseph Jacotot’un “biitiin zekalar
esittir” varsayimiyla birlikte okunmaktadir. Nitekim, toplumsal hiyerarsilerin esitlik yoluyla
ortadan kaldirilmasini 6ne siiren, esitligi bir amagtan ziyade bir ¢alisma ilkesi olarak ele alan
Ranciere’e gore dogru islendiginde her 6grenci 68renmeye esit yatkinliktadir. Ranciere’in
“esitlik varsayimina” iligkin bu argiimana paralel olarak Beuys ise geleneksel sanat
anlayisinin iki baskin yoniinii, sanat¢inin 6zel olmasi ile sanat nesnesinin 6ziinde degerli
olmasimn1 reddederek her bireyin yaratict olma kapasitesini gercege doniistiirmeyi
hedeflemektedir. Sanatin da siyaset gibi herkesin katilim saglayabildigi bir alan oldugunu
Ogreten Beuys’un plastik sanat teorisini Ranciere’in esitlik varsayimiyla birlikte
okudugumuzda ise su sonuca varmaktayiz: Eger yaratici, bi¢im veren bir varlik olarak her
insan bir sanatg1 ise bir derslige veya o dersligi olusturan malzemelere/dgrencilere bigim

veren her 6gretmen de bir sanat¢idir. Diisiince plastik oldugu gibi siirekli hareket eden bigcim
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degistiren bir derslikte plastiktir ve nitekim herkesin sanat¢1 oldugu bir derslikte ise her sey
bir sanat yapitidir. Fakat sunu da ifade etmek gerekir ki, burada s6z konusu olan her
Ogrencinin esit yetenege ve zekaya sahip olup oldugunu ya da sanatg¢inin 6zel yaratict bir
giice sahip oldugu inancim tartigmak degildir. Aksine 6gretmen- 6grenci ya da sanatgi-
izleyici arasindaki esitsizliklerin ortadan kaldirildigi, her 6grencinin esit yeterlilige sahip
oldugu varsayilan bir derslikte, 6grencilerin yapamadiklarindan ziyade yapabildiklerine
odaklanilmasi gerektigi lizerine bir ¢agri olan bu varsayimin bir baglangi¢ noktasi olarak ele

alindiginda nelerin basarilabildigidir.

Baslangicta bir uyusamama halinin disavurumu olarak yiizey {lizerinde bir araya gelmesi
miimkiin olmayan parcalar, ait oldugu baglamdan sokiilerek yeniden bir araya getirilen
bantlar, atil durumda, islevsiz birer fazlalik olarak goriilen parcalar birbirine zit iki diinya
arasindaki gizli baga yani uyusmazlik bigimlerine igaret etmekteyse, gerek Beuys’un gerekse
Ranciere’in sanatsal 6zerlik ve siyasal 6zerklige dair sundugu her iki sahne temelde aslinda
bir ortaklik duygusuyla goriiniir olan ile goriiniir olmayanin yeniden bi¢imlendirildigi,
siradan olanin goriiniir kilindig1 birbiriyle gerilim icinde iki evren {iizerine kuruludur.
Ornegin, kolaj nasil ki en genel anlamiyla ii¢iincii bir estetik politika olarak sanat
bicimleriyle sanat dis1 arasindaki miizekarenin bir tigiincii bigimini isaret ediyorsa, yikimin
yeninin {iretimine yol agtig1 bir yapibozum mantiiyla egitime ve sanata dair mevcut
formlarin karsisina kendine ait 6zsel formlar koyan her iki sahne bize tigiincii yol ¢izer:
Egitime ve sanata dair mevcut kategorileri, yapilari, idealize edileni ortadan kaldirmay1
amaglayan ama ayni zamanda diislincenin kendi kendini imha ettigi oyunla miimkiin bir
bosluk an1 i¢inde bizi bagka tiirlii diistinmeye, geleneksel yontemlerin disinda alisilmadik
olan1 aramaya, miisterek bir yasamin dokusunu 6rmeye zorlayan bir sanat. Bu sanat formu,
Foucault’un “6znelesme stireci” adim1 verdigi, kendimizi mevcut formlarin yani bilgi ve

iktidarin dayattig1 kurallarin 6tesinde “kendimiz” olarak yaratma siirecidir.

Bu baglamda, tarihin belirli bir zamaninda belirli bir mekanda, karsilastirilamaz olan iki
seyin karsilastirildigi, baska tiirlii bir araya getirilmesi miimkiin olmayan parcalarin bir
“ortaklik duygusuyla” yeniden bir araya getirildigi bir sinif ortaminda, Foucault’un sordugu

su soru yeniden animsanacak olursa. Kendi yasamimizi bir sanat yapiti gibi insa
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edebilecegimizi ©6ne siiren Michel Foucault “herkesin yasami bir sanat eserine
doniistiiriilemez mi? Nigin bir tablo ya da bir ev sanat eseridir de kendi yasamamiz degil?”
(2021, s.198) diye sorar. Bir¢ok sanat¢inin sanat ile toplumsal yasam arasindaki mesafeyi
daraltmaya, yasamin kendisini basli basina estetik bir forma doéniistiirmeye yonelik 6ne
stirdiigii fikirleri hatirlatan bu soruyu kendimizi kendimiz olarak yeniden yarattigimiz bir
sinif ortaminda yeniden ele aldigimizda, yanit aranmasi gereken temel soru su olmalidir: Bir
lamba, bir ev sanat yapit1 olabiliyorsa bir dersligi yeniden insa ettigimiz biitiin bu siire¢
neden bir sanat yapit1 olmasin? Eger yasam bir sanattir onermesi kisinin kendini tanimasi,
kendini yonetme ve yasama bir bigim kazandirmasi, bir varolus estetigi olarak kendilik
pratiklerinin bir sanat bi¢imine biirlinmesi ise bir sinifi olusturan bicimsiz kalabaliklarin

yeniden bi¢imlendirildigi bir derslik neden bir sanat yapiti olmasin?

Allan Kaprow’un Sanat¢i Olmayanlarin Egitimi-1 adli makalesinde ifade ettigi lizere nasil
ki “bir siipermarkette aligveris yapanlarin rastgele hareketleri, modern bir gosterisinde
yapilan her seyden daha zenginse” (1993, s. 97) tarihin belirli bir zamaninda, verili ortak
rollerin 6nceden pay edildigi bir mekanda, bir araya gelmesi miimkiin olmayan parcgalarin
yeniden bir araya getirildigi, giiciin baska bir giicle olan iligkisine doniisen etkileyen
(6gretmen) ve etkilenen (6grenci) iligkisinin ters yiiz edildigi, dayatilan mevcut formlarin
(miifredatin) disinda katilimcilarin belirli kavramlarla yiizlestikleri 6zetle 6zneler arasi
iletisime ve isbirligine vurgu yapilan biitiin bu siire¢ nihai iirlinlere ve sonuglara odakli

modern egitimin 6zglirlestirici mantig1 i¢cinde yapilan her seyden ¢ok daha zengindir.

Ogretmenlik mesleginin kendisinin yaratict bir uygulama bigimi olarak ele alindig1 bu
caligmalar, miifredat (senaryo) temelli bir 6gretim yontemine karsi yasamla biitiinlesen
(dogaclama) bir dersligin 6gretmen ve sanatci kimligi arasindaki sinirlarin yaratici pratige
engel olup olmadigint yeniden sorgulamamiza neden olurken, sanat¢inin aktif stiidyo
faaliyetinin diginda sanatin gergeklestigi yerin odak noktasinin elden zihne cevrilmesi
halinde hem 6grencinin hem de 6gretmenin deney yapmasina daha fazla olanak sagladigini
gostermektedir. Dolayisiyla, sanatginin roliiniin maddi nesneler yaratmak oldugu yoniindeki
yaygin varsayimin aksine biitlin bir siirecin, deneyim ve etkilesimin kendisi bir sanat yapiti

olarak ele alindiginda, derslikler gii¢ iliskilerinin yeniden {tiretildigi mekanlar olmak yerine

75



insana, arzuya ve hayal giicline odaklanilan yasanabilir mekanlara dontistiiriilebilmekte, her
seyi yeni olarak gdren ¢ikar ve yarar gozetmeyen 6grenciler, baska tiirlii bir araya getirilmesi
miimkiin olmayan fazlaliklar, birbirinden bagimsiz parcalar sanat yoluyla yeniden bir araya

getirilebilmektedir.

Sonug olarak, 6grencinin katilimiyla zenginlesen bir derslikte 6grenmenin baska bir yolu da
miimkiin. Birlikte yeni seyler aradigimiz ve ancak birlikte yaratabilecegimizi 6grendigimiz
bir derslik insa etmek miimkiin. Kendisiyle olan iliskisi gelecegiyle olan iliskisine doniisen
ogrencileri, fazlaliklar1 simdiki zamanda yogunlagtirmak miimkiin. Yeter ki sdylemlerimizi
ve ahiskanliklarimizi yeniden gdzden gegirelim. iktidarin goziiyle bakmaktan vazgegip,

kendi yasam alanlarimizi bir sanat eseri gibi yeniden yogurabilelim.

Ogrencilerin kendilerini nesneler yerine tarihin dzneleri olarak gérmeye yardimei olan bu
yasam formu istege bagli etik ve estetik kurallar uyarinca kendimizi kendimiz olarak yeniden
yaratma siirecidir. Bir dizi iktidar siire¢lerine ve iletisim sebekelerine sikistirilmis ¢izgiye
meydan okumaktir. Sanatin ve egitimin topraga hayata kavusmasi, anlamin bilgiden
styrilmasi, belirlenmis bigimler ve zorlayici kurallar disinda bir derslige bir sanat yapit1 gibi

hayat vererek yeni yasam olanaklarinin yaratilmasidir.
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insanlar aras: iligkiler ¢emberinde yogunlasan sanat pratiklerinin degisimi izleyicinin daha ¢ok
hesaba katildig, isbirligine dayali deneyimler iizerine insa edilen projelerle karsilik bulmaktadir.
Kokleri fitiristlerin katilimcr sanatt mugtuladig: jestlerden Dada’'min kabarelerine uzanan ézellikle
tarihsel avangardin miras: {izerine konumlanan sitiiasyonistlerin eylem pratigi ve Fluxus'un
deneysel etkinlikleriyle tanik oldugumuz katihma pratikler, giiniimiizde karsilikh eylem alani olarak
mikro-iitopik ve oyunsu bigimde sunulan birer sanatsal projeye doniismektedir. insanlar aras
deneyimlerin/topluluk bigimlerinin tretildigi karsilasma ve iliski kesfetme bicimlerine bir diger
ornek ise egitsel projelerdir. Romantizmden giiniimiize uzanan ¢izgide izleyicinin katihmciya
donistirilmesi ile egitimde geleneksel 6grenci-6gretmen iligkisinin yikilarak katihhmin bir yontem
olarak kullamilmasim birbiriyle ortiistiiren pedagojik projeler, 6gretmen-sanatgi/izleyici-6grenci
iligkisini kailima sanatin tarihgesi tizerinden yeniden diginmemizi saglamaktadir. Sanatin ortak
yasama katkida bulunma kapasitesine sahip oldugu inancindan hareketle, bu aragtirmada sanatin
birlikte tretilip birlikte tiiketildigi, her 6grencinin esit yeterlikte oldugu ve yaraticihgin paylasildig
bir derslik hayali Gizerine kurulu egitsel projelerin izi siiriilecektir. Bu baglamda, egitime ve sanata
dair mevcut formlarin, yasalarin askiya alindig), sanatsal pratigin 6gretimle birlestigi ve ortak bir
mekan olarak bir dersligin sanat yoluyla yeniden bicimlendirildigi 6rneklerin aragtirilmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Katilimci sanat, ilerlemeci egitim, ortak yaratim, bi¢imsizlik, oyun

Bringing Life to a Classroom as a Work of Art

Abstract
The transformation of art practices centred around interpersonal relationships is reflected in
projects built on collaborative experiences in which the viewer is taken more into account. The
participatory practices that we have witnessed with the action practice of the Situationists and the
experimental activities of Fluxus, which have their roots in the gestures of the Futurists, the cabarets
of Dada and the legacy of the historical avant-garde, are today transformed into artistic projects
presented in a micro-utopic and playful way as a field of mutual action. Another example of forms of
encounter and relationship discovery where interpersonal experiences/ forms of community are
produced is educational projects. Pedagogical projects, which overlap the transformation of the
viewer into a participant in the line from Romanticism to the present day and the destruction of the

! Bu makale, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali'nda Prof. Hiisnii Dokak
damsmanhginda yiiratilmekte olan sanatta yeterlik tezi kapsaminda diretilmistir.
2 Aday Dr.. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Béliimii, ORCID NO: 0000-0003-1631-674X,

Bir Derslige Bir Sanat Yapitiymus Gibi Hayat Vermek V. A. YALCINKAYA

-320-

82



YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstitu tarafindan onaylanan lisansusti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolumuntn
gelecekteki

calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklariniihlal etmedigimi ve tezimin tek
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ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
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asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik Erisim
Sisteminde erigsime agcilir.

L] Enstitl/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitl/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

18/12/2024
(imza)
Veli Aras Yalginkaya

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitu anabilim dalinin uygun gorusu Uzerine enstitl veya fakilte
yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erigsime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigl, hentiz makaleye donismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin 6nerisi ve enstitu
anabilim dalinin uygun gorusu Uzerine enstitu veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi
asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya glivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guivenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolu gergevesinde hazirlanan lisansustu teziere iliskin gizlilik karari ise,
ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitt veya fakultenin uygun gérisu Uzerine Gniversite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitu veya fakulte tarafindan gizlilik kurallar
cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorlisi Gizerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulu tarafindan karar verilir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez Yazim Yonergesi’ne uygun olarak
hazirladigim bu Tezde,
e Tez/Sanat Calismasi Raporu icindeki butin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,
e (Gorsel, isitsel ve yazili batun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu,
e Baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,
e Atifta bulundugum eserlerin butuntini kaynak olarak gosterdigimi,
¢ Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,
e BuTez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimunu bu Universitede veya baska

bir Universitede bagka bir Tez/Sanat Calismasi Raporu ¢galismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

18/12/2024

Veli Aras Yalginkaya
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SANATTA YETERLIK TERZI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstittisu

Tez Basligi: Sanatsal Bir Oyun: Siradan Olani Gorunur Kilmak

Yukarida basligi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami agagidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adliintihal programi araciligi ile Tez Danigmanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol
sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
17.12.2024 46 95.593 22.11.2024 18 3117955381

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alntilar dahil

3. 5kelimeden daha az 6rtisme iceren metin kisimlari haric

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve calismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turli hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan
ederim. (18/12/2024)

Veli Aras Yalginkaya
Ogrenci No.: N18241758
Anasanat Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):
Yuksek Lisans | Sanatta Yeterlik | Doktora Butunlesik
Doktora

DANISMAN ONAY]
UYGUNDUR.
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