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Bu tez, Osmanli Hanedani’nin son padisahi Sultan Abdiilaziz (1830-1876)’in oglu son
halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)’nin yasadign ve eserlerinde temsil ettigi I¢
Mekanlar1, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde Batililasma ekseninde gelisen
degisim ve doniisim baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Tez, Abdiilmecid
Efendi’nin yasadig1 I¢ Mekanlarda ve resmettigi Ic Mekan temsillerinde, bu degisim ve
dontistimiin farkli dinamiklerini irdelemeye c¢alismaktadir. Abdiilmecid Efendi’nin i¢
mekanlarindaki degisim arzusu ve modernite arayisi, imparatorluk baskenti Istanbul’un
sembolize ettigi de§ismez nostaljik ve melankolik imgelerin karsithiginda
sorgulanmaktadir. I¢ mekan, kentin karsit1 olarak kurgulanmistir. Abdiilmecid Efendi,
modernite arayisindaki bireyin degisim ve doniisiim arzularim1 “I¢ Mekan”larinda
oldukca dinamik ve cesur bir sekilde kurgulamistir. Tezde, Abdiilmecid Efendi’nin
kiitiiphaneleri, resim atdlyesi ve i¢ mekanlarda kurgulanmis resimleri, modern bireyin
kimlik arayislarina aracit mekanlar olarak degerlendirilmistir. Abdiilmecid Efendi’nin
entelektiiel, kiltliirel ve siyasi yasamini ve iiretimini kurguladigi saray mekanlari,
kiitiiphaneleri ve resim atolyesi fotograflarla belgelenmistir. Tez, fotograflar ve donemi
anlatan tarihi yazin cercevesinde bu I¢ Mekanlar irdelerken, Abdiilmecid Efendi’nin
resimlerindeki I¢ Mekan anlatilarin1 da farkli eserleri iizerinden incelemektedir. Ozellikle
1915 tarihli Haremde Beethoven/Ahenk ile 1918 tarihli Haremde Goethe/Miitalaa adli
eserlerinde saray i¢ Mekanlarinda kurgulanan anlatilarda 6n plana ¢ikan Batili unsurlar,
modernitenin simgesi haline gelmis olan iki Batili sanat¢1 olan - Beethoven ve Goethe -
iizerinden temsil edilmektedir. Bu ¢ercevede tezde incelenen, Ic mekanlar ve ic Mekan

temsillerinin kolaj mantigiyla bir araya getirilmis oldugu tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilmecid Efendi; Batililasma; Modernite; I¢ Mekan; Birey



ABSTRACT

This thesis aimed at studying the Interior spaces associated with Abdiilmecid Efendi
(1868-1944) - the last caliph and an Ottoman prince, who is the son of the last sultan of
the Ottoman Empire; within the framework of the changes and transformations that
developed on the axis of Westernization in the last period of the Ottoman Empire in the
late 19th and early 20th century. The thesis examines the Interior spaces where
Abdiilmecid Efendi lived in addition to his depictions of Interior spaces; which provided
the ecology for change and transformation. His desire for change and search for
modernity in his Interiors are questioned as opposed to the nostalgic and melancholic
depictions of the city, which symbolized the stagnant vision of the Ottoman Empire in the
image of its capital city, Istanbul. Thus, Abdiilmecid Efendi represents a very dynamic
search of modernity along with the construction of the modern self and its transformation
in his “‘Interiors’’. In the thesis, his libraries, his painting ateliers and representation of
various Interior spaces as depicted in his paintings are discussed as places that are
intermadiary for the modern self’s search for identity. Abdiilmecid Efendi’s libraries and
painting ateliers documented through photographs are used to built his intellectual,
cultural and political life. While the thesis examines the Interior spaces in a historical
literature within the framework of these Interior spaces, it also examines the Interior
spaces in his paintings through his different works. Especially in his works Haremde
Beethoven/Ahenk (1915) and Haremde Goethe/Miitalaa (1918) have specific Western
elements that comes to the fore as symbols of modernity through direct references to
Beethoven and Goethe. The thesis examines both the interior spaces and representations

of interiors as collage works.
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GIRIS

Bu tez ¢alismasindaki ilk arastirma sorusu, Abdiilmecid Efendi’nin; hem yasamis oldugu,
hem de eserlerinde resmetmis oldugu i¢ mekanlar1 inceleyerek i¢ mekan kurgularini
modernite baglaminda sorgulamak olmustur. Tezde, Batililasma Dénemi’nde 6n plana
¢ikan modernite vurgusu ile modern bireyin kimlik arayisini irdelemek; i¢c mekanlar1 ve
bu mekanlardaki kurgularin aktorlerini modernite ekseninde tartismaya ac¢mak

amaclanmistir.

Calismama, Abdiilmecid Efendi’nin hem Osmanli Hanedan1 mensubu olmasi sebebiyle
Islam kiiltiiriinii almis olmasi, hem de kiiciik yaslardan itibaren babasi Sultan Abdiilaziz
ve entelektiiel cevresi 1s1g1nda Bat1 kiiltiiriinli benimsemis olmasi konusunu, yasamina ve
sanatina ne dogrultuda yansittigin1 anlamakla bagliyorum. Dogu ile Bat1 arasinda kurdugu
diyalektik iligkiler baglaminda sanat hayatini, bireysel kaygilarini ve birey olma ¢abasini,

resimlerini ve eserlerindeki i¢ mekan kurgusunu anlamay1 amagladim.

Ressam, miizik adami, hattat ve bir kitap koleksiyoneri olan Abdiilmecid Efendi’nin
ressam kimligi ve resimleri, bu ¢alismada 6ne ¢ikan arastirma konularidir. Bu konu
iizerinde derinleserek sanatginin i¢ mekan baglaminda resimlerini okumak ve
resimlerinde 6ne ¢ikan Dogu ile Bati arasinda kurdugu diyalektik iliski agini, anlayis
bi¢imini, ifade edis big¢imini ve eserlerinde yorumlama bi¢imini oncelikli olarak
irdeledim. Abdiilmecid Efendi’nin birey olma durumunu ifade etme araci ve insa etme
cabasina paralel olarak, resimlerindeki i¢c mekan kurgusunun Batililasma, siyasi,
toplumsal ve birey merkezli temsillerini arastirdim. Ancak, tez ¢alismalarimin ilerleyen
asamalarinda, bu 6ngoriiniin sadece sanat eserlerinde temsili olarak sinirli kalmadigin;
fotograf ve anlatilarla belgelenmis olan reel i¢c mekanlarin da Abdiilmecid Efendi’nin

kurgu diinyasinin bir parcast oldugunu tartismak istedim.

Ikinci boliimde, tez arastirma konusunun baglamini irdelemeye calisttm. Osmanli
Imparatorlugu’nun son halifesi Abdiilmecid Efendi’nin Batililasma yolculugunda

benimsemis oldugu degisim ve doniisiim dinamiklerini genis bir ¢er¢evede — donemin



onemlki siyasi ve sanat olaylar1 baglaminda inceledim. Sis, Sultan II. Abdiilhamid’in
Tahttan Indirilisi (Hal’i), Tarih Dersi/Nasihat ve Ben Biiyiiyeyim De adl1 yapitlarinda
sanatginin politik fikirlerini, insan ve toplum adina endiselerini 6grendim. Bahsi gecen
dort eserinde, ekonomik, sosyal yasam, siyaset, edebiyat, felsefe, resim, miizik ve
mimariye kadar bir¢ok unsurun yeniden yapilanma siirecine girmesi gerektigi savini
anladim. Resim yoluyla vermis oldugu mesajlan islerken ger¢ek hikayeleri tuvaline
aktardigini, dolayisiyla birey ve toplum baglaminda sanat araciligiyla fikirlerini resim

yoluyla disa vurdugunu gordiim.

Osmanli Imparatorlugu’nun laiklesme siirecindeki énemli faktorlerden Sened-i ittifak,
Tanzimat, I. Mesrutiyet ve Kanun-i Esasi ile baslayan mesrutiyet hareketleri
dogrultusunda siire gelen diizenin basin ve donemin olusum gosteren sosyal gruplari
yoluyla, mutlakiyetten mesrutiyete gecis evrelerini 6grendim. Abdiilmecid Efendi’nin
bahsi gegen sosyal olusum gruplarindan Jon Tiirkler/Geng Osmanlilar ve Ittihat ve
Terakki Cemiyeti gibi gruplara agik sekilde destek verdigi bilgisine yazili kaynaklardan
direkt olarak ulasamadim, fakat yapmis oldugum okumalar neticesinde sanatsal baglamda
bu dénemde ortaya ¢ikan ve yenilik¢i gruplara destegini higbir zaman esirgemedigi ifade
edilen son halifenin, modernlesmek adina sosyal gruplarla her zaman yardimlastig1 ve

destek verdigini aktarmaya galistim.

Ozellikle yabanci ressamlarin Istanbul’a gelmeleri ile Tiirk Resim Sanati adina ¢ok
onemli bir gelisme olan minyatiirden yagliboya resmine geg¢isin tarihsel yolculugunu
ogrendim. Istanbul’a gelen yabanci elgilerin izlenimlerini resim yoluyla belgelemeleri
neticesinde Avrupa dillerinden Tiirk¢e’ye gevrilen kitaplarin Tiirk Resim Sanati adina
biiylik bir gelisme saglamasinin yani sira, Tiirk Dili adina da oldukca 6nemli bir gelisme
oldugunu anladim. Osmanl kiiltiiriine Bat1 tarzdaki resmin Oncelikle kitap resimleri ve
sonrasinda saray icerisinde ve disinda duvar resimlerine doniistiigiinii 6grendim. Dogu
mimarisi ile Tiirk kiyafetlerine olan ilginin neticesinde Tiirk modasinin resimli kiyafet
alblimleri dogrultusunda Tirklerle Fransizlar arasindaki iletisim agini inceledim.
Oryantalizm ilminin baslangici, tarihsel baglamda gelisme siireci ve Abdiilmecid
Efendi’nin Oryantalizm’i benimseyen ressam olmasmin yani sira eserlerine

Oryantalizm’i dahil etme bi¢imini irdeledim. Oryantalizm yolculugunda yakin dostu
2



Pierre Loti ile tanistigin1 6grenip tim hayati boyunca karsilikli olarak birbirlerini resim
sanat1 adina destekleyici hareketlerini inceledim. Aydinlanma Cagi beraberinde insan ve
toplum adina siiregelen baskilardan 6zgiirlesen toplumu, kiiltiirel faaliyetlerin siyasi ve

ekonomik alanlarda sagladig1 faydayla iliskilendirdim.

Tiirk Resim Sanat1 adina Avrupa’dan alinan destegin siirekli olarak karsilanamayacagi
sebebiyle Istanbul kentinde mimari ve resim baglaminda yeni bireyler yetistirilmesi
gerektigi, bu baglamda giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan dénemin
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin olusum siirecini arastirdim. Okulun resim, mimarlik
ve heykeltraghk boliimleri gibi plastik sanatlar ve sanatgilarin Istanbul kenti ve
Batililasma siirecindeki katkilariyla biitiinlestirdim. Donemin hiikiimdarlar1 tarafindan
yurtdigina egitime gonderilen sanatgilarin bir yandan Sanayi-i Nefise Mektebi’inde ders
vererek egitimli bireyler yetistirdigi konularini inceledim. Bu parelelde, Son halife
Abdiilmecid Efendi’nin de maddi ve manevi destegiyle kurulan Sisli Atolyesi
olusumunun katildig1 yurti¢i ve yurtdisi sergileri ve Tirk Resim Sanati adina atilan

adimlari arastirdim.

Abdiilmecid Efendi’nin sanata bakisinin baslangi¢ noktasinin babasi Sultan Abdiilaziz ile
basladig1 bilgisiyle, sanata olan yaklagimin1 anlamak adina oncelikle babasinin roliinii
aragtirdim. Sultan Abdiilaziz’in resim, miizik ve hat sanatiyla yakindan ilgilenen bir
padisah oldugunu ve oglunu kiigiik yaslardan itibaren ¢ok yonlii sanat egitimlerine dahil
ettigini O0grendim. Resim sanati adina yabanci ressamlar1 saraymna davet eden ve
yapmalarint istedigi resimlerin kompozisyonlarinin eskizlerini 6ncelikle kendisinin
yaptigini, Osmanli’da imparatorluk disina ¢ikan ve Avrupa’ya seyahat eden ilk padisah
oldugunu ve Avrupada’ki sergilere fiziki olarak katilim saglayan ilk padisah oldugu
bilgilerine ulagtim. Miizik sanat1 adina ‘‘Bati Miizigi Besteleyen’’ padisah {invaniyla
anildigini ve Bat1 miizigi lizerine beste yapan ilk kompozitér oldugunu 6grendim. Hat
sanattyla da yakindan ilgilendigi bilgisine ulastigim Sultan Abdiilaziz’in Levha Ayet-i
Kerime isimli hat sanatina dair bir eserinin oldugunu ve sanatkar kisiligine hattatligi da
ekledigini 6grendim. Bu baglamda Abdiilmecid Efendi’nin sanat hayatinin ¢ok
yonliiliiglinii ve ilerici tavrim1 babasi Sultan Abdiilaziz’in Onciiliigli ve o6gretimiyle

bagdastirdim.



Sanatc1 Abdiilmecid Efendi’nin resim sanati haricinde ilgilendigi miizik sanatina olan
yaklagimini irdeledim. Babasmin izinden giderek birg¢ok yerli ve yabanci sanatgiyla
dostluk kurdugunu ve kendi sarayina davet ederek agirladigini, yemek davetleri verdigini,
sanat konustugunu ve siyaset paylastigini farkettim. Kiiltiir ve sanat baglaminda sanat
hamiligini nasil gelistirdigini arastirdim. Piyano ve keman kongertolarindan olusan oda
miizigi eserleri besteledigini 6grendim. Besteledigi eserlerinden birini yakin dostu Pierre
Loti’ye hediye ettigini, Pierre Loti’nin de Abdiilmecid Efendi’ye Paris Sergilerine
katilmasi i¢in yardimer oldugu bilgilerine ulastim. Bu baglamda donemin entelektiiel
cevresinin birbirini her zaman destekledigini ve paylastikga sanat adina gelistiklerini

gozlemledim.

Ugiincii béliimde Abdiilmecid Efendi’nin mekanlarma odaklandim. Dogumundan,
sehzadeligine, veliahthigina, halifeligine, silirgiin edildigi doneme ve Oliimiine dek
kendisine eslik eden mekanlar1 aragtirdim. Bu baglamda Dolmabahge Sarayi, Baglarbasi
Koskii ve kisa donem yasadig1 diger yapilardaki giinliik yasantisini ve rutinlerini
inceledim. Bu arastirma siirecinde yasadig1 mekanlarin ortak noktasinin kendisine simge
mekani olarak sectigi kisisel kiitliphanesinin oldugu bilgisine ulastim. Kiitiiphanesinde
bulunan kaynaklar1 kategorize ettim ve alt bagliklara ayirarak detayli inceledim.
Giliniimliz Dolmabahge Sarayi’na gidip kiitiiphanesini yakindan gérmek istedim ve
oradaki gorevli esliginde ulasabildigim kaynaklarinin isimlerini not alip tezimin bu
boliimiine ekledim. Dolmabahge Sarayi’nda yapilan envanter sayiminda ulasilan fotograf
karelerini arastirdim. Yasamis oldugu mekanlardaki kiitiiphanelerini ve evin hangi
boliimiinde konumlandirdigint detaylica inceledim. Ulasmis oldugum fotograf
karelerinde kitapliginin, berjerinin, misafirlerini agirladigi oturma elemanlarinin, calisma
masasinin, donen diinya kiiresinin, raflarindaki hat yazilarinin, yuvarlak masasinin,
halilarinin, aydinlatmasinin, Fatih Sultan Mehmed Han portresinin ve diger yan

iriinlerinin her zaman ayni sekilde yerlestirildigini gordiim.

Batililasma yolculugunda Istanbul kentinde gergeklesen degisiklikleri arastirdim.
Istanbul ve cevresinin toplum baglaminda kullanim bigimlerini, gehresi ve kamu
binalarindaki gelismeleri takip ettim. Arastirdigim bilgiler neticesinde kentte zamanla

gelir artisindan kaynaklanan yeni bir yasam tarzinin olustugunu gordiim. Dolmabahge,
4



Pera, Beyoglu ve Galata semtlerinin kentin gilinliik hayat pratiklerini ele aldigin1 gordiim.
Buradan beslenen sanatin ve sanatgilarin doniisiimiini gézlemledim. Kiigiik yaslardan
itibaren kent gezintilerine ¢ikan Abdiilmecid Efendi’nin Istanbul kentine dair yaptigi
resimleri arastirdim. Bu resimlerin ortak Ozelliklerinin manzara, doga, Bogazici,
mevsimler, giin batimi, giin dogumu ve Istanbul ¢evreleri oldugunu farkettim. Dénemin
etkin akimlarindan Izlenimci resim anlayisginin - Abdiilmecid Efendi tarafindan
benimsendigi ve kent baglamindaki resimleriyle iligkilendirdigini gordiim. Sanat¢inin
stirekli olarak yeni arayislar icerisinde olmasini lislubunun tutarliliktan ziyade gesitlilik
barmdirdigin farkettim. Ayni zamanda farkli isluplart deneyimleyen sanat¢inin, realist,

klasisist, empresyonist ve romantik anlayish ¢alismalar yaptigini1 gozlemledim.

Dérdiincii boliimde Abdiilmecid Efendi’nin modern birey vurgusunu, resimlerinde one
cikan aktorler iizerinden irdeledim. Erken donem resimleri ile ge¢ donem resimleri
arasindaki  Uslup farkina ve vurguladigi figiirlere odaklandim. Osmanli’da
modernlesmenin tetikledigi hizli degisimin, 6nceleri kapali ve 6zel alana 6zgii olarak
diisiintilen kadinin yerini Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde 6zel alandan ¢ikip topluma
karisan bireyler seklinde gosterildigini farkettim. Kadinlara yiiklenen mahremiyet olgusu
beraberindeki haremlik ve selamlik seklindeki mekansal diizenlemenin sanat¢inin
resimlerinde ortak bir mekanda birlestigini gozlemledim. Osmanli Hanedani iiyesi olan
Abdiilmecid Efendi’nin 6nceleri gizli olan harem hayatinin, eslerinin, ¢ocuklarinin ve
torunlarmin yagamlarindan bazi kesitlerin sanat¢inin eserlerinde yer aldigini gordiim.
Ailesindeki kadin ve kiz ¢ocugu figiirlerini ¢esitli pozlarda betimleyen sanat¢inin bu
tavrini yagsami boyunca bir Avrupali gibi diisiiniip yasayan, kendi degerlerine sahip ¢ikan
ve kendi goriislerini sanatina aktaran bir birey olarak yorumladim. Bahsi gegen resimleri

ve portreleri detayl sekilde inceledim.

Besinci boliimde i¢c mekan kurgularinda i¢ ve dis mekani figiirlerle iliskilendirdigini,
resimde olusturdugu iisluplarindan, ¢ok figiirli kompozisyonlarini ele aldim. Eylem
halinde veya duragan figiirlerin eserlerdeki kompozisyonlara olan katkis1 ve kurguya
sagladig1 dinamizmleri aragtirdim. Erken donemli eserlerinde yer alan figiirleri, geg
donem eserlerinde yer alan figiirlerle karsilastirip gelinen son noktayi irdeledim. Bu

baglamda sanat¢inin Beethoven ve Goethe ile i¢ mekan kurgusu arasinda tekrarlanan bir
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ifade bi¢imi oldugunu farkettim. Tekrarladigi bu iliski agmin derinine indigimde,
figiirlerin o giinkli siyasi kosullar ve duygu durumlart dogrultusunda izleyiciye
Batililasma adina haremdeki yenilesmenin ifade edildigini gordiim. Beethoven ve
Goethe’nin  Abdiilmecid Efendi’nin resim sanatindaki i¢ mekan tasvirlerinde
Batililasmaya doniik yiiziine 6rnek teskil eden politik ve kiiltiirel birer kurgu olarak 6n

plana ¢ikardigi imgeler oldugunu anladim.



DEGIiSiM VE DONUSUM ARZUSU

Osmanli Imparatorlugu’nun son halifesi ve babasi Sultan Abdiilaziz (1830-1876)’in
dordiincii oglu olarak diinyaya gelen Abdiilmecid Efendi (1868-1944)’nin eserleri, bir
hanedan mensubu olarak yasadigi siyasi olaylarla yakindan iligkilidir. Son Osmanlh
Imparatorlugu padisah1 Vahideddin’in halifelikten hal edilmesi neticesinde, Abdiilmecid
Efendi 18 Kasim 1922 tarihinde, 163 milletvekilinin katilimi ve 148 oyla, hilafet
makamina secilmistir.! (Satan, 2009, 67). ki sene sonra, siirgiin edilecegi teblig
edildiginde hayatinin bu doneminde yapmakta oldugu son eserine natamam ibaresini
koyarak noktalamistir? (Satan, 2009, 111) , (Ugan, 2021, 209).

1 Ayni tarih, Sultan Vahdettin’in Avrupa’ya kagti§1 giiniin bir giin sonrasidir. (Serdaroglu, 1987, 34),
(Satan, 2009, 67).

2 Abdiilmecid Efendi’ye siirgiin edilecegi teblig edildigi sirada Halil Edhem adli portresini heniiz
bitiremedgi ve eserine ‘‘natamam’’ ibaresi notuyla sarayda birakmistir. (Ondin, 2022, 64) Baska bir bilgiye
gore de Abdiilmecid Efendi iilke disina cikarildigi 5 Mart 1924 tarihinde, Halil Edhem adli tablosunu
bitirmis ve imzasi atmistir. (Ondin, 2022, 64),(Yagbasan, 2004, 247) Abdiilmecid Efendi’nin kederine
tamklik eden kizimin Ingilizce hocasi Morali’dan istegi, Hamdullah Suphi Bey’e, meramma erdigini ve
Osmanli hanedanminin bu memleketten ¢ekildigini iletmesi olmustur. Abdiilmecid Efendi beraberinde esleri
Baskadinefendi Sehsuvar Hanim, Hayriinnisa Hanim ve Atiye Mehisti hamim, odalig1 ikbal, oglu Omer
Faruk Efendi, kiz1 Diirriisehvar Hamim, hususi katibi Salih Keramet (Nigér) Bey, katipleri Selahaddin ve
Hiiseyin Nakib (Turhan) beyler ile 6zel doktoru Selahaddin Bey’i gotiirmiistiir. Saraydan degerli higbir
esyasinin alinmasina izin verilmeyen Abdiilmecid Efendi ve kafilesinin beraberinde on ii¢ parga canta, valiz
ve sandiklardan olusan hususi esyalarn alinmasina izin verilmistir. Abdiilmecid Efendi yanlilarinin
taskinlik ¢ikarma ihtimaline kars1 Dolmabahge Sarayi’ndan iki ayr kafile ¢ikartilmistir. Birinci kafile Vali
Ali Haydar Bey ile birlikte Sirkeci tren garia dogru hareket etmistir. Ikinci kafile olan Abdiilmecid Efendi
ve yakinlari ise {i¢c otomobil ve esyalart esliginde {ic kamyonetle, Simplon Ekspresi’ni yakalamak tizere
Catalca’ya dogru hareket etmistir. Gece yarisina kadar Catalca’da bir Osmanli Musevisi olan amirin tahsis
ettigi evinde konaklayan Abdiilmecid Efendi ve ailesi, saat 12:00’de Simplon Ekspresi’ne eklenmis olan
alt1 yatakli vagona bindirilmislerdir. Vali Ali Haydar Bey biiyiik bir zarf i¢inde hiikiimetin belirledigi
yolculuk 8denegi olan 2.000 sterlini ve beraberinde Isvigre’ye giris vizeli pasaportlarii Abdiilmecid
Efendi’ye teslim etmistir. 3 Mart 1924 tarihine kadar hilafet makaminda kalan Abdiilmecid Efendi, hilafetin
kaldirilmas1 ve Hanedan mensuplarinin yurt disina ¢ikarilmasi ile dncelikli olarak Isvicre’ye yerlesmistir.
Siirgiine gonderilen hanedan fiyeleri 155 kisi olmasina ragmen, kendi istegiyle kafileye katilan 9 kisi
neticesinde toplam 164 kisiyi bulmustur. Unlii hanedan tarihgisi Philip Mansel’e gore, hicbir hanedan
Osmanlilar kadar uzun 6miirlii ve hi¢bir hanedanin gidisi baskentlerinde Osmanlilarinki kadar hiiziin sebebi
olmamustir. (Satan, 2009, 111-115) Abdiilmecid Efendi’nin siirgiin edilmesi sonrasi beraberindeki
yakinlari, ilk olarak Fransa’nin giineyindeki Leman Goli yakinlarinda bulunan Territet kasabasindaki
Biiyiik Alp Oteli’ne yerlesmis, daha sonradan tasinmis oldugu Paris’te de vefat etmistir. Abdiilmecid
Efendi’ye Isvigre Leman Golii’niin rutubetinin sagligina iyi gelmemesi ve Biiyiik Alp Oteli’nin
masraflarinin epey fazla olmasi neticesinde, 7 Ekim 1924 tarihinde ailesiyle birlikte Nice kentine
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Sekil 2.1.” de goriilen Sis adli tablosu doga ve manzaranin yani sira siyasi mesajlar igeren
en 6nemli eserlerinden biridir. Abdiilmecid Efendi Sis tablosunu donemin entelektiieli
Tevfik Fikret’in 1901 yilinda yazmis oldugu Sis adli siirinden esinlenerek betimlemistir.
Siirde sefalet ve kayitsizlik iginde calkalanan Istanbul ile ¢okiis halindeki toplum
anlatilmaktadir. Siirdeki misralar a¢ halde olan halkin déonemin sultan1 II. Abdiilhamid’in
baskilayic1 yonetim bigimine ve saltanata yardim edenlere karsi besledikleri olumsuz
duygular1 igermektedir. Abdiilmecid Efendi’nin donemin entelektiieli Tevfik Fikret’in
siirinden esinlenerek tasvir ettigi Sis adli eserine bakildiginda, yogun sis altinda kalan

deniz manzarasi ve ig¢inde yolcu bulunan bir kayik goériilmektedir. Resme diyagonal

tasinmistir. Maddi sikintilarin bas gostermesi sonrasinda 6zel katibi Salih Keramet Nigar’in Islam
tilkelerinden yardim talebinde bulundugu birtakim kaynaklarca 6grenilmistir. (Satan, 2009, 111-119)
Hindistan’in Dekken bolgesinde kurulmus ve yirminci ylizyilin ortalarina dek bagimsizligini siirdiirmiis bir
islam Devleti olan Haydarabad Nizamlig1, son halife Abdiilmecid Efendi’ye siirgiin y1llarmda maddi destek
saglamigtir. Baz1 Miisliman 6nderlerinin 6zel katip Salih Keramet Nigar’in yardim taleplerine kayitsiz
kaldiklar1 bu siiregte, Haydarabad Nizami hem Osmanli’ya olan saygisindan 6tiirii hem de dini degerlerinin
bir geregi olarak maddi agidan destek olma karari aldigi bilinmektedir. (Kutlutiirk, 2022, 73-91)
Haydarabad Nizami’nin talimati iizerine Abdiimecid Efendi’ye 300 Ingiliz sterlini maas baglanmistir. Daha
once Misir Hidivi Ismail Pasa’nin prensligi déneminde bir siireligine konaklamis oldugu, Nice’in seckin
semti Cimiez’de biiyiik bahceli Xoulcees Villasi kiralanmistir. Bu bolgede siyasetten uzak bir hayat
stirmeyi tercih eden Abdiilmecid Efendi, Tiirkiye’den ¢ikarken bahsetmis oldugu sekilde Paris ve Viyana
gibi sehirlere seyahat yaparak gecirmistir. 19 Haziran 1939 yilinda saglik sorunlari sebebiyle Nice’ten
ayrilip Paris’e yerlesmistir. Boulogne Ormani’na yakin bahgeli bir koskii kiralayarak, kiitiiphane, miize,
konser gibi etkinliklere katilarak Comedie-Francaise’in temsillerini takip etmistir. (Satan, 2009, 119-120)
Abdiilmecid Efendi’nin Paris’te yasadig1 yillarda yirmi yildir satis islemleri ile ugrasilan Baglarbasi K oskii,
Istanbul Vilayeti Defterdarligi Milli Emlak Miidiirliigii niin 22 Eyliil 1943 tarihinde yazmis oldugu yazisina
istinaden, satis isleminin gerceklestigi kayitlara ge¢mistir. Muhasebe miidiirliigiine verilen talimat
dogrultusunda, Abdiilmecid Efendi’ye koskiin satig bedeli olan 47.978 lira 29 kurus 6denmesi sdylenmistir.
Verilecek olan 6denegin 6n kosulu olarak Abdiilmecid Efendi’nin hayatta olduguna dair bir belge, vekili
olan hususi katibi Salih Keramet Nigar’dan talep edilmistir. Maliye Bakanlig: ile yapilan yazismalar
neticesinde, Merkez Bankasi Istanbul Subesi’nde, Fransa 545 sayili ‘‘bloke’” hesaba yatirildig
bilinmektedir. Bu sebeple para bloke edilmis ve Abdiilmecid Efendi’ye 6deme yapilmamistir. Harp ve isgal
durumlar sebebiyle uzun siiredir Hindistan 6denegini alamadigindan, o dénem Abdiilmecid Efendi maddi
yonden sikint1 cekmistir. Merkez Bankasinin 7 Temmuz 1944 tarihli yazistyla tarafina olumsuz yonde gelen
cevaptan bir buguk ay sonrasinda, yirmi yildir ugrasilan Baglarbasi Koskii’niin satis ddenegini de alamadan,
Abdiilmecid Efendi Paris’de vefat etmistir. (Satan, 2009, 122) Vasiyetinde kendi vatan toprag: Istanbul’a
gomiilmek istemesi lizerine ¢ocuklari bu talebini yerine getirmek i¢in babalarinin naasini gegici olarak Paris
Camii’nin bir odasina yerlestirmislerdir. Ailenin naas1 Tiirkiye’ye getirip defnetme talepleri ii¢ kere
reddedilmis ve 31 Ekim 1952 tarihinde dordiincii taleplerini TBMM’ye iletmislerdir. TBMM’den oybirligi
ile ¢cikan olumlu karara karsi yapilan itiraz neticesinde naasinin Tiirkiye’ye gelmesi tamamen askida
kalmigtir. (Satan, 2009, 123-124) Tiim bunlarin tizerine 30 Mart 1954 giinii, Abdiilmecid Efendi’nin naas1
Medine’ye gonderilmis, Harem-i Serif’e gdmiilmiistiir. (Serdaroglu, 1987, 34)



sekilde yerlestirilmis kayikta, ayakta duran bir yolcu ve beraberinde oturmakta olan dort
yolcu goriilmektedir. Resimde yogun sekilde betimlenmis olan sis bulutunun ardinda belli
belirsiz bir istanbul siliieti oldugunu gdérmekteyiz. Istanbul’un iizerine ¢6kmiis durumda
betimlenen sis bulutu, donemin hiikiimdar1 Sultan II. Abdiilhamid’i temsil etmektedir. Sis
bulutunun Istanbul’u yogun halde kapladig1 hali, halka baskilayici giic kullanan dénemin
hiikiimdarina gonderme niteligindedir. Zuliim goren halk ve sesi yogun baskilar sebebiyle
oldukga giicsiiz ve resimdeki gibi belli belirsiz kalmistir. Donemin iki entelektiieli olan
Tevfik Fikret ve Abdiilmecid Efendi icra etmis olduklar1 Sis adli resim ve siirle, sanat
adina birer Uretim yapmakla beraber toplumun var olusuna dair de birer sdylem

iiretmislerdir.

Sekil 2.1. Abdiilmecid Efendi, Sis, 1910-1911

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi Sis Tablosu, Tuval iizerine yagli boya,144x101 cm, Asiyan Miizesi,
https://www.sehriyar.info/?pnum=549&pt=Sis, 21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 2.2.°de goriilen Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi (Hal’i), Tarih
Dersi/Nasihat ve Ben Biiyiiyeyim De adli eserleri Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde

politik fikirlerine ve donemin siyasi olaylarina yer verdigi diger yapitlaridir. Sanatci
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Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi (Hal’i) adl1 tablosunda, Yildiz Sarayr’nin
Kiigiik Mabeyn Dairesi’nde cereyan etmekte olan II. Abdiilhamid’in tahttan indirilme
hadisesini islemektedir. Abdiilmecid Efendi bu eserinde fotografi kareleme yontemini
kullanarak heyette bulunan iiyelerin sultana tahttan indirildigi karar1 teblig edilirken ki
durus bi¢imleriyle ¢ektirdigi fotograflari tuvaline aktarmistir. Heyette sol bastan itibaren;
Bahriye Nazir1 Arif Hikmed Pasa, Selanik Mebusu Manuel Karaso, Iskodra Mebusu
Arnavud Esad Toptani Paga, Senator Aram Efendi ve Miralay Galip Pasa yer almaktadir.
% Sultan II. Abdiilhamid’in yiiz sekli iiziintiisiinii ifade ederken, heyet iiyelerinin el ve kol
hareketleri konumlarinin resmi olmasindan 6tiirii ciddi ve duragan sekilde yansitilmigtir.
Yildiz Saray1’nin Kii¢iik Mabeyn Dairesi’nin Yemek Salonu’nunda cereyan eden hadise,
Abdiilmecid Efendi tarafindan, tavan, duvar, zemin, hareketli mobilya ve sabit mobilyalar
acisindan en ince detaylariyla esere islenmistir. Ayn1 zamanda bu eser sanat¢inin i¢

mekan resimlerine 6rnek bir yapiti olmustur.

Sekil 2.3.’de goriilen Tarih Dersi/Nasihat adli eserinde kendisi ile birlikte oglunu ve
kizin1 insan figiirii olarak kullanmustir. Eserde Osmanli Imparatorlugu’nun 1912 yilindaki
Balkan Savasi’nda kaybettigi topraklara olan tepkisi anlatilmaktadir. Resmin sol
kosesinde iist tiste konulmus kitaplar ve Abdiilmecid Efendi yer alirken, iki ¢ocugu ile
birlikte Rumeli Haritas1 resmin merkezinde konumlandirilmistir. Eli sakaginda duran
Abdiilmecid Efendi kendisini diisiiniir vaziyette, oglu Omer Faruk Efendi’yi eliyle
Balkanlar Bolgesi’ni gosterirken, kizi Dirriisehvar Sultan1 ise dinler vaziyette
betimlemistir. Sanatci eserlerinde resmin konusunu ve vurgulamak istedigi figiirleri
tuvalinin merkezine yerlestirmis, kompozisyonun 6znesi yapmistir. Bu eserinde Rumeli
Haritas1 kompozisyonun 6znesini olustururken insan figiirleri ve duygu durumlari resmin
konusundaki hiiznii ve endiseyi vurgulamaktadir. Sanat¢1 bu eserini yakin dostu Pierrere

Loti’nin destegiyle 1914 Paris Sergisi’nde sergilemistir.

% Eylem Yagbasan, ‘‘Halife Abdiilmecid Efendi ve Sanati’’ (yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi,
2004), s.215.
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Sekil 2.4.’de goriilen Ben Biiyiiyeyim De adl1 eser sanatcinin Osmanli Imparatorlugu’nun
1912 yilindaki Balkan Savasi’nda kaybettigi topraklara karsi betimledigi bir diger tepki
resmidir. Eserde sanat¢inin oglu Omer Faruk Efendi ile kiz1 Diirriisehvar Sultan Rumeli
haritasinin asili oldugu duvarin 6niinde durmaktalardir. Harita 6niinde kollarin1 agmig
halde duran Omer Faruk Efendi iki yumrugunu sikmis halde haritaya bakar vaziyette ve
ofke doludur. Kiz1 Diirriigehvar Sultan ise diistinceli halde agabeyini dinlemektedir. Ben
Biiyiiyeyim De ve Tarih Dersi/Nasihat eserleriyle sanat¢1 Osmanli’nin yasadigi toprak

kaybini resim yoluyla protesto etmektedir.

Sekil 2.2. Abdiilmecid Efendi, Sultan II. Abdiilhamid'in Tahttan indirilisi (Hal'i),
1912-1917

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi Sultan 1L Abdulhamld in T ahttan Indirilisi Tablosu, Tuval iizerine
vagh boya,242x180 cm, Dolmabahge Saray: Miizesi Tablo Deposu,
https://isamveri.org/pdfsbv/D01111/2010 6/2010 6 SOYLULA.pdf, 21.03.2024 tarihinde
erisilmigtir.)
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Sekil 2.3. Abdiilmecid Efendi, Tarih Dersi/Nasihat, 1912-1917

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi Tarlh Dersi/ NaSIhat T ablosu T uval lizerine yagl boya, 164x120
cm, Topkapt Sarayr Miizesi, https://icivelekoglu.blogspot.com/2019/03/yllar-sonra-calnca-
aclan-o-kapnn-ardi.html, 21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 2.4. Abdiilmecid Efendi, Ben Biiyiiyeyim De, 1913

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Ben Biiyiiyeyim De Tablosu, Tuval iizerine ya§h boya,54x15 cm,
Milli Saraylar Koleksiyonu, https://Icivelekoglu.blogspot.com/2019/03/yllar-sonra-calnca-
aclan-o-kapnn-ardi.html, 21.03.2024 tarihinde erigilmigtir.)
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18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren orduyu iyilestirmek adina Avrupa’dan uzmanlar
getirtilmis, dinlerini degistirmeksizin Osmanli Imparatorlugu’nun hizmetine kabul
edilmislerdir. Bu dsnemde Avrupa kamuoyunda Osmanli imparatorlugu’na kars1 siddetli
tepkiler meydana gelmistir. Osmanli, Batililar tarafindan Bat1 hukukunun ve uygarliginin
disinda kaldig1 fikriyle suglanmis, bazi eyaletlerde ¢ikan ayaklanmalar1 hakli bulan
Avrupa Devletleri, ayaklanma yaratan bu asileri destekleme yoluna gitmistir. Osmanli
Devleti kurumlarinda goriilen zayiflik neticesinde gelinen noktada, devleti bu zayifliktan
kurtarmanin tek yolunun onu Batililagtirmak oldugu diisiintilmiistir. Osmanl
Imparatorlugu’nun batililasma c¢abalarinin yogun sekilde yasadigi 19. yiizyilda,
ekonomiye, sosyal yasama, siyasete, edebiyata, felsefeye, resme, miizige ve mimariye

kadar bir¢ok unsur yeniden yapilanma siirecine girmistir.*

# Osmanlh’nm son déneminde Batililasma ile amlan gergekei durusu sadece Batidan alinmis bir 6ge gibi
gormemek gerekir. Osmanli’nin kendine has olarak gelisen ve cogunlukla minyatiir sanat1 olarak anilan
temsillerinde gergekcilik hakimdir. Yasanmis olaylarin anlatilmasi, reel olarak ziyaret edilmesi, sefer
diizenlenmesi, goriilmiis sehir ve peyzajlarin resmedilmesi, padisahlarin portrelerinin resmedilmesi ve
halktan kisilerin resmedilmesi gibi her zaman gergekgeilik iceren bir yani olmustur. Osmanli resim sanati
farkli donemlerde farkli 6zelliklere sahiptir. Olusum donemi sonrasinda dzellikle 16. yiizyilda gelisen
Osmanl sanat unsurlari 18. yilizyilin ilk yarisina kadar degisimler gostermekle birlikte 6ziinii korumustur.
Bu siirecle beraber birgok deger yargisinin da sorgulandigi bu donemde olusan sanat algisi da gesitli
evrelerden gecmistir. (Goren, 1997, 15-19) Osmanli’da batililasma hareketinin baslangici, tarihgiler
tarafindan Lale Devri’ne kadar dayandirlmistir. (Goren, 1997, 17-18) 17. yiizyilla kadar Osmanl
Imparatorlugu’nun yiizyillar boyunca korudugu siyasal giicii, Imparatorlugun igerisinde kendi kendine
yeten ve igine kapanik bir sistem yapisi halini almistir. 17. yiizyila kadar bu sekilde kendi iginde yasayarak
dis etkenlerden uzak kalmis ve kendi olusturdugu yetkinligi siirdiirmeyi saglamistir. Sonrasinda 17. Ve 18.
yiizyilda yasanan siyasal olaylar, Osmanli Imparatorlugu’nu disa agilmaya ve hem toplumsal ortamda hem
de sanat ortaminda degisiklikler belirmistir. 17. ylizyilda yasanan bazi siyasal olaylar tezahiir etmis,
ozellikle 1863 Viyana bozgunu ve Karlofca Antlagmalari sebebiyle i¢ ve dis sikintilar meydana gelmistir.
Bu olaylar iizerine Avrupa iilkelerinden basta Fransa olmak {izere, Osmanl pazarina ¢ikmak ve ekonomik
yénden Osmanli ile esit iliskilere sahip olmak istemislerdir. (Renda, 1977, 15) Fransizlarin sayisi istanbul
Pera’da Avrupali insan sayisi acisindan en fazla grup halini almis, izmir ve diger limanlardaki Fransiz
tiiccarlarin sayisinda da artig gorillmiistiir. Osmanl topraklarinda Fransizlarin giicii hem ekonomik hem de
toplumsal alanda ilerlemeler kaydetmistir. 1. Siileyman (Kanuni Sultan Siileyman) Dénemi’ndeki tarihi
konulu minyatiirler heniiz hazirlik déneminin 6zelliklerini tasimalarina ragmen son derece ilgi ¢ekici
bulunmuslardir. Bu donemde yazilmig ve minyatiirlenmis ilk 6rnek Selimname’dir. (Topkapi Sarayi
Miizesi H. 1597-98) ( Akalay, 1970, 151) Osmanl padisahlarmin 17. yiizyihn ikinci yarisinda Istanbul
yerine Edirne Sarayinda yasanmis olmasi ve bazi nakkaslarin bu saraya tasinmast ile Istanbul’daki atdlyeler
gerilemis, yok olmaya yiiz tutmustur. Bu saraymn 19. ylizyilda yikilmast ile birlikte nakkaslarin hazirlamis
oldugu yazmalar doniisli olmayan tahribata ugramistir. 17. ylizyilin sonlarinda Avrupa iilkeleriyle girilmis
olan kiiltiir iliskileri, diger sanat dallarini etkiledigi gibi minyatiir sanatin1 da etkilemistir. Yeni formlar,
yeni Uslup cabalari hizlica kendini gostermis, gelisen degisiklikler gbéze carpmistir. Cok figiirlii
kompozisyonlar, albiimlerde bir araya getirilen yaprak halindeki tarih konularinin, ¢i¢ek resimlerinin, kir
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2.1.  Yerlesik Kurumsal Yapilarda Degisim Arzusu ve Siyasi Ortam

Abdiilmecid Efendi, 1868 ile 1944 yillar1 arasinda hayati boyunca Osmanl
Imparatorlugunu’nun son donemindeki tiim 6nemli siyasi olaylara tamiklik etmistir.
Tanzimat, I. Mesrutiyet ve II. Mesrutiyet donemleri ile Osmanli’nin batili giigler
tarafindan isgaline, Kurtulus Savasi’na, Osmanli Imparatorlugunu’nun yikilmas: ile

Cumbhuriyet’in kurulusuna, I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi Donemi’ne tamiklik

sahnelerinin ve portrelerin yerini almistir. Yenilenen sislup dogrultusunda sanatgilar bati resminin en 6nemli
6zelligi olan {iglincli boyutu minyatiirlerde aramaya baslamislardir.Doga temas: git gide minyatiirlerde
yerini almaya baslamis, ufuk ¢izgisiyle beraber derinlik hissinin yaratilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Deniz
dalgalarimin pariltisi, giir agaglarda yaratilan ahenkli tonlar ve renk tonlagmalar 6nceki yiizyillara ait
minyatiirlerde goriilmeyen farkli arayiglari barindiran doga temalarina ait detaylar olmustur. Doga temasi
disinda ¢iplak kadm figiirleri, burglari simgeleyen hayvan ve insan figiirleri yeni figiirler arasinda yer
almaktadir. (Renda, 1977, 30-31). Minyatiir sanatinin temelleri Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nde
atilmig olup, 16. ylizyilin ikinci yarisinda klasik dislubunu olusturmustur. Cogunlukla tarihsel konulu
kitaplarda kullanilan minyatiirler, padisahlarin portrelerini, 6nemli olaylari, savaslari, savas basarilarini,
kabul torenlerini veya av sahnelerini canlandirmaktadir. Kendine 6zgii bir gergekeilikle, dnemli kisileri ve
olaylar1 belgeleme yoluna giden Osmanli saray nakkasi, bu yoniiyle dteki Islam minyatiirciilerinden
ayrismaktadir. Siisleme yaparken dikkati dagitmayacak Olciide, olaylarm ve kisilerin 6nemli olan
ayrmtilarini yansitarak, Islam minyatiir sanatinin estetik kurallari disma ¢ikmadan, ¢izgi ve renklere
dayanan golgesiz ve ylizeysel anlayis biciminden de kopmadan icra edilmistir. Osmanli nakkasimnin
iislubunda, mimari bigimler, {ist tste konumlanmis birbirine ilintili olmayan sahneler, kisilerin olay
oriintiisiindeki 6nemine gore Olgeklendirilmesi ile hayalden ¢ok gercek ayrintilara yer veren bir doga
anlayisi olmustur. 16. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan klasik iisluptaki minyatiir 17. yilizyilin ilk
yarisinda birtakim konu ayrismalartyla devam etmis, yiizyiln ikinci yarisinda Imparatorlugu sarsan siyasal
olaylar sebebiyle minyatiiriin yapiminda duraklama tezahiir etmistir (Renda, 1977, 29). Osmanli minyatiir
sanatinin ikinci klasik donemi veya son etkin dénemi olarak ifade edilen bu donemde, minyatiir alaninda
saray ¢evresinin talep ettigi ve begendigi yeni eserlere yer verilmeye baslanmistir. 17. yiizyilin sonlarinda
yiikselen batiya yénelim, III. Ahmet ve Damat Ibrahim Pasa’min Fransiz yasantisina olan 6zenmeleri
sebebiyle saray cevrelerinde donemin mimarisini de etkilemistir. Minyatiiriin bahsedilen ikinci klasik
donemi niteligine donistiirenin Levni oldugu siiphesiz kabul edilmektedir. Levni 17. ylizyilda duraklama
yasayan klasik Osmanli minyatiirinii yeniden canlandirmistir. Bununla beraber hem Levni hem de
¢agdaglarinin klasik tislubun degisen yeni anlayisina etkileri olmustur (Renda, 1977, 34-35). 18. yiizyilin
ikinci yarisinda en {inlii nakkas1 Abdullah Buhari olmustur. Buhari’nin tek figiir ¢alismalar oldukga dikkat
¢ekici bulunmustur. Levni ve Buhari’nin figiiratif ¢aligmalar1 dikkat ¢cekmektedir.4 Yine bu donemde
figiiratif 0gelerin yan sira siir kitaplarinin ¢igek resimleriyle siislendigi bilinmektedir.4 1750 sonrasinda
sanat etkinlikleri biitiin g¢evrelerde artis gostermistir. Kiyafet alblimleri, kadin ve erkek figiirlerinin
betimlendigi alblimler, kir ve deniz manzaralar1 ve mesire alanlarinda eglenen kadinlar1 gosteren sahneler
bu donemin en bilindik eserleri arasindadir. Padisah portreleri de yine bu donemin onemli eserleri
arasindadir.4 Sefaretname adi verilen albiimlerde ise farkli iilkelerin yerlesim yerlerine ait gorsel anlatilar
hem teknik agidan hem de gercekgi olmalari agisinda 6nemlidir.
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etmistir. (Yagbasan, 2004, 157),(Ugan, 2021, 201) Siyasi ve askeri olarak pek cok
degisimin ve hareketliligin oldugu bu dénemde, batililasma cabalarina, farkli muhalif
gruplarin olusmasina, muhalif fikir ve tartigmalarin basin yoluyla yayilmasmna ve
entelektiiel bir sanat ¢evresinin olusmasina taniklik etmistir. Abdiilmecid Efendi bu
degisim siiresinde hayatinin biiyiik bir kismini entelektiiel ve sanatsal agidan kendini ifade
ettigi kiitiiphanesinde ve resim atdlyesinde gec¢irmistir. Bu baglamda, Batililagma
Donemi’nin pek ¢ok siyasal ve felsefik fikir olusumlari, resim sanati adina temsil ve yeni

arayislar olmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nun 17. yiizyilin son dénemlerinden itibaren Avrupa karsisinda
gerilemeye baglamasi tarihte 6nemli bir yere sahiptir. Toprak kayiplarinin artmasi, askeri
yenilgiler ve tiim bunlarin paralelinde ekonomik gerilemeler imparatorlugu zor durumda
birakmistir. Avrupa Devletleri, Ronesans, sanayi devrimleri ve reform gibi siyasal
istikrarlarin1 saglayic1 adimlar atarken, Osmanli imparatorlugu gerilemeye baslayarak
Islam diinyasi1 adina yasanan kirilmalarin habercisi olmustur. Avrupa’nin siyasal ve
ekonomik alanlardaki gelisimleri ornek alinarak askeri alanda ¢esitli reformlar
baslatilmistir. Olusan olumsuz kosullar1 gidermek amacglhi Avrupa’dan uzmanlar

getirilerek goriislerine basvurulmustur.®

Tanzimat doneminde (1839-1876) hem hukuki hem de idari alanlarda yapilan reformlar
batililasma adina 6nemli adimlar olmustur. Devleti kurtarma amaciyla batili reformlarin
etkili olacag diisiincesi hakim olmaya baslamistir. Imparatorlugun cokiisiine kadar

devam eden laiklesme siireci Tanzimat kanunu ile baslangicin1 yasamis, kanun stlinliigii

> II Selim Dénemi’nde (1789-1807) yapilan Nizam-1 Cedit yenilik hareketinin hedefi askeri alanda
bilimsel kaynaklara erismek amacli olsa da ordu, ulema ve yerel otoritelerin yenilige karst tepkileri
neticesinde gergeklesememistir. Osmanli’nin bozulmus olan toprak sorununun yalnizca askeri alanda
olmadigina dikkat gekilerek, ekonomik ve siyasi alanlarda reforma gidilmesinin gereksinimi tartigilmistir.
III. Selim sonrasi tahta gegen II. Mahmud, Osmanli’nin sarsilan otoritesine yonelik bir dizi reform arayigina
girmistir. Yenigeri ocagl dagilmis ve ulema sinifinin etki alanlarinda daralmaya gitmistir. Devlet yonetimi
de padisahin baskin otoritesinden biirokrasiye dogru g¢evrilmistir. Hukuki alanda gidilen yenilikler ile
birlikte din ve devlet bilesimindeki catlama, ¢agdaslasma siirecinin baglangici olmustur. Yeni egitim
kurumlari kurulmaya baslanarak, ulemanin yetki alan1 diginda yeni bir sistem kurmaya gidilmistir. (Aslan
ve Alkis, 2015, 20-21)
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ve esitlik ilkeleri esas konu edilmistir.® (Aslan ve Alkis, 2015, 20-21) Tanzimat Fermani
ile tim vatandaslarin esit oldugu, dil, din ve wk farki gézetmeksizin esit durumda
olduklar1, kimse igin ayrimcilik yapilmayacag: ifade edilmistir’ (Aslan ve Alkis, 2015,
24-27).

Osmanli Imparatorlugu’nda yenilesme ve demokratik diizene gecis ii¢ dnemli olay
neticesinde gerceklesmistir. Birincisi, 1808 yilinda Sultan III. Mahmud’un saltanatlig
Dénemi’nin ilk yillarinda ortaya konulmus olan Sened-i Ittifak, ikincisi 1839 yilinda
baslayan Tanzimat hareketleri ve tigiinciisii de 1876 yilinda ilan edilmis olan I. Mesrutiyet

ve Kanun-i Esasi ile baslayan mesrutiyet hareketleridir.®

® Ticaret mahkemeleri olusturularak, kapitiilasyonlar ve dis ticaret konularinda diizenlemeler yapilmistir.
Medeni kanunun yerini tutan bir sistem olarak Mecelle hazirlanmistir. Hazirlanan Mecelle neticesinde,
insan aklinin dahil oldugu hukuk alanina dogru yonlenilmistir.

71926 yilinda yeni Medeni ve Ceza Kanunlar kabul edilmistir. Bu baglamda, sapka giyme zorunlulugu
getirilmig, Cuma giinii yerine Pazar giind resmi tatil giinii ilan edilmis, Hicri takvimin yerini Miladi takvim
almis, Arap harfleri yerini Latin harfleri almis, Arapca ve Farsga kelimeleri kullanim dig1 birakilarak dil
sadelestirilmis, ¢ok partili hayata gegilmis ve anayasada yer alan ‘‘devletin dini islam’dir>> ifadesinin
cikarilmasi gibi degisiklikler neticesinde toplumun islam ve Osmanli ile olan baglart modernize edilmistir.
1937 yilinda laiklik ilkesinin anayasaya dahil edilmesi ile beraber laiklesme adina yapilan son asama da
tamamlanmustir. Askeri yenilgiler sebebiyle kiiciilen topraklar1 ve imparatorluk sinirlart giiglesen Osmanl
Devleti, git gide belirsiz durumlara dogru siiriiklenmistir. Dig ticaretteki etkinlikleri ile gii¢lenen gayr-i
Miislimlere karsi Osmanli devlet adamlari, ¢dziim arayigina girmislerdir.

8 Sened-i Ittifak; bir anayasa veya kanun olmayip taraflarin birbirlerine kars1 verdikleri sézleri igeren bir
antlagsmadir. Sened-i Ittifak sonrasinda devlet siyasi ve sosyal yapisinda koklii bir degisiklik yaratma arzusu
olarak ilk resmi vesikasi Tanzimat Fermani’mi bildirmistir. Tanzimat Fermani’nin 6zellikle {izerinde
durdugu konu esitlik konusu olmustur. Bu resmi vesika, bilhassa cesitli dinlere mensup Osmanlilar
arasindaki esitligi saglamak amagli yapilmis bir hadise olmustur. Bagka bir ifadeyle, Tanzimat Dénemi’nde
mesrutiyet rejiminin kurulmasi igin gereken zemini ve havayi yaratmis, ‘‘Geng Osmanlilar Cemiyeti’” adi
altinda bir ziimrenin de dogusuna vesile olmustur. 1865 tarihinde Istanbul’da kurulan bu cemiyetin ilk
muhalifleri, Namik Kemal, Ziya Pasa, Agah Efendi, Sinasi ve Ali Suavi olmustur. Bu topluluk padisahin
mutlak otoritelerine karst gelen ilk muhalefeti teskil etmislerdir. Gen¢ Osmanlilar Hareketi’ni meydana
getiren bu topluluk, Osmanli tarihinde ilk defa, ¢agdas devlet formiiline gidilmesi hususunu
savunmuglardir. Avrupa’da yetisen Geng Osmanlilar’dan Ziya Paga, Namik Kemal ve Ali Suavi Muhbir
Londra’ya giderek, Hiirriyet gazetesini ¢ikartmislardir. (Kiziltan, 2006, 254-255) 1876 yilinda ilan edilen
Kanuni Esasi ile devletin otoritesinde smirlandirmanin miimkiin olabilecegi anlagilmistir. Dénemin
padisah1 II. Abdiilhamid anayasal yonetimi feshetmis, zor kosullar1 gerekce gostererek halifelik makamim
da kullanarak Avrupa devletlerinin niifusunu kirmay1 hedeflemistir. Bu donemin 6énemli olan asil konusu,
Tanzimat’in devam edecegi veya iilkeyi ¢okiisten kurtarmak amacli egitim, hukuk ve idare alanlarinda
yenilige devam etmek olmustur. Abdiilhamid Donemi ydnetimindeki tiim toplumsal ve devlet
dinamiklerinin kontrol altina alinmasi, haliyle yonetime karsi birtakim muhalif kesimi dogurmustur. (Aslan
ve Alkis, 2015, 22)
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I. Mesrutiyet Donemi oncesinde gergek muhalefet hareketini, Tanzimat Donemi’nde
olusan Geng veya Yeni Osmanlilar Cemiyeti ad1 altindaki aydin topluluk baslatmistir.
Cemiyete maddi destekte bulunan Mustafa Fazil Pasa’nin destegi altinda, 1867 yilinda
Yeni Osmanlilar ismiyle bir cemiyet kurulmustur. Tanzimat ile birlikte gizlice birlesip
ortaya ¢ikan bu grup, devleti kurtarmak adina tiim alanlarda yenilik yapma ¢abasi i¢inde
olmustur. Gen¢ Osmanlilar yalnizca gelecek nesillere diisiinceleri ile ilham olmus,
herhangi bir isyan veya tahttan padisah indirme gibi olaylara kalkismamiglardir. Yaratmis
olduklar1 farkindalik neticesinde, basmn yoluyla Osmanli Imparatorlugu’nda
mutlakiyetten mesrutiyete gecis evresinde birinci etken olmuslardir. 1867 ile 1875
tarihleri arasinda yayin organlari araciligi ile mesrutiyet ve hiirriyet fikirlerini yogun

sekilde yaymislardir.®

Tim bu hadiseler yasanirken, Abdiilmecid Efendi cephesinde babasi Sultan Abdiilaziz
1876 yilinda tahttan indirilmis, II. Mesrutiyet’in ilanina kadarki gecen siirecte
Dolmabahge Sarayi’nda kapali bir hayata mahkum edilmistir. Dénemin hiikiimdar1 Sultan
II. Abdiilhamid, Abdiimecid Efendi’ye yasaklar getirmis, sanatgiy1 saray disi hayatindan
mahrum birakarak g6z hapsinde tutmustur. Sanat¢i Abdiilmecid Efendi bu siirecini
genellikle kiitiiphanesinde ve resim at6lyesinde ge¢irmistir. Yakin dostlarini ve
entelektiiel ¢evresini Dolmabahge Sarayi’ndaki resim atdlyesinde ve kiitiiphanesinde
agirlayarak sanat¢i yoOniinii gelistirmistir. Sanat¢inin ressam kimliginin gelismesi 11.

Mesrutiyet sonrasina tarihlendirilmektedir (Alp, 2018, 108).

Tanzimat Donemi harekete gegen Gen¢ Osmanlilar toplulugu gibi, Abdiilhamid

Donemi’nde de Jon Tiirkler isimli topluluk, muhalif topluluk olmustur. Abdiilhamid

% 1865 yilinda Istanbul’da gizlice érgiitlenen topluluk, Enver Ziya Karal tarafindan *‘Ilk muhalefet Partisi”’
olarak ifadelendirilmistir. (Hakan Uzun, 2005, 149-150) Bu cemiyete goniil veren Osmanli Hanedam
mensubu olan sehzadeler, Murad ve Abdiilhamit olmustur. (Hakan Uzun, 2005, 149-150) , (Kiziltan, 2006,
255-256) Cemiyete maddi destekte bulunan Mustafa Fazil Paga’nin destegini sonlandirmast iizerine, dernek
iiyeleri Istanbul’a doniis yaparak, Ibret gazetesini kiralamus, fikirlerini orada beyan etmislerdir. Dogu ve
Bati’y1 uzlagtirma cabasi igerisinde olan Gen¢ Osmanlilar, Fransiz Parlamentosu sekline duyduklar
begeniyi Hiirriyet gazetesinde dile getirmislerdir. iktidara gegmek gibi bir istekleri olmayan Geng
Osmanlilar bu konu ile alakali da herhangi bir tesebbiiste bulunmamuslardir. (Kiziltan, 2006, 255-256)
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karsitlarinin bir¢ogu yeni agilan okullarda yetismis, Avrupa’daki yeni kusak pozitivizm
diisiince akimini1 benimsemis kisilerden olusmustur. Jon Tiirklerin haricinde Ittihat ve
Terakki Cemiyeti gibi birtakim baska muhalifler de ortaya ¢ikmis olup, hepsinin ortak
hedefi Abdiilhamid’i tahttan indirerek tekrardan anayasay1 yiiriirliige sokmak olmustur.
1908 yilinda Sultan Abdiilhamid’in anayasal yonetimi tekrardan ilan etmesi neticesinde

I1. Mesrutiyet ad1 verilen yeni dénem baslamigtir.1

Yakin donem diinya tarihinin sliphesiz en 6nemli olaylarinin bir digeri de I. Diinya Savas1
(1914-1918) olmustur. Gerek tarihsel siire¢ gerekse bu siirecteki doniim noktasinda
tezahlir eden siyasal, askeri, ekonomik ve sosyal olaylar bu savasi 6nemli bir yere

koymaktadir (Ari, 1997, 1).

I. Diinya Savasi nedeniyle mali ¢okiintii, insan ve toprak kaybi yasayan Osmanli Devleti,
Ittifak Devletleri (Bulgaristan, Almanya, Avusturya-Macaristan) ile birlikte yenilgiye

ugramistir. Bu savasa dek diinyanin sayili devletleri arasinda yer alan Osmanli Devleti,

101876 yilinda Anayasanin kabul etmis oldugu parlamentonun ismi ‘‘Meclis-i Umumi’” olmustur. iki ayr1
meclisten olusarak meydana gelen {iyeler, iilkemizde yapilan ilk se¢cim olan ‘‘Talimat-1 Muvakkale’’yi
deneyimlemislerdir. Istanbul’da yapilan segimlerin tarihi kesin olarak bilinmese de 1877 yilimin Muharrem
aymda yapildig1 bilinmektedir. Se¢imlerin sonucunda Meclis-i Umumi’nin agilisinin 19 Mart giinii 6nce
Ayasofya’da, sonrasinda padisahlarin istegi dogrultusunda Besiktas Sahilsarayr Hiimayun-1 Divan
boliimiinde yapilacagi gazetelerde ilan edilmistir. (Kiziltan, 2006,262-268) , (Aslan ve Alkis, 2015, 22)
Avrupa’dan gelen aralarinda Times, Le Temps ve Levant Herald gibi bir¢ok gazeteci ve kisi, meclisin agilig
torenine katilmistir. Padisahin emri {izerine agilisin yapilacagi 19 Mart 1877 giinii, biitlin resmi daireler
kapatilmis ve téren Dolmabahge sarayiin biiyiik salonunda, Topkapt Sarayi’ndan getirtilen taht esliginde
yapilmustir. Kendisi i¢in getirtilen tahta oturan Sultan II. Abdiilhamid, kardesleri Veliaht Mehmet Resat ve
Ahmet Kemalettin Efendi’yle yerlerini almiglardir. Meclis-i Mebusan ¢alismalar1 20 Mart 1877 tarihinden,
28 Haziran 1877 tarihine kadar stirmiistiir. Meclis-i Mebusan’in ilk devri 28 Haziran 1877 yilinda kapanmisg
olup, ikinci devrinde de tamamen kapatilmistir. Mesrutiyet yonetiminden rahatsizlik duyan Avrupa’nin
biiyiik devletleri karsilarinda eskisi gibi padisah ve sadrazamin olmasinin yerine, halkin temsilcisi olan
parlamentonun olmasi islerini zorlagtirmistir. Onceleri riisvet ve benzeri yollarla islerini hallederken,
parlamentoda islerin bu sekilde yiirimemesinden oldukca rahatsizlik duymuslardir. Bu sebeplerden &tiirii
Meclis-i Mebusan’in kapatildigi donemde Avrupa devletleri konuya iliskin herhangi bir rahatsizlik
duymamuslardir. Sultan II. Abdiilhamid’in mesrutiyet yonetimine kolaylikla son vermistir. Bunun sebebi
mubhalif Gen¢ Osmanlilarin dagilmis, Midhat Pasa’nin siirgiinde ve ordunun savas sebebiyle megrutiyete
sahip cikacak durumunun miimkiin olamayist etken olmustur. (Kiziltan, 2006,268-271) II. Mesrutiyet
sonrast Ittihat ve Terakki Cemiyeti, egitim ve adliye sistemleri hususunda laiklesmesi gereken konulara
dikkat cekerek reformlara davet etmigtir. 1916 yilindan sonra Seyhiilislam sebepli kabine sorunu,
mahkemelerin Adalet Vekaleti’ne baglandig teblig edilmis, dini kurumlarin maddi kaynaklarinin Maarif
Vekaleti’ne baglandig1 sdylenmis ve tiim bu uygulamalar ile din kurumu, maliye, adliye, egitim ve yasama
alanlarindaki yetkilerini yitirmeye basladig1 bir siirece girmistir. (Aslan ve Alkis, 2015, 23)
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savagtan en zararli ¢ikan devlet olmustur. Osmanli Devleti bu isgal sirasinda, basin,
askeri, siyasi ve iktisadi engellemelerle kars1 karsiya gelmis, isgal devletlerinin agir

baskilart altinda kalmistir (Keskin, 2014, 264).

Istanbul’un resmen isgal tarihi 16 Mart 1920 giinii sabah saat 10:00 olarak kayitlara
gecmistir. Isgal karsisinda itilaf Devletleri (Ingiltere, Fransa, italya, Yunanistan, Portekiz,
Romanya, ABD, Sirbistan, Rusya) kendi aralarinda Istanbul’u kusatma hususunda
uzlasmaya varmislardir. I. Diinya Savas1 sonunda Istanbul isgal altina alinmis, Beyoglu
ve Bogazi¢i’'nde yer alan Telgrafthaneler ve Telgraf Genel Miidiirliigii’'ne miidahale

edilmis, Istanbul’un disari ile iletisimi kesilmistir.!!

Osmanli Imparatorlugu’nun Birinci Diinya Savasi’nin olumsuz neticesinde, topraklari
isgal edilmis, iilkenin kurtulusu i¢in ¢d6ziim arayislarina gidilmistir. Tiim bunlarin
neticesinde, saltanat kaldirilmig, halifeligin yetkileri ve siyasi alandaki baskinlig1

siirlandirilmistir (Aslan ve Alkis, 2015, 23).

1923 tarihinde Cumhuriyet’in ilan1 neticesinde yeni devlet anlayisi ve toplumun idaresi
konusunda fikir catigmalar1 yaganmistir. Ankara’da Cumhurbaskan1 devletin en {ist
otoritesi konumundayken, Istanbul’da halifenin en iist otoritede olmasi siiregelen
tartismalar1 arttirmistir. Nihayetinde 1924 yilinda meclis tarafindan halifelik makami

kaldirilmis olup, bir anlamda Islam diinyas1 ile baglar koparilmustir.*?

119 Mart 1920 tarihinde Beyazit’ta yer alan Tiirk Ocag isgal edilmis olup, 14 Mart 1920 tarihinde Istanbul
ve Beyoglu Posta ve Telgraf merkezleri de itilaf Devletleri tarafindan isgal edilmistir. Harp Okulunu isgal
eden Ingilizler, Ayasofya cevresini saran Fransiz kuvvetler, Giilhane Hastanesi’ni, Sarayburnu depolarini,
Otomobil tamirhanesini, Tophane’de yer alan imalat-1 Harbiye Muhafiz Taburu Karargahini, Makrikdy
(Bakirkdy) Baruthanesini ve Tophane Fabrikalar1 Muhafiz Bolugii Merkezi isgal edilmis 6nemli noktalar
olmustur. Bu alanlarda her tiirlii evraga el konulmus, anahtarlarinin olmadig1 sdylenen odalarin kapilari
kirilmis, hicbir sahsin esya ya da evraklarini yanlarina almalarina izin verilmemistir. Galata, Beyoglu,
Besiktas, Sisli, Kasimpasa, Uskiidar ve Kadikdy gibi mahallelerin caddeleri isgal kuvvetleri tarafindan
mangalar ile agir silahlar esliginde devriye gezilmistir. itilaf Devletleri’nin donanmasi deniz {izerinden
yapilarak Avrupa’dan Asya’ya sandallarla gecis yasaklanmigtir. (Alp, 2018, 331-339)

12 Tanzimat Donemi’nden beri engel olarak goriilen ulema, memurlagtirilarak dini hayatin devlet
denetiminden alnmas: istenmis, Diyanet Isleri Bagkanlig1 kurularak toplumsal diizeyde dini hayata diizen
getirilmigtir. Stiregelen laiklesmeler ile birlikte, yapilacak inkilaplar i¢gin Cumhuriyet’in eli giiglenmistir.
Tevhid-i Tedrisat kanununun kabuliiyle beraber devlet, egitim kurumlarini y6netimine dahil etmis, tarikat,
tekke, zaviye gibi kavramlarin islevlerine son verilmistir. (Aslan ve Alkis, 2015, 24)

19



10 Agustos 1920 tarihinde Sevr Antlagmasi ile Anadolu’da milli direnis ortaya ¢ikmus,
saraya karsit bir tavir alinmistir. The New York Times gazetesi 1920 Nisani’nda
““Disowning The Caliph’® bashgi altinda halifenin disiiriilecegine dair bir haber
yaymmlamistir (Disowning The Caliph, 1920). TBMM’nin 1 Kasim 1922 tarihindeki
saltanatin kaldirilmasi karari, TBMM’de resmi olarak kabul edilmistir (G6l, 2019, 1485).
Birinci Diinya Savasi’nin sonuglarinin Osmanli Devleti adina oldukg¢a agir oldugu
bilinmektedir. Mondros Miitarekesi’nin imzalanmasiyla beraber, iilkenin her alaninda
ugranan isgaller derin {iziintli yaratmistir. 3 Temmuz 1918 yilinda Osmanli tahtina gecen
Sultan VI. Mehmet Vahiddeddin (Sultan Vahdettin), saltanatin kaldirilmast sonrast 17
Kasim 1922 tarihinde can giivenliginin tehlikede oldugunu beyan ederek iilkeyi terk
etmis, Ingilizlere siginmustir. Dort kiisiir yillik saltanat: boyunca Osmanli Devleti’nin en
zor glinlerine sahitlik eden Sultan Vahdettin’in tilkeyi terk etmesi hadisesi kimilerine gore
kendi iradesinde olurken, kimilerine gore Ingilizlerin oyunu olarak kalmistir. Bazi
arastirmacilara gore Sultan Vahdettin’in bu kagisi, alt1 yiizyillik bir devletin tarihinin sona

ermesine vesile olmustur.*®

19 Kasim 1922 tarihinde Sultan Vahdettin’in iilkeyi terk etmesi sonrasinda, Abdiilmecid
Efendi TBMM tarafindan halife secilmistir. 3 Mart 1924 tarihinde Cumhuriyet’in ilan1 ve
hilafetin TBMM tarafindan resmen kaldirilmistir. Bu karar neticesinde de Osmanl
Hanedan: Abdiilmecid Efendi ve ailesinden iilkeyi terk etmeleri beklenmistir. 4 Mart
1924 tarihinde Halife Abdiilmecid Efendi, ¢ocuklar1 ve esleri ile birlikte tlkeyi terk
etmistir. 7 Ekim 1924 tarihinde Fransa’nin Nice kentine, 19 Haziran 1939 yilinda
Nice’ten ayrilarak Paris’e yerlesmis, 23 Agustos 1944 tarihinde de iilkesinden uzakta

Fransa’nin Paris kentinde yasamni yitirmistir.4

13 Sultan Vahdettin saltanattan ve hilafetten vazgegmedigini beyan etse de bu konu g¢okga tartisma
gdtiirmiis, Osmanh ve Miisliiman toplumunda {iziintii yaratmistir. 16 Mart 1920 tarihinde ingilizlerin
baskisi altinda oldugu bilinen Sultan Vahdettin, Osmanli Parlamentosu’nu kapatmak zorunda kalmistir.
(Gol, 2019, 1481-1484)
14 Hanedan iiyelerinden erkeklere yurdu terketmeleri i¢in yetmis iki saat, kadinlara da bir hafta siire
verilmistir. (Akman, 2019, 2429)
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2.2 Sanat Uretiminde Yeni Arayis ve Yeni Kurumlar

Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde goriilen batili etkiye sahip imgeler, kurgu ve
temalar, aslinda ylizyillar siiren bir etkilesim ¢ercevesinde incelenebilir. Batili edebiyat,
miizik, perspektif kullanimi veya bati tarzi bir miizik performansinin resmedilmesi her ne
kadar yenilikg¢i gibi goziikse de aslinda kendinden once yiizyillar boyunca gelismis olan

karsilikli diyaloga dayanan dinamiklerin disa vurumlaridir.

14. yiizyildan itibaren Tirklerin Dogu Akdeniz’de biiyiik bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmasi,
diger kiiltiirlerde Osmanli Devleti’ni yakindan tanima istegi dogurmustur. Avrupa’nin
Osmanl1 hayatina duymus oldugu ilgi daha eski donemlere tarihlendirilmektedir. Bizans
Imparatorlugu’nun yikilmas: ile beraber bu bdlgeye yerlesen Osmanli Imparatorlugu,
Bati’nin Dogu’ya agilan kapist halini almistir. 15. ve 16. yiizyilin biiylik bir kisminda
heniiz giiglenmemis olan Osmanlilara kars1 bir 6nyargi gelismis ve adil olmayan bir
diisiince sistemiyle degerlendirilmistir. Bu donemde Tiirkiye’ye gelen gezgin sanatgilarin
resimleri, bahsi gecen Onyargilarin degismesinde onemli rol oynamistir. 16. yiizyildan
sonra Istanbul’a gelen ressamlarin belge niteligindeki eserleri yazili kitaplarda karsimiza
graviir olarak ¢ikarken, bazilar1 da metinlerde bagimsiz ve tek yaprakli baski resimler
olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu bask1 resimler 17. yiizyilda daha 6nce Tiirkiye’ye seyahat
etmeyen sanatgilar tarafindan gormiis olduklar1 baski resimlere dayandirilarak tiretilen
eserler olmustur. Osmanli Imparatorlugu’na seyahat eden bazi gorevlilerin kendi
tilkelerine dondiikten sonra oradaki ressamlara siparis vermeleri sonucunda, kimi zaman
sadik kopyalar yapilirken, kimi zaman da abarti teknigi ile resimleri ayrintilarla

doldurmuslardir.

17. yiizyilin ikinci yarisinda sanat adina major bir atilim olmamis, dnceki yiizyilin sanat
iiriinlerine yeni eklentiler olmustur. Batil1 {ilkelerin Osmanli Imparatorlugu’nu kiiltiirel

etkinlikler ile kolayca etkileyebilecegi bu donemde, yabanci elgiliklerin sanat adina rolii
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etkileyici olmustur.®® 18. yiizyilin bast Bat1 sanatiin Tiirk sanatin1 gercek anlamda
etkilemeye basladigi doénem olarak kabul edilmektedir. !® Tarihgiler batililasma
hareketlerinin gercek anlamda Lale devrinde basladigr diisiincesinde hemfikir
olmuslardir. Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin 1720 ile 1721 tarihleri arasindaki Fransa
seyahati, batrya agilan ilk pencere olarak kabul edilmektedir.!’ 1727 tarihinde Sait
Mehmet Efendi, Osmanli Imparatorlugu’nda bask: yapabilen ilk matbaay1 kurmus ve
kiiltiir hayatina Oonemli bir katkida bulunmustur. Bu vesileyle Tiirkge kitaplarin

basilmasini olanakli hale getirmistir. 17. yiizy1l sonlarinda (Fransiz elgisi M. de Ferriol’un

151673 yilinin kis ayinda Fransiz elgisi Marquis de Nointel amator bir tiyatro grubunun etkinligini tistlenmis
ve oyuna ¢ogunlukla Pera’da ikamet eden yabancilardan Rum ve Ermeniler’in icabet ettigi goriilmiistiir.
Daha sonralar1 1676 yilinda ayni elgilikte yeni bir tiyatro salonu yaptirilmis ve bu salonda gergeklestirilen
bale ve oyunlara bu kez Tiirklerin de katilim sagladigi goriilmiistiir. Bdylece, batili sanat dallar ve
tiyatroyla baslayan ilginin diger dallara sirayet etmesi beklenmistir. Fransiz el¢isi Marquis de Nointel’in
daha sonradan yaninda ii¢ ressam calistirarak, Istanbul, Edirne ve Imparatorlukta baskaca bolgelerin
resimlerini yaptirmustir. Yabanci elgilik cevrelerinde git gide sayilari artan Avrupali ressamlar,
Imparatorlugu belgeleyen resimler yapmaya baslamislardir. (Renda, 1977, 16)
16 Daha onceleri siyasal agidan bati teknolojisi ve bati kiiltiirii ile ilgilenmeye gereksiz bulan Osmanh
Imparatorlugu, bat1 ile dogunun siyasal giic dengesinde kendisinin igine kapanik sergiledigi durusun
aleyhine isledigini fark etmeye baslamistir. Yirmisekiz Mehmed Celebi (Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi) savas disinda kiiltiirel diizeyde bat1 ile iligkilerin yarar saglamasi amaciyla, Fransa ile anlagma
yapmak tiizere Paris’e gonderilmistir. Yirmisekiz Mehmed Celebi, ¢cocuk kral XV. Louis ile bir anlagsma
saglayamamis fakat Fransa baglaminda sefaretnamesine not diisecegi bir siirii izlenceye sahip olmustur.
Sefaretnamesinde saraylar, saray bahgeleri ve eglenceleri uzunca anlatmistir. Gérmiis oldugu Saint Cloud
Sarayi’nda gordiigli havuzdan bahsederken, havuzun nakis gibi islenerek mermerden merdivenler
olusturduklarimni ifade etmistir. Konumlandirilan fiskiyeler ve ejder agizlar1 karsisindaki hayranligini dile
getirmistir. Versailles Sarayi ile alakali ise havuzunun bilyiikliigiiniin tiim gordiiklerinden biiyiik ebatta
olusunu ve ancak kayik ile gezmenin miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Yirmisekiz Celebi’nin Istanbul’a
doniisii sonrasinda hayranlikla anlattiklari, Osmanli Sarayi’nda biiyiik ilgi gormiis ve merak uyandirmustir.
Tiim bu anlatilarin iizerine Sadrazam Ibrahim Pasa, Kagithane Deresi’nin kiyilari ile alakal1 ihya ve imar
faaliyetlerini baglatmistir. Neticesinde, bu derenin yataginin yonii degistirilmis, yikik halde olan
Cengelkdyii Kuleli Bahgesi’nin mermerleri Kagithane’ye tasinmis, kiyida otuz siitun iizerine oturan bir
kasir inga edilmis, bu kasrin 6niine yapay caglayanlar, agzindan su dokiilen ejderler, cesitli fiskiyeler,
havuzlar yerlestirilmis, cok sayida renkli kosk ve kasirlar eklenmis ve bir eglence ile bir gezinti kompleksi
ortaya ¢ikmigtir. Bu baglamda Osmanli Sarayi’na Fransiz saray ve bahgelerinden bircok desen ve bilgi
Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi vesilesiyle girmistir. Nitekim Celebinin Istanbul’a déniisii itibariyle
yapilan Sadabad da bu tezi dogrulayan fakoérlerden biridir. (Irepoglu, 1986, 56-61).
17 Celebi’nin seyahatinden sonra yurda déndiigiinde, Fransa’da ge¢irmis oldugu hayatim, Versailles’yi,
Paris dolaylarindaki saray ve bahgeleri, Fransiz krallarinin yasam tarzlari ile térenlerini ayrintili sekilde
anlatmistir. Sadrazam Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin bu paylagimlari sonrasinda Osmanli saray
¢evresinde, Fransiz saray yasantisina dair duyulan 6zentinin yankilarina tanik olunmustur. 1722 tarihinde
III. Ahmet’in yaptirdig1 Sadabad Kasirlarinda, 17. ylizyilin gii¢ sahibi 14. Louis’in saraylariyla mukayese
edilecek planlar hazirlatmis, essiz bahgeler ve fiskiyeli havuz onerileri ile Hali¢ semtini zevk ve sefa yeri
haline getirmistir. Bu sayede 18. yiizy1l boyunca Kagithane kasirlarinin {inii tiim Avrupa’ya yayilmis ve
Istanbul’a gelen tiim gezginlerin dikkatini gekmistir. (Renda, 1977, 17)
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yardimiyla Istanbul’a yerlesmis olan ressam) Vanmour’un resimlerine konu ettigi,
Bogazici manzaralari, farkli giysiler icerisindeki Tiirk kadinlari, III. Ahmet’in saray
yasantisi, dervis tekkelerinin resimleri ve graviirleri ilgi cekmistir. Ozellikle Istanbul’u
gormeye gelen yabancilarn hosuna gitmis, Vanmour’un Pera’daki atdlyesi Istanbul
sosyetesi ile elgilik cevrelerinin ugrak yeri haline gelmistir. Lale devrinde yabanci
ressamlara yaptirilan portreler ve artik batili ressamlarin miisliimanlarin evlerine girip
resim yapmalari, bati sanatina karsi gelisen hosgoriiyli gozler oniine sermektedir. III.
Ahmet donemi bu hosgoriiniin basladigi ve gelistigi bir donem olarak kabul edilmektedir.
18. yiizyill boyunca batili sanatgilarin {ilkeye gelmeleri ve yeni sanat begenisini

gelistirmeleri 6nemli bulunmustur.®

III. Mustafa’nin saray ¢evresinden tanimis oldugu insanlarin sdylemleri {izerine,
kendisinin batiya ve bat1 sanatina ilgisi olmustur. Bununla beraber saltanati siiresince
herhangi bir sanat etkinligi gergeklestirmemis fakat sanatin karsisinda da duran bir kimse
olmamistir (Renda, 1977, 20).

18. yiizyilda resim tekniginde perspektif, mekan diizenlemesi ve boya teknigi agisindan

batrya yonelinmistir.!® 18. yiizyilin sonlarinda Fransiz, Ingiliz, Isveg ve Italyan el¢ilikleri

18 1728 yilinda istanbul’a gonderilen Fransiz elgisi m. De Villeneuve zamaninda Osmanli imparatorlugu
ile Fransa arasindaki kiiltiirel, ticari ve diplomatik iliskiler daha da gii¢lenmistir. Fransiz el¢i Villeneuve,
sarayin Avrupa ile arasindaki birtakim kararlara bile dahil olmustur. Saray ¢evresinde verilen hediyeler ve
Avrupa yapimi iiriinler neticesinde, halk arasinda Avrupa hayranligi gelismistir. . Mahmut Dénemi (1730-
1754) sonrasinda, batili teknik ve bilgileri askeri alana yerlestirmek iizere, Avrupa’dan teknik yeterlilige
sahip uzmanlar getirtilmistir. (Renda, 1977, 18)

19 18. yiizyll siiresince minyatiir sanatinda gidilen degisikliklerden biri de biitiin miizelerde ve 6zel
koleksiyonlarda yer alan Delal-i Hayrat’lardir. Bu kitaplarda karsilikli duran iki sahifede Mekke ve Medine
resimleri yer almaktadir. Bu resimlerde de bazi iislup degisiklikleri goriilmektedir. Ge¢ minyatiir
orneklerine tarihsiz olan Divan-1 Ilhami kopyas1 verilebilir. Bu yazmanin metni III. Selim’in divanindan
alman pargalardan ve igerisinde metne dair herhangi bir veri olmadan 11 minyatiirden olusmustur.
Minyatiirlerin 9’u ¢icek teknigi ile kullanilarak, doga kesitlerinin artik tiimiiyle manzara resmine doniistiigii
goriilmektedir. Karada topragin ve yesilin hakimiyeti olurken, gokyiizlinde agik mavi tonlar1 hakimdir. Bu
minyatiir hem mekan kurgusu hem de 1s1k-golge teknikleri agisindan bati resim anlayigina oldukca
yaklagmistir. (Renda, 1977, 73-74) 18. ve 19. yiizyil yapimi minyatiirlerde kitap resimlerine bakis birtakim
gergekleri gozler oniine sermistir. III. Ahmet Donemi’yle baslayan estetige egilim, tutkalli boyalarla boyali
minyatiirler ve suluboya tekniginde resimler ile giderek cesitli teknikler halinde gelisme gostermistir. Figiir
isleyisi ve mekan diizenlemesi agisindan Levni ve Buhari ciddi anlamda denemeler ortaya ¢gikarmislardir.
Minyatiirlerin hemen hepsinde etkili olan perspektif algis1 ve ¢abalar1 Tiirk resmi adina 6nemli bir adim
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cevrelerinde ¢ok sayida batili sanatg1 calismistir.?’ Sanata diiskiinliigii ile bilinen III.
Selim Doénemi’nde (1789-1807) hem askeri oOrgiitlenme hem de bilim ve kiiltiir
alanlarinda batiya doniik sistematik atilimlar olmustur.?! Fransiz kasif, diplomat ve yazar
Francois Pouqueville’nin anlatisina goére, 1797 yilinda III. Selim’in Pera’daki bir
giildiiriiyli sarayinda izlemis ve pantomim seklinde oyun oynamistir. Ayni zamanda
saraya Fransiz ve Rum hocalar getirterek hem kadinlara piyano ve harp egitimi saglamis
hem de saraydaki genglere Fransizca dersleri aldirmistir. Sultan I11. Selim’in Bati resmine
ve heykel sanatina ilgi duymasi tizerine, kendi doneminde haremindeki siislemelere ve
resimlere bu ilgisini yansittig1 goriilmiistiir. O donemde birlikte g¢alisilan her ressam
saraya giremese de veya saray ressami iinvanini alamasa da ¢ok sayida batili ressam II1.
Selim Donemi’nde Tirkiye’de c¢alisma imkani bulmustur (Renda, 1977, 21-22).
Padigahin kardesi Hatice Sultan’in sarayinda calisan mimar Melling, Mercati, Luigi
Mayer, Castellan ve Cassas gibi ressamlarin da Pera’da sanat etkinliklerini siirdiirdiikleri
bilinmektedir.?> Osmanli Imparatorlugu’nun bir diger yenilik¢i padisahi II. Mahmut

(1808-1839) doneminde de Bat1 miizigine ilgi, bat1 kiyafetlerine ve saray ¢evresindeki tist

olmustur. Sanatgilar perspektifi onceleri zeminde bir ylizey olarak kullanmig sonrasinda resmin ig
mekandaki diger 6geleri ile beraber ele almaya baslamiglardir. (Renda, 1977, 76)
20 1774 yilinda saltanatm basina gecen 1. Abdiilhamit, bir taraftan dis sorunlarla ugrasirken diger taraftan
ayanlarla ve valilerle ugrasmak zorunda kalmistir. Bu dénemde elgilikler ile devletin iist makamlar
arasindaki iligskiler daha da giliclenmistir. Fransa’dan getirtilen yeni uzmanlar miihendishanede
gorevlendirilerek gelistirilmistir.
2L I1. Selim’in bu yonii, saray ¢evresinde sanata olan begenilerin git gide toplumda benimsenmesine vesile
olmustur. III. Ahmet’den sonra durma noktasina gelen matbaay1 canlandirmis, Kagithane ve Bogazi¢i’'nde
kagit imalathaneleri kurmus ve ilk kez topografik nitelikte teknik resim 6gretimi yaptirmistir. (Renda, 1977,
21) Kagithane ve Bogazici’ndeki kagit imalathaneleri sayesinde birgok kitap Tiirkge’ye ¢evrilerek basima
girmis ve Tirklerin ilk kez yabanci dilde kitap yazmalarma vesile olmustur. 1797 yilinda Raif Mahmut
Efendi’nin yazmis oldugu bir cografya kitabinda, bahsi gecen mithendishanenin ve bahsi gegen bazi diger
yerlerin resimlerine rastlanmistir. Bu durum halk arasinda yayilarak gelinen 6nemli bir noktay: isaret
etmistir. I1I. Selim’in Avrupa hakkinda bilgi alinmasi talebi {izerine 1786 yilinda ishak Bey’i Fransa’ya,
1791 yilinda da Ratip Efendi’yi de Viyana’ya gonderdigi ve rapor istedigi bilinmektedir.
22 Bahsi gecen bu ressamlar, 18. yiizyil boyunca Istanbul’daki cesitli semtlere yapilacak graviirler igin
desenler hazirlamislardir. Ingiliz topografyaci ve yazar James Dallaway’in yazisina gore, Avrupalilarin
Pera’da rahathkla hareket edebildiklerini, sayg1 gordiiklerini ve Izmir’de ikamet eden Avrupah tiiccarlarin
toplumda ayrim gozetmeksizin biiyiik evler alabildiklerinden bahsetmektedir. Bu dénemdeki evlerden
bahseden kaynaklarda, evlerdeki duvarlarin manzara resimleriyle siislenmesinin moda haline geldigi
anlatilmaktadir. Tarihgi Ignatius Mouradgea d’Ohsson’un anlatisina gore dénemin evlerindeki pencerelerin
iist kisimlarinda serit formlu manzara resimleri hakimdir. Bunlara ek olarak insan figiiriiniin yasak oldugu
bu donemde, duvarlarda nokta biiyiikliigiinde betimlenmis insan figiirlerinin oldugundan bahsedilmektedir.
(Renda, 1977, 23)
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tabaka kesimlerce Fransizca basta olmak iizere yabanci dile ilgi bu donemde artig
gdstermistir.?® Yine bu donemde, Barlett, Allom ve Preault gibi Avrupali ressamlarin

yapmus olduklar1 graviirler kitap haline getirilip yayimlanmigtir.?*

18. ylizyilin baglarinda Osmanli Devleti’ne merakli ve macera amacli yabanci elgiler ve
beraberlerinde ressamlar  gelmis, izlenimlerini  goriintileyip resim yoluyla
belgelemislerdir (Renda, 1989, 49). Tiim bu gelismelere ek olarak 18. yiizyil dan beri
Avrupa dillerinden Tiirkge’ye ¢evrilen kitaplar, kitaplardaki resimler, Istanbul’da
sanatlarini icra eden sanatcilar ve eserleri ile Avrupa mallar1 toplumun sanat anlayigini
beslemis, sanatin geliserek yayilmasina vesile olmustur. Bahsi edilen yiiz elli yillik
tarihsel dénem, Osmanli Imparatorlugu’'nun kiiltiirel ortamina 1s1k tutmaktadir. Bu
baglamda Tiirk Resim sanatinda minyatiirden yagliboya resmine gegis bu dénemde
gergeklesmistir. 18. yiizyilin ortalarinda Bati tarzindaki resim, Oncelikle kitap
resimlerinde etkili olmus ve sonrasinda saray disinda duvar resimlerine doniismiistiir

(Renda, 1977, 27).

Onceleri yalnizca maddi yonden zengin, asil ve bilim adamlarinin seyahat edebildigi bir
yer olan dogu, 19. yiizyilda her siniftan insana hitap etmistir. Dogu mimarisine ve Tiirk
kiyafetlerine olan ilgi ile resimli albiimler iiretilmistir. Osmanli Imparatorlugu’ndan

Bati’ya gonderilen Tiirk kumaslarinin, islemelerin, deri ve maden isleri ile dolu esyalarin

23 Epitim, 6gretim, sanat alanlar, yetistirilme bicimi, annesi ve yapti1 yeniliklerin niteligi bakimmdan
birgok tarihgi tarafindan incelenmistir. Avrupa tarzinda 6gretim yapan askeri okullar agmis, 1826 yilinda
Yenigeri ocagmi kaldirmig, Avrupa’da yetisen Tirklerin 6grenim gorecegi Asakir-i Mansure-i
Muhammediye ordusunu kurmus ve imparatorluk igerisinde posta sistemini baslatareak kokli degisiklikler
yapmustir. Onceleri yalmzca miisliiman olmayan zengin ailelerin ¢ocuklari yiiksek &grenim amagcli
Avrupa’ya egitime gonderilirken, ilk kez II. Mahmut Dénemi’nde miisliiman 6grenciler Avrupa’da
O0grenim gorebilmislerdir. Bu donemde kiiltiir ve sanat alanlarinda gelismeler yasanmis, batiya dogru hizli
yonelimler tezahiir etmistir. Giuseppe Donizetti’ye bando sefi gorevi verilmesi ve ilk Muzika-i Hiimayun
okulunun kurulmasi bu déneme ait sanat adina 6nemli gelismeler arasindadir. (Renda, 1977, 24)

24 Sultan II. Mahmut, portresini yaptirip toren esliginde Babiali’ye astirmus, ek olarak devlet dairelerine de
astirilmasint emretmigtir. Kiigiik ebatlarda yaptirdigt portresi de Tasvir-i Hiimayun seklinde devlet
adamlarina iletilmistir. [. Mahmut’un uygulamis oldugu resim sanatina ait bu akim, saray ¢evresi ve halk
arasinda tepkilere sebep olmus ve dliimiinden sonra resmi dairelerden portresi kaldirilmistir. Yine de yeni
bir akim bagslattig1 gercegini degistirmeyen bu durum, o donemden ulasan kaynaklara goére saray dist
¢evrelerinde bu tiir resimler bulunmus, yayginlastig1 goriilmiistiir. (Renda, 1977, 24)
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etkisi biiyiiktiir. Tirk modasinin Fransa’da yayilmasi ile beraber Fransiz usulii

stislemelerin de Osmanli’da yayginlastigi bir donem olmustur.

Oryantalizm, basit tabiriyle Bati’nin Doguya 6zgii kiiltiirii ve medeniyetlerini tanimak
amagli baslattig1 bir ilimdir. Fransizca Orientalisme kelimesinden tiiredigi bilinen
Oryantalizm kelimesi ilk defa Ingiltere’de, sonrasinda Fransa’da kullanilmaya
baglanmigtir. Bazi sanatgilarin  Osmanli  Imparatorlugu’na  gelmedikleri halde
zihinlerinden gelmis gibi hayal ederek Dogu’yu canlandirdiklari edinilen bilgiler
arasindadir. Bu durum ilgi ¢ekici hale gelen Oryantalizm’in merak edilen bir ilim halini
almistir®® (Germaner ve Inankur, 1989, 52-53).

Oryantalizm etkisi 6ylesine Bat1 diinyasin1 sarmistir ki, Dogu’ya gelmeyen sanatgilar bile

hayali oryantalist resimler yapmistir (Harmankaya, 2015, 766).

Post-kolonyal edebiyat ve kiiltlir ¢alismalarinin 6nde gelen yorumcularindan Edward
Said’e gore Oryantalizm; 18. yiizy1l emperyalizminin yiiksekligi sirasinda, zirve
noktasina erisen pek ¢ok disiplini, arastirma siirecini, diisiince bi¢imini ve kurumu ifade
etmektedir. Dogu’nun ‘‘egzotik’ ve ‘‘gizemli’’ dogasindan bahseden Said, bunlara ek
olarak ‘‘ilkel’’ ve ‘‘kokensel’’ tabirlerini de ekleyerek Oryantalizm’in beslemis oldugu
disiplinlerin bollugundan bahsetmektedir. Bu baglamda Oryantalizm’i, ifadeler sistemi

olarak gormekte ve tutarl sinirlar olan bir bilgi alan1 olarak algilamaktadir.?

25 Sultanlarin kiyafetlerinden kullandiklar: esyalara kadar birgok dogulu nesne, Fransiz sarayindaki stilleri
etkilemeye baglamistir. Yapilan Dogu seyahatleri Fransiz ressam ve yazarlar arasinda hizla yayilmakta ve
artik oryantalist resmin Bati’da bir akima doniismeye basladigi donemdir. Temelinde romantizm ve
Klasizm tisluplarini barindiran oryantalizm akim, gesitli teknik ve sanatsal donemlerle varligini gosteren
resim i¢in oldukca etkileyici goriinmiistiir. Genis bir kiiltiirel vakianin pargasi oldugu disiiniilen
oryantalizm, Fransa’da gelismistir. Pek ¢ok Avrupa’li sanatci, eserlerinde donemin yasadigi olaylar
betimleyerek belgecilik acisindan énemli veriler birakmuslardir (Kirpik, 2008, 243), (Germaner ve inankur,
2006, 67), (Renda, 2010, s.22), (Harmankaya, 2015, 766). Ozellikle Tanzimat ve Islahat fermanlari Osmanl1
Imparatorlugu’nda 6zgiirliik ortami yaratmis, Istanbul Avrupali sanatcilarin akin ettigi ortam halini almistir.
Bu yiizy1l Avrupasi’nda ingiltere, Fransa, italya ve Avusturya’da ‘‘Oryantalizm’’ akim1 dogmus, yeni ve
0zgiin arayislar i¢erisinde olan oryantalistler, mistik ve egzotik bir Dogu imajini ortaya sermislerdir. (Eser,
223, 412)

% Edward Said’e gore Oryantalizm’i ii¢ boliime ayirmak gerekir. Birincisi, oryantalizmin yayilmaci ve
amorf kudretini ele alarak, bir sdylem oldugunu aktardigi boliimdiir. Burada temsil meselesine egilmek
istemistir. Ikincisi, 19. Yiizyilin tarih, filoloji ve edebiyat yazarlarimin Sark’1 (6tekiyi) metinsel anlamda
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Oryantalist resim iki grupta toplanmistir. Bunlar; figilirli kompozisyonlar ve
manzaralardir. Birinci grup olan figiirlii kompozisyonlarda, Dogulularin yapmis oldugu
vahset, zullimler, av ve savas temalari, harem ve odalik gibi erotizm igerikli resimler, i¢
mekanda yasanan giindelik hayat, geleneksel kiyafetli figiirler ve Islam ibadetlerini ele
alan konular olmustur. Ressam Felix Ziem’in de dahil olmus oldugu ikinci grupta ise,
kubbe, minare gibi Islam mimarligi sembolleri vurgulanarak sehrin goériiniimleri konu
edilmistir. (Eser, 2023, 412) Gidip gordiikleri Dogu’nun parlak giinesi, gérkemli Islam
mimarligi, pitoresk sokaklari, yakici sicagi, renkli kiyafetlere sahip insan tipleri ile
manzara resmi iireten sanatcilar lizerinde ciddi bir etki birakmis ve sanat¢ilar1 etnografik
gerceklige yonlendirmistir (Giirgaglar, 2018, 33). Yabanci Oryantalistlerden Felix
Ziem’in Sultan Abdiilmecid (1839-1861) Dénemi’ne denk gelen 1856 yilindaki Istanbul
seyahati sonrasi, gilnliigline yazmis oldugu yazisinda biitlin Dogu’nun neredeyse
gbzlerinin Oniinde belirdigini ve onca zamandir aradig hissi burada buldugunu ifade
etmistir. Kendisine, resme ve sanata de§er veren sempatik bir doga ile kars1 karsiya

kaldigini ifadesine eklemistir (Eser, 2023, 412), (Ziem, 1994, s.85).

Istanbul’a gelen pek ¢ok seyyah ve arastirmaci, seyahatnamelerine ve kitaplarina
Istanbul’u ve gordiiklerini konu etmislerdir. Istanbul’da uzun siire kalmis ve sehri
benimsemis olan Oryantalistlerden, Alman-Avusturya Oryantalizmi temsilcisi Joseph
von Hammer (1774-1856), ikincisi Ingiliz sarkiyatc1 Sir James William Redhouse (1811-
1892) ve tiglinciisii de Fransiz Oryantalizmi temsilcisi Pierre Loti (Asil ad1, Julien Viaud)
(1850-1923)’dir. Ug oryantalist de tiim sarkiyatgilar gibi Dogu biliminin biitiiniiyle
ilgilenen, Osmanli Imparatorlugu edebiyat: ve tarihi ile kismen, iran ile ilgili uzman
seviyesine ulasmuslardir. Ugiiniin de Dogu algisimin Osmanli iizerinden olustugu

bilinmektedir. Pierrere Loti ve Hammer Istanbul’da gérev yapmis iken Redhouse direkt

aciklamayr amaglayan boliimdiir. Ugiinciisii ise modern oryantalizmi ele aldigi, Fransiz ve Ingiliz
geleneklerinin Amerika tarafindan ne bi¢cimde uyarlayarak benimsedigini agiklayan boliimiidiir. (Ashcroft
ve Ahluwalia, 2010, 11-65-69) Tim bunlara ek olarak Said’e gore Bat1 diinyasi kendisini tanimlamak ve
sOmiirgeci zihniyetini hakli gostermek amacli adina hayali bir Dogu olgusu iiretmistir (Harmankaya 2015,
766).
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olarak Istanbul’da Osmanli’nin hizmetinde ¢alismistir. Uciiniin de sarkiyat egitimleri

Istanbul’da olmus, ii¢ii de sark diinyasin1 Istanbul’da tanimislardir.?’

18. yiizy1l déneminde yabanci ressamlarim Istanbul’a siklikla geldikleri bilinmektedir. Bu
donemde Osmanli Imparatorlugu topraklarina gelen sanatgilar arasinda seyahatnameleri
resimlemek amagh gelen graviir ustalari da Osmanli’da resim sanati adina 6énemli rol
oynamiglardir. 18. yiizyilin sonlarina dogru, Paris’de moda olan ‘‘Turquerie’” (Tiirk
Tarz1) akimi git gide yerini Yakin-dogu ile romantik iliskilere biraktig1 bilinmektedir.?®
Fransiz Melling de Istanbul seyahatinde 18. yiizyil ile 19. yiizyilin ilk yaris1 admna
Istanbul’a dair ¢cok degerli graviirlii kitap birakmustir. 1808 ile 1839 yillar1 arasinda Bat1
ile iliskilerin siirdiigii donemde, Dogu iilkelerinin tanitimi1 baslig1 altinda seyahatnameleri
resimlemek iizere yabanci graviir sanatcilar1 Istanbul’a gelmistir. Bu sanatgilar ingiliz
graviir sanat¢ilarindan William Henry Barlett (1809-1854) 1834 ve diger Ingiliz graviir
sanat¢ist Thomas Allom (1804-1872) olmustur.?® Ayn1 zamanda Allom, Robert Walsh ile
birlikte ‘‘Constantinopole and the Scenery of the Seven Churches of Asia Minor’” adli
kitap ¢ikartmistir. William Henry Barlett ise Miss Julie Pardoe’nin ‘‘The Beauties of the
Bosphorus’” adli iinlii kitabin1 graviirleriyle silislemistir. Bahsi gecen bu iki sanatci
Beyoglu'nda bir sanat¢1 grubunun olusmasia vesile olmus, Istanbul’un Batili iilkeler
nezdinde taninmasina 6nemli katkilar saglamiglardir. ‘‘Erken Oryantalistler’” ad1 verilen
bu sanatgilarin graviirleri, sahaflar ve graviir tablo miizayedelerince sik¢a aranan yapitlar

arasinda yer almistir. (Goren, 1997, 32) Sultan Abdiilmecid (1839-1861) doneminde

27 Fransiz yazar Pierrere Loti ile Abdiilmecid Efendi’nin yakin dostlugu kaynaklarca anlatilmaktadir.
(Kursun, 2014, 145-148) Oryantalist Joseph von Hammer, Napolyon’un bir Osmanli eyaleti olan Misir’t
isgal etmesi sonrasinda ortaya ¢ikan sorunlarin yasandigir donemde, Sir James William Redhouse, Osmanli-
Rus iligkilerinin gergin gectigi donemde, Pierrerere Loti ise Osmanli Devleti’nin Balkan Savaslari ile 1.
Diinya Savas1 yillarinda Avrupa’dan kovuldugu dénemde istanbul’da bulunmuslardir.
28 Aym donemde Ignatius Mouradgea D’Ohsson ve sonrasinda da Fransiz Ignace Melling’in Istanbul’a
geldigi bilinmektedir. III. Selim’e General de L’Empire Othoman adli graviiriinii takdim eden D’Ohsson’in
eseri, Istanbul’a iliskin 6nemli bir belge niteligi tasimistir. (Goren, 1997, 32)
2% William Henry Barlett (1809-1854) 1834 yilinda ilk kez istanbul’a gelmistir. Diger Ingiliz graviir
sanatgisi Thomas Allom (1804-1872) ise 1836 ile 1838 yillar arasinda Istanbul’a gelmistir. (Géren, 1997,
32)
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Felix Ziem, Carl Haag, Adolf Schreyer, Amadeo Preziosi gibi ressamlar Istanbul’u

ziyaret etmislerdir.%

Sanat Tarih¢isi Eylem Yagbasan’a gore Abdiilmecid Efendi’nin Aviuda Kadinlar adl
eseri sanat¢cinin Oryantalist anlayisa en yakin ¢alismasidir. Sekil 2.5.’de goriilen Avluda
Kadinlar adli eserde harem avlusu oldugu diisiiniilen mekanda cariyeler ile birlikte
yikanmakta olan Osmanli sultanlarini gormekteyiz. Osmanli Hanedani’na mensup
sultanlar ve cariyeleri Batili kadin normunda ¢iplak halde giinliik rutinlerini yaptiklar
sirada resmedilmistir. Osmanli Resim Sanati adina oldukga ilerici bir anlayisa sahip olan
Abdiilmecid Efendi, bu eserinde ¢ok figiirlii kompozisyon yaklagimlarindan birini
sunmaktadir. Geri plandaki detaylar, eserin mimariye verdigi 6nem agisindan dikkat
¢cekmektedir. Mermer duvarli ve siitunlarla desteklenmis halde olan avlu agaglarla
cevrelenmektedir. Resmin merkezinde yer alan su 6gesi, Osmanl kilimleri, ¢esme,
bitkiler, mermer ile Batili kadin kiyafetleri ve ¢iplaklik olgusuyla Bati ve Dogu

esintilerini ayni1 baglamda birlestirdigini gérmekteyiz.

30 Oryantalist resimlerde sik goriilen dogulu esyalar ve figiirler, Ronesans Dénemi’nde artis gdstermistir.
Ancak bunlar, genellikle Avrupa manzaralarinin dniine yerlestirilmis halde dogu kilikli ve sarikl1 figiirlerin
basmakaliplant seklinde goriilmiistiir. Ressamlarin buradaki amacinin egzotik bir etki yaratmak olmasi
sebebiyle dogulu tipleri dogru sekilde gdstermek gibi bir ¢abalari olmamigtir. Resimlerde ve tiyatroda
Tiirklerin, Tatarlarin, iranlilarin ve Hintlilerin kiyafetlerinden motifler almmis, bu motifler rastgele
bicimlerde birlestirilmistir. Bu sekilde birlestirmeler 6zellikle, Boticelli, Tintoretto, Filippino Lippi,
Tiepolo, Fra Angelico ve Veronese gibi sanatcilarin resimlerinde goriilmiistiir. (Germaner ve inankur, 1989,
11) , (Germaner ve Inankur, 2002, 44,94) Sanatcilar, Dogu’ ait sembol niteligi tasiyan birtakim dgelerden,
hali, kilim ve seramik esyalar1, giyim ve aksesuarlar1 kullanarak bu kiiltiirii ifade eden eserler yaratmislardir.
(Altintas, 2014, 65).
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Sekil 2.5. Abdiilmecid Efendi, Avluda Kadinlar, 1889

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Aviuda Kadinlar Tablosu, Tuval iizerine yagh boya,117x175 cm,
Hamid Kinaytiirk Fotograf Arsivi, Ozel Koleksiyon,
https://www.facebook.com/ramis.saglam/photos/avludaki-kad%C4%B1nlar-
tart%C4%B1%C5%9Fma-yaratt%C4%Blalif-art-antikac%C4%B11%C4%B1k-a%C5%9Fnin-
d%C3%BCzenledi%C4%9Fi-m%C3%BCzayed/1063819330490787/, 21.03.2024 tarihinde
erisilmigtir.)

Bu dénemi sanat cercevesinde degerlendirecek olursak, Istanbul’un Pera’sinda baslayan
ve git gide yayilan sanat ortami, Abdiilmecid Efendi’nin liderliginde yerli ve yabanci
sanatcilarin, 6grencilerin, cemiyet gruplarinin ve entelektiiel cevrenin destegiyle glinden
giine geligmistir. Basta Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi ile Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmed Pagsa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Paga gibi 6nemli ressamlar sanat
ortamina katki saglamiglardir. Bu ressamlar donemin hiikiimdari tarafindan egitim amacglh
Avrupa’ya gonderilen ve sonrasinda yurda geri donerek sanat adina énemli ¢alismalar
yapan sanatcilar olmuslardir. Ayni zamanda bu sanatgilar, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
hocalik yapmis birgok ressam, heykeltras, arkeolog ve giizel sanatlar egitimi almig
entelektiiel bireyler yetistirmislerdir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasi sanatta gelisim
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artmig olup, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1914 Izlenimci Kusagi (1914 Ressamlar
Cemiyeti) ve Sisli Atolyesi Cemiyeti gibi gruplar Tiirk Resim Sanat1 adina hareketli bir
doneme Onciiliik etmistir. Tim bu dinamiklerin iginde olan Abdiilmecid Efendi,
cemiyetlerin yiirttiictiliigiinii Gistlenmis, bu cemiyetlerin katildiklar1 sergilere maddi
destekte bulunmus ve kendi eserlerinden bir secki hazirlayarak onlara destek olmustur.
1915 Sanayi-i Nefise Mektebi Kopyalama Etkinlikleri, 1919, 1920 ve 1922 Galatasaray
Resim Sergisi ve Viyana Sergisi bahsi gecen sergiler olmustur. Modern hayatin simgesi
haline gelen Pera, Beyoglu ve Dolmabahge ¢evresindeki sanat diikkanlari, resim sergileri,
tiyatrolar, eglence yerleri, yabanci dil egitimi veren okullar, bankalarin genel miidiirliik
binalar1 ve yabanci iilkelerin el¢ilik binalar1 Osmanli’nin Batililagsma siirecinde gelisen

tarihsel baglama katki saglayan gelismeler olmustur.

18. ylizy1ilin baglarinda reform veya 1slahat, daha sonra da tanzimat hareketleri neticesinde
Istanbul ve yasayanlar1 agisindan farkli yasam tarzlarinin benzer kavramlarla anlatilmaya
calisildigr bir donem halini almistir. Osmanli Imparatorlugu’nun son evreleri ve ayni
doneme denk gelen Cumhuriyet’in baslangi¢ donemi, batililagma hareketlerini ifade eden
muasirlagsma tabiriyle ifade edilmis ve sonrasinda ¢agdaslasma tabiri yayginlasmistir

(Géren, 1997, 16-17).

Osmanli Imparatorlugu agisindan Batililasma kavrami, tarihin belli bir déneminde
kendisinden daha geliskin oldugunu diistindiigii iilkelerin bilgilerinden istifade edebilmek
icin se¢mis oldugu hedef diyebiliriz. Elbette Batililasma yalnizca Osmanli
Imparatorlugu’na 6zgii olmamakla beraber, Japonya ve Rusya gibi tarih boyunca giiclii
addedilen iki iilkenin de hedefi olmustur. Tarihimizde Tanzimat doneminden bu yana
yapilagelen degisikliklere ‘‘¢agdaslagsma’ tabirinden ¢ok ‘‘batililagsma’ tabiri uygun
diismektedir. Bu donemde Osmanli cephesinde tiim kurum ve kuruluslarda yasanan
karigiklik, kiiltlir ve sanat alanlarinda da cereyan etmistir. Edebiyat, resim, heykel,
mimarlik, miizik, fotograf, graviir ve tiyatro gibi sanat dallarindaki etkilesimler birbiri ile

birlikte ele alinmalidir.
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Modern kelimesinden tiiretilen ‘‘modernite’” kavrami, yogun olarak 15. ve 16.
ylizyillarda hareketlenen Ronesans ve Reform gibi gelismelerin  neticesinde
““‘Aydinlanma Cag1’’ olarak ifade edilen donemin etkileri olarak goriilmiistiir. Bu
baglamda modernizmin tarihsel siirecte Ronesans’tan sonra Aydinlanma Cagi ile
basladig1 kabul edilmektedir. 17. ve 18. ylizyillar1 kapsayan Aydinlanma Cagi siiresince
insan ve toplum hem akil yoniinden hem de siiregelen baskilardan 6zgiirlesmislerdir.3
17. ylizyilin baglarindan itibaren biiyiik sarsintilar geciren Osmanli Devleti, 18. yiizyilla
beraber Batili iilkelerin Osmanli iizerindeki askeri, siyasi ve ekonomik baskilarin arttig
bir déonemi yagamistir. Osmanli bu baskilar neticesinde Avrupa karsisinda tutunabilmek

adma Batililasma yolunu se¢mistir.>?

18. yiizy1lda Oryantalist tablolar tercih edilmis, ressamlar 6zel siparis usuliiyle resimlerini
satmaya baglamiglardir. Devrim niteliginde bir gelisme yasanmig ve koleksiyonculuk
baslamistir (Harmankaya, 2015, 766).

I1. Mahmut sonrasi basa gecen Sultan Abdiilmecid (1839-1861) Donemi’nde, Tanzimat
Fermani ile Batililasma hareketleri yeni bir diizeye erismistir. Bu donemde Dolmabahge
Sarayi, Bati mimarisine Ozenilerek yapilan bir¢ok yapilardan bir tanesi olarak kabul
edilmektedir (Renda, 1977, 26). II. Mahmut Dénemi’nde Avrupa’ya egitime génderilmis
olan Ferik Tevfik Pasa ve Ferik ibrahim Pasa, Bat1 anlayistyla suluboya ve yagliboya
eserler icra etmeye baslamiglardir. Duvar resimlerinde yagliboya teknigi kullanilmistir.
Avrupali sanatc¢ilardan mimar-ressam Gaspare Fossatti ile Preziosi ve J.Schranz
caligmalarina devam etmistir. Mimari alandaki gelismelerden 1847 yilindaki
mithendishane yeni sistem olarak mimarlik okuluna doniistiiriilmiis, 6grenciler yurt
icerisinde perspektif ve teknik resim 6grenme sansit bulmuslardir. Basa gegen tiim
padisahlarin gostermis oldugu cabalar beraberinde, Bati’dan gelen mimar, miithendis ve

askerlerin egitim verdigi okullar ile Miihendishane-i Berri Hiimayun’a eklenen resim

81 Kimi yazarlara gére modernizm bir aydinlanma projesi maksadiyla ortaya ¢ikmis ve zamanla degisimler
gostererek var olmaya devam etmistir. 18. ylizyilda insan aklimin dini baskidan kurtulmasi ile
Ozglirlesmistir. (Beris, 2003, 485-496) , (Tekeli, 2007) , (Horkheimer ve Adorno, 1996)

32 18. yiizyilin ilk yarisi itibariyle IIl. Ahmet Donemi (1703-1730)’nde Osmanli imparatorlugu’nun yavas
yavas benimsemeye basladig: batililagma diisiincelerini kaniksadigini gérmekteyiz. (Goren, 1997, 18)
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dersi neticesinde, Tiirk Resim Sanati adina yeni bir bakis agis1 yerlesmistir. Osmanli
Imparatorlugu toplumunda kiiltiirel ortamin birdenbire yerlesmesi sdz konusu
olmamigken, belirli bir siire icerisinde siyasal ve ekonomik desteklerle giinden giine

gelistigi goriilmiistiir (Renda, 1977, 26).

I11. Selim’in hiikiimdarligindan beri ihtiya¢ duyulan mimar ve ressam meslek gruplari
icin Avrupa’dan destek alindig1 bilinmektedir. Fakat bu durumun miitemadiyen
karsilanmasinin olanaksiz olmasi sebebiyle, kentte mimarlik ve ressam yetistirecek bir
okulun agilmasi diisiincesi gelismistir. Bu durumun beraberinde, donemin Sanayi-i Nefise
Mektebi, giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin temelleri atilmistir.
Osman Hamdi Bey 1883 yilinda *“Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’’ni kurarak bir yandan
burada egitim verip hoca se¢imlerini yapmis, diger yandan da kazi ve miize isleri ile
ugragmistir. Tiim bunlarin neticesinde Osman Hamdi Bey cevresi tarafindan aydin,

cagdas, ressam, heykeltras ve hafizas1 saglam bir okur yazar kimlikleriyle taninmistir.

Mimar Alexandre Vallaury’e yaptirilan yeni okul binasinda verilecek olan egitim
programlarinin kimligini olusturan Osman Hamdi Bey, kimlik arayisinda Paris’de
bulunan Ecole Nationale des Beaux-Arts’1 6rnek almistir. Osman Hamdi Bey’e gore okul,
resim, heykel ve mimarinin yani sira graviriin (hakkakligin) de mevcut olacagi dort
boliim iizerinden programlanmistir. Egitim verecek olan egitmen kadrosu, heykel
dersinde Oskan Efendi (Osman Hamdi Bey), mimarlik dersinde Alexandre Vallaury,
resim dersinde Salvator Valeri, kara kalem dersinde Joseph Warnia-Zarzecki, anatomi

dersinde Kol Agas1 Yusuf Rami Efendi, matematik dersinde Kaymakam Hasan Fuat Bey,

33 Osman Hamdi Bey’in 27 yil miidiirliigiinii yaptign kurumun, ayn1 dénemlerde yapilan diger egitim
kurumlart kadar toplumda etkili olmadig1 sdylenmektedir. Diger kurumlar, Tibbiye, Harbiye, Miilkiye ve
Ticaret Mektebi olup, yetistirdikleri 6grencilerin sosyal ortamlarda adlarindan bahsettirmeleri, fikir ve
siyaset konularinda etkin durmalar1 bu mektepleri goriiniir kilmistir. (Goren, 1997, 27) , (Tataroglu, 2018,
177-178). Yapilan ilk Sanayi-i Nefise Mektebi, giiniimiiz Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin karsisindaki Eski
Sark Eserleri Miizesi binasinda islevini siirdiirmiistiir. Bu yapin ingas1 1882 yilmin Eylill ayinda
tamamlanmis ve 2 Mart 1883 yilinda agilis1 yapilmistir. Ddnemin en taninmis mimari1 Alexandre Vallaury
tarafindan tasarlanip insa edilmistir. Bes y1l sonra genisletilen yapi1, ddenek sorunu yasayarak olduk¢a uzun
bir siire igerisinde tamamlanmustir. (Goren, 1997, 28)
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tarin dersinde Aristoklis Efendi ve graviir (hakkaklik) dersinde Stanislas Arthur

NaPierrere 1892 yilinda egitimlere baslanmistir.3

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin gliniimiize kadar katmis oldugu 6nemli olusumlardan birisi
1914 Kusag1 olmustur. Bu kusak yetistirdigi sanatgilart yurt digina yollamis ve tekrardan
kuruma donmeleri konusunda gercek anlamda gereken tiim sartlar1 saglamistir (Goren,

1997, 28-29).

19. yiizyilin ikinci yarisi itibariyle Tiirk Resim Sanatinin temsilci ressamlarinin arasinda
cesitlilik olmakla beraber, askeri ¢ikisli, sivil, yurt i¢i ve yurt disinda egitim yapanlar da
yer almistir. Tiirk ressamlar icerisinde yurt disinda egitim gorenlerin basinda Sultan
Abdiilmecid (1839-1861) Donemi’nde Paris’e Hukuk egitimi amagh gonderilen ve yurda
donen Osman Hamdi Bey (1842-1910) gelmektedir.®

Osman Hamdi Bey Bati kiiltiirinii alarak yetisen bireylere gereksinim duyuldugu
donemde yasamustir. Sanat¢i, miizecilik, resim 6gretmenligi, arkeoloji ve glizel sanatlar
egitimi konularinda biiyiik emekler vermistir. Oryantalist tarzda vermis oldugu eserler ve
se¢mis oldugu konularmm Avrupali Oryantalistlerin seckilerinden olmasi, Osman Hamdi
Bey’in Oryantalizm’e olan merakini1 gostermistir. Sanat¢1 eserlerinde Dogu’nun maddi ve
manevi zenginliklerini yansitmis, cami ve tiirbeleri ihtisamlariyla birlikte Tiirkliige 6zgi

degerleriyle teshir etmistir.%

3 Giiniimiiz Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndeki ‘‘Temsil ve Hafiza’* baslikli sergide Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulus siireci ve Osman Hamdi Bey’in egitim sistemine bakist gibi konularda 6nemli bilgilere
yer verilmistir. Sergide, Osmanli Devleti’nde bir sanat okulunun agilmasi fikrinin, Tanzimat Dénemindeki
Osmanlinin Batililagsma politikalarinin kiiltiirel ortaminin bir sonucu oldugu belirtilmektedir. Sultan II.
Abdiilhamid’in iradesiyle, akademi niteligindeki ilk sanat okulu olarak Sandyi-i Nefise-i Mekteb-i Sahane
adiyla kuruldugu ifade edilmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde baglangigta 20 6grenci mevcutken, dnce
60 ogrenciye, sonraki yillarda 100-150 &grenciye kadar ulasmis, 1894 yilinda 120 &grenciye ve 1895
yilinda da 195 &grenciye ulagmistir.

3% Osman Hamdi Bey yaklasik 10-12 yil orada kalip 1870 yilinda yurda dénmiistiir. (Géren, 1997, 29)

36 Geng yasta Paris’de almis oldugu egitim neticesinde giiniimiiz Tiirkiye’si sanat ve sanat egitimi admna
biiyiik katkilar1 olmustur. Osman Hamdi Bey, Miize Miidiirliigii’ne atandig1 11 Eyliil 1881 tarihinde, o
doneme kadar Tiirkiye’de otuz yil1 agkin siiredir bir miizenin varligindan bahsedilmektedir. Sanat¢rya diisen
biiyiik gorev, tist iiste y1gilmis halde ve devamlilik arz etmeyen bu mevcut miizeyi, diinyanin sayili miizeleri
arasma girebilecek denklikte bir miize yaratmasi olmustur. Bu donem sanatginin Miize-i Hiimayun
Midiirliigi gérevine getirilmesiyle es zamanli olmus, bircok medeniyete ev sahipligi yapan Osmanl
topraklarinda da milli kazilarin yapilmaya baslandig1 donem olmustur. Sanatg1 1 Ocak 1882 tarihinde de
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Donemin Pera bolgesinde yaygin sekilde konusulan Fransizca ile adeta bolge kiiglik bir
Paris halini almistir. Modern diikkanlari, resim sergileri, tiyatrolari, eglence yerleri,
yabanct dil egitimi veren okullari, bankalarin genel miidiirlik binalar1 ve yabanci
iilkelerin elgilik binalar1 ile c¢evrelenmis olmast Pera bolgesinin  Osmanli
Imparatorlugu’nun ¢agdaslasma simgesi olarak goriilmesine neden olmustur. Mimar
Sinan {izerine yapmis oldugu arastirmalarla taninan Tirk sanat tarihgisi Selguk

Miilayim’e gore sanat adina hemen her sey Istanbul’un Pera’sinda yasanmugtir.%’

En oOnemlisi bu donemde sanat Pera’daki yasantidan beslenmistir. Modern hayatin
simgesi olan Pera ve Galata’da gelir artisindan kaynaklanan yeni bir yasam tarzi olusmus,
bu liikks yasam ile kentin diger bolgeleri arasindaki ¢eliski yogunlagmistir. Pera bolgesi,
mimarisi ve eglence hayatiyla Osmanli Devleti’nin Batililasma siirecindeki simge mekant

olmustur (Tanpinar 2001, 56).

Istanbul’a dair ¢ok sayida yazilar yazan ve iyi bir ressam olan Sermet Muhtar Alus’a gore,
Osmanli Devleti’nin ¢alkantili donemi esnasinda resim sanati adma da hareketli bir
donem yasanmuis, Tiirk ressamlarmin da eserlerinin Pera’daki diikkanlarda satildigi
goriilmiistiir. Alus, bu donemde Pera’daki diikkanlarda satilmakta olan tablolarin Ahmed
Ziya Bey, Tekezade Said Bey, Mehmed Sami Bey, Asaf Bey ve Uskiidarli Ali Riza Bey

gibi ressamlara ait olduklarini sdylemistir.3®

Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirliigii’ne atanmigtir. Osman Hamdi Bey bu okulun hem ilk kurucusu hem de
ilk miidiirii olmustur. Mektebin agiligindan birkag¢ yi1l dncesinde, resim ve mimarlik alanlarinda 6gretim
yapacak bir okul i¢in Istanbul’da bir girisim oldugu bilinmekle beraber sonraki siireci hakkinda detayli bir
bilgiye ulagilmamistir. (Tataroglu, 2018, 177Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’nde bagka bir askeri okul
¢ikigh sanatgr Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919) da, yurt i¢inde egitimini siirdiiren diger sanatgilarin
niteliklerine yakin bir sanatgidir. Hiiseyin Zekai Pasa oncelikle bir asker ve sonrasinda da hi¢ Avrupa’ya
gitmemis olmasina ragmen, resim, mimari, arkeoloji, mitoloji ve kii¢iik sanatlara yonelik ¢agdas, bilgili ve
bir Osmanli aydimidir. Ayn1 zamanda Bedayi-i Asar-1 Osméaniyye ve Miibeccel Hazineler adinda iki de
kitap ¢ikartmigtir. Askeri okul ¢ikigh mimarlar arasindaki, Hiiseyin Zekai Pasa, Osman Nuri Pasa, Ahmed
Sekiir, Ahmed Ziya Akbulut ve Hoca Ali Riza daha ziyade natiirmortlar, manzaralar ve az sayida i¢ mekan
goriintiileriyle ilgilenmiglerdir. Bu nedenle ‘‘perspektif mimar1’’ 6rneklerinin 6n planda oldugu isimler
olarak da anilmaktalardir. Osmanli Sanati’nin batililasma déneminde, Osmanli topraklarinda ikamet eden
Hristiyan azinliklara mensup sanatcilarin katkilar1 da yadsinamaz sekilde olmustur. (Goren, 1997, 29)
3719. yiizy1lin sonlarina dogru yaklasik 70.000 6grencinin Fransizca egitim gordiigii bilinmektedir. (Karpat,
2003, 138-139)

38 Resim sanatinin azinliklar arasinda 6zellikle Ermeni asilli vatandaslarin ilgisi fazla olmustur. Vigen
Abdullah(yan), Vigen Aslanyan, Simeon Agopyan, Migirdi¢ Civanyan, Sarkis Diranyan, Kirkor Kogeoglu,
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19. yiizy1l ortalarina kadar tema olarak Istanbul’un doga gériiniimlerinin, anitlarinn,
manzarasinin ve kiyafetlerinin resimlerde kullanilmasi, 19. yiizyilin ikinci yarist
sonrasinda bu temalara ek olarak yasamdan sahneler goriilmeye baslamistir. Tanzimat
Donemi hiikiimdarlarindan Sultan Abdiilaziz zamaninda birgok Oryantalist ressamin
Tiirkiye’ye geldigi bilinmektedir. Venedikli Philippe (Pietro) Bello bahsi gecen
Oryantalist ressamlardan biri olmustur. Sanatin bir¢ok dalina ve resim sanatina ilgi duyan
Sultan Abdiilaziz, 1867 Uluslararast Paris Sergisi’nin acilisina katilmistir. Sergi
sonrasinda Viyana’ya gecen hiikiimdar, Belvedere Sarayi’ndaki resimleri incelemis ve
birtakim resimler satin almistir. Ayni tarihte Paris’te resim egitiminde olan Osman Hamdi
Bey ve Seker Ahmed Pasa, Sultan Abdiilaziz’e resim se¢mesi konusunda yardimci

olmuslardir.®

Seker Ahmed Pasa Paris egitimi sonras1 1873 yilinda, Istanbul Sultanahmet’teki Sanat
Okulu’nda ilk sergisini agmistir. Bu hadise donemin en 6nemli sanat hareketlerinden biri
olarak kayitlara ge¢mistir. Bu sergide yer alan Tiirk ressamlar, Seker Ahmed Pasa, Said
Bey, Mesud Bey, Naim Bey, Yusuf Bahaeddin Bey ve Ahmed Bey olmustur. Sergideki
yabanci1 ressamlar ise Guillemet, Mekteb-i Sultani’nin resim 6gretmeni Francois Hayette

ve Acquaroni olmustur (Goéren, 1997, 34).

Bu donemde II. Abdiilhamid’in sanatcilar1 arasinda, Fausto Zonaro, Salvatore Valeri,
Leonardo Mango, Warnia Zarzecki, Gerome, Ferdinand Max Bredit, Cesare Biseo,
Gabriele Carelli, Edmondo Amicis, Edouard Debat Ponsan, Frank Brangwyn ve John

Singer Sargent goriilmektedir. 1901 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Mimarlik

Telemak Ekserciyan, Rupen Manas, Yervant Osgan Efendi, Apraham Sakayan, Melkon Diratzuyan,
Serpasyan, Servigen, Azaryan, Misgiyan, O.Miaser, Melkonyan ve Misak Efendi gibi ressamlarin da bu
donemde isimlerine rastlanmigtir. Bu isimler arasinda en iinlii olant Migirdi¢ Civanyan olmus ve
resimlerindeki duygusal atmosfer dikkat ¢ekici bulunmustur. (Goren, 1997, 31)
39 Sultan Abdiilaziz (1830-1861), Osmanl Imparatorlugu’nda Avrupa’ya ve Imparatorluk disina seyahat
eden ilk Osmanli padisahi olmustur. 21 Haziran’dan 7 Agustos 1867 tarhine kadar Fransa, Ingiltere,
Belgika, Prusya ve Avusturya-Macaristan’1 ziyaret etmistir. 1863 yilinda ise Misir’1 ziyaret etmistir.
https://www.nds.k12.tr/Paris-te-Bir-Sultan-Istanbul-da-Bir-Imparatorice-1867-1869.  Resimleri  satin
alinan sanatgilar arasinda, Gustave Boulanger, Washington, Jean-Leon Gerome, Adolphe Yvon, Van
Marcke, Harpignies, Schereyer, Daubigny ve Huguet yer almaktadir. (Goren, 1997, 33)
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Boliimii hocas1 Alexandre Vallaury ve Regis Delbeuf Istanbullu sanatcilarin bir araya

gelip ¢aligmalarii sergileyecekleri bir salon olusturmuslardir.*°

19. yiizyilin ilk yarisinda resim sanati adina meydana gelen dnemli gelismelerden biri
fotograf makinesinin icadi olmustur. Fotografin icadi Osmanli imparatorlugu cephesinde
28 Ekim 1839 tarihinde Takvim-i Vekayi gazetesinin 186. Sayisinda, Avrupa’da

duyuruldugu seklin terciimesi olarak duyurulmustur.*

Bu icatla beraber tasmabilir fotograf makineleri yayginlagsmis ve ressamlar tarafindan
kullanilmaya baslanmistir. Fotograf makinesinin kesif donemi ayni1 zamanda resim sanati
admna Izlenimci resminin dogdugu déneme denk gelmektedir. Dogu nun gizemini merak
eden gezginler adina ¢ok 6nemli bir bulus halini alan fotograf, ressamlar, arkeolojik

kazmtilarla ilgilenenler, maceraperestler ve mimarlar tarafinda ilgiyle karsilanmigtir.*?

Fotograf makinesinin icadi Osmanli Devleti cephesinde Sultan II. Abdiilhamid’in basta
oldugu déoneme denk gelmektedir. Osmanli’da hiikiimdarin Harbiye’deki okula alinacak
ogrencileri ve hangi mahkumlara af karar1 verecegini fotograflardan segerek belirledigi
bilgisi Osmanli sarayinin fotograftan nasil yararlandigini gostermektedir. 1850 yilindan
sonra Beyoglu'nda bircok fotograf atdlyesi acilmis, Osmanli Imparatorlugu’nun
merkezinde fotografcilik hizlica yayilmustir. Yaklasik kirk yil kadar Istanbul’un sosyal ve

kiiltiirel yagsamini belgeleyerek albiimler haline getirilmis ve donemin hiikiimdar1 Sultan

40 Sergideki yabanci ressamlardan Guillemet, Mekteb-i Sultani’nin resim &gretmeni Francois Hayette ve
Acquaroni’nin isimleri gériilmektedir. (Goren, 1997, 34) Bourdon isimli Fransiz bir tiiccarin, Passage
Oriental (Dogu Pasaj1)’ndaki konaginda gerceklestirilmesine karar verilmistir. (Goren, 1997, 34)

41 Fotografin icad1 endiistri devriminin sonrasinda sosyal yasamin ve teknolojinin gelismesine bagli olarak
birbirini izleyen c¢abalarin bir sonucudur. 19. yy. Avrupa’da orta smifin artan ihtiyaglari, matbaa
teknolojisinin geriligi ve matbaanin c¢ogaltma konusundaki sikintilart gibi hususlar ressamlarin ve
minyatiirciilerin bu alanlarda sorunlar yagamasi fotografin bulusunu hizlandirmistir. (Bayhan, 2000)

42 Fotografin icad1 28 Ekim 1839 tarihinde Takvim-i Vekayi gazetesinin 186. Sayisinda, Avrupa’da
duyuruldugu seklin terciimesi olarak duyurulmustur. Ayrica 15 Agustos 1841 yili Ceride —i Havadis
gazetesinin 47. Sayisinda fotograf makinesinin bulusundan bahsetmistir. (Ertan, 2008) Donemin iinli
fotografcilari, Kompa, Normand, Smith, Lorent, Fesquet, Caranza, Frith ve Prangey olmustur. (Goren,
1997, 34-36). Onceleri betimlemeye karsi gelisen kati tutumunun fotografin icadi sonrasinda giderek
azaldig1 gortilmiistiir.
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II. Abdiilhamid’e sunmuslardir. Padisah tarafindan 6diillendirilen fotografcilarin eserleri

giiniimiiz Y1ldiz Saray1’nda korunmaktadir.*®

Matbaacilik, resimli kitap basimi, gazetecilik, illiistrasyon, karikatiir ve fotograf gibi
gorseller birbirini beslemis, gelistirmis ve yayin organlarinda kullanilmigtir. Fotografin
icad1 Bat1’da belli noktaya gelen sanat igin yeni bir boyut, Dogu i¢in de gorselligin kolay
benimsenmesi adina yardimci olmustur. Tirk Resim Sanatinda Batililagsma cabalari
stiresince figiire karsi olan ¢cekingen durusun o donemki sanatgilarin egitimlerini gerektigi
sekilde almadiklar1 ile bagdastirilmistir. Sonralar1 egitim almak i¢in Paris’e giden Seker
Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid gibi sanatgilarin Osmanl Iimparatorlugu’ndaki bu
¢ekingen durusu kirma gabalari takdirle karsilanmistir (Goren, 1997, 37-38).

Ayrica, askeri okullarda bati teknisyenleri araciligiyla teknik resim ve haritacilik gibi

tekniklerin gelismesi de resim alanindaki degisimlerde énemli rol oynamustir.**

Osmanli Imparatorlugu sanat ortaminda Halife Abdiilmecid Efendi’nin destegi ve
korumaci tavri resim sanat1 adina biiyiik dnem tasimistir. Ozellikle II. Mesrutiyet sonrasi
etkinliklerin hizlanmasi ile sanatta gelisimi yaymak amaciyla Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulmus, 1909 yilinda ressam Ruhi Bey baskanliginda kurulan bu cemiyetin
yuriitiictiliigiinii Abdiilmecid Efendi iistlenmistir. Ayn1 zamanda kurulusunda bulunarak
eserleriyle destek vermistir. Halife Abdiilmecid Efendi’nin destekledigi bir diger olusum

1914 Kusagi olarak anilan ressamlar cemiyetidir. Bu cemiyetin 1919, 1920 ve 1922

43 Yildiz Saray biinyesinde toplam 911 albiimden olusan 36.535 adet fotograf yer almaktadir. (Atasoy,
2007, 14)

4 1II. Ahmet Dénemi’nde oldugu gibi I. Mahmut Dénemi’nde de yabanci ressamlarm ¢aligmalarim
siirdiirebilecek ortami bulduklari diisiiniilmektedir. Bu ressamlara 6rnek, Isvicre’li ressam Liotard Istanbul
ve Izmir’de yapmis oldugu desenler neticesinde ‘‘peintre turc’’ iinvanim kazanmistir. Aym1 zamanda
Liotard Ahmet Pasa’nin ve devlet biiyiiklerinden bazilarinin resimlerini yaptigi da kfayitlarda yer
almaktadir. Batililagma hareketlerinde Osmanli’nin geldigi noktaya karsi ilk olumsuz tepkiyi III. Osman
(1754-1757)’1n verdigi bilinmektedir. III. Osman’in saltanatinin ¢ok kisa siirmesinin sonrasinda basa III.
Mustafa gecmistir. III. Mustafa Donemi (1757-1774)’nde Bat ile olan iligkilerde diizelme goriilmiistir.
(Renda, 1977,19) Yabanci uzmanlarin tekrardan devlet hizmetlerinde goérev aldiklart bu donemde, 1773
yilinda Miihendishane-i Bahr-i Humayun kurulmustur. Bu vesileyle III. Mustafa’mn saltanatliginda
yalnizca askeri alanda gelisme olmamis, bilim alaninda da gelismeler yasanmistir. Fransiz Bilim
Akademisinden kitaplar getirtilerek Tirkge’ye ¢evrilmistir.  Ayni donemde birkag 6grenci tip alaninda
O0grenim gormek tizere Avrupa’ya gonderilmis ve bunun yani sira matematik ve teknik dersleri agilan
miihendishanede okutulmaya baslanmistir. (Renda, 1977, 19)

38



yillarinda gergeklestirdigi ‘“Galatasaray Sergileri’” adi altindaki sergilerini desteklemis,
eserleriyle destek vermistir. 1917 yilinda da Bulgar Carsis1 Sisli Istihbarat Daire Baskani
Seyfi Pasa ile Celal Esat Arseven’in onderliginde kurulan Sisli Atdlyesi cemiyetine

destek vermistir.*®

Sisli Atélyesi’nde Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik Ismail, Mehmet Sami Yetik,
Mehmet Ruhi, Ali Sami Boyar ve Ali Cemal yer almistir. ‘‘Galatasaray Sergileri’” adli
sergide yer almayan ressamlardan, Hiiseyin Avni Lifij, Mehmet Ali Laga ve Feyhaman
Duran 1918 Viyana Sergisi’ne katilmislardir. Bu sergiye Abdiilmecid Efendi, Otoportre,
Haremde Goethe, Haremde Beethoven ve I. Sultan Selim adli eserleriyle katilmistir. Dort
eseriyle bu sergiye katildig1 bilinen Halife Abdiilmecid Efendi, sik sik Sisli Atolyesi’ne
ziyaretlerde bulunmus ve sanatgilart motive etmistir. (Soylu, 2010, 89), (Goren, 1997, 52)
1917 yilinda acilmis olan ikinci sergi, ‘‘Savas Resimleri ve Digerleri’’ baslig1 altindaki
Galatasaray Sergisi’nde, Sisli Atdlyesi’nde yer almayan sanatgilar katilim saglamistir.
Serginin devaminda ve Viyana’da agilacak olan diger sergilerin olusumuna destek
saglayan sanatcilar, Halife Abdiilmecid Efendi, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Hiiseyin
Avni Lifij, Sevket Dag, Ismail Hakk1 Bey, Mehmet Ali Laga, Namik Ismail, Omer Adil
Bey, Ali Sami Boyar, Cevat Bey, Fethaman Duran Bey, Harika Sirel Lifij Hanim, Halil
Pasa, Rusen Zamir Hanim, Ruhi Bey, Sami Bey, Seyit Bey ve Tahsin Bey olmustur.*®

Bu ressamlardan Sevket Dag (1876-1944), Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 1897 yilinda
mezun olmus bir ressamdir. Dag, yasaminin biiyiik boliimiinii 20. yiizyilda geg¢irmis olsa
da en onemli eserleri 19. ylizyilin birer uzantisidir. Yasami boyunca camilerin i¢lerini

resmeden Dag, ‘‘Interieur’’, ev i¢i ve kapali mekanlarin ressami unvaniyla taninmistir

(Renda ve Erol, 2023, 164).

4 Cemiyetin yaym orgam olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin amblemini de Abdiilmecid
Efendi’nin biistii siislemistir (Anonim 1911: 1). Diger bir yandan Paris’de kurulan ‘‘Societe des amis de
Stamboul” (Istanbul Dostlar1 Cemiyeti) adli dernegin onursal iiyesi olmustur. (Basgelen, 2004, 519-520),
(Soylu, 2010, 88), (Uzel 1965: 89) , (Soylu, 2010, 88)
%6 Bu sergiyle alakali haber, 31 Aralik 1917 tarihindeki Tasvir-i Efkar gazetesinde yayimlanmistir. (Soylu,
2010, 89) , (Goren, 1997, 52)
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Giiniimiiz Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndeki Temsil ve Hafiza bashikli sergide, Sisli
Atolyesi’nden bir propaganda mekani olarak bahsedilmektedir. Resim egitimi amacl
Paris’e gonderilen Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Ruhi Arel, Feyhaman
Duran, Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami Boyar ve Namik Ismail gibi genc kusak ressamlari
I. Diinya Savasi’nin baslamas1 sebebiyle Istanbul’a zorunlu doniis yapmuslardir. Daha
sonralar1 ““1914 Izlenimci Kusag1’’ olarak tabir edilen bu ressamlar, savas sebebiyle
Osmanli Devleti askerlerinin kahramanliklarini ifade eden resimler {iretme amagh Sisli
Atolyesi’nde calismiglardir. Sisli Atolyesi; Harbiye Nazirlig tarafindan goérevlendirilen
iniformali askerlerin modellik yaptiklar1 kum ve taslarla kurgulanmis bir set ortami
olmakla beraber, bir propaganda mekanidir. Donemin sanat hamisi tabiriyle anilan ressam
Sehzade Abdiilmecid Efendi Viyana Sergisi’ne hazirlanan geng sanatcilara destek amaclh
kendi resimlerinden bir secki aymrmistir. 1918 yilinda gergekleyen Viyana Sergisi’nde,
Sisli Atdlyesi’nde tiretilmis olan zafer ve kahramanlik temali resimler Osmanli ordusunun

giiciinii Avrupa’ya yansitma amacini tasimistir.*’

1914 yilinda baslayan 1. Diinya Savasi ile tiim Avrupa ile Osmanli Imparatorlugu siyasal,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda derin etkilere maruz kalmistir. Tiirk Resim Sanati
adina yeni bir donem baslamis, Batili iilkelerde egitim goren geng Tiirk sanatgilar1 savas
nedeniyle Tiirkiye’ye geri doniis yapmak zorunda kalmislardir. ki ile dért yila yakin
stiredir Paris’te 6grenim goren 1914 Kusagi sanatgilar1 Tiirkiye’ye doniis yaptiklarinda
sivil ve askeri liseler ile Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim hocaligina baslamislardir.
Boylelikle savas nedeniyle Istanbul’da bulunan yabancilara ait kuliip, lokal ve okullar
kolaylikla Tiirklerin kullanimina ge¢cmistir. Bu yolla el degistiren yapilardan en iinliisii

Beyoglu'nda yer alan Italyanlar’a ait Societa Operaia olmustur. Bu yap1, diizenlenecek

47 1. Diinya Savasi déneminde olmalari sebebiyle Osmanli ordusunun da icinde yer aldigi Ittifak
Devletlerinin maglubiyeti neticesinde Istanbul isgal edilmistir (1918). Tiim bunlarin {izerine Sisli Atdlyesi
Milli Miicadele siirecinde basinda yiiriitiilmek istenen gorsel propaganda icin calismaya baglar ve bir
propaganda Mekan1 olarak kayitlara geger. ‘“Temsil ve Hafiza’> baglikli sergide yer alan bilgiye gore,
Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasinda Sisli At6lyesi mensuplart Akademi’nin egitimei ve idareci kadrosunda
gorev almiglardir.
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olan  Galatasaray Sergileri i¢in 1916 yilinda Galatasaraylilar ~ Yurdu’na

doniistiirilmiistiir.*®

Sekil 2.6. Abdiilmecid Efendi, Yali Oniinde Kadinlar/Unutulmus Bir Sahife, 1920-
1922

(Kaynak: Abdiilmecid Efeni, eng: Kiz Tablosu, Tuval iizerine yagl boya,240x165 cm, Kemal
Erhan Ozel Koleksiyon, 2019https://twitter.com/nka979/status/1152265071403384833,
21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 2.6.’da goriilen Yali Oniinde Kadinlar/Unutulmus Bir Sahife adli bu eserini 1922

Galatasaray Resim Sergisi’nde sergilemistir. Kadin figiirinii resmin ana temasi olarak

8 Galatasaray Sergisi’ne 48 ressam katilmis, sergiye 1914 Kusag1 temsilcilerinden, Ibrahim Calli, Hikmet
Onat, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya, Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Mehmed Ruhi ve
donemin énemli sanatcilarindan, Omer Adil, Ali Cemal, izzet Ziya, Halil Pasa, Celile Hikmet ve Galip ile
48 ressam katilmustir. Bu sergiler daha sonra her yil tekrarlanmstir. (Goren, 1997, 38-40)
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kullandig1 bir diger temsilidir. II. Mesrutiyet sonrasi yapilan 1920-1922 tarihli eserde,
Osmanli Hanedani mensubu saray kadinlarin1 kayik gezintisine ¢ikarken, giinlik ve
sosyal yasantilarina dair bir kesit gérmekteyiz. Takim elbiseli ve fes giyen harem agalari
esliginde kayiga bindirilen kadin figiirleri, Dogu isluptaki ferace ve yasmak gibi
kiyafetlerle Batili bir eylem igerisindelerdir. Sanatgi bu eserinde insan toplumunun
Batililasma siirecine dair bir goriintii sunmaktadir. Kayik gezintilerinin baslamasi
Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde modernlesmeyle beraber toplum yasamina giren
eglencelerden birisi olmustur. Ozellikle Sultan Abdiilaziz doneminde, kayiga binme ve
kayik kiltiirii bir ritiiel halini almis kayiklarin cinsleri de binen kisinin riitbesine bagh
olarak degiskenlik gdstermistir. Esere mimari baglam agisinda bakildiginda, yalinin
duvarlarinda betimlenen manzara ve ¢icek bezemelerinin 19. yiizyilin 6zelliklerini
yansittigint  gérmekteyiz. Bu baglamda yeni ile eskiyi birlestirerek eserinde

yorumlamistir.

19. yiizy1l boyunca Istanbul’a gelen yabanci ressamlarin ana temasi her zaman deniz
olmustur. 1914 yil1 6ncesi ressamlarin temasi Oncelikli olarak deniz olmazken 1914 yili
sonrasi deniz temasi 6n plana ¢ikmistir. Tiirk Resim Sanati’na ““1914 Kusagi’’ ile deniz
temas1 girmistir. Oncelikle ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Nazmi Ziya’nin tuallerine

yansiyan deniz temasi, Tiirk Resim Sanati’na yerlesmistir (Goren, 1997,38-40).

Tiirk Resim Sanati’nda 6nemli bir boliime yer edinmis olan ilk Galatasaray Sergileri, Sisli
Atdlyesi ve Viyana Sergisi’nde varlik gosteren yapitlar 1914 kusagi sanatcilar vesilesiyle
Tiirk Resmindeki kompozisyonlar adina son derece énemli olmustur. Ozellikle Viyana
Sergisi’nin yurt disina agilan ilk toplu sergi olmasi sebebiyle, Tiirk Resmi adina ve Tiirk

sanatgilar adina olumlu bir atmosfer yaratmistir (Goren, 1997,161).

Sekil 2.7.’de goriilen Otoportre adli eseri 1918 Viyana Sergisi’nde sergilenmistir.
Kendisini takim elbise igerisinde, yar1 boy ve karsidan betimlemistir. Bu eserinde
Abdiilmecid Efendi kendisini bir Osmanli Hanedan1 gibi degil Batil1 bir entelektiiel figiir

seklinde betimlemistir.
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Sekil 2.7. Abdiilmecid Efendi, Otoportre, 1912-1918

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Otoportre Tablosu, Tuval iizerine yagl boya,260x360 cm, Asiyan
Miizei, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/782155), 21.03.2024 tarihinde
erisilmigtir.)
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2.3. Degisim ve Doniisiim Arayislarinda Abdiilmecid Efendi’nin Yeri ve Sanati

Abdiilmecid Efendi’nin sanat hayatina bakarken, o©ncelikli olarak babasi Sultan
Abdiilaziz’e ve sanata olan yaklasimina bakmak gerekir. Osmanli Imparatorlugu
saltanatindan resim sanatina alakast ve meyili olan Sultan Abdiilaziz, resim sanatina

sagladig1 Batili standartlardaki destegi ile taninmaktadir.*®

Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin giizel sanatlara olan ilgisini kiigiik yaslarinda farkeden
babasi Sultan Abdiilaziz, oglunu kii¢lik yaslarinda sanati sevdirmis, resim ve miizik
derslerine baglatmistir. Sehzadesine saglamis oldugu kiiltiir-sanat zihniyeti baglamindaki
ortamin destekleyici bir atmosfer oldugunu séylemek dogru olur. Aldigi egitimler ve
alakas1 dogrultusunda sanatin bir¢ok daliyla i¢li disl oldugu bilinen Halife Abdiilmecid
Efendi, giizel sanat dallarindan, resim, sergi, miizik, hat sanat1 ve heykel sanatina ilgi
duyan, renkli bir hanedan iiyesi olmustur. Donemin sanat ve kiiltiir camiasindaki kisilere
ulasip, kimi zaman bu kisilerle arkadashik kurmus ve onlara maddi-manevi destekler
saglamistir °° (Ugan,2019, 26-33).

49 Resim sanatina ilgi duyan Sultan Abdiilaziz Chelebowsky ve Ayvazovcky gibi tarihin Snemli
ressamlartyla beraber kompozisyon olusturup fikir alig-verisinde bulunmus bir kisidir. (Yagbasan, 2004,
80-81) Sultan Abdiilaziz Tiirk resim sanatinin gelismesi adina Avrupa’ya grenciler gondermis, tahsillerini
yapmalarima yardimei olmus ve yurda dondiiklerinde de desteklerini esirgememistir. Bu 6grencilere, Seker
Ahmed Pasa, Ahmed Ali, Osman Hamdi Bey ve Siilleyman Seyyid 6rnek verilebilir. Sultan Abdiilaziz’in
resim sanatimin yani sira siir, miizik ve hat sanatiyla da ilgilendigi bilinmektedir. Hat sanatiyla da ilgilenen
Sultan Abdiilaziz’in fermanlarindan bazilarim kendisinin yazmis oldugu, birtakim yazili levhalarin bazi
dini yapilarda yer aldiklar1 bilgisine ulasilmistir. Tiyatro, uluslararasi ve yerel sergiler gibi etkinliklere de
katilan Sultan Abdiilaziz’in sanat baglamindaki ¢ok yonliiliigii agik¢a goriilmektedir. (Ugan, 2021,161-162)
49 ingiliz dergilerinde resimleri yayinlanan ve cokca dvgiiler alan Sultan Abdiilaziz, mimari planlar gizen,
savas ve kOy resimleri yapan, sanat baglaminda ¢ok yonlii bir kisilige sahiptir. Oglu Abdiilmecid Efendi
acisindan sanat adina gelistirici ve yetistirici bir rol model olan babasi, Abdiilmecid Efendi’nin sanata olan
yaklagimi agisindan destekleyici bir figiir olmustur. (Yagbasan, 2004, 80-81) Sehzadesinin zihninde gevre
ve varlik konularinda bir fikir olusmasi adina, Taksim Kislas1 ve Tophane’de bulunan Askeri imalathane’de
“‘esya dersleri’” aldirmustir. (Satan, 2009, 26) Babasinin 6nciiliik ettigi sanat ortaminda yesermeye baglayan
Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin saray icgerisinde asker ve Batili ressamlardan dersler aldigi ihtimali
tizerinde durulmaktadir. (Ugan,2021, 163)

%0 Abdiilmecid Efendi entelektiiel ¢evresi ile yakin iligkiler kurmus, zaman zaman da onlara gelismeleri
konusunda yardimlar1 olmustur. zlenimcilik akimini benimseyenlerden Cerkes asilli ressam Hiiseyin Avni
Lifij (1886-1927)’in Paris’e gidip egitim almasi, Abdiilmecid Efendi tarafindan saglanmigstir. Mesrutiyet’in
ilantyla beraber Avrupa’ya yetistirilmek iizere diplomat ve sanat génderilmesi i¢in Osman Hamdi Bey’e
isim danigmigtir. Hiiseyin Avni Lifij’in de arzusu neticesinde, Abdiilmecid Efendi’nin Mesrutiyet ressami
olarak Avrupa’ya gonderdigi ilk isim olmustur. Lifij, Fransa’nin bagkenti Paris’te bulunan Cormon ‘un
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Donemin saray ressami Polonyali Stanislas Chlebowski, Beylerbeyi Sarayi’nin duvar ve
tavan resimlerini icra eden ressam olmasinin yani sira, sehzade Abdiilmecid Efendi’nin
ilk resim hocasidir. Sehzadeye resim sanatinda katkist bulunan diger hocalar1 ise 1914
kusagi temsilcilerinden, Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi Bey, Salvatore Valeri, Fausto
Zonaro, Ibrahim Call;, Hikmet Onat, Namik Ismail, Nazmi Ziya ve Sevket Dag’dir. 1917
yilinda bu kusaktan dersler alan Abdiilmecid Efendi bahsi gecen ressamlarla yaklasik alti
veya yedi ay siireyle ¢alismalar yapmustir °! (Yagbasan, 2004, 83).

Abdiilmecid Efendi’nin sanat muhiti olusturma g¢abas1 farkli kesimleri takip etmesinden
ve ¢ok yonlii arastirmaci tavrindan gecer. Kendisi i¢gin kullanilan ‘‘sanatin hamisi’’ sifati
bu baglamda kiiltiir-sanat g¢evreleriyle yakin iligkiler kurmasinin bir yansimasi olarak
ifade edilebilir. Abdiilmecid Efendi’nin resmi iinvanlarinin yani sira bu tip kendisine
atfedilen sifatlar sanatgilari himaye edis bigiminin bir sonucu olarak goriilebilir. Sanatin
ve sanat¢inin gerek maddi gerekse manevi agidan yanlarinda olmay1 basarmis, sosyal
iliski agmm1 hep diri tutmustur. Dolayisiyla siirekli gelisen, beslenen, doniisen ve

genisleyen bir iliski agina sahip olmustur.>?

Abdiilmecid Efendi’nin sanat baglamindaki iligki agina ait isimlere, Sair Nigar
Hanimefendi, Halil Edhem, Riza Tevfik, Abdiilhak Hamid, Seker Ahmed Pasa, Ahmed
Muhtar Pasa, Faustto Zonaro, Piyanist Hegyei, Pierre Loti, Tevfik Fikret, filozof Riza
Tevtik, Celal Sahir, Yahya Kemal, Ahmed Rasim, Recaizade Mahmud Ekrem, Namik

atolyesine gonderilmis, 1909 yilinda Veliahd Abdiilmecid Efendi’nin bursuyla Paris egitimini
tamamlamustir. (Ugan, 2021, 206-207)

°1 Sultan II. Abdiilhamid (Abdiilmecid Efendi’nin kuzeni)’in saray ressami olarak adi gegen ressam Fausto
Zonaro’nun, Akaretler’deki atélyesinde Abdiilmecid Efendi’ye basta teknik konular olmak {izere resim
dersleri verdigi bilinmektedir. Taha Toros’un aktardig: bilgiler neticesinde, Zonaro ve Abdiilmecid Efendi
karsilikli olarak calisma imkani bulmuglardir. Kaynaklarda yer alan bilgiler dogrultusunda, birlikte
calistiklar1 bilgisini dogrulayan bir fotograf karesine ulagilmistir. Bir resim atdlyesinde goriilen Zonaro ve
Abdiilmecid Efendi, yakin iligskide olmus ve birbirlerine tablo hediye etmislerdir. Zonaro, Abdiilmecid
Efendi i¢in ‘‘sanat aski ile dolu, nazik bir insan’’ tanimlamasini beyan etmistir. Zonaro’nun sehzadenin bir
de portresini yaptig1 kayitlara gegen bilgiler arasinda yer almaktadir. (Yagbasan, 2004, 82-83)

52 Abdiilmecid Efendi’nin veliaht secilmesi sonrasinda basinda yer alan yazilarda, sanatgi kisiligine
deginilmesi ile beraber mutlaka sanatgilar1 himaye etmesine de vurgu yapilmistir. Kiiltiir ve sanat hayatinin
icindeki kisilerle olan goriismelerinde, konuklarini resmi prosediire uygun degil de arkadasca bir yaklagimla
yaklagmis ve aynisint onlardan beklemistir. Sevdigi sanatcilar protokol kurallarina uygun hareket
ettiklerinde bile Abdiilmecid Efendi onlarin rahat davranmalarim saglamustir. (Ugan, 2021, 201-203)
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Ismail, Hiiseyin Avni Lifij, Ahmed Hamdi Tanpmar, ibrahim Call;, Feyhaman Duran,
Sevket Dag, Hikmet, Binbast Sami, Nazmi Ziya, Claude Farrere, Henri Furlani, Celal
Esad, Osman Hamdi Bey, Salvatore Valeri, Lizst’in 6grencisi Hege, Kont Leon Ostrorog,
Prens Said Halim Bey, Hariciye Nazir1 izzet Pasa ve Hikmet Onat 6rnek verilebilir
(Ugan, 2021, 201-213).

Abdiilmecid Efendi resimlerinde bir¢ok temayi islemistir. Basta otoportreleri olmak
tizere, portreler, glinliik yasamdan sahneler, tarihi konulu sahneler, politik sahneler,
haremden kesitler, yali rihtimlari, anatomi ¢alismalari, at figiirleri 6n planda olmak tizere
hayvan figiirlii resimler, manzara resimleri, tugra ve armalar, natiirmortlar ve el-kol desen

calismalar1 resimlerine konu ettigi temalar olmustur.>

Abdiilmecid Efendi yakin iliskide oldugu ailesi, dostlar1 ve aydinlar1 resimlerine konu
ettigi gibi entelektiiel ¢cevresini ve hayranlik duydugu kisileri de eserlerine yansitmustir.

Bu baglamda Mozart, Chopin, Liszt, Wagner, Beethoven gibi klasik Bat1 miiziginin 6nde

%3 Sanat tarihgisi Prof. Dr. Giinsel Renda’ya gore Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde portrecilik 6n
plandadir. Sehzadenin yapmis oldugu otoportrelerin yani sira portre baglaminda, padisahlari, aile iiyelerini,
donemin Fransiz ve Osmanli aydinlarimi, Batili miizisyenleri, tarihe iz birakan kisileri, asker portrelerini,
saray cevresini, saray kadinlarini, kimlikleri saptanamayan Avrupai kilik kiyafet icerisindeki kadinlari,
farkli siniflardan kisileri ve akrabalarinin portrelerini yapmustir. (Yagbasan, 2004, 117-128) Abdiilmecid
Efendi portrelerinde ailesini ve harem g¢alisanlarini ele almasinin yani sira yakin dostlarini da tuvallerine
yansitmistir. Bahsi gecen isimlerin birgogunu evinde veya kiitliphanesinde agirlayan Abdiilmecid Efendi,
entelektiiel cevresindeki yakin dostlarinin portresini yaparak da eserlerini dostlariyla siislemistir. Bu
portrelere, Abdiilhak Hamid, Halil Edhem,Recaizade Mahmud Ekrem, Zeki Bey, Necip Asim, Liszt ve
Wagner 6rnek verilebilir (Yagbasan 2004, s.192-256). Abdiilmecid Efendi Osmanli Hanedani’ndan en ¢ok
babasi Sultan Abdiilaziz’i resmetmistir. Babasi Sultan Abdiilaziz’den sonra en ¢ok resmettigi Osmanli’nin
ilk halifesi Yavuz Sultan Selim olmustur. Betimledigi diger hiikiimdarlar, Fatih Sultan Mehmed, Sultan II1.
Selim, dedesi II. Mahmud ve Il. Abdiilhamid’dir. Betimlemis oldugu hiikiimdarlar1 yenilik¢i ve atilimci
olanlardan yana tercih etmesi dikkat cekicidir. Sanat¢i resmettigi portreleri gergege uygun olarak
betimlemeye oldukca 6zen gostermistir. Padisah portrelerinin yam sira portrelerine en ¢ok aile iiyelerini
konu etmistir. Bas kadinefendisi Sehsuvar Bas Kadimefendi, oglu Omer Faruk Efendi, kiz1 Diirriisehvar
Sultan ve oglu Omer Faruk Efendi’den olma torununu konularma daima onciiliik etmislerdir. Sanatginin
aile tiyelerini tasvir etmesi son derece ilerici bir adim olmus, yapmis oldugu eserler belge niteligini
tagimistir (Yagbasan, 2004, 123). ““Sehzade’’, ‘“Son Halife’” ve ““Son Veliahd’’ gibi unvanlarla anilan
sehzade Abdiilmecid Efendi, tarihimizde siyasal, sosyal ve sanatsal yasami agisindan biiyiik izler
birakmugtir. (Goren, 2004) Sehzadenin ilgi duydugu sanat dallar bir yana, Osmanli resim sanati agisindan
ayricalikli yere sahip oldugu farkli aragtirmacilar tarafindan agikga belirtilmistir. (Satan, 2009, 26)
Arastirmacilar sehzadenin resimlerinde; sehzadenin inanglarini, estetik kaygilarini, siyasi goriislerini ve
hanedan bilincini yansittigini belirtmislerdir. (Renda, 2004, 14) Bilhassa Tiirk resmine verdigi 6nemle
bilinen Abdiilmecid Efendi, Tiirk resmi adina hem iyi bir ressam hem de koruyucu hiiviyetiyle degerli
hizmetler vermistir. (Serdaroglu, 1987, 34).
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gelen miizisyenlerinin de portrelerini yapmistir. Sanatciya ait Wagner ve Lizst adli

tablolar1 saptanmugtir.>*

Abdiilmecid Efendi’nin resimlerine konu ettigi bir diger konu, Osmanli imparatorlugu
tarihinde yasanmis bazi olaylardir. Resimlerinde Osmanli Imparatorlugunun yasamis
veya yasamakta oldugu tarihi ve siyasi gelismeleri resimlerine yansitmistir. Gelisen
olaylar1 tuvaline yansitirken bir yandan da politik diisiincelerini ve duygularini eserlerine

yansitmustir.>®

Abdiilmecid Efendi’nin eserleri yasamis oldugu silire¢ ve sonrasinda gesitli sergilerde
sergilenmistir. Bu sergiler hayatta oldugu sirada katildig1 sergiler ve dliimiinden sonra
sanat¢inin adina agilan sergiler olmak tizere gruplandirilmistir. Abdiilmecid Efendi’nin
yasadig1 donemde agilan sergiler ve 6liimiinden sonra adina agilan sergiler olmak {izere
iki grupta toplanmistir. Yasadigi donemde, 1886-1888 arasi Atina Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel Egitmeni Georges Broutos’un Atdlyesine gonderilen yapitlari, 1914
Paris Salon Sergisi, 1915 Sanayi-i Nefise Mektebi Kopyalama Etkinlikleri, (tarih
bilinmiyor) 6zel bir galeride diizenlenen Kisisel Resim Sergisi, 1918 Viyana Sergisi, 1919
Galatasaray Resim Sergisi, 1920 Galatasaray Resim Sergisi, 1922 Galatasaray Resim
Sergisi, 1924 sonras1 Nice Miize Massena, 1924 — 1944 aras1 Paris Sonbahar Salon

Sergileri, 1928 Paris Sonbahar Salon Sergisi olmustur. Oliimiinden sonra Istanbul’da

% Lizst’in 6grencisi Hege’den piyano dersi alan Abdiilmecid Efendi, hocas1 Hege’ nin de etkisiyle Lizst’in
tablosunu yapmis, bu eserini hocasi Hege’ye armagan etmistir. Resmin giiniimiizde Hege’nin kizinin
Istanbul Bebek’teki evinde muhafaza edildigi bilinmektedir. (Toros 1989: 36) Dolmabahge Sarayi’nda
yapilan ¢alismalar neticesinde, sanatcinin Lizst tablosu i¢in ¢alistig1 yagliboya ve karakalem portrelerine
ulagilmigtir. Yapmis oldugu Wagner ve Lizst portrelerindeki romantik anlatim ile figiirlerde kullandigi sag
ve sakal bigimleri dikkat ¢ekicidir. Sanat¢i iki miizisyenin de yasli donemlerini ele almis, fizyolojik
ozelliklerini yansitmustir. (Yagbasan, 2004, 126) Ayrica, Abdiilmecid Efendi en sevdigi miizisyen
Beethoven’in yani1 sira, Chopin ve Mozart portrelerini de betimlemistir. Chopin portresi Nice’te, Mozart’in
portresinin ise nerede oldugu bilinmemektedir. (Toros 1989, 36)

% Sehzadenin resimlerinde gordiigiimiiz hanedan bilinci ve siyasi gériisiine ornek olarak, Yildiz Saray
Kiiciik Mabeyin Koskii’nde II. Abdiilhamid’in tahttan indirilisini ifade eden biiyiik boy oranlarindaki
Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi (Hal’i) tablosu 6rnek verilebilir. (Renda, 2004, 16) Abdiilmecid
Efendi, tabloda yer alacak kigileri Baglarbasi’na davet ederek, tablosu i¢in kdskte fotograflarini ¢ektirmistir.
(Satan, 2009, 28) Abdiilmecid Efendi bu portresinde fotografi kareleme yontemini kullanmistir. Heyet
iiyelerinin sultana tahttan indirildigi kararini teblig ettikleri sirada durus bigimlerinin fotografini ¢ektirmis
ve sonrasinda kareleme yontemiyle tuvaline aktarmistir. (Ondin, 2022, 79)
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adina agilan sergiler, 1986 Sisli/Beymen Abdiilmecid Efendi’nin Resimleri Sergisi, 1993
Dolmabah¢e Sarayr Miizesi Abdiilmecid Efendi’nin Resimleri Sergisi ve 1998
Dolmabahge Saray1r Miizesi Bodrum Kati Abdiilmecid Efendi’nin Resimleri Sergisi
olmustur. Halife Abdiilmecid Efendi’nin eserlerinin sergilendigi miizeler ise Ankara,
Resim ve Heykel Miizesi, istanbul, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim ve
Heykel Miizesi, Istanbul Asiyan Miizesi, Istanbul Topkapi Sarayr Miizesi, Istanbul
Dolmabahge Saray1 Miizesi, Istanbul Sabanci Miizesi, Nice Miize Massena ve Pierre Loti
Evi Miizesi olmustur (Yagbasan, 2004, 293-294).

Abdiilmecid Efendi resimlerinde tuval, duralit, ahsap, kagit, karton ve mukavva’y1 althik
olarak kullanmis, iizerinde karakalem, fiizen, yagli boya, sulu boya, baski teknikleri,
pastel ve renkli kalemleri kullanmustir. * Eserlerinde ¢ogunlukla kullandig teknik olan
fotograftan kareleme yontemi ile fotograftan yola ¢ikarak resim yapmistir. Fotografin
resimle ayni yonden bakilarak g¢ekilmesi neticesinde, manzara ile bire bir Ortiismesi
saglanmistir. Bu bilgilere ek olarak Dolmabah¢e Sarayi’nda yapilan arastirmalarda
karelenmis pek cok fotografa ulagilmistir. Benimsedigi resim tekniklerine ek olarak
modelden calisma metodu goriilmektedir. Poz verdirdigi figiiriin saatler boyu ayni pozu
vererek durmasi neticesinde Abdiilmecid Efendi eserlerini ortaya ¢ikartmistir. Sanatgi
eserlerinde resimsel anlatimin giiciinii kullanmakla beraber, hayalinden eserler de
iretmistir. Kendi ifadesi dogrultusunda, II. Abdiilhamid Portresi ve torunu Neslisah
Sultan’in portresini hayalinden esinlenerek betimlemistir. Sanatci eserlerini heykelden
figiir calismalar1 ile desteklemistir. Tablolarindaki kompozisyon diizeni ile eskizinin
ortlismesine dnem verdigi bilinen sanatg¢1 resim yaparken mekandaki figiirleri birebir etiid
etmistir. Sekil 2.2.de gériilen Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi (Hal’i) adl
eserin yapim siirecinde bu durumu belgeleyen fotograf karelerinin mevcut oldugu

Dolmabahge Saray: fotograf arsivinde mevcuttur. Fotograf karelerinde tavan ve duvar

% Sanatgiin en erken tarihli eserlerinden ‘At ve Kopek’ baslikli eserini kartpostaldan yaptigi tespit
edilmistir. Sanatgmin kullandigi tekniklere bakildiginda, taslaklardan da faydalandigini gérmekteyiz. Yagh
boyalarla ve karakalemle eskizler yapmis sonrasinda tuvaline aktarmistir. Bu durumda ana tuvaline
gegmeden On eskizlerini betimledigini anlamaktayiz.
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stislemelerinin farkli agilardan ¢ekilmis fotograf karelerine ulagilmistir. Bu baglamda her

bir detay1 eserine yansittig1 goriilmektedir.>’

Sanatginin kompozisyon anlayisinin zamanla degismesi gibi, 151k, renk ve fir¢a kullanimi
da zamanla degiskenlik gostermistir. Kimi zaman yonlendirme 1s1k kullanirken, kimi
zaman yaygin 151k kullanmustir. Ozellikle portrelerinde, tarihi konulu resimlerinde ve
hayvan figiirlii resimlerinde yonlendirilmis 151k tercih ederek resmin dramatik anlatimini
kuvvetlendirmistir. Is1g1 resmin merkezinde ve figiiriin lizerinde yogunlastirmasi ile
odaklanma hissi yaratmis, bu teknigi en ¢ok fikir adamlar1 veya diistiniirler gibi figiirlerin
yer aldig1 resimlerde kullanmistir. Resimlerinde 151k, golge ve renk kullanimiyla ¢ok

giiclii kontrastlar yaratmis devinim saglamistir.>®

57 Zaman zaman iki metodu harmanladigini gordiigiimiiz sanatg1, modelden galisma metodunun beraberinde
eszamanli olarak fotografkarelerinden de istifade ettigi bilgisi ¢cekilen atolye fotograflarinda goriilmektedir.
Kullanmis oldugu fotograftan kareleme teknigi sayesinde, yapim tarihinin bilinmedigi durumlarda, ¢ekilen
kare fotograftan veya resimde kullanilan isluplardan fotografin ¢ekildigi tarihe ulagmak miimkiin
olmaktadir. Bu agidan da kullanmig oldugu teknik giiniimiize 1s1k tutmaktadir. (Yagbasan, 2004, 143-159)
%8 Hayvan figiirlii resimlerinde arka fonu ¢ok koyu renkte tutarak acik renkte tuttugu figiirleri 1s1k
yardimiyla daha da belirginlestirmistir. Cok figiirli kompozisyonlarinda ve ge¢ donem tarihli bazi
portrelerinde, yaygin giin 15181 kullanmistir. Doga ve manzara temali resimlerinde aga¢ yapraklarini 1s1kla
sarartmasi ve beyazlastirmasi 6nemli bir teknik olmustur. Agaclarin, yapilarin, insan ve hayvan figiirlerinin
151k ve golgeleri gergek golge olarak ele alinmus, 151k golge karsitligi yaratilmamustir. Dolayisiyla 1sik
nesnenin yanina diiserek gercekgi bir etki yaratmistir. i¢ mekan kompozisyonlarinda da aym sekilde 1518
nesneyi aydimnlattigi sirada, golgesini yana diisiirerek gercekgi bir etki elde etmistir. Bu baglamda
Abdiilmecid Efendi genel olarak saglam bir 11k bilgisine sahiptir. Sanat¢inin renk ve firga kullaniminda da
degisken tavirlar gozlemlenmistir. 1800 ile 1910 tarihli eserlerinde nesnelerin ve figiirlerin gevre
¢izgilerinin ¢ok belirgin oldugu ve ayrintiya son derece dnem verdigi goriilmiistiir. Desen saglamligina
onem verdigi bilinen sanat¢inin bazi eserlerinde ¢evre ¢izgilerinin iizerinden birkag kez fircayla gectigi
bilinmektedir. Bu durum o doénemki firca kullanimindaki acemiligi ifade etmektedir. 1910’lu yillar
itibariyle yeni arayislara giren sanat¢i Abdiilmecid Efendi’nin paletinde kirmizi ve mor renklerinin yer
almaya bagladigini gérmekteyiz. Bu yillarda mor rengini en koyudan en agiga dogru sik¢a kullandigi
gorillmiistiir. Renk degerleri lizerinde yapmis oldugu ¢aligmalar neticesinde, fonda hareketlik saglayarak
ritim kazandirmistir. 1910 ile 1912 yillari arasindaki eserlerinde su yansimalari, sis igerisinde kalan deniz
ve birtakim figiirler ile sis ardinda kalan giines temas1 romantik iisluba yakin bulunmus, rahat fir¢a kullanim
bic¢imi dikkat ¢ekmistir. Ayn1 donemde betimledigi iki ayri bogaz resimlerinde desen dnemsenmemis 15181n
etkisi ile anin yakalanma ¢abasi dikkat ¢cekmistir. Bu tavri izlenimci resim anlayisina ait olarak gortilmiistiir.
1915 yil1 sonrasindaki eserlerinde, renk desenleri iizerindeki ¢aligmalari daha fazla artmig, fonda mor, mavi
ve kirmizi renklerin tonlar1 belirerek firga darbelerinin hizlandigi ve firgasinin giderek yetkinlestigi
goriilmistiir. 1917 yil1 sonrasinda sanat¢inin resimlerindeki renklerin baskinlasmaya basladig1 goriilmiistiir.
Isik ve an1 yakalama konular1 6ne ¢ikmaya baslamigtir. 1920 yili sonrasinda firca darbelerini doga temali
eserlerindeki detaylarda gormekteyiz. Eskiye nazaran daha rahat ve cabuk ¢izgileri goriildiigli tuvalinde,
giines piriltilarini yansitan renkleri genis firga hareketleriyle aktarmistir. Suyun yansimalarini renk oyunlari
olarak ele almis, suda yesil, sar1, kirmizi, turuncu ve mavi renkli lekeler olusturmustur. Ote yandan
sanatginin renk¢i yammna nazaran desen saglamligina harcadifi g¢aba dikkat c¢ekmistir. Sanatgl
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Eski yazi sanatina olan ilgisi ve pek ¢ok eseri oldugu bilinen Abdiilmecid Efendi, resim,
miizik, edebiyat, tarih konularina olan ilgisine hat sanatin1 da eklemistir. Heniiz sehzade
oldugu yaslarda giizel yaz1 dersleri alan Abdiilmecid Efendi, Dolmabah¢e Sarayi’ndaki
mesklerinde gilizel sanatlara olan yeteneginden bahsettigi bilinmektedir. Dolmabahge
Sarayr’daki Veliahd Dairesi kiitiiphanesinin raflarinda hat yazilariyla kaynaklarini
kategorize ettigi goriilmektedir. Ote yandan Camlica’da bulunan kdskiiniin eski eserlerin
yer aldig1 odasini hatlarla siisledigi kayitlarda yer almaktadir. Sanat¢inin halife olmasinin
sonrasinda hat sanati ile daha yogun sekilde ilgilendigi tespit edilmistir. Halife’nin bu
dénemde yapmis oldugu eserler giiniimiiz Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonu’nda
muhafaza edilmektedir.>®

Sanatg1 Abdiilmecid Efendi’nin diiskiin oldugu bir diger sanat dali miiziktir. Osmanl
Hanedani’na mensup pek ¢ok sultan gibi kendisi de profesyonel anlamda miizik sanatiyla
alakadar olmustur. Bat1 ve Dogu miizigini ¢ok iyi derecede 6grenen sanat¢inin Piyano ve

Viyola ¢aldig1 bilinmektedir.®°

natiirmortlarinda, 151k yardimiyla nesnelere hacim kazandirmis ve natiiralist bir anlayisla betimlenen meyve
figlirleri son derece ayrintici bulunmustur. Cicek yapraklarinda hakim olan beyaz lekeler ve desen
saglamligi dikkat ¢ekici bulunmustur. 1924 yili sonrasindaki eserlerindeki en geg tarihli manzara resminde
turuncu ve mor renklerinin hakimiyeti goriilmiis, serbest firca tekniginin neredeyse izlenimci anlayisina
ulagtigi gortilmistiir. Gorildigi lizere Abdiilmecid Efendi’nin siirekli olarak yeni arayislar igerisinde
olmasi, sanatginin dslubunun tutarliliktan ziyade cesitlilik barindirdigini géstermektedir. Ayni zamanda
farkli isluplar1 deneyimleyen sanatcinin, realist, klasist, empresyonist ve romantik anlayish c¢aligmalar
yaptigim gostermistir. (Yagbasan, 2004, 153-158)

%9 Abdiilmecid Efendi’nin siirgiine génderildigi Paris ve Nice yillarinda da hat ¢alismalarma devam ettigi
goriilmiis, sekreteri Hiiseyin Nakip Bey ile ortak eserler yaptig1 bilinmektedir. (Yagbasan, 2004, 107-108)
80 Dolmabahge Sarayi’nda yapilan arastirmalar neticesinde, sanat¢1 adma kesilen ¢okga miizik faturasma
ulasilmigtir. Bahsi gecen bu faturalarin, Camlica Koskii ve Dolmabahge Sarayi’na alinan piyano, gramafon,
plak ve keman gibi araglarin alimina ait oldugu belirtilmistir. Sanat¢inin Ortakdy’de bulunan dairesindeki
bir odanin miizik malzemeleriyle dolu oldugu kayitlarda gecen bilgiler arasindadir. Sanat¢inin en sevdigi
bestecinin Beethoven olmasinin yani sira, Mozart, Bach, Strauss ve Haydn’1 dinledigi de bilinmektedir.
Babasi Sultan Abdiilaziz’in goézdelerinden Feleksu Kalfa adli bir saray hanimindan piyano dersleri alarak
piyano calmaya basladig1 bilinen Abdiilmecid Efendi, ilerleyen yillarda italyan miizisyen Forlani’den
dersler almaya baslamistir. Tiim bunlara ek olarak, Charles Berger ile Lizst’in 6grencilerinden Prof. Dr.
Hege’den de piyano dersleri almigtir. (Yagbasan, 2004, 104-105). 18. yiizyildan itibaren Osmanl idaresi,
Avrupa’da kurdugu elgilikler vasitastyla diplomatik hususlarla beraber Avrupa’nin eglence kiiltiirtine dair
bilgiler edinmistir. Sonug olarak III. Ahmed Donemi’nde (1703-1730) ¢okca adi gecen el¢i Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin Paris’de sahit oldugu operalardan amlarinda bahsettigi bilgilerine ulasilmistir. Tiim bu
etkilesimler dogrultusunda Avrupai miizigin devlet protokolii ve merasim baglaminda kabuli Sultan II.
Mahmud Donemi (1808-1839)’ndeki reformlar esnasinda gergeklesmistir. Sultan II. Mahmud
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Abdiilmecid Efendi’nin halife olduktan sonra Dolmabahge Sarayi’nda miizik toplantilar
gerceklestigi bilinmektedir. Bu miizikli toplantilara sanat¢inin kiz kardesleri Saliha ve

Nazime Sultan eslik etmislerdir.®

Abdiilmecid Efendi’nin eski Seresvapcisi ve Miizeler Miidiirii Ismail Baykal
Abdiilmecid’in sarayinda gordiikleri hakkindaki yazisinda, sehzadenin musikiye olan
ilgisine deginmistir. Bilhassa Garp musikisi iizerinde durdugundan bahsederek, halifenin
viyolen, Bas Kadmefendi Sehsuvar Hanim’1n keman, Ikinci hanimi Hayrunnisa Hanim’1n
viyolonsel, Ofelya Kalfa’nin piyano ve Firuze Kalfa’nin kontrbas caldiklarini ve kendi

yetistirmis olduklar1 bir orkestra heyetini olusturduklarm ifade etmistir.®2

Abdiilmecid Efendi Donemi Osmanli hanedaninin toplumsal agidan bir¢ok degisiklige
ugradig1 bir donem olarak gecmektedir. Bu degisiklikler miizige de yansimis olup saray
icerisinde ve saray disinda icra edilen miizikteki degisiklikleri beraberinde getirmistir. Bu
donemde Abdiilmecid Efendi’nin yapilandirmis oldugu meskhanelerde, san, vals ve

keman derslerinin verildigi bilinmektedir. Abdiilmecid Efendi donemindeki miizik

reformlarinda yalnizca orduyu baz almadigi, hanedan iiyelerine Avrupa miizigini asilamak amacl radikal
girisimlerde bulunmustur. (Araci, 2004, 113-115)
61 Ote yandan Tepebasi kislik tiyatrosunda diizenlenen miizik toplantilarma katilmis, diplomatlarin eslik
ettigi bu miizik toplantisinda Tanburi Cemi Bey tanbur ve kemenge galarken, baska miizisyenler esliginde
Bati miizigi eserleri yorumlanmustir. Abdiilmecid Efendi’nin yakin arkadasi Pierrere Loti’ye gonderdigi
mektuplarda, Camlica’daki kdskiinde miizik, resim ve edebiyat ¢caligmalan yapildigindan bahsetmektedir.
Bahsi gecen koskiin biiyiik odalarindan birinin miizik salonu olarak diizenlendigi bilgisine ulasilmstir.
Aksam vakitleri bu mekanda Abdiilmecid Efendi ve esleri ile alt1 kalfasi dahilinde olusturulan aile
orkestrasit dogrultusunda c¢ifte keman, piyano, viyolonsel ve alto ¢alinarak konserler diizenledikleri
bilinmektedir. Bu konserlerde Abdiilmecid Efendi viyola, Sehsuvar Bag Kadinefendi keman, Hayriinisa
Ikinc, kadin viyolonsel, Ofelya Kalfa piyano ve Behruze Kalfa kontrbas calmaktadir. Mizika-i Hiimayun
ve Incesaz heyeti gibi orkestra takimlar1 konserler vermistir. (Yagbasan, 2004, 105-106) Arastirmaci yazar
Murat Bardak¢r’min anlatimlari dogrultusunda, Abdiilmecid Efendi kuzeni Vahideddin’in kizi Sabiha
Sultan’in sdylemine goére, Vahideddin Efendi’nin Feriye’deki dairesinde yapilan miizik toplantilarina
katilmastir.
62 Baz1 aksamlar yemek sonrasinda olusturduklar orkestranin faaliyette bulunduklarindan bahseden
Baykal, bir gece kendilerine konser vermek iizere davet edildiklerini, kdskiin salonunda piyano odasi 6niine
konulan paravan ve icerideki orkestra esliginde, elinde viyolon ile miizik yapan Abdiilmecid Efendi’yi ve
orkestra ekibini alkig esliginde Baglarbas1 Koskii’'nde dinlediklerini anlatmaktadir. (Baykal, 1950, 824)
Abdiilmecid Efendi ile alakali Dolmabahge Sarayi’nda yapilan arastirmalar neticesinde, kendisi ve yaveri
adina kesilmis miizik faturalara rastlanmistir. (Milli Saraylar Hazine-i Hassa Arsivi, Evrak 1375, 1364).
Milli Saraylar’in muhafaza ettigi faturalarda, piyano, keman, gramafon ve plak gibi miizik esyalariin
isimleri yazmaktadir. Bu miizik aletlerinin ¢ogunlukla Paris’teki, Caressa & Francais ve Duran & Fils adl1
magazalardan getirtildigi saptanmistir. (Basgelen, 2004, 519)
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tirlerinde daha Onceleri icra edilmeyen tiirler goriilmis, miizik adina degisimler
yasanmistir. Batt miiziginin Osmanli iilkesi igerisindeki icrasi Abdiilmecid Efendi’nin
doneminde gerceklesmistir. Birgok Batili miizisyen donemin padisaht Abdiilmecid
Efendi tarafindan verilecek ddiillere ulasmak amaciyla, Osmanli Sarayi’na gelerek miizik

icra etmislerdir.®

Sanatginin Osmanli imparatorlugu Sarayi’na davet ettigi yabanci miizisyenlerden Henri
Furlani ile galistig1 ve kendisine beste hediye ettigi bilinmektedir. Furlani ile kurmus
oldugu yakin dostluklarinin ve miizik ¢aligmalarinin Abdiilmecid Efendi’nin {ilke disina

siirgiin edildiginde bile devam ettigi goriilmiistiir.® Ote yandan sanat¢i Abdiilmecid

83 Dénemin sultan1 Abdiilmecid Efendi adina eserler bestelenerek huzurunda ¢alinmistir. Bu dénemde saray
masiki kurumlari yenilenmis, hanim musikisinaslardan olusan harem bandosu ve saray orkestrasi
olugsmustur. Sanatin tiim dallartyla ilgisi ve destegi oldugu bilinen Abdiilmecid Efendi’nin babasi Sultan
Abdiilaziz’in Richard Wagner’e insa ettirdigi Bayreuth Festival Tiyatrosu i¢in de bagista bulundugu
bilinmektedir. Tirk miizikolog, besteci ve orkestra sefi Emre Araci, Wagner’in Prenses Witgensteine’e
yazmis oldugu bir mektubunda Sultan Abdiilaziz’i diger Avrupa krallarina 6rmek gostererek ovgiiyle
bahsettiginden soz etmektedir. (Toker, 34-107)

8 Henri Furlani de halifenin kurmus oldugu sanat muhiti ortaminin bir iiyesi halini almistir. Abdiilmecid
Efendi Baglarbasi Koskii’'nde, Sehzade Abdiirrahim Efendi, Damad Serif Abdiilmecid Efendi ve kardesi
Serif Muhiddin Tarhan’dan olusturdugu oda miizigi toplulugu ile birlikte miizik yapmistir. Bu ana ait bir
de fotograf karesi mevcut olup, Sakip Sabanci Miizesi’nin web arsivindeki bilgiler dogrultusunda, bahsi
gegen fotograf karesinin Hiiseyin Hulki Birol Koleksiyonu’na ait oldugu goriilmektedir. (Ugan, 2021, 210)
Abdiilmecid Dénemi’nden 6nce babasi Sultan Abdiilaziz’in yerli ve yabanci miizisyenlere yapmis oldugu
yardimlara dair birgok belge bulunmaktadir. Bu yardimlar kimi zaman para, ev, ziynet esyalari veya nisan
olurken kimi zaman da gesitli sanat kurumlarina yaptigi yardimlar olmustur. 19. yiizyil itibariyle Bati
miizigi hanedan mensuplari tarafindan ilgi gormiis, batili bestekarlarin sultan ve hanedan mensuplart adina
besteler yapip Istanbul’a gonderdikleri goriilmiistiir. Besteleri bizzat gelerek degil Osmanl elgilikleri
araciligiyla Istanbul’daki saraya géndermelerinden, Sultan Abdiilaziz ile bizzat gériismedikleri anlasilmus,
ayni zamanda Osmanl elgiligi belgelerinde de goriilmiistiir. Mabeyn-i Hiimaylin Evraklar1 147/136
numarali belgeye gore padisahin 6niinde miizigini icra etmek isteyen bir miizisyenin izin istedigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda 19 Temmuz 1871 tarihinde ‘“The Derby Mercury”’ gazetesinde yayinlanan
haberde, Italyan ve kadin bir sanat¢1 Sultan Abdiilaziz’in éniinde miizik yapma serefine nail olmustur.
Abdiilmecid Efendi’nin kadinlara olan batili yaklagimmin belki de babasi Sultan Abdiilaziz’den edindigi
gOriilmiis bir yaklagim bigimi oldugu fikrine varabilir. (Toker, 2012, 90-94) Osmanli Devleti’nin otuz ikinci
padisah1 ve ayn1 zamanda Abdiilmecid Efendi’nin babasi olan Sultan Abdiilaziz, Bati miiziginin popiiler
dans tiirlerinde besteler yapan ve yapnus oldugu bu eserlerini Italya’daki Lucca yaymevinde bastiran
onemli bir sultandir. Avrupa miizik magazalarinda satiga ¢ikan bu eserlerinden La Gondole Barcarolle eseri,
Galler Prensi’nin 13 Temmuz 1867 giinii aksam1 Marlborough House’da verdigi davette Ingiliz bando sefi
Dan Godfrey idaresinde ve Grenadier alay1 bandosu tarafindan seslendirilmistir. Bu hadise neticesinde,
Osmanh Padisahina ait bir bestenin Londra’da Ingilizler tarafindan seslendirilmesi hususu Avrupa basim
tarafindan hayretle karsilanmistir. Boyle bir ortamda diinyaya gelen Abdiilmecid Efendi’nin Bati miizigi
gercevesindeki kimliginin saglikli bir analizinin onun icract ve uzman olmak {izere iki ana baslik altinda
toplanarak yapilmasi gerekmektedir. (Aract, 2004, 116-117)
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Efendi’nin piyano ve keman kongertolarindan olusan oda miizigi eserleri besteledigi
bilinmektedir. Zira sanatg1 bu eserlerinden birisini yakin arkadasi Pierrere Loti’ye hediye
etmistir. Halife siirgline gonderildigi Paris ve Nice yillarinda da miizik ¢aligmalarina
devam etmis, piyano hocalarindan Forlani Abdiilmecid Efendi’yi yalniz birakmayarak bu

yillarda miizik ¢alismalarma devam etmesini saglamigtir.®®

8 Sanat¢ alaturka parcalardan armonize edilmis bir kongertoya sahip Paris’de yasayan geng miizisyen
Gaetan Detaille tarafindan bersozii calinmis ve II. Abdiilhamid amcasindan olma kuzeni Ayse Sultan’a bir
preliid yazan bir miizik insani olmustur. Ayse Sultan’a yazmis oldugu preliid’iin giiniimiizde Murat
Bardake1 Arsivi’nde oldugu kaynaklarca belirtilmistir. (Yagbasan, 2004, 104-107)
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DEGISIM VE DONUSUMUN MEKANLARI

Abdiilmecid Efendi’nin eserlerinde vurgulanan temalar1 daha iyi anlayabilmek i¢in hem
entelektiiel diinyasini inga eden mekanlar1 hem de sanat hayatina bizzat ev sahipligi yapan
mekanlari irdelemek gerekir. Bu mekanlar hayatinin biiyiik bir boliimiinii gegirdigi Feriye
Saray1, Dolmabahge Sarayi, Baglarbasi Koskii ve kisa donem yasadigi diger yapilarda

olusturdugu kiitiiphaneleri, resim atdlyeleri ve iist dlcekte Istanbul kenti olmustur.

Abdiilmecid Efendi’nin eserlerindeki kurgunun olusumuna Dogu ve Bati unsurlarini bir
arada diisleyen {islubu, ¢cok yonlii ve elestirel durusu, teknikleri esliginde duygularini 6n
plana ¢ikarmasi, ¢ogulcu diyalog arayislari, degisim ve doniisiim arzusu gibi konular ev
sahipligi yapmistir. Dolmabahge Sarayi’nin eklektik kurgusu ve Baglarbasi Koskii’niin
donemin sair, yazar, ressam ve disiiniirlerini bir araya getiren entelektiiel bir {iretim

merkezi haline gelmesi sanat¢inin sanat baglamindaki hamiliginin temsilleri olmustur.

3.1. Dolmabahce Sarayi

Dolmabahge Sarayi, Abdiilmecid Efendi’nin sanati nezdinde degisim ve doniisiim
arayislarinin ana mekani olarak ele alinabilir. Dolmabahge Sarayi’nin ¢evresinde gelisen
yeni semtler, Beyoglu, Besiktas ve Yildiz degisim ve doniisiim arayislarinin kentsel
mekanlart olarak irdelenebilir (Ugan, 2019, 1) 18. yiizy1l itibariyle Bogaz kiyilarindaki
gelismelerin  odak noktalarindan birini Besiktas-Dolmabahce aksi olusturmustur.
Dolmabahge; semt olarak hem Osmanli imparatorlugu baskentinin degisen dinamiklerine
ayna olmus hem de bu doniisiimiin tetikleyicisi olarak tarihsel siirecte etkin bir rol
oynamigtir. Topkapr Sarayi’ndan ayrilan Osmanli Hanedani’nin Suri¢i’nden ¢ikarak
Besiktas semtine dogru taginmalart 19. ylizyil degisim ve modernlesme siireclerinin
hizlanarak ivme kazanmasi ile paralel olarak tartisilabilir (Sevkin ve Giil, 2022, 8).
Topkap1 Saray1’nin yeni devrin ihtiyaglari adina yetersiz kalmasi1 Dolmabahge Sarayr’nin
ingasin1 zorunlu kilmistir. Dolmabahge Sarayi gibi ihtisamli bir saray gereksiniminin
sebeplerinden birisi yabanci devletlerin Istanbul’da birer elgilik binalari insa ettirmeleri
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olmustur. Insa edilen elgilik binalariyla rekabet etmesi ve benzesmesi durumu bir nevi
Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa’ya yonelik iistiinliigiinii gosterme cabasi olarak
yorumlanmistir.%® Boylece donemin 6nde gelen sanat mekani Pera bolgesine yakin olan
eski Besiktas Sahilsaray1’nin asamali olarak yikilmasina ve yerine yeni sarayin insasina
karar verilmistir (Goncii, 2015, 19-20). Sultan Abdiilmecid (1839-1861)’in Avrupa tipi
bir saray yaratma iste§i dogrultusunda Balyan ailesinden Garabat Kalfa’y1
gorevlendirmesi ile Dolmabahge Saray1’nin yapimina baglanmistir ¢ (Ferrari, 2009, 213).
Insa edilen sarayin Mabeyn Dairesi, Muayede Salonu, Harem ve Veliahd Dairesi’nden

olusan dort ana bolimii mevcuttur.®

Osmanli Saltanati’nin Topkap1 Sarayr’ndan
Dolmabahge Sarayi’na tasinmasi neticesinde, yalnizca bir mekan degisikligi yapilmamis
yonetimdeki zihniyetin degisimlerinin de ilk adimlar1 atilmistir.%° Abdiilmecid Efendi 30

Mayis 1868 yilinda degisimlerin mekani olarak nitelendirilen Dolmabahce Sarayi’nda

% Bilhassa, Rusya (1839), Ingiltere (1845), Hollanda (1855), isve¢ ve Fransa (1838)’nin biiyiikelcilik
binalarr, Osmanli’nin modernlesmesi admna bir Avrupa bakis acis1 dogurmustur. Tiim bu biiyiikelgilik
binalari, tercih edilen seckin mimarlar tarafindan tasarlanmistir. Diinya politikasi acisidan ¢ok dnemli bir
yere sahip olan Rus cari, Imparatorluk mimar1 olan Gaspare Fossati’yi Istanbul’a gondererek kendi
biiyiikel¢ilik binasinin insa siirecini takip etmesi i¢in gorevlendirmistir. Fossati’nin Sultan Abdiilmecid’in
hizmetliginden 6nce Galata’daki ilk tiyatroyu, birkag kiliseyi ve Hollanda Biiyiikelgilik binasini tasarladigi
bilinmektedir.

57 Dolmabahge Saray1’nin yapmmini iistlenen Sultan Abdiilmecid (1823-1861), Dolmabahge Sarayi’nda
dogan son halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)’nin amcasi olmaktadir. 1 Haziran 1868 tarihinde son
halife Abdiilmecid Efendi’nin dogmus oldugu konut olan Dolmabahge Sarayi’nin ingasina, 13 Haziran
1843 tarihinde baslanmig, 7 Haziran 1856 yilinda kullanima agilmigtir. (MS, 2016, 8) Saraymn ana
kapilarinin st kisminda yer alan tugralarda, Mabeyn-i Hiimayln’un ve Harem-i Hiimdytin'un kaba
ingaatlarinin bitis tarihleri olarak 1847 yilinin tasvir edilmesi dikkat cekmektedir. Saat Kulesi tarafinda yer
alan Saltanat Kapisi ve Kara tarafina nazir halde konumlanan Valide Kapis1 1853 yilinda, Cadde tarafinda
konumlandirilan Saltanat Kapist 1854 yilinda tamamlanmugtir. (Goncii, 2015, 19-22)

8 Dolmabahge Saray1 Miizesi giiniimiiz Resim Boliimii’ndeki duvar yazisindan 2 Temmuz 2024 tarihli
ziyaretim neticesinde ulasilmisgtir.

8 Topkap: Sarayr’mi son kullanan Sultan II. Mahmud (1785-1839) basta Besiktas Sahilsaray1 (Ciragan
Sahilsaray1) ve sonrasinda Beylerbeyi Saray1 gibi insa ettirdigi kdsk ve saraylarda ikamet etmeyi tercih
etmistir. II. Mahmud (1785-1839)’un ogullarindan ve 31. Osmanli Padisah1 Sultan Abdiilmecid (1823-
1861) ise Ciragan Sahilsarayi’nda ikamet etmis ve 1856 yilindan sonra kendi yaptirmis oldugu Ciragan
Saray1’n1 kullanmistir. (Goncii, 2016, 41)
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diinyaya gelmistir.” Babasi1 Sultan Abdiilaziz tahttan indirilene kadar Dolmabahge
Sarayr’nda yasamis, temel egitimlerini bu sarayda almistir’* (Ugan, 2021, 27-30).

0 Osmanli hanedaninin son halifesi olarak kabul edilen Abdiilmecid Efendi, 23 Agustos 1944 yilinda
Paris’te vefat etmistir. Islam aleminin 101. Halifesi, Osmanogullari’min 29. Halifesi ve son Osmanli
veliahdidir. Sultan Abdiilaziz (1830-1876) ile Hayramdil Kadinefendi’nin (1846-1895/1898) doérdiincii
ogullaridir. (1868-1944) (Satan, 2009, 19-22),(Serdaroglu, 1987, 34) Babasi Sultan Abdiilaziz bir 6nceki
padisah olan agabeyinin ismini dordiincii oglu sehzade Abdiilmecid Efendi’ye vermistir. (Ugan, 2021,28)
Abdiilmecid Efendi, babas1 Abdiilaziz’in padisah oldugu sirada dogan ilk ogludur. (Ugan, 2021, 18) Bu
nedenle dogumu o dénemde resmi olarak ilan edilmistir. Yusuf izzeddin ve Mahmud Celaleddin efendiler
agabeyleri, Saliha ve Nazime sultanlar ablalari, Sevket ve Seyfeddin efendiler ile Esma ve Emine sultanlar
da Abdiilmecid Efendi’nin kardesleridir. (Satan, 2009,23)

"1 Sehzade Abdiilmecid Efendi Askeriyenin topgu sinifina yazilmis, burada Halil Pasa, Belgika’da 6grenim
goren Said Pasa ve Avrupa’da 6grenim goren Beyoglu Kislast Komutani Hiiseyin Pasa’nin gozetimleri
altinda at binme ve spor egitimleri almistir. (Satan, 2009, 24) 20 Mayis 1872 tarihinde, yaklasik dort
yaslarinda olan Abdiilmecid Efendi, Taksim’deki Tophane Kislasi’nda Askeri imalathane’ye devam etmis,
topcu simfina kaydi yaptirilmistir. Sehzadenin Topgu Miilizimligi ile Tophane-i Amire’ye katilmasi,
Komutan Eyiip Pasa basta olmak iizere topgu askeri tarafindan mutlulukla karsilanmistir. Sehzade
Abdiilmecid Efendi o donemleri iistatlar1 sayilan; Maarif Nazir1 Miinif Bey, Miitercim Miinir Bey ve
Tophane Miisiri Zeki Pasa ile birlikte diger ulemanin rahle-i tedrisi egitimlerinden ge¢mistir. Sehzade
Abdiilmecid Efendi yaklasik dokuz yasina geldiginde buyrugu altinda calismakta olan Lala Hakki
Efendi’nin adi gegmektedir. Sehzadenin bir diger lalasinin Mehmed Efendi oldugu o donem gazetesinde
sehzadenin hayat hikayesini anlatan yazida bahsedilmistir. Belgika’da tahsilini gdrmiis olan Hiiseyin
Pasa’dan iktisdb-1 malimat egitimi alan sehzade, bu egitimine ek olarak terbiye-i milliye ve hanedana 6zgii
telkinat1 derslerini almistir. Sehzadenin dini egitimleri, ulemadan bazi egitmenler tarafindan Dolmabahge
Sarayi’ndaki hususi bir dairede verilmistir. Sehzadenin on iki yasindaki imtihan cetveli egitim yillarina ait
evraklar arasinda bulunmus, Kuran-1 Kerim, hatt-1 siiliis ve nesih derslerinden yiiksek notlar aldig
goriilmiistiir. Sehzadenin hat sanatina olan diiskiinliigii, hatt-1 siiliis ve nesih derslerinden yildizli on puan
almasiyla da bagdastirilmis, kayitlara gegmistir. (Ugan, 2019, 30-31) Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin yedi
yas civarindaki ¢ocukluk doénemine bakildiginda, saray ici odasindaki giindelik yasantisina dair birtakim
fikirlere sahip olmaktayiz. Oda igerisinde aydinlatma amach kullanmis oldugu fener, fiske sim samdanlar,
yaldizli sim tabaklar, tepsi, sahan-kapagi, corba tasi-kapagi, yumurta tasi, legen ibrik ve diirbiin gibi dikkat
cekici esyalar bir cocuk adina sehzadenin ilgi c¢ekici hususi esyalarindan bazilaridir. i¢ mekan
mobilyalarinda, Sultan Abdiilaziz Dénemi’nin birgok alandaki gesitlilik tercihinin i¢ mekan mobilyalarina
olan tezahiiriinii gérmekteyiz. Bu donem Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinden siparis edilen mobilya ya da
benzeri egyalar yedi yasinda olan Abdiilmecid Efendi’nin odasinda da yerlerini almistir. Bu esyalardan sim
kaplamali bir iskemle Sultan Abdiilaziz’in iskemleler {izerine harcadigi ¢abanin bir neticesi seklindedir.
Sultan Abdiilaziz 1869-1870 yillar1 arasinda, Méabeyn-i Hiimay(in i¢in hem Marsilya’dan hem de
Londra’dan sandalye getirtmistir. (Ugan, 2019, 27-29) Paris’den gonderilen Gomidas Panos imzasili
mektupta, 16 adet sandik i¢erisinde maroken kapl yemek odasi iskemlelerinden, cilali ceviz agacindan ve
aslan bast siislemeli iskemlelerden bahsedilmektedir. Sultan Abdiilaziz’in Avrupa’dan gelen mobilyalarinin
sarayda cesitlilik yaratmasindan hosnut olmasimin yani sira ¢ocuklarina keyifli zaman gegirmelerini
saglamak amagli hem Avrupa’dan hem de Istanbul’dan birgok oyuncak satin almistir. Avrupa’dan satin
aldig1 oyuncaklarin listesi ve ne kadar 6deme yapildigi cesitli evraklarda yer almaktadir. Oyuncaklar farkli
tiirlerde ve donemin teknolojik gelisimine ugramis nitelikte olmuslardir. Sesli, hareketli, miizikli, mizika-
trompet, piyano, keman gibi aletlerle birlikte maymun, 6rdek, kopek gibi hayvanlarin da bulundugu, kukla,
soytari, cambaz gibi oyuncaklar da mevcuttur. Bu tiir oyuncaklardan yola ¢ikilirsa, sehzade Abdiilmecid
Efendi’nin giinlikk ev yasantisi ve ¢ocukluk diinyasina dair renkli ve gesitlilik arz eden bir siirece sahip
oldugu goériilmektedir. (Ugan, 2019, 27-29)

56



Bogazin etkileyici cephesine acilan gérkemli kapilari ile Dolmabahge Sarayi, 18. yiizyil
Avrupa sahil saraylari tarzinda mermer ve tas kullanilarak insa edilen bir saray yapisidir.
Istanbul’daki {i¢iincii biiyiik saray konumunda olan Dolmabahce Sarayi; 110 bin
metrekarelik alanda 15 doniime oturan alaniyla monoblok bir binadir. Rokoko, Neo-
Klasik ve Barok mimari iisluplarinda, Bat1 kokenli formlardan istifade edilerek yapilan
saray Osmanli imparatorlugu’nun geleneksel sanat ve kiiltiir dgelerini de biinyesinde
barindirmaktadir.”> Sarayda kullanmilan geleneksel vurgular ile Batili {islup ve temsil

arayisi arasindaki ikilem bazi kuramcilar tarafindan elestirilmistir (Ferrari, 2009, 213).

2 Yap1 bodrum Kkat, iki normal kat ve musandira katlarindan olusmaktadir. Saray fonksiyonel olarak ii¢
yapida toplanmistir. Bunlar; devlet yonetimi islerinin yiiriitiildiigii kisim olan ‘‘Mabeyn-i Hiimayun
(Selamlik)’’, padisah ve ailesine ait 6zel yasamlarini gegirdikleri ‘‘Harem-i Hiimayun (Harem)’” ve her iki
boliim arasinda yer alan ve padisahin devletin ileri gelenleriyle bayramlastigi ve dnemli devlet térenlerinin
yapildigr ‘‘“Muayede Salonu’’dur. (MS, 2016) Dolmabahge Sarayr konutunda, acildigi 1856 yilindan
halifeligin kaldirildigi 1924 yilina kadar sirasiyla, Sultan Abdiilmecid 5 yilin1 (01.07.1839-25.06.1861),
Sultan Abdiilaziz 15 yilin1 (25.06.1861-30.05.1876), Sultan V. Murad 3 aym (30.05.1876-31.08.1876),
Sultan II. Abdiilhamid 8 ayii (32 yili Yildiz Sarayi, toplam 33 yil), (31.08.1876-27.04.1909), Sultan V.
Mehmed Resad 9 yilini (27.04.1909-03.07.1918) ve Sultan VI. Mehmed Vahideddin 1 ayimi (sonraki 4
yilin1t Yildiz Sarayi’nda), (04.07.1918-17.11.1922) ve son halife Abdiilmecid Efendi 15 aymi (18.11.1922-
04.03.1924) yasamistir. Dolmabahge Sarayr Cumhuriyetin ilanindan sonra ise Mustafa Kemal Atatiirk ve
Ismet inénii tarafindan Cumhurbaskanligi makami olarak kullanilmustir. Atatiirk, 1927 ile 1938 yillart
arasinda 4 yil Dolmabahge Sarayi’nda kalmis, calismalarini buradan yiiriitmiis ve 10 Kasim 1938 tarihinde
burada vefat etmistir. (MS, 2016, 8-10) Dolmabahge Saray1; 285 adet odasi, 44 adet salonu, 68 adet tuvaleti
ve 6 adet hamamu ile Tiirk evi 6zelliklerine bagli olmakla beraber, fonksiyon agisindan Osmanli Saray
gelenegine bagh kalinarak tasarlanmistir. Dolmabahge Sarayi, 38 yapi grubundan olusmaktadir.
Dolmabahge Sarayr’nin tamamini olusturan yapilarin bir kismi, sehrin gelismesi neticesinde kaybolarak
giiniimiize kadar ulasamamustir. Giiniimiiz Inonii Stadi’nin arkasinda kalan bélgeden, Gazhane’ye kadar
uzanan bolge ile Kabatas Iskelesi ve Hayreddin Iskelesi arasinda kalan sahil seridi boyunca uzanan yapilar,
sarayin belirlenen sinirlaridir. (MS, 2016, 8-10) Giinlimiize dek oldukga iyi korunan Dolmabahge Sarayi,
Besiktag Hasbahgesi ile Kabatas’taki Karaabali Bahgeleri arasindaki korfez, Bayildim Bahgesi 6niine kadar
doldurularak iki yesil dokunun birlestirilmistir. Tiirk bahgesi 6zelliklerini tasiyan Bayildim Bahgesi’nin
ozelligi giiniimiize kadar korunmustur. Saray duvarlarinin icerisinde kalan i¢ bahgelerinde Bati anlayish
etkiler goriilmektedir. Kara ve deniz tarafindaki bahgelerde, tarhlarin geometrik diizende yerlestirilmesi,
heykel ve vazolarin kullanim bigimleri, bahge fenerlerinin kullanilmasi ve tarhlarin ortalarina yerlestirilen
havuzlar Batili bahgelere ait baslica 6zellikler arasindadir. Bahgelerdeki Batili 6gelerinin yam sira, Sultan
Abdiillmecid Donemi (1823-1861)’nde bahgelerle ilgilenen bahg¢ivanlarin Avrupa’dan getirilmis olan
bahg¢ivanbagi Alman Sester ile yardimcilart Alman Fritz Vensel ve Koch Miinika olduklar bilinmektedir.
Bahgivanlarin bahgeler i¢in hedefleri, sarayin mefrusatindaki zengin koleksiyonu bahgelerde de yaratmak
olmus, Avrupa, Asya ve Amerika kdkenli bitkilerin secilerek bir arada kullanilmasi saglanmistir. Sarayin
ana yapisi ile Dolmabahge Caddesi arasinda kalan, birbirinden ayr1 konumlandirilmig ve yiiksek duvarlarla
cevrilmis i¢c bahgeleri toplam dort ana bolimden olugmaktadir. Bunlar, Hasbah¢e (Mabeyn-Selamlik
Bahgesi),Kusluk Bahgesi, Harem Bahcesi ve Yali Bahgesi (Sahil On Bahgesi)’dir. (MS, 2016, 10-14)
Hasbahge, diger adlariyla Mabeyn ve Selamlik Bahgesi olarak bilinen bu bahge, Saray girisi ile Hazine
Kapi arasinda yer alan kare formuna yakin bir dikdértgen bigimindedir. Bahgenin ana unsurlari, orta alanda
konumlandirilmis bir havuz ve bu havuzu ¢evreleyen daire seklindeki iki gegisken yliriime yoludur. Yildiz
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Beylerbeyi Sarayi, eski Ciragan Sarayi, Nesatabad ve Feriye Sarayi’na nazaran
Dolmabahge Saray: dis diinyaya kapali olan Osmanli Imparatorlugu’nun kapilarim dis
diinyaya acan saray olmustur. Istanbul’u ziyaret etmeye gelen Avrupa devletlerinin
hiikkiimdarlar1 ve prensleri Sultan Abdiilmecid tarafindan bu sarayda agirlanmustir.
Saraydaki Muayede Salonu ve Siifera (Biiyiikelciler) Salonu Osmanli Devleti’nin dig

diinyaya ag¢ilma baglaminda vitrin ve prestij mekanlar1 olmustur (Goncii, 2016, 41).

Avrupa saraylarinda rastlanan tuval resimlerinin bir dekorasyon unsuru olarak teshir
edilmesi fikri bu donemde gelismis ve benimsenmeye baslanmistir. Topkap1 Sarayi’nda
bulunan eserler tefrisata dahil etme kaygisiyla alinmadan Dolmabahge Sarayi’na bir tablo
koleksiyonu olusturma tasarisi ile getirilmistir. Bu baglamda hem Batili kiiltiir ve sanata
ilginin sinyalleri verilmis hem de Avrupa saraylariyla denklik kurulmak istenmistir. Saray
hayatina niifuz eden yeni arayislar ve yeni anlayislar dogrultusunda edinilen yeni ve Batili
aligkanliklar saray igerisinde ve disarisinda tezahiir etmistir (Koksal, 2019, 12). Babasinin

hayatta oldugu donemlerden itibaren Batililasma etkisi altindaki saray ortaminda

Saray1’ndan getirilen kugu figiirlii bir fiskiye havuzun ortasinda konumlandirilmistir. Bahgeye Istanbul’un
ikliminde rastlanmayan, Sili Maymun Cami, Kore Cami, Manolya, Palmiye, Cam ve Sedir gibi egzotik
agac tiirleri goriilmektedir. Deniz tarafinda konumlandirilmig bahgeler Hasbahge’nin devami seklinde
rihtim boyunca uzanmaktadir. Fisto goriiniimlii yiiksek ve zarif demir parmakliklar birbirinden esit
uzaklikta kurulmus ve rihtim boyunca bir uctan diger uca birlestirilmistir. Saltanat Deniz Kapisi’nin iki
yaninda yer alan tarhlarin ortasinda ve Veliahd Dairesi’nin bahgesinde de birer havuz yer almaktadir. (MS,
2016, 14-15) Kusluk Bahgesi ise Camli Kogk girisini ve kendi alanini siisleyen Manolya, Thlamur, At
Kestanesi ve Pavlonya tiirli agaclar sehrin en erken 6rnekleri olmuslardir. Bahgeyi caddeden ayiran duvar
yoniinde Kusluk binast mevcuttur. Kusluk Koskii, Sultan’in bahgeye ¢ikip dinlenmek i¢in kullandigi Art
Nouveau figiirleriyle bezeli yapidir. Kusluk Bahgesi, grottolu yuvarlak formdaki havuzun gevresinde
diizenlenmis tarhlar1 ile eski Tiirk bahgelerinin etkilerini tagimaktadir. Gilinlimiizde Hint tavuklari, siiliinler,
tavus kuslari, papagan ve muhabbet kuslarinin yasatildigi bu Kusluk binasi, Osmanlit Dénemi’nde diinyanin
bir¢ok yerinden getirtilen veya hediye gelen cesitli tiirdeki hayvanlarin yetistirildigi yer olmustur. Harem
Bahgesini olugturan ‘L’ formundaki blok, kara tarafinda bulunan ve i¢ avlu niteligini tasiyan bir bahgedir.
Bu bahgeyi caddeden ayiran duvarin bitisiginde giiniimiiz Saat Miizesi olarak bilinen i¢ Hazine binas1 yer
almaktadir. Veliahd Dairesi’ne baglantisi olan Harem Bahgesi, ¢evresinde bulunan yapilarin arasindaki
bahgelerle birlikte bahgelerin dordiincii biiyiik boliimiinii olusturmaktadir. Bahgenin i¢ kisminda bulunan
grottolu havuzu ve Hareket Kdgskleri olarak adlandirilan iki yapisi ve bir seras1 bulunmaktadir. (MS, 2016,
18-20) Veliaht Dairesi’nin yapimina baslanan tarihin bilinmemesi ile beraber, bitiminin 1855 yil1 oldugu
bilinmektedir. Veliaht Dairesi’nin i¢ tefrisat diizenlemelerinin ve 6demelerinin tamamlanmasinin ise 1856
yil1 sonuna kadar devam ettigi kayitlarda yer almaktadir. (Goncii, 2015, 22)
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biiyliyen Son Halife Abdiilmecid Efendi, babasinin 6liimiinden sonra da sanatla i¢ ige

yasamaya devam etmistir.”3

Dolmabahge Sarayi’nin dort ana yapisinin dordiinciisii olan Veliahd Dairesi’nin ingasi
1855 yilinda tamamlanmistir. Veliahd Dairesi ile alakali en onemli detay yapinin
Tanzimat ile birlikte sehzadelerin disa kapali hayatinin sona ermesinin ve serbest yasama

gecislerinin mimari simgesi olmasidir.”

Abdiilmecid Efendi’nin yagamini siirdiirdiigii Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesi’nin i¢
mekan unsurlarina bakildiginda eklektik bir sisluba sahip oldugu fikri kayitlarda yer
almaktadir. ° Tavandaki bitkisel bezemeler, kalem isleri, zemindeki Batili ahsap is¢iligi,
giimiis baslikli karyola ve diger Batili iisluptaki mobilyalar, Baccarat gibi Avrupa
standartlarindaki avizeler ile Hereke halilar bu eklektik tarzi olusturan yan ogeler

olmustur.’

3 Dolmabahge Sarayi’'nda yasadigi yillarda ve Baglarbasi Koskii'nde yasadigi yillarda da konutlarmda
cokea misafir agirladigi kaynaklarda mevcuttur. Agirladigi bas konuklardan sair Abdiilhak Hamid Tarhan’1
Dolmabahge Sarayr’'nda da agirladigini ve ii¢ odalh bir daire verdigini, Feham Ulgen’in yazilarindan
ogrenmekteyiz. Ulagilan bazi evraklar neticesinde Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge Sarayi’nda
organize etmis oldugu yemek davetlerinin cogunda bas misafir olarak yine sair Abdiilhak Hamid Tarhan
ve esinin oldugu gergegidir. (Soylu, 2010, 89-90) Abdiilmecid Efendi Baglarbasi Koskii’niin yani sira,
Dolmabahge Sarayr Veliahd Dairesi’nde de birtakim konuklarini agirlamistir. 5 Eyliil 1921 tarihinde
kendisiyle aym konumda olan Iran Veliahdi Mehmed Mirza’y1 agirlamistir. Dolmabahce Saray1 Veliahd
Dairesi’nde hazirlattigi sofrada, dikdortgen bir masada bir protokol diizeni olusturulmustur. Abdiilmecid
Efendi’nin saginda Iran Veliahdi Mehmed Mirza, sol tarafinda ismine ulasilamayan prens ve karsi
sandalyesinde ise oglu Omer Faruk Efendi’ye yer vermistir. Bu yemek davetine eslik edenler arasinda,
Miidiir Halil Edhem Bey, Doktor Besim Bey ve Muallim Bey de mevcuttur. Edhem Bey ile Abdiilmecid
Efendi’yi ortak paydada bulusturan ortak noktalart sanat olmustur. Edhem’in Tiirk miizeciliginin
gelismesindeki ¢abasi sayesinde Topkapi Saray1 miizeye doniistiirilmiistiir.

74 Dolmabahge Saray1 Miizesi giiniimiiz Resim Boliimii’'ndeki duvar yazisindan 2 Temmuz 2024 tarihli
ziyaretim neticesinde ulasiimistir. Ingaat kalfaligii Garabet Balyan, bina eminligini ise (Es-Seyyid) Ali
Sahin Bey yliriitmiis, yapinin tefrigini ise Sultan Abdiilmecid’in dekoratorii Charles Sechan yapmuistir.

5 Veliahd Dairesi’nin insas: siiresince gérev alan muhasebe icmal defterlerinden 6grenildigine gore,
Veliahd Dairesi’nde kullanilan malzemenin Dolmabahge Sarayi’nda kullanmilan malzemeler ile ayni1 yerden
tedarik edildigidir. (Goncii, 2015, 146-151)

6 Mekan yedi yil siiren restorasyon siireci sonrasinda, ¢agdas miizecilik standartlarina uygun bir miizeye
dondistiiriilerek “‘Milli Saraylar Resim Miizesi’’ olarak hizmete sunulmustur. (DS, 2016, 1) , (MS, 2016,
117)
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Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge Sarayi’nda veliahdlik yillarint gegirdigi donemde
en ¢ok vakit gecirdigi mekan Hiinkar Dairesi’nden doniistiirmiis oldugu Resim Odasi

olmustur.”’

Abdiilmecid Efendi babasi Sultan Abdiilaziz’in dliimiinden sonra sehzadelik donemini
farkl1 mekanlarda ge¢irmistir. 8 Nisan 1887 tarihinde, Feriye Sarayi’nda Abdiilaziz Han’a
ait olan azd-yi hdnedani’inda, Feriye Sarayi’nda ikamet ettigi donemlerde yaz
mevsimlerini kendisi i¢gin tahsis edilen Uskiidar Tophanelioglu yolundaki koskte, daha
sonralar1 yaz aylarin1 Baglarbasi’ndaki koskte, kis aylarini ise Feriye Sarayi’nda gecirmis

ve veliahd olana kadar bu sistem dahilinde yasamaya devam etmistir’® (Ucan, 2019, 46).

3.2. Baglarbas1 Koskii

Sehzade Abdiilmecid Efendi kendisine tahsis edilen bu koskii hem yazlik hem de bir
entelektiiel yoniiniin tiretim mekani olarak kullanmistir. Giintimiizde Abdiilmecid Efendi
Koskii veya Mecid Efendi Koskii olarak bilinen Baglarbasi Koskii’niin hangi tarihte, kim
tarafindan ve kime yaptirildigi somut anlamda agiklifa kavugsmamistir. Bir goriise gore
kosk yazlik ev maksadiyla Abdiilmecid Efendi i¢in yaptirilmistir. Ote yandan baska
kaynaklarca kosk 1880 ile 1885 yillar1 arasinda Misir Hidivi Ismail Pasa tarafindan av

" Bu mekan ayn1 zamanda babas1 Sultan Abdiilaziz’in 30 May1s 1876 Sali giinii sabahi tahttan indirildigi
haberini aldig1 diger tabirle hal edildigi odadir. Sultan Abdiilaziz’in Dolmabahge Sarayi’ndan Topkapi
Sarayi’na nakline taniklik eden bu mekan, Sultan Abdiilaziz, annesi Pertevniyal Valide Sultan ve aileleri
adina hiiziin ile ¢aresizlik duygularini tattiklari bir mekan halini almistir. Son Halife Abdiilmecid Efendi’nin
yani sira, Sultan Abdiilaziz, Sultan V. Mehmed Resad, Yusuf Izzettin Efendi ve Sultan VI. Mehmed’in
ikametine ayrilan Dolmabahge Saray1 Veliahd Dairesi, Tanzimat ile birlikte sultanlarin disa kapali olarak
gecirdikleri hayatlarinin sona ermesinin ve serbest yasama gegislerinin mimari simgesi halini almistir. (MS,
2016, 116-117)

8 Dolmabahge Sarayi; 17. yiizyil sonlardan 19. yiizyil ortalarina kadar uzanan dénemde, bazen Besiktas
Saray1 bazen de Dolmabahce Sarayi olarak ifade edilen ve farkli donemlerde eklenti veya yikim
miidahalelerine maruz kalan bir saray kompleksidir. III. Ahmet donemi itibariyle baslayan Batililagma
gelismeleri, sultan II. Mahmut doneminde hizlanmig olup 1839 yilinda Abdiilmecid’in tahta ge¢cmesiyle
yeni bir boyut kazanmistir. Dolmabahge Sarayi’ni mimari agidan diizenleme gereksinimleri dogrultusunda
eski yapiy1 yiktirip yerine yeni ve Batili tisluba bagli bugilinkii saray1 yaptirmistir. (Gtilsiin, 1990, 27)
Dolmabahge Sarayi, 1325 ile 1330 yillar1 arasinda mimar Vedat Tek tarafindan bakim, onarim ve
eklentilere ugramistir. (Giilsiin, 1990, 37-45)
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koskii amagl yaptirilmistir.”® Yapr genel itibariyle Haremlik-Selamlik boliimii, Yaveran
Dairesi ve miistemilattan olusmaktadir. Ug katli konutun Harem dairesi ve diger
boliimleri ahsap, Selamlik dairesi ise kargirdir. Koskiin mimarimin Alexandre Vallaury

oldugu diistiniilmektedir.

Abdiilmecid Efendi’nin entelektiiel hayatinin simge mekan1 olarak anilan Baglarbasi
Kosk’ii donemin 6nemli entelektiiel sair, yazar, ressam ve dislniirlerini agirlamistir.
Agirlamis oldugu misafirleri arasinda Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamid Tarhan, Riza
Tevfik, Ahmed Rasim, Celal Sahir, ressam Hiiseyin Avni Lifij, Recaizade Mahmud
Ekrem, Namik Ismail, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpmar, Halil Edhem, Fausto
Zonaro, ibrahim Call;, Sevket Dag, Nazmi Ziya, Claude Farrere, Pierrere Loti, Henri
Furlani, Feyhaman (Duran), Binbasi Sami, Namik Ismail, Ressam Sami Bey, Celal Esad,
Celal Sahir ve Yahya Kemal vardir. Bu isimler Abdiilmecid Efendi’nin yakin dostlari

olmakla beraber sanat cevresini olusturmustur.®

9 Baglarbas1 Kosk’ii, Baglarbas1 Semtinde ve Kusbakisi Sokagindaki 18 numarali kosk olup, Nakkastepe
ve Beylerbeyi tarafina dogru konumlanmis yaklasik 200 déniim arazi i¢indeki korulukta yer almaktadir
(Satan 2009, 5.122). Misir Hidivi Ismail Pasa’nin yazlik av koskii olarak yaptirdig: diisiiniilen kosk, Sultan
Abdiilhamid’in emriyle Hidivi’nin 6liimiinden sonra Hazine-i Hassa *dan 6denecek bedeli ile birlikte satin
alinmis, Sehzade Abdiilmecid Efendi’ye tahsis edilmistir. (Serdaroglu, 1987, 33)

80 20. yiizyilin baslarmda Tiirk-Fransiz dostlugunun olustugu mekan olarak bilinen Kandilli’deki Ostrolog
Yalisinin sahipleri Kont-Kontes Ostrolog olmustur. Kont ile Kontes Ostrolog ve ogullart Abdiilmecid
Efendi tarafindan Baglarbasi Koskii’'nde agirlanmislardir. Abdiilmecid Efendi’yi ¢ok kez ziyaret eden
Ostrolog cifti, veliahd Abdiilmecid Efendi’nin halife segilmeden iki ay Oncesinde kendisini Baglarbasi
Koskii’'nde ziyaret ettikleri bilinmektedir. Baglarbas1 Koskii’ne kabul edilen Kont ve Kontes, masadaki
diger konuklarla beraber kadin ve erkek olarak Avrupa tarzinda bir arada agirlanmislardir. 19. yiizyilin
diplomatik iligkiler hususundaki gelismeleri neticesinde, salonlarda, resepsiyonlarda ve balolarda
kadinlarin 6n planda olduklari goriilmiistiir. Baglarbasi Koskii’nde agirlanan kadinlarin 6n planda oluslar
ve Avrupal tarzda agirlanma bigimleri, bu yaklagimin bir yansimasi olarak diisiiniilmektedir. Kont ve
Kontes ile ayn1 masada agirlanan isimler, Keramet Bey ve esi, Necmeddin Bey ve esi Ferhunde Hanim,
Nizameddin Bey, Miirebbiye Hamim, Sultanefendi ve seryaver olmustur. (Ugan, 2021, 203-204) , (Ugan,
2023, 328-329) Abdiilmecid Efendi’nin ziyafet verdigi sofralarin yani sira bir Ingiliz kiiltiirii olan ¢ay
ziyafetlerine de siklikla ev sahipligi yapmistir. Abdiilmecid Efendi’nin ¢ay ziyafeti’ne davet ettigi konuklar
arasinda, ingiliz matematik¢i ve yazar John Godolphin (1897-1974), Macar Piyanist Geza Hegyei (1863-
1926) ile Milli Miicadele yillarinda Istanbul’da gérevini icra eden Ingiliz subay1 Yiizbasi Bennett yer
almaktadir. Menii olusumunu konuklarinin yeme aligkanliklarina gore belirleyen Abdiilmecid Efendi’nin
davetlerindeki menii, ayn1 zamanda o sofranin konuklarina dair ipuglar1 barindirmaktadir. Aynm konugu
birka¢ kez agirlayan Abdiilmecid Efendi, her davetteki meniiniin birbirinden farkli olmasi hususuna da
oldukea 6zen gdstermistir. (Ugan, 2023, 322-325) Abdiilmecid Efendi, sair ve oyun yazar1 Abdiilhak Hamid
Tarhan’in Finten adli eserinin Sehir Tiyatrosu’ndaki temsiline katilim saglamistir. Eser sahneye
konulduktan ve kitap olarak yayimlandiktan sonra, sanat¢i Abdiilhak Hamid adina Baglarbasi Koskii’nde
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Abdulmecid Efendi eserlerinden Abdiilhak Hdamid’in Portresi, Tarih Dersi/Nasihat,
Sultan Ill. Selim, Sehzdde Mahmud, Sehsuvir Kadinefendi, Haremde Beethoven/Ahenk
ve Sarayda Kahveci Giizeli’ni Baglarbas1 Koskii’nde resmetmistir (Renda ve digerleri,

2004, 40-41).

Ayni1 zamanda Baglarbasi Koskii’nde Mesrutiyet ressami olarak anilan ve Abdiilmecid
Efendi’nin egitim amacli Avrupa’ya gonderdigi ilk ressam Hiiseyin Avni Lifij’e ait bir
sanat eserine yer vermistir. Lifij’in yap1 ile 6zdeslesmis Ask Cesmesi adl1 fresk ¢alismasi,
iist kata ¢ikan merdivenin sag tarafinda bulunmaktadir. Cinili duvarin 6niinde lacivert ve
su yesili tonlar ile sar1 renkte yaldizli bigimde yapilan fresk giiniimiizde Baglarbasi

Koskii’nde goriilebilmektedir (Ugan, 2019, 49-50; 2021, 207).

3.3. Kiitiiphaneler

Abdiilmecid Efendi’nin giinliik yasantisinda vaktinin ¢ogunu kiitiiphanesinde gecirdigi
ve giinlik yasantisim1 kiiltiirel hayat1 ile entegre ettigi bilinmektedir. Sahsi
kiitliphanelerinde yer alan eserler ve eserlerindeki ¢esitlilik kendisinin bilim ve sanata

olan ilgisinin en somut ispatin1 teskil etmektedir.

Fransiz hocasi1 Frangois Bareilles’in Abdiilmecid Efendi’yi kiitiiphane olusturmasi igin
yonlendiren ilk kisi oldugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda sehzadenin bir takim sanat
dergilerine abone olmasini saglamis ve vizyonunun gelismesine katkisi olmustur.
Sanatgimin Kitap koleksiyonu bizzat satin aldigi kitaplar ile kendisine hediye edilmis
kaynaklardan olusmaktadir. Sehzadelik yillarindan itibaren kitap pesinde kosmus, kimi
zaman Yyasakli yaymlara bile ulasarak onlart koleksiyonuna dahil etmistir.

Koleksiyonunda salt kitaplar biriktirmemis, biriktirdigi tiim kaynaklar1 okuyarak ¢esitli

bir yemek daveti diizenlemistir. Abdiilmecid Efendi bu davette yakin dostu Abdiilhak Hamid’e Finten yazili
altin bir kravat ignesi hediye etmistir. (Ugan, 2021, 206-207)
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notlar almistir. Kiitiiphanesindeki konu ¢esitliligi ressamin gelisime agik ve ¢ok yonlii

olmasiyla iliskilendirilmistir.%!

Abdiilmecid Efendi’nin Fransizcasimin ¢ok iyi oldugu hatta Fransizcay1 Tiirk¢e kadar
giizel telaffuz ettigi, okudugu ve yazdigi bilinmektedir. Fransizca ve Almanca dillerini
ana dili seviyesinde konusan sehzade halifelik yillarinda da Ingilizcesini gelistirmek igin
0zel hocalarla ¢alismistir. Fransiz edebiyatinin 6nemli bir kalemi ve Galatasaray Sultanisi
hocas1 Bergeran’dan, Diiyun-1 Umumiye gorevlisi Guyot’dan ve Tibbiye’deki Bertrand
Bareilles’den Fransizca dersleri aldigi kayitlarda yer almaktadir® (Satan, 2009, 25;

81 Abdiilmecid Efendi’nin diinyasinda Osmanli sarayinin zamanla Bati medeniyetine dogru evrilmesi siireci
kiitiiphanesine de yansimistir. (Ugan, 2021, 42), (Ugan, 2019, 33) (Ucan, 2023, 110)

82 Egitim, Abdiilmecid Efendi’nin hayatinda énemli bir yer almistir. 19. yiizyilin son geyreginde dogan
sehzade Abdiilmecid Efendi’nin egitim hayatina bakildiginda, hayatim sekillendiren ve zihinsel gelisimine
katki saglayan bir egitim anlayisi hakimdir. Babasi Sultan Abdiilaziz’in Sliimiinden sonra, sehzade
Abdiilmecid Efendi’nin egitim hayatiyla II. Abdiilhamid, annesi Hayranidil Kadin ve ablasi Nazime Sultan
ilgilenmislerdir. Abdiilmecid Efendi’nin babasi Sultan Abdiilaziz, Osmanli tahtinda 1861-1876 yillar
arasinda on bes yil saltanat stirmistiir. (Ugan, 2019, 23) Saliha, Emine, Nazime, Esma ve Emine Sultan
olmak tizere bes kizi, Mehmed Selim Efendi, Mahmud Celaleddin Efendi, Mehmed Sevket Efendi,
Mehmed Seyfeddin Efendi, Sehzade Yusuf izzeddin Efendi ve Abdiilmecid Efendi olmak iizere alt1 erkek
¢ocugu vardir. Sultan Abdiilaziz’in 1876 yilindaki vefat1 sonrasi yerine V. Murad (Padisah Abdiilmecid’in
ilk oglu-Murad Efendi) gelmistir. Vefat eden Sultan Abdiilaziz’in 6nceleri intihar ettigi haberi hakimken,
sonrasinda amcasinin dldiiriilmiis olabilecegi gergegi ile yiizlesen V. Murad’in, bu ikilemden oldukca
etkilenmesi neticesinde zamanla akli dengesi bozulmustur. (Alp, 2015, 41) Otuz alt1 yasinda padisah olan
V. Murad, doksan ii¢ giin gérevinde kalabilmistir. (Satan, 2009,23) Osmanli tahtinda ¢ok kisa siire kalan
V. Murad sonrast yerine kardesi II. Abdiilhamid gelmistir. Hanedanin basina gecen sultan II.
Abdiilhamid’in sehzade Abdiilmecid Efendi icin uygun gormiis oldugu Yildiz’daki Sehzadegan
Mektebi’nde kardesleri Seyfeddin ve Sevket Efendiler ile birlikte egitimine devam etmistir. (Satan, 2009,
25) Sehzadelerin egitim hayatlarinda biiyiik 6nem arz eden bir diger konu askeri siniflara yazilma
konusudur. Bu durum sembolik olsa dahi Osmanli sehzadeleri i¢in nemli bir basamak sayilmaktadir.
Sehzadeler bu mekteplerde, piyade, topcu, siivari ve bahriye gibi askeri siniflarda egitim gormiislerdir.
Osmanli hanedaninin kii¢iik yaslarda koklii egitim anlayisindan nasibini alan sehzade Abdiilmecid Efendi,
tiim sehzade ve sultanlar gibi kiigiik yaslarda tahsile baslatilmistir. (Ugan, 2019, 29)

Sehzade Abdiilmecid Efendi, 6nemli pasalarin ogullarinin da egitim aldig1 ayni okulda, o sehzadelerle
sosyallesme imkani bulmus ve bir yandan da tiim sehzadelerin terbiyelerine ehemmiyet verildigi bilgilerine
ulasilmistir. (Ergin, 1977, 1049-1050) Dolmabahge, Ciragan ve Yildiz’a kaydim1 alan 6grenciler
neticesinde, 6grenci profilleri degismis, Sehzadeler yalnizca Sehzadeler ile birlikte egitim almayip zadegan
¢ocuklar ile de aynm1 ortamda egitim gérmeye baslamislardir. Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin bu yillara
ait anilarina bakildiginda, Lala Hursid Bey’in de adi1 goriilmiis, Lala Hursid Bey Sultan II. Abdiilhamid
doneminde sehzadenin egitim gordiigii okulun idaresinden sorumlu olmus, sehzadelere iltimas gegmeyerek
sehzadelerin terbiyelerine ciddi anlamda ehemmiyet verdigi bilgisine ulasilmistir. (Ugan, 2019, 32)
Sehzade Abdiilmecid Efendi, Miitercim Miinir ve Tophane Miisiri Zeki Pasa gibi donemin onemli
hocalarindan dersler almistir. Bertrand Bareilles Cumhurbagkanligi arsivlerine gore kendisini Abdiilmecid
Efendi’nin hocasi olarak tanitmaktadir. Sultan II. Abdiilhamid’e takdim edilen Fransiz Mdsyo Bertrand
Bareilles, Sultan II. Abdiilhamid’in ogullar1 Mehmed Selim, Abdiilkadir ve Sultan Abdiilaziz’in oglu
sehzade Abdiilmecid Efendi’ye Yildiz Sarayi’nda dersler vermistir. (Ugan, 2019, 33) Sehzadenin yabanci
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Baykal, 1950, 709). Abdiilmecid Efendi’nin bir de basilmamuis telif-terclime eserinin var
oldugu ve Guy de Maupassant’nin bir terciimesini yayinladigi bilinmektedir. Arapga ve

Farsca dillerinde de egitim alarak kitap okuyacak seviyeye ulastig1 bilinmektedir (Inal,

1970, 258).

Abdiilmecid Efendi yasadigi tiim saraylarda bir kiitiiphane insa etmis kiitiiphaneleri
entelektiiel hayatinin dayanak noktasi halini almistir. Sehzadelikten halifeli§e uzanan
stirecte kiitliphanesini ayni sarayin i¢erisinde o giiniin sartlarindaki kullanma bigimine ve
mevkisine gore yer degistirmistir. Kiitiiphanesinde agirladig1 oglu Omer Faruk Efendi ve
bazi misafirleri ile birlikte cekildigi fotograf kareleri Dolmabahge Sarayi’nda yapilan
caligmalarda ortaya cikmistir. Yildiz Sarayi, Feriye Sarayi, Dolmabahge Saray1 ve
Baglarbas1 Koskii yasamini stirdiirdiigii saray ve koskler olmakla beraber en yakin dostu

olan kiitiiphanesini konumlandirdig1 hayati mekanlar1 olmustur.

Kiigtik yaslarda yagsamis oldugu Yildiz Sarayi’nda kiitiiphanesini sarayin hangi alaninda
konumlandirdigina dair bil bilgiye ulasilamazken bu sarayda kullandig kitaplar1 halifelik

doneminde Dolmabahge Saray1’na transfer ettirdigi bilgisine ulasgilmistir.2®

Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahg¢e Sarayi’ndaki kiitiiphane koleksiyonuna kayith
kitaplarin sayisinin toplam 10.867 adettir. Bu eserlerden 3.836 tanesi Osmanlica, 322
tanesi Arapca, 15 tanesi Farsca, 199 tanesi hem Osmanlica hem Fransizca, 41 tanesi hem
Osmanlica hem Almanca ve geriye kalan 6.454 tane yayinin ise Fransizca ve Almanca

dillerinde yazildig1 kayitlara gegmistir.34

dil egitimi konusunda yardim aldig1 bir diger egitmen, tarih¢i Rodeh’dir. Alman ve Isvicre okullarinda
profesorliik yapan Rodeh, sehzadeye sekiz yil Tarih ve Almanca dersleri vermistir. (Satan, 2009, 25)
Sehzadenin dil egitiminde 6nemli bir rol oynayan diger bir egitmeni de Mdsyd Jorj Guyot olan sehzadenin
Fransizca hocasidir. (Tansu, 1992, 13-15) Sehzade hocasi Guyot’dan Baglarbasi Kdskii’nde Fransizca
derslerini almaktaydi. Ayn1 zamanda Duylin-1 Umilimiye’de goérev alan Mosyd Guyot, Baglarbasi
Koskii’'nde yatili kalmaktaydi. Cumartesi sabahi kdske gelen Mosyd Guyot, Pazar giinli 6gleden sonra
koskten ayrilmaktaydi. (Ugan, 2021, 43)

8 Halife Abdiilmecid Efendi Yildiz Sarayi’ndan Dolmabahge Sarayi’na kitap transferi yapmadan dnce,
Y1ldiz Saray1 Kiitiiphanesinden bosalacak olan camekanlar1 da peyderpey Dolmabahge Sarayi’na getirilip
takilmasini talep etmistir. (Ugan, 2021, 188)

8 Dolmabahge Miizesi Kitap Seksiyonu ve Kiitiiphane Sorumlusu Akile Celik’in déneminde kitaplarin bir
kismi elden gegirilerek katalog olusturulmustur. Olusturulan bu kataloglar Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
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Kiitliiphanesinde yer alan kitaplarinin konular1 cografya, edebiyat, tarih, psikoloji, sanat
tarihi, sosyoloji, hukuk, hat, politika, mimarlik, din, askerlik, iktisat, kimya, matematik,
spor, miizik, resim, ziraat ve hayvanciliktir. Yabanci dile ilgisiyle bilinen Abdiilmecid
Efendi’nin koleksiyonunda, ingilizce, Fransizca, Almanca, Arapca ve Farsca eserler
mevcuttur. Ressamin kiitiiphanesindeki Arapca, Fransizca, Fars¢a, Almanca ve Ingilizce
dillerine ait eserlerini anlayacak seviyede bir yetkinlige sahip oldugu bilinmektedir
(Ugan, 2023, 80; 2021, 190).

Dolmabahge Sarayi’nda yer alan kiitliphanesine dair yapilan ¢aligsmalarda kiitiiphanesi
icin bir katalog olusturulmus ve bu kataloga gore, Fransiz Edebiyati konu baglikli 204
eserinin, Victor Hugo, Anatole France ve Emile Zola gibi iinlii yazarlara ait oldugu ve
Alman Edebiyat1 konulu 99 eserinin, Goethe, Henrik Ibsen ve Schiller gibi {inlii yazarlara
ait oldugu belirtilmistir. Abdiilmecid Efendi’nin koleksiyonunda, kitaplar, gazeteler,
dergiler, ansiklopediler, haritalar, sozlikler, yilliklar, fotograflar, kartpostallar, albiimler,
mektuplar ve birtakim belgelerin mevcut oldugu tespit edilmistir.®® Kiitiiphanesinde,
giizel sanatlarla ilgili 454 adet, resim sanati ile ilgili olanlar1 236 adet ve miizik ile ilgili
olanlar1 298 adet kitap vardir. Resim sanatina ait kitaplarindan, Preziosi’nin Stanbul
Souvenir d’Orient ve Adolphe Thalasso’nun L’art Ottoman,; Les Peintres de Turquie
(Osmanli Sanat1 Tiirkiye Ressamlari) adl1 eserleri Abdiilmecid Efendi’nin kendisine ithaf
edilmis birinci baskilardir. Koleksiyonundaki miizik ile ilgili kitaplarin tamamina yakin
bir kisminin Beethoven, Mozart, Schuman, Haydn ve Mendelssohn gibi klasik Bati
miiziginin 6nde gelen bestekarlar1 olusturmaktadir (MS, 2010, 62).

Acik Erigim Sistemi’nde dijital halde incelenmeye acik hale getirilmistir. (Ugan, 2021, 189), (MS, 2010,
58)

8 Zengin konu baslklarina sahip olan kiitiiphane koleksiyonunda, Sultan Abdiilaziz’e, Sultan II.
Abdiilhamid’e, Sultan V. Mehmed Resad’a, Sultan VI. Mehmed Vahideddin’e ve Halife Abdiilmecid’in
kendisine ithaf edilmis eserleri yer almaktadir. Hatiralarim1 yazan ilk Osmanli nedimesi Prenses Leyla
Acgba’ya gore, Abdiilmecid Efendi ¢ok sayida kitap okuyan bir kisi olmus, ondan baska higbir hanedan
iiyesinin bu denli zengin bir koleksiyona sahip olmadigini aktarmistir. (Ugan, 2021, 187-190) , (MS, 2010,
58)
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Yerli-yabanci  birgok gazete ve dergiye abone olan Abdilmecid Efendi’nin
kiitiiphanesinde, 700 adet gazete ile 3829 adet dergi bulunmaktadir. Gazete ve dergiler
arasinda, fkdam, Yeni Giin, Sabah, Takvim-i Vakayi, Argus, Al Mokaddam, Le Matin, The
Morning Post, L’illustration, La Petite, Revue Des Deux, La Revue Politique
Internationale, Mecmua-i Ebuzziya, Islam Mecmuasi, Der Panther, Ceride-i Ilmiye, Die
Zukunft, Servet-i Fiinun, Sis, Tarih-i Osmani Enciimeni Mecmuasi, Sebilii’l Resad,
Moderne Kunst ve Die Woche gibi yaymlar yer almaktadir. (MS, 2010, 60-61)
Abdiilmecid Efendi’nin miidavimi oldugu gazetelerin bazilarina donemin hiikiimdari
Sultan II. Abdiilhamid’in yasak getirdigi ve buna ragmen Abdiilmecid Efendi’nin bu
yaynlara ulasarak okumaya devam ettigi bilinmektedir (Ugan, 2023, 96-97).

Kiitiiphanesinde yapilan envanter sayiminda yakimn dostlarindan Italyan ressam Fausto
Zonaro, Pierre Loti, Claude Farrere, Abdiilhak Hamid Tarhan, Tevfik Fikret ve Recaizade
Mahmud Ekrem gibi yazarlarla yazismis oldugu mektuplara da ulasilmistir (MS, 2010,
58).

Kiitiiphanesinde nadir sayilan eserler ve 48 adet yazmalardan olusan bir secki yer
almaktadir. Ilk Tiirk matbaasi olan Usulii’l Hikem fi Nizamii’l Umem ve Paris’te
gerceklesen Sanayi Sergisi’ndeki izlenimlerin anlatildigi Paris Sergi-i Umumi gibi eserler
de kiitliphanesinde yer almaktadir (MS, 2010, 65).

Sehzadenin kartpostal koleksiyonunda, Fausto Zonaro, Salih Keramet, Celal Nuri ve
Sehzade Mehmed Burhaneddin efendilerin duygularini ifade eden el yazili kartpostallari
yer almaktadir. Koleksiyon amagli biriktirmis oldugu yazisiz, yurt i¢i ve yurt dis1 tilke ve
sehirlerden manzara kartpostallari mevcuttur. Amerika, Almanya, Norveg, izlanda, Misir,
Fas, Arnavutluk, Paris, Edirne, Viyana, Bergama ve Izmir gibi sehirler ve iilkeler bu
kartpostallara ait one ¢ikan orneklerdir. Unlii miizisyenlere, iinlii ressamlara, mimari
yapilara ve miizelere ait kartpostallar da koleksiyonunda yer almaktadir. Abdiilmecid
Efendi’nin kiitiiphane koleksiyonunda Y1ldiz Sarayi, Topkap1 Saray1, Baglarbas1 Koski
ve Thlamur Kasr1 gibi mekanlarin alblimleri ile birlikte kisi fotograflar1 ve manzaralar

degerli koleksiyonun diger parcalaridir. Ludwig van Beethoven (1770-1827) ve Frederic
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Chopin  (1810-1849) gibi oOnemli mizisyenlerin kartpostallar1 da ressamin
koleksiyonunda yer almaktadir® (Ugan, 2023, 80-105).

Sekil 3.4.’de goriilen Feriye Sarayi’ndaki kiitiiphanesi Sehzade Dairesi’nin igerisindedir.
Sehzadelik donemini bu sarayda yasayan Abdiilmecid Efendi kendi degimiyle babasi
Sultan Abdiilaziz’in sehit edildigi mekani, kiitiiphanesi olarak kullanmayi tercih etmistir.

(Asiroglu, 1992, 27)

Sekil 3.1. Ciragan Sarayi'min Feriye Dairesi'ndeki Kiitiiphanesi

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi 'nin Oglu Omer Faruk Efendi Ile Birlikte Poz Verdigi Ciragan
Sarayr’min Fer’iyye Dairesi’'ndeki Kiitiiphanesi 'nden Cekilen Fotografi,
https://Icivelekoglu.blogspot.com/2019/03/yllar-sonra-calnca-aclan-o-kapnn-
ardii.html#google_vignette. 02.08.2024 tarihinde erisilmistir.)

8 Piyano, solo ve oda miizigi tiiriindeki eserler dikkat ¢ekerken, Beethoven, Haydn, Mozart, Mendelssohn
ve Dvorak gibi sanatcilarin hemen hemen biitiin trio, sonatlar, senfoniler, yayli kuartetler ve piyano
rediiksiyonlarina ulagilmigtir. (Araci, 2004, 116-117)
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Sekil 3.2. Dolmabahce Saray:1 Veliahd Dairesi Mabeyn-i Hiimayun - Selamhk

Boliimii'ndeki Kiitiiphanesi
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(Kaynak Abdiilmecid Efendi 'nin Dolmabahge Saray Velzahd Dazresz ndekz Kutuphanesz ‘nden
Cekilen Fotografi, https://www.zdergisi.istanbul/makale/abdulmecid-efendinin-kutuphanesi-533
20.06.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 3.2.de goriilen kiitiiphanesi Dolmabahge Sarayi’nda kullandigi kiitiiphanesidir.
Feriye Sarayi’ndaki kiitliphanesini daha sonra veliahdlik doneminde Dolmabahge
Sarayi’'nin  Veliahd Dairesi’nin Mabeyn-i Hiimayun-Selamlik kismina tagimigtir.
Kiitiiphanesini Selamlik boliimiiniin st katindaki bastan ikinci odaya kurdurmustur.
Sonrasinda ise halifelik doneminde bu kiitiiphanesini saraymn Mabeyn bolimiindeki
Hiinkar Dairesi Sofasi’na tasitmigtir. Abdiilmecid Efendi’nin 1918 ile 1922 yillart

arasindaki donemini veliahd olarak gecirdigini géz oniinde bulundurursak, bu fotograf
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karesinde 50’li yaslarinin baslarinda oldugu séylenebilir. Veliahd 1922 yilinda halife ilan

edilmistir.%’

Sekil 3.1.’de ve Sekil 3.2.’de goriilen fotografta calisma masasinin iizerinde kendisi
tarafindan betimlenmis Fatih Sultan Mehmed Han portresi goriilmektedir. Bu portre ile
birlikte Otoportre’lerinden bir tanesi, babasi Sultan Abdiilaziz’i resmettigi bir portresi ve
oglu Omer Faruk Efendi’yi resmettigi bir portre giiniimiiz Dolmabahge Saray1 43 no’lu
odadaki sag duvarda asili durmaktadir. Sarayin 43 no’lu odasina dair giiniimiiz halini

Sekil 3.6. ve Sekil 3.7.’de gormekteyiz.

Sekil 3.2.’de goriilen oda giiniimiiz Dolmabahge Saray1 Resim Boliimii’nde yer almakta
ve cesitli sanatgilara ait resimler sergilenmektedir. Miizeye yapmis oldugum ziyaret
sirasinda, ¢okca kaynakta bahsedilen tirse rengi duvar ve tavan siislemelerini inceleme
firsat1 buldum. Mavi-yesil arasi renkte yapilmis ylizeyler ve oval ¢erceveler ile ¢evrilmis
gobekli tavani oldukga etkileyici buldum. Tavan ile tavan eteklerinde goriilen tablo
goriiniimiindeki resimler oval gergeve igerisinde ustaca islenmisti. Icerisinde gemi
figiirleri, doga manzaralar1 ve hayvan figiirleri olan siislemeler odada ilk goze garpan
detaylar olmustu. Sekil 3.2.de goriilen duvardaki ¢italardan tavan siislemelerine kadar

odanin orijinal halinin korunmasi beni mutlu etti.

Sekil 3.2.”de goriilen bu oda Son Osmanli veliahdi Abdiilmecid Efendi’nin tarihi olaylara
taniklik eden odas1 halini almistir. Once Birinci Diinya Savasi sonra da Kurtulus Savast
miicadelesini kiitiiphanesinden takip etmistir. Mustafa Kemal Paga tarafindan Anadolu’ya
davet edildigi kendisine bu odada bildirilmistir. Kurtulus Savasi’nin kazanilmasi

sonrasinda Sultan Vahdeddin’in Istanbul’u terk ettigi haberini bu odada almistir. TBMM

87 Abdiilmecid Efendi veliahthik yillarinda kullanmis oldufu ve zamanmin g¢ofunu gecirdigi 6zel
kiitiiphanesini tasittirmistir (Ugan, 2021, 187), (MS, 2010, 65-66). 3 Mart 1924 aksami halifeligin
kaldirildig1 haberi ile ailesi beraberinde tilkeyi terk etmesi gerektigi bilgisi bu kiitiiphanesinde verilmistir.
(MS, 2010, 66) Bu haber ile birlikte Dolmabahge Sarayi’nda siiregelen saltanatlik ve halifelik donemi
kapanmus olup, Mustafa Kemal Atatiirk’iin saraya gelisiyle birlikte yeni bir donem baslamistir.
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tarafindan halife secilmesiyle beraber saltanat feragatnamesini ve hilafet beyannamesini

yine bu odada imzalamistr.8

Sekil 3.3. Ciragan Sarayi Feriye Dairesi Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi

B

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi 'nin Ciragan Sarayr Feriye Dairesi Kiitliphanesi 'nde ¢ekilen
fotografi, https://icivelekoglu.blogspot.com/2019/03/yllar-sonra-calnca-aclan-o-kapnn-
ardii.html#google_vignette, 02.08.2024 tarihinde erisilmistir.)

8 Bu bilgilere giiniimiiz Dolmabahge Saray1 Miizesi Resim Boliimii’nde sergilenen ‘Abdiilmecid Efendi
Kiitiiphanesi’ adl1 yazili tablodan ulagiimistir.
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Sekil 3.4. Ciragan Sarayi Feriye Dairesi Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi
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(Kaynak Abdulmeczd Efendz nin Clragan Saray: Feriye Dazresz Kutuphanesz nde cekilen
fotografi, https://icivelekoglu.blogspot.com/2019/03/yllar-sonra-calnca-aclan-o-kapnn-
ardii.html#google_vignette,02.08.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 3.3. ve Sekil 3.4.’de goriilen mekan Abdiilmecid Efendi’nin Ciragan Saray: Feriye
Dairesi’ndeki kiitiiphanesidir. 1868 ile 1918 yillar1 arasindaki sehzadelik yillarina ait bu
iki fotograf karesinde, kiitiiphanesinde yer alan tiim 6geleri uzun yillar boyu korudugu ve

gittigi her mekanda ayn sekilde konumlandirdigini gérmekteyiz.
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Sekil 3.5 Paris Evi, Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi Paris Evi Kiitiiphanesi 'nde ¢ekilen fotografi,
https://Icivelekoglu.blogspot.com/2019/03/yllar-sonra-calnca-aclan-o-kapnn-
ardii.html#google_vignette 02.08.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 3.5.de goriilen fotograf karesinde, hilafetin kaldirilmasi neticesinde iilke disina
stiriilen Son Halife Abdiilmecid Efendi’nin siirgiin yillarin1 gegirmis oldugu Paris
kentindeki evinde konumlandirdigi kiitiiphanesini gérmekteyiz. 1939 yil1 ve sonrasina ait
oldugu diisiiniilen kiitiiphanesinde arka planda kizi Diirriigehvar Sultan’1 resmettigi
portresini ve Osmanli Hanedani padigahlarini resmettigi portreleri gérmekteyiz. Bu
baglamda sanatginin siirgiin yillarinda da kiitiiphanesine ayn1 6l¢iide dnem verdigini ve

aliskanliklarin stirdiirdiiglinii gormekteyiz.
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Sekil 3.6. Dolmabahce Sarayi 43 No'lu Oda-Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi

(Kaynak: Dolmahge Sarayr 43 No’lu Oda olan Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi 'nde ¢ekilen
fotograf, https://www.yenisafak.com/hayat/bir-donemetaniklik-edenkutuphane-3451698,
02.08.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 3.7. Dolmabahce Sarayi 43 No'lu Oda-Abdiilmecid Efendi Kiitiiphanesi
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(Ka%aik: Dolmabahge Sarayr 43 No'lu Oda olan Abd-iiln%ecic% Efendi Kiiiiphanesi ‘nde ¢ekilen

Sfotograf, https:/limages.app.goo.gl/vCAeLr7EPMC4m9e58, 02.08.2024 tarihinde erisilmigtir.)

Sekil 3.6.’da goriilen oda Dolmabahge Sarayi’nin gilinlimiiz Mabeyn boliimii Hiinkar
Dairesi’nde bulunan 43 no’lu odasidir. 2 Temmuz 2024 tarihinde yapmis oldugum miize
ziyaretinde Sekil 3.6. ve Sekil 3.7.’de goriilen i¢ mekan Ogelerinin giincel sekilde
sergilendigine tanik oldum. Uzun bir ¢alisma masasi ve arkasinda konumlanan L-geklinde
kitaplig1 mevcuttur. Caligma masasinin 6niinde duran berjer, babas1 Sultan Abdiilaziz’e
ait olup berjerin sirt kisminda sultanin bas harflerinin bulundugu logosu yer almaktadir.
Sultan Abdiilaziz’in tasarladigi birgok berjerlerden bir tanesini oglu Abdiilmecid
Efendi’ye hediye ettigi bilinmektedir. Dikkatle bakildiginda bahsi gecen berjeri tiim
fotograflarda gérmekteyiz. Kiitiiphanenin dort tarafi kitapliklarla gevrili olup her bir raf

kendi igerisinde igerigi baglaminda kategorize edilmistir.
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Sekil 3.7.’de goriilen kristal avizenin Baccarat markasina ait oldugu miize c¢alisanlar
tarafindan aktarilmistir. Sergilenen {iriinler arasinda kitaplar, dergiler, banka ciizdani, ¢ek

defteri ve Sekil 3.6. ile Sekil 3.7.’de yer alan i¢ mekan 6geleri bulunmaktadir.

Kiitiiphanede bulunan kitaplara yakindan bakma sansi bulamadigimdan gorebildigim
kadariyla Tirk Dili ve Edebiyati ile Tarih kitaplar1 ¢ogunlukta olup, Osmanlica
gruplandirilms raflarda kalin ciltli kitaplar, ansiklopediler ve dergiler yer almaktaydi.®
Isimlerini inceleyebildigim kitaplar, Divan, Mektep I¢in Tarih, Kutadgu Bilig, Tarama
Sézliigii, Divanu Lugati’t Tiirk, Ibni Sina, Arapcanin Tiirk Dili ile Kurulusu, Seyhi
Divani, Dordiincii Tiirk Dil Kurultayi, Belleten 1, Belleten 2, Tiirk Dilinde Ekler ve
Kokler Uzerine Bir Deneme, Termometre ve Barometre, Umumiyet-Genel Bilgiler,

Ictimai {limler, Tatbiki Ilimler ve Biyografi Uzerine adli kaynaklar olmustur.

34. Kent ve Kent Peyzaji

Dolmabahge Saray1, Osmanli imparatorlugu baskentinde yeni ulasim rotalar: tarifleyen
ve yonetici sinifi ile kent halki arasindaki mekansal iliskiyi kurgulayarak kentin gelisim
odaklarin1  belirleyen bir misyon edinmistir. Imparatorlugun modernlesme ve
merkezilesme ¢abasi dahilinde saraylarin kent igerisindeki konumlarindan, 6l¢ekleri ve
mimari dsluplarina kadar farkli Ozellikleri bulunduklar1 bolgelerin  ¢ehresini de
doniistiirmiislerdir (Kaya, 2005, 40). Dolmabahge’yi Istanbul’un kentsel ve tarihsel
gelisiminden bagimsiz disiinmek miimkiin degildir (Kaya, 2005, 40). 20. yiizyilin

8 Dolmabahge Saray1 Hiinkar Dairesi’ndeki bu kiitiiphanede yapilan envanter saymminda 120 bin 867 adet
kitabin yer aldig1 bilgisine ulasilmistir. Dolmabahge Saray: Kiitiiphane ve Kitap Seksiyonu Sorumlusu
Akile Celik envanter calismasinin bittikten sonra dijital ortamda halka agilacag: bilgisini vermektedir. 20
Haziran 2019 Persembe giiniine ait web haberinde yayimlanan bilgilerdir. https://on5yirmi5.com/kultur-
sanat/etkinlikler/10-bin-kitapli-saray-kutuphanesi/Akile Celik sonrasinda bu ¢alismanin Uzeyir Karatas’a
aktarildigi bilgisine ulagilmigtir. Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi Kiitiiphanesi A¢ik Erisim Sistemi’nden
yapilan dijital ¢alismaya ulagmak miimkiindiir. Yapilan bu ¢alismada, eserler internet adresleri verilerek
kullanilmistir. Caligmanin devam etmekte oldugu bilgisine ulasilmistir.
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baslarinda Dolmabahge Sarayi’nin komsulugundaki semtlerde kiiltiir ve sanat

alanlarindaki Batililasma etkisi glinlik hayatin bir parcasi haline gelmistir.

Batililasma Dénemi’nde Osmanli Imparatorlugu topraklarinda ikamet eden Hristiyan
azinliklara mensup sanatg¢ilarin, Osmanli Sanati’na olan katkilar1 yadsinamaz. Donemin
Pera’si, yaygin sekilde konusulan Fransizca ile adeta bolge kiiclik bir Paris halini

almistir.%

Modern diikkanlari, resim sergileri, tiyatrolari, eglence yerleri, yabanci dil egitimi veren
okullar1, bankalarin genel miidiirliik binalar1 ve yabanci iilkelerin el¢ilik binalari ile Pera,
Osmanli imparatorlugu’nun ¢agdaslasma simgesi olarak goriilmiistiir. Modern hayatin
simgesi olan Pera ile birlikte Galata semtleri hem mimari hem de eglence hayati ve giinliik
hayat pratikleri ile Osmanli’nin Bati’ya doniik ¢ehresini temsil etmistir. Gelir artisindan
kaynaklanan yeni bir yasam tarzi olusmus, bu lilks yasam ile kentin diger bolgeleri
arasindaki ¢eliski yogunlasmistir (Karpat 2003: 135-139) , (Tanpinar 2001: 56).

Donemin hareketli ve yeni hayat tarzi mekanlar adina da bir doniisiim olmustur. Bu
doniisiime ayak uyduran Abdiilmecid Efendi, sehzadelik doneminde Beyoglu ve Babiali
arasinda yapmis oldugu gezintilerle kitapg1 ve nota satan diikkanlara ugramasiyla
bilinmektedir. Baz1 kaynaklarda o donem Abdiilmecid Efendi’yi Beyoglu’ndaki Tiinel’de
ve Babiali’de gérmenin pek miimkiin oldugu belirtilmektedir.®* Abdiilmecid Efendi’nin

cocuklugunda bile giindelik yasantisinin sarayla sinirli kalmadigi, kent gezileri ve fayton

9 19. yiizy1lin sonlarina dogru yaklasik 70.000 6grencinin Fransizca egitim gordiigii bilinmektedir. (Goren,
1997, 31)

%1 Sehzadenin alafranga konserlerde kendisini miizigin ritmine kaptirarak viicut diliyle istirak ettigi
bilgisine de aym kaynaklarda rastlamaktayiz. Mesrutiyet’in ilam ile Abdiilmecid Efendi’nin saray disinda
bahsi gecen Ozgiirliik¢li davraniglar sergilemesinin zemini olusmustur. Bu tarih itibariyle Abdiilmecid
Efendi ile ilgili haberlerin basindan ulasildigi donem baslamistir. Beyoglu’nda devrin bilinen fotografgisi
Febiis’tin vitrininde Abdiilmecid Efendi’nin fotografina rastlanildig: tizere, siyasi edebi igerikli Djem/Cem
Dergisi’nde de karikatiiriine yer verilmistir. Donemin bir diger dergisi Inci Mecmuas1 da kendisiyle
roportaja gelmis, kadin dergileri icerisinde yer alan derginin sahibi Sedat Simavi’ye dergi hakkindaki
goriislerini sunmustur. Hem kendisinin hem de aile fertlerinin yasam alanlarinin oldugu fotograflari basinla
paylasan Abdiimecid Efendi, Veliahtlik yillarinda yasadigi dairenin salonlarindan cekilmis kareleri
okuyucuyla bulugturmustur. (Goncii, 2015, 242)
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2 Abdiilmecid Efendi Dolmabahge Sarayr’nin

gezintileri yaptig1 belgelenmistir.®
cevresinde gelisen sanat ortamindan istifade etmekle kalmayip kendilerini ifade etme

cabasinda olan sosyal gruplari maddi ve manevi yonden siirekli olarak desteklemistir.%®

Abdiilmecid Efendi’nin kiiciik yaglardan itibaren yapmis oldugu kent gezintileri, belki de
kent hayatina dair bilgi sahibi olmasina ¢ok yardimci olmustur. Nitekim oldukca hareketli
ve ilham verici kentsel dinamiklerle cevrili Istanbul kenti, sanatci igin kent ve peyzaj
baglaminda basi ¢eken bir temsil olmustur. Sekil 3.8. , Sekil 3.9., Sekil 3.10., Sekil 3.11.
, Sekil 3.12. ve Sekil 3.13.’de goriilen eserler, sanat¢inin manzara ve peyzaj resimlerinde
kent mekanina dair resmettigi eserleridir. i¢ mekanda kurgulanan pek ¢ok eserine karsit
olarak bu kent peyzajlarinda figiir yer almazken, duragan, melankolik ve degismeyen bir

zamani betimleyen manzaralar ve kent peyzajlar1 goriilmiustiir.

92 Sehzade, saray disindaki yasamla bulusmasi amagh vazifeliler esliginde kent gezintisine, Besiktas’ta
Haci1 Hiiseyin’in Bagi’na ve Dolmabahge’deki Kiiciik Ciftlik Koskii’ne gitmektedir. Diger sehzadelerle de
vakit gegirmesi amacli, fayton gezileri yaptig1 kaynaklarca aktarilmistir. (Ucan, 2019, 27)

93 Veliahd Abdiilmecid Efendi’nin maddi ve manevi olarak yardimda bulundugu ve bu yapinin i¢inde bizzat
bulundugu gruplardan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, sanatin hamisi roliinii iistlendigine 6rnek olarak
gosterilmektedir. Osmanli Resim Sanati’na biiyiik katkisi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, resme dikkat
cekmis asker ve sivil ressamlardan olusmus bir cemiyettir. Bu cemiyetin kurulus amaci, ressamlarin
geleceklerini giivence altina alarak resim sanatinin gelismesini saglamak olmustur. Cemiyet, igerigi sanat
olan ve aylik olarak yayimlanacak bir gazete olusturmus ve o dénem i¢in 6ncii bir hareketle sanat1 topluma
yayma girisiminde bulunmuslardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi adi altindaki bu gazetenin
birinci, ikinci, tigiincii, dordiincii, besinci, altinci, yedinci, sekizinci dokuzuncu ve onuncu sayilarindaki
kapaklarinda Abdiilmecid Efendi’nin resmi kapak resmi olarak kullanilmistir. (Géncii, 2015, 219-220)
Veliahtin misyonunu anlamak ac¢isindan, resim sanati adina durmak istedigi yer 6énemli bulunmaktadir.
Abdiilmecid Efendi’nin goniil verdigi diger bir cemiyet de yakin dostu Pierrere Loti’ye siikran borcunu
takdim etmek adina fahri reislerinden birisi oldugu Pierrerere Loti Cemiyeti’dir. Bu gorevi bilyiik bir
memnuniyetle kabul etmis ve goniil vermistir. Pierrerere Loti Cemiyeti’ne maddi ve manevi yonden destek
olarak bu yapimin daimi destekgisi olmustur. Sanay-i Nefise Sergisi adina icra edilecek olan resim sergisinin
acilis1 Tepebasi Tiyatrosu’nda yapilmis ve sergi agilisina Sehzadegan, damatlar ve pasalar davet edilmistir.
Abdiilmecid Efendi’ye gelen davette tefrislerinden dolay: siikran duyacaklarini belirtmis ve sanay-i nefise
hamisi tabiri ile memnuniyetlerini dile getirmislerdir. Bir numarali loca biletinin takdim edildigi
Abdiilmecid Efendi, etkinlige katilamasa da miinasip bir meblagin ulagtirilmasini saglamistir. Bu bilgiler
15181nda son halife ve ayni zamanda bir hanedan mensubu Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge Saray1
¢ehresi ile baglayan kiiltlir ve sanat etkinlikleri i¢inde bulunmaya 6zen gosterdigini gérmekteyiz. Bu tarz
etkinlikleri, Dolmabahge Sarayi’nin kapali duvarlari igerisinde kalmak yerine dis diinyaya acilabilecegi
kapt olarak gordiigiinii anlamaktayiz. (Goncii, 2015, 220-233)
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Sekil 3.8. Abdiilmecid Efendi, Orman, 1896
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(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Orman Tablosu, Tuval iizerine yagl boya, 30x40 cm, Ville de
Rochefort, Maison de Pierre Loti Koleksiyonu,

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/halife-abdulmecid/halife-abdulmecid-

orman-8283/, 16.09.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 3.9. Abdiilmecid Efendi, Kizkulesi, 1908

—

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Kizkulesi T ablos, al tizerine yagh boya, 24x17 cm, Antik A.S.
Arsivi, https:/lwww.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/halife-abdulmecid/halife-
abdulmecid-kiz-kulesi-8281/, 16.09.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 3.10. Abdiilmecid Efendi, Bogazici, 1912

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Bogazi¢i Tablosu, Tuval iizerine yagl boya, 43,8x54,3 cm, Ville
de Rochefort, Maison de Pierre Loti Koleksiyonu, Fransa, env. no ESC.21,
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanati-kesfet/haberler-ve-blog/abdulmecid-efendi-ve-
Pierre-lotinin-dostluguna-dair-0, 16.09.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 3.11. Abdiilmecid Efendi, Camlica'dan Adalara Bakis, 1912

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Camlica’dan Adalara Bakis Tablosu, Tuval iizerine yagh boya,
43,8x54,3 cm, Ville de Rochefort, Maison de Pierre Loti Koleksiyonu,
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/halife-abdulmecid/halife-abdulmecid-
camlicadan-adalara-bakis-6339/, 16.09.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 3.12. Abdiilmecid Efendi, Sarayburnu'nda Giin Isig1, 1912

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Sarayburnu’nda Giin Isig1 Tablosu, Tuval iizerine yagl boya,
43,8x54,3 cm, Ville de Rochefort, Maison de Pierre Loti Koleksiyonu, Fransa, env. no ESC.20,
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanati-kesfet/haberler-ve-blog/abdulmecid-efendi-ve-
pierre-lotinin-dostluguna-dair-0, 16.09.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 3.13. Abdiilmecid Efendi, Faik Ali Bey'in Siirlerini Okumak istedigim
Yer/Giinbatimi, 1918

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Faik Ali Bey’in Siirlerini Okumak Istedigim Yer/Giinbatim:
Tablosu, Tuval iizerine yagh boya, 24x17 cm, Antik A.S. Arsivi,
https://Icivelekoglu.blogspot.com/2019/03/yllar-sonra-calnca-aclan-o-kapnn-ardi.html,
16.09.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sanat¢inin kent peyzaj1 resimlerinin igerigi genellikle Bogazici, deniz, glin batimi, giin
dogumu, sis, kis ve orman betimlemeleri olmustur. Manzara resimlerinde 6ne ¢ikan detay
oncelikle ufuk ¢izgisi ile gokyliziiniin oran1 olmustur. Bu orantiy1 eserini yapmis oldugu
erken veya geg tarihli donemler seklinde degisken bi¢imlerde ele almistir. Kimi zaman
ufuk ¢izgisini yikseltirken deniz seviyesini azaltmis, kimi zaman ufuk ¢izgisini
algaltirken deniz seviyesini yiikseltmis ve kimi zaman da bu oran resmin yaris1 seklinde
ikiye boliinmiistiir. Sanat¢inin bu tavri, doga ve manzara resimlerinde derinlik algisi
iizerine ¢alistigin1 ve zamanla gelistirdigini ifade edebilir. Doga ve manzara temalarindaki
bu resimlerinde asil amaci 15181 yakalamak, 1s18in degisen doniisen izlerini takip etmek
ve yakalamis oldugu izleri tiim canlilifiyla dogaya yansitmak olmustur. Sanat¢inin Sekil
3.12.°de goriilen Sarayburnu’nda Giin Isigi ve Sekil 3.10.°da goriilen Bogazi¢i adli
eserlerini yakin dostu Pierre Loti’ye yazmis oldugu bir mektup esliginde kendisine hediye

gondermis ve eserler Pierre Loti Evi Miizesi’nde sergilenmistir.
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3.5. I¢c Mekanlar ve Temsilleri

Sanat¢inin resimlerindeki mekan anlayisina bakildiginda kompozisyonu i¢ ve dis mekan
baglaminda ayirarak, mekanlar1 figiirlerle iliski halinde kurguladigini gormekteyiz.
Yaratmis oldugu atmosferi ifade ederken tekil ve ¢ogul figiirlerle kendine has iislubuyla
kurguladigini1 séylemek dogru olacaktir. Figiirlerini ¢cogunlukla bir mekan ile ilintili, tam
boy, yar1 boy, biist veya oturur sekillerde ve karsidan gostermistir. Bunun nedeni
figiirlerin yiiziine daha iyi odaklandig: olabilir. Ote yandan biist portrelerinin bazilari

dortte ti¢ profilden betimlenirken bazilari ise tamamen profilden betimlenmistir.

Figiirlii kompozisyonlarini ¢ok figiirlii ve az figiirlii seklinde ¢alismustir.%* Cok figiirlii
kompozisyonlarindaki figiirleri ikiserli veya ticerli gruplar halinde i¢ veya dis mekanda
kurgulanmig ¢aligmalardir. Cok figiirlii dis mekan kompozisyonlarinin sayisinin i¢ mekan
kompozisyonlarina oranla daha fazla oldugu gorilmektedir. Cok figiirlii
kompozisyonlarinda bulunan eylem halindeki figiirler giinliik islerini yaptiklar1 esnada,
oyun oynarken, konusma, durma ve yiiriime halinde ele alinmislardir. Konusma esnasinda
ele alinan figiirlerde ¢alismis oldugu el ve kol desenlerinin biiyiik pay1 vardir. Eylem
halindeki figiirlerin el ve kol hareketleri bu baglamda figiire senkronize edilmis, resimde
dinamizm ve kurguda biitiinliik sagladigr gorilmistiir. Az figiirlii kompozisyonlar1 ise
genellikle mekan igerisinde tekil halde ve yan Ogelerle desteklenmis halde tasvir

edilmistir.*®

% Figiirleri kimi eserinde at {izerinde betimlerken, kimi eserinde koltuga uzanir halde betimlemistir. Tiim
bu teknikler dogrultusunda, donemin kosullart ve siyasi durumunun eserlerine yon verdigi kanisina
varmaktayiz. (Yagbasan, 2004, 148-149)

9 Sanat¢imin ok figiirlii kompozisyonlarinda dikkat ceken bir diger konu ise kompozisyonun resmedildigi
mekan hakkinda bilgi veren nesnelerin var olusudur. Tipki dis mekan ve i¢ mekan kompozisyonlarindaki
gibi burada da ele alman yer ile alakali izler bulmak miimkiindiir. Ornegin dis mekana ait bir han mekaninda
gecen bir kompozisyonda, arka plandaki kilim, ibrik, satici, avlu, camii, cumba, ¢oklu insan figiirleri,
yiiriiyen veya at binen insanlar, konugma halindeki insanlar, stabil duran figiirler, esyalar ve diikkan gibi
ogeler dikkat cekicidir. Bir saraya ait mekanda gecen kompozisyon i¢in de resimdeki siitun, ¢coklu insan
figtirleri, duragan figiirler, siitun, su gesi, cesme ve deniz gibi 6geler izleyiciye mekan hakkinda fikir sahibi
olmasina yardime1 olmaktadir. (Yagbasan, 2004, 151)
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Ic mekan resimlerinde figiirler ¢ogunlukla resmin merkezinde konumlandirilmistir.
Ozellikle sanat¢inin erken donem tarihli yapitlarinda, figiirler gesitli nesneler beraberinde
ve onlari ellerinde tutar bi¢gimdedir. Bu baglamda yan figiirlerin ana figiire destegi
oldukea biiyiiktiir. Yan ogeler resimdeki i¢ mekani tanimlayan, vazo, sehpa, koltuk, hali,
dekoratif 6geler, duvar kaplamalari, zemin kaplamalari, tarihi objeler, alegorik figiirler,
geometrik motifler, perde, dolap, ve mangal gibi Osmanli’y1 veya Bati’y1 ¢agrigtiran

unsurlar olmustur.®®

Di1s mekan resimlerinde ise i¢ mekanda yaratilan atmosferin dis mekana olan tezahiiriinii
gormekteyiz. Bu baglamda, bitkiler, palmiye agaclari, tropik agac tiirleri, siitunlar, hat
yazili levhalar, motifler, bezemeler, sedef kapilar, avlular, saray bahgeleri, carsi-pazar
yerleri ile dini veya kamusal mekanlar gbze carpmaktadir. Sanat¢i resimlerindeki dig
mekani tanimlarken bahsi gegen yan dgelerle beraber, gesitlilik arz eden tiirlii 6geler
eklemistir. Bunlar bazen Japon sanatini ¢agristiran desenler bazen de Oryantalistlerin
kullandig1 desenleri cagristiran motifler olmustur. Sanatginin i¢ ve dis mekan
tasvirlerinde olusturmus oldugu bu {islubu dogrultusunda basarili bir mekan kurgusuna

sahip oldugunu ve optik perspektif anlayisina hakim oldugu kanisina varabiliriz.%’

% Sanat¢inin i¢ mekan kompozisyonlarina drnek Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan Indirilisi (Hal’i) adh
tablosunu verebiliriz. (Renda, 2004, 16) Sanatci bu eserinde tarihe tamklik ettigi sahneyi betimlemistir.
Tiirk tarihi adina belge niteligi tasiyan bu eserinde, donemin padigahi Sultan II. Abdiilhamid’in tahttan
indirildigi haberi kendisine teblig edilmektedir. Abdiilmecid Efendi, tabloda yer alacak kisileri
Baglarbasi’ndaki koskiine davet etmis, tablosu i¢in koskte fotograflarim ¢ektirmistir. (Satan, 2009, 28)

% Sanatginin dis mekan kompozisyonlarma 6rnek Zeybekler adli 1889-1890 yillar1 yapimi yapitin1 drnek
verebiliriz. Sanat¢1 bu eserinde zeybek oynayan insan figiirleri ile onlar1 izleyen insan figiirlerini konu
etmistir. Sol kisimda oturur vaziyette olan kiimeler halindeki ¢oklu insan figiirleri giindelik halleriyle
kargimiza ¢ikmaktalardir. Cok figiirlii resimlerinde izleyiciye resmettigi mekan ile alakali bazi ipuglari
veren Abdiilmecid Efendi, bu eserinde de izleyiciye mekani detaylica tanitmaktadir. Sol tarafta diikkanlarin
oniinde oturan insanlarin satic1 olduklarini anlatan bazi yan dgeler serpistirilmistir. Diikkanlarin ¢atisindan
sarkan hali-kilim benzeri esyalar, nargile tarzi iirinlerin satisin1 anlatan bir diikkan vitrini, saticilar ve bu
diikkanlardan alisveris yapmis halde yansitilmig bir insan figiiriinii gérmekteyiz. Zeybek izlerken satin
aldig1 nargilesini kullanan oturur haldeki insan figiirii, o sirada handaki kemerli gecitten gegmekte olan at
iizerindeki insanlar, oturan yagli bir bey, izleyenler ve o esnada orada zeybek oynayan yoresel kiyafetli
kisiler bize mekani detaylica tanimlanmistir. Mekanin bir han igerisi oldugunu anladigimiz bu eserde, eserin
basligim temsil eden zeybekler resmin merkezine konumlandirilmig ve diger tiim hadiseler bu temayi
destekler halde ¢ok figiirlii kompozisyon haline getirilmistir. Arka planda yer alan mimari de bu detaylardan
nasibini alarak, gokyiizii, yiiksek kemerli kapi, tonozlu i¢ avlu, kemerli gecisken bolimler, camii ve camii
etrafindaki yapilar seklinde yine olay Oriintiisiine dahil edilmistir. (Yagbasan, 2004, 150-193)
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Portrelerinde, genellikle fonu diiz tuttugunu, baz1 i¢ mekan portrelerinde arka fonda
birtakim yazi, kaligrafi, dekoratif Ogeler, geometrik motifler, dolap, perde gibi i¢
mekanda kullanilan egyalar1 kullandigini gérmekteyiz. Dis mekanda calismis oldugu
portrelerde ise arka fonda, mimari, doga esintileri, manzara ve geometrik yapi pargalarini

kullandigin1 gérmekteyiz.

Sanatc1 eserlerinde resmettigi figilirleri sosyal konumlari, kisilikleri ve meslekleri
dogrultusunda betimlemeye oOzen gostermistir. Figilirler kiyafetleri agisindan
detaylandirilmistir. Kadin figiirlerde kiyafetler, gomlek, elbise, aksesuar, taki, eldiven,
sal, takunya ve miicevher gibi unsurlarla desteklenmistir. Erkek figiirlerde ise asker
meslegindeki figiirler i¢in, tiniforma, kilig, ¢izme, diirbiin gibi detaylar géze carpmis,
diger meslek gruplarindaki erkek figiirlerinde takim elbise, gdmlek, sapka, kravat, harita,
palet, fir¢a, kagitlar ve kitaplar gibi unsurlar dikkat ¢ekmistir. Tiim bu figiirlerin
kiyafetleri, yer aldiklar1 mekan, gergek hayatta sahip olduklart meslekler, o giinkii siyasi

kosullar ve duygu durumlar1 dogrultusunda izleyiciye ¢ok yénlii bilgiler vermektedir.%

9 Ressamin dénemin siyasi olaylarmm betimledigi eserlerine 6rnek olarak Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan
Indirilisi (Hal’i) tablosunu verebiliriz. Y1ldiz Saray1’nin Kiigiik Mabeyn Dairesi’nde cereyan eden olayda,
i¢c mekandaki salonun ayrintilarini iceren gesitli eskizler yapmistir. Yildiz Sarayi’nin Kiiciik Mabeyn
Dairesi’nin Yemek Salonu bej ve mavi renklerin hakimiyetinde, pembe c¢icekli biiyiik Hereke bir hali
zeminde hakimiyet kurmaktadir. Salon, bronz bir avize, duvar aplikleri ve samdan ile aydinlatilmaktadir.
(Ondin, 2022, 79) Resmin saginda betimlenmis olan Sultan II. Abdiilhamid, tam boy ayakta, profilden
resmedilmis, {izerinde paltosu ve basinda fes ile gosterilmistir. Sultan elleri cebinde en 6nde dururken,
arkasinda duran heyet kendisine eslik etmektedir. Heyet sol bastan itibaren, Bahriye Nazir1 Arif Hikmed
Pasa, Selanik Mebusu Manuel Karaso, Iskodra Mebusu Arnavud Esad Toptani Pasa, Senatér Aram Efendi
ve Miralay Galip Pasa’dan olusmaktadir. i¢ mekandaki ¢okolu figiir kullammina 6rnek yapitta, kimi figiir
paltolu kimi figiir ise {iniformasiyla kravat ve fes ile desteklenmistir. (Yagbasan, 2004, 215) Sultan II.
Abdiilhamid’e tahttan indirileceginin tebligi sirasinda, heyetin durus biciminin ne sekilde oldugunu
Abdiilmecid Efendi aldig1 bilgiler 1s181inda, bu portresini tamamlamistir. Eser, Selanik Mebusu Emanuel
Karasu Efendi ve Miralay Galip Pasa’dan almis oldugu bilgiler ile Sultan II. Abdiilhamid’i zihninde
canlandirdig1 sekle gore betimlemistir. Heyet iiyelerinin bakis agilart sultana dogru yonlendirilmis olup,
profilden resmedilen Sultan II. Abdiilhamid’in bakislar1 ise yere dogru yonlendirilmistir. Sanatg¢i
Abdiilmecid Efendi burada kisilerin duygularini hal ve tavirlarina yansitmistir. Heyet’in verdikleri teblig
kaynakli sogukkanli duruslari ile Sultan II. Abdulhamid’in iizlintiilii tavr1 farkedilmektedir. Abdiilmecid
Efendi resminde tavan, duvar ve kap1 siislemelerini tiim detayiyla betimlemistir. Arka planda sag tarafta
sOmine ve lizerinde varakli bir ayna, séminenin dniinde ise abanoz ve sim islemeli bir paravan betimlemesi
i¢c mekandaki mekan-figiir iliskisine verdigi onemi gostermektedir. (Ondin, 2022, 79) Tiim bu bilgiler
15131nda, yapim tarihi net olarak bilinmeyen Sultan II. Abdiilhamid’in Tahttan indirilisi adli tablosunun
yapim tarihi olarak 1912 ile 1927 yillar1 arasinda bir dénem oldugu kanisina varilmaktadir. (Yagbasan,
2004, 213-215) Abdiilmecid Efendi’nin hem i¢ mekandaki toplu figiirlere 6rnek hem de politik eserleri
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Manzara konulu kompozisyonlarinda mimarinin yaninda tabiati ele almistir. Deniz,
orman, gokyiizii, ufuk ¢izgisi, giin batimi, giin dogumu, mevsimler ve manzara konularini
stk¢a ele aldigini gormekteyiz. Ote yandan, sanat¢i manzara resimlerinde dogayi figiirsiiz
veya silliet seklinde ele almistir. Bazi yapitlarinda deniz manzarasini yalnizca insan
figiirtiyle gosterirken, bazi yapitlarinda hem insan hem de hayvan figiirleriyle
gostermistir. En erken tarihli manzara resmini yakindan dar aciyla ele almis olup, ileri
tarithli eserlerinde goriis alanini genislettigi goriilmiistiir. Bu tavrimi ufuk cizgisi ve
gokytizii 1iliskisi ile bagdastirabilir, zamanla gelistirdigi genis perspektif algisina
yorabiliriz. Geri planda gosterdigi yelkenli, dag, deniz ve koprii siliietleri sanat¢inin
manzara, peyzaj ve mevsim temalarina kenti de entegre ederek insan ve toplum

baglaminda hassas ve destekleyici bir tavra sahip oldugunu gérebiliriz.%°

isledigi eserlere 6rnek bir diger yapit1, Tarih Dersi/Nasihat adli eseridir. Bu eserinde kendisini ve oglu Omer
Faruk Efendi iizerinden Balkan Savaslarin1 konu etmis. Sanatc1 bu eserinde Osmanli Imparatorlugu’nun
biiyiik toprak kaybini ve kendisinin bu durum karsisinda duymus oldugu iizintiyii dile getirmistir.
(Yagbasan, 2004, 134) Abdiilmecid Efendi’nin, Tarih Dersi / Nasihat adli bu tablosu, Osmanli
Imparatorlugu’nun 1912 yilindaki Balkan Savasi’nda kaybettikleri topraklara ithafen yapilmistir. Resmin
sol kosesinde iist liste konulmus kitaplar ve yan tarafinda Abdiilmecid Efendi yer almaktadir. Eli sakaginda
duran Abdiilmecid Efendi kendisini diisiiniir vaziyette resmetmistir. Sag tarafta betimlenen Omer Faruk
Efendi ve kiz1 Diirriisehvar Sultan’dir. Omer Faruk Efendi eliyle Balkanlar Bolgesi ni haritada gosterirken
kiz ¢ocuk onlari dinler vaziyettedir. (Yagbasan, 2004, 210) Bu eser Balkan Savasi sonundaki yenilgiye ve
toprak kaybina olan tepkisini ifade etmektedir. (Ugan, 2019, 170) Figiirlerinde kendisini ve ailesini
kullanmasinin sebebi olarak, savini giliclendirmek amacina hizmet ettigi diistiniilmektedir. (Yagbasan,
2004, 134) Abdiilmecid Efendi’nin bu eserindeki konuyu olustururken vurgulamak istedigi figiirleri tuvalin
merkezine yerlestirerek kompozisyonun 6znesi yapmustir. Harita, Omer Faruk Efendi, Abdiilmecid Efendi
ve Diirriisehvar Sultan kompozisyonun 6znesi halini almig ¢oklu figiirlerdir. Cok figiirlii kompozisyonlarini
cesitli 6gelerle konunun gectigi gevreyi anlatan Abdiilmecid Efendi, bu tablosunda harita ve kitaplari
destekleyici yan ogeler seklinde kullanmistir. Sanatgi resimlerindeki kompozisyon diizenine biiyiik 6nem
vermekte, bilhassa mekan igindeki figiir yerlesimine 6zen gdstermektedir. Abdiilmecid Efendi bu arada
vurgulamak istedigi figiirlere 15181 yogunlastirmis, arka planda bulunan nesneleri gblgede birakmistir.
(Yagbasan, 2004, 151-154) Abdiilmecid Efendi’nin bu resmine yaklasimi Osmanli tahtinin bir varisi
olmaktan ¢ok, bir sanat¢i duyarliligiyla bakmasi olmustur. (Ugan, 2019, 170)

9 Dis mekan kompozisyonlarna ait bu dzellikler dogrultusunda, manzara eserlerinde 6zellikle 1912 yih
sonrasinda daha genis ve panoramik bicimli sahneler goriilmektedir. 1924 yili sonrasi eserlerinde ise goriis
alanim tekrar daraltti1 goriiliirken, ufuk ¢izgisi ve gokyliziiniin ele alinis1 degiskenlik gostermistir. Kimi
orneklerde ufuk cizgisi yiikseltilerek gokytizii hacmi artirilmis, kimi 6rneklerde ufuk cizgisi azaltilip
gOkylizii hacmi daraltilmigtir. (Yagbasan, 2004, 152-153) Sanat¢min dis mekan kompozisyonlarindan
manzara resimlerine Sis adli 1910-1911 yillar1 yapimi tablosunu 6rnek verebiliriz. Abdiilmecid Efendi bu
resminde yogun sis altinda kalan deniz manzaras gériiniimlii Istanbul’u anlatmaktadir. Birden ¢ok teknigi
icinde bulunduran bu eseri, siyasi ve politik anlamdaki elestirel resimlerine, siliiet seklindeki figiirlii
resimlerine ve manzara resimlerine ornek teskil etmektedir. Sanatginin manzara konulu dis mekan
kompozisyonlar1 dahilindeki eserinde, mimarinin yaninda tabiati ele aldigini, deniz, gokytizi, ufuk ¢izgisi
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Abdiilmecid Efendi’nin eserlerine konu olan insan figiirleri yakin iliskiler i¢cinde oldugu
kisilerden, dénemin Fransiz ile Osmanli aydinlarindan, yazar ve sanat¢i dostlarindan
olugmaktadir. Sanatci islemis oldugu olay oriintiisiinii insan figiirlerinin durus bigimlerine

yansitmistir. 1%

ve manzara konularmi irdeledigini gorityoruz. (Yagbasan, 2004, 152-153) En erken tarihli manzara
resimlerine tarihleyebilecegimiz bu eserde, yakindan dar agiyla ele aldigini ve goriis alanini genisleterek
betimledigini gérmekteyiz. Geri planda gosterdigi kayik figiirii ile koprii siliietleri, sanatgimnin manzara
resimlerinde dogay1 figiirsiiz veya silliet seklinde ele aldigina &rnek oldugunun kamiti seklinde
yorumlayabiliriz. (Yagbasan, 2004, 152-153) Asiyan Miizesi Miidiirii Ata Yersu, giiniimiizde Asiyan
Miizesi’nde sergilenmekte olan Sis adli esere daha yakindan ve dikkatlice bakildiginda, yogun sekilde
betimlenmis olan sis bulutunun ardindaki belli belirsiz Istanbul siliietini gérdiigiimiizii ifade etmektedir.
Yersu, ayni zamanda resme diyagonal sekilde yerlestirilen kayikta bir yolcunun ayaga kalkmis halde oldugu
goriintiisiine dikkat ¢cekerek, bu yolcunun gidecegi yonii tayin etmeye calisirken eli baginda resmedildigini
ifade etmektedir. Ayakta duran insan figiirine ek olarak dort kisi daha kayikta otururken resmedilmistir.
Yersu, resimdeki sis bulutlarinin ardindan belli belirsiz siliiete ek olarak Sultanahmet Camii ve Galata
Kopriisiine de dikkat ¢ekmektedir. Miize Miidiirii Ata Yersu’nun belirttigine gore, Abdiilmecid Efendi bu
tablosunu Tevfik Fikret’in 1901 yilinda yazmis oldugu Sis adli siirinden esinlenerek yapmustir. Tevfik
Fikret Sis siirinde, hem sefalet ve kayitsizlik icinde calkalanan Istanbul’u hem de ¢okiis halindeki bir
toplumu tasvir etmistir. Yersu’ya gore Tevfik Fikret, bu siirinin 1908 yili II. Mesrutiyet hareketinin
dogusuna ve zaferine giden yolda 6nciiliikk edecegine inanmaktadir. Tiim bunlara ek olarak Tevfik Fikret,
Sis adl siirinde sikintisin1 vakur bir kadercilik anlayisiyla kabullenmek yerine sefaleti ve aciy1 tim
isyaniyla digina haykirmaktadir. Siirdeki misralar, a¢ halde olan halkin dénemin sultanina ve saltanata
yardim edenlere karsi besledikleri olumsuz duygulart aktarmaktadir. (Ugan, 2023,94) Fikret Sis siirini 3
Mart 1902 yilinda yazmis olmasina ragmen, basinda olusan sansiir sebebiyle 1 Agustos 1908 tarihinde
yayimlanmistir. O dénemki siyasi baglam dylesine siki tutulmaktaydi ki, siirin yazildigi dénemde bir polis
Sair Tevfik Fikret’in evini goz altinda tuttugu bilinmektedir. (Yagbasan, 2004, 140) Fikret, sisli bir Subat
giinii yazdigz siiri, II. Abdiilhamid’in yonetimini ve iilkenin i¢inde bulundugu gii¢ durumu duyumsayarak
anlatmustir. (Fikret 1984: 365, 383). Tevfik Fikret’in siirindeki bir misrada ‘‘inat¢1 bir dumana’’ benzetmis
oldugu sis, dénemin sultan1 II. Abdiilhamid’in baskilayic1 yonetim sisteminin semboliidiir. Resimdeki
Istanbul siliieti ise Osmanli Hanedan’1n1 simgelemektedir. Sis siirinin bir béliimiinde, satafatin ve facianin
merkezi olarak gosterilen Istanbul/Osmanli ise acimasiz ve yash bir kadia benzetilerek elestirmistir.
Tevfik Fikret II. Abdiilhamid yonetimini ve iilkenin i¢inde bulundugu durumu kendine 6zgii sembolleriyle
elestirmistir. Siir siradan bir siir olmayip sairin halkin duygularina terciiman oldugu politik bir siirdir.
Abdiilmecid Efendi de Fikret gibi sembolik yaklasimda bulunarak Sis tablosunu icra etmistir. Tabloda
betimlemis oldugu sisin yogunlugu Istanbul’un iizerine ¢6kmiis durumda betimlenirken buradaki sis,
Osmanli Hanedanini temsil etmektedir. Sisin ardinda goriinen Sultanahmet Camii ve Galata Kopriisii ve
sehrin silieti ise iilkenin i¢inde bulundugu miiskiil durumu simgelemektedir. Ressamin eserinin konu
baglaminin manzara olmasina karsin, Tevfik Fikret’in siirinden etkilenerek elestirel yaklasmistir. Sis
tablosu aym Sis siirinde oldugu gibi politik mesajlar igeren ve izleyiciye sembolik anlamlar iletmektedir.

100 By kisilere 6rnek, Abdiilhak Hamid Tarhan, Necip Asim, Recaizade Mahmud Ekrem, Halil Edhem,
Tevfik Fikret, Pierrerere Loti ve Claude Farrere’yi ve portrelerini 6rnek verebiliriz. Abdiilmecid Efendi’nin
bahsi gecen aydinlarin resimlerindeki en 6nemli detay, c¢alisilan kisilerin yaraticiliklarini icra ettikleri
mekanlar1 da resme dahil etmesidir. Sair-i azam olarak anilan Abdiilhak Hamid Tarhan’in portresinde
Tanzimat siirinin en dnemli temsilcisi olmasini niteleyen bazi imgeler kullanmigtir. Abdiilhak Hamid adli
portresinde masanin iizerinde agik ve daginik sekilde duran kitap ve kagitlar betimlenmistir. Ayrintili halde
betimlenen bu mekanin Abdiilhak Hamid’in kendisine ait olmasi, okunmus izlenimi verilmis eserleri ile
birlikte kompozisyona dahil edilmesi edebiyat diinyasindaki tistinliigiinii anlatmak amaglidir. Osmanlh
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Abdiilmecid Efendi eserlerinde kompozisyon konusunu zaman ve mekan agisindan
hareketli bir sekilde islemektedir. Harem, sultan portreleri, otoportreleri, aile ve yakin
dostlarinin portreleri, at ve kopek gibi hayvan figiirleri, manzara resimleri, natiirmortlar,
desen caligsmalar1 sanat¢inin eserlerinde goriilen konu basliklart olmustur. Tiim bu
konularin yani sira politik ve kiiltiirel 6ngoriileri ile arayislari resimlerinde eklenen

temalar olmustur.

Kompozisyonu olusturan dgeler, cogunlukla Batililasma doneminde 6n plana ¢ikan batili
edebi eserler, batili miizik unsurlari, batili resim ve heykel gibi dgeleri igerdigi gibi kadin
figiirtinii de bu 0ngoriinlin en 6nemli parcalarindan biri olarak takdim etmektedir. Bu
baglamda, i¢ mekanlar geleneksel resim sanatindaki i¢ mekan tasvirlerinden ayrisarak
donemin Batililagsmaya dontik yiiziine 6rnek teskil etmekte ve i¢ mekanin aslinda politik
ve kiiltiirel birer kurgu olarak 6n plana ¢iktigini bizlere gostermektedir (Yagbasan, 2004,
123-124).

Sanat¢inin mekan kurgusunda yarattigi imgeler kolaj mantigiyla bir araya getirilmis
olaylar baglaminda olup, kiigiik bir konserden, giinliik ev islerini yaparken, dinlenme
veya kitap okuma aktivitelerine kadar bireylerin dahil oldugu kiiltiirel paylasimlardir.
Konu sec¢imini, kompozisyonu, kompozisyonu olusturan Ogeleri ve i¢ mekan
temsillerindeki ¢alismalar1 ile peyzaj resimleri, sehir manzaralari veya doga

natiirmortlarini karsilastirmak a¢isindan onemlidir.

Tanzimat Donemi ile Osmanli kadininin modernlesme siireci baslamis, modernlesme
hareketi adina yeni adimlar atilmigtir. 19. ylizy1l Osmanli Resim Sanatinin Bat1 etkisi ile
gelisen doneminde, sanatcilar resimlerinde kadin figiirlerine yer vermislerdir. Bilhassa

iist sinifa mensup kentli kadinlarin hayatlarindaki degisim, kiyafetlerine ve kamusal

aydinlarint kiyafet, sa¢ ve sakal detaylariyla Avrupali bir sanat¢i edasiyla betimlemistir. Bu portreler, tarih
ve edebiyat alanlarinda 6nemli eserler veren Tiirk aydinlari {izerinden Osmanli toplumunun ve aydinlarinin
ne tiir bir degisimden ve gelisimden gegtiklerini ifade eden belgeler olmustur. Sanat¢imin kimi resimlerinde
kullandig1 fes ve kravat figiirleri de bu siirecte yasanan modernlesmeyi sembolize eder. Osmanli
modernlesmesinin canli kanit1 olarak Recaizade Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamid ve bu Halil Edhem
portrelerini 6rnek verebiliriz. (Yagbasan, 2004, 121-122)
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alanlarla olan iliskilerine yansimigtir. Bu baglamda donemin Osmanli sanatgilari iist sinifa

ait kadmlarm hayatlarindaki bu degisimleri kendi resimlerine yansitmigslardir. 1%t

Kadin figiiriinii eserlerinin merkezinde isledigini gordiigiimiiz Abdiilmecid Efendi de
kadin figiirii ile Batili esyalar arasinda diigsel bir harmoni olusturmustur. Erken donem
tarthli yapitlarinda kadin figiiriinii Dogu’nun izlerini tasiyan mekan ve kiyafetler
icerisinde betimlerken, ge¢ donem tarihli eserlerinde kadin figiiriinii Bati’nin izlerini
tasityan mekanlarda ve Batili kiyafetler igerisinde tasvir etmistir. Bu baglamda
eserlerindeki kadin figiirlerinin degisimini gozlemlemek amagli erken donem ve geg

donem yapitlarini karsilagtirabiliriz.

101 Paris kenti kiiltiir sanat ortamiyla icli disli olan bu sanatcilarin, Fransiz Izlenimcileri’nin de resimlerinde
konu ettikleri kadinlik mekanlarina kadin imgelerini yerlestirdikleri goriilmektedir. Osmanli resim
sanatinin erken déneminde, beden tasviri, suret tasviri, imgeleme ve figiir kullanimi1 konularin minyatiirlere
yansima sekli i¢in, anlatimcilik ve dykiinme seklinde ifade edildigi goriilmistiir. (Eristi, 2015, 59-61) Tiirk
Resim Sanatinin ¢agdas bir siirece girmesinin baslangici 19. yiizyil olarak baz alinsa da 16. Yiizy1ll sonu
ile 17. yiizyil siiresince minyatiir sanatinda goriilen degisim, ¢agdaslasma adina Batiyla tanismanin daha
erken donemde gerceklestigini ifade etmektedir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda minyatiiriin duraklamaya
ugradigr donemde, Levni olumlu yonde adimlar atarak minyatiir sanatini gelistirmeye baslamistir. Levni
¢agl ile Osmanli’da Batililagma siireci kendini gostermeye baslamis, bir yandan Osmanli’nin geleneksel
tavrina bagli kalinirken diger bir yandan Bati resim anlayisi resim sanatina dahil olmustur. Levni’nin
resimlerindeki tonlamalari, g6lgelendirmeleri, betimledigi kumas ve perde figiirleriyle ilgi cekici
bulunmustur. Levni, minyatiirlerinde kadin figiiriine olduk¢a yer vermistir. Betimlemis oldugu kadin
figiirlerinde kadinlarin ellerindeki ¢igek figiirleri dikkat ¢ekicidir. Minyatiirlerindeki kumas ve perdelerde
yarattig1 tonlamalar ile golgelerin ahengi, kadm figiirlerinin kiyafetlerine de yansimistir. Levni’nin renkli
giysilerle betimledigi kadin figiirlerinde, kadinlarm gogiis kisimlarini agik halde biraktigi goriilmiis,
yikanan kadin minyatiirleri betimledigi bilinmektedir. Minyatiir sanatimn 17. yiizyilda degismeye
baslamasiyla beraber 18. yiizyilda geliserek devam etmis ve beden temsili agisindan yeni bir dénem
anlayisina gecilmistir. Bu donem sonrasindaki resimlerde figiir ve nesne konusu 6nem kazanmistir. (Kantar,
2007, 25-30) Minyatiir sanatinin 18. yiizy1l ile beraber degismeye baslamasi, 19. yiizyil itibariyle beden
temsiline yonelmistir. Onceleri figiir tasvirine karsi ¢cekingen duran Osmanli’da degisimin ilk hareketleri
minyatiirler sonrasit resimlerdeki figlir konusunda olmustur. Kadin figiirii betimleme konusunda
¢ekingenlik gdsteren Osmanli’nin batililagma hareketiyle beraber, Osmanli kadim yagamindaki degisim
Osmanl ressamlarimin resimlerine yansimaya baslamistir. Osmanli sanatinda kadin figiirtinii resimlerinde
ilk kullanan sanatgt Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi’den 6nce betimlenen kadin figiirleri, deneme
niteliginde yapilan ¢aligmalar olarak kabul edilmektedir. (Kantar, 2007, 6-7)
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Ozellikle erken tarihli yapitlarinda mekan olarak cogunlukla Dogu’yu secmis,
Oryantalistleri hatirlatan yaklagimlari benimsemistir. Bu tarihli eserlerinde yasmakli,
feraceli ve ¢iplak kadin figiirlerine yer vermistir. Kompozisyonlarinin abartidan uzak ve
toplumsal kesiti yansitan sekilde oldugu goriilmiistiir. Ge¢ donem tarihli eserlerinin ise
Bati’y1 temsil eden ve Bati etkisi altindaki imgelerle bezeli oldugu goriilmiistiir

(Basgelen, 2004, 521).

Osmanli Imparatorlugu’nda harem hayatinin bilinmezligi ve bu konudaki yaymnlarin
eksikligi, Bati’da bu konuya olan bakisin merakla karsilanmasina ve resme dokiilmesine
vesile olmustur. Bu resimlerde kadinlar genellikle ¢iplak halde ve gergek dis1 halde ele
almmuigtir. Nitekim, Abdiilmecid Efendi’nin harem yasantisim ele aldigr erken déonem
tarihli baz1 resimlerinde kadinlari ¢iplak halde ele almasi dikkat ¢ekici bulunmustur.
Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme siirecinde yeni yasam tarz1 ve kilik kiyafette
goriilen degisim sanatginin resimlerine de yansimistir. Modernlesme siirecinin bir sonucu
olan eglence anlayis1 ve kiiltiirel etkinlikler Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinde yerini
almistir. Osmanli burjuvazisinin giinliik yasami ve sosyal hayatindaki degisimin
okundugu sanat¢inin resimlerinde kadinlar, miizik dinleyen, giizel sanatlarla ilgilenen,
diisiinen, dinlenen, mektup yazan, enstriiman ¢alan ve gezintilere ¢ikan figiirler olarak
gosterilmistir. Abdiilmecid Efendi cagin 6zelligini anlatan bu resimlerinde kadinlari
erkeklerle ayni mekanda esit bicimde gostermis, kimi zaman aristokrat ve iyi egitimli,
kimi zaman da Avrupai goriiniimlii bir Osman kadini seklinde yorumlamistir. Nitekim,
kadinlarin sanat adina ¢cok dnemli yere sahip olan Beethoven veya Bach gibi figiirlerle

yan yana gosterilmesi oldukca Batili bir anlayisa sahip oldugunu gostermistir.

Bir Osmanli Hanedani’nin aksine Abdiilmecid Efendi’nin eserlerinde ailesindeki kadinlar
ile himayesinde calisan harem kadinlarini eserlerine konu etmesi oldukga ileri goriislii bir
hareket olarak yorumlanmistir. Ailesinden bas kadini Sehsuvar Kadinefendi, kizi
Diirriisehvar Sultan ve torunu Hanzade Sultan (oglu Omer Faruk Efendi’nin kizi) ile
harem c¢alisanlarindan Ofelya Kalfa ve Behruze Kalfa resimlerindeki kadin figiirler
olmustur. Bu figiirler Dogu ve Bat1 kiiltiirlerine gonderme yapan kiyafetlerin beraberinde
Batili imgelerin yer aldig1 sahnelerde betimlenmislerdir. Kadin figiirlerinin sa¢ modelleri,

bakislar1 ve tavirlari bu dogrultuda sekillendirilmistir. Sanat tarihgisi Eylem Yagbasan’a
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gore, Abdiilmecid Efendi’nin eserlerinde hem Dogu hem de Bati kiiltlirline yer
vermesinin sebebi kendisinin Islam kiiltiiriine hakim olan, Islamiyet’i yasamis bir

hanedan tiyesi olmas1 ve kii¢iik yaslardan itibaren Bat1 egitimi almis bir birey olmasidir.

Eserlerindeki kadinlarin kiyafetlerinin hem geleneksel hem de Avrupai izler tagimasi,
sanatginin her iki kiiltiire yer verdiginin bir gostergesi olmustur. Geleneksel ¢izgilerde
Osmanli Imparatorlugu’nun 6nem verdigi anneye verilen saygi vurgulanmistir. Batili
cizgilerde ise Abdiilmecid Efendi’nin diinya goriisii veya olmak istedigi goris
vurgulanmistir. Dogu ve Bat1 kiiltiiriinii ifade eden bu kiyafetler, esyalar ve kurgulanan
saray yasantilari ile izleyici o sahnede yer alan kadin figiiriiniin adetleri hakkinda bilgiler
edinmektedir. Bas kadim1 Sehsuvar Kadinefendi basta olmak {iizere eserlerindeki kadin
figiirlerinde, miicevher, eldiven, sapka, fular, kiirk, vazo, ¢icek, bitki, mektup, Fransiz
ayakkabilar ve Fransiz i¢ mekan mobilyalar1 gibi Ogelerle Batili kimlikleri

giiclendirilmistir.%?

102 19, yiizyilm sonlarma dogru ilerlerken, Osmanli kadiminin {izerindeki kiyafet degisime ugramus, ¢arsaf
iki pargaya boliiniip etek ve pelerinden olusan iki ayri parca halini almistir. Etek ve pelerin boylarmin
kisalmasi, kisaltilan pelerinlerin uzun eldivenlerle biitiinlestirilmesi bir yenilik getirmistir. Sanat¢1 bag
kadimini betimledigi Sehsuvar Bes Kadinefendi adli tablosunda, batili bir figiir haline getirdigi eldiven
detayini kullanmusg, batili esya 6gelerine gonderme yapmustir. (Yagbasan, 2004, 67-68)
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Sekil 3.14. Abdiilmecid Efendi, Haremde Beethoven/Ahenk, 1915

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Haremde Beethoven/Ahenk Tablosu, Tuval iizerine yagh boya,
154x211 cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, https:/iAww.unlimitedrag.com/post/modern-
harem-kadinin-uretilisi, 21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 3.15. Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe/Miitalaa, 1918

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Haremde Goethe/Miitalaa Tablosu, Tuval iizerine yagl boya,
132x173 cm, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi,
https://www.unlimitedrag.com/post/modern-harem-kadinin-uretilisi, 21.03.2024 tarihinde
erisilmigtir.)

Abdiilmecid Efendi’nin Sekil 3.14.’de goriilen Haremde Beethoven/Ahenk ve Sekil
3.15.”de goriilen Haremde Goethe/Miitalaa adl1 iki eseri sanatginin i¢ mekan baglaminda
icra ettigi onemli eserlerinden ikisidir. Sanatci bu iki eserinde Batililasma ¢abasini en
etkin sekilde yansitmistir. ¢ mekanda tasvir ettigi iki eseri Osmanli Hanedan iiyelerinin,
calisanlarinin, harem hayatinin ve hareme ait i¢ mekanlar1 Batili dgeler esliginde
resmettigi eserleridir. Bu iki eserde vurgulanan en 6nemli nokta Osmanli kadinina olan
yaklagimdir. Burada Osmanli kadinina bakisin siiregelen baskilayici ve arka plana atilan
bir birey olma halinden, s6z hakk: olan, diisiinen, okuyan, fikir {ireten, miizik icra eden,
eglenen, siislenen ve hiir bir sekilde hayatini siirdiiren bir bireye evrildigini goriiyoruz.
Sanat¢inin Batililasma c¢abalarina 6rnek bu iki eserinde Osmanli kadinini Batili kiyafetler

ve Batili i¢ mekan 6geleri beraberinde Osmanli’ya ait 6gelerle desteklendigini izliyoruz.
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Bu tavir Abdiilmecid Efendi’nin eserlerindeki Dogu ile Bat1 unsurlarinin ayn1 baglamda
ve bir diyalog igerisinde iliskilendirdigini gdstermektedir. Tiim bu ayrintilar sanatci
Abdiilmecid Efendi’nin eserleri vasitastyla kadina olan bakis agisini, varligini, verdigi

degeri ve kadinlara olan yaklagimini gostermektedir.

Sekil 3.14.”de goriilen Haremde Beethoven/Ahenk adli eserinde sanatg1 kendisini ve aile
fertlerini model olarak kullanmaktadir. Tablosuna verdigi isim olan ‘‘Ahenk’ kelimesi
Farsca’da eglence ve ¢algili miizik toplantis1 anlamina gelmektedir. Abdiilmecid Efendi
bu tablosunda kendisini ve ailesini kurgusuna dahil ederek miizik yaparken betimlemistir.
Sanatg1, sanatin ve bilimin biitiin dallarina olan ilgisini ve bilgisini bu eserine yansitmis
olup, Haremde Beethoven/Ahenk adli bu tablosunda miizik, heykel ve resmin simgesel
birlesimini ortaya koymustur. Eserde insan figiirleri ikili ve tigerli gruplar seklinde
betimlenmistir. Abdiilmecid Efendi kendisini, sag alt kdsede toren iiniformasiyla
otururken ve bacak bacak tistiine atmis bir bi¢imde resmi halde betimlemistir. Yan
tarafinda astar1 goriinen paltosu ve icerisinde toren kilici secilmektedir. Arka duvarin
saginda Osmanli Hanedan1’ndan babasi Sultan Abdiilaziz Han’a ait Levha Ayet-i Kerime
isimli hat sanat1 goriilmektedir. Sol tarafinda ise yine bir Osmanli unsur olan kilimin asil1
oldugunu goérmekteyiz. Kadin figiiriin bakislar1 saginda duran biiste ve keman ¢alan
kadina dogru resmedilmistir. Sagda duran bilist mermer kaideli olup Ludwig Van
Beethoven’a (1770-1827) ait oldugu diisiiniilmektedir. Ayni1 zamanda tablodaki
Abdiilmecid Efendi’nin dniindeki sehpada yer alan ‘‘Beethoven II”’ ibareli nota kitabi ile
Beethoven biistii iletisim halindedir. Arkada oturan bir kadin, piyano ¢alan bir kadin,
viyolonsel calan bir adam, ayakta dinletiye katilan iki kadin ve Abdiilmecid Efendi’nin
saginda oturmus keman c¢alan bir kadin resmedilmistir. Tiim bu iliski ag1 hanedan
iiyelerinden ve Abdiilmecid Efendi’nin himayesinde calisan kisilerden olusmustur.
Keman ¢alan kadin ile barok tisluplu sandalyede oturmus viyolonsel ¢alan adamin 6niinde
kendilerine doniik nota sehpalar1 mevcuttur. Piyano ¢alan kadmin bakislar1 Abdiilmecid
Efendi’ye dogru yoneltilirken arkasinda oturan kadinin bakislar1 da izleyiciye

yoneltilmistir (Ondin, 2022, 83).
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Abdiilmecid Efendi bu eserindeki kadinlari kendi hareminden ilham alarak betimlemistir.
Esi Sehsuvar Bag Kadinefendi, keman c¢alarken, gercek ismi Hatga Kadin olan Ofelya
Kalfa piyano c¢alarken, dinletiye ayakta katilanlardan Onde duran esi Mebhisti
Kadinefendi’dir. Viyolonsel ¢alan geng erkek de Behruze Kalfa’dir. Behruze Kalfa kadin
olmasma ragmen erkek olarak betimlenmistir. Bunun sebebi belki de Osmanl
Imparatorlugu’nda alisilagelmis hiikiimdar ve haremi seklinde bir goriintii yansitmak
istememesi ve sanat¢inin Batili anlayis1 dogrultusunda kadin ile erkegin hiir bir sekilde
miizik yapabileceklerini gdsterme c¢abasi olmus olabilir. Piyano calan kadinin arkasinda
oturan kadmn ile Mehisti Kadinefendi’nin yaninda durmakta olan kadinin kimlikleri
bilinmemektedir. Eserde betimlenen dinleti mekani, Abdiilmecid Efendi’nin
Baglarbasi’ndaki koskiiniin harem dairesidir. Abdiilmecid Efendi’nin kendisi de keman,
viyolonsel ve piyano ¢alan, besteler yapan bir hanedan tiyesidir. Sekil 3.14.’de goriilen
Haremde Beethoven/Ahenk adli eserinde miizigi tema olarak belirlemis, gergekgi bir bakis
acistyla yaklasarak ¢igir agici bir hareket olusturmustur. Yapit, izleyicisine haremden bir
kesit sunmakta ve Batili yasam tarzini yansitmaktadir. Beethoven’in biistii, sehpada duran
Beethoven II adli nota kitabi, duvara asilmis olan manzara resmi, Bat1 tisluplu i¢ mekan
mobilyalari, Bati’y1 ifade eden bitkiler ve kullanilan enstriimanlar Osmanli hareminde
yasanan Batili hayati temsil etmektedir. Eserde betimlenen enstriimanlar ve icra edilen
miizik, Osmanli Sarayi’nin degisme goOsteren zevklerini ifade etmektedir. Sanatgi

Haremde Beethoven/Ahenk adli bu eserini 1918 yilinda Viyana Sergisi’nde sergilemistir.

Sekil 3.15.’de goriilen Haremde Goethe/Miitalaa adl1 eserinde sanat¢i tablosuna vermis
oldugu isim yoniinden oncelikle Miitalaa kelimesinin Arapga’da karsiliginin bir yaziyi
dikkatlice, anlayarak okumak, okuduklarini stizmek ve benimsemek oldugunu agiklamak
gerekir (Ondin, 2022, 38). Sanat¢inin bu eserinde uzanmakta olan bir Osmanli kadinini
gormekteyiz. Kadin figiiriiniin elinde Goethe’nin Faust’unu tuttugunu ve bir dinlenme
halinde resmedildigi anina taniklik etmekteyiz. Eserde edebiyat, mimari, yazi, hat sanati,
Osmanli Imparatorlugu’na ait i¢ mekan dgeleri beraberinde Batili kiyafetler icerisinde
kadin figiiriinii ve Batil1 i¢ mekan dgelerinin sentezini gérmekteyiz. Haremdeki Osmanl
kadinlarindan kime ait oldugunu bilmedigimiz kadin figiirii sanat¢r Abdiilmecid

Efendi’nin Osmanli kadiina olan bakis agisini yansittigi resimlerinden biri olmustur.
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Kanepeye uzanmis bir kadin figiirii, bir elinde inci kolyesiyle oynar vaziyetteyken diger
eliyle Johann Wolfgang Von Goethe’nin (1749-1832) Faust’unu tutmaktadir. Goethe’nin
Faust’unu yabanci dilden okuyabilen kadin figiirii sa¢ modeli ve kiyafetiyle herhangi bir
Batili kadindan ayirt edilemeyecek haldedir. Kendine giivenen, egitimli, yeni ve modern
Osmanli kadm figiirii sag alt kosedeki okunmus mektubu, Fransiz stilindeki uzanma
koltugu ve sehpanin tizerinde durmakta olan giilabdan benzeri bir Osmanli cam figiirii ile
oldukca yenilik¢i bir bakis acisini yansitmaktadir. Kadinin sirtin1 yaslamis oldugu
kanepe, Fransa’da 19. yiizyilda yayginlasmis bir model olan bir tarafi kolgakli bir tarafi
kolcaksiz Batili bir oturma elemanidir. Burada kadin, dis diinya ile iletisim halinde olan
entelektiiel agidan oldukg¢a yiiksek bir seviyededir. Buradaki Osmanli kadin1t mektup
gonderen, mektup alan ve dolayisiyla hayati saray icerisinde hapsolmayan hiir bir bireyi
temsil etmektedir. Mektup iizerindeki pullardan anlasildigi tizere yabanci bir iilke ile
iletisim halinde goriinen kadin figiirii, ayn1 zamanda dis diinya ile baglantida ve sosyal
bir birey oldugunu anlatmaktadir. Kadin figliriiniin basinin dik, kendinden emin durusu
ve yiiziindeki giiglii ifadesi dikkat ¢ekicidir. Diistinceli halde izleyiciye bakmakta olan
kadin figlirii, sol dirsegini kirlente yaslamis haldedir. Yaka dekoltesi, Batili tarzdaki
kiyafeti, Fransiz ayakkabisi, kanepenin ucuna koymus oldugu koyu renkli feracesi, elinde
tutmus oldugu kitap, Oniinde serili halde duran bir hayvan postu, tablonun sol iist
kosesinde karanlik halde birakilmig Osmanli duvar halis1 ve siyah ¢ergeveli babasi Sultan
Abdiilaziz’e ait bir portre ile Abdiilmecid Efendi’nin eserlerindeki Dogu ile Bati
unsurlarinin ayni1 baglamda ve bir diyalog icerisinde nasil harmanladigini gérmekteyiz.
Sanatc¢1 Haremde Goethe/Miitalaa adli bu eserini 1918 yili Viyana Sergisi’nde ve 1922

vili Galatasaray Sergisi’nde sergilemistir.

Sanat¢1 i¢ mekan anlayisini resimlerine yansitmakla beraber, sanat baglaminda c¢ekilmis
oldugu fotograf karelerine de yansitmistir. Ressam, kompozitor ve hattat sifatlarina sahip
Son Osmanli Halifesi Abdiilmecid Efendi, kimi zaman atdlyesinde, kimi zaman
kiitliphanelerinde, kimi zaman da sanat ¢evresiyle ¢ekildigi fotograf karelerinde bize i¢
mekanin degistirici ve doniistiiriicii ifadesini savundugunu gostermektedir. Resimleriyle
sinirlt kalmayan hayatini, resimlerinde kurguladigr i¢ mekanlarin disinda gercek hayatta

yasadigr i¢ mekanlarina olan bakis acisiyla aslinda bireyin kendi olma halini ifade
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etmistir. Sekil 3.1. ve Sekil 3.2.’de goriilen her iki fotograf karesinde de kendisinin ayni
acidan ¢ekildigini, ayni tarafta oturdugunu ve kiitiiphanenin diziliminin hep ayn1 yonde
oldugunu gormekteyiz. Sekil 3.1.’de goriilen Ciragan Sarayi Feriye Dairesi’ndeki
kiitiiphanesi ve Sekil 3.2.°de goriilen Dolmabahg¢e Saray1 Veliahd Dairesi’ndeki
kiitiiphanesinin ayn1 agidan ayni i¢ mekan sinirlamasiyla g¢ekildigini gormekteyiz.
Sanatc¢inin bu tavrinin altinda tesadiifi olmayan bir anlatim bi¢imi yatmaktadir. Her iki
fotograftaki i¢c mekan arka fonda yerlestirilen duvarlarin sinirlariyla tanimlanmis gibi
goriinse de aslinda burada duvarlarin pek de bir smir teskil ettigini sdylememeliyiz.
Burada i¢ mekanin sinirlayici ifadesinden c¢ok duvarlarin 6tesindeki kiitiiphanesinin
kendine has striiktiirel bir ifadesini gérmekteyiz. Arka planda yer alan duvarlarin aslinda
higbir anlam ifade etmedigini, i¢ mekan1 bir Ortii gibi gostererek aslinda bir striikktiir
meselesi halinde ele almistir. Diger bir yandan her iki fotografta da kendisini resmin
merkezine almig, fotografi aymi acidan c¢ektirmis ve masanin iizerine Fatih Sultan
Mehmed Han portresini konumlandirmistir. Bu baglamda Abdiilmecid Efendi’nin
kiitiiphanelerinin ayn1 zamanda birer protesto mekanlar1 oldugunu sdylemek miimkiin
olacaktir. Fotograf karelerinde yer aldig1 bu i¢ mekanlar aslinda birer kiitliphane olmanin
otesinde kendisinin domine ettigi birtakim haykiriglarin ve protestolarin mekani
seklindedir. Sanat¢inin mekan anlayisinda, merkeziyetgilik {izerinden birtakim dgelerle

kendine has bir i¢ mekan kurgusu hakimdir.
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Sekil 3.16. Abdiilmecid Efendi'nin Oda Miizigi Toplulugu ile Cekilen Fotografi

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi nin Oda Miizigi Toplulugu ile cekilén fotografi, Hulki Birol
Koleksiyonu, https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanati-kesfet/haberler-ve-blog/abdulmecid-
efendi-klasik-bati-muzigiyle-yakin-iliskide-bir-sehzade, 21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 3.16.’de goriilen fotograf karesindeki Abdiilmecid Efendi, oda miizigini icra ettigi
miizisyen toplulugu beraberinde Baglarbasi Koskii’ndedir. Sanat¢inin i¢ mekana nasil
yaklastigin1 anlamak adina irdeledigimiz bu fotograf karesi Hulki Birol Koleksiyonu’na
aittir. Klasik Bat1 Miizigiyle yakin iliskide oldugunu bildigimiz halifeyi miizisyen kimligi
ile gormekteyiz. Koskiin miizik odasindan bir kesiti goérdiigiimiiz i¢ mekanda, Sekil 3.1.
ve Sekil 3.2.’deki fotograf karelerindeki gibi i¢ mekani domine ettigini gormekteyiz.
Fiziksel goriiniimiine bakacak olursak, bir Osmanli Hanedani mensubundan ¢ok Batil1 bir
miizisyeni andiran kiyafetiyle gdrmekteyiz. I¢ mekan Ogelerine baktigimizda Batili
ogelerden ¢ok Osmanli Imparatorlugu’'nda daha g¢ok gordiigiimiiz klasik iisluptaki
mobilyalar1 gdérmekteyiz. Karelemis oldugu bu fotografta arka fon ve yan Ogeler
beraberinde sanat¢inin i¢ mekandaki Ggeleri adeta bir sahne olarak kullandigini ve
resimlerinde kurgulamis oldugu i¢c mekan anlayisim1 gercek hayatina da tasidiginm

sOyleyebiliriz. Mekanlarimi ‘‘bireyin kendi mekani’’ seklinde her zaman degistiren ve
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doniistiiren sanatg1, aslinda konstriiktif bir mekan ¢ergevesinde koskten cok kendi

smirlarmi belirledigi bir 6rtii yaratmistir.1%3

Sekil 3.17. Abdiilmecid Efendi'nin Baglarbasi Koskii'ndeki Atolyesinde Cekilen

Fotografi

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi’nin Abdiilhak Hamid Tarhan ile ¢ekilen fotografi,
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanati-kesfet/haberler-ve-blog/abdulmecid-efendinin-
edebiyat-ile-iliskisi, 21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 3.17.”de goriilen fotograf karesinde Abdiilmecid Efendi donemin edebiyatcilarindan
ve yakin dostu olan Abdiilhak Hamid Tarhan’1in portresini yapmaktadir. Baglarbasi’ndaki
atolyesinde cekilen bu fotograf karesinde yapmakta oldugu Abdiilhak Hamid adlh
portresinin yani sira arka planda Sehsuvar Baskadinefendi ve Sultan II. Abdiilhamid’in
Hal’i adli portresini gérmekteyiz. Portrelerinin yapiminda siklikla kullandigi modelden
poz verme yontemini kullandigini goérdiiglimiiz fotograf karesinde Abdiilhak Hamid

Tarhan’1 ressama bakarken, ressami ise kadraja bakarken gdérmekteyiz. Bu baglamda

103 https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanati-kesfet/haberler-ve-blog/abdulmecid-efendi-klasik-bati-
muzigiyle-yakin-iliskide-bir-sehzade
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Sekil 3.1. , Sekil 3.2. , Sekil 3.16 ve Sekil 3.17‘de gordiigiimiiz fotograf karelerinde
sanat¢1 i¢ mekan kurgusuna onem verirken diger bir yandan da fotograf karesindeki
kurguyu belirledigini gérmekteyiz. Hangi figiliriin hangi agiya baktigi esnada fotografin
cekilecegi detayina kadar ince diigiinen bir sanat¢1 oldugu kanisina varabiliriz. Baglarbasi
Koskii’ndeki atolyesinin kurgusuna baktigimiz vakit, duvarlarin sinirladigr bir i¢
mekandan ¢ok sanat¢cinin i¢c mekanda yarattigi atmosfer birer smir teskil etmektedir.
Duvarlar1 yalnizca birer arka fon gibi goren hatta dis bir kabuk gibi diisiinen sanatgiy1,
Sekil 3.17.de goriiyoruz ki mekani kendi bireyligine doniistiirerek dis kabugu da i
biitlinliigii de kendisi kurgulamistir. Bireyin kendi mekani seklinde gordiigiimiiz atdlyede
sanatginin resimleri ve tuvalleri mekanin sinirlarini belirleyen boliicti elemanlar seklinde

yansitilmaktadir.
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DEGISIM VE DONUSUMUN AKTORLERI

Abdiilmecid Efendi’nin eserlerinde 6n plana ¢ikan en 6nemli aktorler kadinlardir. Sanatg1
resimlerinde kadinlar1 degisim ve doniisiim pargasi olarak ele alarak hiir bireyler olarak
resmetmistir. Sosyal yasamin icinde eglenen, dinlenen, oOnceleri yasak olan kayik
gezintilerine ¢ikan ve mesire alanlarinda dolasan batili figiirler seklinde yansitmistir.
Diger bir yandan Bat1 saraylarinda ilgisini ¢eken detaylar1 kendi resimlerine entegre
ederek modern yasama duydugu aristokratik imgeleri resimlerine konu etmistir.
Abdiilmecid Efendi’nin kadin figiirinii konu ettigi resimlerinde vurguladigi en belirgin
detay kadmi hem annelik goérevlerini yapan, (¢cocuk bakmak, kahve yapmak, ev
diizenlemek ve ev isleri yapmak) hem de okuyan, diisiinen, tartisan, eglenen, yazan, fikir
ireten ve miizik yapan entelektiiel varliklar olarak ele almasi olmustur. Sanatci
resimlerine konu ettigi Osmanli kadinlarin1 da bu baglamda iyi egitimli, s6z sahibi ve
kendine gilivenen bireyler seklinde betimlemistir. Saray protokoliinde bas kadin1 Sehsuvar
Bas Kadimefendi’yi birinci sirada vazifelendirmesi Osmanli Hanedani1 adina oldukga

batili bir anlayisa sahip oldugunu gostermektedir.

Osmanli imparatorlugu’nda modernlesmenin tetikledigi hizl1 degisimin 6ncesinde kadin
Ozel alana ait bir varlik olarak goriilmekte ve yasam alanmi neredeyse evi ile
sinirlandirilmaktaydi. Bu baglamda giinliik ihtiyaglar1 olan ¢arsi gezintileri, kayiga
binmeleri ve mesire alanlarinda dolasmalar1 padisah fermaniyla yasaklanmistir.'%*
Kadinlara yiiklenen mahremiyet olgusu beraberinde Osmanli evlerinde kadin ve erkek
icin haremlik ve selamlik seklinde bir mekansal diizenlemeye gidildigi gercegi ile de

aciklanabilir.%®

104 Kadinlarin serbest sekilde dolasmalari toplumsal yozlasma kabul edilmis ve geleneksel aile yapisina
tehdit olarak algilanmistir. (Yilmaz ve Aksin, 2022, 1267)

105 Ayrilan bu mahaller arasi1 yemek aligverisi igin dénme dolaplar yapilmig, caddeye bakan pencereler
kafesle kapatilmis, zemin kat duvarlarina mahremiyet sebebiyle pencere acilmadan duvar halde birakilmig
ve bahge duvarlart mahremiyet sebebiyle yliksek birakilmistir. Ancak kapsami ne olursa olsun haremlik-
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18. yiizyildan itibaren arka arkaya ¢ikarilan fermanlar vesilesiyle kadinlar sosyal hayatin
icinde varliklarin1 gostermis, toplumsal diizende yenilesmeye gidilmistir. Bu baglamda
Osmanli kadin1 kamusal alanlarda goriiniir olmaya baslayarak ev hayatiyla sinirlandirilan
diizenlerinin yerini aktif bir hayat diizenine birakmustir. Osmanli kadinina dair geleneksel
bakis agist Tanzimat Donemi ile beraber yenilesmeye baslamistir (Yilmaz ve Aksin,
2022, 1267).

Kadinlarin ¢esitli meslek gruplarinda var olmasini savunan dénemin aydinlari, Tanzimat
Donemi’nin reformcu havasi baglaminda gazete ve dergilerde bu diisiincelerini dile
getiren yazilar yazmislardir. Osmanlt kadininin eksiksiz bir varlik oldugunu ortaya koyma
cabasi ve egitilmis bir annenin ailesine ve ulusuna daha bilingli bir birey olacagi
diisiincesi, Osmanli Imparatorlugu toplumu igin 19. ve 20. yiizyilin en giiclii ifadesi
olmustur. 19. ylizyilin sonlarina dogru ilerlerken Osmanli kadini ile birlikte tizerindeki
kiyafet de degisime ugramistir. 19. yiizyildan itibaren kadini 6zgiirlestirme hareketi yavas
adimlarla da olsa Mesrutiyet’in ilaniyla beraber Osmanli’nin kentli kadini agisindan

hizlanmis ve yeni bir doneme agilmistir (Kantar, 2007, 21).

Abdiilmecid Efendi donemindeki Osmanli kadinina baktigimizda oncelikli olarak
sanat¢inin yasamis oldugu saraylardaki saray kadinlarini incelemek gerekir. Himayesinde
olan egsleri, kiz ¢cocugu, kiz torunu ve hizmetinde ¢alisan harem kadinlar1 baglaminda
sanatcinin  Osmanli kadinina olan yaklasimini okumak dogru olacaktir. Tanzimat
Donemi’nin getirmis oldugu reformlar neticesinde kadinlarin kilik kiyafetlerine ve
giinlik yasantilarina gelen degisimin izlerini Abdiilmecid Efendi’nin kiitliphane
koleksiyonundaki fotograflardan sahit olmaktayiz. Onceleri Osmanli kadminin poz
vererek fotografinin g¢ekilmesinin miimkiin olmadig1 bir donemden sanat¢inin kizi
Diirriigehvar Sultan’1 sayica fazla fotograf karesinde farkli kiyafetler i¢erisindeki fotograf

06

kareleriyle gdrmekteyiz.!®® Ayni sekilde eslerinden bas kadini, Sehsuvar Bas

selamlik gibi bir mekansal diizenlemenin varligi, kadinlarin mekansal simirlarini gostermesi agisindan
olduke¢a dnemlidir (Cakir, 2009:80).

106 Milli Saraylar’in Dolmabahge Sarayi’nda yapmis oldugu envanter ¢alismasi sonucunda bu fotograf
karelerini Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Kiitiiphanesi A¢ik Erisim Sistemi’ne agmustir.
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Kadimefendi’yi farkli kiyafetler i¢erisinde ve bir Avrupali kadin goriiniimiindeki fotograf
kareleriyle gormekteyiz. Onceleri mahrem sayilan aile bireyleri Abdiilmecid Efendi
Donemi’nde agik bir sekilde sanata dahil edildigi gorilmiistiir. Ayni sekilde bu donem
kadininin yeri giinliik ev rutinleriyle sinirlandirilmamais, sosyal hayata dahil edilmistir.
Osmanli kadimini salt geleneksel gorevleriyle smirlandirmamis kadin figiiriinii farkl

yaklagimlarda ilerici hareketler esliginde betimlemistir.

Sanatginin eserlerindeki kadin ve Batili 6gelerle olan iliski aginda goriilen Batililasma
yansimalari, sanat¢inin tasvir seklinin ne denli yenilik¢i oldugunun bir gostergesidir. Bir
Osmanl1 hanedaninin uzun yillardir padisah kanunlariyla yasaklar getirdigi ve arka plana
attig1 kadin figiirti, Abdiilmecid Efendi’nin resimleri beraberinde hem resim sanati adina
hem de Osmanli Imparatorlugu’nda yenilesme adina énemli bir gelisme sayilmistir.
Osmanl1 maiyetinde yasayan bu saray kadinlarinin betimlenmesi, saray belgelemeciligi
acisindan da biiyilk 6nem tasimaktadir. Sanat¢inin yagami boyunca bir Avrupali gibi
disiinlip yasadigini, kendi degerlerine sahip ¢ikan ve kendi goriislerini sanatina

aktardigini anlamaktayiz.

Sanatc¢inin kadin portreleri ve kadin figiirlii eserleri arasinda Abdiilmecid Efendi 'nin Esi
Sehsuvar Bas Kadinefendi, Sehsuvar Bes Kadinefendi, Diirriisehvar Sultan (ayn1 isimde
6 farkli eser), Haremde Goethe/Miitala, Haremde Beethoven/Ahenk, Sarayda Kahveci
Giizeli, Migferli Kadin, Yesil Elbiseli Kadin, Cocugunu Yikayan Kadin, Portre (ayni
isimde 6 farkli eser), Ofelya Kalfa, Sarayli Kadin, Cariye, Gen¢ Kadin Portresi, Hanzade
Sultan Portresi, Avluda Kadinlar ve Geng¢ Kiz Portre (ayni isimde 2 farkli eser) adli

eserler yer almaktadir.

Abdiilmecid Efendi eserlerinde 6ne c¢ikan karakterin salt kadin olmadigini, toplumu
olusturan tiim bireylerin eserlerde etken aktorler oldugunu gérmekteyiz. Kadinlarin yani
sira hiikiimdar, baba, anne, ¢ocuk gibi bireylerin 6n plana c¢ikarilarak yenilesme

cabalarinin izlerini gérmekteyiz. Sanat¢inin bu figiirlerini en ¢ok portrelerinde 6n plana

104



cikarttigin1 gormekteyiz. Ressamin portreciliginde basta ailesi olmak iizere yakin dostlar1
ve bilgisinden istifade ettigi ya da bir nevi hayranlik duydugu sanat ortamini ele aldigini

gormekteyiz.

Portrelerinden Sekil 4.1.’de goriilen At Uzerinde Sultan Abdiilaziz, Sekil 2.7.’de goriilen
Otoportre, Sekil 4.2.de goriilen Sehsuvar Bas Kadinefendi, Sekil 4.3.”de goriilen Omer
Faruk Efendi, Sekil 4.4.”de goriilen Diirriisehvar Sultan ve Sekil 4.5.”de goriilen Hanzade
Sultan Portresi ailesini ve kendisini resmettigi onemli eserleridir. Sekil 4.1.’de goriilen
At Uzerinde Sultan Abdiilaziz adl portresinde sanat¢1 beyaz bir at iizerinde babas1 Sultan
Abdiilaziz’i betimlemektedir. At Uzerinde Sultan Abdiilaziz adli bu tablosu 1 Subat 1911
yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyet Gazetesi’nde yayimlanmistir (Yagbasan, 2004, 204).

Sekil 4.2.°de goriilen Sehsuvar Bas Kadinefendi adli portresinde eslerinden bas kadini
Sehsuvar Bas Kadiefendi’yi betimlemektedir. Diger eslerine dair herhangi bir resme
ulagilamazken bas kadinina dair birgok resim betimledigi goriilmiistiir. Sehsuvar Hanim
elinde siyah bir semsiye ile ayakta, dortte ii¢ profilden poz vermis yar1 boyut seklinde
betimlenmistir. Kismen kapatilmis haldeki basi ve beliren kismi saglar ile kiyafeti etek
ve gomlekten olusmaktadir. Osmanli Hanedan iiyesi Abdiilmecid Efendi’nin bas kadininm
iizerindeki ¢arsafa ekledigi zambak ¢igegi figiirii, eldiveni, kii¢iik bir Fransiz ¢antasi ve

gerdanindaki aksesuariyla oldukg¢a Batili 6gelerle desteklenmistir.

Sekil 4.3.’de goriilen Omer Faruk Efendi adli portresinde oglunu tam boy ve ayakta
agaclikli bir mekanda betimlemistir. Sanat¢inin bu eseri arka planda vurgulamis oldugu
mimari ve peyzaj dgeleri bakimindan yenilikgidir. Abdiilmecid Efendi oglu Omer Faruk
Efendi’yi baz1 portrelerinde modern kiyafet igcerisinde bazi portrelerinde ise padisahlarin
giymis oldugu migfer veya kalkan gibi dgelerle Osmanli Imparatorlugu ordusunu tanitir
bicimde ele almistir. Bu eserde ise Batili kiyafetler icerisinde adeta Avrupali bir ¢cocuk
gibidir. Portrelerinde aile iiyelerinin fizyolojik 6zelliklerini farkli yaklagimlarla ele aldig1
goriilen sanatcinin bu yaklasgimi, kendi tabiriyle belki hayalinden belki de gergekte
yetistirdigi bicimde yansitmistir.

Sekil 4.4.°de goriilen Diirriisehvar Sultan adli portresinde kizini kargidan tam boy olarak

elinde kitaplarla betimlemistir. Alistk olmadigimiz bir hanedan sultan1 seklinde
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yorumlanan eserde Diirriisehvar Sultan iizerinde etek ve ceket ile sekiz ve on yaslari
arasinda gosterilmistir. Sanatginin bu tablosunda renkgi yanini gosterdigini, mavi, sart,
kahverengi, siyah ve beyaz renklerini yogun olarak kullandigini gérmekteyiz. Elinde
kitabiyla betimlenen kiz figiirii Osmanli Hanedan1 mensubu bir sultan olmakla beraber,
ylizii batiya doniik, okuyan, diislinen, gelisen, bilgi edinen hiir bir kiz ¢ocugunun temsili

olarak gosterilmistir.

Sekil 4.5.°de goriilen Hanzade Sultan Portresi adli portresinde oglu Omer Faruk
Efendi’nin ikinci kiz1 olan Zehra Hanzade ibrahim Osmanoglu’nu resmetmistir. Hanzade
Sultan’in annesi Sultan Vahideddin’in kizi Sabiha Sultan’dir. Hilafetin kaldirilmasi
neticesinde hanedan ailesi ile birlikte 1924 yilinda Fransa’nin Nice kentine siirgiine
gonderilen Hanzade Sultan, genglik yillarin1 Nice’te gecirmistir. Abdiilmecid Efendi
Hanzade Sultan portresini 1936 yilinda kendisi altmis sekiz, torunu Hanzade Sultan on
ii¢ yasindayken Nice’te resmetmistir. Kol kenarlarinda ve yakasinda 1930’larin Avrupa
modasin1 animsatan mavi kimonosu ¢igeklerle bezenmis olup, o doénemin Japonizm
akiminin Osmanli hanedanini da etkisi altina almis olabilecegi ihtimalini tagimaktadir.
Portredeki renklerin tonajlarinin bir arada kullanmasi ve desen saglamlig1 agisindan

canlilig1, sanat¢inin ileri tarihli eserlerine ait oldugu bilgisini vermektedir.
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Sekil 4.1. Abdiilmecid Efendi, At Uzerinde Sultan Abdiilaziz, 1895-1911

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Sultan Abdiilaziz Tablosu, Tuval tizerine yagh boya, 260x360 cm,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/782155), 21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)
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Sekil 4.2. Abdiilmecid Efendi, Sehsuvar Bas Kadinefendi, 1910

(Kaynak: Abdiilmecid Efen‘di, Sehsuvar Bas Kadinefendi Tablosu, Tuval iizerine yagli boya,
83x145 c¢m, Dolmabahge Sarayr Miizesi Tablo Deposu, https://www.yenisafak.com/hayat/halife-
abdulmecid-sanat-dunyasinin-hamisiydi-3771316, 21.03.2024 tarihinde erigilmistir.)
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Sekil 4.3. Abdiilmecid Efendi, Omer Faruk Efendi, 1910-1911

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Sehsuvar a; Kadinefendi Tablosu, Tuval iizerine yagli boya,
128x80 cm, Ozel Koleksiyon, Niliifer Ondin, *‘Tiirk Sanatimin Biiyiik Ustalari -7 Abdiilmecid
Efendi’’, Istanbul: Hayalperest Yayinevi 2022, $.56 dan erigilmistir.)
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Sekil 4.4. Abdiilmecid Efendi, Diirriisehvar Sultan

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Diirriisehvar Sultan Tablosu, Tuval iizerine yagh boya, 137x80 cm
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, Niliifer Ondin, *‘Tiirk Sanatinin Biiyiik Ustalar -7
Abdiilmecid Efendi’’, Istanbul: Hayalperest Yaymnevi,2022, 5.59 dan erisilmigtir.)
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Sekil 4.5. Abdiilmecid Efendi, Hanzade Sultan Portresi, 1936

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Hanzade Sultan Tablosu,Tuval dizerine yagh boya, 104,5x80 cm
Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu, https://www.unlimitedrag.com/post/sehzade-nin-sira-disi-
dunyasi-abdulmecid-efendi, 21.03.2024 tarihinde erisilmistir.)

Sekil 4.6.’da goriilen Abdiilhak Hamid, Sekil 4.7.’de goriilen Recaizade Mahmud Ekrem
ve Sekil 4.8.’de goriilen Halil Edhem yapitlar1 sanat¢inin entelektiiel ¢evresini resimlerine
konu ettigi portre ¢calismalarindan bazilaridir. Ressam Abdiilmecid Efendi Sekil 4.6.”daki
Abdiilhak Hamid adli portresinde sair Abdiilhak Hamid Tarhan’i betimlemektedir.
Tarhan, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde 6ne ¢ikan Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
ilk yillarinda eserler veren ve modern edebiyatin dogusuna Onciilik eden bir
entelektiieldir. Abdiilhak Hamid Tarhan’1t Avrupai takim elbisesi, modern kesimli sa¢ ve
sakal formu ile Osmanli Donemi’ne ait aydinlardan ¢ok Avrupali bir sanatgi
goriiniimiinde resmetmistir. Abdiilmecid Efendi bu yapitinda sairin sol tarafindaki
masada dagimik sekilde duran kitaplarini ve kagitlarini gostermistir. Ayrintili halde
betimlenen yazarin masasi, figiiriin edebiyat diinyasindaki Ustiinliigiinii ve teknigini
anlatir bicimde gosterilmistir. Sekil 4.7.’de goriilen Recaizade Mahmud Ekrem adli

portrede 19. yiizy1l Tiirk Edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden sair, yazar ve yakin dostu
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Recaizade Mahmud Ekrem’i betimlemektedir. Basi oniinde ve diislinlir halde goriinen
figiir, Prof. Dr. Niliifer Ondin’e gére bu resimde figiiriin ger¢ek hayatta kaybettigi
oglunun acis1 sanat yoluyla yansitilmistir. Abdiilmecid Efendi bazi resimlerinde ele aldig1
figiirleri gercek hayatlarindaki psikolojik diinyalar1 beraberinde betimlemistir. Bu tavri
ile sanatg1 figiirlerin duygu durumlarinin derinine inerek eserlerine yansitan ilk ressam
niteligini tagimaktadir. Abdiilmecid Efendi Sekil 4.8.’de goriilen Halil Edhem adli
portresinde hocalarindan Osman Hamdi Bey’in erkek kardesi Halil Edhem Eldem’i
betimlemektedir. Imparatorluk Miize Miidiirii gdrevini icra eden Halil Edhem, bu
portrede oturur sekilde ve elleri bacaklarinin {izerinde birlestirmis halde karsidan
betimlenmistir. Abdiilmecid Efendi’nin tamamlayamadigi portrelerinden biri olan bu
yapitini hilafetin kaldirilmasi ve kendisine teblig edilmesi ile Istanbul’dan ayrilirken
““natamam’’ notuyla sarayda birakmistir. Baska bir bilgiye gore Abdiilmecid Efendi iilke
disina ¢ikarildigi 5 Mart 1924 tarihinde, Halil Edhem adli tablosunu bitirmis ve imzasini
atmistir (Ondin, 2022, 64) , (Yagbasan, 2004, 247). Ozellikle Osmanli aydinlarinin
portrelerinde kiyafetlerindeki degisim ve gelisim son derece ilerici izler tagimaktadir.
Baslarinda fes figliriinlin betimlenmemesi ve kravat figiiriniin kullanilmasi Osmanli
Imparatorlugu’nda kiyafetin modernlestigi ve Batili tarzin benimsendigine isarettir.
Ressam Abdiilmecid Efendi’nin kadin figiirlerinde yarattig ilerici adimlari, bu {i¢ eserde

erkek figiirlerine de yansittigina sahit olmaktayiz.
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Sekil 4.6. Abdiilmecid Efendi, Abdiilhak Hamid, 1920-1922

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Abdiilhak Hamid Tablosu, Tuval iizerine yagl boya, 218x124 cm
Asiyan Miizesi, Niliifer Ondin, ' Tiirk Sanatinin Biiyiik Ustalar: -7 Abdiilmecid Efendi”’,
Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2022, s.30 dan erisilmistir.)
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Sekil 4.7. Abdiilmecid Efendi, Recaizade Mahmud Ekrem, 1920-1922

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Recaizade Mahmud Ekrem Tablosu, Tuval iizerine yagii boya,
218x124 cm Asiyan Miizesi,
https://www.facebook.com/SakipSabanciMuzesi/photos/a.208707260766/10159689532235767/
2type=3),21.03.2024 tarihinde erisilmigtir.)
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Sekil 4.8. Abdiilmecid Efendi, Halil Edhem, 1924'ler

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Halil Edhem Tablosu, Tuval iizerine yagl boya, 102x77,5 cm
Dolmabahge Saray Miizesi, Niliifer Ondin, * Tiirk Sanatimin Biiyiik Ustalari -7 Abdiilmecid
Efendi’’, Istanbul: Hayalperest Yaynevi, 2022, 5.64 'den erigilmistir.)

Ressam Abdiilmecid Efendi Sekil 4.9.’da goriilen Wagner adli eserinde Alman besteci
Richard Wagner’i betimlemektedir. Wagner’in bu portresinde 15181 figiirlin yiiziinde
odakladig1 goriiliirken, figiirii 6ne ¢ikartmak adina arka plami golgede birakmistir.
Ressamin betimledigi bir adet ‘“Wagner’ portresi oldugu bilinmektedir (Yagbasan,
2004, 126). Sekil 4.10.’da goriilen Liszt adli eserinde ise Macar piyanist Franz Liszt’i
betimlemistir. Yan profilden betimledigi sanatgiy1, kagit iizerine kara kalem seklinde
betimledigi goriilmektedir. Bazi yorumculara gére bu eserin bir ihtimal eskiz ¢aligmasi
olabilecegidir. Macar piyanist Liszt’in 6grencisi ve ayn1 zamanda Piyano hocasi olan

Hege’nin etkisiyle, Abdiilmecid Efendi yapmis oldugu bu Liszt portresini Hege’ye
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armagan etmistir. Ayn1 zamanda miizisyen olan Abdiilmecid Efendi, Johannes Brahms
(1833-1897), Richard Wagner (1813-1883), Franz Liszt (1811-1886), Ludwig van
Beethoven, Frederic Chopin ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi sevdigi miizisyenlerin
portrelerini de betimlemistir.}%” Ressamin iki adet “‘Liszt’” portresi oldugu bilinmektedir
(Yagbasan, 2004, 126).

Sekil 4.9. Abdiilmecid Efendi, Wagner, 1910-1918

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Wagner Tablosu, Tuval iizerine yagh boya, Taha Toros
Koleksiyonu, https: https://core.ac.uk/download/pdf/38325433.pdf 21.03.2024 tarihinde

erisilmigtir.)

lo7 https://www.sakipsabancimuzesi.org/sanati-kesfet/haberler-ve-blog/abdulmecid-efendi-klasik-bati-

muzigiyle-yakin-iliskide-bir-sehzade
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Sekil 4.10. Abdiilmecid Efendi, Liszt, 1912-1914

(Kaynak: Abdiilmecid Efendi, Liszt Tablosu,Tuval iizerine yagl boya, Milli Saraylar Tablo
Koleksiyonu, Niliifer Ondin, * Tiirk Sanatimin Biiyiik Ustalart -7 Abdiilmecid Efendi’’, Istanbul:
Hayalperest Yayinevi, 2022 ,5.87 'den erisilmistir.)
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SONUC

Edebiyat profesort, aktivist ve teorisyen Edward Said’e gore Beethoven; kendi zamaninin
ilerisinde olan ve son on yilinda verdigi saheserler neticesinde cesur ve yaratici bir yenilik
yaratmis bir sanat¢i olmakla beraber, kendi kimligini insa etme siirecinde 6nemli bir yere
sahiptir. Teorisyen Marshall Berman’a gore modernligin etkin olmasi i¢in bazi nitelikler
gerekmektedir. Berman, modernligi bireyden yola c¢ikarak kurmaktadir. Bu c¢aba,
Goethe’nin Faust adli eserinden yola ¢ikarak agiklanabilir. Berman, Faust {izerinden
modern olmay1 geg¢misi reddetme istegi ile bagdastirmistir. Faust; i¢indeki stirekli
yenilenme arzusu ile gegmisin sabit diinya zevklerinden sakinmaktadir. I¢inde, bitmek
bilmeyen bir yenilenme arzusu hakimdir. Berman, Faust’unda ge¢mis ile simdi arasinda
kurdugu bagi agiklamaktadir. Ona gore modernlik, ge¢misin koklerine tutunarak
mimkiin olmustur. Ayn1 zamanda Faust figiirii Berman’in modern kiiltiir olgusunun
ortaya ¢iktigindan beri kiiltlirel kahramanlarindan biri olmustur. Bu baglamda modern
insanin kendi yolculugundaki doniisiim arzusunun tek yolunun, i¢inde yasamis oldugu
fiziksel, toplumsal ve ahlaki diinyay1 kokten doniistiirmek oldugu diisiincesindedir.
Goethe’nin 6nayak oldugu entelektiiel, ahlaki, ekonomik ve toplumsal gelismelerin
kahramani oldugunu, salt kendisi i¢in degil ulastig1 herkese ve dolayisiyla tiim diinyanin

muazzam enerjisini Ozgiirlestirdiginden tam bir kahraman olarak nitelendirmektedir.

Bu tez ¢alismasinda, Edward Said ve Marshall Berman’in modernlik kavramina olan
yaklagimlar1 ile Abdiilmecid Efendi’nin modernlik anlayisi bagdastirilarak, 6zellikle
1915 tarihli Haremde Beethoven/Ahenk ile 1918 tarihli Haremde Goethe/Miitalaa adl
eserleri lizerinden birtakim ¢ikarimlar yapilmistir. Goethe’nin Faust adli eserinin bir
elestiri oldugu kadar bir meydan okuma da oldugunu g6z Oniinde bulundurursak,
Abdiilmecid Efendi’nin her iki eserinde yapmak istediginin bu meydan okuma
olabilecegini sdylemek miimkiin olabilir. Sanat¢inin bahsi gecen iki Batili eserine konu
ettigi Beethoven ve Goethe (Goethe’nin Faust eseri) figiirleri, aslinda Osmanl
Hanedanina mensup bir halifenin, Batililasma yolculugunda yenilesmeye olan bakisini,

nasil igsellestirdigini  ve igsellestirmis oldugu duygularinin  disa vurumunu
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gostermektedir. Ayn1 zamanda eserleriyle Bati ve Dogu arasinda diyalektik bir iliski
kurmaya calisarak kendi birey olma durumunu ifade etme araci ve inga etme ¢abasina
paralel olarak, Osmanli kimligini de bu diyalektik iizerinden tariflemeye calistig1
sonucuna ulasilmistir. Tipki Faust’daki siirekli yenilenme arzusu gibi Abdilmecid
Efendi’nin Haremde Goethe/Miitalaa adli eserindeki kadin figiiriiniin de yenilenme
arzusu icerisinde oldugu goriilmiistiir. Resim i¢ mekan baglaminda yenilenme adina yan
ogelerle desteklenmis ve kompozisyon, mektup figiirii, yazili basin figiirleri ile Batili
esyalar dogrultusunda kiiltiir seviyesi ylikselen Osmanli kadininin gegmisin sabit diinya
zevklerinden sakindigi goriilmiistiir. Marshall Berman’in modernligi bireyden yola
cikarak kurgulamasi1 Abdiilmecid Efendi’nin Haremde Goethe/Miitalaa adl1 eserindeki
modernlesme yolculugunu yasayan kadin figiirii ile bagdastirilmistir. Resimli basili
yaymlar1 eserlerine konu ettigi tavri, modernlik baglaminda Rosalind Krauss’un In The
Name of Picasso adli makalesinde bahsettigi Picasso’nun sanatindaki ve 6zel hayatindaki
degisimlerin ve doOniisiimlerin modernite ile paralel dogrultuda olmasi ile
bagdastirilmistir. Krauss’un Picasso’nun eserlerinde kullandig1 resimli yanitlara dikkat
cekmesi ve bu durumu her seyi bir sanat eserine yanittigi diistincesi, Abdiilecid Efendi’nin
resimlerindeki glindelik ve siyasi sdylemlerinin temsilleri olan resimleriyle
bagdastirilmistir. Bu baglamda Picasso’nun ve Abdiilmecid Efendi’nin resimlerinin

aslinda birer simgesel protesto araglari oldugu kanisina varilmistir.

Edward Said’in diisiincesi baglaminda Beethoven’in kendi zamaninin ilerisinde, cesur ve
yaratici bir sanatci olmasi, Abdiilmecid Efendi’nin kendi kimligini insa etme siirecindeki
Bat1 ile Dogu arasinda kurdugu diyalektikteki Bati temsillerine 6rnek goriilmiistiir.
Haremde Beethoven/Ahenk eserinde goriilen yazili basin Beethoven nota kitabi
dogrultusunda Beethoven figiirii resmin moderniteye doniik yiizlinlin temsili olarak
gorilmiistir. Haremde Beethoven/Ahenk adli eserinde Beethoven figiirii ve Haremde
Goethe/Miitalaa adli eserinde ise Goethe figiirii Abdiilmecid Efendi’nin kurguladigi i¢
mekanlar baglaminda 6ne ¢ikan 6geler olmustur. Dolayisiyla her iki resminde, basili
yayin olan Batili kitap figiirleri dikkat ¢ekmistir. Sanat¢1 bu iki resminde bir yandan
izleyiciyi gelenekten kopartip resimleri ¢ozmeye iterken diger yandan Goethe ve

Beethoven isimlerini 6n plana ¢ikarmistir. Saray i¢ mekanlarinda kurguladigi anlatilarda
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On plana ¢ikan Batili unsurlar, modernitenin simgesi haline gelmis olan iki Batili sanatg1
Beethoven ve Goethe {izerinden temsil ettigi bilingli vurguda, degisim kavramini ig
mekanlarda kurgulandigi goriilmiistiir. Bu baglamda tez ¢alismasi siiresince gorilmiistiir
ki, Abdiilmecid Efendi’nin kurguladigi i¢ mekanlar ve i¢ mekan temsilleri kolaj
mantifiyla bir araya getirilmistir. Batili sanat dallari, kadin, politik unsurlar ve Osmanl
Imparatorlugu ve hanedanlhigina 6zgii vurgular resimlerindeki kompozisyonlarinin en
onemli parcalar1 olmustur. ¢ mekanlar, modern bireyin kimliginin sekillendigi, politik ve
kiiltiirel birer kurgu olarak yansitilmigtir. Ayrica resimlerinde, gegmis ile gelecegin
birbirinden kopmadan, birbirine referans vererek evrildigi bir siire¢ goriilmiistiir. Bu
baglamda Abdiilmecid Efendi’nin Batili kimligi ile Osmanli kimliginin birbiri ile olan

ahengine ve tarihsel siirecteki destekleyici olay Oriintiisiine tanik olunmustur.

Bu tez calismasindaki soru olan Abdiilmecid Efendi’nin ne tiir bir i¢ mekan anlayisina
sahip oldugu konusuna sarayin i¢inden gelen sanat¢inin, sarayin kodlarinin digina ¢ikarak
yapay diinyadan daha gergekei bir diinyaya ve arayisa odaklandigmin goriildiigii cevabi
ile baslanabilir. Sanat¢1 Abdiilmecid Efendi, Osmanli Imparatorlugu’nun geleneksel
kabullerinden ¢ikarak birey ve bireyin hislerini 6n planda tutan bir hanedan {iyesi
olmustur. Iginde bulundugu durumu degistirip doniistiiren sanat¢iin alisilagelen harem
hayatindaki figiirlere Batili figiirler ve imgelerle yaklasmasi, kimi zaman kurgudaki
fikrini desteklemek amacli giiclii yan dgeler kullanmasi, i¢c mekan baglaminda gii¢lii bir
ifade bi¢imine sahip oldugunu gostermistir. Bati’ya doniik yiizlinii yasam tarzina ve
dolayisiyla yapitlarina aktaran sanat¢i farklh kiiltlirlere olan ilgisi ve bunu eserlerine
yansitma bi¢imleri neticesinde kendine 6zgii bir kurgu olusturdugu kanisina varilmistir.
Bu denklemde degisim ve doniisiim hep ayni i¢ mekanda temsil edilmistir. I¢ mekanin
yeni yasam tarzi ve yeni arayislari, kurguladigi politik mekanin ayn1 zamanda eski diinya
ve eski siyasi dinamiklerin, pismanliklarin veya hatalarin sorgulandigi ve temsil edildigi
mekanlar oldugu goriilmiistiir. Bat1 ve Dogu arasindaki diyalektigi her daim kurgulamis
oldugu i¢ mekanlarda gordiigiimiiz sanat¢i, mekanlarini “‘bireyin kendi mekan1’” seklinde
her zaman degistiren ve doniistiiren bir birey olmustur. Konstriiktif bir mekan anlayisi
cergevesinde i¢ mekani kendi sinirlart dahilinden ¢ok kendi belirledigi sinirlar seklinde

yansitmigtir. Belirlemis oldugu smirlar daima kendisini, sanatini, miizigini ve
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kiitiiphanesini 6n planda tutacak sekilde olmustur. Ozellikle kendisini dahil ettigi ic

mekanlarinda, mekanin merkezine kendisini konumlandirmis ve mekani domine etmistir.

I¢ mekana olan yaklasiminda, i¢ mekanin smirlayici ifadesinden ¢ok duvarlarin dtesinde
kendine has striiktiirel bir ifadesi goriilmiistiir. Arka planda yer alan duvarlarin aslinda
hicbir anlam ifade etmedigini, i¢ mekan1 bir oOrtii gibi gostererek aslinda bir siitriiktiir
meselesi halinde ele aldigini syleyebiliriz. Diger bir yandan kendisini resmin merkezine
alan ve ayni zamanda i¢ mekanlarinin birer protesto mekanlart oldugunu séylemek
miimkiin olacaktir. Sanat¢inin birtakim haykirislarinin, vurgularinin ve protestolarinin
gostergesi olan i¢ mekanlarini Batili ve Dogulu 6geler esliginde sanatina entegre ederek
kendine has bir i¢ mekan kurgusu olusturdugu goriilmiistiir. Resimlerinin yani sira
giindelik hayatinda vakit gecirmis oldugu i¢ mekanlar fotograflarken ki kurgu kavramina
da 6nem verdigi goriilmiistiir. Ozellikle kiitiiphanesini tasidig1 saray i¢ mekanlarinda
kiitiiphaneyi oldugu gibi tasimis, kurdurtmus ve fotograf karesini hep ayn1 a¢idan ¢ekerek
aslinda i¢ mekani kendi dgeleriyle sinirlandirmistir. Fotograf karelerinde kendisini i¢
mekanin ana 6gesi olarak belirleyerek duvarlar1 géz ardi etmis, sanat baglamindaki i¢
mekan Ogeleri ile kendine has bir i¢ mekan yaratarak i¢ mekan anlayisini
kisisellestirmistir. Resim sanatinda goriilen kolaj mantigindaki esintisi ger¢ek hayatta
vakit gecirdigi mekanlara da sirayet etmis, sanat atolyesinde ve kiitiiphanesinde goze
carpan parcali bir kurgu mekan anlayisina sahip oldugu sonucuna varilmistir. Bu
baglamda i¢ mekanlar1 ve i¢c mekana olan yaklasimi geleneksel Osmanli kurgusundan
veya yine geleneksel resim sanatindaki i¢ mekan tasvirlerinden ayrisarak donemin
Batililasmaya doniik yiiziine ornek teskil etmis ve i¢c mekanimn aslinda politik ve kiiltiirel
birer kurgu olarak 6n plana ¢ikardigi fikrine ulagilmistir. Dolayisiyla hem i¢ mekanlarin
hem de dis mekanlarin Abdiilmecid Efendi’nin hayati adina simgesel ve giindelik
diizeyde birtakim olaylarin gerceklestigi ve deneyimlendigi mekan temsilleri oldugu

gOriilmiistiir.
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