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OZET

Kiigiiktepepinar, Can. Yaratim Siirecinde Digsalliktan Igsellige, Sanatta Yeterlik Eseri
Caligmasi Raporu, Ankara, 2005.

Bu ¢aligmamn birinci boliimiinde insanin digsal gergeklikler de denilen nesneler diinyas1
ile etki ve etkilesim siiresince edinmis oldugu birikim ve deneyimlerinin sonucunda,
duyus, duygu ve diislincelerinde digsal olani-dogayi- zaman igerisinde Sziimseyerek
igsellestirmesi ve bu igselligi yeniden digsallagtirarak bir sanat eseri olusturmasi,
giderek sanatginin 6znel bir diinya yaratabilmesinin ancak “digsallik” ve “igsellik”

olgular1 temel alinarak gergeklestirilebilecegi ifade edilmektedir.

Sanatsal (estetik) yaraticilifin temelinde zorunlu olarak var olan ve diyalektik bir iligki
icerisinde bulunan 6zne ve nesne kavramlarina dayal: igsellestirme olgusu uygulamaya
yonelik galigmalarla birlikte bu arastirmanin temelini olusturmaktadir.Bu gergevede
6zne ve nesne, kavram olarak incelendikten sonra 6zne ile nesnenin karsihikhi iligkisi ve
bu iligkinin sonucu olusan bilgi igerikli bir nitelik arz eden sanatsal yaratim siirecine ait
olgularin arasindaki iligkiler belirlenmeye calisilmistir.Dolayisiyla, “Igsellestirilmis Bir
Bilgi Tiirt Olarak Sanat” baglig1 altinda olusturulan ikinci boliimde, digsal olanla igsel
olanin yani 6zne ile nesne arasindaki etki ve etkilesim sonucu olusan iligkinin nitelik ve
nicelikleri ruhsal-tinsel, algisal, duyusal-duygusal yonleri ile irdelenerek bireysel

bilincin 6zelliklerinde sanatsal bir yapitin olusumuna agiklik getirilmeye calisilmugtir.

Uglincti boliimde ise, Modernlik ve Modernizm olgusu igerisinde 6zne ile nesne
arasindaki iligkinin tarihsel-toplumsal ve kiiltiirel seriiveni elestirel bir bakis agisiyla
heykel sanatina ait Oncii sanat eserleri baglaminda irdelenmistir. Son béliimde ise
yaratim slirecinde, zaman igerisinde sliziilerek ve biiyiik bir ¢abanin iirtinii olarak
olugturulmus uygulamalar ve bu uygulamalara yonelik Oznel agiklamalar yer
almaktadir.

Sonug olarak yaratum siirecinde 6znenin-sanatginin- dig diinyanin nesnel gergeklik ve

olgularn kargisinda edindigi yasanti,sanatsal bilginin olusumuna temel tegkil
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edecektir.Bu bilgiler sayesinde insan, ayn1 zamanda kendisinin de bir pargasi oldugu dig
diinyaya/dogaya ait olan nesnel ger¢eklik ve olgular arasindaki iligkiyi kavrayarak
onlarmn §ziine inecek ve kendi i¢ diinyasina dahil ederek igsellestirecektir. Ancak 6zgiin
kavrayls onlar1 duyumsayarak, algilayarak ve imgelemekle olacaktir.Dolayisiyla
Oznenin dis diinyadan duyular yoluyla i¢ diinyasina dahil ettigi seyler ve imgeler onun
i¢ diinyasina ve dis diinyasina ait olan bilgilerinin toplamidir.Bu kapsamda bilgi, sanatta
bilingli bir eylem sonucu olusturulan, dig diinyanin kavranmasi ve igsellestirilmesi ile
ortaya gikan, 6znel/bireysel,ruhsal-tinsel bir olgudur.Oyleyse denilebilir ki 6zne olan
insanin yaraticilifinin boyutlart dig diinyadan elde ettigi ve i¢ diinyasina dahil ederek

igsellestirdigi bilgileriyle olugmaktadir.
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ABSTRACT

KUCUKTEPEPINAR, Can. From The External To The Internal Through The
Creational Process, A Report On The Study For Proficiency In Art, Ankara, 2005.

In the first section of the study, it has been argued that a human being can assimilate
and internalize, through time, the external-the nature- within one’s senses, emotions and
thoughts which are the consequences of the accumulation and experiences he has
acquired through the process of his effect and interaction with the world of objects —also
called the external realities; and can create a work of art through re-externalizing this
internalization and can gradually succeed in creating a subjective world of his own,
provided that the phenomena “the external” and “the internal” are considered as the

basis.

Having considered the concepts of the subject and the object, the phenomenon-
internalization- which essentially exists in the foundation of artistic (aesthetic)
creativity, together with the studies devoted to practice, serve as the basis for the
research. Within this framework, following the study of the subject and the object as
concepts, there has been an attempt to determine the reciprocal relationship between the
subject and the object, and the relationships among the phenomena concerning the
process of artistic creation resulting from the abovementioned relationship which is
characteristically knowledge based. Thus, in the second section formed in congruence
with the heading “Art as a Category of Internalized Knowledge”, our main goal has
been to clarify the formation of an art work in relation with the properties of individual
conscience through examining the qualities and the quantities of the relationship
resulting from the the effect and interaction between the external and the internal, in
other words between the subject and the object in various aspects; psychological-

spiritual, perceptible, sensory-emotional.

In the third section, the historical-sociological and cultural adventure of the relationship
between the subject and object within the scope of the phenomena Modernity and

Modernism has been analysed within the framework of innovative works of art
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belonging to the art of sculpture. In the last section, the practices in the creation process
filtered through time and an outcome of a great effort have been dealt with, and

subjective explanations regarding the practices have been given.

In conclusion, in the creation process, the experiences that the subject- the artist- has
obtained from the objective realities and phenomena belonging to the outer world, will
be a basis in the formation of knowledge. Thus, through the knowledge, one will
perceive the relationship between the objective reality and phenomena belonging to the
outer world/the nature to which he himself belongs and consequently one will succeed
in achieving their essence which will lead him to internalize them within his own inner
world. However, a unique perception can only be achieved through sensing, perceiving
and imagining the abovementioned realities and phenomena. Therefore, the things and
images that the subject adds into his inner world from the outer world through senses,
are the collection of the knowledge of his inner outer world, within this framework,
knowledge is a subjective/individual psychological-spiritual phenomenon formed by a
conscious act in art and occurs as a result of the perception and internalization of the
outer world. Thus, it can be argued that the dimensions and the borders of a human’s-
subject’s- creativity are formed by the knowledge he has acquired from the outer world

and he has internalized through adding them into his inner world.

Keywords

Subject, Object, Art, Spiritual, Image, Creation, Internalization.
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1.BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

1.1.YARATIM SURECINDE ICSEL(OZNEL) OLAN

dogdugunu sdylemek miimkiindiir. Yaraticilikta, nesneler diinyas: karsisinda kendisini
gergeklestiren bir olgu olarak 6zne'-insan bulunmaktadir. insan ki bir bilme edimi
gergeklestirme niteligine sahip bilingli, diistinebilen, duyusal oldugu kadar duygusal,
canli bir varliktir. Dolayisiyla 6zne/insan, dig diinyanin/doganin kendisine sunulmus
olan nesneleri kargisinda yagamin siirdiirmek maddi (fiziksel) ve manevi (igsel/ruhsal)
gereksinimlerini kargilamak ve yasamim anlamli kilmak i¢in kendisinde bulunan alg,
sezgi ve diis giictiyle bir biitiin olarak dis diinyay1 kavramak onu kendi ihtiyaglar icin

doniistime ugratmak isteyen bir varliktir.

Ozne/insan duyular1 (gérme, koklama, tatma, isitme) sayesinde kavradigi ve ayni
zamanda bedensel, maddi olan bu diinyanin bir pargasi olarak onlarla duyusal ve
duygusal bir etkilesim igerisindedir. Bu etkilesim, insamin dogumuyla baglayarak
cevresiyle ve dogal olanla, duyu organlarinin yardimiyla, icerisinde yasadigi diinyay1
6grenmeye c¢alisgan bir varhiktir. Dolayisiyla bu duygu ve diislinceleri sayesinde
dzne/insan dig diinyay/dogay1 yeniden bigimlemeye galisan bir giictiir. Ozne, algilara,
tasarimlara, izlenimlere, diislincelere dayanak olan; algiladiimin, tasarladiginin,
duydugunun. diistindiigiiniin aywrdindaki “ben” dir.Ozne/insan ise ruhsal/tinsel bir

varliktir. Bu ruhsallik/tinsellik onu diinya tizerindeki diger canli ve cansiz varliklardan

!'«17.ylizyila kadar skolastik felsefede dahil olmak iizere biitiin ortagag stirecine Aristoteles’ in kullandig:
anlamda degisen durumlardan etkilenmeyerek hep kendisiyle aym kalan, diinyada varlifi olan aymi
zamanda varolusunun nedenini kendisine baglayan ve bu baglamda kendisinden bagka bir seye gerek
duymayan olarak kullamlmistir” (Ulag 2002:113). Ayrica 17.yy.dan sonra modern felsefenin agiga
¢ikmasiyla birlikte 6zne bilgiye temel olugturan igsel bir varlik olarak benimsenmistir.Sarter’ m varoluggu
felsefesine gore; “kendisi igin varlik olarak nitelenen insan 6nceden belirlenmis degildir; o, 6nceden
belirlenmis bir 6ze gore yasamak yerine, eyledikce 6ziinli kendi yaratir. Insan, kendisi igin varliktir,
6zgiirdiir ve sorumludur. Dahasi, insan kendisiyle seyler arasindaki karsithgm, bagka insanlarla olan
iligkilerinin, segme ve oldugundan bagka tiirlii olabilme giiciintin bilincindedir”(Ulag 2002:605-606).



ayiran Ozelliklerinin biitiiniidiir. Ruh ve tin, 6zne/insanin, yaraticilifinin ve 6znelliginin
kaynagidir. Aslinda ruh ve tin kavramlar: birbirinden ayr1 ve farkli 6zelliklere sahiptir.
Ruh genis olarak insan tininde igerisinde bulundugu ve aym zamanda $zne/insanin
yagam siireci igerisinde deneyimleri sonucunda olusturdugu duygu, duyum, sezgi ve
biling, bilingalt1 ve bilingdis1 olgularimin toplandii sanal bir tastyicidir. Ruh ki insan
bedeni igerisinde bulunan statik bir olgudur.

Tin ise ruhtan farkli fakat yine ruhun igerisinde bir katalizdr iglevi olan hareketli,
doniistirme glictine ve etkisine sahip bir olgudur. Ayrica Bedia Akarsu da ruh ve tin
kavramlarimi farkliliimi belirten bir rub-tin kargilastirmasi yapmaktadir. Buna gore,
“Ruh, organik ve duyusal yasamin ilkesidir(hayvanlarin da ruhundan sdzedilir), tin ise
yalmz insana 6zgii diisiinme yetisidir’(1998:176). Kisacasi tin, igsel bir olgu olarak
sanatsal (estetik) yaraticiligin kaynagidir.

Dolayisiyla dznenin i¢ diinyasma ait olan tiim bu olgular ve gergeklikler, zneldir'.
Oznellik ise bireysel bir olgudur. Oznellik, dig diinyamn ve dogann gercekliginden
farkli olarak 6zne/insanin duygu ve diisiinceleriyle birlikte olusturduklarinin biitiiniinii
iceren kavramlar, algilar, imgeler, simgelerdir. Bu yapilar ki insanin bireysel bilincinin
Ozelliklerini gostermektedir. Bu kapsamda insan tarafindan olusturulmus, iiretilmis olan
sanat yapitlar1 da maddede nesnellik kazanmig bir varlik olarak 6zneldir.Gergekte
oznellik de nesnellik de bilincin {irtiniidiir. Insanlarin her biri i¢in ayn1 olan kavramlar ve
olgular nesnel olmasina kargin bireysel bilincin nesneleri olan kavramlar ve tiim olgular

ozneldir.

Dis diinyaya/dogaya ait olan herhangi bir nesne veya olgu, sanatsal bir dil ile ifade
edildiginde artik dogadan farklilasir. Dolayisiyla insan, bireysel bilincin 6zelliklerine
gore dis diinyanin gercekliklerine farkli bir anlam ve bigim kazandirir. Ornegin,

Cezanne’a Sainte-Victoire Dag1 ve gevresi, yasantisinda zaman igerisinde deneyimler

'Modern felsefenin Descartes ile baslayan ve “ben” ile “ben olmayan™ n ayrimmni igeren dznel kavramun,
“insanin kendisinin diginda gerceklesen olaylara degil de yasamina ve zihinsel durumuna karsilik
gelmektedir. Aym1 zamanda “6znel olan bir gey, ¢ogunluk belli ben’e ya da o ben’in belli bir zihin
durumuna ait olmasiyla tasarlanmaktadir. Oznel olma niteligine ait olan biitiin diistinceler sadece insan
bilincinde ve zihninde var olan, nesnel diinyada karsili1 bulunmayan insana ait diisiince ve olgular olarak
tanimlanmaktadir”(Ulag 2002).



sonucu elde ettigi duygu ve diislincelerine, algilarina ve anilarina kaynaklik eder.
Bunun sonucunda Cezanne’in bireysel olan yasanti, duygu ve algilarinin sonucu olarak
“ben”le belirlenmis ve “ben™in kendi ifadesi, yansimasi olarak maddede (tuval)
bi¢imlendirilmis olan “Saint-Victoire Dagi” (Resiml) isimli yapiti, 6znel olanin

ifadesidir.

“Su Sainte-Victoire dagina bakin 6rnegin, kendi haline terk edilmis bir yer
degil mi orasi? Baslangicindan bu yana, yeryliziiniin gegirdigi biitiin
degisimler, dagin bugiinkii konuma gelmesinde etken olmustur kuskusuz.
Ondaki biitiin bu olugumlari, bir bagka yerde bulamazsimz. O halde sanatgi,
bu yitik uyumun ruhunda olusturacag: yansimalar1 bulmak isteyecek, giizel
buldugu parcalar1 resminde yeniden kompoze edecektir. Saniriz ki, Tanrisal
bir ¢agrinin sonucudur belleginde olusan bu yeni diizen... ” (Bernard
2001:83-84).

Bu cergevede, insamin zaman igerisinde imgeleminde olusturdugu nesne ve
gercekliklerin imgeleri, yeni bir bi¢im ve igerik kazanarak bir sanat yapitinin

olugumuna kaynaklik edecegini s6ylemek miimkiindiir.

1.2.YARATIM SURECINDE DISSAL (NESNEL) OLAN

Yaratim siirecinde digsallik olgusu, nesneye ve nesnel diinyaya karsilik gelmektedir.
Ayni zamanda dig diinya da denilen nesne ve nesnel gerceklik, olgular1 sanatsal (estetik)
yaratim siirecine kaynaklik eden iki farkli ve vazgegilmez olan unsurundan biri olarak,
6znenin karsisinda duygu, duyum, biling ve diisiinceden yoksun bir sekilde evrende var
olan maddesel varliklarin biitiiniidiir. Dolayisiyla dis diinya ve doga, insan duygularina
kaynaklik eden nesneler toplulugu olarak, igselligin zenginlesmesine katki saglar. Nesne
kavrami, anlamu itibariyle c¢esitlilik gostermektedir; bu cesitlilikler genel olarak dis
diinya, doga gibi kavramsal tanimlar1 kapsamaktadir.

Doga, insan yagam igin temel teskil eden varliklar biitlintidiir ve bu biitiinliik icerisinde

evrende yer alirlar. Aym zamanda dig diinya denilen nesnel gergeklikler doganin



olusumlarimin bir biitiiniidiir. Insan da tiim igselligine karsin bedensel bir varlik oldugu
icin doganin bir parcasi olarak nesnellik arz eder. Dis diinya, dogay1 ve onun bir pargasi
olan insani da kapsar.Bu ¢ercevede Kagan (1999:250); dogay1 “kendinde ve kendisi i¢in
bir varlik olarak degil insanlar i¢in izlenim tasiyan bir varlik” olarak tanimlamaktadir.
Ciinkii nesneler diinyast ve doga insanin yasaminm g¢evreleyen, karsilikli maddi-manevi
iligki icersinde bulundugu, bilingten yoksun, fakat insan yasamina kaynaklik eden bir

sonsuzluklar evrenidir.

Dis diinya yaratic1 6zne olarak insanin igersinde yasamini siirdiirdiigii ve bu gergevede
deneyimlerini olusturdugu varhk alanidir. Dolayisiyla insanin duyularnn yoluyla
algilayabildigi aym zamanda algisina ve diisiincesine konu olabilen ve bilingte yansisi
bulunan dig diinyaya ait organik-inorganik olan tiim somut varliklar (nesneler), yaratim

stirecinin gergeklesebilmesi i¢in insana bir itki ve etki saglar.

Nesneler diinyas: insan olmadan da var olan fakat anlam ifade etmeyen olusumlar
olarak degerlendirilebilir. Ciinkii yaratim siireci igerisinde nesne ile dzne arasindaki
diyalektik iliski sonucu anlam kazamirlar. Boylece digsal olan doga, insanin i¢
diinyasinda duyular1 ve duygulan sayesinde doniistime ugrayarak estetik (sanatsal) bir
olusum igerisine girer ve bunun sonucunda olusan estetik de denilebilen nesne; “Ya
dogada dogar, doga temelinde kendini gosterir ya da bizim i¢imizde olusur” (Timugin
2000:127). Iste doga temelinde olusan ve bulundugu gerceklikten farkli olarak insamn
i¢ diinyasinda deneyimleri sonucunda olusan ruhsal/tinsel bir varlik olarak maddede
hayat bulan estetik obje de denilen sanat yapitlar1 6znellesmis nesnel olduklar1 kadar

nesnellesmis 6znel varliklardir.

Kisacasi dis diinya/doga; insan varligiyla birlikte, insanin yaratim seriiveninde izlenim
tagtyan varliklar olarak da goriinebilir. En temeldeki varlik olarak doga ve doganmin
nesneleri, yaratma eylemi icerisinde bulunan insan igin kaginilmaz bir iligki icerisinde
bulunacag1 ve bu siire¢ igerisinde ondan yararlanacagi, esinlenecegi ve aym zamanda

bilgilerine kaynaklik eden olusumlardir.



1.3.YARATIM SURECINDE DISSAL (NESNEL) OLANLA iCSEL
(OZNEL) OLANIN KARSILIKLI iLiSKiSi

Insan yasadign diinyada bir 6zne olarak doganmn bir pargasidir. Doga da, insanin
icerisinde yasadiga dissal olusumdur. Insan duygulariyla dogaya agilir. Dagsal gergeklik,
insanin 6znel gercekligini g¢evreler ve kogullar. Diisiinen ve duyumsayan bir varlik
olarak tamimlanabilecek insan, dis diinyanin/digsalligin bir pargasidir ve doga diye
adlandirdigimiz digsal gergeklik, insan olmadan higbir anlam tasimaz. Digsal/nesnel
gergekligi duygu-diisiince ve eylemleriyle anlamli kilan insandir. Bununla birlikte insan,
digsal gergeklikler karsisinda etkilenir ve bu etkilesimler kendi &znellifinin veya

igselliginin olusumuna da katki saglar.

Bilingli ve diiglinen bir varlik olarak insan, dis diinyay/dogay1 kavradik¢a ve
ozelliklerini kesfettikge onu maddi (fizyolojik), manevi (igsel) ihtiyaglarina uygun
olarak degistirmeyi amaglar. Bu farkindalik, insamin yasamini siirdiirebilmesinin,

varligini koruyabilmesinin ve yaraticiliginin temel kosuludur.

Bir bakima bu farkindalik! sayesinde, insan, dogamn bir pargas: olarak kendi varlignmn
bilincine ve bilgisine sahip olacaktir. Insan, yaratic1 6zelligi sayesinde dogadaki ilgi
kurdugu nesneleri algilayabilen, degistirebilen ve bdylece onlarin 6ziinii kavrayabilen
bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla 6zne insan dogamin/dis diinyanin nesnel gergeklerini
kendi i¢ diinyasimin ozelliklerinde yogurarak ruhunun-tininin bir bilegkesi olarak
sanatsal gercekligi olusturmaya c¢abalar. Bu siire¢ onun sanatsal yaratim siirecidir. Bu
sayede denilebilir ki sanatsal (estetik) yaratim, 6znel-nesnel gergekliklerin bilegiminden

dogan bir olgudur.

Insan, kendi disinda bulunan digsal gercekliklerin bilgisini edinerek, bilincine varacag

gibi kendisinin de bilincine varacaktir. Boylesine bir bi¢imlenme ise ancak bu siireg

! “Fa.rkmdahk, insanin kendisine ve diinyaya kargi duyarlik, idrak, biling, uyaniklik ve canlilifim

barindiran bir zemin. Idrak, bilgi ve algimin bilingte derece derece smnirlart agmasmm anlatir, ya da bir
bilme gabasmi dile getirir. Bilingte ise, bir seyin var olugu veya bir olgu zihinde belirir; yada biling, ug ve

baskin bir anlamay1, bir zihin mesguliyetini dile getirir” (May 2001:39).



igerisinde digsallik da denilebilen nesnel diinya karsisinda elde etmis oldugu deneyim
ve birikimler sonucunda olusacaktir. Yaratic1 insan, diisiinen ve duyumsayan bir biling
varligt olarak hem kendinin hem de kendi diginda bulunan ve aym1 zamanda kendisini
cevreleyen dig diinyanin, doganin bilincindedir ve yaratici insanin digsal olana yonelis
bi¢imi ve onunla bulugmasi, bireysel bilincin 6zelliklerini ve farkliliklarmi olugturur.
Ayrica insan i¢in dig diinya, onun yasamunmi stirdiirdiigi ve bu cergevede tim

deneyimlerini olusturdugu varlik alanidir.

“Deneyim, insanin yasaminin siireci ve bu siire¢ igerisinde sahip oldugu
igsel ve digsal bilgi birikiminin bir sonucu olarak, sahiplik anlamiyla deneyi,
meleke kazanma, belleme, digsal bir seyi icsellestirme, edinme demektir.
Oteki anlamiyla, kisinin yasami boyunca mekanla, nesnelerle ve
bagkalariyla kurdugu iligkiler igerisinde kendisinin olusmas: siirecini

karsilar” (Lupton 2002:40).

Kiiltiirel, toplumsal ve sosyal bir yapi icerisinde yogrulan, diislince giicline sahip bilen
ve bilingli bir varlik olarak insan, kiiltiirel ve toplumsal yapilar igerisinde bigimlenir ve
bigimler. “Insan ancak bu toplumsal, tarihsel bigimlenisinde nesneyle iligkili olarak
dznellesir” (Hangerlioglu 1992:324). Iste bu 6zne- nesne diyalektigi igerisinde insan,
nesneler diinyasimi kendi i¢ goriisii dogrultusunda degistirdigi Ol¢tide 6zne olarak
kendisini de degistirir ve gelistirir. Denilebilir ki bilimsel ve sanatsal yaraticiligin temeli
bilingli olmay1 gerektirir. Ciinkii biling insanin icerisinde yasadig1 ve kendisinin de bir
pargast oldugu diinyamin bilincidir. Bu baglamda biling: Gzne/insanin kendisine,
yasantilarina, ¢evresine yani bir biitiin olarak igerisinde yasadigi dis diinyaya iligkin
duygularina, algilarina, bilgilerine ve kavrayislarina bagli olarak ig¢sel bir anlama,
tamima, bilme oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda biling, 6zne insanin

kendi i¢ diinyasim diigiincesiyle tanimasi ve kavramasidir. Yaraticilikta, igsellestirme’

! Rollo May’ e gore igsellestirme olgusunda; “yaratici 6zne olan insan, dis diinyayr kendi igine geker,
yutar ve dig diinyay1 kendi biling dig1 fantezilerinin nesnesi haline getirir. [lk mekanizma yansitma iken,
ikincisi ise igsellestirmedir. Yansitma bir sertlegme, katilagtirma siireci iken, igsellestirme bir
sulandinilmig, yumugatma, hafiflestirme stirecidir. Psikolojik agidan bakilinca igsellestirme bir
benzestirme, ayni kilma (assimilation) siireci, yansitma bir ayr1 kilma (dissimilation) stirecidir.
Igsellestirme, dista olanm 6zneye aynilastirilmasiyken, yansitma 6znel bir igerigin stirecidir (2001:117).
Ayni zamanda yaratici 8zne olan insan igin; ice yansitma, “dig diinyadaki “iyi” “k&tii” seyler, kendi igine
alinir veya igsellestirilir” (Lupton 2002:52).



olgusu, 6znel bir olgu olarak insamin, duygu, duyum, bilgi ve diiglincesinin bir potada
erimesiyle olusur. Igsellestirmede karsilasma vardir ve ayni zamanda bu kargilagma
ozne-nesne diyalektiginin bir sonucudur. “Insan gelistikge, farkli varlik ve nesnelerin
yol a¢gtig1 deneyimlerden olusan halka daha da genisler. Bu deneyimler icsel bir anlam
ve nihayet ruhsal bir armoni kazanmir” (Kandinsky 2001:76). Duygular, insanin bir birey
olarak, igerisinde yasadidi nesnelerle ¢evrili diinyanin algilamigi, hissedilmesi,
kavranmasi sonucu olusan ve insan ruhunun olusumuna katki saglayan olgulardir.
Insanin, dis diinya ve gevresiyle olan kargilikli iligkileri ve deneyimleri sonucunda
olusan igselligini, dogadaki nesnel olgulara aktararak, kendisindeki bu duygular1 onda
yasar. Doga ve nesne arasinda, ¢zne-nesne iliskisine dayali karsihkh ve kargitlikli
etkilesim sonucu olugan yapi, sanatsal (estetik) ¢ergevede empatik bir siire¢ olarak
adlandirilabilir. Bu siire¢, insanin, sanatsal bir yaratiminin psikolojik (igsel) bir seriiveni

olmakla birlikte, dis diinyanin nesneleriyle 6zdeslestigini de gostermektedir.

Insan, dogumu ve &liimii arasindaki zaman dilimi igerisinde, dis diinya ve gevresiyle
karsilikli iligki sayesinde olusturdugu, duygusal yagantisi, biling diizeyinde olacag gibi,
kontrol edemedigi ya da farkinda olmadan, bilincine yerlesmis aym zamanda bilincin
bir etkinligi olan, tstii Srtiilmiis duygular, bilingalt1 veya bilingdig1 olgusu olarak, insan
bilincinin bir etkinligi sonucu fantezilerinde olusmaktadir. Oyle ki duygusal deneyimler
sonucunda olusan bilingalti/bilingdis1 olgusunu Denzin g6yle agiklamaktadir:

“Bedenim ve biling akisim devinen duygusal alanlardir. Bunlar duygusal
amlarla, ¢ocukluk deneyimleriyle, ana babamun belli belirsiz
imgeleriyle(vefat etmis veya goriisiilmeyen ana babalar) ve ayr bir nesne ve
Ozne olarak icsellestirilmis kendine ait simgelerle (imago)' doludur.
Riiyalarim, fantezilerim ve konugmalarim, ilksel aile durumlarima ait

dramlarda kendini gosterir. Gegmisimi, duygusal olarak simdi de yeniden

1Jung’un analitik psikolojisinde belirttigine gére imago: “Cocugun yagamimdaki Snemli kisilerin(6zellikle
de annenin) idealize edilmis imaji; genellikle Freud’ un siiper egosu yerine kullanmay1 tercih ettigi bir
terim ve psikanalizde bagkalarma ozellikle de gocufun Ozdeslestigi bir ebeveynin biling disindaki
karsilig1.Siklikla s6z konusu kiginin gergek 6zelliklerinden ¢ok idealize edilmis 6zelliklerini tagir ve
bireyin ahlaki standartlarini ve idealleri tizerinde belirgin bir etkisi vardir” (Budak 2003:393).



canlandiririm. Bunu baslangigtaki aile durumlarinda edindigim hissedis,
ifade, baskilanma, tahrif edilme ve anlamlamalar repertuariyla yaparim. Bu
hissedis ve diisiince repertuarlari, gegmisten bana dogru geldikge simdiki
durumum yoluyla yeniden islenir” (Lupton 2002:51).

Sanatin dogasi, dissal olan nesnel gergekligi duyularla yansitma degildir. Bilgi ve
diistinsellikle ilgili bireysel bir igselliktir. P.Modrian’a gére :“Yeni insan icin yalmz
doga ve tinin dengesi s6z konusudur” (Tunahh 1989b:158). Yaratim siireci igerisinde
sanat artik digsalligin, bilgiye, kavrama ve deneyime dayali olarak ig¢sellestirilmesidir.
Bu igsellestirmeyle tinin objektivasyona ugramasi, nesnellesmis tin dedigimiz estetik
objeyi meydana getirmektedir ve soyuttur. Bundan otlirli sOyle denilebilir; sanat
somuttan soyuta bir siirectir. “Ayni1 zamanda hem gegmisi, hem hali, hem de gelecegi
kapsayan soyut bir kavramdi” (Ering 1998:110). Insanin dig diinyayla karsilasmasi
sonucunda olusan tinsellik de soyuttur ve aym zamanda digsal/nesnel gergekligin
bireysel bir yansimasidir. Kandinsky bu duruma zihin ve sezgiye dayali olarak su

saptamada bulunuyor;

“Ister i¢sel-digsal elemanlarn, ister bireysel-tiimel elemanlarin, ister akilsal
— sezgisel elemanlarin bir birligi olsun, sanat yapitinin 6zii tiim bu kargit

elemanlarin dengesi ve harmonisidir” (Tunal 1989b:159).

Sosyal bir varlik olarak yaratic1 8zne-insan, digsal olani yani gevresini ilk 6nce duyusal
bicimde algilar. Nesnel yapilanma ve gergeklik ile kendi i¢ diinyasiu bir potada eritir.
Nesnel diinyanin gesitliligi kargisinda igsel olan diinyasint olusturur ve gesitlendirir.
Boylece yaratici 6zne olan insan igin sanatsal (estetik) bilgi edinme baglamus olur.
Kisacas1 digsalliktan duyusal olarak almis oldugu bilgi, estetik bir bilgidir ve “dis diinya
(nesnel, varliklar) ile insanin i¢ diinyast arasinda olusan bir bilgi olayidir ” (Atalayer

1994:35).

Sanat yapitlan ise gevresel ve toplumsal yap: igerisinde duyusal bilgiye bagli, 6znel
olarak diigiinsel ve tinsel (ruhsal) bir ¢abanin sonucudur. Denilebilir ki sanatsal bir

yaratimin temeli bilgiye dayanmaktadir. Bu gergevede bilginin {i¢ temel bigimi



bulunmaktadir: Bunlar, duyu ¢ikisli olan bilgi yani “estetik (sanatsal) bilgi”, akil veya
zihinle elde edilen “kavram bilgisi” yani “bilimsel bilgi”, neticede “estetik (sanatsal)
bilgi” ile kavrama dayali zihinsel bilginin yani “bilimsel bilgi”nin bilesiminden olusan
“sezgisel bilgi”dir. Digsallikta salt olarak karsiti bulunmamaktadir. Sezgiler daima
bilgilerle beslenmektedir, bilgiler ise Oncel olarak digsalliktan kaynaklanmaktadir.
Ciinkii higbir bilgi kendiliginden var olmaz, &zne-nesne diyalektiginde karsitlik
iliskisinden dogar. Croce’ ye gore “Sezgi, gergegin algisi ile miimkiin olanin yalin
tasarimimin  birbirinden ayrilmaz birligidir” (1983:116). Algilar olmadan bilgiler

olusmaz. Bu digsal algilar sonucunda da insan igsel algilarim olusturur.

“Drs diinya ile ilgili algilarimiz, i¢ diinyamizin olusumunu etkiledigi gibi, i¢
diinyamizin gergekleri de dig diinyanin algilanigini etkiler. Bununla beraber,
bu iligkinin yonii, hi¢ olmazsa baslangigta distan ige dogrudur denebilir”
(Ering 1998:50).

Sanatsal yaratim siirecinde, digsal olandan igsel olana gegiste gorsel algimn Onemi
biiyiiktiir. Dolayisiyla insan igerisinde yasadig1 diinyadan gorsel duyumlar: ve algilan
sayesinde olusturdugu izlenimler onun nesneler diinyasii kendi igsel yapisina gore
kavramlastirmasim saglayacaktir. Dogal olarak bu siirecte insanin dis diinyadaki kisisel
deneyimleri belirleyici olacaktir. Insanin yasamdaki varligini siirdiirebilmesi ve
sanatsal bir eylemde bulunabilmesi igin gozlem yapmasi gerekmektedir. Bu sayededir
ki yaratici insan dis diinyanin olugumlarinin farkina varabilecek, kiyas yapabilecektir.
Denilebilir ki sanatsal bir yaratim gérme eylemiyle baglar. Aksine bir durumda boyle
bir oOnsellik olmasayd: dis diinyanin/dogamin nesnel gergekliklerinin, olgu ve
olaylarinin bilingteki yansimalar1 yani izdiigtimleri olmayacak ve aym zamanda bu
duygu ve diigiince diyalektigi saglanamayacag1 i¢in igsellestirme ve bunun sonucu
olarak nesnellestirme (objektivasyon), yani sanatsal yaratim olgusunun gergeklesmesi
miimkiin olmayacaktir. Bu yaklasimlar gergevesinde yaratici insanin ruhsal (tinsel)

yapisinin bigimlenmesine katki saglayan bir duyusal arag olarak goz;

“G6z....ki onunla evrenin giizelligi seyrimiz kargisinda belirir, 6yle bir

Ustiinltige sahiptir ki kim onun yok olusuna katlanirsa doganin biitiin
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yapitlarin tanimaktan yoksun kalir; o yapitlar1 gérmek, ruhu, viicut i¢indeki
hapsinde hognut tutar, yaratilisin sonsuz ¢esitliligini ona teslim eden gézler
sayesinde: onlar1 kaybeden, bu ruhu, evrenin 1s181 olan giinesi yeniden
gbrmenin her g¢esit umudunun bittii karanlik bir hapishanede terk eder”

(Ponty 2003:74).

Insan agisindan dis diinyadaki herhangi bir nesnenin sanatsal (estetik) bir obje
olabilmesi i¢in ilk 6nce o nesnenin algilanmasi gerekmektedir. Algi, duyularla ilgili bir
olgudur; algilar yaratici 6zne olan insana digsal gercekligin nesnelerini verirler. Yani
duyulur nitelige sahip olan algi insana dig diinyadaki var olan: yani nesnel gergeklikleri
bildirirler. Yaratici 6zne-insan algilart sayesinde dis diinyayr bir biitiin olarak
kavrayarak onu kendisi igin anlaml: kilar. Bundan dolay: sanatsal bir yaratim siirecinde
algi, yaratici insan yasamuimin igsel, yani ruhsal (tinsel) bir boyutudur. Algilan
sayesinde insan, dis diinyanin nesnel gergeklerine kendi duygusunu da ekler. Oyle ki
nesnel gergeklikteki daglar, tepeler bir algi nesnesi olarak sadece reel bir varlik degil,

insan duyumlarimin ve duygularinin olusumunu da saglayan varhklardir.

Zira insan algilamis oldugu dissal gergekligi ifade ederken de imgelerden ve
bellegindeki imgelemden yararlanmir. Imgeler, nesnel gercekligin insan bilincindeki
yansimalaridir. “Algilamanin temelinde bir nesnenin yapisal Sgelerinin bir biitlin
halinde soyutlama seklinde kavranmasi yatmaktadir. Yani algilama olgusunun kendisi
ayn1 zamanda bir soyutlamadir” (Geng-Sipahioglu 2000:187-188). “Soyut, digsal
olanm en derin bigimde igsellestirilmesidir ve i¢sel olanin da en salt bigimde
digsallastirilmasidir” (Tunali 1989b:148). imgeler ise bu algilama-soyutlama siirecinde
olugmaktadir. Iste algilayip sonradan da diigiiniilen, diisiincelerle olusturulan “ben”in
kendi o6ziine dayali imgeler, nesnel gercekliklerden kavranarak olusmus soyut
varliklardir.

“Soyut diisiinebilme, nesnelerden hareketle, fakat onlarn agsarak gergegi
bulabilmektir,..” (Ering 1998:115). Yani kisaca digsal gercekligin Stesinde, igsel bir
varligi dile getirirler. Tabii olarak bu igsellesmenin olusumu digsal gergeklikteki
iletisime bagli olmasina ragmen karsithik iligkisi icerisinde bulunurlar. “Cezanne’in

peyzajlari, kaya ve tepelerin yapisina dair derin bir algiya dayaniyordu ve bu yapisal
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yaniyla sanati, aslinda gergege dayanir” (Kandinsky 2001: 76). Bu yorumla
Cezanne’nin sanat1 imge ve imgelemlere dayanmaktadir. Zaman igerisinde digsalliktan

edindigi algilar sonucu, imgelemde olusan imge igsellestirilip disa vurulmaktadir.

Duyumsal veri algida kendini gosterir ve algida imge olarak belirir. imge diinyayla
karsilasmada ben’in elde ettigi ilk triindiir ya da ilksel {irtindiir. Buna gore imge
nesnelligin 6znellige, 6znelligin nesnellige kavustugu yerdir. Algida kendini gdsteren
imge, dis diinyanin ve ben’in karsilasmasi sonucu olusan ortak bir tirtindiir. Digsalligin
kosullariyla ig¢selligin kosullarii birlestiren bu sey kavramsal bilginin de olusumunu
saglayan ilksel de denilebilen yap1 taslaridir. Imgede i¢ disa acilirken dis da ige

kavusur.

Sanat, insanin yagaminda karsilikli bir iligki igerisinde bulundugu dis diinyanin nesnel
gerceklik ve olgularini igsel olarak doniigiime ugratarak gergeklikten farkli bir bigimde
onlara yeni anlamlar yiikleyerek ve onlari tekrar maddesel olana (tag,afag,al¢t vs..)
aktararak nesnellestirmektir. Cilinkii sanatsal bir yaratim “ yenilik” ve “donilisim”
kavramlariyla agiklanabilecek olan bir olgudur. Bu cercevede sanatsal yaratim
siirecinde nesnellesmis olan sey 6zne-nesne iliskisinin bir sonucu olarak ortaya
cikmaktadir.

Sanatsal yaratimda, dig diinyanin doniigtime ugratilmasi olgusu $zne-nesne iligkisine
dayanan imgesel bir siiregtir. Insan, dig diinyadaki nesnel gergeklikler kargisinda
nesnenin imgesini kavrayarak nesnenin igsellestirilmis olan imgesini olusturur.
“Sanatsal imge, varhgin deger-yoniiyle ilgili bilginin bir sonucu olusudur ki, biz buna
egretilemeli bigimde, diinyanin “insanilegtirilmesi” diyoruz.” (Kagan 1995:248). Digsal
gercekligin yansimasi veya yansitilmasi olmayan imge; “belirli bir ussalligi da igeren
‘duyusal tretimin, nesnel diinyanin belirli bir tarzdan 6znel olarak tasarimlanmasi
eylemidir” (Cetinkaya 1991:93). Imgeler, “nesnel diinyamin &znel yansis
olduklarindan her imge 6znelle nesnelin birligidir” (Hangerlioglu 1982:184). Insanin
yagsam silireci icerisinde dis diinyayla karsilagmalari sonucu edindigi bilgiler ve

deneyimler sonucunda kendi diinyas1 da (i¢ ve dis diinyas1) i¢selligini olugturmas1 aym
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zamanda ruhsallifini olugturacak ve bu sayededir ki sanatsal bir yaratimda kocaman

igsel/ruhsal bir diinya nesnellesecektir.

Sanatsal bir yaratimda digsal (nesnel) olanla, igsel (6znel) olanin kargilikli iligkisinin
bilgiye dayali bir siire¢ olarak degerlendirilmesi kaginilmaz olacaktir. Dolayisiyla
sanat¢inin, bir biling varlig1 olarak yasamda digsal olan1 dogayi, dis diinyayr kavramast
onu duyumsamasi, algilamasi ve onu dOniisime (imgesel) ugratmasi kisaca
i¢sellestirmesi ve bu igsel/ruhsal (tinsel) olan1 maddeye aktararak bir eser meydana
getirmesi siireci ancak ve ancak bilgiye dayal bireysel bir ¢cergevede agiklik getirmekle
miimkiin olabilir.
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2.BOLUM
ICSELLESTIRILMIS BIiR BILGI OLARAK SANAT

Bir biling olgusu altinda yaratici olan 6zne/insan, nesnel diinyamin gergekleri karsisinda
etken bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla insan, igerisinde yagsadi1 diinyay1 bilmeye ihtiyag
duyar. Ciinkii bilme, kendisini ¢evreleyen nesneler diinyasini ve nesnel gergeklikleri
kendi yararma kullanmak ve maddi manevi ihtiyaglarimi karsilamak i¢in 6nemli bir
gerekliliktir. Bilginin var olabilmesi ve gergeklesebilmesi igin, bir bilen (6zne-insan) ile
bilene konu olan bir bilinen (nesne) yani nesnel olusumlarin, iliski icerisinde olmasi

gerekmektedir.

Bilgi, bilen ile bilinen, 6zne ile nesne arasinda olusan bir iligkidir. Bilgi, nesnenin
6zne/insanin zihninde olusturdugu imgesidir. Bu kapsamda bilgiye sahip olmanm en
belirleyici unsuru biling, varlik olarak kendini gosterir. Sadece biling bilgiye sahip

olabilir ve bilgi edinebilir.

“Dig diinyada “bilingli” eylemlerde bulunabilmek bir biling igerigine sahip
olmaya baghdir. Bu biling igeriklerini, kabaca, dis diinyanin tasarimlar
olarak nitelendirebiliriz. Ornegin; éniimdeki kitabin kapagim bilingli olarak
actigim sOylenecekse, bu kitapla yaptifim eylemin bilincimde bir tasarimi
bulundugunu, bu tasarimin dogasimmi simdilik belirlememiz gerekmeden
kabul edilmesi gerekecektir. Bilingli olma deyimi bilingte tasarim olarak
bulundurmay1 igermektedir. S6z konusu tasarim bir istek, inang, simge,
imge vb. bilingte olabilir. Tasarimlarimiz1 biiyiik bir ¢ogunlukla ( ve bir
goriige gore, tiimiiyle) duyu organlarimiz ve algi ile kazaniriz. Algi, dig
diinyanin duyu organlariyla edindigi girdiyi anlikta tasarimlar bi¢iminde
kurar. Bu tasarimlar bilincimizin igeriini ve dis diinyaya degin deneysel

bilgimizin temelini olusturur” (Denkel 1998:23-24).

Denilebilir ki yaratict 6zne olan insanin, dig diinyanin nesnel gergeklik ve olgular
karsisinda gergeklestirmis oldugu iligki, bilgilerin olusumuna temel teskil edecektir. Bu

bilgiler sayesinde insan, dis diinyaya ait olan nesnel gerceklikler ve olgular arasindaki
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iliskiyi kavrayarak onlarin oziine inecek ve kendi i¢ diinyasina dahil etmesiyle
i¢sellestirecektir. Ancak kavramak onlarn duyumsayarak ve algilayarak miimkiin
olacaktir. Bu baglamda bilgi, sanatta bilingli bir eylem sonucu olusturulan dig diinyanin

kavranmasi ve igsellestirilmesi ile ortaya ¢ikan bireysel, ruhsal-tinsel bir olgudur.

Yaratic1 6zne-insan, igerisinde bulundugu nesnel diinyay1 kavrayan ve degerlendirebilen
canl bir varliktir. Bu kavrama ve degerlendirme siireci igerisinde eylemde bulunarak, dis
diinyanin/doganin nesnel gergeklerini kavrayabilir ve bu sayede kendisini ifade edebilir;
dolayisiyla kendisinin de ve bir pargasi oldugu toplumsal/kiiltiire] diinyanin olusumuna
katki saglar. Boylece olusumuna katki sagladigi toplumsal kiiltlirel ¢evre de insani
bigimlendirir. Dolayisiyla yaratici olan 6zne-insan tarihsel ve toplumsal siireg igerisinde,
yasamim siirdiirdiigii ve kendisini ¢evreleyen doganin/dis diinyanin nesnel gergeklik ve
olgular1 arasindaki gizi ¢ozebilir ve kendi amaglari i¢in kullanabilir. Bu bilgiler 15181
altinda denilebilir ki, nesnel diinyanin ve gergekliklerin kavranmasiyla, bilgiye dayali bir

stire¢ baglamis olur. Francis Bacon’ a gore;

“Insan, dogamin yardimcisi ve yorumlayicisidir. Insan ancak doganin
iizerinde ¢alisarak ve dogay1 gézlemleyerek, onun diizenini kavradig: lgiide
eylemde bulunabilir ve olup biteni anlayabilir. Bunun disinda ne bilgisi,

ne de giicti vardir” (Thomson 1998:94).

Bacon’m da belirttigi gibi 6zne/insan, duyular1 sayesinde dis diinyanin/doganin nesnel
gergekliklerini gozlemleyecek, kavrayacak ve onu i¢ diinyasina dahil edecektir.
Boylesine bir siiregte 6zne/insan, yasadigi diinyay1 akli ve diisiince yetisiyle ses ve
sozciikler yoluyla kavramlagtiracak ve maddi olan npesneler diinyasina ait
yanilsamalarim olugturarak, toplumsal yasami igerisinde, kiiltiire]l 6zglin yapilarim
meydana getirecektir. Duyulari sayesinde olusturdugu béylesine bir yansimayla
nesneler diinyasinda edinmis oldugu bilgiler, onun yasamini kolaylastiracak bilgisel bir
sliregtir. Bu nitelikler, toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olarak insanin diistincesi
sayesinde kavramlagtirdig1 nesnel diinyanin, olgu ve gergeklerini yansitabilecek ve bu

bir “ben” olarak onun kendisini ifade etmesini, iletisim kurmasini saglayacaktir.
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“Her bilgi, bir subje-obje ilgisine dayanir. Bir yanda biling sahibi bir varlik
olan insan bulunur, 6biir yanda,biling sahibi bu varligin, insan dedigimiz
suje’nin algi, diisiinme, tasarlama, hayal etme vs. gibi bilme eylemleriyle
ilgi kurdugu nesneler, diisiinceler, vs. varlig1 obje diinyasi bulunur. Iste
bilgi, bir suje’nin bir var olam, bir objeyi kavramas: olayidir. Bdylece bir

kavram i¢inde insan, varligi1 bilmis olur” (Tunal1 2003:39).

Bu tanimlamadan da anlasilacag: gibi, bir biling varlig1 olarak yaratic1 olan 6zne/insan,
dis diinyanin nesnel gergekliklerini kavramakla kendi i¢sel diinyasini olusturarak, kendi
bilincini de kavramig olur. Boylece nesneler diinyasim ve olgularmni kavramakla bilme
eylemi de gergeklestirilmis olur. Ciinkii insan kavramlarla diistinen bir varhiktir ve aym
zamanda diisiincesiyle dis diinyanin nesnel gergeklik ve olgularimin bilgisine sahip

olacag dlgiide, kendi i¢ diinyasinin olusumuna ve bilgisine de sahip olacaktur.

Toplumsal yasam slirecinde, deneyimler sonucu yaratici Ozne-insan tarafindan
olusturulan kavrama dayali bilgiler, Croce’ ye gore “nesnelerin birbirleriyle olan
ilgilerinin bilgisidir, ama nesneler sezgilerdir. Sezgi, kavramdan bagimsiz ve ozerk
oldugu i¢in kavram sezgiye dayanir”’(Tunali 1989a:29). Fakat kavram ve sezgi, yap:
bakimindan birbirlerinden farklilik gésterirler. Ciinkii kavramlar toplumsal yapidaki bir
insan i¢in, duygu ve duyumlari sonucu olusturdugu, kiiltiirel yapisimin temelini tegkil
etmekte ve bireysel bir olguyu ifade etmektedir. Aslinda kavrama yonelik olan
kavramsal stiregler, dogamin/dis diinyamin nesnel gergeklik ve olgularma yonelik salt
bilgisel amaghdir. Boylesine bir yonelim ise sanatsal bir yaratim igin gerekliliktir.
Clinkii diinya {izerinde yasamimi ve eylemlerini gerceklestiren insan, gergekligin
bilincine varmadan, kisacast nesneler diinyasindaki nedenleri ve sonuglarim

kavramadan, onun bilgisine de sahip olamayacaktir.

Yasanan bu siireg, insan yasamu i¢in zorunluluktur ve bu sayededir ki &zne/insan,
bilgisine sahip oldugu ve kendisini ¢evreleyen nesneler diinyasim sezgileri sayesinde
icsellestirecektir. Bunlari kendi i¢ diinyasinda yeniden yorumlayarak, doniigiime
ugratacak, duyumlariyla beraber olusturdugu duygularim i¢ diinyasindan dis diinyaya

tekrar geri vererek sanatsal bir yapimn olusumunu saglayacaktir.Denilebilir ki yaratici
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Ozne olan insan agisindan sanatsal (estetik) bir yaratimin 6ziinde, bireysel bir tavir
olarak algisal, diisiinsel oldugu kadar duyumsal ve sezgisel bir iliski bulunmaktadir. Bu
nedenlerden dolayidir ki;

“Estetik tavrin obje’si yalniz bir estetik obje degil, ondan daha 6nce bir bilgi
obje’si olarak kabul edilmektedir. Buna gore hoglanarak baktifimuz bir at, o
bir at oldugu i¢in ondan hoslaniniz. Yine hoslanarak baktifim su eski
koskten, o bir mimari yap1 oldugu i¢in hoslamirim. Agag olma, at olma ve
mimari yapit olma, duyusal degil, bilgisel-diisiinsel yapilardir. Bundan
Otiirli, her estetik obje’ nin temelinde bdyle bir yapimin bulunmas:

gerekir”(Tunal1 1989a:30).

Yaratic1 dzne/insanin, igsellestirdigi bir diinyanin nesnel yansisi olan sanat yapitinda,
kavramlagsmis ve bilgisine sahip olunan nesnel bir gergegin bulunmasi kagimlmaz
olacaktir. Ciinkii boylesine kagimlmaz bir sliregte yaratici 6zne olan insan, ilk dnce
gordiigii ve sonrasinda i¢ diinyasinin dinamikleri ile yorumladig1 nesnel gergeklik ve
olgulara ait olan bir bilgi objesini nesnellestirerek bir eser meydana getirebilir. Bdylece
gozlemleri sonucu algiladigi, kavradigi ve kendi i¢ diinyasinda imgesel olarak,
doniistiirdiigii ve yorumladig: tinsel bir varlifi nesnellestirir. Kisacast onu estetik obje
konumuna gegirir. Denilebilir ki doganin/dig diinyanmin bilme eylemine kaynaklik eden
nesneleri, yeni bir yorumla ve bireysel bir olgu olarak maddede estetiksel (sanatsal) bir
nitelikte bigim kazanmig olur. Zira sanatsal bir yaratum siireci igerisinde yaratici 6zne
insan ile dig diinya ve onun nesnel gerceklikleri arasindaki diyalektik etki ve
etkilesimler, sadece kavramsal-mantiksal ve duyusal bir yapida olmayip deneyimler
sonucunda olusan, duygusal (igsel) bir etki ve etkilesimi de igermektedir. Ciinkii
yaratma eylemi, 8zne-insan ile nesneler diinyasi arasinda kurulabilecek olan gozlem,
algi, kavram, bilme ve sezgiye bagli, duygusallikla oriilmiis estetik bir olgu olarak,
nesnel gergekligin, imgeye dayali doniisiime ugramis bigimlerini Uretir. Dolayisiyla
sanat, genel gecer olanmin bilgisinden yararlanarak, igerisinde yasamlan nesnel
diinyanin/doganin duyulur ger¢ekliklerini, bilgi nesnesi olarak kendisine alan ve onu ig¢
diinyanin kurallarina uygun olarak yeniden dig’in gergekliklerine veren igsellestirilmis

bir diinyanin bilgisidir.
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Yaratici ozne ig¢in dis diinyamin nesnel gercekliklerinden deneyimler sonucunda
kavramis oldugu tiimel-tikel' bilgilerin biitiinii, kisacas1 genel geger olan tiimel bilgiler
tlim insanlar i¢in aym seyi ifade eder. Fakat bu genel gecer olan kavramlara dayali
bilgiler, yasam igerisinde bireysel (6znel) deneyimler sonucu tikel olarak farkli bir
sekilde algilamp, kavranarak igsellestirilirler. Boylece tiim bir diinya yaratic1 6zne olan
sanatginin i¢ diinyasinda yeni bir anlam ve yorum kazanarak, yeniden imgesel bir

doniistime ugrar. Oyle ki,

“Sanat, onu anlatir, onu yorumlar kisacasi varlik hakkinda bir geyler soyler.
Sozgelimi, bir peyzajda dile gelen sey, dofamin sanat¢i tarafindan
yorumlanmasidir. Sanatgi, “doga boyledir” der. Bir siir, “insan duygulan
boyledir” der. Kisacasi, her sanat yapiti, bize varlig: anlatir, varlik hakkinda
bilgi verir” (Tunal1 2003:31).

2.1. BILIMSEL BiLGI - SANATSAL BiLGi

“Her sanat yapit1 varlik hakkinda bir yorumdur, her

sanat yapiti, kendine $zgii kavranmig, yorumlanmis

bir gergekligi, bir bilgi objesini somutlagtirir”
(Tunal1 2003:31).

Dis diinyanin/doganin nesnel gergeklik ve olgulari ister bilimsel/ diisiinsel, ister sanatsal

(estetik)/i¢sel/duygusal olsun, 6zne olan insanin yaraticiligma kaynaklik eder. Ciinkii

!« _.nesneler ya da olaylar arasinda bir takim ortak ozellikler bulmak ve onlar1 ortak kavramlar ya da
ortak tasarimlar altinda birlestirerek, nasil davranmamiz gerektigini bu kavramlarin ya da tasarimlarn
sagladig1 bilgilere gore saptamak zorundayiz. Iste nesneleri bdyle ayri ayri topluluklar olarak ele
almamiz1 saBlayan ortak ozelliklerin zihnimizdeki karsiliklarima “kavramlar”, ( concepts) kavramlara
verdigimiz adlara da “tiimeller” (universals) diyoruz” (Hacikadiroglu 1985:136). Diger yandan Hume’ un
tanimlamasma goére “bilginin kaynaginda izlenimler vardir ve her izlenim tikeldir; buna karsmn, ideler,
diisinme ve akil yiiriitmede, bu izlenimlerin soluk kopyalari olarak ortaya ¢ikmakla birlikte tlimeldirler.
Bu ideler, varoluslarim kendilerinden tiiredikleri izlenimlere borgludurlar” (Hangerlioglu
2002:1047/1048). Dolayisiyla tiimeller genel olarak kavramlarin bilgisidir ve genel-gegere ait olan
bilgilerdir. Yani her insan igin aym sey’ i ifade eden olgulardir. Ornegin Agag, dag, tepe gibi kavramlar.
Ayrica bu kavramlar (tlimeller) tikel-olanin vasitasiyla olusturulurlar. Tikeller ise tiimeller (kavramlar) ile
ilgi kurmus bireysel bilincin yapilaridir. Nasil ki “aga¢” genel bir kavrami ifade ediyorsa “bu aga¢”
kavrami bireysel bir ilgi sonucu nitelendirilmis tikel olan ifade etmektedir.
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bilimsel veya estetik (sanatsal) yaratimin temelinde karsiikli ve karsitlikli olan

maddesel-diyalektik bir siire¢ oldugu agiktir.

“Bilim doganin bilinmeyenlerini bulup ortaya koyarken, hangi zaman iginde
ve hangi toplumda olursa olsun kesinligi ve ger¢ekligi degistirilemeyen
somut gergekliklerle ilgilenir. Bunu yaparken dogayr degistirmez ve
bozmaz. Aslinda doga’da var olup da insanin hentiz bilmedigi gercekleri
aragtirir. Bilimin ortaya koydugu gerceklere dayanarak iretilen teknik
araglar insana fayda saglar, yasanmumu pratiklestirir ve kolaylastirir. Yani

bilim diinyay1 nesnel olarak agiklar” (Ersoy 2002:96).

Bilimsel veya sanatsal (estetik) bilgi olusumda, bilgi olayim ger¢eklestiren biling sahibi
ve diisinen bir varlik olarak Ozne-insanin, kargisinda edilgen olan dig diinyanin
nesneleri, gergeklik ve olgular bulunmaktadir. Yaratim stirecinde boylesine bir kargitlik
iliskisi, etken durumda ve bilen bir 6zne olan insanin algi, diislince, biling, duygu, sezgi
ve ruhsal-tinsel yapisiyla kavradidi, kavramlagtirdign dis diinyamin (real) nesnel

gerceklik ve olgularidir. Dolayisiyla varolana' ait bilginin, sanatsal (estetik) olarak

! “Modem Ontoloji’'nin kurucusu N.Hartmann, varligi, doért bolimde incelemistir. Bu bolimler a-
inorganik varhk (madde), b-organik varlik, c-ruhsal varlik, d-tinsel (geist) varlik. Bu gergevede maddi
olan olan varliklar, icerisinde bulunan tiim evreni en kiiciik yap1 parcaciklarina (molekiillerine) kadar
kusatirlar. Organik olan varliklar ise, bitkiden hayvana kadar olan bilingli ve bilingsiz canlilar diinyasini
olusturmaktadir. Ruhsal olan varliklar ise birer biling varhgini ifade etmekle birlikte, gelismis veya
gelismemis bir bilince sahip varliklarin tiimiidiir. Boylesine sistematik bir yapilanmada, dogal olarak her
ruhsallik, maddi/inorganik bir yapiya bagli olacakur. Dolayisiyla ruhsal olan ig’e ait bir olgu olarak
belirlenecektir. Tinsellik ise aym zamanda ruhsal yaptya sahip sosyal, kiiltirel ve tarih varlif1 olan
dzne/insan’a 6zglt olmasiyla birlikte, ruh tarafindan taginirlar. Yine Hartmann® i belirlemesine gore real
varlik bolumlerinin en tist katmam olan tinsel varlik; a-kigisel tin, b-objektiv tin, c-objektivlesmis tin
olarak (i¢ ana bolimden olusmaktadir. Kigisel tin’e, yaratici veya dontistiiriicli tin de denilebilir; aym
zamanda tinsel varhigin temelini teskil eden yapidir. Kisisel tin’in bir @ist basmaginda, objektiv tin
bulunur. O ki kiiltiir ve tarih varligidir. Clinkii insan, ayn1 zamanda diigiinen bir varlik olarak, kiiltiir ve
tarihi olaylarin tagtyicisi olmakla birlikte, olusturucusu olma zelligini de tagir. Objektivlesmis tin ise
sanatsal olgu ve gergekliklerle ilgilidir; irreal, ideal bir yapiya sahiptir. Objektivlesmis tin ayn1 zamanda
tinsel bir varlik olmasma karsin maddeseldir. Dolayisiyla tiim tinsel olan varliklar, bir butiinliik igerisinde
bulunurlar” (Tunali 1984).
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yorumlanmasinda etken rol oynayan yapilardir.Bir bakima 6zne-insan, var olanin digsal

bilgisine sahip olacagi gibi, i¢sel olanin da 6znel bilgisine sahip olacaktir. Sanat,
bilimsel bilginin aksine kiiltiirel ve toplumsal bir yapimin pargasi olan dzne-insana ait
bireysel, igsel, duygusal bir bilgidir. Sanatsal bilgi ise bilimsel bilgilerin duygusal,
ruhsal-tinsel yani 6znel bir yorumudur. Dolayisiyla 6zne/insan i¢in genel olan veya
genel gereklilik tastyan olgular sadece mantiksaldir. Bu mantiksallik bilimselligin
temeli olacag: gibi insanin yaratici sanatsal etkinligine de kaynaklik eden nesneler
diinyasimin, bir bilgi objesi olarak kavranmasim saglayacaktir. Bu sayede insanin,
nesnel diinyanin gergeklik ve olgulariyla diisiincesi ve mantig1 sayesinde gelistirdigi,
kavradig ve bilgisine sahip olarak ortaya koydugu simge ve kavramlar, toplumsal bir

yasamin geregi ve sonucu olusan olgulardir denilebilir.

Insanin dis diinyay1 anlamasi, kavramasi yani diinya {izerinde gii¢ elde etmesinin,
toplumsal ve Kiiltiirel yagamun olusumuna da katki saglayacagi agiktir. Bu yapi dis
diinya ile iletisim kurmasinin temelini olusturacaktir. Dil bdylesine bir iletisimin
olusumu i¢in ilksel ve vazgegilmez bir olgu ve genel gegere ait olan bir iletisim aracidir.
Toplumsal ve sosyal bir varlik olan insanin iletisim kurmast i¢in dil, seslerle oriilmiis
bir bagdir. Dolayisiyla insan, bu seslerle Oriilmiis yumak igerisinde, dis
diinyanin/doganin nesnel gergeklik ve anlamlarini sifreler ve bu sayede simgeler ve
kavramlar olusturur. Bu simgeler ve kavramlar, yasamlan diinya tizerindeki nesnel
gerceklik ve olgular: tammlar.

Kisacas1 bdyle bir siireg igerisinde, dis diinyanin gergeklik ve olgulari, yeni bir nesnel

bigime doniisiir. Adler genel anlamryla “dil”i s6yle tanimlamgtir;

“Dil, ruhsal yagamin gelisimi agisindan alabildigine bilyiik onem tagir.
Mantiksal diisiinme, ancak bir dilin varhiyla miimkiindiir; dil, kavramlar
olusturma olanagi saglar, bu da bizi nesneler arasinda ayrimlar yapabilme ve
6zel miilkiyet kapsamma girmeyip, herkesin mali sayilan kavram ve
deyimleri yaratma yetenegiyle donatir. Ayrica, diiglinme ve hissetme
yetenegini anlamamiz i¢in yine genel gegerlilik ilkesinden yola koyulmamiz

zorunludur. Beri yandan, giizel seylerden haz duymamiz da, yine giizel’i ve
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iyi’yi takdir edip duyumsamanin herkesin ortak mali olmasm gerektirir.
béylece akil, ,mantik, etik ve estetik gibi kavramlarin ancak insanlarin toplu
yagamindan kaynaklanabilecegi, ayrica bunlarin bireyler arasinda uygarligin
yikilip gitmesini Onleyecek baglari olusturdugu sonucuna varmaktayiz”
(Adler 2001:49-50).

Aym zamanda “dil” nesnel diinyamn diistinsel/mantiksal ve genel gegere ait bir iletisim
araci olmasina karsin, yaratim siireci igerisinde duygularin, ruhsal/tinsel bir durumunu
ifade edebilmesi igin bi¢im ve arag niteligi de tagimaktadir. Yaratic1 6zne-insan olan bir
sair dil sayesinde, diislinsel/mantiksal bir bigimde olusturulmus olan kavram ve
sozctiklerle duygu, diisiince, hayal ve umutlarina bir bi¢im kazandirabilir. Bu bi¢im ki
dznel bir biling ile kelimelerin, kavramlarin yan yana gelmesiyle olusmus, metaforik
(egretisel) bir ruhsal/tinsel olusumu ifade etmektedir. Boyle bir siireci bir siirde
gozlemlemek miimkiindiir.

“ Hig¢ denk gelmedi konugmak
Sik hayvanlarla;
Merakl degilim
Esek arilarinin goriiglerine
Ya da yaris atlarinin;
Onlar ugarken is bitirsinler,
Madalya kazansinlar kogarak!
Ben sineklerle konugmak istiyorum,
Yeni enciklemis kancikla;
Ve yilanlarla sohbet etmek” (Neruda 2002:2).

Siirde Pablo Neruda, kelimeleri ve kavramlari birbirleriyle ortiistiirerek onlara genel
anlamlarinin tesinde yeni bir anlam kazandirmaktadir. Dolayisiyla siirsel gergekligin
ozii, yaratici insanm bireysel i¢ diinyasina ait olan izlenim, duygu ve diisiincelerinin,

kelimeler yoluyla yeni bir bigim ve anlam kazanmasiyla olugmaktadir.
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Yaratict bir etkinlifin sonucu ortaya ¢ikan bir sanat yapitinin, kavranabilecek olan
anlam1 disinda, farkli anlamlari da gizledigi bir gergektir. Bu gergeklik, maddede
konsantre haline gelmis ve bir yasam siireci igerisinde insanin i¢ diinyasini olusturan bir
olgudur. Bu olgu imgeler yoluyla dile getirilebilmektedir. Dolayisiyla bir sanat yapitim
olusturan yaratim siirecinin 6zii, siir, heykel ve resimde kisacasi sanatsal bir objede
farklilik géstermemektedir. Ciinkii toplumsal ve kiiltiirel bir ¢evre igerisinde bigimlenen

yaratim siireci irreal olanin, real olanda bigimlenmesidir.

Bilimsel bilgi dis diinyanin/doganin (real) kavramlara doniigtiirtilerek soyutlanmasim
icermekle birlikte, dis diinyanin nesnel gergekliklerinin birbiriyle olan niceliksel yoniinii
de gostermektedir. Bu anlamda bilgiye ontolojik olarak, “bir kendi-bagina-var-olanm
objektionu olur” (Tunali 1984:67) denilebilir. Dig diinyamn bilingten yoksun olan
nesnel varliklar1 yani kendinde olan varliklar, bir biling varlig1 olan insan i¢in bilgiye
temel olusturduklari gibi yeryiizii gergeklerinin de nesnel olan kriterleridir. Bu
bakimdan nesnel diinyanin yapisim bilmeye yonelik olan digsal/bilimsel bilgiler, insan
icin genel olam ifade edecektir. Bu bilgiler, insanin fizyolojik ve biyolojik olarak
yasamin kolayca siirdiirebilmesi igin diistince/mantik ve duyumlarla elde edilmis digsal

olana ait olgulardir denilebilir.

Yaratici olan 6zne/insanin nesnel diinyanmin bilgisine ve bilincine varmasinin temelinde,
bilimsel bilgiye sahip olmasi tek bagmna yeterli degildir. Ciinkii diisiince ve mantif
sayesinde edindigi bilimsel bilgi, digsal olanin bilgisidir. Yani diigince, mantik ve
duyulartyla dis diinyanin nesnel gergeklik ve olgularimin farkina varan yaratici-6zne
insan icin bir “i¢” diinyadan soz etmek miimkiindiir. Ozne-insan yasamlan diinyanin

nesnel gergekliklerini, “i¢” diinyasimin yapilartyla yeniden yorumlayarak, doniigtime

ugratacak ve sanatsal yaratimin temelini de olusturacaktir.

Bu yapilanma &zne/insanin, nesnel diinyadan diistince yetisiyle edinmis oldugu bilgiler
sayesinde, i¢ diinyasmin olusumuna katki saglayacaktir. Ciinkii insanin yasadig
diinyada yasamim anlamli kilmas: i¢in ihtiyaglart dogrultusunda edinmis oldugu genel-
gecere ait bilgi birikimleri yeterli olmayacaktir. Bilimsel-niteliksel olarak bilgisine

ulastig1 dis diinyanin nesnel gergeklik ve olgularini, i¢ diinyasinin dinamikleri sayesinde
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doniistime ugratarak, niceliklerin bilgisine ulagsmaya ¢alisacak ayni zamanda kendi i¢
diinyasinin ihtiyaglarimi da karsilama yoluna gidecektir. Sonugta ig¢sel diinyasim
olusturarak, onu doyurmaya galisacaktir. Ancak bdylesine sanatsal (estetik) bir bilgi
edinme stireci, nesnel diinyanin gergekliklerinin anlam olarak daha derin oziiniin
kavranmasim1 saglayarak yeni bir yorum ve yeni bir diinya olusturabilmesini

gerceklestirir.

Zira Kandinsky’ nin belirttigi tizere ig¢sel olan ihtiyag ii¢ temel unsurdan

kaynaklanmaktadir.

“1- Bir yaratic1 olarak her sanatginin i¢inde ifade edilmeyi gerektiren bir sey
vardir (bu kisilik unsurudur).

2- Her sanatg1, ¢aginin ¢ocugu olarak, sanatginin ait oldugu devir ve iilkede
belirlenen (ikinci ayrimin varolmaya daha ne kadar devam edecegi
stiphelidir)-¢caginin ruhunu ifade etmeye itili (bu tarz unsurdur).

3- Her sanat¢i, sanatin bir hizmetkar1 olarak, sanatin amacina katkida
bulunmaktadir (bu, tim ¢aglar boyunca ve tlim uluslar igin degismez olan
sanatsal unsurdur) (Kandinsky 2001:94-95).

Kuskusuz yaratici 6zne insamin i¢ diinyasi, kendisini ¢evreleyen nesnel diinyanin
gergekliklerinden, deneyimleri sonucu olusan bireysel bilincinin ve diiglincesinin
{irlintidtir. Insan, varolusundan itibaren kendisini kusatan toplumsal ve kiiltiirel bir
diinyada huzur bulmay: arar. Gergegi ve gergegin 6ziinii, diisiincesinin ve sezgilerinin
yardimiyla i¢ diinyasinda olusturarak bulmaya ¢alisir. Bunu yaparken de igerisinde
bulundugu, kendisini gevreleyen toplumsal ve kiiltiirel etki ile etkilesimlerinden
bagimsiz olamaz. Ciinkii toplumsal yap1 igerisinde bulunan insan, kiiltiirel diinyamn da

bir pargasidir.

Bu baglamda, gorinmez olami yani bireysel olarak kendi i¢ diinyasinda yeniden
tasarlamig oldugu gercegin anlamini, nesnel olan gergeklige geri vererek yeni
diinyalarin olusumuna katki saglayacaktir. Bunu yaparken de ge¢mis deneyimlerinin

yardimu ile bugiinden gelecege bir kdprii kuracaktir. Yaratici &zne insanin umut, kaygi,
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Ongdrii ve diis gliciintin yardimiyla ortaya ¢ikacak olan sey, daha giizel bir diinyaya,
gelecege ulasmanin da yolunu agacaktir. Boylece yasadigi diinyadan deneyimleri
sonucu edinmis oldugu bilgileri, bireysel olarak hayal giicii, duygular ve sezgilerinin de
yardimiyla doniistime ugratmasi kagimilmazdir. Bu gergevede ister bilimsel, ister
sanatsal (estetik) bilgi edinme veya olugturma siirecinde, sezgilerin biiylik bir 6nem
tasidiga agiktir. Irreal diinyaya ait yap: olan 6zne/insanin sezgileri, yaratim siirecinin en
temel unsurunu olusturmaktadir. Bununla birlikte sezgisel bilgi ayn1 zamanda &znel
olanin bilgisidir. Croce sezgiyi s0yle tanimlamaktadir.

“ Sezgi, insanin ilk etkiligidir, kavrama varmak igin gerekli olan ilk
basamaktir; kavramsal bilginin ilk kosuludur. Ciinkii kavramsal bilgi, seyler
arasindaki iligkidir; seylerin kendileri ise sezgilerdir. Ornegin, bu 1rmak, bu
g6l, bu yagmur, bu bir bardak su, hepsi birer sezgidir. Kavram ise, sadece
su’dur. Dolayisiyla su kavramina, suyun bilgisine varmamiz igin gerekli
olan sey; su’yu bu 6zel belirlenimleri, yani su’yun tikel, 6zel durumlandir,
sezgilerdir” (Comert 1991:178).

Bu amag dogrultusunda bir sanat eseri meydana getirmek i¢in insanin nesnel gercekleri,
yeniden yorumlayarak doniisiime ugratmasi ve yeni bir anlam kazandirip igsellestirdigi
diinyanin/doganin, ruhsal-tinsel bir sentezini maddeye (real) aktarmas1 gerekmektedir.
Maddede bigim bulan ise igsellestirilmis ruhsal-tinsel bir diinya olarak igerik’in
kendisidir. Bu da bize bir sanat yapitinin bicim-igerik ve kavram olarak iki yonii
bulundugunu gostermektedir. Bunlar bi¢im olarak real, icerik olarak irreal olam
gostermektedir. Bu agidan bakildiginda ise ontik olarak bir sanat eseri “real ile irreal”

birlikteliginden olusan bir objektivasyon' dur.

! Objektivasyonda bir objelesme degil de, bir objektifleyme s6z konusudur. Objektiflegen sey ise canli
tinsel varlik yani kisisel ya da ortak tin’ dir ve ayn1 zamanda bu objektiflegen tinsel varlik, ontolojik
varlik siralamasinda yeni bir varlik olusumunu saglar. Bu ise objektiflesmis tinsel varliktir. Dolayisiyla
boylesine bir varlik irreal olan bir varliktir. Objektiflesmis tinsel varlik (irreal), real olan varlikla iligki
icerisindedir. Ciinkii tinsel bir varhigm objektiflesmesi ancak, real olan bir var-olan yoluyla ortaya
¢ikmast miimkiin olacaktir. Dolayistyla irreal bir yapinin real olan da ortaya ¢ikmasi objektivasyondur.
(Tunal1 1984).



24

Oyleyse bigim-igerik iliskisinin biitiinii olan bir sanat eseri, G.Caillebotte’ un 19.
yiizyilin sonlarma dogru olusturdugu “Avrupa Kopriisii Uzerinde” (Resim 2) isimli
yapitinin sentezi ve analizi yapilarak agiklifa kavusturulabilir. Caillebotte’ un yapitinin
kompozisyon olarak 6n kisminda, siyah ve gri tonlardan olugmus foter sapkal {i¢ adam
bulunmaktadir. Bu insanlarin yiizleri belirgin olamamakla beraber ikisinin yiizii
tablonun merkezine dogru bir bakis sergilemektedir. Bdylesine bir bigimlemede, puslu
gri ve siyah ton hakim durumdadir. Figiirlerin 6niinde ise gelik konstriiksiyonlar’dan
dikey, yatay ve ¢apraz bir bi¢imde yapilmis geometrinin hakim oldugu bir kdpri ve
onun Oniinde ise belli belirsiz olan yapitin biitlintine bir derinlik veren nesnel diinyaya
ait olabilecek bir goriiniim bulunmaktadir. Dolayisiyla bdylesine bir bi¢imsel yapidan
olusan sanat yapitinin igerigi Townsend tarafindan sdyle tanimlanmaktadir;

“.....bicime iligkin yaptigimiz betimlemelerde kendini gdsterir...Resimdeki
geometrik bigimler, siyah ve gri tonlar, 6n plandaki resmi giyimli beylerle,
demir kopriiniin somutlastirdif1 endiistri diinyas1 arasindaki iligkiyi ortaya
koyarak insansizlagtirilmig bir endiistri imgesi yaratir.... Caillebotte,
endiistri ¢afinda dikilen anitta, hem de giizelligi eksik olan insanlig:
gosteren bir yapit ortaya koymus” (Townsend 2002:95).

Diger yandan 19.yiizyilin sonlarinda heykeltiras A.Rodin’ in “Diislinen Adam” (Resim
3) isimli heykel g¢aligmasinin, bigim-igerik yOniinden sentezini ve analizini yapmak
miimkiindiir. Rodin’in bu yapit1 tek figiirlii bir kompoziyondur. Bu figtir ki bigimsel
olarak saglam bir anatomik yapi gostermesine karsin; sag kolu dirseginden biikiilmiig
bir bigimde sol ayagmn iizerine konumlandmlmstir. Ote yandan heykelin sag eli agiz
ile burun arasinda sanki yogun diisiincelerle dolu agirlasmig kafasina diismemesi igin
destek sagliyor. Sol kolu ise, viicudun biikiilmiis hareketi dogrultusunda yine sol dizine
uzatilmis ve avug i¢iyle de diz kapagini kavramaktadir. Béylece figliriin kompozisyonu
yatay, dikey ve gapraz hareketlerle dengelenmektedir. Bakiglar ise viicudun hareketi ile
birlikte, zemine gevrili olmasina karsin sanki disariya degil de kendi i¢ diinyasina dogru
distinceli bir bakigin izlenimini vermektedir. Bu kapsamda heykel plastigi agisindan,
tlim ihtisamina ve viicuttaki gerilimine kargin “Diislinen Adam” boslukta ve yalnizligin,

ige kapaniklifin ruhsal/tinsel bir imgesini olusturmaktadir. Denilebilir ki;
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“...ruhsal gerginligin fiziksel yapida nasil yansidigini, insanin kafasindan
gecen firtinalarla adalelerin nasil ¢ikintilar haline geldigi gozlemlenir. Bu
adaleler, fiziksel bir ¢aba sonucu olmamustir. Onun heykellerindeki insam
sasirtan  diistince hali, heykel sanatinda ilk kez goriilen bir
olaydir...Rodin’deki maddenin bizi artik ilgilendirmedigi; aksine maddenin,
i¢ diinyanmin yansidit bir yazi alam oldugunu anlamaya baslariz” (Turani
1999:64).

Oyle ki Rodin, bir sanat yapit1 olan “Diisiinen Adam” heykelinde igerik olarak, 19.
ylizyillin son g¢eyregine ait endiistrilesmis, toplumsal/kiiltiirel bir yapinin insanda
olusturdugu yalmzhigr ve ige kapamiklifi gOsteren plastik bir yapit (imge) ortaya
koymugtur. Bu yapit insanin (sanat¢inin), i¢ diinyasina ait duygu ve disilincelerin
maddede (bronz) bigim ve igerik olarak nesnellesmis goriintiistidiir. Aslinda siirsel bir
dille olugturulmus olan bir sanat yapiti, yasanilan toplumsal, kiiltiirel diinyanin nesnel
gerceklikleri sayesinde algilanir. Boylece insanin belleginde var olan bilgi nesneleri
duyusal olan goriiniiglerinden kurtularak i¢ diinyamn hizmetine girmis olur ve i¢
diinyanin ihtiyaglarina gére yeniden sekillenirler. Sanat eserinin, nesnel olanda bi¢im ve

icerik kazanmasi bdylesine bir siiregte miimkiin olabilir.

Ayni zamanda insanin bireysel olarak ilgisi igerisine giren tlimel (kavramsal) olanin
bilgisi ise, 6zel ve bireysel bir ilgi icermektedir. Boylesine 6zel ve 6znel bir ilgi
icerisinde dig diinyanin nesneleriyle kurulan ilginin, tekrardan yaratim siireci igerisinde,
O0zne-insanin i¢ diinyasinda deneyimleriyle doniisime ugratmas: ve igsellestirmesi,
yaratim seriiveninin bilgiye' dayali sezgisel olan seriivenini gozler 6niine sermektedir.
Boylesine bir serlivende dig diinyanin nesneleriyle $zne/insanin ilksel olarak duyular
arasinda baglayan iligskinin, onu kavramaya ve bilmeye y6nelik olacagi agiktir. Ancak

sanatsal bir yaratimin temelinde, béylesine bir durumun tek basina yeterli oldugu

! Ering’ e gore “a)Bilimsel bilgi; akil yolu ile elde edilir. Sebep sonug iliskisine ve deneme yanilma
yontemine dayanir. Ardardalik ilkesine gore, kendinden bir dnceki bilgiye dayanir...b) Sanatsal bilgi;
duyu c¢ikighdir. Alan i¢i kargilagtirmalara dayanir ki bu da sart degildir. Tek tek iliskiye
dayanir...Genellenemez...c)Sezgisel bilgi; bilimsel bilgi ile sanatsal bilgi arasindaki bag1 kurar. Sezgisel

bilgiler yaraticiliin temelini olusturur” (1998:21-22).
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sOylenemez. Dolayisiyla yaratict insan duyular1 yoluyla yasadigi diinyanin nesnelerinin
bilgisine ve bilincine varmak igin, onu duyu organlarmin sayesinde gormesi,
dokunmasi, isitmesi, koklamasi kisacasi etkilesimde bulunmasi ve algilamasi
gerekmektedir. Bu sayededir ki yaratim siireci i¢erisinde insan (sanatg1), dis diinyanin
goriinen ylizti ile bilinmeyene dogru yelken agarak, onu duygusal olarak kesfetmeye
galisacaktir. Stiphesiz boylesine bir kesif, sanatsal (estetik) olanin kesfi olacaktir. Oyle
ise, bu kesif siireci sonucunda ortaya ¢ikacak olan estetik(sanatsal) nesne sGyle
tanimlanmustir;

“.... dig diinya nesneleriyle duyu organlarimizin basit bir dokunugmasiyla
degil, bu dokunusmayi izleyen siiregler i¢inde dis diinyanin ben’ imiz de bir
anlatima kavusmasiyla gergeklesmektedir. Oyle ise estetik nesne yalmzca

duyumsal degil, aym1 zamanda duygusal ve diistinseldir” (Timugin 2000:59).

Denilebilir ki; 6zne-insanin, diinyanin varliklarina iligkin bilgisinin (bilimsel sanatsal)
kaynagina oncel olarak, duyulariyla asacagi agiktir. Ancak bu sayededir ki insan
i¢selligini olusturabilecektir. Aksine bir durumda insan yasantisinda bilgi, biling,
duygusal tonlarin olugamayacagi kesindir. Ciinkii bilimde oldugu gibi, plastik gorsel

sanatlarin olusumu icin de g6z, gormeye, algilamaya kaynaklik eden bir duyu orgam
olarak ilk sirada yer almaktadir. Insanin bilgi edinme ve yaratim sireci igerisinde biitiin
duyu organlari 6nemlidir ki bir biitiinliik icerisinde duyarli olan insan bedenini
olugtursunlar. Fakat goziin yoklugunda insanin, dig diinyanin nesneleriyle ¢evrili olan
bir ortamda yolunu bulmasi, kesfetmesi, ilgi kurmasi miimkiin olabilir mi? Bu soruya
verilebilecek yamit, “hayir”dir. Ciinkii duyu organlari olarak géz duyarli olan insan

bedeninin, dig diinyaya agilan penceresidir.

Dis diinyanin/doganin varlig1 sayesinde insanin olusturdugu bilimsel bilgiler ve bu
bilgilere ait olan veriler, genel-geger olani, kesin olan1 ve tiim insanlar agisindan ayni

olani ifade eder. Bu ¢ergevede Markxist diisliniirlerden Lenin soyle der;

“ Insan, biitiin olarak, tam olarak doganin dogrudan dogruya biitiinliigiinii

kavrayamaz, onu yansitamaz, onun benzetmesini yapamaz. Ancak, insan
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soyutlamalar, kavramlar, yazarlarla bilimsel bir tablo yaratarak ona ebedi
olarak yaklasabilir” (Tunali 2003:41).

Boylesine bir yapilanmada dogaldir ki bilimsel bilgiler, 6zne-insanin dig diinyanin
nesnel gerceklik ve olgular sayesinde olusturdugu kavramlardir ki bu da soyut olam
ifade etmektedir. Ciinkii 6zne/insanin diislincesinde somut olandan olusturdugu,
kavradig1 ve kavramlastirdigy, dis diinyaya ait olan var-olanlarn yansimalarinin, soyutu
gosterdigi bir gergektir. Aym zamanda bir diislincenin iriinii olan bu bilgiler, anlam
olarak soyut olmasma kargin, bir nesnellik igerisinde yansitildiklarindan dolay:
somutturlar. Sanatsal (estetik) bir bilginin de temelinde, bdylesine bir siire¢ ve
soyutlama olgusu olmasina karsin, sanatsal (estetik) bilgi genel-gecere ait olan bir bilgi
olamamakta, genel-gecer olamin 6znel bir ifadesi olmaktadir. Bu ifade ki 6znel
olmasiyla beraber duygusalligin, igselligin i¢ diinyaya ait olan (irreal) ifadelerin
tiriintidiir. I¢ diinyanin ruhsal-tinsel bir sentezi olduklarindan dolayr da tipki bilimsel
bilginin kendisinde oldugu gibi “soyut” varliklardir. Ancak béylesine sanatsal (estetik),
i¢sel bir bilgi, maddede tinsel-ruhsal bir yap1 olarak nesnellestirildiginde somutlagmis
bir varlik ve hayal giiclinlin de bir iriinii olarak dis diinyanin nesneler diinyasinda yerini

alir.

2.2. ICSELLESTIRMEYE ACILAN KAPI OLARAK GOZ VE ALGI

Insamn, icerisinde yasamim-yasantisi' siirdiirdiigii dogal olan, ayn1 zamanda sosyal-

! Yagam, kavram olarak insan igin dogumla baglayip yok olusuna kadar olan zaman dilimini igermektedir.
Ering’ in de belirttiine gore, “Bu siire neyle gegerse gegsin, nasil gegerse gegsin, yasamdir, o insanin
yagamidir” (1998:13). Bu nedenledir ki insanin, yagam siireci igerisinde kendisini kusatan nesnel, 6znel
olan gergeklik ve olgular, onun yasam alanimi olusturmaktadir. Dolayisiyla Dilthey’ in de ifade ettigi
lizere yasam, “insan tiirlinii kusatan bir biitiindiir” (Bochenski 1997:153). Zira insan kendisini ¢evreleyen
ve yasam alanma giren dig diinyanin nesnel olan gergeklik ve olgularini, deneyimledigi stirece bir
anlamlar biitinli olusturacak ve yasamu anlamli kilacaktir. B&ylece yagam slireci igerisinde insanin,
yasamu igsel ve digsal ihtiyaglarina yonelik, deneyimlere dayali olarak adlandirma eylemi ve tavri onun
yasamdaki yasantisinin bitlintinii olusturacaktir. Bu gergevede yasanti, sosyal ve toplumsal varlik olan
insan igin; yasam siireci igersinde gergeklesen gozlemlerin, izlenimlerin, duygu-diigiince, tavir ve

deneyimlerin bir bileskesi olmasi s6z konusudur.
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kiiltiire] yapidan olusan nesnel diinyayi, diisiince ve bilincin yardimiyla, ancak
algilarinin sayesinde kavramast miimkiindiir. Insan, duyu organlar1 yoluyla kendisini
cevreleyen nesneler diinyasim kavrayabilir ve bu kavrama sayesindedir ki onun
bilincine vardig: gibi, kendi i¢ diinyasinin da bilincine varabilir. Bu duyular aracilifiyla
da dis diinyay1 duyumsayabilir. Dolayisiyla algilar ve duyular birbirine bagh olan
olgulardir. Duyular; 6zne/insana dis diinyanin nesnel gergeklik ve olgulartyla ilgi

duyumlan bildirirler, bdylece insan, kendisine ait bir alan olusturur.

Diistinen ve bir biling varlig1 olarak insan, algilar1 sayesinde yasamini ve yasantisini
sirdlirdiigii nesne ve nesnel diinyaya bir anlam yiikleyebilir, kendi i¢
diinyasina/yasantisina dahil edebilir, dig diinyanin nesnel gergekliklerini tanryabilir ve
varolan ile ilgili bilgi edinebilir. Bu siiregte algilanan gergeklikler diinyasi, bilmeye
yonelik bilimsel bir tavrin gostergesi olmakla birlikte, bu tavir yoluyla kavramlan ve
bilgisine ulagilan gergeklik ve olgular, i¢ diinyanin dinamiklerinde 6znel olarak yeni bir
ifade bulacaktir. Diyebiliriz ki algilar, dig diinyanmin nesnel gergeklik ve olgularma ait
olan algilar ve bu yolla insamn i¢ diinyasinda olugturdugu igsel olan algilar biitiiniinden

olusturmaktadir.

S.Ering’de algilarin iki kisimdan olustugunu vurgulamaktadir. Bu algilar;

“ a) I¢ Algilar: Her bir insann, kendi i¢ diinyasina d6niik algilardir. Ruhsal
durumlanmizin yarattid1 i¢ diinya gergeklerimizi konu alan algilardar.

b) Dis Algilar: Bizim digimizda olan, fakat etkilesimde bulunulan
diinyanin nesnelerine doniik algilardir” (Ering 1998:50).

Bir bakima algilar, bir sanat yapitinin duyular yoluyla olusumuna katki saglayan bir
yapidir denilebilir. Dig diinyanin nesneleri olan tepeleri, agaclar, vadileri ve aym
zamanda insanlastirilmis doga da denilen sosyo-kiiltiirel-teknolojik gergeklik ve olgular,
insanin yasamdaki deneyimleri sonucu, bireysel olarak diinyasinda, farkli ve yeni bir
anlam kazanir. Deneyimler sonucu olusan ve bireysel bilincin dzelliklerini tagiyan bu

anlam, farkli bir bakis ve algilamay1 gerektirir. Boylesine farkli bir bakis ve algilama
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yaratict Ozne/insanmin igsel olan gercekligini ortaya koyacagi gibi, duygularinin
olusumuna da kaynaklik edecek ve duyusal alg: siirecinden, duygusal olan i¢ diinyanin
alg1 siirecine gegecektir. Insanin i¢ diinyasinda karsihik bulan algilar, sanatsal bir
yaratimin ve tavrin duyularla Oriilmiis duygusal zeminini olusturur. Boylesine bir
kargilik, genel-gecer(tiimel) olanm1 degil 6znel (tikel) olam ifade etmektedir. Diger bir
deyisle algiya kaynaklik eden dis diinyanin nesnel gergeklikleri, real bir yapiyr ifade
etmektedir, real olan nesneler diinyasimin kavranmasi sonucu i¢ diinyada olusan algilar
ise irreal olam ifade etmektedir. Iste boylesine bir 6zne-nesne diyalektigiyle insanmn ig
dinyasinda olusan yapi, sanatsal (estetik) bir olusumun 6ziinii tesgkil eder. Nitekim
duyular yoluyla algilanan, kavranan ve bu sayede i¢ diinyasinin dinamikleriyle yeni bir
anlam kazanan diinya ve gergekliklerin, bir maddeye aktarilmasiyla bir sanat eserinin
olusmasi miimkiindiir.

Sanatsal bir yaratim, bireye 6zgii duygu ve diislincelerinin yansimasidir. Ciinkii her
insan dogay/dis diinyay: farkli bir bigimde algilar ve yorumlar. Insanin yasami ve
yasantis1 siirecinde, deneyimleri ve karsilagmalari farklilik gosterecek ve bu yiizden
cevresini, diinyayr farkli algilayacak ve anlamlandiracaktir. Bdylesine bir
anlamlandirma, tipki Exupery’ nin Kiigiik Prens adli eserinde s6yledigi gibi;

“-Herkesin bir yildizi var ama kimseninki birbirine benzemiyor. Yolcular
igin pusula, kimileri i¢in ufak tefek bir 151k, bilginler i¢in ¢oziilmesi gereken
bir sorundur yildizlar. S6ziinii ettigim is adamina gore ise altindan bagka bir
sey degildir. Gelgelelim biitiin bu yildizlar suskundur. Yalmiz sen, herkesten
ayn goreceksin onlari.

-Ne demek istiyorsun?

-Onlardan birinde ben oturuyorum, ben giiliiyorum diye geceleri gokyliziine
baktiginda sana biitiin yildizlar giiliiyormus gibi gelecek. Giilmeyi bilen
yildizlarin olacak senin” (1987:105).

Dolayisiyla yaratici olan insan, dig diinyanmin nesnel gergeklik ve olgularina duygusal
bir renk ekler ve boylesine bir renk, toplumsal-kiiltiire]l yasamda, bagkalari i¢in de bir

etki yaparak yeni bir kapi aralamasim saglar.“I¢imin yaratilmasi, igini yaratmis
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insanlarla paylastigim yasamayla elde edilir’(lnam 1999:108). Kimi zaman bu
umutlarin g¢aresizlige, endiseye ve hayal kirikliklarina da yol agacagi bilinen bir
gercektir. Ciinkli bilmenin 6tesinde insanin i¢ diinyasinda olusan irreal yapr (igsel
olan), yasam siireci igerisinde deneyimler sonucunda elde edilen i¢ algilarin ifadesidir.
Onun igindir ki nesnel olan gerceklik ve olgularn, insanlar igin bireysel bakimdan
degisik seyler ifade ettigini sGylemek miimkiindiir. Franz Kafka’nin Sevgili (Lover)

isimli ani-romaninda Jana Cerna annesi ile ilgili olarak sunlar sdyler:

“Baz1 nesnelerden ve bazi gigeklerden nefret ederdi, onun bu nefreti bu
nesnelerin bazi seyleri amimsatmasi yiiziindendi. Onunla bir gezimizi
ammsiyorum. Bu gezide, bir yigin meryem ¢igegi bulunan bir pencerenin
Ontinden gectik. Dallar1 gigek dolu giir bitkiyi ben pek sevmistim. Cicegi
goriince Milena bagini 6te yana gevirdi anlayamadum. Tiksintisinin nedenini
aciklad: bana. En kiiciik yaglarimda bile sorularimi hi¢ mi hi¢ karsiliksiz
birakmazdi. Cocuklugumda gecen bir olay her seyi agikliyordu. Hasta
annesi bir kaplica kentinde sulara giriyormus. Milena’yr da birlikte
gotiirmis. Bir giin Milena annesini her yerde aramis. Onu ne otel odasinda
ne otel salonunda bulabilmis. Cocukcagiz umutsuzluk icinde bir parka
bakmaya gitmis. Orada, gigekler agmig bir meryemgicegi yigimmn altinda
onu hi¢ tanimadigi bir adamin kollarinda bulmus. Hemen oradan kagip
odaya donmiis ve annesinin bu aldatan davranigt karsisinda diistiigi
sagkinift ona hicbir zaman anlatamamis. Ancak o gilinden sonra
meryemgiceginden tiksinir olmus ve onun bu tiksintisi yetigkin dénemlerine

kadar stirlip gitmis”(Timugin 2000:99).

Buna g6re insanin dig diinyanin/doganin nesneleriyle karsilagsmalart ve bu
kargilasmalarin neticesinde olusan izlenimleri ile yasanmis olan deneyimlerinin bir
sonucu olarak artik diinyanin nesneleri, gergekligin 6tesinde duygularla oriilmiis bir
gerceklik olacak ve i¢ algida kendisini gosterecektir. Dolayisiyla nesneler diinyasina
ait olan meryemgiceklerinin algisimin 6tesinde algilanmasi, dzne-insan igin sanatsal
(estetik) yaraticiligin temelini olusturan gostergelerdir. Bu gostergeler yoluyla her

insan dogayr/diinyay1 farkli algilar ve boylesine bir farklilik da, farkhh bakis agisim,
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duygu tonunu ve farkli tavir almayr gerektirir. Bu tavrin, insam g¢evreleyen dis
diinya/doga!, sosyo-kiiltirel ve toplumsal bir yasam igerisinde gergeklestigi

agiktir,

Dolayisiyla 6zne-insanin algilarinin (i¢-dis) olusumuna doga ve sosyo-kiiltiirel yapilar
kaynaklik eder. Bu yapi igerisinde insanin yasamini ve yasantisini siirdiirdiigti gevresel

alanlar, insanin algilamasina kaynaklik eden alg1 alanimi olusturmaktadir.

“Alg1 alant genel olarak, cografya gibi, iklim gibi, bitki Srtiisti gibi dogal bir
alanla, gegmisten gelen ve devamli eklentilerle olusan, adina sosyo-kiiltiirel
ortam denilen bir yapay alanlardan olusur. Bu iki alan birlikte, insanin
kisiligini etkiler ve onun davraniglarimi kontrol altinda tutar” (Ering

1998:50-51).

Dis diinyamin nesnel gergeklik ve olgulanimin duyular yoluyla gergeklesen iletisimi
sonucu 6zne insanmin deneyimleriyle olusturdugu algilamalar, siire¢ igerisinde yaratmis
oldugu etki derecesine gére, bellekte saklanir ve yer ederler. Bellek ise 6zne-insanin
cevresinden yasami,yasantisi ve iliskileri sonucu duyu organlari yoluyla elde ettigi,

Oznel ve nesnel bilgilerinin saklandig bir ¢esit depodur. Milena rneginde oldugu gibi,

! Adomo “...insanlarm algiladiklar1 dogada kendi iginde bir “yalandir” der. Ciinkti Adorno’ ya gore
diyalektik siireg igerisinde “uygarhk” dogaya kars: egemen bir durum igerisindedir. Onun i¢in Adorno
“uygarhk” kavrami ve diglincesi kapsaminda tarihsel bir stire¢ altinda doga’ y1 algilamaktadir.
Dolayisiyla Adorno’ ya gore “ burada doga olarak algilanan (6rnegin, agaglar, ormanlar ya da gayirlar),
aslinda ktltlirdiir; insan elinden ¢ikma, islenmis toprak. Bu anlamda elestirel kavramda birincil ve ikincil
doga diye bir ayrima gidilir. Buna gore birincil doga, yaygmn dilde ifade edilen dogadir, yani bir bakima
gercek dogadir. Ancak boyle bir doga kavrami, olsa olsa doga bilimsel bir kavram olarak hipotetik
bigimde vardir. ikinci doga ise, islenmis dogay: ifade eder. Buna parklar gostermek miimkiindiir; insan
elinden ¢ikma “yapay” bir dogadir burasi. Adorno’ ya gore birincil ve ikincil doga birbiriyle diyalektik
bir iligki igindedir. Felsefi anlamda doga kavrami bu diyalektigin billurlasmasindan ibarettir. (Habermas
2003:95). Adorno’ nun tarihsel ve-diyalektik doga tanimlamas: tarih ve doga kavramlar: bakimindan ¢ift
kosullu bir 6nerme sunmaktadir. Boylesi dnermede doBaya tarih; tarihe de doga olarak bakmak ve
dolayisiyla degerlendirmek gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. “Tarih ile doga diyalektik bir butiinliik i¢indedir.
Boylece doga egemenligi, insanin egemenlifine doniigiir, insanin egemenligi ise dogaya yabancilagma

halini alir” (Habermas 2003:95).
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Ozne-insan, iligkisi g¢ergevesinde algiladifi ve bellekde depolamis oldugu bilgi
nesnelerini, duyusal niteliklerinden farkli olarak igsel bir nitelige doniistiirlir. Bu sayede
dzne-insan, ruhsal-tinsel yasaminda yeni bir anlam olusturdugu gibi ruhsal-tinsel
yagsaminin §ziinii de olusturmaktadir.

“ Insanin dis diinyadan edindigi izlenimleri kendine 6zgiiliigiiniin
dogrultusunda bigimlendirmek gibi bir yetenege sahiptir. Kisaca, bir insanin
neyi ve nasil algiladigi, onun kendine 6zgiiliigiinii olusturur. Salt fiziksel bir
olaydan ¢ok daha fazla bir seydir algi, ruhsal bir islevdir; dolayistyla, neyi
ve nasil algiladigina bakarak bir insanin i¢ diinyastyla ilgili gok 6nemli
sonuglar ¢ikarabiliriz” (Adler 2001:66).

Unutulmamalidir ki sanatsal (estetik) bir yaratim siirecinin 6nemli bir yapis1 olan alg1 ve
algilama eylemi, sanatsal (estetik) bir yapitin ortaya ¢ikarilmas: igin yeterli kogsul
degildir. Insan kiiltiirel ve toplumsal bir yasam ve yagant1 siirecinde dogar, etkilenir,
bigimlenir ve bigimler, kisacast bu canli sistem igerisinde kendisini gergeklestirmeye
calisir. BSylesine canli bir sistem igerisinde algisal bir gii¢ elde eder ve duyum, duygu
ve diislincesini bi¢imlendirir. Bu sayededir ki nesnelerin tek tek algisindan ve
bilgisinden genel olan anlami kavrayabilir. Denilebilir ki, sosyal ve kiiltiirel bir yasam
icerisinde, yaratici 6zne olan insanin yasantisi ve bu yasantisinin diistincesi sayesinde
bir biitiinliik igerisinde olusan algilamalari, duygusal bir nitelige biirlinmiis estetik

(sanatsal) bir tavrin, duyusal algilamanin ve ilginin sonucunu doguracaktir.

Algilar igsel ve digsal bilgilerin olusumuna kaynaklik eden bilincin ve aym zamanda
diistincenin de triiniidiir denilebilir. Bu olusum sayesinde insan, kendisini ¢evreleyen
dis diinyanin farkina vardigi gibi kendi i¢ diinyasimin da farkina varacaktir. Jung bu

durumu soyle agiklar;

“ Biling, dig diinyadan i¢imize, duyu algilari bi¢iminde akiyor gibi
gorlinmektedir. Diinyay1 goriiriiz, duyariz, tadanz ve koklanz; boylece de
diinyanin farkina varinz (biling). Duyu-algilar bize (diinyada) bir seyin var

oldugunu soyler. Ama bunun ne oldugunu soylemez. Bunu bize sdyleyen
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algilama siireci degil, 6n algilama (apperception) siirecidir. Duyu-
algilama....fizyolojik olarak psikolojik bir siireg degildir. On algilamann
karmagsikliga ise, psisiktir....Diyelim ki, ne oldugunu bilmedigimiz bir ses
duyduk.... Bir siire sonra bu garip sesin kalorifer borularinda hapis kalan
havanin ¢ikardig1 ses oldugunu anlariz; garip sesi tanmimugizdir. Bu tamima,
diistinme adim1 verdigimiz bir siirecin tiirevidir. Bize bir seyin ne oldugunu

diistinme soyler....” (Isen-Batmaz 2002:91).

Ozne-insan dis diinyanin nesnel gergekliklerini, bilinci ve diiglincesi sayesinde “varlig,
yalmz gergeklikler olarak degil de, aym zamanda sempati ve antipati objesi olarak
kavrar”(Tunali 1989a:35). Dolayistyla 6znel bilincin duygusal bir bigimde kavradig: ve
anlamlandirdigi dis diinyanin nesneleri, igsel bir diinya olarak sanatsal bir yaratnin
temelini olusturur. Bu temel, duyumsal-alg: denilen salt bilgiye yonelik olan siiregte
degil, ayn1 zamanda algilar1 sayesinde biitiinlesmesiyle ortaya ¢ikan estetik (sanatsal)-
algida gerceklesecek ve yasamdaki bireysel bir tavrin bakis acisim da verecektir.
Ering’in de belirttigi gibi “Surf algi yetisi aracihigy ile saglanan 6grenmelerle sanat
yeniden var edilemez”(Ering 1998:58). Dolayisiyla bir sanat eseri yaratmanin kosulu,
bireysel (6znel) bir yaklagimi gerektirmektedir. Bu bireysellik/6znellik ise algtya-
algilamaya baghdir. Insan gérme, duyma, koku, dokunma vb. gibi duyular olan bir
varliktir. Bu duyulaniyla algilarimi olusturur ve bu sayede goriiniir olanin ve goriinmez

(gizli) olanin bilgisine sahip olabilir.

Insanin tiim duyularinin viicutta bir biitiinliik i¢erisinde bulunmasina karsin gérme ve
isitme, insamin gevresinin ve kendisinin farkina varmasmi saglayan &nemli duyular
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii insamin yasamim siirdiirdiigli ve kendisini
cevreleyen nesnel gergekliklerin farkina varmasi, iliski kurmasi, onu anlamasi-
anlamlandirmas1 ve yansitmasi, dncel olarak g6z’iin saglamis oldugu gérme duyusuyla
gergeklesebilir. Yaratici 6zne olan insanin, diinyay1 gérmesi ve algilamas ile baglayan
bir siire¢ sonucunda bir sanat yapitini/estetik nesneyi olusturabilmesi i¢in, duyarl bir
“gdz”e ihtiyaci vardir. Kuskusuz bdylesine duyarli bir yapinin yoklugunda, insanimn dig
diinyanin nesnel gergekliklerini ve nesnelerini gorsel olarak algilamasi, ilgi kurmasi,

izlenimler olusturmastyla onu i¢ diinyasina dahil etmesi ve i¢ diinyasimn kosullarinda
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yeniden bigimleyerek, ruhsal/tinsel bir estetik yapi meydana getirmesi miimkiin
degildir. Ciinkii plastik olarak her bir sanatsal (estetik) yap1 ve etkinligin temeli, gérsel
alg1 ve algilamaya dayanmaktadir. Canli ve ruhsal/tinsel bir varlik olan insanin yaratma
eylemini gergeklestirebilmesi, gbérme eylemini gergeklestiren goziin sayesinde
miimkiindiir. Denilebilir ki 6zne/insan1 (sanatgiy1) cevreleyen nesnel diinya ile
arasindaki iliskiyi saglayan gérme orgam, yaratim siireci igerisinde kendisi igin ilgi
kurdugu ve ihtiyaclar i¢in gerekli gordigii tirinleri toplar ve bu yolla gorsel alginin
gerceklesmesi miimkiin kilar. Gengaydin’nin da soyledigi gibi,“Gorsel algi yoluyla
toplanan hammadde beyin denen fabrikada islenir ve sanatsal {irline doniisiir. Sonugta
gorsel algilama gozle diisiinmek demektir”(Gengaydin 1995:40). Ciinkii yaratict 6zne
insanin, yeryiiziiniin nesne ve nesnel olan kosullarinin bilgisine ve bdylece kendi i¢
diinyasim olusturmasma ilk olarak gérme eylemiyle karsilik bulduu soylenebilir.
Duyulara dayali sanatsal (estetik) yaratim siirecinde; 6zne/insan, ¢evresini ve nesneler
diinyasindaki nesnelerin, olgularin bilgisini ve birbirleriyle olan iliskisini ancak bir

biitiin olarak algilayarak gérme eylemini gergeklestirmis olur.

Insan gérme eylemi neticesinde, dis diinyanin/dogamn nesnel gergeklik ve olgularm
algllama ve bu algilar1 i¢ diinyasinda neden sonug iligkisiyle anlam kazandirmasi ve
kavramastyla, bilmeye dayali olan bir igsellestirmeyi olusturur. Ozne/insanin
algilamalar1 yoluyla elde ettigi gercekligin bilgisini, i¢ diinyasinda duygulariyla yeniden
yogurarak yeni 6znel bir anlam kazandirmasi “sanatsal bilme”ye kaynaklik eder. Ciinkii
bilimsel ve sanatsal bilmeye ydnelik Jung’ un da belirttigi gibi “algilama, dig diinyadaki
olaylarin igsellestirilmesidir” (Isen-Batmaz 2002:160). Bu kapsam igerisinde
algtyl/igsellestirmeyi saglayan bigime yonelik olan gérme eylemi Gestalt’tir. Gestalt’ ¢1

bakis agisina gore gbrme eylemi;

“..0rgutlti bir eylemdir. Bir bagka deyisle, gérmede bir biitiinliikk s6z
konusudur. Insan parcalar1 degil, o parcalar arasindaki biitiinsel iliskiyi
goriir. Ornegin, bir figgende gordiigtimiiz, {ic noktayr birlestiren gizgiler
(pargalar) degil, tam bir sekil olarak {liggendir (biitiindiir) bdylece, goérsel

algilama ¢evresel nesneler arasindaki biitiinsel iligkiye yonelir. Gorsel alan,
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“sekil” (figlire) ve “zemin” (graund)’a gore yapisallasmistir”(Isen-Batmaz
2002:94).

Bu baglamda denilebilir ki, 6zne/insan yiiriiyen bir adam goérdiigiinde veya goziinde bir
imge olarak yeniden canlandirdiginda, adam nesnel bir gergekligi, yol ise zemini ifade
edecektir. Dolayisiyla algilama olayinda yolun veya adamin yalniz baskalarina degil,
birlikte bir biitiin olarak algilanmasi gerektigine de vurgu yapilir. Yol ve adam ikilisinin
olugturdugu  biitlinliik, anlamin  olusumuna katki  saglayacaktir.  Ciinkii
iliskilendirilmemis bir varlifin anlamindan bahsetmek miimkiin degildir. Zira dis
diinyanin, nesnel gergeklik ve olgularinin, birbirleriyle olan iliskileri bir biitiin i¢inde
gorildigi ve algilandigi zaman bir anlam ifade edebilir. Boylesine bir anlam ve ifade,
yasanilan sosyo-kiiltlirel/toplumsal bir gergekligin igerisinde olusacaktir. Buna gére
yaratim slirecinde, 6zne/insanin bireysel bilincin 6zelliklerini tagiyan bir sanat (estetik)
eseri meydana getirmesi igin, nesnel olan diinyanin birbirleriyle olan iligkilerinin bir
biitlin olarak algilanmasi, i¢sellestirilmesi ve anlamlandirilmasinin diginda duygularin
da eklenmesiyle bireysel bilincin 6zelliklerini tastyan sanatsal (estetik) bir imge
olusturmas1 miimkiin olacaktir. Tipki Giacometti’ nin “Yiriiyen Adam” (Resim 4) ve
bes figlirden olugsmus “ Meydan » (Resim 5) isimli heykellerinde oldugu gibi,
yasamdaki insamin dolayisiyla kendisinin yalmzlifimn duygularla oriilmiis igsel

yansisini gézlemek miimkiindiir. Berger’in de Giacometti i¢in s6yledigi gibi,

“Cag1 onun igin kendi derisi gibiydi; i¢ine dogdugu bir kilif. Bu kilifin
icinde ne yaparsa yapsin, hayati boyunca hep yalmz oldugu ve her zaman

yalmz kalacag1 inancim yitirmedi” (Berger 1988:94).

Denilebilir ki insamin, yasamini ve yagantisimt anlamli kilmasi, ¢aginin sundugu
gerceklikler siireci igerisinde belirlenecektir. Clinkii yasanilan ¢ag, insanin duygu ve
diistince diinyasini kosullar, insanda “ yalnizlik” gibi birgok duygu ve diislincenin,
ruhsal yapinin ortaya c¢ikmasini saglayabilir. Bu gercevede bir nesne, duygu ve
distincenin bir anlam ifade etmesi igin, nesnel ve 6znel olan gergeklik ve olgularin
birbirleriyle iliski igerisinde olmasimi gerektirir. Ciinkti iligkilendirilmemis higbir

kavram, diigtince ve olgunun yalniz bagina bir anlam tagimadigi bir gergektir, bilimsel
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ve sanatsal yaraticilifin 6ziinde bdylesi bir gergekligin oldugu sdylenebilir. Bu
cergevede dig diinyanin nesnel gerceklik ve olgulari, 6zne/insanin yaraticilifina ve
sanatsal bir yapit olusturmasina biitlin olarak bir zemin hazirlamaktadir. Fakat degisik
sosyo-kiiltlirel yap1 igerisinde bulunan insanin, bakiglar1 sayesinde gordiigti ve
anlamlandirdig1 diinya, farklibik yaratacagi gerg¢eginin de g6z ardi edilmemesi
gerekmektedir.! Insamn  ancak toplumsal, sosyal ve kiiltirel bir yap: igerisinde
bigimlendigi ve bigimlendirdigi aciktir. Sanatsal bir yaratimin ger¢eklesmesi Paul Klee’
nin belirttigi tizere,” gorlinen diinya sadece duyusal olarak kavranan degildir, tersine

tinsel olarak, ben’ in ifadesi, diglasmasi olarak kavranan diinyadir”’(Tunali 1989b:130).

Dolayisiyla yaratici olan insan yagamu siiresince, dogadan kendisini gevreleyen nesneler
diinyasina ait olan gergeklikleri duyusal, zihinsel-diistinsel ve sezgisel bir biitiinliik
icerisinde, istekleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda algi ve algilamalar1 yoluyla tammaya
caligir. Iste bu sayede insan (sanatgi), duyulart yoluyla nesnel diinyadan izlenimler
olusturur. Bu izlenimler dogrultusunda yaratici bir 6zne olan insamin, zihinsel-diigiinsel
yapisiyla dig diinyaya ait olan nesne ve gergeklikleri igsellestirmesi ve bu sayede ig¢
diinyasina dahil etmesiyle onlara yeni bir anlam yiiklemesi ancak ve ancak algilar
sayesinde miimkiindiir. Algilama eyleminin de bdylesine bir siireg icerisinde bilingten,
zihin ve diisiinceden bagimsiz gergeklesmesi miimkiin degildir. Ciinkii 6zne/insan

diistincesiyle kendisini var eder.”

! Rorschach’ miirekkep deneylerinde oldugu lizere, her 8zne/insanin yagam siiresince yasadigi sosyo-
ktilttirel yaprya iligkin olarak bigimlendirdigi ve bu gergeve igerisinde de yasami bigimlendirdigi
gbzlemlenmistir. Bdylesine bir deney stireci igerisinde “Belirsiz bir miirekkep bulagigmm iginden belirli
bigimler yakalayip ¢ikarmaya dayali olan bu testte, 6rnegin deniz kiyisinda yasayanlarin yelkenliler,
gemiler, kayiklar, i¢ bolgelerde yagayanlarin ise daglar, tepeler gormeleri beklenebilir.”(isen-Batmaz
2002:97). Dolayisiyla boylesi bir sosyo-kiltiirel degigik toplumsal yapit ve yasamdaki 6zne/insanin
algilamalar1 ve bunun sonucu olusacak duyumlar farklilik gdsterecektir.

2M.Ponty ise farkli bir bakis agisiyla, Descartes’ in “Diigliniiyorum 8yleyse varim” 6nermesinin aksine,
insanmn varolusunun ve dislincesinin nedenini var olmakta aramaktadir. Ponty’ nin tanimlamasiyla insan
varlig1, insan diiglincesini dncelemektedir. Dolayistyla Ponty varlik ve diistinceye iliskin kosulunu “Varim
o halde diisiinttyorum”(Direk 2003:86) 6nermesiyle dile getirmektedir. Kugskusuz ki iki dnermenin de
dogrulugu veya yanlis oldugu tartigilabilir olgular olmasmna karsin her iki 8nermenin de ortak bir noktada
bulugmasi miimkiindiir.
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Bir bakima nesneler diinyasinin dogal olan veya olmayan ger¢eklikleriyle, 6zne-insanin
(sanatg¢inin) kurdugu ilgi, ancak insan zihninin, bilincinin yardimi ve diigiincesinin
yonlendirmesiyle gergeklesir. Aym zamanda birbirinden bagimsiz olmayan bu zihne ve
bilince bagli olan diisiinsel siiregler, Arnheim’ in da belirttigi gibi “alginin iistiinde ve

disinda degil aksine alginin dgeleridir’(Gengaydin 1995:41).

2.3. DISSAL GERCEKLIK OLGUSUNUN IiCSELLESMIS YANSISI
OLARAK “IMGE”

“Bazen bir bulut gdziimiizde bir ejderha oluverir;

Bir duman, bakarsin bir ay1 oluvermis, ya da bir aslan,
Derken kuleli bir hisar, bir korkung kayalik,

Inisli ¢ikigh bir dag, masmavi bir yarimada,

Ustiinde agaglar, diinyamiza yukaridan bag sallayan,
Gozlerimizde havay1 deve yapan agaglar”

SHAKESPEARE Antoniuse ve Kleopatra
(Gombrich 1992:182).

Insamin yasam alani, nesneler diinyasidir. Bir biling varligi olan insan, dis
diinyaya/dogaya ait olan nesnelerin duyusal olan etkinliklerini, kavram (tiimel) haline
doniistiirebilir. Bu sayede Ozne/insan dig diinyamin/gériinen diinyanmn bilgisine
ulagabilir. Béylesine bir yaklagim Ozne/insam kapsayan ve g¢evreleyen dig
diinyanin/gergekligin betimlenmesi olarak bilimsel bir nitelik gésterir. Dolayisiyla bilim
digsal olan gergekligin bilgisidir. Tarihsel ve toplumsal bir siireg igerisinde, deneyimleri
sonucunda digsal olanin bilgisine sahip olan 6zne/insan, edinmis oldugu bu bilgiler

sayesinde kendi i¢ diinyasini olusturur.

Yaratim siireci icerisinde digsal olan diinyanin nesnel gergeklik ve olgularin
yansisl/imgesi, sanatin nesnesi olarak 6zne/insanin (sanat¢inin) i¢ diinyasina yeni bir
anlam kazandiracak ve sanatsal (estetik) bir imge olusturmasi miimkiin olacaktir.
Dolayistyla 6zne/insanin bir eser meydana getirebilmesi i¢in igsel(sanatsal) bir imge
olusturmas1 ve bu olusturdugu imgeyi maddede (tas, metal, aga¢ gibi) nesnel hale
getirmesiyle olanakli goriilmektedir. Denilebilir ki i¢sel (sanatsal) bir imge, dig
diinyanin nesnel gerceklik ve olgular1 (doga, toplum, kiiltiir ve sosyal yasam), gercek bir
nesnenin/objenin yansisi/kopyasi degildir. Ciinkii imge;
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“...gergek diinyadaki somut bir nesnenin, bir olgunun, bir olayin dolaysiz
canlandinlmig siireci, sanatg1 eliyle ortaya cikar. Ozne/sanatgi nesneye
derinlemesine egilerek onda gordiigli seyleri saptar. Sanat¢1 burada
gergekligin bir parcasini canlandirmakta, onu gergeklige miimkiin oldugu
kadar baglh kalarak yeniden yaratmaya c¢alismaktadir. Sanatsal bir
betimleme, her seyden Once, ger¢eklik ne denli benzerlik gosterirse
gostersin, hicbir zaman, doganin basit bir “kopyasi” degildir. Sanat¢i bir
seyleri degistirir hep, bir takim seyleri atar, canlandirdifi, seyi bir takim
seylerle biitlinler; ¢linkii sanatginin isi, yasamin malzemesiyle etkin bir
ilintinin kurulmasini gerektirir’(Kagan 1999:277).

Ozne olan insanin yani sanatgimn, bir sanat yapiti meydana getirmesi, “imgesel” bir
siiregte meydana gelmektedir. Yaratim siireci igerisinde 6zne/insanin yasami-yasantisi
stiresince, gordiigli, gozlemledigi ve algilar1 sonucunda olusan gergeklik ve olgular,
beyninde birer “imge” olarak yer etmektedir. Iste 6zne/insanin beynine yer eden
imgeler, nesnel olan diinyanin, ¢evrenin, agaglarin, kuslarin, tepelerin ve gokyiiztindeki
bulutlarin kendisindeki imgelerdir. Bu imgeler ki yasam siireci boyunca, zne/insanin
bir depo gorevi goren belleginde-imgelenimde toplanmaktadir. Bir bakima, digsal olan
ile i¢sel olanin dokunusmasiyla 6zne/ insanin belleginde toplanan imgeler, imgelem
yoluyla kaynastirilarak ve abartilarak metaforik bir bigimde yeni anlamlar yiiklenirler.
Bu anlamlar yaratum siirecinin énemli olgularidir. Dolayisiyla ister nesnenin genel olan
imgesinin insan bilincindeki yansilamalar1 olsun, ister imgelemde yeni bir anlam
kazanmig igsel imgesi olsun, yapi1 olarak her iki durumda da imge, i¢ diinyaya ait 6znel
(tikel) bir gergekligi ifade etmektedir. Denilebilir ki 6zne/insamin, i¢ diinyasina dahil
ettigi nesnenin, kendisindeki olan imgenin yansisi, ayn1 zamanda imgenin kavranabilir
digsal olan y6niinti, yani tiimel olan1 verecektir, diger yandan imgenin kavranabilir olan
yoluyla bireysel/6znel olan bilincin 1siltilar, zenginlikleri ve farkliliklar: igerisinde tikel
olan: verecektir. Bu nedenle estetik (sanatsal) bir imge, “genel-olan1 ancak tikel-olana

biirtinerek verebilir”’(Kagan 1999:255).

Dogal olarak,sanatin ve sanatsal (estetik) bir yaratimin O6ziinde, sanat¢i olan

Ozne/insanin dis diinyasina ait olan bilgiyle, i¢ diinyasina ait olan bireysel/6znel bilgisi
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yatmaktadir. Bu degerlendirmede, sanatsal bir imgenin olugmasinda temel kosul,
nesnenin digsal olan imgesel bilgisi i¢ diinyada var olmadig: siirece, i¢ diinyaya ait yeni

bir imgenin, doniisiimiin olugmas1 miimkiin goriilmemektedir.

Bu durumda, sanatsal yaratim siireci igerisinde olusan ve i¢ diinyaya ait, i¢ diinyanin
6znel kosullarinda yeniden bigimlenen ve sanatsal (estetik) olan her bir imge, bireysel
bilincin, dis diinyanin nesnelerinden etkilenerek yeniden olugturdugu ve tirettigi yeni bir
goriiniimdiir. O halde nesnel diinyamn imgesi, hangi olgunun sayesinde 6zne/insanin i¢
diinyasinda d6niisiime ugrayarak sanatsal bir imge durumuna gelmektedir? Bu soruya
verilebilecek olan yanit kaginilmaz bir bigimde “imgelem” dir. Imgelem, sanatsal bir
imgenin olusumunda, insamin (sanatgimn) i¢ diinyasin dnemli bir yapisidir. 1.San’a
gore,“Bagka bir deyisle, imgelem, ger¢ekligin yansimalarini degisiklige ugratarak, sanat
eserine doniistiiren siirectir’(1979:70). Nitekim sanatsal bir yaratim stirecinde, insanin
(sanatgimn)  imgelemin Onemini yadsinmasi miimkiin  degildir. Ozne/insamn
imgeleminde olusan sanatsal imgeler, digsal olan bir nesnenin degil, 6znel olana ait i¢sel

gergekligin bir nesnesidir. Bu kapsamda;

“ Imgenin nesnelligi deyince, dogrudan dogruya gergeklikten kaynaklanan
her seyi anliyoruz; 6zelden ise, sanatginin yaratici diiglincesinin imgeye
kattip1 seyleri. Nesnel, yapitta yeniden-iiretilen gergekteki olaylari, yasam
tablolarimi, karakterleri, ¢atismalari, durumlari, insanoglunun manevi
evrenini, kisacas1 yazarin bilinci digindaki her seyi kusatir. Oznel ise,
sanatgimin duygulart ve diigiinceleriyle, tasarimlanan olaylarin karsisinda
takindig1 tavirla, bunlara 6zel bakig tarziyla ve bunlar1 degerlendirmesiyle
ilgilidir. Her sanatsal imge, yalmzca belli yasam pargalannin yansimasi
degildir; yam sira, bir anlamda, yazarn bir gesit kendi portresidir de.
Imgenin Gtesinde yaratictyr buluruz her zaman. Oznellik, sanatgidaki

Ozgiinliigiin ol¢iistinii gbsterir”(Ziss 1984:90).

Aslinda sosyo-kiiltiirel/toplumsal bir yapmn irlinii ve pargasi olan Ozne/insanin
imgeleminde olusan imgeler, bdylesine bir yapt ve atmosfer igerisinde olusturulurlar.

Gorsel ve plastik bir bigimde olusan veya Oznefinsan (sanatgr) eliyle olusturulan
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sanatsal imgeler (sanat yapitlari), yasanilan sosyo-Kkiiltiirel toplumsal bilincin sonuglar
ve gostergeleri olarak nesnel diinyada &znel bir varlik olarak yer alirlar. Imgelemde
olusmus imgelerin, ayni zamanda sanatsal birer gosterge niteligi tasidigim s6ylemek

miimkiindiir. Avner Ziss’in de belirttigi gibi sanatsal gbsterge;

“...bilincin 6zgiil bir yolla yansitmig oldugu ve bu yiizden gergek, somut ve
duyulur bir yolla yansitmis oldugu ve bu ylizden gercek, somut ve duyulur
Ozelliklerinden bir sey yitirmemis bulunan gergekligin  kendisini
simgelestirme olanad: verir. Sanatta gosterge, genel-geger bir anlama islevi
de tasir; yoksa, toplumsal bildirisimde devreye giremezdi; ama su da var,
sanatsal gostergenin genel geger degeri, bilimsel gostergenin degeriyle bir
tutulmaz; bilim diislincesinin imgelerle nesnellestirmesine pek yatkin
degildir. Sebebi de su: Bilimsel gosterge, maddesel gostergenin kendi
anlamlama islevi kargisinda bagimsizlifiyla ayirt edebilir aslinda”(Ziss
1984:115).

Duyusallik ve gorsellik sonucu olusan imgeler (digsal-igsel), ilgi kurulan ve duyular
yoluyla bilgisine sahip olunan bir goriintiiniin, diisiincenin veya bir kavramin; kisaca
nesnel diinyaya ait olan gerceklik ve olgularin kendileri olmaksizin, insanin zihninde
(i¢ diinyasinda) bir bigim kazanabilme yetisine sahiptirler.! Dolayisiyla imgesel
(sanatsal) olan goOstergeler, kisiye/bireye ait “6zgili” bir nitelik tasimasina karsin,
bilimsel gostergeler genel-gecer olana ait “6zgiil” bir nitelik tasimaktadir. Bir bakima
“6zgtil” olan nesnel gergeklik ve olgularin yaratici olan 6zne/insanin kendi bilincine ve

diislincesine “6zgii” olan anlam ve ifadesi, imgenin sanatsal olan yapisin1 sunmaktadir,

! Ziya Osman Saba’nin “ Gegmis Giinleri Arayan” isimli siirinde, sanat¢inn bilincinde bulunan gelip-
gecen zaman icerisindeki gercekte yasanmig olan ve ayni zamanda yitip gitmis olan bir diinyaya ait
hiizinli, duygu yiikli anilarm sanatsal bir imge olarak dile getirildigine dair giizel bir rnek
olusturmaktadir. “Sizleri goriiyorum, bahgemizdeki ¢amlar,/Biitlin giin golgesinde oynadiim dost
badem./Derken dallardan, 1lik, iniveren aksamlar:/Eve dénen babam, camda bekleyen annem./Ah, biitiin
sevdiklerim, biitlin kaybettiklerim!/Neyi arayim, yerde kurt, goklerde yildiz mi?/Babam, annem, evimiz,
bahgem, gitlenbiklerim,/Sizler rityamiydiniz, sizler yasadiniz m1?”” (Ozmen 1980:130).
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Bu baglamda, “ister bir dis nesnenin zihindeki kopyasi olarak alalim, ister 6zerk bir
yarat1 olarak, her imge bir goriintiidiir, bir beliris ya da goriiniistiir’(Kogak 1995:31).
Insan zihninde olusan boylesine bir goriintii artik i¢ diinyasmun mali olan

igsellestirilmis bir gergeklik olarak soyut/soyutlanmusg bir nitelik tagimaktadar.

Ozne/insanin imgelemi sayesinde olusturmus oldugu ve maddede bigim kazanmis olan
sanatsal bir imge, baska deyisle bir sanat yapiti tiim nesnellie karsin, i¢ diinyada
olusturulmus bir gerceklik olarak soyut/soyutlanmis bir varliktir. Modern yasantinin
sonucu olarak toplumsal, tarihsel siiregte olusan/olusturulan sanatsal imgeyle, ilkel
insanin olusturdugu imge arasindaki fark ise bdylesi bir soyutlama giiciinden ileri
gelmektedir. Ilkel insanin olusturdugu imge, dig diinyanin/doganin tirkiitlicii gercekligi
kargisinda miicadele etmek igin, bagvurdugu biiyli sayesinde olmustur. Ciinkii ilkel
insan biiyli sayesinde, lizerinde yasadigi, yeterli deneyim ve bilgisine sahip olmadig1
dig diinyanin nesnel ger¢ekliklerine egemen olacagim diisiinmektedir. Dolayistyla bu
insanlarin magaralara ¢izdikleri, yansiladiklari (Resim 6) biiyii yoluyla iiretilmis ve
algisal bir diizeyde kalmig gekillerdir. Boylesi bir durumda tiretilen imgeler bir biiyii
aracindan bagka bir sey degildir. Diger yandan Yeni Zelanda’ da yasayan ilkel Maori’
lerin, patates dansinda dis diinyanin nasil yansilandigini ve alg1 boyutunda kalmig bir
imgeye doniistiigii agik bir bigimde gériilmektedir. Bu dansta;

“ Korpe iirtinlerin dogu riizgarindan zarar gérmesi s6z konusuydu. Bunun
icin, tarlalarda ¢aligan kadinlar dans ederler, gbvdeleriyle riizgarin esisini,
yagmurun yagisini, ekinlerin bliyiiylip yesermesini yansilarlar ve bu arada
turkti soyleyerek ekinlerin de kendilerine uymasini dilerlerdi”’(Thomson
1998:57).

Ilkel diigtincenin iiriinii olan bu imgeler, bilgisel bir yapidan ¢ok duyumsal bir yapiy1
yansitir. Zaman igerisinde insamin deneyimlerinin ve buna bagli olarak bilgisinin
artmasi suretiyle, dis diinyanin/doganin nesnelerini tanimaya ve &zelliklerini
bilmeye/6grenmeye baslamistir. Bu sayede insan doganin/dig diinyanin bilgisine ve
bilincine varmistir. Insam diger canlilardan aywran en Onemli 6zelligi ise kendi

yasaminin bilincinde olmasidir.
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Modern yagsamimndaki sanatsal (estetik) imgelerin, gérmeye, algilamaya ve kavramaya
dayah bir bilgi birikimin sonucunda olustugunu sdylemek miimkiindiir. “Gorebilmem
(yani algilayabilmem) igin bir geyler bilmem gerekir. En basitinden baktigim seyin ne
oldugunu tanimam gerekir” (Leppert 2002:17). Yasanilan bir siireg sonucunda insanin
(sanatgimin) i¢ diinyasinda olusan tasarimlarmn imgesi (sanatsal), Picasso’ nun 1931
yilinda tamamlamis oldugu “Kadin Bag1” isimli yapiti (Resim 7), nesnenin
doniigtiiriilmiis, kaynagtirilmig olan imgeler biitliniinti yani sanatsal olan imgeyi agifa

cikarir. Dolayisiyla bir sanatsal imge olan bu yapiti, Berger soyle betimlemektedir;

“ Bir yiizii temsil eder. Ama iki uzva indirgenmistir; ileriye dogru ¢ikinti
yapmig ayni anda hem kalin hem hareketli, yuvarlak ve gii¢lii burun; onun
altinda yumusak, agik ve igeriye dogru derin bir girinti yapmis agiz. Ima
edilen maddelerin yogunlugu agisindan burun ahsap, agiz da toprak gibidir.
Bu iki uzuv, yanaklardan ve ensedeki sa¢ topuzundan bigimlendirilerek
olusan {i¢ yuvarlak bigimden ¢ikar. Yapitin lgegi, egretilemeye giden ilk
ipucunu verir. Bir bagin olmas1 gerektiginden ¢ok daha biiyiiktiir heykel-bir
figiir, bir torsoya bakiyormus gibi ayakta durarak bakmay1 gerektirir. sonra
birden gériiverirsiniz. Burun ve agiz, erkek ve kadin cinsel organlarinin
egretilemeleridir; yuvarlanmig bi¢imler, popo ve uyluklardir. Bu yiiz ya da
bas, iki sevgilinin cinsel deneyimini kendinde birlestirmistir; bagin gozleri,
onlarin bacaklarna kazinmistir. Cinsellikte yasanan bu paylagilmig
oznelligi, boyle bir yiiziin giiliimsemesinden daha iyi hangi imge ifade
edebilir” (Berger 1989:169-170).

Diger bir taraftan Picasso’nun 1943 yilinda yapmis oldugu “Boga Bagi" (Resim 8)
isimli yapitinda da bir bisikletin selesi ve gidon’undan bir boga bag1 imgesi
olusturmustur. Picasso boylesi kiiltiir nesnelerinden, bir boga bagi imgesini
olusturabilecegini sezmigtir ve onlar1 bir arada kullanmistir. Modern yasamin sundugu
boylesi bir olgu sayesinde gidon ve selenin, sanatginin i¢ diinyasinda yeni bir anlam
kazanmas1 igin oncelikli olarak onun zihninde boganin bilgisinin (imgesinin ve

kavraminin) varolmasi gerekmektedir.
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Resim 1.P.Cezanne, “Saint-Victoire Dagi”, 1900, Petersburg
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Resim 2. G.Caillebotte, “Avrupa Képriisii”, 1876-77, Texas



Resim 3. A.Rodin, “Diisiinen Adam”, 1880, Paris
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Resim 4. A.Giacometti, “Yiiriiyen Adam”, 1948, Paris
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Resim 5. A.Giacometti, “Meydan”, 1950, Paris
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Resim 6.”Lascaux Magarasi Duvar Resmi”, 1.0. 10.000, Lascaux



Resim 7. P.Picasso, “Kadin Bagi”, 1931, Paris

49



Resim 8. P.Picasso, “Boga Bas1”, 1942, Paris
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3.BOLUM
TARIHSEL-TOPLUMSAL SURECTE OZNE-NESNE iLiSKiSi

Insanlik, tarihinin kara kutusu da denilebilecek olan Ortagagda insanin dogmatik inang
ve diisiince sistemlerinden olusan toplumsal, siyasal, ahlaki, bilimsel bir yapilanma
karsisinda bireysel duygu ve diigiincesini agiklamasi miimkiin degildi. Ciinkii Ortagag
diisiincesinde ve yasaminda bakis agist genel kurallara bagli yani normatiftir.
Dolayisiyla insanin bir 6zne olarak herhangi bir tavir sergilemesi olanaksizdi. Bagka bir
deyisle, mevcut sistemde sanatsal, kiiltiirel, siyasal, ahlaki olarak gegerli olan her
durumun ve sorunun 6nceden belirlenmis kesin kati kurallari bulunmaktadir ve bu
kurallarin tartistlmasi, nedenlerinin sorgulanmasi ve irdelenmesi miimkiin degildir.
Ronesans ile birlikte yavas yavas normatif bilgi ve diisiincenin yerine spekiilatif bilgi
ve diisiince egemen olmaya baglamigtir. Boylece spekiilatif bilgi ve diisiince,17.ylizy1l
Aydinlanma dénemiyle birlikte toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ahlaki yasama

derinlemesine niifuz etmistir.

Boylesine bir gelisim siirecinde insan, var olan ve inanilan dogmatik bilgilerden kusku
duymaya baslayarak ger¢ek olmayan ve gergek olmasim iimit ettigi dogmatik, hayali
bir diinya atmosferi igerisinden, bilgi, bilim ve aklin egemen oldugu tartisilabilir ve
sorgulanabilir 6znelligin kazanildigi bir atmosfere veya diinyaya adimlarini atmistir.
Ronesans diisiincesiyle birlikte tanrinin toplumsal yasamdaki egemenligi sona ermistir.
Boylece sanatsal alanda da ortaya konulan eserler, ruhani/dogmatik diisiince
kaliplarinin etkisinden kurtularak dogaya ve aymi zamanda dogamn bir pargasi olan
insana dénmiistiir. Oyle ki boylesine bir degisimi sanatsal olarak Donatello’ nun Piazza
del Santo’ ya hakim olan ve yapimia 1446 yilinda baslayip 1453 yilinda tamamladig:
“Gattamelata” isimli bronzdan yapilmis olan ath kahraman heykelinde gézlemlemek
miimkiindiir. Donatello’ nun yapmis oldugu boylesi bir heykel ¢alismasi (Resim 9)
ortagag diisiincesinde yaygin olan tanri diisiincesi imgesine son vererek, dofaya ve
insana yoneltilmistir. Bu g¢aligmasiyla Donatello, dogayr gézlemlemeye, onu etiid
etmeye ¢aligirken insancil dlgiilere de bagh kalmigtir. Writz (1995)’in Donatello isimli
kitabinda da belirtildigi tizere, Gattamaleta® nin portresinin ( Resim 10) tipik roma biist

sanatimin etkisinde oldugunu séylemek miimkiindiir. Ozellikle biistiin, goz, dudak ve



52

sa¢ yapilarinda bu 06zelligin belirginlestigi agik¢a goriilebilir olmasina karsin,
“Rénesans yasamin dinsellikten bagka bir yiizii ya da yiizleri olabilecegini ortaya
koydu. Insan sanatin baslica konusu olabilirdi ya da olmaliydi” (Timugin 2000:65).
Ayni donem igerisinde 1479 yilinda heykeltiras Verrocchio tarafindan yapimina
baglanmis olan ve birgok kahramanliklar gostermis Bartolomeo Colleoni’ nin anisi igin
yapmis oldugu ath heykel (Resim 11) ¢aligmasinda da bu gelismeyi gormek
miimkiindiir. Verrocchio bdylesine bir ¢aligmada Bartolomeo’ nun iizerine binmis
oldugu atin fizyolojisini iyi bir sekilde inceleyip, gozlemledigini gormek miimkiindiir.
Clinkii at tiim kivrim ve damarlarina kadar islenmistir. Gombrich’in de belirttigi tizere

boylesine bir ¢alismada;

“Sanatginin, atin anatomisini nasil inceledigine, kaslarin ve damarlarin
durumunu nasil dikkatle gbzlemledigine tanik oluyoruz. Ama insam daha da
hayran birakan sey binicinin durusudur. Atilgan bir meydan okuyusla,
askerlerinin baginda ilerliyor sanki. Su son zamanlarda, degerli ya da
degersiz imparator, kral, prens ve komutanlarinin imgeleriyle kentlerimizi
dolduran tungtan binicilere o denli aligtik ki, Verrocchio’ nun yapitinin
gorkemliliginin ve yalinhigimin farkina varmakta giigliik ¢ekiyoruz. Biitiin bu
ozellikler, heykel kiimesinin hemen her yanindan goriilen agik-segik profil
cizgisinde ve zirhli biniciyle can veren yogun c¢eviklikte agikca

goriilmektedir” (1992:220).

Verrocchio” nun yapmis oldugu kahraman Bartolomeo Colleoni’ nin at tizerindeki
temsili heykeli hem konu, hem de anlayis agisindan bakildiginda ortacag diisiince ve
geleneginin kati, tutuk ve hantal anlayisinin aksine Ronesans’in sembolii olarak

gosterilebilecek oldukga 6nemli bir yapittir.

Insan, Rénesans ile birlikte dogmatik veya dinsel diigiinme atmosferinden kurtularak
edilgen bir yapidan etken bir yapiya kavusmustur. Dolayisiyla ortagagin sona ermesi ve
Ronesans’ n baslamasiyla birlikte insanligin tarihsel gelisim siirecini etkileyecek
bilimsel gelismelerin ve buluglarin 6nii agilmistir. Ortagag ve iki yiizyilhk Roénesans

geleneginin ardindan gelen yeni yiizyil (18.yy.) tarihsel siire¢ igerisinde Aydinlanma
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veya akil ¢ag1 olarak nitelendirilir. Aydinlanma diigiincesi bilimsel ve teknolojik
gelismelerin, buluglarin, sosyal yasamdaki yeniliklerin ve Fransiz ihtilalinin
gerceklestigi bir cagdir. Aydinlanma g¢ag ile birlikte birbiri igerisine gegmis olan din ve
devlet islerinin birbirinden ayrilmasi, toplumsal yasamdaki inanglarin, duygu ve
diistincelerin de farklilasmasi s6z konusudur. Boylesine bir farklilasma, insan aklinin
duygu ve diisiincesinin kisacasi “ben” ligin, bireyselligin ortaya ¢ikmasim ve toplumsal
yasamda olusan yasantilarda “ben” ve “akil” denetiminin 6nem kazanmasini
saglayacaktir. Dolayisiyla insan, gékyiizii tanrilarini yerytiziindeki ger¢ek yasamdan ve
iliskilerden ayristirmasiyla yeryiiziinde tanrimn kargisinda nesne olan durumdan, 6zne
olan duruma gegmistir ve akil/mantk kurallarina uygun olarak gelecegini
tasarlayabilir, umutlarinin kapisini aralayabilen bir “ben”, bir 6zne durumuna gelmistir.
Insan artik benligin ve aklin/mantifin yapisiyla hareket edebilen akil/mantik karigimi
bir 6zne olmustur. Oyle ki aklin/mantigin denetiminden gegmeyen higbir seyin bu
dénemde ilgi gormesi beklenemez. Aydinlanma ¢agi ve bu ¢agin diisiincesi Jean-

Jacques Rousseau tarafindan soyle ifade edilmektedir.

“Esi benzeri olmayan bir girisimde bulunuyorum, 6yle bir girisim ki bu
gergeklestigi zaman onu kimse dykiilemeyecek. Benzerlerine doganin tim
dogrulugu iginde bir insam gostermek istiyorum. Bu insan ben olacagim.
Yalniz ben. Yiiregimi duyuyor, insami tanmyorum. Gordiigiim insanlarin
higbirine benzemem ben. Varolan insanlarin higbiri gibi yaratilmadigima
inaniyorum. Degerim pek  belirmemisse en azindan bagka  biri
oldugumdandir.(..) Son yarginin ¢anlar1 ne zaman ¢alarsa calsin. En yiice
yargicin  kargisina  elimde bu kitapla ¢ikacagim. Bagira bagira
soyleyecegim:Iste bunu yaptim ben, iste bunu diisiindim ben” (Timugin

2000:288-289).

Rousseau’nun ifade etmis oldugu bu digiinceler aymi zamanda Romantizm
diisiincesinin - ve  Fransiz ihtilalinin de temelini olusturacaktir. Dolayisiyla
aklin/mantigin, diisiince ve ben olgusunun 6n plana ¢ikmasiyla birlikte 20.ytizyil
modernizminin de temellerini olusturacaktir. Artik Ortagag yapilanmasinda oldugu

gibi ruhani veya metafizik diisiincelerin hakimiyetinin tersine ister bilimde, isterse
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sanatta olsun her seyi aklin siizgecinden gegiren spekiilatif bir anlayis s6z konusudur.
Boylece insan dig diinyada/dogada var olan nesneleri, kisacasi nesneler diinyasini
dogmatik diisiince etkisinden kurtararak onlart iginde bulunduklari gercekliklerle

algilayabilecektir.

Iste boylesi bir dsnemde (Aydinlanma) dzne olan insan, dig diinyanin farkina varmaya
baglamis ve ortagagin o karanlik tiinellerinden gegerek Ronesans (yeniden dogus)
dénemiyle baglayan hiimanizm ve bireycilik hareketleriyle devam eden 19.yiizyilin
romantik yapilanmastyla birlikte, klasisizmin antikiteye bagh olan ve toplumsal begeni
normlarina uygun her tiirlii nesnel olan kuraldan vazge¢ilmeye baslandigi bir déneme
girilmigtir. Romantik anlayigla birlikte artik yaratici 6zne olan insanin/sanat¢inin

tarihsel gelisim siirecindeki rolii de degisime-gelisime ugramigtir.

“...romantizm hareketi sanat¢inin bir topluma asag: yukari ayni tiirden bir
topluluga, otoritesini tiimiiyle kabul ettigi bir gruba seslendigi bir kiiltiir
¢aginin sona ermesini simgeler. Sanat artik nesnel ve konvansiyonel
olciitlere gore yonetilen bir toplumsal etkinlik olmaktan ¢ikmus, kendi
standartlarin1 yaratan bir disavurumculuk etkinligi durumuna gelmistir.
Kisacasi tek bir kiginin tek bir kisiye seslendigi bir ara¢ olmustur” (Hauser

1984:141).

Ortagagin sona ermesiyle baglayan begyiiz yillik tarihsel-toplumsal siirecte sanatsal
yaraticih@ belirleyen, nesne/obje olmustu. Bu siiregte insan, dig diinyanin nesneleri
karsisinda kendi “ben”ligini bulmasmna karsin nesnel diinyayr duyulari sayesinde
yansitmaya ve ¢oziimlemeye baglamistir. Kisacast Modernizme kadar olan tarihsel,
toplumsal siireg igerisinde 6zne-nesne iliskisi ve/veya durumu farkhilik gostermis ve
sanatsal yaratim, dogayi/dis diinyayr eksen alan Naturalist (Dogalc1) anlayistan,
diisiinsel/soyut/igsel bir tavira/anlayisa dogru gelisme gostererek 19.ytizyilin sonlarina

dogru, empresyonizm (izlenimcilik) ile birlikte doruk noktasina ulagmustir.

Empresyonist tavir igerisindeki gergeklik, dig diinyanin/doganin nesnelerinin duyumlar

yoluyla bireysel olarak kavranan goriintiisiidiir. Ancak bdylesine bir goriintii hizla
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gecip giden zaman igerisinde “an”lik olarak kavranip ruhsal/tinsel bir bigimde
yansitabilmektedir. Kisacast Empresyonist (Izlenimei) sanat dogadan, dis diinyadan
duyular yoluyla almis oldugu bilgileri (izlenimleri), i¢ diinyamn izlenimleriyle

tekrardan dis diinyaya (bir sanat yapiti olarak) veren, anlik sanatsal bir olgudur.

Boylesine psikolojik/igsel bir diinyanin yansitilmasi Rodin’in “Kale Sakinleri” (Resim
12) isimli bir gruptan olusan heykel ¢alismasinda gozlemek miimkiindiir. Rodin 19.
yiizyilin sonlarinda yani 1880’li yillarda yapmus oldugu ve alt figiirden olugan boylesi
bir komposizyonda; bir diigiince yogunlugu igerisinde, sikintili bir bi¢imde kendi i¢
diinyalarina kapanmisg bir insan grubunun o “an”m ifade edilmekteydi. Konusu Fransa
tarihinde yasanmis olan ve Ingiltere Krali 3.Edward tarafindan bir yila yakin bir siire
kusatma altinda tuttugu “Kale” isimli Fransiz kasabasmin artik dayanma giicii
kalmamistir. Ancak Ingiltere krali 3.Edward kentin ileri gelenlerinden alti 6nemli
kisinin boyunlarina birer ip baglayarak ve ayni zamanda yalinayak bir bigimde Kale
kasabasinin anahtarim kendisine teslim etmeleri durumunda Kale’nin kusatmasini
kaldiracagini bildirir. Ttim istekleri yerine getirilen Kral 3.Edward, Kraligenin istegiyle

Kale kasabasinin ileri gelen alt1 kisisinin hayatlarim bagislar ve onlari affeder.

Iste Rodin tarafindan gergeklestirilen ve Jarrasse 1995 de belirtildigi tizere, boylesi bir
heykel grubu igerisinde ilk géze carpan figiir, Kale kasabasimn ileri gelenlerinden
Eustoche de Saint Pierre’ e aittir. Dolayisiyla bu figiirde Saint Pierre bagi 6ne egik,
gozleri agirlasmis ve neredeyse kapanmak iizeredir. Buna ragmen Pierre’nin her an
sendeleyip diisecekmiscesine bir goriiniimii olmasina kargin, Rodin tarafindan kararlt
bir bigimde ilerleyerek kompoze edilmistir. Sanki igerisinde bulundugu durumun

psikolojisi tiim bedeninden dalga dalga yayiliyormuscasina bir izlenim vermektedir.

Ayrica karamsarlik ve umutsuzluk psikolojisi igerisinde ve basi iki elinin arasinda olan
Andricus d’Andres ise; korkung sonuna, yazgisina hemen ulagmak isteyen Jacques de
Wissant’1 bekler bir bicimde kompoze edilmistir. Diger yandan d’Andres’nin Kkardesi
olan Pierre’de i¢inde bulundugu durumun, bir riiya, bir kabus oldugu diisiincesiyle,
hayrete diismiis bir durum igerisinde kompoze edilmistir. Grubun en gerisinde bulunan

ve kasabamin diger ileri gelenlerinin pesi sira gitmekle gitmemek arasinda ikilem
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icerisinde kalmis gibi goriilen Jean de Fienne’in figiiri bulunmaktadir. Rodin
tarafindan kompoze edilmis olan béylesine bir grup heykelinde idealize edilmis bir
kahramanlik yoktur. Sadece kétiiye kullamlmis olan giice karsi yasamlarini ortaya
koymus, insan onurunun ifadesi vardir. Dolayisiyla “Kale Sakinleri” aniti ilk bakista,
Ortagagin kaliplarini kirarak konusu, bi¢imi ve igerigi bakimindan bir yenilik olarak
modernitenin dniinii agan, Donatello ve Verrocchio’nun 15.yiizyihn ikinci yarisinda
yapmus olduklart ve her ikisinin de konusu kahramanlik olan “Gattameleta” ve
“Bartolomeo” isimli ath heykellerinde oldugu gibi yiiksek bir kaide tizerinde
betimlenmis bir bigimde idealize edilmis bir yapida degildir. Ancak Rodin’in “Kale
Burjuvalar” isimli yapitiyla, heykel insan seviyesine inebildigini ve o an’in

psikolojisiyle ifade edildigini gozlemlemek miimkiindiir.

20.yiizy1l baglari endiistri ve teknolojik alanda biiyiik degisikliklerin ve yeniliklerin
yasandig1 bir yiizyildir. Endiistri ve teknolojik alanda degisim ve gelismeler kargisinda
kirsal yasamun ve reticiligin (el sanatlarmin) sonu gelmistir. Ciinkii biyiik
fabrikalarn ve bunun sonucu olarak seri iiretimlerin arttigi yeni toplu yasam
sehirlerinin kuruldugu bir yiizyildir ve endiistri ¢evreleri sermayenin egemenligindedir.
Artik ortagag doneminde gokyiiziindeki tanrinin temsilcilerinin egemenliginin yerini
modern toplumsal ve kiiltiirel yasama egemen olan sermaye ve kapitalist sistem

almigtir.

insan, simdi de sermayenin ve kapitalist sistemin nesnesi durumuna gelmis ve boylece
beton yigmlarindan olusturulmus toplu konutlarda yasamaya baslayarak doga ile olan
iliskisini yok denecek kadar aza indirgenmistir. Insan kendi yarattigi ve olusturdugu
boylesine bir toplumsal, siyasal, ekonomik, endiistriyel sistem igerisinde yalnizliga
siriiklenmis ve etrafim saran/kusatan teknoloji ve endiistri nesnelerinin/imgelerin
coklugu altinda ezilmig,bunalima siiriiklenmistir. Dolayisiyla  insanin  duygulari,
diisiinceleri degismeye ve pargalanmaya baglamustir. Béylesine bir durum insanin,
yasama ve gelecege olan inanglarini yitirme noktasina getirmesiyle sanatsal yaratimin
da boylesine bir yapilanmadan etkilenmemesi miimkiin goziikmemektedir. Ciinkii
dzne/sanatg1 yasadigi donemin ve gevrenin insamdir ve kendisini kugatan atmosferin

etkisi altindadir. Oyle ki béylesine bir toplumsal ve Kiiltiirel sistem igerisinde dogadan
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koparak, dogalligini yitirmis ve psikolojik sorunlarla karsi karsiya kalan “insanin
nesneyle arasinda, kendisinin olusturamadigi bir imge sisteminin celiskisi icinde
kalmasi ve son ¢oziimlemede de kendisine yabancilasmasi demektir” (Kahraman
2002:13). Bir bakima insan endiistri ve teknoloji diinyasinin kiigiik mekanik bir parcast
(piyonu) haline gelmistir. Kafka’ nin da belirttigi iizere “insan artik yasayan bir varlik
degil, bir nesne, bir sey” dir (Fisher 1985:88). Yani bir birey olarak dis
diinyanin/doganin nesnel gergeklikleri karsisinda etken olan 6zne/insan konumundan

edilgen olan insan konumuna gelmistir.

19.yiizy1l sonlarini ve 20.yiizy1l baslarinda kapitalist toplumsal, kiiltiirel, teknolojik ve

sanayilesmis yapisi igerisindeki insan, Schiller’ in de ifade ettigi gibi:

“_..basit bir alete doniisiiyor, kendi iginin araci haline geliyor. Makinenin
hizmetinde oldugu igin artik duygular1 da yok. Makine onu ruhundan galdi.
Ruh simdi onu geri istiyor. Iste yasamsal sorun bu. Yagadiklarimiz ruh ile
makinenin insam ele gegirmek igin siirdiirdiikleri miithis bir kavgadan bagka
bir sey degil. Artik yasamiyoruz, yasayamiyoruz; higbir zgiirligimiiz
kalmadi, kendi hakkimizda karar veremiyoruz. Tiikendik, ruhsuzlastik, doga
insansizlasti.(...). Daha énce higbir dénem, boyle bir dehsete, bu kadar derin
bir 6liim korkusuyla sarsilmamisti. Diinya higbir zaman bu kadar sessiz,
mezar kadar sessiz olmamusti. insan hi¢ bu kadar anlamsizlasmamus, kendini
bu kadar tirkek hissetmemisti. Mutluluk hi¢ bu kadar, uzak, 6zgiirlik bu
kadar anlamsizlasmamis, kendini bu kadar iirkek hissetmemisti. Mutluluk
hi¢ bu kadar uzak, ozgiirlik bu kadar ele gegmez olmamisti. Kulaklara
acimn  haykirislart doluyor, insan ruhu i¢in aghyor. Cok seye gebe

zamanimiz bir biiyiik 1stirap ¢1ghigi1” (Bahr 2000:227).

Dolayisiyla toplumsal ve kiiltiirel yasamimn gergeklik ve olgularmin insan bilincine
sizmasi ve insamin da boylesine bir bilincin ayrilmaz pargasi olmasi kagimlmazdir.
20.yiizy1l, insanm bilimsel bilgi ve deneyimlerinin artmasi sonucu endistri ve
teknoloji alanindaki hizl ilerlemelerin gergeklestigi bir donemdir.Bu sayededir ki

insan, dis diinyanin/doganin nesnel gergeklik ve olgulan iizerindeki egemenligini
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giiclendirmistir. Insanin  kendi mutlulugu ve yasamim kolaylastirmak igin
gergeklestirmis oldugu endiistri ve teknolojik alandaki yenilikler, ¢ikar iligkileri
sonucu diinya savaslarinin ¢tkmasina neden olmustur. Bu savaslar sonucunda insanin,
makine endiistrisine ve teknolojiye olan giiveni sarsilmis, hayal kirikligina ugramis ve
gelecege kargt umutlarini da kararmigtir. Ciinkii makine endiistrisinin gelistirmis ve
tiretmis oldugu silahlarin, 1.ve 2. Diinya savaglari olmak iizere yeryiiziinde

milyonlarca masum insanin ldiiriilmesine neden oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Diger taraftan yaratict Ozne olan insan, sanatsal yaratimlarin da endiistri ve
teknolojinin getirmis oldugu yeniliklerden yararlanmig ve bununla birlikte bu
yeniliklerin yaratmis oldugu sorunlar karsisinda da tepkisiz kalmamigstir. Bu tepkiler
ise geleneksel yapidaki duyular yoluyla olusan, dig diinyanin/doganin nesnel
gergekliklerinin  bir yansimasi seklinde olamayacagi agiktir. Dolayisiyla 6zne
insanin/sanat¢inin sanatsal yaratiminda, dogaya/dis diinyaya ait bir gercekligi gekip
alip, igerisinde yasadigi toplumsal ve kiiltiirel ¢evrenin kosullarini da g6z oniinde
bulundurarak i¢ diinyasinda bir déniigiime ugratmasi ve bu yolla, tepkisel bir tavir

sergileyerek bir sanat eseri meydana getirmesi gergegi yadsinamaz. Ciinkii;

“Bu gergek baglangigta onun en genis dlgiide temas halinde bulundugu sey
olan nesneye yoneliktir. Insan masay1 bilincinde ona ait gergeklikle oldugu
kadar, ona yonelik bir imgeyle birlikte yasar. Oysa simdilerde, insan
nesnenin kendisini degil, nesnenin imgesini bilincinde  donustiirmek
durumundadir. Bu belli bir tekrardan ¢ok, bastan beri gegerli olan yapinin
bozulmasi anlamina gelir. Artik, bireyle nesne arasindaki gergeklik diizlemi

ortadan kalkmistir” (Kahraman 2002:14).

20.ytizy1l gergekliginde yaratict konumunda olan $zne/insanin, dogamn/dis diinyanin
goriinen nesnel gergeklik ve olgularini gergek goriiniislerinden soyutlayarak onlari

diistinsel bir diizleme oturmustur. Oyle ki Tunali'nin da belirttigi gibi;

“Diigtinen bir doga, artik duyusal olarak kavranan bir doga degildir, ama, o

doganin anlamidir. Bu anlam, diigiincede somutlagir. Boyle bir anlam varlig
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olarak dogan sanat da, duyusal doganin karsiti bir varlik olur. Ciinkii,
silindir, kiire ve konilere gore kavranan bir doga, duyusal olarak kavranan
bir doga degil, diisiinsel olarak “kurulan™ bir kurgusal “soyut” diinya

olacaktir” (1989b:123-124).

20.yiizy1l modernizminde sanatsal alanda ortaya ¢ikacak olan tiim sanat akimlarini ve
olgularini  etkileyecek olan nesnenin parcalanmas:'/ayristirilmasi,  incelenmesi,
doniistiiriilmesi, kavranilmasi ve kavramlastirlmasinin 6nii “Kiibizm” ile birlikte
agilmigtir. Kiibizm gelistirdigi bu tavir igerisinde dis diinyanin nesnel gergekliklerinin

iizerindeki gorsel olan kilifini soyarak, onun 6ziinii yansitmaya ¢aligmustir.

Bilimsel bilginin ve buna bagli olarak teknolojinin de hizli gelisim gosterdigi bu
donemde sanat¢i, nesnenin oziinde olan gergekligi diisiince yoluyla kavrayip
yansitmaya galisacaktir. Dogal olarak nesneyi her yoniiyle sorgulayacak olan &zne,
“nesne”nin diisiincede olugmus kavramindan hareket edecektir. Bu kavramlar
sanatg¢inin, bireysel deneyimleri ve algilamalari sonucu, belleginde olusan nesneye ait

bilgi birikimleridir.

Denilebilir ki sanatg1, bilgi birikimleri sayesinde dig diinyanin doganin
derinliklerindeki sirlart ¢ozebilmesi, onu yansitabilmesi yani kendi dogasim
olusturabilmesi, diisiincesini gorsellestirmekle miimkiin olacaktir. Bu agidan
bakildiginda 20. yiizyil modernizminde, kiibizm’ den sonra ortaya ¢ikan fiitiirizm
(gelecekgilik), konstriiktivizm (ingacilik), ekspresyonizm (disavurumculuk) gibi
akimlarda da bireysel bilincin  diisiincesindeki  “nesne”nin  gorsellestirildigi
sdylenebilir. Dolayisiyla bir sanat eserinin veya sanatsal bir imgenin dis diinyanin
nesnel gergekliklerinden farkli insan dogasina, diisiincesine kisacasi i¢ diinyasia ait

irreal bir yap1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

'Modernizim olgusu igerisinde nesnenin pargalanmasmnin nedenlerini Turani soyle siralamaktadir:  a)
Tiim diinyayr saran endiistriyel teknoloji sistemlerinin adeta degistirdigi yasam kurallarinin, bireyi kendi
ozgiirliigiinden uzaklastirmasi ve ona yasanacak zaman birakmamasi, b) Endiistrinin ve teknolojisinin,
degerlerinin goreli oldugunun ortaya ¢ikmasi, ¢) Fotografik goriintiiniin, nesnenin gergegini vermekten

uzak oldugunun anlagilmasi ve dig bigim ile i¢ gercegin gosterilemediginin anlagilmasi...” (1999:80).



Resim 9.Donatello, “Gattamelata™, 1446-1453,Paduva
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Resim 10.Detay



Resim 11. Verrocchio, “Bartolomeo Anit1”, 1479, Venedik
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Resim 12. A.Rodin, “Kale Sakinleri”, 1884, Paris
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4.BOLUM
UYGULAMALAR

“Maddenin yaratilmasi gibi bagarilir
estetik yaratilmanin gizemi”
(Joyce 1983:202).

“Yaratim Siirecinde Dissalliktan Igsellige” ana konu bagligi altinda olusturulmaya
galisilan bu boliimde, uzun bir siire¢ igerisinde sayisiz arastirma, deneyim ve yogun
¢abanin {iriinii olan sanatsal (estetik) uygulama ¢aligmalarinin bir kismina bigim-igerik
ve malzeme iligkisi g¢er¢evesinde aciklik getirilerek gozler oniine sunmak amag

edinilmistir.

Dolayisiyla 6zveri ve yogun bir ¢abanmn iiriinii olan sanatsal (estetik-uygulama)
galigmalarin, sanatgi/insan ile dig diinyamin/doganin arasinda zorunluluk sonucu
kurulan, karsilikli ve karsithkli diyalektik bir iligkinin neticesinde duyular1 sayesinde
olusan duygularimin ve diisiincesinin {iriinii olarak giin ytiziine giktig1 sdylenebilir. Oyle
ki sanatginin (yaratici-tzne) yasami siiresince karsilikli ve karsithikl iliski icerisinde
bulundugu dig diinyanin/doganin nesnel olan gergeklik ve olgularim i¢ diinyasinin
gergeklik ve olgularinda déniigime ugratarak gergeklikten farkli bir bigimde onlara
bireysel bilincin 6zelliklerinde yeni anlamlar yiikleyerek onlari malzemeye/maddeye

(bronz, aliiminyum, tas vs..) aktararak bir sanat yapit1 olusturmasi miimkiindiir.

Yaratim siireci igerisinde 6znenin, duygu ve diigiincelerinin bir anlam varlig1 olabilmesi
i¢in diisiincenin maddede bigimlendirilmesi/ifade edilmesi kaginilmazdir. Farkli bir
dille ifade edilecek olunursa, sanatgl 6znenin duygu ve diiiincelerinin Griinii olan bir
sanat yapitinin varlik kazanabilmesi igin bir bi¢im/kilif icerisinde maddede/cisimde
algilanmaya agik  olmasi  zorunluluktur. Ciinkii  algilanmaya agik  olmayan
nesnellestirilmemis herhangi bir duygu ve diisiincenin plastik bir sanat yapiti olarak
varlig1 olamayacag agiktir. Ote yandan yaratim siireci igerisinde malzeme olgusu sanat

yapiti igin, sanat¢inin igsel de denilebilecek ruhsal/tinsel yapisinin sentezi ve analizi
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olan bigim ve igerigi tasiyicist oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayistyla bir sanat
yapitinin i¢ diinyaya ait irreal olan dznel duygu ve diisiincelerin maddede/cisimde yani
malzemede bigim-igerik’in nesnellesmis olan real goriintiisiidiir.Zira bir sanat yapiti,

irreal olan ile real olanin biitiinliigiinden olustugu ifade edilebilir.

Ote yandan diisiinen bir biling varlig1 olarak ézne/insan tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
bir varhiktir. Dolayisiyla sanat¢i/insanin oziinii, tarihsel stire¢ igerisinde toplumsal ve
kiiltiirel yapinin bigimlendirdigi sdylenebilir. Bunun yam sira toplumu da insanlarin
bigimlendirdigini sdylemek yanlig olmayacaktir. Kuskusuz 6zne insanin/sanatginin bir
birey olarak veya 6znel bir varlik olarak bir ben haline gelmesi, i¢selligini olusturmasi,
igselligini malzeme olarak bir maddede/cisimde nesnellestirerek bir sanat eseri
meydana getirebilmesi, toplumsal bir yap1 ve siireg icerisinde gerceklesecektir. Oyleyse
toplum ve ben’in/insanin diyalektik bir iligki igerisinde oldugu dolayisiyla 6znenin
toplumsal ve Kkiiltiirel yapidan ayn diigiiniilemeyecegi, toplumsal ve kiiltirel yapinin
nedeni ve sonucu olacag agiktir. Dolayisiyla toplumun, kiiltiiriin ve insanin/sanat¢inin
varliginin ve varolusunun nedeni de bdylesine bir diyalektik siire¢te anlam kazanir.
Toplumsal diyalektik siire¢ Peter L. Berger tarafindan digsallagtirma, igsellestirme ve

nesnellestirme kavramlariyla ii¢ ana baslik altinda ifade edilmeye ¢alisilmistir. Oyle ki,

“Digsallagtirma insan varhiginmn, insanlarin hem fiziki hem de zihni
etkinlikleriyle siirekli bir gekilde diinyaya tasmasidir. Nesnellestirme bu
etkinligin (gene hem fiziki hem de zihni) tirtinleriyle, 6zgiin treticilerinin
karsisina, kendilerinden baska ve kendilerine (gére) digsal bir olgusal durum
sekline ¢ikan bir gercekligin insanlar tarafindan yeniden sahiplenilmesidir
ki, (bu yeniden sahiplenme bu ger¢ekligi) nesnel diinyanin yapilarindan
dznel bilingliligin yapilarina doniistiiriir. Digsallastirma aracihigiyladir ki,
toplum bir insan iiriiniidiir. Nesnellestirme aracihgiyladir ki toplum kendine
ozgii (sui generis) bir gergeklik haline gelir. Igsellestirme araciligiyladir ki

insan toplumun bir tirtiniidiir”( Berger 1967:1).

Birey olarak toplumsal ve kiiltiirel bir yapi yoluyla digsallastirma, ig¢sellestirme ve

nesnellestirme olgulart dahilinde sanatgi/insan, yeryiiziiniin ve gokyiiziiniin nesnel
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gerceklik ve olgularinin igerisinde, bireysel bilincinin dzellikleri duyu ve duygularmin
yardimiyla yasamini/yagami anlamh kilmaya ve boylece varolmaya calisir. Dis
diinyada/dogada var olan olgularin tiimii diger seylerle birlikte var olurlar. Bireysel
olarak insanlar, toplumsal yapi igerisinde diger/bagka insanlarla/Gznelerle yagamini
siirdiirmek durumundadir. Oyle ki sanatgi/insan etrafim saran dig diinyanin, ¢evresinin
diger canli ve cansiz olan nesnel ger¢eklik ve olgulartyla da iliski igerisinde bulunmasi
kaginilmazdir. Diigiinen bedensel, duyusal ve duygusal bir varlik olarak sanatgi/insan,
igerisinde yagamim siirdiirdiigii gevrenin kosullariyla kisiliginin olustugu bi¢imlendigi
ve ayni zamanda toplumsal yasamdaki diger dzneler, bicimlenmesine katk: sagladigin

sdylemek miimkiindiir.

Yaratim siireci igerisinde sanat¢inin/insanin bir sanat eseri olusturmasi igin toplumsal ve
kiiltiirel yapi igerisinde nasil ve hangi gevrede yasadigimin, boylesi bir ¢evre igerisinde
nelerin farkinda oldugunun, gézlemlerinin, algilarinin kisacasi bilgilerinin ve bilgi
birikimlerinin énemi biiyiiktiir. Ciinkii sanat¢i/insanin olusturdugu veya olusturacagi bir
sanat eserini (sanatsal imge) yasamdaki elde ettigi bilgilerinin sonucunda gergeklestirecegi
muhakkaktir. Sanat¢i/insan yasamdan deneyimleri sonucunda elde ederek i¢ diinyasina
dahil ettigi bilgi nesneleri yoluyla hayal kurabilmesi, kendisini ger¢eklestirmesi ve yeni
diinyalar olusturmast miimkiindiir. Oznel bir olgu olarak bir sanat yapitinin bigim ve igerik
yoniinden kalitesinin ve zenginliginin dl¢iisiinii, sanat¢inin/insanin tim yasami boyunca

deneyimleri sonucunda biriktirdigi bilgi birikimlerinin belirledigi ifade edilebilir.

Diger yandan yasamini toplumsal ve kiiltiirel kosullarda stirdiiren sanat¢1 dogadan ayr
ve onun diginda bir varlik degildir. Onun i¢in 6zne insanin dogadan ayri bir diinya
diisiinmesi s6z konusu degildir. Ciinkii dis diinya/doga, insan i¢in fizyolojik ve
ruhsal/tinsel ihtiyaglarimi kargilamak ve kendisini gergeklestirmek i¢in vardan nesnel

gerceklik ve olgular alanidir. Oyle ki,

“ Doga maddesel nesneler alanidir, benim bedenimde bu nesneler arasinda
yer alir. Bilingli bir varlik olan ben bilincimle diinyaya kavusurum. Doganin
ya da diinyanin gergekligi bizim bireysel gergekligimizi sarar ve kosullar.

Dogada, dogayla, dogadan 6tiirii var oldugumuzu biliriz. Doga sonsuz bir
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biittinliiktiir, bizimdir, biz ondayizdir. O bizim i¢in vazge¢ilmez bir kaynak
olusturur. Her seyimizi borglu oldugumuz temeldir o. Doga bir yarar

ortamidir” (Timugin 2000:126).

Zira toplumsal bir biling varlig1 olarak 6zne yagamim siirdiirebilmek i¢in onu anlaml
kilmaya galisir. Yoksa dis diinyanin/doganin nesnel gergeklik ve olgularinin bir anlami
olamayacag agiktir. Ozne/insan dig diinyanin/doganin anlamini, gizini kisacasi onda
goriinmez olani goriintir kilmaya gabalar. Bu agidan bakildiginda yaratim siireci
toplumsal ve Kkiiltiirel gercekligin ayrilmaz bir parcasi olan sanat¢i/insan dig
diinyayi/dogayr  bireysel  bilincinin  ve igsel olan  gercekliklerine  gore
anlamlandiracaktir. Oyle ki 6zne/insan igin dig diinyanin ve dofamin nesneleri
«..gordiigiimiiz sey olmanin Stesinde goérmek istedigimiz seydir” (Timugin 2000:127).
Dolayisiyla yaratim siireci igerisinde dis diinyaya/dogaya ait nesnel gerceklik ve
olgular, onun ile diyalektik iligki igerisinde bulunan sanat¢i/insan i¢in duyumlarinin,

diigiinselliginin ve duygusalliginin ana kaynagidir.

Boylesine bir bakig agisi altinda Resim 13, 14 ve 15° de geleneksel heykel
malzemelerinden (Andezit ve Mermer) yararlanilarak fakat 6zgiin bir bi¢im diliyle
olusturulmaya ozen gosterilen ¢aligmalarda dogayla/dis diinyayla yasanilan
deneyimler, etki ve etkilesimler sonucu olusan ve sanatgi/insan igin yaraticiligina
kaynaklik edebilecek olan duygusal ve diisiinsel yasantinin sonucunda sanatginin doga
ve nesnelerine yiikledigi ve onlarda yasadigi anlamin 6znel goriintiileridir. Kisacasi
uygulamaya yonelik bu g¢aligmalar sanatgida olusturdugu duygusallign  ve
diigtinselligin imgesel biitiinliigiidiir. Bu kapsamda Resim 13" de goriildiigii iizere
dogaya ait olan peyzajlarin insanin i¢ diinyasinin kosullarinda yine dogaya/dis diinyaya
ait olan ( yatak, yastk ve gogiis gibi) gergeklik ve olgular birbiri igerisinde
biitiinsellestirilerek ve doniisiime ugratilarak gergek ve bilinen imgelerinden farkli
sanatsal/imgesel bir anlam varligi olusturulmasina ¢aba gosterilmistir. Dolayisiyla
yatay ve organik andezit blok iizerine ana par¢aya dik olarak eklemlenmis olan
pargayla biitiinlestirilerek sanat¢inin/insanin yasamindaki temel olana yani dogaya ve
onun dinginligi sezdirilmeye calisiimistir. Kuskusuz benzer bir duygu, diisiince ve

bi¢im anlayisinin Resim 14 ve 15 de algiya agik olan ve malzeme olarak mermerin
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sundugu olanaklar dahilinde uygulamaya yonelik ¢aligmalar oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Genel olarak ifade edilmeye calisilirsa Resim 13, 14 ve 15’ de goriilen
calismalar sanatginin/insanin diinyaya/dogaya ve kendisine karsi olan sorumlu bir bakig

agisinin gostergeleridir.

Haliyle bir kiiltiir varligi olan 6zne tarafindan genel olarak bilgisine sahip olunan,
goriinen-taninan dig diinyaya/dogaya ait olan nesnelerin ve gergekliklerin yardimiyla
goriinmez olanin bilgisine dogru yelken agabilir. Dolayisiyla yaratim siireci igerisinde
olugturmus oldugu tiim duygu ve diisiincelerin, doganin/dis diinyanin nesnelerinin
pargalanmig, biitiinlestirilmis ve ayristirilmig olan iz disiimlerinin  yardimiyla
bigimlenerek ifade edilecegi soylenebilir. Oyle ki, bir bigim ve igerik kazanmis olgu
olarak bir sanat yapiti, dis diinyanin/doganin bilinen gergekliklerinden farkli, onlardan
soyutlanarak elde edilmis soyut olana yani irreal olana ait yeni 6znel bir diinyanin
goriintiimiine kavusmasidir.Ciinkii sanat¢imin/insanin yoktan bir sey yaratamayacagi
bilimsel olarak da agiktir. Sanat¢i/insan ancak ve ancak duyular ve algilari yoluyla
yeryiiziiniin ve gokyiiziiniin nesnel gercekliklerinden ve olgularindan olusturdugu
bilgileri, i¢ diinyasinin kosullarinda sorgulayarak doéntisiime ugratarak, duygu ve
diigtincelerinin {iriinii olan bir sanat eseri olusturabilir. Kisacasi bir sanat yapiti,
sanat¢inin toplumsal ve kiiltiirel yasamda duyusal, duygusal ve bilingli iligki i¢erisinde
bulundugu dis diinyaya/dogaya ait nesnel gerceklik ve olgulari 6znel bir dille ig¢
diinyanin kosullarinda yeniden anlamlandirilarak, bigim ve icerik kazandirilarak
nesnellestirmesidir. Bu kapsamda Gongarov sanat¢inin/insanin irettigi  bir sanat

eserinin olusumunu ve onun yapisim giizel bir dille sdyle ifade etmistir;

“ Kendi ig¢inde beslenip olgunlagmayan, kendim gérmedigim, kendim
gozlemde bulunmadigim, kendim yasamadigim higbir sey kalemimden
¢ikmaz!... Kendim yasadigim, kendim disiindiigiim, kendim duydugum
seyleri, neyi sevdiysem, yakinimda neyi goriip nasil tanidiysam onu yazdim
yalnizca, kisacasi yasamimu ¢izdigim kadar, yasamimda neyi stirdiirmiigsem

onu ¢izdim”(Kagan 1993:384).

Kisacasi bir sanat yapitinda 6zne insan bireysel deneyimleri sonucu olusan ig

diinyasina ait ruhsallik ve tinselligini, igerisinde yasamini stirdiirdigii diinyaya karsi
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bireysel tepkisini, diigiincelerini, inanglarini, &6zlemlerini, ideallerini, kaygilarini,
umutlarini nesnel hale getirmeye galigir. Ancak boylesi bir ¢aba yasanilan diinya
icerisinde emek gerektiren ve sevdali bir yaklagimi 6ngoriir. Boylece 6zne insan,
yasama karsi olan tavrini ortaya koyarak kendisini gergeklestirmeye calisir. Tipki
Nazim Hikmet’in “Yasamak Giizel Sey Be Kardesim™ isimli romaninin sonunda kiigiik

bir siirinde ifade ettigi gibi,

Emekg¢iyim,
Sevdaliyim tepeden tirnaga
Sevda: gormek, diisiinmek, anlamak
Sevda: dogan ¢ocuk, yiiriiyen aydinlik
Sevda: salincak kurmak yildizlara
Sevda: dokmek ¢eligi kanter i¢inde
Emek¢iyim,
Sevdaliyim tepeden tirnaga............ (Hikmet 1990:161).

Dolayisiyla “emek™ ve “sevda” yoluyla 6zne insan yasamini strdiirdiigi dis
diinyaya/dogaya birey olarak igerisinde bireysel bilincinin sorumluluguyla bir sanat

yapiti meydana getirmesi miimkiindiir.

Diger yandan toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olan sanatginin yasamini siirdiirdiigii ve
varolmaya ¢alistigi bdylesi bir sistemin iizerinde yaratmis oldugu baskilar sonucunda
dogaya ve kendisine de yabancilagtigini, yalnizlagtigim gézlemlemek miimkiindiir.

Oyle ki,

“ Istirap, kaygi, sikinti, yabancilasma, sevgi, sempati gibi hisler bireyin
diinyaya iliskin kisisel ve ozel kavrayiglarinin disa vurumudur. Bu haliyle
duygular bireyin kendini, bagkalarini ve toplumsal ortami nasil algiladiginin

gostergeleridir” (Lupton 2002:40).

Denilebilir ki duygular toplumsal sdylemin kalbidir. Dolayisiyla sanat¢inin yasamini

stirdiirdiigii  diinyayr bir biitiin olarak nasil algiladigi ve onu nasil kavradig
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duygularinin yardimiyla belirginlik kazanacaktir. Toplumsal ve kiiltiirel yasamin
sanat¢i/insan yapisi iizerinde olusturdugu yabancilagma, yalnizlik vs gibi duygu ve
diigiince birlikteligi sanatsal yaratiminin siireci igerisinde etkili olmasi kaginilmazdir.
Ciinkii sanatg1 nasil yasadiysa, neyi gordiiyse, neyi hissetiyse ve neyi diisiindiiyse onu

nesnellestirecektir.

Oyle ki, insan boylesi bir yabancilagmanmin, yalmzhgmn farkinda ve bilincinde olan
6znel bir varliktir. Ancak boylesi bir farkindalik ve biling sayesindedir ki insanin ¢ikis
yollar1 arayarak yabancilasma ve onun getirmis oldugu yalmzlik duygusundan
kurtulmasi, yeni diinyalar tasarlamasi miimkiindiir. Yani bireysel bilincinin
ozellikleriyle tiim insanhigin gelecegi igin bu tasarimlari yapar. insanin kaygi da, tasa
da, bunalimhi yasamda/yasaminda her zaman baskalar1 iginde bir diyecegi olmustur.
Ortaya koydugu sanatsal (estetik) yapitlani aracihgiyla kendisine ve dis
diinyaya/dogaya kars1 yabancilasan, yalmzlasan ozne insamin disiincesi Resim
16,17,19,21,22,23,24,25°deki uygulama ¢ahsmalarinda sanatsal-imgesel bir bigim-
icerik anlayisi icerisinde nesnellestirilmesi/ yansitilmasi amaglanmistir. Dolayisiyla
yaratim siireci igerisinde olusturulan bu uygulama ¢aligmalarinda bronz, aliminyum ve
andezit tast gibi gelencksel malzeme kullanilmis olmasma karsin, yasanilan ve
algilanan gercekligin 6znel olan i¢ diinyanin kosullarinda yogrularak nesnel hale
getirilmis ifadesidir. Bu kapsamda Resim 16°daki uygulama aliiminyum dokiim teknigi
ile gerceklestirilmis olup, kompozisyon olarak tek bir kiitle halinde yer yer siyah ve gri
tonlardan olusmus yalin, yalin oldugu kadar da doga peyzajlarina ve insan yapisina
(gbvdesine) vurgu yapilmaktadir. Bu yapilar birbiri igerisinde eritilerek sanki kendi i¢
diinyasina hapis olmus, duragan geometrik bir yapinin hakim oldugu, toplumsal —
kiiltiirel, sosyal yapinin bigimledigi ;yabancilastirdigi, yalmzlastirdigi doga ve insan
imgesi bir biitiinde olusturulmaya ¢ahgilmistir. Boylesi metalik bir kiiltiir imgesiyle
insan yagami iizerindeki eksik olana ve geliskisine karsin elestirel bir bakis agist

getirilmektedir.

Diger yandan farkli agidan bakildiginda, toplumsal yasamimn nedeni ve sonucu olan
Ozne insan ile doga arasindaki iligki dnceleri birbirleriyle ¢ok yakin olmasina karsin

toplumsal ve kiiltiirel yagamin {riinii olan kentsel yapilar ve kentsel toplu yasam
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alanlarmin gelismesine paralel olarak ayni olgiide kapitalist sistemin gelismesine ve
yayginlagmasina olanak saglamistir.Boylece sanat¢inin/insanin kirsal yasamla, dogayla
olan iliskisi yavas yavas kirilmaya ve yok olmaya baglamistir. Iste boylesine bir yasam
siirecinde sanat¢t ile doga arasindaki baglar zayiflamaya ve kopmaya baslamustir.
Ciinkii kentlerin artan bir hizla biiyiimesi ve gelismesiyle birlikte toplumsal yasamdaki
kalabaliklasmay1 da beraberinde getirdigi gozlemlenebilir. Bir bakima boylesine bir
diizen igerisinde insanlarin sosyal-psikolojik sorunlarinin yani sira gelecegini tehdit
eden ekolojik ve gevresel sorunlarin, felaketlerin ve doga kirliliginin artmasina da
neden olmaktadir. Oyle ki insanoglu, dogay kendi amaglart dogrultusunda rahati ve
modern yasamin gerektirdigi ihtiyaglarina gore bigimlendirir ancak aym zamanda
tahrip ederek doganin bozulmasina neden olur. Dolayisiyla sanatgi, toplumsal-kiiltiirel
ve endiistriyel-teknolojik diinyast ve onun yaratmis oldugu imgeler diinyas: icerisinde
kendi dogasindan uzaklasmis aym zamanda endiistriyel, teknolojik bir varlik olarak
bigimlenmistir. Bu kapsamda Resim 17,19,21,22,23"deki uygulamaya yonelik
calismalar, Resim 16°daki ¢aligmanin big¢im-igerik y6niinden devami niteligindedir.
Aymi duygu ve diisiince ile geometrik-organik bir bigim kurgusuyla imgesel olarak
yansitilmaya g¢aligtimigtir. Resim 16°da oldugu gibi, piir olarak metalik aliiminyum
dokiim teknigi ile malzemede nesnellestirilmistir. Gri ve koyu tonlarda patin’e
(boyanmis) edilmis aym zamanda kiitlenin i¢ kismina kazinmus ve dikey-yatay
cizgilerden olusmus koyu geometrik siluet ile de kentsel toplu yasama vurgu yapilarak
6zne insanin, yabancilasmasi ve yalnizlasmasi imgesel olarak bigimlendirilmeye
calisilmistir. Yine ayni kapsamda olugturulmug olan Resim 19,21,22,23"deki uygulama
calismalari ise iki metalik dokiim pargaciklarinin birbirine eklemlenerek bronz ile
bronz’un (Resim 19), bronz ile aliiminyumun (Resim 21) ve aliiminyum ile aliiminyum
pargalarin (Resim 22, 23) i¢ diinyada ifade haline gelmis olamin malzeme/madde ile
birlikte organik bir biitiinlik igerisinde emegin iriinleri olarak ele almabilir.
Dolayisiyla uygulamaya yonelik (Resim 24, 25)’deki andezit tagindan yontulmus,
geometrik ve organik yapilarin birbiri igerisine gegtigi uygulama galismalarinin, nesnel
olan diinyaya/dogaya ait genel olarak bildik ve tamidik bigimlerin suretleriyle arasinda
tam bir benzerlik bulunmamasina karsin i¢ diinyanin dinamiklerinde, duygu ve diistince
birlikteliginde tiim benzerliklerden farkhi bir hal almasi ka¢imlmazdir. Ciinkii 6zne

insan, zihnindeki bilgi nesnesi olarak bulunan dis diinyaya/dogaya ait nesnel ger¢eklik
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ve olgular artik duyusal gergek goriiniislerinden koparak i¢ diinyanin gergekliklerinde
yeni bir anlam ve bi¢im kazamirlar. Bu anlam ve bigim uygar diinyadaki

sanat¢inin/insanin igerisinde bulundugu durumun ifadesidir.

Insan yasamim ve iliskilerini, kendisinin yaratmis oldugu ve kendisini gevreleyen ve
saran endiistriyel-teknolojik devasa bir fanusun igerisine siirdiirmek durumunda
kalmistir. Insanoglu’nun olusturmus oldugu mekanik doga, doga’min niine gegmistir.
Ozne insanin gelisimine, uygarlasmasina ve bilinglenmesine 151tk tutan toplumsal
kiiltiirel ve teknolojik alandaki olumlu gelismeler ve yenilikler karsisinda buna kargin
getirebilecegi olumsuzluklara temiz bir diinya ve doga i¢in tepki gostermek, elestirel
bir goz ile bakabilmek ve boylesi bir olguyu sanatsal (estetik), siirsel, plastik bir
dille/bigimle diisiince ve duygu birlikteliginde malzemede ifadelendirerck sezdirmeye
calismak, 6zne insanin hem kendisine hem dogaya hem de toplumsal yasama kars1 olan
sorumlulugudur. Unutulmamalidir ki gelismis bir beyin, diisiince ve duygu yetenegine
sahip olan insan, uygarlagmanin beraberinde getirmis ve getirebilecek oldugu
olumsuzluklar1 olumluya doniistiirme giiciine sahiptir. “Diinya, ancak onu doniistiirme
umudu varoldugu ama bu umudu gerceklestirme olanagi bulunmadigi zaman
katlanilamaz bir hale gelir’(Berger 1988:145). Ancak sanatgi/ insan evrendeki bilinen
canlilar igerisinde, gelismis diisiince yetenegi sayesinde kendi gelecegini en iyi bir
bigimde yeniden kurgulayacak, onu anlamh kilacak giice sahip tek duyusal, duygusal
canl organik bir varhiktir. Insan var olduk¢a umutlar da varolacak ve bu sayede onlari

gerceklestirmek miimkiin olacaktir.

Toplumsal-kiiltirel ~ve endiistriyel ~alanlardaki hizh  ve bas dondiiriicii
gelismelerin/ilerlemelerin  sonucu beraberinde getirmis oldugu siddet olaylar ve
olgulari da birbirine paralel olarak artis ve gesitlilik gostererek ivme kazanmgtir. Oyle
ki siddet olgusu toplumsal ve bireysel ¢ikar iliskileri 6zne insanin/sanatginin siirekli
olarak karsilasmak durumunda kaldigi ve etrafini kusatan bir gergeklik olgusudur.
Dolayisiyla toplumsal ve kiiltiirel yasamda siddet olgusu kendisini, savas. nefret,
korku, insan haklarim kisitlama, istila, somiirii, boyun egdirme, psikolojik baski,
onemsememe  gibi birgok bigimde yiiziinii gostermektedir. Oznenin neredeyse

toplumsal ve kiiltiirel yasaminin bir parcast haline gelmis olan siddet olaylarina ve
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olgularina karsi kayitsiz kalamayaca@i bir gergektir. Dolayistyla insanlik sorunu olan
siddet olaylar1 ve olgulari kavram olarak ézne insanin i¢ diinyasinda duygularin ve
diisiincelerin yardimiyla yeniden islenerek plastik bir bigimde nesnel kilinmaya
cahsilir. Tipki Resim 23°de oldugu gibi, doganin/dis diinyanin peyzajlaria ve ayni
zamanda insan gévdesine de vurgu yapabilen fakat ikisi de olmayip 6znel bir bilincin
iiriinii olan dikey ve yatay kompozisyonlarla birbirine eklemlenmesi sonucu olusturulan
bu uygulama calismasinda, bir biitiin olarak siddet olgusuna génderme yapildigi
algilamaya agiktir. Oyle ki caligmanin ana kiitlesine eklenmis geometrik olan yapi
siddeti cagristirabilecek olan imgesel bir goriiniimiin pargasidir. Clinkii sanat¢i/insan,
6znel olan bir sanat yapiti yoluyla genel olani anlatir ve ona dikkat gekmek ister.
Sanat¢r/insan  bir bilim adami’nin  sorumlulugunun Gtesinde  duygularmi  da
diisiincelerine katarak gelecek igin umudun Kapilarini aralar. Yaratim siirecinde Resim
27,2829 yer alan ve malzeme olarak bronz dokiim (Resim 27), aliminyum dékiim
(Resim 28), mermer yontu ve bronz dokiim (Resim 29) teknigi ile geometrik ve
organik yapi olarak yeryiiziinii imleyen diizlem igerisinde siddet olgusu elestirel bir
diigiince ile yansitilmaya g¢alisilmigtir. Yeryiiziindeki siddet olgusuna gonderme
yapmay! amaglayan uygulama galigmalarinda malzemenin olanaklari da gz 6niine

almarak dengeli bir biitiinliik olugturulmaya ¢aba gosterilmistir.



Resim 13. “Bir Doga imgesi”, 2002, Andezit, 36x17x15 cm.
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Resim 14. “Bir Doga imgesi 2”, 2002, Mermer, 30x15x30 cm.
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Resim 15. “Bir Doga Imgesi 37, 2005, Mermer, 40x34x24 cm.



T

Resim 16. “Yabancilagmaya-Yalnizlasmaya Dair Imge™, 2002, Aliiminyum, 22x20x9 cm.



Resim 17. “insanlastirilmis Doga Imgesi”, 2005, Aliiminyum, 22x20x9 cm.
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Resim 18 Detay
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Resim 19. “ Yabancilagma”, 2002, Bronz, 22x20x11 cm.



Resim 20 Detay
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Resim 21. “Igsellestirilmis Doga imgesi”, 2002, Aliiminyum-Bronz, 22x20x12 cm.
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Resim 22. “Teknoloji ve Doga Imgesi”, 2002, Aliiminyum, 17x12x11 cm.



Resim 23. “Yalmizlasma”, 2002, Bronz, 12x12x14 cm.
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Resim 24. “Insan Makineleri”, 2004, Andezit, 49x30x24 cm.
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Resim 25. “Degisimin Imgesi”, 2005, Andezit, 30x16x15 cm.
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Resim 26. “Siddet Imgesi”, 2005, Bronz, 22x20x9 cm.



Resim 27 Detay
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Resim 28. “Yeryiiziindeki Siddet Imgesi”, 2003, Aliminyum, 18x10x10 cm.



Resim 29. “Siddetin Gergekligi”, 2001, Mermer-Bronz, 65x44x21 cm.
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