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ONSOZ

Maniptiilasyon oyunu ile hemen her giin, hatta her an karsilasiyoruz, kari-koca, anne-baba ve
¢ocuklar, devlet ve vatandaslar, hep bir ugras i¢inde karsidakine iistiin olmaya, onu ezmeye,
isteklerimize gore yonlendirmeye ¢aligiyoruz. Bu diinyanin diizeni ve siirekli bu sekilde
yasamak zorunda kaliyoruz.

Yasamak zorunda kaliyoruz ¢linkii samimiyet ve ictenliimizi ne zaman ortaya koysak
kaybetti§imizi, a¢ik yonlerimizi rakibimize gosterdigimizi zannediyoruz. Birka¢ kere bu
samimi yoniimiizii ortaya koyuyor, karsilastigimiz tepkiyle de dogrusu 6biir tavir diyerek eski
halimize doniiyoruz. Samimi yOnilimiizii bastirip, etrafimiza bir maskenin arkasindan

bakiyoruz.

Bu tavrin dogru bir tavir olmadigim, ahlaki agidan yanlis oldugunu sdyliiyor ama yapmaya
devam ediyoruz. Bu durumu, insamn giinii birlik yasamasina, kisir ve yiizeysel iliskilere
girmesine baglamamiz miimkiindiir.

Aragtirma i¢in bdyle bir konuyu segmemin amaci, hayatimizda ¢ok 6nemli yeri olan
manipiilasyon olgusuna mimarlik tarafindan bakarak mimarinin 6nemli bir giiciinii belirtmek
istememdir.

Bu calismanin olusturulmasinda, bana yardimlarini esirgemeyen basta tiim aileme, Sayin
Cigdem Baytin’e ve bu sathaya gelene kadar benim ilizerinde emegi olan her kisiye sonsuz
sevgi ve saygilarimi sunuyorum. Kimseyi mahcup etmemek dilegi ile...

Ozer YILMAZ
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OZET

Maniptilasyon olgusu, insanlar etkilemek, yonlendirmek ve kullanmak i¢in ylizyillardir
kullanilir. Insan algilar ile etkilenir. Insamin algilarimin %90 gibi bityiik bir kism1 gérme ile
gergeklesir. Mimari mekan, insana gérsel alg: yoluyla etki edebilecek birgok 6geyi barindirr.
Bu sebepten insan mimari mekandan manipiilatif agidan etkilenebilir.

Bu c¢aligmada, mimari mekan GZelerinin insamin mimari mekan algisina etkileri ve bu
baglamda manipiilasyon olgusu ile iligkileri irdelenmistir. Algi, gorsel algi, maniptilasyon ve
mimari mekan kavramlan aciklanmigtir. Mimari tasarim Ggeleri tarihsel stire¢ ve psikolojik
etkileri agisindan incelenmis, gérsel alginin temel 6zellikleri ve gestalt psikolojisi kavramlar
ile iligkilendirilmistir. Daha sonra manipiilatif ama¢ olan duygu olusumu tasarim 6gelerince
ne sekilde olusturulabilecegi agiklanmaya ¢ahsiimigtir.

Yapilan literatlir arastirmalarinda, maniplilasyon insam etkilemede duygulann kullandigi,
mimari mekan ise gorsel algi yoluyla duygu olusturabildigi i¢in insanin mimari mekan yolu
ile maniple edilebilecegi gériilmiigtiir.

Anahtar kelimeler : Mimari mekan, Algi, Gorsel algi, Manipiilasyon, Mekan psikolojisi,
Mekan algisi, Mekan gorsel algisi, Gorsel algi ve manipiilasyon,
Mimari tasarim elemanlari.
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ABSTRACT

Manipulation is used to impress, guide and use people, since centurys-long. People are
impressed by perception. Ninety percent of human’s perception is realized py visual
perception. Architectural spaces contains many elements that impact by visual perception
which may called as manipulation effect.

In that study, efects of architecturel space elements to human’s architecturel space perception
were studied by means of manipulation. Prerception, visual perception, manipulation and
architectural space concepts were clarified. Architectural design elements was examined by
historical progression and psychological effects, that is connected with basic properties of
visual perception and gestalt psychology concepts. It is indicated that how manipulative aim
that is sensational formations are formed with tools of design elements.

In the result of those researches, because of properties of manipulation and visual perception
of architecture] spaces, architectural spaces can manipulate human beings.

Key words : Architectural space, Perception, Visual perception, Manipulation, Space
psychology, Visual perception of space, Visual perception and manipulation,
Architectural design elements.



1. GIRIS

Insan, yasadif1 hayatta edindigi bilgiyi algilari sayesinde zihnine almis, algilari ile tehlikelere
karsi 6nlem almus, algilan vasitasi ile deneyim kazanmistir. Yani insan algiladigi kadardir.
Algilama olgusunda en fazla yararlamilan tiir ise gorsel algillamadir. Insan &znel bilince

aktarilan bilginin %90 gibi biiyiik bir bélimiinti gézleri ile saglar.

Bu sonug, gorsel iletigimin insan {izerinde ki etkisinin ne kadar fazla oldugunu ortaya
koymaktadir. Gorselligin bu derece 6n plana ¢ikmasi ve insan {izerinde biraktifi yliksek

seviyedeki etki, gorsel sanatlarin elinde bulundurdugu en biiyiik avantajlardan biridir.

Mimarlik da, insana hizmet eden, fonksiyonel, bigimsel ve gorsel bir sanattir. Tasarlanan
mekanlar insan gdziiniin algiladifiyla mevcudiyet kazanir. Bu sebeple diyebiliriz ki gérsel
alg: siireci, insan ve mimarlik arasindaki kSpriiniin ana stritktiiriidiir. Bu stritktliriin mimar
tarafindan iyi analiz edilmesi ve bilgi edinilerek tasarim siirecinde kullanilmasi, kullanici olan
insanin, mimari mekanlan algilamasindaki psikolojik siirecine, mimarin bilingli olarak etki

edilebilmesini saglayacaktir

Bu calismada, mimarin, tasarladig1 mimari mekanlar ile insan {izerinde ne sekilde maniptilatif
etkiler kurabilecegi irdelenerek, bu etkilerin nasil ve hangi yollarla olusturulabileceginin

saptanilmas1 amaglanmaistir.

Saptanan amaglar dogrultusunda, insan-mimari mekan iliskileri ger¢evesinde, algilama ve
gorsel algilama kavramlariyla mimari mekan ve manipiilasyon kavramlarinin &nemi, aym

zamanda iliskilerinin irdelenmesi tezin temel kurgusu olusturmaktadir.

Bu temel kurgu dahilinde, tezin, kavramlar1 ve kavramlar arasindaki iligkileri ihtiva eden bes

ana boliimden olusturulmas: uygun goriilmiistiir.

Birinci Bsliim’de calisma ile ilgili 6n bilgilere deginilip, ¢alisma alan: tanitilarak ¢aligmanin

amaci, kapsami ve yontemi hakkinda bilgiler verilmistir.

Ikinci Bolim c¢alismanin dahilindeki kavramlarin ne anlama geldikleri ile ilgilidir. Alg,
gorsel algi, mimari mekan ve manipiilasyon kavramlari, genel olarak irdelenmis, daha sonra

tezin kapsami dogrultusunda yonlendirilmisgtir.

Ucglincti Boliim’de, mekam olusturan tasarim elemanlari, kavramlari, mimari tarihindeki
kullanimlann ve kullamici {izerindeki farkli psikolojik etkileri ele alinarak okuyucuya
aktarilmistir.



Dérdiincii Bsliim’de ise, mimarin, mekanin gorsel olarak algilanmasinda etkin rol oynayan ve
mekan kurgulayan elemanlari kullanarak, kullaniciy:, mekan kurgusunda hangi yéntemlerle,

ve ne sekilde maniple edebilecegi anlatilmaya calisilmigtir.

Besinci boliim, tiim ¢alismanin sonuglar bolimiidir. Calismadan ¢ikanlan sonuglar bir biitiin

halinde aktarilmaya c¢alisilmastir.

Bes boliimden olusan bu calismada, yontem olarak literatlir aragtirmasi kullamlmis, tez ile
ilgili olan kavramlar, bu kavramlarin birbirleri ile olan iligkileri, yine literatiir arastirmasi
yapilarak olusturulan goérsel Ornekler yardim: ile irdelenerek bir araya getirilmeye

calistimistir.



2. KAVRAMLAR
Alg, gorsel algt, manipiilasyon ve mimari mekan kavramlari, tez konusunun ana kavramlari
olmasi itiban ile, genis bi¢imde ele alinmasi, sonraki boliimlerin daha anlagilir olmasina

yardimci olacaktir.

2.1 Alg

Insan siiregelen yasamini, cgevreden topladign bilgiler sayesinde anlamlandirmakta ve
stirdlirebilmektedir. Algi, ¢evremizdeki nesnel diinyanin duyular yolu ile 6znel bilincimizde
yorumlara dayali olusumudur. Bagka bir deyisle, dis diinyadan gelen uyaricilanin bes duyu

organimiz vasitasi ile anlamlandirilmasidir.

Alg1 terimi, dilimizde de, Bati dillerinde de oldugu gibi almak kokiinden tliretilmistir. Bati
dillerindeki “perception” terimi, Hint-Avrupa dil grubunun almak anlamindaki kap kékiinden
gelir, ilkin Latince’ye aym anlamda capere s6zciigiiyle gegmistir.

Cevre kisi tarafindan algilanmaktadir. Ancak, kisi tarafindan algilanan ¢evrenin, gergek gevre
kavrami ile nasil bir iligki icerisinde oldugu &nemli felsefi sorunlardan biri olmus ve bu
sorunun, ¢evre ve algilayan arasindaki iligkinin etkilesim stirecinin farklilagmasindan
kaynaklandi$1 bir ¢cok diisliniir tarafindan belirtilmistir. Bu sebepten, farkli goriislerle yapilmig
birkag alg1 tanimi, konuya daha net agiklik getirmesi agisindan yararlidir :

“Algl, duyu organlarimizdan beynimize ulasan verilerin Orgiitienmesi, yorumlanmasi,

anlamlandinlmas: siirecine verilen addir” (D.Ciiceloglu).

-~ “Algilama, g¢evreden gelen uyarici etkilerin duyu organiarr yardimiyla hissedilmesi ve
kavranmasina iliskin zihinsel bir olgudur. Bu nedenle uyarici etkileri algilayabilme, kisinin
ilgi ve tutumlarma bagh olarak etkinlik kazanmir” (S.Aydinli, 1986).

“Algilama insanin psiko-fizik araglarn ile belirlenmis evrensel bir olgudur” (L.V.Bertalanffy,
1969).

“Duyulur bilgi, duyu organlar1 aracilify ile insamin dis diinyadan elde ettigi izlenim ve
duyumlarin duyulur algi halinde birlesmesi ile elde edilir. Duyum yada duyulur algi, insana,
stijeye ait bir fenomendir” (I.H.Tunal, 1976).

“Algilama, duyu organlari yolu ile beyne iletilen uyarimlar haline doniisiip c¢esitli
bakimlardan 6rglitlenip anlam kazanmasidir” (F.Baymur, 1976).



2.1.1 Algilama Teorileri

“Algilama isleminde sinir sistemi biiyiik bir rol oynadiindan ve algilama deneyimlerin etkisi
altinda oldugundan, alg1, yalmz duyu organlarini etkileyen uyaranlarin olusturdugu pasif bir
algilama islemi degildir” (Hilgard, 1967).

Algilama karmasik bir olgudur. Hilgad’in anlatmak istedigi, insan algilayisinin bir ¢ok etken
altinda meydana geldigidir. Bilgi edinme, tanima, diisiinme, hatirlama, hissetme gibi eylemler
algilamanin olusum siirecindedirler. Stirecin olusumundaki bu eylemler, insanin kiiltiirel
yapis1 ve gegmis deneyimleri ile sekillendiginden, insan algilamasi da bu olgulann etkisi

altindadir.

Bu genellemeyi detayli olarak inceleyen John Lang (1974), yaptifi ¢alismalarda, algilama
teorilerinin duyuya ve bilgiye dayanan algilama teorileri olarak iki ana grup altinda
toplanabilecegini belirtmistir.

2.1.1.1 Duyuya Dayanan Algilama Teorileri
Algimn duyumlar yolu ile olugtugunu savunan teorilerdir. Psikologlar ve fizyologlar duyuma

dayali ¢esitli teoriler gelistirip ¢esitli modeller olusturmuslardir.

o Gorgiiciiliik (Empricism) :

Bilginin tek kaynagmn gorgiisel deney oldugunu ileri stiren O6greti. Bilginin sadece
duyumlardan geldigini ve gorgiisel deney disinda hi¢ bir yoldan bilgi edinilemeyecegini
savunan bu &greti, Tiirkge yazimiyla ampirizm adiyla da amldig: gibi, deneycilik olarak da
dile getirilmektedir. Gorgliciiliiglin babasi sayilan Ingiliz duigiintirii John Lecke "zihinde
bulunan hi¢ bir sey yoktur ki duyularda bulunmasin” der ve insan anlagim dogdugu sirada bos

bir levha sayar.

Gorgiiciiliik, birgok yamlgilarina ragmen, felsefe alaninda temel 6gretilerden biridir. Bilginin
goriingiilere dayandifi sava, ustan ve dogustan olmadifi anlamim igerir. Bu bakimdan,
gbrgiiciiliik, usguluga ve dogustancilifa karsit bir diisiince akimidir. Bilginin gorgiiselligi

duyulardan, algilardan, deneylerden geldigi savini kapsar.

¢ Dogustancilik ve Usguluk (Rationalism ve Nativism) :

Dogrulugun 6lgiitiinii ussallikta bulan goriiglerin ve o6gretilerin genel adi. Usguluk deyimi,
felsefe tarihlerinde cesitli anlamlarda kullanilmigtir. Genel anlam: diistinceci ve metafiziktir,
bilginin duyumsal yanint yadsiyip ussal yamni saltiklastiran ve bilgiyi sadece usun {iriinii

sayan Ogretiler bu adla anilir.



Antikcag Yunan disiincesinde Parmenides, Sokrates ve Platon bu bilimdis1 anlayisin baslica
temsilcileridir ve dogruya ancak dislinceyle, usla erisilebilecegini savunmuslardir. Onlara
gore, duyularimizla algiladigimiz nesnel gerceklik bir goriintiiden, bir yanilsamadan ibarettir.

Gergek varlik ancak usun goziiyle goriilebilir.

Platon'dan Descartes’e kadar usguluk, dogustancilikla beraber anilir ¢iinkii dogdugumuzda

tiim bilgilerin usumuzda var oldugunu savunurlar.

e Bicim Psikolojisi Kurami (Gestalt Theory) :

Bigim psikolojisi olarak da bilinen gestalt psikolojisi, alg1 konusunda ¢agdas ¢alismalarin
dnctisti olan 20. yiizy1l psikoloji okuludur. Temel ilkesi “biitlin, par¢alartnun toplamindan &te
bir seydir” tiimcesi ile Szetlenebilir. Gestalt’gilara gére biitiin, olustugu pargalarindan daha
biiyiiktiir. Algiladifimiz yagant1 boyunca, olaylar fiziksel, ¢cevresel, i¢sel birgok etmenin belli
bicimde 6rgiitlenmesi ile meydana gelmektedirler. Bu sebeple, olaylar kendine &zgii nitelikler

gostererek, olustugu pargalardan daha biiyiik olmaktadir.

Gestalt psikologlar, duyu organlammzla edindigimiz bilgilerin, bir seyi anlamlandirmada
yeterli olmadifini, beynin bu bilgileri bir sekilde yorumlayarak algiladigim ortaya
koymuslardir. Ornegin, bir kusun havada ugtuunu goérdiifiimiizde goziimiiz yalmzca bir
nesnenin yer degistirdigini hareket ettiini goriir, oysa beynimiz hareket eden nesnenin bir kus

oldugunu ve daldan dala uctugunu algilar.

Gestalt psikolojisi bir anlamda, zihinsel yasantimin incelenmesindeki kati bilimsel
yaklasimlara insancil bir boyut katma ¢abasidir. Gestalt psikologlar, kendilerinden &nceki
psikologlarin g6zden kagirdiklar1 yada iste istemez bilimin gevresi disinda tuttuklan bigim,

anlam, deger gibi kavramlar ilk kez aragtirma alanlarina katmislardir.

Gestaltgilar, ilk olarak alglyl, ozellikle yanilsama algi ile ortaya ¢itkan gorsel alg
orgiitlenmesini konu almiglardir. Hareketsiz nesneler birbirleri ardina hizla gosterildiginde,
tek tek algilanabilecekleri esigi asarak hareketliymis gibi goriiniirler; bu yamlsamalarin en

tipik 6rnegi sinemadir.

Algilanan hareketler, fiziksel uyaranlar i¢inde kendi basina var olmayan, ancak uyaranlarin
birbirleri ile ilintili 6zelliklerine bagli olarak ortaya ¢ikan bir deneyimdir. Gozlemcinin sinir
sistemi ve deneyimleri, fiziksel girdiyi parcalar halinde ve edilgen bigimde kaydetmez.
Tersine, sinir sistemindeki 6rgiitlenme, tipki algilamada oldugu gibi ayrismis pargalar1 hemen

bir biitline dontgtiiriir.



Bunun gibi birkag teori, gestalt psikologlarinin kanunlar1 olmustur. Gestalt psikologlarinin

firettigi gorsel alg1 kanunlar: d6rdiincii bliimde daha kapsamli bir bigimde ele alinacaktir.

2.1.1.2 Bilgiye Dayanan Algilama Teorileri
Bilgiye dayah algilama kurami, James J.Gibson ve Elaanor Gibson (1950) tarafindan ileri

stiriilmiistiir. Kuram, birey algisini olugturan iki farkli bolimden s6éz eder. Bunlardan ilki

Literal algi, digeri ise Sematik algi olarak belirtilmektedir.

Literal algimin, algilayan agisindan genel 6zelliklere sahip gevre i¢in gegerli oldugu ve bunun
birey algisinda fon nitelendiginde bigimlendigi ileri siirlilmiistiir. Sematik alg1 ise, bireye
fayda saglamasi muhtemel veya birey i¢in anlam ifade eden nesnelerin algilanmasi
bolimiidiir.

Gibson’larin ¢alismalar1 genel anlamda goérsel alg: iizerine olmugtur. Gibson’lara goére goz
nesneden gelen 15181 kayit eder. Bu 151k, 15181 yansitan nesnenin niteliklerine gore farkliliklar
gosterir. Bu 151k kiimesi, ¢evreye karsilik gelen bir 6riintiiye sahip olan ve iginde gizli bilgiyi
ihtiva eden optik diziye (Optic array) ulagir. Algilayan birey bu gizli bilgiye dikkat ederse,
gizli bilgi etkili bilgiye dontislir. Nesnenin yansittifn 1s18in yogunlugundaki, renk, doku,
yiizey, kenar, bigim sebepli farklhiliklar, optik diziyi olusturarak, algilayana ¢evre hakkinda
bilgiler saglar.

Bu teori, nesnenin niteliksel 6zellikleri ile ilintili olmasi ve algilama olgularini daha kolay
agiklayabilmesi sebebiyle mimarlarin ilgisini gekmistir. Bu teoride mimarlarin dikkatini
¢eken bir diger 6zellik ise kuramin hareket {izerindeki vurgusudur. Algilayan bireyin hareket
halindeki algis1 optik dizi tizerinde farkli degisikliklere sebep olur. Baz1 §zelliklerse degismez

kalir ve bu degismezlik ¢cevreyi belirleyici rol oynar.

Biz mimarlar icin bu teorinin yardimci olabilecegi ¢ok agiktir. Cevreyi yaratan mimann,
algilayicisini tanimasinin onun avantajina olacag kagimlmazdir. Lang (1974) da bu konuda,
“Eger, bunlar gorsel diinyanin algilanmasi i¢in temel ise, o zaman bizim mimari teorilerimiz

bunlarla ¢ok daha agik bir bicimde ilgilenmelidir” demektedir.

Giiniimiiz mimarlik eZitimlerinde de, teknolojinin bize verdikleri ile, farkli malzeme, bi¢im,
renk ve dokularla, gorsel algilamanin bahsedilen 6zellikleri kullarularak farkli tasarimlarin

olusturulmasina yardimci olunmaktadir.



2.2 Gorsel Alg1

Algilama olayi, gz, burun, kulak, dil ve deri olarak isimlendirilen bes farkli duyu organimin
uyarilmas: sonucunda gerceklesir. Bunlarn basinda gelen ve insanoglunun en fazla kullandig:
algilama tiiri ise gorsel algilamadir. Biitiin algilamalarin %80 ile %901 gorme ile
gerceklesmektedir. Bu sebeptendir ki beyinde gorsel algi ile ilgili olan kisim diger tiim algilar

icin ayrilan yerlerin toplamindan daha fazladir.

2.2.1 Goziin Yapisi

Insan gbzii, yanlari ve arkasi 15181 gegirmeyen, buna kargilik 6n duvan saydam olan kiire
bigiminde bir organdir. Goz kiiresi, tistgene, elmacik ve 6nkafa kemiklerinin olusturdugu géz
yuvasi yada gdz ¢ukuru denen kemikten bir yapinin igine yerlesmis oldugu icin distan
gelebilecek darbelere ve sarsmtilara kars: korunur. Duyu organlar iginde, yapis: en karmasik

olan gozdiir. Goz ii¢ esas tabakadan meydana gelmektedir.

Sekil 2.1 Go6ziin kesiti

e GOz aki tabakasi (Sklera) : Yogun bagdoku lifleri igeren sertge bir katmandir. Bu
katmann 6n boliimi, 151810 gbziin icine girmesini saglamak lizere saydamlastirilmistir.
Kornea denen bu saydam béliim disinda, g6z akimin biitlin goriiniir b6limleri goziin
kurumasim1 onleyen bir mukoza katmamyla ortiilidiir. Isiklan odaklama siiresinin
baslangic yeri olan saydam korneann digbiikeyligi, g6z yuvarmin biitiin &biir
béliimlerinden daha fazladir. Korneanin arkasinda saydam sivi ile dolu &n oda, gbze
rengini veren iris ve gozbebegi bulunur. Kas yapisinda olan iris, tam ortasindaki dairesel
acikliktan (gozbebegi) girecek 1s181in miktarinin ayarlamak tizere bir perde gibi agilip
kapanabilir. On odadaki saydam sivida 6z bebeginden gegerek, iris ile gdz merceginin

arasinda kii¢iik bir bolme olan arka odaya akar.



e Damar tabaka (Koroit) : G6z akinin alt kisminda goziin biitiin dokularim besleyen damar
tabaka bulunur. Kirpiksi cisim denen ve g6z merceginin bigimini deistirerek odak

uzakligim gerektigi gibi ayarlayan kas demeti de damar tabakamn 6n boliimiindedir.

e Ag tabaka (Retina) : Damar tabakanin altindaki ag tabaka, milyonlarca 151k alic1 hiicreden
olusmus bir sinir dokusu katmanidir. Ag tabakada gubuk hiicre ve koni hiicre denen iki tip
isik ahicist vardir. GOz mercedi 1sik 1sinlarim bu ¢ubuk ve koni hiicreler {izerine
odaklayarak &zellikle ag tabakanin arka duvarindaki fovea denen ¢ukur bolgede bir
goriintii olusturur; koni hiicrelerin ¢ok yogun oldugu fovea, goriis keskinliginin en yiiksek
oldugu bslgedir. Alici hiirseler olusan goriintiiyli kaybeder ve gérme siniri araciligs ile

beyindeki gérme merkezine iletilir. (Britannica, 1986)

2.2 Goziin ti¢ boyutlu modeli

2.2.2 Gorme Duyumunun Gerg¢eklesmesi

Gorme duyumunu gerceklesmesi icin muhakkak 151k gereklidir. Cevrede ki uyaranlardan
gelen 151k ilk olarak saydam tabakaya gelir. Buradan 15181 yansimasini 6nleyerek gorme
keskinligini saglayan siyah pigment tabaka sayesinde, gbze giren 1sik irise ulagir. Irisin
ortasinda bulunan agiklik (gdzbebedi) cevre ve yiizey aydinlatmasi diizeyine gore, bir
diyafram gibi ¢aligarak biiyityiip kiigiilerek, gbze giren 151k miktarini ayarlar.

Gorme duyumlarim renk ve 151k uyaranlar1 meydana getirir. Gorme alamindaki nesnelerden
gelen uyaranlar, (isik 1ginlar) gézdeki mercegin digblikey olmasi nedeniyle retinada ki
gbriintiileri ters olarak olusturur. Retinadaki koni ve / veya ¢ubuk hiicrelerinin uyarilmasindan
sonra, uyaran optik sinirden gegerek geriye dogru gider. Her iki gozdeki optik sinirler,

beyindeki oksipital bslgeye ulasirlar ve boylelikle gérme olay: gergeklesir.



Retinada 151k ve renk uyarimlarina duyarli iki tiirli hiicre yer almigtir. Cubuk hiicreler 1518a
konik hiicreler ise renge duyarlidirlar. Cubuk hiicreleri ag tabakanin genel olarak her yerine
yayilmis, koni hiicreler ise g6z bebeginin karsi kismina diisen ag tabakanin orta kismina yani
fovea boliimiinde yer almistir. Cubuk hiicrelerinin birkag: bir araya gelerek beyne ulasmakta,
koni hiicrelerin ise her biri tek tek baglantiyla beyne ulasmaktadir. Bu sebeple koni
hiicrelerinin yogun olarak bulundugu fovea noktasinda goriis daha keskindir.

Renk / Bigim

" Hareket / Derinlik
V2

VA1

Sekil 2.3 Gorsel duyumun gergeklesmesi (Bilim Teknik, 2002)

Insan gézii 180 derecelik alanda her seyi goriir. Fakat en detayli g6riis g6z merceginin aksinda
ki 3 derecelik ag¢1 icerisinde olur. Cisimler ii¢ metre kadar bir uzaklikta bulunduke¢a gozlerin

caprazlamasi, uzaklik hakkinda bir ip ucu verir. Bu ip ucu hem tek gozde hem de iki gézde
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meydana gelir. G6zler yakinda bulunan bir cisme bakmak i¢in ¢aprazlagtifs zaman bunlan ice
dogru ¢eviren kaslar gerilir, disa dogru ¢evirenler ise gevser. Bunun gibi g6zler daha uzaktaki
bir cisme bakmak icin birbirinden uzaklastik¢a bunlar1 disa dogru ¢eviren kaslar gerilir, ice
dogru gevrilenler ise gevser. Iste bu kas gerilmelerindeki bu degismelerden meydana gelen

sinir akimlan beyne giderler ve uzaklik hakkinda ipuglan verirler.

Her gbézde ayni cismin veya durumun az ¢ok farkli bir resmi ¢ikar. Sag gbz cisimlerin sag
tarafina gelen seyleri sol gdzden biraz daha fazla goriir. Ay sekilde sol gézde sol tarafi sag
g6ze nazaran biraz daha fazla goriir. Her iki g6ziin elde ettigi bu farkli goriise “retin ayriligi”
denir.

Retina tizerine diisen resmin biiylikliigii fizyolojiktir. Sekil ne kadar kii¢iik olursa cisim o
kadar uzak demektir. Bildigimiz bir nesnenin boyu bizde sabittir ancak bunun resmi kii¢iik
olunca, bu nesnenin biiylik goériildigli zamandan daha fazla bir uzaklikta bulunduguna karar

veririz.

2.2.3 Girsel Algllamanin Temel Ozellikleri

Birey, birey olma &zelliklerini, yasantis1 boyunca deneyim ve bilgilerinden alir. Bu deneyim
ve bilgilerin ¢ogunun gorsel alg1 yolu ile edinildiginden daha 6nce de bahsedilmisti. Gorsel
alg1 yolu ile alinan bu deneyim ve bilgiler, onu olusturan algilarin yenilenmesinde 6nemli rol
oynarlar. Bu algilamalar sirasindaki c¢esitli yanilsamalar ve bireyin ¢evreden amagclarina

uygun bilgiler toplamas1 da gorsel alginin temel 6zellikleri i¢inde yer alir.

1. Gorsel algilama bireye gore degisen bir olgudur:

Gorsel algt bir uyarict oldugunda ortaya c¢ikar ve bireyin 6zelliklerine gére degisir. Birey
olarak hangi yoniinliz gelismis ise o yOniimiizle algilariz. Buna en basit 6mek, kulaklar
duymayan insanlarin, gOrsel algilarimi gelistirerek, karsilarindaki insanlarin dudak
hareketlerini takip ederek onlara anlatilmak istenen sozleri rahatlikla anlayabilmeleridir.
Gorsel algt aym zamanda kiiltiirel varhifimizla da alakalidir. Bireysel gecmisimiz
algilamamizdaki farklilikta biiyiik rol oynar. Duyular1 saglikli ¢alisan iki kisiyi ayni ortama
koydugumuzda ilgi alanlarina uygun hareket ederler ve farkli sonuclara varirlar, farkl tepkiler

verirler.

- Gorsel algilamada insan deneyimi 6nemli bir rol oynar:
Gorsel algida deneyimin Snemi biyiiktiir. Sivil ortamn iginde bir polisin algiladif1 seyler ile
halktan birinin algiladig: seyler farklidir. Aymi sekilde, sanatsal bir konuda, olaylar1 ve etrafi
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yetkin bir gérsel keskinlik ile tarayan biri ile bakti1g1 seyi fark etmeyen biri arasinda, baktig

seyden haz alma konusunda farkliliklar vardir.

- - Gorsel algilamada insan cevresinden amaglarina uygun bilgi ahr:
Gorsel algilamada insan cevreden amaglarna uygun bilgileri alir. Ornefin bir hacimde
ihtiyactmiz. olan seyleri kolaylik fark edebiliriz. Karmmiz ag¢ ise, 6nce yemekleri fark

edersiniz veya yoruldugunuz zaman ilk olarak dinlenebileceginiz bir yeri algilarsiniz.

2. Girsel algilama davramgi yonlendirir, eyleme geciricidir:

Gorsel algilama davranmiglart yonlendirir, harekete gegirir; algilarimiz hareketlerimize y6n
verir, tehlikeyi fark ettiimizde kagariz, korunma duygumuz algilarimiza gére gelismistir,
giizel bir seyin karsisinda kendimizi iyi hissederiz, rahatlariz, keyifleniriz. Begenmedigimiz
bir sey gordiigiimiizde ise keyfimiz kagar, hosnut olmayiz, davramslarimiz olumsuz yonde

etkilenir.

3. Gorsel algida yanilsamalar olabilir:

Alg1 yamlmalan, duyumlarin zihinde yanlig olarak yorumlanmasiyla olusur. Alg: yanilmalari,
duyu organlarimin 6zelliginden; uyaranlarin niteliklerinden, fiziksel nedenlerden, ge¢mis

yasantilardan, icinde bulunulan ortamin etkisinden ve kiiltlirden ileri gelmektedir.

< Tersine donebilir sekiller

Sekil 2.4 Her iki yonde algilanabilen sekiller

% Yanls derinlik ipuclar:

e R R g
. S

g

Sekil 2.5 Sekillerin farkli derinliklerde algilanmasi
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¢ Objelerin boyutlarmin yanhs algilanmasi

2o f’“’x@
{:3 A
o ¢ ,a"’w‘»w

Sekil 2.6 Obje boyutlarinin yanlis algilanmasi.

[e 3o

2.2.4 Gorsel Algilamanin Tarihi Siireci ve Evrimi

Bakmak ve gérmek kavramlarmin din Kkitaplarindan baglayan, fizik¢i ve matematikgilerle
stiren ve kuskusuz en yogun agilimlarina ressamlarin katilimiyla kavusan bir evrimi vardir.
Din kitaplarinda da gérme konusuna sik¢a deginilmistir. Herkesin gdremedigini gérmek yada

gorillmeyeni gérmek dinlerin en biiyiik felsefi 6nermesini olugturmustur.

Ortacag insani, izleyenin zihnini bulandiracak yiizeye iligkin tiim yapilari, 6rnegin asil sekli
ve onun zeminini ayirt edemeyecegi igin hos karsilamammgtir. Ortacag insammin gozil
katmanlar1 okuma konusunda olduke¢a hassastir. Her tiirlii imgeyi ve yiizeyi derinlifine tek
boyut olarak algilamistir. Boyle bir gorsel algimin sebepleri yalnizca dinsel degil, aym

zamanda ortacag toplumsal-sinifsal kosullarim da igermektedir.

Hiristiyan diisiincede iki ve daha ¢ok nesnenin yada figiiriin gorsel olarak algisimin, gérmeyi
zedeledigi diisiiniilmiigtiir: Ayrica benekli nesneler, clizamlik gibi deri hastaliklarina tutulmusg
kisiler, hatta kizsl sagh olmak giicsiizliiglin, bozuklugun ve seytanligin ifadesi olarak

degerlendirilmistir.

Daha sonra “perspektif” yeni bir bakis agist olarak ortaya ¢ikmustir. Rénesans, insanin gorsel
algilamada yeniden dogumu anlamindadir. Bu aynmi zamanda yeni bir gz, yeni bir gérmedir.
Perspektifte her sey bakan kisiye gore diizenlenmekte ve ortagag insami tanriya gore
diizenlenmis bir evrende, her seyi onun imgesi ile algilamis, algilayan beyni fazla

karigtirmadan, sade ve basit alani gorebilmistir.

Ronesans da gérmek artik goriilmek kavramini icermeye baglamistir. R6nesans diisiincesinde
evrenin merkezi tann olmaktan ¢ikmus, yerine insan konmugtur. Tanridan insana kayinca,
yeryiiziindeki nesneler ve mekanlar onun baktigi yere gore anlam kazanmaya baglamustir.
Ronesans perspektif bakisa tiglincii bir boyut eklemis ve derinlik kazandumustir. John
Berger’de perspektif ile ilgili, “Perspektif bir tek gozii, goriinen nesneler diinyasinin merkezi
yapar. Her sey sonsuzluktaki kayma noktasi gibi goziin Ustiinde toplanir.”(Berger, 2002)

ciimleleri ile, diinyamn merkezinin insana kaydigim belirtmektedir.
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Daha sonra fotograf makinesinin bulunmas: ile anlik goriiniimler birbirlerinden aynldi;
bdylece imgelerin zamana bagli olmadiklar fikri ortadan kalkmistir. Gegen zaman algilanan
sey ile bir tutulmaktadir. Buradan da , gOriisiin neyi nerede goriildiigiine bagli olarak
degisecegi anlasilmigtir. Goriinen seyin bulunulan yere ve iginde bulunulan zamana

baglandif1 anlagilmis, her seyin géziin tizerinde toplandig diistincesi ortadan kalkmustir.

“Bilim artik kilisenin tekelinden kurtulmus, perspektifin kesfinden sonra her alanda buna
uygun bir gérme olusmaya baslamistir. Tarih stiregelirken, gegmise bugiinden bakilacag: fark
edilmis, giinlimiizde de kullandigimiz “retrespektif”® kavrami ortaya c¢ikmistir. Bilimin
gelecege yonelen bu muhtemel alani gérme ¢abasina “prospektif” denmistir. Sanat i¢e bakis
anlaminda “introspektif” tir. Bu yeni boyutlarla gbérme olayr biliylk bir serlivene
doniismistiir*(Akgtl, 1999).

Aydinlanma d6nemi, harika bir ¢ift gozle, algilayan beyni doyuracak ve insanlik bu gozlerle,
kendisine kadar gelmis, biitiin bir gozlem bilgi toplamim ve karmasasim igeren, ancak

kurdugu sistematik ile &ncesi kadar sonrasi da algilanir hale gelen bir bakisa kavusmustur.

Bu bakisa bizi ¢afiran 6nciilerden biri Picasso’dur. Picasso sanat¢inin yapabilecegi en biiyiik
devrimi yapmus, insanlara gozleri ile her seyi algilama arzusunu ve gegici goriiniislerle

yetinmeyi reddetme cesaretini vermeyi basarmustir.

Perspektifin dtesine gegen bir “gorsel algi”min miimkiin oldugu bu resimlerde buglin daha iyi
anlasiimaktadir. Nesnenin biitlin y6nlerini ayni anda aigilayabilmek insamin kendi fiziksel
anlamlarina meydan okumasidir. Picasso ile 6znenin nesne etrafindan yer degistirmesinden,
oznenin hareketlerindeki degisikliklere uyarak bircok bakig noktasi aymi anda-yakalanir hale
gelmistir. Bu yeni bir yaklasimdir. Bakigin bir eylem oldugu bilincine ulasmamiza yardim
eder. Bu eylem ile olugan algilarimiz birgok yeni nesneye yeni anlamlar yiikleyebilmis, ondan

aldig etkileri farkli sekillerde yorumlayabilmistir.

Gorselligin 6nemi artarak giintimiize kadar devam etmistir. Gorselligi insanlan etki altina
almak igin bir silah olarak kullanmak, insan iligkilerinden, kapital toplumlarin sermaye
carklarina, her alanda siire gelmektedir. Tarihte hicbir toplumun bu kadar kalabalik imgeler
toplulugu, bdylesine yogun mesaj yagmuru altinda kaldigi gorilmemistir. Teknolojinin

gelisimi, gevremizi saran gérsel iletisim araglari, bu durumu daha da pekistirmistir.

2.3 Manipiilasyon

Manipiilasyon kelimesi dilimize Fransizcidan girmistir. “Insanlar1 kendi bilgileri disinda veya

istemedikleri hélde etkileme”, “Se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme”,
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“Varliklar: yapici, agiklayici ve yararli bir bigimde kullanma isi” seklinde, birbirlerine yakin
ancak farkli anlamlar igermektedir.

Isvigreli uzman Adolf Portmann “Manipiilasyon insan olmamin en temel olgularindan
birisidir® (Kirschiner, 1998) demektedir. Insan, yagsam siireci boyunca, iletisim iginde oldugu
bireylere istedigi seyleri yaptirma arzusu igerisindedir. Bu arzu dogrultusunda, iletisim
halinde oldugu bireyi istedigi sekilde yonlendirmek, kendine fayda getirecek sekilde hareket
etmesini saglamak, onu ¢esitli etkenler dogrultusunda etki altina almak maniptilasyon siirecini

olusturur.

Manipiilasyon bir organizasyon siirecidir. Biinyesinde birgok yan etki ihtiva eder. Insan
davranislar ve psikolojisi konusunda bir ¢ok eseri olan Josef Kirschner (1998), maniptilasyon
olgusunu, bireylerin iletisim halinde olusturdugu agidan inceleyerek, sekiz ana kural altinda

toplamustir.

e Kirschner, birinci manipiilasyon kuralinda, kitle iletisim araglarindan, i¢inde yasadigimiz
toplumun geneline, aile bireylerinden bize karsi otorite sahibi olanlara kadar, sizi etki
altina almaya calisan, her kisi veya ¢ogul kisinin rakip olarak kabul edilmesi gerektigini
belirtmistir. Rakipleri bilingli bir bigimde tamimanin, incelemenin ve ¢dziimlemenin onlara

kars1 basarili olmanin geregi oldugunu belirtmektedir.

e Ikinci manipiilasyon kurali, harekete gegmenin, harekete ve yapmaya dogru ilk adimi
atmanin bununla birlikte maniple edilecek bireyin dikkatini {izerine ¢ekmenin sart oldugu
belirtilmektedir.

e Diger bir kuralda ise ambalajin, kisiyi etkilemede, icerikten daha &nemli olduguna
deginilmektedir. Eger bir ambalajin, igerigi ile ilgili bir ihtiyacin giderilmesi veya bir
sorunun ¢dziimlenmesi ile ilgili bir vaatte bulunuyor ve boéyle bir etki yaratiyorsa, daha
etkili oldugu belirtilmektedir.

e Kirschner’in dérdiincii manipiilasyon kurali, bir seyin iizerinde ne kadar ¢ok ve israrla
durulursa, o iddianin inandiricilik 6lgiisti de o oranla arttifi, iddialarin tekrarlanmasi
durumunun, onu algilamasi istenen kisiler tarafindan inandiricilik oranlarinin ylikselmeye

baslayacagi anlatilmistir.

e Besinci manipiilasyon kuralinda, duygulanin glicline deginilmistir. Korkunun, sevincin
veya kizginhgm bir ¢ok insanin davramglarini belirleyen faktorler oldugu ve bu tiirli
duygularin maniipiler yontemlerle etkilenmesinin ve yénlendirilmesinin miimkiin oldugu

belirtilmektedir.
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e Diger bir kural ise korkunun Oneminden bahsetmektedir. Korkuyu ti¢ farklt grupta
toplayan Kirschner, bunlari kazamlan seyleri kaybetme korkusu, bilinmeyen seylere kars:
duyulan korku ve gerceklere kast duyulan korku seklinde belirtmistir. Insanlar tizerinde
yaratilacak olan korkunun, onlar etki altina almak igin ¢ok faydali oldugunu, bu etkiden
kurtulmamin yolunun da, kisi tarafindan, korkularin bilinir ve tamimir hale gelmesi
gerektigidir.

e Yedinci kuralda rakibin karar verme siirecinin iyi bilinip kisiyi bu slire¢ igerisinde etki

altina almak.
e Son kuralda ise dili ve sézciikleri, yerli yerinde kullanmanin 6nemi vurgulanmaktadir.

Kuskusuz Josef Kirschner, manipiilasyon kurallarini, bireylerin birbirleri ile iletisim halinde
olduklan siireci, insamin genel algi ve psikolojisini béz alarak olusturmugtur. Yani, bu
kurallarda goérsel algiya odaklanma yoktur. Bu sebepten, bu kurallarin kalip halinde alinarak
mimari tasarim stireci icerisinde diisiintilen “Insani, mimari mekanla etkilemek” kuraminda
oldugu gibi yani biitiinliyle kullamilmasi pek miimkiin degildir. Burada amaglanan,
manipiilasyon olgusu hakkinda bilgi vermektir.

Kirschner’in kurallarindan da anlayabilecegimiz gibi, insam etkileyebilmenin ana unsuru,
insan fizerinde yaratilan duygudan gegmektedir. Insanin hangi sekilde etkilenmesi isteniyorsa,

onda o etkiyi olusturabilecek duygulanimin yaratilmalidir.
2.3.1 Duygu

“Bireyin i¢ olaylara ve bedenin i¢cinde bulundugu kosullara iligkin &znel algis1”(Britannica,
1986). Her ruhsal deneyim zihinde iki boyutta incelenebilir: Diislince bileseni ve duygu
bileseni. Bu iki bilesen yakindan baglantilidir. Her zaman farkina varilmasa da biitiin zihinsel
etkinliklerde bir duygu tonu bulunur. Bu, kisinin bir olaya iliskin 6znel deneyimi bigiminde

algilanir; disa vuran davraniglara ve i¢ davranis denebilecek diisiincelere yansir.

Giiniimiize kadar duygunun nasil olustuguna dair bir¢ok aragtirma yapilmistir. Glinlimiizde
yapilan aragtirmalarda ise, beyinde duygu ve heyecanla ilgili farkli ama birbiri ile baglantili
farkly iki sistem oldugunu ortaya koymustur. Uyarici ag yapt denen ilk yapr omurilikten
baslar, beyin sapindan yukari, talamusa ve beyin kabuguna ¢ikar. Yolu iistiinde gdrme, isitme,
dokunma ve ac1 gibi ¢esitli duyusal yollardan ¢ok sayida araci lifler alir. Bu diizenlenise gore
alinan duyusal uyaranlar, uyarict agyapida bir etkinlik yaratirlar; bu etkinlik beyin kabuguna
iletilir, beyin kabugu da yeniden uyaric1 ag yapiy1 uyarir. Ikinci yap: ise talamus, hipotalamus,

ve birtakim ¢ekirdeklerden olusan limbik sistemdir. Bu sistemin uyarilmas: ile 6fke, korku,
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haz gibi duygular deneysel olarak ortaya ¢ikabilmektedir; bu agidan limbik sistem genel

duygu merkezi diye bilinir.

2.3.2 Duygulanim
“Kisinin bir olaya iliskin duygu durumu ve duygusal tonu”(Britannica, 1986). Ruhsal alanda,
bedenin disinda gergeklesen her deneyim ve icteki drtiiler, biri diistince, 6biirli duygulamim

boyutunda iki bilegen bigiminde zihinde temsil edilir.

Duygulanim boyutu, ruhsal yasantinin stirekliligi igerisinde belirli bir ton olusturur. Bu
tondaki degismeler, hem kisinin 6znel bigimde algiladigi, hem de diislince ve davranislarina
yansiyan duygulari olusturur. Bunlar, hosnutsuzluk, kizginlik, &fke; hoslanma, haz,
coskunluk; sasirma, kaygi, korku, panik; tziintli, keder, elem gibi degisik nitelik ve
yogunlukta olabilirler.

2.4 Mimari Mekan

Francis D.K. Ching, mekan tanimlamasim, “Mekan siirekli olarak varliimizi sarip sarmalar.
Mekansal hacim boyunca hareket eder, bigim ve nesneleri goriir, sesleri duyar, esintiyi
hisseder ve bahgede agan ¢igeklerin kokusunu aliriz. Mekan, ahsap ve tas gibi maddesel bir
ozdiir. Ancak dogas: itibart ile bi¢imsizdir. Onun gorsel bigimi, 151tk kalitesi, boyutlar1 ve
lgegi tamamen toplam bigimin elemanlar: tarafindan tanimlanan simrlarina baglidir. Mekan,
kavranip cevrelendikge ve bir kaliba sokulup bigimsel elemanlar tarafindan diizenlendikge,
mimarlik varlik kazanir”(Ching, 2002), seklinde yapmustir.

Mimari mekan sadece kapali mekan demek 'degildir. Caddeler, parklar, bahgeler, meydanlar
ve sokaklar, mimari mekan kavramu igerisindedir. Unli mimarlik kuramcis1 Bruno Zevi
kentsel mekan ile ilgili sunlar1 belirtmigtir, “Her binanin iki mekan olugmasina yardimci
oldugunu; bunlardan biri binamn kendisi tarafindan saptanan i¢c mekan, digerinin ise komgu
bina ile arasinda olusturdugu dis mekan veya kentsel mekandir. Bdylece dogaldir ki i¢
mekanlarn olmadif: igin salt mimariden soyutladiimiz tiim eserler, kopriiler, dikilitaslar,
cesmeler, zafer taklan, aga¢ gruplan vs. ve 6zellikle binalarin cepheleri, sanatsal degerleri ne

olursa olsun, kentsel mekanlarin olusumunda sahneye girerler”(Zevi,1990).

Cevrenin ilk anda algilanan ¢ok boyutlu gériintimiine “mekan” denilebilir (Karabey, 1980).
Mekan ile ilgili Dogan Hasol (2002), “insamu gevreden belli bir &l¢lide ayiran ve icinde

eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk™ tanimlamasini yapmstir.
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“Insan, icinde yasadifi boslugu tamimlanabilir kilar...Mekan, insamin iginde yagadig

yasamsal ¢evredir”(Eldem, 1991).

Cesitli mekan simiflamalarimi derleyen Schulz, “pragmatik, algisal, varolugsal, bilissel, ve

soyut” olmak tizere besli bir mekan siniflamasi 6ne stirer (Schulz, 1974).

- Pragmatik(Pragmatic) Mekan: Pragmatik mekan kisiyi dogayla biitiinlestirip, onu dogal

organik gevresine sokarak davraniglarini belirler.

- Algisal(Perceptual) Mekan: Kisinin mekan1 anlik algilamas: sayesinde, bireyin zihninde
mekan anlik olarak olusur.

- Varolussal(Existential) Mekan: Insamin her an i¢inde yasadigi, etkinliklerde bulundugu,
cevresi ile iletisim sagladifi ve bu etkilesimin sayesinde her an yenilenen, bi¢imlenen

mekandir,

- Biligsel(Cognitive) Mekan: Mekanin anlik algisi degil, tiim duyularimizla, mekan farkla
halleri ile algiladifimizda zihnimiz mekan yorumlar ve zihnimizde bilissel mekan olugur.

- Soyut(Abstract) Mekan: Mekanin, kendi hari¢ her seyden bagimsiz halidir. Bu tip mekan
dort duvarla tamimlanmus, geemetrik mekandir.

Ching ise, mekanin olusumunu mekani tanimlayan elemanlarin yardim: ile kuvvetlendirir.
Ching’e gére bu elemanlar, mekanin hacmini belirginlestirecek ve orada bir etki alani yada bir
bolge olusturabilecek herhangi bir fic boyutlu cisim olabilir. Mekamn tanimlanmasina
yardimecr olan bu elemanlar1 Ching, yatay ve dikey olmak tizere iki ayn grup olarak
incelemistir(Ching, 2002):

- Mekan1 Tanimlayan Yatay Elemanlar:
e Taban Diizlemi : Basit bir mekansal alan, arka plamindaki alanla renk agisindan zit
diiserek, yatay bir diizlemle pekistirilebilir. Bu durum, gérsel agidan insan algilamasinda

mekanin tamimlanmasina sebep olur.

N
e

Sekil 2.7 Mekan tanimlayan taban diizlemi (Ching, 2002)
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e Yikseltilmis Taban Diizlemi : Yatay diizlem zemin iizerinde yiikseltilerek, diizlemin

etrafinda kalan alan ile olan ayrim, olusan dikey yiizeyler ile pekistirilir.
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Sekil 2.8 Mekan: tamimlayan yiikseltilmig taban diizlemi (Ching, 2002)

o Cukurlagtinlmig Taban Diizlemi : Yatay diizlem, yiikseltilmis taban diizleminin ters
yoniinde hareket ettirilerek olusturulan hacim, gevresinden farkli algilanarak mekam
tanimlar.

e Bas Ustii Diizlemi : Bagin tistiinde yer alan yatay diizlem, kendisi ve zeminin diizlemi
arasindaki mekanin hacmini tamimlar.

Sekil 2.10 Mekan: tammlayan bas iisti diizlemi (Ching, 2002)

- Mekani1 Tanimlayan Dikey Elemanlar:

Dikey elemanlar, hacmi tammlamada daha iyi birer aragtirlar. Bunun sebebi, goriis acisin
engelliyerek mahremiyet hissi vermeleridir. Birey algiladipn kadardir. Algilama
fonksiyonunun ¢ogunu da gorsel olarak gerceklestirdigi ve ayrica goriis agimiz anatomik
olarak yatayda stireklilik kazandif1 i¢in, goérsel alammzin engellenmesini en ¢ok saglayan

dikey elmanlar, mekam hissetmemize yatay elemanlardan daha fazla yardimei olurlar.

» Dikey Cizgisel Elemanlar : Cizgisel elemanlar, mekansal hacmin kenar cizgilerini

tanimlayabilirler.
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Sekil 2.11 Mekam tamimlayan dikey ¢izgisel elemanlar (Ching, 2002)

e Tek Dikey Diizlem : Dikey bir diizlem, bireyin gorsel alanina sinir getirdigi igin, algilayan

tarafindaki mekani belirginlestirir.

s
ot Lo N

Sekil 2.12 Mekani tamimlayan tek dikey diizlem (Ching, 2002)

o L — Seklindeki Diizlem : Diizlemin “L” seklindeki bi¢imlenisi, bulustuklar1 k&seden
baglayarak bir diyagonal boyunca a¢ilan bir mekansal alan tiretir.

Sekil 2.13 Mekan1 tanimlayan “L” seklindeki diizlem (Ching, 2002)

e Paralel Diizlem : Paralel diizlemler, kendi aralannda olusturduklari bigimlenmenin agik
uglarina dogru ybnlenmis bir mekansal hacmi tanimlarlar. Bu yonlenis, mekan: algilayan

bireyin goriis agisinin kisitlanmadigi yerlere yonlenmesinden kaynaklanmaktadir.

e

. i
Sekil 2.14 Mekam tamimlayan paralel diizlemler (Ching, 2002)

o “U” Seklindeki diizlemler : Diizlemlerin “U” seklindeki bigimlenisi olugturduklar: hacmin
acik kismina dogru yonlenen bir mekami tamimlar ki bu yénlenme paralel diizlemdeki
algisal psikolojiyle benzer sebepten kaynaklanmaktadir.
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Sekil 2.15 Mekani tammlayan “U” seklindeki diizlemler (Ching, 2002)

AR

e Doért Diizlem (Kapamim) : Kenarlan birlesik dort diizlem, i¢ kisma ydnlenmis mekam

tanumlar ve bu kapanim mekan ile ¢evresindeki alanin arasini belirgin kilar.
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Sekil 2.16 Mekam tamimlayan dért diizlem (Ching, 2002)

Mekan farkl: agilardan ele alinarak farkli sekillerde agiklanabilir. Asagida olusturulan mekan
kavramlari, mekamn ozelliklerinin daha iyi kavramilmasina yardimci olmasi igin yararh
olacaktir:

¢ Mekan, tiim eylemlerin yer aldig1 bir sahne, arag, gereg gibidir.

% Mekan, varliklarin birbirine gore olan konumlarinin kurdugu iliskiler biitiiniidiir.
% Mekan, ¢gevrenin yasanan, algilanan ¢ok boyutlu bir gériintimiidiir.

% Mekan, davranislarin kuvvetli bir bicimde isaretlenmesidir.

% Mekan, yasam kapsar ve yagamdan ayn distiniilemez.

2.4.1 Mimari Mekanin Tarihsel Gelisimi

Insanlar, glintimiizden 10.000 y1l dncesine kadar mimari mekan olgusundan uzak yasamis,
genellikle mekansal ihtiyaglarim dogal yollarla karsilamislardir. Daha sonra, insanin koruma
icglidiisli ve yasama kosullarina uygun g¢evre saglama zorunlulugu, insanin kendini giivende
hissettigi bir hacim yani mekan yaratma ihtiyacii ortaya gikarmistir. Mekan olgusu, kisisel
mekandan, toplumlarin gelismesi ile ¢esitlerini ve niteliklerini arttirmus, sokak, kaldirim,
cadde gibi ortak mekanlar olugmus, daha sonra bu siire¢ yeni kentlerin olusumuna kadar
siirmiigtiir.

Giedion’un (1971) t¢li mekan anlayisina gére mekan, Misir’dan Yunan uygarlifina kadar,

Roma’dan 19. yiizyil ikinci yansina kadar ve yasadigimiz ¢ag olarak ige ayrilmaktadir.



21

Birinci mekan kavramu, ilk gelismis uygarlik dénemi olan Mezopotamya Misir ile baslayip,
Yunan uygarhifina kadar devam eder. Yunan mimarlifi, birinci mekan kavramimmn son
dénemini temsil ederken, diger taraftan da bireye dayali demokratik, Avrupali yeni yasam
biciminin olusumunu saglar. Ikinci mekan kavram: Roma’da ortaya ¢ikmis ve oradan biitiin
Avrupa’ya yayilmistir. Temel ilkeleri Ronesans ve Barok doneminde yeniden kesfedilmistir.
Barbar bir gegmise dayali Ortagag donemi ise Yunan ve Roma diistincesinin karsisindadir. O
dénemin gotik katedralleri, 6nce Romantikler, daha sonra 19. ylizyil ikinci yarinda da
mithendis ve mimarlar tarafindan yeniden ortaya cikarilacaktir. Uglincii mekan kavram ise,
19. yiizyil da birbirinden ayr1 tutulan diisince ve duygunun bir araya getirilmesi ile
yasanmistir. Bundan sonraki agama, ¢agdas yasamn i¢inde olusan ani degisikliklerin farkinda
olarak, toplumda ortak ve dznel alanlar arasindaki ayrilmay: getirecektir.

2.4.1.1 Tarih Oncesi Dénemde Mimari Mekan

Tarih 6ncesi beseri yerlesmelerle ilgili en eski kalintilara Yontma Tas devrinde rastlanmasina
ragmen, tarih &ncesi ilk mekan diizenlenmesi, cilali tas devrinde ortaya ¢ikmustir. Cilal tag
devri insanlan, dogal mekanlan olan magaralardan ¢ikarak, kendi olanaklan ile ilk mekan
bicimlenisleri olan kuliibeler yapmiglardir. Bu dénemin mekan kullammindaki en belirgin
Bzelligi; birbirleri ardina_siralanmig konut dizilerinin etrafim saran, savunma amaci ile

yapilmis cesitli formlardaki duvarlardir.

Bu devirde bilingsizce de olsa, mekanin olusumunda rol oynayan doluluk bosluk oranlarina
belli bir o&l¢iide uyulmustur. Belli gruplagmalar yapilirken, ¢ok fazla yapilasmanin
olmamasma ragmen, insarr boyutlarma oranlt bosluklarin birakildifn goriilmektedir.
Planlamadaki doluluk ve bosluklar birbirlerini tamamlayici ve dengeli bir bi¢imde ele

alinmugtir.

Sekil 2.17 Catal Hoytik, Konya [28]
(http://www.gabi-catal.de/images/hoeyuek.jpg)
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2.4.1.2 Antik Cagda Mimari Mekan

M.0.3000-476 tarihleri arasindaki Antik ¢ag, mekanin tarihsel gelisimi agisindan 6nemli bir
siire¢ olusturmaktadir. Antik ¢cag déneminde, Eski Misir, Mezopotamya, Girit ve Yunanistan
gibi bolgelerde; Hititler, Etriiskler, Romalilar gibi devletlerde goriilen gibi bircok mekan
karakteri vardir. Antik devrin en 6nemli karakteri, dini yada sivil 6nemli bir yapimn
cevresinde olusan ve diger mekanlarinda olusumunu saglayan, agora ve forumlardir. Ciinkii
tiim diger ana mekanlar bu mekanlara dogru yonelmistir. “Eski devirde oranlar, tarih 6ncest
¢aga nazaran ¢ok daha bilingli ve akilc1 goriilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni, bu ¢agin her
devletinde goriilen aks sistemidir. Her binanin kent merkezi aksi, bir 6ncekine tamamen dik
gelecek sekilde diizenlenmekte ve sonugta tiim tasarim, birbirini kesen akslar sisteminden

olusan bir biitlinliik kazanmaktadir” (Karaman, 1987).

Sekil 2.18 Babil Kenti plani [29]
(http://www.ezida.com/photo/babyloneplan.JPG)

Antik cagda, kentsel mekani olusturan doku bosluklaridir. Bu biiyiik bosluklar asker yada

halkin toplanma alani olarak diigliniilmiistiir. Bu devirde, gerek toplanma, gerek yesil alan,

gerekse aligveris mekani i¢in oldukea biiyiik alanlar birakilmistir.
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2.4.1.3 Eski Yunan’da Mimari Mekan

Yunan mimarisinin temel yapilar1 olan Yunan tapinaklar, bir yandan i¢ mekanin degerlerine
kars: kayitsiz kalirken, diger taraftan da insan 6lgegine verdikleri 6nem ile bilinmektedirler.
Ilkel mimarliktan (megalitik mimarlik) Yunan mimarligina kadar tas yapilarin, iki dik tasmn
listline yatay bagka bir tas koyarak dayamkli striiktiirler olarak gerceklestirildigi
goriilmektedir. Kuban’a (1990) gére diisey ve yatay 6gelerle meydana gelen bu tas yapilarda,
doluluk ve bogluk birbirine yakin degerlerdedir. Bu tiip yapilarda, eski Misirda oldugu gibi,
tastyicilarin ve diger simir tamimlayan elemanlann etkisi i¢ mekan tarafindan zayiflatilmadig
icin, bogluklar mimarinin kimlifine egemen olmamistir. Bunun yaninda Misir mimarisi, bu

kiitlesellige paralel olarak biiyiik diiz ylizeyleri ile kimlik kazanmaktadir.
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Sekil 2.19 Acropolis plan [30]
(http://student.vub.ac.be/~rgeerts/thesocges/theges/03gesloten].html)

Zevi (1996), Yunan mabetler i¢in, “Grek mabedi biiyiik bir heykeldir. Grek mabedinin 6geleri
bilindigi gibi, ylikselen bir su basman, bunun iizerine oturan bir siitunlar dizisi ve
omuzladiklari, ¢atry: tutan, stirekli bir antablman’dir. Kuskusuz, arkaik devirde, mabedin tek
¢ekirdegini, yani i¢c mekan olusturan bir hiicre vardir. Fakat bu mekan yaratici bir bigimde
hicbir zaman diistintilmemistir, ¢linkli hicbir islevi karsilamiyordu: bu kapali olmayan fakat
fiillen ortiilii bir mekandi...birka¢ kuraldisi disinda, diinyaya dagilan neo-klasik yapitlar,

“duvarlardan olusmus sandigin” hiiziinlii giysi degistirmesidir ve Grek yapilarin sadece
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plastik degerlerini alip, eksiksiz insan 6lgegini korumamislardir...Grek mabedi, mekan
anlayisini arayarak mimari ydnden arastiran biri, burada mimarinin olmadifini ilan
etmektedir. Fakat Parthenon’a yaklasip, Ol¢egini bulan biri, insan wkinn tlriinii sanat
yapitlarinin ¢ok azinin 6niinde olan etkilenmeyi yasar: heykelin plam olarak kim Parthenon’u

sevmezse onun sanat duygu yoktur.” yorumunu yapmistir.

Sekil 2.20 Acropohs graviir [3 1]
(http: //employees oneonta.edw/farberas/arth/Images/109images/greek archaic_classical/parthe
non/acropolis_recon_view.jpg)

2.4.1.4 Roma’da Mimari Mekan

“Roma yapilarinin birgogu, sanat yapiti olmayanlar bile, i¢ mekanlarindan o&tiirii mimari
mekanlardi...Grek mimarisinin tek konuluguna net olarak zit olan Roma programinin bigim
coklugu, anitsal dl¢egi, siitunlarin ve dekoratif motifli antablman’laninin sayisimi azaltan yeni
kemer ve tonoz tekniZi, su depolarinin, tlinellerin, akediiklerin, zafer tak’larinin, biiyiik
hacimler hissi, bazilika ve termallerin gii¢clii mekan anlayigi, yiikksek bir sahnesel anlayis,
biiyiik ‘bir bulus verimi, saray ve konut gibi sosyal konularin olgunlugu, tiim bunlar Grek
yapisinda yoktur fakat Roma’nin tartigmasiz zaferini olustururlar”(Zevi, 1990).

“Roma mimarisi, statik mekani, su kemerleri, koprii, amfi tiyatro gibi yeni yapilarin, beton,
tugla, kemerli kubbe, ve pencere cami tiirtinden yap! elemanlariyla insa edilmektedir” (Hasol,
1988). “Roma mekam statik olarak diislinlilmiistiir: bu onun belli bagh karakteridir. Kalin
duvarlarla ¢evrili dairesel ve dikdortgen mekanlara, simetri, yan mekanlara gére mutlak
bagimsizlik Snerir; bu ¢ift eksenli, insan1 olmayan 6lgekli, anitsal ve izleyiciden bagimsiz bir

bitytikliktiir” (Zevi, 1990)(Sekil 2.17, Sekil 2.18).
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Sekil 2.21 Sainte-Sabine Bazilikasi kat plam [1]
(http://www.op.org/international/francais/Curie/Album/pages/ss1_jpg.htm, 2004)

Sekil 2.22 Sainte-Sabine Bazilikasi ana salonu [1]
(http://www.op.org/international/francais/Curie/Album/pages/ss112_jpg.htm, 2004)

2.4.1.5 Romanesk Uslupta Mimari Mekan

V. ve XII. yiizyillar arasinda Latin iilkelerinde goriilen Romanesk mimarlik, Roma sanatindan
tiiremistir. Antik dgelerin yani sira Dogu ve Bizans sanati dgelerini de tagimaktadir. Bati
Avrupa’daki tiim yap1 bigimlerinin temelini olugturan "Romanesk” mimarlik oldukga basit bir
ilkeye baglidir. Bu ilke, dért duvar {izerine oturtulan diiz bir ¢atidan ibarettir. Zevi’ye (1993)
gore bu duvann iki tamimlayici 6zelligi, binanin biitiin elemanlarini baglamasi ve siirdeki
dlciiye paralel, ritme dayal bir mekan anlayisi sunmasidir. S6z konusu olan ritim, zamansal

bir mekan yasantisii vurgulamaktadir. I¢ mekan iki boyutla degil, birimlerle ve i¢ mekani
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kusatan i¢ boyutlu elemanlarla kurgulanmaktadir. Bu nedenle, mekan ve duvarlann

olusturdugu hacimler, estetik bicimde birlestirilirler.

Sekil 2.23 San Zeno, Verona, 12. ve 13. Yiizyil [8]
(http://www.photo.net/photo/pcd0803/verona-san-zeno-maggiore-interior-71)

Eger cati kubbeli ya da ¢ikintili olursa, yan agirhklar tagimalan igin duvarlarin
kalinlastinlmas: gereklidir. Bu nedenle, genis i¢ mekéanlar gerektiren biiylik yapilarda duvarlar
fazlasiyla kalin yapilmistir. Duvarlarin yeterince saglam olmasi igin ise pencerelerin pek
kiiciik olmalan gerekmektedir. Bu sebeplerden, Romanesk yapilar karsimiza bodur ve hantal
g6riiniimlii, i¢ mekanlar ise karanlik ve hiiziinli mekanlar olarak ¢ikmaktadir.

2.4.1.6 Gotik Uslupta Mimari Mekan

Gotik, Avrupa’da Romanesk sanatiin gdriildigi yerlerde gelismistir. Avrupa’da degisen
tarihsel kosullarin etkisi ile, anitlarn sadece dinsel kurljmlara degil, halka ve kente ait oldugﬁ
anlayis1 6ne ¢ikmustir.

Gotik mimarlar, i¢ mekéanlarda yeterli genisligi saglayan sivri ve yiiksek kemerler kullanarak,
Romanesk yapilarin uygunsuz kosullarindan kurtulma caresini bulmuslardir. Ustelik kemerli
payandalar kullanarak yan agirhiklar1 desteklemesini de bilmektedirler. Bu sayede, duvarlarin
{izerindeki biiylik yik azaltilmaktadir. A¢ilan biiylik pencereler ve kullanilan renkli camlar i¢
mekéanlarmn tatsiz karanligimi ve hiizniinii yok etmektedir. Zamanla, yapiyr olusturan cesitli
ogeler; kemerler, payandalar, siitunlar ve duvarlar, tipk: bir makinenin gerekli pargalan gibi,
biitiin halinde uyumlu bir sistem bi¢imine déntigmiistiir. Yapinin gesitli 6gelerini uyumlu bir
bi¢imde 6rgiitleyen bu biitiinciil sistem Gotik stilin 6ziinii ve Romanesk stilden ayrilmasin
saglayan ana niteligini olusturmugstur. Kemerler, payandalar, siitunlar gibi teknik &zellikler

stili belirlemede ikinci plana diismustiir.
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Mekanda duvarlar azaltilarak kullamilan nerviirli ayaklar, mekana hareket ve dinamizm
getirmistir. “Biiyiik siislii vitraylar, sivri kemer kesigsimli tonozlar, kabartma anlatimlar ile
bezemeli danteller, katedrallerin ¢ok biiyiik boyutlari, diizlem ve ylizeylerin yoniinti yok
ediyor ve figiiratif sozliigii kirilma noktasina kadar gerilmis ve dinamik ¢izgilerin
diyalektigine indirgiyorlar” (Zevi, 1990)(Sekil 2.19, Sekil 2.20).

Sekil 2.24 Salisbury Katedrali kat plani, [40]
(http://online.caup.washington.edu/courses/Arch351/Assets/Slides/Lecture08.gallery/source/s
alisbury_cathedral _plan.html, 2004)

Sekil 2.25 Salisbury Katedrali giris holii [2]
(http://www2.art.utah.edu/cathedral/images/sal/sal nv_fr wl.jpg, 2004)
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Aynica gotik mimarlify, insamin ve amtsallifin arasindaki &lgek karsithni, yiikselen
katedralleri ile vurgulamaktadir. “Avrupa’daki gotik katedrallerin mekansal tarihi, bélgesel ve
milli okullar arasindaki farklar, anitlanin kisisel fizyonomileri bu boyutsal zithik {izerine

kurulmustur” (Zevi, 1990).

2.4.1.7 Ronesans’ta Mimari Mekan

Eski Yunan ve Roma sanat: klasik 8gelerin dayanan Ronesans mimarligi, Ortagag sonrasi
XV. Ve XVI. Yiizyil sonrasi Avrupa’da geligmistir. Bu dénemde Avrupa yapilarinin diiseyligi

ortadan kalkarken, yerini Roma sanatinin bi¢imleri, hacimleri ve siislemeleri almistir.

Ronesans’ta mekan &l¢li ve oranlarla yaratilmistir. Mekan igin matematigin kullamm yunan
mabetlerini aratmamistir. “RoOnesans mimarligi, hacim etkileri aragtimalari, katlarin
bosliinmesi, bu bolinmenin cephe duvarlarina da yansitilmast ve kemer dizilerinin
kullanilmas: gibi ilkeleri benimsemektedir. Belli kurallar ve simetriye baghdir; yap: kendi
icinde bir biitiindiir’(Hasol, 1998)(Sekil 2.21).

Sekil 2.26 San Pietro mabedi, Montorio, 1503

“X VL. ylizyilin gergek yaraticilar igin, simetri anlami, yuvarlak bigimlerin merkezi amaci,
malzeme zevki ilk olarak XV. Yiizyilda derinlestirilmis mekanda agiklik ve 6lglim
kurallarindan hi¢bir zaman ayrilmamustir. Bunun i¢indir ki yapitlar1 kararli agirbagh fakat
hareketsiz degildir. Ve hatta bazilari bu plastik ve hacimsel ¢evrede, neseli ve

hafiftirler.”(Zevi, 1990).

Ronesans mimarisinin kurucusu olarak Florensa’li Flippo Bruneleschi kabul edilir. Kirk
yasina kadar heykelci olan sanat¢inin ilk eseri Floransa Domu olmustur. Burada kaburgali

kubbe yapisinda Gotik etkisi goriiliir.  Sanatginin 1421  senesinde yaptig1
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St. Lorenzo kilisesinde Gotik etki tamamen kaybolmustur. Bu kilise daha sonra

Michelangelo’nun yapacag Medici ailesinin mezar kilisesi i¢in de bir rnek teskil edecektir.

Bruneleschi ilk eserlerinde Roman ve ilk Hiristiyanlik eserlerinden yararlanarak
bigcimlendirmigtir. Daha sonra ise antik kaynaklara yonelmistir. Bu hareketin ikinci temsilcisi
Leon Battista Alberti olmustur. Mimar Alberti, Hiristiyan kutsal yapis1 ile Roman yapisim
birlestirme yolunu tutmustur. Bu sentezini Rimini’de San Fransesco kilisesinde uygulamak
istemis ancak eser yanm kalmigtir. Alberti’nin bir diger yapisi da Mantua’da ki San Andrea

kilisesidir.

Sekil 2.27 Dome, Flippo Bruneleschi, Floransa

Sekil 2.28 St. Lorenzo Klisesi i¢ mekani, Flippo Bruneleschi, 1421, Floransa [41]
(http://www.fmschmitt.com/pictures/tuscany99/riccardi.htm)

Bu yap1 Rénesans mimari mekamnin 6zelliklerinin ¢ogunu i¢inde bulundurur. Uzun bir salon
ve iki yanda birbirlerinden ayrilmis sapelle niglerin yer aldig1 bolmelerden olusmaktadir.
Ronesans’ta tekrardan gdrmeye basladifimiz merkezi yapi heyecan: Bizans’tan alinmustir.

Gotik sanata olan diismanlik Bizans sanatina yakinlk saglamistir.



30

(http://intranet.arc.miami.edu/rjohn/Fall%201999/Alberti.htm)

Capraz geminin kesistigi yeri de bir kubbe kapatmaktadir. Uzun salonu ise tastan bir tonoz
ortmektedir. Gotik’te her yonelis derine ve yukar1 dogru hareket halinde oldugu halde, burada
mekan hareketi, yerinde duran bir etkidedir. Gotik’te duvarlar, ayaklar, ve tonozlar silme ve
kaburgalarla hareket eden ve bir yone yodnelen etki igersinde diizenlenmislerdir Ronesans,
kaburgay: ve kaburgali hag¢ tonozu, dinamik etkileri nedeniyle ret etmektedir. Bunun yerine
klasik tonoz ile kubbeyi ele almaktadir. Ciinkii bu unsurlarda hareket o6zelligi

bulunmamaktadir. Cati drtiisii i¢in eski Roma’nin saray ve hamamlarn 6rnek alinmistir

Ronesan’in dini ve sivil yapilan aym unsur ve 6zellikleri gostermektedir. Sivil mimarinin en
dnemli sonucu Palazzo yani saraylarin kazamlmasidir. Yenicag, kral ve prensler icin sato
yerine saraylari uygun goriilmiistiir. Bu yapilarda toplum icinde kendini kabul ettirmis, tiiccar,
bankaci zihniyeti olan kral oturmakta, kudreti ve hiimanist kiiltiirii ile ¢evresindekilerden
{istiin oldugu kabul ediliyordu.

Sekil 2.30 Villa Rotonda, Palladio [35]
(http://www.els.url.es/~danibarr/1 7%20proyectos/paginas/palladio%20vilarotonda%206.htm)
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Sivil mimari alaninda en ¢ok eser veren sanatgilar, Venedik okulundan Jacopo
Sansovino(1486-1570) ve Vicenza'li Andrea Paladio’dur(1518-1580). Mimar Paladio,
Sasovino’ya nazaran daha klasik tisluba yakin olup Vicenza’da bir bazilika, bir tiyatro, bir
saray insa ederek yeni mimarinin temellerini atarken bu sehri de bir sanat merkezi haline
getirmigtir. Bir ¢ok bilyiik yapiy1 gerceklestiren Paladio, Kuzey Italya’da sayilar1 20 kadar
olan birgok villa yapmustir. Palladio eserlerindeki tutarlilik ve sadelikten kaynaklanan basarisi

nedeniyle ileri donemlerde yapitlarindan en ¢ok esinlenen mimar olacaktir.

FILERLA T AVED LI 0

Sekil 2.31 Olimpia Tiyatro Binasi, Palladio, Vicenza [36]
(http://www.poster.de/Palladio-Andrea/Palladio-Andrea- Vicenza-Teatro-Olimpico-
9200086.html)

Roénesans yapi anlayisinin kisa bir zaman iginde son bulmasi ve bizzat klasik dénem
sanat¢ilarindan Michelangelo- tarafindan Barok’a yoneltilmesi dikkat ¢ekicidir. Ronesans
mimarisi 16. Yiizyila gelindiginde yerini Barok mimariye birakmistir. Bu dénemden sonra

Avrupa’da yapilarda goriilen Ronesans etkisi bir slislemeden 6teye gitmemistir.

2.4.1.8 Barok Uslupta Mimari Mekan

Barok mimarlik, 17. ylizyil ve 18, ylizyil Avrupa’sinda, Ronesans’in kati kurallarina tepki
olarak dogmustur. 18. ylizyil'da ise Avrupa'nin Katolik {ilkelerine ve Latin Amerika'ya
yayilms olan tisluptur. Barok kelimesi sadece 17. ylizyildaki umumi tutumu nitelendirmekle
kalmamis, Helenizm ile gotik'in ge¢ zamanlarindaki baz isaretlerin ifade edilmesinde etkisi
olmustur.’

Barok’un s6zlitkklerde, “tam yuvarlak olmayan incileri anlatmakta kullanilan bir kuyumculuk

terimi”, “armoninin a¢1 se¢ik olmadig1, modiilasyonlar ve uyumsuzluklarla entonasyonlan giig

ve hareketli miizik™ seklinde farkli dallar i¢in anlamalari bulunmaktadir.
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Barok mimaride mekan 6zglirdiir. Mekam simetriden, hareketsizlikten, i¢ ve distan
ayrilmasindan kurtarir. “Barok, mekan, kural, uyusum, temel geometri, ve statik durum
bzgiirliigtidiir; o simetrinin dzgiirliigii ve i¢ mekan ile dis mekan arasindaki kargithktir. O da
6zgiirliigli, sanat tarihinde bir ¢agdan daha uzun zaman ortak olan akilci ve gergekei 6n
yargilardan ¢ikan yaratma istegini ifade eder: organik mimari islevsel sema ve formiillerden

ciktif zaman, Helenistik, Roma ve modern Baroktan s6z edilir”(Zevi, 1990).
Bununla birlikte, Barok yapida organiklik vardir. Yap: tek basina bir heykel degil, kentin
diizenine uyan bir 6ge olmugtur. Rénesans’1n diiz gizgileri, Barok déneminin girintili ¢ikintih

dalgalanmalarina doniisiir, mekana hareket ve organiklik hakimdir (Sekil 2.22).

Sekil 2.32 Vierzehnheiligen kilisesi, Staffistein, 1772

2.4.1.9 Rokoko Uslupta Mimari Mekan

XVIIL. yiizyiln baglarinda Paris’te ortaya ¢ikan ve diger Avrupa iilkelerine, &zellikle
Almanya ve Avusturya’ya yayilan iislup, dénemin sanat anlayisina tepki olarak dogmustur.
Fransiz Rokoko’sunun en etkin érnekleri arasinda, Chantilly’de Kiiciik Sato’nun salonlar ve

Paris’teki Soubise Malikanesi’nin prens salonu vardir.

Rokokoda oranlar gotik tisluba nazaran daha ince ve uzundur. Mekanlarda ihtisam ve abarts
hakimdir. Oymalar, “C” bigiminde sarmalar olusturur, diizenlemeler genellikle simetrik
degildir. Mekanlarda en ¢ok pastel renklerle fildisi beyazi ve altin sanisi kullamlmigtir. Ayna

Rokokoda i¢ mekan tasarimlarinda ¢ok rastlanan bir dgedir.
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Sekil 2.33 Prens salonu, Hotel Soubise, Germain Boffrand, 1739 [42]
(http://intranet.arc.miami.edu/rjohn/ARC%20268%20-%202003/Versailles.htm)

2.4.1.10 XIX. Yiizyllda Mimari Mekan
“XIX. yiizyil ve yiizyilimizin baglangici mimarisinin belli bash konularindan biri olan burjuva

villa’si, i¢ mekan ve dolayisi ile mimari yonden tam bir basarisizlik gosterir. Bu, anitsal klasik
bir sarayin kiiiiltiilmesinden baska bir sey degildir. Eski ve gérkemli ic mekanlar, biiyiikligi
olmayan birbiri iizerine konmus kiiciik kiipler haline gelmislerdir;-ve eger son Ronesans
binas: agir1 belagat yiiziinden bazen kusurlu olabiliyorsa da, “villa” her zaman daraltilmis,
sakatlanmis, kiigiik, kapali, dardir. Bu villamin gotik, roman stilini andiran pencereleri de olsa,
Grek karyadit veya insan g&vdesi bigimli stitunlu bir portikle. de. benzese, berbat, eski tarz,
veya gotik kuleleri ile gizemli de gériinse, yine de larva olarak kalir: stil farklar1 sadece,
romantik hareketlerin karmagsik evrimi ile veya her seyi bilen fakat higbir sey yapamayan
mimar tarafindan ¢argabuk tatmin edilen miigteri hevesleri ile degisen bezemeleri ilgilendirir”

(Zevi, 1990).

Bu yiizyilda Snemli gelisim i¢ mekanlardan ¢ok kentsel mekanlarda gergeklesmistir.
Endiistriyel devrim ve yeni tasima araglarimi izleyen biilyiik olaylari, kentin biiyiimesi ve
modern anlamda kentsel mekanlarin yaratilmasmna olanak saglamistir. Mimari ve kentsel
planlama arasindaki bag ¢agdaslagma siireci ile birlikte kuvvetlenmistir. Kentsel mekanlarin
iyt veya kotli planlanmasi mimari yapitlarin da iyilesmesine veya kotiillesmesine sebep

olmustur.



34

2.4.1.11 Modern Uslupta Mimari Mekan

Endiistri devriminin gelisimiyle paralel olarak yiiriiyen modernizm, teknolojinin hizla gelisimi
ile birlikte, ¢elik ve cam gibi malzemeleri kullanimin yogunlagmasi, mekansal degerlerin
olusumunda seffaflifa, hafiflige dogru bir egilime olanak tamimistir. Celik ve betonarme
kullammin getirdigi avantajlar, i¢ ve dis mekanda stirekliligi saglamistir. ¢ duvardaki
mekan boliinmelerinin tasiyict olmamast, mekana farkli geometriler kazandirabilmistir.
Modernizm’de mekan bu 6zelligi ile Barok mimarisini, mekansal stirekliligin saglanmasi ile
de Gotik mimariyi ¢agristirir. Camdan ekranlarin olusturdugu, dikdértgen prizmalar, gerek
evlerde gerekse biirolarda fonksiyon gozetmeksizin insanlara ¢agin yeni yasam bigiminin

mekanlarim sunmuglardir.

Degisen zaman ve gelisen teknolojiler modern tsluplu yeni akimlarin dogmasina yardimer
olmustur. Bunlardan ilki 1880 ile 1910 yillart arasinda goriilen arts and craft akimdir.
Mimarlik alaninda Philip Webb ve William Morris’in 6nciiliiglinii yapti1 bu akim, daha ¢ok
mimari mekam olusturan, duvar kafidi, tekstil ve mobilya gibi dekoratif egyalarn
kullaniminda etkili olmustur. Ingiltere’de dogup biiytiyen akim, gotik ve rustik dzellikleri ile

fazla gelisemeye olanak bulamamigtir.

Sekil 2.34 Arts and Craft tislubunda dekoratif mobi yalar [3
(http://www.Ineco.com/)

19. yiizyihn sonlarinda dogan bir diger akim ise Paris’te kiiglik objeler tasarlayan bir
magazadan ismini alan yeni sanattir(Art Nouveau). Antoni Gaudi, Victor Horta, Louis
Sullivan gibi mimarlarin 6nciiliigiinii yaptigi yeni sanat Victorian Cag ve Rokoko’dan
etkilenerek eklektik bir yapi olusturmustur. Arts and Crafts gibi daha ¢ok dekoratif ve yapisal
etkileri gdriilen yeni sanat, Avrupa’da dogup Amerika gibi kitalara yayilarak etkili olmusgtur.
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Sekil 2.35 Art Nouveau iisluplu yapi, Lisbon [38]

(http://www backpackerstories.com/Pictures/Portugal/pages/LisbonArtnouveaubuilding. htm)
Modernizm stirecinde, diger bir akim olan uluslararas: tislup, adimi Henry-Russell Hitchcock
ve Philip Johnson yazdiklar1 kitabin isminden almistir. Akimin amaci, geleneksel ve temel
planli yapilar olusturmaktir. Yap: malzemesi olarak, cam, ¢elik ve beton kullanan uluslararas:

tslup, genel olarak gékdelen yapilarinda Srnekler vermistir.

“Modern mimarinin iki biiyik mekansal akimi islevcilik ve organik harekettir. Ikisi de
uluslar arasi karakterdedir. Birincisi 1880-90’da Chicago okulu ile beraber Amerika’da
dogdu, fakat anlamim Avrupa’da buldu ve Fransiz mimar olarak onderi de Le Corbusierdir,
Ikincisinin en iyi savunucusu, Amerika’li Frank Lloyd Wright’tir...Devrimizin iki sanat
yapist konut binasi, Le Corbusier’in Villa Savoye’u.ve Wright’in Caglayan tizerindeki Evi

glinlimiiz yonelmelerindeki cesitliligi ¢ok iyi anlatiyorlar’(Zevi, 1990).

Sekil 2.36 Villa Savoye, Le Corbusier [39]
(www.daviscenter. wit.edu/~wigginsg/history/architects/corbusier/pages/corbu_savoye 02)
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Skil 2.37 Selal Evi, F .L.Wright Pennsylvania [4] ‘.
(http://www.arkitera.com/gununsorusw/2002/06/07.htm)

Daha sonra, 1960°l1 yillarda edebiyatta, 1970°1i yillarda ise mimarlik alaninda postmodermizm

kavrami olugmustur. Postmodernizm, modernizmin yeniden ele alinmas ile, yeni prensip ve

uygulamalarla, kendi icinde bir¢ok kavrami ihtiva etmektedir. Bu kavramlar, modernden 6nce

ve sonra, eklektizm, avangard yani 6ncli olma, bireysellesme, cemaatlesme seklinde

siralanabilir. Postmodernizm’de igerik yoktur ve her sey sekilden ve goriintiinlin

biricikliginden ibarettir.

o

Sekil 2.38 Postmodern tislupta Pompidu Kiiltlir Merkezi cephesi, Paris

Ilerleyen siiregte, bir takim mimarlar da, modemizmin getirdigi tekilligin kargisina “yerellik”
Onerisi ile ¢ikarlar. Farmton’a goére, yererlikten tarihin geride biraktifi bicimlerinin geri
cagirilmasinin anlasilmasi zayif bir diistincedir; yerellik, referanslarim belirli bir yerden alan
Ozgiin bir mimarlik anlayis1 olarak kabul edilebilir. Steven Holl’da mimariyi diger yaratici
etkilerden farkli kilan seyin yer olduguna inanir. Yer sadece yapinin degil, tasarim

diisiincesinin de {izerine kurulmas: gereken zemindir. Holl, tasarim siirecinde kiiltiir, zaman,
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program kosullan, yer gibi secilmis girdileri esas alarak diizenleyici 6zgiin bir diisiince
tretmeyi amaglar. Bu durumda 6ne ¢ikan yapinin dilinden c¢ok, program kurgusu, arazi ile
kurulan iligki, kiitlesel kompozisyon aracilifi ile olusturulan i¢ ve dis mekanlardir. Duvar,
arkad, kopri, yiikseltilmis yapr zemini, i¢ sokak ara avlu, yapi i¢inde bosaltilarak elde edilmis
dis hacimler gibi mimarlik elemanlar, bir yandan yapinn ¢evre ile iliskisini kurarken Gte
yandan da yapiy: olusturan farkli birimler arasinda stirekliligi saglarlar. Artik yapiya yapiya
kimligini kazandiran cephe dili degil i¢ ve dig mekan kurgusu icinde bir araya getirilme,

birbirine ve yere baglanma bi¢imidir.

Modern mimari, kentin 6l¢egini de degistirmistir. Zaman dis1 estetik degerlere dayanan
modernist yaklagim, “stiper blok” kavramiyla geleneksel kentin yapisim degistirmistir. Bu
durumum farkina varan Le Corbusier’e gore dolagimin temel diismani, kesisen sokaklarin
fazlalhigidir. Buna kars: olusturdugu yol skalasinda, agir yiik tasitlar i¢in alt yollar, ulagim

i¢in {ist yollar1 ve insanlar igin de topragin Uistiinii 6nermektedir.

Modern kent tasarimi, kentin islevlerine gore bolgelere ayrilmasi, motorlu araclar ve yaya
yollarinin seviye farklar1 ile kesin olarak birbirlerinden ayrilmalari ve topragin yayalara
verilmesi ve onlara, eglenmek, dinlenmek, spor yapmak icin genis yesil alanlar yaratilmasina

dayanir.

Kent, sur duvarlar1 ile olugan bicimini terk edip, kendini kusatan suru igine almistir. Artik
kent igin i¢c ve dis kavrami ortadan kalkmis, merkez ve gelisen bir ¢evre kenti

olugturmaktadir.

Kentsel mekan -¢6ziimleri, binalarin tasarimina -da degrudan yansir.. Gelisen bir endiistriye
dayal1 toplumsal yasantinin dis mekanlarinda oldugu gibi i¢ mekanlarinda da endiistrinin ve
makinelesmenin izlerini tagimasi kaginilmaz olmustur. Le Corbusier’in “makine ev” Onerisi
bunun iyi bir gostergesidir. Merdiven, rampa kullanimlariyla saglanan mekansal kalite, yeni

bir yasam bi¢iminin kurulmasina &nciiliik etmesi agisindan 6nem tagir.

Giintimtizde, “ileri teknoloji” kavrami yeni bir mimarlik diline istek duyan, yeni mimari
zaman ve mekan kavramlarim ortaya koyacak yeni algilamalar igin ¢ekim giicli olusturmakta,
yeni mimari anlayislar gelismekte ve buna bagl olarak bu anlayiglar1 simgeleyen yapilar
tretilmektedir. Mimarliin ge¢misin kalintilarindan arinarak, yasamakta olan kiiltiirii

yansitmasi giintimiiz mimarlarinin mekan yaratma felsefesini olusturmaktadir.
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3. MIMARI MEKANIN GORSEL ALGISI

“Insan bir birey olarak diinyaya gelmis ve ona bu bireysellik baglaminda bir yasam bigimi
sunulmustur; bununla birlikte insan, toplumsallasmak, ¢evresi, kiiltiirli ve ¢ag1 ile
butiinlesmek diirtiisiinii tagiyan dinamik bir varliktir. Bu gergeve igerisinde, insanin toplumsal
bir varlik olarak kendisini ifade edecei, iletisim igerisine girecegi gevresi mekandir. Insan,
mimarligin etkenidir. Bir yap1, mimarlig1 insanlarca algilamaksizin var olabilir; oysa mimarlik

ancak yapi ve algilayabilen insan ile var olabilir” (Fueg, 1981).

Mekan ve insan arasindaki iliski alg: araciligi ile kurulur. Insanlar sézlerle iletigim kurarken,
aym zamanda kargisindaki insana ses tonu ve viicut dili ile birgok sinyal ve kodlar yollarken

insanlarla bu sekilde iletisim kurar” (Ruesch ve Kees, 1970).

Insanin, cevre algisimn biiyilk bir bolimii nasil goérsel agidan ise, mimari mekam
algilamasimn biiytik bir bolimil de gorseldir. Birey, mekamn gorsel agidan algilanmasi
stirecinde, mekan1 kurgulayan birgok etken, bireyin mekaru algilamasim etkilemektedir. Bu

kurguda, bag rolde, mekani olusturan tasarim dgeleri bulunmaktadir.

3.1. Mimari Mekanda Gorsel Algiy1 Etkileyen Tasarmm Ogeleri

Mekamin gorsel niteligi, o mekam olusturan tasarim Ogelerinin nitelikleri ile derinden
iliskilidir. Tasanmcinin, kullamicimin mekan i¢indeki psikolojisini bilingli bir bigimde
etkileyebilmesi, onun, mekan kurgusunu olusturan, renk, doku, biciny, 1sik-gdlge, Sl¢li-oran
seklinde tammlanabilen tasarim ogelerini iyi anlamasi ve psikolojik etkilerini yakindan

bilmesi gerekmektedir.

3.1.1. Renk

“Cisimler tarafindan yansilanan 151810 gozde olusturdugu duyum”(Tirk Dil Kurumu, 2004)
“Renk, genel anlamda, cisimlerin yansittig1 yada yaydig 1518in gozle algilanmasina iligkin,
ton, parlaklik, doymusluk olmak fizere ii¢ nitelikte betimlenen 6zellik.”(Britannica, 1986)
Fiziksel bir enerji olan 15181 olusturan 1§inlarin nesnelerden yansimas ile gorsel algida renk
olusur. Nesneden yansiyan i1k retinadan gegerek optik sinir uglar vasitasi ile beyinde
algilanir. Nesneler, giines 13131m1 olusturan renkleri kendi dzelliklerine bagli olarak emer ve

yansitirlar.

Fizikte renk, elektromanyetik istmm tayfinin insan g6ziiniin algilayabildigi boélgesinde yer
alan dalga boylan ile iligkilidir. Bu goriiniir b6lge 151k olarak adlandirilir ve bu araliktaki
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dalga boylan degisik renklerde algilanir. Uzun dalga boyundan (700 nm) kisa dalga boyuna

(400 nm) renkler kirmizi, turuncu, sar1, yesil, mavi, lacivert ve mor olarak siralanir(Sekil 3.1).

Sekil 3.1 Renk tayfi
Renkler birbirlerinden ton, doymusluk ve parlaklik olarak ii¢ nitelik ile ayirt edilirler. Ton,
rengin tiiriidiir. Eflatun, pembe, yesil gibi terimler ton ile ilgilidir. Doymusgluk rengin i¢indeki
beyaz 151k miktarina gore degiskenlik gosterir, doymuslugu yiiksek olan renkte beyaz 1gik
azdir yada hi¢ yoktur. Parlaklik ise 1s181n siddeti ile iliskilidir.

Tarihte farkli aragtirmacilar farkli renk sistemleri olugturmuslardir. Renk ol¢iimiinde
kullamlan en yaygin sistem ise Uluslar Arasi Aydinlatma Komisyonunun (CIE) 1931°de
kabul ettigi sistemdir. 1964’te degisikliklerle yeniden kabul edilen CIE sisteminde kirmizi,
yesil ve mavi birincil renkler olarak alinir, diger renkler bu renklerin karigimlari ile elde edilir.
Bu kangtirma, toplamali ve ¢ikarmali olarak iki sekilde yapilir. Toplamali islemde tayfin
degisik bolgeleri birbirlerine eklenir, ¢ikarmali iglemde ise tayfin bir béliminiin ortadan

kaldirilmasi yada sogurulmasi séz konusudur.

Toplamali islemle kanstinldiginda beyaz, ¢ikarmali islemle kargilagtrildiginda siyah

olusturan iki renk birbirlerinin tiimler rengi olarak adlandirilir.

Sekil 3.2 Toplamali islem Sekil 3.3 Cikarmah islem

3.1.1.1. Mimarhkta Renk Kavrami ve Rengin Mimari Tarihindeki Yeri

Renk kullammi kagmilmaz olarak, mimarinin ilk Ornegine kadar uzanmaktadir. Renk
duygusunun mevcudiyeti de Paleolitik devirlerde magaralarin duvarlarina yapilan
resimlerdeki érneklerden anlagilmaktadir (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4 Paleolitik devirde magara resimleri, [3]
(http://www.xtec.es/~Itorres3/projecte/d2/popucat.htm, 2004)

Misir mimarisinde rengin kullanimi, bigimdeki simetrinin destekgisi olmustur. Bu etki biyiik
yiizeylerdeki siyah kullamimi ile daha da arttirnlmuistir. Tavanlar gok mavisi olarak boyanms,
dekorasyon malzemelerinde en ¢ok sari, siyah ve kirmuzi renkler tercih edilmistir (Sekil 3.5).

Sekil 3.5 Ebu simbel’in bir boliimiiniin i¢ goriiniisii, Misr [4]
(http://www.berclo.info/page95/95en-egypt-3.html, 2004)

Mezopotamya mimarisinde, “Renkler bir yiizey halinde kullamlmistir. Bir kabartma soz
konusu degildir. Genelde tayf renkleri ve en ¢ok siyah ve beyaz renkler tercih
edilmistir’(Unsal, 1973).

Anadolu mimarisinde, kalan eserlerden anlagildigi tizere siyah, yesil, kirmizi, turuncu, sar1 en

ok tercih edilen renkler olmustur. Bu renklerin parlak tiirleri tercih edilmistir.

Cin mimarisinde, biitiniin ortaya ¢ikardig1 etki saglamlik ve sitkkun duygusudur. Buna biiyiik
etkileri olan renkleri de ilave etmek gerekmektedir. Mabetler ve merasim salonlarinin
dogemeleri beyaz mermer kaphdir. Yapilarin kolonlan kirmizi, yesil, sari, mavi, siyah ve
beyaz renklerle biitiinlesmistir (Sekil 3.6). Catilar ise muntazam dogenmis sar1, mavi ve yesil

renkli kiremitlerle kaplanmugtir.



41

Sekil 3.6 Tren gar1 renkli kolonlari, Shanxi, Cin [5]
(http://china-business-travel.com/customized/architecture/sunken.html, 2004)

Cin mimarisinde sembolik etkiler ile ifade ve manalar hakimdir. Bu ifadeler, mistik hayvan
heykelleri, resimler ve renkler gibi 6geler ve israrla uygulanan bir simetri anlayisi ile

arttirilmaktadir,

Renkler, bir siisleme araci olarak degil, gézden ziyade bireyin ruhuna hitap edip, dini ve
felsefi fikirleri uyandirmak ve bdylece kullanici olan insani diigiinceye ydneltme amaci i¢in

kullamlmusgtir.

Grek mimarisinde, g¢ok renklilik esas ozelliktir. Yapilarda, genel olarak hala canlihiim
koruyan, siit beyaz, agik sari, koyu kirmizi, mavi ve siyah renkler kullanilmistir. Renk
kullanimi siislii boya niteligine diigmeden, sekil ve bigimlerin ortaya ¢ikmasi amacim

tagimaktadir.

Roma mimarisinde, devrin 6zelligi olan parlak renkler, yapilarda, hakim-ezici, hagmetli-

egemen ve parlak etkiler yaratmak i¢in dengeli bir bigimde kullanilmigtir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7 San Pablo bazilikasinin tavan ve yan duvarlari, Roma.

Selguklu mimarisinde renkler yapilardan gok dekoratif esyalarda kullamlmistir. “Selguklu
minyatiirine egemen olan renkler, mavi, siyah, kirmizidir’(Oney, 1978). “Selguklu
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halilarinda, agik ve koyu kirmizi, kahverengi, lacivert, sar1, krem ve yesil en ¢ok tercih edilen

renklerdir”(Oney, 1978).

Osmanli mimarisinde, yapilarda kullamlan ¢ini kaplamalarinda, ilk dénemde, yesil, firuze
patlican moru, 15-16. yiizy1l baslarindaki ¢ini kullaniminda mavi, lacivert, beyaz, sar, fistik
yesili gibi renkler sikhikla kullamlmigtir (Sekil 3.8). 17. yiizyilin ikinci yansinda, ¢inide

kullamlan renkler, domates kirmizisi ve kahve rengine doniisiir (Sekil 3.9).

Sekil 3.8 Siileymaniye camii tavani, 1558 [6]
(http://mimoza.marmara.edu.tr/~avni/dersbelgeligi/gezginler
/geziler/buyuksuleymaniyekubbe.jpg, 2004)

Sekil 3.9 Alabaster camii kubbe i¢ goriintigii, 1848, Misir [44]
(http://homepages.bw.edu/~wwwhis/ottoman.html, 2004)
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Ronesans’ta her sey olmadigi kadar 6zgiirdiir. Buna renkler de dahil. Sanatgilar, sinirsiz zevk
ve ruh hallerini, hissettikleri seyleri renklere yansitiyorlardi. Rénesans’ta altin rengi, 6zellikle
dekorasyon malzemeleri ve siislemelerde ¢okga kullanilmaktadir. Duvar yiizeyleri zengin,
koyu renkler disindaki renklerden tercih edilmis, hi¢cbir zaman pastel renkler kullanilmamisgtir.

Renkli siislemelerine zemin teskil etmek i¢in beyaz ve krem rengini kullanilmistir.

$ekil 3.10 Pitti saray: tavan goriiniisii, Floransa [8]
(www.photo.net/photo/ pcd0803/palazzo-pitti-4, 2004)

Barok ve Gotik mimaride, renk kullammi doruk noktasina ulagmistir. Yapilardaki renk
kullanimlan1 simirsizlagmus, farkli renk tiirleri farkli mekanlarda ve mimari objelerde
kullamlmgtir. Giiniimiiz mimarisinde de, yap1 malzemeleri, gelisen teknoloji ile birlikte dogal
renklerinden arindirilarak, farkli zevklere hitap edebilecek duruma gelmis, farkli renk siniflary

olusturulmus, yiizlerce renk tiirii ile mekanlar karakterize edilmektedir.

3.1.1.2. Renklerin Mimari Mekanin Gorsel Algilamasindaki Etkileri

Mimari mekanda kullamlan renkler, tiirlerine gore insan tizerinde farkli psikolojik etkiler
yaratir. Bu etkiler insandan insana farkhihk gosterse de yapilan aragtirmalar ve deneyler,
rengin yaratu@ etkilerle ilgili genellemelerin olusturulabilmesine imkan vermistir. Bu
genellemeler dahilinde H.Frieling’in aragtirmalarindan yararlanilarak, renk tiirlerinin insan

uzerindeki psikolojik etkilerini tanimlayan bir tablo olugturmak faydali olacaktir.
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Cizelge 3.1 Renklerin Psikolojik Etkileri

“Rengin psiko-fiziksel ve psiko-metrik etkileri kan basincin artirabilir. Ayrica kanin ve
mide salgilarinin diizenini degistirebilir. Kisaca renkli bir ¢evre, bireyi saghikh, mutsuz yada
hasta yapabilir. Segilen renklerin uygun oldugu bir ¢evrede birey daha saghkl ve mutludur,
istekle galiir ve iiretir. Dogru segilen bazi renkler dikkat yetenegini arttirirken, dogru

segilmemis olan renkler dikkati dagitir”’(Kiran, 1986).
Mekanda olusturulan renk uyumu, mekam kullanan kisiye ayni sekilde yansir ve kisi kendini

o mekanda mutlu ve huzurlu hisseder (Sekil 3.11).

Sekil 3.11 Istanbul Levent’te bir restoranin ig mekan tasariminda kullanilan renklerin uyumu



45

Zit renkler, yatay dogrultuda kullamhyorsa genislik duygusunu, diisey dogrultuda
kullaniliyorsa yiikseklik duygusunu uyandirmaktadir (Sekil 3.12).

Sekil 3.12 Yatay ve diisey gizgilerin yaratug genislik ve yiikseklik duygulart

Sicak, parlak ve koyu renkli elemanlar, olduklarindan daha yakin ve biiyiik algilanirlar ve
agirhk duygusu olustururlar. Soguk, agik, ve mat renkli elemanlar ise olduklarindan daha uzak
ve kilgiik algilanip, hafiflik duygusu olustururlar. Bu konuya Barry (1999), “Srnegin birgok
doga resminde uzaklk ve yakinlik izlenimi agik veya koyu tonlarda verilebilir. Buna giincel
yasanumizdan 6érnek verecek olursak, yagmurlu bir aksamin ardindaki sabah saatlerinde hava
¢ok berrak ve temizdir. Uzaktaki bir evi camlarini rahatlikla sayabilirken aksam saatlerine
dogru hava agirlagir ve aym ev bize daha uzak ve flu goziikmeye baglar. Bu bize atmosferin
tonunun yanilsamasidir. Sekillerde de verilen budur. Bu yiizdendir ki sehir diginda bir
ormanda daglar goziimiize ¢ok yakin ve yiiriinecek mesafede goziikiir. Oysa sehirde ayni

mesafeyi gozlemleyemeyebiliriz bile”, seklinde deginmistir.

3.1.2. Doku

“Bir bitiiniin yapis1 ve dzelligi”(Tiirk Dil Kurumu, 2004). “Doku terimi, nesnelerin yiizey
niteliklerine deginmek igin kullamlir”(Hobbs, 1975). Yani doku bir yiizey ozelligidir.
“Diizenli olarak tekrarlanan gesitli nesneler doku ifadesi kazanmirlar”(Itten, 1975). En 6nemli
niteligi, tekrarlanan elemanlarin, gorsel agidan bir biitin olusturacak sekilde bir arada

bulunmalaridir.

“Doku kavrami, bilhassa, ok biiyiik sayida farkh ¢izgi, renk, yiizey sekli, aydmlik ve
karanlik ozellikleri veya bir mesafeden tek tek ayirt edilebilmeleri zor olacak 6lgiide birbirine

yakin ve kiigiik diger birlesenleri igeren alanlar igin gegerlidir. Yakindan incelenmedikge bu
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ayrntilar bir tek bilesik nitelik kazanma, bir doku 6zelligi yaratma egilimindedirler”(Munro,

1970).

FESLREERIREIEEIERRE

Cizelge 3.2 Cesitli gorsel doku omekleri

Aytug (1987), gorsel ve dokunsal olmak tizere dokulari iki béliimde incelemistir. Tez kapsam1

dogrultusunda gorsel dokulari agacak olursak, “gorsel doku deyimi ile, piirtizii olmayan, iki
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boyutlu bir diizlem {izerinde bir piirtizliilitk ifadesi, tigincli bir boyut yaratmak, yada gergek
dokunsal bir dokunun taklidini yapmak (Resim, fotograf gibi izlenimsel doku) suretiyle gorsel
algilamada doku gibi algilanabilen yapay dokular (diiz yiizey dokusu)
kastedilmektedir”(Aytug, 1987).

Gorsel dokunun olusturulmas: istenen bolgelerde, yiizeyin ¢ok kiglik pargalarinda
olusturulacak renk tiirii ve renkteki deger farkhiliklar: yada belirli ¢izgi veya yiizey sekillerinin
diizenli veya diizensiz olarak tekrarlanmasi ile diizlem fizerinde piirtizliliik etkisi veren bir

gorsel doku olusturulabilir.

3.1.2.1. Mimarhkta Doku Kavrami ve Dokunun Mimari Tarihindeki Yeri

Doku, mimarin estetik doygunluk yaratacak ve isleve uygun tasarladig1 yapilarin veya mimari
mekanlarin kimligini kazandirmak i¢in kullandig1 en 6nemli plastik elemanlardan birisidir.
Mimaride, mekan: olusturan elemanlarin malzemelerinin fiziksel dokusu oldugu gibi aym
zamanda bu elemanlarn farkli sekillerde bir araya gelerek de farkli dokusal etkiler
olusturabilirler. Ayrica iki veya ii¢ boyutlu plastik, bezeme amagh elemanlar da dokusal
etkiler olusturabilmektedirler.

Eski ¢ag uygarliklarimin mimari eserlerinde ¢esitli dogal malzemeler kullanilmgtr. Ornegin,
musir mimarisinde, kullamlan birgok malzeme O6rnegi gorebilmek miimkiindir. “Sivil
mimaride malzeme kerpi¢ ve tugla olup, kapt ve pencere kenarlarinda tas kullamilmustir.
Amitsal yapilarda kalker, kaplamalar ise granit ve bazalttan yapilmigtir. Désemelerde mozaik,
duvarlarda kabarma sekilli maden kaplamalar ile sirli kaplamalar ¢ogunlukta
kullamlmistir”(Aytug, 1987)

Hint mimarisinde, kullanilan tas, tugla ve ahsap gibi cesitli malzemeler kullamularak renksiz
ama algak kabartmalarla, piiriizlii doku olugturacak sekilde, estetik, esrar, azamet ve fantezi
etki ve ifadeleri olusturulmaya calisilmistir.

Cin mimarisinde, kabartma, heykel ve Resim yapi ylizeyinde bezeme araci olarak
kullanilarak, yiizeyin dokulandinldigi gériilmektedir. Dokulandirmanin amaci ise siislemenin

yaninda dini ve felsefeyi diisiindiiren ruhsal etkiler uyandirma amacidur.

Ortacag Avrupa’smda malzeme olanaklan daha iyi tanindigindan, bigimsel agidan yenilikler
yapilabilmis, malzemenin dokusal etkileri daha fazla hakim olabilmistir. Gotik lisluptaki
striiktiir 6zellikleri, yap: cephelerinde bogluklarin agilmasina imkan vermis, buda yapinin agar
etkisinin azalmasina sebep olmustur. Cephelerde kullanilan diisey elemanlar yapilarda

kuvvetli diisey etkilerin algilanmasini saglamistir.
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Roénesans mimarliinda farkli yapi isluplann olusmustur. “Rénesans yapr iislubunun
Ozellikleri, plan, cephe ile kesitte simetri, yapimin bir tag kitlesinin i¢i ve dis1 yontulup
diizeltiliyormus gibi tasarimi (6zellikle Bramante ve Michelangelo’nun g¢aligmalarinda),
goriiniislerde ise, adeta yer ¢ekimini yansitan bir bicimde, yapinin zemine oturdugunu
belirtmek icin, {ist kattan alt kata dogru tas is¢iliginin farkly plirtizlikte (sertlikte) dokunsal
doku olusturacak sekilde, diiz ylizeyli kesme tagtan, kaba “bossage™i rustica’ya dogru
degismesi, (Bsunelleschi’nin Plazzo Pitti/Floransa(Sekil 3.13); Michelezzo’nun Plazzo
Medici/Floransa yapitlarinda oldugu gibi), goriiniislerde bigimsel kargitliktan, fazla derin
yiizeylerden, 151k golge oyunlarindan, bunlara neden olabilecek tekrarlardan miimkiin
| oldugunca kaginma suretiyle saglanan denge ile i¢ mekanlarda her g¢esit mimari elemanin
simrlarini, érnegin degisik renkli malzeme kullammu ile, agik bir sekilde belirleme seklinde

5zetlenebilir.”(Aytug, 1987)

Sekil 3.13 Pitti saray1, dis cephede olusturulan dokusal etki, [9]
(http://historylink 102.com/italy-pic/pitti-palace-florence.jpg, 2004)

Sekil 3.14 Medici sarayinin dis cephesindeki dokusal etki [10]
(http://www.museumsinflorence.com/files%20musei/medici_riccardi_palace.html, 2004)

Barok ¢agda, genel olarak bezemenin yogun oldugu goriilmektedir. Plan ve goriiniislerde egri
hatlar, kap1 ve pencere bosluklarimin gérsel olarak kuvvetlenmesi amaciyla derinlestirilmesi,

cephelerde siislemelerin kullantlmas: barok tislubunun belli bash 6zellikleri arasindadur.
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Tlerleyen tarihi siirecte, barok ve rokoko siislemeleri 6nemini yitirmis, gotik tislubu yeniden
ele alinmus, farkli mimari akimlar ele alinmus, 19. yiizyilda sanayi devrimi ile kentsel yerlesim
¢ogalmis ve yeni isluplarin dolayistyla farkli etkiler igeren yap: dokularinin olugmasina sebep

olmugtur.

Unlii mimarlarin doku kullanimlarinda, Ispanyol mimar Gaudi, tas1 cesitli sekillerde Srmiis,
ylizeylerde ¢anak kiriklar, ¢ini kaplamalan kullanarak essiz ve olagan Ustii gorsel dokular

elde etmistir. En 6nemli eserlerinden biri olan Sagrada Familia’da, ¢esitli tag orgiilerinin

dokulan ile gotik katedrallerin heykel ve rolyeflerini kullanmadan, gotik katedraller ile aym
etkiyi yakalamay1 bagarabildigi uzmanlar tarafindan belirtilmektedir (Sekil 3.15).

Sekil 3.15 Sagrada Familia katedrali cephe bezemeleri

F.L.Wright da tasarimlarinda dokuyu kullanmuig, malzemelerin kendi dokusal &zelliklerine
uygun olarak doku etkileri yaratacak diizenlemeler yapmus, dokusal y&nden yetersiz buldugu
malzemeleri, yapay olarak dokulandirarak kullanmistir. “Dokuyu kullanan bir sanat¢1 olarak
Wright, tuglalarn en kabasini kullanmugtir... Wright, insanlarin parmaklarim gezdirmelerini
amaglamamustir. Bu arag ile Wright, insanlan kisisel olarak binalarin ylizeyleri ile kars1
karsiya getirerek mekan deneyimini arttirmaktadir”(Hall, 1966).

“Bauhaus ve Walter Gropius, yeni mimari stilde yumusak doku etkisi veren, diiz ylizeyler
kullanmus, her tiirlii yapay bezemeyi reddetmistir.”(Aytug, 1987) Le Corbusier, betonarme



50

yapilarinda kaba dokular olusturmak tizere kaliplar kullanarak kabartmalari, sivali diiz
yiizeylerle birlikte bir denge ve diizen yaratacak sekilde birlikte kullanmistir(Sekil 3.16)

Sekil 3.16 Convento de La Tourette[11]
(http://www.arq.upv.es/Material HAR/XX/JPG/LE%20CORBUSIER %20-
%20%20Convent0%20de%20La%20Tourette.jpg, 2004)

Tirk Islam mimarisinde, ahsap, tas, kerpig, tugla, gibi birgok farkli dokuda cesitli yap:
elemanlari kullanilmigtir. Ozellikle dis ve i¢ cephelerde kullamlan, ¢ini kaplama, alg1, sirl
tugla gibi bezeme malzemeleri, kendine Ozgli desenleri ile farkly gérsel etkiler

olusturmaktadirlar.

“Tiirk Islam mimari yapitlarinda (6zellikle amitsal yapilarda), tag kapilar gibi pencereler ve
soveler, kap1 kanatlar1, parmaklik ve kafesler, mihrap, minber, tavan, dolaplar, désemeler gibi
yap1 Ogeleri ile i¢ ve dig mekanda diger baz1 yiizeyler, bezemesel bir -goriisie_ele alinarak,
kullanilan malzemeye de bagli olarak, gesitli doku etkileri yaratacak gekilde motiflerle -
(geometrik, bitkisel, yazi gibi) dokulandinlmistir”(Aytug, 1987).

Gorildugi gibi, doku mimari tarihinde her dénemde, yapi karakterinin belirlenmesi ve
dSnemin lislubunun belirlenmesinde 6nemli bir olgu olmustur. Baz1 dénemlerde kaba dokusal
etkiler ve bezemeler, bazi iisluplarda malzeme ve yapi teknigi, bazi donemlerde ise sivali diiz

ylizeyler ve piirtizsiiz dokular ile gérsel etki farkli bicimde anlamlandirilmastir.

3.1.2.2. Dokularin Mimari Mekanin Gorsel Algilamasidaki Etkileri

Mekanda segilecek dokularin, insan tizerindeki etkilerinin mimar tarafindan iyi etiit edilmesi,
mekanda yaratilmak istenen psikolojik etki agisindan c¢ok faydali olacaktir. Kullanilan
gerecler, gorsel agidan, dokulari itibar ile insan tizerinde algilama farkliliklarina sebep

olurlar.
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Diizensiz dokular tiim dikkati ylizeyin kendisine g¢ekmektedir. Sert dokulu ylizeyler
oldugundan daha yakin, yumusak dokulu yiizeyler oldugundan daha uzak algilanirlar (Sekil
3.17). Bu durum, sert dokulu yiizeylerin kullamldign mekanlarin oldugundan daha ufak,
yumusak dokulu yiizeylerin kullamldifi mekanlarin oldugundan daha biiyiik algilanmasina

sebep olur.

Sekil 3.17 Daha sert dokulu yiizeylerin daha yakin algilanmasi

3.1.3. Bicim
“Big¢im, nesnelerin, dig gdriiniigii ; metafizikte, bir nesnenin, gizil ilkesi olan maddeden ayirt

edilen etkin, belirleyici ilkesi”(Britannica).

Tirk Dil Kurumu'nun sézliigiinde karsiii; “Sanat ve edebiyat eserlerinde dis goriiniis,
form”(Tirk Dil Kurumu, 2004).

Unlii matematikgi Monge’a gore “bigim bir nesnenin dis simrlanidir”, D’Arcy Thomsen
bicimi, “diizensizlikler arasinda olusan giigler diyagrami” olarak tammlamistir(Divanlioglu, -

1980).

“Aristoteles’e gbre bir seyin maddesi, o sey var oldufu andan itibaren baglayarak onu
olusturan = 6gelerdir; bigim ise, bu O6gelerin diizenlenip siralanmasi ile ortaya

cikar”(Britannica).

3.1.3.1. Mimarhkta Bi¢im Kavrami ve Bi¢imin Mimari Tarihindeki Yeri

Bigim kavrami, edebiyat, dil bilimi, mantik, gorsel sanatlar gibi birgok disiplin i¢in bilylik
dnem tagimaktadir. Gorsel sanatlarda bigim kavrami, renk yada doku ile saglanan etkiden
farkls olarak teknik (islevsel) yada kiitle ile elde edilen etki i¢in kullanilir. Mimarlikta da,
yapilarin bigimleri teknik (islevsel) yada kiitlesel agidan irdelenerek olusturulur.



52

D.Divanlioglu yapmin bigimini, “o yapinn tiim bicemlerden bagimsiz olarak aldigi somut

gOrlinlimil, yani yapinin plastigi”(Divanlioglu, 1980) olarak tanimlamaistir.

“Insan, mekamin rengi, dokusu ve bicimi tarafindan gesitli uyarimlar ile uyarihir. Tasarimin
sekillenmesini anlatmasi bakimindan, ti¢ boyutlu olarak disiiniilen bi¢im, renk, doku ve
sekliyle gorsel nitelik kazanan, ylizeylerden olugmaktadir. Yapilar ve mekanlar bigimleriyle
algilanmaktadirlar”(Alp, 1993).

Mimari bi¢im, tarihsel siirecte Oylesine Onemsenmistir ki, bigimcilik, Yunan ve Roma

mimarhigindan glintimiize kadar karsimiza ¢ikmaktadir.

Her devirde, mimari bigimin olusumu etkileyen farkli etkenler vardir. Mimari bi¢imin olusma
etkenlerini Divanlioglu (1980), cografi, topografik, iklimsel, sosyal ve ekonomik, politik ve
askeri, teknik, din, felsefe ve tére, bilim ve sanat diisiinleri seklinde smiflandirmistir. Bu

siiflandirmadaki boltimler, taribi stireg icerisinde farkli 6rnekler ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Misir mimarisi, siyasal tarihteki gelismeleri izlemis, ama tilkenin konumu da sanatimi biiyiik
Olctide etkilemistir. Krallik dénemini mezar yapisi olan piramitler, isimlerini bigimlerinden
almiglardir(Sekil 3.18). Daha sonra yapilan mezarlar yagmadan korkuldugu i¢in tastan ve
farkli bigimlerde yapilmislardir. En iyi Orneklerden biri I. Set’inki olmustur. Yiiz metre
derinlikteki mezar odasimin tavani, cennetin g6glint simgelemek amaciyla tonoz bi¢iminde

oyulmustur.
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Sekil 3.18 Musir firavunlarinin mezarlari olan piramitlerin goriiniisleri [45]
(http://liberalis.bravepages.com/pyramids.jpg, 2004)

Erken Bizans déneminde, kokii antik mimarliga dayanan iki farkli bigimdeki yap: tiirii ile
kargilasilir. Bunlardan biri, ahsap besik ¢ati ile 6rtiilti ve siitun siralan ile ii¢ yada bes nefe
ayrilmis, uzunlamasina eksenli bazilika; 6biirli ise cogunlukla kubbeyle 6rtiilii, merkezi planh
yapidir. Kubbeli bazilikanin en iddiali yapisi Ayasofya’dir(Sekil 3.19). Planda ii¢ nefli
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g6ziiken yapi, Ortii sistemiyle merkezi yap1 gériinlimii kazanmistir. Ayrica kiigiik kiliselerde
kapali yunan haci diye adlandirilan bir yap: tiirli gelistirilmistir. Bu tiir yapilarda, kubbeyle
ortiili orta mekan, besik tonozla ortiilii dort hacimle bir ha¢in kollar: gibi dért yonde
genisletilmekte; kollarin arasinda, koselerde kalan mekanlar da, daha algak ve kiigiik
kubbelerle ortiilmektedir.

Sekil 3.19 Ayasofya camii kug bakig1 goriintisii [12]
http://www.homestead.com/privatetoursinturkey/files/ayasofya.jpg

Biyiik Selcuklu mimarhg, ilk &meklerini Iran’da vermistir. Isfahan Mescidi Cumas: biitiin

Biyilik Selguklu dinsel yapilar1 arasinda etkisi en yaygin olantydi. Bu yapiun, kendisini

izleyen Biiylik Sel¢uklu camilerinin tipik 6zelligi haline gelen iki &gesi, eyvanlari ve mihrap

Sni-kubbesidir.

Biyiik Selguklu tiirbelerinin ¢ogu ¢nemli dinsel kisilere adanmistir. Ama en giizel ve en
etkileyici tlirbeler, hiikiimdarlar, karilarni ve vezirleri i¢in yapilanlardir. Bunlar genellikle
tugladan, kare, cokgen yada dairesel planh yapilmislardir. Uzerleri kubbeyle yada igten
kubbe, distan koni (bazen piramit) bigimli bir kiilahla 6rtiilmiigtiir.

Anadolu Sel¢uklu yapilari, camilerde bigimsel agidan Biyiik Selguklu yapilarm
andirmaktadir. Ancak medreseler de 6zgiin ve zengin plan semas: kullamlmigtir. Cat1 Grtiisti
diiz yada tonozla halinde olusturulabilmistir. Biiyiik Selguklu mimarliginin gézde 6gesi olan
eyvam1 Anadolu Selcuklulari en gok medreselerde kullanmislardir. Ustelik, dort eyvanls,
avlulu plan semasim oldugu gibi uygulamakla kalmayip bunun, iki yada ii¢ eyvanh

bicimlerini de yaratmuglardir.
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Ronesans’ta, perspektif sayesinde mimarlar yapinin nasil gériinebilecegini, yapinn ingasina
baslamadan gorebiliyorlardi. Bu durum, yapidaki bigimlerin oyulmas: ve yontulmasmdan
once goziin algiladi bigimde resmedilmesini ve tasarlanmasim saglamistir. Belirgin, diizenli,
geometrik bigimler, Rénesans mimarlarinin hep tzerinde durdugu bigimsel temel nitelikler

olmustur.

Barok sanatinda, gorkemlilik, canlilik, hareket, gerilim, asi1 ve farkli duygusal durumlar,
sonsuzlugun algilanmasi gibi insana farkhi duygular yasatma ugrasi olusmustur. Bu ugras,
mimaride bigimlerin etkisinin 6n plana ¢ikisim saglamistir. Barok mimarisinde, cephede
heykeller, fasatlar, sdveler hep abartili, yapilar adeta heykel hiiviyetine biirlinmiis ve insam
yapilarla etki altina alma ugras: en tist diizeyine ulagmistir. Bunlara &rnek, Italya’da Barok
mimarhginin ilk &meklerinden biri, Vignola’'nin baslaylp Giacomo della Porta’nin (1537-
1602) bitirdigi Roma’daki Civit Kilisesi gosterilebilir. Barok mimarisinin &nemli
temsilcilerinden Pietro da Cortana (1596-1669) Sta. Maria della Pace Kilisesinin(Sekil 3.20)
on cephesinde, o dénemde ¢ok sevilen birbirini izleyen i¢ ve disbiikey ylizeyler kullanmistir.
Osmanli mimarlifinda Barok isluptaki ilk yapi I. Mahmut déneminde baglanip III. Osman
déneminde bitirilen ve mimarlifim Simeon Kalfanin yaptigi Nurosmaniye Camisidir(Sekil

3.20).

Sekil 3.20 Santa Maria della Pace kilisesi giris cephesi, Roma [13]
(http://www.imageimaginaire.com/artotheque/arch-rome/pages/ROME-H.htm, 2004)
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Sekil 3.21 Nurosmaniye camii cephe fotografi, [14]
(http://www.mcah.columbia.edu/dbcourses/hist _arch/large/nurosmaniye
0803 DSCN4128.jpg, 2004)

Modern mimaride, gorsellifin Oneminin ortaya ¢ikmasi ile, islev, mekan, ve striiktiir
degerlerini ikinci plana atarak tasarim eylemini biiyiik ol¢tide gorsel algiya hitap eden bigim
yaratma ugrasina indirgeyen bicimci davramsa, F.L.Wright’in New York’taki Guggenheim
Miizesi (Sekil 3.22), Le Corbusier’nin Ronchamp’daki Notre-Dame-du-Haut Kilisesi (Sekil
3.23), Mies van der Rohe’nin dikd6érgen mekanlar1 (Sekil 3.24), Frank O Ghery’nin ilging
formlardaki yapilarn (Sekil 3.25), Utzon’un Sydney Opera Binasi (Sekil 3.26) ile &rnek
olusturmaktadirlar. “Gilintimiizde de Post-Modermizm, gorsel algi yolu ile insanlari daha
yogun etki altina alabileceklerine inanan mimarlar, bilingli olarak bigimei anlayista tiriinler

vermektedir”(Britannica,1986).
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Sekil 3.22 F.L.Wright’in Guggenheim Miizesi, New York, [15]
(http://homel.vr-web.de/~sostler/fotos/USA2001/NY/pages/Guggenheim.htm, 2004)
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Sekil 3.23 Notre-Le Corbusier’in Dame-du-Haut Kilisesi, Ronchamp [16]
(http://www.lavaurs.com/fr/spot/O692/20, 2004)

Sekil 3.24 Mies van der Rohe’nin Alman pavyonu plani, 1929 uluslararas: Barselona fuar:
[11] (http:/www.arqg.upv.es/MaterialHAR/XX/JPG/MIESVANDERROHE-
PabellondeAlemania 01.jpg, 2004)

Sekil 3.25 Frank O Ghery’nin Guggenheim Miizesi, Bilbao [17] (http://www.familie-
knapp.de/bilbao2003/Seiten/IMG 9990 Guggenheim-Museum-Panorama.htm, 2004)

Sekil 3.26 J.Utzon’1n Sydney Opera Binas: [18]
(http://www.arhitektura.co.yw/images/Buildings/opera_sidney/opera_sidney02.jpg, 2004)
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3.1.3.2. Bi¢imlerin Mimari Mekanin Gorsel Algilamasmdaki Etkileri

Farkli bigimlerin ve bu bic¢imlerin farkli sekilde diizenlenmelerinin, mimari mekanmn
algilamasindaki etkileri ¢ok bilyiiktiir. Gerek mekani simrlayan yiizeylerin olusturdugu bigim,
gerekse mekanda kullanilan diger elemanlarin bigimlerinin geri planlan ile birlikte

cevresindekilerle iligkileri, kullamic: lizerinde birgok psikolojik etkide bulunmaktadir.

Bicimler, bilingli kullamldiklar: taktirde, kullanic tizerinde istenilen etkinin olusturulmasina
katkida bulunabilirler. Belirli baz1 bigimler, gii¢lii gérsel etkilere sahip olabilirler. Insanoglu
alisageldigi saf geometrik bigimleri (kiip, silindir, kiire v.b) gorebilmeyi arzu eder
(Divanlioglu, 1980). Ciinkii bu bigimin en dengeli halidir. Bir baska deyisle, agirlik merkezi
cismin her kenar ve k&sesi esit uzaklikta ve merkezindedir. Bu sebepten insan, i¢ huzurunu ve

dengesini, saf geometrik bicimlerde 6zdeslestirir.

Yatay bigimler huzur, genislik, rahatlik ve siikunet hissi, verirken, dikey bigimler ise bizden
biiyiikse ululuk yiicelik hissi verirler(Sekil 3.27).

Sekil 3.27 Mimaride diisey ve yatay bi¢im drnekleri

“Geometrik olarak ele aldigimizda, dikd6rtgen, agirlik merkezi cismin merkezinde oldugu
icin dengeli, agirlik merkezi cismin kenar ve kdselerine farkli uzaklikta oldugu i¢in dinamik
bir etki yaratmaktadir. Dar acili bigimlerin dengesizlik ve rahatsizlik verici etkisine kargilik,
dairesel bi¢imler, dinlendirici ve rahatlatici bir etki birakmaktadirlar”(Kiiller, 1973).

3.1.4. Isik — Golge
“Cisimleri gdrmeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel enerji.”(Tiirk Dil Kurumu, 2004)
“Yitksek derecede isitilan cisimlerin (akkorluk) veya cesitli enerji bigimleriyle uyarilan

cisimlerin (gaz 151) yaydig: gozle gorilen 1s1ma.”(Tiirk Dil Kurumu, 2004).
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Golge ise, cismin, {izerine gelen 15181 arka alana gecirmeyerek, arka planda olusturdugu
karaltidir. Bir yeri aydinlattifimizda gélge olugmuyorsa oranin seklini anlamamiz g¢ok
zorlasir. Golge sekle derinlik ve boyut kazandirarak, bigimlerin, dokularin mesafelerin

algilanmasini kolaylastirir.

3.1.4.1. Mimarhkta Isik-Golge Kavrami ve Isik-Gdlge’nin Mimari Tarihindeki Yeri

“Istk mekanm belirler, goriinebilir kilar, dolayisiyla algilanmasim saglar. Boslugun
niteliklerinin goriinmesini saglayan 151k, mekana hayat verir. Mekana, nesnelere ii¢ boyut
kazandirir(Yirekli, 1977). “Mimarinin li¢ temel elemam yirminci ylizyilin baslarina kadar
malzeme, mekan ve 1sikti. Mekanlar kalin duvarlar arasina sikigsmis olarak tasarlamir ve 151k

oraya ufak pencere yiizeylerinden girerdi™(Altan, 1983).

Franz Fieg (1980), mekan sanati olan mimaride 11k ve gblgenin Onemini $8yle anlatir:
“Mimariyi algilama gérme ve igitme duyulariyla ve aymi zamanda dokunma ve koklama
duyulan ile gerceklesir. Insan mimarinin etkenidir. Mimari her seyden 6nce kendini yap1
yiizeylerinde ve bunlarin olusturdugu mekanlarda ortaya koyar. Mimari, kendini kiitle ve
mekanlar ve bunlarin boyutlari, oranlar, 151k oyunlan, ritim, renkler, yap: elemanlarinin
baglanti ve ayirimlarinda kendini gosterir. Mimari, izleyenin konumuna ve isik-gdlge

durumlarina gére farkl: etki-yapan-plastik bir olusumdur”.

Isigim mimaride kullanm, eski ¢ag eserlerinden giintimiize kadar, yapilarda dikkat edilen bir

unsur olarak siiregelmektedir.

Mistr-uygarliginin giinese tapmalart, 151k ve karanliktan ilkel bir sekilde korkmalari, onlarin
tapinaklarinda 15181 farkls bir bigimde kullanmalarina sebep olmustur. “Onlarin tapinaklarinda
151k kapidan igeri dogru siiziillir ve girig boliimiine yarim 1s1k verir, i¢ kisma tapimlacak
yerlere dogru yaklastikca karanlik artar”(Atlan, 1983). Ayrica tapinaklardaki kabartmalardaki
bigimlerin sirlar1 derin ¢izgilerle olusmaktayd: ve bu ¢izgiler, 151k ve gblge ile en kor edici

glines 15181nda bile gérlinebilmekteydiler.

Yunan mimarisinde de, 151m kullammi hususunda mimarlar biiyiikk deneyim sahibi
olmuslardir. Tapinaklarda binay: gevreleyen siitunlar, 151k ve golge oyunlariyla yapilara
plastik degerler kazandirmaktadir. Isigin ¢ati bolimlerinden siiziilerek parya ve alabester
bolimlerine alinmasi, belkide aydinlatilmis tavan uygulamasinin ilk &meklerinden

olmaktadir.

llerleyen yiizyillarda, mimari stiller 15tk mimarisinin harika &rneklerini vermislerdir. Tasiyici

sistem gelisen teknolojiyle genis camli cephelerin kullanimina olanak vermistir. “Gotik stilin
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13. yiizyila ait kiliselerinde vitraylardan stiziiltip i¢ mekan1 yikayan koyu kirmizisi, menekse
renkli 151810 yarattifi mistik tesiri ancak orijinal vitraylar1 muhafaza edilebilmis Chartes
katedrali gibi nadir kiliselerde bulabiliyoruz”(Atlan, 1983) (Sekil 3.28).

Sekil 3.28 Chartes Katedrali, i¢ mekan 1s1k tesiri [19]
(http://free.art.pl/josquin/inni.htm, 2004)

Barok ise amaclari bakiminda ruhsal durumlar ve insan psikolbjisine derinden etki eden
hacimleri ile psikolojiktir. Barokta kullanilan bigimlerin bitmeyen hareket ve canlilig1, 151k ve

go6lge kullanimi sayesinde en gii¢lii etkilerine kavusmuglardir.

Yirminci yiizyil yapilarinda, 151k ve gélge kullanimi, mimari eserlerin olusumunda 6nemli bir
kavram olarak kabul edilmigtir. Le- Corbusier, 15181 bir dizayn elemam olarak, psikolojik,
fonksiyonel, ¢evresel 6zne olarak kullanmrstir.

F.L.Wright i¢in mekan aydinlatan giines 15131, insan ruhunu en yiiksek diizeye yiikseltebilir.
Bir yazisinda sunlar1 belirtmigtir: “giinesi daha gok istedikce, glizel bir mekanin serbestligine
olan istegimiz daha da artar ve daha sonralari onu anlamasim 6greniriz. Isiga daha fazla deger
verdikg¢e, yikintilara ve yaptigimiz hatalara kars1 durmak igin daha giivenli ve yasanabilir bir
uygarlik arayip bulur ve onu koruruz. Ciinki 151k, yasama ve ¢alisma, oynama ve ig liretme

icin bir magaradir, koruyucudur ve en sonunda kaybolur”(Nevi, 1979).

Isigin ruhsal etkisinin farkinda olan Tiirk mimarlar da, 151k ve gélgeyi yogun bigimde
kullanan eserler vermislerdir. Bu eserlerden biri olan, Tiirklerin Anadolu dncesi eserlerinden,
Bukhara’daki Magoki-Attari Camii i¢in Mustafa Cezzar sunlar1 yazmaktadir: “siislemenin
cogunlugu geometrik olmakla beraber, burada geometrik bir diizenin egemenligi degil,
mimariye fevkalade bir kaynasma igerisinde, mimari ve siisleme biitlinlesmesinin artistik

taratic1 giicli yoktur. Plastik form, 151k ve g6lgenin tath etkisi, eserin biitiiniinde miisahede
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edilir. Acgik ve koyu renkli tuglalar binaya ayr1 bir hava vermekle beraber burada rengin aktif
rolii yoktur. Burada malzemedeki renk farki degil, 151k-g6lge etkisi giigliidiir(Cezzar,1977)
(Sekil 3.29).

g s 8 i

Sekil 3.29 Magoki-Attari camii, Bukhara [20]
(http://homepage.mac.com/korya/uzbekistan/uzbek03.html, 2004)
Le Corbusier’in Tiirkiye seyahati sirasinda, Istanbul ve Bursa Camilerinin i¢ mekanlarinin,
mekanlarin karakter kazanabilmesi igin 151k tarafindan saglanabilecek sinirsiz imkanlarin
bulunmasi, Le Corbusier tizerinde 6zellikle kirilmig ve yansims 1siklar yardimiyla, mekanlan
canlandirabilecegi diisiincesini uyandurmustir. Ozellikle etkilendigi Bursa Yesil Camii igin
sunlan sOylemistir: “Isik ve hareket, ziyaret¢iyi hissi bir ahenge zorluyor ve g¢ekici bir etki
gbzleniyor ki bu da kendine 6zgii bir atmosferin yaratilmasina yardimei oluyor” (Besset,

1968).

Goriildiigl tizere, tarih siireci i¢erisinde her dénemde, insamn dogal ihtiyaci olan 151k ve golge
kavramlan, tiim yapilarda tasarim silirecinin Onemli bir noktasi olarak g6z O&niinde
bulundurulmus, bazi zamanlar dini, bazi zamanlar ruhsal, baz1 zamanlar ise yasam siirecinin
icinde bulundurdugu farkli psikolojik durumlara etkisi digiiniilerek farkli mekanlar
yaratilmigtir.

3.1.4.2. Isik-Golge’nin Mimari Mekanin Gorsel Algilanmasindaki Etkileri

Isik ve gdlge, mekanin boyutlarinin algilanmasinda, 6nemli birer faktordiir. “Mekanlar 151k
marifeti ile degistirilebilir, hatta yaratilabilirler, yiizeyler yakinlastirilabilir veya
uzaklastirnilabilir, objeler dne ¢ikarilabilir, dokular degistirilebilir, mekana yeni bir hava yeni

bir anlam verilebilir”(Atlan, 1983).
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Pencereler irili ufakli diizenlenmis, mekanda
mistik, heyecan verici duygular olusabilir.

Ug yonde de diisey pencere bantlari.
Golgeler ve 151k-gblge belirsizlikleri ile,
uyarici bir aydinlatma

Disa agilan pencere 151kl1 bir yiizey
icerisinde yiiziiyor gibi, yar1 golgeler
olugmus, sihirli bir atmosfer etkisi verebilir.

Birkag diisey pencere seridi, sert 151k-

g6lge ve yar golgeler olusmus, duvar

yiizeyleri arasinda gerilim var, uyarici
mekan ifadesi.
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Karsilikli birkag pencere, gblgeler belirsiz,
gecicilik etkisi veriyor.

Pencereler aydinlatma i¢in ¢ok fazla, iki
tarafli ters golgeler meydana geliyor,
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huzurlu bir mekan etkisi yok.

Odayi iki yonden cevreleyen aydinlatma,
mekanda ¢evrelenmislik etkisi uyandirabilir,
yar1 golgeler ve belirsiz g6lgeler meydana

gelmis.

Dengesiz bir aydinlatma diizeni, cok
aydmlik ve ¢ok karanlik golgeler
: olusmus.

Cizelge 3.3 Mekanda kullanilan pencere bogluklarinin etkisi (Altan 1983)

Dokular, bigimler, 15181n y6n ve etkisine gére degisik sekillerde algilanabilirler. ¢ bir yiizeyi

kismen golgeli, kismen de 151kl1 olmasi, bu 15181n renginin iki ayr1 tonda tesir etmesini saglar.

Boylelikle yapimun etkisine, 151k-g6lge oyunlar sayesinde ayr bir olanak eklenmis olur. Bu

yeni olanak, monotonlugun bozdugu i¢in ayrica ilgi ¢ekici ve plastik bir goriiniim

yaratir”(Gling6r, 1972).

I¢ mekanlarda ise, 151k farkli sekilerde farkli etkiler uyandirabilmektedir. Omegin, aym

mekana agilan farkli yerde veya farkli boyuttaki pencere bosluklari, farkli bir mekan etkisi

uyandirabilir. Yukarida verilen ve mekandaki farkli pencere bogluklarinin mekanda yarattif



62

havay belirtmeye ¢alisan tablo, I.Altan’in (1983) pencere bosluklarinin mekandaki 151k-golge
olgusu ile yarattigi psikolojik etkileri yorumlamasindan faydalanilarak olusturulmustur

(Cizelge 3.3).

3.1.5. Olgii, Oran ve Olcek

Tirk Dil Kurumunun sézligiinde (2004) 6lci, “bir niceligi, o nicelik icin kabul edilmis
birimlerden birine gére oranlayarak degerlendirme”, 6l¢cek, “birim kabul edilen herhangi bir
seyin alabildigi kadar 6l¢ti”, oran ise,” bilyiikliik, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda

veya parga ile biitiin arasinda bulunan baginti, nispet” olarak tamimlanmastir.

“Olgek, herhangi bir seyin boyutunun baska bir seyin boyutuyla veya referans olarak alinan
bir standart ile kiyaslanmasini gerektirir; oran ise bir parganin hem 6teki pargalarla, hem de
biittinle kurdugu armonik iligkiyi belirtir. Bu iligki sadece bir biiytiklik iliskisi degil, bir
nicelik veya derece iligkisi de olabilir” (Ching, 2002).

3.1.5.1 Mimarhkta Ol¢ii, Oran ve Olcek Kavramlan ve Ol¢ii, Oran ve Olgek’in Mimari
Tarihindeki Yeri

Mimari mekanda gorsel algilamay: etkileyen diger tasarim 6geleri de 6l¢ii, oran ve Slgektir.

“Olgli ve oran mekansal algilamay: belirler. Birbirleriyle baglantili mekanlarin olgiisti de

algilamayi farklilastirir™ (Hoogstad, 1990).

Mimari mekanda 6l¢ii kavrami, insan boyutlar1 baz alinarak belirlenmektedir. Kullanicinin
mekan igerisinde rahat edebilmesi ve mekanla uyumu i¢in ¢ok Onemlidir. Eger mekan,
kullanicisinin ergonomik yonden ihtiyaglarina cevap vermiyorsa, bu durum bazi fizyolojik ve

psikolojik rahatsizliklara yol agabilir.

Oran’in mimari mekanda kullamimi ise, belli donemlerde, kanon, altin oran, kareleme,
tiggenleme gibi bazi kurallar dahilinde olmugstur. Glinlimiizde, mimariyi baglayici kesin oran
kurallar1 bulunmamakla birlikte tasarimcilar oranlari kendi tasarim yargilarina gore

diizenlemektedirler.

“... Villa Foscari’de odalar1 ayiran duvarlarin kalinliklannin farkina varirsimiz, bunlarin her
birine nihai ve kesin bir bigim kazandirilmigtir. Merkezi salonun hag seklindeki kollarinin her
iki ucuna 16x16 feet olgiistinde bir kare oda bulunur. Salon ise, biri 12x16, digeri de 16x24
feet (6ncekinin iki kati) olan bir biiyilkk ve bir kiictik iki dikdortgen odamin arasina
yerlesmistir. Kiigiik olanin uzun duvari, kare oda ile ortaktir. Paladio bu basit oranlara bilyik

Onem vermistir. 3:4, 4:4, 4:6; bunlar miizikal armonide de bulunan oranlardir. Merkezi
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salonun eni 16 feet kadardir. Boyunun 6l¢iisi ise bu kadar kesin degildir, ¢iinkli duvar
kalinliklarinin odalarin boyutlarina eklenmesi gerekir. Bu sik¢a i¢ ige gegmis kompozisyonun
icinde salonun 6zel etkisi, asma kata bakan yan odalann iizerinde yiikselen tonozlu tavanin
gorkemli yiiksekligi ile yaratilmaktadir. Ancak sunu sorabilirsiniz: Ziyaretgiler bu oranlar
gercekten de deneyimlerler mi? Yanit evettir; kesin 6l¢iileri degil de, bunlarin ardindaki
temel fikri deneyimlemektedirler. Her odanin biiylik bir biitlin i¢inde ideal bir bigim iginde
var oldugu soylu ve saglamca biitiinlesmis bir kompozisyon izlenimi edinirsiniz. Aym
zamanda odalarin boyut bakimindan iligskili oldugunu hissedersiniz. Higbir sey degersiz
degildir; her sey gérkemli ve biitiinseldir” (Rasmussen, 1962) (Sekil 3.30).

Sekil 3.30 Villa Foscari’nin plam, Andrea Palladio, Venice [22]
(http://www.cisapalladio.org/veneto/schedae.asp?Numeroscheda=23, 2004)

Olgek, “...insan kullanis1 i¢indeki boyutlan veya bilinen ve kullanilan boyuttaki seyleri ifade
eden goreli bir faktordir” (Balkan). Mekansal anlamda ise, insanin boyutlan ile baglantili
olarak, gereksinimlerini yerine getirirken kullandig1 boyutlan agiklayan bir 8l¢iittiir,

“Oran, bi¢gim ve mekanin boyutlar1 arasinda diizenlenmis bir matematiksel iligkiler biitliniine
dayanirken; 6lgek ise herhangi bir seyin boyutunu bagka bir seye gére nasil algiladifimizla ve

degerlendirmemizle ilgilidir. Bu nedenle, 6l¢ek sorunuyla ilgilenirken daima bir seyi baska bir
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seyle karsilastiririz...Mimari temsil baglaminda, ¢izimin kendisi ile bu ¢izimin temsil ettigi

sey arasindaki iligkiyi saptayan oram tespit etmek i¢in kullaniriz” (Ching, 2002).

Eski Misir uygarligi mimarisinde, devasa &lgekteki mezar yapilarn dikkatimizi ¢eker. Bu
biiyiikk 6l¢ekli yapilar, insan kullamimindan farkli bir amaca hizmet etmek icin, krallarin
toplum tizerindeki giiclinli perginlemek amaciyla olusturulmustur. Bu 6lgek silsilesi tarih

boyunca, amitsal ve insana yiicelik hissinin verilmek istendigi her yapitta kullamlmistir.

Grek uygarhigimn tarihsel siirecinde, oran ve 6lcek ile ilgili birgok ¢alisma yapilmis, bu
matematiksel diigkiinliik mimari eserlere de bagarili bir bi¢imde yansitilmigtir (Sekil 3.31). Bu
durumu Zevi (1990), “Grek mimarlar kendilerini, a¢ik havada, kutsal yerlerde, tiyatrolarda,
akropollerde, ifade etmislerdir. Oran ve 6lgeklerindeki insani yonii ve dinlendirici ve sakin
heykellerinin essiz inceligi, sosyal tiim sorunlarda yalitilmis, gekiciliginde essizligi ile
egemen olan akropol mimarli§1 tarihi esas olarak kentseldir ve sonfadan hi¢ erisilmeyen tinsel

bir soyluluga sahiptir”, seklinde yorumlamigtir.

Sekil 3.31 Parthenon 6n cephe gériiniisii ve cephe oranlari, Atina (Ching, 1996)

Roma mimarisi ise, otorite kurumunun destekleyici seklinde isimlendirmek miimkiindiir.
“Bugiin, yesilliklerle insanilestirilmis, nihayet insan Olglisline uygun mermer pargalarina
ayrilmis ve biiylik yer kaplamalarinin keskin ¢iplakligim értmiis ve kirmis, yirtilmis izleri ile
harabelerden olusan Roma mimarisine romantik etkiler veriyor; fakat bu mimarinin
kendisinin romantizmi degil harabelerin romantizmidir. Roma resmi mimarisi bir otorite
dogrulayicisidir, bu vatandas topluluguna egemen ve imparatorlugun varlifinm ilan eden giic
ve yasama mantifidir. Roma mimarinin 6l¢egi, bu efsanenin, bu gercegin, bu yurt 6zleminin
Olcegidir fakat insamin Olgegi degildir ve olmakta istememektedir...Roma stili, biiyiik
Amerikan bankalarinin i¢ mekanlari, demiryollarimin biiyiik mermer doseli gar salonlarn,
boyut ve biyiiklikkleri ile etkileyen yapitlar i¢indir, fakat insam etkilemezler ¢iinkii soguk
etkilidirler ve insan kendini yerinde hissetmez”(Zevi, 1990)(Sekil 3.32).
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Ulpia Bazilikas ig gérinisl Ulpia Bazilikas! zemin kat plam

Sekil 3.32 Ulpia Bazilikasi i¢ goriiniisii ve zemin kat plam

“Kendi binalarinin yiice bir diizene ait olmasi gerektigine inanan Rénesans mimarlari, Yunan
matematiksel oranlama sistemine geri dondiiler. Nasil Yunanlilar miizigi sese doniigtiirtilmiis
geometri olarak kavradilarsa, Ronesans mimarlart da mimarlifin mekansal birimlere
doniistiiriilmiis matematik olduguna inandilar. Pythagoras’in Yunan miizik 6l¢iisiiniin perde
araliklarmin orari igin gelistirdigi kurami uygulayarak, kendi mimari eserlerindeki oranlarin
temellerini olusturan béliinmez bir baglantilar dizisi gelistirdiler. Bu bagint: serileri sadece bir
odanin veya cephenin boyutlarinda degil, ayn1 zamanda mekan silsilesinin yada ttim plann i¢

ice gecmis oranlarinda da kendilerini gosterir” (Ching, 2002) (Sekil 3.33).

Sekil 3.33 Francesco di Giorgi’nin ¢izdigi bu diyagram, 1525, Pythagoras’in Yunan miizik
oleiistiniin perde araliklarimin oram igin gelistirdigi kuramin uygulamas: igin ortaya ¢ikan ig
ice geemis baglantilar dizisi(Ching, 2002).

Ronesans mimarlari, bigimlerin ve mekanlarin insan bedenini igerdigini yada onun uzantisi

oldugunu benimsemigler, insan bilinci oranlama yontemlerinin islevsel baglantilarim

Ching’in deyimiyle, Ronesans’in muhtemelen en etkili mimar1 Andrea Palladio, yedi adet,
kendi ifadesi ile, en glizel oranlanabilir oda seklini olusturmus(Sekil 3.34), bu oda
oranlarindan yararlanarak, Vicenza’da Villa Capra(Sekil 3.35), Venedik’te Villa Chiericati,
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Cicogna’da Villa Thiene, ve yine Vicenza’da Iseppo Porto Sarayr gibi birgok yap:

planlamigtir.
O
Daire Kare
5 T 12

Sekil 3.34 Andrea Palladio tarafindan, Mimarlik Uzerine Dért Kitap’ta ortaya konulan,
oranlanabilir en giizel yedi oda gekli, (Ching, 2002)

Sekil 3.35 Andrea Palladio tarafindan tasarlanan Villa Capra, oranlar; 12x30, 6x15, 30x30,
(Ching, 2002)

Gotik mimari, insan Slcegine ters, ancak bunun yaninda olumlu veya olumsuz farkli duygular
yasatan mekanlar olusturdular. “Birkag Ingiliz katedralini, bombalar vitraylarim kirdiktan ve
tonoz nerviirlerinin arasindaki doluluklari yiktiktan sonra, gérdiim; kendilerini baBlayan
kikirdaklardan kurtulmus bu striiktiirler, gotik mimarlarin diislerini gergeklestirmis gibidirler:
mekani yaratma, onu ahenklendirme ve yikseltme, ona siireklilifini kesmeden bir bigim
verme. Fakat bu Gotik mimarinin 6zgiin bir ilham: ise daha da 6nemlisi, onu Roman

mimarisinden ayiran mekansal bir konudur: boyutsal gli¢lerin zithg. Mimarlik tarihinde ilk
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defa, sanatkarlar, insan &l¢egi ile antitez halinde, dengesizlik, duygulanma, ters ¢agrigimlar ve

bir miicadele hali yaratan mekanlar tasarladilar” (Zevi, 1990).

Sekil 3.36 Gotik mimarinin duygusal etkilegimler yaratan yiiksek 6l¢ekli i¢ mekanlarina
Ornek, Notre Dame Katedrali, Paris.

3.1.5.2. Olii, Oran ve Olgegin Mimari Mekanin Algilanmasindaki Psikolojik Etkileri
Ol¢ti, oran ve &lgek-kavramlari, mimari mekanin gorsel algisinda 6nemli etkenlerden biri
olarak kargimiza ¢ikar. Kullanicinin mekam algilamasinda, bu kavramlarin yarattigi psikolojik

etkiler de ¢ok 6nemlidir.

“Oranlama sistemleri, bina boyutlarina estetik bir mantik vermek amaciyla mimari bigim ve
mekanin iglevsel ve teknik belirleyicilerinin Gtesine geger. S6z konusu sistemler, mimari
tasarimdaki g¢ok sayidaki elemani, bunlarin pargalarinin hepsini aymi oranlar dizisine
uydurmak yoluyla gérsel olarak birlestirebilirler. Bir mekan silsilesi i¢inde bir diizen hissi
saglayip, stireklilik hissini arttirabilirler. Binanin i¢ ve dis elemanlar1 arasinda iligkiler
kurabilirler” (Ching, 2002).

Mimari eserlerde, insan lizerinde yaratilmak istenen estetik duygusu, kullamlan mimari
elemanlarin oranlan ile birgok ilinti igerisindedir.“Glizellik, bigimden ve ayn ayr pargalarin
biitlintine goére, her parganin diferine gore ve nihayet bu pargalarin biitiine gére uyumlu
olusundan; yani yapinin her bir unsurunun birbiri ile uyusup siz ne amagliyorsamz onu
olusturmak i¢in bir araya geldigi tam ve eksiksiz bir viicut olarak ortaya ¢ikmasini saglar”

Palladio’nun bu sézlerine Ching (2002) kitabinda yer vermistir.
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“Olgii ve oran, mekansal algilamay: belirler. Birbirleri ile baglantili mekanlarin &lgiisii de
algilamay1 farklilagtirir. Ornegin; eger biiyikk mekanlar kiigiiklere eklenmisse, bu insana
genisleme hissi verirken, eger kiiciik mekanlar biiyiiklere eklenmigse, bu da insana kusatilmis

olma hissi verir” (Hoogstad, 1990).

Bir nesnenin boyut olarak biiyiik olmasi, o nesneye ve temsil ettigi seye farkli degerler katar.
Bilyiik 6lcekli yapilar da, insana korku ve endise duygularini beraber yasatarak, insanin
yapiya ve yapmn simgeledigi degere karsi saygl duymasini saglayabilmektedir. “Yapinin
insana gore buyiikligii, kuskusuz islevin gereksinimlerine bagli olarak dogru gergeklesmedigi
zaman, bazen psikolojik rahatsizliklara neden olur. Dar bir koridor, basik bir tavan, ugsuz
bucaksiz bir salon, dl¢iileriyle insanin psikolojik yapisinda olumsuz etkiler uyandirirlar. Bu
yiizden, yapinin insana goére 6l¢iilii olmasi, mimari etkinin giizel olmasini saglayan 6nemli

Ozelliklerden biri olarak kabul edilir” (Kuban, 1990).

Sekil 3.37 Biiyiik 6lcekli yapilarin yarattify yiicelik duygusuna 6rnek olarak, eski Diinya
Ticaret Merkezi binasi, Newyork, [23]
(http://www.photosig.com/go/photos/view?id=1311217&forward=browse, 2004)
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4. MIMARI MEKANDA GORSEL ALGI VE MANIPULASYON ILiSKIiLERI

Prof.Dr. Albert Mahrebian ve Ferris’nin 1967°de yaptiklari bir arastirmanin sonuglarina gore,
iki insanm iletisiminde, bir insanin digerini algilamasindaki ti¢ etki alam (S6z, Ses, Beden
Dili) karsilastinldiginda, beden dilinin %55, sesin %38, s6ziin ise %7 oraninda algilandi
ortaya konulmustur(Izgéren, 2004).

Yapilan bu aragtirmada ¢ikan sonug, aslinda bize gorsel iletisimin insan {izerinde olan
etkisinin ne denli fazla oldugu hakkinda bilgi vermektedir. Gorsel olgunun bu derece 6n plana
cikmas1 ve insan {izerinde biraktig1 yiiksek diizeydeki etki, gorsel sanatlarmn elinde

bulundurdugu en biiyiik avantajlardan biridir.

Bu avantaj dogrultusunda, cevresi ile sﬁrekli olarak iletisim halinde olan insanin, gorsel
olarak algiladifn mekandan etkilenmesi kagimlmaz olmaktadir. Yine bu avantaj
dogrultusunda, bu etkilesim siirecinin bilingli veya bilingsiz sekilde kullanilmasi, mimari
mekandan etkilenen insamin iizerinde manipiilatif etkilerin de yaratilabilmesine olanak

vermektedir.

4.1 Mimari Mekanda Manipiilatif Etkilerin Olusmasi

Mimari inekanda, olusturulmak istenen manipiilatif etkiler, mimari tasarim 6gretileri i¢inde
farkh sekillerde ve gesitli tasarim 6gelerinin kullanim ile gergeklesebilir. Insan, duygular
nedeniyle etkilenir. Onemli olan, mekammkullanict iizerinde duygulanim yaratabilmesidir.
Mimari mekamn, kullanicy tizerindeki duygulanim olugturma bigimleri {i¢ ana bashk altinda
toplanabilir:

% Gorsel algilamanin temel 8zellikleri ile olusabilen maniptilatif etkiler

% Gestalt Kanunlarindan yararlanilarak olusabilen manipiilatif etkiler

% Tasarnim dgelerinden yararlamlarak olugabilen manipiilatif etkiler

4.1.1 Gorsel Algilamanin Temel Ozellikleri ile Olusabilen Manipiilatif Etkiler
Ikinci boliimde gorsel algilamanin temel &zellikleri agiklanmaya ¢aligilmistir. Bu &zellikler,
mimari mekanmn tasariminda, manipiilatif etkilerin yaratilirken g6z Sniinde bulundurulmasi

gereken Gzellikleridir.

Bu sebeple, bu 6zelliklerin mimari mekanin etkileri ile olan iligkilerini incelemek, konunun

daha iyi aktarilmasi agisindan faydal olacaktir.



70

4.1.1.1 Gorsel Algilamanin Bireyden Bireye Degismesi

Gorsel algmin bireyden bireye defisen bir kavram olmasi, mimari mekamn tasariminda
yaratilmak istenen etki igin géz dnlinde bulundurulmas: gereken bir husustur. Birey, i¢inde

bulundugu farkl etkiler sebebiyle algiladigim farkli sekilde yorumlar.

“Gorsel alg1 ve anlama, birebir var olanin kopyasi degildir (olamazda). Sanatsal anlatim dili,
kendi yaraticisimin bireyselligine bagh olarak, olaylar, olgulari, objeleri, dogrudan dogruya,
Ozgiin-kigiye 6zgii anlam ve 6zellikleri il ifade etmeyi hedefler”(Atalyer, 1994).

Bireyler karakteristik Ozellikleri acisindan, farkli mekanlarda farkli hazlar alabilirler.
Minimalist bir yaklasim ile dekore edilmis konut salonu bir insana mutluluk verirken, daha
fazla nesne ile dekore edilmis bagka bir konut salonu ise, bagka bir insanm1 mutlu edebilir. Bir
kullamci, yiiksek katli yapilardan gevreyi seyretmekten haz alirken bagka bir kullanici, bu
durumdan korku duyabilir.

Insamn, mimari mekam algilamasinda deneyimin rolii ¢ok &nemlidir. Insan mimari mekan

algilarken, algilama stirecinin bir girdisi olan deneyimi kullanarak zihnindeki etkiyi olugturur.

Yasanan kiiltlir ve toplumsal yapi, insamin deneyimlerinin ne gekilde olusacagimi yénlendirir
ve bu sebeple insanin gordiigli seyleri yorumlamasinda 6nemli bir etkendir. Bir yapimin
tizerinde, hag isareti gordiigimiizde onun bir Hiristiyan kilisesi oldugunu deneyimlerimiz-
yolu ile algilariz veya bir minare gérdiigiimiizde orada bir camii var demektir(Sekil 4.1). Baz1
nesneler, olusturdugu anlamlar agisindan, gorsel algilamanmin deneyim 6zeligi sebepli olarak
simgelesirler. Cami i¢in minare, kilise igin ha¢ simgelesmis, Miisliimanlik i¢in cami,

Hiristiyanlik igin kilise simgelesmistir:

Sekil 4.1 Dinler i¢in sembollesen Cami ve kilise, Karpaz, Kuzey Kibris [23]
(http://www.photosig.com/go/photos/view?id=1310547&forward=browse, 2004)
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Deneyim insana ozgli bir ¢abadir, daha 6nce insamin goérsel olarak deneyim yasamadigi
nesneler, objeler, kompozisyonlar, organizasyonlar vb. ilgin¢lik duygusu yaratir ve insan

kendisine ilging gelen seylerden yiiksek seviyede, olumlu veya olumsuz etki duyar.

Paris’te Eiffel Kulesini ilk defa goren biri ile, her giin isine giderken kuleyi gérme durumunda
olan birinin algisal etkileri farkli olacaktir. Insanlar bu sebepten seyahat ederler. Yeni yerler
goérmek, goérsel agidan yeni deneyimler kazanmak demektir ve etkileyicidir. Restoranlar, gece

kultipleri, eskimig olan dekorasyonlarini bu sebeple siirekli degistirirler.

Insan, deneyimleri sayesinde gérsel segicilik kazanir. Eger, insan hayatinda sadece bir kere
veya birgok kere aym gokdelen yapisimi goérdiyse, gékdelen onun icin gordiigli yapidan
ibarettir ancak hayatini Manhattan’da geciriyorsa, onlar hakkinda yorum yapabilir, her bir
gokdelen i¢in farkli etkiler hissedebilir.

Gorsel algilamada insan c¢evreden amaglarina uygun bilgileri alir. Roma’ya kiiltiir turuna
giden bir insan, Collesium’u, arkasindan agk ¢esmesini gezer, dikkatle inceler ¢linkii oraya
onlar1 gérmek amach gitmistir. Ne zaman ki karm acikmaya baslar, pizzacilar1 aramaya baglar

clinkii aglik ihtiyaci kiiltiir bilgisi toplama ihtiyacinin 6niine gecmistir.

4.1.1.2 Gérsel Algilamanin Davramisi Yonlendirmesi ve Eyleme Gegirmesi

Gorsel algilama davramgi yonlendirir ve eyleme gegirir, buda duygularin olusumu ile olur.
Mimari mekan ise duygu yaratabilir. Renkler, dokular, bigimler vb. insam iizerinde farkli
etkiler yaratir. Bu etkiler de eylemi y6nlendirme yetisine sahiptirler. Gorsel alginin bu 6zelligi
mimari mekanm etkileri ile en ¢ok iliskide olam sayilabilir: Ciink{i, mimari mekan ve
manipiilasyon olgusu arasindaki duygulamm siireci, gorsel algmin bu &zelliginden

kaynaklidir.

“Kansas Universitesi sanat miizesinde bir arastirma icin halimin altimi elektronik bir sistemle
donatirlar, duvar rengini beyaz ve kahverengi olarak degisebilir hale getirirler. Sonug ¢ok
ilgingtir. Arka fon beyaz kullanildiginda, insanlarin miizede yavas hareket ettigi, daha uzun
stire kalip, daha fazla alanda dolastifini tespit ederler. Arka fon kahverengiye déndiigiinde ise,
insanlann miizede ¢ok daha hizli hareket edip, daha az alanda dolasip, miizeyi ¢ok daha kisa
stirede terk ettigini goriirler. Fast food restoranlarinda kahverenginin kullanimi insanlarin bir
an 6nce yemek yiyip kalkmasi i¢in kullanildig1 bilinmektedir...ODTU’deki Mc Donalds’da
duvarlara konan alakasiz kiremitlerden olusturulmus kahverengi fonlar mutlaka dikkatinizi
cekecektir. Londra’daki Mc Donalds’tan, Amerika’dakine kadar duvar Sekillerinin
kahverengi kirmiz tonlu oldugunu goriirsiiniiz. Cabuk yiyin! Cabuk gidin”(izgéren, 2004).
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“Insanlar kirmiz: fonlu mekanlarda zaman kavramini kaybetmeye basliyorlar ve uykusuzluk
yaratabiliyor. Bu yiizden tiim gece kuliibii, bar tiirii yerlerde zamani unutturan ve uykusuzluk
yaratan kirmizi fonlar kullanilir. Zamam unutun! Istahiniz acilsin daha ¢ok igin! Uykusuz
kalin!”(1zgoren, 2004).

“Amerika’da bir psikologun muayenesinde on denek sira ile tek tek gOriismeye alinmis.
Psikolog yaptig1 gorlismeler esnasinda siirekli hastalan ile arasina masa koymus, daha sonra
ikinci on kigiyle yapilan gériigmede deneklerle psikolog arasina masa konmamis. Psikolog
konusmalarini arasmda hicbir engel koymadan yapmis. Ik grupta kendini rahat hisseden tek
kisi varken diger grupta kendisini rahat hissedenlerin sayis1 5’e yiikselmis”(Izgoren, 2004).

Yukarida bahsedilen 6mekte goriildiigii gibi yalnizca oturma diizenleri degistigi i¢in insanlari
algilan degisiyor. Profesyoneller bunlan bilingli bir sekilde, liderliklerini pekistirecek,
miizakerelerde basarili cikmalarini saglayacak sekilde kullanmaktadirlar.

Sekil 4.2 Hitlerin makam odas: plani, (Izgéren, 2004)

Hitlerin makam odas1 buna en iyi émeklerden birisidir(Sekil 4.2). “Hitlerin ¢alisma odasi
uzun dikdortgen bigimindedir. Igeriye giren kisi ona otoriteyi, kani, i¢giidiileri ¢agristiran ve
heyecani arttiran kirmizi hali ile karsilagir ve ylirimeye baslar fakat ortaya geldiginde bocalar.
Masa normalde olmasi gereken yerde yani karsida degildir ve oturacag: sandalyeye ulagmast
icin halimin disina ¢ikmasi gerekmektedir. Kararsiz kalip bir siire sonra kafasindaki soru
isaretleri ile halidan ayrilir ve algak sandalyeye oturur. Karsisinda hemen kisa mesafede beyaz
diiz bir duvar vardir. Arkasi ise biiylik bir bosluktur ve arkasindaki pencereden gelen 151k ona

arkasinin saglam olmadigini ona tiim goriisme boyunca hatirlatir. Hitlerin 6nii agik ve
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genigtir. Arkasimi ise duvara dayamigtir. Bdyle bir durumda gériismenin ipleri Hitlerin eline
gecer... Ayn1 zamanda Hitler belediye karan ile Berlin’de yasayan Yahudilerin evlerine giris
kapilarmin algak tutulmasimi saglar. Evlerine grip ¢ikarken baslarimi e§mek zorunda kalan

Yahudileri toplama kampina yollamak daha kolay olacaktir”(Izgoren, 2004).

4.1.1.3 Gorsel Algilamada Yanilsamalarin Olmasi

Insamin gorsel algisinda gesitli yamlsamalar olabilir. Mimari mekanin algilama siirecinde de
bu yamlsamalarla karsilagabiliriz. Cogu zaman gé6rsel algilamanin yanmilsama &zelligi

tasarimlarda bilingli olarak kullaniimaktadir.

Bir nesnenin niceligini ve niteligini ondan daha az nicelik ve nitelikte bagka bir objenin
yanina getirilmesi ile arttirabiliriz. Bu durum nesnenin oldugundan daha fazla nitelik ve

nicelik kazanmasi sebebiyet verir.

Aym biiytikliikteki iki hacminden agik renkli olanin daha genis algilanmasi, daha piiriizld
dokularin pliriizstiz olanlarina karsi daha yakin algilanmasi, aym yiikseklikteki objelerin
eninin dar olanin digerlerine gére daha uzun algilanmasi vb. mimari mekandaki gorsel

algilama yanilsamalarina 6rnek olabilir.

4.1.2 Gestalt Kanunlarmdan Yararlanilarak Olusabilen Manipiilatif Etkiler
Ikinci—béliimde iizerinde genis olarak durulan gestalt psikolojisinin {irettigi gorsel algt
kanunlar1, mimari mekanda manipiilasyon etkileri olusumuna yardimci olabilirler. Mekanda
manipiilatif etki icin olusumuna yardimei olacak, yakinlik, benzerlik, siireklilik, kapalilik ve
sekil zemin iligkisi olarak siniflanan gestalt kanunlari, yakindan taninmalidar.

Sekil 4.3 Gestalt’a gére insan gérdiigiinii yorumlar ve o sekilde algilar
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4.1.2.1 Yakinhk

Gestalt psikolojisi, birbirine yakin olan elemanlarin gérsel bir grup meydana getirme
egiliminde olduklarindan bahseder. Yani, birbirlerine kendisinin yorumlayacag bir yakinlikta
olan nesneleri, kisi tek tek algilamak yerine, grup olarak algilayacaktir.

Sekil 4.4 Cephe elemanlarinin gurup olusturmasi, Burj Al Arab, Dubai

4.1.2.2 Benzerlik

Yine gestalt psikolojisi kanunlari, benzer Gzelliklere sahip olan elemanlarin, gorsel algida
gruplasmaya sebep olduklarimi bahsetmiglerdir. Birbirlerine benzer sekilde, renkte, dokuda
olan nesneler, birbirlerine ait olduklar1 izlenimini veririler. Sekil 4.5°de 1, 2, ve 3 numaral
cisimler, 4, 5, 6 numarali cisimlere nazaran ve birbirlerine daha uzak olmalarina ragmen

birbirlerine aitmis izlenimi verirler.

Sekil 4.5 Birbirlerine benzeyen cisimlerin guruplagmasi



76

Sekil 4.6 Benzer yapilarin guruplasmasi, Yeni Diinya Ticaret Merkezi [21]
(http://www.daniel-libeskind.com, 2004)

4.1.2.3 Siireklilik

Gestalt kanunlarinin ti¢iinciisti olan stireklilige gore, iyi devamlilii olan sekil ve zeminler, en
iyi goriilebilirler (Sekil 4.7).

Stireklilik kanunun mimaride kullammu, kullaniciyr yonlendirmeye yonelik olabilir. Balkan,
bu konu ile ilgili, “Diiz bir ¢izgi goriiniigte diiz bir ydnelmeye, yuvarlak bir ¢izgi ise dénen bir
yénelmeye egilimlidir. Kullamcinin izleyecegi yol, y6n olarak kullanilabilecegi gibi,
diizenlemenin pek ¢ok alaninda uygulanabilir”, seklinde belirtmektedir.

Sekil 4.7 Sydney Opera Binasi catis1 [23]
(http://www.photosig.com/go/photos/view?id=1316786 &forward=browse, 2004)
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4.1.2.4 Kapahhk

Tamamlanmaya az kalmis cisimlerin bir biitiin olarak algilandiklari, gestalt psikologlar
tarafindan ispatlanmistir. Bu konuya Barry (1999), “tamamlanmarms bir daireyi daire olarak
algilariz ¢linkii basit figiirlerin igsel vurgusu daha azdir. Gérdiigiimiiz bir dairenin 3:4°4 dahi
olsa biz onu ge¢mis deneyimlerimize dayandirarak beynimizde tamamlariz. Aym sekilde, her
hangi bir yarim kalmis sekil, hatta ¢izgisel noktalarla olugturulan ana formlar, daire, kare veya

ticgen formlar, insan zihninde tekil olarak algilamirlar”, seklinde deginmistir (Sekil 4.8).

Sekil 4.8 Isiklarm olusturdugu yuvarlaklig zihnimizde tamamlariz.

4.1.2.5 Sekil Zemin Tliskisi

Gorsel algilamada Snemli bir unsur sekil zemin iligkisidir. Gérsel alg ile idrak iligkisi sekil
ifadeleri ile zemin ifadeleri arasinda iligki kurmaktir. Boyut ne olursa olsun, sekil zemini,
zeminde sekli algilamamiza etki eder. Kar§1rmzdaki duvar zemindif, {izerinde asili duran Sekil
ise sekil, sadece resme baktifimizda resmin biitiinli zemindir, iizerinde duran figiirler ise
sekildir. Bu konudaki en énemli 6rnek, karsilikh birbirine bakan iki yiiz ve aralaninda duran
vazo resmidir. Insan gozii her ikisini aym anda goremez, amaA vazoyu zemin olarak aldiginda

yiizleri sekil olarak algilar, ylizleri zemin olarak aldiinda ise vazo artik sekildir.

Sekil 4.9 Sekil-zemin iligkisi
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4.1.3 Tasarim Ogeleri ile olugabilen Manipiilatif Etkiler

Mimari mekanda kullanulan tasarim &geleri ve tasarim 6geleri ile yaratilan kompozisyonlar,
mekamn yaratif1 manipiilatif etkilerde bilyiik rol oynarlar. Tasarim 6geleri tek basina birgok
duygu yaratabilirken aym1 zamanda tek bir duygunun yaratilmasinda da bir ¢ok tasarim 6gesi

ve kompozisyon bir araya gelebilir.

4.1.3.1 Kompozisyon Ogeleri

Ayr ayn parcalar1 bir araya getirerek bir biitlin olusturma bigimi ve isi kompozisyon olarak
adlandinlir, Mimaride kompozisyon §geleri, bir Snceki bélimde detayls olarak anlatilan renk,
doku, bigim, 151k-gblge, 6l¢ii, oran, dlgek seklinde siralanabilecek tasarim 6geleridir. Mimari
mekanda, bu 6gelerin kullanimi ile ¢esitli kompozisyonlar yaratilarak, kullanici tizerinde

farkli manipiilatif etkiler olugturabilmek miimkiindiir.

4.1.3.1.1 Mimari Mekanda Egemenlik ve Odak Noktas1 Olusturmak

Egemenlik, bir gorsel kompozisyonda kullanilan &gelerden birinin yada bir grubun diger

dgelere gbre Sl¢il, bicim, renk, doku bakimindan {istiinliik saglamasidir.

Tasarlanan mimari mekamn tiimiiniin yada mekandaki her hangi bir veya birden ¢ok
diizenlemenin, g6zlemcinin ilgisini uyandirabilmesi i¢in, amag¢ dikkat cekebilmek ve
gdzlemcide haz uyandiran bir -dlizenleme saglamaktir. “Bir binammn kullamuminda ve
algilanmasinda kavramsal giic ve netlik daima 6nemli bir rol oynar. Mevcut binalarn
analizini ve tasarimim yonlendiren bir ilke olan odak noktasinin ve éneminin vurgulanmasi,

mimarhgmkavramsal‘varhgmakaﬂudafoulunur,"(Aydmh, 1992).

Zithk dnemli bir ilkedir. Cogu zaman uyugmazlik yaratir ama aym zamanda da canlihk
yaratir. Yatay ogeler arasinda dikey 6ge odak noktasim olusturur. Biiyiik formlarin arasindaki
kiiciik formlar, yada belirli bir rengin i¢indeki zit renklerin bulundugu béliim, tasarlanan
kompozisyondaki egemenlik noktasimin olugsmasim saglar. Dokunun yogun oldugu bolgeler
de odak noktast olustururlar. Yerlestirilen nesnelerin olusturdugu yon odak noktasimi da
yaratir. Aym1 zamanda, sasirtict gelen nesneler, aykir1 duran nesneler de ilgi ¢ektikleri i¢in

odak noktas1 yaratirlar (Sekil 4.10).
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Sekil 4.10 Mimari mekanda odak noktas: olusumu

4.1.3.1.2 Mimari Mekanda Gorsel Denge Olusturmak

Denge, sozciik karsiifi olarak; birbirini ortadan kaldiran gli¢lerin durma halidir. Belirli bir
aks lizerinde, yatayda ve diigeyde kurgulanan kitlesel iligkilerle gorsel denge anlam kazamr.
Tasarimin dengeli olmas: sekil, yon, 6l¢ii, yakinlik gibi etkenlerin kullamimina baglhdr.
Gorsel agirliklan olan dgelerin esit dagilimimin bir tiirii olan denge, uygulanmadif zaman

insanda bir hosnutsuzluk, rahatsizlik duygusu yaratir (Sekil 4.11).

Diizenleme de simetri, dengeyi saglayan bir unsurdur. Bigimlerin dengeyi saglamak lizere

gosterdikleri ¢aba, simetriyi olugturmak igindir.

“Mimari kompozisyon igerdigi bigim ve mekanlarin organizasyonunda simetriyi iki sekilde
kullanir. Bina organizasyonunun tamam simetrik olabilir. Ancak kimi yerlerde, biitiiniiyle
simetrik herhangi bir diizenleme, kendi arazisinin ve baglaminin asimetrik durumunu da

dikkate alarak ¢6ziime kavusmalidir”(Ching, 2002).
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Sekil 4.11 Denge ve simetriden yoksun rahatsizlik veren bir cephe kompozisyonu [26]
(http://www.coldbacon.com/photos/pics/midtown-chinesefreemasons.jpg, 2004)

e Simetrik denge

Eksene gore 6gelerin aym durumda tekrar etmesi ile olugur. Insan tarafindan simetriye ilgi
duyulmasi, bedenin sahip oldugu simetriden kaynaklanir. Kesin ve kararhi bir kompozisyon
izlenimi verir ancak ilgi uyandirmayarak tek diize bir etki yaratir(Sekil 4.12). |

|
!
|

Sekil 4.12 Monticello, Thomas Jefferson, Virginia (Ching, 2002)

e Asimetrik denge

Esit olmayan gorsel agirliktaki ve gekicilikteki 6gelerin diizenlenmesiyle olugur. Ilgi ¢ekici
olmasi ve hareketler yaratmasi nedeniyle, kiitlesel devinimle oldugu gibi, renk, doku, bigim,
yon ve aralik gibi ylizeysel kompozisyonlarla asimetrik denge saglamak olasidir ($ekil 4.13).



81

LR

Sekil 4.13 Husser konutu, F.L. Wright, Chicago, (Ching, 2002)

4.1.3.1.3 Mimari Mekanda Gdérsel Ritim Yaratmak
Sanat dallarinda, plastik elemanlarin uyumlu tekraridir. Goriintiide yer alan nesnelerin,

formlarn insanda, psiko-fizyolojik bir devinim yaratma halidir. Mimari mekanda da, ritim
duygusu, 6lgek, renk ve doku ile etkin olarak ifade edilebilen bir driintlidiir. Doluluk bosluk
oranlarmnin, ¢at1 egimlerinin, renk veya dokularla yiizeyde yaratilan formlar veya geometrik
diizenin belirli araliklarla tekrari, gérsel ritim karakteri yaratir. Hakim devinimlerle kargit
devinimler arasinda dikkati ¢ekecek bir fark yaratmay: saglar ve rahat, dingin, duragan

gdziiken bir diizenlemede bile bir hareket duygusunun clusmasmamneden olur.(Sekil 4.14)-

Sekil 4.14 Merdivenden inen ¢iplak, Marcel Duchamp, 1912 [27]
(http://faculty.indy.cc.ks.us/jnull/rhythm.htm, 2004)
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“Mimarlikta ritmi yakalamak i¢in, tiim duyu organlarimiz bir biitiin olarak ve uyum i¢inde
beynimize mesaj yollar; diger bir deyisle biligsel ve duyugsal alan bir arada etkinlik kazanur.
Ornegin Frank L.Wright, kendisini heyecanlandiran mimari yapitlar1 gérdiigii zaman kulagina
miizik sesleri geldigini sSylemistir. Eric Mendelsohn’un yeni bir yapit iizerinde ¢alisirken
Bach’in plaklarimi dinledigini, Bach’in miiziginde yakaladig: ritim duygusunun hayal giiclinii
yénlendirdigini, Rasmussen’in “Experiencing Architecture” adli kitabindan 6grenmekteyiz.
Giiniimiiz mimarisinde sikga basvurulan serbest duran kolon dizisi, gliglii ritim duygusu

verdiginden kolaylikla algilanan bir estetik duyarlilik yaratmaktadir”(Aydinli, ?).

Sekil 4.15 Ritim yaratan konut diizeni, San Francisco [23]
(http://www.photosig.com/go/photos/view?id=1310485&forward=browse, 2004)

4.1.3.2 Tasarim Ogeleri ile Duygularin Yaratilmas:

Insan {izerinde olusan duygunun manipiilasyon olgusunun en etkili aract oldufu iizerinde
daha 6nce durulmustu. Duygulann insan tizerindeki etkilerinden faydalanmak i¢in tasarim
ogelerini kullanarak ve onlarla ¢esitli kompozisyonlar yaratarak istenen duygularin

olusturulmasi y6niinde cesitli etkiler yaratilabilir.

Bu dogrultuda, Altan’in (1983) insan duygularina etki eden tasarim 068e ve
kompozisyonlarini, duygular baglaminda bir araya getirerek, olusturdugu cizelgeleri de
kullanarak, insanoglunun dokuz ana duygu gurubunu ve onu yaratan tasarim 6gelerini mimari
mekan Ornekleri ile incelenmesi, manipiilasyon etkilerinin irdelenmesi agisindan faydali

olacaktir.
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4.1.3.2.1 Gerilim Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERI | OGE VE KOMPOZiSYONLARIN NiTELiGi

RENK Zat renkler, koyu renkler

DOKU Kati, kaba piiriizlii yiizeyler

BICIM Dengesiz bigimler

ISIK-GOLGE Hasin, kér edici, titrek 151k

OLCU

KOMPOZISYON Pargalanmis kompozisyon, ¢izgi veya noktamn gorsel

dengesizligi, goziin dinlenecegi her hangi bir 6genin

bulunmayisi

Cizelge 4.2 Gelirim duygusu yaratan tasarim 6geleri, (Altan, 1983)

Sekil 4.16 Gerilim duygusu yaratan mekan tasarimlari
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4.1.3.2.2 Rahathk, Gevseme, Dinlenme, Huzur Duygulan Yaratmak

TASARIM OGELERiI | OGE VE KOMPOZiSYONLARIN NiTELIGI

RENK Sakin renklerden olusmus bir hacim, beyazlar, griler,
maviler, yesiller

DOKU Uygun dokular

BiCIiM Basitlik, yumusak gizgiler, kavisli bigimler ve mekanlar,
hoga giden rahat gekiller

ISIK-GOLGE Yumusak 151k

OLCU Hacmin dlgiisit en ufaktan sonsuza kadar olabilir

KOMPOZISYON Uygunluk, bilinen objeler ve malzememler kullanilmasi,

bariz striiktiirel denge

Cizelge 4.3 Rahatlik, gevseme, dinlenme, huzur duygular: yaratan tasarim ogeleri,
(Altan,1983)
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Sekil 4.17 Rahatlik, gevseme, dinlenme, huzur duygulari yaratan mimari tasarimlar
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4.1.3.2.3 Korku Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERI | OGE VE KOMPOZiSYONLARIN NiTELiGi

RENK Soguk maviler

DOKU Keskin, sivri 6geler

BICIM Egimli, egri biigrii ve kirik diizlemler, mantiksiz, dengesiz
bigimler

ISIK-GOLGE Los, karanlik mekan, soluk ve titrek 151k, veya tam tersine
¢ok parlak kor edici 151k

OLCU Bulundugu yeri ve 6lgegi belirleyecek bir 6genin olmayisi

KOMPOZISYON Hapsedilmislik hissi

Cizelge 4.4 Korku duygusu yaratan tasarim 6geleri, (Altan, 1983)

Sekil 4.18 Korku duygusu yaratan mekan tasarimlar
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4.1.3.2.4 Sevgi Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERI

OGE VE KOMPOZiSYONLARIN NIiTELIGi

RENK
DOKU Narin kumaglar, yumusak yiizeyler
BICIM Yumusgak yuvarlak bigimler, agilarla kavislerin beraberce

yan yana bulunusu

ISIK-GOLGE

Giil kurusundan sariya kadar yumusak 151k

OLCU

KOMPOZISYON

Diisiik tavan, yatay diizlemler

Cizelge 4.5 Sevgi duygusu yaratan tasarim $geleri, (Altan, 1983)

e | e el ]
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Sekil 4.19 Sevgi duygusunun yaratan mekan tasarimlari
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4.1.3.2.5 Sayg: ve Hayranhk Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERiI | OGE VE KOMPOZiSYONLARIN NiTELiGi

RENK iffetin, temizligin simgesi olan beyaz rengin kullamimasi.
Renk kullanilacaksa, tarafsiz soguk renkler se¢ilmelidir,

mavi ile yesil, yesil ile mor

DOKU

BICIM Algak yatay bigimlere zithk olusturacak yiiksek bigimler

ISIK-GOLGE Arada 151k huzmeleriyle yaygin 151k

OLCU Normal insan tecriibesini agan ve kisiyi engin bir mekan
duygusunda hissettiren ezici Slgii

KOMPOZISYON Kompozisyonda diizen tektir, cogu zaman simetriktir

Cizelge 4.6 Sayg: ve hayranlik duygulari yaratan tasarim &geleri, (Altan, 1983)

Sekil 4.20 Sayg: ve hayranlhik duygularini yaratan mekan tasarimlari
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4.1.3.2.6 Hosnutsuzluk Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERI | OGE VE KOMPOZISYONLARIN NiTELIGi

RENK Donuk, diizensiz ve ¢arpici renkler

DOKU Rahatsiz edici dokular, malzemenin uygunsuz bigimde
kullanimi

BICIM

ISIK-GOLGE Hosa gitmeyen 11k kalitesi

OLCU

KOMPOZISYON Arzu edilen ve kullamma uygun olamayan alanlar ve
mekanlar

Cizelge 4.7 Hosnutsuzluk duygusu yaratan tasarim dgeleri (Altan, 1983)

Sekil 4.21 Hosnutsuzluk duygusu yaratan mekan tasarimlari
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4.1.3.2.7 Nese Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERI

OGE VE KOMPOZiSYONLARIN NiTELiGi

RENK Sicak ve parlak renkler
DOKU
BICIM Yumusak akici bigimler ve diizenlemeler, zihinden ¢ok

duyulara hitap eden bigimler

ISIK-GOLGE

Kararsiz ve karanhikta tezat teskil edecek bigimde
aydinlik, parlak ve spontane igik, hafif pinl pinl, delici
parlayan 151k

OLCU

KOMPOZISYON

Striiktiirde hareket ve ritim ifadesi

Cizelge 4.8 Nege duygusu yaratan tasarim dgeleri (Altan, 1983)

Sekil 4.22 Nese duygusu yaratan mekan tasarimlari
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4.1.3.2.8 i¢ce Kapanma ve Diigiinme Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERI | OGE VE KOMPOZISYONLARIN NiTELiGi

RENK Sakin, uzaklastirici renkler

DOKU

BICIM Stritktiirel bigimler zorlayici olmadig siirece biitiin mekan

ufak ve miitevazi veya gok biiyiik ve siislii olabilir.

ISIK-GOLGE

Yumusak yaygin 151k

OLCU

Kisi kendi diinyasina gekilecegi i¢in 6l¢ii onemli degildir

KOMPOZISYON

Kuvvetli zitliklarin ilgi dagitic etkisinden sakinilmalidir

Cizelge 4.9 ige kapanma ve Diigtinme duygusu yaratan tasarim dgeleri (Altan, 1983)

Sekil 4.23 ice kapanma ve diistinme duygusu yaratan tasarim égeleri
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4.1.3.2.9 Dinamik ve Hareket Duygusu Yaratmak

TASARIM OGELERi | OGE VE KOMPOZiSYONLARIN NiTELiGi

RENK Kuvvetli ilkel renkler, kizil, mor ve yesil, sar1

DOKU Tasg, beton, ahsap ve ¢elik gibi kati malzemeler, kaba
dogal dokular

BiCiM Cesur bigimler

ISIK-GOLGE Egik 1giklar

OLCU

KOMPOZISYON Agr stritktiirel ifade, agik diizlemler

Cizelge 4.10 Dinamik ve hareket duygular: yaratan tasarim dgeleri (Altan, 1983)

Sekil 4.24 Dinamik ve hareket duygulari yaratan mekan tasarimlari
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Pargalanmig
kompozisyon, ¢izgi
Kati, kaba 5 Hagin, kor veya noktanin gorsel
KZ(:‘ renklen | purala D edic, titrek dengesizligi, gozin
L yiizeyler ¢ 151k dinlenecegi her hangi
bir 6genin
bulunmayist
. Basitlik, 3
Sakin Hacmin -
senklerdst yumugak oletsit en Uygunluk, bilinen
S pmaic U cizgiler, kavisli ufal objeler ve
bse azlarm do}llci‘i\:: bigimler ve Yumusak 151k otz malzemeler
il mekanlar, hosa it kullanilmas1, bariz
griler, yegiller glden_ rahat olabilir stritktiirel denge
sekiller
%ﬁ‘;‘i | Los, karanlik B‘;‘:n'?f,‘f“
o5 SRR mekan, soluk 4 2
Sofuk Keskin,sivii | dilemler, | oy q'icpe | OICBIN | cqiimigik hissi
maviler ogeler mantiksiz, 8 belirlendigi
denvesiz parlak ve kor s5eni
bi '8 edici 151k genin
icimler olmayist
Yumusak
Narin yuvarlak Giil
kumaglar, bigimler, agilarla | kurusundan Diisiik tavan, yatay
yumusak kavislerin sartya kadar diizlemler
yiizeyler beraberce yan yumugak 151k
yana bulunugu
Normal
insan
Beyaz rengin tecriibesini
kullanilmas: . Algak yatay g agan ve
tarafsiz soguk bigimlere zithk I 51 kisiye Diizen tektir, cogu
renkler, mavi olusturacak elert ik engin bir zaman simetriktir
ile yesil, yesil Vikseb Bicriler |1 ) 2y B0k mekan
ile mor duygusu
hissettiren
ezici dlcli
Donuk, Balatsiz ot Arzu edilen ve
diizensiz, ackglie L kullanima uygun
G malzemenin gitmeyen 151k CinE @ aanlarve
Al uygunsuz kalitesi X
renkler mekanlar
kullanim
Kararsiz ve
Yumusak akict i
Bigtrlciie tezat bil im?ie
Sicak ve diizenlemeler, i Striiktiirde hareket ve
parlak renkler zihinden gok zydulik, ritim ifadesi
duyulara hitap spontane sik,
eden bigimler pinil pinl,
parlayan 151k
Stritktiirel
bigimler, Kisi kendi
Saki zorlayic diinyasina Kuvvetli zithklarin
Klasturics olmadi stirece Yumusak, gekilecegi ilgi dagitict
reribr biitlin mekan yaygin 151k igin dlgt etkisinden
ufak, miitevaz 6nemli sakimilmalidir
veya biiyiik, degildir.
siislii olabilir.
Tas, beton,
Kuvvetli ahsap ve celik
renkler, kizil, gibi kat1 - . Agr stritktiirel ifade,
mor ve yesil, rﬁa:)zerdnele;, Cesti biGimler Egik iklar agik diizlemler
sarl aba dog;
dokular

Cizelge 4.11 Mimari tasartm elemanlar ile mimari mekanda yaratilabilecek duygular
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Insanlar duygularna bagimhidirlar. Davrams bigimlerinin biiyitk bir boliimiinii de duygular
olusturur. Korku, hirs, 6fke, nefret, sevgi, ask, acima, 6zlem, istek vb. birgok duygu
manipiilasyon olgusunun hedefleridir. Insanlarin iginde gesitli sekillerde yaratilabilen
duygular, onlar istedigimiz sekilde diigiindiirebilmemiz ve davranislarin yonlendirebilmemiz
i¢in ¢ok 6nemlidir.

Mimari mekan da, o mekamn iginde bulunan bireyin duygularina etki edebilecek karakter
ozelliklerine sahiptir. Mekanin gérsel olarak algisinda, o mekanin farkli tasarim &gelerinin
cesitli 6zellikleri, mekanda tasarlanan kompozisyonlar, istenilen duygularin olusumuna
yardim ederler.

Ornegin gerilim duygusu, zit ve koyu renkler, kaba ve piiriizlii yiizeyler, dengesiz bigimler,
kor edici ve titrek 151k kullamlarak yaratilabilirken, rahatlik, gevseme, huzur gibi duygular,
sakin renkler, uygun dokular, basitlik ve yumusak ¢izgiler, yumusak 151k gibi tasarim 6geleri
kullamilarak yaratilabilirler.

Bunun yamnda korku duygusunu yaratan tasarim elemanlari, soguk maviler, keskin ve sivri
ogeler, egri biigrii kirik diizlemler, los ve karanlik 151tk seklinde genellenebilirken, sevgi
duygusunu, narin kumaglar, yumusak yiizeyler, yumusak ve yuvarlak bigimler, giil
kurusundan sariya kadar yumusak 11k seklindeki tasarim 6geleri olugturur.

Beyaz, mavi, yesil renkler, yiiksek bigimler, yaygmn 151k, ezici olgi gibi mimari tasarim
elemanlan saygi ve hayranlik duygusunu olustururlar. Donuk ve garpici renkler, rahatsiz edici
dokular, malzemenin uygunsuz kullammi, kot 1s1k kalitesi, mekanda bulunan insanda
hosnutsuzluk duygusu yaratir. Bununla birlikte, mekanda sicak ve parlak renkler kullanarak,
yumusak ve akici bigimler olugturarak, parlak, delici aydinlik ile nese duygusu yaratmamiz
miimkiindiir.

Mekanda dinamizm ve hareket duygusu, kizil, mor yesil gibi kuvvetli renkler, tas, beton,
ahsap ve gelik gibi kati malzemeler, cesur bigimler, egik 1siklar kullamlarak yatilabilirken,
sakin ve uzaklastinci renkler, ufak, miitevazi veya bilyikk ve siislii yiizeyler, yumusak ve

yaygin 151k kullamicida ige kapanma ve diistinme duygusu yaratir.
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5. SONUCLAR
Algilamanin 6nemi, onu gevremizle olan iletisimimiz ile birlikte degerlendirdigimiz &lgtide
ortaya gikmaktadir. Algilama siireci bizim diinya ile olan bagimizin stirecidir. Biiyiik bir

boliimiinii gérsel algr olusturur ve bu siireg mimarlik dili igin de ayn1 6zii kapsar.

Mimari mekamn gorsel agidan algilanmasi ile tiim gevremizi goérsel olarak algilamamiz
arasinda hicbir fark yoktur. Zaten yasadigimiz gevrede mimari ile yogrulmayan yani dogal
olarak birakilan gok az sey vardir. En dogal olarak algiladigimiz parklarin bile bir kisminda

veya her tarafinda mimari izlere rastlanir.

Bizim mimari mekan algilamamiz, bir yapinmn igindeki hacimdir aslinda, o sebepten gevre
diizenlemelerimiz de zayiftir. Ama mimari mekan sadece her tarafi kapali bir hacim degildir.
Zevi'nin dedigi gibi mimari mekan ayn1 zamanda yan yana iki binamin duvarlarimin

olusturdugu arada kalan alandir.

Hayatimizin biiyiik bir kism1 mimari mekanlarda geger. Diinya ile siirekli mimari mekanlarda
iletisime gireriz. Insanlarla veya her hangi canli bir varlikla iletisime girdigimiz alan genel
olarak mimari bir alandir. Denizde yaptigimiz yolculuk bile tasarlanmis yapay bir gemiyledir.
Mimari mekanla iletisime girdi§imiz siireg ayn: zamanda etki aldigimiz siiregtir. Bu etkilesim,

bize yasamimiz siiresince eslik edecektir.

Insan, cevresinden gelen etkilere tamamu ile agiktir. Karsisindaki insamin hareketleri,
bulundugu odanin renkleri, yiirtidiigii kaldirimun taglar, onun bilgi kervanimin sadece birkag
elemamdir. Her giin binlerce bilgi zihnimize gorsel algimiz tarafindan aktarilir. Onlan alir bir
sekilde yorumlar ve duygularimizi olugtururuz. Mutluluk, hiiziin, nese, korku vb. birgok
duygu, kosmak, kendimizi savunmak, giilmek vb. birgok davramis gevremizden aldigimiz

etkilerle olusur. Bizim tepkimiz ise duygularimiz ve davramslarimizdir.

Manipiilasyon da bir iletisim ve etkilegim siirecidir. Etkilesim manipiilasyonun ana olgusudur.
Etkilemek manipiilasyonun ilk amacidir. Bir insam maniple etmek, onu etkilemekten geger,

onu etkiler, istediginiz sekilde diigiinmesini, istediginiz bi¢imde davranmasin saglarsiniz.

Bu durum hayatimizin bir pargasidir. Televizyonlarda izledigimiz reklamlar, géziimiizii
alamadifimiz isyeri tabelalar, bize siirekli bir seyler satmak isteyen pazarlamacilar her giin
bizi maniple etmek i¢in ugrasirlar. Bizde bu durumdan bilingli veya bilingsiz bir sekilde

etkileniriz.

Her giin gorsel olarak sunulan bu gdsteride, mimari mekanin da giicti yadsinamayacak kadar

fazladir. Bireyin gevresinden aldigy, etkilendigi ve tepki gdsterdigi bilgilerin arasinda mimari
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mekandan aldiklari, manipiilasyon siireci ile baglantili olarak insan psikolojisini ve

davramglarim etkiler. Bu sebepten mimari mekan bizi maniple edebilir.

Manipiilasyon amacina duygu olusumu yolu ile ulagir. Mimari mekanin bize gorsel agidan
sundugu, bi¢im, renk, doku vb. tasarim ¢gelerinin olusturdugu duygusal etkiler, bilimsel
arastirmalarla kanitlanmistir. Bu etkilerin dogru olarak kullamimi, insanin mekandan istenilen

bicimde etkilenmesi ve dolayisi ile istenilen bigimde davranmasin saglar.

Mimar sanatini insan i¢in yapar. Eserini insamn kullanmimina ve begenisine sunar. Onu dogru
ogelerle ve bilingli bir sekilde kullanabilirse istenilen etkiyi yaratabilme giiciine sahiptir.
Onemli olan, her mimarin bu bilgilere sahip bir bigimde tasarimim olugturmasidir. Ciinki
insan, ibadethaneye giderse, tanriya yakin olmak ister, ¢iinkli huzur bulmak ister. Okula
giderse iyi egitilmek, evinde rahat etmek ister. Bunlarin hepsi psikolojik etkilerdir ve mimari
mekan bu psikolojiyi olusturma giiciine sahiptir.
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