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OZET

ERSANLI, Banu. Tiirkiye'de Yaratilan Video Miizik Kliplerinde Animasyon Kullaniminin
Aragtinlmasi ve Bir Klip Uygulamasi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011.

“Turkiye’de Yaratilan Video Muzik Kliplerinde Animasyon Kullaniminin Aragtiriimasi ve
Bir Klip Uygulamasi1” baslikli bu ¢alisma, ayri iki kavram olan ve mizik endustrisinin bir
getirisi olarak ortaya cikan video muzik Klipleri ile sinemasal bir tir olan animasyonun
birlesimiyle olusan sanatsal sonuglari inceleme amaciyla gergeklestiriimistir. Calisma;
tarihsel acidan bakildiginda kokleri insanlik tarihine kadar dayanan muzigin
glinimuzde sunulusundan izleyici baglaminda var olan anlamina ve kitle iletisim
araclarinin kullanimiyla yogunlugu artan ve teknolojik donanimlarla farkli bicimlerde
sunulan iki ve G¢ boyutlu canlandirma tekniklerinin bir birlesimi olarak ortaya ¢ikan
animasyon video muzik kliplerinin incelenmesi ve uygulamasini icermektedir. Arastirma
sonucunda ortaya c¢ikan veriler cergevesinde uygulama c¢alismalari yapilmistir.
Uygulama c¢alismalarinin esasi eksikliklere, hedef kitle beklentilerine, sanatgi ve

sarkilarin yansittiklarina dayanmaktadir.

Arastirma raporunun birinci béliminde mizik, tarihsel slreg igerisindeki sosyal,
ekonomik ve teknolojik gelisimler géz 6nune alinarak incelenmistir. Bu inceleme
kapsaminda muizigin ve goérintinin baslangicindan ginimuze geldigi nokta, baslica

dbénemlere ayrilarak irdelenmistir.

ikinci bélimde animasyon uygulamalarinin tarihsel gelisim sureci, tirleri, yapilari,
uygulama alanlari Gzerinde durulmustur. Ayrica Ulkemizde gerceklestirilen farkl tur

video muzik klipleri secilmis érneklerle incelenmistir.

Raporun Gg¢lnct bdélimunde uygulama projesi olarak G¢ farklh mizik videosu
tasarlanmis ve bu uygulamalarin yapim asamalari, nedenleriyle birlikte ayrintili olarak
anlatiimigtir. Bu bdlimde ayrica uygulama calismasi sirasinda kullanilan bilgisayar

programlarina deginilmis ve ézellikleri anlatiimigtir.

Sonug bélimiinde ise elde edilen veriler ortaya konulmustur.
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ABSTRACT

ERSANLI, Banu. Researching the Use of Animation in Music Videos in Turkey and the
Composition of a Sample Music Video, Post Graduate Thesis, Ankara, 2011.

This study, entitled “Researching the Use of Animation in Music Videos in Turkey and
the Composition of a Sample Music Video”, examines the artistic results of the
combination of two different concepts: music videos, which have developed as a by-
product of the music industry, and animation, which is a sub-division of cinematic arts.
The study includes an examination of music, the roots of which date back to the history
of humanity, and an analysis of its current presentation to audiences and its recent
meaning. Of particular focus are the uses of two-dimensional cartoons which are
presented in various ways with the help of technology, and of animated music videos,
which are an outcome of three-dimensional imaging techniques. Application studies,
based on deficiencies, expectations of target group and reflections of artists and

singers, have been carried out using the framework of the findings of this study.

The first part of the research report provides an examination of music, within the
context of the social, economic and technological developments that have taken place
throughout history. As part of this examination, the evolution of music and image have

been divided into distinct phases and have been explored separately.

The second part focuses on the historical development of animation, as well as its
types, structures and fields of application. Furthermore, this part analyses different

types of music videos from Turkey via specific examples.

The third part of the report focuses on the design and composition of three different
music videos as the applied component of this project. The different steps of the design
and composition process, as well as the details of the computer programs used, are

explained in detail.

In conclusion, the data which have been gathered are presented.

Key Words

Video, music, music video, animation, animated images, graphic design
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1. BOLUM: VIDEO MUZiK KLiPLERI

insanoglu tarihdncesi caglardan itibaren miizik ile i¢ ice bir yasam siirdiirmektedir.
Hangi toplumsal sinifa, etnik kdkene, ¢aga, gelir seviyesine, sosyal hayata sahip olursa
olsun tum hayati boyunca kisi en luks konser salonlarindan en ucra sokaktaki
galgicilara, sahil meyhanelerinden tika basa dolu diskolara, dugunlerden cenazelere,
araba yolculuklarindan telefon melodilerine, romantik yemeklerden spor salonlarina
kadar her yer ve anda muzik ile karsilasir. Bu mizik, bulunulan ortamla, maruz kalinan
etkiyle, kisinin i¢ dinyasiyla, zamanla dogrudan iligki icerisindedir. Dolayisiyla kiside
yarattid1 hisler tim bu i¢c ve dis etkenlerle farklilik gostermektedir. En Gzuntilu
durumdan en mutluluk verici ana kadar c¢ok genis bir perspektifte mizik kiginin

duygusunu pekistirir veya degistirir.

Cevresinden bagimsiz yasamasi muimkin olmayan insanoglu igin muzik ile
karsilasmasi kacinilmazdir. Sokakta yurtrken gegen bir arabada ¢alan sarki; gidilen bir
davette fon muzidi icra eden orkestra; izlenilen filmde gecgen beste... Kimi zaman fark
edilmeyen, kimi zaman kisinin en guzel gunlerini hatirlatan, kimi zamansa merak
ettiren, ne duygu asilarsa asilasin her daim yasamin i¢inde olan ve olmaya devam
eden mizik, kuskusuz zaman icerisinde toplumsal, sosyal, ekonomik, teknolojik,

sanatsal, kisisel degisim ve gelisimlerle dogru orantili olarak formunu degistirmistir.

Basta sadece ilahi bir gug icin ayinsel, kisisel yapilan mizik zamanla diger kisilerin
bedenisine sunulmustur. Gegen zaman igerisinde notalarin  bulunusundan
enstrimanlarin icadina, bestelerin olusturuimasindan bu bestelere uygun soézler
yazilmasina kadar farkh duygular iceren (ask, 6lim, aci, mutluluk, ayrilik vb.) ve bu
duygulari biylk Kkitlelere ulastirabilen eserlerin ortaya c¢iktigi goralir. Birgok kisiye
benzer duyguyu vyansitabilen, hizinlendirebilen, mutlu edebilen bu blyluk glg

teknolojik gelismelerden ylksek oranda etkilenmigtir.

Kayit edebilme 6zelligine sahip cihazlarin icadi mizik icin en 6nemli dénim
noktalarindan biri sayilabilir. Bu teknolojik gelismeyle birlikte artik mizige ulasmak igin
¢aba harcamak zorunda kalinmayan bir ddnem baslar. Ne de olsa bundan bdyle kisiler
muzige degil, muzik onlara gelecektir. Kayit edebilen ve ¢ogaltma yapan bu cihazlar
mazigin kaliciligi ve tekrar dinlenebilmesi agisindan da biyik olanaklar saglamistir.

Ancak kuskusuz bu cihazlarin, cihazlarin bulundugu yerlerin, kayit edilen araglarin,



kayit edilen araci dinlemek icin satin alinmasi gereken aletlerin gerekliligi bir sektorin
dogusunu saglamistir. Sektérin sadece Urln ve araglardan ibaret olmadigdi, teknik,
sanatsal, ticari bilgisi olan kisilerin de gerekliligi bu dénem icerisinde ortaya ¢ikmistir.
Sektdér kendi ihtiyaglarini dogurmus, maddi anlamda gereklilikler yaratmig, yan

drtnleriyle birlikte satin alinabilir bir hale déntismustar.

Satin almanin meydana getirdigi alisveris, aligverisi gerceklestiren her iki taraf icin de
yepyeni kapilar aciimistir. Satan taraf tercih edilmek icin elinden geleni yaparken, satin
alan taraf igsel/dissal, maddi/manevi etkenlerle satin alma iglemini
gerceklestirmektedir. Her UrGin ve hizmette oldugu gibi tercih edilebilmek adina yepyeni
moda akimlari, ihtiyaglar, ézendiriciler (promosyonlar), farkliliklar, indirimler, vaatler
sunan sektor bu slrecte teknolojik gelismeleri dikkatle takip etmis ve zamana ayak

uydurmustur.

Kitle iletisim araglarinin geligtirildigi 20. yy. boyunca muizik sektoru icin de buylk
degisimler ve atilimlar ortaya ¢ikmigtir. Gazete ilanlari ile mekanlarinda sahne alan
sanatcilarin duyurulmasi; radyo yayini ile yapilan programlar; televizyonun her eve
girmesi ile gorsel agidan destekleyici unsurlarla sunulan yayinlar; kisisel bilgisayarlar;
MP3 calarlar (player) ve internet ile sayisal (dijital) formata uygun paylasimlar sektorin

kisa sure icerisinde hizla degisen teknolojiye uyum zorunlulugunu getirmigtir.

isitsel niteligiyle kulaga hitap eden bir sanat olan miizik dzellikle televizyon yayini ile
boyut degistirmistir. Artik izleyici begendigi, dinledigi sarkinin, eserin sahibini gérme,
hareketlerini, 6zel yasamini, fikirlerini 6grenme olanagdi kazanmigtir. 20. yy. in ikinci
yarisi boyunca muzik artik gorsel 6deler olmadan dusunilemez hale gelmistir. Bu
gobrsel oOgeler icerisinde sarkicinin kiyafetlerinden sagina, albim tanitimlarindan

kartonetlere, réportajlarindan video muzik kliplerine kadar tim araclar yer almaktadir.

20. YUzyil''n getirisi olan goérsel teknolojiler izleyici/dinleyici igin sarkiciya ulagsma, onu
bedenme, taklit etme, takip etme olanaklari saglamistir. Mizik sektérl acisindan bu
ulasabilirlik sanatcinin “imaj olusturma” adi altinda bir calismay! da mizik ¢alismasina
eklemesine sebep olmustur. Artik sanatgi, rekabet ortaminda kendisinin tercih edilmesi
ve eserlerinin satiimasi amacini guderek pazarlama stratejilerine uygun davranmak

zorunda olan bir kapitalist dlizen olgusu icerisinde yer almistir.



Video klipler, pazarlama stratejileri ve televizyonda yayinlanabilmesi sayesinde her eve
girebilme 6zelligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle 20. yy.’in son ¢eyreginde artik tiketici
Odedigi kablolu TV veya sayisal yayin dcreti digsinda video Kliplere ulagsmak igin
herhangi bir Ucret 6demez. Son 10 yilda internetin hizli bir bicimde tum dudnyada
yayllmasi ve kigisel bilgisayarlar (PC) yardimiyla dinleyicilerin sadece internet Ucreti
Odeyerek video paylasim sitelerine ulasabilmesi video muizik Kliplerinin sektér

icerisindeki 6nemini arttirmistir.

20. yy.In Uglncu ceyreginde karsilasilan, konser goriuntist Uzerine sarkinin kayit
edilmesi yoluyla yapilan Klipler, yerini dncelikle belirli senaryolar ve hikayeler iceren
kisa filmcikler formatinda zaman zaman Unli y6netmenlerce yapilmis ve gelisen
bilgisayar teknolojileri ile goérsel etkiler icermeye baslamis, kimi zamansa sadece

canlandirma (animasyon) yontemi ile olusturulmustur.

21. yy. pazarlama stratejileri icerisinde fiyattan, pazarlamadan, Urinin niteliginden
daha dnemli bir etken olan “fark yaratma” boylece mizik endustrisi igerisinde kendisini
gOstermeye baslamistir. Sanatgilar ve sektor galisanlari kimi zaman ¢ok agir elestirilere
maruz kalma pahasina da olsa fark yaratmak adina calismalar yapmaktadir. Ornegin;
1986 dogumlu Amerikali Pop muzik sarkicisi Lady Gaga, Los Angeles’taki 2010 MTV
Video Muizik Odilleri téreninde giydigi Alexander McQueen imzali ¢i§ etten olugan

kostimuyle gtnlerce basinin giindeminden dismemistir (bkz. gérinti 1).
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Goruntii 1: Alexander McQueen tarafindan ¢ig etten olusturulmus kostimiyle Lady Gaga
gOruntusi
http://www.worldnewsin.com/wp-content/uploads/2010/12/Lady-Gaga-Meat-Dress.jpg

Ozetle tiketim toplumunun kalici olmayan, cabuk tilketen tavri mizik sanatina da
yansimig, sanatsal acidan var olan degerler zamanla tecimsel acgidan
degerlendiriimeye baglanmis ve pazarlama stratejileriyle birlikte daha ¢ok satma amaci
gudliimigstir. Bu asamada ise video klipler s6zu edilen slrecin olmazsa olmaz bir

parcasi haline gelmistir (Kalay, 2007, s. 81).

1.1.  VIDEO MUZIK KLiBi NEDIR?

Tlrkge’de tam karsiligi bulunmayan “video klip” tanimi, Tiark Dil Kurumu tarafindan;

“‘manyetik bantlar Uzerinde yer alan veya sayisal olarak derlenmis hareketli resimler
nl

dizisi” olarak tanimlanan “video” kelimesi ile “genellikle televizyonda gdsterilmek Uzere

hazirlanan, bir mizik pargasini gorintl esliginde veren film, gérimsetme” seklinde
»n2

aciklanan “klip™ kelimesinin birlesmesi sonucu, ortaya ¢cikmistir.

! http://www.tdk. gov.tr
% http://www.tdk. gov.tr
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Etimolojik aciklamanin disinda, s6zlU edilen kavramin ¢ok farkli sekillerde
aciklamalarina rastlamak muimkindir. Ornegin Feridun Akyirek, “klip” kelimesinin
‘parca, bolum’ anlamlarini kullanmayi tercih edip video klip i¢in seyirlik mizik kavramini

uygun goérmastir (Akyurek, 2005, s. 100).

Kavramin amacini da igerisine alan daha genis bir tanim ise Peyami Celikcan
tarafindan su sekilde yapimistir: “Mazik videosu, popller sarkilarin tanitiimasi
amaclyla muizik endustrisi tarafindan dretilen ve bir sarkinin s6z dahil muzikal

unsurlarini gorsellestiren bir formdur.” (Celikcan, 1996, s. 1).

Muzik endustrisinin bir parcasi olmasi ve her endustri gibi kar amaci gttmesi, video
kliplerin en yiksek kari elde etmek amaciyla belirli hedef kitlelere yonelik olarak

yaratildigi gercegini ortaya ¢ikarmaktadir.

“Video Klip nedir?” sorusunu cevaplayan ve tarihsel sureci icerisinde barindiran,
endustriyel konumlandirma igeren, dogurdugu sonuglari yorumlayan farkli tanimlara da

rastlamak mumkindur. Bunlar goyle siralanabilir:

e Video klip, yakin zamana kadar, bagimsiz sinema ve video sanati ile
sinirlandirilan Avant-garde akiminin estetik olanaklarini genigleten yeni bir
anlatim aracidir.

o Video klip, kitle iletisiminde gorsel-isitsel iligkilerini yeniden tanimlayan muzik ve
gOruntinin yeni bir birlesimidir.

e Video klip, Pop mizik endistrisini ayakta tutan plak, kaset ve CD’leri
pazarlamanin yeni aracidir.

e Video klip, g¢ocuklarin anlagini zehirleyen yabanil, seksist, sadomazosist
goruntulerin yeni bir kaynagidir (Kinder, 1987/1994, s. 154, aktaran: Akyirek,
2005, s. 100).

Sézii edilen tanimlari destekleyecek sekilde Theodor W. Adorno® da Kkiiltiir
endustrisinin bir pargasi olarak goérdigu Pop muizik ve Pop mizik igerisinde yer
alan/Uretilen sanati “vaat ettiklerini yerine getirmeyen, sahte tatminler dagitan” ve
dolayisiyla insanlari kandiran bir Grin olarak gormektedir. Adorno, ayni zamanda kultur

endustrisini ve icerdiklerini “pornografik ve iffet taslayan” olarak nitelendirmektedir

® Theodor W. Adorno: (1903 — 1969) Toplumbilim, ruhbilim ve muizikbilim alanlarinda galismis,
Frankfurt Okulu’nun “elestirel kuram”inin mimarlarindan olan Alman disinir. Felsefesi, popller
kultirun insanlari oyaladidi, islem disi biraktigi seklindedir.
http://www.felsefe.gen.tr/theodor_adorno_kimdir.asp



(Lunn, 1995, s. 201, aktaran: Kayikei, 2007, s. 2). Bu baglamda Marsha Kinder* ve
Adorno’nun “video klip”ler igin benzer bicimde fazlaca seks Ogesi iceren ve bunu
tuketim kualtirintn gerektirdigi bicimde sunan drunler olduklarini dusunduguni

sdyleyebiliriz.

Tuketim kaltdruntn gereklilikleri arasinda mevcut Grin veya hizmeti satmanin birincil
amag oldugu bilinmektedir. Mlzik, yapisi itibariyle hizmet olarak gértilse dahi, albumler,
CD’ler, konser biletleri vb. somut mallarin satiimasi amaci gutmesi sebebiyle zaman

icerisinde Urtine dontsmustar.

Ayse Kalay, bu doénlsimi destekleyecek sekilde “video klip”ler ile ilgili sdyle bir

aciklama yapmistir:

Muzik her ne kadar isitsel bir yapiya sahipse de Pop muzisyenleri ve hayranlari
1980’lere, ‘resimsel edlencenin daha kisa, tekrar tekrar kullanilan 6gelere donistigu
paketlenmis bir gorsellik yasantisi’ ile kosullanarak girmislerdir. Tekrar tekrar kullanilan
Ogeler deyisi tam da reklamin, Ozellikle de televizyon reklaminin tekrarlar yoluyla
tuketicileri kosullandirma 6zelligine uymaktadir. Bu noktada muzigin gorsel hale
getiriimesi yani video kliplerin 1980’lerden itibaren alblimlerin ve sanatgilarin tanitiminda
ve satiglarinda etkin hale geldigi gérilmektedir (Kalay, 2008, s. 107).

Lull bu konuyla ilgili olarak; “Mizik videolari plak alicilarina Uzerinde disUnecekleri,
laflayacaklari ve gorsellestirecekleri, beyinlerinde canlandiracaklari ve aralarinda
‘kisisel baglantilar’ olusturacaklari 6zel bir sey verir.” demektedir (Lull, 2000, s. 142,
aktaran: Kalay, 2007, s. 89).

Oyleyse tim bu agiklamalarin isiginda “video muizik klipleri’/nden séz ederken;
icerisinde bulundugu ve tiketim kiltGrindn bir parcasi olan sektéri; dolayisiyla reklam
zorunlulugu dogurdugunu, ayni zamanda rekabet ve kér gibi getirileri oldugunu; hem
gorsel hem de isitsel olarak ayni anda yaratilan/yaratiimaya calisilan sanati da

unutmadan, hepsini bir arada degderlendirmek gerekir.

* Marsha Kinder: Dijital medya, cocuk medya Kkiltiri ve Ispanyol sinemasi hakkinda

uzmanlasmis, 100’0 askin makalesi ve 10 kitabi bulunan profesér/diisindr.
http://dornsife.usc.edu/cf/faculty-and-staff/faculty.cfm?pid=1003413



1.2.  MUZIGIN KITLELERE SUNUM YONTEMLERININ GELIiSiMi

Video muzik Klibinin tarihsel gelisimini incelemek igin Oncelikle muzigin icerdigi
anlamlardan s6z etmek, ardindan muzigin tarihsel gelisimine deginmek, konuya genis
bir cergeveden bakmak adina yardimci olacaktir. Bu baglamda, sonraki paragraflarda
tarindncesi ve sonrasi ¢aglarda muzigin ele alinig bigimlerinden, toplumsal ve bireysel
anlamlarindan, sunus cesitlerinden, teknoloji ile gerceklesen degisimlerden ve kitle

iletisim araglarinin yarattigi etkilerden kisaca bahsedilmektedir.

1.2.1. Miizigin Tarihsel Geligimi

Turk diline Fransizca “musique” kelimesinden gegen “muzik”, Turk Dil Kurumu’nca “bir
takim duygu ve dustnceleri belli kurallar ¢cergevesinde uyumlu seslerle anlatma sanati
ve bu bicimde diizenlenmis seslerden olusan eserlerin okunmasi veya galinmasi”
olarak aciklanmigtir. Celikcan da muzigi “dizenli hale getiriimis insan ve/veya calgi

seslerinin agiga gikarilmasi” olarak betimler (Celikcan, 1996, s. 25-26).

Binlerce yildan bu yana insan hayatinin bir par¢asi haline gelen muzik igin Decartes,
1618 yilinda Compendium Musicae (Mizik Uzerine) adli yapitinda ti¢ agamali bir tanim

yapmistir:

1- Sesin fiziksel olusumu,
2- Muzigin duyusal algilanmasi,

3- Bu algilamanin tzerimizdeki etkileri (Kalay, 2008, s. 37).

Ahmet Say ise mizigi, ana malzemesi “ses” olan bir sanat olarak nitelendirmis, bu
sanatin ortaya c¢ikabilmesi i¢in iki vazgecilmez unsur oldugunu séylemistir: Ses ve
insan. Seslerin birlesmesini, dizenlenmesini ve anlatim sanatina ddnidsmesini
saglayan kuskusuz insandir. Ses ile insan arasindaki iligki ise muizik sanatini
yaratmistir. MUzik ayni zamanda insan duygularini ve daslncelerini sesle anlatma
olanaginin bulundugu bir “dil’dir. Mizikal anlatim insan duygu ve dusuncelerini,

dileklerini, tasarilarini anlatarak icini ddkme sanatidir. Bu sebeple muzik icin “ortak bir

> http://www.tdk. org.tr/



dil” benzetmesi sikga karsimiza ¢ikar. Mizik dolayl ve soyut bir anlatim bicimi olmakla
birlikte, mizik eserinde yer alan duygu ve duslnceler dinleyici tarafindan sezinlenir.
Seving, Uzinty, ask, 6fke vb. birgok duygu bu eserler sayesinde dinleyiciye iletilir (Say,
2008, s. 15).

Ayse Kalay, “Miizigin Goérselligi” isimli kitabinda Abraham Moles’'un® aktarimina

dayanarak mizigin tarihsel yolculugunu dért asamada incelemistir:

1- Birinci donemde muzigin kendi baginaligi s6z konusudur. Bu dénem igerisinde
mazigi icra edenin dinlenme gibi bir kaygisi yoktur. S6ézi edilen ddénem,
genellikle kutsal bir amaca hizmet eden, tanrisal ve ayinsel bir havasi olan,
ydneten—kurban iligkisini konu edinen ve mdizigin kékenlerine dayanan bir
donemdir.

2- ikinci dénem ise nota ve mizik aletlerinin ortaya ¢iktigi dénemdir. 18. yy.'In
baslarina denk gelen bu ddnemde en belirgin degisim izleyici/dinleyici kesiminin
artan énemi ve mizige olan etkisidir. Oyle ki, artik kisi/kigiler miizigi dinlemek
amaciyla kilise, konser salonlari vb. alanlara gitmektedir. Halka agik icra edilen
muzikler bu dénemde ortaya g¢ikar. Muzik yaraticisi ilk defa ‘dinlenmek’ igin
beste icra eder. Mizik kutsalliktan siyrilip sanatsal anlamlar icermeye baslar.

3- Uglincti dénemin olusmasi kitle iletisim araglarinin ortaya c¢ikmasi ile birlikte
olur. Elektronik kayit sistemleri ile piyasaya sunulan, cogaltilabilen, tekrar
edilebilen muizik eserleri artik biricikligini  yitirmistir. Fiziksel anlamda
ulasilabilirligi ve dinlenebilirligi kolaylasan mizik, tiketim toplumunun yapisi
itibariyle farkli bir anlama burinmustir. Boylece muzik artik alinip satilabilir bir
ariin olmustur.

4- Dordunci dénemin en dnemli olgusu olan poptler mizik, Moles’a gére en fazla
2-3 ay surecek bir tutku, Adorno’ya goére ise toplumsal slirec¢ igerisinde
metalasip pazar tarafindan yonlendirilen bir olgu, Mc Robbin’e gore ise cinsellik
ve Irk¢ihgin metnidir (Kalay, 2008, s. 49-62).

® Abraham Moles: (1920 — 1992) Elektrik miihendisi, sosyolog ve filozof. iletisim estetigi, sanat
ve bilgisayar konularinda uzmanlasmistir.
http://dada.compart-bremen.de/node/3318



Moles’un s6zi gecen dénem ayrimi muzikal tarih agisindan yol gésterici olmakla
birlikte daha ¢ok toplumsal bir bakis acgisi icermektedir. Bu sebeple tarihsel gelisim

konusunda niteliksel ve niceliksel olarak biraz daha ayrintiya inmek faydal olacaktir.

Muzik ve birey iligkisi cok uzun yillar boyunca degisik sekillerde incelenmigtir. Degisen
toplumsal, kilttrel ve bireysel islevlerine ragmen muzik, her zaman bir iletisim araci
olmustur. Tarihdncesi donemlerden itibaren muzigin dedisen islevlerini, amaglarini,
araclarini incelemek ginimuz muzik kaltarinan nasil ortaya ¢iktigi konusunda yararh

olacaktir.

Bu inceleme de Peyami Celikcan’in “Mazigi Seyretmek” isimli kitabinda muzigin tarihsel

gelisimini anlatmak icin kullandi§i “Endustrilesme 6ncesi mizigin gelisimi” ve “Muazigin
endustrilesmesi” ana bagliklarini ve alt basliklarini yol gosterici olarak kullanmak

mumkundur.

1.2.1.1. Endustrilesme dncesi muzigin gelisimi

Glzel sanatlar tarihi icerisinde muzik en belirsiz sanat olarak kabul edilir. Bu belirsizlik
ancak efsaneler, arkeolojik bulgular, gelenekler ve diger tarihi kaynaklar sayesinde
giderilir. 10. yy.’da ortaya ¢ikan mdizik notalarinin 15. yy.’a kadar siren geligimi
Roénesans’la birlikte daha karmasik hale gelir. Rénesans’la birlikte opera, oratoryo ve
¢algl mizigi klasik dénemde anlasilir ve net bir hal alir (Kaygisiz, 2009, s. 11). Bu
baglamda muzigin gelisiminin anlasilabilmesi igin kronolojik olarak incelenmesi

gerekmektedir.

1.2.1.1.1. Tarihoncesi donem

Tarihdncesi muizidin varligina dair bulgulara ulagsmak etnomuzikoloji sayesinde
gerceklestirilir. Etnomuzikolojik arastirmalar dahilinde muzik tarihini belirleyebilmeye
olanak saglayan ¢ yontem vardir:

1- Calgi bulgulari.

2- Resim ve harf yazilari.

3- Mauzik hakkinda yazilmis belgeler.
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S6zU gegen yontemler Tarihdncesi mizige isik tutan ipuglari olsa dahi, pratikte nasil bir
muzik yapildigini ve seslendirmenin ne sekilde oldugunu belgelemezler. S6zi gegen
belgeleme ancak ses kayitlari sayesinde, 1877 yilinda Edison’'un fonograf aletini icat
etmesi ile mimkin olabilmigtir. Ancak yine de erken Neolitik Cag’a ait bulunan bazi
bronz ve cilali tastan yapiima ilkel galgilar, bize Tarihdncesi déneme ait ilk kanitlari
sunmaktadir (Say, 2010, s. 25).

20. yuzyillin en énemli calgibilimcilerinden Curt Sachs tarihdncesi donem muazigi igin

1946 yilinda séyle demektedir:

ilkel miizigi ilkel olmayandan ayirip bu miizigin giinimiizdeki kesin tanimini yapmak,
insanin i¢ dinyasinin tanimini yapmak kadar zordur, ama butiunuyle olanaksiz degildir.
ilkel mizigin bir tanimini yapmak istesek, bu miizigin teorik bir gatidan, dahasi, en temel
yasalardan bile yoksun oldugunu 6ne surebiliriz. Muzik yazisindan (notadan) s6z bile
agmiyorum. Demek oluyor ki bu muzik, yalniz toplumsal ve kisilik disi dogasina, ¢gagdan
¢aga surlp gelen 6énemli bir gelenedi yasatan dogasina dayanmaktadir. Bu muzigin
baska bir tanimi da islevidir: Blyl. Bu goérev onu, eglendirici ve yulceltici bir sanat
olmaktan alikoymustur (Sachs, t.y., s. 2, aktaran: Say, 2010, s. 26).

Tarihdncesi doneme ait bulunan calgilarin hepsinin Gflemeli ve vurmali olmasi,
Sachs’'in “Muzik sarki sdylemekle basladl.” ¢ikarimini yapmasina sebep olmustur
(Sachs, t.y., s. 3, aktaran: Say, 2010, s. 29). Celikcan, ilkel mizigin en temel 6zelliginin
ritm oldugunu sdylemekle birlikte s6zU edilen ritmin, vurma, ¢arpma, sirtme yoluyla ve
insan vicudu ile ortaya c¢ikan sese ayak uydurma seklinde gerceklestigini
savunmaktadir (Celikcan, 1996, s. 28). Cagdas dilbilimci George Thomson ise bu
konuyla ilgili olarak dilbilgisi ve muziksel bigimin ortak bir temele dayandigini
soylemektedir. Ayrica Thomson olaya yeni bir bakig agisi getirerek; dil ve muzigin “ig”
sayesinde birbirine baglandigini sdylemektedir. Clnku is sirasindaki zorlama anlarinda
insan belirli bir ritm icerisinde belirli ¢igliklar tekrarlamaktadir (Thomson, 1979, s. 31,

aktaran: Say, 2010, s. 29).

Bu baglamda Say'a gore M.O. 4000 yiIl éncesi Mezopotamya’sinda baslayan ve
herhangi bir ydontemi, kurali, hesabi olmayan tarihéncesi muziginin en temel 6zelliginin

surekli tekrara dayanmasi ve torelere (geleneklere) bagl olmasi oldugu séylenebilir.
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1.2.1.1.2. ilk¢ag

Tarinéncesi dénemden farkl olarak, ilkgag muziginin kaynaginin siir oldugu sdylenir.

Huizingo’ya gore:

Manzum konusma (siir) eski insanlarin yazih kiltir olmadan 6nce basvurdugu, kutsal ve
dinyevi isler icin bilgi ve gorgulerini biriktirme, saklama ve aktarma araci olmustur. Siir,
hem sanat hem de eglenceliydi. Bilim ve felsefe gibi, siir de bilmece ve yarismadan
cikmistir. Doktrin, bilicilik, inanma ve inandirmadir. Eski Arap kavimleri, bilen Kigi
anlamina gelen ‘shair’ (sair) s6zcigunu kullanmistir. Sairin ictigi sarap, higbir bilgi
yarismasinda yenilmemis ve yaratiklarin en akillisi, bilgilisi sayilan ‘Kvaisir'in kanindan
yapilmig sarap olarak kabul edilmisti. Sofistlere gelinceye kadar sairler toplumun
bilgeleri sayillmis; kavimlerin nebileri, rahipleri, filozoflari, yasa koyuculari, coskulandirici
soylevcileri olmusglardir. Daha sonra sairlerden demagoglar ve konusma ustalari
cikmaya baslamistir (Huizingo) (Kaygisiz, 2009, s. 65).

Dans, siir ve buyuculikle birlikte muizigin dogayr egemenlikleri altina alma yolu
oldugunu disunen topluluklar ayrica, hasat, ekin, savas, avlanma, 6lim gibi torenlerde

makamla okunan sézler kullanmaktadir (Kaygisiz, 2009, s. 66).

Boru, kemik, kamig gibi aletlerle yapilan nefesli c¢algilar, vurmali galgilarin
olusumundan sonra ortaya ¢ikar (Kaygisiz, 2009, s. 67). Daha sonraki yillarda gortlen
telli calgilara ise yapilan arkeolojik kazilarda rastlamak muimkindir. Seste perde
degisikligini de vurgulayan telli ¢algilarin olmasi, muzigin artik belirli kural ve kaliplar

dahilinde gercgeklestirildigini gosterir (Celikcan, 1996, s. 30-31).

Yapilan arkeolojik kazilar sonrasi ortaya ¢ikan Tarihdncesi caga ait mizik calgilarinin
genis bir cografyaya yayillmasi, muzigin gelisimi baglaminda cografik bir

siniflandirmaya gidilmesini gerekli kilar.

1.2.1.1.2.1. Mezopotamya

Neolitik cagdan kalan Mezopotamya kaynakh ¢ok sayida muzik aleti, resim ve
kabartma Tarihdncesi doneme gore muzik hakkinda daha fazla bilgi vermektedir
(Celikcan, 1996, s. 29). Mezopotamya'’nin muzik hakkinda bu kadar genis ipuglari
sunmasi kuskusuz M.O. 4000 yillarindan M.O. 331 yilindaki Babil egemenligine kadar
bircok uygarliga ev sahipligi yapmis olmasindandir. S6zi gegen uygarliklar; Stimer,
Akad, Babil, Asur, Hitit, Kalde, Elam, Med ve Pers’tir (Say, 2010, s. 35).
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Goriintii 2: Stimerlerde kullanilan lirin gizimi
http://www.bibliotecapleyades.net/sitchin/planeta12/imagenes/fig020.gif

ilkgagda bilinen miizik galgilari igerisinde Stimer uygarliginca kullanilan “lir’” dénemin
muzik kultirine dair oldukga aciklayici ipuglari sunar (bkz. gortntl 2). “Ur kentinde
yapilan arkeolojik kazilarda kral mezarlarindan elde edilen bulgulara gére ... iki tar
lirden bahsedilmektedir ... ilkel lirin kalin seslisine “saggal”, ince seslisine “zagsal” adi
verdikleri de bilinmektedir.” (Say, 2010, s. 35).

1.2.1.1.2.2. Misir

Nil Glkesinin yerylzunin en eski yerlesim bdlgelerinden biri olmasi bircok kulturel
gelismenin de bu bdélgede dogmasina sebep olmustur. Cok verimli topraklara sahip
olan Misirda ilk olarak tarimla ugrasan halk, tarlalara zarar veren hayvanlari
uzaklastirmak icin kullanilan “galpara” benzeri vurmali ve sallamali galgilar icat etmistir.
Ancak M.O. 2700’1l yillarda Mezopotamya ile etkilesim icine giren Misirlilarin telli bir
¢algi olan ve basinda dev bir yay bulunan ve vyere oturtularak c¢alinan “arp”i
kullandiklari gorilmektedir (bkz. gorinti 3) (Say, 2010, s. 39).


http://www.bibliotecapleyades.net/sitchin/planeta12/imagenes/fig020.gif
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Goruntii 3: Misirlilarda kullanilan arpin gizimi
http://www.foresthalls.org/almanac/history.html

M.O. 4000 yilindan sonra ise Cin’den gelen galgilarin Misir mizigini etkilemesi ile Misir

muzidi yon degistirir (Kaygisiz, 2009, s. 59).

Vurmali ve Uflemeli ¢algilar konusunda ise Misir'da icat edilen el davulu (bir ¢esit kiglk
timpani) (bkz. géruntl 4), darbuka (bkz. gérintli 5), sistre gesitleri olan iba-sistrum

(bkz. géruntl 6) ve Naos-sistrum (bkz. géruntu 7) ortaya ¢ikar (Say, 2010, s. 39).


http://www.foresthalls.org/almanac/history.html
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Goriintii 4: Misirlilarda kullanilan el davulunun gizimi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cf/Derbekkeh, p. 580 _in_Thomson, 1859.jpg

Goriintii 5: Misirlilarda kullanilan darbukanin gizimi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cf/Derbekkeh,_p._580_in_Thomson,_1859.jpg
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cf/Derbekkeh,_p._580_in_Thomson,_1859.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cf/Derbekkeh,_p._580_in_Thomson,_1859.jpg
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Goruntii 6: Misirlarda kullanilan sistrenin gizimi
http://etc.usf.edu/clipart/25800/25854/sistrum_25854.htm

Goriintii 7: Misirlilarda kullanilan naos — sistrumun gizimi
http://etc.usf.edu/clipart/18100/18177/sistrum_18177.htm

M.O. 1550 sonrasinda ise Misir'daki mizikal gelismeler var olan arplarin geligtirimesi,
Antik Yunan’dan ve komsu uygarliklardan etkilenme olarak siralanabilir. Her ne kadar

Misirda muzik teorisi lUzerine ¢alismalar yapilmamis olsa da, Hiristiyanhdin yayilmasi


http://etc.usf.edu/clipart/25800/25854/sistrum_25854.htm
http://etc.usf.edu/clipart/18100/18177/sistrum_18177.htm
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ile kiliselerde kullanilan ¢anlarin ortaya ¢cikmasi, Misir tapinaklarinda kullanilan kiguk

¢anlar sayesinde olmustur (Say, 2010, s. 40).

1.2.1.1.2.3. Hindistan

M.O. 3000l yillarda ilk olarak Hindistan’in kuzeybati kesiminde ortaya ¢ikan Hint
kaltirinin gelisim kosullari ayni dénemdeki Mezopotamya ve Misir kultlrleriyle
benzerlikler gosterir. Ancak M.O. 1500'li yillara gelindiginde kast sisteminin ortaya
cikigl, kastlar arasi farkliliklarin dogmasina sebep olur. Bu farkhliklarin igerisinde mizik
de vardir kuskusuz. Ancak caglar boyunca baska kiiltirlerden (Grek ve iskit
uygarliklari, Budizm, islamiyet) etkilenen Hindistan, bilinen ritmik sistemini M.S. 1000
yillarinda yerine oturtur (Say, 2010, s. 42). Bu ritmik sistemli Hint makamlarina “raga”
adi verilir. “Raga” calisi yoneten bir dizidir, mistik dzellikler tasir, net ve agik olmaktan
uzaktir (Kaygisiz, 2009, s. 57).

1.2.1.1.2.4. Cin

Kaygisiza gore; “bilinen en eski mizik Cin mizigidir.” M.O. 4000 yilindan kalan
bulgulara dayanan bu sava gbére ayrica Cin muizigi Hindistan Gzerinden Misir ve
Akdeniz’'e, ardindan da Avrupa’ya tasinmistir (Kaygisiz, 2009, s. 55). Tarihin yazmis
oldugu en yiksek kiltirlerden biri olan Cin’in ilk mizik aletleri M.O. 2000 yillarindan
kalan “ku” adli davul ve “gung” isimli zildir (bkz. géruntii 8 ve 9). M.O. 1500 — M.O.
1000 yillarinda $Sang Hanedani déneminde ortaya c¢ikan “Cing” isimli tas gong ve
“hstyan” isimli kire bicimindeki flit ise muzikteki asil gelismelerin yasanmasini
saglamistir. Ardindan kullanilan ve Cin’in geleneksel c¢algilarina donlisen king
(¢cingiraklar dizisi), kin (ilkel bir kanun), ¢ang-ku (dimbelek), pai-siao (panflit) ve seng
(adiz orgu) isimli aletlerin tarihi ise M.O. 1000 — M.O. 256 yillarina (Cu Hanedan
Doénemine) uzanmaktadir. Cin'i diger uygarlklardan ayiran asil 6nemli nokta kuskusuz,

tim s6zl edilen galgilarin ginimz Cin mazigini de olusturmasidir (Say, 2010, s. 45).



Goruntii 8: Cinlilerde kullanilan kunun ¢izimi
http://www.flickr.com/photos/flapjax_at_midnite/3838865123/in/photostream/lightbox/

Fio. 4 —CHINESE BELL.

Goriintii 9: Cinlilerde kullanilan gungun ¢izimi
http://www.prints-4-u.com/store/images/F1711850/F1711850151.jpeg
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http://www.flickr.com/photos/flapjax_at_midnite/3838865123/in/photostream/lightbox/
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1.2.1.1.2.5. Uzakdogu Ulkeleri

M.O. 1000 yillarinda Asya’dan gé¢ eden Mogol kavimleri ile temellenen Japon irki,
Sinto dinine inanmaktadir. Bu dinin en énemli mizikal 6zelli§i kati kurallar icermesi ve
tapinaklarda korolar tarafindan dile getiriimesidir. Japon irkinin Sinto sarkilari igin
kullandiklari “yamatobue” isimli kamis dudigin disinda tim mduzikal aletler Cin
kokenlidir (Say, 2010, s. 46). M.O. 3. yy.’da Cin mizigi ve calgilari Kore yoluyla
Japonya'ya ulagmigtir. Ses benzerlikleri ve ayni ses araliklarinin benzerligi, Cin’in “kin”
isimli ¢algisinin, Japon “koto” galgisina olan benzerligi bu etkilesimi kanitlar niteliktedir
(Kaygisiz, 2009, s. 57). Daha sonraki donemlerde imparatorluk saraylarinda sdylenen
sarkilar Japon izleri tasiyor olsa da, M.S. 5. ylzyil ile birlikte cogunlukla Kore ve Cin
etkisine girmistir (Say, 2010, s. 46).

Tibetlilerin muzikal anlayisi ise ilkgagda bagh olduklari din olan “bon’un da etkisiyle
ayinsel yakariglardan ve rahiplerin seytanla micadelesinden ortaya ¢ikmistir (Say,
2010, s. 46). Ayrica Tibet muziginin diger Ulke muziklerinden en buyuk farki téren ve

senliklerde ardi ardina galinip séylenen orkestralaridir (Kaygisiz, 2009, s. 57).

Bu donemde Kore muzigi ise herhangi bir 6znellik tagimaksizin Cin muziginin etkisiyle
gelismigtir (Say, 2010, s. 46). Ayni1 dénemlerde Cin ve Hint karigimi ezgiler barindiran
Birmanya muzigi ile agik havada erkekler tarafindan, kapali mekanlarda ise kadinlar
tarafindan olusturulan orkestralarla muizik yapan Kambogya muizigi mevcuttur
(Kaygisiz, 2009, s. 58).

1.2.1.1.2.6. Antik Yunan

Eski Yunan'i ilkgagdaki diger tim uygarliklardan ayiran en dénemli 6zellik, Stimerlerin,
Misirlilarin, Asurlularin, Babillilerin, Perslerin aksine, Urettikleri muzigi yaziya
dokmeleridir. Bu farkin temel nedeni Antik Yunan’da muazigin kuramsal bir tartigsma
konusu olarak ele alinmasi ve muzik egitimi verilmesidir. Ayni zamanda Antik Yunan’in
en bilinen duslndrlerinden birisi olan Aristoteles, muzik egitiminin ylksek ve o6zgur
kisilere yakistigini, dolayisiyla mizik yapan ve dinleyen Kkisilerin bu yiksek ve 6zgur
kisiler oldugunu séyler. Baska bir deyisle muzik halk icin ne bir ugras ne de ilgi alani

olabilir demektedir. S6zU gegen dusunceyi de halkin muzige ayirabilecek zamani
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olmamasina ve muizigi anlayabilecek diizeye sahip olmamasina dayandirir (Celikcan,
1996, s. 31).

Antik Yunan’a dair mizikal alet bulgularindan birisi olan “auoclos” aleti M.O. 596
yilindan gunimuze kalan bir vazonun Ustinde resmedilmis olup donem hakkinda
ayrintili bilgi vermektedir (bkz. goérinta 10) (Say, 2010, s. 53).

Goriintl 10: Antik Yunan’da kullanilan aulosun gizimi
http://www.free-photos.biz/images/industry/instruments/britannica_aulos_plagiaulos.jpg

Antik Yunan maziginin en belirgin 6zelliklerinden birisi, getirmis oldugu sistemle birlikte
kendi icinde tutarli, somut, bilimsel agiklamaya dayanmasidir. Bu sistem ayni zamanda
Bati miziginin de temelini olusturmaktadir. Ozellikle Hiristiyan mizigi olarak da

adlandirilan kilise maziginin temelinin bu sisteme dayandigini sdylemek mumkundur.

Yunan calgilari ise ev kadinlarinin kullandi§i “besik-citara’dan “lir’e, “phorminx” adli en
eski Yunan cgalgisindan “arp”a kadar ¢ok genis bir yelpaze igerisindedir (bkz. gérunti
11, 12, 13 ve 14) (Say, 2010, s. 63-64).



Goriintl 11: Antik Yunan’da kullanilan gitaranin gizimi
http://etc.usf.edu/clipart/58700/58703/58703_cithara.htm

NI

Goruntii 12: Antik Yunan’da kullanilan lirin gizimi
http://etc.usf.edu/clipart/23600/23621/lyre_23621.htm
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http://etc.usf.edu/clipart/58700/58703/58703_cithara.htm
http://etc.usf.edu/clipart/23600/23621/lyre_23621.htm
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Goruntii 13: Antik Yunan’da kullnilan phorminxin gizimi
http://images.nypl.org/index.php?id=832273&t=w

Goriintii 14: Antik Yunan’da kullanilan arpin gizimi
http://www.greenwych.ca/evidence.htm

ilkgagdaki cesitli uygarliklarin miizikal gelismeleri etkilerini Ortagaga dek sirdirmis
olsalar dahi, Antik Yunan bu uygarliklar igerisinde en goze garpanidir. Ortagag’daki net

cizgilerle ayrilmis olan “soylu”/“halk” ayriminin temeli Antik Yunan'daki muzik

felsefesine dayanmaktadir.


http://images.nypl.org/index.php?id=832273&t=w
http://www.greenwych.ca/evidence.htm
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1.2.1.1.3. Ortacag

Ortagag muzigini ilkgag miziginden ayiran en belirgin 6zellik bu dénemde mizigin bir
meslek halini almasidir (Celikcan, 1996, s. 32). Karanlik Cag olarak da adlandirilan bu

zaman dilimi bes alt baslk altinda incelenebilir.

1.2.1.1.3.1. Erken Ortacag

Erken Ortacag ile birlikte hiristiyanlasmis Antik Felsefe, ilkcag miiziginden farkli olarak
muzikte bazi calgilarin ¢ikarilmasi, kadinlarin korolardan alinmasi gibi engeller
koymustur. Buna karsilik mizik, dinsel térenlerde kullanilan, dualarda birligi saglayan,
kutsal metinlerin ezberlenmesini kolaylastiran bir bicimde kullaniimaktadir. M.S. 330 —
M. S. 1453 yillari arasindaki Bizans imparatorluju’'nda ise mizik, 6zellikle halkin
katilmasinin yasak oldugu, calgisiz, sadece vokallerden olugan kilise muzigi olarak yer
bulur (Say, 2010, s. 72-75).

1.2.1.1.3.2. Romanesk Donem

Ortacag’da muzik tamamen kilise baskisi altinda, kurallar ve keskin gizgilerle eglence
amacindan uzak ayinsel bir hava tagimaktadir. 10. ve 13. ylzyil arasinda, Romanesk
dénem olarak adlandirilan dénemde ise miuzikte cokseslilie gidis anlaminda g¢ok

onemli adimlar atildi§i gorulmektedir.

Ismini miizikte isaretler anlamina gelen “néma’dan alan bu dénem, cokseslilikle birlikte
birebir aynisi olmasa bile notalarin ilk olarak ortaya ciktigi donem olarak anilir (Say,
2010, s. 78-81).

1.2.1.1.3.3. Gotik Donem

Glnimuzde de kullanilan bir yazi bigemini temsil eden “Gotik” terimi adini verdigi

doénem icerisinde felsefe ve sanatta Hiristiyanhigin yukselisini temsil etmektedir. 5. ve

10. ylzyillar arasinda duragan bir kiltir dénemi yasayan Avrupa’da bu dénem iginde
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ilk defa Arap felsefesi ile tanismistir. Mimari eserlerde de kendisini belirgin olarak
gOsteren bu dénem, Romanesk’in aksine incelikler ve bagka felsefelerden etkilesimler
barindirmaktadir (Say, 2010, s. 85-86).

1.2.1.1.3.4. Ronesans Donemi

15. yuzyilin ikinci yarisi muzikal anlamda Ronesans’in yaratimindan olugur. S6zu
gecen donemde Burgonyali besteci Dufay, Gotik dénem c¢izgilerinden ¢ikarak muzikal
anlamda Rdnesans dénemini baslatir. Sanatgi her ne kadar Ortagagda yasamis olsa
da, eserlerinde ¢ok blyulk oranda Yenicag etkilerine rastlanir. Ayni dénem icerisinde
Felemenklerin’ gerek resim, gerekse miizikal atilimlarinin énemi yadsinamaz.
Felemenkli bestecilerin muziklerini matematik arastirmalar gibi inceliklerle
hesapladiklari, dinsel melodilerin diginda halk ezgilerine muzigin icinde yer verdikleri
de bilinmektedir (Say, 2010, s.113).

1.2.1.1.4. Yenicagd

Roénesans dbénemi Ortacad ve Yenicag arasinda bir kopri oldugundan, etkileri

Yenigagda da slirmekte ve bu ¢agin baslangicini olusturmaktadir.

Roénesans; dlslince, bilim, sanat gibi alanlarda yeni guglerin dogmasi, eskilerin ise
solmasina karsilik gelir. Yenigagin Ortagaga gore en blyuk farki disincenin ekseninin

dinsellikten siyrilip deney ve akla yonelmesidir (Say, 2010, s. 115).

Yenicagda hurufat basim tekniginin gelistiriimesi mizik icin bir doniim noktasi olmustur
(Say, 2010, s. 122).

Ayni zamanda, Yeni¢cag ile birlikte muzik sadece isitsel olmaktan ¢ikmig, goérsel
Ogelerle desteklenen bir sanat halini almistir. Dans ve bale mizigi desteklemis, dinsel

bir niteligi olan dans 6ncelikle kurallara baglanmistir. Tarihdncesi dénemde herhangi bir

" So6zii edilen donemde Felemenk kelimesi Belgika, Hollanda ve Kuzey Fransa'yi

kapsamaktadir.
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kurala bagl olmayan mduzigin belirli kaliplara girmesi, makamlar ve tlrlerin ortaya

¢ikmasi danstaki bu degisimin temeli olarak sayillmaktadir.

Yenigagdaki bu gelismeler muzigin yavas yavas gOsteriye doénlismesine sebep
olmustur. Bu gosterinin ayrilmaz pargasi haline dénitsen dans ve bale 17. ylzyll ile

birlikte operanin da dogmasini saglamistir.

Opera, tiyatro ve muzigin temelleri Gzerinde ortaya g¢ikarken igerisinde hiimanist etkiler
barindiriyor olmasi ile de kilisenin mizik Gzerindeki hikmand énemli élglide azaltmistir
(Say, 2010, s. 167).

icinde bulunulan ¢ag ile birlikte Ortacagda soylularin tekelinde olan mizik, halka
inmeye de baslamistir. Yuksek sanat anlayisindan egdlendirme amaci guden bir sanat
anlayigi halini aldikga muzik; saraylardan ve balo salonlarindan halka ait mekanlar olan
sokaklara inmig, varyete (en az bir morfolojik 6zellik bakimindan tirden ayrilan, tirdn
yayllis alani igerisinde kligik veya blyulk gruplar halinde bulunan topluluk) ve voduvil
(toplumsal sorunlari, mizahi bir yaklagsimla hicveden tiyatro tirl) gosterileriyle kendisini

gOstermeye baslamistir (Celikcan, 1996, s. 34).

Ortagagin sonlarindan itibaren yaziya dokilebilen ve bazi kurallar igeren muzigin,
glinimUz notalama sistemine doénlsmesi konusundaki evrimi ise Yenigag ile birlikte
tamamlanmistir. Artik mizigin batin 6zellikleri kagit Gzerinde goérilebilir hale gelmigtir.

Bu durumun ise iki 6nemli sonucu olmustur:

1- Mauzik eserleri kalici olmaya baslamis, nesilden nesile aktarilabilmigtir.
2- Muazik eserleri yaraticisindan badimsizlasmis, baska miuzisyenler tarafindan

uygulanabilir hale gelmistir (Celikcan, 1996, s. 35).

Yenicagda mizige dair yasanan en blyidk gelisme notalama sisteminin ortaya
¢ikmasidir. Notalama sonucunda “muizik eserleri toplumla etkilesimleri bakimindan
bagimsizlastiriimis, bir meta 6zelligi kazanabilecek duruma getirilmislerdir.” (Oskay, s.
43, aktaran: Celikcan, 1996, s. 35).


http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCr
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Bu metalasma durumu zaman igerisinde kayda gecirilen eserlerin bireylere
ulasmasina, bu bireylerin muzikal Uretimlerini bagimsiz olarak gerceklestirmesine ve

sureg icinde satisa sunulmasina olanak saglamistir.

1.2.1.2. Muzigin Endustrilesmesi

Celikcan, muzikal gelisimin donum noktasi olan “mudzigin metalagmasi”, dolayisiyla
mazigin Uretim ve tiketim kosullarinin dedisimi evresinin bu siniflandirma igin belirleyici

nokta oldugunu sdylemektedir (Celikcan, 1996, s. 36).

Endustrilesme dénemine kadar “yiksek sanat’ olarak nitelenen miuzik, cogunlukla
dinsel kurumlarin himayesindedir. Muzigin Uretim kosullarinin elverissizligi Yenicagda
da muzigin kitlesel bir Grin olmasini engellemigtir. Endustrilesme donemi ile degisen
ekonomik ve toplumsal sartlar burjuvazinin aristokrasi kargisinda giclenmesine sebep
olmustur. Muzigi himayesi altina alan aristokrasi karsisinda burjuvazi, kulturel
eksikligini “satin alarak” gidermeye calismistir. Bdylece sanatgilar ve muzisyenler
eserlerini “begendirme” amaci ile sekillendirmeye baglamiglardir (Celikcan, 1996, s. 36-
37).

Popller mizigi “serbest zamanlari degerlendirme” olarak géren Adorno’nun bu savi,
19. ylzyll ile birlikte kitlesel Uretim ve tliketime olanak saglayan mizigin gelir dizeyi ve
egitim seviyesi disik kesime hitap etmesiyle gerceklesir (Celikcan, 1996, s. 37). Bu
dénemden sonra muzik endustriyel yapinin icine tamamen girmis, metalasarak varligini

surduren bir sanat olmustur.

Simon Frith®, bu konu igin “sarkilar ve sarkicilar fetislestirilip blyuli kilinirken, biz
onlara ancak satin alarak ulasabiliriz” demistir (Frith, s. 54, aktaran: Celikcan, 1996, s.
38).

® Simon Frith: Muzik sosyolojisi ve muzik politikasi Uzerine uzmanlagsmis profesér/sosyolog.
http://www.ed.ac.uk/schools-departments/edinburgh-college-art/music/staff/academic-
staff?person_id=24&cw_xml=profile.php


http://www.ed.ac.uk/schools-departments/edinburgh-college-art/music/staff/academic-staff?person_id=24&cw_xml=profile.php
http://www.ed.ac.uk/schools-departments/edinburgh-college-art/music/staff/academic-staff?person_id=24&cw_xml=profile.php
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Muzigin simdiye kadar anlamsal olarak yansittiklari endustrilesmeyle birlikte bircok dis
unsur sayesinde degismistir. Muzik, Endustrilesme Cagi ile birlikte salt muzik olmaktan

clkmistir.

Sermaye ve teknoloji mizigin yaratim sureci i¢in vazgecilmez iki unsur halini alirken,
popliler miizik ve teknolojileri hakkinda cesitli arastirmalari olan Steve Jones® teknoloji
olmadan muzigin var olamayacagini savunur. Kitlelere ulagsmak icin “muzigin Uretim ve
tuketimi agsamasinda teknoloji olmak zorundadir” der (Jones, 1992. s. 12, aktaran:
Celikcan, 1996, s. 38).

Simon Frith ve Robert C. Tollun endulstrilesme sonrasi muizige dair gorusleri de
icerisinde teknolojiyi barindirir. Teknolojiye ek olarak Frith, mizik ekonomisi ve yeni
mazik kaltiranun de etkilerinin mizik endustrisi icerisinde yer aldigini savunur. Toll ise
teknolojinin sadece muzigin Uretim degil tiketim kosullarini da degistirdigini, 6zellikle
ev ici kullanilma bigiminin muzigin algilanma seklini tamamen degistirdigini, “kendi
kendini eglendirme” ve “eglendiriime” kavramlarinin kitlelerin mazikal anlayisina dahil
edildigini savunur (Celikcan, 1996, s. 39).

Endulstrilesme sonrasi muzigin dretim ve tiketim asamalarindaki degisim Kkitleler
Uzerinde muzigin algilanmasi asamasinda buyuk degisiklikler yaratmis olup muzik

televizyonlari ve videolarinin ginlik hayata girmesine zemin hazirlamigtir.

1.2.1.2.1. Yaprak nota

18. ylzylla kadar muizigin temel sunum sekli olan canh konserler, endustrilesme
dénemi ile birlikte buylk kentlerin eglence tiketimi ihtiyaglarini da karsilamak adina

sirk, operet, vodvil vb. sekiller halinde halka sunulmaktadir (Celikcan, 1996, s. 41).

Yaprak notalar (music sheet) adi verilen basili araclar sayesinde muzik ilk defa yeniden
Uretime olanak saglar hale gelir. Yeni¢gagin sonunda yazili hale dékilen notalamanin
endustrilesme sonrasi dénemden en buyik farki, kiltdrel bir hizmet amaci glitmesidir.

Matbaacilar ve basimevleri notalarin ¢ogaltiimasini “yiksek muzik’e hizmet icin

? Steve Jones: Chicago, lllinois Universitesi’nde iletisim profesord.
http://stevejones.me/
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yaparlar. Ancak endustrilesme sonrasi New York’taki “Tin Pan Alley” isimli sirketin
tamamen kar amaci guderek seri halde basip Amerika’nin butin eyaletlerine dagitip
satmasini saglayan sistemi geligtirmesi, muzigin ev i¢i kullanimina olanak saglar
(Celikcan, 1996, s. 42).

Yaprak notalarin basilip dagitimasi, bdylelikle bireylerin kendi mizik aletlerini
kullanarak var olan eserleri yeniden yorumlamasina sebep olur. Ozellikle piyanolarin
yaygin olarak ev iclerinde kullanildigi bu donemde ayni zamanda muzik egitimi de
zorunlu olarak 6nem kazanir. Piyano ve yaprak notanin mizikal anlamda bu kadar
onemli bir yer tegskil ettigi bu dénem ayni zamanda endustriyel anlamda piyanonun da

gelismesine neden olur (Celikcan, 1996, s. 43).

Yaprak notalarin Uretimi asamasinda basi ¢eken Tin Pan Alley sirketi, baglangicta
bilinen sarkilarin basimini gergeklestirse de, sonralari populer muzigin temelinin
olusmasina da yardim edecek bir dretim olusturur. Bu, amatdr sarkicilarca
calinabilecek, kisa, belirli bélumleri tekrara dayali, sézleri akilda kalici sarkilarin
bestelenmesi ve seri Uretimine gegilmesidir. S6z konusu seri Uretim sarkilarin sozleri
de ayni zamanda halkin ilgisini cekecek nitelikte ve hizla degisen gunlik yasam
dinamiklerini yansitacak bicimde yazilmaktadir (Toll, s. 101; Jones, 14-15, aktaran:
Celikcan, 1996, 43).

Bu dénemde yaprak notalarin gérdigu talebin yiksekligi sektore rekabet dolayisiyla da
tanitim  zorunlulugu getirmistir. Her ne kadar tanitimlarda kitlesel olanaklar
kullanilamiyor olsa dahi, yogun bdlgelerde yeni ¢ikan yaprak notalarin canli olarak icra
edilmesinin satiglari arttirmasi Tin Pan Alley sirketinin muzik gosterilerini bir tanitim
araci olarak kullanmasina sebep olur. Bu muizik gdsterilerinde icra edilen sarkilarin
yaprak notalarinin daha fazla satiimasi, tanitimin éneminin de ortaya c¢cikmasina ve
anlasiimasina neden olur. Boylece 19. ylzyil sonlarinda gelisen ulasim olanaklari,
muzik gosterilerinin farkl bolgelerde de gerceklesmesini saglar (Toll, 101-102, aktaran:
Celikcan, 1996, s. 44).

Gezici turlar sonucu tek bir yaprak notanin satiginin bir milyonu bulmasi, 1970’li yillara
kadar mizik tanitiminda birincil yontem olarak kullaniimasini saglar. Ancak televizyon
ve video muzik kliplerinin ginlik hayata girmesi ile gezici tanitim turlari ikincil tanitim
yontemi halini alir (Celikcan, 1996, s. 44).
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Kayit teknolojilerinin gelisimine kadar olan suregte yaprak notanin Uretim ve tiketimi
muzik sektorunu en ¢ok etkileyen gelisme olmustur. Bu sebeple tarihsel sureg igerisine
¢ok odnemli bir yer tutmakla birlikte endustriiesmenin de ilk asamasi olarak

nitelendirilebilir.

1.2.1.2.2. Plak

19. yy.’da sesin kaydedilmesini olanakli kilan c¢esitli aygitlar icat edilmistir. Bu
aygitlardan ilki 1857 vyilinda Fransa'da Leon Scott tarafindan icat edilen
“phonautograph’tir (bkz. goérintli 15). S6zu edilen aygit “pikap” icadina yol gosterici
olsa dahi, mazigi kayit edebilmekle birlikte yeniden calma Ozelligine sahip degildir.
Charles Cros’un, phonautograph tzerinden gelistirdigi “phone-graphos” ise kaydedilen
sesin yeniden galinmasina olanak saglar. Projesini uygulama sansi bulamayan Cros’un
projesini Emile Berliner gelistirerek “gramaphone’u yaratir (bkz. gériinti 16). Thomas
Edison ise s6zu gegen buluglardan yararlanarak ‘phonograph’ yaratir (bkz. goérinta
17). Tim bu buluglarin déneminde amag¢ muzigi kaydetmekten ¢ok sesi kaydetmek ve
yeniden dretimini saglamaktir. Ancak daha sonraki yillarda bu buluglarin mizik icin de

kullanilabilecegi ortaya ¢cikmigtir (Celikcan, 1996, s. 44).

Goriintii 15: Leon Scott'un icat ettigi Phonautograph’in gizimi
http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard-L


http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard-L
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| B, BEELINER
animorzone.  Sgd
K. 372,786,

Gorintli 16: Emile Berliner’in icat ettii Gramaphone’un gizimi
http://inventors.about.com/od/gstartinventions/ss/gramaphone_3.htm

T 4. EDI3OR.
Fhonograph or Spesking Machine.

Mo. 200,521 Patentad Fab. 19, IB7E.

Goruntii 17: Thomas Edison’un icat ettigi Phonograph’in gizimi
http://en.wikipedia.org/wiki/Phonograph

Plak ve donanimi olan pikapin icadi, mizigin uygulamaya bagh olan varhgini,
kaydedilip satisa sunulmasini, kitlesel Uretim ve teknolojinin bir parcasi haline
gelmesini saglar. Tin Pan Alley sirketi yogun mekanlara yerlestirdigi ve parayla galigan

pikaplardaki kulaklik yardimi ile tuketiciye muzik dinleme olanagini sunar.


http://inventors.about.com/od/gstartinventions/ss/gramaphone_3.htm
http://en.wikipedia.org/wiki/Phonograph
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Boylece tlketici canli performans olmaksizin Uretilen sarkilari dinleyebilmekte,
begendigi sarkinin yaprak notasini alabilmektedir. Canli performansa oranla ¢ok daha
ekonomik olan bu yontem elektrigin yayginlasmasi ve kayit teknolojisinin gelismesine
kadar oldukca iyi bir tanitim yontemi olarak kullanilir. Elektrigin ulagilabilirliginin artmasi
ile evlere giren pikap, muizik endistrisi disinda yeni destekleyici sektdrlerin de
gelismesini saglar. Yazihmsal ve donanimsal ihtiyaclarin dogdugu bu dénemde, Tin
Pan Alley sirketi sadece beste lUretmekte ve satmaktadir. Ancak sektérden asil kar
saglanabilecek kisim beste uretmekten ziyade yazilimsal ve donanimsal ihtiyaci
karsilamaktir. Bu sebeple Tin Pan Alley yazilimlarini da kendisi Uretmeye baslar
(Celikcan, 1996, s. 46).

Doénemin muzik kayit teknolojilerinin dinleyicileri edilgen konuma dislirmesi ve ses
kalitesinin dusuk olmasi 20. yuzyilda bu alanda bir¢ok gelisme yasanmasina sebep
olur. Donanim ve yazilimlarin surekli yenilenmesi, giderek daha kérh bir alana déntgen
donanim Uretimine muzik endustrisinin de girmesini saglar (Frith, s. 58, aktaran:
Celikcan, 1996, s. 46).

Gittikge gelisen bu alanlar mizigin amatérlerden ziyade profesyoneller igin Uretilmesi
sonucunu dogurur. Bu asamadan sonra dinleyiciler sadece eglenmek amaciyla
yeniden Uretemeyecekleri mizigi dinlemeye baslar. Bestecilerin yani sira profesyonel
sanatcilarin da 6nem kazandigi bu dénemde iyice edilgen duruma digen dinleyici igin
Tin Pan Alley firmasi Afro-Amerikan tarzi mizige yonelerek dinleyiciyi az melodili
ancak ritme dayali mizigi dinlemeye ve bu esnada dans ile melodiye eslik etmeye
tesvik eder. Bu durum, muzik endustrisi karmasiklasirken dansin basitlesmesine sebep
olur. Bu asamadan sonra dans amatorlerin, muzik ise profesyonellerin olmak tzere bir
ayrim yasanmaya baslanir. Yenicagin kurallara bagl dans sisteminden tamamen
uzaklasip ilkcagin dansina benzeyen hareketlerle gerceklesen ritmler 6n plana cikar.
Bdylece dans da popdler bir 6zellik kazanmis olup kurallardan, kaliplardan kurtulur.
Yaprak nota déneminde basitlestirilip sunulan muzik gibi, plak ddneminde basitlestirilen
dansin da amaci kuskusuz aynidir: Satigi arttirmak. Boylece muizigin popdulerlik
icerisinde kazandidi anlam degisir. Artik bireyleri eglendirmekten c¢ok toplumlari
eglendirme gorevi Ustlenilmis, mizik sektéri gelisimini bu yonde sirdirmeye devam

etmigtir.
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“Ayrica gun gectikge ylksek kar saglanan bir sektore donisen muzik endustrisinde
1912 yilinda sadece Ug sirket varken, bu rakam dort yil icerisinde kirk altiya ulagmistir.”
(Celikcan, 1996, s. 47-48).

Her ne kadar kitle iletisim araglari daha devreye girmemis olsa da, muzik endustrisi
plak ve pikap ile yepyeni bir boyut kazanmistir. Evde dinlenebilme &zellikleriyle
glnimuz populer muaziginin temelini olusturacak bu buylk buluslar mazik tarihinin

icerisinde yerlerini alir.

1.2.1.2.3. Radyo

1920’li yillarin sonunda |. Dinya Savasi sirasinda sesi uzaga tasima amaciyla radyo
teknolojisi kullaniimaya baslanir. Baglangicta mizikal bir amag¢ gidilmeden tasarlanan
radyonun muzikal anlamini kazanmasi da yine, bu teknolojiyi kullanan askerlerin
yayinlari sayesinde olur. ilk radyo kanali ise ABD’de kurulan KDKA isimli siyasal amag
glden ve propaganda araci olarak kullanilan bir kanaldir. Ses kayit teknolojilerinin de
gelismesiyle yayginlasan radyonun ilk olarak mizige yénelmesi ve mizik radyolarinin
aciimasi yine ABD’de olmustur (Jones, 1992, aktaran: Celikcan, 1996, s. 48-49).

Kamuya acik olan ve yaprak nota ve pikaptan farkl olarak Ucretsiz dinlenebilen radyo,
kisa slre icerisinde toplumun yeni eglence bigimi olur. Ancak kisiden ziyade topluma
hitap etmesi, ¢alinan sarkinin dinleyici tarafindan secilemiyor olmasi ve sadece mevcut
yayini dinleme zorunlulugu radyonun farkli bir amaca hizmet etmesine yol agar:
Pikapta dinlemek icin alinacak sarkiyi se¢cmek. Bdylece radyo 1920’li yillardan
baslayarak muzikal UGrinlerin tanitiimasi, kitlelere ulasabilmesi gibi bir islev edinir.
Ayrica endustrinin yon degistirmesi de yine radyo sayesinde olmustur. Bu degisim
baslarda radyolara yayinlamasi i¢in Ucretsiz olarak verilen plaklardan, zaman igerisinde
plak sirketlerinin “telif hakki” istemesi seklindedir (Toll, 110, aktaran: Celikcan, 1996, s.
50).

Muzik televizyonunda da rastlanan mizik — medya enduUstrisi iligkisi boylece ortaya

cikar.
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Yillarca surecek konser turlariyla erisilebilecek kesime ¢ok kisa zamanda ulasiimasini
saglayan radyo boylelikle popller muzige yon verir hale gelmistir. Kisa zamanda
populerlesen ve “hit” olan sarkilar ayni zamanda kisa surede unutulup yerlerini yeni
“hit’lere birakirlar. Bu hizli degisim tiketim ve Uretimi de hizlandirir. Ayni zamanda bu
hizli tiketim ve populerlesme sarkilar kadar sarkicilarin da c¢abuk taninip ¢abuk

unutulmasina neden olur. Pop muzik pek ¢ok “star” yaratir.

1930’lu yillarda yasanan ekonomik kriz ve medya endistrisine sesli sinemanin girisi
muzik endustrisini zor durumda birakmistir. Bu durumda kalan mizik endUstrisi
bdylelikle yeni pazarlama ve satis yontemleri gelistirmeye baglar. Sinema ile ev disi
eglence anlayisinin gelismesi plak satiglarinin dliismesine sebep olur. Sinema ile
micadele icindeki muzik sektériinde tekellesme, rekabet artisi ve plak Ucretlerinin
disisi gibi degisiklikler yasanmaya baglar. Ucretlerin dlisiisii asll olarak tiiketicinin en
ucuz olani alma varsayimina dayanmaktadir. Ancak bu varsayim “muzik zevki”
kavraminin ortaya ¢ikmasi ile, kapitalist dizene tamamen aykiri bir sekilde tuketicinin
ucuz olani degil zevkine hitap edeni almasi seklinde degisir. Boylece mizik sektérinde
tuketimi belirleyenin fiyat degil, zevk oldugu sonucuna varilabilir. Bu gergegin ilk olarak
farkina varan sirket Decca olur (bkz. goértnti 18). 1933 yilinda bir reklam kampanyasi
dizenleyerek kamunun muzik zevkini yonlendirme yolunda o6nemli bir ilerleme

kaydeder.
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ALL OF
THE BEST
STARS

THESE STARS AND
MANY OTHERS

Goriintii 18: Decca’nin Agustos 1934’te yayinlanan reklamlarindan bir 6rnek
www.vjm.biz/new_page 11.htm

“Bu gelismeden sonra Decca’nin actigi yolda diger sirketler de ilerlemis, butcelerinin

blylk bir kismini tanitima aktarmaya baslamislardir.” (Celikcan, 1996, s. 49-51).

Bu reklam kampanyalariyla artik “hit’lesen sarkilar tiremeye, yildizlar yaratiimaya ve
yaratilan yildizlar plak satiglarinin ana noktasi haline gelmeye baslar. Boylece
kamunun muzik zevki sirketler tarafindan ydnlendiriimeye baslanir. Sirketlerin bu
degdisimleri radyo programciligini da etkiler ve “hit” sarki anlayigi ile “hit radyo”
anlayislari birbirlerini destekler. Bu dénemde ayni zamanda “top 40” formatinin temeli
olan programlarla yeni ¢ikan plaklar sirayla izleyiciye tanitiimaya baslar (Lull, 1987a, s.
15-17, aktaran: Celikcan, 1996, s. 52). Surekli degisen hit listeler dinleyicinin merakini
canl tutmaya, hit sarkilarin da satigini arttirmaya yarar. Ancak listelere girecek
sarkilarin seciminde herhangi bir nesnel dl¢it olmamasi, dinleyicinin tercihinin 6n plana
cikmasini saglar (Barnes, 1988, s. 9, aktaran: Celikcan, 1996, s. 52). Oysa bu tercihi

yansitan somut veriler olmamasi, sarkilarin listesini hazirlayip sunan Disc Jockey’ler


http://www.vjm.biz/new_page_11.htm
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(DJ’ler) ile mizik yapimcilari arasinda sorunlarin yasanmasina sebep olur. Djlere
verilen rusvetler, s6zU gecen listelerin guvenirliginin ve inandiriciliginin yok olmasina
sebep olur. Degerlendirme asamasinda baska somut élgutler kullaniimaya baglanir. Bu
somut dlgutler icerisinde plak kayitlarinin kalitesi ve dergilerdeki satis rakamlari vardir
(Lull, 19874, s. 15, aktaran: Celikcan, 1996, s. 52).

Muizik endustrisi tim bu gelismeler yasanirken ilk “star’ini da yaratir: Bing Crosby.
Decca sirketi tarafindan yaratilan bu “star”i daha sonraki zamanlarda Benny Goodman

ve efsanevi sarkici Frank Sinatra izler.

Muzik endustrisinin yaratmis oldugu ilk yildiz her ne kadar Bing Crosby olsa da, yildiz
anlayisinin ginimuiz anlaminda gelismesinin ilk ve en 6nemli ismi kuskusuz Frank
Sinatra’dir. Sinatra’nin 1944 Ekim’inde New York’ta diuzenledigi konser, gogunlugu
kadin ve c¢ocuklardan olusan binin Uzerinde hayranin bir gece 6ncesinden kuyruga
girmesi ve sabah sekizde tUm konser salonunun dolmasi ile gergeklegtirilir. Ertesi gun
konser alanina gelen ve siraya giren onbin Kiginin ise sadece Ugbinaltiyuzi salona
girebilir. Bu sayilar 1siginda, Sinatra’nin ginimuz yildiz konser ritiellerinin ilkini

gerceklestirdigini sdylemek mumkundur (Wilson, 1976, aktaran: Celikcan, 1996, s. 54).

Sesli sinemanin ortaya c¢ikisinin muzik endustrisinde yaratmis oldugu olumsuz
gelismeler zaman igerisinde, sirketler tarafindan yaratilan yildizlarin sinema filmlerinde

de oynayarak taninirhginin artmasina sebep olur (Celikcan, 1996, s. 53-54).

Boylelikle sinemanin baslarda muizik endustrisini olumsuz etkiledigi, ancak sonraki

yillarda endustrinin gelisimine gok buyuk artilar kattigini sdylemek mumkundur.

1930’lu yillarda, mizik kutlularinin (jukebox) etkin olarak kullaniimaya baslanmasi ile
muzik sektoriindeki eglence anlayiginda degisiklik meydana gelmistir (bkz. gortnti 19).
Parayla calisan, bireyselden cok toplumsal amag icin dretilen, genellikle kalabalik
alisveris merkezleri ve genclerin sik¢a gitti§i mekanlarda kullanilan bu muizik kutulari,
birlikte eglenmeye olanak sagladijindan, “swing” denilen dans tlrlinin de yayillmasini
saglamistir (Celikcan, 1996, s. 54).



35

Gorintii 19: 1930'lu yillarda kullanilan mizik kutusu goérintisa
http://www.radiomuseum.org/forumdata/users/24/History_Mills_870_1930_phon.jpg

Daha sonraki zamanlarda kendi muziklerini Uretmeye baglayan alt kdltur gruplarinin
yaptiklari mizik, mizik kutularinin yerini almaya baslar. Elektrikli mikrofonlar, ses
ylkselticiler ve elektrikli muizik aletleri gibi teknolojik gelismeler bu Uretimin
kolaylasmasini, ses kayit stlidyolarinin hizlica artan sayilari ise Uretimin
yayginlasmasini saglamigtir. Hemen hemen her eyalete yayilabilmeyi saglayan bu
stidyolar sayesinde, muzik sektérinde ¢ok Onemli bir bagka gelisme olan yerel
radyolarin sayilarinin artmasi gerceklesir. Bu yerel radyolar sayesinde tanitimlarini
kolayca yapabilen amator muzisyenler profesyonellegir. Bu muzisyenler sayesinde de
“Ritm and Blues” , “Country” ve “Western” mizigin sentezinden olusan “Rock’n’Roll”
mazigi ortaya cikmistir. Rock’n’Roll’'un ilk oncilerinden olan “Bill Haley and The
Comets” grubunun “Rocking Around the Clock” pargasi 1954 yilinda ¢ milyon adet
satar (Toll, 118, aktaran: Celikcan, 1996, s. 56). Bu gelismenin ardindan ise
Rock’n’Roll’'u yerel dizeyden ulusala, ulusaldan da uluslar arasi duzeye tasiyan Elvis
Presley olgusu ortaya ¢cikmistir (Celikcan, 1996, s. 56).


http://www.radiomuseum.org/forumdata/users/24/History_Mills_870_1930_phon.jpg
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1.2.1.2.4. Sinema ve televizyon

Sinema ve televizyonun tarihsel gelisimi, daha Oonce so6zu edilen tum diger muzikal
asamalardan farkli bir boyut icermektedir. CUnki sinema ve televizyonda, radyodan,

plak ve pikaplardan, yaprak notalardan farkh olarak “gérintd” vardir.

Gorme duyusu insanoglunun en énemli duyularindandir. Nesneler, olaylar, durumlar
gorerek tanimlanir ve anlamlandiriir. M.O. 15.000 yillarindan kalma Lascaux
magarasindaki hayvan ve insan figurleri tarihin bilinen en eski gorsel iletisim érnegidir
(bkz. gérunti 20) (Ugar, 2004, s. 17).

Goriintli 20: Lascaux magarasindan bir gorinti
http://www.vezerevalley.info/gallery/lascaux

Yazi dncesi tim ddénemlerde resimsel yaklasim ve benzetim (analoji) ydntemi mesajlari
olusturma bigimini etkilemektedir. Pek c¢ok eski dilin olusumunda bu benzetimlerle
karsilasilir. Kanji kokenli eski Cince ve Misir yazisi bu dillere érnektir (bkz. gorinti 21
ve 22).



Goruntii 21: Kanji kdkenli eski Cince yazi gértntisu

http://www.chinaonyourmind.com/images/jiaguwen.jpg
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Goruntii 22: Misir Hiyeroglifleri gérintisu
http://www.schefferj.ps.hu/images/Egypt/Memphis/Hieroglyph1_800.jpg
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Gerek magara resimlerinde gerekse abecede goéruntilerin hepsi duragandir.
Resmedilen tim nesneler gercek hayatta hareketli olmalarina ragmen, cesitli
tekniklerle (cizmek, boyamak, kazimak) duragan olarak farkli ylzeylere aktariimislardir
(Kilig, 2008, 173).

Duragan goérintinin yani sira hareketli gorintiintn tarihinin insanoglunun magara
duvarlarina cizdikleri resimlere kadar dayandigi bilinmektedir. Ornegin, 35.000 yil
Onceye ait bir magara duvarina gizilen bizon kogsma hareketini betimlemek amaciyla

sekiz bacakh olarak cizilmistir (bkz. géranta 23).

Gorunti 23: 8 bacakh bizon gorintisu
http://reocities.com/Hollywood/academy/9657/altm5.jpg

Ayrica M. O. 1600 yilina ait olan Misir firavunu 3. Ramses tarafindan Tanriga isis adina
yaptirilan tapinaktaki 110 kolonun her birinde Tanriga’nin degisen pozisyondaki
hareketleri yaptiriimistir. Bu kolonlar hizli bir sekilde izlendiginde isis’in hareket ettigi
duygusu yaratiimaktadir. Bunun yani sira Antik Yunan'da da vazo gibi bazi dekoratif
egyalarin Uzerlerine cizilen figlrlerin birer hareketi simgeledigi ve bu vazolar kendi
etraflarinda doéndirdldiginde Uzerlerindeki figurlerin  hareketli olarak goruldigu
bilinmektedir (bkz. gorinti 24) (Williams, aktaran: Basak, 2007, s. 3).


http://reocities.com/Hollywood/academy/9657/altm5.jpg
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Goruntii 24: Antik Yunan’a ait figuratif vazo goruntisi
http://www.ceramicstoday.com/images/odd/olympics.jpg

19. yy. sanatin teknoloji ile iligkisinin en net yasandigi dénemi tanimlar. Bu dénemde
gelisen teknolojik buluglar ve yenilikler glinimuz elektronik ¢aginin gelisimindeki rolleri
Ustlenir. [...] Bu dénem iginde en 6énemli teknolojik gelisme fotografin kesfidir. Fotograf,
o0 doneme kadar olan sanat kavrami Uzerinde degisiklikler yaparak, kendisinden sonra
gelen teknolojilerin 6ncusi olmustur (Kaba, 1996, s. 21).

Fotograf sanatinin teknoloji ile ortaya ¢iktigi sGylense dahi, fotograf Gzerine yapilan

calismalar ¢ok daha eski donemlere dayanmaktadir.

“Isikla resmetmek/yazmak” anlamina gelen fotografin temeli goérintiden ziyade 1s1ga
dayanmaktadir. Bu sebeple goérintinin ortaya c¢ikmasindan 6nce isidin nasil

kullanilabilecegine dair ¢galismalar yapilmistir.

Camera Obscura, s0zl edilen fotograf c¢alismalarinin temelini olusturmaktadir.
Latincede Camera oda, Obscura ise karanlk anlamina gelmektedir. M.O. 330 yilinda
Problemata (Problemler) adli eserinde ilk defa Camera Obscura’dan bahseden isim
Yunan Filozof Aristoteles’tir. Aristoteles bu eserinde gunes 1siginin kare bir delikten
gectikten sonra daire seklinde bir gérinti olusturmasindan bahseder. M.O. 5. yy.’da
ise Cinli filozof Mo Ti, ilk defa optik kurallara deginir. Karanlik kutuda, igne deliginden
gecen 1s1gin yansittigr goérintinidn ters oldugunu soyler. Her ne kadar isigin
yansimasiyla ilgili agiklamalarda bulunsalar da, Aristoteles de, Mo Ti de gorintlinin

nasil olustuguna dair tatmin edici agiklamalarda bulunmazlar (Kilig, 2008, s. 47-54).


http://www.ceramicstoday.com/images/odd/olympics.jpg
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Ancak 10. yy.’da Arap bilim adami ibnii-l Heysem, Kitab el-Menazir adli eserinde 1S1§in

dogrusal olarak hareket ettigini kanitlamaya yonelik bir mum deneyinden bahsetmistir:

“Isiklarin ve renklerin havada ya da benzeri saydam nesnelerde karismadidi agiktir.
Isiklarin karanlik bir mekana gecip oradaki bir perde Uzerine distigu bir arahigin
(deligin) 6ninde farkh uzaklikta ve sekilde yerlestiriimis ¢ok sayida mum 1s1g1, mumlarin
konumuna gore farkli sekilde bu perde lzerinde ortaya gikarlar. Aralikta dogrusal bir
¢izgi boyunca gecgen her bir mumun gérintisi perdede tersi bir konumda ortaya ¢ikar.
Eder mumlardan birisi ortllirse, yalnizca o mumun gérintlisu ortadan kalkar; 6rtl
kaldirilirsa, 11k geri gelir...” (Kilig, 2008, s. 54).

Boylelikle ibni’l Heysem, Camera Obscura’nin calisma teknigini ilk olarak aciklayan

kisi olarak tarihe gecer.

Camera Obscura’nin kayitlara gecen ilk ¢izimi ise 1544 yilinda Hollandali bilim adami
Reinerus Gemma-Frisius tarafindan gergeklestirilir (bkz. goérunti 25). Frisius, bu
giziminde ylzey Uzerinde hayali gorinti olusturmak icin kullanilan aygitin ¢alisma

bicimini glnes tutulmasi ile anlatir.

Solis &elignram  Amze Chrisfi1s44
Di¢ 24 g}ﬁnuqrjj a1 - '
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Goriuntii 25: Camera Obscura gizimi
http://www.goodart.org/CameraObscura.jpg

Ronesans ve daha sonrasinda ise oOzellikle Leonardo Da Vinci, astronomi
calismalarinda Camera Obscura’dan yararlanir ve bu alanda calismalar gerceklestirir.
16. yy.’da ise Camera Obscura’ya igne deligi yerine mercek konulur ve teknik anlamda

cok onemli gelismeler kaydedilir. Mercek kullaniminin ilk defa kim tarafindan



41

gerceklestirildigi net olmamakla birlikte, 1555 yilinda baskisi yapilan Scientific
Encyclopedia (Bilimsel Ansiklopedi) kaynagina gore italyan matematikgi, fizikgi ve doga
bilimci Girolamo Cardano’dur (Kilig, 2008, s. 57).

1685 yilinda kesis Johann Zahn'in 1s1§1n toplandigi yere kisa ve uzun odakli bir mercek
sistemini (yani objektifi) yerlestirmesi ile, Camera Obscura’ya dair teknik sorunlardan

birisi olan netlik ¢ézilmus olur.

Daha sonraki yillarda Camera Obscura’nin boyutunun kigultiimesi, teknik sorunlarin
halledilmesi gibi sebeplerden dolayi kullanim yayginligi hizla artar. Ozellikle ressamlar
icin calisma kolayligi saglayan alet, ayni zamanda istenilen gorinti kesitinin iki boyutlu
halini bireylere sunmaktadir. Ancak halen en blylk problem bu sunulan gorintinin
kalici olmamasidir. Camera Obscura, ayni zamanda insan g6zinun c¢alisma ilkesinin
de ortaya gikmasini saglar. insan gézi disinda, sézi edilen dénemde bu alet diginda

var olani aynen yansitabilen baska herhangi bir ara¢ bulunmamaktadir.

O déneme kadar “an”i resmetmek kuskusuz mumkuin degildir. Cunkl resim sanatinda
resmin yapilma asamasi kimi zaman saatler kimi zamansa gunler surmektedir. Ancak
Camera Obscura, o an igin goruleni birebir yansitma 6zelligine sahiptir. Isik var oldukg¢a
g6rintl de var olmaya devam eder. Bu sebeple insanlar gérinttyd kalici kilmak adina,

Camera Obscura’dan goérdikleri yansimayi resmetme yoluna giderler.

Gorileni kaydetme asamasina gecilmesi ise bir¢cok farkli cografyadan kimyagerin
galismalarinin sonucunda olmustur. Bu konuda birgok kimyaci, gunes isigindan
etkilenerek (pozlanarak) cesitli maddelerin renginin degistigini belirlemiglerdir. 1725
yilinda anatomi profesoéri olan Johann Heinrich Schulze yaptidi ¢calismalar sonucunda,
yuzey Uzerinde pozlama yoluyla lekeler ve sekiller olusturmayi basarmistir. S6zi edilen
donemde bu sekilleri maskeleme yoluyla gergeklestiren Schulze aslinda yuzyil sonra

bulunacak olan fotografin ilk ciddi denemesini basarmistir (Kilig, 2004, s. 62-65).

1800’1G yillarda Nicéphore Niépce’nin ¢alismalari karanlik kutunun igerisine yerlestirdigi
kimyasal alagimlar Gzerine goériinti almakla baglar. Ancak Niépce ‘retinas” adini verdigi
calismalarla fotograf elde etmeyi basarir. Retinas ise bugln bildigimiz anlamiyla
“negatif gorunti”dir. Tdm diger calismalar gibi, Niépce’nin de ¢alismalarinin aksakhgi

elde edilen goérintlinin saklanamamasi Uzerinedir. Ancak gercek meslegi tasbaski
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Uzerine olan Niépce, buglnki “kontak baski’nin ilk adimlari olan uygulama Uzerine
caligir. Elde ettigi goruntiyd levhaya surdugu yag ile saydamlastirdigi gravir ve
resimlerle pozlamayi basarir. Metal plaka Uzerine zorlu ugraslarin ardindan géruntt

elde etmesinin adini ise “helyogafi” yani “gunesle yazmak” koyar.

Goriintii 26: Nicéphore Niépce'in “Le gras” fotografi
http://www.aldersphotography.com/blog/wp-content/uploads/2010/11/800px-view-from-the-
window-at-le-gras-joseph-nicephore-niepce.jpg


http://www.aldersphotography.com/blog/wp-content/uploads/2010/11/800px-view-from-the-window-at-le-gras-joseph-nicephore-niepce.jpg
http://www.aldersphotography.com/blog/wp-content/uploads/2010/11/800px-view-from-the-window-at-le-gras-joseph-nicephore-niepce.jpg
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Bdylece Niépce tarihe Camera Obscura’yi kullanarak ylzey tzerinde ilk goruntiyd elde
ederek gecer (bkz. gérunti 26). Ayni zamanda Camera Obscura’yl da gelistirerek
diyafram agikh@1 ve mercekler konusunda calismalar yapar. ilk fotografiyla ayni teknigi
kullanarak gektigi “Sofra” isimli fotografi “Le Gras”a gore ¢ok daha nettir (bkz. gérinti
27).
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Goriuntii 27: Nicéphore Niépce'in “Sofra” fotografi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/Niepce_table.jpg


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b7/Niepce_table.jpg
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Niépce’nin 6lumuandn ardindan Louis Jacques Mandé Daguerre, Niépce’'den kalan bilgi

mirasiyla birlikte “Daguerreotype” adini verdigi bir bulus gerceklestirir. Bu bulug ¢ok

karmasik suregleri icerse de, temelde levha Uzerine aktarilan gorintinin kaydedilmesi

demektir. Bu kaydin diger buluslardan en blyuk farki kalici olmasidir (bkz. gérintu 28).

Goriintii 28: Daguerre’in “daguerreotype” teknigi ile ¢ektigi “Tapinak Bulvarindan Goriinim”

fotografi, Paris

http://bbhc.com/samsblog/wp-content/uploads/2010/11/Boulevard-du-Temple-by-Daugerre-

1838-Paris.jpg

1840 yihinin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ¢ gelisme “Daguerreotype”in yayillmasina

olanak saglar:

1-

Josef Max Petzval ve Peter Frederich Voightlander’in gelistirdikleri genis
diyafram acikhgi saglayan objektifler sayesinde, fotograf ¢cekme hizi dort
diyafram acikhigi kadar artar. Bu gelisme parlaklik sorununu ortadan kaldirir.
1840 yilinda John Frederick Goddard gimis ve iyotla kaplanan levhalari bagka
tuzlarla yeniden kaplayarak levhalarin 1s1ga duyarhligi konusunda uygulanabilir
bir  bulus gerceklestirir. Bu bulus Petzval'inkiyle birlestirildiginde
Daguerreotype’in gekim hizi dort ila yirmi bes dakikaya indirilir.

3- Yaldizlandiriima yoluyla elde edilen fotograflar sayesinde portre fotografciligi

ortaya c¢ikar (Kilig, 2008, s. 76-86).


http://bbhc.com/samsblog/wp-content/uploads/2010/11/Boulevard-du-Temple-by-Daugerre-1838-Paris.jpg
http://bbhc.com/samsblog/wp-content/uploads/2010/11/Boulevard-du-Temple-by-Daugerre-1838-Paris.jpg
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Tdm bu gelismeler sonucunda tum ayrintilari resmedemeyen ve calismalari saatler
suren ressamlar populerligini fotografcilara birakir. Resimden farkli olarak birebir ani
yakalama olanagi sunan fotograf ile degisen sanat anlayisi, toplumsal anlamda da yeni
bir zevk anlayisi ortaya ¢ikarmis olup ginimuize kadar etkisini sUrdirecek yeni bir
dbénem baslatir. Susan Sontag fotografin resim sanatindan ayrilmasini su sekilde dile
getirir: “Bir resim asla dar anlamda segici bir yorumun 6tesine gegcemezken, bir fotograf

dar anlamda segici bir saydamlik sunar.” (Sontag, 1999, s. 22).

Fotografla ilgili olan tarihsel sidrecin kisaca incelenmesinin ardindan sinemanin
olusumuna temel saglayan bir alet olan Magic Lantern’in (BUyull Fener) icat edilmesi
yeni bir déneme girilmesine olanak saglar. Bu aygit bir tlr projeksiyon cihazi olup,
temeli mercegin dnune bir resim konulmasina dayanir. Fenerin 1$1g1 cam ylzeye esit
sekilde dagitildiginda camin Uzerindeki resim 1s1din yayllmasiyla karsida bulunan
yluzeye yansir. Yansitma amaci igeren aygitlar Ortagag’dan, hatta daha o6nceki
donemlerden beri kullaniimaktadir. Ancak 1661 yilinda Athanasius Kircher, sk
kaynagi olarak gunesi kullandigi bir aygit gelistirerek genel hatlariyla bilinen buyulu

feneri yaratarak tarihe geger (bkz. goérintu 29).

Goriintii 29: Blylli Fener gizimi
http://t2.gstatic.com/images?q=tbn:Bc1e6ngX4-bDVM:http://blog-imgs-
24 fc2.com/f/ill/ffilmstudies/2005101404 1651 .jpg&t=1


http://t2.gstatic.com/images?q=tbn:Bc1e6nqX4-bDVM:http://blog-imgs-24.fc2.com/f/i/l/filmstudies/20051014041651.jpg&t=1
http://t2.gstatic.com/images?q=tbn:Bc1e6nqX4-bDVM:http://blog-imgs-24.fc2.com/f/i/l/filmstudies/20051014041651.jpg&t=1
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Blyuli fenerin galisma manti§i 6zetle Camera Obscura’ninkiyle aynidir. Boylelikle
teknolojik anlamdaki gelismelerde paralellik goralir. BlyUlu fenerin farki, Camera

Obscura’nin aksine, 1$131 iceriden disariya yansitmasidir.

Ozellikle Avrupa’da sahne gosterilerinde eglence amaci ile 1660l yillarda sikga
kullanilan buydlu fener, o zamanlarda sadece duragan gorintileri yansitabilmektedir.
Ancak yine de gorsel anlamda ¢ok énemli bir gelisme olarak tarihte yerini bulur (Kilig,
2004, s. 178-181).

Goérmenin fizyolojik yapisinin 1800’li yillarda gelismesiyle birlikte, dogrudan goérme
duyusuna yénelik aletler de ortaya cikar. Bu aletlerden ilki, ingiliz fizikgi Dr. John Ayrton
Paris’in 1825 yilinda buldugu “Thaumatrope” isimli alettir. “Mucize donls” olarak da
adlandirilan alet daire bigcimde iki adet karton disketten olusur. Bu disketin her iki
yuzinde birbiriyle iligkili olan resimler yer alir. Yuvarlak disketlerin iki kenarindan
tutturulan iplerin burulmasi ve sonra hizla agilmasi ile disketlerin donmesi saglanir.
Dénme sonucu disketin iki tarafi tek eksen Uzerinde gézikir (bkz. gorintd 30). Bu
aletin calisma sistemi duragan goruntulerin hareketlendiriimesiyle degil goérme
duyusuyla ilgilidir (Kilig, 2008, s. 183).

F:.'IIIILT!'I.I.L g |
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THE THAUMATROPE.

Abore: How the deslgns of the two sides are placed with respect to each
other.
Below: The combined Image when the thaumatrope is twirled.

Gorintii 30: “Thaumatrope” ¢izimi
http://www.bloggang.com/data/navagan/picture/1222983022.jpg


http://www.bloggang.com/data/navagan/picture/1222983022.jpg
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Gorme duyusuyla ilgili yaratilan baska bir alet ise Joseph Antoine Ferdinard
Plateau’nun vyaratigi “phenakistoscope’tur (bkz. goérinti 31). Yunanca ‘phenax”
yaniltma, “scopein” ise gormek anlamina gelir. “Yaniltan gorus” de denilen bu alet bir
mil Gzerinde ddnen basit bir diskten olusur. Disk sekiz veya onalti pargaya ayrilir ve her
dilimin Uzerinde, hareket ettirilmek istenen nesnenin hareket sulrecindeki belirli

durumlari yer alir (Kilig, 2008, s. 186).

Goriuntii 31: “Phenakistoscope” gizimi
http://www.elearning-art.net/art-
net_courses/Moving_Images Workshop_ %28Eng%29/1SHORTHISTORY/1imgs/1%20BEFOR
E%20FILM/PHAINAKISTO/phenak2.gif

1853 yilinda Baron Frans Von Uchatius'un gelistirdigi projektor ise teknik anlamda
sinemanin hareketli goérintistine yol gosteren bir bulus olarak tarihe gec¢mistir. Bu
O6nemli bulug, ayni anda bir¢cok buyUlu fenerin ayni ylzeye yansitiimasi ile olusmustur.
Her fenerin 6nline koyulan ve elle ¢izilen ancak farkli hareket noktalari igeren plakalar,
fenerlerin 1g1gInIn sirasiyla yakilmasi ile hareketli bir gorintinun ylzeye yansitiimasini
saglamaktadir. Kurdugu disk sisteminin Uzerine oniki adet goruntu yerlestiren Uchatius,
bu hareketli gértntuleri, dénemin eglence kultirinin sekillenmesine sebep olan

“panorama”*® ve “diyorama’*!larda sunmustur (Kilig, 2008, s. 190-192).

19 panorama: Silindir bigiminde olan ve 1511 Ustten alan yapilara verilen isim. Bu tip yapilar
sayesinde, resim; tUm dusey yuzeyleri kesiksiz olarak kaplar, silindirin tabaninda bulunan
Platform vasitasiyla izlenir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Panorama

! Diyorama: Gergek veya kurgu bir olayin, anin veya hikayenin 1sik oyunlarinin da yardimiyla
U¢ boyutlu olarak modellenmesine verilen isim. http://tr.wikipedia.org/wiki/Diorama


http://www.elearning-art.net/art-net_courses/Moving_Images_Workshop_%28Eng%29/1SHORTHISTORY/1imgs/1%20BEFORE%20FILM/PHAINAKISTO/phenak2.gif
http://www.elearning-art.net/art-net_courses/Moving_Images_Workshop_%28Eng%29/1SHORTHISTORY/1imgs/1%20BEFORE%20FILM/PHAINAKISTO/phenak2.gif
http://www.elearning-art.net/art-net_courses/Moving_Images_Workshop_%28Eng%29/1SHORTHISTORY/1imgs/1%20BEFORE%20FILM/PHAINAKISTO/phenak2.gif
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Eadweard Muybridge’in 1877 yilinda fotograf makinasini kullanarak gelistirdigi bir
teknoloji ile sinemadaki hareketli gérintiiniin, gorsel bir yanilsama diginda teknolojik
anlamda yeni bir boyut kazanmasi mumkin olmustur. Yan yana yerlestirdigi yirmi adet
fotograf makinasinin ¢ekim digmelerine bagladigi ipleri sirasiyla ¢ekerek bir dizi
fotograf ceker. Fotografin “an”l yakalamak oldugu dusunulurse, Muybridge’in yaptiginin
da anlari dondurarak hareketli gériintl olusturmak oldugu séylenebilir (bkz. gérinti 32)
(Kihg, 2008, s.194).

THE J“IUHSE IN *UTION.
Dustrated by
MUYBRIDGE
“SALLIE GAHDNER.” owned by LELAND BTANFORD: runn

140 t over the Palo Alto track, 10th Juse, 1878,

Gorintii 32: Muybridge'in ¢ektigi at fotograflar
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/73/The_Horse_in_Motion.jpg/800px-
The_Horse_in_Motion.jpg

1877'de “gramaphone” (phonograph) aletini gelistiren Thomas Edison, 1887’de
hareketli goruntu ile de ilgilenmeye baglar. Asistani William Kennedy Laurie Dickson ile
hareketli gérintl yaratmak Uzerine ¢alismalar yapmaya baslayan Edison, 1siga duyarli
ylizey olarak seliiloit tabanli malzemelerin bulunmasi ile bu taban malzemesini
kullanarak hareketli gorintunun kaydedilmesini saglayan “kinetograph” isimli aygiti,
ardindan da bu kayitlarin gdsterimini saglayan “kinetoscope” isimli aygiti geligtirir.
Kinetograph’'in ¢alisma mantigi, hareket surecinin olusturdugu “an’lari duragan fotograf
kareleri haline getirmek ve seri sekilde kaydetmektir. Film kameralarinin atasi olarak
nitelendirilebilecek bu alet, icerisinde bir elektrik motoru sistemi barindirir. Dickson, bu
filmlerde hareketin surekliligini saglamak adina tirnaklar gelistirir. Film, elektrik

motorunun donmesi ile birlikte tek tek kareler seklinde pozlanir. Bu alet ile saniyede


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/73/The_Horse_in_Motion.jpg/800px-The_Horse_in_Motion.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/7/73/The_Horse_in_Motion.jpg/800px-The_Horse_in_Motion.jpg
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kirk goérinti kaydedilebilmektedir. 35 mm.lik filmlerin kullanildigi bu teknik o6zellik,
glinimuzde de gegerliligini sirdirmektedir. “Kinetoscope” ise 1891 yilinda hareketli
gOruntlnin goésterimini saglamasi amaciyla Edison ve Dickson tarafindan yaratiimistir
(bkz. goérunti 33). Aletin yukarisinda yer alan g6z deliginden igeriye bakilmasi ile
goérintiye ulasilan aletin g¢alisma sistemi, kabinin igerisindeki duragan fotograf
karelerinden olusan film seridinin makara sistemi ile deligin 6niinden geg¢mesine
dayalidir. Ancak bu calisma sistemi, aletin tek kisiye yonelik oldugu bir sistemdir. 1895
yilinda alete bir gramofon ekleyerek calismalarini igitsel ve goérsel olarak ayni anda
sunmak isteyen Edison ve Dickson, “Kinetophone” isimli yeni bir alet Uretir. Daha
sonraki yillarda gesitli bilim adamlari bu sistemleri gelistirerek sinema alaninda yeni
buluglara imza atarlar. Ancak diger bilim adamlarinin Edison ve Dickson’dan farkli
olarak Uzerlerine gittikleri konu, diyorama geleneginin sirdurildigl, bu hareketl

goruntulerin toplu olarak izlendigi mekanlar Gzerinedir.

Goriuntii 33: Edison ve Dickson’un icat ettikleri “Kinetoscope” gorintisu
http://www_ filmrum.dk/uploads/pics/kinetoscope2.jpg

1895 yilinda Thomas Armat, “Vitoscope” ismi ile yaratidi aygitla glinimuz film
gOsterilerinin temelini olusturan bir teknoloji geligtirir. Bu alet ile filmin her goérunti
karesi gdsterim aygiti iginde bulunan 1sik kaynadinin énidnden hareket ederek
gecmektedir. Saniyenin 1/24 ‘G kadar hizda ilerleyen bu goérintiler hareketli gérinti
teknolojisi adina ¢ok 6nemlidir. 1896'da Alman Oskar Messer’in gelistirdigi “Maltese

Cross” isimli teknoloji ile de glinimuizde hala kullaniimakta olan, gérinti kamerasinin
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kenarlarinda bulunan, delikleri olan filmin Gzerine kaydedilen goéruntllerin, gdsterim

aygiti yizeyine izdisum olarak sergilenmesi saglanir (Kilig, 2008, s.198-203).

Boylelikle teknolojik anlamdaki gelismeler, 1800°lG yillarin sonunda gunumuzun bilinen

anlami ile “sinema’y1 olugturacak dizeye gelir.

Teknolojik gelismelerin ardindan sinemanin toplumsal olarak gelismesi ve yayiimasi
donemi baglar. Lumiere Kardesler bu anlamda sinema sanatina yeni bir boyut getirirler.
1895’te hareketli géruntunin kaydini ve gosterimini saglayan “Cinématographe”ismiyle
yarattiklari aygitin 1895'te patentini de alarak Uretimine baslarlar (bkz. gérinti 34). En
blaylk 6zelliginin negatif filmi pozitife donustirmek olan bu alet, 7 kg.lik agirhgr ve 20

cm.lik boyutu ile de kolayca tasinabilen bir 6zellige sahiptir.

Goriuntii 34: Sinematograf gortntisu
http://www.institut-lumiere.org/images/lumiere/scinemato2.jpg


http://www.institut-lumiere.org/images/lumiere/scinemato2.jpg
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Lumiere Kardesler yarattiklari bu alet ile 1895 yilinda “La sortie des usines Lumiere”
(Lumiere Fabrikalarindan Cikig) ve “L’Arrivé d’'un train en gare de La Ciotat” (Trenin
Ciotat Garr'na Varigi) isimli iki film ¢ekip gésterimini gergeklestirirler (bkz. gérintu 35 ve
36) (Kilig, 2008, s. 203-209).

Goruntii 35: “La sortie des usines Lumiere” (Lumiere Fabrikalarindan Cikis) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=HI63PUXnVMw


http://www.youtube.com/watch?v=HI63PUXnVMw
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Goruntii 36: “L’Arrivé d’un train en gare de La Ciotat” (Trenin Ciotat Gari’'na Varisi) filminden
kareler
http://www.youtube.com/watch?v=1dgLEDdFddk

Lumiere Kardeslerin dogru kadraj, dogru 1sik, ilgi c¢ekicilik gibi 6gelerle kaydettikleri
filmler, surelerinin kisaligi, senaryodan ziyade haber niteligi tasimasi gibi sebeplerle
gOsteri yonu eksik filmler olarak nitelendirilebilir. Bu eksikligi giderecek olan Kisi ise,
sinemanin gosteri yoninud toplumsal hayata sokan Georges Meélies’tir. Lumiere
Kardeslerin icadina blyuk bir ilgi duyan Melies, almis oldugu film kamerasi ile basta
Lumiere Kardeglerin filmlerine benzer filmler ceker. “Une partie des cartes” (Bir
iskambil partisi) ve “Sauvetage en riviére” (Irmakta Kurtarma) isimleri ile 1896’da ¢ektigi
filmleri, daha sonralari tiyatro gegmisinden etkilenmesi ile oyuncu, dekor, makyaj gibi
Ogelerle tasarlayarak gektigi filmler izler. Kameranin 6ndnu bir tiyatro sahnesiymis gibi
tasarlayan Mélies, mizansen anlayisini bdylelikle sinemaya yansitmistir. illlizyon

gecmisi de bulunan Mélies, filmlerine gergeklsticl bir yaklasim da katar. Daha sonraki


http://www.youtube.com/watch?v=1dgLEDdFddk
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yillarda ¢cekmis oldugu “Le voyage dans la Lune” (Aya Yolculuk) yaklasik on dakika
suren ve Jules Verne ve H. G. Wells’in eserlerine dayanan filmi sinemasal bir bagyapit
olarak nitelendirmek mumkundur (bkz. gérunta 37) (Kilig, 2004, s. 209-214).

Goriintii 37: “Le voyage dans la Lune” (Aya yolculuk) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=7JDaOOw0OMEE

Sinema salonlarinda kitlelere film gdsterimlerinin sosyal bir faaliyete dénismesi ile
sinema sanati yeni arayislar icerisine girer. Bunlardan en &nemlisi kuskusuz

go6rintindn yaninda sese duyulan ihtiyagtir.

Ses ve goruntiylu sinemada eslemek igin yapilan c¢alismalar 1890 ve 1920 yillar
arasinda yapilmistir. O déneme kadar sinema salonlarinda yerel piyanistlerce galinan
canl muzikler filmlere eglik etmektedir (Can ve Esen, 2008, s. 160). Celikcan da bu

konuyla ilgili olarak basta sinema salonlarinda canli mazik yapildigini, ancak bu mizik


http://www.youtube.com/watch?v=7JDaOOw0MEE
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kullanim biciminin sinemaya estetiksel bir katkida bulunmadigini séylemektedir. Bu
etkinlik “sadece izlenen filme edilen bir eslik” olarak karsimiza gikar (Celikcan, 1996, s.
57).

Teknolojik anlamda gérinti ve sesin senkronize olarak sunulmasi teknolojisi ile birlikte

1930’lardan sonra sinema, muzik ile guglendirilen bir sanat halini alir.

Fethi Kaba’'nin, fotografin kesfinden sonra ikiye ayirdigi sinema formunun ilk dénemi
sinemanin ortaya gikisini da icerisine alan “sessiz sinema” dénemidir. ikinci dénem ise,
icerisine medya sektérlinde ticarilesmenin temellerini de igeren, goérinti ve sesin
bulustugu dénemdir. Ses ve goruntinin bu birlesimi sinema icin korku, komedi,
macera, drama, muzikal vb. tlrlerin de ortaya ¢ikmasina ve izleyici ile bulusmasina
sebep olur (Kaba, 1996, s. 22).

“1930’lu yillarda yayginlasan muzikal filmlerle dans ve muzik, filmsel anlatimda temele
oturmaya baslar. Muzik endustrisinin de muzikal filmlerin gelisimine sagladigi katki,
daha sonraki yillarda genglik ve rock filmleri olarak ortaya g¢ikar.” (Celikcan, 1996, s.
58).

Sinemada ses ve goéruntinin birlestigi ddnemde muzikaller, diger tlrlere gére yapisal
acgidan farkhlik gosterir. Alisilagelmisin disinda mizikallerde ses goérintlyU destekleyen
o6ge degil, gbérintinin destekledigi temel yapidir. Teknik olarak muzikaller, énceden
kayit edilen bir mizigin Uzerine bir gosteri yerlestirerek ¢ekilen filmlerdir. Bu tur filmler,
televizyonun yayginlasti§i zamana kadar sinema salonlarinda izleyici ile bulusmus olup
genellikle bir sarkicinin yeni c¢ikartmis oldugu plaklarin 6ykuld anlatimlarini
icermektedir. Unl koreograf Busby Berkeley’in Warner Bros sirketi ile gerceklestirdigi
muzikaller bu tur icin icerisinde 6yku barindiran ilk érnekleri olusturur. Berkeley’i 1940l
yillarda Vincent Minelli, Stanley Doren, Gene Kelly ve Charles Walter gibi ydbnetmenler
izler. Senaryoya dayali ve genellikle star merkezli olusturulan bu yapimlarin
Ulkemizdeki ilk érnekleri Zeki Maren, Emel Sayin, sonraki yillarda ise Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur gibi déonemin dnemli sarkicilari ile gerceklestirilir. Asil amacin muzik
parcasi oldugu, 1950’li yillarda sinema igin Uretilen bu muzikallerin televizyon ile
yayginlasmasi, sanatsal gelismelerin yerini ticari anlamda olumlu bir ddéneme
birakmistir (Kaba, 1996, s. 23). Sinema bu yoénilyle muizik endustrisine “yildizlarin

taninirligini arttirma” seklinde yardimci olur.
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Muzik endustrisi ve radyonun hedef kitlesi Il. Dinya Savasi’'nin sonuna kadar aile
olmustur. Ancak savas sonrasinda degisen toplumsal, kdlttrel, ekonomik gelismeler
sonucu, geng¢ nufus asil eglence tuketicisi olarak toplumda yer edinir. Bu degisim
sektorel politikalarin da yéon degistirmesini saglamistir. Geleneksel aileye hitap eden
Pop muzik sarkicilar yerlerini 1950’li yillarla birlikte Rock’'n’Roll yildizlarina birakir. Bu
yildizlarin arasinda Elvis Presley, Jerry Lee Lewis, Buddy Holly ve Chuck Berry gibi
isimler yer alir (Celikcan, 1996, s.59).

Televizyon diger kitle iletisim araclari arasindan sesi ve goruntiyd ayni anda verme
dzelligi ile ayrir. Ozellikle cagdas toplumlarda televizyon “en yaygin ve etkin ‘kiiltiir

Uretme makinasr’dir”.

Cagdas toplumlarda zamanlarinin ¢ok énemli bir kismini televizyon karsisinda gegiren
insanlarin televizyona yukledikleri anlam da oldukga buyuktir. Televizyonun eve
girmesinin ardindan, televizyonun pozisyonuna gore yerlestirilen koltuk takimlari ve
yemek masasi takimlari, insanlarin en ¢ok vakit gegirdikleri evin salon bolimunu nasil
sekillendirdiklerinin bir gostergesidir. Evin reisi konumundaki (ataerkil toplumlarda gogu
zaman baba figlrQ) televizyonun en net goéruldigd koltugu cogunlukla kendisine
ayirmakta, bu nedenle koltuga televizyonla birlikte baska anlamlar yiklenmektedir.
Bdylelikle insanlar yasam alanlarini televizyona goére dizenlemekte televizyonu adeta

evlerinin bir bireyi olarak gérmektedirler.

Tarihsel gelisim surecinde gergek ve kurgu kavramlarini karmasik hale getirme isleviyle
TV kulture dogrudan etki eden bir 6zellik tagir. “Televizyonda kurgu gergekmis gibi
sunulurken gercek de kurguya burtinmektedir. Kiltlr biylk oranda gorsellesmekte ve
hayat televizyon ve video filmlerinde Uretilen yapay olaylardan ibaret hale gelmektedir.”
(Unalan, aktaran: Ogit, 2008, s. 27). Televizyon ise Erol Mutlu’ya gére teknolojik bir
gelismenin sonucu olan bir kitle iletisim aracindan ¢ok daha fazlasidir, “teknolojik bir
arag degil ayni zamanda, toplumsal, kilttrel ve endistriyel bir bigimdir” (Mutlu, 1991, s.
10). Bu 6zelligiyle televizyon igin, klltirel hayatin degisimi Uzerinde en fazla etki
yaratan kitle iletisim araci oldugu soéylenebilir. Ayrica Akgul, didnyanin her yerinde
hemen hemen her evde en az bir adet televizyon alicisi bulunmaktadir. “Simdi”
duygusunu yansitarak ayni anda egitim ve sinif farkliliklarina bakmaksizin milyonlarca

kisiye ulasabilen baska bir kitle iletisim araci bulunmamaktadir (Akgul, 2006, s. 84).
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Televizyonun getirdigi en 6nemli paradigma kendiyle 6teki arasindaki etkilesim ve yikici
iletisimdir. Televizyonda sunulan gercegin ne kadarinin kiginin kendisine ait oldugu ne
kadarinin soyutlandidi bagl bagina bir sorundur. CUnkul televizyonda Uretilen gergegin
(‘haber’ niteligi tasisa bile) en onemli 6zelligi cogullugudur (Kahraman, 2005, s. 276).

Bu ozellikleriyle televizyon, tuketimi dayatan bir strateji olarak, seyirciye gercek
olmayan ve yapay bir 6zdeslesme imkani sunar. Bu durum ise topluma daha az veya

hi¢ sorgulama yapmayan bireyler katarak yansir (Ogiit, 2008, s. 28).

Craig McGregor, kigilerin kendi kultirind kendisinin yaratmasi gerektigini ¢unki
kalturan baskalarinin eline birakilamayacak kadar onemli oldugunu soylemektedir.
Ancak kultirin Gzerinde ¢ok klUguk bir azinhk tarafindan denetlenen Kkitle iletisim
araglarinin egemenligi vardir. Televizyon, radyo, sinema ve gazete gibi kitle iletisim
araclari cogu izleyici/dinleyicinin yaraticiligini yok ederek kisileri pasif duruma dusurur.
Ozellikle televizyon ile sunulan reklam ve reklamla ilgili programlar tekellerinin
isteklerini sunarak izleyicinin hayatini sunduklariyla yonlendirmektedir (McGregor,
1990, s. 32).

Tam s6zl gecgen Ozelliklerin ardindan televizyon ve popdler kiltlrl birbirinden ayirarak

degerlendirmek imkansizdir.

Populer kualtirin bir getirisi olarak televizyonun tuketiciye hitap ediyor olmasi,

televizyonun bir endustri haline gelmesi sonucunu da dogurmustur.
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1.2.2. Video Miizik Klibinin Tarihsel Geligimi

Muzik videosunun ortaya c¢ikigi temel olarak sanat ve teknolojinin birlikteligine dayanir.

Sanat ve teknolojinin birlikteligi yeni ve gesitli formlarla ginimuze kadar gelir.

Muzik videolari; televizyon ve muzik televizyonlarinin yayginlasmasi ile birlikte, populer
muzigi ulusal ve uluslar arasi dizeyde etkin olarak tanitmak amaciyla 1980’li yillarda
ortaya c¢ikmistir. Ancak mizik videosu hakkinda yapilan arastirmalar, trdn
baslangicinin asil olarak 1930’lu yillara dayandigini géstermektedir. Bu baglamda 1934
yilinda Von Oskar Fischinger’in “Komposition in Blau” filmi video klip tarihinin ilk

kaynagi olarak sayilir (bkz. gorinti 38).

Goriuntii 38: “Komposition in Blau” video klibinden kareler
http://www.tudou.com/programs/view/kBpPBtQ48v0/


http://www.tudou.com/programs/view/kBpPBtQ48v0/
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Ayni yillar icerisinde muzik ve animasyonu senkronize etmek adina ¢esitli calismalar
yapilmigtir. Fischinger ve Max Fleischer bu alanda galismalar yapmis olup 1941-1947
yillari arasinda ABD’de iki binin Uzerinde video muzik klibi ¢ekildigi varsayiimaktadir.
S6zi gegen donemde video muzik klipleri, gece klupleri, bar ve restoranlara
yerlestirilen klglk ekranlardan segilen gorintindn izlenebildigi aygitlar olan
‘panoram’larda yayinlanmaktadir (bkz. goruntu 39). Bu aygitlarda yayinlanan ve siyah-
beyaz goésterilen muizik videolarina ise “soundies” denilmektedir (Shore, 1985; Berg,
1987, aktaran: Celikcan, 1996, s. 67-68).

Goriintii 39: “Panoram” ve “Soundies” gorintisi
http://www.amoeba.com/dynamic-images/blog/Eric_B/Soundies20panoram_21.jpg

Sikhkla sarkicinin goérintisl, muizikallerden alinmis kesitler ile olusturulan bu mizik

videolari ¢ok kisa strede Uretilip sunulmaktadir.

Muzik videolarinin tarihsel gelisiminde 6nemli bir yer tutan baska bir aygit ise 1960’1
yilllarda Fransa’da geligtirilen “Scopitone”dur (bkz. gorinti 40) (Aufderheide, 1986,
aktaran: Celikcan, 1996, s. 69).


http://www.amoeba.com/dynamic-images/blog/Eric_B/Soundies20panoram_21.jpg
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Goriintii 40: “Scopitone” gortntlsu
http://scopitonearchive.com/images/scopitones/ScopitoneST36.jpg

1950-1960’l1 yillarda ise televizyonun yayginlasmasi ve Ucretsiz olarak ulasilabilirligi
s6zu edilen goruntuld mizik kutularinin tedavilden kalkmasi sonucunu dogurmustur.
Amerika ve Avrupa’da bu yillarda sayica artan televizyon kanallarinda sikga miuzik
programlarina rastlanmaya baslanir. Bu programlar arasinda en dnemlileri Bandstand,
Stage Show, The Ed Sullivan Show, The Music Shop, Top of the Pops, Colour Me
Pop'tur. Bu programlar sayesinde sarkicinin bant kayit Gzerine dudaklarini oynatmasi
esasina dayanan ‘playback” ortaya ¢ikmis olup ¢ogunlukla kullanilan bir ydntem halini
alir. Bu uygulamanin kolayligi muizik programi yapimcilarina gerek stidyo ici
cekimlerde gerekse studyo disi gekimlerde cesitli firsatlar sunar. Farkli zaman ve
mekanlarda cekilen sarkilarin kurgulanmasi ile gesitli videolar hazirlanmaya baglanir.
Bdylece televizyonun gici uluslar arasi alanda birgok yildizin taninmasina yardim
eder. Bunu takiben ingiltere’de sadece video miizik klibi hazirlayan sirketler kurulur. Bu
sirketler uluslar arasi mizik programlarinda gosterilen Klipleri hazirlar. Sanatgilar ve
muzik gruplarinin tanitimlarina yarar saglamak adina video muzik klipleri etkin olarak
kullanilmaya baslandiysa da, bunu etkin bir bicimde basarabilen ilk gruplardan birisinin
The Beatles oldugu sdylenebilir. Grup 1966’da “We Can Work It Out” ve “Paperback
Writer”, 1967°de ise “Penny Lane” ve “Strawberry Fields Forever” sarkilarina klipler

hazirlanmistir.


http://scopitonearchive.com/images/scopitones/ScopitoneST36.jpg
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“1970’li yillar, tanitim i¢in radyo yerine televizyonun sik¢a kullanildigi ve video mizik
Kliplerinin yayginlasmaya basladigi yillar olarak nitelendirilebilir.” (Celikcan, 1996, s. 69-
71).

“1975 yilinda Queen igin Jon Roseman ve Bruce Gowers tarafindan hazirlanan
‘Bohemian Rapsody” videosu, video muzik tarihinin ilk klibi olarak kabul edilir.” (bkz.
go6rintl 41) (Goodwin, 30, aktaran: Celikcan, 1996, s. 71).

Goriinti 41: Queen’in “Bohemian Rapsody” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=fJ9rUzIMcZQ


http://www.youtube.com/watch?v=fJ9rUzIMcZQ
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1.2.2.1. Uluslar Arasi Gelismeler

MTV’nin dogusuna popiler kiltiriin hazirladi§yi zemin yadsinamaz. Unli mizikal
yonetmenleri sayesinde 1950’li yillardan itibaren birincil hedef kitle hizla artan nufusa
sahip gencler olmustur. 1970’lerde ise Grease (1978), Hair (1979), Flash Dance
(1983), Dirty Dancing (1987) gibi dénemin en 6énemli mizikaller i¢in sinema ve mizik
sektorl ile igbirligi yapilarak albimler olusturulur. S6z konusu mizikallerde oynayan
Unli aktér ve aktrislerin fiziksel dzelliklerinin ¢ektigi dikkat ise kostiimlerden davranis
bicimlerine kadar yarattigi moda akimlari ile geri donidlmez bir yola girildiginin

gostergesi olmustur (Yagci, 2008, s. 206).

MTYV, tim bu popdiler kiltlr endustrisi gelismelerinin yasandigi dénemde, 1981 yilinda
WASEC" biinyesinde, miizik yapimcilarinin iicretsiz verdigi bantlari kullanarak,
dénemin WASEC CEO’su John Lack tarafindan kurulur. Gerek kablolu yayin
dagiticilarinin kanala olan glvensizligi, gerekse plak sirketlerinin karsiliksiz olarak
icerik vermek istememesi, gerekse rakip kanallarin varlidi gibi sorunlarla karsilasan
MTV, tum bu engelleri agarak yayin hayatina The Buggles’in, “Video Killed The Radio
Star” (Video Radyo Yildizini Oldiirdii) sarkisi ile baslar (bkz. gérunt 42) (Yagci, 2008,
s. 206). Gergekten de bu klibin yayinlanmasi tim radyo yildizlarinin sonu, muazik

endustrisi igin ise yepyeni bir baglangicin habercisi olur.

2 WASEC: Warner-Amex Satellite Entertainment Company.
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Goriintii 42: The Buggles'in “Video Killed The Radio Star” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=W8r-tXRLazs

Ardindan gecen yillar igerisinde MTV, “klltlrel aligveris”, “kultirel zenginlesme” vb.
kavramlari arkasina alan ve tim kiresellesmeyi hedef edinen sirketler gibi, Gglincu
dinya Ulkelerine kurtarici olarak el atmistir (Erdogan, 2000, aktaran, Yagci, 2008, s.
208). Bu yayilma stratejisinde hi¢ de zorluk gcekmeyen kanalin en buylk destekgisi
yabanci muzigi yerliye tercih eden geng hedef kitledir. 1987 yilinda MTV Europe adiyla
Avrupa’da yayina baslayan kanal, 1994 yilinda dijital yayina gecmesinin ardindan,
ulkelerin adini tasiyan, Ulkelerin yerel muziklerine, sunucularina, yerel reklam ve
programlarina yer vermeye basmistir. Bu noktada MTV’nin, bunyesine gegctigi Viacom
sirketinin slogani olan “Kuresel dugun, Yerel Davran” basarili olarak uyguladigi
sdylenebilir. %70’e kadar yerellesmeye imkan veren kanal, zamanla ortak yapim

projelere de imza atmis ve yerel sarkicilarin dunyaya duyurulmasina onculuk etmistir.


http://www.youtube.com/watch?v=W8r-tXRLazs
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Bu sirecte daha cok Amerika ve ingiltere’de gelisim gosteren video klip, glinimiizde
diinyanin dért bir yanina ulasan bir endustri halini almigtir. Oyle ki, Micheal Jackson’in
“Thriller” isimli sarkisinin klibi igin harcanan miktar yarim milyon dolardir (bkz. géruntu
43). Album satisinin 35 milyon dolar oldugu disunilirse video klip igin harcanan bu

miktar fazlasiyla karsilanmistir (Akyurek, 2005, s. 100).

Goriinti 43: Micheal Jackson’in “Thriller” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=sOnqgjkJTMaA

Kalay’a gore tuketim kultlrQ icerisinde, bir sanat dali olan muizik zamanla tiketim
nesnesi haline gelmistir. Bir sanatginin albiminin satilabilmesi i¢in, o albumin
tanitiminin yapilmasi zorunludur. Bu tanitim da kuskusuz en blyuk kitlelere en kisa
zamanda ulasabilen ve etkisi ¢cok buyuk olan kitle iletisim araglarindan televizyon ile

mumkun olabilir. Boyle bir mecrada etkili ve akilda kalabilmenin en etkili yolu ise kisa


http://www.youtube.com/watch?v=sOnqjkJTMaA
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gorintiler ve hizli gecislerdir ve bu dikkat cekici bir sunumla mimkin olabilmektedir
(Kalay, 2007, s. 94).

1.2.2.2. Ulusal Geligmeler

1990l yillarda uluslar arasi gelismelere paralel olarak Tlrkiye’de de basta TRT olmak
Uizere muzik televizyonlari agisindan onemli gelismeler yasanmistir. Sosyal, politik,
ekonomik ve teknolojik gelismelerin 1s1ginda Tulrkiye’de yasanan degisim dénemin
siyasal yapisiyla dogrudan iligkilidir. Bu siyasal yapinin ise Turkiye'de ulusal anlamda

yasanan gelismelere yon verdigi aciktir.

1.2.2.2.1. Teknolojik ve Ekonomik Gelismeler

Yurtdisinda bu gelismeler yasanirken Turkiye’de uzun slre televizyon yayincihiginin
her tirlG hakkini elinde bulunduran TRT gergegi yasanmaktadir. 1990 yilinin Subat
ayinda, dénemin Cumhurbaskani Turgut Ozal tarafindan ABD’de bulundugu sirada
yapilan ‘yurtdigindan kiralanan bir kanalin Tarkiye’de hukuki olarak yayin yapabilecegi’

aciklamasi Turk televizyon tarihi icin yepyeni bir sayfanin da agilmasi anlamini tasir.

Rumeli Holding’in sahibi olan Kemal Uzan ve oglu Cem Uzan, Ozal'in agiklamasinin
ardindan, Almanya’da Magic Box Incorporrated isimli bir televizyon sirketi kurar ve
Tarkiye’de yayin yapmak tzere Eutel isimli uydudan iki adet kanal kiralar. S6zi edilen
dénemde bu yayinin yasalligi hakkinda oldukga fazla tartisma yasanmasina ragmen, 1
Mart 1990 glinli, Magic Box — Star 1 kanali, Almanya’nin Ludwigshafen kentinde yer
alan AKK studyolarindan yayina basglamistir (Serim, 2007, 227-228).

Bu yayin uzunca bir sire dinya basini da dahil olmak Uzere ‘korsan yayin’ olmakla
damgalanir. Ancak dzel kanallarin Turkiye'ye yayin yapmasina da énci olur. Ozellikle
bir sene igerisinde reklam payinin hemen hemen hepsini kaybeden TRT ile
yayinladiklari reklamlara vergi 6demeyen 6zel kanallar arasinda yasa degisene kadar

uzunca bir siire anlagmazlik devam etmistir.
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Bu dénem icerisinde bolca video mizik klibi yayinlayan kanallar, 1990’larin basinda
populer olan sarkilarin Uzerine sarkicinin g¢ekiminin yapilmasi ile herhangi bir
senaryoya dayanmayan sarki cekimleri yapmiglardir. Eglence programlari igin
gerceklestirilen sarki c¢ekimleri 1990’li yillarin  baglarinin video klip anlayisini
yansitmaktadir. Bu anlayis kanallarin sarkicilarin yayinlanacak sarkilarina ézel bir
¢ekim yapilmasi surecini dogurmustur (bkz. gérinti 44). Stidyo veya dis mekan
¢ekimlerinin ayni tarzda oldugu, ayni sarkiya farkli kanallarca farkli video Kklipler
¢ekildigi bir stre¢ olan 1990’li yillar, 6zellikle herhangi bir denetime tabi tutulmayan
Ozel kanallar i¢in eglence programlarinin arttigi bir ddnem olur. Bu dénemi, stidyolarda

hazirlanan dekorlar 6nilinde sarki sGyleyen sanatgilar izlemistir (Akylrek, 2005, s. 101).

YAPIM YAPIM
ULUSAL ULUSAL

u a‘
YAPIM \ YAPIM
ULUSAL 1] F W | ULUSAL

YAPIM - YARIM
ULUSAL ULUSAL

Goriinti 44: Ebru Gindeg’in “Demir Attim” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=CeNuuKqlLcg


http://www.youtube.com/watch?v=CeNuuKqLLcg
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Devlet tekelinde bulunan TRT'de, yayinlanacak sarkilarin séz ve bestelerinin
denetimden ge¢mesi ve uygun bulunmadidi zaman yayinlanmamasi sorunu, muazik
endustrisi ¢alisanlari tarafindan 6zel kanallarin yayina baglamasi itibari ile son
bulmustur. Ancak ayni yillarda yurtdisindan yayin yapan MTV’'de yayinlanan Kklipler,
Tdrk mizik endustrisinin harekete gegmesine neden olur. O ddnem igerisinde
genellikle eglence programlarinin icerisine serpistirilerek yayinlanan kliplerin bir stre
sonra MTV yayinlarini géren izleyici tarafindan begenilmedigi ve yeterli bulunmadigi
anlasiimistir. Bunun Gzerine MTV gibi durmaksizin video muzik klibi yayini yapan

kanallarin yaratilmasi geregi dogmustur.

Boylelikle Turkiye’de muizik kanali olarak, giin boyunca durmaksizin muizik yayini
yapan, genellikle ayni kliplerin déndiigii, benzer sunum teknikleriyle VJ'lerin®® sarkilari
birbirlerine bagladigi kanallar televizyon sektoriine giris yapmistir. Yeni dogan
endustrinin ayrn bir kolunda ise yonetmenler yer almaktadir. Reklam filmi ve sinema
filmi yonetmenlerinin yani sira Unlu sarkici ve turkuculer de video klip yonetmeni olarak
ekranlarda ¢ikmaya baslar (Akydrek, 2005, s. 101). Yonetmenler eserlerini mizik eseri
kadar ilgi ¢ekici hale getirmek amaciyla egzotik, guglu, sert, seksi, havali, benzersiz
Ozellikler tasiyan teknikler kullanarak olustururlar. Bu noktada amag bir hayran kitlesi

olusturup bu kitleyi elde tutma gabasi olarak nitelendirilebilir (Kalay, 2007, 90).

1990’ll yillarin bagindan gunumuize kadar degisen en belirgin video klip endustrisi
hareketi ise, video kliplerin yayinlanmasi ile ilgili édenen Ucretlerdir. Baslangicta
kanallar hicbir Ucret talep etmeksizin sanatgilarin video miuzik Kliplerini kanalin
izlenirligini arttirmak igin yayinlamaktadir. Oysa bu video klipler sanatgilarin ve
albimlerinin reklami niteligini tagimaktadir. Simdilerde ise video muzik kanallari,
sanatcilarin video Kliplerini yayinlamak icin para talep etmektedir (Akyurek, 2005, s.
102). Kisa sure igerisinde tam aksi yone dénen bu Ucret alisverisi video miuzik
kliplerinin ginimaz televizyon dinyasindaki dnemine de isaret etmektedir. Video muzik
Kliplerinin sistematik bir tanitim yolu oldugunun da kesfedilmesiyle birlikte, video mizik

Klipleri bir endstri halini almistir.

3 \J: Video — Jockey. Ulusal ve/veya uluslar arasi mizik kanallarindaki sunuculara verilen 6zel
isim.
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1.2.2.2.2. Video Miizik Kliplerinin incelenmesi

James Lull’'a gére muzik videolari plak alicilarina tzerine distinecekleri, konusacaklari
ve gorsellestirecekleri, beyinlerinde canlandiracaklari ve aralarinda kisisel baglanti
kuracaklari 6zel bir sey verir (Lull, 2000, s. 142). Boylelikle sadece kulaga hitap eder bir
Ozellik tagiyan muzik, video kliplerle birlikte géze de hitap eden bir 6zellik tagir. Alginin
iki duyu organina hitap eder hale gelmesi kuskusuz seyirci/izleyicide daha etkili

olmasina yol agar.

Akyurek’e gore, video muzik kliplerinin tim diger televizyon programlarindan c¢ok farkli
bir anlatim dili vardir. Bu anlatim yapisi video kliplerin tekrar ve tekrar izlenmesine
olanak saglar. Video muzik kliplerindeki gorsel ayrintilar bu tekrar izlenme etkinligini
dogurur. Gorsel ayrintilar igerisinde resim sanati, performans sanatlari, sinema,
televizyon, video teknolojisi, reklam, canlandirma (animasyon) yer almaktadir (Akyurek,
2005, s. 102).

Video muzik Klipleri tlrlerine gore degerlendirilecedi zaman birkag farkh siniflandirma
cabasi gorulmektedir. Bu siniflandirmalardan ilki Akyurek’e (2005, s. 106) aittir. Buna
gore, video muzik kliplerini ses ve goriunti iliskisi bakimindan 3 farkli yaklasimla ele

almak mimkunddr;

1- Konser Video Klipleri: Adindan da anlasilacagi gibi, sézu edilen bu tir video
muzik Klipleri sarkici veya gruplarin sahne performanslarindan genelde
kolajlanarak elde edilir. Bu kolajlama esnasinda tekdiize olan sahne ¢ekimlerine
cesitli  gorsel efektler eklenebilir. Konser video kliplerinin en 6nemli
Ozelliklerinden bir tanesi goérlntllerde dramatik 6yki anlatimi olmamasidir.
Amag sarkilari ve muzidi sunmaktir. Goruntluler sanatgi ve grubu kapsamakla
birlikte seyirci goruntuleri de video muzik klibine eklenebilir. Goérsel anlatim

icerisinde kavramsal iletiler ve gostergeler yer almaz (bkz. gorinti 45).



Goriintii 45: Serdar Ortag’in “Gram” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=nv077A_eWHk
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http://www.youtube.com/watch?v=nv077A_eWHk
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2- Sarkici/Grup Odakli, Stidyo/Dis Cekim Video Klipler: Sarkici veya gruplarin
tanitimini amaglayan bu tar video klipler genellikle sarki boyunca uygun devinim
saglanarak (gogu zaman profesyonel dansgilar tarafindan) eslik etmeyi igerir.
Kamera agcilari farkli élgeklerde olabilecegi gibi, ¢ekim mekanlari da stidyo
veya dis ¢ekim olarak farklilik gdsterebilir. Ancak bu tlirde de dramatik bir

anlatimdan uzak durulur (bkz. goérintu 46).
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Goriintii 46: Yonca Evcimik’in “8:15 Vapuru” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=0PYpWIlevEU8


http://www.youtube.com/watch?v=0PYpWlevEU8
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3- Oykili Video Kilipler: Oykili video kliplerinin gekim teknigindeki en biyiik
farklilk ¢ekim Oncesi bir tema olusturmaya dayanmasidir. Bir kisa film veya
televizyon programi mantigi ile c¢ekilen oykuli video kliplerin, sarkilarin
paralelinde yazilan senaryolari bulunmaktadir. Buna baglh olarak bu tir video
mazik Kliplerinde dekor, makyaj ve aydinlatma gérselligi destekleyecek ve 6n
plana cikaracak sekilde tasarlanir. Bu tasarlama esnasinda herhangi bir dyki
sinirlihgr yoktur. Yani gercek yasamdaki olaylar kadar, dissel ve sanal bir
dinyanin yansitiimasi da mimkindir. Bu tar video Kkliplerde sarkici veya
gruplara oyuncularin eslik ettigi durumlar oldugu gibi (bkz. géranta 47), dykayd
canlandirma (animasyon) yontemi ile de anlatmak mimkindir (bkz. goérinta
48). Oykulu video Kliplerini ayni zamanda kendi icerisinde yari dykili ve 8ykili
olarak ayirmak da mumkundur. Yari éykullu kliplerde “sarkici” ve “Oyki” olmak
Uzere iki ayrim s6z konusudur. Video Klip igerisindeki “sarkici” bolimunde
sarkinin énceden belirlenen kismini sarkici kameraya bakarak soyler. “Oyki”
bolumunde ise hikayeye uygun olarak oyku anlatimi vardir. Her Oykusel
anlatimda oldugu gibi, éykusel video kliplerde de glindelik toplumsal yasamin
yansimalarinin ornekleri sunulur. Bu 6rneklerde ortaya bir sorun konulur ve
muzik esliginde ele alinip ¢dziime kavusturulur. Genel olarak deginilen konular;
ask, karsiliksiz ask, vyitirilen sevqili, kadin ve erkek iligkisi, 6zlem, ayrilik,
kavusma, hasret, acl, gézyasi, cinsellik, ezilmislik, aclik, din, siyaset, baskaldiri,

siddet vb. gibi olay ve durumlardir.
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"Seninlefgelemiyorum. ..
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«< Karin ¢ok hasta.

Goriintii 47: Kutsi'nin “Askin Gururu” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=dFTwjkaA1rl


http://www.youtube.com/watch?v=dFTwjkaA1rI
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Goriintii 48: Hande Yener'in “Askin Atesi” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=fLAPObJohPg

Peyami Celikcan ise video muzik kliplerinin siniflandiriimasinda daha degisik bir ayirim
yapmistir. Bu baglamda Celikcan’a gére ses ve gorintl iliskisi bakimindan muzik

videolari 4 ayri bagslik altinda incelenebilir:

1- Yansiticic Muzik Videolar:: Gergcek ya da yapay konser goruntlleri, kayit
studyolari icerisinde sanat¢inin  sunuldugu, gercek kimlikleri ile temsil
edilebildigi, rol yapmadigi muzik klipleri bu baslk altinda yer alir. Mdzikal
yaraticillk ve yetenedin 6n planda oldugu, bu o&zelliklerin pekistiriimesi
hedeflenen sarkicilar igin daha ¢ok kullanilan bir ttrdar.

2- Resimleyici Mluzik Videolari: Yansitici muzik videolari ile benzerlikler tasisa da

s6zU edilen videolarda sanat¢inin bir rol Gstlenmesine rastlamak mumkundur.


http://www.youtube.com/watch?v=fLAP0bJohPg

3-

4-
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Cogunlukla sarki bir sevgiliye ya da izleyiciye sdylenir; boylelikle ikili bir iligki
sunumu olusturulur ve genel olarak sarki sozleri ve goruntu eglestirilerek

duzenleme yapllir.

Genigletici Muzik Videolar:: Bu tur videolarin temel amaci izleyiciye 6yku
sunmaktir. Farkli gorsel anlatim teknikleri kullanilarak yeni anlamlarin
yaratiimasi slrecinde, kuskusuz yonetmenin roli buydktir. Yénetmen,
sarkicinin kimligini ve imajini géz oninde bulundurarak kendi 6znel yorumu
araciligiyla sarkinin anlamini genigletir. Genigletici mizik videolari, yan anlam
Uretmeye elverigli yapilari sayesinde, cesitli bireysel ve toplumsal sorunlarin

elestirel bir tavirla ele alinmasina da olanak tanir (Sayin, 2006, s. 120).

Ayirici Muzik Videolari: Ses ve goérintinin arasindaki iligkinin kimi zaman
anlamsiz, celiskili, kimi zamansa tamamen alakasiz olabilecegi turde muzik

videolari ‘ayiricr’ olarak adlandirilir (Celikcan, 1996, s. 233).

Ann Kaplan, siniflandirmasinda Rock miuzik sarkilarinin video kliplerini siniflandirmis,

bu video Kliplerin bes ayri kategoriye ayrilabilecegini sdylemigtir:

Romantik: Ayrilma, kavusma, cinsel iliski temalarini igerir.

Toplumsal Bilingli: 60°li ve 70’li yillarin muhalif tavirli sanatcilarinin yerlesik
anlayisina karsi duran tavirlari icerir.

Nihilist: Bilinen anlatilara bagli kalmaksizin sadizm, mazosizm, homoseksiellik,
androjenlik kavramlarini igerir.

Klasik: Hollywood film sektort tirleri olan bilimkurgu, korku, ask, cinsellik
temalarini igerir.

Postmodernist: icerigin her éJesinin baska bir 6Je ile kesilmesine dayanrr,
kesilmeyi pastis ve tutarsiz imgeler gergeklestirir (Kaplan, aktaran: Kalay, 2008,
s. 119).

Ancak Steven Connor bu siniflandirma igin fazla olumsuzluk igerdigi yorumunu

yapmaktadir. Kaplan’i destekleyecek bicimde, Kkliplerin iglev ve etkileri igin Dick

Hebdige’'nin “Pop promosyon klipleri ‘bir 6ykl anlatmak’ icin olmaktan c¢ok ‘bir imge

anlatmak’ i¢in tasarlanmis bir bicim haline geliyor... ne 6zdeslesmeyi ne de elestirel
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diusinceyi tesvik eden, bilingalti anlatimsal imalarin yeri.” distincesini de fazla negatif
bulmaktadir (Connor, 2005, s. 241, aktaran: Kalay, 2007, s. 90).

GunUmuzde kliplerin gogu genel olarak dort bigimde yapiimaktadir:

1- Esas itibariyle katiksiz gorsel ifadelerden olusanlar;

2- Sarkinin s6zleri Uzerinde odaklasan bir anlatiyi icerenler;

3- Bu iki tarzin 6nemli 6zelliklerini blinyesinde tasiyanlar;

4- Zaman zaman riyalari ya da bir gizgiyi izlemeyen deneysel filmleri andirir
sekilde soyut ve “alti kaval, Ustl sishane” turinden bir dizi gérantu siralayanlar.
Bu degisik tarzlar bazen ‘dugtnsel videolar’ olarak anilir (Lull, 2000, s. 128).

Kalay, ayni zamanda video kliplerin hedef kitlesinin 12 — 34 yas araligi oldugunu
sdylemektedir. Bu yas araligindaki bireylere popiler bir imge yaratma c¢abasini video
muzik kliplerinin islevlerinden olduguna deginmektedir (Kalay, 2007, s. 89).
Gokgearslan ise video kliplerin  hedef Kkitlesini igcinde yasanan kiltlrle
bagdastirmaktadir. Varoglarda yasayan kesim igin, Mislim Gurses video kliplerinin
temalarindan bahsetmektedir. Bu temalardan bazilari; 6zlenen yasam bigimi, tutkulu
ask, cinsellik ve dis dinyasidir (Goékgearslan, 2005, s. 22). Bu varsayimdan yola
cikarak arabesk sarkilarin ve sarkicilarin, diger tarzdaki miziklerden farkliliklar tasidigi,

video kliplerin de bu baglamda sekillendigini sdylemek mimkinduir (bkz. gorinti 49).



Goriintii 49: Ferdi Tayfur'un “Emmioglu” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=mCZ56rC8SNw

Video muzik kliplerinin ¢ocuklar Gzerindeki etkisi ise yetiskinlerden ¢ok farkli olarak
degerlendirilmelidir. Televizyonun, ev icine herhangi bir sinir olmaksizin girebilmesi,
video muizik Kkliplerinin de ulasabildigi kitlenin  belirlenememesi sonucunu
dogurmaktadir. “Miizik Videolarindaki Mistehcenligin 7 — 12 Yas Cocuklar Uzerindeki
Etkisi” arastirmasina goére, video muzik Kliplerindeki en bulylk sorun televizyonda
glinin her saati yayinlanan video kliplerin estetize edilerek abartih bir cinsellik
sunumunu yansitmasidir. Yapilan arastirmanin verilerinden bir tanesi video muzik
Kliplerinin zaman igerisinde kabul edilebilir mistehcenlik sinirlarini astigi ve zaman
zaman pornografi sinirlarina dayandigi yonindedir. Sorun; 7 — 12 yas arasindaki ¢cocuk
izleyicilerin ekrandan aldiklari iletilerin iyi — kotu ayrimini yapamiyor olmalarindan

kaynaklanmaktadir (Ceylan ve digerleri, 2005, s. 214).


http://www.youtube.com/watch?v=mCZ56rC8SNw
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23 Nisan 2010 tarihinde 20.000’den fazla c¢ocugun katildigi, Tulrkiye’'nin taninan
dondurma markalarindan olan Algida’nin www.aslanmax.com web sitesi ve aligveris
merkezlerine koyduklari sandiklar araciligiyla gergeklestirmis oldugu ankete gére “En
Sevilen Kadin Sanatgi” 6dilinin “Atiye”, “En Sevilen Erkek Sanatgl” 6dilini ise
“Ceza” almistir. Ayni anketin sonuglarina gére ¢ocuklar “En Sevilen Sarki” édulinin
“Atiye—Salla” sarkisini birinci sec¢mislerdir. Birinci segilen sarkinin video klibinin
hikayesi, bir karavana dolusan Ug¢ kiz ve ¢ok sayida erkegin yarismasini anlatmaktadir.
Klibin hikayesine gore Atiye ve iki kiz arkadagl puanlama sistemiyle erkekleri
secmektedir. Puanlama erkeklerin fiziksel &zelliklerine, kaslarina, kiyafetlerine,

seksapeline bakilarak verilmektedir (bkz. gérunti 50).

Goruntii 50: Atiye’'nin “Salla” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Y-ASo2MHIUM


http://www.aslanmax.com/
http://www.youtube.com/watch?v=Y-ASo2MHIUM
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Atiye’nin “Salla” isimli video mizik klibinde de gorildigu tzere, sunulan hayat bicimi bir
yarisma uzerinden anlatiimaktadir. Verilen mesaj en yakigikli, en kasli, en seksi, en
degisik kiyafetlere sahip erkeklerin ¢ok seksi, Unli ve guzel kizlardan yiksek puan

alacaklari yonundedir.

“Mizik Videolarindaki Mustehcenligin  7-12 Yas Cocuklar Uzerindeki Etkisi”
arastirmasinin sonuglari arasinda video kliplerin gocuklara hemcinsleri olan sarkicilarla
O0zdesim kurarak, onlari model almasi yer almaktadir. Ayni zamanda hayranlik duyulan
sanatclyla 6zdesim kurma orani alt sosyo-ekonomik ve kultirel dizeydeki ¢ocuklarda
daha fazladir (Ceylan ve digerleri, 2005, s. 218).

Sonug¢ olarak video Klipler ilettikleri mesajlar aracihigiyla bilingcaltina génderme
yapmakta ve izleyiciyi/seyirciyi yas, cinsiyet, sosyo-ekonomik dizey, kultir yapisi gibi

Ozelliklere gore farkli seviyelerde etkilemektedir.
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2. BOLUM: VIDEO MUZiK KLIPLERINDE ANIMASYON KULLANIMI

Tdrk Dil Kurumu’nca vyayinlanan Sinema ve Televizyon Terimleri Soézllgi’nde
animasyon, “Tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri gbésterim sirasinda devinim
duygusu verebilecek bicimde dizenlemek ve filme aktarma isi” seklinde
tanimlanmaktadir (Ozon, 1981, s. 49). Animasyon birgok resim ve grafigin senaryolar
icerisinde hareketlendirilip belli bir hizda ve dizende gdsterilerek surekli bir hareket

izlenimi verilmesidir (Bagak, 2007, s. 3).

Fransizca kokenli olan animasyon kelimesinin Turkge karsihgi olarak “canlandirma”
s6zcugu kullanilabilir. Genel anlamda canlandirma, gergekte devinimi olmayan nesne
ya da goruntllerin devinimliymis izlenimi verecek bigcimde dizenlenmesi ve
kaydedilmesi yoluyla elde edilen goérintidir (Hdnerli, 2005, s. 69). Ancak
“‘canlandirma” kelimesi yerine “animasyon” kelimesinin kullaniimasinin sebebi
“‘canlandirma’nin sinemasal anlamda bagka bir anlam daha icermesidir. Samanci’'ya
gore “canlandirma”; “belgesel, haber ya da televizyon sovlarinda sézle izahati zor olan
karmasik sug girisimi ya da eylemlerinin, oyunculuga fazla 6nem verilmeden gekilmesi
durumu’nu da acgiklamaktadir (Samanci, 2004, s. 7). Bu sebeple “canlandirma”

kelimesi yerine “animasyon” kelimesi kullanilabilir.

Tdr bazinda ele alindiginda g¢ocuklarla 6zdeslestirilen animasyon filmler, yasanan
degisim ve donUsim slrecine kosut olarak, ¢ocuklari sadece ara¢ olarak kabul
etmektedir. Ama asil hedef kitlesi kugkusuz yetiskinlerdir. Ancak bilgisayar sistemlerinin
gelismesi, anlatim ve olay oOrgulerinin gegcmise kiyasla daha karmasik hale gelmesi
sonucunu dogurmustur. Boylelikle animasyonlar c¢ocuklarin didnyasindan ¢ikip

yetiskinlerin dunyasi ile iliskilendiriimeye baslanmistir (Gurel ve Alem, 2010, s. 332).

2.1.  ANIMASYONUN GENEL TARIHGESI

Animasyonun genel tarihgesinden bahsedilen bu bolimde tarihsel sureg icerisindeki
onemli kisi ve kurumlarin siralamasi yapilmistir. Bu siralamanin kullaniimasinin sebebi,
¢ogu animasyon sanatgisi ve sirketin, birden daha fazla tirde calismasi ve farkh

animasyon dénemlerine katilimidir. Kisi ve sirketlerin se¢imi asamasinda; animasyon
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sanatina olan katkilari, animasyonun tarihgesi icerisindeki doénim noktalarini

gerceklestirmeleri, ortaya cikartilan yeni turler ve gelismeler géz 6nine alinmigtir.

2.1.1. James Stuart Blackton

1900 yilinda flag skegclerin fotograf hilesi (trick photography) yontemi kullanilarak filme
alinmasi yoluyla olusturulan “The Enchanted Drawing” (Buyulli Cizim) filmi James
Stuart Blackton’un (bkz. géruntl 51) ilk filmi olmasina karsin ¢izim hareketlerindeki

atlamalar sebebiyle kabul gérmez. Bu filmde;

“Geng cizeri, ¢izim tahtasinin Uzerine karikatir benzeri bir yiz gizerken goririz. Cizer
gizime sigara ve bir sise sarap ekleyince, yiz gulimser. Blackton bu objelere
dokundugu zaman, i¢ki ve sigara elinde tutabildigi gercek nesnelere donusur.“ (Crafton,
1993, s. 52, aktaran: Samanci, 2004, s. 8).

1906 yilinda ¢cekmis oldugu “Humorous Phases of Funny Faces” (Komik Yuzlerin
Glling Evreleri), isimli film animasyon film tarihinin temeli olarak sayilmaktadir
(Samanci, 2004, s. 6). Kara tahtaya gizilen suratlarin hareketlerini igceren bu film,

kesintisiz goértntl hareketliligi icerir (bkz. gbérinta 52).

Goruntii 51: James Stuart Blackton’in fotografi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:JStuartBlackton1912.jpg


http://en.wikipedia.org/wiki/File:JStuartBlackton1912.jpg
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Goriintii 52: “Humorous Phases of Funny Faces” (Komik Yizlerin Guling Evreleri) filminden
kareler
http://www.youtube.com/watch?v=wGh6maN4I2|

“llk dénem animasyon filmlerine bakildiginda, dénemin popiiler sahne sanatlari ile ne
kadar yakin bir iliski icinde oldugu gorilebilir. Cizgi bantlarin (comic strip) etkisinden ¢ok
ilk animasyon filmleri ile grafik ve performans sanatinin beraber kullaniimasindan
olusturulan flag skecler arasindaki baglanti daha 6nemlidir.” (Crafton, 1993, s. 48,
aktaran: Samanci, 2004, s. 6).

Blackton’un kamerayi her seferinde tek goérintl alacak sekilde kullanmasi teknigi ile
duragan nesneleri hareket eder hale getirmesi diger birgok animasyon sanatgisinin da

dogmasini saglar.


http://www.youtube.com/watch?v=wGh6maN4l2I
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2.1.2. Emile Cohl

Blackton’un bu énemli bulusundan yararlanan ilk kisi Emile Cohl olur (bkz. gérinti 53).
Ancak Cohl, Blackton’dan farkli olarak karakterlerini kara tahta tzerine degil, kagida
murekkep ile gizer (Samanci, 2004, s. 6). Fantasmagorie isimli 1908 yapimi film,
murekkep ile saydam olmayan kagida cizildikten sonra fotograflanarak olusturulmustur
(bkz. géruntl 54).

Goriintii 53: Emile Cohl’Un fotografi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ee/Young_Emile_Cohl.jpg


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ee/Young_Emile_Cohl.jpg
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Goriintii 54: “Fantasmagorie” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=6FQCESiyqaM

1908-1910 yillari arasinda Gaumot Yayinevi adina Cohl tarafindan 70 kadar film
¢ekilmistir. Filmlerinde elle yapilmis kuklalar, gercek nesneler kullanan Cohl béylelikle
dogaustu bir dinya kurmus ve olanaksiz goziiken olaylar yaratmistir (Hunerli, 2005, s.
16). Cohl'un filmlerinin kurgularinin bu 6zellikleriyle riyaya benzer yapilar sergiledigi
sOylenebilir. Fantasmagorie filmiyle ilgili olarak Crafton; “Genel yapi irrasyoneldir ve
olaylar o kadar cabuk olup biter ki, ilk izleyiste olay o6rglsini anlamak zordur.”
demektedir (Crafton, 1993, s. 66, aktaran: Samanci, 2004, s. 20).

Cohl, filmlerinin igerisine yerlestirmis oldugu bazi 6delerle, yetigkinlere yonelik filmler
urettigini kanitlamistir. Ornegin; 1909 yapimli “Les Joyeux Microbes” (Neseli Mikroplar)
filminde doktor hastasina mikroskoptan bir kan &rnedi gdstermektedir. Hastanin

mikropta gordigiu sahnelerde ise; politikacilar, taksi séférleri, burokratlar, alkolikler,
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kaynanalar gibi sosyal yasama elestirel bakan sahneler yer almaktadir (Crafton, 1993,
S. 7074, aktaran: Samanci, 2004, s. 24).

2.1.3. Winsor McCay

Doénem geredi sikga karsi karsiya kalinan sihirbazlik fikrinin sunmus oldugu estetik
yapl, Winsor McCay’in (bkz. goériuntt 55) 1911 yapimh “Little Nemo” (Kugik Nemo)
(bkz. goruntl 56) filminde ortaya ¢ikmistir.

Goriintii 55: Winsor McCay’in fotografi
http://library.osu.edu/sites/exhibits/cartoonists/images/mcCay/mccay-self.jpg


http://library.osu.edu/sites/exhibits/cartoonists/images/mcCay/mccay-self.jpg
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Goriintii 56: “Little Nemo” (Kiiglik Nemo) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=kcSp2€j2S00

“Beyaz bir yuzeye dagilmis kuguk cizgilerin ve noktalarin birlesmesiyle hareket edebilen
bir yapiya donisen Nemo, bir sihirbaz gibi Impy ve Flip’in vicutlarini uzaktan yaptidi
hareketlerle uzatip kisaltir, sikigtirip qeni§letir. Sonra Nemo, gizerin alter egosu14 gibi
davranarak kendi prensesini flag skeg > olarak cizmek igin bir kalem alir. Cizim bittikten
sonra prenses hareket etmeye baslar.” (Samanci, 2004, s. 9).

Erken dénem animasyonda sik¢a rastlanan siyah—beyaz filmlerin aksine “Little Nemo”
(Kiguk Nemo) filmi renkli olarak g¢ekilmistir. Ancak teknik imkansizliklar nedeniyle s6zi
gecen donemde cizimlerin renkli olarak fotograflanmasi mumkun degildir. Bu sebeple
renkli gérunum elde etmek amaciyla film ¢erceveleri boyanmaktadir (Samanci, 2004, s.
16).

4 Alter Ego: Psikolojide &teki benlik.
!> Flas skeg: Cizerini igerisinde barindiran animasyon film teknigi.


http://www.youtube.com/watch?v=kcSp2ej2S00
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Modern bir teknik adam olarak kendisini tanimlayan McCay, filmlerinde bilim adamlari
ile beraber galismistir. 1912’de “How a Mosquito Operates” (Bir Sivrisinek Nasil Caligir)
(bkz. gorintu 57) filmi icin bir entomolojistle, “Gertie on Tour” (Gertie’nin Turu) (bkz.

go6rinta 58) filmi igin ise paleantolojistlerle ¢alismistir.

e

Goriintii 57: “How a Mosquito Operates” (Bir Sivrisinek Nasil Caligir) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=yvzAJouHh7k

“How a Mosquito Operates” (Bir Sivrisinek Nasil Calisir) filminin ¢ikis noktasi Crafton

tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

“McCay kiziyla beraber Jersey'de yazliklarindadir ve her ikisi de sivrisinekler tarafindan
perisan edilirler. Tesadifen McCay sivrisinek dili Gzerine g¢alisan ve onlar hakkinda her
seyi bildigini sGyleyen bir profesorle tanigir. Profesdr, McCay’e sivrisinedin kan emme
surecini gosteren cgizimler serisi yapabilecegi fikrini verir. McCay g¢alismaya baslar ve


http://www.youtube.com/watch?v=yvzAJouHh7k
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aylar sonra profesdrle beraber stiidyoya gidip bitmis isi perdede izler.” (Crafton, 1993, s.
107, aktaran: Samanci, 2004, s. 11).

Birbirini izleyen on bin farkl gizimden olusan “Gertie on Tour” (Gertie’'nin Turu) filmi ile
baslayan bir uygulama ile McCay, filmlerinin baslarina ve aralarina yazilar eklemeye
baslamistir. Bu yazilar; “Gertie on Tour” (Gertie’nin Turu) filminde “Amerika’nin En
Buyuk Cizeri Winsor McCay ve Gertie.” seklindeyken, “The Sinking of the Luisitania”
(Lusitiana’nin Batigi) filminde “Animasyon sinemasinin mucidi Winsor McCay, insanligi
soke eden bir sucun tarihsel kaydini gizmeye karar vermistir.” seklinde yazilmistir
(Samanci, 2004, s. 12). Boylelikle McCay izleyenlere hem filmi sunmakta, hem de film

ve kendisi hakkinda —egosantrik de olsa— bilgiler vermektedir.

Goriintii 58: “Gertie on Tour” (Gertie’nin Turu) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=36ggBoUSJ4M


http://www.youtube.com/watch?v=36gqBoUSJ4M
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“The Pet” (Ev Hayvani) (bkz. gérinti 59) filminde karsimiza cikan ve sekanslari
belirten yazilar da erken dénem animasyon izleyicisine hikaye hakkinda daha fazla bilgi
vermek amaciyla kullaniimigtir. Ses 6gesi ile desteklenemeyen animasyon filmler igin
kimi zaman sekanslar arasi diyaloglar seklinde giren yazilara veya konusma

balonlarina da McCay filmlerinde rastlamak mimkdnddr.

y o TEEA =T Gaas] o F

Goriintu 59: “The Pet” (Ev Hayvani) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=y-TloKhalss


http://www.youtube.com/watch?v=y-TloKhalss
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1914’te yaratilan “The Sinking of the Luisitania” (Luisitania’nin Batisi) (bkz. goriintl 60)
filminde okyanus yolculugu yapan Luisitania adli bir yolcu gemisinin torpidoya hedef
olarak batiriimasi anlatilmaktadir. Tim formlarin, gizim oldugu konusunda slUpheye
dusurebilecek bir gergeklikle gizildigi bu animasyon filminde, gergek bir faciada 6len
milyoner sporcu Alfred Vanderblit, tiyatro prodiktéri Charles Frohman gibi dnemili

kisilerin fotograflari da kullanilmistir (Samanci, 2004, s. 18).

Goruntii 60: “The Sinking of the Luisitania” (Luisitania’nin Batigi) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=nN-KdPBhyjc


http://www.youtube.com/watch?v=nN-KdPBhyjc
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Tdm bu filmlere ek olarak McCay, 1918 ve 1921 yillari arasinda “The Centaurs”
(Sentorlar) (bkz. gérunti 61), “Flip’s Circus” (Flip’in Sirki) (bkz. goérunti 62), “Bug
Vaudeville” (Bécek Vodvili) (bkz. gérinti 63) ve “The Flying House” (Ugan Ev) (bkz.

gOruntl 64) isimli filmleri olusturmustur (Samanci, 2004, s. 7).

Goriintii 61: “The Centaurs” (Sentorlar) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=_6N3giozPbl


http://www.youtube.com/watch?v=_6N3giozPbI
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Goriintii 62: “Flip’s Circus” (Flip’in Sirki) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Id4i9iJNHqgs
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http://www.youtube.com/watch?v=Id4i9iJNHqs

Goriintii 63: “Bug Vaudeville” (Bocek Vodvili) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=r2cGjb_LPyE
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http://www.youtube.com/watch?v=r2cGjb_LPyE
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Goriintii 64: “The Flying House” (Ugan Ev) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=obnRKhgRFXA

Erken donem animasyon sinemasinin en belirgin 6zelli§i gercekci yapidan c¢ok
uzaklagiimamasidir. Ornegdin bu dénemde hayvanlar konusmaz, gercek anlatimdan
¢ikilmaz (Samanci, 2004, s. 30). Bu anlayis cercevesinde McCay’in hicbir filminde
hayvanlar konusmamaktadir. Film aralarinda yer alan yazilar sadece insanlara aittir.
Filmler suresince olusan tim olaganusti durumlar ise rlya, hayal vb. bir mantiga

oturtularak agiklanmaktadir.


http://www.youtube.com/watch?v=obnRKhgRFXA
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2.1.4. Lotte Reinieger

Golge oyununun c¢agdas canlandirma tekniklerine sagladigi uyum 1920’li yillarda
Alman canlandirma sanatgisi Lotte Reiniger tarafindan kesfedilmistir (Basak, 2007, s.
5). Lotte Reiniger 1923—-1926 yillari arasinda Cin gdlge oyunundan uyarlamis oldugu
bir teknikle tamamen siluetlerden olusturarak “Adventures of Prince Ahmed” (Prens

Ahmed’in Maceralar) filmini gerceklestirir (bkz. gérinti 65).
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Goriintii 65: “Adventures of Prince Ahmed” (Prens Ahmed’in Maceralari) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=25SP4fitxkig

Binbirgece Masallar’'ndan uyarlanarak yapilan filmde belli dl¢llerde “stop — motion”
teknigi kullaniimistir. Hazirlanan modeller buginki kukla canlandirma tekniklerine
benzemektedir (Basak, 2007, s. 6).


http://www.youtube.com/watch?v=25SP4ftxklg
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2.1.5. Max Fleischer

1921 yilinda canlandirma sinemasina baslamadan énce ¢izgi roman cizeri olan Max
Fleischer, (bkz. goruntl 66) 1921’de”Out of Inkwell” (Murekkep Hokkasindan Cikis)
isimli seri filmlerinde murekkep hokkasindan gikan soytari Koko’nun maceralarini konu

alarak canlandirma sinemasina giris yapmistir (bkz. goriintt 67) (Hunerli, 2005, s. 17).

Goriintii 66: Max Fleischer’in fotografi
http://pulpnivoria.files.wordpress.com/2010/04/8-max-fleischer-y-mae-quest.jpg
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Goriintii 67: “Out of Inkwell” (Mirekkep Hokkasindan Cikis) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=hyetrAePLTA

"Out of Inkwell” (MUrekkep Hokkasindan Cikig) filminde flag skec¢ drnekleri gérmek
muamkindir. Cizerin mirekkep sisesinden ya da kaleminin ucundan ¢ikan bas karakter
Koko, etraftaki gercek objelerle etkilesimde bulunmaktadir. Max bu filmlerde Koko’nun
ustasi ya da yaraticisi olarak kendisi oynamigstir (Maltin, 1987, s. 86, aktaran: Samanci,

2004, s. 26).

Fleischer, diger tim sanatgilardan farkli bir yapi izleyerek animasyon sinemasina yeni
bir bakis acisi getirmistir. 1918 ve 1956 yillari arasinda kendi geligtirdigi ve

“Rotoscope” (bkz. goruntlu 68) adini verdigi aleti ile gok sayida film Gretmistir.


http://www.youtube.com/watch?v=hyetrAePLTA
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Goriintii 68: “Rotoscope” géruntusu
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/71/US_patent 1242674 figure_3.png

Bu aletin calisma prensibi bir kameranin hareketli goruntuyd kaydedip 1sikli masa
uzerine sahne sahne yansitmasi esasina dayanir. Yansitilan sahnelerin Gzerinden

¢izim yapilir ve gergek hareket tabanli animasyon film olusturulur.

Fleischer, Amerikan toplumunun sorunlarina inerek cesitli mesajlar iletmeyi amaclayan
karakterler yaratmistir. Crystal City isimli bir 1spanak fabrikasinin reklami olarak
tasarlanan Popeye (Temel Reis) bu karakterler arasindadir (bkz. gérinti 69). Temel
Reis yedigi bir kutu 1spanakla gli¢lenmekte ve tim zorluklarin Gstesinden gelmektedir.
Bdylece “insan iradesini kullanirsa her istedigini elde edebilir’ mesajini barindiran seri,
toplumsal tutkunun temsilcisi, simgesi ve karikatlri halini almistir (HUnerli, 2005, s.
18).
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Goruntii 69: Popeye (Temel Reis) gorintisi
http://energysavingtrust.files.wordpress.com/2011/02/popeye-spinach.jpg

Fleischer tarafindan yaratilan bir baska karakter ise Hollywood sinemasinin cinsellik
iceren karakterlerine bir elestiri olarak yaratilan Betty Boop'tur (Hunerli, 2005, s. 18)
(bkz. goruntl 70).

Goriintii 70: Betty Boop goruntisu
http://www.wtamu.edu/library/books/images/fleischer3.jpg


http://www.wtamu.edu/library/books/images/fleischer3.jpg
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2.1.6. Norman McLaren

1957 yilinda nesne canlandirmanin ilk &érnegini gerceklestiren Kanadali sanatgi
Norman McLaren, animasyon sanatinin en énemli isimlerinden birisidir (bkz. gérinti
71) (Hunerli, 2002, s. 938). McLaren Canlandirma sinemasi Uzerine goruslerini su

sekilde aciklamaktadir:

Canlandirma hareket eden cizimler degil, ¢gizilenlerin hareketi sanatidir. Her iki kare
arasinda ne oldugu, karenin Uzerinde ne oldugundan ¢ok daha 6nemlidir. Bu yizden
canlandirma kareler arasinda (yer alan) goérinmeyen araliklar olusturma sanatidir
(Aydin, 1998, aktaran: Hunerli, 2005, s. 31).

Kamera veya bagka bir aygit kullanmadan, film Gzerine dogrudan boyama ve ¢izme
yontemini kullanan McLaren, film muziklerini de ayni sekilde ses bantlari Gzerine

gizerek olusturmustur.

Goriintii 71: Norman McLaren’in fotografi
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Norman_McLaren_drawing_on_film_- 1944.jpg

1952 yilinda yaratmis oldugu “Neighbours” (Komsular) ve 1957 yilinda yaratmis oldugu
“A Chairy Tale” (Bir iskemlenin Oykiisii) filmlerinde gergek insanlari kukla kullanir gibi
canlandiran ve deneysel uygulamalar gerceklestiren McLaren ayni zamanda“A Chairy
Tale” (Bir iskemlenin Oykusi) filminde tipografik 6geleri sadece yazi olarak degil filmin

bir parcasi olarak kullanmigtir (bkz. gérunti 72).


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Norman_McLaren_drawing_on_film_-_1944.jpg
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Goriintii 72: “A Chairy Tale” (Bir iskemlenin Oykiisii) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=5XIiWOuDuxc
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http://www.youtube.com/watch?v=5XIiWOuDuxc
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2.1.7. Walter Ellias Disney

5 Aralik 1901’de ilinois’te diinyaya gelen Walter Ellias Disney (bkz. goriinti 73), ilk
canlandirma filmini bir reklamevinde ressam olarak c¢alstigi dénemde
gerceklestirmistir. 1923 yilinda ise Hollywood’a gelerek ilk canlandirma stlidyosunu
kurmustur. ik olarak ise “Alice in Cartoonland” (Alice Karikatlrler Diyarinda) isimli dizi
filmin gekimleri gergeklestiriimistir. Bu dizide gergek bir karakter olan Alice’in gizgi

dinyasindaki maceralari anlatilmaktadir (bkz. gérinti 74) (Hunerli, 2005, s. 19).

Goriintii 73: Walter Ellias Disney’in fotografi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/08/Walt_disney_portrait.jpg


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/08/Walt_disney_portrait.jpg
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Goriintii 74: “Alice in Cartoonland” (Alice Karikatlrler Diyarinda) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=4IrOdNQIwG0

Alice serisinin ardindan Disney, Fleischer studyosu ile bas edebilecek hale gelmistir
(Samanci, 2004, s. 35).


http://www.youtube.com/watch?v=4lrOdNQIwG0
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Disney animasyonlarinin erken dénem animasyonlarindan ayrilip gergekgci tarzin
kurulmasina kadar ¢o6zilen ses ve renk sorunu, Disney’in filmlerinin yapisini da
belirlemistir (Samanci, 2004, s. 39). Kendisi gibi bir canlandirma ustasi olan Ub Iwerks
ile basta Mortimer daha sonralari ise Mickey Mouse (bkz. gorinti 75) olarak bilinen
karakteri yaratan Disney, 1928 yilinda Mickey Mouse’un ilk sesli filmi olan “Steamboat
Willie” (Kaptan Mickey)’yi yaratmigtir (bkz. goérantu 76).

Gorintii 75: Mortimer ve Mickey Mouse gorintusu
http://julian-discoverywales.blogspot.com/2011/04/old-mickey-mouse-and-new-mickey-
mouse.html


http://julian-discoverywales.blogspot.com/2011/04/old-mickey-mouse-and-new-mickey-mouse.html
http://julian-discoverywales.blogspot.com/2011/04/old-mickey-mouse-and-new-mickey-mouse.html
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Goriintii 76: “Steamboat Willie” (Kaptan Mickey) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=pwobPtWdGmO

ilk renkli animasyon filmi olan “Silly Symphony—Flowers and Trees” (Sagma Senfoni-
Agaclar ve Cicekler) ise 1932 yilinda gergeklestiriimistir. Bu film ile birlikte aga¢ ve
ciceklere insan surati gizimleri gergeklestiren Disney, nesnelere canli 6zellikleri ithaf
etmeyi benimseyecek Disney ¢izgisini hentz tam olarak oturtmamis olsa dahi, tarzini

olusturma yolundaki ilk adimlari atmistir (Samanci, 2004, s. 39).

Mickey Mouse ile birlikte canlandirma sinemasinda yeni bir doneme girilmistir. Diger
din canlandirmacilardan farkh olarak ilk defa bir karakterin dizi seklinde stren filmleri
s6z konusudur. Bu farkhlik fareye yuklenen anlamin insana 6zgu bigimler, duygu ve
davraniglar icermesinin yani sira atlar, esekler, filler vb. hayvanlarla olusturulan bir

dinya s6z konusudur (Hunerli, 2005, s. 20).


http://www.youtube.com/watch?v=pwobPtWdGm0
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Disney’in yardimcilari ile birlikte yarattigi diger karakterler; Minnie (bkz. géranta 77),
Goofy (bkz. goéruntu 78), Big Pete (bkz. gorunti 79), Horace ve Clarabelle (bkz.
goérunta 80), Pluto (bkz. goérinti 81) ve Donald Ducktir (bkz. goérinti 82). Bu
karakterlerin hepsi iginde yasanilan toplumu temel alan bir hayvanlar diinyasini temsil

etmektedir.

Goriintii 77: Minnie Mouse gorintisi
http://images.pictureshunt.com/pics/m/minnie_mouse-4962.jpg

Goruntii 78: Goofy goruntisu
http://images.wikia.com/disney/images/2/26/Goofy000.jpg


http://images.pictureshunt.com/pics/m/minnie_mouse-4962.jpg
http://images.wikia.com/disney/images/2/26/Goofy000.jpg
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Goriintu 79: Big Pete gorintisi
http://psc.disney.go.com/eventservices/artofdisneyparks/media/600X400_Mickey and_Pete.jpg

Goriintii 80: Horace ve Clarabelle gorintiisi
http://26.media.tumblr.com/tumblr_lki4yq93LF1ghg6zyo1 500.jpg


http://psc.disney.go.com/eventservices/artofdisneyparks/media/600X400_Mickey_and_Pete.jpg
http://26.media.tumblr.com/tumblr_lki4yq93LF1qhg6zyo1_500.jpg
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Gorintii 81: Pluto gorintisu
http://jamesbrantley.net/Pluto-Knochen.jpg

Goriintii 82: Donald Duck goéruntisu
http://blogs.riverfronttimes.com/dailyrft/donald_duck.jpg


http://jamesbrantley.net/Pluto-Knochen.jpg
http://blogs.riverfronttimes.com/dailyrft/donald_duck.jpg
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Disney tarafindan yaratilan ilk uzun metrajli film ise Grimm Kardesler'in masalindan
uyarlama ile ortaya g¢ikan “Snowwhite and Seven Dwarfs” (Pamuk Prenses ve Yedi
Cuceler) (bkz. goérintu 83) filmidir. Renk, ses, derinlik ve hareketin yumusakhigi gibi
teknik konularda yapilan deneylerin ardindan olusturulan filmin gésterime girmesi igin

on yil beklenmistir.
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Goruntii 83: “Snowwhite and Seven Dwarfs” (Pamuk Prenses ve Yedi Clceler) filminden
kareler
http://www.youtube.com/watch?v=8gWiVs5Q0kc


http://www.youtube.com/watch?v=8gWiVs5Q0kc
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1941 yilina ait “Dumbo” (bkz. gorunti 84) ve 1942 yilina ait “Bambi” (bkz. gorintlu 85)

filmleri igerisinde pek ¢ok duygusal 6ge barindirmaktadir.

Goriinti 84: “Dumbo” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=22v-1eMIl40


http://www.youtube.com/watch?v=22v-1eMIl40
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Gorintii 85: “Bambi” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=nLvX-erABqY


http://www.youtube.com/watch?v=nLvX-erABqY
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“Bambi” filminin yapim surecinde diger filmlere gore farkh bir teknik izlenerek Disney
stidyolarinda hayvanlarin anatomik olarak en dogru cizilmesini saglamak amaciyla
geyik, tavsan ve at beslenmigtir (bkz. géruntu 86).

Goriintii 86: Disney Stidyosu’nda beslenen hayvanlarin fotografi
http://www.michaelspornanimation.com/splog/wp-content/M/Rico%20teaching.jpg

“Bambi’'nin yapim slrecinde natlralizm Uzerine buytk vurgu yapildi. Var olan egitim
programinin bir uzantisi olarak, Rico LeBrun tarafindan animatorlere hayvanlarin ince
ayrintilarini ustaca gizebilmesi igin 6zel dersler verildi. Film stiidyosunda model olarak
kullanmak Uzere geyik besledi. Hayvan fotograflatiyla dolu kitaplar olusturuldu, sayisiz
model hazirlandi ve binlerce metre uzunlugunda live-action materyal referans olarak
kullanildi.” (Finch, 1995, s. 209, aktaran: Samanci, 2004, s. 45).

Disney’in animasyon dinyasina bakisinda; tim karakterlerinin gergeklige yakin oldugu,
fiziksel hareketlerin gerceklerinin birebir kopyasi oldugu ve duygusal yansimalarin
dramatize edilerek kullanildigi gériimektedir.


http://www.michaelspornanimation.com/splog/wp-content/M/Rico%20teaching.jpg
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1950 yilinda yaratilan “Cyndrella” (Kil Kedisi) (bkz. goérinti 87) ve 1959 yilinda
yaratilan “Sleeping Beauty” (Uyuyan Guzel) (bkz. goérinti 88) filmlerinde ise ana

karakterler 6n plana ¢ikmigstir.

Coming Closer
By The Minute!

Goriintii 87: “Cyndrella” (Kil Kedisi) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=LeljH3BmBOA


http://www.youtube.com/watch?v=LeIjH3BmBOA
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Goriintii 88: “Sleeping Beauty” (Uyuyan Glizel) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=e8VdUOuK--8


http://www.youtube.com/watch?v=e8VdUOuK--8
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II. Dinya Savasi sirasinda piyasaya c¢ikan ve Disney’in en 6énemli yapitlarindan sayilan
“Fantasia” (bkz. goruntt 89) filmi, beklenilenden daha az yanki uyandirmigtir. Dénemin
siyasal yapisinin da etkisiyle bu film Avrupa pazarinda gosterime girememistir (Hunerli,
2005, s. 24). Filmin igeriginde Disney’in genel tarzindan ¢ok uzaklasiimaz. 1991
yilindaki “Beauty and the Beast” (Guzel ve Cirkin) filmine kadar, Disney’in hicbir
filminde cansiz nesnelere canl dzellikleri katiimamistir. “Fantasia” filminde canlanan
supurgelerin oldugu sahneler ise bir sihirbaz ¢iragi olan Mickey Mouse’un rliyasinda
hareket etmektedirler (Samanci, 2004, s. 49).

Gorilinti 89: “Fantasia” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=_zaf53LYOWE

1955 yilinda cgekilen ve iki kbpegin askini anlatan “Lady and the Tramp” (Leydi'nin
Aski) filmi ile ilk sinemaskop filmi gergeklesmistir. 1963 yilinda T. H. White’in gocuk
romanindan uyarlanarak gekilen “The Sword in the Stone” (Tasa Saplanan Kilig) (bkz.


http://www.youtube.com/watch?v=_zaf53LYOWE
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go6rintd 90) isimli filmden g yil sonra, 1966 yilinda, 48 Akademi, 7 Emmy 6dulinin de
icinde bulundugu 950 6dultun ardindan, Walter Ellas Disney dlmugtir (Hunerli, 2005, s.
25).

Goriintli 90: “The Sword in the Stone” (Tasa Saplanan Kili¢) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=sUdLn9P8C90&feature=related


http://www.youtube.com/watch?v=sUdLn9P8C90&feature=related
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Disney’in 6limunin ardindan hayattayken baslamis oldugu “The Jungle Book”

(Ormanin Kitabi) (bkz. gérintt 91) filmi bicemden sapmadan tamamlanmistir.

Gorintii 91: “The Jungle Book” (Ormanin Kitabi) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=TcgInY_xGfc

Walt Disney Productions ismiyle animasyon filmleri Uretmeye devam eden sirketin
kurumlagsmasinin tamamlanmig olmasi sebebiyle sgirket ve Uretimleri Disney’in

olimunden olumsuz yénde etkilenmemistir.


http://www.youtube.com/watch?v=TcglnY_xGfc
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1981 yilinda Florida’da ve 1983 yilinda Tokyo’da agilan “Disney World*i 1992 yilinda
Fransa’da agilan “Euro Disney” izlemigtir (bkz. gérinti 92).

Gorintii 92: Euro Disney fotografi
http://www.ravingravens.com/.a/6a0133ecdf372a970b013485a2b832970c-800wi


http://www.ravingravens.com/.a/6a0133ecdf372a970b013485a2b832970c-800wi
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1988 yilindan itibaren animasyonlarda kullaniimaya baslanan bilgisayar teknolojisi ile
cekilen ilk film, 1989 yilinda gerceklestirilen “The Little Mermaid” (Kiguk Denizkizi)
(bkz. goruntt 93) filmidir. Bu filmi 1991 yilindaki “Beauty and the Beast” (Guzel ve
Cirkin) (bkz. géruntu 94) filmi takip etmis, her iki film de Oscar édulid kazanmiglardir.

LU

Goriintii 93: “The Little Mermaid” (Kuguk Denizkizi) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=0z0H4UHd2J4


http://www.youtube.com/watch?v=Oz0H4UHd2J4

Goriintli 94: “Beauty and the Beast” (Glizel ve Cirkin) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=tRIzmyveDHE
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http://www.youtube.com/watch?v=tRlzmyveDHE
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1992 yilinda 100 milyon dolar bitce ile gerceklestiriien “Alaaddin” (bkz. gorinti 95)
filmi, 495 milyon dolar hasilatla, tim zamanlarin en iyi animasyon filmi olarak kabul
edilmigtir (Hinerli, 2005, s. 26).

Goriinti 95: “Alaaddin” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=RNFs_sESJEc

Bu doénemin ardindan animasyon filmleri g¢ocuklarin yani sira hedef Kkitlelerine
yetigkinleri de katmislardir. Ayrica karakterlerin oyuncaklari, kitaplari, defterleri, ani

esyalari vb. bircok yan urtnlerle farkli bir pazara giris yapilmistir.

1994 yapimh “Lion King” (Aslan Kral) (bkz. goérunti 96) filmi 799 milyon dolarlik
bitcesiyle rekor kirarak, “Bambi” filminden sonra karakterlerinin hepsinin hayvan
oldugu ilk Disney filmidir (Hanerli, 2005, s. 27). Film, belgesel teknigine bagl kalinarak

¢ekilmistir. Bu teknik ile gerceklik duygusu saglanirken, inandiricilik artar.


http://www.youtube.com/watch?v=RNFs_sESJEc
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“Hans Bacher tarafindan yapilan kavramsal calismalar, prodiksiyon éncesi asamada,
“Lion King” (Aslan Kral) animatorlerinin, hayvanlarin vahsi doga belgesellerindeki
gOruntuleri temel aldiklarini géstermeye yeter. Doda belgesellerinde telefoto lenslerin
kullaniimasi bazen dramatik optik efektlere yol agar.” (Finch, 1995, s. 323, aktaran:

Samanci, 2004, s. 52).

Goriintii 96: “Lion King” (Aslan Kral) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=sZ0pnYXtdmw


http://www.youtube.com/watch?v=sZ0pnYXtdmw
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Disney’in diger ses getiren yapimlari arasinda 1995 yapimh “Pocahontas” (bkz. gorunti
97), 1996 yapimh “The Hunchback of Notre Dame” (Notre Dame’in Kamburu) (bkz.
gorunta 98), 1997 yapimh “Hercules” (bkz. géruntt 99) filmleri vardir.

Goruntii 97: “Pocahontas” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=9q1QF8G470U


http://www.youtube.com/watch?v=9q1QF8G47oU
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Goriintii 98: “The Hunchback of Notre Dame” (Notre Dame’in Kamburu) filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=IFON-g4sEFc


http://www.youtube.com/watch?v=lF0N-q4sEFc
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Goriintii 99: “Hercules” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=rfWWFiKQqyn0


http://www.youtube.com/watch?v=rfWFiKQqyn0
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Bu filmleri takiben 1998 yilinda yaratilan “Mulan” (bkz. gérinti 100) filmi eski bir Cin

destanini konu edinmistir.

“Erkek kihginda orduya girip buytk basarilar kazanan bir kadinin hikayesi. Disney, bu
kez bir Cin efsanesine el atiyor ve Dogu — Bati kultirlerini kendi usuliince birlestiriyor.
Amac¢c hem Cin pazarina g6z kirpmak hem Amerikan kulturini Asya kitasina
tanitmak...” (Cin Mitolojisinden Bir “Gi-Jane” Vakasi “Mulan”, 1999, aktaran: Hunerli,
2005, s. 27).

Goriintii 100: “Mulan” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=LTsptXfZseA


http://www.youtube.com/watch?v=LTsptXfZseA
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2.1.8. UPA (United Productions of America)

UPA, Disney stldyolarindan bir sendika direnisi nedeniyle ayrilmak zorunda kalan
Stephan Basustow ve arkadaslari tarafindan kurulan bir yapimevidir (Hunerli, 2005, s.
28). Disney’in inandirici ve gelismis dinyasina karsilik, UPA tarafindan yaratilan tim
filmlerde sadelik ve basitlik 6n plandadir. UPA tarafindan Disney’e tepki olarak
yaratilan “1001 Arabian Night” (Binbirgece Masallari) filminin basrolinde UPA
tarafindan yaratilan karakterlerden birisi olan Mr. Magoo oynamaktadir (bkz. géruntu
101).

Goruntii 101: “Mr. Magoo*“filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=2uz3177MB-c

Upa’nin diger filmleri arasinda 1945 yapimh “The Magic” (Buyu), 1952 yapimh “Franky
and Johnny” (Franky ile Johnny) ve yine ayni yil gergeklestirilen “Rooty Toot Toot”


http://www.youtube.com/watch?v=2uz3I77MB-c
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(Samata) yer almaktadir. Sirketin en énemli yapimi ise koétultkleriyle Gnlenen ve ilging
kahkahasiyla taninan “Woody Woodpecker” isimli agagkakanin hikayalerinin anlatildigi
serisidir (bkz. gérunta 102).

Goriintii 102: “Woody Woodpecker” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=-TWe8LQDS-Y &feature=fvst


http://www.youtube.com/watch?v=-TWe8LQDS-Y&feature=fvst
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2.1.9. Fritz Lang

Tarihsel sureg igerisinde sinemasal anlamda ilk t¢ boyutlu efektlerin kullanimi 1920’li
yilllara dayanmaktadir. Viyanali ydnetmen Fritz Lang (bkz. géruntd 103) tarafindan
gerceklestirilen “Die Niebulungen” ve “Metropolis” filmlerinde ilk defa mekanik bir

ejderha maketi ve gelecegin sehir maketleri kullaniimisgtir (Caligkan, 2006, s. 161).

Gorunti 103: Fritz Lang’in fotografi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:FritzLang.jpg


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:FritzLang.jpg

128

Ayni zamanda bilimkurgu sinemasinin ilk o6rneklerinden sayilan bu iki filmden
“Metropolis” (7 milyon Reichsmark, 2005 degerleriyle 200 milyon dolar) dénemin en

yuksek butce ile gekilen filmidir (bkz. gérinti 104).

Goriintii 104: “Metropolis” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=5PAdQ5anhZE

Fitristik bir distopya®™ ortaminda gegen film, kapitalist bir diizen igerisinde isgiler ve
isverenler arasinda yasanan sosyal krizi konu almaktadir. 1927 yilinin Ekim ayinda
istanbul'da da gdsterime girmesi planlanan film, dénemin hiikiimetince ateistlik’

propagandasi yapmasi ve komunizmi dvmesi sebepleriyle yasaklanmistir.

16 Distopya: Utopik bir toplum anlayisinin karsit gériistinii tanimlamak igin kullanilan bir
kavramdir.
7 Ateizm: Tanrr'ya veya ruhsal varliklara olan metafizik inaglarin reddedilmesi.


http://www.youtube.com/watch?v=5PAdQ5anhZE
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O donem icerisinde hareketlerin gergeklestirimesinde karsilasilan zorluklar sebebiyle

hareketler genellikle stop-motion teknigi ile gerceklestirilmigtir.

Stop-motion teknidi temel olarak fotograflamaya dayanir. Fotograflarin akar goérinti
haline gelebilmesi igin 1 saniyelik sireye 25 kare fotograf ¢ekimi yapmak gerekir. Daha
sonra bilgisayarlar yardimiyla birlestirilip arka arkaya koyulan fotograflar akar hale
gelerek hareketliymis gibi gézikir. Bu teknikle tim cansiz nesneleri —kimi zaman

canlilari da— filme gekmek mimkuanddr.

2.1.10. Willis O’Brien

Stop motion tekniginin sinema sanatindaki en dnemli dnclilerinden birisi de Amerikali
Willis O’'Brien’dir (bkz. gorinti 105) (Caliskan, 2006, s. 161). 1933 yapimi King Kong

filminin stop-motion animasyon uygulamalari O’Brien’a aittir (bkz. gorinti 106).

Goruntii 105: Willis O’'Brien’in fotografi
http://www.wired.com/images_blogs/photos/uncategorized/mjy0090.jpg


http://www.wired.com/images_blogs/photos/uncategorized/mjy0090.jpg
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Goriintii 106: 1933 yapimli “King Kong” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=HOWpKI2A 2k


http://www.youtube.com/watch?v=H0WpKl2A_2k
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Ayni filmin 2005 yapimini ise aslina sadik kalarak Peter Jackson cekmistir (bkz.
goruntt  107) (Cahskan, 2006, s. 161). Zaman igerisinde gelisen bilgisayar

teknolojisinin yansimalarini net olarak gérmek bu film ile mimkandir (bkz. gérunta
108).

Goruntii 107: Peter Jackson’in fotografi
http://www.tvsa.co.za/blogimages/movietrivia_-WORLD-PREMIERE-OF-DIRECTOR-PETER-
JACKSON-FILM-KING-KONG.jpg


http://www.tvsa.co.za/blogimages/movietrivia_-WORLD-PREMIERE-OF-DIRECTOR-PETER-JACKSON-FILM-KING-KONG.jpg
http://www.tvsa.co.za/blogimages/movietrivia_-WORLD-PREMIERE-OF-DIRECTOR-PETER-JACKSON-FILM-KING-KONG.jpg
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Goriintii 108: 2005 yapiml “King Kong” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=B5j_2sRUTbU


http://www.youtube.com/watch?v=B5j_2sRUTbU
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2.1.11. George Lucas

Yénetmenligini George Lucas’in (bkz. gorinti 109) yapmis oldugu 1977 yapimlh “Star
Wars” (Yildiz Savaslari) filminde komutanlarin toplanti yaptigi sahnenin arkaplani,
sinema tarihinde ilk defa sayisal teknoloji ile Uretilen goérintt olarak kabul edilmektedir
(bkz. géruntt 110) (Kerlow, aktaran: Caligkan, 2006, s. 162).

Goriintii 109: George Lucas’in fotografi
http://ia.media-
imdb.com/images/M/MV5BMTcwOTA3MDUzNISBMI5SBanBnXkFtZTYwMDI4MjU2. V1. SX420
_SY325_.jpg


http://ia.media-imdb.com/images/M/MV5BMTcwOTA3MDUzNl5BMl5BanBnXkFtZTYwMDI4MjU2._V1._SX420_SY325_.jpg
http://ia.media-imdb.com/images/M/MV5BMTcwOTA3MDUzNl5BMl5BanBnXkFtZTYwMDI4MjU2._V1._SX420_SY325_.jpg
http://ia.media-imdb.com/images/M/MV5BMTcwOTA3MDUzNl5BMl5BanBnXkFtZTYwMDI4MjU2._V1._SX420_SY325_.jpg
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Gorintii 110: “Star Wars IV: A New Hope” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=sBzTc_MGDCO0&feature=related

Ayni zamanda George Lucas tarafindan kurulan ve “Star Wars” (Yildiz Savaslari)
dizisinin timinde gorsel efektleri gerceklestiren ILM (Industrial Light and Magic) sirketi,

Uc boyutlu animasyon tarihinde cok énemli bir yer tutmaktadir (Caliskan, 2006, s. 162).

Ug boyutlu canlandirmalar bilgisayar ortaminda yaratilan animasyonlardir. Temeli x, y
ve z koordinatlari Uzerine kurulan bu sistem, matematiksel hesaplama, ekranda
tasarim ve gergcek nesnelerin taranmasi olmak Uzere U¢ ayri gesitte uygulanabilir
(Hanerli, 2002, s. 941).

Karakter tasarimlarinin gergeklestirimesinin ardindan U¢ boyutlu canlandirmada

hareket, bir baslangi¢ bir de bitis noktasi olmak Gzere iki nokta arasinda gergeklestirilir.


http://www.youtube.com/watch?v=sBzTc_MGDC0&feature=related
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Hareketin ilk ve son noktasi bilgisayara tanimlandiktan sonra genellikle kullanilan

program mevcut hareket araligini kendisi doldurmaktadir.

2.1.12.lvan Sutherland

Ug boyutlu animasyon teknolojilerinin temelleri 1963 yilinda Ivan Sutherland’'in (bkz.
goruntl 111) gelistirdigi “Sketchpad” (gizim levhasi) ile atiimistir (Caliskan, 2006, s.
161). GUnumuz grafik tabanli ¢izim ve tasarim programlarinin mantiginin, Sutherland’in
bu tasarimi temelinde oldugunu sdéylemek muimkidnddr. Ayni mantik cergcevesinde
¢alisan grafik tabanli tasarim programlari, “skefchpad’in gelistiriimis 6rnekleridir (bkz.

goruntu 112).

Gorintii 111: Ivan Sutherland’in fotografi
http://www.guidebookgallery.org/pics/articles/ofmiceandmenus/fig1a.big.jpg


http://www.guidebookgallery.org/pics/articles/ofmiceandmenus/fig1a.big.jpg
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Goriintii 112: “Sketchpad” uygulamasinin gorintileri
http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg


http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg
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Kerlow, sinemada ilk bilgisayar yizeyindeki figlratif sanal karakterlerin yer aldigi
canlandirmalarin karsimiza 1974 yihindaki “Hunger” ve 1976 yilindaki “Future World”
(bkz. géruntu 113) filmlerinde ¢iktigini sdylemektedir (Kerlow, aktaran: Caligskan, 2006,
s. 162).

Goriinti 113: “Future World” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=ybVoFwmb70s


http://www.youtube.com/watch?v=ybVoFwmb70s
http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg
http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg
http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg
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Peter Foldes’a ait sessiz olarak c¢ekilen 11 dakikallk Hunger filmi bilgisayar

animasyonun ilk érneklerinden sayilmaktadir (bkz. gértnti 114).

Goriintli 114: “Hunger — La Faim” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=59HnvNfFj04

2.2. TURKIYE’DE ANIMASYONUN GELISiMmi

Tark canlandirma sanatinin kdkenleri geleneksel gélge oyunu olan Karagéz—Hacivat'a
dayanmaktadir (Basak, 2007, s. 5). Karagbz ve Hacivat bugun bilinen bigimini 19.
yy.’”da almis olsa dahi baslangicinin Anadolu Selguklulari dénemindeki karsilikh
konusma oyununa dayandig! bilinmektedir. Osmanlh ddéneminde ise g¢algili, dansli,

taklitli ve guling oyunlar 6zellikle blylk kentlerde sergilenerek “meydan oyunu”, “kol


http://www.youtube.com/watch?v=59HnvNfFj04
http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg
http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg
http://www.youtube.com/watch?v=mOZqRJzE8xg
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oyunu” ve son olarak da “orta oyunu” isimlerini almistir. Gunimuzde bilinen bigiminde
Karag6z ve Hacivat taklide ve karsilikli konugsmaya dayanan, iki boyutlu tasvirlerle bir
perdede oynatilan bir gblge oyunudur (bkz. gorinti 115).

Goriintli 115: Karagdz ve Hacivat goérintisu

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/Karagoz_figures.jpg

Bunun yani sira minyatur sanatinin bir resimli 6yku olarak tasarlanmasi, goruntulerin
devinimliymisgesine yansitiimasi da, Turk sanatcgilarin iki boyutlu resim Uzerinde
hareketi aradiklarini gostermektedir. 16. yy. yarisi sonrasi Osmanl imparatorlugu
dénemi bas minyatlrcisi olan Nakkas Osman’in birgok eserinde bu devinimlere
rastlamak mimkuindir. Ornegin; 1587 yilina ait Surname-i Hiimayun isimli kitapta yer
alan, Sehzade Mehmet'in slinnet térenini yansitan minyatirler dizisinde s6zu edilen

hareketlilik gorilmekte ve hikayeyi betimlemektedir (bkz. goriuntt 116, 117 ve 118).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/Karagoz_figures.jpg
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R e

Goriintii 116: Surname-i Himayun’da yer alan “Sehzade Mehmet'in At Meydanr’na Yolculugu”
minyaturdnun goérantusu
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-
sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-
artistic-productions'®

Goruntii 117: Surname-i Himayun’da yer alan “Sehzade Mehmet'in At Meydani’'na Yolculugu
Sirasinda Serhadlarin Gdsteri Yapmasi” minyaturtnin goruntisu
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-
sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-
artistic-productions™®

'® Atasoy,N., 1997, s. 27, aktaran: Konak, 2007, s. 169.
19 Atasoy,N., 1997, s. 26, aktaran: Konak, 2007, s. 175.


http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
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Gériintii 118: Surname-i Himayun'da yer alan “Sehzade Mehmet'in ibrahim Pasa Sarayr'na
Girisi” minyattrinin gorintisu
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-
sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-
artistic-productions®

Ornekte gorilen U¢ minyatirde de Sehzade Mehmet'in yolculugunu gérmek
mumkindur. Yolculukta yasanilan tim olaylar bir ¢izim panosunu andiracak sekilde

resmedilmistir.

Canlandirma sinemasinin Turkiye'ye girisi ise asil olarak 1930’lu yillarda Disney ve
benzeri sirketlerce gercgeklestirilen filmlerin sinemalarda gdsterime girmesi ile
baglamigtir. Bunun Uzerine Turk karikatur sanatgilari canlandirma alanina ilgi duymaya
ve bu alanda calismaya baslamistir. ik Turk canlandirma filmine dair resmi bir kayit
olmamakla birlikte bu alanda galisma yapan ilk karikatiristler arasinda Cemal Nadir
Guler vardir (bkz. gértnta 119) (Hinerli, 2005, s. 58).

20 Atasoy,N., 1997, s. 28, aktaran: Konak, 2007, s. 182.


http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
http://www.belgeler.com/blg/1bej/nakkas-osman-minyaturlerinde-kompozisyon-duzeni-ve-sanatsal-uretimler-order-of-composition-in-the-miniature-paintings-of-nakkas-osman-and-artistic-productions
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Gorintii 119: Cemal Nadir Gller'in fotografi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/f/f1/Cemal_Nadir_G%C3%BCler.jpg

Cemal Nadir Gller, yaratmis oldugu Amcabey isimli karakteri (bkz. gértnti 120) gizgi
filme dénustirme Uzerine ¢alismis ancak teknik imkansizliklar sebebiyle bu galismayi

sonlandiramamistir.

Goruntii 120: “Amcabey” isimli karakterin gorinttsu
http://4.bp.blogspot.com/_OFeWEQ73BJY/TD_dTLXGEVI/AAAAAAAAJES/ XwdWFBXwTSc/s160
O0/amcabey.gif


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/f/f1/Cemal_Nadir_G%C3%BCler.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_OFeWE073BJY/TD_dTLXGEvI/AAAAAAAAJE8/XwdWf8XwTSc/s1600/amcabey.gif
http://4.bp.blogspot.com/_OFeWE073BJY/TD_dTLXGEvI/AAAAAAAAJE8/XwdWf8XwTSc/s1600/amcabey.gif
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Tlrk canlandirma sinemasinin en eski film seridi 6zelligi tasiyan, 37 kareden olusan
“‘Dolmus ve Sofért” isimli film ise karikaturist Eflatun Nuri Erkog’a aittir (bkz. gorunti
121). 1942 yapimh film, dogrudan film kareleri Uzerine ¢ini murekkebi cizilerek

olusturulmustur.

Goriintii 121: Eflatun Nuri Erkog’un fotografi
http://www.muhittinkoroglu.com/images/mart2008/sergi/eflatun_nuri_2.jpg

1947 yiinda Devlet Glzel Sanatlar Akademisi 6grencilerinden olusan 15 Kisilik bir
ekiple birlikte Vedat Ar'in (bkz. gorinti 122) olusturdugu “Zeybek Oyunu” isimli Gg¢
dakikalik film, Turk canlandirma sinemasinin ilk filmidir (Onaran, 1994, s. 196). Filme
ait herhangi bir gorsel belge kayitlara gegmemekle birlikte, 4 Nisan 1947 tarihli Vatan

Gazetesi’'nin bir haberinde Vedat Ar'in film galismasindan su sekilde bahsedilmektedir:

“Haber aldigimiza gore Guzel Sanatlar Akademisi talebelerinden Ali Ferruh Durukan,
Adnan Coker ve Orhan Dag, Walt Disney’in Miki Fare filmleri gibi resimlerin hareketleri
ile bir film gevirmege muvaffak olmuslardir. Ug dakikalik ilk tecriibe filmi bugiinlerde
hususi olarak gosterilecektir. Geng talebelere hocalari Prof. Vedat Ar yardim etmektedir.
ilk blyuk film fabrikatér Eflatun Nurinin yardimi ile buginlerde hazirlanmaya
baslanacaktir.” (Cantek, 2006).

1973 yilina kadar Vedat Ar, kurmus oldugu Filmar isimli sirket blinyesinde canlandirma

c¢alismalarina devam etmis, 6zellikle reklam alaninda eserler ortaya koymustur.


http://www.muhittinkoroglu.com/images/mart2008/sergi/eflatun_nuri_2.jpg
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Goriintii 122: Vedat Ar ve arkadaslarinin fotografi
http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/vedatar.html

1951 yilinda ise Turk canlandirma sinemasinin ilk uzun metrajh filmi olan “Evvel Zaman
iginde”, “Nasrettin Hoca, Glldiren Sultan ve Keloglan” hikayelerinden uyarlanarak

Yiiksel Unsal tarafindan gergeklestirilmistir (Htinerli, 2005, s. 59).

"Evvel Zaman iginde"yi tam dért yilda ve biiyik sikintilar icinde tamamlayan yénetmen
Demirag, 1951 yilinda filmi bir dizi teknik islem icin ABD-California'daki Unliu bir
laboratuara gonderdi. Yaklasik 90 dakika uzunlugundaki film, kabaca bir hesapla,
tamami renklendirilmis olan 100 bin kare ¢izimden olusmaktaydi. Demirag filmi 16 mm.
kamerayla c¢ekmisti ve yapitin sinemalarda gosterime c¢ikabilmesi i¢cin 35 mm.
profesyonel formata basiimasi gerekiyordu. O tarihlerde ise Tirkiye'de bu islemi
basariyla gergeklestirebilecek bir tek laboratuar bile yoktu. Bu amagla master film ve
ona bagh bitin ek cekimler "buylltme" (blow-up) g¢alismasi icin topyekin ABD'ye
gonderildi (Glven, 2003).

Daha sonra, Amerika Birlesik Devletlerine génderilen filmin laboratuarin taginmasi
esnasinda kayboldugu yapim sirketine bildirilmistir. Sonug olarak guiniimuzde, ilk uzun

metrajh TUrk ¢izgi filminin hareketli hicbir kopyasi bulunmamaktadir (bkz. géranti 123).


http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/vedatar.html
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Goériintii 123: “Evvel Zaman iginde” filmine ait bir kare
http://img232.imageshack.us/img232/7766/evvelzamanicindekk.gif

Tarkiye’'deki siyasal durumun da etkisiyle 1960°’li yillara kadar Turk canlandirma
sinemasi durgun bir donem gegcirmistir. 1950’li yillardaki Demokrat Parti hikimetinin
basin ve mizah Gzerinde uyguladidi1 baskici politikanin karikatlr sanatini etkilemesi ile
acgiklanan duragan dénem, canhligi gin gegtikge artan sinema sanatinin da etkisiyle
farkli bir sektor vasitasiyla son bulmustur. Uzun metrajli sinema filmleri aralarinda
gosteriimek Uzere hazirlanan reklam filmleri igin, cesitli karikatlirist ve cizerlerin de

yardimiyla kisa reklam filmleri hazirlanmaya baslanmistir.

Ulkemizde c¢izgi film sanati bagslayisini, gelismesini ve buginki varhgini reklam

sektorine borgludur (Benice, 1985).

1960’li yillarla birlikte reklam sektori ile i¢ ice calismaya baslayan canlandirma
sinemasi varligini gesitli ajanslar araciligiyla surdirmeye baglamistir. Bu ajanslardan
bazilari: Filmar, istanbul Reklam, Kare Ajans, Karikatir Ajans, Canli Karikatiir, Radar
Reklam, Stludyo Cizgi, Ajans Bulu, Sinevizyon, Pasin Benice Animasyon, Artnet'tir.
1959 yilinda Vedat Ar tarafindan kurulan Filmar'in kadrosunda Yiksel Unsal, Ayla
Seyhan, Muhtar Erata gibi sanatgilar yer almistir. 1959 yilinda Siheyl Girbaskan
tarafindan kurulan istanbul Reklam Ajansrnda ise Altan Erbulak, Oguz Aral, Yalgin

Cetin, Tung izberk, Nihat Bali, Orhan BlyUkdogan, Mustafa Eremektar (Mistik), Dervis


http://img232.imageshack.us/img232/7766/evvelzamanicindekk1.gif
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Pasin, Ruhi Goériiney, Emre Senan, Erim Goézen (bkz. gorintl 124) gibi isimler yer
almigtir (HGnerli, 2005, s. 59-60).

Goruntii 124: Erim Gozen'in fotografi
http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/resimler/erimgozen_01.jpg

Erim Godzen; Pirelli Lastikleri (bkz. gérinti 125), Pe-Re-Ja kolonyalari, Mintaks (bkz.

go6rinti 126) gibi firmalar icin Urettigi reklam filmleriyle dikkat cekmistir.

Goruntii 125: Erim Goézen’in “Pirelli Lastikleri” i¢in ¢izmis oldugu kedi karakterlerinin gorintisu
http://4.bp.blogspot.com/_1J6T2ydpZ3Y/SWNmM450zW4I/AAAAAAAAAUS/BKI0eTMOsMO0/s400/
kedi.jpg


http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/resimler/erimgozen_01.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_1J6T2ydpZ3Y/SWNm45ozW4I/AAAAAAAAAU8/BKI0eTMOsM0/s400/kedi.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_1J6T2ydpZ3Y/SWNm45ozW4I/AAAAAAAAAU8/BKI0eTMOsM0/s400/kedi.jpg
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Gorintli 126: Erim Gozen'’in “Mintaks” i¢in gizmis oldugu karakterlerinin goériintlist
http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/resimler/erimgozen_mintax.jpg

Radar Reklam ajansi ise 1962 yilinda bir canlandirma stidyosu kurarak Ayhan
Basoglu, Yalgin Cetin gibi isimlerle Tuark canlandirma sinemasi icin énemli eserler
dretmistir. Yalgin Cetin’'in en dnemli eserleri arasinda yediser dakikalik “Bos Oda” ve
“Evliya Celebi” isimli filmleri vardir. Ayni yil kurulan Karikattr Ajans ise Bedri Koraman,
Ali Ulvi Ersoy, Mustafa Eremektar (Mistik) ve Yalgin Tuzecan tarafindan kurulmustur.
Canli Karikatlr Stliidyosu da 1964 yilinda Oguz Aral, Tekin Aral, Ferruh Dogan ve Gino
Kanelli tarafindan kurulan dénemin énemli ajanslarindandir (Hinerli, 2005, s. 61-62).
Canli Karikatur Stidyosu'nda “Cihan Pehlivani Koca Yusuf’, “Bu Sehr-i Stambul ki,
“Direklerarasi”, “Agustos Bocegi ile Karinca”, “Iki Disin Hikayesi”, “Caligkan Aile” gibi

elliye yakin kisa film gekilmistir.

1965 yilinda, Karikatlir Reklam’in dagiimasiyla Ali Ulvi Ersoy, Tongug Yasar ve Yal¢in
Cetin tarafindan kurulan Stidyo Cizgi, binyesinde Eflatun Nuri, Orhan Enez, Meral
Simer, Yildiz Cibiroglu, Artun Yeres'i barindirmaktadir (Hunerli, 2005, s. 62).

1969 yili sonlarinda “Sansur” adlh filmiyle TRT Kdltir ve Sanat Bilim Oduilleri Kisa Film
Yarigsmasi’'nda édul kazanan Tan Oral'in (bkz. gorinti 127) film Uzerine kazima teknigi

ile gerceklestirdigi “Cizgi” ve 1911 yilina ait dergilerden kolaj teknigi ile hazirladigi

“Aslan Asker Svayk” gibi filmleri vardir.


http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/resimler/erimgozen_mintax.jpg
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Goruntii 127: Tan Oral'in fotografi
http://www.irancartoon.com/2005/best/tan+oral.jpg

1970 yihinda Tongug¢ Yasar'in (bkz. gorinti 128) hazirlamis oldugu “Amenti Gemisi
Nasil Yarudu?” filmi (bkz. goruntu 129), Antalya Film Festivali'nde 6dul almigtir. Bu film
icin Selguk Huanerli; “.. .filmin konusu sanat tarihgisi Sezer Tansug tarafindan verilmigstir
ve Turk hat sanatindan yola ¢ikarak hazirlanmis bir bagyapittir.” demektedir. Tongug
Yasar'in diger filmleri; “Don Kisot”, “Kaptan”, “U¢ Hikaye”, “Yagmurdan Kacan Adam”
ve “Dudik”tdr. Bu filmin ardindan Meral Simer, “Bahar Nasil Tamam Oldu?” isimli filmi
ile Sezer Tansug eserlerinin Ugleme olarak planlanan ikinci filmini ¢ekmistir. Ancak

s6zl edilen eserlerin tglnc filmi ¢gekilememistir (Hunerli, 2005, s. 63).

Gorintii 128: Tongug Yasar'in fotografi
http://www.mubhittinkoroglu.com/images/mart2007/foto/muhit/DSCF9374.JPG


http://www.irancartoon.com/2005/best/tan+oral.jpg
http://www.muhittinkoroglu.com/images/mart2007/foto/muhit/DSCF9374.JPG
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Goriintii 129: “Amentt Gemisi Nasil Yurtidi?” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=pX3KXXZA6g|

Bu eserlerin disinda Tark canlandirma sanatgilarinin gergeklestirdigi farkli filmlere
rastlamak da mimkindur. Cemal Erez’in “65 Kv” isimli filmi, sanatgiya ayni zamanda
1974 yili Bogazici Universitesi Sinema Klubi’niin diizenlemis oldugu yarismada da
birincilik getirmistir. Ayni yil yarismanin ikincisi “Guz” isimli filmiyle Atilla Ulkiimen
olmustur. Yarigmanin 1975 yil birincisi “Gergedanadam” filmiyle Emre Senan (bkz.
goruntd 130), ikincisi ise “Evrim” filmiyle Ates Akyuz olmustur. Emre Senan “Tabanca”
isimli filmiyle 1976 yilinda yine birinci olurken, yarigmanin ikincisi ise “Digum Nasil
Gozular?” isimli caligmayla Ates Benice'dir (bkz. goruntu 131). 1977 yilinda son kez
dizenlenen yarismanin birincisi Uglincu defa Emre Senan olmustur. Senan’in filmi
“Hayatinda Egri Cizgiyi ik Kez Kesfeden Adam” ismini tagimaktadir. 1977 yilinin

ikincisi ise “Birglin” isimli galismasiyla Selguk Askin olmustur.


http://www.youtube.com/watch?v=pX3KXXZA6gI
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Goriintii 130: Emre Senan’in fotografi
http://www.artacademia.net/profile/index/profile_id/111

Goriintili 131: Ates Benice’nin fotografi
http://www.maktasarim.com/images/Atesportre.jpg


http://www.artacademia.net/profile/index/profile_id/111
http://www.maktasarim.com/images/Atesportre.jpg
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Emre Senan’in diger calismalari arasinda “Yash Dut Sokagl” (1972), “Kisasa Kisas”
(1979), “Ev” (1995) ve “Komsu” (2005) yer almaktadir. Ates Benice’'nin “Koridor”
(1972), Stereo (1975) ve Midas’in Kulaklari (1994) filmlerinin yani sira, “Sentez” filmi
1983 yilinda Benice'ye Antalya Film $Senligi'nde Altin Portakal kazandirmigtir.

Meral Erez’in “Il Gatto” (Kedi) isimli bes dakikalik kisa filmi, 1978 yilinda Balkan Filmleri
Senligi cercevesinde Erez’e birincilik kazandirmistir. Cemal Erez ve Meral Erez’in ortak
egitici filmleri “Saskin Sihirbaz ve Sakaci Sapka” (1992) ise her harfe bir dakika

ayirarak abeceyi ¢izgilerle anlatan bir eserdir.

1980’li yillarin ikinci yarisinda etkin olarak canlandirma sinemasi Uzerine galisan ve
Kialtir Bakanhgi basari odilleri ile desteklenen bir baska animasyon sanatgisi ise
Tongug Yasar'dir. Yasar, “Kaplumbaga ile Tavsan” (1985 ve 1988) (bkz. gérinti 132),
“Clppe” (1986), “Hirsizin Hig mi Kabahati Yok?”, Meral imren ile birlikte “Kus ve Avcr”
(1987), TRT icin ¢cocuk saghgini 6nemini vurgulamak amaciyla “Sagligimizi Koruyahm”
(1990), Fazil Husnu Daglarca’nin ayni adli siirinden “Balina ve Mandalina” (1992) ve
Kultdr Bakanligi adina sigaranin zararlarini anlatan ve bes filmden olusan bir seri olan
“Oho, Ohs, Ohd” (1993) gibi birgok film gerceklestirmistir.
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Goriintili 132: “Kaplumbaga ile Tavsan” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=PgoJwzC-0yc


http://www.youtube.com/watch?v=PgoJwzC-0yc

153

Pasin-Benice Stlidyosu kapsaminda cekilen animasyon filmler, dénemi igerisinde
onemli bir yer tutmakla birlikte kimi zaman ¢esitli yarigmalarca odullendirilmigtir. TRT

”

binyesinde galigsmakta olan stidyoda “Tomurcuk”, “Sutper Civciv”, Yalvag Ural'in (bkz.
goruntd 133) senaryosundan yola ¢ikarak hazirlanan “Evliya Celebi” (bkz. gorintu
134), “Karinca Ailesi”, “Ece ile Ylce”, 50 dakikalik bir uzun metraj olan “Boga¢ Han”
(Hunerli, 2005, s. 65) ve bir seri halinde olusturulan “Dede Korkut Hikayesi” bu

stidyoca hazirlanan dnemli filmlerdendir.

Goriintii 133: Yalvag Ural'in fotografi
http://www.haberkapisi.com/haber/yalvac-ural-cocuklarimiz-kusatilmis-durumda-236213.htm


http://www.haberkapisi.com/haber/yalvac-ural-cocuklarimiz-kusatilmis-durumda-236213.htm
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Goriintii 134: “Evliya Celebi” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=p5Sosq2MvAg


http://www.youtube.com/watch?v=p5Sosq2MvAg
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Yalvag¢ Ural ve Sunder Erdogan (bkz. goruntli 135) tarafindan hazirlanan ve TRT'de
yayinlanan “Kuguk Abdullah” isimli ¢izgi film, ayni zamanda Hollanda televizyonunda
da yayinlanmig, basarili bir Tdrk animasyon filmi olarak tarihe geg¢mistir. Sunder
Erdogan’in yaratmis oldugu ¢izgi filmlerden bir tanesi de “Keloglan’dir (bkz. goérunti
136).

Goruntii 135: Sunder Erdogan’in fotografi
http://www.mudafaaihukuk.com/sundererdogan.jpg


http://www.mudafaaihukuk.com/sundererdogan.jpg
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Goriintii 136: “Keloglan” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=7ovph71mOMM

1980’li yillarin ikinci yarisinda; Cizgi Reklam, Tung izberk Stiidyosu, Tele Cizgi,
Animatek, Ajans Bulu gibi birgcok stidyo devlet kurumlari igcin animasyon filmler

gerceklestirmislerdir (Hunerli, 2005, s. 66).


http://www.youtube.com/watch?v=7ovph71mOMM
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Tiark canlandirma sinemasinda, takip eden dénem islami sermaye ile kurulan
sirketlerce yapilan yatirimlari igermektedir. Hasip Mengi tarafindan kurulan Tele Cizgi,
Fatin Ozel tarafindan kurulan Géreme Animasyon, Bahattin Alkog tarafindan kurulan
Denge Animasyon (Alper, 1991, s.4), Elif Video, Ella Prodiksiyon gibi sirketlerce ¢ok

saylda animasyon film gerceklestirilmistir (bkz. gérinti 137).

Goruntii 137: “Sultan ile Kéylu” filminden kareler
http://www.videotubetc.com/musicvideo.php?vid=55fbd6ea1#comments

islami sermaye canlandirma alanina yatim yaparken bu alanda en énemli istegi,
televizyonlarda egemen olan Amerikan ve Japon kaynakli canlandirma filmlerine karsi
bir alternatif olmaktir. Bu anlamda Kiiltir Bakanligrnin da destekledigi ve “Tirk-islam
sentezi” konulu filmler cekilmis, ancak deneyimsizlik ve bilgisizlikten kaynaklanan
sorunlarla dolu, pek ¢ogu yayinlanmaya bile deger gortilmeyen filmler ortaya gikmistir.
Bu alanda 6nemli filmlerin basinda Hasim Vatandas’in yonettigi ve Safak Tavkul'un bas
canlandirmaciligini yaptidi, ibn-i Tufeyl adli Arap yazarin Hay Bin Yakzan adh
romanindan uyarlanan, 85 dakikalik “Hay” (bkz. goriintii 138) ve “istanbul'un Fethi”
(bkz. goruntt 139) dikkat ceken uzun ¢evrimli 6érneklerdir (Hunerli, 2005, s.66).


http://www.videotubetc.com/musicvideo.php?vid=55fbd6ea1#comments
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Goriintii 138: “Hay” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=VmgD30zOiUk


http://www.youtube.com/watch?v=VmgD30zOiUk
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Goriintii 139: “istanbul’'un Fethi” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=CLbJc9S3Jpg&feature=related

Daha sonraki yillarda tecimsel televizyonlarin bazilarinda canlandirmacilarin ¢abasiyla
cesitli yapimlar yayinlanmistir. Cihat Hazerdagl'nin “Plastip Show’u (bkz. goérintl
140), Salih Memecan’in “Bizimcity” ve “Sizinkiler’ (bkz. goérintid 141) isimli
animasyonlari bu ¢abalarin birer sonucudur. Memecan’in “Bizimcity” (bkz. gérunti 142)
isimli siyasal igerikli karikattrlerinden olusturulan 30 saniyelik animasyonlar, 1993
yilindan beri ATV Televizyonu’nda ana haber bllteninde yayinlanmaktadir (Hunerli,
2005, s. 66).


http://www.youtube.com/watch?v=CLbJc9S3Jpg&feature=related
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Goriintl 140: “Plastip Show” animasyonundan kareler
http://www.youtube.com/watch?v=GaXK7-0Dcl4


http://www.youtube.com/watch?v=GaXK7-0Dcl4
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(Sizinkiler
BABISKRO'NUN
HATALI

Goriintili 141: “Sizinkiler” animasyonundan kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Cc1hzswYjso


http://www.youtube.com/watch?v=Cc1hzswYjso
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MECLIS'I
BOYKOT

Goriintii 142: “Bizimcity” animasyonundan kareler
http://www.dailymotion.com/video/xjl54q_yemyn-et-me-yen-mylletvekyllerynyn-sirri-byzymcyty-
de-mutlaka-yzleyyn _news


http://www.dailymotion.com/video/xjl54q_yemyn-et-me-yen-mylletvekyllerynyn-sirri-byzymcyty-de-mutlaka-yzleyyn_news
http://www.dailymotion.com/video/xjl54q_yemyn-et-me-yen-mylletvekyllerynyn-sirri-byzymcyty-de-mutlaka-yzleyyn_news
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Son yillarda ¢izgi romanlari animasyon filme dénustirilen bir baska isim de Piyale
Madra’dir. 1982 yilinda “Piknik” ve 1994 yilinda “Ademler ve Havvalar’ isimleriyle
yayinlanamaya baslayan cizgi bantlari, ¢izgi filmlere donlstirilerek TRT, NTV ve
ispanyol Televizyonu “Canal Metro’da yayinlanmistir.”* Cizerin ayni zamanda “Selpak”

markasi icin Urettigi reklam filmleri de vardir (bkz. goruntu 143).
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Goruntii 143: “Selpak” reklam filminden kareler
http://vimeo.com/12377380

2 http://www.piyalemadra.com/ozgecmis.asp


http://vimeo.com/12377380
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Son yillarin bir bagka canlandirma sanatcisi yaptigi video klip ve animasyon filmlerde
dikkat geken Ugur Erbas’tir. 2002 yilinda gergeklestirdigi “Dinya’nin Kapilari” (bkz.
goruntd  144) isimli filmiyle 39. Altin Portakal 8. Uluslararasi Kisa Film Video

Yarigsmasinda en iyi animasyon filmi 6dilini kazanmigtir.

Goruntii 144: “Dinya’nin Kapilan” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=nM4uZ4-wa8Y


http://www.youtube.com/watch?v=nM4uZ4-wa8Y
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2004 yilinda ise Columbia Tristar 1. Ulusal Kisa Film Video Yarismasinda “Glnes

Yolu” (bkz goruintl 145) filmi ile en iyi animasyon 6duluni kazanmistir.

Goriintii 145: “Glines Yolu” filminden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Zg2N2-uKhH4


http://www.youtube.com/watch?v=Zg2N2-uKhH4
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Glnumuzde Turkiye’de animasyon filmler genellikle bagimsiz sanatcilarca ve reklam
sirketlerince Uretilmektedir. Publicis Yorum Reklam Ajansi ve Mojo Produksiyon Sirketi
ile birlikte Uretilen ve “rotoscope” yontemi ile hazirlanan Akbank reklam filmi
televizyonlarda gosterilen farkl tlrdeki animasyon filmlere 6rnek niteligindedir (bkz.

go6rinta 146).

Goriintu 146: “Akbank” reklam filminden kareler
http://www.mojofx.net/animation/

2000’li yillar ve sonrasi 6nemli animasyon sanatcilarindan bir tanesi de Baran
Baran’dir. Kendi ismini verdigi animasyon stiidyosunda ¢aligmalarini sirdiren Baran’in
son donem populer reklam ve muzik videolari Uzerine olduk¢a fazla galismasi
bulunmaktadir. Calismalarindan bazilari; Turkcell-Mobil internet, Turkcell-Calarken
Dinlet, Burger King—iBB Trafik, Nokia—Bonus, Renault-R2, Hiirriyet—hurriyet.com.tr,
Cilek—Cilek Odasli, Boyner—Sinema, Ulker—Peki Kovboy, Garanti-5i Bi Yerde (bkz.


http://www.mojofx.net/animation/

167

goriintii 147) gibi markalar icin olusturdugu animasyon filmleridir.?? Cep telefonu
operatori Avea markasi icin gerceklestirdigi animasyon reklamlar da, sarki sozleri ve

karakterleriyle oldukga dikkat ¢ekicidir (bkz. gortnti 148).

Goriintii 147: “Garanti—5i Bi Yerde” reklam filminden kareler
http://www.baranbaran.com/player.asp?fol=garanti&fil=126_5i_bi_yerde.mp4

%2 http://www.baranbaran.com/


http://www.baranbaran.com/player.asp?fol=garanti&fil=126_5i_bi_yerde.mp4
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Gorinti 148: “Avea—Oh Be” reklam filminden kareler
http://www.baranbaran.com/player.asp?fol=avea&fil=110_oh_be.mp4

2.3. TURKIYE’DE ANIMASYONUN VIDEO MUZIK KLIPLERINDE KULLANIMI

Turkiye’de canlandirma sinemasinin reklamlar ve bagimsiz filmlerle gelisimine paralel
olarak video miuzik Kkliplerinde de kullanildigi goérilmektedir. Gelisen bilgisayar
teknolojilerinin etkisiyle, video muzik kliplerindeki animasyon kullanimi 2000’li yillarla
birlikte sayica ¢odalmigtir. Bu boélimde incelenen Turkiye’de animasyon teknigi ile
dretilen video muzik kliplerinin siniflandirmasi, bazi sanatgilarin farkh yillarda farkli
sarkilarina birden c¢ok animasyon Kklip ¢ekmesi sebebiyle kronolojik olarak
yapillmamistir; bu sebeple sarkici/grup isimlerine goére abecesel bir siralama takip

edilmistir.


http://www.baranbaran.com/player.asp?fol=avea&fil=110_oh_be.mp4
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2.3.1. Aydilge

2006 yiinda “Kuguk Sarki Evreni” isimli albimuiyle muzik piyasasina giris yapan
Aydilge kendi yazdigi séz ve (rettigi bestelerle rock miizik sektériine girmistir.?®
Aydilge’nin 2010 yilinda ¢ikartmis oldugu tek sarkilik albimua “Takinti’nin video muizik
klibi igcin Gokhan Palas’in yonetmenliginde, Oykii Onur Tanyel'in slpervizorligiinde,

Profabrika ekibi tarafindan animasyon bir klip gekilmistir®* (bkz. gériintii 149).

Goriintii 149: Aydilge’nin “Takint1” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=zB_4GuT8YYM

2 htto:/fwww. aydilge.net/index.php/biyografi
24 http://www.e-muzik.net/aydilge-yep-yeni-singlei-klibiyle-takintili-asiklara-sesleniyor/


http://www.youtube.com/watch?v=zB_4GuT8YYM
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Video klip gercek gériuntller ve iki boyutlu bilgisayar animasyonlarindan olusturulmus
bir ¢izgi roman seklindedir. Video klibin basroliinde animatif bir karaktere dénusturtlen
Aydilge yer almaktadir. Gergek bir gizgi romanda bulunan tipografik dgeler video klip
icerisinde de kullaniimis olup sarki sdzleri ve muizik paralelinde sunulan hikayeyi
destekler niteliktedir. Cizgi roman karelerinde; kimi zaman gercek goruntuler (boylelikle
animasyon ve gercek goruntl ayni anda kullaniimaktadir), kimi zamansa illustrasyonlar
yer almaktadir. Sarkinin anlatmis oldugu hikayenin ¢izgi romanlastirilarak sunuldugu
video Klip bdylelikle, takintili bir ask hikayesinin hareketli cizimlerini izleyiciye

sunmaktadir.

2011 yilinda ¢ikan “Kilit” isimli albime ait, Digimind firmasinca Uretilen, Gékhan Okur
tarafindan yonetilen”® “Geri Dénmem” isimli sarkinin video klibinde Aydilge, cizgi
karakterlerin arasinda bir harikalar diyarinda yer almaktadir (bkz. goriinti 150). iki
boyutlu bilgisayar animasyonu kullanilarak uygulanan video Kklipte ayni zamanda
gercek goruntllerin animatif sahnelere iglenmesi slrecinde “chroma keying”
uygulamasinin yapilmis oldugu go6zlenmektedir. Kurgusal bir konser sahnesinin
ardindan Aydilge’nin sahneden inmesi ile baslayan animasyon sahneleri, Aydilge’nin
gercek/sahne digi hayatina génderme yapmaktadir. Sarkida gegen “Sade kendimle
kaliversem/Kagiversem kime ne” sozlerini destekler bicimde Aydilge’nin aslinda olmak
istedigi dlnyaya gegisi, animasyon yardimi ile dzglrce ve gergekusti bir sekilde

yansitiimistir.

2 http://www.gokhanokur.com/307 138/Aydilge-Geri-D-nmem
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Goriintii 150: Aydilge’nin “Geri Dénmem” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=CAawdut27V0

2.3.2. Bediik

Elektronik muizik alaninda Tirkiye’'nin sayili mizisyenleri arasinda yer alan Bedik’in,
2011 yihinda Soda Filmmakers prodiksiyon sirketince gergeklestirilen “Ful Animasyon”
(bkz. gériintii 151) sarkisinin video miizik klibi, Tirkiye’de ilk defa (ic boyut teknolojisi*®
ile Uretilen video muzik klibi olma o6zelligini tagimaktadir. Video klibin yonetmenligi

Yalcin Kilig’a, gorintia yonetmenligi ise Micheal Krauter’a aittir.

%8 http://www.dha.com.tr/turki yenin-ilk-3-d-klibini-beduk-cekiyor-haber_153878.html


http://www.youtube.com/watch?v=CAawdut27V0
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Géruntii 151: Beduk’dn “Ful Animasyon” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=I8kwbROKZrU

Doévis ve dans sahnelerinin agirlikli olarak kullanildigi, c¢ekimleri dort ginde
tamamlanan video muzik klibinde ayni zamanda 190 Kkigilik bir cast ekibi de rol

almistir.?’

Video Klip iki ayri hikayeyi paralel bicimde yansitmaktadir. ilk hikaye Bediik’iin yazar
olarak goéruldigi ve hikayesini yazdidi, kiz arkadasinin ise bu hikayeyi begenmeyip
olaylari kendisinin bakis acgisiyla degistirerek hikayeye kattigi sahnedir. Klibin ilk
hikayesi kostimler, mekan ve hareketler ile “gercek diinya” olarak izleyiciye

sunulmaktadir. ikinci hikayede ise Bedilk ve kiz arkadasinin kendi bakis agilariyla

21 http://www.ttnetmuzik.com.tr/haber/Bedukten_3_boyutlu_klip!/2492


http://www.youtube.com/watch?v=l8kwbROKZrU
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yazdiklari bicimde sunulan “gercekdisi diinya’nin sunumu s6z konusudur. Her ikisi de
hikayeyi kendi gozlerinden, egosantrik olarak ele almakta, olay zincirini kendi lehlerine
olacak bigimde gelistirmektedirler. Yaratilan ikinci hikaye, barindirmis oldugu
gercekdisi ve kimi zaman absird sahneler ile animasyon kullanimina imkan
saglamaktadir. Sarkinin “Dlnya bir oyun yeri, hepsi bir film karesi/Bunlar gergek degil,
batin bu gérdiklerin/Bu senaryo senin, ellerinde kaderin/Degistir, cevir, boz, geri getir”’
sozleri ile iletilen mesaji, animasyonun sagladidi teknik olanaklarla desteklenmistir.
Tarkiye’de ilk defa uygulanan bir teknolojinin klipte kullaniimasi, senaryo ve sarki
adi/s6zi  batunluiguinin basarisi, prodiksiyon kalitesi gibi etkenler video Klibi

benzerlerinden ayirmaktadir.

2.3.3. Can Atilla

Tarkiye’de New Age mazigin uluslar arasi platformda Unld bir temsilcisi olan Can Atilla,
“Cariyeler ve Geceler” (2005) (bkz. goérintu 152), “1453 Sultanlar Askina” (2006) (bkz.
goruntd 153) ve “Ask-1 Hirrem” (2007) (bkz. goruntl 154) albdmlerinin ayni ismi
tasiyan sarkilarinin video muzik klipleri icin Ugur Erbas ile ¢calismigtir. Ugur Erbas’in
gerceklestirdigi animasyon video Klipler, bir Uc¢lemenin parcalari halinde butlinG
yansitmaktadir.

Video Kkliplerin tim; kendi iclerinde ve birbirleri arasinda sergiledikleri uyum ve denge
acisindan dikkat ¢ekicidir. Senaryo, sarki s6zleri, mizik, sunulan diinya, teknik yeterlilik
gibi 6gelerin her biri Uzerinde parga-butin iligkisi bozulmadan gercgeklestirilen video
klipler, sarkilarin anlattiyi masalsi dlnyay! izleyiciye gunimuiz popiler miizik
sektoriinde ¢ok da rastlanmayan bir bicimde sanatsal olarak sunmaktadir.
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Gorintii 152: Can Atilla’'nin “Cariyeler ve Geceler” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=TtgSNINT7bU


http://www.youtube.com/watch?v=Ttg5NlNT7bU
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Gorintii 153: Can Atilla’'nin “Cariyeler ve Geceler” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=AcMTuFnQ8Cw


http://www.youtube.com/watch?v=AcMTuFnQ8Cw
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Goriintii 154: Can Atilla’'nin “Ask-1 Hirrem” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=0OwcXpL7ryHg

2.3.4. Ceynur

Ceynur'un, 2009 yilina ait “Ask, Yagmur ve Cikolata” isimli albimunin “Agk” (bkz.
goruntd 155) sarkisinin klip yonetmenligi Murat Onul’a, animasyonlari ise Cem

Erdogan’a aittir.?®

2 http://www.muzikgazetesi.com/component/content/article/361/361.html


http://www.youtube.com/watch?v=OwcXpL7ryHg
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Goriintii 155: Ceynur'un “Ask” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Hoo25umIt9Q

3 boyutlu bilgisayar animasyonu teknidi ile olusturulan video klipte animatif 6geler ve
karakterler kurgusal goérintiler Uzerine vyerlestirilerek kullaniimistir.  Kurgusal
gorintilerin soguk renklerine karsilik, animasyon ile olusturulan tim &geler canli ve
parlak renklerdedir; boylelikle animasyon dunyasi ile yaratilan renkliligine gondermede
bulunulmustur. Ceynur'un kendisinin de kostim ve oyunculuuyla animasyona ait
oldugu izlenimi verilen video Klip, i¢ ice gecen animasyon ve gercek dinyanin
sahnelerini “Ask’a baglayarak anlatmaktadir. $Sarki sézlerine paralel olarak; dort bir
yanimizi saran “ask”, klip stresince farkli karakter ve animasyonlarla somutlastirilarak

hayatimizi sarmaktadir.


http://www.youtube.com/watch?v=Hoo25umlt9Q

178

2.3.5. Dorian

Alternatif rock ve metal grubu olan Dorian’in 2005 c¢ikish “Bakma YlUzime” (bkz.
goruntd 156) isimli sarkilarinin animasyon video klibi s6z konusu ddnemde Bilgi

Universitesi 6grencisi olan Onur Sénmez ve Ugman Balaban tarafindan yapilmistir.?°

Goruntia 156: Dorian’in “Bakma Yuzime” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=_ws7_0611-Q

Cut-out yontemi ile iki boyutlu olarak bilgisayarda tasarlanan video klibin geneli siyah
beyaz olmakla birlikte muizigin ritmine uygun olarak dinamik goruntilerden

olusmaktadir. Gundelik hayatta karsilasilan gergek goruntilerin illustrasyonlarinin

29 http://www.hurriyet.com.tr/pazar/3855395_p.asp


http://www.youtube.com/watch?v=_ws7_06II-Q
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kullanildigi video klibin, goérsel bitlnlik icerdigi ancak zaman zaman sarki sozleri ile

uyum saglamadigi sdylenebilir.

2.3.6. Duman

Duman grubu, 2002 yilina ait stidyo albimlerinin, albimle ayni ismi tasiyan “Belki
Alisman Lazim” (bkz. géruanta 157) ve “Ah” (bkz. géruntu 158) isimli sarkilari igin

animasyon video kullanmistir.

“Belki Aisman Lazim” isimli sarkinin klip yonetmeni Emrah Sénmez'dir. Klip tek kare
animasyon yontemi ile iki boyutlu olarak bilgisayar ortaminda gergeklestirilmistir. Video
Klipte, sarki sozleri paralelinde olusturulan goérintilere ve grubun elemanlarini temsil
eden karakterlere rastlamak mumkuindur. Video klibin sonunda animatif karakterlerin
grubun gercek konser goérintlleri halini alarak degistikleri ve Kklibin bu gercek
gOruntulerle bitirildigi gordlmektedir. Gergekustl bir sekilde somutlastirilan sarki sézleri,
animasyonun sagladigi olanaklari géz 6nline sermektedir. Sarki bitiminde ddnulen
gercek dldnya, sarki so6zlerinin yarattigi gercekusti dinyanin  bitisini  de

simgelemektedir.
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Gorintii 157: Duman’in “Belki Alisman Lazim” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=y-1_EbIVHrE


http://www.youtube.com/watch?v=y-1_EbIVHrE
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“Ah” Kklibi ise Firat Yasa ve Evrim Guveng tarafindan ayni tekniklerle olusturulmustur;
ancak bu klipte grubun diger video kliplerine ters disecek bir sekilde daha basit ve naif
gizgiler kullanilmig; renkler ¢cok daha parlak ve canli olarak secilmistir. Mazik ritmini
takip eden hizda gerceklestirilen video klip, sarki sézlerinin birebir canlandiriimasi

yerine yalniz bir gocugun hikayesinin anlatildigi bir senaryoya sahiptir.

&
ﬁ
)

Gorunti 158: Duman’in “Ah” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=ql-D5yxtt_|

2.3.7. Hayko Cepkin

Hayko Cepkin’in 2009 tarihli “Tanigma Bitti” albumune ait “Siki Tutun” (bkz. goruntu

159) adl parganin video klibinin olusturulmasi agsamasinda, 5000 g¢izim yapilmis ve bu


http://www.youtube.com/watch?v=ql-D5yxtt_I
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renklendirilmistir. Animasyon ekibinde bulunan isimler; Cemre Dinger, Mustafa Kula,

Tirkan Kalbiyeva ve Egemen Soylu’dur.*

Goriintii 159: Hayko Cepkin’in “Siki Tutun” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=tCAmNJOIPoo

Klip suresince Hayko Cepkin’in gizimlerinin hareketlendirildigi gérulmektedir. TUrkiye'de
var olan animasyon video Kliplerde ¢ok sik goérilmeyen bir sekilde, s6zu gecen video
klipte tipografik 6geler de kullaniimistir. Video klibin geneline, sarki sdyleyen farkli
Hayko Cepkin gorintileri hakimdir. Sarkicinin muzikal dinyasini yansitan renkler ve

grafiksel dgeler de klip suresince izleyiciye sunulmaktadir.

% htto:/fwww. myspace.com/haykocepkin/blog


http://www.youtube.com/watch?v=tCAmNJ0IPoo
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2.3.8. Kenan Dogulu

Kenan Dogulu 2003 yilinda piyasaya surulen “Demedi Deme” albimundeki “Dén Gel”
(bkz. gorunti 160) ve 2004 yilinda yayinlanan “6,5” albimundeki “Sorma” (bkz. goérunti
161) sarkilari icin ydnetmen Kaan Ozsoy ile calismistir.®® Ug boyutlu animasyon
konusunda ¢ok sayida galismasi bulunan Ozsoy’'un Kenan Dogulu igin gerceklestirmis
oldugu video Klipler doénemi icerisinde degerlendirildiginde farkhlik yaratan
orneklerdendir. “Dén Gel” video Kklibinde dogaustl bir karakter én plandayken,
“Sorma”da Kenan Dogulu’dan esinlenilerek yaratilan “Ken” isimli bir karakterin varligi

go6rilmektedir.

Goriintii 160: Kenan Dogulu'nun “Sorma” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=kItHBGILtA8

81 http://www.kaanozsoy.com/Main.aspx?SampleScenes=0&Pagelndex=6


http://www.youtube.com/watch?v=kItHBGlLtA8
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Goriintii 161: Kenan Dogulu’'nun “Doén Gel” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Cc6LDyZv8Qg

Birbirinin devami niteligi tasiyan kliplerin hikayesi kendi iclerinde sureklilik gosteriyor

olsa dahi, sarki sozleri ile paralellik gostermemektedir.

Kenan Dogulu’nun bir baska animasyon video klibi ise 2009 yilina ait “Patron”
albimuinde yer alan “Anliyor musun?” (bkz. gérinti 162) sarkisi igin yonetmen Ketche
tarafindan TEM Stidyolar’'nda cekilmistir. Klibin sanat yonetmeni Zeynep Kologlu,
go6rintd yénetmeni ise Burak Kanbir'dir. Goérsel efektler ve post prodiksiyon; Sinefekt
tarafindan bir ay siirede gerceklestirilmistir.**> Diger video kliplerden farkli olarak bu

Kklipte animasyon ve kurgusal gérinti bir arada kullaniimistir.

%2 http://www.jetsetistanbul.com/haberdetay.asp?hbid=1363


http://www.youtube.com/watch?v=Cc6LDyZv8Qg
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Goriintli 162: Kenan Dogulu’nun “Anliyor musun?” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=BnAJj_XfIWE

S6ziu edilen video klipte hikaye yerine muzik ile paralel olarak sunulan sarkici ve
dansgi goruntulerine rastlanmaktadir. Bulunulan mekanlar ise bilgisayar ortaminda

cesitli gorsel efektlerin de yardimiyla olusturulmus grafiksel parcalar halindedir.

2.3.9. Kurban

Kurban grubunun 1999 yilina ait “Kurban” isimli albimlerinin “Sorma” (bkz. gérintu
163) sarkisi igin bir ekip tarafindan stop-motion video klip olusturulmustur. Bu
Ozelligiyle Turkiye’de bir muzik videosu igin yapilan ilk stop-motion animasyon video

klip olma 6zelligi tasimaktadir.


http://www.youtube.com/watch?v=BnAJj_XflWE
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Goriuntii 163: Kurban’in “Sorma” isimli sarkisinin video klibinden kareler

http://www.youtube.com/watch?v=3GmvLrCB1kw

Kurban grubunun klibini gergeklestiren ekip icerisinde Evren Rodoplu, Turgut Akagik,

Gokce Yagmur, Baris Cigal ve Alican Tezer bulunmaktadir.

Video klipte cesitli yollardan gecen bir karakterin rastlamis oldugu koyunlar ve bu
koyunlarin yasamlari sunulmaktadir. Grubun ismi ile de paralellik tagiyan ve ¢ikarlar
ugruna kurban edilen koyunlarin, sorgulamadan kurtlara teslim olmasi ve itaat etmesi,
halk ve sisteme gonderme yapmaktadir. Klip slresince kimi zaman ekrana gelen “itaat,
otorite, disiplin, duzen, baglilk, teslimiyet” kelimeleri ile verilmek istenen mesajlar

somutlastiriimig, sarki sozlerinin yaptigi gondermeler belirginlestiriimistir.


http://www.youtube.com/watch?v=3GmvLrCB1kw
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2.3.10. Manga

2001 yilinda kurulan Manga grubunun; 2006 yilina ait “Bir Kadin Cizeceksin” (bkz.
goruntd 164) sarkisinin video klip yapimcilari; Emrah Ginduz, Gimrah Oymak ve
Atalay Acik’tir. “Bitti Ruya” (bkz. gorintu 165) sarkisinin video Klibinin gizimleri Kaan
Demirgelik tarafindan yapilmis olup animasyon Evren Rodoplu’ya aittir. "Dursun
Zaman” (bkz. gérinti 166) sarkisinin video klip gizimleri ise Kaan Demirgelik ve Cengiz
Ergdokgce tarafindan vyapilmig, Kklibin  ydénetmenligi Onur Uysal tarafindan
gerceklestiriimistir. 2007 yilinda ortaya c¢ikarilan “Yalan” (bkz. gérintl 167) video

klibinin yonetmeni ise Ferman Akgul’ddr.

\

b_g . 00

Goruntii 164: Manga’'nin “Bir Kadin Cizeceksin” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=c6iT79pXL-E&ob=av2e


http://www.youtube.com/watch?v=c6iT79pXL-E&ob=av2e
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Goriintii 165: Manga’nin “Bitti Riiya” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=ESw9TfFhyns


http://www.youtube.com/watch?v=ESw9TfFhyns
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Goriintii 166: Manga’nin “Dursun Zaman” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=6E9TBers2Mo


http://www.youtube.com/watch?v=6E9TBers2Mo

190

Goriintli 167: Manga’nin “Yalan” isimli sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Pts7u2nsV4s&ob=av2n

Manga grubunun muizik videolarinin ¢ogunluu ¢ boyutlu animasyon teknigi ile
gerceklestiriimistir. Grupla bitinlesen maskot karakter “Spa” Manga grubunun neredeyse tim
video kliplerinde bas kahraman olarak yer almaktadir. Grup Uyelerinin istegi dogrultusunda
tasarlanan karakterin ismi ise karakterin sipaya benzetiimesi sonucu Spa olmustur. ilk baslarda
sadece mduziklerini 6n plana c¢ikartmak isteyen grup Uyelerinin iste§i sonucunda olugan
karakter®® ayni zamanda grup Uyelerinin ilgi alani olan anime ve manga cizimlerine de
gonderme yapmaktadir. Karakter, video muizik Kliplerinde ise genellikle grubun bir

Uyesiymisgesine yer almaktadir.

% http://www.hurriyet.com.tr/cumartesi/11458639 _p.asp


http://www.youtube.com/watch?v=Pts7u2nsV4s&ob=av2n
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2.3.11. Mazhar Fuat Ozkan (MFO)

1984 ilk albimleri olan “Ele Giine Kars’yi ¢ikartan MFO grubu; farkli sarki sdzleri,
yenilikgi Kklipleri, post modern kiyafet ve kostimleriyle, popiler Tark muzigi icerisinde
yer edinmislerdir. Kaliteli mizik anlayisi ve ¢ogunlukla sisteme karsi durus mesajlari
iceren sarki sozleriyle marjinal bir grup niteligi tasiyan MFO’niin “Vak The Rock” (bkz.
goriintii 168) albimiiniin ayni isimli ¢ikis pargasina® cektikleri animasyon klip, tim
s6z0 gecen Ozellikleri destekler nitelikte yeni bir bakis agisini Turk video muzik klibi
tarihine kazandirmigtir. 1986 yilinda, Ali Murat Erkorkmaz tarafindan hazirlanan
animasyon video muzik klibi, Tlrk video muzik klip tarihi igin énemli bir dénim

noktasidir.

Video klip suresince, sarki sozlerini paralelinde hareket eden animasyon bir drdegin
hikayesi gorilmektedir. MFO grubunun gergek gérintileri ile birlikte kullanilan gizim
sahneleri, video klip boyunca karsimiza gikar. Video klip, “birbirinden farkli olan tek tek
gizimlerin kagit veya asetat Uzerine boyanmasi” (Erbas, 2002, s. 1) seklinde

tanimlanan ¢izgi animasyon yontemi ile hazirlanmigtir.

3 http://tr.wikipedia.org/wiki/Vak_The _Rock_%28alb%C3%BCm%29
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Goriintii 168: MFO'niin “Vak The Rock” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=UNXfRJCBez0

2.3.12. Nazan Oncel

Nazan Oncel'in 2004 tarihli “Hay Hay” (bkz. gériintii 169) sarkisinin video klibi Murat
Kigulk tarafindan olusturulmustur. Kiglk, video klibin gekimlerinin 10 saat surdigunu
ancak, klibin tamamlanmasinin 20 giin aldigini séylemektedir.®* iki boyutlu bilgisayar
animasyonu olarak yaratilan klip, ayni zamanda igerisinde kolaj ve cut-out 6deler de
barindirmaktadir. Video klipte Nazan Oncel ise karsimiza Meksikali (inlii ressam Frida

% http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=7197451


http://www.youtube.com/watch?v=UNXfRJCBez0
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Kahlo halinde ¢ikmaktadir. Buna karsilik sarkiya vokal yapan Tarkan oldukgca modern
bir gérindmle video Klip icerisinde yer almaktadir. Klibin butiininde bu farklihgi

destekleyecek bigcimde, ¢ok cesitli alaturka, kitsch ve modern égelere rastlanmaktadir.

-
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Goriintii 169: Nazan Oncel'in “Hay Hay” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=IsHRHP7QvZk


http://www.youtube.com/watch?v=IsHRHP7QvZk
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2006 tarihli “7’n Bitirdin” albimUne ait olan “Askim Baksana Bana” (bkz. goérintt 170)
sarkisinin video klibinde ise Nazan Oncel “Cabbar” isimli bir karakterle birlikte rol aliyor.
Yénetmenligini Nazan Oncel'in esi Aksit Togay'in yaptigi klip icin 56 kisilik bir ekip
gorev almigtir. Videonun gizimleri ise 112.789 plani tek tek gizen Ergin Glndiz

tarafindan gerceklestirilmistir.*®

Gériintii 170: Nazan Oncel’in “Askim Baksana Bana” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=MwOtl6 ChdN4

“Hatirina Sustum” alblimuniin ayni isimli video klibinin hikayesi Nazan Oncel tarafindan
yazilmistir (bkz. gértinti 171). Hikayenin cizimlerini ise “Askim Baksana Bana” sarkisi

icin de birlikte calismis oldugu karikaturist Ergiin Guinduz gizmistir. Tek kare animasyon

% http://www.habervitrini.com/haber.asp ?id=245906


http://www.youtube.com/watch?v=MwOtl6ChdN4
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olarak Uretilen klip, sarki sozleri paralelinde bir hikaye icermektedir. Klipte yer alan
kiigik kizin, (sarki sdzleri ve Nazan Oncelin diger sarkilari ile birlikte
degerlendirildiginde) sarkicinin ¢ocukluguna bir gdénderme yaptigini sdylemek

mumkundur.

Goriintii 171: Nazan Oncel'in “Hatirina Sustum” sarkisinin video klibinden kareler

http://www.youtube.com/watch?v=dfVguDDGKjc

2.3.13. Rebel Moves

Hazim Basaran’in yonetmenligini yaptigi Rebel Moves'un “Doesn’t Matter” (bkz.
gérunti 172) isimli sarkisinin video klibine ait gérseller Ozlem Olger'in albim igin

cizmis oldugu duragan goéruntulerin hareketlendiriimesi yontemiyle gerceklestiriimistir.


http://www.youtube.com/watch?v=dfVguDDGKjc
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Animasyonlari Tolga Erdem’e ait olan video klibin ¢cekimleri bir glin strerken, bilgisayar

calismalari Ui¢ hafta sirmistir.>”

Goriuntii 172: Rebel Moves’un “Doesn’t Matter” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=rbYWgHOE94c&ob=av2e
Karakalem cizimler arasinda siluet halinde yer alan grup Gyelerinin goérinti ve gdlgeleri
grafiksel birer 6ge olarak klipte kullaniimigtir. Mizik ve gdéruntiler arasindaki ritimsel
denge; ¢cogu zaman simetrik kompozisyonlarla somutlastiriimistir. Net ve flu géruntiler
de yine ayni sekilde sarki sozlerini destekleyecek hiyerarsi ve dizende
olusturulmustur; bdylelikle goérantiler muzigin 6ndne gegcmemis, sarki akisini etkileyen

degil destekleyen bir sekilde kullaniimigtir.

87 http://www.hurriyet.com.tr/pazar/3855395_p.asp
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2.3.14. Sertab Erener

2007 yilinda Baran Baran Animation Office®® tarafindan gekilen “Mecbursun” (bkz.
goruntt 173) klibi, piktogram 6gelerin hareketlendiriimesi gibi oldukga sade ancak etkili
bir yontem ile olusturulmustur. Klip suresince renkli arka planlar Gzerinde kullanilan

beyaz égelerin hareketleri tipografik ve grafiksel olarak hareket etmektedir.

gslolan ashtiry
mecbursun

Goriintli 173: Sertab Erener’in “Bu Boyle” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=9VrGweSsTNA

Sarki sozlerinin isaret ettigi goéruntulerin ritmleri, tum sarki boyunca muzigi

destekleyecek bigim ve hareketlerle sunulmustur. Renk ve grafiksel 6ge degisimleri de

%8 http.//baranbaran.com/


http://www.youtube.com/watch?v=9VrGweSsTNA
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yine bu ritmi destekleyecek bicimde degismektedir; bu sayede video klibin dinamiklik ve

surekliligi saglanmaktadir.

Sertab Erener, tek sarkilik “Bu Boyle” (bkz. goérunti 174) albiminin video klibinin
gobrsel tasariminda da Baran Baran ile calismigtir. Plato Stldyolar’nda ¢ekimi
gerceklestirilen video klip, “green box” ile iki boyutlu bilgisayar animasyonu olarak

kurgusal goérintuler ve animatik 6geler bir arada kullanilarak olusturulmustur.

| <.
‘vfur kurabilirde =

Goruntii 174: Sertab Erener’in “Bu Boyle” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=COWG33gXF_I

Sarki sdzlerinde yer alan ve somutlastirmayi olanakli kilan "gul”; video klip slresince
sikgca grafiksel 6ge olarak kullaniimaktadir. Ayni sekilde Sertab Erener’in kostimi de
bu konsepti destekleyecek sekilde planlanmistir. Video klipte dikkat ceken en 6nemli

noktalardan birisi ise, grafiksel dizenlemeler ve sarki sozleriyle paralellik tasiyacak


http://www.youtube.com/watch?v=C0WG33qXF_I
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sekilde tasarlanan tipografik diizenlemelerdir. Tlrkiye'deki animasyon video kliplerinde
¢ok sik rastlanmayan bu tipografik ogeler, Sertab Erenerin s6zi edilen klibinde

konsept dahilinde zaman zaman yer almaktadir.

2.3.15. Sevval Sam

Dizi ve sinema oyuncusu olarak Un kazanan Sevval Sam, 2010 yilinda g¢ikartmig
oldugu “Has Arabesk™® adli albiimiinden “Sarhos” (bkz. gériintii 175) isimli sarkisina
¢ektigi animasyon video klipte temizlikgilik yaptigi evin sahibi tarafindan kesfedilen bir

sarkiciyl canlandirmaktadir.

Teknik anlamda iki boyutlu ve tek kare animasyon kullanilan video klip iceriksel olarak
Yesilgam filmlerine gondermede bulunmaktadir. Bir agk hikayesinin anlatildigi video
klipte Sevval Sam’i sahnede; ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur ve
Muslim Gurses izlemektedir. Video klip suresince Sevval Sam’in asgik oldugu minibus
soforinii canlandiran karakter, Kenan Imirzalioglu'na olan benzerligi ile dikkat

cekmektedir.*

% http://www.sevvalsam.com. tr/biyografi.asp
4 http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Magazin/2010/11/25/sarhos_klibindeki_buyuk_benzerlik
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Goruntii 175: Sevval Sam’in “Sarhos” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=pP_679QMsjk

CNN Tirk kanalinda yayinlanmakta olan “Atif Hoca ile Reklam ve Rekabet” isimli
programda s6zu edilen video klip incelenmis, programin sunucusu Prof. Dr. Ali Atif Bir;
canlandirma sinemasi ile ilgili bir yasa ve telif agigindan bahsetmis, herhangi bir izne
tabi tutulmadan adi gegen bes sanatcinin goéruntulerinin  kullanilarak klipte

“oynatildiklarini” sdylemistir.

2.3.16. Teoman

Teoman’in 2003 yilina ait “Teoman” isimli albiminde yer alan “Kupa Kizi ve Sinek

Valesi” (bkz. gérintl 176) isimli sarkinin video klibi Ozlem Akovaligil tarafindan


http://www.youtube.com/watch?v=pP_679QMsjk
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yapilmistir.** Karakter ve hikayenin tamami Teoman’a ait olup 20 giin siiren klip
surecinde toplam 15 kisi ¢alismistir. Mekanlarin G¢ boyutlu, karakterlerinse iki boyutlu

olarak cizildigi klibin hikayesi, sarki s6zlerinin paralelinde ilerlemektedir.

Gorintii 176: Teoman’in “Kupa Kizi ve Sinek Valesi” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=yA547Z96mwo

2.3.17. Zakkum

Zakkum grubunun “Zehr-i Zakkum” (bkz. goruntd 177) isimli albmundn ayni isimli

sarkisinin video klibi Canlandirma Servisi isimli animasyon stidyosu tarafindan

“ http://www.hurriyet.com.tr/pazar/3855395_p.asp


http://www.youtube.com/watch?v=yA547Z96mwo
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gerceklestiriimistir. Teoman’in diet yaptigi sarkinin klibinde Teoman da ¢izgi karakter
olarak karsimiza gikmaktadir. iki ve (i¢ boyutlu tekniklerin bir arada kullaniidigi klip,

Murat Basol yonetimindeki 8 kisilik bir ekip tarafindan olusturulmustur.

Goriintli 177: Teoman ve Zakkum’un “Zehr-i Zakkum” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=LUBCPpVIz74


http://www.youtube.com/watch?v=LUBCPpVIz74
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3. BOLUM: UYGULAMA GALISMALARI

“Turkiye’de Uretilen Animasyon Video Kliplerin incelenmesi” baslikli bu calisma ile elde
edilen veriler cercevesinde 3 adet animasyon video muzik calismasi yapilmistir.
Animasyon uygulamalari igin uygun gorulen sarkilarin se¢iminde birincil dl¢ut sarkilarin
Tldrkgce olmasidir. Daha sonraki se¢im asamasinda sarkilarin ritimleri géz 6nidnde
bulundurulmus, bu baglamda hareketli olmayan sarkilar sec¢im listesinden ¢ikariimistir.
Nihai olarak segilen sarkilar yapim sirasiyla; Athena isimli ska-punk® tarzini
benimseyen grubun 2010 tarihli “Pis” albiminden segilen “Arsiz Géndl” pargasi, Nil
Karaibrahimgil'in 2009 tarihli “Nil Kiyisinda” albimuinden segilen “Askimiz Her Zamanki
Gibi Tehlikede” pargasi ve Ayse Ozyimazelin 2011 tarihli “Sifir Makyaj” isimli

albimiinden segilen “Arabesk” adli parcasidir.

Uygulama asamasinda ilk olarak secilen sarkilarin sdzleri incelenmis, daha sonra
sarkilar pargalara bolinmustir. Bu bélimler video kliplerin senaryolarinin yazilmasi igin
yol gosterici olmustur. Yazilan senaryolar bilgisayar ortaminda hareketli gorunta haline
getiriimeden 6nce Oyku panosu (storyboard) gizimleri yapilmis, boylelikle sarki sézleri

ve gorseller arasinda baglanti kurulmasina olanak saglanmistir.

Oyki panolarinin olusturuimasi asamasini ise karakter ve mekan tasarimlarinin
bilgisayar ortamina gegcirilmesi sureci izlemistir. Bu suregte yardimci program olarak

Adobe lllustrator programi kullaniimistir.

“2 Ska ve Punk Rock’in birlesiminden olusan bir miizik tiradir. Ozellikle 1990’ yillarda Amerika
Birlesik Devletleri’nde popdler olmustur.
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[llustrator programi ile olusturulan video klip uygulamalarinda kullanilacak olan gizimler
.png (Portable Network Graphics) ve .ai (Adobe lllustrator) uzantisi ile kaydedilmigstir
(bkz. goruntl 178 ve 179). .png uzantisi goruntilerin arkaplanlarinin saydam olmasina
olanak saglarken, .ai uzantisi da gizim esnasinda kullanilan farkl katmanlarin (layer)
animasyona gegcis sirasinda Adobe AfterEffects programinca gorilmesini mimkin

kilar.

Gorintii 178: .png uzantisi ile kaydedilmis bir gérsel gorintis
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Goriintii 179: .ai uzantisi ile kaydedilmis bir gérsel gérintisu

AfterEffects programinin sagladigi 6zelliklerden faydalanarak ve genellikle 6yki
panolarina bagh kalinarak hareketli gérintt olusturma sdreci baglatiimistir. Programin
sagladigl olanak ve cesitliliklerden yararlanarak, kimi zaman gorsel olarak daha ilgi

cekici fikirlerin de ortaya gikmasiyla degisiklige gidildigi durumlar olmustur.
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Uygulama calismalarinin timinde animasyonu olusturmak igin kullanilan program
Adobe AfterEffects’tir. 1994 yilindan itibaren Adobe firmasi tarafindan gelistirilen
AfterEffects programi video, ses ve resim dosyalarinin islenebildigi sayisal bir gérunti
birlestirme ve dizenleme (degistirebilme/lizerinde oynayabilme) programidir (bkz.
gOrunti 180).

Adobe After Effects -

[ File Edit Composition Layer Effect Animation View Window Help I

kW Workspace: | Animation

Project *= i ify [Composition: (none] | =] =

Duration:

ets o

Goriintii 180: Adobe AfterEffects programinin araytiz gérintiisu

Bitmap ve vektdrel calisma mantigina sahip olan AfterEffects programinda hareketli
goriintiiden kesitler izlemek icin render®® alinmasi gerekmektedir (bkz. goriintii 181).
Bu gereklilik AfterEffects programinin goérintlyd olustururken tim objeleri pargalar
halinde algilamasindan kaynaklanmaktadir. Render isleminin ardindan ise bu

parcalanma, batin haline getirilip istenilen akis saglanarak ¢ikti ahinmaktadir.

Uygulamalarin yapildigi esnada calisilan bilgisayarda sorun yasanmamasi igin zaman

zaman bazi sahneler ayri ve yeni bir dosyada hareketli gorinti haline getirilmigtir.

3 Render: Vektorel/piksel bazli gérintinin gergekgi boyanma islemi.
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Ozellikle Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” video Klibinin
uygulamasi esnasinda yasanan zorluklarin Ustesinden gelmek adina, video klip

parcalar halinde ayri dosyalarda tasarlandiktan sonra birlegtirilmistir.

% Render Queue 1=1|

» Current Render Elapsed: Render

Render | | % | Comp Name Stans Stared

v LI 04052011, 02:20:12
* Render Settings: | * Custom: “Best Setfings” Log:
»  Output Module: | © Custom: AVL Output To: | = masterm.avi

Message: 5 Renders Started: Total Time Elapsed: Most Recent Error:

Goriintli 181: Adobe AfterEffects programi “render” siirecinin gorintisu
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AfterEffects programinda bulunan Project Panel (proje panosu) penceresinde, sayica
fazla 6gelerin gruplanmasina olanak saglayan bir mantik yer almaktadir (bkz. gérintu
182). Bu gruplama ydéntemi 6gelerin Gzerinde oynama kolayhdi saglamakla birlikte

yapilan tum degisiklikleri istenen diger gruplara da aktarabilme kolayhgi saglamaktadir.

lankoydumaklima-zoom.ai
rlerebuyu.al

8 adom 2degistir |
F=f aolar
f=f aolar 2

Goriintli 182: Adobe AfterEffects programi proje panelinin gortintisu
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Animasyon olusturma sirasinda duragan goruntilerin hareketli hale gelebilmesi icin
anahtar noktalara (keyframe) ihtiyag vardir. Anahtar noktalar, film kareleri arasi
hareketi ve slreyi tanimlamak igin kullanilir. Ornegin; bir objenin A noktasindan B
noktasina hareketini saglamak icin, A noktasinda duran objenin anahtar noktasina
verilen konum bilgileri (position), B noktasinda istenilen sekilde degistirilir. iki nokta
arasinda tanimlanan hareketi ise AfterEffects programi kendiliginden olugturur.

Boylelikle A noktasindan B noktasina hareket saglanir. Hareketin slresi, verilen

anahtar noktalarin yeri degistirilerek uzaltilabilir veya kisaltilabilir (bkz. gérinta 183).

Goriintli 183: Adobe AfterEffects programi anahtar noktalarin (keyframe) goérintis

Uygulama calismalarinin tiimii Gilkemizde gecerli olan PAL** standardinda yapilmistir.
Uygulama videolarinin ¢oézinirligii ise giniimiiz HD* teknolojisince desteklenen

1280x720 piksel olarak belirlenmistir. Bu sayede uygulama videolari hem bilgisayar

* PAL: Phase Alternating Line. Diinyada en ¢ok kullanilan, analog formattaki renk kodlama
sistemidir.
*> HD: High definition. Yiiksek ¢ozinirliik saglayan bir yayin standartidir.
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hem internet hem de televizyonlarca azami goéruntl kalitesi ile izlenebilir (bkz. gérint
184).
720 1280 19|20

480

720

1080p (Full HD)
1080 RIADNC IR

Goriinti 184: Video ¢dzindrlikleri gizimi
http://2.bp.blogspot.com/-
Ab8ARzdMI3Q/TZCZMCMwNNI/AAAAAAAADKE/XJFmAQqybIBg/s1600/a.jpg

[ Adobe After Effects - Untitled Projectaep — - . E !:. o)

File Edit Composition Layer Effect Animation View Window Help

Composition Name:

Custom

Web Video, 320 x 240
Web Banner, 468 x 60

Width:
Height:
NTSC DV

vect Ratio: NTSC DV Widescreen * Animation Presets

NTSC DV Widescreen 23.976

NTSC D1

NTSC D1 Widescreen

NTSC D1 Square Pixel

Start Timeco = NTSC D1 Widescreen Square Pixel

PAL D1/DV

PAL D1/DV Widescreen

PAL D1/DV Square Pixel

PAL D1/DV Widescreen Square Pixel

v frames pe

Resolution:

Duration

HDV/HDTV 720 20.97
HDV/HDTV 720 25

HDV 1080 20.97

HDV 1080 25

DVCPRO HD 720 23.976
DVCPRO HD 720 25 Transition
DVCPRO HD 720 29.97
DVCPRO HD 1080 25
DVCPRO HD 1080 29.97
HDTV 1080 24

HDTV 1080 25

HDTV 1080 29.97

Goriintii 185: Adobe AfterEffects programi dosya formatlari gériintisi


http://2.bp.blogspot.com/-Ab8ARzdMI3Q/TZCZMCMwNNI/AAAAAAAADkE/XJFmAqybIBg/s1600/a.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-Ab8ARzdMI3Q/TZCZMCMwNNI/AAAAAAAADkE/XJFmAqybIBg/s1600/a.jpg
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Uygulama calismalarinin son hallerinin c¢iktilarinin alinmasi strecinde, videolarin
formatlari Microsoft .avi olarak segilmistir. Gorinti kayiplarini engellemek adina
secilen bu sikistirmasiz (uncompressed) formatin en belirgin Ozelligi, tum kisisel

bilgisayarlarca (PC) taninmasi ve azami kalite saglamasidir (bkz. gértntu 185).
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3.1. UYGULAMA 1: ATHENA “ARSIZ GONUL” ANIMASYON VIDEO MUZzIK
KLiBi UYGULAMASI

Sanatc¢i/Grup ismi: Athena

Album adi: Pis

Siresi: 04.24’

Miizik tarzi: Ska, Punk Rock

So6z ve miizik: Gékhan Ozoguz, Hakan Ozoguz

Sarki so6zleri:

Ben mesela ugarim mesela
Yerlere goklere sigamiyorum
Ben mesela ugarim mesela

Yine de senden kagcamiyorum

Ooo0

Sen beni bilmezsin o kadar
Darilma bana gunahlarima

Bir yalan koydum ben aklima

Vurdular zincirlere beni
Daldim kurtlar sofrasina

Bir yalan koydum ben aklima

Oooo firtinalar esiyor

Arsiz gonul iflah olmuyor

Ayip oldum yine sana
Bu kader yolu Gstiinde
Yalnizlik igiyorum

Bu sabahsiz gecelerde

Senden vazgeceli sevgilim

Sevdasiz kara kollarinda
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Bir yalan koydum ben aklima

Oooo0 firtinalar esiyor
Arsiz gonul iflah olmuyor
Oooo firtinalar esiyor

Arsiz gonul iflah olmuyor

Biliyor musun hala aklimda o sozler

Yalanim da benle bu sarkilari séyler

Ben mesela ugarim mesela
Yerlere goklere sigamiyorum
Ben mesela ugarim mesela

Yine de senden kagcamiyorum

Oo00 ooo0

Ben mesela ugarim mesela
Yerlere goklere sigamiyorum
Ben ben mesela ucarim mesela

Yine de senden kagamiyorum

1987 yilinda Pentagram grubunun eski bir gitaristinden gitar dersleri almaya baslayan
Gokhan ve Hakan Ozoguz kardeslerin kurdugu Athena grubu, ilk profesyonel albiimleri
“One Last Breath”i 1993 yilinda piyasaya slrerek muzik dinyasina adim atmislardir.
Ancak grubun asil bilinirligi Tdrkiye’de ¢ok yeni bir tlr olan Ska, Punk tarzindaki
albimi olan “Holigan” ile 1998 yilinda artmistir. Albime ismini de veren “Holigan”
sarkisi kisa sire igerisinde spor musabakalarinda c¢alinan bir mars halini almistir.
Ardindan piyasaya surlilen Athena albimi “Tam Zamani Simdi"dir. Athena’nin
kariyerindeki en buydk atilimlardan birisi ise “12 Dev Adam” projesi olarak
nitelendiriimektedir. Basketbol Federasyonu’nun Milli Takim igin bir mars yazilmasi
talebi ile ortaya ¢ikan proje, Athena grubunun bilinirligini Turkiye disinda Avrupa’da da
arttirmistir. Bu slrecte “Tam Zamani Simdi” albim, “12 Dev Adam” sarkisi eklenerek
piyasaya tekrar sidrtlmistir. 2001 yilinda ise grup doérdinct alblimleri olan ve

“Opliclik” sarkisiyla ¢ikis yaptiklari “Her Sey Yolunda” albimind yayinlamistir. Ska
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muziginin Turkiye’deki ©6nciust olan grup 2004 yilinda 49. Eurovision Sarki
Yarismasi’'nda Ulkemizi “For Real’ sarkisiyla temsil ederek dordinclu olmustur.
Yarigmayi ise 2005 yilinda gikan “Athena”, 2006 yilinda gikan “it’ ve uzun bir aradan
sonra 2010 yihnin Mayis ayinda c¢ikan “Pis” albumu ile tekrar muzik piyasasina

dénmastar.

Athena grubunun son albimi olan “Pis”in c¢ikis sarkisi, yonetmenligini Bertan
Basaran’in yapmis oldugu “Serseri Mayin” isimli sarkidir. Albiman ikinci video klibi ise
yine ayni ydnetmen tarafindan ¢ekilen “Arsiz Gonul” sarkisina gekilmistir. S6zU edilen
video Klipte Erol Guinaydin, Erkan Can ve Ozge Ozpiringci gibi oyuncularla birlikte

yaklasik 40 oyuncu goérev almistir (bkz. goérinti 186).

Gorintii 186: Athena’nin “Arsiz Gonul” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=uURcPFjODyU
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Video klipte kullanilan mekanlar ise istanbul, Beyoglu'nda yer alan Tomtom Sokak
projesi olarak bilinen ve proje kapsamindaki indigo ve cevresindeki mekanlarda
cekilmistir.

Animasyon video klip uygulamasinda Athena grubuna ait bir parganin secgilmesindeki
en buyldk etken grubun yapmis oldugu mizik tarzidir. Daha énceden acgiklandigi gibi
Ska, Punk tarzinda mizik yapan grubun animasyona olan yakinlklari, 2006 yilinda
cikarmis olduklar “it” albimiinde yer alan “Kayip” pargasinin video klibi ile anlasilabilir
(bkz. gorinti 187).

Goriintili 187: Athena’'nin “Kayip” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=zJalLzUxkfvE

Animasyonun ortaya cikarttigi etkiyi degerlendirmek i¢in mevcut bir kurgusal video

klibe sahip parca secilmesi uygun bulunmustur. Animasyon klibe uygulanabilirligi


http://www.youtube.com/watch?v=zJaLzUxkfvE
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acisindan degerlendirilen sarki sozleri icerisinde diger sarkilarina oranla daha fazla
somutlagtirmaya yer verilen, dykusel bir anlatim igeren, muzikal ritimlerin hareketleri
belirli bir donglye dayanan “Arsiz Gonll” pargasi, animasyon video klibi uygulamasi

icin secilmigtir.

“Arsiz Gonul” pargasinin sozlerinden yola g¢ikarak tasarlanan video klip uygulamasinin
agirlikh olarak tipografik ve illustratif 6geler icermesi planlanmistir. Bu planlama

dahilinde Géruntld 188’de gdrilen gizim panosu hazirlanmistir (bkz. gortntt 188).
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Goruntii 188: Athena’nin “Arsiz Gonul” sarkisi canlandirma uygulamasina ait ¢izim panosu
gOruntusu
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Bu video Kklip icin tipografi tekniginin segilmesinin nedeni, sarki genelinde hizli bir ritimle
sdylenen uzun cumlelerin varligi ve daha oOnce incelenen Turkiye'de Uretilen
animasyon video kliplerde ¢ok fazla tipografik ¢alismaya rastlanmamis olmasidir (bkz.

gOrunti 189).

Goriintii 189: Athena’nin “Arsiz Gonul” sarkisi canlandirma uygulamasina ait tipografik sahne
goruntaleri

Sarkinin ritmiyle dogru orantili olarak kullanilan renkler ise, sarkinin ilk yarisi igin
sadece siyah ve beyaz olarak belirlenmistir. Sarkinin ikinci yarisinda ise hem
monotonluktan kurtulmak hem de sarkinin yansitmis oldugu hareketliligi vurgulamak

icin siyah ve beyaza ek olarak renk kullanimina gidilmistir (bkz. gérianti 190).
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Goriintli 190: Athena’'nin “Arsiz Gonll” sarkisi canlandirma uygulamasina ait arkaplan renk
degisim sahne goruntuleri

Muzik ve sozlerin ritimleri arkaplan kullanimini dogrudan etkilemistir. Ritimsel
gecislerde sarkinin ilk yarisi i¢in siyah ve beyaz arkaplan uygulamasi kendi icerisinde
devinimsel olarak degismektedir. ikinci yari icin ise yine mizik ve sozlerle baglantil

olarak farkh renk kullanimlari tim video klibe uygulanmistir (bkz. gérinti 191).
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Goruntii 191: Athena’nin “Arsiz Gonul” sarkisi canlandirma uygulamasina ait renk degisim
sahne goruntuleri

Ergln Yolcu’ya gore, beyaz rengin yansittigr duygular arasinda temizlik, saflik, esitlik
vardir. Ayni zamanda Athena Tanris’'ni da sembolize etmektedir. Siyah rengin
yansittiklari arasinda ¢agcillik, baski, korku, agirlik gibi anlamlar vardir (Yolcu, 2002, s.
656-658).

“Gorintilikte Sayisal Font Sorunlari — 17 makalesinde Sarikavak’in séyledigi gibi;

“...Basili ortamdaki uygulamalarin aynen gorintulige aktariimasi yerine géruntaligun
kendi ortam ve olanaklarinin neler oldugunun farkina varilmasi sayesinde, bu ortamda
goruntuler tasarlarken farkli bir begeni duygusunun gelistirilebileceginin géz 6niinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Bu, gorsel algilama agisindan yeni yaklasimlar iginde
olunmasi demektir. Ortamin sinirhliklarina kargin sundugu Usttnlikleri tanimak, bilmek
ve 6grenmek gorsel, islevsel ve estetik sonuglarin bu ortamda da olusturulabilmesine
katkida bulunacaktir. Hepsinden énemlisi, géruntulik i¢in yapilacak tasarimlarin kagit
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Uzerinde vyapilanlar gibi duslnilmemesi, bdylelikle, yeni bir algilama anlayisinin
gelistirilmesinin gerekliligidir.” (Sarikavak, 2006, s. 23).

Bu baglamda uygulama igin segilen sarkinin tarzinin Ska olmasi ve sarkinin suresinin
uzun olmasi gibi etmenler tek bir font kullanimi yerine, lllustrator programi yardimi ile
harf tasarimlarinin gizime donusturdlmesi sonucunu dogurmustur. Boylelikle video klip
suresince kullanilan fontlar grafiksel 6de olarak ¢izilmis ve bigimleri bozularak
kullaniimistir. S6z0 edilen bicim bozulmasinda yazinin okunabilirliginin azalmamasina
dikkat edilmistir (bkz. gértnti 192).

Goruntii 192: Athena’nin “Arsiz Gonul” sarkisi canlandirma uygulamasina ait “Ben” kelimesinin
farkl grafiksel ¢dziimlemelerinin gérintuleri

Video klip suresince sodylenen tum sozlerin tipografik olarak ekranda yazilmasinin
izleyiciyi sikacagi dusuncesi ile, bazi sézlere karsilik gelecek bicimde ikon galismalari

yapilmis ve bu cizimler AfterEffects programi ile hareketlendirilmistir. Video Kklibin
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genelinde kullanilan 6égelerin ¢gizimlerinin mimkuin oldugunca ayrintidan uzak, sade ve
basitlestirilerek sunulmasi, sure ve yogun sarki sozleri kalabalikligini rahatlatmak

amaciyla gergeklestirilmistir (bkz. goérinti 193).

) V.

Goriintii 193: Athena’'nin “Arsiz Gonll” sarkisi canlandirma uygulamasina ait grafiksel
¢6zimleme goruntileri



223

Video klip suresince tim g¢izimler Adobe lllustrator programi yardimi ile
gerceklestiriimistir. Hareket verilmek istenen tim grafiksel 6delerin sahne degisimlerini
betimleyen gizimler gruplar halinde farkli .ai dosyalari igerisinde kaydedilmistir (bkz.

goruntd 194).

L essentiats + [ (B ) O cswe - (SlE

File Edit Object Type Select Effect View Window Help

No Selection ~| B~ Stroke:[sf 10t ~
ucak2.ai @ 16,67% (RGB/Preview) x|

Uniform || | - 2pt. Oval +| Style:| |+ Opadiy:| 100 + % 7[v| [ DocumentSetup | [ preferences |

DCEICEY

B - o

1667% « 4 4|E |k W

Goriintli 194: Athena’'nin “Arsiz Gonll” sarkisi canlandirma uygulamasina ait Adobe lllustrator
programi ile gerceklestirilen sayfa gizim gériuntisu

Boylelikle her bir grafiksel gizim, gorunti haline gelmis ve ayri ayr film karesi niteligi
kazanmistir. .png uzantisi ile kaydedilen tim bu gorintiler Adobe AfterEffects

programinda arka arkaya koyularak, mizik ve sarki sdzleri ile uyumlu bir sekilde

siralanmistir.
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3.2, UYGULAMA 2: NiL KARAIBRAHIMGIL “ASKIMIZ HER ZAMANKI GiBi
TEHLIKEDE” ANIMASYON VIDEO MUZIK KLiBi UYGULAMASI

Sanatc¢i/Grup ismi: Nil Karaibrahimgil
Albiim adi: Nil Kiyisinda

Siresi: 02.49’

Miizik tarzi: Pop, Rock

S6z ve miizik: Nil Karaibrahimgil

Sarki so6zleri:

Kostuk atladik
Atladik suya

Pesimizde bin bir digsmanlar varmis giya

Askimiz her zamanki gibi tehlikede

Kacarken bir balik atti bizi agzina

Neyse ki 6lmedik
Ciktik karaya

Bir otobus durdurduk
Gidermis Ankara’ya

Askimiz her zamanki gibi tehlikede

Biraktilar bizi 6rimcek aglarina

Dedin ki bize bir sey olmaz ben korurum

Birimiz 6lecek olsa o ben olurum

Aglardan kurtulduk
Gittik bir bara
Herkes dimdiz yarudu

Biz seninle karda

Askimiz her zamanki gibi tehlikede

Bir silah sesi duyuldu
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Biz kaldik karanlikta
Birdenbire bir el dokundu omzuma
Yaslica bir kadin

Saglari, g6zU kara

Askimiz her zamanki gibi tehlikede
Kadin kusa donulstu

Uctuk semalara

Dedin ki bize bir sey olmaz ben korurum

Birimiz 6lecek olsa o ben olurum

Bir an durdum her sey durdu

Dedim korktum

Ama gecer

Askimiz var, gicimuz var, yillarimiz var

Bize yeter

Nil bunlari séyler

Kdpekler havlar

isleri giigleri yok asklara aglarlar

Ucg kurusluk diinya dibini gérdiik
Gergek mi rilya mi merakimizdan 6ldik

Ug kurusluk diinya dibini gérdiik

Muizisyen Suavi Karaibrahimgil'in, 17 Ekim 1976 tarihinde dogan kizi Nil
Karaibrahimgil, ilk bestesini 12 yasindayken “I see clouds rain is coming...” (Bulutlari
gOruyorum, yagmur geliyor...) adiyla yapmistir. Uzun yillar boyunca reklam sektériinde
¢alisan Nil Karaibrahimgil, Gnli markalarin reklam muziklerini yapmig, bu muziklerle
cesitli 6duller kazanmigtir. Ancak Karaibrahimgil'in asil taninirhgi Turkcell Hazirkart
reklamlarindaki oyunculugu ve ayni reklam igin seslendirdigi “Ben Ozgurim” sarkisi ile
artmistir. “Ozgir Kiz’ olarak taninmaya baslayan Nil Karaibrahimgile ayni reklam

kampanyasinin devaminda Tarkan Tevetoglu eslik etmistir.
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Profesyonel anlamda ise Nil Karaibrahimgil'in mizik sektériine adim atmasi 2002
yiinda Ozan Colakoglu ile gergeklestirdigi “Nil Dinyasi” alblimu ile gergeklesmigtir.
Tum s6z ve muziklerin Nil Karaibrahimgil'e ait oldugu 2004 yilinda c¢ikan “Nil FM”
albimind, 2006 yilindaki “Tek Tagimi Kendim Aldim” albimi izlemigtir. Son olarak da
2009 yiinda piyasaya surmus oldugu “Nil Kiyisinda” albima ile sanatgi muzikal

yasamina devam etmektedir.

Uygulama calismasinda animasyon video Klip yaratiimasi icin Nil Karaibrahimgil'in bir
sarkisinin segilmis olmasindaki en blyuk etken, sarkicinin daha o6nceki video
kliplerinde sikga animasyona rastlanmis olmasidir. 2004 yilinda piyasaya surulen “Nil
FM” alblimuntn besinci klip sarkisi olan “Ben Aptal miyim?” (bkz. gérintid 195) ve 2006
yilinda piyasaya surilen “Tek Tasimi Kendim Aldim” albimnin ikinci klip sarkisi olan
“Peri” (bkz. gorunti 196), Nil Karaibrahimgilin animasyon teknidi ile ¢ekilen video

muzik Klipleridir.
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S

e e ba

Goriintii 195: Nil Karaibrahimgil'in “Ben Aptal miyim?” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=Y6DVEAQ-mY


http://www.youtube.com/watch?v=Y6jDVEAQ-mY

228

>

Goriintii 196: Nil Karaibrahimgil'in “Peri” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=IPynfzCiYzo

Sarki sézleri genel anlamda masalsi bir dinya sunan (Gitme Yoksa, Duma Duma Dum,
Seviyorum Sevmiyorum vb.), giindelik hayattan érnekler barindiran (Kek, Bronzlagsmak,
Cocuk da Yaparim Kariyer de vb.), somutlastirimis hikayelere (Pirlanta, Kirik, Ne
Garip Adam vb.) yer verilen Nil Karaibrahimgil sarkilarindan segim yapilmasi sirecinde
sanatcinin ¢ok fazla sayida video klibi oldugu goézlemlenmigtir. Bu arada bilinirligi
yuksek fakat video klibi olmayan sarkilara da rastlanmistir. Bu sarkilar arasindan
sozleri gorsellestiriimeye uygun ve mizikal bosluklari belli bir ritim icerisinde ¢ok uzun
olmayan “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi uygulama calismasi igin

secilmistir.


http://www.youtube.com/watch?v=IPynfzCiYzo
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Sarki seciminin ardindan, sarki sézleri paralelinde bir senaryo ve ¢izim panosu (bkz.
goruntl 197) olusturulmustur. Senaryo, sarkinin izledigi masalsi yol paralelinde

olusturulan égeler barindirmaktadir.
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Goriintii 197: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma

uygulamasina ait ¢izim panosu goruntusu
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Sarki soézleri genel anlamda iki sevgilinin tehlikelerden kagmasini, bu esnada baslarina
gelen dogaustu olaylari, her tehlikeden ise bir sekilde kurtulduklarini baz alarak
hazirlanmigtir.  Hikayenin  mantiksal olmayan dongusine uygun olacagi
dusundldiginden, karakterler gergeklikten uzak ve gizgisel yapilarla olusturulmustur
(bkz. géruntt 198 ve 199).

E EE- BSENTIALS v [ (8 ] O cstive~ [S]E) s
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Goriintii 198: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma
uygulamasina ait karakter gérunttsu — |
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Goruntii 199: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma
uygulamasina ait karakter gortntisua — Il
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Olusturulan karakterlerin gizimi lllustrator programinda gergeklestiriimistir. Hareketlere
olanak saglamasi agisindan karakter uzuvlari ayri katmanlarda gizilip (bkz. goérunti
200, 201, 202 ve 203) .ai formatinda kaydedilerek AfterEffects programina aktariimis

ve hareketlendirme asamasina gegilmigtir.

B - essenTLs - | B O csive - [SEl
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Goriintii 200: Nil Karaibrahimgilin “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma
uygulamasina ait karakter ve uzuvlarin géruntusd — |
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Goriintii 201: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma
uygulamasina ait karakter ve uzuvlarin gérintisa — Il
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Goruntii 202: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma
uygulamasina ait karakter ve uzuvlarin gorintisia — Il
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Goruntii 203: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma

uygulamasina ait karakter ve uzuvlarin goérintisi — IV
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Sarki slresince ugranan mekanlar fazla ayrintiya girmeden anlatimis olup dil

butlinligu saglama agisindan benzer yapilarla olusturulmustur (bkz. gérinta 204).

Gorintii 204: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma
uygulamasina ait mekan goérintdleri

Masalsi dinyadan uzaklasmamak adina ekran c¢evresinde tim video klip boyunca

siyah ve seffaf bir cerceve kullaniimistir (bkz. gérinti 205).

Goruntii 205: Nil Karaibrahimgil'in “Askimiz Her Zamanki Gibi Tehlikede” sarkisi canlandirma
uygulamasina ait gerceve uygulamasi géruntuleri

Vektorel cizimlerin netliginden ve berrakhgindan uzaklasmak adina tium video klip
uygulamasi boyunca arkaplan goérintilerinde eskitiimis kagit kullaniimigtir. Boylelikle

mekan ve karakterlerin butlnluk icerisinde olmasini saglayan bir doku elde edilmistir.
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Bu dokunun elde edilmesi icin harmanlama (blending) yontemi kullaniimistir (bkz.

gOruntu 206).

4 W white Solid 1

Dancing Dissolve

Darken

Multiply

Color Burn
Classic Color Burn
Linear Burn

Darker Color

Add

Lighten

Screen

Color Dodge
Classic Color Dodge
Linear Dodge
Lighter Color

Overlay
Soft Light
Hard Light
Linear Light
Vivid Light
Pin Light
Hard Mix

Difference
Classic Difference
Exclusicn
Subtract

Divide

Hue

Saturation

Color

Luminesity

Stencil Alpha
Stencil Luma

Silhouette Alpha

Goriinti 206: Adobe AfterEffects programi blending segeneklerinin gorintusi

Uygulama videosu suresince ayri katmanlarda ¢izilen karakter uzuvlari (eylemlerine

uygun olarak), dongulerinin (rotation) ve konum bilgilerinin (position) anahtar

noktalarina verilen degerlerin degistiriimesi ile hareketlendirilmistir. Kullanilan bu

yontem; bulutlarin hareket etmesi, balik slristinin ylizmesi, bar icerisindeki isiklarin

yer degistirmesi gibi sahnelerin cogunda tekrar kullaniimistir.
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3.3. UYGULAMA 3: AYSE OZYILMAZEL “ARABESK” ANIMASYON VIDEO
MUZIK KLiBi UYGULAMASI

Sanatci/Grup ismi: Ayse Ozyilmazel
Albiim adi: Sifir Makyaj

Siresi: 03.18’

Miizik tarzi: Pop, Rock, Alternatif Pop
So6z ve miizik: Ayse Ozyilmazel
Diizenleme: Mert Erken

Sarki sozleri:

Ayrildik iste mutlu musun
Perisanim gururlu musun
Seni yalniz tek seni sevdim

Oscar’li oyuncu musun

Her giinim acidan ibaret
Basima geleli bu felaket
Kanim yerde yok teselli

Orhan Baba yardim et

Arabesk bundan bodyle arabesk
Sana pes yaptin beni arabesk
Bir heves sevdim ama yine es

CGaliyor simdi bende arabesk

Arabesk bundan boyle arabesk
Sana pes yaptin beni arabesk
Bir heves sevdim ama yine es

Caliyor simdi bende arabesk

Kariyerini kbse yazari olarak sirdiren, 24 Ekim 1979 dogumlu Ayse Ozyilmazel sarkici
Neco’'nun kizidir. Muizik piyasasina ilk girisi 2008 yilinda Uzay Hepari anisina
hazirlanan “Uzay Hepari — Sonsuza” alblimiinde “Bicare” isimli bir sarkiyi

seslendirmesiyle baslamistir. 2009 yilinda kendi adiyla ¢ikartmis oldugu ilk Pop
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albimiinde kendisine Yalin, Teoman, Mert Erken, Tufan Tas gibi sanatcilar eslik
etmistir. Albimun ilk video klibi “Enerji” adli sarkiya Hakan Yonat tarafindan animasyon

teknigi ile cekilmistir (bkz. goéruntt 207).

Goriintii 207: Ayse Ozyillmazel'in “Enerji” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=MKSGelmKLPk


http://www.youtube.com/watch?v=IPynfzCiYzo
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Ardindan gelen “Sifir Makyaj” isimli albimundn cikis tarihi 2011’dir. “Sifir Makyaj”
albiminde Mustafa Ceceli, Mert Erken, Volga Tamdéz, Mert Ali igelli gibi 6nemli
aranjorlerle calisan Ayse Ozyilmazel'in ikinci albiminin ilk klibi ise “Arabesk” sarkisina
Omer Faruk Sorak tarafindan g¢ekilmistir (bkz. goriintii 208).

Goriintii 208: Ayse Ozyillmazel'in “Arabesk” sarkisinin video klibinden kareler
http://www.youtube.com/watch?v=0B9eHP2HN7A

Uygulama calismasinda video klibe uyarlanmak Uzere segilen “Arabesk” parcasinin
mevcut video Klibi, populer mizik kliplerine uygun olarak ¢ekilmis olsa da, sarkinin Pop
ogeleri barindiran Arabesk tavrini yansitmamaktadir. Modern ve geleneksek tarzin
benimsendigi sarkinin video Klibi, bircok popduler video klipte karsilastigimiz bir sorun
olan sarkidan ziyade gorsel cekiciligin 6n plana alinmasi mantigiyla islenmigtir.
Sarkicinin diger albimlerinde yer alan sarkilar da gz énine alindiginda, tekdizelikten

uzak sarki sozleri, alternatif yaklasimi video kliplerinin de bu baglamda olmasi


http://www.youtube.com/watch?v=IPynfzCiYzo
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gerekliligini dogurmaktadir. S6zu edilen etmenler géz 6nline alindiginda ikinci albimin
cikis sarkisi olan ve somutlastirmaya yonelik gostergelerin oldugu “Arabesk” sarkisi

uygulama igin uygun bulunmustur.

icerisinde arabesk ritimler barindiran sarkinin video klip uygulamasi, tipografik ve
illustratif 6gelerin birlikte kullaniimasi ile olusturulmustur ve bu baglamda bir ¢izim

panosu olusturulmustur (bkz. gértntt 209).
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Goriintii 209: Ayse Ozyllmazel'in “Arabesk” sarkisi canlandirma uygulamasina ait gizim panosu
goruntasu
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Video klip slresince uygulanan tim tipografik calismalar igcin, 1960 dogumlu Alman font
tasarimcisi Albert-Jan Pool tarafindan tasarlanan FF DIN isimli font ailesi kullaniimistir

(bkz. géruntu 210 ve 211).

FF DIN, Regular

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh li Jj Kk LL Mm
Nn Oo Pp Qg Rr Ss Tt
Uu Vv Ww Xx Yy Zz
1284567890

Gorintii 210: FF DIN (regular) fontunun goérintisu
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=139323

FF DIN, Black

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hhli Jj Kk LL Mm
Nn Oo Pp Qq Rr Ss Tt
Uu Vv Ww Xx Yy 22
1234567890

Goriintii 211: FF DIN (black) fontunun goéruntisu
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=139323

1995 yilinda tasarlanan fontun en temel 6zelligi okunabilirliginin yuksek olmasidir. Bu
sebeple Almanya’da trafik isaretlendirme sistemleri bu font ile tasarlanmistir.

Video muzik uygulamasi boyunca kullanilan illustratif Ogeler Adobe lllustrator

programinda gizilmistir. Diger videolardan farkl olarak, Ayse Ozyilmazel'in “Arabesk”


http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object_id=139323
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isimli sarkisi igin Uretilen videoda duragan objelere daha ¢ok yer verilmistir (bkz.
goruntl 212). Objelerin sahnelere giris ve cikislarinda ise Adobe AfterEffects

programinin sundugu efektlerden yararlaniimigtir.

& ®

Goriintii 212: Ayse Ozyllmazel'in “Arabesk” sarkisi canlandirma uygulamasina ait duragan
gOruntuler

Sarkida sunulan arabesk gondermeler g6z o6nlne alinarak uygulama suresince
alaturka 6geler sikga kullanilmigtir. Farkli bir teknik kullanilarak animasyon igerisine
yerlestirilen danséz, Orhan Gencebay gorseli, dolmus illustrasyonu bu alaturka 6gelerin

orneklerindendir (bkz. gérinti 213).

yaptin beni arabesk

Gériintii 213: Ayse Ozyllmazel'in “Arabesk” sarkisi canlandirma uygulamasina ait illustrasyon
goruntileri
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Hareket eden dansdz goéruntlsinin animasyon icerisine yerlestiriimesi sirasinda, var
olan hazir dans6z videosunun arkaplaninin saydamlastiriimasi igin keying efekti
goruntiye uygulanmistir. Bu efekt sayesinde arkaplandan kurtulan goérintiye,
videonun illustratif batdnligint bozmamasi igin renk (hue / saturation) ve yumusatma

(blur) efektleri uygulanmistir (bkz. gérintt 214).

Goériintii 214: Ayse Ozyllmazel'in “Arabesk” sarkisi canlandirma uygulamasina ait danséz
sahneleri ve renk efektlerinin gorintuleri
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SONUG

Tarkiye’de Yaratilan Video Mizik Kliplerinde Animasyon Kullaniminin Arastirilmasi ve
Bir Klip Uygulamasi baslikli bu tez ¢alismasi, video muzik klipleri ve animasyon teknigi
hakkinda ayri ayri bir¢cok bilimsel arastirma ve yayin bulunmasina karsilik, Ulkemizde
animasyon teknidi ile yapimis video muizik klipleri hakkinda bir arastirmaya
rastlanmamasi sonucunda olusturulmustur. Video muzik klibinin ve animasyonun
tarihinin ¢ok eskilere dayandigi bilinmektedir ancak s6zl edilen iki kavramin
birlestiriimesi farkli sosyal, ekonomik ve teknolojik gelismelerin ardindan mumkin
olmustur. Dolayisiyla iki kavramin birlesimi ile ortaya gikan uygulamalar son 20 yilin

Uriint olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Video muzik kliplerinin ortaya ¢ikis asamasina kadar yasanan teknolojik, ekonomik ve
sosyal gelisimler zamandizinsel (kronolojik) olarak birinci boélim igerisinde incelenmisgtir.
Bu baglamda neredeyse insanlik tarihiyle yasit olan mizigin ¢ikis noktasi baslangig
olarak kabul edilmigtir. Daha sonraki asamada ise muizik aletlerinin dinyanin farkh

cografyalarindaki gelisimi ve uygarliklarin mizige bakiglarina deginilmistir.

Teknolojik, ekonomik ve sosyal degisimlerin muzige bakis agisini ve muzigin kullanim
alanlarini dogrudan degistirdigi bilinmektedir. Ozellikle sanayi devrimini takip eden
dénemde bir tiketim malzemesi olarak goérilmeye baglanan muzik, metalagsarak alinip
satilabilen bir mal 6zelligi kazanmistir. Ardindan gelen yillar, bu alim satim sirasinda
rekabetin olusmasina sebep olmustur. Rekabet ise muzik piyasasi i¢in sadece muzigin
kalitesinin  yetmeyecegi, dolayisiyla farkli 6gelerle desteklenmesi gerekliligini
dogurmustur. Bu &geler arasinda sanatginin gériniminden albim kartonetlerine,
katildig1 televizyon programlarindan roportajlarina, konserlerinden video Kkliplerine

kadar ¢ok genis bir yelpaze vardir.

Kitle iletisim araglari arasinda gunimuiz sartlarinda ulasilabilirligi en yiksek olan
televizyon, mizik piyasasi igin yeni bir pazarlama kapisi agilmasina olanak vermistir.
Baslarda ulusal kanallarin yayin akigi igerisinde yer alan muzik programlari,
sanatcilarin yeni alblim ve sarkilarini tanitim amacina hizmet etmektedir. 1980’li
yillarda MTV’nin dnculik ettigi miuzik kanallari ile ise mizik piyasasi i¢in yeni bir kapi

aciimistir. Sonraki on yillarda 24 saat boyunca durmaksizin yayin yapan video muzik
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kanallari, ardi ardina video muzik klibi yayinlanmasi esasina dayanmaktadir. Boylelikle
goruntd bombardimanina maruz kalan izleyicinin ayirt edebilmesi amaciyla video mazik
klipleri sadece miizige fon olusturan goriintiiler olmaktan uzaklasmistir. igerisinde kimi
zaman cinsellik, siddet, ask ve entrika barindiran, kimi zaman animasyon, konser
goérintileri ve kisa filmler gibi farkh tekniklerle ¢ekilen video Klipler bash basina bir

endustri haline donuserek 20. yy'a giris yapmiglardir.

Calismanin ikinci bélumunde bahsedilen animasyon teknikleri ve gesitleri, Ulkemizde
uretilen animasyon video muzik kliplerinin sinirliliklarini vurgulamak amaciyla
derinlemesine incelenmistir. Animasyonun teknolojik gelismeler paralelinde gelistigi ve
gelismeye devam ettigi goézlemlenmektedir. Bu degisim ve gelisim dogrudan video
muzik kliplerinin uygulama asamasina da yansimistir. Ulkemizde video miizik kliplerine
bakis acisi, kliplerin yayinlanma amaglari, yasanan degisim ve gelisim incelenmis olup
segilen orneklerle birlikte sunulmustur. Secilen 6rnekler tarihsel slreg igerisinde

yasanan degisimin gorsellestiriimis hali olarak kabul edilebilir.

GUnUimuiz video muzik kliplerinin amaglari, yaratilis bigimleri, sunum tekniklerinin
incelenmesiyle birlikte Gg¢lncl boélim olan uygulama asamasina gegilmistir. Uygulama
asamasinda muzik videolarinda animasyon kullaniminin kazandirdiklari gercevesinde
sekillenmistir. Muzik videosunun kendine 6zgl tasarim o6zellikleri gbz &énlnde
bulundurulmustur. Muzik videolari, eser sahiplerinin mizik tarzlari ve hedeflenen
kitlenin beklentileri dogrultusunda secilen sarkilarla olusturulmustur. Cok genis bir
havuz icerisinden segilen sarkilar igin sirasiyla ¢izim panolari olusturulmus, karakter ve
mekan tasarimlari yapilmis ardindan da Adobe AfterEffects programi ile kurgu ve
animasyon asamasina gegcilmistir. Ug farkli uygulamanin gerceklestirildigi asamada,
her videonun birbirinden farkli tarzlarda olusturuimasina dikkat edilmis, secilen
sarkilarin ruhuna ve sanatg¢inin anlatmak istedijine en yakin noktaya ulasiimaya

calisiimistir.

Calisma sonucunda animasyon ve muizik endustrisinin birlikte ¢alismasi ile estetik
acgidan farkli nitelikte eserler Uretilebilecedi ve bu eserlerin ¢esitlendirmesinin teknolojik
donanimlarla mimkdn oldugu ortaya ¢ikariimistir. Bu ¢ikarim uygulama asamasinda

yaratilan video klipler ile desteklenmisgtir.
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