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ONSOZ
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Calismam boyunca varligini en igten sekilde hissettigim danisman hocam Sayin
Sevil Saygr'ya cok tesekkiir ederim. Birlikte ayni yolda ilerlemenin, sevgi ve
dayanigsmanin en giizel deneyimini yasadim. Ayrica manevi destegiyle yanimda olan

hocam Sayin Kemal Giirbiiz’e ¢ok tesekkiir ederim. Yasamimdaki yerleriniz ¢ok biiytik.

Tezimin son zamanlarinda yanimda olan arkadagim Tuncay Murat Atal’a ve
ingilizce ¢eviri konusundaki yardimlarindan dolayr Turan Keskin’e c¢ok tesekkiir

ederim.
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OZET

Tez kapsaminda ele alinmis olan sanat¢i ve yaratim siireci konusu, giliniimiiz
sanatin1 olusturan belli basli hareketlerin 6ziinii olusturdugu i¢in, 1980 ve sonrasi ile

sinirlandirilmustir.

Giris boliimiinde modernizm ile sesini duyurmaya baslayan kiiresellesme
olgusunun Onemine deginilmis ve 1980 Oncesi sanat ortami hakkinda kisaca bilgi

verilmistir.

Birinci bolimde sanat¢1 ve yaratim siireci konusunda genel bir degerlendirme

yapilarak, 1980 6ncesinde sanat¢inin gecirdigi degisimler incelenmistir.

Ikinci béliimde, yasam dinamigi icinde gorsel ve diisiinsel anlamda ortaya ¢ikan
farklilagmalarin yarattig1 etkiler goz 6niinde bulundurularak, sanat¢inin kendine zemin
olarak hazirladig1 bilgilerin olusumu iizerinde durulmustur. Sanattaki etkileri tartisiimaz
olan teknolojik gelismelerin olumlu ve olumsuz o&zellikleri vurgulanmis, diisiince
alanindaki gelismelerin etkileri ile birlikte gegirilen siirecin nasil ilerledigine yer

verilmistir.

Uciincii béliimde ise bir dnceki boliimde ele alinan konularn sanatg1 ve yaratim

stireci lizerindeki etkileri, ortaya ¢ikan yaratim bigimleri {izerinden degerlendirilmistir.

Tez boyunca 1980 sonrasinda sanat¢inin yaratim siirecinin ve dolayisiyla
yaraticilifin hangi kosullar altinda gelistigi ve sekillendigi incelenerek, gilinlimiizde

hangi noktalarda oldugu, 6rneklerle ifade edilmeye calisilmistir.



SUMMARY

Because the artist and creation process subject discussed within the scope of the
thesis constitutes the essence of fundamental movements of today art, it is limited with
1980 and afterwards.

In the introduction part, it is touched on the importance of the fact of the
globalization which has taken place by the modernism and the environment of pre 1980

period summarized.

In the first chapter, artist’s transformations before 1980 are examined by making

a general evaluation of the artist and creation process subject.

In the second chapter, occurrence of information that artist arrange as his/her
background is emphasized by taking into consideration the differentiations emerged in
the sense of visual and intellectual meanings within the dynamics of life. Positive and
negative characteristic of technological improvements underlined, and it is allowed for
the effects of advancements in the thought area with the progress of process.

Finally in the third chapter, the effects of aforesaid subjects on the artist and

creation process evaluated in terms of the emergent creation forms.

Artist’s creation process and thereby creativity after 1980 are endeavored to
express with examples throughout the thesis by examining the question of under which

conditions they developed and formed and at which point they are standing on today.



GIRIS

Gliniimiizde sanatin ve sanat¢inin tanimint yapmak zordur. Dolayisiyla
sanatginin yaratim siireci, i¢inde bulunulan kosullara gore degisip doniisebilen bir

olgudur.

Tez boyunca 1980 sonrasinda sanat¢inin yaratim siirecinin ve dolayisiyla

yaraticiligin hangi kosullar altinda gelistigi ve sekillendigi incelenerektir.

Oncelikle 1980 sonrasmi olusturan olaylarin ortaya c¢ikis siirecine kisaca
bakilacak olursa; 20.yy, i¢inde biiyiik kirilma noktalarin1 barindiran 6nemli bir siirectir.
Modernizm ve postmodernizm gibi iki Onemli olaylar dizisine taniklik etmesi
bakimindan ise olduk¢a hareketli bir yiizy1l oldugu kesindir. Olaylarin gelisimlerine
bakildiginda ilk adimlarin modernizmde atildigini, sonuglarmin ise daha c¢ok
postmodernizme yansidig1 goriiliir. Ornegin kiiresellesme kavrami modernligin icinden
dogar. “Modernlik yapisal olarak kiiresellestiricidir, bu nitelik, modern kurumlarin en
temel karakteristiklerinin  bazilarinda, ozellikle, yerinden ¢ikarilmisliklar:  ve
diigtiniimselliklerini de kapsayacak bicimde ac¢ik¢a goriiliir. 1 Anthony Giddens,
modernligi dort temel kurumsal boyut arasindaki iliskilerin olusturdugunu sdyler ve bu

iliskilerin kiiresellestirici etkileri lizerinde durur. Bu kurumlar sunlardir:

“1. Kapitalizm(Rekabet¢i emek ve tiriin piyasalart baglaminda sermaye birikimi)
2. Endiistriyalizm(Doganin déniistiiriilmesi, “yapay ¢evre "nin geligimi)
3. Askeri iktidar(Savasin endiistrilesmesi baglaminda siddet araglarinin kontrolii)

4. Gozetleme(Enformasyonun(bilgi) ve toplumsal denetlemenin kontrolii) "2

! Antony Giddens, Modernligin Sonuglar, Tiirkcesi: Ersin Kusdil, Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2010,
s.62

2Agk., .58



Bu kurumsallagsmalarin yarattigi etki, teknolojinin gelisimi ve kolayca yayilimi
da hesaba katildiginda, oldukca doniistiiriici ve kapsayict bir yapiya sahiptir.
Incelenecek olan dénem boyunca bu kurumsallasmalarin sonuglarini, sanatin alanina

girislerini ve doniistiiriicii etkilerini gormek miimkiindiir.

Atolyelerde biiylik bir 6zveri sonucu ortaya c¢ikan, sanatgisinin izini ve
yaratilma siirecinin yogunlugunu hissettiren sanat eseri, 20.yy ic¢inde biiyiik degisimler
gecirmistir. En biiyiik degisim ise 1960 sonrasinda goriilmektedir. 1960°lar bilindigi
gibi sanatta teknik ve icerik konusunda birgok ¢esitliligi beraberinde getirmis, degisen
ideolojiler ve yasam kosullari ile birlikte sanatc¢ilar kendilerini ifade etme konusunda
akla gelmeyecek yontemler gelistirmislerdir. Ozellikle, ses, 151k, video gibi teknolojinin
gelisimiyle baglantili olan elemanlarin, bedenin ve giindelik yasamda kullanilan her
tiirli malzemenin sanatta kullanimi, sanat¢inin yaratma eyleminin sinirlarini zorlar.
Sanatin Ozgiirlestirilmesi fikri boyutlanarak bir¢ok sanatsal kullanim alani yaratir.
Mekan ve ¢evre diizenlemelerinin ortaya ¢ikmasi sanatcilara farkli agilimlar saglar. Bu
zeminde gelisen yaratim siireci bazen sanatc¢inin iradesi ile sekillenir, bazen izleyicinin

yorumuna birakilir, bazen de yasamin akisina birakilarak neler olabilecegi gézlemlenir.

Sanatin farkli alanlara yayilmasi, 6zellikle tiyatro ile i¢li dish olmasiyla ortaya
gosterilesen bir sanat anlayisi ¢ikti. Sanat eseri ile birebir kurdugu iliskiden vazgecip
yaratim silirecini izleyiciyle paylasmak isteyen sanatcilar, bu harekete daha sonra
Performans Sanati adin1 verdiler. [lk olarak Dadaizm, Fiitiirizm ve Siirrealizm
akimlarinin i¢inde yer alan performans, daha sonra ortaya ¢ikan yeni sanat akimlarinda
da yerini alarak giiniimiiziin tercih edilen ifade sekillerinden biri haline geldi. Ornegin
Jackson Pollock i¢in dnemli olan resim yapip sunmak degil, resmi yaparken yasadigi
stireci izleyenlerle paylasmakti. Chris Burden’in bedenine uyguladig: sayisiz iskenceyi
izleyenlerle birlikte yasamasi, Yves Klein’in izleyenler karsisinda, orkestra esliginde
ciplak insanlar1 boyayarak yerde serili olan beze izlerini ¢ikarttirmasi, sanatin
gosterilesmesinin somut orneklerinden bazilaridir. Sanat¢inin amacit olup biten degil,

yasanmakta olan bir durumu goézler Oniine sererek bunun 6nemine dikkat ¢ekmektir.



Boyle bir sanatin alinip satilmasi imkansiz olacagindan sanatgilar bir sekilde amacglarina

ulagmiglardir.

1960 sonrasiin belli bagh hareketleri olarak sayabileceg§imiz: Kavramsal Sanat,
Fluxus, Yoksul Sanat, Arazi Sanati, Performans Sanat1 ve Feminist Sanat, hemen hemen
ayni zamanlarda ortaya ¢ikmus ve birbirlerinden faydalanarak ilerlemislerdir. Bu
hareketlerin 6ziinde yaratma siirecinin gelip geg¢iciligi vardir. Cogu zaman ortada bir
sanat eserinin maddi varlig1 kalmamistir. Yalnizca bir eylemin ger¢eklesmis olduguna
dair fotograflar ya da goriintiiler vardir. Artik sanat¢inin bireysel cabasiyla emek
vererek yarattigi sanat eseri Onemsenmemeye baslanmistir. Bunun yerini sanatsal
projeler almig ve o proje neyi gerektiriyorsa o alanda uzmanlagsmis kisilerin yardimi
aliarak ortaklasa bir ¢calisma gerceklestirilmistir. Christo ve Jean Claude’un 1968-1969
yili siirecinde Avustralya kiyilarin1 dev kumaglarla sarmalamalar1 biiyiik bir ekip
calismasini beraberinde getirmistir. Gergeklestirilen projelerin ¢cogu biiyiik biitgeler
gerektirmig, ¢ogu zaman sanatgilar  diisiindiikleri projeleri istedikleri an
yapamamuslardir. Bazi projeler i¢in gerekli izinlerin alinmasi, uygun ortamin
saglanmast gibi yaratim siirecini etkileyen unsurlar ortaya cikmistir. Christo’nun
Berlin’deki resmi bir binay1r sarmalamasi 1972 yilinda planlanmis olmasina karsin

ancak 1995 yilinda gergeklesebilmistir.

Sanatsal sunum mekanlarinin sorgulanmasiyla birlikte sanatgilar kendilerini
sermaye haline getiren sanat kurumlarina karsi tavir alarak sanati farkli mekanlara
tasidilar. Boylece sanatin piyasa sistemi i¢inde sekillenmesinin oniine gecilebilecegini
diistindiiler. Robert Smithson’un tonlarca topragi gol kiyisindan ice dogru yigarak
gerceklestirdigi “Sarmal Dalgakiran” adli yapiti en iyi 6rneklerden biridir. Sanatgilar
yaratim siirecini doganin ve yasamin bir parcasi haline getirerek sanati ve sanatgiyi
bagimsizlastiracaklarin1 diisiindiiler. Yasamin bir parcast olma konusunda Joseph
Beuys’un toplumsal eylem niteligindeki calismalar1 yaratma siirecine sosyolojik bir

boyut katarken; Joseph Kosuth’un yaziyr malzeme olarak kullandig1 kavramsal



caligmalarinda ise yaratma siirecinin  dislinselligi  vurgulanarak yaratimin

maddesizlesmesi amaglandi.

Bu sanatgilar etkiledikleri donem i¢inde savunduklar1  diisiinceleri
gerceklestirmis olsalar da sanatsal anlatim bigimleri, giiniimiizde sanat piyasasinin
kendi bilinyesine katarak ozlimsedigi hareketlerin arasina girmistir. Yeni medya
kullanim1 adi altinda toplanan sanatsal calismalar farkli yaratim alanlarinin ortaya
¢ikmasini saglamigtir. Ayrica sanatsal yaratimin ve sunum mekéanlarinin gesitlenmesi
ortaya yeni pazarlama alanlarinin ¢ikmasina neden olmustur. Bu alanlar “kiirator” adi
verilen kisiler tarafindan yonetilmektedir. Dolayisiyla sanat¢inin yaratim siireci bir
noktada 6zgiin isleyisinden 6diin vermektedir. Bugiin birg¢ok sanatgi, bienal, trienal gibi
etkinliklerde; bir ya da birden fazla kiirator esliginde ve sanat destekleyicisinin sagladigi
maddi imkanlar sayesinde; secilen mekanlarda ve belirlenen konu ¢ergevesinde sanatsal
yaratimlarin1 gerceklestirmektedirler. Bu durumda sanat¢it gergekten Ozgiir miidiir?
Yoksa Oniine getirilen hazir kavramlarla, etkinliklerle vs. kusatilarak yonlendirilmeye

mi ¢alisilmaktadir?

Gorsel olan ile diigiinsel olanin ¢atigmasinin yaratma siirecine ne gibi etkileri

oldugu tez boyunca incelenecektir.



1.GORSEL VE DUSUNSEL ANLAMDA YARATIM SURECI

Yaratim siireci, sanat¢inin yapitint olusturmay1 diistindiigii andan itibaren baslar,
edinmis oldugu bilgi birikimine ve yasam kosullarina gore sekillenir. Sanatg1 olmak,
kendine 6zgii bir sdyleme sahip olmak demekse, yaratim siirecinin bir¢ok anlama

karsilik gelmesi beklenebilir.

Gorsellik ve disiinsellik yaratimin ayrilmaz iki parcasidir. Bu parcalar
birlestiren olgular ise yaraticilik ve dis etkenlerin belirleyicilikleridir. Gorsel anlamda
yaratim siireci, sanat¢inin tim somut ugraslarini, diisiinsel anlamda ise zihinsel olusum
evrelerini igerir. Sanat¢1 yapitint olusturmadan once diisiinsel bir tasarlama siirecinden
gecer. Oncelikle cevresini algilayis1 sirasinda  verecedi tepkileri kendi iginde
yorumlayarak belli bir diisiince sistemi gelistirir. Bu sistem son asama olarak gorselligin

ortaya ¢ikmasini saglar. Yaraticilik bu siirecte belirleyici bir konuma sahiptir.

Yaraticilik, sanatgiy1 tanimlayan ve konumlandiran bir anlam icermektedir. Bu
anlam, zamanla kosullar degistikce kendine yeni alanlar bularak evrilir. Ornegin, ruhsal
bozukluk anlamina gelen nevrozun yaraticilifin bir parcasi oldugu yillarca tartisma

konusu olmus, Van Gogh ise bu durumun en ¢arpici drnegi olarak gdsterilmistir.

Nevroz durumlarinda goriilen yaratim sekli, dolaysiz ve bagimsiz olmakla
ozdeslestirilir. Ornegin sanat1 belli bir diisiince ve sistem tarafindan sekillendirilmemis
haliyle kabullenmek isteyen, 1948 yilinda yarattigi “Art Brut (Ham Sanat) ” anlayisinin
da temsilcisi olan Fransiz Ressam Jean Dubuffet, yaratma hakkindaki diisiincelerini su
sekilde ifade etmistir: “Sanatsal iiretime toplumsal a¢idan 6vgiiye deger bir oznitelik
atfetmek, sanati onurlandiriimast gereken bir toplumsal iglev haline getirmek, sanatin

anlamini vahim derecede ¢arpitir, zira sanatsal iiretim o6ziiyle ve odiinsiizce bireysel bir



islevdir ve dolayisiyla her tiirlii toplumsal islevle uzlasmaz karsithk halindedir. Olsa

olsa toplum karsiti ya da —en azindan- topluma kayitsiz bir islev olabilir.

Dubuffet bunlar1 ifade ederken devletin sanatci lizerindeki yaptirimci tavrina
dikkat c¢ekmek istemistir. Kiltliriin de gergekligini kaybettigini ve sanatgilarin
kurgulanmis sahte bir kiiltiir anlayis1 tizerinden s6z sdylemeye ¢alistiklarini, dolayisiyla
sanatginin ve sanatin niteligini kaybetmeye basladigin1 savunan sanat¢i, en dogru
yaratim bic¢imlerinin: “Toplumla her tirlii iliskisini kesmis olanlar, toplumsal
uzlagmaya hayw diyenler, toplumla olan sorunlari nedeniyle akil hastanesine

kapatilanlar, sira dist insanlar ve anarsistler”™ tarafindan gerceklestirildigini 6ne siirer.

Gilinlimiize dogru gelindikce ise nevroz halinde iken ortaya ¢ikan yaraticiligin
Oneminin etkisini yitirmeye bagladigin1 goriiyoruz “Yaraticilik ve ozgiinliigiin,
kiiltiirlerine uymayan kisilerde biitiinlestigi  apacik. Ama bu, zorunlu olarak,
yaraticithigin - nevrozun tiriinii  oldugu anlamina gelmez. Yaraticiligin nevrozla
biitiinlesmesi karsimiza bir ikilem c¢ikarir —yani sanat¢ilarin nevrozunu psikanalizle
tedavi edersek artik yaratmayacaklar mi? Digerleri gibi bu c¢atallanmanmin kékii de
indirgeyici kuramlarda.- Daha ileri gidersek, yiiceltme (sublimation) ile ima edildigi
gibi, etki ya da diirtiiniin aktarilip(transfer) yer degistirmesi yoluyla yaratiyorsak, ya da
yvaraticitligimiz telafi ile kastedildigi gibi, sadece bir baska seyi basarmaya ¢abalamanin
yvan tiriinii ise, tam da yaratici edimimizin degeri bir sahte-deger olmaz mi? Yetenegin
hastalik, yaraticthgin da nevroz oldugunu sokusturmaya c¢alisan bu savlara kars
gercekten giiclii bir tavir almalyiz.”® Rollo May’in de agiklamaya calistigi gibi
yaraticiligin nevrozun bir sonucu olmasi anlayist kisitlayici bir bakis agisidir. Ancak

yine de nevrozu bir tarafa koyarsak, diisiinsel anlamda Ham Sanat’in sdylemeye

3 Jean Dubuffet, Bogucu Kiiltiir, Tiirkgesi: ismet Birkan, Ankara, Dost Kitabevi Yaymlari, 2010, s.9

* Emmanuel de Warasquiel, isyankar Yiizyll Yirminci Yiizyiin Baskaldir1 Sozliigii, Tiirkesi: ismail
Yerguz, istanbul, Sel Yayincilik, 2004, s.52

® Rollo May, Yaratma Cesareti, Tiirkgesi: Alper Oysal, istanbul, Metis Yaymcilik, 2008, .63



calistigi, —biraz sert olsa da- baski unsurlarindan bagimsiz olarak var olmaya galisan
ifade sekilleri goz ardi edilemez. Sanatin toplumdan bagimsiz olarak var olmasi pek
diisiiniilemez. Ancak, sanat¢ilarin bagimsizlasma ve kendilerini yalitma c¢abalarin

diisiinecek olursak, en azindan yapici bir sonuca ulagilabilir.

Kaynagimi, Sigmund Freud’un psikanaliz kuramindan alan ve yaratimin
bilingaltindan beslenerek ortaya ¢iktigin1 savunan Gergekiistiiciiler ise, sanatsal yaratim
sirasinda riiyalarin yol gostericiligine inanmislar, riiyalar sayesinde kisinin bilingaltinda
yatan diisiincelerin ortaya ¢iktigini ve yaratilan sanat eserinin daha gergekei ve samimi
oldugunu savunmuslardir. Ayrica yaratim sirasinda alkol ve uyusturucu gibi cesitli
uyaricilardan ~ faydalanarak  tamamiyla aklin  boyundurugundan kurtulmaya

calismiglardir.

Bilingalt1 ile ortaya c¢ikarilan bastirilmis gergeklikler, sanatsal yaratimin
siirlarinin zorlanmasina kaynaklik eder. Gergekiistiiciiliigiin ortaya ¢iktigi donemin
algilama bigimleri goz Oniinde bulundurulursa, sanatcilarin cesur tavirlar1 dikkat
cekicidir. Sanatin amaci algilarla oynayarak farkli gérme bicimleri yaratmaksa, bu
sanat¢ilarin donemin algilama bicimlerine gore epeyce ileri gittikleri goriilmektedir.
Gilintimiizde ise teknoloji sayesinde ¢oziimlenmeyecek bir sey kalmamis gibidir. Belki
de gergekiistiiciilerin yapmak istedigini teknoloji, 6zellikle de dijital teknoloji geregince
yapmustir. Dolayistyla elektronik aletlerin sundugu ¢6ziim Onerileri ve sinir tanimayan
yapilart kendilerine olan giiveni her gecen giin daha da arttirmaktadir. Teknoloji

sanatg¢ilarin Oniine bdylesine genis bir yaratim alani sunar.

Yaraticilik, biinyesinde 6znelligi, algilama ve sezgi giiclinii barindirir. Rollo
May’e gore: “Yaratici edimde dikkatimizi ¢eken ilk sey bir karsilasma olmasidir. 6
Ornek vermek gerekirse: 19. yy’in izlenimci, klasik yagl boya resim yapan sanatgisiyla

gliniimiiziin ¢agdas sanatcisi ayni yaratim siirecinden ge¢cmezler. Bulunduklari donemin

®Agk., s.65



yarattig1 deneyim ve hislenme aymi degildir. Yaraticihiin ilk sarti olan karsilagma
yasanan sartlar dogrultusunda yaraticihiga yon verir. Onceleri sanatginin karsilasma ve
bu karsilasmanin yansimasi olarak tek bagvuru kaynagi, renklerdir. Mutluysa sicak
renkleri kullanir, 6fkeliyse soguk renkleri ve sert firga vuruslarini tercih eder. Bunlarin
yetmedigi noktada ise yapitina yansittig1 dis ger¢ekligin bi¢imini bozar. Bu durum soyut
resmi ortaya cikararak sanat¢iy1 i¢inde yasadigi donemle hesaplasir hale gelmesini
saglar. Cilinkii yasadig1 gerceklige karsi gelerek kendi gercekligini yaratmaya
caligmistir. Sanatg1 ¢evresini yorumlarken aligik olunan bicimlerin disina ¢ikarak ne
oldugunu ilk anda ¢6zemeyecegimiz bir takim bigimler yaratmaya ¢alisir. Bu degisim
kendiliginden ortaya ¢ikmamistir. Bir takim tetikleyici unsurlarin, 6rnegin savas gibi
yikict bir unsurun etkisi altinda kalmis olan sanat¢i, haliyle yasadigi gercekligi
sorgulayacaktir. Bu kirilma noktasinin sanayi devrimi ile birleserek giiniimiize kadar
geldigini distliniirsek, sanat¢inin nasil bir hesaplasma ic¢inde oldugu ve gerceklik

hakkindaki sorgulamalarinin yogunlugu daha iyi anlasilabilir.

Oznellik olgusuna gelince, sanatgmnin yapitina kazandirdign bireysel durus
Oonemlidir. Sanatsal yaratimlarin bireysel mi, yoksa toplumsal mi1 olmasi gerektigi
yillarca tartisilmistir. Ronesans Oncesinde sanat, kilisenin denetimindeydi, sanat¢inin
Oznel ifade bi¢cimi bastirilmaya ¢alisilmakta ve yalnizca dini inanci yiicelten hikayeleri
ele alarak bunlar1 gorsellestiren resimler yapilmaktaydi. Ronesans diisiincesi ile birlikte
ortaya cikan insan merkezli anlayis, sanat¢inin bir 6zne olarak onemine dikkat ¢ekti.
19.yy’1n sonunda “Sanayi Devrimi” nin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ise sanatgi ideolojik
olarak farkli kosullarda olmasina karsin, Ronesans oOncesi donemin denetleyici
anlayisina tekrar doniis yasadi. Bu sefer denetimi yapan din degil, teknoloji oldu.
Teknolojilerin kullaniminda devletlerin politikalart biiyiik rol oynadi. Giiniimiizde de
hala devletin belli giigleri elinde bulundurarak toplumu ydnlendirip denetimi altina
almas1 yabancis1 oldugumuz bir durum degildir. Bu durum birgok sanatci ve sanat akimi

tarafindan elestirildi.



Sanat¢1 yaratimda bulunurken sezgi giicline, yani 6n gérme yetisine ihtiyaci
vardir. Sanatgiya yaraticit sifatint kazandirmakta 6nemli bir role sahip olan bu giic,
sanatsal yaratimda yogunlagma arttikca deger kazanir. “Yaratma siireci, soyut bir
kavram olarak algilanmamalidir. Kiminin ‘sanatta gegen kirk yil1, kiminin ‘sanatla
gecen ii¢ giin’iine denk diisebilir. Onemli olan, o siirecin yogunlugudur. Bu yogunluk,
algisal gelisimin, bilingsel gelisimle devamint ve birlikteligini, bu da sezgisel yetenegin
katkisini ka¢inilmaz kilar.”” Marcel Duchamp’in yirminci yiizyilin ilk ceyreginde,
sanatin kopma noktasina geldigini sezerek alternatif sanat bigimlerini ortaya ¢ikarmasi,
Andy Warhol’un ellili yillarda paray1 sanatin yerine koymasi ve ondan daha degerli
hi¢bir seyin olmadigin1 sdylemesi, yetmisli yillarda 6ne ¢ikan Minimalist sanatcilarin

giinlimiiziin mimari bi¢imlerini 6n goérmeleri gibi...

Sanat¢1 ve yaraticilik olgusu zamanla sekil degistirerek farkli kimliklerle
yeniden var olmaktadir. Insanoglu diinya hakkindaki bilinmeyenlerini ortaya ¢ikardikga,
kim bilir daha ne ¢esit yaratim sekilleri goriilecektir. Giiniimiiziin en merak uyandiran
icatlarindan olan bilgisayar teknolojisi sayesinde ylizyilin son ¢eyreginde goriilen
gelismeler dikkat ¢ekicidir. Bu gelismeler ile birlikte diinya tiiketimci bir goriiniime
sahip oldu. Artitk merak edilenlere eskisinden daha kolay ve hizli bir sekilde
ulagabilmek miimkiin. Biitiin kavramlar zaman zaman derinliklerini kaybedebiliyor.
Boylesine bir tiikketimcilik karsisinda sanatgi, ya yeni anlamlar yaratarak ya da olani

ylizlimiize oldugu gibi vurarak kendini ifade ediyor.

Bir¢ok diisiiniir ve sanat¢inin da belirttigi gibi yaratim siirecini net bir sekilde
betimleyebilmek miimkiin degil gibi goriinliyor. Ciinkli sanatginin yaratim siireci
sekillenirken mutlaka zamaninin ruhundan beslenmektedir. Hi¢bir zaman kosullar ayni

olmayacaktir.

" Sitk1 M. Ering, Sanat Psikolojisi’ne Giris, Ankara, Utopya Yaymevi, 2004, s.117



Her sanat¢inin yaratimda bulunmasinin amaci 6ncelikle, kendini kesfedip ortaya
cikarmaktir. Sanatci psikolojisi geregi bunu yasamalidir yoksa yeni yaratimlar igin
kendinde yeterli giicii bulamaz. “Ruh ve bedenden olusan sanat¢i, dogaldir ki once
kendi ruhunu ve kendi bedenini, kendince noktasini koyacagi, bir tamamlama siireci
icerisine sokmak durumundadir. Oyle bir seydir ki bu; ben ruhumu ve bedenimi sanatla
ilgili oyle bir yitkamalyyim, oyle bir beslemeliyim ki, ancak buna nokta koyup bitirdikten
sonra ben, insanliga faydali olabilecek bir takim yaratici yapitlar ortaya koyabilirim

diyebilmelidir, yaratici sanatgi. 8

Birgok sanatgiin sanatsal yaratimlariin altinda kisisel sorunsallarinin yattigi
goriilmektedir. Her insan diinyaya yabanci bir halde gelir ve hayati boyunca
ogrendiklerinin 1s181nda bu yabancilasmay1 asmaya c¢alisir. Sanat¢1 olan bireyde ise bu
yabancilasmadan kurtulma durumu daha farkli ortaya ¢ikar. Sanat¢inin g¢evresini
algilama ve yorumlama sekli diger insanlardan farklidir. Oncelikle diisiinsel siire¢ ve
etrafin gézlemlenmesi tamamlanmalidir ki, sanat¢1 kendine bir ¢ikis yolu bulup, ortaya

gorsel bulgular ¢ikarabilsin. Sanat¢i bu sekilde ¢evresine ulasmaktadir.

Giliniimiiz sanatgisiyla eski donem sanat¢isi arasinda belirginlesmis olan bir
ayrimdan soz edilebilir. Artik sanatci eskiden oldugu gibi zor kosullar altinda “yasamin
siirdiirmeye calisarak” yaratimda bulunmamaktadir, en azindan bu bir kosul degildir.
Gilinlimiiz sanat elestirmenlerinden Arthur C. Danto’nun 1980 sonrasini analiz ettigi su
sOzlerinde sanat¢inin edindigi konuma dair 6nemli ip uclar1 bulunabilir: “Sanat¢ilarin
paradigma niteligindeki sanat¢i yasam Oykiilerinin - gerektirdigi  taminmamiglik,
voksulluk ve c¢ile donemlerinden ge¢mesinin artik hi¢ de gerekmedigi, bunun yerine
California Sanat Enstitiisii ve Yale gibi sanat okullarindan yeni mezun olmus
sanat¢ilarin aminda tanminma ve maddi mutluluk bekledigi, gitgide kazancl hale gelen
bir sanat diinyast tablosu karsisinda, benim iddiam Vahiy Kitabi’min diinyamn ickin

sonuna dair esinledigi aciliyet iceren tahminler kadar gerceklikten kopmusg

8 Tugba Giirkok, Sanat ve Yaratic1 Sanat, Ozkan Eroglu ile Goriisme, Istanbul, Nelli Sanat Evi
Yaymlari, 2006, s.130
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goriiniiyordu.”® Danto’nun belirttigi gibi sanatin giderek kazangh bir is haline gelmesi
ve gerekli tine kavusmak i¢in olgun bir sanat¢i olmanin beklenmemesi gibi durumlar

karsisinda sanat yaratiminin ticari bir ugras haline gelip gelmedigi sorgulanmaktadir.

Giiniimiiz kosullarinda sanat¢1 ve yaraticilik olgusu hangi anlamlar lizerinden
degerlendirilebilir? Yaratim siirecinin bugilin aldig1 sekilleri anlamak i¢in 1980
sonrasinda ortaya ¢ikan sanatsal ve toplumsal olaylar1 birlikte degerlendirmek gerekir.
1980’leri tezin baslangi¢ noktasi olarak alma sebebim, sanat tarihi boyunca goriilen
bircok kirilma noktas1 gibi 80’lerin de kirilma noktasi anlamm tasimasidir. Ozellikle
teknolojik alanlarda meydana gelen gelismeler incelendiginde, bu durum daha net bir
sekilde gorilebilir. Bir “Sanayi Devrimi” sanatta ve sanat¢inin psikolojisinde nasil bir
kirilma noktas: yarattiysa, 1980 sonrasi da dyledir. Bu doneme damgasini vuran ise

“Dijital Devrim”dir.

% Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Tiirk¢esi: Zeynep Demirsii, Istanbul, Ayrint1 Yaynlari,
2010, s.44
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2. 1980 SONRASINDA SANATCI VE YARATIM SURECI UZERINDE
ETKIiSi OLAN GELiSMELER

Insanlarin yasamlarim siirdiirmek ve aralarindaki iletisimi saglamak amaciyla
gelistirdikleri makineler ve aletlerin teknolojik yeniliklere ayak uydurma ¢abalar1 1980
sonrasinda “Dijitallesme” dedigimiz kiiltiiri ortaya cikarir. Bununla baglantili olarak

tikketimin boyutlanarak artmasi yagam kosullarinin degismesine sebep olur.

Yasanilan ortamin, degisimlerle birlikte insanlara neler getirebilecegi lizerine
yapilan tahminlerden en ¢ok tizerinde durulan konu kiiresellesmedir. Giris boliimiinde
deginildigi gibi yasami kiiresellestiren olgular: Kapitalizm, endiistrilesme, medya ve
askeri giicler, olumsuz bir sekilde yapilanmaya devam ettik¢e, yasanilan ortam giderek

huzursuz ve gilivensiz olmaya devam edecek gibi goriiniiyor.

Kiiresellesme ilk ortaya c¢ikti§i zamanlarda, olumlu sonuglarinin yaninda
olumsuz sonuclarinin da olabilecegi tahmin edilememisti. Bilgiye genis bir alanda ve
ayn1 zaman diliminde ulasma fikri ilgi ¢ekicidir, hele postmodern donemin vardigi son
noktay diisiiniirsek, durumun ne kadar ciddi boyutlara ulastig1 anlasilabilir. Fakat bilgi
yayiliminin hiz kavramini da yanina alarak kontrolsiiz bir gekilde ilerlemesi ¢ogu zaman

bunalimla sonuglanmig bir insan yasamina isaret eder.

Kiiresellesmenin en dnemli yayilmaci mekanizmalarindan olan, kapitalizm ve
endiistrilesmenin ortaya ¢ikardigi teknoloji ise, zamanla kullanim amact bakimindan
cesitlilik gostererek yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. “Boyle bir ortamda artik
kimse neyi nicin yaptigim bilmiyor, merak etmiyor, diisiinmiiyor. Oniinden gecip giden
hayat bandi baskalari tarafindan doldurulup insanlarin éniine konuyor. Insanlarda

onlerinden gegcen bu banttaki, kodlara gore seviniyor, iiziiliiyor, alkiglyyor, yuhaliyor,
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seviliyor, nefret ediyor, umutlaniyor ya da kara yaslara biirtiniiyor. 10 Her gecen an
birer farkindalik unsuru olarak algilandiginda, bilginin gelisimiyle baglantili olarak
yeniliklere ayak uydurmak kolaylasiyor. Ciinkii donemin en g¢ok vurgulanan yani
olaylara olabildigince hizli bir sekilde uyum saglamaktir. Insanlar hizin unutturucu

etkisini gérmezden gelerek, felce ugramis bir sekilde yasamaya c¢alistyorlar.

1980 sonrast sanatsal yaratim bigimleri, daha ¢ok siire¢ odaklidir. Sanat
yapitinin ne zaman bitecegine dair kararlarin yapitla iliskiye gecen seyircinin elinde
olmasi gibi yenilikler, yaratim siirecinin tiireyen kavramlarla ve yeni yasam bigimleriyle

kurdugu iligkilerin bir sonucudur.

Izleyicinin sanat yapit1 {izerindeki etkisinin énemsendigi bu tiir ¢alismalarda,
Marcel Duchamp’tan bu yana sorgulanmakta olan sanat yapitinin ne anlama geldigi ve
sanat¢inin hangi konumlarda durmasi gerektigi, daha dogrusu sanat yapma siirecinin
bagli oldugu unsurlarin degisken olabilecegi sorunsalinin tekrar tekrar masaya
yatirildigr goriilmektedir. “Duchamp, bir zihin ¢alismast olarak imal edilmis nesneler
kullandiginda(sise kurutucusu, pisuar, kar kiiregi), sanat¢inin el becerisi yerine nesneye
yonelen bakiga vurgu yaparak ‘yaratici siire¢’ sorunsalint dontistiirdii. Se¢me ediminin,
tipki yaratmak, resim ¢izmek ya da heykel yapmak kadar sanatsal siireci kurmada
yeterli oldugunu ileri siirdii: Bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir iiretimdir.
Duchamp boylece yaratma teriminin, tanimint tamamlar: Yaratmak bir nesneyi yeni bir
senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak ele almaktir.”** Duchamp’in
sorunsallastirdig1 segcme edimi ile birlikte yaratim siireci yeni bir doniisiimiin i¢ine girer.

Bu doniisiimiin boyutlari ise tahmin edilenden de etkili olmustur.

19 prof. Dr. Nurdogan Rigel, Dog. Dr. Giil Batus, Yrd. Dog. Dr. Giileda Yiicedogan, Baris Coban,
Kadife Karanlik 21.YY iletisim Cagim Aydinlatan Kuramecilar, istanbul. Su Yaymevi, 2005, s.136

! Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon, Tiirk¢esi: Nermin Saybasili, istanbul, Baglam Yayncilik, 2004,
s.41
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2.1. Teknolojik Gelismeler ve Dijital Kiiltiiriin Ortaya Cikisi

“Teknolojiler yalnizca insanlarin kullandigy icatlar degildir, insanlari yeniden icat eden araglardir”

Marshall McLuhan

1980 sonrasmnin yukarida s6zii edilen sanatsal yaratim bi¢imlerinin 6zelliklerine
gelmeden Once, Postmodernizmin ardinda duran gergekleri kavramak ve ¢oziimlemek

adina teknolojik gelismelere bir g6z atmakta fayda vardir.

Teknolojinin, alanlar tizerindeki degistirici hatta yok edici etkisini diisliniirsek,
ornegin: “Marshall McLuhan insanin diigiincesinin ve organlarimin bir uzantist olarak
veni buluslar yaptigimi séylemektedir. Mesela toprak kazmak igin icat edilen kiirek
insanin elinin ve ayagimin uzantisidir. Mikroskop ve teleskop da insanin géziiniin
uzantisidir. Otomobil de insamn ayagimn uzantisidir. Insanlar otomobilleri sayesinde
gidecekleri yere daha az efor sarf ederek ve daha hizli giderler. Ama ayni zamanda yeni
bir teknoloji hali hazirdaki teknolojileri ya tamamen ortadan kaldirir ya da gelistirir.
Mesela atesli silahin bulunmasiyla ok¢uluk yetenegi ortadan kalkmistir. Silahlar
sayesinde okg¢uluk eskimistir. Otomobilin icat edilmesi de yiiriime kiiltiiriinii ortadan
kaldirmis ve bunun sonucunda kentler ve iilkeler otomobile uygun olarak gelisme
gostermislerdir. Telefon sesin uzantisidir. Ancak telefon insanlarin mektup yazma

aliskanliklarini yok etmistir.

“Arac mesajdir” slogantyla dikkat ceken Marshall McLuhan’in yaptigi
saptamalardan yola c¢ikilirsa, 1980 sonrasinin 6ne c¢ikan teknolojik araglart olan
bilgisayar, internet, televizyon, cep telefonu, dijital fotograf ve video kameralar,

projeksiyon makineleri, tipta kullanilan dijital goriintileme araglari, uydular ve

12 Prof. Dr. Nurdogan Rigel, Dog. Dr. Giil Batus, Yrd. Dog. Dr. Giileda Yiicedogan, Baris Coban, a.gk.,
s.19
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elektronik ev aletleri, hangi organlarimizin uzantilar1 olacaktir ve neyin yerini
almiglardir? Bilgisayar neredeyse tiim organlarimizin islevini yerine getirir. Goze,
kulaga hatta son zamanlarda sanal da olsa dokunma duyusuna bile hitap etmeye basladi.
Sosyal iligkilerimizi internet araciligiyla diizenleyebiliyoruz. Ekranin goéz ile olan
iliskisinin yanina fiziksel temasin da katildigi sdylenebilir. Dokunmatik ekranlarla

baslayan fiziksel temas alanindaki ilerleme tiim hiziyla devam ediyor.

McLuhan’a gore ortaya ¢ikan yeni teknoloji, eskisinin islerligini yok eder ya da
kullanilma amacini doniisiime ugratir. Bilgisayarin ilk kullanilma amaci askeri
haberlesmeyi saglamakti. Fakat daha sonra kitleler arasi iletisimin bir parcasi olarak
sanal bir diinya yaratti ve bu sanalligin sundugu olanaklar1 kullanarak sosyal ¢evreyi

dontistiirdii. Gorme ve algilama noktas1 ekran iizerinde yogunlagsmaya bagladi.

Televizyon ekraniyla baslayan ekran iligkileri, bilgisayarin ortaya ¢ikmasiyla
kendine kalic1 bir yer edindi. Televizyon ilk kez toplumla bulustugu zaman, duygusal
anlamda bir gerceklik yanilsamasi yaratmisti. Ciinkii seyirci izledigi goriintiilerin
gercekligini sorgulama yetisine heniiz sahip olmadig icin Oniline gelen her goriintliyii
oldugu gibi kabul ediyordu. Zaman iginde seyirci izledigi goriintiiniin yasadig1 cevreden
bagimsiz bir gergeklik oldugunu anladi ve ekranin islevlerini kesfederek bunu
kullanmaya bagladi. Var olmanin bagka bir sekliydi ekran. Bunun tizerine ¢esitli var
olma sekilleri ortaya ¢ikti. Fakat en koktenci var olma alami kuskusuz bilgisayar
ekramdir, ciinkii gelistirilen yazilimlar sayesinde ekran, kayit edileni yansitan

konumundan, degistirip doniistiiren konumuna gecis yapti.

Bilgisayarin sundugu mekanla, yasadigimiz mekan arasinda var olma nedeni
acisindan belirgin bir fark vardir. Yasadigimiz mekéana kendi irademizle gelmemisizdir.
Iginde bulunulan kosullar belki istedigimiz gibi degildir ve cogu zaman gevremize
istedigimiz miidahaleyi yapamayiz. Oysaki bilgisayarin sundugu sanal mekan,
sekillendirilebilir olmasi agisindan, hayal diinyasinin smirsizliklariyla dolu bir alani

ifade eder. Cogu zaman neyin gergek neyin sanal oldugu karistirilabilir. “Sanal alanin
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cekici olmasimin nedeni ashinda uzak, dokunulmaz ve kurgusal bir yer olmasidir.
Arzularimizin ve diiglerimizin i¢inde daha rahat edecegi alternatif bir diinya olarak
goriilmektedir. Stmirliliklar: ve kusurlariyla su anda ve burada olan gercekligin yerini
asabilme potansiyelinden séz edilmektedir. [...] Modern hayal giiciiniin ihtiyacini
karsilamak i¢in bir yerdeki gercek alanlar tiikendigi zaman yeni yerler ve yeni simirlar
bulmak gerekir. Simdi yeni simir siber-uzaya, sanal yasam alanina a¢ilmaktadir.[...] Bu
saf alanda, gercek diinyanin ¢atismalari, diismanliklar: alt edilebilir. Bu bos alanda

»13 ganal alan, bir

artik kendi basina buyruk gercekligin hiisranligina yer yoktur.
yandan yaratic1 fikirlerin kaynagi olarak goriiliirken, bir yandan da yol agabilecegi

olumlu ve olumsuz degisimler konusunda hala diisiindiiren taraflar1 vardir.

Sanal alanin gergeklik ile olan iligskisine 6rnek olarak internet tizerinden oynanan
etkilesimli oyunlar verilebilir. 2003 yilinda Linden Lab adli bir Amerikan sirketi
tarafindan kurulan “Second Life” oyunu, takipgilerine ikinci bir yasam alani sunar.
Oyuna katilan her kisiye ait bir sanal goériiniim ve olusturabilecegi bir yasam alani
saglayan bu oyunun Tiirkiye i¢in hazirlanan internet sayfasinda belirtilen
tanimlamalarindan bazilari: “Second Life’da yapabilecekleriniz sadece hayal giictiniiz
ile  suurhdwr! Diger kullanicilarla neredeyse sinirsiz  yontemler ile etkilesim
kurabilirsiniz; alisveris yapabilir, flort edebilir, evlenip, bosanabilir, ev ya da arsa satin
alabilir, giysi, aksesuar ya da mimari tasarim yapabilir, hatta bunlar: pazarlayarak

14 Bunlarin yaninda oyunun gercek yasam

gercek hayatta para bile kazanabilirsiniz.
tizerinde olumlu etkileri oldugu da iddia edilmistir. “Second Life 'in en onemli ozelligi,
insanlar arasinda sosyallesmeyi kolaylastiriyor olmasidir. ARCI adli bir Ingiliz sivil
toplum orgiitii, Portekiz ‘de cinsel tacize ugrayan ¢ocuklara, hayata uyum saglamalari
icin Second Life oynatiyor. Baska bir proje ise 9 fel¢li hasta tarafindan yiiriitiiliiyor. Bu
9 kisi, tek bir karakter edinmis ve bakicilar: araciligiyla ikinci hayatlarint yastyorlar.

Amerika’daki bakim merkezi Mattaban ise Otistik ve Asperger sendromu olan hastalart

icin Second Life’da Brigadoon adli bir ada satin almis. Hastalar bu adada birbirleriyle

13 Kevin Robins, imaj, Tiirk¢esi: Nurgay Tiirkoglu, Istanbul, Ayrint: Yayinlari, 1999, 5.37-38-39
14 Second Life Tiirkiye Tanitim Yazist, http://www.slturkiye.com/second-life-nedir/#nedir, 2011
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sorunlarint paylasip, gercek diinyada yapamadiklart aktiviteleri yapiyorlar.”™ Sitede
belirtilenlere gore diinyaca iinlii markalar da bu oyunda yer almaya ¢aligtyorlar. Adidas,
Nike gibi firmalar oyun i¢in tirettikleri modelleri satisa ¢ikariyorlar ve kendilerine ek bir
blitce yaratabiliyorlar. Mc Luhan ve Baudrillard gibi pek ¢ok diisiiniiriin 6n gordiigi
insanin makinenin bir uzantis1 olmasi durumu artik gerg¢eklesmis gibi goriiniiyor.
Giiniimiizdeki insan, dijital teknolojinin bir uzantisidir. Oyle ki teknoloji i¢imize

isledik¢e giderek goriinmez oldu ve fark ettirmeden bir pargamiz haline geldi.

“Video, etkilesimli ekran, multimedya, internet, sanal gercgeklik: Karsilikli
etkilesim bizi her yandan tehdit ediyor. Her yerde mesafeler birbirine karisiyor, her
yerde mesafe ortadan kaldiriliyor: Cinsiyetler arasinda, zit kutuplar arasinda, sahneyle
salon arasinda, eylemin baskahramanlar: arasinda, ozneyle nesne arasinda, gergekle
gercegin sureti arasinda bir mesafe yok artik. 18 Baudrillard’a gore ortaya ¢ikan ekran
iliskileri sosyal yap1 igindeki elemanlar1 birbirine yaklastirtyor ve birbirlerinin rollerini
iistlenmelerine sebep oluyordu. Simiilasyon evreni diye tanimladigi c¢agimizin tek
gercekligi, yansiyan goriintii lizerinde odaklanmaktaydi ve bu goriintii cogu zaman

degiskenligiyle one ¢iktig1 icin pek bir inandiriciligr yoktu.

Baudrillard, anlamin ve goriintiinlin birbirine karigmasi olarak ¢oziimledigi
giindelik yasamin, sanatin bir parcast haline gelmesi durumunu da pek ciddiye
almiyordu. “Sanat, iginde yasadigimiz diinyayr oldukca abartili bir sekilde sergileyen
bir illiizyon, onu deforme eden bir aynadan baska bir sey degildir. Duyarsizliga
mahkium bir diinyadaysa sanat da, diigiince gibi bu duyarsizliga duyarsizlik eklemekten
baska bir sey yapamaz. Sorun bu duyarsizligin sona erdirilmesi ya da farkliligin
veniden yaratimasi degildir. Ciinkii artik eskiden var olan o sanata ozgii biiyiileyici

17

illiizyonlarin  itiretildigi mekanlar yoktur.””" Tiiketimin etkilerinden yola ¢ikan

Baudrillard’in sdylemek istedigi sey aslinda elektroniklesmis bir diinyanin kapali bir

Second Life Tiirkiye Tanitim Yazis1, http://www.slturkiye.com/second-life-nedir/#nedir, 2011
16 Jean Baudrillard, Tam Ekran, Tiirkcesi: Bahadir Giilmez, istanbul, Yapi1 Kredi Yayinlari, 2004, s.129
" Oguz Adanir, Fikir Mimarlari Dizisi-22 Baudrillard, istanbul, Say Yaynlari, 2010, s.204
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sekilde gergeklestirdigi iletisim agindan kopabilmenin artik miimkiin olmadigidir. Her
ne kadar Marshall McLuhan’in ortaya attig1 “Global Kéy” tezinde elektronik iletisim
aglarinin insanlari tekrar birlestirdigi one siiriilse de, ortaya ¢ikan iletisim seklinin ekran
iliskilerinden, dolayisiyla fiziksel bir temasla degil de sanal gergekligin sundugu
temasla siirdiiriildiigii bir gergektir. Buna gore, insanlar internet araciligiyla birbirlerine
baglanip yabancilagmaktan ve yalnizlagsmaktan kurtulmus gibi goriinseler de, pasiflikten

kurtulamamislardir.

[letisim teknolojilerinin ve bununla birlikte gelisen medya kiiltiiriiniin baskic1 ve
yonlendirici  etkisi artik yadsinamaz. Iletisim teknolojilerinin  kullaniminin
kiiresellesmeye olan katkis1 sonucunda bilgi toplumu, tiiketim toplumu gibi kavramlar
ortaya ¢ikti. Giiniimiiz insaninin en biiyiik sorunlarindan biri haline gelen diisiinselligin
belli bir noktada tikanmasi, yabancilasma ve iletisimsizlik gibi olgular ise iletisim
teknolojisinin en Onemli kanallarindan biri olan medyanin etkileri ile agiklanabilir.
Ciinkii medya, iletisim, reklamcilik, halkla iligkiler gibi toplum iizerinde biiyiik etkisi
olan alanlar1 da i¢ine alan genis bir kurumdur. Reklamciligin mantig1 anlik ve etkileyici
goriintiilerin en kisa yoldan sunulmasi ve etrafta bulunan her seyin arzulanmaya hazir
hale getirilerek hayal giiciiniin devre dis1 birakilmasidir. “Giiniimiiz toplumlarinda
bireyler medyamn yogun saldirisina maruz kalmaktadirlar. Gozlerimizi ¢evirdigimiz
her yerde onlarla karsilasiyoruz. Artik giinliik hayatimizi tamamen belirleyenler
onlardr. Ne yiyecegimizi, ne giyecegimizi, ne yapacagimizi ve en onemlisi ne
diigiinecegimizi farkina bile varmadan onlarin arzulari c¢ercevesinde belirliyoruz.
Duygularimizi ve diisiincelerimizi ele geciriyor, bizi tirettikleri tek tip kaliplaria

ruhsuzlastiriyorlar. 18

18 Prof. Dr. Nurdogan Rigel, Dog. Dr. Giil Batus, Yrd. Dog. Dr. Giileda Yiicedogan, Baris Coban, a.g.k,
s.185
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Smirsiz iletisim arac1 ve yontemi i¢inde olunmasima karsin, iletisimin dogal
kosullarindan kopmast sonucunda insanlar yalnizlasmaya ve yabancilagsmaya maruz
kalmiglardir. Teknolojinin sundugu sinirsiz olanaklara ragmen insan bir siire sonra
kendini sinirlanmis ve bir hiicreye hapsolmus hissine kapilabilir. Cilinkii gereginden
fazla imge ve bilgi bombardimanina tutulan insan, bir siire sonra bu yiginin iginde
hareket edemez hale gelir. Bu durumda eglence sektorii insanin ilgisini dagitmak icin
hazirda bekler. “Kamusal yasam acgisindan bakildiginda, sézlii kiiltiiriin  katilimct
insanlarmmin, yazi ve ozellikle matbaayla birlikte, kitaplarin sessiz ama yol gosterici
diinyasinda yalniz  bireylere doniistiiklerini, giiniimiiziin ¢ok medyali iletigsim
anlaywsininsa, yarattigr sanal ve yapay ortamda ikinci bir sozliiliik ¢agint baslattigin
soyleyebilmek miimkiindiir. Artik okumak degil gormek, anlamak degil bakmak
onemlidir. Sinif, yas, egitim diizeyi ayirt etmeksizin, herkes her seyi, ayni zamanda
gormekte ve duymakta, bu da enformasyon kalitesinin diiserek, bilgilendirmekten cok,

19 Eglence sektorii

eglendirmeye yonelik bir nitelik kazanmasina yol ag¢maktadir.
diisiinmeyi sinirlayan ve yaptirimi bol bir alandir. Istemeden de olsa bu bos alanin icine

hapsolmak miimkiindiir.

Bilgi ve imge bombardimani yiiziinden diisiinsel fonksiyonlarin felce ugramasi
olarak tanimlanabilen bu durumdan kurtulmanin yollarini insan ¢ogu zaman ge¢mise
donmekte arar. Cilinkii ge¢misi diislindiigli anda edindigi bilgilerin 6ziine dogru bir
yolculuk yapma firsatina sahip olacagi i¢in kendini rahat ve giivende hisseder. Ge¢miste
tanimlanmis ve deneyimlenmis bilgiler vardir, simdiki zamanin heniiz ne gibi etkiler
birakacagi bilinemez ve dogal olarak insan kendini tam anlamiyla giivende hissedemez.
Sanatgilarin gegmisin bilgisi lizerinden s6z sOylemeye c¢alismalarinin altinda yatan
sebeplerden biri de budur. “Simdiki zamanda olan odur ki, artik degisim 6yle bir hizla
gerceklesmektedir ki, dikiz aynasi ise yaramamaktadir. Jet hiziyla giderken dikiz
aynalari ise yaramazlar. Kisi gelecekle basa ¢ikmanin bir yolunu bulmak zorundadur.

Insanoglu bundan béyle, bilinmeyen karsisinda duydugu korku yiiziinden yeni olan

¥ Agk., s.275
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seyleri eskisi gibi bir seylere doniistiirmek icin bu kadar ¢ok enerji harcayamaz ve
sanat¢imin yaptigini yapmalidir. Simdiki zamana bir gérev anlayisiyla yaklasmali;
tartisilmas: gereken bir ¢evre olarak ¢oziimleme ve basa ¢ikma aliskanlhigr gelistirmeli

ki, gelecek ¢ok daha net bir bicimde goriilebilsin. 20

Bilimin insan1 ve yasami ¢oziimleme ¢abalari, teknolojik gelismelerle birlestikge
bilinmezlikler karsisinda mesafeler giderek azaldi. Modernizmle birlikte ortaya ¢ikan
yapisalc1 hareket, insan1 parcalara ayirarak c¢oziimlemeye calisir. Bu c¢oziimleyici
yaklagimi sanatla iliskilendiren Baudrillard ise Ozellikle soyut sanatin yapilari
cozlimleyici anlayisinin sanat nesnesini yok ettigini ve bununla kalmayip sanatciyr da
yok ettigini soyler. “Soyutlamanin da tipki bilim gibi aym yonde ilerledigi
goriilmektedir. Bu, modern sanatin basina gelen en onemli olaydir. Ortaya ¢iktig
swralarda ister ekspresyonist, isterse geometrik olarak adlandirisin tamamiyla ozgiin
bir akimdir. Giiniimiizde resim tarihinin ¢ok onemli bir béliimiinii olusturmaya devam
etmektedir, baska bir deyisle bu asamada yeniden canlandirma siireci yapisal agidan
paramparc¢a edilmis, nesne ortadan kaybolmus, ozne ise yok olmakla var olmak
arasindaki siir ¢izgisi iizerinde gidip gelmistir.”** Bilimin, teknolojinin ve sanatin ayni
yontemi izlemelerine sasirmamak gerekir. Clinkii hepsinin ortak bir ¢aligma alani var o

da insan.

Insanlik tarih boyunca gelistigi kadar, bu gelismelerin iginden dogan tehdit
unsurlarin1 da beraberinde getirmistir. Teknoloji yararli olabildigi kadar tehdit edici
ozellikleriyle de ilerlemeye devam ediyor. En basta ruh saglhigini1 tehlikeye atmak ve
bulundugu ¢evrenin yok olmasi gibi tehlikeler igindedir. Elektronik aletlerden 6zellikle
de televizyon, bilgisayar, cep telefonu gibi siklikla kullanilan aletlerden yayilan
radyasyonun sagliga zarar verici etkileri, kiiresel 1sinma gibi dnlenmesi gii¢ hale gelen

cevre felaketleri yasanilan ortami giderek huzursuz bir hale getirir.

P Agk, s24

2 Oguz Adanir, a.g.k., s.206

20



Bunun yani sira Antony Giddens’in de belirttigi gibi “Savasin endiistrilesmesi,
once biitiinsel savas doneminin ve arkasindan da niikleer ¢cagin yolunu agarak savasin
karakterini kikten degistirir.”* Niikleer silahlarm gelismesi sonucu 1945 yilinda
Japonya’nin Hirosima kentine atilan atom bombasiyla baslayan radyasyon tehdidi, 1986
yilinda Ukrayna’nin Cernobil kentindeki niikleer enerji iiretmeye yarayan reaktorde
yasanan kaza sonucu radyasyonun atmosfere yayilmasi ile devam ederek insanligi tehdit
edici bir yasama siiriklemistir. Son yirmi yilda goriilen kanser artiglari, genetigi
bozulmus bir sekilde dogan ¢ocuklar bunun kanitidir. Giivensizlik ortaminda yagamaya
calisan insanlar1 bu sefer de giivensizligin kdkeninin tam olarak ne oldugu konusunda
yeni sorunlar beklemektedir. Gii¢ iliskileri arasinda kurulan baglarin simiilatif yapida
olmasi nedeniyle goriinenin ardinda ne oldugu gibi tartismalar gecerliligini korumaya

devam ediyor.

Tim bu degisimler karsisinda sanat¢inin séz sdylemeye basladigi noktada
teknolojinin devreye girmesi kaginilmaz olur. Teknolojik dil ilk basta anlasilmasi zor
bir dildir. Dénemin bilgi yiiklemesine maruz kalmis insanini ortaya ¢ikarabilmek adina
bu karmasik dili ¢o6zmek gerekir. Medya sisteminin yogun bilgi akisinin altindan
kalkarak, bilgiyi dogru kullanan bir toplum yaratabilme diislincesi birgok sanat¢inin ve

diistiniiriin dikkat ¢ektigi noktalar arasindadir.

22 Antony Giddens, a.g.k., s.58
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2.2. Postmodern Kavramlar: Ironi, Yapisokiim, Simiilasyon

Postmodernizm boyunca “ger¢eklik” en ¢ok tartisilan konulardan biri olmustur.
Sanatgilar gercekligi sorgulamaya iten ydntemler: Ironi, yapisdkiim ve simiilasyon adi
altinda toplanabilir. Ironik bakis agistyla ise baslayan sanat¢i, gercekligi yapisdkiime

ugratirken, simiilatif bigimde gizlenmis olan anlamlar1 ortaya ¢ikarmaya ¢alisir.

Bat1 diisiince diinyast postmodern doneme gelene kadar, gerceklige ulasma yolu
olarak ikili karsitliklarin (diyalektik) -1yi-kotii, dogru-yanlis, giizel-¢irkin, kadin-erkek
gibi...- olusturdugu anlamlar iizerinden sekilleniyordu. Bu karsitliklardan biri olumlu
digeri ise olumsuz Ozellikleri i¢inde barindiriyordu. Bu karsitliklar arasindaki rekabet
ise, insanin yasamini anlamlandirmasinda yararlandigi 6nemli bir kaynakti. Olaylar
determinist (determinizm-nedenselcilik) bir tavirla, yani ortaya ¢ikis nedenlerine gore
birbirine baglanan kesin kurallar ve degismez gergeklerle tanimlanir, hakikate yani saf

gerceklige ulasma cabasi olarak tek yontemin bu oldugu diisiintiliirdi.

1970’lerde ortaya ¢ikan ve o yillardan bu yana gilinlimiiz sanati iizerindeki
etkileri hissedilen postmodernizm ise, diizen karsiti yapisiyla farkli diigsiinmenin
yollarim1 bulmaya calisir. Kesin kurallardan olabildigince uzaklasarak rastlantisal bir
cizgide ilerler. Bu dzellikleriyle, yine ayn yillarda diigiince alaninda varligini hissettiren
postyapisalcilik  hareketi ile kurdugu iliskiler iizerinden degerlendirilebilir.
Postyapisalcilik, temelinde dil yapis1 iizerine gelistirilen yontemler biitiiniidiir. Her
seyin bir kokeninin oldugu ve bu kokene ulagsma cabasi {lizerine gelistirilen diisiinme
yontemleri giderek gilivenilirligini kaybetmeye baglar. Anlamlarin kaygan zeminlerde
kurulu olduguna dikkat c¢ekilerek yapisokiimcii tavirlar gelistirilir. “Yapisokiim kavrami,
giintimiizde ozellikle Fransa ile Amerika’daki post-goriingiibilimci ve post-yapisalci

diye bilinen oncii diisiinsel hareketlerin sik¢a kullandiklari bir kavram olmustur. 23

28 Madan Sarup, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, Tiirkcesi: Abdiilbaki Giiglii, Ankara, Bilim Sanat
Yayinlari, 2004, s.51
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Fransiz Postyapisalci diistliniir Jacques Derrida ile anilan yapisokiim, yalnizca dil
oyunlartyla sinirli kalmamis, Postmodernizmin de igine sindirdigi sanatsal bir tavir
haline gelmistir. Yapisokiimcii tavra gore olusturulan bir metin, okuyucu ile etkilesime
gecerek yazarin metin iizerinde kurdugu iktidar kirmaya calisir. Ortaya tek bir bakis
agis1 yerine bircok bakis agisinin olusturdugu farkl anlamlar ¢ikar. Boylelikle anlam
biitiinliigli bozulmus olur. Diyalektik diisiincenin yarattigi olumlu-olumsuz kavram
ciftleri arasindaki karsitliklarin birbirleri ile savasiminin yerini ise, bu karsitliklarin i¢
ice gecmeleri ve birbirlerini temsil etmeleri alir. Ornegin Kadin-erkek diyalektigine
dayanarak, erkegin golgesinde kalan kadinin her alanda kendi varligini ispat etmeye
calismasi, daha dogrusu alisilagelmis O6zne tanimlamalarinin genellikle erkek birey
tizerinden yapiliyor olmasi kadinin eksik yorumlanmasina sebep olur. Fransiz Feminist
diisiiniir Helena Cixous bir¢ok erkek diisiiniire karsilik olarak kavramlarin disil
anlamina dikkat c¢ekerek bu konuya yeterince 6nem verilmedigini sodyler. Cixous,
“Kiiltiir/doga, kafa/ kalp, bigcim/madde, konusma/yazma gibi birtakim karsitliklart
ortaya getirerek, bu Kkarsithklart “erkek” ile “kadin” arasindaki karsitlikla
iligkilendirir. Karsithiklarda yer alan terimlerden birinin daima digerine gore daha
tstiin tutuldugunu belirtir. Bununla beraber daima karsithktaki terimlerden birinin
bastirilmasina dayanan her kavram ¢ifti, aralarindaki siddetli ¢atiskiya bagh olarak
birbirine ayrilmazcasina kenetlenmistir.”** Baski altina alman ve olumsuz olarak
goriilen kavram kendini var edemeyecegi icin ortaya cikan iliski eksiktir. One ¢ikan
kavram, aslinda var olma giiciinii arka planda birakilan kavram sayesinde kazanir.
Kadinin varligi olmasaydi erkegin de varolusu bir anlam ifade etmeyecekti... Boylece
Helene Cixous’un da belirttigi gibi, olumlu-olumsuz kavram giftleri her ne kadar
birbirlerini bastirmaya calisirmis gibi goriinseler de, karsit goriiniimleriyle aslinda

birbirlerini var ederler.

* Agk., s.159-160
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Plastik sanatlarda ortaya ¢ikan Feminizm hareketi de, hemen hemen aym
ozellikleri tasir. Ozellikle 1980 sonrast Feminist kadin sanatgilarn calismalarinda
goriilen tavir, plastik sanatlarda ortaya ¢ikan kimlik, kiiltiir, sosyal konum gibi
kavramlarin yalmizca kadin kimligiyle smirli kalmayip daha genis bir alanda

elestirilmesinin yolunu agmaistir.

Estetik tartigmalarinda da ayni gelismelerden s6z edilebilir. Olumsuzlanan
kavramlarin g6z ardi edilen taraflar1 degerlendirme siirecine alinarak yeniden
konumlandirilir. Ornegin Sanatta estetige karsilik estetik olmayanin yiiceltilmesi,
seckinci anlayisin yerini iginde her seyin eritildigi rahat bir anlayisin almasi gibi
durumlarin ortaya ¢ikmasi ile karsi estetik¢i tutum sanat {izerindeki belirleyiciligini

kabul ettirmeye baslar.

Yapisokiim, Batili filozoflarin sik¢a kullandigi “egretileme”(metafor) denilen
yontemin devami olarak da goriilebilir. “Derrida’'nin siirekli siikranla andigr “onciiler”
Nietzche, Freud ve Heidegger dir. Bu diistiniirlerin hepsi de “sékiime alma yonteminin

’

geregini duyumsamuis kisilerdi. Heidegger, her zaman ‘“varligi” sékiime alir, Freud

"% Egretileme mantigima gore bir sozciigiin yerine,

“ruhu”, Nietzche ise “bilgiyi.
anlamina karsilik gelen bagka bir cagrisimli sozciik kullanilabilir. Postyapisalcilarin
“bagka sekilde diisiinebilmek” amacini gergeklestirebilmek adina {izerinde Onemle

durduklar1 bir konudur egretileme.

Yapisokiim giiciinii ironiden alir. ironi, edebiyat, sinema, tiyatro ve plastik
sanatlar gibi bircok sanatsal alanda yer edinmis olan bir kavramdir. Kokleri Sokrates ve
Platon’a kadar gider. Soren Kierkegaard, Friedrich Hegel, Friedrich Nietzche, Martin
Heidegger, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard ve daha bir¢ok diisiiniirle
birlikte farkli bigimlerde yorumlanan ironik anlatimlar, kullanildigi alan {iizerinde

baskici ve doniistiiriicii bir etki yaratir. Ironik bakis acisina gore kaliplasmis diisiinceler,

B Agk., s.70
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kavramlar, inanglar, olaylar her yoniiyle masaya yatirilip tekrar anlamlandirilabilir.
Diislinceyi algilama dogrudan degil, hafif mizah duygusuyla karisik bilmecemsi bir

sekilde gergeklesir.

“Ironist zamamni yanlis kabilenin icinde dogup dogmadigi, kendisine yanhs dil
oyunlart égretilip ogretilmedigi olanag iizerinde diisiinmeye harcar. Ironist kendisine
bir dil vererek bir insana doniistiiren toplumsallasmanin ona yanls dil vermis ve
boylece onu hatali tiirden bir insana doniistiirmiis olabilecegi ihtimalinden endise
duyar. 28 Sanatg¢inin yasadigi ¢ag ne olursa olsun farkindaliklarini iyi bilmesi
gerektigini belirten bu climlelerden de anlasilacagi gibi ¢caginin bir adim 6niinde olma

durumu, sanat¢iy1 yeni yollar bulma konusunda tesvik edebilir.

Postmodern kavramlarla sorgulamalarda bulunan sanatgilar, var olan durumlar
hakkinda yeni yorumlar iireterek farkli yapilar1 ortaya ¢ikarmaya c¢alisirlar. Sanatcilar
belli bash anlatim bicimlerini kullanmak yerine azinliga ait bir dili kullanmay1 tercih
ederler. Ornegin plastik sanatlarda, sanatc1 yasamma ait parcalarin galerilerde ya da
sokaklarda sergilenmesi, belirli bir estetik kodun disinda algilanmasi beklenen
durumlardir. Yagli boya resim yapan bir sanatgi, teknigin olanaklar ile yagh boya
yapan diger sanatcilarla ortak bir zeminde bulusabiliyorken, giiniimiiz sanatgis1 secerek

ve kendini ¢ogaltarak belli bir yapiya ait olmamay1 tercih eder.

Postmodern donem parcalanmay1r Onemsedigi igin, bir¢ok sanat¢inin ve
diisliniiriin biitiinlik konusuna sicak bakmadigi goriiliir. Postyapisalci diisiiniir Jean
Francois Lyotard’a gore parcalanma birgok seyde oldugu gibi sanatta da karsimiza
cikmaktadir. “Lyotard, parcalandigint diisiindiigii modern sanatin insani ozgiirlestirici
bir degeri olduguna inanir. Parcalama ve bozma, usdisi siirecini goriiliir kilmak
amaciyla girisilen ¢abalardr. Bu bakimdan gercek sanat uylagimi bozmak anlamina

gelir, ama bu hemen pegi sira su soruyu da giindeme getirir: Sanat hep daha onceki

%8 Richard Rorty, Olumsallik, ironi ve Dayamisma, Tiirkcesi: Mehmet Kiigiik-Alev Tiirker, Istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 1995, s.116
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o . 127
ongoriilerin - bozucusu olarak varolabilir mi?

Madan Sarup’un Lyotard’in
goriislerinden faydalanarak aciklamaya c¢alistigi gibi, yapilar1 pargalama islemi
modernizmin dogasinda da vardir. Bdylelikle yenilige ulasmaya calisilir. Ancak
modernizm bu par¢alamanin sonucunda yeni bir biitiine ulagmay1 umar. Postmodernizm
ise tam tersine biitiinliik karsitidir. Birbirine ge¢mis siiregler, anlamlar, 6zneler

onemsenilen durumlardir. Kendinden Oncekini modernizmde oldugu  gibi

olumsuzlayarak agmaya ¢aligmaz, tam tersine kendi biinyesine katarak agmaya c¢alisir.

Postmodern sanat¢t mevcut olanlarin birbirleri ile olan iliskileri iizerinden
hareket eder. Buna gore “parodi” ve “pastis” sanat¢ilarin benimsedigi bir yontem haline
gelir. Parodi gegmisten aldig1 bi¢imi iizerine yeni eklemeler katarak yeniden yorumlar.
Pastis ise oldugu gibi alir. Bu konuyla ilgili Baudrillard su yorumu yapar: “Sanat
diinyast garip bir goriiniim sunuyor. Sanatta ve esinde bir tikanma var gibi. Birkag
viizytl boyunca goz kamagstirict bicimde gelismis olan seyler sanki kendi goriintii ve
zenginlikleri karsisinda tas kesilip aniden donup kalmislar. Cagdas sanatin tiim
sarsintuli deviniminin ardinda bir tiir durgunluk, artik kendini asamayan ve giderek
daha fazla tekrarlayarak, kendi iistiine kapanan bir sey var. Bir yanda giincel sanat
bigcimlerinde bir tikanma ve diger yanda hizla ¢ogalma, vahsi bir abarti, gegmis

bicimler iizerine sayisiz ¢esitleme (0lmiis olanin kendi icinde hareketli yasami) var. »28

Pastis yontemiyle taklit edilen bir sanat yapiti, gecmisteki sunulus bi¢iminin
disinda farkli konumlarda bulunabilir. Mekanlar arasindaki, hatta fiziksel ve sanal
mekanlar arasindaki gegcislilikten faydalanan sanatci i¢in pastis, ¢ogu zaman yalnizca
kopyalamak anlamina gelmez. Ornegin fiziksel bir mekanda insan bedeni kullamilarak
gerceklestirilmis bir performans 6rnegi, sanal mekana taginarak yeniden yorumlanabilir.
Bu durumda basit bir taklit etme deneyiminden 6te sanatg1 ve sanat yapitinin bir nesne

olarak algilanarak tiiketilmesi s6z konusudur.

%" Madan Sarup, a.g.k., $.146

28 Jean Baudrillard, Kétiiliigiin Seffafligi Asir1 Fenomenler Uzerine Bir Deneme, Tiirkgesi: Isik
Ergiiden, Istanbul, Ayrit: Yayinlari, 2004, s.21-22
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Sanatcilarin ni¢in var olan yapilardan yola c¢iktiklar1 ve bunlart tiiketmeye
calistiklart sorunu Duchamp’a kadar gotiiriilebilir. Paha bigilmez sanat nesnesi mi?
yoksa giinliilk hayatin nesnesi mi? sorularmi sordurtmakla ise baslayan Duchamp,
dogrudan sosyal yasama sordugu sorularla harekete gegerek tepki ¢ekmeye galismis,
basit bir tiiketim nesnesine anitsal nitelikler yiikleyerek onu yiiceltmisti. Bir anlamda
sosyal ¢evrede pek dikkat cekmeyen olgularin bile 6ne ¢ikmaya baslamasiyla sanatcilar
bilgilenme adina daha fazla ¢aba sarf etmek zorunda kaldilar. Nesnelerin anlamlar1 ve
kullanim amaglar1 konusunda bir¢gok diisiiniiriin destegini alarak farkli bakis agilar
gelistirmeye ¢aligtilar. Gormeye alisik oldugumuz imgelerin tekrar yorumlanmasina
dayanarak olusturulan ¢aligsmalarda 6zellikle fotograf, gercekligi yansitan bir konumda
olmas1 nedeniyle ¢ok sik kullanilan bir malzeme haline geldi. Yeni gerceklikler
yaratmak, izleyicinin kafasini karistirmak ve yeni sorular sordurtmak i¢in fotografin
inandiriciligr bir oyun haline getirilerek dikkat ¢ekilmeye ¢alisildi. Fotografi takip eden
ses, gorlintii, 151k gibi teknolojik elemanlar da bu inandirma eyleminin bir parcasi haline
geldiler. Bu siirecin paralelinde ge¢misteki sanat caligmalarinin  alintilanarak
yorumlanmasi giindeme geldi. Buraya kadar yalnizca nesnelerin iizerinden yeniden
yorumlamalar s6z konusudur. Fakat sanatcilar, taklit ederek kendine mal etme
yontemine bir de su agidan yaklagmislardir: Taklit edilen sanat nesnesi oldugu kadar

sanat¢inin bireysel yaratimidir.

Sanatta bu tiirden diisiinsel gelismelerin farkinda olan medya bu durumu kendine
mal etmeye ¢alisir ve reklamcilig1 ironik bir sanatsal dil olarak sunmaya baslar. Sanatin
bu sekilde bir ara¢ olarak kullanilmasi, sanat-medya yakinlasmasi adi altinda daha
bircok birlesmeye taniklik eder. Ozellikle medyanin ilgisini yogunlastirdigi popiiler
kiiltiir 6geleri sanatin i¢ine sizmaya basladik¢a yeni bir elestiri ve iiretim alani olugsmaya

baslayacaktir.

Farkindaliklarin artmasina bagli olarak gercekligin saglam bir zeminde

temellenemiyor olusu, ortaya gerceklik benzeri goriintiiler ¢ikarir. Jean Baudrillard’in
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simiilasyon kuraminin ana sorunsali olan ger¢eklik goriintiileri, toplumsal yasama
birgok yolla genellikle de medya araciligiyla aktarilir. Aktarma aract olarak kullanilan
televizyon ise, ekrana sahip olmasi nedeniyle onemlidir. Ciinkii ekranda yansitilan
goriintii iletilmek istenen mesajin inandiriciligini giiglendirir. Boylece ortaya gercegin
arkasina gizlenmis bir¢ok anlam ¢ikar. Devlet politikalari, medya ve halkla iliskiler, din,
tarih gibi ideolojik gligler ve sanat... Kisacas1 toplumsal yasamda insani ilgilendiren her
tiirlii konu bu durumun iginde olabilir. Degisim halindeki diinya diizeni yeni kurallarini
benimsetmek konusunda o kadar gizli ilerler ki, degisimin ne zaman baslayip bittigi
konusunda fikir yiiriitmek imkéansizlasmaya baslar. Baudrillard 6zellikle bu noktaya
dikkat ¢ekerek, bir¢ok seyin kendi dogasindan koparilmis oldugunu, bu nedenle gergegi
yansitmalariin pek miimkiin olamayacagini soyler. “Gergeklik ilkesinin egemen oldugu
bir diinyada gergek, diissel adli bir “bahaneye” sahipti. Simiilasyon ilkesinin belirledigi
glintimiiz diinyasindaysa gercek, modelin kopyasindan baska bir sey olamamaktadir.
Paradoksal bir sekilde gercek bizim i¢in hakiki bir titopyaya doniigmiistiir oysa bu
titopyanmin gerceklesme olasiligi sifirdir ¢iinkii bu ititopya yitirdigimiz ger¢egi bir daha

ancak riiyamizda gorebilecegimizi séyleyen tiirden bir seydir. 29

Fransiz diisiiniir Gilles Deleuze’iin yorumuna gore ise simiilasyon, varolusun ilk
anindan beri vardir ve degisimini siirdiirerek yeni anlamlar iiretmeye devam etmektedir.
Yerlesmis bir bilgi haline gelen gercek ve sanal arasindaki kesin ayrimi reddederek
sanalin daha dogrusu imgeselin mutlak varligina isaret eder. “Simiilasyonu onceleyen
edimsel bir diinyaya sahip oldugumuzu diigiinme egilimindeyizdir, ama Deleuze’e gore
“kokensel bir simiilasyon siireci vardw. Varliklar veya seyler kopyalama, taklit etme,
gortintiileme ve simiilasyon siireclerinden ortaya ¢ikarlar. Her tiirlii benzersiz sanat

vapiti veya her insan bireyi bir simiilasyondur: genler farklilasarak kopyalar ve

% Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, Tiirkgesi: Oguz Adanir, Ankara, Dogu Bati Yaynlari,
2008, s.168
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tekrarlarken, sanat yapitlar: diinya olarak degil ama diinyayr hem edimsel hem sanal

olan imgeler araciligiyla déniistiirerek tekil olurlar.”™

Etrafimizda bulunan her sey birbirine bagl iligkiler biitiinliniin sonucudur.
Etkilesimde olmak ve yeni anlamlar yaratmak birey icin, farkinda olsun ya da olmasin
kagiilmazdir. Bu durum sanat ile dogrudan iliskiye gegen bir siireci beraberinde getirir.
Deleuze’lin belirttigine gore, eger simiilatif bir diizen i¢inde yasiyorsak, bu diizeni var
eden pargalarm olusum siireci 6nemlidir. Ozellikle 1980 sonrasinda iyiden iyiye
yogunlagsan bir tavir olarak ele alinan, sanatin olusum siireci ve glinlimiizdeki
durumunun etkilerine bakildiginda, siire¢ odakli ve etkilesime agik ¢alismalarin dikkat
¢ekmesi belki de bu sekilde acgiklanabilir. Yani olan bitene tamamlanmamis bir durum
goziiyle bakma anlayis1 sanatta ve yasamin diger alanlarinda benimsenen en temel

unsurlardan biri olabilir.

Postmodern kavramlarin, yani ironi, yapisokiim ve simiilasyonun iginde

barindirdigi anlamlar1 ve diistinme bigimlerini siralamak gerekirse:

-Yeniden tanimlama ve yapilandirma

- Sanatin biiylik anlatilarla (tarih ve din gibi) kurdugu iliskilerin yeniden diizenlenmesi
- Sembolik ve alegorik anlatim bi¢imleri

- Anitsallik

- Stiphecilik

- Elestirellik

- Diistindiirtictiliik

- Oyunsallik

- Es zamanlilik

- Katilimeilik

%0 Claire Colebrook, Gilles Deleuze, Tiirkgesi:Cem Soydemir, Ankara, Dogu Bati Yaymnlari, 2009,
s.138
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- Cogulculuk ve se¢mecilik

- Yaraticinin arka plana ge¢mesi

- Yaraticinin kendi hosnutsuzluklari {izerine diisiinmesi ve bunu eserine yansitmasi
- Sabit kalamama istenci

- Oznenin ¢ogul yapili kimligi olarak 6zetlenebilir.
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3. 1980 SONRASINDA ORTAYA CIKAN YARATIM BiCIMLERI

Cagin gerektirdigi gibi artik toplumsal alanlar i¢indeki bilgilerin birbiri igine

geemis olmasi ya da birbirlerinin rollerini iistleniyor olmasi beklenen bir durumdur.

Buna gore 1980 sonrasim1 alanlarin birbirine ge¢mesi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Postmodernizm etkisi altinda, ge¢cmis ve gelecegi ayni anda icinde
barindirmay1 deneyen bir sanat anlayisinin yarattigi durumlar hala tartisilirken, 1980
sonrasini belli kategoriler altinda toplamanin yarattig1 zorlugu tahmin etmek zor olmasa

gerek.

Sanat¢iy1 anlama konusunda da bazen benzer zorluklarla karsilasmak olasidir.
1980 sonrasinin sanat¢i profilini ancak kendine zemin olarak hazirladig: bilgi birikimi
kavranabilirse anlasilabilir. Malzeme konusunda fotograftan tutun, video ve g¢esitli
dogal ve endiistriyel malzemeye kadar genis bir segenege sahip olan, gegmisle yeniden
hesaplagsmaya girisen, yeni teknolojilerin giinliik hayatla olan etkilesimlerini goz ardi
edemeyen ve cagin diline kulak vermeye c¢alisan sanatcilarin yasadiklar siireci

degerlendirmeye almak, ayn1 anda farkli okumalara agik olmay1 gerektiriyor.

3.1. Sosyal Siireglerin Yaratim Siirecine Etkisi ve Ortaya Cikan Yaratim Bicimleri

Toplumsal yasam, sosyal degisim ve doniisiim siireclerine bagli olarak sekillenir.
Sanat ve toplum birbirinden ayrilamayacagina gore sanatin toplumsal degisimler
karsisinda gosterdigi tepkiler ayni zamanda kendi doniisiim siirecinin de bir
gostergesidir. 1980 sonrasinda gerek teknolojinin gelisimi, gerekse diisiince alanindaki

sorgulamalar, belli bir kirilma noktasina gelindigini ispatlar niteliktedir.
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Sanat tarihi, popiiler kiiltiir 6geleri, kiiresel sorunlar gibi konular {izerinden
hareket eden sanatgilarin calismalarinin ¢ogu ironiktir ve kavramsal sanatta oldugu gibi

diistindiirmeye yonelik ¢ok anlaml1 bir yapiya sahiptir.

1980’li yillarin baslarinda ilk gbze c¢arpan hareket yeniden resim yapan
sanatcilarin ortaya ¢ikmasidir. Resimsel arayislar, Postmodernizmin etkilerine karsin bir
geri doniis yasayarak ve eskisine oranla daha farkli diislinsel temellere oturtularak var

olur.

Resme geri donlis yasayan sanatgilarin ¢ogu anlatimci bir ifade ile duygularini
disa vurarak hareket ettiler. “Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden
anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist sanatin, hem
kavramsalct  egilimlerin  disladigi  bircok geleneksel sanatsal unsurun yeniden
sahiplenilmesine yol a¢cmustir. 31 Bir anlamda nostaljik bir geri doniis yasayan resim
sanati, o yillarda sanat piyasanin 6zlemini duydugu zengin disavurumcu ifadelerle dolu
ve kolay pazarlanabilen ¢alismalar ortaya ¢ikarmis oldu. Sanat¢ry1 piyasanin bir pargasi
yapmaya calisan sanat yatirimcilari, eskiye oranla farkli bir taktikle hareket ettiler. Geng
sanatcilart one ¢ikarma konusunda daha titiz davranarak, sanatta farkli bir tiiketim alani
olusturdular. Biiylik paralarin kazanildigi 1980’ler bu bakimdan sanatin altin yillar

olarak goriiliir.

Ortaya cikan resimsel ifadeler: Yeni Disavurumculuk ve devaminda gelisen
anlayiglardir. Grafiti Sanati1 da resimsel yoniiyle postmodernist anlayisin 6zelliklerini
tasir. Ancak resimselliginden ziyade sosyal ¢evreyi doniistiirmeye yonelik bir hareket
oldugundan, toplumsal doniisiim siirecleriyle olan iliskileri  bakimindan
degerlendirilmesi daha dogru olur. Bu gibi resimsel arayislarin yeniden canlanmasiyla
olusan yeni piyasa sistemi, ileride sanatgilarin sanat yatirimcilarit ya da kiiratorler
tarafindan adeta yonetilmesine sebep olacagindan, yaratim siirecini etkilemesi

bakimindan 6nemlidir.

31 Ahu Antmen, Sanatc¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20. Yiizyll Bati1 Sanatinda Akimlar,
Istanbul, Sel Yaymcilik, 2008, s.263
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Yeni disavurumculuk, kavramsal sanatin yarattigi yalinliga karsilik gelen bir
tepki hareketi olarak tanimlanir. Resmin geri doniisiiniin bir zaferi olarak goriilse de bu
geri donlisli, yap1 sokiimiine ugratilmis bir geri doniis olarak algilamak daha dogru olur.
Geri gelen resim anlayist eskiden oldugu gibi ¢ercevenin i¢inde kalarak sabit bir sanatci
profilini 6ne siirmek yerine, olabildigince farkli iisluplar1 biinyesine alabiliyordu.
Big¢imleri birbirine kolajlayarak, yeni bir yap1 olusturmaya ¢alisan sanatgilar, gegmisten
aldiklar1 imgeleri yeni popiiler imgelerle birlestirerek bir ¢esit postmodern resim 6rnegi
sunarlar. Bu durum bolgeden bolgeye farklilik gosterse de genelde sanatgilarin tavri
aynidir. Ornegin Alman yeni disavurumculart1 ve Amerikan yeni disavurumcular
arasinda bir takim istisnalara karsin ifade bakimindan belirgin farklar vardir. Almanyali
sanatcilar kendi tarihleri ve benlikleri iizerinde dykiilemeci bir tavirla ifadelerini tuvale
aktarirlarken, Amerikali sanatgilardaki Oykiilemeci tavir, daha cok popiiler imgeler

lizerinde yogunlasmstir.

Almanyali Georg Baselitz ve Anselm Kiefer gibi sanatgilar yukarida &rnegi
verilen durumun en 6nemli temsilcilerindendir. Kendi tarihleri ve 6zellikle kendileri ile
olan hesaplagmalarimi resimlerine yansitirlarken kullandiklar1  resimsel  dil
postmoderndir. Tersten resmedilmis tuvalleriyle Baselitz, algilama bi¢imleriyle oynar.
Resimleri bilinen disavurumcu egilimi ile pek sasirtict olmamasina karsin resimlerin

sunulus baglamindaki farklilik dikkat cekici ve diislindiirmeye yoneliktir.
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Resim 1 Georg Baselitz, Dresden’de Aksam Yemegi

(Diner in Dresten), 1983, Tuval tizerine yagh boya
Amerikan yeni disavurumculardan David Salle ve Eric Fischl gibi sanatcilarda
giindelik yasama ait siradan goriintiilerin tuvale aktarilmasi s6z konusudur. Eric Fischl,
ozellikle kendi ¢ektigi ya da buldugu basit anlik goriintiilerin fotograflarin1 resmeder.
Fotografin resmediliyor olusu yeni sorular1 da beraberinde getirir. Resimler hem
izlenimci hem de popiiler sanatin Ozelliklerini tasir. Fakat izlenimcilikten ziyade
fotografin taklit edilme durumu anlagildiginda ortaya boylesine diisiindiiriicii bir sonug
cikar. Diinyanin imgeler i¢inde sikisip kalmasini ve aslinda gordiigiimiiz tek seyin bize
yansitilan gorilintiiler oldugu elestirisini ortaya atar. Zaten bu tiirden resimlerin
genelinde bir dergi sayfasindan ya da televizyon ekranindan yansitilmig goriintii

yanilsamasi vardir. Cabuk tiiketilir ve “gelip gecicilik” duygusu uyandirirlar.

Resim 2 Anselm Kiefer, Sulamith, 1983,
Karisik Teknik, 290x370cm
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Resim 3 Eric Fischl, Dogum Giinii Cocugu(Birthday Boy), 1983,
Tuval iizerine yagli boya, 84x108cm

Resim 4 David Salle, Eski Siseler(Old Bottles), 1995,
Tuval tizerine akrilik ve yagli boya, Saatchi Galeri, Londra
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Almanyali sanatgr Gerhard Richter, bu tiiketimci ve yanilsamaci anlayis
konusunda olduk¢a yogunlagsmis sanatcilardan biridir. Resimleri bir biitiin olarak
incelendiginde, neredeyse 20.yy’in sanat bi¢imlerinin tiimiinden izlenimler tasir.
Parodik bir goriiniim sergileyen calismalar arasindaki kopukluk sanat¢inin o6zellikle
vurguladigi bir durumdur. Par¢alanmis bir zamanda yasamanin verdigi zorlugu ve

tutars1zlig1 resimlerinde gérmek miimkiindiir.

Richter, Benjamin Buchloch ile yaptig1 bir roportajda yaratim siireci hakkinda

sunlar1 soyler:

“B.B: Peki, resmin nesnelesme stireci hakkinda ne diyorsunuz? Kocaman tuvalleri artik
kiigtik fircalarla boyamayt birakarak, badanacilarin fir¢alar: ya da tirmik benzeri baska
aletleri kullandiginizda, tipki permiitasyon (degisim) ve “sansin” renk iliskileri ve
kompozisyon diizenini goriiniir hale getirmeleri gibi, bu, resim siirecinde bir cesit

anonimlik ve nesnellesme anlamina gelmez mi?
G.R: Pek degil.

B.B: Resim iiretiminde kullanilan teknik araglardaki degisim, sanatsal siire¢ hakkinda

bir ¢egit elestiriyi giindeme getirmez mi?

G.R: Bu durum resimleri sadece tek bir a¢idan degistirir: Resimler gittikce daha ¢ok

konusmaya baslarlar ve artik kolayca gormezden gelinemezler. »32

%2 Mehmet Y1lmaz, Sanat¢ilari Okumak ya da Postmodern Soylesiler, Ankara, Utopya Yaymevi, 2009,
s.231
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Resim 5 Gerhard Richter, Betty, 1988, Resim 6 Gerhard Richter, Faust, 1980,
Tuval iizerine yagl boya, 101.9 x 59.4 cm Tuval iizerine yagli boya, 295x675cm
Saint Louis Sanat Miizesi, A.B.D.

Richter, roportajinda belirttigi gibi resimde meydana gelen hem malzeme hem
de igerik konusundaki degisimleri bir¢ok kisinin aksine olumlu bir gelisme olarak goriir.
Popiiler imgeler uzun siiredir sanatin konusu olmustur. Walter Benjamin’in, “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapii” adli makalesi tartismaya
acilmasindan bu yana sanat yapitinin nesne olarak ele alinmasi iizerine ¢ok sey yapilmis

ve sOylenmistir.

Tuvalin nesnelesmesi sorunu, Jean Baudrillard’in simiilasyon kuraminin i¢inde
tartismaya actigt konulardan biridir. Simiilasyon kuramina gore etrafimizda 6zgiin
kalabilmis bir sey yok gibidir. Ortaya ¢ikan sanat yapitlar1 aslinda birer nesneden
farksizdirlar ve onlarin 6zgiin olarak algilanmasini saglayan tek sey marka olarak
goriilen yaraticilaridir. GOsterge yani sanatci ismine yliklenen anlamlar yapitin var olma
sebeplerinden biri haline gelir. 1980°1i yillarin zengin sanat pazarinin olusmasinin ve
sanatgilarin bu pazara gore parlayip sonmesinin nedenlerinden biri de bu bakis agisinin
yerlesmis olmasidir. Bu durum pek alisilmamis bir durum degildir. Fakat biiyiik bir

hizla markalasan ve ismini duyuran sanatci belli bir olgunluga ulasmis degil de heniiz
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sanat egitimine devam eden geng bir sanat¢1 olunca isin rengi degismis, sanatcilarin

psikolojisi olumsuz yonde etkilenmistir.

Seksenlerde iyi bir konumda olan resim, doksanlar ve devaminda kendi
kabuguna ¢ekilmis, ama yine de tiim bir sanat tarihinin parodisini yaparcasina

yinelenmeye devam etmistir.

Ayni donemde ortaya ¢ikan heykel anlayist da bu sistemin hizmetindedir.
Tiiketim olgusunu insanlarin yiiziine vurmaktan baska bir sey yapmayan g¢alismalarda
hem Marcel Duchamp’in hem de Andy Warhol’un izlerine rastlanilabilir. Sanatgilarin
yaptiklar1 tek sey talepler dogrultusunda dogru olan malzemeyi seg¢ip sunmaktir.
Yapilan islemin kolay gibi goriinmesi ne tesadiiftiir ki donemin ruhuyla da ortiisiir ve
sanatcilar karsilastiklar1 elestiriler karsisinda ornek olarak her sey o kadar hizh
degisiyor ki zamana yetisebilmek ¢ok zor ya da markalar c¢aginda yasiyoruz gibi

ifadelerle kendilerini savunmaya calisirlar.

-_*xgllfl.'t'itl_gf:
JEFF KOOXS: CICCIOTIN#

= o

Resim 7 Jeff Koons, Cennet Yapumi(Made in Heaven), 1989, Litografi, 317.5 x 690.9 cm
Sikago Cagdas Sanat Miizesi

Tiiketileni yiize vurmak gegmisin pop sanatinda da oldugu gibi diistindiiriicii ve

etkileyici bir yontem gibi goriiniir. Tiiketim nesnesi olarak sunulan, nesneden Ote
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sanatginin kendisidir, dolayisiyla markalasan ismidir. Amerikali sanatg1 Jeff Koons bu
konuda iyi Ornekler veren sanatgilardan biridir. Jeff Koons 6zel yagamini dahi konu
ettigi calismalariyla kendini tiiketilmek lizere sunar.(Resim 7) Ne kadar ¢ok tiiketilirse
amacina o kadar ¢ok ulasmis olur. izleyenlere televizyonu acip seyretmek gibi bir
tilketim deneyimi yasatmaya calisir. Hal Foster’in su climleleri durumu oOzetler
niteliktedir: “/...] Diger bir deyisle imrendigimiz ve tiikettigimiz elektrik siipiirgeleri
degil; Sheltonlar, basketbol ayakkabilar: degil; Air Jordan’lardir ve bu gisterge
tutkusu, bu gosteren fetisizmi sanati anlayisimizi da yonetir: Giptayla bakip
tiikettigimiz, yaptiklar: eserlerden ¢ok Koons ve Steinbach tir. Bu marka isimler kismen

daha pahali olduklari igin daha fazla pohpohlanir. Bu durum bizi degisim degeri

gostergesinin baska bir boyutu olan, masraf boyutuna getirir. Bu nesnelerin yiiceltilmig
233

mevkilerini garantileyen comert harcamadir.

Resim 8 Jeff Koons, Michael Jackson and Bubbles, 1988, Porselen
ve seramik karigimi, 106.7 x 179.1 x 82.6 cm, Sikago Cagdas Sanat Miizesi

*Hal Foster, Ger¢egin Geri Déniisii Yiizythn Sonunda Avangard, Tiirkgesi: Esin Hossucu, Ayrinti
Yayimlari, Istanbul, 2009, s.143
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Bu markalagsma sistemine karsi ortaya ¢ikmis olan Grafiti Sanati ise sanat
piyasasi tarafindan somiiriilme fikrini kabullenmeyerek anarsist bir tavir sergiler. Grafiti
Sanati’nin gelisim siirecine goz atildiginda magara resimlerine kadar gidilebilir. Fakat
toplumsal yasama gecilmesinden sonraki ilk 6rnekleri Antik Roma’da goriiliir. Grafiti
Sanati olarak adlandirilip sesini duyurmasi ise ¢ogunlukla Amerikali sanatgilar
sayesinde olur. Bu gibi durumlar, sanatin merkezinin New York ve Londra etrafinda
toplanmast konusunda endiseleri olan ve bu manipiilasyoncu zihniyetten rahatsizlik
duyan Avrupali sanatcilar tarafindan sikca elestirilir. Sanatin Ikinci Diinya Savas’1 ile
birlikte Amerika’da merkezilesmeye baslamasi ¢ogu zaman Avrupa kiiltiirlerini igine
alip sindirmesi ile sonug¢lanmisti. En biiytik parodi 6rnegi aslinda bu durum sayilabilirdi.
Joseph Beuys, Anselm Kiefer ve Enzo Gucci gibi Avrupali sanatcilarin 1985 yilinda
donemin sanat ortami iizerine yaptiklar bir tartismada: “Amerika’ya adim attigimizda
ender bulunan kuglar gibi oluyoruz”34 diyen Anselm Kiefer, Amerika’nin benimseyici
ve doniistiiriicii tavrin1 yasamis biri olarak gozlemlerini aktarirken, bulunulan durumun
engellenemez bir hale geldigini belirterek, Amerika’da merkezilesmeye baslayan
sanatin, sanat tarihinden parcalar1 6diing alarak islemeye ¢alismasina dikkat ¢ekiyordu.
“Belki bu noktayr daha kesinlestirmek gerek: Amerikalilar sanatin ne oldugunu
bilmiyorlar, ¢iinkii eseri belli bir perspektiften gorebilmenin tarihsel kosullarindan
yoksunlar.”®® Genel bir elestiri sayilabilecek bu sézlerden de anlagilacag gibi 1980
sonrast sanatin New York ve Londra merkezinde yogunlasiyor olmasi elestirilen bir
durumdur. Grafiti Sanati bu orneklerden yalnizca biridir. Bu iki sehrin yoriingesine
girmis daha bir¢ok kiiltiir vardir. Kiiresellesme adi altinda bir araya toplanan her kiiltiir,
ya doniisiim siirecine girerek bagimli hale getirildigi gii¢ sahibi kiiltiiriin bir parcasi
haline gelmis ya da unutulup gitmeye mahkim edilmistir. Bu konunun o&zellikle
belirtilmesinde fayda vardir. Grafiti Sanatin1 bir yana koyarsak, 1980 sonrasi
sanatcilarin gosterdigi tepkilerden biri her ne kadar fazla direng gdsteremeseler de bu

sOzii gegen giic iliskilerine kars1 yonelttikleri elestirilerdir.

3 Joseph Beuys, Jannis Kounellis, Anselm Kiefer, Enzo Gucchi, Bir Katedral insa Etmek, Tiirkgesi:
Ahmet Cemal, Istanbul, Sel Yaymcilik, 2005, s.38

% Agk., s.56

40



Grafiti Sanat1 en genel anlamiyla sisteme kars1 alinan tavirlari iceren bir anlatim
bicimidir. Grafiti sanatcilart sanat piyasasimnin etkilerine maruz kalmamak i¢in,
tiretimlerini galeriler disina tasiyarak yazili ve resimli olarak protest bir tavir i¢inde
gerceklestirir. Ozellikle kimlik, aidiyet, savas ve tiiketim gibi konular iizerinde
yogunlasan sanat¢ilar eylemlerini sprey boyalarla, sehirlerin mekanik ve soguk yiiziini
ortaya ¢ikarmak istercesine gergeklestiriyorlardi. Oziinde bagimsiz olan bu sanat bigimi
en sonunda piyasanin i¢ine bir sekilde dahil edilerek pazarlanmaya ¢aligiimistir.

Grafiti sanatgis1 genellikle kimligini gizlemeyi tercih eder. Ortaya attig1 mesaj,
sanat¢1 kimliginden daha onemlidir. Yine de taninmis ve kimligini gizleme ihtiyaci
duymayan daha dogrusu gizlenememis Grafiti sanatg¢ilar1 vardir. En 6nemli 6rnek, kisa
bir sanatsal ge¢misi olan zenci kokenli Amerikali sanat¢i Jean Michel Basquiat’dir.
“Ekim 1981. New York, hikdyesini duvarlara yaziyordu ve bir yigin yetenek
gurulduyordu karnnda. Hepsi siyahlar giymislerdi, kendi geleceklerinin yasini
giymislerdi sanki, ama yasamak icin radikal bir acelecilikleri de vardi. Cifte vatansiz
Basquiat: Haiti ve kolelik, New York’a siirgiin, serbest diisiis hikdyesiyle ilgili hi¢hir sey

bilmek istemiyordu. »36

% Emmanuel de Waresquiel, a.g.k., .78
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Resim 9 Jean-Michel Basquiat, Mona Lisa, 1983

Amerika gibi biiylik bir devletin i¢inde azinlikta olmak, go¢ psikolojisini ve var
olma cabasimi ayni anda yasamayi ve miicadele etmeyi gerektiriyordu. Basquiet’nin
1988 yilinda asir1 dozda uyusturucu alarak 6lmesi bir rastlanti degil, adeta bir donemin
kanit1 gibi goriildii. Hizli yasam ve c¢abuk tiiketim karsisinda sanatcilarin cgaresizligi

kendilerini sisteme kurban edecek kadar agirdi.

Sanatgilarin eylemsel ifadeleri genellikle politik igeriklidir ve ironiktir. Yasa disi
yollarla sanatin1 yapmaya ¢alisan sanatcilarin hareketli yasami yaratim siire¢lerinin bir
parcasidir. Son donemlerde kendilerini “aktivist” olarak da tanimlayan sanatgilar,
eylemsel performans adinmi1 verdikleri ¢aligmalarini topluma ulasabilecekleri her yolu

deneyerek gerceklestirmeye calisiyorlar.
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Resim 10 Banksy, Tesco Kids Resim 11 Banksy, Filistin Duvart, 2005,
(Tesco Cocuklary), 2009, Londra Filistin

Banksy lakapli grafiti sanatgist popiiler kiiltiirli elestiren ¢alismalartyla taninir.
Calismalar1 sehrin herhangi bir parcasina eklemlenir ve o parcay1r yeniden yorumlar.
Kimligini gizlemek istedigi i¢in nerede ne zaman ortaya ¢ikip calismalarim
gerceklestirecegi pek belli olmaz. “Ingiltere’de baslayan seriiveninde, New York'tan
Barcelona'va, Paris'ten Bati Seria'va kiiresel boyutta sokaklara parmak izlerini
birakan, gezgin bir sanat¢rya doniismiistiir. [...] Banksy'ye gore sesi ¢ikamayanlara ses
olmak grafitinin bagslangic noktasidir ve yapitlarinda Punk''n saldirgan tarzi
belirleyicidir. Zaten kurumlara, kuruluslara baglh olmadan bireysel yaraticilikla
yapilan grafiti sanatinin kendisi, Punk'in 'kendin yap' etiginin bir yansima alani da
degil midir? Sprey boya ile sesini yiikselten alt-kiiltiiriin, kenar mahallelerin bickin

cocuklarimin sairligi misyonunu iistlenen ise Banksy olmustur.”

Bu gibi cabalarin altinda yatan sanati ve sanatgilar1 ozgiirlestirme fikri, Grafiti
Sanat’inda oldugu gibi belli kaliplarin disina ¢ikilarak benimseniyordu. Bir de sanati

icinden yikarak 6zgiirlestirmeye ¢alisan sanatgilar vardi. Bu konuda en 6nemli 6rnekler:

%7 Rafet Arslan, “Banksy ya da Sokagmn Ruhu”, http://www.ebenzin.com/sayi2/3.asp , 2006
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Cindy Shermann, Sherrie Levine ve Mike Bidlo’dur. Pastis yontemini kullanarak
calisan sanatcilar. Sanat tarihi ya da popiiler kiiltiir Uriinlerini kendilerine mal ederek
yeni bir ¢alisma alan1 yarattilar. Amerikal1 sanat¢1 Mike Bidlo, sanatta el yeteneginin ve
0zgiinlligiin 6nemsizligini vurgulamak istercesine Picasso ve Duchamp gibi ustalarin
yapitlarini kusursuz bir sekilde taklit ederken, (Resim 12-13) yaratim siireci boyunca
taklit ettigi sanatgilarin hissettiklerine es bir duygu hissetmeyi de amacglamis midir
bilemiyoruz. Sanat tarihine mal olmug yapitlar1 kopyalayarak bir anlamda bu yapitlarin
ve ustalarinin sarsilmazligini elestirmis oluyordu. Baudrillard’in belirttigi gibi: “Bu
diinyada ‘yaratict eylem’ bir yaratict eylem gostergesinden baska bir seye
benzememektedir. Yalnizca gostergelerden ibaret gercekte var olmayan bir sanat.
Ressamin gergek konusu resmini yaptigi sey degil boyama eyleminin kendisidir.

Yalnizca boyamak gerektigi icin boyamaktadir. En azindan boyama eylemiyle sanat bir
7’38

tarafindan stirdiiriiliir gibidir.

Resim 12 Mike Bidlo, Not Pollock, 1983, Resim 13 Mike Bidlo, Not Picasso, 1984,
Tuval iizerine yagl boya, 87.4x120.6cm, Sho Galeri Tuval iizerine yagli boya, 244x234cm,

% Jean Baudrillard, Seytana Satilan Ruh ya da Kaotiiliigin Egemenligi, Tirkgesi: Oguz Adanur,
Ankara, Dogu Bati Yayinlari, 2005, s.105
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Sanatta bu gibi taklit etme durumlari ¢ogu zaman sanatg ile yaratimi arasindaki
mesafeyi acar. Yine bu anlamda ¢alismalari bulunan Amerikali sanat¢1 Sherrie Levine
ise parodi ve pastis Ogelerini bir arada kullanir. En dikkat ¢eken c¢aligmalari, Marcel
Duchamp’in ¢esmesi (Resim 14) ve fotograf sanatgisi Walker Evans’in koylii
fotograflarin1 tekrar fotograflayarak sundugu g¢alismalaridir. (Resim 15) Yalniz bu
calismalardaki sorgulama bir kadin sanat¢inin bakisindan erkek sanatginin
yorumlanmasi seklindedir. Erkek usta sanat¢i anlayisina yonelik bir elestiri s6z

konusudur.

Resim 14 Sherrie Levine, Cesme Resim 15 Sherrie Levine, Walker Evans in Ardindan,
(Marcel Duchamp i ardindan), 1991 Fotograf, 1995, 9.6x12.8cm
Bronz, Walker Sanat Merkezi, Minneapolis

Gergeklik anlayisinin kaygan bir zeminde duruyor olmasi, sanatgilart yerlesik
kavramlar1 sorgulamaya yoneltir. Kimlik kavrami bu anlamda sorgulamalara agik bir
kavramdir. Kimlik iizerine c¢alismalari bulunan Amerikali Sanat¢i Cindy Sherman
pastis yontemine basvurarak, Hollywood filmlerindeki sahneleri taklit ederken,

amagladig1 sey kendi kimligini farkli kimlikler i¢inde yok etmektir. Sanat¢i olarak
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bireysel yaratimin diglanmasi tiim sanatgilarin ortak tavriydi fakat kullandiklar

yontemler farkliydi.

Sherman fotograf tekniginden faydalanarak kendini sayisiz kimliklere
dontstiirlip belgeledigi ¢alismalarinda, yaratim siireci boyunca yalnizca kendisiyle
biitiinlesir. (Resim 16-17-18) Sherman’in bu tiir ¢aligmalar1 feminizm baglaminda da
ele alinabilir. Kadin kimligini ve kadinin sosyal hayatta edindigi konumlar1 sorgulama
amacli ortaya ¢ikmis olan bu akimda 6ne ¢ikan tavir, bir kadin olarak bedenin sosyal

cevre karsisindaki doniisiimii ve maruz kaldig: siddet olgusunu gozler Oniine sermektir.

Resim 17 Cindy Sherman, Isimsiz 153, Resim 18 Cindy Sherman, Isimsiz 224,
1985, Fotograf, 170.8 x 125.7 cm 1990, Fotograf
New York Modern Sanatlar Miizesi
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Amerikali sanat¢1 Barbara Kruger ise tiikketim 6gelerini ironik bir slogan haline
getirerek sundugu calismalariyla taninir. (Resim 19-20) Calismalarini sehir meydanlari
gibi dikkat c¢eken yerlerde bulunan biiylik reklam panolarinda sergiler. Varoluscu
diisiiniir Descartes’in bir slogan haline gelmis olan “Diislinliyorum &yleyse varim”
climlesini, “Tiiketiyorum Oyleyse varim” seklinde yeniden yorumlayarak giinlimiize

uyarlar.

therefore
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Resim 19 Barbara Kruger, Isimsiz(Tiiketiyorum ~ Resim 20 Barbara Kruger, Isimsiz
Opyleyse Varim), 1987, Mary Boone Galeri, (Baska bir kahramana daha ihtiyacumiz yok), 1987,
New York Mary Boone Galeri, New York

Sanat1 icten yikma ¢abalariyla paralellik gdsteren ancak bunu sanatin arka
planiyla ilgilenerek yapan Almanyali sanat¢i Hans Haacke ise yaratim siirecini bir
arastirmaci gibi degerlendirmesi yoniinden énemli bir sanatgidir. Unlii koleksiyonerlerin
gecmisi hakkinda edindigi bilgileri su yliziine ¢ikararak topladigi belgeleri sergilemistir.
(Resim 21-22) Belli bash gii¢ iligkilerinin sanat tizerindeki yonlendirici giiclinii
yapisokiimiine ugratarak bunlar1 desifre etmeye calisir. Calismalar1 yogun arastirmalar
sonucunda ortaya ¢iktig1 i¢in bir sosyolog, antropolog ve ayni zamanda bir sanatc1 gibi

hareket etmek zorundadir.

Hans Haacke’yi yaratim siireci bakimindan dikkat ¢ekici kilan bir baska durum

ise siire¢ konusunu ozellikle 6ne ¢ikarmasidir. Ilk dénem calismalari dogal olusum
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siirecleri iizerine olan sanatci, belli bir donemden sonra 6zellikle 1970’lerin sonu ve
1980’lerin basindan itibaren sosyal siireglere odaklanir. Dogalligin karsisina kurgusal

olan1 koyarak glinlimiiz toplumunun gercekligine dair 6nemli saptamalarda bulunur.

Auch, Mizene habon. ihren Prels v e
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Resim 21-22 Hans Haacke, Cikolata Ustasi(Der Pralinenmeister), 1981, Maenz Galerisi, K6Iln

Sanat tarihinin yarattig1 diizenin smirlarini zorlamanin anlamsiz oldugunun
anlagilmast ve sanatin sonunun geldigi tartismalar1 ile birlikte tlikenmis olan
deneyimlerin yerine yenilerini bulmak gerekiyordu. Sanatin siirekli kendi kendine
Oykiinen kisir dongiisel yapisina karsilik tekillikler yaratma fikri giderek yerlesmeye
basladi. Sanat tarihi gibi yerlesik bilgilere sahip biiyiikk anlatilarin yerini bireysel
anlatilarin almasiyla birlikte sanat¢inin yasami sanatsal bir sunum konusu haline geldi.
Ingiltereli sanat¢1 Tracy Emin’in ¢alismalar1 kendi gecmisiyle yaptig1 hesaplasmalarin
bir sonucudur. Sanat¢1 14 yasinda evinden ayrilmis ve tecaviize ugramistir. Kendini
sanatla arindirmaya calisan sanatci, seksenli yillarin gen¢ sanatcilara sundugu sanat
galerisi ve yatirimci destegi ile birlikte, yasadigi mekanlar1 galeri ortamina tasiyarak
sanatsal yaratim siirecini giindelik yasama indirgemeye calisir. Yatagini sergi mekanina
getirtip sergilemesi, (Resim 23) kiigiik bir ¢adirin i¢ine 1963 ve 1995 yillar1 arasinda
birlikte uyudugu kisilerin isimlerini yazmasi (Resim 24) ve atolyesini sergi mekanina

tasimast (Resim 25) gibi ¢aligmalar1 elestiri alsa da yaratimin ne anlama gelebilecegi
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konusunda koktenci bir bakis agisini beraberinde getirir. Sanat uzun siiredir
nesnesizlesme yolunda ilerlerken bu gibi c¢aligmalar, asil yaratimin sanat¢i yasanmu
oldugunu, sanat¢inin yasadigi her tirlii deneyimin sanat oldugunu anlatir. Ayrica
Kavramsal sanat¢i On Kawara’nin yasadigi her giinii not ettigi calismalarini da akla

getirir.

Resim 24 Tracey Emin, Exorcism of the
Last Painting | Ever Made, Sanat¢inin at6lyesi, birlikte uyudugum herkes, 1995, Saatchi Galeri,
1996, Saatchi Galeri, Londra Londra
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Ingiltereli sanat¢1 Anthony Gormley ise insani bir biitiiniin parcas1 olarak goriir.
Gorsel anlamda kurguladigr mekanlar izleyicinin verdigi tepkiler ve yasadigi deneyim
ile anlam kazanir. Pargalarin giderek bir biitiine doniistiigii calismalarinda evrendeki her
seyin birbirine bagli bir biitlin oldugu inanciyla hareket eder. Calismalarin yaratim
stireci grup caligmasini gerektirir, ancak Gormley’in bu konuda farkli bir tavr vardir.
Ornegin 1989 yilindan beri gerceklestirdigi Turner ddiiliine sahip olan “Alan (Field)”
serileri birbirini tekrar eden binlerce kiiclik el yapimi seramik figlirden olusur.
(Resim 26) Yapim asamasinda bu konuyla ilgili yillardir ugras vermis kalabalik isci
gruplarindan yardim alir. Bu seriyi diinyanin birgok yerinde gergeklestirmistir. Ornegin
1990 yilinda serinin Amerika versiyonu i¢in Meksika’nin San Matias kasabasinda
bulunan tugla iscileri ile ¢alisir. Bdylece c¢alismalara sosyolojik bir bakis agisi da
getirmis olur. Bir roportajinda “Bu ¢alisma yalnizca tek bir sanatgiya ait degil, herkese

ait bir calismadir” diyerek amacini ortaya koyar.

Resim 26 Anthony Gormley, Alan(Field), 1989-2003 Resim 27 Anthony Gormley, Clearing, 2004-10
Tate Modern, Londra

Cinli sanat¢1 Ai Weiwei’'nin ¢alismalarinda da ayni sekilde yaratim siirecinin is
birligine dayali yapis1 goze ¢arpar. Tate Modern’de sergilenmekte olan ¢aligmasinda
Tate’in giris boliimiiniin zeminini el yapimi porselen ay cekirdekleriyle doldurur.
(Resim 28-29) “ Her bir ay ¢ekirdegi Cin’in Jingdezhen sehrindeki kiiciik porselen

atolyelerinde ¢alisan uzman ig¢iler tarafindan yapilip boyanmistir. Endiistriyel tiretime

50



karsilik olarak yiizlerce yetenekli elin ¢cabast vardir. 3% Porselenin Cin kiltiiriine ait bir
6ge olmasi ve Cinli iscilerden yardim alinmasi, son donemde goze ¢arpan Cin mali

tartismalarina da farkli bir agidan yaklagir.

Resim 28-29 Ai Weiwei, Ay ¢ekirdekleri(Sunflower Seeds),2010, Enstalasyon, Tate Modern, Londra

Toplumsal ilerlemeler sonu olmayan bir siirece karsilik geldigi i¢cin 6rnekleri bu
kadarla simirlamak olanaksizdir. Toplumu ilgilendiren her tiirlii gelismenin birbirini
icine alarak yoluna devam etmesi, sanat¢iy1 yeni arayislar konusunda cesaretlendirmeye

devam edecektir.

% Tate Modern The Unilever Series Ai Weiwei Sergi Tanitim Yazisi,
http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/unileverseries2010/ ,2010
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3.2. Gergeklik Algisimin Yarattigi Deneyimleme Bicimleri

Gergeklik bigimsel bir yanilsama etkisi olarak ele alinabilecegi gibi diisiinsel
olarak da genis alanlara yayilabilen bir olgudur. Hatta tiim sanatsal ¢alismalarin i¢inde
bulunan ayrilmaz bir unsurdur. 1980 sonrasindaki ¢aligmalarin bir kisminda gergeklik
bicimsel anlamda yapisokiimiine ugratilarak yeniden iglenmistir. Sanati fiziksel olarak
deneyimleme imkani veren g¢aligmalar genellikle algilar {izerinde oyunsal bir etki

yaratir.

Cogu zaman mekan yerlestirme (enstelasyon) sanati ile birlikte ifade bulan
calismalar izleyiciyi odak noktasinda tutar. Anish Kapoor, Ron Mueck, Mauritzio
Catelan, Matthew Barney, Damian Hirst, Rachel Whiteread, Robert Therrien, James
Turrell, Olafur Eliasson, Gabriel Orozko gibi sanat¢ilar bu anlamda koktenci 6rnekler

vermislerdir.

Calismalarin gerek boyutlar1 gerekse yapim olanaklari bakimindan tek basina
iistesinden gelinemeyecek 6zellikte olmasi grup calismalarini gerektirir. Bazi sanatcilar
ithtiyac1 oldugu alanin bilgisine sahip olmaya calisirken bazilari buna gerek duymaz.
Onceden tasarimini yapti§1i caligmayr o alanda uzman Kkisilere gotiiriir ve yapim

asamalarini kontrol ederek sonucu bekler.

Italyali sanatc1 Ron Mueck’in hipergerceke¢i heykelleri gercege yaklasmanin
uyandirdig1 sagkinlik ve merak duygusunu harekete gecirir. Sanat¢inin heykellerini
olustururken gosterdigi ¢aba sonugtan daha fazla dikkat cekicidir. Teknoloji ve
malzeme konusundaki gelismeler sanatcilarin iligskilendirme alanlarini genislettikge
imkansizin pesinde kosmak ve bu yolla ilgi uyandirmak son dénemde tercih edilen bir

yoldur.
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Resim 30 Ron Mueck, Bir Kiz (A Girl), 2006,
Karisik Teknik, 110.5 x 134.5 x 501 cm,
Kanada Ulusal Galeri

Mueck, once ¢amurdan bir model hazirlayarak ise baglar. Uzman bir ekiple
birlikte modelin alg1 kalib1 alindiktan sonra bu kaliptan fiberglas, regine ve silikon
malzemesinden olusan asil model alinir ve sanat¢i bu model iizerinde sag¢indan tirnagina

kadar titiz bir sekilde ¢alisir.

Resim 31 Ron Mueck, Iki Kadin Resim 32 Ron Mueck, Sanatginin atélyesi
(Two Women), 2005, Karisik Teknik,

85.1 x 47.9 x 38.1 cm, Brooklyn Miizesi,

New York
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Asil merak uyandiran ve ilgiyi canli tutan nokta Mueck’in islerinde goriilen asir1
biiylikliik ya da kiictikliiktiir. Metaforik bir bigimde ele aldig1 ¢ocukluk ve yashilik gibi
olgular izleyiciye farkli bir agidan yansitir. Yeni dogmus bir bebegin oday1 dolduracak
sekilde biiyilk olmasit dogum gergeginin tiim ayrintilariyla bas basa kalan izleyicinin
merakini tatmin etmeye ¢aligirken, (Resim 30) ayn sekilde iki kiigiik yasl insan figiirii
karsisinda duyulan sempati duygusu, yaslhiligin ve tiikenmisligin verdigi umutsuzluga
daha iyimser yaklasilmasini saglar. (Resim 31) Bir anlamda toplumsal gergekliklerin de

alt1 ¢izilmis olur.

Ron Mueck’in karsisina yaratim siirecini degerlendirme konusundaki farklilik
bakimindan italyali sanat¢1 Mauritzio Catelan getirilebilir. Sanatc1 dnceden anlastig bir
kalip alma sirketi sayesinde calismalarini gerceklestirir. Yaratim siireci bir anlamda
tasarim silirecine doniismiistiir. Sanat¢inin mizah duygusu ile birlestirdigi ironi yiiklii

caligmalar1 yerlesmis gerceklikleri yerinden oynatmaya caligir. (Resim 33-34)

L/

Resim 33 Maurizio Cattelan, Isimsiz, Resim 34 Maurizio Cattelan,
2007, Karisik Teknik, 300x168.5x80cm La Nona Ora,1999, Karisik Teknik,
Marian Goodman Galeri, New York Venedik Bienali
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Ingiltereli sanatct Damien Hirst ise canli ve cansiz varliklar1 kendi
gercekliklerinden koparip, birer kesit haline getirerek sundugu calismalariyla
bilinir.(Resim 35) “Hirst’iin hayvanlart incelemek iizere kesip parc¢alarina ayirarak
i¢lerini ortaya ¢ikarp, bu parcalart formaldehit icinde saklamaya duydugu yogun ilgi,
atalet ve giizellik hakkindaki kaliplagmis gériisleri sorgulamaktadir. Ingiliz sanatcinin
hareketi muhafaza etme ve dondurma temasiyla yapilan ¢alismalari, canli ve cansiz

nesneleri dahil edecek sekilde genisletilmistir. »40

Resim 35 Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone
Living, 1991, Karisik Teknik, 213 x 518 x 213 ¢cm, Saatchi Galeri, Londra

Gergekligi birebir taklit etmenin yaninda, kendi kurgusal gercekligini olusturan
ve izleyiciyi o gergekligin i¢ine almaya calisan sanatgilar arasinda Anish Kapoor,
Matthew Barney, James Turrell, Rachel Whiteread, Gabriel Orozko gibi sanatgilar yer

alir.

% Nicolas De Oliviera, Nicola Oxley, Michael Petry, Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanati, Tiirkgesi:
Osman Akinhay, Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul, 2005, s.146
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Resim 36 Anish Kapoor, Bulut Kapusi(Cloud Gate), 2004, Resim 37 Anish Kapoor, Marsyas,
Milenyum Park, Sikago 2002, Tate Modern, Londra

Hint asilli olan Anish Kapoor’un c¢aligmalar1 sehir merkezi ya da miize
binalarina yonelik gergekiistii sayilabilecek objelerden olusur. Deneyimlenmeye agik
olmasi islere anlam katar. Bu tiir ¢aligmalarda goriilen akla gelmeyecek bicimlerin
umulmadik mekanlarda yer almasi durumu izleyiciyi hayal giiciiyle bas basa birakir.
Yaratim siireci heniiz bitmemistir ve izleyiciden gelen tepki islerin olugsmasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Anish Kapoor’un Amerika’nin Sikago sehrinin merkezine yerlestirdigi
paslanmaz ¢elikten yapilan dev heykeli anitsal bir nitelik tasir. (Resim 36) Ayna
0zelligi tasimasi ile de etrafinda bulunan insanlar ve nesnelerin devinimine gore anlam
kazanir. Boylelikle hem kendisini hem de etrafindakileri anitsallagtirmis olur. Ayni
sekilde Ingiltere’de bulunan Tate miizesi girisine yerlestirdigi “Marsyas” adin1 verdigi
metal konstriiksiyonlar {izerine gerilmis brandadan olusan dev heykeli de bu mantikla
olusturulmus islerden biridir. (Resim 37) Heykeller, iginde bulundugu ortami

dontistiirilir ve izleyiciyi i¢ine ¢ekmeye calisir.

Mekan yanilsamasi yaratma konusunda diger 6rnekler ise James Turrell, Olafur
Eliasson, Duane Hanson ve Rachel Whiteread’in ¢aligmalarinda goriilebilir. Mekanlara
kars1 duyumsanan yerlesik bakis acilarinin terkedilmesine yonelik calismalardaki asil

hedef yine izleyicidir. Amerikali sanat¢1 James Turrell’in galeri mekaninda gesitli 151k
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oyunlariyla yarattigi yanilsama ortaminda izleyici nereye adim atacagini ve neyi nasil

gérmesi gerektigini ancak o mekanin dogasini anlamaya basladiktan sonra ¢ozebilir.

~3

Resim 38-39 James Turrell, Yay:lis(Spread), 2003, Enstelasyon, Henry Sanat Galerisi, Seattle

Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson, 2003 yilinda Tate Modern’in girisinde
gerceklestirdigi Hava Projesi (The Weather Project) ile giinesten mahrum kalmis olan
Ingiliz halkina giines yanilsamasi yaratarak bu duyguyu sahte de olsa yasamalarini
saglar. (Resim 40-41) Yapilan yorumlara gore bircok kisi gercekten 1sindigini
sOylemistir. Oyunsalligin 1s181nda izleyicileri arzularina kavusturmak ve yasadiklari
diinyadan soyutlama anlayisi, tiiketime alismis ve her dakikasi arzu etmekle gecen

toplum i¢in hizmete sunulmustur.
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Resim 40-41 Olafur Eliasson, Hava Projesi(The Weather Project), 2003, Tate Modern, Londra

Ingiltereli sanatg1 Rachel Whiteread gerceklige goriinmez olanin tarafindan
bakar. Mekanlarin ya da cesitli objelerin beton kalibin1 aldigi c¢alismalarinda
vurgulamak istedigi sey goriniiriin ardinda kalan gergeklerdir. (Resim 42-43)
Zamansalligin da yogun bir sekilde hissedildigi ¢calismalarda sanki zamanin bir anligina

durduruldugu izlenimi vardir.

Resim 42 Rachel Whiteread, Isimsiz, 2001 Resim 43 Rachel Whiteread, Ev
Karisik Teknik, Tate Modern, Londra (House) 1993, Enstalasyon
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Meksikali sanat¢g1 Gabriel Orozko, gercekligi oyunsal hale getirmeyi seven
sanat¢ilardan biridir. Tate Modern i¢in yaptig1 bir rdportajinda yasami bir oyun olarak
gordiigiinii ve insanlara bunu gostermeye calistigini belirtir. Ayni réportajda
calismalarin yaratilma siirecini de Onemsedigini belirten sanat¢i yaratim siirecinin

kendine ne gosterecegini bilememenin verdigi hazdan zevk aldigini soyler.

Resim 44 Gabriel Orozko, La DS.,1993,140.1x482.5x115.1cm
Crousel Galeri, Paris

Resim 45 Gabriel Orozko, Ballon-Long2, 2011, Tate Modern, Londra
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Gergeklik algisini psikolojik bir baski unsuru haline getirdigi caligmalariyla
bilinen Meksikali sanat¢t Damien Ortega ise kurguladigi diizenlemelerle izleyiciyi
ayrintiya bogar. 2002 yilinda sergilenen c¢alismasi1 “Cosmic Thing, (Kozmik Sey)” hem
toplumsal bir ger¢eklik hem de fiziksel bir gerceklige ¢agrisimda bulunur. (Resim 46)
“Meksikalr sanat¢i Damien Ortega’min ana malzemesi, parcalarina ayrilmis bir
Volkswagen Beetle’'di. Eserde farkli araba parcalari ii¢ boyutlu bir diyagram gibi
havaya asilmistir. Beetle’lar Meksika, Puepla’da hala yapilmakta olup Meksikalilar
icin ulusal kimlik duygusu taswrlar, ayrica iilkenin hizla ivme kazanan kiiresellesmesinde
kayda deger bir rol oynarlar.”** Sanatcinin “Controller of the Universe” (Evrenin
Hakimi) adli ¢alismasinda ise erkegin gii¢ sembolii haline gelmis olan silah, bigak,
balta, ¢eki¢ gibi aletlerin her an harekete gegip saldirida bulunacakmis hissini yaratmak
tizere olusturulmus kurgusu, izleyiciye tehdit edici bir ortam deneyimi yasatir. Ayrica

erkegin siddet egilimi ger¢egine de vurgu yapilmis olunur. (Resim 47)

Resim 46 Damien Ortega, Kozmik Sey(Cosmic Thing), 2002,
Enstelasyon, Los Angeles Modern Sanat Miizesi

“Agk., s.40
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Resim 47 Damien Ortega, Evrenin Hakimi,
(Controller of the Universe), 2007, 285 x 405 x 455 cm,
Enstalasyon, White Cube Galeri, Londra

Amerikali sanatgt Lee Stoetzel’in c¢alismalari, gergek nesnelerin ahsap
kopyalarindan olusur. Gergekligi temsil eden tiim elemanlarin tek bir gergeklige
indirgenmis olmasi ¢aligmalarda géze carpan bir 6zelliktir. Sanat¢1 ahsap bir minibiisii
olusturan tiim pargalar1 kendi ¢abasiyla tek tek ugrasarak yeniden kurgular. (Resim 48)
Belirgin bir tiiketim nesnesi durumunda olan “fast food” yiyeceklerinin ahsap kopyalari,

siradan goriintimiiyle i¢i bosaltilmig bir nesne haline gelir. (Resim 49)

Resim 48 Lee Stoetzel, VW Bus, 2007, Resim 49 Lee Stoetzel, Kiiciik Yemek

75x165x65cm, Mixed Greens Galeri, New York (Small Meal), 2007, Mixed Greens Galeri,
New York
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Amerikali sanat¢gt Robert Therrien’in giinliik kullanim esyalarini taklit ettigi
caligmalari ise bir bakimdan Ron Mueck’in ¢aligmalariyla benzerlikler tasir. Normalden

daha biiyiik bir sekilde yeniden fiirettigi esyalar, izleyiciyi etkisi altina alarak giinliik

yasamda siirekli goriilen imgeler karsisinda edinilen gérme bigimlerinin digina ¢ikilmasi

saglanir. (Resim 50-51)

l r”ﬂ/-
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Resim 50 Robert Therrien, simsiz, 2003, Enstalasyon, Resim 51 Robert Therrien, Isimsiz,

Tate Modern, Londra 2008, Enstalasyon,
274.3 x 167.6 x 203.2 cm

Gagosian Galeri, New York

Amerikali sanat¢1 Matthew Barney de kendi yarattig1 mitoloji benzeri dgeleriyle
kurguladigi calismalariyla dikkat ¢eker. Sanat¢i amacina en ¢ok video galigmalariyla
ulasir. Performatif sahnelerden olusan calismalar ¢evresiyle yabancilagsmis oldugundan
izleyicinin kafasini karistirabilir. Kendini ¢alismalarinin hem nesnesi hem de 6znesi
olarak konumlandirir. Anlattigi hikayelerde bir sona ulasma g¢abasi yerine zamana
yayilarak dikkati farkli noktalara ¢ekmek s6z konusudur. Calismalar bu bakimdan
postyapisalct gerceklik anlayisiyla da oOrtiisiir. Deneysellik ve oyunsallik yine 6n
plandadir.
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MATTHEW,BARNEY:

THE CREMASTER-CYCL: |

Resim 52 Matthew Barney, Cremaster5, Resim 53 Matthew Barney,Cremaster3
1997 2002,Guggenheim Miizesi, New York

Sanatcinin 1994 ile 2002 yillar1 arasindaki siirece yaydigi, bes donemlik
Cremaster serisi, yarattigi karakterlerin, anlattig1 hikaye i¢indeki doniisiim siireclerini ve
edindigi rolleri goriiniir kilar. (Resim 52-53) Uzun bir donemde gergeklestirilmis olmasi
calismaya efsanevi Ozellikler kazandirdigi gibi sanatg¢iyr da efsanevi bir gerceklik
konumuna yiikseltir. Bedenini yaratimmin bir parcasit olarak gordiigiinii sdyleyen
Matthew Barney, yasam enerjisine ve beden giiciiniin sundugu olanaklara olan ilgisini

de ifade eder.

Sanatcilar, algilarla oynamanin yollari tizerinde diisiiniirken edindikleri bilgiler
sayesinde imkanlarin1 zorlamaya devam ediyorlar. Caligmalarin arka planinda iyi bir
biitce ve iyi bir takim ruhunun bulunmasi ise basariy1 getiren unsurlar arasindadir, hatta

belirleyiciligi oldukga fazladir.
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3.3. Dijital Imgelerin ve Tekniklerin Yaratima Katilmasi

Dijital imgelerle olusturulan caligmalarin en 6nemli 6zelligi sanat¢inin sz
soyleme konusunda biraz geride durarak, siireci uzaktan gozlemleyebilmesidir.
Postyapisalc1 diisliniir Roland Barthes, 1977 yilinda yazdigr “Miiellifin (yazarin)
Oliimii” baslikli makalesinde, sanatglyr yapitin merkezinden cekip almaya calisir.
Barthes’e gore sanatci, yapilanlar ve sdylenenler i¢inden kendine uygun olani se¢cmek
zorundadir. Foucault ise yaratict kimsenin ortaya koydugu sanat yapiti ne olursa olsun
tek bir kisiye ait olamayacagim belirtir. Ciinkii kullanilan dilin belli bir ge¢mise sahip
olmas1 aym1 zamanda o dilin ge¢misiyle ilgili bircok gelenegi, aligkanligi ve kimligi
icinde barindiracagini gosterir. Sanat yapitin1 olusturan sey, sanat¢inin tek basina
sOyledigi s6z degil, bir¢ok kisiyle birlikte olusturdugu sozdiir. Postmodernizm boyunca
ortaya ¢ikan sanat yapitlarinin tek bir bakis acisina indirgenemeyecek derecede cok

anlamli olmasinin sebebi biraz da bu durumdan kaynaklanir.

Sanatgilarin dijital teknoloji alanindan yararlanma girisimlerinde en biiyilik pay1
bilgisayar ve internet almustir. Internetin sanatgilar tarafindan tercih edilen bir alan
olmasimin sebebi, sanat¢ilar ve izleyenler arasinda dolaysiz bir iletisim kurmasidir.
Sanatc1 yapitini sergilemek icin katlanmak zorunda kaldig iliskileri bu alanda kurmak
zorunda olmayacagi i¢in hem kendini iyi hissediyor, hem de kapitalist diizene bir tepki
verilmis oluyordu. “Cagdas sanatgilar interneti yeni bir sanat aract olarak kullantyor
ve dijital aletlerle teknikleri kendi yaratim siireclerinin bir parcast olarak
benimsiyorlar. Bilgisayar, sanat¢ilara daha once asla miimkiin olmayan tiirden eserler
—Ve yeni eser/is tirleri- yaratma imkdni sunmustur: Bunlara ornek olarak, elle
yvaratilamayan ¢ok karmasik goriintiileri, bir tasa ya da madene oymak yerine ii¢
boyutlu veritabanlarinda olusturulan heykelleri, internet araciligiyla yeryiiziiniin her
tarafindan katilmanmin miimkiin oldugu etkilesimli enstalasyonlart ve yapay hayat

formlarinin icerisinde yasayip oldiigii sanal diinyalar: gosterebiliriz.” 42

*2 Bruce Wands, a.g.k, s.8
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Bu sanal alanin imaj diinyas1 ile birleserek biiylimesinin hem yikict hem de
yaratict sonuglari vardir. Karsitliklarla dolu yasamda ilerlemeler oldugu kadar bu
ilerlemelerin yadirganabilecegi ve kabullenilmesinin zaman alabilecegi olasiliklarini da
gdz Oniinde bulundurmak gerekir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte, insanlari
gerceklikten koparan imajlar karsisinda sanatgilarin muhatap olmak zorunda kaldiklar
alan yine bu imaj alanidir. Yasadigimiz gerceklik yerini sanal gerceklige biraktigindan
beri sanatcilar insana ulagsmanin yolunu bu yeni sanal teknoloji dilini ¢6zerek bulmaya

calisryorlar.

Ozellikle doksanlar ve sonrasinda bilgisayarin yeni kullanmim alanlarinin
kesfedilmesi, sanatc1 ve yaratimi arasindaki iligkileri degisime ugratir. Video Sanati’nin
gelisimiyle paralellikler gosteren dijital imgelerin sanatta kullanimi, sanat¢iyr yeni

deneyimler yaratma konusunda diisiindiiriir.

Video sanatinin yayilmaya bagslamasi, sanatgilar1i gercekligin digina ¢ikma
konusunda cesaretlendiren bir adim olarak gériilebilir. Ozellikle Japonyali sanat¢1 Nam
June Paik’in televizyonu bedenle ve topluma mal olmus degerlerle iligkilendirdigi
caligsmalar1 toplumun goriintlisiinlin neye benzedigi ya da hangi gostergeler {izerinden
degerlendirilebilecegi iizerine sorgulamalarda bulunur. Teknolojinin hizli ilerleyisi bu

gercekligi agma konusunda daha inandirici 6rneklerin ortaya ¢ikmasini saglar.
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Resim 54 Nam June Paik, Electronic Superhighway, 1995,
Enstalasyon, Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi

=

Resim 55 Nam June Paik, Televizyon Budasi(TV Buddha), 1974-1982
Stedelijk Miizesi, Amsterdam

Sanal bir gerceklik yaratma fikri ile biitiinlesen, video, fotograf, ses, 151k, ¢esitli
elektronik donanimlar, bilgisayar, internet, bilgisayar yazilim programlar1 ve oyunlari
gibi yeni iletisim ve ifade araclarindan faydalanan sanatcilar, etkilesime agik fakat

bilindik kurallarin disinda bir deneyim alani yaratmaya calisiyorlardi. “Bilgisayar,
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dijital sanat tiretiminde geleneksel anlamda bir yardimci aragtan vazgegilmez bir ortak
yaratict konumuna kadar uzanmaktadr. Bu baglamda dijital sanat igerisinde bilgisayar
sadece ifadeyi somut bir sekilde anlatmakta kullanilan, bir ressam igin tuval, fir¢a veya
boya gibi bir yardimct arag¢ degil, ayni zamanda tiretim siirecine ortak olan bir yaratici

“3 Bu anlamda sanatcilarin  kullandiklart dijital araclar

konumuna ulasmustir.
yaratimlarim1 ~ sekillendiren ve konumlandiran 6zellikler tasimaktadir. Dogadan
esinlenmenin yerini tam olarak ne oldugu bilinmeyen farkli bir gergeklikten
esinlenmenin almasi, gergeklik algisini sorgulatir. Tehlikeli goriinen bu alanda

dolasmak hem riskli hem de yaratic1 6zellikler tagir.

Yazilim programlarinin dijital ses ve gorlintii olusturma olanaklarindan
faydalanan sanatgilar, programlarin giderek gelismesiyle daha cok olanaga sahip
oldular. “Goériintii olusturmada uzmanlasan bilgisayarlarin genellikle biiyiik bir
monitori, yeterli bellegi(RAM) ve yiiksek depolama kapasitesine sahip hard diskle
yiiksek performansh bir goriintii karti bulunur. Bu ozelliklere sahip araglarla ¢alisan
sanatgi, piksel tabanli yazilimla fotograflar: isleyebilir, diizenleme veya serbest ¢izim
vapabilir, vektorel yazilimlart kullanarak noktalari birlestirmek suretiyle egriler,
cizgiler c¢izebilir, algoritmik yontemler veya 3D(ii¢ boyutlu) modelleme yazilimi
kullanarak gériintii yaratma yolunu segebilir.”** Bu durumda sanatc1 teknik bir 6grenim
siirecinden gegmelidir. Ayrica dijital baski teknikleri ve lazer kesim yontemleri gibi
yenilikler sanatgilarin isini kolaylastirir. Bugiin yapilmasi son derece zor olan devasa
heykellerin ya da ince is¢ilik isteyen ¢alismalarin ortaya ¢ikmasi ¢ogu zaman bilgisayar
programlari sayesinde olmaktadir. Lazer kesim teknigi sayesinde bilgisayar ortamina
aktarilan bir taslak, hangi malzemeden yararlanilmak isteniyorsa tas, strafor, pleksi
glass vs. belli komutlar verilerek istenilen sekilde kesilip ortaya c¢ikarilabilmektedir.

Konunun uzmani olan kisiler tarafindan destek alinmasi genellikle tercih edilir. Fakat

® Yrd. Dog. Dr. Zithal Ozel Saglamtimur, “Dijital Sanat”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Derqgisi, Cilt:10, Say1:3, Eskigehir

* Bruce Wands, a.g.k., s.34
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sanat¢inin, yararlanmak istedigi alanin bilgisine sahip olmasi ¢evresinden beklenen bir

durumdur.

Serkan Ozkaya’nin, 9. Istanbul Bienali i¢in tasarladigi Davut Heykeli calismasi
dijital teknolojide kullanilan yontemlerle olusturulmustu. (Resim 56) Ancak yapim
asamasinda yasanilan bir kaza sonucu heykel parcalandi ve bienalde sergilenemedi. 9
metre boyundaki heykelin yapimi i¢in {i¢ boyutlu tarama teknigi kullanildi. Malzeme

olarak kullanilan strafor ise verilere dayanilarak elle kesildi.

Sanatc1 yapitin ortaya ¢ikis fikrini su sekilde belirtiyor, "Internette, Stanford
Universitesi'nden Marc Levoy'un ii¢ boyutlu faks icadiyla karsilastim. Burada herhangi
bir nesne dort bir yandan taranarak bilgisayar modeli olusturuluyor. Bir ¢ok dizayn
objesi de béyle yapiliyor zaten. Once bilgisayarda tasarlamiyor sonra ii¢c boyutlu
vazicida ti¢ boyutlu olarak iiretiliyor. Levoy'un da fikri 'bir nesneyi diinyamin bir
verinde tarayalim, ii¢ boyutlu modelini olusturalim, bunu diinyanin baska bir yerine
e-mail'leyelim oradakinde de ii¢ boyutlu baski makinesi varsa eline gegsin'
seklindeydi.” Dijital teknolojinin sanatciya sagladigi  kolayliklarin  yami sira
yayiliminin da hizli ve kolay olmasi, ayn1 anda bir ¢ok yere iletilebilmesini sagliyor. Bu
durumda sanat yapitinin orijinalligi gibi sorgulamalar giiniimiiz yagam kosullar1 iginde

ele alindiginda teknolojinin ne derece belirleyici oldugu tartismaya agilmis oluyor.

** Mahmut Hamsici, “Davut Heykeli Paramparga”,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=163893&tarih=12/09/2005 , 12 Eyliil 2005
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Resim 56 Serkan Ozkaya, Davut Heykeli, 2005

Deneyimleme bu sanatsal anlayisin en ¢ok Onemsedigi konulardan biridir.
Mekan kullanimi tercihler arasindadir. Fakat sanatgilarin asil amaci, izleyiciye fiziksel
gercekligin disinda farkli bir gergeklik yaratmak oldugu icin, internet iizerinden
etkilesimli sanat uygulamalarini yaymak sanatgilar tarafindan tercih edilen bir baska

yoldur.

Amerikali sanat¢t Tony Oursler, projeksiyon makinesi yardimiyla mekan igine
goriintii yansitarak iki farkli gercekligi bir araya getirmeyi denemistir. 2010 yilinda
Akbank Sanat Galerisi’nde gerceklestirilen Istanbul’un Ritmi adli sergide iki ¢alismasi
sergilenen sanatci, Amerikan dolarim1 konusturdugu calismasinda, video kolajlama
tekniklerinden faydalanmistir. Artik goriintliniin de kolajlanabiliyor olusu imajlarla
oynamanin farkli bir yontemidir. Silindir bi¢cimindeki plastik borularin lizerine yansittigt
yanan sigara goriintiileriyle de tliketim ve yanilsama arasinda ironik bir bag kurmaya

calisir.
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Resim 57 Tony Oursler, Gozler(Eyes), 1996, Resim 58 Tony Oursler, Istanbul 'un Ritmi
Enstalasyon, Metro Pictures Galeri, New York (Rhythm of Istanbul), 2010, Enstalasyon,
Akbank Sanat Galerisi, [stanbul

Avustralyali sanat¢1 Jeffrey Shaw, mekan icinde {i¢ boyutlu etki yaratarak
izleyiciyinin algilartyla oynamaya caligir. Bilgisayar programlart yardimiyla kurguladig:
sanal mekanlarda izleyicinin gezinebilmesini saglar. Ug boyutlu gériintii teknolojisinden
faydalanan sanat¢inin 1989 yilinda gerceklestirdigi  “Okunakil Sehir(The Legible City)”
adli ¢alismasi, bir duvara yansitilan {i¢ boyutlu goriintii ve karsisina konumlandirilmis
bisikletten olusur. (Resim 59) Izleyici zemine sabitlenmis olan bisiklete biner, iic
boyutlu gozliiklerini takar ve yazilardan olusan sokaklarin i¢inde sanki geziniyormus
hissini deneyimler. 2010 yilinda Istanbul Borusan Sanat Galerisi’nde diizenlenen
Madde-Isik sergisinde yer alan ¢alismasinda izleyicilere Tirkiye’nin Onemli
mekanlariin panaromik fotograflarini {i¢ boyutlu gezme firsati sunar. (Resim 60) Daire
seklindeki bir odanin ortasina konumlandirdigit 360 derece donebilen bir kumanda
sistemi sayesinde izleyici kendini istedigi sekilde konumlandirarak ve gitmek istedigi

yere yine kendi karar vererek, karsisindaki goriintii iginde gezinmeye baglar.
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Resim 59 Jeffrey Shaw, Okunakli Sehir Resim 60 Jeffrey Shaw ve Sarah Kenderdine,
(The Legible City), 1988-1991, Enstalasyon Kusatilma: Yer Tiirkiye, 2010, Enstalasyon,
ZKM-Medienmuseum, Karlsruhe, Almanya Borusan Sanat Galerisi, Istanbul

Israilli sanat¢i Daniel Rozin, dijital teknolojiyi ayna etkisi yaratmak igin
kullanir. Pikselleri andiran dizilisiyle, ahsap ya da metal gibi malzemelerden olusan
kiigiikk pargalarin uglarina yerlestirdigi algilayict sensorler, video kameralar ve
bilgisayarlar sayesinde olusturdugu panolar, karsisinda konumlanan kisinin siliietini

yansitir. Kisinin hareketine gore sekil degistirebildigi icin etkilesimli bir deneyim

yaratir.
|
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Resim 61-62 Daniel Rozin, Dokuma Ayna(Weave Mirror),2007, Karisik Teknik, Bitforms Galeri,
New York
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Koreli sanatg1 U-Ram Choe’nin ¢alismalarinda ise teknoloji ve bilimsel bilginin
agirlig1 oldukea hissedilir. Kinetik heykel yani hareket edebilen heykel kategorisi i¢inde
degerlendirilebilecek c¢alismalar1 ince isciligiyle dikkat c¢eker. Her bir c¢alismasini
dogadan esinlendigi formlarla iliskilendiren sanat¢1 dogal- yapay iliskisini sorgulamaya
calistig1 gibi makine estetigi konusunda da fikir vermeye calisir. Malzeme bilgisi ve
teknik bilgiye duyulan ihtiya¢ yine belli basli takim ¢aligmalarini beraberinde getirir.
Sanat¢inin ailesinden gelen bilim diinyasi ile i¢li disli olma durumu da sanat¢inin
yaratimini yonlendirici bir etki tasir. Bilindigi kadariyla biiyiikbabasi ilk araba
tasarimlarin1 yapan bilim adamlarindan biridir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu yasam tarzi

ilgilerini belirlemis ve smirlarini zorlamasina imkan tanimustir.

Resim 63 U-Ram Choe, Urbanus Female, 2006,
Enstalasyon, Karigik Teknik, Mori Sanat Miizesi, Tokyo
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Resim 64 U-Ram Choe, Urbanus Male, 2006, Enstalasyon, Karigik Teknik,
Mori Sanat Miizesi, Tokyo

Resim 65 U-Ram Choe, Opertus Lunula Umbra, 2008, Karigik Teknik,
Liverpool Bienali
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Internetin olanaklarin1 kullanarak c¢alisan Amerikali sanatct Andy Deck,
“www.andyland.net” ve “www.artcontext.net” adli kendine ait internet adresleri
iizerinden gerceklestirdigi olusum siireci odakli calismalariyla bilinir.  Internet
adresinde baslattig1 projelerinde izleyicilerle kurdugu isbirligi, projenin gidisatini
belirler. 2001 yilinda baslattigi “Glyphiti(simdi)” adli ¢izim tamamlama projesi igin
sanat¢t sunlart soyler: “Glyphiti, kolaylikla diizenlenebilecek ¢ok sayida kiiciik
“grafikler’den olusan bir resimdir. Resmin ozellikleri ortaklasa belirlenmistir. Yazar
olarak ben bazi karakteristik ozellikler saptadim. Ebat ile mevcut renkler(siyah ve
beyaz) bunlara dahildir. Ancak her pikselin durumu, ziyaret¢i sanatgilar eliyle
degistirilebilir. Yapilan degisiklikler o anda Glyphiti’yi ziyaret etmekte olan herkese
gonderilir. Herkesin koydugu isaretler kaydedilir. Gelismekte olan resmin ¢esitli halleri
birlestirilip, zaman atlamali bir goriintii akisi olarak goriilebilir. Ortak yaratilan
goriintiiniin  kime ait oldugu tam belli degildir. Kendi payima, siz onu uygun
gordiigiiniiz sekilde kullanmaya tesvik ederim. Beni goriintiilerin nasil gelisecegini
gormek ilgilendiriyor. Sonunda, size sunulan segcenekleri begenmezseniz, liitfen kaynak
kodunu gézden gegirin. 4 Sanateinin sozlerinde vurguladig1 ziyaret¢i sanatci anlayisi,
izleyenleri evlerinden ¢ikmadan sanatsal bir ¢alismay1 izleme hatta olusturma siirecine

dahil etme gibi bir 6neride bulunur. (Resim 66)

*® Bruce Wands, a.g.k., 5.196
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Resim 66 Andy Deck, Simdi(Glyphiti), 2001(Halen devam ediyor), www.artcontext.net

Amerikal1 sanatg1 Victoria Vesna ise internetin sanal mekan yaratma anlayigini
kullanarak izleyenlere bu mekanda yeniden var olma firsati sunar. “Bodies in
Corporated” adli projesinde katilan kisiye sanal bir beden yaratmasi ve bu bedene
kendinden tiirettigi ikinci bir kisilik (alter ego) vermesi istenir. (Resim 67-68) Ayrica bu
bedenlerin 6liimii yine kisinin elindedir. Projeyle ayni ismi tasiyan internet adresinde bu

bedenlerin 6zellikleri, dogum ve 6liim tarihleri goriilebilir.

Resim 67-68 Victoria Vesna, Bodies in Corporated, 1996(Halen devam ediyor), www.bhodiesinc.ucla.edu

75



Italyali sanatcilar Eva ve Franco Mattes, Chris Burden, Vito Acconci, Marina
Abramovi¢ ve Joseph Beuys gibi sanat¢ilarin taninmis performans ¢alismalarini internet
izerinden sanal ortamda yeniden ger¢eklestirerek bir ¢esit kendine mal etme yontemine
bagvururlar. (Resim 69) “www.0100101110101101.0rg” adli internet adreslerinde
paylastiklar1 projelerde dikkat ¢eken sey, sanatcilarin kendilerini temsil eden birer sanal
karakter kullanmalaridir. Avatar denilen bu temsili bedenler sanatsal eylemin sanal
olarak gerceklesmesini sagladigi gibi, sanatgiyr dis gergeklikten soyutlayarak, ticari
iliskiler ve ¢ikarlarin i¢gine girmeden var olabilmesine yardimci olur. Ayrica birer sosyal
aktivist olarak da c¢esitli projelerde yer alan sanatgilar, popiiler kiiltiir odakl
elestirilerden yola ¢ikarak internet iizerinden dagittiklari ya da belirli mekanlarda
gerceklestirdikleri bir gesit gozlem 6zelligi tasiyan ¢aligmalariyla toplumun tepkilerini

Olcmeye caligirlar.

Resim 69 Eva ve Franco Mattes, Reenactment of Chris Burden's Shoot,
2007, www.0100101110101101.0rg

76



Resim 70 Eva and Franco Mattes,
Komik Degil(No Fun),

Online Performans, 2010
www.0100101110101101.0rg

Mk MonwménT [ Progeer rok wikerinTa (rkmeecy KetiStialz) | Vienwn, 4USTEIA Qo

Resim 71 Eva and Franco Mattes, Nike Ground, 2003,
www.0100101110101101.0rg

77



3.4. Sanatin Sunum Mekanlarimin ve Sanat Etkinliklerinin Sanat¢i ve Yaratim

Siirecine Etkileri

Mekan, daha dogrusu bir giic simgesi durumunda olan kamusal mekan
sanatcinin yaratma eylemini sekillendirici ya da simrlayici 6zellikler tasiyabilir.
1980’lerden beri giderek yogunlagsmaya baglayan topluma acik kamusal mekan
caligmalari, giinlimiiz sanatinda mekanin Oneminin altin1 ¢izer. Sanatta mekan bagh
basina genis bir konudur. Sanat¢1 ve yaratim siirecine etkileri bakimindan bu olguyu,
mekan1 bir giic simgesi durumuna getiren, sanat yatirimcisi, kiiratér ve sanatci

ticlemesinin bir olusumu olarak ele almak miimkiindiir.

Gilinlimiizde gii¢ iliskilerinin sanatsal yaratim lizerindeki belirleyici tavr lizerine
ornekler cogaltilabilir. Foucault, “Hapishane’nin Dogusu” adli ¢alismasinda ortaya
attig1 panoptik bakis analizinde, gdzetim toplumu lizerine 6nemli fikirlerde bulunur.
Panoptik bir bakisla himaye altina alinan toplum aslinda gozetlendiginin, ayn1 zamanda
denetlendiginin ve etki altina alindiginin farkinda degildir. Ingiliz diisiiniir Jeremy
Bentham’in 1791°de yayinladig1 panopticon hapishane planini somut bir 6rnek olarak
one sliren Foucault, halka bi¢ciminde bir bina ve ortasinda bulunan bir gozetleme
kulesinden olusan bu yapiyr giiniimiiz toplumunun i¢inde bulundugu konumla
Ozdeslestirir. Binanin her bir hiicresinde belli amaclarla tutulan insanlar vardir ve
gozetleme kulesinde bulunan bir gozetmen tarafindan kontrol altinda tutulurlar. Yapinin
en 6nemli 6zelligi ise gbzetleme kulesinin sirla kapli bir cama sahip olmasindan dolay1
icinde ne oldugunun goriilememesidir. Hiicrelerde yasayanlar ise binanin 6zelliginden
dolay1 her acidan goriilebilmektedirler. “/...] bizim toplumumuz gosteri degil, gozetim
toplumudur. Semboller yiizeyinin altinda, bedenlerimiz derinlemesine kusatilmaktadir,
miibadelenin biiyiik soyutlamasinin arkasinda yararh giiclerin, titiz ve somut bir sekilde
terbive edilmeleri siirmektedir. lletisim akimlari,  bilginin ~ yigilmasimn ~ ve
merkezlestirilmesinin destekleridir; isaretler oyunu demir atmalarint tamimlamaktadir;
bireyin biitiinliigii, toplumsal diizenimiz tarafindan sakatlanmig, baski altina alinmas,

bozulmus degildir; ancak birey bu diizende, biitiinciil gii¢ler ve bedenler taktigine gore,
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titizlikle imal edilmistir. Onun iktidar etkileri tarafindan kusatilmis olarak panopticon

247

makinesinin igindeyiz. Toplum, kontrolii elinde bulunduran gii¢ simgeleri ile 6zgiir

oldugunu diisiinerek yasamina devam eder.

Sanat ortami agisindan da Ornekteki gibi bir belirlenmiglik ve denetlenmislik
icinde olma durumu s6z konusudur. Sanat mekanlarinin ihtiyacina yonelik kurulan
iliskiler, sanat¢ilarda i¢inden ¢ikilamaz bir rahatsizlik duygusu yaratir. Kurulu diizenlere
ayak uydurma cabasi ile birlikte aslinda belli bir noktadan sonra kendilerinin degil,
sistemin arzularini yerine getirirler. Clinkii gerek yasam kosullar1 gerekse var olma
cabas1 distliniildiigiinde bu iligkilerin disinda olmak pek avantajli bir durum gibi

goriinmeyebilir.

En 6ne ¢ikan ornek, Ingiltere’de bulunan Saatchi Galeri’nin sanat ve sanatci
karsisindaki durusudur. Saatchi Galeri markalastirmanin ve meta haline getirmenin en
somut Orneklerinin yasandigi bir mekandir. Galerinin sahibi olan Charles Saatchi’nin
sanat ortaminin taze para akisini kesfetmesi ve sanatcilari himaye altina alarak bir
takimin parcasi haline getirmesi sanatta yeni olusumlara aract olmustur. “Birlesik
Krallik’ta Charles Saatchi bu tipin en bariz temsilcisidir; ¢iinkii sanat alim-satimlart
salt spekiilatif amaclara dayanir ve sanat koleksiyonunu sirketlerinin gelirini artirmak
icin kullanir. Dogrudan sanat¢ilardan, hatta mezuniyet sergilerinde 6grencilerden eser

. v 7o 0l
satin almasiyla tinliidiir. 8

Belli sponsor iligkilerine dayanarak kendilerini var etmeye calisan ¢agdas sanat
miizeleri ve galerileri, bir yandan markalastirdiklar1 isimlerini ayakta tutmaya
calisirken, bir yandan da sanatgilarin kendi iglerinde erimesine sebep olabilirler. Bazi
miizelerin ve galerilerin yapisal 6zelliklerini kullanarak da sanatgry1 etkisi altina alma

gibi bir Ozelligi vardir. Guggenheim Miizesi bu konuda iyi bir Ornektir. Spiral

" Prof. Dr. Nurdogan Rigel, Dog. Dr. Giil Batus, Yrd. Dog. Dr. Giileda Yiicedogan, Baris Coban,
a.g.k., s.137

*8 Julian Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, Tiirkcesi: Esin Sogancilar, Iletisim
Yayinlari, istanbul, s.114
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bicimindeki yapisiyla sanat ¢alismalarini kendine uydurmaya ¢alisir gibidir. Dolayisiyla

sanatgilar bu spiral bi¢imin sagladigi olanaklar dogrultusunda ¢alismak zorunda kalirlar.

Amerikali sanat¢1 Jenny Holzer’in 2008 yilinda New York Guggenheim
Miizesi’nin dis yiizeyine projeksiyon ile yansittigi kendi metinlerini belli araliklarla
tekrarlayarak sergilemesi miizenin fiziksel Ozelliklerinin altin1 ¢izer. (Resim 72)
Holzer’1n isleri genellikle mekanla uyum i¢indedir ve mekanin sartlarin1 amacina uygun
olarak doniistiirmeyi tercih eder. Ancak Guggenheim’daki c¢alismasi binanin restore
edildigi zamanlarda, yani miizenin ziyarete ac¢ik olmadigi zamanlarda
gerceklestirilmistir. Bu bakimdan miizenin fiziksel imkanlarindan yararlanilarak,

islemesine devam etmesi saglanmastir.

AN EIE
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Resim 72 Jenny Holzer, Isimsiz, 2008, Enstalasyon, Guggenheim Miizesi, New York
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Matthew Barney de Cremaster serisinin {lg¢lincli boliimi i¢in Guggenheim
Miizesi’ni kullanmistir. Spiral yapmnin her bir katin1 kurgulamalariyla diizenleyerek,
miizenin tamamini sanat ¢alismasi haline getirir. (Resim 73-74) Ayrica video ile de
destekledigi ¢alismasinin ig¢inde yer alarak mekam1 performatif olarak da
deneyimlemeye calisir. Binay1 beden giiclinii sinadigi bir mekan olarak gdrmesi ise,

binanin ideolojik yapisina kars1 girigilen bir sorgulama olarak da goriilebilir.

Resim 73-74 Matthew Barney, Cremaster3, 2002, Enstalasyon, Guggenheim Miizesi, New York

Ingiltere’de bulunan Tate Modern’in giris boliimiinde Unilever Serisi ad1 altinda
yalnizca belli bir konsepte dayali islere yer verilmesi ise yine bir marka ismin
varolusuna katkida bulunmaya calisir. Oldukga genis bir alana sahip olan giris boliimii
genellikle minimalist c¢alismalarin etkileriyle akilda kalici o6zellikler tasir; ancak
iclerinden bir tanesi galeri mekanina karst aliman tavir bakimindan farklidir.

Kolombiyali sanat¢i Doris Salcedo’nun 2007 yilina ait “Shibboleth” adli ¢alismasi,
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Tate’in giris bolimiiniin bir takim mimari hesaplamalara dayanilarak ortasindan
catlatilmasi tizerine kurgulanmustir. (Resim 75-76) Otoriteyi sarsma ve yapisokiimiine
ugratmanin keskin bir 6rnegi olarak sayilabilecek bu hareket, giic simgesine kars1 alinan

tavrin en dikkat ¢ekici 6rneklerindendir.

Resim 75-76 Doris Salcedo, Shibboleth, 2007, Enstalasyon, Tate Modern, Londra

Uluslararasi bienal, trienal ve sanat fuar1 gibi sanatsal etkinlikler, sanatin rotasini
ve sanat piyasasinin Olgiitlerini belirleyebilmek adina fikir verici 6zelliklere sahiptir.
Bienaller ve sanat fuarlar1 bu konuda daha baskin bir konumdadir. Belli araliklarla
tekrarlantyor olmasi ise sanatgilart kendi aralarinda gizli bir rekabete zorlar. Un sahibi
bir etkinlikte yer almak sanat¢inin konumu iizerinde etkili olacaktir. Bu ugurda cogu
zaman kendinden 6diin vererek calisan sanatcilar sisteme uyum saglamak adina onun
bir parcasi olmaya razi olmuslardir. Uluslararas1 6zellikler tasiyan bienallere 6rnek

olarak: Venedik, Sao Paulo, Documenta, Istanbul, Havana, Sidney, Berlin, New York,
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Singapur, Johannesburg ve Yokohama gibi metropol odakli olusumlar verilebilir. Zaten
bu tiir etkinliklerin en 6nemli 6zelligi biiyiik sehir olgusuyla biitiinleserek, gelismisligin
simgesi olmasidir. Bienal, kiirator iligkileri ile ilerleyen sanatci topluluklarini takimlar
seklinde pazarlayan bir kurum olmasi bakimindan miize ve galeri ideolojisiyle
benzerlikler tagir. Ancak mekan kullanimi konusunda tutucu olmamasi ve genis bir
alana agilmaya imkéan tanimasi sebebiyle, miize ve galeri ideolojisinden ayrilarak daha

fazla etkilesime olanak tanir.

Sanatcilardan 6nceden belirlenmis olan konu c¢ercevesinde ¢alismalari istenir.
Cogu zaman temaya uygun igleri bir araya toplamak zor olacagindan, kiirator ve sergi
ekibinin arastirip sectikleri sanatcilart bir arada tutarak, bu konuda bir kolaylik ve
tutarlilk saglanmaya calisilir. Onceleri Venedik Bienali'nde oldugu gibi iilke
pavyonlar1 denilen yapilara ayrilarak sergilenen calismalar, alternatif mekan arayislari
sonucu, depo ve fabrika gibi endiistriyel mekanlar ile tarihi yapilar icinde de
sergilenmeye baslanmistir. Ayrica mekanlarin gegmisi ile kurulan iligkiler de sergideki
islere anlam katabilmektedir. Hatta kullanilan mekanin yasamla sirkiilasyonu devam
ediyor ise ortaya yaratim siireciyle ilgili daha farkli iliskiler ¢ikabilmektedir. Ornegin
10. Istanbul Bienali’nde kullamlan mekanlardan biri olan bircok esnafin gecimini
sagladigr IMC binas1 bu tiir iliskilere olanak saglamistir. Bienal katalogunda durum su
sekilde yorumlanmustir: “Derinden etkileyici tarihiyle IMC’nin 10. Uluslararasi
Istanbul Bienali'nin mekdanlarindan biri segilmesi tesadiif degil. Bienal ¢agdas sanat
etkinliklerini kentsel hayata tekrar dahil etmeyi hedeflerken, “Diinya Fabrikasi” sergisi
bu senenin basinda San Francisco Sanat Enstitiisii 'niin Walter McBean Galerileri’nde
Bienal’den once bir deneme olarak tasarlanmis ve sunulmustu. Simdi, bu konuyla
ugrasan yirmi Tiirk ve uluslararasi sanatcimin ¢alismalar:t IMC ye getirilerek cesitli
diikkan ve kamusal alanlarda sergileniyor. Ancak bunlar mevcut nesnelerin basit bir

sekilde sergilenmelerinden ibaret degil. Islerin cogu mekan icinde ézellikle tasarlanmus
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yeni projeler. Isler edimsel ve sergi siiresince siirekli gelisiyor. Binada calisan

insanlarla diyalog, aligveris ve hatta isbirlikleri kuruyorlar.” *

Ferhat Ozgiir’iin IMC binasinda sergilenen “Oyun Alani: Bulmaca” adh
calismasi esnaf ve izleyici dayanismasinin bir ornegidir. (Resim 77)“Bu projenin
amaci, bir oyun alani a¢mak icin, IMC ¢alisanlariyla toplu ya da kisisel gériismeler
vapmak, bulmacanin soru ve yanitlarini belirlemek ve ziyaretcilere iicretsiz dagitilacak
dort sayfalik bir bulmaca gazetesi ¢ikarmak. Bulmaca dogasi geregi kavramsaldir.
Sorunu ¢ézmek igin gerekli olan tiim parcaciklart bize bastan verir ama bizi siyah ve
beyaz kareler arasindaki bosluk sekmeleri araciligiyla kendimizle bas basa birakir.
Biitiin  isimiz  parcaciklart  dogru yerlere oturtmak, baglamlari birbirleriyle
iliskilendirmektir. Proje kapsaminda yayimlanan Bulmaca gazetesi, IMC sakinlerinin
onerileriyle hazirlandi. Gazete, bireyler arasinda o6znel bir bilgi akisina olanak
saglyor. Ayrica bulmaca tahtasimin kamusal bir alana yerlestirilmesiyle, gelip
gecenlerin de bulmaca tahtasiyla karsilagsmalar:, oyuna girismeleri, yapitla temas
kurmalart miimkiin oluyor, boylece projenin etkilesim kurma giicii bir kat daha

artiyor.” %0

%9 10. Uluslararas: istanbul Bienali Katalogu, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2007, s.148-149

% 10. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2007, s.214
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Resim 77 Ferhat Ozgiir, Oyun Alani:Bulmaca,2007,10. Istanbul Bienali

Bienallerde sanat¢i, izleyici ve sanat yapiti arasinda daha yakin iligkiler
kurabilmek miimkiindiir. Ozellikle admi pek duyuramamus kiiltiirlerin sanat¢ilarinin bir
araya getirilerek soz sOylemelerine firsat taninmasi bu tiir etkinliklerin en Onemli
ozelliklerindendir. Sanat, siyaset ve sosyolojinin bir arada ilerledigi ¢aligmalarda
izleyici, estetik bir haz almanin yan1 sira 6grendigi yeni bilgiler sayesinde bakis agisini
gelistirebilmektedir. Bazen sanatsal estetikten tamamen yoksun yalnizca bilgi iletimine
dayal1 caligsmalar da goriilebilmektedir. Diisiincenin kafalarda sekilden sekle girerek ucu
acik bir sekilde ilerlemesi olarak tarif edilebilecek bu tiir ¢alismalar, bilgi dolagiminin
onemli oldugu giiniimiiz yasam kosullar1 ile uyum ig¢indedir. Yaratim siirecinin bu
dolasim siirecine bagl olarak gelismesi de interaktifligin 6neminin altin1 bir kez daha

gizer.

Tiirkiye’deki Istanbul bienallerinin olusum siirecinde yer almis olan sanat
elestirmeni ve kiirator Beral Madra, bienaller ve 0zellikle Venedik Bienal’i iizerine
yaptig1 analizlerinde sunlar1 soyler. “Cagdas sanat olgusunun benzersiz ikilemi burada
actkca goriiliiyor. Bienalde izlenen yapitlar kurulu diizene elestiri getiriyor; sanat¢ilar

yapitlariyla bildirge veriyor. Ote yandan bu olayin uluslararas: kapitalizmin ana
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ogelerinden birisi oldugu da agik. Cagdas sanat olgusu, parcgast oldugu bu sisteme
karsi ¢ikan kavramlar ve yapitlar toplulugundan olusuyor. Bu ikilemi yasayan, ya da bu
gergegi herkesten ¢ok algilayan sanat¢imin yaraticiligi, bu ikilemin yarattigi gerilimde,
karsithkta ve kizginlikta temelleniyor. Sanat¢inin bu tinsel/diisiinsel doruklarinda dogan
sanat yapitlari, miizelerde ve bu tiir dev diizenlemelerde bir araya gelip izleyiciyle

» 51

karsilastiginda dramatik bir tepki ortami kaginilmaz oluyor. Madra’nin da belirttigi

gibi izleyicilerin tepkilerine odaklanmis bir sanat ortaminin 6nemi giderek artmustir.

*! Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat, Bienal Yazilar1 1987-2003, Norgunk Yaymncilik, istanbul, 2003,
5.125
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SONUC

Giliniimiizde yaratim siireci, sanat¢cinin yogun ve emek isteyen g¢alismalarinin
sonuglar1 ile diisiince alanmi arasinda iliskiler kurar. Bilgi iiretimi, tiiketimi ve
dolasimiyla baglantili olarak sanatgilar, karmasik ama bir o kadar da yaraticiligt

besleyen bir siire¢ igindedirler.

Sanat etkinliklerinde son zamanlarda sanat nesnelerini tiikketmek bir yana
kavramlarin da tiiketildigi goriilmektedir. Belli bir duyarlilig1 olan kavramlarin amacina
yonelik kullanilip kullanilmadigi tam olarak anlasilamayabilir. Genellikle biiyiik
sanatsal etkinliklerin arkasinda giiclii finans destekleri ve markalar vardir. Reklam
kampanyalar1 dahilinde kullanilan bir sanat goriintiisii cogu zaman sanat1 ve sanatgryi
amacindan uzaklastirabilir. Bununla dogru orantili olarak izleyicinin de bakis agisini

etkileyebilir.

Bunlarin bilinciyle hareket eden sanatgi, bir sekilde s6zii edilen iliskiler alanina
girmek durumundadir. Mesafelerin belirsizlestigi ve etkilesimin 6n planda oldugu bu
alanda var olan sanatg1, karsisina ¢ikan yeni kavram katmanlarin1 anlamaya galisarak,
kendi yasamiyla iliskilendirmeye calisir. Bdylece sanatsal yaratiminin da ipuglarini

kesfetmeye baglar.

Sanatc¢inin yaratim siirecini etkileyen unsurlarin baginda degisen yasam kosullar
gelir. Sosyallesmeyle baglantili olarak her gegen giin gelisen teknolojiler, yeni yasam
bicimlerini gerekli kilar. Degisimlere ayak uydurabilmek adina yeni diisiinme
sistemlerine ihtiya¢ vardir. Postmodernizm diisiincesi bu ihtiyactan dogar. Hem
diisiinsel hem de bi¢imsel ag¢idan olduk¢a zengin bir kaynaga sahip olan sanat¢i, bu
zenginligin i¢inden tercihini yapar ve algi alanina gore iligkilerini kurarak cevresiyle

iletisime gegmeye calisir.
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Buna gore yaratim siireci bigimsel anlamda degerlendirilecek olursa, tezde ele
alinan Orneklerde de goriildiigii gibi, teknolojinin olanaklarindan faydalanarak sinirlar
zorlayan ¢aligmalarla dikkatleri cekmek ya da giinliik yasamda kullanilan hazir nesneler
arasinda kurgulamalar yapmak tercih edilen yontemler arasindadir. Bu yontemler
genellikle cogul bir yaratimi gerekli kildigi1 i¢in, sanatgiya yeni bilgilenme alanlar1 agar.
Disiinsel anlamda ise belli hedefe yonelik gizli ya da agik mesajlar icermek, ¢ok
anlamli bir yapiya sahip olmak siklikla goriilen durumlardir. Bigimselligin ve
distinselligin sagladig1 kosullar dogrultusunda, olusan yeni sanatsal sunum mekanlari
ise yaratim siirecinin daha fazla etkilesime acik olmasini saglar, ayrica zaman zaman

sanatc1 tizerinde baskin bir yapi haline gelir.

Tiim bunlar sanatgiyr toplu iiretimlere, seyirciyle isbirligine ve farkh
disiplinlerle yakinlagmaya iter. Daha ¢ok bienal gibi etkinliklerde bu 6zgiirliik alanindan
deneysel bir sekilde faydalanildigi goriilmektedir. Yaratim silirecinin ne zaman
basladig1, nasil gelistigi ya da ne zaman bittigi gibi sorgulamalarin yerini artik miimkiin

olabildigince simdiki zaman odakli, anlik olusumlar almstir.
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