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ONSOZ

Tarimsal kiiltiire ait sanat iisluplarinin, XIX. yiizyilda bilimsel ve siyasal diisiincenin
degismesi ve gelismesiyle, insanoglu neden-sonug iligkilerini arastirmaya baglamistir. XIX.
ylizyilin baglarinda, Academie de beaux-art akimiyla ¢izim ve teorik bilgiler okullarda
Ogretilmeye baglanmistir. Oysa XIII. ylizyll Anadolu Selguklu devrinde dokumacilarin
herhangi bir tasarim egitimi almadiklar1 géz oniine alindiginda; dokuyucularin ge¢misten
gelen kiiltlir, gelenek ve goreneklerinin birikimi ve iggilidiileriyle eserlerini {irettikleri
goriilmektedir. XIII. Yiizyilda iiretilmis olan Anadolu Selguklu donemi halilari, ylizyillar
icinde etkili goriiniimlerinden bir sey kaybetmemis, giiniimiizde de hala aragtirmacilarin

ilgisini ¢eken, diinya hali sanatinda s6z sahibi olan 6rneklerdir.

Bu acgidan bakildiginda; Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan, XIII. yiizyil
Anadolu Selcuklu halilarina ait sergideki sekiz ornek, glinimiizde sanat egitiminin temelini

olusturan tasarim 6ge ve ilkeleri acgisindan incelenmistir.

Yiiksek lisans tezimin hazirlanmasi siirecinde yapmis oldugum arastirma ve
incelemelerime goriisleri ile katkida bulunan tez danismanim Sayim Dog. Dr. Didem Ozhekim
(Atis)’e, halilarin tasarimi agisindan incelememde yol gosteren Sayin Prof. Dr. Erol Eti’ye,
Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki halilar1 incelemem sirasinda kolaylik saglayan Miize
Miidiirii Sayin Seracettin Sahin’e ve Miidiir Yardime1 Sayin Ali Serkander Demirkol’a, Miize
Hali Seksiyon Uzmanlar1 Siimeyra Kaya, Miige Ozsaygi’ya, Miize Kiitiiphane Gorevlisi
Senay Ozkan’a, miize calisanlarina ve destegini esirgemeyen esim Cemil Cem Ongen’e ¢ok

tesekkiir ederim.

Istanbul, 01.05.2011 Ayse Gamze ONGEN
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OZET

Varolusundan itibaren insanoglu devamli gelisim ve degisim i¢indedir. Cagdas ve ileri
bir seviyeye ulagsmaya calisan insan, yasamindaki ihtiyaglarin1 belirleyerek cesitlendirmis,
zihinde olusturdugu diisiincelerle bir eser ortaya c¢ikarmistir. Diisiincelerini tasarima

doniistiirmeye calisan insan, bazi bilimsel yontemleri de tasarimlarinda kullanmustir.

Gelisim i¢inde olan insanin, sanata ve sanat dallarina olan bakis1 da degiserek zamanla
ilerleme gostermigstir. Sanatgilarin  eserlerinde, gecmisten gelen kiiltiir, gelenek ve
goreneklerinin birikimi, onlara 6zglin bir kimlik kazandirmistir. Bu baglamda; Anadolu
Selguklu Sanati’na bakildiginda, sanat¢inin kendi kiiltiir ve geleneginin 15181 altinda tirettigi

yapitlari, kendine 6zgii bir kimlik tagimaktadir.

Arastirma; Anadolu Selguklu dénemi Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde sergide olan
sekiz adet haliyla sinirlandirilmistir. Bu aragtirma ve incelemelerim sirasinda, halilarin en
belirgin ozelliklerinden biri olarak dikkati ¢eken, biiylik ebatta dokunmus olmalaridir.
Birbirlerine ¢ok benzeyen, ancak farkli olan bu halilarin, gliniimiize kadar ulasan yipranmis

dort biitlin ve dort kiicilik parca hali elimizde bulunmaktadir.

Bu 6zgiin kimlikleriyle olusturduklar1 Anadolu Selguklu hali sanati, tasarim 6ge ve
ilkeleri baglaminda arastirilip, incelendiginde; halilarda goriilen farkli ¢izgilerden birimler
(form / motif) meydana gelmistir. Bu birimler, degisik tekrar ilkeleriyle kompozisyonda yer
almiglardir. Ayrica birimler, farkli aralik ve yonler gostererek halilardaki diizenlemelerde,
hareketliligi arttirip, etkili bir goriiniim saglamislardir. Hali tasarimlarinda 6rtme, uygunluk

ilkelerine de bagvurmuslardir.

Halilar renk agisindan incelendiginde; genelde acik iizerine koyu veya koyu iizerine
acik renkler kullanilmigtir. Halilarin zemininde ve zeminde yer alan birimlerinde, ayni rengin
tonlarindan olusan diizenlemeler goriilmiistiir. Bu renkler ya soguk rengin agik-koyu tonlari

ya da sicak rengin agik-koyu tonlaridir. Hali tasariminda goriilen farkli ylizeyler ve birim

il



arasinda biitlinliik olusturmak amaciyla, beyaz ve sar1 renkte kontur etkisi yapan, farkli ¢izgi
¢esidinin olusturdugu formlarla da karsilasilmaktadir. Ayrica birim iizerinde goriilen zit
rengin nokta etkisi yapmasiyla da diizenlemeler de tek diize olan birimi hareketlendirerek hali
biitiiniinde gorsel denge olusturulmustur. Anadolu Selguklu halilarin1 aragtirma ve
incelemelerim sonucunda tasarimda dengeli bir biitiinliikk olusturduklarim1 ve ozgiin bir

kimlikle dokunduklarini saptadim.

v



SUMMARY

Since its existence, mankind has always been in a process of progress and change.
Humans who attempt to reach a modern and advanced level have determined and diversified
needs in their lives and introduced a work with the opinions formed in mind. Humans who

attempt to transform their opinions into design used some scientific methods in their designs.

View of art and fields of art of humans which is constantly developing has evolved in
time and advanced. Accumulation of culture, traditions and customs coming from history in
works of artists gained them an original identity. In this context, when Anatolian Seljuk art is
contemplated; works generated by artist under the light of his own culture and tradition bear

an identity specific to them.

The research is limited to eight carpets on display at Anatolian Seljuk era Museum of
Turkish and Islamic Works. During my research and examinations, one of the most
significant features of carpets is their being woven in large size. These carpets resemble each
other very much but they are different. Currently we have four whole and four parts of worn-

out carpets which made to contemporary day.

When Anatolian Seljuk carpet art formed with such an original identity is searched
and examined in the context of design elements and principles, units (form / motif) are made
of different lines at carpets. Such units are included in composition with various repeat
principles. Further, units demonstrate different intervals and directions; they increase mobility
at arrangements at carpets to ensure an effective appearance. Principles of blanketing,

suitability are implemented in carpet designs.

When carpets are examined with respect to colors, dark colors over light and light
colors over dark are used in general. At background of carpets and units located at
background, arrangements formed of tones of identical color are observed. Such colors are
either light-dark tones of cold color or light-dark tones of warm color. In order to create

comprehensiveness among different surfaces and units at carpet design, there are forms



created by a variety of different lines which make contour effect in white and yellow. Further,
thanks to point effect by contract color on units arrangements mobilize monotone units and a
visual balance is created at whole of the carpet. As a result of my research and examinations
conducted on Anatolian Seljuk carpets, I determined that they created a balanced

comprehensiveness at design and such carpets are woven with an original identity.

vi
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1. GIRIS

Insanoglunun uygarlasma seriiveninde yasam bicimleri, kullandig1 aletler,
inanglari, calisma bicimleri, yontemleri, diisiinsel ve sanatsal faaliyetleri, siyasal ve
sosyal oOrgiitlenme bi¢imleri adina atilan adimlar ¢ok da kolay gerceklesmemistir.

Insanoglu i¢in bu siire¢ ¢ok uzun ve zorlu gegmistir.

Insanin gereksinmelerinin degismesi ve ¢esitlenmesi ile sorulan sorulara,
bulunan mantikli yanitlar, bilimsel metotlarin gelismesine neden olmustur. Yasami
kolaylastirmak icin gelistirilen bu metotlar, bazi prensipleri de ortaya c¢ikarmistir.
Boylece insanin ihtiyaglart dogrultusunda gerekli olan diisiince, insanin zihninde

olusarak tasarim siirecine de baslatmistir.

Tasarim siirecinde gereken temel prensiplerle, diisiince artik zihinden disari
cikarak, islevsel hale doniismeye baslamaktadir. Bunun i¢in de tasarimcinin bazi
kurallara uymas1 gereklidir. Sanat¢inin gelenekleri ve Kkiiltlir birikimi sonucunda
irettigi yapitlarin 6zgiin olusu, diger sanat yapitlarindan onu ayiran ona kimlik
kazandiran bir niteligi olmaktadir. Analiz ve sentez yapabilen sanat¢i, mantigin1 da
devreye sokarak akilci bir se¢im yapabilmelidir. Oznel olan diisiincenin, iiretildigi
ortam, kosulsuz ozgiir fikirlerin var olabilecegi toplumsal bir ¢evre gerceklesmelidir.
Sanatc1 sosyal ve kiiltiirel ¢evrenin yani sira, cevresindeki doganin da farkinda
olmalidir. Etrafinda olan canli-cansiz varliklardan esinlenerek, doganin bizlere sundugu
renk, bi¢im, doku gibi birgok 6geden de faydalanmali ve gelisen teknolojiyi de takip

etmelidir.

Bir diisiinceyi Once zihinde canlandirarak tasarlamak, daha sonra diisiincenin
sekle donlismesiyle tasarimlamak, o seklin ilk halini kagida gegirerek tasari halini
almas1 ve gelistirilerek tasara doniistiiriilmesiyle olusan tasarimin, bazi prensipleri
vardir.  Bir tasarim, prensiplerin dogru bir sekilde kullanilmasiyla meydana

gelmektedir. Tasarimda goriilen prensipler, ilkeler ve 6geler baglaminda ele alinip



uygulandiginda, hem tasarimci hem de izleyici i¢in gorsel algida anlasilabilir

tasarimlarin ortaya ¢ikmasi saglanabilmektedir.

Bu arastirmadaki amag¢, yasamimizin her alaninda goriilen tasarim
prensiplerinin, XIII. yiizy1l Anadolu Selguklu hali sanatinda nasil ve ne sekilde
kullanilip, uygulanildigini irdelemektir. Bu nedenle; XIII. yiizy1l Anadolu Selguklu
halilar1 dért ana baslik altinda incelendi. Oncelikle tasarim kavramu, tarihi ve terimleri
aktarilarak, gerek diinya, gerek Anadolu topraklarinda olan gelisimi incelendi. Tasarim
ogeleri ve ilkeleri acisindan, konunun daha iyi algilanabilmesi i¢in bir alt yapi
hazirlandi. Gorsel algilama ve zemin- sekil iligkisinin hali tasarimi agisindan 6nemi
nedeniyle, bu konular da arastirmaya eklendi. incelemesi yapilan bu halilarin dénem ve
sanat anlayisi, halilarin yorumlanmasinda bize yardimecir olacagi disiiniilerek
arastirmaya katildi. Ortaya ¢ikan calisma, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan,
XIII. ylizyill Anadolu Selguklulari’na ait sekiz haliyla sinirlanarak, tasarim agisindan

irdelendi, arastirma ve inceleme gorsel verilerle de desteklendi.



2. TASARIM

Insanoglu, ihtiyaglarinin karsilanmasi ve elindekilerle yetinmesi durumunda, i¢
diinyasinda bir denge olusmaktadir. Ancak, olanaklarin degismesi ve ihtiyaglarin
cesitlenmesiyle, olusan bu igsellikteki denge, bozulmaktadir. Bozulan bu durumun
degismesi ve yeni dengelerin olugmasi icin gerekli olan diislince, insanin zihinde
olusarak, tasarim siirecini bagslatmaktadir. Bdylece, bir {iriiniin tamami ya da bir
parcasinin goriinimiindeki, c¢esitli oOzellikleri (¢izgi, renk, bi¢im, doku, malzeme
esnekligi gibi,) insan duyular1 aracilifiyla, zihinde algilanmaktadir. Bdylelikle
insanoglu tekrar i¢ diinyasindaki dengeyi kurmus ve yenilik¢i bir bakisla, orijinal bir

tasarim meydana getirmistir.

Herbert Simon’un; “Herkes tercih ettigi dogrultuda, i¢cinde bulunduklar1 durumu
degistirmek i¢in tasarim yapar”' sozleriyle de insanoglunun siirekli degisim, gelisim

icinde oldugunu gostermektedir.

Bir projenin, bir eserin zihinde diigiiniilen hali sayilan tasarimin, bir diizeni,

ortalama bir bilyiikliigli ve netlesmis bir bicimiyle birlikte bir amaci1 olmalidir.

Tasarimin, alanlarinin gesitliligi nedeni ile farkli anlamlar ile agiklanmaktadir.
Sozliik tanimlarina bakildiginda; Tiirk Dil Kurumu’nun Tirkge So6zliigii'nde “tasarim
teriminin tanimi; tasarimlamak isi veya tasarimlanan bigim, tasavvur anlamina

gelmektedir™,

Felsefe Terimleri Sozliigi’nde ise; “Onceden algilanmis olanin, yeniden

tiretilen imgesi. Algisal biling igerigi anlaminda da kullanilmaktadir. Tasarim, algiyla

SR 3
kavram arasinda bir baglama aracidir™.

! Jiilide Edirne, “Tasarimin Temel Prensipleri ve i¢ Mimari Tasarmnda Uygulama Ornekleri”, Mimar Sinan
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Subat 2004, s.4.

2 {smail Parlaktir, Okul Sézliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1 603, Istanbul: Milliyet, 1997, 5.730.

3 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, 13. Basim, Istanbul: Remzi Kitapevi, s,401.



Giincel Tiirkge Sozliikte ise; zihinde canlandirilan bi¢im, tasavvur. Bir sanat
eserinin, yapinin veya teknik iirlinlin ilk taslagi; tasar, ¢izim, dizayn. Bir arastirma
stirecinin ¢esitli donemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan gerceve, tasar ¢izim,
dizayn. Daha once algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan
kopyasi. Bilisim Terimleri Sozligii’nde ise (1981), gelistirilen bir dizgenin boliimleri
arasindaki calisma iligkilerinin, her bir boliimiin 6zgiil islevleri ayirt edilip belirlenmesi.
Egitim Terimleri S6zliigii’'ndeyse (1974), bir seyin bi¢imini zihinde canlandirma isi ya
da tasarlanan bicim. Onceki bir algimin yeniden canlandirilmasi. Gosterim Sanatlar:
Terimleri Sozligii’nde ise( 1983), oyun diizeni ¢alismasi i¢indeki temel gilizel duyusal
ilkelerden biri. Tasarim, uygulamanin yapisini, bi¢cimini ya da ¢izimini ortaya ¢ikaran
bir ¢alismay1 igerir. Tasarim, ayni zamanda, konunun duygusal 6l¢iisiinii ve ussal
uygulamanin diizenini saglar. Iktisat Terimleri Sozliigii (2004), olas1 alicilar:
cekebilmek i¢in mallarin yeni ve farkli bir bigimde sunumu ile ilgili olarak yapilan
caligmalar biitlinii. Kimya Terimleri Sozliigii'nde ise (1981), bir siirecin nasil
yapilacagini, hangi birimlerden olusacagini tasarlayip, ayrintilarimi diizenleme isi.
Yontembilim Terimleri Sozligii’ndeyse (1981), bir arastirma silirecinin  gesitli

asamalarinda izlenecek yol ve islemleri tasarlayan cercevedir™.

Mimarlik Sézliigii’nde ise; tasarimlamak isi veya tasarimlanan bigim, dizayn’.

Tasarim; Resim Sanat1 S6zIiigii’nde, sanatsal araglarla gerceklikteki olaylarin ve
nesnelerin dig goriiniisiiniin yeniden iiretimi. Gergekei sanatta tasarim, nesnelerin
duyulur bigimlerinin basit bir kopyast degildir. Bilesim ve tipleme araciligiyla

nesnelerin derindeki 6ziinii dile getirmektedir® seklinde tanimlanmustir.

Tasarimla es anlamda kullanilan kelimeler ise; proje, dizayn, diisiinsel,

disiincellik, kavram, modelist, tasavvur, tinselcilik, iilkii, yap1nt1’d1r7.

* http://tdkterim.gov.tr.bts/tasarim, 11.03.2011.

> Dogan, Hasol, Mimarlk Sézliigii, 6. Baski, Istanbul: Yem Yaym, s.436.

¢ Ozkan Eroglu, Resim Sanati Sozliigii, 2. Baski, Istanbul: Nelli Yayinlari, s.338.
7 http://sozluk.bilgiportal.com/nedir/tasarim, 12.03.2011



2.1. Tasarimin Tarihsel Siireci

Diinyada, tasarimin ilk defa ne zaman, nerede ve nasil kullanilip, gelistirildigi
kesin olarak bilinmemektedir. Ancak, insanlik tarihinde, bazi1 bilinen bilimsel
bilgilerden hareket edecek olursak, tasarimin ne zaman baslamis oldugu, yaklasik bir
tahminle sdylenmektedir. Bu da bizi insanlik tarihimizde 6nemli bir yer tutan, bu ii¢
kiiltiir donemini“yagma, tarim ve bilimsel teknolojiyi” incelemeye yonlendirip, bazi

ipuclarina ulasmamizi saglamaktadir.

Insanoglunun, bu onemli Kkiiltiirel gecislerini inceledigimizde, bunun igin
binlerce yil ¢abalamak zorunda kaldiklari, bu siirecin kolay ge¢medigi goriilecektir.
Ornegin; yagma kiiltiiriinden, tarim kiiltiiriine gegisleri, yalmz kisisel zorluklarla
atlatilmamig, ayn1 zamanda toplum yapilarinin da tamamen degismesine neden
olmustur. Bu donemde, insanlarin yasamlarini, beslenme, korunma ve iireme gibi
kosullar belirlemekteydi. Yagma kiiltiirii icinde yasayan insan, yiyecegini dogada hazir
olarak bulmaktaydi. Ancak hazira alisan insanin, kendi gereksinmelerini kargilamak i¢in
liretmeye baslamasiyla, yagma hayatinin biitiin gereklerini terk etmek zorunda
kalmstir®. Bu gecis doneminde ise biiylik savaslara, inan¢ degisikliklerine, biiyiik
dinlerin ortaya ¢ikmasina, yani sonugta insanoglunun biiyiikk acilar ¢gekmesine neden
olundugu bilinmektedir. Iste bu donem, degisikliklerinden ortaya primitif halk sanatlar1

cikmustir.

Insanhik Tarihi kadar eski olan bu sanatta, ilkel topluluklarin yapmis oldugu
eserlere bakildiginda, tapinak, ev insasi, resim, heykel ve dokuma gibi, farkli sanat
dallartyla  ugrastiklar1  goriilmektedir. Bizim bu  topluluklari, ilkel olarak
adlandirmamizin sebebi, bizden daha basit olduklari i¢in degil de, ¢ogu zaman karmasik
duygu, diisiince ve kosullara sahip olmalarindandir. Ayrica “Ilkel Sanat” sdzciigii,
zanaatlarina iliskin bilgilerin ilkelligi anlamina gelmemektedir. Tam tersine o donemde,
sabirla, akla durgunluk verecek sekilde isledikleri ahsap, tas, maden gibi maddeleri,
kaba araclar kullanarak yapmis olmalar1 bunu desteklemektedir (Bkz. Resim.1,2, s.6).

Boylece bir kez daha anlasiliyor ki, ilkel topluluklarin bizden farkli olan taraflari,

8 Alaeddin Sener, Diisiinceler Tarihi, 9.Kisim, Istanbul: Can Tekin Matbaacilik, Bilim-Sanat, s.15.



zanaatsal diizeyleri degil de sadece diislince tarzlarindan kaynaklanmaktadir. Ciinki
sanatin tarihi, gittikce gelisen teknik becerilerin tarihi degil de, degisen diisiince tarzinin
ve kurallarn tarihi olmustur’. Buzullarin erimesiyle ortaya bitki Ortiisii ¢ikmistir. Bu
sayede insan bitki ve hayvan yetistirmeyi 6grenmistir. Topraga yar1 yerlesik yasayan,

devlet kuramamis kavimlerin de sanat1 oldugu bilinmektedir.

Resim 1: M.0.2100-2000, Alacahdyiik, Corum, Dinsel Alem, Tung,
Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi
(http://toplumvetarih.blogcu.com, 22.04.2011)

Resim 2: M.0.2100-2000, Alacahdyiik, Corum, Altin Sa¢ Takis1
Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi
(www.zurnachat.com, 22.04.2011)

° E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduman, istanbul: Remzi Kitabevi, s.44.



Ilkel sanatta, eser iislibunda anitsal nitelik goriilmemektedir. Bu halklar, Buzul
Caginda magara Iglerine yapmis olduklar hayvan resimlerini, artik agik havadaki
kayalarin ilizerine ¢izmeye baslamislardir. Ancak bu kez Buzul Cagi’ndaki gibi yalniz
hayvan degil, insan resimleri de yapmiglardir. Buzul Cag1 hayvan resim karakteri, géz
oniinde olan hayvanin optik goriintiisiiydii. Fakat insan resmi ise, sematik, ¢izgi halinde
gosterilmekteydi. Yani insan resmi, hayvan resmi gibi gorsel algilamadaki yansimasina
gore degil de, uzuvlarmin idrak durumuna gore bigimlendirilmekteydi (Bkz. Resim.3,
4). Bu da insanin, uzuvlarini idrak edip etmemesi, yani yapisal olarak uzuvlarin yan
yana siralandirilmasina neden olmaktadir. Ayrica, insan figiirlerinin i¢ formlar
belirtilmiyor, figiirler bir golge resim halinde gosteriliyordu. Magara ¢aginin birbirlerini
kesen ve birbirleri lizerine resmedilmis olan figiirleri (ki bu her av i¢in bir hayvan

resminin yapilmasindan dogmustu) bu kez birbirini kesmeyen, birbirleri ile iliskili

olarak, bir konu ¢evresinde toplanmaktadir.

Resim 3: Kuzey Ispanya’daki Resim 4: Almanya Federal Cumhuriyeti’nin
Altamira Magarasi, Glineydogusunda, Heidenheim Bolgesinde
(http://www.gorselsanatlar.org, 12.02.2011) Bulunan Vogelhard Magarasi’ndaki Duvar
Resimleri

( http://forum.bilgenesil.com, 12.02.2011)



Insan basinin onceleri gdvdeye oranla biiyiikk resmedildigi, zamanla basmn
oransiz olarak daha da biiyiidiigii tespit edilmistir. Figiirlerin ayaklarmin altinda mekan
kavraminin heniiz gelismedigi goriilmektedir (Bkz. Resim.5). Ayrica, figiiratif siis
unsurlar1 yaninda, soyut unsurlar1 kullandiklar1 goriilmektedir. Resimlerde de farkli
konular iglenmistir. Bunlar av ve savas sahneleri, hayvan siiriileri, dini danslar, cenaze
torenleri, tarim festivallerinde takilan maskeler ve heykeller oldugu goriilmektedir.
Bundan da anlagilacag: gibi resimlerde insan ve hayvan konularinin bir arada veya ayri

da ele alindigima rastlanilmaktadir'.

Resim 5: Kleobis ve Biton’un Heykelleri VII. Yiizyil, Atina
(http://tr.wikipedia.org, 23.03.2011)

Insanoglunun, bir tiir endiistriyel tasarim olan tas alet yapimiyla baslayan ve
daha sonralari gelistirdigi teknolojiyle de, boncuk ve kolye yaptiklar1 tahmin
edilmektedir. Resim yapmak ve ¢izmek aslinda digerlerine gore daha kolay goriinse de,
pratik fayda beklemedikleri i¢in insanlarin resim alaninda daha sonra fiiriin verdikleri
goriilmektedir. Ger¢i bazi ¢izimler yapmuslar ancak giiniimiize kadar varliklarim
stirdirememiglerdir. Bu noktadan hareket edecek olursak insanlarin ii¢ boyutlu

caligmalara iki boyutlulardan 6nce basladig diisiiniilmektedir (Bkz. Resim.6, s.9).

10 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar, 2. Baski, Ankara: T.T.K.B., 1979, s. 13.



Resim 6: M.O. 560-546 Yil. Lidya Medeniyeti, Karun Hazinesi,
Kanatli Denizat1 Brosu, Usak
(http://tr.wikipedia.org, 23.03.2011)

Primitif halklar, devlet kurar kurmaz, sitelerde yasamaya baslamislardir. Iste
tung madeninin islenmesi ve yazinin kesfi de (Bkz. Resim.7, s.10) bu tarihlere
rastlamaktadir. Boylece, ‘site’ ile tarih baslamustir''. insanoglunun yeni ihtiyaclari
sanatta, anitsal mimariyi ortaya c¢ikarmaktadir (Bkz. Resim.8, s.10). Bdylelikle o
donemdeki, sanat eserlerinde ve nitelikli tas yapilarda kompozisyon fikrinin olugsmaya
basladigin1 goriilmektedir. Ayrica sanat anlayiglarindaki gelisimin, heykel sanatina da
yansidig1 goriilmektedir. Boylece, sanatta anitsal nitelikli tag yapilarin ortaya ¢ikmasi ile
heykellere de yeni bigcimler verilmesi, sanatta Arkaik tislup’un baslamis oldugunu
gostermektedir. Arkaik iislup, anitsal sanatlarin ilk asamasi olarak kabul edilmektedir.
Bu iislubun 6zelligi, her isi yapan koy insani yerine, herkesin is boliimiiyle ayri birer
meslek sahibi kisilerden olusmasidir. Bu nedenle de, Arkaik iisluba sahip eserlerin

onemli 6l¢iide teknik yetkinlige sahip oldugu bilinmektedir.

& http://www.asanat.com.tr/makalegoster.asp?id=19, 23. 01. 2011.



Resim 7: M.O. 3200 yillarinda Siimerler, Resim 8: M.O. 2551-2560 yillar1

Stimer Civi Yazisi Misir Firavunu Khufu Adma Bir Anitsal Mezar
(http://tr.wikipedia.org, 24.03.2011) Keops Piramiti
(http://tr.wikipedia.org, 24.03.2011)

Olgii birimlerinin, Arkaik donemde kullanildigi bilinmektedir. Geometri ve
matematik Olgiileri, yapilarin olusumunda kullanilmaktadir. Bu donemde sanatgi, is

bolimii sayesinde, kendini alaninda yetistirip, gelistirme olanagi bulmaktadir.

Sanat¢i, daima kendi alaninda calistigindan, yeni goézlemlerini, eski
tecriibelerinin Uistline ekleyerek gelismektedir. Boylece, Arkaik iislupta farkli bir sanatci
kiiltiirintin  dogdugu goriilmektedir. Bu islupla resim sematik, kaba ve kati
bigimlerdedir. Bu donemde sanat¢inin tamamen din ya da devlet adaminin emrinde

calistig1, onlarin hayatlarini sembolik olarak yansittiklar1 bilinmektedir.
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Resim 9: Topkap1 Saray1 (1478)
(www.nkfu.com, 28.03.2011)

Arkaik islup niteliklerinin giderek klasik iisluba doniismesiyle, toplum
yapisinda ve teknolojide de dnemli gelismelerin yasandigi bilinmektedir. Klasik tislupta
ise sanatgtya farkli bir gorev yiiklenmektedir. Her ne kadar devlet yapisinda, din
kurumlarn etkiliyse de, ele alinan yap1 dini degil, birinci planda saray ve devlet yapilar
olmaktadir (Bkz. Resim.9). BOylece yeni bir sistem ve yeni bir diinya goriisiiniin ortaya
ciktig1, eserlerin Ozelliklerinden anlagilmaktadir. Egitimden, aile anlayisina, devlet
kurumlarindan, is hayatina ve devlet adamlarinin yasayis tarzlarina kadar her sey
degismektedir. Bu donemde, Arkaik resmin mantig1 ve yiizeysel viicut bi¢cimi, tamamen

ortadan kaybolmaktadir'®.

Klasik iislup doneminden sonra, sanat eserlerinde baska bir bicimlendirme tarzi
goriilmektedir. Barok dslubu adi verilen bu donemde kralliklar biiyiiyerek,
imparatorluklar olusturmuslardir. Sarayin biitiin gorkemiyle gelistigi ve kentlerin
blytdiigii goriilmektedir. Sanat¢i bu kez imparatorun ve saray konularinin yaninda,

halkin da hayatin1 resmetmeye baglamistir. Bu bakimdan ressam ya da heykeltirag, bir

'2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2. Baski, Ankara: T.T.K.B., 1979 s. 17.
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yandan saray mensuplarini konu ederken, diger yandan da halkin ig¢indeki 6nemsiz
kisileri de tasvir etmektedir. Bu dénemde, kisilere 6zgii, dogal giizelligin kesfedildigi
goriilmektedir. Gerek mimaride (Bkz. Resim.10, 11), gerekse heykel ve resimde son
derece ayrintili olan bir iislup kullanilmaya baglanmistir. Yapilar oldukca siislii ve
heybetlidir. Barok’un son asamasi olan Rokoko ile iislup gelisimi, siisleyici ve sahteci

bir resim anlayis1 i¢inde kendi kendini tiiketmistir.

Resim 10: Dolmabahge Saray1 (1843-1856) Resim 11: Versay Saray1, Paris (1655-1682)
(http://tr.wikipedia.org, 30.03.2011) (http://tr.wikipedia.org, 30.03.2011)

Orta cagin dinsel ve siyasal diisiince bigimi, yerini yeni¢agin bilimsel, siyasal
diisiince bigimine birakmaktadir. Boylece diisiince alaninda gergeklestirilen bu
devrimle, yeni bir diisiince donemi baslamaktadir. S6z konusu olan bu devrimin
temelinde ekonomik ve toplumsal alanlarda gerceklestirilen bagka bir devrimin yattig1
goriilmektedir. Bu da artik insanlarin neden-sonug iliskilerini arastirarak diisiincelerini

sunma ¢abasinda olduklarini gstermektedir'”.

Tarimsal kiiltiire ait sanat iisluplarinin, O6zelliklerini binlerce yil koruyarak

strdiirdiikleri  bilinmektedir. XIX. ylizyilda, parlamenter yapinin ve bilimsel

13 Alaeddin Sener, Diisiinceler Tarihi, 9.Kisim, Istanbul: Can Tekin Matbaacilik, Bilim-Sanat, 5.275.
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teknolojinin gelismesiyle, tarimsal kiiltiir ve tarimsal ekonominin islevinin azaldigi
goriilmektedir. Sonug olarak, askeri yapidan, aileye ve milli egitime kadar her sey,
kendini bilimsel- teknolojik ¢aga gore ayarlamaktadir. Bu yeni olusum, insanlig1 biiyiik
Olgiide etkilemektedir. Artik sanatginin yaninda, saray ve din kurumlari yoktur.
Sanatcinin, ilk kez kendi kisisel goriislerini yansitma olanagini buldugu bir dénem
baslamaktadir (Bkz. Resim.12). XIX. yiizyilin baslarinda, ¢izim ve teorik bilgiler
okullarda Ogretilmeye baslanmis, usta- cirak iligkisi icinde bilgi ve sanat aktarimi
gerceklesmistir. BOylece kisisel sanat buluslari ile bilimsel buluslarin kaynastigi,

akimlar devri baslamis olmaktadir.

g £ L

Resim 12: Pierre-Auguste Renoir 1876, in Musée d'Orsay (Paris),
Le Moulin de la Galette’de Dans
(http://tr.wikipedia.org, 30.03.3011)

XIX. ylizyilda baslayan bu akimin genel adi, Academie de beaux-art’dir. Artik,
beaux-art sistemiyle okullarda ¢izim ve teorik bilgilerin egitimi alinmaktadir. Son
donemlerinde halkla ve gercekle iliskisi azalan bu okullarin, hayata uyum
saglayamayan, igsiz sanatcilar yetistirdigi bilinmektedir. Bu donemde modern mimarlik
akimmin ortaya c¢iktigi, giiclenerek gelismeye basladigi goriilmektedir. Bu akimin
karakteristik ozelligi silislemeye, iisluplara ve bicimcilige karst ¢ikmalariydi. Bu
diisiince ile Almanya’da 1919 yilinda Weimar’da, Walter Gropius tarafindan Das

Staatliche Bauhaus yiiksek okulunun kurulmasi amaglanmaktir. Bu okulda 6n kurs adi

13



altinda, ilk yillar bu diisiincede bir egitim programina yer vermekteydiler. Temel

Tasar’in bilingli olarak ilk adimlarinin atildig1 yer ise, bu kurs oldugu bilinmektedir'.

Resim 13: 1932-1933 Berlin Bauhaus
(http://tr.wikipedia.org, 23.03.2011)

Johannes Itten’in daha Once Viyana’da ortaya koydugu bu egitim metodu
Bauhaus’da devam ettirilmektedir. Bu kurs bizzat Itten ile birlikte Moholy Nady, Paul
Klee, Wassily Kandinsky, Lynoel Faininger, Josef Albers ve Georg Muche tarafindan

verilmektedir'.

Bauhaus okulu ti¢ sehirde faaliyet gostermektedir; (1919-1925 Weimar, 1925-
1932 Dessaus, 1932-1933 Berlin (Bkz. Resim.13,s.14). Ayrica bu okullara, li¢ farkl
mimar bagkanlik etmektedir. Bunlar; 1919'tan 1928'e kadar Walter Gropius, 1928'den
1930'a kadar Hannes Meyer ve 1930'dan 1933'e kadar Mies Van der Rohe’dur. Bu
okullar, XX. yilizyilda mimari tasarim ve sanat alanlarinda yeni akimlar yaratarak,

Diinya’nin en seckin mimarlarin1 ve sanat¢ilarimi bir araya getirerek cagdas bir egitim

|, Hulusi Giingbr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlk icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s.3.
' G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, istanbul: Erhun Yaymcilik, s.11.
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vermislerdir'®. Ayrica, bu okulun, bir iiretim merkezi olmasini ve her seyin konusulup
tartisildigr bir yer haline gelmesini hedefledikleri bilinmektedir. Bauhaus, mimari
oldugu kadar endiistriyel tasarim ve sehir planlama konularinda da yenilikler getirmis,

yeni bir mimari akimin yaratilmasiyla da, diger sanat dallarini da etkilenmislerdir.

Bauhaus’un kurulusundaki ilk hedef bir mimarlik ve zanaat okulu ile giizel
sanatlar akademisini de kapsayan yeni bir okul anlayisini gergeklestirmektir. Savas
sonrasi yeni bir mimari stilin baslamasiyla fonksiyonel, ucuz ve kalici {irlinlere
gereksinim dogmustur. Sanat ve zanaati birlestirerek, fonksiyonel ve sanatsal iiriinler
yaratmak istenmektedir. Bauhaus ekoliine gore mimarlik, ressamlik, heykeltiraglik ve
zanaatkarhigin i¢ ice olmasi istenmistir. Walter Gropius, sanatciy1, zanaatkarin ylicesi
olarak gormektedir. Bauhaus'un temelindeki, sanatsal ve uygulamali 6gretim, her
Ogrencinin sectigi calisma atdlyesine katilip, bitirmeye ve sonra zorunlu hazirlik
kursunu tamamlamaya yonlendirmektedir. Boylelikle temel sanat bilgisiyle, tasarim ve
uygulamali zanaat1 bir araya getirmis olmaktadirlar. Makine, Bauhaus’cular tarafindan
pozitif bir eleman olarak degerlendirilmekte, endiistri {riinleri tasarimina O6nem

verilmektedir!”.

Temel tasarim egitiminin bu okullarda 6gretilmeye baslanmasiyla, giintimiizdeki
bircok okulunda bu egitimi benimseyerek gecis yaptiklar1 bilinmektedir. Bu okullarda
Ogrencilerin, 6gretmenlerinin stilini taklit etmeleri yerine, kendi sitillerini olusturmalari
icin tesvik edilmektedir. Walter Gropius’un “Akil bir semsiye gibidir. O agildiginda

islevini en iyi sekilde yerine getirir™®

sozii de bu anlayisi desteklemektedir.
Bauhaus'taki ilk 6gretmenlerin, sanatcilar olmasi, modern resimle ilgili sonsuz sayida
fikir tiretilmesine neden olmaktaydi. Boylece, Wassily Kandinsky, Paul Klee (Bkz.
Resim.14, 15) ve diger Bauhaus sanatcilar1 da, resimlerin geleneksel kavramlarindan
uzaklasarak, soyutlamaya ve sanatsal tasarimin teorilerini ve yasalarii analiz etmeye

yonelmislerdir.

' http://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus ~ 17-08-2010
17 http://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus ~ 17-08-2010
BH. Yakup Oztuna, Gorsel Iletisimde Temel Tasarim, Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaas1 A.S, Kasim-2007, s.59.
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Resim 14: Kandinsky’nin Bir Calismasi Resim 15: Paul Klee’nin Bir Tablosu
(1866- 1944) (1879-1940)
(www.grafikerler.net, 20.04.2011) (www.hisse.net, 30.03.2011)

Bauhaus’un, Nazi rejiminin emriyle II. Diinya savasinda kapatildig
bilinmektedir. Buradaki 6gretmenlerinin ¢ogu Amerika'ya giderek, Bauhaus’ta edinilen
bilgi, egitim metotlarmi yani Bauhaus ekoliinii tiim diinyaya yaynuslardir'®. Bunlardan
Walter Gropius, Harvard mimarlik okulunda, Mies Van der Rohe, Illinois Ileri
Teknoloji Enstitiisii'nde Ogretmenlige devam etmislerdir. Mies Van der Rohe’un bu
okulda diizenledigi egitim programinin tiim diinya okullar1 tarafindan kopyalandigi
bilinmektedir. Boylece, Bauhaus’un deneyimli 6gretmenleri, bu yeni sistemle birlikte,
mevcut deneyimlerini de, yeni bir egitim-6gretim metodu icinde ortaya koymaktadirlar.
Iste bu metot basic design’dir. Daha sonra bu metodun nasil, nerede ve kimler
tarafindan gelistirildigi hakkinda bir bilgiye rastlanmamaktadir. Ancak Bauhaus’un
miidiiri mimar Walter Gropius’un 1937°de Boston’daki Harward Universitesi'ne
profesor olmak fiizere davet edilmesi, Bauhaus’da yetisen Marcel Breuer’un de
Harward’da 6gretmenlik yapmasi, Mies van der Rohe’un ise Chicago’da Mimarlik
Bolimii Bagkanligi yapiyor olmasi, Macar ressam ve heykeltiras Prof. Laszio Moholy-
Nagy’nin de 1937°de Chicago’ya gelmesi, burada yeni Bauhaus’u kurduklarini bize
diistindiirmektedir. Bu okul daha sonra Dizayn Enstitlisii adim1 almistir. 1946 yilinda
6len Moholy-Nagy’nin Chicago’da dokuz yil boyunca Bauhaus’da beraber olduklari
Mies van der Rohe ile is birligi igerisinde olmalar1 olasidir. Bunun sonucunda

programa eklenen; form, oranlar, ritimler, malzemeler, renkler, kitleler ve mekanlar

1 G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, Istanbul: Erhun Yaymcilik, s.11.
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konularini igeren derslerle, Moholy-Nagy’nin bu programa katkisinin oldugunu ve hatta
bu programin i¢inde yer aldigimi1 diisiinmemizi desteklemektedir. Bu ipuclar1 basic
design programinin bugiinkii halinin Illinois Teknoloji Enstitlisii'nde basladigini

kuvvetlendirmektedir®.

Bu programin diger Avrupa ve Asya lilkelerine ne zaman ve nasil yansidigi pek
bilinmemektedir. Ancak, iilkemize Temel Tasar egitiminin yansimasi, 1956 yilinda
Ortadogu Teknik Universitesinde ‘basic design’ adi altinda baslamaktadir. Model
aldiklar1 Amerikan Universitesi’nin Mimarlik Fakiiltesi Programma uygun olarak
baslatilan bu egitim igerigi biraz yadirganmistir. Daha sonra, 1963 yilinda Magka’daki
Istanbul Teknik Universitesi Teknik Okulunda Temel Kur’ adi altinda bu egitime
baslanmustir. Bu programa Prof. Liitfi Zeren, I. Hulusi Giingdr, Profesor Latife Gorer,
Necati Sen’in de destek ve yardim ettikleri bilinmektedir. Ancak, daha Onceleri bu
egitim, Istanbul Teknik Universitesi'nde 1950 yilinda ressam Erciiment Kalmuk

tarafindan baslatilmis olup, Renk ve Sekil Kompozisyonlari dersi olarak verilmekteydi.

Ozel yiiksek okullarin mimarlik béliimlerine daha sonra bu program girmistir.
Once 1965 yilinda Istanbul’daki Isik Miihendis-Mimarlik Yiiksek Okulu’nda Temel
Kur adi ile sonra 1966’da Ankara Yiikselis Miihendis-Mimarlik Yiiksek Okulu’nda
Temel Tasar adi ile bu egitimin basladig1 bilinmektedir. Daha sonra egitim destegi
Istanbul Teknik Universitesi tarafindan karsilanan Karadeniz Teknik Universitesi’nde
1963 yilinda Temel Kur adi ile baglatilmustir. Istanbul Yiiksek Teknik Okulu ve Istanbul
Devlet Miihendislik ve Mimarlik Akademisi’nde (Yildiz Universitesi) 1969 yilinda
Temel Tasar adi ile bu programa ge¢ildigi goriilmektedir. Milli Egitim Bakanligi’nin,
karariyla zorunlu olarak Temel Tasar egitim programinin okullara girdigi
goriilmektedir. Buca, Cagaloglu, Kadikdy ile Zafer Ozel Miihendislik ve Mimarlik
Yiiksek Okullari’nin da bu egitime 1970 yilinda basladig: bilinmektedir. Ankara Devlet
Miihendislik ve Mimarlik Akademisi’nde bu program 1973-1974 Ggretim yilinda
baslayarak Temel Tasar adi ile uygulanmaktadir. Bauhaus ekolii ile kurulan Marmara

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 1956 yilinda, Mimar Sinan Universitesi

201, Hulusi Giingbr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s.3.
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Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1966 yilinda, Istanbul Teknik Universitesi’nde ise
1966’dan sonra bu programin uygulanmaya baglandigi bilinmektedir. 1982 yilinda
Yiiksek Ogretim Kurulu, biitiin yiiksek okul ve akademileri iiniversiteye déniistiirerek
bunlarin mimarhk fakiilteleri i¢in 6rnek sectigi Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi programimin uygulamasini oOnerdigi bilinmektedir. 1982-1983 yilindan
baslayarak Tiirkiye’deki biitiin Giizel Sanat ve Mimarlik fakiiltelerinde artitk Temel

Tasar egitiminin verildigi bilinmektedir.

Herbert Read’e gore de “Universite egitiminin ilkesi olmali, boylelikle

9921

kiiltiirsiiz bir uzman degil, biitiin bir insan yetistirmeye yonelmis oluruz™ sozleriyle

cagimizin, tim sanat dallarindaki egitimde, Tasarim &gelerinin ve ilkelerinin 6nemini

bir kez daha vurgulamaktadir.
2.2. Temel Tasarla ilgili Kavramlar, Terimler, Sozciikler

Tasarimin bazi kavramlarini, terim ve sozciikleri inceleyecek olursak;

2.2.1. Tasarlamak

Zihinde hazirlamak anlamina gelir. Yani bir diislincenin, bir hareketin nasil

gerceklestirilecegine dair zihinde hazirlik yapmak demektir.
2.2.2. Tasarimlamak
Bir seyin seklini zihinde canlandirmak anlamina gelir.
2.2.3. Tasan
Tasarimin anlasilabilmesi i¢in, ¢izgiyle ya da herhangi bir yolla ifade edilirken

aldigr ilk sekle tasar1 denir. Sadece zihinde diisiince halinde olan ve tam netlik

kazanmamis tasarim, kagit iizerinde ilk anda miikemmel seklini alamaz. Daha sonra

21 G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, Istanbul: Erhun Yaymcilik, s.10.
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cizilen bu sekil, zihinde tasarimlanan sekille kiyaslanarak goz ile zihin arasinda bir
koprii kurulur. Boylece, tasarinin zihindeki tasarima ne derece uygun oldugu goz ile
zihin arasinda gerektigi kadar tekrar edilerek arastirilip, miikemmellestirilerek tasar

halini alir®?.

2.2.4. Tasar

Bir tasarim Once tasar1 haline gelir ve sonra gelistirilmek suretiyle tasara
dontisiir. Bir calismaya tasar diyebilmek icin bir amaca hizmet etmesi, fikir {iriini
olmasi, i¢inde bulus, kendine has 6zelligi ve 6zgiinliigii bulunmasi lazimdir. Bir tasar,
mimari siisleme konusu, heykel, bir makine i¢in de meydana getirilir. Bir bestenin

notalar1 bir miiziksel tasardan baska bir sey degildir™.

2.2.5. Algilama

Cevreden gelen etkilerin, duyu organlarimiz araciliiyla alinip, zihinde anlagilip,

bilgiye doniisme islemine denilmektedir®.

Duygusal siireclerin hemen arkasindan algi gelmektedir. Bu ikisi arasindaki
zaman farki o kadar kisadir ki, biz bu siireyi algilayamayiz. Bu nedenle duyumla,
algilamanin ayni zamanlarda oldugu zannedilmektedir. Duyu, kisaca tanimlarsak duyu
organlarmin getirmis oldugu heniiz islenmemis bilgiye denilmektedir. Alic1 organlar
tarafindan hissedilen, renk, agirlik, netlik, koyuluk, parlaklik, sicaklik, yumusaklik,
hizlilik gibi farkli veriler, duyusal diizeyde alg siirecini baglatmaktadir.

Insanlar, kiiltiir ve uygarlhiklarini biiyiik dlgiide gdrme, isitme organlar iizerine
kurmuglardir. Birincil duyu organi diye adlandirdi§imiz, gérme ve isitme organlari
insanlar icin ¢ok Onemlidir. Ancak, daha az kullanilan ikincil duyu organi adimi
verdigimiz diger duyu organlarimiz da islevlerinin yani sira bilgiler de vermektedirler.

Ornegin; bir odanin estetigini gérme duyumuzla, akustigini ise isitme duyumuzla

2 1. Hulusi Gilingor, Temel Tasar, Ders Notlari, Ankara, May1s-1969, s.8.
» Giingor, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin, s.5.
** Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii, istanbul: Remzi Kitabevi, s.17.
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algilariz. Ancak merdivenlerin de estetigini gorme duyumuzla algiladigimiz gibi, rahat

ve kullanimli olup olmadigini, kas ve eklemlerimizle algilariz”.

Gortig, sadece goriilen maddenin Ozellikleriyle aciklanmadigi gibi o anda

zihinden gecen seylere de baghdir®®.

Algt duygudan farklidir. Algilama aninda, beyin bireyin i¢inde bulundugu
durumdan beklentilerini, ge¢gmis yasantilarini, diger duyu organlarindan gelen baska
duyulari, toplumsal ve kiiltiirel etmenleri de hesaba katmaktadir. Gelen duyular1 se¢me,
bazilarin1 ithmal etme, bazilarin1 kuvvetlendirip, arada olan bosluklar1 da doldurarak,
beklentilere gore anlam verme isi bu asamada yapilmaktadir. Algilama sirasinda kisi
cevresinden amaglarima uygun bilgi almaktadir. Cevre imaji, motivasyon, gec¢mis
deneyimler, beklentiler ve egilimler algilamay1 yonlendirir. Bu nedenle algi, son derece

0znel bir siire¢ olmaktadir.

Insan, bir mekan1 gérme, isitme, dokunma ve koku alma duyulariyla algilar. Bir
sehir mekaninin analizinde, algilamamiza etki eden, dort duyunun agirliklart sdyle
saptanmistir; Gorme %70, dokunma%?25, isitme ve koku almanin ise %5 agirhiginin
oldugu saptanmustir. Oyleyse bu istatistikte, gorsel algilamanin, mekanin

algilanmasinda ne derece etkili oldugu gériilmektedir®’.
2.2.5.1. Gorsel Algilama

Isik enerjisi seklinde gelen uyarilarin beyne aktarilip, orada gérme duyusu haline
gelmesi ve daha oOnce degisik duyu organlarinca alimmig imgelerle birlikte
degerlendirilmesine gorsel algi denir®™. Bir tasarimin tasar haline gelmesi sirasinda goz
ile zihin arasinda bir koprii kurulur. Bu koprii yardimiyla tasarinin, tasarima uyup

uymadiginin kontrol edilmesiyle olusan hayali koprii, gorsel algidir. Gz, adeta

%% Fehmi Kizil, Objelerin iki-U¢ Boyutlu Grafik Anlatim1 ve Zihinde Canlandirma, Istanbul: Mimar Sinan
Yayinlari, No.25, 2000, s.15.

26 Latife Giirer, Temel Tasarim, Birsen Yayinevi,-2004, s.101.

z Giirer, s.113.

1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk I¢in, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaas,
2005, s.5.
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zihnindeki tasarimi goriiyormus gibi beynimize ona benzer bir seyi ¢izmemiz igin
elimize emir vermektedir. Diger taraftan ¢izilen tasarityr goziimiiziin gérmesiyle
beynimiz bu goriintiiniin tasarima uyup uymadigini kontrol eder. Gorsel alginin iki

yonli ¢aligmasiyla hem beyinden kagida, hem de kagittan beyine dogru gecis saglanir.

Gorsel algimin olugmast i¢in 151k, saglam bir goz ve beyinde normal isleyen bir
gorme merkezi gerekmektedir. Isigin mevcut olmasi ve goze kadar gelmesi fiziksel bir
olay olup, gbézde 1s18in kirillarak sar1 lekeye goriintiiniin diismesi ise fizyolojik bir
olaydir. Ayrica, beyinde normal isleyen bir gérme merkezinde goriintiiniin algilanmasi
ise psikolojik bir olaydir. Degisik siddetteki 1sinlarin gorsel algidaki etkileri farklidir.
Bu yiizden goriis alanimizda bulunan cisimlerden bir kismi daha belirgin ve daha
onemli bir sekilde goze batarken, bazi bolgeler ve bazi cisimler fazla dikkat gekmeyerek
ikinci planda kalirlar  (Bkz. Resim.16). Bu farkli algi bolgelerinden, kuvvetli etki
yapanlar aktif bir rol oynayarak, ister iki ister ii¢ boyutlu olsunlar, bunlar sekilsel ve
hacimsel etki meydana getirmektedirler. ikinci planda kalan zayif bolgeler ise pasif

durumda olup, fon-zemin etkisi yapmaktadir.

Resim 16: Bogazi¢i Kopriisiiniin Farkli Isiklarda Gorsel Algida Biraktig: Etki
(www.favorinet.netfavorinet.netfavorinet.net;http://vepa.bloggum.com; www.resimworld.com,
www.loadtr.com, 30.03.2011)
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Wertheimer, Rubin ve diger Gestalt psikologlart gorsel algilamay1

incelediklerinde, agagidaki prensipleri bulmuslardir.

2.2.5.1.1. Algisal Degismezlik

Bir yerde sabit duran nesneleri degisik agilardan ve uzakliklardan
gbzlemledigimizde bunlar farkli bigim ve dlgiilerde goriiniirler. Ancak biz bu nesneleri,
yerleri, bicimleri, Olgiileri renkleri, dokular1 ve parlakliklar1 ile nasil bir yapiya
sahiplerse o halleri ile bir biitiin halinde algilamaktayiz. Yani ayr1 noktalarda olusan
algilar gergegine uygun bir biitline doniisiirler. Ayn1 sekilde biz sabit durdugumuzda
hareket eden bir nesne parca parga goriintii vermeyip gercek yapisina uygun biitiin

halinde algilanmaktadir (Bkz. Resim.17 )*.

Resim 17: Thomas Eakins Sanat Metropolitan Miizesi,
1884-1885 Hareket Calismasi
(http://konthom.com, 30.03.2011)

2 1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk I¢in, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaas,
2005, s.6.
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2.2.5.1.2. Algilama Orgiitlenmesi

Beyin, ¢evreden goze gelen uyaricilari ( renk, bicim, doku, 6l¢ii, parlaklik, v.b)

ayr1 ayri degil de bir biitiin halinde algilamaktadir.
2.2.5.2. Gorsel Algilamada Yanilgilar
Optik yanilsama denilen (Bkz. Resim.18), sasirtict gorsel yanilgilardan

kaynaklanmaktadir. Kisaca sorun, goziin daha baskin olan ¢evreye uyum saglamis

olmasi ve esas konuya uyumda gii¢liik cekmesidir.
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Resim 18: Gorsel Yanilsama - Optical Illusions
(www.downturk.info, 28.03.2011)
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3. TASARIMI MEYDANA GETIREN OGELER

3.1. Nokta

Nokta tasarimi olusturmada birinci derecede 6nemli eleman olup digerlerine
baslangi¢ saglamaktadir (Bkz. Resim.19). En kii¢iik uzay cismi ya da uzay cisimlerinin

en kiiciik elemani olarak tanimlanmaktadir™.

Resim 19: Nokta
(http://kulturluk.blogspot.com, 27.03.2011)

Geleneksel geometriye gore nokta, iki dogrunun kesismesinden meydana
gelmektedir. Tek basina boyutsuz olan bu eleman, geometride belli kurallar icerisinde

yan yana gelerek, bir boyutlu ¢izgileri ve iki boyutlu da yiizeyleri olusturmaktadir®'.

Acik, koyu, biiytik, kiiclik, daginik, planli, yan yana gelerek, esit araliklarla da

nokta kullanilmaktadir’>.

30 Al Diizgiin, Mimar ve Miihendisleri icin Temel Tasar Geometri, Istanbul: Birsen Yayinevi, Kasim-2003, s.21.
3! Fehmi Kizil, Objelerin iki-U¢ Boyutlu Grafik Anlatim1 ve Zihinde Canlandirma, Istanbul: Mimar Sinan
Yayinlari, No.25, 2000, s.17.

32 Hatice Aslan Odabas1, Grafikte Temel Tasarim, Istanbul: Izlenim Sanat Yaynevi, 1996, s.23.
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Noktanin yanina ikinci bir nokta geldiginde, kompozisyon ilkeleri de
baslamaktadir. Eni, boyu, uzunlugu olmayan noktanin, yiizey iizerinde sayilari arttikca
etkisi de degismektedir. Noktalar yan yana geldiklerinde birbirleriyle girdikleri, iliski
sonucunda, bazen ¢izgisellige bazen de lekesellige doniismektedir (Bkz. Resim.20, 21,

$.26).
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Resim 20: Bridget Riley’in Bir Noktasal Caligmasi
(http://www.telegraph.co.uk/culture/art/3597052/Viewfinder, 24.03.2011)

Tek basmma yonsliz, duragan ve merkezi olan nokta, sayica c¢ogaltildikga,

dinamizme, ritme ya da kargasaya doniisebilmektedir™.

33 Erol Eti, Mustafa Aslier, Resim I., Ankara: Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanlig1 Yayinlari, s.9.
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Resim 21: Seurat Courbevoie Kopriisii (1886)
(Maurice Serullaz Empresyonizm, Sanat Ansiklopedisi, s.181)

Nokta, gorsel anlatimin temel 6gelerinden biri olduguna gore, objektif tanimi ile
yer belirleyici bir isarettir. Bir diizlemin kosesi, bir isareti, bir yeri belirlemektedir.
Evren i¢inde diinya bir noktadir. Cok uzakta bir ugcak da nokta izlenimi vermektedir.
Gorsel olarak nokta, bulundugu yere gore kiiciik, merkezsel benek goriiniimiindedir.
Diizensizligin i¢inde ilk diizen elemani, olmaktadir. Ayrica, geometrik olarak,
gorselligin anlattiminda c¢esitli biiyiikliiklerde, bos ya da dolu, yuvarlak olarak da
degerlendirilmektedir. Gorselligin disinda birgok alanda da kullanilmaktadir. Ornegin;
suyun kaynama noktasi, erime noktasi, patlama noktasi, birlestirme, kesisme noktasi
gibi. Dogaya baktigimizda canli ve cansiz varliklarin, kendi yapilarindaki, noktasal
olusum ve etkiler, sinirsiz sayida karsimiza c¢ikmaktadir. Cesitli boceklerin  dis
goriintislerinde, biiyliyen-kiiclilen, diizenli-diizensiz, renkli-renksiz benek ya da
birimlerin olusturdugu doku ornekleri goriilmektedir. Ayrica, bazi bitki ve hayvanlarin

yapilarinda da noktasal diizenlere rastlanmaktadir.
Nokta diger gorsel anlatim 6geleri ile iligkili olarak yeni anlatim olanaklar1 da

vermektedir. Resimsel anlatimda nokta, denge ve hareketi durdurma olarak da

kullanilmaktadir. Belli biiytikliik ve kiigiikliikte noktalar, renk unsuru ile birlikte
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matematiksel sistemde diizenlenerek kullanildiginda optik bir takim anlatimlar
saglanmaktadir. Renk olarak da gri gorilintlisii vermektedir  (Bkz. Resim.22).
Noktalarin, biiytikliik kiiciiklik farklari, 151k ve renk degisikligi, yan yana gelislerinde
aralik ve siralanig farkliligi, zengin gorsel bir etki elde etmemizi saglamaktadir.
Ornegin; netliginin kaybolmas1 yiizeye derinlik etkisi verir. Diizenli ve daginik
kullanildiginda, diizlem ve egri yiizey etkisi yapmaktadir. Noktalarin belli dogrultulari
izlemesi ya da yon degistirerek hareket etkisi de diiz ve egri ¢izgilerin olugsmasi da
yilizeye dinamizm, hareket kazandirmaktadir. Birden fazla nokta oldugu zaman bir yon

faktorii ortaya ¢ikmaktadir™”.

Resim 22: Seurat, Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii, Ogleden Sonra
(Maurice Serullaz Empresyonizm, Sanat Ansiklopedisi, s.181)

3.2. Cizgi

Gorsel iletisimde kullanilan ¢izgi, konusarak ifade etmekte zorlandigimiz bazi

diisiincelerimizi ve duygularimizi anlatmak icin, bizlere aracilik yapmaktadir. Cizgi,

* Fehmi Kizil, Objelerin iki-U¢ Boyutlu Grafik Anlatim ve Zihinde Canlandirma, istanbul: Mimar Sinan
Yayinlari, No.25, 2000, s.15.
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duygularin anlatiminda, bazen bir amaca hizmet ederken, bazen de hi¢bir amaci

olmadan yapilan disavurumsal bi¢cimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 23: Logo Floral
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., Spain, 2008, s.247)

Tek basina yilizey ve hacim etkisi gostermeyen, bulundugu yere gore ince, uzun
ve belli yollar izleyen bu gorsel tasarim elemani, duragan olan noktaya karsilik hareketli
olup, gorsel olarak da yonii ifade etmektedir (Bkz. Resim.23 ). Cizgi, hareket eden bir
nokta olup, birbirine yakin olan iki ya da daha fazla noktanin birlesimidir’>. Ayrica,

¢izgi, bir yiizeyin sir elemani oldugu gibi iki yiizeyin de birlesme yeridir*®.

Cizginin ana islevi, gorsel kavrama yeteneginin olusmasinda, zihindeki
diisiinceyi 0zgiin anlatimlarla bi¢ime dontistiirmektir (Bkz. Resim.24 5.29). Tasarimda
onemli bir yeri olan ¢izginin, kompozisyon i¢indeki diger 6geleri baglama, kesistirme,
birlestirme ve cerceveleme gibi gorevleri de bulunmaktadir. Oyleyse plastik sanat
olgusunun hemen her asamasinda kullanilan bu 6nemli unsur, sanat¢i igin yaratici

stirecin, ilk 6gesidir.

SH Yakup Oztuna, Gorsel Iletisimde Temel Tasarim, Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaasi A.S, Kasim-2007, s.62.
36 Fehmi Kizil, Objelerin iki-U¢ Boyutlu Grafik Anlatim ve Zihinde Canlandirma, istanbul: Mimar Sinan
Yayinlari, No.25, 2000, s.15.
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Resim 24: Zihindeki Diisiinceyi Cizgiyle Bicime Doniistiirmek
(http:// emadesing.com, 30.03.2011)

Bir objenin etrafi ¢izgi ile ¢izilmemis olmasina karsin, biz objeyi kagit lizerinde
ifade ederken ilk olarak yaptigimiz, objenin dis hattin1 ¢izgi ile cizmektir (Bkz.
Resim.25)*". Tasarimlarimizda kullandigimiz ¢izgi niteligi, ¢izginin farkli kalinliklarda
ve ton degerleriyle kullanilmasi, calismaya dinamizm katar. Cizgi tek basina
kullanildiginda hacim etkisi vermez. Bu sebepten, tek boyutlu eleman olarak kabul

edilmektedir.

Resim 25: Dis Hatlar1 Belirlenmis Figiir Calismasi
(www.mavidussanat.com, 23.03.2011)

37 Hatice Aslan Odabasi, Grafikte Temel Tasarim, istanbul: izlenim Sanat Yaymevi, 1996, s.37.
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e Devamh cizgiler, daha cok yiizeysel bir ifade i¢in, siisleme amaciyla
kullanilir. Cizgilerin birbirine yaklasip uzaklagsmasi sonucunda da, bir formun en giizel
seklinin ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir. Kursun kalem, dolmakalem, tarama ucu, ince
uclu firgalarla ilging, devamli ¢izgiler ¢izilmektedir. Bu ¢izgilerin farkli kalinliklar1 ve

sikliklar1 da olabilmektedir. (Bkz. Resim.26)®.

Resim 26: Escher, Cizginin Farkli Siklik ve Kalinliklariyla Olusan Bigim
(www.psyartjournal.com , 24.03.2011)

Bir tasarimda, tasarlanan her ne olursa olsun, ¢izgi her zaman karakterini ortaya
koymaktadir. Bdylece, psikolojik etki yapan cizgiler ve bigimler insanlarda bazi

anlamlar ve duygular uyandirmaktadir™.

e Yatay diiz cizgiler, ufuk ¢izgisine paraleldir (Bkz. Resim.27). Denge etkisi
vermekte ve dinlendirici olarak algilanmaktadir. Goz higbir kirilmayi, dalgalanmayn,

inis -¢1kis1 algilamadigi i¢in durgunluk hissi uyandirir.

Resim 27: Yatay, Diiz Cizgiler
(www.esprituel.com, 24.03.2011)

3Hatice Aslan Odabasi, Grafikte Temel Tasarim, Istanbul: izlenim Sanat Yaymevi, 1996, s.39.
3 Mine Seckindz, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanat Tarihi, 2. Baski, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1986, s.5.



o Egik cizgiler (diyagonal), her zaman hareketli ¢izgilerdir. Egimli olan bu
cizgiyi, goz daima takip ettigi i¢in ya yiikseliyor ya da diisiiyor izlenimi yaratmaktadir.
Boylece, cizginin hareketi yoniinde bir dinamizm hissi uyanmaktadir (Bkz. Resim.28 ).
Cizginin egimi arttik¢a, hareket duygusu da buna paralel olarak artmaktadir. Bazen

sanatcilar caligmalarinda heyecan duygusunu arttirmak icin bu ¢izgiden faydalanirlar.

Resim 28: Egik Cizgiler (Diyagonal)
(www.esprituel.com, 27.03.2011)

e Dikey-dogru cizgiler, ise dikey objelerin zeminden goge dogru izleyenin
bakiglarin1 yukariya dogru ¢ekmektedir. Siireklilik etkisi vermekle beraber yiikselisi
temsil eder (Bkz. Resim.29). Bu sebepten, dini duygularla iliskilidir. Orta cagdaki
mimari yapilar buna en giizel 6rnektir. Dikey c¢izgilerin yukar1 kaldirma egiliminden
yararlanilmustir. Istikrar1 ifade edebildigi gibi ciddiyet, sayginlik, dzgiiven ve giicliliigii
de, temsil etmektedir. Ayrica objeleri oldugundan daha uzun gosterme 6zelligine sahip

olan bu ¢izgi ¢esidi i¢ mimarlik ve modada sik¢a kullanilmaktadir.

Resim 29: Dikey Cizgiler
(www.esprituel.com, 27.03.2011)
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e Egimli cizgilerden daireler (Bkz. Resim.30), zikzaklar ve spiraller olusur. Diiz
cizgilere nazaran yumusak etkiler yaratmasindan dolayr kadinims1 olarak
algilanmaktadir. Diiz ¢izgiler ise, erkeksi bir etki sunmaktadir. Egimli ¢izgiler,
genellikle karmagik, calkantili duygular ifade etmektedir. Uyumlu egriler ise, hareket,

kaynasma ve nese duygusu uyandirmaktadir™®.
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Resim 30: Egimli Cizgiler (Crop Cricles, Aimée Wilder)
( Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Publications, Spain, 2008, s.91)
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o Kirik cizgiler; kararsizlik, siireksizlik, diizensizlik duygusunu ifade ettigi gibi,

sinirlilik ve heyecan hissi uyandirmaktadir (Bkz. Resim.31).

P ) i

Resim 31: Kirik Cizgiler
(www.londonprintfair.com, Bridget Riley, 11.02.2011)

OH. Yakup Oztuna, Gorsel iletisimde Temel Tasarim, istanbul: Giizel Sanatlar Matbaas1 A.S, Kasim-2007, s.15.
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Tasarimda ve sanatta cizginin sonsuz kullamim sekli ve ifade bigimi vardir.
Ayrica ¢izginin belli basli fonksiyonlarinin oldugu bilinmektedir. Bunlar

incelendiginde;

Cizgi bir alanin konturlarini ¢izer ve bir alan belirlemektedir.

Cizgi bir bi¢im olusturmaktadir.

Helezonik ¢izgilerle dikkat bir noktaya dogru ¢ekilmektedir.

Bir yiizeye ton degeri kazandirmaktir.

Yiizey ortiicii (¢izgisel leke) oldugu gibi bir motif veya kompozisyon
olusturulmaktadir.

Cizgi bir hareket ifade etmektedir ve bu hareket dinamizmi vermektedir.

Cesitli ¢izgi gruplart,( dik, yatik ve diyagonal )eksenlere paralel yoOnlerde
bulunarak, orgiiler olusmaktadir. Cesitli alet ve malzeme ile alanda doku
yaratilmaktadir.

Cizgi, dar, kalin ince, genis, kisa, uzun, sik, seyrek, vurgulu, cizgi ifadeleriyle,
diistincenin sagladig1 genis imkanlarla renk anlatilmaktadir.

Secilen veya verilen bir alanda mesafe ve aralik i¢inde alan1 bolebilir veya kendi
aralarinda ekranlar olusturur ki buna ¢izgide mesafe denir.

Siklik ve seyreklik derecelerine gore ¢izgi gruplari, aydinlik-golgeyi ifade

edebilmektedir. Serbest ve karisik, diizende de oldugu goriilmektedir®'.

Resim 32’de c¢izginin tim yukaridaki 6zelliklerini igeren Devrim Erbil’in bir

calismasi goriilmektedir.

Resim 32: Cizgisel Resme Ornek, Devrim Erbil
(hayatarti.blogspot.com, 22.03.2011)

4 http://www.yeniforumuz.biz, 13-01-2011
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3.3. Yon

Tasarimlarda, iki ya da ii¢ boyutlu cisimler ve ¢izgiler, konumlarina gore bir takim
yonler gostermektedir. Bu yonlerden, birbirine paralel olanlarla, zit durumda olanlarin,
meydana getirdikleri etkiler birbirinden farkli oldugu bilinmektedir.  Iki boyutlu
resimlerde oldugu gibi {i¢ boyutlu diizenlemelerde de yonler biiyiik 6nem tasirlar. Genel

olarak yatay, diisey ve diyagonal olmak tizere {i¢ farkli yon goriillmektedir.

Diyagonal dogrular, yonsel itme giiclerini, yatay ve diiseylere dogru bir hareket
olarak degerlendirilmektedir. Cizginin dogrultusu genis bir yiizeydeki hareket yoriingesi

bakimindan ¢ok 6nem tasimaktadir*’.

Resim 33: Lyonel Feiningger, Yelkenler (1929)
(www.alka.com.tr, 24.03.2011)

Yonlerin yatay ve dikey konumlar1 arasinda bir¢cok ara konumlarin oldugu
bilinmektedir. Genellikle yatay yonler edilgen (pasif), diisey yonler etken (aktif) ve egik
(diyagonal) yonler hareketli, canli dinamik olarak etki yapmaktadir (Bkz. Resim.33).
Ayni1 yondeki konumlar tek diizelik ve sikicilik etkisi yaratmaktadir. Bu sebepten
sanatgilar, gerektiginde farkli yonler kullanarak, tasarima hareket, canlilik, ilgi ve

cekicilik katabilmektedirler.

2 G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, istanbul: Erhun Yayncilik, s.24.
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3.4. Bicim

Bicim; c¢izgi, renk, ag¢ik ve koyudan olusmus ylizeylerdir. Bicim, sadece
cizgilerden olustugu gibi, renklerden de olusmaktadir. Bi¢imdeki renk giiclendik¢e daha
dikkat cekici olur. Koyulastikca da, kiitlesel etkisini arttirmaktadir. Ayrica, kolaj
teknigi, lekeyle ve hatta biitiin elemanlarin birlikte kullanilmasiyla da bigim
olusturulmaktadir. Bi¢cim organik, inorganik, yapay, dogal, diizglin ve dagmik bir

griiniim gosterebilmektedir™.

e Q@@ e e e 00 @ © e o o0

Resim 34: Day Pink, Lotta Kiihlhorn
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., Spain, 2008, s.29)

Bir tasarim, tasar1 haline gecerken cevre cizgileri belirginleserek, bigimsel bir
gorilintli kazanmaktadir (Bkz. Resim.34). Bi¢im bir seklin degisik yonlerden ya da
degisik durumlardan goriimleridir. Bir seklin tiirlerinde o seklin ayni birer bigimi gibi

gériinmektedir*.

Unlii matematik¢i Monge’a gdre “bi¢im bir nesnenin dis smirlaridir”. Klee nin
bi¢im ve form hakkindaki diisiincesi ise; bi¢gim, canli varlik, buna karsilik form, cansiz

dogadir. Sanatsal Kavram ve Terimleri So6zliigii’nde ise bir nesnenin gérme ya da

* Hatice Aslan Odabasi, Grafikte Temel Tasarim, Istanbul: Izlenim Sanat Yaymevi, 1996, s.60.
“*1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk I¢in, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaas,
2005, s.53.
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dokunma organlar1 ile algilanabilmesini saglayan, kendine 6zgii gercekligidir seklinde

tanimlanmaktadir®.

Bigimlerin bir kismi geometrik bir diizen i¢inde olduklar1 halde, digerleri serbest
goriiniimde olabilir. Bu bakimdan bi¢imlerin birbiriyle baglant1 kurmasi gii¢ olsa bile,
onlar1 doniisiim ¢emberi etrafinda toplamak ve birbirleriyle kiyas yapilabilmek olasidir
(Bkz. Resim.35). Bicimi sinirlayan ¢izgi karakterleri, bi¢cimin yuvarlak, sivri, keskin,

yumusak niteliklere sahip olmasina katkida bulunmaktadir.
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Resim 35: Déniisiim Cemberi; ki Boyutlu Geometrik Bigim-
Iki Boyutlu Geometrik Olmayan Bi¢im- U¢ Boyutlu Geometrik Bigim
(1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik I¢in, s.53.)

Soyut calismalarin disinda, c¢aglar boyunca, resim ve heykel gibi hemen hemen
biitiin sanatlarda dogadaki bigimler en ¢ok kullanilan 6geler olmustur. Bu sebepten,
bircok bigimle sik¢a karsilasilmaktadir. Cevremizde gordiigiimiiz bir takim makineler,
denizaltilar, ucaklar, dogadaki canli varliklardan esinlenilerek olusturulmuslardir.
Ayrica, eskenar, tiggen, kare, besgen, altigen, sekizgen, daire gibi iki boyutlu bigcimler
ve kiip, silindir, prizma, piramit, koni, kiire gibi kararli bu cisimlerin akilda kolayca
kalmasindan yararlanan sanatcilar bu bicimlerden faydalanmislardir (Bkz. Resim.36,
s.37). Ornegin; meydanlar, mekanlar, yap kitlelerinde (Misir piramitleri), cephelerde bu

bicimler sik¢a kullanilmaktadir.

* Didem Ozhekim, Seljuklar Déwrinin Edebiyaty We Medemiyti, 2009,11-13 Marty, Asgabat, s.152.
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Resim 36: Keops Piramidi
(www.uludagsozluk.com, 24.03.2011)

Dogada, her cismin, bir geometrik forma dayali bi¢iminin var oldugu
bilinmektedir. Dogada farkli bi¢imlerle, geometrik bigimler bir araya getirildiginde bir

agaci, silindir veya kiire gibi algilayabiliriz.

Geometrik bigimler (liggen, kare, daire) dort cesitli yon ile karakterize
edilebilmektedir. Yatay ve diisey ¢izgi ile karesel ifadeler, diyagonaller(kosegensel) ile

iicgen, dogru ile dairesel bicimler ifade edilmektedir™.

Dogada ve sanattaki bi¢imlerin ifade ettikleri 6zellikler sunlardir;

e Dortgen bicimler: Acik, kesin, emin ve belirli bir ifade tagimaktadir.
e Dar acili ve capraz bicimler: Daha dinamik bir etki tasimaktadir.

e Geometrik egri bicimler: Siireklilik ifadesini giiclendirmektedir.

4 1 atife Giirer, Temel Tasarmm, Istanbul: Birsen Yayinevi, 2004, 5.56.
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e Serbest bicimler: Organik egriler, ylizeylerin siirekliligini, kiitlesel biitlinliigii

ve bicimsel yumusaklig1 vurgulamaktadir.

Benzer durumda olan bigimler birbirine uygun bicimlerdir. Buna karsilik ¢ap
dogrultusunda birbirleriyle karsilikli durumda olanlar da zit bigimlerdir. Genis ag¢il1 bir
ticgen ile daire ele alindiginda, ti¢cgenin sivri koseleri, farkli uzunluktaki kenarlari ile ne
derece ele batic1 ise dairenin piirlizsiiz, yuvarlak ylizeyi de o kadar ele yatkin
gelmektedir. Boylece bu bigimler birbirlerinin zitt1 olarak kabul edilmektedir. Ayni

duygular boyutlu olarak kiire ve piramit i¢in de hissedilir.

3.5. Ol¢ii

Bigimlerin, biiyiikliiklerinin degismesi sonucunda farkli etkiler elde edilmesinde
Olcti, bir tasar unsuru olarak, 6nemli bir rol oynamaktadir. Kullanilan benzer bigimler ile

farkli bicimlerin birbiriyle uygun biiyiikliikte diizenlemelere girdigi bilinmektedir.

Bir biliyiilk hacmin olgiisii, kendine baglh kiiciik hacimlerle kiyaslandiginda
aralarindaki 6l¢ii farki daha iyi ortaya cikmaktadir. Ayrica, kiigiik bir kitle biiyiik
kitlenin, biiyiik kitleyse kii¢lik kitlenin yaninda, énemini ve dlgiilerini daha iyi belirtme
olanagimi bulmaktadir. Bigimleri ayn1 olan hacim ve kitleler eger biiyiikliikleri de ayni
ya da yakin iseler, birbirleriyle kolayca uyusmaktadir. Bigimleri farkli bile olsa yakin

biiyiikliikteki hacim ve kitleler 6l¢ii bakimindan birbirini dengelemektedir®’.

Abartilan 6l¢ii daima dikkat ¢ekerek gorsel vurgu yaratmaktadir. Ayrica, bu
nesnedeki ani bir 6l¢li degisimi olarak karsimiza ¢iktiginda ise siirpriz yaratmaktadir.
Ornegin; kiigiik nesneler abartil1 biiyiidiigiinde, biiyiik nesnelerse kiiciildiigiinde gorsel
etkileri ¢ogalmaktadir (Bkz. Resim.37, s.39). Olgii dengesizligi, zitliklardan ileri
gelmektedir. Eger buna bir de bicim zithgi eklendiyse, bu uyusmazlik daha da
artmaktadir. Bu uyusmazliklar, mekanlarin ve kitlelerin hem 6nemini, hem de degerini

daha iyi ortaya koyabileceginden, sanatgilar bazen boyle zitliklara yer vermektedir.

“71. Hulusi Giingbr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s.56.
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Resim 37: Biiyiik-Kii¢iik Arasindaki Oran Tanim1 Richart Roth-1983 Lauer
(A. David, Desing Basics, 7th ed. 2007, s.72.)

Yagamdaki 6l¢ii birimi insandir (Bkz. Resim.38, 5.40). Uzunluk 6lgiisii olarak bu
giine kadar insanlar degisik birimler kullanmiglarsa da genellikle bunlar insan viicuduna
baglantili olarak diizenlenmektedir. Ge¢miste kullanildig1 gibi giinimiizde de bir seyi
6lgmek i¢in su terimler kullanilmaktadir. Bir seyin biiylikligiinii anlatirken, su kadar
adam boyu, su kadar kula¢ uzun, su kadar ayak genis veya su kadar bas uzun gibi insan
viicudu ile ilgili kisimlar birim olarak alinmis ve kullanilmistir. Ancak daha sonra,
giiniimiizde de kullamlan metre 6Slcegi goriilmektedir. Inch sistemi Ingiltere ve
Amerika’da kullanilmaktadir. insanda goriilen degiskenlik cok yénliidiir. Yas, cins, 1rk,
iklim ve beslenme kosullar1 gibi. Insana hizmet etmek igin, iiretilen her tiirlii sanayi
dali, insanin viicut Olgiileriyle, yas ve cins durumuna goére uygun olmasi
diisiiniilmektedir. Ciinkii insan sadece et ve kemikten meydana gelen bir varlik olmadigi
gibi, his ve duygular1 da ¢ok 6nemlidir. Insanlarin kullanacagi esyalar igin gerekli

rahathgimn, konforun da saglamasi zorunlu oldugu bilinmektedir*®.

*8 Ernst Neufert, Yap1 Tasarimi Temel Bilgiler, Cev; Abdullah Erkan, Ankara: Giiven Kitabevi, 1974, s. 27-29.
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Resim 38: insanlarin Kullanacagi Esyalar I¢in Gerekli Rahatligm ve Adim, Kolla Olgme
(Ernst Neufert, Yap1 Tasarimi Temel Bilgiler, Cev: Abdullah Erkan, Ankara: Giiven Kitabevi, 1974,
$.27-29)

3.6. Aralik

Aralik; “bir O0lgme aracinin simgeledigi Ol¢lim siirekliligi tizerindeki ardil
birimler arasindaki uzaklik™*® olarak tanimlanmaktadir. Bir diizenlemede bigimler ya da
kitleler arasinda kalan en dar araliga en kiigiik aralik (mindr aralik), en genis araliga da
en biyiik aralik (major aralik) denilmektedir’®. Bu nedenle bigimler, mekanlar ve
kitleler hi¢gbir zaman yan yana ve ayni araliklarla diizenlenmezler. Ciinkii bunlar sorun
olusturmaktadir. Bu problemi gidermek igin bir araya gelen farkli Slgiideki bigim,
mekan ya da kitlelerin, iyi algilanmasi ve dengelenmesi i¢in, bunlarin arasinda kalan

aralik farklilig1 olusturulmaktadir.

Bir tasar1 meydana getirirken, araligin énemli bir rolii olmas1 onun tasar 6gesi

olarak ele alinmasina sebep olmaktadir. Aralik bir tasar 6gesi olarak gerek mimarlikta,

* Tirk Dil Kurumu, Yoéntembilim Terimleri Sézliigii, http:/ tdkterim.gov.tr, 23.04.2011
59 |. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlk icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaas,
2005, .32
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gerekse diger plastik sanatlarda, hatta miizikte, oyunlarda ¢ok onemli bir diizenleme
0gesi oldugu goriilmektedir. Bazi sekillerin ve kitlelerin birbirine daha yakin ya da daha
uzak olma durumudur. Miizikte notalarin arasinda farkli araliklarin olmasi gibi (Bkz.
Resim.39). Bir siiri okurken de bazi sozleri vurgulamak igin, bir nefeslik ara vererek

yardimei1 olan aralik, sanatta ne kadar onemli bir 6ge oldugunu gostermektedir.
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Resim 39: Belli Araliklarla Dizilmis Notalar
(www.turkmusikisi.com, 26.03.2011)

Birbirinin ayni olan ya da yakin degerlerdeki araliklar uygunlugu meydana
getirmektedir (Bkz. Resim.40, s.42). Buna karsilik ¢ok farkli araliklar da zitlik meydana
gelmektedir. Bu sebepten, genellikle biiyilk bicim ve kitlelerin civarinda biiyiik
araliklar, biiyiik bosluklar kalmaktadir. Basarili bir diizenleme igin, Ol¢iilere bagl olarak
bi¢cim, mekan ya da kitleler 6yle degisik araliklarla diizenlenmelidir ki, hem bu araliklar

gerektirdigi kadar olsun, hem de bu aralik farklarinin sayesinde bi¢im, mekan veya

kitlelerin hacimsel etkilerini en iyi sekilde yansitsin®'.

3.7. Doku

Her cismin bir ylizeye sahip oldugu ve ylizeye dokunuldugunda elde bir
purtizliilik duygusu hissedildigine gore, her cismin bir dokusu var demektir. Doku

ylzeyle ilgili olup, dokunma ve gérme organlari aracilifiyla algilanan bir tasarim

Ogesidir.

Ui, Hulusi Glingor, Temel Tasar Ders Notlari, Ankara, Mayis 1969, s.32.
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Resim 40: Aralik, Albert Renger-Patzsch (1936)
(Lauer A. David, Design Basics, 2007, s.72.)

Cevremizde, hazirda var olan yiizeyler hakkinda dokunma duyusu bizi
bilgilendirdigi gibi, bu dokulara karsi bildik bir duygu da olusturmakta ve bunun

sonucunda da gérme duyusuyla algilanmaktadir (Bkz. Resim. 41).

Resim 41: Ku Yarakrm Olu$turdugu D-oku
(www.Inx.gen.tr, 24.03.2011)
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Bazi cisimlerin yiizeyi ¢ok dilizgiin ve kaygan, bazilarinin ise piriizli
hissedilmektedir. Yani elimizle hissettigimiz bu duygular, degisik cisimler lizerinde
farklihk yaratmaktadir. Insanlarm dokunma duyusu ile bir dokunun, saten gibi
puriizsiiz, sert dokulu cuval gibi piiriizli, kaya kadar sert, yag kadar yumusak
olduklarini1 anlayarak, objelerin dogas1 hakkinda bilgi ediniriz. Ancak, piirtizliilik bir
ug, yumusaklik baska bir uc olarak kabul edilirse, arada pek cok doku kademesi
bulunmaktadir. Bu doku kademeleri, ii¢ grupta toplanmaktadir. Sert (kaba) dokular, orta
sert dokular, yumusak dokulardir (Bkz. Resim.42, 43, 44).

Resim 44: Sert Dokuya

altl

Resim 42: Yumusak Dokuya  Resim 43: Orta Sert Dokuya

Ornek Ipek Kumas Ornek: Yaprak Ornek: Kuru Toprak
(www.free-stockphotos.com, (www.flickr.com, 24.03.2011) (http://hanfuk-forum.com,
24.03.2011) 24.03.2011)

Dokunsal algilamada elin ylizey lizerindeki piiriizlii, az piiriizlii ve piirlizsiiz
kisimlardan gecerken olusan mini titresimler, dokunun algilanmasini saglamaktadir.
Ayrica yiizeydeki piriizliliigiin - seyrekligi, sikligi, alcakligi yiiksekligi, doku
yogunlugunun anlasilmasina ve dokunun sertlik grubunun belirlenmesine yardimeci

olmaktadir.
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Dokunun gorsel algilanmasi i¢in 1518a gerek vardir. . Doku en iyi giin 1s18inda
algilanir. Ancak farkli 151k kaynaklarinin gelis yoniiyle, siddetine ve diisen golgelerin
boyu degiseceginden algilanan doku da degismektedir. Boylece, dokular daha yumusak
goriinebilecegi gibi, daha abartili ya da sert algilanabilir. Ornegin; dokunun iizerine

gelen golge ¢ok ve genis ise, doku oldugundan daha sert goriinebilmektedir.

Her cismin bir dokusu oldugu gibi, aynm1 zamanda kendine 6zgili bir de rengi
vardir. Dokusuz bir yiizeyin rengi ise sanki lizerine yapismis bir zar gibi goriinmektedir.
Gestalt psikologlar1 tarafindan, buna “film rengi gibi” adi verilmektedir. Yumusak
dokulu bir yiizey parlaksa, 15181n yansimalar1 ve parlamalar1 nedeni ile ylizeyin rengi
oldugundan biraz daha acik algilanir. Sert dokulu bir yiizeyde ise durum tam tersi olarak

goriilmektedir.

Dokunun en iyi, en hassas bicimde algilandig1 renk beyaz veya ¢ok acik
tonlardaki renklerdir. Dokular, parlak 11k altinda oOzelliklerini yitirebildigi gibi,
karanlikta da hi¢ algilanmamaktadir. Dokulu yiizeyler renkleri daha canli gosterirler.
Fakat yanlis doku ve renk kullanildig: takdirde sekil, zemin ve {izerlerindeki bi¢imler de

olumsuz etkilenmektedir.

Sicak renkler olan, sar1, turuncu ve kirmizi renklere sahip cisimler eger sert
dokulu iseler, bulunduklar1 yerden daha yakinda olarak goriinmektedir. Yesil, mavi,
mor gibi soguk renklere sahip cisimlerse, yumusak dokulu olmalar1 halinde, olduklari

yerden daha uzakta goriinmektedirler.

Dokular tiirlerine gore incelendiginde asagida belirtilen farkliliklar

goriilmektedir:

e Dogal doku, dogada olusmus ve hi¢bir isleme sokulmamis doku big¢imidir.
Islenmis doku ise, malzemenin iizerine islem yapilarak yani dokusu degistirilmis
halidir. Bir bagka doku olusturma sekli de kaliplanmis dokudur. Bunlardan baska bir de
orgili yoluyla, diigiimleme yoluyla elde edilen dokunmus dokular goériilmektedir. Bu

dokularin hepsine dogal doku veya gercek doku denilmektedir (Bkz. Resim.45, s.45) .
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Resim 45: Dogal Tas Dokusu

(www.mooseyscountrygarden.com, 23.03.2011)

e Yapay Doku ise, doga iiriinii olmayan dokulardir(Bkz. Resim.46).

Resim 46: Yapay Dokuya Ornek: Hali
(http://www.dekorasyonvemobilya.com, 01.03.2011)

e Organik dokular; hiicreye dayali dokulardir. Kelebek kanadi ya da yaprak
dokusu gibi doga elemaninin 6z yapisini yansitmaktadir. Ayrica, bugday tarlalari, deniz
dalgalari, ¢cimenler, karincalar gibi hep ayni tiir seylerin bir araya gelerek olusturduklari

dokulardir’® (Bkz. Resim. 47).

Resim 47: Organik Dokuya Ornek: Bugday Tarlas
(http://mason.gmu.edu, 23.03.2011)

2 http://www .fotografya.gen.tr/issue-12/temeltasarim/doku.html, 27.02.2011
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o Geometrik yapih doku; geometrik bir sistem iizerine kurulmustur. Dogada
olan Ornekleri, ar1 peteginin dis dokusu, Oriimcek agi, ayciceginin tohum dokusu

gibidir™ (Bkz. Resim. 48).

Resim 48: Geometrik Dokuya Ornek: Bal Peteginin
Gorsel Algidaki Doku Etkisi
( http:///www trdiyet.com, 24.03.2011)

e Kimyasal dokular; atoma dayali dokular oldugu bilinmektedir.

e Dinamik dokular; sadece hareket goriintiisii olmayip, o hareketin hizin1 ve
boylece enerjisini de gostermektedir. Suya atilmig bir tagin biraktigi izin fotografi,

bocegin suda ya da yerde biraktigi iz gibi dokulardir’* (Bkz. Resim.49, s.47).

33 G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, Istanbul: Erhun Yayncilik, s.75.
>4 Deliduman, s.75.

46



Resim 49: Dinamik Dokuya Ornek: Yagmur Damlalarinin Olusturdugu Doku
(www.melodiindir.net, 23.03.2011)

o Kristal yapihh dokular; dogadaki kristalize yapili elemanlardan olusan kar,

tuz, buz gibi mineraller de goriilmektedir (Bkz. Resim.50) .

-

Resim 50: Kristal Yapili Dokuya Ornek: Kar Tanesinin Biiyiitiilmiis Hali
(www.flickr.com, 23.03.2011)
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o Mekan dokusu; mekan icinde olusan li¢ boyutlu bir olaydir. Kar yagisi,
yagmur yagisi, disaridaki tuglalar gibi. Evin icindeki esyalara kadar doku biitlinliigii

mekan dokusunu olusturmaktadir.

o Psikolojik dokular; insanlarda farkli etkiler birakmaktadir. Bu sebepten,
tasarim yiizeyinde yer alan dokular ayrica yumusaklik-sertlik, agirlik-hafiflik, sessizlik-
giiriltii, huzur-tedirginlik, durgunluk-hareketlilik, sakinlik-heyecanlilik, rehavet-kasvet

gibi psikolojik etkiler yaratmaktadir.

3.8. Renk

Renk; 15181n kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimima bagli olarak

g6z tizerinde yaptigi etkidir. Renk formu, yiizeyi, hacmi ve olguyu belli eder’.

Renk, dort ayr1 ana 6geden meydana gelmektedir. Bunlar; 151k, yiizey, saglam
bir gdz, beyinde normal isleyen gérme merkezidir. Boylece géorme duyusuyla ortaya
cikan renk, 1sinlarin géze kadar gelmesiyle fiziksel bir olaya, gézden 15181n kirilarak sar1
lekeye goriintiiniin diismesiyle fizyolojik bir olaya ve ayrica beyinde normal isleyen
gorme merkezinde goriintliniin algilanmasiyla da psikolojik bir olaya doniismektedir.
Bir tiir elektromanyetik dalga olan 151k, biitiin renkleri bilinyesinde toplamakta ve bu

ozelligiyle de her cismin ve her gerecin renkli olarak gériinmesini saglamaktadr™®.

Isigin elektromanyetik dalga boyu ve titresimlerinin degisik olmasi, renk
farkliliklarin1 meydana getirmektedir (Bkz. Resim.51, 52, 5.49) . Bu da her rengin, farkl

dalga boylarindaki titresimleri géndermesiyle meydana gelmektedir’’.

> Didem Ozhekim, Seljuklar Déwrimin Edebiyaty We Medemyt1-2009,11-13 Marty, Asgabat, s.152.
56 Tevfik Fikret Ucar, Gorsel iletisimde ve Grafik Tasarim, Istanbul: Anka Basim, s.168.
57 Nuri Temizsoylu, Renk ve Resimde Kullanmimu, istanbul: M.S. G.S. F. Kiitiiphanesi, 1987, s.9.
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Resim 51: Gordiigiimiiz Renkler Isigin Resim 52: Beyaz Isik Cam Prizma I¢inden
Degisik Dalga Boylarindan Kaynaklanir. Gegerken, Tayfin Goriiniir Isik Bolgesindeki
Beyaz Isik Biitiin Renklerin Karigimidir. Renklerine Ayrilir. En Kisa Dalga Boylu Isik
(www.dekralight.com, 24.03.2011) “Mor”, En Uzun Dalga Boylu Isik

“Kirmiz1”dir. Bir Angstrom 0,0000001
(www.dekralight.commilimetredir, 24.03.2011)

Boylece cisimlerin, kendi bilinyesi igine girmis bir renginin olmadigi, ancak,
izerlerine gelen 15181 kismen emerek, kismen de silizerek ve ya yansitarak algilanmasina

neden olmaktadir’®.

Bir cismin giines 15181 altindaki rengi ile degisik 11k kaynaklarinin altindaki
rengi birbirinden farkli gériinmektedir (Bkz. Resim. 53, 54, s.50). En ¢ok beyaz renkli
cisimler 151k yansitmakta, siyah renkli cisimler ise 1s181n biiyiik kismini1 yutmaktadir.
Renk, tasarimin en 6nemli yapitaslarindan birdir. Ug ana renk vardir. Bunlarin kirmizi,
sar1 ve mavi renkler oldugu bilinmektedir. Ara renkler ise iki ana rengin karigimi ile

olusan renkler turuncu, yesil, mor olarak bilinmektedir (Bkz. Resim.55, s.50).

58 M. Josse Paramon, Resimde Renk ve Uygulamsi, Cev. Erol Erduman, 4. Baski, Istanbul: Remzi Kitabevi, Nisan
1997, s.14.
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Resim 53: Dogal Isik Kaynagi ile Cekilen Resim 54: Yapay Isik Kaynagi ile
Elma Fotografi Cekilen Elma Fotografi
(www.edubilim.com, 23.03.2011) (www.salgit.com, 23.03.2011)

Resim 55: Ana ve Ara Renk Cemberi

(www.nesrinogretmenim.com, 28.03.2011)

Rengin {li¢ boyutu vardir. Bunlar rengin tiiriiyle uzunluk, rengin tonuyla genislik,
rengin yogunluguyla ise derinlik elde edilmektedir. Rengin tiirli denildiginde ise sari,

kirmizi, mavi, mor, yesil gibi terimler, renklerin tanimlanmasinda kullanilmaktadir.

Rengin tonu ise bir rengin agiklik ya da koyulugu anlamindadir. Bir renge beyaz

boya kattikca tonu acilmakta ve ayrica bir renge daha parlak bir renk ilave edilirse,
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rengin parlaklig1 arttig1 goriilmektedir. Ya da bir renge siyah ekledik¢e koyulasmakta ve
kendi renginin daha az parlak olan bir rengiyle karistirilirsa parlakli§i azalmakta ve
rengi koyulagmaktadir. Her rengin, beyaza yakin, en acgik degeriyle, siyaha dogru en
koyu degeri arasinda kademelerin oldugu bilinmektedir. Bu kademelere deger ¢ubugu

denilmektedir (Bkz. Resim. 56).

BEYAZ OSTWALD SiSTEMI
" |:| \

Griler
SAF RENK

SiYAH

Resim 56: Alman Kimyact Wilhelm Ostwald’in Gelistirdigi Ostwald Sisteminde,
Bir Rengin Cesitli Ornekleri, Bir Kosesinde Siyah, Bir Kdsesinde Beyaz,
Bir Késesinde de O Rengin Saf Ornegi Bulunan Bir Uggen I¢inde Gruplandirilir.
(www.dekralight.com, 28.03.2011)

Renkler beyaz 15181n prizmadan ayristirilmasiyla olusur (Bkz. Resim.57, s.52).
Boya renklerini karistirarak elde edilen beyaz ise, saf beyaz degildir, gri olan bir
beyazdir. Renk 1sinlariyla meydana gelen beyaz, saf beyazdir. Iste bu yiizden, dogadaki
hicbir madde saf beyaz degildir. Her renk beyazdan olustugundan, beyaz renkten

sayilmaz™.

5 M. Josse Paramon, Resimde Renk ve Uygulamsi, Cev. Erol Erduman, 4. Bask, Istanbul: Remzi Kitabevi, Nisan-
1997, .36
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Resim 57: Isigin Prizmada Kirilmasi -1666 Yilinda
Isaak Newton Tarafindan Gergeklestirilmis.
(www.physicslessons.com, 28.03.2011)

Grilik renksizliktir. Clinkii gerek beyaz, gerekse gri, renk olarak tanimlanmaz.
Ancak, beyaz ve siyah renklerin karigimindan meydana gelen grilere ise notr renkler
denilmektedir. Bdyle griler, pigmentlerindeki karisima bagli olarak sicak ya da soguk

olarak etki yapmaktadirlar®.

Beyaz 15181n i¢indeki, herhangi bir renge ait olan 151k demeti c¢ikarilirsa,
ornegin; beyaz 1siktan yesil rengi veren 1sinlar ¢ekilince, geride kalan 1ginlar kirmizi
goriinmektedir. Ortaya ¢ikan bu iki renk birbirlerini beyaza tamamlar ve bdyle renklere
biitiinleyici renkler denilmektedir. Kirmiz1 ile yesil renklere birbirini biitiinleyici renkler
denilmektedir. Bu renkteki boyalar birlestiginde ise grilik ortaya ¢ikmaktadir. Turuncu
renk mavinin, sart renk ise morun biitiinleyici rengi olarak kabul edilmektedir.
Biitiinleyici renkler ayn1 zamanda bir birinin zitt1 olan renklerdir (Bkz. Resim.58, s.53).
Bir rengin bir yiizeydeki etkisini daha belirginlestirmek i¢in kullanilan o rengin

biitiinleyici yani zit renginin kullanilmasi tasarimda farkli bir etki olusturulmaktadir.

60 Sadettin Caglarca, Renk ve Armoni Kurallary, istanbul: inkilap Kitabevi, s.38.
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Zit Renkler

Resim: 58: Birbirini Biitiinleyen Renkler
( www.cicicee.com, 23.11.2011)

Gorsel sanatlarin bir ¢esit miizigi olarak kabul edilen renk, tasarimcilar i¢in en
giiclii iletisim araci olmaktadir. Isikla birlikte var olan renk, izleyenler {izerinde degisik
etkiler uyandirmaktadir. Renk, diisiincelerimizi, duygularimizi, eylemlerimizi, hatta

sagligimzi etkileyerek dogrudan hislerimizi yonlendirmektedir °' (Bkz. Resim.59).

Resim: 59: Sicak Renkte Olan Portakalin Insanda Biraktig1 istah Acici Etki
(www.manzara.gen.tr, 23.03.2011)

oy, Yakup Oztuna, Gorsel iletisimde Temel Tasarim, istanbul: Giizel Sanatlar Matbaas1 A.S.,Kasim-2007, s.120.
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Bir tasarimcinin, rengin hem kurallari, hem de renk sanati hakkinda bilgi sahibi
olmasi  gerekmektedir. ~Ornegin; ressamlar rengin yansimast  ozelliginden
faydalanmakta, fotograf ve i¢ dekorasyonla ilgili sanat¢ilar ise rengin emilme
ozelliginden yararlanarak tasarim yapmaktadir (Bkz. Resim.60, 61). Ayrica sanatgilarin
renklerin etkilerini bilmeleriyle, c¢esitli ruh hallerindeki insanlarin farkli renklerden
hoslandiklarin1 ve bu renklerin kisiler iizerinde nasil etkiler biraktiginin bilinmesiyle
tasarimlarin olumlu yonde etkilendigi goriilmektedir. Ayrica bir tasarimer insanlari
etkileyen rengin kiiltiirel ¢agrisiminin yani sira, hedef kitlenin renk tercihini bilmesi,
g6z Oniinde bulundurmasi gerekmektedir. Bazen renk, yaratici diisiincenin temelini
olusturmakta ve biitlin tasarim renk {izerine kurulmaktadir. Goriiniislerine gore, kirmizi,
turuncu ve sar1 renkler, sicak renkler olarak kabul edilmektedir. Ayrica bu sicak
renklerden iginde oldukg¢a fazla bulunduran renkler de bu gruba girmektedir. Renk
cemberindeki kirmizi bolge, sicak renklerin yogunlastig1 alan olarak goriilmektedir. Sar1

renk en 6nde algilanmaktadir.

Resim 60: Paul Victor Jules Signac Resim 61: Renkli Basimda Dort Ayri
(1863-1935) Kalipla Ust Uste Dort Ayr1 Basim Yapulir.
(http://seineriverphysio.ca, 23.03.2011) Birbiri Ustiine Yapilan Bu Basimlar
Sonunda Istenen Renkli Resim Elde Edilmis
Olur.

(www.dekralight.com, 23.03.2011)
Sicak renklerin insanlar {lizerinde psikolojik etkiler yaptigi bilinmektedir. Aktif

ve uyarict etki yaptigr bilinen, sicak renklerin kan basincini attirarak insanlari

cesaretlendirdigi diistiniilmektedir. Ayrica istah arttiric1 6zelligi de bulunmaktadir. Bu
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renk insani, ¢evre ile ilgilenmeye ydnlendirmektir. Insanlar kirmizi 1s1k altinda fazla
tutuldugunda riske atilma, bahse girme gibi egiliminin arttig1 goézlenmektedir. Sicak
renkli esyalar bize oldugundan daha biiyiilk ve daha yakinda goriinmektedir. Genelde
sicak renkler hareketli, canli bir etki yaptifindan eglence mekanlarinda

kullanilmaktadir.

Soguk renkler ise mavi, yesil ve mor olarak kabul edilmektedir. Iginde soguk
renklerden oldukga fazla bulunduran renklerde bu gruba girmektedir. Soguk renkler de
insanlar lizerinde psikolojik etkiler yapmaktadir. Kisiyi pasif ve sakin bir ruh haline
sokarak etkilemektedir (Bkz. Resim.62). Soguk renkler ice kapanmaya yonlendirici,
tansiyonu diisiiriicii etki yapmaktadir. Soguk renkler genelde huzur gerektiren yerlerde,
Oornegin hastane gibi yerlerde kullanilmaktadir. Soguk renkli cisimler, bize

olduklarindan daha kii¢iik ve uzakta goriiniirler.

Resim 62: Soguk Renklerden Meydana Gelmis Manzara Resmi
(www.sapsal.net, 24.03.2011)

Sicak ve soguk renklerin etkili olmasinda aciklik ve koyulugun da etkisi
goriilmektedir. A¢ik renkler daha aktif, koyu renkler daha pasif etki yapmaktadir. Soguk
renk, giines alan bir odada olumlu etki yaparken, giines almayan bir odada olumsuz etki

yapmaktadir.
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Renk, kiiltiirel agidan ele alindiginda degisik kavramlar cagristirmaktadir.
Ornegin; altin saris1 dogu kiiltiiriinde kutsal renk sayilirken, bazi bati toplumlarinda
korkakligin ve ihanetin simgesi olarak kabul edilmektedir. Turuncu bilimi ve uygarligi
simgeleyerek, enerjiyi ve giicii temsil etmektedir. Ayrica, maviye yaklasan mor renkse

maneviyati, kirmiziya yaklasan mor ise cesareti simgeledigi bilinmektedir.

Uluslararast1 Renk Danigsmanlari Dernegi’nin yapmis oldugu bir arastirmaya
gore, Avrupa’da yapilan anketlerde sar1 ve turuncu renklerin %100'liik bir oranda
mutlulugu sembolize ettigi disiiniiliirken, ayn1 renkler Amerika'daki anket sonucuna
gore ise sadece %63'liik bir kesim tarafindan mutlulukla 6zdeslesen renkler olarak

tanimlanmaktadir®?.
3.9. Deger (Ton)

Objelerin 151kl1 yani aydinlik kisimlar ile golgeli, karanlik kisimlart arasinda kalan
ve agiktan koyuya dogru hassas kademelerle birbirine gegisi saglayan orta ton

degerlerinin hepsine birden ton adi verilmektedir.

000000
e

Resim 63: Soguk Renklere Beyaz ve Siyah Renklerin
Katilmasiyla Elde Edilen Ton Degerleri
(www.welcometoflyland.blogspot.com, 23.03.2011)

2Tevfik Fikret Ugar, Gorsel iletisimde Ve Grafik Tasarim, Anka Basimevi, Istanbul, 5,171
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Tonlar, beyaz renkle agilmakta, siyah renkle koyulasmaktadir (Bkz. Resim.63,
s.56). Tonlara beyaz katildikca, yani beyaz ile agildikca, parlak ve 1s1ikli goriinlimde
olup, kuvvetlenip, fakat yogunluklarinin azaldig1 goriilmektedir. Rengin tonlari, siyah
renkle koyulastiginda, karanlik ve 1siksiz oldugu, ayrica giliciiniin azaldig1 gortiliir.
Renklerin bu koyuluk ve aciklik farklarinin ton degerindeki hassas gecis saglama igine
valor-deger denilmektedir (Bkz. Resim.64). Isigin derecesine gore renk ve tonlarda

cesitlilik gortilmektedir.

BEYAZ

Deder, rengin agkligin ya da koyulugunu gésterir.

L

(T

BERRAKLIK (Chroma)

DEGER

on/Value)
Berraklik, rengin keskin
va da zayf oldugunu gosterir,

Resim 64: Renk Degeri
(www.dekralight.com, 23.03.2011)

Bir rengin igindeki, boyayict madde yani pigment, azaldikca, 151k ve karanlik,
yani agiklik ve koyulugu ifade eden ton degeri de o derece hakim olmaktadir. Her renk
aynt aciklikta ve aydinlikta bulunmaz. Mesela, kirmizi renk, uzakta veya yakinda
olmasina gore, ton degerleri goriilmektedir. Buna bir rengin ton degeri ayrilig1 ya da ton
farki denilmektedir. Ton farki, tek bir renkle ifadede koyuluklar1 gdsteren
derecelendirmedir (Bkz. Resim.65, s.58).
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Resim 65: Tek Rengin Tonlari ile Cizilmis Karakalem Caligsmast
(www.guncel-paylasim.com, 24.03.2011)

Tasarda, rengin degisik tonlarda kullanilmasi, diizenlemede canlilik olusturur.
Bu degisiklikle bir ilgi ¢ekicilik meydana geldiginden, renk etkisine tonlar yardimai ile
yeni bir olanak katilmis olur. Bdylelikle ton, bir tasar 6gesi olarak kendine has 6nemli
bir gorev yapar. Hele, birden fazla renk, farkli degerleriyle birlikte kullanildiklari
takdirde, olanak daha da artar. Sadece bir rengin tonlariyla, hatta sadece siyah, beyaz
arasindaki tonlarla dahi pek ¢cok diizenlemeler yapilabilir. Boyle caligmalarin tek renkli
olanlarina (monokrom); birden fazla renk kullanarak yapilanlara ¢ok renkli (polikrom)

denilmektedir.

Renkteki deger farki sadece iki boyutlu degil, ayn1 zamanda ii¢ boyutlu
diizenlemelerde de ayni derecede onemli rol oynar. Ayni renge boyanmis binalardan
daha uzakta olan1 daha acik degerde goriiniir. Bu nedenle agik degerli cisimler uzakta,

koyu degerli olanlar ise daha yakin etkisi yapmaktadirlar.
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3.10. Isik-Golge

Gorme olayini, gorsel algilamanin temelini, 151k, gbz ve beyin olusturmaktadir.
Bunlardan birinin eksikligi, gorsel algilamayir olumsuz etkilemektedir. Nesnelerden
yansiyarak bizim gormemizi saglayan 1sik kaynaklari, gilines, ay veya yapay
aydinlatmalar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Isik kaynaklari cisimlerin her tarafini
ayni derecede aydinlatmazlar (Bkz. Resim. 66). Isiga yakin olan yerler aydinlik, 15181
gormeyen ve uzak yerler ise karanlik olarak algilanmaktadir. Isik degisken bir 6gedir.
Ciinkii 151810 siddeti, egimi ve rengi daima degisebilmektedir. Bu degisim yliziinden
cisimlerin ve yapilarin goriiniislerinde farkliliklar olugsmaktadir. Isik ve gdlge arasinda
kalan yerler esyanin esas rengini gostermektedir (Bkz. Resim.67, s.60). Farkli 151k
siddeti ve farkli renkler insanlarda ayr1 ayri etkiler yapmaktadirlar. Cisimlerin hacim ve

derinliginin belirgin hale gelmesini saglayan kavrama 1s1k-gdlge denilmektedir.

Resim 66: Laszlo Moholy-Nagy Calismasinda Gériilen Isik-Golgenin Izleyiciye
Biraktig1 Tlgi Cekici Etki Hissedilmektedir. Museum of Modern Art, New York
(http://moma.com, 23.03.2011)
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Resim 67: Orman Fotografindaki Isik ve Golge Arasinda Kalan Esas Renk.
(www.resimyukle.com, 24.03.2011)

Isigin etkisi golge ile ele alinmalidir. Cilinkii her 151k kaynagi, cisimler {izerinde
gblge meydana getirir. Cisimlerin yiizeyindeki piiriizliiliikk, doku, girintiler, ¢ikintilar ve
kavisler 151k kaynaginin durumuna baglh olarak farkli golgeler meydana getirirler. Bu
arada 151k yOniiniin de rolii biiyiiktiir. Isik yonii degistikce golgeler de degisir (Bkz.
Resim.68, s.61) . Bu durum, tasar ¢aligmalarinda dogal ya da yapay 151k kaynaginin
yerini ve tlirlerini dikkate almay1 zorunlu kilmaktadir. Amag, konuyu en iyi goriintii

verecek bicimde ortaya koymak ise 1s1iktan olabildigince yararlanilmalidir.
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Resim 68: Isik-Golge Etkisi
(www.arastiralim.com, 23.03.2011)

Isigin bir giin icinde (sabah, 6glen, aksam gibi) farkli zamanlarda bir yilizeye
gelmesiyle o ylizeyin kismen golgeli, kismen 1sikli olmasi rengin iki tonda da etki
yapmasina neden olmaktadir (Bkz. Resim.69). Bir yiizeyde olusan etkin 151k ve golge
oyunu sayesinde yapilan bir hareketle kompozisyonda tek diizelik (monotonlugu)

ortadan kaldirilmaktadir®.

Resim 69: Isik Yoni Degistik¢e Golgelerin de Degistigini
Ornekleyen Karakalem Calismasi
(www.yaraticihanim.com, 28.03.2011)

63, Giingor Hulusi,, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk I¢in, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaas,
2005, s.91.
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Ayrica, 151k ve golgenin belirliligi ilgi ¢ekici, ilgiyi ayakta tutucu ve canlilik
vericidir. Kuvvetli 151k-gblge oyunlariyla dinamik bir etki elde edilmektedir. Isigin
dinlendirici ve rahatlatic1 etkisinin olmasinin istendigi hallerde ise golge-1s1k farkinin

fazla olmamasina ve 151k siddetinin az olmasina dikkat etmek gerekmektedir.

Isik ve golge oyunlarindan halen en c¢ok yararlanilmakta olan sanat, gosteri
sanatlaridir (Bkz. Resim.70). Bir sahnede siddeti degisen 1siklarin ve bunlarin meydana
getirdigi kuvvetli 151k-golge zitliklarinin seyircinin dikkatini ne derece ayakta tuttugu ve
korku verici sahnelerde 151k oyunlarina ne denli 6nem verildigine tanik olmaktayiz.
Sanatci, 151k ve gblgenin ruhsal etkilerinden yararlanarak, meydana getirecegi tasarda
bunlar1 dikkate alarak, yapay 11k kaynaklarin1 yapitin karakterine ve mekanin 6zelligine

gore en uygun tarzda 1s1k-golge etkisi yapacak sekilde yerlestirmelidir.

Resim 70: Karagdz Oyunu
(www.yenibursa.com, 24.03.2011)
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4. TASARIMI MEYDANA GETIREN ILKELERI

Tasar meydana getirirken, kullanilan 6gelerin ve ilkelerin birbirleriyle baglanti
icinde olmalari, yapilan c¢aligmalarda yol gosterici olmaktadir. Tasar meydana
getirmekte kullanilan ilkeler, tekrar, ardisik tekrar, uygunluk, zitlik, koram, egemenlik,

denge ve birliktir.
4.1. Tekrar

Bir 0Ogenin oldugu gibi ya da c¢ok yakin degerde birden fazla sayida
kullanilmasindan tekrar olusmaktadir (Bkz. Resim.71) . Ayrica bir tasar olusturmada
cabuklastirici rol oynayan, birbirine ¢ok yakin 6geler, cisimler, bigimler, yan yana
geldiklerinde yadirganmazlar ve aralarindaki bu benzerlik birlestirici bir bag gorevi

yapmaktadir.

b DS OD
b S G D> DD
Resim 71: Tekrar
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., s.138)

Tekrar; tek tek birimlerin kullanmasi degil de, bir araya gelen birim
kiimelerinden meydana gelmektedir. Ilkel ¢aglardan beri insanlarin yapnus olduklar
resim, heykel, obje, siisleme gibi farkli sanat dallarinda bu tekrar ilkesi
kullanmilmaktadir. Ornegin; yan yana dizilen boncuklarda, birer tekrar uygulandig
goriilmektedir. Tekrarin, ii¢ tiirii vardir. Bunlar;

Tam tekrar
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Tekrar
Degisken tekrar

4.1.1. Tam Tekrar

Cisimlerin, 6l¢ii, bicim, renk, deger ve dokularinin tam anlamiyla ayni1 olmasi,

bunlarin esit araliklarla ve ayni yonde kullanilmasi halinde tam tekrar olusmaktadir

(Bkz. Resim.72). Aynen tekrarlanan siisleme motifleri, yan yana yapilan benzer yapilar

tam tekrara 0rnek olarak gésterilebilir64.

A : I !
v N PN
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Resim 72: Claustrophobic Wallpaper 01

(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., s.138)

4.1.2. Tekrar

Cisim ya da bicimlerin 6l¢ii, renk, deger ve dokularimin tam anlamiyla ayni

olmasi, buna karsilik aralik ya da yonlerin degisik sekilde kullanilmasiyla farkli bir

diizenleme yani tekrar olusmaktadir (Bkz. Resim.73, s.65).

54 1. Hulusi Glingor, Temel Tasar, Ders Notlari, Ankara, Mayis 1969, s.105.
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Resim 73: Tytot
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., , s.196)

Tekrar, bir araya gelen bi¢im kiimeleriyle de olusturulabilmektedir. Boylece

daha karmasik motifler ve siislemeler ile de tekrar olusturulabilir®.

Diizenlemelerde tekrarin iki boyutluluk etki yapmasi, siisleme sanatlarinda,
ozellikle de Tiirk Siisleme Sanati’nda sikg¢a kullanildig1 goriilmektedir (Bkz. Resim.74,
s.66). Tekrar ile yapilan siislemeler, kumas deseni, isleme, dokuma, 6rme, duvar ve
paket kagidi, fayans, yer, tavan ve duvar dosemeleri gibi i¢ ve dig mimarlikta
kullanilmaktadir. Ayrica, el sanatlarinin farkli alanlarinda, cesitli teknikler yardimiyla
kullanilan bir desenleme bi¢imi olarak goriilmektedir. Tekrar, c¢esitli ylizey
siislemelerinde ¢ok kullanilan bir ilkedir. Belli bir bi¢im ya da diizenlemenin

tekrarlanarak siireklilik gostermesiyle, yiizey siislemeleri olusturulmaktadir®.

% Attila Ergiir, Yiizeysel Tasarimda Birim, (Yayinlanmamis Asistanlik Tezi),T.Y., s.37.
% Mine Seckingz, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanat Tarihi, 2.Baski, Ankara: Tirk Tarihi Kurumu
Basimevi, 1986, s.12.
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Resim 74: 14.Yiizy1l, Van Ulu Camii’nden Tekrara Ornek
(Y1ldiz Demiriz, Islam Sanatinda Geometrik Siisleme, s.260)

4.1.3. Degisken Tekrar

Birbirlerin aynist gibi goriinen, ancak aralarinda kiigiik farklarin oldugu bi¢im ya
da cisimler, bir arada kullanilarak degisken tekrarlar olusturmaktadir®. Bu tiirlii
tekrarda, 6gelerin 6l¢ii, bigim, renk, deger ya da dokularinda farkliliklar goriilmektedir.
Ayrica bunlarin yerlestirilmelerinde yon farki da bulunmaktadir. Degisken tekrara, kar

taneleri ve papatyalar 6rnek gosterilebilir (Bkz. Resim.75).

P

Resim 75: Degisken Tekrar Sistemiyle Yerlestirilmis Papatyalar
(www.resimsec.net, 23.03.2011)

57 1. Hulusi Gilingor, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s.107.

66



Bir diizenlemede, cisimlerin c¢ok sayida ve benzer olarak kullanilmalari
monotonluk yaratmaktadir. Ancak bu sikinti diizenlemedeki diger 6gelerin kattigi
canlilikla giderilebilmektedir. Bu bakimdan degisken tekrar, tekrara, tekrar ise tam
tekrara kiyasla daha ilgi ¢ekici bir etki yapmaktadir®®.

4.2. Ardisik Tekrar (Rhythm)

Birden fazla motif, bi¢gim ya da cismin, belirli araliklarla birbiri ardina kullanil-
masiyla, ardisik tekrar ortaya ¢ikmaktadir (Bkz. Resim.76). Tekrarin verdigi sikicilik,
ardisik tekrarda yerini degiskenlige birakmaktadir®. Fakat azda olsa bu degiskenlige
ragmen, belirli araliklarla ayni seylerin tekrarlanmasi yine de bikkinliga neden
olmaktadir. Bu nedenle, ardisik tekrar, gerektigi yerde ve ancak yeteri kadar

kullanilmalidir.

Resim 76: Katharina Fritsch Company at the Table, 1988
Cotton, Paint, Polyester, Wood 1600x175x140 cm
(www.artknowledgenews.com, 24.03.2011)

68 L atife Giirer, Temel Tasarim, Istanbul: Birsen Yaymevi, 2004, s.89.

5 1. Hulusi Giingbr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s. s.108

67



Yiizey etkisi yapan ardisik tekrarlar, olusturdugu iki boyutluluk etkisi nede-
niyle, daha c¢ok i¢ ve dis siislemelerde kullanilmaktadir. Bu tiir bir tekrar, cephe,
déseme, duvar ve tavan siislemeleri, kumas, hali, til ve duvar kagidi deseninde

goriilmektedir.

4.3. Uygunluk

iki ya da iic boyutlu cisimlerin, aralarindaki ortak 6zellikler ve benzerlikler

bulunmasi sonucu uygunluk olusmaktadir (Bkz. Resim. 77)"°.

[ =

j
Resim 77: Yon ve dl¢ii uygunluguna Ornek
(1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik I¢in, s.108)

FEE

Tasarim, birbiri ile kaynasan bir takim birimlerin sistem i¢inde olusmasiyla bir
biitlinliikk olusturmaktadir. Boylece, cisimlerin ortak ya da yakin 6zellikte olmalari,
kaynasma olanagin1 arttirir, olusan zemin de buna uyum saglayarak, tasarin olusumunu
kolaylagtirmaktadir. Algilamanin kolaylagmasini saglamak i¢in de bigimsel benzerlik ve
cagrisim yollar1 kullanilmaktadir. Dogasal karakterli olan uygunluk, gorsel olarak

rahatlatici bir etki birakmaktadir.

Cisimler arasindaki uygunluk, bi¢im, 6l¢ii, renk ve doku degerlerinin herhangi
biri ya da birka¢1 tarafindan saglanabilmektedir (Bkz. Resim.78, s.69). Ayrica,

cisimlerin yonleri ve araliklariyla da uygunluk meydana getirilmektedir.

7 Attila Ergiir, Yiizeysel Tasarimda Birim, (Yaymlanmamis Asistanlik Tezi),T.Y., .39
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Resim 78: Yon, Bi¢im, Doku, Aralik, Renk Arasindaki Uygunluk
Ilkesine Ornek, Pamukkale
(www.gezi-yorum.net, 12.03.2011)

Cisimlerdeki uygunluk, dort grupta toplanmaktadir.

e Fiziksel uygunluk; cisimlerin, Ol¢ii, deger, bi¢im, renk, doku, yon gibi

Ozellikleri arasindaki benzerliktir (Bkz. Resim.79).

Resim 79: Yan Yana Duran Apartmanlardaki Fiziksel Uygunluk
(www.varbak.com, 24.03.2011)
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e Hizmet uygunlugu; birbirine benzemeyen ancak kullanis amaci veya
meydana gelis kaynagi bakimindan uygunluk saglamaktadir. Igne-iplik-makara

arasindaki, ipekbocegi-koza-ipek kumasg arasindaki iliski gibi.

e Bicim uygunlugu; 6zde benzemeyen sadece bigim bakimindan birbirine
benzeyenlerdir (Bkz. Resim.80). Araba lastigi-cember, peri bacalari ile basinda bohga

tagtyan hanim arasinda olusan bi¢im benzerligi gibi.

Resim 80: Bicimde Uygunluk
(1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik I¢in, s.108)

e Uslup uygunlugunda; bir yapitin tamammin bir iisluba gére diizenlenmesi
demek, o yapitin pargalarinin birbiri ile olan benzerligi ve parcalar ile biitiin arasindaki
benzerlik, demektir. Edirne’deki Selimiye Cami’inin i¢ ve dig goriintiisiindeki slup

uygunlugu buna érnek gosterilebilir (Bkz. Resim.81,s.71)".

"' {. Hulusi Giingbr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s. 118.
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Resim 81: Edirne’deki Selimiye Camisinin i¢ Gériiniimii: Yapitin igteki ve Distaki
Her bir Kisim Birbiriyle Uslup Uygunlugu igindedir
(www.resimage.net, 24.03.2011)

Uygunluk ilkesi siislemede, ¢agrisim ve benzerliklerin vurgulanmasiyla énemli

6lgiide yaraticiligr desteklemektedir’>.

Cok sayida kullanilan uygunluklar tekdiizelik etkisi yaptigindan, bikkinliga
neden olmaktadir. Bu nedenle uygunluklarin az sayida kullanilmasiyla birlikte sikicilig

gidermek amaciyla diizenlemelere de zitliklara da yer verilmelidir.

4.4. Zathk (Karsithk)

Cisimler arasinda, ortak ya da yakin nitelikler bulunmadigi durumlarda, bunlar
arasinda ilgi kurmak giiclesmekte ve karisiklik meydana gelmektedir. Biri digerine
yabanci, ilgisiz kalan cisimler arasinda birlik kurulamadiginda, uyusmazligi ve

diizensizligi olusturan zitlik hali ortaya ¢ikmaktadir.

2 Mine Seckindz, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanat Tarihi, 2. Baski, Ankara: Tirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1986, s. 20.
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Bir tasarda, yer yer zitliklar varsa ve bu zitliklarin dereceleri farkl ise, bu zitlik
kiimeleri de kendi aralarinda ayrica zitlilk dogurarak bir hareket meydana
getirmektedirler. Cisimler arasindaki zitlik sadece bir bakimdan degil, bir¢ok bakimdan
da olusmaktadir. Ornegin; bicim, renk, doku, deger, 6l¢ii, yon, arahik gibi. Zithk
olusturularak, gorsel ilgi saglanmakta, bir nokta vurgulanmakta, icerik disa

vurulabilmektedir. Ornegin; biiyiik-kiiciik, agik-koyu, sade-karmasik gibi.

Elemanlar arasindaki gorsel durumlari ve iligkileri agisindan kullanilan zitliklar

su sekilde siralanmaktadir;

e (Cizgide zithk; tek bir firca vurusunun kalin ve ince alanlari arasinda

olugmaktadir (Bkz. Resim.82) .

Resim 82: Cizgide Zithik
(www.esprituel.com, 12.03.2011)

e Sekilde zithklar; elemanlarin, sekil degistirmesiyle olugsmaktadir. Organik ve
geometrik sekiller ya da sert yumusak kenarlar arasinda goriilen zitliklardir (Bkz.
Resim.83, s.73). Ayrica, farkli geometrik sekiller de acilar1 bakimindan zithik
olusturmaktadirlar. Ornegin; biiyiik bir seklin, kiiciik sekiller arasinda 6ne ¢ikmasiyla,

digerlerinden ayurt edilebilmesidir”.

B R Yakup Oztuna, Gorsel Iletisimde Temel Tasarim, Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaas1 A.S. Kasim 2007, s.38.
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Resim 83: Geometrik Sekillerde Zitlik: Shapes
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., s.266)

e Olcii z1thgr; olusturulan bir kompozisyonda birgcok elemanin ayni biiyiikliikte
olmasma karsmn, digerlerine benzeyen ancak kiiclik bir elemanin, dikkati ¢ekerek
gorselde onemli bir etki yapmasi 6l¢iide zitlik olusturmaktadir (Bkz. Resim.84). Bu etki
yatay formlar arasinda biiyiik-kiigiik, diisey formlar arasinda ise uzun-kisa farkiyla

belirtilmektedir.

'“‘m"%ﬁ : ok

Resim 84: Olciide Zitlik: Mount Rushmore
( http://osefkati.blogspot.com, 24.03.2011)
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e Renk zi1th@; tasarimda sik kullanilan vurgulama yontemidir. Ton degerleriyle,
acik-koyu, parlak-mat, psikolojik etkilerine goére de sicak-soguk ile zithk
olusturulmaktadir (Bkz. Resim.85). Ornegin; acik tondaki alanin, koyu tonlu

. o 74
tasarimlarda 6ne ¢ikmas: gibi’".

Resim 85:Renk Zitlig
( www.ciceksehri.com, 24.03.2011)

e Yon z1th@, elemanlarin birbirine gore agilar1 90 derece oldugunda maksimum
zithik olugmaktadir. Ayni elemanlarin, 180 derece’lik bir agiyla doniisii de kontrast bir

yap1 olusturmaktadir ° (Bkz. Resim.86).

Resim 86: Kuslarin Farkli Yonlere Ugmasiyla Olusan Yo6n Zitlig
(www.loadtr.com, 28.03.2011)

H. Yakup Oztuna, Gorsel Iletisimde Temel Tasarim, Istanbul: Giizel Sanatlar Matbaas1 A.S. Kasim 2007, s.38.
7 Jiilide Edirne, “Tasarimin Temel Prensipleri ve I¢ Mimari Tasarimda Uygulama Ornekleri”, Mimar Sinan
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Subat 2004, Istanbul, s.78.
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e Yerlesme ile olusan zithk; bir kompozisyon i¢indeki elemanlarin birbirlerine

gore konumlaridir. Ust-alt, yiiksek-algak, merkezi-merkez dis1, sag-sol, gibi.

4.5. Koram

Iki z1t ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kdpriiye koram denir. Koram
sistemli olarak zithga ulasma yoludur’®. iki u¢ arasindaki zithk ve uglar arasindaki

diizenli kademelendirme 6zelligi, koramn hi¢ degismeyen kosullarindandir’”.

Koram bir bakima tekrardir. Fakat tekrarlar sirasinda iki u¢ arasinda goriilen
Ol¢ii farki, bicimlerin biiylikten kiigiige dogru dizilmesiyle giderilmektedir (Bkz.
Resim.87). Iki ug¢ arasinda doku farki goriildiigiinde ise doku siras1 bozulmayacak
sekilde diizenli kademelerin olusturulmasidir. Eger uclar arasinda deger farki var ise her
bir kademedeki degerler azar azar acilarak ya da koyulasarak gecis saglanilmaktadir.
Boylece, iki ugun birbiri ile uyum saglamasiyla yapilan gecis ve diizenlemeler anlamli

ve begenilmesi kolay bir dizi ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 87: Kedilerin Olusturdugu Koram
(www.frmtr.com, 24.03.2011)

7% Didem Ozhekim, Seljuklar Déwriinin Edebiyaty we Medeniyet, Asgabat, 2009,11-13 Marty, s.152.
7 G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, istanbul: Erhun Yaymcilik, s.32.
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Koram meydana getirirken genel olarak bigimler birbirlerini 6rtmeden
siralanirlar.  Ancak gerekli yerlerde Ortme kullanilmaktadir. Dogadaki koram
orneklerinden biri, ayin hilalden dolunaya ve dolunaydan hilale gidis sirasidir. Giinesin
yavag yavag dogusu, tepe noktasi ve yine kademeli bir sekilde batmasi da dogadaki
korama Ornek olusturmaktadir. Tasarda ii¢ tiirlii koram vardir. Bir diizenlemede bunlar

ayr1 ayr1 ya da bir arada kullanilabilirler.

4.5.1. Eksensel Koram

Eger koram meydana gelirken bicimler bir eksen iizerinde dizilirlerse ya da bu
sirada aralarinda eksen meydana getirirlerse, bu tiirlii dizilime eksensel koram denir
(Bkz. Resim.88). Meydana gelen eksenin diizglin olmasi zorunlulugu yoktur. Eksen,

egri ya da zigzagli olabilir.

Resim 88: Eksensel Koram
( Mine Segkindz, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanat Tarihi, s.22)

4.5.2. Merkezsel Koram

Birden fazla bicim ya da seklin birlesmesiyle eger bir merkez noktasi
olusturuyorsa bu bi¢imler kendi aralarinda merkezsel korami1 meydana getirmis olurlar.
Bu esnada bigimler merkezden c¢evreye dogru ya da ¢evreden merkeze dogru

biiyiiyebilirler’ (Bkz. Resim.89, s.77).

78 1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Ders Notlar1, Ankara, May1s 1969, s.124.
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Resim 89: Merkezsel Koram, Rose, Helen Amy Murray
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., s.71)

4.5.3. Cevresel Koram

Bicimlerin ¢evre iizerinde kademelenerek olusturduklari korama ¢evresel koram
denir. Bu sirada koramlar merkez alan i¢inde ya da alan disinda kalabilirler. Ancak bu
koramlarin, herhangi bir merkeze bagimli olmalar1 ve bu merkez etrafinda bir yoriinge

cizmeleri gerekmektedir (Bkz. Resim.90).

Resim 90: Cevresel Korama Ornek: Dumlupinar Zafer Anit1, Afyonkarahisar
(www.kutahyarehberim.net, 24.03.2011)
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4.6. Egemenlik

Bir tasarda kararli bir dengenin olusmasi i¢in, bdlgelerin, bicimlerin veya
gruplarin birbiriyle olusturduklari miicadelede kuvvetli ve zayif bolgeler arasindaki

istiinliigiin ortaya ¢ikmasina egemenlik ilkesi denilmektedir (Bkz. Resim.91).

Resim 91: Bi¢cimde Egemenlik
(Mine Seckindz, Resim II, Siisleme Resmi ve Siisleme Sanati Tarihi, 5.27)

Egemenligin en ¢abuk anlasilan ve en ¢ok kullanilan sekli ol¢ii egemenligidir.
Egemenlik sadece Olgii bakimindan degil, aynm1 zamanda deger, doku, renkte de
goriilmektedir (Bkz. Resim.92, 5.79). Sicak ve soguk renkli diizenlemelerde, renklerden
birinin Ustiinliigii kabul edilirse, goriis alanindaki diger renk ise daha az bir yilizey

kaplamaktadir.

Egemenligin genel olarak zithkla saglandigi goriilmektedir. Ister dlcii, ister
doku, isterse deger ya da renk bakimindan olsun, her tiirli egemenlikte bir zitlik
bulunmaktadir. Boylece bir bi¢cim ya da bigimler grubu digerine hakim olabilmekte ve

onu baski altinda tutabilmektedir”’.

7 Mine Seckindz, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanat Tarihi, 2. Baski, Ankara: Tiirk Tarihi Kurumu
Basimevi, 1986, s.27.
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Resim 92: Fotografta Kirmiz1 Rengin Egemenligi Goriilmektedir
( www.internethaber.com, 24.03.2011)

Bir tasarda sadece fiziksel Ogeler degil, ayn1 zamanda cisimlerin 6nemlilik
derecesi ya da kabullenilen fikirler de egemen olarak gériilmektedir. Ornegin; bir sergi
binasinin sokiiliip takilabilir olmasi, hafif ve seffaf bir etki yapmasi 6ngoriilmiis olsa, bu
ozellik o yap1 i¢in kabul edilmis egemen bir fikir olmaktadir. Bdyle bir fikir kabul
edildikten sonra, mekanlarin diizenlenmesinde, kullanilacak malzemenin se¢iminde, hep

bu ana fikir uyarinca hareket edilmelidir®.
4.7. Denge

Bazi cisimler diizenlemelerde digerlerine gore daha ilgi cekici bigimdedirler.
Fakat diger tarafta kalan cisimler de agirlik merkezini kendi taraflarina ¢ekecek giicte
olmalidirlar. Bir boliimiin agir basmasi nedeniyle, olusan dengesizligin giderilmesi igin

rengi, degeri, dokusu, yonii, aralig1 ve Ol¢iileri gerektigi kadar degistirilerek veya diger

891, Hulusi Gilingor, Temel Tasar, Ders Notlari, Ankara, Mayis 1969, s.128.
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bosluklara denge saglayici yeni bicimler ekleyerek denge olusturulmalidir. Ornegin;
Paul Klee’in resminde dogrusal bi¢imler ip iistiindeki figiire kadar diisey konumda

yerlestirilerek, diisey denge anlatilmaktadir (Bkz. Resim.93).

Resim 93: Paul Klee Resmi, Modern Sanat Miizesi, New York
(Lauer, A.David, Desing Basics, 5.93)

Bakisik denge (simetrik denge), Bakisimsiz denge (asimetrik denge), olarak iki

tiirlii denge goriilmektedir.
4.7.1. Simetrik (Bakisik) Denge

Bu tiirlii dengenin olugmasi i¢in, bi¢imlerin simetrik olarak yerlestirilmesiyle
ortaya ¢ikmaktadir (Bkz. Resim.94, s.81). Simetri ekseni diisey, yatay veya egik
olabilir. Bu denge kesin ve kararli etkisiyle insanda oturmus ve bozulmaz bir etki

yapmaktadir. Simetrik dengenin fazla kullamlmast tek diizelik yaratmaktadir®.

81 G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, Istanbul: Erhun Yayincilik, s.35.
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x.gen.tr/murat

Resim 94: Hiisnii Hat, Hat Yazisindaki Harfin Simetrigi
(www.Inx.gen.tr, 23.03.2011)

4.7.2. Asimetrik (Bakisimsiz) Denge

Bir diizenlemede denge, bakisim yolu disinda, cisimlerin serbest bir bigimde
yerlestirilmesiyle olusturulmaktadir. Asimetrik adin1 verdigimiz bu dengeyi olusturmak
daha zor olmakla birlikte i¢cindeki degiskenlik dolayisiyla tek diizeligi gidererek, daha
ilgi ¢cekmektedir.

4.8. Birlik

Tasar Ogelerinin, bir araya gelmesiyle olusan dengeli biitlinliige birlik
denilmektedir®*. (Bkz. Resim.95, s.82). Gorevi, amaci, ¢alisma bigimi, sekli, 6zellikleri
farkli olan pek c¢ok parca belirli bir diizen ig¢inde bir arada ve ayni amag i¢in ¢alisarak,

birlik olugturmaktadir. Birbirine zit olan pargalar bile birlik meydana getirirlerken bir

82 H. Demir Divanlioglu, Tasar’m Oge ve ilkeleri, istanbul: Birsen Yaynevi, 1997, 5.109.
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uyum ve diizen igindedirler. Ornegin; biitiin canlilarda oldugu gibi insan viicudundaki

organlarin birbirleriyle olan iliskisi ve ¢alisma diizenlerinde birlik goriilmektedir®.

Birlik i¢in dengenin olugsmasi gerekmektedir. Dengenin simetrik ya da asimetrik
olusu birligin olugmasini etkilememektedir. Birlige genel olarak uygunluk, egemenlik

ve degiskenlik, zitlik yolu ile ulasilmaktadir. Birligin {i¢ tiirii bulunmaktadir.

YGUNLUK YOLU ,Ix

£

BIRLIK

ZITLK YOLU T

Resim 95: Birlige Ulasilan Yollari
(I. Hulusi Giingér, Temel Tasar, s.152)

4.8.1. Hareketsiz Birlik

Geometrik bicimler ve bunlarin tiirevleri ile hareketsiz birlik meydana

gelmektedir. Sekil zemin anlatimlarinin bir arada kullanildigr hallerde hem sekil

# G. Canan Deliduman, Temel Tasar Egitimi, istanbul: Erhun Yaymncilik, s.35.
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anlatiminda, hem de zemin anlatiminda kullanilan hareketsiz birlik, tasarin bir biitiin
olarak etki yapmasina yardimci olmakta, kararli ve etkili goriilmesini saglamaktadir

(Bkz. Resim. 96).

o

-”IE iy
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Resim 96: Hareketsiz Birlige Ornek: 16. yy. Siileymaniye
Camii Mescit Kap1 Kanadi
(www.muze.semazen.net, 24.03.2011)

4.8.2. Hareketli Birlik
Hareketli yapilar, biiyliyen canlilar ve gelisen sehirlerde bu birlik goriilmektedir.

Hareketli yapilarda hizmetlerin aksamadan yiiriimesi, canlilarin biiyilirken biitiin

organlarmin bir ararda diizenli olarak gelismesi, sehirlerin biliylimesi sirasinda her tiirlii
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yol, su, elektrik ve gaz sebekelerinin, toplumsal yapilarin, yesil alanlar gibi bu
gelismeye bagli olarak gereksinmelere cevap vermek i¢in yapilan yeni tesisler

arasindaki birlik yani hareketli birlik goriilmektedir.

Resim 97: Bizans Dénemi Istanbul / Bugiinkii Istanbul
(1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik I¢in, s.154)

Sehirler hareketli birlige Ornek gosterilebilir. Yukarida yer alan Resim.97’de

Istanbul’un 550 y1l igerisinde biiyiimesi gosterilmistir.

4.8.3. Fikir ve Uslup Birligi

Birlige ait biitiin parcalarin, birligin ana fikrine ve anlayisina uygun olarak diizen-
lenmesiyle meydana gelmektedir. Ornegin; Bir yapida diisey etki elde etme arzusu ana
fikir olarak kabul edilmis olsa; Biitlin siitunlarin, pencerelerin, pencere bélmelerinin,
cephe kaplamalarinin ve silislemelerin genel olarak diisey etki saglayacak bi¢imde

diizenlenmesi yoluna gidilerek bir birlik elde edilmektedir.
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5. GORSEL ALGILAMADA BUTUNLESMEYI SAGLAYAN
GEREKLILIKLER

Insanlarin, ¢evresini tamimlarken, ilk 6nce cevreyi inceleyip, goriis alanina giren
cisimlerin gorsel algilamada, birbiri ile ne gibi iliskiler i¢inde oldugunu anlamaya
calismasidir. Iki boyutlu veya ii¢ boyutlu yapilan (mekan, yapi, heykel veya resim gibi)
diizenlemelerde tanimsiz kargasalarin olugmasi, konuyu bir tiirlii yorumlanamaz ya da
anlasilamaz duruma sokabilir. izleyicinin biitiinliigii algilamasina yonelik yapilan
arastirmalarda insanda goz ile beyin arasindaki fonksiyonlarin birlikte nasil ¢alistiklar
bulunmustur. Bu alg1 psikolojisi i¢in yapilan ¢alismaya Gestalt Teorisi denilmektedir.
Gestalt Almancada bi¢gim anlamina gelmektedir. Bu teori, bir biitiine anlam veren, onu
meydana getiren pargalart degil de, parcalarin nasil bir araya geldiklerini, yani

aralarindaki iligkileri incelemektedir.

Bir kompozisyonda Ogelerin bir arada algilanabilmesi, aralarindaki dinamik
bagin ve alan kuvvetinin gii¢clii olmasidir. Bu biitiinliigiin olusmas1 i¢in bazi ilkelere

gereksinim duyulmaktadir.

Gestalt psikologlarindan Wertheimer gordiiglimiiz nesnelerin gruplasmalarini,
biitiinlesmelerini ve bunlarin algilanmada daha belirgin hale gelmelerini arastirarak dort
onemli gereklilik saptamaktadir. Bunlar sira ile yakinlik, benzerlik, siireklilik ve
kapaliliktir. Buna Gestalt kanunlari denir. Bu kanunlar daha bagka bilgilerle

giiclendirilerek, gorsel algilamada biitiinlesmeyi, belirginligi saglayan ilkelerdir®.
5.1. Yakinhk

Birbirinden uzak duran big¢imler, aralarinda higbir baglar1 olmaksizin, daginik
algilanmaktadir. G6z bunlarin arasinda baglanti kuramayarak bir belirsizlik meydana
getirmektedir.

Cisimlerin ya da bicimlerin birbirlerine yaklastirilmasiyla, aralarinda bir

biitlinliigiin olugmasini, araligin miktari, bicimlerin Olgiileri, ydnleri, renkleri ve

8 Attila Ergiir, Yiizeysel Tasarimda Birim, (Yaymlanmamis Asistanlik Tezi),T.Y., s.26
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degerleri ile ogeler olusturulmaktadir. Boylece olusturulan aralik miktar1 bigimlerin
aynt amac¢ i¢in bir araya gelmis olduklarin1 ve birbirleriyle ilgili goriinmelerini

saglamaktadir (Bkz. Resim.98).

Belirsiz anlamsiz Belirli anlaml

Resim: 98: Birbirinden Uzak ve Yakin Duran Sekillerdeki Farkli Etki
(David A. Lauer/ Stephen Pentak, Design Basics , s.34)

5.2. Benzerlik

Goriis alanindaki bi¢imler, birbirinden tamamen farkli ise, aralarinda baglanti
kurmak zorlasarak ilgisiz gelisi giizel bir konumda goriinmeleri, belirsizlik ortaya
cikarmaktadir. Ancak, bigimlerin aralarindaki doku ve renk bakimindan benzerlikleriyle
bir baglanti olusmaktadir (Bkz. Resim.99, s.87). Bu benzerlikler yardimiyla bazi
bicimlerin ayni grupta oldugu anlagilip, goriis alaninda netligin ortaya g¢ikmasini
saglamaktadir. Bdylece, benzer bigimler daima bir biitliinlin pargalart gibi etki

yapmaktadir.
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Resim 99: Doku ve Renk Bakimindan Benzerlige Ornek Olan Calisma: Bloom
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub. s.173)

5.3. Ayirier Nitelik

Bigimlerin farkli nitelikleri, onlar1 gorsel algilamada belirliligini arttiran, énemli

bir 6zellik olmaktadir. Bu ayirici nitelikler dort sekilde gergeklesir.

e Ogelerin iyi devamhhg; 6geler bicimleri olustururken kesintiye ugramadan
birbiri ardina devam ederlerse daha rahat algilanmakta ve devamlilik gostermektedir

(Bkz. Resim.100) .

Iyi Kétii

Resim 100: Cizgi Ogesiyle Yapilan Iyi ve Kotii Resimler
(1. Hulusi Giingor, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk i¢in, s.13)

87



e Cevrenin kaplanmasi; bir bigimin, tam ve belirgin anlatimini kazanabilmesi

icin gevresinin tam olarak kapanmasi gerekmektedir®”.

4
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Resim 101: Cevrenin Kaplanmasina Ornek
(I. Hulusi Giingor, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk I¢in, s.14)

Yukarida goriilen bes bigimden sadece sonuncusu dikdortgendir. Diger dort
tanesi her ne kadar dikddrtgen bigime benziyorsa da yine de kesin bir sekilde dikdortgen
halini alamamiglardir (Bkz. Resim.101).

e Ogelerin baglanti kurmasi; bicimlerin sadece gevre ¢izgileriyle degil de,
kendilerini olusturan birg¢ok i¢ ¢izgileri ve i¢ 6geleri vardir. Bu 6geler bir baglant1 i¢inde

olduklarinda, bicim daha iyi bir ayirici nitelik kazanir®® (Bkz. Resim. 102, s.89).

5 Attila Ergiir, Yiizeysel Tasarimda Birim, (Yaymlanmamis Asistanlik Tezi),T.Y., s.28
86 Ergiir, s.28.
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Tyi Kotii

Resim 102: Ayirict Nitelikleri Iyi Ve Kétii Olarak Cizilmis Bigimler
(1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik I¢in, s.14)

5.4. Simetri

Bir tasarimda, geometrik ve serbest ¢izgilerden olusan bi¢im, bir diisey aksin
her iki yanina da ayni pozisyonda devam etmesiyle olugmaktadir. Kisaca bir tarafin
diger tarafa ayna etkisi yapmasidir (Bkz. Resim.103, s.90). Boylece simetrik bir
bi¢imin, gorsel algilamada daha kolay anlasilir olmasi, insanlarda olumlu bir psikolojik

bir etki yapmaktadir.
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Asimetrik

-
Simetrik

Resim 103: Asimetri ve Simetri
(I. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik Igin, s.14)

Sol taraftaki bi¢im asimetrik oldugu i¢in gorsel algida rahatsizlik vermektedir.

5.5. Saydamhk

Bir cismin, arkasinda kalan, diger cisimlerin goriinmesine engellemeyen, seffaf

bir yapiya sahip olmasi, gorsel algida segicilik olugturmaktadir (Bkz. Resim.104).

Resim 104: Laszl6 Moholy-Nagy 1924. Tuval Uzerine Yagliboya Tablosunda Saydamliga
Ornek Bir Calismadir. Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York
(www.modernism101.com, 27.03.2011)
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6. ZEMIN VE SEKIL ILISKIiSi

Tasarim oOgeleri ile ilkelerinin olusturdugu yeni diizenlemeler, ylizeysel ve
hacimsel anlatimlar meydana getirmektedir. Yiizeysel olanlara zemin anlatimi, hacimsel

olanlara ise sekil anlatimi denilmektedir®’.

Sekil ve zeminin birbiriyle olan iligkisinde seklin, zeminden net bir bicimde ayit
edilen ozellikleri (kose, kenar ve yiizey bilesimleri, bi¢cimi olusturmasi) belirlilik
ilkesiyle gergeklesmektedir. Bdylece seklin bir nesnenin, bir cismin, karakterini
tasiyarak gorsel algida belirlilik saglamaktadir. Sekil ve zemin iligkisinde ayrica bu ii¢

ozelliginde bilinmesi gerekmektedir. Bunlar;

e Genellikle zeminin daha basit olup, sekilden daha genis bir yer kaplamasidir

(Bkz. Resim.105) .

Resim 105: Resimde Goriilen Genis Alam Kaplayan Gokyiizii Zemin Olarak
Gorev Yapmakta, Koyu Renktekiler ise Sekil Gorevini Ustlenmektedir.
(www.hikayeoku.com, 24.03.2011)

8 1. Hulusi Giingor, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik i¢in, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaas,
2005, s.18.

91



e Sckil ve zemin anlatimlar1 arasindaki kuvvetli renk (sicak ve sogukluk olarak),
deger, doku farklarinin bulunmasi, aralarinda bir mesafenin olusmasina ve bu mesafenin
derinlik olarak hissedilerek gorsel algiya etki yapmasidir. Resim 106’da goriilen
Leonardo di ser Piero da Vinci’nin arkadaki {i¢ boyutlu girift zemin 6niinde belirginlik

saglamak i¢in, Mona Lisa’y1 biiylik ve koyu resmettigi goriilmektedir.

Resim 106: Leonardo di ser Piero da Vinci’nin Mona Lisa tablosu
(http://tr.wikipedia.org, 24.03.2011)

Ayrica seklin zemin lizerine golgesi diisiiyor ise bu golge durumundan sekil

zemine bitisik ya da sekil zeminden daha 6nde gibi anlagilmaktadir.

e Uc boyutlu cisim veya bigimlerin benzer dlgiide tekrarlanmasiyla meydana
gelen {i¢ boyutlu etki yapabilen zeminler, giiclii sekil anlatimlarinin dikkat ¢cekmesinden
dolay1r seklin arkasinda kalarak sanki iki boyutlu gibi etki yapmaktadir (Bkz.
Resim.107, 5.93).
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Resim 107: Uc Boyutlu Etki Yapan Petek, Zemin Olarak Etkisi Yapmakta, Arilar ise

Kuvvetli Etki Yapmalarindan Sekil Olarak Gorsel Olarak Algilanmakta
(http://belgeselgunlugu.blogspot.com , 24.03.2011)

Sekil ve zemin anlatimlarinda belirlilik aranildigi gibi ayrica, yakinlik,
uygunluk, karakter ya da kullanma birligi de istenmektedir. Boylece zemin, sekil
anlatimina, ruhu ve kullanma amaci ile uygun olmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle ister
iki boyutlu ister ii¢ boyutlu yapilacak her tiirlii diizenlemede eger sekil anlatimi belli ise
ona uygun zemin anlatimi, zemin belli ise ona uygun sekil anlatimi olusturulmalidir

(Bkz. Resim.108).

Resim 108: Kolayca Ayit Edilemeyen Sekil-Zeminde Belirsizlik Olusmaktadir.
( www.el-aziz.net, 24.03.2011)
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Gorsel elemanlardan ilki sekildir. Sekli inceleyecek olursak;

6.1. Sekil

Bir nesnenin ¢evre cizgileriyle belirgin hale gelmesiyle, sekil olusmaktadir.

Seklin, degisik tiirleri ve goriinlimleriyle, bi¢gim meydana gelmektedir.

Temel tasarda seklin tanimi biraz daha genis kapsamlidir. Gorsel algilamada
onde, yakinda veya daha dnemli bolgelerin, bi¢imlerin, li¢ boyutlu gibi goriinmesiyle
sekil olusmaktadir. Bu cisimlerden iki boyutlu olanlar1 bile, {igiincii boyutlar1 varmis
gibi etki yapmaktadir. Resim 109’da Salvador Dali’nin Uyku adli eserinde, sekil

hacimsel etkisi ile zeminden rahatlikla ayirt edilmektedir.

Resim 109: Salvador Dali’nin Uyku Adl Eseri,
( ww.resimland.com, 23.03.2011)

Sekil, hacimsel etkisiyle diizenlemede, sinirli ve kurguya dayanan, tek basina
kuvvetli bir 6ge olan temel bir kavram olmaktadir. Ayrica, sekil anlatimi1 zemine kiyasla

daha ilgi cekmektedir. Goriis alaninda bir sekil varsa biitiin dikkat onun {izerine
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toplanmaktadir. Sekil, geri plandaki zeminin homojen etkisini kesmeden, onunla

biitiinlesip ve kendini etkin kilmaktadir®®

Sekil anlatimlari, genel olarak ii¢ yolla meydan getirilmektedir. Bunlar; derinlik,

cizgisellik ve etkili ¢evredir.
6.1.1. Derinlik
Bir cismin, iigiincii boyutu yani kalinlig1 ifade edilmektedir. Iki boyutlu ya da iic

boyutlu olan bi¢imler ve cisimler, yan yana, arka arkaya gelerek, uzakta olduklar

hissedilmesiyle gorsel algida derinlik olugsmaktadir (Bkz. Resim.110).

Resim 110: Tren Raylarinin Ard Arda Siralanmasiyla Olusan Derinlik
(www. resimvadisi.com, 24.03.2011)

Ayrica, bir ¢izimde, bir tasarda, derinligin saglanmasi farkli yollarla da

gerceklesmektedir. Ornegin;

88 §. Hulusi Gilingor, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s.6.
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e Ortmede derinlik; iki cisimden birinin, 6rten cisim olarak 6nde, ikincisinin
ortiilen cisim olarak arkada goriinmesi, nesneler arasinda olusan uzaklik siralamasiyla

gerceklesmektedir.

e Saydamhk (seffaflik); bir cismin arkasinda kalarak, diger cisimlerin

goriinmesine engel olmayarak, cisimlerin seffafligi sayesinde derinlik olugmasidir.

e Olcii derecelenmesi; goriis alanindaki farkli biiyiiklikte (6lgiide) olan
cisimlerin biiyiik olanlar1 yakinda, kiiclik olanlar1 uzakta algilanir ve bdylelikle farkli

hissedilen uzakliklarla derinlik anlatilmaktadir.

Resim 111:Laszl6 Moholy-Nagy’nin Resmi
(www.modernism101.com, 24.03.2011)

Resim 111°de derinlik etkisi yapan Ortme, saydamlik, deger, Olcii, renk, doku

etkileri goriilmektedir.
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e Diizenli olcii derecelenmesi; nesnelerin, gelisi giizel konumda degil de,
kiigiikten biiyiige dogru veya biiylikten kiiciige dogru diizenli bir konumda olmalariyla
derinlik olusmaktadir (Bkz. Resim.112).

Resim 112: Futbol Toplarinin Diizenli Bir Sekilde
Cizilmesiyle Derinlik Olugmaktadir
(www.soccerballword.com, 24.03.2011)

e Deger derecelenmesi; kompozisyonlarda agik ve koyu tonlardaki renkler,

derinlik duygusu uyandirmaktadir (Bkz. Resim.113).

Resim 113: Resimde Olusan Derinlik Etkisi Rengin
Derecesiyle Saglanmaktadir
(1. Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik I¢in, s.25)
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e Renk etkisiyle; derinlik, sicak renkli ve koyu tonlu cisimlerin yakinda, soguk

renkli ve agik tonlu cisimlerin ise uzakta algilanmasiyla gerceklesmektedir.

e Mat parlak etkisiyle; parlak cisimler yakinda, mat cisimler uzaktaymis gibi

goriinmektedir.

e Doku derecelenmesi; sert dokulu cisimler yakinda, yumusak dokulu cisimler

uzakta gibi gorsel algida derinlik etkisi yapmaktadir.

6.1.2. Cizgisellik

Diiz veya egri cizgilerle olusturulan iki boyutlu diizenlemeler, c¢izgilerin
hareketleri ve bir takim hacimsel anlatimlarla gorsel algida ¢ boyutlu etki
yaratmaktadir (Bkz. Resim.114). Bu diizenlemelerde ¢izgilerin birbiri ile kesigsmeleri,
birbirlerini  O6rtmeleri  ve ¢izgide kalinlikk farklariyla  derinlik  anlatimini

giiglendirmektedir®.

Resim 114: Uc Boyutlu Gériintii Veren Cizgi ile Sekil Olusturulmus
( Herbert W. Franke, Kunst und Konstriiktion, 1957, s.24)

% Attila Ergiir, Yiizeysel Tasarimda Birim, (Yaymlanmamis Asistanlik Tezi),T.Y., s.32
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6.1.3. Etkin Cevre

Bigimler cevre ¢izgileri ile belirgin hale gelmektedir. Iki boyutlu veya ii¢ boyutlu
olan cisimler, zayif, ince ve daha az belirli ¢evre ¢izgileriyle fazla ilgi ¢ekmeyerek,
uzakta algilanilmaktadir. Bunun aksine, derinlik etkisini, bazen cisimlerin kenarlarini
kuvvetli ¢izgilerle belirginlestirerek, daha kolay ayirt edilebilmesiyle, 6nde ve daha
canli bir sekilde algilanmaktadir (Bkz. Resim.115).

Resim 115: Usteki Resimde Cok Kuvvetli Zeminden Sekil Etkili Cevrenin Belirginligi ile
Saglanmistir. Alttaki Resimde ise Isigin Yiiziin Dis Cizgilerini Belirmesiyle Olugsmustur.
(Hulusi Giingdr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik i¢in, s.33)
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6.2. Zemin

Zemin ifadesiyle, diizliik ya da ylizey etkisi kastedilmektedir. Zemin iki
boyutludur. Yan yana gelen bigimlerin, ¢izgilerin ve motiflerin bir arada olusturduklari
yiizey etkileri, bir arka perde, bir fon gorevi yapmaktadir. Ister bosluklu olup,
aralarindan daha gerideki bazi seylerin goriinmelerine izin versinler, isterse hig
bosluksuz olsunlar, zemin anlatimlar1 aslinda diiz ya da dalgali bir yiizey
goriinimiindedirler. Baz1 {i¢ boyutlu cisimlerin yan yana gelmesiyle ortaya ¢ikan dyle
anlatimlar vardir ki, bunlar ii¢ boyutlu olmalarina ragmen, meydana getirdikleri ylizey
etkisi bakimindan yine de zemin anlatimi olarak kabul edilirler. Ornegin; ¢ok
uzaktan gordiigimiiz diiz bir arsa iizerindeki agaclar, hep birlikte yesil bir zemin etkisi
yapmaktadir (Bkz. Resim.116). Agaclar aslinda {i¢ boyutlu olduklar1 ve aralarindaki
bosluklardan bir miktar derinligin hissedilmesine ragmen, yine de bu aga¢ toplulugu bir

zemin goriiniimiindedir.

Resim116: Agaclar, Zemin Etkisi Yapmaktadir.
(www.yeniresim.com, 24.03.2011
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Zemini, Orneklerle anlatmak istersek;

e Genis ve berrak alanlar zemin etkisi yapar. Ornegin; mavi bir gok, agik bir
deniz, ayn1 bitki ile kapl genis tarlalar, karla ortiilii diizgiin bir doga yiizeyi, buz tutmus
bir gol ylizeyi, kum ¢olii ve benzerleri zemin etkisi yaparlar (Bkz. Resim.117). Bir gemi
icin arkada goriinen deniz yiizeyi ile her hangi bir fotografta konunun gerisinde kalan

g0k ylizeyi de birer zemin etkisi yapar.

Resim: 117: Genis Bir Alan1 Kaplayan Gokylizii Zemin Etkisi Yapmaktadir
(www.gezginturk.net, 24.03.2011)

e Benzer dlgiide tekrarlanan cisimler de zemin etkisi yapmaktadir. Ornegin; dl¢ii
bakimindan aralarinda fazla fark olmayan bir takim ¢izgiler zemin meydana getirirler
(Bkz. Resim.118, s.102). Ayni1 etki baz1 serbest veya geometrik motifleri tekrarlayarak
da elde edilmektedir. Cizgi, motif ve cisimleri bir arada ve karisik olarak kullanarak da
zemin olusturulmaktadir. Bunlar karisik olarak kullanildiklari takdirde her birinin belirli

bir diizene gore tekrarlanmalar1 da iyi sonu¢ vermektedir. Buna ardisik tekrar
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denilmektedir. Zemin olusturmada tasar ilkelerinden tekrar ve ardisik tekrar biiylik

6nem tasimaktadir’".

Resim 118: Benzer Olgiide Tekrarlanan Yapraklar, U¢ Boyutlu
Etki Yapsalar Bile, Yine de Zemin Etkisi Yapmaktadir.
(Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, Maomao Pub., 5.202)

e Diger bir 6rnekse; iki boyutlu ya da ii¢ boyutlu bir takim cisimler, bir araya
gelerek ayni etkiyi vermektedir. Bu tip diizenlemelerde bazi kisimlar daha belirgin hale
getirilerek sekil anlatim1 6n plana ¢ikarilmaktadir. Diger kalan kisimlar ise ikinci planda

kalarak zemin olusturmaktadir (Bkz. Resim.119, s.103).

1. Hulusi Giingbr, Temel Tasar, Gorsel Sanatlar ve Mimarlik icin, 3. Baski, Istanbul: Esen Ofset Matbaast,
2005, s.16.
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Resim 119: Ayni Sekillerin Bir araya Gelmesiyle Olusan Diizenlemede Sicak-Soguk
Rengin On-Arka liskisinin Olusumundan sekil ve Zemin Ayirt Edilmektedir
( www.webhatti.com, 24.03.2011)

Zemin anlatimlart dogrudan dogruya bir ylizeyi degerlendirmede siisleme 6gesi
olarak gorev alabilmektedir. Bir desen ya da motif olarak duvarda, kumas deseninde,

tavanda, dosemede, cephe kaplamasinda ve yerlerde kullanilmaktadir.
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7. X.—XIII. YUZYIL ARASINDA SELCUKLU TARIHINE
GENEL BAKIS

Goktiirk Imparatorlugu’nun, yikilmasindan sonra daginik halde yasayan,
Samanizm inancint benimseyen, Oguz Boylart X.ylizyilda Oguz Devleti’'ni
kurmuglardir. Oguzlarin ii¢-ok kolu Kinik Boyu’ndan olan Selguklularin ilk atasi,
Dukak Bey’dir’'. Dukak Bey’in oglu olan Selguk Bey, bir anlasmazlik nedeniyle yakin
cevresi ve halkiyla ayrilip, go¢ etmistir. Daha sonralar1 Miislimanli§a geg¢meleriyle
baslayan bagimsiz devlet kurmaya yonelik bu ilk hareketle siyasi giiclerini

arttirmislardir’.

Selguklu Devleti, Selguk Bey ve torunlar tarafindan, 1040 yilinda Horasan’da
kurulmustur. Sultan Tugrul Bey, Alparslan ve Melik Sah devirlerinde ise Selguklu
Tiirkleri batiya yonelmislerdir. Iran, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu topraklarmi
istila ederek XI. yiizyilin ortasindan itibaren devletlerini, kisa bir siire i¢inde biiyiik bir
imparatorluk haline getirmislerdir. XI. yilizyilin ilk yarisinda Selguklular yakin
dogu’nun biiyiik bir kismma hakim olduktan sonra, islam diinyasinda hem politik, hem
de ideolojik birlik saglamistir. Politik birlik Melik-Sah’in 6liimiine (1092) kadar devam

etmistir. Daha sonra Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu’nda béliinmeler baslamistir.

Biiyiik Selguklularin devami olan Horasan Selguklular1 1157; Irak Sel¢uklulari
1194; Kirman Selguklular1 1187; Suriye Selguklular1 1117; Anadolu Selguklular ise
1308 yilina kadar egemenliklerini siirdiirmiislerdir. Bu bolgelerin ¢ogu XII. yiizyilin
ortalarina kadar seklen, Biiylik Sel¢uklu sultanligina bagh kalmistir. 1157°de Sultan
Sancar’in 6liimiinden sonra Selguklu topraklari, gesitli siilalelerin idaresinde daha ufak

ve daha bagimsiz cografya bolgelerine ayrilmistir’”.

! Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlas1, Selcuklu Dénemi-1, 1.Cilt, 1. Béliim, Istanbul: Tiirk Kiiltiir Hizmetleri Vakfi, Mega
Basim,1998, s.32.

2 M. Onder Cokay, XIII. Yiizy1l Anadolu Selguklu Halilar1 Orta Kisim Motifleri: I, Istanbul: Antik Dekor Dergisi,

1997, Say1: 43,5.124
% Ulker Erginsoy, islim Maden Sanatinin Gelisimi, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlari, Istanbul, 1978, s.12.
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Anadolu Selguklulari’nin tarihi gelisimi; Alparslan ile Bizans Imparatoru IV.
Romen Diyojen arasinda gerceklesen bir savastir. Alp Arslan'in zaferi ile sonuclanan
Malazgirt Muharebesi, Tiirklere Anadolunun kapilarin1 agan agmistir. XI. ylizyil
ortasindan itibaren Anadolu’ya gelen Tiirk Boylari, Tiirkmen Beyleri’nin de yardimiyla
Anadolu’da Tiirk egemenligini saglamuslardir. 1075°de Iznik’i alan Siileyman Sah’a,
Biiyiik Sel¢uklu Sultan1 Melik Sah 1077°de Anadolu Sultanligi’n1 vermistir. 1081°de
baskent olan Iznik, I.Kilicaslan devrinde (1096) Haclilar tarafindan geri alininca yeni

merkez Konya olmustur.

[.Kilicaslan’in Bizans’la ve Haglilarla miicadele ettigi yillarda, Anadolu’nun
alinmasinda yardimc1 olan komutanlar, aldiklar1 bolgelere yerleserek Tiirkmen Birlikleri
kurmuslardir. Bunlar Erzurum civarinda Saltuklular (1092-1202), Divrigi, Erzincan ve
Kemah’da Mengiiciikler (1118-1252), Tokat, Sivas, Amasya, Kayseri ve Malatya’da
Danigmentliler (1092-1178), Giineydogu Anadolu’da Artuklulardir (1183’ten itibaren).
Baglangigta bagimsiz olmak isteyen Tiirk Beylikleri kisa zamanda Anadolu Selguklu

Birligi ve devleti ile biitiinlesmislerdir’*.

Biiyiik Selcuklu Devleti’nin askeri teskilatindan farkli olan deniz kuvveti,
Anadolu Selguklu askeri teskilatinda mevcuttu. Kuzeyde Sinop, giineyde Antalya ve
Alanya limanlariyla denize agilan Selguklular, batida Kiitahya’ya ve Denizli’ye kadar
uzanmistir. Ozellikle Alaeddin Keykubad (1219-37) devrinde Selguklu Devleti en giiclii
diizeye ulagmistir. Zayif bir hiikkiimdar olan Giyaseddin Keyhusrev devrinde (1237-
1246) giderek biiyliyen siyasi ve idari problemler siiratle Selguklu Devleti’nin giiciinii

azaltmistir’”.

Mogol Ordusu Sivas’in dogusunda Kdésedag’da Selguklu Ordusunu biiyiik bir
yenilgiye ugratmistir (1243). Mogollar yagmalayip, kilictan gegirdikleri Anadolu

halkini, yarim ylizyilldan fazla bir silire sOomiirmiisler ve Selguklu Sultanlar1 da

9% Tiirk Diinyas1 Kiiltiir Atlas1, Selcuklu Dénemi-1, 1.Cilt, 1. Béliim, Istanbul: Tiirk Kiiltiir Hizmetleri Vakfi, Mega
Basim, 1998, s.32.

%% Géniil Oney, Anadolu Selcuklu Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 1992,
s.8.
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Mogollara bagimli hiikiim siirmiiglerdir. Kosedag Savasi’ndan sonra, son Selguklu
Devleti’nin tarthe gomiildiigli, 1308 yilina kadar Anadolu zayif Selguklu Sultanlari’nin
idaresinde kalmistir. Bu devir, sehzadelerin birbiri ile miicadeleleri, devlet adamlar1 ve
beylerin ihtiraslari, kigkirtmalari, suikastlari, Mogollara kars1 isyanlar, mali giigliikler,
iktisadi bir ¢okiintiiyle dolu olarak ge¢mistir.

Gli¢lenmesine artik olanak kalmamis olan Selguklu Devletinde, XIII. yilizyilin
sonlarina dogru, gittik¢ce zayiflayan Mogol hakimiyeti karsisinda, Tiirk Beyleri’nin ve
halkinin yer yer direnisleri goriilmistiir. Yikildiktan sonra Selguklu Devleti’nin yerine
Pervaneogullari, Sahip Ataogullari, Karasiogullari, Hamidogullari, Esrefogullari,
Inancogullari, Candarogullari, Karamanogullar1 adim alan Anadolu Beylikleri ortaya
cikmigtir. Anadolu Selguklu Devleti’nin bati uglarinda 1299°dan itibaren gelisen

Osmanli Beyligi de bunlardan biridir™.

7.1. Anadolu Sel¢cuklulariin Kiiltiir ve Sanat Anlayisi

Selguklu Devri olarak tanimladigimiz bu donemde, bazi bolgeler Selguklu
egemenliginden ¢ikmis olsalar bile, politik degisiklikler bu devrin sanat biitiinliigiini
etkileyememistir. Selguklu kiiltiir ve sanat gelenegi, XIII. yiizyilin sonlarma kadar

devam etmistir.

Tirklerin, ana yurtlar1 Orta Asya’dan, biiylik kitleler halinde yakin dogu
topraklarina yerlesmeleriyle Arap ve Iranlilarin yam sira Islam Diinyasi’nin iiciincii
biiyiik dil ve kiiltiir grubunu olusturmuslardir. Selguklular, islam kiiltiir ve Sanatinin
gelisiminde biiyiik rol oynamiglardir. Selguklu Devri’nin, yakin dogu’nun sanat ve
kiiltiir hayatin1 bi¢gimlendiren diger bir 6zelligi de, devletin sosyal ve politik yapisidir.
Bu yapi, baslangigta merkeze bagli, sonralari merkezden ayrilan derebeylik sistemi
olarak tanimlanmaktadir. Bu donemde zirai ve ekonomik faaliyetler arttirilmistir.

Ekonomik kalkinma ile birlikte kiiltiir ve sanat faaliyetleri de ¢ogalarak, ¢esitlenmistir.

% Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 1992,
s.8.
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Islam Diinyas1, Hiristiyan ve Uzak Dogu iilkeleriyle, ticarete genis dl¢iide nem
vermis, bunun sonucunda fikir ve kiiltiir alisverisi de artmustir. Bu iilkelerle ticaretin
gelismesi, Selguklu toplumunda varlikl bir tiiccar sinifinin olugmasini saglamistir. XII.
ylizyilda, bir yandan politik boliinmelerin artmasi, diger taraftan tiiccarlarin 6nem
kazanmas1 Selguklu sanatkdr ve zanaatkarlarmin da durumunun degismesine yol

acmistir.

Biiyilk Selguklular Iran’m edebiyat, sanat ve kiiltiirlerinden fazlasiyla
etkilenmistir. Selcuklular, din adamlarini himaye altina almislar, medreselerde bunlarin
yetismeleri i¢in ortam hazirlamislardir. O donemde Farsga, edebiyatta en {ist seviyeye
ulasmistir. Medreselerde dini ve edebi egitimlerin yaninda fizik, matematik, tip ve
astronomi konularinda El-Hariri, El-Gazali, Omer Hayyam gibi énemli bilim adamlar
yetistirilmistir. Kii¢iik el sanatlarinin ise tiim dallarinda, 6zellikle hali, seramik, maden,

ahsap ve kumas da olagantistii eserler tiretilmistir’”’.

Anadolu Selguklulari’’nin sanat ve kiiltiir gelisimine bakildiginda gerek i¢
kanisikliklar, gerekse batida Bizans’la, doguda Ermenilerle yaptiklar1 savaslar yiiziinden
baslangigta fazla eser verilememistir. Daha sonralar1 XII. yiizyilda goriilen biiyiik yap1
faaliyetlerine baglamislardir. Konya, Beysehir, Sivas, Tokat, Aksehir, Kayseri, Nigde,
Amasya, Malatya, Antalya, Alanya, Sinop, Erzurum gibi illerimiz bu eserlerle

donatilmistir (Bkz. Resim.120).

:A L3 B - L

Resim 120: Sivas Gok Medrese (1271)
(http://tr.wikipedia.org , 28.03.2011)

97 Alev Ozay, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Sakli Hazineler, stanbul: Akbank Yayinlari, 2002, s.122.
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Alaeddin Keykubad devrinde, (1219-37) Konya, Selguklularin sanat ve kiiltiir
acisindan merkezi olmus ve XII. yiizyilin sonuna kadar da siirmiistiir. Ancak, bazi el

sanat eserleri kolay taginabilir olduklar i¢in ¢ogunun yapim yeri bilinmemektedir.

Selguklu Sanati’nin, biiyiik yaratici giicliniin sundugu siirprizler, bizim bu
eserlere olan hayranhigimizi arttirmaktadir. XIII. ylizyilin ortasinda Anadolu’ya gelen
Mogollar, Selguk Devleti’ni politik bakimdan sarsmis, fakat bu durum sanat eserleri
tiretimini olumsuz etkileyememistir. Mogol akimlariyla Tiirkistan, Horasan ve
Azerbaycan’dan gelen yeni Tiirk Topluluklar1 Anadolu’da Tiirk geleneklerinin ve

kiiltiirintin korunarak devamliligini saglamustir.

Anadolu Selcuklu Mimari siislemesi ve el sanatlar1 Islam Sanati cercevesinde
bakildiginda  biiyiik yenilik icindedir. Ozellikler tas siislemesinde, figiirlii
kabartmalarda, heykel, ¢ini, ahsap ve hali sanatinda sunulan malzemeler, yapilan farkl
denemeler, Islam Sanati’na yeni bir sayfa agnustir. Alc1, tugla isciligi, hali, maden,
seramik, kumasg gibi el sanat dallarinda da miikemmel 6rneklerini vermislerdir (Bkz.
Resim.121). Anadolu Selguklularin, cam, seramik, minyatiir sanat dallari, giiniimiize az
sayida eserler kalmasi nedeniyle yeterince bilinememektedir. Selguklu Devri sanat
anlayisindaki yenilik, ustalik ve incelikle sunulan {iriinler, Osmanli Sanatinin

hazirlayicist olmustur®®.

Resim 121: Kubad Abad Sarayi’nda XIII. Yiizyila Ait Figiirlii Ciniler
( www.yapi.com.tr, 24.03.2011)

% Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Siislemesi ve E1 Sanatlari, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 1992,
s.8.
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7.1.1. Anadolu Selcuklu Sanatinda Siisleme Elemanlari

Selcuklu Siislemeleri’nin, Asya, yerel Anadolu ve Islam Kiiltiirii olmak {izere en
az U¢ kaynaga dayandigi goriilmektedir. Anadolu Selguklu Sanati i¢in genel egilim
olarak, naturalist ve zoomorfik figiirlerin daha Once yayginlastigi, geometrik
kompozisyonlarin bunlara eklendigi ve bitkisel formlarin daha sonra ortaya g¢iktigi

distiniilmektedir.

Figiirli stislemelerin (insan ve hayvan temalarinin), Anadolu Sel¢uklu
Sanati’nda olduk¢a bol kullanildigi goriilmektedir. Bu figiirler, yer aldigi tasarim
ortamina gore anlam kazanmaktadir. Cogu kez bu figiirler, 6zel sembolik degerler
tistlendigi gibi baz1 anlamlar1 da tasidiklart fark edilmistir. Selguklu Dénemi’nin hemen,
hemen tiim sanat dallarinda uyguladigt bu figiirlerin sik¢a tekrarlandiginm
goriilmektedir. Insan ve hayvan figiirleri yaninda, ger¢ek diinyada varlign miimkiin
olmayan, olaganiistii veya olagandis1 saydigimiz garip yaratiklarin sahnelendigi bu

figiirler, arastirmacilar tarafindan fantastik figiirler olarak adlandirilmistir.

Eserlerin lizerinde dort siisleme elemani kullanildig: goriilmektedir:
Insan figiirleri,
Hayvan figiirleri,
Bitkisel motifler,
Geometrik siisleme elemanlari,

Yaz’dir.

7.1.1.1. insan Figiirleri

Anadolu Selguklu Devri eserlerinin, siislemesinde insan figiirlerinin énemli bir
yer tuttugu bilinmektedir. Bu siislemelerde yer alan figiirler, sultanlari, sarayimn ileri

gelenlerini ve hatta sarayla ilgili kadin figiirlerinin de tasvir edildigi goriiliir”.

% Géniil Oney, Anadolu Selcuklu Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, 1992,
s.32.
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Selguklu eserlerinin siislenmesinde karsimiza ¢ikan insan figiiri (Bkz.
Resim.122), ortalama bir portre, kimlik goriintiisiinii korumustur. insan figiirlerinin bir
kismi, gezegen veya burg isaretleri olarak da kullanilmistir. Bu tiir siislemelerde
goriilen, rozetler igine yerlestirilmis insan baslarin ve biistlerin de, astrolojik anlamlar
tasidig1 tahmin edilmektedir. Genellikle, bagdas kurmus pozda resmedilen bu figiirler,
ellerinde tuttuklar1 nesneye veya birlikte gortildiikleri diger bir motife gore belirli bir
gezegeni, burcu temsil ederler. Figiirlerin rozet ve biist seklinde tasvir edilmesi, giines
ve ayt sembolize ettigi diisiiniilmektedir. Bazen de ellerinde hashas dali veya nar

meyvesi gibi bir sembol tutarlar. Bu semboller bereketin ve sonsuzlugun ifadesidir'®.

Resim 122: Kubad Abad Saray1 Cinilerindeki Insan Figiirleri
(www.golyaka.bel.tr, 24.03.2011)

7.1.1.2. Hayvan Figiirleri

Anadolu Selguklu Donemi’ndeki eserlerin siislemelerinde kullanilan hayvan
kompozisyonlari, sadece dekoratif eleman olma disinda, sembolik anlamlar da
istlendigi bilinmektedir. Bu doneme ait eserin tlizerindeki hayvan figiirleri, bazen ¢ok
stilize, bazen de oldukga natiiralist bir iislupla islenmistir (Bkz. Resim.123, s.111).
Natiiralist bir sekilde tasvir edilen hayvan figiirlerinin bile, bazen gergekle ilgisi

olmayan desenlerle siislendigi gorilir. Selguklu Devri hayvan figilirii, bazen

100 Seleuk Miilayim, Degisim Tamklari, Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve ikonografi, 1. Baski, istanbul:

Kakniis Yayinlari, 1999, s.134.
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madalyonlarin i¢inde, bazen de yan yana dizilirler. Madalyonlarin i¢inde ise, genellikle
tavus, aslan, kartal, harpi, sfenks veya grifon gibi tek bir hayvan figiirii yer aldig gibi
simetrik olarak yliz ylize, ya da sirt sirta duran iki heraldik hayvan figiiriiniin de yer

aldig1 gortliir.

Resim 123: Kubad Abad Saray1 Cinilerinde Yer Alan Balik Figiirii
(www.golyaka.bel.tr, 28.03.2011)

Tiirkler, X. yiizyilda Islamiyeti kabul etmis olmalarma ragmen, uzun yillar
Samanist inang¢ ve diisiincelerini koruyup, gocebe hayatin getirdigi yasam tarzlarini da
uzun siire devam ettirmislerdir. Boylelikle Saman Kiiltiirli, Selguklu Sanatinda goriilen
motiflerin, ortaya c¢ikmasma yardimci olmustur. Ornegin; Selguklu Sanati’nda
kullanilan kus ve kartal motifi (Bkz. Resim.124, s.112), Saman inancinda, koruyucu ruh
olarak kabul edilmis ve bu inanisa gore de silahlariin siislemesinde cok fazla
kullanilmistir. Ayrica Tiirkler, gogiin list katinda kapr bekgileri olarak efsanevi bir ¢ift
bash kartalin bulunduguna inanmaktadirlar. Goklerin hakimi olan bu figiir, totem, arma
olarak kullanilmistir. Kuvveti sembolize eden bu motif, koruyucu ve asalet sembolii
olarak da kullanildig1 gibi nazarlik ve tilsim olarak da kullanilmistir. Selguklu ileri
gelenlerinin bazilarmin kus ile ilgili isimler aldigin1 biliyoruz. Togan Han, Tugrul Bey,

Bagr Bey, Sungur Bey gibi'*'.

11 Géniil Oney, Anadolu Selcuklu Siislemesi ve El Sanatlar1, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, 1992

5.44-45.

111



Resim 124: Divrigi Ulu Camii’de (1228-29) Cift Basli Kartal Siislemesi
(http://tr.wikipedia.org, 28.03.2011)

Uzak Dogu ve Cin Sanati’nda, énemli bir yeri olan ejderler, farkli bir stil ve
sembol ile Selguklu Sanatina girmistir. Sik sik tasvir edilen bu efsanevi hayvanin, cesitli
Asya milletleri tarafindan farkli isimler aldig1 bilinmektedir. Araplar tarafindan Tannin,
Cinliler tarafindan Lung, Mogollar tarafindan Moghiir ve Iranlilar tarafindan da Ejdeha

veya Ejderha adiyla ¢agrilan bu yaratik Tiirkler arasinda Evren adiyla anilir'®.

Anadolu Sel¢uklu Sanati’nda olduk¢a yaygin kullanilan ejder figiirii; evren, su,
yagmur, bereket ve kotiiliikklerle miicadelenin sembolii olmustur (Bkz. Resim.125,

5.113).

"2 Giiner inal, Sanat Tarihi Yilligy, Say1. IV, 1970-1971, 5.154.
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Resim 125: Cizre Ulu Camii’deki Ejder Figiirlii Kapt Tokmagi
(www.bkg.com, 24.03.2011)

Selguklu Sanati’nda av hayvanlar1 tasvirlerine de rastlanmaktadir. Balik, tavsan, geyik,
kurt, at, tilki v.b. ¢esitli ger¢ek av hayvanlarinin figiirleri, bereket ve ugur getirdigi
diisiintildiigii icin sik¢a kullanilmistir. Av igin terbiye edilmis leopar cinsi benekli (ala)

hayvanlarinda kutsal veya tilsimli yaratiklar olduklar1 goriilmektedir.

Ava ugur getirdigine inanilan sfenks, grifon gibi efsanevi yaratiklar da yer
almistir. Selguklu Sanati 6rneklerinde karsilastigimiz bu figiirler arslanla akrabalik
ozelligi tasidigindan, arslan gibi tilsimli, koruyucu semboller yliklenmektedir (Bkz.
Resim.126, s.114). Bu figiirler daha ¢ok hiikiimdarligin, giinesin, ebedi 15181, 6lim
sonrasi hayatin, cennetin sembolii veya hayat agacinin koruyucusu olarak kullanilmigtir.
Sfenks ve grifon figiirlerinin, bazen de gok ve giines tanrilar ile ilgileri olduklari

tahmin edilmektedir'®.

19 Ulker Erginsoy, Islim Maden Sanatinin Gelisimi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayimnlari, 1978, s.126.
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Resim 126: Aslan Figiirii Sir At1
(www.aycaereninsanatatolyesi.com;golyaka.bel.tr, 28.03.2011)

Resim 127: Siren (Simurg, Harpi) Bas1 Insan, Govdesi Kus Olarak
Tasvir Edilen Bir Yaratiktir
(www.golyaka.bel.tr, 24.03.2011)
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Selguklu el sanatlarinda bekgi, koruyucu, tilsimli, listiin bir hayali yaratik olan
Siren figiiriine sfenksten daha ¢ok rastlanmaktadir (Bkz. Resim.127, s.114). Sirenler,
gezegen sembolil olan rozetlerin etrafinda, hayat agaci, kus, kartal gibi mezar sembolii
olan, gokylizii seyahatini yaptiran, refakat kuglari, koruyucu yaratik olarak
canlandirilmistir (Bkz. Resim.128). Siren ve sfenks yapilar1 koruyucu, ugur getirici

tilsimli yaratiklar olarak diistiniilmiigtiir' **.

P e

Resim 128: Erzurum Cifte Minare Medrese’de (1285-1290) Hayat Agacim
Koruyan Cift Bagli Kartal ve Ejder
( http://tr.wikipedia.org, 02.01.2011)

Kuvveti temsil eden kartal, sahin gibi aver kuslar, 6zel olarak egitilip, degerli
birer armagan olarak kabul gormiislerdir. Genellikle mezar taslarinda goriilen bu

figiirler, ruhun gége yiikselisine yardime1 olmasi nedeni ile sembolize edilmislerdir.

1% Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Siislemesi ve E1 Sanatlari, Ankara., Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 1992

s.56.
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Orta Asya gocebe sanatinin etkisini tastyan, ritmik ve dinamik hayvan figirleri,
canli, neseli bir ruhla, Anadolu Selcuklu eserlerinde, yeni bir kompozisyon olarak

kendini gostermistir.

7.1.1.3. Bitkisel Motifler

Selguklu Devri’nde bitki motifleri daha ¢ok( uglarinda ii¢ veya bes dilimli
yapraklar bulunan kivrimlar halinde), hayvan veya yaz1 frizlerinin, figirli

kompozisyonlarin tasvir edildigi madalyonlarin zemin siislemesinde goriilmektedir.

Bu kompozisyonlarda goriilen frizler, bazen kendi hareketleriyle kivrilarak,
bazen de mekanik bir sekilde sarilarak, yazilarin, figiirlerin arasinda dolasirlar (Bkz.
Resim.129). Durmayan, akan ¢izgilerden olusan Sel¢uklu Devri kivrim dallari,

siislemenin temposunu hizlandirarak ona yeni bir ritim kazandirmustir'®>.

Resim 129: Kubad Abad Saray1 Cinilerindeki Bitkisel Motifler
(www.bayrampasaweb.com, 13.03.2011)

195 Ulker Erginsoy, Islim Maden Sanatinin Gelisimi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlari, 1978, s.127.
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Anadolu Selguklu Sanati’nda kullanilan bitki motifleri, artik iyice soyutlagmis
ve yapraklarinin hangi bitkiye ait oldugu bile anlasilamaz hale gelmistir. Ornegin;
palmet motifi, geometrik bir desen seklini almis, papatyaya benzeyen lotiis, rozet olarak

kullanilmistir (Bkz. Resim.130).

-

.
' 'l_-"."'|'|lll._
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Resim 130: ince Minareli Medrese, Konya
(http://tr.wikipedia.org, 29.03.2011)

Selguklu Devri’nde, gerek el sanatlarinin gerekse dini ve sivil yapilarin
siislemesinde sik sik yer alan hayat agaci motifi, bu yapilara onemli bir merkez

olduklarin1 belirtici deger kazandirmistir. Fikir bakimindan da, Orta Asya Saman

inanglarina baglanmaktadir'®,

Dallar arasinda Saman ruhlar temsil eden kuslar bulunan ve genellikle sfenks,
aslan veya ejder gibi hayvanlarla korunan hayat agacinin, Orta Asya inang¢larina gore
diinyanin ekseni oldugu ve Saman’a yeralti ve gokylizii seyahatlerinde merdiven

vazifesi gordiigii tahmin edilmektedir. Selguklu Devri eserlerinin iizerinde yer alan

106 Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1992,
s. 47-48.
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bitki, hayvan kompozisyonlarinda esas motif bitkidir. Agacin organik bir pargasi olan

hayvanlar bitkiye tabidirler'"’.

7.1.1.4. Geometrik Siisleme ve Birim

Anadolu Selguklu Dénemi, eserlerinin siislemesinde, bitki motifi, hayvan, insan

figilirlerinin yan1 sira, soyut motiflerinde yer aldigi1 geometrik desenler de kullanilmstir.

XIII. yiizy1l, Anadolu Selguklu Dénemi’nde goriilen geometrik motiflerin (kare,
licgen, daire, sekizgen gibi elemanlar) gelistirilmesiyle yeni kompozisyonlar ortaya
cikmistir. Ornegin; cokgenlerin kenar sayismin artisi ile rozete benzer sekiller ortaya
cikmistir. Ayrica, kirik ve diiz ¢izgiler, diigiimler ve bunlardan {iretilen formlarin
birlesmesi ve yon degistirmesiyle cok cesitli diizenlemelerde karsimiza ¢ikmaktadir
(Bkz. Resim.131, 132, 133, s.119, 120). Bagimsiz motiflerin kesigsmesiyle veya
cizgilerin uzayip yon degistirmesiyle sonsuz olarak ¢ogalabilen bu geometrik formlar,
dekoratif olarak kullanildig1 gibi sonsuzluk kavramini sembolize etmesi nedeniyle de

tercih edilmistir.

Resim 131: Sir¢ali Medrese”nin(1242) Geometrik ve Bitki Motifli Duvar Cinileri
(http://www.grafikerler.net, 24.03.2011)

17 Ulker Erginsoy, Islim Maden Sanatinin Gelisimi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlari, 1978, s.128.
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Selguklu Doénemi’nde, geometrik formlarin, bazen birinci eleman olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Bu geometrik ¢izgilerin arasinda, farkli kdkenli motif olan

rumili kivrimlar ve bitkisel formlarda yer almaktadir.

Geometrik formlar iizerinde oynanarak degisiklik yapmaya en uygun grubu
olusturur. Birbirine ¢ok benzeyen hatta ilk bakista birbirinin esi oldugu sanilan
desenlerin farkliliklarini, dikkatle baktigimizda goriiriiz. Bu kiiciik farkliliklar1 yaratmak
da o donem sanatcilarinin en biiyiik ustali olmustur. Geometrik tasarimlarin nasil
yapildigina dair bir bilgi olmadig1 gibi, siislemenin malzeme {izerine nasil islendigini de

anlatan yazili bir belge bulunmamaktadir'®®.

Resim 132: ince Minare Miizesi’ndeki (1264), Tavan Cini Deseni
(www.pbase.com, 24.03.2011)

1% vildiz Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, Istanbul: Lebib Yalkin Yaymevi, Istanbul, 2000, s.7.
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Geometrik formlarin Anadolu Sel¢uklu Sanati’nda neden ¢ok kullanildigi
bilinmemektedir. Ancak bazi goriisler, Islam Felsefesi’nde genis yer tutan, biiyii, sihir
gibi konularin geometrik formlarla ifade edilmesiyle olusan kompozisyonlarin,
sembolik veya totemizmle ilgili oldugudur. Diger bir gériis ise; Islam Sanati’nda insan
ve hayvan figlirlii resimlerin yasaklanmis olmasi sonucunda, geometrik formlara
egilimin arttif1 yoniindedir. Diger farkli bir diisiince ise; eski tasvirlerde goriilen,

geometrik sekillerin insanda dogay1 taklit etme gibi bir egilimden geldigi diislincesidir.

Resim 133: Konya ince Minareli, Medrese nin Minaresindeki Geometrik Siisleme
(www.kenthaber.com, 28.03.2011)

7.1.1.5. Yaza
Islami Dénemi’nin sanata getirdigi en onemli yeniliklerden biri, Miisliimanlar

icin kutsal olan Kuran’in yazildig1 Arap yazisinin, bir siisleme elemani olarak sanat

eserlerinin iizerinde kullanilmasidir. Ayrica gesitli tislupta yazilar da gelistirilmistir.
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Baslangicta yalnizca yazmalarda ve mimari eserlerin siislemesinde goriilen yazilar, X.
ylizyildan itibaren her cesit malzeme iizerinde ve eserlerin siislemesinde genis Olclide
kullanilmistir. Bu donemin baglarinda gerek Kuran yazmalarinda, gerekse mimari
tizerindeki anitsal kitabelerdeki harflerin dikey ve yatay ¢izgilerden olustugu, sade bir

yazi tipi olan koseli kufi kullanilmustir.

IX. yiizyildan sonra, kufi yazinin bir c¢esitlemesi olarak geliserek, yerine
kullanilan, dikey harflerin u¢ kisimlarinin ikiye ayrilip, ¢icek ve yaprak sekline
dontstiigi ¢igekli kufi yazi goriiliir. Bu yazi tiirii, Selguklu Devri’nde Horasan’da
yapilan eserlerin iizerinde karsimiza g¢ikmaktadir. Kufi yazinin yani sira, harfler
arasindaki baglantilarin kesik ve diyagonal oldugu, nesih (neshi) denen diger bir yaz1
tipinin ortaya ¢ikmigtir. Nesih yazinin 6zellikle Kur’an yazmalarinda, yavas yavas kufi

yazinin yerini almaya basladig1 goriiliir'®.

Horasan’da birdenbire biiyiikk bir gelisme gosteren yazi sanati, XII. yilizyilin
ortalarinda, bir asama daha geliserek, Islam Sanati’nda yalmizca madeni eserlerin
tizerinde goriilen, harflerin insan ve hayvan seklini aldig1 yepyeni bir yazi tipi ortaya
cikmistir. Bu yazi tipinin XI. ylizyilda goriilen, harflerin yalnizca u¢ kisimlarinin kus
seklinde sonuclandigi,  kuslu kufi yazilardan esinlenerek gelistirildigi tahmin
edilmektedir. Bazi arastirmacilarin figiirlii yazi bazilarinin da insanlastirilmis yazi

olarak tanimlanmaktadir (Bkz. Resim.134) .

Resim 134: Insan Basli Nesih Yazis1 1210 Yilina Ait Bir Eser.
(Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelisimi, s.134)

19 Ulker Erginsoy, Islim Maden Sanatinin Gelisimi, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayimlari, 1978, s.134.
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7.1.2. Selcukluda Hah Sanati

Tiirklerin geleneksel sanati olan hali, sanat tarihimizde seckin ve 6nemli bir yere
sahiptir. Tirk Hali Sanati, Tiirk Tarihi igerisinde bi¢cimlenmistir. Haliya karakterini
veren digim teknigi, ilk kez Orta Asya’da Tiirklerin yasadigi bolgelerde ortaya
cikmistir. Bu gogebe seklinde yasayan halklar, daha kalin ve 1sitict bir zemin bulma
diisiincesiyle diigiim teknigi gelistirmiglerdir. Bu diigiim teknigine Gordes Diglimii
denir. Zamanla gelistirilen halilar, Tiirkler tarafindan diinyaya tanitilmis ve giiniimiize
kadar gelerek varliklarindan s6z edilmistir. Bu geleneksel Tiirk Hali Sanati’nin, diizenli

ve siirekli gelisen teknik 6zelliklerinin, uzun bir ge¢misi vardir.

Diigtimli halinin ilk kullanildigr yer, buluntulara gére Orta Asya’dir. Daha sonra
bliyiik sanat degeri kazanacak olan bu dokuma big¢imi, Tiirklerin bulundugu bélgelerde
ortaya ¢ikmistir. Altaylarin eteginde, besinci kurganda bulunan Pazirik halisi, Tiirk
Diigiimii teknigi yani Gordes Diiglimii ile yapilmistir. Bu da Tiirk Hali Sanati’nin
geleneksel tekniginin ¢ok eski bir gegmise dayandigini gostermektedir. Bugiin igin tek
ornek olan bu hali, bulundugu yer agisindan M.O. II1. ve 1. yiizyilda yapildig1 tahmin
edilen halinin Hun Tiirklerine ait oldugunu tahmin edilmektedir' .

XI. yiizyildan itibaren Horasan’dan inerek Iran’a egemen olan Selguklular,
diigiimlii hali teknigini tiim Yakindogu’ya tanitmislardir. Ne yazik ki, Selguklularin
iran’daki egemenlikleri dsneminden giiniimiize hi¢bir 6rnek gelmemistir'''.

Elimizdeki gercek Tiirk digtimli halilarin, ilk kez Anadolu Selguklularin
baskenti Konya’da bulunmus olmasi, bizlere hali tarihimiz hakkinda aragtirma yapma
olanag1 vererek Onemli bilgilere ulasmamizi saglamaktadir. Anadolu’da Tirk hali
sanat1, XIII. yiizyildan XIX. yiizyila kadar diizenli ve siirekli bir gelisme gdstermis, her
gelismede ise yeni hali tipleri ortaya ¢ikmistir. Bu gelisme zincirinin ilk biiylik halkasi

ise Anadolu Selcuklu déneminin halilar1 olmustur' 2.

1% Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanat’nm Bin Yil, istanbul: Eren Yaymcilik, s.9.

1 Aslanapa, Tiirk Sanat1 El Kitab, Istanbul: Inkilap Kitabevi, s.111.

112 Selale Yetkin, Baslangictan Bugiine Tiirk Sanat1 9.boliim, Tiirk Hali Sanati, istanbul: T. Is Bankas1 Yayimlari,
s.312.
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Bu halilar, Konya Aldeddin Camii’nde bulunmustur. Ug tane biitiin hal1, besi
parga halinde olmak iizere, toplamda sekiz adet hali mevcuttur. Bu halilar, Istanbul Tiirk
Ve Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenerek korunmaktadir. Bundan baska Beysehir
Esrefoglu Camii’nde bulunan (Bkz. Resim.135) ii¢ halinin ikisi Konya Miizesi'nde,
uzun zamandan beri kaylp olarak bilinen bir tanesi de Ingiltere’de Keir
Koleksiyonu’ndadir. Ayrica, Misir’da (Fustat) bulunan 100’e yakin parga i¢inden de

yedi tanesi, Selguklu halisi olarak belirlenmistir. Bunlar bugiin Isve¢ miizelerindedir' .

Resim 135: XIII. yy. Beysehir Selguklu Halis1
Konya Mevlana Miizesi’nde Sergilenmektedir
(www.eskihalivekilim.com, 24.03.2011)

13 Afif Durugay, islam Eserleri Miizesinde Bulunan Sekiz Sel¢uklu Halisi, Ankara: Kiiltiir ve Sanat, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaymlari: Say1:5, Ocak 1977, 5.78.
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Toplamda on sekiz adet olan halinin, zemininde sonsuz bi¢imde siralanan ¢esitli
geometrik ve stilize bitkisel motiflerin canli renklerle dokunuldugu goriilmektedir.
Bordiirlerde en belirleyici 6zellikleri olan stilize iri kufi yazidan gelisen dekoratif
diizenlemeler, bizlere biiyiik bir yaratic1 giicii yansitmaktadir. Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi’'nde Envanter no:683, 692 ve 693 ile sergilenen iki hali cok fazla benzer
ozellikler gostermesine ragmen iki ayr1 halinin pargalaridir (Bkz. Resim 136, 137).

Diger halilar veya parga halilar degisik diizenlemelerde ve renktedir' ™.

Bu kadar az sayida kalmis halilarin tasarim 6zellikleri, bizlere son derece zengin,

degisik ve olagan iistii 6rnekler olduklarin1 gostermektedirler.

Resim 136: XIII.-XIV. Yiizyil Resim 137:XII1.-XIV. yiizy1l Alaaddin Keykubat
Alaaddin Keykubat Camii. Konya, Camii, Konya, Envanter No: 692-693
Envanter No: 683, ( Foto: Ayse Gamze Ongen, 17.08.2010)

( Foto: Ayse Gamze Ongen, 17.08.2010)

114 Zeki Sonmez, Anadolu Selguklularinda Halicilik, Tasarim Dergisi, Tasarim Yaymcilik, Sayi: 15,
s.118.
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8. TURK VE iSLAM ESERLERIi MUZESI’NDEKi ANADOLU
SELCUKLU HALILARININ GORSEL TASARIM OGELERI
BAKIMINDAN INCELENMESI

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan, sekiz adet Anadolu Selguklu
halisinin arastirmasinda; halilarin tasarimii meydana getiren, nokta, ¢izgi, aralik, yon,
renk, ton, denge, 6l¢ii, bicim, doku gibi 6geler yan yana gelerek, birbirleriyle kurduklari
baglantiya ve tasarim ilkeleri dogrultusundaki diizenlemelerine goére incelenmistir.
Ayrica gilinlimiize kadar ulasabilen biitiin ve oldukc¢a kiigiik parga halindeki halilarin

sadece goriilen yiizeyleri temel alinmistir.

Yapilan incelemeler sirasinda (Envanter no:683, 692 ve 693) 3. ve 4. 6rnek
halilarin birbirlerine ¢ok benzedigi, ancak incelendiginde birbirinden bagimsiz pargalar
oldugu anlasilmistir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki, Anadolu Selguklu
Donemi’ne ait sekiz adet hali asagidaki konu basliklarina gore, gorsel verilerle,

incelenmesi ve arastirilmasi yapilmistir.

Di1s Sedef
Asil Bordiir
Ic Sedef
Zemin

Zemin Bordiir Iliskisi
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Resim 138: XIII. XIV. Yiizyil Sel¢uklu Halis1
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ORNEK NO: 1

Eserin Tiirii : Hali

Bulundugu Yer : Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
Envanter No : 681

Yiizy1l ¢ XIIL-XIV. Yiizyil

Halinin Eni :2.94 m.

Halimin Boyu : 5. 12 m.

Hahmin Bulundugu Yer  : T.I.EM.

Halinin Uretildigi Malzeme: Yiin

Diigiim Tipi : Gordes

Renkler : Agik—koyu kirmizi, agik-koyu mavi, kahverengi, koyu
sar1 (kirli san), kirli beyaz (krem).
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi:

Biitiin olarak kalmis olan bu Selguklu halisi aginmis ve yirtilmis yerlerine
ragmen bu giine kadar gelebilmistir. Gilinlimiize ulasan halinin biitlinliniin elimizde
olmasi, tasarim 6ge ve ilkeleri baglaminda incelemek acisindan, kiiclik parcalara gore

daha kolay olmaktadir.

D1s Sedef

Asil bordiiriin dis kisimda yer alan sedeftir. Dis sedefte farkli ¢izgi c¢esidi ve
cizgi kalinliklar kullanmilmistir. Bu ¢izgi ¢esidi, birbiri ile benzer 6zellikteki geometrik
birimleri olugturmaktadir. Ac¢ik mavi tizerine, koyu kirmizi renkte geometrik bir birim
yer almaktadir. Bu birim, kahverengi ¢izgilerin kontur olusturdugu, kare seklindeki
cercevelerin i¢ kisminda goriilmektedir. Yon, aralik, 6l¢ii, bigim, ton, renk agisindan
birbirini tekrarlayan 6zellikte olan bu birimler tam tekrar ilkesi ile diizenlenmistir (Bkz.

Resim.139).

Resim 139: Dis Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Di1s sedefte yer alan ve birbirleriyle benzerlik gosteren bu birimler, diizenleme
icinde olusturduklar tekrar, gorsel algida sikicilign arttirarak, tek diizelik yaratmaktadir.
Boylece, gorselde pasif etki yapan dis sedef, asil bordiiriin kuvvetli etkisini kismen de

olsa azaltarak algilamada dengeli bir biitlinliik saglanmistir (Bkz. Resim.139, s.127) .

Resim.140°da goriilen dis sedefi renk acisindan incelersek; kirmizinin agik-
koyu tonlar1 ile mavi renk kullanilmistir. Daha ¢ok sicak renklerin hakim oldugu bordiir
yiizeyindeki zit renklerden olusan (mavi zemin iizerinde goriilen koyu kirmizi renkteki)
birim, dikkati {izerinde toplayarak daha onde gibi algilanir ve derinlik etkisiyle yapar.
Bu geometrik birimin etkili goriinlisiiniin diger bir nedeni de renklerin tonlaridir. A¢ik
renkler geride, koyu renkler 6nde gibi algilanarak, rengin verdigi hareketlilikle rolyef
etkisi olusarak, ylizeyde egemenlik saglamistir. Ayrica dis sedefte sicak-soguk renklerin
biraktig1 etki de goriilmektedir. Sicak rengin, yiizey disina ¢ikiyormus gibi hissedilmesi
de derinlik olusturmaktadir. Ancak, zemin ve birim arasinda bir kopukluk
goriilmektedir. Bu kopuklugu gidermek amaciyla, kontur 6zelligi gdsteren kahverengi
geometrik cergeveler kullanilmistir. Boylece tek boyutlu nokta etkisi yapan birim,

cerceve i¢ine alinarak yiizeyde iki boyutlu etki yapmasi saglanmustir.

Resim 140: Dis Sedefte Goriilen Renk Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Dis sedef ylizeyine elle dokundugumuzda, hissetti§imiz piiriizlii doku orta
sertliktedir. Bu orta sertlikteki ylizey, haliin atki ipliklerinin yipranmasi sonucunda,
hali havlarinin azalmasiyla olusan yiizeylerde hissedilir. Bu da, dis sedef yiizeyinde,
dokunsal algilamada orta sertlik ve zaman zaman da, yumusaklik hissi yaratmaktadir.
Ayrica seyrek-siklik goriintiisii vererek de gorsel algida doku etkisi olusturmaktadir. Dis
sedefte, gerek atki iplikleri, gerekse havlarin yipranmasi nedeniyle olusan yiikseklik
farklar1 olugsmus olup, gorselde On-arka iliskisi meydana gelmistir. Bu da dis sedef

yiizeyinde rolyef etkisi yaparak, bir ¢esit doku meydana getirmektedir(Bkz. Resim.141).

Resim 141: Dis Sedefte Olusan Doku
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Dis sedefteki biitiinliige bakildiginda, ilkelerin ve o&gelerin dengeli

kullanilmasiyla diizenlemede birlik olugturulmustur.

129



Asi1l Bordiir

Halinin biitiintine bakildiginda asil bordiir, gorsel algida kuvvetli bir etki
birakmaktadir. Kompozisyonda, farkli ¢izgi kalinliklar ile ¢izgi ¢esitleri kullanilmistir.
Bordiir ylizeyinde goriilen bu ¢izgi cesitliligi birimlerin olusmasini saglamistir. Ayrica
¢izgi, birimlerin dis konturlarini olusturarak, gorselde belirginlik etkisini arttirmaktadir.
Cizgi farkli yonlerde ilerleyerek, birimin igyapisin1 da olusturmaktadir. Bu farkl
yonlerdeki ¢izgi ¢esidi ayni zamanda birim ic¢inde olusan geometrik sekillerdir.
Birimleri olusturan ¢izgilerin, diizenlemelerde bazen dikey bazen de yatay konumda
kullanilmalari, gorsel algida farkli etkiler birakmaktadir. Bu hali bordiiriinde goriilen
dikey cizgilerin, fazla kullanilmasi da halinin daha biiylik boyutta algilanmasina neden

olmaktadir (Bkz. Resim.142).

Resim 142: Asil Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Resim 143: Yatay Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Birimler renk, 6l¢ii, bicim bakimindan birbirleriyle benzerlik gostermektedir.
Ancak, diizenlemedeki konumlarina gore birimlerin aralik ve yon farkliliklar1 vardir.
Bunu da bordiirde yer alan birimlerin, tekrar ilkesiyle olustugu goriilmektedir. Boylece
bu farkli diizenleme ile kompozisyonda hareket saglanmistir. Bigimlerin birbirleriyle
olan benzerlikleri, farkli araliklarla diizenlenmesi, bigimleri belirginlestiren konturleri,
renkleri, i¢ ¢izgileri ve i¢ 6geleri ile olusan bu ayirict nitelikler birbiriyle baglantili ve

anlamli yerlestirilmesiyle algilamada biitiinliik saglanmistir (Bkz. Resim.143) .

Haliy1 olusturan bordiirlerin (uzun- kisa bordiirler) yiizeyindeki birimler disa
doniik konumlariyla, yonii isaret etmektedir. Ayrica bordiirde yer alan birimler kendi
aralarinda da yon farkliliklar1 goéstermektedir. Ornegin; birimler, aralikli bir sekilde
bazen yan yana veya ug¢ uca gelecek bir sekilde yerlestirilmistir (Bkz. Resim.143).
Boylece diizenlemeyi olusturan birim, yon hareketliligiyle bordiirde aktif ve dikkat

cekici bir etki yapmaktadir.

Resim.142, 143°de, (Bkz. s.130) goriilen uzun ve kisa bordiirler, birbirini yon
acisindan tekrar etmeyen birimlerden olusmaktadirlar. Bu birimlerin bordiir i¢inde
baslayip biten, farkli bir sistematigi oldugu goriilmektedir. Ancak, uzun gelen
bordiirlerden bir tanesi kisa gelen bordiirle ortiismektedir. Boylece bordiirlerdeki(uzun-

kisa bordiirler) motiflerin birbirinin iistiine gelecek sekilde yerlestirilmesiyle Ortme
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ilkesi kullanilmistir. Bu 6rtme olay1 ile diizenlemede 6n- arka duygusu uyandirilarak

derinlik saglanmistir.

Resim.142°de (Bkz. s.130) goriilen uzun bordiirdeki birimlerin yatay konumda
ve yan yana, kesintisiz olarak yerlesmeleri, asagidan yukariya dogru sonsuzluga
uzantyormus duygusunu olusturmaktadir. Asil bordiirdeki dengenin saglanmasi igin
g6ziin sadece asagidan yukariya yonlenmesini ve kismen birimlerin sonsuz bir sekilde
dizilislerini engellemek amaciyla, kisa bordiir ile Ortiiserek gorselde biitiinliik
yaratilmistir. Uzun bordiirde goriilen birbirine benzeyen birimlerden bir tanesi, kisa
bordiirle sadece bir kisminin ortiildiigii goriilebilmektedir. Ancak ortiilen birimin benzer
birimlerden olugmasi, Ortiilen birimin tam olarak kapanmamasi sonucunda zihin ile géz
arasinda kurulan iletisim sanki birimin biitiiniinii goériiyormus gibi etki yaparak,

algilamamizi saglamaktadir.

Birimlerde uygunluk ilkesi goriilmektedir. Kufi yaziyr animsatan formlardan

olusan bordiir, ok veya mizrak uclarini ¢cagristirmaktadir (Bkz. Resim.144).

Resim 144: Asil Bordiirde Yer Alan Birimde Goriilen Uygunluk ilkesi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim.145°de(Bkz. s.133) goriilen asil bordiirii renk agisindan inceledigimizde;

koyu {lizerine agik tonlar ve ¢ogunlukta soguk renklerin kullanildigi, az miktarda da
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sicak rengin yer aldig1 goriilmektedir. Bordiire tek rengin, koyu ve agik tonlarinin hakim
olmasi, gorselde On-arka iliskisi yaratarak derinlik olusturulmustur. Bordiir zemininde,
koyu lacivert renk yer almaktadir. Uzerindeki birimlerin ise agik mavi renkte olmalari,
zemini ve sekli net bir sekilde ayirarak rolyef etkisi olusturmustur. Birimlerin etrafina
beyaz renkte kontur gecgilmesiyle, gorsel anlatimda belirginlik yaratilmakla, dikkatleri
tizerine ¢ekmektedir. Birim i¢ini olusturan geometrik formlarda, beyaz renkte ¢izgi
kullanilmis ve yer yer de kirmizi renk goriilmektedir. Ayrica asil bordiiriin i¢ kisminda
goriilen kirmizi renk, bordiir biitiiniine hakim olan soguk rengin kuvvetini kismen de
olsa azaltmaktadir. Bu da kompozisyon i¢inde yer alan renklerin olusturdugu ytizeyler
arasinda, yumusak gegisleri saglayan tamamlayici(zit renk) renk 6gesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ayrica, kompozisyonda soguk rengin insanda biraktigi psikolojik
durumdan faydalanildigi goriilmektedir. Soguk rengin olusturdugu kiicliik ve uzakta
gosterme etkisi nedeniyle, diizenlemede yer alan bordiir ve bordiir i¢i birimler, genis ve
biiyilk tutulmustur. Bu da izleyicide oldugundan daha yakindaymis duygusu

uyandirarak, etkileyici goriintiisiinii destekleyen diger bir sebep olmaktadir.
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Resim 145: Asil Bordiirde Yer Alan Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim.146’da(Bkz. s.134) goriilen bordiir yiizeyine dokunuldugunda, elimizin
icinde olusan titresimle, piirlizlii bir ylizey oldugu anlagilmaktadir. Yer yer atki
ipliklerinin yipranmis olmasi ve ylizeydeki hali havinin seyrelmesi sonucunda elimizde

sertlik ve yumusaklik duygusu vermekte, bu da dokunsal algilama yoluyla
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anlasilmaktadir. Ayrica gorsel algilamada hissedilen rolyef etkisini, ylizeylerdeki
ylpranmamis ve yipranmis kisimlar olusturmaktadir. Asil bordiir yilizeyinde olusan
farklilik, hem dokunsal algilamada, hem de gorsel algilama da bir ¢esit doku etkisi
yaratmaktadir. Bordiir biitiinline bakildiginda goriilen sert doku ise, haliyr daha yakinda

gibi algilamamiza neden olmaktadir.

Resim 146: Asil Bordiir Yiizeyi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Ic Sedef

Asil bordiiriin sag ve solunda, ince birer bordiir (sedef) yer almaktadir. I¢
kisimda yer alan sedefte, birbirine benzer geometrik birimler goriilmektedir. Bunlar,
cesitli ¢izgi kalinliklarindan ve ¢izgi yonlerinden olusan, koyu kirmizi renk {istiine koyu
lacivertten meydana gelen birimlerdir. Bu geometrik birimler, koyu sar1 (kirli sar1)
renkte ¢izgilerin olusturdugu kare seklindeki gergevelerin i¢ kisminda yer almaktadir. I¢

bordiiriin yiizeyinde goriilen birimlerin etrafinda etkiyi kuvvetlendirmek amaci ile
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kahverenginde kontur dolasmaktadir. Bu kontur ayn1 zamanda zemin ve asil bordiiriin
arasinda yer alan i¢ sedefin sinirlarini da belirleyerek ayirict bir gorevde tistlenmektedir

(Bkz. Resim.147, 5.135).

Resim 147: i¢ Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Birbirleriyle yon, renk, aralik, bi¢im, o6l¢ii bakimindan benzerlik gosteren
birimler, tam tekrar ilkesiyle birbiri ardina siralanarak yerlestirilmistir( Bkz. Resim.148,

s.136). Ancak birimlerin bu ilke ile diizenlenmesi, tek diizelik yaratarak, iizerindeki
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ilgiyi azaltmaktadir. Boylece asil bordiirdeki hareketliligi kismen de olsa

dengelenmistir.

Resim 148: i¢c Sedefte Goriilen Tam Tekrar Ilkesi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim 149°da (Bkz. s.137) goriilen i¢ sedefi renk acisindan incelendigimizde; ii¢
ana renk goriilmektedir. Bunlar koyu sar1 (kirli sar1), mavi’nin koyu tonu(lacivert) ve
kirmizidir. Bordiir yiizeyi ile birim arasinda agik-koyu tonlardan olusan zithik meydana
gelmektedir. Bu ton zithigr ile olusan, geometrik birim daha gerideymis gibi algilanarak
derinlik olusturmaktadir. Derinligin etkisi soguk renk kullanilarak da arttirilmistir.
Soguk renkteki birim, yilizeyin icine giriyormus gibi etki yaparak derinligi
giiclendirmektedir. Ayrica bu geometrik birim i¢ sedefteki diger birimlere gore daha
fazla dikkat c¢ekerek, egemenlik saglamistir. Ancak bu geometrik birimin, renk
tonlarinin etkisiyle geride gibi algilanmasi, sedef iizerinde nokta etkisi yaparak,

gorselde kopukluga ve duraganliga neden olmaktadir. Goriildiigii gibi birimlerin sar1

136



renkte geometrik cerceve i¢inde yer almalari, kompozisyona hem koyu sar1 rengin
verdigi etki, hem de bordiir, zemin ve birim arasindaki kopuklugu gidermek i¢in
baglayict olarak kullanilmistir. Kullanilan koyu sar1 renkte (kirli sar1) cerceve ile i¢
sedefte hareketlilik saglanmis ve tam tekrar ilkesinin getirdigi monotonluktan da

kurtarilarak, diizenlemede denge ve birlik olusturulmustur.
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Resim 149: i¢ Sedefte Goriilen Renk Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Ic sedef yiizeyine elle dokunuldugunda elin i¢ kisminda olusan titresimle
algiladigimiz doku, orta sertliktedir. Ancak yer yer halidaki atki ipliklerinin asinmasi
ile ylizeyde yipranmalarin oldugu dikkat c¢ekmekte ve hali havinda seyrelmeler
goriilmektedir. Bu da i¢ sedef yiizeyindeki farkli bolgelerde yumusak-orta sert hissi
uyandirarak, seyrek- siklik goriintiisii vermekle, gorsel algida bir ¢esit doku etkisi

yaratmaktadir. (Bkz. Resim 150, s.138).
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Resim 150: Asil Bordiir Yiizeyinde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin

Resim 151°de (Bkz. s.139) goriilen yiizeyi olusturulan birimler, farkli ¢izgi
cesidi ve cizgi kalinliklariyla meydana gelmistir. Birbirleriyle 6l¢ii, bigcim, aralik, yon,
renk, ton bakimindan benzerlik gdsteren birimler tam tekrar ilkesiyle diizenlenmistir.
Yiizeyde goriilen birimler diyagonal sistemle yerlestirilmistir. Bu da diizenlemede
olusan tam tekrar ilkesinin getirdigi monotonluktan kurtararak hareketlilik katmaktadir.
Hali zeminini bakildiginda goz, asagidan yukariya dogru, kesintisiz bir sekilde ayni
yonde siralanan birimi takip etmektedir. Bu siralanisi takip eden goz ve zihin arasinda,
meydana gelen sonsuzluk duygusu algilanmaktadir. Boylece kiside ilgi uyandirir ve
dikkat ¢ceker. Diyagonal sistemdeki birimlerin sonsuz ilerleme egilimini i¢ sedefle

ortiiserek, kismen durdurulmustur.
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Resim 151: Zemini Olusturan Birim
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim 152°de (Bkz. s.140) goriilen halinin zeminini renk agisindan incelersek;
cogunlukla sicak renk kullanilmis ve az miktarda da soguk renk goriilmektedir. Halinin
zemini, koyu iizerine agik renkten olusmaktadir. Koyu kirmizi zemin iizerinde, agik
kirmizi geometrik birimler goriilmektedir. Zeminde goriilen tek rengin, koyu ve agik
tonlartyla gorselde On-arka iligkisi yaratilarak derinlik olusturulmustur. Ayrica
diizenlemede goriilen mavi renk, yiizeyde nokta etkisi yapmaktadir. Bu renk iizerinde
bulundugu birimi de etkileyerek dikkat cekmektedir. Bu birim yine ayni1 renk tonlar1 ve
cizgi ¢esidiyle olusan diger bir geometrik biriminle ¢ercevelenmis ve birim ile zemin
arasindaki biitlinligli saglamistir.Boylece tek boyutlu etki yapan birim, iki boyutlu
goriinerek zemini ve birimi net bir sekilde birbirinden ayirarak rolyef etkisi

yapmaktadir.
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Resim 152: Zemini Olusturan Renk
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Birimlerin etrafina kahverengi kontur gecilmesiyle, gorsel anlatimda belirginlik
yaratilmigtir. Sicak renklerden olusan zeminde az miktarda soguk rengin kullanilmasi,
zemine hareket saglamis, asil bordiiriin etkisini de kismen dengelemistir. Diizenleme
icinde renk zithgr goriilmektedir. Kompozisyonda sicak rengin insanda biraktigi
psikolojik etkisinden, faydalanilmistir. Sicak rengin olusturdugu diizenlemede birim,
oldugundan biiyiik goriinme ve yiizeyin disina ¢ikiyormus etkisi yapmaktadir. Bu da
izleyicide daha yakindaymis duygusu uyandirmaktadir (Bkz. Resim.152).

Resim.153°de (Bkz. s.141) goriilen halinin zemin yiizeyine dokunuldugunda,
elimizin icindeki piriizlii bir ylizey algilanmaktadir. Halinin zemininde olusan
yipranmalar dokunsal algilama yolu ile orta sert-yumusak hissi uyandirmakta ve seyrek-
siklik gorlintlisii ile algilanarak izleyicide, gorsel olarak bir c¢esit doku etkisi
yaratmaktadir. Sert doku haliy1 daha yakinda algilamamiza neden olmaktadir. Ayrica
gorsel algilamada hissedilen rolyef etkisi gerek atki ipliklerinin gerekse hali havlarinin

yipranmasi sonucunda olusan dn-arka iligkisiyle meydana gelmektedir.
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Resim 153: Zemin Yiizeyi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin Bordiir Etkisi

Selg¢uklu halisinin biitiiniinii inceledigimizde; kompozisyon i¢inde yer alan farkli
cizgiden olusan geometrik birimler birbiri ile benzerlik gostermemektedir. Birbirleri ile
benzesmeyen ancak halinin tamamia bakildiginda gorsel algida biitiinliik saglayan

ilkelerle, 6gelerin dengeli bir sekilde diizenlenmesiyle birlik olusmaktadir.

Halida goriilen diizenlemede, goz asagidan yukariya dogru yonlenmektedir.
Goziin bu yonlenmesi sirasinda zemin ve bordiirlerde goriilen birimlerin ( yatay-dikey
olarak) sonsuz bir sekilde yukariya dogru uzanmasi gorsel algida ilgi uyandirarak giiglii

bir etki birakmaktadir.
Halinin biitiiniine bakildiginda, hali tasarimu etkileyici ve gorkemlidir. Izleyiciyi

bu denli etkileyen, tasarimda en dikkat ¢eken kisim asil bordiirdiir. Ancak bordiiriin

etkileyici olmasinda, kompozisyon i¢inde yer alan birimlerin gerek birbirinden farkl
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O0gelerden olusmasi gerekse diizenlemede goriilen yerlesim sistemindeki degisiklik,
bordiirlerin bitislerindeki farklilik, buna neden olmaktadir. Ayrica birimin, igyapisindaki
formlarin renk, aralik ve yonlerin de goriilen degiskenlik tek diizeligi ortadan
kaldirilmig, birimin hareketli goriiniimiine yardimci olunmustur. Asil bordiiriin
kompozisyon i¢inde egemen olmasinda, i¢ ve dis sedeflerin etkisi de goriilmektedir.
Sedeflerin tam tekrar ilkesi ile diizenlenmesi monotonluk getirmekte ve asil bordiiriin
aktifligi ile zithik olusturmaktadir. Boylece hareketli olan asil bordiiriin etrafini, igten ve
distan sinirlayan, ¢ergeveleyen, tek diize bir yiizeyi olusturan sedefler(ig-dis sedef)

kontur etkisi yaparak asil bordiiriin belirginligini arttirmistir (Bkz. Resim.154) .

Resim 154: Halida Olusan Zemin Bordiir Iliskisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zeminde kullanilan sicak renk ile asil bordiirde kullanilan soguk renk gdorsel

algida derinlik etkisi olugturmaktadir. Asil bordiirde goriilen soguk renkteki birimler

142



zemini olusturan birimlere gore daha biiylik Olgiide kullanilmasiyla, bordiirdeki
birimlerin, yiizeyin disindaymis gibi etki yapmasi, dikkati yine asil bordiire

yonlendirmektedir (Bkz. Resim.154, 5.142) .

Kompozisyona egemen olan bordiiriin diizenlemedeki aktifligini dengelemek
icin zemin ve i¢-dis sedefteki diizenlemeden (tam tekrar ilkesiyle olusan monotonluk)
yararlanilarak, halimin biitiinligi dengelenerek birlik olusturulmustur. Zemin
birimlerinin, kenar iliskilerinde motif raport disiplini goriilmemektedir (Bkz.

Resim.154, 5.142).

Haliy1 renk acgisindan incelersek; kullanilan renkler ve renk tonlar1 bazen
birbirine zit, bazen de ayni rengin tonu kullanilarak, gorselde biitiinliik saglanmaktadir.
Ornegin; asil bordiirde gériilen soguk renklerin yaninda az miktarda sicak rengin yer
almasiyla ve halinin zemininde goriilen sicak renklerin yaninda da az miktarda soguk
rengin kullanilmasiyla, renkler arasinda direk gecis yerine yumusak bir gegisi
saglanmis bu da gorselde denge yaratmustir. I¢ sedefte goriilen soguk ve sicak renkler
zemin ve asil bordiir arasinda renk agisindan da yumusak gecisi saglayan araci bir ylizey
olmustur. Di1s sedefteki renklerde Ayni prensip goriilerek renkler arasindaki kopukluk

giderilerek gecis saglanmistir (Bkz. Resim.154, s.142).

Birim ve ylizeydeki kopuklugun giderilmesi i¢in bazen nétr renkler bezende
aktif renkler kullanilmistir. Birimleri olusturan ¢izgiler, renklerin etkisiyle de kontur
vazifesi gorerek belirginligi arttirmistir. Ayni1 zamanda birimlerin 6ne ¢ikarmasi igin
veya geriye alinmasi iginde zit renkler kullamldig1 gériilmektedir. Ornegin; i¢ sedefte
goriilen lacivert renkteki birimin, koyu sari renkle c¢ergevelenerek daha Onde
goriinmesini saglanmistir. Ayrica sar1 rengin daha Once algilanma Ozelliginden de

faydalanilarak, nokta etkisi yapan birimin, yiizeyde biitlinliigli saglanmstir.

Boylece halinin tasariminda goriilen 6ge ve ilkelerin olusturdugu etki, dengeli

bir birlik goriiniimiindedir.
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Resim 155: XIII. XIV. Yiizy1l Selguklu Halis1
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ORNEK NO: 2

Eserin Tiirii : Hali

Bulundugu Yer : Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
Envanter No : 689

Yiizyil : XIIL- XIV. Yiizyil

Halinin Eni :2.69m.

Halimin Boyu :6.03 m.

Hahmin Bulundugu Yer  : T..EM.

Hahnin Uretildigi Malzeme: Yiin

Diigiim Tipi : Gordes

Renkler : Acik ve koyu kirmizi, ¢ok agik sar1, koyu kahverengi,

mavi, kirli beyaz (krem)
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi:

Glinlimiize kadar ulasabilen Selguklu halilarindan en biiyiik ebatli olanidir.
Bordiir kismimnin ancak bir boliimii goriinmekte, diger kisimlari ise ¢esitli nedenlerden

dolay1 yipranmistir. Bu biitiin haliy1 tasarim 6ge ve ilkeleri baglaminda incelersek;

D1s Sedef

Resim.156°da goriildiigii gibi halinin bordiir kismi ¢esitli sebeplerden dolay1
yipranarak, giiniimiize kadar ¢ok az bir pargasi ulagabilmistir. Dis sedefle ve i¢ sedef
birbirleriyle ayni 6zellikler gostermektedir.  Farkli ¢izgi kalinliklari, yiizeyde
yonlenerek dis sedefi olusturmaktadir. Dis sedef, asil bordiirii distan sinirlayarak,
halinin dis yiizeyini c¢evrelemekte ve ayrica yiizeyleri birbirinden ayirmaktadir. Dig
sedefte, geometrik birimler goriilmez. Sedefin yapmis oldugu kontur, asil bordiirde
goriilen rengin etkisini artmaktadir. Bu da halinin biitliniinii olusturan sicak tondaki

renklerin, daha rahat algilanmasina neden olmaktadir.

D1s sedefi renk agisindan inceledigimizde; koyu kahverengi ve mavi renk
kullanilmistir. Notr renk olan kahverengi zeminin etrafinda dolasarak, diizenlemede
koyu-acik etkisi yaparak, derinlik hissi uyandirmaktadir. Halinin biitiiniinde goriilen
sicak renk ile sadece sedeflerde goriilen soguk rengin zithigindan faydalanilarak

tasarima hareket katilmis ve dengeli bir biitiinliik olusturulmustur (Bkz. Resim.156).

Piirtizlii bir yiizeye sahip olan dis sedefte yer yer yipranmalar goriilmektedir.
Dokunsal olarak algiladigimiz yilizeyi bazen yumusak, bazen de yipranmalara baglh
olarak orta sertlikte hissedilir. Gorsel algida, on-arka iliskisi yapan yiizey, rolyef etkisi

olusturarak, bir ¢esit doku meydana getirmektedir (Bkz. Resim.156).

Resim 156: Dis Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Asi1l Bordiir

Biiytik bir alan1 kaplayan zemine gore, asil bordiir, olduk¢a dikkat ¢ekecek bir
sekilde, sinirli bir alanda yer almaktadir. Bordiirde goriilen birbirine benzer birimler,
cesitli ¢izgi kalinliklar1 ve ¢izgi yonleriyle olusturulmustur. Bu birimlerin etrafini notr
bir renkten olusan c¢izgi ile kontur yapilarak, gorselde belirginlik etkisi yaratilmigtir.
Birimler renk, yoOn, aralik, ton, Ol¢ii, bigim bakimindan birbirleriyle benzerlik
gostermektedir. Benzerlik gosteren bu birimler, tam tekrar ilkesinden yararlanilarak,
ylizeyde diizenlenmiglerdir. Asil bordiirde goriilen tekrar ilkesi, diizenlemeye tek
diizelik katmaktadir (Bkz. Resim.157). Ancak bu etki, halinin biitiinii agisindan
bakildiginda, dengeli bir birlik olusturmaktadir.

Resim 157: Tam Tekrar ilkesiyle Olusan Asil Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Bordiir iizerinde goriilen birimlerin u¢ kisimlar1 yon belirleyicidir. Birimlerin
yonii halinin disina dogru ve ayni yonii gostermesi ile sanki uzayip gidiyormus duygusu
uyandirmaktadir. Boylece gorselde pasif etki yapan bordiiriin, kismen aktif hale
geemesi saglanmistir.  Ayrica, goziin bordiirii daha hareketli algilamasinda, rengin de
onemli bir etkisi vardir. Birimlerin bordiir icini kaplayacak bir sekilde, biiyiik
yerlestirilmesi de bordiirin daha genis bir alan1 kapliyormus gibi algilanmasina neden

olmaktadir (Bkz. Resim.157).

Birimlerde uygunluk ilkesi goriilmektedir. Kufi yaziyr animsatan formlardan
olusan bordiir, yon gostermesi bakimindan ok veya mizrak ucunu ve ya padisah

tahtlarini cagristirmaktadir (Bkz. Resim.157,158, s.147).
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Resim 158: Birimde Gériilen Uygunluk lkesi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim.159°da (Bkz. s.148) goriilen asil bordiirii renk agisindan inceledigimizde;
bordiir zemininde koyu kimizi rengin tizerinde kirli beyaz (krem) renkte birimler yer
almaktadir. Birimlerin etrafi kahverenginde kontur gecilerek belirginligi arttirilmigtir.
Ayrica kullanilan bu kontur ¢izgileri, birimin i¢inde yer alarak nokta etkisi yaratir.
Gorsel algida olusan nokta etkisi, yiizeyde goriilen biriminde etkisini arttirmaktadir.
Asil  bordiir yiizeyinde goriilen renklerin agik-koyu tonlari, zithk meydana
getirmektedir. Bu zitlik, 6n-arka iligkisi ile yiizeyde derinlik olusturmaktadir. Bordiirde
kirli beyaz rengin kapladigi alan genis tutulmustur. Beyaz rengin, daha cok 1s1k
yansitma 6zelliginden faydalanilmis ve boylece asil bordiirde goriilen birimlerdeki kirli
beyaz rengin parlaklig1 dikkat ¢ekerek, bordiire egemen olmustur. Kirli beyaz ile koyu
kirmizi renk arasinda rolyef etkisi goriilmektedir. Her ne kadar kirmizi, ylizeyden disari
cikiyormus gibi algilansa da, iizerine yerlestirilen beyaz renkteki birimin, hem biiyiik
ebatta olmasi, hem de beyaz rengin 6zelligi nedeniyle, kirmizidan daha 6nde gibi

algilanmaktadir.
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Resim 159: Asil Bordiirde Goriilen Renk
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Asil bordiire dokundugumuzda, bazi bolgelerde olusan degisik sertlik veya
yumusaklik dokunsal algida piiriizlii bir yiizey etkisi yapar. Asil bordiir zemininde
yipranmalar goriilmektedir. Yipranan yiizeyde, halimin atki ipliklerinin uzunlugu ile
kisalig1, gorselde on-arka iliskisi meydana getirmektedir. Asil bordiir yilizeyinde goriilen
rengin etkisiyle de rdlyef olusmaktadir. Gorselde olusan bu rélyef etkisi de bir ¢esit
doku gibi algilanmaktadir(Bkz. Resim.160).
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Resim 160: Asil Bordiirde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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ic Sedef

Halinin bordiir kisminda yer alan ve daha sinirli bir yiizeye sahip olan i¢ sedefte,
geometrik birimler goriilmez. Farkli ¢izgi kalinliklari, yiizeyde yonlenerek zemini distan
cercevelemektedir. Zemin ile asil bordiir arasinda sinir ¢izgisi olusturmakta ve boylece
ylizeyleri birbirinden ayirmaktadir. Bu da halinin biitlinlinii olusturan sicak tondaki
renklerin, daha rahat algilanmasina neden olmaktadir. Ayrica, hem asil bordiire, hem de
zemine, bir ¢esit kontur yapryormus gibi algilanarak, yilizeylerde kullanilan rengin

etkisini arttirmaktadir (Bkz. Resim.161).

Resim 161: I¢ Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim 161°de goriilen i¢ sedefi renk acisindan incelersek; koyu kahverengi ve
mavi renk kullanilmistir. Notr renk olan kahverengi zeminin etrafinda dolasarak,
diizenlemede koyu-acik etkisi yaparak, derinlik hissi uyandirmaktadir. Halinin
biitiinlinde goriilen sicak renk ile sadece sedeflerde goriilen soguk rengin zithigindan

faydalanilarak tasarima hareket katilmis ve dengeli bir biitlinliik olusturulmustur.

Piiriizlii bir ylizeye sahip olan i¢ sedefte yer yer yipranmalar goriilmektedir.
Dokunsal olarak algiladigimiz ylizeyi bazen yumusak, bazen de yipranmalara baglh
olarak orta sertlikte hissedilir. Gorsel algida 6n-arka iligkisi yaratan bu yilizeyde rolyef
etkisi bizde doku hissi uyandirmaktadir (Bkz. Resim.162).
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Resim 162: Dis Sedefte Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin

Halinin en genis alanim1 zemin kismi olusturmaktadir. Zemini olusturan
geometrik birimler, farkli ¢izgi kalinliklar1 ve ¢izgi yonleriyle meydana gelmistir. Bu
cizgi c¢esidi ile birimlerin dis konturlar1 da olusarak, gorselde belirginlik etkisi
yaratilmistir. Ayrica ¢izgi, farkli acilarla ilerleyerek, birim igyapisin1 da
olusturmaktadir. Birbirleriyle bi¢cim, 6l¢ii, yon, aralik, renk, ton bakimindan benzerlik
gosteren birimler, tam tekrar ilkesiyle diizenlenmistir (Bkz. Resim.163, s.151). Zeminde
goriilen birimler, diyagonal sistemle yerlestirilerek, diizenlemeye hareketlilik
katmaktadirlar. Geometrik birimler, yiizeyde nokta etkisi yapmaktadir (Bkz. Resim.164,
s.151). Bu birimlerin asagidan yukariya dogru uzanarak yerlestirilmesiyle, diizenlemede
sonsuz bir sekilde devam ediyormus etkisi yaratilmaktadir. Bu sistemle diizenlenen
birimler, i¢ sedefle kismen durdurulmus ve bu smirlama, O6rtme ilkesiyle
gerceklestirilmistir. Tiim bu o6zellikleriyle zemin gorselde ilgi uyandirilarak, dikkati

tizerine ¢ekmektedir.
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Resim 163: Zemin
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim 164: Zeminde Goriilen Birim
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Resim. 165°de goriilen hali zemini renk agisindan inceledigimizde; yiizeyde
sicak rengin egemen oldugu goriilmektedir. Halinin zemininde, agik renk iizerine koyu
renkte birimler yer almaktadir. Bunlar, ¢ok agik sar1 renkten olusan zemin ve iizerinde
yer alan koyu kirmizi geometrik birimlerdir. Zeminde goriilen renk abraji, bazi
bolgelerin, krem veya cok acik sar1 renklerde algilanmasina neden olmaktadir. Atkida
kullanilan kirmizi rengin, zeminin yiizeyinde goriilmesiyle olusturdugu renk titresimi,
ylizeyde farkli bir etki yapmaktadir. Boylece kirmizi renk hem zeminde, hem de
birimde yer alarak, gorsel algida uyumu saglanmistir. Ayrica zemin ylizeyinde renklerin
etkisiyle olusan hareket rolyef etkisi yapmaktadir. Birimlerin, i¢ ve dis yiizeyleri
kahverengi kontur cekilerek belirginligi arttirilmistir. Zeminde goriilen sicak rengin,
koyu ve acik tonlariyla gorselde, derinlik olusturulmus ve tek boyutlu etki yapan birim
artik iki boyutluymus gibi bir goriiniim kazanmistir. Geometrik birimler ve zeminin
sicak renklerden olugmasiyla, kendi aralarinda ton agisindan denge yaratilmakta ve
ylizeyde olusan nokta etkisi kismen azaltilmaktadir. Ancak yilizeyde goriilen bu rolyef
etkisi, geometrik birimin daha 6nde algilanmasina neden olarak dikkatleri iizerine
cekmektedir. Kompozisyonda sicak rengin insanda biraktigi psikolojik etkiden
faydalanildigi goriilmektedir. Sicak rengin olusturdugu bu diizenleme, birimi
oldugundan biiylik gostererek, yiizeyin disina tasiyormus gibi etki yapmaktadir. Bu da

izleyicide daha yakindaymis goriiniimiinde algilamasina neden olmaktadir.

Resim 165: Zeminde Goriilen Renk
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Zemin yilizeyine dokunuldugunda, piiriizli ylizey, degisken sertlikte
algilanmaktadir. Halinin zemininde olusan yipranmalar, dokunsal algilama ve gorsel
algilamada doku etkisi yaratmaktadir. Sert doku haliyr daha yakinda algilamamiza
neden olmaktadir. Gorsel algilamada bu etki rolyef izlenimi olusturmakta ve bir ¢esit

doku meydana getirmektedir (Bkz. Resim166).

Resim 166: Zeminde Olusan Doku
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin Bordiir Etkisi

Glntimiize kadar wulasabilen bu hali, biiyilk boyutta olmasiyla dikkat
cekmektedir. Zeminle bordiirii olusturan alanlar arasinda, genislik farki vardir. Zemine
gbore bordiir kismi, daha dar bir alanda yer almaktadir. Zemin yiizeyini olusturan
geometrik birimler ve bu birimlerin genis bir alanda sistemli bir sekilde
yerlestirilmesiyle, biitiin ilgi zeminde toplanmaktadir. Ayrica rengin ton etkisi ve
ylzeydeki birimlerin egemenligi de bu sekilde algilamayr desteklemektedir (Bkz.
Resim.167, s.154).

Resim.167°de (Bkz. s.154) gorilen halimin biitliiniini  inceledigimizde;
kompozisyon i¢inde yer alan, farkli ¢izgilerden olusan geometrik birimler, birbiri ile
benzesmeyen ancak halinin tamamina bakildiginda, gorsel algida biitiinliigli saglayan

ilkeler ve ogelerden olusmaktadir. Zeminde goriilen birimlerin diizenlenmesinde,
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gorselde biraktigi etki, birimlerin sonsuz bir sekilde yukariya dogru uzaniyor hissi
uyandirarak, algilamada giiclii bir etki yaratmaktadir. Bu da halinin biitiiniinde, zeminin
daha egemen oldugunu gosteren nedenlerden biridir. Halida zemin, genis bir alan
kaplamakta ancak, bordiir ise daha sinirli bir alanda yer almaktadir. Tasarimin gorselde
dengeli, bir biitiin olusturmas1 i¢in, bordiirde goriilen birimlerin boyutlar1 ve yonleri
zeminle olan alan farkin1 dengelemeye yonelik diizenlenmistir. Asil bordiiriin
kompozisyon i¢inde kuvvetli bir gériinlim yapmasinda, i¢ ve dis sedeflerin de etkisi

goriilmektedir.

Resim 167: Zemin Bordiir Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zeminin ve asil bordiirlin ¢evresini igten ve distan dolasan, tek diize bir yiizeyi
olusturan sedefler(i¢-dis),kontur etkisi yaparak, asil bordiiriin belirginligini arttirmistir.
Halinin biitiiniine sicak rengin egemen olmasi, kompozisyonu daha da etkili
kilmaktadir. Kompozisyonda egemen olan zemini dengelemek igin, asil bordiir ve i¢g-dis
sedefteki diizenlemelerin etkisinden yararlanilarak, halida denge yaratilmistir. Ayrica
birim ve ylizeydeki kopuklugun giderilmesi i¢in de sicak renklerin tonlar1 kullanilmistir.
Boylece derinlik yaratilarak iki boyutluluk olusturulmustur. Halinin etkili olmasinda

ilke ve 6gelerin dengeli bir sekilde yerlestirilmesinin rolii biiyiiktiir.
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Resim 168: XIIL.-XIV. Yiizyil Selguklu Halist
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ORNEK NO: 3

Eserin Tiirii : Hali

Bulundugu Yer : Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
Envanter No : 683

Yiizyil ¢ XIL-XIV. Yiizyil

Halinin Eni : 1.35m.

Halinin Boyu :2.22m.

Hahmin Bulundugu Yer  : T..EM.
Hahnin Uretildigi Malzeme: Yiin
Diigiim Tipi : Gordes

Renkler : Lacivert, mavi, sar1, koyu kirmizi, yesil, kahve, beyaz.
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi:

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde sergilenen Envanter no:683 ve 692-693 olan
bu iki hali parcasinin bazi boliimleri yipranmis bir sekilde giiniimiize kadar
ulagabilmistir. Bu iki hali pargasi birbirine ¢ok benzese de, halilar1 tasarim 6geleri ve
ilkeleri agisindan inceledigimizde, birbiriyle asil bordiir, dis sedef, zeminde yer alan
birim, renk ve oOlgiilerinin eslesmedigi goriilmektedir. Bu yiizden her iki hali pargasini
ayr1 ayri inceleme geregi duydum.

Bu 3. 6rnek haliy1 tasarim ilke ve 68eleri acisindan incelersek;

D1s Sedef

Dis sedefte acgik yesil renk ile kahverengi goriilmektedir. Kahverengi kontur
cizgisi, asil bordiirle dis sedefin arasinda yer alarak ylizeyleri birbirinden ayirmaktadir.
Soguk rengin goriildiigi dis sedef ile sicak rengin hakim oldugu asil bordiir arasinda,
renk zithgr olusarak, halinin biitiinlinde hareketlilik yaratilmistir. Ancak asil bordiir
birimlerinde goriilen ve dis sedefin yiizeyinde yer alan yesil rengin birbirlerine yakin
tonlarda olmasi, gorsel algida biitlinliik olusturarak, yiizeyler arasinda yumusak gegisi
saglamaktadir. Yer yer atki ipliklerinin yipranmis olmasi ve yiizeydeki hali havinin
seyrelmesi sonucunda dokunsal algida sertlik ve yumusaklik duygusu vermektedir.
Ayrica gorsel algilamada hissedilen rdlyef etkisini, ylizeylerdeki yipranmis ve

yipranmamis kisimlar olusturmaktadir (Bkz. Resim.169).

Resim 169: Dis sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Asi1l Bordiir

Asil bordiiriin ¢ok az bir pargasi gliniimiize kadar ulasabilmistir. Ancak elimizde
bulunan bu bordiir pargasi lizerinde, yer alan birim ve renkler kismen de olsa
incelenebilmektedir. Asil bordiir yiizeyinde farkli ¢izgi kalinliklar ile ¢izgi cesitleri
kullanilarak, birimlerin olugsmasini saglamistir(Bkz. Resim.170). Ayrica ¢izgi birimlerin
dis konturlarini ¢izerek, gorselde belirginlik etkisini arttirmistir. Cizgi farkli yonlerde
ilerleyerek, birimin i¢yapisinda goriilen geometrik sekilleri de olusturmugtur. Birimleri
olusturan ¢izgiler diizenlemede dikey konumda daha c¢ok kullanildig1 goriilmektedir.
Asil bordiiriinde dikey ¢izgilerin kullanilmasiyla, hali daha biiyiik boyutta algilanmakta

ve gorselde de kuvvetli bir etki, yapmaktadir.

Resim 170: Asil Bordiir
(Foto; A. Gamze Ongen 17.08.2010)

Diizenlemede goriilen birimler birbirleriyle, farkli aralik da ve yonlerde
yerlestirilmistir. Ancak birimler 6l¢ii, bi¢im, renk bakimindan benzerlik gostermesiyle,
kompozisyonda degisken tekrar ilkesi meydana getirmektedir. Boylece bu farkl
diizenleme ile kompozisyon iginde hareketlilik saglanmistir. Bigimlerin birbirleriyle
olan benzerlikleri, farkl: araliklarla diizenlenmeleri, bigimleri belirginlestiren konturlari,
renkleri, i¢ ¢izgileri ile i¢ Ogelerini olusturan bu ayirici nitelikleri, halinin tasarimi
olusturan ilkelerin ve Ogelerin dengeli bir bicimde biitiinlik saglayarak

yerlestirilmesiyle olmustur (Bkz. Resim.171, s.158).
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Resim 171: Asil Bordiirden Detay
(Foto; A. Gamze Ongen 17.08.2010)

Asil bordiirde goriilen birimlerin nasil yerlestirildigi, ilerledigi ve bittigi
bilinmemektedir. Elimizde olan bordiir pargasin1 inceledigimizde, asil bordiiriin
ylizeyinde yer alan, geometrik birimler disa donilk konumda olmalariyla yon
gostermektedirler. Ayrica bordiirde yer alan birimlerin de kendi aralarinda farkli
yonlerde yerlesmis olduklar1 goriilmektedir. Bu birimler bazen yan yana bazen de ug
uca gelecek sekilde yerlestirilmiglerdir (Bkz. Resim.172). Bdylece diizenlemeyi
olusturan birim, yon 6gesinin verdigi hareketlilikle, asil bordiirde dikkat ¢ekici bir etki

yaratmaktadir.

Resim 172: Asil Bordiirdeki Birimlerinde Kendi Aralarinda Farkli Yonlerde Yerlesimi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Resim.172 (Bkz. s.158)’de goriilen birimler, Kufi yaziy1 animsatan formlardan

olusmasi, uygunluk ilkesiyle ok veya mizrak uglarini ¢agristirmaktadir.

Resim.173’de goriilen halinin asil bordiirlinii renk agisindan inceledigimizde;
koyu fizerine acik tonlar ve c¢ogunlukta sicak renklerin kullanildig1 goriilmektedir.
Bordiirde tek rengin koyu ve acik tonlari, gérselde on-arka iligkisi yaratarak derinlik
olusturulmustur. Asil bordiir zemininde kirmizi, iizerindeki birimlerde ise koyu kirmizi
rengin hakim oldugu goriiliir. Az miktarlarda da yesil, mavi, lacivert, kahverengi, kirli
beyaz, ¢ok acgik sar1 renkler yer almaktadir. Birimlerin etrafina kahverengi kontur
gecilmesiyle, belirginlik arttirilmistir. Sicak rengin bordiirde etkili olmasi da, tizerinde
yer alan birimlerin yiizeyden disina ¢ikiyor gibi goriinmesini saglamistir. Geometrik
birimler bordiir yiizeyini kaplayacak biiyiikliikte yer almaktadir. Birimin i¢yapisinda ise
kirli beyaz, mavi, agik sari, yesil, lacivert renkte farkli ¢izgi cesitliliginden olusan
formlar goriilmektedir. Bu renkler az miktarlarda kullanilsa bile bordiir biitiiniinde
goriilen sicak rengin kuvvetini, renklerin zithk 6gesinden faydalanilarak kismen de olsa
azaltarak bordiire hareket katmigtir. Ancak gerek birimlerin boyutu, gerekse kirmizi
rengin psikolojik etkisiyle yapmis oldugu egemenlik, kompozisyon i¢inde yer alan
soguk-sicak renginde getirdigi hareketlilikle diizenlemede dengeli bir biitiinliik

olusmaktadir.

Resim 173: Asil Bordiirde Goriilen Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Asil bordiir yiizeyine dokundugumuzda, elimizin i¢inde piiriizlii bir yiizey
hissedilmektedir. Resim.174’de goriildiigii gibi yer yer atki ipliklerinin yipranmasi ve
ylizeydeki hali havinin azalmasiyla, elle hissedilen sertlik ve yumusaklik duygusu
dokunsal algilama yoluyla anlagilmaktadir. Ayrica gorsel algilamada hissedilen rolyef
etkisi de, yine bu ylizeydeki atki ipliklerinin koparak yok olmasi sonucuyla
saglanmistir. Boylece asil bordiire baktigimizda, yilizeyinde olusan farklilik, hem
dokunsal algilamada, hem de gorsel algilamada, bize bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir.
Bordiir ylizeyinde olusan yipranma gorselde sert doku gibi algilamamiza, halinin daha

yakinimizdaymis gibi etki yaparak goriinmesine neden olmaktadir.

Resim 174: Asil Bordiirde Goriilen Yipranmis Atki iplikleri
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Ic Sedef

Asil bordiiriin i¢ kisminda yer alan sedefte geometrik birimler yer almaktadir. ¢
sedefte, c¢izgi yonleri ile ¢izgi kalinliklar1 kullanilmistir. Bu da Resim.175 (Bkz.
s.161)’de goriildiigii gibi c¢izgi cesitliligi ile halimin zemini distan c¢ercevelenerek
ylizeyleri birbirinden ayirmaktadir. Boylece zemin ile asil bordiir arasinda sinir ¢izgisi
olusturmustur. Bu da halinin yiizeyinde yer alan soguk tondaki renkler ile asil

bordiirdeki sicak renkler arasinda yumusak bir gecisi saglayarak, denge olusturmustur.
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Resim 175: I¢ Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim.175°de goriilen i¢ sedefi renk agisindan incelersek; koyu kahverengi ve
sar1 renkler kullanilmistir. Sar1 rengin belirginligini arttirmak ve dikkati ¢ekmek igin
etrafim1 kahverenginde kontur gecilmistir. Bu yolla da zemin ve asil bordiirdeki renk
z1thig1 dengelenerek, gorselde bir biitiinliik olusmustur. Ayrica kahverengi ile i¢ sedefin
etrafint  dolagarak diizenlemede koyu-agik etkisi yapilmis ve derinlik hissi
uyandirilmistir. I¢ sedefte yer alan kirmizi renk ise, ozelliklede yipranmis atki
ipliklerinin bulundugu ytizeyde belirginliklerinin daha da arttig1 gortilmektedir. Bu renk,
halida atki ipligi olarak kullamilmigtir. Boylelikle i¢c sedefte yer alan renkler
diizenlemedeki monotonlugu ortadan kaldirarak, halida goriilen renk hareketliligiyle,

gorsel algidaki dengeli bir biitiinliik saglamstir.

I¢c sedefe elimizle dokundugumuzda piiriizlii bir yiizey hissedilmektedir. Bu
ylizeyde yer yer yipranmalar goriilmektedir. Dokunsal olarak algiladigimiz ylizey
Resim.176°da (Bkz. s.162) goriildiigii gibi bazen yumusak bazen de yipranmalara bagl
orta sertlik de algilanmaktadir. Boylece dn-arka iliskisi yaratilarak yiizeyde rolyef etkisi
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yapmakta ve bir c¢esit doku hissi uyandirmaktadir. Gorsel algida ise diizenlemede

goriilen renklerin olusturdugu parlaklik- matlik bir ¢esit doku etkisi yapmaktadir

¥
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Resim 176: I¢c Sedefin Olusan Dokunsal ve Gorsel Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin

Zemin ylizeyi olusturulan birimler, Resim.177 (Bkz. s.163)’de goriildigii gibi
farkll ¢izgi cesidi ve ¢izgi kalinliklariyla meydana gelmistir. Birbirleriyle 6l¢ii, bigim,
aralik, yon, renk, ton bakimindan benzerlik gosteren birimler tam tekrar ilkesiyle
diizenlenmistir. Yiizeyde goriilen birimler diyagonal sistemle yerlestirilmistir. Bu da
diizenlemede olusan tam tekrar ilkesinin getirdigi monotonluktan kismen de olsa
kurtararak, zemine hareketlilik katmaktadir. Halinin zeminine bakildiginda goz,
asagidan yukartya dogru, kesintisiz bir sekilde ayni yondeki birimlerin sirali olarak

ilerlemesini takip ederek, sonsuzluk duygusu algilanmaktadir.
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Resim 177: Zemin
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Diyagonal sistemde diizenlenen birimler asagidan yukariya dogru ilerlemelerini
i¢c sedefle oOrtiilerek durdurulmaktadir. Ayrica birimlerin bazilarinin goriiniirligi
kismen de olsa bir kismmin kapanmasi, diizenlemede ortme ilkesiyle

gerceklesmektedir (Bkz. Resim.178).

Resim 178: I¢ Sedefte Goriilen Ortme Ilkesi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Zemini renk acgisindan incelersek; soguk rengin hakim oldugu goriiliir. Acgik
mavi renk {lizerine lacivert kullanilmistir. Acik mavi zeminde goriilen diizenlemede
lacivert renkte geometrik birimler yer alir (Bkz. Resim.179) . Ayrica zeminde ara ara
sart ve kirmizi renklerin de yer aldigir goriilmektedir. Goriilen sar1 renk, abrajdan
kaynaklanmaktadir (Bkz. Resim.180). Kirmiz1 renk ise atkida kullanilan ipligin, daha
cok yipranmis yiizeyde ara ara daha belirgin bir sekilde kendini gostermektedir (Bkz.
Resim.181) .
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Resim 179: Ac¢ik Mavi Zemin Uzerinde Yer Resim 180: Zeminde Goriilen Sar1 Renk
Alan Lacivert Biri (Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim 181: Zeminde Goriilen Kirmizi1 Renk
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim. 179°da goriilen zeminde, tek rengin, koyu ve agik tonlariyla gorselde

On-arka iligkisi yaratilarak derinlik olusturulmustur. Boylece tek boyutlu etki yapan
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birim, iki boyutlu goriinerek zemini ve birimi net bir sekilde birbirinden ayirarak rolyef

etkisi yapmaktadir.

Diizenleme iginde yer alan soguk renkten olusan birim, daha uzakta gibi etki
yaptigindan, kiiciik ebatta goriinerek sanki yiizeyin igine giriyormus hissi
uyandirmaktadir. Bu da gorselde halinin daha uzakta gibi algilanmasina neden

olmaktadir.

Zemin yiizeyine dokunuldugunda, elimizin igindeki piirizlii bir yiizey
algilanmaktadir. Halinin zemininde olusan yipranmalar dokunsal algilama yolu ile orta
sertlikte veya yipranmamis bolgelerde yumusak hissi uyandirmaktadir. Seyrek- sik
goriintlisli ile gorsel algida doku etkisi yaratmaktadir. Zemin ylizeyinde gerek atki
iplikleri gerekse havlarin yipranmasi nedeniyle yiikseklik farklarinin olusmasiyla
gorselde On-arka iliskisi meydana getirerek, rolyef etkisi olusturmakta, bu da bir ¢esit

doku meydana getirmektedir (Bkz. Resim.182) .

Resim 182: Zeminde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin ve Bordiir

Zemine gore bordiir kismi, dar bir alanda yer almaktadir. Ancak bu farkli
boyutlardaki yilizeyler halinin geneline bakildiginda dengeli bir goriiniim vermektedir.

Ornegin; asil bordiiriin hal1 biitiiniindeki dengeli goriiniimii, birimlerin biiyiik, farkl
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yonlerde ve degisik araliklarla yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Asil bordiir, zemin ve
ic-dis sedefteki birimlerden olusan yiizeyler, birbirlerinden farkli tekrarlardan olusan
sistemle yerlestirilmistir. Boylece halinin biitlinlinde goriilen yerlesim diizenindeki
degiskenlik, bazi yiizeylerde tek diizelik yapmalarina ragmen, kompozisyon agisindan
incelendiginde canli ve ilgi toplayici bir etki yaratmaktadir. Soguk renklerden olusan
zemin ve lizerinde yer alan birim, ylizeyin i¢ine giriyormus gibi etki yaparak daha
geride algilanmaya neden olmaktadir. Ancak sicak renklerden olusan bordiir ve sedefler
ise daha ondeymis gibi goriinmektedir. Boylece yiizeyler arasinda olusan sicak-soguk

etkisi, derinlik olusturmaktadir (Bkz. Resim.183).

Halinin biitiiniini inceledigimizde; Resim.183’de goriilen tasarimda, bordiiriin
egemenligi dikkat cekmektedir. Bu da asil bordiir ve zemin arasindaki sicak-soguk, renk
zithgl, birimlerin degiskenligi ve i¢-dis sedefteki diizenlemelerin yarattigl etkiyle
saglanmaktadir. Zeminin olusturan soguk renk uzakta gibi algilanmasi, bordiirde yer
alan sicak renk ise dndeymis duygusu uyandirmasi, géz ve zihin arasinda dengeli bir
biitlinliik saglayamamistir. Bu dengeyi i¢ sedefteki sar1 rengin verdigi parlaklik ve daha
onde gibi algilanmasi ile dikkati kismen de olsa i¢ sedefe ¢ekerek ve yiizeyleri de
birbirinden ayirma o6zelliginden de yararlanilarak kompozisyonda biitiinliik
olusturulmaktadir. Zemin birimlerinin, kenar iliskilerinde motif raport disiplini

goriilmemektedir.

Resim 183: Zemin ve Bordiir iliskisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Tasarimda yer alan ilkeler ve 6geler, birimlerin ayirici niteliklerinin dogru ve

anlamli bir sekilde yerlestirilmesini, algida birlik olusturulmasini saglamaktadir.
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Resim 184: XIII.-XIV. Yiizyil Selguklu Halist
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ORNEK NO: 4

Eserin Tiirii
Bulundugu Yer
Envanter No
Yiizyll

Halinin Eni
Halinin Boyu

Halinin Bulundugu Yer

.

.

.

.

.
.

Hali
Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
692-693
XIIL.-XIV. Yiizyil
1.40 m.
2.94 m.
T.IEM.

Halinin Uretildigi Malzeme: Yiin

Diigiim Tipi
Renkler

.
.

Gordes
Lacivert, yesil, mavi, kahve, beyaz, agik-koyu sari,

koyu-ag¢ik kirmizi.
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi:

Islam Eserleri Miizesi'nde sergilenen bu iki parca hali (Envanter no:683 ve 692-
693) , giiniimiize kadar ulasabilmis olup, birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Bu hali
parcalarini inceledigimizde, ayirt edilemeyecek sekilde farkliliklar vardir. Bu baglamda

0ge ve ilke agisindan halilar1 ayr1 ayr1 incelenmesi yapilmigtir.

Bu 4. 6rnek haliy1 tasarim ilke ve 6geleri agisindan incelersek;

D1s Sedef

Asil bordiiriin dis kisminda yer alarak, sinirlarini olusturan ince bir bordiirdiir.
Dis sedefin ylizeyinde birbirine benzer geometrik birimler goriilmektedir. Bu birimler,
cesitli ¢izgi kalinliklart ve ¢izgi yonlerinden olugsmustur. Lacivert renk iizerine, mavi

renkte geometrik birimler yer almaktadir (Bkz. Resim.185).

Resim 185: Dis Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

168



Birbirleriyle yon, renk, aralik, bi¢im, Ol¢ii bakimindan benzerlik gosteren
birimler, tam tekrar ilkesiyle yerlestirilmistir (Bkz. Resim.186). Ancak birimlerin bu

ilke ile birbiri ardina siralanarak diizenlenmesi, tek diizelik duygusu uyandirmaktadir.

! ”.I' I i |l"|'||.

Resim 186: Tam Tekrar Ilkesiyle Yerlesen Dis Sedefteki Birim
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Renk agisindan incelendiginde; Resim.186’da goriildiigii gibi dis sedefte, iki
renk kullanilmig ve bu renklerin olusturdugu ton zithg: goriilmektedir. Bu ton zithgi
koyu-acik etkisi yapmakta, ylizeyde On-arka iliskisi yaratarak derinlik olusturmaktadir.
Di1s sedefte goriilen lacivert renk, zemini olusturmakla beraber, sanki birimi konturla
cevreliyormus hissi uyandirarak, belirginligini arttirmaktadir. Yiizeyler arasindaki
sicak-soguk etkisi, halinin geneline bakildigindan gorselde dengeli bir bitiinliik

olusturmaktadir. Abrajdan dolay1 dis sedef zemininde sar1 renk goriilmektedir.

Di1s sedef ylizeyine dokunuldugunda algiladigimiz doku, degisken sertliktedir.
Resim.187°de (Bkz. s.170) goriildiigii gibi yer yer halida atki ipliklerinin asinmasi ile
ylizeyde yipranmalarin olustugu goriilmektedir. Hali havinda goriilen seyrelmeler, dis
sedef ylizeydeki farkli bolgelerde yumusak-orta sert hissi uyandirarak, seyrek-sik
goriintlisii vermekte, bu da gorsel algida bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir.  Dis
sedefte, gerek atki iplikleri, gerekse havlarin yipranmasi nedeniyle olusan yiikseklik

farklari, gorselde 6n-arka iliskisi meydana getirmektedir.
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Resim 187: Dis Sedef Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Asil Bordiir

Resim 188’de yer alan asil bordiir ylizeyinde farkli ¢izgi kalinliklar ile ¢izgi
cesitleri kullanilarak, birimlerin olugmasi saglanmistir. Ayrica ¢izgi, birimlerin dis
konturlarini olusturarak, gorselde belirginlik etkisini arttirmistir. Cizgi, farkli yonlerde
ilerleyerek, birimin i¢yapisinda goriilen geometrik sekilleri de olusturmustur. Birimleri
olusturan ¢izgilerin, diizenlemede dikey konumda, daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir.
Asil bordiirde dikey cizgilerin kullanilmasi, halinin daha biiyiik boyutta algilanmasina

neden olmakta ve gorselde de kuvvetli bir etki yapmaktadir.

Resim 188: Asil Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Diizenlemede birimler birbirlerinden farkli aralik, yon, renk ve oOlciilerde
yerlestirilmislerdir. Ancak birimler, bicim bakimindan benzerlik gostermeleriyle,
kompozisyonda degisken tekrar ilkesi meydana getirmektedirler (Bkz. Resim.188,
s.170). Boylece, goriilen bu farkli diizenlemeyle, kompozisyon iginde hareketlilik
saglanmistir.  Bicimlerin  birbirleriyle olan  benzerlikleri, farkli  araliklarla
diizenlenmeleri, bicimleri belirginlestiren konturleri, i¢ ¢izgileri ile i¢ 0Ogelerini
olusturan bu ayirici nitelikleri, halinin tasarimi olusturan ilkelerin ve 6gelerin dengeli

bir bigimde biitiinliik saglayarak yerlestirilmesiyle olusmustur.

Asil bordiiriin tamami elimizde olmadigindan, hali kenarini olusturan diger asil
bordiirlerdeki( uzun-kisa bordiirler) birimlerin tam yerlesim diizeni bilinmemektedir.
Ancak elimizde olan bordiir pargasini inceledigimizde, asil bordiiriin yiizeyinde yer alan
geometrik birimler, disartya dogru yon gostermektedirler. Ayrica bordiirde yer alan
birimler, kendi aralarinda da yon farkliliklar1 gostererek, bazen yan yana, bazen de ug
uca gelecek bir sekilde yerlestirilmislerdir (Bkz. Resim.189). Boylece diizenlemeyi
olusturan birim, yon 6gesinin verdigi hareketlilikle, bordiirde aktif ve dikkat ¢ekici bir

etki yapmaktadir.

Resim 189: Asil Bordiirde Yer Alan Birimlerin Farkli Yerlesim Diizeni
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Asil bordiirde goriilen birimler kufi yaziyr animsatan formlarda olusarak, uygunluk

ilkesiyle ok veya mizrak uglarini ¢agristirmaktadir (Bkz. Resim.189, s.171) .

Resim.188’da (Bkz. s.170) goriilen asil bordiirii renk agisindan inceledigimizde;
koyu flizerine acik tonlar ve c¢ogunlukta sicak renklerin kullanildigr goriilmektedir.
Bordiirde tek rengin koyu ve agik tonlariyla gorselde, on-arka iliskisi yaratilarak
derinlik olusturulmustur. Bordiir zemininde, kirmizi renk ve {izerindeki birimlerde ise
koyu kirmizi hakim oldugu, az miktarda da yesil, mavi, lacivert, kahverengi, beyaz ve
acik sar1 renklerin yer aldigi goriilmektedir. Birimlerin etrafina kahverengi kontur
gecilmesiyle, belirginlik arttirilmigtir. Sicak rengin bordiirde etkili olmasi, lizerinde yer
alan birimlerin, yiizeyin disina c¢ikiyor gibi goriinmelerini saglamasi da, ayri bir
etkileyici 0Ozellik olmaktadir. Geometrik birimler bordiir yilizeyini kaplayacak
bliyiikliikte yer almakta ve i¢yapisinda beyaz, mavi, acik sari, yesil, lacivert renkte
farkll cizgi cesitliliginden olusan formlar goriilmektedir. Bu renkler az miktarlarda
kullanilsa bile, bordiir biitiinlinde goriilen sicak rengin kuvvetini, renklerin zitlik
Ogesinden faydalanilarak kismen de olsa azaltmistir. Ancak gerek birimlerin boyutu,
gerekse kirmizi rengin yaratmis oldugu egemenlik, kompozisyon i¢inde yer alan soguk-
sicak renklerin de getirdigi hareketlilikle diizenlemede dengeli bir biitiinliik

olusmaktadir.

Asil bordiire dokundugumuzda, elimizin iginde piiriizlii bir yiizey hissedilmektedir.
Yer yer atki ipliklerinin yipranmis olmasi ve yiizeydeki hali havinin seyrelmesi
sonucunda, elimize sertlik ve yumusaklik duygusu vermekte, bu da dokunsal algilama
yoluyla anlasilmaktadir. Ayrica gorsel algilamada hissedilen rdlyef etkisini,
yilizeylerdeki yipranmis ve yipranmamis kisimlar olusturmaktadir. Boylece asil bordiire
bakildiginda yilizeyde olusan farklilik, hem dokunsal algilamada, hem de gorsel
algilamada, doku etkisi yaratmaktadir (Bkz. Resim.190, s.173).
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Resim 190: Asil Bordiirde Goriilen Doku
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

ic Sedef

Resim.191 (Bkz. s.174)’de goriilen asil bordiiriin i¢ kisminda yer alan sedefte,
geometrik birimler goriilmektedir. I¢ sedefte, ¢izgi yonleri ile ¢izgi kalmliklari
kullanilmigtir. Bu ¢izgi ¢esitliligi ile halinin zemini distan g¢ercevelenerek ylizeyleri
birbirinden ayirmistir. Boylece zemin ile asil bordiir arasinda sinir ¢izgisi olusturmustur.
Bu da halinin ylizeyinde yer alan soguk tondaki renkler ile asil bordiirdeki sicak renkler

arasinda, yumusak gecisi saglayarak dengeli bir goriiniim yaratmistir.
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Resim 191: I¢ Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim.192°de (Bkz. s.175) goriilen halinin i¢ sedefi renk agisindan incelersek;
koyu kahverengi ve sar1 renkler kullanilmistir. Sar1 rengin belirginligini arttirmak,
dikkati daha ¢ok iizerine ¢ekmek igin, etrafina kahverengi kontur gecilmistir. Bu yolla
da zemin ve asil bordiirdeki renk zithig1 dengelenerek, gorselde bir biitiinliik
olusturulmugtur. Asil bordiirdeki sicak renkle de uygunluk olusturarak, hareketli
ylizeyinin etkisi arttirilmistir. Ayrica notr renkle i¢ sedefin etrafint dolasarak,
diizenlemede koyu-agik etkisi yapmis ve derinlik hissi uyandirmistir. I¢ sedefte goriilen
kirmizi rengin yipranmig atki ipliklerinin bulundugu yiizeyde daha da belirginliginin
arttigi goriilmektedir. Bu renk, halida atki ipligi olarak kullanilmistir. Boylelikle i¢
sedefte yer alan renkler, diizenlemedeki monotonlugu ortadan kaldirarak, halida goriilen

renk hareketliligiyle, gorsel algidaki dengeli bir biitiinliik saglamistir.
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Resim 192: I¢ Sedefte Goriilen Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Ic sedefe elle dokundugumuzda, piiriizli bir yiizeye sahip oldugu
hissedilmektedir. I¢ sedefte yer yer yipranmalar goriilmektedir. Dokunsal olarak yiizey
bazen yumusak, bazen de yipranmalara bagl olarak orta sertlik de algilanir. Boylece
on-arka iliskisi yaratilarak, yilizeyde olusan rolyef etkisiyle de, doku hissi
uyandirilmaktadir.  Gorsel algida ise diizenlemede goriilen renklerin olusturdugu

parlaklik- matlik bir ¢esit doku etkisi yapmaktadir(Bkz. Resim.193).

Resim 193: i¢ Sedefte Goriilen Doku
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Zemin

Resim.194°de goriildiigii gibi zeminde yipranmalar vardir. Halinin zemin
ylizeyini olusturulan birimler, farkli ¢izgi ¢esidi ve ¢izgi kalinliklartyla meydana
gelmistir. Birbirleriyle 6lgili, aralik, yon, bakimindan benzerlik gosteren birimlerde,
bicim, renk ve ton agisindan farklilik gorildigiinden, degisken tekrar ilkesi
goriilmektedir. Yiizeyde goriilen birimler diyagonal sistemle yerlestirilmistir. Halinin
zeminine bakildiginda, asagidan yukariya dogru, kesintisiz bir sekilde ayni yonde ve
sirali ilerleyen birimler, sonsuza uzaniyor izlenimi yaratmaktadir. Bdylece gerek
diizenlemede, gerekse rengin etkisiyle olusan degiskenlik, zemine ilgiyi arttirmaktadir.
Diyagonal sistemde diizenlenen birimlerin, asagidan yukariya dogru ilerlemesi
goriilmekte, ancak halinin biitiinii elimizde olmadigindan, birimlerin nasil bitirildigi

hakkinda yorum yapilamamaktadir.

Resim 194: Zemin
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Zemini renk acgisindan incelersek; zemine soguk rengin hakim oldugu goriiliir.
Koyu lacivert rengin {izerine, a¢gik mavi renk kullanilmistir. Ayrica lacivert zeminde
goriilen diizenlemede, mavi renkte geometrik birimler yer alir. Zeminde sicak renk olan
kirmiz1 da goriilmektedir. Yiizeyde nokta etkisi yapan bu renk, birimin goriiniimiinii de

etkileyerek, diizenlemeyi monotonluktan ¢ikarmistir (Bkz. Resim.195) .

Resim 195: Zeminde Goriilen Renk
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Ayrica zeminde ara ara agik sar1 ve kirmizi renklerin yer aldigi goriilmektedir.
Gortilen sar1, renk, abrajdan kaynaklanmaktadir (Bkz. Resim.195). Kirmizi renk ise

atkida kullanilmistir (Bkz. Resim.196) .

Resim 196: Zeminde Goriilen Sar1 ve Kirmizi Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Resim.197°de goriilen zeminin son bir buguk sirasindaki diizenlemede renk
farkliliklar1 vardir. Zemin bazen lacivert, bazen de agik mavi renkte goriilmektedir.
Birim ise zeminde de gorildiigii gibi lacivert veya acik mavi renktedir. Birimin
icyapisinda yer alan formda bazen kirmizi, lacivert, bazen de mavi renk yer almaktadir
(Bkz. Resim 198 a, b, ¢). Boylece iki ayr1 rengin bir arada kullanilmasiyla birim ve

zeminde degiskenlik saglanmistir.

Resim 197: Zemin Yiizeyinde Goriilen Renk Farkliligi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim 198 a, b, ¢: Zeminde Yer Alan Birimdeki Renk
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Diizenlemede goriilen tek rengin koyu ve acik tonlari, yine zeminde goriilen
soguk-sicak renklerin olusturdugu zitlikla, gorselde on-arka iliskisi yaratilarak, derinlik
olusturulmustur. Boylece tek boyutlu etki yapan birim, iki boyutlu goriinerek zemini ve
birimi net bir sekilde birbirinden ayirarak, rolyef etkisi yapmaktadir ( Bkz. Resim.197,
s.178).

Diizenleme i¢inde yer alan soguk rengin olusturdugu birim, renginin etkisiyle
daha uzaktaymis gibi etki yaparak kiiclik boyutta goriinmekte ve sanki ylizeyin igine
giriyormus hissi uyandirmaktadir. Bu da gorselde, halinin daha uzakta gibi

algilanmasina neden olmaktadir (Bkz. Resim.197,s.178) .

Zemin ylizeyine elle dokunuldugunda, piiriizlii bir yiizey hissedilmektedir.
Halinin zemininde yipranan bdlgeler orta sertlikte, yipranmamis bdlgeler ise daha
yumusak etki yapmaktadir. Seyrek- sik goriintiisii ile gorsel algida doku etkisi
olusturmaktadir. Zemin ylizeyinde gerek atki iplikleri, gerekse havlarin yipranmasi
nedeniyle yiikseklik farklarinin olusmasiyla, gorselde On-arka iligkisi meydana
getirerek, rolyef etkisi yaratmakta, bu da bir ¢esit doku meydana getirmektedir (Bkz.
Resim.199).

Resim 199:Zeminde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Zemin ve Bordiir

Resim 200’de gorildiigli gibi zeminde yer alan farkli boyutlardaki yiizeylerin
dengelenmesinde birimler biiytlik, farkli yonlerde, degisik araliklarda kullanilmistir.
Boylece gorselde denge yaratilmistir. Asil bordiir, zemin, i¢ ve dis sedefte farkl tekrar
ilkeleri uygulanarak halinin biitiinii olusturulmustur. Boylece halida goriilen bazi
ylzeylerdeki hareketlilik, bazi bolgelerdeki tek diizeligi, kompozisyon iginde
dengeleyerek, biitiinde canli ve ilgi toplayict bir etki yaratilmistir. Soguk renklerden
olusan zemin ve iizerinde yer alan birim, yiizeyin i¢ine giriyormus gibi etki yapmakla
daha gerideymis gibi algilanmaya neden olmaktadir. Ancak sicak renklerden olusan
bordiir ve sedefler ise daha ondeymis gibi goriinmektedir. Boylece yiizeyler arasinda
olusan sicak-soguk etkisi, derinlik olusturmaktadir. Bu derinlik duygusu ayrica zemin

ve birimde goriilen renklerdeki sicak-soguk etkisiyle de algilanmaktadir.

Resim 200: Zemin Bordiir iliskisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Biitiiniinii inceledigimizde, tasarimda goriilen bordiiriin egemenligi dikkat
cekmektedir. Ancak zemini iizerinde yer alan kirmizi renk, nokta etkisi yapmakla, ilgiyi
kismen de olsa iizerine ¢ekmektedir. GOz ve zihin arasinda kurulan iliskide, zemin ve
asil bordiiriin hareketli ylizeyi bir biitlin olarak algilanarak dengeli bir birlik olusturur

(Bkz. Resim.200).
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Halinin biitiintine baktigimizda denge olusumunda i¢-dis sedefin de etkili oldugu
goriilmektedir. Bu dengeyi, i¢ sedefteki sar1 rengin verdigi parlakligin, daha 6nde gibi
algilanmasi ile dikkati kismen de olsa i¢ sedefe gekmektedir. Ayrica i¢ sedef, ylizeylerin
birbirinden ayrilmasini da saglayarak kompozisyonda biitiinliik olusturulmustur. Dig
sedefte goriilen birimlerde soguk rengin kullanilmasiyla, asil bordiirde yer alan sicak
renk arasinda olusan renk zith@i da, gorsel algida yiizeyleri birbirinden ayirarak,
belirginliklerini arttirmistir. Ayrica tasarimin biitiiniine bakildiginda sicak yiizeylerle,
soguk ylizeylerin kompozisyona kattigi hareketlilikle dengeli bir biitiinliik
goriilmektedir (Bkz. Resim.200, s.180).

Tasarimda yer alan ilkeler ve d6geler, birimlerin ayirici niteliklerinin dogru ve

anlamli bir gekilde yerlestirilmesini, algida birlik olugturulmasini saglamaktadir.
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Resim 201: XIII.-XIV. Yiizy1l Selguklu Halis1
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ORNEK NO: 5

Eserin Tiiri : Hali

Bulundugu Yer : Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
Envanter No : 688

Yiizyil ¢ XIL-XIV. Yiizyil

Halinin Eni :1.21 m.

Halimin Boyu :2.40 m.

Hahmin Bulundugu Yer  : T..EM.
Hahnin Uretildigi Malzeme: Yiin
Diigiim Tipi : Gordes

Renkler : Bordo, kirmizi, krem, mavi, beyaz, kahverengi
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi:

Zemin motiflerini olusturan bitkisel desenlerin, geometrik bir iisluplagma ile yer

aldig1 gortilmektedir. Haliy1 tasarim ilke ve 6geleri agisindan incelersek;

D1s Sedef

Halinin bordiir kisminin ¢ok az bir pargasi giiniimiize kadar ulastigindan,
sedeflerin tamami goriilememektedir. Dis sedefle, i¢ sedef birbirleriyle ayni 6zellikleri
gostermektedir. Ancak dis sedef, asil bordiiriin dis sinirinda yer alarak, halinin dig

ylizeyini ¢ercevelemektedir.

Di1s sedefin ylizeyinde birbirine benzer geometrik birimler goriilmektedir. Bu
birimler, ¢esitli ¢izgi kalinliklar1 ve ¢izgi yonlerinden olusmustur. Koyu kirmizi renk
iizerine, beyaz renkte geometrik birimler yer almaktadir. Bu geometrik birimlerin
igyapisin1 olusturan c¢izgide, kahverengi alanlarin yer aldigi gortilmektedir (Bkz.

Resim.202).

Resim 202: Dig Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Birbirleriyle yon, renk, aralik, bi¢im, 0l¢ii bakimindan benzerlik gosteren
birimler, tam tekrar ilkesiyle yerlestirilmistir. Ancak birimlerin bu ilke ile birbiri ardina

siralanarak diizenlenmesi, tek diizelik duygusu uyandirmaktadir (Bkz. Resim.202) .

Resim.202°de goriilen dis sedef, renk acisindan incelendiginde; ii¢ renk

goriilmektedir. Bunlar kirmizi, n6tr renk olan kahverengi ve beyazdir. Dis sedef yiizeyi
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ile birim arasinda parlakligin getirdigi ton zithig gorilmektedir. Kirmizi rengin 15181
yayarak yansitma ozelligi, beyaz renge gore daha sinirlidir. Bu nedenden dolay1, beyaz
renk parlak olarak algilanmakta ve ylizeyde On-arka iliskisi olusturmaktadir. Gorsel
algilamada beyaz renkteki geometrik birimlerin, sedef ylizeyinden daha dikkat ¢cekecek
sekilde etki yapmasiyla derinlik olusmaktadir. Bdylece birim, dis sedefte egemen
durumdadir. Dis sedefin etrafi kahverengi ¢izgi ile cergevelenerek kontur
olusturulmustur. Bu da halinin yiizeyindeki alanlar belirleyerek etkiyi arttirmaktadir.
Ayrica sedefte goriilen kahverengi geometrik birimler, ylizeyde tarafsiz bir renk olarak
denge olusturmaktadir. Birimlerin olusturdugu tam tekrar ilkesinin getirdigi tek

diizelikten, rengin etkisiyle kismen de olsa uzaklagilmistir.

Dis sedef ylizeyine elle dokunuldugunda, elin i¢ kisminda olusan titresimle
algiladigimiz doku, orta sertliktedir. Ancak yer yer halidaki atki ipliklerinin asinmasi
ile ylizeyde yipranmalarin olustugu goriilmektedir. Hali havinda goriilen seyrelmeler,
yilizeyde farkli bolgelerin yumusak-orta sertlikte hissedilmesine ve seyrek-sik goriintiisii
vererek, gorsel algida bir cesit doku etkisi yaratmaktadir. Dis sedefte, gerek atki
iplikleri, gerekse havlarin yipranmasi nedeniyle olusan yiikseklik farklari, gérselde on-
arka iligkisi meydana gelmistir. Bu da dis sedef yiizeyinde rolyef etkisi yaparak, bir
cesit doku meydana getirmektedir(Bkz. Resim.203).

Resim 203: Dis Sedefte Goriilen Doku
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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As1l Bordiir

Halinin giiniimiize kadar ulasan pargasinda, asil bordiiriin az bir boliimi yer
almaktadir. Genis bir alan1 kaplayan, asil bordiirde yer alan birbirine benzer birimler,
cesitli ¢izgi kalinlig1 ve ¢izgi yonlerinden olugsmaktadir. Ayrica ¢izginin yonlenmesiyle
olusan birimin etrafinda dolasan sicak renkteki c¢izgi, kontur etkisi yaratmakla,

belirginligi arttirmaktadir (Bkz. Resim.204).

Resim 204: Asil Bordiirde Yer Alan Birim
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Birimlerin renk, yon, aralik, ton, 6l¢ii, bicim bakimindan birbirleriyle benzerlik
gostermesiyle tam tekrar ilkesi kullanilmistir. Asil bordiirde goriilen tekrar ilkesi,
diizenlemede tek diizelik yaratmaktadir. Ancak bu etki halinin biitiinline bakildiginda
dengeli bir birlik olusturmaktadir. Bordiir iizerinde goriilen geometrik birimler, bordiir
i¢ yiizeyini kaplayacak bir sekilde biiylik yerlestirilmistir. Bu da bordiiriin daha genis bir
alan kapliyormus gibi hissedilmesine neden olmaktadir (Bkz. Resim.205, s.186).
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Resim 205: Asil Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Resim.206°da (Bkz. s.187) goriilen asil bordiirii renk agisindan inceledigimizde;
bordiir zemininde koyu kahverengi kullanilmistir. Zemin iizerinde yer alan geometrik
birimlerin ise agik mavi renkte olduklar1 goriilmektedir. Birimlerin etrafinda ve birimin
igyapisinda kirmizi renkte bir kontur dolasmaktadir. Geometrik birimde kullanilan mavi
renk ile birimin belirginligini arttiran kirmizi renk, birbirleri ile zitlik olusturmaktadir.
Bu da birimin daha 6nde gibi algilamamiza neden olmaktadir. Boylece, diizenlemede
goriilen tam tekrar ilkesinin getirdigi tek diizelikten kurtularak, hareketli bir ylizey
yaratilmigtir.  Yiizeyde goriilen birim ve zemin renklerinin olusturdugu acik-koyu
tonlar1, diizenlemede zitlik meydana getirmektedir. Olusan zitlikta on-arka iligkisi
goriilmekte, yiizeyde derinlik olusmaktadir. Asil bordiirde yer alan birim dikkat

cekiciligiyle, diizenlemede egemen konumdadir.

Bordiiriin zemin rengi olan kahverengi icinde sicak tonlarin daha fazla yer
almasiyla sicak renk etkisi yaratilmistir. Bu da notr bir renk olan kahverengin, sicak
renklerin psikolojik etkisinden faydalanarak, zeminin ve {izerinde yer alan birimlerin,

sanki yiizeyden disar1 ¢ikiyormus gibi bir etki yapmasini saglamistir.
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o s e

Resim 206: Asil Bordiirde Yer Alan Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Asil bordiir yiizeyine dokunuldugunda, hissedilen piiriizlii yiizey, degisken
sertlikte algilanmaktadir. Asil bordiir zemininde olusan yipranmalar, dokunsal algilama
ve gorsel algilamada bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir. Gorsel algilamada hissedilen
rolyef etkisi, atki ipliklerinin yipranmasiyla, yer yer zemindeki hali havlarinin azalmasi
sonucunda goriilmektedir. Bu da bordiir ylizeyinde atki ipliklerinin uzunlugu ile
kisalig1, gorselde on-arka iligkisi meydana getirerek, bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir

(Bkz. Resim.207).

Resim 207: Asil Bordiirde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Ic Sedef
Asil bordiiriin i¢ kisminda yer alan ince bir bordiirdiir. Sedefin yiizeyinde
birbirine benzer geometrik birimler goriilmektedir. Bu birimler, ¢esitli ¢izgi kalinliklar
ve ¢izgi yonlerinden olugmustur. Koyu kirmizi renk {izerine, beyaz renkte geometrik
birimler yer almaktadir. Bu geometrik birimlerin igyapisin1 olusturan ¢izgide,

kahverengi alanlarin yer aldig1 goriilmektedir (Bkz. Resim.208).

Resim 208: I¢c Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Birbirleriyle yon, renk, aralik, big¢im, 0l¢ii bakimindan benzerlik gosteren
birimler, tam tekrar ilkesiyle yerlestirilmistir. Ancak birimlerin bu ilke ile birbiri ardina

siralanarak diizenlenmesi, tek diizelik duygusu uyandirmaktadir.

Resim.208’de goriilen i¢ sedef renk acgisindan incelendiginde; ii¢ renk
goriilmektedir. Bunlar kirmizi, nétr renk olan kahverengi ve beyazdir. Bordiir yiizeyi ile
birim arasinda parlakligin getirdigi ton zithig goriilmektedir. Kirmizi rengin 15181
yayarak yansitma Ozelligi, beyaz renge gore daha sinirhidir. Bu nedenden dolayi, beyaz
renk parlak olarak algilanmaktadir. Bu da yiizeyde oOn-arka iliskisi olusturmaktadir.
Gorsel algilamada olusan beyaz renkteki geometrik birimlerin, sedef yiizeyinde daha
dikkat cekecek sekilde algilanmasinda, derinlik etkili olmustur. Bdylece birim, i¢
sedefteki zemine gore daha egemen durumdadir. i¢ sedefin etrafi kahverengi ¢izgi ile
cercevelenerek kontur olusturulmustur. Bu da halinin yilizeyindeki alanlar1 belirleyerek
etkiyi arttirmaktadir. Ayrica sedefte goriilen kahverengi geometrik birimler, ylizeyde
tarafsiz bir renk olarak denge olusturmaktadir. Tam tekrar ilkesinin getirdigi tek

diizelikten bu sayede, kismen de olsa uzaklagilmistir.
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I¢ sedefe dokunuldugunda, elin i¢ kisminda olusan titresimle algiladigimiz
doku, orta sertliktedir. Ancak yer yer halidaki atki ipliklerinin asinmasi ile yiizeyde
yipranmalarin olustugu goriilmektedir. Hali havinda goriilen seyrelmeler, i¢ sedef
ylizeyinde farkli bolgelerde yumusak-orta sert hissi uyandirmakla, seyrek-sik goriintiisii
vererek, gorsel algida doku etkisi yaratmaktadir. I¢ sedefte, gerek atki iplikleri, gerekse
havlarin yipranmasi nedeniyle olusan yiikseklik farklari, gorselde oOn-arka iliskisi
meydana getirmektedir. Bu da i¢ sedef yiizeyinde rolyef etkisi yaparak, bir ¢esit doku
izlenimi yaratmaktadir(Bkz. Resim.209).

Resim 209: i¢c Sedefte Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin

Zemin ylizeyi olusturan birimler, farkli ¢izgi yonleri ve ¢izgi kalinliklariyla,
geometrik formlar olusturmaktadirlar. Birbirleriyle 6l¢ii, bicim, aralik, bakimindan
benzerlik gosteren, ancak yon, renk ve ton agisindan benzerlik gostermeyen geometrik
birimler, degisken tekrar ilkesiyle diizenlenmistir. Zeminde birimler kaydirilmis eksen
sistemiyle yerlestirilmistir. Bu da diizenlemede degisken tekrar ilkesiyle, biitiinliik
olusturmaktadir. Hal1 zeminine bakildiginda, birimin asagidan yukariya dogru kesintisiz
ancak yonlerin de farklilik goriilmektedir. Geometrik birimler ara ara yiizeyde sag-sol
tarafa bakacak sekilde yerlestirilerek diizenlemeye hareket katmistir. Birimlerin sonsuz
ilerleme egilimi, yine zeminde yer alan agik mavi renk bandiyla cercevelenerek,

ylizeyde birimlerin ilerlemesi, gorsel algida, durdurulmus izlenimi yaratmaktadir.
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Boylece zeminde sicak-soguk renklerin kullanilmasi da derinlik olusturmaktadir. Bu da

algida iki boyutlu goriiniim meydana getirmektedir (Bkz. Resim.210).

Resim 210: Zemin
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zeminde goriilen ¢izgi ile meydana gelen mavi renk ve bandin iizerinde yer alan
iki geometrik birim, zemin koselerine karsilikli gelecek bir sekilde yer almaktadir.
Halinin tamami giiniimiize kadar ulasamadigindan, yipranmis zeminin yiizeyi hakkinda
yorum yapilamamaktadir. Renk bandi {izerinde goriilen birimler, pembenin agik tonu ile

renklendirilmis, etrafina ise kahverengi kontur gecilmistir (Bkz. Resim.210).

Halida farkli bir zemin tasarimi goriilmektedir. Zeminde yer alan birimlerin
igyapisinda ¢izgi ve renk farklilig1 vardir. Bu farklilik ¢ok az da olsa bazi birimlerin
igyapisin1 olusturan geometrik formlarin renkleriyle veya ¢izgi kalinliklariyla meydana

gelmektedir (Bkz. Resim.211, s.191).
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Resim 211: Zeminde Goriilen Birimler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Bu birimlerin, zemin diizenlemesinde bazen yan yana, bazen farkli yonlerde,
yer aldiklar1 goriilmektedir. Tasarimin bdyle bir diizenlenme ile yerlestirilmesi,
kompozisyona hareket katarak, tek diizelikten uzaklastirmigtir. Birimler de uygunluk

ilkesiyle, bir ¢icegi ¢agristirmaktadir (Bkz. Resim.212).

Resim 212: Zemin Biriminde Gériilen Uygunluk Ilkesi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Resim.213’de goriilen halinin zeminini renk agisindan incelersek; sicak rengin
egemen oldugu ylizeyde az miktarda soguk renk de goriilmektedir. Halinin zemininde
koyu kirmizi, {izerinde yer alan birimlerde ise a¢ik kirmizi renk kullanilmistir. Zeminde
goriilen tek rengin koyu ve acik tonlarmin kullanilarak, gorselde on-arka iligkisi
yaratilmig, derinlik olusturulmustur. Zemin ylizeyinde goriilen birimlerin ig¢yapisini
olusturan geometrik formlarda, bazen agik mavi iizerine kirmizi, bazen koyu kirmizi
tizerine acik kirmizi, bazen de agik kirmizi iizerine koyu kirmizi renklerin yer aldiklari
goriilmektedir. Bu da tasarimda goriilen birimlerin, birbirleri ile olan benzerligini
gorselde degistirerek, kompozisyonda olusan tek diizeligi ortadan kaldirip, diizenlemeye
hareket ve canlilik katmustir. Birim i¢inde yer alan mavi renk, yiizeyde nokta etkisi
yapmaktadir. Bu renk, {izerinde bulundugu birimi de etkileyerek dikkat ¢ekmektedir.
Zemindeki birim i¢inde yer alan mavi renk, zeminin dort kosesini ¢er¢eveleyen bantta
ve asil bordiirde goriilmektedir. Mavi renk, zemine egemen olan sicak renkle bir
biitiinliik olusturarak, kompozisyonda sicak—soguk etkisi gostererek, yumusak renk
gecislerini saglayarak, dengeli bir biitiinliik olusturmaktadir. Ayrica zeminde goriilen
sicak renk ile hem birim i¢indeki hem de zemini g¢ergeveleyen bantta goriilen soguk
rengin zithg1 kompozisyonda rolyef etkisi yaparak iki boyutlu, farkli bir diizenleme
meydana getirmektedir. Kompozisyonda goriilen sicak renk, sanki yilizeyin disina
cikiyormus gibi etki yaparak, hem zemini, hem de {izerinde yer alan birimleri
etkilemistir. Birimin oldugundan daha biiyiik gibi goriinmekte ve zemin yiizeyi de

oldugundan daha yakindaymis gibi bir alg1 yaratmaktadir.

Resim 213: Zeminde Yer Alan Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)
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Zemin ylizeyine dokunuldugunda, piiriizlii bir yiizey hissedilmektedir. Halinin
zemininde olusan yipranmalar, dokunsal algilamada farkli sertlikte hissedilmektedir.
Seyrek- siklik goriintiisii vererek, gorsel olarak da doku etkisi yaratmaktadir. Sert
dokulu hali yiizeyi, gorselde daha yakinda gibi algilamamiza neden olmaktadir. Ayrica
gorsel algilamada hissedilen rolyef etkisi de halida olusan yipranmalarin meydana
getirdigi yer yer zemindeki hali havlarinin azalmasi sonucunda goriilmekte ve bir ¢esit

de doku etkisi yapmaktadir (Bkz. Resim.214).

Resim 214: Zemin Yiizeyinde Olusan Doku
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

Zemin ve Bordiir

Giliniimiize kadar ancak belli bir kismi ulasabilen bu hali, tasarimiyla ilgi
toplamaktadir. Zeminle, bordiirii olusturan alanlar arasinda, genislik farki vardir.
Zemine gore bordiir kismi dar bir alanda yer almaktadir. Asil bordiir ile i¢ ve dis
sedefteki birbirlerini tekrarlayan birimlerden olusan yiizeyler, tek diizelik duygusu
yaratarak ilgi azalmasina neden olmaktadir. Ancak zemin yiizeyini olusturan geometrik
birimlerin degiskenlikleri ve sistemli bir sekilde yerlestirilmeleriyle biitiin ilginin
zeminde toplanmasini saglanmistir. Ayrica gerek zeminde, gerekse bordiir kisminda

goriilen sicak-soguk renklerdeki rolyef etkisi, gorsel zenginligi arttirmigtir. Zeminde yer
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alan birimlerin, halinin biitiiniine bakildiginda, egemen konumda olmasi, zeminin
izerinde yer alan birimlerin, goérselde sonsuzluga uzaniyor etkisi yaratmasi, dikkatlerin

halinin zemininde yogunlagsmasina neden olmaktadir (Bkz. Resim.215).

Resim.215°de goriilen halinin biitiiniinli inceledigimizde, canli ve hareketli bir
tasarim goriilmektedir. Bu etkili tasarima sadece egemen olan zeminin renk zithgi,
sicak-soguk etkisi ve birimlerin diyagonal yerlestirilmesinin yani sira, asil bordiir ve ig-
dis sedefin olusturdugu diizenlemelerdeki etki de neden olmaktadir. Zeminin renginden
dolay1 daha yakin hissedilmesi, asil bordiiriin i¢inde yer alan birimlerin de biiylik
tutulmasiyla, gorselde bordiir ve zeminde denge yaratilmak istenmistir. Asil bordiirde
yer alan birimlerin, bliylikliigii ve zeminin aktif goriiniimii, karmasa yaratmamasi igin
de g6z ve zihin arasindaki dengenin olusmasinda, i¢ ve dis sedefteki diizenlemelerden
yararlanilmistir. Bu etki gerek renk 6zelligi, gerekse tek diizeligin getirdigi sakinlikle,
halida biitiinlik saglamistir. Ayrica yiizeylerin birbiri ile olan iligkilerini ayirarak,
alanlarin1 belirlemistir. Zeminde goriilen birimlerin etrafini dolasan mavi renkteki
gerceve, zemin ile asil bordiir ve i¢ sedef arasindaki karmasay1 ortadan kaldirmaktadir.
Bunu soguk rengin getirdigi etki ile yapmaktadir. i¢ sedefte goriilen renk ve tekrar
ilkesinin verdigi etkide goriildigii gibi, bu mavi renkteki cerceve ile yiizeyleri
birbirinden ayirarak denge yaratilmigtir. Birimlerin ayirici nitelikleri kullanilarak,
ilkeler ve Ogeler baglaminda, anlamli bir sekilde yerlestirilmeleriyle, algida birlik

olusturulmustur.

Resim 215: Zemin Bordiir iliskisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08. 2010)

194



Resim 216: XIIL.-XIV. Yiizyil Selguklu Halist
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ORNEK NO: 6

Eserin Tiirii : Hali

Bulundugu Yer : Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
Envanter No : 685

Yiizy1l ¢ XIIL-XTV. Yiizyil

Halinin Eni :243 m.

Halimin Boyu :3.33m.

Halinin Bulundugu Yer : TILEM.

Hahnin Uretildigi Malzeme: Yiin

Diigiim Tipi : Gordes
Renkler : Koyu sar1, kirmizi, kahve renk, mavi, bordo, lacivert,
beyaz
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi

Selguklu halisini tasarim 6ge ve ilkeler baglaminda incelersek;

D1s Bordiir

Dis bordiiriin yilizeyinde yer alan geometrik birimler birbiriyle benzerlik
gostermektedir. Bu birimler, cesitli ¢izgi kalinliklar1 ve ¢izgi yonlerinden olusmaktadir.
Kahverengi lizerine, koyu sar1 renkte geometrik birimler yer almaktadir. Birimlerin
igyapisint olusturan formlarda kirmizi renk kullanilmistir. Dig bordiirde, sicak renklerin

egemenligi goriilmektedir.

Birbirleriyle yon, renk, aralik, bi¢im, o6l¢ii bakimindan benzerlik gosteren
birimler, tam tekrar ilkesiyle yerlestirilmistir. Birimlerin bu ilke ile birbiri ardina
siralanarak diizenlenmesi, tek diizelik duygusu uyandirmaktadir. Ancak, dis bordiirde
goriilen tek diizelik, renk etkisiyle hareketli bir ylizey goriiniimiine dontistiirtilmuistiir

(Bkz. Resim.217).

Resim 217: Dis Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Resim.218°de goriilen dis bordiirii renk agisindan incelendigimizde; ii¢ renk
goriilmektedir. Bunlar kirmizi, notr renk olan kahverengi ve koyu saridir. Dis bordiir
ylizeyi ile birim arasinda ton zithig1 goriilmektedir. Sar1 rengin 15181 yayarak yansitma
ozelligi, kirmiz1 ve kahverengiye gore daha fazladir. Bu nedenden dolayi, sari daha
parlak algilanmaktadir. Bu da 6n-arka iligkisi olusturmaktadir. Gorsel algilamada olusan
koyu sar1 renkteki geometrik birimlerin, bordiir yiizeyinde daha dikkat ¢ekecek sekilde
algilanmasinda, derinlik etkili olmaktadir. Kirmiz1 ve mavi renkten olusan bantla dis
bordiir ¢er¢evelenmektedir. Bordiirlin dis ¢evresini, kirmizi renkte bandin dolasmasi,
hem yiizeyleri birbirinden ayirmakta, hem de diizenlemede goriilen sicak renklerle ve
birim i¢inde nokta etkisi yapan kirmizi renkle, bir biitiinlik olusturmaktadir. Ancak
sicak renklerin parlakligina ragmen, tek diizelik tamamen ortadan kalkmamustir. Tek
diizelikten kurtarmak igin, dig bordiiriin etrafin1 ¢evreleyen kirmizi renk ile yine
bordiiriin dis ¢evresini ¢evreleyen mavi rengin getirdigi zitliktan yararlanilmistir. Dig
bordiirde kullanilan sicak renk yiizeyin disina ¢ikiyormus gibi etki yaparak, derinlik
yaratmaktadir. Bu da dis bordiirii daha 6nde algilamamiza neden olmaktadir. Boylece
tek diize olan diizenleme, dikkat ¢ekerek ve gorselde olusan derinlikle iki boyutluymus

etkisi yapmaktadir.

Resim 218: Dis Bordiirde Yer Alan Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Dis bordiir yiizeyine dokunuldugunda, elin i¢ kisminda olusan titresimle
algiladigimiz doku, degisken sertliktedir. Yer yer halidaki atki ipliklerinin asinmasi ile
ylizeyde yipranmalarin olustugu goriilmektedir. Hali havinda goriilen seyrelmeler, dis
bordiir yiizeydeki farkli bolgelerde yumusak-orta sert hissi uyandirarak, seyrek-sik
gorilintiisii vermekte, bu da gorsel algida bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir ( Bkz.

Resim.219).

Resim 219: Dis Bordiirde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Asil Bordiir

Halinin biitiiniine bakildiginda asil bordiir, gorsel algida kuvvetli bir etki
birakmaktadir. Kompozisyonda, farkli ¢izgi kalinliklar ile ¢izgi ¢esitleri kullanilmistir.
Bordiir yiizeyinde goriilen bu ¢izgi ¢esitliligi, birimlerin olugmasini saglamistir. Ayrica
¢izgi, birimlerin dis konturlarini olusturarak, gorselde belirginlik etkisini arttirmaktadir.
Cizgi farkli yonlerde ilerleyerek, birimin igyapisint olusturan geometrik bigimleri de

meydana getirmektedir.
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Birimler renk, bi¢cim bakimindan birbirleriyle benzerlik godstermeyen, yon,
aralik, Ol¢ii bakimindan benzeserek, degisken tekrar ilkesiyle diizenlenmislerdir.

Boylece bu farkli diizenleme ile kompozisyonda hareket saglanmistir (Bkz. Resim.220).

Resim 220: Asil Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Asil bordiir yilizeyindeki birimler, renk ve bi¢im bakimindan farklilik
gostermektedir. Kirmizi birimin i¢yapisinda goriilen bi¢imlerde, bazen lacivert ve beyaz
renk, bazen agik mavi ve beyaz, bazen de beyaz, mavi, sar1, kirmizi, bordo renklerin yer

aldig1 goriiliir. Bu da gorsel algida zenginlik yaratmaktadir (Bkz. Resim.221) .

Resim 221: Asil Bordiirde Yer Alan Birimler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Yiizeyde goriilen birimlerin etrafini, ndtr bir renk olan kahverengi veya mavi
renkle, ¢evrelendigi goriilmektedir. Yer yer renklerin birbirleriyle olusturduklari renk
z1thig1, bicimlerin belirginligini arttirarak, kontur olusturmustur.  Boylece, bordiirde
olusan bu diizenlemeyle, zemini ve sekli net bir sekilde ayrarak, rolyef etkisi

olusturmus ve derinlikle yiizeye boyut katilmistir (Bkz. Resim.222).

Resim 222: Asil Bordiirde Goriilen Kontur Cizgisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim 223’de (Bkz. s.201) goriilen asil bordiirii renk agisindan inceledigimizde;
koyu tizerine acik tonlar ve cogunlukta sicak renklerin kullanildigi, az miktarda da
soguk ve notr renklerin yer aldigi goriilmektedir. Bordiir zemininde, bordo renk
goriilmektedir. Birimlerde ise kirmizi, beyaz, mavi, sari, lacivert renkler yer almaktadir.
Asil bordiire tek rengin, koyu ve agik tonlarinin hakim olmasi, gorselde on-arka iligkisi
yaratarak derinlik olusturulmustur. Ayrica birim ve birimin igyapisini olusturan
bicimlerin ag¢ik-koyu goriiniimii, rolyef etkisi yaparak, iki boyutlu ylizey goriiniimii
vermektedir. Birim i¢inde yer alan geometrik formlarda beyaz renkte bicimler
kullanilmig ve yer yer de lacivert, mavi renkte birimler goriilmektedir. Bu soguk
renkler, az miktarda kullanilsa bile, bordiir biitliiniine egemen olan, sicak rengin

kuvvetini kismen de olsa azaltmistir. Bu da kompozisyon i¢inde yer alan, renk zithigiyla
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olusturulan, yiizeyler arasinda, yumusak gecisleri saglayan, tamamlayic1 renk Ogesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sicak rengin olusturdugu yakinda ve biiyiik gdsterme
etkisi nedeniyle, diizenlemede yer alan bordiir ve bordiir i¢i birimler, genis ve biiyiik
tutulmustur. Bu da izleyicide oldugundan daha yakindaymis duygusu uyandirarak,

zeminle olan boyut farki dengelenmistir.

Asil bordiirde yer alan birimlerde goriilen beyaz renk, 1sik tayfindaki renk
birlesiminden olusan yapisiyla diizenlemede yabanci bir renk gibi algilanmaz. Yiizeye,

parlak-mat ozelligiyle rolyef etkisi yapmaktadir.

Resim 223: Asil Bordiirde Goriilen Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Asil bordiir ylizeyine dokunuldugunda, piiriizlii bir ylizey hissedilmektedir. Asil
bordiirde, yer yer atki ipliklerinin yipranmasiyla degisken sertlikte yiizey olugsmaktadir.
Ayrica, ylizeylerdeki yipranmis kisimlar gorsel algilamada on-arka etkisi yapmaktadir.
Bordiirde goriilen farkli yilizeyler, hem dokunsal algilamada, hem de gorsel algilamada,

bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir (Bkz. Resim.224).

Resim 224: Asil Bordiirde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ic Bordiir

I¢c bordiir yiizeyinde, birbirine benzer geometrik birimler kullanilmistir. Bu
birimler, gesitli ¢izgi kalinliklar1 ve ¢izgi yonleriyle olusan, kahverengi iizerine koyu
sar1 renkte geometrik bigimlerdir. Geometrik birimlerin igyapisini olusturan formlarda

da kirmizi renk gériilmektedir. I¢ bordiirde de sicak renkler egemendir.

Birbirleriyle yon, renk, aralik, bi¢im, o6l¢ii bakimindan benzerlik gosteren
birimler, tam tekrar ilkesiyle yerlestirilmistir. Ancak birimlerin bu ilke ile birbiri ardina
siralanarak diizenlenmesi, tek diizelik duygusu uyandirmaktadir. Bu tek diizeligi, rengin

kattig1 degerle, hareketli bir yiizey goriiniimii verilmistir (Bkz. Resim.225, s.203) .
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Resim 225: i¢ Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim.226’da (Bkz. s.204) goriilen i¢ bordiirii renk agisindan incelendigimizde;
{ic renk gormekteyiz: Bunlar kirmizi, notr renk olan kahverengi ve saridir. I¢ bordiir
ylizeyi ile birim arasinda ton zithig1 goriilmektedir. Sar1 rengin 15181 yayarak yansitma
ozelligi, kirmiz1 ve kahverengiye gore daha fazladir. Bu nedenden dolayi, sar1 daha
parlak algilanmaktadir. Bu da on-arka iligkisi olusturarak, derinlik algis1 yaratmaktadir.
Kirmizi ve mavi renklerden olusan bantla i¢ bordiir ¢ercevelenmistir. Bordiiriin i¢
cevresini, kirmizi renkte bandin dolagsmasi, hem yiizeyleri birbirinden ayirmakta, hem
de diizenlemede goriilen sicak renklerle ve birim iginde nokta etkisi yapan kirmizi
renkle, bir biitlinlik olusturmaktadir. Ancak sicak renklerin parlakligina ragmen, tek
diizelik tamamen ortadan kalkmamistir. Tek diizelikten kurtarmak igin, i¢ bordiiriin
etrafin1 ¢evreleyen kirmizi renk ile yine sedefin dis ¢evresini gevreleyen mavi rengin
getirdigi zitliktan yararlanilmistir. I¢ bordiirde kullamlan sicak renk yiizeyin dismna
cikiyormus gibi etki yaparak, derinlik yaratmaktadir. Bu da i¢ bordiirii daha 6nde
algilamamiza neden olmaktadir. Boylece tek diize olan diizenleme, dikkat ¢ekerek ve

gorselde olusan derinlikle iki boyutluymus etkisi yapmaktadir.

203



Resim 226: i¢c Bordiirde Goriilen Renkler
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

I¢ bordiir yiizeyine dokunuldugunda, elimizin i¢ kisminda olusan titresimle
algiladigimiz doku, degisken sertliktedir. Yer yer halidaki atki ipliklerinin aginmasi ile
ylizeyde yipranmalarin olustugu goriilmektedir. Hali havinda goriilen seyrelmeler, i¢
bordiir yiizeydeki farkli bolgelerde yumusak-orta sert hissi uyandirarak, seyrek-sik
gorilintlisii vermekte, bu da gorsel algida bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir (Bkz.
Resim.227).

Resim 227: I¢ Bordiirde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Zemin

Yiizeyi olusturulan birimler, farkli ¢izgi ¢esidi ve ¢izgi kalinliklariyla meydana
gelmistir. Birbirleriyle 6l¢ii, bi¢cim, aralik, yon, renk, ton bakimindan benzerlik gdsteren
birimler, tam tekrar ilkesiyle diizenlenmistir. Yiizeyde goriilen birimler, kaydirilmis
eksenler tlizerinde yerlestirilmistir. Diizenlemede olusan tam tekrar ilkesinin getirdigi
tek diizelik, sicak renk kullanilarak, kismen de olsa ortadan kaldirilmaya calisiimistir.
Hali zeminine bakildiginda, goz asagidan yukariya dogru, kesintisiz bir sekilde ayni
yonde siralanan birimi takip etmektedir. Bu siralanisi takip eden goz sonsuzluk duygusu
algilamaktadir. Boylece kiside ilgi uyandirir ve dikkat ¢eker. Halinin biitlinli elimizde
olmadigindan, zemin yiizeyindeki birimlerin tam yerlesim diizenlemesi hakkinda yorum
yapilamamakta, ancak goriilen yiizey pargasi hakkinda anlatim yapilmaktadir (Bkz.
Resim.228).

Resim 228: Zemin
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim.229°da (Bkz. s.206) goriilen zemini renk acisindan incelersek; soguk
rengin egemen oldugu yiizeyde, az miktarda sicak renk de goriilmektedir. Halinin

zemini, koyu renk tlizerine acik renkten olusmaktadir. Lacivert zemin iizerinde, agik
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mavi geometrik birimler bulunmaktadir. Zeminde goriilen tek rengin, koyu ve agik
tonlariyla gorselde oOn-arka iligkisi yaratilarak derinlik olusturulmustur. Ayrica
diizenlemede goriilen kirmizi renk bandi, zemini distan cevreleyerek, renkte zitlik
yaratmaktadir. Yiizeyde goriilen kirmizi rengin nokta etkisi yaptig1 goriilmektedir. Bu
renk tizerinde bulundugu birimi de etkileyerek dikkat ¢ekmektedir. Boylece tek boyutlu
etki yapan birim, iki boyutlu goriinerek, zemini ve birimi net bir sekilde birbirinden
ayirarak, rolyef etkisi yapmaktadir. Kompozisyonda, soguk rengin insanda yaptigi
psikolojik etkiden faydalanilmigtir. Soguk renk birimi, oldugundan kiigiik gostererek,
ylizeyin i¢ine giriyormus gibi algilanmasina neden olmaktadir. Bu da izleyicide
oldugundan daha uzaktaymis duygusu uyandirmaktadir. Birimlerin etrafina kontur
gecilmemis acik-koyu etkisiyle belirginlik saglanmistir. Soguk renklerden olusan
zeminde, az miktarda sicak rengin kullanilmasi, renkte zitlik olusturmaktadir. Bu renk
zith@1 zemine hareket katmistir. Asil bordiirde goriilen sicak renkle, zemin rengindeki
soguk renk arasindaki gecisi, kirmizi renk bandi ve birim iizerinde goriilen kirmizi

renkle, denge yaratilmis ve gorsel algida, renkte yumusak gecis saglanmustir.

Resim 229: Zeminde Goriilen Renk Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Zemin yiizeyine dokunuldugunda, elimizin iginde piiriizli bir yiizey
algilanmaktadir. Halinin zemininde olusan yipranmalar, dokunsal algilamada degisken
sertlikte hissedilmektedir. Seyrek- siklik goriintlistiyse, gorsel algida doku etkisi
yaratmaktadir. Zeminde gerek atki iplikleri, gerekse havlarin yipranmasi nedeniyle
olusan yiikseklik farklari, gorselde on-arka iliskisi meydana gelmistir. Bu da zemin
ylizeyinde rolyef etkisi yaparak, bir cesit doku meydana getirmektedir (Bkz.
Resim.230).

Resim 230: Zeminde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Zemin Bordiir etkisi

Halinin bitiiniinii inceledigimizde; kompozisyon icinde yer alan geometrik
birimler, birbiri ile benzerlik gdstermemektedir. Ancak halinin tamamina bakildiginda
gorsel algida biitlinlik saglanmigtir. Halida goriilen diizenlemede, goz asagidan
yukartya dogru yonlenmektedir. Goziin bu ydnlenmesi sirasinda, zeminde goriilen
birimlerin, sonsuz bir sekilde yukariya dogru uzanmasi, gorsel algida ilgi uyandirarak,
gliclii bir etki birakmaktadir. Ancak, bu dikkatin zeminde yogunlagmasini, asil
bordiirdeki birimlerin degiskenligi ile dengelenerek, gorselde renklerin de tamamlayici

ozelligi ile birlik olusturulmustur (Bkz. Resim.231,5.208) .
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Resim 231: Zemin Bordiir iliskisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Asil bordiiriin, kompozisyona egemen olmasi da, i¢ ve dis bordiirlerin de etkisi
goriilmektedir. I¢ ve dis bordiirlerin tam tekrar ilkesi ile diizenlenmesi, tek diizelik
getirmekte ve asil bordiiriin aktifligi ile zithik olusturmaktadir. Boylece hareketli olan
asil bordiiriin etrafini, igten ve distan ¢ergeveleyen, tek diize etkisi olan bordiirle (i¢-dis

bordiir) kontur etkisi yaparak, asil bordiiriin belirginligi daha da arttirilmistir.

Zeminde kullanilan soguk renk ile asil bordiirde kullanilan sicak renk gorsel
algida derinlik etkisi olusturmaktadir. Asil bordiirde goriilen sicak renkteki birimler,
zemini olusturan birimler ile hemen hemen ayn1 biiyliktedir. Asil bordiirdeki sicak renk,
birimlerin daha biiyiikk ve daha yakindaymis gibi algilanmasina neden olmaktadir.
Boylece sicak renklerin 6zelliklerinden faydalanilarak, zeminde yer alan soguk renkteki
birimlerin, uzakta ve kii¢lik gibi etki yapmasini, kismen de olsa zemin ylizeyindeki
birimlerde kirmizi renk kullanilmasiyla denge yaratilmistir. Boylelikle, zemin ve zemin
birimleri, sicak rengin etkisiyle daha yakinda ve daha biiyiik goriiniiyormus gibi bir etki

yapmaktadir (Bkz. Resim.231).
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Resim.231°de (Bkz. s.208) goriilen haliy1 renk agisindan incelersek; kullanilan
renkler ve renk tonlar1 bazen birbirini biitiinleyerek(zit renkler) bazen de ayni rengin
tonu kullanilarak, gorselde biitiinliik saglanmaktadir. Asil bordiirde goriilen soguk
renklerin yaninda az miktarda sicak rengin yer almasiyla ve halinin zemininde goriilen
sicak ve soguk renk bantlarinin kullanilmasiyla, renkler arasinda direk gecis yerine
yumusak bir gecisis saglanmis, bu da gorselde biitlinliik yaratmistir. Dis ve i¢
bordiirlerde goriilen, soguk ve sicak renkler, zemin ve asil bordiir arasinda, renk
acisindan kopuklugu gidererek, yumusak gecisi saglamakta aracilik yapmaktadirlar.
Ayrica birim ve yiizeydeki kopuklugun giderilmesi i¢in de, bazen notr renkler bazen de
mavi renkler kullanilmistir. Birimleri olusturan c¢izgiler nétr renklerde olup, kontur
vazifesi gormektedir. Ayni zamanda da birimlerin 6ne ¢ikmasi i¢in veya geriye alinmasi

icinde zit renklerin kullanildig1 da goriilmektedir (Bkz. Resim.231, 5.208).
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Resim 232: XIII.- XIV. Yiizyil Selcuklu Halis1
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

ORNEK NO: 7

Eserin Tiirii : Hali

Bulundugu Yer : Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
Envanter No : 684

Yiizy1l : XIIL- XIV. Yiizyil

Halinin Eni : 70 cm.

Halimin Boyu :93 cm.

Halinin Bulundugu Yer : T1.EM.
Hahnin Uretildigi Malzeme: Yiin
Diigiim Tipi : Gordes

Renkler : Lacivert, mavi, kirmizi, beyaz, Turuncu, kahverengi
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi

Hal1 pargasini tasarim 6ge ve ilkeleri agisindan incelersek;

Dis Sedef

Elimizde olan hali par¢asinda, dis sedef boliimiiniin yipranmis olmasi, bu konu
hakkinda inceleme yapilamamasina neden olmakta ve bunun sonucunda da tasarim 6ge

ve ilkeleriyle ilgili bilgi verilememektedir.

As1l Bordiir

Halinin, c¢ok kiiciik bir parcasi giiniimiize kadar ulasabilmistir. Asil bordiirde,
birbirine benzer birimler, gesitli ¢izgi kalinlig1 ve ¢izgi yonleriyle olusturulmustur.
Ayrica ¢izginin yOnlenmesiyle birimin etrafinda dolasan renkli ¢izgi, kontur etkisi
yaratmakla, belirginligini arttirmistir. Cizgi, farkli yonlerde ilerleyerek, birimin
icyapisin1 da olusturmaktadir. Bu farkli yonlerdeki ¢izgi ¢esidi, ayn1 zamanda birim

icinde olusan geometrik bigimlerdir.

Asil bordiir de goriilen birimler, birbirleriyle benzerlik gostermemekte olup,
degisken tekrar ilkesiyle diizenlenmistir. Bu farkli diizenlemedeki birimlerin ayirici
nitelikleri, birbiriyle baglantili ve anlamli yerlestirilmeleriyle, kompozisyona hareket

katarak, algilamada biitiinliik saglamislardir (Bkz. Resim.233).

Resim 233: Asil Bordiir
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Asil  bordiir {izerinde goriilen ¢izginin, geometrik birimleri, birimlerin
igyapisindaki formlari, ¢izgide yer alan renk ile kalin ¢izginin yonlenmesiyle olusan
diizenlenmeyle, dikkat ¢ekmektedir. Birimler, asil bordiiriin i¢ yiizeyini de kaplayacak
bigimde biiyiik yerlestirilmistir. Bu da asil bordiiriin daha genis bir alan kapliyormus
gibi hissedilmesine neden olmaktadir (Bkz. Resim.234)

Resim 234: Asil Bordiirde Goriilen Cizgi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim.234°de goriilen asil bordiirii renk acgisindan inceledigimizde; bordiir
zemininde kirmizi renk kullanilmistir. Zemin iizerinde yer alan geometrik birimlerin,
acik mavi, lacivert, turuncu ve kirmizi renkte olduklari goriilmektedir. Ayrica ¢izgi
kalinliklar1 ile olusan alanda, beyaz nétr renk kullanilmis, birimlerin etrafinda ve
icyapisinda ise kahverengi bir kontur yer almaktadir. Yiizey ve birim arasinda sicak-
soguk etkisi goriilmekte ve ayni rengin ton farkliliklar1 ile de karsilagilmaktadir.
Diizenlemede goriilen renk ve ton zitliklari, yiizeyde On-arka iligkisi yaparak, derinlik

olusturmakta, bu da iki boyutlu bir goriiniim vermektedir. Asil bordiirde goriilen beyaz
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renk, tayftaki biitiin renklerin, birlesiminden meydana geldigi gibi, diger renklere gore
daha fazla 151tk yansitmasi ile kapladigi alan ve etrafim c¢evreleyen konturla,
belirginligini daha da arttirarak, hali parcasina egemen olmustur. Halinin biitiiniine
bakildiginda, asil bordiir dikkat ¢cekmektedir. Bordiirde goriilen birimlerin etrafini
cevreleyerek, goriliniirliiglinii arttiran kahverengi ¢izgi, yiizey ve birim arasinda derinlik
saglamistir. Sicak rengin getirdigi psikolojik etki, iizerinde bulunan birimlerin yiizeyin

disina ¢ikiyormus hissi uyandirmaktadir.

Asil bordiir yilizeyine dokunuldugunda, hissedilen piriizlii yiizey, degisken
sertlikte algilanmaktadir. Bordiir zemininde olusan yipranmalar, dokunsal algilama ve
gorsel algilamada bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir. Gorsel algilamada hissedilen
rolyef etkisi, atki ipliklerinin yipranmasiyla, yer yer zemindeki, hali havlarinin azalmasi
sonucunda goriilmektedir. Halinin asil bordiir ylizeyinde, atki ipliklerinin yiikseklik
farki gorselde on-arka iliskisi meydana getirerek, bir ¢esit doku olusturmaktadir (Bkz.
Resim 235).

Resim 235: Asil Bordiirde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Ic Sedef

I¢ sedefin yiizeyinde goriilen, birbirine benzer geometrik birimler, gesitli ¢izgi

kalinliklar1 ve ¢izgi yonlerinden olugmaktadir. Turuncu renk iizerine, kirmizi, koyu

213



mavi ve lacivert renkte geometrik birimler yer almaktadir. Bu birimlerin etrafina ise

kahverengi bir ¢izgi ile kontur ¢ekilerek, belirginligi saglanmistir.

Birbirleriyle aralik, bi¢im, 6l¢ii bakimindan benzerlik gosteren, ancak yon ve
renkte farklilik olusturan birimler, degisken tekrar ilkesiyle yerlestirilmistir. Birimlerin,
bu ilkeyle, birbiri ardina, farkli yonlerle ve renklerle diizenlenmeleri, i¢ sedefe hareket

katmistir (Bkz. Resim 236) .

ek il L AR

Resim 236: i¢ Sedef
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim.236’da goriilen i¢ sedef, renk agisindan incelendiginde; zemin turuncu,
birimler mavi, lacivert, kirmiz1 ve kontur olarak da kahverengi kullamilmistir. Sedefte
goriilen, sicak renkli yiizeyle, birimlerin {izerinde goriilen soguk renk arasinda, zitlik
goriilmektedir. Soguk rengin, birim {izerinde ara ara ton farkliliklar1 goriilmektedir.
Ayrica birimleri olusturan renkler de, sicak-soguk etkisi ile zithk olusturmaktadir. I¢
sedef ylizeyindeki birimlerin daha dikkat ¢ekecek sekilde algilanmasinda, gerek yon
farkliliklari, gerekse renk zithigi ve ton degerleriyle, egemen konumda olmasi,

diizenlemeye canlilik katarak, dengeli bir biitiinliik olusmasina neden olmustur. I¢
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sedefin etrafi kahverengi cizgi ile ¢evrelenerek, kontur olusturulmustur. Bu da halinin

ylizeyindeki birimleri belirginlestirerek etkiyi arttirmistir.

I¢ sedef yiizeyine elle dokundugumuzda, dokunsal algida hissettigimiz titresim,
degisken sertliktedir. Ancak yer yer i¢ sedefteki atki ipliklerinin aginmasi ile ylizeyde
yipranmalarin olustugu goriilmektedir. Hali havindaki seyrelme nedeniyle olusan sertlik
ve yumusaklik, dokunsal algida doku etkisi yaratmaktadir. Ayrica gorsel algilamada
hissedilen rolyef etkisini, ylizeylerdeki yipranmamis ve yipranmig kisimlar
olusturmaktadir. I¢ sedef yiizeyinde olusan farklilik, hem dokunsal algilamada, hem de
gorsel algilamada bir ¢esit doku etkisi yaratmaktadir (Bkz. Resim 237).

Resim 237: i¢ Sedefte Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Zemin

Resim.238’de (Bkz. s.216) goriilen zemin yiizeyinde, farkli ¢izgi yonleri ve
cizgi kalinliklariyla, geometrik birimler olugsmaktadir. Birbirleriyle 6l¢ii, yon, bigim,
aralik, bakimindan benzerlik gosteren, ancak renk ve ton agisindan benzerlik
gostermeyen geometrik birimler, degisken tekrar ilkesiyle diizenlenmistir. Zeminde
birimler, kaydirilmis eksen iizerine yerlestirilmistir. Hali zeminine bakildiginda, birimin
asagidan yukartya dogru kesintisiz ve diyagonal sistemde diizenlendigi goriilmektedir.
Birimlerin gorsel algida, sonsuz ilerleme egilimiyle, renkte olusturduklart zitlik,

kompozisyonda dikkat cekerek, ilgi toplamaktadir. Zeminde yer alan birimlerin
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igyapisinda, ¢izgi ve renk farkliligi goriilmektedir. Bu farkliliklar1 olusturan, birimin
icinde yer alan formlardaki kirmizi renktir. Ayrica bu renk diizenlemede nokta etkisi
yapmaktadir. Zeminle, i¢ sedef arasinda goriilen kirmizi renk bandi, yiizeyleri
birbirinden ayirma gorevi tustlenmekte olup, zemin rengiyle, sicak-soguk etkisi
yaratarak, zithik olusturmaktadir. Zemin biriminde goriilen sicak renklerle de uyum

saglayarak, renkler arasindaki gecisi yumusatmaktadir.

Resim 238: Zemin
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim.238’de goriilen zemini renk agisindan incelersek; soguk rengin egemen
oldugu yilizeyde az miktarda sicak rengin farkli tonlar1 goriilmektedir. Halinin
zemininde lacivert, ylizey tizerindeki birimlerde ise mavi renk kullanilmigtir. Zeminde
tek rengin koyu ve agik tonlarinin yer almasi, gorselde On-arka iliskisi meydana
getirerek, derinlik olusturulmustur. Zemin yiizeyinde goriilen birimlerin igyapisini
olusturan geometrik formlarda, bazen kirmizi, bazen de turuncu renk goriilmektedir. Bu
da tasarimda yer alan birimlerin, birbirleri ile olan benzerligini gorselde degistirerek,
kompozisyonda olusan tek diizeligi ortadan kaldirmis, diizenlemeye hareket ve canlilik
katmistir. Ayrica zemininde goriilen, sicak-soguk rengin olusturdugu zithik ile de

derinlik meydana getirilmistir. Bu da algida iki boyutluluk yaratmaktadir.
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Birim i¢inde yer alan kirmiz1 ve turuncu renk, yiizeyde nokta etkisi yapmaktadir(
Bkz. Resim 239, 240). Bu renkler, iizerinde bulundugu birimi de etkilemektedir. Zemin
ve zemin biriminde kullanilan soguk rengin, kiigiik ve uzakta gosterme egilimi, birimin
icyapisinda yer alam formda, sicak rengin kullanilmasiyla degismistir. Bu degisim,
formda goriilen sicak rengin yapmis oldugu nokta etkisiyle ve rengin 6zelligiyle, birim

biiylik ve yakindaymis gibi algilanarak, ilginin zemine yonlenmesine neden olmaktadir.

Resim 239: Birim I¢inde Yer Alan Resim 240: Birim I¢inde Yer Alan
Kirmizi Renk Turuncu Renk
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010) (Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Zemine elle dokunuldugunda, piiriizli bir yilizey hissedilmektedir. Halinin
zemininde olusan yipranmalar dokunsal algilama yolu ile orta sert-yumusak hissi
uyandirmakta ve seyrek- siklik goriintiisii ile algilanarak izleyicide, gorsel olarak bir
cesit doku etkisi yaratmaktadir. Sert doku haliyr daha yakinda algilamamiza neden
olmaktadir. Ayrica gorsel algilamada hissedilen rolyef etkisi gerek atki ipliklerinin
gerekse hali havlarinin yipranmasi sonucunda olusan On-arka iligkisiyle meydana

gelmektedir (Bkz. Resim 241) .

Resim 241: Zeminde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Zemin Bordiir etkisi

Hal1 pargasi incelendiginde, simdiye kadar gordiigiimiiz, Selguklu halilarindan
farkli olarak, bu hali parcasinda yer alan zemin, asil bordiir ve i¢ sedefteki
diizenlemede, degisken tekrar ilkesinin kullanilmis oldugu goriilmektedir. Buna da
birimlerin iizerinde yer alan renk farkliligi neden olmaktadir. Ancak, bu gorsel algida
hemen fark edilmeyen kiiciik degisikliklerdir. Dikkat edildiginde her yiizey, biitline
egemenmis gibi bir goriintii vermektedir. Iste bu, degisken tekrar ilkesinin, biitiin

kompozisyona egemen olmasindan kaynaklanmaktadir (Bkz. Resim 242, 5.219) .

Resim.242°de (Bkz. s.219) goriilen halidaki kiiciik farkliliklara bakacak olursak;
kompozisyon iginde yer alan ¢izgilerden olusan geometrik birimler, birbiri ile benzerlik
gostermemektedir. Birbirleri ile benzesmeyen, ancak halinin tamamina bakildiginda,
gorsel algida  biitiinliikk saglayan ilkelerin ve oOgelerin dengeli bir sekilde
diizenlenmesiyle, birlik olusturulmustur. Halida goriilen diizenlemede, géz asagidan
yukariya dogru yonlenmektedir. Goziin bu yonlenmesi sirasinda, birimlerin sonsuz bir
sekilde yukariya dogru uzamasi, gorsel algida, zemin ylizeyine ilgi uyandirarak, giiclii
bir etki birakmaktadir. Yiizeyde goriilen birimleri olusturan kahverengi ¢izgiler, kontur
gorevi gormektedir. Ayni zamanda da birimlerin 6ne c¢ikmasinda etkili olmustur.

Ornegin; asil bordiirdeki beyaz alanlarin, belirginliginin artmasi gibi.

Zeminde kullanilan soguk renk ile asil bordiirde kullanilan sicak rengin
olusturdugu zithk, gorsel algida, derinlik etkisi yaratmaktadir. Asil bordiirde goriilen
birimlerin, zemini olusturan birimlere gére daha biiylik boyutlarda ve sicak renklerde
kullanilmasi, bordiirdeki birimlerin, yiizeyin disina ¢ikiyormus gibi etki yapmasiyla,
dikkatleri asil bordiire yoneltmektedir. Bordiiriin etkileyici olmasinda, kompozisyon
icinde yer alan birimlerin gerek birbirleri ile olan farkliligi, gerekse diizenlemede

goriilen yerlesim sistemi ile renk se¢imleri buna neden olmaktadir.
Asil bordiiriin, kompozisyon i¢inde egemen olmasinda, i¢ sedefin etkisi de

goriilmektedir. Sedefin degisken tekrar ilkesi ile diizenlenmesinde, olusturdugu

hareketlilik, asil bordiiriin aktifligi ile karsilastirlldiginda, daha etkisiz kalmaktadir.

218



Boylece goz, hareketli ve canli olan yiizeyi, asil bordiir olarak algilamaktadir. Ancak,
gorsel algida, zemin ve asil bordiir arasindaki egemenlik, daha zor hissedilmektedir.
Bunun nedeni, renklerin farklilig1 ve kisilerde biraktigi goreceli etkiyle kisiden kisiye
degismesidir. Gerek zemin yiizeyini olusturan soguk renk, gerekse birimlerin
igyapisinda goriilen sicak rengin nokta etkisi, iizerinde bulundugu birimi de etkileyerek
one ¢ikarip, dikkat ¢cekmektedir. Asil bordiirde yer alan zeminin sicak renk etkisiyle,
yine bordiir yiizeyinde yer alan beyaz renk, genis tutularak, dikkatleri {iizerine
toplamaktadir. izleyenin hangisinin egemen konumda oldugunu algilamasi siirece ve

kisiye bagl olarak degismektedir (Bkz. Resim 242) .

Boylece halinin yiizeylerini tek tek inceledigimizde veya biitiiniine baktigimizda,
kompozisyon i¢indeki tasarim 6ge ve ilkelerin olusturdugu etkinin, dengeli yerlesimi ile

birlik olusturdugu goriilmektedir.

Resim 242: Zemin Bordiir Etkisi
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Resim 243: XIII. -XIV. Yiizyil Selguklu Halis1
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011)

ORNEK NO: 8

Eserin Tiirii : Hali

Bulundugu Yer : Alaaddin Keykubat Camii. Konya.
Envanter No : 678

Yiizy1l ¢ XIIL-XTV. Yiizyil

Halinin Eni : 17 cm.

Halinin Boyu : 77cm.

Halinin Bulundugu Yer : T1.EM.
Halinin Uretildigi Malzeme: Yiin
Diigiim Tipi : Gordes

Renkler : Lacivert, mavi, sar1, kirmizi, krem, kahverengi
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Ornegin Tasarim Ogelerine Gore Incelemesi

Selguklu hali grubunda goriilen en kiiciik parcadir. Miizede yapilan ¢aligmalar
sirasinda; miizenin deposunda oldugu belirtilen bu parganin ashini gérmek miimkiin
olmamistir. Bu nedenle; 6rnegin incelemesi Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin vermis
oldugu resimdeki gorsel temel alinarak yapilmistir. Elimizde desenlerin nasil bittigine
ait gorsel bir bilgi olmadigindan ¢ok kisith sekilde arastirma yapilmaktadir. inceleme

sadece goriilen yiizeyler i¢in gegerli olan bir arastirmadir.

D1s Sedef

Elimizde olan hali par¢asinda, dis sedef boliimiiniin yipranmis olmasi, bu konu
hakkinda inceleme yapilamamasina neden olmakta ve bunun sonucunda da tasarim 6ge

ve ilkeleriyle ilgili bilgi verilememektedir.

As1l Bordiir

Halida yer alan asil bordiiriin, ¢ok kiicilk bir pargasi giiniimiize kadar
ulagabilmistir. Bordiirde goriilen birimler, c¢esitli ¢izgi kalinligi ve ¢izgi yonleriyle
olusturulmustur. Ayrica ¢izginin yonlenmesiyle birimin etrafinda dolasan renkli ¢izgi,
kontur etkisi yaratmakla, belirginligini arttirmistir. Cizgi, farkli yonlerde ilerleyerek,
birimin igyapisint da olusturmaktadir. Bu farkli yonlerdeki ¢izgi ¢esidi, ayn1 zamanda

birim i¢inde olugan geometrik bigimlerdir (Bkz. Resim 244).

Resim 244: Asil Bordiir
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04 .2011)
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Asil bordiir de goriilen birimler, birbirleriyle benzerlik gostermemektedir.
Halinin asil bordiiriinde yer alan birimlerin, kompozisyon igerisinde hangi tekrar ilkesi
ile diizenlendigi goriilmemektedir. Ayrica birimlerin hangi sistemle yerlestirildikleri

bilinmediginden, sadece goriilen alan i¢inde anlatim yapilmaktadir.

Asil bordiir, Tlzerinde yer alan geometrik birimlerin, birimlerin igyapisini
meydana getiren farkli kalinliklardaki c¢izginin yonlenmesiyle olusan formlarin ve
rengin etkisiyle de, gorsel algida daha genis bir alan kapliyormus gibi hissedilmesine

neden olmaktadir (Bkz. Resim 245) .

Resim 245: Asil Bordiirde Goriilen Cizgi
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04. 2011 )

Resim.245°de goriilen asil bordiirii renk agisindan inceledigimizde; bordiir
zemininde kirmiz1 renk kullanilmistir. Asil bordiirde yer alan geometrik birimlerde agik
mavi, kirli sar1 renk goriilmektedir. Ayrica ¢izgi kalinliklar1 ile olugan alanda, beyaz
noétr renk kullanilmis, birimlerin etrafinda ve igyapisinda ise kahverengi bir kontur yer
almaktadir. Asil bordiir ylizeyinde goriilen birimde kullanilan kirli sar1 renk,
ozelliginden dolay1 dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Ayrica sar1 renkten olusan birimde

yer alan mavi, diizenlemede nokta etkisi yapmaktadir. Yiizey ve birim arasinda sicak-
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soguk etkisi gorilmekte ve ayni rengin de ton farkliliklari ile karsilagilmaktadir.
Kompozisyonda yer alan renk ve ton zithiklari, yiizeyde On-arka iligkisi yaparak,
derinlik olusturmakta, bdylece tek boyutlu goriilen birim, iki boyutlu algilanmaktadir.
Asil bordiirde ¢izgi kalinliklar: ile olusan alanda kullanilan beyaz renk, o6zelligiyle ve
etrafin1 c¢evreleyerek belirginliginin artmasini saglayan konturla, dikkati asil bordiire
yonlendirmektedir. Bordiirde goriilen birimlerin goriiniirliigiinii arttiran kahverengi
cizgiden olusan kontur, ylizey ve birim arasinda derinlik olusturmustur. Asil bordiiriin
zemininde yer alan sicak rengin, iizerindeki birimleri daha yakinda ve biiyiik gosterme

ozelliginden yararlanilmistir.

Asil bordiir yiizeyinde ara ara kirmuizi renk goriilmektedir.Ozellikle de agik
renklerin oldugu desenlerde daha net bir sekilde fark edilmektedir.Bu kirmizi renk
atkida kullanilan ipliktir.Hali par¢asinin yipranmasiyla ortaya ¢ikan ve yiizeylerde farkli
renk titresimleri yaratarak diizenlemeye hareket katmakta ve ayrica da doku etkisi

yapmaktadir (Bkz. Resim.246).

Asil bordiir ylizeyinde goriilen doku etkisi, atki ipliklerinin yipranmasiyla yer
yer zeminde olusan seyrelmelerden dolayr yumusak-orta sertlikte goriilen yiizeylerde
olugmaktadir. Bu da gorsel algida rolyef etkisi yaparak derinlik olusturmaktadir (Bkz.
Resim.246).

{ ” "F.‘:‘}

Resim 246: Asil Bordiirde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011)
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Ic Sedef

Haliin i¢ sedefinde yer alan sadece bir birim 6rnegi giiniimiize kadar ulagsmustir.
Kompozisyon i¢inde birimin nasil bir diizenleme ile tekrar ettigi bilinememektedir.
Birim, i¢ sedef yiizeyinde c¢esitli ¢izgi kalinliklar1 ve ¢izgi yonleriyle olusturulmustur.
Birimin u¢ kisimlarinin ayr1 yonlere bakacak sekilde yerlestirilmesiyle, gorselde bir

hareketlilik elde edilmistir (Bkz. Resim 247) .

Resim.247°de goriilen i¢ sedefi renk agisinda inceledigimizde; kirli sar1 {izerine,
koyu kahverengi ve mavi renkte birim gériilmektedir. I¢ sedef yiizeyini olusturan kirli
sar1 renk, diger renklere gore daha g¢ok 1sik yansitma Ozelliginden dolayi, dikkat
cekmektedir. Sedefin lizerinde yer alan mavi renk, gorselde nokta etkisi yapmaktadir.
I¢ sedefte sicak-soguk rengin zithg da derinlik olusturmustur. Ayrica farkl cizgilerin
yonlenmesiyle kahverengi, hem kontur gorevi iistlenerek i¢ sedefin etrafini dolagmakta,
hem de birim olusturmaktadir. I¢ sedef, zemin ve asil bordiir arasindaki yiizeyleri de

ayirmaktadir.

Resim 247: I¢ Sedef
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011 )

Ic sedef gorsel algida, degisik sertliklerdeki yiizey goriiniimiindedir. Bu
goriiniim, yer yer atki ipliklerinin asinmasiyla olusan yiizeyindeki seyrelmelerdir. I¢

sedefte gerek atki ipliklerinin, gerekse havlarin yipranmasi nedeniyle yiikseklik farklar
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olusmus, bu da gorsel algida On-arka iligkisi yaratarak, bir cesit doku meydana

getirmistir (Bkz. Resim 248, s.225).

Resim 248: i¢ Sedefte Goriilen Doku Etkisi
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011 )

Zemin

Zemin ylizeyini olusturan birimler, cesitli ¢izgi kalinlig1 ve ¢izgi yonleriyle
meydana gelmektedir. Ayrica ¢izginin yonlenmesiyle birimin etrafinda dolasan renkli
cizgi, kontur etkisi yaratmakla, birimin belirginligini arttirmistir. Cizgi, farkli yonlerde
ilerleyerek, birimin igyapisini da olusturmaktadir. Bu farkli yonlerdeki ¢izgi ¢esidi, ayn

zamanda birim i¢inde olusan geometrik bigimlerdir (Bkz. Resim 249, 5.226).

Hal1 pargasini inceledigimizde; zeminde goriilen birimler, birbirleriyle benzerlik
gostermemektedir. Halinin zemin yiizeyinde yer alan birimlerin hangi sistemle
yerlestirildikleri ve hangi tekrar ilkesi ile diizenleme igerisinde olduklar

bilinmemektedir (Bkz. Resim 249, 5.226) .

Resim.249°da (Bkz. s.226) goriilen zemini renk acisindan incelersek; soguk

rengin egemen oldugu yiizeyde az miktarda sicak rengin farkli tonlar1 goriilmektedir.
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Halinin zemininde lacivert, yiizey iizerindeki birimlerde ise mavi renk goriilmektedir.
Zeminde tek rengin koyu ve agik tonlar1 kullanilarak, gorselde oOn-arka iliskisi
yaratilmig, derinlik olusturulmustur. Zemin ylizeyinde goriilen birimlerin igyapisini
olugturan geometrik formlar, bazen kirmizi, bazen de kirli sar1 renk olarak
goriilmektedir. Ayrica zemininde goriilen, sicak-soguk rengin olusturdugu zitlik ile de
derinlik meydana getirilmistir. Bu da algida iki boyutluluk yaratmaktadir. Birim i¢inde
yer alan kirli sar1 renk {izerinde goriilen kirmizi renk, yiizeyde nokta etkisi yapmaktadir.
Bu renkler, tizerinde bulundugu birimi de etkileyerek dikkat ¢ekmektedir. Zemin ve
zemin biriminde kullanilan soguk rengin, kiiclik ve uzakta gdsterme egilimi, birimin
igyapisinda yer alam formda, sicak rengin kullanilmasiyla degismistir. Bu degisim,
formda goriilen sicak rengin yapmis oldugu nokta etkisiyle ve rengin 6zelligiyle, birim

biiytik ve yakindaymis gibi algilanarak, ilginin zemine yonlenmesine neden olmaktadir.

Resim 249: Zemin
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011 )

Zemine elle dokunuldugunda, piiriizli bir ylizey hissedilmektedir. Halinin

zemininde olusan yipranmalar dokunsal algilama yolu ile orta sert-yumusak hissi
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uyandirmakta ve seyrek- siklik goriintiisii ile algilanarak izleyicide, gorsel olarak bir
cesit doku etkisi yaratmaktadir. Ayrica gorsel algilamada hissedilen rolyef etkisi gerek
atki ipliklerinin gerekse hali havlarinin yipranmasi sonucunda olusan on-arka iligkisiyle

meydana gelmektedir (Bkz. Resim 250, s.227).

Resim 250: Zeminde Goriilen Doku Etkisi
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011 )

Zemin Bordiir etkisi

Resim.251°de (Bkz. s.228) goriilen kompozisyon icinde yer alan ¢izgilerden
olusan geometrik birimler, birbiri ile benzerlik gostermemektedir. Birbirleri ile
benzesmeyen, ancak halinin tamamimna bakildiginda, gorsel algida biitiinliik
saglamaktadir. Yiizeyde goriilen birimleri olusturan kahverengi cizgiler, kontur gorevi

gormektedir. Ayn1 zamanda da birimlerin 6ne ¢ikmasinda etkili olmustur.
Zeminde kullanilan soguk renk ile asil bordiirde kullanilan sicak rengin

olusturdugu zitlik, gorsel algida, derinlik etkisi yaratmaktadir. Asil bordiirde goriilen

birimlerin, zemini olusturan birimlere gore daha biiyiik boyutlarda ve sicak renklerde
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kullanilmasi, bordiirdeki birimlerin, yiizeyin disina ¢ikiyor etkisi yaparak, dikkatleri asil

bordiire yoneltmektedir (Bkz. Resim 251, 5.228).

Asil bordiiriin etkileyici olmasinda, kompozisyon icinde yer alan birimlerin
gerek birbirleri ile olan farkliligi, gerekse diizenlemede goriilen yerlesim sistemi ile
renk secimleri buna neden olmaktadir. Asil bordiiriin, kompozisyon i¢inde egemen
olmasinda, i¢ sedefin etkisi de goriilmektedir. Gerek zemin ylizeyini olusturan soguk
renk, gerekse birimlerin igyapisinda goriilen sicak rengin nokta etkisi, lizerinde
bulundugu birimi de etkileyerek 6ne ¢ikarip, dikkat ¢ekmektedir. Asil bordiirde yer alan
zeminin sicak renk etkisiyle, yine bordiir yiizeyinde yer alan beyaz renk, genis tutularak,

dikkatleri iizerine toplamaktadir (Bkz. Resim 251).

Resim 251: Zemin Bordiir iliskisi
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011 )
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SONUC

Insanoglu gelisip degisirken, yasamsal gereksinimlerini diisiiniip, buldugu
¢Oziimleri tasarima doniistiirmiis, bu sayede sanatta da Ozgilin eserler vermeyi
basarmistir. Cesitli Tiirk topluluklar1 XI. ylizyilda Anadolu topraklarina geldiklerinde,
bu topraklarda yasayan uygarliklarin gelenek ve goreneklerini sentez ederek,
kendilerine has bir sanat dili olusturmuslardir. Bu sanat diliyle yapmis olduklari
eserlerde en iist seviyeye ulagmiglar, birikimleri hali sanatina basamak olmustur.
Anadolu Sel¢uklu halilar1 giiniimiize kadar ulasan ornekleriyle, diinya hali sanatinda

onemli bir yere sahiptir.

Bu nedenden dolayi, Anadolu Selguklu hali sanatini, tasarimin prensipleri
baglaminda incelemek ve arastirmak istedim. O giinlin teknik kosullariyla yapmis
olduklar1 bu muhtesem eserlerin, giinlimiizde eksik kalan anlatimlariyla, giin yiiziine
¢tkmasini hedefledim. Incelemelerim sirasinda, ilk dikkatimizi ¢eken, halilarin biiyiik
boyutlarda dokunmus olmalaridir. Ancak bazi halilarin, olduk¢a kiigiik parcalarinin
glinlimiize kadar gelebilmis olduklari saptadim. Bu halilar incelendiginde, goriilen

benzer ve degisken 6zellikleri genelledigimizde, asagidaki sonuglara ulastim:

Halilarda goriilen farkli cizgilerle olusan birimler, degisik tekrar ilkeleriyle
kompozisyonda yer alarak, tasarimda bazen tek diizelik, bazen de kuvvetli bir goriiniim
vermektedirler. Ancak bazi hali 6rneklerinde degisken tekrar ilkeleri sadece birimlerden
olugsmayip, tasarim 6ge ve ilkelerinin diger kurallar1 olan renk, aralik, yon, doku, 6rtme,
deger ve 6lcii gibi 6zelliklerin de kompozisyon i¢inde etkin olduklar1 gérdiim. Ornegin;
birinci 6rnekte yer alan halida gorildiigii gibi (Bkz. Resim.252, s.230), asil bordiirdeki
birimlerin yerlesiminde, aralik ve yonlerinin getirdigi degisken tekrar yer almaktadir.
Ancak altinc1 6rnekteki halida (Bkz. Resim.253, 5.230) karsimiza ¢ikan, asil bordiir ve
tizerinde yer alan birim; yon, aralik, bi¢cim ve 6l¢iilerin birbiriyle benzesmesiyle olusan
tekrarlarin getirdigi tek diizelige sahiptir. Fakat yine ayni1 birimin {izerinde goriilen renk
degisikliginin yapmis oldugu etkiyle, gorsel algida farklilik yaratarak, bordiire hareketli

ve kuvvetli bir gériiniim saglanmistir.

229



Resim 252: 1. Ornegin Asil Bordiiriinden Resim 253: 6.0rnegin Asil Bordiiriinden
Detay Detay
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010) (Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Diger bir ornekse, yedici ornekteki hali parcasinda(Bkz. Resim.254) goriildiigi
gibi; hem zeminde, hem de bordiir ve sedef kisimlarinda yer alan birim tekrarlari,
sadece rengin degismesiyle farkli bir goriiniime ulasmistir. Boylece halida goriilen farkli
ylizeylerde olusan etki, halinin biitiiniine bakildiginda degiskenlik gostererek, dengeli
bir biitiinliik i¢inde birlik olusturmaktadir.

Resim 254: 7.0rnek Hal
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Halilar renk agisindan incelendiginde; genelde acik iizerine koyu veya koyu
tizerine agik renkler kullanmilmigtir. Halilarda goriilen zemin ve zeminde yer alan
birimler, ayni rengin tonlariyla yapilan diizenlemelerdir. Bu renkler ya soguk rengin
acik-koyu tonlart ya da sicak rengin agik-koyu tonlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sadece ikinci 6rnekteki halimin(Bkz. Resim.255) zemin yiizeyi ile birim rengi, iki sicak

renkle olusmus bir diizenlemedir.

Resim 255: 2. Ornegin Zemininden Detay
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Birim tiizerinde goriilen zit renk nokta etkisi yapmaktadir. Rengin getirdigi
sicak-soguk zithgiyla olusan hareketlilik, diizenleme goriilen tek diizeligi ortadan
kaldirarak, denge olusturmustur. Nokta etkisi, bazen kullanilan sicak-soguk renklerin
zithgiyla, Ornegin;l.,4.,6. ve 7., Ornekteki halilarda goriildigi gibi,(Bkz.
Resim.252.256.259.254, 5.230.232.233,230) bazen de 2. 6rnekteki halida oldugu gibi
birimin, kendisiyle (formuyla) elde edilmistir (Bkz. Resim.255,257, s.232). Sadece
3.0rnekteki halida (Bkz. Resim.258, s.232) nokta etkisi goriillmemektedir.
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Resim 256: 4. Ornegin Zemininde Yer Alan Birimden Detay
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim 257: 2. Ornegin Zeminde Yer Alan Birimden Detay
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)

Resim 258: 3.0rnegin Zeminde Yer Alan Birimden Detay
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Halilarda bazen yiizeyler arasindaki etkiyi arttirmak veya dikkati o bolgeye
yonlendirmek amaciyla beyaz ve sar1 renkte kontur yapan formlarla da karsilagilmistir.
Bu iki rengin kendine has renk ozelliklerinden faydalanilmistir. Ancak bu renklere
basvurmalarinin nedeni; tasarimda olusan karmasayi dengelemek, farkli ol¢iide olan
ylizey ve birim arasindaki biitiinliigli olusturmaktir. Ayrica kontur etkisi yapan bu
renkler, baskin rengin ve birimlerin kuvvetini azaltmak ya da cogaltmak i¢inde
kullanildig1 gériilmektedir. Ornek vermek gerekirse; 2., 6. ve 7. drnekteki halilarda
(Bkz. Resim.255.259.254, s.231,230) zemin ylizeyinde olusan renk kuvvetinin
dengelenmesi amaciyla, asil bordiirde beyaz kullanilarak denge saglanmistir. Halilarda
birim ve ylizey etrafinda kullanilan kontur, 6. ve 7. 6rnekteki halilarda (Bkz. Resim.259,
254, s.230) goriildiigii gibi, bazen birimi belirginlestirmek amagli bazen de ylizeyleri
ayirmak ic¢in kullanilmistir. Halilarda goriilen renk zithigi veya ayni rengin koyu-agik
etkisiyle olusan ylizeylere bakildiginda, dengeli bir biitiinliik ile kuvvetli etki yapan

halilar goriilmektedir.

Resim 259: 6. Ornek Hali
(Foto: A. Gamze Ongen, 17.08.2010)
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Birimlerin farkli aralik ve yonlerden olustugu diizenlemede, halilarin
hareketliligini arttirarak, etkili bir goriiniim saglanmmstir. Ornegin; 1.6rnekteki halida(
Bkz. Resim.252, 5.230) goriilen zemin ve asil bordiir birimlerinin dengeli ancak farkli
araliklarda ve yonlerde yerlestirilmesi, izleyicinin iizerinde biraktigi kuvvetli etkiyi
daha da arttirmaktadir. Ayrica birim Olgiilerinin diizenleme i¢inde biiyiik kullanildigina
da rastlanmaktadir. Dengeli bir goriiniim saglamak i¢in bu 6zellikten faydalanmalarinin
nedeni; ya rengin kuvvetini azaltmak ya da kompozisyon icinde yer alan diger

birimlerle olan &lgiilerini dengelemektedir (Bkz. Resim.254, 5.230 ).

Anadolu Selguklu hali diizenlemelerinde, 6rtme ve uygunluk ilkelerine de sikca
bagvuruldugu gozlemlenmistir. Bu sayede halilar, ilgi uyandirarak izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Ayrica halilarda goriilen zemin birimlerinin, kenar iliskilerinde motif
raport disiplini goriilmemektedir (Bkz. Resim. 260,261, s.235). Halilarda goriilen gerek
atki, gerekse havlarin yipranmasi nedeni ile yiikseklik farklarinin olusmasi gorsel algida
on-arka iliskisi olusturarak, bir ¢esit doku meydana getirmektedir. Fakat bu yiizyillarin

icinde olusan dogal bir etkidir.

Yapilan incelemeler sirasinda 3. ve 4. ornekteki halilar (Bkz Resim.260,261,
5.236) birbirlerine ¢ok benzemektedirler. Ancak halilar tek tek incelendiginde; bu iki
hali pargasinin birbirinden bagimsiz hali parcalari oldugu anlagilmistir. XIIL.-XIV.
ylzyillara ait (Env. no 683 ve 692, 693) Anadolu Selguklu halilarimin( Bkz
Resim.260,261, s.235) iizerinde yapilmis olan arastirma ve incelemeler sirasinda bu her
iki halinin asil bordiir 6l¢iilerinin birbirinden farkli olduklari tespit edilmistir. Ayrica dis
sedeflerinde goriilen renk farkliliklar1 da bize bu hali par¢alarinin birbirinden bagimsiz
olarak dokunmus oldugunu diistindiirmiistiir. Her iki halinin zemininde goriilen renk,
birim, yon ve araliktan olusan 6gelerindeki benzerlik, bu halilar1 birbiriyle biitiinmiis
gibi algilanmasinda, yanilgiya neden olmaktadir. Incelemede, Env.no.692-693’de (Bkz
Resim.261, s.235) goriilen halinin zeminlerinin iizerinde yer alan birimler, son bir
buguk sirasinda renk degistirerek ve ilave bir renkte birimin iizerinde yer alarak, farkl
bir goriinlim verilmesine neden olmustur. Bu da bizde, bu iki Anadolu Selguklu hali
pargasinin birbiri ile iligkisi olmayan ancak benzer Ozellikler tasiyan farkli iki hali

oldugu diisiincesini kuvvetlendirmektedir.
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Resim 260: XIII.-XIV. Yiizyil Resim 261:XII1.-XIV. yiizy1l Alaaddin Keykubat
Alaaddin Keykubat Camii. Konya, Camii, Konya, Envaqter No: 692-693
Envanter No: 683 (Foto: Ayse Gamze Ongen, 17.08.2010)
(Foto: Ayse Gamze Ongen, 17.08.2010)

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan Anadolu Selguklu halilari iizerinde
yapmis oldugumuz calisma sadece elimizde olan biitiin ve par¢a halindeki halilarin
goriilen yiizeylerinde yapilmistir. Bu nedenden dolayi; bazi halilarda goriilmeyen
alanlar veya birimler hakkinda nasil yerlestirildigini, renklerini, araliklarini, yonlerini
kisacasi ilke ve 6gelerin 6zellikleri hakkinda yorum yapilmamistir. Baz1 halilarda desen
tekrarlarinin nasil olustugu bilinse dahi, birimin eksik kalan kismu hakkinda yorum
yapilmasindan kacinilmistir. Ornegin; 8. Ornekteki halida goriillen zemin biriminde

oldugu gibi (Bkz. Resim.262).

Resim 262: 8. Ornegin Zemininden Detay
(Foto: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, 19.04.2011 )
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Sergideki yedi adet biitlin ve parca halindeki Anadolu Selguklu halilarinm
yakindan inceleyebilmem, arastirmami sonuc¢landirmamda kolaylik olusturmustur.
Ancak 8. ornekte (Bkz. Resim.243, 5.220) olan(Env.no.678) Anadolu Selguklu halisini
aragtirmam sirasinda Miizenin depo kisminda yapilan uzun siireli sayimdan dolayz,
haliy1 yakindan inceleme olanagim olmamistir. Miize yetkilerinin bana verilmis oldugu

fotograftan arastirma ve inceleme yapilmstir.

Sonug olarak; Anadolu Sel¢uklu hali sanatinin gelisiminde usta-girak iligkisinin
onemli bir yeri vardir. Dokuyucu kendinden sonra gelen kusaga, yiizyillarin bilgi
birikimini aktararak, bu sanatin gelismesini saglamistir. Bu 6gretiyle olusan ve yeni
seyler katilarak gelisen Anadolu Selguklu hali sanati, giiniimiizde de hayranlik
uyandirmaktadir.  Etkileyici tasarimlariyla olusturduklari, estetik goriiniimleriyle

glinlimiizde de hala arastirmacilarinin ilgisini ¢eken hali 6rnekleridir.

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde yapmis oldugum incelememde; Anadolu
Selguklu Dénemi’ne ait sekiz adet halinin diizenlenmesinde goriilen sicak-soguk, yakin-
uzak, koyu-acik, sert- yumusak, On-arka, biiyiik-kiiciik gibi tasarim o6zellikleriyle
dengeli bir biitiinliikte dokunmus olmalarinin, gilinlimiize iletilen mesajlar1 oldugu

diistinmekteyim.
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