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Bu calisgmanin amaci kanun sazinda ¢alis tekniklerinin egitiminde, Tiirk miizigi
sarki formlarinin aranagmelerinden nasil yararlanilacagini tespit etmektir. Bu ¢alisma
bu alandaki boslugun kismi olarak doldurulmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Bu caligma tarama yontemiyle yiirtitiilm{istir.

Birinci bolimde Geleneksel Tiirk sanat miizigi, kanun sazinin tanimi, tarihi
gelisimi, kanun sazinin akrabalari, kanun sazinin yapisi ve teknik ozellikleri, Klasik
Tiirk miiziginde sozli sarki formlart ve kanun sazinda kullanilan belli baslt ¢alis
teknikleri lizerinde incelemelerde bulunuldu.

Ikinci boliimde arastirmanin yontemi ile ilgili agiklamalarda bulunuldu.

Uciincii  boliimde ise oOrneklemdeki eserlerin, calis tekniklerine gore
siniflandirilmasi ve analizleri ele alinmistir.

1-Kanun saz1 egitimde gegmisten gelen metod sorunu, egitimcilerin Klasik Tiirk
Miizigi repertuarindan aldiklar1 saz miizigi eserlerinden 6rnekleri (saz semaisi, pesrev,
vb.) kullanmalarina neden olmustur.

2-Kanun saz1 egitiminde agirlikli olarak kullanilan saz miizigi unsurlarindan biri
de sarki formundaki eserlerin aranagmeleri olabilmektedir.

3-Kanun saz1 egitiminde c¢esitli calis tekniklerine doniik 6gretim asamalar
paralelinde, saz miiziklerine ek olarak sarki formunun aranagmelerinin kullanilmasi
miimkiindiir.

4-Sarki formundaki eserlerin aranagmeleri, kanun egitimine doniik 0grenme
asamalarindaki ¢calismalar i¢in uygun birer etiid olma potansiyeli tasimaktadir.

5-Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde kanun sazinin egitiminde kullanilabilecek
olduke¢a kapsamli sarki formu 6rnekleri mevcuttur.
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The aim of the study is to learn how to make good use of aranagmeler of the Turkish
song formation in the zither education techniques. This study is important in terms of filling up
the gap in this area.

This study was conducted with the method of Survey.

In the first section, following factors were investigated; traditional Turkish folk music,
the definition of zitherand its historical development, neighborhood of the Zither, technical
characteristics and the structure of the zither, the verbal song formation of classical Turkish
music, and some play techniques used in the Zither .

In the second section, following factors were studied; the importance of this study,
sampling scheme, collection of the data and its interpretation.

In the third section, all the eser (work of arts or trace) used in the study were classified
by the play techniques with the effects.

1- With the effects of using traditional method in the zither education, educators are
continue to use the examples (eser) of the “Instrument Music” (saz semaisi, pesrev, vb.) from
the inventory of the Classical Turkish Music.

2- In the education of the zither, one of the characteristics of the “Instrument Music” is
the existence of the aranagmeler at the song formation of the Works (work of art).

3- With accordance of the education of the some play techniques of the Zither, in
addition to saz musicals it is possible to use the aranagmeler of the song formation.

4- Aranagmeler in the song formation of the Works have potential to provide

examinational basis in the education of Zither

In the Traditional Turk Music, there are examples of comprehensive song form used by

the education of Zither.
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ONSOZ

Gelencksel Tiirk miiziginin en 6nemli sazlarindan biri olan ve Farabi’den bu
yana ¢esitli isimler altinda giinlimiize kadar devam ede gelen Kanun sazinin Tiirk
kiiltiirtinde oldugu gibi Tiirk miiziginde de kendine 6zgii bir yeri bulunur.

Kanun sazinin egitimi, mesleki miizik egitiminde belli programlar dahilinde
verilmektedir. Geleneksel Tiirk miizigi sazlarinin egitiminde karsilagilan belli giicliikler
paralelinde Kanun sazinin egitiminde de belli sorunlar mevcuttur. Bu sorunlarin baginda
ders materyalleri gelmektedir.

Miizigimizde 6nemli bir yere sahip olan ‘Kanun’ sazinda sarki formundaki
eserlerin aranagmelerinin kullanilabilirligi {izerine yapilan bu calismada, her zaman
yanimda olan ve hi¢bir zaman destegini esirgemeyen tez danismamim Yrd. Dog¢ Dr.
Cahit AKSU, Kanun hocam ,Yrd. Dog. Dr. Yilmaz KAHYAOGLU’na, Yrd. Dog. Dr.

Ulkii Sevim SEN’e ve béliim hocalarima tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Erzurum-2011 Erhan BEBEK



GIRIS

Kendi tarihi gelisim igerisinde, saray, tekke ve medreselerden destek gdérmiis,
kismen de olsa ziimre miizigi diyebilecegimiz Klasik Tiirk Miizigi’'ni tarihi siireg
icerisinde tek sesli olarak gelisen, yenilenen, kendine 6z makam, usiil ve teknige sahip,
sesli ve sozlii Tiirk Sanat tliriidiir diye tanimlayabiliriz. Bugiin iizerinde ¢ok tartigilan bir
sisteme sahiptir ve bir kisminin adlar1 belli olmayan yaklasik 600 makam
bulunmaktadir. Hiiseyin Sadettin Arel, 498 Klasik Tirk Miizigi makaminin adlarini
belirlemistir.

Klasik Tirk Miiziginin 6nemli bestecileri ve egitimcileri, bu miizigin gergek
duygusunun ancak dinleyerek, mesk ederek ve eser ezberleyerek elde edilebilecegini
ifade ederlerken, bu alanda olusturulacak materyallerde (metodlar, etiitler, alistirmalar
vb.) bu konunun da ayrica vurgulanmasi gerektigini ve sadece metotla ¢aligmanin
Geleneksel Tiirk Miizigi ¢algi egitiminde yeterli olamayacagini belirtmektedirler.

Geleneksel Tiirk calgilarimin egitimi yapilan konservatuar ve fakiiltelere
bakildiginda, batidan alarak kullanmaya basladigimiz ¢algilara ait yerli ve yabanci
O0gretim materyalleri bulunmasina karsilik, yerli ¢algilarimiza ait materyallerin
bulunmadigi, mevcut olanlarin da birbirlerinden farkli yol ve teknikler izledigi
gorilmektedir. Tambur, kanun, klasik kemenge, ney, ud vd. gibi c¢algilarimizda,
giiniimiizde cesitli tlirlerde yazilmis Ogretim materyalleri ig¢inde genellikle c¢esitli
metotlar goriilmektedir. Igerik olarak tartisilsa da bu gibi caligmalar ilerisi icin
sevindiricidir.

Ud, ney, tanbur, yayl tambur, klasik kemenge, kanun gibi calgilar Tiirk sazlar
grubunda yer alirlar. Tiirk miizigimizi farkli kiiltiirlere tanitmada 6nemli bir yeri olan
Kanun Sazi, Tiirk bilginlerinden Farabi tarafindan icat edilmistir. Bu bilgilere dayanarak
kanun sazini tanitarak, tarihgesine deginerek, kullanilan teknikleri de ele alarak sarki
formundaki eserlerin kanun sazi egitimine ne kadar katki saglayabilecegi calismamizin

igerigini olusturmustur.



BIRINCI BOLUM
PROBLEM DURUMU
Bu c¢alismanin problem Ciimlesi; “Kanun Sazinda Belli Basli Tekniklerin
Egitiminde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Sarki Formundaki Eserlerin Aranagmelerinin
Kullanilabilirligi” bigiminde olusturulmustur. Asagida bu problemi daha net bigimde

aciklamaya doniik bilgilere genel olarak yer verilmistir.

1.1. GELENEKSEL TURK SANAT MUZIGI *"NDE KANUN SAZININ

YERI

“Tirk Miizigi” kavrami gesitli tlirleri ile biliylik bir evreni temsil etmekle
beraber, tarihsel temellerine odaklanildiginda, “Tiirklerle Baslayan Miizik” veya “Tiirk
kiiltiirintin olustugu doénemlerde ve topraklarda yasayan miizik™ olarak genellenebilir.
Asagida Tirk Miiziginin tarihsel temelleri, olusumu ve cografyasini agiklayan gesitli
bilgiler sunulmustur.

En eski Tirk halk sairlerine baski, ozan ve saman denildigi herkes tarafindan
bilinir. Tirklerin tarih boyunca kullandiklari en eski miizik aleti kopuz olmustur. Kopuz
ozanlarin siirlerine eslik ederdi. Yine baglama, ney, def ve rebab gibi ¢algilar1 da
kullanmiglardir. Osmanlilarda padisahlar1 bazi donemlerde miizik sanati ile
ilgilenmigler, eserler bestelemisler, hatta bazilart makam ve usiil terkip etmislerdir.
(Celik, 2010).

Tirk miiziginde Kanun; olmazsa olmazlardan gibidir. Maestro olarak miizigi
alip bir yerlere gotiiriip getirir, yani diger sazlar onun bir refakatcisi gibidir. Akort aleti
ile akortlandig1 i¢in, biitiin seslerdeki dogalligi, dogrulugu kanun sazina ayr1 bir nem
katar ve batinin obuasi gibi algilanir. Diger orkestra elemanlar1 kanun sazinin ¢ikarttig
sese, frekansa gore eslik etmeye ¢alisirlar. Yani orkestra igerisinde bir akort gotiiriiciisii
gibidir” (Celik, 2010).

Kahyaoglu’nun 2010 yilinda Altinkoprii ile yapmis oldugu kisisel goriigmeden
elde edinilen bilgiler ¢ergevesinde ; Bu konuda Altinkoprii, “GTM ¢algist olan kanun
sazinin egitimi, ge¢misten giiniimiize diger galgilarda oldugu gibi mesk sistemiyle
verilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarina kadar bu sekilde yapilan egitimde geleneksel bir
icra tarz1 da belirmistir. Bu icra gliniimiizde eski tavir olarak adlandirilan daha ¢ok ¢ift

elle oktavli calarak, zaman zaman fiske ve tremolo tekniklerinin de parmaktan ¢ok



bileklerin daha etkili kullanildig1 bir icra tarziydi. Konservatuarlarin acildigi 1970
yillarindan miizikte cagdaslasma g¢aligmalarindan etkilenildigi de diisiiniilerek kanun
calgis1 icrasinda ve egitiminde birtakim yeni gelismeler ve Uslup tarzlari ortaya
cikmistir. Bati miizigi ¢aligsmalar1 i¢in yazilan bir¢ok mevcut metottan istifade edilerek
geleneksel Tiirk miizigi ¢algilari icin yapilan bu calismalar da yetmisli yillara denk
gelmektedir. Kanun ile ilgili mevcut repertuara ¢ok sayida eser ilave edilmis, kanun i¢in
0zel eserler bestelenmistir. Baz1 akademisyenlerin basilmamis ders notlariyla kanun
sazinda ileri agsamalara gelindi. Kanun egitiminde ve icrasinda ¢ok 6nemli bir asama da
Cumhuriyet donemi Tirk besleri olarak adlandirilan degerli bestecilerimizden ayni
zamanda donemin en iyi kanun icracist olarak kabul edilen Ferid Alnar’in yayli ¢algilar
ve kanun i¢in bestelemis oldugu kanun kongertosu ile olmustur. Kanun sazinin orkestra
icinde kullanilmastyla farkli bir tininin orkestra i¢cinde duyulmasi, GTM calgist i¢in
kongerto tiirlinde bir eserin bestelenmesi miizik tarihimiz igerisinde ¢ok onemli bir
asama olarak kabul gormiistiir.” (Kahyaoglu , 2011).

Ozkan Tiirk Miiziginin kokenini ve 6zelliklerini sdyle aciklamaktadur.

Eski devirlerde elindeki kopuzla ve dilindeki tiirkii ile Anadolu’ya gelen Tiirk
musikisi zamanla gelisip, dallara ayrilmasi ve bu dallarin kendi i¢inde bilimsel olarak
dizi, makam, usiil bakimlarindan tespit edilerek kullanilmasi tabiidir. Ciinkii her ikisinin
de kaynagi aynidir. (Ozkan, 1994 : 20).

1.2. KANUN SAZININ TANIMI

Kanun: ‘Asya’da bulunup, Tiirkler tarafindan gelistirilen ¢ok telli bir calg:. Iki
dizin tlizerine konularak ve iki elin isaret parmaklar1 ucuna takilan madenden yapilmis
mizraplarla ¢alinir. Klavsenin atas1 olarak kabul edilen bu saz, ses rengi bakimindan
Avusturyalilarin Zihter’ine Macarlarin Cymbalum’una benzer.” (Mutlu 1998,:26)

‘Kanun’un bazi kaynaklarda Farabi veya Ibn Hallegan tarafindan icad edildigi
yazilmaktadir. Evliya Celebi de seyahatnamesinde kanun sazindan bahseder. Bu konuda
kesin bir saptama yapmak zordur, cilinkii miizik aletleri insanla beraber dogmus ve
gelismislerdir. Adlarmin gectigi en eski kaynaklardan, dogmus olabilecekleri ¢ag
hakkinda yaklagik bir fikir elde edinilebilir. Hepsinin dogum yeri de medeniyetin daha
once gelistigi Asya kitasidir. Mesela ‘Ceng’ adindaki ¢algimmin kanun ile birlikte

bulundugu ve gelistigi genellikle kabul edilir. Albert Lavignac, konservatuar Lugatu ve



Miizik Ansiklopedisi’nde kanun’un bir Arap ¢algist oldugunu iddia etse de ismi
Yunanca ‘Kanon-kural’ olmasina ragmen Asya’da Tiirkler tarafindan icat edildikten
sonra Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya goc¢ etmeleri ile kanun Anadolu’ya
getirilmistir. Bu ¢algiya kanun isminin verilmis olmasi bir bakima akustik kanunlar1 ile
bulunmasindan ileri geldigi ihtimalini de aklimiza getirmektedir. Batida 6nce Epinet,
sonra Harpsikord, sonra Org, en sonra da Piyano olarak gelistirilen sazlarin prototipi
olan Kanun’un parlak sesiyle her tiirlii duyguyu ifade etmeye uygun bir 6zelligi vardir.
Kanun’un ¢ok genis bir sekilde bizde de aym kullanildigm goriiyoruz. Ozelikle
18.ylizyilda hanimlarin da ragbet ettigini Osmanli saray hayatini incelemek i¢in gelen
gezgin ve ressamlarin yapti§i resimler, bu goriisleri dogrular niteliktedir.’
(www.tahiraydogdu.com/kanun-tarih.asp. 18.01.09)

Kanun, daha ¢ok Ortadogu iilkelerinde ve Tiirkiye’de kullanilan telli bir ¢algidir.
Eski Misirlilarin ve Sitimerlerin ¢algilar1 arasinda kanunun atasi sayilabilecek telli
calgilar vardi. Unlii bilgin Farabi’nin bu calgilardan yola ¢ikarak kanunu gelistirdigi
sOylenmektedir. Farabi’den sonra Araplarin geleneksel calgi takiminda seckin bir yer
tutan kanun, yine bir dogu calgisi olan santurla ve bati ¢algist klavsenle akrabadir.
Cesitli tllkelerde degisik boyutlu kanunlar kullanilmasina kargin tel sayisi disinda,
kanunlarin temel oOzellikleri de§ismez. Kanunun dik yamuk bi¢imindeki govdesi
ahsaptir. Dik kenara bitisik ve tlizeri deri gerili bir bolim vardir. Képrii denen uzun
esigin ayaklari, bu gergin deri {izerine basar. Dik kenardaki deliklere baglanan teller,
esik tlizerinden gecirilerek egik kenardaki burgulara sarilir. Boylece teller uzun kenar ile
kisa kenar arasinda birbirine paralel bigimde gerilmis olur ve tellerin boyu buna gore
uzun kenardan kisa kenara dogru azalir. Tellerin akordu, burgularin 6zel bir anahtar
yardimiyla saga ya da sola dondiiriilmesiyle yapilir. Tellerin ¢ogu {liger liger, pes
yoniindeki birkagt ise ikiser ikiser baglanir. Eskiden bagirsaktan yapilan teller,
giiniimiizde naylondan yapilmaktadir. Kanunda, aym telin tiz ya da pes vermesi
saglanir. Tellerin ¢ogu i¢in metalden yapilmis ortalama dokuz mandal yerlestirilir.
Kanun oturarak ya da bagdas kurarak ¢alinir. Bunun i¢in iki diz iizerine yatay olarak
konulur. Her iki elin isaret parmagina takilan metal yiiziiklere sokulan mizraplarla tele
dokunarak calinir. Mandali indirmek ya da kaldirmak gerektiginde, sag elle calma isi
stirdiiriiliirken, sol elle mandalin konumu degistirilir. Mizraplar baga, fildisi ya da

boynuz gibi maddelerden yapilir. Kanun ¢alan sanatgiya ‘kanuni’ denir.
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(www.nuveforum.net. 18.01.09)

13. ve 14. yiizyillarda revagta olup ‘Kenz’al Tuhaf’da da tarif edilmistir.
15.ylizyi1lda da revagta olma durumunu siirdiiren bu ¢algimn tarifini Abdulkadir Meragi
‘Cami’iil Elhan’ adli eserinde sdyle yapmustir.

Kanunun teknesi ve gogsii ticgendir. Yani her ii¢ tel ayn1 sese ¢ekilir. Bir oktava
sekiz miilayim ses gelecek sekilde diizenlenir.

Rauf Yekta Milli Tetebbular mecmuasinda Kanun’u sdyle tarif eder.

‘Bu fasil, kanunu ve kanunun agaci neden yontmak gerekir ve nice yontmak
gerekir an1 bildirir. Imdi malum olsun niizhe iki kanunda diiziiliiptiir ve kanunun dahi
sekli dort bucaklidir. Ama bir yani enli ve bir yani ensizdir. Ve bu kanun dahi rebap gibi
zerdali agacindan yontmak gerekir. Ve bir yanmin uzuni ii¢ karig gerektirir ve bu
yaninin eni iki karig ve li¢ parmak gerektirir. Ve sol yaninin eni iki al yana bekrideler iki
karts tam gerektirir ve burgulardan yana bir uzun hark bekrideler ve bu kanunun
derinligi li¢ agik parmak kadar gerektir. Ve kirisi elli dorttiir. Bam ve miiselles ve
musanna ve bu kirigleri taktig1 vakit bir nagmeye ortak ideler ve bu dahi sdyle gerektir.
ki musanna kirisin ortasina bir bam kirisi takarlar bazi iistadlar. Sakil olan tarafa
piring’den bes kiris takarlar. Bes kiris bam kirisleri ve zirlerini mumlayip miiselles
kirisleri Ustiine cekerler ve bes bam kirisleri dahi solbegzdi tuttuklari kirislerin

yukarisindan alirlar ve zirleri miiselles kirislerin lizerine ¢ekerler.” (Yekta, 1331, 237)

1.3. KANUN SAZININ TARIHSEL GELISiMi

‘Kanun’un baz1 kaynaklara goére Tiirk bilginlerden FARABI (870-950)
tarafindan icat edildigi sdylenmektedir, ayn1 kaynaklar Farabi’nin ‘Kanun’ iizerinde
cesitli degisiklikler yaptigint da One siirmektedir. Ancak, antik caglarda Misir ve
Stimerliler tarafindan kullanildigin1 gdsteren bazi tarihi belgelerden bagka eski bir Arap
rivayetine gore de ‘Kanun’u, Ibn-i Hallegan’in icat ettigi ve bu bilginin Horasanli
Bermek ailesinden olup Musul’'un Tiirklere meskunirbil sehrinde dogdugu
sOylenmektedir. (A.g.e.237)

‘Evliya Celebi seyahatnamesinde, ‘Kanun’un meshur {iistadlardan Ali Sah
tarafindan icat edildigini ve Revanli Mirza Haydar Bey ile Cagalazade Mustafa Bey’in
‘Kanun’ hakkinda bilgi sahibi olduklarin1 yazar. Albert Lavignac, Encyclopedi de la

Musique et Dictionnariedu Conservatoire (Konservatuar Lugatt ve Miizik
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Ansiklopedisi) ¢ da ‘Kanun’un Arap ¢algist oldugunu ileri siirer. ClementHuart,
‘Kanun’u Avusturyalilarin Zihter ve Macarlarin Cymbalum’undan daha kiigiik ve
yatirilmis bir ‘Arp’ olarak tamimlar. ‘Ceng’ adindaki c¢algmin ‘Kanun’ ile birlikte
bulundugu ve gelistigi genellikle kabul edilmistir. ismi Yunanca ‘Kanon’ (tek telli saz)
olmasma ragmen Asya’da icat edildikten sonra Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
goc etmeleri ile ‘Kanun’ Anadolu’ya getirilmistir. Bu ¢algiya ‘Kanun’ isminin verilmis
olmas1 bir bakima Akustik kanunlar1 ile ilgili bulunmasindan ileri geldigi ihtimalini de
hatira getirmektedir. Kurt &Ursula Reinhard,(Paris 1968)’a gore : Islamin ilk
devirlerinde ‘Kanun’ sesler sistemini gostermek i¢in pedagojik bir amagla kullanilmist.
Yunanca kokenli ‘Kanon’ yani kural, kanun adi da buradan gelmektedir. Yakin Dogu da
gordiigii ilginin sebebi de bu islevde yatmaktadir. 15.asirda yasamis bir Tiirk alimi olan
Ahmet oglu Siikrullah, IV. Osmanli Padisah1 Yildirim Bayezid’in Sehzadelerinden isa
Celebi’ye ithaf ettigi kitabinda Eski Tirklerin ‘Calav’ ismini verdikleri ¢algilari
hakkinda genis bilgi vardir. Ahmet oglu Siikrullah bu kitabinda yapilis ve ¢alinig tarzlari
ile birlikte bu calgilar1 ‘Kamil Calgilar’ ve ‘Eksik Calgilar’ diye iki grupta incelemistir.
Eksik calgilarin oldugunu bildirdigi ‘Kanun’ hakkindaki bilgiye gore, o zaman ki
‘Kanun’un anlasihiyor. ‘Kanun’daki deri kismindan bahsetmedigine gore, mandal
tertibat1 gibi bu kisminda ‘Kanun’ a sonradan ilave edildigini diisiinebiliriz. (Bu bilgiler
12. ve 13. asirlara aittir.) Rauf Yekta’nin Tiirk Musikisi adli kitabinda ‘Kanun’u anlatan
bir boliimde sdyle denilmektedir: ‘Evvelce bu ¢algiyi icra edenlerin ses perdesini az ¢ok
yiikseltmek istedikleri telin iizerine bir parmak darbesinden baska vuracaklari bir ¢are
yoktu, hem de az muvaffak olunan bu ameliyenin giigliigiine ¢are bulmak iizere, bundan
otuz sene evvel(kitabin yazilis tarihi 1913) her telin altina iki veya iic madeni parca
(mandal) konulmas: diisiiniildii; boylece kolayca kaldirilip indirilen bu mandallarla
istenilen perdenin tizligi veya pesligi elde edilmektedir. Giiniimiizde ise her iiglii tel i¢in
6 ile 15 mandal goriilebilmektedir. ‘Kanun’ yukarida bahsedilen mandal tertibatinin
bulunusuna kadar gii¢ olan sekliyle, sol elin bagparmaginin tirnagi ile tellerin gesitli
yerlerine bastirip perdeleri bulmak suretiyle ¢alintyordu. ‘Kanuni Haci Arif Bey’ (1862-
1911) ‘Kanun’un mandalsiz olarak ¢alindigi devrin en biiylik ‘Kanun’ virtiiézli olarak
bilinir.” (www.tahiraydogdu.com/kanun-tarih.asp. 18.01.09)

‘Meragali Abdulkadir’de (1350 — 1435 ) Islam Musikisi tarihi doneminde

kullanilan ¢algilarin teknik ozelliklerini en diizglin bi¢imde aciklayan kisidir.
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Abdulkadir, calgilart bilimsel bir tasnife tabi tutmus, yapim sekillerini, teknik
ozelliklerini, bazen akortlarina kadar anlatmistir. ‘Kanun’ hakkinda soyle demektedir:
‘Kanun’ saz1 ‘Mutlakat’ grubuna dahil edilmis olup soyle tanitilmistir; teknesi ve gogsii
ticgendir, sap1 yoktur, telleri kiristir ve tiger tliger akort edilir, yani her ii¢ tel ayn1 sese
cekilir, bir oktava sekiz miilayim ses gelecek sekilde diizenlenir. Yukarida da belirttigim
tizere ‘Kanun’ i¢in 20.asir baslarina kadar bagirsaktan yapilmis ve kirig olarak
adlandirilan teller kullaniliyordu. Bu kirisler, naylon telleirn daha dayanikli olmalar1 ve
daha giiclii ses vermeleri ayrica gesitli kalinliklarda bol miktarda bulunmasi nedeniyle
tamamen terk edilmis ve yerini naylon tellere birakmistir. Bu tellerin bildigimiz balik
misinalari ile hicbir ilgisi olmayip saf naylondan imal edilen cinsleri kullanilir. (Kagar,
2009 : 2-3)

Biiyiik musiki bilgini Rauf Yekta ylizyillimizin ilk ¢eyregi ile ilgili olarak sdyle
yazmistir: ‘Daha evvel de gordiigiimiiz gibi, ’Kanun’ Tiirklerin eski ¢algilar arasinda
yer aliyordu; bununla beraber bir zaman geldi (18.ylizy1l boyu) ‘Kanun’, Tiirklerce
tamamen unutuldu. $6yle ki : TiirkMusikisi’nin en parlak devri olan IIL.Selim’in
saltanat1 sirasinda bu ¢algiy1 icra edene rastlanmiyor. II. Sultan Mahmud (1818-1839)
devrinde Sam’l1 bir musikisinas olan Omer Efendi, ‘Kanun’u Istanbul’a getirmis ve o
zamandan beri bu ¢algi, aralarinda bilhassa Tiirk hanimlarinin da yer aldigi bir¢ok
amator icract bulmustur. ‘Henry George Farmer’in (Turkish Musical Instrumnets in the
fifteenthcentury ) hakli olarak itiraz ettigi gibi, ‘Kanun’un 18.ylizyilda unutuldugu yahut
thmale ugradigi goriisii hayli tartigmalidir. Ciinki G.Scottin’in 1707-1786 yillari
arasinda yaptigi, 1723’te de Bonanni’nin bir kopyasii yaymmladig1 ‘Kanun’ ¢alan Tiirk
kizi resmi ile 1781-1786 yillarinda Istanbul’da bulunan Toderini’nin oda musiki
calgilari arasinda ‘Kanun’u da saymasi Rauf Yekta’nin goriisiinii ¢iiriitmektedir. Ustelik
Toderini ‘Kanun’un saraydaki kadinlarca da ¢alindigini s6ylemeyi ihmal etmemistir,
demek ki ‘Kanun’ o dénemde bir piyasa ¢algis1 degildi. Bir baska 18.ylizyil yazari
Laborde, ‘Kanun’u konser calgilar1 arasinda saymistir. Bir baska onemli belge veya
resim de 1738-1742 yillar1 arasinda istanbul ve Izmir’de bulunan Isvigreli ressam
J.E.Liotard’m ¢izdigi saz takimindaki ‘Kanun’lar bu c¢algmin 18.ylizyilda da
kullanildigin1 gosteren canli bir belge niteligindedir. Yine de . ‘Kanun’un yaygin bir
calgt oldugunu sdylemek zordur, ama sunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Omer Efendi

‘Kanun’u Istanbul’a getirmis degildir. O bu calgmin sevilip yayilmasina dnciiliik etmis



olabilir. (Ozkan, 1994 : 20)

‘Kanuni Omer Efendi’den sonra Kanuni Haci Arif Bey’in de bu calgmin
yayillmasinda ¢ok biiylik hizmetleri olmustur. Hasan Ferit Alnar’in izledigi yol da
ilgingtir. ‘Kanun’ sazinda ilk gercek virtiioziimiiz sayilmasi gereken Hasan Ferit Alnar
(1906-1978), heniiz ¢ok geng yasinda goriillmedik, alisilmadik virtiiozliikteki icralariyla
biiyiik begeni toplamis ve daha yirmi yasina gelmeden de usta bir ‘Kanun’ sanatgisi
olarak sivrilmistir. Ayrica 1950’li yillarda dahil ‘Kanun’ Kongertosunu bestelemistir.
Daha sonraki ‘Kanun’ icralar1 arasinda Nazim Bey, Ama Ali, VeciheDaryal ve Ahmet

Yatman’1 sayabiliriz. (www.tahiraydogdu.com/kanun-tarih.asp. 18.01.09)

Yaklasik 3,5 oktavlik genis ses alani ve cesitli calgilar arasinda kendine 6zgii
gosterisli ve ahenkli sesiyle yer eden, her tiirlii duyguyu zengin bir sekilde ifade etmeye
uygun kanun, biitiin parmaklar1 kullanarak ve harp, gitar teknigine yakin tekniklerle cok
seksi ¢alismalardan agik bir ¢algi olarak Tiirk Musikisinin piyanosu olarak adlandirilir.
(Gazimihal, 1961 :122)

Kanun sazi1 evvelce mandalsizdi. Takriben 1876 senesinden itibaren mandal
takildigin1 o tarihi tasiyan sazlardan anliyoruz. Bu sazin Arap’lar veya Iranlilardan
gectigi zannediliyor. Albert LavignacEncycolopedredelamusique et Dictionarriedu. Adl
eserde Arap miizigine ayrilmis olan boliimde bu saz1 Arap sazi olarak kabul etmektedir.
Arabistan da bu saza makineli kanun denilirmis. Ali Rifat Bey Tiirk Tarihinin Ana
Hatlart isimli eserinin miisvetteleri seri II,No. 6,5.22 de su bilgiyi vermektedir.
(Gazimihal,1961 :122)

Arap miiziginde ud derecesinde ragbette olan ve Arabistan’in her yerinde ¢ok
yayillmis bir ¢algi da kanundur. Yarim asir evveline gelinceye kadar kanun terenniim
edilecek herhangi bir makamin ihtiva ettigi perdelere gore akort edilirdi, terenniim
esnasinda, (modiilatdr gecki) iktiza ettigi takdirde sol elin bagparmag: icap eden telin
surette matlup notanin sesi ¢ikarilirdi. Mahir sanatkarlar1 bile daimi surette miiskiilata
ugratan bu icra tarzi sonradan ‘mandal’ denilen gayet ufak madeni basamaklarin Tiirkler
tarafindan icat sureti ile Kanun 1slah edilmis, biitiin Arabistan ve Misir’da makineli
kanun ismi verilmis olan bu Tiirk tarzi benimsenmis ve yayilmistir. (Gazimihal,1961
:122)

17.Asirda Tiirk miiziginde kullanilan bu saz, sonra ragbetten diisiip unutulmus,

Osmanli imparatorlugunun ancak Arap iilkelerinde ¢almmustir. 18.asirda Istanbul’da
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kanun ¢alinmadig1 sdylenebilir. Eski kanunlarda nim perdeler dogru ¢ikarilmadigi igin
eksik sazlardan sayilirdi. Bazen diskiinlesmesinin sebebi de bu kusurundan
kaynaklanmaktadir. 18.ylizyilin son yarisinda o siralarda bir Osmanli iilkesi olan
Misir’da kanun sazinda mandal tertibatina rastlanmaktadir. 19.ylizyilin ortalarina dogru
Samli Omer Efendi ve onun talebeleri sazi tekrar Istanbul’a getirmistir. Hanimlarca
ragbet gdormiistiir. Kanuni Hac1 Arif Bey, gecen asrin sonlarinda bir virtiioz olarak sazin
iyice yerlesmesine hizmet etmistir ve mandalsiz kanun c¢almakta emsalsizdi.
(Gazimihal,1961 :122)

‘Kanun’ 20.asrmn baslarinda Istanbullu saz yapimcilarmin elinde gelistirilmis,
yarim perdeler i¢in mandal eklenmesiyle daha kullanigh bir hale gelmistir. Bol ahenk
denilen diizene gore (diapozon) la’nin re perdesine aktarilmasiyla akord edilir.

Eski devirlerde bu saz ¢alanlar hakkinda pek az bilgimiz vardir. Fatih Sultan
Mehmed’in sarayma mensup Ishak adinda bir “Kanuni’nin bulundugunu biliyoruz.
Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’den Istanbul’a naklettirdigi sana erbabi kanuni Sahmeran
isimlerine tesadiif etmekteyiz. 19 .asrin ilk yarisinda yasamis kanunilerden iki sima,
Kanuni Omer Efendi ile ondan biraz daha muahhar bir Kanuni Mehmet Efendi’dir. Bu
sanatkarlar arasinda bashi basma bir ekol yaratanlarda mevcuttur. Mesela; Ama Ali
Bey’in teknik bir {isluba sahip oldugunu talebesi Ahmet Yatman sOylemistir. Ama
oldugu halde 200’e yakin mandali olan kanunu biiyiik bir ustalikla ¢alar, kopan telleri
gayet ¢abuk degistirirmis.

Bir bagka iistad Ferid Alnar ¢ok teknik tamamen bagka bir tislupta calardi
kanunu. Kanun kongertosu meshurdur. 22 cesitli yayli calgi esligiyle kanun ig¢in
yazilmistir. Ug boliimden olusur ve 20 dakika siirer. Ana tema; Giriftzen Asim Bey’in
Rast Pesrevi I. Hane melodileri. Kanunun kongertosu ilk defa 1951 yilinda Viyana
radyosunda, Viyana orkestrasi esliginde yaymlanmistir. Alnar daha sonra iigiinci
boliimii begenmeyerek Hazreti Mevlana’dan ilham dileginde bulunmus ve bir saheser
olan ti¢lincii boliimii birkag giin tigtinde yazmustir. (Giineyli ,1963 : 82).

Virtlidzite isteyen bu eserin icrasinda bilhassa seri mizrap atislar, inisli ve ¢ikish
atlamalar ile miitemadi mandal kaldirip indirmeler taklidi gayri kabil 6zellikler olmakla
beraber, eserin orkestra ile birlikte icrasi da ayri bir icra degeri saglamaktadir. Ferid
Alnar, bir 6zellik olarak kanunu dizleri iizerinde degil de bir masa {izerinde ¢calmaktadir.

Kendisi bunu icrada kolaylik sagladigini sdylemektedir. Ferid Alnar, kanunu Vital
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Efendi’den ogrendikten sonra Ozelligi olan Tremola’yr Kanuni Ama Nazim’dan

ogrenmistir. (Glineyli , 1963 : 82).

1.4. KANUN SAZININ AKRABALARI

. Ceng

. Niizhe

. Yatagan
. Mugni

o Santur

o Koto

. Kayagum
. Gusli

o Dulcimer
. Virginal
o Zihter

1.4.1. Ceng

‘Eski zamanlardan kalma ve bugiin Avrupa’da Harp ismiyle taninan Ceng, Tiirk
miiziginde vaktiyle ¢cok kullanilmis bugiin terk edilmis bir sazdir. Harpin ilkel seklidir.
Siimerlerde, Eski Misirda, Asurlarda, Ibranilerde, Babillerde, Eski Yunan ve Roma da
cesitli ebatta kullamlmustir. Daha sonra Islam aleminde gelistirilerek kullanilmaya
baslanmustir. Eski Arap, Iran ve Tiirk miiziginde kullanilan baslica sazlardan olmustur. .
(Yekta, 1331 :49)

A. Siikrullah Ceng’i sdyle anlatir; ‘Eski ¢algilarin en kamilidir.” Canagi konik ve
tepe kismi1 at boynu gibi iri bir bas seklindedir. Ceng 24 kirislidir. Calgt sol kol altinda
tutularak ¢alinir. Kirigleri sag el ¢alar ve sol el diizene sokar. . (Yekta, 1331, :49)

Ceng, kullanildigi miizigin geleneklerini tam olarak karsilayamadigindan,
Oornegin makama gore tiim tellerin yeniden diizenlenmeyisi nedeniyle 18.ylizyildan

sonra tamamen unutulmustur. . (Yekta,1331 :49)
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1.4.2. Niizhe

Urmiyelli Safiuddin Abdulmii’min’ in icat ettigi bir saz olup kanun’a benzer dort
kose bir tahtaya tliger licer yerlestirilmis ve iki esige ¢ekilmis 81 telden ibarettir. En tiz
sesi ¢argah (do) sesidir. Govdesinin kirmiz1 ségiit, simsir ya da selvi agacindan imal

edildigi kaynaklarda yazilmaktadir. (www.alemim.net.13.01.2009)

1.4.3 Yatagan

Asya Tirklerinin dizler iizerine yatirarak c¢aldiklar1 Niizhe benzeri telli bir
calgidir. 12.yiizyilda Araplar yoluyla Avrupa’ya gecti. Yatagan ismine Abdulaziz
Celebi’nin ‘Nekavat-iil Edvar’ adli kitabinin telliler boliimiinde Yatagan olarak

rastlanmaktadir. . (Yekta,1331 :49).

1.4.4. Mungi

Bu calg1 Safiyiiddin tarafindan, Iran’da Isfahan’a yapmis oldugu seyahatten
dontiste icat edilmistir. Bu icadin fikri o devirde mevcut olan Rebap, kanun, niizhe gibi
iic calgidan alinmistir. Yazmalardan hareketle sazin 39 teli oldugu sdylenmektedir. .
(Yekta,1331 :49).

Ham maddesi zerdali agacidir, tigerli 13 ses vardir. Cangi Rebab’in ¢anagindan
daha ince ve genis¢edir. Canagin iistiine gayet diizgiin bir deri kapanir. Bu sazda

ortalama 18.yiizy1lin baglarinda unutulmustur.(Yekta, 1331 :49).

1.4.5. Santur

Tiirk miiziginde bir telli ¢algi olan Tiirk ve Iran miiziklerinde kullanilan bu alet,
cok defa kanuna tercih edilmistir. Santur, kanun seklindedir. Daha agir tahtadan imal
edilir. Bir sehpaya konularak calinir. Tellerine iki kii¢iik tokmakla vurularak icra edilir.
Santur’un ucu kanun gibi kivrik degil, tahtasi dikdortgen seklindedir. iran’da daha
yaygindir ve Tiirk miiziginde bugiin kaybolmak tizeredir. Bugiinkii sekli 1850’ye dogru
Hilmi Bey tarafindan miizigimize sokulmustur. Sesi ince ve pek letafetlidir. 72 tellidir.
Teller iicer tiger bir arada oldugu i¢in 24 perdelidir. Tiirk miiziginde bu sazin en iyi
icrakar1 Santuri Ethem Efendi’dir. . (Yekta,1331 :49).

Santur niizhe’nin gelismis seklidir. Geometrik olarak eskenar yamuk seklindedir.

Tevrat’ta ‘psanterin’ olarak gecmistir. Santur sozciigii de bundan tiiretilmistir.


http://www.alemim.net.13.01.2009/

12

Ibranilerin ¢algis1 olup 11.yiizyildan sonra orta dogudan diger iilkelere yayilmustir. Tk
sekillerinde beser telli olan her ses, sonradan iger tele indirilmistir. Orijinalinde
kullanilan sari teller, sonradan ¢elik tellerle degistirilmistir. Santur’da yukaridan asagiya
dogru siralanan iki sira esik kullanilmistir. Tellerin her iki esigin ortalarinda kalan kismi

calinir. . (Yekta, 1331 :49).

1.4.6. Koto
Cin, Japonya ve Uzakdogu iilkelerinde 7.ylizyildan beri kullanilan, parmaklara
gecirilen mizraplarla ¢alinan 13 telli geleneksel bir enstriimandir. (Yekta,1331,:49)

1.4.7. Kayagum
Kore’de kullanilan yere konularak parmaklara gegirilen mizraplarla galinan bir

enstriimandir. (Yekta, 1331 :49).

1.4.8. Gusli
Rusya’da kullanilan sirt kismi gogse dayanarak parmaklarla calinan bir

enstriimandir.(Yekta, 1331 :49).

1.4.9. Dulcimer

Orta Avrupa’da ¢ok eskiden beri kullanilan kanun, santur, zihtere benzer. Cok
telli bir calgidir. Macarlar aym1 calgiya cymbalum der. Tellere 6zel sert ¢ubuklarla
vurularak calinir. 15.yiizyilda simdiki piyanoya benzer bicimde ceki¢ diizenegi olan
tiirliniin yapildigini, Henry ve Zvolle ‘Miizik Aletleri’ adli inceleme kitabinda yazar. .

(Yekta, 1331 :49)

1.4.10. Virginal

17.yiizyilin  sonlarm degin, Ingiltere’de klavyeli ve cekilerek calman telli
calgilarin hepsi bu adla anilirdi, ilk &rneklerine 16.ylizyilin baglarinda rastlanan
Virginal, gen¢ kizlarin ¢almasi icin yapilmis, telli ve klavyeli bir ¢algiydi. 16.yiizyilin
sonlar1 ve 17.yiizyilin ilk yarisinda Ingiltere’nin en gdzde calgisi idi. . (Yekta,1331 :49)
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1.4.11. Zihter

Kanun’a benzer, 40 veya daha ¢ok telli bir ¢algi kanun gibi dizde parmaklara
mizrap takilarak ¢alinir. Bavyera ve Avusturya’nin halk ¢algisidir. Sandiktan ibarettir.
Genisligi 25 cm kadardir. Telleri genellikle ¢elik veya bakirdir. Parmaklarla ¢ekilerek
calimir. 3 sekizliye yakin ses sahasi vardir. Cigan miiziginde c¢ok kullanilir. Sol el
bagparmagiyla melodi ¢ikarilir, sag el basparmagiyla eslik¢i telleri ¢alar. (Yekta, 1331
:49)

1.5. KANUN SAZININ YAPISI VE TEKNIiK OZELLIKLERI

Mizrapl saz ailesinden olan kanun’un ses alani, yaklagsik 3,4 oktavdir. Yaklasik
denmesinden kasit kanun sazinin yapimcisina ve g¢alisicisinin istegine gore tel sayisi
dolayisiyla ses alan1 degismektedir.

Ses alanlar1 degisik kanunlardaki perde sayilari su sekildedir:

24 Telli Kanun’un Ses Alani: Kaba Hiiseyni Asiran’dan Tiz Gerdaniye’ye veya
Kaba Yegah’tan Tiz Acem’e kadardir.

25 Telli Kanun’un Ses Alami: Kaba Yegah’tan Tiz Gerdaniye’ye kadardir.

26 Telli Kanun’un Ses Alami: Kaba Kaba Cargah’tan Tiz Gerdaniye’ye
kadardir.

27 Telli Kanun’un Ses Alani: Kaba Kaba Cargah’tan Tiz Muhayyere kadardir.
Daha kiiciik 6l¢iilerde yapilan ve 22 telli olanlarda mevcuttur ki buna da ‘kiz kanunu’
denir.

Kanun’un geometrideki dik yamuk seklinde boyu 95-100 cm. eni 38-40 cm.
derinligi ise 5-6 cm. dir. Ses tablosu genellikle ¢mnar agacindan yapilir ve iizerinde
sedef’ten veya kendi agacindan yapilmis ses kafesleri bulunur. Bu kafeslerin etrafi
filatolarla siislenir. Yanlar1 ladin veya giirgen agacindan yapilir ve lizerine iglemler
takilir. Alt tabakasi i¢in en ideal aga¢ thlamur’dur. Sesi yumusak olarak yansitir. Son
zamanlarda yapilan kanunlarda genellikle kontra plak kullanilir. Kontra plak’in
kabaligmmi o6rtmek igin lizerine kaplama c¢ekilmektedir. Bu durum alt tabloyu cok
sertlestirmekte ve kanun’un sesini metallestirmektedir. Saglamlik yoniinden saglam
olmakta fakat alt tablosu 1hlamur’dan yapilmis kanunlarin ses kalitelerini
tutmamaktadir. Ustten tellerin takildig1 kisimdan enine uzanan 12x40 ¢cm uzunlugunda

dort géz halinde taksim edilmis ve ses tablosuna kadar genisleyen ince hayvan derileri
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gerilir. Kanun’un derisi bugiin ke¢i ya da dana derisinden yapilmaktadir. Bazen de cam
deri denen sentetik deri de kullanilabilir. Derili kismin tam ortasina kanun’un enine
boydan boya uzanan iizeri 1.5 mm. taban1 10 mm. Kalinliginda, yiiksekligi 3 cm olan
kelebek veya giirgen agacindan yapilmis esik yerlestirilmistir. Teller alt taraftan
takilmis oldugu yerlerden verilir esik iizerinden geger ve mandal tahtasinin iizerinde
bulunan bas esikten de gectikten sonra thlamur agacindan yapilmis burguluk
tahtasindaki burgulara takilarak gerilir. Burgularda kullanilan agaclar ise; ak giirgen,
kizilcik, abanoz, giil ve pelesenk gibi sert ve kiymetli agaglardir. (Aydogdu, 2004, s: 30)

Mandal tahtasinin iizerinde perde gorevi yapan metalden yapilmig 200 kadar
mandal Tiirk miizigi ses sistemine gore ¢akilir. Mandallar genel olarak glimiis, alpaka
ve piringten yapilir ve mandallarin ¢ok iyi tavsiye edilip parlatilmasi gerekir. Aksi halde
telleri ¢ok kisa zamanda asindirip kopabilirler.

Kanunda teller her ses icin tigerli olarak takilir. Takriben 24-25 ses siralanir.
Toplam olarak 72 ya da 75 takilir. Tel kalinliklari tiz tarafta 0.60 mm. den baglar pes
seslere dogru 0.10 mm. artarak 1.20 mm. ye kadar kalinlasir.

Kanun 3,5 oktav ses genisligine sahiptir. En tiz sesi sol (Tiz Gerdaniye) ya da la
(Tiz Muhayyer) en pes sesi ise re (Kaba Yegah) dir.

Kanun dize oturularak, iki isaret parmaklara takilan metal yiiziiklere gecirilen
mizraplarla ¢alinir. Bu mizraplar baga denilen deniz kaplumbagasi kabugundan,

boynuzdan ve fildisinden yapilmaktadir.

1.5.1. Kanun’un Yapisi

Yamuk seklini andiran 3,5 oktavlik ses diizenine sahip 75 78 ve 81 tel dlizeninde
olan, lizerinde mandal, burgular, teller, kdprii bulunan bir yapiya sahiptir. (Karaduman,
2007).

1.5.2. Kanun’un iskeleti
Kanun’un iskeleti yumusak bir aga¢ olan thlamur agacindan yapilir. Iskeleti diiz

koselerde kirlangi¢ kuyrugu denilen gegme seklindedir. (Karaduman, 2007).
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1.5.3. Kanun’un Ses Tablasi

Mandal tahtasi ile deri arasinda kalan ve iizerinde ‘Tini delikleri’ bulunan
kismidir. Kanun’da en iyi tiniy1 saglayan ¢inardir. Ayrica koknar, ceviz, ladin, akagag,
maun ve kelebek gibi degisik agag tiirleri de denenmistir. Gogiis tablasinin kalinlig 3-4
mm. olmahdir. Gégiis tek veya genellikle iki par¢adan olusmustur. Iyi ses elde etmek

icin gdgsiin iyi kurutulmus agactan olmasi gerekir. (Karaduman, 2007).

1.5.4. Balkonlar

Goglis tahtasinin altinda ¢okmeyi veya kabarmayi onlemek icin ‘Balkon’ adi
verilen 16 adet ¢ita bulunur. Bu balkonlarin elde edilecek ses kalitesi lizerine onemli
etkileri olup yerlestirmeleri ve adetleri yapimcilar arasinda farlilik gosterir. Kanun’un 6
tane balkonu vardir. ilk balkon tel agacindan 20 cm. uzakliktan baslar, aralarindaki
mesafe yediser cm. dir. Genisligi 5 mm. kalinlig1 ise 15 mm. dir. Balkonlar ladin ve

koknar agacindan yapilir. (Karaduman, 2007).

1.5.5. Tin1 Delikleri

Genellikle alt kenarin sag ve sol tarafinda, bir iist kenarin ortasinda 3 adet
bliytik, alt, dik ve egik kenarlarin ortalarinda yer alan 3 adet kiiciik olmak iizere alt1 adet
delik bulunur. Bazi ses yapimcilari, sesin merkezden disar1 ¢ikmasimi saglamak
amaciyla en biiyilik deligi gogsiin tam ortasina, diger kiiciik deliklerde kdse yakinlarma
acarlarsa da ¢ogunlukla bunu onemli bir rol oynamadigi kanaati vardir. Bu kafes
sekilleri zevke gore cesitli olup, sedef, fildisi, kemik, baga, plastik veya bakalit gibi
maddelerden islenir. (Karaduman, 2007).

1.5.6. Deri Boliimii

Kanun tellerinin diigiimlendigi sag dik kenardan 2-3 cm icerde, 40 cm uzunlukta
ve 15 cm eninde buzagi’dan elde edilen bir deri olup yukaridan asagiya 9-9,5 cm’lik
dort boliim halinde yer alir. Keci, kuzu, ceylan ve mersin baligindan elde edilen deriler
de kullanilmaktadir. Son zamanlarda bu deri bolimi bes kisim halinde de
yapilmaktadir. Bu dikdortgenlerin kenarlar1 ve ara bélmeleri tahta flatolarla veya kadife

vs. gibi kumaslarla kaplanir. (Karaduman, 2007).
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1.5.7. Mandal Tahtasi

Seslerin tize veya pese dogru degiskenligini saglayan mandallarin cakildig
boliim olup, burgu tahtasinin yaninda sol iist kdseden itibaren sol alt koseye dogru
genisleyen bir bicimde, gogiis tahtasinin yamuk kenar1 {izerine oturtulmustur. Genisligi
sol kose basinda 3-4 cm. uzunlugu 72-75 cm dir. Mandal tahtasinin alt kisminda i¢
taraflara dogru gogiisle birlestigi yere gidildik¢e kapanan uzun bir liggen prizma
seklinde 1-1,3 cm kadar oyuktur. Bu tahta giirgen, ceviz gibi orta sertlikte bir agacgtan
olabilir. (Karaduman, 2007).

1.5.8. Mandallar

Mandal tahtasinin {izerinde ve tellerin altinda sesleri inceltip kalinlagtirmaya
yarayan bakir, nikel karisimindan dokiilme parcaciklardir. Bir mandalin sap1, 1112 mm
yiiksekliginde, tellere degen yiizii 11 mm enindedir. Mandalin kendisi 13 mm
yiiksekliginde kalinlig1 tele degen yiizde 2,5 mm tabanda 3 mm genisligi iist tarafta 13
mm, tabanda ise 16 mm dir.

Eski kanunlarda mandal sayisi, miizigimizin 4-5-8 ve 1 komalik seslerini
verebilecek kadardir. Rauf Yekta Bey 1913°de yazdig1 makalesinde 2 veya 3 mandaldan
s0z ediyor. Glinlimiizde bir seste ondan fazla mandali bulunan kanunlar yapilmaktadir.
Bu daha ¢ok piyasada calisan ve icra sirasinda meydana gelebilecek akort farkliliklarini

fazla mandal sayis1 ise Ortmek isteyen sanatcilar tarafindan kullanilmaktadir.

(Karaduman, 2007).

1.5.9. Burgu Tahtasi

Kanun’un yamuk kenar1 boyunca, distan tim1 gdvdesine eklenmis bdliimiidiir.
Uzunlugu 80-85 cm kalinlig1 govde ile birlestigi alt tarafta 4 cm ortada ise 2 cm ve dig
ucta 1 cm dir. Burgu tahtasinda tel sayis1 kadar iiger licer dizilmis burgu deligi vardir.

Burgular sert agactan oldugu igin, bu tahtanin ithlamur gibi yumusak bir agactan olmasi

gerekir. (Karaduman, 2007).

1.5.10. Burgular
Burgu tahtasinin aksine abanoz, kizilcik, pelesenk erik gibi dert bir agactan

olmalidir. Burgularda piyanoda oldugu gibi hafif maden de yapilabilir ve daha da uzun
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Omiirlii olur. Burgularda telin gegmesine yarayan delik, hafif konik seklindeki gévdenin
iist kismindan 3-4 mm asagidadir. Delikten ortalama 1 cm gecirilen tel asagiya dogru

biikiiliir ve telin lizerine sagdan sola dondiiriiliir. (Karaduman, 2007).

1.5.11. Teller

Eskiden tel olarak ibrisim, daha sonradan da bagirsak kullanildi. Eskiler,
bagirsak telin tinisinin daha gorsel oldugunu soylerler. Ancak bu ¢esit teller daha ¢abuk
eskir ve koparlar. Onceleri 69,72,75 cm olan tel sayis1 81 tele kadar cikmustir.
Gliniimiizde ¢cekim kuvveti daha fazla olan ve Avrupa yapimu teller kullanilir.

Tel kalinliklarmin  kiiciik gruplar halinde degismesi tin1  gilizelligini
arttirmaktadir. Ug sesdas telin zaman siireci iginde birbirleriyle ayn1 tinty1 vermemesi
tellerin yipranmasi ile ilgilidir ve iyi bir netice i¢in tellerin o sese ait tellerin ti¢iiniin de

degismesi gerekir. (Karaduman, 2007).

1.5.12. Koprii

Deri iizerine oturan ve tellerin lizerinden gegtigi kisim olup, kanun’un dik kenari
kadardir. Koprii, kelebek veya giirgen agacindan yapilir. Tellerin asinmamasi igin
kopriiniin list kenar1 abanoz agacindan dar bir seritle kaplanir. Kopriiniin deri boliimleri
tizerine oturdugu kisma ‘patik’ denir ve siklikla ¢inar agacindan yapilir. (Karaduman,

2007).

1.6. KLASIK TURK MUZiGINDE SOZLU SARKI FORMLARI
Belirli bir giiftenin, saz esliginde veya sazsiz, insan sesiyle ve melodiyle
okunmasi i¢in bestelenmis makam veya makamlara bagli usullii veya serbest eserlerdir.

SozIi musiki dini ve din dig1 s6zlii musiki olmak {izere ikiye ayrilir.

1.6.1. Dini Musiki
1.Temcid Miinacati
2. Cumhur ilahi

3. Mi’racciye

4. Na’t-i Peygamberi

5. Kuran-1 Kerim
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6. Ezan

7. Kamet

8. Salat-u Selam

9. Salat-1 Ummiye
10. Hutbe

11. Tekbir

12. ilahi

13. Nefes

14. Savt

15. Sugul

16. Mevliid-i Serif
17. Mersiye (Tanrikorur, 2001)

1.6.2. Din Dis1 Musiki

Tiirk musikisinin sanat yoniinden zirveye ulasmis 6rneklerinin en biiyiik boliimii
‘Din dis1 musiki’ baglig1 altinda toplanir. Tiirk tarihi boyunca kurulmus cesitli Tiirk
devletlerinde sanatsever hakan ve padisahlarin da destegiyle, en fazla islenmis olan bu

musiki’ye ait eserler bugiin de tazeligini korumakta ve zevkle dinlenmektedir.

(Tanrikorur, 2001)

1.6.2.1. Kar
Tirk musikisinin en sanatli asarinda olup Kar’lar her makamdan ve cesitli
usullerle bestelenmistir. Bazilar sadece terenniimlerle bestelenmis olmalarina ragmen,

cogu giiftelidir. Bu tiir karlarda giifte ile terenniim birbirlerini izler. (Tanrikorur, 2001)

1.6.2.2. Kar-1 Natik

Cesitli makamlardan musiki ciimlelerini arka arkaya terenniim eden Kar’lar da
yapilmistir. Bunlara Kar-1 Natik adi verilir. Kar-1 Natik’lar da her makam i¢in bir beyit
yazilmis ve makamin adi misralarin birinde sdylenmistir. Bu beyitlerde kisa bir beste ise
makamin seyri gosterilerek karar verilir ve kisa bir aranagme ile veya dogrudan dogruya

Obiir makama gegilir. (Tanrikorur, 2001)
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1.6.2.3. Kar-1 Nev
Bazi Kar’larin meyan veya =zeyillerinde usul degisikligi de yapilmistir.

(Tanrikorur, 2001) Bu sekilde degisiklik yapilan Kar’lara da Kar-1 Nev denir.

1.6.2.4. Beste

Tiirk musikisinin Kar’lardan sonra en sanatli olan Beste’ler dorder misrali siir
parcalarinin yiiksek bir islupla ve hep bilyiik usullerle Olgiilerek bestelenmesiyle
meydana getirilir. Her makamdan ve cesitli usullerle bestelenmis pek c¢ok beste
ornekleri musikimizden miihim bir say1 ve yer tutar. Besteler giifte ile baslar, sonra
terenniim gelir. Terennliimden sonra giiftenin son kismi tekrarlanarak karar wverilir.
Birinci béliim bu sekilde biter. Ikinci misra aynen birinci misranin beste diizenindedir.
Meyan hanesini meydana getiren iiglincli misra da terenniimle bittikten sonra yine
misranin son kismi tekrarlanarak dordiincii boliime gegilir. Dordiincti misra da aynen
birinci misranin beste ve terenniimii ile icra edilir ve yine misranin son pargasinin
tekrar ile bitirilir. Bestelerin ¢ok defa birinci ve {i¢lincii misralar icra edilerek kisaltma
yapilir. Meyan hanenin terenniimleri aynen birinci misra gibi makamin karar nagmeleri
ile bestelendigi icin bu kisaltma yapilabilir. (Tanrikorur, 2001)

Bestelerde usul degisikligi nadiren yapilmistir. Meyan hanelerinde uygun diisen
baska makamlara gecilmesi adet gibidir. Besteler bazen terenniimsiiz olarak sadece
giiftenin bir kismmin tekrari ile veya ‘hey canim’ gibi yine terenniim olarak sadece

giiftelerle de bitirilmistir. (Tanrikorur, 2001)

1.6.2.5. Nakis

Beste’den sonra gelen ve daha hafif usullerle dlciilen ¢ok siislii ve yiiksek birer
sanat eseri olan Nakis’lar da her makamdan bestelenmis olup o6l¢iildiikleri usullerin
isimleri ile birlikte anilirlar. Nakisg agir semai, nakis yiiriik semai, nakis diiyek vb. gibi
nakig’larda esas, giifteyi giiftenin, terenniimii terenniimiin izlemesidir. Giifteler
cogunlukla dort, bazen iki veya alti misrali olur. Birinci misradan sonra ikinci misra,

ondan sonra terenniimler gelir. (Tanrikorur, 2001)

1.6.2.6. Agir Semai

Cogunlukla aksak semai bazen de Sengin Semai usuliinde bestelenir. Fasil’da
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bestelerden sonra. Sarki’lardan O6nce okunur. Birinci ve ikinci misralar hemen her
zaman ayn1 nagmelerle bestelenmistir. Uciincii misra meyan hanesini teskil eder ve ¢ok
defa baska bir makamdan bestelenir. Dérdiincli misra aynen birinci ve ikinci misralarin
bestesiyle okunur. Misralar1 terenniimler izler. Tiirk musikisinde her makamdan
bestelenmis ¢cok degerli birer sanat eseri olan Agir Semailerin pek ¢cok ornekleri vardir.

Agir semailerde usul degisikligine pek az rastlanir. (Tanrikorur, 2001)

1.6.2.7. Yiiriik Semai

Yirik Semai usuliinde her makamdan bestelenir ve fasillarin sonunda, Saz
Semailerden once okunur. Musikimizde ¢ok sanatli olarak bestelenmis pek ¢ok Yiiriik
Semai vardir. Nakis Yiiriik Semailerin de fasil sonunda aynen Yiiriik Semai yerinde icra

edilmesi miimkiindiir. (Tanrikorur, 2001)

1.7. SARKI

Dort veya daha fazla misral giiftelerin terenniimsiiz olarak Agir Aksak Semai ve
daha kiiciik usullerle bestelenmis 6rneklerine ‘sarki’ denir. Bundan daha biiyiik usullerle
Sarki bestelendigine pek az rastlanir. Sarkilarin semasi su sekildedir:

1- Birinci misra ‘zemin’ bolimidiir.

2- Ikinci musra ‘nakarat’ boliimiidiir.

3- Ugiincii misra ‘meyan’ ve ¢ok defa uygun baska bir makamdan veya
Sarki’nin bestelendigi makamin bir oktav tizden bestelenir. Meyan kisminda bazen usul
degisikligi de yapilir.

4- Dordiincii misra aynen nakaratin bestesinde ve ¢ogunlukla aymi giifte ise
terenniim edilir. Dordiincli misrada degisiklik giifte ve bestesi olan sarki’lar da vardir.
Ancak beste yine aynen ikinci misra gibi karara baglanir.

Sarkilarin sonunda ‘aranagme’ denilen ve sarkinin dortte birinden yarisina kadar
uzayabilen bir saz eseri calmir. Eger giiftenin ikinci bir kitasi sdylenecekse
aranagmeden sonra yeni giifte ile ayn1 beste tekrar edilir. Aranagmelerin bazen sarkinin
basinda yer aldigi da olur. Bu sekil daha ¢ok hafif sarkilarda kullanilir ve sarkinin
sonunda ayni aranagme tekrar edilerek karar verilir. (Karadeniz,1965 : 171-177).

Dortten fazla misrali sarkilarda vardir. Bu takdirde iigiincli ve dordiincti misralar

meyan tarzinda bestelenir, bazen de dordiincii misrada usul degisikligi yapilir. Besinci
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misra nakarat gibi sOylenir. Altt misrali sarkilarda besinci ve altinci misralar nakarat
yerine gecer ve bestenin birinci tekrarinda besinci, ikinci tekrarinda altinct misra
okunur. (Karadeniz,1965 : 171-177).

Bestelendigi makamin bir oktav tizden bestelenir. Meyan kisminda bazen usul
degisikligi de yapilir.

Sarkilarin sonunda "aranagme" denilen ve sarkinin dortte birinden yarisina kadar
uzayabilen bir saz eseri calmir. Eger giiftenin ikinci bir kita'st sOylenecekse
aranagme'den sonra yeni giifte ile ayn1 beste tekrar edilir. Aranagmelerin bazen sarkinin
basinda yer aldigi da olur. Bu sekil daha ¢ok hafif sarkilarda kullanilir ve sarkinin
sonunda ayni aranagme tekrara edilerek karar verilir. (Karadeniz,1965 : 171-177).

Dortten fazla misrali sarkilarda vardir. Bu takdirde licilincii ve dordiincii misralar
meyan tarzinda bestelenir, bazen de dordiincii misrada usul degisikligi yapilir. Besinci
misra nakarat gibi sOylenir. Alt1 misrali sarkilarda besinci ve altinct misralar nakarat
yerine geger ve bestenin birinci tekrarinda besinci, ikinci tekrarinda altinci misra

okunur."(Karadeniz, 1965 : 171-177).

1.8. KANUN SAZINDA KULLANILAN BELLI BASLI CALIS

TEKNIKLERI

Kahyaoglu’nun 2010 yilinda bu alanda uzman akademisyen ve sanatcilarla
yaptig1 kisisel goriismelere dayali olarak, Kanun sazinda kullanilabilecek teknikler su
sekilde siralanmustir;

1.8.1. Elleri ayni anda seri kullanabilme teknigi

1.8.2.Tremolo teknigi

1.8.3.0ktavl1 icra teknigi

1.8.4.Kromatik teknigi

1.8.5.Mandal titretme teknigi (Vibrato)

1.8.6.Glissando teknigi

1.8.7.Arpej teknigi

1.8.8.Akor teknigi

1.8.9. Pizzicato (kesik kesik ) teknigi

1.8.10.Cift ses teknigi

1.8.11.Normal ve ters kullanma teknigi
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1.8.12.Tenuto teknigi

1.8.13.Carpmali icra teknigi

1.8.14 Fiske teknigi

1.8.15.Tril teknigi

1.8.16.Staccato teknigi ( Kahyaoglu , 2011).
1.8.17.Ugleme(Triole) Teknigi (Akdogu, 1992 :170)

Bu arastirmada, yukarida s6z konusu edilen ¢alma tekniklerinden asagida aciklanan

11 teknik 6rnekleme dahil edilmistir.

1.8.1. Elleri Aynm1 Anda Seri Kullanabilme Teknigi

Kahyaoglu’nun doktora tez ¢alismasinda Tahir Aydogdu ile yaptigi kisisel
goriisme sonucunda; Genellikle otuz ikilik ve altmis dortliikk notalarda tek elin ezginin
melodisine yetmedigi ya da asir1 derecede hiz isteyen ¢alimlarda diger elinde devreye
girmesidir. Cift elle ezginin hizli ¢calinmasi esnasinda mandallar1 kaldirip indirme de
yasanacak giicliikler calicinin hiinerine baghdir. Bu calis tekniginde basarinin kalici

olmak i¢in fazlaca egzersiz yapmak gerekir (Kahyaoglu , 2011).

1.8.2. Tremolo teknigi
Calgilarda yay veya mizrapla tel ilizerinde yapilan hizli hareket bigimidir.
Kanunda ise bir notay siiratli bir bigimde sag ve sol elde art arda ¢almak seklinde ifade

edebiliriz. Kanun sazinin vazgecilmez tekniklerinden birisidir. (Mutlu, 1998 : 26).
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Sekill.l. Tremola Teknigi (Torun , 2000).

1.8.3.0ktavh Icra Teknigi
Herhangi bir notay: bir oktav pes ya da tiz taraftan notay1 daha da gii¢clendirmek

igin sag ve ya sol elle ¢alabilme teknigidir. (Karaduman, 2007 : 68).
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Sekil1.2. Paralel Oktavli Icra Notasi ( Kahyaoglu, 2011 : 42).

1.8.4. Kromatik Teknigi
Herhangi bir notadan baslayarak yarim ses yarim ses ¢ikmak ve inmek seklidir.
Kanunda herhangi bir notanin {lizerine veya alt tarafina yarim ses aralig1 olusturacak

mandal grubuyla ¢ikmak veya inmektir. iki tiirlii mandal kaldirma sekli vardir. Birincisi

mandal1 tam olarak kaldirmak, ikincisi pozisyon geregi mandali gecici olarak kaldirip
indirmektir. (Mutlu, 1998: 26).
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Sekill.3. Nota Uzerinde Cikici- Inici Kromatik Teknigi ( Kahyaoglu, 2011: 52).

1.8.5.Mandal titretme (Vibrato)

Vibratonun kelime anlami titresimdir ve her enstriimanda degisik sekillerde
yapilir. Kanunda ise mizrapla sese sag elle vurulduktan hemen sonra vibrato
yapacagimiz sesin sonundaki bir veya birka¢ mandali sol elin bagparmag: ya da diger

parmaklarla mandalin ucundan tutarak kaldirmak sureti ile elde edilir. (Karaduman,
2007 : 82).

Ornek; ussak makan yaparken
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Dol Mandaimun bir veva ikisi titrestirilir.

Sekill.4. Mandal Vibratosu ( Karaduman, 2007 : 81).
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1.8.6. Glissando Teknigi
Telli bir galgida, parmagin bir sesten diger bir sese tel iizerinden kaldirilmadan
kaydirilmasina denilir. Tiz yone yapilan glissandoya diiz glissando pes yone dogru

yapilana ise ters glissando denir. (Akdogu,1992 : 170).

Sekill.5. Taramali Glissando Teknigi ( Karaduman , 2007 : 67 ).

1.8.7.Ucleme( Triole) Teknigi

Bit vurusluk degeri esit olarak ii¢ pargaya boliip okumaktir. Kimi zaman pes
pese gelen esit kiymetteki 3 notanin 2 nota siiresinde icra edilmesi istenir. Bu tiir
durumlarda bu 3 nota bir bag c¢izgisiyle birlestirilir ve ¢izginin i¢ kismina 3 rakami

yazilir. (Akdogu,1992 : 170)

1.8.8. Arpej Teknigi

Herhangi bir dizinin akorlarini olusturan notalarin ayni anda degil de bir biri
ardina tek tek calinmasidir. ( Kahyaoglu , 2011 : 43).

“ Arpejler, akorlarin kirtlmasindan ve arka arkaya seslere agilmasi ile olusurlar”
(Pamir: 111).

Kanunda arpejler birkag¢ oktav iizerine yayilabilirler. Yukar1 dogru ¢ikici olarak
yapilan arpejler sol el ile baslayip sag el ile bitirilir, asag1r dogru inici olarak yapilan

arpejler ise sag el ile baslayip sol el ile bitirilir. (Pamir: 111).
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Sekill.6. Arpej Teknigi ( Kahyaoglu, 2011 : 43).
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1.8.9. Akor Teknigi

Herhangi bir ses lizerine ticliiler ¢ikilarak kurulan ve en az {i¢ sesten olusan ses
kiimelerine akor denir. “Akor kavramui ile dizi ve aralik kavrami arsinda siki bir iligki
vardir, yani herhangi bir dizin seslerini birer ses atlayarak, ya da dizi basamaklarini
ikiser ikiser ¢cikmanin yeterli olacagi goriilecektir. Akorlardaki ses sayis1 tigten fazla da
olabilir. Akorlar, bir ses iizerine ti¢liiler ¢cikilarak elde edildigi i¢in, iizerine akor kurulan
en alttaki sese kok ses (kisaca kok ya da bazen temel ses) denir. Akora adin1 veren bu
ses, oOteki seslerin adlandirilmast konusunda da eksen rolii oynar ve kok ses iizerine
tcliiler ¢ikilarak elde edilen Gteki tiim sesler, kok ses ile olusturduklari araliklara gore
adlandirilir. Buna gore, 6rnegin Do-Mi-Sol akorunda Do sesine kok ses, bu sesten bir
ticlii aralig1 yukaridaki mi sesine akorun iicliisii ( ya da kisaca {iglii) ve yine kok sesten
bir besli araligi yukarida bulunan sol sesine ise akorun beslisi (ya da kisaca besli)

denir.” (Cangal, 1999 : 69-70).

“ Akor teknigi uygulanirken oOzellikle dikkat edilmesi gereken, akorlari
bilerek ve dogru olarak kullanmaktir. Yoksa durulan her notada akor kullanmak dogru

degildir.” (Aydogdu, 2004 : 163).
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Temel sesi katlanmig ti¢ sesli akor

Sekill.7. Temel Ses Kullanim Akoru ( Kahyaoglu, 2011 : 45).

1.8.10. Pizzicato (Kesik Kesik) Teknigi

“Cimdiklemek sozciigiinden. Keman gibi yayli, piyano gibi vurmali calgilarda
tellerin parmakla ¢alinmasi. Gitar gibi telli ¢algilarda ise tel tirnak yerine parmagin et
kismiyla ¢alinir ya da esikte tellerin iizerine elin alt yani dayanarak seslerin boguk
cikmasini saglar” (Aktiize, 2004: 435).

Genelde kanun sazinda pes taraftan oktavli Sekillerdeki icralarda sol elin
basparmaginin etli tarafiyla telleri ¢ekerek calma bigimidir. (Pizz.) sembolii ile yazilir.

Kahyaoglu’nun doktora tezi sirasinda Tahir Aydogu ile yapmis oldugu goriigme
paralelinde ; “Kanunda parmagin etli kisminin tele bastirilmasiyla elde edilen ve sesin
elde edilme yolu bakimindan armoniklerle benzerlik gosteren, duyum olarak ta
pizzicato diyebilece§imiz mat bir ses rengi ortaya ¢ikar. Ancak duyumu cok zayiftir,

notastonda gosterilisi ile ilgili bir 6rnek yoktur” demektedir. ( Kahyaoglu, 2011 ).
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“Pizzicato, tellerin parmaklarla ¢ekildigi ¢alis Seklidir. Sol elin bagparmagi etli

tarafiyla telleri gekerek ¢alma bigimidir. (Pizz.) sembolii ile yazilir. (Kahyaoglu , 2011).

A (o)) o) (<3} .

Sekill.8. Pizzicato Teknigi (Toksoy, 2006 : 92).

1.8.11.Cift Ses Teknigi

“Uyumlu iki sesin birlikte kullanildigi icra seklidir. Bu icra tiiriinde Bati
miiziginin etkileri goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde de uyumlu aralik
olarak kabul edilir.” (Kagar, 2009: 35).

Herhangi bir eseri icara ederken tek bir notanin altina ya da iistiine bati
miiziginde kiiclik iiclii ya da biiyiikk ticli sesler yerlestirerek yapilan icralara denir.
Kanunda cift ses ise sol el ilk sese sag elde ikinci sese ayn1 anda vurularak yapilan

icradan ibarettir. (Kahyaoglu, 2011 : 46).
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Sekill.9. Cift Ses Teknigi (Kahyaoglu, 2011 : 46).

1.9.ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci kanun sazinda calis tekniklerine doniik olarak, Tiirk
miizigi sarki formlarinin aranagmelerinden nasil yararlanilacagini ya da nasil
yararlanildigini tespit etmektir. Klasik Tiirk Miizigi calgilarinin egitimindeki 6grenme
asamalarina miizikal ara¢ olma potansiyeli tasiyan sarki aranagmelerindeki motiflerin,
climlelerin tespit edilip, onlarin kanun egitiminde etkinlikle kullanilabilmelerini

saglamak bu aragtirmanin odaklandig1 ana noktalardan biridir.
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1.10.ARASTIRMANIN ONEMI

Kanun sazinda sarki formundaki eserlerin aranagmelerinin yerinin ve 6neminin
incelenmesi ve bu inceleme ve analizler sonucu tespit edilecek miizikal unsurlarin
kanun egitim asamalarinda etkinlikle kullanilmasma doniik ¢alismalar, kanun sazinin
egitimi i¢in faydali olabilecek c¢aligmalardir. Bu arastirma, Klasik Tiirk Miizigi sarki
formundaki eserlerin aranagmelerine odaklanarak, buradan belli ¢alma tekniklerini
calisirmaya hizmet etme potansiyeli olan motif ve ciimleleri tespit edip kanun

egitiminde ise kosulmasini saglamak agisindan 6nemli goriilmektedir.

1.11.SAYILTILAR

1- Toplanilan verilerin ger¢egi yansittigi varsayilmaktadir.

1.12. SINIRLILIKLAR

1- Bu galisma, G.T.S.M sarki formundaki eserlerin ara nagmelerinin incelenmesi
ile siirhdir.

2- Bu calisma, oOrneklemdeki TRT Repertuarinda bulunan 20 adet sarki
formundaki eserin aranagmelerinin incelenmesi ile sinrlidir.

3- Bu ¢alisma, Kanun Sazi 6gretiminde kullanilan ¢alma tekniklerinden 11

calma teknigi ile sinirhdir.

1.13. TANIMLAR

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Tiirk musikisinin bagladig: tarihten gliniimiize kadar gelen uzun zaman iginde,
gerek musiki bilginleri gerekse besteciler tarafindan bes yiizi askin makam terkip
edilmis ve bu makamlardan Tiirk musikisinin degisik formlarinda hem s6zlii hem de
s0zsiiz olmak iizere sayisiz eserler bestelenmistir. Bestekarlarimiz eserlerini meydana
getirirken makamin seyirsel Ozelliklerine dikkat etmis ve klasik {islubun disina
citkmamaya Ozen gostermislerdir. Bunun yani sira bestekdrlarimiz makamlarin
kendilerine ait duygularini, felsefelerini iizerinde c¢alisarak, isleyerek ve en Onemlisi

sanat yaparak dile getirmislerdir (Oztuna, 1990 : 269).
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Kanun

Asya'da bulunup, Tiirkler tarafindan gelistirilen ¢ok telli bir ¢algidir. iki dizin
lizerine konularak ve iki elin isaret parmaklari ucuna takilan madenden yapilmis
mizraplarla ¢alinir. Klavsenin atasi olarak kabul edilen bu saz ses rengi bakimindan

Avusturyalilarin Zihter'ine Macarlarin Cymbalum'una benzer. (Aktiize, 2004: 279).

Sarki Formu
Dort veya daha fazla misrali giiftelerin terenniimsiiz olarak Agir Aksak Semai ve

daha kiiciik usullerle bestelenmis drneklerine "sarki" denir. (Ozkan, 1994 )



IKINCi BOLUM
YONTEM

Bu bolimde, arastirmanin modeli, evren, orneklem, verilerin toplanmasi,

verilerin yorumlanmasi gibi konular yer almaktadir.

2.1.ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma, “Betimsel Arastirma” yontemlerinden “Tarama (Survey)” teknigi ile
yiirlitiilmisttir. Bu teknikte arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi
kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢alisilir. bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. 6nemli olan onu uygun bir sekilde gozleyip belirleyebilmektir. (Karasar, 2005
:77). Tarama teknigi ile mevcut durum ayni sekilde betimlenmeye ¢alisilmis ve verilerin

elde edilmesi icin literatiir tarama, icerik analizi, yontemleri kullanilmistir.

2.2EVREN VE ORNEKLEM
Bu ¢alismanin evrenini klasik Tiirk miizigi sarki formundaki eserler, érneklemini
ise; sarki formundaki Orneklerden bu ¢alismaya dahil edilen ve TRT repertuarinda

bulunan 20 (Yirmi) sarkinin ara nagmesi olusturmaktadir.



30

Tablo 2.1. Evren-Orneklem Tablosu

Sarki Adi
Sazlar Calinir Camlicanin Bahgelerinde
Biz ¢amlicanin ti¢ giiliiyiiz
Veda busesi
Enginde yavas yavas
Sarmagik giilleri
Simdi uzaklardasin
Kir atima bineyim
Camlica yolunda
Sana goniil borcum var
Beni vurdu giizeller
Veda busesi
Bir peri masali
Biraz kiil biraz duman
Ben atese muhtag bir yanardagim
Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi olur
Bahar geldi giil agild1
Sarkilar soyliiyorum
Sorma bana nafile
Askin kanununu yazsam yeniden
Zehretme hayati

TRT REP. NO.
9271
2415
5989
3887
11096
10462
7149
2889
9156
1492
5989
2216
1782
1351
3448
1011
10860
10135
726
11672

2.3.VERILERIN TOPLANMASI

Bu ¢alismanin verileri birincil olarak TRT repertuarindan alinmigtir. Calismanin

teorik kismu ile ilgili veriler de konu ile ilgili literatiiriin taranmast yoluyla elde

edilmistir.

24 VERILERIN YORUMLANMASI

Veriler, ana problem paralelinde,

egitiminde kullanabilirligi agisindan incelenmis, secilen sarkilarin aranagmeleri ilgili

calma teknikleri paralelinde icerik analizine tabi tutulmus ve sonuglar bulgular ve

yorum kismina yansitilmstir.

sarkilarin aranagmelerinin kanun sazi




UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu calisma kapsaminda, kanun sazinda calis tekniklerine gore se¢ilmis eserlere

yonelik sarki aranagmeleri ile ilgili bulgular asagidaki gibidir.

3.1. "ELLERI AYNI ANDA SERi KULLANABILME” TEKNIiGINE

DONUK SARKI ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGILi

BULGULAR VE YORUM

Genellikle on altilik, otuz ikilik ve altmig dortliik notalarda tek elin ezginin
melodisine yetmedigi ya da asir1 derecede hiz isteyen ¢alimlarda diger elinde devreye
girmesidir. Cift elle ezginin hizli ¢alinmasi esnasinda mandallar1 kaldirip indirme de
yasanacak giicliiklerin ¢oziilmesi ¢alicinin hiinerine baghdir. Bu ¢alis tekniginde

basarinin kalici olmasi i¢in fazlaca egzersiz yapmak gerekir.

Sekil 3.1 'Sazlar Calinir Camlicanin Bahgelerinde' Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Sekil 3.2. Biz Camlicanin Ug Giiliiyiiz Adl1 Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Yukaridaki iki porte 'Sazlar Calinir' adli eserin aranagmesinin birinci 6l¢iisiiniin

yarisindan sonrasi kanunda iki elin beraber kullanilmasi (elleri ayn1 anda seri kullanma)

teknigine ornek olarak kullanilabilir A= sag el, 0= sol el olarak verilmistir Her dlctide

ayni elleri kullanarak aranagmeye devam ettirilir. Ayn1 6rneklemeyi ‘Biz ¢amlicanin ii¢

giiliiyliz’ adl1 eserin ara nagmesinde de gérmek miimkiindiir.

3.2. KANUN SAZINDA 'TREMOLO' TEKNIGINE DONUK SARKI
ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGILI BULGULAR VE
YORUM

Calgilarda yay veya mizrapla tel ilizerinde yapilan hizli hareket bi¢imidir.

Kanunda ise bir notay: siiratli bir bigimde sag ve sol elde art arda ¢almak seklinde ifade

edebiliriz. Kanun sazinin vazgeg¢ilmez tekniklerinden birisidir
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Sekil3.3. 'Veda Busesi' Adli Eserin Aranagmesi

( www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Sekil3.4. 'Enginde Yavas Yavas' Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Yukaridaki 'Veda Busesi' adli eserin ara nagmesinde isaretli notalar1 tremola
teknigi ile ¢almak gerekir. Bu tremola ya ayni1 anda iki elle beraber ya da tek elle de
yapilabilir. Ayn1 6rneklemeyi 'Enginde Yavas Yavas' adli eserin aranagmesinde de

isaretli notalarda yapmak miimkiindiir.

3.3. KANUN SAZINDA 'OKTAVLI iCRA' TEKNiIGINE DONUK SARKI
ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGiLi BULGULAR VE
YORUM

Herhangi bir notay: bir oktav pest ya da tiz taraftan notay1 daha da gii¢clendirmek

icin sag ve ya sol elle ¢alabilme teknigidir

TN

Sekil 3.5. 'Sarmasik Giilleri' Adl1 Eserin Aranagmesi

( www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Sekil 3. 6. 'Simdi Uzaklardasin' Adl1 Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Yukaridaki 'Sarmagik Giilleri' adli eserin ara nagmesinde oktavli icra teknigi
mevcuttur. Tiz taraftaki notalari sag elle pes taraftaki notalar1 da sol elle ¢almak icap

etmektedir. Bu 6rnegi 'Simdi Uzaklardasin' adl1 eserinin aranagmesinde de gorebiliriz.

3.4.KANUN SAZINDA 'KROMATIK' TEKNIGINE DONUK SARKI

ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGILi BULGULAR VE

YORUM

Herhangi bir notadan baslayarak yarim ses yarim ses ¢ikmak ve inmek seklidir.
Kanunda herhangi bir notanin {izerine veya alt tarafina yarim ses aralig1 olusturacak
mandal grubuyla ¢ikmak veya inmektir. Iki tiirlii mandal kaldirma sekli vardir. Birincisi

mandal1 tam olarak kaldirmak, ikincisi pozisyon geregi mandali gecici olarak kaldirip

indirmektir
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Sekil 3.7. 'Kir Atima Bineyim' Adl1 Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com,2011)

Sekil 3.8. 'Camlica Yolunda' Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Kromatik teknigi de sekil 3.3 ve sekil 3.4 de gosterilen alt1 isaretli yerlerinde
mevcuttur. Eser icra edilirken mandallarin kaldirilip indirilmesi iki tiirliidiir; birincisi,
mandallar gecici kullanilir ikincisi ise mandallar sabitlenir. Ayn1 6rnekleme 'Camlica

Yolundaki' eserin ara nagmesinde de mevcuttur.

3.5. KANUN SAZINDA ‘MANDAL TiTRETME TEKNiGINE DONUK
SARKI ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE ILGILi
BULGULAR VE YORUM

Vibratonun kelime anlami titresimdir ve her enstriimanda degisik sekillerde
yapilir. Kanunda ise mizrapla sese sag elle vurulduktan hemen sonra vibrato
yapacagimiz sesin sonundaki bir veya birka¢ mandali sol elin bagparmag: ya da diger

parmaklarla mandalin ucundan tutarak kaldirmak sureti ile elde edilir.

Sekil3.9.'Sana Goniil Borcum Var Adli Eserin Aranagmesi

( www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Sekil3.10.'Beni Vurdu Giizeller' Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Mandal vibratosuna en uygun Orneklerden biri de yukaridaki eserin
aranagmesidir. Uzerinde( tr) isaretiyle belirtilen notalara gelindiginde mandaldan bir ya
da iki mandal tutularak oynatilir. Aymi 6rneklemeyi 'Beni Vurdu Giizeller' eserini

aranagmesinde goriilmektedir.
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3.6. KANUN SAZINDA 'GLiSSANDO' TEKNiGINE DONUK SARKI
ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGiLi BULGULAR VE
YORUM

Telli bir galgida, parmagin bir sesten diger bir sese tel tizerinden kaldirilmadan
kaydirilmasina denilir. Tiz yone yapilan glissandoya diiz glissando pes yone dogru

yapilana ise ters glissando denir. (Akdogu,1992 : 170)

Sekil3.11..” Veda Busesi’ Adl1 Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Yukaridaki 'Veda Busesi' adli eserin birinci Olgiisiinde bir notadan notaya
glissando yapilmistir. Bu eserde tiz yone dogru bir glissando yapilmistir. Buna diiz

glissando denilmektedir. Bu eser bu teknige has en giizel 6rneklerden biridir
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3.7. KANUN SAZINDA 'UCLEME' TEKNIGINE DONUK SARKI

ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE ILGILI BULGULAR VE

YORUM

Bit vurusluk degeri esit olarak ii¢ par¢aya boliip okumaktir. Kimi zaman pes
pese gelen esit kiymetteki 3 notanin 2 nota siiresinde icra edilmesi istenir. Bu tiir

durumlarda bu 3 nota bir bag c¢izgisiyle birlestirilir ve ¢izginin i¢ kismina 3 rakami

yazilir.
hH | —37 —3 E"g- LEELE R0 P o, —
e TinEE=
- 17

Sekil3.12. ' Bir Peri Masali' Adl1 Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Sekil3.13. 'Biraz Kiil Biraz Duman' Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Triole (igleme) teknigine en iyi 6rnek aranagmelerden birisi de yukaridaki 'Bir
Peri Masal' adli eserin ara nagmesidir. Ama burada sekizlik notalarla iicleme
yapilmigtir. Ayni 6rneklemenin bir bagka versiyonu da 'Biraz Kiil Biraz Duman' adli
eserin ara nagmesinde mevcuttur ve bu eserin ara nagmesinde ¢ogunlukla on altilik
notalardan ibaret oldugundan icra da giigliikler gosterebilir ¢alicinin daha dikkatli ve

sazina daha da hakim olmasi gerekmektedir
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3.8.KANUN SAZINDA ‘ARPEJ’ TEKNIiGINE DONUK SARKI
ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGiLi BULGULAR VE

YORUM
s i - ey P o we o
e e e |
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Sekil 3.14.> Ben Atese Muhtag¢ Bir Yanardagim’ Adli Eserin Aranagmesi
(www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Sekil 3.15. Dil Seni Sevmeyeni Sevmede Lezzet Mi Olur

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

3.9 KANUN SAZINDA ‘AKOR’ TEKNIiGINE DONUK SARKI
ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGIiLi BULGULAR VE
YORUM
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Sekil 3.16.’Bahar Geldi Giil A¢ildi” Adl1 Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)
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Sekil 3.17.”Sorma Bana Nafile’ Adl1 Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Akor teknigi kanun sazinin ¢okseslilige uygunlugunu gosteren bir calma
teknigidir. Akor teknigine ait eserlere her makamda rastlamak miimkiindiir. Yukarida ki

‘bahar geldi giil acildi’ ve ‘sorma bana nafile’ adli eserlerde akorlar belirgin sekilde

gosterilmistir.

3.10.KANUN SAZINDA ‘PiZZiCATO’ TEKNiGINE DONUK SARKI
ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGIiLi BULGULAR VE

YORUM

1
_— 1
1
1

L
( \].
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Sekil 3.18. ‘Sarkilar Soyliiyorsan’ Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Sekil 3.19.” Askin Kanununu Yazsam Yeniden’ Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Genelde kanun sazinda pes taraftan oktavli sekillerdeki icralarda sol elin
basparmaginin etli tarafiyla telleri ¢ekerek calma big¢imidir. (Pizz.) sembolii ile yazilir.

Yukarida gosterilen Orneklerde sekizlik notalar T{izerinde pizzicato teknigi

uygulanmustir.
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3.11.KANUN SAZINDA °CiFT SES’ TEKNIiGINE DONUK SARKI
ARANAGMELERINE ORNEK ESERLERLE iLGIiLIi BULGULAR VE
YORUM

Sekil3.20. ‘Zehretme Hayat1 Bana Cananim’ Adli Eserin Aranagmesi

(www.trt.notaarsivi.com, 2011)

Yukaridaki 6rnekte iist liste yazilmis olan re ve fa notalar1 iki notanin beraber
calinacagini belirtir. Ayn1 sekilde do ve mi notalarinda da ayn1 sey yapilmis. Sol el ilk

sesi sag el ise ikinci sesi gosterir. Biiylik li¢li ya da kii¢iik iiclii seklinde duyum olur.
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SONUC
"Kanun Sazinda Belli Baghi Tekniklerin Egitiminde Geleneksel Tiirk sanat

Miizigindeki Sarki Formundaki Eserlerin Aranagmelerinin Kullanilabilirligi" isimli bu

calismadan ¢ikan sonuglar asagidaki gibidir.

1. Kanun sazinda geg¢misten gelen metod sorunu, egitimcilerin Klasik Tiirk
Miizigi repertuarindan aldiklar1 saz miizigi eserlerinden 6rnekleri ( Saz Semaisi, Pesrev,

vd.) kullanmalarina neden olmustur.

2. Kanun sazi egitiminde agirlikli olarak kullanilan saz miizigi unsurlarindan biri

de, sarki formundaki eserler ve aranagmeleri olabilmektedir.

3. Kanun sazi egitiminde ¢esitli ¢alma tekniklerine doniik 6gretim ¢aligmalari
paralelinde, saz miiziklerine ek olarak sarki formunun aranagmelerinin kullanilmasi

mumkindiir.

4. Sarki formundaki eserlerin aranagmeleri, kanun sazindaki cesitli ¢alma
tekniklerine doniik egitimine doniik ¢aligmalar i¢in uygun birer etiid olma potansiyeli

tagimaktadir.

5. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi'nde kanun sazinin egitiminde kullanilabilecek
oldukca kapsamli sarki formu 6rnekleri mevcuttur ve bu 6rnekler kanun sazi egitiminde

etkin birer ders materyali olma durumundadirlar.

Oneriler
"Kanun Sazinda Belli Baghi Tekniklerin Egitiminde Geleneksel Tiirk sanat

~ e

Miizigindeki Sarki Formundaki Eserlerin Aranagmelerinin Kullanilabilirligi" isimli bu
calismadan ¢ikan sonuglar paralelinde asagidaki oneriler getirilebilir.

1. Klasik Tiirk Miizigi, sadece nazari bilgilerin egitiminde degil, klasik sazlarin
egitiminde de kullanilabilecek olduk¢a 6nemli bir repertuara sahiptir. Bu nedenle saz

miizigine ek olarak, sarki formlarinda islenen arasazlar da kanun egitimine temel teskil

edebilir.
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2.5az egitiminde metod ve etiidler olduk¢ca Onemlidir. Bu alanda yapilan

calismalarda, sarki formunun ara sazlar etkinlikle kullanilabilir.

3. Kanun sazi1 egitimi i¢in olusturulmus 6grenme asamalar1 icin, repertuarda
bulunan sarki formundaki eserler arastirilmali ve ilgili 6grenme asamalar1 i¢in uygun

olan arasazlar kanun sazi egitiminde ise kosulmalidir.

4, Klasik Tirk Miizigi sarki repertuart, kanun egitimi igin hazirlanmasi
diisiiniilen metod ve benzeri 6grenim materyalleri icin oldukca elverisli malzemeler
sunma potansiyeli tasimaktadir. Bu alandaki c¢alismalarda bu potansiyelden

yararlanilmalidir.
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Ek:7 Kir Atima Bineyim
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Sicok yaz oyinda. Sézleri sitemdir,

Gamlardan yelpore, Ganlime girendir,

Hayat var toptaze,Camlica suyunda, Hizmdmi silendir, Camlica gizeldir.

—
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Ek: 9 Sana Goniil Borcum Var
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Ek :10 Beni Vurdu Giizeller
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Ek:11 VVeda Busesi
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Ek :12 Bir Peri Masah Kulaklarina

22 6. L ~Nihavend garki-
: BiR PERT MASALI EULAKLARINA

Midzik: Avni ANIL
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Birgece riyana timeev gile ri Kondurup kndrmak is terimee ni

Bir peri masali kulaklarine Bir geee riyana telden bir demet
Bir bahar riizgfiri yeneklarina  Bir sabah bagina tiilden bir demet
Bir sevda blsesi dudaklarina Bir skgam sagina giillden bir demet
Kondurup kendirmak isterim seni Kondurup kendirmak isterim seni

Bir sabah yoluna yesil dallara
Bir aksam koluna pembe glilleri
Bir gece riyana tim sevgileri
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Ek :13 Biraz Kiil Biraz Duman

Nihavend Sarla ’781

BiRAZ KUL BIRAZ DUMAN
Gifte : Omit Y. OGUZCAN

Diyek . Beste : Avni ANIL
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1#82

Beste : Avni ANIL

Nihavend Sarlg

BIRAZ KUL BIRAZ DUMAN

(Sayls 2)

Dayek
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Biraz kil biraz duman
O benim iste

Kerem misali yanan -

O benim iste
Beni sevdiffin zaman
O benim ste

tnanma gazlerine

Ben ben dedilim

P
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Ek :14 Ben Atese Muhta¢ Bir Yanardagdayim

2 - KURDILIHICAZKAR SARKI
Ben atege muhtag bir yanardagim

w e oiPe Fre piTh %
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Ben atese mubtag bir yanardafim
Gel giir de halimi durma istersen

Ben seni unutup aglayacagum
‘Sen bir hayal kma istersen.

Dert alir yerini giniilde nazin
Giinleri yagmurlu gegmez hes yazm
Sarlkada tanburun, tirkiide sazin
Kirthr, teline vurma istersen.

Ahmet KACAR
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KURDILIHICAZK AR SARKI
Ben atege muhtag bir yanardagim
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Ben atese mubtag bir yanardafim
Gel giir de halimi durma istersen

Ben seni unutup aglayacagum
Sen bir hayal kurma istersen.

Dert alir yerini giniilde nazin

Giinleri yagmurlu gegmez hes yazm

Sarlkada tanburun, tirkiide sazin
Kirihr, teline vurma istersen.

Ahmet KACAR
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Ek:15 Dil Seni Sevmeyeni Sevmede Lezzet mi Olur
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Yek cfbhet elmaxr ise dilde muhabbet mi olur
Aldanp sevmeyeni can vererek sevmemeli

Akline basina al herkes iein elmea deli
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Ek: 16 Bahar Geldi Giil A¢t1

Mihavend Fantezi

BAHAR GELD| cUL AgiLDI Sézr ve Mizik
{ Ada'lhh Hiz ) TEOMAN ALPAY
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Bir gul gi b a g1 yor sun Mi ye ben den ka ¢1  yor sun
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Banmar geldi qul agild Sevdim seni sandim melzk
Rutnimra nes' ¢ sacilds Birat olsun Gana [otfet
Mavi gizlu sarrsin Wiz Mavi gozlh sansin kiz

Gel gidelirm adaya biz Gel gidelirn adaya biz
Camlar alt: bizi bekler ! Bir gul gibki agiyorsun

Bu kadar naz etme yeler Hiye benden kagiyorsun
Mawvi gozlii sarisin ks Mavi gozli sanisin kiz
Gel gidelim adaya biz Gal gidelim adaya bz

TEOMAN "ALPAY
Afuslos 1990
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Ek: 17 Sorma Bana Nafile Neler Diisiindiigiimii

KURDPLEMICAZKAR SARKI
SORMA BANA NAFILE NELER DUSUNDUGUMU
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KURDILI-RICAZKAR §ARKT
SORMA BANA NAFILE NELER DUSUNDUGUMU
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Sorma bana nafile neler diigiindiigiimii
Sdylemem tek sdz bile ¢ézemem o diigilimii

Sevivordum belki de seni ben bir zamanlar
Ugtu ugtu géniildeki deyiversem kim anlar ?

Ganiilde kaybolan: 1stirdp duya duya
Arama gdzlerimde gegmisteki yvalam

Gercekten doya doya sdylemek isterim de
Sdyvleyemem, sdylevemem, sdylevemeimn
2 st (0K Veedi BINGOL

NAFILE: (5.A Ffnafie) (-. ) Bog, pe yaramnaz, Gydase, boglaa
ISTIRAP (IZTIRAPY i A fesizitra ) -3 § Dawrb'dan ) §)- Sikann, bk dzdar, azp. 2i- Aci, agn



67

Ek :18 Sarkilar Soylilyorsam

plihSvend Faritexi-
SARKILAR SOYLUYORSAN

Bﬁste: Prnoar Koksed
.DugEI\’ (b =220  Gdifte: /Vureitm Baykal
A 4
P P“‘“fﬁﬁqﬂfﬁbﬁmﬁ‘ﬂﬂ—‘ ;'j’; =t

(AN X

S
AN A G/WE..__

IL z’. l Py ‘ -
#FE:E:‘*:"?P—- 1[ ?3 i [| L S e e———
A = ] i o st ’ =t T. :
U ¥ g T gy T ]
ﬁ‘—v—ﬁ ; e : e e : =t

AN M = B _IE;—_'—I“""‘?!L"@"M vy F—1 o T 3 :
b, " 8 3 P 1 1 1 L 1 | | 1 P. i [ p 3
! =4 (e py —— ' — 7 wedl

s e — 5 -
gﬁ%— —-!—-—P——-l'—--—i ——#‘"";’\:;—-E:FP_—:?:"; f T e e
} = j

Q.) ""WE . ) :
Sor ke lar sby L yor saw Yo lu nu goz
i
P @ Vossiien
m s e e e e e
—Lt «.l { b { i i s B e R I T
QJ ! LY I-_'-l ¥ 1 |4 :,
i yor sas O wu cok Oz 4 yor  san
._f !
A 1. -ﬁ eI = : [}
| 3 B poosy -
i — i :Fﬂﬂ'a-?‘!M : e R e L i 2 z
Sl L 3 14 A | - | 1 ! | 5 |
Qj i l" hmul | 4 | vV

Sevi yor sun die mek  tir  Sevi yorsun de mek tir

L

S
==
. | 4 ] | 1. L 1

L yd
= It)e sev dé bcw le  bas lar . Gozle re do
o o~ P

e — e e e e e
e — e e s o e o e .
V' lar gay lar Ba har sa  bid tin  kts lar
A nh- {"- ""“'——F’:rf T H 2 ! )
A _'ﬂﬁ B S @y 17 ‘
S e O P e T D e
J - " i T Y+

Sevi yor sun de mek  tir Sevi yor sun de mek tir

—151 — & o 2 L — e — —

. T
L ] ?MT fSp ) | T A
Z O S 1 L2

oy e bep si= ag i yor " osen  Ha yé le de




68

Ek :19 Askin Kanunu Yazsam Yeniden
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Ek:20 Zehretme Bana Hayati Cananim
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