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TUTANAK (YL -2)

Heykel Anasanat Dali Yiksek Lisans programi 6grencilerinden 10070432
no.'lu &gdrencisi Dilek AKYUZ ‘Un, Lisansisti Ogretim Yénetmeligi 'nin 15.
maddesine gore basarisiz bulunan ve 28.12.2007 tarihinde toplanan jlrimiz
tarafindan 3 ay slre igerisinde diizeltimesine karar verilen “LAND ART'IN GELISiM| VE
YERLESIK SANATA DONUSUMU" adli tezi ile ilgili olarak, bu kez 13.05.2008 ‘de tekrar
toplanan jurimiz, adi gegenin tez savunmasinda X@.SO.Cub. olduguna
oybirligi ile karar verilmistir.

Isbu tutanak 3 ( ¢ ) nisha tanzim edilmis ve Enstitd Mudurligd’ ne sunulmak
{izere tarafimizdan imzalanmistir.

Prof.Nilay KAN BUYUKISLIYEN Yrd.Doc.Seyma USTUNER UZUNOZ
DANISMAN . UYE

Prof.Turan AKSOY Yrd.Dog.Serdar GURSES Yrd.Dog.Umit OZTURK

\Q/\iYE YEDEK UYE YEDEK UYE
r

MADDE 15.

a ) Tezli Yiiksek Lisans programindaki bir 6grenci, elde etti§i sonuglari ilgili kurul tarafindan belirlenen
kurallara uygun bigimde yazmak ve tezini jliri éninde savunmak zorundadir.

b ) Yiksek Lisans tez jirisi, ilgili anasanat dali baskanli§i’ nin &nerisi ve yénetim kurulu onayi ile atanir.
Jiiri, biri 6grencinin tez danigmani ve en az biri yliksek 8gretim kurumu igindeki bagka bir anasanat dalindan veya
baska bir yiiksekdgretim kurumundan olmak Uzere (g veya bes kigiden olugur. Jirinin U¢ kisiden olusmasi
durumunda ikinci tez danigman jiiri iyesi olamaz.

c ) Juri dyelen, s6z konusu tezin kendilerine teslim edildigi tarihten itibaren en geg bir ay iginde
toplanarak Ggrenciyi tez singvina alir. Tez sinavi, tez galigmasinin sunulmasi ve bunu izleyen soru — cevap
béliiminden olugur. Sinav siresi en az 45, en gok 90 dakikadir.

d ) Tez sinavimin tamamlanmasindan sonra jiri tez hakkinda salt gogunluklfa “ kabul “, “ red “ veya
diizeltme “ karari verir. Bu karar ilgili anasanat dali bagkanhginca tez sinavini izleyen (g gin iginde ilgili enstitdye
tutanakla bildirinilir. Tezi reddelinen &grencinin enstiti ile iligigi kesilir. Tezi hakkinda dizeltme karari verilen

g

4. . o .. (P .. cas o g0 o .
dgrenci en geg ¢ ay iginde geregini yaparak tezini ayni jiri éntinde tekrar savunur. Bu savunma sonunda da tezi

kabul edilmeyen &grencinin enstiti ile iligigi kesilir.

Tutanagl Tanzim Eden  : Neélihaﬂr{-'ﬁOIs;{;\:F
Enstitii Sekretert: 77



ONSOz

Cocuklugumdan beri ilgi duydugum doga, lisans 6drencesiyken etkilendigim
Land Art akimi hakkindaki tez konumu segmemde en buyuk etkenlerdendir.
Yaptigim calismalarin U¢ boyutlu olmasi, dogada bulunmalarini tercih
etmem, dogaya ilgim diger sebeplerdir. Tez konumu se¢gmemle birlikte ¢ok
emek vererek, umutla baslamama ragmen, tez suresini ¢ok uzatmamdan,
batun kaynaklarin yabanci dil olmasi, benim ¢ok fazla arastirma yapmam
sonucunda dagilmam ve toparlamakta ¢ektigim guglukler sonucunda olusan
sikintilar, tezi 6zellikle okuma ve yazma donemimde bana ciddi sikintilar
yaratti. Ve bir akimin bir yuksek lisans tez konusu olmasi igin ¢ok uzun ve

detayl oldugunu fark ettim.

Batin bu sikintilarima ve tezden uzaklasmama ragmen bana ¢ok sabir
gOsteren, anlayigla yaklasan, tez danismanim Sayin Prof. Nilay Kan
BUYUKISLIYEN’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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OZET

Bu galismada Land Art akiminin gelisimi, doga ve ¢evreyle olan iligkisi, doga

ve sanat arasindaki baglantidan baglayarak incelenmistir.

ik bolimde, doga, cevre, ekoloji ve bunlarin sanatla etkilesimi hakkindaki

temel felsefi yaklagimlara deginen alintilar bulunmaktadir.
ikinci bélimde ise, sanat akimi olarak Land Art ele alinmis, gelisimi,
sorunlari ve dénusimu agiklanmig, 6nemli sanatgilari incelenmis, yaptiklari

eserlere ornekler verilmigtir.

Sonug boluminde, bu galismadan gikarilan sonuglar agiklanmistir.

v



Summary

In this Study Land Art's development has been analyzed due to its
relationship with nature and environment, starting from the relationship of Art

and Nature.

The first Chapter contains quotations of basic philosophical approaches

about nature, environment, ecology and their interaction with Art.
The second chapter analyses Land Art as an Artistic movement, it explains
the development, problems and transformation of Land Art, studies of the

significant Land Art artists and gives examples of their work.

The Conclusion explains the results of this study.



GIRIS

1960’larda dogaya donusle baslayan Land Art sanat akimi, gunumuze kadar
etkinligini surdarmustar. Bir gok sanat akimindan etkilenmis ve bir gok sanat
akimini etkilemistir. Bugun icin en Gzucu yani, gegiciligi olan ve 60’larda
yapilan bir ¢cok eserin ginimuze gelememesidir. Blylk alanlarda, buyuk
yatinmlar yaparak gerceklestirilen ve yuksek teknolojinin gerektigi devasal
eserler Ureten sanatgilar, yaptiklari bu eserleri yeryuzunu kendi malzemeleri
gibi kullanmalari sonucunda olusturmuslar. Bir sanatginin malzemesi olarak
yeryuzinli gormesi, bir bi¢cimde malzeme olarak kullanmasi, onu
degistirmesi, ona bi¢cim verme hakkini kendinde gormesi kendini yaratici

mertebesine yerlestirmesi demektir.

Yeryuzinde izler birakan sanatgi, yaptigi eserin zamana, dogaya bir bicimde
yenilecegdini bilmesi sonucunda, Urettigi eserlerin belgesini tutmayi da ihmal
etmemigtir. Zaman icinde her ne kadar sanat turizmi anlayisi olusmus da
olsa, daha ¢ok insana ulasabilmek icin, galerilerden uzaklasan, sanati
maddiyat olarak gérmediklerini sdyleyen bu sanatgilar, eserlerinin kendileri
ile olmasa bile belgeleriyle, yine galerilere geri donmek zorunda kalmiglar.
Bu durum neyin sanat eseri oldugu konusunda daha ¢ok tartismalara sebep
olmus ve U¢ boyutlu yapilan eserler, iki boyutlu olarak (fotograf, desen

calismalari, gizimler, haritalar, v.b.) sergilenmis ve satiimistir.

Yerin Uzerindeki izlere insanlarin ilgisi artmig, arkeolojiyle ve hatta
antropolojiyle ugrasmislardir. Bu bilgileri belgelemeye yani fotograf ve video
sanatlarinda daha ¢ok calismalari gerekmistir. Bu buyUk projeleri yapan
sanatgilar, bilim adamlari gibi ¢alismig, muhendislik bilgilerinden ve doga
biliminden yararlanmiglardir.  Doga ile ¢alisabilmek igin onun kurallarina
gbre davranmayi o6grenmek zorunda kalmiglardir. Zamanla RoOnesans

sanatcgisinin 6zelliklerine benzerlikler géstermeye baglamiglardir.



1. DOGA- GEVRE-EKOLOJI

1.1. Doga

Turk Dil Kurumu’nun internetteki s6zlUgunde doganin anlamina bakacak
olursak;

1. Canli ve cansiz maddelerden olusan varliklar batinu, tabiat.

2. insan eliyle biyiik degisiklige ugramamis, dogal yapisini koruyan cevre,
tabiat.

3. Evrende meydana gelen olaylari denetiminde, egemenliginde tuttuguna
inanilan, kendi kendini slrekli olarak yeniden yaratan ve degistiren gug¢

4. mecaz Bir kimsenin egilimlerinin, icgudulerinin hepsi, huy.

s6zIik anlamlari olarak kargimiza gikiyor. insanlar var olduklari giinden beri
doga ile i¢ ice yasamis olmasi sonucunda, doga ile ilgili bir ¢cok felsefi

dusunce de gelistirmistir.

Murray Bookchin, Toplumsal Ekolojinin Felsefesi adli eserinin Girig

bolimunde dogayi soyle agiklamaktadir:

Doga nedir? insanligin dodadaki yeri nedir? Toplumun doga ile iliskisi nedir?

Bir ekolojik ¢bkiintii ¢caginda bu sorulari yanitlamak giindelik yasamlarimiz
acisindan ve bizimle birlikte diger yasam bigimlerinin ylz ylize gelecegi
gelecek acisindan blyiik énem tagsimaktadir. Bunlar metafizik dlisiinceye
ait, uzak, hayali bir diinya ile iligskilendiriimesi gereken soyut felsefi sorular
degillerdir. Bu sorulari siirsel egretilemelerle veya diglincesiz, siradan

tepkilerle, rastgele bir tarzda da yanitlayamayiz. Bunlari yanitlarken



kullanacagimiz tanimlar ve etik standartlar, sonugta insan toplumunun dogal
evrimi yaratici sekilde destekleyecegini mi, yoksa kendimiz de dahil olmak
tizere bitin kompleks yasam- bigcimleri agisindan gezegenimizi yasanmaz

hale mi getirecegine karar verebilir.

lik bakista, herkes doganin ne oldugunu “bilir.” Dodga etrafimizdaki her seydir
—adaclar, hayvanlar, kayalar ve benzerleri. insanligin petrolle kaplamakla ya
da tahrip etmekte oldugu seydir. Fakat biraz dikkatlice inceledigimizde
doganin béylesine ylizeysel tanimlari ¢bzilmeye baslar. Eger gercekten
doga etrafimizdaki her sey ise, bakimli bir kent bahgesinin doga olup
olmadigini makul olarak sorabilir miyiz? Bu bahgenin gevreledigi ev doga

degil midir? Evin mobilyalari dogal degil midirler?

[..]

Z

Doga ne anlama gelirse gelsin, insanligin hangi bakimdan ona “uydugunu’
belirlemek zorundayiz. Ve toplumun —daha &6zgll olarak, ge¢miste ortaya
¢lkmis, buglin var olan ve gelecekte ortaya c¢ikabilecek farkli toplumsal
bicimlerin- dogayla iliskisine dair, karmagik ve meydan okuyucu sorularla
yluzlesmek zorundayiz. Bu sorulari makul bir agiklik ile yanitlamadigimiz —
veya en azindan etrafll olarak tartismadigimiz- takdirde, ¢evre
sorunlarimizla ugragirken her tirlt etik dogrultuyu yitirecegiz. Doganin ne
oldugunu ve insanlik ile toplumun dogadaki yerinin ne oldugunu
anlamadikga, acik goérlslere dbénismeyen veya etkin bir eylem igin yol
gosterici olmayan, anlasiimasi gli¢ sezgilerle ve siradan duyarliliklarla bas

basa kalacagiz.”

1Murray Bookchin, Toplumsal Ekolojinin Felsefesi, Tirkgesi: Rahmi G. Ogdiil, istanbul,
Kabalci Yayinevi, 1996, s. 21-23.



insanoglu, doganin igine dogmus, ailesinden ve kendi deneyimlerinden,
dogdugu andan itibaren dogayi tanimaya c¢alismistir. Doga sartlarindan,
dogada yasayan diger canlilardan korunma cgabalari sonucunda dogayi,
kurallarini gézlemlemis ve zaman icinde bu kurallari kendisine yararli olacak
sekilde kullanmayi 6grenmigtir. Gozlemler yaparak mevsimleri 6grenmis,
mevsimlere gore hazirlik yapmayi, besin kaynaklarini nerden nasil elde
edecegini, tarim yapmayi gozlemleyerek, deneyerek ogrenmistir. Doga
olaylarindan, vahsi hayvanlardan korunmaya, beslenmeye c¢alismakla
baglayan serUveni zaman iginde dogaya uyum saglamaya ve ona gore
kendini programlamaya donusmustur. Bu uyum iginde yasama 19. yuzyilda
gerceklesen endustriyel gelismelerle degismeye baslamistir. Endustriyel
gelismelerle birlikte, dogaya ciddi zararlar vermeye baslamig, atik sular,
orman katliyamlari, erezyon, hava Kkirliligi, ozon tabakasinin delinmesi ve
gun gectikge bu deligin buyumesi, ekolojik donginin bozulmasi, dogada
geri donusumul olmayan drunlerin  kullanimi, ¢evreye, dogaya verilen
zararlarin sonucunda insanoglu dogay! tiketmeye baslamis ve buna hizli bir
sekilde devam etmistir. Dogaya hukmedebilecegini sanan insanoglu, ona
ciddi zararlar vermis ve bu zararlarin kendisine daha buyuk boyutlarda

donecegini hi¢ digsinmemistir.

Burcu Pelvanoglu’'nun Dogayla Bulugmak isimli makalesinde, Ali Akay,

[...] “Her ne kadar dogadan bilime veya topluma gegen bir pozitivizm, bizim
dustince bigimlerimizi ve sanat pratiklerimizi ele gegirmis olsa bile, yine de
bu cevre iginde, insanin kendi etrafindaki bitkiler ve hayvanlarla birlikte
yasadigini hala gérmekteyiz. Ister dogaya karsi, onu zapturapta almak igin
olsun, isterse doganin yeniden ehlilestiriimesini ddginsiin, insanin varligi

hala ayri tutulamiyor” doganin bize bulasmasini ifadeleriyle agiklamakta



doganin bize bulasmasini. Yine Ali Akay’a gére “ Dogayla bulugsmak, onunla

yasamaktan gecger. Dogayla bulusmak, bir bulusmanin neticesidir.”

Bu baglamda doganin, iginde yasadigimiz, bulastigimiz doganin
vazgecilmezligi de gindeme geliyor sliphesiz. Buna iligskin olarak, sergi
kiiratérlerinden Levent Calikoglu, “Hemen hemen hepimiz doganin
vazgecilmezligi konusunda hemfikiriz, ama hangi gereksinim ve neden-
sonug¢ iliskisiyle ondan vazge¢mememiz gerektigini ¢ok azimiz
yanitlandirabiliyor” derken insanin dogayla ulasmasinin kaginilmazliginin

altini bir kez daha ¢izmis oluyor. "2 diye yaziyor.

2 Burcu Pelvanoglu,” Dogayla Bulusmak”, Sanat Diinyamiz, YKY, istanbul, Sayi: 95, s. 27.



1.2. Cevre

En basit tanimiyla gevre, canlilarin iginde yagsadigi ortamdir. Bu ortami canli
ve cansiz varliklar olugturur (hava, su, toprak, sicaklik, 1sik, mikroorganizma,
bitki, hayvan, insan ). O nedenle, “Cevre, canlilarin yagayip gelismesini
saglayan ve onlari siirekli olarak etkileri altinda bulunduran fiziksel, kimyasal

ve biyolojik faktérlerin biitiinltigidiir” 3

diye de tanimlanabilir.

[...] ‘cevre estetigi’ mekani stislemek, onu fiziksel ve bigcimsel bir dlizen
getirmekten ¢ok daha farkli bir sey olarak beliriyor. Cevre estetigi 6ncelikle
cevreyi algilayisimiz ve ona verdigimiz deger, onun hakkindaki

degerlendirmelerimiz ve onunla iliskilerimiz anlamina geliyor. *

? Necmettin Cepel, Doga-Gevre-Ekoloji Ve insanhigin Ekolojik Sorunlari, Altin Kitaplar,
Istanbul, 1992, s. 38. )
* Jale Erzen, Gevre Estetigi, ODTU Yayincilik, Ankara, 2008, s. 53.



1.3. Ekoloji

Tark Dil Kurumunun internetteki sézligunde ekolojinin anlami “Canlilarin
hem kendi aralarindaki hem de c¢evreleriyle olan iligkilerini tek tek veya

birlikte inceleyen bilim dali” olarak ac¢iklaniyor.

“ilk caglardan itibaren sanatin problem ¢éziicli bir konuma sahip oldugunu
gériyoruz, ilk baglarda bliyi olarak gérilmis, daha sonralari ise din ile
insanlar arasinda bir baglanti araci haline gelmistir. Uretim giiclerini ifade
etmek isteyen ilkel insan dogadan imajlar alarak, insan ile doga arasindaki

ruhsal dengeyi saglamayi amacliyordu.

Gunumuze gelindiginde, insan ve doga arasindaki denge, insanin dogayi
tahrip ederek degistirmesiyle sonuglanmigtir. insanin doga’yi eline gegirme
boyutlari buyudlkge, doganin tahribi artmis, hava, su ve toprakta yasamini
sdrddren tim canllarin yasam kaynaklari yok olmaya baslanmigtir.
Neticesinde ylzyilimizin insanlik ayibi olan ekolojik problemler meydana
¢lkmis ve insanin sebep oldugu cevre tahribati nedeniyle dogada, insan ile

birlikte yasamak ¢ok riskli bir hal almistir.

Guniumuz, bilimsel ve teknolojik gelismelerin, sinirlari asan iletisim aginin,
sanayilesmenin v.b. meydana getirdigi sosyal, ruhsal ve fiziksel problemler
kargisinda sanatginin tutumu, izleyenlerin gbz zevkini doyuracak sanat
eserleri yapmak yerine, digtince dretip, icinde bulundugumuz konuma dikkat

cekerek insanlarda sorgulama bilinci olusturmaktadir.

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan ekolojik biling sadece —dogaya dénme- istegiyle

kalmadi, kendilerini kirilmig, boyun egmis, ezilmis olarak hisseden insanlari



da soyut ve yapay dlinyadan uzaklastirmaya ve —ileleme- terimine kargi
¢lkmaya zorladi. Gitgide sanayilesen, bdlrokratiklesen, tekniklesen kent
ortaminda gelisen ( yol, su, elektrik, trafik ) insanlari, doga 6zlemine yesilliGe

dogru ybneltmeye basladi”. °

® Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten giinumuze Land Art Sanat Akimi Ve Diger
Disiplinler lle lliskisi, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Ens. Seramik-Cam Anasanat
Dal Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 1998, s. 53-54.



2. LAND ART

2.1. Sanat Akimi Olarak Land Art

insanoglu, var oldugundan beri hep dogayla yarismig, savasmis, onu
yenmeye c¢alismistir. Var olabilmesinin en bluyUk sebebi de belki de budur.
Beslenme, barinma, saklanma, korunma ihtiyaglarini onda gidermis, merak
etmis, ihtiyaclarini karsilamak igin goézlemler yapmis, dinlemis, seyretmis,
incelemis, arastirmig, ogrenmis, anlamadiklarini, agiklayamadiklarini mistik
guglere baglamis, c¢ocuklarina ogretmis, nesilden nesile aktarmis,
ehlilestirmeye c¢alismig, gun gelmis basarmis gun gelmis boyun egmis.
isteklerini, korkularini duvarlara gizerek yada tapinarak, blyiler yaparak
cevresi ile iligkiler kurduguna inanarak varliginin devamhhligini strdurdugune
inanmis. BOylece dogadan ya etkilenmis yada onu taklit etmeye baslamis.
Batdn bunlarin sonunda bugun bu teknolojiye sahip gunumuz bilimi i¢in bile
hala hayretler uyandiracak, esrarlarinin bir kismini iclerinde barindiran izler
birakmis. Bazilarinin dogada varliklarini kanitlayan, isaretler, izler kismen de
olsa varliklarini sirdurmektedirler. Dunyanin baslangici olduguna inanilan ilk
tepeyi sembolize eden Gize'deki Keops, Kefren ve Mikerinos piramitleri,
blayUk bir matemetiksel dogruluk gostermekte olup, pusulanin ana yodnlerine
donuk olarak insa edilmiglerdir. Hangi aletlerle gokyuzuna, yildizlari, dogayi,
o cografyayl inceleyip bu matematiksel hesaplamalari, nasil yaptiklari
disindiricudir. M.O. 2600 tarihli Giney ingiltere’deki Stonehenge’in dev
taslarinin yerlestirime duizeni, Guneg’in en dogu ve en bati ufuk
noktalarindan dogus ve batigini gozlemlemek igin  siralandiklar
dusunulmektedir. Britanya’daki Carnac’ta bulunan tag dizileri ise, Bati
Avrupa’da yer alan en genis megalitik duzen olmakla birlikte aslinda her

ikisini de bugln bilimsel olarak agiklamaya calismaktan ne kadar Oteye



gittigimiz meghuldur. Bu Orneklere Nazca cizgileri, Toltek top sahalari, Hint
hdyuklerini hatta Nemrut Dagi’'ndaki heykelleri de ekleyebilecegimiz gibi bu

listeyi uzatabilmemiz de mimkan.

insanin varolusundan beri hilkkmetmeye calistigi dogaya, insanoglu gercekte
bir gun butundyle hikmetmeyi basarabilecek mi? Arazi sanat’'nda yapilan
eserlerin, Misir Piramitlerinden yada Stonehange’den bigim olarak ¢ok bir
farkhliklari var m1? Dlsunce olarak bile hala dogayl yenmeye calisan insan

ile o dénemlerin insanlari arasinda farkhliklar yada ilerlemeler olusmus mu?

Bu isaretlerin, izlerin, yapilarin, bir kismi dogaya, ruzgarlara, yagmurlara,
sellere, sicaga, zamana, insanogluna yenilmis- ki insan da doganin bir
parcasidir- ayni 1970’lerde Arazi Sanat’'nda da oldugu gibi bu izler dogada
birakilmis bir sure¢ gectikten sonra ayni etkiler, benzer kayboluglar bu
eserlerde de olusmustur. Bu acidan baktigimizda Arazi sanati, Sireg
sanatiyla etkilesim icindedir. Endustri ve teknolojinin gelismesiyle birlikte,
insanoglu dogay! tahrip etmesi sonucunda bazi canl tdrlerinin soylarinin
tukenmesi ya da doganin bozulmasiyla ekolojik dengeyi bozmus ve doganin
agir cezalariyla karsilasmistir. Bir anlamda 6zine, gecmisine, dogaya
dénmek isteyen sanatgilar, dogayla tekrar iliski kurmaya c¢alismistir.
Sanatgilar, eserlerini galerilerin disinda, dogada uretmigler, galeriye
tikilmaya, eserlerinin sinirlanmasina bir anlamda sanat eserlerinin ticaretini
yapan galerileri, eserin ticari eder degerini de bdylece sorgulamislar.
Sanatginin eserlerini yasam alanlarinin diginda dretmeleri sonucunda, bu
eserleri gormek isteyen insanlar igin turlar duzenlenmis, boylece de sanat
turizmi dogmustur. Her an izleyicinin yaninda, istedikleri an gorebilecekleri bir
sergileme bigiminden, sanatgi tarafindan gikarilan yapit, izleyicilerin zaman

ve emek harcamalarini saglamakla birlikte, insanlari doga Uzerine
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disunmeye, izlemeye ve fark ettitmeye calismislardir. Bu yapitlari
glnumuzde, yapildiklari zaman c¢ekilen fotograflari, filmleri ve belgelerinden
gorebiliyoruz. Yapilan bu yapitlarin masraflarini karsilanmak igin ¢ekilen bu
fotograflar veya sanatcilarin yaptiklari eskizler, 6n c¢alismalar, belgeler
satilmistir. Bugun fotograflarindan gordugumuz bu eserler, bu fotograflarin mi

sanat eseri oldugu sorusunu olugturmaktadir.

Susan Sontag’in, Fotograf Uzerine baslikli makalesi Land Art ve fotografin
iliskilerini anlamamizi  saglayacaktir.  “Fotograf biriktirmek, diinyayi
biriktirmektir. Filmler ve televizyon programlari duvarlari aydinlatir, isiklari
titrestirir ve yok olup giderler; oysa duragan fotograftaki gérinti ayni
zamanda hafif, ldretimi ucuz, tasinmasi, toplanmasi ve saklanmasi kolay bir

nesnedir’®

“... bir seyi fotograflamak, ona sahip olmak demektir. Bu da insanin
kendisiyle diinya arasindaki bilgi, gli¢c olarak hissedilen belli bir iliski kurmasi
anlamina gelir. Artik herkesin pek iyi bildigi, ve insanlari diinyay! basili
sézclkler halinde soyutlamaya aligtiran o yabancilagmaya ilk adimin, modern
ve inorganik toplumlar kurmak igin gereken Faustvari enerji fazlasini ve
ruhsal yikimi dogurmus oldugu ddsdndlir. Oysa buglin 6yle goriiniiyor Ki,
basim, insanlarin ge¢migin neye benzedigi ve bugiiniin nerelere uzandigi
konusunda sahip olduklari bilginin ¢ogunu saglayan fotografik gériintiilere
oranla dinyayi stizmenin onu zihinsel bir nesne haline getirmenin ¢ok daha
az tehlikeli bir bigcimidir. Agikcasi, bir kigi ya da olay hakkinda yazilanlar, tipki
el yapimi gérsel anlatimlar, érnegin resimler ve gizimler gibi birer yorumdur.
Fotograf lzerindeki goriintiilerse dlinya hakkindaki anlatimlardan ¢ok, sanki

onun pargalari, herkesin yapabilecedi ya da sahip olabilecegi gerceklik

® Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Tiirkgesi: Reha Akgayaka, Altikirkbes Yayin, istanbul,
1999, S. 19.
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minyatiirleridir.” ” Suzan Sontag, Fotograf Uzerine adli kitabinin ilk g

sayfalarinda fotografin hakkinda bodyle bahsediyor.

Buyuk arazilerde gergeklestirilen bu yapitlar, yeni teknolojiyi, bu teknolojiyi
kullanacak ekipleri ve galiganlarin sayisinin fazlaligi sebebiyle gok buyuk
produksiyonlarla gergeklesmislerdir. 1960 sonlari ile 70’ler arasinda ABD’de
gelisen Land Art sanat akimi, Amerikan Soyut Digsavurumcular’'in buyuk ebatl
eser Uretme gelenegini bluylk oranda sUrdurmastir. Blyulk, bos arazisi olan
Amerika’da her seyin Olgusu, ebatlart kendisi gibi buyUuk ebatli olmustur.
70’lerde Avrupa’ya yayillmig, minimalist heykel anlayisiyla oldugu kadar
kavramsal sanatla da baglantiidir. Cagdas sanatin Non-Art yada Anti-Form

hareketlerinin iginde yer almaktadir.

60 sonrasi heykel anlayisini Rosalind Krauss Mekana Yayilan Heykel
baslikli yazisinda sdyle anlatiyor: “Son on yildir oldukga sagirtici seylere
heykel denmeye baslandi: iki ucunda TV monitérleri olan dar koridorlar;
doga ydrtiyuslerini belgeleyen blylik fotograflar; siradan odalar tuhaf agilarla
yerlestirilmis aynalar; topraga c¢izilmis gecici patikalar. Boyle ilgisiz islere,
heykel kategorisiyle her ne kastediliyorsa ona ait olma hakkini hi¢cbir sey
veremezmis qibi gbéziikiyor. Tabii, bu katagori nerdeyse sonsuz bigimde

genisletilebilecek hale getirilmemisse.” ®

" Susan, Fotograf Uzerine, Tirkgesi: Reha Akgayaka, Altikirkbes Yayin, istanbul, 1999, S.
20-21

8 Rosalind Krauss, “Mekana Yayilan Heykel”, Turkgesi: Tuncay Birkan, Sanat Dinyamiz,
YKY, Istanbul, Say:: 82, s.103.
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2.2, Land Art’in Geligimi

insan kendini hayvanlarin arasinda 6zgiin kilan bir takim becerilerle
donanmis bir yaratiktir. insan zihni ve bedeniyle sadece manzarada bir figir

degildir, 0 manzaray! sekillendirir ve dogay! kesfeder.

insani tanimlayan iligkiler i¢inde, insanin cevresiyle olan etkilesimi birincil
derecede 6nem tasir. TUum aktivitelerimizin temelini olusturan doga, “buyuk
resim’lerin icinde en buyugudur. Bir yandan dogaya tapar bir yandan ondan
cekiniriz, bir yandan onu kutsallastirirken, diger yandan onu yok ederiz.
Dogum ve 6lum ile bu ikisi arasinda gerceklesen tum latif ve bigimsiz olaylar
doganin kucaginda gerceklesir. insani tutkularimiz ve becerilerimiz dogada
yeseren ve kok salan bizleri, sadece yasamimizi idame ettirmekten fazlasini
yapmamamiz igin zorlar. Dogada izimizi birakmak, gozlem ve tavirlarimizi

dogaya yansitarak onu degistirmek ve deforme etmek isteriz.

Hem bilimin hem de sanatin objesi olan ¢evre bir ayna ve mercek iglevine
sahiptir. Bize hem iggal ettigimiz mekani hem de bizim bu mekanin i¢indeki
yerimizi gosterir. Bizler surekli ¢esitli duzeylerde cevre ile iliskilendiriimeye
cabalariz. insanlar kimi zaman sefkatli, kimi zaman hiddetli ama her zaman
vurdumduymaz olan dogay tarif etmek, idealize etmek, karalamak,
onurlandirmak ve ona bir c¢esit meydan okumayi ifade edebilmek igin

doganin desenlerini degistirerek kullanmistir.
Yeryuzune verilen tepkiler arasinda en karmasik ve etkileyici olanlar “Land

Art” olarak isim bulmustur. 1960’larin ortalarinda, sanatin gicu ve etkisini

Beyaz Kuip’'Un kozmopolit materyalizminin disina cikartarak test etmek
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isteyen birka¢ kavramsalci tarafindan baslatilan bu hareket bugun iginde

genis gesitlilik gosteren form, yaklasim ve teoriyi barindirir.

icerdigi isler gibi Land Art degisken, karmasik ve dolu bir tanimlamadir. Pek
¢cok anlamda Amerikan sanatinin  mukemmel bir 06rnegi olarak
tanimlanabilecek bir akim olan Land Art'in ilk érnekleri New York ve onun
cevresindeki I1ssiz ¢lllerde ortaya ¢ikmig ve buradan dunyaya yayilmigtir.
Land Art geleneksel anlamda sinirlarda gezinen belirli bir sanatg¢i zimresine
ait olan bir akim olmaktan ziyade, katillan her sanat¢inin yeni yorumlar ve
acihimlar katarak destekledigi bir akimdir. Bu anlamda Land Art ¢cok genis
tabana yayilan kaygan ve belirsiz bir gokseslilikle olusmustur. Kokeninde
hangi akim olursa olsun bu Land Art'i ilham alan tim projelerin merkezi

cevre ve bireyin cevreye verdigi tepkilerle, bunu icerisindeki aktiviteleridir.

Bu projeler U¢ boyutlu tasarlanmalarindan dolayl heykel bazli ve / veya
performans bazli gerceklestirilir. Konulari zamanin ve doganin objeler ve
davranislar Uzerindeki etkilerini, cevreyi kullanarak alternatif ve sert bir

uslupla sergilemek Uzerine kuruludur.

Land Art ve Environmental Art, yere-6zel tasarlanmis ¢evreyi ve gevreye ait
olmayan materyalleri birlestirerek yeni formlar olusturan heykel projeleri;
dogal ortamin igine dogal olmayan, es amacl objeleri yerlestiren projeler;
dogada yapilan zaman odakli bireysel performanslar; ortak gergeklestirilen
sosyal biling projeleri gibi ¢ok gesitli savas sonrasi sanatsal projeyi kapsar.
Bu eserler incelendiginde, eserlerin olusturdugu antolojinin bu akimin

sinirlarini tanimlamaktan ¢ok akimi yaymaya yonelik oldugu gorulmektedir.
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Land Art sanatgilari, ilk cagin kaynaklarint modern ¢ag araclari ile isleyerek
yaptiklari mudahaleler ile sehrin suslu kilturel sdylevini endustriyel atik
alanlarina ve medeniyetten uzak c¢ollere tasimislardir. Land Art'in ortaya
¢lkmasina neden olan 1960’lar iyi bir gecmisten daha iyi bir gelecege
duyulan 6zlemin var oldugu yillardi. Ekolojik ve feminist bilincin uyanmasi;
teknolojinin guincel yasama hizli uyumu ile daha basit ve dogal bir var oluga
duyulan 6zlem; bireyin “dogru ya da yanlhs” sahsi ve politik mudahale
gucundn kabul edilmesi gibi faktorler sosyo-kultirel gelismenin ydneliminde
bir kararsizliga neden oluyordu. Siyasette merkezden uzaklasma ve kurum
kavramina yapilan saldirilar, sanatin da kurum kavraminin da sorgulanmasi

sonucunu doguruyordu.

Land Art 1960’larin ortalarinda kigi merkezli, deney Ustucu Amerikan savas
sonras! soyutlama ile yollarini ayirtmak isteyen sanat c¢evrelerince ortaya
cikarilmistir. Pop Art modernist sablonun esnetiimemis ve saf cevresine
kargi bir kargl savi temsil etmistir. Benzer olarak process art, systems art ve
Ozellikle de Land Art 6zguin sanatsal tavirlarini, izolasyon ve safligin yeniden
yorumlanmasina uygulamiglardir. Bundan dogan kavramsal yaklagimlar
sanatsal obje ile birlikte onun cevresi ile etkilesimini de sorgulamistir.
Sanatgilar galeri ve muzelere alternatif olarak banliydlerdeki binalarin
Uzerinde ve acgik havada calismislardir. Barbara Rose 1969'da Artforum’da
yayinlanan makalesinde var olan sosyal ve politik sistemin olusturdugu
tatminsizligin bireyleri var olan durum besleyen ve destekleyen urlnler
ortaya c¢ikartmak konusunda isteksizlige ittiginden bahsetmistir. Rose’a goére
bu noktada etik ve estetik degerlerin yolu da kesismektedir. Bu tespit Land
Art'in sosyal, politik ve ekonomik sistem icindeki guglenen temizlik kargiti

tavrinin incelenmesinde bir kilometre tasi olarak degerlendirilebilir. Cagdas
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cevrecilerin, feministlerin ve merkezden uzakta politik stratejilerin verdigi

cesaretle oldukga yogun politik ifadelere sahip eserler olusmustur.

1960’larin sonlari Avrupa ve Amerika Vietnam savagi Martin Luther King Jr.
Ve Robert Kennedy'nin olduridlmesi, vatandaslik haklari igin yapilan
yuruyusler ve 6grenci ayaklanmalari gibi pek ¢ok olaya sahne olmustur. Bu
kaos ortaminda ikinci Dinya savasinin da bir sonucu olarak hikimetler
onemlerini yitirmekteydi. Yirminci ylzyilin sonlarina hakim olan endustriyel
yap! yeni teknolojileri ve yogun tuketimi tesvik eden daha karmasik bir
sosyal yasantiya yol agiyordu. Bu degisim bireyi 6zgurlestirmekle birlikte bir
yabancilagma olgusunu da beraberinde suruklemekteydi. Ancak kurumsallik
ona karsi 6ne surulen tim kalturel karsitliklara ragmen pratikte degisim ¢ok
ufak boyuttaydi. Buna ragmen harcanan c¢abalar bizim kendimize ve

cevremizdeki dunyaya olan bakisimizin degismesini sagladi.

Bu sosyolojik devrim hatlari sayesinde ve bunlara ragmen etkili olmustur. Bu
devrimin dogumu iginde politik serbestlik, ruhsal yenilenme, cinsel 6zgurluk,
alternatif yasam tarzlari, toplumsal demokrasi, ekolojik tabanli Gretim, ruhsal
terapiler, kurum karsiti “kurum” lar gibi, sonsuz sayida kendisine iligkili
terimi barindiriyordu. Bu kavramlari barindiran genel konseptin sanatsal
akimlari art arda tetiklemesi kaginilmazdi. Ancak bu akimlarin ¢ok azi
olusumunu Land Art kadar butunuyle tamamlayabilmistir. Her ne kadar
bilinen bir akima ait olma durumuna sicak bakmasalar da Michael Hazier,
Robert Smithson, Robert Morris, Dennis Oppenheim, Walter De Maria gibi
onemli  sanatgillar donemin  sosyo-kultirel akimlarindan  oldukca
etkilenmiglerdir. Bu sanatgilar heykellerin dis dunyada, c¢esitli degiskenler ve
‘organik” mekanlarla etkilesimde olduklari bir hayatlar olabilecegi inancini

paylasiyorlardi.
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Sanatgilarin formda yaptiklari arayisa pek ¢ok drnek verilebilir ki bunlarin ilki
1955 yilinda Herbert Bayer tarafindan yapilan Earth Mound dur. Sanatgilarin
araliklarla sergiledikleri c¢alismalar, programlarinin belirleyici 0zellikleri
hakkinda fikir vermekteydi. Walter de Maria bos bir banliyd bolgesini gesitli
eserlerle canlandirma fikrini 1961 yilinda 6ne surmustl. Carl Andre bu on
yihin ortalarinda dikey heykel nosyonunu sorgulamaya baslamis ve
yeryuzinin yatay olusumuna tepki vermekteydi. 1960’larin baslarinda agik
havada yapilacak birka¢ daginik proje olarak ortaya c¢ikan isler 60l yillarin
sonlarina dogru birleserek gu¢lenmeye basladi. 1966'da Smithson ve Morris
ortak g¢alismalar yapmaya basladilar. 1967 yilinda Hezier Nevada ¢olunde
calismalara bagsladi, o ve Walter de Maria 1968 de De Maria’nin Mile Long
Drawing isimli projesinde birlikte galistilar. 1968 yilinda ayni zamanda New

York'ta ciddi bazi sergiler de acildi.

Bu akimin iglerinin bazi muzelerde ve sergilerde goértulmesi hareketin
sekillenmesinde katki saglamakla birlikte akimin gercek gelisimini saglayan
isler agik havada yapilanlardi. Bu igler Land Art'in var olan sosyo-politik
otoriteye Ozellikle de sanat dunyasindaki hakim kurumsalliga olan karsi
tezini ifade ediyordu. Galerilerden ¢ikarak yapilan igler, otoriteye karsi bir
durusu, geleneksel sanattan ayrilisi, ifade ediyordu. Ama bu ayriimaya
sorunsuz denemezdi. Zira sanatgilar acik havada sanat yaparak kurumsal
sanattan 6zgurlige dogru giden bu yolda galerilerin, sermaye sahiplerinin
himayesinde projeler Uretmekteydiler ki bu da etik bir ikilem olusturmaktaydi.
Ancak akimin onculeri gelisimi besleyerek uzun bir suregte blyuk sanat

hakumranliklarindan kurtulmayi bagardilar.
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Bu savas sonrasi akimin bir diger 6nemli unsuru da akima giderek artan
feminist kadin sanatgi katihmidir. Kadin sanatgilar sanata fayda odakl
bakma egiliminde olduklarindan, akima katilan feminist gértste sanatglilar,
sanatin estetik ve ayni zamanda sosyal anlamda etkin olmasi fikrine
normalden daha fazla sempati duymaktaydi. Bu sanatgilarin katilimi ile
ekoloji, tarim ve atik islenmesi konularini sosyal biling uyarma amagli

projeler manzaradaki yerlerini aldilar.

Land Art'in olduk¢ga “maco” Ogeler icerdigi gozlemi sikhkla dile
getirilmektedir. Akimin ilk temsilcileri kimliklerin bulmak igin toz ve benzinin
icinde, kultirun getirdigi lukslerden uzakta, zemine delikler agarak ve
kayaliklar1 patlayicilarla keserek erkeksi taraflarini sergilemislerdir. Bu var
olan sanatsal otoriteye karsi mantiktan ziyade duygulara dayali bir tepki
olarak degerlendiriimelidir. Ancak unutulmamalidir ki bu tepkinin gosterilmesi
icin sanat kurumlarinin guvenli bagrindan kopmak gerekiyordu ki bu
fedakarlik takdir edilmelidir. Bu kopma, gug yerine ¢aba ve donanimli olmayi
kullanan kadin sanatgilarin da yararina olmustur. Bu sayede pek ¢ok kadin
sanatcinin macera dunyasi olarak nitelendireceg@i ve hatta gekinecekleri agik

hava akimin kadin sanatgilarini yuvasi olmustur.

Land Art formalizm ve evrimlesmis bir minimalizmi itici gu¢ olarak
kabullenmigtir. Bu kabullenigin ardinda, feminist kadin sanatgilarin
modernizmden uzaklasma egilimi vardir. Kadin sanatgilarin bazilari yeni
ifade tarzlari gelistirerek Performance Art'in  sinirlarint  yeniden
tanimlamiglardir. Ancak bazi sanatcilar davranis elegtirileri ve psikolojik
denemeler yerine kultirel kimligin degisimine pratikte katki saglayacak

konularda eserler vermiglerdir.
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Geleneksel olarak savas, kesifler ve meydan okumalar kadinin etki alaninin
digsinda dusundlmektedir. Bu yeni akimin, gu¢ merkezlerinin disinda
gelismesi kadin sanatgilarin 6ninde yeni ufuklar agmistir. Bu sayede
sanatcilar sanatsal uygulamalari kokli degisimlere ugratma firsati
bulmuslardir. Modernizm sanatin siradan olani agsmasi gerektigi fikrine sadik
kalmasi nedeniyle bu akim tarafindan yenilmistir. Zira dikkatleri dogaya
cekilen kadin sanatgilar gamasir, temizlik, bahg¢ivanlk gibi kendi hakimiyet
alanlarinda goérulen siradan konulari irdeleyerek eserlerinde kullanmaya
baglamislardir. Bu sayede erkek egemen avangart bir savas sonrasi akim
olarak sekillenen Land Art, kadin sanatg¢ilarin feminen yaklagimlariyla yeni

boyutlar kazanmigtir.

Degisken ve sira disi agikhava projeleri ayni zamanda sekilsel normlara da
yeni bakig agcilari getirmigtir. Dogal alanda u¢ boyutlu materyallerin
yorumlanmasi ile yapilan eserler heykel vasfi tasimaktadirlar. Ancak artik
konumlandirildiklari yerle etkileserek kendi bireysel maddeselliklerinin
Otesine gegme becerisi kazanmislardir. Bu sekilde obje ile baslayan ve biten

klasik yaklasimla bir tezat olusturmaktadirlar.

Objeyi estetik farkindaligin merkezinden kaydirarak bunun yerine onu
algilayanlari ve onu cevreleyen ortami koyan Land Art sanat yaratma
geleneklerine alternatif getirmistir. Land Art izleyici ve sanatginin sadece
g6zlemci olmamasi gerektigini, eserde katilimci rol Ustlenmeleri gerektigini

savunmaktadir.
Bu anlayis zamanla basit bir kavram olmanin 6tesine ge¢gmistir. Amerika da

dogan Environmental Art 1960’larin sonunda etkinlik kazanarak

olgunlagsmistir. Rachel Carson’'un 1962 yilinda yayinlanan ve ekolojik bir
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seferberlik niteligindeki Silent Spring’i ve 1970 de ilki kutlanan dinya gunu
ile gevrecilik bilinci tamamen degismistir. Land Art’in gelisimi pek ¢ok agidan
savas sonrasi g¢evrebilimin evrimlesmesini yansitmaktadir. Land Art
sanatgilari eserleri ile endustri ¢aginin karakterini gozler onine sermeye

calismislardir.

1992 yilinda 179 ulkenin delegelerinin katilimi ile gerceklesen Dunya Zirvesi
cevre ile lgili ortak uluslararasi bir politika belirlemeyi amagliyordu.
Delegelerin yaklasimlari iyimser olmasina ragmen toplantinin hedefi oldukca
utopikti. Toplanti dunyanin tamaminin ekonomik refah duzeyini arttirarak
cevre Kirliligini durdurmayi hedefliyordu. Ancak bu konu Uzerinde ¢ok fazla

farkl gorasun olmasi bir konsensus olusmasina miusaade etmiyordu.

Birgok kisi icin bu zirve g¢evre katliaminin gergek faillerini biraz olsun
dizginlemeyi hedefleyen umutsuz bir ¢abadan fazlasini ifade etmiyordu.
Zirvenin ulasiimasi gug¢ slogani “surdurilebilir gelisme”yi vurgulayan ve
dinyanin tek bir hedef icin birlik olmasi imgesine dikkat ceken promosyon
artnlerinin musrifce dagitiimasi bu durumu daha da kétulestirdi. Delegelerin
tartismalari sUrerken disarida sergilenen bir resim tum dikkatleri Uzerine
toplamisti. Rio limanina hakim olan Sugar Loaf daginin zirvesine
Greenpeace eylemcileri tarafindan asiimis olan, Uzerinde sadece guney
yarimkuareyi gosteren “sold” ve “Vendido” etiketli dinya resmi olan pankart
aslinda zirvenin temel aldigi konuyu ve tartigmalari Ozetlemekteydi.
Ekonomik guclu ylksek olan kuzey yarimkire ulkelerinin, yoksul glney
yarimkure ulkelerinin yenilemeyen kaynaklarini somurdugu gergegini ironi ile

Ozetlemigti bu gorunta.
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Dunya zirvesinin onceden tahmin edilmeyen sonuglarindan biri de soguk
savas donemi dogu-bati kutuplarinin degiserek artik kuzey-guney kutuplari
haline gelmesi oldu. Greenpeace in pankarti kiresellesen dinyada sinirlarin
yeniden sekillendigine ve gu¢ dengelerinin degistigine dikkatleri cekmigti.
Sinirlarin doganin kendisi tarafindan belirlendigi bir yeni dizen arayigi
olusmaktaydi. Greenpeace pankarti kadar meshur olmamakla birlikte Mark
Dion’a ait olan “A meter of jungle” projesi de bu arayigin nedeni olan
carpikliklara dikkat c¢ekmektedir. Mark Dion bu calismasinda bir
cevrebilimcinin  kamuflajini taklit etmis ve gercek orman zeminini bir
parcasini ayiklama ve siniflandirma igcin mizeye nakletmistir. Bu sekilde

Dion dogal tarihteki emperyalist etkiye bir atifta bulunmustur.

Eko-aktivistlerin  ve eko-artistlerin  ¢evre konusuna bu alternatif
yaklagimlarinin kokeninde 1960’lada Earth ya da Land Art olarak bilinen
olusum yatmaktadir. Her iki yaklasim da “politika” ve “sanat”, gibi mutlak
kavramlari, performans, teori, estetik ve aktivizm iceren bir iletisim formu
kullanarak bir araya getirmigtir. Bu yaklagimlarin 1960’larin politik gelisimde
ne gibi bir etkisi oldugunu incelenmesi sadece tarihsel bir ¢ikis noktasi
saglamakla kalmayip ayni zamanda bu akimlarin, gundelik yasama elestirel
bir bakig getirme ihtiyacina nasil tepkiler verdiklerinin anlasiimasini
saglayacaktir. Bu bakisin etkileri 1980’lerde postmodernizmin olugsumunda

da fark edilmektedir.

Tarihsel gelisimin irdelenmesi ¢agdas sanatgilarin dnceki doénemdeki
Environmental Art sanatgilarinin gegmisteki calismalari arasindaki bagi
ortaya ¢ikarmaktadir. Cagdas sanatgilar, onlarin eserlerindeki ¢ozulememis
ikilemleri, yarim birakilmis baslangiglari gecmisle materyal ve elestirel

anlamda iligkili eserler olusturabilmek icin olgun birer firsat olarak
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gormuslerdir. Renee Green'in Partially Buried (1996) eseri Smithson’in
Partially Buried Woodshed (1970) eserine ¢ok yuzeyli bir bakis getirmistir;
Christian Philipp Muller'in 1997 Documenta’ya katilimlari Joseph Beuys ve

Walter De Maria’nin gegcmis ¢alismalarinin bir incelemesi niteligindedir.

1960’larin sanatgilarint Amerika c¢oOllerinde yaptiklari ¢alismalar Dunya
zirvesinde yapilan buylk iglerle kiyaslandiginda oldukg¢a kuglik olgekli
sayllabilir. Ancak bazen yapilan isin Olgegi isin blyukligunden ¢ok daha
onemlidir. Robert Smithson bu konuyu “Duvardaki bir ¢atlaga yeterince
yakindan bakarsaniz o g¢atlak Buyuk Kanyon haline gelir’” diyerek
Ozetlemigtir. Bazen tarihi ve politik olaylar da bdyle optik degisimler
sayesinde O6nem kazanir. 1960’larda Land Art sasali bir sekilde ortaya
¢lkmis olmasina ragmen zamanla etkisi azalmistir. Bu gibi durumlarda
akimlarin kendine 6zgli mekanizmalari igler ve gecmis donemlerde yapilan

isler guncellestirilir, gegmis bu gune baglanir.

Eski haliyle tim Land Art hareketi bir grup doga meraklisi tarafindan
yapilmig, geligigizel calismalar olarak tanimlanabilir. Ancak retrospektif
olarak incelendiginde bu akimin Modernizmden Postmodernizme gegisin

habercisi oldugu yada en azindan gegiste etkisi oldugu yadsinamaz.

1968 yilinda, Vietnam savasinin en yogun oldugu donemde, Paris’teki
o0grenci ayaklanmalarindan 6 ay sonra, Robert Smithson New York’da Dwan
Gallery’de “Earthworks” adli bir sergi duzenledi. Sergide ¢ogu az taninmis
14 sanat¢inin buyuk Olgekli agik hava c¢alismalari sergilenmekteydi.
Sergideki tum caligmalar temel sergileme ve satis prensipleri ile ters
disecek sekilde ya c¢ok buylk, ya c¢ok hantaldilar ve bazilari sadece

fotograflarla gdsteriliyordu ki bu da sanateserini sahiplenme fikrine karsi
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duruslarini vurgulamaktaydi. Serginin adi ayni adli, topragin bile maddi
deger oldugu bir gelecekte gegen bir bilim kurgu romanindan alinmigti. Bu
sekilde Smithson Amerika’da g¢evrenin o glunku ve gelecekteki durumuna

karamsar bir elestiri getirmisti.

Bu bakis acgisi donemin genel politik atmosferi ile ortigtyordu. Vietnam
savas! karsiti politik aktivizm ve ekolojik hareket giderek buylumekteydi.
Politik olarak aligilan anlamda olmamakla birlikte sergi, sanatin stidyo ve
galerilerin geleneksel mekana bagli kalma dusUncesine kargi tutumunu
acikca gostermigti. Sergiye katilan sanatgilar buna ek olarak manzarayi
alisilagelen anlaminin disinda inceleyerek, oncu gevrebilimcilerin de destegi

ile dikkatleri dogaya ve insanin onunla etkilesimine ¢evirmeyi basardilar

1960’larin gogu politik akimi gibi ekoloji hareketi de Modernizmin basari ve
basarisizliklarina bir tepki olarak olustu. Basit bir kampanyadan ziyade
globallesmeye, elektronik ve endustriyel gelisime bir tepki niteligi tasiyordu.
Gelisimin Utopik vaatleri savas, nukleer tehdit, kontrolsiz nifus artisi ve
artan gevre Kkirliliginin golgesinde kaybolmustu. Bu nedenle topraga saygi ve
sevgi duyan, anti-materyalist, “dogal haklar1” insandan doganin geri kalanina
yayan, dogay! tek bir organizma ve bir bitln olarak goren bir bakis ortaya
ciktr.

“Earthworks”de sergilenen calismalar sanatin elindeki yeni ve degdisken
malzemeye dikkat cekmekteydi. Artik yapilan igler zamana yada mekana
bagli olmayan yapidaydi ve ¢alismalarin sonunda sabit bir nesnenin ortaya
¢clkmasi sarti ortadan kalkmigti. “Earthworks”Un ¢arpici yonlerinden bir de
sergide yer alan eserlerin ¢ogunun sadece fotograflarinin orada

bulunmasiydi. Orijinaller ya yapildiklari yerlerde kalmiglar yada yok
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olmuslardi. Bu sadece galerilerin piyasa adina beklentilerine darbe vurmakla
kalmamig ayni zamanda ciddi bir yokluk, kaybetme duygusu olusturmus ve
gergcek sanat eserinin ne oldugunun sorgulanmasina neden olmustur.
Eserlerin cogunun resim, film ve yazili metinlerle sergide yer almasi sanat
eseri olan objeye bakis agisi kavramini yeniden yaratmistir. Bu bakis agisi

eserin fiziksel konumundan bagimsiz goérsel malzemelerle olugsmustur.

Bu sergiden 6nce Smithson “A Sedimantation of the Mind:Earth Projects”
adli galismasinda bir anlamda manifestosunu yayinlamistir. Bu yazida
Smithson U¢ Onemli noktaya deginmistir. Bunlarin ilki Michael Fried
tarafindan savunulan o6zerk ve zamansiz sanat objelerinin gecerligini
kaybettigidir. ikinci olarak goz éniinde olan konusuna ragmen Eathworks’un
dogayla yada manzarayla geleneksel anlamda ¢ok da baglantili olmadigidir.
Son olarak da sanatcilarin artik “yer” ve “mekan”la daha ilgili olduklarini
belirterek, izleyiciler ve sinirlarin, iceride ve disarida, merkezde ve ¢evrede

kavramsal butinliglinin énemini vurgulamistir.

‘Art and Objecthood' (1967), denemesinde Fried ilerleyen modernist sanat
hareketinin asil probleminin heykel sanatinin nasil gelisecegine karar
vermek oldugunu belirtmigtir. Heykelin kurallari yeniden degerlendirilebilecek
mi, tarihini yeniden yazmak mumkuin olabilecek mi gibi sorular formalist
elestirmenlerin pesini yillar boyunca birakmayacakti. Ancak bu konuda sert
sOylemleri olan elestirmenler karsit fikirler 6ne surtyordu. Bunlarin basinda
kendine 6zgl modern sanat teoremiyle Clement Greenberg gelmekteydi.
Greenberg’e goére Modernizmin 6zu bir disiplinin karakteristik 6zelliklerini
kullanarak o disiplinin kendisine bir elestiri getirmektir. Ancak burada amag o
disiplini altust etmek degdil onun yerini saglamlastirmaktir. Bu bakis yuksek

modernizmin estetik kategorilerine tam bir sadakatle hizmet etmig ve onlarin
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arasindaki sinirlari guglendirmistir. Bir sanat eserinin kalitesi sadece o sanat
eserinin ait oldugu tariin kalite kriterlerine uygunlugu ile élgilebilirdi. Ornegin
bir resim renkleri, duzlugu, kenarlari ve odlgegiyle degerlendiriimeliydi. Buna
ragmen Kenneth Noland'in “Targets” ve “Chevrons” gibi yenilik¢i eserleri
modernist isler olarak degerlendirilmistir. Greenberg’e gore realizm, drama

ve teatrallik bir esere zarar verebilecek bozulmalardir.

Greenberg ve yandaslari igcin Modernizm tamamiyla gergekgi prensiplere ve
neredeyse kendini tekrar eden indirgemeci bir sisteme bagli ve gercek
dunya ile aligverige izin vermeyen bir yapiydi. Degisime ve kritige sadece
sanatsal yaratimin sinirlari iginde izin verilebilirdi. Degisim sadece Uslupgu
ve teknik buluglar ile tanimlaniyordu ve bu da gorsel keyfin artmasina hizmet
eden bir aracti. Greenberg’in modernizm anlayigi ekstra sanatsal faktorlerin
sanat eserlerine katilmasina kargiydi. Modernist bir sanat eserinin basarisi
genellikle onun sundugu gorsel zevkin safligi ve eserin kendisini gundelik

yasamdan ne kadar iyi soyutlayabildigi ile élgulardu.

Fried’e gore kalite ve deger kavramlari eserlerin ait olduklari sanat kollarina
gbre anlam buluyordu. Sanat tdrlerinin arasinda kalan islerse teatral
olmaktan oOteye gec¢emiyordu. Bu durumda minimalist eserler, geleneksel
modernist heykellerin aksine kendilerini tek baslarina ifade etmeyen,
otonomluktan uzak eserler haline geliyordu. Bu eserler ya bulunduklari
mimari alanla ya da o alandan gegen izleyici ile etkilesime giriyorlardi.
Greenberg bu noktay! “ Sanat olan ile olmayan arasindaki sinir, sanat olan
objelerin bulundugu yer ve bunun diginda tim materyallerin bulundugu
yerde aranmalidir” diyerek oOzetlemigtir. Fried’'in “teatrallik” konusundaki

yargisi aslinda sadece heykeli degil tim sanati isaret etmekteydi. 1950’lerin
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sonlari ile 1960’larin baslarinda yapilan eserlerin karakteristik 6zellikleri
“teatral” olmalari ve turler arasi iletisime oldukca fazla yer vermeleriydi. Buna
Andy Warhol, Robert Rauschenberg, Yayoi Kusama gibi sanatcilarin eserleri

ornek verilebilir.

Smithson’in savinin ikinci bolima Earthworks’in manzaraya, Greenberg gibi
formalist elestirmenlerin standartlastirdiyi geleneksel bakisin diginda nasil
bir fark getirdigini agiklamaktaydi. Smithson Greenberg’in bakis acisini,
bahge bakimi dergilerinin huzurlu bahgeleri “ideal doga” ve yavan cennet
bahcelerini de “kalite” olarak degerlendiren yaklagimlariyla esdeger
gormekteydi.

Greenberg’in destekgilerinden olan Sidney Tillim, Earthworks igin yazdigi
uzun elestiride Land Art hareketinin pitoresk yaklasimin bir guncellemesi
oldugunu yazmistir. Ona gbére minimalizm gibi Land Art da 18. ylzyil
pitoreskinin gozlemciyi “keyif adami” olarak tanimlayan yaklasimina hizmet
etmekteydi. Burada Tellim Fried’'in gozlemcinin sanat eserinin boyutsal
sinirlarinin iginde aktif olmasinin esere teatrallik kattigi fikrini kabul etmistir.
Tillim, Earth Art sanatgilarinin modernist akimin zayiflamasini kendi
lehlerinde kullandigini ve Pop Art gibi bu hareketin de modernizmin gelgitinin

en algak doneminde ortaya ¢iktigina dikkat cekmisgtir.

Tillim, Land Art'1 dodaya donus geleneginin bir tezahurd olarak gbérme
konusunda yalniz degildi. Baska elestirmenler de 18. yluzyildan hatta Maya,
Misir ve yerel Amerikan eserlerinden tarihi ornekler one surmekteydiler.
Ancak Land Art'in gercekte bahge dizenlemesi, dogal kaya formasyonlari
ya da John Ford’'un Monument Valley’si ile higbir ilgisi yoktu. Bu formlarin

higbir Misir piramitleri yada Ohio'daki Great Serpent Mound gibi ayinsel
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formlar degildi. Bu eserler ¢ogunlukla yercekiminin yardimiyla ve dogal
malzemelerin eklenmesi ya da c¢ikariimasiyla olugturulan kalici olmayan anti-
anitsal eserlerdi. Ebatlari buylk olmasina ragmen igten, katihmci
yapidaydilar. 18. yuzyilda Edmund Burke'un tanimladigi ulvilikten uzak
duran bu eserlerin amaci izleyiciyi ezmek ya da buyulemek degildi. Burke'e
gore yucelik izleyicide bir korku ve hayret uyandiracak heybetli bir dogal
Ozellikti. Burke’'un karsilagtirmalarinda ulvi objeler devasa ve aci verici, guzel
objeler ise kuguk ve izleyiciye keyif veren 6zellikteydi. Ona gdére bir cayir
okyanusla bir kontrast olusturuyordu; ¢unkd okyanusun sonsuz heybeti
icinde korkuyu barindirmaktaydi, oysa guzellik izleyicide sevgi ve

tamamlanma hissi uyandirmaktaydi.

Burke’den bir nesil sonra Uvedale Price pitoresk kavramini guzel ile ulvi
arasinda bir orta nokta olarak yorumlamistir. Ona gore glzel ve ulvi
kavramlari firtinadan onceki kasvete benzer bir halde extremizmin
olusturdugu tekdizelik ve statikligin baskisi altinda kalmaktadir. Burke
pitoreskin daha fazla gesitlilige ihtiyaci oldugunu savunmaktaydi. Burke bu
durumu sel tarafindan parcalanmig yesil bir tepeyi Ornek gOstererek
aciklamistir. Tepenin deformasyona ugramis halinin zamanin etkileri ile
pitoresk bir ifade kazandigini, Uzerinde olusan degisimlerin gerekli olan
cesitliligi olusturdugunu soylemistir. Price dogada suregelen degisimleri ve
felaketleri daha pratik ve pragmatik bir ¢cevre igin devam eden bir gelisimin
parcalari olarak kabullenmigtir ve bu fikri Burke gibi idealistlerin kasvetli
beklentilerine tercih etmistir. Price’in “dodanin maddesel dizeninde
rastlantiya ve degisime dayall’” pitoresk énermesi Smithson tarafindan da

onay bulmustur.
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Smithson, Price’in teorisini kendi dialektik manzara anlayigi ile
yorumlayarak, manzarayi bir fiziki alanda suregelen iligkiler butinu olarak
tarif etmistir. Bu bakis agisi nesneleri izole objeler olarak degil bir gogaltiimis
iligkiler butunu olarak gormemizi saglar. Bir dialektisyene gore doga tum
formsal ideallere kayitsizdir. Smithson dialektik manzaray: kulttrel olarak
inga edilmis bir varlik olarak algilamigtir. Bu manzara sadece politik kaltran
etkileriyle degil, sunumlar, haritalar ve muhendislik projeleri ile olugsmustur.
Smithson’a goére bu etkiler bir sonu¢ degil, uzun strecek bir bozulma ve

degisimin heyecan verici ve Uretken ilk agamalariydi.

Smithson yaptidi Uglncl saptamada sanatgilarin “yer” ve “mekan”la daha
fazla ilgilendiklerini belirtirken aslinda bir toplu ¢agri yaparak bu kavramlara
yepyeni tanimlar getirmeyi amacliyordu. Smithson’in tercih ettigi yerler suni,
marjinal ve hatta direkt olarak banaldi. Bu lokasyonlar heykeltirag Tony
Smith’'in bos otoyolda bir gece surusunu tarif ettigi yazisindaki ozellikleri
yansitmaktaydi. Bu yazida Smith aslinda sanatsal bir 6zelligi olmayan, asiri
suni bir manzaranin onun bakis acgisini nasil degistirdiginden ve onu
sinirlayan sanatsal bakig acgilarindan nasil kurtardigindan ve deneyiminin bir
resim gibi ¢cercevelenemeyecek ancak tecribe edilebilecek bir sanatsal olgu
oldugundan bahseder. Bu yorum pek c¢ok elestirmen tarafindan saldiriya
maruz kalsa da Smithson bunu bos alanlarin kendisini buyulleyen
Ozelliklerinin bir yankisi olarak algilamigtir. “Sedimantation” denemesinde
Smithson sanatginin degisime ugramis ve yipranmisg bir duanya ile
cevrelendiginden bahsetmigtir. Smithson’a goére bu bozulmadan dogan
karmasayl modellere, parcalara ve alt bolumlere ayirmak henlz zorlukla
yapilabilen bir isti. Earthworks ile Smithson bunu basarmaya calismis ve

hem var olani gostermek hem de haritalandirmak i¢in sanati kullanmigtir.
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Geleneksel sanat tarihi, Land Art'in 1968’deki ani olusumunu Minimalizmin
zaferine bir dip not olarak dusmek istemistir. Ancak Land Art't Owens’in da
belirttigi gibi “sanatta radikal bir yer degdistirme” olarak tanimlamak dogru
olacaktir. Bu degisim sadece sanatsal objenin maddesel ozelliklerini
kaybetmesini degil, ayni zamanda cografi yada ekonomik dagilimalari konu
alan kavramsal galismalarin da olusmasini kapsiyordu. Happenings, Fluxus,
kavramsal sanat gibi banliyd kokenli galismalar gogunlukla glincel yasami ve
bunun icinde mekanin sosyal dagilimini konu almaktaydi. Yoko Ono’nun
Map Pieces (1962—64), Stanley Brown'nin This Way Brouwn (1961-62),
Douglas Huebler'in Variable Piece #1 (1968) adl eserleri bu mekansal
c¢alismalara drnek verilebilir. Bu tur projeler; Edward Soja tarafindan “kulttrel
politikalarin mekansallastiriimasi” olarak tanimlanan; sosyal iligkilerin,
mekanin ve vicudun kesisme noktalarina radikal bir bakig agisi getirmigtir.
Soja’ya gore bu bakis bizi sonsuz kapsami olan, tum tarihi ve cografyay!,
tum zamanlari ve mekanlari icinde barindiran ve bunlari temsil eden, yasan,
gucli ve hakim bir 3. mekana goturecekti. Soja, sosyal davranislar ve
bireylerin onun icindeki hareketleri yoluyla bir fiziksel mekanin olusumunu
tarif igin sosyolog Michael de Certeau’nun mekan kavramini kullanmistir. De
Certeau’nun tanimlamalari 1960’larin kavramsal sanatgilarinin
yaraticiliklarini agina dismuis olan “disiplini” eserlerinde teshis etmemizi

saglamigtir.

Tarihgi Rosalyn Deutsche sosyal mekanlarin nasil aktiflestiklerini agiklayan
iki ana faktdre dikkat c¢ekmistir: farkhlik ve kullanim. Deutsche sosyal
mekanlarin farklikhlarinin onlara dogal karakteristik Ozelliklerinin disinda
ayirt edici bir kimlik ve deger kattigini one surmustir. Ayrica belli sosyal
gruplara ait bireylerin bu alanlar algiladiklarini ve onlarla bir bag olusturarak

oralari duzenli olarak kullandiklarini belirtmistir.
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Mekansal sartlardan kaynaklanan bu tir sosyal davraniglar, galismalari
genellikle degistirdikleri mekanin tarihi ve sosyal sartlarina dikkati ¢eken ilk
nesil Land Art sanatcilari i¢cin ¢ok buylk 6nem tasiyordu. Calismalari
genelde lokasyonun ekolojisine bagli sosyal kavramlari, tarihini ve doganin
temsilini, buyUmenin veya c¢urUmenin gelisimin ve desenlerini
kapsamaktaydi. Bu calismalarin merkezindeki fikir, kultir tarafindan
tanimlanan ve bigimlendirilen doga, bagka bir deyigle insanligin manzarayi
iskan etmesinin tarihcesi ve fenomenolojisiydi. Cografyaci John Brinckerhoff
Jackson bunu “yerlilestiriimis manzara” olarak adlandirmis ve yerel
ananelerin sartlara ve dngorulemeyen hareketlilige pragmatik adaptasyonu

olarak nitelendirmisgtir.

Bu durum Land Art sanatgilarinin anitsal c¢aligsmalari ile ilintili gibi
goérunmemekteyse de bunun nedeni bu calismalarin dikkatinin eserlerin
heykelsel formlarina yodunlasarak onlarin iglerinde bulunduklari mekanla
baglantilarindan sapmasidir. Bu yiuzden De Maria, Smithson ve Hezier'in
Earthworks kapsaminda ¢olde yaptiklari ¢alismalarin resimlerini gorenler bir
soyutlanma duygusu ve corak arazinin etkisinde kalarak bu caligmalari
minimalist heykellerin dev boyutlu versiyonlari olarak algilamislardir. Fakat
bu estetik tanimlama yapilan iglerle ¢olin sosyal ve biyolojik butunlugu

arasindaki karmasik baglantiy1 agiklamakta yetersiz kalmigtir.

Babasi saygin bir arkeolog ve Amerikan yerli kabileleri uzmani olan Hezier
kayaliklarda ki yerlesimlere, duvar resimlerine ve Amerika’nin guney
batisindaki etnik kultirlere oldukga asinaydi. Smithson da bu konuda
oldukga bilgi sahibiydi ve gec¢misi mitleri ile gunimuzin banalligini

birlestirebilecegi mekanlari ariyordu. Smithson ve Hezier mekanin
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antropolojik ve arkeolojik gegmisi ile ilgilendiklerinden mekanin resimsel
degeri onlar igin ¢ok fazla anlam tasimiyordu. Bu devasa mekanlar genellikle
notrdi. Ancak bu buyuk bosluk bile aslinda agik¢a ifade etmese bile bireyin
tamamen Ozerk kalarak ve kendi kontrolunu butinuyle elinde tutarak dig

dinyaya hukmetmesinin mimkun oldugunu gosteriyordu.

Hezier, Smithson, Oppenheim ve walter de Maria ile birlikte objeyi analiz
etmek icin inkar ( kesikler, delikler); sire¢ ( zamanin bir etmeni olarak
mekan); ¢urime ( organik ve inorganik malzemelerin bozulmasi); ikame
(malzemenin bir ¢evreden digerine nakli); dagiima( yercekimi etkisi ile
damlalarin, doékulmelerin ve kaymalarin olusturdugu desenler); buyume
(tohumlama ve hasat); isaretleme ( halka agik alanlarda gecici isaretler); ve
enerjini transferi (sterilizasyon ve bozulma) sureglerini inceleyen bir seri

deneme yapmiglardir.

Jeopolitik sinirlarin ve sinirlarin gegilmesinin algilanmasi; galismalarinda
milliyetcilik, kimlik ve yer degistirmeye acgik bir atifta bulunmamalarina
ragmen; ilk donem Land Art sanatgcilarinin duguncelerinin merkezinde yer
almaktaydi. Oppenheim’in Site Marker'inde seyahat ve mekan kavramlari
eslesmisti. Mekan objenin yerini almisti. Mekanin isaret edilmesi yerinin
belirlenmesi ve fotograflanmasi yeterliydi. Formun taklit edilmesi,

cogaltiimasi ya da degistirtmesi artik s6z konusu degildi.

Smithson bu elestirilere karsi olduk¢ca hassasti, cunki o terk edilmis,
tuketiimis ve kullanimi  olmayan mekanlarin geri kazanilmasi igin
g6zlemcinin ilgisini mekanin tarihsel, cografi ve kultarel boyutlarina gekmek
icin gaba gosterdigini savunuyordu. Spiral Jetty’den bahsederken bu eserin

uygulandidi mekana itibarini iade ettigini savunmaktaydi. Smithson Land
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Artt  harap olmus endustriyel alanlarin  yeniden iglevlerine
kavusturulmasinda endustri ve ekoloji arasinda bir kopru olarak kullanacak

bir topyekdn hareketi baglatmak istemigtir.

Hayatinin sonlarina dogru Smithson duzinelerce maden gsirketine maden
arama cukurlarinin ve cevher artiklarinin yeniden dedgerlendiriimesi
konularinda onerilerini igceren paketler yollamistir. Smithson’a gore sanatci,
utopyalarin egemen oldugu izole bir ortam olan galeriden kendini siyirmal
ve zamanin ekolojistlerinin ve sanayicilerinin kargilastigi sorunlarla
yuzlesmeliydi. Sanat sadece bir luks simgesi olmaktan ¢ikarak Uretimde ve
geri donusumde etkin rol Ustlenmeliydi. Smithson sanat egitiminin
geligtirilerek objeler ve mekanlar arasindaki iligkiyi birinci sirada inceleyen bir
forma sokulmasi gerektigini savunuyordu. Smithson’in Bingham yakinlarinda
Kennecott Copper Corporation tarafindan kullanilan G¢ milik maden
hendeginin ve Minerals Engineering Company’e ait olan Colorado’daki
cevher atigi havuzunun geri dontusuma ile ilgili dev projeleri bir ugak
kazasinda ani olumu ile yarida kalmistir. Esi Nancy Holt Colorado’daki
calismasini devam ettirmistir. Holt bu proje igin “ Bu projeyi, toplumdan
soyutlanmak yerine ona entegre olan sanatin fonksiyonel yada zaruri estetigi

olarak gérayorum” demistir.

Bu ikiz dusince —zaruri estetik ve topluma entegre olan sanat- erken

doénem Earth Art sanatgilarinin pek ¢ok eserine damgasini vurmustur.

Smithson ve Hezier'in devasa eserlerinin isaret ettigi noktalara ekolojik
sanatin farkh bir bakis acilari ile yaklagsan sanatgilarin eserleri de pek ¢ok
tartismaya konu olmustur. Bu eserlerde sanatgilar 1sik, enerji, buyime ve

yer cekimi gibi dogal etmenleri kullanmaktaydilar. Bu eserlerde dogal
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mekénlara mudahale edilmiyordu, topragin yeri degistiriimiyor ve zemine
devasa izler birakilmiyordu. Ornegin Cornell Universitesinde diizenlenen
Earth Art sovunda sergilene Hans Haacke’'nin Grass Grows adli eseri
uzerine ¢im tohumu serilmig bir toprak yiginindan oluguyordu. Haacke’nin
eserleri genellikle minimum mudahale esasina dayaniyordu ve genellikle
dogal hareketlerle sekillenen mekénsal belirginliklere odaklaniyordu.
Haacke’nin Ten Turtles Set Free (1970) ve Spray of Ithaca Falls, Freezing
and Melting on a Rope (1969), isimli eserleri dogal olaylarin gdzlemlenmesi
esasindan olugmustur ve Haacke’nin dogal olana tercuman olmak ve

mudahil olmamak konseptli manifestosuna temel tegkil etmistir.

New York'lu sanatgi Alan Sonfist de dogal olana aracilik etmek ve daha
ahenkli ve ekolojik sorumlulugu daha fazla olan bir Land Art formu
olusturmak amaciyla mekansal ve tarihsel mudahaleyi konu alan bir arayisa
girmistir. Bu amagla 1965 yilinda gergeklestirdigi ve ginimuzde hala var
olan Time Landscape projesi New York'ta bes mahallenin koloni dénemi
oncesi 17. yuzyil tarzinda restore edilmesi ile olusmus dev bir projedir.
Sanatgl bu yolla doga ve banliydonin, ¢agdas ve tarihselin, gelismis ve
otantigin yan yana durmasini saglamis ve aralarindaki farki tartismaya
acmistir. Sonfist'in projesinin en dikkat ¢ceken noktasi La Guardia ile
Houston Street’in kesistigi késededir. Bu noktanin restorasyonu igin izin
alinmasi on yil siirmistir. izin alindiktan sonra toprak canlandiriimis, yerel
bitkiler ekilmig, dogal yukseltiler yeniden yaratiimistir. Bu yaklasik 900
metrekarelik dev eser sadece yuksek bir ¢itin arkasindan izlenebilse de

sehirdeki parklardan farkl olarak metaforik bir etkisi vardi.

Bazi elestirmenlere gore Sonfist’in “ilkel dogayi” yeniden yaratma g¢abalari,

1960’larin korumaci ekoloji anlayisinin bir yansimasiydi. Bu anlayis dogal
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alanlarin korunmasini ve mumkun oldugu surette insan eli degmeden onceki
hallerine getirmeyi amachyordu. Bu sekilde korunan ulusal parklar
Amerika’nin ilkel zamanina ait bir sts olarak kalacaktl. Ancak bu bakis agisi
gunumuzun g¢evre sorunlarini zamanda mukemmel korunmus bir resmin
arkasina gizlemektedir. Ekolojik tarihin bir anini dondurup ona diger
zamanlarin iginde oncelik taniyarak yerliler ve diger yerlesimciler ile doga
arasindaki o6nemli etkilesimleri engellemektedir. Bu nedenle Sonfistin
eserine oldukga fazla elestiri gelmistir. Eserinin verimliliginin sorgulanmasina
Sonfist “ Cevreye karsi herkesin kendi sorumlulugu vardir. Ben herkese
cikip gevre kirliligi ile savasmasini sdylemiyorum. Bence asil amag¢ bu durum
hakkinda gerek sosyal gerekse politik agidan daha yuksek bir farkindalik
seviyesi olusturmaktir. Orman bununu igi verilebilecek pek ¢ok cevaptan

biridir.” diyerek yanit vermigtir.

1970 yilindan beri Earth Day’in yildonumu kutlamalarinda en azindan
sembolik bir birlesme saglayan c¢evreci hareket, Sonfistin —pek ¢ok
ormandan biri- politik metaforunun olanakli oldugunu éne sirmustir. Robert
Rauschenberg unlu Earth Day Poster (1970) eserinde bu konuyu turd
tukenme tehlikesi ile karsgi kargiya olan kel kartalin etrafina diger cevre
felaketlerinin siyah beyaz resimlerini yerlestirerek 6zetlemis ve hareketin
birka¢ cephede birden micadele vermesi fikrini ortaya atmistir. Resmi ¢evre
orgutleri de politikalarini degistirerek koalisyonlar olusturmus ve tek odakli
koruma projeleri yerine ¢esitlilik gosteren projelere dncullik etmislerdir. Buna
ek olarak Cernobil, Alaska gibi dogal felaketlerin yasandigi bodlgelerde
yasayan halk da hukimetlerden gevre ile ilgili endise ve sorunlarina ¢ozim

getirmelerini talep etmigtir.
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1970’lerde genis bir sanat¢i grubu giderek populer hale gelen gevreci
harekete kayitsiz kalmayarak calismalarini bos kirsal alanlardan sehre
tasimiglar ve bu gekilde dogaya zarar verme ihtimalini ortadan
kaldirmiglardir. Ancak bu sanatcilarin da kavramsal yaklasimlari akimin
onceki temsilcileri ile ayniydi. 1970’lerde yapilan ¢alismalar U¢ ana bagslhk
altinda incelenebilir ; dunyayi insan vicudunun ig¢sel bir uzantisi olarak
goren ve feminist akimdan ilham alan ayinsel aktiviteler, yurumek gibi basit
jestleri ve dogal elementlerin yumusak bir sekilde gecici olarak yer
degistirmesini kapsayan c¢alismalar ve son olarak da orgutlu projeler olarak
da adlandirabilecegimiz sosyal ve politik gruplari 6rgutleyen ya da inceleyen

cevresel bilingliligi vurgulayan projeler.

Birinci kusak erkek egemen Land Art sanatcilarinin ardindan bu yillarda
kadin sanatgilar da eserler vermeye baslamiglardir. ikinci dénem feminist
teoriden ilham alan bu eserler ataerkil kurallardan uzak digi bir dunya
arayisini  yansitmiglardir. Bu eserler genel olarak cinsiyet ve kimlik
tanimlamada yasanan cekismeleri konu almiglardir. Kadinin benzersizligini
tarif etmek icin sanatgilar tanrigca kultlerinden yola ¢ikarak alternatif bir tarih
olusturma arayigina girmislerdir. Bu mitolojik kavramlar doganin yasayan her
seyin anasi olduguna dair eski inanisa dayanmakta ve kadini pasiflik ve

dogayla, erkegi ise aktif olarak kultirtin olusumu ile 6zdeslestirmektedir.

Feminist sanatgilar kadin vicudu ve toprak arasinda direkt bir bag kurmus
ve kadinin &zgurlesmesini ekoloji ile baglayarak anaerkil mekanlarda
komunal ve ayinsel performanslar sergilemiglerdir. Bu sekilde kendilerinden
onceki donemin erkek sanatgilarinin toprakla kurduklarindan ¢ok daha
bilingli bir iligki kurmayir basarmiglardir. Mary Edelson’un da iginde

bulundugu bir grup kadin sanatgi efsaneleri, hayalleri ve ruhsal imgeleri
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birlestirerek olusturduklari rittellerle dogaya ve toprak tanrigalarina
gondermeler yapmislardir. Dogaya ait olan bu tur pagan tapinma formlarinin
insan ve dogal alanlar arasinda geleneksel dinleri ve rasyonalizmi asan
alternatif bir iligki olusturdugunu 6ne surmuslerdir. Bu nedenle Edelson dogu
Avrupa ve iskandinavya’da giiclii dogaiisti baglantilari olan mekanlar
arayarak uzun seyahatler yapmistir. Nostaljik ve mistik dogalarina ragmen
bu calismalar ayrimci bir alanin tanimlanmasi ve farkli cografyalarin

olusmasi adina 6nemli ¢cabalardir.

Elestirmen Jack Burnham ekolojiyi doganin bir kurgusu olarak tanimlayarak
ayinleri de ayni sekilde kulttrun isleyisinin dgrenilen ve baglanilan pargalari
olarak betimlemistir. Burnham’in bu tanimlamasi sadece ekoloji ve doga
arasindaki siniri yok etmekle kalmamis, ayinleri de fanilikle ilintilendirerek
gunluk yasamin pargasi haline getirmistir. Buna karsilik 19. yuzyil Amerikan
yazari Henry David Thoreau “the art of walking” de ¢ok fazla politik anlam
yukledigi bir ritielden bahsetmistir. Thoreau bizlerin bitmeyen atilimlarin
pesinden “yuriyemeyecek” sebatsiz bireyler olmamizdan sikayet etmistir. O
hic vazgegmeyen, geri donmeyen maceraci aktivistlere 6zlem duymustur.
Onun bu sonsuz o6zgurlik¢u tavrinin toplum kurallari ve kisitlamalari ile
kesistigi noktalarda Thoreau, 1970’lerde Smithson ve walter de Maria gibi
Land Art sanatgilarinin hor gérdugu deneyustuculugu savunmustur. Thoreau
bireyi doganin parcasi olarak kabul etmekle birlikte dogayir da bir birey
olarak algilamigs ve onun Uzerindeki insani gelisimlerin tamamini hos

karsilanmayan mudahaleler olarak tanimlamistir.
Thoreau’nun yuruyus imgesi Amerikali sanatgilar tarafindan kusku ile ele

alinmistir, ancak bu fikir ingiltere’de yasayan sanatgilar tarafindan otantik bir

fikir olarak kucaklanmistir. Calismalari ingiltere manzarasindaki
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yuruyuslerinin - dokiUmantasyonundan olusan Robert Long “ Benim
calismalarim aldatici ya da kavramsal degil. Onlar gercek taslar, gercek
zaman ve gercek davraniglarla ilgili.” diyerek c¢alismalarini tarif etmigtir.
Long’un ilk iglerinden biri olan A Line Made by Walking (1967), arazide
taslarin ve dallarin yerlerini degistirerek duz gizgiler olugturmasi ile ortaya
cikmistir. Bu miinferit yirlyUsleri belgeleyen resimler ve kitaplar ingiltere’de
hadkim olan ve Anthony Caro tarafindan kaynak ve celikle Uretilen
Greenberg’ci formalist heykel anlayisina bir meydan okuma niteligindedir.
Long’un dogada olusturdugu gecici durumlarin tamami basittir. Hatta Cerne
Abbas Giant (1975) ve Power Line Walk: From a Water Wheel to a Nuclear
Power Station (1980) gibi yUrUyusleri sadece mekanlarin tarihi ya da politik
anlamlari ile ilintilidir. Long’'un c¢alismalari ritleli ya da belirli bir alana
yoneltilen dikkati ilkellestirmekle ilgili degildi. Tanimlanan alandan c¢ok
Long’un eserlerinde anahtar “yolculuk” kavramiydi. Long tarihi birikimi ve
ritbelleri olan bir meka&nda yolculuk ederken, geciskenlige ait bir dilin

temelleri ile iletisime gegen bir hareketi de baglatiyordu.

Diger kavramsalcilar, 6zellikle de Alman sanat¢i Joseph Beuys sosyal
sistemlerin mekénsal yapisi i¢cin dogal sureclerin metaforlarini kullanirken
sanatsal Uuretim ve organize politik faaliyetler arasindaki siniri
bulaniklastirmistir. Beuys “yesil” ekolojik felsefesini yayabilmek icin iki kez
Alman parlamento secimlerinde adayligini koymus ancak secilememigtir.
Beuys oOnceki donemlerde Fluxus ile yaptigi calismalarinda mekéani ve
sembolleri metafor olarak kullandigi bir performans ritielini yaratmistir. Bu
calismalarda olu yaban tavsanlari gibi nesneleri Alman politik travmasini
tanimlayan metaforlar olarak kullanmigtir. Meshur eseri Coyote: | Like
America and America Likes Me (1974) de Beuys canh bir ¢akal ile ayni

kafeste U¢ gln gecirmistir. Bu sekilde sanatg¢i hayvanin ve ayni zamanda
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genis anlamda bu hayvani kutsal sayan Amerikan yerlilerinin soykirirmina, ve
Amerikan yerlilerine uygulanana benzer bir zulmin uygulandigi Vietnam

savasina dikkat cekmigtir.

ik nesil kavramsal sanatgilar yere ézel uygulamalari kiigiik miidahalelerden
ve degisimlerden olugsmaktaydi. Bu eserlerle Daniel Buren gibi sanatgilar
mimariyi ve dekorasyonu kullanan kapitalist ekonominin ideolojik ve
psikolojik tercinlere nasil etki ettigine dikkat gekmeye calismiglardir. Bu tip
calismalarin sergi alanlarinda ve muzelerde sergilenmeyip halka acgik
alanlarin segilmesinin nedeni sorunlarin geleneksel topluma sanatginin
bakigiyla yansitiirken muizenin kurumsal elegtirel etkisinin ortadan

kaldiriilmak istenmesidir.

Bu sorun 1970’lerde daha 6nce de gesitli dogal sistemleri incelemis olan
Hans Haacke tarafindan ele alinmistir. Haacke muze ziyaretgilerine
vekillerin politik gorusleri hakkinda anketler yapmis, bir mizenin ydnetim
kurulunun mali baglantilarini haritalandirmis, Bu arastirmalar sanatin diger
politik etkilerle nasil bir sistematik agla iletisimde oldugunu goézler 6nine

sermigtir.

1970’lerin ekolojik sanatgilari i¢cin dogal ve politik sistemler arasinda hem
muzelerin konteksti icinde hem de agik havada belirgin baglantilar kurmak
cok onemliydi. Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison ¢ifti sadece cevre
politikalarina ve bunlari sekillendiren glglere odaklanmislardi. On yil siren
Lagoon Cycle adli eserlerinde Harrison’lar su siniri gizgilerinin gesitli
kalturler Ozellikle de Pasifik kiyisi ekosistemi uzerindeki etkilerini

arastirmiglardir. Bu kapsamli g¢alisma onlarin ekolojik konulara artan
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egdilimlerini ve orijinal su sitemlerinin restorasyonu ve adaptasyonu ile ilgili

fikirlerini icermektedir.

Cristo ile esi ve yardimcisi olan Jeanne-Claude binalar ve manzaralar gibi
mekanlara 6zel olma kavramini onlari kumasglar ve perdelerle sararak
genisletmiglerdir. Onlarin yaptiklari isin politik anlamda 6nemli kilan sadece
Berlin’deki Rheistag gibi onemli binalari yada anitsal dogal formlari
kullanmalari degildir. Yapacaklari uygulama igin gereken izinlerin alinmasi
asamalarindaki politik pazarliklar da 6énem kazanir. Cristo'nun Walking
Fence adli eserinin 6n galigmalari asamasinda yerel yetkililerle ve arazi
sahipleri ile birgok toplantilar yapmak zorunda kalmislardir. Binlerce saatlik
calisma sonunda eser gergeklesmigtir. Hans Haacke, The Artworkers
Coalition ve diger sanatgilarin goéruslerinin aksine hareket eden Cristo ve
Jean Claude’'un politikalari sosyal iligkilerde gunluk muzakerelerin

gerekliligine dikkat gekmistir.

1970’lerde feministlerin, sistem teorisyenlerinin ve eko-artistlerin dagilmis
cabalarini ortak bir noktada birlestiren sey sanat eseri olusturmakta
kullanilan geleneksel metodun 6tesine ge¢gmekti. Bu yillarda yapilmis olan
mekana 6zel yapilar ve sureglerle sekillenen eserler heykelin modernist
kaliplarda “manzara olamama” ve “mimari olmama” durumunu ortadan
kaldirmistir. Artik heykel tek basina, kendine donuk bir obje degildi. Bu yeni
ufuklar Greenberg’in “ Sanat olan ile olmayan arasindaki sinir, sanat olan
objelerin bulundugu yer ve bunun disinda tim materyallerin bulundugu
yerde aranmalidir” formalinin uygulanmasini guglestiriyordu. Artik eserler
bulunduklari c¢evre ile ve gegen zamanla etkilesim halindeydiler ve
calismalari alisilan c¢ergevelerle siniflandirmak mudmkin  olmuyordu.

'Sculpture in the Expanded Field' adli arastirmasinda Sanat tarihgi Rosalind
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Krauss, dilbilimden yaralanarak, yapisalci bir sema kullanarak olusturdugu
kavramlarla bu arada kalmis kategorileri isimlendirmis ve bu sekilde
Modernizmin alanini genisletmistir. Bu gsekilde sanatgiya belirli bir aracin

sartlar! dikte edilmeden arastirma ve Uretme sansi taninmigtir

Krauss'un bu arastirmasina bir tepki olarak Craig Owens Smithson’in yazili
eserlerinin toplu bir degerlendirmesi niteligindeki “Earthworks” adli eserinde
farkh bir postmodern mekansal uygulama tanimi éne surmastir. Owens
dilin postmodern felsefenin temelinde bulundugu ve kultirin metin olarak
okunabilen sosyal isaretlerden olustugu konusunda Krauss'la hemfikirdi.
Ancak Owens sanatta Postmodernizmin sanatin formlarinin artmasiyla degil
dilin sanatin iginde yer bulmasiyla basladiginin savunuyordu. Gorsel olan fiili
olanla ve mekansal olan maddi olanla yer degistirmisti. Owens bu kaymayi
Smithson’in yazilarinda kesfetmistir. Smithson da yazilarinda Postmodern
alanin yeni sartlarini “hedeflerin gegcicilesmesi” olarak tanimlamigtir. Bu
gegicilik Postmodernizmin felsefi karakteristiginin bir tanimi olmanin yaninda
mekansalliginin da tarifidir. 1980’lerin 6nemli ¢alismalari, Modernizmin
teorisi, psikanaliz ve sosyal bilimlerdeki degisim dogrultusunda dikkati
otonom modern bagyapitlardan Modernizmin kendisine; kurumsallasmis
geleneksel  kdltirin  bolumlerinden,  disiplinler  arasi  sdylemlerin
arastirlmasina cevirmigtir. Postmodernizm konunun yada sosyal bireyin
yapisi ve korunumunu, “orijinal” bir dogada ya da geceklikte degil birbirleri
arasinda kullandiklari “dille” olugsan sosyal alanlar igindeki betimlemelere
gore incelemigtir. Bu betimlemelerdeki kritik kavramlari Owens “ benimseme,

konuma 6zel olma, gegcicilik, birikim, tutarsizlik” olarak siralar.

Modernizmin kisitlamalarinin 6tesine gegmeye c¢alisan postmodernist

sanatcilar kamusal alani ve kamusal sanati gevreleyen olgulari kesfetmeye
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yonelmislerdir. Sanat elestirmeni Fredric Jameson ve digerleri tarafindan
tanimlandigi haliyle postmodern mekan dagiimig, yetersiz ve karigikti. Cok
tartisilan arastirmasi 'Postmodernism, or the Cultural Logic of Late
Capitalism'de (1984) Jameson, Los Angeles’daki John Portman's
Bonaventure Hotel binasinin aynali cam yuzeylerini yonelimsiz
postmodernist mekani sembolize ettigini savunmustur. Jameson’a gore
binanin yansitici panelleri izleyicide bir dalma, kaybolma duygusu
uyandirtyordu. Otel insan vidcudunun konumunu belirleme, c¢evresinin
kavramsal yapisinin algilama ve c¢evresini haritalandirma becerilerini asiri
yukleyerek bunu geceklestiriyordu. Bagka bir deyigle benligin mantikli ve
tam buatunlegsmis modernist tanimi yerini fiziksel olarak daginik, sizofrenik,
yuzeysel goriinen ve karsit isaretlerin labirentinde sikismis bir birey tanimina
birakmisti. Jameson ve digerlerine gore postmodern obje bir anlamda

mekansizdi.

Susan Bordo ve bazi feminist elestirmenlerin de belirttigi gibi Jameson’in
cografi metaforu modernist bakisin temsil ettigi objektivizmde postmodernist
bakigin temsil ettigi rolativizme gok kolay bir kayma 6ngoruyordu. Bu suregte
cinsiyet, irk ve konum gibi spesifik 6znelerin Ustl kapali kalmasina ihtimal
verecek bosluklar olusmasi ihtimali vardi. Genel olarak bu fikri savunan
elestirmenler metafor olarak bedeni kullanmayi ve bunun etrafindaki 6zneleri
beliri durum ve kavramlarin olugturdugu politik eylemler olarak
dederlendirme ve bunu “konumun politikasi” olarak adlandirma yolunu
se¢cmislerdir. Bu goris Jameson’in postmodern mekan algilamasinin bizi
pasiflige ve caresizlige iten baskisi fikri ile zitlik olusturmaktaydi. Jameson’in
postmodern mekan algilamasindaki merkezsizlik ve konumsuzluk kavramlari
her ne kadar korunmali ise de, onun mekansal gartlari tanimlarken yaptigi

genellemeler bireyin cinsiyetine yada etnik kdkenine bagl olarak mekanda
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farkh deneyimler edinmesi ihtimalini yok ediyordu. Buna ek olarak, bu savin
icerdigi politik ¢aresizlik fikri zamanin pek ¢ok Land Art sanatgisinin ekolojik

cabalari ile curttalmustu.

Postmodern mekanin merkezsizliginin, erken donem Land Art eserlerinin
ironik mirasi olan konuma o6zel kamusal anitlarin otoritesine darbe
vurmustur. Richard Serra’nin Tilted Arc (1981) eserini yarattigi tartismanin
nedeni de post minimal konuma &zel olma kavraminin, postmodern
mekansizlik kavrami ile uyumsuzlugu olmustur. Bu eserin onunde
bulundugu plazalarda c¢aliganlarinin imzaladigi bir gikayet dilekgesi
nedeniyle 1985 yilinda mahkeme bu eserin yikilmasina karar vermistir. Bu
eserin yok edilmesi sadece sanatginin izleyiciyi rasyonel ve duygusal olarak
esere dahil etme c¢abasinin ret edilmesi anlamini tagimiyordu. Ayni
zamanda konumlarina kokten bagimli mekana 6zel sanat eserlerinin de

sonun geldigini isaret ediyordu.

Serra’nin Tilted Arc’inin kalicihdi, anitsalligi ve bireyselliginin aksine,
postmodern uygulamalar hareketliydi, pek c¢ok farkli mekana adapte
olabiliyorlardi ve sadece sabit bir sosyal duruma degil pek ¢ok sosyal olayin
kesisimine isaret edebiliyorlardi. Sanat elestirmeni James Meyer bu tip
mekanlari “fonksiyonel mekanlar’ olarak tanimlamistir. Bu tanim mekanlar
arasinda, kurumsal ve metinsel baglari, bunlar arasinda hareket eden
bedenleri kapsayan bir sureci, bir kesisme alanini tanimlamaktaydi. Bu tip
isler geri donusti mumkuin ve gegici ¢calismalardi. Ziyaretgilere bir atik isleme
tesisinin isleyisini gérme sansi taniyan Mierle Laderman Ukeles’in Flow City
adli eseri ve Iingiliz topluluk PLATFORM'un Londra’ni hasarli ekosisteminin
kesfini konu alan Still Waters adli ¢galismalari 6érnek olabilir. Her iki eser de

gegici olarak belirli mekanlari sahiplenmiglerdir, ancak daha o6nemlisi
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normalde gbzden kacgan cevresel konulara dikkat ¢ekerek aktivist bir tutum

sergilemislerdir.

Fonksiyonel mekan fikrinin merkezinde gegcicilik fikri vardi ve bu genellikle
sanatcinin, sanat¢i olmayan kisilerin profesyonel katihmlarini ya da
hizmetlerini ¢alismaya adapte etmesi gerekliligini doguruyordu. Ornegin
Ukeles New York Saglik Muadurligunde kadrolu sanatgl olarak gorev
almaktaydi. Bu gérev ona igerden biri olarak ¢calisma kolayligi sagliyordu. Bu
sekilde atik yonetiminde is gucunu konu alan g¢alismalarini surdurmesi
kolaylasiyordu. Buna ornek olarak New Yorklu her ¢op toplayicinin elini
siktigi calisma Touch Sanitation: Handshake Ritual (1978-79) gosterilebilir.
Ukeles’in bu gorevi ayrica ona New York Saglik MudurliGginun deniz nakliye
tesisinin planlamasinda aktif rol Ustlenme sansi vermistir. Her gin ¢op
kamyonlarinin tonlarca ¢opu toprak doldurma alanlarina goturecek olan
mavnalara bosalttigi bu dev limanda, islev ve islevsizlik arasinda gegis olan
bu mekanda, Ukeles bir ziyaret¢i merkezi olusturmus bdylece insanlarin
sureci algilamasini saglamistir. Bu proje geri donusumld malzemeden
yapilmis olan bir giris rampasi, bogsaltma asamalarinin Uzerinden gegen bir
seffaf cam koprU ve atik islemenin safhalarini anlatan bir ekran duvarindan
olusuyordu. Elestirmen Patricia C. Phillips Ukeles’in bu c¢alismasinin
topluma kentsel yasam ve doga arasindaki baglantilari gorme sansi
taniyordu. Sehir ve nehrin baglantili oldugu gosterilerek kultir ve doga
arasindaki dialektik gozle gorulur bir ortak var olusa dikkat cekiliyordu.
Ukeles insanlarin sehrin nasil galistigini anlamasini saglayarak, bireylerin
hareket ve fikirlerini daha anlamli bir sehir yasami yontinde degistirebilmeyi

hedeflemigtir.
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Benzer bir sekilde PLATFORM ‘un projesi de sosyal yasamin bakis agisini
degistirmek icin mekansal ve gevreci bir projeyi kullanmaktadir. 1983’ten
beri ortak sudrdurtlen c¢alismada PLATFORM uzmanlari ve uzmanhgi
olmayan Kkigileri bir araya getiren esnek bir Gyelik sistemi kurmustur. Yerel
yetkililerle yapilan ortak c¢alismalarla insan mudahalesi ile zarar gormus
dogal alanlar kurtarilmis ve halk bilgilendirilerek alternatif ener;ji
kaynaklarinin kullaniminin arttirlmasi konusunda insanlarin
bilinglendirilmesine c¢alisiimigtir. Bir agiklamalarinda PLATFORM Gyeleri
hedeflerinin demokratik ve ekolojik bir toplum tutkusunu canlandirmak ve var
olan durumdan farkli hayal edilen bir gergekligi olusturmak olarak

aciklamislardir.

PLATFORM’UN Still Waters projesi de Ukeles’in Flow City projesi gibi pek
¢ok alanda uzmanlagsmis kisileri ve toplumun siradan uUyelerini bir araya
getiren bir projeydi . Londra’nin su kanallarinin kayip tarihine dikkat gekmek
amacini tasityan Still Waters sehirde spesifik alanlarda yapilacak dort buyuk
projeyi kapsamaktaydi. Bunlardan biri olan 'Unearthing the Effra' Glney
Londra tarafindan 19. yuzyilda yok edilmis olan Effra Nehrinin kazilip ortaya
cikartiimasi ve dogal formlarinin restorasyonu igin toplumu harekete
gecirmeyi hedefleyen, performans sanatgilarinin da yer aldigi blayuk bir
tanitim kampanyasiydi. Bu kampanyada modern reklamcihgin dilini
kullanmistir. Bagka bir projede Metron adasindaki terk edilmis Merton Abbey
yel degirmeni restore edilerek yakindaki bir ilkokulun elektrik ihtiyacinin

kargilayacak bir rizgar jeneratériine déonusturalmastar.
Sanatgilar sosyal yasamda bu ortuld muhalif tutumlarini gitgide daha fazla

sergilemiglerdir. Kamusal alanlarin canlandirilmasi kaybolan tarihi degerlerin

geri kazanimi gibi konularda sanatgilar toplum o&rgutleri ile ortak
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mudahalelerde bulunmuslardir. Onceden var olan iletisim, ulagim, atik
degerlendirme alanlari bu sanatgilar tarafindan fethedilmistir. Onlarin
calismalari Tilted Arc gibi kalici mekanlara dikilen anitlar degildi. Bunlar
daha ¢ok anlik durumlara ya da guncel olaylara verilen politik tutum benzeri
gegici mudahalelerdi. Bazi durumlarda bu mudahaleler stilistik 6zelliklerden
ziyade egitici formasyonlar igeren bir hitap seklindeydi. israilli sanatgi Avital
Geva’'nin 1977°den beri surdurdugu Greenhouse projesi buna bir ornektir.
Kolektif sosyal bir deney olan bu g¢alismanin amaci sadece yeni bitkiler ve
yiyecek uUretmek degildi. Amag Geva’'nin” sosyal 6grenme ¢evresi” olarak
tanimladigr yerde bahgivanlik becerileri 6grenmek ve komunal yasami

beslemekti.

Daha geleneksel alanlarda ¢agdas ¢alismalar yapan sanatgilarin sosyal ve
politik olaylara getirdikleri kigkirtici yorumlarin dozu, sergi alanlarinin farkli
mekénlarda olmasi nedeniyle sanatginin  mekana 06zel c¢alismalar
yapmasinin gerekliliginden 6tara artmistir. Ancak bu mekana 6zel igler
gegcicidir ve yerel halkla daha az etkilesmistir. Sanat tarih¢i Hal Foster bu
nerdeyse antropolojik amator saha c¢aligmasi olarak tanimlanabilecek
yaklasimin teori ve pratigi birlestirme noktasinda ¢ikmaza girdiginden
bahsetmistir. Bu ¢ikmaza ¢6zum olarak post kolonyal teori, insanlarin ve
kulturlerin go¢ etmesini destekleyen yayilmaci ve hibrid bir kaltir anlayigina
odaklanmistir. Kultur teorisyeni Homi K Bhabha yerel olan ile global olani
birlestirmeye g¢alismanin bir tedirginlik ve ikilem dodurmasindan bahseder.
Postmodern objenin mekanda yer degistirmesinden olusan arda kalma
ikilemi seyahat ve hareketlilige yeniden dikkat cekmektedir. Bir mekana kok
salma fikrine alternatif olarak bu sanatgilar mekanlarin gogullugunu ve
sanatcinin hareketliligini savunmustur. Gezme nosyonu ayni zamanda

Smithson’un “dialektik mekan” olarak tanimladigi algisal mekanin varligina
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da zemin hazirlar. isvigreli sanatgi Phillip Miiller'in codu geziler, yiriyisler
ve turlardan olusan ve amaci politikanin belirledigi sinirlarla miicadele etmek
olan galismalar sekil ve 6zne itibariyle buna iyi bir érnektir. Miller konusu
“‘gocgebelik ve multikulUturelizm” olan 45. Venedik Bienaline katilim olarak
gerceklestirdigi Green Border (1993) cgalismasinda Avusturya sinirindan
sekiz komgu Ulkeye kacgak girmistir. Sinir devriyelerinin baglilik ve 6zeninden
kinayeli bir sekilde bahseden Miuller sinirin sanatsal bir kavram ve politik bir
kavram olarak farkhliklarini deneyimledigini sdylemistir. Cek sinirinda
asistani ile yakalanarak ulkeye giriglerinin U¢ yil sureyle yasaklanmasi da
binlerce kagak go¢cmene dikkatleri ¢celmistir. Filozof Michel Foucault'a gore
bu sembolik sanatsal hareketlerin amaci ¢ogalma, bilesme ve ayriima ile
hareket, duslince ve istek yaratmak, pozitif ve ¢ogul olani segmek, aynilidi

asmak ve uretici olanin yerlesik degil goger olduguna inanmaktir.

Bu hareketliligin bir sonucu olarak gunumuiz sanatgilari da kendi sirketlerini,
programlarini, organizasyonlarini ve ¢ézimlerini olusturdular. Ornegin
Amerikali sanatgi Peter Fend haber sirketlerine yUksek kalitede uydu
fotograflari satan bir girket kurdu. Bu sirket daha onceki eartwork
¢alismalarinin temel alan dev projelere katilmaktadir. Cernobil gibi cevre
felaketlerinin etkilerini géstermek icin bu uydu goéruntulerinden faydalaniyor.
Bu sekilde profesyonel olarak yaptigi bu ise aktivist bir ifade katmayi
basariyor. Vietnam asilli Amerikali sanat¢i ve ingaat muhendisi Viet Ngo da,
su mercimeg@i familyasindan bir su bitkisi kullanarak atiklardan ylUksek
protein iceren hayvan yemi Ureten bir firmanin sahibidir. Bu firmanin 60
donum buayuklugundeki atik isleme havuzu yilan seklinde bir “eathwork™ dur.
Bu tesis hem topluma bir su parki olarak hizmet vermekte, ziyaretgileri
toprak ve su hakkinda bilgilendirmekte ve suyu aritirken ayni zamanda

etrafina anamla ve estetik katmaktadir.
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Bu tip mekansal ve gevresel uygulamalari kullanan pek ¢ok aktivist topluluk
ki bunlarin bir kismi sanat ¢evresinden dedgildir; 6nemli toplumsal konulara
postmodern gorsel teknikleri uygulamistir. Boylece 60’lar tarzi yurayuslere,
oturma eylemlerine ek olarak g¢evreci topluluklar medyaya mudahale etmek
icin daha sofistike yontemler gelistirmislerdir. Greenpeace’in yaratici
eylemleri ve PETA’nin hayvan haklarini korumak igin dnlUlerin g¢iplak
goéruntilerini kullandiklarn “Kurk giymektense c¢iplak gezerim” slogani bu
yontemlerden bazi orneklerdir. Benzer sekilde gay ve lezbiyen topluluklar da
grafik sanatlar kullanarak AIDS konusunda hukumetin yetersiz onlemlerini
protesto eden ve insanlari bilingclendirmeyi hedefleyen posterler
tasarlamislardir. Onceki postmodern sanatcilardan farkli olarak bu sanatcilar
eserlerini politik propaganda malzemesi olarak kullaniyorlar. Tabiatiyla bu
calismalarin mal bazli reklam sanatlari dinyasi ile pek ilgileri yoktur. Greg
Borrdowitz 6nemli olanin insanlara ne yaptiklarini gosteren ve yaptiklarini
sorgulamalarini saglayan, uretici ve yapici eserler yaratmak oldugunun altini

Gizmistir.

Kdlturel dretimin  paylasimci, multikdltirel ve toplumla aktif olarak
etkilesimde olan politik bir aktivite olarak yeniden tanimlanmasi ilk dénem
Land Art sanatgilarinin  6gretilerini  genisletmistir.  Onlarin  “non-art”
manifestosu Modernizm cergevesinin Otesinde bir “ postmodern direnisi”
ongormektedir. Bu gorus acikca bir degil birgok Postmodenizm, tek degil pek
¢ok ses oldugunu ortaya koymustur. Postmodern mekansal uygulamalar
belirli formuller ve kaliplarla ifade edilemez. Bu ilerleyen degisen ve
evrimlesen bir deneydir. Milliyetgilik, yerel kalturler, siniflar, irklar, cinsiyetler

ve cinsellik gibi konularda sinirlar, gecisler ve limitlerle ilgili gok 6nemli
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noktalara deginmigtir. Bu sanatgilar hangi agidan ve kim igin sorularina

cevap aramiglardir.

Bu sorgulama, bu gune kadar gegen zamanda bizim doga ve cevremizle
iliskimizi anlama projemizin ne kadar etkili bir sekilde degistigini gozler
onune sermistir. Simdi daha ¢ok boyutlu ve baglantisal bir dunyada
yasiyorsak da bazi temel gorevler ayni kalmigtir. Bunlar ideolojik yuklere,
doga konseptinin yapilasmasina ve ona yodnelik tehditlere kargi sUpheci
kalmak; c¢evrenin ne kadar kirllgan olduguna ve cevreye yonelik orgutlu
tehditlere surekli dikkat gcekmektir. Bu sadece spesifik alanlarda yasanan
sorunlarin protesto edilmesiyle degil ayni zamanda ideoloji ve direnisin
surekli olarak en yalin haliyle stregeldigi gindelik yasamda verilecek olan

mucadeleyle mumkun olabilir.
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2.3. Land Art Sanatgilari

2.3.1. Herbert Bayer

Bauhaus’da Prafosor olan Herbet Bayer 1955'de Aspen’de Grous Mound

isimli 20m c¢apinda kaya, ¢imen ve taslardan olusan bir yapit yaparak, Land

Art'in baglaticilarindan sayilmistir.

Grous Mound, 1955 Aspen Art Institute, Colorado (Photo Credit: Center for Land
Use Interpretation, 2001)
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Mill Creek Canyon Earthworks, 1979-82

Toprak kullanilarak 1 hektar alana yapilmistir. Cesitli geometrik 6geler bir
araya getirilerek yapilan bu c¢alisma hem insanlarin hem de doganin

ihtiyaclarina ¢6zum olmaktadir.
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2.3.2. Robert Smithson

Smithson da Non-sites’in yaratilis sureci ile ilgili benzer noktalar Uzerinde
durmustur. Smithson form kavramini bastan sorgulayarak, objelerin ve
mekanin iligkilerine yonelmigtir. Non-sites minimalist c¢elik muhafazalar
icindeki tas cakil tuz gibi uzak yerlerden toplanmis c¢esitli objeler ve daha
heykelsi cergevelerle sergilenen haritalardan olusmaktaydi. Bu haritalar,
izleyicilerin mekanlarindan ayrilmis bu objeler ve orijinal mekanlar arasinda
dialektik bir bag olusturmalari agisindan ¢ok buyuk onem tagiyorlardi. Bu
baglanti ve arada kalmighk sadece mekani hareketli hale getirmemis, ayni
zamanda sure¢ ve performansin kavramlarinin 6ne ¢ikmasini saglamistir.
Non-site kavraminin anahtari yer degistiren objenin anlaminin degisimidir.
Non-site’da obje orijinal yeri ile arasindaki bagl koparmaz ve cgevresiyle,
ayrilma ve yeniden baglamayi da igeren bir diyalog kurar. Smithson “Site” |
daginik kavramlarin kaynagi olarak gorur zira o mekana giden yolculugu da
icerir, oysa “Non-site” odaklanmis kavramlar igerir. Bunun nedeni objeyi

soyut bir koruyucunun iginde incelemesidir.

Smithson i¢in Non-site’t sadece bir metafor olarak goren kulturel tutsaklik
uzerinde calismak ¢cok dnemli olmakla birlikte, onun “Site”a bakis acisi ¢ok
kapsamli ve degiskendi. Bu nedenle onun Spiral jetty adli eseri bu akimin en
bilinen eserlerinden biridir. Bu ¢alismanin gucu formun kati minimalizmi ile
mekandaki hayali yansimalarinin karmagik c¢ekiciliginden gelmektedir. Bu
eserin yapilamasi igin 6500 tonluk malzemenin nakledilmesi gerekmigtir. Bu
malzemelerle 450 metre uzunlugunda spiral sarmal formda bir dalgakiran
kurulmustur. Smithson bu eserim mevki olarak madencilerin ve altin arayan

maceracilarin topraktan surekli bir seyler koparmaya c¢alistiklari bir bolgeyi
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se¢cmis ve boylece insan yapimi umutlarin nasil terk edildiklerine bir atifta

bulunmustu.

Eathworks kapsaminda yapilan projeler ¢cok nadir olarak bu derece politik
unsurlara Ozne olmuslardir. Smithson’a gobre sanatgilar Amerika’da
derinlesen politik krizin icinde yer almamaliydi. Aksi taktide sanatcinin
farkina bile varmadan politika tarafindan yok edilmesi kaginilmaz olacakti.
Smithson bu noktada dunyayi saran aktivist hareketlerden bahsetmekteydi.
Tum dunyada ogrenci ayaklanmalari, savas karsiti yuruyusler, protestolar,
igsizlik ve fakirlige dikkat ¢ekmek igin yapilan sessiz yuruyusler ve benzer
pek ¢ok olay slregelmekteydi. Pek ¢ok sanatgi toplulugu Smithson’in tahmin
ettigi gibi emperyalizm ve muzelerin de dahil oldugu burjuva kurumlari
tarafindan yok edilmisti. Fluxus sanatgilar ticari sanattan kacabilmek igin
dogu kokenli bir alternatif gorsel kultar olusturma yolunu denerken, Guerilla
Art Action gibi gruplar muzelerin bu tutumuna karsi, muzelerin iclerini de
kapsayan protestolar duzenlemekteydi. Bu eylemlerden birinde Modern
Sanat Mizesi’'nin zeminine siselerle kan dokulerek Vietnam savasi protesto

edilmistir.

Bazi durumlarda sanatgilarin kendileri de protestolarin sebebi olabilmekteydi.
Smithson’in Island of Broken Glass (1970) isimli projesi bu duruma bir
ornektir. Bu projenin gecgeklestirimesi i¢cin Vancouver yakinlarindaki bir
kayaliga tonlarca cam kirngi dokulmesi gerekiyordu. Ancak orada yuva yapan
kuslara ve denizaslanlarina zara verece@i 6ne surulerek bu projeye cgevre
koruma orgutlerinden siddetli tepkiler gelmis ve sonugta bu proje Kanadali
yetkililerce durdurulmustur.Robert Smithson, 1970 yilinin Nisan ayinda, 6650
ton tas, toprak, tuz kristallerinden olusan malzemeyi, Utah’daki Buyuk Tuz

Golun’de olusturdugu Sipiral Dalgakiran isimli yapitini olusturmak igin,
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spiralin baslangici olan yerden gole 625 ig saatinde tasitarak, gole dogru
uzanan bir sarmal olusturmustur. Spiral Dalgakiran, bu golu denize bagladigi
sdylenen mitolojik hikayeye gonderme yapmaktadir. Yapim asamasini Robert
Smithson, helikopterle filme almis, yapimi bittikten sonra anca birkag kisinin
gordugu bu eser hem film hem de fotograflarla belgelenmistir. Daha sonra
kaderine terk edilmig, golun ylkselmesi ile bozulmus ama dncesinde spiralin

icinde kalan sulari kirmiziya boyayan bir tlr yosunla kaplanmigtir.

Robert Smithson, 1969 tarihinde Yucatan’a yaptigi gezide Incidents Of
Mirror-Travel In The Yucatan isimli eserini, yanina aldig1 12 tane aynayla ,
onceden planlayip gercgeklestirdigi bu gezide qittigi farkh yerlerde bu
aynalarla —ayna da kumdan isiyla yapildigi i¢in dogal bir malzeme
sayllabilir- farkh dizenlemeler yaparak bu dizenlemelerin fotograflarini
cekerek gercgeklestirmistir. 9 fotograftan olusan bu seriyle zaman ve hafiza
konularini da irdelemis, yaptigi bu duzenlemeleri ¢ok kisa sure iginde

degistirmigtir.

Robert Smithson’in 1969 tarihli Chalk and Mirror Displacement/Tebesir ve
Ayna Yerdegistirme’'de 16 tane her biri 25.5cm’e 150cm boyutlarinda ayna
ve kire¢ tasi kullandigi yapitinda, birbirileriyle merkezde bulusan aynalarla
dairenin dilimlerini olusturmus ve aynalarin arasina kire¢ tasi koyarak
aynalardan yansimalarini ¢ogaltip, dogal bir malzemeyi aynadan da
yansitarak izleyiciye gostermekle kalmamis ayni aynalarla da mekanin

kendisinin gorintlisund de yaptigi esere dahil etmigtir.
Smithson, Collected Writings/ Toplu Yazilar adl kitabinda, 1969 yilinda bir

tepenin yamacindan asagiya bir kamyon dolusu asfalt bosalttigi Asphalt

Rundown ve  Vancouverda adaya cam kiriklari atmasi, cevreciler

53



tarafindan kus yagsamina zarar verecegi korkusuyla engellenmesi hakkinda
“ Bu gevre olayi, bir tir dinsel etik havasina burindd... Dogaya gonderme
yapip durmaya gerek yok artik. Ben butin bunlari yaparken sanat

yaplyorum” diye yazdi.

Smithson terk edilmis yada kullanilmayan objeleri canlandirma konusuna
buyuk bir ilgi duymaktaydi. Bu ilginin bir sonucu olan Partially Buried
Woodshed (1970), Kent State Universitesinin kampusinde insa edilmis anti-
anitsal bir eserdir. Bu ¢alisma terk edilmis bir odunlugun catisina destekleri
kirilana kadar toprak yigilarak olusturulmustu ve zamanin etkileri ile olugan
bozulmalar da g¢alismanin bir pargasi olacakti. (birka¢ siddet gosterisinden
sonra okul yonetimi 1984 yilinda bu ¢alismanin yikilmasina karar vermistir)
Bu calisma 1970 yiinda kampuste yapilan bir gosteride dort 6grencinin
ulusal muhafizlar tarafindan oldurulmesiyle daha da anlam kazanmistir. Bu
olaydan sonra eserin uzerine “May 4 Kent 70” yazilmasiyla eser bu olayin
istemsiz bir aniti haline gelmistir. Smithson daha sonra bu imgeyi Collage of

indignation adli savas karsiti eserinde kullanmistir.
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Spiral Jetty, Nisan 1970 (Spiral Dalgakiran)

Uzunlugu 1.450 metre, ¢apl 450 cm olan g¢alisma yapilirken kamyonlar ve
isciler Dbirlikte yaklasik bin saatlik bir calisma yaptilar. is makineleri
dalgakiranin baslangici i¢cin mekani kazip ¢ikan Bazalt ve topragi yigdilar.
Kamyonlar da tasidiklari taslarla konturlari destekledi. Bu isin spiral formu
pek cok etkiye bapli olarak ortaya ¢ikmistir. isi olusturan kayalari kaplayan
tuz kristallerini formu da spiral seklindedir. Ayrica bu c¢alisma golin
ortasinda mitsel bir girdaba da atifta bulunmaktadir. Su anda suyla kapli
olan bu eserinde Smithson insanin ¢evresindeki dominant rolini ve dodanin
bu tur anitlarla iligkisini anlatmistir. Bu ¢alisma gesitli zamanlarda su yuzine

tekrar cikmaktadir.
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Spiral Hill, 1971

Capi1 tabanda 23 metre, bulundugu yer Emmen, Hollanda,

Bu eserin bulundugu terk edilmis kum ocagi ayni zamanda Smithson’un ilk
“Islah” ettigi mekandir. Topraktan yapiimis eserin ylzeyine birka¢ santim
kalinliginda humus serilmis ve spiral seklindeki patika beyaz kum serpilerek
belirginlestiriimigtir. Bu eser insanligin yikimini anlatan Babil kulesine atfen
yapilmistir bu nedenle spiralin yonu saat yonunun tersinedir ki bu da yikimin
antik bir semboltdir. Yapilisinda zaman iginde kademeli olarak kaybolmasi

hedeflenen eser yerel toplumun istegi ile orijinal formunu korumustur.
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Incidents of Mirror-Travel In The Yucatan, 1969

Renkli 27 x 27 cm 9 adet fotograflardan olugsmustur. Bu calismasinda
Smithson 9 farkh mekana, farkli dizenlemelerle yerlestirdigi 12 ayna ile
cevrenin aynadaki yansimalarini fotograflayarak bu dokuz farkli mekanda
fiziksel bir yolculuk etkisi yaratmig ve bu yolculugu fotograflarla zamansiz
hatiralar haline getirmistir. Fotograf calismasi 1969 da Artforum adli dergide

yayinlanmigtir.
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Chalk and Mirror displacement, 1969

ingiltere Oxted’deki kireg madeninden tebesir ve 25,5 x 150 cm 16 adet
ayna kullanarak yapilmistir. YUksekligi 25 cm, ¢api 305 cm’dir.

Bu calisma Oxted’de ve Londra’da ayni anda gorulebilmesi igin iki adet
yapilmistir. Aynalar bir daireyi sekize esit pargaya bolecek sekilde dizilmig
ve aralarina toz ve cakil formunda tebesir yerlestiriimistir. Bu c¢alisma
Smithson’'un Spiral dalgakiran ve kirikk ¢emberinde kullandigi goérsel

malzemeleri kullanmigtir anca suyun yerini aynalar almistir.
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Glue Pour, 1970

Yapistirict  kullanilarak yapilmistir, yokolmustur. Olglileri degiskendir.

Vacouver'dadir.
Toprak ve cakildan olusmus bir tepeden asagi akigkan bir yapistiricinin

dokulerek topragi ve ¢akili striklemesi ile olusan bu eser Smithson’un dogal

cevrenin degistirici etkisine olan ilgisinin de bir yansimasidir.
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Asphalt Rundown, 1969

Asfalt hammaddesi kullanilarak yapilmistir, dlguleri degiskendir. Terk edilmis
bir madende erozyona ugramis bir yokustan asagi bosaltilan asfaltin
toprakla birlesmesi ve erozyonun bir pargasi olmasi ile meydana gelmigtir.
Bu galisma Jason Pollok'un damlatma resimlerinin devasa ve dogal bir

versiyonu olarak da gorulebilir.
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2.3.3. Walter de Maria

Walter De Maria da Hezier ile birlikte 1968 yilinda bati ¢dllerinde dolasmis
ve bazl genis capl eserlere imzasini atmistir. Bunlardan biri Mile Long
Drawing’dir. Bu eser Mojave ¢olunde tebesgirle ¢izimli bir mil uzunlugunda iki
gizgiden olusmaktaydi ve resimlerde sanatgi bu gizgilerin arasinda yatarken
yada ayakta gortulmekteydi. Bir baska De Maria yapiti olan Las Vegas Piece
(1969) dort mil uzunlugundaydi ve her ne kadar sanatginin belirgin bir
mekana ait vurgusunu ve c¢evrenin rastlantisalligini  kavramak igin
ziyaretciler tarafindan yerde gezilmekte ise de eserin tamami pek c¢ok ilk

donem Land Art eseri gibi havadan daha net gorulebiliyordu.

Bir esere yerden ve gokyuzunden bakmanin politik farki bir sire tartisma
konusu olmustur. Yukaridan bakis toparlayici ve her seyi bir butin olarak
gorebilmemizi saglayan bir gorus olustururken, yerde eserle ayni seviyede
olmak onunla bir etkilesime ve paylasima girmemize olanak saglamaktaydi.
Gokyuzu fotografcihgr bize alistigimiz bakis agimizi sunar. Bu sekilde
asagidaki dunya bizim i¢in 90°’lik bir duvar halini alir. 1960’larda dunyanin
uzaydan cekilen fotograflarinin dunyanin ekolojik dengesinin korunmasina
dikkat ¢ekilmesi konusundaki olumlu etkileri yadsinamaz. Uzay fotografciligi
ayni zamanda soduk savas zamanindaki flize mevzii imajlarinin yerine ihmli
meteorolojik hareket imajlarinin gegmesini saglamigtir. Bu noktada De Maria
uzerine duseni yapmis ve Hindistan, Avustralya ve Kuzey Amerika’da
bulunan devasa Earthworks eserlerinin uydu fotograflarindan olusacak olan

Three Continent Piece adli eserin olusturulmasini dnermistir.

The Lighting Field / Yildirrm Alani ile yapay bir yildirnm tarlasi olugturan
Walter de Maria, 1977 tarihinde paslanmaz yaklasik 6,29m yuksekligindeki
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400 adet celik cubuklari 1,609.34x1,005.84m alana 67 m araliklarla dikine
yerlestirmis 16 sirayla 25 aralikh bir sistem kurarak New Meksiko’da
gerceklestirdigi eseri gormek icin sanat turlari dizenlenmistir. Celik gubuklari
kullanarak yildirirmlari gekmeyi bagsaran Maria, adeta gorsel bir doga olayi
gerceklestirmistir. BoOylece dogaya hukmetme c¢abasi bir bigimde

gecgeklesmistir. Bir bakima tanri yerine kendini koymustur.

Maria bagka bir isinde 1969 yilinda Desert Cross Nevada Colunu cgarpi
isareti ile isaretlemis, boylece gokyuzunden ancak algilanabilir bir igsaretleme
ile belki de o zamanlarda uzaya, ve uzayda yagsamasi olasi gérunen varliklar
hakkinda ¢ok popduler olarak tlketilen kitaplara bir gonderme yapmisgtir.
Daha sonra bu is yok edilmigtir. Bu dénemde uzay ve oradaki “étekiler” e
ulasma, onlari merak etme, iletisim kurma c¢abalarina yonelik olan birgok
bilimsel ¢calismalar yapiimaktaydi. Aya ayak basiimis, Jupiter ile ilgili bilimsel
calismalar yapilmig, baska galaksilerin fotograflari ¢ekilmis, Voyager uzay
araci uzaydan fotograflar géndermis, gelismis teleskoplar yapiimis, New
Meksiko c¢ollerinde radyo teleskopu agi kurulmus, Mars’dan tas, toprak
getirilmis, Venus’Un meteor ¢arpmalari hakkinda calismalar yapilmig, diger
gezegenlerle dunya arasinda baglantilar kurulmaya calisiimis, Panama,
Korent ve Suveys kanallari agiimis, bu donemlerde Tanzanya’nin kuzeyinde
3,6 milyon yil once patlayan bir yanardagin kudllerinin altinda insanin ilk ayak
izi bulunmusg, gecmisten kalan izler Uzerinde galismalar yapilmis. Butun bu
uzay ile ilgili bilimsel calismalar sinema calismalarini da etkilemis. ilk uzayla
ilgili 1902 yih Georges Melies ‘in Le Voyage Dans La Lune filminden sonra
1977 de izleyici rekorlari kiran Yildiz savaslari serisinin ilk filmi , 1978 de ise

Richard Danner’in Superman filmleri de bu ilginin sonuglaridir.
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Desert Cross, 1969

Beyaz Tebesir tozu cizgiler, yokolmustur, 8 cm genigliginde 150x 300 cm iki
cizgiden olugsmaktaydi.
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The Lightning Field, 1977

Paslanmaz celik direkler, dlguleri 1,6 x 1 km'dir. New Mexico’dadir.

Bu calisma iki kitanin birlesme noktasinin 18,5 km dogusunda deniz
seviyesinden 2.195 metre yukseklikteki bir alana 6zel olarak cilalanmis tam
dort yuz diregin enine ve boyuna belli araliklarla sistematik bir sablon
olusturacak sekilde dikilmesi ile yapilmigtir. Amacina ulasabilmesi igin
spesifik bir doga olayina ihtiya¢ olmasi izleyenlerin zaman ve mekan algilari

Uzerinde etki birakmaktadir.
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The New York Earth Room, 1977

Dia Center for the Arts, New York’dadir. Toprak, komursu bitki artiklari ve
agac kabuklari kullanilarak yapilmistir, Yuksekligi 56 cm, Kapladigi alan 335
m?#dir. 197 m3, 330 kilo toprak kullanilarak yapilmigtir

De Maria bu c¢alismasinda Manhattan’da bir daireyi dogal malzemeyle
doldurmustur. Sehir yasamina bir miktar doga tasiyan bu c¢alisma,
malzemenin mekani goruntisu ve kokusuyla isgal etmesi ve izleyicinin
calismayl sadece digaridan izleyebilmesi gibi Ozellikleri ile 6n plana

cikmaktadir
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2.3.4. Dennis Oppenheim

Jeopolitik sinirlarin ve sinirlarin gegilmesinin algilanmasi; galismalarinda
milliyetcilik, kimlik ve yer degistirmeye acgik bir atifta bulunmamalarina
ragmen; ilk donem Land Art sanatcilarinin duguncelerinin merkezinde yer
almaktaydi. Ornegin Dennis Oppenheim’in Annual Rings adli ¢alismasinda
ABD ile Kanada siniri, medyan cizgisi olarak kullaniimigtir. Bu sekilde
topragin ayrilmaz pargasi olan sinir gizgisi soyut ve kavramsal bir 6ge haline
gelerek esere politik bir tin1 katmigtir. Amerikali genglerin Vietham savasina
c¢agirilmamak igcin Kanada sinirindan kagtiklari ddnemde yas halkalari geng
yaslarin ve yikim potansiyelinin sembold haline gelmistir. Oppenheim’in
Kanada sinirinda kesfetmeye calistigi sosyal tanimli mekana ait projeler Site
Markers adli bir projede 6ne surtlmustir. Bunlar aslinda sanatgi tarafindan
secilerek isaretlenen yada sahiplenilen mekanlardan ibaretti. Oppenheim’in
Site Marker'inde seyahat ve mekéan kavramlari eglesmisti. Mekan objenin
yerini  almisti. Mekanin isaret edilmesi vyerinin belirlenmesi ve
fotograflanmasi yeterliydi. Formun taklit edilmesi, ¢ogaltiimasi ya da

degistirtmesi artik s6z konusu degildi.

... Dennis Oppenheim, gelecegin sinirlarini zorlamaktan asla vazgeg¢meyen

bir sanatgidir...

Toprak Sanati ve Body art eserleriyle... Robert Smithson, Bruce Nauman ve
Joseph Beuys gibi kavramsal sanatin devleri arasina girmistir. Ancak sanat
tarihinin yalnizca tek bir anina sikigsip kalmak istemeyen Oppenheim,

sanatina anitsal heykeller ile devam etmistir...
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Oppenheim sanat hayati boyunca birbirinden 0Oyle farkli malzemeler ve
yaklasimlarla ¢alismigtir ki, sanatginin Kariyerini 6zetlemek, onu genel bir

baslik altinda toplamak neredeyse imkansizdir...

Oppenheim, 1967-71 yillari arasinda... bir dizi toprak sanati eserler
gerceklestirmistir. Calismalarinda ki imgeler, yaradilis mitleri ve maddi
diinyanin kesfedilmemis sokaklari (zerine kuruluyordu. Sanatgi en temel
malzemeden birini, topragin kendisini kazma, ¢izme, elip, bicme ve yazma

ybntemleriyle sanatsal bir faaliyet olarak anlamlandirmaktaydi...

Toprag! dénustirme, kaltir ve ritdellerin olusumuna glgli bir sbylem
kazandirir. Blylyle yakindan iliskili olan topragdi dénustirme iglemi, bu tir
yetilere sahip olan kigiyi bir gli¢ aurasiyla kaplar. Bu nedenle toprak sanati
calismalari kolektif biling alanina girerek mistik ve dbénustiricl enerjileri
kendisinde toplayan sanatg¢iya metafizik ve samanistlik bir platform saglar.
Oppenheim, toprak sanati g¢alismalarindan sonra, 1969-76 yillari arasinda

Body Art ve Enstalasyonlara yénelmistir. °

Denis Oppenheim, Cancelled Crop, 1969 tarihli eseri, Star Skid, 1977 ve
Relocated Burial Ground, 1978 tarihli eserlerinden de ¢ok buyuk boyutlu
alanlara isaret koyma suretiyle, dogada iz birakma yoluna gitmistir. Bu
acidan baktigimizda dogayi yonlendirmeye calistigi ortadadir. Star Skid'de
cam ve betonu birlegtirerek, gokyuzinden de goérunen isildayan, bir yildiz
formu olusturmustur. Relocated Burial Ground’da ise endustriyel bir boya
malzemesi kullanarak uzunluklari esit bir ¢arpi isareti yapmistir. Bu buyuk

boyutlu eserleriyle de uzaydan gorulmeyi ve iz birakmayi saglamigtir.

% Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten giinumuze Land Art Sanat Akimi Ve Diger
Disiplinler lle lliskisi, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Ens. Seramik-Cam Anasanat
Dali Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 1998, s. 160-161.
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Cancelled Crop, 1969

Finisterworlde, Hollanda’dadir. Olglileri 267 x 154 m’dir. Bugday tarlasi ve

bigcerdover kullanarak yapilmistir

Bu calismada Oppenheim bir tarlada vyetistirdigi bugdayr bir X sekli
olusturacak sekilde hasat etmig, Urinun toplanmamasini ve islenmemesini
saglamistir. Kendi kullanacagi malzemeyi yetistirmek sanatglyr oldukga
heyecanlandirmistir. X isareti vazgegcmeyi ve inkar etmeyi sembolize

etmektedir.
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Star Skid, 1977

Hazir beton ve kirik cam yildizlar kullanilarak yapiimistir. Caplari 914 cm

yildizlar ve 61 metre uzunlugunda hendeklerden olusmaktadir.

Relocated Burial Ground, 1978

Asfalt astari kullanilarak yapilmigtir. 610 m?#dir. EI Mirage Dry Lake,
Kaliforniya’dadir. Bu c¢alismada Oppenheim endulstriyel bir malzeme

kullanarak dogay bir x ile igsaretlemistir.
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2.3.5. Michael Heizer

Michael Hezier 1967 yilinda ilk galismalarini yapmaya bagsladiginda 23
yasindaydi. Onun ilk Land Art projeleri ¢olde yada kiralik arsalarda yapilimis
gegici “tablolar’di. 1968 yilinda Earthworks olusana kadar Hezier en azindan
on tane gegcici esere imzasini atmisti. Bunlarin icinde lIsolated Mass,
Smithsonun katkilariyla yapilan Circumflex (1968) ve Nevada ¢dlinde 520
millik alan yayillmis bir seri krater olan Nine Nevada Depressions (1968)

eserini kraterlerinden biri vardi.

Resim uygulamalarinin dev boyuta tasinmasi olarak tarif bulmakla birlikte
Hezier'in ¢alismalari ustaca ve kompleksti. Oncelikle yaptidi islerin gegici
dogasini kabullenmis ve bundan zevk almigti. Hatta yaptigi islere zamanin
etkilerinin ne oldugunu gosteren fotograflar yayinlamisti. Ayni zamanda igin

ardindaki negatif mekana da odaklanmigti

1944°te  Kaliforniya’da dogdu. Ailesi 1880'lerden beri Nevada'da
yasamaktadir. Blylkbabalarindan birisi maden miihendisi, digeri ise
Kaliforniya'nin bag jeologudur. Babasi Robert F. Heizer ise bir arkeologdu
ve Kaliforniya ve Yucatan'daki blylik havzalar konusunda uzmandi. Ayrica
Misir, Bolivya ve Peru'da calisti. liging olan su ki, éldigiinde antik
tasimacilik ve blylik kayalar ile ilgili bir kitap yazmaktaydi. Heizer'in gegcmigi
onun c¢alismalarini dogrudan bigimlendirmistir. Nevada c¢éliinde devasa
kayalarla calismasi tesadif ya da bir bulus degildir. Babasinin ve
buyiikbabasinin yaptiklarini hatirlamadan Michael Heizer'i anlayamayiz.
Dolayisiyla, sanatinin kbkeninde arkeoloji, jeoloji ve antropolojinin

bulundugunu séyleyebiliriz.
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Bir baska kaynak ise babasinin yazdidi kitaptir. Kitapta La Venta anlatilir. La
Venta bir 'Olmec’ térenidir. Ayrica kitapta, Heizer'in kent heykellerine
benzeyen, kazilarda c¢ikarilmis kaya cizimleri bulunmaktadir. Heizer kendi
calismasindaki bigimi dogrudan bu kitaptan almadigini, genel olarak soyut
bicimler olarak zihninde varoldugunu soyliiyor. Heykellerinin ayrica
Amerikan-kizilderili karsithgini ve gémditleri ima ettigini belirtiyor. Kompleks
Kent Amerikan Kizilderililerin tdmduldslerine ve eskiden babasiyla birlikte
gittigi Misir'da Saggara kentindeki Zozer'in mezarinin tepesinde bulunan

'mastabaya’ da atifta bulunmaktadir.

Heizer 1967'de Nevada'da Olgcek olarak c¢ok blylk land art calismalari
yapmaya bagladi. llk kisisel gésterisi Miinih'te 1969'da oldu. Konik bir bigimi
olan Miinich Depression (Miinih Cbklntisi) adli ¢alismasi igcin 1000 ton
topragi bagka bir yere tasidi. Bu c¢alismayr Nevada ¢éliindeki Double
Negative (Cift Negatif) adli ¢calismasi izledi. Bir vadinin iki yaninda karsilikli
iki tane derin yarik olusturmak igin buldozerler yardimiyla yaklasik 244,000
tonun Uzerinde topragin yerini degistirdi. Michael Govan'a gére Heizer ‘in bu
heykelleri heykel tarihine meydan okumayi icermektedir (Govan, 1995).
Heizer’in kendi degerlendirmesi de ilgingtir: "Bu heykeli olusturmak igin hig
materyal toplanmadi, bir araya getirilmedi, aksine materyal ortadan kaldirildl.
Orada hig bir sey yok fakat yine de bu bir heykel. (Kastner, 1998:54)

Bu heykel kati bir madde ile yapiilmamis aksine bosluk ile yaratiimigtir. Agik
olan su ki Heizer’in ilgisi bedenlerimizin doga ile ilgili dogrudan fiziksel
deneyimleridir: “Calismanin boslugu, dogal diinyanin devasa &lgegiyle boy

6lclismektedir. izleyici bir bina imis gibi bu heykelin iginde yiiriiyebilir,
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béylece heykel ve mimarlik arasinda bir baglanti da kurulmus olur. (Kastner,
1998:54) °

Hezier’in en biline eseri 1969 da Dwan galerideki sergisi i¢in yaptigi Double
Negative adli eseridir. Hezier bu eser igin “Double Negative bagslhgi
basariimasi imkansiz bir hedeftir. Orada bir sey yoktur ama yine de bir
heykeldir.” demistir. Bu eser igin Virgin River Mesa daki dar bir kanyonda
buldozerlerle, iki yakayi birlestiren bir hayali ¢izgi olusturacak sekilde 15
metre derinliginde bir hendek kazilmistir. Bu eserin sponsorlugunu Virginia

Dwan yapmis ve eseri Los Angeles Cagdas Sanat Muzesine bagislamistir.

Hezier'in Dwan’daki sergisi bazi elestirmenler tarafindan bu tir anitsal
projelerin tehlikelerine dikkat c¢eken, hendegin icinde ¢ekilmis bir dizi
panoramik fotograftan olugsmaktaydi. Hezier bu tarz galismalari yapmaya
Vietnam savas! sirasinda basladigini sdylemigtir. “Dlnyanin sonunun en
azindan benim igin yaklastigl hissine kapilmistim ve bu yuzden ¢ole ¢iktim
ve topragin icinde bu igleri yapmaya basladim” diyen Hezier galerilerin
disinda calisan diger sanatgilar gibi sanat dunyasinin ekonomik yapisi
hakkinda da tespitlerde bulunmustur. Heziere gbére Earth Art'in

cikarimlarindan biride sanat eserinin ticari bir meta olmaktan kurtariimasidir.

Double Negative, Micheal Heizer'in 1969-70 yillari arasinda Navada
Coli’'nde 475x15x9m boyutlarinda, 249 ton topragin yerinden ¢ikariimasi ile
olusturulan iki buylk yarikla ilgili “Beni doganin gérinimu ilgilendirmiyor. Bir

yontucuyum ben. Emlak toprak demektir; toprak da malzemedir.” “Toprak”

sanatcisi olmak, kendiliginden ¢evre bilinci tagimayi gerektirmiyor anlagilan”

10 http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi29/ali.peksen_29.html
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demigtir. Arkeolog bir aileden gelen Heizer bu isini babasina ithafen

geceklestirmistir. Heizer’'in eserleri, heykel ile mimari arasindadir.

1968 tarihinde Michael Heizer, Nevada Codlinde Rift/ Catlak adli eserini
gercekten de kendisinin de soyledigi bir heykeltras gibi topragi oyarak bigim

vermis ve kurumus bir gol yataginda olusturmustur.

Benzer ama daha kuglk boyutlu bir eseri 1968 yilinda yine Nevada Coli’nde
kurumus bir golette, ahsaptan 1,400x1,500x30 cm

boyutlarinda yeri oyup gergeklestirdigi Dissipate adli eserini érnekleyebiliriz.

Yerinden Edilen/ yerine Konulan Kutle isimli 1969 tarihli G¢ buyUk granit
parcasini Sierra daglarindan 100 km uzaktaki Nevada Coline tasimis ve
toprag! acgip, betonla sivamis gukurlarin igine bu granitleri yerlegtirmigtir.
Teknolojiyi kullanmasi, bu kadar bUyuk boyutlu bir galisma yapmasi

agisindan buyuk projeli bir istir.

Hezier'in Double Negative gibi tonlarca malzemenin yer degistirmesine
dayanan projeler pek ¢ok gozlemci tarafindan gevreye zararli ¢alismalar
olarak kabul edilmistir. Bir elestirmen “ Birkag istisna disinda Earth Art
sadece dogal cevreyi gelistirmeyip ayni zamanda onu yok etmektedir.”

Diyerek bu konudaki gorugleri 6zetlemistir.
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Rift #1 of Nine Nevada Depressions, 1968

Yeri Massacre Lake, Nevada’dadir. 9 Nevada Depressions ‘in ilkidir.
Kurumusg bir golin yatagindaki 1,5 tonluk kutlenin yer degistirmesi ile
olusturulmustur. 158 x 4,5 x 3 metre ebadindadir. Hezier yaptigi kazilarda
zaman ve mekan arasindaki dinamik iligkiyi betimlemistir. Zamani insani
sinirlarin igerisinde incelerken aslinda insanin doganin sonsuz buyuklugu

icindeki kuiglk payini da irdelemektedir.
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Double Negative, 1969-70

Mormon Mesa, Overton, Nevada’'dadir. 244,800 ton toprak kazilarak Riyolit

ve kum tasi ile yapilmistir, 457 x 15 x 9 m dl¢llerindir

Bu eserinde sanatgi malzeme kullanarak bir eser olusturmak vyerine
malzeme kaldirarak bir eser olusturma yolunu sec¢mistir. Malzeme orada
olmamamsina ragmen bu bir heykeldir ve izleyenler tarafindan

gezilebilmektedir. Bu 6zelligi ile de mimariye baglanmaktadir.
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2.3.6. Robet Morris

Robert Morris, Observatory isimli toprak, granit, su, celik ve kereste ile insa
edilen 2 halka bigiminden olusan eserini Hollanda'da gergeklestirmis, daha
sonra yok etmistir. i¢ ice girmis halkalarin icindeki halka, toprakla, yuvarlak
ahsapla hapsedilmis. Dis ¢cember ise 3 bloke edici toprak ve 2 kanaldan
olusmustur. Dis cemberde 3 tane disa acilan araliklar bulunmaktadir,
bunlardan ikisi glnesin yaz aylarinda dogusunu isaretlemektedir. Bu

eseriyle Moris, Stonehenge’i referans olarak almistir.

1974 tarihli Steam/Buhar isimli Robert Moris’in dogada, kayalarin arasindan
verilen buhar ile, biraz mistik, biraz dogada gergekte de var olabilecek bir
mekan yaratarak olusturuimus. Dogayi, havanin bir halini, buharlagsmayi
canlandiran eserin ikinci versiyonunun fotograflari bulunmaktadir. Bu eseri
dogay! taklit etmesi agisindan 6nemlidir ama arazi sanat’'ndan ¢ok gevresel

sanat’a daha yakindir.
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Observatory, 1971

limuiden, Hollanda’dadir. ilk versiyonu yok olmustur, Toprak, kereste, celik,

granit ve su kullanilarak yapiimistir. 70 metre gapindadir.

Bu calisma iki adet esmerkezli topraktan yapilmig gemberden olugsmaktadir.
icteki gember ahsap bir citle desteklenerek yigilimistir. Calismanin igine
batiya bakan ucggen seklinde bir kapidan giriimektedir. Bu g¢alismanin
icindeki yollar ve acgikliklar gunesin vyil igindeki c¢esitli zamanlardaki
konumunu belirlemektedir. Bu eser Stonehedge gibi eski ¢caglarda zamani

belirlemek i¢in yapilmig olan anitlara bir atifta bulunmaktadir.
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Grand Rapids Projects, 1974

Belknap Park, Grand Rapids, Michigan'dadir. Toprak, ¢im, bir tepenin egimi

ve rampalar kullanilarak yapilmistir. 146 metrelik iki rampadan olugmaktadir.

Grand Rapid’in disinda terk edilmis bir tepe kullanilarak yapilan bu ¢alisma
ABD hukimet fonlari tarafindan desteklenen acgik havadaki ilk Land Art
¢alismasidir. Bu galismadan sonra devlet kurumlari bu tip ¢calismalara daha
sicak yaklasmis ve bu durumda bu alanda eser veren sanatgilari tesvik

etmigtir.
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2.3.7. Richard Long

Richard Long, dinyanin pek ¢ok yerinde uzun vyuaruylUgler yapip, bu
yurayusler sirasinda dogada tas, tahta gibi malzemelerden olusturdugu
duzenlemeleri fotograflamig yada dumduiz yurGdugu bir patikay! iyice
belirgenlestirip belgelemek gibi ana baslik olarak yurimeyi, doga ile bas
basa yasamayi, kizilderilerin dogada yaptiklari isaretleri animsatan
dizenlemelerin fotograflarini yada bir alandan aldigi gamur ile olusturdugu
bicimleri elleriyle, dogayr malzeme olarak kullanarak, kendinden izler
birakmak seklinde eserlerini olmugtur. Richard Long, Walking A Line In
Peru/ Peru'da Bir Cizgide Yurumek, 1972 yilinda Peru'da gergeklestirdigi
yurlyudsun siyah beyaz fotografinda, bu yUrdylusu diz bir gizgi Uzerinde

giderek olusturmus ve dogada biraktigi izi belgelemistir.

Richard Long, A Line In The Himalayas/ Himaliyalarda Bir Cizgi, 1975
yihnda Himaliya Daglarinda gercgeklestirdigi yuriylus esnasinda taslardan
basit geometrik formlar olusturarak, yurime fiilini distndirten, dogadan
topladigr dallar, tas pargalari, dogadan malzemeler ile yudruyasunu
sabitlegtirirken, yaninda haritalar, semalar ve belirli geometrilerle sergilenen
malzemelerle yasantilarini kurumsal bir c¢ergeveye oturtuyordu, kendi
yasantinsin kuramini kuruyordu. Benzer ¢alismalari Long duinyanin pek ¢ok

yerinde uygulamistir.
Bunlardan trajedik olarak insani etkileyen Circle In Africa, Mulanje Mountain,

Malawi, , 1978 tarihli siyah beyaz fotografidir. Bu fotografinda artik can bile

cekismeyen bir Afrika dogasi, hatta agag artiklar ile karsilagiyoruz.
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Long’'un sergi salonlarinda sergiledigi eserlerine, dogal malzemelerin
dizenlemesiyle olusturdugu, Corwall Slate Line (1990) Arc Paris, 1993
tarihli eserini drnek olarak verebiliriz. Butiin bu doga ile bas basa kalig, onun
icinde yasama, var olabilme, belki de kendini kabul etme yada bir sekilde
ona karsl kendini sinama amagli yaptigi ¢alismalarin, ¢ektigi fotograflarin
disinda Richard Long, Arazi sanatgilari iginde en siirsel olanidir da, ayni
zamanda. Kullandigi bicimlerde sgiirler yazar, yaptigi yolculuklari anlatir.
Dogadan topladigi malzemeleri, sanat galeri ve muzelerde sergilemesi ise
aslinda arazi sanat’'nin basta sorguladigi galerilere bir geri donus olmasi,
baska sanatgilarin da daha sonradan uyguladiklari bir yontem olmakla
birlikte, arazi sanat’'nin c¢ikis noktasina ters dusen bir davranis bigimi

olmustur.
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A Line In Himalayas, 1975

Siyah beyaz fotograf. Ozellikle terk edilmis niifustan ve yerlesimden uzak
dogal materyallerin bol ve mekanlarin devasa oldugu yerlerde yuruyus
Long’un eserlerinde olduk¢a 6nemli bir tema olmustur. Long bu yurayuslerde
dogaya mudahale ederek geometrik isaretler olusturmus ve bunlari izleyiciye

sozlerle, haritalarla ya da fotograflarla sunmustur
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Circle In Africa, Mulanje Mountain, Malawi, 1978

A Line In Scotland, Cul Mor, 1981
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ENERGY AXIS

GACEAIA MARIO SECULIA SRATA FOATUGAL 1989

Galeria Mario Sequiro Braga 1999
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2.3.8. Nancy Holt

Nancy Holt'un yaptigi Sun Tunnels yapiti 1973-76 arasinda Utah’da ki Great
Basin Desert Colii'nde ortaya cikiyor. Bu kullanicisina mekanla iliskili olarak
optik algilamanin ve evrenin diizeninin daha fazla bilincinde olma olanagi
verecek bir evrensel zaman olgerdi. 6 m. Uzunlugunda ve 3 m. Capinda 4
beton birbirini kesen iki eksen olusturuyor. Bunlar yaz ve kig dénimleri ile
belirlenmig, byleki bu zamanlarda giineg borularin iginde doguyor ve batiyor.
Dért yildiz ( Columba, Drago, Persens ve Capricornus ) borularin iginde bir
araya geliyor: her birinde delikler var; bu deliklerden borular igine diigen isik
bu yildizlarin formlarini yavas yavas gezinen isik gblge gruplari olarak igeri
yansitiyor. Burada yildiz mitolojisi degil, yildizlarin farkli buydklikleri ve

siralanmalari gibi bigimsel noktalar 6nemliydi...

Beton borular yabanci cisim degil, ¢linkii orada mevcut olan malzemeden
oluguyorlar. Renkleri zeminle ayni ve deliklerde kum ve toprak gorinliyor...
Sun tunnels ¢ok eski glines kiiltlerini ve yildizlara tapinmayi disdndirmekte

arkaik kiiltrlere isaret etmektedir. "

' Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten giiniimiize Land Art Sanat Akimi Ve Diger
Disiplinler lle lliskisi, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Ens. Seramik-Cam Anasanat
Dal Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 1998, s. 188-189.
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Bruid Poem Number 4 For Michael Heizer, Dark Angel Through Double 0 Arch,
1971, Renkli fotograf.

Michael Heizer’e atfedilmigstir, Double 0 Kemerinden Dark Angel'in gorintisu
Renkli fotograf, Arches National Park, Utah
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Sun Tunnels, 1973-76

Beton kullanilarak yapilmigtir, tinellerin dig ¢api 372 cm, i¢ ¢capi 244 cm’dir.
Diyagonalinin uzunlugu 2,600 cm'’dir. Great Basin ¢olu, Utah’dadir.

Bu eser 4 adet beton tlpln ¢olin zeminine diyagonali 2600 cm uzunlugunda
olan bir X sekli olusturacak sekilde yerlestiriimesi ile olusmustur. TUplerin
yukari kisminda gaplari 18-25 cm arasinda degisen ve degisik yildiz
konumlarina gore ayarlanmis delikler vardir. Eser yerlestirilirken tlplerin
uglarinin pozisyonu gin doénumuine goére ayarlanmistir. Eser zamanin

boyutlarina gondermede bulunmaktadir.
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Star-Crossed, 1979-81

Miami Universitesi Sanat Miizesi, Oxford, Ohio’dadir. Toprak, beton, su ve
¢im yigini kullanilarak yapilmigtir, Yuksekligi 427 cm, c¢apt 1220 cm,
Havuzun Olguleri 574 x 221 x 46 cm, Genis tuplerin ¢api 198 cm ve

uzunluklari 762,5 cm, Kiguk tuplerin capi 91,5 cm ve uzunluklari 569 cm dir.
Oval havuz tam olarak kugtk tinelden goérinin gorintinin icine oturmakta

ve dairesel gozukmektedir. Tupun diger yanindan bakildiginda da gokyuzu

gorundr ki bu ayni zamanda havuza da yansimaktadir.
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Stone Enclosere: Rock rings, 1977-78

Bati Washington Universitesi arazisi, Bellington Washington’dadir. Kayalar
kullanilarak yapilmistir. Dis halka 1220 cm, i¢ halka 610 cm dir. Halkalarin
yuksekligi 305 cm dir. Deliklerin ¢apt 102 cm, kemerlerin yuksekligi 204 cm
genisligi 137,25 cm'dir.

Bu calismada 200 ila 230 milyon yillik kayalar kullaniimigtir. Calismanin

konumu kuzey yildizina goére belirlenmistir. Kemerler Kuzey — Gliney

yonundedir.
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2.3.9. Christo&Jeanne Claude

ilk calismalarina kiicliik objeleri paketleyerek baslayan Christo, Jeanne-
Claude ile, 1969 yilinda Avustralya’da bir kiyiy1 kaplayarak Wrapped Coast
adli eserlerini gergeklestirdiler. Colarado’daki Curtain Vadisini ¢elik ve
naylon kumastan olusan malzemeyle 12.780m? lik alani ise 1970-72
tarinlerinde kapladilar. Bu eserlerini, Californiya’da bir bolgeyi 5.5mx 39 km
uzunlugun daki naylon kumas ve celiklerle paketleyerek olusturduklari

Running fence, isimli eserleri 1972-76 tarihlerinde takip etti.

Gergek boyutlar s6z konusu oldugunda, en hirsli ve iddeali Land Art projesi,
1935 dogumlu Bulgar sanatgi Christo’nun ( Christo Javacheff) ¢calismalaridir.
Christo ilk ¢ikisini  1950’lerin  sonlarinda Paris’te yaptigi Wrapped
Objects=Sarmalanmis Objeler adli eseri ile olmustur. Bu eser basarisini
acikca Duchamp’in Ready-Made’lerle fizyolojik agidan kurulmus baga
borgludur.

En c¢ok ilham aldigi sey Duchamp’in With Hidden Noise adli eseridir; bir
cismin etrafi sicimle sarilarak top haline getirilmistir, sallandiginda ¢ingirakli

bir ses ¢ikarmaktadir. '

'? Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten giiniimiize Land Art Sanat Akimi Ve Diger
Disiplinler lle lliskisi, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Ens. Seramik-Cam Anasanat
Dali Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 1998, s. 208-209.
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Running Fence, 1972-76

Sonoma ve Marin vilayetleri, California’dadir. Celik ve Naylon kullanilarak

yapilmistir. 5,5 m x 39 km ebadindadir

Yapim agsamasi ve gereken izinlerin alinmasi sanatgilarin dort yilini almigtir.
6,5 metre uzunlugunda ve 9 cm genigliginde 2050 ¢elik direge gerilmis olan
celik tele binlerce kanca ile asilan, 200 bin metrekare naylon kumastan
yapilan bu eser igin cesitli meslek gruplar birlikte calismistir. 14 gln
boyunca izlenebilen bu eser denizi, karayl ve havayi birbirine baglayarak

politik ve cografi sinirlarin keyfiligine dikkat gekmistir.
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Valley Curtain, 1970-72

Rifle, Colorado’dadir. Celik ve naylon kullanilarak yapiimistir. 12.780 m#dir.

Yapiminda ingaat iscilerinden universite 6grencilerine pek ¢ok alanda aktif
olan insanlardan yardim alarak yaptiklari bu eserde 12.7870 metrekare
turuncu naylon kumas Kolaradodaki Rifle vadisi boyunca asilmistir. iki ucu
111 metre yukseklikte olan 381 metre genislige sahip eser ne yazik ki uzun
omurlta olamamigtir. Esen kuvvetli rizgar nedeniyle yapimindan 28 saat

sonra sokulmesi gerekmistir.
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Surrounded Islands, 1980-83
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The umbrellas, japan-USA, 1984-91

Japonya’da ibaraki vadisine1340 adet mavi ve Kaliforniya ABD’de 1760 adet
sarl semsiye konulmustur Kumas, c¢elik, aliminyum ve ahsap kullanilarak
yapiimigtir. Yuksekligi 6metre capt 9 metre olan 3.100 semsiye

kullaniimistir.

Bu galismada kullanilan semsiyelerin pargalari Japonya, ABD, Almanya ve
Kanada'daki Ureticiler tarafindan dretilmigtir. Tum semsiyeler Bakersfield
Kaliforniya’da monte edilmis, 1340 semsiye Japonya'ya gonderilmis ve
Tokyo’nun 120 Km kuzeyinde olan ibaraki vadisine yerlestirilmistir. 4 Ekim
1991 de 1880 adet is¢i ayni anda tUm semsiyeleri agmaya baslamistir.

Semsiyelerin yerlestiriimesi 19 gin strmustur.
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2.3.10. Mary Miss

Rosalind Krauss’un, “Mekana Yayilan Heykel” baslikl, Sanat Dinyamiz
Dergisinin  82. sayisinda vyayinlanan, makalesinde Mary Miss'in,
Perimeters/Pavilions/Decoys adli eseri i¢in : “Tarlanin ortasina dogru hafif
bir timsek ve toprakta bir kabarti var; burada bir yapit olduguna dair tek
uyari da bu. Yaklasinca gukurun buyuk kare seklinde ylzeyi ve kazilmis
yere inmek icin gereken merdivenin ucu gorulebiliyor. Nitekim yapinin
kendisi butundyle yerin altinda: Yari avlu, yari tunel, iceriyle disarisi
arasinda bir sinir niteliginde, ahsap kazik ve kirislerden hassas bir yapi.
Mary Miss’in 1978 tarihli Perimeters/Pavilions/Decoys
(Cevredlgimler/Kullibeler/Tuzaklar) adh isi sUphesiz bir heykel, daha

dogrusu bir toprak-yapit.” diye yaziyor.

Mary Miss, deneyimlerin geciciligini vurgulamak adina, kasitli olarak kolay
yikilabilecek mimari yapilar inga ediyor... Kamu sermayesiyle lllioins’de Park
Forest South’da Governors State Universitesinde Field Rotattion isimli
calismasi icin Miss, ilhamini ortasinda zarif bir sekle kivrilmis bir kiime
bulunan diiz, kocaman bir arazi pargasindan aldi. Bu boélgeyi arastirmak ve
zengin igeriginin potansiyelini kesfetmek icin Miss, bir ¢esit dev tekerlek gibi
boélgeyi sekillendirmek igin c¢izgiler kullandi. Bu tekerlegin c¢izgileri hem
disaridan igceriye hem de igeriden disariya tam merkezde bulunan, kaleye
benzeyen batik bir bahge ile baglaniyordu. Bu bahgenin iginde de suyla dolu
gizli bir kuyu vardi ki ustiinde keresteden bir gbzetleme kulesi yapilmisti.
Calismasinin igeriginin 6nemine dikkat ¢ceken Miss, cevrilmis alanlarin ve

acikligin orkestral etkileri ve ¢alismalarin uyandirdigi ¢agrigimlar, binalar,

94



bahgeler, képriler, efsane, bilim, bilim kurgu, film ve tiyatroyu animsatan

calismalarina yénelik viicutsal deneyimleri anlatmak istiyor. '

Perimeters/Pavilions/Decoys, 1977-78

Nassau Country Muzesi, Roslyn, New York'dadir. Ahsap, celik ve toprak
kullanilarak yapilmigtir. En yuksek kulesi 650 cm, gukurun agikligr 500 cm?

ve bosaltilan toprak 12 m tar.

Cesitli boylarda ¢ adet kule, iki adet gukur ve bir yer alti avlusundan olusan
ve dort donum araziye yapilmis olan bu eserde degisken boyutlar ve girigi
olamayan mekanlar kullaniimistir. Esri deneyimleyebilmek igin iginde
dolasmak gerekmektedir. Sinirlar ve uzaklik algilamasi kullanilarak gergekle

illzyonun arasindaki sinirlar irdelenmigtir.

"® Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten giiniimiize Land Art Sanat Akimi Ve Diger
Disiplinler lle lliskisi, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Ens. Seramik-Cam Anasanat
Dali Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 1998, s. 181-182.
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2.3.11. Jan Dibbets

Jan dibbets’in ¢alismalari her seyden énce deneyseldir. Onun igin arastirma
yapittan énce gelir. Genellikle gergeklestirdikleri yalin gérsel bildirigimlerdir,

bunlar ¢ok sik degigirler ve anliktirlar.

Dibbets’e gbére calismalari timdiyle goriniir olmak igin yapilmazlar. Onlar
doga gériintimlerinden ge¢meyen bir gseyi kisa bir sire igin duymamizi
saglamak icindir. Bu gériisten hareketle dis mekanlarda belirli bazi
noktalardan bakabilen persfektif diizenlemeler yapar. Yerde sundugu beyaz
iplerle olusturulmus persfektif bir gérintiiyi, tam tersi diiz bir plan olarak
izleyiciye gosterir. Ya da yerlestiriimis karenin normalde g&érinimi

perspektif bir olgu olarak yamuk gibidir.

Dibbets perspektifi tersine kullanarak izleyiciye sekli tam kare olarak izletir. 7

'* Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten giiniimiize Land Art Sanat Akimi Ve Diger
Disiplinler lle lliskisi, Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Ens. Seramik-Cam Anasanat
Dal Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 1998, s. 227.
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A Trace IN The Woods In The Form Of An Angel Of 30 Crossing A Path, 1969

Ithaca, New York’dadir. 30 derecelik aglyla kesisen iki patika seklindedir.
Bir cayirhk alanin alt Ust edilmesinden olusturulmustur. 300 x 152 cm

Olculerindedir.

Ormanda bir agiklikta bulunan bir patikay iki koluyla da kesen kollari 300 cm
uzunlugunda ve 152 cm genigliginde bir V harfinden meydana getirilmistir.
Sinirlari taglarla belirlenen V nin icinde kalan toprak alt Ust edilmis ancak
patikanin gectigi yere dokunulmamistir. Bu eser 1969 da yapilan Earth Art
sergisi igin yapilmigtir

97



Perspective Corrections, 1968

Siyah beyaz bir fotograftir. Boyutlari 120 x 120 cmdir

Yapilan bu c¢alismada izleyicinin perspektif algilamasi bir goérsel hile ile
yaniltilmistir. Resimdeki kare yapi resimde olmakla birlikte resme ait
degilmis gibi de gorlulebilmektedir. Bu yanilsamanin g6z tarafindan
dizeltiimesi baska bir yanilsama yaratmaktadir. Bu da izleyicinin perspektif

algilamasini degisime ugratmaktadir.
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2.3.12. James Turrell

James Turrel 1974°den beri mekan, giris ve gorinti noktalarindan bir sistem
planlamaktadir. Bunlar &éncelikle 1si1gin algilanmasini saglayacaktir; ayi,
Veniis’in 1g1gini, gokydzinin yarattigi mekan illizyonlarini, gdnesin

hareketini. Bu da roden crater ile gergeklegti.

James Turrelda ugma ve Ozellikle de uzayin yeni boyutlari, genis
mekanlarla ¢alisma 6zlemini dogruluyordu. Her seyden 6nce gokylizdndn
yerkireyi saran yarim kure ve bununla iliskili ¢ok eski gbkkdre distincesi
anlaminda optik algilamayi arastirmak istiyordu... raden Crater, bbyle bir
proje igin adeta idealdi... 1985°de kraterin etegindeki ve yeryiiziindeki egiklik
giderildi. — W. De Maria’da ana motiflerden biri iktidar ve M. Heizer'de ise
hem tarih 6ncesi hem de ¢agdas Amerika mitlerinin strekliligi gérdlliyordu;
Turrel igin béyle bir sey gegerli degdildi.-... Turrel projesini gergeklestirdiginde

kelimenin tam anlamiyla bir observatuvar ortaya ¢ikmigstir. 15

'® Nalan Danabas Tuncer, Gegmisten giiniimiize Land Art Sanat Akimi Ve Diger
Disiplinler ile iligkisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Ens. Seramik-Cam Anasanat
Dali Sanatta Yeterlilik Tezi, istanbul, 1998, s. 216.
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Roden Crater, 1977

Flagstaff, Arizona, Volkanik dag.
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2.3.13. Andy Goldsworthy

Goldsworth, anlamini entropide bulan artifaktlar (reten bir tasarimci. Yer'in
ruhuna agilan pencerenin pesinde Japonya, Amerika, Fransa, Ingiltere,
Iskogya, Yeni Zelanda, Avustralya, Kuzey Kutbu gibi sayisiz cografya
lizerinde yapraklar, otlar, ahfaktlarini ontolojik bir deney olarak tasarlamayi
sarddrtiyor. Mevsimler, hava kosullari ve doénidigtimler, onun doganin
kaliplarinin bulgulanmasi olarak &6zetlenebilecek asil udgraginin arastirma
sahasini teskil eder. “Her is blydr, yasar, c¢urdr,” diyor Goldsworthy.
Islenmemis olanin, ham olanin yakiciliginda élimliligiin - biyik  bir
susuzlukla sinanmasidir s6z olan. Doganin dilinden inansin elleriyle koparip
aldigir  varhgin  dilinin  ¢ikarilmasi  sanat nesnesinin tarihselligiyle

celismektedir."®

?6 Levent Sentiirk, “Andy Goldsworthy ile Dinyanin kalbine C’lriiyis”, Doxa Yazilari, YKY,
Istanbul, 2003, s.134.
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Slate, Rouen, France, 1988
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Dark Dry Sand Drawing, Compton bay, Isle Of Weight, June 1987

S

Maze, Leadgate, County Durham, 1989
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Overleaf, storm King Art Center, 1-18 October 1998

104



2.3.15. Ant Farm

Chip Lord, Hudson Marques, Doug Michels’den olusan Ant Farm Grubu’nun,
grubun isimlerindeki gibi birer giftci gérevini tstlenip Amerikan halkinin tercih
ettigi, kendisi de Amerika topraklari gibi diger arabalarla kiyaslaninca buyuk
boyutlu 10 Cadillac marka arabalari topraga gdommek suretiyle sanki tohum
ekercesine olusturduklari 10 Cadillac Automobiles isimli 1974 tarihli

yapitlarini Teksas’da 247x4,605x213cm ebatlarinda olusturmuslardir.

Cadillac Ranch, 1974

Amarillo, Teksas2da 10 adet Cadillac otomobil kullanilarak yapilmistir. 274 x
4.605 x 213 cm ebadindadir.

1949 dan 1963 e kadar degisen modellerde 10 adet Cadillac arabanin
arkalari digta kalacak sekilde gdomulmesiyle olusan bu eser “hazir” malzeme
ile yapilan galismalara bir érnektir. O tarihlerin stati semboll olan Cadillac
araba kullanilarak sosyal degerlere ve onlarin gevreye olan zararl etkilerine

vurgu yapimistir.
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2.3.16. Hans Haacke

1969 tarihli, Grass Grows/ Cimen Bulyuyor, Haward Wise Galerisi'nde
y1gdigi topraga diktigi gavdarin yesermesini, buyumesini sonra da c¢urtyup
yok olmasinin dogal surecini izleyicilere bilimsel bir gcalisma sureci iginde bir
universite ile ortak galismaya girerek izletmis. Ve “sosyal érgditlerin yénetimi,
dogal érglittenmelerden ¢ok daha farkli davranis géstermeziler ve teknoloji
ile doga acikca ayni islem kurallarini izler diye acikladigi “sistemler”
denemesini Toprak sanati/Earth Art adiyla tanitiyordu.”’Bu eseri ile, Hacke,

sureg¢ sanatinin iyi bir 6rnegini de olusturmustur

Grass Grows, 1969

Ithaca, New York’da Toprak ve ¢im kullanilarak yapilmigtir, ol¢uleri

degiskendir. Bu calismanin adindaki sadelik hem konusunu hem de niyetini
aclkca ifade etmektedir. Organik buyumenin ekosistem i¢in 6nemini anlatan
bir calismadir. Ithaca’da Cornell Universitesindeki Andrew Dickson White

Museum’da sergilenmistir.

v BEYKAL, Canan, “Arazi Sanati (Land Art)”, Artist, Artist Yayincilik, istanbul, Haziran
Sayi: 6/20, 2004, s. 31.
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SONUGC

Her sey er ya da ge¢ dogaya doner. Dogaya donusle baslayan land art
sanat akimi, Bir ¢ok akimin da ondan etkilendigi gibi, bir ¢cok akimdan
etkilenmigtir. Endustriyel devrim ile dogay:! kirleten insanoglunu tekrar
dogayla uyum icinde yasamaya devam etmek igin ugragsmalarina ragmen
bunu hala bagsaramamigtir. Kiresel isinmanin gincel oldugu bu donemlerde
Ozellikle doganin 6nemi daha ¢ok anlasilmis ama yine de atilan adimlar

yeterli olmamastir.

60’'larda gevreci hareketlerle baglayan c¢evreci sanat akimlari, gunumuzde
daha doganin kendisini kullanmaya, blyuk masraflarla, teknolojiyle yapilan
bayuk boyutlardaki eserlerden ¢ok daha dogal, daha el emegiyle doganin
icinde doga ile uyum saglayan, kaybolan, eriyen eserler yaratmaya

baglamiglardir.

Cevreci hareketlerle baslayan Land art glinimuzde daha doga felsefisi
uzerine dusuncelerle daha dingin ve baska sanat dallariyla beraber varlhigini
surdurmesinin  yaninda, enstelasyon ve asamblajla olan baglarini
korumaktadir. Fotograftan ve videoyu da kendi i¢in kullanmasinin yaninda,

arkeoloji, antropoloji, doga bilimlerinden de destek almaktadir.

Land Art , minimal sanat akiminin iginde oldugu kadar kavramsal sanat
akimi iginde de yer alir. Carl Andre’nin 1977 tarihli secant isimli eserini 6rnek
olarak verebiliriz. Ayni zamanda Land Art, Non-Art ve Anti- Form hareketleri
icindedir de. Ayrica, Hans Haacke'nin 1965 tarihli Grass Grows adli eserini
de oOrnek verebilecegimiz gibi Siure¢ Sanat’'nin  Ozelliklerini de

gOstermektedir. Yoksul sanat’'tan da etkilenmeler gérmekteyiz. Body art,
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happening, performans sanatlariyla da etkilesim igindedir. 1960 donemdeki
bir ¢cok sanat akimi birbirinden etkilenmis, i¢c ice gecmislerdir. Richard
Long’un yapti§gi doga yurayusleri, performans, vicudun doga ile iletisim
kurmasi, doganin ana malzemesi olan ¢amur ile yogrulmasi, beklemesi

performans ve happening akimlarina érneklerdir.

ic ice girmis sanat akimlarinina, birbiriryle gok benzerlikler gosteren hatta
bazilarinin hangisine ait olduguna tam karar veremedigimiz, doga, ¢evre ile

ilgili sanat akimlari ve eserler de vardir.

Herbert Bayer'in Mill Creek Canyon Earthwork, 1979-82 tarihli eseri Earth
Works/ EarthAart yada Scale Art’a 6rnek olusturabilecek tlirdendir.

Hans Haacke’nin 1970 tarihli, Ten Turtels Set Free isimli eseri, Enviromental
Art'a ornektir. Bu eserinde Haacke, satin aldigi 10 kaplumbagaya dogaya,

kendi cevrelerine serbest birakmistir.

Richard Serra’in Robert Smithson igin yaptigi 1973 tarihli Spin Out isimli

eseri, kentsel yapilarin dogada duzenlenmesi ile site Art’a drnektir.

Alan Solfist'in, Time Landscape isimli eseriyle 1965-1978 tarihleri arasinda
hic dokunulmadan New York'da oldugu gibi birakilan doga pargasi,
landscape’e 6rnek olusturmaktadir.

Meg Webster'in olusturdugu bahgeler de Garden Art’in drneklerindendir.

Plant art'a da Helen Mayer Harrison and Newton Harrison’in Portable Farm,

The Flat Pastures, 1971-72 tarihli eserini verebiliriz.
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Mekanlar igin Uretilen sanat eserlerinin olusturdugu Sittings’lere de Daniel

Buren'in iki DUzIik isimli Paris’de 1986 da yaptigi eseri drnekleyebiliriz.

Doganin kendisinin eserlerde, malzeme olarak kullanimi ile bir ¢ok yeni
tartisma alanlari olusturmustur. Doga icinde Uretilen eserler, dogaya bir
muadahele mi yoksa bir kisminin zarar mi verdigi gibi tartismalara neden
olmustur. Bununla birlikte malzeme olarak kullanilan doga pargalari, dmurleri
oldugundan, yada zaman iginde zamanla dogaya yenilmeleri sonucunda
eserlerde gegicilik fikrini, olusturmus ve insan hayati ile bagdastiriimistir. Bu
dusunceler sebebiyle, sanatgilar eserlerini belgelemek zorunda kalmislar ve
bu belgeler mi yoksa yapilan eser mi sanat eseri sorusunu olusturmustur.
Sanat eserinin ederi tartismaya acilimig, sanat galerileri sorgulanmistir.
Mekan, form, malzeme bagsliklari tartismaya aciimig, eser ile mekan
arasindaki bag sorgulanmigtir. Batun bunlarin yaninda 1960 sonrasi heykel

sanatindaki degigimler tartisma konusu olmustur.

Fotograf mi, sanat nesnesi mi? Sanat nesnesi olarak fotograf mi? Doga
insan yarisi mi? Dogaya mudahele mi? Yoksa dogay! alt edip ona zarar
vermeyi sorgulama mi? Gibi bir gok soruyu dogurmustur ama bir tek kesinlik
vardir: doga, insan ve sanat var olmadan vardi, insanoglu onunla uyumlu bir

sekilde yasamayi 6grenemezse, bedeli gok buyuk olacaktir.
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