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OZET

"I¢ Mekinda Mekan Problemleriyle Birlikte Yeni Plastik Arayislar” konulu
calismada heykel sanati mekdn kavramiyla birlikte aragturilmigtir. Heykel-mekan iligkisi
aciklanmadan 6nce mekin, mimari agidan incelenmigtir. Dig ve i¢ mekén
tanimlamalari, mekanin plastik 6zellikleri, bilesenlerinin katkilar:... gibi tanimlamalar
yapilmustir. Sonraki boliimde heykel sanati tarihinden tipik ornekler segilip, mekén

anlayiglar: incelenmisgtir.

Bu cgalismada I. ve II. boliimlerde konuya paralel olarak teorik alt yapi
olusturulmus, daha sonra heykeller anlatilmugtir. Caligmalar igin idealize edilmig bir
galeri mekan1 varsayilmig, bu mekén iginde mekan-heykel problemleri gercevesinde
heykeller tasarlannugstir. Malzeme olarak; agac, tas, metal, ders, post, ip kullamlmus,
bunlar minimalist anlayigla mekénin fiziksel ve plastik yapisi gozetilerek
diizenlenmistir. Caligmalarda mekanin tiimii -duvar, taban, tavan- kullanilmig yeni

mekan diizenlemeleri denenmigtir.



SUMMARY

This research entitled "New Plastic Alternatives in the Interior Settings and the
Problems of Space" attemp to study sculpture and space in relation to each other. The
first step to do this is to make an analysis of setting from an architectural basis. It is
also important to define concepts such as exterior and interior setting; plastic
characterization of the place and its combinations as rejated to the topic. The next step

has been to exemplify certain aspects of planning a setting by coosing a number of

sculptures in certain places.

The first and the second chapters of this paper offer a theory in this regard and
then the sculptures are defined in a related manner. For the works of art, an idealized
gallery has been assumed, and in this hypothetical gallery the sculptures have been
planned considering the problems of gallery. Materials such as wood, stone, metal,
leather, fur and rope have been used, and these have been designed from the viewpoint

of minimal art considering the physical and plastic structure of the gallery.

For every one of the sculptures the whole gallery -the wall, the ceilling, the

floor- has been used and new designs have been experimented on.

1



ICINDEKILER

Savfa No:
Ie KaPaK.iiiiiiiiiiiiiiie e
Jiri Uyeleri imza Sayfasi........ccccoioeoieviiiieeeireeeeneeeeeeans
O ZE T (e e i
SUMMARY e, i
ICINDEKILER .......oooiiiiiii e, iii
GIRIS e 1
I. BOLUM
CEVRE, MEKAN VE MIMARININ TANIMLARI ........... 1

Dogal Cevre ve Bilesenleri......coooevreviriiiiiiiiineeiioniiinnnnnn, 4

Fiziksel Cevre ve Bile§enleri........ccccocvueiiiiiiieereeiririinnaenann, 4

I¢ Mekan, Di1g MeKAN .oovoviovviiiieeirie e 5

Cevre Bilesenlerinin Gorsel Ozellikleri ............cocovvevvevennn... 6

Cevre TMAJl coviooiiiiiiiiiieiieee e 7

Kavram Olarak Mekdn Ve Cevre ...ccccooveeviiiiiieeiiineorerinnnnenns 9
II. BOLUM

HEYKEL-MEKAN ILISKIST ....o.cccooooiiiiiciiii, 10

Arte Povera, Minimal Art, Enstalasyon ...........ccccccovivievinnnnnn. 14
1. BOLUM

HEYKELLERLE ILGILI ACIKLAMALAR.................... 30
SONUC o e e 67
KAYNAKGA e 69

iii



"Bir yapinin enine, boyuna ve yiiksekligine ii¢ boyutlu varligi onun plastik
degeridir."

Wright



GIRIS

Insamin yasadig1 gevreyle iligkisi insanlik tarihiyle birlikte baglar. Cesitli dogal
etkenlerden ve tehlikelerden korunmak amaciyla magaraya siginmasi, onun gevreye
kars ilk tepkisel ve mekénsal davranigi olmugtur. Giderek, ¢evresini ihtiyaglarina

uygun bi¢imde diizenleyerek ¢evrenin inga edicisi roliinii istlenmistir.

Bir insanin ya da toplumun zamani, mekéni, araziyi kullanma tarzi sosyal
yapisina, kiiltiirel 6zelliklerine, deger yargilarina,teknolojisine, ekonomisine yansir.
Dolayisiyla kiiltiirel ortiiyili, bu 6zellikler ihtiyag olarak ¢evre elemani haline
doniistiirtir. Bu durumda kiilttirel ortii bilesenlerinden olan binalann da dzellik
kazanmalari, g¢esitlilik ve degisim gostermeleri insan, toplum, ¢evre kiiltiirel
iligkilerinin niteligine baglanmaktadir. Bu iligkinin evriminin ilk agamasi olan
gocebelikte insan, varligini araziyi degil, zamani kullanarak siirdiiriir, dolayisiyla
kiiltiirel 6rtii yoktur. Evrimin ikinci agamasinda, tarimsal yerlesik diizende artik ilk

konutlar, itk koyler inga edilmeye baglanir.

Insamin dofadaki yerini koruyup daha iyiye gotliriip mekan edinmesi,
toplumsallagmasi ve yagamina yeni boyutlar kazandirip biyolojik varliginin dtesinde
sosyallesmesi yeni kavramlar ortaya ¢ikarir. Sehirlilegen insan igin; artik o'nun igin

tasarlayan bir alan; "mimarlik", bunu gergeklestiren "mimar" vardir.

Her ¢agm insan ve topluluklar kendilerine en uygun ¢evreyi yaratmaya galigirlar.
Zaman icinde gereksinimler degigsmekte, yeni ¢evreler yaratma zorunluluklar: ortaya
¢ikmaktadir, Bu evrimlegme "eski olan" degerlerin yerine "yeni olan"lan getirmektedir.
Artik ev'den apartman dairesine, tramvaydan otomobile, radyodan televizyona uzanan
bir degisim sézkonusudur. Yirminci yiizyil baglarinda beliren endiistri cagumn getirdigi
toplumsal degigim ve teknoloji de kendine &zgii ¢evreyi, mimariyi, mekin1 getirir.
Gelecegin kentleri, uzay ¢aginin insan barinaklari, yeni ¢evre onerileri, mekanlar

i¢inde bulunudugumuz zaman boyutunda bizi lirkiitebilecek, sagirtabilecek projelerdir.



Insan gevreyi,vgevre de insani yaratir. Bu etkilegim karsiliklidir. En genis kentsel
dlgekten en kiigiik kigisel mekin Slgefine kadar insan, gevresine; kisiliginin,
kiiltiiriiniin belirgin damgasini basar. Biiyiik ya da kii¢iik her ¢evre bir kﬁltiirﬁn ti¢

boyutlu simgesidir.

Mekédn mimar i¢in bagka, sosyolog, psikolog, antropolog, ...ve sanatgi ig¢in

bagka anlamlar tagir. Bu anlam her sanatc1 igin de farkhdir.

Giiniimiizde izleyici artik sanat yapitini gokyiiziinde, hava alaninda, arazide
izlerken, miizeye ya da galeri mek&nina girdiginde; geleneksel, kaide iizerinde -
heykellerle karsilagmamakta, bazen bir odamin mekén olarak diizenlendigini gérmekte,

| ya da resim, heykel ayrimin: yapamadig: sanat eserini duvarda, belki de tavanda
bulmaktadir. Bu yeni mekén tasarimlanyla, izleyici mekandaki diizenlemenin iginde,

dogrudan esere katilip onun 6znesi bile olabilmektedir.

"I¢ Mekanda Mekan Problemleriyle Birlikte Yeni Plastik Arayislar” konulu tez
caligmasinda galerinin kendisi; biitlin elemanlariyla, bilesenleriyle birlikte -duvar,

tavan, taban- ¢aligma alani olarak diigiintilmiigtiir.

Diizenlemeler i¢in var oldugu diigiiniilen, ideal 6lgtilerde, konkav yapida galeri

mekani. deneysel mekan olmusgtur.



1. BOLUM
CEVRE, MEKAN VE MIMARININ TANIMLARI

Cevre, mekin, mimari gibi kavramlarin tanimlan disiplinlerin ihtiyaglarina gore,
bilim adanﬂanha, mimarlara, sanatgilara gore gesitlilik gdstermektedir.

"Her kiiltiir sistemi; yagama bi¢imini, goriiliir veya sakli bir semboller dizisiyle
yansttir. Bu goriiliir sembollerin baginda, mekan kavrami bir mimar igin inga edilecek,
yaratilacak bir degisken oldugu halde, bir egitimci ve antropolog i¢in sosyal yapiy: ve
iligkileri, kigiligi belirleyen bir egitim ortami ve siirecidir." (Giiveng 1970).

Ressam ig¢in mekin -espas- ylizeyde ii¢ boyut etkisi verecegi illiizyondur.

Heykeltrag i¢in ise heykelini koyacagr maddi, zorunlu alandur.

Mekin, engenis anlamiyla uzaym sinirlanmig bir pargasi, insam ¢evreden belli
bir 6lgiide ayiran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan bosluktur. Mimari
mekan yaratmanin ise; dogadan insanin kavrayabilecegi bir béliimii ayirmak oldugu

sOylenebilir.

Mimari; insan faaliyetleri i¢in yapilan barinak, mimar ise kullanicinin dzel
mekinini diizenleyen, mekani istegine gére bir malzeme gibi kullanan uzmandir.
Mimarlar mekan birimi olarak "oda"y1, en biiylik mekin olarak da yeryiiziinii,hatta
uzay1, kosmos'u alirlar. Hastanin yatagini, gordiiglimiiz riiyayr bile mekéan olarak

kabul eden kuramcilar da vardur.,

Tammlamalarda "¢evre" sézciigiiniin karsilif1 olarak verilen muhit, etraf, dolay,
havali sdzciiklerinin igerdigi ortak ve beﬁzer anlamlar ¢evrelemek, sarmak,
kugatmaktir. Ancak ¢evrenin tek dzelligi yalnizca bir nesneyi, bir yeri sarmak,
cevrelemek degildir. "Cevre'"yi bir organizmanin yagam ve gelisimini etkileyen tiim dig
kogul ve faktorler toplamu olarak anlamak gerekir. Cevre, yasayan varlifin duyarh

oldugu ve tepkide bulunabildigi tiim nesnelerden, kogullardan, giiclerden ve ayrica

uyaricilardan olugur.



Dogal Cevre Ve Bilegenleri:

Bulundugumuz zaman iginde, yerkiirenin evrimini tamamlayip bize sundugu
goriiniim dogal ¢evredir. Dogal ¢evrenin, iki ana bilesen grubu; arazi formu ve arazi

ortiisiidiir,

-Arazi formu: Topografik verilere dayanan daglar, vadiler, ovalar,denizler,

goller, buz tabakalan, kiyilar vb.

-Arazi 6rtiisii: Iklim ve atmosfer kogullarinin iiriinii olarak gelisen yiizey Ortiisii,

agaclar, bitkiler vb.
Fiziksel Cevre Ve Bilegenleri:

Fiziksel ge;fe; insanm, araziye miidahalesiyle yapay striiktiirler yaratma
faaliyetlerinin iirﬁnﬁdihj.fAmag insana hizmet edecek yapilar ortaya koymaktir, Fiziksel
cevrede sistemler, yerlesim yerleri, tek yapilar, yap: gruplar; kurumsal yapilar, konut
yapilari, ticaret yapilan, ulagim sistemleri, enerji liretim ve iletim sistemleri...vb.

olarak siralanabilir.

Cevre, ¢esitli bilegenlerin olusturdugu bir biitlindiir. Yasadigimuz gevreyi,
mekdan1 olusturan, ona bi¢im ve nitelik kazandiran her nesne ve unsur gevrenin bileseni
i¢ine girer. Her bilegenin gevre biitiiniine az ya da gok katkist vardir. Bu katki, bilesen
ozelliklerine bagli oldugu kadar, bilegenler arasi iligkilere, bilesenlerin biitiinle

iligkilerine de baghdir.

Cevrenin ele alinisinda; farkli yazarlar ve gruplar, farkli bilesenleri segmekete,
birbirlerinden farklilik gostermektedirler. Bilesen segiminde farkliliga ragmen
bilesenlerin siniflanmasinda "bigim, renk ve doku" dzellikleri esas olarak alinmaktadir.
Her ¢evrenin mekinsal iligkileri degiskendir. Bilesenlerin biitiinle iligkileri, bilesenlerin

bilegenlerle iligkileri, mekénsal diizenleri yalniz o yere &zgiidiir.



Fiziksel ¢evre, insanin kisa ya da uzun siirelerde, icinde yagadifi, karsihikh

etkilestigi ve eylemlere katldif: fiziksel "yer"i belirleyen karmagiklik demektir,
i¢c Mekan, Dis Mekin:

Yeryﬁzii sekilleri ile ortaya ¢ikan siurlar, gérme alanimizin Stesinde kaldlgmda,
bulundugumuz yerin boyutlariny allgxlayamayxz. Bu nedenle bigimlenmemis bir genel
boslukla kargt kargiya oldugumuz duygusuna kapiliniz. Uzayin ya da okyanuslarin
alglanamayan sinirlart bylesi bir duyguya yol agabilir. Yerylizi sekilleri ile ortaya
¢ikan siirlar, alglama alanimiz iginde kaldiginda ise, dogal ¢evremiz boyut kazanarak
bicimlenir. D.ogal engebelerle ya da agaglarla sinirht bir alanda, bu dogal nesnelerin

yiikseklikleri bigimlendirdikleri boglugun tiglincii boyutunu belirleyen bir etki yaparlar.

Genel b0§1ﬁk iginden bir parganin ayrilarak sinirlandimlmasi sonucunda sinir
elemanlarinin dlgmdé kalan genel bosluk kesintisiz biitlinliigiini kaybederek
pargalanir, bigim kazanarak bir mekén etkisine sahip olur. Sinir elemanlarinin kismen
veya tamamen kapanmasi halinde bir yandan mekén etkisi, saglanan konkavlikla
kuvvetlenirken ayn1 zamanda da "i¢" ve "dig" kavramlari ortaya ¢ikar. Cogunlukla i¢
ve dis mekén deyimleri, genel bosluga kapali ve agik bogluk pargalarini tanimlamak
amaciyla kullanilmaktadir. Genel bosluktan biitiiniiyle ayrilmug sinirh bogluklar i¢ ya
da kapal: mekanlardir. Boglugu sinirlayarak ona bigim vermenin amaci denetlenebilir
bir alan elde etmektir. Kavram olarak sinir, en genel anlamda, iki nesne arasindaki
‘ayiricidir. Sinirlar insanlari, nesneleri ayiran ya da onlar1 bir yer iginde tutmak iizere
cevreleyen fiziksel §gelerdir. Simirlar; duvarlardan gesitli seperasyonlara, tabelalara
kadar cogaltilabilir. En katr béliicli elgmgnlar ise duvarlardir. Ayrimin niteligi

duvarlarin malzemesine, bogluk-doluluk oranina ve diger dlgiitlere baghdir,

Biiyiik 6lgekteki bir mekanin gesitli amaglara uygun olarak diizenlenmesi i¢in; 1¢
bdlme duvarlarma,ara.kat dosemelerine ihtiya¢ vardir. Bunlar yatay ve diisey

yiizeylerdir. Yatay ve diisey yiizeyler pozisyonlan ile, i¢ ile i¢ veya i¢ ile dig arasinda



yer alarak, mekénlar: ¢evrelemek suretiyle cevre sisteminin fiziksel ve mekénsal
ozelliklerini olugtururlar. Yatay sinirlayicilar olan taban ve tavan arasindaki kolon -kirig

sistemi- ana mekén i¢inde daha baska mekanlar da olusturabilir.

Cevre Bilesenlerinin Goérsel Ozellikleri:
"Her problemin baginda, iki kendiligin birbirine uygunlugunun saglanmasi ¢abast vardir,
bu kendilikler 'bigim ve g¢evresidir'. Bigim problemin ¢tziimii demektir, bigimi
belirleyense ¢evredir. Bir bagka deyigle tasarlamadan s6z ettifimizde, asil tartigma

konusu yalmiz bagina bi¢im degil, fakat bigimi ve onu gevresini kapsayan biitiindiir."
(Yiicel 1971:1).

Cevremiz dogal olarak birgok nesneden olugmustur. Bu nedenle nesne ¢evrenin
bir pargast, blr bileseni, yani ¢evreye ait bir unsurdur. Ancak, bir nesneyi ¢evreyle
olan iliskileriyle birlikte ele alirsak bu nitelik gecerlidir. Varlify, ¢evreden soyutlayarak,
kendi 6zellikleriyle ele aldigimizda artik o bir nesnedir. Cevre, nesneye oranla ¢ok
daha karmagik bir yap1c}ad1r. Nesne, ¢evrenin birgok bileseninden bir tanesi, ¢evre ise

hepsinin toplamudur.

Sinirlan saptanmig ¢evrenin -mekanin- ayrict gorsel niteliklerini; bilesenleri,
bilesenlerin yerlesim diizeni, yani mekansal iligkileri belirler. Bunlar yatay ve diisey
elemanlar olarak; gorsel yogunluklar, bosluk doluluklari, oranlar ile estetik ve

mekansal iligkiler saglarlar.

Insan cevresinde gorsel nitelikler; tek tek nesnelerin, nesneler arasu iligkilerin,
nesnelerin yer aldiklan gevre ile iligkilerinin &zellikleriyle belirlenir. Nesneler arasi
iliskiler ve nesnelerin yer aldiklarn gevre ile iligkileri ¢evre bilesenlerinin mekénsal

iliskileridir.

Bilesenlerin ¢evre biitlinline gorsel katkilan aragtirilirken, belirli zellikleri

degerlendirilir. Bilesenler "bigim", "renk” ve "doku"lar ile gériiliirler.

Bu ozelliklerden bigim, bazi durumlarda; arazide, harita, plan, kesit, ya da

fotograf {izerinde sayisal olarak degerlendirilebilir. Bu degerlendirme igin kriterler,



plan ya da kesitte kaplanan alan, ¢evre boyu, yiikseklik, diger bir bilesenle arakesit

boyu, kdse ve kivrim sayisi vb. olarak sayisallastinlabilir.

Ancak hissedilebilen 6zellikler olarak tanimlanan "renk”, "doku" ve "bigim"e
sayisal deger vermek zordur, Bu tzellikler ancak cevre biitiiniinden edinilen kigisel

izlenimlere dayanan degerlendirmelerle, sezgi yoluyla dikkate alinabilmektedir.

Cevre bilesenlerinin 6lgiilmesini amaglayan yaklagimlar, bilegenlerin varhik-
yokluk, kapladiklart alan yiizdesi, uzunluk geniglik gibi Ozelliklerini

degerlendirebilirler.

Belli islevler i¢in tasarlanan mekan, boyutlar:, 15181, akustigi, statigi ve

bilegenleri ile bunlarin renk, doku ve bigimleriyle karmagik bir biitiin olusturur.

Cevre Imaji:
"Insann gevre iginde davramglart geligtirdigi ¢evre imajina dayanir. Ciinkii insan gevre
imajt ile, gevreden edindigi bilgileri yorumlayarak eylemlerini diizenler. Gergek cevre ile,
gevre imaji arasinda birebir bir iligki yoktur.” Zihinde yerlegtirilen imaji uzakliklar,
agilar ile tanimlanan degigsmez bir iligki modeli yerine; yakinlik, aynlik, pespeselik,
kapalibik ve siireklilik gibi topolojik iligkilere dayandifindan, gekil ve olgiiler
saptirilmig, mekansal iliskiler degistirilmis, uzakhklar farkhilastinimmgtir”. (Yirekii
1977:51).

Mekaint algilama, gorsel, igitsel, tensel duyularimizin biregimi olarak belirmekte,
anlamlandirma ise, algilanan olgu ile iligkiye, eylem tiiriine ve duyularimiza gore
degigsmektedir. Farklt kiiltirlerde mekanlarin kullanim bigimleri, mekanda kisisel
temaslar, formel mekan kaliplari, kigiler arasindaki uzakliklar ve kigisel mekanlar
farkl: olmaktadir. Ornegin; Giiney Amerika iilkelerinde kisisel iliskiler uzakliginin

Kuzey Amerika'ya oranla daha kisa oldugu mimarlar tarafindan saptanmustir.

Insan, mekén alicilarinin topladifi verileri, goriig alamiyla birlikte goriis
diinyasindan da gegirip algilamakta, biitiinlestirmekte, degerlendirmektedir. Ornegin,
hacim olarak biiyiik bir mekdnda daha yavas davraniriz. Giriiltiili ya da sagir bir

mekanda o kadar iyi géremeyiz. Kotii kokulu bir mekinda iyi igitemeyiz. Soguk bir



mekanda 1yi diisiinemez, ¢ok sicak bir mekdnda ¢evremizdeki egyalara dokunmak

istemeyiz.

Bir mekandaki bilesenlerle ya da elemanlarla oynayarak degisik etkiler
yaratabiliriz. Omegin gece kuliiplerinde, eglence yerlerinde, diskoteklerde sicak bir
atmosfer saglamak i¢in tavan gesitli tekniklerle algalulir ya da algalmug gibi gosterilir.
Yine yonetici masalart ve masa ile girig arasindaki uzaklik bilylik tutularak yonetici ile

odaya girenler arasinda davranig uzakli§i saglanir.

Yine restoranda sirt sirta oturan iki insanin birbirlerine uzak mi, yakin mi

olduklarini, parmakliklar arkasinda konugsan insanlarin birbirlerine uzakliklarin
tartismak gerekir.

"Antropolog Hall insanlarda bir mesafe ayarlama mekanizmasinin varhifindan sz ederek
kisisel mekan kavramini getirir. Insanlar arasi sosyal uzaklik ile mekanin kullanilmas:
arasindaki iliskiyi agiklamaya galigir. Bireyin ¢evresinde var oldugunu savundugu
gOriinmez korunma gemberinin ¢apini aragtinir.” (fmamoglu 1979:35).

Sommer ise;

"Kisinin ¢evresinde amorf bir tinsel alamin varhifini kamtlamigtir. Bu mekinin
siirlarim kisinin ruhsal yapisina; c¢evreden beklentilerine, ¢evrenin kigiden
beklentilerine, kiginin insanlarla ne kadar yakin olduguna, birlikte oldugu insanlann
cinsine baglar. Bu alan duruma bagh olarak genigleyip daralan ve birey tarafindan
denetim altinda tutulmak istenen bir alandir. S¢zi edilen bu alamin kiiltiirel boyutu
vardir. Farkh kiltiir insanlannin duyusal, deneyimsel, algisal boyutlan degisiklik
gisterir.” (Giir 1985:72).

Gérsel mekdn, isitme mekani, koku mekani, dokunma mekan1 gibi sartlanmis

algilar birleserek kiiltiirel mekan kavramini olugtururlar.

Tiim nesneler, en genig mekén olan uzay iginde varliklarini siirdiiriirler. Tim

yasantimiz, iligkilerimiz, eylemlerimiz bir takim sinirlandiriimug gevrelerde

-mekénlarda- geger.

"Her konunun bir mekan, bir tekno-fiziksel ve toplumsal baglami vardir. Omegin bir
derslik bir okul yapisi iginde yer alir, okul ise bir kentte yer alir, Derslikteki insanin bir
isitsel uzami, bir algisal uzamu,bir davranigsal uzami vardir, {ste bu katmanls uzam
icinde bir derslik diizeni davranigsal ve fiziksel dzellikler tagir.” (Giir 1985: 131).



Kavram Olarak Mekin Ve Cevre:

"Mimari ¢evrede fiziksel ve matematiksel mekén kavramlari, insanin gevredeki
oryantasyonu i¢in gereksinmelerinin ancak bir kismim agiklayabilir. Bu kavramlarin
insan davramgimin duygusal yo6nlerini kapsayan bagka mekin kavramlar ile
tamamlanmasi gerektigini belirten Norberg-Schulz 'varoluggu mekan' ya da ‘¢evre imaji’
kavramini 6nerir. Cevre bigiminin davranigsal agidan ele alinmast, insanlarin kendilerini
yoénetme ve ySneltmede dayandiklan zihinsel sematizasyonlann tagidiklar: gevre imajintn
sistematik agiklamasini zorunly kilar” goriigiiyle Burnet'te de buna katilmaktadir. Cevre
{izerindeki aragtirmalarin g¢evre imaji kavramina dayandinlmas: goriisiinii 'fiziksel ve
kavramsal' olmak iizere iki tip mek&nin varlifindan s6z eder.” (Yiirekli 1977:51).

Mekin, maddi varlifin, kiitlenin, hacmin dogurdugu bir kavramdir. Nesnelerin
bosluk i¢inde dizilmelerinin olusturdugu iligki, mekdn kavramim dogurur. Insan,
nesnelerin durumlan arasindakd iligkiyi ve varliklarini ancak bu zihinsel mekan kavram
ile tammlayabilir. Bu kavram, bizzat nesnel olarak varolan durumdan, nesneler

arasindaki gergek iligkilerden (6nde, arkada, yukarda, agagida, vb. olma) dogmustur.

Mekén, varliklarin birbirlerine gre olan konumlarinin kurdugu iligkilerin

biitiiniidir.

Mekénlar bir kiginin, bir grubun veya nesnelerin fiziksel ve anlamsal bag
kurduklan sinirh yerlerdir. Kisaca mekén bogluktan 6te bir kavramdir.

"Yasanan gerceklik ve yasama gevresinin diyalektik bagimhhig: ‘islev adi altinda
belirtilen toplumsal-6rgiitsel siireg, iligki ve nesneler biitiinliyle bunlarin
kosullandirilmig' mekansal gevrelerini birbirine baglamakta, mekanin bagimsiz bir
kendilik olarak incelenmesini gii¢lestirmektedir. Burada bir ¢dziim, toplumsal
pratiklerle, iglevler drgiitlesmesiyle -onlarin potansiyel mekan gevrelerinden olugan
sistemi, mekinn asli 6ziinden aywrma gibi bir kolaylikta bulunmaktadrr.- Bu ayrim bir
yanda toplumsal, kiiltiirel, iktisadi, politik vb. gibi kavramsal bagvuru mekanlari'ni, bte
yanda algilanabilir bir fiziksel gergeklik olarak 'ger¢ek mekan karst kargiya
getirmektedir.” (Yiicel 1979:385).

Buraya kadar olan béliimlerde mekan daha gok mimari plastik iginde imaj ve
kavram olarak irdelehn1i§tir. Bundan sonraki béliimlerde; heykel sanati tarihi iginde
mekanin kullanilist; heykel-mekan iligkisi i¢inde, mekanin nasil bir imaj kazandif,

kavramlagtifr goriilecektir.
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II. BOLUM
HEYKEL-MEKAN ILISKISI

Yiizyitlimizin baginda yeni heykel anlayisinin degigimini gdsteren en belirgin
ozellikler; geleneksel, monolitik anlayigin bozulmug olmasi ve dig gergegin, gériinenin
koﬁye edilmesi yerine, heykelin kendi plastik problemleri fizerine daha ¢ok gidilmis
olmasidir. Bu degisim siirecinde gelenekler yavag yavag ¢oziiliirken, heykelin temel
zorunlulugu olan mekan anlayist da degisikliklere ugramigtir. Mekanin bogluga gorsel
bir arag olarak katilimu, yiizey ve yapinin ¢dzillmesi, ayrigmasi, heykelin yavas yavasg
statik, ice doniik karakterini kaybetmesine sebep olmugtur. Artik gergekle olan iligkisi
yalniz ideallere bagh, temsil eden, taklit eden olarak degerlendirilmemis, bunlar yerine

dzerk mekdnsal problemler gelmigtir.

Heykel ve onu gevreleyen mekan arasindaki iligki tarih iginde devamli bir geligim
ve degisim gostermigtir,
"Insan figiirii bati heykelinin Yunan-arkaik devrinden beri gegerli olan formal/stilistik
degigimler gecirmig ve ondokuzuncu yiizyilm birbiri ardina siralanan stilleri icinde
klasik ilhamla ve idealist bir sekilde tasvir edilen insanla hi¢bir ortak yant bulunmayan
yeni insan tasviri viicut bulmugtur. Bu ayni zamanda etnik sanatin kegfinden etkilenen
yeni dizaynda sonuglanmigtir, Gegtigimiz yiizyilin sonlarina dogru Gaugin primitif
heykeli ilk kegfeden olmustur, Bu primitif heykel, sanat-heykel anlayigmin taklitgi
olmayigt sebebiyle geleneksel bati heykelinden temelde aynhiyordu. Bu heykellerde ifade
edilen mekan kavrami da klasik, aynkst mekin/madde anlayigindan radikal bir sekilde
aynhiyordu." (Foncé 1987:150).
Heykelin dogas1 geregi, temelinde yatan eski prensiplerden, kurallardan kopusu
daha yavag olmugtur. Carpeaux'dan Rodin'e kadar yapilan heykeller goriintii olarak;
insanin psikolojik dramini 6n plana ¢ikaran, hava ve 15181 geken formlar, hacimler

olarak tammlanmuigtr.

Rilke, Rodin'in heykelleri igin, "onun igleri sanki havay1 emiyor gibiydi, hava

yoluyla mekém taglara, mermere gekiyordu" Hammacher (1988:163) demistir.
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1906'larda Rosso'nun &nciiliigiiyle Fransiz ve Italyan sanatgilari form ve
anatomi sinirlarinin daha serbestlesmesiyle hacmi, kesin kayitsiz gartsiz kapaliliktan
kurtarip, yiizeyini 1g18a daha duyarhh hale getirdiler. Yap: ve formlar arasindaki
baglantilar degisti. Figiirasyonun ikinci plana diistiigii, hatta yok olmaya bagladi§ bir

mekan anlayist geligti.

Ondokuzuncu yiizyilda mekan anlayisi degiserek ¢ogul mekanlara doniigtii. Bu
yeni anlayis, aligkin oldufumuz mekin anlayisimizi altiist etti. Estetik, plastik
disiplinler statikten dinamige doniistiiler. Heykel, kapali formlardan, agik formlara
doniigiip, kendi mekiniyla gecisme yolunu buldu. Bu yenili§i ilk dnce Marcel

Duchamp ve kardesi Duchamp Raymond Willon onayladilar.

Raymond Duchamp'in 1914'te yaptig1 "Cheval Majeur” (Heykel I) adl1 yapit1 ilk
bakista hemen anlagilamayacak bir yapitti. Kavrayabilmek i¢in degisik agilardan
bakmak gerekiyordu. Heykelin ti¢ boyutlu etkisi olduk¢a kompleksti. Mekéinin iginde

bir vida gibi hareket etmek istiyormugcasina duran objeye hareket izlenimi eklenmigti.

Mekanin kendi dinamik potansiyeli vardir. Bu dinamik boyut biitlinii olusturan
pargalarin i¢i ve dig1 arasindaki iligkileri daha g¢ok ortaya gikarmalarina daha ¢ogul
algilamalara yardimci olmugtur. Umberto Boccioninin "Bir $isenin Boglukta
Gelisimi" (Heykel II) adli yapit1 izleyiciye ilk goriiste sentetik izlenim veren zaman ve
mekénda gecen bir olay1 sunar. Duchamp Willon'un "Grand Cheval" heykelinin zitt1
olarak Boccioninin igi neredeyse 6n goriiniigtiir, kabartmadir. Cesitli gise gekilli
profiller iist tiste gegmis gibi heykelin ortasinda imajiner bir eksen doniiyor gibidir.
Picasso'nun "Gitar"inda oldugu gibi, yiizey diizlemi yirtilmug ve mekéin serbestge

objenin igine girmigtir. Artik statik bir ¢dziimleme yoktur.

Kiibist ve kiibist egilimli heykeltraglar da objeye analitik yaklagimlanyla tig

boyutlu ortamlara yeni ¢dziimler getirdiler:



12

Picasso "Gitar" (Heykel III) rolyefinde ayrintili bir mekin anlayigina sahiptir.
Objelerin gergekte bildigimiz somutluk ve sonlulugu agilmug, pargalara ayriimistir.
Roélyef her nekadar bize frontal ve diizlemsel bir gitar goriintiisii sunuyorsa da izleyici
bu gitarda gergek miizik aletinde gorebileceginden daha fazlasini goriip, daha ayrintili
bir bakiga sahip olabilmektedir. Gordiigiimiiz; gercek bir mekanda, gergek bir gitara
benzeyen, gergek bir govdedir. Egimli ylizeyinde ve onun altindaki gercek bir gitarda
asla goriinmeyen ¢inlayan, yankilanan gévde agilarak ortaya gikar ve yanyana durur.
Kutunun 6ne dogru egimli kenarlari, bizim mekana dogru, iceri bakma imkan1 verip,
mekan i¢inde yeni bir mekdna bakmamuz: saglamstir. Bu heykelin en ¢arpici 6zelligt
maddesel yogunlugundaki kayiptir. Kiibist bir resimde oldugu gibi "gitar" artik dig
ozellikleriyle cevrelenmis, igine girilemez bir obje degildir. Perspektivist ayrigtirmaya
ugramig, mekin tamamiyla sonuna kadar degerlendirilmis, heykelsi bir hacim olarak

islem gérmiistiir.

1930'da Picasso ilk tel heykelini yapmisti (Heykel IV). Maddesel olmayan
goriintiisiiyle bu ipliksi heykel Rus Konstriiktivistleriyle yakin iligkiliydi. Herbert
Read Picasso'nun tel heykelini "Mekan tel sinirlarla tanimlamak, mekanda ¢izim
yapmak" Foncé (1987; 153) seklinde degerlendirmistir. Bu tel heykel, geleneksel,
saglam kiitle anlayigina tamamen karsiydi. "Gitar"da oldugu gibi Picasso ii¢ boyutlu
ortama resimsel, grafiksel aciyla yaklagiyordu. Bu heykel mekan tarafindan
cevrelenmiyor, kagit lizerine ¢izilmis bir desen gibi mekanda yer aliyordu. Heykelle
mekan arasindaki klasik iligki bunlarin tam karsitiydi. Obje negatif bogluga kars1
durmuyor, heykelin i¢ginde ve diginda kalan mekénlar arasindaki ayrim tamamen

ortadan kalkiyordu.

Konstriiktivistlerin 1920'de yayinlanan manifestosu sdyleydi. "Maddesel hacim,
fiziksel kiitle mekan ifadesi olamaz. Sanat dinamik ritme, kinetik ritme dayanir. Heykel

zaman ve mekéanin canli imgesidir."”



13

Rus konstriiktivistlerden Gabo ve Pevsner daha hafif, plastik elyaftan,
transparan, agik formlart ile mekam heykele dahil eden, sanat eseri ile ¢evresi arasinda

yeni iligkiler kuran sanatgilardir.

Brancusi ise higbir zaman hacmi delmeyi denemedi, geleneksel malzemelerle
caligti. Formlan fazlasiyla parlatiyordu. Parlatilmig yiizeyler mekéandaki objeleri,
¢evrenin goriintiilerini veriyordu. Brancusi bunu bilingli olarak heykelin bir pargasi
olarak diigiiniiyordu. Bu yansimalarin kaideyle problemler yarattifim diigiinerek,
kaideyi de heykelin bir parcasi gibi tasarlamaya bagladi. Boylece yer duyumu mekéan

duyumuna doniistii. (Heykel V)

Mekanin kavranmasinin heykelin ana problemi olmasi, onun teknik imkénlan,
Noguchi'nin de sorunu oldu. Noguchi hareket, 15tk ve zamanin mekanmn 6zellikleri
oldugunu diigiiniiyordu. "Heykeltrag mekana hayat verir, ona anlam kazandirir, ayn1
zamanda hayaletlerin, goriintiilerin, canlarin kipirdamasi i¢in heykele girebilecegi bir
kanal olusturur" diyordu. Yapilan ¢aligmalarin kesinlikle o mekédnda kalmalar:

gerektigini savunuyordu. New York'ta yaptig1 "Bahge Galerisi" gibi.

1960"ardan sonra heykel yapmak daha popiiler oldu. O dénemde sorun iki
boyuttan ii¢ boyuta ustaca gegebilmekti. Heykel ve resmin geleneksel disiplinlerini
ayiran ¢izgi bulaniklagtyordu. Yani malzeme ve malzemeyle ilgili klasik tekniklerden
ayrilma, herseyin denendigi bir dzgiirliikk goriiliiyordu. Bilim ve endiistrinin yapay

diinyas: kiiltiiriin igine giriyor, sanatsal imgelemi harekete gegiriyordu.

Schoffer ve Tinguely de mithendis ve iireticilerin diinyasina, kullamm ve ticaret
i¢in yapilrmg makinalara sanatsal hareket kazandirdilar. Schéffer mekainda, kendi
mekansal dinamizmi yoluyla eyleme gegirilebilecek potansiyel kaynaklar goriiyordu.
Makinanin hem goriiniisiinden, hem de teknolojisinden sanatsal duyarhilik
bekliyorlardi. Dinamigi, sesi, hiz1 ve kinetik kuvvetleri grkemli olmaliydi. Tinguely

makine i¢in s0yle diyordu; "Benim i¢in makina, herseyden dnce gair olmama izin veren
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bir alettir. Makineye sayg1 duyarsaniz, onunla bir oyuna girisirseniz, ger¢ekten dzgiir

olursunuz." (Hammacher 1988:389).

Tinguely ile ayn1 kugaktan olan Takis, 1946'da heykel yapmaya bagladi. Tel
yapilarla manyetik etkiler yaratmak iizere bagtan beri hacmi yok kabul etti. Bu ilging
kombinasyonlarda sanatsal yetenek ve radar sistemleriyle yapilmus, sanatta, mekansal
etkiler iiretmek i¢in nasil kullanilabileceklerini arastiran, uzmanlagmug bir ¢aba vardi.
Yan bilimsel ilgiyi, estetige birlestiren bu ¢alismalar zaman-mekin boyutunu ustaca

degerlendiriyordu.

Bundan sonra mekénsal 6zellikeleri daha agirlikli olan -mekan sanati olarak
tanimlanan- gruplar ve sanat¢ilan bir arada ele almak, tasnif agisindan ve hazirlanan

"tez"e paralelligi agisindan daha uygun olacakutr.
Arte Povera, Minimal Art, Enstalasyon:

19601arin sanatgilarinin yaptiklar heykeller sadece heykelin problemlerini degil,
mekdnin i¢e ve diga genisletilmesi problemini de tagiyordu. Bu yillarda heykelin dili
yeniden gdzden gegirilip, mekén fikirleri formiile edildi. Mekanin sabitligi kabul
edilmesine ragmen "o" degismez degildi. Mekan ashinda her zaman degigiyordu. Yeni

mekanlar daha yeni mekanlarin dogmasina kaynaklik ediyordu.

Altmiglardan sonra arte povera, minimal sanat, kavramsal sanat ve
enstalasyonlardan giiniimiize kadar gelmek gerekir. Bundan sonra sozii edilen
sanatcilarin bazilar1 ayni: zamanda hem minimal, hem kavramsal, hem de sergileme
agisindan enstalasyon sanatgilaridir. Bunlarin iginden de tipik olanlar segilip, mekani

kullamglarina dikkat gekilmistir.

1969'da Tiibingen ve Milano'da "Arte Povera" kuruldu. Arte Povera'da Eva

Hesse, Walter De Maria, Robert S mithson, Robert Barry, Dennis Ophenheim, Joseph
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Kosuth, Egon Winer, Carl Andre, Robert Morris, Richard Serra, Michael Heizer,...

vard..

Arte Povera sanat¢ilarinin ¢aligmalar: bigim, yerlestirme diizeni ve kullamilan
malzemelerle gegici, egreti bir goriintimdedir. Bu yapitlar cagdag soyut heykelin seckin
yanlarini kiiglimseme egiliminde, sanki gelisi giizel, diigtiniilmeden yapilmug gibidirler.
Fakirligi akla getirir gogebe bir topluma ait gibi goriiniirler.

1965 yilinda ise heniiz 6nemli bir sergisi yapilmamigken, minimalizm olarak
adlandirilan radikal geometrik sanatin makaleleriyle kargilagiriz. Aralarinda Richard
Serra, Carl Andre gibi sanatgilarin oldugu grubun 6nciiliigiinii, teorisyenligini Donald

Judd yapiyordu.

Minimal sanat anlayist kapsamuina giren heykellerde sade, en basit, en yalin
bi¢imlere ya tek baglarina ya da birbirlerinin pesisira yer verildigi goriiliir. Bu sanat
egiliminin kapsadig: alanlar; bina igleri ve agik havada sergilenebilen biiyiik boyutlu
yapitlar ve bogluga karst bicim oyunlartyla ya da basit bigimlerin dnceden diisiiniilmiis
bir kural veya sisteme gore gelistirilmesiyle olusturulmug diizenlemelere kadar giden

modiiler, nesnel bir anlayistir.*

Minimalizm en yalin 6rnekleriyle agiklik ve sadelikten duyulan zevki acifa
vurmaktadir. Minimalist sanatgilari bir araya getiren sey; heykelin tabanim
reddetmeleri, tabani, tavani, duvarlarn sanatlarinin alani olarak kullanmalari, sonug
olarak sanat eserini gergek mekanina yani izleyicinin mekénina koymalaridir. Bu i¢
mekan diizenlemelerinin her biri tiim diinyay1 ii¢ boyutlu bir hale getirmek, izleyiciyle
ayni uzay boyutunda yer almak, onu bu diinyaya sokmak hatta kendi bedenlerinin

farkina vardirmak ve onlarin sanatginin goriigii icerisinde yasamalarini saglamaktir.

* ..minimal sanat gibi sanati bir goriintii senligi olmaktan ¢ikarip, bir diigiince, mantik ve nesnellik
terazisine oturtmasi... (Baykam 1990:40).
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Son yillarn ¢gok goriilen sanat formu olarak, "enstalasyon"u gdrmekteyiz.
Dada'daki ve Tiyatro'daki kokleriyle bu tarz ashinda bir diizenlemedir. Enstalasyon
caligmalan ilk olarak altmiglarda ve yetmiglerde bagan kazanmgtir. Hig bir sanat
formunun yakalayamadigi boyle bir total deneyimi basarmak i¢in ¢ogul mekanlar
kullanilmigtir. Burada verilen orneklerde bu tarzda ¢aligan sanatgilarin mekén

anlayislar agiklanmigtir.
Jannis Kounellis:

Arte Povera iginde anilan Jannis Kounellis ¢elik, pamuk, komiir, atlar... vb. gibi
degisik malzemelerle ve konularla ¢aligmigtir. Onun mekansal denemelerinde bir
siireklilik yakalamak miimkiin degildir. Kounellis imajlarin sairi oldugunu sdyler. O ii¢
boyutlu tiyatrosal sahnelerle, yirminci yiizyilin karmakarigik, altlist olmus kiiltiirlini
realize eder. Onu harekete geciren kiiltiirel imajlardir. Tarihsel perspektifi ileri geri
hareket ettirerek mekdnda dramatik bir happening yapmay: bagariyordu. Onu
ilgilendiren sonugtan ¢ok kiiltiirel tutku, kiiltiirel iglem, kiiltiirin dogusuydu. Roma'da
yasadift igin harabelere tutkuyla baghiydi. Tiyatrosuz bir tiyatro adamiydi. 1969'da
Galleria L'Attica in Rome'da onbir tane at1 baglamugti. Bu atlar hareketsiz bagh bir
sekilde beklerken; homurdanan, tepinen, kiskirtilmig birer varlik sergiliyordu. Onun
isleri insan hayatinin tiim tarihsel yonleriyle ilgili giiniimiizde ve gegmisteki diyaloglar,

aciklamalar, diisiinceler ve yorumlardir.
Lucas Samarros:

Samarros'u 1966'da (Room 2) adin1 verdigi diizenlemesindeki mekan anlayist ile
anmak yerinde olur. Bu ¢aligmada bir odanin ddrt bir yanini, taban ve tavanini
tamamuyla aynalarla kaplamigtir. Kendimizi sonsuz sayida imajlar halinde gérmek,
sasirtici bir psikolojik etki yaratmugtir. Nerede oldugumuzu bilemez, kendimizi havaya
yiikselmis gibi goriiriiz. Sonsuzluk etkisi veren bu odada Samarros Yunanlhlarin

oliilerle ilgili eski bir gelenegini tekrarliyordu.
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Samarros'in- mekdn: ayna, 151k ve sinirsiz gorselligiyle seyirciyi igine alir,

izleyiciyl igin Oznesi haline getirir. Goriiniiste Soyut olan ¢evre, figiiratif hale

donligmiis, bizim kendi imajlarimizla insanlandirilmug olur.
Fontana:

Sanatginin heykel ¢aligmalar 27 yasindayken baglayip 1968'de 6liimiine kadar
siirmiistiir. Fontana'nmin en ¢ok bilinen ve sozii edilen yapitlan diiz tuallerin iizerinde
gergeklestirdigi kesiklerdir. Foucault'nun "Merkezi" ve "Arkeolojik" olarak tanimladi§
bu kesikler big_i bir anlamda i¢ mekan kavramin gétiiriir. Bu yapitlarda mekin artik salt

bu diinyaya, bu perspektife ait degil, ¢ok boyutlu kozmik bir mekandir,

Sanatgr 1949'dan sonra mekén kavramlanny, ii¢ boyutlu mekan diizenlemelerine
aktarir ve ilk g¢evresel,sanat tarzinin drnegini verir. Bu karanlikta samanyolunu

cagristiran, fosforlu 1§1ldarla diizenlenmig kii¢iik bir odadur.

Robert Morris:

Altmugli yillarda hem minimalist sanatin dnciilerinden, hem de kavramsal sanatla
ilgilenmis bir sanatgidir. Yapug: ¢aligmalarla heykel problemlerine yeni yanitlar
aramigtir. Kendisiyle devamli yarig halinde olmasi ve modern heykelin mekéansal
sorunliarini devamli irdelemesi hep giindemde kalmasini saglamustir. Seksenli yillarin
sanatinin pek ¢ogunda goriildiigi gibi Morris'in de son on yillik ¢aligmalari heykel,
mekin, yer ve li¢ boyutlu formlarin geleneksel anlayist yerine yeni ¢éziimlemelerle
ilgili olmugtur. Onun kiibik formlari, erken minimal diizenlemeleri bile i¢inde
sergilendikleri mekdna ne yaptiklari ve mek@nla ne yaptiklan geklinde
disiiniilmektedir. Onun mekénsal diizenlemeleri mekénsal biitiinden koparilirlarsa ve
yalmz baglarina incelenirlerse, ¢ok az bir zevk ve heyecan verirler. Basit kiipler,

dikdsrtgen dosemeler, temel tiggenler aslinda ¢ok kabul géren sevimli formlar degildir.
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Morris izleyicinin yeni bir ii¢ boyutlu durumla nasi iligkiye girdigiyle de ilgilidir.
Sadece onlara bakmamzi istemez, hareket yoluyla onlarin etrafinda ve arasinda
yiiriiyerek, onlara dokunarak denemeye, tartmaya, mekanin biitiinligii iginde

diisiinmeye davet eder.

Bu basit fakat mekénsal olarak karmagik iglerle Morris, geleneksel heykeli
sarmalayan mekani ortadan kaldirmay: amaglar. Ciinkii bigimin basitligi, deneyimin
basitligine denk diismek zorunda degildir. O heykellerin nasil yapildifini gérmemizi,
anlamamuz ister. Higbir hile olmadan basit, diimdiiz yapim teknikleri gizem tagirlar,
fakat bu gizem onlarin nasil yapildiklarinda degil, ne anlama gelebileceklerinde ve
bizim varhigimizla ne hale doniigtiiklerinde yatar. Zihinlerimiz onlar alt iist eder,
sadece basit formlan incelemekle kalmaz, i¢inde bulunduklar ve harekete gegirdikleri

tiitm mekfnt inceler.

1974'te 8 feet yiiksekliginde, ¢ap1 30 feet olan, 50 feet ylirliylis uzunluguy,
icindeki koridor genisligi 18 ing olan bir labirent yapmustir (Heykel VI). Bunun iginde
dolagan izleyiciler gekingen davranmug, iirkmiis, geri kagrg degigik tepkiler

gostermislerdir. Bu tepkileri diger izleyiciler salonun ikinci katindan izleyebilmigtir.

Morris biitiin iglerinde kargi koyma ve transformasyonla -doniigiim- ugrasir.
Bunlar yoluyla; goriintii bir seyin i¢ yliziinii anlamaya, formun algilanmast mekan

kavramlarina, izleyicinin rolii de katilimciya doniigiir.

Donald Judd:

Diger minimalist sanatgilar gibi Judd'in ¢aligmalan da matematiksel planlara,
diizenlemelere dayanir. Agik kutu bigimli, galvaniz levhalart duvarlara yerlegtirir.
Bunlar duvarlarin iizerinde gizli bir sekilde tutturularak, yiiziiyor gibi gdriiniirler.

Heykellerini yerlestirirken Judd, insan viicuduna gore oranlar, goz seviyesinin lizerine



19

¢ikmaz. Judd ¢alrgmalart i¢in, "Bu mimariye uygulanmug bir heykel degil heykele

doniigtiiriilmiis mimaridir" der.
Carl Andre:

Minimalistler i¢inde yer alan sanatgiyl, Los Angeles'ta 1968'de gergekleyirdiéi
"Fall" (disiig) adlr yaprtt, en iyi anlatan tasarimlarindan biridir. Bu diizenlemede;
izleyici 49 feet ~ 14.7 m uzunlugundaki, 90° agiyla biikiilmiis, duvar ve zeminin
birlestigi koseye yerlestirilmis, kalin, ¢elik levhalar {izerinde yiiriirken levhalar sarsilir
ve beton zcminde yankilanir. Boylece izleyici agir, ¢elik levhalar {izerinde kendi

agirhifinm etkisiyle birlikte heykelin, malzemenin agirlifim da bedeninde hisseder.
Richard Serra:

Richard Serra'da‘Carl Andre gibi metal levhalarla i¢ mek&nda diizenlemeler
yapmigstir. On-In "ﬁzeﬁndc-iginde" adli caligmalar 2 ing (~5 cm) kalinhifinda 10 feet
karelik (=0.92m2) gelik dilimlerden olugmugtur. Bu ¢elik dilimlerden bazilan sanki
biitiin agirlifiyla betona dalmug gibi, bazilart da uzaktan bakildiginda zemin tizerinde
ylizilyormug gibi goriiniiyorlardi. Serra'nin agirlik ve geniglik etkisi veren plakalan ig

mekan1 yogun olarak baskilar altina almug goriiniiyorlard.
Daniel Buren:

70'lerden itibaren mekanin fiziksel ve sosyal kisiligini aragtiran renkli bantlartyla
mekin diizenlemesi ¢aligmalart yapan Buren, 1965'te Fransa'da bir pazarda gordiigi

iki renkten olugan geritli eski bir bezin kendisi igin bir ¢ikis noktas: olusturdugunu

belirtir.

Buren, bir beyaz ¢izgi ve onun kargisinda yapita ve mekana gére rengi degisen
kalin seritli formu temel alarak diinyanin dért bir yaninda, galerilerde, miizelerde,

caddelerde, Siileymaniye Kiilliyesinde, Mahnattan sokaklarinda mekan diizenlemeleri
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gergeklestirmigtir. O yapitlarinin yalnizca varolduklar mekénla birlikte anlam ve igerik
kazandiklarini, tek baglarina hi¢ bir anlam tagimadiklarini, siradan bir nitelige sahip

olduklarim sdyler.

Buren mekén diizenlemelerinde kullandig: kontrplak malzemenin narinligini,
giizel kokusunu hissettirdigi gibi galerinin saglam ve dik agili mimarisinin de farkina

vardirmay1 amaglar (Heykel VII).

Mekanimn kendisini bir "sanat yapit1" olarak degerlendiren sanat¢i nesne diye de
adlandirilabilecek yapitlarinin, bir takim mimari ve kamusal kisttlamalar, simrlamalar
sonucu ortaya ¢iktigini, bulunduklar: mekanla biitiinlesen yapitlarinin o mekénin iglev

ve boyutlarini da degistirebildigini soyler.
Dan Flavin:

Amerika'li heykeltrag Dan Flavin 1963'ten beri endiistriel floresan tiipler,
neonlar kullanmigtir. O'nun neon tiipleri duvarlara vurduklar: golgelerle, 1s1kl: ve
g6lgeli alanlarin karsiliklr giristikleri baglantilarla, duvarlan ¢oziimleyerek sinirsizhik

etkisi olugturan cevreler yaratir (Heykel VIII).

Dan Flavin mekani renkli 1g1klarla boyar, izleyiciyi rengin iginde birakir, rengi

izleyiciye yasatarak farkli psikolojik ortamlar olugturur.
Alice Aycock:

Sanatgi, hem i¢ mekinda hem de dis mekinda mimari Gzellikler tagiyan
caligmalar yapmusgtir. Bu isler ayni zamanda korunma, barmnma imkéanlart sunarlar.
Sanatin sinurlarinm algilayabilecegimizin Gtesine tagirlar. Gezilebilen, igine girilebilen
mekanlar olugtururlar. Bu mekanlarda sanatgi, izleyiciyi dig diinyadan tamamen

kopanp sanat¢imn kendi zihnine, igsel, psikolojik mekanina girmesini ister.
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Aycock'un "Low Building With Dirty Room" adini verdigi i¢ mekén1 yer yer
siiriinerek, yatarak gezmeyi gerektirir. Bu eserde i¢ mekanin sikisikligi ile dig mekénin
rahathifinin birlikte, yanyanali§1 bir etki yapar. Bu mekéanda siiriiniirken topragin

nemini derinligini hissettirir. Bu kanallardan ¢ikarken de giines 15181 bizi

heyecanlandirir.

Aycock ¢aligmalarindaki mekan etkilerini arkeolojik mekanlarda da yakalamugtr.
Ona gore bu arkeolojik mekanlar bog tiyatro gibidir. Aycock bu tiyatro mekénlarina

yeni fonksiyonlar yiikleyerek dramalar yaratmay: amaglamgtir,
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Heykel I: Duchamp Villon, "Le Grand Cheval”, 1914,
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Heykel II: Boccioni Umberto, "Bir Sigenin Boglukta Geligimi®, 1912.
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Brancusi Constantin "Boglukta Kus", 1919.

Heykel V
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Heykel VI: Morris Robert, "Labirent”, 1974,
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Buren Daniel, "Ayrilmig Kabin", 1989.
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Heykel VII
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Flavin Dan, "Charlotte Igin", 1987.

.

Heykel VIII
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1. BOLUM
HEYKELLERLE ILGILI ACIKLAMALAR

Cevre, dig etkenlerin tiimii ya da zaman-mekéan koordinatlar: i¢inde organizmanin
yer aldig iligkiler ve ortamlar biitiiniidiir. Insan tiim gergekleri, dig diinyay: bu iki

zihinsel kategori yoluyla kavrayabilir.

Zaman-mekdn problemi hayatimizin her boyutunda vardir. Daha dogrusu
yagsamimiz bu koordinatlar iginde geger. Sanat dallarint zaman boyutlu ya da mekan

boyutlu; bazilarin1 da hem zaman hem de mekin boyutlu olarak simiflandirmak

miimkinddr.

Zamansal g};lemlier zaman siirecinin modle edilmesi, bi¢imlendirilmesiyle
ilgilidir. Ses bantlarl,:j)laklar... gibi. Kiitle ve hacim diizenlemeleri olan mimari,
heykel gibi plastik sanat dallar da ii¢ boyutlu mekéansal ¢aligmalardir. Dans, tiyatro,
sinema gibi ¢ok boyutlu sanat dallar ise zaman stireci iginde modle edilmekle beraber
mekansal nitelikler de tagirlar. Giiniimiizde ise yeni anlatim, olanaklariyla bu sinirlar

erimekte, baz1 etkinlikleri siniflandirmakta zorluk cekmekteyiz.

Mekdn problemi resimde "espas" olarak geger. 1ki boyutun mekén problemleri
ile, i¢ boyutun mekén problemleri birbirinden farklidur. Iki boyutta, drnegin; bir kagt
lizerine koydugumuz bir isaret yada ¢izgi ile mekin -espas- problemi baglamig

demektir. Heykelde de volim olarak ortaya koydugumuz "sey" ile problem baglar.

Belirli etkinlikler igin belirli mekan bigimlerine ihtiyag vardir. Mekén, etkinligin
dogasina gore, kullanict sayisina gore, donanim elemanlarina, bilesenlerine, ihtiyag
duyulan 151ga ve daha birgok ozellige gore tasarlanir. Bu ihtiyaglar da zorunlu Slgiileri

dogurur. Olgiiler mekénin iki nitelifi, ddseme alani ve tavan yiiksekligi ile ilgilidir.
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Gelenek olarak bir dikdortgenler uygarlifindan geliriz. Bi¢im ihtiyaci agisindan
dikdértgenler prizmas: hemen hemen biitiin etkinlikler ig¢in fonksiyonel kabul edilir.
Mekan olarak dikddrtgen prizma bigim, genellikle etkinliklerin degil, daha ¢ok yap1
sisteminin geregi olmaktadir. Ancak birgok etkinlik i¢in de kabul edilen ideal, mutlak
hacimdir. Yani bu tiir mekan bigimleri her tiir ihtiyac1 karsilayabilecek, aslinda amacl

olarak tasarlanmarmg dikdortgen prizmalar olarak karsimza ¢ikmaktadir.

Burada Mies van der Rohe'un hatirlamak gerekir. Mies von der Rohe'un saf
bicimleri siirekli aradig1 bilinmektedir. Ozellikle dikdértgen prizma bigimindeki

binalari, O'nun bu bigimi en saf ve dogru olarak kabul ettiinin gostergesidir.

Sanatta yeterlik konusu olarak "I¢ Mekan Problemleriyle Birlikte Yeni Plastik
Arayiglar” konusu segilirken idealize edilmig galeri mekani, yani sanat eserleri
-ozellikle heykel- sergilenebilecek bir mekén diistiniilmiistiir. Bu ihtiyac: karsilayacak,
caligmalarin sergilenebilecegi, en uygun mekan da, dikdortgen prizma sekilli, konkav

bir mekandur.

Temel yonlerin -yatay/diisey- bizim algilamamuz {izerindeki etkisi; insamin diigey
durusu; yergekimi kogullari, gdzlerin konumu gibi nedenlere baglanmaktadir. Insanin
gorsel algilama sisteminin iglevsel 6zelligi, yergekimi yoniine gore ayarlama yapma,
denge kurma egilimindedir.

"Dikilitas, piramit ve diger spiral yapilardan da anlagildigr gibi, mimarlar, izleyicilerin
dogal algilamalarina esas olan dinamikleri g6z Oniine alarak ve diinyamizd tiim
nesnelerin asagi dogru ¢ekilmekte oldugundan yola ¢ikarak, yapilarinda agagidaki agulif:
vurgulamak suretiyle onlarnt daha giivenilir ve saglam goriiniimli olarak inga
etmiglerdir.” (Geng, Sipahioglu 1990:78).

Yasadifimiz diinyada birgok nesnenin yukaridan gok asagida kiimelendigini
goriiriiz.Bu nedenle normal gorsel deneyimlerimizde agagi kismi daha agir gérmeye
egilimliyizdir. Modern resim, heykel ve bir 6lgiide mimarlikta da gorsel agirligin

kompozisyonun tiimiine dagitimi suretiyle yercekiminden kurtulma girigimlerine

rastlanmaktadir.
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Mekan iginde yapilan ¢aligmalarda bazilan yergekimiyle uyumlu olarak tabanda

sergilenmig ya da tabandan destek almiglardir. Bazilan da agirliklarina ragmen tavana

astmiglardir.

Calisma mekaninda heykeller mekanin biitiin bilesenlerinde -duvarlar, taban,

tavan- var olmusglardir.

Heykel 1,2, 3,4, 5, 6,7, 8'deki ¢aligmalar dogeme {izerinde yer ¢ekimine sadik
olarak yiikselmektedir. Heykel 1, 2, 3'teki caligmalar biitiin bir par¢a boru ve bunlarin
agik uglarina gecirilen kabuklart soynlmusg agaclardir. Bunlar zemini diiz ve agik renkli
bir mekan iizerinde sergilenmis, demir ve agag¢ dogal renklerinde birakilmugtir. Galeri
mekéninda yerlestirilirken kdselere gore diyagonal konarak ve agaglarin kesitlerinden

planlar elde edilerek mekanda hareketlilik yakalanmgtir.

Caligmalar boyunca mengenede sikistirilip, rendelenen agaglar bir an heykelin
elimizin altinda var oldugunu farkettirmigtir. Heykel 6'daki ¢aligma sanatin bir siireg

eylemi oldugunun gostergesi, bir aninin getirilip sergilenmesidir.

Heykel 7'deki andezit taglar ise kendi sert, yontulmasi gii¢ yapilariyla {ist {iste
konmus, yalin geometrik agirliklardir. Caligmalarin biitliniinde goriilen yalinhik;
malzemeyi neredeyse oldugu gibi, fazla miidahale etmeden kullanma tercihi, en ¢ok bu

taglarda hissedilmektedir.

Heykel 8'de ise boru ve agaclar yer dosemesine dikey ve paralel kompoze

edilmis, ¢ok pargali bir galigmadir.

Mekéan somut bilesenlerin cesitli gereklere uygun bir diizen iginde biraraya
getirilmesiyle olugur. Gorsel sinirlari saptanmug ¢evrenin -mekanin- ayiric1 gorsel
niteliklerini bilegenleri, bilegenlerin yeralig diizeni, mekansal iligkileri belirler. Bunlar

yatay ve diisey elemanlardan olugur ve belirli hareket, akim kapasitesi, hiz1 ve boyu ile;
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yapllarm‘ gorsel yogunlugu ve yapilar arasi oransal iligkileriyle estetik ve mekansal

iligkiler saglarlar.

Mekinlarin i¢ diizenleri topolojik iliskilere dayalidir. Topoloji degismeyen
uzakliklar, agilar ve alanlar yerine; yakinlik, pespeselik, kapalilik ve siireklilik gibi
iligkilere dayanur,

"Yatay ve diigey temel mekénsal koordinatlart olugturmaktadir. Insann iginde yagadig:
mekanin tiimi, genig Olgiide bu iki temel yon tarafindan belirlenmigtir. Ufuk ¢izgisi,
diisey afaglar, goge dofru yiikselen yapilar, ayakta duran insanlar, diigen nesneler,
konutlardaki odalarn yatay geniglemesi, diigey oda koseleri, siitunlar, tavana asth
lambalar...” (Erhan 1978:114).

"Gz gorsel agidan etkin ¢abalan hep en kisa yoldan birbirleriyle baglamaktadir, Goz
gevre gizgisinin belirledigi bi¢imlerle, mekanlara iligkin ana cizgileri ve yonleri
birbirleriyle iligki igerisine koymaktadir. Bunun diginda kalan biitiin ¢izgiler ana
cizgilere ve ana yonlere -yatay/diigey- gore degerlendirilmektedir. Ornegin; bir mekinda
mobilylarin gevre gizgileri mekanin ana ¢izgilerinden dnemli olgiide ayrilirsa, bir
diizensizlik ve karmagiklik izlenimi dogabilir." (Erhan 1978:126).

Heykel 9, 10, 11,"12'deki ¢alismalar, mekdnin ana ¢izgisini olugturan yatay-
dikey koordinatlanindan, dikey koordinati duvarlann tizerinde tasarlanan levha sekilli

diizenlemelerdir.

Heykel 9'daki licli pano, derilerin aga¢ iizerine kenarlarindan kivrilip, bir
kordonla duvara asilmasiyla olugturulmugtur. Buradaki esin kaynag: Osmanli
Fermanlandir. Deri iizeri bog birakilip, yazi kullamlmamugtir. Boslugun izleyicilerin
imgelem giiciiyle doldurulmas: amaglanmug, herkesin kendi fermanini yazmasi

dislinlilmistir.

Heykel 10, 11, 12'deki ¢aligmalar ise duvarda yeralan metal levhalardir. Cikis
noktasy kasaba arastalarindaki diikkanlarin kepenk ve kilitleridir. Giiniimiizde
kullamlméyan asma kilitler aslinda tek baslarina da oldukca heykelsi yapidadir. Burada

kilitlerle demir levhalar, mermer plakalar bir araya getirilmistir.

Heykel 12'deki ¢aligmada metal kare seklinde agilarak duvann beyazlifi siyah

demirin i¢ine alinmug, bosluga asilan kilitte boglukta etkisini daha ¢ok arttirrmugtir.
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Olgek, oran, denge, biitiinliik ...vb. gibi kavramlar agirlik, en, boy, yiikscklik
gibi kesin tasarim elemanlari olmaktan ¢ikip, goreli tasanm elemanlan olmuglardir. Bir
sekil, onun boyutlari, diger sekillerle olan iliskisi, durumu gézle goriiliip, anlagilabilen
niteliklerdir. Ancak tek basina sekil, bize hig bir zaman bir nesnenin nerede oldugunu,

diiz, egri veya ters olup olmadigini bildiremez.

Goziin sayisal ayari, metrik 6lgebilme yetenegi yoktur. O ancak oransal bir
kargilagtirma yaparak biiyiik, kiiglik, kisa, uzun, egri, diiz gibi yapisal ve goreli

oranlar bigiminde 6l¢iimler yapabilir.

Sinirh bir bosluk -mekén- bir bigime ve dolayisiyla belirli bir geometrik diizene
sahiptir. Mekansal diizenin kurulusunda boyutlar arasindaki oranlar, biitiiniin

oranlarna, bigimiﬁe katkida bulunur.

Sinir clemanlannin yatay, diisey ya da her iki yonde olusturduklart hareketlerle
mekanin béliinmesi, bagka mekinlarla biitiinlesmesi, insan goziiniin ya da bedenin
hareketleriyle zaman i¢inde algilanabilecek bir siireklilige sahip olabilmesi ve degisik
noktalardan, degisik gorsel etkilerin yaratilabilmesi miimkiindiir.

"Oran kavrami tarihsel bir denemeden gegmiy kurallara dayanir. Oran'in somut
matematiksel niteligi yaninda, 6igek daha soyut kalmaktadir. Fakat her ikisininde birimi
insandir." (Denel 1970:92).

Bir mekéanin boyutsal dzellikleri, insan &lgegi ile iligkilendirilmelidir. Ayrica o
mekana konan nesneler de -bizim mekdnimizda bu nesneler heykellerdir- insan,
mekan, bile§crnler iligkisi gozoniine alinarak diizenlenmelidir. Burada insanin goriis,
gdz hizasi, algilama kosullari galeri mekdnindaki dolagim, sirkiilasyon hesaba

katilmalidir.

Uc boyutlu temel tasarimda, herhangi bir hacmin mekanlagabilmesinden 6nce; o
mekanin tammy, gorsel yapisy, fiziksel yapist, 15181, 8lgegi, icinde yer alacak elemanlar,

nce ayr ayrl, sonra da hepsini igerecek bir bigimde temrinlerle ele alinur.
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Galeri mekininda, heykellerin yerlestirilecegi alanin boyutsal §l¢iilendirilmesi,
heykellerin boyutuyla siki sikiya iligkilidir. Heykelleri yerlestirirken formlar arasindaki
uzaklik, sikigiklik, birbirlerini etkileme alanlari, heykellerle mekan bilesenlerinin;

duvar, tavan, taban uzakliklan etiid edilmelidir.

Mekany, kendisini olugturan bilegenlerle birlikte -bunlar her ne kadar degismez,
tasginmaz sinurlayicilar olsalar da- tecrit edilmis yerler olarak gérmemek gerekir.
Mekanin dinamik, mobil bir atmosferi vardir. Bu bakis agisiyla heykel, tecrit edilmis
mekanlarda sergilenen bir salon sanat: degildir. O mekéana ait, orada kendine yer arar
durumdan kurtarilmis, o mekamn tavanindan duvarlarina, yer désemesine kadar, her

santimetre karesinden yararlanma hakkina sahiptir.

Mimarlik tek"’:ba§1na Olgek-oran sanatidir. Enstalasyon, mekan diizenleme
caligmalari da mimari mekAn iginde 6lgekle, oranla yapilan galigmalardir. Yani slgek

icinde olgek, oran i¢inde oran hesab1 yapmak gerekir.

Yapilan diizenlemelerde heykellerin mekanin biitiinline oranlan, bilegenlere
oranlari, mekansal iligkileri; heykeller arasindaki bog alan ve yiizeyler, alan-hacim
iligkileri, mekan-olgek iligkileri diigiintilmiistiir. Heykeller galeri mekéni i¢inde mekén,
kendi i¢lerinde de mekanlar olustururlar. Heykeller mekén i¢inde diizenlenirken hem
formlann kendi i¢ diziliglerindeki; uzaklik, agirlik, biiylikliik gibi oransal iligkilerine
hem de birbirlerini etkileme alanlari dikkate alinmistir. Bu nedenle duvarlarda

sergilenen iglerde her duvarda bir diizenleme yapilmustir.

Heykel 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19'daki ¢aligmalar; duvara dayanan, yerden,
désemeden destek alarak, duvarin dikligine ag1 yapan birbirlerine paralel, yan yana

getirilerek dizi olugturmus diizenlemelerdir.

Heykel 13, 14'deki ¢alismalarda agaglarin kabuklart soyulmus, kendi yalin

halleriyle kullamlmustir. Heykel 13'teki ¢aligmada agaglann uglarindan kesit aliniyor
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gibi kesilmis, bu iglem yapilirken de kesitin ¢izecegi desen, sekil diisiiniilmiistiir. Daha
sonra bu kesite metal plakalar yapistmlmgtir. Agacin kesiti metalmis gibi bir etki
yakalanmugtir. Kesilen agacin, kesitinin metal olugunun siirpriz bir tezat yaratacag

diisliniilmuistiir.

Heykel 14'deki ¢aligmada kabuklari soyulmus agaclarin baslarina budakli ve
kabuklu agaglar monte edilmis, bu agaglann iist kismuinda canlilik, yagam, yeserme

etkisi yakalanmaya ¢aligimugtir.

Heykel 15'deki diizenlemede demir gubuklar kalin agaglari, duvardan destek

alarak, bir noktadan, dengeli, dinamik bir gekilde tagimaktadirlar.

Heykel 16, 17, 18'deki ¢aligmalarda uzun agag pargalan ve onlan tagtyan demir
gubuklar vardir. Bu ¢aligmalarda agaglarin kendi yapilan korunmus, ancak uglan

sivriltilerek dinamik bir 'yapl kazandmImugtir.

Duvara dayanan gubuklar, agaglart bir noktadan hem tasiyor, hem de itiyor
gibidir. Eylem olan "dayama, dayatma" sozciikleri gorsellestirilse, plastik dille

anlatilmasi istense bdyle yapilabilirdi diye diistiniilmiigtiir.

Heykel 17'deki c¢aligmada agacglar arasindaki bogluga, demir ¢ubuk
dokunmaktadir. Bu ii¢ noktanin olusturdugu manyetik alanda olabilecekler -tagima,

itme, dokunma, ¢gekme- bizim imgelem glictimiize birakilmugtir,

Heykel 18'deki diizenlemede ise agacin iizerine post sanlmustir. Burada postun
tiylii ylizeyi lizerine denk gelen demir gubuk hem agaca destek olmakta, hem de demir

ve post gibi tézat olugturan iki malzemeyi yan yana getirmektedir.

Heykel 19'daki yastiklarda ise demir gubuklar yastiklari duvarla demir arasinda

sikistirtp "batryor"lardir.
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Heykel 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26'daki ¢aligmalarda mekén kuvvetlerinin bir

araya geldikleri ve denge kurduklan merkez, odak noktas: yer olarak segilmigtir.

Heykel 20, 21, 22'deki tavandan asilmus taglar, agac kiitiikleri, kendi ritmik
yapilariyla, agirliklarina karsin havada kalmay1 bagarmusg, yergekimine kargi direnmeyi

stirdiirmiiglerdir.

Heykel 23'te ise agag pargalar menteselerle tutturulmusg, tavandan baglayip yerde
de yarim daire seklinde devam ederek; hem boglugu hem de dosemeyi mekéan olarak

degerlendirmiglerdir.
Heykel 24, 25'deki ¢aligmalarda ise mekan; taban ve tavan sanki kilitlenmigtir.

Heykel 26'daki ¢alismada ise, bu sefer mekédn diigiimlenmis gibidir. Bu
caligmadan once gemici ve dagcr diigiimleri incelenmig, bunlardan boglukta en etkili
olanlar: tercih edilmigtir. Bu ¢alismada Bati Orta Amerika yerlilerinin bildirigim
amaciyla kullandiklart "Quipu" adint verdikleri ip baglama sekli esin kaynag: olmugtur.

"Onemli tarihleri ip lizerine atilmig diifiimlerle saptayan, belirleyen yerliler igin ip
iizerine belli araliklarla atilmig sembolik bir dizi diigiim ve dokunuldugunda bu dizinin

mesaj olarak algilanmas: ve anlam kazanmasi, bu kiiltiirde yazi ile bildirigimin ilk
bi¢imi olmustur." (Ithan Erhan 1978: 28).

Bir sanat eseri her zaman i¢in onun varoldugu, dnceden yapilmig bir model
lizerine insa edilmig, diizenlenmig olan yeni bir modeldir. Gegmisten gelen, mirasgisi
oldugumuz bir heykel plastigi, heykel tarihi vardir. Caligmalarda mekédnda bir sozliik
olusturulmaya ¢alisilmigtir. Burda da sergileme sekliyle minimalist, malzemelerdeki

yalinlikla Arte Povera'ya yakin olundugu goriiliir.

Heykellerin mekanda sergileme sekli minimalisttir. Aslinda &zellikle minimalist

bir tavir se¢ilmemis, hatta formlar ilk 6nce tek olarak diigiiniilmiistiir. Ancak bu "tek"
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formlarin mekén iginde zayif, etkisiz kalmalar1 ve bunlarin ¢ogaltilarak olusturdugu

dokunun avantaji diziler, seriler tasarlanmasina neden olmu§tur.*

Heykeller mekan iginde, mekanla daha disiplinli, onun bilegenleriyle orantilarini
gozeterek mekim kullanan, ancak bunu kullanirken de diziler, seriler halinde
olusturdugu dik agilarla, mekdnda daginik olmayan statik, bir yapidadir. Paralel
duruglaryla, tavandan sarkitiliglariyla mekini delerek, kendilerine yer agip, boglukla
iligkiye girerler. Ancak bu bogluk-mekan iligkisi futuristler ya da konstriiktivistlerdeki

gibi gecisken, onu sonuna kadar zorlayici degildir.

Heykeller minimal 0zellikleriyle -biitlin minimalist iglerde oldugu gibi- kendi
kendilerine géndermede bulunurlar. Anlatimer degillerdir, dogrudan mesaj vermeye

caligmazlar.

Yalin nesneler birgok ihtiyaci karsilayarak bizi tatmin edebilirler. Fakat sanat

yapitlar yalin goriinseler bile, ashinda olduk¢a karmagiktirlar.

Heykellerin sergilendigi dikdortgen prizma sekilli galeri de yalin bir hacimdir.
Dik ag1, dar agidan daha yalin olarak algilanir; ¢linkii dik agi, kendisini tekrarlamak

suretiyle mekani alt boliimlere ayirmaktadir.

Yalinlik, "tutumluluk" ve "diizenlilik" ilkelerini igerir. "Charli Chaplin'in Jean
Cocteau'ya dedigi gibi; "Bir kisi filmi gektikten sonra agaci sallamah ve dallarda kalan

yapraklarla yetinmeli." (Geng, Sipahioglu 1990:51).

* .Emrali, ¢agdag minimal sanat anlayipt diizeyinde olugturdugu heykel diizenlemelerinde, primitif
kiiltiirlerden aldig1 esinlerle hareket ediyor, kabugu soyulmus kavak agaglan ve bunlara gegirilmig
metal kiliflarla ya da bir duvar boyunca dizilmig tahta baghkli metal ¢ubuklarla, kokenini tarih
oncesi insan toplumlarinin ya da giiniimiiz yerli halklarnnm kiltiiriinde bulan ¢agdag mitoslar
pesinde kosuyor, primitivizmin giiniimiiz kiiltirii ve sanati agisindan hangi anlamlan icermesi
gerektigi sorusuna kendince bazi gondermeler yapiyor. (Ozsezgin 1991:52).
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Newton'un deyimiyle de "tabiat lizumsuz hi¢ bir sey yapmaz. Azin
yapabilecegini ¢cokla yapmak gereksizdir. Ciinkii tabiat sadelikten hoslanir, debdebeli

hallerden miiteessir olur."
Goriildiigi gibi sadelik bir goriis tarzidir.

Heykellerde kullanilan malzemeler yalindir, dogaldir, kabadir. Agaglarin,
taglarin, malzemenin fazla miidahale edilmeden birakilmas: onlara kabalik ve ayni

zamanda primitif bir etki vermigtir.

Heykeller de ¢ogunlukla geleneksel malzemelerin -agag, metal,tag- farkli

kullanimlari denenmis, bunlarla yeni imgeler yakalanmaya ¢alisilmugtir.

Sanat¢inin ¢aligma siirecinde gorsel diislince sanat yapitini, sanat yapit1 da
diisiinsel yapiy1 olusturur. Sanatginin imgelem giicii yasantisiyla, belleginde yer alan
imgelerle ilgilidir. Yapilan mekan diizenlemelerinde Anadolu yasarmndan izler vardir.
Heykellerin zanaatla, el isciligiyle yakinli§1 goriiliir. Kullanilan postlar, deriler,
saraghig1; mengene marangozlugu hatirlatir. Kap: menteseleri, asma kilitler ise bizi tagra

yagamuna goturir.



Heykel 1: 150x30x25 cm. Metal-Agag.
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Heykel 2:

120x30x25 cm. Metal-Agag.
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Heykel 3: 250x30x25 cm. Metal-Agag.

472
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‘ Heykel 4: 150x30x25 cm. Metal-Agag.
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Heykel 5: 120x30x25 cm. Metal-Agag.
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Heykel 6: 150x35x25 cm. Metal-Agag.



Heykel 7: 110x40x50 cm. Andezit.
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Heykel 8: 450x250x300 cm. Metal-Agag.
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Heykel 8'den Aynnti.

438



49

Heykel 9: 350x150 cm. Deri-Agag.
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Heykel 10: 320x30x5 cm. Mermer-Metal.



Heykel 11: 350x70 cm. Metal,
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Heykel 12: 60x40 cm. Metal.
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gag.

450x220x70 cm. Metal-A

Heykel 13
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dag.

450x220x70 cm. Metal-A

Heykel 14
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Heykel 15: 450x220x70 cm. Metal-Agag.
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gag.

450x220x70 cm. Metal-A

Heykel 16



Heykel 17: 450x220x70 ¢cm. Metal-Agag.
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Heykel 18: 450x220x70 cm. Post-Metal-Agag.
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450x220x70 cm. Kangik Malzeme.

Heykel 19
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it.

100x170x60 cm. Andez

Heykel 20



Heykel 21: 270x40x25 cm. Metal-Agag.
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Heykel 22: 270x25x10 cm. Mermer-Metal.
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23: 270x100x10 cm. Agag.
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Heykel 24: 270x10x3 cm. Metal.
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Metal-Tas.

270x40x40 cm.

Heykel 25
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270x20x4 cm. Ip-Metal.

Heykel 26
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SONUC

Her sanat dalinin kendine 6zgii bir dili ve formu vardir. Heykel formuda gorsel
oldugu kadar, fiziksel bir 6zellige sahiptir. Heykeli mekan kavramu ile birlikte

diisiinmek, mekan-heykel iligkisini incelemek bu ¢alismada zorunlu olmustur.

Heykelin boslukla iligkisi herhangi bir objenin sorunundan farklidir. Heykel
bosluga anlam katacak gekilde diisiiniiliir. Heykel sanati boglukla, mekanla dogrudan
iligkilidir. Bu iligki tasarim agamasindan baglayip, uygulama siirecine kadar kendisini
gosterir. Bu nedenle sanatgr mekani dnce kavramsal diizeyde ele alip, daha sonra onu

somutlagtirarak sanatsal mekana doniigtiirtir.

Bu ¢aligmada bir kabuk olarak ele alinmamus, dikdortgen prizma bigimli, dik
actli, idealize edilmig bir galeri mekan: varsayilmis; bu mekan sanatsal mekéna

donligtiiriilmiigtiir.

"I¢ Mekinda Mekan Problemleriyle Birlikte Yeni Plastik Arayiglar” konulu
calismada Oncelikle kuramsal olarak mekan kavrami tanimlanmis, daha sonra
heykeller igin uygun olan -dik agili, konkav yapili- galeri mekdnina ihtiyag oldugu
sonucuna vartlmigtir. Mekanin fiziksel boyutlart heykellerde zorunlu olgiiler
dogurmugtur. Heykel formlar1 galeri mekaninda diizenlenirken konumlarinin, oran-
dlgek iligkilerinin, mekan bilesenleri ile iligkilerinin, formlarin kendi i¢ diziliglerindeki;
uzaklik, biiyiikliik, agirlik... gibi iligkilerin mekén diizenlemede plastik yapiy:
dogrudan etkiledigi goriilmiistiir. Heykelin g¢evresiyle girdigi iliskide g¢evresini
degistirip, kendi plastik dili ile mek&n: sanatsal bir ortama déniistiirdiigii, yeni duyu ve

algilarla izleyiciye yeni mekdn iligkileri yasattif1 gozlenmistir.

Bu caligmada Anadolu kiiltiiriinden izler tasiyan primitif unsurlar, halk
sanatindan esinler tagiyan gorsel imgeler, diisiinceyi en iyi nesnellestirecek malzeme ve

bigimlerle anlatilmistir. Bunun i¢in de geleneksel heykel malzemesi olan tag, agac ve
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metalde fazla miidahale edilmeden yalin halleriyle sicak duyarhiliklar yakalanmaya

caligilmugtyr.

Bu caligma igin galeri mekdm deney alani olarak se¢ilmis, heykel-mekan iligkisi
sorgulanmugtir. Heykelin dogast geregi varolan heykel-mekan iligkisi dzel olarak daha
fazla irdelenmigtir. Izleyicinin mekin1 daha g¢ok algilamasi, farkina varmasi
amaglanmugtir. Caligmalardaki heykeller mekénda yer aliglari, diizenleme anlayislari,
mekan: kullanma bigimleri ile izleyiciden uzak, kaide lizerine yerlestirilmis,
dokunulmazlig: olan formlar degil; bogslukta asili olan, elimizin altinda, dokunma, igige
olma olanag: saglayan, bizimle ayn: mekan:i paylastifini hissettiren formlar

olmuglardir.

Bazi mekinlar heykeller sunarlar, baz1 heykellerde kendilerine yer ararlar.
Yapilmas: gereken, mekdnin o heykelin ortamt oldugunu, heykelin o mekén i¢in
yapildigini hissettirmektir. Calismada bu goriisten yola g¢ikilarak meké&nin ve
diizenlemelerin fiziksel olanaklari, sinirliliklar:, oran-dlgek iligkileri, heykelin

mekandaki etkileri diisiiniilerek tasarlanmugtir.

Sonug olarak heykelin emrine verilen olanaklar eskiye gore ¢ok daha genistir.
Gelecekte galeri mekanlarinda sinirsiz sayida ve gesitlilikte yeni denemeler yapilacak,

yeni duyarliliklar yakalanacaktir.
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